











































































































































































































































































































Kyo est a la fois homme d'action, chef, organisateur. et individu. Il
est & noter qu'on connait également la vie intellectuelle, morale et affecti--
ve de Kyo comme au contraire de celle de Garine dans les Conquérants.

’ Kyo qui apparait significativement au début du livre, est un chef a
qui Tchen vient apporter le papier dérobé au trafiquant d'armes assas-
siné. Bien que ses amis soient inquiets, Kyo n'est,

"ni impatient, ni irrité, car les armes ne sont pas
payées; mais il reste calme et maitre de lui: il n'avait pas bo-
ugé; A peine son visage.était-il contracté" (145).

Il prend les décisions avec rapidité et sang-froid, il est vraiment un
chef qui sait se dominer et faire accepter son autorité aux autres. Il est
un chef politique de I'envergure de Garine, alors que les autres commu-
nistes du livre et en particulier Katow ne sont que des militants de base.
Il se montre au lecteur avec "un wsage métis (...) presque européen”
(146). :

Comme métis il est un personnage humilié, mais il a réussi a
s'échapper & I'humiliation. II est calme et équilibré. I1 a eu une éducation
japonaise qui lui a

“imposé aussi la conviction que les idées ne devaient
pas étre pensées, mais vécues. Il a donc choisi 'action, d'une
fagon grave et préméditée, comme d'autres choisissent les ar-
mes ou la mer (...) Tout le précipitait & I'action politique:
I'espoir d'un monde indifférent la possibilité de manger quoi-
que misérablement (il était naturellement austere, peut-étre
par orgueil), la satisfaction de ses hames de sa pensée, de
son caractére ( .) Mais chez Kyo tout était possible. Le sens
héroique lui avait été donné comme une discipline, non com-
me une justification de la vie. Il n'était pas inquiet. Sa vie
avait un sens, et il le connaissait: donner 4 chacun de ces
hommes que la famine, en ce moment méme, faisait mourir
comme une peste lente, la possession de sa propre dignité”
(147).

145 André Malraux, La Condition humaine, Op. cit., p. 188.
146 Id., Ibid., p. 187.

147 1d., Ibid., p. 226-227.
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‘ : | La prison est, pour lui, une négation de la dignité humaine. Les
‘ hommes sont traités 14 comme des animaux. La prison agit sur Kyo com-
me une purification. Dans la prison il s'échappe a tous ses démons irrati-
onnels. 11 a la grandeur de la mort, il a la calme certitude d'avoir bien
vécu, d'avoir bien choisi, il a le sens de la fraternité virile, communion
avec tous ses camarades condamnés. La mort est aussi irrationnelle et

absurde mais elle doit &tre une victoire de la dignité.

"Non, mourir pouvait étre un acte exalté, ‘la supréme

. expression d'une vie & quoi cette mort ressemblait tant; et

c'était échapper a ces deux 'soldats qui s'approchaient en

hésitant. I1 écrasa le poison entre ses dents comme il edit con-

damné, entendit encore Katow l'interroger avec angoisse et

le toucher, et, au moment ou il voulait se raccrocher & lui,

suffoquant, il sentit toutes ses forces le dépasser, écartelées

~ au-dela de lui-méme contre une toute pmssante convulslon
(148). \

Dans la premiére scéne ol apparait Kyo, son double aspect ration-
nel-irrationnel est concrétisé significativement. Kyo écoute sa voix enre-
gistrée, comme celle d'un étranger. Kyo est ainsi réduit & des actes, a une
voix, & une image que les autres ont de lui.

"On entend la voix des autres avec des orellles, la sien-
ne avec la gorge. Oui. Sa vie aussi, on I'entend avec la gorge,
et celle des autres? (...) Mais moi, pour moi, pour la gorge,
que suis-je? une espéce d'affirmation absolue, d'affirmation .

) de fou: une intensité plus grande que celle de tout le reste "
| ' (149).

Les modulations de cette intensité sont 1'humiliation, la jalousie,

I'angoisse, la solitude; il peut les connaitre par la gorge, Mais la dignits,

* I'énergie, la fraternité sont des sentiments pour atteindre & autrui et sur-
tout a s'incarner en des actes. '

"Pour les autres, je suis ce que j'ai fait. Pour May seu-
le, il n'était pas ce qu'il avait fait; pour lui seul, elle était tout.
autre chose que sa blographle" (150)

| 148 Id.,Ibld., p407.
: " 149 1d., Thid.,p.218
150 1d.,Ibid., p.218
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Dans les Conquérants, Garine est comp]été par des personnages sa-
tellites autour de lui et aidant & mieux cerner sa personnalité et ils sont
présentés par le méme narrateur et ils sont 1a pour pouvoir bien comp-
- rendre Garine comme I'homme d'action; & aucun moment ils n'aident pas '
le lecteur & pénétrer a l'intérieur.

Dans la Condition humaine les personnages sont ndmbreux pour
étre utilisés autour d'un héros unique, mais ils ont les uns sur les autres ‘
un point de vue différent en profondeur '

Dans le cas de Kyo, ces images complémentan'es donnent une vive
impression de relief. D'aprés Ferral, Kyo est le fils de Gisors. Ferral est a
la fois I'ennemi et le contraire de Kyo. Il est responsable de la mort de

Kyo.Le couple Ferral/Valéry est 'antithese al?solue du couple Kyo/May.

Konig est le chef de la police. Il a été torturé en Russie. Il a pour
but unique de tuer les russes. Selon lui Kyo est un remord vivant qu ‘il
s'empresse de supprimer.

D'aprés Tchen, Kyo est un chef, il a toujours confiance en lui, mais
surtout Kyo est d'un autre race,” de celle qui ne tuerait jamais, sauf en
combattant”.

-Selon Clappique, Kyo est un jeune homme vertueux, mé.is selon
May, sa femme, il n'est pas Kyo Gisors, il n'est ni une fonction ni un chef.
Elle ne le regarde pas pour le juger, car il est celui qu'elle aime.

Selon Gisors, Kyo est un ﬁls qui donne sens a sa vie.

"Je le pense touJours (...) C'est autre chose... La mort
de Kyo, ce n'est pas seulement le changement c'est une
métamorphose. Je n'ai jamais aimé beaucoup le monde:

© c'était par lui qu'ils existaient pour moi(...) Le marxisme a

cessé de vivre en moi(...) Aux yeux de Kyo c'était une volonté

'(...) mais aux miens c'est une fatalité, et je m'accordais a lui
parce que mon angoisse de la mort s'accordait a la fatalité. Il
n'y a persque plus d'angoisse en moi (...) depuis que Kyo est
mort, il m'est indifférent de mourir. Je suis a la fois déhvré _
(délivré)! de 1a mort et de la vie (...) J'ai aimé Kyo comme peu
dhommes aiment leurs enfants, vous savez” (151)

161 Id., Ibid., p. 428-432.
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~ Kyo acquiert une dimension plus individuelle que Garine, par la

présence de Kyo sa femme et de Gisors son pere. Il est non seulement un
héros en qui "s'unissent 1'aptitude a 'action, la culture et lucidité”, mais
aussi un mari, un fils, un personnage plus concret avec lequel le lecteur
s'identifie facilement. Mais malgré cela Kyo n 'est jamais connu méme par
~ son pere et sa femme qui I'aimaient beacaup. 11 est difficile également de
connaitre ses émotions. C'est la raison pour laquelle Kyo est un person-
nage plus réussi que Garine. ~

Clappique est un personnage plus autonome que les autres. Il a
une dimension nouvelle et il est un personnage ambigu. Gisors exphque
sa personnahté a Kyo comme suivant:

"Sa mythomanie est un moyen de nier la vie, n'est-ce
pas, de nier, et non pas d'oublier (...) Tout se passe comme s'il '
avait voulu se démontrer que, bien qu'il ait vécu pendant
deux heures comme un homme riche, la richesse n'existe pas.
Parce qu'alors la pauvreté n'existe pas non plus. Ce qui est
essentiel. Rien n'existe: tout est réve. N'oublie pas I'alcool,
qui I'aide."(152) .

Clappique est présenté au lecteur sans aucune introduction, et plus
‘tard seulement par l'intermédiaire d'un autre personnage on a donné une
explication rationnelle de sa conduite, c'est ce qui exlique I'autonomie du
personnagé. Mais Malraux ne se sert pas toujours de cette sorte de narra-
tion aussi heureuse. Garine est déja présenté en action aprés un long
portrait soigneusement tracé. :

 Les autres personnages principaux de la Condition humaine sont
également présentés en action, mais Malraux donne toujours des explica-
tions qui les situent et qui les interprétent.

Clappique et Tcheng sont restés en dehors de telle narration. Pour-
tant Tcheng ne s'impose pas avec la méme force que Clappique. La raison
de cette différence entre Clappique et Tcheng tlent a la structure des
scénes ou ils apparaissent.

La scéne ou apparait Tcheng est un récit, et celle ot apparait.Clap-
pique est un dialogue. Clappique s'impose au lecteur par sa voix et par

152 1d., Ibid., p. 209.
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ses paroles. Toute la scéne ol apparait Tcheng est un récit de style indi-
rect qui rapporte ce que doit penSer le personnage et il n'y a pas de mono-
logue intérieur. Mais Clappique ressemble a sa voix comme Malraux
Taffirme lui- méme.

De la méme fagon que Clappique est apparu pour la premigre fois il
" disparait du livre & bord d'un bateau qui part pour la France, sur ces pa- -
roles "Allons nous saouler..." (1563), qui résument bien le personnage sans
aucun commentaire. On voit que Clappique fuit de la réalité et il va trou-
ver gréce & 'alcool, la seule vie possible, le réve. '

- Clappique n'existe que par sa voix et Malraux I'individualise soig-
neusement. Certains tics de prononciation marquent bien le ton de cette
voix: des lettres accentuées, des mots syllabés et de expressions fami-
ligres. Il a également certains traits caractéristiques de conversation: la

. manie des parenthéses et I'empoi fréquent des certaines expressions typi-
ques. Le langage de Clappique est un ‘curieux mélange d'affections et de
libertés qui ne sont pas pourtant vulgarisés.

Mais il est possible de méttre les phrases qu'il a prononcées, dans
la bouche d'un autre personnage, c'est ce qui explique son autonomie, il
est différent des autres personnages de l'auteur. Comme tel, il est
extérieur aux valeurs que Malraux veut incarner dans ses personnages,
et il peut plus facilement se distinguer d'eux.

En conclusion on peut dire que Clappique est un personnage le mi-
eux réussi, mais non pas le plus complet ou le plus intéressant, mais
simplement le plus vivant, le plus autonome. :

6.4. Manuel

Pour avoir une étude complte sur les persbnnages de Malraux,
nous devons analyser un dernier héros, Manuel dans 1I'Espoir, qui est un
livre profondément différent des autres romans de Malraux en ce que le
nombre des personnages est multiplié.

Il y'en a cinquante huit dont une douzaine d'épisodiques, contre on
ze dans les Conquérants seize dans la Condition humaine.

153 Id., Ibid., p. 400.
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Dans I'Espoir Manuel est un personnage le plus important dans la
mesure ol c'est lui qui revient le plus souvent au premier plan. 11 est
présenté comme un jeune homme un peu bohéme qui a été désigné pour

: | assister Ramos, secrétaire du syndxcat des cheminots. ‘

| - "La documentation, cétaxt la carte syndicale. Manuel
' ‘ne portait guére sur lui sa carte du parti communiste. Com- »
me il travaillait aux studios de cinéma (il était ingénieur de
‘ . : son) , en vague style montparnassien lui donnait I'illusion
d' échapper vestimentairement 4 l1a bourgeoxsle"( 154).

Il préte & Ramos pour la propagande pohthue, la voxture qu'il a ac-
hetée pour aller faire du ski dans la Sierra. Bien qu'il ne s'intéresse vrai-
ment 2 la politique il a donc des amis dans les syndicats.

Son éducation politique commence quand il est plongé brusque-
ment dans la guerre civile d'Espagne. Son lien avec le passé est coupé
par son engagement politique. Cela est symbolisé par la destruction,
dans un accident, de cette voiture a laquelle il tenait tant et surtout aux
"ravissants accessoires”. Cette destruction le laisse complétement in-
différent: c'est son destin qui vient de changer,  partir du premier soir

. de la guerre Manuel prit par I'action est tout a fait transformé. '

| : Le roman est en partie le récit de cette transformation et & la fin

| - du livre il est entidrement métamorphosé: I'homme désigné pour assister
Ramos il y a huit mois, il est maintenant colonel et il commande une bri-
gade de 'armée républicaine.

"Peut-étre (...) avait-il trouvé sa vie. Il était né a la gu-
erre, né a ia responsabilité de la mort" (155).

C'est une transformation totale. Il ne s'agit pas seulement de la nais-
sance d'un chef comme des généraux de la Révolution frangalse, mais de
quelque chose d'autrement plus profonde. ‘

. - Kyo et Katow découvraient la grandeur de la fraternité virile et
l'exaltation du sacrifice supréme A une cause juste en attendant leur
mort.

154 André Malraux, !'Espoir, Op. cit., p. 441.
156 1d., Ibid., p. 857.
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Manuel a découvert dans la combat cette fraternité virile, cette so-
lidarité humaine. Mais cette fois le destin n'est pas pour lui injuste et
cruel, ce n'est pas la mort qu'il rencontre mais la vie. :

"Il sentait la vie autour de lui, foisonnante de présages, com- '
me si, derridre ces nuages bas que le canon n'ébranlait plus,
I'eussent attendu er; silence quelques destins aveugles (...)
Un jour il y aurait la paix. Et Manuel deviendrait un autre

“homme, inconnu de lui-méme, comme le combattant
d'aujourd'’hui avait été inconnu de celui qui avait acheté une

_ petite bagnole pour faire du ski dans la Sierra (...) Autrefois,
Manuel se connaissait en réfléchissant sur lui-méme;
aujourd’hui, quand un hasard I'arrachait a 'action pour lui
jeter son passé a la face (...) On ne découvre qu'une fois ld gu-
erre, mais on découvre plusieurs fois la vie (...) Manuel en-

~ tendait pour la premire fois la voix de ce qui est grave que le
sang des hommes, plus inquiétant que leur présence sur la
terre, - La possibilité infinie de leur destin; et il sentait en lui
cette présence melée au bruit des ruisseaux et au pas des pri-
sonniers, permanente et profonde comme le battement de son
coeur "(156). '

Cette voix qu'il entend est inconnue & Garine, Kyo ou Katow. Vin-
cent Berger dans Les Noyers de L'Altenburg entend aussi cette voix et
. son fils aussi entend cette voix vingt cinq ans plus tard, aprés un jour de
combat ‘out il a cru trouver la mort. Et cette méme voix qui remplit les
Voix du Sllence et la Métamorphose des Dieux, essais sur I'art.

Si donc Manuel formule la véritable conclusion du livre c'est qu‘il
est le personnage le plus important du livre, un personnage qui évolue du
début a la fin. Si Manuel est un personnage assez irréel, assez inexistant
du point de vue du récit, c'est que Malraux s'efforce de l'individualiser
dans une certame mesure, et qu'il utilise des procédés habituels de la
narration: il a fait une description physique rapide mais imagée qui tra-
duit le changement moral, il a insisté sur la voix et le langage de Manuel
est celui de tous les intellectuels; il a mis en valeur quelques gestes typi-
ques et il a donné une importance capitale au dialogue.

156 1d., Ibid., p.858.
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! T Saisi par l'action et engagé en elle Manuel n'a jamais le temps de _

| s'interroger sur ses mobiles comme Garine. Certes Garine est un homine
d'action mais il est facile de le séparer de son action, on peut facilement
imaginer qu'il peut se trouver ailleurs qu'a Canton, tandis que Manuel
.n'est nen en dehors de la guerre. : : ‘

La guerre qui est le principal personnage, commande les personna-
ges en particulier L'Espagne et sourtout 'Europe. Malraux insiste que
cette guerre n'est pas une guerre civile en Espagne, et que ¢ ‘est une guer-
re européenne ot s'affrontent le communisme et le fascisme.

Grace a des raisons techniques que Manuel existe comme person-
nage. Il existe comme personnage pour montrer au lecteur la fin de
L'Espoir, pour vivre le conflit éthique de I'étre et du faire pour incarner
l'évolution de I'Apocalypse & Torganisation. Il existe comme personage en
tant que symbole. Il est le symbole de I'armée républicaine inexistante au
début, mais disciplinée et mécanisée a la fin. La révulation se transforme
de L'Illusion lyrique a l'organisation de l’Apocalypse.

"Le Christ n'a triomphé qu'a travers Constantin; Napoléon a
_6té écrasé & Waterloo, mais il a été impossible de supprimer
la charte frangaise. Une des choses qui me trouble le plus,
c'est de voir & quel point, dans toute guerre, chacun prend a
l'ennemi, qu'il le veuille ou non” (157)

La révolution s'est ainsi métamorphosée. On a préférs 'efficacité a
la générosité, on a sacrifié le mystique a la politique et les héros mourant
ne crient plus "vivre le prolétariat” mais "vivre le parti". Tout cela est in-
carné en Manuel. I1 apprend de plus en plus & organiser I'Apocalypse. 11
‘se transforme aussi. '

"Ton coeur, tu peux garder: c'est autre chose Mais ta
dois perdre ton dme (...) Dans toute victoire il y a des pertes
(...) Pas seulement sur le champs de bataille (...) Maintenant,
tu ne dois plus jamais avoir pitié d'un homme perdu" (158)

Ximenes qui est un homme catholique explique le conflit chez Ma-
nuel. : ' ' '

157 1d., Ibid., p.856
158 1d., Ibid.,p.877
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" "Jous voulez agir et ne rien perdre de la fraternité; je
pense que I'homme est trop petit pour cela (...) Mais il me
semble que I'homme se défend toujours mieux qu'il ne semb-
le, et tout ce qui vous sépare des hommes dont vous rapproc-
her de votre parti” (159)

Et Manuel ui répond:

"Etre rapproché du parti ne veut rien et si c'est étre
séparé de ceux pour qui le Parti travaille. Quel que soit
l'effort du Parti, peut-&tre ce lien-1a ne vit-il que de I'effort de
chacun de nous" (159)

C'est Négus qui éxprime trés bien le conflit que: Manuel incarne et
qu'il vit chaque j jour:

" C'est pas facile pour les hommes de vivre ensemble
.) Mais il y a pas tant de courage que ¢a dans le monde ; et
avec le courage, on fait quelque chose ! Pas d'histoires; les
hommes résolus & mourir, on finit par les sentir passer. Mais
pas de dialectique; pas de bureaucrates a la place des
délégués; pas d'armée pour en finir avec l'armée, pas
d'inégalité pour en finir avec l'inégalité, pas de combines
avec les bourgeois. Vivre comme la vie doit étre vécue, deés
maintenant, 'ou décéder Si ca rate ouste. Pas d'aller-retour”
(157 ‘

Un seul personnage existe, dans lEspozr pour exprimer les idées
de Malraux. Cette conception existe aussi dans les autres livres de Mal-
raux. Malraux est certes évolué de son premier roman jusqu'au dernier.
'Et I'importance des personnages change aussi, puj\squ'on passe d'un livre
comme les Conquérants organisé autour d'un personnage a un livre com-
me !'Espoir ou il n'ya pas de héros, mais cette évolution est canalysée par
des données constantes du pouvoir créateur de 'écrivain.

159 Id., Ibid., p.774.
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Conclusion

En conclusion les héros de Malraux n'atteignent pas le méme degré
d'autonomie que les héros romanesques classiques. La raison est que
I'analyse psychologique est totalement disparue, et que le rapport auteur/
personnage est souvent ambxgue

Lés personnages de Malraux ne trouvent pas le temps de

- s'analyser & cause de l'action violente qui place l'individu dans des situa-
tions. dramatiques qui pulvérisent le réseau dhabitude quotidienne.
Grace a l'action le personnage se confronte avec le destin, mais 1'auteur
présente d'abord les motivations du personnage et plus tard les résultats
de la confrontation avec sa condition. C'est pourquoi I'action n'est pas un
but en soi. ‘

Les raisons qui poussent les héros de Malraux & agir sont des
données, car tous les personnages sont conscients:de leur choix.

Il y a d'abord les raisons politiques. Au nom de la dignité hum/aine
ils' cherchent & transformer la société, en luttant et en défendant la
révolution. .

Mais des raisons psychologiques sont trés intéressantes. La vie
intérieure est, pour les personnages de Malraux, un pidge fascinant qu'il
s'agit d'éviter.

Selon le procédé classique traditionnel analyser un personnage est
de I'éplucher peu & peu comme un oignon, le dépouiller des couches suc-
cessives de ses idiosyncrasies pour atteindre un noyau solide comme un
roc, inentamable, immuable: la nature humaine. Mais quand il s'agit de
la nature humaine et du concept de la personnalité, I'analyse classique

est insuffisable. Pour aboutir & un noyau stable il faut présenter le per-
sonnage en action qui signifie ici la vie elle-méme. L'homme se jette dans
l'action pour échapper & la fascination du néant qui est au plus profond
de lui. Mais cette action pousse I'homme rapidement vers la mort, la
mort violente et la torture souvent. C'est une action qui est a la fois fuite
devant le néant, et fuite vers le néant, elle est une trajectoire en cercle.
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 Lavie des personnages est bien une trajectoire et le personnage se-
ra différent selon le point de la trajectoire ou il se trouvera. L'action est
urie nécessité absolue pour les personnages de Malraux. Agir n'exprime
~ pas une personnalité qui exxste déja mais c'est une acbe qui crée cette
personnalité.

Le lecteur peut ainsi connaitre la personnalité du héres, personna-
lité toujours en mouvenient, toujours & faire et & conquérir. A la limite on
pourrait dire qu'un personnage n'est que la lutte constante qu'il méne
afin d'étre un personnage. "L'homme est ce qu'il fait” est un leitmotiv qui
revient souvent dans tous les romans de Malraux.

- Par rapport aux personnages du "nouveau roman" les personnages
de Malraux sont des étres de chair et d'os pétris en pleine humaine. Et si
l'on les compare aux héros du roman classiques a héros problématique,
ils sont des étres abstraits. '

Dans le roman classique le rapport auteur/personnage est clair. On
ne voit pas cela chez Malraux. Dans la Voix Royale, Claude et Perken, to-
us les deux sont & la fois Malraux: Claude au début, surtout quand il ex-
pose ses idées sur I'art et dans la mesure o son expédition archéologique
et son "vol" de statues racontent 'expérience de l'auteur en Indochine;
Perken en tant qu'incarnation d'une volonté de puissance sans frein, une
volonté passmnnée de dominer son destm Il est en ce sens le frére de Ga-
rine.

Dans les Conquérants l'identification Malraux/Garine est évident,
car Garine est le seul héros du livre.

Dans la Condition humaine, Kyo, Gisors, Ferral, Clappique,
Tcheng et Katow sont les personnages principaux et les idées essentielles -
du livre sont partagées entre eux.

Dans I'Espoir les bersonnages défendent les idées opposées et ils
existent par ou pour ces idées. Alvéar, Garcia, Magnin et Manuel sont
des incarnations d'idées que Malraux exprime & travers eux.

Les personnages chez Malraux sont des moyens, des outils de
création pour exprimer une idée et ils ne sont pas libres. Le cordon qui
relie ces personnages & Malraux n'est jamais coupé. Le personnage chez
Malraux n'est que le support, l'incarnation d'une idée. L'authenticité du -
personnage, donc de l'idée que Malraux exprime, dépend du dégré

- 107



‘d'identification auteur/personnage. La ressemblance profonde de tous ces
personnages entre eux, vient de ce qu'ils incarnent toutes les idées de
‘ Malraux ’

Malraux ne crée pas des personnages qui sont tous dans le méme

camp et des personnages "sympathiques". Dans les Conquérants il y a
des "cantonais" seulement en scéne, et s'il y a des personnages qui
s'opposent et se combattent, cela ne les empéche pas de se comprendre et
d'avoir un autre personnage commun.

Dans la Condition humame, Konig qui est du coté de Tchang Kai
Chek, parle le méme langage que Kyo. Le but commun est de reconquérir
par l'action une dignité.

Dans le Temps du méprisiln'y a pas un seul nazis, dans 1’Espoir il
n'y a pas un seul franquiste. L'authenticité des personnages chez
Malraux dépend du lien qui unit le personnage a lui.

Les personnages de Malraux sont internationaux, allemands, suis-
ses, polonais, franco-hongrais, russe-suisse, russes, italiens, frangais, chi-
nois, japonais, espagnols. Pourtant ils se ressemblent tous, complétement
abstraits de leurs pafticularismes nationaux, de leurs coutumes, de leur -
civilisation. Ce qui importe pour Malraux, c'est d'incarner les problemes
‘de I'homme de son temps et de retrouver au-dela de lui lhomme éternel,
'homme fondamental. ‘

: "... I'age du fondamental commence(...) la raison doit
étre fondé & nouveau'(160).

"Moins les hommes participent de leur. civilisation, et
plus ils se ressemblement d'accord: mais moins ils en partici-
pent et plus ils s'évanouissent...On peut concevoir une per-
menance de 'homme, mais c'est dans le néant, -ou dans le
fondamental'(161).

Les titres des romans de Malraux visent a atteindre cette volonté,
' c'est-a-dire 'homme fondamental par dela de l'individu, par dela le fran-
¢ais, le chinois ou l'espagnol des années trente. .

A

160 André Malraux, I'Espoir, Op. cit., p.705.
161 André Malraux, Les Noyers de l’Altenburg, Op. cit., p. 145.
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"L'autonomie des personnages, le vocabixlaire particuli-
er donné a chacun, sont des puissants moyens d'action roma-
nesque, non des nécessités. Ils sont plus marqués dans Au-
tant en emporte le vent que dans les Possédés, nuls dans -
Adolphe. Je ne crois pas vrai que le romancier doive créer des
personnages; il doit créer un monde cohérent et partlcuher
comme tout autre artiste"(162).

'

- Malraux aboutit ainsi & une sorte du récit narratif par la création
particulidre des personnages. :

"Il semble bien (jue I'emploi de l'individu ait donné au
roman des moyens d'expression plus pmssants que ceux qui
les ont précédés"(163).

162 Gaeton Picon, Malraux par lui-méme, Op. Cit., p. 38.
163 André Malraux, Interwiev dans Les Nouvelles Littéraires, 3, 3 Novembre 1953
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CONCLUSION GENERALE

Selon André Malraux, le roman est une histoire a travers des per-‘
sonnages. Il s'efforce d'étre objectif, de ne pas intervenir et de laisser les

personnages raconter ou bien'vivre I'action. Il aboutit & une sorte de nar-

ration quasi-cinématographique: il se caractérise ainsi par la disparition
" de 'auteur, mais il n'a pas réussi & arriver & une totale volonté de la nar-
ration objective. Malraux écrit pour révéler au lecteur une certaine con-
ception:de I'homme. Il s'engage tout entier et s'efforce d'engager le public.
Il n'écrit pas des romans de type classique. Sa narration influencée par le
cinéma n'a pas toujours été comprise. Le roman chez Malraux est une
succession de scénes comme le film est une succession de plans et de
séquences. Mais dans le roman de Malraux, la part de la narration est fa-
ible, le plus souvent les scénes semblent apparaitre au hasard. Le lecteur
est immédiatement, sans aucune préparation, plongé dans une action
violente. '

Tous les romans de Malraux sont faits d'une série d'unités de lon-
gueur variable, juxtaposés au mépris des lois classiques de la compositi-
on: les dévéloppements tournent courts, les traditions sont supprimées,
les liaisons causales sont réduites au stricte minimum. La composition
d'ensemble est la traduction du contenu du livre. Le tragique humain est
ainsi incarné non seulement dans des s1tuatlons concrétes, mais aussi
dansla structure ternaire du livre.

L'espace est toujours congue chez Malraux comme un décor dans le-
quel se joue un drame humain, et ce décor est toujours décrit de fagon a
suggérer une "impression d'indifférence et d'éternité” et & mieux mettre
en valeur le caractere transitoire, dérisoire des convulsions de la vie hu-
maine. Tous les romans de Malraux visent & montrer que 'homme
chinois, russe, frangais, espagnol, allemand, etc. est gouverné par les
mémes passions, contrdlé par le méme destin. L'attitude de I'homme n'est
qu'un accident dans I'univers. C'est la présence du cosmos qui donne une
dimension réelle aux conflits qu'affrotent les héros. Les héros de Malraux
n'atteignent pas le méme degré d'autonomie que les héros romanesques
classiques, car 'analyse psychologique est totalement disparue, et le rap-
port auteur/ personnage est souvent ambigue. : '
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On a bien vu que I'examen détaillé de tous les aspects de la narrati-
on dans les romans de Malraux, révele toujours la méme attitude chez
lui: il veut engager le lecteur dans l'action, mais lui fournir en méme
temps la possibilité de réfléchir a cette action; il veut montrer et expliqu-
er, il veut incarner une expérience, mais aussi la conceptualiser. La nar-
ration et la condition dhomme, le tragique, le conflit fondamental de
I'homme sont strictement liés chez Malraux, de maniére que I'étude de la
narration dans ses romans n'est qu'une fagon d'aborder de 'homme fon-
damental.

L'intérét exemplaire de la narration dans les romans de Malraux
est qu'ils se situent entre le roman "classique” & "héros problématique" et
le "roman nouveau & caractére non biographique". C'est une évolution du
genre romanesque que L. Goldmann appelle la "période de transition”
(164).

164 Lucien Goldmann, Pour une sociologie du roman ("Introduction A une étude structurale
des romans de Malraux"), Paris, Gallimard, 1964, p. 86-87.
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