








�D�E�G�E�R�L�E�N�D�0�R�M�E� 

Genelolarak; özgürlük, kendi kendini belirlemek, 

kendi kaderini yaratmak, �y�a�r�a�t�1�c�1�l�1�k�,� sanat ve insan Beuys'un 

�h�a�y�a�t�1�n�d�a�k�i� neredeyse �e�_�a�n�l�a�m�l�1� kavramlar olarak �ç�1�k�1�y�o�r� ve 

en çok üstünde �d�u�r�d�u���u� mesele de, genelolarak bakarsak, 

�"�0�n�s�a�n� bir heykeldir" diye �b�a�_�l�1�y�o�r�.� �0�n�s�a�n�1�n� heykel �o�l�m�a�s�1�n�d�a� 

bir anahtar kavram var. Bu anahtar kavram da; yara, �a�c�1�.� 

�T�1�p�l�a� �u���r�a�_�a�m�a�d�1���1� �1�ç�1�n� de bu yara ya da �a�c�1� �k�a�v�r�a�m�1� 

�e�t�r�a�f�1�n�d�a� dönüp �d�o�l�a�_�1�y�o�r� ve sanatta bir tür, �y�a�r�a�y�1� ve �a�c�1�y�1� 

�i�y�i�l�e�_�t�i�r�m�e� yönü �o�l�d�u���u�n�u� �d�ü�_�ü�n�ü�y�o�r�.� Bütün �d�ü�_�ü�n�c�e�s�i�n�d�e� 

�1�n�s�a�n�,� merkezde. �0�n�s�a�n�-�h�e�y�k�e�l�,� heykel olan �1�n�s�a�n� ve 

�d�ü�_�ü�n�c�e�l�e�r�i�y�l�e�,� �d�u�y�u�m�l�a�r�1�y�l�a� ve istemiyle. �d�ü�_�ü�n�c�e�l�e�r�i�y�l�e� bu 

�s�a�r�s�1�n�t�1�y�1�,� �a�c�1�y�1�,� �y�a�r�a�y�1�,� �ç�a�r�p�m�a�y�1� lokalize etmeye, onu 

kavramaya �ç�a�l�1�_�1�y�o�r�,� �d�u�y�u�m�l�a�r�1�y�l�a� da bunu �i�y�i�l�e�_�t�i�r�m�e�k� için 

bir �t�e�_�e�b�b�ü�s�t�e� bulunuyor, istemiyle de bütün bu �y�a�p�t�1���1�n�1� 

tarihi bir perspektif içine �y�e�r�l�e�_�t�i�r�m�e�y�e� �ç�a�l�1�_�1�y�o�r�.� 

Fakat bir tek, Beuys'un �h�a�y�a�t�1�n�d�a�k�i� sanat üzerine 
hareket �n�o�k�t�a�s�1�n�1�,� sadece uçaktan �d�ü�_�ü�p� kurtulan birini; 
�y�a�l�n�1�z�c�a� karizmatik �k�i�_�i�l�i���i�y�l�e� �b�a���d�a�_�t�1�r�m�a�k� �y�a�n�l�1�_�t�1�r� ama 
genellikle �y�a�p�1�l�a�n� hep böyle �o�l�m�u�_�t�u�r�.� �B�a�_�k�a� dönüm �n�o�k�t�a�l�a�r�1� 

da var tabii ki. Bir tanesi ve çok önemlisi; peki, �s�a�v�a�_�t�a�n� 

önce ya da uçak �k�a�z�a�s�1�n�d�a�n� önce hiçbir �_�e�y�l�e� �u���r�a�_�m�1�y�o�r� 

muydu? Acaba bu konuda bir �_�e�y�l�e�r� yok muydu içinde? Bir 
�_�e�y�l�e�r� �v�a�r�d�1� elbet. �S�a�v�a�_� öncesinde de Rudolf Steiner diye 
tuhaf ve �d�e���i�_�i�k� türden bir filozofla �u���r�a�_�1�y�o�r�,� onu okuyor, 
onu �ç�a�l�1�_�1�y�o�r�,� daha �d�o���r�u�s�u� �a�k�l�1�n�1� ona �t�a�k�1�y�o�r�.� Rudolf 
Steiner'in teorisi de Antroposofi �d�e�d�i���i� bir teori. O da 
i n s a n i a rl a u ��� ra �^� �1� y or, b a m.b a �^� k a b i r tür d e u ��� r a �^� �1� y or, a �r�1� i ari a, 
vejetal ve animalolan, bitkisel ve hayvansalolan �_�e�y�l�e�r�l�e� 

�u���r�a�_�1�y�o�r� ve �b�u�n�l�a�r�1�n� insanla olan �i�l�i�_�k�i�s�i�n�i� bulmaya 
�ç�a�l�1�_�1�y�o�r�.� �S�a�n�1�y�o�r�u�m� Beuys'un �h�a�y�a�t�1�n�d�a�k�i� en büyük tepe 
�n�o�k�t�a�l�a�r�1�n�d�a�n� bir tanesi de Rudolf Steiner'in �ö���r�e�t�i�l�e�r�i�.� 

Ondan önce, �s�a�v�a�_� öncesinde tabii �o�k�u�m�a�l�a�r�1� var, özellikle 
James Joyce okuyor. Tabii burada bir sessel bir benzerlik de 
var, James Joyce=Josehp Beuys. 
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Nedense Rudolf Steiner'i bırakıp, başka bir okuma 

biçimiyle James Joyce okuduğunu görüyoruz. Ayrıca Alman 

Romantizmi de onu çok ilgilendiriyor; özellikle Schiller, 

Novalis, Goethe okumaları var. Nietzsche ile çok uğraşıyor, 

Schopenhauer ile çok uğraşıyor. Beuys konusunda en azından 

yüzlerce kitap var üzerine yazılmış ya da yaptıkları üzerine, 

neredeyse bir düşünürle uğraştığını görüyoruz, neredeyse 

yaptığı işlerinde sanki hepsinden mı şey var ve sanki 

hiçbirinden bir şey yok, hepsi karmaşa gibi geliyor. Zaten 

Beuys üzerine konuşurken en büyük zorluk şuradan çıkıyor: 

Klasik anlamda sanat, bir sanat eseri ya da sanat eserleri ya 

da sanatçının sanat eserlerini konuşmak daha kolayama 

kendisi, yaptığı eserın bir 

dökümanlarla konuşabiliyoruz. 

ya da videolar var, filmler 

videoları var, artık bunlara 

olacak. 

parçası olunca, ancak onu 

Sadece kitaplardaki resimler 

var, yaptığı performansların 

aksiyon demek daha doğru 

Bir diğer dönüm noktası da Fluxus Akımı. Biri 

uçak kazasından önceki, biri de uçak kazasından sonraki, üç 

önemli döneme ayırıyoruz, tabii başka dönemleri de var. 

Fluxus, 60 ' ların happeninglerine benzer ve çok araştırılan bir 

akım. Bu akımın içinde epey sanatçı görüyoruz. Bu 

Avrupa'dan kaynaklanan bir akım. Happeninglerden farkı 

kısaca, happeninglerin kaotik bir yapıya sahip olması" ve her 

şeyın seyircının, izleyicinin ya da o ışı yapanların, 

eyleyenlerin birbirine karışması,. Son derece kaotik bir yapı, 

ayıramıyoruz. Fluxus'ta ıse durumu biraz farklı. Klasik 

anlamda neredeyse teatral bir şey var, ayırma var ve 

neredeyse konuk var, neredeyse pedagojik bir şey gibi geliyor. 

Beuys'ta malzemeleri ayırırsak, yağ ve keçe çok önemli. Bir kere, onu 

hayata döndüren şeyler. Tatarların onu öyle ölümcül bulmaları ve kendi 

metotlarıyla hayata döndürmeleri ve bunun da ötesinde yağı kullanması 

konusunda Beuys'un niyeti kendi yaptığı eserlerde bir 
i 
" 
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tartışmayı stimüle etmek en fazla, yani yumuşak, esnek bir 

malzemenin aynı zamanda çeşitli kimyasal ya da dış etkilerle, 

reaksiyonlarla katı olabileceğini, değişebileceğini belirtmek. 

Keçe de yine hayvan kılından yapılan vücut temasıyla, 

organik bir temasla bastırılarak yapılan bir şey. İkisinde de 

malzeme olarak organik malzemeler görüyoruz. Bunlar 

sanatta çok kullanılmış malzemeler değiL. 

Yer ve zaman konusu da Beuys'ta son derece 

değişik anlamları olan bir konu. Bütün aksiyonlarında yaptığı 

şeylerin çoğu döngüsel. Bir yerde başlyor, bir yerde bitiyor 

yahut ta bir ayinle başlıyor, vaftizle bitiyor, ambulansla 

başlıyor, ambulansla bitiyor. Hep döngüsel bir şey var ve 

neredeyse her şey hazırlanmış, ayarlanmış fakat içeride, o 

zaman zarfında olup bitenleri biz tam da kestiremiyoruz ama 

minimalize edilmiş bir atmosfer, bir ortam ve onun içinde de 

Beuys'un orayı bir oyun alanı gibi kullanması, bu oyun 

alanında da dramatik bir şeylerin olması. Belki bir sahne var, 

belki bir sahneye koyuş da var ama sahnede neler olup 

bittiğini bilmiyoruz. Bildiğimiz bir tek şey var ki, her şeyin 

minimalize edilmesi. Bu da şu demek: genellikle bu yaptığı 

aksiyonlara, "İşte bunlar son derece anlamlı şeyler, yorum 

isteyen şeyler, deli zırvası şeyler" diye bakılabiliyor. 

Halbuki o şeylerde anlaşılan şey, her yerde, her insan, her 

kültür, seyirci kimse herkes tarafından aynısı anlaşılabilecek 

türden şeyler. Çok anlamlılık ve yorum olduğunu sanmıyoruz, 

zaten olmaması da gerekiyor. 

Bir de ruhsal boyut var. Daha doğrusu spiritüel 

bir taraf görüyoruz yaptığı işlerde. Sürekli metaforlarla 

uğraşıyor ama aslında yaptığı şey metaforları kullanmak 

değil, metaforlarla yorum getiren şeyler yapmak değiL. 

Zaten sembollerin ıçını doldurup, onlara başka anlamlar 

yükleyip, onu arkasına alıp, ona sığınmaya çalışmıyor. 
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burada bir şey geliyor 

uğraşanların aklına gelen 

Beuys'u karşılaştırmak. 

ınsanın aklına, gene1likle sanatla 

bir şey. Marcel 

İkisininde farklı 

Duchamp'la 

şeyolduğunu 

gör e c e g ız. B i r k e re, k ı s a c a Ş u n u d ü Ş ünü r s e k·, D u c h am p , d a 

konteksti, bağlarnı yabancılaştırılması söz konusu yahut ta 

nesneleri kendi fonksiyonel yapılarından çıkarıp belirli 

bir semantiği yıkmak, değiştirmek, böyle bir tavır söz 

konusu. Halbuki Beuys'ta ise durum daha değişik. Konteksti 

yabancılaştırmak değil, tersine, entegre etmek, ıçıne gırıp 

malzemeyi tanımak, kavramak söz konusu. Beuys için sadece 

görsel, yani "sanat görsel", diyoruz. Her şey neredeyse 

görsel bir yapıda, döküman olarak seyrettiğimiz zaman da 

görsel, ama O duyumsal şeylerle de uğraşıyor. 

Malzemelerinin çoğu keçe, yağ, bakır gibi tuhaf, bize soğuk 

gelen, kendi halinde malzemeler. Hiç kullanılmayan 

malzemeler. Yaptığı işler de son derece soğuk 

Spiritüel boyut. Bu da, Beuys'un en çok eleştirilen 

ya da pejoratif anlamda en çok uğraşılınan kısmı. Bu adam, 

bu tür deli zırvası şeyler yapıyor, nedir bunlar? Şarlatan 

mıdır ya da şaman mıdır? Şamanizmle uğraşıyor Beuys. 

Şamanizmle şu anlamda uğraşıyor: Birincisi kendi hayatıyla 

çok bağlantılı bir şey. Sonradan yaptığı bir hayat hikayesi, 

o t o b i y o gr a fi s i var, k üçü k k e n yap t ı ğ ı Ş e y i e r i a d i a n d ı rı y or. 

Daha küçükken bile, çevresinde oynarken bakarken ... tuhaf 

bir çevre burası. Almanya'nın Hollanda sınırına yakın, 

Krefeld şehri. Hollanda sınırında bu civarlar tuhaf, çöl, 

kumlukların, çalıların, çırpıların olduğu, son derece arkaik 

bir çevre. Pastoral, tarihi hislerle büyüyor ve de yalnız bir 

çocuk. Çevreyle uğraşıyor, böcekler topluyor, hayvanlar 

topluyor, kum kabağı topluyor. Burası sanki eski kültürlerin 

bir odak noktası. Bir yığın kültürler gelip geçmiş, Fransız'lar, Germenler İspanyol'lar hatta 

Asya kültürlerinin de geçtiği ve uzantılarının kaldığı bir yer. Küçükken yaptığı şeylere de 

çeşitli a d lar ver i y o r 
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"Cengiz Hanlın mezarı başında 4 yaşındayken yaptığım ilk 

aksiyon" gibi. Daha küçükken Cengiz Han, nomadlar gibi 

böyle şeylere, çocukluğunda bile kafayı yorduğunu 

görüyoruz. 

Birçok performansında bir şamanik elemanın 

olduğunu görüyoruz. Titus Andronicus ve Titus İphigenie 

gibi performanslarında mesela, sahneye bir atla çıkıyor, atın 

üstünde sesler çıkarıyor, o sahneyi goruyor. Burada, klasik 

edebiyatta çok geçerli motiflerle uğraşıyor ve yaptığı şey de 

şu: Şamanizme kısaca ekstaz tekniği dersek, transla 

kendinden geçip dış güçlerle, yüce ya da kötügüçlerle ilişki­

ye girme tekniği diyebilirsek, Beuyslun yaptığı teatral işlerde 

de bir tür transa girdiğini görüyoruz. Tabii şamanın 

şey: Ölüler dünyasına girmek, yer altına girmek, orada 

orada bir şeyler yapıp başka bir yerden bir 

iyileştirmek. Şamanik ritüellerdeki bütün bu 

yaptığı 

kalıp, 

şeyleri 

teatral 

eylemlerde değiştirme, dönüştürme fikrini görüyoruz. Çünkü, 

genellikle şamanın yaptığı şey; cinayet yerinde, kötülük 

yerinde yahutta suçun ve ölümün yerinde durmak ve orada 

transa girip, bir şeyleri bir yerden kurtarmaya çalışmaktır. 

Bir başka anlamda da, hayatın bir başka yönüne girmek. Son 

derece sembolik, masaIsı olarak konuşuyoruz. Burada 

da sanata bir şey yüklenmiş oluyor Beuys, keçeyle, yağla 

kapla-yarak. Parçalanmış bir toplumu, barbarlıkla 

parçalanmış bir toplumu birleştirmek. Tabii, barbarIık da çok 

anlamlı bir şey. Barbarlığın anlamı şu olabilir; isterseniz 

Pozitivizmdiyelim, bilim diyelim. Bilimle insanın tek geçerli 

şeyinin akılolması ve bir takım sosyal uzlaşmalar ve bilim 

gücüyle de ınsanın kestirmeden birtakım duyumlarını 

yitirerek yaşamasını isterseniz. Tarih, tabii ki yapısal bir 

sirkülariteyi ve tabii bir sirkülariteyi kırmış durumda ve bir 

takım yarıklar var. Bu yarıkların, ayrıkların bir tanesi de 

akılla duyum arasında ya da tarihle tabiat 
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arasında bir şey. Artistin, sanatçının görevi de bu üniteyi 

tekrar kurmak, belki de yaralı insanı iyileştirmek. Çünkü 

antroposantrik bir dünyada, ınsan merkezli, ınsanın tek 

değerli varlık olduğu bir dünyada da. Burada da hayvanlarla 

uğraştığını göreceksiniz. Tavşanlar, geyikler bir çok hayvanla 

uğraştığını göreceksiniz; başka bir duyum dünyası, başka 

canlılar dünyasından da bahsediyor Beuys. İnsan merkezli, 

ınsanın merkez olduğu bir dünyada, bir evrende aklıyla 

kurduğu logosantarik bir şeyoluyor. Nedir? İşte, aklın tek 

geçerli değer oluşu ya da tek yol, hayatımızda tek yol 

gösteren, yaşarken bizim için en yararlı şeyoluşu. 

Bir tür iyileştirmeyle uğraşıyor, belki insanlık ıçın 

de sanatı neredeyse pedagojik diyebileceğimiz bir şeye 

sokuyor. Ve ben kendimi sanata adıyorum, malzeme olarak 

k o yu y o r u m . Tab i i b-u k o r k u n ç b i r per for m a n s i s tey e n b i r Ş ey 

ve öyle galiba. Hayatının sonuna kadar binlerce kitap 

açıyorsunuz, bakıyorsunuz binlerce performans, aksiyon 

yaptığı şeyler, resimler, heykeller bir tarafa, yaptığı binlerce 

liSosyal Heykel ll ya da liSosyal Plastik" dediği şeyler var. 

Bunları bir insan ne zaman, hayatının hangi döneminde, nasıl 

yapıyor? Akla şu geliyor. Kafasında hep keçe bir şapka olan, 

süre~li çok cepli, balıkçı yeleğiyle dolaşan bu karizmatik 

adamın normal bir hayatı, başka bir hayatı yok muydu? 100 

gün konuştuğunu düşünün bu insanın, Kassel'de 100 gün, her 

gün konuşuyor, sanat üzerine konuşuyor, tartışıyor, 100 gün! 

İ n s anı ar g e li p gi d i y or, O k e n d i k e n d i n e k o n u Ş u y o r. 

Dolayısıyla kendi kendine konuşup, kendi kendine anlatırken, 

bir diğerlerine de sanatı anlatan birini görüyoruz. İlk defa, 

bir sanatçı konu olarak, suje olarak kendisini alıyor sanat 

olarak. Şimdi, "Her insan bir sanatçıdır ll diyor tabii,tüm 

bu nları yap arken. Duchamp, me sela "H er şey b ir s anat e seri 

olabilir" demişti. Ondaki problematik, nesneydi. Sanat 

eseri olarak nesne, tek tek nesneydi, nesne olarak sanat 

eseriydi. 
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SONUÇ 

Beuys'un çok kullandığı nesneler olan keçe ve yağın 

onun yaşamında başka bir önemi de vardır. 1943'de II.Dünya 

Savaşında uçağıyla düştüğünde Tatarlar tarafından 

kurtarılmış 

sarılmıştır . 

örgütlenme 

toplumla 

ağır yaralı vücudu yağa bulanmış ve keçeyle 

Bu gençlik anısını ve deneyimini maddeci bir 

içinde yaşayan ve tinsel kuraklığa yönelen 

paylaşmak ıçın nesneleri değişik yorumlarla 

kullanıyor o yapıtlarında. 

Münih'te 1979'da düzenlediği bir yapıtı ilYaralarını 

g ö s ter ii a d ı n ı t a_ Ş ı y o r d u . ç ı p i a k b i r o d ada, ana t o m i d e r s i n d e 

kullanılan iki kadavra sedyesini, yağla sıvanmış camları olan 

iki kutu içine sızan sönük bir ışık aydınlatmış. Sedyenin 

üstündeki kadavra dışkısının akıtıldığı deliklerin altına yine 

yağla doldurulmuş iki eş teneke kap yerleştirilmiş. Bunların 

ıçıne birer termometre sokulmuş. Kutulardan ayrıca gazlı 

bezle tıkanmış labaratuar şişeleri çıkıyor. Şişelerin içinde iki 

ardıç kuşu kafası var. Sedyelerin yanında duvara iki eski tip 

saman çatalı dayalı. Bunlarla siyah taş yere çemberler 

çizilmiş, karşısına iki okul tahtası asılmış üstlerine 

ilYaralarını göster" yazılmış. Ayrıca iki çoban küreği 

. mühürlenmiş ve haçla işaretlenmiş, iki tane gazete katlanmış 

şekilde çerçevelenip duvara asılmış. Gazetelerin üzerinde 

İtalyanca ilLa Lotta Continua" (Savaş Sürüyor) yazılı. 

Bu yapıtın yorumunu da verelim. Sedyelerin üstündeki 

insanları gözümüzün önüne getirelim. Yaralarını göstermişler 

son bir 

yakınma 

söylemek 

vurun! ii 

kez daha. İnsanlığın aldığı yara karşısında bir 

ve sessiz bir başkaldırış bu. Beuys burada şunu 

istiyor; "İyileşmesini istediğiniz hastalığı açığa 

Ben toplumun yalıtılmışlığını görüyorum ve söze 
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burada bir kadavra odasında, bir röntgen gibi en görünmeyeni 

gösteriyorum. ilkel gereçler insana doğa ile uyum içerisinde 

yaşam için gerekli olan en az şeyi gösteriyor. Sedyeler ve 

onunla ilgili olan gereçler korku, acı, yanlızlık gibi 

duyguların varlığını gösteriyor. Donmuş yağ, tükenmiş ıç 
enerjinin, sönük ışık, yaklaşan bir sonun belirtileridir. 

Bu yapıtı görmeye giden, anlamak isteyen karşısında 
düşünen bir çok kişi yapıtın yansıttığı bu düşünceleri, bu 
yorumu ve uyarıları anlamayabilir. 

Beuys, nesneleri simgesel b i r bilmecede 
birleştirmiştir. Bilmecede ınsan zekasını çalıştıran bir 

oyundur. Beuys yapıtlarını görmeye gelenlerden bu oyuna 
katılmasını ister. 

Bu Beuys'un ütopyasının, sosyal plastiğinin yanlızca 
bir bölümüdür. Sayısız siyasal eylemi ıse ütopya değil, 
gerçeğin ta kendisidir. Bu eylemlerin bazılarını sıralayalım. 

1974'te New York'ta Galeri Rene Block'un deposunda 

kendisini yedi gün süreyle bir yabanıl çakalIa (Coyote­

K.Amerika'da Bozkır çakalı) bir kafese kilitlemiştir. 1974'de 

yakın dostu Heinrich Böll ile "Uluslararası Bağımsız 
Yaratıcılık Yüksek Okulu'nu kurmuştur. 1977'de Documenta 

Kassel'de 100 gün süreyle hazır bulunarak izleyicilerle siyaset 

ve sanat üstüne konuşmuştur. 1950'de Yeşillerin kurucuları 

arasına katılmıştır. 1982'de Documenta Kassel'e 7.000 adet 

bazalt taşıyla katılmış bu taşların satışından sağlanacak 
gelirle 7.000 meşe ağacının dikilmesini istemiştir. 

Beuys'un yaşamındaki bu ve buna benzer bir dizi olay 

onun Almanya'da tutucu ve düzenin değişmesini istemeyen 

çevrelerce istenmemesine ve şarlatanlıkla suçlanmasına neden 
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olmuştur. 1972'de Düsseldorf Sanat Akademisinde 

öğrencileriyle sekreterliği işgal ettikten sonra, öğretim 

üyeliğinden uzaklaştırılmıştır. 1983'de ise kurucusu olduğu 

Yeşillerin Listesinden çıkarılmıştır. Kendi ülkesinde 

kimilerince huzursuzluk yaratan ınsan olarak görülmüştür 

Beuys. Oysa uluslararası sanat ortamında her geçen gün biraz 

daha değer kazanmışt1.Bu değerlenmenin doruk noktası da 

1979'da New Yok Guggenheim Müzesinde tüm müzeyi 

kullanarak açtığı sergidir kuşkusuz. 20.yy.' da bu olanak çok 

az sanatçıya tanınmıştır. Beuys bu sergide çok sayıda 

yap ı tt a n o 1 u Ş a n b i r b ü yü k yap ı t s u n m u Ş tur. 

Yapıt 24 bölümden oluşmuştur. Her bölümde değişik 

tarihlerde yapılmış yapıtlar birleştirilmiştir. Örneğin birinci 

bölümde Beuys'un doğumunu belirten 1960 tarihli bir çocuk 

banyosu ve 1960'da yapılan desenler birleştirilmiştir. Serginin 

başlığında plastik sözcüğü vardır. Tüm yapıt görünen ve 

görünmeyen gerkçekleri kapsayan bir plastiktir. Bir sosyal 

plastiktir ve toplumun değişmesi için kullanılan bir araçtır. 

B euys 3 Ekim 1984' d e Londra' da Gal eri D offay' d a 

açtığı sergi dolayısıyla Mario Codognato ile Domus Dergisi 

(Kasım 1984) ıçın yaptığı konuşmada tüm yapıtlarına ek 

olarak dünyaya şu sözleri bırakıyor. 

"Kötümser olmamaya çalışıyorum, ama insanlık için 

dönüm noktası olacak bir dönemde yaşadığıma ınanıyorum. 

İnsanlar dünyada olup bitenlerle gittikçe daha az ilgilenir 

oldular. Bağlı oldukları sistemin karmaşık siyasal ve 

ekonomik güçleri karşısında sustular ve gerı çekildiler. 

Bunun, tam kapitalizm ve sosyalizmin, insanlığın gerçek 

kimliğini bulmasına izin veremeyeceklerini açıkladıkları bir 

zamanda olması da çok tuhaf. İnsan bile bile kendi doğasını 

öldüren, geçici, boşuna ve maddi nesnelerin peşinde koşuyor 
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., ve kendisini düşünce eyleminin kategorik olarak yadsındığı, 

tinselliğin karşıtı olan bir yaşamın tehlikelerine açıyor. 

En kötüsü gençlik gittikçe daha tutucu oluyor. 

Örneğin geçmişte tutkuyla savunduğum Yeşiller'de ö"tekiler 

gibi siyasal bir partiye dönüştüler. Gençlerin çoğu alkol, 

uyuşturucu alışkanlığı ve kendini öldürme gibi yozlaşmalara 

giden olumsuzluk ve umutsuzluklara sürükleniyor. Gençliğin, 

artık toplumsal yaşamın ne olduğunu düşündüğünü 

sanmıyorum" . 

Bu sözlerde belirgin bir kötümserlik seziliyor, bu 

güne kadar yapıtlarının bazı sonuçlara ulaştığını ancak 

bunların kapsamlı bir değişiklik yaratmadığını mı anlamıştı 

Beuys? Kendisi de bir umutsuzluğa mı düşmüştü? Yine aynı 

konuşmada sanatın gücünü ve kendi etkisini bir kez daha 

anlatmaya çalışıyordu. 

"Sanatçı, herkesin içinde yatan yaratıcılık gizil 

gücünü dürtüklemeli, canlandırmalı. Bireyin yaratıcılık gizil 

gücünün doğru bir biçimde örgütlenmesiyle insanlık 

bağımsızlığa kavuşabilir ve gençlik kimliğini bulabilir. 

Ben yapıtlarımda bu anahtarı kullanıyorum Almanya'da 

salt sanat kapsamında etkim ne oldu bilemiyorum, ama 

genelde ve toplumsal açıdan bir bakıma siyaset tartışmaları 

başlattım. Kitleyi toplumsalolaylara katılmaya yönelttim. Bir 

çok genç beni izledi ve benim çalışmalarıma katıldı. Ancak 

bana öyle geliyor ki sanatçı meslektaşlarımdan çok azı 

toplumsal bir işlevi yüklenmektedir. 
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Block~ Rene: 

ADLAR 

Joseph Beuys'un galericisi olarak biliniyor. Block 

Almanya'da başlayan galericilik hayatını Amerika'da da 

devam ettirdi. Halen yaşıyor. 

elaude; Manet: (1840-1926) 

İzlenimcilik akımının başlatıcısı, önderi ve savunucusu. 

Fransız ressam. 

Duchamp~ M. (1887-1968) 

Raven yakınındaki Blain Ville'de doğdu. Nevily'de öldü. 

Dada hareketinin öncülerinden. 

Dali; Salvador: (1904-199 .. ) 

Katalonya'da doğdu. İspanya'da öldü. Dali, Sürrelaizmin 

önemli isimlerinden. Madrit Akademi'sinde öğrenim gördü. 

Aşırı davranışları nedeniyle okuldan katıldı. Paris'te Miro ve 

Picosso ile tanıştı. 

Delacroix: (1798-1863) 

Yapıtlarındaki renk kullanımıyla hem izlenimci, hem de ard 

izlenimci ressamları etkileyen Fransız ressam. Konularını 

daha çok tarihsel ya da güncelolaylarla edebiyattan 

seçmiştir. 1832'de Fas'ta yaptığı gezi daha egzotik konulara 

yönelmesine yol açmıştır. 

Her yapıtında biçim, renk ve ışık açısından çarpıcı bir 

anlatım bütünlüğüne ulaştı. 

Dix; Otto: (1891-1969) 

Almanya savaş konulu resimleriyle Meimer republic'de 

George, Grasz, Mack Beckman gibi isimlerle anıldı. 

Drasten'de öğrenim üyeliği yaptı, 1937'deki dejenere Sanat 

sergisine sokuldu. 260. eseri müze ve galerilerden çıkarıldı. 
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Fontana; Lucid: (1899-1968) 

Arjantin'de doğdu. (İtalyan anne, baba). Vanese-İtalya'da 

öldü. Brera akademik eğitim gördü. Ressam, heykeltraş ve 

seramikçi olarak çalışmaları vardır. 

Gogh; Wincent Van: (1853-1890) 

Goya: (1746-1828) 

Hollanda'da doğdu. Fransa'da öldü. Brüksel'de eğitim gördü. 

1880'de resme karar verdi. Emp.ve Neo emp. temas kurdu. 

Toplu sergileri Bern heim-Jane Galerisi, Paris, (1901) ve 

Salon de a Independants (1905). 

İspanyol ressam. Resim, çizim ve oyma baskılarında İspanyol 
özellikler bütünüyle egemendir. 19 ve 20. yy. önemli 

ressamlarını etkilemiştir. "Savaşın Felaketleri" adlı eserde 

yedirme baskı dizisinde Napoleon istilasının vahşetini 

betimlemiştir. "Çıplak Maya" ve "Giyinik Maya" gibi 

tabloları resmin baş yapıtları arasında sayılmıştır. 

Hertz; Heinrich: (1857-1894) 

Hamilton; Richard: 

Radyo dalgalarını vererek bunları yayımlamayı ve almayı ilk 
kez başaran Alman fizikçi. 

1923'de Londra'da doğdu. İlancıiık, mühendislik öğrenimi 

yanısıra St.Morlin Kraliyet Akademisi ve Slade okullarında 

sanat eğitimi gördÜ.l952-5 arasında Bağımsızlık grubuna 

katıldı. 1966'da Büyük Britanya Sanat konseyi için Duchamp 

sergisinin düz. yaptı. Londra Tate Galeride toplu sergi 
düzenledi (1970). 

Henry; Mare: (1898-1986) 

Taş ve tunçtan yaptığı soyut, ama organik biçimli 

yapıtlarıyla 20. Yy. 'ın en önde gelen sanatçılarından olan 
İngiliz Heykelci. 
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James; Joyse: (1904) 

J. Naime; Paike: 

İrlanda doğumlu. Yazar. Ulysess onun en ünlü romanı. 

(çevrilmesi ve okunması en zor romanıdır). İlk kez 1922'de 

basıldı. 

Japon, sanatçı. Müzik ve ışıkla ilgili bir dizi performansları 

vardır. 

John; Lathan: (1921) 

Kosuth; Joseph: 

1946-50 Chelsea sanat okulunda öğrenim gördü. İlk sprey 

resimleri 1954; ilk heykel kitch: 1958, filmlere iştirak etti, 

Artists Placement Group'un kurucusu oldu. 

1945 Toledo, Ohioıda doğdu. New School for Social 

Rescarch'da (New York). Antropoloji ve felsefe okudu. 

Museum of Normal Art.'ın kurucu ve yöneticisi. İlk sergisi 

burada oldu. Daha sonra Castelli Galeri'sinde kişisel 

sergilerini sürdürdü. 

Klein; Yves: (1928-1962) 

Nice'de doğdu, Paris'te öldü. hiçbir sanat eğitimi görmedi. 

1952-3'de Japonya'da yaşadı. İlk sergisini 1953'te Tokyo'da 

açtı. 

Karpow; Alain, 1947 

New Jersey'de (Atlantic City) doğdu. İlk önce soyut 

Ekspesyonizm'in etkisinde kaldı. Dahasonra gruplara katıldı. 

John Cape ile müzik komp. üzerine çalıştı. 

Morris; Robert (1331- ) 

Kansas city'de doğdu. San francisco'daki Californiya Güzel 

Sanatlara okulunda ve Oregon'daki Reeol Kolejinde Sanat 

Eğitimi gördü. İlk kişisel sergisini 1963'de New York'ta 

"Green Galerisinde açtı. 1971'de konodra'daki Tate 

galerisinde kısmen "tepki (geriye-dönük), kısmende yeni 

yapıtlarını sergiledi. 
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Mao; Zedongo: (1893-1976) 

Çin'in önde gelen Marksist kurarncı, asker ve devlet adamı. 

1943'ten ölümüne kadar Çin Komünist Partisi Başkanı. 

Newton; Sir lsaac (1942-1727) 

Fizikte gerçek bir devrim geliştiren, evrensel yerçekimi 

yasasını ortaya koyan İngiliz fizikçi ve matematikçi. 

Nietzsehe; Friedrich Wilhelm (1884-1900) 

Alman filozof, ilk çağ uzmanı, kültür eleştirmeni ve şairi. 

Polloek; (Paul) Iackson (1912-1956) 

Soyut dışa vurumculuğun ve bu akımdan doğan hareketli 

soyutun en önemli temsilcilerinden sayılan ABD'li ressam. 

Richter; Hans: (1843-1916) 

Raysse; Martia: 

Renoir: (1841-1919) 

Macar orkestra şefi. Çağının en büyük orkestra şefleri 

arasında yer almış; Özellikle Wagner ve Brahms 

yorumlarıyla ünlenmiştir. 

1936'da Golfe-Iuan, Nice'de doğdu. Nouveaux Realistes 

grubunda Tinguely Armon ve Klein ile birlikte oldu. 

Asamblojlar ve sahne dekorları hazırladı. 

Fransız ressam. Gerçek yaşamdan sahneleri yansıttığı ilk 

yapıtlarında renk ve ışığı izlenimciliğe özgü biçimde 

kullanmıştır. Ama I880'lerin ortalarında bu akımla ilişkisini 

kopararak daha disiplinli ve biçimsel bir teknikle portre ve 

figür çalışmalarına yönelmiştir. 

Stravinsky; 19or: (1882-1971) 

ı. Dünya savaşından başlayarak sürekli Rusya dışında 

yaşayan, bale müzikleriyle ünlü Rus asıllı besteci. 

-107 -



Schiller; Friedrich Von: (1759-1805) 

Alman oyun yazarı, şair ve kuramcısı 

SchwiJters; Kurt: (1887-1948) 

Tinguel,; Jean: 

Alman Dadacı, sanatçı ve şair. Kolajları ve kabartma 

konstrüksiyonlarıyla ünlüdür. 

1925'te Fribourg'da doğdu. Sanat eğitimini Basel'de yaptı. 

Soyut resimler yaptı ve ayrıca metal konstrüksiyonlar 

meydana getirdi. Mekanik hareketlerle uğraştı Heykel ve 

hayvansal çalışmalarıyla tanınıyor. 

Tiziano: (1988/90-1576) 

Venedik okulunun büyük ustalarından İtalyan Rönesans 

ressami. Portreleri, çıplak figürleri, dinsel ve mitolojik 

konulu resimleriyle resim sanatında her açıdan büyük başarı 

göstermiş, sağlığında kavuştuğu ünü günümüze değin sürekli 

korumuştur. 

Velazsuez (1599-1660) 

17. yy. Avrupa resminin en önemli sanatçılarından biri 

sayılan İspanyol ressam. Olgunlaştıkça doğalcılıktan 

anlatırncılığa, somutda gerçekçiliğe dönüşen bir üslup 

izlenmiştir. 

Watteau: (1684-1721) 

Rokoko üslubunun lirik ve zarif anlatımını benimsediği 

yapıtlarında çoğunlukla commedia deIl'arte ve opera­

ballet'den sahneleri konu alan Faransız ressam. 
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RESİMLER 

1.Pythia (Sybilla) 
2.Yağ İskemlesi 
3.Avrasya 
4.Şef 

5 .Lavanta Filtresi 
6.Fond II 
7.Kızak 

8.Toplumsal Plastik 
9.Sürü 
10.Keçe Giysisi 
11. Transsibirya demiryolu filminden 
12." Celtic+ "filminden 
13.Temizlik filminden 
14."Amerikayı seviyorumAmerika'da beni" aksiyonu 
15.Amerika'yı seviyorum Amerika'da beni" aksiyonu için 

Beuys'un Newyork'a gelişi 
16.Yönlendirme güçleri enstelasyon 
17.Bal pompası 
18.Coyote aksiyonundan geride kalanlar 
19."Beuys" filminden 
20.B uradan filminden 
21.3 ton keçe,demir ve bakır 
22.Keçe filtre 
23.Iphigenie,1973 
24.Süpürüp atma,1972,1 Mayıs göskerisinden sonra Beuys, 

Berlin'deki Karl Marx alanını süpürüyor. 
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.. .1959 
.. .1964 
.. .1964 
... 1964 
.. .1965 
.. .1968 
.. .1969 
.. .1969 
.. .1969 
.. .1970 
.. .1970 
.. .1971 
.. .1972 
.. .1974 
.. .1974 

.. .1977 
.. .1977 
.. .1980 
.. .1981 
.. .1984 
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,"Yağ İskemlesi", 1964 
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(Avrasya, 1964) 
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Lavanta Filtresi, 1965 
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(Keçe giysi, 1970) 
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( "Transsibirya 

i Demiryolu" 
filminden, 
1970 Darmstadt) 
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("Celtic+ VVV" filminden, 1971 Münih) 
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("Amerika'yı Seviyorum Amerika da Beni" filminden, 1974 New York) 
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: Bal Pompası, 1977 
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Keçe filtre .. 
. ' 
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i phigenie, ' 1973 
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