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19. yy'dan bu yana, Tirk Resim Sanatinda, yenililik-
'gi ge1i$ﬁe1er édll'bﬁ.gailsmamdaki amacim; Tiirk resmi'nin ba-
t1"sénatiné agildigi dénemi hétlrlafa;gétirip}An381i'ba§lan_
:dlg;hi) nerelere[gelindigini.géni$'bir'sekilde incelemekti.
Caligsmamda gﬁrﬁlecegi gibi resim sanatimizi dénemléf.halinde
,inceleYip, pzverili 9511§malér1yla resmimize fén veren sana£~.
gliarlmlzlfdﬁnem slraiérl ile“dﬁzenLi3bir gelisim ¢izgisi igin-
de g6rerek panlmlamaktl. |
Bﬁtﬁn bunlari yaparkenhresmiﬁiz'in bagl resimﬁsaﬁatlyla'bazen
tersvdﬁsen,taraflql da dégeriendirméye'gall$t;m.

.Klsaca azetlérsek;'ReSmimizfiufbgﬁl_ile ilk tanismasi, gelis-
mesi, etkin$imi, kéndi kiiltiirel yaplsina‘aktafirkgn,kar§11a$_
tiga Sbtuﬂlap'vg bugiinkii durumuna gelinceye kadar'gégirmi§ oL—

dugu evreleri gérebiliriz.
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L. GIris.

fResim,Sanatimlzln; kékten'degi§me donemi 19.yy‘'da
gergeklesmi§;.Bat1 resim sanatiyla kurulan yakin ili@kilér,
minyatiir sanatimizin terk edilerek bati sanat fofmlarlnln
kabulii yine bu yﬁzyllln baélarlnda,gefgeklésmistir;.Batlf—
nin gﬁg,kaYnaklérl, teknik bilgi dohanlmi‘Vé kﬂltﬁréiiyatlF
rlmindan kaYnéklanlyofdu..Bilimsél Ve'ﬁstUthéknik yéﬁlnl
kullanlp.deheyéf BSzglir ﬁﬁsﬁncéye Yaﬁirlm,yébmigtl; Bununla
bCLabor gelen usLdnluyunu Sanat1n bir.da11,olan:resimde,
kuvvctli,bir gsekilde kullanmistzi.

Bu geliSmeleri Zaman;ﬂda.farketmémiﬁ Olﬂn.OSWQﬁll‘
imparaﬁorluﬁu gﬁcﬁnﬁ_tamamen.yitigdikten~sonra aragtirmava
baslada. Batl'ﬁin'kﬁitﬁr devrimiﬁi gergcklcétirmis olmasin-=
danfkaynaklanan, ekonohlk glcii, sanat pucu, OSmanlj Padisah*
'1a11 ver sadzazamlall Lalaflndan altlk anlanmaya baQIandJ.'Bu
?ucu sanatln hei ~alaninda kullanlp 1nsan1n yasaml ve toplu~"
munun T efahl 1g1n kullanan batilz, bqyggl,mesafe allp b;Ze
:yabanc¢ OPlecek yenl du§uncele11n1, sanatin derin bogluguﬁfg
da bolca kullanlyordu. | )

l9.yy'dé bilingii olarak geli§én”batllllaSﬁa,gabé4
le; kar 111?11 11et1§1m1e ge11§meye baslamig, toplumSal yaQ.
fplmlza katkllarl sa01anarak sanatlmlza bat1 Lohumlarl ekll*;L
misti. Turk re81m sanati 1g1n gok zor bir donemdl, kendlsl—
‘ne yébanCL olan'ye'gucunﬁ~tOplumunjgeligmesine“akta;an bir*

sanati tanimamak cok zordu. Bir difer zorluk ise her iki top=

-



lumun kiiltir yaplslndakifférklll;ktl. Bati'nin asama asama
kendini buldu5u birvoftamda, Turk Top1umu,bﬁﬁyesihe'uymayan
bir sanatla karsgi’ kar31yayd1. Artlk geriye donmek olamazdi,
biitlin zor yanlarlna ragmen ‘bu sanatln getlreceﬁl zorluklarl
Sablfla, zaman 1ginde.ak1111.hareket edip a§mam12'gérekiyor-
du. '

1793 'de Mithendishane-i Berri—ifHumayun’a ve 11. Mah-
ﬁut zamanlndd 1835’de.Harbiyé mektébine~konulahuresim'der54
ierl dlkemiz sanatlnda allnmls onemli kararlaldl. Yurt d1§1—
1na gonderilen blr cok sanatgimiz-1in e01t1mler1n1 tamamlayarak
yurda donligsleri wve -yurt dlslnda'glde'Qtt;klér1~bat1 kiiltiriing
kendi vorumlari ilg sanﬁtlmlza aktapmalari; ayrica batl sanat
ustalarlnih tilkemiz resim éhnatlna'katkllérln;"sagiamak igin’
Sanafikurumlarlmiiu epitimed olarék getirilmélefi, resim sana-
‘timiz igin 6ncm1ivn1inm1§ ka:gflardl,iBatln;h bir cok modeli
.sanatlmlza giriyor, surekli degisén,sanat hareketleri'takip
odllmeye gallqlllyordu. h

Meydana gctlrllen r381mlef1n anlam kazanma51 igin o
egerln 1lett1g1 mesaj ;; sanatgr ile’ gozlemc1 ara31nda bir
.kultur blrllgl ile gcrqekleglr Sanatgl ile. gozlem01 arasin- .
da bu yakinlik yoksa 1let1§1m1n gergekle§me31 zaten mumkun ol—
mamaktadlr. Sanatgi bulundugu ortam iginde bzgurlugunu kullan;
.maktadlr, bunuﬁLiginxgerekiijolaﬁ o sanatin anlagllmasldlr.
;Toplumun sanat b11g351ni artlrmak biitiin bunlarin ¢bziim yolu—r
dur.. Zamanin gok 1y1 kullanllmd51 egltlmlmlszKI yeni hedef-
lerinngergekle§mesi igin pldnli bir caligmanin yapilmasi ge~

rekiyordu..



~3-

Cumhuriyef Tﬁrkiyesi’nin olusumu, Keﬁélist dﬁ§unce'
zenginligi, saﬁatlmlzé‘bﬁ Yeﬁilikgi hareketi getirdi. Hede-
fin tek.gizgisi; sanat¢l ve halki aydlﬁiatmék} sanatimizi
ge;igmi§1ik noktasina‘ulagt;rméktlﬁ.Atatﬁrkydevrihleri;uba4
piiiia§mé.dénilen uygérilkjakparlmlnl halk katina gekerek;'
katilimci olmayi Sagladlg,SanaYilégme aéamalépl ve ilet?Sime
de tnemli geii§mélér gozlendi.

.ToplumumUZ*un kﬁltuf yaplslnda.gbrﬁlen defisimler-
L les sanata atllan yen1 tohumlar ye@ermeye baslamlstl, Sanat~=
¢ ve toplum blrblrlne yaklnlaqtllllmls, sanat faallyetlor1~
nin uygulaqabllmcsleZgur, Qagdas ‘bir gallsma‘ortaml saglanfz
'mlsﬁl. | |

Emplesyoﬁizm in, Sanétgilarlmlz taraflhdan.DQSeril
“bir qeklldg ukujanmjs olmasi, figﬁratif'dGSQH calismalaran-
daki modél SOrunuhun;cuzuﬁU, kndln,sanaﬁg;larlmLzé Qal;gmd
ortamlﬁiﬁjsaglanmaéi, Nii callsmalarlnda~éé£best ciZgiﬁin
kulianlhl, rosm1m17 Cumhurlyot Donomlnln getlrdiol Onem11
yenlllklerdl. |

Bllgl ve sanat b1r1k1m1n1 teknlkle blrlestlrlp yurt
dis 1ndan donen blr cok sanatglmlé,.sanatlarlnl,lgra edlyor,,
sergl salonlarlnda toplumla beraber oluyordu. Sanat g{uﬁia—'}
rinin olugumu blrllkte aynl du§ﬁncey1 savunan grup sanatg¢i—’
1ar1hln ba@arlll callsmalarl sanatlmlzln yenlAagamalarlydl.

1928 "de- yurt dlslnda egltlm gormug c'en(; Sanatglla~
Arln oluéturdugu Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar birligi
.resmimiz'de birlik oiﬁgturmu§ ilk.sahatgllar grubuydu. On-
bes'e yakin ressamin yer aldigi bu grubﬁn amaci, genel olarak

EMPRESYONiZM‘in yapisina kaf§1 olmak, deseni ve ¢izgisel ta-
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sarimi daha étkili;kllmakfi._

Resmlmlz in kalklnma cabalar1ndak1 yeni oluqum sa-—.
natgllarlmlz ve toplumumuz un kultur yaplslndakl deglslm
resmlmlz in iyi ge11 1m1er1yd1. Grup sanatgllarlnln farkll
iki - eglllmde gallqmalar yapmlq olmalar1 sanatlmlzda OZghl
¢alismanin ya§atllab11me51 i¢in sanatgl ozgurlu%u nhn kisit~-
1anmad181n1 blze gosterlr. Insacl ve Reallst resimler yapan
sanatgllarlmlz basar111 callsmalarl 11e r031m sanatlnlza on-
emli katklda bulunmus laLdlr. | “

Ylne bunu taklp edon donom]erde oluqan kargit sanat
gruplar1 resmimizin faal,alusum dQVtelcri 01mustur. 1928'1er—:
‘'de bas layan ‘onemli deg1qrm1011n 1933 1e;dc devam etmesi D
grubunun sanat ¢izgisini olu%Lulurkon 50 yLlllk yecm131n1
.gﬁzdenlgegipip sanatimlzfdn.qtllan dogru adlmlarln'belirle—
yicisi Olmustﬁr. Resmimié‘in dﬁnyansanaﬁ'hgilimlerinc agik
olmasini, sanatin tdplumuﬁ gqiismesigyénﬁnde ¢tkide bulunma- .
s1ini sayunmhﬁlaralr. ﬁuuycﬁilik_dUsﬁncéiéri icercn faal fi-
'kirler; uyéulamada;yorum'gUCﬁ, thcllektﬁel,arastitllar;,
.dusunceye akla dayall'bir regim téknigini'benimsiyordu.
Butun bu faallyetlerln olusumunu.Cumhurlyet Turklye31 nin sa-
natd verdlgl onemden kaynaklanmaktaydl Yurt dlglnda bat1 res—
mini -arastiran sanatgllarlmlzln, b1101 ve blrlklmlerlnl, sa-—
~nat. diiglincelerini, fesmimiz'in‘geli@imi‘igin kullandiklara
bir doneémdi. Sanatimizdaki bu faaliyet DtGrubu’nun agt1g1
sergiiérle devam etmié.bir gék'yeniZSanatglnln kai;llml ile
~de devam edip zenginlesmistir. o H
FarkllfanlaY1§lara sahip sanatcilarimiz'in resim sa-

natimiza katmak'istediklefi diistinceler §unlard1 :



Sanata yeni entellektﬁei yvaklasimlar getirmek.
Ustalik ve tekniéi on plén'a ¢ikarmak.
Fikir ve"dﬁ§UnCeyi fazlaszyla kullanmak.
Akademizme karsi oimak.
Tabiat taklitgiligine karsi olmak.
e Kéfﬁ ksriine bir seyin’uyguléy;c1si,olmamak.
Butﬁn:bunlar'yehilikgi sanatin fikir.dlusumlaflydla

..D grubu sanatimizda onemli bir.ad1m~oimu§tﬁ, sanatta
hedefledifi plastik saélamllk, teknik is thnluk modern resim
tekniklerihde yéhi”géligihler,‘resmimiZe sokmak, iétedigi.giz—
gi'pléh Ve,deSQh aﬁlaylglndahﬁagarili araétlrmalardl;,Avrupé~l
dan aimlﬁﬁolduklérl bilgi birikimini kendi dﬁnyalarlna SokUp{
rbsmimizé aktarmak:tek.gayclcriydi. Supu sbylémek gerekirse
grub'un faalivetleri, réémimizjn ucik:dﬁnva gorisiine scmpati
ile bakm351n1 gaylamlsLlr. Hér,ycnj olu»an iJk]Jn katrsi tepKki
almasi Flulldkk&kt]k . kau»l dusunu* ()deddﬂ veni diisiincelerin
.gelismes; mﬁmkﬁhipiamaz, Elesﬁirilbre CevdpﬁVérebilﬁek diﬁe
:ﬁﬁhcenin sé&lam‘olUsumuylﬁ mﬁmkﬁn Alur.

Butun bu fikir olusumlarinin; ‘sanat faaliyetlerinin“

hlzla. e1131m1 sonra ‘gelecek ressamlallmlzln devraldlklarl m1—
ia31 daha ileriye.OGtUrme cabalarl devam'etmis, yeni'olusan*“
sanatc¢i gruplarl basarlll calismalara 1le aldlklarl gorev1 |
vbllanll blr §ek11de surdurmuslerdlr. Bu oluqumlar esmlm;zin
'bughne gelme51 lan yapllmls yatlrlmlarln ba%arlll gali hélae
ri 11e~mﬁmkﬁn;olmustux. |
Yen111k61 modern dusunceye sahip, uréfkén insanla—

Ein devaﬁl, gagdas callsma ortamlnl sag lamlgtlr,.Tﬁrk fesim

sanatl, teknlk bllnglnl bugun drtlrml ,Yurtfigihde ve'yur§



, dlSlnda agmls olddéu onemli sergilérlé kendinin var oldggunu
1spat etm1§t1r. “ | . |

Sanat kurumlarlnln onemll katkllar saaladlwlnl ser-
.gi Salonlarlnin mutlaka bulunmasl'gerektigini; yapllan.esér*
lerin yurt dlSlnda sergllenme51n1 sanatcllarlmlz kabul etmek—
te ve faaliyetlerin.h;zll'b1r~.ekllde devam1n1 1stemekted1r~
lér’ . . |

Batl Do 11 111@k11011 EVrenséflik~UluSaliik karsy
ftezlerlnl igeren. tartlsmalaL"re31m eanatlmlzda ilglng bo-:
-yutlarda arastlrilmis, bllcy%e] yaklaqlmlarln oznol derlnllk—
leri lle'dusﬁnsel Ve duvar31ksal kaVLamlaL aglslndan,sanat—
ledllmlz tiLafindén 1LdolenmJ LLr. Yine bu,dbhcm'folklo?ik“
akru egilimlorinin.élestiriyo ﬂ§rdd1gi;sétﬁnlara,5kcﬁtlilcj
sen bir hilincle~ydklasllarﬁk, bati:dﬁﬁYaS?n;anﬂsﬁnéelcriF
ne Ciddi big sokilde yaklaslp.glusui—YbrcI Zihniyotiﬁin bol
bol irdéiendiéi bir donemde oimuﬁtﬁr. Tirk resminin geng sa-
Anatéglaplé tﬁrtlsaqu‘ﬁlusiﬁrduklafi Qagﬂas Q¥zgluolumlu gef?
.,elismeler icindéydi.~Yapilaéak‘én ﬁnemii is.éaﬁdésjégitimin
gong kusapa ver1lme51 olmallvdl. | |

Santhmlzln gclééeulnl emanet almlq bu res samlarl—
mlzl'yaklndan‘tanlyabllmek ve bu gallqmallxlnln o7undek1
fgergeél ortaya glkarnak dusunce51yle hareket Pdlp tanlmaya

'galg§t1m.



9.1. RESMIMIZDEKI LK OLUSUMLAR

.Resimasén?tlmlziﬁ'kdkten;'degi§melde%fiﬁdla¥ék ka-
“bulgedilén.19.yﬁzy1i) ayni Zamaﬁda bétl,rgsim.séﬁgtiyla ilk
iii§kilérin:§a§laa1§i dénem saylllr{‘Nihyé;ﬂr;éanap1m1z1n
tepk,edilerek ilk batx tohumlaglhln atlima81;.ve:bat1 kiileti—
ruqﬁntﬁlkemizdeﬁi‘etki;eri;yihe,bu.yuzy;l1n:baglaglndé.olmugg
tur;:l7. yﬁZylllh.sonfiariﬁda OSmanli iméérétorlugu ordulara-
.n;n'yenilgilcr.alm5y§ ba§1ama$iﬁdan's@ﬁra'§énilesmé'hareket%
léritfikif oldrﬁk.orthyai@1kti7'0 giiniin dteeﬁ adamlarI,Batl?_
“nin sé?as tgkhiﬁine uygug; dstrAyéﬁisﬁirmék»éu:etiyle i$lériu
dﬁgeLteCé#letini umgyorlatdl,.bysa batlﬁlp gQC kayndklaf1 ték;
nik. tistiinlik vn/ku{pnrgndeydi. Bilim ve tstin toknik glicii ile
“bu giicii eylem half'.in.('z , s‘oknb._i..'li}*0%(111. Bata'li ,b‘tégiif dummceylo
“tabiata ve denéyé.yﬁnélmish.ticari.kapitaliZﬁ deﬁfinifasmis,'
sanavi de de?rimlei.ydpmlé ve toplﬁmsal gliciinii, kﬁitﬁfﬁnﬁ £Qf~
mel  de aémlsﬁ;.,ﬁkoﬁomgg giiciinii de diger ﬁ$tﬁn}uk1¢fi ii¢.bir—'
:lesﬁifip yéﬁilegmis ve'kquoﬁiné'kuvvet katmléti;HTghziﬁata
kédaflbunun.farklna: varmayan Osmaﬁl1'impapatofluéu,:lS;jyﬂz~
yil sonunda yava§:yava§ﬁfark;na varmaya~ba§léd1; (l) Kiiltiir
~quusuﬁda degigmelere'yﬁn.Qérip okuliay'agilip buradélegitim
'Qer;lﬁési bbyléCe'bu;seViyelerin,yakalanmas; bagl Sadfézam ve .
padigahlarin disilinceleri oldu.'ﬁlkemizde keﬁai Sénatgilarlmlz
:taraflndan Avrupé'tar21nda ilk;yaglibeya,tablo keSin'olmamak;
la'birlikté F§:ik fbrahimuPasa’ya mal édiliyor.}Sultaanbdﬁl—

mecit'in potresini yagli boya,olafak'yapmlstlf. Cok kiymetli.

(1) Devrim Erbil, Akademi Dergisi, S$.9 - S.l&.



g

olan bu re51m Tirk, ressamlarlnln mlnyatur sanatlndan, yagli
boya resme 1lk ge§1§ donem1 olarak batl resmlyle de bir- kop~
ri crorevl yapmaktadlr. |

III; Sellm zamanlnda 1793! de. Muhendlshan -i Berr—i
Humayun'a II,Mahmutuzamanlnda_1335 de Harb1Ye‘mektebiné kpj
nulan resim dersleri ﬁlkemiz resiﬁ Saﬁatlnda at11m1§ gpkvdef,
fgerli adlmlardirgZIBQyY'da ba§layanv19gy§{da,biiingli.olérak
gelisen'batllééma gabamiz, iliSkilerimiZi Qrtlraléi~gibi top-
‘lumsél yap;da‘da‘kﬁltﬁr degigméléri SOnuéu reéimQSégatimlzda
“ilk bati.tohumlaf;fckili§ordu. iste biideki'rési@ sénat;,'e;
kilen bu tbhumiaridVUyguh toprak'buimasl Qéya Bhlamamasl ile .
Gzglin Turk resim sanatinin yeserip yeselemome51 ara31ndakL
cellskilerlc‘bigimlenmistlr diyéblllrlz. Lunumuz Turk rcsml
hu celiskilérin snncllafiyia cpk zor‘doﬁum yapabiliydr, buna”-
11m vé krizlere giriyor. Bu krizlc? dogumlﬁylﬁve~sanc1iar1
ile birlikte:resmimizin gelisen’sﬁchihdefzorlanméélni séyle
aclklayabiliriz; Birincisi'“Osmanli ﬁOpIUmunundeﬁmatik,‘Gﬁ“
rgtisinin,dUnyayl deéistirméye karsi gelen feilsefe anlay;$if‘
nin bir sonucu olarak. :(2) ikincigiiise,ﬂppgu toplﬁmiar1n da
sadétglnln Eir gozlemel olarak deger bulmaszi, keﬁdi diinyasini
_yaratan,:degeflerini.zorlaYan biri leamls, inéﬁii&n'mutiak'
’deﬁerleri aglklay1c1_olmasi.(3) bunlérin yanlnda‘da Ayrupa4
’da,ki sanat egiiimleri zamanl gegmis bir ﬁekildé ﬁlkémiz'e'

yansimigtir,

(2) Jale N.Erzan, "Tirk Resmlnde Figiir" BgYut.DergiSi
Sayi:26, Kasim 1984 S.lS. .

(3) Erzan, a.g.e. , 8.15.
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Dﬁsﬁh¢e ve top;um;dbneminde gﬁfﬁien'etkiler sanat-—
cilari da eski_dﬁZeglerinden ayirip yeni diiglince€lere, yeni
bigim arayislarinin icine mutlak,surefle gekecéktif. Pers-

: gpektif,vderinlik;'me&3“~dﬁyguéﬁnu igereh‘Bﬁfyéni’Sénét bir
siire yadlfgandi. o g |

| 17 yy'ca béslayan 20,yyfa degin éﬁre géien,ﬁatl et-
kisi,;ﬁm‘toplumsal yaplda'inSah_etkinlikierini,vé deferleri-
.ni‘degigtirerek su sonuglhrl'dbgurmﬁ§£ur. Tﬂrk.tdplﬁmg dil,
kﬁltﬁr;-biiim Qe éﬁnafialéniarlﬁda dogu'kﬁkéninden vazgecip
wBati‘yaAyﬁneimi$tit.'Eéitim; ekonomi, hukuk dﬁzenle?i;Batl—
ya ylaklasmigtif.'Bu'sonuglét rqéimvsanatlmlza"yén51mi§'ve

bu yakinlasmaylh olgunluk kazanmistir.
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2.1.1. RESMIMIZDE I.KUSAK DUNEMI

1793 de Muhendlshane i Berrl Humayun mekteblnden
glklsll ressamlarlmlz 1lk turk Lessamlarlmlz olup; bir cogu
'da”Avrupa:da eg1p;mler1n1 surdurmu§1erd;ri Bunlarln»Fer;k‘
:fbrahim Pasa (1815;1899) *Ferik Tevfik Pasa (1819—1866) |
Husnu Yusuf Bey (1817-1861) Serv111 Ahmet Emln Bey (1845~
1892) olup genellnde ortak yonler1 flgurden uzak kalmalarl,
..pqrtre, peyzaJ ve naturmort ressaml oluslarldlr (4)

Tlrk resmlnln'bu,kuﬁaglnda aske;Aressamlarlh‘faziallh
#1 dikkat gékiéidir;;ﬁoéaddﬁ>al;nan, peyzajlar genellikle fif
_ngUfSQZ olup doﬁanlhjinsahléf GZeﬁinde-egemeniiﬁi‘sﬁrﬁyormug
gibi rcsmgdilmistir; Koﬁuya‘ve tgkniﬁe tam oléfak egeﬁeh ola-
mamis fakat arayis i¢inde olduklara gdrﬁimﬁstur} Bu kusakgéx
figﬁr;‘coguﬁihkta nz>kullan111p, zay1f, gUgsﬁz.ve ndif bir“id;
, san gbzlemi igine hapsolmus gibidir. inSan1n var Qlan,yarat1c1
‘ésilligi,'eylemCiliﬁi,ﬁuretiﬁi dﬁ$ﬁncelefi heﬁﬁz;resmimizéikonu
olamamistir. | |

19. yﬁzyillﬁ bu'deerléfindé saréy véshalk ressamla-
rinin ortak yanlnl, tablata acilma, perspektlfl kullanarak

Dﬁnemin pad;gah;arl AbdﬁlmeC1tgve Abdﬁiazii (1861~
1872) sanaia‘dﬁem.VQrmekteYdilér, HéttaﬂAbdﬁlaziz,kendiSi de
fééim”Yapmakﬁaydl Batl sanatgllarlnln yapnls olduklarl re-.
slmler oetlrlllp Saray duvarlarlna asiliyor, sanatgllarlmlzlnfu

eserlerlde,bunlarla beraber ayn1 panolarda sergileniyordu.

(4) Turan Erol, Ba§1ang;gtan Bugiine Cagdag Tirll Resim Sanata

19.yy., Turk Ressamlarinin Biyografik lee10e31, istanhul’
‘Tiglat-Yayainlari C.I. 1980,S5.120.
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1872 tarihii Hakayik Ul Vekayi adlz gazete de'imza¥ 
siz cikan bir,ya21déAgUze1‘sanatlafwpfoblemi €$aS1i bir su-
rette.vefgu fikirlefle brtaya konmu§tu.“u

u"CQZQi sanaﬁléri geligmemig Eulqnan,dev;et; médéni
bir de?let;ﬁlérak Kabul edilemezdi. Oéméﬁli imparatprluéun;
da mimari, heykel,resim ve muiik iptidai ve geri bir ﬁahzéra
gostermektedir. Yukseiis~devrinin mimari eserléfini, tamir
edebilecek Seviyéde bile adamlarimiz yoktur. Resim ancak okul-
lapda baSit”bir sgkilde 5g:etilmek£edif,

Glizel sanatlar baklmlndaﬁwCemintimizin.geri kalmamq+’
51 ic¢in bif“?ésim VQfmimnrllk mgk;ébiﬁin aglimasl ve Avrqpadan
getirilecgkréﬁréfmonlctin, buralardan yetigtirecekléri yehi
sanaté;larin pg{timiniﬁ Unemi_gdroklidir,ﬁ (5).

Yurt disinda bulunan Sanatcllarimiz fqrda dbniip sereai-

lerini acgarak kiiltiirtimiize katkilarini sirdiirmiislerdir.

9.0.2. RESMIMIZDE IT.KUSAK DONEMI

‘.If. kusgk]dbﬁemi‘ressamlarlndan'Sﬁle?ﬁan.Seit;~Hﬁsc~i
yin Z&kai Pasa, Hoca‘Ali R1za;:Sekgt’Ahmét Pasa'yl éayabiliriz;j
‘Bunlardan ilkAUgU.Mékteb—i'Harbiye—i §ahane?&én'm62un,§rtak”
yonleri natﬁrmortbve‘manzara'galiémalarldlri,§gkér Ahmeﬁ Pasa
ise batlda'uzun'ylliar,egitim gormis -Corot’ ve Qourbert'ten
etkilenmigtir. Bérokbdzellikli.kapall dogé‘fpnu,dggayl:miStik
hélé sokar;gSaf ﬁir doZa gdzlemi, naif‘bir gérgekgiligibyan;nQ
da dqga kar§1sihda'ezilmi§; pasif;:kadere boyUnﬂegmi§}havasln1
yahs;tan_kﬁyiﬁ figﬁrleri‘kompoziSYOnlarlnda olmakla fazla afir-
lik teskil etmemektedir. |

(5) Enver Ziya Karal, Osmanli Tarihi Istanbul C.VII,S.219.



Seker Ahmet Paga,Natiirmort.

Seker -Ahmet Pasa'da db#a on plana c

olup figiir-
Li resimleri doganin icinde eriyip yok olmus hissi uvandirir

"Ocduncu tablosu, talim vapan crler" tablosunda insan descenle-

i kullanilmis Fakat cok ctkileyici

olmamagtir. 1873"'de ilk
kigisel sergiyide Seker Ahmet Pasa acmistir. Yalniz vasadigy
tarihlerde iilkenin ve c¢afinin olaylarina, insansal olarak tab-

lolarinda yer vermemesi disiindiiriictidiir .

Avrupada'ki egitimi sirasinda bir Delacoix'e, bir Daumier'e,
Goya'va ve bunlarin figiirsel etkinliklerine kayatsizlaiklara
tartisilabilir. Avrupada ciplak model calismalari yapan sanat-—
¢ilarimizin Tiirkiye'ye dondiiklerinde bu calismalarai yapmayisg-—

lara dikkit cekmist:

.

Hiseyin Zekai P

, lrzar ve hayvan figiirlerini res-
mimize sokmustur. "Uclincti Ahmet Cesmesi" adli tablosunda insa-
niyasamla birligi ic¢inde yansitmak istemistir. Iznelimci anla-

¥ig belirtileri tag

yan bu ressamimiz figiirsel calismalarinda,

figirler duragani, yasamdan uzak, donmus gibi mimari kaliplara
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benzerler.

Hiiseyin Zekfi Paga, Kompozisyon..

[1k defa resmimize konu agiriiginiy ve anitsal nite-

likli Figiir ressamlijini getiren Osman Hamdi olmustur. Osman-
{ b &

Ii Ltoplumunun havatina bir baty gozlemcisi gibi Tiirk [slam

karmasi kiiltiirlo yansitmistair. Kompozisyonlarinda minvatiir v

e}

doga ctkisi uzaklasmistir. Batiyla olan S1ki " Bliskisi ona +i—

Osman Hamdi, Gebzeden Manzara.
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girlerde kisinin giinliik kiiltiirel deferlerindeki egemenligini
dile getirtmistir. Sanat tarihimizde bir kiiltiir adami, bir
mizeci, bir ressam olarak eénder bir veri vardir. Resmin asker
ressamlardan sivil yasama tasinmasinda kurdugu Sanayi-i Nofise
mektebinin 1883 'den beri rold tartisilmaz.

I1k arkeoloji miizesi miidiirii'de olan Osman Hamdi'nin
¢ok sayida tablosu vardir. Figiirsel denemeleri cojunlukta o-
lup tablolarida Tiirk ve fslam kiltiir tzelliklerini sikca bu-
labilmek miimkiindiir. Ama bu hava yapay ve mistik hava olup
Figlirlerinde apir duruslari, kadinlarin kapalilisa, dojadan

uzakliklarin objektif gozlemlcradin. (6)

Osman Hamdi'nin bu figlirlii calismalari bizo ayni za-
manda Avrupa resminide hatirlatir. “Mimozali ladin™ tablosunda
Mamet'i ‘hize animsaan vzellikleri kullanmaistir. Difer rosim-
Llerinde de ayna havavi bulmak miimkiindiir . Tablolarindan 6rnok
vermek gerekirse "Camii kapisinda, Silah taciri, Tiirbedar,
Tiirbe kapisi oniinde konusan hocalar, Kitap okuyan adam, Gezin-
ti yapan kadinlar, Hanimin portresi” sadece bir kactanesidir.
Osman Hamdi'nin 1883 'de kurdugu Sanayi-i Nefise mek -
tebinden mezun olan Muallim Sevket resimlerinde Osman Hamdi yi
grnek almigstir. Gizgisel perspektifi kullanarak kendini gelis-
tirmis figiirleri daha hareketli kullanmistir. Yine bu mektep-

ten mezun olan Ahmet Ziya Akbulut figiirleri bolca kullanmaszi -

nin yaninda, mimari ve doja oielerinide resmin icine almigtir.
20.yy'a gelirken resmimizde bir hareketlilik goriilmis,
yapilmasi gereken cok seyler hedef alinmisti. Resmimiz konu



ile teknik arayis i¢indeydi, ciplak model sorunu ¢Oziilememis
sanatcilarimiz daha toplum icine iyice girememislerdi. Top-
lumun sorunlarinin Goziimleri sanatcivla butﬁnlesemiyordu.

Toplum olarak hazir olmadigimiz bir olguya acik olamiyorduk.

Tirk resmi yaglai boya teknikle beraber kavram degi
sikliginede ugramisti. Dofrudan dogruya batili anlamda vapi-
lan bir resmin hemen gelisi vermesi, kurallariyla, diisiiniis
yontemiyle Tiirk benliginde ver almasi beklenemezdi. Resmi ge-
listirirken insanlarimizida degistirmemiz gerekiyordu. Gegmi -
simizi yok etmeden, inanclarimizi kaybetmeden, tutarli, diizen=
li bir yol izleyerck amaca ulasmak gerekiyordu. Yabanci diisiin-
ce¢ ve duyuslarla yapilan bati resmi uygulamalari, insanlari-

miz benimsenmesi icin zamana ihtiyacimiz vardi. Geriden =

ledigimiz, acipimizin cok oldugu bu alanda,fazla beklemeye
tahammiiliimiiz o lmad wandan, ortaval c tkardigimiz bu resimler
kendini kabul ettiremedi, yadirgandi. Olumsuzluklari ¢ok olan

yinde olup, cofun—

Sanatimiz bu donemlerde cok biiyiik zorlama i
Llugu peyzaj Galisan, dofa etiitleri bol olan ressamlarimiz , ba-—
tinin hizli defisen sanat akimlarini almakta zaten cok gec¢
Kalmisti. Batinin ozgiir, kisitlayici olmavan yapisiyla sanat -
¢rlari, hatta tahsile giden kendi sanatcilarimiz dahi tzgiirce
tasarim icindeydiler. Ovsa bizdeki olay cok farkliydi. islam
diisiincesi hakimiyetindeki Osmanli'da figilirsel calismalar kul-
lanilmiyordu. Egitim veren kurumlarimiz modelsizlikten iyi e~
gitim veremiyordu. Kadin sanatcilarimiz hala yoktu, dinin bas-
kilari sanatimizi olumsuz yonde etkilemekteydi.

1914 'de kadin sanatcilarimiz Sanayi-i Nefise'de 6g-

renci olarak katilabiliyor boylece eeleneksel tutuculugumuza
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ilk darbeler vuruluyvordu.

Toplumun gereksiniminden dogmayan bir figlir olgusuy-
la i¢ igeydik, yapilan resimler tam olarak kendi Kiltiriimiizii
tasimiyordu. 1914 'den sonra Galli kusagi bu gorevi istlenip
yeni yapilasma da etkili olacakti. Artik sanatin karsi karsa
kaldig1 sorunlar tartigilabiliyor bati ile olan iliskilerimiz
en faydali olacak sekilde nasil kullanilabilir, arastirili-
yordu. Sanat¢inin varatici ve diisiince giiciinden kaynaklanan
yapit, kendine &z bir biitiinliife kavusmalkla beraber sanat iz-
leyicisinin algilamasi ile sanatsal nitelife ulasir, Sanatin
varlifi, sanatgi kadar sanat izlegyieisini gercektirivordu. Ya-
ratilmig fakat izlenmemis bir yapitin statiisii siipheli olur.
Sanat¢inin baslattiga gy logh zleyiciile gercelivarilsging
bulur. Iste biitiin sanat cevrelerimim ortak kamasay: 'bu idi

stirip by amacta

bundan sonra dikkdtlerimizi daha 1yi yopuiile
daha dopgru, akilci adimlar atmak gerekiyordir.

CAUDWELL style divor,” Sanat aslinda hic¢ bir durum-
da bir sev'le iliski defil, insanlar -arasindaki, sanatiyla
izleyici arasindaki iligkidir:" derKen bunu kastetmektedir.(7)
Sanatin gerceklesmesi, izleyici ile sonuclandigina gore, sa-
natcinin izleyici ile baflanti kurmasi ancak yapitinin araci-
1181 ile olmaktadir. Artik topluma daha yakin olma, onunla
diigiince birli@i hareketlerinin benimsendifi iyi dofru karar-
lar alarak sanati gelistirmek gerekir. Yeni bir dénemde ali-

nan kararlar ve hareketin noktasini belirleme acisindan Re-

(7) Christapher Caudwell;0len Bir Kiltiir Uzerine Incelemele

Istanbul, 1982, 5.61.



fFik Epikman'in su soéylediklerine bakmak gerekir.
-~ Sanatin topluma mal olmasi gerekir. Topluma mal olmus sa-
nat. giiciu olur.
--- Kisisel c¢abalara, kiiltiir olgunlugunun eklenmesi gerekir.,
-=- Yurt capinda, sanat seferberlifi baslatmamiz gerekir.(8)
Batida aldifimiz kiiltiirii, kendi kiiltiiriimize empoze edip ulu-
sal degerlerimizi giiglendirip, ortaya getirmek gerekir. Res-
samlarimiz ¢alismalirni daha ozgiire yapmaya basladilar. Ta-
biatin kiiciik ayrintilarina onem vermivor, gevsek, bicimleri
topluca saran ¢izgiler, parlak, seffaf, glinesin piriltilari-
nit, akislerini vansitan rénkler uyguluvoriardi. incecik sa-
mut. [1redalarla, ¢cdilisan eski distalagimizin talebelerd,  boyala-
Ll genis upgalary dlle” siminli® vie ustaca iiivale siirlisleriyle
dikkat cekmeye basladilar. Paletlerindeki renklor acgrlmis,
karanlik renkler yok olmustu.

IMigiir konusundaki efilimleri, teknik iistiinliik ara-
viglari, kisisel usliiplagsmalar bu dénem ressamlarimizin vani
Galli dénemi ressamlarinin dzcelliklerivdi. 1914 donemi ve son-—
rasinda Tiirk resmi Bati anlayis ve teknigine uyeun yeni bir
nitelige dofru kaymisti. Cajdas efilimlere olan bakis acisi
biiyiiyor ve yakinlasiyordu. Birinci Diinva harbi sebebiyle ‘Av-
rupa'dan donen ressamlarimiz iilkemize bir ¢ok alanda yenilik
getirmistir. Bu yenilikleri sovle ozetleyebiliriz.

-=="Her K seyden ©nce dogaya asiri derecede, kata durallar dc-
inde bakis deyrini kapatiyor, kisisel yorumlar resme cgemen

(8) Unal Tecim, "Refik Epikmanla Sohbet" Yeni Boyut Derngisi

Istanbul, 1983 Sayi:14,S.23.
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oluyor.
—-— Bati resminde empresyonizm e3ilimi devrini tamamlamis yay-
gin bir teknik olarak akademiklesmisti. 1914 kusa@i bu akimin
havasini ilk olarak iilkemiz resmine getirmis. Bu nedenle de
sanatcilarin géris, duvus ve anlatis tarzlarinda dejisimler
meydana getirmistir.
—=- Geleneksel cansiz doja resminden, figiiriin etkin oldugu
biiyiik kompozisvonlara dodru bir kayma gormekteviz. Calismalar-
da titiz detay yerine kitlesel forma yakinlasmalar oluyordu.
ro="Artik saray ‘konulary natiirmortlar, park ve bahgeler, eski
sokaklar tablolardan cikiyor, Tiirk insaninin Seying wve acalari
glinliim yasantilari ile tablolarda goUsteriliyvordu.

Resim ve Hcykcl Miizesinin ilk miidiirii genc Halil Dilk-

men modern resim sanatimizin kuruculari iistiing su satirvlaray

yazmisti: "1914'de ilk eserlerini vermeve baslavan Empresyo-
nist cereyan tam zamaninda golmis, resmimize tanc ve cok daha
serbest bir hava'getirmisti.(9)

2.1.3. III. KUSAK DONEMI

Umperyalizmin akademik temsilcileri olan IBRAIIM
CALLI ,NAZMI ZIYA GURAN,FEYHAMAN DURAN, HIiKMET ONAT, HUSEYIN
AVNI LIFIJ, NAMIK fSMAIL, RUHI AREL yvine dogadan ayrilmayip

ikle

her biri kendi kisilikleri icinde, anlatimli bir i
kargsimiza cikmaktaydilar.
Sanat tarihinde Courbet ve Millet ile klasizme-aka-—

demizme karsi, halka acilan resim sanati emprestyonzimle

shuriyet Doénemi Tiirk

(9) Nurullah Berk ve Kaya Ozsezqi

Resmi, Ankara, T. I's Bankasi Kiiltiir Y:yinlari, 1983 S.25



(1865) bir cok degisikliklerle devam etmis fakat bizdeki 1914
kusagindaki emprestyonist nitelik halka doniik bir icerik ta-
glyamamistir. Bir esinlenme nitelifindeki bu esilimin 8zellik-
leri hayatin tiim alanlarina bilim gzliyle girememis fakat yine-
de saglam ifadesini Nazmi Ziya Giiran'da bulmustu. Halil Pasa
ile beliren Emprestyonist nitelikler bu kusakla lilkemiz resmin-
de somutlasiyor, sanatcilarin figiir doneminde ki etkileri de
onemli bir sekilde belirginlesivordu.

isin babasi say1lan Ibrahim Calli bu kusagin en tnem-
li temsilcilerindendir. Tiirk resminde ilk defa ciplak kadin

Cigiiriinii korkustz calismis, ‘kadin gizelligini, anotomisini,

portresini teknik ustalik ve yorumuyla, canli ve acik bir slu-
etle yansitir. Callz,. ciplak tablolarinda kadis modelleri yar:
ciplak, cekingen, iisengeg, tedirgifive teladls ifadeleriyle
tatle bir renk uyumu, biiyiik Lirca darbelerivlie rosmetmistir.
Pigiicler ‘anatomik olarak ayrantili bir sékilde incelenmis ama
pisikolojik yonden kisinin kisilik oziine inememistir. Komposiz-—
yonlarinda diger tjeler figlire nazaran belirgin degildir. Re-
simlerinden bir kagi "Mevleviler, Qamilktn Kadinlar, Zeybekler,
Yunan Genarallerinin Teslim Olusu, Bir Balo Gecesi Cesitli Na-
tiirmortlari" trnek verilebilir.

Bizdeki Emprestyonizme en sadik kalan, Nazmi Ziya Gii-
ran'dir. Gliran'in resimlerinde figiir yogunluk kazanmaz, fakat
1s1k,; tus, renk, nesnenin izlenimi onu dofadan goriiniim ve na-
tiirmortlara gotilirmistiir. Emprestyonist nitelikteki Atatiirk port—
resi saygida degerdir. Bunu Sezer Tansu su sekilde agikliyor,
"Simgek gibi kararli bakl@lafl ve kumandan dehasinin tiim karak-

teriyle, Tiirkiye ve Emperyalizme karsi savasan tiim diinya ulus-



S

Ivrahim Qalla, QapTlak Kadin.

Gazi'nin

larinin dnderi Gazi Mustafa Kemal Atatiir iin portre
somiiriivii yenmeve azmetmis bakis: , Tirkiye halka ve bagimsizli-
S1 icinisavasan tiim diinva uluslarinin voksul insanlarina duy-

dufu derin sevei ve sofkati n ifadesiyle belirgindir.(10)

e ustagi ‘glarak

Tiirk resminde por 1vg1l duydujumuz
Feyhaman Duran'in resimlerine baktigimizda figiiriin agirliga

dikkatimizi Ker. Portre calismalarainda dis hatlardan daha

¢ok, i¢ ruhsal niteligin arastirilmasi onun hedefi olmustur .
Resimlerindeki kisilerin o anki ruh halini vermeye calismis-—
tir. Feyhaman Duran'in onemli tablolari sunlardar. " Dr.Akzl
MUHTAR 'in annesinin, kiz kardesinin, Deli Fuat Pasa'nin, Hoca
Ali Riza'nin, Mustafa Sakip'in, Hattat Kamil Akdik'in" portre-
leri, cok gesitli natiirmortlarzy yine modele ba@li ciplak desen
calismalari "NU" calismalari onun calisma alanlariydi.Modele
bagli klasik desen anlayisi, onu Emprestyonizm'den ayiran bir

tarafidar. Tablolarinda i¢erik sorunu, teknik ustalifi asama-



m1s fakat resmimizde veni egfilimleri etkileyen bir isim olmus-
e 1D 25
Feyhaman Duran,. Natiirmort,

"igiirsel c¢aluysmalany komuilary icing an etkili sa-
nater larimizdan bivi olan Hiisevin Avni Lifij'de TFeyhaman Duran
2ibi nemli bir isimdir.s: flam desenleri bize k Zzmi anim-
satir. Rengi ve 1s1g1 kullanma tarzi Emprestvonistleri animsa-
Exr . ‘Isikilar genelliklle kifmiz L sarisEturuncy, ‘godlgeld arka
planlar mor, yvesil ve mavinin sopuk tonlaridir. Dojan giinesin

batan

kilidir, d¢erik yop:

Coskun ifadeler, detavdan uzak goriintiiler,

mimarinin kaynasmas

kullanilmistir. "Kadikoy'de Belediye Calis

belgeci. k

calismasi

glinesin

arakter

baygin renkleri, tablolarinda oldukga et-
mlugu resimlerinde agir basmaktadir.
doga ve

egserlerinde ustalikla

1, [igiir denemeleri

]

s1" duvar iizerine

tasimaktadir. Tiirk toplumunun Cum-

(10) Sezer Tansug,

[stanbul, Roya

Orneklerle Tiirk Resim ve Hevkel Sanatai,

Basimevi, 1



hurivet diizenini kurma is-

leminde yer = G £

s¢ilerin,

liretime nasil katildiklari-

ni ‘goriintiilemistir. TFigilirle-

ri, kaldirim inde gii¢lii,
azimli, inancli ve yasamin

liretimsel engelleri karsisin-

da insanin egemenli seklin-
de bicimlendirilmistir. Fi-

glir' calismalaryi, tablolari-

nin odagi olmus her diecyi

HoAvni Lifij,Testili Kadine.

fiplirtin dra

ILnil dyansitnak i-

¢in kullanma e . - Ulusal oie-

ler yvaninda doja ve insant biitiinlestirmistir. Konu yoniinden

birinci dilnya ve kurtulusg savasinin tcecknik vondense Delacroix

ve Goya'nin etkiler L G

sedebiliriz. Kompozisyonlarinda f£i-
glirleri onc ¢ikarmak icin vurgulu'kontiirler kullanmistir. Tiim
resimsel 6ielerin temerkiiziinii figiir odaginda biitiinlestirmis
dénemin etkili sanatcisidir.

H.Avni Lifij gibi Namik Ismail'de figiirii tablonun
anlatim araci olarak almistar. Figlirii bi¢im olmaktan ziyade,
igerik yoniinden ele almis, eserlerinde ifadecilik ve anlatim-
cilagi kullanmigtair. Figlirsel caligsmalarinda da derin, bir
ruh halinin belirmesi ve bunun resimin iginde kompozisyon ve
renk yvapisini etkiledigini gorebiliriz. 1914 kusa@inda Hikmet
Onat arkadaglari kadar figiire yaklasmamis daha ¢ok manzarayi

tercih etmigtir. Birinci diinya savasinin etkisi ona bir kacg

diizenleme yaptirmistir. "Canakkale'de siper, harbe giderken,



siperde mektup okuyan askerler" gibi. 0 yillarda iilkemizin

acligini, sefaletini Gzelliklede cehaletini yansitan resimler

yapmistir.

Nemik Ismail,Harman.

Hikmet Onat, Peyzaje.

Ruhi Arel ise kusa@in ilging kisiliklerindendir.Tiirk
toplumunun tarihsel siirecinde olusan gelenek ve goreneklerine

&

rastlariz. N.Berk ve K.0Ozsevan bunu su sekilde belirtirler,



“Ruli.,

>yi biiyiik bir baglilikla severdi.

kiyafetleri ona bir

halde farklilasmamis, idealist

SEE1gd
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sine olanak saBlamistir der: Sezer Tansu (13)

Cumhuriyet kurulmadan once, hakimiveti elinden ka-
¢irmis onu yeniden bulmaya calisan bir toplumun sanattaki ce-
ligkili bati arayvisini gordiik. Iste bu arayis donemini i.Arma-
fan style tarif ediyor: "Anomi belli bir zamanda goriilen we
toplumsal yapi doniisiimleri sonucunda ortaya cikan olavlarin,
kuralsizlasmasi durumudur."

Stiresi uzun yada kisa olsun, dejisme hizli veva yavas olsun,
anomi durumunda insanlar simdiye dek kendilerini baglavan ku-
rallar baskisindan kurtulur, yeni 6zlem ve arav:glara vonelir-

ler (14) diyerek konuyu su noktaya getirir. "Bir toplumsal

prdan baska bir yapi degisikligine geciste bireysel ve toplum-

sal dzgiirliiklerin kismi yada genel “dramlar” olarak ortava ci-—

kar."insan yeni davranislar icine girer, simdive dek tanimadi-

51 voRil Bzllemlerc yonelip hizdr hic siircg.icitie pirer Gl5)
: , I .

& &

Kuskusuz bu yvapa déniistimleri tek neden olmamakla birlikie, -
nat tarihinde bu donemlerin en biiyiik sanat varatilarina denk
peldigi goriiliir. Teokratik Osmanla tarim toplumundan parlament -
ler rejimini endistriye yoneltip dzcllikle figiir icerigini i-
¢ine alip bicimin 6zl olan diistinceleri hatirlamak yerinde olur.
Gally, Namik Ismail, J.Lifij, F.Duman gibi ressamlarin figiir=

(12) Sezer Tansug, Anadolu Uygarliklari Ansiklopedisi,

Istanbiil, 19824 Gbrsel Yayinlar, .C.6,:5.1101.
(18) Tansupll a.ece.-5.1102.

(14) Ibrahim Armagan, Toplumsal Yapi Bilim ve Sanat, Izmir,

1982, Bge .Unv. Pak. G.5. Yayinlari; 5:168.

(15) Armagan, a.g.e., S.168.
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alismalari higte tesadiifii degildir. Yapi i¢inde degisen

sel
diistinceler, tzlemler, yorumlar resimde ©zellikle savas duru-
munda ortaya cikmasi bakimindan anlamli bir sonu¢ vermektedir.

Kemalist ideoldjinin varligi birlegtirici, blitlinles—
tirici, karsi emperyalist, siniflar iistl, akilci, bilimsel,
batilil1§1 benimsemis Cagdas, Halk¢i, Uluscu, Devletci, Laik,
Cumhurivetgi ve Devrimci bir ideoloji olarak icimize girdi.(16)
Yapi ve vzdeki degisimler resim sanatinda kendisini ulusallas-
ma, yvoresellesme konularinda gosteriyor, figiirsel konulara i-
cerik olarak voneliyvordu. Artik insanlar efsanecci, mistik,din-
sel giicler, melekler seklinde degil, glinliik vasamin canli bi-
rer simgesi oluyorlardir. Osman Hamdi'nin durgun ifddesiz, cy-
lemsiz. cami kapilarindaki figilirieri samdd ‘daha geiielil, “hareket—
Li, bilingli ve firetkenlipi icinde dojayla savas halinde bir
islev meydana getiriyordu.

1914 Calli kusajy tilkemizde bir c¢ok alanda vendilik
getirmisscede, toplum hald Osmanlilaik'dan c¢okma donemi ic¢inde
oldufundan bu yenilikler tam anlamiyla resmimizin temeline i-
nemivordu. Sadece batidan esén havanin iilkedeki teneffiisleri
gibi idi. Batiyla organik olarak resim sanatimizda bag kurma,
ozellikle 1928-33 doneminde gerceklesecekti. Sanat¢inin Oznel
yorumu, bapimsizligl ile gelisen entellektiiel diisiin diinyasi
sanat varatisinin konumuna yavas yavas eklenivordu.

Sanatin kurumlasmis durumuna ver yansin eden JEAN
DUBUFFET soyle diyor, "Oyle bir sanat istiyorumki glinliik ya-

(16) Armagan, a.g.e.; $.79-80.






