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OZET

Bu ¢aligmada 20. ylizyilin baginda ortaya ¢ikmug sanat akimlarindaki protest tavirlar ve
bu tavirlarin yakin zamandaki diger sanat hareketlerinden Pop Art’a, alt kiiltiiriin gorsel
sOylemi olarak ortaya ¢ikan Graffiti’ye ve tiim bunlarin yansimalarinin grafik tasarum
diinyasindaki etkileri incelenmigtir.

Bu inceleme temel olarak iki boliimden olusur. Birincisi 20.yiizyilin baginda baslayan
Fovizm, Alman Ekspresyonizmi ve daha sonra birbirini takip eden Fiitiirizm, Dadaizm,
Rus Konstriiktivizmi, hizla diinyaya yayilmis olan Ekspresyonizm ve Siirrealizm’dir.

Bu akimlarin ortaya ¢ikis nedenleri, kendi séylemlerini yaymak igin tirettikleri grafik
tasarim tirlinleri ve sanat igleri {izerinden agiklanmugtir. Grafik tasarim diinyasina getirdikleri
yenilikler {izerinde durulmustur.

Ikinci béliimde ise, Pop Art sanat hareketi, seri iiretim diinyasi ve tiiketim kiiltiiriiyle
kurdugu yakin iligkiler sonucu grafik tasarim iiriinleriyle olan iligkileri ele alinmig ve grafik
diinyasina disaridan bakan bir akim olarak grafik tasarimin gérsel dil olusum siirecindeki
etkileri incelenmistir. Alt kiiltiiriin gorsel s6ylemi olan graffitinin olugturdugu anonim dilin
grafik tasarim diinyasina igerik ve bigim olarak yansimalar1 {izerinde durulmustur.

Son olarak da yakin zamanda ortaya ¢ikan Colors dergisi ve bir tasarimci olan David Carson
ve bir grubun {iriinii olan Emigre dergisinin hizla gelisen teknoloji diinyasi karsisindaki
tavirlari, dergiler ve diger grafik tasarim iirtinleri iizerinden incelenmistir.



SUMMARY

This study explores the protest art movements of the early 20th century,
Pop Art, Graffiti and their influence the visual language of graphic design world.

This relationship between the art movements and graphic design is examined in
two parts. The first part investigates the formation and the spread of Fovism,
German Expressionism, Futurism, Dadaism, Russian Contsructivism, Expressionism
and Surrealism within the context of social and economic dynamics. By focusing
on graphic works designed to announce their manifest, this section discusses how
these movements emerged andthe ways in which they influenced graphic design
language.

The second part examines Pop Art in the context of the consumer society of the
60’swith an emphasis on its relations to the graphic design of consumption goods.
Then, it discusses how the anonyms language of ‘“Graffiti’’, the underground’s
visual communication, influenced the form and the content of graphic design.
The last section investigates developments in the recent design world, such as
Colors and Emigre magazines and works of David Carson; and their interaction
with new technologies.

VI



1. GIRiS

19. ytizy1lin sonlarinda baglayan, 20. yiizy1lin basinda hizla gelisen sanayi devrimiyle
birlikte, diinya tarihi yepyeni bir ¢aga girmistir. Giiciinii teknolojiden ve fabrikalarin seri
tiretim potansiyalinden alan bu devrim, insanoglunu ¢ok kisa siirede olugturdugu iiretim
ve tiikketim dinamikleri i¢erisinde konumlandirmugtir. Fabrikalarda tireten is¢i smufi, tiiketen
halk ve tirettigiyle her gegen giin giiclenen sanayici iiggeni igerisinde, toplumdaki her birey
yeni olusan sistemdeki roliine gore bir yer edinmistir. Teknoloji iiriinlerinin pratikligiyle,
giinliik yasamin her ¢esit sosyo-ekonomik alaninda etkili olan bu sistem *‘kapitalizm’’dir.
Toplumun tiiketmesi i¢in tireten ve kitlesel tiikketimle daha da gii¢lenen kapitalizm, beraberinde
bir gok sorunu getirmistir. Uretim ve tiiketim diinyasinda alim giiciine gére toplumdaki
bireyleri siniflara ayirmigtir; gelisim ¢arkini hizlandirmak igin bireyi amag degil arag¢ olatak
kullanmaya baslamistir. Edindigi sosyo-ekonomik giigle de toplumdaki her dinamik gibi
sanati da i¢ine alarak kisa stirede karsitlarini olugturmugtur. Sanat diinyasinda bu sistemi
reddeden kitleye ‘‘protestocular’” denilmistir; tepkilerini gosterdikleri sanat {iriinlerinin
olusum nedeni de ‘‘protest tavir’’ olarak goriilmiigtiir.

Bu donemdeki protest tavirlar, sanat yapitlar: kadar, gliciinii seri tiretimden alan, genis
tabanh kitlelere ulasim imkéan1 saglayan grafik tasarim firlinleri tizerinden de yansitilmgtr.
Amac1 toplumdaki diger bireyleri, en giiclii iletisim dali olan gorsel iletigimle uyarmak ve
aydinlatmak olan bu sanat hareketleri, zamanla olugturduklari net ve yalin gérsel aktarim
sistemleriyle, grafik tasarim diinyasinin gorsel dil olusumu siirecinde ¢ok 6nemli izler
birakmiglardir. Kuskusuz bu yansimalar, grafik tasarimi ve grafik tasarimin tarihini
olusturarak, bir grafik tasarim uriiniinii, kendi déneminin géstergesi konumuna getirmistir.
Boylece grafik tasarim tiriiniiniin sosyo-ekonomik dinamiklerdeki yeri ve iglevi ile ilgili
sOyle bir gergeklik ortaya ¢ikmigtir: Tasarim {iriinii bir seri iiretim nesnesidir; aym anda
cok genis tabanl bir kitleye seslenir ve gorsel olarak ifade ettigi seyi o dénemin ilskiler
diizeni iginde komunlandinr. Grafik tasarimin biitiin bu 6zellikleri, iletici géreviyle toplum
i¢indeki her tiirli sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olguyu 6ziimseyerek, net ve giiglii gorsel
aktarimindan kaynaklanar.

Giinlimiiziin hizl1 gelisen teknoloji diinyasinda, bu diinyanin teknik imkénlariyla beslenen
ve kisa siirede i iireten grafik tasarim diinyasi, Modernizmin &nerdigi analitik, rasyonal
yap1 disinda ¢ok farkl kiiltiir dinamiklerinden de etkilenmistir.

Ozellikle internet ve internetin tiim diinya kamuoyuna gosterdigi kiiltiir katmanlar1 ve bu



kiiltiirlerin olusturdugu anonim gorsel referanslar, gorsel dil ile iletigim kuran grafik tasarim
cok etkilemigtir.

Post Modern dénemde, kiiresellesmeyle birlikte, giiciinii filtre ve efeklerin kisa siireli ama
carpici etkisinden alan bilgisayar programlari, tiim bu alt kiiltiirlerin ve anti-modernist
s6ylemlerin gorsel dil ile iletigiminde teknik gii¢ olmustur. Internet kanaliyla uluslararast
boyutta gorsel iletisim dinamiklerini etkileyen bu geligim, grafik tasarim diinyasinda da
“‘tasarim nereye gidiyor?”’, ‘artik keyfiyyet mi s6z konusu?’’ gibi sorular1 giindeme
getirmigtir. Bu donemde {iretilen sayisiz grafik tasarim iiriinii, belli sistemler 15131nda
konumlandirilarak tasarim diinyasinin gidigati goriilmeye ¢ahgilmigtir. Cok farkli ve girift
sosyo-ekonomik olgularla ortaya ¢ikan bu iiriinlerin gérsel okumalarinda ve analizlerinde
birbirinden farkl1 bir ¢ok goriis ortaya atilmgtir. Biitiin bunlarm sonucunda su temel sorular
ortaya ¢ikmigtir:

+20. yiizyihin baginda ortaya ¢ikan sanat hareketlerinden beslenen grafik tasarim,
artik dijital boyuttaki bir devrimle birlikte gegmisi ile ilgili tiim baglarin1 kopartt: m1?

*Yoksa yeni donem teknoloji devrimiyle ortaya ¢ikan alt kiiltiirler, sanayi devrimindeki
teknolojinin etkileriyle ortaya ¢ikan sanat hareketleri ve protest tavirlar gibi, aym sekilde
grafik tasarimm gorsel dil olugum siirecini etkiliyor mu?

+Bu alt kiiltiirlerin ve Avrupa merkezi digindaki kiiltiirlerin séylem bigimleri nelerdir?
Yeni bir baglamla mi1 kendi s6ylemlerini yaytyorlar yoksa 20. yiizyilin bagindaki protest
sanat hareketlerinin referanslarin1 mi kullaniyorlar?

*Eger kullantyorlarsa 20. yiizy1l sanat hareketlerindeki protest tavirlarin grafik tasarima
yansimalar nedir ve bu yansimalar yeni dénemdeki anlayiglar tarafindan nasil formiile
edilerek gliniimiiz kosullan iginde tekrar ele alinarak kullanilmaktadir?

Tiim bu sorular, ¢alismanin konusunu belirleyerek, tasarim kitaplari, dergiler ve konu ile
ilgili bilgi tagiyan diger kaynaklar 15181nda, bu tezin olusumuna neden olmustur.

Tez boyunca, ele alman her bir grafik tasarim iirlinii ya da tasarim diinyasini etkileyen
sanat yapiti, sosyo-ekonomik olusumlarin bir iiriinii ve déneminin gorsel gostergesi olarak
ele alinmigtir; ve bu isler tizerinden tez konusunun cevabi bulunmaya galisilmistar.



2. FOVIZM

1897°de Charles Philippe Lois, buharli makinanin icddiyla sanayi toplumunu olusturan
kapitalizmi kastederek, ‘‘Artik thmlik ve heveslilik zamam gecti; Bu giin bize barbarlar
gerek.”’() diyerek, 20’inci yiizy1ilin baginda ortaya ¢ikacak Fovizm’in haberini veriyordu.
Lois’in bu sozii, sanayi toplumuna giren Avrupa insaninin, giiciinii dogadan alan
Impresyonizm’den beslenemeyecegini ifade ediyordu. Artik doga ve insan arasinda bir
kurgusal, suni bir diinya vardi: Sanayi diinyas1 ve kent yagamu...

Insan dogaya paralel bir diinya olugturma istegiyle, bu teknik diinyay: ve onun iligkiler
diizenini olugturmustu. Bireyin dogaya ¢ikip onun miikemmelligi kargisinda etkilenmesi,
sadece onun bireysel bir diinya goriigii olabilirdi; ama birey i¢inde yasadig1 bu kurgusal
diinyada var olabilmek i¢in onun sartlarini kabul etmek zorundaydi. Ya is¢i olacakti, ya
igveren. Ya endiistri iireticisi ya tiiketici. Ya yoneten politikac1 ya yonetilen vatandas.

Ya tiim bu gelismeleri kabul ederek gelisime gére yasayan yenilik¢i ya da bunlar1 reddeden
bagnaz, gerici...

Dolayistyla, bu soyut diinya artik insanoglunun her tiirlii bakis agisina ve yasam diizenine
miidahale etmeye baglamisti. Sistemle barigik olan ve onun taleplerine en fazla kargilik
verebilen bagarili olarak kabul ediliyordu. Bu da bir anlamda, gelismekte olan kapitalizmin
insanin bireysel diinyasin1 yok etmesi, olusturmaya bagladig1 tiiketim diinyasinda, insanin
kendisini de bir tiikketim nesnesi olarak gérmesiydi.

Empresyonizm bu gelismelere cevap vermekten ¢ok uzakti. Dayandig1 bilimsel felsefe ve
rasyoneller her ne kadar uygulandig1 ¢agn tiriinleri de olsalar, tiretim ve tiiketim zinciriyle
olusturulmus bir endiistri diilnyasinda artik arag olan bireye, kendini bu suni diinyada
konumlandirmasi agisindan birgey sunmuyordu. Sanatta yeni bir bakis agis1 ve bir yenilik
gerekiyordu. Iste bu donemde, Cézanne Paris’te taninmaya baslamis, 1907’de oliimiinden
sonra anisina Bernheim-Jeune Galerisi’nde bir sergi diizenlenmis, mektuplar1 ve sanatla
ilgili yazdig tiim goriisler Paris’li sanatseverlere sunulmugtu.(2) Sanat diinyas1 bu yeni
geligmelerle tanigmadan iki y1l 6nce 1905 yilinda, Paris’in en {inlii sanat galerisi Salon
d’automne’da daha dnce ad1 duyulmamig 7 geng sanatg1 bir sergi agtilar.

(1) Charles Newman, Fovism, Phaidon, Londra, 1989. 5.10
(2) Norbert Lynton, Modern Sanatn Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991. 5.23



Matisse, Rouault, Manguin, Camoin, Van Dongen, Friesz, Dufy. Bu yedi gencin ortak
Ozelligi, Giizel Sanatlar Akademisi’ni ya birakmig olmalar ya da egitim sistemini protesto
etmeleriydi. Ortak tavirlari, bunca yildir kemiklesmis akademik kurallarin tamamen zittiyda.
Bu yiizden bu sergi, sanata ve sanatsal goriige bir hakéaret, bir kiistahlik olarak kabul edildi
ve bu kisilere ‘primitif®, ‘barbar’ anlamina gelen ‘‘Fovistler’’(3) denildi.

2.1. Komposizyonda Rengin Bash Basina Bir Eleman Olmasi

Fovistler, Cézanne’n yeni, yalin, konstriiktif anlayigmdan, Van Gogh’un dinamik, devingen
¢izgilerinden ve Gaugin’in Kesintisiz yiizeylerinden ¢ok etkilenmiglerdi. Ama onlara barbar
(fovist) denmelerinin nedeni, tiim bu ustalardan daha cesurca ve radikal sekilde canli renkler
kullanmalariydi. Paletteki renkleri katigiksiz uygulamalar, biiyiik olasilikla akademiden
ve desen tekniginden habersiz birkag yeteneksiz gencin, ilkel resimler yapmasi olarak
nitelendirildi. Bu genglerin resimlerde sadece saf renkler bulunmuyor, mavi, sar1, yesil ve
kirmiz1 gibi ana renkler de ezici giigle yer aliyordu. Ana reklerin birlikteligi ile, ¢arpici,
somut kontrastliklar olusturuluyor, béylece i¢ diinyanin dizginlenemez coskular
yansitiliyordu. Fovistlerin bu yaklagimi, sanayilesme ve endiistri toplumunda ezilen insanlik
karsisinda manzara ve pastoral tablolar yapan gelenek¢i Empresyonistlere karsi bir
protestoydu. Insan her yéniiyle eziliyor, tiim duygu ve duyarliligi, bu ezici diinyada giiglii
olmak i¢in yok edilmeye zorlaniyordu. Bireyin kaybetmekte oldugu bu &zellikleri fark
ettirmeyi ve korumay: saglamak i¢in, i¢ diinyadaki seving, 6fke, keder, mutluluk gibi
duygulara ve bunlarin yogunluklarina fovistler cok deger ve dnem verdiler. Boylece duygu
yogunluklarinin anlik degisimi, tiim sanat eserinin gidisatina yon veriyordu. Fovistlere
gore bir sanat eseri bir duygu ve diisiince tirliniiydii; duygularin frenlenmesi ya da bastiriimasi,
bir sanat iirliniiniin ilevini anlamsiz kilardi. Sanat Empresyonistler gibi kuramlar ve
rasyonellerden olugmus, insanlifin {izerinde birsey degildi. Zaten insanligin tizerinde duran
ve onu bir arag olarak géren kapitalizm her yéniiyle insan1 ezmekteydi. Sanat artik izleyicide
kaybetmekte oldugu en temel degerleri yagatmaly, birey de bunlardan aldif: etkiyle yasama
kars1 daha bilingli ve giiglii durmaliydi.

(3) Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1984. 5.23



Duygularm en iyi ifade araci renklerdi. Renklerin bir komposizyonda bagimsizlig1,
duygularin dzgiirliigiiydii ve sanat iiriiniiniin iiretilme siirecindeki gidisatina yon
verebiliyordu; anhk heyecanlar ve duygu yogunluklari, higbir bireysel miidahale olmadan
paletteki renklerle tuvale aktariliyor, boylece adeta bas kaldiran, garpici renkleriyle giiglii
goziiken formlar ve figiirler ortaya ¢ikiyordu. Fovistler, Empresyonistlerden farkli olan bir
diger ozellikleri de figiiratif resim yapmalariydi. Anlarin izlenimine dayali bir felsefe
iizerine temellendirilen Empresyonizmde, zaman kavramim ¢ok yiiceltilmisti. Zamanin en
kiigiik eleman1 olan anlar1 yansitmak igin gorsellestirilen pastel renk ve 151k tayflar, tim
komposizyona hakim olarak nesneyi ve figiirii ortadan kaldirmigti. Bu bakis ag1s1 tamamen
bir felsefe iiriiniiydii ve o felsefe de, kendisini iireten insam kendi diinyasindan atmigti.
Sanayi toplumunun kavgaci ve rekabetgi diizeni i¢inde, sanatin merkezinde tekrar insan
ve onun duygularindan olusan bir diinyanin yer almasi gerekiyordu. Bu da Fovizmle birlikte
duygulan yansitan renkleri, renklerle ifade kazanan yalin figiirleri olusturdu. Soyutlayici
bir yaklagimla olugan bu yeni gorsel diinya, tamamen renklerin giiciine ve izleyicide
uyandirdig1 etkiye dayantyordu. Kontrast renklerin bir araya gelisiyle saglanan derinlik
etkisi, renge, tiim komposizyonun gorsel boyutunu yansitma giiclinii vermisti.

Fovist ressam Henri Matisse, 1910 yilinda ¢“Miizik”’ isimli tablosunu, diiz yiizeylerden
olusmus kontrast renklerin bir araya gelmesiyle olusturmustu. Yiizlerce yildir derinligi
degrade tonlarla yansitan resim sanati, ana renklerin izleyicide biraktig1 optik ve psikolojik
etkilerle yansitiliyordu. Renk artik bagh bagina resimi belirleyen bir 6ge olmustu. Ayni
zamanda iki boyutlu bir nesnenin iizerinde en yaln ve etkili sekilde derinligi yansitma
ipuglari veriyordu. Matisse tiim sanat yagsamunda, renk, form ve iki boyutta bu ikisinin
birlesimiyle olusan derinligi aramak igin ¢aligti. Yaganum son yillarinda renk ve form
iligkisini serigraf baskilarda ve kesilmis
renkli elisi kagitlarinda aradi. Ozellikle 6zgiin
baski ve grafik sanatlar alaninda kitap kapagi
ve illiistrasyon galigmalari, soyut resim
sanatinin grafik sanatlarla etkilesimine 6rnek
oldu. Fovist sanatgilarin, anlik duygularin
i¢ diinyada olugturduklan etkiyle is
iiretmeleri, Braque’in dedigi gibi “‘Siirekli

bir fiskirma ve cosku i¢inde olmak

Res 2.1.1. Henri Matisse
MRS zordur.”’®) soziinii dogrulayarak bir kag yil

(4) Charles Newman, Fovism, Phaidon, Londra, 1989. 5.67



siirebildi; grup dagilarak yerini Ekspresyonistlere birakti.
Dagilan gruptan sadece Matisse tiim yasami boyunca
kendini Fovist olarak gordii ve safliga, yalinliga ve ilkel
olanin gematik diinyasina ulagmak i¢in gorsel dil diinyasim
gittikge soyutlayarak gelistirdi.

Fovizm, 20. yiizyilin baginda ortaya ¢tkan ilk modern
sanat hareketi olarak, sanayi devrimiyle olusan yeni diinya
gercekliginde resim sanatim ve onun gorsel dilini sorguladi.
Fovistlerin saf ve dogal olana ulagma arzusu, Antik Cag’dan
o doneme kadar uzanan tiim uygarliklarin sematik ve

soyutlayici gorsellik anlayistyla resim yapmalarim sagladi.
Res 2.1.2 Henri Matisse, 2 o - .

“Ikarus”, 1947 Insanlik tarihi boyunca olusan bu gorsel dil yapisinin
Modernist dsnemde kullanilmasi, soyut
resim sanatinin alt yapisini olusturdu; giiciinii
yalinliktan alan grafik tasarimin da renk ve
yalinlik ile ilgili en temel ilkelerini ortaya

koydu.

Res 2.1.3 Henri Matisse,
““Sirk™’, 1947

Res 2.1.4 Henri Matisse,
“‘Deniz”’, 1946



3. ALMAN EKSPRESYONizZMi

Lanetlenmis ¢ag! Karmakarigik! Savkisiz!
Ofkeden ¢ildimig ciizzam ve act

Kuduz digli, kanli gozlii

Hastaliklar korosu ©)

Sair Johannes Becher’in bu dizeleri i¢inde yagadigi donemin ve duyarh bir insanm
travmasmn yeterince gozler niine seriyordu. Fovistlerle baslayan protestolar, kapitalizmin
siddetinin artmastyla diger sanateilar arasinda da yayildi. Artik goriinen net bir sey vardy,
0 da sanatgimn sadece tepkisini {inlii galerilerde agtif: sergilerle gostermesinin yetersiz
kalmasiydi. Orgiitlenmis gruplarla daha aktif, daha genis tabana ulasabilecek tavir
gosterilmeliydi; ¢linkii kapitalizm, insanlia ve onun merkezindeki bireye onarilamaz

ekonomik, sosyolojik ve psikolojik zararlar vermekteydi.

Ekspresyonizm (Disavurumculuk) terimi ilk defa 1901 yilinda ressam Jules-Auguste
Herve’nin “Bagimsizlar Salonu’nda (Salon de Independants)’” agtif1 bir serginin adiyla
giindeme geldi: “‘Sekizinei Ekspresyonismes.”” Bu sozciik kugkusuz Empresyonizme kars:
¢ikis olarak kullamlmist:. ‘Ekspresif® terimi zaten gerek Almanya, gerek Fransa’da giindelik
yasam igerisinde 6zellikle sanatgilar ve entellektiieller arasinda kullaniliyordu. Akademik
diinyada bu terim ilk defa tinlii estetik kuramcisi Wilhem Worringer’in ‘“‘Soyutlama ve
Etki (Abstraktion und Empathy) isimli kitabinda yer ald1. Bu kitap, 1911°de yazilmis
olmasina ragmen, (1906’da Ekspresyonist gruplar ortaya ¢ikmaya baglamisty) Worringer’in
1903 yilinda gesitli seminerlerinde soyutlama ilgili diigiincelerinde ekspresif kelimesini
stk sik kullandigim, ressam Paul Cassirer séylemektedir. Cassirer Pechstein‘in portresi
dniinde bu resmin hala bir Empresyonist drnek olup olmadig1 sorusunu, bunun bir
‘Ekspresyonizm’ drmegi oldigunu agiklayarak yanitlamisti.(9 Bu alayh cevap zaten
Empresyonizmin bittigini, artik yeni bir akimin bagladigim gostermekteydi. Cagm gelisimiyle
birlikte gorsel sanatlarda uzun siiredir etkili olan Empresyonizmin, hizla geligen sanayi
toplumu ve isci smifiyla olusan kent yasanuna cevap vermekten ¢ok uzak kalmasiyla boyle
bir gegis zeminini hazirlamigti. Renk ve 131k tayflarinin gézdeki retinal bolgede olusturdugu

izlenimleri yansitan Empresyonizm (izlenimcilik) tamamen optik bir gergeklik {izerine

(5) Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1984. 5.135
(6) Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi. Remzi Kitabevi, istanbul, 1984. 5.7



dayandirdigs felsefesiyle, yeni diizene adapte olmaya galisan insanligm sorunlarina cevap
veremiyordu. Bireylerin duygularimi dzgiirce ifadesini ylicelten Ekspresyonizm, boylelikle
Amerikali yazar Charles de Kay’in de dedigi gibi, ‘‘Bir kusagm genel duygularmn tiim
yonleriyle fiskirdifi inanclarm dile getirilmesi’(?) diistincesiyle ortaya ¢ikti. Bu kusagin
genel distincesi, belli akademik kaliplara ve toplum tarafindan belirlenmis yagam bigimine
bagh kalmadan daha dzgiir bakis agilariyla saglanabilecegiydi. Nitekim de Kay
“Bghemler”’®) adli romaninda, bohem yagam tarz1 secen bir grup gencin kendilerini
ekspresifler olarak tamtmalarindan bahseder. Gergekten de, bu akimin temsilcileri ¢agdaglar
olan Fovistler gibi, ya o dénemki akademik bagnazhg protesto eden 6grenciler ya da bunu
en bagidan protesto ederek kendini de alayli olarak yetistirenlerdi.

Ekspresif kusagin ortak goriisleri, toplumda her siniftaki insanm hayatina giren kapitalizm
karsisinda sanatin ve sanatgmnm kendi kabugunda kuramlar tireten pasif yapisindan ¢ikarak
herkese, her sekilde ulasma diisiincesiydi. Boylece akil ve duyarliligm birlesimiyle olusan
sanat yapiti, yeni yasamin algilanmasi ve yorumlanmasinda amag degil arag olmaliydi.
Bu diisiince, Ekspresyonistleri Fovistler gibi sadece galerilerde resim ve heykel sergileri
acan kigiler olarak degil, tiyatro, sinema, miizik ve hatta o dénemde sanatgilar arasinda
zanaat ve ticari is olarak kabul edilen grafik tasarimun dergi ve afis trtnleriyle kitlelere

seslenmelerini sagladi.

3.1. Gruplar ve Kurumsal Kimligin Onemi

Alman Ekspresyonizmi ortak ideolojideki alayli ressamlarin bir araya gelmesiyle basladi
ve Ekspresyonizmle tiim sanat dallarma yayildi. Sanatelarin bu birliktelikleri sanat i¢inde
ayricalikli zimreleri reddedip gelecegin gidisatimi yonlendirmekti. Bu, o dénemdeki
kaliplagmus kurallarla zorunlu ¢ogulluk olusturan bagnaz akademisyenlere ve sanat adina
Giretilen i¢i bosalms iglere karst bir giig birlikteligiydi. Toplum tarafindan kabul gérmiis
akademilerin giiglii kurumsal imajia sirtint yaslayan bagnaz akademisyenlere karsi ayni
sekilde kurumsallagmak ve Srgiitlenmek gerekiyordu. Bu zorunluluk sanat tarihinde ilk
defa Alman Ekspresyonizmiyle birlikte, ortak diigiincelerle gruplar olugturan ressamlarin
kendi kurumsal kimliklerini tasarlamalarim sagladt. Ressamlann ¢ogu, alayli, ya da 6grenci
oldugu akademiyi birakan geng sanatgilardi. Sanat1 yiicelten ve sanat adina yapilan yozluklara

(7) Charles Newman, Fovism, Phaidon, Londra 1989. 5.34
(8) Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi. istanbul: Remzi Kitabevi, 1984 5.7



kars1 gelen bu insanlarin ortak paydasi, bu gidisata tepki gostermek ve tavirlarim sert bir
tislupla belirtmekti. Aristokrasi ve smifsal farkliliklarla olugan boliinmelerin, ancak sanatmn
hiimanist ve samimi diinya goriigtiyle onarlabilecegini savunuyorlardi. Yerlesmis ve didaktik
kurallara kars1 da ¢ok sert tepki gosteriyorlardi. SSyledikleri, yaptiklari ve ¢izdikleri yine
toplum tarafindan belli bir kistas kabul edilen akimlara ve akademik goriiglere dayanmadig
icin de ¢ok ciddiye alinmiyorlardi. Bu ylizden topluma seslenmek ve insanlarin giivenini
kazanmak i¢in kendilerini ifade eden semboller ve igaretler iirettiler; manifestolarmi yazdilar
ve seri iiretim imkéntyla genis kitlelere ulagabilmeyi saglayan, grafik tasarim {irtinleriyle

ulasmak istedikleri yerlere dagittilar.

Alman Ekspresyonistlerinin halka inmeletinin nedeni, sanatin toplumdaki tiim kopukluklart
yok edecegini diisinmeleriydi. Sanat bu anlamda ideal toplum diizenini olugturacak tek
yoldu; ama insani degerleri yiicelten yapisindan yararlanilarak toplumun sanat tiriinii
karsisindaki samimi ve gikarsiz yanim somiiren yoz isler Giretenlerin de siginma alantydi.
Bu yiizden Alman Ekspresyonistlerince sanat ne kadar énemli olursa olsun, elit degerler
ad1 altinda toplumu ezen bir gii¢ olarak kullanilamazdi. Onemli olan hiimanist ve ideal
toplum diizenine kavusmak oldugu igin, sanat bu gelecege 151k tutan bir arag olarak kabul
edildi; amag olarak goriilmedi. Fakat bu iitopya ile ilgili ortak diisiinceler, Alman
Ekspresyonistleri’nin kendi aralarinda bile biitiinlesmelerini saglayamadi. Birbirinden
bagimsiz gruplar olustu ve her grup kendisini ckspresyonizmin en iyi temsilcisi olarak
kabul ederek is iiretti. Gruplarin ortak paydasi, kendilerini gelecekle ilgili 6nemli bir
emanetin bekgileri olarak kabul ederek, isimlerini ve sembollerini, Yunan Mitolojisi’nden
ve Hristiyanlk tarihindeki kahramanlardan ve alegorik objelerden segmeleriydi. Bir anlamda
sanatin ve ideal gelecegin yeni koruyucular olarak kendilerini tanitan Alman
Ekspresyonistleri, Avrupa tarihinde yiizlerce yildir sanata destek olan burjuvalarin bir gii¢
gostergesi olarak kullandiklari ikonlari, vinyetleri kendilerini temsil eden semboller olarak
kullanmaya bagladilar. Die Briicke (Koprii), Der Blaue Reiter (Mavi Siivari), der Sturm

(Firtina) o dénemin en bilinen gruplariydi.



H n SFEH AT PEM GLUKE Die Briicke (Koprii) 1906
U L k A 1T €l KKL‘."M Emst Ludwig Kirchner
= WA €inéneue e _
GH UFF E IKRRTION MR JQAFEEY;|  Erich Heckel
BT WIE DK Gl  Sehmidt.Rottluf
DENRUREN WIRALLEQ:|  Karl Schmidi-Rottlu
Geb 2USAMMe Unb, Fritz Bleyl
RLS UGEND, DK M€ T1
KUNFY TRAGT, WOLLED Otto Miiller
MWIR U3 ARMLND L&l
F((#SFK(IHEEKVGMHH
_ "@"ﬁﬁ},"ﬂéﬁﬁ%’g"‘(‘"’% 1906.y111nda 5 sanatgidan ?1u§an grup
— HIRT 2L LIHL D%ﬂ- kf:m‘hlerme KoprP ‘ dediler. Bir engellﬁe
—y 2 IT<LERR UMb LITVER birbirinden ayrilan iki kara par¢asina gecis
BHU(HE QHKBT,TWD;?;’ M’f fﬁﬁi yapmak igin kullanilan koprii, kaliplagnmg
. SCHRFF€M PRAECT egerlerc hapsolarak yeniye ulasamayan,
Res 3.1.1. Emst Ludwig Kirchner . .. - o
Dic Bricke el ifani, 1906 cesareti kirik toplum igin dogru olan degerlere

ulagtirma semboliiydi. Bir anlamda koprii, yeniye, yeni diisiinceye ve yeni bir dinya
diizenine ulasmann aractyds. Sanatgilar toplumdaki insanlarin bireysel sorunlarint kendi
i¢ diinyalarinda éziimsiiyorlar, durumu degerlendiriyorlar ve hep birlikte engelleri agmak
igin cesareti tesvik ediyorlardi. Grubun tiim iiyelerinin ortak gériisti, toplumun sorunlarini,
duyarlihgiyla en iyi sanatilarin anlamasi ve kapitalizmin korkung etkileri karsisinda,
toplumun hislerine en iyi sanateilarin terciiman olmastyd:. Hizla geligen sanayi devrimi
ve beraberinde olusturdugu is¢i sinifi, tiim insani degetleri yok ederek makinalagan ve
bunun senucunda karin tokluguyla yagayan bir toplulugu olusturmustu. Fakirler, is¢iler ve
sessiz kalan diger insanlar adina haykirmak ““Képrii’® grubunun tiyeleri ve tiim Alman

Ekspresyonistleri’nin ortak diirtiisiiydi.

Grubun en aktif tiyesi Ernst Ludwig Kirchner, 1906 yilinda grubun adini, kimligini ve
manifestosunu duyuran tahta baski el ilanlart tasarladi. On yiizde grubun logosu
diyebilecegimiz bir sembol, arka yiizde de istif tipografi ile tasarlanmis, koyu ve ¢ok
kuvvetli bir lekeden olusan manifesto yer almaktaydi. Teknik olarak tahta baski
kullanmalarinmn nedeni, bu teknigin ressamlar tarafindan ¢ok kullamlmasi, ayrica ahgabin
dogal bir malzeme olmastyd:. Boylece sanayi dinyasimun olusturdugu mekanik malzemelerle
iirettigi islere alternatif bir teknik dneriliyordu. Koprii imgesinin yine dogal bir atmosferde
stilize tasviri, dogaya ve dogal olana duyulan dzlemi yansitirken, kuvvetli lekelerden
olugmus tipografik istif yapt da, grubun kararliligm: ve birlikten aldiklar: giicii gosteriyordu.
7 y1l boyunca grup tiyeleri bir gok ig tiretti ama, 1913 yilinda Otto Miiller distince ayriligryla
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Res 3.1.2. Emst Ludwig Kirchner
Die Briicke afisi, 1913

Res 3.1.3. Wassily Kandinsky
““Der Blaue Reiter”” dergisi igin kapak, 1911

gruptan ayrildi ve Koprii grubunda 4 temsilei kald1.
(Ayn1 yilin sonunda da grup dagildi.)

Grubun son durumunu gdstermek i¢in tasarlanan afis,
sanki ufak bir vinyctin, ikonun hatta logonun afig
boyutunda biiyiitillerck tek bagina kullanitmasiydi.
Afisin dért bir yerinde, koruyucu hristiyan aziz ikonlart
gibi grup iiyelerin portreleri yer alirken, ortada kus
bakist goriiste tasarlanmug kopri ve lizerinde 6zgiin
bir tipografi ile grubun adi, kopriiniin tutma
direklerinin tizerinde de yil yer almaktayd. Ustte ve
alttaki bogluklar ise, kopriiniin altindan akan suyu

temsil ediyordu.

Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) 1911
Alexander Jawlensky

Kanoldt

Adolf Erbsloh

Wassily Kandinsky

Gabriele Miinter

Ortagag Avrupa efsanclerinde, halki yiyip yutan
korkung ejderhalan 8ldiiren, kotiilerin amansiz
takipgisi, ““Mavi Siivari’® diye bir hayali sovalye
vardi. Kendi ve atinin iizerindeki zirh, mavi
demirdendi. Halka higbirzaman goriinmeyen bu kisi
gergek govalyelerin ilham kaynagi, halkin da
kahramaniydi. Avrupa’da krallik rejiminde en iyi

sovalyelere mavi siivari nisam1 verilmesi bu efsanenin anonim kiiltiirdeki 6nemini

gosteriyordu.(® Grup, bu efsanevi sovalyeyi kendilerine sembol se¢ip, onun misyonunu

iistlendiler. Oldiiriilmesi gereken amansiz ejderha, kapitalizm ve onunla olusan her gesit

somiiri diigiincesiydi. Grubun kendilerini mavi sévalycye benzettikleri ilham kaynagl ise

sanatgilarm iggidiisel gliglerinden kaynaklaniyordu.

(9) Susan Lewis, Ghosts,Witches and Heroes in the Medieval, Oxford Press, Oxford, 1997.5.247
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Sanatg1 duyarliyds, basmakalip seylerden bagimsizdt. Bu yiizden i¢ glidiilerin glictinii en
iyi fark edip onu bilingli sekilde kullanabilecek kisiydi. Misyonu ise bireysel olarak ulagtigt
bu sonugla (bir anlamda iginde uyanan mavi gévalye ile) halka yardim etmek ve onlarin

da dogruluga ulagmasina yardim etmekti.

Der Sturm (Firtina) 1910

DER STURM Herwath Walden

Franz Marc

Hans Arp
Oskar Kokoschka

3 Mart 1910 yilinda “‘der Sturm’’, kurucusu Herwath
Walden’le ilk sayisim ¢gikardi. Der Sturm bir dergiydi
ve tlim grup iiyeleri bireysel ¢aligmalarinin yan sira
bu dergiyle drgiitlii olarak topluma sesleniyorlardi.

Mavi Stivari ve Képrii’niin aksine Firtina geng

ressamlari ve yazarlan toplayan dergi olarak kendini
tanitts. Grup olma gibi bir iddias1 yoktu; ¢iinkd toplum
Res 3.1.4. Oskar Kokoschka
Der Sturm kapagt igin desen, 1910 icinde kendi dilgiincelerini paylasan bir ¢ok insan

vardi. Koprii ve Mavi Siivari’ye karst da degildi; hatta Mart 1912’de agilan bir resim galerisi
bir yil 6nce kurulan Mavi Siivariler’in sergisiyle a¢ildi.(10 Bir anlamda der Sturm, kendi
goriisiine benzer gruplart bir araya getirmeyi tistlenerek daha uzlagmac: politika giitti.

Bakis agisim daha agarak Kitbizm ve Fiitiirizm gibi var olan akimlara degindi ve ozellikle
Walden’in etkisiyle Delaunay, Boccioni, Cendrars, David Burlik, Apollinaire, Fernand

Leger, Marinetti hakkinda bilgiler yayimland:.(iD)

Ekibin en aktif tiyesi Oskar Kokoschka’ydi. Durduralamaz enerjisiyle her yerde her
sanatsal etkinlikte firtina gibi beliriyordu. Resim yapiyor, grubun duyurulari ile ilgili grafik
tasarim igleri firetiyor, tiyatro oyunlari yaziyor ve bu oyunlarin afiglerini bizzat kendisi
tasarliyordu. 1908 yilinda guaj ve ¢ini miirekkebi ile tasarladigt “‘[nsamin Trajedisi’> adl1
tiyatro oyunu afiginde, tistteki Kokoschka yazis1 o zamana kadar kullanilan tipografi
anlayigina gére gok yeni bir yaklagumdi. Orta alandaki resim ise oyunun kahramani kadinin

cektigi acilan tasvir ediyordu. Sevdigi adamin §liimiinii kabullenemeyen kadmin onu evden

(10) Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1984, 5.18
(i1) Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1984.5.18
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Res 3.1.5. Oskar Kokoschka
““Insanin Trajedisi’” tiyatro afigi, 1910

q

A INGENIEUR U ARCHITEKTEN
[EREIN 1.ESCHENBACHGAES
ARTEN=.1)8 647 K., 60)
& BEI KEHLENDORFER

Res 3.1.6. Oskar Kokoschka
Kendi semineri iin tasarladig afig, 1910

¢ikarmamast, bir egya gibi onu bir yerden bir yere tagimast,
onunla konugmasi, onun yerine kendi cevap vermesi, ufak
bir kiz gocugun oyuncak bebegini kucagindan birakmayarak
gezdirmesini anlatan oyunda, hezeyanlar gegiren kadinin
adeta adamin cesediyle tek viicut olmus hali
gorsellestirilmigti. (Bu oyun, Alman Ekspresyonistlerinin
her zaman yiicelttikleri ve vurguladiklari insani duygular
ve tepkilerle, makina devrimiyle hissizlesen ve duygulari
torpiilenen bireylere sadakat, ask ve baghlik gibi son
derece insani duygularin gegerliligini gosterme amaciyla
yazilmis olabilir.) Ortaya ¢ikan kadin figiirii etkili ve
kendi dénemindeki desenlere gore gok yalin ve grafikti.
Kokoschka’nin altta kullandig1 yazi ise, dsnemin genel
agresyonunu ve karamsarligini ekspresif bir sckilde
yansitiyordu. Kokoschka ayni zamanda der Sturm
dergisinin tasarimini, hatta bazi konularinin editérligtini
bile iistlenmisti. Birgok sayida sanatg1 (dergi haftalik
olmasina ragmen) siirler ve dykiiler yazdi; metinlerin
mizampajimni kendi tasarlayip, konularla ilgili illiistrasyonlar
yaptt. Cini miirekkeple yaptigi bu siyah beyaz ¢aligmalarla
dergi tasariminda gorsel bir dil olusturarak sayilar arasindaki
gorsel dil biitiinligiini sagladi.

Der Sturm’un diger gruplara gore tlimli ve hosgoriili
yaklagimi, onlar1 sonu gelmeyen tartigmalarla vakit gegiren
diger gruplardan ayirarak kisa siirede ¢ok is tiretmelerini
sagladi. Sozle degil, isle amaca ulasilabilecegini savunan
grup iyeleri Kokoschka’nin asir1 enerjik ve tiretken
yapisindan etkilenerek yogun igerikli dergiyi gikartmakla
kalmay1p baska gruplara da yardim ctmislerdi.

Diger Alman Ekspresyonistleri tarafindan fazla uyumlu
ve apolitik olarak kabul edilen der Sturm’a a muhalif bir
dergi, derginin ¢iktig1 ilk yildan sonra ‘‘Die Aktion

(Hareket)”’ adiyla yayinlanmaya bagladi. 4 y1l kadar yayin hayatini siirdiirebilen ‘‘Firtina”

dergisi 1914 yihinda 1. Diinya Savas1 hazirliklar1 ve uluslararas ittifaklanmanin sosyal

buhrani karsisinda daha fazla dayanamadi ve kapandi.
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Die Aktion (Hareket) 1911
Franz Pfemfert

Conrad Felixmiiller

George Tappert

Gottfried Benn

Diger Ekspresyonistlere gore politikanin daba iginde
yer alan bu ekip, Franz Pfemfert’in 6nerisiyle bir
araya geldi ve dergi gikmaya bagladi. Dergi, der Sturm

1
/;
7

s
7
gl

SOl

T,

gibi kiiltiir ve sanat dergisi degil, siyasi ve edebiyat
dergisiydi. Dergi yazarlarina gére edebiyat, siyasi
gorilsiin ve otoritenin zamanla bireyde biraktigi

7. Goorge Tapper izlenimlerin kaynagiyds; bu yiizden her edebi eserin

Lieriertin porerosi, 1920 incelenmesine dnem verilmeliydi. Bu ekibe gore
edebiyat, anlatti tiim dykii, kahramanlar ve kuramlarla okuyucuya siyasi bir goriig sunarak
bireyin bireysel tercihlerinde ve diinya gériisiinde bir yonlendirme yapardi. Pfemfert’e
gore amagladiklan sey bireyin dzgirligtydi. ¢‘Yasadigimiz ¢ag bireyi tammak istemiyor;
Ruh ve akil heryerde iireyen anahtar sizciiklerdir. Bireyin diisgiiciinii baglayan
zincirleri koparmak i¢in onun tiim yaratic1 gii¢lerini onarmak gereklidir.”’(12) sozleriyle
amacim dile getiriyordu. Bu gériig Aktion tGyelerini sosyalist rejime ¢ok yaklastirdl. Kazang
esitligi, emek hakla bireyin sosyal giivenceleriydi ve ancak sosyalist bir yonetimle birey
kendi haklarina kavusabilirdi. 1917°de savagin ortasinda Rusya’daki rejim degisikligi aym
iilkityii savunan dergi iiyelerinin ¢ok taninmasina neden oldu; dergi bir anda genis kitleler
tarafindan okunan bir dergi haline geldi. Bu kisa siiren yiikselisten sonra, 1918"de
Almanya’nin savasi kaybetmesiyle, tiim iilkede yaganan ekonomik krize dergi iki y1l daha
dayanabildi ve kapandi.

Tiim bu dergi ve gruplarm ortak tasanm dili ve gorsel anlayisi, primitif sanatlann yiiceltilmesi,
iislup ve kibarlastirmanin, disavurumu pasiflestirdigi idi. Gindelik yagamda toplu iletisim
iiriinlerine, grafik tasarim triinlerine sadece grafik ve resim sanat1 i¢inde kullanilan &zgin
baski tekniklerini tasidilar. Tasarimda gérsel ifadenin geklini, bagh olduklan akimla
degigtirdiler.

(12) Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1984. 5.18
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3.2. Ozgiin Baski Tekniklerinin Tasarimdaki Yeri

Ekspresyonizm i¢ diinyadaki hislerin yogun ve kuvvetli ifadesiydi. Sert formlar ve hatlar,
tipografinin de bilgiden bagka birsey ifade etme gerekliligi, zaten grafik sanatinin 6zgiin
baski tekniklerine yakin olan sanatgilari bu iisluba yoneltti. Tahta baski, linolyum ve graviir
gibi baski teknikleri fiziksel yapilan geregi negatif ve pozitif kontrasthgiyla keskin, sert
sonuglar veriyordu. Onceki dénemlerde bu tekniklerle yapilan tasanimlar, daha yumusak
ve yakin renklerle yumusatiliyor, ya da plakalarin az derinlikte oyulmasiyla gorsel keskinlik
azalliliyordu. Alman Ekspresyonistleri ise malzemenin fiziksel yapisi ve teknik 6zelliklerini,
olusturmak istedikleri agresif dil lehine kullandilar. Miimkiin oldugunca ¢arpici sonuglar
elde etmek icin malzemeyi, yani plakay: ok bilinglice degerlendirdiler. Afis ve dergileri
genellikle siyah beyaz tasarlayarak siyah ve beyazin kontrastligndan yararlandilar. Ayrica
plakanin yiizeyindeki dokular1 da ekspresif grsel dilin etkisini yansitma konusunda gok
ustaca kullandilar. Alman Ekspresyonistleri’nin 6zgiin baski tekniklerini grafik tasarim
iirtinlerinde kullanmalariin ikinci bir diger nedeni ise, dzgiin bask ile tasarlanan herhangi
bir iste, tipografi aynen gorsel nesne gibi bir soyut eleman olarak yazilryor, kaliplasmis
hurufat anatomisinin ¢ok diginda, 6zgiin, bir o kadar da ekspresif yazi1 bloklar1 ya da bashiklar
ortaya ¢ikartilabiliyordu. Ugiincii neden ise, 8zgiin basku ile tasarlanmg bir i, orta Avrupa’da
yaygin olan Germen, Got kiiltiinde ve Ortagag totemlerinde agaca, taga ya da bronza
uygulanan soyut gekillerin grsellestirilmesine yakindi. Fantastik bir hayal {irtinii olan bir

siivariyi sembol secen bir goriigiin bu kiiltten etkilenmis olmas1 muhtemeldi.

3.3. Tasarimda Rengin Giicii

Alman Ekspresyonistleri renk konusunda ¢agdaglari olan Fovistlerden ¢ok etkilenmislerdi.
Sar1, kirmizi, mavi gibi ana renkler birlikte oldugu ara renkler kargisinda bagimsiz ve giliglii
olmasi, Alman Ekspresyonistleri’nin zorunlu gogunlukla hissizlesmis insanlar kargisinda
psikolojik durum ve tepkisel tavirlanni yansitti. Kirmizi-siyah ikilisi 6zellikle Kokoschka
tarafindan gok kullanildi. Kirmuzi giddetin, siyah da giiciin simgesiydi. Siyah koyu tonu
sayesinde birlikte oldugu renkleri eziyor, beyaz iizerinde sert goziikiiyordu; ayrica kirmizi
ile beraber kullanildiginda onu daha parlak ve canh kiliyordu. Sar i¢ diinyanin canliligim
temsil edip siyahla beraber kullanilinca gii¢lii ig enerjinin yansimasi gibi gértintiyordu.
Die Aktion dergisinde san ve siyah iligkisinin ¢ok kullanmlmasi, dogadaki elemanlarin

alegorileriyle gorsel sekiller kullanan Alman Ekspresyonistleri i¢in arty1 temsil ediyor
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olabilir. Ar1 sar1 ve siyah renktedir; ok ¢aligkan, grup olarak yasayan ve {ireten ama
diismanlarina karst gergin ve saldirgan bir hayvandir. Bu baglamda kominist rejime gok
yakin goriigleri olan Hareket tiyelerinin-ki adindan da oldukea belli oluyor, kendilerini
anyla dzdestirmeleri gok dogaldi. Mavi Siivari iiyeleri de adindan anlagildig1 gibi
Kandinsky’nin tasarladigt ilk sayida mavi ve siyalu kullanmuglardi. Mavi huzur ve giiveni

yansitirken, siyah da giiciiyle efsanevi sovalye imgesini giiglendiriyordu.

Biitiin bunlarin sonucunda Alman Ekspresyonisleri ile ilgili sdylenebilecek goriis, o dénemki
bagnaz akademik kurallan reddetmeleri, sanat diinyasinda soz sahibi olan zorunlu cogullugun
kiifli goriiglerini devam ettirmek i¢in bagh olduklar: kurumlara dayanmalarma tepki
gostermeleriydi. Bu tepki de bu ilk temsilcilerin gruplasarak ortak gii¢ olusturmalar, dergi
ve afis ¢ikartarak ve bunlarin tasarimina en az igerik kadar énem vererek kurumsallasmalarim
sagladi. Béylece grafik tasarim bu dénemde kurumsal kimligi ve toplu iletisim giictiyle

¢ok dnem kazand: ve gelistirildi.

Cogunlukla ressam olan bu sanatgilarin, resim sanatinin 6zgiin baski tekniklerinden
yararlanarak metin ve gorsel arasinda bir bag kurdular. Thtiyag duyduklar: kurumsallik igin
de grafigin stilizayon ve yalin leke glicii dzellikleriyle gorsel Uslup ve seri mantifinin

olusmasna katkida bulundular.
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4. FUTURIZM

4.1. Teknolojinin Giicii

20’inci yiizytlm baginda sanayi devrimiyle baglayan endiistri ve teknoloji yartsi, tiim Bati
Avrupa iilkelerini kars1 karsiya getirdi. Endiistri iiriinlerinin ihracatiyla baslayan pazar
piyasasi rckabeti, ortak ¢ikarlar dogrultusunda tilkeler arasinda miittefikleri olugturarak

1. Diinya Savagi'min patlak vermesine neden oldu. Dénem teknoloji dénemiydi ve savaslarla
kazanilan topraklar artik 3.Diinya tilkelerine satilan endiistri tirtinleriyle elde ediliyordu.
Hazir teknoloji iiriinii bu iilkelere satilarak, zaten geri kalmis endiistri tamamen ¢okertilerek
kisa siirede ekonomik bagimsizlik ele gegirilerek sémiirge kazaniliyordu. Artik Bati Avrupa
tarihinin yiizyillardir uyguladigs politikasinin bel kemigini olugturan dinin ve savaslarin
yerini, teknoloji ve onun triinii olan endiistri iriinleri almists. Uygarlik yariginda bilim ve
sanatin yeri, ancak kapitalist sistemde pazarlanabilir bir tiriin olugturdugu stirece 6nemliydi.
Bu agidan bakildiginda Bati Avrupa Medeniyeti’nin iiriinii olan bir Rénesans ya da Klasik

Dénem cseri, kitanin medeniyet diizeyini gésteren bir tasarim {iriiniinden daha 6nemsizdi.

20 Subat 1909 tarihinde Paris’te ““Le Figaro®’ gazetesinde dénemin iinlii ftalyan sairi
Filippo Marinetti’nin ‘‘Biz enerjiye, korkusuzluga ve tehlikeye duyulan askin sarkisini
soylemek istiyoruz. Cesaret, ciiret ve bagkaldir1 siirimizin esas elemanlari olacaktir...
iddia ediyoruz ki, diinyanin gérkemi yeni bir giizellikte zenginlesti: hizin giizelligi...
bir top giillesi iizerinde u¢arcasina, giirleyerek giden bir otomobil, ‘‘Samothrace
Zaferi’’nden daha giizeldir... Miicadeleden daha giizel bir sey yoktur. Saldirgan
karakteri elmayan hicbir ¢calisma sanat saheseri olamaz.’’(13) sozleri, ““Fiitiirizm
Manifestosu’’ bagligiyla ¢arpici bir sekilde giindeme oturdu. Yiceltilen teknoloji arttk
sanatin ve tasartmn da gidisatina agik¢a miidahale ediyordu. Onemli olan gok hizla gelisen
tcknolojik gelismeye ayak uyduran dinamik ve saldirgan isler iireterek, bu degisime ayak
uydurmak ve onu yiiceltmekti. Teknolojiyle elde edilen sonuglar ¢ok somuttu ve sosyal
yasama sagladig: konfor ve imkanlar ¢ok etkileyiciydi. Artik zamanin i¢ine daha ¢ok sey

sifabiliyordu; bu da daha hizli, daha dinamik bir yasama dogru ilerliyordu. Hizli arabalar,

(13) Dilck Bektag, Cagdas Grafik Tasarmmin Gelisimi, Yap: Kredi Yayinlan, Istanbul, 1992. 5.42
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konforlu, saglam trenler, yeni savas ugaklarmin hepsi, bir éncekilerine gore gok fistiin

dzellikleriyle yeni diinya diizeninin yapt tas1 olan teknolojinin iiriinleriydi. Boylece

teknolojinin giicti tim Batt Avrupa’y: diger kita tilkelerine gore ¢ok {istiin bir konuma

tagimisti. Avrupa’min zaferi demek, teknoloji ve ona duyulan giiven ve aghk demekti.

4.2, Fiitiirizmin Gorsel Dil Anlayisinin Grafik Tasarima Etkileri

11 Subat 1910 yilinda Marinetti’nin edebiyatta baslattig1 bu hareketi 5 sanat¢1 (Umberto

Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo, Giacomo Balla ve Gino Severini ‘‘Fiitiirist Ressamlarn

Manifestosu’’nu yayinlayarak gorsel sanatlar alanina tagidilar. ‘*Gegmisin tiim kiiltlerini

yikmak... her tiirlii kiiltii gecersiz kilmak... 6zgiirliik adina yapilan tiim girisimleri

yiiceltmek...Sanat elestirilerini gereksiz ve tehlikeli kabul etmek... Tiim sanat alanim,

gecmiste kullamilmuy olan siije ve konulardan armndwrmak...”*(14) s6zleriyle kendilerini

o |

PRI T

Res 4.2.1. Guillaume Appolinaire
““Yagmur (il Pleut)” siiri i¢in sayfa tasarimy, 1918

ve misyonlarini ifade eden bu bir grup sanatg1, hizin
ve enerjinin tiim boyutlariyla gorsellestirilmesini
savunmuglardi, Edebiyat ve gorsel sanatlarin ayni
amagta iiriin vermeleri sonucunda iki sanat dal

birbirlerinin geligimine ¢ok etkili olmustu.

Bu gelisimin en bilineni, metne dayali edebiyat
eserlerinin ana malzemesi kelime ve climlelerin metin
halinden kurtarilarak escr i¢inde ifade cttigi kavram
ya da soyut anlam geklinde gorsellestirilmesiydi. 1918
yilinda Guillaume Apollinaire’nin ‘‘Kaligramlar”’
adl: siir kitab icin tasarladigii ““Yagmur (11 Pleut)’’
siirinin yer aldig1 sayfa buna iyi bir rnektir. $iirin
icerdigi anlam kadar, fiziksel boyutuyla kelimeler ve
musralardan bir araya gelmesine de 6nem verilmis,
stirin fonetik ve gorselligini olusturan en kiiciik elemant

harfler, yagmur damlalan gibi kullandmigti. Boylece

(14) Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Yap1 Kredi Yaymlan, Istanbul, 1992. 5.44
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gitrin kendi elemanlarindan yani yazidan
bir yagmur resmi olugturulmugtu. Yazinin
tipografi olarak gortiliip, gorsellestirilmesi
tiim Fitiirist iglerde hakimdir.

1897 yilinda yazilan “‘Bir Zar Atis1 ( Un
Coupe de des)”’ Guillaume Apollinaire

tarafindan tasarlanarak zarin tesadiifi

sayilar veren Szelligi, misralan ve kitalan

Res 4.2.2. Stéphane Mallarmé

““Bir Zar Atigt’” siir kitabi igin sayfa tasarumy, 1918

SCRJIHITH rraaNye

ity

Res 4.2.3, Filippo Marinetti
“Fiititrist Ozgiirliife Dogru Sézciikler”, 1915

birbirlerinden pargalayarak farkli
yogunluktaki akigkanliklarla gorselles-
tirilmigti. 1915 yilinda Filippo Marinetti’nin
tasarladig1 ““Fiitiirist Ozgiirliige Dogru Sozeiikler
(Le Mots En Liberte Futuristes)’’ ve Ardengo
Soffici’nin ‘‘Typogramlar, BIF+ZF Plus” adli
kitaplarin sayfa tasaruminda tipografi biiyiik bir devrim
gecirerek glinlimiiz grafik tasarumin tipografi dalina
oncli olmustur.

Her iki iste de kelimeler ve olusturduklan iliskiler,
hiz, dinamizm ve gelisimin gerilimi esasina
dayanilarak tasarlanmig, bu dénemden dnceki
tipografik uygulamalardan oldukea radikal ve yeni
bir gorsellik anlayigiyla iiretilmisti. Harflerin anatomik
yapilarindan yararlamilarak yapilan deformasyonlar,

teknolojinin, makinalarin sesiyle yiikselen sanayi

toplumunun hizli ve devingen yapisini ¢ok usta bir sekilde gorsellestirmisti. Her iki tasarimet

ihtiyag¢ duyduklan giiveni, aym y1l 1915 yilinda Fiitiirizm’in 6nciisii Filippo Marinetti’nin

¢ikardig: ““Lacerba® dergisi saglamisti. Floransa’da ¢ikartilan bu dergi, Rénesans mirasini

tikketen Roma’li akademisyenler ve sanatgilara tepki olarak basilmigti. “Teknolojik gelisme,

bir iilkenin ekonomik ve sosyal yiikseliisidir ve o iilkenin sanatina ve edebiyatina da

yeni bir ufuk agar.’(15) goriisiiyle gikartilan bu dergi, dil ve gorsel dil tizerine paralellikler

aramis ve bununla ilgili cesur uygulamalari ¢ok yiiceltmisti. Derginin logosu neredeyse

kapagm yaris1 kadar biiyiikliikte bold bir karakterle akigkan, agir hantal olmayan bir

(15 CHIPP, Herschell, Theorics of Modern Art, University of California Press, 1984. 5.284



Res 4.2.4. Ardengo Soffici
“Typogramlar, BIF+ZF”", 1915

Ao llad

Res 4.2.5. Ardengo Soffici
*“Typogramlar, BIF+ZF"", 1915

anatomik yapi igerisnde tasarlanmigti. Fiitiirizmin
ana goriisti olan saglam ama agir, hantal, duragan
olmayan diisiince ve diisiince tiriiniiniin gorselligi bu
logoyla vurgulanmisti. “‘Lirizmde (Lirik siirde)
sentetiklik ve fiziksel duyarlilik™ gibi konulara yer
veren bu derginin tizerinde durdugu konu, bir teknoloji
triim{iniin bizde uyandirdig1 giiciin ve hizm paralelini
edebiyat ve sanatla ifade etmekti. Bir tren
istasyononda gordiigiimiiz yeni bir tren, biiyuikligii,
formu, ¢ikardigt sesleriyle bizde giliven verici ve
imrendirici etkiler birakir. Bu fizikscl 6zelliklerin o
alet ya da tirliniin kiside birakt1g1 duygusal ve psisik
etkileriyse, tasarim iiriinii de edbiyatla kurdugn
iliskide, somut ve soyut olan arasindaki bag
yansitmalrydi. Tasanmci yeni bir diinya olan kent
yasaminm i¢indeydi ve bu yasam her ne kadar dogaya
6zlem duyan sanatgilar bu gelisimi reddetseler de
sesiyle, giiciiyle ve inanilmaz gelisimiyle bireyin tiim
yagantisina hakim olmustu. Sokaktan ylikselen makina
scsleri esliginde artik higbir sanatgi dogaya ve dogal
olana génderme yapan isler iiretemezdi; ¢iinkii onun
da bilingli ya da bilinngsiz olarak etkilendigi ve
distincesini etkiledigi, kent yagarm ve onu olusturan
teknolojiydi. Bu goriis bir anlamda Fiitiiristlerden
10 y11 6nce ortaya gikan Alman Ekspresyonistlerine
bir cevaptt. Teknolojik gelisimi ve sanayi devrimiyle

olusan kapitalizmi yerden yere vuran Alman

Ekspresyonistleri, naif bir ger¢eklik arayis1 ile dogaya ve dogal olana yonelmisler, tahta

baskilarla iirettikleri ¢alismalarda dogal malzeme kullanarak ve dogal formlar1 aramiglard.

Dénemin hizh sanayi ve teknolojik gelisimi icerisinde seri iiriin iireten bir grafik

tasarimci, doneminin gorsel temsilcilsi ise, teknolojiye kars: tavir almak Fiitiiristler

icin naiv bir kars1 koyustu.
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Bir grafik tasanm {iriiniiniin, bir araba, bir tren gibi seri iiretim nesnesi olmasmdan yararlanan
Fiittristler, kendi donemlerinde tasarim firiiniini fiziksel boyutlartyla bir konstriiksyon
olarak kabul etmigler ve tasarim {iriiniiniin bilgi verdigi alam tipografiyle gorsellestirmislerdir.
Giintimiiz grafik tasarum iirtinlerinde tipografiyle dretilen bir ¢ok is ayni misyonla, kendi
doneminin teknolojisi, sanayisi ve bununla gelisen gorsellik anlayistyla olusan font (harf
karakteri) tasarimuyla tiretilmektedir. Tipografinin bilgi vermek diginda ifade etmek istedigi
durum ya da nesnenin fiziksel ve kavramsal etkilerinin gorsellestirilmesinde béylelikle

Fitiiristler 6ncii olmuglardir.
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5. DADAIZM

1. Diinya Savasi’nin ortasinda 1916 yilinda Ziirih, savasi protesto eden sayisiz diigiiniir
ve sanatgiya ev sahipligi yapmaya bagladi. Avrupa’nin dort bir yanindan gelen sanatgilar
her tiirlii protesto gosterileriyle halki iyiden iyiyc rahatsiz ettikleri bir sirada, zaten gelenlerden
oldukga sikayet¢i olan Ziirihliler ““Cabaret Voltaire’’(19) adh bir kafenin miidavimleriyle
tanistilar. Aksam saatlerinde bu kafede toplanan sanatgilar, disaridan bakildiginda higbir
mantifa ve kavrama oturtulamayan deli sagmast igler yapiyorlardi. Ellerine gegirdikleri
her tiirlii ses ¢tkaran malzemelerle ve ¢ighiklarla giiriiltiiler ¢ikarip, miizik yaptiklarin, siir
okuduklarini iddia ediyorlar, yapigkan bir yiizeye havadan firlattiklarn ¢esitli fotograf ve
kagit pargalarmnin tesadiifi olarak ylizeye yapigmasiyla da ‘sanat objesi’” olugturduklarini

savunuyorlardi.

Savasin vahgetinden ve yikimindan oldukga etkilenen bu grubun her tiirlii yerlegmis diizene
kargi uzlagmaz tutumlar ve agresif tavirlan halk ve hatta Ziirichli sanat ¢evreleri arasinda
psikiyatrik travma olarak gériilmtistii. Savagla beraber ekonomik krizlerin, a¢lifin ve her
tiirlit mutsuzlugun karsisinda ekspresyonistler gibi ne gelecege ne de o dénemki bunalimin
atlatilmasina dair higbir referans gostermeyen, yaptiklari seyleri de var olan hi¢bir kavramla
aciklamayan bu sanatgilar, denetimsizligin yiiceltildigi bir goriisle hareket ediyorlardi. Bu
agidan bakildiginda dadaistler, 1. Diinya Savasi ortasinda ekspresyonist gruplar igerisinde
en agresif ve en denetimsiz hatta misyonsuz bir kitle olarak algilandilar. Bir ara dénem

travmanin gostergesi olarak kabul edildiler ve sanat tiriinleri sanat tarihinde gelmis gegmis

en kiistah ve kaba deneyimler olarak gériildi.

Tabii butiin bu varsayimlarin temeli, toplumun ve diger sanat akimlarinin bir sanat objesini
degerlendirirken mevcut olan hatta gegmisten gelen deger yargilart ve kavramlariyla ele
almalar1 ve bu ¢er¢eve igerisinde bir sanat eserinin soylemini ve islevini degerlendirmelerinden

kaynaklaniyordu.

(16) Cabaret Voltaire’in kurucusu Hugo Ball’dir. Daha 6nce Alman Ekspresyonistlerinin ‘‘Hareket (Die Aktion)’”

dergilerinde siirleri yaymlanmugti. 1. Diinya Savagi ortasinda savagi protesto ederek Ziirich’e yerlegti.
Tristian Tzara, Hans Arp, Marcel Janco ve Max Oppenheimer ilc birlikte ilk Dada grubunu olugturdular.
Kafeye gelen sanatgilarla beraber grup hizla bityiidii.
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5.1. Kavramlarin Sorgulanmasi

KARAWANE L
jolifanto bambla & Ealli bambla Kavramlar, toplumlar ve kiiltiirlerin etik ve rasyonal bakis
igiga goramen agilartyla olugturduklart olgulardir. Ayni zamanda, toplumun
higo blotko russula iy . . . . . ..
holllaka Zollaia en ¢ekirdek elemani bireyin, kisisel deneyimlerini
aniogo oung . . . . v . . . g " .
?1[390 bung igsellestirmesiyle sahip oldugu gérme bigimleridir. Glindelik
slagn bung . . . . .
bosso fataka yagamda gordiigiimiiz her imge bir kavramin gorsel ifadesidir.
ifgn
schampa wulla wussa dlobo (Bebek saflik, su temizlik gibi...) Bu ylizden kavramlar,
hej tatta gorem . O L
cavhiye yagam alanimizdaki her nesneyi bizde biraktig1 fiziki ve
bty ssubudy Blop ssubudy ) i ' .
tumba ba- umf duygusal izlenimlerle, bir yere ve bir duruma konumlandirir.
RNSAgaNe o . . . . e L. .
ba - umt o e Bu durum, bireyin herhangi bir geyle iliskisinde, evvelki
e Bl D ot T Soud 280 deneyim ve deger yargilariyla yeni olam anlamasi, kabul

Res 5.1.1. Hugo Ball o o .
“Karavas™ Sit, 1916 etmesi ve yagamu iginde onu konumlandirmasidir. Bir anlamda

anlagilirlig1 ve kabul edilmesi agisindan ehlilestirmesidir.

Bu, giindelik yagamin otomotizmi i¢ginde otomatik algiy1 ve iligkiyi birey lehine denetler.
Her obje, sifat ya da olus, kargilig1 olan bir kavramlaalgilanir yoksa da en yakin olana
benzetilir. Béylece kavramlar, bireyin ya da toplumlarin degisim kargisinda ayak uydurmalar
icin ihtiyag duyduklar bir gegis kdpriisiidiir. Kavramlarin olusumunda gegmisin kurallar,
aligkanliklar1 ve goriigleri yatar.

Dadaistler bu agidan bakildiginda, kliselesmis kavramlar: yenilik ve degisime karsi savunma
mekanizmalar1 ve zarar verici, pasiflestirici etmen olarak gérdiiler. Dada’nin uzlagmaz ve
her oneriye kars1 siipheci tutumu, dnermelerin arkasindaki deger yargilarinin ve kavramlarin
yeniyi zayiflatma ihtimalleriydi. Zaten ‘“Dada’’ ad1 bile hi¢bir kaynaga referans gosterilmedi.
Kimilerince kii¢iik cocuklarin {izerlerine bindikleri sallananan tahta oyuncak atin ¢ok hizli
ve nese i¢inde sallanmasiyla ¢ikardig1 sesti; kimilerince hecelemeye baglayan bir bebegin
gordiigii objelere uydurma adlar takmas: gibi bir hecelemeydi; kimilerine gore de Cabaret
Voltaire toplantilarinda her dilden bir kelime eklenerek olusturulan anlamsiz, sadece fonetik
siiirlerin kulaga takilan sesleriydi. Tahta oyuncak at alegorisi, bu oyuncaga binen ¢ocugun
konsantrasyon sonucu yasadig1 yogun enerji ve ruh haline gonderme yaparken, heceleyen
bebek alegorisi, gorsel diinyaya ve her gegit kavrama tertemiz bakma ve kendince
anlamlandirmaydi. Sesli giire yapilan géndermede ise, higbir anlama gelmeyen kelime
gruplartyla olugan siirin, dinleyicide biraktig1 izlenimdi. Fakat bu olasiliklarin higbiri
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“‘Dada’’nin anlamini tam olarak kargilamiyordu. Dada’nin énemli bir temsilcisi Tristian
Tzara, “Dada’’ dergisinin ikinci sayisinda ‘‘Dada Hi¢bir Anlama Gelmez.”’ baglikh bir
yaz1 yazmigt1. Tzara, bir kelimenin farkli kiiltlirlerde farkl1 anlamlar ve farkl: kavram
cagnisimlar: yaptigini gostermek icin sunlari eklemisti: ‘‘Gazetelerden Krou zencilerinin
kutsal bir inegin kuyrugunu Dada olarak adlandirdifim1 6greniyoruz. italya’nin kimi
bélgelerinde anneye ve kiibe Dada denir. Rus¢a ve Rumence’de Dada tahta at ve siit
anne (dadi) anlaminda kullamilir. Bilgic gazeteciler Dada sézciiiinde bebekler i¢in
yaratilmig bir sanat goriir. Bir sanat yapit1 hichirzaman nesnel olarak herkes icin
Karar yoluyla giizel olamaz.”*(17)

Dadaizm’e gére aligik oldugumuz kavramlardan kurtulmanin yolu, giindelik hayatimizdaki
objeleri ya da gérsel imgeleri ait olduklar1 islev ve mekandan kopararak yepyeni bir gozle
bakmak ya da miimkiin oldugunca gorsel tasvirden kagimakti. Clinkii tasvir insan1 aligik
oldugu deger ve goriiglere geri gotiirebilirdi ama soyut formlarin, birbirleriyle ilgisiz
objelerin kolajla bir araya getirilmesiyle, tiim gorsel diinyanin ve kavramlarin 6tesinde

yeni birsey sdylenmis olurdu.

Dadizm denilince akla gelen ilk 6rnek Marcel
Duchamp’in ““Ceyme’’ adli ¢aligmasidir. Sanatg1
bu isiyle sanat iiriiniin toplumdaki islevini
sorgulamig, insanlifa yeni gérme bigimleri sunan
eserlerin, zamanla miizelerde, vitrinlerin arkasinda
tozlanarak bir meta iiriinii ya da dinsel bir ikon
olmasim ¢ok zekice ve saldirganca protesto etmigti.
Kullandig1 6rnek bir pisuardi; ama pisuar ait oldugu
baglamdan kopartilarak soyut, plastik bir obje
_— e olarak sunulmugtu. Bu &neri sonucu, Duchamp’la
Res 5.‘l‘éémMae1:(’:?11 hamp birlikte ‘Hazir Yapit (Ready Made)’ isleri ortaya
¢ikt1. Ait oldugu ortamdan ve iglevden kopartilan
her nesne, yeni kullanim amacina gore yepyeni bir

nesne kimligine kavusuyordu. Bu durumda tek basina bir sergi salonunda ‘‘R.Mutt”’
imzasiyla sergilenen bir pisuar, artik plastik bir forma ya da nesneye doniigiiyordu.

Bu tavir, Berthold Brecht’in Dadaistlerin genel tutumu i¢in kullandig1 ‘yabancilagtirma
etkisi (verfremdungs effekt)’(18) goriisiine dayaniyordu.

(17) Modernizmin Sertiveni 2, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 1998. 5.85
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5.2. Deneysel Tasarimin Dogusu

Dadaizmin baglangi¢ zamanlarindaki deneysel tasarim ya da deneysel sanat eseri diisiincesi,
anlik karar ve tavirlarn iiriinleriydi. Bilingli olarak denetimsizlestirilen ruhsal durumun
ifadesi, ekspresyonistler gibi belli bir diistince ve bilgi stizgecinden gegirilmeden dogrudan
yansitiltyordu. Herhangi bir kaliplagmus iisluptan olugturulmayan bu igler, zamanimn giizel
ifadesinden uzak olarak goriiliiyor, akimin temsilcileri agisindan da bir o kadar cesur ve
deneysel kabul ediliyordu; ¢linkii iginde yaganilan ¢agin siyasi ve sosyal durumu iliml1
yaklagimdan gok uzakt: ve sanat, yagama paralel bir gergeklik
olusturma misyonunu iistlendigi stirece kendi kabuguna
¢ekilmis, 1liml1 bir ifade gekli savunamazdi.

Bu tavir, Fovizm’in habercisi Charles Philippe Lois’in
“Artik ihmhlik ve heveslilik zamam gecti. Bu giin bize
barbarlar gerek.”’ s6ziinii miras almisti. Bu agidan
bakildiginda ilk seferde giizel olarak kabul edilen sey, eski
degerlerin tutsagiyds; yeni olanin bulunmasi ise, bagtan
sonucunun miikemmel olamayacagm bilme cesaretiyle bir
ise deneysel olarak baglamakti. Béylece basta insanlifa yeni
bir bakig agis1 sunan bir degerin ya da ifadenin, zamanla

¢ok kutsanarak metalagmas1 ve tabulagmasi 6nleniyor, bu

Res 5 2T duruma diigmiis sanat eseri ve degerlere de daha temkinili

*Dada keZSy D 0tontanin (REER0 bir bakig agisiyla degerlendirmek oneriliyordu.

Deneysel iglerin ilk érnekleri kolaj ¢aligmalardi. Ceyitli fotograflardan kesilmis ayrintilar,
figiir ve obje resimleri, gazete ve dergilerden pargalanmig biiytik boy harfler ve gazete
stitunlarinin bir béliimiinden kesildigi igin higbirgey ifade etmeyen, kér metin gibi sadece
gorsel bir leke hissi veren haber metinleri ve {i¢ boyutlu cisimlerden pargalar kolaj
caligmalarin en bilinen elemanlartydi. Biitiin bu elemanlarin ortak 6zellikleri, ait olduklar:
ortamdan kopartilarak, sanat¢inin tualinde, grafikerin tasariminda bir araya gelmeleriydi.
Boylece o elemanlar, komposizyon ya da tasarim {irlinii {izerinde yeni bir sey ifade
etmekteydi. Bu, giindelik yagamin monotonluguyla sartlanmis algiy1 ve kabullenmeleri
reddetmekti. Bu karsi ¢ikis1 da var olan gorsel diinyanin disinda bir form ve nesne aramadan,
var olani sorgulama esasina dayaniyordu. Yerlesik kavramlar dadaistler i¢in yikilmasi
gereken en temel olgulardi. Bu da deneysellikten giictinii alan bir yaklasimla miimkiin
olabilirdi. Dadaistler, 6nceleri resimlerinde ve iglerinde sergiledikleri bu anlayisi, kavramlan
tiimden degistirmek i¢in yagamin tiim alanlarina yaymay1 amagladilar. Bunu da ‘‘Merz”’
adl1 dergileriyle olugturmaya ¢alistilar.
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5.3. Merz: Dadaist Diisiince ve Sanat Dergisi

Dadaistler higbir akimm sistemle uyusmasini kabul etmeyen, adeta higbirsey séylemeyen
ve sistemin sorunlan kargisinda travmatik savunmalar gésteren bir kitle olarak algilaniyordu.
Bu da Dadaistleri, ifade seklini yumugsatmadan, soz birligiyle bir kurum olarak kendilerini
ifade etme geregini dogurdu. Boylece Merz, Dadaistlerin i¢ 6rgiitlenmesinin bir kurumsal
s6ylemi, etkinligi ve manifesto iiriinii olarak ortaya ¢ikt1. Giiciinii akimin temsilcilerinin
soz birliginden aliyor, roportajlariyla ve gesitli yerlerde diizenlenen konusmalarla da halka
kendi goriis bigimini sunuyordu.

Editorliigiinti Kurt Schwitters’in yaptif1 Merz, 1923 yilinda ilk sayisim ¢ikardi. Dadistlerin
daha 6nceki dergileri ‘“Dada’’ya gore daha sistemliydi; ayrica, konusma, séylesi, seminer
gibi cesitli etkinlikleri de iginde barindirtyordu. Merz’in birgok sayisim1 Kurt Schwitters
kendi ofisinde yazd: ve tasarladi. Schwitters, Merz igin: ¢ Merz adimm hi¢bir anlamm
yok. Merz’in anlam her defasinda igindeki konulara gire degisiyor.”>20 dedi. Béylece,
Dadaistler bireyin alisik oldugu degerlerle konu hakkinda 6n yargi ile yaklasmasmni énlemek
i¢in dergi adim1 bile gergek dis1 bir kelimelerden olusturdular. Bu da Marcel Duchamp’m
pisuar drnegindeki gibi, bireye, objeler diinyasina her
defasinda yeni bir gozle bakmayi sundu. Merz grafik tasarimm
agisindan da Dadaizmde birseyi daha 6n plana ¢ikardi. O

da Dadaizmin ¢agdasi olan akimlarin gérsel ifadelerini
reddetmemesi, De Stijl ve Rus Konstriiktivizmi’nden
: yararlanmasi, Ekspresyonistler gibi kendi gorsel ifadelerini

1 D% olusturmak yerine var olan yapilari kendi gériisleri ile
oA degerlendirmeleriydi. Oldukga biiyiik boyda kullanilan logo

HOLLAND . kuvvetli bir sesi, altta yer alan garp1 etrafindaki ‘DA’
DADA kelimesi de, yinelenen ‘“‘DADA”’ sesini, el piktogrami da

Merz arasindaki iliskiyi kurmasi agisindan okuyucuyla
Q IANUAA 1923 adeta sesli bir ilegim kuruyordu.

HERAUSGEBER: XUAT SCHWITTERS
HARKDVER - WALDHAUSEMSTRASSE 5*

Res 5.3.1. Kurt Schwitters ) o . . . .
Merze(slergi kap;gt tasarm, 1923 Dadaistler, Ekspresyonistlerin aksine, sanatin yasam i¢indeki

tiim degerlerden iistte tutulmasina da karsiydilar. Nitekim
Kurt Schwitters 1926 yilinda Merz dergisi’nde bir répértajda: ¢‘Sanat yasamun en 6nemli
degeri degildir. Sanat, tiim insanh@in gelecegi degistirmek icin katilmak istedikleri

(20) Herschell Chipp, Theories of Modern Art, Universty of California Press, California, 1984. s. 384
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trriaa . biokmaen

Ne -
DER

Prais | Mack

dara stegt!

Res 5.3.2. Dada dergileri,1918-1921

bir deger de degildir. Hayatin kendisi bu baglamda daha
enteresandir. Dada, sanatin yasam icindeki yerini,
degerini ve roliinii belirler. Ciinkii sanatta giizel ve dogru
denen birsey yoktur. Bu iki kavramin ortaya ¢ok
konulmas: dogmatizmin, yozlasmis degerlerin var olma
cabasidir.”’D) demis, sanatin glindelik yagamdaki iglevini
de: ‘‘Sanatqi kendini gerceklerden ve kapitalizmin
vahsetinden soyutlayamaz. Sesler ve mekanik giiriiltiilerle
dolu olan sehir, giindelik yasamn tesadiifilifininin
tasarimdir. Sanat da bu tesadiifi tasarim icinde mevcut
bir olgu olduguna gore biitiin bunlardan iistiin degildir.
islevini biitiin bunlarin tesadiifiligiyle olusturmahdir.’*?)
diye agiklamigti.

Merz ekibinin sosyal etkinligi ‘“Merz Matineleri>> adindaki
seminer programlar dizisiydi. Akimin goriigleri derginin
fiziksel smirlamalar yiiziinden 6zet halde yaziliyordu.

Bu yiizden bu toplantilarda konu ve durumlarin Dadaist
gortisle degerlendirilmesi, daha uzun goriigler ve rneklerle
anlatihyordu. Etkinlikler i¢in afisler tasarlaniyor, sehrin
dort bir yanina duvarlara asiliyordu. Boylece Dadaistler
kendi kabuklarinda dergi ¢ikaran agresif bir grup olarak
algilanmak yerine, endigelerini toplumdan herkesle paylasma
istegi duyan ve ters tutumlarim kaliplasmig gorme bigimlerini
degistirme yoniinde kullanarak, halka ulagma isteklerini
gostermis oluyorlards. Isteyen herkes bu toplantilara
katilabilirdi; soru sorabilirdi ama bagtan her tiirlii 6n yargi,
kaliplagmig diigiinceyi terk etmeyi kabul ederek...

Toplantilarin amacy, (seminer veya konferans veren
konusmacilarin tutumu ne kadar kaba ve sert olursa olsun)
dinleyicileri ya da izleyicileri gegici bir siire i¢in bile olsa,
tiim kosullanmalardan gikararak baska bir gézle olaylan
irdelemeye davetti. Bu konugmalar tipk: bir afig gibi, bir

(21) Herschell Chipp, Theories of Modern Art, Universty of California Press, California, 1984. s. 388
(22) Herschell Chipp, Theories of Modern Art, Universty of California Press, California, 1984. s. 388
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sanat iirfinii gibi kisa net olmaliyds; ya da
sorgulamaya bir an 6nce istenilen performanstaki
paylagimu saglamak i¢in konuya gok net ve tistup

inceligi gozetilmeksizin girilmeliydi. Dada
anlayis1, bu yiizden hazir diistinceye, bir
kaynaktan duyulan bir seyi kendine mal etmeye

karsiyd1. Bireyin kafasindaki her soruya kigisel

giiveni, manti1 ve duyarlilityla, yasamdaki

olaylar tipki bir tasarimcinin, bir sanatgmin

Res 5.3.3. El Lissitzky
“Merz Matineleri’” igin program, 1923 deneysel yaklasimiyla ele almasini agilamakt:.

Bu yiizden sik sik kavramlan yerden yere
vuruluyor, ‘‘uzlagsmaz dadaistlerin herhangi bir 1liml yaklagimin yakalayarak ona bir kalip,
bir anlam verebiliriz’* diye timit eden dinleyicilerin bu isteklerini karsiliksiz birakiliyordu.
Tristian Tzara 1924 yilinda Merz’deki bir konugmasinda ‘“Dada sanatin degil, ifrenmenin
baslangicidir. 3000 yildir filozoflarin bizim adimiza iyiyi ve kotiiyil ayirt etmelerinin,
sanatgilarin kendilerini ve degerlerini yiiceltmelerinin ifrenmesidir.’*23) demisti.

Tzara, Dada’mn bir tabu ya da bir meta olmasini 6nlemek igin de: ‘“Dada hayattaki
hersey gibi anlamsizdir; yayamdaki degerlerin iistiinde olan Kibirli bir olusum degildir.
Dada’y1 hayattaki herseye niifuz eden kelimeler ve kurallarla aciklanamayan bir
mikroba benzetirsek demek istediklerim daha iyi anlagilir herhalde...”>49 diye
agiklamigts.

Dadaizmin deneysellige verdigi 6nem ve tabulara duydugu radikal sfke, bireyin kendi
varlifina ve 6ziine kadar iner. Tristian Tzara’nm su sézleri dadaist goriisii oldukga iyi ifade
eder: “‘Biitiin hepiniz buraya Dada’nin neden gerektigini anlatan agiklamalar duymak
i¢in geldiniz. Ama nedeni i¢in agiklama beklemeyin. Siz kendi varh@inizin nedenini
agiklaym. Kendinizin de emin olmadig bir fikriniz vardir ve soyle dersiniz: Cocuklarum
mutlu etmek i¢in varim. Ama icinizden bunun béyle olmadifim bilirsiniz. Ya da iilkemi
barbar iggallerinden korumak i¢in varim. Bu da ¢ocuklar icin bir masal olsa gerek.
Bana hicbirzaman varhiginizin nedenini agiklayamazsiniz ama herzaman ciddi nedenler
ileri siirmeye devam edersiniz. Yagamin aym énemde birden fazla nedenlerini bulup,
her tiirlii deger yargisina gore elestirilmeyi ve cezalandirilmayi géze alamazsamz.
Yasamda herseyin aym: 6nemde ve degerde oldugunu hicbirzaman géremezsiniz.’’25)

(23) Herschell Chipp, Theories of Modern Art, Universty of California Press, California, 1984. 5. 390
(24) CHerschell Chipp, Theories of Modern Art, Universty of California Press, California, 1984. s. 391
(25) CHerschell Chipp, Theories of Modern Art, Universty of California Press, California, 1984. s. 390
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Merz Matineleri’nin bu kadar radikal bir bir anlayisla gergeklestirilmesi, bu etkinlik i¢in
tasarlanan afis, ufak duyuru ilan1 gibi grafik tasarim iglerinde de kendini gosteriyordu. Ik
bakigta tamamen bir kavram ve ifade karigiklig1 izlenimi uyandiran tasarimlar, bu matineye
gelecek olanlarnin kargilasacaklarimi yansitiyordu. Tipografi ve piktogramlar arasinda kurulan
gorsel biitiinlitk yaziy1 resimsellestirerek soyut bir forma déniistiriiyordu.

Tum tasarimlarda tipografi, yatay ve diigey konumlara yerlestirilerek farkl: gérme ve okuma
diizeni saglaniyordu. O zamana kadar bilindik afis ve ilan yapilarindan oldukg¢a farkli olan
bu tasarmmlar, “‘E E *’ gibi anlamsiz seslerin ve belli bir baglami olmayan “‘Bashg1 okuyun.”’
gibi climlelerin bir araya gelmesiyle olugturuluyordu. Kimi zaman da kelimelerin anlam
sirasina “‘Program 2”’ yerine ‘‘Progra2m’’ gibi miidahaleler yapiliyordu. Biitiin bu etkilerin
giici, yahn tipografik elemanlarin ¢ok gesitli kullanimiyla, yazidan olusmus bir kolajla
saglantyordu. Her tipografik eleman, kolaj bir ¢aligmanin soyut elemanlar: gibi kullanilarak
tasarim yapiliyordu. Bu da tipografinin gorsel iletisimdeki giiciinii gésteriyordu.

5.4. Tipografinin Géorsel iletisimdeki Giicii

Dadaistlerin bireye kars1 bu kadar net ve saldirganca tutumu, gérsel iletisim elemanlarinda
ozellikle tipografinin kullamminda gok etkili oldu. Bireyle kurulan sézlii iletisimin kesin
ve net kelimelerinin gorsellestirilmesinde, tipografi, dizgi olmaktan gikarak basli bagina
gorsel bir eleman oldu. Ayn1 zamanda dizgi, adindan da anlagilacag: gibi bir mantik
dizgesiyle bir araya gelerck olusan kelime ya da ciimle gruplaridir. Her tiirlii sinirlayici
kurali rededen Dadaistler, boylelikle mesaj iletmenin yaminda standart gérsel iletisim
kurallarini da yiktilar. Bu ayn1 zamanda bir dili olugturan en temel 6zelligi, grameri yok
etmekti. Gegmigin mesrulagtirdigi her tiirlii dnermeyi ve onlarm sézsel, igitsel ve gorsel
dilini yikan bu anlayzs, her tiirlii iletigim dilinin dilsizlestirilmesiydi. Ilk bakista gok nihilistce
gdziiken bu yaklagim ‘kavramlarin sorgulanmasi’ béliimiinde degindigimiz gibi, gegmise
ait herseyin, sistemden ¢ikartilarak daha iyi ve yeniye ulagma arzusuydu. Kavramlarin ve
iletigimin gostergesi ve belirleyicisi dil oldugu igin, dilin kaliplagmig kurallarina yapilan
bu radikal miidahale, dille kendini megrulastiran her gesit olguyu da devre dig1 birakiyordu.

Dadaistlerin grafik tasarim firiinlerinde agirlikli olarak tipografi kullanmalarimin diger bir
nedeni de, fotograf ve gorsel imgelerin eskiye ait igerik tagimasiydi. Dadaistler bu tiirli
gorsel malzemeleri kolaj olarak kullansalar da, baglamindan kopartilmis her durumun
gorsellestirilmesinde agirlikli olarak tipografiden yararlandilar.
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Ilya Zdanevitch’in ‘“Sakallh Kalp’’ adl1 tiyatro afisi,
s6z ve gorsel dil arasindaki iligkiyi ¢ok iyi yansitiyordu.
Afisin garpici tipografisi ve el gibi piktogramlari
izleyiciyle s6zel iletigim kuruyordu. Farkli harf
karakterlerinden yola ¢ikilarak olusturulan kelimeler ve
metin bloklari, alisildik bir okuma diizenine engel
oluyordu; ayrica, biiyiytip kiigiilen, incelip kalinlagan
harfler, ses etkisini gérsellestirirken, birbirleriyle
kurduklar iligkide farkli boyutlar ve anlamlar
olusturuyordu.

Tipografinin hem mesaj hem de gorsel bir obje olarak
St Kl e 073 kullanildig1 bir diger iyi bir 5rek Richard Huelsenbeck’in
1923 yilinda yazdig: ‘‘Dadaizm’in Tarihi’’ adl1 kitap

kapag1 tasarimidir. Tasarim1 yazar tarafindan yapilan kapakta, ortada dikdértgen alan ve

etrafindaki geritler bir siirii farkl: font ve puntolarda yazilmig ciimlelerle doluydu. Bu adeta
Merz Seminerleri’nin toplanti salonlarmin kugbakisi hali idi. Ortada konugmaci ve konusacag
konu, dortbir yaninda ise, Dada ile ilgili goriiste bulunan farkli insanlar1 temsil ediyordu;
her farkl fontta yazilmis ctimle bir katilimeiy1 ve yorumunu goérsellestiriyordu. ‘‘Dadaizm
nedir?”’, ‘“‘Herkes Dadaist olabilir.”’, ‘‘Dada kutsal midir?”’, ‘‘Sa¢larini kesin!”’ gibi

konu ile ilgili ya da ilgisiz katilimcilar grubunu ifade ediyordu.

Dada’da en 6nemli sey bireyle birebir iletisimdi. Dadaistler Ekspresyonistler gibi kendilerini
¢agin sorunlarini en iyi ifade edebilen insanlar olarak degil, sokaktaki insanlarin sorunlarini
paylasan ama bunu bireysel protestoyla ya da toplumsal degerleri sorgulayan garpici
sorularla ifade eden kisiler olarak gordiiler. Bu agidan bakildiginda Dadaistler, her ne kadar
Ekspresyonizmin i¢inde ortaya ¢ikmis bir akimin temsilcileri de olsalar, Ekspresyonist
sanat¢ilarn diizene karg1 protestoyla baglayan séylemlerinin giderek tiyatro, mimari, sinema,
miizik gibi diger sanat dallarina da sigramasiyla, kendi i¢lerinde olugturduklar elit tabakaya
son derece karg1 ¢iktilar. Eskininin protestosunu yapan insanlarin ayni hataya diigtiiklerini
gorerek bu tiir yapilanmalan reddettiler. Kendi misyonlarmm 20.ytizyilin baslarinda baglamig
ve bitmig bir tepki akimi olmak yerine, kendilerinden sonra gelecek her tiirlii sanatsal
goriiste devam etmesi igin ¢aligtilar. Bu yiizden kendilerini bir akim olmaktan ¢ok bir tavir
olarak konumlandirdilar. Kitle iletisimine ¢ok 6nem verdiler; bdylece grafik tasarimin afis,

31



Res 5.4.2. Richard Huelsenbeck
Kitap kapag tasarims, 1920

dergi gibi genis tabana ulagan gorsel {irlinlerinin tasarrminda
onemli iirtinler verdiler. Ozellikle soyut ve somut
kavramlarin gérsel ifadesinde tipografiye getirdikleri
yaklagimlarla, alisilageldik tiim kurallan yikarak, grafik
tasarimda 6zgiin bir gorsel dil yapisi olugturdular.
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6. RUS KONSTRUKTIViZMi

6.1. Carlik Rusyasi’ndan Sovyet Rusya’sina Gegiste Kitle Tletisim Uriinlerinin Giicii

1. Diinya Savagi’nda Rusya,

MPATAHASHBIE. HAPAAL

miittefikleri arasinda yer alan Ingiltere
ile ortak bir kaderle savasa girmisti:
Monarsi. Carlik rejimiyle yonetilen
bitylik Rus Imparatorlugu, yiizyilin

baginda Avrupa’nin ortasinda

” & , 7 - baslayan sanayilesme ve
A AP EMNMC AB H T K FAE ). kapitalizmden etkilenmeye

baglamisti. Cok genis bir cografyay1

Res 6.1.1. Viadimir Kozlinsky . .. . .
““One ve §imdi’” adh afis, 1920-21 yoneten Car, Bat1 Avrupa iilkelerinin

endiistri konusundaki hizli
ilerleyisine kars1 direnigini, aym kaderi paylasti1 Biiyiik Britanya Krallig: ile ittifak kurarak
giiglendirmeye ¢aligmsti. Sanayi devrimi ile birlikte sanayici, fabrikator gibi yeni simiflarin
dogmas1 ve bu smiflarin iilke ve krallik ekonomisine katkilartyla gok kisa siirede niifuz
sahibi olmalari, monarsiyle yonetilen tiim iilkelerdeki iligkiler diizenini bir anda bag agag1
etmisti. Kralin sanayi ve seri liretimi desteklemesi, bu smnifin kisa stirede giiclenmesine ve
krallik i¢indeki tiim sosyo-ekonomik dinamiklerde s6z sahibi olmalarma zemin hazirlayacakti.
Bu da kralin aynu siire iginde hizla halk {izerindeki otoritesini kaybederek yok olmastydi.
Cagin kaginilmaz gelismeleri diginda kalmaksa, ilkel teknolojiyle yerinde sayan ve
pargalanmaya hazir bir devlet portresi ¢iziyordu. Rus Car1 Romanov, fakirlesmeye ve yok
olmaya karg: imparatorlugu i¢in gerekli duydugu ekonomik finansi, kendisinden daha
gligsiiz olan devletlerin topraklanyla gidermeyi diisledi. Imparatorluk diizeni igin gegerli
ama yeni gelisen diinya diizeninde riskli olan bu karar, daha 6nce sanayilesmeyle giiclenen
iilkeler tarafindan da alimmisti. Rejim degisikligini 6nlemek igin ¢ok gelistirdigi ordusundan
da yeterli destegi bulamayan Car, 1917 y1ilinda tahttan indirildi.

Tiim bu gelismeler esnasinda Rusya’da bir ¢gok akademi ve sanat okulu 1905 yilinda
baslayan Alman Ekspresyonizmi ve Fovizm’den etkilenmigler, aydinlar ve sanatgilar dikta
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rejimine karg1 6rgiitlenmeye baglamiglardi. Siyasi eylemler Car’in ordusu tarafindan kanl
sekilde bastirilirken, yoksulluk ve aglikla yagam savagi veren Rus halkmm kaderi, kayitsizlik
yiiziinden 6liim ya da siirgiinle sonuglanmaktaydi. Ekonomik iflasin yagandig1 bu donemin
zor giinleri, zengin ve fakir kesimi bir araya getirerek ortak bir drgiitlemeyi gerekli kildi.
Ordu ve savas igin her gegen giin arttirilan ek vergiler, Carlik rejiminin ¢okmeye bagladigim
artik halkin kendi kendisini yénetmesi gerektigini gosteriyordu. Sanayi olusumuna izin
verilmeyen Rusya’da iiretenler giftgiler ve loncalarla drgiitlenmis zanaatcilerdi. Artik her
kesimden iiretici, emekgiler grubunun iginde yer almak i¢in her gegen giin bilyiiyen genis
kitlelere katilmaya bagladi. Bu direnigin sonu ya §liimdii ya da tam anlamuyla siyasi ve
ekonomik bagimsizlikt:. Rus insani igin bu donemde zaten kaybedecek bir sey yoktu; ¢linki
her kesimden Car muhalifi Sibirya gibi uzak bolgelere siiriilerek yok ediliyordu.
Orgiitlenmeleler yerel gruplar ve her grubun bagli oldugu ana birimlerle teskilatlanmigti.
Diikkanlarimn alt katindaki depolarda karanlik i¢inde yapilan bu hiicre toplantilari, sehrin
sokaklarinda gezen Car’m casuslarindan korunmak amaciyla son derece sessiz ve drgiitlii
sekilde gelisiyordu. Direnis tabanim geligtirmek i¢in ufak 6l¢ekli matbaalarda ¢abucak
basilan afigler ve el ilanlari, planlanan gecelerde gozciilerin denetiminde duvarlara hizla
yapistirihiyor ya da kent sokaklarindaki kilise gibi ¢ok ziyaretgisi olan yerlere atiliyordu.
Car, aleyhinde gelisen bu durumu 8nlemeyi, direnenleri diigmanla igbirligi yapan vatan
hainleri olarak ilan etmekte buldu. Onceleri siirgiine génderilerek yok edilen karsit gorligliiler
artik meydanlarda idam ediliyordu. Cezanin bu kadar siddetli bir hale gelmesinin nedeni,
direnis¢ilerin hazirladiklan kitle iletigim malzemelerinin halk tizerindeki etkisi ve giicindeydi.
Tiim afisler ve ilanlarin ortak paydast, yalin ve etkili slogan igerikli olmas, ekspresif ve
siddetli gorsellikle iiretilmeleriydi. Rus halkinin ¢ogu okur yazardi; Car 2.Petro zamaninda
baslatilan egitim reformuyla oldukga bilinglenen Rus halki, gelismis sagduyusu ile bu
propogandadan ve samimiyetinden gok etkilenmigti. Diistinen, tartigan ve okuyan halk,
kendi konumlarina ve hislerine terctiman olan bu basili malzemeler sayesinde gizlenen ve
s6ylenmeyen gergeklikleri de bdylece 8grenmeye baglamisti. Rusya ¢ok genis bir cografyaya
yayilmig bir devletti; ama her gegen giin sayilan hizla artan ihtilalcilerin baska eyaletlerdeki
bilinmeyen gelismeleri halka bu afislerle ve el ilanlartyla duyurmalari, tiim imparatorlik
genelinde Can yalniz birakti. Kalin yaz1 karakterleriyle tasarlanmug afigler, halkin birlikten
aldif1 giliclinli gosterirken Cara ve rejimine kars1 duyulan nefreti de kusuyordu.

Car, ailesini ve kendisini ihtilalcilerden korumak igin cazip tekliflerle orduyu yanina

¢ekmisti ama onlar da bu gelismelerden etkilenmeye baglamiglardi. Savag sonrasi orduya
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¢ok genis imtiyaz vaatleriyle son kozunu oynayan Car, iistiiste kaybettigi cephelerdeki
derin kayiplarla kendi askerini de kargisinda buldu. Rus ordusu artik bityiik Rus Carlii’nin
bir diisten ibaret oldugunu, cephelerde korkung can ve mal kayb: vererek anlamisti. Halk
hain degildi; halk dogruydu. Halk i¢inden her kesiminden grup, ihtilalle olusacak yeni
diizende bir yer edinmigti. Ordu da bir an énce sahip oldugu yetkisini kaybetmeyerek sosyal
yagsamdaki giiciinii siirdiirmeliydi. Cepheden dénen komutanlar, halktan aldiklart destekle
saraya girdiler ve Car hanedaninin tiim yetkilerini ele gegirdiler. Bu sonug, okur yazar
halkin bilingle olusturdugu gorsel propogandanin giictiniin, ylizy1llarca stiren bir rejimi
yikacak etkide oldugunu gosterdi.

6.2. Rus Konstriiktivizmi’nde Tasarim Uriiniiniin Sosyal islevleri ve Onemi

Carlik rejiminden sonra sosyalist diizene gegcen Rusya’da her sey, kapitalizmle yonetilen
ve gelisen Bat1 Avrupa iilkelerine tamamen zit bir gergeklikle gelismekteydi. Bu geligim
kaynagini sosyalizmin anti kapitalist yapisindan altyordu. Sosyo-ekonomik alandaki yeni
yapilanma, yeni bir konstriiksiyonu olusturmay1 giindeme getirdi ve her tiirlii yeniligin bel
kemigini kiiltiir ve egitim politikas: olugturdu. ‘*Konstriiktivizm’” diye bilinen bu dénemde,
milli sanat ve tasanm iiriinleri, halki efiten ve egitim seviyesinin ¢itasini yiikselten bir
misyon iistlendi. Kaynagm ve gergeklik anlayigim tamamen Rus halkimin kendi biinyesinden
alan bu kiiltiir, genel diinya kiiltiirii Modernizmin ilke ve sistematiginin yorumlanmasiyla
gerceklesti. Boylelikle tiim diinyada gegerli olan bir kiiltiir kabul ediliyor, Rusya’nin
sosyalist rejimine cevap verecek halde yorumlanarak milli bir kiiltiir dili haline getiriliyordu.
Bu agidan bakildiginda, Avrupa’da eg zamanli olarak gelisen Dadaizm, dili dilsizlestirme
{izerine kurdugu sistemle, kapitalizm ve sanayilesmenin etkilerini yikmaya caligirken, Rus
Konstriiktivistleri tam tersi bir tutumla yeni bir gorsel dil olusturuyordu. Dadistlerin,
kohnelesmis ve i¢i bogalmig kavramlari yerden yere vurarak sorgulamaya ve yeniden
konumlandirmaya dayali yikici tavirlarinin karsisinda, her gesit sanat ve tasarim firiiniine
yeni olugan dilin tazeliginin yapiciligiyla yaklagilmaktaydi. Dolayisiyla Dadaistler Bati
Avrupa’da yeni bir dil olusturmak i¢in eskisini tamamen yikmakla ugragirken,
Konstriiktivistler yeni dilin ve bu dilin gérselliginin insaasina ¢oktan baglamiglardi.

Aym zamanda tamamen kapitalizm, tiiketim ve prestij {izerine kurulu bir diinyaya alternatif
olarak, smifsiz, bilgiye ve emek paylagimia dayal bir kiiltiir diinyasinin yap: taslari
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olugsmaktayda.

Bu donemde her gesit seri tiretim {iriinti, 6zellikle afis,
¢agdas1 olan Bat1 Avrupa’dakilerin var olus nedeninden
farkl: bir islevle, aristokrasiye ve burjuvaziye ait
olmayan bir halk kiiltiiriiyle iiretiliyordu. Sanat halk
i¢indi ve halkin i¢indeki yetenekli sanatgilar tarafindan
gergeklesiyordu. Halkin iginden ¢ikan biri sanatryla
halkina dénerdi. Tasarim da halk i¢indi; ¢linkii her
gesit tasarim {iriinii bir statii ve pretij malzemesi degil,

belli bir isleve dayali bir nesneydi. Grafik tasarim

| Re.‘2.l.” Tatin tirlinlerinden afis ise, bilgi vermek ve bilgilendirmek
"3 Entemasyoncl A el B2 iizerine kurulu bir iglevle tasarlanmaliydi. Bu tavir
ayn1 zamanda modern grafik tasarimin gorsel dilinin islevsellikle ilgili tim yap1 taglarmmn
sistematiklestirilerek rasyonallesmesini sagladi. Bir afigin tasarlanma siirecinde en etkili
olan neden, pazarlama ve sati§ i¢in ihtiya¢ duyulan imaj1 yansitmak degil, bilgi vermek
ve anonim kiiltiiriin gorsel dilini ve etkisini geligtirmekti. Onun gorevi, milli kiiltiirtin,
egitimin ve sanatin propoganda malzemesi olmastydi. Bu yiizden Rusya’daki yeni rejimle
beraber resim, heykel gibi gorsel sanatlarla ugrasan bir ok sanatgi, sanat¢imn yeni diizendeki
islevini sorgulayarak, iretim alanlarini grafik tasarim ve endiistriyel tasarim gibi seri tiretim
iiriinlerine kaydirdilar. Avrupa’da kapitalist sistemin tiiketim tirinlerine alternatif olarak
kominist rejimin kendi biinyesinden aldig1 degerleri, modernizmin gorsel dil yapis1 iginde
erittiler. Bunun nedeni seri firetim nesnelerinin tiiketimine dayali bir ekonomik gelismeyle
her gegen giin gii¢lenen Bat1 Avrupa’nin kapitalist sdylemine kargilik, Modernizmin bagka
bir siyasi ve ekonomik sdylemle yorumlanma ¢abastydi. Rus Hiikimeti bu dénemde
ozellikle tasarimcilara ve mimarlara destek olarak ulusal sanatin ve tasarmmin geligmesine
katkida bulundu.(26) 1919°da Vladimir Tatlin tarafindan tasarlanan ‘‘IIL.Enternasyonal
Anitr’’, Avrupa’nin tiim eglence ve kiiltiir merkezi olan Paris’in gébegindeki Eiffel Kulesi’ne
tepki olarak tasarlanmasi, ideolojiler arasindaki farklilign ilk somut tasarim iiriinii olarak
kendini gosterdi. Eglencenin, turizmin, sanatin ve burjuvanin merkezi olarak kabul edilen
Paris sehri, kapitalist rejimin yiikseligi ve giiciinii, 0 dénemin bir mithendislik harikas:
olarak tasarlanan Fiffel Kulesi’yle gstermekteydi. Paris konum olarak Bat1 Avrupa’nin
gobegindeydi ve sehrin ortasindan yiikselen kule, kapitalist sistemle geligen tiim iilkelerin

(26) Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1992. s. 65
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yiikseligini de temsil ediyordu. Ayrica bu gehir, sanayi

devrimiyle baglayan ‘‘Paris Uluslararasi Fuari
(L’Exposition Universelle de Paris)’’ ile her yil bir
¢ok iilkenin o dénemin teknolojisine gore tasarladiklar
endiistriyel tasarim iiriinleri, mimari ve miihendislik
projelerinin yarigmasina da ev sahipligi yapryordu.
Degerlendirme sonunda 6diil alan projeler gesitli
iilkelerde uygulanarak yeni teknoloji tirinleri hizla
Bat1 Avrupa’dan diinyanin diger iilkelerine yayiliyordu.
Agir bir bedelle 6zgiirliigtinti kazanmig Rus halki, bu
IY I ﬂl I IL&EE ”.; E teknoloji ihracatina kars1 orgiitlendirildi ve halka
Ros 622, Alem‘;er Rodschonko tamamen yerli {iretim mallan kullanmalar1 konusunda
“*SSCB-Paris Dekoratif Sanatlar” afisi, 1925 kisitlama getirildi. Bu siire iginde de birgok Rus sanatg1
ve tasarimci drgiitlenerek ortak projeler iirettiler ve
Bati Avrupa’da 6zellikle Paris’te tasarimlarini sergilediler. 1925 yilinda Alexander
Rodschenko’nun tasarladig ¢‘S.S.C.B. Dekoratif Sanatlar Moskova-Paris 1925’ isimli
afisi bu konuya iyi bir drnektir. Kegigmeye bulusmaya gonderme yapan bu afiste

Konstriiktivizmin yap1 tagim olusturan kare ve dikddrtgen gibi geometrik elemanlarin belli
oranlarla pargalayarak iligkilendirilmeleri ve bir yap: olugturmalan gériiliir. Sosyalizmin
rengi kirmuzi ve ok etkileyici giice sahip olan siyah arasindaki gerilim garpicilifi saglarken
afiste kullanilan tipografide yine kare ve dikdortgen gibi geometrik elemanlarin fiziksel
dzelliklerinden ¢ikmigtir. Bu afiste vurgulanmak istenen konstriksyon, prestijden ¢ok
islevselliktir. Sergi Rusya’nin Dekoratif Sanatlar Sergisi’ydi. Ruslar da endiistriyel {irtin
tasarim anlayislarindaki taviri, Rodschenko da bu afisle gorsellestirmisti. Afigin hedef
kitlesi sosyalist diizendeki halk olduguna gore, tasarlanacak afisin malzeme, renk ve
gorsellik agisindan prestijli ve pahali olmasi gerekmiyordu. En ucuz kaynaklarla etkili bir
afis yapmak tasarimcinin belli bagh kriterlerinden biriydi. Smirl teknik ve ekonomik
imkanlaria olusturulan afigler, ucuz ve islevsel tiiketim iiriinlerinin de genel olus nedenini
agikliyordu. Tiiketim prestij i¢in degil ihtiyag i¢indi ve ihtiyacimz olan bir sey sizin iginizi
gordiikten sonra onunla ilgili bagka bir ihtiyacimz kalmiyordu. Saglamlik, dayaniklilik ve
ucuzluk tizerine kurulu bu sistem, her ekonomik kesimden insanin rahatca ihtiyaglarini

giderebilmesini sagliyordu.

Saglamlik, Konstriiktivizmin kapitalist Avrupa’ya kars1 en etkiili silahrydi. Ruslar, milli
kiiltiirle, milli sanatla giigliiydiiler; saglam bir devletin emekgisiydiler. Bireysel zaaflar ve
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doyumsuzluklardan yararlanarak imaj ve prestij diinyasiyla gelisen kapitalizmin kargisinda,
giiglii kisilikteki bireylerin yetismesi hedeflenmekteydi. insanlarin ihtiyag duydugu sosyal
giiven ve sosyalist rejimin giicii ile ilgili tiim beklentiler kitle iletisim dali olan grafik
tasarimda sert, giiclii tipografi, dinamik,giiclii tasarim ve slogan gibi etkili ve net vurgularla
karsilaniyordu. ““lerle!, Yiiksel!, Zafer!, Birlik!>’ gibi kisa ve net baghklar tiim afig ve
pankartlarda sosyalist toplumun yapi tasini olusturan bireyin giiclinii 6ne ¢ikartarak, her
bir bireyin yeni modern diizendeki etkisini ve sorumluluklarini hatirlatiyordu. Bu konudaki
en can alict nokta, her bireyin bir tasarim iiriinii olan afisle kurdugu gorsel iliskide, kendine
ait degerleri ve afigin kendi analitik yapisi i¢inde sundugu 6neriyi paylagmasi ve hissetmesiydi.
Afis ortak bir iilkiiniin misyonunu tastyordu ama ayni zamanda bu iilkiiniin paydasi bireyleri
de yansitiyordu. Rejim, sinifsizlik ya da esit haklar ve adil ekonomik paylasim iizerine
kurdugu sistemini soyut geometrik formlar ve etkili tipografiyle gorsellestiryordu. Fotograf
gibi gorsel imgeler, kapitalist sistemdeki Avrupa’nin imaj ve prestij diinyasinin referanslarini
tagidig1 igin Rus Konstriiktvizmi’nde sistemin yapi taglar ve gorsel dili iyice oturtulana
kadar kullanilmadi. Fakat daha sonraki tasarimlarda fotografin kolaj ve siyah beyaz

geriliminden yararlanilarak, fotografla bir ¢ok is tiretildi.

1922 yilinda Rus Konstriiktivizmi’nin énemli
temsilcilerinden El Lissitzky, Sovyet hiikiimetinin
yeni rejimin sanat1 ve diigiince sistemini yansitan bir
dergi ¢ikartma istegiyle ‘“Ves (Nesne)’’ dergisinin
tasarimini gergeklestirdi. O donemde endiistri ve sanatta
oldukga kuvvetli olan Almanya ve Fransa da
distiniilerek dergi, ““Ves (Rusca) Gegenstand
(Almanca) ve Objet (Fransizca)’’ olmak iizere

3 dilde yayinlandi. Derginin ad1 ‘‘Nesne’’ydi ve
sosyalist rejimde tasarimin, sanatin ve endiistri

sanayinin konusu olan nesneye bakis agis1 ve ele alis

sekli anlatiliyordu. ilya Ehrenburg ile bu derginin

Res 6.2.3. El Lissitzky
““Ves (Nesne)” dergisi, 1922 ¢ikmasini saglayan Lissitzky, derginin kapak

tasariminda fonda kullandig1 kirmiziyla sosyalizmi
yansitirken, Rusya’da halka duyuru afislerindeki gibi oldukga yalin, ekonomik imkanlarla
basilan afislere gonderme yapmisti. Rus sanati, tasarimi ve endiistrisi halk tarafindan ve
halk i¢in iiretildigi i¢in, Lissitzky tiim tasarim iiriinlerinde halktan stte bir burjuva goriisiin
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tamamen kargisindaydi. Ortaya gikan
tiriin milli bir {iriindii ve tiim Sovyetler
Birligi’nin emekgilerinin anlayabilecegi
bir yalinlikta ve kullanabilecegi bir
islevsellikte iirctiliyordu. Tasarim
nesnesinin giicii elit bir kesim tarafindan
anlagilan ince ve avant garde degerlele
olugmus diisiincelerden degil, ¢ok genis
tabanli Rus halkinin paylagimindan

BEABIX] aliyordu. Bir tasarim {iriinii de bityiik

Res 6.2.4. El Lissitzky birligin tiim yoldaslarinin emekgilerinin
‘‘Beyazlara Kamayla Vurun!”’, 1919
ortak gururunu yansitarak, Rusya’da
gergeklesen sosyal ve kiiltiirel reformlar yansitiyordu. Boylece tasarimdaki tiim elemanlar,
rasyonalizmin gorsel imgeleri olan gecometrik formlar ve yine bu formlarla olusturulan

giiclii, sert, majiskiil ve bold tipografik elemanlardan oluguyordu.

El Lissitzky nin , sosyalist rejime duydugu giiven ve hayranlik onun 1919 yilinda tasarladigi
Carlik rejimi karsit1 “‘Beyazlari Kamayla Vurun!”’ isimli (grafik tasarim tarihinin en
onemli islerinden biri olan) afisinde kendini gosterir. Beyazlar olarak tanimlanan, halk
tarafindan krem tabaka olarak kabul edilen, yilarca ¢ift¢inin ve emekginin giiciinii somiirerek
yasayan Car ve ailesidir. Cok kanl bir sekilde gergeklesen Rus devrimini anlatan bu afiste,
Car ailesi ve yandaslan beyaz bir daireyle temsil edilirken, dinamik, ¢aligkan ve emekgi
Rus halki daireyi yaran bir kirmizi tiggenle gorsellestirilir. Geri ¢ekilmek zorunda kalan
beyazlarin afigin sag alt tarafina sikigtinilarak etkisiz hale getirilirken, emek sémiiriiciiler
yiiziinden y1llarca karanlik giinler gegiren Rus Halki da yeni, aydinlik giinlerin coskusu
ile saldirirlar. Afiste geri ¢ekilen siyah leke ve afise dagilan beyaz alan, bu sosyal ihtilalin
destans1 yapisii ¢ok yalin ve etkili bir sekilde yansitir. Siyahin kirmizinin siddetini
giiclendirmesinin yani sira, karanlik giinlerin geri gekilisi i¢in kullanimi, devrimin ilk
yillarinda iiretilen bir gok grafik tasarim {iriiniiniin ortak paydasidir. Bunlardan biri de 1923
yilinda sosyalist rejimin tasarimcilarindan biri olan Alexander Rodschenko’nun ‘‘Lef
(Sol)>’ Dergisi’nin kapak tasarimiydi. Yaklagik 5 esit parcaya boliinen dergi, pargalarin
konstriikisyonuyla olusturdugu biitiinii yansitirken alttaki 5. par¢anin gridini géstermek
icin Lef logosunun alt yarnisinda kullanilan siyah alan, geri ¢ekilen ve yakin zamanda

kaybolacak olan eski rejime génderme yaptyordu. Bu derginin kapak tasariminda goriilen
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Res 6.2.5. Alexander Rodschenko
““Lef (Sol)”” dergisi, 1923

bir diger yeni 6nerme ise, logonun altta yer almastydi.
Daha 6nce dergi kapaginin fiziksel boyutlan igerisinde
iist boliimlerde yer alan logo, bu sefer altta yer alarak
iistiinde yer alan tiim yazi bloklarini olugturan
konstriiksiyonu tasimaktaydi. Bu, bir anlamda sosyalist
rejimdeki her tiirlii sosyal ve ekonomik yapinin
tagtyicisinin sol goriis olduguna gonderme yapiyor
olabilir. Derginin kapak tasariminda bagka bir yenilik
ise ayn1 renkler ve tipografiyle olugturulan kodlarin
birbirlerinden uzak bile olsa iligki igine girebildigidir.
““N”’ harfi derginin numarasinin kodu olarak
kullanihirken ““1°” say1s1 da derginin say1 numarasini
belirtir. Aralarinda siyah ‘‘Mart’’ kelimesi yer almasina
karsilik, ““N”” ve ““1”” ayni renk ve benzer tipografiyle

tasarlandiklar igin birbirlerinden kopmazlar. Ayn: sekilde iistten ikinci bantta yer alan

siyah ve kirmizi yazi alanlari blok olarak kullanilarak iki farkli dikdértgen olustururlar

ama etrafi sinirlarla ¢evrilmis bir dikdértgen iginde yer aldiklari igin birbirlerinden kopmazlar.

Res 6.2.6. Alexander Rodschenko
Leningrad Devlet Yaynlan igin afis, 1925

Rusya’nin halke1 politikasini yansitan
bir diger afis yine Rodschenko’nun
‘“‘Leningrad Devlet Yaymlar1’’nin
afisidir. Fabrikada ¢aligan bir i¢iyi da
tarlada calisan bir ¢ift¢iyi temsil eden

emekgi kadin, yoldaslarini okumaya
cagirir. Fotograf ve tipografi arasindaki
bu muhtesem iligki, tiim dinamik ve
analitik yapisiyla afis tasarim tarihinin

o6nemli 6rneklerinden biridir.

Yurt i¢inde yapilan konstriiktif tasarimlarin yani sira Rus Konstriiktivistleri gagdasi olduklar:

bagka tasarimcilar ve sanatgilarla birlikte farkli akimlardan da etkilenmislerdi. Dadaistlerin

arasinda yer alan ve bu goriisiin bir ¢ok basili islerini tasarlayan Lissitzky, Dadaist Hans

Arp’in yazdig1 1914-1924 yillar1 arasinda gikan akimlarla ilgili “‘Sanatta izm’ler 1914-
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Res 6.2.7. El Lissitzky
““Sanatta [zm’ler’” kitap kapagi, 1925

—— —

DIE KUNSTISMEN
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THE ISMS OF ART

Res 6.2.8. El Lissitzky
“‘Sanatta Izm’ler’” birinci sayfa, 1925

1924 (Kunstismus 1914-1924) ¢ adl: kitabin kapak
ve ig sayfa tasarimi da yapmist1. Ingilizce, Fransizca
ve Almanca olarak basilan bu kitapta Lissitzky,
Konstriiktivizmin kurgusal yapisini ¢ok etkili gekilde
kullanir. Modernist donemde biribiri pesi sira ¢ikan
bu akimlarin ayn1 diisiince sisteminden beslenerek
farkli 6nermelerle var oluglarini, kapakta kullandig:
birbirinden bagimsiz ama birbirleriyle de bir biitiin
olusturan yap1 gruplartyla gorsellestirir. Bu bir anlamda,
tiim bu akimlarin ayni olmama ama ayr1 da olmama
durumunun ifadesidir. Hepsinin ortak olarak paylastigi
modernizmin rasyonalist, soyutlamaci ve islevsel
striiktiiriiniin farkl sekillerde yorumlanmasinin
ifadesidir. “‘Kunst”’, ‘““Ism’’, ‘1924’ ve ‘1914’
pargalar1 bu konsept dogrultusunda birbirlerinden ayri
striiktiirlerde bir araya getirilerek bir biitiin
olusturulmustur. Ayn1 zamanda “‘Kunst’’ yani sanat
kelimesinin hem yukari ¢ikan hem de agag1 inen
harflerle tasarlanmas: sanattaki izmlere bir merdiven
gibi tarihsel bir siire¢ de katar. Kunst kelimesini
olusturan bu harflerin yaninda da 1924’den 1914’¢
kadar kitapta konu olarak yer alan akimlar da bir yazi
bloguyla gorsellestirilir. Tiim bu yeniliklerin ortak
paydasi olan ““izm*’ (ISM diye majiskiil kirmizi

harflerle yazilan kelime) akimlarin olusturdugu yazi

blogu bityiikliigiinde yer alarak ‘‘Filmism”’, *“Purism”’, ‘Abstraktivism’’ gibi bir okuma

diizeni saglar. Kitabin i¢ sayfasini igindekiler bsliimii Ingilizce, Fransizca ve Almanca

olmak iizere 3 esit alana boliiniirken, kitabin i¢ sayfalarinda yer alan metnin akigkan halinde

de her sayfa kalin konturlarla birbirinden ayrilmis 3 siitunla tasarlanir. Bu érnek giiniimiiz

dergi ve kitap tasariminda gerekli olan konstriiksiyonun temel anlayig seklini olugturmustur.

Birbirinden farkli olan yazi bloklari tipki bir bina konstriiksiyonu olusturan daireler ve

katlar gibi birbirinden ayridir ama hepsi biitiin binay1 olugturmasi gibi farkl siitunlar da

sayfanin ve kitabin biitiiniinii olusturur.

41



Res 6.2.9. El Lissitzky
*‘Sanatta izm’ler”" i¢ sayfa, 1925
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. Res 6.2.10. El Lissitzky
“‘Ses Igin (For the Voice)’” sayfa tasarimi, 1923

El Lissitzky ‘‘Sanatta izm’ler 1914-
1924’ kitabinda uyguladigi konstriiktif
yapiy1, 1923 yilinda Mayakovsky’nin
“‘Ses I¢in (For The Voice)’’ adli
kitabinin sayfa tasarimlariyla dénemine
gore oldukga oncii bir yapida kullanir.
Ayraglardan olusan kitabin her bir
boliimii ve sayfasi, bir afig etkisi
yaratacak kadar yalin ve giigliidiir.
Her bir sayfanin tasarimi o sayfanin
fiziksel sinirlar1 iginde ifade ettigi veya
yansittig1 diisiinceyi gosteren tipografik
elemanlarin ve piktogramlarin
konstriiksyonuyla tasarlanmigtir.
Tipografik elemanlarin zengin
kullanimiyla olusturulan soyut resimler
kitap tasariminin i¢ sayfa tasariminda
giiniimiiz a¢isindan bakildiginda etkisini
ve giiciinii ilk giinkii haliyle koruyan

bir tasarim {iriiniidiir.
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6.3. Rus Konstriiktivizmi’nin Grafik Tasarimmn Gorsel Diline Etkileri

Konstriiktivizm, tiim tasartm dallarinda yapisalct ve striiktivist dzellikleriyle, islevin formu
belirlemesi ilkesiyle kulllamlmistir. Tmaj ve prestijden énce iglev amacini giiden
Konstritktivizm, grafik tasarim trtinlerinde iletilmek istenen mesaj ve verilmek istenen
bilginin aktariminda hiyerargik diizen ve analitik yapisiyla ¢ok etkili olmugtur. Bir binanin
temelini ve ana hatlarmi1 olusturan konstriiktivizm, grafik tasarimemin ele aldigy isi tasarlama
siirecinde ihtiyag duydugu yapisal iskeleti kurmasi agisindan ¢ok yardimer olmusgtur.

Her tasanm iiriiniiniin ana yapisini olugturan bu anlayis, tasarimeinin tasariming yapiigi
afis, dergi, iiriin ambalaji gibi tasarim {iriinlerinin, kendi diinyalarina ait referanslarla
birlikte, ana hatlariyla ortak bir grafik tasarim dilinin olugumunu saglamistir. Rus
Konstriiktivizmi’nin, beraberinde geligen Bauhaus ve De Stijl hareketlerinde de etkisi
snemlidir. Modernizmin analitik ve iglevsel diigiinme sistemiyle ortaya ¢ikan bu akim, her
kesimden insanin kullanabilecegi ve hayatinda yer edebilecegi ortak paydalar: referans
alarak, yaln ve stilize igler iireterek Modemizmin en énemli gorsel dil yapisini kurmustur.
Rusya’da sosyalist rejimle birlikte ekonomik biitgeli ama kaliteli is tiretme misyonunun
gerceklesebildiginin somut bir gistergesidir. Bauhaus ve De Stijl tarafindan ele alman Rus
Konstriiktivizmi, Almanya ve Hollanda’da renk kuramcilan ve estetikgiler tarafindan
gelistirilerek giintimiiz grafik tasaniminm gorsel dili olusturulmustur. Ozelliklle tiim formlar
ve tipografik elemanlar olan harfleri Kiibizmin geometrik formlariyla olusturmayi miras
alan Konstriiktivizm, i¢inde bulundugu Modernist dénemde Dadaizmden, Ekspresyonizme,
Bauhaus’tan Fiitiirizme kadar bir gok akimin ortak paydas: olan yapisalcilif iyice kendi
biinyesinde rasyonellestirmis ve standartlagtirmstir; zellikle Bauhaus’un sistematiklestirme
konusunda iirettigi sayisiz mimari, endiistriyel tasarimu ve grafik tasarim Uriiniine 151k

tutmustur.
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7. EKSPRESYONIZM

7.1. ki Biiyiik Diinya Savasi Arasinda Tnsanhign Sozciisii Olmak

1.Diinya Savas1 sonunda darmaduman olmus bir Avrupa, yikik schirleri, ekonomik krizi,
aghig, sefaletiyle en travmatik dénemlerini yagadi. Avrupa kitas1 yirmi yil kadar ara nefesten
sonra da I1.Diinya Savast ile tanisti. Ister cumhuriyetle yonetilsin, ister monarsiyle, tiim
Avrupa iilkeleri savaslardan ¢ok etkilendi. Savasin nedeni olan kapitalizm ve sanayi
rekabetinin, cumhuriyetgilerin ve krallann istahim ayn1 sekilde kabartmasi, rejim farkhiligmin
bu kitada ¢ok birsey ifade etmedigini ortaya ¢ikardi. Hele I1.Diinya Savast ile birlikte basta
Almanya daha sonra da Italya’da fagizm ve din [anatizmi (engizisyonlan) ortaya ¢ikinca,
siyasi giiglerini zaten kaybeimis olan Avrupalilar din, inang ve milliyetgilik ile ilgili
zgiirlitklerini de yitirdiler. Kapitalizmle birlikte aristokrasinin ¢okiisii, endiistri somiiriistini
kendi lehine kullanan siyasilere yakin bir koksiiz burjuvazinin dogusu, hristiyan ya da
Avrupa kokenli olmadig1 igin yakilan alti milyon insanin sonu, himanizmanm besigi kabul
edilen kitay1 mezara doniistirdii. Insanlik tarihinde higbirzaman unutulmayacak bu otuzbir
yilhik siirede, (Avrupa’min bilim ve teknolojide diinyanin merkezi olmasi yiiziinden) tiim

diinya &limcil kriz gegiren bir hastanm etkisini yasadi.

Ekspresyonizm gerek savas sirasinda gerckse ara donem olarak kabul edilen 50°1i yillarin
sonuna kadar, tiim sanat dallarinda, bu gelismeler sonucu protest bir tavir olarak degil,
dogal bir tavir olarak devam etti. Ciinkii savag her tiirlii diizenin ve insani degerin yok
oldugu bir olguydu; savastan sonra da ara dépem igerisidc tiim Avrupa tlkeleri, zaten
¢okmiis olan Az onlaimi vawFadgoinivarlanain skl gecirnislerdic, Ancak Al lrm.. ..
basinda Amerika’da, milliyetcilige, dine ve siyasete karsi duran, tiiketimi, bireysellifi ve
pop kiiltiirii yani uzun bir vadesi olmayan ama trendlerle kendini ¢ok hizli yenileyen Pop-
Art’in dogusuyla sanat diinyasina ve buna bagh olarak grafik tasarim diinyasina yeni

yaklagimlar geldi.

Savas ve ara doneme geri donecek olursak, Ekspresyonist sanatcilar arasinda [.Diinya
Savasr’nda askere gitmedikleri igin cezaevlerine gonderilenler, savasta dlenler, iki savag
arasinda da akil hastanelerinde intihar edenler oldu. 11.Diinya Savast’nda sanat, var

oldugundan beri ilk defa akil almaz bir durumla karsilastr. 1939-1945 yillari arasidaki bu

44



siirede, Nazilerin ‘dejenere sanat’ yaptigma
karar verdigi bir ¢ok sanatg1 toplama
kamplarina gonderilerek élduriliirken, bir
ok sanat eseri de yok edildi. Ozellikle duygu
yogunlukiarma ve bunlarin ifadesine énem
veren ekspresyonist sanatgilarin bir ¢ogu,

‘hasta ruhlu’ oldugu, ‘ari Alman wrkina zarar

Res 7.1.1. Adolf Hitler ve dénemin Kiiltiir Bakan

Nazilerce toplatilan islerden olusan sergide, 1937 Verd1g1 gorusuyle ilk tuluklananlar ve sonu

bilinmeyenler arasinda yer aldi. Bunun
nedeni ise, Ekspresyonistlerin, tiyatro,
sinema gibi sosyal iligkileri birebir
oyuncularla yansitan gorsel sanatlarla halka
seslenmeleriydi. Cok genis bir kitleye
seslenebilen bu sanat dallari, Nazilerin ilk

olarak yasakladiklar ve yok ettikleri

_AUSSTELLUNG DERNSDAD .
IM-HAUS DER KUNST AM KONIGSPLATZ * . ¢alismalar oldu. Bu dénemde afis, duyuru

KART EN yé&iﬁ%ii’?{é?sﬁ H l E R ilanlart gibi bir ¢ok grafik tasarm tirtind de

Res 7.1.2. Nazilerin ‘dejencre sanat’ islerini ¢ 2 2P e : : s -
s gosturmek foin agoklan sergi afigh 1937 genis kitlelere ulagabilir endisesiyle’ imha

edildi. Nazi déneminde biiyiik sansiire
ugrayan sanat, ierigi tamamen bosaltilarak var olan ideolojinin gérsel propogandas olarak
kullanihyordu. Bu durum sanatgilari birbirine kenetledi. Bir zamanlar var olan diizenden
daha adil ve gérme bigimlerinden daha dogru ve daha yeni énermeler sunan sanatgt, simdi
insanlig1 ve insanligin kendi tirini olup kendini en ézgiirce ifade ettigi scy olan sanati

korumaya ¢alisiyordu.

Gerek iki diinya savagi arasindaki ara dénemde, gerekse savaglardan sonraki donemde
Ekspresyonistler, Alman Ekspresyonistleri gibi insanlarmn bireysel 6zgiirligine degil,
insamn i¢ diinyasina odaklandilar. Ekonomik somiiri, irkeilik, din fanatizmi hepsi birer
insan firiiniiydii ve insamn i¢indeki korkung canavardan dogmaktaydi. Biitiin bu gelismelerden
her birey, segimlerde kullandiklan oylarla, tepki gosterebilecek olaylar karsisinda sessiz
kalmalariyla sugluydu. Dolayisiyla Ekspresyonistler kendilerini insan1 egitmeye ve onun

karanlik yonlerini gostermeye adadilar. Sanat yasamdaki her varolustan dah énemliydi;
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