T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

33030

ISIGIN YENIDEN KESFi, EMPRESYONIZM
VE
SONRASI IGIiN BIR YAKLASIM

(Sanatta Yeterlilik Tezi)

Nurcan PERDAHCI

Danisman
Prof. Hisamettin KOGCAN

T.C. YUKSEKOGRET M KURULY
DOKUMANTASYON MERKEZE

ISTANBUL 1999



ICINDEKILER

Sayfa No
ONSOZ ...
GIRIS ........ OO OSSPSR ORRRR PRSI 1
ISIK CIZELGESI ... e e e, 5
1. BOLUM
1.1, ISIK HEP VARDI AMA GOLGESI YOKTU ..., 8
1.2. GOLGELER SANATA GERCEGI TASIDI ..o 20
2. BOLUM
2.4 YENI SORUN .o 45
2.1.1. YENi SORUNU, EMPRESYONIZMi HAZIRLAYAN
ETKENLER ..o Y — 45
2.1.2. GORSEL DENEYLERE BAGLI EMPRESYONIST
GORMEYI{ SAVUNAN DEVRIMCI YENI KUSAK
EMPRESYONISTLER ..o 75
2.1.3. NEO EMPRESYONIZM - POST EMPRESYONIZM ............ 100
2.2 YENI ESTETIK oo 123
2.3 YENTISIK Lo e 150
3. BOLUM
3.1. PARCALANAN ISIGI BIRIKTIRME PESINDE .....c.oooveiiveeeeeee, 156
SONUC e 212
RESIM LISTE S oo 219



ONSOZ

Bu arastirmada; "isik" olgusunun, baslangicindan gunumuze degdin resim
sanatinda almis oldugu konumlari, ayrintilarda boguimadan, konuyla ilgili
bilinmesi gerekenleri olabiidigince vermek amacini guttim. Bu ylzden disarida
birakmak zorunda kaldigim pek ¢ok sey oldu. Onlari da bu arastirmaya katmak,
konumun amacint saptirmak ya da dagitmak olabilirdi. Sanirm bu da

calismalarimin algitanabilirligini zorlastiracakti.

Gegmisin, gunumizin ve gelecegin sanatinda: 1Sk olgusuna en kolay
yaklasim yolu; her déneme damgasini vuran toplumsal yapilarin, felsefelerin
kisaca bilingli degisikliklerin algilanabilmesidir. Umarim arastirmalarim bu

anlattiklarimi daha acik bir hale getirecektir.

Her bélumde, ilgili sanatcilara iliskin tipik resimler sectim. Ge¢misin ya
da buglinun siginin gelistigi, degistigi  ortamlart  somut  bigimde

imgelestirmemize yardimci olabilir distncesiyle.

ISIGIN YENIDEN KESFi. EMPRESYONIZM VE SONRASI ICIN BIR
YAKLASIM adh arastirmanin hazirtanmasinda, bana danisman olarak bilgi ve
kaynak destedini esirgemeyen Marmara Universitesi Glze! Sanatlar Fakiltesi
Dekani Sayin Prof. Husamettin KOCAN'a, arastirmamin 3. Bd&liumunde ki
fotogramla ilgili bilgi ve kaynaklari saglayan Yildiz Universitesi Sanat ve

Tasarim Fakultesi Dekani Sayin Prof. Mehmet BAYHAN'a tesekkir ederim.



GIRIS

insanoglu, varoldugundan gunimize dedin vermis oldugu yasam
cabasi icerisinde, insan yaraticiliginin en somut kanitlart olan sanati ortaya

koymustur.

Sanat yapitlan tarih boyunca degisik bicim ve amaclarla ortaya
cikmistir. Resim Sanati’'nin ayrilmaz bir pargasi olan 1sik, belki ilk ¢aglarda
insanoglunun; resme hayat veren mucize oldugunun farkinda oimadig: bir
olguydu; ancak ginumdize dek yavas yavas sindirilen bir uyanisla tuvallerde
ve plastik sanatlarda 1gildamaya baglamistir. Béylece ilk c¢aglarindan
baglayarak ginimuaz sanatina degin akimlarin igerisinden salinarak gezinen

Isikl bir muzige kulak verelim.

Bu arastirma organik olarak G¢ bélume ayrilmistir. Birinci bélumde:
Buyusel amagh Ik resim deneylerinde insanoglu, yizey (zerinde olgularin
dig sinirlarini gizerken; o sinirlari isik sayesinde algilayabildiginin farkinda
degildi. Cizgiyle ylUzey Uzerinde nesnenin ilk dis sinirlandirma eylemi,
bdylece kaya ylUzeyleri zerinde dogal 1sik altinda, magaralarda da ates 1si1§
altinda baglamis oldu. Bu belgeler binlerce yil énce insanin disincelerini
nasil anlattigini bize oidukga iyi gésterirler. Hem ilk cag insaninin, hem de
surekli ve kutsal olani anlatmak icin resmi kullanan Misir insaninin resimleri

formallesgtirilmis ve kaynaksiz i1sikli resimlerdir.

Bize ulagan kaynaklardan Helenistik dénem sanati hakkinda ¢ok az
bilgi edinebiliriz. Bu resimler de perspektif hentiz tam anlasiimamistir. Bu
nedenle isik ve gdlge aragtirmalarina karsin gérundukierinden ¢ok daha az

gercekgeidirler.

Hiristiyanlik dininin kabuli, Yunan ve Roma sanat dinyasinda genis

yer bulan klasik estetife karsi, Hiristiyanigin kendi ideallerini ifade



edebilecedi yeni bir estetigi aragtirmasi gerekliligini ortaya cikarir. BOylece
Ortacad’'in Hiristiyan Sanati, ilkel yoéntemlerle, 1.O. 500 dolayinda
Yunanistan’da baslayan doga ve i1k arastirmalarindan, stzGlmas tekniklerin
olustugu acayip bir karigim halini alir. Béylece, Yunan ve Roma sanatgisinin
dekoratif duvar resimlerinde doda gdézlemiyle -canlandirdigi 1s13in,
Hiristiyantikla birlikte nasil s6ndtgund, resmin simgelerie doga Ustl gizemli
bir dinyanin agiklamasi durumuna geldigini gériyoruz. Resim sanatinin
ancak Giotto'yla beraber yaklasik bin yildir unutulan doga gézlemi sonucu
nesnelerin dlz bir ylzey Uzerinde koyu golgelerle derinlik yanilsamasi
yaratma sanatini, yeniden fakat cok daha bilingli bulguladigini gérmekteyiz.

Artik 1sik, gizli bir kaynaktan dogan, ideal bir 1giktir.

Isik - gblge aragtirmalari bati resminde, 6zellikle Rénesans’dan sonra
yogunlasarak, Caravaggio, Rembrandt gibi ustalarda doruk noktasina
ulasmistir. XIX. YUzyil sonuna degin sanatcilarin 1sik - gélge karsithgini
vurgulayan her resminde, 1sik gizli bir kaynaktan doguyor gibidir. Isik, resmin

kurgusunda bir “arac¢ deger” olarak kullaniimigtir.

Ikinci bélimde: Her insanin nasil ki belli bir gérmesi varsa, her
dénemin de belli bir gérmesi, belli bir varlik yorumlamasi vardir.
Empresyonizmle de, yeni bir variik kavrayisi, yeni bir obje yorumu bu yeni
gérme mantigiyla ortaya ¢ikar. Bu yeni gérme mantiginin olugsumu, hem
tarihsel agidan, hem estetik acidan (empresyonist obje yorumunu, varlk
kavrayisiyla bir ilgi icinde) ele alinir. BUtin empresyonist yapitlari: belirleyen,
nesnel dinyanin dogal ve devinen isikla, renk ve an gibi temel etkenlerle
géruntilenmesinden yola cikarak, gecmigin sanatindan c¢ok bagka bir
bicimde, yeniden kesfedilen bir olgu olarak temel etken "Isik" ele

alinmaktadir.

1890 - 1930 yillan arasi, tarihte benzerine rastlanamayacak sayida

6zgun resim akiminin ortaya ¢iktigi bir dénemdir. Empresyonizm, Fovizm,



Expresyonizm, Kubizm, Orfizm, Nabiler, Futurizm, Sdrrealizm, vb.
Rénesans’'tan beri sUregelen naturalist sanat, XIX. Ylzyil'da
Empresyonizm’in agikhava ressamliiyla son asamasina varmistir. Bu

asamada sanat, ucarl izlenimlerin pesinde “1sik ressamligl” na dénasdr.

Empresyonist sanatgilar Uzerinde yeni bulunmus bir teknik olarak
fotograf sanati, modern géruntlyU saptama acgisindan énemli rol oynamistir.
Hizla gelen ani - 15181 yakalayan enstantane ¢ekim gibi fotograf teknikleri,
sanatgilara resimlerinde de ayni seyi yapma dusdnisind getirmistir.
Bdylece 151gin ve yansimalarin ani etkileri, sanatcilarin nesnelere bakis

biciminde degisiklikler yaratmstir.

Empresyonist sanatgilarin Japon Resmi'nin, &zellikle “estamp” adi
verilen baski resimlerinden de ne denli etkilenmis olduklari bilinen bir
gercektir. Avrupa resminin dis dlnyaya agcilabilmesindeki blyuk etkisi
yadsinamaz. Isigin titresimli etkilerini ve sayisiz danseden renk lekelerini
daha énceden sezinleyen, hem ¢ok eskiden, hem de yakin ge¢misten bir cok
sanatg! vardir XIX. YUzyil sonlarinda. Bunlarin énde gelenlerine |. Bélum’'den
baslamak Gzere [l. Bélum basiarini kapsayacak bigimde olabildigince yer

verilmeye caligilimistir.

Ugiinct bélum: Cadimiz sanatinin bigim aldi§i, 1910’larla 193Q'lar
arasl sanatin gegmisle hesaplasma dénemidir. Doda ile baglarint koparan
sanat, yaratma 6zgarligine kavusarak teknoloji caginin getirdigi olanaklarla
bu 6zglrligu sonuna degin “Pargalanan isigi toplama pesinde” kullanir.
Zaten "igik" empresyonizmle birlikte sanatg¢i tarafindan bir amag olarak ele
alinmaya baglanmigtir. Artik 1s1k, resmin araci olmaktan ¢ikmis,  amac

olmustur.

Endlstri devrimiyle baglayarak sanatgilar teknolojik gelismeler

dogrultusunda olusan, yeni isik olanaklarini bir bir kullanirlar, yapitlarini

a



olustururlar; hatta bu geligim sureci i¢inde resim ve plastik sanatlar ayrimi
ortadan kalkar. Sanatg¢i artik, verilmis bigimlerden hareket etmeksizin; 15181
yeni bir anlayisla gegirgen yuzeylerden yansiyan 1sikll sanatlara (sinema,

video, v.b.) ulasabilecegi yeni teknikler arastirir ve olusturur.

Empresyonizmin ortaya koydugu "yeni gérme" mantidiyla baslayan,
Modern Sanatin Soyutlama sorunu, XX. ylzyillda busbltin gelisir ve sanat
bir soyutlama noktasina ulasir. Bu durumu anlayabilmenin baslica yolu,
normal gérmeyle, sanat gérmesini birbirlerinden ayirmaktir. Bu iki gérmenin
birbirine kanistirildidi, yani optik karistirmaya disuldiga yerde Modern Sanat

icin yeni bir sorunsal alan a¢ilir.

Bu galisma; yalnizca empresyonizminin ortaya koymus oldugu "isik"
devriminin arastirmasi degildir. Ayni zamanda insanligin degisen ve gelisen
toplum yapilarina bagh olarak yén buian "isik"in da, arastirmasidir. Béylece
ilk caglarindan baslayarak ginimuiz sanatina degin "isik sertvenini" anlama
cabasindaki bu yolculugun sonunda; sanilanin tersine, 1sIgin yasami degil,

toplumsal yagsamin, 1sig1 aydinlattig:, besledigi gergegiyle karsilasilir.

Sanatin icinde yer aldigi topium yapilari yagsam bigimleri degistikge,

IStikta degisir, sonucuna varilr.

Bu tez bir anlamda 1si1gin; yasam tarafindan yoénetildigi gergegini

ortaya koymaktadir. Isigi elinde tutan yasamin kendisidir.
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1. BOLUM

1.1. ISIK HEP VARDI, AMA GOLGESIi YOKTU

insan becerisinin eski izleri elan ve gunumize dedin ulasan
resimlerin, yontularin, vahsi hayvanlar avlayan, bu ylUzden onlari ¢ok iyi
taniyan ilkel insan tarafindan resmedildigi veya kazindi§i ortaya konmustur.
(Resim 1)

“Bu magaralara girmek insana garip bir duygu verir.” diyor Gombrich;
“Sanatin Oykisy” adli kitabinda. “Bazen dar ve algak koridorlardan gecilr,
dadin karanhdi icindeyken, rehberiniz bir el feneri ile bir boga resmini birden
aydiniativerir...” diye devam ediyor. Disaridan gelen bu isigin, yapit
Gzerindeki etkisinin, avcl paleolitik ¢ag insaninca dugunuimesi ise hayli zor.

Herhalde béyle bir olguyu distnebilmesi i¢in binlerce yilin gegmesi gerekli idi.

Fransa - Ispanya arasinda yer alan magaralardaki resimler (ki bunlar
ikiyizi askin olup en unlUleri Altamira, Lascaux, Fontgde Conme,
Combaselles, Niam, Tsois - Freres, Pech - Merle, Le Postel magaralaridir.)
buzul sanatgisinin korkup, ¢ekindidi bizon, yabanéklzu, ayi, rengeyigdi, taylt
gergedan ve mamut gugcla bir bicim duygusu ile yansitilmigtir. Bayuleyici bir

canhhklars vardir.

Misir, tarihin uzak ufuklarinda kilometre taglar gibi dikili duran
pramitlerin Glkesidir. Kral, halki ustinde egemenlik stren kutsal bir varlik
saylliyordu. Bu dunyadan ayrildigi zaman da, yanlarindan geldigi tanrilarin
arasina ylUkselecekti. Resim ve kabartmalar blUylk bir olasilikla onun

gokytztine cikisini kolaylastiracaklardi. Ama herseyden énce onun kutsal bedeninin

' GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, sh. 21, (3. Basim), 1986.



1 Bizon Loscaux Magarasi, i.0. 12000



korunmasini saglayacaklardi. CunktU Misirhlar, ruhun 6teki dinyada
yasamini surdurebilmesi igin, bedenin korunmasi gerektigine inaniyorlardi.
Kralin mumyalanmig bedeni, bu koskoca tas daginin tam ortasina, tastan bir
gémut igine yerlestiriliyordu. OlU odasinin duvarlarina (Resim 2), tum
cevreye, dlnya otesi yolculugunda krala yardimci olacadina inanilan

resimler, blyUsel isaretler ciziliyordu.

Geometrik duzenlilikle keskin doda goézleminin kaynasimi Misir
sanatinin Ozelligidir. Bu &zelligin en belli bash 6rneklerini, gémutlerin
duvarlarini stsleyen kabartmalar ve resimlerde gérebiliriz. Aslinda yapiima
amacina farkli anlamlar ydklenmig, 6lunun ruhundan baska kimsenin
goéremeyecegi bir sanata, “stslemek” sbézclugu pek uymuyor. Nitekim bu
resim ve kabartmalar haz kaynagi olsun diye yapiimamistir. Gérevleri éteki

dunyada yardim etmek, yasami kolaylastirmak ve korumaktir.

Bu kabartmalar ve duvar resimleri, Misirda binlerce yil énce nasil
yasanildigini sunarlar bize. Misirli sanatgi igin 6nemli olan guzellik degil,
belirginliktir. Sanatginin gérevi herseyi en agik bicimde géstermektir. Kokeni
tarin dncesine, son dénemi ile Yunan, Roma ¢agdina dayanan kutsal olani

anlatan dinsel amagli kaynaksiz 1sikli Misir resmi, belgesel nitelikteydi.

Eski sanat tarihgileri, Yunan resminin bu ulusun heykel alaninda
ulastigi basariya es bir diizeye ulasmis oldugunu belirtirler. Bir cok Yunanli
ressamin, c¢aglarinda, heykelcilerden daha Unlu Kigiler oldugunu, hatta
heykellerin boyanmig olmasini, resmin heykele karsi bir zaferi olarak
yorumlarlar. Ancak resim yapitlarina degin bilgi verebilecek tek arac canak
¢émlek resimleridir. I. O. V1. yy. da resimlenmis en eski vazolarda hala Misir
Uslubunun izlerini sergilese de artik vicutlar gézleme dayali ciziimeye
baslanmisti. Renkten cok gizgiye énem veren bu resimler, gézlemlemenin,
genis bir dus gucundn basarili bir kompozisyon anlayisinin Grinleriydi.
(Resim 3)
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2 Bir Mezar Freski, 1.O. 1500
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3 Kirmizi Uslupta Vazo, i.0. 500 dolaylari
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ilk sanatsal Usluplar, gézlem guctyle dogal bigimlerin ve kisaltimin

bulgulandigi Platon’la Aristotales’in topraklarinda dogmustur.

Kélelik Uzerine kurulu aristokratik bir toplum beraberinde kol
emeginin klgcumsenmesini de getirmektedir. Gergekten de Antik Yunan'da
zengin Yunanlilar, ozanlar ve dusundrlerin disinda kalan heykelciler,
ressamlar ve . kazan¢g amaciyla c¢alisanlar (elleriyle c¢alismak zorunda
olanlar) asadi tabakadan kimse sayiliyorlardi. Ancak hergseye karsin
demokrasiyle yonetilen Yunan merkezlerinde belirli  sinirlar iginde
yonetime katllab'iliyorlardl. Yun‘an sanati, Atina demokrasisinin en yuksek
déneminde, gelisiminin doruguna ulasti ama Antik Yunan'da uygulanmis,
dogayla butunlesmis fizige gegemedi, gergcek bir teknoloji gelistiremedi.
"Onlara gére doga, matematiklestirilebilir yapida degildi. Bundan dolayidir ki
asla yeryuzindeki hareketi matematiklestirmeye calismadilar. Oysa ki,
Yunan bilimi g&kcisimlerinin hareketini sasirtict bir sabir ve kesinlikle
goézlemlemis ve élgcmastiur. Buna paralel olarak gékyuzu ve yerydzi icin tek
bir zaman gelistiremediler. Tum bu nedenlerden; bazi sanat, felsefe ve
bilim tarihgileri; Antik Sanatin en son, en 6zgur ve en guvenilir yapitlarinin
bile, Misir sanatina yén veren ilkelerin en azindan bir yansimasini tasidiklari

kanisindadiriar.”

Helenistik ressamlar, canli gézlemden c¢ikarilan ve sayisi gittik¢Ce
artan ayrintilar aracihgiyla, dunyanin imgesini zenginlestirecek kesif
yolculuguna ¢ikmislardi. Bugin Pompei'de ya da baska yerlerde gun isigina
¢itkan mozayikleri, duvar resimlerini gérerek Antik resim sanatinin 6z niteligi
hakkinda bilgi edinebiliriz. CunkU bu dinyanin ressam ve resimleri hakkinda
bildiklerimiz bize ulasan sanat kitaplarinin arasinda séylenenden daha
fazlésr degildir. Resme girebilecek hemen hersey bu freskolarda yer

almaktadir. Onceden duzenlenen tim &geler, en iyi yénleriyle gérunirler.

2 BUMIN Tiilin, Tartisilan Modernlik, Descartes ve Spinoza, sh. 10-11-13.

/
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Izleyiciye gercek bir huzur duygusu verirler. Bununla birlikte bu yapitlar,
doganin betimlenmesinde, hep var olan 1s1ga karsit gélge bilincinin hentz
tam olusmamasindan ve perspektif yasasinin  bilinmemesinden,
gérunduklerinden ¢ok daha az gergekgidirler. Yalnizca uzak nesneleri kuguk,
yakin veya onemli nesneleri bluyUk c¢izdikleri dogrudur, ama nesnelerin
uzaklastikca duzenli olarak kuguldukleri, renkle?in siddetlerinin azaldiklari
ve bicimlerinin fluglastigi perspektif (¢izgisel ve hava) yasalarindan klasik

dunyanin hentz haberi yoktu.

Eski dunyanin son resim okulu Roma'dir. Imparatoriuk sinirlarinin
ulastigi yorelerin resim anlayiglarinin etkilerini tasiyan 1sikli Roma resminin

en énemli érnekleri Herculanum ve Pompei'de ele gecmistir.

Pompei’li resim ve suslemeciler, buyuk Helenistik dénem
sanat¢ilarinin  kurduklari yaraticiliktan 6zgurce yararlandilar. Eski dogu
sanatinin gunluk yasam ya da savas sahneleri disinda ilgilenmedigi manzara

belki de Helenistik dénemin en buyuk yeniligiydi.

Imparator Agustus’un karisinin evinde bulunan duvar resmi (Resim 4),

Roma resmine manzaray tagiyan ressam Ludius’'undu.

Pompei'de bulunmus diger bir duvar resmi Latin halk tiyatrosunun
oyuncularini géstermekteydi (Resim 5). i.S. I. yy. da yapildigi sanilan bu
resim, saglam bir desen anlayisinin ve ayrintilarin canlandiriimasinda buytk

bir ustaligin drtnuydu.

Buyuk Iskender mozayiginden alinan “Dara Savasta” ayrintisi M.O. II.
yy. da yapildigi sanilan Roma mozaik sanatinin ginimuze ulasan en énemli

belgelerinden biridir (Resim 6).
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4 LUDIUS Bahge, i.S. 100 dolaylari, Roma, Fresk ayrinti






