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ONSOZ

1999 yilinin Mart ayinda gegirmis oldugum kaza, hayata ¢ok daha farkh
acilardan bakmama vesile olmustur. Zira, hi¢ ayaga kalkamadan gegirmis
oldugum 4 aylik siire¢, daha sonra koltuk degnekleriyle gegirmek zorunda
oldugum 6 aylik bir siire¢, bana mutluluk denen kavramin aslinda insana
ne kadar yakin oldugunu gostermistir.

Bu noktada, ¢evreme dondiigiimde insanlarda gordiigim en biiyiik
eksikligin de, mutsuzluk sorunu oldugunu gordiim. Bu sorun beni o kadar
etkiledi ki; mutlulugun ne kadar kolay ulasilabilen bir kavram oldugunu
gostermek amaciyla, bu filmi hazirladim. Bunu yaparken de bir ayakkab:
ustasinit metafor olarak kullanmanin uygun olacagimi diigtindiim. Clinkii,
yaptig1 is neredeyse kimse tarafindan Onemli bulunmayan bu adamin,
mutlu bir adam olmasi toplumun biiyiik bir kismu igin beklenmeyen bir
durumdur. Bunun ana sebebi ise pek ¢ok kimsenin mutlulugu maddi
unsurlarda aramaya yonelmesidir.

Bu filmi gerceklestirmemde en gok yardim goérdiigiim kurum ve kisiler
olarak basta; halen Sanatta Yeterlik egitimimi siirdlirdiiiim Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar. Enstitiisii / Sinema —TV Ana Sanat Dal1 ve
Tez danismanmim Dog. Dr. Biilent Vardar olmak iizere, daha sonra ¢ekim
icin teknik malzeme konusunda bana yardimc: olan Bilkent Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi / Iletisim ve Tasamm Boliimii gelmektedir.
Bunun yaninda, bana gekim siiresince ¢ok yardimei olan Ozcan Akar’a ve
post-production agamasinda gosterdigi yardimci tutumdan dolay: Andreas
Treske’ye tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.



OZET

Bilindigi gibi Avrupa felsefi yapisi, diiglince tarihi siirecine oncelikle
mitolojik ¢ag ile baslamig, arkasindan Thales ile birlikte modern diislince
ortaya ¢ikmig, daha sonra ise modern diislincenin yapi taglari olan diger
diisiinceler ortaya ¢ikmigtir. Ancak, modern diislincenin temel hareket
noktasi olan akil ve mantik, insan denen canli tiirlini mutlu etmeye bir
siire sonra yetmemeye baslamigtir. Zira, insan sadece akil ve mantiktan
olusan bir canli degildir. Duygular pek ¢ok zaman aklm ¢ok daha fazla
Oniine ge¢mektedir. Bu noktada, duygularin ortaya koyduklar1 sorunlar
sadece akil ve mantigi kullanarak ¢dzmek insanogluna mutsuzluktan
bagka bir sey vermemektedir. Bu noktada, modern diisiince ile ¢oziilmesi
miimkiin olmayan diisiinsel sorunlarin ¢oziilebilmesi ve insanin mutlu
olabilmesi amaciyla da Post-modern diislince ortaya ¢ikmistir. Post-
modern diigilince, insanin sadece akildan olugsmadigim1 ve bir takim
sorunlarin meta fizik ¢oziimleri olabilecegini 6ne siirdii ve bu Oneriler

cagin diigliniirleri tarafindan da kabul gordii.

Post-modern diisiince, gelismis iilkelerde pek ¢ok alanda ancak modern
diislince sisteminin dinamikleriyle g¢6ziilemeyen sorunsallar1 anlamak,
yorumlamak ve agiklamak i¢in post modern diisiincenin dinamiklerini
kullanir. Ciinkii insan sadece beyinden olusmadig: gibi, biitiin diigiinsel
sorunlarda sadece mantik gercevesinde ¢oziilmesi, gergekci bir yaklagim
olmaz. Fakat Tiirkiyede ne yazik ki bir diigiinsel sorunla karsilasildiginda



bu sorun Oncelikle mantik kenara birakilarak post-modern diisiince ile
aciklanmaya, daha sonra ise eger agiklanamazsa mitolojik ¢agin diisiince

sistemine donerek tanr ile agiklanmaya caligiliyor: ¢ Allah’1n isi iste’

Ancak, mitolojik c¢agdan post-modernizme yolculuk yiizyillar aldi.
Oziinde gdgebe bir toplum olarak yagsayan Tiirk toplumu, diigiince
sistematigi tarihini ¢ok bagka bir gilizergah lizerinden siirdiirdii. Sitirekli
seyahat etmek ve dogamin Oniine ¢ikardigi farkli farklt sorunlarin
istesinden gelmek zorunda olan ve bu sorunlar1 en kisa zamanda
¢bzemedigi durumda yagamunin tehlikeye girebileceginden emin olan bir
topluluk i¢in, mitolojik ¢agdan modern ¢aga gecis tam anlamiyla miimkiin
olamamistir. Bu ne yazik ki giiniimiizde bile boyledir. Ozellikle
1980’lerde iletisim alanindaki kiiresellesme sinirlarin uydu antenler ve
kablolu televizyon kanallar1 sayesinde sanal olarak ortadan kalkmasi,
heniiz tam olarak modern diisiinceyi bile hazmedememis bir toplumu,
ciddi bigimde post-modern diisiincenin bombardiman altinda birakmustir.
Bu sonug¢ pek ¢ok toplumsal sorunuda beraberinde getirmistir. Kendini
savunma dinamikleri olmayan bu toplumu post-modernizm, oldukga
derinden ve tehlikeli bir bigimde etkilemistir. Ve bu etkilesim siireci

sadece yasamin bir boliimiine degil, tamamina etki etmistir.

Sanatta Yeterlik Projem olan “USTA” filminde, siradan bir ayakkabi
ustasi olan Ali Ustanin hayatini ve mutlulugu yakalama siirecini gorecek,

bu noktadan hareketle kendi yasantimizi irdeleme firsati bulacagiz.

VI



SUMMARY

As we know history of European philosophy starts with Ancient Greeks.
By the help of Thales modern ideas took place. But the main point of
modern ideas is logic. And human as we all know is not a creature which

only consists of logic. Lots of times our emotions took place of our logic.

It is imposible to solve a problem which is created by emotions by using
only our logic. This system brings us nothing but unhappiness. Mid-eval

Philosophers brought us an other system which puts our emotions
together with our logic. This system is called Post-Modern theory. This
theory helped human nature about finding happiness by using not only

logic but also human emotions.

In Europe Post-Modern Theory helped people to solve their problems
which could not have been solved by modern theory. Human beings are
not made of brain so it is impossible to solve their problems by using

brain only.

But unfortunately in Turkey when a person has a problem the first option
is to try to solve it by using mithological methods. Our people were living
by travelling at the same time so time was a very important factor for
them if they had a problem which could not be solved on time it meaned
that it’s the problem of life and death. So they didn’t have any time to sit
and think about their mental problems. This thinking basic came to our
world like It



In European history of thoughts it took hundered years till they reach the
post-modern idea. In Turkish culture after we become a republic Atattirk
tried to birng modern theory to turkey but just after aproximetly 60 years
later just after 1980 by the help of mass communication devices. Our nation
was effected very strongly by Post-modern idea. As we can all consider 60
years of time is not enough to capture, learn and use all part of modern
theory. This brought out a very serious psychological problems. Turkish
nation couldn’ t capture how to protect themselves from the side effects of
post-modern idea. Most important side effect of this situation is
unhappiness.

The main character of my film is a shoemaker Ali Usta. Through this film
we will understand his life and the way he finds happiness
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GIRIS

“Usta” filmi ¢agdas insanlarin sahip olduklar: temel bir sikintidan ortaya
¢ikmis bir projedir. Iginde bulundugumuz 21. Yiizyilin heniiz baslarinda
insanlar sahip olduklar statiileri ve yasam standartlarim1 korumak i¢in adeta
bir makina gibi ¢alismak zorunda kalmaktadirlar. Sabah erkenden kalk,
giyin, ige git, aksama kadar ¢ali, aksam eve don, yemek ye, bir geyler oku
ya da televizyon seyret, yat uyu ve sabah bir 6nceki giin oldugu gibi uyan

ve dongiiyii tamamla. Bu aslinda kimin tarafindan yaratildig: belli olmayan
| daire hayatimiz1 esir almaktadir. Bu durum bizi sahip oldugumuz en nemli
6zellik olan insan olma Ozelliginden uzaklastirarak bir makina pargasi
haline getirmektedir. Halbuki insan olmak tanrinin bize sundugu en énemli
ozelliktir. Yeryiiziindeki diger canlilara baktigimizda onlardan farkimz ¢ok
acik sekilde goriilmektedir. Ve biz biitiin bu O6zelliklerimiz ile sahip
oldugumuz hayat standardini korumak igin bu bizi insan yapan bu

Ozelliklere bile yabancilagarak ¢aligmaktay1z.

Bu noktadan hareketle basladigim arasgtirmamda gerek yakin g¢evrem
gerekse de gozlemledigim diger pek ¢ok insan bu dairenin disina
¢itkamamaktadir.

Ortaya konan filmde segilen ayakkab: ustasi, sadece bir metafor olarak
kullanilmig ve onun bu dairenin digina gikarak sadece kendisi igin yarattig:
diinyas1 go6zler Oniine serilmeye cahigilmigtir. “Usta” da herkes gibi
calismak zorunda olan bir insandir. Ancak yapmakta oldugu isin diginda da



kendisi icin bir hayat yaratabilmis ve bu hayat: yasayabilmek i¢in pekgok
fedakarliklar yapabilmistir.

Bu filmde ortaya koymaya calistigim durum, ¢alisma esnasinda kendimize
ve i¢inde bulundugumuz diinyaya yabancilasarak benligimiz kaybetmemiz
ve c¢agimizin en Onemli hastaifi olan mutsuzluk hastalifna

yakalanmamizdir.

Bu durumu anlatmak igin segtigim yol Descartes felsefesinden de
yararlandifim digsavurumcu bir anlatimdir. Yani dis diinyanin sanatginin
tamamen 6znel bakis agisindan yorumlanmasi bu digsavurumcu anlatimin
temelini olugturmaktadir.. Bu yaklasim ortaya koymay: diislindiigiim
durumu, olabildigince 6znel bir pencereden anlatma ¢abasi sonucu ortaya
cikmigtir. Bu 6znel pencereden yola g¢ikarak baktigimda ana amacim,
insanlar1 Stanistlavski’nin ortaya koydugu duyusal bir haz olan Katharsis’e
ulagtirmak degil, bilgilendirerek haz duymalarin1 saglamaktir. Bu ylizden
Brechtisyen bir anlatimin daha uygun oldugunu diistindiim. Filmi episodik
bir bi¢imde anlatmak ve insanlar1 biling diizeyinde etkilemek ana
amacimdi. Filmde bulunan ve standart film yapim sistemine gore uzun
duran kararma ve agilmalarin temel kullannm amaci budur. izleyicinin
kahramanla O6zdeslesmesini engelleyerek verilmesi amaglanan mesaji
almasini saglamak.

Calismami 4 béliimde ele almaktayim. ilk bélimde Modern diisiince
akimim hi¢ yagamamig hala biinyesinde Mitolojik ¢agin diigiince sistemine



ait bir takim isaretler bulunan Tiirk toplumunun kitle iletisim araglan
sayesinde etkisine girdigi Post-modern disiincenin yan etkilerini
tartismaktayim. ikinci bélimde iki ¢ok 6nemli diiiiniir Olan Marx ve
Descartes’in toplumsal yap: ve insami ele alislarini ortaya koymakta,
{iclincii béliimde filmi ortaya ¢ikaran zihinsel siireci anlatmaktayim. Son

boliimii ise filmi ortaya ¢ikig boliimii olusturmaktadir.



1. POSTMODERNIZMIN MODERNIZMI YASAMAMIS BiR
TOPLUM OLAN TURK TOPLUMU UZERINDEKI ETKIiSI

Bilindigi gibi Avrupa felsefi yapisi diiglince tarihi siirecine Oncelikle
mitolojik ¢ag ile baglamis arkasindan Thales ile birlikte modern diisiince
ortaya ¢ikmig, daha sonra ise modern diislincenin yap: taslart olan
diistinceler ortaya c¢ikmistir. Ancak modern diislincenin temel hareket
noktasi olan akil ve mantik insan denen canliy:r mutlu etmeye bir siire sonra
yetmemeye baglamistir. Zira insan sadece akil ve mantiktan ibaret bir canli
degildir. Duygular pek ¢ok zaman aklin ¢ok daha fazla 6niine gegmektedir,
bu noktada duygularin ortaya koyduklari sorunlar1 sadece akil ve mantigi
kullanarak ¢6zmek insan ogluna mutsuzluktan bagka bir sey
vermemektedir. Bu noktada modern diisiince ile ¢oziilemesi miimkiin
olmayan sorunlarin ¢oziilebilmesi amaciyla da Post-modern diisiince ortaya
¢ikmugtir. Post-modern diislince insanin sadece akildan olusmadigim ve bir
takim sorunlarin meta fizik ¢oziimleri olabilecegini One siirdii ve bu

Oneriler ¢agin diisliniirleri tarafindan da kabul gordii.

Ancak bu mitolojik ¢agdan post-modernizme yolculuk yiizyillar aldi.
Oziinde gocebe bir toplum olarak yasayan Tiirk toplumu diiglince
sistematigi tarihini ¢ok bagka bir giizergah ilizerinden siirdiirdii; stirekli
seyahat etmek ve dofamin Oniine ¢ikardifn farkhi farkli sorunlarin

iistesinden gelmek zorunda olan ve bu sorunlari en kisa zamanda



c6zemedigi durumda yagamimnin tehlikeye girebileceginden emin olan bir
topluluk i¢in mitolojik ¢agdan modern ¢aga gegis tam anlamiyla miimkiin
olamamustir. Bu ne yazik ki giintimiizde bile boyledir, 6zellikle 80 sonrasi
iletisim alanindaki kiiresellesme ve simirlarin uydu antenler ve kablolu
televizyon kanallari sayesinde sanal olarak ortadan kalkmasi heniiz tam
olarak modern diisiinceyi bile hazmedememis bir toplumu ciddi bi¢imde
post-modern diisiincenin bombardimanu altinda birakmustir. Bu sonug pek
¢ok toplumsal sorunu da beraberinde getirmistir. “Post-modernizm, kendini
savunma dinamikleri olmayan bu toplumu oldukg¢a derinden ve tehlikeli bir
bigimde etkilemis ve bu etkilesim siireci sadece yasamin bir boliimiine

degil tamamina etki etmistir.

Bu durumun Tiirkiye a¢isindan daha iyi anlagilabilmesi igin tarihsel siirecin
g6z oniinde bulundurulmasi gerekmektedir.”' Tiirkiye Cumhuriyeti,
yirminci yiizyihn baglarinda meydana ¢ikti§: zaman, diinyanin merkezi,
Avrupa kitasi idi. Avrupa'nin eski somiirgeci devletleri diinya diizeyindeki
sOmiirge imparatorluklarin siirdiiriiyorlar ve kendi aralarinda rekabet igine
giriyorlardi. Bu durum ikinci diinya savasi sonrasina kadar devam etti.
Ikinci diinya savas1 sonucunda ABD savagin galibi olunca, Ingiltere, Fransa
ve Hollanda gibi eski somiirge imparatorluklar: tasfiye siirecine girdi ve
Avrupa diinyanin merkezi olmaktan ¢ikti. Ingiltere, Fransa ve Ispanya gibi
devletler kendilerine bagli olan sOmiirgelerine sahip olduklan fikirsel,
ekonomik ve silahsal giicler aracilify ile kendi yasam bigimlerini, kendi

uygarliklarinin  dayandifi temel degerleri diinyanin cesitli bolgelerine

' Anil Cegen http://www.aydinlanma1923.org/sayi/36/36-03.htm



tagidilar. Avrupa iilkeleri yirminci yiizyilin ilk yarilarinda, Avrupa tiirii bir
modernlesmeyi giindeme getirmislerdir. Ingiliz, Fransiz ve Ispanyol
sOmiirgelerinde, bu {ilkelere bagimli yeni modernlesme siiregleri, somiirge
ordularinin denetiminde gerceklestirilmistir. Asya, Afrika ve Latin
Amerika’'nin sOmiirgelerinde Avrupa’ya bagimli yeni yapilanmalar
yirminci ylizyilin ilk yarilarinda goriilmiistiir. Somiirge devletlerinde
bagimli ve sOmiirgeci uygarliklar birbirini izliyordu. Bu somiirgeci
uygarliklar ne tam anlamiyla ne batili ne de dogulu olan bu uygarliklar
ortaya ¢ikmaktaydi.

Tam bu asamada, ortaya ¢ikan Anadolu kurtulus hareketi, Mustafa
Kemal'in 6nderliginde bu somiirgeci siirece kars1 ¢ikiyor ve Tiirk ulusunun
sOmiirge diizeni altina sokulmasina hayir diyordu. 600 yillikk bir
imparatorlugun kalintilan iizerine tiim Avrupa emperyalistleri somiirgeci
bir diizen kurmak tizere ordulan ile girince, Anadolu ve Rumeli’nin yerli
halki buna isyan ediyor ve uzun siiren bir kurtulus savasindan sonra
bagimsiz bir yeni devlet diizeni kuruluyordu. Emperyalist giiclere kars
basar ile yiiriitiilen bagimsizlik savagindan sonra ki agsamada artik yeni bir
miicadele giindeme geliyordu. O da, bagimsiz Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
uluslar ailesinin onurlu bir iyesi yapmak idi. Béyle bir amaca erismek igin
‘de yeni bir kiiltiir savagina gereksinme duyuluyordu. Imparatorluk artig
¢Okmiis bir toplumdan, ¢agdas bir toplumunun temellendirilmesi i¢in, bir
uygarlik savagina ve sosyal alanda devrimlere gerek bulunuyordu. Iste
Atatiirk bu amagla, T.C. ilk cumhurbagkan: olarak on bes yillik doneminde
onemli sosyal ve kiiltlirel atilimlara onciiliik etti ve kisa zamanda



Tiirkiye'nin Cagdas olabilmesi igin miicadele etti. Boylece, Avrupa'nin
disinda olmasina ragmen, Tirkiye Cumhuriyeti Batili bir iilke olma
yolunda ilerleyerek daha sonralari Bati blogu igerisinde yerini aldu.
Kemalist devrimin iilkemize getirmis oldugu aydinlanma olgusu, boylesine
6nemli bir sonucun kisa zamanda elde edilmesinde 6nemli oranda katki
sagladi. Cikis noktas1 olarak Fransiz Devriminin sonucu olan aydinlanma
bilincini hedef alan Kemalist yonetim kisa zamanda Tiirkiye’de bir
aydinlanma devrimi gergeklestirdi. Cagdas, Latin harflerinin kabuliinden,
kiyafet devriminden yeni tiniversiteler kurulmasina, egitim devriminden
| kiiltiirel alanda yeni adimlar atilmasina, miizik devriminden klasik eserlerin
cevrilmesine, Halkevleri’nden K&y Enstitiileri’nin agilmasina kadar bir ¢ok
6nemli adim on yillik bir siireg icerisinde atilmistir. Birbirini izleyen
toplumsal ve kiiltiirel devrimlerle, tilkemizde yepyeni bir aydinlanma ¢ag1
baglatilmig, Tiirk toplumu orta ¢ag uykusundan silkinerek ¢agdas

uygarhigin havasini teneffiis etmeye baglamigtir.

Tirk aydinlanma devrimi, daha ¢ok Avrupa’min temsil etti3i Bati
kiiltiriintin Tirk diinyasina yansimasidir. Tiirkiye yapmig oldugu
aydinlanma devrimi ile ¢agdas bat1 kiiltiiriinii Tiirk ve Islam diinyasina da
¢gadaslik yolunda 6rnek oluyordu. Bu kiiltiir, bir ulus yaratmay1 hedefleyen
ve ulusal devletin toplumsal agidan temellendirmesine giden yolu agmaya
calisgtyordu. Mustafa Kemal yeni kurdufu devletin adim Tiirkiye
Cumhuriyeti olarak belirlerken ayn1 zamanda bir ulus devlet kurdugunu
biitiin diinyaya ilan ediyordu. O d6nemde var olan bircok farkli devlet

modellerinden higbirisine iltifat etmeyerek ulus devlet konusunda israr



etmesi, daha sonraki dénemlerde de ulusal kiiltiiriin olusumuna, bunun
cagdaslagmasina giden ydlu acgtyordu. Ulus devletin kurulusu ile beraber,
yepyeni bir toplum yaratilmasi amaglaniyor ve bu amagla da ¢agdas bir
aydinlanma devrimi gergeklestirilerek bu amaca ulasilmaya elde edilmeye
calisiliyordu. Atatiirk doneminde baglayan uluslagma siireci, 20.yy’in ilk
yarisinda devam ediyor ve soguk savas yillarinda Tiirkiye’nin baslica ugras

alani olarak 6ne ¢ikiyordu.

Soguk savag sonras: donemde giindeme gelen kiiresellesme olgusu, tasidigi
degerler agisindan Mustafa Kemal’in aydinlanma devrimi ile geligmektedir.
Avrupali diisliniirlerin yeni ortagag yaratmakla sugladigi kiiresellesme
olgusu, ulus devlet ve ulusal toplumu dislayarak alt kimliklere ve yerel
kiiltlirel yapilara Oncelik vermektedir. Ortagagin karanlik bin yilinda
goriilen cemaat tipi yasam bi¢imini savunan kiiresellesme olgusu tagidigi
degerler agisindan modernizme ters diismektedir. Sirirrlarin haberlesme
araglarryla ortadan kalkmasi ve bunun sonucunda pek ¢ok Televizyon
kanallarinin olusturulmasina ragmen kitleler daha kiigiik sosyal siniflara
yonelmis ve alt kimlikler 6nem kazanmistir. Evinde her tiir televizyon
kanallarina ulagabilmesine ragmen asi1 ug diigiincelere sahip gruplar
sadece kendi fikirlerini savunan kanallar izlemektedirler. Bu nedenle de
kiiresellesmeciler kendilerine postmodernizm adi altinda yeni bir felsefe
bulmuglardir. Postmodernizm bir akim olarak ele alindifinda tiimiiyle
modernizmin reddi olarak goriilmektedir. Bu agidan ¢agdag uygarliy:
hedefleyen Tiirk aydinlanma devriminin savundugu ilkelere tiimiiyle zit

diigtigli sGylenebilir. Postmodernizm ulus devletlerin yikilmasin,



parcalanmasim ve giderek dagilmasini kolaylastiran bir diislince bigimidir.
Dagilmayla beraber ortagagdaki cemaat tiirii yasam kendiliginden giindeme
gelmektedir. Tiirkiye’nin yasadigi Kemalist Devrim ve hedefleri agisindan,

postmodernizm ve kiiresellesme ters ve olumsuz gelismelerdir.

Kiiresellesme, tiim eski degerleri ve yapilari dislayarak yepyeni bir
diinyaya yonelirken, Tiirk aydinlanmasinin yarattig Tiirkiye Cumbhuriyeti
modelini de geride birakmaktadir. Tiirkiye igin de, alt kimlikler cemaat tipi
yasamlar, yerel yonetimlere dayanan devlet bigimleri siirekli olarak
glindeme getirilmektedir. Bu durum ABD yada AB iilkelerinden bagimsiz
olarak yerel boélgelerin merkeziyetgilikten uzak salt yerel yonetimlere
birakilmasidir. Tirk diinyasi, figlincli bin yila girerken tam bir ikilem
icerisine siiriiklenmistir. Ya 20. ylizyilin ¢agdas aydinlanma modeli ile
Tiirk diinyas1 iiglincli bin yilda kendi gelecegini arayacaktir, ya da
kiiresellesme stireci bir silindir gibi herseyi ezip gectigi gibi Kemalist
Tiirkiye’yi de ezip gegecek, herseyi ¢okerttikten sonra kendi istedigi siyasal
ve sosyal diizeni kuracaktir. Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni yoneten Tiirkler
kadar, diger Tiirk devletlerini yoneten aym soydan gelen insanlar bu ortak
gelecegi ve sorunu diigiinmek zorundadirlar. Uglincii binyilda diinyanin
nereye gittigi belirlenmeden, basta Tiirkiye Cumhuriyeti olmak {izere diger
Tiirk devletlerinin de ne yapaca@i tam olarak belirlenemeyecektir. Yeniden
yapilanma siireci i¢inde, Tiirk aydinlanmasinin ayakta kalabilmesi ve diger
Tirk Cumhuriyetleri i¢in 6rnek olma o&zelligini koruyabilmesi giderek
zorlagmaktadir, ¢linkii ekonomik alandaki yeniden yapilanma girigimleri
beraberinde kiiltiirel ve sosyal etkilerini de getirmektedir. Bu kadar yogun



bir degisim siireci icinde Tiirk diinyasimin kiiltiirel kimliginin korunmasi
oncelik tasimaktadir. Kimligini yitiren toplumlarin ayakta kalamadiklarini
tarihin derslerinden gérmek miimkiindiir. Tiirk diinyas: kiiltiirel kimligini
koruyarak ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yasamis oldugu aydinlanma
devriminden esinlenerek gelecegini ararsa, daha etkin olabilecegi bir
alternatif ¢ikisi giindeme getirmis olur. Aksi takdirde ya geriye doniisii ya
da kimlik bunalimina siiriiklenisi ya da dagilip gitme gibi olumsuz siirecleri

yeniden giindemde gérmek s6z konusu olabilecektir.

1.1 Postmodernizm’in Toplumsal Yasama Etkisi

Post-modern diisiince gelismis iilkeler de pek c¢ok sanat olsun diisiinsel
olsun pek¢ok alanda ancak ‘modern diisiince sisteminin dinamikleriyle
cozemedikleri sorunsallari anlamak, yorumlamak ve agiklamak igin post
modern diisiincenini dinamiklerini kullanirlar. Ciinkii insan sadece
beyinden olugmadifi gibi biitlin diisiinsel sorunlarda sadece mantik
cercevesinde ¢oziilmesi gercekei bir yaklagim olmaz. Fakat Tiirkiyede ne
yazik ki bir diiglinsel sorunla karsilasildiginda bu sorun 6ncelikle mantik
kenara birakilarak post-modern diisiince ile agiklanmaya, daha sonra ise
eger agiklanamazsa mitolojik ¢agin diisiince sistemine dénerek tann ile

agiklanmaya galigiliyor: ¢ Allah’n isi iste’.

Elbette ki bu durumu sadece mitolojik ¢agin diigiince sistemiyle agiklamak
tam anlamiyla dogru goziikkmeyebilir zira Islamda da “6nce tedbir sonra
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tevekkiil” kavrami 6ncelikle mantikli ortaya gikabilecek sorunlar ortadan
kaldirmay1 amaglar. Ancak iilkemiz geleneginde karsilagilabilecek herhangi
bir soruna iligkin Onceden tedbir alinmasinin ¢ok rastlanir bir durum

olmadig diisiiniilmektedir.

Bu noktada toplumsal yasamda insanlar birbirlerine olduklar gibi degil bir
takim baska ve sanal karakterlere biiriinerek yaklagiyorlar. Ve hayattaki
basarilar1 ya da basarisizliklari bu sanal karakterlere biiriinmedeki
basarilarina endeksli oluyor. Herkes karsisindankinden yaptig1 is,
bulundugu ortam, sahip oldugu maddi gii¢ oraninda ona bigilen role
biirlinmesini bekliyor. Fakat bu durum, sonunda biiriiniilen sanal karakteri
baskin kilarak kiginin kendi benligini bastirmasina yol agiyor. Bu da ¢ok
ciddi bir paranoyaya, hatta toplumsal bir sizofreniye yol agiyor. Toplumda
herkes siirekli bir rol oynamak zorunda oldugundan bir siire sonra siirekli
izlendigi ve hata yaparak o sanal karaktere zarar vermemesi gerektigini
diistiniiyor. Bunun sonucu olarakta siirekli izlendigi gibi bir paranoyaya

kapiliyor.

Bu durum Kemalist aydinlanma siirecini bir nebze olsun yasayanlarda pek
fazla sorun yaratmamasina karsin 6zellikle geng kugakta kendi benligini
bulamamaktan kaynaklanan ciddi bir mutsuzluk sorunu yaratiyor. Kitle
iletisim araglar1 sayesinde &zellikle bu araglarin kontroliinii elinde
bulunduran ve kendi kiiltiirlerine ait bir takim dinamikleri bizim
kiiltlirimiize dayatan toplumlar araciligiyla bu siirecin etkisinde kalan daha

heniiz medya okur yazan bile olmay: basaramamis gen¢ kusaklarin bir
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kimlik catigmasi yasayarak mutsuzluga diismesi yadirganmamalidir. Son
on yilda bu mutsuzluk sonucu alkol ve uyusturucu kullanimimnin arttigini ve
baglama yagimin siirekli kii¢lildiigiinii yapilan arastirmalardan rahatlikla

Ogrenebiliriz.

1.2 Postmodernizm’in Insanin Déniisiimii Uzerinde Etkisi

Insan istedigi i¢in yasar ve yasam siirecini saghkli siirdiirebilmesi igin
mutlu olmas1 gerekir. Oziinde diisiince tarihinde yer alan biitiin felsefi
goriislerin ortaya ¢ikis noktas: insamin mutluluk arayigidir. Fakat temeli ne
kadar saglam olursa olsun herhangi bir kati saflam olmayan bir binamn,
ayakta saglikli olarak durmasi miimkiin degildir. Bizim diisiince temelinde
eksikligini yasadifimiz modern diisiince, su anda sahip oldugumuz
diistinsel yapimin ¢ok eksik bir katidir. Bu eksik kat, karsilagtigimiz
sorunlarn ¢dziimlerinin dncelikle akil yolu ile ¢6ziilmesi ve ¢dziilememesi
durumunda metafizik sonuglar aramaktan kaynaklanmaktadir. Bu durum
ise Tiirk halkinin kendini oldugu gibi, istedigi gibi ifade edebilmesine engel
olmaktadir. Bu ytizdendir ki basta dilimiz olmak {izere biitiin kiiltiiriimiiz
¢ok hizli bir erozyona ugramaktadir. Bu siire¢ ise son yillarda yapilan
aragtirmalar sonucu, Tiirk halkimn siirekli en mutsuz insan topluluklarindan

biri olarak gostermektedir.

“Sanayi sonrasi toplumunun yapisina yonelik kuramlarin birbirleriyle

Ortlisen noktalarinin yanisira, aralarinda bir takim farkliliklarda s6z
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konusudur ve bu farkliliklar salt bir vurgudan ibaret degildir.”* Ornegin,
enformasyon toplumu kavrammmin enformasyon teknolojisi ile olan
baglantisi diger kuramlarin da -postmodern toplum, tiiketim toplumu, risk
toplumu vs.- merkezinde yer almaktadir. Buna ek olarak kiiresellesme,
cesitlilik, yerellik ve ademimerkezilesme ortak noktalar arasindadir. S6z
konusu kuramlar1 birbirinden ayiran nokta, yasanan degisim ve

déniigiimleri incelemek i¢in kullandiklar1 ¢ergevelerdir.

Enformasyon toplumu kuramcilar, tim agirligi teknolojik faktérlere
vererek evrimci bir yaklagim benimseme egilimindedirler. Buna gore
enformasyon devrimi ile gekillenen toplum (enformasyon toplumu) degisim
siirecinin en son halkasini olugturur. Daha 6nce tarim ve sanayi devrimleri
gibi, enformasyon devriminin temelinde de yeni teknikler ve enerji tiirleri,
yeni fiiretim bigimleri ve gii¢leri vardir. Bilginin belirleyici roliinii
-vurgulamak agisindan bazen bilgi, bazende “enformasyon/bilgi toplumu”
tamimlann  kullamlmaktadir. Masuda’ya gore enformasyon toplumu
bilgisayar ve iletigim teknolojilerine yatirtm yapan ve pek ¢ok 6zelligiyle
sanayi toplumundan farklilik gosteren bir toplumdur. Enformasyon
toplumu kuramu, iiretim gli¢lerini vurgularken “post-fordist kuram” {iretim
iligkilerini vurgular. Teknolojinin nétr karakterinden ziyade teknoloji
kullanimi ve uygulanimim belirleyen toplumsal iligkiler matrisine oturtulur.
Teknolojinin, emegin, isbéliimiiniin, organizasyon yapilannin esneklesmesi
ile karakterize edilen bir siirectir ve dzellestirme ile devletin kiigiiltiilmesi

politikalar ile bir paralellik tagir.

? Mustafa Kemal San, ismail Hira http://www bilgiyonetimi.org/cm/pagesmkl_gos.php?nt=269
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“Postmodern toplum”, gliniimlizde yasanan gelismeleri aciklamada
kullanilan ve bir 6nceki déneme gore toplumun yeni evresini betimleyen
bir kavramdir. Sanayi sonrast bir toplumu nitelendirir ve degisimin
paradigmatik y6niine vurgu yapar. S6z konusu kuram, olusum halindeki
toplumun sanayi toplumundan farkli temeller {izerinde yiikseldigi iddiasim

tagir.

Sanayi topulumunda {iiretimin, sanayi sonras: toplumlarda ise tiketimin
sembol oldugu gerceginden hareket eden sosyal bilimciler ise “tiiketim
toplumu” kavramiyla yasanan degisimleri ve mevcut durumu analiz etmeye
calismaktadirlar. Ele aldigimiz bu kuramlar aslinda ayni toplumsal evreyi
aciklamaya c¢aligmaktadirlar: Toplumsalin sanayi sonrasindaki almis
oldugu bi¢im ve bunun dinamikleri. Fakat her bir kuram degisim ve
donilisiimiin farkli boyutlarina atifta bulunarak toplumsalin nasil bir
yapilanma icinde oldugunu agiklamaya calismaktadirlar. Siire¢ devam
ettifi i¢in s6z konusu kuramlarin igerigine iligkin tartismalarda devam

etmektedir.

1.3 Postmodernizmin Tiirkiye’de Sanata Yansimasi
“Ulkemizde modernizmi en gok yasayan belki de bu yiizden post-modern

disiinceden en fazla yararlanan topluluk sanatgilardir. Ancak sanat

tiiketicilerinin pek ¢ogu i¢in aym seyi sdylemek pek miimkiin degildir.
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Ozellikle sinema sanati, hizla doniistiigiimiiz tiiketim toplumu olma
yolunda en fazla zarar gbren sanat dallarindan biridir. Bu gidise ayak
uyduran sinemacilar, giizel goriintiilere sahip, iyi kurgulanmig, basit ama
hi¢ bir sey anlatmayan; yani hikayeden yoksun goriintiileri film olarak
dayatmaktadir. Bu goriise kars1 olan sinemacilar ise, hikaye anlatmak
ugruna teknoloji diigmani olmuslardir. Biitiin bu sorunlarin sebeplerinin
basinda da bu ortaya konan eserin bir kitle tarafindan paylasiimas:
gerekliligi gelmektedir. Ne yazik ki bu durumun gergeklesebilmesi bilinc;li

23

sanat tiiketicisine ihtiyag duyulmaktadir.”™ Cagdas toplumda yasam
kitlesellesmigtir ve sanat yapitinin estetik Olgilitlerini de bu kitle
belirleyecektir. Taklit unsurunu igeren, gelenegi reddetmeyen, degistirme
ve doniistiirmeye dayali bir anlayisin bas gostermesi, sanat nesnesin
sifrelerini ¢6zmek yolunda bir yolculugun gereklilifine isaret ediyor.
Standart ve mekanik yasam kosullar i¢inde yaraticiligi 6n plana ¢ikaran
elitist modernizme tepki de tam da Leonardo Erlich’in isi ile a¢iklanabilir

durumdadir.

19. ylizyilmn ayaklari yere basan ve sorulan sorulara “net” yanitlar veren
kapali sanatsal yaklasimlari, ¢agin - gergeklik anlayisiyla birebir
ortligliyordu. Bireyin kendine giivenli diinyasinin kapilari yavas yavas
aralanmaya bagladi. 19. yiizyil, madde egemenliginin siirlarin1 zorlama
konusunda 6nemli bir kesitti. Somut gergeklerden uzaklagmak icin atilan
adimlar hizlandi. Kesinlik ve degismezlik iizerine kurulan yapida, bir takim

* Nida Nevra Savcilioglu http://www.okuyanus.com.tr/icerik.asp?IcerikID=1099
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hasarlar belirdi ve belirsizlik ve gorecelik kavramlari “birebir’ligin {izerine

coreklendi.

Baudrillard, kitlelerin devamli mesaj bombardimanma tutulmalarindan
dolay1 Dbezginleserek sessizlestiklerini sOylemektedir. Bu durum
toplumsalin sonu anlamina gelmektedir. Toplumsalin yok olmasiyla
birlikte, siniflar, ideolojiler, kiiltiirler ve bizzat gergek arasindaki ayrimlar
infilak edip ice gOcmiistiir. Baudrillard’a gore postmodern diinyanin
anlamdan yoksunlugundan (her tiir verili anlamin esit derecede kabul
edilebilir veya esit derecede sagma bulunabileceginden veya anlamin
gercekle kurulmusg bir baginin bulunmasi zorunlulugu olmadigindan) ve
toplumsalin sonuna gelinmesinden dolay: iginde bulundugumuz dénem

modernlikten, tamamiyla kopusu temsil etmektedir.

Modernlige bir tepki olarak gelisen postmodernizm, modernligin
basansizliklar1 izerine kurulan elestirilerden temel almaktadur.
Postmodernizmin modern diisiinceye yonelttii en temel elestiri
modernligin akil ve rasyonalite lizerine olan vurgusudur. Akla ydnelik
postmodern elestirinin bir gok giidiisii vardir: Ilk olarak, modern akil
evrenselligi, birlik ve biitlinliigti, aym1 kurallarin her yerde gegerli oldugu
gOriiglinli gerektirir. Postmodernizm ise aksine her durumun farkli
oldugunu ve 6zel bir bigimde anlasilmas: gerektigini ileri siirer. Her biri
kendine ait bir mantia sahip oldugu i¢in biitiin paradigmalarin esit oldugu
(birbirlerine gore hiyerarsik bir Ustiinliikleri olmamasi anlaminda)
postmodern bir diinyada evrensel akla yer yoktur. ikinci olarak, akil
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aydinlanmanin, modern bilimin ve Bati’’nin bir {iriiniidiir. Modern bilim
gibi, baskici ve totaliter bir sey olarak goriilir. Son olarak akil ve
rasyonalite, postmodernizmin duyguya, icebakis ve sezgiye, Ozerklige,
yaraticilia, hayal  giicline ve fantaziye duydugu giivenle
bagdagsmamaktadir.

Leonardo Erlich, modern diinyanin giivenli, steril, islevsel ve diizen
gerekliliklerini yansitiyor isinde. Bir apartman dairesi kesitini sergi
mekanina oldugu gibi tasiyor. Oncelikle giindelik yasamimizin bu
modernizm gostergesi mekan kesiti, sergi mekanina tasindifinda onu
postmodern kiliyor. Bizim igin giindeligin bir pargasi olan bu mekan
tasvirinin sergideki konumlanmis1 “ilging ve olagandigi”ligimi pekistiriyor.

Bu i§, modernizme bir génderme yapiyor. Cok katl diizenek, steril, giivenli
ve tist sinifa ait olma durumunu yansitiyor. Isin bizi ulastirdig; ilk durak bu.
Bir apartman kat1, karsilikli iki kap1 ve bir asansor... Kapilar ayni zamanda
disartya serginin genis i¢ mekanina agiliyor. Ama isin igine girdigimizde ve

kapilar1 agmaya ¢alistifimizda bunun gergeklesemeyecegini gérityoruz.
Igerisi ayn1 zamanda disarisi:

Kapilar agilabilir olsalard: sergi mekanindan hole giris miimkiin olabilirdi.
Kapilar1 agmaya galistyoruz. Agilmaymnca vizorlerden igeriye bakiyoruz.

Kargimizda bir bagka kapimn varligim goriiyoruz. Bizler yani disarda-
iceridekiler modern bireylerin ta kendileriyiz belki de ve belki de holiin
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icinde modern bireye disaridan bakan, elestirisini yapan post modern
zamanlarin sifre Qﬁzﬁcﬁleri oluveriyoruz. Dolayisiyla holdeyken kapinin

ardindakine dair hig bir ipucu yok.

Roéntgen:

Vizorden bakinca rontgenledigimiz, igi gormek i¢in holde bulunan kisiler.
Holdeyken gozetlendigimizi dislinliyoruz. Giindelik yasamimizda
kimsenin kapisini zorlamaz, kimsenin vizoriinden bir seyler gdrmeye
¢aligmayiz. Ama sanat nesnesi olarak mekanda bulunan bu isi kurcaliyoruz.
Giiven unsurunun nemini, ya da toplumsal giivensizligi yansitmak i¢in var
olan bu iki vizor bizim merak duygularimiz, giiven duygumuzu ve

paranoyamiz1 agiga ¢ikariyor.

Bulusma noktasi:

Asansorii bir bulusma noktasi olarak kabul edelim. Iki ayrn kapidan
¢ikiliyor ve tek bir kapida bulusuluyor. Ama asansér bulunduklar yerden
bagka bir yere varmalarini saglamiyor. Asansoriin kapis1 diger iki kapidan
farkli olarak acilabiliyor. Kisiye ait olan disa kapali, kamusal olan bir
bulusma noktas: ve bu nokta son derece islevsel. Giindelik bir amagcta

bulusuyorlar. Bu da mecburi bir paylasim.

Cagn diigmesi yok:
Asansdrle agag1 inmeye ya da yukari ¢ikmaya galigmak miimkiin degil.
Sadece kapisi agilan, belirsizligi ve boslugu yansitan bir bagka kap: bu.
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Teknoloji kapis: agik:

Kol giiciimiizle agamadifimiz iki kapinin yaninda, teknolojinin sundugu
imkanla kolaylikla agilabilen asansor kapisi. Teknoloji kapisi da sonsuz bir
bosluga agiliyor.

Ego:

Kapidan ¢ikildigi anda Ego’dan armip asansére biniliyor. Bu sonuca
varabiliyoruz c¢iinkii kapilar kilitli ve kisiye ait bilinmeyen diinyamin bir
gostergesi. Ego kapinin diger tarafinda. Aslinda sergi mekaninin tam da
Aig:inde. Ego kapilarin igindeyse, aynilik géze carpiyor. Standart olgusuyla
ozdeslesen bu yapinin katlari, Ego’nun sorgulanmast yolunda bir bagka

yolculuga ¢ikariyor yorumlayani.

Ego’dan kagmak miimkiin mii?

Sanat¢inin egosundan arinarak varacagi yer dier sanatgilardan farkli
olmayacak. Sanat¢inin egosundan kagmasi miimkiin mii? Bence degil.
Kolektif liretim sanatin doZasina aykiri. Aynilasmanin yarattifs endiseyle
bagvurulan yoOntemlerin birer aymilasma aracina doniismesi anlamina
geliyor. Sanat¢1 da bu konuda temkinli konusuyor: “Ego, 6z saygiyla ilgili
oldugu kadar bireyin topluluklar i¢inde kendini tanimlamasiyla da ilgilidir.
Bireyin 6z saygisimi etkilemeden Ego’dan olasi bir kagigi hepimizin aym
oldugunu anladigimz yerde gergeklesir.”’Aynilik burada iki anlamda
aciklanmahlidir. Toplumsal esitlik ve deger kavramu ile agiklandiginda
Ego’dan kagmanin olumlanmas: kabul edilebilir. Sanatcinin Ego’sundan
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kacist “aymhk” ve “benzesme” gibi sanatin 6znelligine g6lge

diisiireceginden olumsuz bir anlama biiriinebilir.

Déniisiimler ¢agim yastyoruz. Mesafelerin ortadan kalkmast ve bilginin
paylasilabilir olmas: dénemin temel karakterini yansitiyor. Kiiresel yasam
bicimi, {irlin ve kimlik satmaktadir. Kol giicii azalmakta, kendi
kimliklerimizi tamimladi§imiz ekranlarimiz siirekli agik tutmaktayiz.

Fakat ¢ok fazla acilma g¢ok fazla kapanmayi da beraberinde getirir.
Giivenlik kaygisi, millet ve aile kavramlarinin Sliimiiyle doruk noktasina
¢ikar. Samimiyet, sahicilik duygusu ¢kmiigtiir. “Kullan at” (disposable)
prensibi her konuda etkisini kabul ettirmektedir. Kamusal alanlar
kaybolmaktadir.

Tim bunlar globallesmenin sonuglart olarak degerlendirilebilir.
Postmodern sanat anlayisi rasyonalite, diizen ve dogruluk alanindan
kopmay1 ilke edinirken, bdyle bir ortamda {iretimini siirdiirmektedir.
Yukarida {izerinde durdufumuz bu proje, aydinlanmadan bu giine
yasadigimiz temel belirsizliklerin ve 6znelligin ortadan kalkmasinin
elestirisini sergi mekanina giindelik yagamdaki bir kesiti tasimakla
gergeklestirmistir. Diizenli ve steril bir ortamdaki sonsuz bosluk duygusunu
hatirlatarak, ylikseklik ve derinligin smrsizigimi, ulasimin  sinursiz
imkanlan i¢inde sikisip kaldiimuizi hissettirerek, diizen igindeki kaos’u
betimlemistir.
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1.3 Kiiresellesme ve Yarattig: Sonuclar

Kiiresellesme, Ozellikle iletsim alanindaki kiiresellesme bilgi akisim
inanilmaz boyutlara ve hizlara tasidifi gibi pek ¢ok sorunlar1 da
beraberinde getirmigtir. Ozellikle orta Asya’daki bilinen en eski Tirk
devleti olan Biiyiik Hun Imparatorlugu dahil, tarihimiz boyunca Tiirk halk:
olarak en ¢ok yasadigimiz sorun kiiltiirlimiize sahip ¢ikamamak olmustur.
Tarihin ilk caglarindan beri bu sorunu yasayan bir ulusun bu denli bir
kiiresellesme sonucu benligini korumasinin ne kadar zor oldugu oldukga
acik bir konudur. Bu yiizden en basta dilimiz etkilenmis hemen arkasindan
da Atatlirk tarafindan temelleri atilan ‘lireten bir toplum olma hedefi’ hizla
unutularak ‘tiiketen bir toplum olma yolunda hizl1 adimlar atilmaktadir’.
Var olan bugiinkii noktada bu tiiketim sadece maddi unsurlarda kendini
gOstermemis manevi unsurlarda da, basta sanat olmak iizere pek ¢ok alanda
da yerini almgtir. “Bu durum kiiresellesmeyi destekleyen iilkeler igin
olduke¢a avantajli bir durumdur ¢iinkii bu iilkelerde iretilmis olan gerekli
gereksiz biitlin mallarm satilabilecegi bir pazara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
pazar i¢in en verimli hedef ise az geligmis ve Kiiltiiriinii fazla koruma yetisi

olmayan insan topluluklaridir.”

Kiiresellesmenin ekonomik yansimalarinin Tiirkiye’ ye etkileri agisindan
yaklasildiginda ; Tiirkiye, yukarida bahsedilen “iki taraf” iilke arasinda bir
konum arz etmektedir. Tiirkiye bir yani ile teknoloji, yeterli mal ve hizmet
tireterek kiiresellesme olgusuna ciddi katkida bulunmayan bir iilkedir. Ote

* Halim CITIR http://www.caginpolisi.com.tr/17/28-29.htm
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yandan 67 milyonluk niifusu ile Pazar olma y6niinden cazip bir iilkedir. Bu
durumu ile ilk bakigta kiiresellesme olgusunun da ikinci iilkeler safinda
imis gibi gériinmektedir. Fakat cografyamizdaki potansiyel zenginlikler iyi
degerlendirildiginde, blogumuzdaki iilkeler arasinda, gelismis tilkeler

safina ilk gecebilecek konumda oldugumuz da bir gergektir.

Tiirkiye kiiresellesmenin siyasi boyutu agisindan, AB’ ye iiyelik ve ABD
ile iliskiler agisindan demokrasinin aksayan mekanizmalarimi hizla
diizeltme mecburiyetiyle karg1 karsiyadir. Demokratik hayattaki mevcut
sikintilar, insan haklar1 basligi altinda iyi niyet ve kasti asan taleplerle
tniter devlet yapimiza tehdit unsurlari tasiyan tavir ve hareketlerden dolay:
kolayca agilamamaktadir. Kiiresellesme olgusunda birinci taraf ilkeler
arasina gecme sansimizin zayiflamasina bu durum dogrudan tesir
etmektedir. Demokratik sistemin yeniden yapilanmasi ihtiyaci sadece
lilkemiz insanlar1 agisindan degil, aym1 zamanda kiiresellesme olgusunu
diinya Glgeginde istenilen hedeflere ulagmas: agisindan dogu-bati, kuzey-
gliney akisinda mal ve hizmetlerin iletisiminde kavsak iilkesi konumunda
olmamizdan dolay: bati igin biiyllkk Onem arz etmektedir. Stratejik
cografyasinda, istikrarsiz Balkanlar, Ortadogu ve Kafkas cografyasinin
sinir komsusu Tiirkiye’ nin ayn1 zamanda bir Islam iilkesi olmasi da,
ozellikli, dnemli iilke konumunda degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir.
Tiirkiye bu tabloyu ¢ok iyi degerlendirerek i¢ dinamiklerini hizla harekete
gecirmek ve demokrasi kriteri ile demokratik yapisindaki yeni yapisal
degisiklikleri zaman kaybetmeden gerceklestirmek zorundadir. Aksi

takdirde kiiresellesmenin kontrolii zor ve hziyla 6zdeslestirilmesi gereken
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bu siirecteki zaman kaybi, bedeli agir sorunlarla kars1 karsiya gelmemizi
kacinilmaz kilacaktir.

Kiiresellesmenin sosyal boyutlann agisindan da Tiirkiye — Bati Ittifaki
icindeki tek Islam {ilkesi olma sifatiyla kritik bir konu arz etmektedir.
Yukarida ifade edildigi gibi, kiiresellesmenin ayrilmaz bir 68esi olan
elektronik serpinti dalgalari, yasak tanimaz platformlar1 evlerimize kadar
sokabilmektedir. Bu durumda Tiirkiye insanliga sunabilecegi tarihi referans
noktalarinin derinligi ve goklugu acisindan etkili bir ¢ok avantaja sahiptir.
Ilerde bati diinyasimin da 6zlemle ihtiya¢ duyacag, temel insani degerlerin
engin tecriibesine ve kaynagina sahip olan Tiirkiye, bu kiiltiir degerlerini
evrensel boyutlara ayni iletisim teknolojilerini kullanarak sunabilir ve
kiiresellesmeye katkida bulunabilir. Bu konumdaki ¢alismalar sistematik
bir program dahilinde “Ar-Ge” galigmalar ile ortaya konulmalidir. Sosyal
degerler birikimi unutturularak, tiiketici iligkilerinde kaosa diismek tehdidi,
sadece milli orijinal faaliyetlerle degil, 6zii bizde olan evrensel degerlerle
kucaklasip onlarin geligimine katkida bulunabilecek kiiltiir degerlerimizin
internet diinyasina hizla girmesiyle 6nlenebilir. Buna batiminda ¢ok ihtiyaci
olacaktir.

Tiirkiye tireten batinin mal ve hizmet akiginin kavsaginda olmas1 sebebiyle
diinyada dolasan sermaye ve yatinm hamlelerinin cazibe merkezi
olmaktadir. Ekonomik sikintilarini agmig bir Tiirkiye ; {iretimi, satis1 ve
karim 6n planda tutmak mecburiyetinde olan Batinin, kiiresellesme
politikalarinda vazgegmesi miimkiin olmadig: bir iilke olup, yerine ikame
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edebilecek aym degerde alternatif iilkelerin bulunmamasi nedeniyle de
biiyiik avantaja sahiptir. Burada en kritik nokta batinin taleplerini olusturan
durdurulamaz ve hiz1 kesilemez kiiresellesme olgusunun zamanlamasiyla
Tiirkiye’ nin avantajlarim1 kullanmaya hazir bir hale gelmesi i¢in gerekli
siirenin 6zdeslesmesi sorunudur. Bu noktada meydana gelebilecek bir
gecikme, sartlarin zorlamasi ile diinya barigim tehdit eden kritik

cografyalarin bir anda Tiirkiye ile birlikte karigmasina sebep olabilir.

2. KARL MARX’A GORE TOPLUMSAL YAPI VE INSANIN ELE
ALINISL

2.1 Marx Felsefesi

Karl Marx insanin kendi ortaya koydugu eserlere tapmas: sorununu en agik
sekilde ortaya koyan diisiiniirdiir. insan diisiiniir, iiretir ve daha sonra bu
ortaya konan yapitlar, {iriinler bireyler tarafindan ya da ilkel topluluklar
tarafindan birbirleriyle degisildikleri anda metaya dontstirler ki; Marx
ekonomi politigi de metayla baslar. Insamin {irettigi {iriiniin metaya
doniigmesi bir slire sonra onun yaraticisinda ona tapma giidiisiinii de
beraberinde getirir. Bu durum eger bilingli degilse o zaman insanin kendi
ortaya koydugu uygarlik i¢inde yok olup gitmesi isten bile degildir ki
bunun temel nedeni ise yabancilagmadir. Literatiirde “yabancilasma” ilk
olarak Platinus’un yazilarinda dikkat cekmektedir. Bu kavram ilk

kullananlar arasinda Rousseau’da vardir. Bu kavram degisik diisiiniirlerce
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birbirinden farkli ¢ercevelerde tammmlanmaktadir. Hegel’in yaklasimi sudur;
insanin gelisim siirecinin merkezi olan ve kendi disginda bir diinya
“yaratan” sonra da bu diinyamin kendi iiriinii oldugunu anlayan ruh yavas
yavas diinyanin kendi diginda olmadigim1 kavramigtir. Yabancilagsma bu
kavrayis eksikliginin sonucudur. Yabancilagsma ttim insanlarin g¢evre ve

kiiltiirlerinin ruhtan kaynaklandigini anladiklar1 zaman son bulacaktir.

1845-1847 yillarinda Marx bu terimi ontolojik bir kavramdan sosyolojik bir
kavram haline getirmigtir. Marx insanin yabancilagmasini ¢agdas toplumun
| is siirecine verdigi bi¢imde bulmaktadir. Is béliimii ve bunun sonuglandig;
insan kisiliginin parcalara béliinmesi, temelini teknolojik sartlarda
bulmaktadir. Toplumun diizeni ne olursa olsun bu teknolojik sartlar
varlifimi siirdiirecektir. Marx’a gbre insan bir is ve eylem varhg:
olusturdugundan, Kkisinin etkinligi, f{iriinii ile belirlenmektedir. Ozel
miilkiyete dayal: bir rejimde ise insan 6zii, kendisine ters diismektedir. Zira
insan emeginden olusan sermaye insana yabanci ve diisman olmaktadir.
Insan kendi 6ziine déniince yabancilasmadan kurtulur. Kapitalist iiretim
bigimi boylece insam yabancilastirmaktadir ve hizlanan yabancilasma bu

sistemin sonu olacaktir.

Yabancilagma bireyin toplumun degerlerine, gevresine kars: ilgisinin yok
olmasi, diinyaya kars: icine doniik bir tutum elde etmesi anlamimna gelir.
Yabancilagma kavramu glicsiizliik, iktidarsizlik, kuralsizbk ve sosyal
yonden tecrit olunmay: da kapsar. Sosyoloji ydniinden yabancilasma,

kisinin mensubu bulundugu guruba Kkarst olmasidir. Yabancilasma
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siirecindeki kisi bilyiikk guruba karsi olan husumeti nedeni ile mensubu
bulundugu kiiciik gurup ile tam bir biitiinlesme igine girmektedir.
Yabancilagsmaya bir bagka yaklagim sudur: Bilimsel gelismeler sonunda
gittikce kiiglilen, yalmizlasan, gordiigiine, bildigine inanamaz olan,
catismalar i¢inde yuvarlanan insan bunalima siiriiklenmistir. Bilim insanin
0z tanimini saglayan ‘efsanelerin, astronomik, biyolojik, fiziksel, toplumsal
bireysel temellerini birer birer yikmistir. Ama kargilifinda biitiinliigii olan
saygin bir yer edinebilecegi bir diinya sunamamistir. “Insan sadece tabiat
karsisinda degil, toplum ve siyasal diizen karsisinda ufalip, Gnemsizlesmis,
yalmzlagmistir. Biirokrasi, teknokrasi, yasal diizenlemeler ekonominin kisi
iistli isleyisi, bireyi giinliik hayatinda tam bir gii¢siizliik ve yabancilagsma

»* Bir bagka ifadeyle birincil guruplarin egemen

duygusu igine itmigtir.
oldugu, kiginin birey olarak degil, gurubun bir iiyesi olarak tanimlandigi
toplumlardan, biiyiik ve kisilik disi (impersonal) biirokratik Orgiitlerin
egemen oldugu topluma gegis, kisiyi yabancilastirip 6nemsizlestirmektedir.
Insan ve her toplum kendini diinyanin merkezi ve diinyay: evrenin merkezi
olarak gormekte idi. Ancak evrenin boyutlarn ve diger toplumlar
algilandik¢a bu merkezilik sona ermeye bagladi. Insamin merkeziligi tanr
merkezli agiklamalarla desteklenirken, Darwin ve digerleriyle insanmin

evrendeki hayvanlardan biri oldugu tezi bu merkeziligi iyice sarsti.

Ttim bu goriisler bir yana, tartigmalar genellendiginde yabancilagmanin iki
temel boyutu ileri siirilebilmektedir: Bunlardan ilki artan bireyciliktir;
artan bireycilik kisinin 6z ve gizilgiiciinii gelistirmesi olarak degil yakin

3 Karl Marx, Kapital, Tiirkgesi: Alaattin Bilgi , Birinci Cilt, Sol Yayinlan, Ankara 1976, s. 258
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cevresinden baglarim1 koparmig bir kiginin yalmzlik ve yabancilik i¢inde
bunalima diismesi olarak gelismistir. Ikincisi ise artan kitlesellesmedir.
Ancak bu kisi ile toplum arasinda doyurucu baglarin kurulmasi, kisinin
toplumsal kiiltiirle kendi degerleri arasinda {iretken bir etkilesim
saglayabilmesi olarak degil, bireyin kisiligindeki kendine 6zgii yanlarin,
cogunlugun baskisi altinda torpiilenip yok edilmesi olarak gergeklesmistir.

2.1.1 Yabacilasma Uzerine Teorileri

Yabancilasma lizerine teoriler 1950 sonrasinda da gelistirilmeye devam
etmistir. Seeman yabancilagmanin bes ayr1 boyut igerdigini ileri siirer:
Bunlardan ilki giigsiizliiktiir. Bu, bireyin davramiginin istedigi sonucu elde
edemeyecegi, aradif1 destegi bulamayacag1 beklentisini ifade eder. Ikinci
boyut anlamsizliktir. Birey neye inanacagina karar verememektedir.
Ugtinciisii ise kuralsizliktir. Birey toplumca belirlenen amaglara varmak
i¢in toplumun yasakladig1 yontemlere bagvurabilmektedir. Dérdiincii boyut
ise tecrit (isolation) olgusudur. Toplumun yiiksek deger verdigi seylere
bireylerin diisiik deger atfetmelerinin sonucu olarak olugur. Ve nihayet
besinci boyut kendinden uzaklagma durumudur: Bireyin simdiki
durumunun toplumsal sartlarin daha elverisli olacag: ideal durumdan daha

kotii olduguna inanmasi kendinden uzaklasma ile tamimlanmaktadir.

Goriildiigii gibi yabancilagsma degisik goriis acilarindan ele alinmaktadir.

Ttm bu goriislerin sonunda ortaklagtiklari nokta yabancilasmanin insanin
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tatminsiz oldugu bir diizeyi ifade etmesidir. Kavram her alana gére
yorumlanabilir. Kisi toplumdan, siyasal sitemden, iirettiginden ve hatta
kendinden, kendi ruhundan uzaklasabilir. Tim bu uzaklagmalar Kisiyi bos,

yalniz ve tanimsiz bir ortamda tutmaktadir.

Bu noktada Marx felsefesi elestirisini modern diisiinceye yapmis olsa da
giiniimiizde bu durum ihtiyaci olmamasina karsin, kitle iletisim araglarinin
bize dayattig: liikks tiikketim mallarina olan diiskiinliik sonucu ortaya ¢ok
yiiksek tiiketim giicline sahip bir topluluk g¢ikmaktadir. Mutlu olmanin
temel yolu yeni bir seyler almak olarak goriilmektedir bu noktada insan
satin alarak sahip oldugunu diislindigli mallarin kolesi olmaya
baslamaktadir. Bu noktadan bir adim sonrasi ise sahip oldugumuz
sandigimiz mallar i¢in yasamaya baglamamizdir. Ornek olarak ele almamiz
gerekirse satin aldigimiz bir ev ya da bir otomobilin bir siire sonra ortaya

¢ikan masraflar: bizi onun i¢in yagsamaya yoneltmektedir.

“Emegin gerceklesmesi kendini gergekligin dylesine bir yitirilmesi olarak
gosterir ki, isci kendi gercekligini aghktan 6lecek derecede yitirir.”
Varillan noktada kisi kendini yine baska bir insamin hatta belki de
kendisinin {irettigi tiiketim mallarina sahip olabilmek ugruna kendine
yabancilagabilecek kadar is diinyasina kaptirmaktadir. Tipk: bir makine
gibi sabah uyanip ise gitmekte, 6gle arasina kadar gilginca bir tempoda

calismakta yemek sonras: erkenden isinin bagina dénmektedir ta ki aksam

¢ Karl Marx, Capital, A Critical Analysis of Capitalist Productuon, Turkgesi: Alaattin Bilgi, Sol
Yaymlari, 1986, s : 182
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i cikis1 aligverise gidip ihtiya¢ duyulan yada duyulmayan tiiketim mallarim
bir aligveris merkezinden alana kadar. Daha sonra eve doniip kendisine ¢ok
ta vakit ayirmadan uyumaktadir arkasindan bir sonra ki giin aymi tempo
tekrar baglamaktadir. Marx’in modern diisiinceye getirdigi bu elestirnin
post-modern topluma yansimasindaki en temel fark modern diinyanin
insanin bu makinelesme sonrasi mutsuzlugunu ifade edebilirken, post-
modern insan bu iginde bulundugu makinelesme sorunundan sikayet

etmemektedir.

Biitiin bu sonuglar, su belirlenimin iginde bulunurlar: is¢i, kendi emek
tirtinii karsisinda, yabanci bir nesne karsisindaki ile ayni iligki i¢indedir.
Clinkii bu durum, varsayim geregi agiktir: is¢i kendi emegi i¢inde kendini
ne kadar diglastirirsa, kendi karsisinda yarattif: yabanci, nesnel diinya o
kadar erkli bir duruma gelir; kendi kendini ne kadar yoksullastirir ve ig
diinyas1 ne kadar yoksul bir duruma gelirse, kendine dzgii o kadar az seye
sahip olur. Bu, dinde de bdyledir. insan Tanriya ne kadar ok sey verirse,
kendinde o kadar az gey kalir. Is¢i, yasamim1 nesneye koyar. Ama o zaman
yasami kendisinin degil, nesnenindir. Demek ki bu etkinlik ne kadar
biiyiikse, is¢i o kadar nesnesizdir. O, emeginin iiriinii olan sey degildir.
Oyleyse bu {iriin ne kadar biiyiikse, is¢i o kadar az kendisidir. Iscinin kendi
lirlinii i¢inde yabancilagmasi, sadece emeginin bir nesne, digsal bir varolus
durumuna geldigi anlamina degil, ama emeginin kendi disinda, ondan
bagimsiz, ona yabanci, ve onun kargisinda 6zerk bir erk durumuna gelen bir
varlik olarak varoldugu, ve nesneye gevirdigi yagamin, hasim ve yabanci
bir yasam olarak, ona kars1 ¢ikt131 anlamina da gelir.
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Bu soziinii ettigimiz tilketim mallarini fireten bir isciden s6z etmemiz
gerekirse giinde 8 —10 saat ¢alisan bir ig¢i kendi irettigi bir {irtinii liikks bir
aligveris merkezinde goriip bu {irlinlin fiyatininsa kendi ayhigina esit
oldugunu 6grendiginde yasayacag: yabanilagma hissini sanirim tarif etmeye
gerek yoktur.

Oyleyse, isci, emegi ile dis diinyay1, duyulur dogay: ne kadar ¢ok temelliik
ederse, kendini gegim araglarindan su iki agidan o kadar ¢ok yoksunlagtirir:
ilkin, duyulur dig diinya, onun emegine iligkin bir nesne, onun emegine bir
geeim araci olmaktan; ikincisi, dolayimsiz anlamda bir gegim araci, is¢inin
bir fizik gec¢im aract olmaktan gitgide daha ¢ok ¢ikar.
Bu ikili agidan, demek ki, is¢i, kendi nesnesinin, birincisi bir emek
nesnesini, yani isi, ikincisi de gegim araglarimi ondan aldig1 bir kélesi
durumuna gelir. Demek ki, birincisi is¢i olarak, ikincisi de fizik 6zne olarak
varolma olanagimi kendi emek nesnesine borglu oldugu anlammda. Bu
koleligin dorugu sudur ki, fizik 6zne olarak varligim siirdiirebilmesini artik

sadece igci niteligi saglar, ve artik ancak fizik 6zneolarak iscidir.

“Is¢inin kendi nesnesi iginde yabancilagmasi, iktisat yasalarina gore,
kendini su bigimde dile getirir: ig¢i ne kadar cok iiretirse, o kadar az
tiketecek nesnesi vardir; ne kadar ¢ok de@er yaratirsa, o kadar ¢ok
degerden diiser ve saygnhfinin azaldigim goriir; Uriini ne kadar
bicimliyse, is¢i o kadar bi¢imsizdir; nesnesi ne kadar uygarsa, is¢i o kadar
barbardir; is ne kadar erkliyse, is¢i o kadar erksizdir; is ne kadar us isi
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olmugsa, ig¢i ustan o kadar yoksunlagmis ve doganin o kadar kélesi

durumuna gelmistir.”’

2.1.2 Markxist Teorinin Insamm Varolusu Baglaminda Toplumsal

Yapiya Yansimasi

Marxist teori insanin varolus noktasinda onun agaci masaya doniistiirmesi
ve bu sayede dogada varolan birgeyden kendisine faydali olacak bagka bir
sey iretmesi ve bu noktada odunun anlamimi yitirerek baska bir anlam
kazanmasryla baslar. “Bu aslinda tam bir d6niisiim siirecinin basladig: ilk
adimdir. Daha sonra bu iiretilen eserler degisilebilirlik oraninda meta haline
déniismeye basladi.”® i1k bakista bir meta, cok onemsiz ve kolayca anlagilir
bir sey gibi gelir. Oysa metanin tahlili, aslinda onun metafizik incelikler ve
teolojik siislerle dolu pek garip bir sey oldugunu gostermistir. Kullanim-
degeri oldugu silirece, o ister insan gereksinmelerini karsilayabilen
ozellikleri agisindan, ister bu 6zelliklerin insan emeginin {iriinii olmasi
yoniinden ele alinsin, gizemli bir yam yoktur. Insan, ¢alismasiyla, Doganin
sagladif1 maddelerin bigimini, kendisine yararli olacak sekilde degistirdigi
giin gibi agiktir. Sozgelisi aSacin bigimi, masa yapilarak degistirilir. Ama
gene de masa, o alelade giinliik sey olmakta, afa¢ olmakta devam eder. Ne
var ki, meta olarak ilk adimini atar atmaz, tamamen bagka bir sey olur.
Yalmz ayaklan {izerinde yerde durmakla kalmaz, tiim Steki metalarla iliski

? Karl Marx A.gk. s: 319
® Karl Marx A.gk. s: 322

31



icersinde amuda kalkar ve o aga¢ beyninden, "masa yiiriitmek"ten ¢ok daha
carpici, parlak fikirler sacar.

Bu yilizden, metalarin mistik 6zelligi onlarin kullanim-degerinden
dogmuyor. Tipki, degerin belirleyici etkenlerinin niteliginden de gelmedigi
gibi. Clinkii her seyden Once, emegin yararli tiirleri ya da {retken,
faaliyetler ne kadar ¢esitli olursa olsun, bunlarin, insan organizmasinin
islevleri oldugu, fizyolojik bir gergektir, ve bu gibi islevlerin herbiri,
niteligi ve bic¢imi ne olursa olsun, aslinda, insan beyninin, sinirlerinin,
kaslarinin vb. harcanmasidir. ikinci olarak, degerin nicel belirlenmesi igin
temel olusturan gey, yani bu harcanimnanin siiresi, ya da emegin niceligi
dikkate alimirsa, emek’in niceligi ile niteligi arasindaki farklihik apagik
olarak gériiliir. Toplumun her durumunda, yasam araglarimn {iretimi icin
gerekli emek-zamani, gelismenin farkli asamalarinda esit &lglide ilgi
¢ekmemekle birlikte, insanlifin zorunlu olarak ilgilendigi bir konu olmasi
gerekir. Ve en sonu, insanlar, herhangi bir bigimde, bagkalar1 igin

calismaya bagladiklar1 andan itibaren, emekleri, toplumsal bir bigim alir.

Demek ki, metamin gizemli bir sey olmasmin basit nedeni, onun iginde
insan emeginin toplumsal niteligi, insana, bu emegin iiriiniine nesnel bir
nitelik damgalamis olarak gériinmesine dayanmaktadir; {ireticilerin kendi
toplam emek iiriinleri ile iligkileri, onlarla kendi aralarinda bir iliski olarak
degil de, emek iiriinleri arasinda kurulan toplumsal bir iliski olarak
goriinmesindedir. Emegin {riinlerinin, metalar haline, niteliklerinin

duyularla hem kavranabilir hem de kavranamaz toplumsal seyler haline
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gelmelerinin nedeni budur. Bunun gibi, bir nesneden algilanan 151n, bize,
gorme sinirimizin 6znel etkilenmesi olarak degil de, géziin disinda bir
seyin nesnel bigimi gibi geliyor. Oysa, gérme olayinda her zaman, 1s1nin
bir seyden bagka bir seye, distaki bir nesneden goéze fiilen gegmesi
sozkonusudur. Fiziksel seyler arasinda, fiziksel bir iliski vardir. Ama
metalarda, bu farklidir. Seylerin, qud metalarin varlig ve bunlara meta
damgasini vuran emek iirtinleri arasindaki deger-iligkisi ile bunlarin fiziksel
ozellikleri ve bu 6zelliklerden dogan maddi iliskiler arasinda mutlak olarak
bag yoktur. Burada, insanlar arasindaki belirli toplumsal iliski, onlarin
goziinde, seyler arasinda diigsel bir iligki bigimine biiriiniiyor. Bu nedenle,
benzer bir 6rnek vermek i¢in, din &leminin sislerle kaph katlarim
dolasmamiz gerekir. Bu 4dlemde, insan beyninin iiriinleri, bagimsiz canli
varliklar gibi goriiniir ve hem birbirleriyle, hem de insanoglu ile iliski i¢ine
girerler. Iste metalar 4leminde de, insan elinin yarattig1 tirlinler i¢in durum
aymidir. Emek {iriinlerine, meta olarak iiretildikleri anda yapisiveren ve bu,
nedenle meta iretiminden ayrilmasi olanaksiz olan seye, Marx, Fetisizm

diyor.

Tahlilimizin de gosterdigi gibi, metalardaki bu fetisizmin kékeni, bunlar

tireten emegin dzel toplumsal niteligindedir.

Genel. kural olarak, kullanilir mallar, yalmzca, islerini birbirlerinden
bagimsiz olarak yiiriiten 6zel bireylerin ya da birey gruplarinin emeklerinin
trinleri olduklari igin meta haline geliyorlar. Biitlin bu &zel bireysel

emeklerin genel toplami, toplumun emeginin tiimiinii olusturuyor.

33



Ureticiler {iriinlerini degisinceye kadar, birbirleri ile toplumsal temasa
gelmedikleri igin, her {reticinin emeginin 6zgiil toplumsal niteligi,
kendisini ancak defisim isinde ortaya koyar. Baska bir deyisle, bireyin
emegi, toplum emeginin bir parcas: olarak, kendisini, ancak, dogrudan
dogruya iiriinler arasinda, ve dolayl olarak bunlar aracilifiyla iireticiler
arasinda kurulmus olan degisim eylemi olan iligkiler aracilifiyla agiga
vurur. Bunun i¢in, bir bireyin emegini Oteki {ireticilerin emeklerine
baglayan iligkiler, iireticilere, aslinda oldugu gibi, ¢alisan bireyler arasinda
dogrudan toplumsal bir iligki olarak degil, tersine, kisiler arasinda maddi
iliskiler ve seyler arasinda toplumsal iligkiler olarak gériiniir. Ancak
degisilmeleri sayesindedir ki, emegin {iriinleri, yararlanilan nesneler olarak,
degisik varolus bigimlerinden ayr1 olarak bir tekdiize toplumsal bigimde
deger alirlar. “Bir {irliniin bu sekilde, yararli bir sey ve bir deger olarak
ayrilmasi, ancak degisimin, yérarh mallarin degisim amaciyla liretilmesi ve
bu nedenle de 6zelliklerinin her seyden Once iiretimleri sirasinda deger
olarak hesaba katilmas1 boyutlarina ulasmasiyla pratik nem kazamir. Bu
andan itibaren flireticilerin kigisel emegi, iki yonlii toplumsal bir nitelige
biiriiniir.”® Bir yandan, emegin belirli bir yararh tiirli olarak, belirli bir
toplumsal geregi karsilamak ve bdylece, kolektif emegin ayrilmaz bir
parcasi, kendilifinden olusan toplumsal igboliimiiniin bir kolu olmak
durumundadir. Ote yandan, diretici bireyin cesitli gereksinmelerini
karsilayabilmesi igin, her tiirden yararli bireysel emegin karsilikhi olarak
degisilebilmelerinin yerlesmis bir toplumsal olgu olmas: ve bunun i¢in de,

her {ireticinin 6zel yararli emeginin biitiin 6tekilerin yararli emekleriyle esit

® Karl Marx A.g k., s: 330
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sayilmasi gerekir. En farkli tiirden emeklerin esitlenmesi, ancak, bunlarin
esitsizliklerinden soyutlanmasi ya da bunlarin ortak bir paydaya, yani insan
emek-giicli harcamasi ya da soyut insan emegine indirgenmesi sonucu
olabilir. “Bireyin emeginin iki yonlii toplumsal niteli§i, ona, ancak
{irtinlerin degisimi ile giinliik pratik icersindeki emegi etkileyen bicimler
altinda beyninde yansidif1 zaman goriiniir.”'® Boylece, onun kendi emegi,
toplumsal nitelikte yararli olmas: kosulunu, yani {irlinlin yalmzca yararh
degil, ama bagkalar1 i¢in yararli olmasi kosulunu alir ve onun &zel
emeginin, Gteki biitiin 6zel emek tiirlerine esit olmakla kazandig: toplumsal
nitelik, tiim emek iriinlerinin fiziksel olarak farkli mallarin ortak nitelik
tasimasi, yani bir degere sahip olmasi sekline girer.

Demek ki, emek iiriinlerini deger olarak birbirleriyle iliski igersine
sokmamizin nedeni, bu mallarda tiirdes insan emeginin maddi halde
birikmesini gérmemiz degildir. Tam tersine: farkli Girinlerimizi degisimle
deger olarak esitledigimiz zaman, bu davranisimizla, ayni zamanda, biz,
bunlara harcanan farkh tiirden emekleri de, insan emegi olarak esitlemis
oluruz. Bunun farkinda olmayiz, ama gene de yapariz. Bu nedenle deger,
gogsiinde ne oldugunu anlatan bir yafta ile ortalikta dolagsmaz. Aslinda her
lirlindi, toplumsal bir hiyeroglif yazisina ¢eviren, daha ¢ok degerdir. Kendi
toplumsal {irlinlerimizin ardinda yatan sirn aydinlatmak igin, daha sonra,
biz bu hiyeroglifi ¢6zmeye ¢alisiriz; ¢iinkii yararli bir nesneyi deger olarak
damgalamak, dil gibi toplumsal bir {iriindiir. Emek iiriinlerinin, deger

olduklan siirece, bunlarin {iretimi i¢in harcanan insan emeginin maddi

10 Karl Marx, Kapital, Birinci Cilt, Sol Yayinlari, Ankara 1976, s. 285
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ifadeleri oldugunu ortaya koyan son bilimsel bulus, gercekte, insan
soyunun gelisme tarihinde bir cag1 belirlemistir ama, emegin toplumsal
niteligini, bize iiriinlerin bizatihi kendilerinin nesnel niteligi gibi gGsteren
sisi dagitamamustir. Ele aldigimiz 6zel liretim bigiminde, yani meta
iretiminde, bagimsiz olarak yliriitilen 6zel emegin 06zgiil toplumsal
niteligi, her ¢esit emegin, insan emegi olmasi nedeniyle, esitligi gercegine
dayanir; bunun i¢in bu 6zellik, {irlinde deger-bigimine biiriiniir; bu olgu,
yukarda sozii edilen bulusa karsin {ireticiye tamamen gergek ve sonal gibi
gelir; bu, tipki, havay: olusturan gazlarin bulunusundan sonra da atmosferin

yapisinin ayn1 kalmasi olgusuna benzer.

Degisim sirasinda iireticiyi ilkin ilgilendiren sey, kendi {irinleri
karsiliginda ne kadar bagka iiriin alabilecekleri sorusudur: iiriinlerini hangi
oranlarda degigebileceklerdir? Bu oranlar, Adetler yoluyla belli bir
kararlilia erisince, bunlar sanki tiréinlerin niteliklerinin sonucu gibi
goriiniir ve boylece, érnegin bir ton demir ile iki ons altin pek dogal olarak
esit degerde imis gibi gelir; bu, tipki bir libre altin ile bir libre demirin,
farkh fiziksel ve kimyasal niteliklerine kargin, esit agirlikta gdriinmesine
benzer. Uriinlerin iizerine etiket gibi yapisan deger olma 6zelligi, birbirleri
karsisina tekrar tekrar defer nicelikleri olarak ¢ikmalan ile kararlilik
kazanir. Bu nicelikler, iireticilerin iradeleri, 6ngériileri ve davranislarindan-
bagimsiz olarak durmadan degisir. Bunlar i¢in, kendi toplumsal faaliyetleri,
nesnelerin faaliyetleri bigimini alir ve onlar nesneleri yonetecegine,
nesneler onlan yonetir. Birbirinden baimsiz yiiriitiilen ve gene de

toplumsal isbdliimiiniin aymi anda geligen kollarin: olusturan farkh tiirdeki

36



biitiin 6zel emegin, devamli olarak toplumun gerektirdigi oranlara
indirgenerek, biriken deneyimlere dayanilarak bilimsel bir kani halini
alabilmesi i¢in meta {iretiminin, esasli bir gelisme diizeyine ulagmasi
gerekir. Ni¢in boyledir? Ciinkd, iirlinler arasindaki her tiirlii raslansal ve
durmadan dalgalanan degisim iliskileri ortasinda, {iretim i¢in toplumsal
olarak gerekli emek-zamani, kendisini, Oniine gecilmez bir doga yasasi gibi
zorla kabul ettirir. Bu, tipki, yergekimi yasasinin, evin basimiza ¢6kmesi ile
kendini goOstermesi ve kabul ettirmesi gibidir. Degerin biiyiikl{igiiniin
emek-zamani ile saptanmasi, iste bu nedenle, metalarin nispi degerlerinde
goriinlirdeki dalgalanmalarin altinda yatan bir sirdir. Bunun kesfi, emek
tiriinlerinin deger biiylikliiklerinin belirlenmelerinin salt raslantiya bagh bir
seydir sanisina son vermekle birlikte bu belirlemenin iginde yer aldigi

bi¢imi hig degigtirmez.

“Insanin toplumsal yasam bigimleri iizerindeki diislinme ve incelemeleri ve
dolayisiyla bu bigimlerin bilimsel tahlilleri, bunlarm fiili tarihsel
gelismelerine tamamen ters diigen bir yol izler. Ise post festum 6niinde hazir
duran gelisme siireci sonuglan ile baslar. Uriinlere meta damgasiru vuran
ve dolagimlari igin belirli hale gelmeleri zorunlu bir baslangig olan
nitelikler, insan, kendi g6ziinde, bunlan degismez 6zellikler olarak kabul
ettifi igin, tarihsel niteliklerini degil de anlamlarini ¢6zmeye kalkismadan
once, zaten toplumsal yasamini dogal ve kendiliginden anlasilir bigimlerin
kararliligim1 kazanmig bulunurlar.”'' igte bunun igin, deger bilyiikliigiiniin

belirlenmesine ancak meta fiyatlarimin tahlili ile varilmis, ve ancak tiim

! Karl Marx, A.gk., s: 291
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metalarin para-biciminde ortak ifadesi, onlarin deger olarak 6zelliklerinin
ortaya konmasina yolagmigtir. Ne var ki, metalar dleminin iste bu sonal
para-bi¢imi, aslinda, 6zel emegin toplumsal niteligini ve tek tek iireticiler
arasindaki toplumsal iligkiyi aydinlatmak ve agiklifa kavusturmak yerine,
Ortbas eden 6ge olmustur. Ceketler ya da ayakkabilar ile, salt soyut insan
emeginin evrensel cisimlesmesi nedeniyle, keten bezi arasinda iliski vardir
dedigim zaman, bu 6nermenin sagmalif1 besbellidir. Aym sekilde, ceket ve
ayakkab iireticileri, bu mallari, evrensel esdeger olarak keten beziyle ya da
ayni sey olan altinla ya da gilimiisle oranladiklari zaman, kendi 6zel
emekleri ve toplumun ortaklasa emegi arasindaki iligkiyi ayn1 sagma

bi¢cimde ifade etmis olurlar.

“Burjuva iktisadinin kategorileri, boylesine sagma bigimlerden olusmustur.
Bunlar, tarihsel olarak belirlenmis belirli bir iiretim tarzinin, kosullarim ve
iligkilerini, yani meta {iretimini, toplumsal gegerlik ile ifade eden diisiince

12 Metalarin biitiin gizemi ve emek iiriinlerinin metalar

bi¢imleridir.
bi¢imini aldig1 anda ¢evresini saran biiyii ve sihir, 6teki {iretim bigimlerine

gecer gecmez, bu ylizden yok olur.

Giinlimiizde ise {iretilen tiiketim mallar1 sadece toplumsal olabildikleri
oranda degil tireticilerin bize sunabildikleri oranda meta halini almaktadir.
Bir bagka deyisle iirliniin kullanilabilirligini yada faydasim tiiketiciler degil,

reklamcilar yardimiyla iireticler belirlemektedir.

12 Karl Marx Agk,s:294
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Ortaya konan iirliniin ne oldugundan ¢ok nasil goriindiigii ve nasil
sunuldugu 6nem kazanmaktadir. Ozellikle iilkemizde reklam ve tanitim
filmlerini etkisiyle ihtiyaci olmayan {irlinleri alan tiikketici eve geldiginde
kendisine yabanci olan ancak sahip oldugu firiinleri izlemekte hatta onlar
nas1l kullanabilecegini diisiinmektedir. Hele birde bu diisiincelerin sonunda
bu tiiketim mallarini satin alabilmek i¢in ¢aligmak zorunda oldugu siireyi
hesapladiginda mutsuzluk ve hayata yabancilasma kacinilmazdir.

2.2 Descartes Felsefesi

Descartes felsefesinin ¢alismadaki en Onemli etkisi filmin gekli
baglamindadir. Descartes’in ortaya koydugu kuskuculuk akimi benim
expresyonizm anlayisimi yeniden sekillendimeme vesile oldugu bir sanatgi
aday1 olarak ortaya koymam gereken sanatsal c¢alismamda miimkiin
olabilen en {ist seviyede Ozglir ve Ozgiin olabilmem gerektigini
diiginmemden dolay1 filmde varolan diinyanin gercek diinyaya
benzemesinin yanisira tamamen benim bakis a¢imdan g6riinmesi
gerektigini diislindiim. Bu noktada Descartes Felsefesi benim kendi 6znel
bakis acimi olusturmamda yardimci olmustur. Bu noktada Descartes’in
biyograf,s,nden ve felsefesinden s6z etmenin gerekliligi ortaya
¢cikmaktadir.

39



“Descartes, Aristotales’in 6liimiinii izleyen onbes yiizyll iginde ortaya
¢ikan tartigmasiz en kendine has filozoftur.”"® Modern felsefenin ve analitik
geometrinin kurucusu olan Descartes (1596 - 1650) i¢in ama¢ dogay:
egemenlik altina almaktir. Ciinkii insan ancak o zaman mutlu olabilir.
Fakat doga, skolastigin sagladig bilgilerle egemenlik altina alinamaz.
Béylece Descartes'in da skolastigin insam yanliga gotiirdiiglinii diistindGgt
anlasilmaktadir. Ona gore, bunun iki nedeni vardir. Skolastik diisiince;
inang ile bilgiyi uzlagtirmaktir denebilir.

1-Skolastigin kavramlan agik ve segik degildir.
2-Bu yontem dogru bilgi elde etmeye uygun degildir.

Boylece Descartes yeni bir yonteme gereksinim oldugunu belirtir. Ciink
ona gore dogruyu yanligtan ayirt etme giicili, yani akil (sagduyu) esit olarak
dagitilmigtir. O halde bu kadar yanlis bilginin kaynag: akil olamaz. Boylece
Descartes, insanlarin yanliga diigmelerinin tek nedeninin dogru bir yénteme

sahip olmamalar1 oldugu sonucunu ¢ikarir.

Bundan sonra yontemini kurmaya calisan Descartes, 6ncelikle bu konuda
kendine nelerin yardimc: olacagini aragtirir ve iki seyin bulunduguna karar

verir;

1-Klasik mantik

1 Paul Strathern, 90 Dakikada Descartes, Tiirkgesi: Murat Lu istanbul, Gendas A.S., s.7



2-Eskilerin kullandi§1 Analiz

Descartes, eskiden beri kullamilmakta olan bu iki y6ntemden klasik
mantigin, bilinenleri bagkalarina 6gretmekte, geng zekalar ¢alistirmakta ve
onlara bir disiplin kazandirmakta yararl: oldugunu, ancak yeni bir bilgi elde
etmekte ise yaramadigin belirtir. Ciinki{i ona gére, bu mantikta bicim ve
icerik ayrilmistir. Oysa ki bilgide bi¢im ve igerik i¢ igedir.

Eskilerin kullandig1 analize gelince, Descartes, Platon'dan beri eskilerin
matematigin en yalin bilim oldugunu ve diger bilimlerin temelinde yer
aldifini, fakat kendi donemindeki matematigin bu ozellikten yoksun
bulundugunu belirtir. Bunun {izerine eskilerin matematik ¢alismalarim
incelemeye koyulur ve Papus'un Matematik Koleksiyonlar1 adli kitabinda
kanitlamanin iki boyutundan s6z edildigini belirler. Bunlar analiz ve

sentezdir.

Descartes bu iki yoldan analizin daha dogru olduguna karar verir.
Matematikle ilgili ¢aligmalar1 sonucunda da analitik geometriyi bulur.
Burada esas olan bir cebir denkleminin bir geometrik sekille anlatilmasidir.
Descartes'm bu 6nemli bulusundan sonra diger 6nemli bir katkisi da
geometri ile cebir arasinda kurdugu paralelizmin aym sekilde matematik ve
diger bilimler arasinda da kurulabilecegini belirtmesidir. Ciinkii ona gére
her hangi bir bilimde bir seyi bilmek demek aslinda say1 ve 6lgiiden baska
bir sey degildir. Bundan dolayr da biitiin bilimlerde tek bir yOntem
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uygulamak olanakhdir. Bu da matematiksel yontemdir. Boylece ilk defa
biitlin bilimlerin yénteminin tek bir yontem oldugu belirtilmistir. Bu

nedenle Descartes'in yontemine evrensel matematik yontem denmigtir.
Descartes bu yontemini dort kuralla temellendirmistir.

1-Apagiklik Kurali: “ Incelemelerin amaci akla kargisina ¢ikan hersey
lizerine saglam ve dogru yargilara varmay: saglayacak bir yonetim vermek
olmalidir.”"* Dogrulugu apagik bilinmeyen higbir geyi; dogru olarak kabul
etmemek, yani acele yargilara varmaktan ve &n yargilara saplanmaktan
cekinmek, yargilarda ancak kendilerinden kuskulanilmayacak derecede
acik ve secik olarak kavranilan seyleri bulundurmak.

Bu kuralda dikkat ¢eken en onemli yon insanin bir konuyu aragtirmaya
baslarken, 6n yargisiz davranmasinin gerekliligidir. Bu ise oldukga zordur.
Ciinkil insan hem dogustan getirdigi, hem de yasami boyunca edindigi pek
cok On yargiya sahiptir. Bunu agmak ise ¢ok zordur. Ancak Descartes

bunun i¢in yéntemsel kuskuculuk'u 6nerir.

Bu yontemin esasi, saglam bir nokta buluncaya kadar sezigle apagik olarak
kavramlamayan her seyden kusku duymaktir. Bu yéniiyle kuskucularin
yontemlerinden tamamen farkli olan yontemsel kuskuculuk, Descartes'in
deyimiyle, gergegi, yani kayay1 bulmak i¢in gevsek toprak ve kumu atmak
amacina dayamr. Boylece elde edilen bilgi artik kendisinden kugku

" Rene Descartes, Aklin Yonetimi icin Kuralllar, Turkgesi: Miintekim Okmen Sosyal Yaymlar1,1999, 5.7
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duyulmayan, apagik olarak kavranilan, dogruluguna giivenilen bilgi
olacaktir.

2-Analiz Kurali: “ Metod dogruyu aramak igin zorunludur.”"® Bu kural
incelenecek problemlerden her birini, olanaklar &lgiisiinde ve daha iyi
¢oziimlemek icin gerektigi kadar pargalara ayirmay: belirtir, yani karmasik
ve karanlik olan &nermelerden, basamak basamak daha yalin nermelere
inmek ve daha sonra bu yalin 6nermelerden baglayarak daha karmagsiklarin

bilgisini elde etmektir.

3-Sira Kurali: “ Metod biitiiniiyle zekanun kimi dogrulari bulmak igin,
islemesi gereken konularin siraya konulmasindan ibarettir. Karmasik ve
karanlik 6nermeleri, adim adim daha basit 6nermelere indirir ve bundan
sonra en basit sezgilerden ba—slayarak, yine adim adim, biitlin &biir bilgileri
edinmek suretiyle kendimizi yiikseltmeye galigirsak, metoda titizlikle bagl

kalmig oluruz.”'®

En yalin ve bilinmesi en kolay seylerden baglayarak, tipki basamak
basamak bir merdivenden ¢ikar gibi, derece derece daha karmagik olanlarin
bilgisine yiikselirken, dogalar1 geregi ard arda siralanmayan seyler arasinda

bile bir sira oldugunu Sngérerek diisiinmeyi yiiriitmektir.

4-Say1s kurali: “Akla islerlik kazandirmak igin daha 6nce bagkalan
tarafindan bulunmus olan seyleri aragtirmaya ve en az Snemli olanlan da

13 Rene Descartes, Agk,s.18
16 Rene Descartes, A.gk., s.25
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icinde olmak {izere, insanlarin biitiin sanat vemesleklerini ve 6zellikle bir
diizene bagl: olan ya da bir diizene dayananlarini metodlu olarak gézden
gecirmeye ¢alismak gerekir.”’’ Bu kural hicbir seyin unutulup
atlanmadigindan emin olmak i¢in, her yonden tam sayis ve genel tekrar
yapmay1 belirtir. Burada dikkat edilmesi gereken dort nokta vardir. Sayisin

stirekli, kesiksiz, yeter ve siral1 olmasi.

Descartes'in bu analiz agirlikli, yontemsel kuskuculuga dayanan yoéntemi,
felsefe igin gergekten ¢ok yenidir. Bu anlamda o, modern felsefenin
kurucusu kabul edilmigtir. Ancak onun bu basarisim bilimde de

gosterdigini s6ylemek zordur.

Ciunkii bilim anlayiginda 6nemli yanliglar vardir. Aslinda bilimlere
matematifin uygulanabilecegini belirtmesi onemlidir. Ornegin fizigi
matematife, daha dofrusu geometriye indirgemeye c¢alismasi yanlistir.
Ciinkii modern bilim anlayisinda bilimlerin inceleme alanlarim1 geometrik
nesnelere indirgemek, yani yalmizca yayilim olarak diisiinmek olanaksizdir.
Bundan dolay1 da, Descartes'n anladifi anlamda matematiksel yontem
bilimlerde basartyla uygulanamaz.

Descartes’in biitlin amaci “dogruya” ulasmaktir. Bunun da ancak ‘“kesin
bilgi”yle miimkiin olacagim sdyler. Fakat felsefeye ¢ikis noktas: olacak o
bilgiyi, kendisinden artik giiphe edilemeyen o apagik bilgiyi nerede
bulmah? Gergek iginde agik ve secik olarak bilinmis bir nesne bulabilir

17 Rene Descartes, A.gk., s.48



miyiz? Descartes bu sorulardan hareket ederek aradig1 o saglam noktayi, o
giivenilir ¢ikis noktasim1 bulmak igin siliphe ile igse baglar. Bu siiphe bir
yontem siiphesidir, dogru bilgiye ulasmada kullanilan bir yoldur.

Bu matematikteki kesin bilgiye ulastigi gibi apagik dogruya ulasincaya
kadar ileri gotiriilecektir. Biitiin bilgiler g6zden gegirilip en son sinira
ulasincaya kadar disarida birakilacaklardir, siiphede son smirlara varinca
aradifi o kesin bilgiyi karsisinda bulur. Bu artik kendisinden siiphe
edilemeyecek bilgi “siiphe ettigimi biligim”dir. Béyle bir biling bende
bulundugundan artik siiphe etmem, bu apagik bir olgudur, bu olguyu
yasayisim biligim intuitiftir, dogrudan dogruya olan bir biling ve bilgidir,
sliphe etme ise bir cesit diislincedir, bSylece “cogito ergo sum”,
“diglinliyorum dyleyse varim”a ulasir. Yani disiiniiyor olmam

varoldugumun kamtidir.

Bir rationalist filozof olan Descartes “kesin bilgiyi ancak kendimizi
bilme”de bulabilecegimiz goriisiindedir. Bunu sdylerken “dojustan
digiinceler” &gretisini de ileri siirer. Buna “ideae innatae” (dogustan
ideler)’der. Bu Ogretiye. gére ruhumuzda deneyden &nce yerlesik
diiglinceler vardir. Anligin kendisinde devsirdigi bu ideler, duyular
araciliftyla edinilen tasarimlarim tersine olarak hep agik ve seciktirler. Biz

deneyimlerimizle ve bilgilerimizle bu anlig1 zenginlestiririz.

Demistik ki biling bize sezgisel olarak yani dogrudan dogruya ve agik-secik
verilmigti. “Cogito ergo sum” &nermesi tam anlamiyla agik-segiktir.
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Bundan sonra bu Onerme biitiin bilgilerin kendisinden tiiretilecegi bir
kaynak olacaktir. Descartes’a goére felsefede bilgiye ulagsmada yapilacak
seylerden biri de bilgiyi intuitif olarak kavramaktir. Descartes’e gore bilgi
ancak kesin olandir. Kesinlige bagkalarinin yetkesine giivenerek ya da
herkesin apagik dogru olarak kabul ettigi inanglar1 benimseyerek gidilemez.
Yapilmas: gereken, bu inanglarin dogrulugunu saptamaktir. Bu saptama ise
adim adim, kusku gétiirmez ve agik-secik 6nermelere ulagmakta olur. A¢ik-
secik olmamin yolu kaypak ve karmasik olan her diigiinceyi 6gelerine

bélmektir.

21. yiizyihn heniiz baglarinda oldugumuz bu dénemde bilgiyi dogru bilgiyi
bulma ¢abasi1 yerine sadece ise yarayabilecegi umulan bilgiye ulagsma
yeterli kabul edilmektedir. Bu gok fazla ¢aba gerektirmeyen c¢alisma bigimi
de insanin elde ettigi bilgiden yeterince haz duyamamasi sonucunu ortaya
koyar. Bu tlir bir yaklagimm hayatin biitiiniine yayarsak zaten &zellikle geng
kusagin iginde bulundugu zor ve mutsuzluk verici durumu irdelememiz
daha kolay olur.

Descartes felsefesinin benim sanat anlayigimdaki en temel etkisi diinyay:
6zgiin ve kendi perspektifimden ele almak noktas1 olmustur. Zira nesnel
yaklasim ne kadar ugragilirsa ugrasilsin asla miimkiin olamamaktadir.
Descartes felsefesinin temeli kigiyi diinyanin merkezine koymakla baglar.
Bunun sonunda ise bir insan olarak yarattigim film ve filmde bulunan
karakterler ~benim &znel penceremden gbzilkmesi  gerektigini

diistinmekteyim.
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3. USTA FiLMIiNi ORTAYA CIKARAN ZIHINSEL SUREC

3.1 Karl Marx ve Kapital Baglaminda Usta Filminde Ele Ahnan

Karekterin Irdelenmesi

Aslinda filmde tek bir karakter bulunmaktadir. Bu karakter sadece bu
tiiketim toplumunun disinda degil aynmi zamanda da o toplum ig¢in pek bir
Onem tagimayan bir ig yapmaktadir. Nesnel gozle bakildiginda hi¢ bir
Onemi ve gekiciligi bulunmayan bu adamin aslinda hepimizde bulunan,
ama ¢ogumuzun hi¢ farkinda olmadigi ¢ok Onemli bir 6zelligi vardir.
“insan olmak”. Ayrica bu insanda yine pek ¢ok kimsede bulamadigimiz bir
bagka 6zellik vardir “mutlu olmak” bunun farkinda olsa da olmasa da onun
bu taraflarimin ortaya konmasi kanimca ¢ok yararli olacaktir. Onunla
kontrast olusturmasi planlanan insan toplulugu ise birakin insan olarak
sahip olduklar1 6zelligi kesfetmeyi ve mutlulugu aramay: yasadiklarnin
bile farkinda degildirler. Siirekli sahip olduklar1 hayat standardim
kaybetmemek ve gerekli gereksiz yeni metalar edinebilmek igin deli gibi
calismaktadirlar.

Bu durum bir sinema sanatgisi olmay1 hedefleyen geng bir aday olarak
sahsim olduk¢a rahatsiz etmekte ve bu durumu gozler Oniine serme
istegimi inanilmaz olarak kamgilamaktadir.
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Zira 1999 yilinda gecirmis oldugum talihsiz trafik kazasi onrasmda
hastanede gecirmis oldugum altigar aylik siirelerden olusan bir senelik
slire¢ hayat ve mutluluk denen kavramlari daha farkli perspektivierden
incelememe olanak tammustir. Ozellikle ¢alisma ortamimin ¢ok rutin ve bir
o kadar yogun oldugu hastane ortaminda gerek doktorlarin gerekse
yardimc: saglik personelinin yaptiklari son derece saygin ve yorucu olan
mesleklerine ne kadar yabancilagtiklarimi kegfetmek oldukga sagirtic: ve
dikkat gekiciydi. Oyle ki kimi zaman bu yabancilasma durumunun onlari
insan yapan taraflarini bile torpiiledigini sdyleyebilirim. Oyleki igne
yaptiklari bir hastaya orada bulunan bir mobilyadan daha farkli
davranamiyorlardi. Sistem igerisinde sadece iizerlerine diisen gorevleri
yerine getirip ay sonunda paralarini alarak hayat standartlarini nasil

stirdiirebileceklerinin pesine diigmiislerdi.

Bu durumu uzunca bir siire incelemek hastaneden taburcu olduktan sonra
pek ¢ok farkli alanda da beni bu durumu gozlemeye itti. Aym durum
hemen hemen biitiin ¢alisma alanlarinda ayniydi. Oyleki insanlar ¢alisma
ortam disinda herhangi bir saglik sorunuyla bile karsilagsalar amag
lyileserek saghkli ve mutlu bir hayat yagsamaktan gok iyileserek islerinin
bagina donmek noktasina gelmis oldugu rahatlikla s6ylenebilir.

Iste etrafimdan baslayarak oldukga genis bir platforma yaydigim bu durum
icimde anlatilmas: tarif edilemeyecek sikintilara yol agmigtir. Bu tezimin
¢ikig noktasini olugturmus ve yasama iliskin g6zlemimi bir kez filmime
doéniistlirmemi ortaya ¢ikardi.
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Bu noktada gerek teknolojik gerekse kuramsal anlamda bilgiye sahip
oldugum sinema sanati yardimima yetisti. Ancak dram anlatim y6ntemi
konusunda Stanistlavski’nin Ozdeslesme gerilim ve katharsis {lizerine
kurulan anlatim y6ntemi yerine Brechtisyen bir drama anlatim yontemine
daha yakin bir ydntemi uygun gordiim. Amacim insanlarin kahramanla
dzdeslesip, onunla gerilimi yasayip sonunda daha ¢ok duyusal bir haz olan
katharsise ulagmasini saglamak. yerine onlar1 bilgilendirerek kahramanla
Ozdeslesmelerini engelliyerek hatta filmi ¢oziimlemeye zorlayarak
cozebildikleri oranda haz duymalarini saglamaya ¢aligtim.

3.1.1 Brecht ve Yabancilastirma

Brechtisyen drama anlatim siteminde Brecht epik tiyatronun islevinin ahlak
dersi vermek olmadigini s6yler. Kaliplagmis deger yargilarini ezberletmeye
¢alismaz. Onemli olan seyircinin gergek hakkinda derin ve karmasik bilgiyi
edinirken bunun bilincine varmasi, durumu elestirebilmesi icin kendi
sorumluluk paymi gorebilmesidir. Bunu bagarabilmenin yolu seyircinin
sahnedeki karakterle 6zdeslesmesini kirmaktan geger

Seyirci sahnedeki karaktere ya da olaya yabancilagtigi takdirde gercegin
yeni bir yiiziinli gorme firsatina sahip olur. Bu yeni gergek iizerine
diiglinmesini, onu iyice tamimasini, kavramasim ve yeni bir bilince

varmasini saglamaya calisir. Gergegi taniyan seyirci, eskiyi elestirecek ve
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onu bilingli bir sekilde etkilemeye caligacaktir. Kelime anlam olarak
yabancilastirma ; bir nesnenin, bir davranisin ya da bir olayin kendi dogal
kimliginden siyrilarak degisik bir kimlige biiriindiiriilmesidir.

Toplumsal bir varlik olan insan kaynaklarin1 yagadig1 toplumdan, ¢evreden,
cevresel kosullardan alan kollektif bir kendiliginden ideolojiye, bilinglilige
sahiptir. Brecht seyircinin giinliik yasamindan gelen bu kendiliginden
ideolojisini, bilingliligini, gérme ve anlama bi¢imini sarsmay1 hedefler.
Yabancilagtirma kavrami bu kendiliginden bilinci kirma noktasinda
Onemlidir. Ancak kesinlikle tiim sorunlar1 ¢ézen sihirli bir anahtar seklinde
algilanmamalidir. Yabancilagtirma, basit anlamda seyirciyle oyuncunun,
oyunla seyircinin, oyuncuyla roliin arasina mesafe koyma sorunu degildir.
Yabancilagtirma herseyden once bir bakis agisi, politik bir estetik
anlayisiin {iriinii olan sanatsal bir bigimdir. Brecht'in yabancilagtirma
kavramu kuramsal altyapisini Marx ve Engels'in yabancilasma iizerine
yaptig1 tezlerden alir. Yabancilasma, tezden, anti-teze atlayan oradan da

senteze ulagsmay1 hedefleyen diyalektik bir siiregtir.

Brecht nesnelerin bize yabanci olmadiklarim sdyler. Biz nesneleri az buguk
taninz ya da anlariz (tez), ancak bize zorla yabanci kilindiklar1 zaman (anti-
tez), onlar1 tam anlamiyla kavrayabiliriz (sentez). Yabancilastirma sonug
olarak bir anlama stiirecidir. Ama anlama (tez), anlamama (anti-tez), anlama

(sentez) siirecinde ilerler. Kisacasi olumsuzlanmanin olumsuzlanmasidir.
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Yabancilagtirma kavramimi Brecht'in oyunlarinda nasil uyguladiina
baktigimizda ilk olarak géziimiize ¢arpan yabancilagtirma efektleridir.
Ancak yabancilastirma efektleri Brechtyen tiyatronun en fazla géze batan
aym: zamanda diger 6zelliklerine gore nispeten daha az 6nemli bir yoniidiir.
Brecht ele alimirken genellikle gozard: edilen en 6nemli nokta, Brecht'in

yabancilasgtirma kavramini oyunlarinin igine igledigi gercegidir.

Yabancilagtirma efekti ile yabancilagtirma kavrami aym seylermis gibi ele
alimirsa  Brechtyen tiyatroyu anlamamiz miimkéin degildir. Ornegin
“Cesaret Ana ve Cocuklar1 oyunu kendi bagina bir anti-tezdir.” “Sezuan'in
Iyi Insani'nda Shen Te-Shui Ta béliinmiisliigii » ya da “Galileo 'daki
olay orgiisii ve karakterlerin yapisi yabancilagtirma kavramina dair 6rnek
olarak sunulabilir.

Yabancilagtirma efekti ise halk tiyatrosunda sik¢a bagvurulan bir
yontemdir. Ozellikle Commedia Del Arte'de ve Cin Halk Tiyatrosunda
yabancilagtirma efektlerinin kullanildigim gériiriiz. Ayrica Rusya'da devrim
sonrasinda Meyerhold ve 20. yy'n baginda ortaya ¢ikmus avant-garde
akimlardan ekspresyonistler yabancilastirma efekti kullanimma sikga
bagvurmuslardir. Brecht ise yabancilatirma efektlerine sadece kostiimde,
aksesuarda degil, aym1 zamanda miizikte, metinde ve sahnede kullanilan
tiim diger 6gelerde bagvurmustur. Ornegin « Adam Adamdir »'da Brecht
askerleri canavara benzeyen suratlarla, bacaklarina taktirttig1 uzun siriklarla
sokar sahneye. Bu basit 6rnek de bile tez-anti tez -sentez siirecini

yakalayabiliriz. Askerlik hepimizin agina oldugu, bildigi, tamdik bir
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durumdur. Ancak askerlere yapilan korkung makyajla ve iirkiitiicii
aksesuarla bu aginalik kirilmaya, seyircilerin askerler konusunda daha
dogru bir fikre 'senteze' ulagmalari hedeflenmistirr Adam Adam'dir
oyunundan farkli bir 6rnek de miizigin ve 1g181n kullanimryla ilgili olarak
verilebilir. Oyunda savasi anlatan bir sahnede projeksiyonlar yardimiyla
gorkemli bir g1k saldirisi1 kullamilmigtir. Projeksiyonlarin gérkemli ve
tirkiitlicli 151k saldinisim coskulu bir miizikle pekistirmek yerine sakin bir
gece miizigi kullanilarak savagin iirkiitiicii ve gorkemli oldugu diisiincesine
farkli bir boyut katilarak aym1 zamanda trajik bir boyutu oldugu ifade
edilmeye c¢aligilmigtir. Bu Ornekten yola ¢ikarak yabancilastirma
yonteminin, bir tiyatro eseri yaratilirken kullanilan tiim yan sanat dallarinin

arasindaki iliskilere derinlik kattifim s6yleyebiliriz.

Ancak ¢ok sik tekrar edilen bir yanlis, yukaridaki 6rneklere benzer drnekler
kullanilarak Brechtyen tiyatro yapiliyor inancidir. Brechtyen tiyatroyu
bizim i¢in gergekten 6nemli kilan sey, yabancilagtirma efektleri degil,
Brecht'in uyguiadig politik-devrimci dramaturji, oyunlarindaki ¢ok boyutlu
karakterleri olusturma, tartistigi konulan ele alis bigimidir. Bu konulara
dair &rnekleri oyunlarini anlattigimiz biliime birakarak Brechtyen tiyatroyu
anlamamizda en az yabancilagtirma kavrami kadar 6nemli dier bir

kavram, gestus kavramina gegmek bence uygun olacaktir.
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3.1.1.1 Gestus Kavrami

« (estus, biitlin Uretim siirecinde siirdiirlilmesi gereken naiv tutumun

oyunculuk diizeyindeki ifadesi oalrak tanimlanabilir. » 8

Gestus kelimesi dilimize "jest, toplumsal jest, toplumsal davranis" seklinde
cevrilebilir. Epik tiyatroda karakterlerin birbirlerini etkilemesi temel bir
olgudur. Toplumsal iligkiler arasindaki bu temel iliski, onlarn birbirlerini
karsilikli etkilemesi temel bir olgudur. Toplumsal iliskiler arasindaki bu
temel iliski, onlarin birbirleri karsisindaki temel tutumlarinda belirginlesir.
Iste bu temel tutumlar gestusu olusturur. Bu yiizden gestus salt jesti ya da
davranig1 asan bir kavramdir. Gestus ; toplumsal iligkilerin dislagan, géze
goriinen tiim belirtilerini, bir insanin bir bagkasi karsisindaki tutumunun
diisiinebilecek tiim ayrmntilarim kapsar. Ses tonu, yiiziindeki ifade,
bedeninin konumu, bir insanin bagkasi 6niinde, konusma ve durus bigimi ;

ona gosterdigi tepkiler bunlarin tiimii gestusu olusturan dgelerdir.

3.2 Descartes Felsefesi Baglammnda Usta Filmini Olusturan

Etmenlerin Irdelenmesi

Descartes felsefesi filmin 6ziine, i¢erigine yonelik herhangi bir miidahalede
bulunmamakla beraber filmin anlatim seklinde kullamlacak teknigin
olusum siirecinde etkin olacaktir. Bu anlatim siirecinde kullanilan kamera

ve ¢ekim teknikleri, aydinlatma, sahne diizeni, kurgu gibi yapimin biitiin
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asamalar1 tamamen 6znel bir gdzle anlatilacaktir. Bu 6znel goz de yerziinde

var olan hergeyin 6znel oldugu diisiincesinden hareket edecektir.

Bu noktada disavurumculuk akimindan (Disavurumcu Alman
sinemasindan farkli olarak) s6z etmeyi uygun goriiyorum. ‘Sanat ve
edebiyat {irlinlerinde i¢ gergegin ve i¢ yasantinin dnemli oldugunu, bunu
disa yansitmak ya da vurmak gerektigini savunan akimdir.” Once resimde
ortaya ¢ikmis kisa siirede edebiyata ge¢cmistir. Almanya'da dogan bu akim,
Ozellikle Naturalizmin a1 bigimde dogayr oldugu gibi kopya eden
tutumuna ve Izlenimciligin dis izlem baghliga kars1 bir tepkidir. Amaci
gecmisle olusan kopriileri atmak, gelenekleri maddeci bir diisiince lizerine
kurulu diizeni yadsiyarak, nesneler arasinda yitip giden insan kurtarmakt.
Bu nedenle disavurumcular i¢in dis diinyanin nesneleri birer yansitma

konusu olmayip yalnizca i¢ diinya i¢in ham bir gerecti.

Bu filmde ise ayakkabi ustasi bu yaklasimdan yola ¢ikarak bir metafor
olarak kullanilmis, bu filmin yaraticis1 olan sahsimin diistincelerinin
anlatilmas1 ve estetik baglamda ortaya konmas: amaglanan kodlarin
olusturulmasinda yardimc1 olmustur. (bu kodlamalar kendisini ayakkab isi
ile ugrasirken bize mutlulugu yakaladig: noktalari ve hayatimn &nemli
kisimlarini anlattif1 noktalardir.)

'® Mutlu Prakan, Brecht Estetigi, 1zmir, ideart, 1991, 5.36
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3.3 Usta Filminin Bir Sanat Formu Olarak Sekillendirilmesi

Acisindan Sinema Dilinin Olusturulmasi

Usta filmi, diisiinsel siirecinin dayanarak noktalarini daha dnce biinyesinde
calishim bir egitim kurumunun yonetim kademesinin insana verdigi
degerden almaktadir. Bu yOnetim kadrosu her zaman yaptiklar binalara, o
binalarin 6zellklerine ¢ok 6nem vermekteydiler ancak bu durum ne kadar
kaliteli olurlarsa olsunlar o binalarin demir ve beton yigmi oldugu
gercegini degistirmiyordu. O binalarin soluk almasimi saglayan ise hig

deger verilmeyen ancak orada mesai harcayan insanlardi.

Bu orada gecirdigim siireg igerisinde beni ciddi boyutta rahatsiz eden bir
durumdu. Daha sonra okudug{lm kitaplar ve edindigim bilgiler 1s181nda bu
sorunun aslinda tiikketim toplumunun kargisinda bulunan en ciddi
sorunlardan biri oldugunu fark ettim. Ancak bu beni kisisel olarak rahatsiz
ettigi icin, bende insanin sadece insan olarak ne kadar degerli bir varlik
oldugunu goésteren sembolik bir film ortaya koyma istegi olusturdu. Ayrica
bu bosvermisligin insanin bir ise yaramadig1 hissiyle birleserek ne kadar
biiylik bir mutluluk eksikligine neden oldugunu farketmek de benim igin
carpict oldu. Ve bu sorunu sanki yeryiiziinde sadece ben yasiyormusum
gibi hareket ederek, dznel ve disavurumcu bir teknikle anlatmaya karar
verdim. Olusacak sinema dilinde ise paralel kurgu sisteminden, time-lapse
teknigine asir kontrast resimlerden (slow-motion) gﬁsterini iekniéine kadar
tarafimca filmin anlatimina katkida bulunacak her tiirlii teknigi kullanmay:
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uygun gérdiim. Bu teknikler yasanilan Tiirkiye’deki hayat tarzi ile bundan
farkli olarak yasanan bir hayatin kontrastinin anlagilmasi amaciyla
yapilmaistir.

Burada usta pek ¢ok kimse icin gok dnemsiz ve tek diize bir is yapmasina
ragmen mutlulugu yakalamig goziikkmektedir. Dogayr ve avi sevmekte
adeta yasadig1 sikintilari bu sayede iistiinden atmaktadir. Bu hobi onun
mutlulugu yakalamasina vesile olmus ¢ok ciddi saglik sorunlari olmasina
karsin hayata mutlu bakabilemesini saglamigtir. Ve g¢alistifi siireg
icerisinde, yaptig1 ise, ¢aligitig atSlyenin gartlarina ragmen hayata mutlu
bakabilmekte, kendi ortaya koydugu eserlerin kélesi olmaktan da bu sayede
kurtulmaktadir.

4. USTA FILMININ CEKIiM SURECI

4.1 Usta Filminin On Yapim Asamasi

Filmin 6n yapim agamasinda bdyle bir ¢aligmaya baslamadan o6nce
okunmasi gereken makale, kitap gibi yazili dékiimantasyonlar okunmus
buna gore bir akis gikanilmustir. Bir belgesel caligma olmasi ve ustay:
kamera Oniinde ¢ok fazla tutmamak anlattifi hikayeleri ilk anki
sicakhfinda tutmak amaciyla 6n g¢ekim yapilmams. Sadece ustayla
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yapilacak film hakkinda onu bilgilendirmek amaciyla bir goériisme
yapilmugtir.

Film igin 6ngoriilen ¢ekim siiresi hesaplanmis buna gore tahmini bir gekim
plan1 hazirlanmistir. Bu plana gére bir biitge hazirlamamamin sebebi gerek
filmin 6n yapim asamasi sirasinda ¢alismug oldugum kurum olan Yeditepe
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo/TV Sinema Béliimii gerekse de 6n
yapim asamasinin hemen sonrasinda calismaya bagladigim Bilkent
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Iletisim ve Tasarim Bolimi filmim
icin kullanmam gereken teknik malzemeyi karsiliksiz olarak kullanma izni
vermelerindendir. Zira, gerek kamera olsun gerekse kurgu asamasi olsun
gerekli teknik ve kuramsal bilgiye sahip oldugumdan goriinen tek giderim
ihtiyacim olan kasetler oldu. Bu kasetlerden yaklasik 10 tane almak
durumunda kaldim tanesi 20 000 000 TL olan Sony Premium Mini DV
kasetlerin toplam gideri 200 000 000 TL olarak hesaplanmustir.

4.2 Usta Filminin Yapim Asamasi

Film planladig1 gibi sert bir kontrast elde edlimesi amaciyla Temmuz
aymin ilk haftasinda ¢ekimlere baglandi. Ancak filmin ¢ekim siireci tahmin
edilenden olduk¢a uzun siirmiistiir. Bunun temel nedeni, ustanin filmin
¢ekim agamasinin tam ortasinda ses tellerinden rahatsizlik gecirmesidir.

Filmin c¢ekilen ilk asamalari time-lapse planlanidir. Bu planlarin
cekilebilmesi igin pek ¢ok resmi, yan resmi, ya da 6zel sektor firmalarla
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baglantiya gecilmis ancak neredeyse tamamindan olumsuz yanit alinmgtir.
Ancak sahsi baglantilar kullamlarak i¢ planlar igin Ankara Universitesi Dis
Hekimligi Fakiiltesinden, Gazi Universitesi Turizm ve Ticaret Yiiksek
Okulundan izin alinmigtir. D1g time-lapse planlar iginse herhangi bir izne
gerek duyulmamais, sadece Kizilay meydam g¢ekimleri i¢in Melbo Kafeden
izin alinmgtir. Bu yapilan g¢ekimlerde giiniin degisik zamanlarinda halkin
biiyllk bir kesiminin sehrin degisik yerlerinde toplu hareketleri
gozlemlenmigtir. D1 planlar Ankarada bulunan gesitli list gegitler ve
Kizilay’da bulunan Melbo Kafe’nin terasindan ¢ekilmistir.

Usta ile yépllan cekimler ise iki giin siirmiistiir. Bunlardan ilki ustanin
evinde gergeklesmistir. Bunun temel nedeni profesyonel bir oyuncu
olmayan ustanin kendini rahat hissedecegi bir ortamda ¢ekim yapmaktir.
Bu ¢ekimler yaklagik 5 tam giin siirmiis filmin dramatik yapis1 geregi bu
cekimlerin yemek yeme plani harig filmde sadece ses olarak kullamilmustir.

Ustayla yapilan ¢ekimlerin  biiyiik bir kismi ustamin atblyesinde
yapilmigtir. Bu ¢ekimlerde hem ses hemde ayrinti palnlarin es zamanl
olarak yakalanmasi amaciyla es zamanli ¢ok lu kamera teknigi
kullamlmigtir. Kameralar ayni zaman da birbirinden bagimsiz olarak kayit
yapmislardir. Burada ana amag bir kamerayla ustanin sesini ve ana plam
saglikli alabilmek iken diger kamerayla ayrinti planalar saglikli olarak
yakalayabilmektir.
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Her iki ¢ekimde de arzulanan gergeveler rahatlikla elde edilmistir. Filmde
daha o6nce kullanilmasi planlanan yapay aydnlatmaya ise
bagvurulmamistir. Bunda mekanin oldukga iyi diizeyde aydmnlatiiliyor
olmasindan dolay1 yapay aydinlatmaya gerek goriilmemistir.

4.3 Usta Filminin Yapim Sonras1 Asamasi

Cekimlerin bitmesi ile son yapim asamasinin baslamas: arasinda gegen bir
haftalik stire filme uygun bir miizik aramayla ge¢mistir. Sonunda aranan
miizikler Okan Murat Oztiirk’tin Bergiizar isimli albiimiinde bulunmusgtur.
Daha sonraki asamada ise filmin kurgusuna baglanmigtr.

Ilk asamada kaba kurgu tamamlanmig ve time-lapse planlar
olusturulmustur. Daha sonra ise ustanin evde gekilen goriintiilerinden
alinan sesler atélyedeki insert planlarla harmanlanarak kurgulanmistir. Bu
asamada gozetilen Brechtyen drama anlatim metodu kadar hem ustanin
¢alisma hayatinin hem de toplumun yasamakta oldugu hayatin rutinligini
vurgulamak i¢in klasik bir klasik miizik unsuru olan “repetition” yani
tekrarlara yer verilmigtir. Burda vurgulanmak istenen ustanin g¢aligma
hayatiyla toplum hayatinin paralelligini kurmak, ancak anlattiklariyla
yaptig1 arasindaki kontrast1 daha da belirginlestirmekti.

Arzu edilen renk ve kontrasta c¢ekim planlariyla ulasildigindan kurgu
asamasinda gerek chroma gerekse gama ayarlariyla oynayarak renklerde ve
kontrastta bir degisime ihtiya¢ kalmamstir.
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Bu ayarlamalardan sonra filmin miizikleri anlatima destek olmas: amaciyla
yerlestirilmislerdir. Son olarak ihtiyag duyulmasi dolayisiyla daha
sonradan ¢ekilen ek planlar filme dahil edilerek film son halini almigtir.

Filmin hem yapim hem de son-yapim asamasinda ise halen galigmakta
oldugum Bilkent Universitesi Iletisim veTasarim Boliimii stiidyolarindaki

donanimlardan yararlanilmustir.

4.4. Filmin Biitcesi

KBMETA. ......vveeeeveceeeeeeeeteeneseaseeeeeneeeeeeseeeeeesnn. 300.000.000. TL.
Istk malzemesi........coeveiniiineiniiiniiiieiiiieeenanennns 75.000.000. TL.
NI o Tt oo g oo ot oo oo oo 200.000.000. TL.
Mini DV Kaset (10 Adet)........cceoeveiiiiiiieninninenennnnnn. 200.000.000. TL.
DV CAM Kaset (1 Adet)....ccoeeeeniiiiiiiiiininiiiinnennnnnn 80.000.000. TL
VHS Kaset (10 Adet)...c.ccoevniniiiiiieiiiiiiiiieeeenennen. 50.000.000. TL
Kurgu (Final Cut Pro4.0)....c.ccieeiniiiiiiiiiiiiiieinenns 2.500.000.000. TL.
Prodiiksiyon giderleri..........cccceiiiiiiiiiiiiiiiiiian 300.000.000. TL
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SONUC

Biitiin yapilan arastirmalar, okumalar ve alan ¢aligmalar ardindan vardigim
temel sonug; 21. Yiizyil insaninin en temel sorununun mutsuziuk olgusu
oldugudur. Insanlar mselekleri ne olursa olsun gerke doktor, gerek
Ogretmen, gerek bankaci vb. Yaptiklani ise o kadar baglanmiglar ve onu
kaybetmemek icin o kadar g¢ok caba gosteriyorlar ki; mesleklerine
yabancilagmis ve bu is onalra anlamsiz ve bos gelmeye baslamig durumda
goriinmektedir. Bunun sonucu olarak ise, yine ayni insanlar iglerini, o kadar
¢ok hayatlarinin merkezi yapmiglar ki o yaptiklar: ig kendilerine bos ve
anlamsiz geldiginde hayat: da aymi sekilde yorumalamaktadirlar: bos ve
anlamsiz. Biitlin bu gézlemlerden sonra aslinda basima gelen en biiyiik
felaket olarak tamimladigim trafik kazasi goziime olumlu bir oalymis gibi
goriinmeye basladi. Zira hayatin tadini ve giizelliklerini gérmemi saglayan
en Oneli olay olan bu kaza, bir siire ondan uzak kalmami ve hayatin,
yapabildiklerimizin ne kadar 6nemli oldugunu kesfetmemi sagladi. Bu
mutsuzluk hastalifindan kurtulmak i¢in elbette herkesin bir kaza gecirmesi
gerekmemektedir. Ancak en azindan yaptiklan isi hayatlarinin
merkezinden biraz kaydirmalar1 ve ortaya konabilecek bagka gﬁzeliilder
aramalann gerekmektedir. Bu durum onlarin islerine yabancilastiklari
durumda bile hayat: anlam dolu gérmeye devam etmelerini saglayacaktir.

Stiphesiz bu sonug salt 6znel kosullardan olugsmamaktadir. I¢inde yasanilan
sistem ve onun olusturdugu yabancilagtirma siirecleri biling kaymasina
neden olmaktadir. Bu durum ise insam kendisine yabancilastirarak onu
yasamin Oznesi olmaktan ¢ikarip yasamin bir figiiram olmaya
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doniistiirmektedir. Bunun alternatifi ise daha gok tiiketmek yerine daha ¢ok

diistinmek ve sorgulamaktir.
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EKLER
( Usta Filmi’nin Set Fotograflar1 )
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