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Resim Anasanat Dali Yiksek Lisans programi 10090629 no.lu dgrencisi Seher
UYSALIn Ogretim Yonetmeligi'nin 14. maddesine gére hazirlayarak Enstitd’ye
verdigi “FEDERICO FELLINI KADRAJLARINDA RESIMSEL KURGU" adli tezini, Enstitii
Yénetim Kurulunun 21 Ekim 2008 glinii yapilan toplantisinda tayin edilen agagida
isimleri ve imzalari bulunan biz juri tiyeleri huzurunda ilgili yénetmeligin 15. maddesi
geregince ...% ©¢... dakika stre ile savunmug ve sonugta ;

Yilksek Lisans ogrencisi Seher UYSAL'n tez savunmasinda

A)
Wma oldugu &Qy/&,}ﬂg‘," ile kararlastinimistir.

B ) Adi gegen Ggrencinin basarisiz olmasi halinde kendisine tezini diizeltmesi
veya yeniden yazilabilmesi {71 IR ay siire taninmistir.

isbu tutanak 3 ( Gg ) nusha tanzim edilmis ve Enstitl MGdirlag’ ne sunulmak
{izere tarafimizdan imzalanmisgtir.
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a ) Tezli Yiksek Lisans programindaki bir ogrenci, elde ettigi sonuglars ilgili kurul tarafindan
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ONSOz

Federico Fellini’nin filmlerinde genel hikaye sineaein n d na ¢ karak, oldukca gorsel
bir dile dayal bir sinema yapt bilinmektedir. Bu gorsel dili nas | kurdu, film
gramerini olutururken nelere dikkat etii bu ¢al man n konusunu olturmaktad r.
Her bir Fellini kadraj nda kompozisyon, icerik dinemeleri titizlikle haz rlanmtr.
Fellini, filmlerinde senaryo kullanmadan, karikasiirgecmii sayesinde karakterleri
cizerek; bu cizimlerden kendince ¢ekim notlar tlwarak film ¢cekmektedir. Bu da
filmlerinin nicin bu kadar gorsel oldunun bir a¢ klamas kabul edilmektedir.

Bu cal ma; giri, sonu¢ ve kaynaklar b&klar d nda Fellini kadrajlar n iki ana
bolume ayrarak incelemektedirlk bolim kadrajlarn konularn ve icefni
incelerken, ikinci bolim kadraj icindeki figir vebjelerin nas| duzenlendni
de erlendirmektedir.

Fellini Gzerine Turkce bas Imgok az say da kaynan yan s ra yararlan lan kaynaklar
¢co unlukla ngilizce ve talyancad r. Fellini’'nin c¢ektii filmlerin isimleri ise Turkce
film kopyalar nda yer ald siurece Turkce olarak belirtiimidi er filmlerin isimleri
orjinal dilinde, talyanca olarak, brakImtr. Ayrca Fellini'nin yonettii filmler
aras ndan Ucu birer televizyon filmi Clowns Prova d’Orchestra Blocknotes d’un
Registy; di er U¢cu de k sa metraj filmlelAgenzia MatrimonialeLe Tentazioni del
Dottor Antonig Tobby Dammitoldu undan ginimuzde bu filmlere utaak oldukca
zordur. Bu nedenle bu tez icerisinde ad gecenldiim hangi DVD ya da VHS
kopyalarnn kullanld n ac klamak icin kinyeleri de kaynaklar boliminde
ac klanm tr. Fellini filmlerinin farkl etiketlerin ad alhda pek cok farkl dilde
kopyas bulunmaktadr, bu nedenle filmlerin ad ndnyede yer verilirken filmin
finansal sahibinin yani filmi datan ve kopyalar basan firmann ad da ayrca
belirtiimi tir. Yine ¢al ma icerisinde kullan lan gorsel materyallerin dadndilmlerin,
hangi kopyalar ndan sktnd n belitmek icin Kaynaklar béliminde ilgili bir

Resimler kaynakcas olwrulmu tur.



Ayrca cal ma igerisinde Fellini'nin kendi ¢izdi desenlere de yer verilntir.
Filmlerinde cerceve icine dén resimlerin esin kaynaklar da sorgulanmaya ¢al ,
Fellini'nin resim sanat tarihiyle sinema aras ndardu u ili ki ac klanmaya
cal Im tr.

Son olarak bu calma surecinde ¢caimam titizlikle inceleyip, sorgulayan ve benden
desteini esirgemeyen tez daman m Prof. Filiz Baaran’a teekkurlerimi sunmay bir
bor¢ bilirim.

Seher UYSAL
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OZET

talyan yonetmen Federico Fellini Ulkesindeki Y&ercekcilik (Realismo Nuovo)
isimli sinema ak mnn bir parcas olarak sinemadiaa balam tr. Fakat Yeni
Gergekgilerin ideolojisinden zamanla kopmugercekgi filmler yerine dudinyas n
anlatan filmler cekmtir. Bu filmler t pk bir di gibi hikaye yap s parcalanm
birbiriyle alakas z gibi gorinen goérsel bolimlendalu maktad r. Bu nedenle Fellini
filmleri gorsel anlamda t pk iki boyutlu bir resde olduu gibi incelenmektedir.

Cal mada, Fellini filmlerinde cerceve icine diin resimler deerlendiriimekte; bu
resimlerin iceriksel, renksel, kompozisyonel dieareleri gbz ©onine al narak
incelenmektedir. “Federico Fellini Kadrajlar nda dtesel Kurgu”, filmlerinde
gorsellii on plana ¢ kan bir yonetmenin sinema ve sanatyasina verdii 6zguin

cal malar ac klamay ve gostermeyi amaclamaktad r.



SUMMARY

The Italian film director, Federico Fellini begars tearly career in filmmaking as a
member of the Italian New Realism (Realismo Nuo®ajt in time he left the ideology
of the New Realists; and instead of making rediists, he started making films of
pure fanstasy. These films are in fragments, lilkdkream they're composed of visual
episodes that share no link amongst each otherefdre Fellini’s films are analyzed
just like two dimensional pictures through visteaims.

In this study, pictures that fell onto typical Feil film frames are being analyzed; and
their thematic, chromatic and compositional arrangets are also being evaluated.
“Pictorial Composition in Federico Fellini Frameslpes have the intention of studying
a film director who considers the visual side of fiims as the most important element
of the whole structure, and the original works hiaél provided for the world of cinema

and arts.



GR

Kameran n vizorinden bak ldnda, kameran n hegyi dikdortgen bir cerceve icine
alarak gosterdi farkedilmektedir. Demek ki; kameran n gozi, inggizinden farkl
bir ekilde gormektedir. Eisenstein; “objektifin imkanida gerceklikten bir parca
kesilir'* der; bu, kamerann gozii gercekli d nda kalan boliimle ilgilenmez
demektir. Gdrer fiil koklu Franszca'da cercevelemek anlamna gdiiedir,
kameran n yapt da budur; vizorden bak Idnda goérilen nesneleri bir cerceve icine
al r ve cercevenin d nda kalan gerceklikle ilgilenmez. Bu nedenle siaerar cerceve
icine duen resimden bahsederler; bu resmin de kendinekidmepozisyonel, bicimsel
Ozellikleri vard r. Sinemada da cerceve icine ahiresim; herhangi iki boyutlu bir
yuzey resminin resimsel 0zelliklerinin incelendyibi incelenilmektedir. zleyici, filmi
izlerken olan biten heeyi gérdidni sanr; kamerann ona heyi gosterdiini
di Undr; oysa sadece kameramann ona gosiefablimleri gormektedir. Pascal
Bonitzer, sinemada her zaman montaj n (kurgu) darainu ileri sirmektedirpizzat
kameran n alandaki yeri, kamera gorsel uzay n largas n taraf tutucu bir ekilde
kesip ay rd icin, daha batan montajd r*

talyan yonetmen Federico Fellini’'nin filmlerindddakca goérsel bir dil kulland ve
bilinen dramatik yap nn kal plar na pek uymad bilinmektedir. Fellini'nin ad,
kariyerinin ilk y llar nda kinci Dinya Sava sonras ndatalya’da ortaya ¢ karyYeni
Gergekgilik (Realismo Nuovagk myla birlikte anImtr, fakat daha o zamandan
itibaren Fellini bu ak m n daimi bir ydnetmeni olgeeca n n sinyallerini de vermitir.
Federico Fellini, 1920 ylnda iki biylik dinya sawen aras nda; fazmin hzla
trmand  talya'’nn gineyinde; Rimini'de, kicuk bir sahil ledms nda dalu.
Cocukluunda yaad bu kigiuk sahil kasabas ndan izlenimler pek cdkifide

kendine yer bulmuur, fakat Fellini; as| buylk dé imi annesinin hasta kardai

! Aktaran: Pascal Bonitzeior Alan ve Dekadrajlar, Tiirkgesi:zzet Yasar, stanbul, Metis Yay., 2006
(1.Bas m), s.104
2A.g.k., s.88



ziyaret etmek icin ailece yapt klar bir Roma seatatde gecirmitir. Fellini bu seyahat
s ras nda hayat n n geride kalan n kehirde gecirmesi gerekine karar verir ve on
alt ya nda da bu amac na ulmay baarr. Hukuk okumak Gzere Roma'ya gelir ve
hayat n n hicbir doneminde; k sa sureli gezileri¢ciade; bu kenti terketmez. Fellini
hukuk okumay da asla istemenm, Universiteyi kendine sadece Rimini'yi terk egkn

icin bir bahane olarak kullannt r.

Riminideki ¢cocukluunda, baz ufak tefek yerel dergilere, daha sdihrderinde de
konu edinece Fulgor Sinemas igin pek ¢ok karikatur ¢iztm. Roma’ya geldiinde
sava sonrasnn ykk dokik talyas’'nda, genellikle Amerikan askerlerinin
karikaturlerini ¢izerek bir miktar para kazanabiidi gérdikten sonra arkadar yla
birlikte kendine kuguk bir dukkan acmr. Bu donemde Yeni Gergekgi ak mn
kurucular ndan Roberto Rossellini bir senaryosun ikbmik gaglar yazabilecek bir
senarist aramaktad r, boylece Rossellini ve Féfliniyollar ilk kez kesiir. Fellini
cocuklu unda yonetmen olmay hi¢ dinmediini séylemitir, yani asl nda tamamen

tesaduf eseri blad sinema kariyerini ¢izdi karikattrlere borgludur.

Fellini ve Rossellini’nin filmleri birbirlerine beremezler; fakat Fellini film yapmay
Rossellini’'den 6renmitir. Sava sonras donemde cekilemalyan filmlerinin ¢cou
para bulunamad icin parca parca; maddi kaynak kmnd k¢a cekilebiliyor ve araya
zaman girdikgce senaryolar ang c ndakinden farkl yollara saptndan dei tiriliyor,
ortaya ilkinde amaclanandan ¢ok daha farkl filméek yordu. Filmler counlukla
sava sonras donemdetalya’da yaananlar bir belgesel estetide anlat yor ve
¢co unlukla sokaktan rol yapmayacak, yapmac ksz amatguncular secilerek
gercekletiriliyordu. Bugun Fellini’'nin filmleri de erlendirilirken onun klasik hikaye
yapsn g0z ard ederek, senaryo yazmadan, sadeldecizimlerini dikkate alarak

cekti i filmler, Rossellini ile olan bu k sa sureli orfakna dayand r I r. Yan#ellini,



Rossellini'den, ya da yeni gercekgi ak mdan, simremaemel kurallar n n y k larak,

do aclama film cekebilecéni & renmi tir.>

Fellini’'nin filmlerini belli bir kal ba sokmak ya @& bu filmleri s n fland rararak
ac klamaya calmak c¢ok zordur. “Yonetmenin sinemas gercekustélér icerse de
tam anlam yla gercekUstiicl sinemaya aitilde; co unlukla otobiyografik izler tasa
da tam anlam yla biyografi s nfna sokulabilecek tbir filmi dahi yoktur. Filmleri
onun belli bal takntlarn icerir, bu tak ntlarn hayalglotin evreni igerisinde

i ler?

ve filmlerini cekerken kiselden yola ¢ kar.

Fellini, kariyerinin ilk y llar ndan 6limune dekpsuncusu 1990 y | nda olmak lzere
yirmi doért tane film yonetmtir. Bu c¢al mada, filmin sahibi kimdir sorusuna
dayanarak, filmi bir batiin olarak gbéren ve onun tigli sorumluluunu alan kiinin
filmin yonetmeni olduunu g6z 6niine alarak; kendimi; Fellini'nin sadeéastti i bu

yirmi dort filmle s n rland rd m.

Son olarak; “Federico Fellini Kadrajlar nda Resiiisargu” balkl bu ¢al may iki
farkl boliume ay rarak inceledim. Birinci bélumdeslfni kadrajlar icerisine s kl kla
diu en, yonetmenin tak nt lar n olturan karakter, mekan ve olaylara yer verdim. S k
s k kendisini bombo Cinecitta’ studyolar n doldurmaya c¢an bir ressam olarak
de erlendiren Fellini'nin dontp doénup bakt geli tirerek tekrar ele ald temalar
incelerken; ikinci bdlum bu gibi konularn Fellinin kadrajlar nda nas|
konumland rld n arat rmakta ve tipik bir Fellini kadraj n n nas | cengelendiini ve
onun nicin bu kadar go6rsel bir yonetmen olarak ndand n ac¢ klamaya
cal maktadr. Her iki bolimde de ayrca Fellininin masel esin kaynaklar
sorgulanmaktad r. Bu nedenle Fellini kadrajlar elenerek, cerceve igine din

resimlerin yap sal ve iceriksel bir analizi yapa&cr.

3 Peter Bondanell&he Films of Federico Fellini Cambridge, Cambridge University Press, 2002, s.17
* Kerem Akga, “Federico Fellini ve Amarcordjnema- Ayl k Popiiler Sinema Dergisi stanbul, Ekim
2007, s.82



1. FELLINI KADRAJLARINDA KONU

Fellini filmlerinde kadraj icine dien baz resimlerin, bazen ayn film icinde bazen de
filmden filme tekrarland gortlmektedir. Fellini’nin en bilinen konular heen hemen
ilk filmlerinden son filmine kadar s kca kadraj ngi giren; soytar ve palyacolar,

kad nlar, eserler, ss z Roma sokaklar , muzisyegila karakter ve mekanlard r.

Fellini filmlerindeki karakterler onun ge¢cnmden izler tar, fakat tam bir gergeklikleri
de yoktur. Fellini’'nin biyografileri ve ropdrtajlaincelendiinde cevaplar caunlukla

birbiriyle celi mektedir. Kendisi de gecnni filmleri icin co u kez yeniden icat
etti ini s6ylemitir. Fellini Jung 6 retisini kendisine temel alntr ve sanatcnhn sk
s k kendisine bakmas gerekni one surmektedir. Kendi filmlerinde bu nedeniekp
cok kez gecmini anlatm tr. Omrii boyunca gordiii pek ¢ok rilyadan hat rlad klar n
uyan r uyanmaz not defterlerine cizmbu da filmleri icin gerekli ¢ k noktas n ona
salam tr. Fellini'nin cal ma sistemiyle ilgili bir dier nokta ise ¢calma odas nda
saklad birbirinden farkl, ¢cok sayda; cirkin -glzelj man- zayf, esmer- sam

insan yuzunin fotaaf d r. Filmleri icin oyuncu ararken bu dosyaldrakarak oyuncu
secmitir. Fellini sectii oyuncularda yetenek aramadah, gerekli ekli salayacak,

tuvalini dolduracak kilyi arad n skl kla dile getirmitir: “ ifreyi cozmede ilk ad m
benim icin resim; ¢cok daha zor olan resme uyguancyyu bulmaktr. Evet, benim

resmim sensin, diye diindii im birisini bulana kadar arar mtlemi tir.

Fellini filmlerinde mekan olarak ya Roma’y kullarya da Roma’da ira ettirebilecei
bir baka yeri; bu yer genellikle bir sahil kasabas d r Rema’n n yak nlar ndaki
sayfiye yerlerinde c¢ekimler yapmr. Fellini'nin ¢ocuklu undaki Rimini’yi
canland rmaya cat sahil mekanlar haricinde Roma ehdaki mekanlar caunlukla

kullanmaz.ll Casanovagin ¢cekim yap Imas gereken Venedik ve Londra digntlere

" Carl Gustav Jung: svicreli psikolog ve psikiyatrist, analitik psikgiioin kurucusu
® Charlotte ChandleBen, Fellini, Tiirkgesi: Iknur lgan, stanbul, Afa Yay nlar , 1995, .76



ise hi¢c ayak basmamve bu ehirlere has 6zellikleri verebilecek detaylar ltierek

onlar Cinecitta’ stidyolar nda kurdurmay tercime tir.

Kadraj icine giren olaylarda; mekandaee blyuk bir kaos hikim sirerse bu da kadraj
icinde vurgulanmtr. Bir panay rda dans eden, koaun ve kou an insanlar, gegitler,
milli bayramlar gibi konular Fellini kadrajlar ndeendine yer bulmuur. Bu nedenle
aa daki bolimlerde Fellini’'nin kadraj icerisine ald konular ve bu konular

bar nd ran filmler incelenmtir.

1.1. FELL N KADRAJLARINDA YER ALAN KARAKTERLER

Fellini karakterleri sadece insanlar ddir, yonetmen cou kez hayvanlar, cans z
nesneleri ve hatta metafizik 6zellikler tgan melekleri bile belli bir sembolizm
dahilinde ele almay tercih etmir. E er kadraj icerisinde kulland karakter bir
insansa; onun abartl ve komik bir yaratloldu unu soéylemek mumkidndar.
Karakterler counlukla belli ayr ntlar vurgulanarak kadraj icgiride kendine yer
bulmaktad r. Amarcordun oldukca i man tuttincisu gibi irili vurgulanarak ya da
yine ayn filmde ak | hastanesinde yatan Theo Agibauzun ve ince daas ile sarsak
hali abart larak g0sterilmektedir. Fellini’'nin ledterleri onun karikaturistlik yapt

y llardan izler tar, bu karakterler bir kinin iki boyutlu bir karikatlri gibi
davranmaktad rlar. Bunlar karton karakterlerdirdesge fiziksel yap lar ile dél, en
ciddi olduklar zaman bile yluzlerinde oturduklar ifade ¢ounlukla abartimtr, o
ifade adeta sonradan karaktere giydirilrbir maske gibidir Amarcord gibi pek ¢ok
filmde bu karakterlerin kullan Imas n n nedeni, an izleyici aras nda bir bakurma
cabas d r. Bu karakterler conlukla herkesin sevebiledenitelikte ki iler de ildirler;
Luci del Varietan n Chaplin b y kI komedyeni Checco bir doland d r, ni anl s ndan

para szdrmak icin yapmad kalmaz, Amarcordun faist gencliini yeti tiren



0 retmenler, ehirde Mussolini’'nin yazint gortince layan kad nlar karikattrize
edilmi lerdir. Bu karakterler bu ekilde yaratImam olsalard izleyici karakterleri
sevmez, onlarla 6zde emezdi.Fellini'nin sanat her zaman karikaturisttir, kotula

if a etmek ve el@risini yapmaktan cok insan dasn kabullenmtir; ho goruld,
anlay |dr, hatta kendini yarat bu karakterlerin yerine koyd Karakterlerin bu iki
boyutlulu u sadece onlar n hareketlerinden de almeaz, Fellini’'nin cizdii pek ¢ok
karikatlrde izleri gorulebilece gibi kadraj icerisinde de karikatir olan bulmea&k
kolaydr. Aa da Fellini'nin La Dolce Vitaicin yaratt karakterlerden Papparazzo
(resim 1) goriulmektedir, bugiin bilinen magazin gezéerine ad n veren bu karakter,
Fellini taraf ndan resim 2’de tuhaf ahlak anlay gosterecekekilde esnek daas yla;
hareket cizgileri sayesindeini yapmak icin gosterdi yo un caba vurgulanarak

cizilmi tir.

lllﬂlhl.l.'hu !
-

resim 1: Paparazzo resim 2: Fellini; Paparazzo

Fellini karakterlerinin abart| dasn farkl karakter ve kiliklerde daha belirgin
olarak gbrmek mumkindur. Fellini daha sonra defalaberaber calaca Anita
Ekberg'den bahsederken ona Anitona demektethtyanca’da —ino, -ina ekleri ismi
kucuklh Und ifade ederken, sona eklenen —one, -ona eklenirk irili ini ifade eder.
Anita Ekberg bu filmde dolgun, yuvarlak hatl sar bir film yldzn
canland rmaktad r. Ekberg; filmde, Fellininin ¢ddu unda Rimini'de go6rduu
skandinav as Il etine dolgun kad nlardan birinintél etmektedir. Onun gtzelinin

ilahili i, filmde ceitli dini simgelerle surekli vurgulanmaktad r. Bkarede rahibe

% peter Bondanelldhe Films of Federico Fellinj s.138.



k yafetleriyle goruntr, bu kyafetler onun ilahi =zglli ini vurgulamak icin

kullanIm tr. (resim 3,4)

s

resim 3: Rahibe k yafetiyle Anita Ekberg resim 4: Fellini; Anita

Asl nda Ekberg, yuvarlak hatlar ve & guzelli i ile daha ¢ok sonra Robert Zemeckis
taraf ndan yar animasyon olarak ¢cekidfino Framed Roger Rabbitmindeki Jessica
Rabbit’i (resim 5) an msatmaktad r. Jessica Raléih karton bir karakterdir, hem ¢ok
guzeldir, hem de bir kara film parodisi olarak ¢ekifilmin “femme fatalei, tehlikeli
guzelli idir. ki karakterin k yafetlerinin dekolteleriyle, ell@ein hareketleri ve

vlcutlar n n duruu bile aynd .

resim 6: Anita Ekberg

resim 5: Jessica Rabbit



Fellini filmlerinde karakterler eer objeyseler kadraj icerisine pek yer tutmazlamam
onemsizmi gibi goérinmelerine ramen haklar nda uzun monologlar yaz lbr.
Kadraj n uzak bir kéesinde sus olarak durmakta ya da karakterlerin hesmeas nda,
fon olu turmakta, arka planda kalmaktad rlar. Fellini kaeslerinin do as n anlatmak
icin aa da her bir karakter unsuru ortak belar arac | yla incelenmitir.

1.1.1. Palyago / Soytar / Akrobat

Fellini’'nin tamamen palyaco ve soytar lara adadki filmi vard r: Kariyerinin ilk
y llar nda ¢ektii, be inci filmi La Stradaile kariyerinin ortalar nda yer alan on bei
filmi | Clowns La Stradahentz Fellini'nin yapmak isteditirde filmler cekecek kadar
cesur davranamad ilk dénemde cekilmi siyah beyaz bir filmdir. Daha sonra Fellini
filmlerini iyice ki iselle tirmi ve gitgide daha soyut filmler cekmeye laan tr. Bu
filmler birbirinden kopuk gibi gériinen dykulerin lanld  fakat batiine bak Id nda
tematik olarak birbirini tamamlayan filmlerdir. el bu yonuyle resimde Picasso’nun
yapt tarzda bir devrim yapmtr. Kendisiyle yap lan ropdrtajlarda onun da amac

bu olduu anla Imaktad r:

“Dedim ki: o zaman belli bélumler yaratal mmdilik anlat m tekniklerinin
mant n bir sdreli ine unutal m. Bir heykel yaratal m, sonra onu kmalve
parcalar yeniden birléirelim.Ya da daha da guzeli Picasso’nun yapgibi bir
yap bozum gercekldérelim. 19. ylzy la ait bir sinema sanat olsire i ik bir

ey yapmaya calal m.”7

Fellini’'nin Picasso’yu kendine érnek olarak almaes rt ¢ de ildir; Picasso da,

Fellini’'nin surekli olarak filmlerinde yer verdi akrobatlar, palyacolar, sirkler

7 A9k, s.72.



konular na deinmi ; sanat hayat boyunca bu konuda pek ¢ok eser vedefalarca bu

konuya ait eskizler gizmtir.

/,j

resim 7: Fellini; Gelsomina

La Stradaic sokak palyacosunun oykisuni anlatmaktad r. @dah ilki, Zampano;
ne bir akrobat, ne muzisyen ne de komedyendir. @amaen sirk dinyas nda kaba
kuvvetiyle kendine yer bulmtur. Giulietta Masina’n n canland rd Gelsomina’'y
Ucra bir kasabadan sat n altr. Gelsomina hem cok fakirdir, hem de ne sirk yhis
ile ne de evinin d nda yer alan dinya ile ilgili hicbirey bilmemektedir. Annesi

Gelsomina’y Zampano'ya satarken onun el k zlara pek benzemedhi soyler.



Gercekte Gelsomina hafif gerizekal d r. Fellini deuoanlat rken “biraz deli biraz bir

azize; ufak tefek, komik, sakar ve narin bir patyaglarak tan mlar.8

Gelsomina palyacolw filmde izleyicinin g6zleri 6ntinde denir. Oldukca sevimli,
yuvarlak bir ylze sahiptir. Giulietta Masina karmaikh duygular n ifade edebilmek icin
jest ve mimiklerini oldukca abartl bir bicimde lkanr (resim 8, 9, 10).
Kostumlerinden, makyaj na kadar bir palyaco figiolarak tasarlanan Gelsomina,
Ozunde Fellini taraf ndan Roberto Rossellini iciazytan senaryolarda da bulunan
tirde bir Fransisken sadelita r.9 Fellini filmde Gelsomina’n n yizini s k s k yak
plana alarak karakterin duygular nn ve abart!| aonn daha kolay alglanmasn
sa lamaktad r, Fellini karikattrleri cgizerken de Getsoa'’nn kocaman go6zlerini

yuvarlak yluzuni abartarak ¢izmeyi tercih etimi(resim 7).

e~

resim8 : Endie resim 9: Heyecan resim 10: Uziintii

Palyaco Uclistunun son aya il Matto olu turmaktad r. Il Matto’'nun ismini Turkceye
“Budala” olarak ¢evirmek mumkundur. Il Matto bu &&ter Gglusinin akrobat olan
yetenekli aya n olu turmaktad r; il Matto becerikli bir akrobatt r filngerisinde elinde
keman yla ya da ip Gzerinde yurirken s k¢a kadyagi al nm tr. Il Matto yetenekleri,
her an ipten diece ini bilmesine ramen ip Ustine ¢ k, alayc| ve hereyi tiye alan
tiz k k rdak kahkahas yla asl nda gelenekesalyan tiyatrosiccommedia dell’artelen

bir karakter olanArlecchindya ( ngilizce Harlequin benzemektedir (resim 14).

8 A.g.k., s.55.
9 Peter Bondanelld@he Cinema of Federico FelliniNew Jersey, Princeton University Press, 1992,
s.104.



Fellini’'nin ¢izdi i karikatlrler aras nda da ona bir Arlecchino kaosili giydirdi i

gorulebilmektedir (resim 15).

resim 11: il Matto resim 12: il Matto yak n plan

Picasso’nun palyacolar dinyas yla ilgili bilinen émemli ilerinden biri Paul en
Harlequin, Paul the Clowiya da Turk¢ePalyaco Paubur. Picasso’nun palyacosu da
commedia dell'artefiglrlerinden Arlecchino’nun ad n ta. Onun birbirine simetrik

olarak cizilmi e kenar dortgenlerden olan kostimunu giymtir (resim 14).

resim 13:Paul en Harlequin rasi 14: Arlecchino resim 15: il Matto



il Matto karakteri Arlecchino’dan sadece gorselraka etkilenmekle kalmaz; onun
karakteristik ©zelliklerini de tamaktad r. Bilindii gibi Arlecchino kurnazl k ve
aptallk kar mdr, mukemmel bir akrobat ve dans¢dr. Gen#dlikentrikann
merkezidir 10 “Gelsomina, Zampano ve il Matto, commedia 'dglt sanat¢ larnn
kulland turde sirk kostumleri giyer ve kendilerini bu @i stereotiplerinden biri

olarak seyirciye aktar rlar”. 11

Fellini’'nin konu Uzerine ikinci filmi; onun daha got filmler cekebildii ve
cocuklu undan anekdotlar anlatt doneme denk dinektedir. Bu filmde daha 6nce
defalarca kendisiyle yaplan soyillerde aktard ; sirkle ve cocukluunun ilk

palyacosu Pierino ile kata mas n gosterme frsat bulmur (resim 16):

“Yedi ya ndayken annem ve babam beni sirke goturdi. Paigagoime
dehetli bir korku saldlar. Onlarn hayvan m hayal@i olduklarn
anlayamad m ve hi¢c komik bulmad m. [...] Sirke gidiin ertesi sabah
palyacolardan birini meydandaki ¢eenin banda goérdim, ayn bir akm
onceki gibi giyinmiti. Bu bana ¢ok daal geldi; ¢inki her zaman bir palyaco
giysisi ta d n di dndyordum. O, palyaconun ta kendisiydi: Pierino.d@m
korkmam tm. [...] O haliyle hi¢c sayg deer goérinmiyordu ve beni an nda
blayulemiti. Bilingli pasakl| nda patetik bir komiklik vard ve bu annemin
klk anlay nntamamen z ddyd .12

10 http://tr.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell'Arte
11 Peter Bondanelldhe Films of Federico Fellinj s.53.
12 Charlotte ChandleBen Fellini, s.19.
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resim 16:1 Clownsda Fellini'nin cocuklu u

Fellini | Clownsda palyacolar n renkli diinyas n anlatmaktad raom sadece belli bir
makyaj ve kostimle ¢ kmad klar n ; yuzlerinin veskidmlerinin onlar n karakterlerini
yanstt n gostermektedir. Ona gére palyaco ciddi bir adkemldir, sayg nl  yoktur

ve Urkdttcuduar; hayat kesinlikle ciddiye almaz,drellikleri nedeniyle Fellini kendini

s kl kla onlar n diinyas na ait hissetmektedir.

resim 17:1 Clowns; palyaco makyajlar



Fellini sirkin sadece akrobatlarn ve palyacolayer ald  bir yer olduunu
du tnmemektedir; ona gbre dann deforme etti ki iler de isteyerek ya da
istemeyerek sirkin bir parcas olurlar; bu nedeciliee, dev ve kamburlar da Fellini

kadrajlar nda soytar roliinde kendilerine yer buktad rlar.

SN2

resim 18:1 Clowns’dan bir clice resim 1@asanovacliceler

resim 20: il Casanovadev ve ciiceler s 21: Kambur

Diego Velazquez cal malar nda pek ¢ok kez cuceleri konu edirtimi Soytar ve
cucenin ilging doas ve ne tam bir adam ne de cacuandran yaps Velazquez
yap tlar na konu olmuur. Bu clceler tpk Fellini'nin filmde anlatmakstedi i
ki ilerdir; tipik bir soytar k| nda olabildikleri gibi son derece sayg n k yafeilgnde
de olabilirler; yine de kide di er insanlarla ayn saygy uyand rmazlar (resim22,
24). Velazquez'in bayap t kabul edilerLas Meninaa- da resmin saalt ko esinde

cuceleri gérmek mumkuindur (resim 25).

- Diego Rodriguez de Silva y Velazque{599-1660): spanyol ressam. Portre ¢ahalar yla bilinen
Barok dénem ressamlar ndand r.

- Las Meninas (Nedimeler):Diego Velazquez'in Madrid Prado Mizesinde buyikisda sergilenen
tablosu.
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resim 22: Clice Francisco resim 23: Cé&Sebastian resim 24: Don Diegode Aced
Lezcano de Morra el Primo

resim 25: Las Meninas



Fellini’'nin bu iki filmi d nda da pek ¢ok bka filminde kadraj icinde palyaco resmi
bulabilmek mumkundur fakat bunlar n her biri tek teadraj icine girer ve sonra fazla
onemli olmad klarn  gosterircesine cerceveden @ktad rlar. Hemen hemen
Fellini’'nin her filminde palyaco k| nda bir karakter, bir grup mizisyen gormek

olas| bulunmaktad r.

Fellini filmlerinde soytar lar sadece kendileriniygi ve makyajlar yla gostermezler,
kadraj icinde as| mesle palyacoluk olmayan ama yapt tlrli soytar | klarla bu
payeyi alan pek cok karakter vard r; fakat bunlaiesimsel olarak tesbiti mumkin
de ildir. Sam Rohdie’ye gore; Fellini palyacolaantisosyalya dakonformistolmak
Uzere iki grupta incelenmelidir. Fellini'nin konfoist olan ve sosyal hayata uyum
sa lamas n bilen palyacolar kadraj icine asla reghwdarak girip esas kimlini yani
soytar kimli ini gostermez. Sadece resimsel olan; yani antisgsatyaco, kendini
kadraj icinde kesin bir palyaco olarak gostermeikteditekim Rohdie, Fellini’nin bu
konudaki tercihini hangi yénde kullandn ; Fellini, antisosyal olan palyacoyu her
zaman dierine tercih eder ¢unkil antisosyal olan karmagarat r ve karmaa da du

dunyas na giden yolu a¢ce eklinde a¢ klamaktad r.

13 Sam Rohdidrellini Lexicon, London, bfi Publishing, 2002, s.65.



1.1.2. Kad n/ E/ Metres/ Fahi e/ Tanr ¢a

Fellini kad nlar n dinyas yla olduk¢a yak ndan ldégimi tir. Ana karakterin kad n
oldu u, kad n hikayelerinin anlatld pek ¢ok kadn filmi yapmtr. Fakat bu,
filmlerinde tamamen seksist bir baka¢ s na sahip oldw ve bir maco gibi film
cekti i yonundeki suclamalara engel olamaim. Fellini'nin kad nlar gercekten de
belli stereotiplerden olunaktad r. Bu stereotipler feministleri k zd racaketiktedir,
fakat yonetmen bu konuda feministlerle ayn fikayfa mamakta asla bu yonde bir

amac olmad n belirtmektedir.

Fellini’'nin ilk filmlerinden bu yana 6zellikle evitiftlerde ei oynayan kad nn k sa
sacl, can skc, zincirleme sigara icen, zamamaa gozlukll; fazla entellekttel bir
tipleme olmas a rtc deildir. E ; Fellini filmlerinde sradan giyinir, beyaz, siyah
gibi renkler ei tan mlar; asla dekolte giymez; cesur bir dinyasktur. Oysa Fellini bu
tipin tamamen z tt kad nlar n diinyas n ilgin¢ maktad r. Bu nedenle ée metres ya
da sevgiliyi, sk sk ayn kare icinde g0Ostererglsini k yaslama ans bulmaktad .
Resim 26,La Dolce Vita flminde ksa sire icerisinde Marcello’nunieolma
niyetindeki nianlsnn bir fotoraf n gostermektedir. Film boyunca hem amls
Marcello’ya, hem de Marcello ranl s na turli eziyet etse de; birbirlerinden kogma
ba aramazlar. Resim 27 ise; Fellini’'nin biyografik dider ta yan ilerinden8 %
filminde bir film yonetmeni olan Guido’'nun gozliikl k sa sacl, alayc bak e ini

gostermektedir.

/e

resim 26:La Dolce Vita mesk7: 8 Y2



Resim 28 ve 29; Fellini’'nirsevgiliyi ve e i birlikte kadraj icine ald iki filmden
alnm tr. Ruhlarn Jilyeti (Giulietta degli Spiritifilminden al nan Resim 28'de,
Giulietta arka planda karanl kta kendi halinden mam gulimserken, yak n planda
Suzy telefonla konumaktad r. Bu filmdeki Suzy karakteri filmdeki bir ettes veya
sevgiliyi temsil etmez; Giulietta er kocasnn onu bka kad nlarla aldatmas n
istemiyorsa; kime oykunmesi gerektii i aret eden bir karakterdir. Filmde Suzy
poligamik bir yaam suren; bohem yaratll, iddial , bolca gulimseyen ve kesinlikle
cesur; dekolte kyafetler giyen bir kad ndr. Bunfde Suzy'nin karakteri icgin
Amerikal film ele tirmeni Roger Ebertdyle demitir: “Giulietta’n n Suzy’nin evini ne
kadar sevdii belirsiz; fakat Fellini'nin oray merak etii kesin gibidir.”14 Film
boyunca Fellini, Suzy'nin evinin guzelini vurgulamak istercesine kadraj s cak
renklerle doldurur. Resim 29 ise; Fellini’'nin ilkirhlerinden Luci del Varietada
Checco’nun @ ve metresini ayn kadraj icine almaktad r. HaBndmemnun k sa sacl

e cercevenin sataraf ndan, metrese merakl gozlerle bakmaktad r.

resim 28 :Ruhlar n Jilyeti resim 2Buci del Varieta’

Fellini, kariyerinin son doneminde c¢ektiKad nlar Kentinde (La Citta’ delle Donne)
Snaporaz isimli kendince kazanova olmaya eal bir adamn gordiil gtndiz

du lerini anlatmaktad r. Filmin ‘hmal edilen € bal n ta yan sekans nda yine tipik

14 Roger Ebert, “Juliet of the SpiritsGChicago Sun Times August 5, 2001



bir Fellini “e temsili” yer almaktadr. Ana karakter Snaporaz’dij lerinde bile
gormezden gelmeyi tercih etitie i de di er e stereotipleri gibi alayc gilimseyen,

k sa sacl sradan giyimli bir kad ndr.

resim 30: Kad nlar Kenti; “ hmal Edilen E ”

Fellini sokak fahielerinden, fahielik yapmaya calan kibar sosyete kad nlar na kadar
pek cok karakteri kadraj icine al rken yak n plaarcih eder. Bu kad nlarehvete
kap Im , fazla istekli kad nlar olduklar gibi ¢co zaman yar deli de olabilirler.
Fellini’'nin ¢ocuklu unu yaad Rimini’den izler tad na inan lan iki filmi8 %2 ve
Amarcordda sokaklarda yayan yar deli bu kad nlar n ikisinin 6éykusu anlat Bu
kad nlar n; Saraghina8(¥2) ve Volpina’n n Amarcord; Fellini’'nin pek cok filminde
kadraj icine ald fahi elerin 6ncili olduunu dadnmek mumkiandadr. Volpina
talyanca yavru di kurdu ifade ederken; Saraghina “sarago” isminti@etilmi tir:

“Sarago”; eti para getiren pahal bir akdeniz bdlr.
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resim 31Amarcorddan Volpina resim 328 ¥2’tan Saraghina

Fellini Le Notti di Cabiriaisimli filmine ise kicuk bir sokak fahésinin ad n vermiir.
Cabiria deli deilse bile olduk¢a ¢lgn bir kad ndr; karakter ilp bir Fellini
karikaturudur, yuvarlak hatlar , k sa boyu, kocangézleriyle Cabiria; oldukca abart |
bir karakterdir. Yak n plandaki Cabiria’n n yiziniresim 31 ve 32'deki sokak
fahi eleri ile ortak 6zelliini bulmak oldukca kolayd r. Her birinin kiar yukar doru
diagonal bir ¢izgi eklindedir. Bu Fellini’de ars z kad n n makyaj d®@nun filmlerinde

kad nlar oyuncul davranmaya led klar anda makyajlar bwekilde gorinmektedir.

resim 33: Cabiria resim 34: Anita



Fellini, “edep” kavram hakk nda tak nt | bir adamdykusunu ve kabuslar n anlatt
filmi Le Tentazioni del Dottor Antorida, s radan gulimseyen bir yiize sahip Anita'’n n
ylzine, bir stre sonra Doktor Antonio’ya k z ncaupo ehvet duygular n kabartacak
oyunlar oynamaya bkad andan itibaren, ayn makyaj uygulattr. Fellini 8 %
filminde, bir film yonetmeni olan Guido’nun metrasi nas | fahie makyaj yapt n

da cerceve icine alntr (resim 35, 36). Bu makyaj da onun her filminaldu u gibi
siyah bir kalemle kdarn diagonal ekilde yukarya doru cekilmesi gerektini

gostermektedir.

resim 36:8 ¥2; bitmi makyaj



Rohdie; Fellini filmlerinden rastgele secilmkavramlarn karl klar n ac klad
kitab nda Anita sozciiine kar | k olarak unu yazm tr: “[Fellini filmlerinde] Anita
bir kad n deildir; Anita bir tanr cad r.”15
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resim 37:Fellini; Anita
Anita Ekberg; Fellini'nin Rimini’'de plajda gordi, yaz n kasabaya tatile gelen,

yuvarlak hatl, hafif kilolu; onu cok etkileyenskandinav kad nlarnn tam bir

kar | dr. “Gazetede ilk kez Anita Ekbergin bir fotmfn gordidmde

15 Sam Rohdie, a.g.k., s.13.



cizgilerimden birinin canlanm oldu u duygusuna kap Id m”16 dentir. Ekberg ile

kar lat ilk an ise dyle anlatmaktad r:

“Zurafa, fil, baobab aac gibi olaanistu yarat klar kars nda duyulan o
hayranl k, keyif dolu a k nl k, gordiklerine inanamama duygusu; birkac y |
sonra beni Belediye Saray’'nn bahcesinde goérmesieli gnde, icimde bu
duyguyu hissettim. Oniinde, arkas nda, yan nda iig-kidciik erkek vard .
Koca, menajerler, filan... Bir k kayna nn etraf ndaki hale gibi gdlgede

kayboluyorlard .”17

Fellini filmlerinde Anita Ekberg; Venis ya da Afrbdolarak bilinen tanr cann
kar | dr. Ustelik filmlerinde tanrcalarn tek temsilde deildir. Orne in; il
Casanovala ehri gozetleyen Venus'in kocaman heykeli de ¢ergewe al nm tr.
Fellini'ye gore Venus, Venedik kentini kollamaktadqresim 38). Filmde Giacomo
Casanova karakteri; bilinen kal plara meydan okakatad n ruhundan anlamayan,
cirkin bir makine olarak ienmi tir. Onun birlikte olabilecei tek kad n, higbir tepki

vermeyen, bir insan bile olmayan bir kad n malatioyuncak bebektir (resim 39).

resim 38:Casanovada kenti kollayan Venus resim 39: Casanovee oyuncak bebei

1.1.3. Eser / Resim/ Tarihi Kal nt

16 Charlotte ChandleBen, Fellini, s.148.
17 Giovanni GrazziniF-ederico Fellini, TUrkcesi: Clineyt Akal nstanbul, Agora Kitapl , 2006, s.97.



Fellini kadrajlar n n baz lar bir mizelevi gorerek pek cok tarihi eseri, resmi cerceve
icine almakta, baz lar ise bilinen belli resimlegggéndermeler icermektedir. Fellini'nin
sineman n sanatsall ile ilgili di Unceleri bilinmektedir: Fellini sinemay bir sirke,
panay ra, uzaklara yelken a¢cnaptallar gemisinin yapt yolculuklara, bir maceraya,
ilizyona, hemen kaybolan bir seraba benzetmekt&dirsayd klar ne kadar sanatsa
sinema da o kadar sanattr. Fellini'ye gbre “sinetiian di er sanatlardan Ozerktir,
edebiyatla hicbir bdants yoktur, fakat ille de bir bka sanat formuna benzemesi
gerekiyorsa kla olan ba nedeniyle resime benzemektedir. Sinemada da desim
oldu u gibi objelerin 6zinde k vardr. Sinemada k konudan, senaryodan,
karakterlerden heeyden 0©nce gelmektedir: Yonetmenin anlatmak istedikn

gOstereney ktr” 18.

Fellini sevdii ressamlardan bahsederken birkeajyan ressam n ismini vermektedir;
Scipione, Mafai, Rosai, Campigli, Carra’, Sironig dChirico-. Filmlerini en c¢ok
etkileyen ressam isge Chiricddur. talya’n n bo sokak ve meydanlar n onun kadar
¢ok resimlerinde lemi bir sanat¢ daha yoktur. Fellini de filmlerinde rR@n n bu
sokaklar n ve tarihi kal ntlar n gostermeyi sesktedir. De Chirico’nurmetafizik
sanatn olaandsti bulmakta talya’y ; meydanlar, sokaklar, sra sitinlar, deniz
manzaralar ile yeniden tan mladn, bir zamanlar n iirsel ve ayn zamanda da

gercek talyas n canland rd n di inmektedir.19

18 Costanzo Costantiritellini on Fellini, Boston, Faber and Faber, 1995, s.176

- Gino Bonichi Scipione(1904-1933)talyan ressam. Mario Mafai ile birlikte Roman ekl
kurmu tur.

Mario Mafai (1902-1965):talyan ressam bir tlir expresyonist ak m olan Roetaniinii kurmutur.
Ottone Rosai(1895-1957): talyan ressam.

Massimo Campigli (1895-1971): talyan ressam ve gazeteci.

Carlo Carra’ (1881-1966):Futirist hareketin en tan nan Uyetlgintalyan ressam.

Mario Sironi (1885-1961):talyan modernistlerinden ressam, heykeltiilistratér ve tasar mc .
Giorgio De Chirico (1988-1978): Scuola Metafisica olarak bilinen ékoyarat c s talyan ressam.
19A.9.k., s.177
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resim 40: Roma Kolezyum resim 41: MaifaKolezyum

Fellini Roma’y bir ack hava miuizesi olarak gormekt; filmlerinde Roma’nn
geceleri bombg ssz sokaklar n, kentin vadar n, heykel ve ¢cemelerini cerceve

icine alm tr.

resim 42:La Dolce Vita;Roma Trevi Ce mesi resim 48a Dolce Vitg Roma sokaklar

Fellini'ye gore Roma'nn sadece gorundr hazinelgaktur, yerin altnda daha
ke fedilmeyi bekleyen pek ¢cok eser ve kal nt mevaut@na géreRoma bir film igin
dunyadaki en buyileyici mekand r. Roma’daki her kéz dan an nda bir arkeolojik
kaz yeri olumaktad r 20.Bu fikri Romafilminde kullanm tr. Filmde metro inaat
nedeniyle kaz lan Roma sokaklar ndan birinde biralte dehlizinde sakl pek cok
heykel, fresko ve kal nt kéedilir, fakat insanlar n buray kéyle birlikte havayla

temas eden onca eser bir anda ¢ozulerek yok olivaiar.

20 Charlotte ChandleBen, Fellini, s.207.



|

o .u\l]j!‘u, iy

resim 44:Romg yeralt ndaki kent resim3: Roma havayla temas edince

yok olan freskler

Fellini, filmin bu karesini bir riyas nda gordiint ve filme almaya buekilde karar

verdi ini sdylemi tir:
“Kentin derinlerinde bu dehlizde tutsak oldumu dite gérdim. Duvarlardan
gelen dOrking sesler duydum. ‘Biz eski Romal larE&z hala burday z,
diyorlard . O zamanki bir Romal gibi,.S. 1. yuzyldan kalma mikemmel
korunmu bir eve girdiimi hayal ediyorum. Ama hermetik olarak uzun sire
kapal kalm bu mekanlara ad m atar atmaz yuzy llard r erteliennir ¢coki
benim caresiz bakar m alt nda birden gercekligor. ki bin y| bir dakikaya

s k yor, heykeller ve freskler toz halinde ¢ozulup digor.”21

resim 46: Romg yeralt ndaki Venus resim 4Roma yeralt ndaki heykeller

21 A.g.k., s.208



Fellini, Roma’dan hemen once cektiSatyricoda da antik Roma’n n eserleri
konusuna danmi tir. Fakat burada eserlerin giinimuze oia eklini incelemektedir:
Satyriconda Fellini, Petronius’tan gunimiize parca parcam&y ancak barm ;
parcalar da karm bir 6yklyu uyarlamt r. Pargalar bugtn celi yerlerde birbiriyle
alakas z fragmanlar halinde gorilmekte, ama Oykumancal yaps bir turld
tamamlanamamaktad r. Fellini’nin bu éykuyl bir imithaline getirme amac yoktur,
filmde tamamen bu fragmanlar halindeki yapy kalta kalan, ya da kald n
dU Undd U her bir fragman n kendi dykusunu cekerek , elngercalardan bir kolaj

yapmay tercih etmektedir.

resim 48Satyricorn Encolpio’nun filmdeki resim 49: ... bir fresk halini al r.

ylizl gitgide solar

resim 50: Figur di er resimlerin yan nda resim 51: Kal nt ladan biri olarak yerini al r.

cercevelenir



Fellini, filmleri icinde sadece Roma’dan kalanlarlgilenmez; pek ¢ok resim onun
karelerinde kendine yer bulmaktad r. OrimelLa Dolce Vitada magazin gazetecisi
Marcello ve kendine 6rnek ald yazar Steiner, ¢cercevenin s&b6 esinde yer alan
Morandi’'nin bir tablosu 6ntinde uzun uzun komaktad rlar, Marcello, Morandi’nin
resimlerinde objelerin adeta bir diginde gibi olduklar n ve her nas | boyantarsa

insan n kendini onlara dokunabilecekngibi hissettiini sdylemektedir. Steiner ise
Morandi tablolar nda objelerin kesinlikle rastgejerle tiriimedi inden bahsederek

Marcello’nun hayat n rastgele kurdwicin onu eletirmektedir.

resim 52:La Dolce Vitg Steiner’in evi.

1

resim 53:La Dolce Vitg Marcello’'nun Morandi tablosuna bak




Fellini filmlerinde tablolar sadece dialoglar n kmunu oluturan 6 eler deillerdir,
filmlerde ayr ca belli sanat¢ lar nlerine gondermelerde de bulunulmaktad r. Fellini
i lerini be endi ini ileri sturdl U pek c¢ok talyan sanat¢ dan biri olan Sironi’nin
Periferia isimli tablosundan (resim 54) da Dolce Vitafilminde esinlenmitir. Filmde
zengin aristokratlar n yam ndan talya’n n varolar na ¢ k lan bir gezintide bombo
ss z sokaklar, altyap sz evler, yap Imamyollarn olduu Roma’nn cevresinde

kurulan kenar mahallelerin gosterildbir kare bu resime a¢ k¢ca ¢coky borcludur.

resim 54: Sironi; “Periferia” resim 551L.a Dolce Vitg “Periferi”

Geni buyik dikdortgen plazmalara benzeyen apartmarbaymsiz yollar, hava
kirlili inin yo un olduu kentin d na kaydrIm fabrikalarn yer ald periferi
(cevre, uydu kentlerin) gérinimuni anlatan SirbaiDolce Vitada yer alan bu k sa

sureli Roma gezintisinin de esin kaynalmu tur.

Fellini’'nin bir ba ka filmi Ruhlar n Jilyetioldukca gorsel bir film olarak an Imaktad r,
rayalar n ve kabuslar n sinema diliyle anlat Idbu filmin ilk karesinde Giulietta’n n
yaad orman icerisindeki ev; bir oyuncak beloe evine benzemekte ve gece
karanl nda parlayan klar yla Rene Magritte’inEmpire of Lightisimli tablosuna bir

gonderme yapmaktad r (resim 56).
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resim 56:Magritte; Empire of Light resim 57: Ruhlar n Julyeti

De Chirico da, Fellini'nin sevdi talyan ressamlar aras nda yer alddan, filmlerinde
sadece onun vyaratt gibi so uk, gergin bir atmosfer yaratmakla kalmambelli
karelerde ona sayg dumnda bulunmay da kendine gorev bilti Orne in
Amarcordda; Titta'nn i man titinci kad n havaya kald rmaya ¢al sekansta
ikisinin hemen arkas nda tutincunin duvar na aBé Chirico’dan esinlenmj

Dante’nin beynini gosteren bir post2f as | durmaktad r (resim 58).

resim 58: Amarcordda tuttincu dikkan n n duvar ndaki poster

22 Peter Bondanella, The Films of Federico Felbri34



Fellin’'nin ruyalar nda yer alan ve defterlerinezeiek not ald , bu ekilde de
filmlerine aktard baz mekanlar da De Chirico’dan esinlentini A a da yer alan
eskiz de, Fellini gecmine déndut, cocukluunu an msad bir rilyay anlatmaktad r.
Ruyas nda Fellini; Floransa sokaklar nda bir s n#éaaii tutulmaktad r, bir binann
onlundeki sralarda onun gibi birka¢ koturmaktad r, bu ¢izim De Chirico’nun bir
ba ka tablosuyla benzerlik tanaktad r. Bu souk, bo meydan sadece de Chirico’nun
tek bir resminde del pek cok baka resminde de yans masn bulmaktadr. Fellini
etraf bu imajlarla cevrili bir yonetmen olarak ¢grinde goérdit bu mekanlar
filmlerine ta maktadr. Bu sadece bir tesadif diir; cinkt filmlerinde du
sahnelerine s kl kla yer veren, (b@an aa di olan bir filmi de vard r:Kad nlar
Kenti), senaryolar n dileri vas tas yla haz rlayan biri digérin ressam olarak bilinen

Giorgio de Chirico’dan esinlenmektedir.

resim 59: Fellini’'nin bir riyas resim 60: De ChiricoPelights of the Poet



resim 61: De Chirico; Melancholy and the Mystery of A Street

De Chirico resimlerindeki sahnelerin mant ksal &rklamas n yapabilmek mumkin

de ildir. Resimlerinde ;

“Ezici bir nesne kalabal n n, belirli bir gerilimin sessizlii icinde, hem carp k
hem de yak ndan bildimiz ag¢ k secik, fakat ayn zamanda da rtc bir

perspektifle bizi tedirgin ettini duyar z. [...] Chirico'nun tekniindeki ag k
seciklikle tehlikeli boluklarn ve bunlarn ¢ca trd bilinmeyen olaylar n
birle imi, uykuyla uyan kl k aras ndaki, dalgnl k an ndgrdl Gmiz huzur

kac r c duleri akla getirir23.

Fellini, bir talyan olarak gerek ulkesindeki resim geldanden referanslar alm
gerekse kendisini ¢evreleyen tarihten esinlenon yonetmendir. Filmleri bu nedenle

gorsel sanatlara pek ¢ok deme icermektedir.

23 Norbert LyntonModern Sanat n Oykuisiy Turkgesi: Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Dr. SaddiQ
stanbul, Remzi Kitabevi, 2004, s.149.



1.1.4. Melek / Kupid/ eytan

Fellini filmlerinde meleklerin bilinen soyut ve dinmelek kavram yla alakas yoktur,
daha doru bir deyile Fellini’nin melekleri bu soyut kavramlara atfesh ilahi
Ozellikleri ta yan somut kii ve karakterlerdir. Sam Rohdidzellini filmlerinde
melekler yer almademi tir, hicbir karakter bir melei temsil etmezOna gére;Sadece
baz karakterler meleklerle benzerlik tamakadr ve meleksi tutum ve davrdar
icindedirler. Fellini melei, bir metafordan domaktad r24 Fellini filmlerinde,
melekleri belli bir sembolizm dahilinde go6stermegrcih etmitir. La Stradan n ip
Uzerinde yuriyen akrobat il Matto, kikirdeyen gakir yarat kt r; Fellini onu filmde
ilk gosterdiinde ipin tGzerindeki il Matto'nun s rtnda iki kath bulunmaktadr. Il
Matto cok uzaklarda havadad r, hafiftir, insanlbareketleriyle buyilemektedit.a
Straddda il Matto karakterini canland ran Richard Basgh&ellini’'nin bir sonraki
filmi il Bidonéde de meleksi dzellikler tamaktad r. Bir h rs zd r fakat o kadar masum
bir yliz vard r ki insanlar kolayl kla kand rabitktedir. Bu nedenle h rs zl kine ¢ok

uygun oldu unu ¢unki melek gibi bir yliize sahip oldunu ileri sirmektedir.

resim 62:La Stradg il Matto resim 63il Bidone; Picasso

24 Sam Rohdid;ellini Lexicon, s.3.



il Bidone filminde meleksi Ozellikler tayan tek kii Picasso lakapl hrsz dedir.
Filmin sonunda kalpazanlar n doland rd kéylulerin gectii sekansta da masum
koyluler de bu Fellini sembolizminden nasiplerifmalard r. Andre Bazin bu sahnede
s rtlar na ba lad klar dal, ¢al ¢rplar ta yan bu kdylulerin melek kanatlar takin

one surmektedir.25

resim 64:il Bidone; Koyliler

Fellini filmlerinde melekler bazen heykeller olarala goriinmektedirlerLa Dolce
Vita'da Marcello sahilde rastlad bir ge¢ kza Umbria kiliselerindeki meleklere
benzediini séylemektedir. K z t pk bu meleklere benzenigk Marcello’ya profilden
bir gorantistuna gostermektedir (resim 6B)narcordda c¢ocuklar n cinsel anlamlar
¢ kard melek heykeli (resim 66) gibi melekler ise setizgylere ilenmi halde

bulunmaktad rlar

25 André Bazin, ‘Sinema Nedir?, Tirkgesi: brahim ener, stanbul, zdi tm Yay nlar , 2000, s.219
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resim 65: La Dolce Vita Umbria kilisesindeki melekler gibi  resim 66:Amarcord melek

Fellini filmlerindeki tek melek kutsal kitaplardaegen melek deldir. Fellini filminde
masumiyet simgesi tayan eski Roma ve Yunan uygarhdan doaustu karakterler de
bulunabilmektedir. Hipnotize edilen Cabiria; 18 yalaki haline doner; banda
ciceklerden 6rulmu bir tacla zerafet icinde cicek toplamaktad r. Baliyle Hades

taraf ndan kag r larak yeralt na inen Proserpiagimsatmaktad r (resim 67,68).

resim 67: Ba nda tac yla Cabiria resim 68Cabiria gicek toplarken.

Fellini’'nin k sa filmi Le Tentazioni del Dottor Antorita ise izleyiciyi oldukca garip
bir melek imaj yla karla trm tr. Film boyunca anlat ¢ olarak ince; tiz bir sesahip
bir cocuk konumaktad r. Bu g¢ocuk, 6nce tutkuyla kavrulan Antoyuo gosteren

kadraj n sol yan nda, oyuncul ve heyi izledi ini bildiren bir ifadeyle kendine kiguk



bir delik agmakta, sonra da olan bitene dil ¢ kedtad r (resim 69) . Fellini onu filmin
sonunda Antonio’'yu tayan ambulansn tepesinde yine yaramaz ve alayc
gulimsemesiyle gostermektedir (resim 70). Bu kefekjes rt nda iki kanat tayan
kiguk bir cocuktur; pek s radan say lamayacak Hatan filmde Eros ya da bir bka

ad yla Kupid'i temsil etmektedir. Filmde surekli Aa taraf ndan cinsel anlamda
k krtlmaya cal lan Antonio’ya elik eden melein Kiipid olmas a rt ¢ de ildir.

tl‘

resim 69:Kadraj n sol alt kd esindeki ¢cocuk resim 70: Kipid

Toby Dammitfilminde, filmle ayn ad tayan; uyuturucu bunal mlar ve kéttcul
karakteriyle 6zdde ilmesi oldukca zor bir karakter olan Toby Damntdnr ya inan p
inanmad soruldu unda; inanmad cevab n vermekte; fakakytana inand n ileri
surmektedir. Gerekge olarak iseeytan’n onun icin farkl bir karakter tal n
sOylemektedir. Filmin bandan sonuna dek Toby Dammit, bu kikirdeyen oyuncul
kicik k z etraf nda gérmektedir (resim 71). Fallicin tanrnn bu dimi melei
eytan da bir melektir ve filmlerindeki genimelek yelpazesinin bir parcasn
olu turmaktad r.



resim 71: Toby Dammitinmele i; eytan

1.2. FELL N F LMLER NDE MEKANLAR

Fellini filmlerinde mekanlar Fellini'nin denceli bulduu mekanlar oluurmaktad r,
bu mekanlar sadece dért duvar n cevrelekiapal yerler deildirler. A¢ k alanlar, sirk
cadrlar, vyeralt mahzenleri gibi hem yerin altnd hem de Ustinde
bulunabilmektedirler. Bu mekanlarda kalabal kladta icine al nm tr, mekan steril

ve sessiz bir muze olsa bile bu kez gercevelenenjarkalabal klar d r.

1.2.1. Sirk/ Kabare/ Varyete Tiyatrosu

Fellini palyacolar n, akrobat ve soytarlar n, mgyanlerin, oyuncular n dinyas n

oldukca ilging bulmutur. Bu nedenle; sirkleri, tim bu renkli karakterlécinde



bar nd rd igin s kl kla dykulerine mekan olarak kullanrr. Sinema filmleri cekme
sebebi olarak da sineman n sirke olan benzarli aret etmektedir:

“Sinema sirke ¢ok benzer: er sinema olmasayd pekala bir sirk yoneticisi
olabilirdim. Sirk de, sinema gibi kat ks z bir tekn kesinlik ve doaclama
kar mdr. Provas vyaplm gosteriyi yaparken hala tehlikeleri gb6ze
al yorsunuzdur: bir yandan da yasnz Boyle ayn zamanda yaratma ve
ya amay seviyorum”.26

Sirk Fellini icin buylk bir cadrn kuruldw ve iginde turli soytarnn, der
insanlardan oldukca farkl meziyetlerini sergiladis cak, renkli ve elenceli bir
mekand r. Genelde sirk ¢ad r n n kal n soluk rergklist alt nda canl, s cak renklerin
varoldu u bir diinya vard r (resim 72, 73). Bu dunya icekidmizah anlayabilenler
icin cok ey vaat etmektedir.

resim 72: Sirk gadrnnd gorunimu

26 Aktaran: Taner AyBecerikli Bozguncu Riminili Federico Fellini, stanbul, mge Yay nlar, 1984,
s.50.
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resim 73: Sirkin renkli i¢ mekan duzenlemesi

Fellini filmlerinde yoksul ve icra kentlerde gosteapan gruplar icin de sirkler
duzenlenmitir, fakat bu kez mekan 0orten bir ¢cad r bulunmgéstericilerin etraf n
saran kalabal k, merakl insan grubu; sirk mekanaiu mas na yard mc olmaktad r
(resim 74). Bu tarz sirklerde, birlikte tlkeyehir ehir gezip dolaan bir kumpanya
vard r, fakat bu kumpanya genellikle yetenekleris ya da timden yeteneksiz bir
grubun, anormalliini sergiledi i bir sirktir (resim 75).
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resim 74:La Straddda yer alan bir sirk resim 75Casanov&an bir sokak gdsterisi



Fellini televizyonun da bu turden bir sirk oldwnu ileri stirmektedirGinger e Fred
isimli filminde bir Noel akam televizyon kanallar ndan biri i¢in haz rlanammgram n
bu tarz bir ucubeler gosterisi oldunu ve televizyonun da Fellini'nin sevemeyeice
tarzda bir sirk mekan oldw mesajn vermektedifed Ecco A Voi(Turkgesi: te
Kar nzda...) isimli bu program icin eskiden varyeteatipsunda step dans yapan,
anla film ylId zlar Ginger Rogers ve Fred Astair&€anland ran bir ¢iftin 6ykusu
e li inde, gosterinin geriye kalan n n gecten ne kadar uzak bir yap sergiledve

kI sahne dinyas n n asl nda ne kadar tuhaf bikaneoldu u anlat Imaktad r. Film
icin stidyoya otobuslere doldurularak getirileniler aras nda, dev ve cuceler,
mucizeler gercekleirdi ini iddia eden papazlar, ruhlarla koam medyumlar cerceve
icine dimektedir. Yine de bu olumsuz sirk yorumunda bildliied mekanlar,

gunlik hayat souk cans z renklerle cizerken, bu tuhalemceye ev sahipli yapan

studyoyu canl renkler ve parlaklt larla doldurmay secmtir (resim 76, 77).

|

resim 76: Programa getirilen cliceler resim 77: Ed Ecco A Voi stiidyosu

Fellini pek cok kez Varyete tiyatrolar n n oykusurmnlatm tr; ucuz gosterilerin
izlendi i, her snftan, her tirden insan n bulunduvaryete tiyatrolar nda pek cok
drama yaanmaktad r. Fellini, Varyete tiyatrosunu genelliklle donem cektii siyah
beyaz Oykulerde kullanntr. Luci del Varieta’tamamen Varyete tiyatrosunu anlatan
ilk filmidir, zaman gectikce varyete gdsterileilindin gitgide daha k sa bir bolimunde



kendine yer bulmakta, Fellini sinema dinyas n m yla an yénetmenlerinden birine
donit ince deLa Dolce Vitadaki CaCaCa gibi daha biyuk ve gostierkabarelere

donlu mektedirler.

resim 78: Varyete tiyarosunda sihirbaz reéim 79: Unlii Roma miizikholii CaCaCa

gOsterisi

Fellini film c¢ekti i ilk y llar n varyete tiyatrolar n anlat rken omla kar sempatiyle
yakla makta, icindeki figurleri de komik karton karikalér olarak anlatmaktad r.
“Cocuklu umdan beri insanlar gérdim gibi deil, belle imde yer ettikleri gibi
cizdim,”27 demitir. Ik donem filmlerinin tiyatro mekanlar soluk, grijtubetli, ucuz
ve pis yerlerdir. Filmlerinin say s artt kca Ramn Unli Via Veneto caddesindeki
gibi gosterili, sosyetenin urad turden yerlere donind lerdir. Bu mekanlar 1It1,
gorkemli, zengin goérinumli muzikholler olsa da ireliceride yap lan gosterinin
varyete tiyatrosunda yap lan ucuz gosteriden petkl faolmad n gdstermeye
cal maktad r. Her mekanda yetenekli, 8al sanatg lar ve onlara l&k eden caylaklar
ve yeteneksizler bulunmaktad r ama bu mekanlartiaaggara hep garip bir melankoli

duygusu dik etmektedir.

27 Charlotte ChandleBen, Fellini, s.26



1.2.2. Harem/ Cennet

Harem Fellini’'nin kesinlikle merak etti bir mekand r. Bu mekan filmlerinde anlam n
gitgide gelitirerek kullanm tr. Fellini burada elencenin, dans n, guzelln hikim
surdi Gne inanmaktad r, kaplarn ona ac¢cmbir harem diincesi bu nedenle
filmlerinde cennet ile eanlaml d r. Genelde bu mekanlar bir yar delinin ldri icin
mekan oluturmakta ya da ornek al nmas gereken bir hayat rnagostermektedir.
Bugunun skc hayatlarn yayan bireyler icin harem kesinlikle can skntan
olmad bir yerdir. Burada kikirdeyen, mutlu kad nlar,haf kostimler ve ne kadar
yal ya da srad goruntmleri olursa olsun her halleriyle kabulledierkekler vard r.
Fellini icin randevu evi de bir ¢c# haremdir ve Roma pek ¢ok bu tarz hareme ev

sahipli i yapmaktad r.

Fellini filmleri icerisinde en ¢ok bilinen harerB; Yz filmine ait olan; Guido’nun icine
kars metresi, karde filminin oyuncular, cocukluunun kahraman Saraghina’y
yerle tirdi i du lerinin haremi sekans d r. Bu sekansta Fellini, Kawal nlar n hepsinin
Guido’nun etraf nda pervane oldw, onu y kay p; havlulara sar p; yat rd beyaz ve
ac k gri tonlar ndaki disel haremi yumwk tonlarla anlatmay tercih etmektedir.

Cunku bu mekan istenen ve arzulanan mekand r.

resim 80:8 Y2; Harem resim 81:8 %; Elinde k rbacla Guido



Bu haremde yer alan Guido’nun bugtininden ve gegden tum kad nlar her ne kadar
onu sevseler ya da sevieirse de bir stire sonra birbirlerini k skanmayaldoéar ve
bdylece bir isyan patlak verir. Guido elinde birdacla tim bu harem kad nlar n slah
etmeye calsa da baar | olamaz. Roger Ebert bu sekahg adam n fiziksel ve ruhsal
taraflar n uzlat rma fakat baar | olamama cabasolarak deerlendirmitir.28

Fellini bir sonraki filmi Ruhlar n Julyetnde haremin renklerini de haremi oturan

0 eleri de gelitirmi tir. Giulietta’n n yan komusu Suzy’nin evi gercek bir haremdir.
Burada kad nlar hemcinsleri ile de ki ya ayabilmekte, poligami hilkiim sirmekte ve
ne ya, ne rk gbze al nmadan 6zgurce gamaktad r. Fellini Suzy’nin evini bir harem
olarak tasarlamtr ve buray bir alternatif olarak sunmaktad r.zZ8min evi olmas
gereken bir yer deldir fakat kii bu ekilde de yaayabilir. Suzy'nin evinde
Giulietta’n n hep etraf nda olmas n istedama iddias z yam ndan uzak tuttw canl
krm z ve sar lar, mor ve ydler bulunmaktad r. Evin icinde kocaman bir haward r
Suzy'nin evi zevk ve sefa evidir, burada hiznu yaeak souk, mat renklere yer

yoktur (resim 82) .

resim 82: Suzy’nin sar -krm z evi

28 Roger Ebertrellini’'s 8 ¥, Chicago Sun TimesMay, 7, 1993.



Romalfilmi Fellini’'nin tuhaf ehevi isteklerin giderildi Roma’n n randevuevlerini
canlandrd uzun sekansyla bilinmektedir. Tuhaf ve hatta sggek ytzleriyle
fahi elerin ortal kta umursamadan sal ndbir et pazar na donégn bu mekanlarda
yuzlerinden renk (makyaj) eksik olmayan kad nlarayaaktad r. Bu mekanlar n ta
duvarlarla kaplanm tipik bir devlet binas n and ran bekleme odas fresim 83) yan
sra kad nlar n muerileriyle beraber ¢ kt krm zya boyanm ve bolca sislenmi

odalar da mevcuttur (resim 84).

resim 83:Romg bekleme odas is84: Romg krm z oda

Kad nlar Kenti haremin bir beka yuzunu gostermektedir, Kad nlar Kenti'ndeki &ird
bir harem Fellini'’nin gérmek istemedi cinste bir isyan godstermekte ve burdaki
kad nlar bir haremden ¢ok bir kad nlar klibu dlumaktad rlar. Burada birka¢ feminist
(oldu unu iddia eden) kad n fikirlerini derlerine alamakta ve yaad klar yerde
erkeklerin kesinlikle giremedi ve e er girerse de cezalandrld bir komin
olu turmaktad rlar. Bu kez haremi oluran mekan bir kenttir, fakat bu kenti merakl
gozlerin gérmesi imkans zd r. Bu filmde Fellini,rke gizlice s zan Snaporaz’ anlatr,
film ba tan sonra bir dj 6zellikle de Snaporaz’ n hareme girdbdlimler yer yer bir
kabus nitelii ta maktad r. Sisli puslu goruntulerin, mat ve donekklerin kameraya
alnd bu mekan Fellini’nin bildiimiz hareminden ¢ok farkl d r (resim 85).
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resim 85:Kad nlar Kenti

Amarcordda anlat lan harem ise Fellini'nin bildi ve ilgilendi i tarzda bir haremdir.
Bir Do u eyhinin Rimini'deki Grand Hotel'e yapt gezi s ras nda, pade getirdii

e ve cariyelerinin kald oday bir delinin géziinden anlatmaktad r. Burddakrem,
oryantalist ressam Ingres’nimirk Hamamisimli resminde (resim 88) yer alan tarzda
egzotik ve yar ¢ plak kad nlarn mizik cal p dattisé bir mekan olmakla birlikte
oldukca renkli ve parlaktr. Kad nlar n dans idinlland koreografi gerceve igini
dolduran kompozisyonu guzel ve dengeli bir halérngetye de yard mc olmaktad r.

‘M\w.
N

resim 86: Amarcord Harem resim 87: Amarcord Haremde dans



resim 88: Ingres, Turk Hamam

1.2.3. Mize/ Galeri

Fellini filmlerinde yer alan mizeler bildimiz turde steril, geni insanl n ortak
miras na ev sahipli yapan muzeler dédir. Filmlerdeki mizeler ya bireylerin kisel
olarak onem verdikleri galar n biriktirdi i yerlerdir; ya da ans eseri bulunan ve
k ymeti bilinmemi mekanlardr. Fellini icin Roma kesinlikle bir migie ama
filmlerindeki tek miize bu kent dédir. Roma daha ¢ok bu mizelere ev sahipfapan

cok de erli bir tarihi olan bir ehirdir.

Baz Fellini filmlerinde aristokratlara ait evlesgnelerin kalttr birikimini ve soylar n
biriktire biriktire evlerine sdramad miraslar bar nd rmaktad r. Ev sahibinin
atalarnn ve onlarn éeri ile ¢cocuklar n n yal boya resimleri, evlerin duvarlar na
as Im ve bunlar belli bir diizen icerisinde, Ustlste Karak evler bir mize dizenine
sahip olmutur. Casanovafilminde mark aristokratlar n dencelerinden birinde

duzenlenen yama, boyle bir karanl lev mizesade yap Imaktad r (Resim 89). Yine



La Dolce Vita filminde, Marcello aristokratlar n birinin evineagt bir ziyaret
s ras nda evin eski sahiplerinden kad nlar n ptetrde kar lamaktad r (resim 90).

resim 89: Casanova m®es90: La Dolce Vita

Bu evlerin mduzelerinin karanl k atmosferAylaklar filmindeki kuguk hediye
dikkan n nkinden farkl daldir. Dini objeler, heykeller, kuguk biblo ve ikéar satan
bu dikkan n kicucuk objeleri aras nda Faustoubou gibidir (resim 91). Yine de
tum bu dar alana drIlm pek cok tablo ve objenin gérinimu kucgik veddl bir

mize nitelii ta makta; insanlar bu mizelerin miras n n alt nddreektedirler. John

Berger sanat toplay c lar n bu durumunusoézlerle a¢ klamaktad r:

“Burada toplay c sanki resimlerden yap Imbir evde oturmaktadr. Bu
resimden duvarlar n taya da tahta duvarlara tstiniiinedir? Bunlar efendiye
Ozel gorundler sunar: Onun sahiboldwdrunuleri sunar.”29

Resim 92, Berger’in anlatt tarzda bir yeri tarif etmektedir. G.P. Panniei'git olan
bu resim; t pk La Dolce Vita, Aylaklarya daCasanovalaki gibi e yalar n ki ilerden

daha buyuk yer kaplad mekanlar anlatmaktad r.

29 John BergeiGorme Bicimleri, Turkgesi: Yurdanur Salmarstanbul, Metis Yay nlar , 200%.85.



resim 91: ‘| Vitelloni'deki hediyelik e ya dikkan resim 92: Pannini, “Kardinal Valenti
Gonzaga’' n Resim Galerisi”

Fellini, palyacolar n diinyas n anlatt filmi |1 Clownsda ise Fransa’da yayan ve
hayat n n bir doneminde meslesayesinde cok biylk Un kazanan bir palyaconun
dukkan ve evini izleyiciye gdstermektedir. Bu ee #ucik bir mize evdir. Evde
palyacodan esinlenerek bir donem piyasaya ¢ kmyuncaklar, posterler, ve
palyaconun resimleri bulunmaktad r (resim 93).

resim 93:1 Clowns, palyaconun mize evi.



Fellini, Kad nlar Kentifilminde ise oldukca s rad bir galeriyi gostermektedir. Kendi
cap nda bir kazanova; bir Don Juan olan bir adatO®00 kad n n fethini kutlad bir
térende; anakarakter Snaporaz; Katzone isimli lmakavan n kad nlarn ve onlarn
seslerini kaydetti en az iki kat yukseklindeki geni beyaz bir galeriye girer. Galeride
foto raflar belli bir dizen igerisinde; t pk resim 92'dPannini’nin ¢izdii galeri gibi
dizilmi tir. Snaporaz bu muizenin buyikliikar s nda ezilmi ve kictcuk kalmtr.

Katzone’nin mizesi, Pannini'nin gosterdimize ile ayn anlayla haz rlanm tr.

resim 94:Kad nlar Kenti, galeri resim 9Kad nlar Kenti, galerideki Snaporaz

Fellini, Romafilminde de boyle bir mizeyi gostermektedir. Buzkaiize Roma’da
yap lan metro inaat sayesinde kiedilmi bir yer alt dehlizidir. Bu dehlizlerde antik
Roma uygarl ndan kalma pek ¢cok mozaik, fresko ve heykel bulaktad r. Fakat
y llar n toprak alt nda muhafaza etmeyi bed  bu resimler; insanlar n bir anl k ki

sayesinde havayla temas ederek ¢ozulmey&ratr. Bu filmden de yine insan n
muizeninarl n ta yamad eklinde bir sonu¢ ¢ kmaktad &atyriconda ise bu kez
antik uygarl n karakterlerinden Encolpio, Tanr lara ait betimtderin ve bilinen halk

hikayeleri ile ilgili resimlerin bulundw bir galeriye girmitir. Encolpio her ne kadar



antik bir karakter olsa da, o da, kendinden 6ndengekendinden ¢ok dnce yarat Im

bu mirastan etkilenmiir. Encolpio’nun girdii mize bir Antik Roma galerisidir.

resim 96:Romg yer alt galerisi resim 97 Satyricon Antik Roma Galerisinde
Encolpio.

Fellini, mizelerin insanlar n ortak miras oldwu filmlerinde s kg¢a ifade etse de; bu;
filmlerin karakterleri taraf ndan temsil edilen ars tirindn; tum bu miras kas nda
kicuk oldu unu, miras n yukind tanakta baar s z olduunu; kicuk-buyuk z tl n
gostererek; filmlerinde mekan ve kiarasnda oranlarn katsaysn artt rarak
goOstermitir. Fellini filmlerindeki galeri ve muzeler, objealabal nn yo un oldu u
mekanlard r. Fellini kalabal kadraj icine almay c¢ok sevmektedir. Pek cokeoin)
yer ald bir mekanda nereye bakaca bilemeyen kicucik insan figuri en cok

kulland cercevelemeeklidir.

1.3. FELL N F LMLER NDE OLAYLAR

Fellini filmlerinde olaylar genellikle blyuk bir kabal n yaratt kaos nedeniyle

kadraj icine alnmtr. Fellini mekanlar obje kalabal klar yla dolduay sevdii



kadar, sokaklar da insan kalabal klar yla dolduymada sevmektedir. Fellini kadraj
icinde kalabal klar dini térensel gosteriler, milbayramlar, moda gd0sterilerinde
podyuma ¢ kanlar, panay r ve karnavallar, buytk gkemmasalar nedeniyle bir araya
toplanm lard r. Kalabal klar counlukla hep bir azdan konuarak biyuk bir gurtlti
meydana getirmekte, birlikte dans edigrk soylemektedirler. Fellini'nin 6zellikle
benimsedii bu karnavallar, danslar, gecitler kalabal k veo#da anlam kazanr, az

ki inin yol act olay Fellini'yi ilgilendirmez.

1.2.1. Gegit/ Gosteri/ Yuruyu

Fellini gecit s ras nda, kalabal bir arada ve uzaktan sonras nda iselddin jest ve
mimiklerini ayr ayr yakn plandan gostermeyi sectim. Bu gecitlerde kendini o
gunin olaynn ehemmiyetine kaptran; gozi donmialabal n heyecan
gosterilmeye cal Im tr. Gegit, bir insan grubuna ait olabilecgibi nesnelere ait de
olabilmektedir. Counlukla gegidi bir y n insan izlemektedir. Bu ynlar da ayr ca
uzak ve yak n planlarla incelenmektedir. Fellingldbal n ilgisini neyin cektiini

merak etmekte ve inceleme amac gutmektedir.

Amarcordfilmi iki Gnemli gecit sekans n bar nd rmaktad lk sekans gelecén fa ist
genclerini yetitirmeyi 0 Utleyen donemin fast talyas ndan kareler sunmaktad r.
Kadraj icindeki bildik, tan d k bir milli bayram g&idir. Resim 98, fast iktidar n
yoneticilerin kasaba sokandaki ydrtyddnd; resim 99 ise; bu yoneticilerin
davran lar ndan bir kareyi gostermektedir. Sallerini havaya kald ran ydnetici grubu
kalabal  coturmaya calmakta ve faizmin gelecek nesiller i¢cin 6nemini

anlatmaktad r.



resim 98:Amarcord, milli bayram resim 99:Amarcord yoneticilerin gecidi

Filmin ikinci gecidini ise bir gemi yapmaktad r. Bsekansta da femin dénem
talyas n nas | etkiledi karikattrize edilerek anlat Imaktad r. Mussolgddneminin en
bayuk yap tlar ndan kabul edilen; buyuk transatlgnRex; Amarcordun hikayesinin
gecti i kiicik sahil kasabas nn kys ndan gececektirsdm halk kicik teknelere
dolu arak bu 6nemli olaya, Rex’in gecidinghit olmak Uzere, gece vakti yola ¢ k p;

batin bir gece gecidi bekleme amac ndad r.

resim 100:Amarcord Rex'in gecidi resim 101: Gediizleyen kalabal k

Le Notti di Cabiriafilmi ise; dini bir gecidi gostermektedir. MeryenZiyaret ederek;
dua edip af dileyen kalabal k; bu kucik tirbeye egidyolu ¢ plak ayaklarla



katetmektedir. Bu yolu giden her insan n ylzundeisbek okunabilmekte ve kalabal k

dualar n Meryem’e uld rabilmek icin adeta birbirini ezerek bir kaos gamaktad r.

resim 1021 e Notti di Cabirig Dini tdren resim 103:Le Notti di Cabirig dua edenler

Fellini 8 ¥z filminde ise; gecidi daha sembolik bir anlamdal&uay tercih etmiir.
Ana karakter Guido ve kar s nn kat Id bu gecit Guido’nun bitiremedi bilimkurgu
filminin setinde; hayat nn ya da darinin bir parcas olan kilerce yap Imaktad r.
Guido burada tum bar s zl klar n kabullenmekte; kar s n da elindenarak gegidin
bir parcas yapmaktad r; boylece bu gecitte kiciik kutlama da gerceklenektedir.
Bu kutlama neeli bir mazik eli inde; hayat olduu gibi kabullenmenin, gelecek

gunler icin umutlanman n mamkun oldenu i aret etmektedir.

resim 104:8 ¥2; film setinde gegcit resim 105:8 ¥2; Guido ve ei.



Roma ise bunlarn timinin dnda c¢ok daha farkl bir gecidi ginimuize
uyarlamaktad r. Bu sekans nedeniyle, Vatikan’ @&lguk zd ran Fellini, Katoliklerin
dini simgeleri say lan papa, kardinaller, rahipp@a ve rahibeleri bir moda gosterisine
dahil etmitir. Vatikan’ n gorkemiyle dalga gecen bu sekardita gorevlileri, gecidi;
bu kez bir podyumda yapmaktad rlar. Uzerlerindenselac lar n onlar icin tasarlad

yeni kreasyonlar tamaktad rlar.

resim 106:Romg podyumda rahibeler gecidi.

Filmlerdeki gecitlerde; gorinenin alt nda bir senio yatmaktad r; Fellini kadraj
icine dien goruntiyle adeta dalga gecmektedir. Kalabalrkldutlamalar ndaki
a rl onlarn mimiklerini ayr nt planlara alarak gosteekte, boylece gecidin onlar

icin ne anlama geldini kolayca anlatabilmektedir.

1.3.2. Dans / Revi

Fellini dans kucuk bir kutlama olarak gostermekteder an her yerde dansedebilen
Fellini karakterleri; panay rlar, muzikholleri, ge klupleri, varyete tiyatrolarn ve

hatta ssz sokaklar kendine dans mekan olarajelskenektedir. Neredeyse tim



Fellini filmlerinde dans sekanslar vard r; hat&ebfilmlerde, birden fazla dans sekans
bulunmaktad r: La Dolce Vitdda on dans bolumiu vard 8 Y2 ‘da dokuz adet,
Kad nlar Kentinde; yedi,La Voce Della Lunaa be adet dans sekans vardr. Yap lan
danslar tarla tarlidar. Herkesin birlikte eftidanslar, yeni y| balolar nda yap lan
danslar, striptiz, rock’n’roll, gdbek dans, Catdis, vals, mambo, ¢aca, jive, step dans,

Flamenko, topuklar birbirine vurma gibi.”30

Filmlerinde danslar genellikle tam olarak gosteahter; Fellini, asla bir dans badan
sonuna kadar izleyiciye gostermemektedir. @dukla bu danslar, komik, absird,
ironik niteliktedirler. Baz lar n n,Casanova’n n oyuncak mankenle yapdans gibi,

filmin dramatik yap s icinde énemli rokiard r.31

resim 107: Casanova ve manken

Baz danslar sokaklarda kahraman n birden kendiggemesiyle bdar ve bu karakter
filmin ce itli yerlerinde farkl mekanlarda dans etmeye deveder. Cabiria sokakta

bir otomobilden gelen mizin sesine dayanamay nca; komik bir mamboya

30 Sam Rohdidrellini Lexicon, s.40.
31 Agk, s41.



ba lamaktad r. Cabiria; filmin cétli yerlerinde muzik sesi duyuldw anda; el ve

ayaklar n garip birekilde kontrolsiizce sallayarak mambo yapmaktad r.

resim 108: Cabiria mambo resim 109: Cabiria mambo yak n plan

Filmlerde bunun dnda gece kluplerinde de pek c¢ok dans yap ImaktaBu
mekanlarda dans edenler; ya bir grup varyete oysudwr; ya da profesyonel
dansc lard r. Bu dansc lar n kosttimleri ve vicutedini kullan  ekilleri Lautrec’in
Moulin Rouge afilerindeki figurlerle benzerlik tamaktad r. Bacaklarn dizden
k rarak One arkaya sallayan Lautrec’in dansc ler viaryete tiyatrosunda ¢ plak dans

ederek Une kavmmay amaclayan kad nlar aras ndaki benzerlik dilgekicidir.

resim 110: Lautrec, “Troupe de Mlle. Eglantine” resim 111:1 uci del Varieta’; revi



Fellini, filmlerinde Lautrec’e ait olan bu aliere gdnderme yapmaktad r; Lautrec ile
ilgili bir yaz s nda Fellini, bu ilginin ;Lautrec’in belki de Lumiere kardkere ait
bulutan ©6nce sinema konusundaki cerceveleme emalatrma yodntemlerini
sezinlemi olmas ndan kaynaklanmolabilece ini sdylemekte ve eklemektedBunun
yan sra Lautrec; hali vakti yerinde kimselercerhgorilen ve her eyden yoksun
braklm ki ilere kar daima yak n bir ilgi duyar, sevecen davran rd...] Batin
insanlar seviyordu ama; derinlemesine yaralariar daha cok seviyord@2. Fellini
de mizikhollerde yar ¢ plak vicuylarla dans edernetra kazanmaya cahn
yaralanm insanlarn oykusunid, Lautrec gibi, skca filmlerinkonu alarak

benimsemitir.

Fellini tim bunlar n yan sra; blaa tirde danslara da kadraj icinde yer vetimiStep
dans yapan Ginger ve Fred (resim112), sokaklaodaldar n k krtt ; Fellini’'nin
cocukluk kahraman ; rumba yapan Saraghina (resiB), Maryete tiyatrolar nda hep
birlikte dans eden insanlar (resim 114), Kkllplejdez mizik Uzerine dans eden

zenciler vb. pek ¢ok dans sekans yer alamaktad r.

resim 112: Ginger ve Fred resim 113: Saraghina rumba

32 Aktaran: Philip Huisman, M.G. Dortu, “Lautredlicin Seviyoruz?”Henri de Toulouse Lautreg
stanbul, Baskan yay nlar , 1980 s. 3.



resim 114: Varyete tiyatrosu dansc lar resim 115il Bidone; jazz

Rohdie; Saraghina’n n dans n n Fellini filmlerinkarakteristik 6zelliklerini tad n
belirtmektedir, bu cergceve icine din Fellini dans n n karakteristik 6zelliklerbyle

s ralanmaktad r:

“Orat s zd r: Kocaman Saraghina’ya kak kicuk ¢cocuklar vard r.

Abart | d r: Her bir jest, her bir baka rdr.

Z ttr: Ba tan ¢ karmay amaclayan ama tiksindirici olan lans r.

Parodidir: Mimikleri kendini galuncleirir, bir hicivdir.

Sahtedir: Herey bir koreografi dizeni icine vyerkilmi , sahneye

konulmu tur”.33

Fellini filmlerindeki danslar yukar da saylan oldderin birini ya da birkag n
ta maktad r. Resim 108'deki Cabiria'n n dans, abaltr ve parodidir. Cabiria bir
palyaco gibi gulingtir, dans ederken kontrolsuzAaryete tiyarosunda sergilenen
revl; sahtedir, gulunctir, zttr, bir parodidirelfni filmlerindeki danslar birer
karikatlrdur; karikatir ise guling ve abart | deartondur. Bir baka deyile; Fellini

filmlerindeki danslar birer formdur.34

33 Sam Rohdidrellini Lexicon, s.41.
34 A.g.k., s.44.



1.3.3. Karnaval / Panay r/ Bayram

Fellini, sokaklara dokulmug Ig nca elenen kalabal klar kadraj iginde goruntuluyorsa
bu kesinlikle bir kutlama veya karnavald r. Karndssala stislenmi arabalar, blyuk
maketler, sembolik galar, kurdeleler, sokaklarda ise suslenmigin¢g kostimler
giymi insanlar bulunmaktad r. Fellini filmlerinde hermzan bir gosteri bulunmas
filmin do as nda vard r.talyan koklerinin, kdlttrinin ve geleneklerinin ldeelli i
olarak ulusal ve yerel pek cok karnaval ve kutlarap Imakta bu eenceler s ras nda
halk hep birlikte kamuya ac k alanlardalenmektedir. Fellini ¢cercevelerindeté bu
gosteriler yer almaktad r. Rohdie; Fellini filmledeki gOsterileri; profesyonel
gosteriler ve gunlik hayat n bir parcas olan gilr (“hayat n kendisi bir gosteridir”
demitir) olarak iki grupta incelemektedir. “Profesyongdsteriler aras nda; varyete
gruplar n n, televizyon gdosterilerinin, operan rrks kabare, gece kluplerinin, moda
gosterilerinin, sineman n, guremaclar n n, tiyatronun ve gecitlerin yer aldh
belirtmi tir. GUnluk yaam n bir parcas olan gosterileri ise; yerel glizeglar malar ,
balolar, dini bayramlar, karnavallar, sokaklardak sdylemeler, ateyutanlar, havai

fi ek gosterileri gibi daha daclama nitelikler tayan gosteriler oluurmaktad r.”35

Rohdie bu nedenle Fellini’'nin karelerinde esas g@sek istediinin bu do aglama, bu
yeti kin oyunlar olduunu dile getirmitir. “Fellini’'ye gore oyun goésteriye kat Imak
icin bir davettir ve insann en guzel tarafyla;yhkicuyle; ba kurmas na yol

acmaktad r.”36

Fellini, Rimini gibi sahil kasabalar ndan hikayebmnlatt iki filminde kariyerinin ilk
donemindeki Gc¢unclu filmiAylaklarda ve son déneminde yer alalmarcordda
karnaval sekanslar cekrir. Aylaklarda (resim 116) halk bir sokak karnaval na

kat Imaktad r; sadece insanlar de sokaklar ve balo mekanlar da kutlama igin

35 A.g.k., 5.126.
36 A.g.k., 5.128.



haz rlanm lard r. Arabalar uzun konvoylar oltwrmaktad rlar, araclar izleyen insan
kalabal ise hep birlikte elenmektedir. Fellini, insanlar n bu birlikte y@y n sk sk
kadraj icine alr; ona gotre kalabal klatralyan halk n n yaam nda ¢ok onemlidir;

birlikte e lendiklerini ve birlikte alad klar n gbésterme amac ndad r.

resim 116: Aylaklar; karnaval

Fellini, Amarcordda ise yerel halka ait bir blea karnaval n dykisuni anlatmaktad r.
Resim 117 ve 118'de; kasaba halk ; yanacak heii €8ki sandalye ve masay , kasaba
meydan na ustlste koyarak bir ym meydana getirir; bu y n; etraf nda kutlamalar n
yap ld bir enlik atei olu turmak icin atee verilir. Kasaba halk k u urlamakta ve
bahar n geliini kutlamaktad r. Bitin bir gece boyunca ateetraf nda bir cember
olu turan insanlar atén etraf nda dans etmektedirler. Bonitzéwnarcord filminde
karnaval n filmin bigimine de ©6nemli Olgude etkitieini ifade etmektedir:
“Amarcordda karnavala 6zgu, egemen @derin k sa bir sire i¢in neli bir bicimde
tersyliz edildii, maskelerin kaba hakikatini, yalan n dile getiidiktidar n bastr p
saklad klarnn — seksin, & nn, bozumann (arzunun ve 6liumun redi, gulen
salg n)- tehir edildi i bu bayrama 6zgu, bir¢cok nitelik vard r. Hepsiay$ dokmek
b kk nl k verir. Buna kar | k, as | belirtiimesi gereken, Fellini'nin sahn@koyuunun

— sadece geliirdi i temalar n deil- bizzat bu karnaval pratine gitgide daha cok



kat Imas d r; baka bir deyile, filmin “bicim”ini kastediyorum.”37 Gergekten démde
cerceve icine giren pek cok kalabal k kutlama ykearfilm cizgisel olmayan bir yol
izledi i, bir dram takip etmedi, bu belli ayr nt lar gtzeterek kadraj icine alchdan

tema filmin bigimine youn 6lgtde katk da bulunmaktad r.

resim 117 Amarcord, karnaval resiml®: Amarcord karnaval ate i

Karnaval ve kutlamalarda kadraj icine dii objeler aras nda palyago maketleri, susler,
kurdeleler, kuklalarn yan sra dans eden ingantamcuklar, motosiklet ceteleri
bulunmaktad r. Sokak muzisyenleri, dans¢ ve akitabhacingeneler karnaval giininin

kahramanlar d r.

resim 119: Kurdeleler, kostiimler resim 120:Ate yutan adam

37 Pascal BonitzeBak ve SesTurkgesi: zzet Yasar,stanbul, Metis Yay nlar , 2005, s.101.



Fellini kahramanlar n karnaval iginde gostertimj cunki bu insanlarn kutlama
gunund ne ekilde yaayan kiiler oldu unu, nas| kalabal k hayatlar yad klar n,
insan hayat n olduran kaos ortam n gorunttler aracyla aktarmak amac ndad r
8% ‘da yonetmen Guido'nun hayatnn kalan icin uraad n filmin sonundaki
kutlama sekans ndan anlaaktad r; Fellini'nin en sevdi kahramanlar; muizisyen,
palyaco ve akrobatlar kutlaman n bir parcas olemd r (resim 121). Fellini, yazl
metne, dialoa, s6ze dayal bir hikaye anlatmak istememektetiin gorkemiyle

yaratt resimler ise ak ldan kolayl kla silinmemektedir.

resim 121:8 %2; kutlama



2. FELLINI KADRAJLARINDAB C M

Fellini, sinemann en o6nemli unsurunun; tpk ressanatnda oldw gibi k
oldu unu 6ne sidrdiinden; filmlerinde kadraj n icini bir ressam giboldurmaya
cal m ; bicime, renklere, kompozisyona, oranlara 6nenmveir. Ba lang cta plastik
olmaktan ziyade edebi bir sinema yapmaktad r; fataiyeri ilerledikce Oykinuin
anlat yan ndan c¢ok goruntilere 6nem vetmi Gorintiye o denli 6nem vermektedir
ki art k sozleri bir kenara atmaya camaktad t38 A a da Fellini cerceveleri bigcimsel

ac dan; yani; renk, oran, kompozisyon gibi unsuridelenerek ac klanmt r.

2.1. RENK

Sinemac lar filmin renklerine karar verirken gdikég sezgiye dayansalar da; pek cok
ki inin filmi daha cekmeden 6nce renklerle ilgili bild baz haz r ablonlar vardr.
Sinemac lar i¢cin renkler baz duygu ve ruh durumlarsembolize etmektedirler.
Orne in; John Hart bir sahnenin tonunu veya duygu dumumifade ederken ikieyin
ak Idan ¢ kar Imamas gerekini ileri stirmu tir: “Komedi a¢ k renk, trajedi koyu renk
demektir. Melodram ikisinin bildkesidir fakat bu filmin tamamen gri tonlarda
cekilecei anlam na da gelmez.”39

Renklerin sembolize etti duygu durumlar n u ekilde ifade etmek mumkindidg k
sar renk, neeli, iyimser, yaz zaman rengidir. Mavi, arkaplandaulutlu bir havay
renklendirmiyorsa; gece ¢ekimlerinde ve deprediingderde kullan | rK rm z , tehlike
demektir cinayet ve karga iceren filmlerde kullan Imaktad r. Er gercekteniddet

iceren bir plan varsa krmz kullan Imaktad r. Ylesakindir ve orman vb. gevreleri

38 Giovanni Grazzinii-ederico Fellini, s.73.
39 John HartThe Art of the Storyboard, Boston, Focal Press, 1999, s.72.



cercevelerken  kullan Imaktad r. Renkler  sessiz b rak labilir,  gril@rilip
sa rla rlabilir. Baz filmler icin siyah ve beyaz heretgrlidir hem de gereklidir, cok

siyah icinde patlayan beyaz rengin de kadraj icietlan kullan Id gorulmektedir 40

Ressamlar ise renklerin Ozelliklerini renk ¢cembernde anlatmaktad rlar : “Renk
cemberinin merkezinde yer alan ¢ ana rengin ,(kaim z ve mauvi) birbirleriyle
iki erli olarak kar mas ikincil renkleri yani ara renkleri olwurmaktad r:

Ye il Mor ve Turuncu.”41

resim 122: Renk Cemberi

40 John Hart, The Art of the Storyboard, s.73
41 Paul Klee, Modern Sanat Uzerine, Tirkgesi: RaBn® diil, stanbul, Alt k rkbe Yay nlar , 2002,
s.27.



Fellini, renkleri kullan rken hem onlar n yukar dehsedilen sembolik anlamlar ndan
yararlanm hem de onlar kompozisyon icinde nekilde uyumlu kullanabileceni
cbzmeye calm tr. Renkleri baz filmlerde 6n plana almbaz lar nda da ikinci plana
atm tr. lk donem siyah beyaz filmlerden renkli filme ge@ amas nda ise rengin
nas | kullan Imas gerektine olduk¢a uzun sire kafa yormuu daRuhlar n Julyeti

filminin olu mas na neden olmtur.

2.1.1. |k Dénem Siyah — Beyaz Filmler

Fellini, Ruhlar n Julyetifilmine dek siyah beyaz filmler ¢ekntir. Bunun nedeni sava
sonras talyas’'nda Yeni Gercek¢ci akm sinemaclarnn Arkan yard mlar
sayesinde ancak siyah — beyaz film bulabilmeleridakat daha sonra, Fellini renkli
filmler cekebilecekken de siyah beyaz tercih etmi Siyah ve beyaz kullan rken
n ve go6lgenin etkilerini godstermekte son dereceabbdr. Beyaz; Fellini
kadrajlar nda; safl ve guzellii gostermek icin kullan I'r, cau zaman bu renk koyu
siyah golgelerin aras nda  vurgulamak icin ara tonlar, yani a¢ k ve koyulgri

olmadan gdsterilmektedir.

Fellini’'nin filmlerinde s kca iledi i karakterlerden saylan melek ya da meleksi
Ozelliklere sahip karakterler, yan ve parlak beyaz kla ayd nlatIm lard r. 8 % ‘da
Guido’nun dulerine s k s k konu olan, termal otelde sirekli Kart  bir hayalden
ibaret olan hemre Claudia otelin koyu karanl icerisinde pencereden bakarken
cercevelenmi Claudia’n n bulunduu mekan da t pk onun gibi bembeyaz bikla

vurgulanm tr.



resim 123:8 ¥2; Siyah ve Beyaz

Fellini, daha ¢ok hikaye yap s na sad k kaldanlat ya 6nem verdi ilk filmlerinde de
bu yapy kullanmtr. kinci filmi Lo Sceicco Biancda, nehir yatann hemen
yak n ndaki bir binann tepesinde melek heykallummaktad r. Filmin kahraman
intthar etmek Uzereyken izleyicide kahramann Kada di Uncesi gecenin

karanl nda yukar dan onu g6zleyen bembeyaz melek heydkatimnla Imaktad r.

resim 124:Lo Sceicco BiancpKaranl kta beyaz melek heykeli



Fellini, yumuak gri tonlar ise deniz ky s ndan odykuler anlattfilmlerinde, kiguk
kasabalar kadraj icine al rken kullantr. Fellini, gri tonlar kullan rken nesneleri ve
figurleri keskin ayr nt larla ¢cizmeden, onlar n Blsini gosterme amac tanaktad r.
Roma’ya yak n bir sahil kasabas nda cekimleri yap Beyaz eyh fotoromannn
cekildi i ky eridi ve hatta Beyaz eyh’in kendisi; Aylaklar filminin esinlendii
Rimini ve kasabada yayan aylaklar kadraj icine al ndnda resimler hep yumak bir

gri renktedirler.

resim 125:Lo Sceicco Biancpgri gokyiizl, koyu gri gélgeler

Resim 125'de Beyazeyh'in beyaz giysileri d nda kadraj n tamam na koyudan &g
do ru giden bir gri ton hakimdir; ac¢ k gri bulutlartmemen alt nda koyu gri yaprakl

a aclar figurtn beyazl n kar lamaktad r.



resim 126:Aylaklar; gri sahil kasabas

Aylaklar filminde kugik sahil kasabas nn sk ch anlatmak icin de a¢ k gri bir ton
kullanIm tr, arka fonun tamam n olturan deniz ve gokyuzu cok ac¢ k bir gridir,
figurlerin Uzerinde durdw ah ap iskele de yine gri bir tona sahiptir. Fellingnizin ve
iskelenin yatay cizgileri sayesinde lce boldukadraja; dikey olarak figurleri ve
iskeleyi tutan ayaklar yerlermi , ag¢ k gri ton Uzerindeki gdlgeleri de boylece koyu
tonlarla  vurgulayabilmtir. Y llar sonra bu kadraj ona hatrlatldnda cizdii
goruntiyd u ekilde aktarmtr:
“Denize uzanm iskelede, arkadan goérulen Aylaklar. Gri bir derkz, ortas,
bank, yo un, bulutlu bir havada riizgar n gétirmesini enged& icin kardeim,
Moraldo’'nun yiuzinde dalgalanan Trieste’nin kicllarb , catlayan, dalan
dalgalar n gurdltisu, mart lar n sesleri, adetagasel bir gérintd. Bir duvar

afi i haline gelen, filmin sonundaki bu plandan bereti@enmi tim.”42

Fellini asl ndaRuhlar n Julyeti filmini ¢cekmeden 6nce ksa bir renkli film daha

cekmitir: Le Tentazioni del Dottor Antoni®u filmi renkli cekmesinin sebebi bir ortak

42 John Hart, a.g.k., s.66



produksiyon olan filmin dier bélimlerinin de renkli ¢cekilmiolmas d r. Fellini filmi
kendi iradesi dorultusunda tercih yapmadan cektiicin ilk renkli filmi olarak
Ruhlar n Julyetigosterilmektedir. Fellini her zaman siyah beyazfibini, amacs zca

cekilmi bir renkli filme tercih etmitir:

“Renklinin siyah beyaza tercih edilmesi (ya da jegsbi bir kural yok”, demitir.
“Siyah beyaz bir film, cirkin bir renkli filme hexaman tercih edilir, 6zellikle rengin
dimdiz vya da aptalca dam kullan m nn, hayal gicinid ne kadar Kk s tlal

du Undlurse... Gergee ne kadar taklitci yakld rsa, taklit o kadar zorlar. Siyah

beyazsa, bu a¢ dan hayal giciine daha geaijlar salar”.43

2.1.2. Renkli Filmler

Ruhlar n JulyetiFellini'nin ilk renkli filmidir ¢iinki Ruhlar n Jilyetiayn zamanda
renkler Uzerine bir filmdir. Film, s cak renklerige iti kombinasyonlarla yan yana
getirilerek kullan Id  bir renk skalas na sahiptir; Fellini bu filmlepkku a nn tim
renklerini olduu gibi kullanmay amacladn sodylemitir. Jung Oretilerinden
semboller tayan ve tamamen bir riya atmosferi iginde gecgenfibain haz rl k

a amas nda Fellini psikanalist arkadaDoktor Ernest Bernhard ve tan nmbir
medyum olan Torinolu Gustavo Rol'a dam , hatta gerceklsti sahneleri daha iyi
betimleyebilmek icin doktor kontroliinde LSD kullantrr. Film nattrel renklerden
kesinlikle uzaktr. Fellini bu filmde cergceve icinglien her rengi ve her renk
kompozisyonunu secerek; cerceve icineetiiresmi adeta istedirenklere boyamtr.

Renk secmeye karar verméni  0yle a¢ klamaktad r:

43 Agk., s.112



“Renk ne zaman secilir? Film ne zaman bu goéringinde gézimuzin éninde
canlan rsa, ilk goruntileri bizim gézimuze renkdirgnirse ve renk tamamen
negatif ekspresif bir madde haline gelirse, remifi tarihi, yap s, duygusu
haline gelirse, onunla cevrilecek, heyi anlatacak bir ara¢ olursa... T pk
resimde rengin bir kavram, bir duygu olmas gibi..k S k sorulan ‘Riyay
renkli mi, yoksa siyah beyaz m go6riyorsunuz?’ sardbotur; bir ark nn
icinde sesler olup olmadn sormaya benzer. [...] Ruya gorirken, pekala
krmz bir cayrlk, yeil bir at, sar bir gbkyuzi goérilebilir: Bunlar hidge
anlams z eyler deildir. S6z konusu olan esin veren duygular n izleta yan

goruntilerdir.”44

Filmin ba kahraman Giulietta; sessiz, sakin, sade biagasutren bir ev hanmdr;
Magritte’in Empire of Lightdablosundakine benzeyen beyaz bir oyuncak bebekiev
ya amaktad r. Filmin bdar nda aaclar icindeki bu ev gibi kocas n n ikili yam ndan
habersiz saf Giulietta beyazlar icinde gosterilmdkt Ne zamanki kocas nn onu
aldatt ndan haberdar olur, o zaman a ¢ kmaya, bamb&a mekanlar iginde
gorulmeye, b&a renkleri tUzerinde tamaya balar. Resim 127’de gdorulen karikatlr
Fellini'nin Giuliettann dei imini hangi renklerle ifade etmeyi planlach

gOstermektedir.

44 Agk., s.112



resim 127: Fellini; Giulietta

Giulietta icten ice kavruldukca k rm z k yafetlgiymeye, k z | peruk takmaya Har;
bu da; 6nce beyaz- krm z, sonraijrek rm z, sonra sar- krm z kompozisyonlar
icinde cercevelenmesine sebep olmaktadr. Giulietta kap komusu bohem
yarat| | Suzy, Giulietta'n n bu doniimi gerceklgirmesine dnayak olur. Giulietta,
Suzy gibi olmay arzulamakta fakat bal olamamaktadr. Suzy'nin evi de, tpk
kendisi gibi s cak renklerin hakim oldu, renk skalas nn genitutuldu u bir ic

mekand r.



resim 128: Giulietta beyaz resim 129: Giulietta ve Suzy; BeyaXK rm z

resim 130: Giulietta; Sar- Krm z resim 131: Yal -k rm z

Giulietta k rm z ya tutkundur, k rm z onun olmagtédi i eyi temsil etmektedir. Secil
Biker, Sinemada Anlam Yaratmaimli kitab nda Fellini’'nin renkleri nas| secip
istedi i gibi kulland n u ekilde a¢ klamaktad r:
“Julyet’e k rm z dulemindeki kad n an msat r, onun igin Julyet k rmperuk,
krmz baortist takar, masaya krmz mumlar koyar. Gercekibet ice
donik; evi d nda hayat olmayan bir kad ndr.iHse d a donik ve canldr.
Julyet onun, kendisinden ¢ok Usttin oldou dutnir. Bu i¢ gat ma onun 6znel
bir dii lem dinyas kurmas na yol agar. Julyet'in l@inlerindeki g6zde renk,

krmzdr. Krmz olmak istedii kad na uygun olan renktir. Julyet ise beyaz



giysiler giyer. Filmin sonunda Jilyet démlerini denetlemeyi &enir,
kendisine uygun olan beyaz renklere geri doner.”45
Giulietta ¢cocukluuna geri dondii, ¢cocukluundan an lar n diedi i sahnelerde ise
saf ve beyaz renge geri doner. Koyu bir katolikagnla buyldyen Giulietta; okul
piyesinde rol ald bir di Gnde; bembeyaz mekan icinde beyaz giysilerle gdiril
fakat din adamlar koyu lacivert cuppeleri ile éma kapamakta, Giulietta'y

golgelemektedirler.

resim 132: Cocuk Giulietta, beyaz arka plan  esim 133: Beyaza kontrast koyu lacivert golgeler

Yine filmdeki bu diidnde, bir azizeyi canland ran ¢ocuk Giulietta t pitaplarda
anlatld gibi yak I r. Gercek hayatta da diri diri yanaruiietta’y saran alevler yine

krmzdr.

resim 134: Azize’nin krm z -beyaz resin resim 135: Krm z alevler icinde Giulidta

45 Secil BukerSinemada Anlam Yaratma stanbul, mge Kitabevi, 1991, s. 83



Filmde belli bir renk sembolizmi iceren tek unsurillker de ildir, mekanlar da bu tarz
bir renk diline sahiptir. Giulietta’n n evi s k dir beyazla sarIm, evini olu turan

nesneler kiguk birer natirmort oluracak ekilde ¢ergcevelenmiir (resim 136).

resim 136: Gulietta’n n evinden ayr nt

Giulietta filmin bir sahnesinde kocas n n metresiglorimeye gitmektedir, metresin
evinin i¢c mekan duzenlemesi mutlu, kendinden ememnun bir pembe tona sahiptir.

Metresin ahap evi igindeki yatak odas duvarlar pembe renki@gdsim 137 ve 138).

resim 137: Metresin pembe yatak odas resim 138: Pembe evden ayr nt



Gulietta’'n n bir kiliseye yapt ziyaret esnas ndaahit olduu du Gn téreni, yine
masals ama son derece pastel renkleldami tir, bu kadrajda rahibin k rm z clppesi,
krmz apka d nda renklerin timi pasif durumdad r. (resim 133)zy'nin evi ise
bal ba na bir renk cumbiidur, ceitli bitkilerin, ve tullerin etraf sard bu ev

krm z, mor, sar, yal tonlar ta maktad r.

resim 139: Pastel diiin téreni

resim 140:Sar , mor kompozisyon resim 141: Suzy’'nin evi

Filmin, bu canl renklere sahip kareleri sebebifdellini sinemas n n gercgekisttcl
0 eler tad ileri sdrtulmektedir. Fellini filmleri sadece resdd anlamda dél;

Oyklusel anlamda da slrreal 6geler bar nd rrlaimlérin bir anlat m dorusall



ta madan dulerle icice gecmesi, bu hissi destekler. Biin anlatld planlarda
kadraj icine 6yle resimler dérki, Georges SadowRuhlar n Jalyetifilmi hakk nda
konu urken filmin sadece der eletirmenlerin yapt gibi Bosch, Brueghel, Fini ,
Trouille, Dali benzetmeleriyle yetinemeyeice listeye “Kurosawa, 1910’lu y llarn
kartpostallar , Louis Lumiere filmleri, ZiegfieldevFolies Bergeres revileri, Alman
d avurumculuu, Frans z zlenimcili i, James Joyce, Sihirbaz Mandrake ve hatta
Marcel Proust romanlar ndan izler & n, filmin esin kaynaklarnn bir dinya
oldu unu, ve tim bu pandomimin referans alddinyan n bir gazeteyi dolduracak

kadar uzun bir liste olturdu unu’ soéylemitir. 46

Filmin baz kadrajlar optik ilizyonlar vea rt ¢ olaylar kadraj icine almaktad r, evin
icindeki bitkiler aras nda yurtuyen Suzy bir an g@em gibi gériinmekte, suya bakan
kucuk Giulietta’n n aksi suya yans maktad r.

resim 142: Suya yans yan vicut resim 143: Cicek acan figur

talyan yazar Alberto Moravia, Fellini'nin rengnuthi bir zeka , yenilik ve orjinallikle
kuland n soylemitir: “Modern resimdeki ak mlar hakk nda bilgisi, ri# in
Surrealizm hakk ndaki bilgisi, o kadar barizdir kaz cercevelemeler ve renkler

Magritte’i ve baz dizenlemeler Max Ernst’i gat rmaktad r.”47

46 Sam Rohdigsellini Lexicon, s.23.
47 A.g.k., s.23



Fellini bu filmde renk kullan m n n bir zorunlulutdddu unu, ¢tnkd anlat m dokusunun
temelini oluturdu unu séylemektedir. Ona gore renk, hikayenin yap g&li imini ve

karakterizasyonu buyik o6lctde etkilemektedir:

“A r ve enlikli bir atmosfer yaratmak amac tgordum, demek istedim bu
Oylesine yap Im gereksiz bir dayatma didi. Herhangi bir kiltirel 6zellin ya da
resimsel veya estetik diincenin dayatmas didi, 6zellikle de ben her tir estetizmden
kacan bir insan oldwm icin. Gokkua nn tim renklerinin c¢ekiciliini ve

karma kI n gdstermek istedim.”48

Fellini, Ruhlar n Julyetihden sonra hep renkli filmler ¢cekrtir ama cektii filmlerin
higbirinde renk duincesi Ruhlar n Jilyetnde olduu kadar dominant dddir.
Orne in 1973 y | nda c¢ektii Amarcordda da renklerin armonisine dikkat etnfakat
Ruhlar n Julyetnde oldu u kadar bask n renkler kullanmarr, Amarcordun renkleri

Ruhlar n Julyetne k yasla daha resesiftir (¢cekiniktir).

resim 144:Ruhlar n Julyeti'nde bask n renkler

resim 145:Amarcordda kullan lar renkler

Amarcordkuigcuk bir kasaban n hikayesini anlatmaktad r, baake k rsal nda renkler
de doann naturel renklerine ¢ok daha yak ndr. Yine FE&lini, film igerisinde

48 Costanzo Costantirfrellini on Fellini, s.63.



renkleri kullan rken kadraj n igine dén renk kombinasyonlar na ¢ok dikkat ettini
Orne in filmin en etkileyici karesi olarak bilinen, kéneleri aras nda kuyrunu acan
tavuskuunun bulunduu kadraj, beyaz kar birikintileri tzerinde kun ttim renklerinin
g0z taraf ndan kolayl kla alg lanmas n &amaktad r (resim 146). Ya da Fellini, filmde
kasaban n daal k r renklerini avantaj olarak kullan p muh¢en peyzajlar yaratmt r
(resim 147).

resim 146:Amarcord karda tavusku u

resim 147: Kasabadan bir peyzaj



Fellini Satyriconfilminde ise krm zy tehlikeli anlarda, Ozell&ldikkat cekmesini
istedi i kadrajlarda kullanmtr. Eski Roma uygarl nn yaad vyerlerde, yeralt
dehlizlerinde ya da a¢ k mekanlarda k rm z birioreklinde topra orten gokyizunu
so uk bir mavi deniz ile ile dengelemeye cat bu da onun filme kazand rmak

istedi i tekinsiz atmosferi yaratabilmans vermitir.

resim 148;Satyricon;K rm z ve Mavi

Fellini'de renk; filmin dokusuna uygun amaclarlallen Im tr; Fellini, filmde anlat
yap sna uygun olarak; rengin cok baskn oldukadrajlar kullanmaktan da
¢cekinmemitir. Tim bunlar, onun; n; sinemada dat pk resimde oldugibi buyik
Oonemtad du Uncesinden ileri gelmektedir. I n oldu u yerde g6z uyar | r bdylece
gorme eylemi gerceklérilir. Sinema da, resim gibi gorsel bir sanatiur nedenle g6z

k yard m yla, renklerle uyarabilmek olas | gérmezden gelinmemelidir.



2.2. KOMPOZ SYON

2.2.1 Cergeve

35 mm film, 1890 y | nda Edison’un asistanlar ndain, W.K.L. Dickson taraf ndan
geli tirilmi tir. Bu tarihten sonra yakl& 60 y | kadar da piyasada egemen oltau
Daha sonralar baz film yap mc lar n n daha fadékanslar ¢cekebilmek amac yla bu
filmi geli tirmesi ile 1926-27 yllar sonras nda 1:1.33 orasstandart format
geli tirilmi ; bu format da 50Ii y llarda televizyonun artan fitgsitesi etkin olana dek
kullan Im tr. 1950Ii y llardan sonra televizyon ile birlikte1.85 oran standart ekran
format kullan Imaya bdanm tr. Daha geniformatlar ise bugin Super 35, anamorfik
ya da 70 mm cekimlerde kullan Imaktad r. Yukar dézis edilen cergceve format
oranlar u ekilde gosterilmektedir:

resim 149: 1952 6ncesi TV ekran ve 16 mm film ceegesi

resim 150: Standart Amerikan oran 1:1.85 ve GeniEkran 1:2.35



Bugun film cekimlerinde standart Amerikan cerceVarak adland rlan 1:1.85 veya
1:2.35 oran kullan Imaktad r. Bazen filmler heri ikrana da uyabilecekekilde
planlanmakta ve oekilde cekilmektedir. Film cekilirken neredeyse il ilk karar
hangi cercevenin kullan lacaile ilgilidir. Geni Ekran cerceve, hikaye anlat m na
daha epik amaclar yuklemekte boylece izleyicinim@& katlm salanmaktadr.
Genelde, 6zel efektlere dayabléckbustet (gi e canavar) ad verilen, gerkitlelere

ula may hedefleyen ve ¢ok fazla aksiyon iceren filmébu oran kullan Imaktad r.

resim 151: Standart formatta diyaloglu bir sahneningekimi

Yukar da goruldut gibi 1:1.85 bir gergeveyle ¢ekilmstandart bir Amerikan filminde
filme ait dikdortgenin s nrlar birbirine yak nekilde duran iki figuri ayn ortamda
gosteremezken; resim 152’deBeni Ekrancerceve her iki figiri ayn cerceveye hem
yerle tirebilmekte, hem de izleyiciye bulunduklar atmersé ilgili ayr ntl bilgi
verebilmektedir.49

49 Marcie BeglieterFrom Word To Image, Studio City; CA, Michael Wiese Productions, 2G088.



resim 152: Geni Ekran cerceve

Fellini, bir tek filmi haric dier tim filmlerinde standart Amerikan oranlarn
kullanm tr. Bu tek film ise geniekrana gore cekileba Dolce Vitaisimli filmidir. La
Dolce Vita filminin prodiksiyonu o denli karm&tr ve o kadar buylk yatrm
gerektirmitir ki, bu film zaman ndadevasa bir sanat filmolarak nitelendirilmitir.
Oncelikle; 175 dakika sirmesi nedeniyle izleyicidazlas yla odaklanma bekleyen
oldukga uzun bir filmdir. Seksenin Uzerinde mekanggkim yap Im tr, oyuncu
kadrosu ¢ok geniir; konu mal rollerin yan s ra, konunas z yan roller de g6z 6nine
al nrsa; rol alan oyuncular n say s yuzlermaktad r. Filmin talyanca orjinal oyuncu
kadrosu listesi dort tam sayfay bulmaktad r veaeril20 tane konmal rol, 104 ayr
sahne bulunmaktad r. Filmin herhangi bir 6éyklylemeyen tuhaf anlats da gorsel
atmosfere katk da bulunmaktad r. Filmin gerek yapincesi calmalar gerekse
yap m aamas tam birblockbusteryap s godstermekte fakat film ticari dinen
sineman n ¢ok uzanda kalmaktad r.

Fellini, La Dolce Vitaile eski Roma’y buginin Romas ile kda trma amac
gutmi, buginin Romas n n en gorkemli mekanlar ndan, etesyn buluma mekan
Via Veneto’'yu studyo icine kurdurtarak filme alrr. Sttidyo icerisindeki Via Veneto

Fellini'nin istedi i gibi gorselletirebilece i ekilde tasarlanmt r.



resim 153: Stiidyoya kurulan Via Veneto

Fellini bu filmde Geni Ekran format kullanarak pek ¢cok amaca ayn andamay

ba armaktad r. lkin; La Dolce Vitada pek cok karakter bulunmaktad r. Neredeyse
herkesin al Imad k, ilging bir yizi vard r. Fellini ylzlereném veren bir sinemac
oldu undan her birini kadraj icinde gosterme cabas dedir. Bu bazen grotesk
figurler, yonetmen taraf ndan neredeyse belli biordografi dahilinde hareket
ettirildi inden, her bir hareket uzumacking shot(kameran n hareket eden bir objeyi
ona paralel hareket ederek takip etmesie travelling sholarla (hareket halindeki
oyuncuyu hareket ederek izleyen kameran n yagekim) takip edilerek cekilmiir.
“Standart 50 mm geniekran lensi yerine Fellini filmin goéruntd yonetmedtello
Martelli'ye 75mm, 100mm, ya da 150 mm lensler kaffeas n sOylemtir. Her ne
kadar bu sisteme onceleri kag ksa da; Martelli’'nin daha sonralar kabul dtiiizere,

bu yontem film icin adeta bicilmikaftand r. Béylece karakterlerin arkaplanda kalan
mekanda kameran n uzun takipleri nedeniyle meydgebebilecek bozulmalar n
engellenmesi amaclanmr. Boylece La Dolce Vitan n kendine 6zgl; bir miktar
deforme olmu freskovari arkaplanlar n n 6niinde, ayd nlat Inkarakterleri gosteren

cercevelerinin oluurulmas salanm tr”.50

50 Peter BondanellZhe Films of Federico Fellinj s.90.



resim 154:La Dolce VitgGeni Ekran

Fellini La Dolce Vitad nda kalan dier filmlerinde, geni dikdértgen cerceveyi
kullanmam tr. La Dolce Vitaile bu yontemi bir kez denemiytntem ise Fellini'nin
film icin planlad go6rsel anlat ma birebir uymtur. Filmde dénemin Romas tim

gorkemiyle aktar Im her bir plan genicerceveye uyacalekilde diizenlenmitir.

2.2.2. Duzenleme/ Boliimleme/ Orgii Sistemleri

Film karesi her ne kadar hareket eden bir resira dis yine de iki boyutlu bir ylizey
gibi diizenlenmektedir. Bu da kadraj icindeki komiggana t pk resim ylzeyindeki
gibi dikkat edilmesi gerektini, filme ait dikdortgenin belli noktalar na yert&ilen
objelerin 6ne ¢ k p vurgulandn, objelerin yerletiriilme eklinin film karesine ait
Oorgu sisteminin monoton olup olmad belirlemektedir. G6z simetrik olan
kompozisyonu sevmezahenkli bir dizen kurmak icin alan deik buyuklikte lanlara,

bolumlere ay rmak gerekmektedir.iiikten ve monotonluktan ka¢c nmak gereklidir

51 Saadettin Cdarcg Alt n Oran, stanbul, nk lap Kitabevi, 1997, s. 21



resim 155: Monoton ve dinamik bélimleme

“Sanatc lar kompozisyon kurarken bazen bolumleneelelikkat ederler; bazen
sezgilerinde dayanrlar, bazen de ikisini bir arddalanarak uygulamaktad rlar.
Boylece cizgilerde, bicimlerde, k- golgelerde ve uzakl klar aras ndaki orant larda
geometrik sistemler kurarak plastik, estetik aheyakalamaya calmaktad rlar.”52
Fellini, kompozisyon kurarken genellikle sezgileridayanmaktad r; ¢co zaman film
oncesinde cizdi karikatlr ve desenler, asla bir karenin tamamas |rdizenlenmesi
gerekti ini gosteren storyboard cainalar deildir. Fellini'nin desenleri pek c¢ok
kaynakta “karalama” veya “ciziktirme” p@strocchi, scarabocchi olarak
gecmektedir.53

Tipik bir Fellini karesi, t pk ressam Mondrian’gal malar nda olduu gibi buytk ve
kucuk geometrik dortgenlerin birbirini dengelemesisuruna dayanmaktad r. Nas |
Mondrian kompozisyonu dikey veya yatay dalarla armonik boélumlere ay rnsa
Fellini de film karesini ¢atli bélimlere ay rmaktad r. Fakat kadraj icinde Mivian’da
oldu u gibi siyah ve kal n cizgiler bulunmaz. Fellininbu karelerde amac bir ¢izgi,
renk ve ritm bulmak; tim bu unsurlar dinamik olar@sme aktarabilmektir. Bazen

kadraj icindeki obje, figur ve varl klar birer gggmi cesine gostererek, kareyi nas |

52 A.g.k., s.7.
53 Vincenzo MollicaFellini: Parole e Disegnj Torino, Einaudi Editore, 2000, s.94.



ordu unt ac¢ k edebilmektedir. Yine de film karesinde dyarc cizgileri fazla

kullanmad ndan ahengi nas | olturdu unu g6z sezgi yoluyla ancak kavramaktad r.

resim 156:Ruhlar n Julyeti’nden bir kadraj resim 157: Yard mc cizgiler

Resim 156,Ruhlar n Jalyetifilminden bir kare gostermektedir, odadaki vanditén
bulundu u yan alan ve Giulietta’n n arkaplan nda kalan alambirinden ay ran kenar,
dikey cizgiyi; Giulietta’n n arkas ndaki dantellbje de yatay cizgiyi olwrmaktad r.
Bu iki cizgi, kareyi daha kicuk boliumlere ay rmakGiulietta’n n gévdesinin bir
bolumuyle, ba ve vantilatoriin dairesinin bulundu dikdortgen ise dier dortgenleri
i aret etmektedir. Mondrian, “bir alan n, bicimin @ahu; dik ve yatk cizgilerdir”
demitir, “bu estetik dizene d@lastik bicimler ad n vermektedir”.54 Bu kadraj
icindeki beyaz dantelin bulundu dortgen ile beyaz vantilatérin bulundudortgen

birbirini kar lamakta ve dengelemektedir.

54 Aktaran : Saadettin Clarca, a.g.k., s.102.



resim 158: Grafik; resim 161'deki renk ve dortgeter resim 159: Mondrian;kompozisyon

Resim 158, yard mc siyah cizgiler aracyla; resim 157’de yer alan kadraj n grafiksel
bir dokimini yapmaktad r. Mondrian’ n kompozisymntda siyah koyu cizgiler
yard m yla buyuk dikdoértgen, kicuk parcalara bah@kte ve her dortgen ayr bir renk
ile birbirini kar lamakta ve dengelemektedir. Fellini, asla boyamaanda olmad n

ve hayat n n hicbir déneminde, filmleri her ne kadesimsel olursa olsun; bir tablo
yapmaya calmad n belirtmektedir. Ona goresinema cdtli resimlere ¢cok ey
borcludur ama asla tek bir ressama lay borclu deildir. Satyriconfilminde Roma
fresklerinden esinlendi kadar 6zellikle soyut calmalar yla bilinen ve serbest ve
O0zgur resimler yapan Klimt, Klee, Mondrian gibi saslardan, firavunlara ait
ikonografik resimler ile Bizans donemi mozaiklegndle esinlenmtir. Sanat tarihinin

her bir doneminden cili ekillerde etkilenmitir.55

55 Vincenzo Mollica, a.g.k. s.95.



resim 160: Fellini Satyricon

Yukar da gorilen kadraj, yine Mondrian tarz birllodleme sistemi icine oturtulan
figurleri gostermektedir. Figurlerin oturdu ya da t rmand boélmeler aras ndaki kal n
duvar cizgileri boélumlemenin nas!| yapldhn farkedilmesinde kolaylk da
sa lamaktad r. Koyu renkli gri arkaplan oluran bélmeli duvar n, céli yerlerine
da lan ag k renkli ¢ plak insan figurlerinin gruplaas kadrajn bda b raklan ve
doldurulan yerleri aras nda denge aludu u gibi, figlrlerin oturular , hareketleri,
bak yonleri de birbirini kar lamaktad r. Fellini,Intervista filminde bu yapy daha
basit bir ekilde kurmaktadr. Film setindeki gokylzini boyayaciler hem
bulunduklar yer bak m ndan (kadraj Uce bdlen yiitay cizgi varsaylrsa) , hem
birbirlerine bak yonleri a¢ s ndan oldukc¢a basit ama ritmik binge oluturmaktad r.



resim 161: Intervista’dan bir kare resim 162: ki etki noktas

Birbirini kar layan, birbirlerine doru bakan bu iki figir Gzerinde bulunduklar
cizgiler sayesinde bir dinamik ofwrmaktad rlar. Kare icinde yer ald klar noktaise
etki alanlar n n bulundw noktalard r. G6z, bu kadraja bakhda ilk olarak bu iki etki

noktas n secmektedir.

resim 163: Kadraj icindeki etki noktalar

Fellini pek cok filminde hem cizgileri, hem figuewobjelerin grupland klar bélmeleri
daha karmak 6rgu sistemleri icinde dizenleyerek de gostetedik Dikey, yatay ve

diagonal cizgilerle 6rdill bir yiizey Gizerine nesne ve figurleri yetilenekedir.



resim 164 Le Notti di Cabiria resim 185 Tentazioni del Dottor Antonio

resim 166:Intervista s 167:8 Y2

Co unlukla figurleri bu cizgiler Gzerine yerlegrdi i gibi izleyicinin figUrlerin izini
surip, aramasn skd kareler de bulunmaktadr. Baz cizgiler yuzeyil&y
orma lerdir ki figurler olmadan resim tamalanamayacaknbo kalacakm hissi
vermektedirler. Resim 168 ve 189 Voce della Lundilminde bir ¢cat n n Gzerinde yer
almas gereken iki figlran izini stirmektedir. Fitgir once orada yoktur; sadece,
bo lukta ¢at n n Ust kenar n n oltwrdu u ekseni dik kesen antenlere ait gizgiler vard r.
Bir ba ka karede ise tum bu dikey- yatay cizgiler kompygamina iki figir eklendii

gorulmektedir:



resim 168: Dikey- yatay diagonal gizgiler resim 169: Kompozisyona eklenen figur

Resim 169'de kadraja eklenen iki figur t gktervistafilmindeki gibi (resim 161 —162)
kadraj n iki 6nemli etki noktas na yerteilmi tir. Boylece, cat n n bulundw yatay
ekseni dik kesen anten cizgilerine, iki figlr ddeslerek dikey ve yataylardan oén
bir kompozisyon dizenlenntir. Fellini, sadece cizgilerin kesi i bir 6rgu sistemi
kullanmam ayn zamanda birbirine paralel cizgilerin artaslealanmas yla da bir
devinim, bir dinamik olumasn da sdam tr. Resim 170’de Satyricon filminden
al nan karede, bu devinim ac¢ kca gorulmektedirmBié, ac k denizdeki sala ait
kureklerin, aa dan cekimi sayesinde, gitgide gdayen aral klar n oluurdu u

armoni, belli bir ritmik dizen oldurmakta; bu da géze hgorinmesini sdamaktad r.

resim 170:Fellini Satyricon; diagonal cizgilerle olu an ritm

Fellini filmlerinde objelerin diizenlenmesi de reskl6rgu ve cizgiler kadar 6nemlidir.
Objeler kadrajn belli yerlerinde gruplanmakta, @6zu dizenlemenin igine

cekmektedirler. Resim 171'dd, Casanovafilminden al nan bir kadrajda, basit bir



duzenleme 6rne gorulmektedir. Kadraj n igcinde yer alan bgir de aa ya do ru

bakmaktad r, kadraj n st k sm nda €lilerinden bir baboyu kadar yiksekte yer alan
figir sayesinde ise kadrajn diz bir cizgi halingiebirine benzeyen figurler dizisi
bozulmutur. Her bir figire ait bak bolu u figurlerin sa st tarafa toplanmas

sayesinde oldurulmaktad r.

resim 171:Casanovéfilminden bir kare resim 1721 Clowns; ters ti¢ggen

Resim 172 ise; palyacolar n gosterisinden bir kiadyastermektedir. Sahnenin belli
yerlerine da lan figurleri Fellini, dértgenin icinde yer alanrkers Gicgen varmcas na
cercevelemitir. Bu tcgenin her bir k@sinde bulunan figurler belli bir diizen icinde
birbirlerini  kar lamaktad rlar; Gc¢genin tabannda yer alan ve himbi ayak
duru lar ndan kanatlar na kadar kdayan iki figirin simetrisi, birinin a¢ k derinin
koyu tonlarda olmas ve dér Gctnci figurtun varl ile dengelenmtiir. Her bir figiriin
bak yonU de bir zincirin olunas n salamaktad r. Sadaki siyah renkli palyaco
a a daki pembe- yal figire, alttaki figur kadraj n solundaki beyaalgacoya; beyaz

renkli palyaco figlri de izleyiciye dou bakmaktad r.

Fellini kadrajlar belli bir geometri icinde duzemmektedirler ama her bir kadraj n
duzenlenii birbirinden farkl bir yap dad r. Resim 173'derlinan n pencerelerinden

konu an iki ki i 6yle diizenlenmitir ki; kadraj ikiye bolindiinde kéegenler tizerine



kar t ko elerden 90°lik dikler indirilerek etki noktalar hunabilmekte, boylece iki

figir de bu noktalar n Uzerine yertgilmektedir.

resim 1731 Vitelloni; kar [kl figurler resim 174: ki bolime ayr Im kadrajda etki noktalar

Ruhlar n Julyeti filmindeyse (resim 175); cerceveyi iki ayran kgen sayesinde
yarat Im bir dizenleme goérulmektedir. Kégen, her ne kadar kadraj iki simetrik
parcaya ayryor olsa da; kadrajn bu iki parcagnde yer alan objeler farkldr.
Turuncu renkli aag, heykel ve sol alt kéde bahceden kacarak uzakla k rm z
elbiseli figir (Giulietta), ayn kdgen Uzerinde boy srasna dizilmigibi
gorinmekteyseler de; 6n alanda yer alan heyked; alegnda yer alan Giulietta veag;

ile arkaplandaki yel ormann yaratt derinlik sayesinde resimdeki monotonluk
k r labilmektedir. Ayr ca gri-yell tonlar Gzerindeki k rm z giysili Giulietta veutuncu

a ac n s cak renklerinin varl ile de kontrast yarat Imaktad r. Resim dikdortigi&iye

ay ran kdegenin bir taraf nda; figur, renk ve objelerle doidmu ken; di er taraf n

bo braklImas ve arkaplan n renkleri sayesinde deesii krim tr.

Fellini filmlerinde kadraj icindeki her bir noktdgmnlanarak film cekildiinden filmleri
gorsel a¢ dan dnceden dizenlenmienimi vermektedirler. Konu kadraj icinde belli
bir kompozisyonun pargas olarak varolmakta, varln énemine goére etki noktalar na

yerle tiriimekte, di er objeler ile dizenlenerek bir kompozisyon tluulmas



sa lanmaktad r. Pek ¢ok farkl kompozisyon icinde g&an obje, renk, figur veekiller

ahenkli bir diizen gozetilerek yergilmektedir.

resim 175: Kéegen Uzerine haz rlanm diizenleme

2.3. ORAN

Fellini filmlerinde oran karikatir gelenmin bir uzants olarak obje, figur ve
varl klar n abart larak ekillendiriimesinde kendini gdstermektedir. Denileb ki,
Fellini buydk ile kogik, i man ile zayf, uzak ile yak n aras ndaki farklarylé
abartarak kullanmt r ki, kadraj n icinde ¢atli boyut ve uzakl klarda yer alan nesne ve
figurler tamamen karikatlirize goruntuler cizmekteti Bu yapayl k onlarn
dunyas n n karton olmas na sebep olmaktad r; Fekahramanlar sinemada, resim

defterlerinde yer ald ekliyle abart | birer karikatlr olarak yans t Imtaki r.

2.3.1. Byuklik- Kuguklik

Fellini, dev ve clce aras ndaki boy fark n s khkkullanmaktad r. Pek cok filminde

dev buyukluklerde kad nlar yer almaktad r. Bu kd@am yan nda ise normalden daha



kiucuk insanlar hatta cuceler kullanImaktadr. Resil76, bdyle bir kadraj
gostermektedir; vicudu anormal buyiklikte olan kaih planda gosterilirken zaten
kucuk boyutlara sahip olan clice uzakta gosterilecdiukca kicuk olan oOlcusu ve
aralar ndaki farkl | k iyice abart Imtr. Resim 177°'de ise dev kad n y kayan cuceler
kadnn ykand kazann boyuna ancak parmaklarnn wucuna kalkarak
yeti ebilmektedirler. Bu da durumun gudlunclind, olaand tuhaf dinyasn

aktarmaya yard mc olmaktad r.

resim 176:Casanovadev ve ciice resim 1776i¢lk ve blyuk

Yine resim 178a’da yer alan bir k@ sahnede ise kocaman avizelerin ve blyuk tiyatro
salonunun icinde ufac k kalan Casanova gosterilethkt Fellini'nin cizimleri
aras nda (resim 178b) bu sahneyi ve buna benzergcplekaka sahneyi planlarken
Casanova'y mekan igerisinde kucucuk b rakmak ibiiyiik caba gosterdi belli
olmaktad r. Fellini’'ye gére Casanova kendi kicukidtin fark nda olmayan kibirli bir
budalad r, onu mekan icinde buytlenmiarak gdsterirken de, intihara kalkken de

geni mekan iginde kigucik ve yapayaln z b rakmay teetmektedir.



resim 178 (a, b): Casanovabuyiik ve gérkemli mekan iginde kigticik Giacomo Caanova

resim 179: Fellini; Casanova’n n intihar sekans .

ne kadar glliing ve kiiciik oldunu aktarabilmek icindir. Ornén; Amarcordfilminde
resmi bayramlardan birinde c¢ocuk sralarnn ame rbulunan ciceklerle dekore
edilmi Mussolini'nin yuzi (resim 180) veya o donemisa talyas 'nn en buyuk i
oldu u sdylenen transatlantik Rex’in kicuk sahil kasalsakinlerinin ufac k siluetleri
aras ndan gedi (bkz. Resim 100, 101, 181) gibi sekanslar Feflmiblyukllu Gn nas |

karikatlrize edilebileceni gosterme f rsat vermiiir.



resim 180: Mussollini'nin yzi ve kucgik ¢cocuklar resim 181: Fellini; Rex

Le Tentazioni del Dottor Antoria ise Fellini glzel ve etine dolgun Anitona’n n
etraf nda dort donenghvetten g6zt donmesine naen yine edep ve ahlak tzerine at p
tutan Doktor Antonio’yu Anita’n n devasa boyutlannyan nda kuclcuk; bazen
ayaklar n n, bazen gésinun aras na sk ; di mi goéstererek; Doktor Antonio’nun,

guzelli i boylesine devasa bir kad n ka ndaki acizliini vurgulamaktad r.

resim 182:Binalardan daha buyuk Anitona reim 183: Anitan n ayaklar alt nda Antonio

Fellini, pek ¢ok kez Anita Ekberg’in sadece binfiki isi olarak deil, bir kad n olarak
devasa bir guzelle sahip olduunu filmlerinde ve sdylélerinde anlatmaya caim tr.



La Dolce Vitafilmi, Anita Ekberg’e bir glizelleme nitelinde olmas na ranen, Fellini
Le Tentazioni del Dottor Antonisimli koca bir filmi de bu devasa guzellik kas nda

ki inin nas | ezildi ini anlatmaya adamaktad r.

resim 184: Reklam panosundaki devasa kad n Anita

Kocaman reklam panosunu (resim 184) zaman zamardirasel bir dinya sayesinde
terkeden devasa kad n Anita, Antonio’yu bir blayutybipkiculerek a k na ¢evirmekte
ve onun guluncliind artt rmaktad r. Filmle ilgili eskizlerinden e§im 185),
Fellini'nin Antonio'nn akn halini betimleme ine cok fazla kafa yordw da

goOrulmektedir.



resim 185: Anita ve Doktor Antonio

2.3.2. Geni lik/ rilik — Zay flk/ ncelik

Fellini filmlerinde i reti olan kullanmaktan ¢ekinmez; evrensel guzedtkndartlar nda
vicudunda gram fazla yabulunmayan kad nlar onun ilgisini cekmes, ya |, a r
kilolu kad nlar n yuvarlak hatlar n 6n plana ¢ Kar kadrajlar planlamt r. Kad nlar n

iri ve yuvarlak vicutlar n cinsel gekiciliklerinian 6nemli nedeni olarak géstermekten
cekinmemektedir. Bu kad nlar ¢#i meslek gruplar ndan olabilmektedirler, tek deel

bir grup insan daldirler, énemli olan onlarn iri, i man ve geni olmas ve
yanlar ndaki kiileri incecik gosterebilen dalarnn vurgulanmasdr. Fellini

Amarcordfilminde s k s k kadraj icine yerlérdi i kasaban ni man kad nlarn ve



onlarn geni hacim kaplayan vicutlar n gosterebilmek igin agyr pek ¢ok ¢izim

yapm tr.

resim 186, 187Amarcord bisikletli kad nlar

Bisiklete binerken genikalcalar n bolca sergileyen, bu umars z kad riifigri hem
Fellini’'nin anlatmak istedii hikayenin yap s na hizmet ederken; hem de singiba3
boyutlu bir alanda iriliin yan sra hacmin de 6nemini aktarma ac¢ s ndaen®n
kazanmaktad r. Fellini'nin ¢izdi karikattrlerde kad nlar n kalgca ve gis ks mlar n
abartarak cizi; filmde de bu bélgeleri yak n plan girerek hacgiistermek istedinin
i aretidir. Filmin bu kadrajlar icin Fellini pek cattesen ¢izmiir; resim188 ve 189da
gOsterilen eskizler de figurlerin hangi mekanlamia ekilde kadraja al nacann

ayr nt| birer cal mas n gostermektedir.



resim 188: Bisikletle yol alan kad nlar i¢cin dizenéme

resim 189: Bisikletli iri kad nlar

Fellini, her ne kadar yaun olarak bu kad nlar n dolgun hatlar n ve gehacimlerini
gosterme amac nda olsa da onlarla birlikte kiigUkrkancecik zay f ve aciz adamlar ,
geng ergenleri da sklkla ayn plan icerisinde tgdwmi tir. Bu ekilde, hem bu



adamlar n gugsuzluklerini vurgulayabilmekte, hem kiscaman devasa kad nlar n
yan ndaki incecik adamlar diincesiyle bilinen kal plar ters cevirerek; bir dati

0 esi, bir gag yaratmaans bulabilmektedir.

resim 190: Titta ve i man tutiincu resim 191: Titta vei man titlinci, J. Hart' n eskizi

Tatincl kad nn iri vicudu alt nda ezilen Titta, uonyal dedesi, ince upuzun
vlcuduyla, adeta bir yerde s b uzun sire kalarak eski haline donemehmii nesneyi
and ran yar deli amcas Theo, bu kadrajlar icikdadilerine yer bulmaktad r. Fellini
tutlinct kad na ait eskizi nasl irerek cizdiyse; Theo amcay da o oranda inceltip,

uzatarak cizmiir.

resim 192: Fellini; Tutlincl Kad n



resim 193: Fellini; Theo amca resim 194:Amarcord Theo Amca

Fellini, filmlerinde oranlar kullan rken z tl klarbir arada gostermeye cahaktad r.
Boylece hem oluan asimetrik gorintl, blydn ve kigtun, irinin ve zay f n yan yana
gelmesiyle oluan, goéze hogelen, bir dinamizm ve ahenk $anabilmekte; hem bu bir
guldiurt 6esi olarak kullan labilmekte; durumun abartl vellighg doas
farkedilmekte; hem de aralar ndaki farkl | ktan do yan anlamlar, eetilemeler

rahatl kla izleyiciye aktar labilmektedir.

resim 195:La Dolce Vitg dev murekkep bal



Fellini icin irilik; a lacak, olaanustl, olaan d bir ki ili i ya da nesneyi ifade
etmektedir.Romafilminde, filmin ana karakterinin kald kucik dairelerden birinde;
a rl  ve hantall ile yatakta yatan bir figr, filmin ve anlatmagtedi i Roma’n n;

ne kadar olaand bir mekan olabileca ile ilgili olarak izleyiciyi a rtma amac

ta maktadr. Filmin bu karesinde; olanisti cussesiyle yatarak izleyiciye bakan
karakter; izleyicinin kesinlikle 6zdeeyemeyece, a p bakakalaca bir figur olarak
tasarlanmtr; bu karede aslnda iri; genihacim karsnda ezilen ve ona ancak

bakakalan kil izleyicinin kendisidir.

resim 196:Romg yatalak i man adam

Fellini filmlerinde s kl kla a r iri hayvanlar da kadraj icine almaya c¢ahaktad r.La
Dolce Vitafilminin sonunda Marcello'nun sahilde gortp etkitk i, cevresindekilerin
ise oldukca cirkin buldw dev mirekkep bal (resiml195),E La Nave Vala
cussesinden beklenmeyecek kadar ince bir haataltulan (“ak hastal na”) dev

gergedan (resim 197 ;asanovala gug¢siuz erkeklerin icine bir gezi turu yaptalina



iskeleti sayesinde Fellini; filmlerinde hacmin 6énamki iler, ylizeyler ve uzamlarda

b rakt izlenimi sorgulamaktad r.

resim 197:E La Nave VaA k gergedan

2.3.3. Uzakl k — Yak nl k

Sinemada kadraj enine Uce ay rarak boliumlemenimédeni vard r. Genel anlamda

bir kadraj ti¢c bolime ayr Imaktad r:

1.0n Alan / On Plan
2.0rta Alan / Orta Plan
3.Arka Alan /Arka Plan

A a daRizgar gibi Gectfilmi icin John Hart taraf ndan yap lan cizimleayesinde bu

Ucli dizen orneklenntir. Film cekilirken kadrajn dce bdlinmesi, hem eali



salamak ve nesneleri cizgiler Gzerine oturtmak aclam hem de figurleri bo

duzenler yerine dolu, gergeyak n mekanlar icinde gostermek a¢ s ndan dnémlid

Filmin bu plan nda Scarlet O’Hara isimli karaktewden d ar bahgeye dau
ko maktad r. On planda kadraj n dha do ru ko an k z n kendisi goriinmektedir. Orta
planda ise aac¢ ve yapraklardan olan dal 6rtisi bulunmaktad r. Arkaplanda ise t pk

Scarlet gibi beyaz olan blyuk ev ve evin merdiventieki iki ki i gérinmektedir.

resim 198: Uc ayr alan gdsteren bir kadraj



resim 199: Birinci karede; On plan ve ikinci karede; Orta Alan

resim 200: Arkaplan

Resim 198, 199 ve 200'de goruldu tzere bu kadraj lce ayran alanlarda baz
ozellikler gozetilmitir. Orne in ortaplanda yer alan aclar hem resmi cercevelemeye
hem de kompozisyonu belli bir dizene koymaya yakaadker. Arkaplanda ise 6n

tarafta koan Scarlet icin 6nemli olan ev ile birlikte iki ¢igtr gortlmektedir.



Fellini de filmlerinde bu t¢ amal plan gozetir. Fakat filmin birincil 6nemddkii ya
da objesini 6nplana koymak gibi bir diincesi yoktur. Fellini filmlerinde her bir ¢izgi
Uzerindeki nesne ayn 6nemdedir, aralar nda biedaii bulunmaz. Ya da en arkada
gOsterilen, arkaplanda yer alan obje en fazla 6nsamgp obje olabilmektedir. Fellini
genelde bu planlar cizerek ve uzerinde (oiimti, kadraj icine de o ekilde

yerle tirmi tir.

resim 201: Arkaplanda yer alan Beyaz eyh

Resim 201'deLo Sceicco Biancdan al nan bir kadrajda, filmin as| dnemli lgi,
filme ad n veren Beyazeyh ile izleyici ilk olarak karla trImaktad r. Bu planda
filmin as| 6nemli kiisi, izleyicinin merakla bekledi ki i Beyaz eyh'tir. Fakat
izleyici onu ancak arkaplanda gokytzinde sallamrigbrmekte, 6n planda ise
izleyiciye arkas n dénmuduran ve ¢oktan tan nmolan bir karakteri gérmektedir.
Bdylece hem eyhle ilgili olan merak percinlenmekte hem de sammedizeni



kurulmaktad r. Fellini, eskizlerinde bu sahneyirgaken Beyaz eyh'’in ortaya ¢ k
plan n aynen cizmtir. Cizimde de gorulece tzere Fellini, Beyaz eyh’in efemine
duru u, beyaz kyafetleri ile gérinimine bluyluk 6nem veken, izleyiciye arkas

donuk duran figlri @ da kiguk ve 6nemsiz bir figirmigibi ¢izmi tir.

resim 202: Fellini; Beyaz eyh

Prova d’Orchestrafilminde ise yine bu tarz bir plan kullanmay téretmi tir. Kendi
icinde belli bir hiyerarik dizeni de olan orkestra, zaten ast- Uskidi bak m ndan

bdyle derecelendirilerek gosterilimeye uygun bir glad r. Aa daki eskizde Fellini



sahneyi yine U¢e bdlmjion plana Maestro (Orkestrafi) ile toz ve kum y nlarn
orta planda muzisyenleri ve onlar cevreleyen meika objeleri, arkaplanda ise son
derece s radan say labilecek fakat sahne icin g@dnemli bir objeyi, oday y k p toz

duman icinde b rakan koca bir gulleyle y ktduvar yerletirmeyi tercih etmitir.

resim 203:Prova d’'Orchestradesen resim 20&atyricon mize sekans

Bu tarz bir dizenleme sradan ve orkestra gibi faiye diizeni iginde bulunmayan
figurleri anlatan bir planda da kullan Imr. Resim 204’deki Satyricon filminden
al nan, Antik Roma uygarl ndan hikayelerin anlatld bir boélimde, hikayenin
anlatcs arkas donik olan gbélge 6n planda; @itnda etraftaki resimlere bakan
cocuk ve filmin ana karakteri Encolpio, arka plangse muizenin parcalar
gOsterilmektedir.

Gorulda G gibi Fellini; sinemada bildik kal plar kendi eti i ekilde yorumlayarak
kullanmaktad r. Ona g6re en ufak bir obje de kadrapnemli bir yerine
konulabilmektedir, nesnelerin ve figurlerin hiyeilrbir diizeni bulunmaz, kadraj igine
pek cok ey dimekte ve dien her nesne ve figur de belli etki noktalar Uzeri

konularak rahatl kla farkedilebilmektedir.



Fellini bunun d nda yak n plan ve kilerin ylizinu kamera 6niine getirmeyi de ¢ok
sevmektedir. Filmde anlatmak isteditim hikayeyi vyizlerin anlatabilecme
inanmaktad r. Sinema tarihinde pek ¢ok usta yonethlkayelerini ylzlerle anlatmay
tercih etmitir: Eisenstein, Bergman, Antonioni gibi Fellini,démlerinde ylzleri yak n
plana almay seven yonetmenlerdendir. Bu nedeméinFilmlerinde kad n yuzleri s k

s k yak n plana al nmt r; Fellini bu kad nlar yak ndan incelemek istektedir.

resim 205:; Ruhlar n Jilyeti; yiz resim 206: Toby Dammit; yliz

Fellini Le Notti di Cabiriafilmi boyunca Cabiria’y s k s k kadraj icine alnr, fakat
asla filmin sonundaki kadar yak n planda gosternsté&mez; cunkd filmin sonunda
istedi i etkiye ulamak icin yak n plan sadece bir kere yapmas geedtedir (resim
207). Yak n plana iki kez girerse izleyici bu gotiiye al acakt r; o ylizden bunu tim
film boyunca sadece bir kez yaptr. André Bazin filmin bu karesinin izleyiciye
hissettirdiklerini u ekilde aktarmaktad r: “K z n son ¢ekimdeki gulimssmigimize
i leyecektir. [...] Cabiria’nn go6zlerine baktn zda, sonsuz bir gerceklikle kar
kar ya gelirsiniz. Cabiria’n n gulimsemesi birka¢ Keaneran n Gzerine dér ve daha
sonra klar bu belirsizlik mucizesi Uzerinde vyukselir. Kasuz Cabiria, hala
Ontmizde yam oldu u maceralar n kahraman d r. Ve ekran n arkas ndgdsierde



bulunmaktad r, fakatimdi art k bizi davet etmektedir. Gulimsemesi omdmeceine

i aret eder.”56

resim 207: Cabiria’n n yizi, yak n plan

Cabiria’n n bak nn yak n plana al nd bu karenin kendisinden sonra gelen pek ¢ok
filme ilham kayna oldu unu séylemek mimkindi€abiriann Idayan bak lar,

bir an, kamera ile bulwarak seyirciyi selamlamaktad r. Francois Truffautm yitik
ergenlie dair at “Les 400 Coups/ 400 Darbe’den Paul Thomas Arsder n
“Magnolia/ Manolya’s na kadar uzanan bu balar, kah seyircinin vicdann

yoklam , kah seyirciyi kendi oyunlar na ortak etm.57

Sinemada yak n plan bugtn art k eskisi kadar kdhsemaktad r. Gelien teknoloji
daha cok geniac n n kullan Imas n talep etinden giinimiz sinemas nda Fellini’nin

yak n plana alarak incelemeyi tercih etinsan yizleri pek kadraj icine girmemektedir.

56 André Bazin, ‘Sinema Nedir?, s.221.
57 U ur Bayaz t,'Cabiria’nn Bak ", Sinema- Ayl k Popliler Sinema Dergisitanbul, Temmuz
2005,s.95.



“Oysa sineman n mucizesi insan yuziunun yak n plafp.d] Greta Garbo’'nun gizemli

ylzi, o yuzde kendi diincelerini okuyanlar nkinden yuzlerce kez daha iiyi58

Sanat tarihi icerisinde pek ¢ok sanat¢ insan yizincelemeye calm tr. Ornein
Hollandal ressam Rembrandt kendi yluzunu inceledioportreleriyle tan nmaktad r.
Sanat tarihgisi E.H. Gombrich, Rembrandt’ n 6tektalardan daha iyi tan ndn
dU Unmektedir, cinkli sanat¢c yann bir dizi portresiyle belgelentir. Ba ar lar
icinde yuzuduu ve revagta bir usta oldu genclik y llar ndan, iflas n trajedisiyle
yaln z gecirdii ya | | k y llar na kadar uzanan bu portreler, benzersir otobiyografi

olu tururlar.59

resim 208: Rembrandt’ n otoportreleri

Fellini filmlerinde ki iyi tan tmak i¢cin onun yuzinua s k¢a gergeve igilra at r:

“Bir ylz, bilincle kavrad m z ilk eydir. Bebekken yuzleri ilk ilgi noktam z olarak
gorartz. Biz bunu bilmesek de annemizin yuzl bideeg verir. Ancak ondan sonra
ya am m zdaki dier yizlere bakmaya bar z.”60 so6zleriyle yizlere verdi 6nemi
ac klamaktad r.

58 Mark Cousins, “Sineman n Unutt’, Turkgesi: Filiz TaylanRadikal ki, stanbul, 11.07.2004
59 E.H. Gombrich“Sanat n Oykiisii”, Turkcesi:Erol Erduran- Omer Erdurastanbul, Remzi
Kitabevi, 2007, s.420.

60 Charlotte ChandleBen Fellini, s.83.



2.4.  FELLINI VE SURREAL ZM

Sdrrealizm iki buyldk dinya savaarasnda sanatclarn basit ve naigylerle
yetinemeyecsd, gercei a acak eyler yaratmak istedikleri bir donemde ortaya ¢ kt
“Sdrrealistlerin ¢cou Freud'un yaz lar ndan etkilenerek sanat n higaman uyan k
usun Urand olamayacan , usun yaln z bilimi vereceni, sanat n ise usdn n drtnu
olabileceini savundular.” 61 Gercekusticulik hexye kar ¢ kan ve k sa émurli
olan dadaizmden kaynakland. Dadaistler 1916’daaraslzl n ve higli ini
duyduklar savan ve kapitalist toplumun dairdu u hayal kr kl klar nn yaratt
anarist bir gruptu. “Akl, saduyuyu bir yana koymak, kurumlar lanetlemek,
disiplinleri y kmak istediler’.62 Gercekustiicllge Dadalar gibi ak Ic | a buyuk tepki
duyuyorlard . Ama Gergekusticuler as | olarak Frengsikanaliz kuram na dayanan
bir edebiyat ve gorsel sanat ak m oldular ve insgrunun derinliklerini yakalamaya
cal tlar. “Soyutlama eilimine uzak duruyorlar, bir imge dinyas kurmakyisrlard .
[...] Ca nduyarll n derinden yans tt klar icin dinyan n her yarandkat | mc lar
oldu: Paul Klee, Max Ernst, Marcel Duchamp, Andradgon, Joan Miro, Salvador
Dali, Giorgio de Chirico, Man Ray bunlardan bazydr.”63 Sirrealizm, sanat

dinyas n ikinci dinya savadan sonra da etkilemeye devam etti.

Fellini Cinecitta’da filmler yapmayakinci Dinya Sava’'n n hemen akabinde biad ,
ne varki birlikte sinema yapt ekip daha ¢ok belgesel nitelikli, son derece gktc
filmler yapmaktayd . Fellini’'nin ilk yonetmenlik semesi olan_uci del varieta’ da
dahil olmak tzere pek cok filmi ise sanatc lar apkpanyalar n, sirklerin kendine 6zgu
dinyas n konu almaktadr. Bu nedenle Fellini'nitmferinde oldukca farkl bir
gorsellik yans maktadr. Bu da iyice tan ndktan fiemlerini gercekletirmesine
yard mc olacak finansman dayabilen yap mc lar bulmaya Had ktan sonra, renkli

filmlerle birlikte renkli, bambaka, di dinyas na yak n nitelikli filmler ¢cekecmin

61 Mukadder Cak r Ayd rGanatta Eletirellik , stanbul, Beta Yay nlar, 2002, s. 179.
62 A.g.k., s.181.
63 A.g.k., s.180.



garantisi olmutur. Federico Fellini'nin biling ile bilingalt n n“kutsal anne mitosu ile
fahi elerin, di ve gercein birarada yer ald filmleri yllar boyunca hem buyuk
kitleler taraf ndan ilgi ile izlendi, hem de kimiinema yazarlar nca ‘anldmaz’

bulunarak” eletirildi.64

Fellini filmleri icinde Oyle kadrajlar yer alr kfilm tipik bir sinema izleyicisinin
geleneksel film okuma tarz na meydan okumaktaditbiByle alakas z gibi gortinen
pek cok obje birlikte gruplanabilir, arkaplanlarda uk, bo uzamlar yer alabilir.
Filmin o plan, izleyicisinden yaunla mas n ; odaklanmas n; konsantre olmasn ve
kendisini bu dinya icine kaptrmas n talep etmdkte te Fellini filmlerinin baz

ki ilerce anlalamaz olarak tan mlanmas n n nedeni budur. Fétliinide Chirico’ya
olan sevgisi bilinmektedir, kendi riyalar ndan ésmerek cektii pek ¢cok filminde de
Chiricovari bo meydanlar, sokaklar bulunmaktad r. T pk onun dbbiriyle ilgisiz

objeleri yanyana kullanabilmektedir.

resim 209: Satyricon; ki figlir ve koca bir bal k

64 P nar T naz Gurmen, “Hayal ile Gercek Aras nd&iflema- Ayl k Popller Sinema Dergisi
stanbul, May s 2003, s. 89



Fellini, t pk kendisi gibi, de Chirico’nun yap tlaa ilgi duyan bir baka sanatg yla;
Max Ernst’le de benzer aralar icine girmitir. Ernst; resimlerinde; birbirinden kopuk
imgeler yanyana getirilerek yapr Imakta, bu da resim tzerine herhangi anlami bi
yorum getirmeyi olanaks zlarmaktad r. Max Ernst bu camalar yla pek cok du
resmi yapm; “hem Sirrealizmin ufuklar n genetmi , hem de ona Dada’'ya 6zgu
nitelikler de kazand rmtr”. 65 Fellini Satyricorddan al nan yukar daki kadrajda da
yine boyle anlaml bir okuma yapmak imkans z gibidtakat film zaten izleyiciye,
birbiriyle belli noktalarda kesen ama tam olarak ayn hikaye yap s nalbalmayan,
karakterlerin ardarda hikayenin icine girip ¢ kt Roma tarihinin sayfalar ndan

goruntiler izletmektedir.

Ernst’in yap tlar nda bir 6yki s6z konusu ddir. Ba ka sanatg lar, art arda gortntiler
getirerekanla | r bir 6ykl anlatan a r ba | ¢o u zaman da duygulu resim- romanlar
cizmilerdir.66 Ernstin bask calmalarnda ise bunlar yoktur. Her bir caha

izleyicisini anlam bulma ¢abas na sokmaktad r.

resim 210: Max Ernst; Fatagaga resiml2: Max Ernst; Yat Sporu

65 Norbert LyntonModern Sanat n Oykiisii s. 173
66 Ag.k., s. 173.



Fellini kadrajlar nda bu nedenle, hem filmin butaelyay lan disel hava nedeniyle,
hem de filmde anlat lan 6ykuyle bdat r lamaz goruntisiyle, kadrajlar Max Ernstvari
duzenlemeler olarak nitelendirilntérdir. Resim 212 ve 213'te gorilen iki dizenleme,
Uzerinde bal k resimleri bulunan bir tablonun 6ngifthvaya kalkm, ters duran iki
ayak, bir evin s nrlar iginde pencere dninde duka heykeli, yuvarlak pencereden
gorunen dolunay gibi dizenlemelerin yan s ra; re§d3’'de, birdenbire cicek acm
gibi gortinen figur gibi pek cok resim, Fellini kaglar yla ilgili olarak s kl kla dile
getirilen “tuhaf’ yak trmasnn gorsel kad klar olarak yer alrlar. Bu iki
dizenlemenin varl , ayn zamanda filmin gorsel dokusunun ne kadaelenerek

olu turuldu unun da bir kantdr.

resim 212CasanovaBal k ve Ayaklar resim 213: Odaa ku ve dolunay

8 ¥ filminin hemen bdang ¢ sekas n olduran dort kare ise (resim 214, 215, 216,
217) Fellini'nin balang ¢tan itibaren gergekustiict sanattan esinl&rfdnaler cekti i
yonundeki a¢ klamalara sebep oltwr. Filmin balang ¢ nda, yolda arabas n n iginde

trafikte s k p kalan Guido, etraf ndaunlar gérmektedir:

1 .Otobls camlar ndan sarkan cans z gérunumlu larcut
2. Trafikten havalan p ucarak kurtulan ama bigsat ndan iple yakalanan bedeni
3. Kendi viicudunu @ ceken kiinin yine kendisi olduunu farkedii.

4. A a cekilerek dien bedeni.



resim 214: Otobilis cam ndan sarkan vicutlar resim 215: Havalanan Guido.

resim 216: Aa c¢eken Guido resim 21K:a cekilen Guido.

Guido’'nun bir kabusunun anlatld bu sekans onun didinyas nda goérduklerini
izleyiciye aynen gostermektedir. Film boyunca Gindo baar szl klar nn,
tkanm | nn, kar syla ve cgevresindekilerle ilatnsizli inin dykusundn anlat Id

bu filmde onun bilincalt ndan izlenimleri gostermekellini’nin nicin gercekustici

olarak nitelendirildiine bir a¢ kl k getirmektedir.

Fellini’'nin ilk filmi Luci del Varietalan al nan aa daki iki karede ise yine bir

ilizyon gosterilmektedir, birden ac larak gdayen kad n figuri filmdeki gece



kliblinde izleyicilere sunulan optik gosterinin biparcas olmakla birlikte ayn

zamanda filmin izleyicisine de sunulan bir ilizyond

resim 218:Kad n resmi ikiye ayr | r resim 219: ...ve gerier

GerekMax Ernsvari duzenlemeleri, gerekle Chiricdya 6ykiinen mekanlar , gerekse
du le gercek aras nda gidip gelen dykilere yer vexedeniyle Fellini gercekustiicu bir
sinemac kabul edilmektedir. Fakat “ak m” ve “-izierin sanatc lar s n nfland rarak
haf zalar nda yer bulmas n kolaytamak isteyen sanat ete@menleri ve tarihgilerince
isimlendirildi i de bir gergektir. Fellini filmlerinin kateogorizedilebilmesi son derece
zordur; gecmiten nostaljik an lar bar nd ran, tarihsel bir arleaq@ dayanan filmler,
politik dramalar, abart | galduruler, fantastiknfiler, biyografik filmler filmografisinde
kendisine yer bulmuur. Gergekustucu olarak nitelendiriimesi onun kgldr nda yer
alan baz duzenlemeleri bigcimsel yonden etkilenmesieniyle 6nemlidir. Yukar da da
goruldd 0 gibi bu benzerlik onun kompozisyonu kurmas ndehityle alakas z gibi

gorunen obijeleri bir araya getitiarz nda, renkleri kullan nda etkili olmutur.



SONUC

Yuz ya n coktan am olan sinema daha 6nce pek ¢cok sanat maya oldu u

s k ntlar yaamaktad r. Fotaraf n ve sineman n gelmiyle beraber sars lan ve yeni
bir de i im gecirmek durumunda kalan resim sanat gibi smelta hem teknolojinin
hem de dier sanatlarn onu etkilemesine ve dérmesine kaytsz kalamaz.
Foto raf n gelimesiyle resim sanat o©nce kendi icinde, hareketzeytlizerinde

uretmeye ¢alm (FUtlrizm), sonra da iki boyutlu ytzeyi kendindeyé bulmayarak

alan n geniletmi tir. Bugiin cada sanatlar ad, plastik sanatlar n alan n n; gsli

teknoloji, dei en dinya arac| ile farklla mas nn bir sonucudur. 2000l vy llar,
sineman n 1895'de gercekén do umunun ard ndan gelmini ¢coktand r tamamlam

oldu u ve yeni teknolojilerle alan n geietti iy llard r.

Federico Fellini 1940larda sinema endustrisininkigar aras na girdiinde hentz
sinema bu tur farkl lana sorunlar yla karla mam t . Yeni ¢ kan pek ¢ok soruna kar
hemen bir cevap bulabilme olan&dz konusuydu. Fellini’'nin bizzat bir parcas wld
talyan Yeni Gercekgili de boyle bir soruya yan t olmiw. Faizmin ve savan y kt
talya’da sinemac lar etraftan bulduklar filmleriulkan yorlar, filmlerini sokakta
amator oyuncularla ¢ekiyorlar ve en 6nemlisi dezfain gerceinin anlatld filmler

cekiyorlard .

Buglinin sinemasYeni Gercekgcilik, Yeni Dalga, Alman Ekspresyoniz@ggur
Sinema, iirsel Gercgekgilikgibi pek cok yant gérmuigecirmi, arkas nda buytk bir
miras biriktirmi bir sinemad r. Yedinci sanat olarak bilinen siedn er sanat dallar
ile yo un etkileim icindedir ve tim bu sanatlar n yenilikleri verkal klar onu

etkileyebilmektedir.

Fellini 6rnei ile, sinemada etkin olan bir bdaa sanatn, resimin, neleri

de i tirebilece ini gozler 6nune sermek amaglanty. Fellini, bilindi i gibi, kendi



¢a nda yap Im hicbir filmi izlemeyen; sinema dinyas nda olanebden haberdar
olmayan; Eisenstein’n tek bir filmini bile izlemieihi defalarca tekrar eden;
dolay syla kimseden etkilenmemibir sinemacdr. Ya da, bka bir deyile;
etkilendi i sanatc lar sinemac lar didir. Fellini, yapt filmlerin en 0Oneml
unsurunun k oldu unu defalarca dile getirntir. | k olmazsa, gorme eylemi s6z
konusu deildir; gérme eylemi yoksa sinema da olmaz. IBag ctan itibarerhareketli
resim (motion pictureplarak tan mlanan sinemada hareket; yan ndaki igesmi),
tan mlamakta, ona bir nitelik atfetmektediHareketli resinterde 6nemli olan
hareketten ¢ok resimdir.

Fellini’'nin akademik olarak ald bir resim eitimi yoktur, fakat c¢ocukluk y llar ndan
itibaren ceitli dergilerde karikatlr calmalar nn yay mland bilinmektedir. Bu
cal ma icerisinde yer alan pek ¢ok eskizinden de dalz Uzere; Fellini’nin her bir
filmi icin cizdi i bu pek cok desen, camalar yla ilgili ald notlar d r. Bu notlar n
karakteristik 6zellii, abart| cizgileri, gulun¢ yuzleri, yarat lan gjar, jestler onun
filmlerindeki karakterlere ve Oykulere de yans tm. Bir karikatur gizeri olan Fellini,
karikatdr filmler yapm tr.

Kendisinden b&a hicbir sinemac dan etkilenmeyen, goérduriyalar da uykuda
izledi i kiguk filmler olarak aktaran ve bunlarla ilgiliotlar alan (resimler cizen)
Fellini, sineman n ve sinemac lar n ¢oktand r taut bir eyi yapmaktad r. Kendini
tum ak mlardan, sineman n gethinden soyutlayarak (d mekan c¢ekimleri kullanmaz,
her tur seti stidyonun icine kurdurmaktad r, seskim kullanmaz; sonradan sesleri

dublajla eklemektedir) tamamen g6zin gérdikleridaktanm bir sinemac d r.

Sinemada yeni 0yklu bulman n olanaks zidan stz edilebilir; fakat yeni bir resim
bulman n olanaks zI s6z konusu deldir. Fellini’'nin c¢izdi i, renklendirdii her
karikatir onun kendisinden izler tave film karelerine aynen yans maktad r. Tum

filmlerine 6zgunliUnt veren bu oOzelliktir. Fellini, yaratc bir tk&l ktan asla



bahsetmemtir (8 “2'u cektii donem d nda; onda da yad tkanKkl
anlatmaktad r), kariyerinin son filmini ¢cektidénemde bile yeni bir proje icin yap mc
aray ndadr. Son filmi ile ilgili notlar tutmakta, kaemalar ve ardrmalar
yapmaktad r. Fellini, sineman n sonunun geildi yaratc sinemann sonlanaca
fikrini asla dikkate almaz. Ona gore; sonu gelagle sinema blyllemeye odakl,

muihendisler sinemas d .

Fellini  filmleri cizerek yapmaktayd, ona gore soun ¢o6zumu kendi dinyas n
kimseye benzemeyen yonleriyle kadraj icine koymaktdu maktad r. Kadraj, iki
boyutlu bir ylzeymi gibi didnerek, gerekli o6ykiyld burada resimleyerek,
duzenleyerek anlatntr. Cerceve icine dién resimler hikayeyi anlatmak icin gerekli
tek unsurdur; Fellini, diyalaa ya da dnceden yaz Imsenaryoya 6nem vermemektedir,
sesli cekim yapmaz. Art arda gelen pek ¢ok resiami yareketli resimler zaten ona
istedi i 6ykuyd anlatt rmaktad r. Bu nedenle Fellini, bugin sanat¢ s n n yeni ¢ca
getirdi i geli en olanaklar g6zonine almaktan cok, kendi olamaklasorgulama

amac nda olmas gerekini 6ne stirmektedir.
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