





























































































































































































































































































































iv — Memleketimiz aleyhine tertip edilmis mGfteriyata
havi olan, senaryolarin filme gekilhesine ve her nasilsa
cevrilmis veya getirilmis filmlerin halka gesterilmesine izin

verilmemek teydi -

Sazi edilen tazaklerin ardaindan g¢ikarilan, 4.7-1934
gunla ve 2359 sayi1li1 "Polis Vazife ve Selahiyetleri

Kanunu"nun 67inci: maddesi soyledir:

"Harigten gelen filmlerin gosterilmesi ve dahilde
vapi1lan filmlerin c¢ekilmesi, polisin iznine baglidar.
Polis filmlerin ve senaryolarin tetkik ve muayene
isini al8kali makamlarla birlikte ve Nizamnamesine

gare yapar” (i111).

Bu maddeye dayanilarak 19.7.193%2 tarih ve 2/115351 say1:
ile "Filmlerin ve Film Senaryolarinain Kontroluna Dair
Nizamname" yarGarliage sokulmustur.

Bu tazak ile bir yandan Tuark filmleri ile yabanci
filmler hakkinda ikili bir sistem uygulanarak, yabanca

filmler iki dereceli; Tark filmleri senaryo kontrolana

{(111) Alim Serif Onaran, "Tarkiye’de Sinemanin Orgatlenmesi

Sorunu”, Sinematografik Hurriyet, icisleri BakanliQi

Tetkik Kurulu Baskanligi Yayini, No- 2, Ankara, 1968,

s-221 .
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izleyerek tek dereceli ve sadece merkezde deneﬁlemeye ta3bi
tutularak kimi gaGglakler vyaratilmaktadir- Ayraica tazagan
7’inci maddesinde belirlenen 10 fikra ile elastiki yasaklama
slguleri konulmusj; bunlarin uygulamasi da bakanliklaran, coqu
zaman sinema kultGara ve hatta geregQince genel kualtarden

yoksun temsilcilerinin olumsuz tutumlarina terk edilmistir

(112) .

Ardindan 135-1-1748 ve 24.1-19358 tarihli iki tazak ile
birtakam maddeler degistirilmisse de, film SANSaranan

esaslarinda enemli bir degisiklik yapilmamistir.-

Film sansara, jkinci Danya Savast yillarinda ve savasin
ardindan, siyasi amaglar ugruna kullanilmaya baslanmigstair.
Cankua, bu donemden itibaren sinema teknigi gelismis ve
filmlerin  kitleler uzerindeki itki gaca daha iyi

anlasilmistir.

ote yandan 246-8-1977 tarihinde Bakanlar Kurulu karari
ile daha da a@Qirlastirilan sansar tazaQa, 23.9-.1977 tarih,
16063 sayi1li Resmi Gazete’de yayinlanarak 7/13683 sayi ile
yurarlage girmistir. Bu tazaqgan 187inci maddesinde filmlerin

yasaklanmasi: su gerekgelere dayanmaktadir:

(112) Alim Serif Onaran, "Tarkiye’de Sinema’nin drgutlenmesi

Sorunu”, A-UG-S5.B.F- Dergisi, Cilt 29, Sayi1 3-4’den ayri

basi, Yanki1i Matbaasi, Ankara, 1976, s-&b6.
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i - QAnayasa ve Demokratik Hukuk Devleti ilkelerini vya

da Anayasa gavencesi altinda bulunan temel hak ve

1

ozgarlikleri tehlikeye sokucu ya da sayginlig: yitirici etki

yapan,

iiT - Sinaf, din, mezhep, tarikat ya da irk kavgasina
korukleyen; Devlet ya da ulus batanlGgana bozucu, belaea,

yikici ya da ulusal duygulari incitici etki yapan,
iii - Genel ahlak ve adaba aykiri olan,

iv — Dini, din duygularini ya da dince kutsal sayilan

seyleri saomaren,

v — Askerlik onurunu kirica, aleyhine propaganda
yapici, Tark Silabli: Kuvvetleri’nin sayginligini zedeleyici

ya da yurt savunmasina zarar verici etki yapan,

vi — Ulusal gavenlige ya da kamu dazenine ya da genel

sagli1gan korunmasina olumsuz etki yapan,

vii —Yabanci devletlerin yurdumuz ve ulusal cgikarlarimiz

aleyhine olabilecek sekilde propagandasini yapan,

viii - Dost ve miattefik devletlerle olan iliskilerimizi
/
zedeleyici etki yapan,

ix — Suga imrendirici ya da ezendirici etki yapan,
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X - icinde Tarkiye aleyhinde propaganda aract

olabilecek sahneler bulunan filmler yasaklanir.

Goraldaga gibi bu tazak de, 1932 tarihli sansar

tazagunden pek farkli: nitelikler tasimamaktadir-

Tarkiye’de sansGar olgusunun tarihsel gelisimi, siyasal
sinema Granlerinin potansiyeli konusunda agikga ipuglaria
vermek tedir- Sinemada sansar uygulamalar:i, 1980 yilina kadar
veni dusancelerin halka ulasmasini engellemis, geng
sinemacilarin yetismesini ve dolayisiyla sinema dilinde
yeniliklerin ortaya c¢ikmasini: anlemistir- Tarkiye’de 1980
oencesi, siyésal sinema tura kapsamina alinacak filmlerin yok
denecek duzeyde az olmasinda kanimizca sansar uygqulamalarinin

etkisi bayuktar.
3 — 1980 GNCESi TURK SijYASAL SiNEMASINDAN GRNEKLER

Tarkiye’de 1980 oncesinde bir anlamda "siyasal sinema®
olarak niteleyebilecegimiz eserler son derece azdir. Buna

karsin elimizdeki birkag¢ oernegi irdeleyebiliriz.

a) Karanlikta Uyananlar

Senaryosunu Vedat Tarkali™nin yazdigi ve yonetmenligini
Ertem Goreg’in (d- 1933) vyaptigQi "Karanlikta Uyananlar"®
(1964) Tark sinemasinda ilk kez grev olgusunu ele alap

isleyen filmdir. Bir is¢i kahramanin degil, topluca isgilerin
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hik8yesidir- Bir boya fabrikasi; sozverilen u4cret zamlarinin
gerceklesmemesi; direnen isgilerin islerinden gikarilmalara,
kalanlarin atilma korkusuyla sendikaya girmekten cekinmeleri;
isgiler arasinda Nuri Usta’nin oncualdqQuyle greve gitme
tasari1lars; patronun idiscilerin arasindan muhbir kullanmasij;
isgilerle birlikte bayayen, arkadaslari onlar olan, patronun
serseri oglu Turqgut’un, babasi olunce, fabrikanin basina
gecmek zorunda kalmasi; yabanci sermayeye isbirlikgilik‘eden,
fabrikayi1 baska is adamlarainin eline dasarmek isteyen Hazaim
Bey’in hesapl:t davranislarina bilmeden alet olarak kendi
arkadaslaraina karsi: duruma dasmesi, Turgut’un giderek Hazim
Bey’in ressam yegeni Nevin’le gonul iliskisi kurup bu
yabancilasmayi bayatmesi; Turqut’un isgi arkadast Ekrem’in
oteki isgileri, haklarinin verilmemesi ve atilan
arkadaslarainin yeniden ise alinmamasi karsisinda grev igin

iknaya galismasi, grev fikrinin gittikge yoQunlasmasi.--

"Karanlikta Uyananlar", isgi  azerine kurulu somara
mekanizmasindan kalkip, Galkenin disa bagaimlailigaina kadar
birgok soruna parmak basar- isginin ilk kez emeginin hakkini:
elde etme ve kendini somGartmemek icgin sendikaya girdigi, grev
karar: aldigQa, sorunlari karsisinda ig bolGculere ve
muhbirlere karsi tek vicut oldugu sinema eseri "Karanlikta
"Uyananlar"dir. Disa baQimli sermayecilere‘ karsi kadin;ylalm”

¢ocuquyla dayanisan, grev vyapan, "--. bu milleti soymaya,
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kole etmeye gelenlerin karsilarinda biz variz..." diye

haykiran bir sinifin bilinglenme hik3yesidir (113).

b) Bitmeyen Yol

Tark sinemasinda yeni kusaktan bir diger yonetmen Duygu
Sagiroglu (d. 1231), "Bitmeyen Yol” (1963) Ffilminde, alt:i
kisilik bir koylG grubunu istanbul "a getirir ve énlarin ekmek
kavgasit igin verdikleri savasi gercekgi bir dille yansitair.
Sagiroglu, bayuk sehrin proleter kesiminden bir kesit vermisg;
insanlar: kapa kapi dolasmaya =zorlayan issizligi, bayak
kentin degisik, yabanci, hi1zli1, guraltacla evrenini, kati: ve
Gikarci iliskiler zincirini, Gocret somGrasanG, hakkini alma
kavgasini anlatir. Baskahraman Ahmet’in, kaylasa Galla
Baci’nan bayuk kiz: Fatma ve kugiak ki1zi fabrika isgisi Cemile
ile vakinlik kurmasi, Galla Bac1 ailesinin gecekondu
yasaminin verilisi inandirici, gergekgi ve dogaldir; Ayrica '
erkeklerin bir parga ekmek ugruna, isyerlerindeki kata
barinaklarda gecelemeleri ve evlerde goandelikgilik vyapan
Fatma’nin sinif atlama ozlemleri darGgst bir gergekgiligi
hissettirir. Ahmet, vyozlasma yolundaki Fatma’yi degil de
fabrika iscisi Cemile’yi SeGer- Bu durum bir bak 1ma
bozulmamis koylu - isgi deqerlerinin dayanismasidir-

Cemile’nin ablasinin oyununa gelip, idisinden atilmasiyla

(113) Nezih Cos, "Tuark Sinemasinda is¢i", Yedinci Sanat, Sayi

13, Nisan 1974, s-14
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sarsilan ekonomik gaclerinin saglamlasmasi igin issiz
durumdaki Ahmet de is bulmak zorundadair. "Bu sematik sonug,
bireysel dazeyde dahi Cazuam degildir ama herhalde
dusandaracadar ve en azindan bir tavair olarak yerinde bir

etki gaca saglar” (114) .-

11.2.1966 tarihli sansar komisyonunda filmin gosterime

girmesi engellenmistir- Gerekge sudur:

"Filmin bastan sona kadary; sehire is bulmak igin
indirilen sefil ki1likl1 k6yfﬂl§rin, bazen bir trajedi
havasi iginde, bazen de insani sartlarin disina
¢gikarak, sosyal bGanyemizin yikilmasi: igin tahrik edici
mucadelesini naklettigi, sehrin en kota ve en sefil
vyerlerini, isgilerin en - sefil hayat sartlari iginde
yasad;klar1n1 belirttiqgi, batan isverenleri kota
huylu, hoyrat, isciyi hakir goeren kisiler olarak
gosterdigi, hikayeﬁin kahraminin misafir olarak
geldigi erkeksiz evin iffet ve namusuna el uzatarak
milli orf  ve adetimize ihanet ettigi, film icabia
_kullén:lan triak lerde manevi duygularimiza tezyif
ederek seyirciyi ters dasancelere go tardaga -

Hik8yenin buanyemizi zorlayici ve yikici bir istidatla

karsimiza ¢i1kti1g91 goraldaguanden adi gecenfilmin halka =

(114) a-g-m., s-12-.
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gasterilmesinin ve yurt disina cikarilmasinin

sakincal: olduqQuna-.." (113).

Daha sonra Danistay’da acilan dava dolayisiyla Ffilm
hakkindaki red karari iptal edilmistir. Duygu SagirogQlu, bu
durumu soyle aciklar: “Sansaran yasakladig: "Bitmeyen Yol
filmim hig¢ oynamadi- Cok bdayak zararlara ugradik bu yaGazden-
Gergi Danistay sansar kararini kaldairdi ama artik hersey cok

gecti"” (116)-

c) Gunesli Bataklik

istanbul 1930 dogumlu olan Sareyya Duru’nun "Ganesli
Bataklik"” (1977) filmi bir anlamda siyasal nitelik-
tasimaktadir- "Ganesli Bataklik” bir olay ve gatisma bollugu
iginde ilerler ve sematik tiplemelerden kurtulamaz- Zengin
isverenin sekreterliQini yapan Zehra, ailesinin bitmeyen
istekleri karsisinda bunalan hirsli: ve firsatgai Halil, daha
guclia olabilmek icin herkesi ezip gegen Cemal, sessiz sedasiz
macadelesini sGardaren ve grevcilerin basina gegen Gamashaneli
gibi.-. Ve bunlarin etrafinda denen g¢esitli kisiler, is

adamlari, emekgiler, kiralik katiller... Film c¢evrilmesinden

(115) A- Serif Onaran, "Sinema ve Sosyal GCevre", Yeni Sinema,
Sayr 17, Nisan 19268, s.23-

(1146) Yorgo Bozis, Yakup Borakas, "Sansur”, Gercek Sinema,

Sayir 16, Nisan 1971, s-10.
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ancak iki yi1l sonra gosterime girebilmistir (117).

d) Endise

"Her sanat dali, bir diGnya gorasadnden kaynaklanan bir
duygunun, bir dasancenin, bildirinin, bir yorumun
kitlelere ulastirilmasi icgin bir aragtir. Bizim igin
sanat duanyayi deQistirme macadelesinde dikkatle ve
onemle, argatla, disiplinli yerini alir- Sanatgi da bu
degistirme mucadelesinde, sanatin islevi iginde
dasanalmelidir” (118)

diyen Yilmaz Guaney’in filmleri siyasal sinemaya gergek

anlamiyla ornek olusturmaz - Ancak Ganey’in senaryosunu

yazdigQr ve Serif Garen’iﬁ yonetmenligini yapti19i1 "Endise"

(1974) isimli filmi konumuz baQlaminda ele alabiliriz-

"Endise", Adana yoresindeki pamuk iscilerinin
vyasamlarindan kesitler vermek tedir - Onlar, sanayi kesimindeki
isgilere oranla daha bayak capli SOMIranan kurbanza
olmaktadirlar. Sendikalari, grev haklari, sosyal guavenceleri
yok tur . Filmde taraim isgilerinin bilinglenme sareci

anlatilmaktadir- Yavas yavas hissetmeye basladiklari somaraye

(117) Giovanni Scognamillo, Tark Sinemasi Tarihi 1260 — 19864,

Cilt 2, Metis Yayinlari, istanbul, 1990, s.124-1285.

(118) M.Tali &6ngeren, "Yilmaz Guney’e Sevgi ve Sayg:i",

Bilim ve Sanat, Sayi 99, Mart 1990, s-.-24.
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karst haklarini aramak Gazere birlesmek isteyen isgiier ilk
kez isi birakmay:i denerler. Konu, sosyo — politik dazeyde
sekillenirken, iscilerden birinin kisisel oykGsa verilir.
Cevher bir kan dava51nin igindedir- Kendisine verilen sarenin
sonunda ya belli bir paray: ocdeyerek canini satin alacak, ya
da oaldardalecek- Tek umudu calismak ve gerekli parays:
toplamaktir. Bu nedenle greve katilmaz ve sarekli pamuk
toplar- Patronun adamlarindan birinin, kizini istemesi ile
vyeni bir umut belirir; alacagi baslik parasi- Ancak kiz:
sevdigi gence kagacak ve Cevher grevci arkadaslarayla
birlikte hareket etmek isteyecektir- Fakat artik cok

gegtir...

"Endise"nin en baydk ozelliqQi belgesellige yaslantsaidar.
Filmin kisileri, belli sosyal olusumlar iginde verilirler-
Guney, "Endise"yi belli bir zaman pargasi ve donem igine
verlestirmek ister. Bu nedenle, radyoda Demirel veya
Evbakan’in hdakamet bunalimi astandeki beyanatlari: duyulur,
Kibris tartisilar, duvarlarda Ecevit vyazilari: vyaziladair,

sokaklarda Ecevit’in resimleri sati1lair.

Ayrica filmde celiskilerin bolluqu goze Carpar -

ogrgutlenmemis tarim isgisinin, ilerde dumanlari taten

fabrikayi goriap, oradakilerin daha rabhat ve gavenceli olduqu.

bilinci ile orada cgalismayir o6zlemesi gibi- Film, dogal

haliyle akaip giden gandelik yasama, calisan ve haklari icin
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cabalayan insanlara karsi radyodan yakselen politikacilarin
yapay, gerﬁekdisi, biktirics sczleri yineleyip durmalari,
gergek yasama ve halka uzak dasmias bir politika yasaminan

acikli geliskisini vurgular (119).

Yilmaz Ganey’in diqQer filmlerinde birey ve bireyin

toplumsal dazen onunde ezilmis kisiligi ana temadair.
4 — TORK{YE’DE 1980 SONRASI SANSUR 0LGUSU

Tarkiye’de filmler dGzerinde sansar uygulamalar: 1980
sonrasi: donemde de devam etmistir. 23.8B-.1983 tarihinde,
Bakanlar Kurulu Karari ile kabul edilen ve 2.12-1983 tarih
18239 sayi1li Resmi Gazete’de yayinlanan "“Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Denetlenmesine jliskin TazGk"” ile sinemada

sansar, vyasal sekliyle uygulanmistir. Bu tGzGge gorej

filmler, "Film Denetleme Kurulu" ve "Film Denetleme Ust
Kurulu”" adi altinda iki komisyonca denetlenecektir. "Film
Denetleme Kurulu”nun gorevi; vyurt disindan getirilen

filmlerin ve yurt icinde yapilacak filmlerle senaryolarinin
denetimini yapmaktir- "Film Denetleme Ust Kurulu"nun gérevi

ise "Film Denetleme Kurulu”nun red kararina karsi yvapilacak

(112) Atilla Dorsay, Yilmaz Guney Kitabi, Varlik Yayainlar:i,

istanbul, 1988, s-B46-87.
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itirazlar: incelemektir. Tazagan 1927uncu maddesi ile su
nitelikleri tasiyan filmlerin gekimine, yurda sokulmasina ve

gosterilmesine izin verilmez:

i — Devletin ve Cumhuriyetin varligini, devletin Glkesi

ve milletiyle boelGnmez batanlaqQiana tehlikeye sokucu etki

yapan,

ii -  Devletin bir kisi vya da zamre  tarafindan
yonetilmesi ya da sosyal bir sinifin diger sosyal sinaflar
uzerinde egemenligini saglamak yolunda propaganda yapan,
dini, din duyqularini: ya da dince kutsal sayilan seyleri

istismar eden,

iii - Dil, 1rk, din, mezhep ayirimi yaratarak ulusal

birligi ve batanlaga bozma amaci guaden,

iv - AtatGark ilke ve devrimleri aleyhine propaganda
yapan,
v - Cinsel konulari ahlak ve adaba aykirai bicimde

isleyen,

vi - jgki, kumar ve uyusturucu madde aliskanliklarina,

ozendirici ve imrendirici etki yapan,

vii - Siddet ve vahseti toplumun ruh sagligini olumsuz .

vonde etkileyecek sekilde veren,

~114-



viii — Sug islemeye kiskirtici ve czendirici etki yapan,

ix — Askerlik onurunu kiran, aleyhine propaganda yapan,
Tark Silahli Kuvvetleri™nin sayginligin: zedeleyen ve vyurt

savunmasina zararli etki yapan,

x — BGavenlik kuvvetlerinin sayginligint zedeleyen,
aleyhinde propaganda yapan, Glkenin huzur ve gGvenligini

zararli: yonde etkileyen,

®xi - Yabanci devletlerin, ulusal gikarlarimiz aleyhine

olabilecek bigimde propagandasinit yapan,

xii - Devlietin uluslararasi: iliskilerini zedeleyici

etki yapan,

xiii = icinde Tarkiye  aleyhine propaganda araca

olabilecek sahneler bulunan®-

Bu tazak dile filmlerin gekim ve gosteriminin "Film
Denetleme Kurulu" veya "Film Denetleme Ust Kurulu”pun iznine

bagli1 oldugu, filmlerin gekiminde (120) ve gosteriminde (121)

(120) m-33 - jzin verilen filmlerin cekiminde, gerek

garalurse, Valilikge bir ya da ¢cok memur bulundurulabilir.

(121) m.34 -~ Denetimden gegmis filmlerin gasterilmesi

sirasinda filmle, denetimden gegmis kopya ara51hda fark

bulunduqu hakkinda ciddi kuskular uyanmas: ya da ¢ekilmesine
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tekrar denetlemeye t3bi tutulacag: gibi sansar maddeleri

getirir.

Sansuarca anlay1s, kanun ve vyanemeliklerle yasal
uygulanis seklini sardarmastar - 1986 yilinda cikarilan
"Sinema, Video ve Mazik Eserlerinin Denetlenmesi Hakkinda
Yonetmelik"in baza maddelerinde degisiklik yapan yeni
yonetmelik 26-6.1987 tarihli 19499 sayi1li: Resmi Gazete’de

yvyayinlanarak yaruarlage girmistir- Buna gore:

"Devletin Glkesi. ve milletiyle bolanmez batanlaqa,
milli egemenlik, Cumbhuriyet, milli gavenlik, kamu
dazeni, genel asayis, kamu yarari, genel ahlak, genel
saQli1k agisindan suc ve suga tesvik unsuru ihtiva
eden, dis siyasete aykira, milli kaltar, orf ve
adetlerimize uygun olmayan film, video ve icrasina

izin verilmez."

Tarkiye Cumhuriyeti Devleti Anayasasi 'nda da, sinemadaki
diasance ve yaratma oszgarlaguna gavence altipa alan bir madde
bulunmamak tadir- Sinemadaki dasunce ve vyaratma ozguarlaganan

yasalar ile denetim altina alinmasi, ¢agdisi ve son derece

ve gosterilmesine izin verilmis bulunan filmin g¢ekiminde ve

gosterilmesinde sonradan bir sak inca ortaya cikmasi

hallerinde, filmin ¢ekimi ya da gosterilmesi, kaymakam, vali

yvya da jgisleri Bakanligi 'nca durdurulabilir.
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sakincali bir yontemdir-

Kanunlarda vyeralan hakamler, Tark sinemasinan karsi
karsiya bulundugu agmazlarin gostergesidir. Bu durum siyasal
filmler icin ozel bir tehlike anlamina gelmektedir- Bunca
kisi1tlama idcinde film vyapabilmek, hele hele hdkametlerce
"tabu" sayi1lan konularin irdelenmesine gidilerek, siyasal
govranum tasiyan filmler vyapabilmek pek zorlu bir is olsa
gerektir- Gergi 1950 oncesi donemlerde sansar mekanizmasinin
icerdigi oldukga agir hukiamler, 80 sonrasinda az da olsa
hafifletilmeye galisilmissa da, ‘bu girisim vyetersiz

kalmaktadir-

"Uluslararasi sansursaz dasance ve yaratma ozgarlaga,
gorunta ve ses agesi olarak, uluslararasi: sinirlari
asan fizik bir olgu halinde, artik Tarkiye’deki
havanin iginde de vardir- Tuarkiye’deki milyonlarca
canak anten, sansar engelini asan bu duasuance ve
yaratma ozgGrlagQianan, ulusal sainirlar: asip Tarkiye
havalarinda varoldugu bir caqQda, Turkiye’de; sinema ve
televizyondaki dasance ve yaratma oezgarlagQane sansar
yvyasagi uyqgulamak, Tarkiye’yi vyalniz kapisinda kilit
olan, duvarsiz Nasreddin Hoca tarbesi yapmak olur”

(122) -

(122) Metin Erksan, "Anayasa Giavencesi ve Sinema",

«n= Ve Sinema, Hil Yayinlari, Say:r 2, Kasim 19290, s.9.
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5 — 1980 SONRASI TURK SiYASAL SiNEMASINDAN GRNEKLER

Tarkiye’de 1?80 sonrasinda sinema, ozellikle 12 Eylal
ihtilalinin siyasal ortama getirdigi degQisimlerle 1980
encesine oranla farklai bir vyapi gosterir- Buna ragmen,
"siyasla sinema" tanimi: iginde degerlendiriiebilecek Film

sayisi1 oldukga azdir. Durumu orneklerle agalim-
a) Ses

Zeki okten’in "Ses" (19846) filmi 12 Eylal ancesinin
saorunlarina, bu sorunlarin getirdiqi acilars, yasanan
calkantila gunlerin ardindan geriye kalanlarin iginde
bulunduklari durumlari, tavir ve davranislari irdeler- Yakin
gecmiste olan hesaplasmayi, bugune tasiyarak, farkl: bir

hesaplasmanin icine sokar.

"Ses", eski bir wminibaGasdan, Bodrum®un Gamasliak koyane
gelmesiyle baslar- Minibﬁsteﬁ, yillarin acisina ve
yorgunluQunu Gzerine sindirmemiscesine sessizlige bGaranmas
bir genc adam iner (Tarik Akan)- Bir kolu tutmayan bu adamin
kim oldugu, nereden ve nigin geldigi merak konusudur. Geng
adam, amnesiyle tatilini gegirmek 1igin koye gelmis olan bir

geng kizan (Nur Sarer) dikkatini geker. Kiz, alt: vy1l

hapishanede yatan, bir kolunun canli1l19ins  igeride

biraktiktan sonra saliverilen bu adamin kimligini ortaya

cikarir- Adamin igeride birakti1gi1 yalnizca bir kolu degil,'
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hissettigi yoQun acilardar. Her an patlamaya hazir bir kinle
yasar- iki gencg arasindaki yvakinlasma henGz
baslangicindayken, eski gunlerin sevimsiz anstlarina
hatirlatan bir ses, birdenbire bherseyi degistirir. Bu ses
adeta hapishanede onu pes etmeye, yildirmaya calisan celladain

sesidir.

"Bu kez acx- ve korku ile dolu eski anilar tersine
donmustar. Cellat kurban, kurban cellat olmustur
sanki - Kurbanin celladiyla hesaplasma isteginden
kaynaklanan ofkesi, siddete donaseceqQi asamada film

biter" (123)-

Ardinda pek ok soru ve farkli degerlendirmelere neden

olacak agik noktalar bairakir-
b) Prenses

Sinan Getin’in 1986 yapimi: filmi “Prenses", 128 Eylal

oncesi olaylarini kendine ézga atmosferinde anlatir-

Filmde karsimiza G¢ kahraman gikar. Bir sol argatan
eylemci ayesi Tarik (Tung Dkan), iskenderun’dan gelen

sevgilisi Nevres (Serpil GCapmakli) ve fotogQrafgi Selim

(123) Burcak Evren, Tark Sinemasinda Yeni Konumlar, Broy

Yayinlari, jistanbul 19790, s.108.
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Gerif Goren, bu filmi ile sinemamiz igin yenilik

sayilabilecek deQisik bir anlatim tarzini: dener. Bu, gergek

kisilerin, gercek vyasamlarina canlandirdigs, neredeyse
belgesellige varan bir anlatim tarzaidir. "Sen Tarkalerini
Soyle" tam anlamiyla ortaya koyamamissa da, en azaindan

deginmeye cesaret ettigi konusuyla ilging bir film- jskence,
surgan temalarain: igermesi nedeniyle, sosyo — politik

gagrisaimlar getirmekte (124).

d) Dikenli Yol

Zeki Alasya’nin yonetmenliqgini yapti19ar "Dikenli Yol
(1986), sansaran elverdigi o lcade yine 12 Eylual danemini
anlatmakta- "Dikenli Yol", "Ses" ve "Sen Tarkalerini Soyle"ye
oranla, ayaklari yere basan, durumu daha bir somutlastirip

yvyasam — gevre iliskileri igine sokmayi deneyen bir film-

"Dikenli Yol"da politik eylemleri sonucu hapishaneye
girip c¢ikan bir kisi odak noktasi. Hﬁseyin (Kadir inanir),
Polis Devleti kitabina okurken tutuklanmsis, cezasini
tamamladiktan sonra evine donmiastar- Haseyin igerdeyken,
agabeyi bir baska eylemciye istemeyerek de olsa vyardaim
ederken oldaralmas, bu nedenle onun o lamunden sorumlu

tutularak ailesince dislanmistair- Film, icerdeki adamin,

(124) a-g-e-, s-94.
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disaridaki durumunu irdelerken, ailesiyle odesmesini anlatir

(125) -

Tark sinemasinda 198467’da 185 ve 1987’de ise yine 1835
film gevrilmistir (126) - Yukarida saozana ettigimiz filmler
- ki iki vyal i;inde yalnizca dart film oldukga dasak bir
rakamdir — sinemamizda "12 Eylal Filmleri" olarak anilirlar.
Bunlarin kahramanlar1; 12 Eylal olaylarinin iginde bulunmus,
kisiligini ve yasamini, bu olaylarin son derece kalic1

‘anilari ile veniden sekillendirmeye galisan bireylerdir.

e) Sis

Zalfa ivaneli’nin senaryo yazarligini ve yonetmenligini
yvyaptigir filmi "Sis" (1788), bizce siyasal sinema ic¢in
Turkiye’den gosterebilecegimiz bir ornektir. "Sis", "1960 -
1978 doneminde Tarkiye" dasancesine yer verir. Film siyah
beyaz gorantalerle baslar. Tarih 27 Mayis 17260. Odak noktasi
istanbul ’da bir aile-. 0 zamanlar olaylarin farkinda dahi
olmayan 1iki  kardes, filmin renklenmesi ile 1980 oncesi
olaylarin idigindedir. jkisi farkl: goraslere mensuptur ve
kardeslerden birinin oldaralmesi, digerini zan altinda

"birakacaktir- Hakim baba ise bir oglunu kaybetmenin acisi ile

(125) a-g-e., s.1468.
(126) Nejat Ulusay, "Seksenli Yillarda Tark Sinemas:”,

' Beyaz Perde, Dosya Eki, Ocak 1990, Sayi 3, s.9-
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digerini saklayacak ve kardesin kardesi vurdugu yolundaki

supheleri yoketmeye calisacaktair.

Film, igten idige bir gerilim havasiyla, kahramanlarini
ezen sisin agirligini izleyicisinin omuzlarina da bindirir.
Nitekim bu yGk Tark insaninin yabancisi olmadigi, vyakain

gegmiste yasadi1gi olaylar ve anilar ile gergeklik tasir-
Zalfa Livaneli, film hakkinda sunlari seyler:

"Sis bir ailenin 1260 - 78 yillarina yayilan oaykasa-
Bir Tark ailesi Gzerine kurulmus bir Ffilm- Ama,
tamamen benim evrenim; Tarkiye ile, Tarkiye’nin
olaylara ile birebir baglantisi1 yok. Filmin kendi
atmosferi, kendi tarihi ve kendi danyass  vare-.-
istanbul baska jstanbul, denem baska denem, olaylar

baska olaylar. GCok ozel danyasi olan bir film" (127).

Ancak "Sis"in konusunu Tark siyasi tarihinden soyutlamak
imkansizdir. Ulkenin dasance baglaminda bo lanmGslaga,
kamplara ayrilmisligQa filmin kahramanlari unzerinde

simgelestirilmistir.

"S5is”, psikolojik tahlillerinin tutarlailigs ile dikkat

(127) Z4l1fG Livaneli, Sis, Logos Yayincilik, istanbul,

1990, s-93
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ceker. Baba Ali Firat, olayin gergek seklini bilmemenin
yarattigi: saGpheyle, o©o gane deQin farkina varmadiga: alke

gerceklerini garmeye baslar-

"Anlatti1igQim adam devletin gok sadik bir memuru ve cok
izole bir gevrede yasayan bir insan. Yani, isi ile evi
arasinda, yasalarla dazenlenmis bir bayati yasayan ve
f&rkiye’yi, cizginin obar tarafinda kalan gercek
Tarkiye’yi gormeyen bir insan. Daha en bastan bunu

anliyoruz- Ali Firat, sonralari ogullarinin basina

gelenler dolayisiyla iginde vasadi1 Q1 toplumu
kesfetmeye basliyor. Toplumda sagcilar solcular
oldugqunu; derin bir yoksul luk yasandigini; bu

yoksullugun insanlari belli davranislara ittigini;
dini tarikatlar, akimlar olduQunu, yani yasalarla
dazenlenmis, Resmi Gazete "de, TV’de, radyoda
verilenlerin disinda bir Tarkiye olduQunu kavraiyor- Ve

bu kavrayis onun yiki1lisi oluyor” (128).

Filmin diger kahramanlari; katil olduqQu one saralen
tarikat Gayesi geng, Ali Firat’in Fatsa’ya giderken arabasina
aldi1gsr kagak, oQlunu sakladi1gi hanin kapicisi, son derece

ince psikolojik degerlendirmelerle tanitiliyor. Su halde

(128) a-g-e., s5.-94.



yapacagimiz helirleme, "Sis"in, bireyler Gzerinde toplumsal
cozamlemelere gittigidir- jinsanlar: ezen o yoQun sis ise
"sistem"dir- Anlatilmak istenen, bu sistem icinde insanlarin

nasi1l birbirine‘dﬂstﬁgﬁ ve garesizlige saraklendigidir.-

) Karartma Geceleri

Rifat Ilgaz’in, ayn: isimdeki otobiyografik romanindan,
Yusuf Kurcenli tarafindan sinemaya uyarlanan "Karartma
Geceleri” (1990), bir donemin siyasal ve toplumsal panoramasi

icinde "aydin"in durumunu anlatir.-

Film, ikinci Danya Savasi’nin sonlariha dogru, 1944
ytlinda, jistanbul’da gecer. Siir kitabi toplatilan aydan,
ogretmen ve yazar Mustafa Ural (Tarik Akan), polis tarafindan
aranmaktadir- Donemin Tarkiye’sinde saQasin da etkilerivyle,
gSzalt;na almalar, iskenceler yasanmaktadir- Unlu iskence
merkezi "Sansaryan Han" idilerici - demokratik aydainlarin
yildiri1ldi1g1 mek3ndir. Bu durumun bilincinde olan Mustafa
Ural, polise teslim olmaz ve kagar- "Karartma Geceleri",
Ural’in polisten kagis oykasGana konu alir. Sairin, bu sﬁreg
icinde karsilasti1gi insanlarla iliskileri irdelenir. Fakat
eninde sonunda yakalanir ve aydin olmasinin cezasini iskence

ile oder.

"Karartma Geceleri", Dokuzuncu istanbul Film
: /
Festivali’nin ilk ganunde sansare ugrayarak gasterime
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alinmamistir. Baslangxgta filmin gosterilmeme gerekgesijy
"Festival’de vyabanci filmlerin sansarsaz gosterilebileceqi
ama yerli filmler igin tecil belgesi, yani sansar belgesinin
gerekmesi" idi (129). Alt Denetleme Kurulu’nun bir diger
nedeni isé; buganun polisini itham etmiyorsa da, polisi ele
alis bigimiydi (130)- Ancak film, Ust Denetleme Kurulu’nda
ak lanarak bir sonraki gan perdeye yansimis ve Festival ’de "En

iyi Tark Filmi"” odalana almastavy (131).

Filmi, bir romandan yola c¢i1kmanin rabhatligar icinde
gevirdigini ifade eden Yusuf Kurcenli, basinin ve belki de
denetimin tak11digQs "iskence" sahneleri uzerine sunlar:

soyler:

"Bence filmin en az aJazerinde durulacak balﬁmﬁdﬁr-
Tabii o donemde de iskence vardi: ve bizim filmde
gosterdiqgimizden guk‘ daha aQirds. Ancak iskence,
filmin dolayli meselesidir- Biz filmde yYyazarin

vasamini, denemin sosyo — politik kosullariyla

(1279) ibrahim Altinsay, "Sansur Komedisi", Gunes
Gazetesi, 3-4-1970, s-7.

(130) Lale Filoglu, "Catlak Sesin Oykasa”, Cumhuriyet

Gazetesi, 17-4-1920, s-8-

(131) Atilla Dorsay, "Biling ve Sevgi UOrana”, Cumhuriyet,

Gazetesi, 20-4.1990, s-8.
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inceledik- Disarida denge arayan Tarkiye’nin, igeride
"gatlak ses"” istemediqgi bir donemde yazan ve dasdanen
bir kisinin devletle karsi‘kar51ya'ka1151--- Bu hig
uygun ulmayén, cok aci: olan bir karsilasmadir- Bence
filmin asi1l meselesi devietle karsi: karsiya kalmis
insanin garesizligini, terk edilmisligini anlatmaktair

(132) -

Nitekim 4 Mart 1993 tarihinde kendisiyle yépt1gimxz
garusmede bu durumu yineleyen Kurgenli; politika kavraminain
belirli bir sistemin yaninda veya karsisinda olmak anlamina
geldiqQini, filminde politika ve devlet mekanizmasini ikinci
planda dasandaqQiana, Mustufa Ural’in solcu olmasinin  onem
tasamadi1gini, idinsana yaklasmak ozelliginin onde geldigini

belirtmistir-

"Karartma Geceleri", her ne kadar birey uzerine
vyogunlasiyorsa da bir donem filmidir ve arka plandaki siyasi

atmosferin filmin ozane etkisi bayaktar.

g) Uzlasma

Oguzban Tercan’in 1991 yapimis filmi "Uzlasma", Tark

siyasal sinemasinin kayda degQer orneklerindendir- "Uzlasma",

12 Eylal darbe ortaminin  bhazirlanmasinda islenen cinayetler

(132) Filoglu, a-g-haber, s.8.
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serisinin en onemlisi olan Abdi ipekgi cinayeti dGzerine

kurulmus bir filmdir-.

Filmin oykasG, ganamazde vyasayan bir oyuncuya Agca
rolanan onerilmesi ile baslamakta- Oyuncu (Berhan Simsek),
Agca’nain ve jpekcinin kimligini arastirirken, ozellikle
katilin psikolojik vyapisiyla kendisini odzdeslestirmektedir.
Filmde onu bir yandan jpekci’nin (Halil Ergan) pesindeki
Agca, bir yandan da Agca’yi1 canlandirmaya hazirlanan oyuncu

kimliginde gorebiliriz.

Arastirmalar yogunlastikga, bireysel sareg, Tuarkiye’nin
vyasadi1gir zorlu yillarin irdelenmesine uzanir- Donemin siyasi
liderlerinin tutumu, Glkenin iginde bulundugu tersr ortam:

belirlenir, bir cinayetin oncesi ve sonrasi sorgulanir-

Ozellikle alt: cizilen mesaj, Abdi ipekgi’nin, donemin
liderleri Demirel ve Ecevit’i uzlasmaya cagirmasi ve bu yolda
verdigi yogun cabalardar- Film, akla pek gok saru
getirmek tedir.  jpekgi, Demirel ve Ecevit?i uzlasmaya ikna
edebilseydi, kendisinin ve diger teror kurbanlarindan bir
be lamunian hayati kurtulabilir miydi? Tarkiye dzerinde oynanan
oyunlar, oaralen cgoraplar bozulabilir miydi? 12 Eylal askeri

darbesi gerceklesmeyebilir miydi? Bir cok faili mechul teror

cinayetinin ardinda hem sag, hem sol érgatlerin icine si1zmis
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bir gacan provakasyonlari: mi vardai? (133)

ipekci’nin toplumda birbirine dasman olan taraflars:
uzlastirma onerisi gergeklesmemis ve teror ortaminin devami
alkeyi 12 Eylal’e getirmistir- Ancak ipekgi’yi kimlerin
o ldarttiqa  veya tetiqi kimin cektigi konusu aydinliga

kavusmamistir.

Film, ipekci’nin sldiGrialmesinden kimler vyararlandiysa

onlar katildir diyerek bu sorunun yanittain: vermektedir.

"Uzlasma"nin senaryosunu geng yonetmen Oguzhan Tercan’la
birlikte filmin yapimcisi: Selahattin Cetin yazmistir- Getin,
filmin gergeklestirilmesi ile ilgili olarak sunlari

soylemek tedir:

"Bana gore Avrupa BirligQi g¢esitli ulus ve kaltarler
arasindaki derin bir uzlasmanin aranuadoar. Tarkiye’nin
Avrupa’yla entegrasyonunun tartisildigQs 19846°’larda bu
filmi yapma Ffikri dogdu- GQaGnkGa, Turkiye’de sag ile
so0l, liberaller ile muhafazakarlar, milliyetciler ile
islamcilar arasitnda uzlasma temeline dayals bir
diyalog olusmamistir. Bayudak uzlasma fikrini ilk kez

19607 larain ortasinda Abdi jpekgi onerdi. 19777lerden

(133) Hakan Sonok, “Uzlasma", Antrakt, Ekim 1991, Say:1 1,

5-192-
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itibaren ipekgi siyasi liderleri uzlasmazlarsa ortadan
kaldirilacagina ikna etmeye c¢alaisti- Ongoralerinin

gercgeklestigini goremeden de olda-

Senaryonun yazimina girismeden once, ipekgi’yi taniyan
insanlarla konusmalar ve belgesel c¢ekimler yaptik.
Devliet belgelerinden yararlandik- Donemin icisleri
Bakani Hasan Fehmi Gines’le gok ayrintil: bir galisma
gerceklestirildi- Bupun ic¢in de, filmdeki olaylarin

yuzde doksani gergek, yuzde onu kurmacadir"” (134).

"Uzlasma", danya siyasal sinemastndan verdigQimiz
orneklerle, siyasetin incelenmesi, siyasal mesajlaran

verilmesi ve izleyicisini bu yonde dasanmeye sevk etmesi

acisindan benzesmeler gostermek tedir. Tark insananin,
etkilerini azerinden silemediqgi, henaz dande yasadig1
olaylari, arastirmalar, belgeler araci1ligiyla, gercede
olabildigince yékanlastxrarak beyazperdeye vyans i1 tmak

"Uzlasma"nin en olumlu azelligidir.

6 — TORKJ{YE’DE SiYASAL FiLM YAPILAMAMASININ NEDENLER

Tarkiye’de 1980 oncesi donemlerde "siyasal sinema”

olgusunu ornekledikten sonra akla gelen ilk soru, erneklerin

(134) a-g-m-, s5-20.
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nigin bu denli az oldugudur- Bir bhaska deyisle; Tarkiye?’de

siyasal film yapilamayisinin nedenleri nelerdir?

Nitekim Tarkiye, 70 yi1llak yakin ge¢gmisi icinde degQisen
siyasi vapi1lanma ile farkla vonelisleri banyesinde
barindirabilmis bivr Glkedir. Cumhuriyet’in ilanainin sncsinde,
bir imparatorluQun yaGzyillardir vyerlesmis dusance dazeni,
ardindan savasin getirdigi yasam zorluklari ve yeni Tarkiye
vyolunda vyilmadan, umutla calisanlarin kazanimlari, Tark

insanini bugune ulastirmistir.

"UOlkemizde kentlesme ve sanayilesme olgusu siyasal
yonelisleri buyak o lgude etkilemek tedir. Sanéyi
kesiminde galismaya baslayan isci, isyerinde
oergutlenmeye gitmekte, emeqin degerini, emekten yana

olanlari tanimaya baslamaktadair" (135).

Butun bunlar, ideolojik ve siyasal anlamda zengin bir gelisim
gosteren Glkemizde, kitle iletisim araglarina ve konumuz
itibariyle sinemaya malzeme teskil eder- Bu malzeme, neden

vetkin bir sinema diliyle kullanilmamaktadair?

(135) ozden Cankaya, Sanayilesen ve Kentlesen Tarkiye’de

TIRT’nin_jslevi, (Yayinlamamis Yiksek Lisans Tezi),

Tarkiye ve Orta Dogu Amme jdaresi EnstitGsa, Nisan

1981, s5.-9.
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Tarkiye’de uzun bir sinema ge¢gmisi ve bu alanda yetismis
insan potansiyeli vardir. Tark toplumu, oldukga galkantaili
gunler yasamistar- Sinemaci da donemin bizzat icinde
yasayarak, toplumun nerelerden gelip gegtigini gaermastare.
Ancak acili, sikintili, sorunlu ganlerin hesaplasmasina ne
derece girebilmektedir? Bu anlamda, "Tarkiye’de aydinlarin
hesaplasmalar: yeterli midir?"in tartismas: yapilabilir.
Diger alanlardaki aydinlarin ugrasilara bir kenara
biraki1lirsa, sinemacilarimizin ;ok kisi1tl: da olsa bellt
hesaplasmalara girdikleri geralar. 6rneging "kirsal toplum
hesaplasmasi”. Ancak son yirmi yi1llik tarihimize bakarsak, bu
kirsal hesaplasmanin buyGgk elgiade asi1limis oldugunu gorararz-
Yani Tarkiye "de "kota agalarin zulmi" bir aydin
hasaplasmasina konu olamaz. Son zamanlarda yaygin bir "kadin
hesaplasmasi1" goze c¢arpmakta. Fakat bu sadece Tarkiye idgin

degil, tam danya igin gegerli olan bir konudur (136)-

Tark sinemasinda vapilan az sayida siyasal film
denemesinin pek olumlu oldugQu soylenemez. Bunun sansar
mekanizmas, ile ilgisi vardair- Sansar sinemacilar:, Tark
toplumuna belirli sorunlari en agik, en estetik ve en etkili
bigimde anlatma ve bir hesaplasmaya girebilme olanagQindan

yoksun birakmaktadir (137).

(136) Saylan, a-g-rop-, s-25-

(137) a-g-rop-, s5-23-
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Tarkiye’de siyasal sinema vyapilamamasi belirli olgade
siyasal kaltarle de baglantilidir. Tarkiye’de siyasal kaltar
bayak olgude uzlasmac1 ozellikler tasimaktadir; otoriteye
baglilik ve uyusmacilik. Siyasal kaltaramazde "kars: gikma”,
"elestirme" kavramlari yerlesmemistir-. Bu durum sinemadaki
oto — sansar olayinda etkili olmaktadir. Oto - sansar, sistem
tarafindan izin verilen, hatta desteklenén popilist
dasancenin ileri boyutlara ulasmasini engellemez ama ciddi

hesaplasmay: onemli olcade etkiler (138)-

Bir diger neden finansman sorunudur- Gerg¢i genel anlamda
sinemaya maledilebilecek bu sorun, konu siyasal sinema olunca
daha belirgin olarak ortaya cikmaktadair. Canka - siyasal
filmler, bayak olgade ticari kaygilardan wzaktir- Topluma
ideolojik olarak vyaklemek istedikleri belli amaglarai vardair.
Durum boyle olunca, izleyiciyi sinema salonlarina g¢ekme
garantisini fazlaca veremeyen siyasal nitelikli filmler,
ekonomik zorluklar nedeniyle vyalnizca dasance asamasinda

kalmak tadair-

Tarkiye’de varolan siyasi parti ve kitle argatleri
sanatin. yasam igindeki rolana yeterince kavrayamamislardir.
Saqgda ve soldaki tam siyasi organizasyonlarin sanatla ilgili

birikimlerinin s19l1g1, hantalli1g: siyasal sinema yapma

(13B) a-g-rap-, s-25-
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arayislarinin onundeki en ciddi engellerden birisidir- Ayrica
uyqgulamada olan sansure ragmen bir filmin kitlelere
ulastirilmasi olanaksizdir- Donem donem olmasa bile dianyadaki
vyeralti sinemaéini cagristiran girisimler olmussa da highir

zaman etkili ve uzun soluklu olamamistair (139).

(137) Yavuz Gzkan’la yaptigimiz ozel goérasmeden, 4-3.1993.
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SONUG

"Politika" hayatain iginde varolan ve ganliok yasantimizda
si1klikla karsimiza ¢ikan bir kavramdir. Kisisel iliskilerden
olaylar karsitsindaki tutumlara, srk gatismalarindan, Glkeler
arasindaki etkilesimlere kadar pek cok durum politik kaygilar
ile yara£111r ve belirlenir. Siyaset sozcugu ise daha dar
anlamlar igerir. Siyaset toplum olma bilinci 1le belirmis ve

gelismistir.

Tezimiz, gorsel ve isitsel malzemeyi genis imgeler
toplulugu ile birlestirerek kullanan, ardarda dizili
hareketli resimlerin, vyani sinemanin farkl: bir uygulayim
boyutunu incelemeye c¢alismistir. Siyasal olmayir deneyen,
siyasal mesajlar veren filmler..- Politika ve siyaset
arasindaki ince ayrim, heyr filmin siyasal olmadig:i konusuna
aciklik getirir. Sinema sanabtinin siyaset olgusunu kullanis
bicimi, orneklerle agi1ldigainda, farklia filmlerin, ortak

ozellikleri banyelerinde barindirdiklar: goerualmastar.

"Siyasal sinema’yi bir sinematografik tar olarak
tanamlarken ele aldiimsz ilk ozellik, ornekledigimiz
filmlerin konularidir. GCankd, tan;mlar1mizda belirttigimiz
gibi, bu tare girebilecek filmlerin, ozlerini siyaset
olusturmala, siyasetin ‘ dolaysiz yansimasiniy
verebilmelidirler.- Bu tar filmler konularinia genellikle

ortaya ¢iktiklari Galkelerin tarihsel ve toplumsal baqlamda

- 135



vasadiklart olaylardan ve siyaset meydaninda isim olmus kimi
insanlarin yasam oykalerinden alirlar. Ait olduklara Glkenin
insanlarinin vasantisina derin alarak etkileyen, hatta
evrensel anlamlar, mesajlar ig¢eren konulara ile siyasal
filmler, izleyiciyi dasunmeye hatta tepki gostermeye iterler-
Bu tar filmlerin, biayak oranda Glkelerin, siyasal calkantilar
vasadigt ve kitlelerin bundan etki]endigi‘dénemlerde ortaya
cikmalarinin nedeni, kanimizca vasananlar ilk
si1cakligindayken, olaylari kitleye yaklasan bakis acisiyla

vermek ve tepki unsurunu arttairabilmektir.

Siyasal filmler, estetik govunusleriyle de ortak
ozellikler tasirlar.- Kati, gergekci, atopya olmaktan uzak bir
govranustar bu. Teknik agidan ise kurgu sivasal fFilmlerin sik,

ve ozenle kullandiklaras bir czelliktir.

Siyasal filmleri, propaganda araci olarak degerlendirmek
vyanlistir. Canka, propaganda insanlari belli bir goruse,
gozu ‘kapal: kanalize amacini tasimaktadir. Pfopaganda, bu
amag yolunda elindeki batan imkanlari kullanmaya ihmal etmez.
Sinemanin, toplumun  baydk bir kesimine ulasabilmek idigin
oldukga cazip bir arag oldugqu inkar edilemez. Propagandaci
anlayis, bu bilincten hareketle, sinemays belli gorasler

dogrul tusunda kullanmis, izleyicisini ozenle hazairladi1ga

tuzaklara saraklemistir. Bu ganahi, siyasal filmlerin omuzuna

yiuk lemek mamkan deqildir- Herhalde soylenebilecek en dogru
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soz, propagandac: anlayisin belli donem ve belli Glkelerde

sinemays esivr aldigutdar.

Danya sinemasindan secilen ve acgilaims yvapilan ernekler,
siyasal filmlerin olusum sekilleri hakkinda mesajlar
vermek tedir.- Sinema sanati, dunyanin hemen bGatan Glkelerinde
vayginlik kazanmis, sinema endastrisinin ve teknolojik
donanimin yeterli veya vetersiz olusuna gore farkla
cizgilerde ilerlemistir. Amerika, Fransa, italya gibi
ulkelerde sinemanin hizli gelisimine paralel olarak dikkate
deger olgatlerde Qiyasal film c¢evrilmistir. Amerika, bes
yazys 11k tarihi v SN derece geliémis sinemasal

olanaklariyla siyasal film tarane iliskin érnekler vermistir.

Fransa ve j(talya’da ise siyasal dazenlerde si1k sik
yasanan degisimler sinemaya da yansimistir. jtalya, dGzenli
olarak isleyen sansGr uygulamalarina ragmen, bu taran en
yetkin oerneklerini vermistir. Rusya’da ondokuzuncu yazyslin
baslarinda meydana gelen devrim olaylar: sinemaya esin
kaynag: olmustur. Polonya ve Arjantin gibi dJGlkelerde ise
devlet mekanizmasinin isleyis sistemindeki degisimler, toplum
genelinden vbireylere uzanarak korku, das kiraiklig:, endise

varatmis, sinema bu durumun sezcusa olmustur.

Buna karsin, azgelismis ya da gelismekte olan seklinde

tanamlanan ulkelerde siyasal film srneklerine daha az

rastlanir.- Bu durumun ilk nedeni yogun SANSOT
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uygulamalaridir. Aslinda soza edilen Glkelerde de toplumsal
vasanti: ve dazen farklilasmalar gostermekte ancak sinema,
olaylar: islemekte yeterﬁiz kalmak tadir. Belki Glke
aydinlarinin duyarsi1zliig:s belki de yasal vya da teknolojik
‘imkansizliklar ile siyasal filmler gerekenden az oranda’

cevrilebilmektedir.

Torkiye’de danya sinemasinda inceledigimiz anlamda bhir
siyasal sinemadan bemen hemen G502 ‘Edemeyiz- Tarkiye,
Cumhuriyetin kurulusundan buq&ne siyasal bunalimlarin gokcga
vasandi19i bir Glkedir- Ancak Tark sinemasi dénem dénem
birtaksim benzer konulara takilaip kalmis, melodramlar, vurdulu
kairdils Ffilmler ile wzun zaman  Tark sinema idizleyicisi
avutulmaya galisailmistbir. UOysa Danya Savaslarinin etkilerini
azerinde hisseden, Tarkiye Cumhuriyeti adini alabilmek igin
bayak Szveriler veren, 27 Mayis’ i1, 12 Mart?i1, 12 Eylal’a
yasayan, partiler arasindaki c¢ekismeyle birbirvine dusen Tark
insani, beyazperdede danyaya batan bosvermislikleri ile
elinde mendil agQlayan geng kizlari izleyerek bireysel ve
toplumsal oezlemlerine yanit bulamamaktadir. Tark sinemasi
Gzerinde bu sekilde genelleme yapmak ve batGnGna yargilamak
aslinda kimi filmlere haksizlik olacaktir- Amacimiz sinema
adina idigkarartici bir tablonun yaratitlmas: degildir- Sorun
sinemada islenen konularin tekdazeliginden, T&rkiye’dgm

siyasal film yapilamamasinin nedenlerine ulasabilmektir.-
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Kuskusuz ilk akla gelen engel, daha once agikladiQaimiz
gibi sans4ar uygulamalaridir. Acadir ki Tarkiye’de  sanat
dallara arasinda en ok sansare tabi tutulan sinema,
izleyicisinin dasoncelerine ulasmada ve bunlari yansitmada
vetersiz kalmaktadir. Cagd:s bir uygulama olarak
adlandirilabilecek sansﬁr; 1217 vyi1lindan bu vyana degisen
taziklerle, yasal anlamda sardaralmektedir. Birtakim maddeler
ile sinemada hangi konularin islenip islenemeyeceqi
belirlenmis, Tark sinemasinin qelecégi bir kag sansarcanan
eline birakilmistir. oOyle ki, 1934 tarihli "Polis Vazife ve
Selahiyetleri Kanunu” idle sansar yetkisi sinemayla higbir
iliskisi bulumnmayan polislerin eline verilmis, bGyuk cabalar
ile ortaya cg¢ikarilan birtakim filmler, demokratik oldugu
soylenen bir leeae, polisin engellemeleri ile gosterim

imkant bulamamistir.

TGrkiye’ae sansur maddeleri 1980 oncesinde agQir huakamler
igerir. Bu nedenle, siyasal filmler vyok denecek/ kadar a=z
sayirdadir. 1980 sonrasina gelindiqQinde ise mantik olarak
Sansﬁr‘uygulamalarinda farklilasma olmamis, sadece bir kag
madde hafifletilmistir- Bu durum bile siyasal arayislari
bunyesinde tasiyan filmlerin ortaya cikmas: icin firsat

varatmigstar. ozellikle 12 Eylalran vipratict etkilerini

vurqulamayi1 amaglayan ve "12 Eylial filmleri" olarak anilan

filmlerde, siyasi nedenlerle hapishane yasantisinit tanimis

kisilerin, yeni duzendeki kimlik arayislar: konu edilmistir.
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Bunlarin disainda ise, son yillarda gevrilen ve tezimizde ele

v

ald1gamiz birkag film goze carpmaktadair.

Tarkiye, yakin gegmisi itibariyle, siyasal sinemaya konu
olabilecek potansiyel kaynaklara sahiptir. Toplum
bireylerinin iginde vyasadiklar: dazeni elestirmeye haklar:
varken, sansurun kati: prensipleri ile elleri kollari baglia
oturmaya mahkum edilmesi, Tark 5inemasin1 ileriye gotiarecek

gabalarin yokedilmesi anlamina qgelir.

Sansaran amacs  toplumun milli birlik ve beraberligini
bozucu vyaklasimlara firsat vermemektir- Bu amag zamanla,
sinema izleyicisini dasanemeyen, tepki VEeTreEmeYyEen, onune
sunulani1 kabullenen bireyler haline getirmistir. Sinema
alaninda yaratic: potansiyeli bulunan kisileri ise Gretemez,
urettigini izleyiciye ulastiramaz bir konuma sokmus, macadele
gacanan gittikge ﬁ&kenmesine yolagmistir. Bu bezginlik ile,
Tark sinemasi, dar kalaiplar arasina sikisip kalmis, danya
sinemasinda yasanan yenilik ve ilerlemeleri vakalayamamis,

’

basit konularain ardina saklanarak varligaini sGrdarmiastGr.

i

Tarkiye’de siyasal Film denildiginde ilk akla gelen,
devrimci nitelik tasiyan, devlieti ve toplumu bslmeyi, dazenin

degismesini amaclayan filmlerdir.- Belk i siyasal sinema

kavraminin gercek anlamini: bulamayisit ile dasalen bu yantlga,

Tuarkiye’de, konusunu siyasetten alacalk filmleri asla

izlenmemesi gereken bhir yapiya sokmustur.
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Ancak siyasal Tilm toplumu bolmeyi amacglamak bir yanas
insanlari: dasunmeye caQiran, uzak ve yakin tarihin 1si1ginda
buguane yonelik dEQQr[endirmelere sevkeden, zihinlerde
yvyaratti10i1 sorular ile daha vyasanast bir dianyayi: ozleyen,
toplumda tarih bilinci vyaratan, gizli kalmis ya da orthbas
edilmis birtakaim olaylarit aydinliga kavusturan, bireylerin
karsi karsiya  bulunduklar: yonlendirmelere sessiz

kalmamalarini oneren, birtakim acmazlarin altiniy gizerek

cozGm onerileri getiren filmlerdir-

Siyasal sinema bu anlamda ele alinarak, sinema alaninda
vapitlacak yasal diazenlemeler yeniden gezden gegirilmelidir-
Sansurca uygulamaya karsi: olusumuz, yalnizca sinema adina
degil, batan sanat dallarinin gelecegi agisindan duyduQumuz
kaygidan ileri gelmekltedir. Sinemada farkl:a dasunce ve
yorﬁmlara acik olmak, toplumsal tehlike varatmaz, aksine,

toplumsal gelismeyi saglar-.
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