T.C
MARMARA UNIVERSITESI

TURKIYAT ARASTIRMALARI ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

YENi TURK EDEBIYATI BiLiM DALI

MUSTAFA GIFTCI’NIN HIKAYELERINDE YAPI VE TEMA

YUKSEK LISANS TEZi

SEYMA BILBIL

iISTANBUL, 2024



T.C
MARMARA UNIVERSITESI

TURKIYAT ARASTIRMALARI ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

YENi TURK EDEBIYATI BiLiM DALI

MUSTAFA GIFTCI’NIN HIKAYELERINDE YAPI VE TEMA

YUKSEK LISANS TEZi

SEYMA BILBIL

TEZ DANISMANI:

PROF. DR. MEHMET GUNES

iISTANBUL, 2024



Icindekiler

L2 KOO 1

I. BOLUM ANLATIBILIM TEKNIKLERI VE HIKAYE UNSURLARI. ... eveve et eeeees e eeeeseee e seseseeen a8

1. BOLUM: EDEBI ESERLERDE TEMATIK UNSURLAR

......................................................................... 14

1. BOLUM: MUSTAFA CIFTCI’NIN HIKAYELERINDE YAPI VE TEMA .......coooieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseee e 22
70 00 B o =Y T =T o T = | SRS 22
3.2.2 “KAra KeAI” ...ttt ne e 26
3.1.3 “Ensesi SAararmis Adamilar.........eeeeiciiee e et a e e e 31
3.1.4 “Ankara’daki EVIATIAr” ........ooueoieeeee e e 34
3.1.5 “Bir IBNE BIN KUYU” ...ttt sttt sttt ettt st s e st se st sesaensseeneanas 38
I I STt = 11 T TR o] = SR 43

S TR O A 1ol Y PSPPSR 47
IV. BOLUM: AGLAYA AGLAYA OLDUK BACIM KITABININ INCELEMESI ......ocvevieererreerrrrerrenens 49
4.1 “MayKil't PEK SEVEIIK” ....uveie ettt ettt e et e e e e etae e e e ebae e e e sasaeeeeensaneeeans 49
4.1.2 “Aglaya Aglaya Oldik ANam BaCIm” .....ccoiiveeiieieiieeeeceeeeeeeeeeeeee ettt saes e 52
4.1.3 “FiKret ile Fattirik” ......oooeeeeee ettt s 54
4.1.4 “Bagin Bahgenin MUNENdisi” ......ccviiiiiiiie e sare e 57
B.1.5 “INUTUS” +.eeeeeeeee e e e e e ee e e e s ee s ees s ae s e eesees e seseeseseeseesaeses e sesessaseenesraees 59
4.1.6 “Kara Tabak” ....oeeoieie e e e e e 61
4.1.7 “Bir Yevmiyeye Tki IMUAIIM" .....c.ooviuiieeieeeeeeeeeeeeeee ettt ettt enns 62
4.1.8  “Sanki Amerikan Baskanini SECIYOIUZ” .......ueeiieiiieciiiiieeiee e e e e e eecrrnee e e e e e e 64
4.1.9  BaKEIFIM” Lot ne e e s e e e e nareas 65
o I O I G =Y o Lol I = T 1 - o SPRPRP 67
4.1.11 “Ev isi Varken Roman OKUNUE MU?P” .....coiviuiiiiieieeceeeceeeeeeeete ettt 69
V. BOLUM: AH MERCIMEGIM KITABININ INCELEMESI.......coovieeerrerereiiceieieteeeeseeve e, 71
T Y o IV =T o T =Y =4 T o SRR 71
5.1.1 “Baba Neredesin?” .......coo ettt sttt e st e et e s e e e sne e e sre e e sneeesaneeeas 73
5.1.3 “BaCanak” ... e s e s b e e saneesreeeas 75
5.1.4 “Bahar Eyyaminda BUIbUI SESINAE” ......ccoceriiiiiiiiiecee et 77
515 KOFEE EKMEK” .. s e 78

5.1.6 “UyKUCU DUMAN VB BEN ....ooiieeeeeeeeee ettt e e te e e e tte e e et e e e e are e e s enree e e ennes 79



IV. ADEM'IN KEKLIGi VE CHOPIN KITABININ INCELEMESI......couevevevrereeceeeeterereeceeaeseeeseseseneenene, 81

6.1 “Adem’in KeKIigi V& ChOPIN" ...ccoeiieeectee ettt e e s nba e e e 81
6.1.2 Cati’ye KIYAmMaM . .cco i iiieeciiiee ettt et e st e e et e e e et e e e e bt e e e e e abtaeeesnsaeeeeennbaeeeennees 82
6.1.3 “ANamiIn AdI Bahriye” ... e e e s 83
6.1.4 “GUIZAI .ottt e e e s b e e nne e e s re e e snneesareeeas 84
6.1.5 “KaS@p KOKUSU" ...eeiiiieiieiiiiie ettt sttt e e st e e s e e e ae e e s sbaee e e snnbeeeesnnnes 85
6.1.6 “ENIStEMIN HaCIarT” ..eeeveeecveeeeeeeeeeceeteeeee ettt ettt ettt ettt es et et ae s neenennenas 86
TR 0 Al (11 12114 SRR 87
6.1.8 “Kaplumbaga Kabugundan Doksan Dokuzluk Tespih” .........ccceecieieeiiieeeecceee e 88
6.1.9 “KOMIK OIUYOrSUN TIY@S” . eevivieeieeieeceeeeeeee ettt ettt eseenssteste et e e eneens 89
6.1.20 “NeSEl Bir GRIIN" ...eeeeeee et sre e e e s ae e e e s bae e e e s breeeesnnees 91
6. 1. 1L POMTAKAl” ...ttt e s b e b e sbeeeas 92
R 001 1 1Y SRS 94
T 0 T WU T o (U E= 720 N - SRS 95
SONUG ..ttt ettt et et b e s bt e s bt e e a bt et e et e bt e sbeesheesaeeeabe e b e e bt e e seesmeeemeeemteenbeebeenreen 97



ONSOZ

Mustafa Ciftci, son donem Tiirk hikayeciliginin 6nemli isimlerindendir. Adem ’in
Kekligi ile Chopin (2012), Bozkirda Altmisalti (2014), Ah Mercimegim (2017) ve
Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim (2021) bugiine kadar yayimlanmis hikaye
kitaplaridir. Mustafa Ciftci Hikayelerinde Yapi ve Tema” adli bu tezde yazara ait olan
dort hikaye kitabinin yap1 ve tema bakimindan incelenmesi hedeflenmistir. Yazarin
hikayelerinin tamaminin incelenmedigi tespit edilmis, bu alandaki eksiklik giderilmek
istenerek Mustafa Ciftci hikayeciliginin tanitilmasi amaglanmistir. Girisg boliimiinde
yazarin hayati, sanat1 ve eserleri lizerine bilgi verilmistir. Hayati ile eserleri arasinda
baglanti olusturabilecek noktalar tespit edilmistir. Calismanin ilk béliimiinde anlatibilim
teknikleri agiklanmistir. Anlatici, sahis kadrosu, olay 6rgiisii, zaman ve mekan
Ogelerinin farkli edebiyat kuramcilarina ait tasnif ve agiklamalar1 verilmistir. Bununla
hikayelerin kuramsal agidan incelemesinin yapilmasi hedeflenmistir. 2. béliimde yazara
ait kitaplarda yer alan hikayelerin anlatibilim teknikleri agisindan incelemesi
yapilmustir. Incelemenin sonucunda yazarin hikayecilik anlayisinin tespit edilmesi
amaglanmistir. Hikayelerinde kullandig1 yontemler; yaptig1 sahis kadrosu secimleri,
olaylar1 kurgulama sekli, anlatict se¢imi, zaman-mekan konusunda bagvurdugu
teknikler ortaya konmustur. Bu yontem ve tekniklerin agiklamasi hikayelerden verilen
orneklerle desteklenmistir. Elde edilen verilerin nihayetinde ulasilan sonuglar son

boliimde 6zetlenmistir.

Tezimin her asamasinda tiim sorularimi i¢tenlikle yanitlayan ve destegini hi¢bir zaman

esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr. Mehmet Giines’e tesekkiir ederim.

Haziran 2024

Seyma Bilbil



OZET

Bu ¢alismada Mustafa Ciftci’nin hikayeciligi, yazdig1 dort hikaye kitabi ¢ergevesinde
degerlendirilmistir. Bu baglamda Ciftci’nin Bozkirda Altmisalti, Aglaya Aglaya Oldiik
Anam Bacim, Ah Mercimegim ile Adem’in Kekligi ve Chopin adl1 hikaye kitaplar
incelenmistir. Giris boliimiinde yazarin hikayeciligine dair bilgiler verilmis, sonraki dort
boliimde hikayelerin yap1 ve tema bakimindan incelemesi yapilmistir. Bu inceleme, her
kitap i¢in ayr1 agilan bdliim basliklar1 altinda gergeklestirilmistir. Inceleme sonucunda
hikayelerin genelinin benzer bir yap1 ve temaya sahip oldugu goriilmiistiir. Yazar,
hikayelerin tamaminda mekan olarak tasray1 tercih etmis, karakterlerini tasra insani
tizerinde kurgulamis, olay orgiisiinii tasrada yasanmas1 muhtemel olaylar tizerinden
sekillendirmistir. Bu noktada Ciftci i¢in “tasra yazar1” tanimi yapilmis, ancak kendisinin
tipik bir tagra yazarindan ayrilan noktalar1 verilmistir. Calismanin Mustafa Ciftci

hikayeciligini tanitmas1 hedeflenmektedir.



ABSTRACT

In this study, Mustafa Ciftci's storytelling was evaluated within the framework of the
four story books he wrote. In this context, Ciftci's story books named Bozkirda
Altmisalti, Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim, Ah Mercimegim ile Adem’in Kekligi ve
Chopin were examined. In the introduction, information about the author's storytelling
is given, and in the next four chapters, the stories are examined in terms of structure and
theme. This review was carried out under separate chapter headings for each book. As a
result of the analysis, it was seen that most of the stories had a similar structure and
theme. The author chose the countryside as the setting in all of his stories, based his
characters on country people, and shaped the plot based on possible events that could
happen in the countryside. At this point, Ciftci is defined as a "country writer", but the
points that differentiate him from a typical country writer are given. The aim of the

study is to introduce Mustafa Ciftci's storytelling.



GIRIS

Mustafa Ciftci, son donem Tiirk hikayecileri arasinda yer alan 6nemli bir isimdir.
Adem’in Kekligi ile Chopin (2012), Bozkirda Altmisalt: (2014), Ah Mercimegim (2017)
ve Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim (2021) kendisinin bugiine kadar yayimlanan hikaye
kitaplaridir. Bozkirda Altmisalt:, Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan “2014 Y1l En lyi
Hikaye Kitab1”, 2016 yilinda ise Necip Fazil Odiilleri kapsaminda “Ilk Eserler” 6diillerine

layik gorilmistiir.

1977 yilinda Yozgat’ta dogan Mustafa Ciftci’nin hikayelerinde dogdugu yerin
etkisi biiyiiktiir. Oyle ki dogup biiyiidiigii yer, onun i¢in adeta bir tutkudur. “Baba ocagim,
ana yurdum, besigim, yurdum”' seklinde tanimladig1 Yozgat, Ciftci’nin hikdyelerinin ana
mekanidir. Yozgat’in insanlari, hikayelerinin ana karakterleridir; orada goriip, yasadigi
her sey onun ilham kaynagidir. Ciftci, hikdyelerinde her seyiyle Yozgat’1 anlatir, yani
tagranin yazaridir. Ancak son dénem Tiirk dykiiciilerinin arasinda yer alsa da modern
Oykiide ¢izilen tasra goriiniimiinden farkli bir tasra portresi ¢izmektedir. Modern Tiirk
Oykiisiinde tagra bunalimli bir mekan olarak tasvir edilir. Ciftci’nin dykiilerinde ise
durum farklidir. Tasra bunalimli bir mekandan ziyade huzurlu bir mekandir. Ona gore
“tasrada zaman yavas, mekan statik, insanlar hep ayn1.”? Ancak bu yavaslik ve aynilik bir
bunalim durumu yaratmaz. Ciinkii rutini dogurur. Ciftci’ye gore rutin, cok kiymetlidir.?
Bu sebeple hikayelerinde hep bir rutin vardir. Bu rutinlerin iginde siradan insanlarin
giinliik yasantilarin1 samimi ve yalin bir islupla anlatir. Bu sicak ve samimi {islup,
anlattig1 mekanin, insanlarin ve olaylarin dinginligiyle biitiinlesir adeta. Tuncay Bolat
“Mustafa Ciftci’nin Hikayelerinin Tematik Olarak Degerlendirilmesi” adli makalesinde
Ciftci’nin bu yoniiniin onu seksen sonra bunalim edebiyatinin disina ¢ikardigindan s6z
eder: “Yazarin diger kimi hikayelerine de sinen merkezin {stten bakis1 ve cazibesi,

karakterleri bunalim yiiklii sorgulamalara siiriiklemez. Bu da Mustafa Ciftci hikayesini

1 “Dogan Hizlan ile Karalama Defteri”, Mustafa Ciftci (Erisim: Mart, 2020).

2 Serap Uysal, “Mustafa Ciftci: burnunun dibinde sen sarsin ama o seni degil istanbul’dakini Gériiyor, 26
Mayis 2014. (https://www.edebiyathaber.net/mustafa-ciftci-burnunun-dibinde-sen-varsin-ama-o-seni-
degil-istanbuldakini-gormeyi-tercih-ediyor/) (Erisim: 08.02.2020).

3 “Dogan Hizlan ile Karalama Defteri”, Mustafa Ciftci (Erisim: Mart 2020).



seksen sonrasinin edebiyat ve sinemasinda bunalim, sikint1 gibi kavramlarla yapilan tasra

tanimlarinin uzagma konumlandirir.”*

Tuncay’in da ifade ettigi gibi, Ciftci’nin hikayelerindeki tasra, modern edebiyatin
tagra algisinin disindadir ve bu yoniiyle seksen sonrasi gelisen modern Tiirk dykiistinden
ayrilir. Bu noktada Ciftci’nin hikayeleri ve hikayecilik anlayist icin “geleneksel”

tanimlamasi yapilabilir. Nitekim bu yoniiyle geleneksel ¢izgiye daha ¢ok yaklagmaktadir.

Ciftci, tasranin yazari olarak anilsa da tipik bir tasra yazari degildir. Onun
hikayesinde tasra, farkli bir goriinlimdedir. Modern edebiyatin tasra algisina benzemez.
Ciinkii modern edebiyattaki bunalimli, sorunlu ve koétiliiklerin kol gezdigi bir mekan
olarak tasvir edilen tasra, Ciftci’de ¢ok daha huzurlu bir mekan konumundadir. Yakup
Kadri’nin Yaban romaninda cahil ve kétiiciil bir tasra insani portresi ¢izilir. Yine Refik
Halid’in Memleket Hikdyeleri’nde merhametsiz ve duyarsiz bir tagra tiplemesi vardir.
Sabahattin Ali, Resat Nuri, Tarik Bugra gibi isimlerin eserlerinde de benzer bir duruma

rastlanmakta, kotiiciil bir tasra tiplemesiyle karsilagiimaktadir.

Resat Nuri, Sabahattin Ali, Yusuf Atilgan, Kemal Bilbasar, Tarik
Bugra, Mehmet Seyda, Sahap Sitki, Erhan Bener gibi yazarlarin
romanlarindaki Anadolu kent ve kasabalarinin tagraligini agiga ¢ikaran,
toplumun ve yarali bilingaltlarinin  kiskacinda, otekilesmis,
uyumsuzlagmis insan tipleridir. Onlar, toplum igerisinde ama
toplumdan soyutlanmis, ayakta kalmak icin geleneklere sarilan ama bu
geleneklerle bogulan, dayanigmadan yoksun, caresiz kisilerdir. Erdem
diye tasidiklar1 degerleri siire¢ icerisinde bir saplantiya ve ardindan
koyu bir kotiiliige doniisiir; “gililiing bir yaratiktir bu, ne melek ne
seytan, evrende kendine yer bulamayan” uyumsuzun biridir. Sorun
ondadir. Sorun bagkalarinda degil, uyumsuz olandadir, ama

uyumsuzlarin cehennemleri de baskalaridir.’

Karakterler sicak, samimi, gilinliik hayatin endiseleri i¢inde yasamini siiren
miitevazi insanlar olarak kurgulanmistir. Yer yer sikintilar1 olsa da bunalimli bir ruh

halinde degillerdir. Zaman zaman koétii yanlarina rastlansa da tamamen kétiiciil bir insan

4 Tuncay Bolat, “Mustafa Ciftci’nin Hikdyelerinin Tematik Olarak Degerlendirilmesi”, Canakkale
Arastirmalari Tiirk Yilligi, Cilt: 18/ Sayi: 28, (2020), s. 122.
5> Tasraya Bakmak, Tanil Bora (drl.), 7. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul: 2016, s. 44.



portresi ¢izmezler. Bu yonleri onlart modern ¢izgiden uzaklagtirir. Nitekim Ciftci igin de
modernist Oykiicii tanim1 yapilamaz. Onun ¢izgisi daha ¢ok gelenekseldir. Hikayelerini
kurgulayis bi¢imi, kullandig1 dil, segtigi konular onun geleneksel Tiirk anlatilarindan
beslendigi diisiincesini uyandirir. Onun bu tarzi Tiirk anlatisinin 6nemli bir tiirii olan
“meddah”a benzer: “Mustafa Ciftci’nin hikaye anlatma bi¢iminin geleneksek tahkiyeden,
meddah anlatimindan, bu geleneksel yapiy1 modern edebiyatla ilk kez bulusturan Ahmet
Mithat ve takipcilerinden izler tasidigi sdylenebilir.”® Bunun sebebi, Ciftci’nin
hikayelerini dogrudan okuyucusuna aktarmasidir. Meddah geleneginde meddah,
dogrudan dinleyicisine hitap eder ve baska yollara basvurmadan hikayesini aktarir. Ciftci
de baska yollara bagvurmadan dogrudan hikayesini aktarma gayesi tasir. Ben tipi
anlaticiyla aktarimi saglar. Bunun yaninda meddah geleneginde var olan sohbet havasi,

Citfci’nin hikayelerindeki sicak ve samimi {islupta kendini gosterir.

Ciftci’nin hikayelerinde yazar ile anlaticinin ortlisme durumu s6z konusudur.
Yozgat’ta dogup biiyiiyen yazar, yine Yozgat’ta dogup biiyiiyen anlaticilarin agzindan
aktarir bize hikayesini. Her hikayenin anlaticis1 farklidir ve biz bu farkli anlaticilarda
yazarin goriinlimlerine rastlariz. Bu anlatici, kimi zaman “Handan Yesili” hikayesinde
oldugu gibi istemedigi halde babasinin meslegini yapmak zorunda olan Cetin, “Elif, Tina,
Tolga” hikayesinde oldugu gibi sevdasini kalbine gdommek zorunda olan bir Tolga, kimi
zaman da “Ensesi Sararmig Adamlar” hikayesinde oldugu gibi ¢ok uzaklarda dahi olsa

tagray1 kalbinde tagiyan ve en sonunda da oraya donen Haydar’dir.

Ciftci’nin hikayelerinde hiiziin de seving de bir aradadir. Hayatin i¢inden her
duyguya yer verilir. Rutinini huzurla devam ettiren karakterler ani bir baht doniisii
yasay1p derin bir hiizne dalabilir. Sonra bir teselli bulup o halin i¢inden ¢ikabilir. Duygu
gecislerini ¢cok yogun igler hikayelerinde Ciftci. Bu da onun hikayeciligine gergek¢i bir
yon kazandirir. Clinkli yasam, tek bir duyguyla siiregelen bir olgu degildir. Devaml
degisir. Ornegin “Ensesi Sararmis Adamlar’m Sadi’si esinden sikdyet edip ona bir giiler
yiiz bile gostermediginden yakinir. Sonra neseyle esini heniiz yeni kaybetmis arkadasi
Haydar’1t mutlu etmek icin cabalar. Haydar, bir taraftan kaybinin acisin1 yasarken bir
yandan da Sadi’nin dostlugunun tadini ¢ikarir. Yasadiklari trafik kazasiyla Haydar’in
bahti yine tersine doner, Sadi’yi de kaybetmenin hiizniiyle zamanla kederden oliir. Yine

“Pi¢ Sevi’nin Erkan’1 dylesine gittigi bir futbol kuliibiinde ¢ok begenilerek memleketi

® Tuncay Bolat, “Mustafa Ciftci Hikdyelerinin Tematik Olarak Degerlendirilmesi”, s. 121.



Yozgat’tan Bursa’ya cagirilir ve kaderi degisir. Futbolculuk kariyerinde ilerleyerek
memleketinde sayginlik kazanir. Ancak yasadigi saglik sorunu sebebiyle bu hayaline

veda etmek zorunda kalir ve talihi yeniden degisir.

Ciftci’nin hikayelerinde genel olarak tek bir olay anlatilir ve hikdye o olay
tizerinden ilerler. Bu olaylar genelde ask, aile iliskileri, yoksulluk, egitim vs. gibi konular
etrafinda sekillenir. Omegin Bozkirda Altmisalti kitabinda yer alan “Handan Yesili”
isimli hikdyede, bir gencin kasabaya yeni atanan 6gretmene olan ve hayal kirikligiyla
sonuglanan agki anlatilir. Hikdye gencin 6gretmene asik olmasiyla baslayip, askini ifade
etmek i¢in tirlii yollara bagvurmasiyla devam ederken Ogretmenin evli oldugunu
O0grenmesiyle son bulur. Goriildiigii gibi hikaye tek bir ¢izgide baslar ve son bulur. Basit
bir olay orgiisiine sahiptir; olay baslar, gelisir ve biter. Zaman da ayn1 sekilde dogrusal
bir diizlemde ilerler. Modern anlatilarda oldugu gibi zamanda kaymalara, atlamalara vs.
yer verilmez. Hikayeler daha basit ve yalin bir yapida kurgulanir. Tiim bu 6zellikler

kendisinin geleneksel ¢izgiye daha yakin oldugu goriisiinii kuvvetlendirmektedir.

Ciftci, karakterlerini gercekei bir bakis agisiyla kurgular. Yasayan tasra insanidir
adeta hepsi. Biitiin objektifligiyle kurgular onlari. Edebiyatin kétii tasra insani algisina
karsilik hem iyi hem de kotii yonleriyle tasvir eder. Saf kotii bir temsil yaratmaz. Nitekim
neredeyse tlim karakterler, giinliik telaslar icinde hayatlarini siirdiiren, biiylik emelleri
olmayan; kisaca kendi yaginda kavrulan, kiiclik hayatlarin insanlaridirlar. Yer yer koti
eylemlerde bulunsalar da saf kotii bir bigimde tasvir edilmeleri Ciftci’nin tercih ettigi bir

tutum olmamastir.

Ciftci, karakterlerini kurgularken ge¢mislerine 6zel bir yer ayirir. Karakterler,
gecmisleriyle beraber vardir. Gegmis yasamlari karakterlerinin gelisiminde 6nemli bir rol
oynar. Ornegin “Kara Kedi” hikdyesinin baskisisi Aziz Efendi, ge¢misinin kendisinden
hi¢ ayrilmadigini su sozlerle aktarir: “Annesini hi¢ bilmeyen, irgat babasi tarlada son
nefesini veren, bes kardes yillarca yar1 a¢ yar tok siiriinen Aziz Efendi’nin, kara bulut

olup tepesinden ayrilmayan gegmisi, yagmur yagmur iizerine yagd.”’

Ciftci, gecmisin karakterlerin lizerindeki etkisini hikayelerinde yansitir. Ancak
bunu yaparken derin psikolojik c¢ozliimlemelere girmez. Geg¢misin, kisinin duygu

durumuna etkisini vermekle yetinir. Onun i¢ diinyasina dair uzun betimlemeler yapmaz.

7 Age., s. 45.



Bu da yine Ciftci’nin hikdye anlayisini modern ¢izgiden bir dl¢iide uzaklastirir. Clinkii
modernist hikdyede bireyin on plana ¢ikmasiyla psikoloji biliminin edebiyatta
kullanilmas1 yayginlagmis, karakterlerin i¢ diinyasina dair uzun ve detayli tasvirler

yapilmustir. Oyle ki sadece bu tasvirlerden olusan hikayeler bile yazilmustir.

Ciftci’nin hikayelerinin konusu kisaca “insan hayati”dir; insanin dogumundan
6liimiine kadar olan siireg, o siire¢ igerisinde yasadigi temel olaylar; evlilik, egitim, is
hayat1 vs. ve bunlara eslik eden en dogal duygular; sevgi, ask, hiiziin, mutluluk... Tiim

bunlarin olusturdugu déngiiniin i¢inde gidip gelen insanin hallerini anlatir.

Mekan olarak siklikla diikkanlari tercih eder. Neredeyse hikayelerinin hepsinde
bir “diikkan” motifi vardir. “Handan Yesili”nde Cetin, babasindan kalma diikkani isletir.
“Kara Kedi’nin Aziz Efendi’sinin ge¢im kaynagi olan diikkan1 yikilinca hayati bagka bir
noktaya evrilir. “Ankara’daki Evlatlar”da Refet Efendi, 1vir zivir her seyi sattig1 diikkan,
“Bir Igne Bin Kuyu”daki Niyazi Usta ise igne kadar olan terzi diikkdm iizerinden

gec¢imini saglar.

Hikayeler kimi zaman tamamen diikkan detayi lizerine kurulur ve oradan ilerler.
Bunun sebebi diikkanlarin tagra insaninin hayatinda sahip oldugu énemdir. Diikkanlar,
tasra insaninin ge¢im kaynagidir. Babadan ogula, ustadan ¢iraga meslegin aktarildigi bir
kurumdur. Halkin aligveris yapmakla kalmayip toplandigi, sohbet ettigi, kasaba
dedikodularini dondiirdiigi canli bir mekandir. Ciftci, boyle bir mekam kullanarak
kurguladig1 karakterlerle bir biitlinliik yaratmig, basarili bir insan-mekdn uyumu

yakalamistir.

Hikayelerinin anlaticis1 ¢ogunlukla birinci tekil sahistir. Birinci tekil sahis,
anlatry1 okuyucuya aktarirken yerel bir agiz kullanir. Bu da hikayelerde samimi ve sicak
bir iislubun olugsmasini saglar. Karakterlerin kurdugu cilimleleri “yapiyon, ediyon,
gidiyon” seklinde bitirmesi, “vallaha billaha” tarzinda kullanimlara yer vermesi de bu
durumu gosterir niteliktedir. Bozkirda Altmigalti kitabinda gegen “Handan Yesili” isimli
Oykiide karakterlerin arasinda gegen su diyaloga, neredeyse Oykiilerin tamaminda

rastlanmaktadir:
“Ulan sen kimsin de enistene Sansar diyon it otu..

Yigit namiynan anilir Cetin Abi. Enistemin nami da Sansar degil mi?”



Halk agzinda yer eden kelimeler, atasozleri ve deyimler de hikayelerde siklikla
gecer. “Ensesi Sararmis Adamlar”’da Taksici Sadi’nin “Balon olmus da fosalmis.” deyisi,
Sadi ile Haydar’in “Opge” ve “Cibik” seklindeki lakaplari, karakterlerin birbiriyle “emmi,

efendi” seklinde konusmasi ve aralarinda gecen diyaloglar bunlara 6rnektir.

- Benim smav isi vardi ya emmi.
- Yegenim biliyorum. Biz ¢ok ugrastik, telefon actik, hatirli kisi

kolladik, selam gonderdik ya yegenim, olmuyor o is.

Refet Efendi boyle deyince hi¢ oturmadan ayakta bekleyen ve gozlerini
hi¢ kirpmadan bakan Giildane konusuyor:

- Cocuk ¢ok emek verdiydi, ¢alistiyd: imtihana.®

Sonug olarak Mustafa Ciftci dykiileri yazarin dogdugu yer olan Yozgat’in etkilerini
icinde biiyiik 6l¢iide barindiran ykiilerdir. Yozgat, hikdyelere hem mekan, hem karakter,
hem de dil olarak sirayet etmektedir. Mekan bagli basma Yozgat'tir. Karakterler
Yozgat'ta dogmus bliylimiis veya bir sekilde Yozgat’a yolu diismiis insanlardir. O

insanlarin soyledikleri, hikayelerin dilini olusturmustur.

Yozgat’ta dogup biiyiiyen yazar, hikdyelerinin mekanini da Yozgat olarak se¢mistir.
Birlikte yasadigi, gézlemleme sansi buldugu tipte karakter ve anlaticilar yaratmistir.

Dolayistyla bir yazar-anlatici ortiismesi durumu s6z konusudur.

8 Mustafa Ciftci, Bozkirda Altmisalti, 9. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul 2022, s. 84.



L.BOLUM: ANLATIBILIM TEKNIiKLERI VE HIKAYE UNSURLARI

Anlatici

‘Anlatict’, anlatiy1 olusturan en temel unsurlardan biridir. Anlatinin esas noktasini
olusturan olaylarin aktarimini gergeklestirir. Okuyucu, olaylara ilk olarak onun
goziinden tanik olur, hikayeyi ilk olarak onun sesinden duyar. Dolayisiyla anlati
icindeki rolii ve etkisi biiytliktiir. Glivenilirligi, agiklig1, goriiniirliigii, anlatiya dahil olma
derecesi gibi bir¢ok farkli agidan degerlendirilebilen anlatici, bu ¢alismada Rimmon
Kenan’in ‘Anlatict Tipolojileri’ siniflandirmasina gore degerlendirilecektir.

Rimmon Kenan’a gore “anlatic1”, Anlati Diizeyleri, Oykiiye Dahil Olma
Derecesi, Algilanabilirlik Derecesi ve Giivenilirlik Derecesine Gore olmak tlizere dort
grupta siiflandirilir. Anlat1 diizeylerine gore anlatici, 6ykiiye dahil olma durumuna
gore “ekstradiegetik” (0ykii-dis1) ve “intradiegetik” (6ykii-i¢i) anlatic1 olmak tizere
ikiye ayrilir. Ekstradiegetik ve intradiegetik anlaticilar, anlattiklar1 6ykiide karakter
olarak yer alip almamalar1 durumuna gore kendi iclerinde ikiye ayrilirlar. Bu ayrima
gore anlatrya dahil olan anlatic1 “homodiegetik™, anlatiya ana karakter olarak dahil olan
anlatici ise “otodiegetik™ anlatici olarak isimlendirilir.

Algilanabilirlik derecesine gore anlatici, “agiklik” ve “kapalilik” lizerinden
degerlendirilmektedir. Anlatinin biiyiik oranda diyaloglardan olustugu bir hikdyenin
anlaticis1 “kapali” olacaktir. Ancak kapali bir anlaticinin da agik yanlart vardir.
Karakteri detayl bir sekilde tasvir eden, i¢ diinyasini1 betimleyen anlaticilar, kapali
olmasina ragmen agik taraflara sahiptir. Giivenilirlik derecesine gore anlatici ise,
bilgileri eksik veya tam, dogru ya da yanlis aktarmasi itibariyle “giivenilmez” ve
“giivenilir” olmak tizere ikiye ayrilmaktadir.

Bunlarin diginda edebiyat incelemelerinde siklikla kullanilan diger bir anlatici
tipi simiflandirmasi su sekildedir: 1. 1. Tekil Kisi (Ben), 3. Tekil Kisi (O), 2. Cogul Kisi
(Siz).? “Ben” tipi anlatic1, kendi hikayesini kendi agzindan aktaran kisidir. Dolayisiyla
sinirlt bir bakis agisina sahiptir. Olaylara hakimiyeti kendi gozlemleri ve
deneyimlerinden ibarettir. “O” tipi anlatici ise, olaylar1 disaridan izleyerek aktaran,
zaman zaman tanrisal bakisa sahip olabilen anlatic1 tipidir. “Ben” tipi anlaticiya gore
daha genis bir gézlem alanina sahiptir. Anlatiya dair bilgisi daha fazladir. Bu sebeple
yazarlar tarafindan siklikla tercih edilir. “Siz” tipi anlatici, dogrudan okuyucuyla
iletisime ge¢ildigi hissini veren daha marjinal bir anlatic tipidir. Yazara getirdigi
sinirlamadan dolay1 pek tercih edilmez.

Bu ¢aligmada hikayeleri incelenecek yazar Mustafa Ciftci’nin kullandig1 anlatici
tipinin siklikla “ben” tipi anlatic1 oldugu gozlemlenmistir. Bu sebeple “ben” tipi
anlaticinin tanimi ve 6zellikleri tizerinde durulacaktir.

® Mehmet Tekin, Roman Sanati 1, 14. Baski, Otiiken Yayinlari, istanbul: 2016, s. 30.



“Ben” tipi anlaticinin kullanildig: anlatilarda okuyucu, olaylara dykii-i¢i
karakterin goziinden tanik olur. Bu sebeple aktarim sekli karakterin yapisina uygun
sekilde yapilir. Sézgelimi karakterin Istanbul dogumlu ve egitimli biri olmasi anlatiy1
Istanbul agziyla, kendi egitim ve kiiltiir seviyesinde aktarmasina yol acacaktir.
Anadolu’da dogmus, biiylimiis bir karakter, anlatiy1 daha yerel bir agizla, kendi gelenek
ve yasantisina uygun diisecek sekilde aktaracaktir. Bunun saglanmadigi hikayelerde
anlatici-karakter arasinda bir uyumsuzlugun ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olacaktir.

“Ben” tipi anlatici, yasadig1 ve sahit oldugu olaylar1 birinci agizdan aktardigi
icin anlatiya gergekgilik katar. Bu durum anlatiya olumlu bir etki olarak yansir. Ancak
anlaticinin, ayn1 zamanda anlatinin karakteri olmas1 beraberinde birtakim sorunlar
getirmektedir. Hem “anlatan” hem de “anlatilan” olmanin yarattig1 bu sorunlari Mehmet
Tekin, su sekilde ifade etmistir:

(Ben) anlatici, (O) anlatici gibi anlat1 diinyasinin i¢inde, iistiinde ve
hatta diginda bulunma gibi bir liikkse, bir giice sahip degildir. Onun
diinyasi, anlat1 cevresinde kurgulanan diinyadir ve bu diinyada o, hem
“anlatan”, hem de “anlatilan” figlir konumundadir. Okuyucu, onun
zihin ve bakis acisinin izin verdigi 6l¢iide olaylara tanik olur; kisi ve
nesneleri, yine onun verdigi/verebildigi ipuglartyla tanimaya,
anlamaya ¢aligir. Onun gérmedigini, bilmedigini okuyucu bilemez,
goremez.'”

Bu ifadeden de anlasilacagi iizere “ben” tipi anlatici, anlatinin gergekeiligini
artirirken anlatilanin yalnizca anlatanin goziiyle sinirli olmasi negatif bir etki yaratir.
Ancak yazar sezgisi yiiksek bir anlatici yaratarak bu sorunun 6niine gecebilir.

“O” tipi anlatici ise dykiiniin disindadir. Olaylara disardan tanik olarak aktarir.
“Ben” tipi anlaticinin aksine daha genis bir bakis agisina sahiptir. Olaylara ve kimi
zaman da karakterlerin i¢ diinyasina hakimdir.

Gortildiigii gibi anlatici, birgok farkli tipte bulunabilir ve hikayenin yapisina gore
kurgulanabilir. Anlaticinin kurgulanis sekli ve tipi hikayeye dair bir¢ok ipucu barindirir.
Bu sebeple anlatict meselesinin dogru bir sekilde incelenip tayin edilmesi oldukg¢a
onemlidir.

Karakter/Salhis Kadrosu

Karakter, anlatida eylemi gergeklestiren kisidir. “Karakter” terimi her seyden dnce oykii
diinyasinda yer alan ve kurmaca anlatidaki eylemleri gergeklestiren kurmaca varligi
ifade etmektedir.”!! Anlatiy1 canlandiran, olaylar iistlenen kisi konumundadur.
Karakterin sahip olmasi1 gereken birtakim 6zellikler vardir. Bunlar Aristo’nun

0 Ag.e,s. 47-48.
Hag.e, s. 132.



siiflandirmasina gore sunlardir: 1) Belli bir ahlaki goriiniise sahip olmak (chreston), 2)
Eylemle baglantili ve eyleme uygun 6zelliklere sahip olmak (homoios), 3) Tutarli
olmak (homalon).

Birinci 6zellik, Aristo’nun tragedya i¢in bildirdigi goriisler olmasi ve tragedyada
sahnelenen olaylarin etikliginin 6nemli olmasindan kaynaklanmakta olup gliniimiiz
metinlerinde bir zorunluluk olarak kabul gérmeyebilir. Ancak diger 6zellikler tutarli bir
karakter yaratmada gereklidir.

Karakterler, yasadiklar1 ¢cevre ve eylemlerinden bagimsiz degillerdir. Dolayisiyla
yazar, karakterleri i¢inde bulunduklari ¢cevreyle bir uyum i¢inde kurgulamalidir.
Nitekim Mustafa Ciftci’nin izledigi yontem de budur. Mekan olarak tasrayi kullanan
yazar, karakterlerinin tamamini tagra insan1 olarak kurgulamistir. Bu durum yazarin,
mekan ve karakter arasindaki uyumu basariyla sagladigini gostermektedir.

Bir anlatida yer alan karakterler ¢esitlilik gdsterebilir, farkli 6zelliklere sahip
olabilirler. Bu sebeple onlar1 gruplandirabilmek adina bir karakter tasnifi gereklidir. Bu
baglamda Forster’in karakter tipolojileri siniflandirmasina bagvurulacaktir. Forster
karakterleri “diiz” ve “yuvarlak™ olmak {izere ikiye ayirir.

Forster, diiz (ya da yalinkat) karakteri tek boyutlu, statik, eylem
boyunca pek gelisim gdstermeyen ve ¢ogunlukla bir tipe ya da
karikatiire indirgenebilen, daha ziyade komik bir etki yaratmak icin
kullanilan, sadece birkag belirgin 6zelligi olan bir karakter olarak;
yuvarlak karakteri ise diiz/yalinkat karakterin tersine ii¢ boyutlu,
dinamik, eylem boyunca gelisme ve degisme egilimi gosteren,
okuyucuyu sasirtabilen, belirli bir tipe indirgenemeyen ve karmasik
ozellikler tastyan bir karakter olarak nitelendirmektedir.'?

Bu tanima gore Mustafa Ciftci’nin kurguladigi karakterler “diiz karakter”
sinifina girmeye daha uygundur. Ciinkii Ciftci’nin karakterlerinin neredeyse tamami
tagra insanlarindan sec¢ilmistir. Baz1 6zellikler itibariyle farklilik gosterseler de hepsi
ayn1 muhitte dogmus, bliylimiis ve yasayan insanlardir. Diislince yapilar1 ve kiiltiirleri
arasinda farklilik yoktur. Hayat gayeleri, giinliik telaglar1 hemen hemen aynidir.
Kompleks bir yapida degildirler. Dolayisiyla tasra insani tanimi altinda tek bir tipin
temsili olarak degerlendirilebilirler. Ancak bazi dykiilerde “yuvarlak” tiirde
degerlendirilebilecek karakterlere de rastlanir. Ornegin “Elif, Tina, Tolga”
hikayesindeki Tina karakteri, tasrada degil, yurtdisinda dogup biiyiimiis bir karakterdir.
Farkli bir kiiltiire sahiptir. Bununla beraber asik oldugu kisi olan Tolga sebebiyle Tiirk
kiiltiirline uyum saglamaya ¢aligir. Tina’nin bu ¢ok yonliiliigii onu “diiz karakter”
taniminin digina ¢ikarmaktadir.

12 pg.e,s. 143,



Ciftci’nin karakter se¢iminde bu denli yalin bir tutum sergilemesi hikayelerinin
sade yapisina uyum gostermektedir. Diiz bir olay ¢izgisi ve sabit bir mekan iginde
ilerleyen anlatida ¢ok boyutlu ve karmasik karakterlerin olmasi beklenemez.

Diger bir siniflandirma sekli karakterleri anlatidaki 6nem siralarina gore tasnif
etmektir. Anlatinin odak noktasi olan ve olaylarin iizerinden ilerledigi kisi “baskisi”
olarak adlandirilir. “Bagkisi”’nin dykiisiine eslik eden ve anlatinin ilerlemesine yardime1
olan diger kisiler “yan karakter”, anlatiya arka bir fon goriiniimiinde dahil olan kisiler
ise “dekor kisiler” olarak tanimlanir.

Bir romanda “yap1y1 olusturan biitiin unsurlarin merkezi” konumunda bulunan kisiye,
“baskisi” veya daha yaygin bir nitelemeyle ‘asil kahraman’ (protagonist) denir. O,
romanin genel yapisinda yer alan diger kahramanlardan farkli bir rol ve isleve sahiptir.
Okuyucunun en ¢ok ilgi duydugu, seving ve kederlerini paylastigi, ahlaki ve felsefi
tutumunu benimseyip veya reddettigi, yerine gére dykiindiigli, yerine gore 6zdeslestigi
kahraman, odur. Bagkisiler: “Romanda en ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasina hizmet
eden araglardir; bizde inang, sempati ve ani duygusal degisiklikler yaratir, biitiin
romanda ifade edilen ahlak felsefesinin somutlastirilmasina hizmet ederler. Bu anlamda
roman baskisileri, romancinin esas iirlinleridir, romanin varolus sebebidirler; roman,
onlara hayat vermek i¢in yazilr.”!3

Goriildigii gibi 6nemine bu sekilde vurgu yapilan baskisinin anlati igindeki
konumu sarsilmazdir. O, anlatinin temelini olusturan olaylar {istlenen kisidir. Bu
olaylar1 yagsayan ve okuyucuyu kendi yasantisina ortak edendir. Kimi zaman anlatinin
esas olus sebebidir. Tiim kurgu onun iizerinden ilerler. Bu sebeple 6nemi tartisilmazdir.

Zaman ve Mekan

Anlatinin iki temel unsuru olan zaman ve mekan birbirine bagh iki kavramdir. Bu iki
kavram, anlatinin “ne zaman” ve “nerede” gectigine dair okuyucunun zihninde net
goriintiilerin olugmasini saglar. Bu yoniiyle anlatinin anlagilmasi ve yorumlanmasini
kolaylastirir. Edebiyat incelemeleri i¢inde genel olarak ayr1 bir sekilde ele alinsalar da
birlikte degerlendirildikleri durumlara da rastlanmaktadir. Nitekim bu ¢alismada
benimsenen yontem budur. Ciinkii bu iki kavram kendi i¢lerinde bir biitlin
olusturmaktadirlar.

I1k olarak iizerinde durulacak olan kavram “zaman”dir. Zaman, anlatinin ne
zaman (ge¢mis, gelecek, simdi) gectigini okuyucuya bildiren unsurdur. Oykiiniin ne
zaman gegtigine dair okuyucunun net tasavvurlara sahip olmasini saglayarak anlatiy1
anlamlandirmasini kolaylastirir. D1s diinyadaki zaman algisiyla anlati diinyasindaki
zaman algis1 birbirinden farklidir. Bu sebeple anlati diinyasindaki zaman kavrami i¢in
ayr1 bir parantez agmak gerekir. Gergek hayatta zaman diiz bir ¢izgide ilerler ve geri
dondiiriilmesi imkansizdir. Anlati zamaninda ise geriye doniis (flashback, analepsis)

B Age, s 95.
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teknigiyle, ileriye atlama (flashforward) teknikleriyle zamanda atlamalar yaganmasi,
dolayistyla kronolojik zaman algisinin bozulmast miimkiindiir.

Bazi anlatilarda zaman, gergek hayata benzer olarak diiz bir kronolojide ilerler.
Anakronik anlatilarda ise daha karmasik yapilarla karsilasildigindan bu ¢izgiden
sapmalara rastlanir. Bu ¢alismada incelenecek hikayeler anakronik anlati tiiriine
girmediginden bu konunun iizerinde durulmayacaktir.

Gergek hayattaki zaman algistyla anlati diinyasindaki zaman algisinin diger bir
farki gercek hayatta yasanmasi bir dakika bile siirmeyen olaylarin anlati iginde
sayfalarca slirebilmesidir. Uzun yillar karsilagilmayan biriyle karsilagsmak gercek
hayatta bir saniye siirerken anlati icinde o an uzun uzadiya anlatilabilir.

Anlatidaki zaman kavramiyla ilgili tistlinde durulmasi gereken diger bir 6nemli
mesele “Oykii zaman1” ve “sdylem zaman1” arasindaki ayrimdir. Oykii zamani, anlati
icinde gegen olaylarin siiresini ifade eder. S6ylem zamani ise, metnin anlatildig1 veya
okundugu siirenin gostergesidir. Oykii ve sdylem zaman1 baz1 anlatilarda birbiriyle
uyussa da ¢cogunlukla farklilik gosterir.

“Esasinda 0ykii zamani ile sdylem zamani arasindaki iligki, anlati
sOyleminin segiciliginin bir gostergesidir; nitekim hayat1 ya da olaylar1
tiim detaylartyla yansitmak miimkiin degildir, dolayistyla belirli
amaglar dogrultusunda bir segme yapmak, bazen dnemli kisimlari 6n
plana ¢ikarmak bazen de 6nemsiz yerleri es gegmek gerekmektedir.”

Yukaridaki alintida da anlatildigi iizere, anlatida verilen olaylarin segiciligi,
Oonem sirasina gore kimine uzun boliimler ayrilirken kiminin kisaca gecilmesi gibi
sebepler oykii zamani ve sOylem zamani arasindaki farkliligin temel sebebidir.

Mekan

99 ¢ 9914 <

“Bulunulan yer”, “ev,yurt”'", “insan1 ¢evreden belli bir dl¢iide ayiran ve i¢inde
eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk™!® seklinde farkli tanimlari olan mekan,
anlati icinde vazgecilmez bir unsur degildir. Anlati i¢cinde yasanan olaylarin, bir mekan
belirtmeden de verilmesi miimkiindiir. Ancak mekanin kullanilmasi anlatiya bir derinlik
katarak anlamlandirilmasinda 6nemli bir rol 6nemli oynar. Bahar Derviscemaloglu,
kitabinda bu durumu su so6zlerle anlatir:

Mesela hastanedeki yatagindan olaylari anlatan ve 6liimii yaklagmig
olan bir anlatici, muhtemelen anlatma eylemini tamamlamak i¢in
acele edecektir. Ayrica anlaticinin mekaninin anlatilan mekanla
celistigi anlatilar (mesela hapishanedeki hiicresinden, disarida yani
acik mekanda gergeklesen olaylari anlatan bir anlatici diisiiniin);
anlatma mekaniyla anlatilan mekan arasinda belirli bir mesafenin

14 “Mekan” TDK, (sozluk.gov.tr)
15 “Mekan” https://tr.wikipedia.org/
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oldugu anlatilar mesela; Ankara’da bulunup da Istanbul’da
gerceklesen olaylart anlatan bir anlatici diisiliniin) ya da anlatilan
olaylarin iginde gegctigi ¢esitli yerlerin degisik bakis a¢ilarindan ve
farkli mesafelerden sundugu anlatilar vb. séz konusudur.'®

Bu baglamda Mustafa Ciftci’nin mekan bildirmesi, hikayelerinin gercekeiligini
artirmistir. Ciinkii tagra insan1 hayatini anlatirken mekan olarak Yozgat’1 tercih etmesi,
yalnizca tasrada yer alabilecek yerleri islemesi okuyucunun zihninde tutarl bir hikaye
yapisinin olugsmasini saglamistir. Bu agidan bakildiginda mekanin sabit bir yer olmanin
otesinde; kisiler, olaylar, zaman vb. unsurlarla biitiinliik olusturan 6énemli bir 6ge oldugu
anlasilmaktadir.

Anlat1 icinde mekan, ayn1 zamanda karakterlerin dolastigi, vakit gecirdigi ve
yasadig1 yerlerin de bir temsilidir. Dolayisiyla anlati i¢inde zikredilen her yer mekanin
bir temsilidir. Mustafa Ciftci’den 6rnek verildiginde mekan genel itibariyle Yozgat’tir.
Ancak genel ¢ercevenin detaylarina inildiginde Yozgat’in kdyleri, kdylerin
kahvehaneleri, diikkkanlari, evleri ve okullariyla karsilasilir. Bu kiigiik ve birbirinden
ayr1 mekanlar, birleserek ana mekan Yozgat’in tasvirini kuvvetlendirirler.

Mekan, goriilen ve yasanan bir yer olmanin yaninda farkli iglevlere de sahiptir.
Anlat1 i¢inde dort farkli sekilde kullanilabilir. Bu ¢alismada bunlardan dort tanesine
deginilecektir.

1) Anlati Mekani

2) Mekan Cerceveleri
3) Dekor

4) Oykii Mekan1

“Anlati mekan1”, karakterlerin i¢inde yasadigi yerlerdir. “Mekan ¢erceveleri”,
olaylarin gectigi cevre ve mekanlardir. Dekor, olaylarin gectigi genel atmosfer ve
cografi ortami temsil eder. Mekanlarin biitiiniinii kapsar ve sabittir. Ornegin Mustafa
Ciftci hikayelerinde dekor, Yozgat’tir. Olay orgiisiiyle baglantili olan ve karakterlerin
hem zihinsel hem de fiziksel olarak i¢inde yasadig: yerlerdir.

Mekan, daha ¢ok betimleme yoluyla aktarilir. Paragraflarla betimlenen mekanlar,
okuyucu i¢in anlati diinyasinin i¢ine girilmesini kolaylastirir. Tiim bu sebeplerden
dolay1 mekanin anlati igindeki 6nemi biiytiktiir.

Bakis Acisi

Yapi ve tema incelemelerinin en 6nemlilerinden biri “bakis agis1” incelemesidir. Bakis
acisindan ilk s6z eden kisi Henry James’tir. Daha sonra bu kavram, Percy Lubbock
tarafindan daha sistematik bir hale getirilmistir. Bakis agisi, anlaticinin perspektifini
ifade eder. Nitekim kimi zaman bakis acis1 yerine perspektif kavrami kullanilmaktadir.
Bu iki terimle beraber 1980 yilindan itibaren “odaklanma” kavrami da kullanima

1% Ag.e,s. 174-175.
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girmistir. “Bakis acis1” veya “odaklanma” olaylar1 kimin goziinden ve ne sekilde
gordiigiimiiziin temsilidir. Anlatibilim igerisinde birden ¢ok bakis agis1 modellemesi ve
siniflandirmasi yapilmistir. Ancak bu ¢alismada esas alinacak siniflandirma Genette’ye
aittir.

Genette’ye gore iic odaklanma ¢esidi vardir. Bunlar; “sifir odaklanma”, “i¢
odaklanma” ve “dis odaklanma”dir. Sifir odaklanmada anlatic1 anlatiya karakterlerden
daha hakimdir. i¢ odaklanmada anlaticinin bilgisi ana karakterle aym diizeydedir. I¢
odaklanmada farkli karakterlerin devreye girmesiyle birden ¢ok bakis agisindan s6z
edilebilir. Bu yolla anlatiy1 farkli karakterlerin géziinden gérmek miimkiindiir. D1s

odaklanmada ise anlaticinin bilgisi karakterlerden azdir.

Anlatidaki bakis agis1 bir¢ok farkli yoldan belirlenebilir. Kimi zaman hikayenin
yasandig1 zaman, kimi zaman sahislar, kimi zaman da mekanlar bakis acisini
belirleyebilir. Karakterlerin i¢inde yasadigi mekan, onlarin bakis acilarini tayin eder ve
okuyucu anlatiya onun gozleriyle tanik olur. Bu tip anlatilarda i¢inde yasanilan mekan,
karakterlerin gelisiminde dogrudan rol oynar. Eger anlati, karakterlerden biri tarafindan
aktariliyorsa bakis agisinda mekanin da etkisi olacagindan “mekansal bakis acis1” s6z
konusu olacaktir. Nitekim Ciftci’nin hikayelerinde de bu durum s6z konusudur. Mekan
olarak secilen tasra ve anlatici olarak konumlanan tasra insan1 sebebiyle bakis a¢is1 da
tagra iizerinden sekillenmistir.

Anlatic1 karakterlerin psikolojisi de bakis agisini etkiler. i¢inde bulunduklari
aile, sosyal sartlar ve yasantilari, bakis agisini dogrudan belirleyen etmenlerdir. Ancak
anlatict olmayan karakterlerin i¢ diinyalar1 bakis acisin1 dogrudan etkilemez. Burada
onemli olan olaylar1 aktaran kisinin, onlar1 deneyimleyen kisi olmasidir. Bazen de
“yansitict” konumunda bir karakterin varlig1 s6z konusudur ve anlatici yansiticinin
duygu durumunu aktarir. Burada da bakis acisini belirleyen yansitici kisinin ruh halidir.

Bakis agis1 zamana gore de sekillenir. Anlatidaki karakterler olaylar farkl
zaman diliminde deneyimliyorsa farkli bakis agilart meydana gelecektir. Yine ayni
sekilde karakterlerin farkli ideolojik goriislere sahip olmasi, farkli cevrelerde yasamasi
ve farkli sekilde yetisme tarzlar1 da bakis agisinin ana belirleyicileridir.

Anlatiy1 goren ve aktaran kisinin algis1 diger bir belirleyici etmendir. Onun
anlatida odaklandigi nokta, algi cergevesine giren detaylar bakis agisinin yoniinii tayin
eder. Bu durum, okuyucuya sinirli bir bakis agis1 sunar. Her seyi algi dairesine alan kisi
daha genis ve ilahi bir bakis agisina sahip olacagindan okuyucuya daha genis bir alan
yaratir.
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II. BOLUM: EDEBIi ESERLERDE TEMATIK UNSURLAR

Tema, bir metinde asil konunun ne oldugunun bir ifade aracidir. “Ogretici veya edebi

bir eserde islenen konu, diisiince, goriis; tem, ana konu™!’

seklinde tanimlanan tema
kavraminin anlasilmasi, metin i¢in dnemli bir role sahiptir. Bu sebeple bu ¢alismada
Mustafa Ciftci hikdyelerinde yer alan temalar ayr1 bagliklar altinda incelenecektir.
Mustafa Ciftci, hikayelerinde insanlarin giindelik hayatlarini anlatir. Her insanin
hayatinda yasanan dogum, ¢ocukluk, evlilik, ¢ocuk sahibi olma, agk, meslek sahibi
olma vs. gibi konular iizerinde durur. Ozellikle tasra insanina odaklandig: igin bu
konular hikayelerinde agirlik kazanir. Ciinkii tagra insaninin hayatinda bunlar disinda
gelisen girift ve karmasik olaylar yoktur. Ciftci, hikdyelerinin tamaminda onlarin hayati

icin biliylik 6nem arz eden bu olaylar lizerinde durmaktadir. Bu konular i¢inden ilk

olarak “ask” temasi iizerinde durulacaktir.
Ask

Mustafa Ciftci hikayelerinde en ¢ok islenen temalarin basinda “ask™ gelmektedir. Bu
ask; ihtiras, hirs, entrika barindiran bir duygu degil, daha ¢ok saf ve temiz hislerle
kurulmug bir duygudur. Bu yoniiyle geleneksel Tiirk anlatilarindaki “sevda” temasini
animsatir. Ciftci’nin hikayelerinde ask, genc¢lige adim atmis neredeyse her insanin
basina gelen, hayatin i¢inden olagan bir duygudur. Daha ¢ok tek tarafli yasanir.
Platoniktir. Karsilikli yasanan, tutku dolu agklar Ciftci’nin hikayelerinde epey azdir.
Tek tarafli yasanan bu asklar, cogunlukla kavusmayla sonuclanmaz. Karakter,
hikayenin belli bir noktasinda agkindan vazge¢mek ve kaderine razi olmak durumunda
kalir. Ornegin Bozkirda Altmisalt kitabinda yer alan “Handan Yesili” adl1 hikayede
Cetin isimli gencin kasabaya dgretmen olarak atanmig Handan’a uzaktan uzaga
duydugu ask anlatilmaktadir. Cetin hikdyenin sonuna kadar agkini tek basina yasamas,
kendi i¢cinde Handan’la iletisim kurmanin yollarini aramistir. Ancak bu arzusunu
gerceklestirememis ve agkini tek tarafli yasamaya devam etmek zorunda kalmistir. En
sonunda Handan’1n evli oldugunu 6grenmesiyle beraber hayal kirikligina ugramis ve

kavusamadan agkindan vazge¢mek zorunda kalmstir.

Yine ayni kitapta yer alan “Ankara’daki Evlatlar” adli hikayede yarim kalmus,

kavusulamayan bir agk hikayesi anlatilir. Refet Efendi, evli ve iki cocuk babasi orta

17TDK, “Tema”. (https://sozluk.gov.tr/)
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yasli bir adamdir. Yillar sonra kavusamadig1 Gilildane Hanim’la kargilasmasiyla i¢

diinyasi sarsilir.

Cesaret edip de Giildane’yi kagiramayan Refet Efendi, simdi de
cocugu ise yerlestirememisti. Giildane daha bagka bir sey demedi.
Bakisini, durusunu, sitemini, derdini bir kere daha Refet Efendi’nin
kucagina birakip gitti. Onlar gittiler, Refet Efendi oturamadi. Ayakta
duramadi. Diyecek laf bulamadi. Bakt1 6yle uzun uzun gidenlere. O
gece baktigi gibi. O gece giden ve otuz bes sene sonra bir kere daha

gelen Giildane’ye baktig1 gibi.'®

“Elif, Tina, Tolga” hikayesinde egitimli bir ailenin ¢ocugu olan Tolga’nin
okuldaki miistahdemin kiz1 Elif’e duydugu ask anlatilir. Tolga, Elif’i uzaktan uzaga
sever ve bu sevgisini i¢inde tasima mecburiyeti hisseder. Ciinkii ailesiyle Elif’in ailesi
arasinda egitim farki vardir. Ailesinin bu fark sebebiyle Elif’i kabullenemeyeceklerini
diisiiniir. Burada egitim farki, bir kavusamama engeli olarak verilir. Ciftci’nin
hikayelerindeki kavusamamalarin bir sebebi budur. Nitekim egitim, tasra insant1 igin

diger hikayelerde de bir handikap olarak islenmistir.

Asigma kavusamayan Tolga, yurt digina yerleserek egitim hayatini orada
siirdiiriir. Universitede tanistig1 Tina, hikAyeye yeni bir ask olaymin dahil olmasina
sebep olur. Bu sefer Tolga, asik olunan kisidir. Tina’nin aski ve sabirla siirdiirdiigii

sevgisi, Tolga’nin Elif’ten vazge¢mesi ve Tina ile evlenmesiyle sonuglanir.

Engel sebebiyle kavusulamayan bir diger ask hikayesi de “Ah Mercimegim”dir.
Buradaki kavusamama sebebi yas farkidir. Hikaye, heniiz on bes yasindaki delikanlinin,
ablasinin arkadas1 Asli’ya olan agkini konu edinir. Uzun siire Asli’y1 uzaktan uzaga
seven geng, Asli’nin evlenip kasabadan taginmasiyla hayal kirikligina ugrar. Ancak
Asli’nin bosanarak kasabaya donmesi onda yeni bir umut 151¢1n1n yanmasina sebep olur
ve Asli’y1 isteme konusunu ailesine agar. Ailesi Asli’nin kendisinden yasg¢a biiyiik ve
bosanmis olmasi sebebiyle bu istegine karsi ¢iksa da vazgegmez. En nihayetinde arzusu
yerine gelir ve Asli’yla evlenir. Boylelikle bu hikayede digerlerinin aksine kavusmayla

sonuclanan bir ask konu edilmis olur.

18 Bozkirda Altmisalti, s. 85
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“Pi¢ Sevi” hikayesinde ise “‘kara, kuru” olarak tarif edilen mahallenin geng
delikanlis1 Erkan’in Eczact Selim Efendi’nin kiz1 Ebru’ya duydugu asktan s6z
edilmektedir. Bu ask, diger hikayelerde oldugu gibi tek tarafli degildir. Ebru da Erkan’1
sevmektedir. Ancak aralarindaki engel, egitim ve statii farkidir. Ebru’nun ailesi egitimli
ve saygin kisilerken Erkan’in babas1 kasabada siiliik¢ii olarak bilinen siradan bir
insandir. Ciftci’nin hikdyelerinde bu durum bir kavusamama sebebi olarak islense de
Ebru’nun hamile kalmasiyla isler degisir ve aileler ¢ocuklarini evlendirmek zorunda

kalir. Boylelikle bu hikaye kavugmayla neticelenmis olur.

Ciftci’nin hikayelerinde agk, belirli bir rutin i¢inde yasayan tasra insaninin
hayatindaki en renkli ve hareketli olaydir. Bunun yaninda ayn1 zamanda oldukg¢a olagan
bir duygudur. Ciinkii tasrada belli bir yasa gelen her geng kiz ve erkek i¢in evlilik bir
gereklilik olarak ortaya ¢ikar. Cogu zaman gencler makul bulduklar kisilerle evlenir
veya evlendirilir. Bu noktada ask, hayatin akisi i¢inde gelisen, siradan bir olay olarak
verilir. Ornegin 4h Mercimegim kitabinda yer alan “Ko6fte Ekmek™ adl1 hikayede
baskisi Nurettin, evliligini “Ben askerlikten sonra sevdigim kizla evlendim. iki tane

» 19

yavrum oldu.” * gibi basit bir sekilde aktarir.

Evlilik

Ask temasiyla baglantili olarak incelenebilecek evlilik, Ciftci’nin {izerinde durdugu
konulardan biridir. Ciftci’nin hikayelerinde evlilik, hayatin gerekliliklerinden biri olarak
islenir. Bunun sebebi evliligin, aile kurmanin temelinde yatan bir olay olmasidir.
Nitekim aile de Ciftci’nin lizerinde durdugu ve 6nem verdigi bir temadir. Neredeyse
hikayelerinin tamaminda bir ailenin varlig1 s6z konusudur. Kimi zaman olay orgiisii aile
tizerinden ilerlemektedir. Bu konudan aile temasi bagligi altinda detayl bir sekilde s6z

edilecektir.

Evlilik, Ciftci’nin hikayelerinde bazen sevgiyle bazen de iki insanin birbirini
makul bulmas1 yoluyla gergeklesir. Yukarida bahsedilen “Kd&fte Ekmek™ hikayesinin
Nurettin’i esi Demet’le severek evlenmistir. Yine ayni sekilde “Ah Mercimegim” adli
hikayede agkinda sebat eden gencin en sonunda sevdigi kizla evlendigi goriiliir.
“Adem’in Kekligi ile Chopin” hikayesinde ise bunlara zit olarak sevgiyle

gerceklestirilmis bir evlilik yoktur. Ankara’da imkansiz bir agka tutulan Adem, en

19 Ah Mercimegim, s. 77
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sonunda koyiine donerek ailesinin uygun gordiigii, kendisinin de makul buldugu

Atiye’yle evlenir.

Bunlarin yaninda bir de istenmeden yapilan evlilikler vardir. “Ankara’daki
Evlatlar”in Refet Efendi’si esi Muhlise’den devamli bir sikayet halindedir. Yillar sonra
ilk ask1 Giildane’yle karsilagsmasi onun i¢indeki sevgiyi aslinda hi¢ silemedigini
gosterir. Refet Efendi, sevdasini kalbine gémerek baska biriyle evlilik yapmig ve

mutsuz olmustur.

Goriildugi gibi evlilik temasi, Ciftci’nin hikdyelerinde hem mutluluk hem de
mutsuzluk sebebidir. Kisinin hayatinin nasil sekillenecegi konusunda etkisi biiytiktiir.
Ciftci, hikayelerinde bu etkilerin tizerinde durarak evliligin ¢esitleri ve tasra insaninin

hayatindaki yansimalari iizerinde durmustur.
Gog

Tasra insani, yasadig1 yerin sinirlt imkanlari sebebiyle ¢ogunlukla mecburi bir gog
yasar. Bu gog¢; bazen egitim, bazen is sebebiyle gergeklesir. Ortaokul ve liseyi
tamamlay1p okumaya karar veren karakterler, iiniversite i¢in biiyiik sehirlere yonelirler.
Ciinkii bulunduklar1 yerde egitim imkanlar1 sinirhidir. Karakterlerin gog ettigi sehirler
genelde Istanbul ve Ankara’dir. Bu iki biiyiik sehir, Ciftci’nin Yozgat’tan sonra en ¢ok
kullandig1 mekanlardir. Okumak gibi i imkanlarmnin kisith olmasi da karakterleri goce
zorlar. Evin erkekleri biiyiik sehirlere gogmek isterler ve ailelerini de alarak tasrayi terk

ederler.

Farkli sebeplere dayanan bu gdclerin ortak bir 6zelligi vardir ki bu da zorunlu
olmalaridir. Higbir karakter yasadigi yeri sevmedigi gerekgesiyle terk etmez. Egitim, is
vs. gibi sebeplerle go¢ etmeye mecbur kalir. Nitekim gog ettikleri yerlerde iclerinde
tagra 6zlemi ¢ekerek yasarlar. Sonunda da yine tagraya donerler. Gorildiigii gibi
Ciftci’nin hikayelerinde gog; tasradan kente ve kentten yeniden tagraya olmak tizere iki

turladir.

“Bagin Bahg¢enin Miihendisi” hikayesinde tasradan Ankara’ya iiniversite
okumak i¢in gitmis ve miihendis olarak kasabasina geri donen Irfan’n hikayesi

anlatilmaktadir.

Miihendis sifatin1 almis da gelmis.
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Ankara’y, Istanbul’u dolasmis da gelmis.

Geldigi yer bir ilgedir. Miihendislik saltanatli bir is oldugundan

kendinden evvel ad1 gelmis oturmus ilgenin sohbet halkalarina.?

“Ensesi Sararmis Adamlar” adl1 hikdyede Haydar isimli karakter, dogup
bliylidiigli tagray1 egitim hayat1 i¢in terk etmis, ardindan orada egitmen olunca
emekliligine kadar geri donmemistir. Ancak tasra 6zlemini hep i¢inde tasimis,

dondiigiinde tekrar dogup biiytidiigli topraklarda olmanin sevincini yasamistir.

“Ankara’daki Evlatlar”da ise Refet Efendi’nin okumalar1 i¢in Ankara’ya
gonderdigi c¢ocuklari orada memur olmus ve boylelikle Refet Efendi’ye

kasabada sayginlik kazandirmiglardir.

Gog, cogunlukla Ankara ve Istanbul’a olsa da bazi hikayelerde farkli
sehirlere de oldugu goriiliir. Ornegin “Baba Neredesin?” hikdyesinde is bulma
umuduyla Kirikkale’ye giden bir ailenin hikdyesi anlatilir. Is sebebiyle gogiin
islendigi diger bir hikdye de Giilizar’dir. Bu hikayede de tipki “Baba
Neredesin?’de oldugu gibi bir ailenin gogii anlatilir. Kdyden sehrin merkezine

yapilan bu gocte bir ailenin tutunma ¢abasina sahit olunmaktadir.
Aile

Aile, Ciftci’nin hikayelerinin biiyiik bir kisminda lizerinde durdugu bir temadir. Aile
kurmak, bir ailenin sorumlulugunu iistlenmek, ebeveyn olmak, evlat olmak gibi konular
siklikla islenmektedir. Bu durum yazarin aile kavramina yiikledigi anlami
gostermektedir. Evlilik temasmin yogun bir sekilde islenmesinin temelinde de aile
kurumuna yiiklenen bu anlam yatmaktadir. Evlilik yoluyla aile kurmanin ilk adimu atilir.
Bu sebeple gencleri evlendirme ¢abasi tasra halki arasinda yaygindir. Yasi gelen her geng
evlendirilir ve bir aile kurmasi saglanir. Boylelikle her karakter i¢in bir diizen yaratilmis
olur. Daha 6nce bahsedildigi gibi rutin, yazarin hem kendisi hem de hikayeleri i¢in nemli
bir olgudur. Nitekim karakterlerin tamami bir aile iginde tasvir edilir. Aileden bagimsiz

bir karakter tasviri s6z konusu degildir.

2 Age,s. 35.
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“Baktirim” adli hikdyede anne, baba ve bir ¢ocuktan olusan bir ailenin hikayesi
anlatilmaktadir. “Mamay” isimli hikayede ise bir babaanneyle torunun sicak ve samimi
iligkisini anlatilirken bir yandan da evin ii¢ kiziyla annelerinin diyaloglar1 konu edilir.
“Bahar Eyyaminda Biilbiil Sesinde” hikayesinde de bir aile portresi ¢izilir. Cabir Usta’nin
cok sevdigi oglunu evlendirme c¢abasi ve bu noktada annesiyle yasadigi sorunlar anlatilir.
“Kofte Ekmek™te ise ailesinin huzurunu bozmamak i¢in esinin istedigi meslegi zoraki bir

sekilde yapan babanin hikayesi islenmektedir.

Aile temasinin farkli bir gériinlimii baba-ogul meselesi lizerinden aktarilmaktadir.
Tasra insan1 icin baba asilmaz bir engeldir. Ozellikle ogullar, cogu zaman babalarinin
kendileri igin ¢izdigi kaderi yasarlar ve buna itiraz edemezler. Ornegin “Handan Yesili”
adli hikdyede Cetin, babasindan devraldigi meslegi siirdiirmek zorundadir. Kasabaya
O0gretmen olarak atanan Handan’a asik olmasiyla kendisine bir handikap olusturan bu
durumun sancilari, karakteri lizerinde goriilmektedir. Cetin’de goriilen baba meslegini
stirdliirme olay1 diger hikayelerde de goriilmektedir. Bu durum esnaf geleneginin de yazar
tarafindan islendigini gostermektedir. Ornegin “Ko6fte Ekmek” hikdyesinde babasindan

kalan kofte ekmek isini siirdiiren bir babanin hikayesi anlatilmaktadir.
Egitim

Egitim; tagra insaninin agzindan okumak, insanin kendini kurtarmasi ve saglama almasi
durumunu ifade eder. Tasra halki arasinda “oku, kendini kurtar” sdylemi yaygindir.
Ciinkii okuyan kisiler memur olabilirler. Memurluk, tasra insaninin géziinde belki de en
yiiksek mertebedir. Bu sebeple memur olmus kisilere saygi duyarlar. Okuyan kisi, hem
halk arasinda saygi kazanir, hem ailesine itibar kazandirir hem de ailesine maddi anlamda
destek olarak onlar1 yoksulluktan kurtarir. Adeta tagra insaninin biitiin sikintilarini

gideren okumak eylemi biitiin girdaplar1 ¢6zen bir kurtaricidir.

Ah Mercimegim kitabinda yer alan “Bacanak™ adli hikdyede okumakla ilgili bir
alinti gecmektedir: “Bana bakin la gobeller, okursaniz kurtulursunuz,” dedi. “Bir
Yevmiyeye iki Muallim” hikayesinde ise okumak igin kasabaya giden Mehmet ve
Hidayet’in maceras1 anlatilir. Mehmet ve Hidayet’in amaci okuyarak ailelerinin
yoksulluguna bir ¢6ziim bulmaktir. “Ankara’daki Evlatlar”in Refet Efendi’si de
cocuklarini okutmak i¢in ¢abalamis, en sonunda onlarin memur olma mutlulugu ve

gururunu yasamistir. Bunun yaninda kasabada sayginlik kazanmistir. “Uykucu Duman ve
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Ben”de de Refet Efendi gibi cocugunun okumasini isteyen bir aile vardir. Ancak diger
hikayelerin aksine buradaki karakter ailesinin bu istegine direnmekte ve okumaktan

kagmaktadir.

Tasrada okuyan insana saygi duyulur. Bu sebeple tasraya atanan 6gretmen ve

doktorlar el iistiinde tutulur. Bu tip bir 6gretmene “Handan Yesili’nde rastlanmaktadir.
Ge¢im

Tasra insani, gecimini daha ¢ok esnaflik ve tarim lizerinden saglar. Ancak Ciftci’nin
hikayelerinde tarladan gec¢imini saglayan karakter yoktur. Cogunluk esnaftir. “Kara
Kedi’nin Aziz Efendi’si gecimini gesit ¢esit Uriin sattig1 ditkkanindan saglamaktadir.
Diikkanin yikilmasiyla yeni bir is arayisina girer ve seyyar bir sekilde parfiim satmaya
baslar. “Handan Yesili”nin Cetin’i babasindan kalan diikkanda dogal koy tiriinleri satarak
gecimini saglar. Tiim bu 6rneklere bakildiginda yazarin mekan olarak siklikla diikkéanlar
tercih ettigi goriilmektedir. Ciinkii diikkanlar tagra insaninin ge¢im kapisini yansitan,

canlt mekanlardir.

Ciftci, hikdyelerinde gecim sikintisina da yer vermektedir. Ornegin “Bahar
Eyyaminda Biilbiil Sesinde” adli hikdyede gecimini saglamakta zorlanan bir babanin
sikintilar1 ve bu sikintilarin ailesinde yarattigi huzursuzluk anlatilir. Hikayenin baskisisi
Cabir Usta, gecimini diigiinciiliikten saglamaktadir. Gengliginde kaset satmis, bu isten
cok para kazanmis, ancak parasini yonetememistir. Bu durum tiirlii sorunlar yasamasina
sebep olmustur. “Baba Neredesin?”de ise is bulmakta ve buldugu iste sebat etmekte
zorlanan bir babanin hikayesi anlatilir. Babanin yasadig1 bu sikinti ailesinin zor duruma

diismesine sebep olur.

Burada ailenin geg¢inme sorumlulugunu babanin {istlendigi goriilmektedir.
Yukarida bahsedilen hikayelerdeki babalar bu sorumlulugun altinda ezilerek aileleriyle
sikint1 yasayan karakterlerdir. Bu durum ailelerin ¢ocuklarina bir sorumluluk yiiklemekte
ve para kazanmanin yollarini aramalarina sebep olmaktadir. Ornegin “Bir Yevmiyeye iki
Muallim” hikayesinde okumak i¢in sehre giden iki gencin tiirlii islerde calisarak cep

hargliklarini ¢gikarma maceralarina tanik olunmaktadir.
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iyilik, Yardimlasma, Dayanisma

Mustafa Ciftci’nin hikayelerindeki karakterler benzer tiplerden olugmaktadir. Cogunun
yasam tarzi, ge¢im kaynaklar1 ve kisilikleri birbiriyle ortiismektedir. Bu sebeple
birbirlerinin halinden anlarlar. I¢lerinden birisi bir zorlukla karsilastiginda digeri yardim
eder, diisenin elinden tutar ve birbirlerine destek olurlar. Nitekim hikayelerdeki sicak
atmosferin saglanmasinda karakterlerin bu 6zelliginin pay: biiyiiktiir. Ornegin “Ensesi
Sararmis Adamlar” adli hikdyede Sadi isimli karakter, esini kaybeden Haydar’1 teselli
etmek icin tiirlii yollara bagvurur. Ona arkadaslik ederek acisin1 unutturmaya galigir.
“Cati’ye Kiyamam” adli hikayede Cati lakapli karaktere kasaba halki bir olup destek
olurlar. Ona is bulup para kazanmasini saglarlar. Burada tasra halkinin gerekli

durumlarda birlik ve dayanigsma i¢inde oldugu goriilmektedir.
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IL.BOLUM: MUSTAFA CIiFTCI’NiN HIKAYELERINDE YAPI VE TEMA

3.1 “Handan Yesili”
Olay Orgiisii/Ozet

Hikayede babasinin diikkanini isleten lise mezunu bir gencin, yasadigi yere yeni atanan
ogretmen Handan’a duydugu ask ve sonucunda ugradigi hayal kirikligi anlatilir.
Universite okumak niyetiyle yola ¢ikan Cetin, babasinin istegiyle diikkAnlarinin basina
gecer. O, diikkani isletirken okula Handan isimli yeni bir 6gretmen atanir. Cetin,
Handan’a oylesine asik olur ki onunla konusmanin tiirlii yollarim1 arar. Onu sorar,
sorusturur, araya aracilar koyar. Ancak tiim bu ugraslart Handan’in evli oldugunu

ogrenmesiyle hayal kirikligryla sonuglanir.

Hikaye, anlatict Cetin’in kendisinin kisa bir ge¢misini aktarmasiyla basglar.
Hikayede cereyan eden ilk olay, Cetin’in Handan’1 gérmesidir ki esas konu bu karsilasma
lizerinden gelisir. Ilk olaymn (vaka) ardindan gelisen olaylar zinciri yoktur. Cetin,
Handan’a ilk vaka aninda asik olur ve ardindan hikdye duragan bir seyirde ilerler.
Hikayenin climax (doruk) noktasi ve ayn1 zamanda bitis noktas1 olan olayr Cetin’in

Handan’1n evli oldugunu 6grenmesidir.

Meger rehber 6gretmen hanimin yaninda Handan da varmis. Beni
goriince velisi zannetti. Ben o sagkinlikla yutkunarak, “Kalin,” dedim.
“Enes’in velisiyim ben. Hem siz benim miisterimsiniz. Hani yumurta
almistiniz.” “Ha, evet,” dedi hatirladi. “Hem yogurt hem yumurtalar
giizeldi. Cok sagolun.” Dedi. Ben nasil bir cesaretle bilmiyorum,
“Gelmediniz bir daha,” dedim. “Ha, evet, dedi, “esim gonderdi bir

seyler. Onlar bitmeden gelmek istemedim.”
Nokta.
Ya da virgil.

Ne derseniz deyin. Isterseniz beni o rehberlik odasina gémiin.?!

21 Age., s. 20.
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Burada Cetin’in Handan’in evli oldugunu 6grenmesiyle hikaye doruk

noktasina ulagmustir.
Anlatici

“Handan Yesili” isimli Oykii i¢in anlatic1 incelemesi yapilirken Rimmon Kenan’in
“Anlatic1 Tipolojileri” siniflandirmasi esas alinacaktir. Rimmon Kenan’a gore anlatici,
Anlati  Diizeylerine, Oykiiye Dahil Olma Derecesi, Algilanabilirlik Derecesi ve
Giivenilirlik Derecesi'ne gore olmak iizere dort ayr1 boliimde smiflandirilir.?? Bu
siniflandirmaya gore yapilacak incelemeye gegmeden oOnce ‘“Handan Yesili”nin

anlaticisina dair genel bir bilgi vermek gerekir.

“Handan Yesili” anlatic1 agisindan incelendigi zaman “Ben tipi” anlaticinin
kullanildig1 goriiliir. Hikdyenin basindan sonuna kadar “birinci tekil sahis zamiri” olan
“ben” kullanilmaktadir: “Ben lise mezunuyum. A¢ikdgretimden fakiilte bitirmeye niyet
etmistim. Fakiilte uzamis da uzamis, sakiz olmus. Bir de diikkkanin isleri var. Tabii bizim
bir de diikkkdnimiz var. O kadar is arasinda bir de diikkan var. O kadar is dedigim,

Handan...”?

Hikayede anlatici, anlatma eylemini dogrudan gerceklestirir. Arada herhangi bir
vasitanin varlig1 s6z konusu degildir. Kendi 6ykiisiinii dogrudan kendisi anlatir: “Handan
gitti. Ben kendime gelemedim. O gilin ne aldim ne sattim, kime ne dedim, hig
bilemedim.”?* Yine aym: sekilde kendisi disindaki karakterlerin de sdzlerini dogrudan,
dolaysiz bir sekilde aktarir: Ben okusaydim avukat olacaktim dedim bir giin. Agzinin
dolusunca giildii babam. “Vay yavrum aklin bu kadar iste. Avukatlik is mi la? Milletin
karistirmadig1 halt kalmayacak, sen paraynan onu temizleyeceksin he mi? Bunun igin

okunur mu 1a?”%

Hikayenin anlaticis1 olan Cetin, hikayenin kisilerin biridir. Dolayisiyla anlatiya
dahildir. Rimmon-Kenan’in simiflandirmasi esas alindiginda Cetin, anlat1 diizeylerine
gore “intradiegetik™ (Oykii-i¢i), anlatiya ana karakter olarak dahil olmasi yoniiyle ise
“otodiegetik™ anlaticidir. Kenan’a gore anlattigi Oykiinlin disinda yer alan anlatici,

“ekstradiegetik” (0ykii-dis1), icinde yer alan anlatic1 “intradiegetik” (6ykii-i¢i) anlaticidir.

22 Bahar Derviscemaloglu, Anlatibilime Giris, istanbul 2016, s. 122-123.
3 Age., s. 9.
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Oykiiye dahil olma derecesine gore anlattign dykiide karakter olarak yer aliyorsa

“homodiegetik”, ana karakter olarak yer aliyorsa “otodiegetik™ anlaticidir.

Algilanabilirlik agisindan degerlendirildiginde ise Cetin i¢in “agik anlatic1” tanimi
yapilabilir. “Anlaticinin algilanabilirlik derecesi en “kapali”dan en “acik”a kadar genis
bir aralikta degerlendirilebilir. Biiyiik bir kismi diyaloglardan olusan bir anlatinin
anlaticis1 olduk¢a ‘kapali’ olacaktir.”?® Bu tanimlamaya bakildiginda Cetin’in “acik
anlatic1” tanimina daha uygun oldugunu goriiliir. Clinkli “Handan Yesili” diyaloglardan
olusan bir 6ykii degildir. Yer yer diyaloglara yer verilse de anlaticinin kendini anlattig1
boliimler daha fazladir. Bu boliimler okuyucunun anlatict hakkinda yeterli bilgiye sahip

olmasini saglayarak onu kapaliliktan uzaklagmaktadir.
Sahis Kadrosu

Sahis kadrosunun bir kismi anlatinin basinda, kendisi de ayni1 zamanda karakter olan
anlatici tarafindan tanitilmaktadir. Tanitilan bu kisiler anlatict Cetin’in babasi Sansar

Sami, ablalar1 ve annesidir. Cetin, onlardan su sekilde s6z eder:

Babam yillarin esnafi. Her bir isin ivilini ¢ivilini bilir. Bosuna Sansar
dememisler. “Sansar Sami” dedin mi bir adim geri duracaksin. Eh biz
de sadece bir adim geri degil, istedigi kadar geri durduk. Varsa yoksa
babamiz dedik. Gurbete gelin giden ablalarim 14l oldu, agzini agip da
bir giin kars1 gelmediler. Annem dersen zaten camiz yogurdu gibidir.
Oyle hanim, dyle derin, 8yle beyazdir. Beyaz dedigim, giizeldir yani.
Derin dedigim anlayishdir. Diisiin bak, babam gibi toparlak bir adama
varmig da giki ¢ikmamis. Babam i¢in ticaretten anlar, anasini boyar

babasina satar demisler. Gelin etmisler anami.”?’

Hikayenin bagkisisi Cetin’dir. Ancak ilk tanitilan kisiler annesi ve babasidir. Anne
ile babanin yukaridaki tanimlarina bakildiginda hikaye ile ilgili birgok ipucu elde
edilmektedir. Baba i¢in seg¢ilen meslek olan esnaflik, tasra insaninin klasik yasantisinin

gostergelerindendir. Mustafa Ciftci, hikayelerindeki kisilerin biiylik bir kismini esnaf

26 pAge., s. 123.
27 Age., s. 9.
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olarak kurgular. Kurguladigi bu tipe zit olarak da okumus ve memur olmus tipler

yerlestirir. “Handan Yesili”nde bu tip “Handan”d1r.

Alan, satan, veren ben... Handan’1 goriince ne edecegimi bilemedim.
Handan dedim durdum. Handan dedim kaldim. Bir adim atamadim.
Oteye gidemedim. Beriye gelemedim. Handan dedim. Isminiz ne
giizelmis diyemedim. Handan dedim, gozleriniz ne yesilmis

diyemedim.?®

Yukarida verilen alint1 Cetin ile Handan’1n karsilagsma sahnesidir. Ciftci, esnaf ve
memur kimliklerindeki Cetin ile Handan’1 kars1 karsiya getirerek klasik bir tasra konusu
yaratir. Tagra insani genellikle esnaflikla megsguldiir. Okuyup memur olan kesim
azinliktir. Bu sebeple memurlara biiyiik bir saygi gosterirler. “Handan Yesili”nde bu iki
farkli kesim bir araya getirilir. Yazar bunu yaparak tasra temasi ve sahis kadrosu arasinda

bir biitiinliik olusturur.

Hikayedeki diger kisiler yardimct olarak kullanilan dekor kisiler gérevindedir;
cirak olarak diikkadnda duran teyze oglu Enes, Handan’la Cetin arasinda koprii olmaya
calisan Cemil, anne, baba ve ablalar. Bu kisilerin anlatidaki rolleri baskisiler kadar 6nemli

degildir. Cetin’le Handan’1n hikayesini gii¢lendirmek i¢in eklenen yan rollerdir.
Zaman/Mekan

Hikaye, ge¢mis zamanin anlatimiyla baslasa da olaylar simdiki/glincel zamanda
yasanmaktadir. Olaylar diiz bir zaman ¢izgisi i¢inde daima ileri dogru akmaktadir.

Zamanda atlamalar, gecmis veya gelecege gidis-doniis tarzinda teknikler yoktur.

Mekan, yazarin dogup bliyiidiigli yer olan Yozgat’tir. “Camliga kadar ¢iktim,
Yozgat’a yukaridan baktim.” Sec¢ilen mekan, karakterler ve anlatilan olaylarla uyum
saglamasi agisindan 6nemlidir. Tasra insani, kendi mekani olan tasra ig¢inde tasvir edilir.

Dolayistyla hikayede bir insan-mekan uyumu s6z konusudur.

Genel cercevede Yozgat’ta gecen olaylar, dar ¢ercevede Cetin’in babasindan
kalan diikkdninda geger. Diikkdnin mekan olarak kullaniminin Mustafa Ciftei

hikayelerindeki 6neminden s6z etmistik. Diikkan, tasra insaninin ge¢im kaynagi ve yasam

28 Age.,s. 11.
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alanidir. Hikayenin bagkisisi Cetin i¢in bu gecim kaynagi bir se¢im degil, zorunluluktur.
Zira Cetin, okumak istemis ama en sonunda babasinin olan bu diikkani isletmek
mecburiyetinde kalmistir. Bu durum, Handan’la aralarinda bir mesafenin olmasina yol
acmustir. Hikayenin bu mesafe lizerine kurgulandig: diisiiniildiigiinde mekan se¢iminin

Onemi ortaya ¢ikmaktadir.

Handan’in gorev yaptig1 okul, hikdyede diikkanin karsit1 olarak yer alir. Diikkan,
tasra insaninin temsiliyken okul, okumus ve memur olmus kesimin temsilidir. Bu temsilin
bir ucunda Cetin, bir ucunda Handan yer almaktadir. Goruldiigi gibi Ciftci, kurguladigi
karakterlerle olusturdugu karsithigi, karakterleri icine yerlestirdigi mekanlarda da
saglamaya devam eder. Bu da onun hikayelerindeki biitiinliik konusundaki basarisini

gostermektedir.

3.2 “Kara Kedi”
Olay Orgiisii/Ozet

“Kara Kedi” Mustafa Ciftci’nin Bozkirda Altmisalt: kitabinda yer alan ikinci dykiidiir.
Hikayede belediyenin projesi sebebiyle diikkan1 yikilan ve isini yapmak i¢in ¢esitli yollar
arayan Aziz Efendi’nin maceras1 anlatilir. Aziz Efendi camiinin karsisinda diikkan
sahibidir. Ancak belediyenin ¢evre diizenlemesi sebebiyle diikkani yikilir. Bunun {izerine
belediye baskanina, okul miidiiriine, miiftiilere basvuran Aziz Efendi, en sonunda Hac1
Miinir Efendi’nin Onerisiyle Deli Kadir isimli birinden koku isini 6grenerek esans
satmaya baslar. Baglarda camii avlusuna kurdugu tezgah iizerinde siirdiirdiigli bu isini,
zamanla festivallere katilarak ilerletir. Aziz Efendi’nin satt1g1 “Kara Kedi” isimli meshur
bir kokusu vardir. Beyler Aziz Efendi’nin tiirlii yalanlar1 ve miibalagalariyla bu kokuya
ragbet gosterirler. Ancak bu koku dyle agir bir kokudur ki hanimlar, bu koku yiiziinden
beylerini artik evde istemez olurlar. Zamanla beyler de bu durumun farkina varip Aziz
Efendi’yle aligverisi keserler. Aziz Efendi careyi festivallere katilip bu sefer kadinlara
esans satmakta bulur. Ne yazik ki miisterisinin bilegine koku siirdiigli anda “Sen, benim
kizla giilityorsun.” diyen kisi tarafindan ciddi bir dayak yer. Perisan bir halde igine
diistiigli durumdan hayiflanir. Diikkani ve eski diizenine duydugu 6zlemi dile getirir. En
sonunda asker arkadagt Muammer’in yardimiyla biraz kendine gelir. Aziz Efendi’yi
diikkanindan eden belediye bagkani onun kavga esnasinda yirtilan kiyafetlerini

yenileriyle degistirir. Aziz Efendi, bunun i¢in baskana tesekkiir edip elini 6pmek istese
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de baskan geri ¢evirir. Aziz Efendi, “Bari sunu kabul et bu garipten” diyerek kii¢lik bir

sisede “Kara Kedi” verir ve hikdye son bulur.

Hikayedeki olay oOrgiisii, belediyenin yeni bir projeye baslamasiyla baslar.
Belediyenin bu karar1 hikdyenin baskisisi Aziz Efendi’nin diikkdninin yikilmasina yol
acar ve olaylar bunun iizerinden gelisir. Bu gelisim kisminda Aziz Efendi’nin diikkanini
kaybettikten sonra basindan gecen olaylara sahit olunur. En sonunda da Aziz Efendi’nin

bu maceralar sonucunda diistiigii durum anlatilir.

Hikayede yan olaylar olsa da olay Orgiisii, tek bir olay iizerinden ilerler ki bu da
Aziz Efendi’nin parfiim satma isine girisimi ve bunun sonucunda yasananlardir. Hikaye,
genel olarak bu ¢izgi lizerinden ilerler. Zaman zaman diger karakterlere dair detay ve
diyaloglara yer verilse de bunlar tek bagina bir olay teskil etmez. Ana olay1 destekleyen
unsurlar olarak kalirlar. Ornegin Aziz Efendi’nin esi Giilbeyaz ile olan iliskisine hikayede

kisaca yer verilmektedir.
Aziz Efendi haberi Giilbeyaz’a verdiginde Giilbeyaz pirasa ayikliyordu.

“Diikkan yikilirsa yikilsin, senin bilecegin bir is. Sen de esek degilsin
ya. Bir ekmek olsun getirirsin herhal eve,” diye basini pirasadan hig
kaldirmadan konustu. Aziz Efendi bir kere daha anladi ki Giilbeyaz
denen odunun yontulup hizaya gelmesi miimkiin degildir. Halbuki
sOyle giizelce bir sarilsa, “Uziilme herif,” dese. “Seninle benim canimiz
sag, ayaktayiz ya,” deyip bir de 6pse mesela. “Iste o zaman ben
kanatlanip ugmaz miyim? Diikkan kapansa degil, diinya yikilsa da bir
alici kus olup dalip ¢ikmaz miyim? Olurum, vallaha da billaha da

olurum.?

Ancak bunun iizerinden gelisen ayr1 bir olay orgiisii yoktur. Okuyucu burada ana
karakterin esiyle olan iligkisinin onun is hayatindaki basarisina ve mutluluguna etkisini
gormekte ve ana karakteri biraz daha tanima sansina sahip olmaktadir. Dolayisiyla bu tarz

yan olaylarin, ana olay orgiisiinii destekler nitelikte kullani1ldig1 sdylenebilir.

2 Age., s. 35.
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Yine ayni sekilde Aziz Efendi’nin ge¢misinde yasanan olaylardan bahsedilir.
Ancak onlar da ana olay Orgiisiinii kuvvetlendirmek igin verilen yan olaylar
goriinlimiindedir.

Sahis Kadrosu

Bahar Dervigcemaloglu, karakter i¢in “Anlatilan hikdyede yasananlar iistlenen
kisi” tanimlamasini yapar. “Kara Kedi” hikdyesinde anlatilanlar istlenen kisi

Aziz Efendi’dir.

“Aziz Efendi, caminin karsisinda diikkan sahibi bir adamdi. Diikkanda
tilkkenmez kalem, asker i¢in cep defteri, hacca gideceklere bele sarilan ya da
boyuna asilan clizdan dikis ignesi-ipligi, ayna, ¢akmak tasi, pijamalar ya da uzun
donlar i¢in kalin lastik, makas ve “Bu kimin isine yarar?” diye sorduracak kadar
cok sey vardi. Aziz Efendi, kendi diikkkdnini anlatirken aligveris merkezi

reklamlarin1 yolda birakacak kadar cigekli konusurdu.”3°

Yukaridaki ifadelerde goriildiigii gibi anlatici, anlatinin baskisisini ilk olarak
yaptig1 is ve sahip oldugu diikkan tlizerinden tanimlar. Ciinkii Aziz Efendi’nin diikkam
onun karakterinin olusumunda onemli bir yere sahiptir. Onun hayatindaki yerlesmis
diizeni ve rutini temsil eder. Nitekim belediyenin karariyla bir yerden sonra sahip oldugu

bu rutinini yitiren Aziz Efendi, kendi kisiligiyle ilgili birtakim sorgulamalara girer.

Benim ne giizel diizenim vardi. Yerim kapaliydi. Sicak da soguk da
bana islemezdi. Baskan olmaz ol. Sidikligin dursun da iseyeme.
Ayagini ¢eke ceke itler gibi siirlin de 6lme, 6leme. Aziz’e ne yaptiniz
la suna bak. Ezim ezim ezdiler beni. Neydi ki la sugum? Kizin bilegine

giil siirdiik la. Alip da daga mi kaldirdik...”!

Aziz Efendi’nin yerlesik diizenini kaybetmesi kendisinde “Aziz’e ne yaptiniz la?
sorusunu uyandirarak i¢ine diistiigii durumun kisiligiyle uyusmadig: diisiincesine sahip
oldugunu gosterir. “Ezim ezim ezdiler beni.” climlesi ise ig¢ine diistiigii durumun

kisiliginde bir eziklik psikolojisi yarattig fikrini uyandirir.

Bilindigi lizere tasra insani i¢in hayatin belli bir igleyiste devam etmesi ¢ok

onemlidir. Aziz Efendi’nin de bir tagra insan1 oldugunu diisiiniirsek rutininin yitirmesinin

30 Age., s. 24.
31 Age., s. 44.
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karakterinde yarattig1 sarsintilar1 anlamak miimkiindiir. Nitekim hikayenin yazari olan ve
tagra insanini, hayatim1 anlattigin1 dile getiren Mustafa Ciftci de Dogan Hizlan ile
gergeklestirdigi bir roportajinda rutine ¢ok kiymet verdigini ve hikayelerinde buna

siklikla yer verdigini dile getirmektedir.

Bunlarin disinda Aziz Efendi, evine ekmek gotiirmek i¢in ¢alisan, evli ve iki
cocuk babasi olan klasik bir tasra insanidir. Kendi hikayesiyle bir biriciklik yakalamasinin
yani sira tagra insanin da genel portresini ¢izer. Dolayisiyla Aziz Efendi’nin hem bir

karakter hem de geneli yansitan bir temsil oldugu sdylenebilir.

Anlatici, geri doniis teknigiyle Aziz Efendi’nin ge¢misiyle ilgili detaylar verir:
“Annesini hi¢ bilmeyen, 1rgat babasi tarlada son nefesini veren, bes kardes yillarca yari
ac yart tok stirlinen Aziz Efendi’nin, kara bulut olup tepesinden ayrilmayan ge¢cmisi,

yagmur yagmur iizerine yagdi.”*?

Ciftci’nin hikayelerinde ge¢mis, kendisine siklikla yer verilen bir olgudur.
Karakterler okuyucularin karsisina ¢cogu zaman gegmisleriyle bir biitiin halinde ¢ikarlar.
“Kara Kedi”deki Aziz Efendi’nin durumu da buna 6rnektir. Gegmisinin bugiin oldugu

insan ve karakter gelisiminde 6nemli bir yeri oldugu goriiliir.

Hikayenin yan kisileri Aziz Efendi’nin esi Giilbeyaz, kizlari Ayse ve Giil,
Belediye Bagkani, Vasfi Bey, Sekreter Kiz, Hac1 Miinir Efendi, Deli Kadir, asker arkadagi
Muammer’dir. Bu kisiler, baskisinin dykiisiinde yardimci kisiler goriiniimdedirler. Ayri
ayr1 hikayelerine yer verilmez. Gelisimleri gosterilmez. Yalnizca Aziz Efendi’nin

hayatinda oynadiklar rolleri biliriz.
Anlatici

Bu hikayedeki anlatici, dykii-dis1 bir anlaticidir. Her seyi disardan goriip okuyucuya
aktarmakla beraber, karakterlerin i¢ diinyalarina da hakimdir. Hikdye genelde onun

tarafindan aktarilir.
Mevsim yavag yavas bahara dogru akmaya baglamis.

“Bahar gelsin de millet azicik disar1 ¢iksin!”

32 pge., s. 44.
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“Millet” deyince Aziz Efendi’nin diyecek lafi cok olurdu.*?

Bununla beraber yer yer diyalog ve i¢ konusmalara yer verilmektedir. Karakterler
kendi sozlerini kendileri aktarir. Anlatic1 kisilerin sozlerinden sonra “dedi” ifadesini
kullanir. Dolayisiyla dogrudan bir aktarim s6z konusudur. Yukarida verilen 6rnek de bu

durumu destekler niteliktedir.

Zaman/Mekan

Hikaye, bir kdyde gecmektedir. Koyiin hangi sehirde oldugu hikdyede agikca sdylenmese
de Mustafa Ciftci’nin genel olarak tasra ve 6zellikle Yozgat’1 anlattigini diisiiniirsek bu

kdyiin Yozgat’in bir kdyii oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

“Kara Kedi’de karsilasilan ilk mekan Aziz Efendi’nin diikkanidir. Diikkanin

detayli tasviri yapilmaktadir.

Benim diikkdnimda 6lilye, diriye, damada, geline, neneye, bebege ne
lazimsa hepsi var. Sade bu diinyaya degil, 6te diinyaya da lazim olan ne
varsa bulunur evelallah. Temsil misal, kefen mi lazim? Oliiyii yikattin,
igin bitti sayma. Gelen giden misafire giilsuyu, mevlit sekeri ya da giillii
lokum vermeyecek misin? Iste onlar1 da sen surada bir bardak cay

igmeden hazir ederim. Ne istersen var. Istemedigin bile var.”

Aziz Efendi o diikkanda tahta sandalyesinin iizerine yiin dosek kadar
kocaman bir minder atmis halde oturur, aksama kadar konusur da

konusurdu.**

Aziz Efendi’nin diikkdninin disinda hikdyede detayli tasviri yapilan bir mekan
yoktur. Bu durumun sebebi diikkanin, burada anlatiyr destekleyen bir unsur olarak
kullanilmasidir. Sadece bir dekor degil, ayn1 zamanda hikayenin asil baglangi¢ noktasidir.

Ozet boliimiinde belirtildigi iizere olaylar, diikkinin yikilmasinin ardindan gelismistir.

Zaman konusuna gelindiginde olaylarin i¢inde bulunulan zaman iginde;
simdiki/gilincel zamanda yasandigini sdylemek miimkiindiir. Zamanda geriye doniis ve

atlamalara yer verilmez. Sadece bir boliimde Aziz Efendi’nin ge¢misine dair detaylar

33 Age., s. 23.
34 Age., s. 35.
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verilir. Ancak bu da Aziz Efendi’nin zihninde gegen bir detaydir. Zaman akiginda bir

degisim yaratmaz.

3.3 “Ensesi Sararmus Adamlar”
Olay Orgiisii/Ozet

“Ensesi Sararmis Adamlar” Mustafa Ciftci’nin Bozkirda Altmisalti kitabinda yer alan
ticlincii hikayedir. Hikaye “Bir adamin ensesi sararmissa, Allah bilir ya o adamin 6liimii
yakindir.” soziiyle baglar ve Taksici Sadi’nin sahneye girmesiyle devam eder. Sadi,
emekli olunca taksicilige baslamis Yozgath biridir. Bir giin taksisine kendisine pek de
yabanci olmayan bir isim alir. Bu isim, Sadi’nin eski arkadasi Haydar’dir. Haydar
tiniversiteyi kazanip ardindan da profesdr olunca Yozgat’tan tasinmis, ancak esinin
6liimiiniin ardindan yillar sonra 6gretmen kiziyla beraber Yozgat’a donmiistiir. Taksici
Sadi, tekrar karsilastiklari o giinden beri Haydar’1 birakmamus, karisinin 6liimiinden sonra
ona arkadaslik etmistir. Haydar, Sadi sayesinde eski nesesine kavusmusken birlikte
ciktiklar1 bir gezintide gecirdikleri kazayla Sadi’yi kaybetmesinin iizerine yeniden
kavustugu nesesini tamamen yitirmis ve bunalimli bir ruh haliyle kdy kahvesinde vakit

gecirdigi bir esnada kendisi de vefat etmistir.

“Ensesi Sararmis Adamlar”in olay 6rgiisii, Mustafa Ciftci’nin diger hikayelerinde
oldugu gibi genel bir seyirde ilerlese de birtakim farkli taraflar1 vardir. Ciftci, hikayeyi
anlaticinin Taksici Sadi’yi okuyucuya takdim etmesiyle baslatip diiz bir seyirde devam
ettirecegini diislindiiriirken Haydar’in dykiiye dahil olma noktasinda farkli bir teknik

uygular. Bu teknikle olacaklar1 okuyucuya 6nceden aktarirken detaylar1 daha sonra verir.

O giin Yozgat Devlet Hastanesi’nin kapisinda, taksi duraginda, hem
sOylenip hem sag1 solu gozetleyen taksici nereden bilsin? Taksiye bir
miisteri gelecek, taksici miisteriye baka baka hatirlayacak, o miisteri de

Haydar ¢ikacak.

Haydar kim?

Dur hele. Soyle bir gelsinler bakalim. “Taksi bos mu?” desinler.
Diyenler kim?

Haydar ile kiz1.
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Geldiler. Taksici hemen tombul tombul yuvarlanip “Buyurun efendim,”

diyecek, Haydar ile kiz1 konacaklar taksinin arka koltuguna.*®

Bu alintida da goriildiigii gibi hikayenin akisi icerisinde daha ileride yasanacak bir
olay 6nden verilir. Daha sonra olayin yasandigi; hikayede aktarildig1 an detaylari anlatilir.
Haydar taksiye binmeden, onun taksiye binecegi bilgisi verilmis, bu bilginin verilmesinin
ardindan Haydar ile kiz1 taksiye binmislerdir. Bu da olay 6rgiisiiniin diiz bir seyirde degil,

gelecek zamandan simdiki zamana atlanan farkli bir seyirde ilerledigini gostermektedir.

Bununla beraber monologda dikkat ¢ceken bir nokta daha vardir ki o da “Haydar
Kim?” sorusudur. Bu soru, Sadi’nin kendisiyle bir i¢ konusma halindeyken beliren bir
baska karakter gibidir. Ancak kim oldugu belli degildir. Sadi, bu sorunun muhatabina

“Dur hele. Soyle bir gelsinler bakalim. Taksi bog mu desinler.” seklinde cevap verir.

Bu durum “Haydar kim?” sorusunun okuyucu tarafindan Sadi’ye yoneltilen bir
soru oldugu izlenimini uyandirir. Hikdyenin baskisisi Sadi, okuyucuyla
dogrudan bir iletisim halindedir adeta. Onun yoneltecegi sorulari 6nceden
tahmin ederek cevaplandirir. Boylelikle yer yer anlaticinin gorevini tistlenmis
olur. Ciinkii anlatry1 okura aktarma gorevine sahip olan anlatici, goriildiigii tizere

bu tip durumlarda devre dis1 kalmaktadir.
Sahis Kadrosu

Hikayede karsilasilan ilk kisi Taksici Sadi’dir. Kendisinin baskisi oldugunu sdyleyebilsek
de hikayenin ana kurgusunun o ve Haydar iizerinden ilerledigi diigtiniiliirse her ikisi i¢in
de bagkisi tanimlamas1 yapilabilir. Yan kisiler Taksici Sadi’nin esi Sevim ve Haydar’in
kiz1 Sibel’dir. Sibel, Sevim’e gore hikdyenin daha i¢indedir. Diyaloglar1 ve oynadigi rol
daha fazladir. Bunlarin yaninda “Kamber” adindan birinden s6z edilir. Taksici ve
Haydar’in Kamber’in yanina gittikleri bir sahne vardir. Bu sahnenin i¢inde Kamber’in
hikayesi kisaca anlatilir. Taksici Sadi, Kamber’i soyle tanimlar: “Evvelden biiytlik bir
elma bahgesi olan, simdilerde sitelerle dolmus bir yerde ikisinin de tanidig1 bir Kamber

vardi: Perisan Kamber.”®

35 Age., s. 50.
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Kahvede vakit geciren kasabanin yaslilar1 da yardimei kisiler olarak hikayede yer

almaktadir.
Anlatici

“Ensesi Sararmis Adamlar”in anlaticist Oykii-disi, yani “ekstradiegetik” anlaticidir.
Oykiiniin iginde yer almadan olaylar1 disaridan izler ve aktarir. Aktarimi dogrudan degil,
karakterlerin diyaloglar1 esliginde dolayli yoldan yapar. Dogrudan aktarim yaptigi

boliimler sinirlidir. Ornegin Sykii, su sekilde baslar:

Taksici, duragin 6niine oturmus, sirtin1 glinese vermis, bos taksilere
bakip diisiiniiyordu: “Bu taksilerin adint kim koymus? Sahin, Dogan,
Kartal... Yalan, hepsi yalan. Sahin dedigin alic1 bir kustur. Avina soluk
aldirmaz. Tepesine biner. Hani nerede bu taksilerin avi? Hepsi bombos
yatiyor. Ben onlara bakiyorum, onlar bana bakiyor. Sahin’i Kartal’1
hepsi bos. Bu memlekette tarlasi, tapani olan satip ev, araba alir. Parasi
olmayan da zaten taksiye mi binecek? Iste bizimki de bos laf. Bekle

anasini satayim. Isinin adi ne? Sen bir taksicisin.”

Gortildiigii gibi anlatici, karakterin sadece yaptigr seyi aktarmis, daha sonra
karakter kendi s6z ve diislincelerini, kendi agzindan aktarmistir. Bu durum hikaye
boyunca ayni sekilde ilerler. Diger karakterlerde de benzer durumun tekrar ettigi goriiliir.
Dolayisiyla anlatici, hikdyenin arka planinda kalmakta ve “kapali anlatici” sinifina
girmektedir. Bu sebeple, okuyucu kendisine dair yeterli bilgiye sahiptir. Hikdyenin odak

noktas1 anlaticidan ziyade karakterlerdir.
Zaman/Mekan

Hikayenin zamani giinceldir. Anlatici, i¢inde yasanilan zamani1 aktarmaktadir.
Gegmis veya gelecek zamana yapilan herhangi bir vurgu s6z konusu degildir. Yalnizca,
daha 6nce “Olay Orgiisii” bashginda da bahsedilen simdiki zaman ile gelecek zaman
arasinda bir sigrama s6z konusudur. Ancak bu teknik de hikayenin yalnizca bu

boliimiinde uygulandig i¢in olaylarin simdiki zamanda yasandig1 yargisini degistirmez.
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Mekan ise Mustafa Ciftci’nin klasigi haline gelen Yozgat’tir. “O giin Yozgat
Devlet Hastanesi’nin kapisinda, taksi duraginda, hem sdylenip hem sag1 solu gozetleyen

taksici nereden bilsin?”7

Yine bu hikdyede mekan olarak tercih edilen tasra, hikayenin
karakterleriyle bir uyum halindedir. Tagra insaninin sicak ve samimi yapist, yerli
sOyleyislere sik¢a yer vermesi, birbirine lakaplara seslenmesi vs. gibi 6zellikler,
mekan ve karakter uyumunun hikdyedeki gostergelerindendir. Ornegin Sadi,
Haydar’1 yillardir gérmemesine ragmen o denli sicak karsilamaktadir ki bu
yoniiyle tasra insaninin sicaklifi ve samimiyetini tiimiiyle gostermektedir.
Haydar’a takt11 “Cibik” lakabi, kendisinin “Opge” lakab, yine ydre insaninin

adetlerini yansitmaktadir.

... Her lafin iginde, her meseleye dahil olan adami. O zamanki

namiyla “Opge Sadi”.

Simdi aynadan kendisine 1srarla bakan Sadi’nin yiiziindeki

siritmayi biliyor.
Bu siritma ne demektir?

Bu siritmastyla taksici der ki “Ey baba-kiz! Siz beni bilemediniz
amma siz taksiye gdotlinlizii koyar koymaz ben bildim.” “Cibik

Haydar”, bag cubugu gibi inceydi o zamanlar.*®
Bu alintida da goriildiigii gibi lakaplarin kullanimi hikayelerde yaygindir.

3.4 “Ankara’daki Evlatlar”
Ozet/Olay Orgiisii

Refet Bey’in Ankara’daki evlatlarindan yarim kalmis bir agk hikayesine uzanan, Mustafa
Ciftci’nin kitapta yer alan dordiincli hikayesi; “Ankara’daki Evlatlar”. Refet Bey,
Yozgat’ta baba meslegini devam ettiren bir esnaftir. iki cocuk babasidir. Cocuklarinin
kendisi gibi baba meslegini devam ettirmelerini istememis, onlar1 okutmustur. Okuyup
Ankara’da memur olan ¢ocuklar1 Refet Efendi’ye sayginlik kazandirmis, Refet Efendi

boylelikle ¢ocuklar1 sayesinde kasabada hatri sayili kisilerden biri haline gelmistir.

37 pge., s. 50.
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Bilindigi iizere kasaba, koy tarz1 kii¢iik yerlerde okuyup memur olan insana biiyiik bir
saygl gosterilir, el iistiinde tutulur. Koy halkinin goziinde memur olmak, bir insanin
ulagabilecegi en iist mertebelerdendir. Bunu bilen ve bir tasra yazari olan Ciftci,

hikayesinde bunu vurgulamistir.

Kasaba halki halledilmesi gereken bir isleri oldu mu Refet Bey’in kapisin ¢alar,
Ankara’daki evlatlarindan yardim isterlerdi. Refet Efendi de bunu seve seve kabul eder,
halledilen her iste gogsii biraz daha kabarirdi. Refet Efendi’ye isinin hallolmasi i¢in gelen
isimlerden birisi de yillar 6nce biiylik bir askla sevdigi Giildane’nin gen¢ ogluydu.
Giildane, Refet Bey’in yillar 6nce asik oldugu kizdi. Annesi onu Refet’e vermemis, Refet
de kiz1 kagirma cesaretini gosteremeyince asklart yarim kalmisti. Bu gencin ortaya ¢ikis,
yarim kalan agk hikayesini Refet Bey’in i¢inde yeniden uyandirmis, Refet Bey, bu gencin
isini yapmaya herkesten daha fazla istek duymustu. Ancak Ankara’daki evlatlar bu isi ne
yazik ki halledememis ve Refet Bey, yillar once Giildane’yi kagiramadiginda yasadig ic

ezikligini yeniden hissetmistir.

Ankara’daki Evlatlar” birden ¢ok olay zincirinin birlesimiyle olusmus kismen
karmasik yapiya sahip bir hikdyedir. Basit bir olay orgiisiine sahipmis gibi goriinse de
aslinda birbirinden ayr1 olaylar1 barindirir. Bu olaylarin i¢inde ayn kiigiik oykiiler
yatmaktadir. Ornegin hikdyenin ilerleyen sayfalarinda karsilasilan Giildane, Refet
Efendi’nin eski askidir. Bu noktada Giildane’nin sahneye girisi ayr1 bir olay halkasi
acarak okuyucuyu gecmige gotiiriir ve anlatici Refet Efendi’nin ge¢misinde kalan bir

aniy1 simdiki zamanin i¢inde vermeye baslar.

Ancak gee¢mis aktarildiktan sonra hikdyenin olagan akisina geri doniildiigi i¢in

karmasik bir olay orgiisii ortaya ¢ikmaz. Olaylar yine diiz bir seyirde devam eder.

Bununla beraber, daha 6nce bahsedilen hikayelerden farkli olarak burada riiya
detay1 vardir. Olay orgiisii icinde Refet Efendi’nin riiyalarina siklikla yer verilmektedir.
Bu durum devam eden olay orgiisii i¢ine ayr1 bir pencere agmaktadir ki bu da Refet
Efendi’nin bilingdisin1 yansitmaktadir. Refet Efendi bilingdisinda hala Giildane’yi

unutamamis, onunla yarim kalan askini zihninde canli tutmaktadir.

Ne yana baksa Giildane’den kurtulamamis Refet Efendi. Usulca
uykunun pesine diismiis. Uyumus ama nasil bir uyumak. I¢inde derin

derin diisler olan bir uykuymus bu. Giiya riiyasinda diikkandaymus da,
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bir kadin geliyormus. Eli eldivenli, yiizii peceyle kapali bir kadin. Ille
de kina alacagim diyor. Refet Efendi’nin el kadar diikkan1 koskoca bir
derya oluyor. Dalgali kopiiklii hir¢in bir derya. Refet Efendi kinay1
artyor artyor bulamiyor. Sonra kadin diyor ki “Bak kina benim
avucumda.” Refet Efendi bakiyor ki kadinin avucunda bir kizil kina var.
Once kinaya, sonra kinaya bakiyor. Meger kadin Giildane’ymis. Tekrar
kinaya bakan Refet Efendi Giildane’nin avucundaki kizil kinanin igine
diistiyor. Giildane’nin avucundaki kina dipsiz kizil bir kuyu oluyor.
Refet Efendi diiserken sicriyor bir anda. Bakiyor, kuyu falan

rilyaymis.>

Bu bilgiler hikayedeki olaylarin anlamlandirilmasinda 6nemli bir rol oynar.
Hikayede riiyaya gore bir aksiyon alma durumu s6z konusu olsaydir Refet Efendi’nin
riiyalariin olay orgiisiine dogrudan etkisi oldugu ¢ikarimi yapilabilirdi. Ancak bdyle bir
durum s6z konusu olmadigi i¢in bu riiyalar, yalnizca olaylarin anlamlandirilmasi

noktasinda okuyucuyu aydinlatmaktadir.
Sahis Kadrosu

Baskisilerin hikdyenin adindan yola ¢ikilarak “Ankarada’daki Evlatlar”; yani Refet
Bey’in ¢ocuklar1 oldugu diisiiniilse de bagkisi, Refet Bey’dir. Ciinkii hikayeyi

anlamlandiran odak kisi odur.

Anlatilarin yaratiminda rol oynayan ana etkenlerden biri sahislardir. Bir anlati, bir
sahis etrafinda kolaylikla sekillenebilir; bir sahis bir anlatinin hareket noktasi olabilir.
“Ankara’daki Evlatlar’in da hareket noktas1 Refet Bey’dir. Refet Bey, Yozgat’ta yasayan,
baba meslegini devam ettiren bir esnaftir. Klasik bir tagra insani goriiniimiindedir.
Dolayisiyla bagkisi olmasinin yani sira kendisi i¢in “tip” tanimlamasi da yapilabilir.
Berna Moran, tip i¢in kendi disinda bir seyi temsil eden roman kisisi tanimlamasini
yapmaktadir.** Refet Bey’in temsil ettigi tasra insani, kendisi disinda bir sey degildir. Bu

sebeple “kendisi disinda” yerine “kendisiyle beraber” demek daha dogru olacaktir.

Hikayeler de bagkisilerle beraber “yan kisiler”, “fon kisiler” diyebilecegimiz tipler

vardir. “Ankara’daki Evlatlar’da bu fon kisiler, Refet Bey’in esi Sevim, yarim kalan agk1

39 Age., s. 79.
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Giildane ile oglu ve kasaba esrafidir. Refet Bey’in ogullarint bu grubun disinda saymak
daha makuldiir. Ciinkii hikdyede oynadiklar1 rol, bahsedilen yan kisilerin oynadigi
rollerden biiyiiktiir. Refet Bey ile birlikte hikdyenin hareket noktasini olusturduklari
sOylenebilir. Ayn1 zamanda bagkisinin karakter gelisiminde de rol oynarlar. Refet
Efendi’nin kazandig1 sayginligin temel sebebi onlardir. “Yasin ile Yusuf iyi karneler,
tesekkiirler, takdirler getirdik¢e, Refet Efendi sisermis ki, sanki balon olup ucacak.
Cocuklar smiflarim1 gectikce, saga sola yemek ismarlamalar, yarim yamalak tiirkiiler

tutturmalar ile sevinmeler...”*!

Refet Efendi, c¢ocuklarim1 kendi i¢in  gerceklestiremedigi  seyleri
gergeklestirebilecek sekilde yetistirmistir. Kendinde eksik kalanlar1 ¢gocuklar {izerinden
tamamlamistir. Refet Efendi, babasinin diikkdnin1 devralmaktan baska bir caresi
olmayacak sekilde yetistirilmistir. Babasi onu karsisina alip diikkani nasil isletmesi
gerektigini anlatirmig; Refet Efendi de anlamis ki onun tek yolu bu diikkani isletmek. Bu
yiizden ¢ocuklarinin kendisi gibi olmalarini istemeyerek onlar1 okutmustur. Dolayisiyla
her iki tarafin da birbirlerinin karakter gelisiminde rolleri oldugu sdylenebilir. Ayni
zamanda c¢ocuklarin karakterinin Refet Efendi’nin tamamlanmamis yanini sergiledigi

¢ikarimi yapilabilir.
Anlatici

Hikayenin anlaticis1 0ykii-dist bir anlaticidir. Hikdye icinde herhangi bir role sahip
degildir. Ancak anlatrya tamamen hakim bir gorlinimdedir. Yasanilanlar1 dig bir goz
olarak aktarirken Refet Efendi’nin duygu durumunu, i¢ konugmalari, diyaloglar1 ve
gecmisi gibi detaylar1 da okuyucuya aktarir. Bu hikdyede diyaloglar1 aktaran kisi
anlaticidir. Daha 6nceki hikdyede dogrudan karakterlerin agzindan aktarilan diyaloglar,
burada dolayl1 yoldan anlatic1 tarafindan aktarilir. Zaman zaman anlaticinin sesine Refet

Efendi’nin sesinin de karistigi gézlemlenir.

Refet Efendi’nin yiiregi hop etmis. Ulan sen nereden ¢iktin, hayal misin
diis miisiin oglum? Giildane dedigin bir masaldi, dylece akt1 gitti. Simdi onun

oglu oldu, benim kapima gelip el etek 6per yardim diler, he mi? Cocuk sessizce

41 Age., s. 75.
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otururken el kadar diikkanin i¢inde Refet Efendi soyle bir ucup gelmis yillar

oncesine. Gizli kapakli Giildane’nin evini gdzledigi giinlere.*?
Zaman/Mekan

Hikayenin zamani simdiki zamandir. Zaman zaman ge¢mis zamana vurgular
yapilmaktadir. Ancak bunlar daha ¢ok bir animsama seklinde olduklarindan hikayenin

zamaninin tamaminin simdiki zaman oldugu yargisin1 degistirmez.

Mekan hikayenin basinda belirtilmektedir ki bu da diger hikayelerde oldugu gibi
Yozgat’tir.

1.5 “Bir Igne Bin Kuyu”
Olay Orgiisii/Ozet

“Bir Igne Bir Kuyu”, “Ankara’daki Evlatlar” gibi bir diikkan {izerinden baslar. Ancak
diikkandan ¢ikarak farkli bir seyir gosterir. Niyazi Usta, terzidir. Kendine igne ucu kadar
kiigiik, salas bir diikkan satin alir ve meslegini orada icra etmeye baslar. Niyazi Usta’nin

igne ucu kadar diinyas1 genisleyip oglu Sahin’e agilir. Bir igne, bin kuyu olur.

Niyazi Usta igne ucuyla araya araya ev de buldu. Es de buldu. Diizen
de kurdu. Bazen gece yarisina kadar calisirdi. O zamanlar elindeki
igneye bakar, “Kim der ki senin o bicimcik ucun her kapiy1 acacak,”
derdi. Sonra aklina kendi ustas1 Aldeddin Usta gelirdi. Hemen ensesi
acirdi. “Yahu ben usta oluncaya kadar enseme yedigim tokadi hasa
huzurdan esege hayvan o saat telef olur be. Ama iste o ensemize vura
vura bizi ekmek sahibi etti.” Sonra rahmet okurdu ustasina. Iste o
rahmet okudugu gecelerden birinde aklina ustasinin kizi Memnune
geldi: “Til perde gibi kiz.” Sonra i¢inde bir 151k yanip sondii. Elindeki

isi birakt1. Sahi, bizim deli oglana Memnune’yi alsak kim ne der?*’

Boylelikle hikdye Niyazi Usta’nin diikkanindan ¢ikip oglu Sahin {izerinden
ilerlemeye baslar. Sahin, istemeye istemeye Memnune ile evlenmeyi kabul eder. Ciinkii
babasina karsi gelmesinin bir yolu yoktur. Bu zamana kadar hep babasinin istekleri

lizerine sekillendirmistir hayatim1. Kendi hayat1 iizerinde s6z hakki yoktur. Istegi kabul

42 pge., s. 78.
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eder etmesine ama bir tiirlii mutlu olmaz. Karis1 heniiz hamileyken evi terk eder; Izmir’e,
arkadasinin yanina giderek bir kuaforde calismaya baslar. Niyazi Usta 6fkeyle Sahin’i
aramaya baglar. Sonunda onu bulunca bu 6fkesini unutup ogluyla sarilir ve pisman

oldugunu sdyleyen Sahin’i de alip evine doner.

Hikaye birbirinden ayr1 iki olay &rgiisiiniin birlesiminden olusur. Ilk olay Niyazi Usta’nin
diikkan satin alma olayidir. Ikinci olay babasmin Sahin’i evlendirmek igin harekete
gecmesidir. Bu iki olay birbirinden birbirlerinden bagimsiz olarak gelisir. Niyazi Usta’nin
diikkan satin almasiin Sahin’in evlenmesinde dogrudan bir etkisi yoktur. Ancak hikaye
diikkan tizerinden baslayarak evlilik iizerinden ilerler. Bu iki olay1 baglayan eylem ise
Niyazi Usta’nin is sahibi olmasi iizerine diisliniirken aklina ustasinin kizi Memnune’nin

gelmesidir. Hikdye buradan itibaren Sahin’in evliligi {izerine evrilmeye baslar.

Bazen gece yarisina kadar c¢alisirdi. O zamanlar elindeki igneye bakar,
“Kim der ki senin o bicimcik ucun her kapiy1 acacak,” derdi. Sonra
aklina kendi ustas1 Alaeddin Usta gelirdi. Hemen ensesi acirdi. “Yahu
ben usta oluncaya kadar enseme yedigim tokadi hasa huzurdan esege
vursalar hayvan o saat telef olur be. Ama iste o ensemize vura vura bizi
ekmek sahibi etti.” Sonra rahmet okurdu ustasma. Iste o rahmet
okudugu gecelerden birinde aklina ustasinin kizi Memnune geldi: “Tiil
perde gibi kiz.” Sonra i¢inde bir 151k yanip sondii. Elindeki isi birakt.

Sahi, bizim deli oglana Memnune’yi alsak kim ne der?*

Bu iki olay birbirinden bagimsiz olsa da bir ¢agrisim yoluyla birbirlerine baglanip
anlamli bir biitlin olustururlar. Her iki olay da bosuna degil, belirli bir gerek¢e dahilinde
anlatiya dahil edilmistir. Niyazi Usta’nin diikkdn satin almasi, asil olaya girerken
kullanilan bir olay gorevindedir. Dolayisiyla anlatinin iginde bir gereklilik arz eder.

Anlatiy1 meydana getiren olay orgiisiiniin gelismesinde birincil rol oynar.

44 Age., 5.88-89.
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Sahis Kadrosu

“Bir Igne Bin Kuyu”, Ciftci’nin daha dnce bahsedilen hikayelerine kiyasla daha kalabalik
bir sahis kadrosuna sahiptir. Niyazi Usta, Sahin, Niyazi Usta’nin kiz1 Hiisniye, esi Canan,
ustast Aldeddin, ustasinin kizi Memnune, koyiin garibi Ummet Cavus, gida toptancisi

Necip Efendi, Sahin’in yanina kagtig1 arkadas. ..

Bu kisilerin her birinin hikdyede oynadiklari bir rol vardir. Yan kisiler olsalar da
dekor olmanin 6tesinde rollere sahiptirler. Her birinin betimlemesi kisa da olsa verilir.

Ancak en uzun betimlenen Sahin’dir. Oyle ki Sahin’den ayr1 bir béliim altinda bahsedilir.

Sahin ilkokuldan sonra futbolcu olmak, Ankara’da Genglerbirligi
altyapisina girmek, hem okumak hem de top oynamak istediyse de
gonderilmemisti. Zorla orta ikiye kadar okumus, daha sonra ‘“yasi
ilerleyip kartlagmadan” sanayiye ¢irak verilmis, ustasi Deli Hursit’in
yaninda dayak yiyerek eline bulasan yaglari {istiipliye silerek, bazen
aglayip bazen evde babasindan, sanayide adi deliye ¢ikmis ustasindan

yiyecegi dayag1 hesaplamis, goniilsiiz de olsa devam etmisti.®’

Burada Sahin’in betimlemesi yapilirken fiziksel 6zelliklerinden ziyade kisiligi ve
yasantisina yer verilmistir. Hikdyenin genel seyrinde de bu durum ayni sekilde devam

eder.

Niyazi diikkan1 agtiktan yarim saat sonra Ummet Cavus geldi. Ummet
gozleri cok az goren bir gariptir. Anasini hi¢ bilmez. Babasi ise, sagda
solda kim ne verdiyse onu yer. Kim nerede derse orada yatar bir garipti.
Ummet de bir zaman kdyde ebe dedesinin yaninda kaldi. Sonra onlar
da bir bir baki aleme gogiince Ummet kald: ortada. O giinlerde bir
kalaycinin yaninda getir gotiir isine bakarken... Nasil olduysa, alev mi
parlamis, yoksa bir sey yanip goziine mi denk gelmis tam bilen yok;

ama o giinden sonra garip Ummet bir de “Kér Ummet” oldu.*®

Kisilerle 1ilgili bilgilerin kendileri yerine bagskas1 tarafindan verildigi

goriilmektedir. Mehmet Tekin, Roman Sanati adli kitabinda “Karakter” boliimii altinda

4 Age., s. 97.
46 Age., 5.90-91.
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bunu “Aciklama Teknigi” olarak tanimlar. “Karakter ¢iziminde, esas itibariyle iki yol
vardir: Biri, ¢izilmek istenen kisiyle ilgili bilgilerin bizzat yazar tarafindan verilmesi
(agiklama yontemi); digeri, kisinin davranis, diisiince ve duygulariyla kendi kendini

ortaya koymasi (dramatik yontem).”*’

Bu tamima yazar yerine anlatici ifadesini eklenerek “Bir Igne Bin Kuyu”
hikayesinde “Ag¢iklama Yontemi”nin kullanildig1 sdylenebilir. Tekin, bu iki yontemin

farkini su sekilde agiklar:

“Dramatik yontemde kisi, fiziki ve moral 6zelliklerinin topluca sunulmasiyla
degil, parca parca verilmesiyle cizilir. Cizimde, anlaticinin rehberligi yerine,
kisinin kendi davranig bi¢imi, duygu ve diislinceleri asil rolii oynar. Kisinin
cevresine karsi takindig1 tutum, olaylara bakis tarzi, yorum ve agiklamalari, bize
kendisini verir. Ancak bu konuda bir noktaya isaret etmek gerekir. “Ag¢iklama
yontem”inde, bilgiler somut ve topluca verilir, dolayisiyla okuyucunun karakteri

bir anda ve derinlemesine tanimasi saglanir.”*®

Yukaridaki alintilarda da goriildiigi gibi kisilerin verilmesi sekli parca parca
degil, somut ve toplucadir. Dolayisiyla bu yoniiyle de “Aciklama Yontemi” tanimina

uyum saglamaktadir.
Anlatici

Hikayenin anlaticis1 dykiiniin i¢inde yer almayan ekstradiegetik (Oykii-dis1) anlaticidir.
Olaylar1 —mig’li gegcmis zaman kipiyle bir masal havasinda anlatir. Su sozlerle anlatiya

disaridan giris yapar:

Es dost, akrabadan bor¢ har¢ denklestirip bu diikkani1 satin almaya

niyetlenen Niyazi eski adamlara danismis?

“Nasil olur efendim, bizim bu igsimize ne buyrulur? Bu diikkan bize

ekmek yedirir mi?”

Eski adamlar; “Hic bekleme,” demisler.*

47 Mehmet Tekin, Roman Sanati 1, Otiiken Yayinlari, istanbul 2001, s. 88-89.
48 Age., s. 91.
4 Age., s. 87.
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Olaylar anlatici tarafindan dolayli yoldan aktarilmaktadir. Yukaridaki diyalog da
bu dolayli aktarimin bir 6rnegini teskil etmektedir. Anlatici olaylara biitiiniiyle hakimdir.
Karakterlerin gbzle goriinen yasantilariyla beraber i¢ diinyalarina dair detaylara da yer

Verir.

Baba-ogul sarilinca Niyazi Usta nereden geldigini bilmedigi bir bulgur
kazan1 gibi kaynayan gozyaslarii tutamiyor. Sahin’in dogdugu saate,
stinnetligiyle elini Optiigii giine ve daha kim bilir nerelere gidiyor. Ve ille de
Sahin’in kokusu yiiziinden durduramiyor kendini. Sesi bogulsa da konusuyor.

“Sahin’im benim kimim var. Bize degilse karina, yavruna aci esek sipast...”°

Zaman/Mekan

Hikaye —mis’l1 gegmis zaman kipiyle basladigi i¢in uzak bir gegmisi anlattigi diistintiliir.
Ancak olaylar simdiki zamanda ge¢mektedir. Zaman zaman animsamalarla ge¢cmise
atiflar yapilmakta, daha sonra olaylar simdiki zaman c¢izelgesinde ilerlemeye devam

etmektedir.

Mekan olarak hikayede karsilasilan ilk yer Niyazi Usta’nin diikkanidir. Diikkan,
Mustafa Ciftci’nin siklikla kullandigr mekan motiflerinden biridir. Bu durum isledigi
tagra konseptiyle de uyum gosterir. Bu mekan araciligiyla tagra insaninin esnaf tarafi

gosterilir. Dolayisiyla mekan-karakter uyumu bu hikayede de gii¢liidiir.

Bunun disinda bu hikayede ilk kez Y ozgat disinda bir sehir karsimiza ¢ikmaktadir.
O da Izmir’dir. Sahin, kagtiktan sonra Izmir’e arkadasinin yanma gider ve orada bir
kuafdrde ¢alismaya baslar. izmir, yabanci bir mekan olarak tasvir edilir. Tasra insanmnin
alisik oldugu yer ve diizenden farklidir. Nitekim Sahin, oraya gittikten sonra ¢ok pisman

olup yapamadigini babasina soyler ve alismis oldugu diizene geri doner.

50 Age., 5.107.
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1.6 “Elif, Tina, Tolga”
Olay Orgiisii/Ozet

“Elif, Tina, Tolga” Ciftci’nin tasradan kente, oradan da Ingiltere’ye uzanan
hikayesidir. Hikayenin bagkisisi Tolga, modern ve egitimli bir ailenin ¢ocugudur.
Ailesinin tayini sebebiyle tasradaki okulda egitim gérmektedir. Miistahdem Hayrettin’in
kiz1 Elif’le arkadasligi olan Tolga, i¢ten i¢e ona ilgi duyar. Ancak ailesinin bu ilgiyi hi¢bir
zaman onaylamayacagini bildigi i¢in onlara agmaz. Ailesinin gorevlerinin bitmesi

sebebiyle tasradan ayrilmak zorunda kalir ama Elif’1 hi¢cbir zaman unutmaz.

Babasinimn istegiyle miihendislik fakiiltesine giren Tolga, Ingiltere’de master
yapmaya baglar. Orada tanistig1 Tina isimli geng kiz Elif’ten sonra onun zihin diinyasinda
yer eden ikinci kizdir. Tolga, Ingiltere’de oldugu siire boyunca Tina’yla iyi bir arkadaslik
kursa da Elif’i diistinmekten asla vazge¢gmez. Elif’i bulmak icin tasraya geri doner ama
Elif’in 6gretmen olmus ve evlenip Istanbul’a tasinmis oldugu haberini alir. Elif’i gidip
Istanbul’da bulmak istese de onun diizenini bozma riskini alamaz. Elif’in dergilere
yazdig1 yazilari alarak Ingiltere’ye doner. Giinlerini o dergilerde Elif’in izlerini bulmakla
gecirir. Tina Tolga’nin durumunun farkindadir. Farkinda olsa da Elif yliziinden
hastalandigini bildigi Tolga’nin her zaman yanindadir. Ta ki hayatlarina Ahmet girene
kadar. Tolga’nin Ahmet’i kiskanmasi, Tina’y1 da kaybetmesine yol acar. Bundan sonra
Tolga, psikolojik bir rahatsizliga yakalanir ve bu hastaligin bedenine sirayet etmesiyle
uzun bir siire hastanede kalir. lyilestiginde Ingiltere’den ayrilma karar1 alarak hizla tezini
tamamlar ve canini sikan akademik hayatin bitirir. Gitmeden Tina ile vedalagmak ister.
Ancak bu veda, yeni bir kavusmanin onciisii olur ve Tina ile Tolga hayatlarini birlestirme
karar1 alir. Tolga, bu asamadan sonra daha saglikli bir kisilige kavusur. Ancak, Elif
evlerindeki bir tablonun istiindeki Arapca “Elif” harfi tablosu gibi hayatlarinin bir

kosesinde durmaktadir.

Hikaye “Annem, Elif’in 6devinin begenince ‘Aferin kizimaaa,” demisti. Edebiyat
O0gretmeni olan annem bodylece Elif’1 “kiz1” ilan etmisti.” sozleriyle baslar. Konusan kisi
Tolga’dir. Tolga, sirayla annesi, babasi ve Elif’in babasini; en sonunda da hikayenin odak
noktasint olusturan Elif’i anlatir. Hikayedeki ilk olay Tolga’nin ailesinin ilgeden
ayrilmasidir. Bundan sonra Tolga i¢in zorlu ayrilik asamasi baglar. Ki bu da hikayenin
ana olaymm olusturur. ikinci olay, Tolga’nin {iniversite tercihi yaparak miihendislik

fakiiltesine gitmesidir. Bu sirada Elif’in hayatindaki gelismelere yer verilmez. Ugiincii
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olay, Tolga’nin Elif’i gérmek i¢in yillar sonra ilgeye gidip onun evlendigini 6grenmesidir.
Bu olay, hikayenin kirilma noktasini olusturur. Ciinkii Tolga’nin kotiiye giden sagligi bu
haberden sonra daha da kétiilesir. Bu esnada hikayenin dordiincii olay1 Tolga ve Tina’nin
tanisma sahnesi gelir. Ahmet’in gelmesiyle biten iligkileri ve Tolga’ya psikosomatik
teshisinin koyulmasinin ardindan Tina ile Tolga beklenmedik sekilde yeniden birleserek
evlenirler. Elif ile Tolga’nin iliskisiyle baslayan hikaye Tina ile Tolga’nin hikayesiyle

son bulur.

Hikayede olay orgiisiiniin arasina serpistirilen psikolojik detaylar vardir. Mustafa
Ciftci, derin psikolojik ¢ézlimlemelere girmese de zaman zaman psikolojik detaylara yer

vermektedir. Burada da benzer bir durum sdz konusudur.

Kapali havada yanmizda kimse olmadan, kimse kalmadan
hastalanmaktir. Ben yine hastaydim. Teshis: “Psikosomatik.” Yani
viicut psikolojik olarak isin i¢inden c¢ikamayinca faturayr fiziki
belirtilere kesiyor. Atesleniyorsun ve rilyalar gérmeye basliyorsun.

Ama ne riiyalar!’!

Burada da “Ankara’daki Evlatlar” hikayesinde oldugu gibi riiya motifi kullanilmistir.
Akistaki olay oOrglisiinlin i¢inde verilen bu riiyalar sahislarin bilingdisina dair bilgiler
vermektedir. Nitekim Tolga’nin riiyalari, Elif ile Tina arasinda karisan zihninin

yansimalarini gosterir.
Sahis Kadrosu

Bu hikaye, daha ¢ok Elif, Tina ve Tolga {izerinden ilerlemektedir. Nitekim hikayeye adim
veren de sahis kadrosunda 6ne ¢ikan bu ii¢ isimdir. Elif, yalmizca hikayenin basinda
fiziksel bir sekilde vardir. Ancak hikdyenin sonuna kadar varligi belirgin bir sekilde
hissettirilir. Bu hissi okuyucuya veren hikayenin baskisisi Tolga’dir. Tolga, edebiyat
O0gretmeni Mualla Hanim ile okul miidiirii ve matematik¢i Miimtaz Hoca’nin ogludur.
Ailesinin gorevi sebebiyle ilgedeki okulda egitim goriir. Miistahdem Hayrettin Efendi’nin

saclar1 orgiilii ve ¢ok okuyan kiz1 Elif’1 sevmektedir.

1 AGE., s. 131.
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Tina ise Tolga’nin Ingiltere’de master yaparken tanistig1 kizdir. Tolga, ondan su

sozlerle bahseder:
Tina.

Tina’nin biitiin yiiziinii kaplayan ve ona acayip bir iskog havasi veren
cilleri, “evet” derken “yep” diye kafa sallamasi1 ve her konuyu bir giizel
anlamasi, ¢cok okumasi — okuma konusunda ben onun yaninda son hafta
finallere hazirlanan Tiirk 6grenciler kadar zavalliydim — ve herhalde
“Islamic Studies” yani Islami Arastirmalar béliimiinde mastir yapmasi

sebebiyle biz o kadar hizl1 ve o kadar ¢ok anlasmistik ki anlatamam. . .>?

Tina’nin Ciftci’nin hikdyeleri i¢in yeni bir karakter oldugu sdylenebilir. Elif,
klasik bir tasra insanin1 temsil ederken Tolga da ona zit olarak sehirli, egitimli bir tipi
temsil eder. Bu karsitlik Ciftci’nin siklikla isledigi bir konudur. Ancak Tina, bu zithgin
disinda yabanci bir kisi olarak hikayede yer almaktadir. Dolayistyla yeni bir tiptir.

Hikaye, daha ¢ok Elif, Tina ve Tolga tiggeninde ilerler. Bunlarla birlikte Ahmet
de hikdyenin 6nemli kisilerindendir. Tina ve Tolga arkadasligina dahil olarak sorunlar

yaratmistir.

Ingiltere’de bazen tembel, bazen bir kitap kurdu olarak yasayip
giderken, Ahmet geldi. Ahmet ag¢ik kalmis pencereden igeri siiziilen bir
kedi gibi kolayca hayatimiza girdi. Ahmet dedigi adam Hindistan’daki
atalariin her bir 6zelligini viicudunun bir yerine dagitmis yiiriiyen bir

Hindistan’d1.>

Elif ve Tolga’nin ailesi hikayenin yan kisileridir. Mustafa Ciftci’nin hikayelerinde
klasiklesmis olan geleneksel-modern, egitimli-egitimsiz karsitligini yansitirlar. Tolga’nin
annesi ve babasi okulda Ogretmen ve miidiir olarak gdrev yaparken Elif’in babasi
miistahdem, annesi ise ev hanimidir. Tolga bu sebeple Elif konusunu ailesine agmaz.
Ciinkii agsa da anlagilmayacagini diigiinlir. Onlara gore ogullarinin Elif gibi bir kizi
sevmesi anlasilabilecek bir sey degildir. Nitekim Tolga’y1 hasta eden de ailesinin bu

diisiincesiyle hisleri arasinda kaliyor olusudur.

52 Age., 5.115-116.
53 Age., s.126-127.
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Anlatici

Hikayenin anlaticis1 Tolga’dir. Elif’le olan oykiistinii kendi agziyla aktarir. Dolayisiyla
anlatic1 Oykii-ici (intra-diegetik) anlatici sinifina girer. Ana karakter olmasi sebebiyle de

homodiegetik anlaticidir.
Zaman/Mekan

Hikayede birden ¢ok mekan kullanilmustir. ilk mekan tasradir. Daha sonra Tolga’nin
ailesinin tasradan ¢ikmasiyla yenir bir sehre gecilir. En son mekan ise Tolga’nin egitimi
igin gittigi Ingiltere’dir. Tolga’nin Ingiltere’den tasraya Elifi bulmak igin gittigi,
ardindan tekrar Ingiltere’ye dondiigii sahneler vardir. Ozetle hikaye, tasra ile yurt dist

arasinda giden bir mekan ¢izgisine sahiptir.
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1.7 “Pi¢ Sevi”
Olay Orgiisii/Ozet

“Pi¢ Sevi” daha ¢ok egitimli ve egitimsiz; hikayedeki tabirle okumus — okumamis
insan ayrimini isler. Hikayenin baskisisi Erkan, Siiliikk¢ii Misliim’iin ogludur. Futbol
konusunda yetenegi vardir. Bu yetenegi onu Yozgat’tan Bursa’ya gotiiriir ve orada spor
kuliibiinde oynamaya baslar. Ancak hikayenin esas konusu eczaci Selim Efendi’nin kiz1
Ebru’yla Erkan arasindaki asktir. Erkan, Bursa’da gegirdigi giinler boyunca Ebru’yu
diisiiniir. Ebru, Erkan’1 gérmedikg¢e unutacagini sansa da onu gordiigii an hisleri yeniden
alevlenir. Erkan’in yasadigi rahatsizlik sebebiyle bu ikili yeniden bir araya gelirler.
Ciinkii Erkan’in saglik sorunu futbolla olan iliskisinin sonlanmasina sebep olmustur.
Bunun iizerine Yozgat’a donen Erkan ile Ebru arasinda bir iliski baglar ve Ebru bir siire
sonra hamile kalir. Bunu 6grenen eczaci Selim, Siiliikk¢ii Miisliim’e haber verir ve Erkan’1
cagirirlar. Ikisi de Erkan’1 doverler. Erkan kendini “seviyorum” diye savunsa da babasi
biiylik bir mahcubiyet duyar. Eczaci Selim, tiim bunlar karsisinda bunu bir sir olarak

saklayip Erkan’la kizin1 evlendirmekten baska bir ¢are bulamaz.

Hikaye basit bir olay drgiisiine sahiptir. Ilk olay, Siiliin Miisliim’{in Erkan’1 futbol
icin Bursa’ya gondermesidir. Bu olaydan sonra baslayan futbol macerasi hikayenin
gelisen ikinci olayidir. Hikayenin merkezini olusturan olay ise Ebru ile Erkan’in askidir.
Hikayenin “climax” olarak adlandirabilecegimiz doruk noktasi ise Ebru’nun Erkan’dan
hamile oldugunun ortaya ¢ikmasidir. Ebru’nun babasinin bu olay {izerine Erkan ile
Ebru’yu evlendirme karar1 da hikdyenin son olayidir. Bagsindan sonuna bu olaylar tek bir

cizgide ilerler. Zamanda sapmalar yaganmaz.
Sahis Kadrosu

Hikayenin baskisisi Erkan’dir. Hikayeye onu betimleyen sozlerle baslanmaktadir: “Bir
gorsen, kara desen kara, kii¢iik desen kii¢iik. Ama bir simarik, bir tatli sipa, gérmeli. Onun
icin millet “Pi¢ Sevi” diyor. Sevi, yani tatli, yani sevimli bir yerde. Ama 6nii sonu pig.

Pi¢ Erkan diyenler bosuna demediler ya. Topa merakli ya bu...”
Bu alintiya bakildiginda hikayenin adinin da Erkan’dan geldigi anlasilmaktadir.

Erkan’la birlikte hikayeyi paylasan diger karakter Ebru’dur. Onun da kim oldugu

hikayenin baginda anlatici tarafindan aktarilmaktadir.
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Soyle kivircik, kizil saglari, hele oturup kalkarken pecete katlar gibi
narin elbise diizlemeleri, Erkan’la ucundan, kiyisindan bakismalari
falan, buranin bahgelerinde yetisen ¢ortiik eriklerden degil de uzak
yerlerden gelen portakallar gibidir. Erkan bu kizin adini, sanini, atasini,
ecdadin1 pek iyi bilir o sebepten Ebru’ya bakmasi kus gibi tedirgin,

Ebru adin1 anmasi ac1 biber yer gibi merasime tabidir.>*

Erkan’in babasi Siiliin Miisliim, annesi Zeliha, kardesleri Erdal ve
Selami, Ebru’nun babasi Eczaci Selim yan kisilerdir. Bunlar i¢inde Siiliin

Miisliim ve Eczaci Selim’in hikdyedeki rolii digerlerine gore fazladir.

Mercedes i¢inde Erkan’1 Yozgat’tan almaya gelen adamlar, kdy halki vs.

ise dekor kisilerdir.
Anlatici

Hikayenin anlaticis1 olaylar1 digardan izleyip aktarir. Anlatiya dahil degildir.
Olaylar1 hakim bakis agisiyla aktarir. Karakterlerin hem yasantist hem de i¢

diinyalarina hakimdir. Olaylar1 okuyucuyla konusma havasinda aktarir.

Kizin babasi Eczaci Selim Efendi’dir. “O kimmis derseniz; Eczaci Selim
Efendi, Erkan ve babasi Siiliik¢ii Miisliim i¢in cumhurbaskani séyle dursun, kral
kadar, padisah kadar miithim adamdir. Onun i¢in Erkan Ebru’ya dogru
yuvarlanip gitmekten korkar. Giil receline diisen sinek gibi olmaktan ¢ekinir.

Neyse lafi uzun etmeyelim. Kiz meselesine bir daha ugrariz.”>

Yukaridaki alintida da goriildiigii gibi anlatict bir konuyu aktarirken
baska bir konuya geger. Ardindan sanki muhatabiyla konusma halindeymis gibi
“Neyse lafi uzun etmeyelim. Kiz meselesine bir daha ugrariz.” diyerek duraklar

ve tekrar ayni konuya geleceginin haberini okuyucuya verir.
Zaman/Mekan

Vaka zamani giincel zamandir. Olaylar Yozgat ve Bursa arasinda gegmektedir.

5 Age., s.139, 140.
5 Aeg., 5.140.



II. BOLUM: AGLAYA AGLAYA OLDUK BACIM

4.1 “Maykil’1 Pek Severdik”

Olay Orgiisii/Ozet

“Maykil’1 Pek Severdik”, Mustafa Ciftci’nin diger hikadyelerine gore ilging bir yapiya
sahiptir. Ciftci’nin alisilagelen konularinin disinda bir konuya sahiptir. Hikayede adi
verilmeyen mahalleli bir geng ve ergen oldugu anlasilan bir arkadas grubundan s6z edilir.
Bu arkadas grubu kendilerinin deyimiyle “Maykil Ceksin” hayranidir. Bir giin Almanci
Faruk adinda biri mahalleye gelir, yaninda Maykil’in bir konser kayd: vardir. Gengler bu
kaydi dinleyebilmek i¢in Faruk’un oglu Tarik’1n isteklerini yerine getirmek zorunda kalir.
Ancak Tarik’in istekleri mantik barindirmayan ve adeta dalga geger tiirde isteklerdir.
Buna ragmen gencler kaset ugruna bunlar1 yapmayi1 kabul ederler. Bununla da
yetinmeyen Tarik, hepsinin Maykil Ceksin dansi yaptigi bir video ¢ekip sonrasinda
birlikte izlemeyi tavsiye eder. Bunu da kabul eden mahalleli gencgler Tarik, Almanya’ya
dondiigii i¢in videolar: daha sonra da seyretme firsati bulamaz. Tarik o videoyu saklar ve

yillar sonra paylasir.

Hikayede anlatilan ilk olay “Miicteba Abimiz” seklinde hitap edilen mahallenin
saygt duyulan delikanlisinin babasiyla yasadigi miinakasadir. Miicteba, mahalledeki
gengler tarafindan saygi duyulan, abi gibi goriilen 6nemli biridir. Klasik bir mahalle abisi
tipini temsil eder. Genglerin bdylesine saygi duydugu bu abiyi babasinin bakkala peynir
almaya gondermesi Oyle zorlarina gider ki peynir alma isini kendi aralarinda sira sira
yapmaya baglarlar. Babanin bunu 6grenip Miicteba’ya kizmasi ise hepsinde biiyiik bir

lizlintiiye sebep olur; “bu sahneyi gormek yerine 6lseydik™ derler.

Aktarilan bu ilk olaym hikaye i¢indeki amaci ¢izilen ergen mahalleli arkadas
grubu tiplemesini giiglendirmektir. Mahalleli genclerin kendilerinden yasca biiyiik olan
ve abi olarak goriip saygi duyduklart biri daima vardir. Yazar burada bu tiplemenin
temsili olarak “Miicteba Abimiz”i konumlandirarak anlatinin  gergekligini

kuvvetlendirmistir.

Ikinci olay Almanc1 Faruk’un Almanya’dan mahalleye giris yapmasidir. Faruk’un

mahalleye giris yapmasi anlatiya oglu Tarik’in dahil olmasiyla sonuglanir. Tarik’in
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genglerle dalga geger tarzda kendi isteklerini yaptirmasi gergeklesen {igiincii vakadir.
Tim bunlarin sonucunda Tarik’in kendi aralarinda g¢ektikleri videoyu paylasmasi ise

hikayenin final olaymni teskil eder.
Anlatici

Anlatic1 6ykii-igi bir karakter olmasina ragmen adi belli degildir. Okuyucu, yalnizca
mahalledeki kalabalik arkadas grubunun iginde yer alan bir gen¢ oldugunu bilir.
Kendisinin ergen oldugunu ifade etmesi 14-15 yaslarinda oldugu bilgisine ulasilmasini

saglar.
Sahis Kadrosu

Hikayenin baglarinda bir sahis grubuyla karsilasilmaktadir. Bu sahis grubunun bir iiyesi
hikayenin anlaticisidir. Anlatici da dahil olmak {izere higbirinin isimleri belli degildir.
Grubun saygi duydugu “Miicteba Abimiz” olarak bilinen bir abi vardir. Ayn1 sekilde bu
kisinin de ismi bilinmemekte, yalnizca lakabi bilinmektedir. “Miicteba Abimiz”in babasi

tek bir diyalogla hikayenin sahis kadrosuna dahil olmaktadir.

Diger sahislar Almanci Faruk ve oglu Tarik’tir. Almanci Faruk’tan pek soz
edilmez. Ancak babasma gore Tarik’in hikdyede oynadigi rol daha fazladir. Anlatiya
dahil olmasmin ardindan mahalleli grup arasinda yer alir ve onlar1 alaya alarak simarik
bir portre ¢izer. Burada yazarin yine iki zit kutubu bir araya getirme durumu soz
konusudur. Yazar, Faruk’u tanimlarken “Almanc1” ifadesini kullanir. Bu ifadeyle onun
mahalle (tasra) disina konumlandirir. Faruk’un oglunu mabhalleli grubun arasina

yerlestirerek bu iki ayr1 kesimin iligkilerine deginir.
Zaman/Mekan

Hikayedeki iki ayr1 boliim de simdiki zamanda kurgulanmistir. Boliimler arasi yil farka

oldugu degisen detaylardan ve son boliimiin ilk climlesinden anlasilmaktadir.

Bu hadisenin lizerinden ge¢mis epey bir zaman. Maykil rahmetli olmus,
VHS kasetlerin artik nostaljisi var, internet patlamis gitmis ve video
paylasim platformlar1 dedigimiz deli kizin bohgasi gibi olan icatlar
¢ikmig. Bizim arkadaslardan biri o video paylagimlarindan birinde
bundan otuz sene evvel mahallede Maykil figiirleri yapan el kadar

bebelerin videosunu goriince bize haber etti. Tarik denen karin agrisi
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bizim goriintiileri yillarca saklamig ve sonra paylasmis. Cok utandim.

Cocukken ne saf oluyor insan!

Keske Miicteba Abimiz olsaydi, o da seyretseydi. Coktan rahmetli olmus
Miicteba abimizi anarken, “Maykil’1 da Rabbim affetsin...” dedik.¢

Hikayede one ¢ikan mekan “mahalle”dir. Olaylar genellikle orada gegmektedir.
Ciftei, yine kiiclik bir yerlesim yeri segerek ¢izgisinden g¢ikmamis, ayni zamanda

mabhalledeki ¢ocuklar1 kendi ortamlarinda tasvir ederek mekan-insan uyumu yaratmistir.

6 Age., s. 24.
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4.2 “Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim”

Ozet / Olay Orgiisii

“Aglaya Aglaya Oldiikk Anam Bacim” kitaba adini1 veren hikayedir. Hikdyeye adin1 veren
bu ciimle bagkiginin halasinin agzindan, kiigiik Emrah filmleri i¢in ¢ikmaktadir.
Baskisinin halasinin kocasi kaset isindeydi. Bu sebeple hala, eniste, anne hep beraber
oturur film izler, aglarlardi. Zamanla komsu ¢ocuklar1 da bu filmleri merak etmis ve gelip
izlemek istemislerdi. Ancak annenin izin vermemesinin lizerine baskisi filmleri
arkadaslarina sozlii bir sekilde anlatmaya baslamistir. En sonunda bu film etkinlikleri

enistenin iflas etmesiyle son bulmustur.

Hikaye genel olarak basit bir olay &rgiisiine sahiptir. Icinde yazar tarafindan
bilerek yerlestirilmis detaylara sahiptir. Ornegin “film kasetleri” nostaljik bir ¢agrisim
yaratmasi i¢in kullanilmistir. Nitekim izlenilen filmler de eskidir. Ciftci, giiniimiizde
yasayan bir yazar olmasina ragmen 50’li yillar1 yazarak genel olarak ¢izdigi eski ve

nostaljik havay1 bagka bir boyutta yansitmaya devam etmistir.

Baskisinin annesinin arkadaslarinin eve gelmesine izin vermemesinin {izerine
baglattig1 “film anlaticilig1” etkinligi eski donemlerde yaygin olan “hikaye anlaticiligr”
gelenegini cagristirmaktadir. Ciftci, bu gelenegi yakin zamana uyarlayarak aslinda yine

eski ve gegmiste olana vurgu yapmustir.
Anlatici

Anlatici, bundan 6nceki anlatida oldugu gibi ismi verilmeyen, ancak ¢ocuk yasta oldugu
anlagilan Oykii-i¢i karakterlerden biridir. Baskisi olmasi sebebiyle ayni zaman

“homodiegetik” anlaticidir.
Sahis Kadrosu

Sahis kadrosu anne, cocuk, hala ve enisteyle sinirhidir. Bir de dekor olarak kullanilan
komsu ¢ocuklar1 vardir. Burada baskisi i¢in en 6nemli karakter statiisiindeki kisi annedir:
“Benim acikli filmleri annemle beraber seyretmemek gibi bir prensibim vardi. Neden
derseniz, annemin yaninda her sey bana daha acikli daha i¢li geliyordu. Ve aglamak

istiyordum fakat yaninda aglarsam annem iiziiliiyordu. iki arada bir derede kalryordum.”
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Yazarin neredeyse tiim hikayelerinde anneye karsi bir hassasiyet ve sevgi hali
vardir. Babayla olan iligkileri sorunlu bir sekilde ¢izerken anneyle olan iligkileri daha

sicak ve sevgi doludur.
Hikayede tasviri en ¢ok yapilan sahis enistedir:

“Enistem ticari zekasina ragmen iletisim becerisi olmayan bir adamdi. Bir meseleyi
icinden ¢ikilmaz hale getirmek istiyorsaniz enisteme havale etmeniz yeterdi. Enistem
hem hizli konusur hem de mantik silsilesini takip etmeden dan dun agzina ne gelirse

sOylerdi.”

“Enistem bile susuyordu bazi sahnelerde. Badir budur konusan enistemi bile susturan

Emrah bize ne yapmazdi ki?”
“Enistem gibi oldum anne. Enistem filmlere aglamiyor, en fazla birazcik susuyor ya.”

Enistenin yogunluklu olarak tasvir edilmesinin sebebi her ne kadar aile i¢inden
biri de olsa diger fertlere gore daha yabanci ve dikkat ¢ekici bir karakter olmasindan veya
hikdyenin odak noktasim1 olusturan film kasetlerinin ticaretini yapmasindan

kaynaklaniyor olabilir.
Zaman/Mekan

Zaman, bir onceki hikdyeye benzer sekilde simdiki zamanda kurgulanmig, ancak son

boliimde daha ileriki bir zamana gegilerek aradaki bosluk tamamlanmamustir.

Mekan belirtilmemistir.
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4.3 “Fikret ile Fattirik”
Olay Orgiisii/Ozet

“Fikret ile Fattirik” iki zit karaktere ayni1 anda asik olan bir gencin hikayesidir. Fikret,
admi sair Tevfik Fikret’ten alan, annesi temizlik hastasi olan bir kizdir. Annesinin
temizlik hastalig1 kendisine sirayet etmis olan Fikret, kapinin ziline dokunmaz, oturdugu
yere mendil serer, serdigi mendili tekrar kullanmaz, dylece birakir. Hep deterjan, parfiim

kokar. Bu sebeple kendisine lojman ve okul i¢inde “Deli Fikret” derler.

Fattirik ise Fikret’in aksine temizligine dikkat etmeyen, kirli bir kisidir. Oyle ki
kendisini sevdigini sdyleyen anlatici kisisi bile ondan bahsederken “stimiiklii” ifadesini
kullanir. Ana karakterin bu iki u¢ karaktere ayni anda sevgi beslemesi ilging bir detaydir.
Fikret asir1 temiz, Fattirik ise stimiiklii gezebilecek kadar kirli bir karakterdir. Bu durum

anlaticinin kararsiz ve ne istedigini bilmeyen bir karakter goriiniimii ¢izmesine sebep olur.

“Deli Fikret benim arkadasim, Deli Fikret benim yoldasim... Ama galiba sevdam idi...

“Galiba,” diyorum ¢ilinkii emin olamiyordum.”
“Deli Fikret’e asiktim, tamam. Stimiiklii Fattirik’e de bos degilim. Eee sonra?”

Yukaridaki alintilardan da goriildiigi iizere anlatict ¢eligkili ifadeler
kullanmaktadir. Bir yerde Fikret’e olan duygularindan emin oldugunu dile getirirken bir
yerde Fikret’e asik oldugunu dile getirmektedir. Fikret’e asikken Fattirik’e kars1 da bos
degildir.

Hikayenin ilk boliimiinde anlaticinin Fikret’le olan arkadashigi anlatilir. Bu
arkadaslik Fikret’in mendilini serip oturmasi ve yan yana dylece durmalarindan ibarettir.
Onlar boyle otururken Fattirik yanlarina gelmis, Fikret “pis kiz, pis kiz” diye ¢irpinirken
dengesini kaybedip diismiis ve bu diisilis icin Fikret’i suglamistir. Fikret’in ayagi li¢ ay
boyunca al¢ida kalmis, o siire i¢inde ne disar1 ¢ikabilmis ne de temizlik hastasi annesi
yiiziinden evlerine gidebilmisti. Fikret’in babasinin tayininin ¢ikmasiyla da bu arkadaslik

son bulmustur.

Anlatici, Fattirik’i uzun stire suglasa da kiis kalamamaistir. Sonra Fikret’le oldugu
gibi Fattirik’le de dedikodular1 ¢ikmistir. Onunla da kendisinin deyimiyle eksi elma

tadinda bir iligkileri olmustur.
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Anlatici

Kitaptaki hikayelerin tamaminda anlatict benzer O6zellikler tasimaktadir. “Fikret ile
Fattirik”te de anlaticinin ismi verilmemistir. Anlatici, tanittigi sahislarin isimlerini
verirken kendi ismini okuyucuya aktarmamistir. Anlattig1 Oykiide baskisi olarak yer
almasi yoniiyle homodiegetik anlaticidir. Anlatiy1 “ben” zamiriyle 1. tekil sahis agzindan

aktarir. Soylemlerinden 14-15’1i yaslarda oldugu anlasilmaktadir.
Sahis Kadrosu

Sahis kadrosu 6nceki hikayelere benzer bir sekilde kalabalik degildir. Ismi belli olmayan
anlatic1 bagkisi, Fikret ve annesi, Fattirik, 6gretmen ve dekor kisilerden olusur. Dekor
olarak kullanilan kisiler mahalleli ergen yastaki ¢ocuklardir. Kitaptaki diger hikayelerde
de benzer tarzda dekor kisiler kullanilmistir. Yazarin bu yastaki ¢ocuk grubuna yaptigi
bir vurgu vardir. Bu vurgu, o yastaki ¢ocuklarin tagranin canliliginin yansitmasindan
kaynaklanabilir. Ciinkii bu ¢ocuklar tagra sokaklarinda oynar, orada vakit gecirir ve
mahallenin hareketliligini saglar. Yazar, bu yas grubundaki ¢ocuklara 6zellikle vurgu
yaparak anlattigi tasra hayatinin Onemli bir manzarasini yansitmig, bdylelikle

hikayelerinin ger¢ekeiligini artirmistir.

Yazarm anlatinin merkezine yerlestirdigi Fikret ve Fattirik, iki zit karakterdir.
Olay orgiisii baglhiginda da dile getirildigi gibi Fikret temizlige takintili biriyken Fattirik
oldukea kirlidir.

Fikret’i oynamaya c¢agirdigimda kesinlikle elinde mendille gelirdi.
Oturacagi yeri ben ii¢ kere iifleyerek tozdan arindirirdim, ardindan
mendilini serer otururdu. Neden {i¢ kere iifliiyorum diye hi¢ sormadim.
Aslinda higbir sey sormadim. Sessizce otururdum yaninda. O her yarim
saatte bir annesine haber verirdi. Yani yarim saat degil de her otuz
dakikada bir desem daha 1yi anlasilir. Fikret kol saatine baka baka otuz
dakikay1 doldurur doldurmaz beraberce apartmanin girisine gidiyorduk.

Zile ben bastyordum. Fikret herkesin bastig1 zile basamazd ki.”’

Ertesi gilin yine duvar iizerinde o kitaptan siir falan okurken benim &teki

belalim Fattirik geldi. Stimiiklii olmak bir insana bu kadar yakisir m1?

57 Age., s. 30.
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Evet, o zamanki aklimla degil simdiki aklimla bile ayni seyi
sOyliiyorum. Fattirik’e siimiiklii olmak yakisiyordu. Saglar1 Fikret’in
saclarina inat yagh idi, sonra her zaman elinde elma, armut yahut erik

olurdu. Ve uzun uzun yerdi onlari. >

Bagkisinin bu denli iki zit karakteri sevmesi kendisiyle ilgili kararsiz ve ne
istedigini bilmeyen biri oldugu diigiincesini uyandirabilir. Veya karakterlerin ait oldugu
yas grubuyla agiklanabilir. Ciinkii karakterler heniiz ergen denebilecek yastadir. Bu tarz

celiskili ruh halleri ve farkli kisiliklere ilgi duyma durumlar1 fazlaca goriilebilir.
Mekan/Zaman

Mekan ve zaman konusunda onceki hikayelere benzer teknikler kullanilmistir. Farkh
olarak karsilasilan mekan lojmandir. Burada da yine mekan yoluyla memurluk kurumuna

vurgu yapilmigtir.

8 Age., s. 33.
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4.4 “Bagin Bah¢cenin Miihendisi”
Olay Orgiisii/Ozet

“Bagin Bahg¢enin Miihendisi” sehre gidip okumus, miihendislik diplomasini alarak

bozkira dénen Irfan’in hikayesidir.
Miihendis sifatin1 almis da gelmis.
Ankara’y, Istanbul’u dolasmis da gelmis.

Geldigi yer bir ilgedir. Miihendislik saltanatli bir is oldugundan

kendinden evvel ad1 gelmis oturmus ilgenin sohbet halkalarma.>

Miihendis olup Ankara, Istanbul gibi biiyiik sehirleri gormek, tasrada iin
sahibi olmak demektir. Irfan da bu {inle memleketine doner. Ancak zamanla

Oylesine alay konusu olur ki miihendis olduguna pigsman olur.

Irfan’mn atti@1 her adim, yaptig1 her is miihendisligine yorulur. Evinde
bozulan makine, yazdig1 dilekge, civardaki agaglar1 bilip bilmeme, sectigi es ve
daha nice husus halk tarafindan miihendisligi {izerinden yorumlanir. Irfan gelir
gelmez ilgenin gilizel kizi Cevriye’yle evlenir. Babasi ilk basta bagin bahgenin
miihendisi olmaz diyerek Irfan’m ziraat miihendisligini hice saysa da kizinin
srartyla bu evlilige raz1 gelir. Ancak damadini sinava tutar. Etrafta gordiigi
agaclarin cinsini sorar. irfan bilemeyince biitiin koye alay konusu olur ve kimse

onun mithendisligini ciddiye almaz.

Bu durumdan hoslanmayan Cevriye, kocasina yeni ¢ikan bulagsik
makinesini aldirmak ister. Aslinda istedigi bulasik makinesi degil, kimsede
olmayan bir seyi alarak il¢eye atacagi havadir. Nitekim bunu basarir. Ancak
makinenin bozulmasiyla Irfan yeniden alay konusu olur. Makineyi tamire gelen
Gazanfer Usta, miihendisin makineyi kullanmay1 bilmedigini ima ederek dalga
gecer. Cevriye’nin babasi da “Ula damat bagdan bahgeden miihendislik mi olur,
aha makine miihendisi olaydin bak su makineyi yapan insanin simdi eli opiilesi

degil mi?” diyerek damadini kiiclimseme firsatini kagirmaz.

> Age., s. 35.
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Irfan ¢areyi makinenin iireticilerine dilekge yazmakta bulur. Onun dilekgesiyle
uyarilan Gazanfer Usta, bu sefer isi alaya almak yerine ciddiyetle sorunu ¢dzer. Bu olay
[rfan’m ilcede tekrar sayginlik kazanmasina sebep olur. Herkes cesitli konularda Irfan’a
dilek¢e yazdirmaya baslar. Bu sefer de arzuhalci, “miihendis olmus, bizim meslegimize
g6z diker” diyerek irfan’a laf atar. Irfan gareyi daktilonun bozuldugunu ve Almanya’dan
gelecek bir pargayla diizelecegini sOylemekte bulur ve insanlara dilek¢e yazmayi birakair.
Almanya lafim1 duyan halk, dilekcesiyle fabrika sahibini mum eden Irfan’in bu sefer de

Almanya’y1 dize getirecegini diisiinerek kendisine yeniden saygi duymaya baslar.
Anlatici

Anlatici, 6ykii-dis1 biridir. Olaylar1 gézlemleyerek aktarir.

Sahis kadrosu

Hikayenin baskisisi Miihendis Irfan’dir. Yan kisiler olarak esi Cevriye, Cevriye nin

babasi, Gazanfer Usta’dur. Ilge halki dekor kisiler gérevinde hikdyede yer almaktadir.
Zaman/Mekan

Olaylar simdiki zamanda, ilgede gegmektedir. Ilge disinda Istanbul ve Ankara gibi biiyiik
sehirler zikredilir. Yazar, sehir vurgusu yaptig1 zaman genelde Istanbul ve Ankara’yi
kullanir. Biiyiik sehirle memurlugu; Irfan’mn miihendisligini bagdastirmaktadir. Genelde
tasradan sehre, sehirden tekrar tasraya doniis séz konusudur. Irfan da ilgeden sehre

okumak i¢in gitmis, ardindan tasraya tekrar geri donmiistiir.
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4.5 “Nurus”
Olay Orgiisii/Ozet

Nurus, Nuriye isimli geng bir kizdir. “Deli Nurus” olarak bilinir. Anlatict onu su sozlerle

tanimlar:

Nurus’un konusmasi beni hep giildiirmiistiir. Onu herkes “Deli Nurusg”
olarak bilir. Annesinin, babasinin bize ¢ok hakki ge¢mis, kendisi de

bize emanet olmus bir kizcagizdir iste.

Annesi bizim i¢in uzun zaman c¢alismis. Mutfakta bir kazan siitiin
tizerine devrilmesiyle ¢ok siddetli yanmis. Epey siire hastanede kalmis
ama kurtulamamis. Nurus o sebepten siit icmez, siit iceni de sevmezdi.
Ayrica rahmetli babasi bizim benzinlige mazot tasirken tanker
devrilmis, yanarak 6lmiistii. Nurus her firsatta mezarliga gider, tanisin
tanimasin tiim mezarlara su dokerdi. “Benim anam, babam bu diinyada

yanarak 6ldii, 6te diinyada yanmasinlar,” derdi. ¢

Goriildiigii gibi hikaye bir tramvayla baglar. Ailesini yanarak kaybeden bir kizin
onlarin mezarlarint siirekli sulayarak kendini teselli etmesi bir tiir travma Ornegidir.
Hikayenin devaminda Nurus’un suya olan sevgisi anlatilir. Onun suya olan bu sevgisi
yine travmasinin bir yansimasidir. Annesi ve babasini1 kendisinden alan atese zit olana;
suya sevgi besler: “...Cesmeye gitmekten ¢ok hoslanirdi. “Cesmeden aksama kadar degil
ya sabaha kadar su ¢eksem yorulmam ben,” derdi. Cesme bahaneydi aslinda Nurus suyla

oynamay1 ¢ok seviyordu.”®!

Yazar, burada anlati i¢ine psikolojik detaylar yerlestirmistir. Nurus karakterinin
yasadiklar1 ve yasadiklarina kars1 gelistirdigi savunma mekanizmalarindan s6z etmistir.

Bu teknikle karaktere daha derinlikli bir boyut kazandirmistir.

Nurus, hikdyeyi okuyucuya aktaran kisinin annesiyle yasamaktadir. Anlatici,
Nurus’un kendi ailesiyle yasama sebebini hikayenin baginda aktarmaktadir. Hikayedeki
ilk kirilma noktasi anlaticinin annesini kaybetmesidir. Annenin kaybedilmesiyle Nurus

evde tek kalir. Anlatici, bu duruma razi1 gelmeyerek onu esi ve c¢ocuklariyla beraber

0 Age., 5.47.
61 Age., s. 48.
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yasamak iizere yanina c¢agirir. Yazarin hikayelerinde siklikla kullandig1 tasra-kent arasi

gecislerin ilki bu sekilde gergeklesmis olur.

Nurus, yeni diizeni i¢inde gayet mutludur. Kendisine yeni kiyafetler alinir, yeni
yerler gezdirilir. Nurus’un en sevdigi yer denizler olur. Cesmelerden sonra kendisine en
iyl gelen yer artik burasidir. Anlatici ve esi Nurus’u bdyle sevindirmenin etkisiyle

mutludurlar. Hikaye bu mutluluk tablosuyla son bulur.
Sahis Kadrosu

Sahis kadrosu “Nurus” lakabiyla seslenilen Nuriye, anlatici, annesi ve esinden
olugmaktadir. Detayli tasviri yapilan ve hikdyesi en ¢ok verilen kisi Nuriye’dir. Bu
sebeple onun i¢in baskisi tanimlamasi yapilabilir. Nitekim hikdyeye adini veren kisi de

odur.

Nurus, geng yasta ailesini kaybetmis bir kizcagizdir. Bu kaybi ona sert bir
goriiniim vermistir. Oyle ki gorenler kiz veya erkek oldugunu bile ayirt etmekte
zorlanirlar. Yasadigi aci olaylara ragmen daima neselidir. Tiirlii espri ve sakalar yaparak
insanlar giildiiriir. Nurus’un bu 6zellikleri anlatic1 kisi ve ailesinde merhamet duygulari
uyandirir. Nurus'a zorunda olmasalar da bakar, yalmiz birakmazlar. Bunun sebebi
annesiyle babasinin onlarin evinde ¢alisirken vefat etmesi, dolayisiyla Nurus’a karsi bir
vefa borcu veya sucluluk duygusu hissetmelerinden kaynaklanabilir. Hikdye i¢inde buna

acikca yer verilmese de bu tarz bir ¢ikarimin yapilmasi yanlis olmayacaktir.
Anlatici

Anlatic1 6ykii-i¢i biridir. Ad1 verilmemistir.

Zaman/Mekan

Hikaye tasra-kent arasinda ge¢mektedir. Aslinda tagrali olan anlatici, esiyle kentte
yasamaktadir. Ailesinin tagrada olmasi sebebiyle oraya gidip gelmektedir. Tasranin

sicakligini su sozlerle anlatmaktadir:

Memleketi her ziyaretimde bahgeye dalarim. Yufka ekmegin igine yesil
sogan, bolca nane koyarim. Bir de ¢anak peyniri sererim yutkanin i¢ine.
Agacin dibine ¢okerim. Ciplak ayaklarimi sicak topraga gomerim.

Hazirladigim diirimii yerim giizelce. Ardindan bir uyku ¢oker, fisir fisir

60



uyurum. Uyaninca agzimin i¢i seker gibi olur. Sonra kuyu basina
otururum. Kuyunun suyu buz gibidir. Yukariya dogru serin bir hava

yiikselir.

Burada anlatici iginde bulundugu mekanin detayli tasvirini yaparak mekanin onda
uyandirdigy etkileri bu tasvirle bir arada verir. Dolayisiyla mekan yasanilan bir yerin

olmanin 6tesinde bir anlam kazanmis olur.

4.6 “Kara Tabak”
Olay Orgiisii/Ozet

“Kara Tabak”, “Benim babam tabakti.” seklinde ilging bir climleyle baglar.
Ardindan bu ciimlenin agiklamasini yapar: “Dericiydi yani. Lakabi, “Kara Tabak™t1.

Kavruk, kuru ve yanik oldugu i¢in bdyle demisler.”®

“Kara Tabak™ anneleri vefat etmis, bir abla, bir erkek kardes ve babadan olusan
kiiciik bir ailenin hikayesidir. Bu aile ge¢imini dericilikten saglamaktadir. Yogun deri
kokusu ve kiri arasinda kopekleriyle beraber yasarlar. Deri, yigmla pislik ve kdpek
diskilar1 arasinda dyle agir bir koku siner ki iistlerine kimse onlarla yan yana durmak
istemez. Bu sebeple anlatici olan erkek ¢ocuk temiz, sicak sulu bir apartman dairesinin
hayalini kurar. Babasi ise tek yapabildigi isin bu oldugunu dile getirerek sdylene sdylene

dericilige devam eder.

Kirli sularmi dereye akitan bu aile, cevreden tepki gérmeye baslar. Universiteli
gengler kapilarinin 6niinde pankartlarla protesto yapar. Televizyonlar ¢ekim i¢in gelir. En
sonunda baba bir deri fabrikasinda usta olarak caligmaya baslar. Oglu da ayni fabrikada
caligir, ablas1 ise evlenir. Temiz, sicak sulu bir apartman dairesinde yasamaya baslarlar.
Diizenini kuran geng, evlenmek ister ve okulda kendisi gibi kotli koktugu i¢in yanina
yanagilmayan Salime’nin kiz1 Cambaz’la nisanlanir. Okul yillarinda annesi kutu, teneke
toplayan, iskembe kaynatan bu kiz da kotii kokularindan armmmis, giizellesmis ve
muhasebeci olarak ¢calismaya baglamistir. Basta onlar1 kotii kokularindan dolayi bir araya

getiren kader, simdi de temizleyip iyi yerlere getirerek bir araya getirmistir.

Sahis Kadrosu
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Anlatict erkek kisi, ablasi, babasi, Deli Cambaz lakapl kiz ¢ocugundan olusan sahis
kadrosuyla beraber Salime gibi yan karakterler kullanilmistir. Okuldaki ¢ocuklar,

tiniversiteli gencler ve televizyondan gelenler dekor kisiler olarak kullanilmistir.

Ana karakterlerin tamami basta sikintili bir durumda tasvir edilmis, ardindan
mutlu sona kavusturulmustur. Ayni ¢izgide yer alan anlatici ve Deli Cambaz, hikdyenin

basindan sonuna ayni kaderi yasayarak bir karakter birligi sergilemislerdir.
Anlatict

Anlatic1 6ykii-i¢i bir karakterdir.

Zaman/Mekan

Olaylar uzak bir gecmiste yasanmig, anlatici yasananlari i¢inde bulundugu zaman
dilimden aktarmaktadir: “Ablam, kocaman kadinlarin telasiyla yasardi. “Yemek, cay,
bulasik ve deri isi. Haftada bir Persembe aksamlar1 camasir ve banyo. Pazar giinii camasir

olur ya bizimki Persembe aksami olurdu.”®

Mekan, kotii kokulu miistakil bir evken temiz ve sicak sulu bir apartman dairesine
gecilerek mekan konusunda negatif bir tutumdan pozitif bir tutuma evrilmistir.

Karakterlerin hayatindaki degisim dogrudan mekana yansimustir.

4.4 “Bir Yevmiyeye iki Muallim”
Olay Orgiisii/Ozet

“Bir Yevmiye Iki Muallim”, kdyden sehre okumaya gitmis ¢ocuk yasta iki gencin kisa
bir macerasin1 anlatmaktadir. Bu macera, yazarin genel olarak hikayelerinde isledigi
garibanlik, cahillik, ¢ocukluk, sevda gibi konular1 i¢inde barindirmaktadir. Hikaye

anlaticinin su sozleriyle baslar:

Ogretmen okulunda okuyorduk da adimiz muallim idi. Eskiler bilir
“dgretmen” sonradan ¢ikt1. Bizim adimiz ash esasinda muallim idi. Iki
arkadas, iki yoldas, iki hemseriydik. Hidayet ve ben. Benim adimi
sormayin diyecegim ya laf yarim kalacak. Benim adim da Mehmet.

Adimi neden sormayimn dedim, ben oldum olasit 6n planda olmay1
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sevmem. Yani adim degil eserim One c¢iksin diyen mahcup sair

gibiyim.%*

Anlatict kisinin ismiyle ilgili burada yaptig1 agiklama ilgingtir. Bilindigi tizere
Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim kitabinda yer alan dykiilerdeki anlatic baskisilerin
isimlerinin ¢ogu verilmemistir. Burada anlatici, bu durumdan farkli olarak istemeyerek
de olsa kendi ismini verir. Istememesinin sebebini ise 6n planda olmay: sevmedigi
gerekgesiyle aciklayarak kendini adinin degil, eserinin 6n plana ¢ikmasini isteyen sairin

durumuna benzetir.

Yazarin kitaptaki hikayelerde anlatic1 ismini vermemesinin sebebi de karakterleri
degil, hikayeyi 6n plana ¢ikarmak istemesiyle agiklanabilir. Daha 6nceki boliimlerde
yazar-anlatici Ortlismesinden s6z edilmisti. Yazarin farkli goriiniimlerinin anlaticilara
sirayet ettigi diisiiniildiigiinde, anlatici kisilerin isimlerinin verilmemesinin onun

goriiniirliigiinii bulaniklastirdig1 ve anlatiy1 6ne ¢ikardigi sdylenebilir.

Hikayedeki ilk olay 6gretmenlik okuyan Hidayet ve Mehmet’in yaz tatilinde
kdylerine dénmeyerek Istanbul’a calismaya gitmesidir. Goriildiigii gibi bu hikdyede de
bir kdy-sehir gé¢ durumu vardir ve kdyden sehre gitmenin sebebi her zamanki gibi ya

okumak ya caligmaktir.

Hidayet ve Mehmet’in calismak icin tercih ettikleri yer Istanbul’dur. Bir
tanidiklarinin yanina gidip insaat isinde caligmay1 planlarlar. Ancak isler planladiklari
gibi gitmez. Sehri dolasip is aramaya karar verirler. Zor da olsa bir is bulurlar. Ancak
ikisine tek bir yevmiye verilir. Hidayet ve Mehmet yevmiyelerini biriktirerek Bergen
konserine gitmek, bogazda yemek yemek gibi hayallere kapilirlar. Basta alaya alinsalar
da yaz tatilinin sonunda hayallerini gergeklestirecek paray1 biriktirmislerdir. Asil olay
burada yasanir. Hikayenin hem yiikselis hem de son noktasini olusturan olay Hidayet ve
Mehmet’in tiim birikimlerinin ¢calinmasidir. Ikili hiisrana ugrayarak caresiz bir sekilde

koylerine donmek zorunda kalir.

Hikayenin umutla baslayip hayal kirikligiyla sonlanan bir olay orgiisii vardir.

Bundan 6nceki hikaye karakterlerin hayallerinin gergeklestigi mutlu bir sonla biterek bu
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hikaye hayal kirikligiyla sonuglanmistir. Daha 6nceki boliimlerde belirtildigi gibi yazar,

hayata dair her duyguyu; hiiznii, mutlulugu, umudu, hayal kirikligin1 bir arada isler.
Anlatic

“Bir Yevmiyeye Iki Muallim”in anlaticis1 kitabin adinda gegen muallimlerden biri olan
Mehmet’tir. Mehmet, ilk etapta kendini gizlemeye calisarak adin1 vermek istemeyen bir
anlatict gorlinlimiindedir. Bunun sebebinin temelinde anlattiklarin1 6n plana ¢ikarmak

istemesi yatar.

Anlatic1 olaylar1 sohbet eder tarzda okuyucuya aktarmaktadir. S6z aralarinda
okura direk olarak hitap etmektedir: “Ogretmen okulunda okuyorduk da adimiz muallim
idi. Iki arkadas, iki yoldas, iki hemseriydik. Benim adimi sormayin diyecegim de laf
yarim kalacak. Benim adim da Mehmet. Adimi neden sormayin dedim, ben oldum olas1

On plana ¢ikmay1 sevmem.”

Yukaridaki alintida goriildiigii gibi anlatici, soz aralarina karsisinda kendisine
soru yoOnelten biri varmis gibi climleler yerlestirmektedir. Bu teknikle okuyucunun

dikkatini canli tutmakta ve daha yakin bir iligski kurmaktadir.
Sahis Kadrosu

Hikayenin baskisileri Hidayet ve Mehmet’tir. Onlar disindaki karakterlerin hikayede
oynadiklar1 biiyiik bir rol yoktur. Hikaye biitiiniiyle bu iki arkadasin maceras1 iizerinden

ilerler. Zaman zaman sahneye aileleri ve yaninda calistiklar1 ingaat ustalar1 vs. dahil olur.
Zaman/Mekan

Hikaye koy ve kent arasinda ge¢mektedir. Biiyiik sehir olarak tercih edilen yer

[stanbul’dur.
Bir 6nceki hikayede oldugu gibi uzak ge¢mis anlatilmaktadir.

1.8 “Sanki Amerikan Baskanim Seciyoruz”

Olay Orgiisii/Ozet

Hikaye avcilik ve aticilik dernegine baskan segilmesi olayini anlatmaktadir. Dernege
baskan olmak isteyen iki aday vardir. Adaylardan biri ayn1 zamanda baskan olan Ferruh

Sirr1, yasea kendisinden kiiclik olan geng adaya rakiptir. Geng aday, kazanabilmek i¢in
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arkasina kuru bir kalabalik toplar. Bagkanin “Oy kullanmayanlar ¢iksin” sdylemiyle hepsi

dagilir. Se¢imler yapilir ve Ferruh Sirr1 yeniden baskanligi kazanir.

Geng aday bu durum karsisinda bozulur ve yaslanan bagkanin ¢alisamayacagini
iddia eder. Bagkan dernekte yeni diizenlemeler yapar. Ancak ¢ok gider oldugundan gesitli
yerlerden kismaya ve dernegin oniinde satig yapmaya baglar. Av malzemesi ve yem satar.

Yine de basarili olamaz. Uyeler baskanin yaptig1 her seye tiirlii kilif uydurur.

Bir giin bagkan rahatsizlanir. Doktor artik sakin bir hayat gegirmesi gerektigini
sOyler. Ancak baskan dernegi bir tiirlii birakmaz. Tiirlii basarisizliklart ve hatta
hastaligina ragmen ayaklanir ayaklanmaz dernegin isleriyle yeniden ilgilenmenin

planlarin1 yapar.

Anlatici

Anlatic1 6ykii-i¢i bir karakterdir. Olaylar1 disaridan gozlemleyerek aktarir.
Sahis Kadrosu

Hikayenin sahis kadrosu kitapta yer alan diger oykiilere gore daha kalabaliktir. Bunun
sebebi mekan olarak bir dernegin secilmesidir. Dernekler sahip olduklari liyeler itibariyle
kalabalik kurumlardir. Burada da bagkan Ferruh Sirri, karsisindaki geng adayla birlikte
Liitfi Day1 ve ad1 verilmeyen birgok iiyenin sesi duyulmaktadir. Boylelikle hikayedeki

canlilik ve hareketlilik artmaktadir.
Zaman/Mekan

Hikaye, gegmis zaman kipinde aktarilmistir. Olaylar, iizerinden belli bir zaman gectikten

sonra kurgulanmistir.

Mekan olarak koy yerlerinin 6nemli yerlerinden bir dernek tercih edilmistir. Dernekler,
koy yerinde kahvelerden sonra insanlarin bir araya geldigi ikinci yerlerdir. Yazar, boyle
bir yeri mekan olarak segerek tasra halkini bir arada resmetmis, seslerini bir araya

getirmistir.

1.9 “Baktirim”
Olay Orgiisii/Ozet
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“Baktirim” ¢ocugu havale kaynakli isitme kaybi yasayan bir babanin travmasini
anlatmaktadir. Nermin ve Kadir mutlu bir evli ¢ifttir. Mutlu yuvalarina Beytullah adini
verdikleri minik ¢ocuk dahil olur. Hep birlikte mutlu mesut yasarken Beytullah bir gece
ateslenir. Nermin c¢ocugu hastaneye gotiirmeyi teklif eder ama Kadir yatar, uyur.
Beytullah o gece tam {i¢ kez havale gecirir. Sabah c¢ocugu yar1 baygin halde bulan
Nermin’le Kadir, hemen hastaneye gider. Ancak artik ¢cok gectir. Beytullah’in gecirdigi

havaleler sonucu beyninde hasar olusmus ve duyma yetisini kaybetmistir.

Bu durum Kadir’de ciddi bir travma yaratir ve travmatik davranislar sergilemeye
baslar. Doktorun “Cocugun ateslendigi o gece evde Baktirim surubu yok muydu?
Verseydiniz bir kasik surup, ¢ocuk kurtulurdu.” demesinin iizerine Kadir her eve
gelisinde Baktirim surubu almaya baglar. Artik bir ¢6ziim olmadigini bildigi halde bunu
yapmasi bunu saglikli bir ruh haliyle yapmadiginin gostergesidir. Artik durum 6yle bir
hal alir ki Nermin, Kadir’in aldig1 suruplari eczaneye teker teker iade etmek zorunda kalir,

herkese Kadir’e surup satilmamasi sdylenir.

Kulaklarini kaybeden Beytullah’in heniiz duyabilirken 6grendigi tek kelime olan
“baba”, Kadir’in i¢ini yakmaktadir. Kendini daha ¢ok suclamasina ve daha sagliksiz
davranislarda bulunmasina sebep olmaktadir. Karis1 Nermin, kocasinin bu yeni halinden
hi¢ memnun degildir. Onun bu davranislarina dayanamayip bir giin gergekleri yiiziine
haykirir: “Biz Beytullah’a hergiin bir sise degil, bes sise Baktirim igirsek de bos! Anla
artik, Beytullah bir Omiir boyle olacak. Senin Baktirim alacagin gece gecti.
Ateslendiginde alacaktin ama sen o gece yattin, uyudun. Cocuk bir gecede kus oldu ugtu

elimizden. Kadir yeter artik kendine gel!”

Bu sozlere Kadir’e dylesine agir gelir ki ruh sagligini daha ¢cok kaybetmeye baslar.
Is yerinde ¢alisamaz duruma gelip isinden olmus. Arkadaslarmin, miidiiriiniin, esinin
uyarilar1 bir ise yaramamis. Kadir, anormal davraniglarina devam eder. Kaygiyla hergiin,
her dakika ¢cocugun atesini kontrol etmektedir. Nermin, bunun ¢ocugu endiselendirdigini,
alnim Opilip dudaklarinin sicakligindan da ¢ocugunun atesini anlayabilecegini soyler.
Bunun tizerine Kadir, siirekli Beytullah’1 6pmeye baslar. Onu goérenler ¢ocuguna olan

sevgisinden Optiigiinii sansa da Kadir, aslinda atesini dlger.
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Anlatici

Anlatici, 6nceki Oykiilerden farkli olarak Gykii-dis1 biridir. Genelde anlaticty1r dykii-ici
biri olarak kurgulayan yazar, bu dykiide anlatiya higbir yoniiyle dahil olmayan ii¢lincii
tekil sahis tercih etmistir. Olaylar1 disardan bir gozle aktaran bu anlatici, anlatiya
biitiiniiyle hakimdir. Oyle ki karakterlerin i¢ diinyalarinda yasadig1 detaylar1 okuyucuya

aktarir.
Sahis Kadrosu

Kiigiik bir ailenin hikayesi olan “Baktirim”de ana karakterler Kadir, Nermin ve
Beytullah’tir. Ancak karakter ¢oziimlemesinin en ¢ok yapildigi karakter Kadir’dir. Bunun
sebebi ¢ocugunun duyma yetisini kaybetmesinde birincil sorumlu olarak kendini gérmesi

ve bunun sonucunda yasadigi travmanin hikdyenin ana konusunu teskil etmesidir.
Zaman/Mekan
Hikaye ge¢mis zamanda, bir kdy evinde gegmektedir.

1.10“Kitapc¢1 Baytar”
Olay Orgiisii/Ozet

Kitapc1 Baytar, kisa, sicak ve samimi bir hikayedir. Veterinerlik okuyan bir gencin, hem
veteriner hem de kitapg1 olma seriivenini anlatir. Geng bir iiniversiteli, okulundaki solcu

bir kiza asik olur:

Sag goriislii bir memleketten oldugum i¢in fakiilteye gidince de sagci
cocuklarla beraber olmam beklenirdi. Ama ben haki renk parka giyen,
sac1 belinde bir kiza tutuldum. Kiz solcuydu. Sol yumrugunu havaya
kaldirdik¢a benim i¢im gidiyordu. Kollar1 giimiis zincir, kiinye, bilezik

doluydu.
“Bunlar halkima vurulmus zincirleri temsil ediyor,” diyordu.®

Geng, asik oldugu icin bu kizin etrafinda dolasirken solcularin arasinda ajan
oldugu diisiiniiliir ve dayak yer. Bunu duyan babas1 gidip oglunu alarak memlekete geri

getirir. Geng oglan, bir veterinerin yaninda ¢alismaya baslasa da tatmin olmaz ve kitap
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satma isine girigir. Bu iste basarili olunca bir kitap¢1 agmak ister ama babasi sart olarak
okulunu bitirmesini soyler. Geng okulunu bitirir. Kendisine bir tezgah acgarak basladigi
seriivenine bir diikkan a¢ip hem kitapgi, hem fotokopici hem de bir kafe olarak hizmet
vermeye baglar. Ayni zamanda da ara ara civar kdylere baytarlik meslegini icra etmeye
gider. Bir de evlenir. Evlendigi kiz etliye siitliiye karigmayan bir ev kizidir. Kolunda da
bir siirii glimiis bileklik vardir. Geng doniip, “Bunlar ezilmis halkimizin semboliidiir degil
mi?” der ve hikaye boyle sonlanir. Yazar bdylelikle hikayenin bas1 ve sonunu baglayici

bir son yaratmis olur.
Anlatici

Anlatici hem baytar hem kitapg1 olan gengtir. Oykiiniin ana karakteri oldugu igin

“homodiegetik anlatic1” sinifina girmektedir.
Sahis Kadrosu

Hem kitapg1 hem baytar olan geng dykiiniin baskisisidir. Oykiiniin basinda adin1 vermek
istemedigi, asik oldugu geng bir kizdan s6z edilir. Anne ve babasi ile dykiiniin sonunda

evlendigi kiz diger karakterlerdir.

Zaman/Mekan

Hikaye bir iiniversite ortaminda baslar, koyde sonlanir. Gegmis zamanda geger.
“Mamay”

Olay Orgiisii/Ozet

“Mamay” anlatict bagkisinin babaannesine seslenme seklinden 6tiirii hikayeye verilmis
isimdir. Hikaye bir babaanneyle torunun birbirleriyle olan 6zel baglarin1 anlatmaktadir.
Babaannesine kars1 6zel bir sevgi besleyen ¢ocuk, annesinden ¢ok babaannesiyle vakit
gecirmektedir. Onunla birlikte uyuyup uyanip, birlikte kahvalti yapip, hikayeler
okumakta; giinlerini bu sekilde gecirmektedir. Mamay’la birlikte hikayede 6zel bir yeri
olan bir kisi daha vardir. Bu kisi mahallenin ¢ocuklarindan Serpil’dir. Serpil, diger
cocuklarin arasinda ayr1 meziyetlere sahip biri oldugundan Mamay ve torunu tarafindan

daha ¢ok sevilmektedir: “Kizlar i¢inde bir Serpil vardi. Mamay onu ayr1 severdi. “Bu
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yavrumun kumasinda saltanat var. Oyle uyduruk, basma pazen kumas degil, bildigin atlas

ipek,” derdi.”®

Bir giin babaanneyle torunun yatili okul sebebiyle ayrilmas: gerekir. Bu ayrilik
her ikisi i¢in zor olsa da Mamay ve Serpil’in her Sali giinii yaptig1 ziyaretlerle biraz
kolaylasir. Yeniden goriisecekleri bir Sali giinli gelmistir. Ancak bu sefer Serpil tek

basiadir. Mamay, kalp krizi gegirip vefat etmis, gelememistir.
Anlatici

Anlatici, hikdyenin bagkisisi olan Mamay’in torunudur. Anlaticinin, ana karakterlerden

secilmesi anlatinin giivenilirligini artirmigtir.
Sahis Kadrosu

Hikayenin ana karakterleri bir babaanne ile torundur. Evin babast ve Serpil isimli kiz
cocugu ise diger karakterlerdir. Diger hikayelerin aksine bu hikayede silik bir anne tipi
vardir. Anlatici, annesinden ¢ok babaannesinin yanina gittigini dile getirir. Ilerleyen
boliimlerde de baba ve babaannenin ¢ocugun hayatindaki yerinden soz edilirken anneden
hi¢ s6z edilmez. Bu durum Mustafa Cifci’nin hikayelerinde pek rastlanan bir durum

olmadig i¢in ilgingtir.
Zaman/Mekan
Anlaticy, olaylar1 genis zaman kipinde aktarmaktadir. Mekan tasradir.

4.8 “Ev Isi Varken Roman Okunur mu?”

Olay Orgiisii/Ozet

Hikaye, evin iglerini yapmakla kafasini bozmus bir anneyle kizinin diyaloguyla

baslamaktadir. Anlatici bu sekilde hikayeye ortadan bir giris yapmaktadir.
“Anne s0yle yapalim mi1?
“Evin isi bitsin bakariz.”

Evin isi hi¢ bitmezdi ki.

 Age., s. 82
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Anneme ne sorarsan sor ayni cevabi alirdin. “Ev isi” dedigi temizlik, yemek, hayvanlarin

bakimi, ¢ocuklarm isleri yani hepimizin bildigi “ev isi”. ¢’

Buradaki anne kisisi, ev isi iizerinden var olan bir karakterdir. Nitekim anlatic1 da
bunu sézleriyle dogrulamaktadir: “Yillar iginde anladim ki isi biterse annem de bitecek.
Is oldugu miiddetce annem de yasayacak.” Bu sozler annenin ev isi iizerinden var

oldugunu gostermektedir.

Evin {i¢ kiz1 ayr1 karakterlerdir. Abla, daha ¢ok anneye benzeyen bir tiptir. Roman
okumay1 ¢ok seven anlatic1 kiz, ayn1 zamanda hikdyenin anlaticisidir. En kiiclik kiz

hakkinda ¢ok detay verilmez.

Olay orgiisii, ortanca kizin kitap okuma konusunda annesiyle yasadigi tartisma
tizerinden ilerler. Nitekim benzer konu iizerine de sonlanir. Annesi roman okumanin bos
ugras oldugunu sdyleyip kizina ev isi yapmasini sdyler. Kizi ise bundan vazgecmez. Kizin
yast bilyiiyiince talipleri gelmeye baslar. Taliplerini degerlendiren kiz tek sart olarak
roman okumasina karismamasini ister. Karsisina ¢ikan Hamdi isimli talip, roman
okumasina karismamasinin yaninda kendisi de okumay1 seven biridir. Buna ¢ok sevinen
evin ortanca kizi, Hamdi’yle evlenmeyi kabul eder. Evlerinde roman okusalar da annesi

gelince kitaplarini saklayip ev isi yaparak annesinin takdirini kazanir.
Anlatici

Anlatici, hikayenin baskisisi ortanca kizdir.

Sahis Kadrosu

Sahis kadrosu bir aileden olugmaktadir. Evin ii¢ kizi, anne, baba ve son sahnede hikayeye

dahil olan Hamdi vardir.
Mekéan/Zaman

Hikaye simdiki zamanda, tasrada bir kdy evinde gegmektedir.
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III. BOLUM: AH MERCIMEGIM

5.1 “Ah Mercimegim”
Olay Orgiisii/Ozet

Kitaba adimi veren hikayedir. Kendisinden kiiciik bir kisiye duyulan sefkat hissini
cagristirma amaciyla kullanilan “Ah Mercimegim” s6zii hem hikdye hem de kitaba ad
olarak secilmistir. S6ziin muhatab1 dort ¢ocuklu bir ailenin tek erkek cocugudur. Hikaye
bu erkek ¢ocugunun en biiyiik ablasinin akrani Asli’ya igten igte besledigi aski konu

edinmektedir.

Asli, mahallenin ablalarindan, en biiyiik ablasinin akranlarindan olsa da kendisine
uzaktan uzaga hayrandir. Bu hayranligini kimseye anlatamaz. Anlatsa ablalar1 tarafindan
alaya alinacagini bilir. Bu sebeple agkini iginde yasar. Ancak bir giin diinyasin tersine
dondiirecek bir olay yasar. Asli’y1 Marmaris’ten bir kuyumcu istemistir. Asli buna razi
olmasa da bir sey degismez; evlenir ve Marmaris’e taginir. Bunun sonucunda derin bir
lizlintii yasar. Yillar gecer, askere gider, memuriyetini eline alir ama igindeki Asl
sevdasini atamaz. Ailesi onu evlendirmek isteyip kiz arasa da o kimseyi istemez. Bir giin
Aslr’nim bosanip mahalleye donmesiyle talihi yeniden tersine déner. Iginde yeniden umut
1siklart yanmaya baglar. Goriildigi gibi hikdyede iki ayri1 yerde baht doniisii
yasanmaktadir. Bu baht doniisleriyle ana karakterin duygu durumunda hiiziinden sevince,

sevingten hiizne hizli gecisler yasanmaktadir.

Ailesine Asli’ya olan askini agan geng, babasi disinda kimseden olumlu bir tepki
alamaz. Babasinin onayiyla aileler anlasir. Asli istemeye gidilir. Asli kendisinden 7 yas
biiylik ve dul olmasina ragmen onu isteyen gence anlam veremez ve nedenini sorar.
Gencin bu soru karsisinda gozlerinden yas damlar. Asli, “Ah mercimegim” der ve hikaye

bir sonuca baglanmadan burada sonlanir.
Anlatici

Anlatici, yazarin siklikla tercih ettigi gibi anlatinin bagskisisidir. Kendi basindan gecgen ask

macerasint anlatmaktadir.
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Sahis Kadrosu

Sahis kadrosunu olusturan ¢ogunluk bir ailenin fertleridir. Anne, baba, 3 kiz ve 1 erkek
kardes arasinda gecen olaylara evin kizlarindan birinin arkadasi olan Ash eslik
etmektedir. Hikayenin baskisisi evin erkek cocugudur. Erkek cocugun asik oldugu Asli,
roliinden dolay1 ikincil derecede 6nemli karakter konumundadir. Ablalar, Asli’yla erkek
cocugu arasindaki baglayict karakterlerdir. Anne, Asli’y1 istemeyerek hikayede bir
catisma yaratan karakterken baba, ikilinin evlenmesi ic¢in ilk adimi atarak olaylarin
sonuglanmasinda rol oynayan karakterdir. Goriildiigii gibi biitlin karakterler, ana

karakterin hikayesine katkida bulunmak tizere kurgulanmstir.
Mekéan/Zaman

Yazarin mekan ve zaman sec¢imleri genellikle birbirine benzemektedir. Burada da

bozkirin bir mahallesi mekan olarak kullanilmustir.
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5.2 “Baba Neredesin?”

Olay Orgiisii/Ozet

“Baba Neredesin?”, “Anamla babamin nikdhini ben kiydirdim.” Seklinde ilging bir
ciimleyle baglar. Anlatici kurdugu bu ciimlenin ilgingligini kendi de dile getirir: “Bunu
kime sdylesem olacak is mi?” diyor. Su yalan diinyada olmayacak is kaldi mi1?”. Bu
sozlerin ne anlama geldigi hikayenin ilerleyen boliimlerinde anlatici tarafindan

aktarilacaktir.

Baki isimli anlaticinin babasi is bulmak ve buldugu iste sebat etmek konusunda

zorlanan biridir. Nitekim olaylar da onun bu 6zelligi lizerine gelisir.

Babam is bulmak, buldugu iste sebat etmek ve sebat ettigi isten para
kazanmak konularinda pek zayifti. Karpuz, sogan satmaya niyetlenirdi.
Mal elinde kalir, ¢iirlirdii. Hatta devlet dairesine memur olarak girmis,
orada da kimseden izin almadan {i¢ giin ise gitmemis ve miistafi
sayilmis. Yani istifa etmis hilkkmiine girmis... Kisacasi, herkese yetecek

kadar sefillik hikdyemiz var.%®

Baba heves edip memleketinden Kirikkale’ye is i¢in go¢ eder. Kendisiyle beraber
ailesini de bu gdce zorlar. Aile babalarinin is konusundaki huyunu bildigi i¢in istemeye
istemeye gider. Baba burada sebze-meyve isine girer. Ancak basarili olamaz. Ardindan
yeniden bir hevesle insaat kalipcilig1 isine girer. Ancak kalip¢iliginin begenilmemesi

sebebiyle tokat yer. Hikaye bu tarz inis ¢ikislarla siirmeye devam eder.

Babanin bu halleri ailesinin kendisine duydugu saygiy1 biiyiik oranda azaltir.
Ancak evin en biiylik oglu babasina pek saygi duymasa da ona her adiminda destek
olmaya devam eder. Okumak istemesine ragmen babasiyla beraber ¢alisir. Evin
huzurunun bozulmamasi i¢in hatalarin1 annesinden gizler. Ancak bu destek, babasiyla
yasadig1 kavga sonucunda bozulacaktir. Bundan sonra Baki, babasina yardim etmek

yerine okumanin yollarini arayacaktir.

8 Age., s.23.
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Yasadigi bu olay iistiine Baki okula gider, kaydolma istegini dile getirir. Bunun
lizerine niifus kagidinin istenmesiyle hikdyede yeni bir olay zinciri baglar. Baki’nin
annesinden niifus kagidini istemesiyle niifus kaydinin yapilmadig: ortaya ¢ikar. Niifus
kagidini ¢ikarmak i¢in anne ile babanin nikahina ihtiyag vardir. Ancak anne ile baba resmi
olarak evli degildir. Hoca bu durumu bir kagida yazip anne babasina iletmesini ister.
Ancak baba durumu ¢ok bagka yerlere ¢eker. Hocanin onlar1 nikahsiz birliktelik ve

ahlaksizla itham ettigini sOyler.

Bunlar Baki’nin igini daha ¢ok zorlastirir. Baki, okula giden ¢ocuklar1 seyrederek
hayaller kurar. Hayalinden vazge¢cmez. Belediyelere gider. Coziim bulmaya ¢alisir. En
sonunda cekirdek tezgahi olan kardesinin zabita tarafindan yakalandigini ve kimligi
olmazsa hapse atilacagi yalanini uydurur. Tezgahin elinden gidecegi korkusuyla baba bu

151 kabul eder. Boylelikle Baki, annesiyle babasinin nikahin1 kiydirmis olur.
Anlatici

Anlatici dykii-i¢i bir karakter olup anlatinin bagkisisi Baki’dir.

Sahis Kadrosu

Sahis kadrosu baskisi Baki’nin ailesi ile beraber okul miidiirtinden olusmaktadir.

Belediyedeki sahis ve ingaattaki is¢iler dekor kisiler gorevindedirler.
Zaman/Mekan

Mekan konusunda yazarin aldigi tavir diger hikayelerine benzerdir. Ana karakterlerin is
sebebiyle memleketlerinden Kirikkale’ye tasinmasi yazarin neredeyse biitiin
hikayelerinde go¢ temasi baglaminda verilmistir. Ancak diger hikayelerde daha ¢ok
Istanbul ve Ankara’ya olan gég, bu hikdyede Kirikkale’yedir.
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5.3 “Bacanak”

Olay Orgiisii/Ozet

“Bacanak”, kan bag1 olmadan kurulan kardesligin islendigi bir hikayedir. Anlatici, Zakir
isimli bir ¢ocukla arkadastir. Birbirlerine “bacanak” seklinde hitap etmektedirler. Hikaye

bu iki bacanagin maceralarin1 anlatmaktadir.

Ad1 verilmeyen anlatici, dedesinin Hicaz’dan getirdigi kumasi anneannesinden
alarak onu terzide diktirmeye heves eder. Bir takim diktirmek i¢in terzi Yunus’un yolunu
tutar. Bunu 6grenen Zakir’in yiizii diiser. Ciinkii kendisinin pantolonu yirtiktir. Bunun
lizerine arkadasi takim elbise diktirmekten vazgecer ve ayni kumastan Zakir’e de bir
pantolon dikilmesini ister. Burada arkadasinin Zakir’e duydugu merhamet duygulari
okuyucuya hissettirilmektedir. Arkadas1 Zakir’i her asamada diistinmektedir. Hikdyenin
bu noktasinda Zakir karakterine ayri bir boliim agarak diisiinmesinin sebeplerini

acgiklamaktadir.

Zakir, babasinin ikinci esindendir. Ancak babasi ilk esi ve ¢ocuklariyla yasadigi
i¢in onu evde sayan kimse yoktur. Basinda bir annesi yoktur. Ihtiyar babas1 da onun i¢in
bir sey yapamaz. Zakir arkadaginin evinde yer, iger, uyur, yikanir. Arkadasi ve annesi tim
bu yardimlar1 Zakir’e kotii hissettirmeden yapmaya ¢aligirlar. Burada Anadolu insaninin

sicak ve yardimsever tavri yazar tarafindan one ¢ikarilmaktadir.

Zakir’e agilan bu boliimden sonra tekrar terziye gegilir. Terzide yeni bir olay
halkasi acilir ki bu da Tiirkan’1n istemedigi biriyle evlendirilmesidir. Tiirkan’in bu durum
karsisindaki hiiziinlii tavri iki arkadasi ¢ok etkiler ve Tiirkan’1 kagirmaya karar verirler.
Tiirkan en bagindan itibaren kendileriyle dalga gegse de ¢ocuklar onun bu haline razi
gelmezler. Ancak ne yazik ki Tiirkan’1 kagirma operasyonunda basarili olamazlar. Bu
basarisizligin ardindan cocuklar terzinin kendilerine diktigi ve Tiirkan’in alay ettigi
hardal renkli pantolonlarla ona veda etmek {izere gelirler. Cocuklarin simdiki hedefi en

azindan Tiirkan’1 giiliimsetebilmektir ki bu sefer bagarili da olurlar.
Anlatici

Anlatici, Zakir’in arkadasi olan baskisidir. Yazar diger hikayelerinde oldugu gibi burada
da Oykii-i¢i bir karakteri anlatict olarak se¢mistir. Bu yontem anlatinin giivenilirligini

artirsa da anlatiy1 anlaticinin tantyip bildigi ¢evreyle sinirli tutmaktadir. Ancak Mustafa
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Ciftci i¢cin bu durum bir sorun teskil etmez. Ciinkii hikayelerinde kiigiik topluluklari

islemesi ¢izdigi tasra portresini kuvvetlendirmektedir.
Sahis Kadrosu

Sahis kadrosunda 6ne ¢ikan kisiler Zakir ve arkadasidir. Hikaye onlar {izerinden ilerledigi
i¢in ikisini de baskisi olarak ele almak miimkiindiir. Nitekim anlatici, Zakir’in 6nemini

kendisi i¢in yeni bir satir agarak gostermektedir.

Zakir’e derslerin kolay gelmesi hem kafasinin zehir gibi olmasindan
hem de dersten daha miihim baska dertleri olmasindandir. Babasi
yasliyd1. Zakir, babasmn ikinci esinden olmaydi. Ikinci es, yani
Zakir’in anast Almanya’ya gitmis, bir daha geri donmedi. Adi
Tugge’ymis. Zakir’in babasi bir zamanlar Almanciymis. Almanya’da
bu kadinla tanigip evlenmis. Sonra biriktirdigi paralarla buraya gelmis.
Kadin onunla kalmak istememis. Zakir’i de birakip donmiis

Almanya’ya.*

Goriildigi gibi anlatici, Zakir i¢in ayr1 bir parantez acgarak ailesine dair bilgiler
vererek bu karakterin detayli tasvirine girmistir. Zakir’in hikayedeki yeri ve dnemi bu

noktada anlasilmaktadir.

Anlatict ve Zakir disinda ilk perdede karsilasilan anneanne figiirii, Zakir’e ev
sahipligi yapan anne figiirii, cocuklarin pantolon dikimiyle igtenlikle ilgilenen terzi, onun
aksine ¢ocuklarla alay eden, ancak hikayenin sonunda alay eden yiiz ifadesi hiizne donen
Tirkan ise yan karakterlerdir. Bu karakterlerin iligkileri tasra insaninin sicak ve samimi
iligkisini yansitirken birbirlerine duyduklart merhamet duygusunu da 6n plana cikarir.
Tiirkan zor bir durumda kaldig1 an c¢ocuklar, onun sorununa ¢6ziim bulabilmek icin
ugrasmig, onu gililiimsetebilmenin yollari1 aramiglardir. Tiirkan’in kendileriyle alay
etmesine ragmen bunu yapan ¢ocuklar her seye ragmen tasra insaninin arasinda var olan

duygusal bag1 okuyucuya yansitmistir.

69 Age., s. 46.
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Zaman/Mekan

Hikayenin mekaninda degiskenlik goriilmemektedir. Tek bir mekanda baglayip tek bir
zaman ¢izgisinde son bulmaktadir. Diger hikdyelerde oldugu gibi bir “gidis” temasi
mevcuttur. Ancak bu gidis yan karakterlerden biri tarafindan gerceklestigi i¢in anlatinin

merkezine yerlesmemistir.

5.4 “Bahar Eyyaminda Biilbiil Sesinde”
Olay Orgiisii/Ozet

Geleneksel aile hayatin1 hikayelerinde siklikla isleyen yazar, burada da ailenin ge¢imiyle
sorumlu olan babanin is ve para kazanma konusunda yasadigi sikintilarin aile iginde

ortaya ¢ikardigi sorunlar islemektedir.

Cabir Usta, ge¢imini diigiinciiliikten saglamaktadir. Gengliginde kaset satmis, bu
isten ¢ok para kazanmisg, ancak parasini yonetememistir. Kazandiklarini esi ve ¢ocuguyla
harcamak yerine Ankara’da hovardalik ederek bitirmistir. Bu sebeple hanimiyla

tartigmalar yasamaktadir.

Ogluna pek diiskiin olan Cabir Usta, oglunun giizel bir kariyeri olmasini ister.
Bunun i¢in annesiyle beraber bir plan yaparak onu Fransa’da durumu iyi biriyle
evlendirmeye ¢alisir. Ancak oglu Arif’in bir sevdigi vardir. Bunu duyan anne, Cabir
Usta’nin yine bir sey beceremedigini diisiinerek onu kovar. Giinlerce diikkdnda kalan
Cabir Usta, soba zehirlenmesi sebebiyle hastaneye kaldirilir. Yasanan bu talihsizlik aile
icinde olumlu gelismelerin meydana gelmesine sebep olarak olumlu bir etki yaratir. Arif,
sevdigi kiz1 babasiyla tanistirip ise girer, Cabir Usta ve hanimi barisir. Boylelikle bu

hikdyede de acinin ve tatlinin bir arada islendigi gercekei bir aile tablosu ¢izilmis olur.
Anlatici

Anlatic1 TUgiinct tekil sahis olup Oykii-dis1 biridir. Olaylar1 daha c¢ok karakterlerin

agzindan diyaloglar halinde aktarmaktadir.
Sahis Kadrosu

Sahislar, yine aile fertlerinden secilmistir. Ailenin babas1 Cabir Usta, ¢alisma konusunda
basarili olamamis biridir. Esi, kocasindan sikayet¢i bir portre ¢izerken evin oglu Arif

ikisine nazaran daha uyumlu ve akill1 bir cocuktur.
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Zaman/Mekan
Olaylar simdiki zamanda tasrada yaganmaktadir.

5.5 “Kofte Ekmek”
Ozet/Olay Orgiisii

Kofte ekmekten hamburgere uzanan gelenekselle modernin karsilastigi bir hikayedir.
Babasinin sahibi oldugu kofte ekmek isini ilgede siirdliren bir adam, esi Demet’in
wsrarlartyla ilgeden sehre taginip bir hamburger sirketinin isim hakkini alir. Hikaye ailenin

isim hakki alma ve diikkani isletme seriivenini anlatmaktadir.

Ailesinin huzurunun ka¢gmamasi i¢in bu ise razi olup isim alma hakki igin
toplanttya giden adam bu isi de kofte ekmek isi gibi sansa da pek c¢ok farkliliklari
oldugunu goriir. Hikayede bu farkliliklar absiirt bir sekilde verilmektedir.

Geleneksel yollarla isletilmeye calisilan bu hamburgerci diikkkani ne yazik ki batar
ve aile ilgeye geri donmek zorunda kalir. Elde kalan tiim hamburger malzemeleriyle de

daha 6nce ilgede hamburger gormemis ¢ocuklara bir ziyafet verilir.
Anlatici

Olaylar ailenin babas1 tarafindan aktarilmaktadir.

Sahis Kadrosu

Hikayenin sahis kadrosu bir evin fertlerinden olugmaktadir. Karakterlerin hepsi
kurgulanmis karakterler dahi olsa gercekgidirler. Ornegin ilgede yasayip sehre yerlesmek
icin tiirlii ¢oziimler iireten Demet, kiiclik yerden biiyiik yere taginma hevesiyle eslerini
harekete gecirmeye kadinlarin bir temsilidir. Huzurunun bozulmamasi i¢in esinin istegini
yerine getiren baba da bu yoniiyle oldukca gergekei bir karakterdir. Yasanilan olaylar da
toplumun azimsanamayacak bir kisminin yasadigi yaygin olaylardir. Bu nedenle
sahislarin, okuyucularin kendileriyle kolaylikla 6zdeslik kurabilecekleri kisiler olarak
kurgulandig1 ¢ikarimi yapilabilir.

Zaman/Mekan

Hikaye il¢ede baglarken sehre gegilmis, ardindan tekrar ilgeye doniilmiistiir. Dolayisiyla

iki tarafli bir gé¢ s6z konusudur.
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5.6 “Uykucu Duman ve Ben”
Olay Orgiisii/Ozet

Diger hikayelerde okuma istegiyle c¢abalayan ancak ailelerinin izninin olmamasi
sebebiyle okuyamayan genglerin aksine “Uykucu Duman ve Ben”de okumak istemeyen
ve babasinin zoruyla okuyan bir geng kiz vardir. Babasinin yillar 6nce hemsire olup kendi
ayaklarn iistiinde duran bir kiz gérmiis ve kizin1 da o sekilde hayal etmistir. Geng kiz,
babasini izmemek icin ortaokul ve liseyi bitirmis, hemsireligi kazanip ilgeye yerlesmistir.

“Uykucu Duman” isminde dul bir kadinin evinde kalmaya baglamstir.

Uykucu Duman, yillar énce kocasim kaybetmis dul bir kadindir. Universiteye
okumaya gelen geng kizlar1 evinde misafir eder. Boylelikle hem ge¢imini saglar hem de
yalnizligin1 giderir. Uykucu Duman’in asil adi Nezaket’tir. Ancak giindiizleri siirekli
uyuklarken goriildiigii i¢in kendisine “Uykucu Duman” denmektedir. Onun bu

uykuculugunun ardinda yatan travmalar vardir. Bunlar hikayenin sonunda agiklanacaktir.

Kizlar Uykucu Duman’la huzur icinde yasarken kizlarla dolu olan bu evin bir
fuhus yuvasi oldugu dedikodular1 ¢ikar. Babasi, bu dedikodulardan dolay1r kizini
reddeder. Uykucu Duman bu olaydan sonra travmalarini anlatmaya baslar. Heniiz iki
yasinda olan oglu ateslenmis ve Uykucu Duman’in basinda beklerken uyuyakalmasinin
ardindan vefat etmistir. Uykucu Duman’in gece uyumayislarinin sebebi boylelikle ortaya

¢ikmis olur.

Yazar, ateslenmesinin iizerine ihmal sonucu kaybedilen ¢ocugun durumunu
“Baktirim” isimli diger bir hikayesinde isler. Yazarin bunu birden ¢ok kez islemesi,
gercek hayatta karsilastigi bir olay olabilecegi ihtimalini uyandirmaktadir. Her iki
hikdyede de ailelerde kayip sonucu travma olusmustur. Ornegin hikdyenin basinda
Uykucu Duman’in geyiklere olan sevgisi anlamsiz gibi goriinse de ¢ocugunun halidaki
geyik desenlerini sevmesinden kaynaklanir. Bu durum bir travma yansimasidir. Uykucu
Duman’in ¢ocugu Baran’in erik, elma lekeleriyle halida yaptig1 el izlerinin hala durmasi
da bir travma belirtisidir. Goriildiigii gibi yazar, bu hikdyesinde digerlerinden farkli olarak

olay Orgiisiiniin i¢ine insan psikolojisine dair detaylar yerlestirmistir.
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Anlatici

Anlatic1 babasinin istegiyle hemsire olmak zorunda kalan geng bir kizdir. 11k bakista
kendi hikayesini anlattig1 diisiiniilse de aslinda “Uykucu Duman” adiyla bilinen Nezaket
Hanim’in bagindan gecenleri anlatmaktadir. Nezaket Hanim, bagkisi olarak ele alinirsa

anlaticinin intradiegetik anlatici tipine girdigi ortaya cikar.
Sahis Kadrosu

Hikaye bir baba ile kiz1 arasinda baglamakta, daha sonra bagkisi sahneye gelmektedir.
Baskisi “Uykucu Duman” olarak bilinen Nezaket Hanim’dir. Karakterin
isimlendirilmesinin ardinda yatan olaylar yazar tarafindan verilmektedir. Karakterin
bugiin oldugu kiside etkisi olan olaylar, ge¢misinin anlatilmasiyla aciklanmaktadir.
Boylelikle okuyucu karakter gelisimine dogrudan tanik olmaktadir. Oglu Baran, onun
travmasint olusturan diger bir kisidir. Uykucu Duman’in evinde kalan diger kizlar da

dekor kisilerdir.
Zaman/Mekéan

Koyden ilgeye gecilen bu hikdyede mekan degisikliginin sebebi diger hikayelerde de
oldugu gibi egitimdir.
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IV.BOLUM: ADEM’IiN KEKLIiGi VE CHOPIN

6.1 “Adem’in Kekligi ve Chopin”

Olay Orgiisii/Ozet

Kitaba adim veren hikdyedir. Bu kitaptaki hikayeler “Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim”
kitabindaki hikayelerle benzerlik tagimaktadir. Her iki kitap da daha kisa soluklu hikayeler

igcermektedir.

“Adem’in Kekligi ve Chopin”de Adem isimli geng, tamir isinde iyi oldugu i¢in bu yolda
ilerleyerek marangoz olur. Goriildiigli gibi, verilen ilk detay yine egitim ve esnaflik karsithigiyla
ilgilidir. Adem Yozgat’ta is olmamasi sebebiyle Nazif Usta isimli biri tarafindan Ankara’ya
gonderilir. Olay oOrgiisii akisinin bu noktasinda da biiyiik sehir ve tasra zithig1 ortaya cikar.
Ankara’ya giden Adem, bir is i¢in resim galerisine gonderilir. Galeriye gelen bir kiza asik olur.
Kiz1 diisiiniir durur. Ismini 6grenmeye calisir. Ancak dgrenemez. Bu sebeple ona “kekligim”
demeye baglar. Kizin 6niinde durdugu resmin fotografin1 ¢ekip tiim gece ona bakar. Galeride
calan Chopin sarkisini telefonuna indirerek onu dinler. Resme bakip miizik dinlerken o kizi
diistiniir durur. Ancak tiim bu diisiinme ve beklemelerin bir sonu olmaz. Adem, sevdasindan

vazgecer ve amcasinin kizi Atiye’yle evlenir.
Sahis Kadrosu

Adem, as1k oldugu ancak ismi verilmeyen kiz ve Atiye, hikAyenin baskisileridir. ismi verilmeyen
kiz, Ankara’daki sanat galerisine gelip resimlere bakan Adem’e uzak bir karakterdir. Atiye ise

kendi memleketinden, gevresinden tanidigi bildigi biridir. Yazarin bu iki karakteri kurgularken

basvurdugu bir teknik olabilir. Galerideki kiz, biiylik sehirde yasayan, resim ve miizik gibi
zevkleri olan biridir. Bu yoniiyle tasradan biiyiik sehre yalnizca ¢alisma gayesiyle gelen Adem’in
diinyasina yabanci bir karakterdir. Adem, ona “kekligim” lakabin1 takip kendisine
yakinlagtirmaya caligsa da basarili olamaz. Kendisi gibi tasrada yasayan, sade bir yagam siiren

Atiye ile evlenir.

Anlatici

Anlatici, hikdyenin bagkisisi olan Adem’dir.
Zaman/Mekan

Hikaye simdiki zamanda gegmektedir. Tasradan Ankara’ya uzanan bir mekan ¢izgisi vardir.
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6.2 Cati’ye Kiyamam

Olay Orgiisii/Ozet

“Cati’ye Kiyamam” duygu yogunlugu yiiksek, buruk ve hiizlinlii bir hikayedir. “Cati” lakabiyla
bilinen Necati, annesini kaybetmis, babasindan yana da yiizii giilmemis yetim bir ¢ocuktur.
Kendisine hayatta yer edinememis bir gariptir. Okumak istemis ama gozleri net géremedigi i¢in
okuyamamis, askere gitmek istemis ancak gozlerinden dolay:r ciiriik raporu almis; kahvede
caligmaya baglamis, bir siire sonra orada da istenmemis, bir okula miistahdem olarak gonderilmis

ancak orada da insan yerine konmamustir. Asik olmus ancak sevdigine kavusamamustir.

Cati’'nin bu bahtsiz hayati ve yalmizligi okuyucunun kalbinde bir burukluk hissi
yaratmaktadir. Karakterin draminin bu denli yogun hissettirilmesi sebebiyle basarili bir hikayedir.
Cati’nin baht1 hikdyenin sonunda tersine doner ve mutluluga evrilir. Okuldaki Nesli ablasinin onu
Halime’yle tanistirmasi Cati’nin hayatinda yeni bir pencere agar. Halime’nin varli§i onu

yalmizligindan kurtarir, sevgisi gézyaslarinin sebebini hiiziinden mutluluga gevirir.

Hikaye, Ciftci’nin diger hikayelerine gore daha uzun solukludur. Olay 6rgiisii Cati’nin
hayatindaki inig ve g¢ikislar; daha ¢ok diisiisler iizerinden ilerler. Bu disiisler birden ¢ok olay

halkasi iginde verilmektedir. Son agamada ise hepsi olumlu bir sonuca baglanmaktadir.
Anlatici

Anlatici igiincii tekil sahis tipinde 6ykii-disi, bilinmeyen biridir. Olaylara ve karakterlerin i¢

diinyalarina hakimdir. Olaylar1 dolayli yoldan karakterlerin agzindan aktarmaktadir.
Sahis Kadrosu

Necati, hikayenin baskisisidir. Ancak adiyla degil Cati lakabiyla bilinir. Bilindigi {lizere
karakterlerin lakaplarinin olmasi yazarin siklikla tercih ettigi bir tavirdir. Bu hikayede de
lakaplara yapilan ayr1 bir vurgu vardir: “Herkes kendi adindan daha ¢ok babasinin, dedesinin
lakabmi sdylemis oturmus yerine. Ogretmen anlamis ki babalarin, dedelerin gdlgesi hep
iistiindedir. Milli egitimi degil. Lakab1 agir dedelerin gonliinii hos ederse basi rahat edecektir. Bir

tek Cati’nin arkasinda lakabi kavi biri yokmus.””

Goruldigi lakaplar ailelerin bir simgesi oldugundan isimlerden 6nce gelmekte ve giic

gostergesi olarak kullanilmaktadir. Cati’nin arkasinda bir aile lakabinin olmayisi1 garibanligini

70 Ademin Kekligi ve Chopin., s. 14.
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heniiz ilk satirlardan ortaya koymaktadir. Kendisine takilan “Cati” lakabi, digerlerinin aksine

giicli degil, giiliingliigii ifade etmektedir.

Cati disindaki karakterler, Cati’ye ev sahipligi yapmis dayis1 ve kuzenleri, kahvehanedeki
adamlar, okuldaki miidiir ve Nesli abla, asik oldugu kiz Dondii ve evlendigi kiz Halime’dir.
Bunlarm yanmda bu hikdyede Ozal ve Demirel gibi siyasi figiirlere de yer verilmistir. Bu

karakterlerin hikayede kullanilmas: tagradaki siyaset algisini okuyucuya yansitmigtir.
Zaman/Mekéan

Ozal ve Demirel gibi siyasi figiirlerin varligi, hikdyenin giiniimiizden uzak, ge¢mis bir zamanda

gectigini gostermektedir. Mekan, yine tasradir.

6.3 “Anamin Ad1 Bahriye”

Olay Orgiisii/Ozet

“Anamin Adi Bahriye” Ciftci’nin diger hikayelerine kiyasla daha farkli bir kurguya sahiptir.
Olaylar aras1 gecisler hizli ve birbiriyle bagimsizdir. Bu yoniiyle bir durum hikayesini
andirmaktadir. Hact Halil Efendi’nin solcu oglu olarak bilinen Nurettin Bey, oglunun parti
islerinden ziyade diikkanla ilgilenmesini ister. Ancak Nurettin Bey, diikkanla ilgilense de parti
sevdasindan vazgegmez. Askerligini yapip evlendikten sonra dogan ¢ocuklarina Deniz ve Bahriye

isimlerini koyarak partici yoniinii sergilemeye devam eder.

Annesiyle babasini birden kaybeder. Partiye Tongug isimli bir geng gelir. Goriildiigi gibi
olaylar birbiri ardina hizlica ve bagimsiz bir sekilde meydana gelmektedir. Tongug ile kizi
Bahriye kagar. Bu durum Nurettin Bey’in saglik sorunlari yasayip ¢ok sevdigi partiden

uzaklasmasina sebep olur.

Bu hizli baglangi¢c ve bitiglerin ardindan hikdyenin son perdesi Balikesir’de agilir.
Ankara-Yozgat arasi gecen hikayenin Balikesir’e uzanan ¢izgisi belirsiz birakilmistir. Nurettin
Bey ve esi Nurten Hanim, Balikesir’de bir parkta oynayan cocuklar1 seyretmektedir. Kizlar
Bahriye pisman olup donmek istemis, ogullar1 Deniz ise ilge orgiitii bagkanligina se¢ilmis; onlar

da ihtiyarlamistir.
Anlatici

Anlatici, Nurettin Bey olup Oykiiniin bagkisisidir. Yasadiklari belirli araliklarla anm1 halinde
okuyucuya aktarmasi, gengliginden ve ihtiyarligindan ayr kesitler vermesi ihtiyarlig1 iginde

gecmis anilarini aktardigi izlenimini uyandirmaktadir.
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Sahis Kadrosu
Sahis kadrosu, diger hikayelere benzer bir sekilde bir ailenin fertlerinden olugsmaktadir.

6.4 “Giilizar”

Olay Orgiisii/Ozet

“Giilizar”, bir gidisle baslar. Bu sefer gidis, Yozgat’tan degil, Yozgat’adir. “Ben Yozgat’a
gidecem deyip sirtin1 dondii. Lafi uzatmayacak ya. Hi¢ konusmayacak, kararim kati

diyecek ya. Erkek olacak ya.”"!

Yozgat’a fabrikada caligmak iizere gitmek isteyen adam ailesini de beraberinde
gotiirerek biitiin diizenlerini bozar. Yazar kdyden kente gdgmek isteyen karakterleri
kadinlardan secerken burada go¢ etmek isteyen taraf erkektir. Esi istemese de bu duruma
raz1 gelmek zorunda kalir ve diger go¢ hikayelerinde oldugu gibi aile i¢i huzursuzluk
yasanmaya baglar. Babanin isinde basarisiz olmastyla bu huzursuzluk artmaya devam

eder.

Hikayelerin neredeyse tamaminda olay 6rgiisii bu sekilde ilerlemektedir. Yasanan
huzursuzluk, gelisen yeni olay zinciriyle beraber sonuca baglanir. Bu sonug¢ genelde goc
edilen yere geri donmektir ki bu hikdyede de Yozgat’tan kdye tekrar bir doniis soz
konusudur. Buna sebep olan olay, Giilizar adli attir. Bu at, kendilerinin tekrar kdye

gitmesini sagladigi i¢in adeta bir kurtaricidir.

Fabrika kamyonuyla ayni yolda Giilizar’la beraber ilerleyen baba, kendince onu
ise almayan fabrikadan intikam almak istercesine kamyonla yarismaya baslar. Bunun
sonucunda Giilizar isimli at kendini kaldirir, hem araba hem beraberindekiler diiser. Bu
olay neticesinde de topal kalan baba ¢alisamaz duruma gelerek kodyiine geri donmek

zorunda kalmistir.
Anlatici

Anlatici, Yozgat’a gitmek isteyen adamin esi olup dykii-i¢i biridir.

1 Age., s. 43.
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Sahis Kadrosu

Hikayenin anne, baba ve ¢ocuktan olusan kii¢iik bir sahis kadrosu vardir. Bunlarla beraber

karakterlestirilmis Giilizar isimli at1 da zikretmek gerekir.
Zaman/Mekan
Koyde baslayan hikaye Yozgat’ta devam etmis; ardindan tekrar kdye dontilmiistiir.

6.5 “Kasap Kokusu”

Olay Orgiisii/Ozet

Yazar, “Kasap Kokusu” hikayesiyle tasradan manzaralar sunmaya devam etmektedir.
Hikayede kasap olan bir babanin durumu ve aile i¢indeki halleri anlatilmaktadir. Bu
yoniiyle daha ¢ok bir durum hikayesini andiran “Kasap Kokusunun olay orgiistiyle ilgili

sOylenecek pek fazla sey yoktur.

Teyze ¢ocuklari olarak goriicii usulilyle evlendirilmis bir ¢ift, kasap olarak calisan
babanin esnaf giinliikleri, diikkanda yaptig1 sohbetler, aksam evde yapilan sohbetler vs.
gibi giinliik hayattan manzara ve kesitlerin aktarildigi hikayede yazar, yalin ve gercekci

bir portre ¢izmektedir.

Anlatici

Anlatic1 6ykii-i¢i bir karakter olup ben tipidedir.
Sahis Kadrosu

Sahis kadrosu burada 6zel karakterlerden ziyade genelin bir temsilidir. Esnaf olan baba,
fikri alinmadan teyzesinin ogluyla evlendirilen anne, babasina diikkanda yardim eden

geng; bu karakterlerin hepsi tasra insaninin temsili niteligindedirler.
Zaman/Mekan

Tasrada gecen hikdyede olaylar genis zamanda ge¢mektedir. Anlatici, i¢inde bulundugu

zamandan ¢ocukluguna dair anilarin1 aktarmaktadir.
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6.6 “Enistemin laclar”

Olay Orgiisii/Ozet

Anlatici, mezarin iistiinde biten otlardan yola ¢ikarak teyzesiyle enistesinin hikayesini
anlatir. Cocuklar1 olmayan teyze ve eniste tiirlii yollara bagvurur. Bagvurduklari yollardan
biri gifali otlardir. Ancak ne yazik ki bir igse yaramaz. Eniste kendisine derman olmayan
bu sifal1 otlarla ¢evredekilere sifa dagitmaya calisir. Insanlar eve dolusur, enisteden tiirlii
dertleri igin bitki karigimlar1 dnermesini isterler. Bu durumdan sikayetci olan teyzenin

goziinde kocas1 beceriksizdir ve yaptigi is bostur.

Cocuklar1 olmadan tartismalarla 6miirlerini boyle geciren teyze ile eniste 8 ay
arayla vefat ederler. Yasarlarken kavga sebebi olan otlar simdi mezarlarinin iistiinde

bitmekte, ama teyze ile eniste konusamadan dylece yatmaktadirlar.
Anlatici

Anlatici, teyze ile enistenin yegenleri olup onlarin arasinda gecen hikayelerin tek tanigi
olarak yasadiklarin1 aktarmaktadir. Yegen olaylara bir yoniiyle dahil oldugu i¢in oykii-
ici; bir yoniiyle de disinda oldugu i¢in 6ykii-dis1 anlaticidir.

Sahis Kadrosu

Sahis kadrosu teyze, eniste ve yegenden ibarettir. Sifa bulmak icin enisteye bagvuran koy
halki dekor kisilerdir. Eniste, Ciftci’nin siklikla isledigi beceriksiz aile reisi tipindedir.

Nitekim esinin géziinde de dyle olan eniste aile i¢ci huzursuzlugun temel sebebidir.
Zaman/Mekan

Anlatici olaylar enistesiyle teyzesinin mezarmin basinda durdugu simdiki zaman i¢inde

aktarmaktadir. Anlattig1 olaylar ge¢gmiste yasanmustir.
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6.7 “Kipkirmz1”

Olay Orgiisii/Ozet

Bir dedenin domatesi sevmemesinin ardindaki sirr1 anlattigr kisa bir durum hikayesidir.
Dede domatesi o kadar sevmez ki aile fertleri ondan gizlice yerler. Ciinkii dede domatesi
gérmeye bile dayanamaz. Onun domatese olan bu nefreti ev halki tarafindan ¢ok merak
edilir. Bir giin torununun 1srarlarina dayanamayan dede, bu nefretin ardinda yatan sebebi
kendisine aciklar. Dede, askerdeyken kendisine eziyet eden ¢avusunun onu domates
tarlasinda calistirip kendisine domates dogratmak ve daha baska tiirlii yollarla hizmet

ettirmesi sebebiyle domatesten nefret eder olmustur.
Anlatici

Anlatici, bagkisi olan dedenin torunudur.

Sahis Kadrosu

Oldukca kisa bir hikdye olan “Kipkirmizi”nin kalabalik bir sahis kadrosu yoktur.

Yalnizca dede, torun ve ilk perde de beliren anne ile son perdede beliren ¢avustan olusur.
Zaman/Mekan

Mekan tasradir, hikaye simdiki zamanda gegmektedir.
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6.8 “Kaplumbaga Kabugundan Doksan Dokuzluk Tespih”

Olay Orgiisii/Ozet

Hikaye, on yil 6nce sdylenmis bir climleyle baglar: “Kar yagmaya basladi m1 annemi bir
sikintidir alirdi. “Bu karlar izerime iizerime geliyor. Battaniye altinda kalir gibi oluyorum

Aysel. Nefesim daralir,” derdi. Annem rahmetli olali on seneden fazla olmus.”

Aysel, annesinin mezarini ziyaret etmesiyle gegmise gitmis, onunla olan giinleri
zihninde canlanmigtir. Annesinin aksiligi, esi Engin’i istemeyisi gibi tiirli anilarini
diisiiniirken kaplumbaga kabugundan yapilan tespihe dair olan anisini anlatmaya

baglamistir.

Damadi Engin, kayinvalidesinin kendisini sevmesi i¢in Endonezya tatilinden ona
bir hediye alarak doner. Aldig1 hediye kaplumbaga kabugundan yapilmis bir tespihtir.
Engin’in bunu sdylemesiyle kayinvalidesinin yerinden firlamasi bir olur. Neye ugradigini
sasiran Engin, kayinvalidesinin kaplumbagalardan korktugunu o6grenmesiyle hayal

kirikligina ugrar.
Anlatici

Anlatici, hikayesi anlatilan annenin kizidir. Annesiyle yasadigi eski giinleri okuyucuya

aktarmaktadir.

Sahis Kadrosu

Hikayenin sahis kadrosu ¢ekirdek bir aileden olugsmaktadir.
Zaman/Mekan

On y1l 6nce sOylenmis bir climleyle baslayan hikdye gegmise dair detaylarin verilmesiyle
gelecekten gegmise uzanan bir zaman c¢izgisinde ilerler. Mekan olarak tercih edilen yer
bir mezarliktir. Hikaye sessiz bir mezar yerinden senlikli bir aile sofrasina uzanir. Artik

aile sofrasi eskide bir an1 olarak kalmis, annenin yerini mezar sessizligi almistir.
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6.9 “Komik Oluyorsun ilyas”

Olay Orgiisii/Ozet

“Komik Oluyorsun ilyas”, yine bir biiyiik sehir tartismas: iizerine baslar. Hikdyelerde
siklikla tekrar edilen konularin aynmi olmasi tasrada konusulacak konularin sinirh
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle bu kii¢lik yerden ¢ikip biiyiik sehre giden

kisilerin maceralari tagra insan1 igin biiyiik bir olay yaratmaktadir.

Ankara’ya miihendislik okumak igin giden Ilyas, mezun olmasmin iizerine
memleketine doner. Miihendis olmanin yarattig1 havayla kahvehanedekilere meslegiyle
ilgili tlirldi seyler anlatir. Koylii pek ilgilenmese de muhtarin 1smarladig1 caylar ugruna

miihendisi dinliyor gibi yapar.

Asil carpict olay, mihendis Ilyas’in fakiiltede asik oldugu tipct Merve’yi
goérmesiyle baslar. Merve, Ilyas’in memleketine saglik taramasi yapmak igin gelmistir.
Ilyas bu karsilasmanin heyecaniyla bu sefer aralarinda bir iliskinin yasanp
yasanamayacagini hesaplarken Merve, kendi i¢inde Ilyas’1 alaya alir. Yazar bir tarafta
Ilyas’m i¢ diinyasinda yasatt1§1 umudu okuyucuya yansitirken Merve tarafindan bu askin
buldugu iiziicti karsilig1 da yansitir. Okuyucu Merve’nin penceresinden bakabildigi i¢in
hikdyenin sonunu tahmin etse de Ilyas, kendi i¢inde hikdyesini yasatmaya devam

etmektedir.
Anlatici

Anlatici, 6ykii-dis1 biridir. Olaylart disaridan gézlemleyerek anlatmaktadir. Karakterlerin
i¢ diinyasina ¢ok girmediginden olaylara tam hakim olup olmadig1 yoniinde bir ¢ikarim

yapilamamaktadir.
Sahis Kadrosu

Olaylar bir kdy yerinde yasandigi i¢in sahis kadrosu, kdy yerinde kahvehanede toplanan
insanlardan olusmaktadir. Hikdyenin baskisisi Ankara’ya okumaya giden Ilyas’tir. Ilyas,
yasadig1 yerde miithendis olmanin sahip oldugu anlamdan dolay1 mesleginin ona verdigi
bir hava i¢inde tasvir edilmektedir. Ancak kendi goziinde bdyleyken kdy halki ve sevdigi
kiz Merve’nin goziinde komik bir durumdadir. Nitekim hikayenin adi1 da “Komik

Oluyorsun Ilyas™tir.
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Hikayede one ¢ikan diger bir karakter Merve’dir. Merve, anlatiya baskisinin asik

oldugu kiz olarak dahil olmaktadir.
Zaman/Mekan

Olaylar bir otobiiste baslamaktadir. Bu otobiis anlatida Ankara’dan tasraya gegisi
saglayan bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Otobiisten inilmesiyle asil mekan olan tasraya

girig yapilmaktadir. Burada da olaylar daha ¢ok kahvehanede ge¢mektedir.

90



6.10 “Neseli Bir Gelin”

Olay Orgiisii/Ozet

Bir ailenin ogullarina kiz isteme macerasinin anlatildigi hikaye sasirtici olaylara konu
olmaktadir. Evin tek oglu olan Memduh Okan’in neseli bir kizla evlenmesini isteyen
anne, aray1s i¢ine girer. O arayis icindeyken oglu ¢coktan biriyle tanigsmistir. Tanistig1 kiz
Suzan’1 neseli oldugu i¢in ¢ok seven anne, esini de alip kizin ailesiyle tanismaya gider.
Bu noktada olay oOrgiisiiniin seyrini degistiren sasirtict bir olay yasanir. Kizin babasi,
kendi kizin1 kétiileyerek ¢ok begendigi Memduh Okan’1n ailesini uyarir ve bu isi bozmak
ister. Bu uyar karsisinda oldukga sasiran baba, fenalasiyor numarasi yaparak o evden
cikmay1 basarir. Uyariy1 bizzat oglanin yiiziine de yapan baba, bu isin bozulmasini saglar.
Anne, bu durumdan ¢ok memnun olmasa da kocasimnin sagligi i¢in sessiz kalmak

zorundadir.

Anlatici

Anlatici dykii-i¢i bir karakter olup Memduh Okan’in babas1 Miinir’dir.
Sahis Kadrosu

Hikayenin sahis kadrosunu iki farkli aile olusturmaktadir. Bu iki ailenin hikayede bir
araya gelmelerinin sebebi ¢ocuklarini evlendirmektir. Memduh Okan ve Pervin Sermin
isimli gengler, evlenme istegiyle iki farkl aileyi birlestirir. Memduh’un annesi Suzan,
daha ¢ok duygulariyla hareket eden heyecanli bir karakterken baba Miinir daha sakin ve
makul bir tiptir. Karsi tarafin ailesinde de anne ve baba birbiriyle benzer karakterlerdir.

Nitekim iki aile bir araya geldiginde anneler ve babalar kendi aralarinda iy1 anlasir.
Zaman/Mekan

Hikaye simdiki zamanda tasrada gegmektedir.
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6.11“Portakal”

Olay Orgiisii/Ozet

Portakal”, sicak ve samimi bir aile hikayesidir. Kalabalik bir aile tasviriyle baglayan

hikaye, yine kalabalik bir mekan olan yurtta siirmeye devam eder.
“Karnim doymuyordu ki...

Cok kalabalikt1. Ug sofra kurulurdu; biri dedem ve emmilerime, biri biiyiik gelinlerle

ebeme, biri de kiiciik gelinlerle onlarin ¢ocuklarina.”

Bu kalabalik ailede yetisen geng, daha kalabalik bir yerin olmadigini diisiiniirken
iniversiteyl kazanmasiyla 6grenci yurdunda yasamaya baglar. Boylelikle ilgeden ile
gbemiis olur. Burada daha once gormedigi birgok sey goriir. Bunlarin iginde en ¢ok
sevdigi sey portakal olur. Portakali o kadar sever ki siirekli yer, memlekete gidince

ailesine de gotiirtir.

Kardesinin portakal kokan elleri onu dylesine duygulandirir ki ailesinin portakali
gonliince yiyememesi onu aglatir. Yillar sonra bile portakal kokusu aldiginda kardesinin

portakal kokan elleri aklina gelir.

Yazar burada kokunun hafizasini kullanarak anlaticiyr gecmise gotiirmekte ve

icinde bulundugu zamandan ge¢misini aktarmaktadir.
Anlatici

Anlaticinin ad1 hikdye i¢inde verilmemistir. Olaylar1 yasayan ve ismi verilmeyen baskisi,

ayni zamanda anlatict gérevindedir.
Sahis Kadrosu

Sahis kadrosu olarak ilk karsilasilan grup; dede, amca, gelinler, anne, baba ve
kardeslerden olusan kalabalik bir aile tablosudur. Yazarin siklikla kullandig1 aile motifi
bu hikdyede de belirgindir. Hikayenin ilerleyen boliimlerinde mekanin degismesiyle
dekor kisiler evdeki kalabalik aile grubu olmaktan ¢ikarak ogrenci yurdundaki
Ogrencilere doniistir. Her iki sahis kadrosu arasindaki benzerlik kalabalik bir grubu temsil

ediyor oluslaridir.
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Zaman/Mekan

Hikaye gecmis zamanda gegmektedir. Bir portakal kokusu anlaticiyr gegmise gotiiriir ve

yasadigi olaylar1 aktarir.

Mekan olarak ev ve d6grenci yurdu olmak tizere iki farkli mekéan tercih edilmistir.

Iki mekan da kalabalik olmalar1 yoniiyle ortak dzellige sahiptirler.
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6.12 “Siril Sirll”

Olay Orgiisii/Ozet

Hikayede hayal kirikligiyla sonuglanan bir ¢ocukluk aski anlatilmaktadir. K&y yerinde
ince uzun bir oglana sevdalanan geng¢ kiz, ailesinin itirazlarina ragmen sevdasindan
vazge¢mez. Evden kagip ¢esme baslarinda bulusmalar yaparak agkini siirdiiriir. Geng
kizla oglanin ¢esme baginda bir sifreleri vardir ki bu hikayenin sonu farkli bir noktaya
evrilse de kiz tarafindan hatirlanmaya devam eder. Ne zaman akan bir su gorse bunu

hatirlayip dalar gider.

Yazar, kahramanlarin gecmiste yasadiklar1 olaylarin detaylarini icinde
bulunduklar1 zamanda karsilarina ¢ikararak siklikla gecmise dalmalarma sebep olur.
Burada da ayni teknigi uygulayarak hayal kirikligiyla sonuglanmis bir agki karakterine

yillar sonra animsatir.

Bu agkin hayal kirikligiyla sonuglanmasinin sebebi geng oglanin ailesinin kizi
begenmeyerek ogullarini egitim bahanesiyle ilgeye gondermesidir. Geng kiz, bu durum
karsisinda agir bir iizlintii yasasa da yillar sonra yasadiklarii unutur ve ailesinin ona
uygun gordiigii biriyle evlenerek kendi halinde mutlu bir yuva kurar. Yazarin
hikayelerinde isledigi evlilik ve yuva kurma konularinda, goriicii usulii evlenerek sade bir
evlilik hayat1 yasamak yaygindir. Tagrada bu durumun yaygin olmasi yazarin hikayelerini

daha gercekei kilmaktadir.
Anlatici

Anlatici, hikayenin baskisisidir.
Sahis Kadrosu

Sahis kadrosu bir aileden olusmaktadir. Bagkisi 16 yasinda geng bir kizdir. 16 yasin
heyecani, cahilligi karakterle uyum i¢inde verilmistir. Asik oldugu geng de kendisine

yakin bir yastadir. O da kendisi gibi heniiz toy ve cahildir.
Zaman/Mekan

Hikaye bir koy yerinde ge¢cmektedir. KOy yeriyle biitiinlesmis ¢esme baglari gibi

mekanlar zikredilmektedir.
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6.13 “Turkuaz Ajans”

Olay Orgiisii/Ozet

Babasinin meslegini devam ettiren Nurettin, isleri biiyiiterek bir ajans kurmaya karar
verir. Hikayenin basinda babanin isini nasil kurdugu anlatilirken ilerleyen bdliimlerde

oglunun bu meslegi devralip yeni isini nasil kurdugu anlatilir.

Nurettin, her seyi istedigi gibi diizenleyerek ajansini agar. Babasinin “diikkan”
kelimesini “ajans” olarak revize eder. Geleneksel olan her seyi modernize eder. Ancak
ajansin bulundugu yer ve c¢evresi sebebiyle kontrolii disinda gelisen olaylara miidahale
edemez. Akrabalarimin ¢ocuklarin1 ise aldirmak i¢in gelmeleri, babasinin onlari
kirmamak adina kabul etmesi gibi tipik Anadolu insani davranislarina kars1 gelemez.
Nurettin, geleneksel olan birgok seyi degistirse de bunu degistiremez ve ajansinda
istemedigi birgok elemani olur. Neyse ki olaylar Nurettin’in diisiindiigii gibi gitmeyecek
ve hatir goniille olusan bu kadro kendisi kaza gecirdikten sonra ajansi ¢ok giizel bir

sekilde toparlayacaktir.

Burada yazar, gelenekselin moderne doniisiimiinii diikkdnin ajansa doniisii
lizerinden gostermis, bu doniisiimiin ardindan modern olanda devam eden geleneksel

cizgileri yansitmistir.

Anlatici

Anlatici, 6ykii-i¢i bir karakter olup ajansi kuran Nurettin’in babasidir.
Sahis Kadrosu

Bir baba ve ogul arasinda baglayan hikdye, kurulan yeni isle birlikte genislemeye
baslamis, ajansa katilan elemanlarla zenginlesmistir. Bu elemanlar kiiciik Meliha,
bilgisayar islerinden az ¢ok anlayan Oguz ve daima giilen Hayri’dir. Bu kisilerin ortak
0zelligi her birinin ¢irak olacak yasta geng ve masum olmalaridir. Okuyucu bu genclere
firsat verildiginde bir ajansi nasil kurtarabileceklerini gostererek potansiyellerini

yansitmis ve okuyuculara cesaret vermistir.

Zaman/Mekan
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Yazarin mekan olarak siklikla tercih ettigi diilkkanlara burada da rastlanilmaktadir. Ancak
hikayenin ilerleyen boliimlerinde diikkan, ajansa evrilerek daha modern bir mekana

doniismektedir.
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SONUC

Bu tezde Mustafa Ciftci’nin hikayeciligi, yazmis oldugu dort hikaye kitabi ¢ergevesinde
incelenmistir. Son donem Tiirk hikayecileri arasinda yer alan Ciftci’ye ait hikaye kitaplari
sunlardir; Adem’in Kekligi ile Chopin (2012), Bozkirda Altmisalti (2014), Ah
Mercimegim (2017) ve Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim (2021). Kitaplarda yer alan
hikayeler yap1 ve tema bakimindan incelenmis ve bunun sonucunda Mustafa Ciftci’nin

hikayeciligine dair ¢ikarimlar yapilmistir.

Bozkirda Altmisalti ve Ah Mercimegim kitabinda yer alan hikayeler daha uzun
solukluyken Adem’in Kekligi ve Chopin ile Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim
kitaplarinda yer alan hikayeler daha kisa soluklu hikayeler olup durum hikayesi
tarzindadir. Hikayelerde islenen konular birbirine benzerdir. Tamami yap1 ve kurgu

bakimindan bir uyum igerisindedir.

Hikayeler incelediginde Mustafa Ciftci’nin genel itibariyle tasrayr isledigi
goriilmiistiir. Mekan olarak siklikla tagrayir tercih etmis, tasra insanini anlatmis, tasra
hayatina dair detaylar vermistir. Ciftci, bu yoni itibariyle tasra yazari olarak anilsa da
tipik bir tasra yazari degildir. Modern edebiyatin kotii tasra tasvirinin aksine tagrayi
samimi ve sicak bir sekilde tasvir eder. Modern edebiyatta tagra, bunalimli bir mekan
olarak eserlere yansitilir. Kiiclik bir cevrede, smirli imkanlarla yasamimi silirdiirmek
zorunda tasra insani, sikismiglik hissiyle miicadele eder. Ciftci’nin hikayelerinde bdyle
bir durum s6z konusu degildir. Tasra insani1 i¢inde bulundugu sartlardan dolay1 bunaliml
bir ruh haline girmez, sikismislik hissiyle miicadele etmez. Hayat telasi i¢inde zaman
zaman i¢ sikintilar1 yasar. Ancak bunlar gegici ve karakterlerin psikolojisini derinden
etkilemeyen sikintilardir. Bu noktada Ciftci, modern edebiyattan ayrisir. Onun bu
tavrinda tasrada dogup bilylimiis olmasinin etkisinin oldugu ¢ikarimi yapilmistir. Nitekim
Yozgat’ta dogup biiyliyen yazar i¢in tagranin olumlu etkisi giris boliimiinde verilen

alintilarla desteklenmistir.

Yazar, kendisindeki bu olumlu etkiyi hikayelerinde isleyerek okuyucuya
aktarmistir. Hikayelerin biiyilik bir kisminda anlatici, 6ykiiye dahil kisilerden se¢ilmistir.
Dolayisiyla hikayelerde aktarilan olaylar, ayn1 zamanda anlaticinin bagindan gecgenlerdir.
Anlatict ile yazar arasindaki benzerlikler géz Oniine alinarak, bu anlaticilarda yazarin

farkli goriinlimlerine rastlanilabilecegi ¢ikarimi yapilmistir. Anlaticilar Yozgat’ta
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dogmus, orada biiylimiis ve orada yasadiklar1 veya gordiikleri olaylar1 anlatan tiplerdir.
Yazarin kendisi de Yozgat’ta dogup biiylimiis ve orada sahit oldugu olaylardan ilham
alarak hikayelerini kurgulamaktadir. Dolayistyla anlatici ile yazar arasinda bir ortiisme

durumundan rahatlikla s6z edilebilir.

Hikayelerin geneline bakildiginda devamli siiren bir rutin goze carpar. Yazara
gore rutin ¢ok kiymetli oldugu i¢in hikayelerinde giinliik hayat i¢inde tekrar eden rutinlere
siklikla yer verir. Insanlarin sabah uyanip is yerlerine gitmesi, gecimlerini saglamas,
cocuklarin okula veya babalarina yardima gitmesi, annelerin evlerinde yaptigi isler vs.
hikayelerin tamaminda tekrar eden manzaralardir. Giinliik rutinlerle beraber insan
hayatinin tekrar eden dongiisii iizerinde de durulur. Meslek sahibi olmak, belli bir yasa
gelince evlenmek ve aile kurmak, ¢cocuk sahibi olmak gibi olaylar metinlerde islenen ana
temalardandir. Hikayelerinin tamami incelendiginde bu konularin disina neredeyse hig
ctkmadig1 goriilmiistiir. Burada yazarin insanin giinliik aligkanliklarina; dolayisiyla rutine

ve hayatin tekrar eden dongiisiine verdigi onem gdze ¢arpmaktadir.

Ciftci, isledigi konularda hayatin i¢inden her duyguya yer vermektedir. Seving,
hiiziin, keder, mutluluk, hayal kiriklig1, onun hikdyelerinde ayni resmin igindedir. Bu
nedenle hikayelerde yogun duygu gecisleri goze carpmaktadir. Anlatiya hiiziinlii bir
karakter olarak dahil olan bir kisi ani bir baht doniisii yasayarak mutlu bir karaktere
evrilir. Mutlu bir karakter de aniden hiiziinli bir ruh haline biiriiniip tekrar o halden
cikabilir. Bu durum c¢alismada verilen Orneklerle agiklanmistir. Yazar bu duygu
gecislerini verirken karakterlerin psikolojisine derinlemesine inmemis, onlarin duygu
durumunu vermekle yetinmistir. Bu da hikayelerin kurgusunun daha basit ve yalin bir

sekilde ilerlemesine sebep olmustur.

Incelenen hikayelere bakildiginda anlaticilar siklikla ben tipi ve 8ykii-i¢i anlatict
tiiriinde olduklar1 goriilmektedir. Oykii-ici olan anlaticilar hikdyeye ¢ogunlukla ana
karakter olarak dahildir. Anlatibilim teknikleriyle yapilan incelemeye gore bu anlaticilar
“homodiegetik™ olarak isimlendirilir. Bu anlaticilarin ortak 6zellikleri tasrada dogmus,
biiylimiis veya bir sekilde oraya yola diismiis kisiler olmalaridir. Anlatici, oykiiytli
disardan gozle aktaran biri de olsa anlattigi cevreye asinadir. Tagranin yasam kosullarina,

kisilerin davraniglarina ve olaylara hakimdir. Ancak hakim olmadig1 bir sey vardir ki o
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da karakterlerin i¢ diinyalaridir. Hikayelerin tamaminda karakterlerin i¢ diinyalarina dair

detayli tasvirler yapan anlaticilara rastlanilmamaktadir.

Mekan olarak, genis diizlemde tasra, 6zellikle Yozgat; yazarin yasamis oldugu
sehir olmasi itibariyle tercih edilmektedir. Dar diizlemde ise koy evleri, diikkanlar,
tiniversiteler goriilmektedir. Bunlarin i¢inde en ¢ok tekrar eden mekan motifi,
diikkkanlardir. Ciftei, diikkkanlar1 hem bir gecim kaynagi temsili olarak hem de tasra
halkinin bulusup toplandig1 bir yer olmasi itibariyle siklikla kullanmistir. Gergeklikle
ortiisen bu tutum, aym zamanda bir mekan-insan uyumu yakalanmasini saglayarak
kurguyu giiclendirmistir. Yazarin yalnizca tasrada yer almasi muhtemel mekanlar
islemesi de hikayelerin gergekligini artirir. Ornegin hikayelerin tamamu ev, diikkan,
mabhalle tarz1 yerlerde gecer. Biiylik sehirlerde yer alan aligveris merkezleri, sirketler,
parklar gibi mekénlarda gecen bir hikdye yoktur. Bu durum mekan ve kurgu uyumunun

birbirlerine paralel bir sekilde ilerledigini gostermektedir.

Hikayeler diiz bir olay ¢izgisinde ilerlemektedir. Karmasik olay orgiileri s6z
konusu degildir. Olaylar genellikle tek bir ¢izgide baslayip son bulur. i¢ i¢e gegmis olay
halkalar1 s6z konusu degildir. Daha ¢ok basit ve yalin bir olay orgiisii kullanilmistir.
Yazar, ayn1 tavr1 zaman konusunda da sergilemis, kronolojik zamana sadik kalmistir.
Modern edebiyatta uygulanan zamanda atlama teknigine yer vermemistir. Dolayisiyla
hikayelerde ileri ve geriye doniisleri uygulamamistir. Calismada bu durum, tasradaki
zaman akiginin hep benzer ve statik olmasiyla ac¢iklanmistir. Bununla birlikte yazarin bu
tavrindan dolayr Ahmet Mithat ¢izgisine yaklastig1 ¢ikarimi yapilmistir. Ciinkii Tanzimat
donemi yazarlarindan Ahmet Mithat, i¢inde bulundugu doneme uygun olacak sekilde
basit ve yalin hikayeler yazmis; kompleks olay ve tekniklere yer vermemistir. Ciftci’nin
hikayelerinde de goze c¢arpan bu durum, kendisini Tanzimat donemi yazarlarina

yaklagtirmistir.

Yazarin sahis kadrosunu olustururken daha cok aile kurumuna yer verdigi; anne,
baba ile ¢ocugun bir arada oldugu hikayeler yazdigi tespit edilmistir. Bunun sebebi
yazarin tasra gibi kiigiik ve insan ¢esitliliginin az oldugu bir yeri anlatmasidir. Karakter
kurgusunda da basit ve yalin bir tutum izleyen yazar, ¢ok yonlii kisilikler yerine siradan

ve diiz kisiliklere yer vermistir. Karakterlerin yagsami, meslekler, sorunlar1 dort kitapta da
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hemen hemen aynidir. Ornegin hepsi yoksulluk sikintisiyla miicadele eder. Asik olur,

evlenirler. Mesleki kaygilar yasarlar.

Karakter konusunda iizerinde durulan diger bir detay yazarin karakterleri
kurgularken gecmislerine 6zel bir yer ayirmasidir. Karakter gelisiminde gegmis
yasantilarin etkisi olduk¢a fazladir. Bu sebeple simdiki versiyonlarinda da gegmislerinin
etkisi hissedilir. Hepsi ge¢misleriyle bir biitiin halinde tasvir edilirler. Ciinkii bugiin
olduklar1 kiside ge¢mis yasamlarinin etkisi biiyiiktiir. Bu durum ¢aligmada hikayelerden

verilen alintilarla desteklenmistir.

Ciftci’nin hikayeleri, geleneksel hikaye ¢izgisine daha yakindir. Daha ¢ok geleneksel bir
anlat1 tiirii olan meddah gelenegiyle benzerlik gosterir. Bunun sebebi Ciftci’nin tipki
meddah gibi dogrudan muhatabina yonelik hikdye anlatmasidir. Meddah, dinleyicisini
muhatap alarak ona hikayesini anlatir. Ciftci’de hikayelerini aktarirken dogrudan
okuyucusunu hedefler. Meddah geleneginde oldugu gibi amac1 hikayesini aktarmaktadir.
Basi1 ve sonu olan, belli bir ¢izgide devam eden hikayesini okuyucuya aktarir ve bitirir.

Bagka yollara bagvurmaz.

Hikayelerin dili basit ve yalindir. Yerli sdyleyislere sik¢a yer verilir. Karakterler
yasadiklar1 yorenin diline uygun konusurlar. Dolayisiyla yazarin her konuda yakaladigi
uyum burada da devam eder. Dil, mekan, karakter, olay 6rgiisii ve zaman arasinda higbir

ayriksiligin olmamasi yazarin anlattigi cevreye olan bilgi ve hakimiyetini gostermektedir.

Ciftci, hikayelerin neredeyse tamaminda biiyiik sehir ve tagrayi bir araya getirerek bu ikisi
arasindaki zithigi isler. Bu iki zithig1 bir araya getirme sekli tasrada biiyliyen gencin biiyiik
sehre okumaya gitmesi veya biiyiik sehre okumaya giden gencin tasraya donmesidir.
Ciftci, bu sebeple yasanan goclerden siklikla s6z eder. Bununla beraber ¢alisma kaynakl
yapilan go¢ de iizerinde durdugu konulardan biridir. Egitim ve yoksulluk sebebiyle
yasanan bu gocler, tasra insaninin hayatindaki kirilma noktalaridir. Ciinkii goclerle
yurtlarindan ayrilip yeni bir hayata alismak zorunda kalirlar. Cogu zaman geldikleri yerin
0zlemini iclerinde tasirlar. Nitekim en sonunda bu 6zlemle bas edemeyip tasraya geri

donerler.

Hikayelerde islenen diger bir zithk egitimli ve egitimsiz insan arasinda yasanan

zithktir. Egitimli insana okudugu i¢in ayr1 bir saygi gosterilmesi tipik bir tasra insani
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davranigidir. Genel olarak egitimsiz bir kesimden olusan tasra halki, ¢ocuklarinin
okumasi i¢in ¢aba gosterir, okuyup memur olana biiyiik saygi duyar. Ciinkii onlara gore

memur olmak, kendini ve hayatin1 kurtarmak, yerlesik bir diizene ge¢mektir.

Ciftci’nin tizerinde durdugu diger bir konu evliliktir. Tasra insan1 i¢in evlilik, hayatin
temel gayelerinden biridir. Ciftci, bundan yola ¢ikarak evlilik temasini yogun bir sekilde
islemistir. Hikayelerdeki evlilik, iki insanin iy1 kotii birlikte ge¢inip birbirlerine zamanla
1sind1g1 bir kurum seklinde yansitilmigtir. Bu sebeple mantik evlilikleri, ask evliliklerine
oranla daha fazladir. Evlilik, Ciftci’nin deger verdigi aile kurumunun temelini

olusturdugu i¢in de iizerinde durulan bir temadir.

Tiim hikayeler bir sonuca baglanmaktadir. Yazar bu sonu kimi zaman hiiziinld,
kimi zaman hayal kirikligiyla i¢ ice bir halde sunmaktadir. Dolayisiyla sonu¢ konusunda

her hikdyede benzer tavri sergiledigini sdylemek giictiir.

Sonug olarak, dort ayr1 kitapta islenen bu ayr1 hikayelerde benzer temalarin iglendigi
goriilmiis, hikayenin yapisini olusturan tiim 6gelerde; olay orgiisli, zaman, mekan, sahis
kadrosu arasinda bir uyum oldugu anlagilmustir. Islenen konularin tasra insaninin giinliik
hayat telasini olusturan rutinlerden dogdugu; ask, evlilik, meslek edinme, gb¢, ¢ocuk

sahibi olma vs. gibi konular oldugu tespit edilmistir.

Mustafa Ciftci igin “tagra yazar1” tanimlamasi yapilirken, kendisinin tipik bir tasra
yazarindan ayrilan yonleri agiklanmistir. Yazar ile anlatic1 arasinda benzerlikler tespit

edilmis, bu sebeple yazar-anlatict ortligme durumu iizerinde durulmustur.

Hikayenin yapisini olusturan olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman ve mekan 6geleri
konusunda yazarin yaptigi tercihler sebepleriyle birlikte agiklanmig, tiim bu Ogelerin

hikayelerin genelinde benzerlik gdsterdigi tespit edilmistir.
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