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OZET

ILETiSiM BAGLAMINDA AUTEUR KURAM VE

Andre Bazin ‘in auteur kuramu ile iletisim arasinda iliski kurmaya calisan bu tez
calismasi, biitlin kitle iletisim araglar1 kadar sinemanin da insanlar farkli sekillerde
etkileyebilecegini, 6zellikle auteur yonetmenlerin kisisel stilleriyle yaptigi filmlerin bu
konuda oOncii oldugunu ortaya koymayi amaglamaktadir. Diger disiplinlere kiyasla
sinema, tarih boyunca popiilaritesini hep korumustur ve zaman igerisinde siirekli
gelismistir. Anaakim sinemaya tepki olarak ortaya c¢ikan auteur kuram da bu
gelismelerden biridir. Auteur kurama bagli yonetmenler stiidyodan uzaklasip gergek
mekanlarda gercek hikayeleri ¢ekerek, birgok kurali hice sayarak kendi stillerini
olusturmusglardir. Yesim Ustaoglu da Tiirkiye’de auteur kurama bagl kalarak yaptigi

filmlerle, sinemanin insan iletisimi ve toplum igerisindeki Onemini gozler Oniine

sermistir.

YESIM USTAOGLU SINEMASI
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ABSTRACT
AUTEUR THEORY IN THE CONTEXT OF COMMUNICATION AND
YESIM USTAOGLU’S CINEMA

This thesis tries to establish relation between Andre Bazin's auteur theory and
communication whilst aiming to reveal that cinema can influence people in different
ways as well as all media, especially the films made by auteur directors' personal styles.
Compared to other disciplines, cinema has always maintained its popularity throughout
history and has evolved over time. Auteur theory is one of these developments that
emerged in response to mainstream cinema. In fact, auteur theoretical directors are the
pioneers for demonstrating how movies can touch the society in various means since
they have moved away from the studio to shoot their own stories in real environments,
ignoring many rules to create their own styles. Yesim Ustaoglu as one of these artists
adhering to the auteur theory in Turkey, has demonstrated the importance of human

communication in cinema and society.
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1. GIRIS

Bu boliimde; c¢alismada hissedilen problemden yola ¢ikilarak olusturulan
hipotezin yer aldigi “Problem”, arastirmanin genel amacmin ve bu genel amaca
ulasmada yardimci olacak alt amaglarin yer aldigi “amag¢”, arastirmacinin bireysel
amaci olarak da adlandirilabilecek olan ve c¢alismanin sonunda ulasilmasi umulan
yararlarin yer aldigi “Gnem”, belirlenen amaca ulasilirken herhangi bir arastirmaya
gerek duyulmadan arastirmaci tarafindan dogru olarak kabul edilen birtakim yargilarin
yer aldigr “varsayimlar”, arastirma ve arastirmacidan kaynaklanan sinirlamanin yer
aldigt  “smirhliklar” ile arastirmada bilgilerin elde edilmesi ve bunlarin
degerlendirilmesinin nasil gerceklestirildiginin ele alindigi “ydntem” tanimlanmaya

calisilmgtir.

Bireyin yasaminin vazgecilmezi olan iletisim. Siiphesiz ki insanlarin aile
yasamlarinda, is yasamlarinda, her tiirlii sosyal alanda basarili olabilmeleri igin
iletisimden dogru sekilde yararlanmalar1 gerekmektedir. Saglikli iliskiler kurmanin ve

toplumlar yaratmanin 6n 6nemli araci iletisimdir.

Iletisim ve sinemayi birbirinden bagimsiz diisiinemeyiz. Bilgi, diisiince, duygu,
tutum ve davranis bi¢imlerinin herhangi bir kaynak aracilig1 ile alictyla gesitli yollar
sayesinde aktarilma siirecine iletisim denir. Bilgi, diisiince, duygu, tutum ve davranis
bicimlerinin aktarilmasinda kullanilan yollardan biri de sinemadir. Sinema; kitle iletisim
araclarinin haber verme, bilgiyi iletme, kamuoyu olusturma, egitme ve eglendirme gibi
islevlerini dolayli veya dogrudan yerine getiren bir iletisim aracidir. Ayn1 zamanda
yaratim siirecine tabi olan sanatsal bir yapittir. 1930’larda baslayan sinemada yaraticilik
kavrami Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra tavan yapmustir. Bunda savas sirasi ve
sonrasinda yasanan politik, sosyal, ekonomik, siyasal gelisim ve degisimler etkili

olmustur. Bu degisim ve gelisimler sonucunda auteur kurami ortaya ¢ikmistir.

Bu c¢alisma kapsaminda; iletisim baglaminda auteur kuram, bu kavramlar
arasindaki iligki, birbirlerini nasil etkiledikleri ve bir auteur yonetmen olan Yesim

Ustaoglu filmleri {izerindeki etkisinin ne denli oldugu sorunsali {izerinde durulmustur.



Calismanin temel amaci auteur kuramin Onciisii olan Andre Bazin’in
goriislerini ve Yeni Dalganin Onciileri olan Frangois Truffault, Jean-Luc Godard,
Claude Chabrol, Eric Rohmer gibi yonetmenlerin olusturduklari auteur yonetmen tarzini
benimseyerek Yesim Ustaoglu’nun auter olup olmadigini arasgtirmak ve yonetmenin
sinemasinin ayirt edici Ozelliklerini ve onun auteur olup olmadigini tartismamizi

saglayan filmlerindeki benzerlikleri ortaya ¢ikarmaktir.

Bu konu cercevesinde yapilan diger c¢alismalar incelendiginde, sinemanin
yalnizca sanat olarak degil de bir iletisim araci olarak gorildiigii caligmalarin azlig
gbze carpmaktadir. Diger yandan auteur kuram g¢ergevesinde yapilan filmlerin
konularmin eglendirmek kadar iletisim kurmay1 da beraberinde getirdigi, hatta filmden
sonra tartisacaklar1 bir ortama zemin hazirladig1 gor ardi edilen bir konudur. Yesim
Ustaoglu filmleri iizerinden bunu i¢sellestirmek hem yasadigimiz kiiltiir hem de toplum
yapisi agisindan daha anlasilir olacaktir. Calisma, iletisim ve sinema literatiiriinde bir
eksiklik olarak goriilen bu durumun {iizerinde yogunlagsmasi bakimindan Onem

tagimaktadir.

Calismada Yesim Ustaoglu’nun bir auteur olup olmadigindan yola ¢ikilarak
yonetmenin filmleri arasinda icerik ve bi¢im agisindan ortak ogelerin bulunup

bulunmadig1 lizerinde durulmaktadir.
(Calisma asagida belirtilen sinirhiliklar ¢ercevesinde gergeklesmektedir:

1-Yesim Ustaoglu’nun senaryosunu yazdigi (Iz filmi haric) ve ydnetmenligini

iistlendigi alt1 uzun metrajli filmi bir biitiin olarak ele alinmaktadir.

2-Yeni Dalga akimmnin ve Andrew Sarris’in kuramin niteliklerini belirledigi

onciiller benimsenmistir.

3-Auteur kuramin bir yonetmenin sinemasini incelemek icin elverisli oldugu

g0z Oniine alinarak, kurama yoneltilen elestiriler goz ardi edilmektedir.



Icerik analizi yontemi ile ydnetmenin alt1 filmi analiz edilmektedir. Yonetmen
sinemasi c¢ercevesinde yapilan literatiir taramasi sonrasinda elde edilen verileri
aciklarken de igerik analizinden yararlanilmaktadir. Bu analiz yontemi ile yonetmenin

sinemasindaki dikkat ¢ceken ortak motifler iizerinden bir analiz gerceklestirilmistir.

Insanin kendini ifade etmesi i¢in zorunlu olan iletisim, bilgi iiretme, iletme ve
algilama siirecidir. Insan iliskilerinin vazgegilmez bir unsuru olan iletisim; kisinin

durusu, oturmasi, konusmasi, susmasidir. Kisacasi onun her davranisidir.

Iletisim toplumsal, orgiitsel ve bireysel yasamin vazgecilmezidir. Her insan
giindelik hayatinda kisilerle, kurumlarla, gruplarla iletisim kurar. Sessizligi secen
insanlar bile viicut diliyle, yiiz ifadesiyle etrafina mesaj verir. Bu baglamda iletisim
insanin sosyal siireclere katilmasi ve kendini insan olarak gergeklestirmesi i¢in oldukca

onemli ve gereklidir.

Sosyal bilimlerde bircok kavramin tam olarak taniminin yapilamadigi gibi
iletisimin de tam bir tanim1 yoktur. Yasamin i¢inde siiregelen bir kavram oldugu icin
siirekli gelisme ve yenilenme halindedir. Yine de en Ozet bicimiyle bu sekilde

tanimlanabilir.

Insan duygu, diisiince ve davranislarinin bir sonucu olan iletisim, insandan ayri
diisiiniilemez. Insan eylemlerinin sonuglar1 olan iletisim birgok sekilde kurulabilir.
Sozlii, sozsliz, yazili, kitle iletisim araglariyla, c¢esitli sanat dallariyla, bilgi
teknolojileriyle iletisim kurulabilir. Kaynagin mesaj1 anlasilir bir sekilde hedefe iletmesi
olan iletisim, sinema yoluyla da kurulabilir. Bu baglamda diisiinecek olursak her
yonetmenin anlatacak bir seyi mutlaka vardir. Hem sanat hem de kitle iletisim aract
olan sinema uzun yillardir en etkili iletisim kurma big¢imidir. Yonetmen kaynaktir, film
mesajdir, izleyici ise hedeftir. Her yonetmenin amact da mesaj1 yani filmi, hedefe yani
izleyiciye, anlasilir bir sekilde iletmektir. Elbette yalnizca eglencelik, popcorn diye
adlandirdigimiz filmler de vardir fakat bu filmlerin bile bir mesaji vardir. Filmin
sonuca baglanmasi i¢in mesaj1 olmasi gerekir. Bu filmlerden ziyade, en saglikli iletisim

stirecinin gergeklestigi filmler auteurlerin filmleridir.



Auteur yonetmen ve onlarin filmleri iizerinde duran auteur kuram
incelendiginde, sinemanin iletisim siirecinin bir aract oldugu tam anlamiyla anlasilir.
Auteur bir yonetmen ¢ogu zaman filmlerinde kendi izini birakir. Stiidyo, kurgu, ses
miidahalelerine ragmen bu tarz yonetmenlerin filmlerinde kendilerinden bir seyler
goriiriiz. Auteur bir yonetmenin filmini izlerken —yonetmenini bilmesek de- o filmin
kime ait oldugunu —iyi bir sinema izleyicisi isek- anlayabiliriz. Bu filmler senaryo ve
sinema Ozellikleri baglaminda diisiiniildiigiinde yaraticiligin hat sathada oldugu

filmlerdir. Bu sebepten auteur kuram, yonetmen sinemasi olarak da adlandirilir.

Bu calisma dort ana boliimden olusmaktadir. “Iletisim Nedir?” bashikli ilk
boliimde, Latince “communis” kavramindan gelen “Communication” yani iletisimin,
kavram olarak kokenine inilecektir. iletisim calismalarim1 daha spesifik hale getiren
iletisim modelleri iizerinde durulacaktir. iletisim modelleri mesajin anlamlandiriimasi
veya iletilmesi iizerinde dururlar. Birgok tanimi ve bir¢ok sekli olan iletisimin, birgok
da modeli vardir. Calismanin bu kisminda mesajin iletilmesi {izerinde yogunlasan,
Lasswell modeli ve Gerbner modeli iizerinde durulacaktir. Disiplinler arasi bir alan olan
iletisim, ¢ok genis kapsamlidir. iletisimin ne anlama geldigi, siirecleri, dgeleri ve
modelleri iizerinde calistiktan sonra, diger bir alt baslik olan “iletisim tiirleri” {izerinde
durulacaktir. ikinci béliimiin son bashiginda ise Onceleri toplumu olusturan tiim
Kitlelerin yararina hizmet etmesi islevinde olan, teknoloji gelistikten sonra artik belli
kitleleri etkilemek, alg1 yonetmek, giindem olusturmak i¢in de kullanilan kitle iletisimi

uzerinde durulacaktir.

Calismanin “Iletisim ve Sinema” baslikli ikinci bolimiinde iletisim formu
olarak sinema tartisilacak ve alt basliklar olarak sinemanin tarihgesi ve islevleri
lizerinde durulacaktir. Iletisim ve sinemay: birbirinden bagimsiz diisiinemeyiz. Bilgi,
diislince, duygu, tutum ve davranis bigimlerinin herhangi bir kaynak araciligi ile aliciyla
cesitli yollar sayesinde aktarilma siirecine iletisim denir. Bilgi, diislince, duygu, tutum
ve davranig bi¢imlerinin aktarilmasinda kullanilan yollardan biri de sinemadir. Sinema;
kitle iletisim araglarinin haber verme, bilgiyi iletme, kamuoyu olusturma, egitme ve
eglendirme gibi islevlerini dolayli veya dogrudan yerine getiren bir iletisim aracidir.

Sinema kendine 6zgli bir dili olmasindan Otliri sanat dali olarak kabul goriir.



Yasadigimiz bu modern diinyada kitle iletisim araglari, bir ara¢ olmaktan g¢ikip
hayatimizin bir parcasi haline geldiler. Belli toplumsal ve tarihsel kosullarin iiriinleri
olan kitle iletisim araglarinin; haber verme, bilgiyi iletme, kamuoyu olusturma, egitme
ve eglendirme gibi islevleri mevcuttur. Sinema da sanat oldugu kadar; ayni zamanda bu

islevleri yerine getiren, toplumlar etkileyebilen, sosyallestiren bir kitle iletisim aracidir.

Calismanin  “Auteur Kuram” bashikli {cilincii boéliimiinde auteur kuram
derinlemesine incelenecek, kuramin ortaya ¢ikmasi ve gelisimi iizerinde durulacaktir.
Diisilincelerin teoriye veya eyleme gecmesi, ¢alismaya doniismesi anlamina gelen

kuram; sinema ve sanat ile birlesince iste ortaya sinema kuramlari ¢gikmaistir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra sinema farkli bir boyuta evrilmistir. Sinemada
hayal giicii, iiretkenlik, yaratilicilik bu donemden sonra 6n plana ¢ikmistir; neticede
filmler de bunu gerektirmektedir. Bu dgeler film yapim siirecinde g¢alisan herkesin
emegi sayesinde istenilen noktaya gelmeyi basarsa da filmler yonetmeniyle anildigi i¢in
yaratic1 ydnetmen kavrami ortaya ¢cikmustir. Iste tam burada yaratic1 ydnetmen anlamina

gelen auteur kavrami ortaya ¢ikmustir.

1930’larda baslayan sinemada yaraticilik kavrami ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra tavan yapmistir. Bunda savas sirast ve sonrasinda yasanan politik, sosyal,
ekonomik, siyasal gelisim ve degisimler etkili olmustur. Bu degisim ve gelisimler
sonucunda Fransa’da Yeni Dalga ve Italya’da da Italyan Yeni Gergekgi akimlari ortaya

cikmustir.

Auteur kuram, Fransa’daki Cahiers du Cinema (Sinema Defterleri) isimli
dergide yaz1 yazan yoOnetmenler ve elestirmenlerin kendi iilkelerindeki sinema
anlayisina karsit uyguladiklar elestirel bakis sayesinde kavramlasmistir. Bu elestirel
bakis Fransiz Yeni Dalga olarak bilinmektedir. Dergi Josep Marie Lo Duca, Jacques
Doniol — Valcroze ve Andre Bazin tarafindan kurulmustur. Ilk sayis1 1951 yili Nisan
aymda ¢ikmustir. Frangois Truffault, Jean-Luc Godard, Claude Chabrol, Eric Rohmer,
Jacques Rivette gibi, gelecegin yoOnetmenleri olacak yazarlar bu dergide yazmustir.
Andre Bazin bu yonetmenlere kuramsal bir baglam olustururken, Henri Langlois de

yeni bir estetik dil olusturmalari i¢in malzeme saglamistir. Yeni Dalga artik yeni olmasa



da elli yil1 askin bir siiredir sinemay1 ve sinemacilart etkilemeye devam etmektedir.
Cahiers du Cinema igin yazan bu isimler Yeni Dalga hareketinin ¢ekirdegini
olusturmuslardir. Sinemanin duygulara hitap etme kabiliyetinden o6diin vermeden,
hikaye anlatmanin baska yollarin1 arayan bu auteur kuram yonetmenleri, bunu yaparken
hikayelerinin arkasina ideolojilerini de yerlestirmislerdir. Bu noktada bir yandan hikaye
anlatarak diger yandan fikir iiretmenin olanakli oldugunu gostermislerdir. Biiylik
filmlere ulasmak icin stiidyo destegine gerek olmadigini ve sinemanin her seyden ¢ok

bir sanat oldugunu savunmuslardir.

Chiers du Cinema’da yazan elestirmenler tarafindan gelistirilen auteur kuramin
son seklini almasii saglayan Fransiz Yeni Dalga yonetmenleri olmustur. Bu bolimde
auteur kuramin ortaya ¢ikmasi, gelisimi ve diinya sinemasindaki tartismalarina goz
atilacak; kuramin Peter Wollen ve Andrew Sarris tarafindan nasil yorumlanildigina
bakilacaktir. Ayrica 2000’1i yillar Tiirk sinemasinda, auteur olarak anilan yonetmenlere

bakilacaktir.

Diger boliime gegcmeden dnce ¢aligmanin bu boliimiinde son olarak, bir sonraki
boliime zemin hazirlamasi acgisindan Tirk Sinemasi’nda auteur kuramin yeri tizerinde
durulacaktir. Tiirk sinemas1 oldukca zengin bir ge¢mise sahiptir. Tiirkiye’de sinemanin
baslangicindan beri en fazla film Yesilgam doneminde {iretilmistir. Bu dénemin
sonlarina dogru gelindikce daha o6zglin filmler yapilmaya baglanmistir. Diinya
akimlarmdan da etkilenmeye baslayan Tiirk sinemas: Fransiz Yeni Dalga ve Italyan
Yeni Gergekgiligi’nden yillar sonra da olsa etkilenmistir. Yesilcam ¢okiis donemine
girdikten sonra film sayilarinda diisiis yasanmis fakat bir¢ok yeni nesil yonetmen film
cekmeye baslamis ve kendi tarzim1 beyaz perdeye aktarma firsati bulmustur.
Yesilcam’dan, bagimsiz tarzda sinema iiretilen doneme gecis sirasinda, tarzi ve
ozgiinliigii ile adindan sdz ettiren ydnetmen Omer Kavur olmustur. Omer Kavur Tiirk

sinemasinin ilk auteur yonetmeni sayilmaktadir.

’

Son boliim olan “’Auteur’ Bir Yonetmen: Yesim Ustaoglu ve Sinemast’
boliimiinde, yonetmeni tanimak adina onun yasam hikayesi, sinema ile tanigmasi ve
sinemasinin gelisimi tizerine c¢aligilacaktir. Kars dogumlu yonetmenin, Karadeniz’deki

tiniversite yillarindan, okudugu mimarlik boliimiinden, ailesinden, fotografcilik yaptigi



yillardan ve daha sonra Istanbul’a tagmip sinema ile tanismasi hakkinda bilgiler

verilecektir.

Yonetmenin ilk uzun metraj filminden (iz) baslayarak, biitiin filmlerinin
(Giinese Yolculuk, Bulutlar1 Beklerken, Pandora’nin Kutusu, Araf, Tereddiit) 6zetlerine
ve auteur kuram baglaminda degerlendirmelerine yer verilecektir. Filmler igerik analizi

yontemi kullanilarak incelenecektir.

Auteur kurami dikkate alinarak yoOnetmenin filmleri ve genel olarak

sinemasimin derinliklerine inilecektir.

Ustaoglu diger anaakim yoOnetmenlerin aksine klasik iiretim bigimlerinden
kacinmistir. Ustaoglu anaakim ydnetmenlerin aksine filme, oyuncular veya diger dgeler
ile degil kendi teknigi ile damga vurur. Ustaoglu, teknik agidan ve her filminde tekrar
eden ortak motifler bulunmasi acisindan bakildiginda auteur olarak kendini belli eder.
Filmleri biitiiniiyle kendi iiriiniidiir ve gercegi yansitirlar. Bu filmlerden birini izleyen
seyirci film izledigini unutur ve kendini izledigi filmin iginde hisseder. Izleyici
kahraman ile 6zdeslesebilir. Kisisel tarzin1 da filmlerine ¢ok iyi yansitan Ustaoglu,
filmlerini yalnmizca teknik olarak ele alan ve yaraticiliktan uzak filmler yapan
yonetmenlerden degildir. Yeni Dalga yonetmenleri gibi uzun g¢ekimlere yer veren
yonetmen, Ozellikle Karadeniz’de gegen filmlerinde, kamera ile adeta dogay: izler.
Uzun uzadiya manzarayi, yesilligi, ormani, yollar1 ¢eker ve bizler filmin gectigi
cografya hakkinda fikir ediniriz. Izleyicinin filmin gegtigi yeri dgrenmesi igin iilkenin
ya da sehrin adim yazarak kolaya kacan anaakim yoOnetmenler yerine, Ustaoglu o
cografyayr bize gosterir. Boylelikle filmi hissetmemiz, karakterlerle 6zdeslesmemiz,

filmin i¢ine girmemiz daha biiyiilii bir siirece girer ve kolaylasir.

Yesim Ustaoglu bazi filmlerinde senaristlerle ortak calisma yiiriitmiis olsa da
asina oldugu Oykiileri sinemaya yansitmaktadir. Bu sayede sinemada kisisel bir dil

yaratir. Sinemasi tutarli ve gittikce anlati1 dilini ve kendini gelistiren bir yonetmendir.

Yonetmenin filmleri ve sinemasindaki motiflerle, olusturdugu kisisel tarz ve

yasam Oykiisii arasinda paralellikler kurulacaktir.



Bu son bdliimde Ustaoglu’nun filmlerinde yarattigi karakterler ve ozellikleri,
kullandig1 mekanlar, metaforik anlatim bi¢imi ve oteki kimliklerin temsili iizerinde

durulacaktir.



2.ILETISIM NEDIiR?

Iletisim olgusu oldukc¢a genis kapsamlidir. Yalnizca insanlara dzgii degildir.
Yeryiiziindeki biitiin canlilar1 kapsar. Bunun yaninda, kuskusuz insan1 diger canlilardan
ayiran en temel 6zellik konusmak ve diistinmektir. Sosyal bir varlik olmasindan dolay1
insanlar toplu halde yasama egilimindedirler. Bu sebeple insanligin baslangicindan beri
kisiler birbirleri ile bir sekilde iletisim kurmaya calismiglardir. Tarihi siirecte; dumanla,
giivercinle, duvar resimleriyle, ¢esitli yazitlarla iletisim kurma cabalar1 denenmistir.

Kisacasi iletigim tarihine bakildiginda, insanlik tarihi kadar eski oldugu goriilmektedir.

John Fiske’ye gore iletisim, “herkesin bildigi ancak ¢ok az kisinin doyurucu
bigimde tanimlayabildigi bir insan etkinligi” dir. Herkes iletisim kurar, her sey iletisime

baghdir. Bilgi iletisim ile var olur ve yayilir.

fletisim disiplinler aras1 bir alandir. Bu nedenle giiniimiizde iletisim
calismalarinda sosyoloji, siyaset, psikoloji gibi diger alanlarin ¢aligmalarindan

yararlanilir.
2.1. iletisim Kavrami ve Anlam

Kutsal kitaplarda yazilanlara gére insanligin atasi olarak bilinen Adem, dil ile
iletisim kurmustur. Bu baglamda ilk iletisim aract dil’dir. Dolayisiyla ilk insanlar
konusarak iletisim kurmuslardir. Daha sonralar1 cogalip, niifus arttik¢a uzaklara
gidilmis ve iletisim kurmak olduk¢a zor hale gelmistir. Bu durumda insanoglu alternatif
yontemler gelistirmistir. Bunlardan en Onemlileri; ates yakip, duman c¢ikarmak ve
giiniimiizde bile kalintilarina rastlanan, duvarlara resim ¢izmek olmustur. iste bu sekilde

baslayan kitle iletisimi; matbaanin icadiyla 6nemli bir agama kat etmistir.

Johann Gutenberg tarafindan XV. yiizyillda icat edilen matbaa sayesinde
iiretilen bilginin yayilmasi giderek daha olanakli hale gelmistir. Aslinda birgok siyasi,

ekonomik, kiiltiirel gelismenin matbaanin icadi ve gelismesine baglandig: sdylenebilir.

! John Fiske, Tletisim Cahsmalarina Giris, ¢ev. Siileyman Irvan, Bilim Sanat Yayinlari,
Ankara, 1996, s.15



Oyle ki yirminci yiizyillda gerceklesen bilimsel gelismelerin tarihi bile matbaanin

icadina baglanabilir.

fletisim, “Communication” kavrami, Latince “communis” kavramindan
gelmektedir. Communis kavraminin kdkeninde common “ortak™ sdzctigli vardir ve bu
yoniiyle iletisimin kurulabilmesi i¢in ortak anlamli sembollerin ve kavramlarin
bulunmasina ihtiyag vardir®. Sozciikler bizler i¢cin ortak semboller halini almistir. Her
kiiltiirlin her cografyanin kendine 6zgii sembolleri ve onlar1 ifade eden sdzciikleri
vardir. Kisacast iletisim anlam arama ¢abasidir; duygu, diisiince, fikir ve bilgileri
kapsayan anlamlarin semboller yardimiyla iletilmesidir. Her ne kadar insan

davraniglarinin bir lirlinii olsa da belirli kaliplara baglidir.

Insan davranislarinin tiimiiniin iletisim siirecine dahil oldugunu sdylemistik.
Susmak da bir iletisim kurma bigimidir. Iletisimin temeli sozciikler olmasma karsin,
susmak da onlar1 kullanmamay1 tercih etmektir ve bir anlam {iretir. S6zler kadar sessiz
kalmak da bir seyi dile getirir. Ornegin bir kisi diger bir kisiye; “Bana kirgin misin?”
diye sorar da sordugu kisi cevap vermeyip sessiz kalirsa, buradan kirgin oldugu sonucu

cikarilir. Bazen sessizlik, sesten daha ¢ok anlamin iiretilmesini bile saglayabilir.

Iletisim sayesinde insanlar, i¢ diinyalarinda sahip olduklarmi kamusal hale
getirirler.® Sozciikler olmadan iki insan arasinda sozlii iletisimin kurulmasi olanaksizdur.
Insanin zihninden gelen sozciikler, bu iletisimin temelidir. Insanmn zihnindeki
diisiincelerin bir yansimasi olan sozciikler, iletisim sayesinde bir mesaja doniisiir ve
alict ile bulusur. Bu siirecte alict birey, grup veya topluluk olabilecegi icin mesaj

kamusal hale gelmis olur.

? Hasan Tutar ve Cumhur Erdonmez, Genel ve Teknik iletisim, Ankara: Seckin Yayinevi,
2005, s. 13.
3 Ciler Dursun, Iletisim Kuram Kritik, Imge Yaynevi, Ankara, 2013, s.15.
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2.2. Tletisim Siireci ve Ogeleri

fletisim modellerine ge¢meden once, iletisim siirecinin temel 6geleri olan;

kaynak, mesaj, kanal, alic1, ara¢ ve doniitii bilmekte fayda var.

Iletisimi iki insanin birbiri ile konusmasi olarak tammlamanm yani sira,
kuramlastirarak agiklamak istendigimizde de kaynak, mesaj ve alici olarak en sade
bigimde ifade eden 6gelerden bahsederiz. Kaynak bir baglangi¢ noktasi, alici ise bir bitig

noktasidir.

Iletisim siirecinin temel 6gesi olan kaynak, iletisimi baslatandir. Kaynaga;
verici, anlatan veya gonderici de denilebilir. Kaynak mesaji kendisi olusturur ayni
zamanda bagka kaynaktan da aktarabilir. Mesaj (ileti) ise kaynagin aliciya gonderdigi
bilgidir. Bu bilgiler yoruma ag¢ik olmayacak sekilde aktarilmalidir. Kanal, mesajin
yollanmasinda kullanilan aragtir. Ornek verecek olursak; gazete, televizyon, radyo gibi
kitle iletisim araclart mesaji gonderen kanallardandir. Alict ise kaynagin gonderdigi
mesaj1 alip, ¢dziimleyendir. Iletisim siirecinin son 6gesi déniittiir. Déngiisel olan bu
stirecte kaynaktan aliciya, alicidan tekrar kaynaga geri bildirim yapilir. Tiim bu siirecin
etkin bir sekilde ilerlemesi ise geri bildirimin olumlu olmasina baglidir. Bu da mesajin

alinmasi, mesajin algilanmasi ve dogru yorumlanmasina baghdir.

Iletisim siireci, iletisimciler tarafindan uzun yillar boyu dogrusal olarak
diistiniilmiistiir. Daha sonralar iletinin aliciya gittigi zaman sona ermedigi ve hatta geri
bildirim olarak kaynaga geri dondiigii fark edilmistir. Boylelikle iletisimin ¢izgisel ya
da dogrusal degil, dongiisel ve ¢ift yonlii oldugu saptanmastir.

Geri bildirimin negatif sonuglandig: iletisim siireci tek yonlii iletisime neden
olur. Pozitif geri bildirim ise iletisim silirecinin etkin bir sekilde ilerlemesini saglar.
Ornegin iki kisinin konusmasi esnasinda konusan kisi kaynak, dinleyen kisi ise alicidir.

Karsilikli konusma devam ettigi miiddetce kaynak ve alic1 yer degistirebilir.
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Kaynak — Ileti —»Kanal —»Aragc —>»Alicit —»

Geribildirim

Giiriilti
Konum / Cevre
Sekil 1: fletisim Siirecinin (")geleri4
2.3.1letisim Modelleri

Iletisim {izerine yapilan ilk calismalar giiniimiizdeki kadar spesifik olmasa da
iletisim {izerinde c¢alisanlar tarafindan bazi iletisim modelleri olusturulmustur. Bu
modeller iletisim ¢alismalarin1 daha spesifik ¢alisma alanlarina ayirmak i¢in yapilmis
calismalardir. Olduke¢a genis bir disiplin olan iletisim, kendi i¢inde de birgok disiplini
barindirir. Iletisim modelleri ise giindelik yasamimizin her aninda ve alaninda
karsilastigimiz iletisim siireclerini anlamak icin olusturulmustur. iletisim modelleri
genel olarak iletisim siiregleri, iletisim araglar1 ve toplum arasindaki iliskiyi agiklamak
i¢cin olusturulmuslardir. Bilindigi gibi gelisen teknoloji neticesinde yayginlasan ve her
eve, hatta her cebe girmeyi basaran iletisim araglari; en etkili kitle iletisimi saglayan
araglardandir. Iletisim modellerinin ¢oguna bu araglar kanali ile iletilen mesajin, aliciy:
nasil etkiledigini saptamak icin ihtiya¢ duyulur. Aynm1 zamanda iletisim modelleri
sayesinde, iletisim alanindaki bircok calisma daha kolay yapilmaktadir. Iletisim
modellerinde daha ¢ok kaynak ile alic1 arasinda yasanan iletisim siirecinin nasil oldugu

uzerinde durulur.

Iletisimin basit ve tek bir tanimimin olmamasi gibi; bu zamana kadar yapilan
caligmalar da iletisimin, sadece tek bir konu iizerine odakli olmadigii gosterir. Bu
yiizden ¢ok spesifik bir alan olan iletisim ve bu siireci anlamak i¢in olusturulan iletisim
modelleri tek basina diisiniilmemelidir. Bir siire¢ icinde diisiiniilmesi ve lizerinde bu
sekilde ¢alisma yiiriitiillmesi gereken bu olgular, bir biitiindiir ve birbirinden etkilenir.

Insanin varolusundan beri siiregelen iletisim, iizerine ¢alisma yapilirken de her konu o

4 Aysel Usluata, Tletisim, Istanbul, iletisim Yayinlari, 1991, s.15.
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zamanlardan baslayarak ele alinmalidir. Iletisim modelleri de iletisimin toplumsal yapi
icindeki yeri, gegmisi, bugiinii ve gelecegi diisiiniilerek olusturulmus modellerdir. Hangi
calismada hangi modelin kullanilacaginin belirlenmesi de en az modeli olusturmak
kadar onemlidir. Ciinkii bu modeller olusturulurken birbirinden etkilenenler oldugu
kadar, birbirini eksik goriip onu gelistiren ve diisiincesini yanlis bulup tersini iddia eden

diistiniirler de vardir.

Neticede iletisim modelleri, iletisim c¢alismalarimin saglikli ve kapsamli
yapilabilmesi icin birer ara¢ niteligindedir. Bir arastirmada en dogru modeli se¢mek
arastirmacinin isidir. Iletisim modelleri, mesajin anlamlandirilmas: veya iletilmesi
tizerinde dururlar. Birgok tanimi1 ve birgok sekli olan iletisimin, bir¢ok da modeli vardir.
Calismanin bu kisminda mesajin iletilmesi iizerinde yogunlasan, Lasswell modeli ve

Gerbner modeli lizerinde durulmustur.
2.3.1. Lasswell Modeli

Iletisimin siireci iizerinde yogunlasan birkag model vardir. Bunlardan,
iletisimin tek yonlii yapilan bir faaliyet oldugunu savunan model Lasswell modelidir.
Amerikan siyaset bilimci ve iletisim kuramcisi olan Harold Dwight Lasswell, bu modeli
1948 yilinda ortaya koymustur. Model, iletisim olgusunun bir diizlem {izerinde
gerceklestigi temeline dayanir. Bu modelin merkezinde; mesajin ne oldugu, hangi kanal

yoluyla, kime, hangi etkiyle soylendigi yatar.

1948 yilinda yazdig1 makalede iletisim formiiliiniin en bilinen tanimin1 ortaya
atmistir. “Bir iletisim eylemi en kolay sekilde su sorular yanitlanarak agiklanabilir:
Kim? Ne soyler? Hangi kanal ile? Kime? Ne gibi bir etki ile?” Ortaya attig1 bu formiil,
iletisim arastirmalar1 i¢in Lasswell Formiilii olarak tarihe ge¢mistir. Bu tek yonli

Lasswell Formiilii modele doniistiiriildiigiinde ise bu model ortaya cikar:
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‘ Kim ’ . ‘ Ne soyledi? J . [ Hangi kanal ile?

. ‘ Kime? ’ . { Hangi etkiyle? J

Sekil 2: Lasswell’in letisim Modeli®

Lasswell arastirmacilar1 iletisim siireci ¢alismalari ile tanistiran bu model,
cesitli iletisim arastirmalarini gostermek igin kullanir. Sordugu her soruya farkli bir

analiz ¢esidini atar.

Kim?
Denetim

Ne soyler? Hangi kanal Kime? Ne gibi bir
Igerik ile? iletisim izleyici etki ile?
Calismalari

Analizi Analizi Analizi Etki Analizi

Sekil 3: Iletisim Arastirmas1 Alanlarim Gosteren Lasswell Formiilii

Lasswell’in iletisim modeli geri bildirim 6gesini ele almadig1 ve tek tarafli bir
iletisim modelini temsil ettigi icin elestirilere maruz kalir. Ote yandan iletigim siireci
analiz caligmalarini baglattig1 icin 6nemi yadsinamayacak bir modeldir. Bunun yaninda
bu model kolay anlasilir bir modeldir. Ozellikle siyasi propaganda analizine oldukga

uygun bir modeldir.

Anaakim iletisim modellerinin 6nciisii olarak degerlendirilen bu iletisim
modelinde, iletisim temelde bir ikna etme siireci olarak degerlendirilir. Lasswell,
mesajin daima etkileyici oldugunu savunur. Yani ileti kaynak tarafindan gonderilir,
kanal sayesinde hedefe ulasir ve her zaman belli bir yonde degisiklige yol acar. Laswell
kitle iletisiminin kamuoyunu degistirecegini ve kitlelerin her goriise siiriiklenebilecegini

savunur.

®> Kenan Demirel, Lasswell iletisim Modeli, 2017
https://medium.com/@kenan.demirel/laswell-i%CC%87leti%C5%9Fim-modeli-9650ea499260
(23 Eyliil 2019).
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2.3.2. Gerbner’in Genel letisim Modeli

Macar asilli Amerikali kitle iletisim arastirmacisi George Gerbner uygulama
alan1 olduk¢a genis bir model olusturmustur. ilk defa 1956 yilinda sunulan bu model

hem sozel hem de grafik olarak sunulmustur.

Genel iletisim modelinde algisal boyuta 6nem verilir. Bu model ayn1 zamanda
hangi iletisim durumunu agikliyorsa ona gore ¢esitli sekillere sokulabilir. Modelin

evreleri sozel olarak su sekilde siralanabilir:

Bir kisi

bir olay1 algilayip

tepkide bulundugunda

belli bir ortamda

bazi araglar yoluyla

kullanilabilir bir malzeme hazirlar
bunun bir bigimi

ve baglami vardir

© 0o N o g B~ w b PE

icerigi aktararak icerik iletir

10. ve baz1 sonuglara yol acar.

George Gerbner uzun yillar televizyonun etkileri {izerinde ¢aligmistir. Ona gore
bir ara¢ olarak kullanilan televizyon; yansitma gorevinden cok, paralel bir evren
yaratma gorevini Ustenmistir. Bu baglamda “Ekme Kurami”nmi gelistirmistir. Daha

sonralart ise iletiyi gergeklik ile iliskilendirdigi, genel iletisim modelini gelistirmistir.

Bu modeli olusturmaktaki amag¢ genis bir uygulama olmasidir Model farkli
iletisim durumlarinda farkli bigimlere sokulabilir. Genel iletisim modelinde; kolay
iletisim siireglerinin yaninda mesajin {liretimi, nasil olustugu, olaylarin algilanmasi gibi

karmasik iletisim siireglerini de agiklamak miimkiin olur.

Modelin grafik olarak sunulmus hali ise su sekildedir:
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Olay ile dletisim kuran arasmdaki algisal iliski
Secim, Baglam, Kullanidabilirlik

Medya kanallarinin fletisimi luran ile fletisim trimi
denetimi arasindaki araclar ve kontrol iligkisi

Bicim

Sekil 4: Gerbner’in Genel Iletisim Modeli®

Bu modelde insan iletisimi siirecinin 6znel oldugunu gorebiliriz ¢ilinkii tiim
model insanin - kaynak insan ise - olay1 nasil algiladig ile baslar. Olay insan tarafindan

farkli sekillerde algilanabilir, buna da mesaj denir.

Diger taraftan kaynak bir televizyon ise; televizyonun psikolojik, siyasal ve
kiiltiirel etkileri bu yaklasimin bulgular1 haline gelir. Ayn1 zamanda model birka¢ amag
icin kullanilabileceginden, insan ve mekanik iletisimi birlikte agiklamak i¢in de

kullanilabilir.

Bu model genel olarak iletisimin giivenirliliini etkileyen etmenlerin analiz

edildigi bir modeldir.

Model yatay ve dikey olmak {izere iki boyutta incelenebilir. Yatay boyut birey
tarafindan algilanan bir olay ile baslar. Fakat bireyin olay1 algilamasi segicilik ve

kullanima agiklik nedeniyle gercekte olan olayin aynisi olmayabilir. Ciinkii algilama

® Kenan Demirel, George Gerbner Genel iletisim Modeli, 2017,
https://medium.com/@kenan.demirel/george-gerbner-genel-i%CC%871eti%C5%9Fim-modeli-
d8ecf2fab0fd (24 Eyliil 2019).
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siireci uyaranlarin basit bir algilamasi degildir. Bir etkilesim sonrasinda gerceklesir.
Dikey boyut ise farkli algilanmis olayin bir baska kisiye aktarilmasi siirecidir. Farkli
algilanmis olay aktarilirken yeni bir bi¢im ve icerik kazanir ve iletilecek olan hedefe bu

sekilde gonderilir. ’

Gerbner’in bu modeli olusturmaktaki amaci genis bir uygulama alam
olmasidir. Model farkli amaglar i¢in kullanilabilecegi gibi, bize sunu sormay1 olanakli
kilar: Gergeklik ile kitle iletisim araglarmin gosterdigi gerceklik arasinda ne kadar
benzerlik var? Izleyici, kitle iletisim araclarnin gosterdigi gercekligi ne kadar iyi

anliyor?

Iletisim de ayn1 insan gibi canl1 bir siireci kapsar. Iletisim ¢alismalarinda birgok
farkli model ve metot vardir. Iletisim arastirmalarina sadece bir konu veya model
lizerinden bakmak eksik bir arastirma bicimi olur. Nasil insan bir karar verirken,
verilecek bu kararin getirisi olan art1 ve eksilerine bakiyorsa; iletisim arastirmalarinda

da bir konunun tez ve antitezlerine bakilmasi gerekmektedir.
2.4, Tletisim Tiirleri
Iletisim cesitli perspektiflerden bakilarak tiirlere ayrilabilir.

Iletisim toplumsal iliskiler sistemi olarak; kisileraras1 iletisim, grup iletisimi,

orgiit iletisimi, toplumsal iletisim olarak dorde ayrilir.
Kullanilan kodlara gore; sozlii, s6zsiiz, yazili olarak tige ayrilir.

Grup iligkilerinin yapisina gore; bicimsel olmayan iletisim (informal) ve

bicimsel olan iletisim (formal) olarak ikiye ayrilir.

Zaman ve mekan boyutunda; yiiz yiize ve uzaktan olarak ikiye ayrilir.

" Handan Giiler Iplikgi, Tletisimde Temel Modeller ve Kitle fletisim Modelleri, 2015,
https://www.academia.edu/29434083/%C4%B0leti%C5%9Fimde_Temel_Modeller_ve Kitle
%C4%B0leti%C5%9Fim_Modelleri (24.09.2019), s. 18.
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Kullanilan kanal ve araclara gore; gorsel, isitsel, gorsel — isitsel, dokunma ile,
uzak iletisim ile, kitle iletisim araclar ile, dogal araglarla, yapay araclarla olmak iizere

sekize ayrlhr.8
2.4.1. Sozlii Tletisim

Kisilerarast iletisim sozlii iletisimdir. Dil ve sese dayanir. Giindelik yasamda
sozlii iletisime basvurulur. Sozlii iletisim karsilikli konusma ile gergeklestirilebildigi
gibi iki insanin mektuplasmasi ile de gergeklestirilebilir. Sozlii iletisimde Kkisiler,
karsisindakinin ne sdylediginden ziyade nasil sdyledigine dikkat eder. Farkli iletisim
tarzlarindan farkli anlamlar ¢ikarilabilir. Bir sozii yiiksek sesle sOylemek veya algcak
sesle sOylemenin farkli anlamlari olabilir. Bunun yaninda ayni s6zii kizgin bir sekilde
sOylemekle, giilerek sdylemenin de farkli anlamlar1 olabilir. Kisacasi iletisim siirecinde

kaynak ile alic1 arasindaki her konugma sozlii iletisimdir.

Stiphesiz ki insanlarin aile yasamlarinda ve 1is yasamlarinda basaril
olabilmeleri i¢in iletisimden dogru sekilde yararlanmasi gerekmektedir. Saglikh iliskiler

kurmanin ve toplumlar yaratmanin 6n 6nemli araci iletisimdir.
2.4.2. Sozsiiz iletisim

Sozsiiz iletisim, s6z kullanilmadan sunumsal kodlar araciligi ile gergeklestirilir.
Jestler, yiiz ifadeleri, el kol hareketleri, mimikler, dig goriiniis, durus gibi bedensel
belirtilerden anlam ¢ikarilmasidir. Aslinda iletisim siirecinde; sozlii iletisimden cok
sOzsliz iletisimde gonderilen iletiler daha dnemlidir. Ciinki iletisim siirecinde sozlii ve
sOzsliz iletisim bir arada olabilir. Bu iletisim siirecindeki mesajlarin ¢ogu da sozsiiz
iletisim belirtilerinden almir. Ornegin karsilikli konusmada kisilerden biri, yemegi
begendigini soOylliyor ama yliziinii eksiterek soyliiyorsa, bu belirtilerden aslinda

begenmedigi ¢ikarilir.

Sozsiiz iletisimdeki sunumsal kodlar yalnizca o ana ve o yere iliskin iletiler

verebilir. Bir 6gretmenin 6grencilerine karsi davranig sekli ya da ses tonu o anki

® Merih Zillioglu, fletisim Nedir?, 1996, 5.19-21.
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tutumunu  gosterir. Ogretmenin o anda sergiledigi tutum, gecen haftaki duygulari

hakkinda bir mesaj vermez. Dolayisi ile bu kodlar yiiz ylize iletisim ile sinirhdir.

Sozsiiz iletisimin islevlerinden biri belirtisel bilgi tasimasidir. Bu bilgi ile alici,
kaynagin kimligi, duygulari, toplumsal konumu ve daha baska bir¢ok 6zelligi hakkinda
fikir sahibi olabilir. Diger bir iglevi de etkilesimi yonetmesidir. Bahsettigimiz sunumsal
kodlar kaynagin digerleri ile kurmak istedigi iliski bi¢imini yonetir. Ornegin bir arkadas
grubu icerisinde ¢esitli kodlar ile (belli jestler, ses tonu, durus, géz kontagi vb.) lider
konumuna gelebilecegimiz gibi, kodlarin farkli sekilde kullanilmas: ile de o arkadas

grubuyla iliskimizi kesebiliriz.

Sunumsal kodlarin tasiyicisi olan bedenimiz; bedensel temas, yakinlik,
yonelme, jestler, yiiz ifadeleri, bas hareketleri, goriinlis, durus, géz temasi ve goz

hareketleri ile farkli mesajlar verir.

Sunumsal kodlar farkli kiiltiirlerde farkli mesajlar olarak iletilebilir. Ornegin;
dokunarak konusmak bazi1 {ilkelerde normal karsilanirken, bazi iilkelerde kabul
edilemez, kaba bir davranis olarak algilanabilir. Bunun yaninda bas hareketleri
etkilesimi yonetmekte, iletisim siireci esnasinda konusmak icin karsi taraftan sira

almakta olduke¢a etkilidir.

Sunumsal kodlar belirtiseldir, kendilerinden baska bir seyi temsil edemezler.
Kaynagin durumunu ve toplumsal konumunu gosterirler. S6zsiiz iletisimin temel tas

niteligindedirler.
2.4.3. Yazih iletisim

Yazili iletisim yiiz yilize olamayan iletisim tiiriidiir. Bu iletisim tiiriinlin ortaya
cikmast ilk caglarda kullanilan, ilk insanlarin iletisim kurmak ve haberlesmek icin
kullandig1 duvar ¢izimlerine kadar uzanir. Giinlimiizde kaynak ve alicinin arasinda
mesafenin oldugu iletisim siire¢lerinde kullanilir. Yazili iletisimin pozitif sonuglanmasi
icin kullanilan dilin agik, sade ve anlasilir olmasi gerekmektedir. Mektup, gazete, afis,

raporlar yazili iletisim araglarindandir.
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Sonug olarak biitiin iletisim tiirleri birbirleri ile baglantilidir. Bu iletisim tiirleri
tasidigr amaca gore tek basina yeterli olabilecegi gibi, bir arada kullanildiginda da
mesaj1 giiclendirirler. Ornegin sdzlii iletisimin kullanildig iletisim siireglerinde, sdzsiiz
iletisimin sunumsal kodlar1 ile kullanilarak daha giiglii bir iletisim siireci
gerceklestirilebilir. Sozlii iletisim ve sOzsliz iletisimin bir arada kullanildig: iletisim
siireclerine verilebilecek en dogru orneklerden biri is basvurularindan sonra yapilan
miilakatlardir. Bir miilakat sirasinda sozlii ve sozsiiz iletisim bir arada dogru
kullanildiginda, muhtemelen pozitif sonuglanacak bir iletisim siireci yasanir. Is
basvurusunda bulunan kiginin miilakat sorularina verdigi cevaplarin yaninda; ses tonu,
mimikleri, el hareketleri de o kisinin ise uygun olup olmadig1 konusunda fikir verir.
Sozsiiz iletisimin sunumsal kodlar1 o kadar giicliidiir ki yeni tanisan iki insanin el
sikismasindan bile farkli mesajlar elde edilebilir. iletisimcilere gore, ilk tanismada el
stkismak birakilan izlenim agisindan olduk¢a onemlidir. El sikigirken, eller ne fazla
sitkilmali ne de c¢ok gevsek birakilmalidir. Samimiyeti belli edecek bigcimde orta
derecede sikilmalidir. Tokalasirken bir taraf diger tarafin elini daha fazla sikip, birkag
saniye birakmiyorsa bana giivenebilirsin mesaji1 vermeye ¢alistyordur. Bunun yani sira
bir taraf diger tarafin elini sikarken kendi elini liste ¢eviriyor, karsisindakinin elini altta

birakiyorsa, ben senden iistiinlim mesaj1 vermeye c¢alisiyordur.

Kisacas1 sdzsiiz iletisimin sunumsal kodlar1 birgok anlam yaratir. iletisimde
olduk¢a Onemli olan bu kodlar sayesinde insanlar hakkinda fikir edinilebilir. Bu

kodlara, farkl: kiiltiirlerde farkli anlamlar yiiklenebilecegi de unutulmamalidir.
2.5. Kitle Tletisimi
2.5.1. Kitle Kavram ve Kitle Tletisimi

Kitle din, 1rk, cinsiyet ayrimi yapmadan bir¢ok insanin bir amag i¢in bir araya
gelerek olusturdugu toplumsal yapidir. Kitleler bir toplulugu veya bireyi temsil edebilir.
Kitlelerin olugmasinin en biiylik nedeni aym1 amag¢ ve hedefe sahip olmalaridir. Bu
hedefe ulasabilmek icin dil, din, irk, cinsiyet gibi farkliliklar1 bir ayrim olarak
gérmemeleri ve ayrismamalari gerekmektedir. Iletisim ise belirli araclar araciligi ile

karsilikli anlam olusturma stirecidir ve iletisim tiirlere ayrilmistir. Bunlardan biri de
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kitle iletisimidir. Kitle iletisimi kavrami yeni bir kavramdir. Bu kavramdan yalnizca
glinimiiz modern toplumlarinda séz edebiliriz. Ciinkii sanayi devrimi sayesinde ve
teknolojinin ilerlemesi ile kitle iletisim araclarinin yayginlagsmasi neticesinde kitleler
kitle iletisim araglarn ile kitlesellige ulasabilirler. Kisacasi kitle ve kitle iletisimi

kavramlari birbiri i¢inde bir dongii halindedir.

Insanlik tarihi kadar ge¢mise sahip olan yiiz yiize iletisim, uzun yillar genel
iletisim tiirli olarak kullanilmistir. Hala daha giliniimiizde en ¢ok tercih edilen iletisim
tiridiir. Yiiz ylize iletisim yasamin her aninda, bir giiniin tiim zaman dilimlerinde
kullanilan iletisim tiirli olmakla beraber, ayn1 zamanda giindelik hayatimiza yon veren

bir iletisim tiirtidiir.

Yiiz yillar icinde cesitli teknolojik gelismelerle birlikte iletisim tiirleri de gelisti
ve degisime ugradi. Farkli iletisim modelleri ortaya ¢ikti. Teknolojinin gelismesi,
teknolojik iletisim araglarinin iiretilmesi ve gelismesine olanak tamidi. lletisim yiiz
yiizelikten ¢ikip kitlelere hitap eden bir alan olmaya basladi. Fakat teknolojiye bagl
tiretilen kitle iletisim araglarini {ireten kisiler ve kurumlar, iletisimin kitlelere hitap
etmesini kendi ¢ikarlart dogrultusunda kullanmaya bagladilar. Bunun sonucu olarak
kitle iletisimi toplumu olusturan tiim kitlelerin yararina hizmet etmesi islevini yerine
getiremez oldu. Bu baglamda kitle iletisimi; belli kitleleri etkilemek, algi yonetmek,

giindem olusturmak i¢in de kullanilir hale geldi.

Insanlik tarihi igerisinde dilin ve soziin gelismesinden giiniimiiziin karmasik
elektronik ve dijital kitle iletisimi sistemlerinin gelistirilmesine kadar gecen siire
evrimci yaklagimin iddia ettigi gibi diiz ve ¢izgisel bir siire¢ degildir. Insanlik tarihi
nicel gelismelerin belirli noktalarda toplumsal devrimler araciligiyla nitel doniisiimlere
yol actig1 sicramalardan olusan karmasik ve diyalektik bir siirectir. Insanlar {iretimin
etkisiyle sozii, resmi, yaziyr bulmuslardir. Zaman icerisinde basim tekniklerini,
fotografi, telgrafi, telefonu, radyoyu, sinemayi, televizyonu ve bilgisayar sistemlerini

gelistirmislerdir.9

° Levent Yaylagiil, Kitle iletisim Kuramlari, Ankara, Dipnot Yayinlari, 2013, s.18.

21



Bilimsel ve teknolojik alandaki gelismeler dogal olarak kitle iletisiminin
gelismesini saglamistir. Sonugta her yeni bir bulus, beraberinde farkli yenilikleri de
getirir. Ornegin matbaa icat edilmemis, basim teknikleri gelistirilmemis olsayd:

giiniimiizdeki kitle iletisim sistemleri de var olmazdi.
2.5.2. Kitle Tletisim Araclar ve islevleri

1.0. 4. yiizy1lda yazinin bulunmasi, 15. yiizy1lda matbaanin ortaya ¢ikmasi, 19.
yiizyildan itibaren telgraf, radyo, sinema, televizyon, bilgisayar gibi modern
teknolojilerin hayatimiza girmesi iletisim tarihinde birer devrim niteligindedir. Her
devrim insan yagaminda degisiklikleri ve farkli kiiltiirleri de beraberinde getirmistir.
fletisim diinyasinda yasanan bu devrimler, ayni tabiatta yasanan ufak bir degisimin
timden bir degisime neden olacagi gibi tamamen bir degisime neden olur. Neil
Postman’in da dnemle iistiinde durdugu gibi iletisim diinyasinda “yeni bir teknoloji ne
bir sey ekler ne de bir seyi ortadan kaldirir, her seyi degistirir”.'® Dogada yeni bir canli
tiiriiniin ortaya ¢iktigini diisiinelim. Bu tiir sadece ortaya ¢ikmakla kalmaz ya da sadece
baska bir canli tiirlinli yok etmez. Ortaya ¢ikan bu yeni tiir bagka bir tiiriin besin kaynagi
olur ve de bagka bir canl tiirli onun besin kaynagi olur. Yani doganin isleyisinde bir
degisiklige yol agar. Bu baglamda ortaya cikacak yeni bir teknoloji de her seyi
degistirir. Bilgisayarin kitap okuma aligkanligini, internetin yiiz yiize iletisimi ciddi
anlamda azalttig1 gibi yeni bir teknoloji de baska sonuglar doguracaktir. Matbaanin
ortaya ¢iktig1 Avrupa artik matbaa arti Avrupa degildir, matbaanin degistirdigi yeni bir

Avrupa’dir. Yeni bir kitle iletisim araci da diinyay1 tamamen degistirecektir.

Stiphesiz ki kitle iletisim araglarimin tarihi Gutenberg’in matbaasina kadar
gider. Gutenberg’in bu icadi iletisimde onemli bir devrime sebep olmustur. Unlii
Amerikan tarih¢i Myron Gilmore’e gore “oynar basl harfli matbaanin icadi ve gelisimi
Bat1 uygarliginin entelektiiel yasaminda en koklii devrime neden olmus, diisiincelerin
bi¢imlenmesi ve yayginlasmasinda yeni ufuklar agmistir. Ve etkisi eninde sonunda

insan davramslarmin her alaninda kendisini gostermistir”.™*

'% Neil Postman, Teknopoli Yeni Diinya Diizeni, Cev. Mustafa Emre Y1lmaz, Paradigma
Yayinlari, 2006, s.238.
! Massimo Baldini, iletisim Tarihi, Cev. Giil Batus, Istanbul, Avciol Basim Yayin, 2000, s.59.
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Matbaanin icadi ve basimin; bilginin yayilmasi, iletisimin kolaylagmasi1 gibi
olumlu sonuglar1 olmasinin yaninda elbette olumsuz sonuglar1 da olmustur. Gutenberg
baski makinesini icat ederken, tahmin edemeyecegi sonuglar doguracagini elbette
bilmiyordu. O hareket eden harfleri miirekkeple boyarken; yazili metinlerin
cogalacagini, kitaplarin diinyanin her yerine yayilacagini ve ¢ok sonralari internetin
bulunacagini, matbaalarin kapanacagini, e-kitaplarin ¢ikacagini ve artik kitap okuma

aliskanliginin bile git gide azalacagini aklinin ucundan gegirmiyordu.

Basim nedeni ile basta el yazmacilar igsiz kaldi. Yeni ¢ikan cep kitaplari, her
zaman her yerde okunabilir olma 6zelliginden dolay1 kitap okuma eylemini genellestirdi
ve bireycilige neden oldu. Eski ¢aglarda da var olan sansiir artti. Sansiir; eskiden sansiir
uygulanan eserlerin bagka kopyasinin bulunmamasi ve bunun nedeni olarak da insanlari

etkileyememesi agisindan, basimdan sonra oldugundan daha az etkili olmustur.

Matbaanin gelisimi hizla ilerledi ve bir¢ok yeni gelisme yasandi. Basim
profesyonellesti, hizlandi -hatta gilinlimiizde fabrikalarda uygulanan seri tiretimin
temelleri Gutenberg’in matbaasina dayandigi soylenebilir-. El yazmasi haberlerden
gazeteye gecis de gecikmedi. Ilk gazeteler matbaadan yaklasik iki yiiz yil sonra 1613 ile
1618 arasmnda Amsterdam, Viyana, Londra ve Paris’de basilmislardir. Ilerleyen

zamanlarda ise gazete artik iist sinifin olmaktan ¢ikip herkesin olmustur.

Kitle iletisim araglar1 belli toplumsal ve tarihsel kosullarin iiriinleridir. Haber
verme, bilgiyi iletme, kamuoyu olusturma, egitme ve eglendirme gibi islevlere sahiptir.
Kitle iletisim araglan, kiiltiirel, ekonomik, egitim, siyasi, eglence, haber gibi bircok
kamusal gorevi iistlenerek toplumda bir glic unsuru haline gelmislerdir. Batili
tilkelerden bazilar1 yasama, yiiriitme, yarg: gibi kitle iletisim araglarini da bir gii¢ olarak
gormektedirler. Giiniimiizde ise kitle iletisim araglarinin giicii yadsinamaz hale
gelmistir. Gazete, fotograf, sinema, radyo, televizyon, internet ve yeni medya ise baslica

kitle iletisim araclarindandir.

Kitle iletisim araglar1 tarafindan topluma yayilan igerikler kitle kiiltiiriinii
olusturur. Kitle kiiltiirii de kitlelerin ortaya ¢ikmasi ile olusmustur. Kitle kiiltiirii se¢kin

kiltire karsi1 ortaya c¢ikmistir ama halk kiiltiiri de degildir. Halk kiiltiirli, halkin
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ihtiyaglarindan dogar fakat kitle kiiltiirii ticari {iretim ve ticari tiikketime dayanir. Kitle
kiltliriinii sanayiciler, is adamlar1 iiretir. Dayatilmis bir kiltiirdir. Kitle kiiltiiriini
tilkketmeyi veya tiikketmemeyi se¢mek olanaksiz hale gelmistir. Cilinkli kapitalist
toplumlarda kitle kiiltiirii hayatin her noktasina yayilmis durumdadir. Bu kiiltiiriin
hakimiyet gosterdigi kapitalist tilkelerde, kitle kiiltiirii siyasette kullanmak i¢in bir arag

haline gelmistir.
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3.ILETIiSIM VE SINEMA

Iletisim ve sinemay1 birbirinden bagimsiz diisiinemeyiz. Bilgi, diisiince, duygu,
tutum ve davranis bi¢imlerinin herhangi bir kaynak aracilig: ile alictyla gesitli yollar
sayesinde aktarilma siirecine iletisim denir. Bilgi, diisiince, duygu, tutum ve davranis
bigimlerinin aktarilmasinda kullanilan yollardan biri de sinemadir. Sinema; kitle iletisim
araclarinin haber verme, bilgiyi iletme, kamuoyu olusturma, egitme ve eglendirme gibi

islevlerini dolayli veya dogrudan yerine getiren bir iletisim aracidir.

Sinema iletisim formudur ama bir noktada gazete, dergi, televizyon, radyo,
yazili iletisim ve yiiz yilize iletisim gibi diger iletisim araglarindan ve iletisim
formlarindan ayrilir. Propaganda araci olarak kullanildiklarin1 varsayarsak bu iletisim
tirlerinin hepsi propaganda araci olarak uygundurlar. Fakat diisiinsel olarak farklar
vardir. Sinema; atmosferi, tek bir konuya odaklanmasi, dikkat gerektirmesi ve bireyin
uftkunu agmasi sayesinde olaganiistii bir bicimde ikna edicidir. Diger araglarda ise
durum farkhdir. Dikkat dagitict etkenler oldukca fazladir ve onlar i¢in zaman ayirmak
gerekmez. Bu nedenle sinema olagantistii bir ikna edicilige sahipken, 6rnegin televizyon
yalnizca ikna edicidir. Bunun yaninda sinemadaki konular eglendirmek kadar iletisim
kurmay1 da beraberinde getirir. Sinema izleyici i¢in filmden sonra tartisacaklart bir

ortama zemin hazirlar.
3.1. Sinemanin Tarihgesi

Neredeyse her alanda icatlar, teorik ve pratikteki gelismeler insanlarin duygu,
diisiince, gdzlem ve eylemlerinin sonucunda ortaya ¢ikmistir. insan gdzleminin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan sinemanin icat edilme ve gelisme siirecini anlamak i¢in de

tarih oncesine bakmak gerekmektedir.

Ik ¢aglarda insanlar sahit olduklari, gdzlemledikleri her seyi iginde yasadiklari
magaralarin icine ¢izmislerdir. Kuzey Ispanya'nin Santander ilindeki Altamira
Magarasi'nda 1879'da paleolitik donemden kalma renkli duvar resimleri ortaya ¢ikarildi.

Resimler basta bizon olmak iizere at, geyik ve yaban domuzu resimleriydi.'? Cevresinde

'? Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi, istanbul, Oglak Yaymncilik, 2005, s.15.
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gordiiklerini duvarlara resmeden insan, o zamanlardan beri gordiiklerini kalic1 hale
getirmek isteginde olmustur. Kaydedilmis ya da ¢izilmis duragan goriintiilerden hareket
yanilsamasi saglama diisiincesi bilim adamlarinin aklin1 hep mesgul etmistir. Akli bu
diisiincelerle dolu olan mucitler énemli buluslara imza atmislardir. Sinema yolunda en
onemli icatlar; karanlik oda, biiyiili fener, tomatrop, fenakistiskop ve fotografin

bulunmasidir.

Sinemanin tarihi kesin olarak Lumiere Kardesler ile basladi. I¢inde gelistigi
cagin bir iriinii olan sinemayr anlamak i¢in o doneme bakmakta fayda vardir. O
siralarda, 19. yiizyll sonlarinda, diinyada oOzellikle Avrupa’da onemli gelismeler
yasantyordu. Avrupa denilince akla somiirgecilik ve kapitalizm ile elde edilen biiyiik bir
giic gelmekteydi. Bir yanda bu gilice sahip ve siirekli gelisip ilerleyen, zenginlesen
devletler diger yanda ise bu devletlerin somiirdiigii yoksul, siirekli somiiriilen devletler
bulunuyordu. Bilim, sanat, diisiince alaninda diinyay1 bagka bir ¢aga atlatacak onemli
gelismeler yasaniyordu. Ekonomi, sanat, askeri, bilim, teknoloji alanlarinda yenilikler
ciddi diizeylere ulagsmisti. Somiirgeciligi iyice arttiran Avrupa giicline gii¢ katiyordu.
Yeni askeri ordular kuruluyordu. Teknoloji ve bilim sayesinde bu ordulara o zamana
kadar goriilmemis yeni silahlar iiretiliyordu. Demiryoluna olduk¢a énem veriliyordu. ilk
benzinli motor icat edilmis, ilk otomobil {iretilmisti. Nobel odiilleri verilmeye
baslanmisti. Freud, Nietzsche diisiince ve kuramlariyla; felsefe ve diisiince tarihine
damga vuruyordu. Pablo Picasso, Paul Gaugugin gibi ressamlar resim alaninda yeni
ufuklar agiyordu. Biitiin bu yeniliklere ragmen 20. yiizyila gegmek i¢in gereken bir sey

daha vardi, o boslugu da sinema doldurdu.

Lumiere Kardeslerin sinemasina gelinceye kadar birgcok mucit sinematografik
izleme icin oldukga etkileyici ve sinemaya yon verici ¢alismalar yapmislardir. Bu
caligmalardan; kimi diisiiniirler tarafindan sinemanin baslangici olarak kabul edilen,
Thomas Edison’in icat ettigi, hareketi izlenebilir kilan ilk alet kinetoskoptur.
Kinetoskop sinema filmi sergileme araciydi. Edison’in bu icadi hareket yanilsamasi
saglasa da goriintiileri perdeye aktarmada yetersiz kaliyordu. Kinetoskopta bir kabine
giren izleyici kulakligini takip, silindir bir delikten bakip bu kisa goriintiileri

izleyebiliyordu. Fakat kinetoskopla toplu bir izleme yapilamiyordu. Sinemay: sinema
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yapan perdeden izleme etkinligi bir tiirli saglanamiyordu. Edison’in icat ettigi alet,
cekilen videolar1 toplu bir sekilde izleme imkani1 sunamasa da bugiinkii sinemanin var

olmasi i¢in en biiyiik adimdir.

Sekil 5: Kinetoskopun 1895 Modeli*®

Sinema tarihgilerine gore sinemanin babasi olan Auguste Lumiere (1862 —
1954) ve Louis Lumiere (1864 — 1948) kardesler, Edison’m kinetoskopunu gelistirip
sinematografi icat ettiler. Fotograf¢i ve fotograf malzemeleri ilireten bir babanin
cocuklar1 olan Lumiere Kardesler, babalarinin yaninda {iretimle yetinmeyerek,
fotografin bilimsel kismiyla da ilgileniyorlardi. Hareketli fotograflar1 biiyliitiip perdeye
yansitmanin hayalini kuruyorlard:. Is gezisi icin Paris’e giden babalarmin Londra’ya
donerken Edison’in kinetoskopundan satin alip getirmesinden sonra bu hayalleri daha
da alevlenmisti. Sonunda bir gece uyuyamayan Louis Lumiere bu hayallerini gercege
doniistiirmenin yolunu bulmustu. Auguste Lumiere sinematografin bulunmasini sdyle
anlatiyor: “Edison'in kinetoskopu, bizi kalabalik bir salondaki seyircilere, hareket eden

insanlar1, nesneleri bir perde iizerinde, gergege uygun bir bicimde gosterebilme

'3 Harald Sack, The Kinetoscope and Edison’s Wrong Way to Invent the Cinema, 2014,
http://scihi.org/kinetoscope-edison-wrong-way-invent-cinema/ (16 Ekim 2019).
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diisiincesine yoneltti. 1894 yili sonuna dogru bir sabah kardesimin odasina gittigimde,
bana rahatsizlandig1 i¢in gece uyuyamadigini ve diisiindiiklerimizi gergeklestirebilecek
bir diizenek tasarladigini sdyledi. Goriintli iceren film, kenarlarina acgilacak deliklere
sirayla girecek tirnaklar araci higiyla, dikis makinesindeki yonteme benzer bir bigimde
yukaridan asagiya dogru hareket ettirilecekti. Kardesim bir gecede sinematografi

bulmustu.”14

1894 yilinda Lumiere Kardesler ise koyulup sinematografi icat etmislerdir. 28
Aralik 1895 tarihinde Paris'te Capucines Bulvari'ndaki Grand Cafe'nin alt katinda
bulunan Salon des Indiens'de halka agik ilk sinematograf gosterisi diizenlemislerdir. 13
Subat 1895°de de sinematograf igin bulus belgesi almislardir. Ik sinema gdsterimini
“Lyon'daki Lumiere Fabrikasindan Is¢ilerin Cikis1” isimli filmle yapmuislardir. Bu film
fabrikadan ¢ikan iscilerin yalmzca bir dakikalik gériintiisiiydii. Insanlar arasinda merak
ve ilgi uyandiran film gosterimleri, Lumiere Kardesleri daha fazla film ¢ekmeye
yoneltti. Zaman gectikge iinii yayilan sinematograf tiim diinyaya yayilmaya baslamistir.
1896 yilinda sinematograf once Londra ve Briiksel'de, ardindan Berlin ve Madrid'de,

daha sonra da Sirbistan, Rusya, Romanya ve Istanbul’da seyirciyle bulusmustur.

Seyirciyle bulusan filmler kisa ve dykiisii olmayan goriintiilerden olusuyordu.
Lumiere Kardesler sinematografin gecici bir heves oldugunu ve ilerleyen zamanlarda
poptilerligini kaybedip, silinip gidecegini diisiinliyorlardi. Bu sebeple kendilerine
sinematograf satin almaya gelen George Melies’t reddetmislerdir. Melies de
reddedilmenin hirsiyla kendi kamerasini iiretip ve sokaklara diismiistiir. Oykiilii filmin
bagslatict olan Melies ilk filmini evinin bahgesinde c¢ekmistir. Melies’in meslek
hayatindaki donliim noktast da bir rastlanti sonucu gerceklesmistir. Paris’de ¢ekim
yaparken kameras: tutukluk yapmistir ve kisa bir duraklamadan sonra ¢ekim devam
etmistir. Daha sonra goriintiileri izleyen Miles sans eseri kesme kurgusunu kesfetmistir.
Daha sonra bu teknigi daha sonra c¢ektigi filmlerde de kullanmistir. Miles kesme
sayesinde sinemada ilk efekti yapan kisi olmustur. Ilerleyen zamanlardaki tiim efektler
de bu sayede ortaya ¢ikmistir. Diger sinemacilar gibi yalnizca goriintii ¢cekmek yerine

konulu filmler ¢eken Miles, Oykiilii filmin baglaticisi olmustur. Yaraticilik konusunda

 Teksoy, s.30.
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sinir tanimayan Miles; canavarli, yaratikli filmler ¢ekmistir. 1902 yilinda da “Aya
Yolculuk” filmini ¢ekmistir. Fakat Miles’in filmlerinde kamera hep sabitti ve ¢ekim

i¢in yalnizca stiidyo kullanilmistir.

Stiidyo ortaminda sikisip kalan ¢ekimlere Edwin Porter son vermistir. Porter
elektrik¢ci ve film gostericisi olarak sinemaya baglamistir. Edison’in yapimevinde
caligmistir. Sinemanin baslangic yillariin en Onemli ydnetmenlerinden olmustur.
Sokaga cikip film ¢ekmeye baslayan Porter, kamera ile ilk pan hareketini yapan kisi de
olmustur. Porter gektigi “The Great Train Robbery” filmiyle ilk western filme de imza

atmustir.

O zamana kadar sinema dort duvar arasina sikisip kalmisti. Milies kendi insa
ettigi stiidyoda ¢ekimlerini gerceklestirirken, diger sinemaya meraklilarda kapali
alanlarda, evlerinde veya stiidyolarda ¢ekim yapiyorlardi. Porter’dan sonra sinema artik
sadece goriintiilerden olusan ya da dort duvar arasina sikigip kalan bir sey olmaktan
¢ikmigti. Sinemanin biiyiisii de buradaydi zaten; gercek hayati, gergek insanlari
yansitmak. Dolayisi ile sinema aslinda hayatin bir simiilasyonudur. Sinema ile sanal bir

diinya kurulabildigi gibi, kaynagini hayattan da alabilir.

Edison’in kamerasiyla c¢ektigi goriintiileri kinetoskopundan izletmesi, Lumiere
Kardeslerin sinematograf ile filmleri perdeye yansitmasi, Milies’in dykiilii ve kurgulu
filmler ¢ekmesi, Edwin Porter’in da sinemay1 dort duvar arasindan kurtarip disariya
cikarmasi ile baslayan sinema seriiveni; bir¢cok sinema meraklisinin yeni g¢ekim
teknikleri, kurgu yontemleri, yeni film tiirleri ve daha bir¢ok seyi ortaya ¢ikarmasi ile

devam etmistir.

Hayatin yansimasi olan sinema dogal olarak hayatin i¢indeki olaylardan da
etkilenmistir. Toplumsal degisimler, savaslar, ¢atismalar basli basina sinemanin konusu
olmustur. Bu olaylar1 farkli teknikler ve {isluplarla yorumlayan yonetmenler de

sinemanin donemlere ayrilmasinda 6ncii olmuslardir.

Sinema, onunla teknik agidan ilgilenenlerin yani sira bilimsel alanda da ilgi
odag1 olmustur. Sinemanin hem pratiginde hem de teorik ve kuramsal kisminda bir¢ok

egitimli ve nitelikli kitle var olmustur. Cesitli sinema tiirleri ortaya ¢iktikca, bu tiirler
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tizerine kuramlar gelistiren, sinemanin kitleleri nasil etkiledigi iizerine kafa yoran
diisiintirler ortaya ¢ikmistir. Sinema biiyiidiikge onunla ilgilenen kitle de gogalmustir.
Kisacasi sinema tarihine; mucitler, diinyay1 degistirecek icatlar, yonetmenler, filmler,
kuramcilar ve kuramlar yon vermistir. Sinema; Lumiere Kardeslerin diisiincesinin
aksine, yiiz yili agkin siiredir yani sinemasinin var olusundan beri popiilerligini asla
yitirmemistir. Bu da sinemanin diinya ve insanlik i¢in 6neminin gdstergesidir. Sinema
ilging bir eglence araci iken siire¢ i¢inde basli basina bir anlatim aract konumuna

yiikselmeyi basarmistir.
3.2. Sinemanin islevleri

Biiyiik bir potansiyele sahip olan sinemanin; ekonomik, ideolojik ve estetik
olmak tizere ti¢ temel iglevi vardir. Bu iglevler muhalif ve anaakim sinemanin igerigini
belirlemede oldukga etkilidir. Sinema sanat olarak, kitlelerle iletisim kurma olarak,
bilgiyi aktarma, eglendirme ve farkindalik yaratma olarak cesitli etkilerle karsimiza
cikar. Bu eylemler sinemanin islevleri oldugu gibi ayni zamanda sinemanin amaglaridir.
Cogunlukla amaglar ve islevler ortiisiir. Bir eylem hem amag¢ hem de islev niteligi
gosterebilmektedir. Sinemada herkesin de bildigi gibi birgok tiir ve alt tiir vardir. Her
sinema izleyicisinin de ilgisi dogrultusunda tercih ettigi bir veya birkac tiir vardir. Bu
tiirler drama, sug, aksiyon, macera, animasyon, komedi, epik, aile, fantezi, korku,
miizikal, gizem, gerilim, ask, spor, doga iistii, bilim kurgu ve westerndir. Herkesin
kendine hitap eden bir veya birka¢ tane begendigi tlir vardir. Her bir tiir, sinemanin
kitlelerle iletisim kurma, sanat yaratma, bilgiyi aktarma, eglendirme ve farkindalik
yaratma islevlerinden bir veya birkagini yerine getirebilir. Ornegin, bir gerilim filmi

hem eglendirip hem de farkindalik yaratma islevine sahip olabilir.

Sinemanin eglendirme islevinden bahsedecek olursak; ortaya ¢ikma amacinin
ve uzun bir siire bu ama¢ dogrultusunda gelismeye devam ettigini soyleyebiliriz. Bir
merak sonucu ortaya ¢ikan sinema, uzun yillar ticari gelir beklentisi ile varligini
stirdiirmiigtiir. Film gosterimleri bu gosterimleri yapana para kazandirirken, ayni
zamanda izleyiciyi de eglendirmistir. Edison zamaninda tek basina bir odaya girip,
mercekten bakarak hareketli goriintiileri izleyen izleyici, sinemadaki daha sonra yasanan

gelismeler sayesinde toplu bir sekilde perdeden film izleyebilir hale gelmistir. Hareket
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eden bir treni, fabrikadan c¢ikan is¢ilerin yiirlimesini vs igeren video seklindeki
gorlntiiler sinemada gosterilirken, amag yalnizca insanlar1 eglendirmekti. Zamanla yeni
sinema meraklilarinin ¢ogalmasi, farkli fikirlerin ortaya ¢ikmasi ve film ¢ekmenin
maliyetli bir i olmaktan ¢ikmasi ile sinemanin bir islevi bir amaci olmasi diisiincesi

olugmustur. Bu dogrultuda da sinema, amaci1 olmasi gereken bir yapiya doniigmiistiir.

Sinemanin islevleri elbette yazili bir kural gibi ortaya ¢ikmamustir. Giindelik
hayat, bu hayatin zorluklari, giizellikleri, savaslar, savaslarin geride biraktig1 tahribat,
verdigi hasar, siyasi olaylar, bu olaylarin dogurdugu sonuglar, insan iliskileri ve

hislerini sinemaya yansitmak, sinemanin iglevlerini meydana getirmistir.

Konumuz acisindan iizerinde 6zellikle durulmasi gereken sinemanin temel

islevleri; sanat olarak sinema ve kitle iletisim araci olarak sinema basliklaridir.
3.2.1. Sanat Olarak Sinema

Sanat ve sinema iligkisini anlamak icin dncelikle sanatin ne oldugunu bilmekte
fayda vardir. Sanat kavramsal olarak sozliiklerde; bir duygunun, tasarimin, giizelligin
disavurumunda veya anlatiminda kullanilan yontemlerin timi diye agiklanmaktadir.
Sanat elbette sezgi, duygu ve arzularimizin ifade edilis bi¢imidir ama bundan daha

kisiseldir.

Insanhigin var olusundan beri sanat da belirli noktalarda kendi varligmi
gdstermistir. Sanat, insanla birlikte siirekli gelisme gostermistir. Insamin ihtiyaglarmi
gOsteren sanat insanla birlikte geliserek, kendini ifade etme aracina doniismiistiir.
Hayati deneyimleyisin paylasiimasidir. Elbette hayati deneyimleyen insan, bunu
paylagmak i¢in ilk once dili kullanir. Fakat bazen dilin yetersiz kaldig1 zamanlar olabilir

ya da farkli yontemlerle paylasmak tercih edilebilir. Iste o anda devreye sanat girer.

Sanat uygarliklarin ortaya ¢ikmasindan Oncesine dayanir. Estetik kaygi ile
olusturulmus olmasa da ilk sanat eserleri; glinlimiizden kirk bin yil 6ncesine dayanan
magaralardaki ¢izimler, kaya resimleri ve heykellerdir. Sanat1 gelistiren yeni tekniklerin
ortaya ¢ikmasi degildir. Sanat insan ile bir biitiin oldugu i¢in, insan gelistik¢e sanat da

gelismistir.
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Insanin eglence araci olarak gelistirdigi sinema da zaman iginde duygulari,
arzulari, giizelligi ifade etme araci haline gelmistir. Basta bilimsel bir bulus olarak

ortaya ¢ikan sinema zamanla oldukca etkili bir sanat {iretim alanina donlismiistir.

Sinema sanat 6zelligini kendine 6zgii bir dili olmasindan alir. Her sanat dalinin
oldugu gibi sinemanin da duygu, arzu, giizelligi anlatmak i¢in farkli araglar1 vardir. Bu
araclar ¢ekim acilari, kamera hareketleri, kurgu, dekor, oyuncular, ses ve isiktir.
Sinemada goriintiiler anlam {iretimi saglar; ses, 151k, efekt vb. de bu anlam {iretim
siirecine katki saglar, bir bakima anlami pekistirir. Her yonetmen sinemanin sanat
olmasini saglayan bu araglar farkli sekilde kullandigindan, farkli sanat eserlerini ortaya
cikarmis olurlar. Izleyenler de adeta farkli Ronesans tablolarma bakiyormuscasina;

izledikleri her filmden farkli izlenim elde ederler.

Toplumsal biling ve bellek tlizerindeki islevleri tartisilan anaakim sinema sanat
yaratma amact olmayan sinemadir. Her iilkenin yatirim yaptig1 biiytik biitcelerle ¢ekilen
anaakim sinema filmleri, biitiin izleyici kitlesine hitap eder. Bu filmler genellikle
popiiler konular islerler. Bu akimin sinemacilari, sinemay1 sanat yaratma ya da kendini
ifade etme bigcimi olarak gormezler. Biiylik biitgelerle c¢ekildigi gibi, pazarlama
taktikleri de biiylik biitcelerle yapilir ve genellikle yine ayni sekilde geri doniis alinir.
Diinya capinda filmi yayma konusunda oldukca basarilidirlar. Biiylik salonlarda,

yiizlerce kisi tarafindan izlenecek sekilde gosterilirler.

Anaakim sinemanin aksine bagimsiz sinema, sinemay1 kendi ifade etme bigimi
olarak goriir. Popiiler konular yerine sira disi konulari ele alirlar. Diisiik biitcelerle
cekilirler ve izleyici kitlesi anaakim sinemaya gore olduk¢a azdir. Anaakim sinema gibi
birgok iilkede bagimsiz sinema temsilcileri vardir. Izleyici kitlesi sinema agisindan daha
bilingli bir kitle olan bagimsiz sinemanin en fazla temsilcisi yine Amerikan
yonetmenlerdendir. Martin Scorsese, Quentin Tarantino, Christopher Nolan ve Bryan

Singer bagimsiz sinemanin en 6nemli yonetmenlerindendir.

Sanat sinemasi ise anaakim sinemanin tam karsisinda durarak ‘“‘sanat sanat
icindir” diisiincesini benimser. Sanat sinemasmin filmleri ise ticari sinemalarda

kendilerine yer bulamayarak ¢ok az sayida izleyiciye ulagabilirler. Bunun sonucunda da
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yeni filmler i¢in ekonomik biitge sikintis1 yasarlar. Sanat sinemasi filmleri gelirlerini
genellikle festivallerden, aldiklar1 odiillerden ve c¢esitli desteklerden olustururlar.
Sinema adina diizenlenen bir¢cok Onemli festival sanat sinemasi filmlerinden olusur.
Diisiik biitgeli ve diger filmlere gore siireleri daha kisa filmlerdir. Temsilcileri basta
Avrupali sinemacilar olmak iizere diinyanin her yerindendir. Michael Haneke, Stanley
Kubrick, David Lynch, Ingmar Bergman, Andrei Tarkovsky ve Orson Welles sanat
sinemasinin onde gelen temsilcilerindendir. Sanat filmlerine 6rnek olabilecek filmler ise
Citizen Kane (Yurttas Kane), Andrei Rublev, A Clockwork Orange (Otomatik Portakal)
ve Mulholland Drive (Mulholland Cikmaz1) filmleridir.

3.2.2. Kitle Tletisim Araci1 Olarak Sinema

Hi¢ kimsenin elinden birakamadigi, neredeyse bitisik yasadigi telefonlarin
daha dogru teknolojinin ele gecirdigi modern toplumumuza, kitle iletisim araglarinin
onemi oldukca biyiiktiir. En kii¢iglimiizden en yaslimiza kadar neredeyse herkes yedigi
yemegi, i¢tigi kahveyi, gezdigi yerleri, calistigt isi, okudugu kitab1 kisacasi her anin
kitle iletisim araglar1 sayesinde kaydedip, paylasir oldu. Yasadigimiz bu modern
diinyada kitle iletisim araglari, bir ara¢ olmaktan ¢ikip hayatimizin bir pargasi haline
geldiler. Belli toplumsal ve tarihsel kosullarin iiriinleri olan kitle iletisim araglarmnin;
haber verme, bilgiyi iletme, kamuoyu olusturma, egitme ve eglendirme gibi islevleri
mevcuttur. Sinema da sanat oldugu kadar; bu islevleri yerine getiren, toplumlar
etkileyebilen, sosyallestiren bir kitle iletisim aracidir. Elbette giiniimiizde, sinemanin en
poptiler oldugu ve film {iretiminin zirvede oldugu zamanlar kadar ilgi gormemektedir.
Aragtirmalara gore sinemaya olan ilgi Amerika’da 1995 yilindan bu giine degin en
diisiik seviyesine gerilemistir. izleyici sinema salonlarina gitmek yerine, internet
tizerindeki platformlardan film izlemeyi tercih eder hale gelmistir. Yine de filmler

izlenmekte ve sinema bir sekilde hayat i¢inde varligini siirdiirmektedir.

Sinema insanlik tarihinde kullanilan propaganda araglarindan biridir.
Propaganda sinemasinin, gii¢lii bir sekilde kamuoyu olusturmasi ve insanlar1 etkilemesi

dikkate alindiginda; en yaygin kitle iletisim arac1 oldugunu sdyleyebiliriz.
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Sinema  insanlarin  tutumlarini,  davraniglarint ve  diisiincelerini
degistirebilmekte, kamuoyu olusturabilmek ve modalar yaratabilmektedir. Bu nedenle
sinema egemen sinifin diislincelerinin aktarilmasinin bir aracisi oldugu kadar, muhalif
olanlarin da muhalifliklerini ifade ettikleri énemli bir aractir.'® Kisacasi sinema ifade

Ozglirligii sunan bir aragtir.

Filmler olaylar1 canli yayimlamadiklari, haber vermedikleri halde; sinema
kitlesel bir iletisim araci olarak nitelendirilir. Kitle iletisim araci kabul edilmesinin

nedenleri ise sunlardir;

Sinema; bir¢ok konuda kamuoyu yaratan, giindemi belirleyen gazete, dergi,
kitap gibi medya kiiltiiriiniin bir {iriiniidir. Toplumlarin birgok alanda modalarinm
etkiler. Sinemanin ilk giinlerinden beri oyuncular rol model haline gelmislerdir.
Izleyiciler, bir filmde rol alan aktdriin veya aktrisin sa¢ modelinden, sac¢ renginden,
giyim tarzindan, konugma bigiminden, hareket ve tavirlarindan etkilenip bu 6zellikleri
moda haline getirirler. Bunun yaninda sinema, kitlelere ucuz bir eglence sunar. Her
simiftan insan yalnizca bilet parasi ddeyerek sinemaya gidebilir. Tiim diinyada ve
ozellikle Amerika’da endiistrilesen sinema kolayca elde edilebilen bir eglence bigimine

doniigsmiistiir.

Glinlimiizde ise interneti olan herkes filmlere ulasabilir ve izleyebilir hale
gelmistir. Bircok online yayin platformu ortaya ¢ikmis ve bu platformlarda yayinlanan
ierikler sikca tiiketilir olmustur. izleyici agisindan hizli bir tiikketim aginin oldugu
glinlimiiz sinemasinda da sinemacilar daha fazla is ¢ikarmaya baslamistir. Elbette bu
filmlerin ¢ogu anaakim filmleridir. Bu filmleri izleyen, bu platformlara {iye olan ve bu
sanal deneyimi yasayan izleyici de mutlaka bir sinema severdir. Bu nedenle film hizli

tiiketiliyor, talep fazlalasiyor ve iiretim de bir o kadar artiyordur.

!> Ertan Yilmaz, 1968 ve Sinema, Ankara, Kitle Yayinlari, 1997, s.11.
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4. AUTEUR KURAM

Genel olarak sinemanin sanat oldugunu kanitlamak i¢in ortaya ¢ikan kuramlar;
spesifik bir alan iizerindeki diislincelerin teoriye doniismesidir. Sinema sanatindaki
akimlarda bicime ya da gerceklige odaklanilir. Kimi kuramci sinemanin gercgekligin
kopyast olmadigin1i ve yoOnetmenin bi¢imsel olarak onu degistirmesi gerektigini
diisiintirken kimi kuramci ise sinemanin gercekligi nesnel olarak yansitmasi gerektigini
diisiiniir. Sinemanin gercekligi nesnel olarak yansitmasi diigiincesini benimseyen
kuramecilar, diger sanat dallarina gore daha ¢ok sinemanin en 6zgiin bicimde gercekligi
yansitabilecegini diigiiniirler. Onlara gore sinema bicimsel 6zellikleri de tamamen hice
saymadan gercekligi oldugu gibi yansitmalidir. Bu kuramcilara gore icerik on plandadir.
Bu diisiinceye sahip kuramcilarin basinda Andre Bazin gelir. Bazin gerceklik ve
nesnelligi savundugu gibi sinemada asiriya kagan dekorlari, biiyiileyici kostlimleri,
abartili makyaji1, ger¢eklikle uyusmayan 1siklandirmalari ve diyaloglar reddetmistir. Bu

ozellikleri tasiyan tiyatro ile sinemanin ayrimi {izerine de arastirmalar1 mevcuttur.

Fransali sinema elestirmeni Bazin kurucusu oldugu Cahiers du Cinéma
dergisinde sinema iizerine ¢ok¢a yazi yazmustir. Onceleri filmler iizerine elestiriler
yazan Bazin, yazdik¢a ve sinema iizerine diislindiikce, sinemanin asil amaci ve
sinemanin aslinda ne oldugu diisiincesine egilmistir. Onceleri elestirmen olan Bazin
sinema tizerine yaptig1 bir¢ok ¢alismadan sonra zamanla bir diislinlire donlismiistiir.
Kendinden sonra gelecek olan ve daha sonraki zamanlarin Onemli Fransiz
yonetmenlerinden Truffaut, Godard gibi isimleri etkilemistir. Ayn1 dergi ve benzer
diisiinceler etrafinda toplanan bu isimler ilerleyen zamanlarda Fransiz Yeni Dalga
akimin1 kurmuslardir. Diisiincelerin teoriye veya eyleme ge¢cmesi, calismaya doniismesi
anlamina gelen kuram; sinema ve sanat ile birlesince iste ortaya sinema kuramlari

cikmistir.

“Yapilan her film sanat degeri tasir m1?”, “Sinemanin da kendine ait bir dili
var midir?”, “Her film bir anlat1 yapisina sahip midir?” gibi sorular sinemay1 anlamaya
ve tanimaya yardim eder. Sanat olarak yapilan sinemayi1 anlamlandirmaya yardimci
olur. Bu tir sorularla sinemayr yorumlayip, onun derinligine varabilecegimiz

kuramlardan bir tanesi de auteur kuramdar.
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Yapilan her filmin sanat olmadig: gibi, her yonetmen de auteur degildir. Auteur
kuram; yonetmenin hangi Ozellikleri sayesinde auteur oldugunu, filmlerinin ne gibi

Ozellikleri tasimasi gerektigini ve yonetmenin sinema sanati iizerindeki etkisini tartigir.

Chiers du Cinéma’da yazan elestirmenler tarafindan gelistirilen auteur kuramin
son seklini almasii saglayan Fransiz Yeni Dalga yonetmenleri olmustur. Bu bolimde
auteur kuramin ortaya g¢ikmasi, gelisimi ve diinya sinemasindaki tartismalarina géz
atilacak; kuramin Peter Wollen ve Andrew Sarris tarafindan nasil yorumlanildigina
bakilacaktir. Ayrica 2000’1i yillar Tiirk sinemasinda, auteur olarak anilan yonetmenlere
bakilacaktir. Ayn1 zamanda Yesim Ustaoglu’nun hayati, sinemaci kimliginin olusmasi
ve Tiirkiye sinemasindaki yeri tizerinde durulacaktir. Filmleri ve filmlerin auteur kurami

cergevesinde degerlendirmelerine yer verilecektir.

Tiirkiye’nin 6nemli yonetmenlerinden olan Yesim Ustaoglu ve filmleri iizerine
simdiye kadar ¢ok fazla ¢calisma olmamasi, bu konu tizerinde bir ¢alisma yapma ihtiyact

olusturmustur.
4.1. Auteur Kuramin Ortaya Cikmasi ve Gelismesi
4.1.1. Auteur Kurama Bakis

Tarihsel siire¢ boyunca, insanoglu varoldugundan beri, sanat da birgok farkli
alanda kendini gostermistir. Insanlik tarihi kadar eski olan sanat, insanoglunun
duygularini, heyecan ve arzularini gosterme bicimi olmustur. Yaratim becerileriyle
beraber ¢esitli araglarla - resim, heykel, mimari - bunu basaran insanoglu, zaman gegip
de teknoloji de gelismeye basladik¢a kendine daha farkli ifade alanlar1 bulmustur.
Bunlardan bir tanesi de ifade alanlar1 i¢inde giiniimiizde en yetkin 6zellige sahip olan

sinemadir.

Sinema sanat dallar1 icinde en birlestirici ve kitlesel gilice sahip olanidir.
Dolayistyla daha fazla kitle barindirdig1 icin ¢esitliligi de beraberinde getirmistir.
Gelisen zaman ve degisen egemen ideolojiler sanata yon vermis; savaslar, akimlar ve

icatlar farkl fikirleri dogurdugu i¢in sinemacilari ve sinema sanatini etkilemistir.
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Sinemada yonetmen genellikle her seyi bilen tanrisal bir {islupla “anlatic1”
konumunda bulunur. Bir ¢ok kez hikayenin iginde yer almaz ama hem izleyiciye
sundugu kamera agisiyla, hem de anlatim tarzinin tagidigi fikirsel bakis acgisiyla 6znel
sahnelerini aktarir. Cektigi sahneler, sectigi diyaloglarla kendisini izleyiciye unutturarak
miimkiin oldugunca dogal bir ortam sundugu derecede izleyiciyi kendi diinyasina

alabilir.*

Sinemada bir¢ok akim ve tiir mevcuttur. Bunlardan biri de hi¢ kuskusuz diger
tim akim ve goriislerden farklt ve sinema dili olusturmada en yetkin 6zellige sahip

17
auteur kuramidir.

Yonetmen, bir senaryoyu filme donistirme sorumlulugu olan sinema
bilesenidir. Sinemanin ilk donemlerinde yapimin tiim asamalarindan sorumlu olan
yonetmendir. 1950’lerde ortaya ¢ikan auteur kuram ile birlikte yonetmenin uygulayimci
Ozelliginin yan1 sira sanatsal/yaratict ekibin igindeki yerinin de farkina varilir. Tiirk
dilindeki “yazar” kelimesinin Fransizca karsiligi olan Auteur terimi Fransiz film

elestirmenlerinin birgok calismada kullanmasi ile yayginlasmaya baslamlstlr.18
4.1.2. Auteur Kuramin i1k Defa Ortaya Cikmasi

Fransa’da ortaya ¢ikan auteur kuramin onciisii Andre Bazin’dir. Auteur kuram
Fransa’daki Sinema Defterleri (Cahiers du Cinema) isimli dergide yazi yazan
yonetmenler ve elestirmenlerin kendi {ilkelerindeki sinema anlayisina karsi
uyguladiklar elestirel bakis sayesinde ortaya ¢ikmistir. Bu elestirel bakis Fransiz Yeni
Dalga olarak bilinmektedir. Dergi Josep Marie Lo Duca, Jacques Doniol — Valcroze ve
Andre Bazin tarafindan kurulmustur. Ik sayis1 1951 yili Nisan ayinda cikmustir.
Frangois Truffault, Jean-Luc Godard, Claude Chabrol, Eric Rohmer, Jacques Rivette

gibi, gelecegin yonetmenleri olacak yazarlar bu dergide yazmislardir.

Sonugta yonetmen baglaminda ortaya konulan sanat sinemasi son noktasina

1950°den itibaren ulasmistir. Bu baglamda auteur kavrami 6nce dolayli olarak Amerika

'® Cengis T. Asiltiirk, Sinemada Yaratic1 Yonetmen, Kalkedon Yayinlari, Istanbul, 2014,
s.174.

7 Ali Karatay, Miyazaki Sinemasi ve Auteur Kuramu, idil, 2015, 5.112-122.

'® Susan Hayward, Cinema Studies: The Key Concepts, Routledge, 2010, 5.102-103.
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ve Fransa arasindaki ekonomik-politik nedenlerden direkt olarak da Amerikan sinemasi
lizerine diisiinen ve yazan kendi lilke sinemasina tepki gdsteren bir grup entelektiielin

cabas1 sonrasinda ortaya <;1ktl.19

CAHIERS

DU CINEMA

NO 67 A 78 » TOME VII = JANVIER 1957 / DECEMBRE 1957

Resim 1: Cahiers Du Cinema Dergisi Aralik 1957 Sayis1 Kapagi.

Derginin kurucusu olan kuramci Andre Bazin ve dergi biinyesinde ¢alisan
elestirmen/yonetmenleri etkileyen Alexandre Astruc’un goriisleri olmustur. Astruc’un
diisiinceleri etrafinda sekillenen bu kuram “y0netmen sinemasi” olarak adlandirilsa da
kendini yonetmenin filmin ana yazar1 oldugu diislincesiyle sinirlamamistir. Astruc’a
gore yoOnetmen anlatim aract olan kamerasini Ozgiirce kullanabilmeli ve duygu,

diisiincelerini istedigi gibi ifade edebilmelidir.

Alexandre Astruc’un “L’ecran Frabcalse”da 30 Mart 1948 tarithinde “Kamera —
Kalem” (Du Stylo a la caméra et de la caméra au stylo) basligiyla yayimlanan
makalesinde yaziya doktligli bu diisiincelerinde tam olarak ifade ettigi aslinda; “bir

yazarin kalemi neyse, yonetmenin kamerasi da o’dur” olmustur.

19 Robert Kolker, Film, Bicim ve Kiiltiir, Deki Yaymevi, 2011, s.168.
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Asil meseleye gelirsek; sinema tipki diger sanatlar -6zellikle resim ve roman-
gibi, bir ifade aracina doéniismektedir. Onceleri bir fuar alani etkinligi, ardindan da
sokak tiyatrosuna benzer bir eglence veya bir ¢agin imgelerini koruma araci olan
sinema, yavag yavas bir dil haline gelmektedir. Benim dil sdzciigiine bu baglamda
yiikledigim anlama gore dil, bir sanat¢inin ne kadar soyut olursa olsun diisiincelerini
ifade ettigi veya tipki giiniimiiz roman ve denemelerinde yapildigi gibi takintilarini
aktardig1 bir big¢imdir. Bu sebeple ben bu yeni sinema ¢agini kamera-kalem diye

nitelendirmek istiyorum.*

Auteur bir yonetmen c¢ogu zaman filmlerinde kendi izini birakir. Stiidyo,
kurgu, ses miidahalelerine ragmen bu yonetmenin filminde kendisinden bir seyler
goriiriiz. Auteur bir yonetmenin filmini izlerken —y6netmenini bilmesek de- o filmin
kime ait oldugunu anlayabiliriz. Bu filmler senaryo ve sinema 6zellikleri baglaminda
diisiiniildiginde yaraticiligin ¢ok oldugu filmlerdir. Bu sebepten kuram, yonetmen

sinemasi olarak da adlandirilir.

Bir anlamda “yonetmenler politikasi, sanatsal yaratim i¢inde bagvuru kriteri
olarak kisisellik faktoriinii okumaktan ibarettir. Ardindan gelecek olan farkli bir eser

olsa dahi bu kisisel siirekliligin pesinden gider”.21

4.1.3. Auteur Kuramin Gelisimi

1930’lardan itibaren ortaya ¢ikan “sanat sinemasi” biiyiime ve gelisme siirecine
girmistir. Bu esnada politik etkilenmelerle birlikte Fransiz Yeni Dalga ve Italyan Yeni
Gergekei akimlart dogmustur. “Sonucta yonetmen baglaminda ortaya konulan sanat
sinemasi son noktasina 1950’den itibaren ulagsmistir. Bu baglamda auteur kavrami 6nce
dolayli olarak Amerika ve Fransa arasindaki ekonomik-politik nedenlerden direkt olarak
da Amerikan sinemasi iizerine diisiinen ve yazan kendi lilke sinemasina tepki gosteren
bir grup entelektiielin ¢abasi sonrasinda ortaya ¢iktr”.? Bilimsel (kuramsal) 6lgiitlere

dayali film elestirisi de bu siirecte kendini gostermistir. Fransa’daki siyasal ve toplumsal

0 Ali Karadogan, Sanat Sinemasi Uzerine (Du Stylo a la caméra et de la caméra au stylo,
Ceviren Nagihan Ozer), Deki Yayinevi, 2010, 5.21-36.

2L André Bazin, Sinema Nedir, Doruk Yayinlari, istanbul, 2011, s.112.

22 Kolker, s.168.
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etmenlerden biri Vichy Hiikiimetinin Ikinci Diinya Savasi’nda Alman isgali sirasinda
Amerikan filmlerinin iilkeye girmesini yasaklamasi olmustur. Savas sonrasi yasagin
kalkmas1 Amerikan filmlerine talepleri artirmustir. Ikinci etmen ise Fransa’da her alanda
bulunan entellektiiellerin katkis1 6zellikle de Henri Langlois’nin Ciné-Club (sinema
kuliibii) kurmasi olmustur. Bu sayede Fransizlar her tiirli filmi izleme ve degerlendirme
olanagina sahip olmuslardir. Iyi sinema ve kétii sinema arasinda tartismalarin yasandigi
bu dénemde Cahiers du Cinéma dergisinde baslayan bu tartismalar Andre Bazin’in
basinda oldugu grup (Truffaut, Godard, vb.) auteur sdzciigiiniin yonetmenler igin
kullanilmas1 gerektigini soylemistir. Cahier du Cinema’da “ydnetmenler politikas1”
kisminda yer alan yeni yonetmenlik tartismalari, Giorgio Vincenti’nin (1993) de
belirttigi gibi filmde ydnetmenin bicemine onem verilmesini vurgulamistir ¢iinkii bu
kisiselligin gostergesidir. Kisacas1t yoOnetmenin kisisel sé')ylemidir.23 “Y onetmenler
Politikas1 sanatsal yaratim i¢inde bagvuru kriteri olarak kisisellik faktoriinii okumaktan
ibarettir. Ardindan gelecek olan farkl: bir eser olsa dahi bu kisisel siirekliligin pesinden
gider”.24 Ama sinemanin sadece yonetmenden ibaret olmadigini, ortak bir eser olma
ozelligi tasidigini da diisiinerek farkli boyutlar1 da 6ne siiren elestirmenlerden biri olan
Peter Wollen’a gore (2008) bu durum elestirmen agisindan bir “giiriilti” olusturur.
Filmdeki bir¢ok 6zellik bu sebeple okunamayabilir. Bu durum elestirmeni 6znel olmaya

iter.2°

Auteur kelimesi diinya liigatine ilk olarak 1950’lerde Andre Bazin tarafindan
armagan edilmistir. Auteur kelimesini ilk defa Sinema Defterleri isimli dergide
kullanmistir. Dergide sik sik yazilar yazan Bazin bu kelimeyi de sik¢a kullanmaya
baglamistir ve Fransiz elestirmen/yonetmenler arasinda da gittikce yayginlasmaya
baslamistir. Bir¢ok yonetmen de yaptiklar ¢aligmalarla bu terimin yayginlagmasina
katki saglamistir. Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard gibi yonetmenlerin de bunda
bliyiik etkisi olmustur. Zaten bu dergide yazan isimler ozellikle Truffaut Bazin’in
diisiincelerini oldukca etkilemistir. Bazin bir kiiltiir iiriinii olarak eserin degerini ortaya

koymak gerektigine yonelik diisiincesini yani tarihsel, toplumsal, ekonomik, iiretimsel,

% Bazin, 5.124.
%4 Bazin, 5.112.
5 Bazin, 5.93.
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pek ¢ok degiskenin filmi belirledigi bir ortamda her filmin ayn1 kosulda yapilmadig:

fikrini ortaya atmistir.

Auteur kuramin Amerika’da yayginlasmasini ise Amerikan elestirmen Andrew
Sarris saglamistir. 1960’lar sonrasinda birgok iinlii yonetmen auteur olarak anilmaya
baslanmistir. O siralar Hollywood sinemasi yapimecilar tarafindan yonetildigi i¢in auteur
kuram popiiler olamamustir. Ticari kaygilar nedeniyle yapimcilar ne tarz film isterlerse
yonetmenler onu c¢ekmek zorunda birakilmiglardir. Filmlerde uzunca bir siire
Hollywood stlidyo sistemi 6n planda olmustur. Auteurleri stiidyo yonetmenlerinden
ayiran ise filmlerine kendi izlerini birakmalar1 olmustur. Bazi stiidyo yonetmenleri ise
istisna olarak tarihe gecmis, Charles Chaplin ve Alfred Hitchcock gibi yonetmenler de

auteur olarak kabul edilmistir.

Konu sinema ve yonetmenler oldugunda ortaya bir¢ok tartisma konusu ¢ikmis
ve her elestirmen farkli goriis bildirmistir. Sarris ise “giiniimiizde sinema teknigi
hakkinda higbir bilgisi olmayan, kurgu ve goriintiiden anlamayan birisi de yonetmen

olabilir” demistir.

Ona gore yonetmenleri sahip olduklar1 6zelliklere ve i¢inde bulunduklar
rollere gore teknisyen, stilist, ve auteur olarak kataloglamak gerekir.?® Bu sebeple
Sarris’in yaklasimi iyl yonetmeni kotli yonetmenden ayirmak icin bir deger ticliisii ve

yontem olarak ortaya ¢ikar.”’
Sarris’in Onerisinde auteur olmak igin ii¢ Ol¢ii vardir.

1) Yonetmen teknik yeterlilige sahip olmalidir. Auteur her sanat i¢in gegerli
oldugu gibi sinema i¢in de temel bir sezgiye sahip olmalidir ki yonetmenler mabedinde

1yi bir ydonetmen olarak yer alabilsin.

% Andrew Sarris, Auteur Kuram Uzerine Notlar, Ed. Ali Karadogan, Sanat Sinemas1 Uzerine,
Deki Yayinevi, Ankara, 2010, s.44.

% Secil Biiker, Auteur Kurama Giris, Ed. Segil Biiker ve Giilhan Topgu, Sinema: Tarih-
Kuram-Elestiri, Kirmizikedi Yayinlari, Istanbul, 2010, s.278.
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2) Yonetmenin ayirt edilebilir bir kisiligi olmali ve bunu filmlerinde bigem
Ozellikleri olarak sergilemelidir. Filmin goriinlisii ve seyri, yonetmenin diisiinceleri ve

hisleri ile ilgili izler tagimalidir.

3) Yonetmen kisiligiyle film arasindaki gerilimden olusan bir i¢ anlam

iiretmelidir.?®

Ona gore ancak bu ii¢ kistasi gegmeyi basaran yOnetmenler auteur olmayi

basarabilirler.

Bu baglamda auteur kuram Sarris’in de dedigi gibi “sinemanin gizemini ¢dzme

yolunda son durak olmaktan ziyade ilk adimdir”.®

4.2. Auteur Kuramina Farkh Yaklasimlar

Evrende var olan her kavram, diisiince, kuram, fikir ve olgular — dogrulugu
kabul edilsin veya edilmesin — yaninda olunup onaylandigi gibi, karsisinda olunup
elestirilebilir. Bunlardan ziyade ortaya atilan bir olgu, fikir, kuram baska birisi

tarafindan gelistirilebilir.

Sinema iizerine ortaya atilan tiim kuramlarin eksik kaldigi, hepsinin
degistirildigi ya da beraber diisiiniildiigli soylemler her daim olmustur. Auteur kurami
da ortaya ciktigindan beri farkli yaklagimlara konu olmus ama giincelligini hep korumus

ayn1 zamanda tartisilmaya devam edilen bir kuram olmustur.

Andrew Sarris auteur kurama yonetmen odakli bir sinema c¢ergevesinden

bakarken, Pauline Kael buna kars1 ¢ikmis ve kurami elestirmistir.

Auteur kuramin yonetmenin kisiligini odaga almasina sanat¢idan cok sanat
yapitina agirlik vermesi gereken bir bakis acisiyla Pauline Kael karsi (;1kar.30 Sarris’in

tic kistasindan ikincine de karsi ¢ikarken dayandigi onerme ise bir yonetmenin iyi

28 Sarris, s.42-43.

2 3arris, $.289.

%0 Zafer Ozden, Film Elestirisi: Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tiir Filmi
Elestirisi, Imge Yayinlar1, Ankara, 2004, s.132.
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caligmalariyla beraber kotii ¢alismalarini 6vmektir. Ona gore bu yonetmene yapilan bir
hakaret konumundadir. Kael yonetmenin kisiligini degersiz bularak, kisiligini en ¢ok

yansittigl film en kotii filmidir diisiincesini tagir.

Bernard Dick’in yaklasim i¢in belirledigi kriterler tiir elestirisine yakin bir
forma sahiptir. Ona goére tim ‘auteur’lerin, baskalariyla igbirligi yapmak, ¢aligmada
farklilik aramak, motifleri yinelemek, daha onceki ¢caligmalarini ima etmek ve filmlerini
zenginlestirmek i¢in ge¢misten O0diing almak gibi belli ortak noktalara sahip olmasi

gerektigini belirtir.*"
4.2.1. Peter Wollen: Auteur Kurama Yapisalci Bir Yaklasim

Peter Wollen 1938 Londra dogumlu sinema kuramcisidir. Oxford’daki
Christchurch College’da Ingiliz Filolojisi egitimi gdrmiistiir. Antonioni’nin “Yolcu”
adli filminin senaryosuna katkida bulunmustur. Laura Mulvey ile “Pentesilea (1974)”,
“Riddles of the Spinx (1977)”, “Crystal Gazing (1982)” adli filmler yapmistir. Tek
basina “Friendship Death (1987)” adl1 filmi yonetmistir. Avrupa’da birgok liniversitede
film kurami iizerine dersler vermistir. Los Angeles’taki California Universitesi’nde

Film, Televizyon ve Yeni Medya boliimii bagkanlig1 ylirlitm{istiir.

Wollen’in yazdigi 1969 yilinda yaymnlanan “Sings And Meaning In The
Cinema” kitab1 Tirkiye’de Metis Yayinlar1 tarafindan Sinemada Gostergeler ve Anlam
adiyla basilmistir. Kitapta 1930’larin Hollywood sinemasindan ve Sovyet sinemasindan
orneklerle baglayip, Yeni Dalga filmlerine kadar gelen ve daha ¢ok film analiz

kuramlarina, gostergebilim dogrultusunda giris niteligi bulunan bir kitaptir.

Auteur kurami tartismalarina gelecek olursak, Peter Wollen bu konuya anlam
ve bicim cercevesinde katki yapmistir. Filmlerin anlambilimsel kadar sézdizimsel
ogelerinin de ele almas1 gerektigini belirten Wollen, bu tartismada auteuriin yapitinda
temayla ilgili motiflere, anlam odaklarina 6nem veren ve bigemi vurgulayan iki temel
ayrim lzerinden dikkat ceker. Bu ayrim kendi duygu ve diisiinceleri ile filmi “yazar”

auteur ve ‘“senaryo yazarinin yazdiklarini gorsellestiren” metteur en scene arasinda

31 5. Ruken Oztiirk, Kader: Zeki Demizkubuz, Dost Yayinlari, Ankara, 2006, s.60.
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kurulur. Auteur, kamera hareketleri, bigemi ve gercevede olusan goriintiiyli diizenlemesi
ile filme kisiligini yansitirken metteur en scene, senaryo, kitap ya da oyun gibi bir
metni, sinemasal kod ve kanallar birlesimine sokarak konu hakkindaki ustaligini ve
becerilerini yansitmaktan oteye gidemez.®” Metteur en scene sadece bir metnin
sinemasal araglarla ifade edilmesi ile sinirhidir. Auteur ise kisisel anlatim yetenekleri ile

geregleri doniistiiren kisidir.

Wollen’e gore auteuriin eserinde bir anlam boyutu vardir. Ona gore auteuriin
filmlerinin anlami ‘a posteriori’ olarak insa edilir. Metteur en scene’in filmlerinde ise

anlam ‘a priori’ olarak var olur.

Wollen yonetmenlerin sadece kendi filmleri baglaminda yaklagsmanin elestirel
diizlemi zayiflatacagini disiintir. Yonetmen filme kendi disavurumsal o6gelerini
sonradan ¢dzlimlemesi icin bilingsizce serpistirmemektedir. Aksine tilirsel gelenegin
motiflerini bilingli olarak kullanir. Bu noktada Wollen’e goére yonetmenin kisiligi,

bicem ve mizansenden degil yarattig1 temaya ait motiflerden izler tagir.*®

Auteur elestiri Hollywood filmlerine —Amerikan sinemasinin popiiler filmlerini
tireten yonetmenlerin degerlerini belirleme istegi duyulan elestirel ilgi nedeniyle
cikisindan itibaren diizensiz bir sekilde gelisir. Bu konuya dair diizenli manifestolarin
ya da kolektif bildirilerin yaymlanmasina yonelik ¢abalarin olmamasi auteur kuraminin

genis ¢capta yorumlanmasina ve uygulanmasina neden olur.®*

Auteur kurami1 Wollen’e gore filmin yapilarini analiz eder. Bu is icin gereksiz
olan, mantiksiz olan gbézden cikarilabilir, istiinde durmaya degmez olarak

nitelendirilir.®

Auteur kuramin bu denli genis capta yorumlanmasi dogal olarak farkli
kuramlarin da ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bunlardan bir tanesi de sinemada “tiir

kurami1” olmustur.

%2 Biiker, 5.277.
3 Ozden, 5.135.
% peter Wollen, Godard ve Kars1 Sinema: Dogu Riizgari, Sinemasal, 2002, s.68.
% Wollen, s.93.
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Wollen 6nemi yadsinamaz boyuttaki diisiince ve fikirleri ile auteur kurama
yeni bir boyut kazandirmistir. Auteur kuramu ile yapisalciligi birlestirmis ve goriislerini
bu cercevede sekillendirmistir. Auteur bir yonetmenin bilingalti, i¢inde bulundugu
toplum, gecmisi, yetenekleri dogal olarak filmine de yansir. Bilingsizce filmin igine
isler ve fark edilir hale gelir. Bu da auteur ile yapisalciligin i¢ ice gectiginin gostergesi

haline gelir.

Wollen “Godard ve Kars1 Sinema” kitabinda, bir ticari sinema modeli olarak
Amerikan sinemasin elestirel acidan incelemeye ve degerlendirmeye yonelik kuramsal
bir temelin ¢atisin1 olusturmaya ¢alisiyor ve kendini Amerikan ornekleriyle —Ford ve
Hawks- kisithiyor, fakat auteur auteur kuraminin Avrupa sinemasina uygulanmamasina
da higbir sebep goérmiiyor. Wollen yazinin devaminda, auteur olmanin yalnizca popiiler
sinemada olabilecegini sOylemek istemediginin altini c¢izerek, “Auteur kuraminin
stirekli vurgulanmasinin nedeni, sanat filmlerinin deger ve 6nemini biiyiitmeye karsi

kendiliginden gelisen bir egilimde yatar” demistir.

Wollen, kitabin sonunda kendisiyle yapilan sdyleside auteur kurami iizerine

diisiincelerini su sekilde dile getirmektedir:

“Auteur’cli  panteon, temelde Hollywood stiidyo  yOnetmenlerini
derecelendirmenin bir yoluydu. Klasik stiidyo sistemi yillarinin sonlarinda gelistirildi.
Ama formiile edilir edilmez mutasyon gecirmeye basladi; bu da stiidyo sisteminin
catirdamaya basladig1 doneme denk gelir. Hawks ve Hitchcock iizerindeki vurgu Sam
Fuller ve Nicholas Ray’e kaydi. Ki ikisi de bagimsiz yonetmenler haline gelmis ve
stiidyolar ayaklarinin altinda ufalanirken kendilerini Paris’e atmislardi. Auteur’cii 60’

yillara girerken durum buydu ve Fransa’da da Yeni Dalga ytikselise ge¢misti bile...”

Wollen, auteur kurami temel ilkelerinin bazi kendine 6zgii basarilarinin disinda

heniiz kurulmamis ve kisith bir ¢cevre disina tagsmamis olmasiyla elestirmektedir.*®

% Wollen, s.13-20.
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4.2.2. Andrew Sarris: Yaratict Yontemler Politikasi’ndan Auteur Kurama

Andrew Sarris 1928’de Amerika’da diinyaya gelmistir. Sinema elestirmeni ve
auteur kuraminin basta gelen destekgisidir. “Notes on the Auteur Theory in 1962 isimli
makalesinde auteur yonetmenleri diger yoOnetmenlerden ayiran Ozellikleri ortaya
koymustur. Sarris’e gore auteurleri diger yonetmenlerden ayiran en belirleyici 6zellikler

i¢sel anlam, teknik ustalik ve kisisel stildir.

Sinema tarithinin en Onemli elestirel yontemi “auteurler politikasi™ni
Amerika’ya “Auteur Kurami” olarak tasiyan ve {iniversitelerde bir kavram olarak
yerlestiren film tarih¢isi ve akademisyen Andrew Sarris, “ Notes on the Auteur Theory
in 1962 ” adli makalesinde bir yonetmenin auteur olup olmadigini ii¢ Slgiit lizerinden
degerlendirmektedir. “Ug halka” olarak gorsellestirilebilecegini sdyledigi semada en
dista olan birinci halka “teknik ustalik”(Technical Competence) yani film dilini
uygulayabilme yetenegi, ikinci halka yonetmenin ayirt edici bir karaktere sahip olmasi
ozelligidir “Kisisel Tarz”(Personel Style) (kendi filmlerinin biitiniindeki ortak
ozellikler) yani yonetmenin kisisel stilidir, imzasidir. En derinde yer alan {i¢iincii halka
ise “igsel anlam” olarak adlandirilir. Igsel anlam ydnetmenin kisiligi ile onun malzemesi
arasindaki gerilimden dogar. Yani yOnetmenin felsefesini yansittigi, tutarli, onemli
kisisel anlatisidir. Sarris’e gore bu 6zelliklere sahip auteur yonetmenler kendi donemi

acisindan: Chaplin, Welles, Dreyer, Rossellini, Bunuel, Bresson ve Vigo’dur.37

3 Al Karatay, Miyazaki Sinemasi ve Auteur Kuramu, idil, 2015, s.83.
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Auteur Theory model ~Andrew Sarris (1962)

Technical
Personal Competence
Style
Interior
Meaning

Sekil 6: Andrew Sarris’in Auteur Kurami Modeli.*®

Bu ii¢ halka igerisinde Sarris’e gore en 6nemlisi “i¢ anlam”(Interior Meaning):
“tutarl1 bir diinya goriisii, tutarli bir diisiinceler dizisidir.” Sarris buna “i¢ anlam” ya da
“gOriis” der ama buna bir diinya goriisii, bir felsefe ya yonetmene 6zgii ya da daha
biiyiik anlat1 geleneklerinin 6nemli ve tutarli bir ¢esitlemesi olan bir tiir kisisel anlati1 da

denilebilir” %

Bir film yapimecisi teknik agidan yetkin olmalidir. (Technical Competence/A

Technician)
Filmlerine belirli bir sanat¢1 imzasi olmalidir. (Personel Style/A Stylist)

Film yapimcisinin kisiligi, yasami ve etkileri ile filmin sekillendirilmesi

arasindaki kisisel savaslar duygusu olmalidir. (Interior Meaning/An Auteur)

Sarris’in “Notes on the Auteur Theory in 1962” adli makalesinde dedigi gibi
auteur kurami kendi i¢inde siirekli bir akis igindedir. Giines sistemi ve diinyanin

hareketlerini anlamak i¢in 2.yiizyllda Roma’da yasayan astronomi ve cografya bilgini

% Karatay, s.84.
% Robert Kolker, Film, Bigim ve Kiiltiir, Deki Yaymevi, 2011, s.171.
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Claudius Ptolemy, “Ptolemaic Modelini” olusturdu. Sarris’de auteur kuramini bu model

uzerinden irdeledi.

Ptolemy, zamaninin en etkili Yunan gokbilimcileri ve cografyacilarindan
olmustur. Ancak ylizyillar sonra onun teorilerinin ¢ogunun daha sonra yanlis oldugu
kanitlanmigtir. 87-150 yillar1 arasinda yasamis olmasia ragmen, 1400 yil boyunca
hakim olan cografi teoriyi icat etmistir; bu teori o kadar uzun siiredir var
olmustur. Ptolemy, Diinya'nin bir kiire oldugunu ve diiz bir disk olmadigini1 biliyordu.
Bu, daha yiizyillarca kabul gérmeyen gerceklerden biriydi. Ayrica bir¢ok takimyildizin
isimlendirmek ve karmagik yildiz semalar1 ve diinya haritalar1 olusturmakla
tinliiydil. Yaklasik 2000 yil once Giines'in ve gokyliziindeki gezegenlerin goriinen
hareketlerini aciklamaya ¢alisti. Gozlem altinda sadece gokyliziinii ¢izmek icin
astrolabe adinda algilayiciya benzeyen ve agilart da olgen bir alet kullandi. Diinya
merkezli bir evren modelini 6ne siirdii. Gokyiizii kiiresi olarak adlandirdigi bu modelin
merkezinde, yoriingeler olarak adlandirilan etrafinda dondiiriilen sekiz merkezli

kiiredeki sabit konumdaki tiim gezegenleri ve yildizlar iceren Diinya varda.

Ptolemy, Diinya'nin hareket etmedigini ve evrenin merkezinde oldugunu
belirtti. Yunan kiiltiirii, gezegenlerin ve yildizlarin siirekli olarak miikemmel yuvarlak
yoriingelerle tasindigina inaniyordu. Ayrica gezegenlerin, Giines'in ve Ay'in Diinya'daki
genis  yorlingelerinde  gezinirken kiiglik ¢evrelerde hareket ettiklerini  de
onermisti. Gercekten anlattifi sey, evren degil, giines sistemimizin bir modeli idi
aslinda. Tabi o zamanlar ¢ogu insan galaksilerin varligini anlamiyordu. Ptolemy'nin
modeli, astronomlarin, insanlara diinyada gezinmek i¢in bir yontem oldugunu
aciklayarak ilk Hiristiyan takviminin de olusturmasini sagladi. Nicolaus Copernicus
fikrini reddetmeden ve kendi helyosentrik sistemini gelistirene kadar evrenin bu

tamminin gegerliligi 1000 yildan fazla siirdii.*°

*0 “Claudius Ptolemy”, Theories on the Nature of the Solar System,
http://luandsan2.weebly.com/claudius-ptolemy.html (20 Ekim 2020)
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Sekil 7: Ptolemaic Modeli.**

Andrew Sarris makalesinde bu diisiinceye gore ¢aligsan yirmi isimlik bir “auteur
listesi” de yapmistir. Bunlar; Ophuls, Renoir, Mizoguchi, Hitchcock, Chaplin, Ford,
Welles, Dreyer, Rossellini, Murnau, Griffith, Sternberg, Eisenstein, von Stroheim,

Bunuel, Bresson, Hawks, Lang, Flaherty, Vigo.
4.3. Sinemada Auteur Kuram

Sinema siiphesiz ki en biiyiik doniim noktalarindan birini kurgunun bulunmasi
ile yasamistir. Bunun yaninda sesin sinemaya dahil olmasi, goriintiiniin gelismesi ve
farkli sinemasal dillerin ortaya ¢ikmasi sinemanin ticari ve eglencelik bir olusum
olmanin yaninda sanatsal bir faaliyet olarak da kabul goriilmesini saglamigtir. Sinemay1
o noktaya getirenler elbette senaristler ve yonetmenler olmustur. Daha 6nceleri sinema
dendiginde 6n planda meshur oyuncular varken artik filmlere yonetmenler i¢in de gidilir
olmustur. Sinemanin gelismesi neticesinde, sinema izleyicisi de kendini gelistirmis ve
artik oldukga bilingli izleyiciler olusmaya baglamistir. Bu bilingli izleyiciler sinemay1
tireten kadar izleyicinin de onemli oldugunu herkese gostermistir. Neticede sinema

izleyicisiz bir higtir. Sinema salonlarini dolduran bazi izleyici kitleleri bir siire sonra o

* “Claudius Ptolemy”, Theories on the Nature of the Solar System,
http://luandsan2.weebly.com/claudius-ptolemy.html (20 Ekim 2020)
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eglencelik, diisiindiiriiciilik yani pek fazla olmayan popcorn filmlerden sikilacakti,

burada izleyicinin imdadina sanatsal diye adlandirilan yonetmen sinemasi yetigsmistir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra sinema farkli bir boyuta evrilmistir. Sinemada
hayal giicii, iiretkenlik, yaratilicilik bu donemden sonra 6n plana ¢ikmistir; neticede
filmler de bunu gerektirmektedir. Bu ogeler film yapim siirecinde calisan herkesin
emegi sayesinde istenilen noktaya gelmeyi basarsa da filmler yonetmeniyle anildigi i¢in
yaratici yonetmen kavrami olusmustur. Iste tam burada yaratici yonetmen anlamina

gelen auteur kavrami ortaya ¢ikmistir.

1930’larda baslayan sinemada yaraticilik kavrami Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra tavan yapmustir. Bunda savas sirasi ve sonrasinda yasanan politik, sosyal,
ekonomik, siyasal gelisim ve degisimler etkili olmustur. Bu degisim ve gelisimler
sonucunda Fransa’da Yeni Dalga ve Italya’da da Italyan Yeni Gergekgi akimlari ortaya

cikmistir.

Asil ismiyle Neo Realismo yani Italyan Yeni Gergekgiligi, Mussolini ve
Hitler’in fagist rejimi nedeniyle diinyay1 biiyiik bir savasa siiriiklemesi sonucunda ortaya
cikmistir. Savastan en ¢ok etkilenen elbette halk olmustur. Bir siirli insan 6lmiis ve
geriye; yikilmis, parcalanmis, yoksullukla savasan bir insanlik kalmustir. Iste Yeni
Gergekeilik de bu yoksulluk ve zorlukla miicadele eden halkin sorunlarin1 anlatmak i¢in

ortaya ¢ikmis bir akimdir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra Italya’da ortaya cikan Italyan Yeni Gergekgilik
akimi, “Cinema” dergisi etrafinda toplanan elestirmenlerce, o donemde “beyaz telefon”
olarak adlandirilan filmlere tepki duymustur. Italyan Yeni Gergekgilik akimi dnciilerine
gore beyaz telefon filmleri; fasist rejim etkisiyle, yalnizca izleyiciyi etkileme odakli ve
asir1 derecede duygusallik igeren melodram filmlerinden ibaretti. Onlara gére insanlari
uyusturan, gergeklikten uzaklastiran bu filmler Italyan sinemasi icin yetersizdi. Boylece
gercek hayata daha yakin, daha nesnel filmler yapma ihtiyaci olustu. Bu akim da iste bu
ihtiyactan sonra ortaya c¢ikmistir. Bu akimim en belirleyici o6zellikleri arasinda
cekimlerde stiidyo kullaniminin disina ¢ikilmis olmasidir. Ayni zamanda popiiler,

herkes tarafindan bilinen oyuncular yerine; ger¢cek hayatin izlerini tagiyan oyuncular
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kullanilmistir. Bu akimla beraber o zamana kadar sorulmayan soru olan “sinemanin asil
amaci nedir?” sorusuna yanit aranmistir. Cekim mekanlarinin stiidyolardan sokaklara
tasinmasinin ardindan diyaloglar da daha giindelik olmustur, hatta bazen dogaglama
yapilmistir. Uzerinde cok ugrasilmis, ¢esitli tekniklerle zenginlestirilmis kurgu
teknikleri yerine, ¢ekimler lizerinde fazla kesme iglemleri yapmadan kurgu teknikleri

tercih edilmeye baslamistir.

Italyan Yeni Gergekgilik akiminin beyaz perdeye yansiyan konulari ise
toplumsal sorunlar olmustur. Bu akim Italya’da savas ve fasist rejim sonras1 insanlarin
cektigi zorluklar, is¢i siifinin yasadigr zorluklar, yoksul ¢ocuklar, giindelik hayat ve
giindelik hayatin zorlugunu konu edinmigtir. Bu akimin onciilerine gore izleyici,
kamera karsisinda kurgu degil gercekleri gormek ister. Yonetmenler de gergegi, gercek

insanlarin glindelik hayatini perdeye aktarmakla yiikiimliidiir.

Maliyetli ¢ekimlere, efektlere, biiyiikk biitgelerle kurulan stiidyolara, iinli
oyunculara yer verilmeyen bu akimin mekanlar1 savastan harap olmus, yikik dokiik,
bombalanmis evler ve sokaklardir. Isik, dogal 1siktir. Diyaloglar agdasiz ve yalindir.
Karakterler ise yoksulluk ¢eken, ezilen ama daima gii¢lii kalabilen tiplerdir. Bu akimin
en temel amaci gercekeigi filme yansitmak oldugu icin oyunculardan da rol

yapmamalar1 beklenir.

Bu akimin ilk filmi olarak Roberto Rosselini’nin “Roma, Citta Aperta” (Roma,
Acik Sehir) filmi kabul edilir. Isgal altindaki bir toplumu konu edinen filmde, sehir
gercekten de isgalden heniliz kurtulamamistir. Daha sokaklar savasin etkisinden
ctkamamisken ¢ekimler yapilmistir. Akimin amacini fazlasiyla {istlenen bu film Yeni

Gergekgeilik’in en 6nemli temsilcilerinden sayilir.

Akimi temsil eden en 6nemli yonetmenler arasinda Federico Fellini, Vittorio
De Sica, Roberto Rossellini, Luchino Visconti ve Pietro Germi vardir. Auteur kuramin
temellerini olusturan bu akim; Fransiz Siirsel Gergekeiligi’nden etkilenirken, kendinden

sonra ortaya ¢ikan Fransiz Yeni Gergekgilik akimini etkilemistir.

Fransa, Lumiere Kardeslerin 1895 yilindaki ilk film gdsteriminden sonra

sinemanin dogdugu iilke olarak tarihe adini kazimistir. Fransiz toplumu da sinema ile

51


https://tr.wikipedia.org/wiki/Federico_Fellini
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vittorio_De_Sica
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vittorio_De_Sica
https://tr.wikipedia.org/wiki/Roberto_Rossellini
https://tr.wikipedia.org/wiki/Luchino_Visconti
https://tr.wikipedia.org/wiki/Pietro_Germi

tanisan ilk toplum olmustur. Bdylelikle diinya sinemasinin Onciisii olan Fransiz
sinemasi, daima gelismeye devam etmistir. Fransiz sinemas1 Fransa’nin siyasi, politik
yapisindan etkilenerek gelisme gostermistir. Sinemay1 en ¢ok etkileyen etmenlerden biri
de kuskusuz savaslardir. Daha 1. Diinya Savasi’nin etkileri yeni yeni ge¢meye
baslamisken patlak veren II. Diinya Savasi da iilkeleri ve insanlari oldugu kadar
sinemay1 da etkilemistir. Yeni sinema akimlari ortaya ¢ikmistir. O dénemlerde olduk¢a
popiiler olan Hollywood sinemasinin da bu savastan etkilenmesi kaginilmazdi. Artik

cogunlukla savas filmleri ¢ekilir ve bu filmler her yerde gdsterilir olmustu.

1950°1i yillar sonlarma dogru ortaya ¢ikan, kismen Italyan Yeni Gergekei
akimindan etkilenen Fransiz Yeni Dalga, kimi kesim tarafindan sinemada kurallari
yikma olarak tanimlanir. Fransa’da Amerikan yapimi filmlerin yayilmasi, her yerde
izlenmeye baslamast bu akimin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Savas doneminde
Hollywood isgali altindaki Fransa’da her yerde Amerikan filmleri gosterilmistir. Kendi
kiiltiirine oldukg¢a bagli olan Fransalilar bu filmler iginde sikisip kalmislardir. Yeni
filmler ¢ekmek istemigler, ancak yine Hollywood filmleri ile yarisacak ve yine
Hollywood filmleri etkisi altindaki biiyiikk biitgeli filmler c¢ekmekten ileri

gidememislerdir.

Avrupa’da sinema tartigmalart stirerken 1951 yilinda André Bazin tarafindan
yaymlanmaya baglayan Cahiers du Cinema dergisi sayesinde bir¢cok sinema meraklisi,
gen¢ yonetmenler ve deneyimli yonetmenler biraraya gelme firsati bulmustur. Burada
biraraya gelen sinema meraklilar1 Fransa’da sinemanin sorunlar1 ve ¢dziimleri lizerine
konusma ve tartisma firsatt bulmuslardir. Deneyimli yOnetmenler ve sinema
elestirmenlerinin yaninda gencgler de sinema hakkinda diisiincelerini bu dergide
yayinlama firsatt bulmuglardir. Boylelikle yeni ve farkli fikirler ortaya c¢ikmaya

baslamistir. Fransiz sinemasinin kurtulusu i¢in ¢aligmalar baglamistir.

Amerikan filmlerini izleyen Fransiz yonetmenler, elestirmenler bu filmlerin
eksiklerini gérmiis ve bunlardan bagimsiz olan, bir derdi anlatmay1 hedefleyen filmler
¢cekme girisiminde bulunmuslardir. O zamana kadar yapilan filmler kendi kiiltiirleri,
kendi sosyal ve siyasi durumlar ile ilgili bir sey anlatmiyordu ve onlar da tiim bu

eksikleri gidermek i¢in kollar1 sivadilar.
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Yeni Dalga 1958-1962 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan ve doruk noktasina ulasan,
sinemanin geleneksel anlati yapisina karsi tepki duyan bir grup gen¢ sinemacinin
elestirileri ve sonrasinda yaptigi filmleriyle olusturdugu, Modern Fransiz Sinemasi’nin
baslangici olarak kabul edilen yeni bir sinemadir.** Yeni Dalga sinemasal bir¢ok kurali
hice saymistir. Sinema elestirmenlerince bu akim ile silkinme, kendine gelme donemine
girilmigstir. Onlara gore Yeni Dalga gercek hayati, tolumun temellerini anlatacag igin
gorsel efektlerden armmis film ile izleyici arasinda yalnizca sinema perdesi olmaliydi.
Filmde izleyici kendi sosyal ¢evresini bulmaliydi. Hal bdyle olunca sinema devrimci,
isyankar bir hal aldi. Yeni Dalga siyasi ve ahlaki bircok tabuya meydan okumustur.
Artik sokaklar mekan haline gelmistir. Popiiler oyuncular yerine amator, taninmayan
oyuncular kullanilmaya baslanmistir. Hatta Yeni Dalga yonetmenleri filmlerinden kendi
arkadaslarin1 bile oynatmaktan ¢ekinmemislerdir. Karakterler artik stiidyo disindadir.
Uzun, karmasik, agdali senaryolar yerine basit hikayeler yazilmistir. Hareketli, dogal
¢ekimler i¢in kiigiik kameralar, hareketli mikrofonlar gibi ¢oztimler liretilmigtir. Bunun
yaninda sinema okullar1 ve ulusal filmlere mali destek veren yasanin ¢ikarilmasi da

0zgiin filmler yapmanin 6niindeki engellerin tamamen kalkmasinda etkili olmustur.

Elbette bu genc¢ kusagi cesaretlendiren baska gelismeler de yasanmustir.
Bunlardan en 6nemlisi de daha dnceleri ismi duyulmayan geng bir yonetmen olan Roger
Vadim’in Et Dieu Crea La Femme “Ve Tanr Kadimi Yaratt1” isimli filmi olmustur.
Film beklenenden fazla siikse yapmis ve ¢cok begenilmistir. Roger Vadim’in elde ettigi
bu basar1 genc sinemaseverler ve geng yonetmenleri de cesaretlendirmistir. Biitiin bu

gelismelerden sonra Yeni Dalga tiim diinyaya yayilmis ve kullanilmaya baslamistir.

Auteur kuram yonetmen sinemasi olarak goriilmektedir. Yonetmen sinemasina
teknigi ve sanatsallig1 ile bir seyler katarken; auteur kuramda kendi bireysel kimliginden
de bir seyler katmaktadir. Yazdiklar1 ve ¢ektikleri kendi kisiligi, yasadiklari, gegmisi ve
hayatindan izler tagimaktadir. Film iretim siirecinin her safhasinda belirleyici
yonetmendir. Yeni Dalga yonetmenlerinin filmlerinde ele aldiklar1 konular ve tarzlar
farkli olsa da konular ele alma sekilleri, kamera, ses ve diger teknik 6zellikler agisindan

benzerlik gosterir. Filmlerinde dogal 1siktan baska 1s1k kullanmamuis, Paris sokaklarin

*> Meltem Catalkaya (2009), Doksanh Yillar Ve Sonrasi Fransiz Sinemasi, Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, izmir. s.47
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dogal 1siklarin1 kullanmislardir. Alisilagelmemis kurgu tekniklerini kullanip, seslerle
oynamiglardir. Yeni Dalga filmlerinde genellikle bir sonraki sahnede ne olacagi tahmin
edilemez. Daha 6nce ¢ekilen filmlere gondermeler yapmislardir. Hatta bazi filmlerde,
onceden cekilen ve gonderme yaptiklar: filmlerden kesitler gostermislerdir. Kisacasi
Yeni Dalga yOnetmenleri bir roman yazari gibi her yonden filmin belirleyicisi

olmuslardir. Bu akim Fransa’da yeni bir sinema dilinin olugsmasinin saglamistir.

Fransiz Yeni Dalga ilerleyen zamanlarda yalnizca Fransa ile sinirli kalmamas,
biitiin diinya sinemasini etkilemistir. Sinemaya farkli bir bakis acis1 getirmis; teknik ve

estetik anlamda bircok yenilik kazandirmigtir.

Bircok yeni ve geng¢ yonetmene islerini gosterme firsat1 veren Yeni Dalga’nin
en 6nemli temsilcileri Claude Chabrol, Frangois Truffaut, Jacgues Rivette, Eric Rohmer
ve diinya sinemasindan 6nemli bir yere sahip olan Jean-Luc Godard’dir. Bu donemde
yonetmenler filmin temel tasi haline gelmislerdir. Kendi kisisel disavurumlarini 6n
plana alan Yeni Dalga yonetmenleri auteur yonetmen diye adlandirilmislardir.
Sinemacilar farkli tarzlar denemislerdir. Unlii oyuncular yerine giinliik hayata daha
yakin oyuncular kullanmiglardir. Fakat karakterlerin yaptiklarina anlam vermek
zorlasmistir. YoOnetmen anlatmak istedigini anlatabilmek i¢in farkli, anlamsiz
diyaloglara; baska film veya kitaplardan alintilara; film esnasinda karsimiza ¢ikan
yazilara, baglantisiz kesme kurgularina bagvurmustur. Bu tarzda anlatima en 1yi 6rnek
olabilecek yonetmenlerden biri de Godard’dir. Godard filmlerinde giinliik hayatin
beklenmedikligine rastlamak miimkiindiir. Normal hayatta her an ne yasanacaginin belli
olmadig1 gibi Godard filmlerinde de bir slirerken ne yasanacagini kestirmek zordur. Hep
Ozgiirliik ve yenilik pesinde kosan Godard sayesinde sinema daha 6zgiir hale gelmis ve
ufkunu genisletmistir. Ik filmi A bout de souffle (Serseri Asiklar) ile Fransiz
sinemasina geri doniisii olmayan bir sanatsallik getirmistir. Godard, sinema iizerine
kendisinin diisiindiigii kadar seyircinin de diisiinmesini bekler. Filmlerinde izleyiciyi
ayakta tutacak, plir dikkat izlemelerini saglayacak zitliklar vardir. Godard, o zamana
kadar benzerine rastlanmamus bir tarzda filmler yapmistir. Gangsterlerin boy gosterdigi

gerilim filmleri, agk filmleri ve siyasi filmlere imza atmigstir.
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Yeni Dalga’yr yonetmenler ile sinirlayan kitlenin goz bebegi yonetmenlerden
bir digeri de Frangois Truffaut’dur. Yeni Dalga akiminin kurucularindan biri olan
Truffaut da sinemada 6zgiirliikk savunucularindandir. Akimin, kurallara meydan okuyan
bir akim olmasinin nedenlerinden biridir. Truffaut erken yaslarda Andre Bazin ile
tanigmast sayesinde sinema kariyerinde onemli bir doniim noktas1 yasamistir. Andre
Bazin’in kurucusu oldugu Cahiers du Cinema dergisinde yazarlik ve sinema
elestirmenligi yapmistir. Yazarlik ve elestirmenlikten sonra sinema seriiveni baslayan
Truffaut, sinemanin kaderini degistiren ve sekillendiren adimlar atmistir. O zamana
degin devam eden stiidyo c¢ekimlerinden ziyade ger¢ek mekanlar1 kullanmaya
baslamistir. Her ne kadar sinemanin o zamana kadar varsayilan kurallarini yikan bir
sinema anlayisint benimsemis olsa da; Hitchcock hayrant olan Truffaut’nun
sinemasinda, onun etkilerine rastlamak miimkiindiir. Fransiz Yeni Dalga akiminin
tanim1 elbette bu yonetmenler ve filmleri sayesinde sekil almistir. Yonetmenin igsel
disavurumuna rastlayabilecegimiz bu akimda, elbette Truffaut'nun da kendi ig
diinyasini yansittigin1 gorebiliriz. Baz1 elestirmenlerce, 1959 yilinda cektigi ilk film Les
400 coups (400 Darbe)’deki bas karakterin, Truffaut’nun kendi hayatindan beslendigi
sOylenmektedir. Truffaut’ya sadece bir yonetmen demek eksik kalir. O ve Godard
Fransiz sinemasina farkli bir bakis getirmekle kalmamis, diinyada sinemasal bir

hareketin baslamasini saglamislardir.

Yeni sinema anlayis1 olusturma cabasi ile Fransa’da ortaya ¢ikan auteur kuram
sayesinde bir¢cok yeni yonetmen ortaya ¢ikmis ve adi duyulmayan, degeri bilinmeyen
bircok yonetmen de artik daha tanmir hale gelmistir. Sinemada yaratict yonetmen
anlamina gelen auteur, yalnizca ortaya ¢iktigi Fransa ile smirli kalmamis basta Italya
olmak {izere biitiin diinyaya yayilmistir. Elbette ki Tiirk sinemas1 da auteur teori etkisi
altinda kalmis ve birgok yonetmen auteur kategorisine yiikselmistir. Bunun yaninda
yeni yetisen sinema meraklilar1 ve genc¢ yonetmenler auteur teoriden etkilenmis,

calismalarini bu kuram tizerinden devam ettirmislerdir.

Auteur kuram kavrami Fransa’da Andre Bazin Onciiliigiinde yayimlanan
Cabhiers du Cinema dergisinde duyulmustur. Bu dergide yazilar yazan birgok elestirmen

ve sinema meraklis1 gibi Truffaut da kuram hakkinda diisiincelerini belirtmistir. Daha
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ortaya ¢ikmadan Once bile yonetmenlere yaraticiligini gostermesi i¢in 6zgiir bir alan
taninmasi gerektigini sdylemistir. Diger anaakim sinemacilar gibi bagka birinin yazdigi
senaryoyu, baskasinin tasarladigi diislinceyi ve baska bir ekibin kontroliindeki ¢ekim
teknikleri {izerinden film g¢ekmek vyerine; kendi senaryosunu yazan ve kendi
kafasindakileri, istedigi bicimle filme ceken yeni bir yOnetmen sinemasi olmasi

gerektigi diisiincesi olusmustur. Neticede de auteur kuram ortaya ¢ikmustir.

Diinya sinemasindaki yeri ve izleyici kitlesi oldukga biiyiik olan auteur kuram,
yonetmen i¢in sinemada 6zglirliigii getirirken, izleyici icin ise alternatif olusturmustur.
Yasamin i¢inden ve yasami konu alan filmler sayesinde izleyici, i¢ginde kendini bulacagi
filmleri tercih eder hale gelmistir. Diinya genelindeki auteur yonetmenlere bakildiginda
ise dikkat ¢ekici ¢ogunlugun toplumsal sorunlarla ilgilenen politik yOnetmenler
oldugunu goriiriiz. Bu c¢ogunlugun varligi da bize auteur kuramin, yonetmen icin
kisiligini yansitabilecegi 6zgiir alan olusturmasi gerektigi noktasinda basariya ulastigini
gosterir. Sonugta diinya genelinde politik konular, toplumsal sorunlar, baskilar filmlerde
olmas1 gereken konulardir fakat bu tarz konularin yer aldig: filmler iilkelerin kendi
kurallaria gore uyguladiklart sansiire maruz kalmaktadir. Auteur kuram bu diisiincenin
karsisindadir ve asil bu konularin filmlerde islenmesi gerektigini savunur. Sonugcta
baskilar, ekonomik sorunlar, politik kavgalar, geleneksel baskici tutumlar, bozuk aile
yapisi, egitimsizlik, yoksulluk gercek yasamda karsilastigimiz sorunlardandir. Bunlar
filme g¢ekmek ise auteur bir yOnetmenin birinci gorevidir ¢iinkii toplumu
bilinglendirmek ve gizli tutulmasi istenilen gergekleri ortaya c¢ikarmak bu kuramin

temel taglarindandir.
4.4, Tirk Sinemasi’nda Auteur Kuramin Yeri

Tiirk sinemasinda auteur kurama ge¢meden Once, sinemanin Tiirkiye’ye ne

zaman ve nasil geldigine bakmak gerekir.

[k film gosterimlerine dair bilgiler ve belgeler bulunsa da belirli bir baslangic
tarthi hakkinda bilgi vermek neredeyse olanaksizdir. Bilindigi gibi sinema, yani

sinematograf Lumiere kardesler ve daha birgok merakli mucidin ¢abalar1 sayesinde, 22
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Aralik 1895 giinii Paris’teki Capucines Bulvari’ndaki Grand Cafe’de gergeklestirilen

gosteri ile dogmustur.

1895 Paris’inde Lumiere kardeslerin icat ettigi sinematograf, hizla diinyaya
yayildi ve ¢ok ge¢meden de Osmanli’ya kadar ulasmistir. Sinemanin baslangicindan
once Istanbul Beyoglu'nda biiyiili fener, optik tiyatro ve daha bircok gosteri
yapilmistir. Fakat sinematografa dair hi¢bir gelisme olmamistir. Sinema ile tanismamiz
ise Lumiere Kardesler’in ilk gosteriminden bir yil sonra 1896’da baglamistir. Farkl
kaynaklara gore; sinemanin ilk 6nce Bertrand adli bir Fransiz tarafindan Saray’a
geldigini, Lumiere Kardeslerin temsilcileri tarafindan gosterimler diizenlendigini,
Sigmund Weinberg tarafindan Lumiere Kardesler’in filmi olan Bir Trenin La Ciotat
Garr’na Girisi filminin gosterildigini anlamaktayiz. Ancak sinema Tiirkiye’ye degil,
Istanbul’a hatta Istanbul’un Beyoglu semtine girmistir. Izleyicilerin biiyiik bir kismini
da Beyoglu’ndaki yabanci asilli insanlar olusturmustur. Gdosteri tanitimlarinin yer aldigi
el ilanlart bile Fransizca, Almanca, Ermenice veya Rumca yazilmistir. Ardindan
diinyanin her yerinden gelen sinemacilarin {ilkeye girisi, belli basli yerlere sinema
salonlarinin agilisi, ilk sinema gosterileri gibi gelismeler iilkenin sinema ile tanismasini

saglamistir ve sinema bir ilgi alani olarak yerini almaya baglamstir.

Sinemanin Tiirkiye’ye gelmesi (1896-1897) hizli olmustur fakat uzun yillarca
Istanbul ile sinirli kalmus, iilkenin geri kalanina yayilamamustir. Sinemanin iilkeye
gelmesi ve ilk sinema salonlarmin kurulusu arasinda on, on bir yillik bir siire vardir.
Ancak bu stire¢ de hala Tiirk sinemasindan s6z etmek miimkiin degildir ¢linkii sinema
Istanbul ile sinirli kaldig: gibi filmler yabancilar tarafindan gekilip gosterilmistir ve de
izleyicilerin ¢ogu yabancilardan olugmustur. Bu durum sinemanin baglangicindan

itibaren on sekiz yil bdyle devam etmistir.

Istanbul’da uzun yillar sinema Weinberg’in elinde kalmistir. Sinema salonlar
acmis, film gosterimleri yapmis, filmler ¢ekimistir. Sarayda, konaklarda, liselerde film
gosterimleri gerceklestirilmistir. Weinberg’in bu okul gosterimlerinde yeni sinema
meraklilar1 yetismeye baglamistir. Bunlardan biri de ileride “ilk Tiirk sinemacis1” olacak

olan, Fuat Uzkinay’dir.
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Weinberg’in film gdsterimleri gerceklestirdigi sirada istanbul Erkek Lisesi’nde
calisan Uzkinay, Weinberg ile konusma ve film makinesinin isleyisini gérme firsati elde
etmistir. Daha sonralar1 bir film makinesi satin alan Uzkinay, tedarik ettigi filmleri
insanlara gostermeye baglamistir. 6 Temmuz 1914°de Sirkeci’deki Ali Efendi
Sinemasi’n1 agmigtir fakat sinema isletmeciligi isi, askere alindigi i¢in fazla uzun

siirmemistir.

Birinci Diinya Savasi basladigi i¢in 11 Agustos 1914°de askere alinan Uzkinay,
orduda yedek subay olarak gorev yapimistir. Bu siiregte nihayet film makinesinin
arkasina geemistir. Ruslarin Ayastefanos’a (Yesilkoy) diktigi anitin daha sonra
yikilisini, kendi kamerasiyla filmle alip ve bu tarihi belge niteligindeki goriintii “ilk

Tirk filmi” olmustur.

Resim 2: Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilma Ani.*

Uzkinay, “Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilisi”nin ilk yiiz elli metresini

cekerek tarihteki 6nemini kazanmustir.

3 https://tr.pinterest.com/pin/453878468675683106/, (12 Kasim 2020), s.10.
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Ruslar tarafindan zafer aniti niteliginde insa edilen bu anmitin yikilmasi
kararlastirildigi zaman, bunu filme almak i¢in Once Avusturya-Macaristan’dan bir
yapim sirketi gorevlendirilmistir. Daha sonra bir Tiirk’iin bu gorevi iistlenmesinin daha
uygun olacag diisiiniiliip, bu konuda bir uzman arastirmalar1 baglamistir. O dénemde bu
konuda bilinen tek uzman Fuat Uzkinay oldugu i¢in bu c¢ekimi yapmasi i¢in o
gorevlendirilmistir. Boylece Tiirk sinemasiin ilk sinemacisi 14 Kasim 1914°de ilk

filmini ¢ekmistir.

Ilerleyen zamanlarda devreye Sovyetler Birligi ve Almanya’da oyunculuk
yapan ve film ¢eken Muhsin Ertugrul girmistir. Muhsin Ertugrul’dan 6nce de bir¢ok
film cevrilmistir fakat bu filmlerde yabanci etkisi olduk¢a gbze c¢arpar niteliktedir.
Ornegin; 1916°da gekilen, ilk konulu film olan “Himmet Aga’nin Izdivacr” filmi bir
Moliére uyarlamasidir. O yillar i¢in bir istyapim sayilabilecek, 1917°de ¢ekilen
“Binnaz” filmi de Victor Hugo’dan esinlenilerek ¢evrilmistir. Muhsin Ertugrul ise Tiirk
sinemasini bambagska boyutlara tagimistir. 1922 yilindan baglayarak 1953’¢ kadar tam
30 film yonetmistir. Filmleri teatral ve agir melodram igeriklidir. Bir siire tek yonetmen
olarak Tiirk sinemasinda egemenligini siirdiirmiistiir. Yerli ve yabanci kaynaklari
kullanarak sinemaya bircok yenilik getirmistir. Digerlerinin aksine gergek bir olaya
dayanan, 6zgiin hikayelerle filmler ¢ekmistir. Stiidyoda c¢ekilen kurgusal filmler yerine
hayatin i¢inden filmler yapmistir. Tiyatrocu olmasinin etkisi olacak ki edebiyat ile
sinemay1 i¢ ice diisiinmiis ve filmlerinde edebiyat ve edebi eserlerden dikkat cekici
derecede yararlanmistir. Tiirk edebiyatindan Yakup Kadri, Halide Edip, Peyami Safa,
Faruk Nafiz gibi 6nemli isimlerden yararlanmistir. Profesyonel bir yonetmen ve oyuncu
ve tiyatrocu olan Ertugrul sinemasina beyazperde degil, yalnizca perde demek

miimkiindiir ¢linkii filmleri hareket halinde olan bir tiyatro sahnesi niteligi tasir.

Yaklagik yirmi yil boyunca sinema tek bir kisinin, Muhsin Ertugrul’un elinde

kalmistir. O siirecte ondan bagka sinema ile ilgilenen olmamaistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasma gelindigindeyse Tiirk sinemasi auteur
yonetmenlerinden olan; Halit Refig, Omer Liitfi Akad ve Metin Erksan gibi
yonetmenler, yeni bir sinema dili arayisina girdiler. Sonucta diinya degisiyordu,

sinemanin da degisime ugramasi sartti. Diinya tarihindeki, yiiz milyondan ¢ok askerin
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katilimiyla gerceklesen en biiyiik savastir. Diinyanin her yerini etkisi altina almig bir
savastir. Ikinci Diinya Savasi boyunca Tiirkiye’nin savasa girmeme karar1 nedeniyle,
bircok politik degisiklik yasanmistir. Sinema tarihine goz atildiginda savas filmlerinin
sinemada biliylikk bir O6nem tasidigini gorliriiz. Tiim diinyaya yayilmast gibi
yasanilanlarin verdigi tahribat ve kayiplar da beraberinde dilden dile dolasan bir¢ok
hikayeyi getirmistir. Tiirkiye’de resmi olarak savasa katilmasa da, asker gondermistir.
Savasin kaginilmaz sonu olarak kayiplar da vermistir. Askerlerin geride biraktig: aileler,
kayiplar, savas dolayisiyla uygulanan politik baskilar dogal olarak sinemaya
yansimigtir. Bahsettigimiz yonetmenler de daha gercek ve hayatin i¢inden filmler

yapma arzusu ile bu konular1 filmlerinde kullanmislardir.

Tiirk sinemasi en parlak donemini ise 1960-1970 aras1 Yesilcam donemi olarak
adlandirilan donemde yasamistir. Film iiretiminde zirveye ulasilirken, seyirci oranlar1 da
oldukgca yiiksektir. Uslup acisindan olmasa da bu etkenler devreye girince Yesilgam,
Tiirk sinemasini diinyaya tanitmistir. Yeni sinema ¢izgilerinin olugsmasina taniklik eden

bu donemde; toplumsal gergekei, milli, ulusal ve devrimci ¢izgiler olugsmustur.

1970’ler sonu itibariyle, Tirk sinemasi biiyiik bir kriz siirecine girmistir.
Televizyonun her eve girmesi, film liretme maliyetlerinin artmasi bu krize sebep
olmustur. Bu kriz déneminde, sinema okullarinin heniiz agilmadigi, meslegin ustadan
ciraga pratik olarak Ogretilip aktarildigi bir sinemanin igerisinde Fransa’ya gidip
“Conservatoire Independent du Cinéma Frangais ve de Sorbonne”da bu isin ciddi bir
sekilde egitimini alan ilk yonetmen Omer Kavur olmustur. Tiirk sinemasinin ilk okullu
yonetmeni olan Omer Kavur, ¢okiis halindeki sinema déneminde ilk uzun metrajli filmi

“Yatik Emine”yi (1974) ¢ekmistir.

Kasaba atmosferi, toplumun baski altina aldig1 kadin imaj1, 6zenli ¢evre tasviri
Omer Kavur sinemasinin tipik &zellikleridir. Kavur sinemasi bu 6zellikler ile ¢ektigi
“Yusuf ile Kenan”, “Ah Giizel Istanbul”, “Kirik Bir Ask Hikayesi”, “Korebe”,
“Amansiz Yol” gibi filmleriyle belirginlesmistir. Yesilcam sinemast iginde, tiir
sinemasinin kaliplarindan siyrilarak, filmlerinin igine kisisel seyler yerlestirmeyi

basarmistir.
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Omer Kavur’u tam anlamiyla auter yapan 1986 yilinda cektigi, Yusuf
Atilgan’in romanindan uyarladigi “Anayurt Oteli” filmi olmustur. Kavur, o zamana
kadar Tiirk sinemasinda yapilan en usta karakter analizini bu filmde yapmistir. Bu film
ayni zamanda Kavur 6zelliklerinin tam anlamiyla altini ¢izdigi filmdir. Film ¢ogu filmin
aksine Istanbul’da degil Anadolu’da cekilmistir. Anadolu kasabalarini ve o cografyanin
sikiciligr i¢inde gizli kalmis karakterleri arastirmistir. Kendi tarzini yansittigr motifleri

gelistirerek kullanmistir.

Daha sonra 1990’larin ikinci yarisindan baslayarak, 2000’ler ve giinlimiize
kadar siire gelen bir sinema donemine girilmistir. Toplumun “6teki” kesimlerine egilen,
kentten tasraya, modernlikten geleneksellige yonelen “ Yeni Tiirk Sinemas1” dénemi
baslamistir. Bu sinema doéneminde ise Yesim Ustaoglu, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge

Ceylan, Dervis Zaim 6ne ¢ikan yonetmenlerdendir.

Yeni Tirk Sinemast donemi toplumda dislanmis, otekilestirilmis; insana, bir
gruba ve bir topluluga yonelmisse de yonetmenler birey iizerinden konulari ele

almiglardir.
4.4.1.2000°li Yllar Tirk Sinemasinda Auteur Yonetmenler

Sinema toplumun i¢inden gelen bir olgudur. Dolayisiyla toplumu etkiler ve
aym zamanda toplumdan etkilenir. Ozellikle Tiirkiye geleneklerine bagl bir iilke
oldugu i¢in Tiirk sinemast da bu etkenlerden fazlasiyla nasibini alir. Tiirk sinemasi
oldukca zengin bir gecmise sahiptir. Ozellikle Yesilcam doneminde, Tiirkiye’de
sinemanin baslangicindan beri en fazla film {retilmistir. Hollywood sinemasindan
etkilenen Tiirk sinemasi zaman gegtikge, Tiirk kiiltliriinii de islemeye baglamistir.
Gittikce daha Ozgiin filmler yapilmaya baslanmigtir. Diinya akimlarindan da
etkilenmeye baslayan Tiirk sinemasi Fransiz Yeni Dalga ve Italyan Yeni
Gergekeiligi’nde yillar sonra da olsa etkilenmistir. Yesilgam ¢okiis donemine girdikten
sonra film sayilarinda diisiis yasanmis fakat daha Ozgiin isler ortaya c¢ikmaya
baslamistir. Birgok yeni nesil yonetmen film ¢ekmeye baslamis ve kendi tarzini beyaz
perdeye aktarma firsati bulmustur. Yesilcam’dan yeni bagimsiz tarzda sinema tiretilen

doneme gegis sirasinda, tarzi ve ozgiinliigii ile adindan s6z ettiren yonetmen Omer
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Kavur olmustur. Omer Kavur Tiirk sinemasinn ilk auteur ydnetmeni sayilmaktadir.
Paris’de sinema egitimi alan Omer Kavur, iilkesine donerek film yapmis ve oldukea
basarili olmustur. Yonetmen 1980 sonrast donemde yeni bi¢im ve igerik denemeleri
yapmustir. O zamana kadar ¢ekilmis ama siikse elde edememis olan bagimsiz, psikolojik
filmler Omer Kavur’un Anayurt Oteli filmi ile bir doniim noktasi yasamistir. Yusuf
Atilgan’in Tiirk edebiyatina kazandirdigt 6nemli bir roman olan Anayurt Oteli
yayimmlandigi donemde biiyiik ses getirmistir. Omer Kavur da sinema uyarlamasini
yazip, yonetmistir. Filmi de en az roman kadar ses getirmistir. Omer Kavur’un o
zamana kadar yapilan filmlerden farkli bir film yapmasinda, elbette Paris’de egitim

almasinin da etkisi vardir.

O donemden sonra sinema farkli boyutlara evrilmistir. Hem sanat sinemasi
hem de popiiler sinema konusunda gelisen Tiirk sinemasi, kisilik sorunsali iizerinde
duran yonetmenler sayesinde gelismistir. 2000°den Once gerceklesen siyasi olaylar,
2000’den sonra filmlere de konu olmustur. Ozellikle filmlerde, 1980 yilinda yasanan
darbe ve toplumsal etkileri islenmistir. Bunun yaninda toplumsal meseleler (darbe, gog,
slirgiin), aidiyet, kiiltiirel baski, gelenekler, ekonomik krizler, yonetimdeki iktidarsizlik

filmlerde dikkat ¢ekici sekilde yer almistir.

Her tilke sinemasinin halen yazilmakta olan bir hikayesi vardir. Bizimkinin de
Oyle. Bizim hikayemizi bol dénemecli ve trajikomik bir drama benzetebiliriz. Yazilan
bu hikayenin bizim rast geldigimiz, yakindan takip edebildigimiz son donemlerinde
olan bitenler ise gelecek i¢cin umut vaat ediyor. Filmlerimiz yiiksek itibarli uluslararasi
festivallerden odiillerle doniiyor; Tirkiye sinemasi her yerde daha fazla ciddiye

almmaya baslaniyor.**

Tiirk sinemasinin bu noktaya gelmesinde yonetmenlerin payr biiyliktiir. 2000
sonrast yonetmenlerinin Tiirk sinemasina katkis1 goz ardi edilemeyecek kadar biiytiktiir,
bu yonetmenler Tiirk sinemasmni baska boyutlara tasidilar. Sinemaya farkli bakis
acilartyla baktilar ve her anlamda farkli filmler ortaya koydular. Diinya sinemasinin
genelinde oldugu gibi Tiirk sinemasinda da bagslarda sinema ticari kaygilar giiden bir

konumdaydi. Insanlar1 eglendirmek ve para kazanmak tek amacti. Ozellikle Tiirk

* Kaan Karsan, http://eksisinema.com/turkiye-sinemasinin-2000leri/ (6 Kasim 2019).
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sinemasinin en ¢ok film yapilan donemi olan Yesilgam sinemas: zamanlarinda ticari
kaygi hat safhadaydi. Aslina bakilacak olursa auteur kuramin ilk 6rneklerine de o
donemde rastlamak miimkiindiir. Sinema adina altin ¢agin yasandigi 6011 yillar auteur
kuramin Tiirk sinemasinda yer etmeye baslamasinin yillaridir. Basarili yonetmenlerden
Yilmaz Giiney italyan Yeni Gergekgilik akimindan etkilenmis ve onun filmlerinde bu
akimin etkileri goriilmektedir. Toplumsal gercekei filmler yapan Giiney, Tiirk
sinemasinin ilk auteur yonetmenlerindendir. Yilmaz Giiney gibi Halit Refig de auteur
bir yonetmendir. Onlar dénemin diger yonetmenlerinin aksine sanat adina da filmler
yapmiglardir. Kendi anlati tarzlarini  olusturup neticede auteur mertebesine

ulagmiglardir.

Ulkemizde son yillarda sinemamizi diinyaya tanitan ve kazandiran, auteur
olarak adlandirilan, bir elin parmaklarini gegmeyecek sayida yonetmen vardir. Nuri
Bilge Ceylan, Metin Erksan, Zeki Demirkubuz, Reha Erdem, Serdar Akar, Yesim
Ustaoglu bu donemde sinemaya girip yeni sinema anlayiglariyla triinler veren

yonetmenlerin basinda gelir.

1990 sonrasinda Tiirk sinemasinin kendine ¢izdigi farkli yolda yeni kusak
sinemacilarin umut olduklarimi séylemek miimkiindiir. Diinyaya duruslar farkhidir,
cogu son yillarda ilk filmlerini ¢ekmis bu yonetmenlerin sinemalar1 Yesilgam’a yeni

goriiniimiinii kazandiracak gibi goriinmektedir.*

2000’11 y1illarda gegmise nazaran sinemaya yapilan maddi destek konusunda bir
artis yasanmustir. Maddi destegin yaninda ¢esitli sanatsal etkinlikler, projeler
diizenlenmeye baslanmis ve yurt disindaki festivallere katilim igin tesvikler verilmeye
baslanmigtir. Bu olumlu gelismeler neticesinde sinema da gelismeye zorlanmistir.
Auteur olarak nitelendirdigimiz yonetmenler 6zellikle yurt disindaki festivallerde Tiirk
sinemasini olumlu anlamda tanitmis ve bir¢ok odiille Tiirkiye’ye geri donmiistiir. 2000
oncesinde Serif Goren, Yilmaz Giiney, Omer Kavur gibi ydnetmenler; 2000 sonrasinda
ise Yesim Ustaoglu, Nuri Bilge Ceylan, Emin Alper, Zeki Demirkubuz birgok dnemli

sinema festivalinden odiille donmiistiir.

** Nigar Posteki, 1990 Sonras1 Tiirk Sinemasi, Es Yayinevi, 2004, s.42.
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Zeki Demirkubuz’un kendine &zgii oturmus bir sinema dili vardir. Oykiisiinii
filmlerinde yarattigi kahramanlarin yasamlarina uygun yavas ve uzun gergevelerle
anlatir. Cok az kullandig1 miizik, 1s1k gibi sinemasal 6gelere filmin temasini1 anlatacak
kadar yer verir. Diinyaya ve hayatlarina 6fkeli, nihilist insanlarin 6z hesaplagmalarini

merkeze alan bir sinema dili vardir.

Demirkubuz, filmlerinde kiiciik insanlar1 ele almakta ve toplumu sorgulayan,
birbirine yabancilasan insanlar1 konu edinmektedir. Filmlerin kendi finans etmesi ve
diisiik biitceli filmler ¢cevirmesiyle de ilgi ¢ceken Demirkubuz, oyuncu se¢iminde de isim

yapmamus kisileri tercih etmektedir.

Resim 3: Zeki Demirkubuz’un “Kader” Filminden Bir Kare.

Metin Erksan (Senyiicel, 1995, s.29)kendine ve izleyenlerine tiim anlatmak
istediklerini kameray1 bir “kalem” gibi kullanarak anlatmaya calistigin1 s6ylemektedir.
Bu sozleri Metin Erksan’in kendi yonetmenligi, sinemaci {slubuyla ilgili kendi
tarafindan yapilmis Onemli bir tespittir. Kendisinin auteur 06zelligini Alexandre
Astruc’un  “kalem kamera” kavramiyla Ortiisecek bicimde ortaya koydugu
goriilmektedir. Alexandre Astruc ilk kez sinemanin dil oldugunu, romanda en soyut
Auteur Kurami ve Metin Erksan Sinemasi 85 diisiinceler nasil ifade edilebiliyorsa

filmde de diisiincelerin dogrudan aktarilabilir oldugunu belirtmistir. Astruc’un “kalem
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kamera” c¢ag1r olarak adlandirdigt dénem on yil sonraki ‘“auteur” kavramiyla

6zdeslestirilmi$tir.46

Reha Erdem uzun yillar kisa filmler ¢ekmistir ve 1998 yilinda ilk uzun metrajl

filmine imza atmistir. Erdem kisa zamanda Tiirk sinemasinda auteur sifatina layik az
sayida yonetmenden biri olmustur. Reklam filmleriyle baslayan sinema seriiveni “A
Ay”’la devam etmistir. Sonrasinda uzun bir ara verip reklam filmleri ve diger
calismalariyla edindigi maddi kaynakla “Kac¢ Para Kac™ ¢ekti. Ka¢ Para Kag ve A Ay
filmleriyle kendine bir perspektif/sinemasal kategorizasyon saglamistir. Filmleri
bagimsiz yapimlardi ve boylelikle baski altinda kalmadan zihnindekileri kendine has
gorselligiyle sinemaya yansitma firsatt bulmustur. Ka¢ Para Kag¢’tan sonra 2004 yilinda
“Korkuyorum Anne”yi c¢ekmistir. Son filmi “5 Vakit”in ise 2006 Istanbul Film

Festivalinde ilk gosterimi gergeklestirilmistir.

Serdar Akar basarili kisa filmleri ve senaryolarin1 yazdigi Gemide ve Laleli’de
Bir Azize filmleri ile adin1 duyurmustur. Bu filmlerde ¢ok diisiik maliyetle ¢alismistir
ve Onemli basarilar elde etmistir. Bu iki film bazi ortak sahneleri ve oyuncular
paylasmaktadir. Filmlerinde yolsuzluk, mafya, somiirii ogelerini isler, bir bakima

Istanbul’un nasil yozlastigin anlatir.

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde genellikle yalin bir anlatimi tercih eder. Kisisel
ve icine kapanik bir sinemas1 vardir. Filmlerinde siradan, miitevazi bir diinya yaratir.
Diisiik biitce ve taninmamis oyuncular ile ¢alisir genellikle. Filmlerinde oyuncu olarak
kendi ailesinden kisileri de kullanir. Kasaba adli filminde anne ve babasi rol almistir.

Filmin ilk gosterimi Subat 1998'de Cannes Film Festivali'nde yapilmistir. Nuri Bilge

Ceylan’in fotograf¢1 kimliginin de katkist ile Kasaba filminde oldugu gibi diger
filmlerinde de her sahne bir fotograf karesi gibidir. Filmleri 6zgiin bir sinema dilini

barindirir.

Ceylan filmlerinde ses ve goriintii efektlerini kullanmayarak sinemanin esas

mantig1 olan goriintiiye dayali sinema teknigini benimser. Gergek hayatin sikiciligim

6 Oguz Makal, Fransiz Sinemasu, Kitle Yaymlari, Ankara, 1996, 5.99.
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sinemasal bir konuyla dagitmak yerine, bundan bir duygu ¢ikarmay1 ve bunu izleyene

vermeyi amaglayan bir yonetmendir.

Resim 4: Nuri Bilge Ceylan’m “U¢ Maymun” Filminden Bir Kare.

Yesim Ustaoglu 1960’da Sarikamis’da  dogmustur. Karadeniz Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nden mezun olmustur. Ilk kisa filmi olan “Bir Am
Yakalamak™ 1984°de c¢ekmistir. 1987°de “Magnafantagna”, 1990°da “Diiet” ve
1991°de “Otel”i cekmistir. 1994°de ilk uzun metrajli filmi “iz”i ¢ekmistir. Daha sonra
1998’de “Giinese Yolculuk”u, 2003’de de ‘“Bulutlar1 Beklerken”i tamamlamustir.
2008’de “Pandora’nmin Kutusu”, 2012°de “Araf”’ ve 2016’da da “Tereddiit” filmini

seyirciye sunmustur.

2000’11 yillar Tiirk sinemasinda film iiretim konusunda uzun zamandan sonra
biiyiik bir artik olmustur. Ozellikle anaakim sinemada biiyiik bir artis olmasinin
nedenleri arasinda televizyon — sinema arasindaki iliski sayilabilir. Tiirkiye’de oldukga
popiiler olan dizi oyunculari, sovmenler, jonler ve popiiler aktrisler; kisacasi
televizyonda tanman yiizler sinema filmlerinde kullanilmaktadir. Ornek verecek
olursak; Sahan Gokbakar, Ata Demirer gibi sovmenler televizyonda ¢ok izlenip popiiler
olduktan sonra film ¢ekmeye, filmlerde rol almaya baslamistir. Televizyonda popiiler

yiizlerin seyirci kitlesi de hazir oldugundan sinema filmlerine de ragbet artmistir.
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Sonucunda da daha ¢ok film yapilmaya baslanmistir. Anaakim sinemada hal boyleyken,
auteur yonetmenlerin filmleri de anaakim sinemadan uzaklasan izleyici kitlesinin
alternatifi haline gelmistir. Kiiresellesen diinyada biitiin kiiltiirlerin entegre olmaya
baslamasindan Tiirk sinemast da paymni almistir ve yurt diginda diizenlenen sinema

festivallerinde daha fazla yer edinmeye baglamistir.

Genel olarak bireyi konu alan Tiirk sinemasinda auteur kuramin gelismesi ve
kullanilmast kag¢iilmazdir. Ciinkii auteur yonetmenler kisisel konulara yogunlasir,
kendi ig¢sel diinyasini ele alir ve birey odakli film yaparlar. 2000’li yillarda da i¢inde
bulundugu toplumun gergeklerinden olusan bireyleri ele alan auteur ydnetmenler

artmigtir.
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5. ‘AUTEUR’ BIR YONETMEN
YESIM USTAOGLU VE SINEMASI

5.1. Yesim Ustaoglu ve Sinemasinin Gelisimi

Yesim Ustaoglu 18 Kasim 1960 tarihinde Kars, Sarikamis’da dogmustur.
Babas1 g6z doktoru, annesi ise edebiyatcidir. Aslen Trabzonludurlar fakat doktor olan

babasinin isi geregi farkli sehirlerde yasamislardir.

1966 yilinda basladig1 Trabzon 24 Subat ilkokulunu 1971 yilinda bitirmistir.
1971 yilinda basladigt Trabzon Cumhuriyet Ortaokulunu 1974 yilinda bitirmistir ve
ardindan okudugu Trabzon Lisesini de 1977 yilinda bitirdikten sonra 1977 yilinda
Karadeniz Teknik Universitesi Mimarhik Boéliimiine girmistir. Karadeniz Teknik
Universitesi’nde okudugu sirada, bir dénem mimarlikla ilgili burs alarak Avusturya’ya
gitmistir. Orada sahne sanatlariyla ilgili ¢aligmalar yiiriitmiistiir. Oradan dondiikten
sonra Istanbul Yildiz Teknik Universitesi, Restorasyon Béliimii’nde mastirmi
tamamlamustir. Ustaoglu, Istanbul’da 6grencilik yaptigi zamanlarda ise muhabir olarak

caligmstir.

Yesim Ustaoglu sinemasindan bahsetmek elbette g¢ektigi ilk kisa filmlere
dayanmaz. Ustaoglu, sinemaya kisa filmler ¢ekerek giris yapti. Zaten ilgili oldugu
sinema, onun i¢in git gide bir tutku haline gelmeye basladi. Basarili kisa filmlerinden
sonra, uzun metrajli filmler de ¢ceken Ustaoglu, yurt ici ve yurt disinda birgok 6diil aldi.
Ustaoglu’nun kisa ve uzun metrajli her filmi bir mesaji ve sorunsali olan filmlerdir.
Ustaoglu sinemasindan bahsetmek iste tim bu filmler ile miimkiin olmustur. Her
filminde ortak metaforik Ggeler olmasi ise onu auteur yapan en biiyiik etkenler
arasindadir. Auteur kuramda filmin yaraticisi olan yonetmen diger herkesten farkli bir
stille filmi sahiplenir. Ustaoglu da filmleri incelendiginde goriilecegi gibi auteur kurama
bagl kalarak, kendine diger yonetmenlerden farkli bir stil yaratmistir. Auteur kurami
cercevesinde cekilen bir filmin hangi yonetmene ait oldugunu tahmin etmek giic
degildir. Ustaoglu filmlerinden birini izledigimizde de filmdeki belli basli bazi

motiflerden, filmin ona ait oldugu tahmin edilebilir. Yonetmenin hayata kars1 durusu ve
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sanat¢1 kimligi filmlerine de yansir. Ustaoglu’nun tiim filmleri disiiniildigiinde kendine
has bir sinematografik dili oldugu goriiliir. Ayn1 zamanda yonetmenin auteur kuram
cercevesinde karakterlerine nasil yon verdigi de onemlidir. Filmin yani senaryonun en
onemli kismi1 olan karakter yaratimi, auteur kuramda her film i¢in benzerlikler gosterir.
Y 6netmenin i¢sel kimligini yansittig1 filmlerinde karakterler de onu ve onun hayatindan
gelmis geemis Kkisileri yansitabilir. Yesim Ustaoglu sinemasi da tiim bu ogelerin

harmanlanmasi ve belli bir siire¢ i¢cinde yogrulmasi ile meydana gelmistir.

Cektigi ilk kisa metraj filmi ‘Bir Am Yakalamak’ ile 1984 yilinda IFSAK Kisa
Film Yarigmasi’nda 6diil aldi. Cektigi ikinci kisa filmi ‘Magnafantagna’ ile Oberhausen
ve Chicago film festivallerine katildi. 1991 yilinda ¢ektigi ‘Diiet’ filmi Yunus Nadi Kisa

Film Yarigsmasi’nda birincilik odiilii aldi.

1992 yilinda ¢ektigi “Otel” isimli kisa filmi 14. Akdeniz Montpellier Festivali
Biiyiik Odiilii aldi. 1994 yilinda “La Trace” ve 1999 yilinda “Le Voyage au Soleil”
isimli kisa filmleri yonetti. 1995 yilinda Montpellier Film Festivalinde en iyi goriintii

odilinu aldi.

1994 yilinda yaptig1 ilk uzun metraj filmi ‘Iz’ ile 4. K6ln Tiirk Filmleri
Festivali’nde (Almanya) En Iyi Film ve 14. Uluslararas: Istanbul Film Festivali’nde En

fyi Tiirk Filmi Odiilii ald:.

Ikinci uzunu “Giinese Yolculuk” ile 1999°da Berlin’de En Iyi Avrupa Filmi
Odiilii ve Baris Odiilii’niin yam sira, Istanbul Film Festivali’nde En Iyi Film, En Iyi

Yénetmen, FIPRESCI Odiilii ve Seyirci Odiilii’nii kazandi.

2002 yilinda 59’uncu Uluslararast Venedik Film Festivali’nin uluslararasi

yarigma boliimii jlirisinde gorev yapti.

Berlin Film Festivali Panaroma bdoliimiinde ilk gdsterimini yapan “Bulutlar
Beklerken” Sundance/NHK Uluslar aras1 Film Yapimecilar: Odiilii'nii kazandi. 2003’te
Bulutlar1 Beklerken’in hazirlik ve c¢ekim asamasinda da “Sirtlarindaki Hayat”

belgeselini ¢ekti.

69



“Pandora’nin Kutusu” ile San Sebastian Film Festivali’nde, Altin stiridye (En
Iyi Film) ve Giimiis Istiridye (En Iyi Kadin Oyuncu — Tsilla Chelton) basta olmak iizere

ulusal ve uluslararasi pek ¢ok festivalden 6diil aldi.

2012’de yonettigi ve Venedik’te ilk gdsterimini yapan “Araf”, Abu Dhabi ve
Split Mediterranean film festivallerinde “En 1yi Film” se¢ilirken, Moskova, Tokyo,

Pune gibi festivallerden kadin oyuncu dalinda 6diiller kazandi.

Ustaoglu son filmi “Clair Obscur/Tereddiit”ii yakin zamanda tamamladi. Ilk

gosterimi 11 Eyliil 2016°da yapildi.

Yesim Ustaoglu, 1984’te sinema hayatina basladigindan beri simdiye kadar
dort kisa film, altt uzun metrajli film ve bir belgesel olmak iizere toplam on yapima

imzasin atmistir. Bu filmler:

1984 — Bir Am1 Yakalamak (kisa film)
1987 — Magnafantagna (kisa film)

1990 — Diiet (kisa film)

1992 — Otel (kisa film)

1994 — Iz

1999 — Giinese Yolculuk

2003 — Bulutlar1 Beklerken

2004 — Sirtlarindaki Hayat (belgesel)
2008 — Pandora’nin Kutusu

2012 — Araf

2016 — Tereddiit

Yapimcisi oldugu filmler:

2016 — Tereddiit

2016 — Kagis (Yonetmen: Kenan Kavut)
2012 — Araf

2010 — U¢ Mevsim Bir Omiir Karadeniz Yaylalar1 (Y6netmen: Murat Eriin)
2008 — Pandora’nin Kutusu

2004 — Sirtlarindaki Hayat
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2004 — Bulutlar1 Beklerken
1992 — Otel

1990 — Diiet

1987 — Magnafantagna
1984 — Bir Anm1 Yakalamak
Senaryosunu yazdigi filmler:
2016 — Tereddiit

2012 — Araf

2008 — Pandora’nin Kutusu
2004 — Sirtlarindaki Hayat
2004 — Bulutlar1 Beklerken
1999 — Giinese Yolculuk
1992 — Otel

1990 — Diiet

1987 — Magnafantagna
1984 — Bir Anm1 Yakalamak

Tiirkiye sinemasmnin auteurlerinden Yesim Ustaoglu, 1990’lar Tirkiyesi’nin
erkek egemen sinema ikliminde; karakterleri, hikayeleri ve gorsel diliyle hem yeni bir
bakis agist getirmis hem de ardindan gelen geng yonetmenler ve sinema meraklilart igin
bir 151k olmustur. Ustaoglu, 1984 — 1992 yillar1 arasinda 4 kisa film ve 1994’den bu

yana birbirinden ¢arpict 6 uzun metrajli filme imza atmistir.

5.2. Auteur Kuramm Cercevesinde Yesim Ustaoglu Sinemasinin

Incelenmesi

Yonetmen bir senaryoyu filme doniistiirme sorumlulugu olan sinema
bilesenidir. Sinemanin ilk donemlerinde yapimin tiim asamalarindan sorumlu olan
yonetmendir. 1950’lerde ortaya c¢ikan auteur kurami ile birlikte yOnetmenin
uygulayimci 6zelliginin yani sira sanatsal/yaratic1 ekibin i¢indeki yerinin de farkina

varilir.*’

*" Hayward, 5.102-103.
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Auteur ozellikleri tasiyan yonetmenlerin yapitlarinda mutlaka bir anlam
boyutuna rastlanir. Auteur yonetmenlerin elinden ¢ikan filmler tamamiyla bigimsel
degildir. Bi¢imsellikten kopmadan, filme anlam boyutunu da kazandirmak auteur

yonetmenlerin isidir.

Auteur yonetmenlerin en belirgin 6zelligi olan kendi ¢izgileri olmast ve
filmlerine bunu ¢esitli yollarla yansitmalaridir. Bir auteuriin tiim filmlerinde mutlaka
ortak bazi 6geler bulunur. Auteurlarin filmlerinde ayni tematik ilgi odaklari, tekrarlanan

ayni motif ve olaylar, ayn1 gérsel bigem ve tempo tekrar tekrar karsimiza ¢ikabilir.

Bir yazarin yapitinin tanimlayici ozellikleri ilk bakigta goriilebilecegi gibi
auteur bir yonetmenin filminin 11k kullanimi, ¢ekim agisi, mekan kullanimi gibi teknik
ozelliklerini de mutlaka gorebiliriz. Bu filmleri yonetmenini bilmeden izledigimizde
mutlaka kafanmizda bir model olusur, belki de kimin filmi oldugunu bile anlariz. Iste

auteur kuram yonetmen sinemasina isaret eden bir diisiince gercevesinde gelistirilmistir.

Jean-Luc Godard, Ingmar Bergman, Omer Kavur, Federico Fellini, Metin
Erksan gibi Yesim Ustaoglu da yaptig1 islerle bir auteur ydnetmen oldugunu

kanitlamistir.

Yesim Ustaoglu sinema hayatina basladigindan beri sanatsal filmler ve bunun
yaninda, toplumumuzun kanayan yaralari olan konular {izerinde durarak filmlerini
cekmigstir. Gerek senaryolarmi yazarken gerek c¢ekim asamalarinda kendi kirmizi
noktalarin1 gecmemis, belli bir ¢izgide devam etmistir. Filmlerinin her asamasiyla
kendisi ilgilenmistir. Verdigi roportajlarda ona daha g¢erezlik ve popiiler kiiltiire yakin
filmler c¢ekmeyi disiiniip diistinmedigi soruldugunda ise bunun aklindan hig

gecmedigini sOylemistir. Kendine ait etkin bir sinema dili ve net bir tarz olugturmustur.

Glines’e Yolculuk filminde yoOnetmen, sOmiirge sonrasi etnik ve kimlik
sorunsali lizerinde durmustur. Bu noktada iiretim, dagitim, tiikketim tarzlariyla anaakim
sinemadan farkli olan Aksanli Sinema terimi akla gelir. Aksanli Sinema, egemen

sinema anlatisinin karsisinda, azinlik diyalektigiyle konusan, kendini bagimsiz ve
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dolaysiz konumlayan bir sinema 6rnegidir.*® Ustaoglu; vatanlarindan zorla koparilmis,
siirgiin edilmis veya kendi istegiyle ayrilmis yani yeni bir yere yerlesme ihtiyaci
hissetmis yonetmenlerin sinemasi olarak kabul edilen Aksanli Sinema’nin bir temsilcisi
sayllmaz. Yine de auteur stille; sinemada bir¢ok akimin bagka akimlardan ilham aldig1
ya da yonetmenlerin birbirinden etkilendigi gibi, merkezine siirgiin travmasini ve vatan
0zlemini alan Aksanli sinemadan beslendigi sdylenebilir. Sinema da zaten ancak bu

sekilde gelisme ve ilerleme kaydeder.

Yesim Ustaoglu ¢ektigi her yeni filmle adindan sikga s6z ettiren, heniiz ¢ektigi
ilk kisa filmlerden itibaren yurt i¢i ve yurt diginda bir¢cok odiile kavusan basarili bir
auteur yonetmendir. Cektigi son filmi Tereddiitile ilk filminden bu yana yillardir
olusturdugu anlatim bigimini bir defa daha vurgulamistir ve {izerine yeni seyler katarak
daha da gelistirmistir. Yesim Ustaoglu, filmlerinde izleyicisinin toplumda her an
karsilastigr ve karsilasabilecegi fakat gormezden geldigi hikayeleri anlatir. Uzerinde
diistinmek istenilmeyen yasamdan hikayeleri tiim ¢iplakligiyla gozler Oniine serer.
Filmlerinde net bir sona ulagmayan olay orgiisii de aslinda bize, iizerinde diisiinmek igin
bir yer birakir. Auteur yonetmenlerin sik rastlanan 6zelligi olan; izleyiciyi de isin igine
katmaya ve diisiinen bir izleyiciyi tercih etmeye, Ustaoglu filmlerinde de rastlanir.
Fransiz Yeni Dalga yonetmenlerinden Godard gibi sinema iizerine kendisinin
diisiindiigii kadar seyircinin de diisiinmesini bekler. Baz1 filmlerinde izleyiciyi ayakta
tutacak ve onlarmn piir dikkat izlemelerini saglayacak zitliklar vardir. Yonetmenligin

yaninda senaryo da yazan Ustaoglu, filmler ve senaryolar arasinda gidip gelir.

Yesim Ustaoglu kariyerine Otel (1992) adli kisa filminin elde ettigi uluslararasi
basariyla gii¢lii bir baslangi¢ yapti. Ilk uzun metraj filmi Iz (1994) Istanbul Film
Festivali’nde En Iyi Film dalinda 6diillendirildi. Senaryosunu Tayfun Pirselimoglu’nun
yazdign Iz, Yesim Ustaoglu’nun giiclii sinemasinin sesini yankilasa da yonetmenin
kendisine has anlat1 diliyle en net karsilastigimiz filmin Giinese Yolculuk ol