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ONSOZ

Tiirkiye’de sinemanin siyasetle iligkisini inceleyen eserler, genelde askeri
darbeler, direk ya da dolayli olarak miidahil olunan savaslar1 kapsayan belirli kisa
zaman dilimleri gibi, siyasal baglamda radikal zemin kaymalarinin yasandigi, ¢alkantili
stireclerle siirlidir. Oysa Osmanli Devleti’nin son yillarinda kurulup, hizla iiretim
stirecine gecen Tiirk sinemasinin gelisim evreleri, dogrudan ya da dolayli olarak siyasi
gelismelerle ilgilidir. Bunda sinemanin Kkitleleri etkileme giicline sahip propaganda
etkisinin de rolii biiyiiktir. Tirk sinemasinin giiniimiize kadar aldigi uzun yolda,
iktisadi, teknik ve sanatsal gelisiminde, siyasi iktidarlarin, ekonomik, egitsel, kiiltiirel
politikalarinin rolii biiyliktiir. Tirk sinemasimi bu baglamda, kisa donemli siyasal
stireglerle agiklamak, gelisim siire¢lerinde yasanan problemleri sebep ve sonuglariyla
anlamak acisindan ¢ok yeterli olmayacaktir. Calisma bu yondeki boslugu, Tiirk
sinemasinin artik gercekten, sanat lireten, istihdam ve ekonomik verimlilige ulagma
yolunda ciddi bir sektor olarak goriilmeye baslandigi 1950’11 yillari, bu devre damgasini
vurmus Demokrat Parti siyaseti ekseninde degerlendirmek amaciyla hayata
gecirilmistir. Merkezine Demokrat Parti siyasetinin Tiirk sinemasina yansimasini alan
calisma, Demokrat Parti sonrasinda da, bu donemin siyasi elestirisini yapan filmlere yer

vermistir.

Demokrat Parti donemi siyaseti ¢alismanin birinci boliimiinii olustururken, bu
donemde Tiirk sinemasimin durumu ve siyasi siireglerle ilgili yansimasi ikinci boliimde
ele alinmistir. Konunun daha net anlagilabilmesi i¢in giris kismi, Tiirk sinemasinin
baslangicindan 1950’ye kadar olan siirece ayrilmistir. Giris kisminda sosyolojik ve
siyasi baglamda devlet-sinema iliskisinin ana hatlar1 ele alinmistir. Birinci boliimde
Demokrat Parti’nin dogusu ve siyasetine yon veren etmenler ele alinmig, ana hatlar ile

i¢ ve dis politik uygulamalar, kronolojik olarak tespit edilmistir.

Tiirk sinemasinda Demokrat Parti’nin tartisilan uygulamalar1 ve siyasetinin
yogun sekilde elestirilmesi 27 Mayis 1960 ihtilali sonrasi baslamig, bu durum DP
cizgisindeki Adalet Partisi’nin iktidara geldigi 1965’e dek yogun sekilde
stirdiiriilmiistiir. Askeri idare siirecinde sinemacilar agisindan olumlu alanda zayifladig1
diisiiniilen, oysa 1961 Anayasasi sonrasinda dahi, siki cercevesinden pek oOdiin
vermeyen sansiir anlayisinin, bu donemde sadece yoOniiniin degistigi, askeri
hassasiyetlerin 6ne c¢ikig1 goriilmektedir. Bu nedenle ¢aligmanin {igiinci boliimii,

donemin sansilir anlayisina, 1960 sonrast Demokrat Parti politikalar1 uygulama ve

v



sonuglarina negatif yaklasim getiren toplumsal gercekg¢i sinema akimina ayrilmigtir. Bu
akim, sinema cevrelerinde ulusal sinema fikrinin tartisiimasina neden olmustur. Ugiincii

boliimde bu tartismalar tizerinde de durulmaktadir.

Dordiincii ve son boliim ise Demokrat Parti doneminde ¢ekilen film ornekleriyle
donem siyaseti aciklanmaya calisilirken, 1960 sonrast yogun negatif elestirel tavriyla
toplumsal gercekei calismalara detayli olarak yer verilmistir. Ayrica bu boliimde, 1970
ve sonrasinda cekilen birka¢ film iizerinden Demokrat Parti siyasetine dair olusan
negatif algmin sinemaya yansimasi gosterilirken, 2000’11 yillar ve sonrasinda g¢ekilen
filmler de ele alinmistir. 1960 ve sonrasinda, bu alanda dénem siyasetini dolayli ya da
direkt olarak elestiren sinema eserleri ¢cok sayida olmasina karsin, film segimlerinde
Demokrat Parti iktidar1 siirecinde, belirgin bir sekilde ortaya c¢ikan toplumsal
problemleri nispeten daha belirgin sekilde perdeye aktaran ¢aligmalar olmasina dikkat

edilmistir.

Yaklasik olarak 19 film {izerinden Demokrat Parti iktidar1 donemi (1950-1960)
incelenmeye calisilmis, ¢alisma siirecinde, filmlerin kendileri disinda, ele alinan konuya
iliskin eserlerden faydalanilmis, donemin sahitliklerine yer veren, elestirel analizlerini
yapan ve durumu tespitinde bulunan, Kkitaplar, tezler, makaleler, gazeteler, dergilerden

faydalanilmistir.

Bir belgesel sinemaci olarak, sektdrdeki iiretim ve siyasal siiregleri tecriibe etmis
olmak, calismamin ana motivasyon kaynagi oldu. Tezimin danismanligini kabul ederek,
calismamin hazirlanmasi siirecinde, yonlendirme ve elestirileriyle yolumu aydinlatan,
degerli hocam Prof. Dr. Vahdettin Engin’e, disiplinler aras1 gecislerle zenginlesen, uzun
liniversite egitim hayatim boyunca, desteklerini bir an bile esirgemeyen ve mensubu

olmaktan gurur ve onur duydugum aileme tesekkiirii bir borg bilirim.
Unal USTUNDAG

Istanbul, 2018



OZET

Tiirkiye’de 1946’dan itibaren, ¢ok partili hayata gecilmis olsa da, 1950-1960
donemi, demokratik hayatin baslangici kabul edilmektedir. Uzun siliren tek partili
Cumhuriyet Halk Partisi iktidarinin, Demokrat Parti’ye geg¢mesiyle, 1950’li yillarda
baslayan ¢alkantili politik siire¢, yalnizca siyasi hayatla sinirli kalmayip, giinliik yasam
dinamiklerine, bilime, kiiltiir-sanata da yayilmistir. Osmanli Devleti’nin son déneminde
yiikselemeye baslayan sinema da bu donemden etkilenmistir. 1950’ye dek teknik ve
kismen iktisadi problemlerini asmis olan Tirk sinemasi, Demokrat Parti iktidarinda,
zaman zaman i¢ ve dis politikaya gore sekil almak zorunda kalmustir. Iktidarin bu
noktadaki en biiyilk dayanagi, gecmis iktidarlarin da etkili silahi1 olan sansiir
mekanizmas1 olmustur. Tabani itibariyle, tagranin en iicra noktalarina kadar ulagmay1
basarmis olan Demokrat Parti, zirai kalkinma, imar ve altyapiya Oncelik veren
programlariyla, dolayli olarak sinema pazarimi da genisletmistir. Bu donem kendi
olanaklariyla tirmanisa gegen Yesilcam sektoriiniin dogmasini saglamis, seyirci begenisi

ve gise kaygisi lilke sinemasinin belirleyici etkeni olmustur.

Demokrat Parti siyaseti Tiirk sinemasinda daha g¢ok, 27 Mayis 1960 askeri
darbesi sonrasi, olumsuz elestirilerle kendine yer bulmustur. Demokrat Parti liderleri, 27
Mayis ihtilali sonrasinda, iktidarlart doneminde kullanmay1 hi¢ diisiinmedigi sinemanin
propaganda etkisinin, kendisine kars1 kullandigin1 goreceklerdir. Demokrat Parti’nin on
yili kapsayan etkili siyaseti, giiniimiizde hala Tirk sinemasi tizerinden takip

edilebilmektedir.

Calismada ana hatlarinin daha net ortaya konulabilmesi i¢in, Tiirk sinemasinin
Demokrat Parti iktidar1 donemine kadar gelisimine, ge¢mis iktidarlarin ve kamuoyunun
sinemaya bakigina da yer verilmis, tez kapsaminda Demokrat Parti siyaseti ve bu
siyasete yon veren ana etkenler hakkinda bilgi sunulmustur. Tirk sinemasinda
Demokrat Parti siyaseti, yalnizca 1950-1960 aralig1 olarak degerlendirilmemis, 1960
sonrasindan giiniimiize uzanan siiregte, alt metinlerinde bu siyasetin okunabilecegi bir

cok film degerlendirme kapsamina alinmistir.

Anahtar kelimeler: Demokrat Parti, Tiirk Sinemasi, Sansiir, Sinema, Siyaset
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ABSTRACT

Turkey Republic has been transitioned of a multi-party system in since 1946,
although the period from 1950 to 1960 is considered the beginning of the democratic
life. The turbulent political process that began in the 1950s, with the long-running
single-party CHP government passing on to the Democratic Party, was not only
confined to political life, but also spread into daily life dynamics, science, culture and
art. Cinema, which started to rise in the last period of the Ottoman State, was also
influenced by this period. Turkish cinematography, which has showed its technical and
economical problems partly until 1950, had to be shaped from time to time in regard to
inner and external politics in DP government. The greatest power of ruling party at this
point has been the censorship mechanism, which is also an effective weapon of the past
powers. Basically, the Democratic Party, which has succeeded to reaches to the farthest
points of the areas, has indirectly expanded its cinema market through programs that
prioritize agricultural development, development and infrastructure. This period
provided the birth of the Yesilcam sector, which began with its own possibilities, and
audience anxiety and box office concern were the determining factors of the country

cinema.

Democratic Party politics, after the military coup of May 27, 1960, has found its
place in Turkish cinema with negative criticism. After the May 27 Revolution, the
propaganda of cinema was used against the Democratic Party. The Democratic Party
had not thought of using this effect before. The active politics of the Democratic Party

can still be seen in Turkish cinema.

Within the context of this study, Democratic Party politics not only is considered
as the period between 1950 and 1960, but also it is included in the evaluation of many
films in Turkish cinema. There are also elements that determine the politics of the
Democratic Party in the work. Democratic Party politics in Turkish cinema not only
took place during the period of 1950-1960 but also after 1960. These films also feature

films.

Key words: Democrat Party, Turkish Cinema, Censorship, Cinema, Politics
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GIRIS
TURK SINEMASININ DOGUSU VE CUMHURIYETIN iLK YILLARINDA
SINEMA

1.1. TURK SINEMASININ BASLANGIC YILLARI

Tiirkiye sinemayla, sinematografin icadindan bir yil sonra 1896’da tanisti.
Birka¢ sene zarfinda yapilmaya baslayan gosterimler, hizla acilan salonlarla giinliik
hayatin pargasi haline gelmis ve oldukca biiylik bir ragbet gérmiistiir. Donem itibariyle
ideal bir pazar olan Osmanli Devleti’nde, ilk sinema salonlarini kuran ve ilk filmleri
cekenlerin yabanci yatirimeilar olmasi dogal bir siire¢ gibi goriinmektedir. Uretim ve
gosterim siireglerine hizli bir sekilde dahil olan Tiirk girisimcilerin faaliyetlerinde ise
Ordu Merkez Sinema Dairesi ve Miidafaa-1 Milliye Cemiyetlerinin yapimcilik vasiflar
onemlidir. I. Diinya Savasi igerisinde, bir propaganda ve milli cemiyetlere gelir saglama
arac1 olarak devletlesen Tiirk sinemast, yerli yatirimeilar Kemal Film ve Ipek Film’le ilk
basarili sinavini vermis ama donemin zor ekonomik ve siyasal sartlari nedeniyle ortak

bir sinema dili yakalayamamustir.

1.1.1. Cumhuriyet Oncesinde Tiirk Sinemasi

Fransiz Lumicere kardeslerin gorsel bir devrim niteligindeki sinematografi
bulmalarindan hemen sonra, bu teknoloji Osmanli topraklarina girdi. 1895-1896 yillari
arasindaki bir yillik slirecte, sinemanin diinyaya yayilma hizi bas dondiirecek
niteliktedir. Siiphesiz modernlesme c¢alismalarinin bir pargasi olarak Osmanli, bu
gelismis teknolojiden geri kalmak istemedi. Istanbul basta olmak iizere Osmanli
Devleti’ne ait Ortadogu ve Anadolu topraklarinda c¢ekimleri gerceklestirilen filmlere
ragmen, yapimcilik ¢ok daha sonra gelismistir. 1914 yilina dek Tiirkiye’de yabanci

yapimcilarin ve yatirimeilarin ithal ettigi filmler izlendi.

Lumiere kardeslerin operatorlerinden olan Promio, 1896 yazinda Tiirkiye’ye
gelerek “Tiirk Piyadesinin Gegit Toreni”, “Tirk Topgusu”, “Hali¢ Panoramasi”,
“Bogazi¢i Kiyilarinin Panoramasi” isimli filmleri ¢ekti.® Her ne kadar biiytik ilgiyle

karsilandig1 bilinse de Alexandre Promio, Istanbul’daki ¢ekim siirecinden bahsederken,

! Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi 1895-1966, Bilgi Yaymevi, Ankara 1968, s.41.



kamerayi lilkeye ¢ok zor sartlarda soktugunu, Abdiilhamit Tiirkiye’sinde her aygita
stipheli bakildigini, ¢ekimler i¢in Fransa Biiyiikel¢isinden yardim aldigini ve bazi
memurlarin eline, birka¢ kurusu yanlislikla birakip unuttugunu sdylemektedir. Promio
bu yolla Istanbul disinda Izmir, Yafa, Kudiis’te de (,‘ahsmlstlr.2 Ayrica Lumiere
kardeslerin diger yonetmenleri Felix Mesguich, Farncis Doublier ve Perrigot, Rusya
seyahatleri sirasinda Istanbul’a da ugramuslardir.® Promio’nun anlatisinda goriildiigii
gibi, II. Abdiilhamit yeni karsilastigi bu teknoloji {izerinde basin, telgraf ve telefon
sistemlerinde olusturdugu denetim mekanizmasini kurmaya calismistir.* 1902°de Yunan
tebaali Dimitri’ye ait Manoli Gazinosu siklikla polis denetimine ugrayarak, burada
yapilan Osmanli padisahli gorselleri igeren sinema gosterimleri engellenmeye
calistlmigtir.’ 1908 yili Nisan ayinda, Bulgaristan’dan gelen siipheli sahislardan, sinema
isiyle ugrasan Alman tebaali Hristof Molen’in, Sofya goriismelerinin arastirilmasi
istenmistir.® Toplumsal yasamda padisah gorinirligine dair endise oldugu
anlasilmaktadir. Ayrica Beyoglu Odeon Tiyatrosundaki bazi ahlaka aykir1 gosterimler
de I1. Abdiilhamit déneminde engellenmistir.” Yabanci sinemacilara kars1 gosterilen bu
stipheci tutumun nedeni, sinemanin kitlesel etkisinin, yurt i¢i ve disinda Osmanlt

yonetim mekanizmasi aleyhine kullanilabilecegi gercegidir.

Ulkemizde ilk sinema gosteriminin hangi tarihte, nerede ve ne sekilde
yapildigina dair tartigmalar, sinema tarihgileri arasinda stirmektedir. Bu konuda genel
kabul gérmiis kani, ilk gosterimin 1896 yilinda Yildiz Sarayi’nda II. Abdiilhamit ve
ailesine yapildigi, halka acik ilk gosterimin ise ayni tarihte, gayrimiislim vatandaslarin
yogunlukta oldugu Beyoglu’ndaki Sponeck Birahanesi ve Miisliiman vatandaslarin
eglence merkezi kabul edilen Sehzadebasi’ndaki Fevziye Kiraathanesi’'nde
gergeklestigidir. II. Abdiilhamit’in kizt Ayse Osmanoglu saraydaki bu ilk sinema
gosterimini su satirlarla aktarmaktadir; “...Jtalyanlardan baska Bertrand ve Jean
adinda iki Fransiz daha vardi. Bertrand taklit ve hokkabazlik yapar her sene babamdan

izin isteyerek Fransa'ya gider, bir takim yeni seyler o6grenip gelirdi. Saraya sinemayt bu

2 Ozde Celiktemel-Thomen, “Denetimden Sansiire Osmanli’da Sinema”, Toplumsal Tarih, No.225, Mart 2005, s.74.

3 Nijat Ozon, “Tiirk Sinemasina Toplu Bir Bakig”, Tiirk Dili Sinema Ozel Sayisi, C. XVII, S.196, 1 Ocak 1968,
5.267.

* Giovanni Scognamillo, Bat: Sinemasinda Tiirkiye ve Tiirkler, inkilap Yaymevi, istanbul 1996, s.12-13.

® Serdar Oztiirk, “Tiirk Sinema Tarihinin Altpolitikasi”, Selcuk Universitesi iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi,
C.8, S.1, 2013, s5.259.

8 Oztiirk, 2013, a.g.m., 5.259.
7 Oztiirk, 2013, a.g.m, .255.



getirmistir. O zamanki sinemalar simdiki gibi degildi. Perde biiyiik fir¢alarla iyice
islattlir, kiiciik pargalar gosterilivdi. Bu parcalar pek karanlik goriiliir, filmler bir

dakikada biterdi. Bununla beraber ¢ok yeni bir sey oldugu i¢in hosumuza giderdi. 8

Halka agik ilk gosterimleri yapan Sigmund Weinberg, ticari yetenegi, yenilikleri
tilkemize hizli bir sekilde getirmesi ve sinema teknolojisine hakimiyetiyle, Tiirkiye’yi
sinema kiiltiiriiyle tanistiran ilk kisidir. Polonyali Yahudi bir aileye mensup, Rumen

uyruklu Weinberg, ayni zamanda ilk yapimes, senarist ve ydnetmenlerimizdendir.®

Diger yandan sinema tarihgilerimiz ilk Tirk filminin g¢ekilisi konusunda da
celiskiye diismekteler. Genel kani 1914°te Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen
“Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikiligi” isimli filmin ilk Tiirk filmi oldugudur. Ilk
film tartigmalarinda, 21 Temmuz 1905 yilinda Padisah Abdiilhamit’e Cuma selamlig1
sonrasinda diizenlenen ve 26 kisinin 6liimiiyle sonug¢lanan bombal1 saldir1 dncesi, Yildiz
Saray1 bahgesinde ¢ekilen filmin yaninda 1914 6ncesi Osmanli topraklarinda ¢ekilen iki

filmden daha bahsedilmektedir.*°

Manastir’da fotografcilik yapan Osmanli uyruklu Rus asilli Manaki kardeslerden
Yanaki Manaki’nin Balkanlar’da, 1907°de haber niteliginde cektigi goriintiiler, o
giinlerin toplumsal olaylarim1 da belgeler niteliktedir. Manaki kardeslerin 1911°de
gorlntiiledikleri “Sultan V. Mehmet Resad’in Rumeli Gezisi” filmi bazi ¢evrelerce ilk
Tiirk filmidir.* Osmanli Devleti siyaseti agisindan son derece 6nemli bir toplumsal bir
olay olan II. Mesrutiyet’in ilan1 sonrasinda, II. Abdiilhamit’in ilk Cuma selamlig1 filme
alimmustir. Padigah II. Abdiilhamit’in kiz1 Sadiye Osmanoglu anilarinda, kameramanin
adimi belirtmeden, cekimi yapan kisi icin “ecnebi oldugu ilk bakista anlasilan...”
ifadesi kullanmugtir.*2 Dolayzist ile bu film de ilk Tiirk filmi kabul edilmemektedir. Bahsi
gecen bu film, Osmanbey’de “The Star American Bioscop” isimli sinema salonunda

“Tiirkiye’de Mesrutiyet” adiyla gosterilmistir.*®

® Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamid, Giiven Basimevi, 1960, s.68.

® Osmanli vatandasi olsa dahi, gayrimiislim ilk sinemacilari kabul etmeyen genel bir kam var olup, bazi sinema ve
kiiltiir tarihgileri icin Weinberg ilk yonetmen ve senarist kabul edilmemektedir.

10 Metin Erksan, “Tiirk Sinemasinin Perde Arkasi”, Tempo Dergisi, 14-20 Nisan 1991, 5.16.
1 Burgak Evren, Sigmund Weinberg — Tiirkiye’ye Sinemay1 Getiren Adam, Milliyet Yayinlari, 1995, s.124.

12 Saadet Ozen, “Padisahin Filmi, Suret ve Propaganda”, Dogu Bat1 Dergisi, S.75, Ankara Y1l.19, Kasim, Aralik,
Ocak 2015-16, Sinema Tutkusu IV., 5.187.

3 Metin And, “Tiirkiye’de Sponek Birahanesindeki ilk Sinema Gosterisinin Oncesi ve Sonras1”, Milliyet Sanat,
S.106, 1974, s.12.



Tiirkiye’de amaci yalniz film gostermek olan, yerlesik ilk sinema salonu II.
Mesrutiyet arifesinde, 1908 yilinda acgilmistir. Lumicre kardeslerle anlasarak
sinematografin haklarmi satin alan Charles Pathe, 1901°de insa ettigi biiyiik stiidyoda
filmler tireterek, bunlarin pazarlanmasi ve izlenmesi amaciyla, Londra, Moskova, Kiev,
New York, Budapeste, Kalkiita, Singapur gibi sehirlerde temsilcilikler agmistir. Pathe
Freres sirketinin bir subesi de 1908 yilinda Istanbul’da agilmistir. Daha dnce agilan
gecici salonlarda elektrik sikintis1 nedeniyle siirekli bir gosterim yapilamamaktadir. Bu
anlamda daha teknolojik bir salon olan Cinema Pathe sayesinde Tiirk izleyicisi, ger¢ek
anlamda sinema ile bulusmustur. Bu basarili girisimin Osmanli temsilcisi ise Sigmund
Weinberg’tir. A¢ilis1 dncesinde Istanbul’da Fransizca yayinlanan Le Moniteur Oriental
gazetesi Ozel bir duyuru yaymlastir; “Nihayet, Stavro Papadopulo ve Pathé Kardegler
sayesinde Istanbul seyircisi Anfi Tiyatro’da sinema gésterileriyle tanisabilecek. Parisli
Pathé Kardesler Firmasi, daha once Istanbul gazetelerinin haber vermis oldugu gibi,
Istanbul seyircilerine olan séziinii tutarak son model makinelerini buraya génderdi.
Hazirliklar tamamlandiktan sonra en kisa siire iginde gésterimlere baglanabilecek.
Firma yetkilileri giristikleri onca ¢alismanin en biiyiik 6diilii olarak Pera seyircisinin
sicak ilgisini bekliyor...”** 30 Ocak 1908°de acilis1 yapilan Cinema Pathe ayni zamanda
getirttigi 6zel sistemler sayesinde bir konser salonu da olmaktaydi. Bu ilk sinema salonu

Pera’da zaman igerisinde agilacak birgok salon isletmecisine de cesaret vermistir.

1914 yili, Tiirk sinemasi agisindan olduk¢a 6nemli adimlarin atildig bir donem
ozelligi tasimaktadir. Osmanli Devleti'nin I. Diinya Savasima katildigi 1914, Tirk
girisimcilerin de sinema salonu agtiklari, ayn1 zamanda ilk filmimiz kabul edilen Fuat
Uzkinay'in "Ayestafanos'taki Rus Abidesi'nin yikilis1" filmini ¢ektigi yildir. Bu déneme
dair 6nemli gelismelerden bir digeri, Dariilbedayi'nin kurulusudur. Acilis1 {izerine uzun
siiren tartismalarin yasandig1 Dariilbedayi, istanbul Sehremini Doktor Cemil (Topuzlu)
Bey tarafindan kurulmustur. Basin ve halkin yogun ilgisiyle karsilanan okulu yonetmek
lizere bagina Andre Antoine getirilmistir. I. Diinya Savasi'nin patlamasiyla ilk yillar
basar1 gosteremeyen okul, ilk oyununu ancak 1916'da sergileyebilmistir. Sonraki
yillarda gekilecek konulu ilk filmlerin oyunculari Dariilbedayi'den yetismistir."> 1922'de

bircok filmin yonetmeni sifatiyla Tiirk sinema diinyasinda kendine biiylik yer edinen

14| e Moniteur Oriental, 9 Ocak 1908.

5 “Pencge”, “Casus”, “Alemdar Vak'as1”, “Miirebbiye”, “Binnaz”, Tiirk sinema tarihinin ilk konulu filmleri olup,
bagrolleri Dariilbedayili oyunculardan olusmaktadir.
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Mubhsin Ertugrul, film kadrolarini tiyatro kdkenli oyunculara dayandirmis, 1927 yilinda
Daiilbedayi'nin basina gegerek, heniiz emeklemekte olan sinemamizi, yogun elestirilere
ragmen teatral anlayistan ¢ikmasina izin vermemistir. Cumhuriyetle birlikte aydinlar
smifinin elinde bulunan sinemada da, dénemin siyasi seflerine benzer sefler vardir.
“Tiyatrocular Donemi” olarak adlandirdigimiz bu siiregle ilgili olarak Ezel Erverdi,
Mubhsin Ertugrul’u 1923-1953 arasi sinema ve tiyatro sefi olarak tanimlamaktadir. Diger
yandan Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi isimli kitabinda dénemin aydin kitlesinin
Baylan Pastanesi’nde “Sinema bir sanat midir, degil midir?” tartismalar1 yaptigini
belirtmektedir. *® Bu durum, sinemay: sahiplenen aydin kitlenin, tiyatro ile sinema
farkin1 hala 6ziimseyememis oldugunu da gostermesi agisindan onemlidir. Tiyatrocular
dénemi olarak anilan bu donemin olumsuz etkilerinden dolay1, Tiirk sinemas1 sonraki

yillarda da kendi kimligini bulma konusunda stirekli bocalayacaktir.

Sinema solunu agma konusunda Osmanli Devleti'nin Miisliiman unsurlarinin da
cesaretlenmesiyle 1914'te Ali Bey, Murat Bey ve Cevat Bey'ler Istanbul'da sinema
salonlar1 actilar. Ozellikle Ali Efendi Sinemasi'min acilisinda sonraki yillarda Tiirk
sinemasinin hemen her alaninda yer alacak Osman Seden'in babasi Kemal Bey ve
amcast Sakir Bey'in roli biiylktiir. Varlikli dayilar1 Ali Bey'i ikna etmeyi basaran
Kemal ve Sakir Beyler sayesinde Pera diginda, Miisliiman Istanbul'un ilk sinemas1 da
agilmis oluyordu.17 Bu girisimden sonra Sirkeci ve Sehzadebasi arasinda Miisliiman

girisimcilerin salonlar1 agilmaya baslayacaktir.

1.1.1.1. Ik Tiirk Filmi “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1”

Osmanli Devleti'nin resmen I. Diinya Savasi'na katilimi i¢in kutsal cihat ilan
ettigi 14 Kasim 1914 giinii, Yesilkdy’de (Ayastefanos’ta) bulunan Rus abidesinin
ontlinde biriken, milli duygularin etkisindeki kalabalik, 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi
sirasinda Ruslarin diktigi aniti yikma girisiminde bulunmustur. Kizgin kalabaligin
istegini yerine getirmek i¢in Oonce denizden bombalama islemine baslayan Hamidiye
Kruvazori, bir kag atisinda basarili olamayinca, anit dinamitle havaya ugurulmustur. Bu
olayr goriintileme isi Viyanali Sascha Film sirketine verilmisse de, anit ¢evresine

yabanci tebaali kimsenin alinmamasi nedeniyle, ¢ekimi Fuat Uzkinay

18 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, Dergah Yaymlari, Istanbul 2013, s.5.
1 Gokhan Akgura, Aile Boyu Sinema, Yap1 Kredi Yayimlari, istanbul 1995, s.15.



gerceklestirmistir.'® Weinberg’in yaminda yetisen ve o dénemde askerlik gorevini
yapmakta olan Uzkinay, bu film ile Tiirk sinemasinin ilk yonetmeni olarak tarihe

gecmistir.

Genel anlamda “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1” ilk filmimiz kabul
edilse de, sinema tarihgileri, yonetmenler, yapimcilar ve elestirmenlerin bu konudaki
elestirileri, 1914 6ncesi Hirvat, Yugoslav, Sirp tebaali vatandaslar tarafindan g¢ekilen
filmlerin kabul edilip edilemeyecegi yoniindedir. Nijat Ozon, kabul edilemeyecegi
yoniinde goriis belirtirken®®, Metin Erksan 1914 6ncesi filmleri kabul ederek, ilk Tiirk
filminin 1911'de ¢ekilen “Sultan Resat’m Rumeli Seyahati” oldugunu sdylemektedir.”
Manaki Kardesler tarafindan ¢ekilen “Sultan Resat’in Rumeli Seyahati” filmi giiniimiize

kadar ulasmustir.

Diger taraftan kayip olan "Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin Yikilis1" filminin
varligi da ayr1 bir tartisma konusudur. Yonetmen Faruk Keng bu filmin Fuat Bey
tarafindan degil Kenan Bey tarafindan ¢ekildigini iddia etmektedir.?! Elestirmen Burgak
Evren ise Fuat Uzkinay’m bu filminden hayati boyunca sadece bir defa bahsettigini,
filmin yok oldugu iddialar1 ortaya atildigint ve g¢ekilen ilk film olmadigim
belirtmektedir.?

Gergekte tartisilmast gereken konu, Tirkiye’de sinema olgusunun 1896-
1897°deki ilk gosterimlerle mi yoksa ilk ¢ekimlerle mi olustugudur. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’nin 3-5 Mart 2017 yilinda gergeklestirdigi I11. Milli Kiiltiir Suras1 kapsaminda
diizenlenen Sinema, Radyo ve Televizyon Komisyon Toplantis1 sonug raporunda “Tiirk
sinema tarihinin giincellenerek yeniden yazilmasi amaciyla bu alanda degerli
calismalart olan akademisyen ve arastirmacilardan olugan bir ekibin olusturulmasi;
Tiirk sinemasinin  kurulus tarihinin yeni bilgiler ve belgeler 1s1ginda yeniden
belirlenmesi (Osmanli  Sarayi’nda ilk filmin gosterildigi Kasim 1896 tarihi

))23

onerilebilir.) ibaresi gecmektedir. Bu durum konu hakkinda hala bir sonuca

18 Nurullah Tilgen, “Tiirk Filmeiligi Diinden Bugiine”, Yildiz Dergisi, S. 37, 1953, 5.16.
1% Ortadogu, 22 Mayis 1974.

2 Ortadogu, 22 Agustos 1974.

2 Erksan, 1991, a.g.m., 5.16.

22 Eyren, 1995, a.g.e., 5.68.

2 http://kultursurasi.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/50599,komisyonraporusinemaradyotvpdf.pdf?0 (Erisim: 29 Mart
2018)
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ulagilamadigi ve tartigsmalarin siirdiigii anlamina da gelmektedir.

1.1.1.2. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Sinemasinda Ahlak Anlayisi ve Sansiir

Refik Halit Karay’mn Mayis 1918’de Yeni Mecmua Dergisi i¢in kaleme aldigi
“Sinema Derdi” baslikli yazi, sinemalarn batakliga doniistigiinii belirterek, ahlaki
¢Okiintiiniin vahim boyutlara ulastigin1 bildirmektedir. Yazisinda “Ahldki yanimizi
giinden giine zayif diisiiren sinemalarin nasil bir bataktan kanimiza karigtigini simdi
kiicticiik aklimla ben de anlayabiliyorum, ¢ocuklarimizin hangi menbadan zehirlenip,
kadinlarimizin nereden esen riizgdrlarla sarsildigint artik ben de égrendim...” diyen
Refik Halit, “Garbin kirli i¢ ¢amaswilart” olarak tanimladigi Avrupa ve Amerikan
filmlerini genel ahlaka aykiri bulmaktayd1.24 Diger yandan Robert Koleji’nde gorevli
Profesér Clarence Richard Johnson’un Istanbul’a dair raporunda ABD ve Ingiltere’de
dahi gdsterimine izin verilmeyen ahlika mugayir filmlerin Istanbul salonlarinda rahatca
izlenebilirken, Osmanli hiikkiimetinin daha ¢ok siyasi ve askeri igerikli filmlere sansiir
uyguladigini yazmaktayd1.25 Ciplaklik iceren filmler 6zel gece matinelerinde kar
amaciyla gosterilmektedir. Bilingli ya da bilingsiz olarak bu filmi izleyenler arasinda
gengler, cocuklar ve kadinlar da bulunmaktadir. ince ten rengi fanilalariyla Milli
Sinema’da filmlerden once gosteri yapan Rus kizlarin sovlari biiyilk begeni

toplamaktadir.?®

Aslinda 19.yy’dan itibaren Karagdz gosterileri, tiyatro, sinema, fotograf ve
gorsel materyallerde var olan cinsellik ve siddet temalar1 sinirlandirilmaya, bunun i¢in
cesitli kontrol mekanizmalar1 olusturulmaya calisiimistir. 1916°da Istanbul’da Valilik,
Emniyet Miidiirliigli ve Dahiliye Nezareti yazigsmalarinda, ¢ocuklarin bulundugu
alanlarda, siddet igerikli cinayet vakalarina dair goriintiilerin izletilmemesi gibi konular
goriilmektedir. Bu kayitlarda Osmanli biirokratlari, 16 yasindan kii¢iik ¢ocuklarin film

izlememesini onermektedir.?’ Mebus Fuat Bey, ¢ocuklarin sinemaya girislerinde yas

24 Refik Halit (Karay), “Sinema Derdi”, Yeni Mecmua, 9 Mayis 1918, S.43, s.321-322.

% Clarence Richard Johnson, Constantinople To Day or The Pathfinder Survey of Constantinople A Study
in Oriental Social Life, The Macmillan Company, New York, 1922, 5.264-265.

% 7afer Toprak, “istanbulluya Rusya’nin Armagani: Haragolar” istanbul Dergisi, S.1, 1992, 5.72-79.

2 Ozde Celiktemel-Thomsen, “Cocuklar ve Kadmlar: Ge¢ Osmanli Déneminde Sinema Hakkinda Bir Miitalaa”,
Alternatif Politika Sinema Ozel Sayis1, Mayis 2016, s.11.



siirt uygulamasi getirilmesini meclis kiirsiisiine getirmis, konunun tartisilmasini

saglamistir.

Doneme dair kaynaklar ve yazilara bakildiginda, Osmanli kadinlarmin filmlere
ulagmakta glicliik ¢ektigi, bir paravan ardindan filmleri izlemek zorunda kaldiklar1 da
anlasilmaktadir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda da bu uygulama kismen devam etmistir.
Cumbhuriyet doneminde kadinlar i¢in 6zel matineler diizenlenmis, bu matinelerde

agirlikli olarak Avrupa modasina dair filmler gosterilmistir.

1.1.2. Baslangi¢ Yillarinda Tiirk Kamuoyunda Sinema Algisi

Sinema Osmanli’nin modernizme adapte olmaya basladigi bir donemde, hizla
giinliik hayatin bir parcasi haline gelerek, popiiler kiiltiiriin en 6nemli argiimanlarindan
biri olmustur. Ancak sinema bir taraftan iyi bir egitim ve propaganda malzemesi olarak
goriiliirken, diger taraftan toplumsal ahlaki bozabilecegi gerekgesiyle, tartisma konusu
olmustur. Hayir cemiyetleri i¢in iyi bir gelir kapist olan sinema, ordunun
modernizasyonu konusunda belgesellerden yararlanmak, halkin milli duygularim
uyandirmak i¢in bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Bu donemde ¢ikan gazete ve dergilerde
sinemanin faydalar1 anlatilmis ve tartisilistir. Sinemaya baglangigta tereddiitle yaklasan
Osmanli yoneticileri, etkisinin hizla genis toplum kesimlerine yayilabilecegini fark
etmislerdir. Iktidarlarin mesruiyet arac1 haline gelen sinemadan, kontrollii bir sekilde
yararlanilmas1 diigiiniilmiistiir. Sultan V. Mehmet’in tahta c¢ikisi, Edirne ziyareti,
selamlig1 ve bu seyahatten doniisiiniin Tepebasi sinemasinda halka gdsterimi, temel

olarak bir propaganda gosterisidir.

1920’1i yillarda Tiirkiye’de, etkin bir Amerikan sinemasi kamuoyunu mesgul
etmekte, donemin ilk sinema dergilerinde Amerikan yildizlar1 boy gostermektedir.
Tiirkiye’de perdeye yanstyan ilk Amerikan filmleri 1902 tarihli, donemin iinlii ABD’li
simalarina ait biyografi serileridir. 1920’li yillar aslinda sinema diinyasinda iireticilikten
daha cok tiiketici olarak yer aldigimiz bir donemdir. 1924’te yayinlanan ilk sinema
dergimiz Sinema Yildiz1 “New York’ta Ka¢ Sinema Var?” gibi bagliklar atip, “Avrupa
ve Amerikan filmleri sehrinize ne surette dahil olurlar?” gibi sorulara cevap veriyor,
kapagina siklikla Amerikali oyunculart tasiyordu. Opera Sine ismiyle 1925°te
yayinlanmaya baglayan baska bir dergi ise Gordon Evans’in Vatan Ugruna filmi i¢in

“Amerikan filosu sahnesi, Amerika donanmasinin istirakiyle filme alinmistir. Vatan



sevgisinin bu suretle iradesi filmin ahldki kuvvetini yiikseltmistir.” demektedir. 1926
tarinli Sinema Mihveri “Avrupa ve Amerika’'nin en meshur yildizlar: kimlerdir? Nasil
yasarlar?” yazi dizisiyle yliksek bir satig rakami yakalhyordu.28 Amerikan sinemasini en
cok ciddiye alan ve sonradan adi Tiirk Sinemasi olan Artistik Sine dergisi kapaginda

italyan asilli ABD’li artist Rudolph Valentino ile ¢tkmus ve biiyiik ses getirmistir. %

1929°da Amerikan konsoloslugunun Tiirkiye’deki sinemalarla ilgili ABD’ye
gectigi raporda, yaklasik bir milyonluk Istanbul’da, sinemalara giinden en az 50 bin
kisinin gittigi yazilmaktadir. Cuma ve Pazar giinlerinde bu rakam iki katina
cikmaktadir. Ayni rapor sinemalarin giinliilk programlarinin sirasiyla, haber, moda,
hayvan (bocek yasamlari), komedi ve ana filmden ibaret oldugunu belirtmektedir. Bir
dolarin 180 kurus oldugu donemde filmler, 35 kurusla 90 kurus aralifinda
izlenebilmektedir. Rapor, Amerikan filmlerinin Avrupa iizerinden korsan olarak ucuza
temin edilip oynatildigini, konuyla ilgili bir iilke temsilcisiyle illegal durumun 6niine
gecilebilecegini vurgulamaktadir. Raporda, Istanbul’da bulunan film ithalatgilarinin
listesi adresleriyle birlikte yer alirken, izleyici kitlesi, sinema salonlari ve sevilen

Amerikan oyuncularina dair detaylar da verilmektedir.*

1920’li yillarda yayginlasan Amerikan filmleri ve ABD yasam kiiltliri
hayranlig1 filmler iizerinden sekillenecek, ilerleyen yillarda, Tirkiye ABD yapimi
filmler i¢in 1yi bir pazar haline gelecektir. Bu nedenle sinemamizda iiretim siireclerinde
ilk belirgin 6zgiin dil 1960 sonrasinda yakalanacak, isgal altindaki Istanbul’da
uyandirilmaya calisilan milli sinema ve sonrasinda olusturulmaya c¢alisilan ulusal

sinema anlayislar1 genel-gecer ¢alismalardan 6teye gegemeyecektir.31

1.2. SAVAS VE iSGAL YILLARINDA TURK SINEMASI

1914 sonlarinda I. Diinya Savasi’na dahil olan Osmanli i¢in bu siirecte,

sinemada ilk kurumsallasma ordu tarafindan saglanacaktir. 1915’te kurulan Merkez

%8 Dergi iki bin bes yiiz tirajiyla iddiali bir sekilde yayin hayata baglamus, yaygin dagitim ag ile tiim baskilarin
satmay1 basarmistir.

2 Alj Ozuyar, Sinemanin Osmanhica Seriiveni, De ki Sinema, 2008, s.41.

% Orhan Duru, Amerikan Gizli Belgeleriyle Tiirkiye’nin Kurtulus Yillar1, Tiirkiye is Bankas: Yaynlari, istanbul,
2001, s5.245-252.

%1 1963 yilinda Istanbul Gaziosmanpasa, Piringli Koyii'nde insa edilen Western kasabastyla sayisiz yerli Amerikan
tarzi kovboy filmi ¢ekilmistir. Boylece Tiirkiye’de, uzun yillardir hayranlikla takip edilen Amerikan sinemast, iiretim
stireglerine de sirayet etmistir.



Ordu Sinema Dairesi ve 1916’da acgilan Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti, sinema yapim
calismalarin1 biinyelerinde toplayacaktir. Gerek savas donemi gerekse sinemanin
diinyada etkili bir propaganda malzemesi olarak kullanilmasi, Tiirk sinemasinda ilk
kurumsallasmanin neden ordu tabanli oldugunu anlamamiz agisindan énemlidir. Bu iki
cemiyete yapimcilik vasfi vermesi vasitasiyla devlet, resmen film yapim isini

tistlenmistir.

I. Diinya Savasi sirasinda Almanya’ya giden Enver Pasa, burada sinemanin
onemli bir propaganda araci oldugunu goérmiis, Tirkiye’ye dondiigiinde Merkez Ordu
Sinema Dairesi’'nin ¢aligmalarina baslamistir. Ayasofya’da bulunan askeri miizenin bir
kisminda kurulmus olan daire, miittefik devletlerin asker ve savas konulu haber filmleri
gostererek ise baslamistir. Filmler genelde askeri fabrikalar, askeri manevralar, askeri
silahlarin kullanimi ve cephe harekatlartyla ilgilidir. Sonraki calismalarini Istanbul
Universitesi civarinda siirdiiren ve milli duygulari harekete gecirerek askeri giicii
vurgulama gorevini iistlenen Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin basina getirilen isim ise
Sigmund Weinberg olmustur. Fuat Uzkinay ve Cemil Filmer de bu olusumun
kadrosunda yer almiglardir. Kurum daha ¢ok ordu agirlikli filmlere yer verse de, konulu
aktiiel filmler de ¢ekmistir.*?

Oyunculardan birinin Sliimiiyle yarim kalacak olan, 1916 tarihli “Leblebici
Horhor Aga”, Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin girisimiyle ¢ekimine baslanan
Tiirkiye’nin ilk konulu film girisimidir. Weinberg’in yonetmenligini listlendigi bu film
yarida kalinca “Himmet Aganin izdivac1” filmi c¢ekilmeye baslanmistir. Ancak film,
oyuncularin  bir kismi savas ortaminda silahaltina alindig1 i¢in 1918’de
tamamlanabilmistir. Bu filme Weniberg baslamis ama asistan1 konumundaki Fuat
Uzkinay bitirmisti. Cilinkii Romanya ile savasa girmemiz nedeniyle Rumen uyruklu
Sigmund Weinberg’in Merkez Ordu Sinema Dairesi’ndeki gorevine, 1916

Agustos’unda son verilmistir.

Oncelikle toplumu olas1 bir topyekiin savasa hazirlamay1, sonrasinda da kiiltiirel
hayata yon vermeyi amaglamis olan Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti, aslen 1913 yilinda
kurulmustur. Savas sirasinda gelir elde etmek amaciyla sinema faaliyetlerine baslayan

cemiyetin ilk isi, belirli bir programa giremeyecek kadar kisa kalan filmler ¢ekmek

%2 Nebahat Akgiin Comak, “Tiirk Sinemasinda Ordu Merkezli Sinema Dairesinin Onemi ve Yeri, Sinemanin Dogusu
ve Ulkemize Girisi” Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, S.7, 1998, S.297-304.
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olmustur. Cemiyetin ilk filmleri 1916’da Kenan Enginsoy tarafindan ¢ekilen Istanbul
manzaralar ve bazi savas sahnelerini iceren filmlerdir.*® Savas nedeniyle Avrupa ve
Amerika sinemasindan filmlerin getirtilemedigi 1917 yilinda, heniiz 21 yasinda bir
asker olan Sedat Simavi’nin, cemiyet bagkan1 Dr. Hikmet Hamdi Bey’e sundugu konulu
filmler yapma teklifi kabul gormiistiir. Lise mezunu olarak silahaltina alinan Simavi,
herhangi bir film denemesi olmamasi, sahne sanatlar1 konusuna uzak olmasina ragmen,
senaryo yazari ve yonetmen olarak 1917°de, sektoriin ilk konulu filmini ¢ekmeyi

basarmustir.

Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti yapimciliginda, Sedat Simavi’nin yapimci ve
yonetmenliginde gergeklesen ilk eser “Penge” filmidir. Film, Mehmet Raufun ayn
isimli tiyatro eserinden uyarlanmistir. Evlilik dis1 aski anlatan ve déneme gore muzir
bulunan bu film oldukc¢a biiyiik ses getirmistir. Filmi en agir sekilde Muhsin Ertugrul
elestirmistir; “Penge, namiyla ortaya atilan o sa¢ma sapan seylerin birbirine
eklenmesinden olusmusg serit, memleketimizde yalniz sanayi-i nefise ilgililerini degil, her

b )34

Tiirk i utandwmstir. Muhsin  Ertugrul, Temasa Dergisi’nde yer alan agir

elestirilerini, uzun siire devam ettirmistir.

Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti her ne kadar elestiriye maruz kalsa da, filmin ses
getirmesinden memnun olup, Sedat Simavi’nin ikinci filminin de (Casus) yapimciligini
uistlenmistir. Bu filmi, 1918°de “Alemdar Vak’as1” isimli Osmanli Devleti’nin ilk tarihi
film denemesi takip etmistir. Fakat “Alemdar Vak’as1” filmi, 1. Diinya Savasi’nin
bitmesiyle tamamlanamamistir. Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti, Sedat Simavi filmleri yani
sira, komedi tiirlindeki Bican Efendi serisini de c¢ekmistir. “Bican Efendi Belediye
Miifettisi”, “Bican Efendi Tebdil-i Havada”, “Bican Efendi Yeni Zengin” ve “Bican

Efendi Para Pesinde” adli bu filmler cemiyetin kurdugu stiidyolarda ¢ekilmistir.

Mondros Miitarekesi ve isgal yillarinda da sinema faaliyetleri devam etmistir.
Osmanli Devleti’nin varligi resmen son bulurken, isgal kuvvetlerinin baskisi altinda
bagimsizlik temali, milli duygular1 koriikleyici filmler yapilmak istenmistir. Ilk
kurumsal yapimeci firmalar Merkez Ordu Sinema Dairesi ve Miidafaa-1 Milliye
Cemiyeti’nin kapanmasiyla film yapim faaliyetleri bir siire durmugstur. Tiirk sinemasinin

iiretim bayragi bu noktadan sonra, Malul Gaziler Cemiyeti’ne ge¢mistir.

% Nazim H. Polat, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara 1991, s.101.
34 Muhsin Ertugrul, “Memlekette Sinema Hayat1”, Temasa, 15 Agustos 1918, Nr.6, s.7.
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Isgal yillarinda Istanbul’daki bazi gosterimlerin General Wilson’un emriyle
yasaklandig1 goriilmektedir. 24 Mart 1919 tarihli emir, Beyoglu’ndaki sinema, tiyatro,
birahane ve lokantalarin belirli saatlerde kapatilmasi, sinemalarda Alman, Avusturya,

Macar ve Bulgar filmlerinin oynatilmasinin yasaklandigi belirtmektedir.*®

Dariilbedayi kdkenli sinemact Muhsin Ertugrul, Sehzadebasi’nda actig1 Ertugrul
Sinemast’nin da isletmecisidir. 1916 yilinda Berlin’e giden Muhsin Ertugrul burada film
stildyolarinda calismaya baglamistir. 1918’de Almanya’da rejisér unvani1 alan Muhsin
Ertugrul, Tiirkiye’de Temasa Dergisi’'nde o sirada g¢ekilen yerli filmleri agir dille
elestirmistir, 1919°da gittigi Berlin’de “Samson”, “Kara Lale Bayrami”, “Seytana
Tapanlar” ve “Olim Kervani” isimli filmleri cekmistir.®** Bu siralarda Muhsin
Ertugrul’un Tiirkiye’den yapimci bulma ¢aligmalar1 sonuca ulasamamistir. Ertugrul’un
Tiirkiye’de sinema filmi ¢ekme girisimleri, 1922 yilinda Kemal Film’in kurulmasiyla

gerceklesmistir.

Bu donemde Malul Gaziler Cemiyeti, Fuat Uzkinay’in yonlendirmesiyle yeni
filmler cekmeye baslamistir. 1919 yilinda c¢ekilen “Miirebbiye” ve “Binnaz” filmleri ile
cemiyete yardim saglanmasi amaglanmistir. Fuat Uzkinay bu arada iggale kars1 protesto
filmleri de ¢ekmistir. Tirk sinemasinin ilk kadin filmleri “Miirebbiye” ve “Binnaz”
Ahmet Fehim yonetmenliginde cekilmistir. Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in ayni isimli
kitabindan uyarlanan “Miirebbiye” filminde, Fransiz bir kadinim, Istanbul’da bir konaga
miirebbiye olarak yerlesip, konagin tiim erkek sakinlerini bastan ¢ikartmasi
anlatilmaktadir. Film heniiz cekilirken agir elestiriler almistir. “Miirebbiye”, Fransiz
isgal kuvvetlerinin tepkisini cekerek, sansiire ugramis ve Istanbul disinda gdsterimi
yasaklanmugtir.*’ Boylece Tiirk sinemasi sansiirle de tanmismistir. “Binnaz” biiyiik bir
ticari basart gostermis, Yusuf Ziya Orta¢’in piyesinden uyarlanan eser, Tirk
sinemasinin en 0zgiin filmleri arasina girmistir. Cemiyet bu arada Sehzadebas1 Millet

Tiyatrosu’nu sinemaya ¢evirmis ve Uskiidar’da iki sinema salonu kurmustur.

1920’de Malul Gaziler Cemiyeti’yle bir tanmitim filmi g¢ekilmesi konusunda

prensipte anlasmaya varan Dariilaceze, diger yandan Weinberg ile temasa ge¢cmis ve

% (ztiirk, 2013, a.g.m., 5.256.
% Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul’un Sinemas, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara, 1981, s.124.

87 Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Tarihi 1896-1960, Doruk Yaymmcilik, Istanbul, 2013, s5.62; Burgak Evren, “Tiirk
Sinemasinda Ilk Sansiir Ya da Abdiilhamid ve Sinema”, Tiirk Sinemasinda Sansiir, Kitle Yaymcilik, Ankara, 2000,
s.138.
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kesin olarak anlagmistir. Malul Gaziler Cemiyeti yaptigi agiklamayla, Dariilaceze nin
tanitim filmini “Adi bir ecnebi sinemaciya devrettigini” yazil olarak bildirmistir. Diger
yandan Patrikhane tarafindan kendisinden filmler istenmesi gibi durumlar Weinberg’i
zamanla kenara ¢ekilmeye, Beyoglu’nda gramofon, fotograf ve film malzemeleri satisi
yapan bir diikkan acmaya itecektir.*® Durumdan da anlasilacag: iizere savas ve isgal

yillarinda tirmanan milli sdylem, sinema ve sinemacilar {izerinde de etkindir.

“Miirebbiye” ve “Binnaz” filmlerinden sonra Donanma Cemiyeti ile “Tombul
As1gin Dort Sevgilisi” filmini ¢ekmek isteyen Malul Gaziler Cemiyeti’nin bu filmi, iki
cemiyet arasindaki anlagmazlik nedeniyle tamamlanamadan rafa kaldirilmistir.
Sonrasinda “Bican Efendi” serisine iki film daha®® ekleyen cemiyet igin bu filmler son
yapim calismalar1 olmustur. Zira Anadolu hareketinin basarili olmasindan sonra kurulan
TBMM, Malul Gaziler Cemiyeti’'ne daha once verilmis olan sinema makinelerini geri

almistir. Bu makinelerle 1922°de “Izmir Zaferi” isimli belgesel film ¢ekilmistir.

1.3. CUMHURIYETIN iLK YILLARINDA TURK SINEMASI

Anadolu hareketi basariya ulasip 23 Nisan 1920’de Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi faaliyete girmis, heniiz Cumhuriyet ilan edilmese de, verilen agir savasa ragmen
modernlesme diirtlisii hayatin her alaninda doruk noktasina ulagmis, yeni Tirkiye
hayatina yeni bir heyecanla baslamistir. Bu donemde sinemanin denetimi ve sansiirii
artik valiliklerce yapilmaktadir. Zira Cumhuriyetin ilanindan heniiz birka¢ ay Once
Erzurum’da gosterilen “Yusuf Aleyhisselam Kissas1” filmi bolge ileri gelenlerinde
endise yaratmis, film gOsteriminin engellenmesi adina hiikiimetle yazigmalar
yapilmustir. Bu durum hiikiimeti, yurt disindan gelen yayinlarin denetlemesi kararia

itecektir.*

Yogun giindemi arasinda TBMM’nin 9 Temmuz 1921 tarihli oturumunda,
Karesi Mebusu Vehbi Bey, bir sinema makinesi temin edilerek savas ve isgal
doneminde Anadolu’da Tiirklere uygulanan mezalimin sinemaya aktarilmasi ve diinya

kamuoyuna sunulmasi gerekliligini belirtmistir. Ayni zamanda bu filmler gelecek

% Evren, 1995, a.g.e., 5.76.

% Bu filmler, Sarlo karakterinden etkilenerek gekilen “Bican Efendi Mektep Hocasi” ve “Bican Efendi’nin Riiyas1”
filmleridir.

0 Oztiirk, 2013, a.g.m., 5.257.
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nesillere de miras olarak birakilacaktir.** Saruhan Mebusu Mustafa Resit Bey de konu
hakkinda goriislerini “Binaenaleyh yapilacak isler nedir ve ne yapmak lazim gelir?
Efendiler! Arkamizda koca bir Tiirkistan kitast ve ti¢ yiiz milyondan fazla Miisliiman
dlemi vardir. Onlara hitap edelim, bizi kesiyorlar ve oldiiriiyorlar kalkiniz, ayaklaniniz,
iste fotograflar, sinemalar, vesaik diyelim. Bunu yaptigimiz giin efendiler ii¢ yiiz milyon

Miisliman ayaga kalkacaktr™*

seklinde dile getirmistir. Belli ki Malul Gaziler
Cemiyeti’nden geri alinan kameralarla, 1922 yilinda cekilen “Izmir Zaferi” filmi bu
diisiincenin belirginlesmesidir. Zira diinyada daha ¢ok II. Diinya Savasi yillarinda etkin

olan propaganda sinemasi, heniiz 1921°de TBMM’de konusulmus, tartisiimistir.

Mecliste bu tartismalar olurken Istanbul, izmir ve baz1 Anadolu sinemalarinda
Itilaf Devletleri askeri gegitlerini gdsteren propaganda filmleri yaymlanmistir. Diger
yandan 7 Subat 1923’te Izmir Iktisat Kongresi'nde bir sansiir kurulu kurulmus ve
ahlaka aykir1 filmlere sansiir uygulanmasi konusunda bir karar alinmistir. Nihayet
TBMM bu meseleyi 21 Mayis 1923’te giindemine alarak, sinemalarin milli bir sekle
sokulmasini, olumlu amaglara hitap etmelerini, Itilaf Devletleri propaganda filmlerinin
yayinlarinin men edilmesini talep etmistir.*® 29 Mayis 1923°te bu uyarmin tekrar

yapildigin1 gérmekteyiz.

20 Nisan 1923’te Kazim Karabekir’in TBMM Riyasetine gonderdigi tezkerede,
memleketin muhtelif bolgelerinde sinema salonlart agilmasi, genel ahlaki durumu
zedeleyici sinema gosterimlerinin Oniine gegilmesi, agilacak sinemalarin Hilal-i Ahmer
tarafindan kurulmasi, kar elde etmeye basladiklarinda mahalli yonetimlere
devredilmeleri gerektigi, bu salonlarda sinemaci yetistirmek amaciyla genglere yonelik
kurslarmn diizenlenmesi ve bu mekanlarin “Ibret Yeri” olarak isimlendirilmesi yoniinde
bir teklif sunmustur.** Maarif Enciimeni Miidiiriyeti bu éneriden yola cikarak 23
Haziran 1923’te sinema konusunu gorlismiis, sinemalarda ilim ve fen konusunu
yayginlastirma gerekliliginin alt1 ¢izilmis, ahlak bozucu filmler konusunda Onlem

alnmasi kararlastirilmistir. Bu kararla, Istanbul ve Izmir sinemalarindaki gosterimler

“ TBMM Zabit Ceridesi, Dvr. 1, C.11,48. it., (9.7.1337) 5.213-214.
“2 TBMM Zabit Ceridesi, Dvr. 1, C.11,48. ict., (9.7.1337) 5.216-217.

3 Feyza Kurnaz Sahin, “Cumhuriyetin Kurulusuna Kadar Tiirkiye’de yardim Cemiyetlerinin Sinema Faaliyetleri ve
Kamuoyunda Sinema Algis1”, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, C. XXX, Mart 2014, S.88, s.25.

4 Kurnaz Sahin, a.g.m., 5.25.
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maarif memurlarinca kontrol edilecek, genel ahlaki bozucu filmlerin gosterimi

engellenecektir.

Goriilmektedir ki Cumhuriyetin 6ncii kadrolar1 sinema konusuna hassasiyetle
egilmekteydiler. Ayrica yine bu kadrolar Milli Miicadele’nin devam ettigi glinlerde 30
Mart 1921 tarihli 6/344 numarali kararla, Ankara’da kahvehane ve tiyatrolarda her tiirlii
eglenceyi yasaklarken, sinemayr karar kapsami disinda tutmuslardir. Uygulama

tiyatroculardan siddetli tepki alsa da, karar degistirilmemistir.45

1 Kasim 1928 tarihli harf inkilabi, sonrasinda kitap, dergi ve gazetelerin yeni
harflere ge¢melerine dair maddi destek saglayan Cumbhuriyet yonetimi, eski yazili
filmlerin yenileriyle degistirilmeleri yoniindeki agir masraflar1 {istlenmemis, bu film
ithal eden ve lireten yapimcilar igin biiylik bir kaybin yasanmasina neden olmustur.

Cemil Filmer, elindeki tiim filmleri yakmak zorunda kaldigini yazmaktatdlr.46

1923-1932 yillar1 arasinda gosterime girecek filmler dnce polis tarafindan
izlenmektedir, istenmeyen yerler kesilerek filmden ¢ikartilmaktadir. Sansiir gosterim
oncesi perdede izlenerek yapilmaktadir. 9 Haziran 1932’de merkezi bir sansiir kurulu
olusturulmus ve bu gorev kurula devredilmistir. Sinemamizda senaryo sansiiriiniin
baslangiciysa 26 Aralik 1933’tiir.*’ Istanbul’da kurulan sansiir kuruluna icisleri ve Milli
Savunma Bakanligi, Genelkurmay Baskanligi’nin birer temsilcisi bulunmaktadir.
Ayrica, sansiir incelemesi sirasinda il Polis Miidiirii ve Emniyet Miifettisi de hazir
bulunmaktadir. Bu komisyonun kararlari, Ankara’da toplanan baska bir komisyona
gonderilmektedir. Ug iiyeli kurula aym kurumlarin temsilcileri katilmaktadir. Ankara
komisyonu Istanbul’dan gelen karar1 degistirebilme yetkisine sahiptir. Ankara
komisyonu karari ise kesindir. Sansiir uygulanan filmlerin gdsterimi Istanbul ve Ankara

Polis Miidiirliikleri tarafindan verilen bir belge ile miimkiin olmaktadir.

1938’de Muhsin Ertugrul’un “Aynaroz Kadisi” ilk sansiire ugrayan filmlerden
biri olurken 1939 tarihli “Bir Kavuk Devrildi” filmi “agik-sagik” ve “milli degerlere
aykirt” bulundugundan yeni bir yonetmelik ¢ikarilmistir. 19 Temmuz 1939 tarihli ve

“ Kurnaz Sahin, a.g.m., s.27.
46 Cemil Filmer, Hatiralar Tiirk Sinemasinda 65 Y11, Emek Matbaacilik, Istanbul 1984, s.168-1609.

“0zkan Tikves, “22 Yil Ozgiirlikten Sonra Tiirkiye’de Sansiirii ilk Kez ingilizler 1919°da Miirebbiye Filmine
Uyguladilar”, Milliyet Sanat, 1 Subat 1974, S.65 s.3.
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2/11551 sayili “Filmlerin ve Film Senaryolarmim Kontroliine Dair Nizamname™*® ile
sansiir kuruluna Emniyet Genel Miidiirliigii, Basin Yayin ve Turizm Bakanlig1 ile Milli
Egitim Bakanlig1 yetkilileri eklenmistir. Bu donemde yayinlanan Sansiir Tiiziigii, 1948
ve 1957°de revize edilmistir. Bu sekilde kapsami ve yetkisi daha da genisleyen sansiir

kurulu bu yapisin1 1977 yilina dek korumustur.

1.3.1. Tiirk Sinemasinda ilk Ozel Girisimler

Tiirkiye’de ilk 6zel yapim sirketi 1922°de Kemal ve Sakir Seden kardesler
tarafindan “Kemal Film” adiyla Istanbul’da kuruldu. Metin Erksan, Kemal Film
isminin kurucu Kemal Seden’le ilgili olmadigini, Hilafet ve Saltanat yanlis1 kesimlere
karsi, Kemalizmi yansittigini yazmaktad1r.49 Kemal Film’in ilk yapimi olan “Zafer

Yollarinda”, Anadolu harekatinin uygulanmasi ve basarisin1 gostermektedir.

Seden Kardeslerin kurdugu Kemal Film sayesinde Muhsin Ertugrul’da ilk defa
Tiirkiye’de film cekme sansmi yakalamistir. “Istanbul’da Bir Facia-1 Ask” konusunu
isgal yillarinda Istanbul’da gerceklesen bir cinayetten almustir. Film olagan iistii bir
basar1 gostermis, gise rekorlar1 kirmistir. Hemen ardindan Muhsin Ertugrul’un istegiyle
Feshane Mensucat Fabrikasi kiralanarak stiidyoya dontistiiriilmiistiir. Filme dair etkili
bir 6vgii Sedat Simavi tarafindan yazilmis, bu yolla uzun yillar Temasa Dergisinde
Muhsin Ertugrul tarafindan agir dille elestirilen Simavi, biiyiik bir centilmenlik 6rnegi
gostermistir. Sinemamizda ilk hayat kadini tiplemesini ve Cumhuriyet modernizmiyle
sekillenen Istanbul’dan goriintiileri iceren bu film, 20 Temmuz 1959 Kasimpasa

Belediye Film Deposu yangininda kiil olmus ve giiniimiize ulasamamustir.>

Kemal Film’in yapimciliginda, Muhsin Ertugrul tarafindan 1922°de yonetilen
“Nur Baba” isimli filmin ¢ekimleri ve yayinlanmasi da biiyiik olaylara gebedir. Yakup
Kadri Karaosmanoglu tarafindan yazilan, miiridi olan kadinlardan faydalanan, ahlaksiz
bir Bektasi seyhinin anlatildigi hikaye, cekilmeye basladiginda, 6fkeli bir kalabalik

tarafindan stiidyolar basilarak, dekorlar yerle bir edilmistir. Bu olay iizerine basrol

8 Agah Ozgﬁg, Tiirk Sinemasi Sansiir Dosyasi, Koza Yayinlari, 1976, s.8.

# Metin Erksan, Defterdar Feshane Mensucat Fabrikasi Emval-i Metrukesi Cagdag Sanatlar Miizesi Olurken,
Antique Dekor, 1992, 5.28-29

50 Cumhuriyet, “Yangin Yeri”, 21 Temmuz 1959.
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Vahram Papazyan filmden ayrilmis, roli Muhsin Ertugrul devam ettirmistir. Film,

ancak Cumhuriyetin ilanindan sonra “Bogazici Esrar1” adiyla gosterilebilmistir.>*

Kemal Film’in {i¢ilincli ve en ¢ok ses getiren filmlerinden biri 1923’te ¢ekilen
“Atesten Gomlek” filmidir. Halide Edip’in 1922°de tefrika olarak yayinladig1 eserinden
uyarlanan “Atesten Gomlek”, Tiirk kadminin sinemaya girisini de simgeler. Muhsin
Ertugrul filmi icin “Bagimsizlik savasinin bir kesitini veren bu ulusal filmde, kadin
rollerini de Tiirk kadinlarina oynatarak, bunu ileride sahneye yonelebilmeleri icin
kacinilmaz bir firsat biciminde degerlendirmek istedim. Atesten Gémlek’teki hemsgire
roliinii Bedia Muvahhit Hanim’a onerdim. O giinlerin kisitli diisiince ortamina
sigmayan bir cesaretle oneri uygun karsilandi. Romandaki kéylii kizi Kezban rolii icin
gazetelerde duyuru yaptik. Bir tek basvuran oldu. Miinire Eyiib adinda bir 6gretmen
okulu mezunu... Halide Edip kadn rollerinin Tiirk kizlarinca oynanmasina pek sevindi.

.. . . LI 32 2
Bagrolii de benim oynamami istedi. >

Atesten GOmlek, ticari basarisi, degindigi konu, yonetmenlik ve oyunculuk
basaris1 Tiirk sinemasi igin yeni bir donemin de kapilarii agan milli bir film olarak
tarihteki yerini almistir. Kemal Film bu basarimin ardindan 1923’te “Leblebici Horhor
Aga” 1924°te “Kizkulesi’nde Bir Facia” ve son yapimi olan “Sézde Kizlar” filmlerini
¢ekmistir. Bu filmler igerisinde sadece Sézde Kizlar basariyr yakaladiysa da, Kemal

Film hi¢bir zaman “Atesten Gomlek” filminin basarisina erisememistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillart icerisinde Kemal Film, Feshane stiidyolarini bosaltmak
zorunda kalacaktir. Stiidyoda g¢alismakta olan bir aktriste sarkintilik eden Feshane
miidiirli, karsilik olarak sert miidahale goriince Kemal Film’in 24 saat igerisinde
stiildyolar1 bosaltmasini istemistir. Kemal Seden ve Muhsin Ertugrul’un arasi bu
donemde aciktir. Stiidyo hizla bosaltilmig, dekorlar Ferah Tiyatrosu’na gotiiriiliirken
makinalar satilmistir. Boylece Kemal film bir giin igerisinde kapanmlstur.53 Seden
kardesler bu olay sonrasinda sinemaya kiisiip, 1951°¢ dek ozel bir sirket

kurmamuislardir.

Durum karsisinda sessiz kalan siyasal yetkenin duyarsizligi, ayrica tartisiimasi

gereken bir konu gibi gériinmektedir. Zira 1928’de kurulan Ipek Film’e dek yeni bir

*! Mustafa Gokmen, Baslangicindan 1950°ye kadar Tiirk Sinema Tarihi ve Eski Istanbul Sinemalari, Denetim
Ajans Basimevi, Istanbul 1989, s.181.

52 Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, Remzi Kitabevi, Istanbul 2007, 5.302-303.
58 Akgura, a.g.e., 5.33.
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film yapimecisi ¢ikamamis, Tiirk sinemasi dort yil boyunca film iiretmemistir. Sinema
isletmecisi, Ipek¢i Kardesler tarafindan kurulan “Ipek Film”, Muhsin Ertugrul’la is
birligi igerisinde “Ankara Postas1” filmini ¢ekmistir. Uzun yillar yerli film izleyemeyen
seyirci, sinemalar Oniinde kuyruklar olusturmus ve 1929’da gosterime giren “Ankara
Postas1” biiyiik basart kazanmistir. Kurtulus Savasi donemini anlatan film, Resat Nuri
Giintekin eserinden sinemaya uyarlanmistir. Muhsin  Ertugrul, kendi yazdig
makalesinde, adeta Tiirk sinemasi i¢in kurtulus miicadelesi verdigini gosteriyor; “Fakir
varligimizla yokluga ilan-1 harp ettik, miicadele actik. Artist yoktu, yaptik. Kadin yoktu,
bulduk. Laboratuvar yoktu, kurduk. Makine yoktu, aldik. Senaryo yoktu, yazdik. Ama
fena artist, ama ¢irkin kadin, ama iptidai laboratuvar, ama ucuz makine, ama fakir
senaryo. Boylece filme basladik... Bu kadar mahrumiyetle miicadelemiz igin
gosterdigimiz azim Allah’t kizdwrdr galiba ki, Istanbul’da senelerdir géremedigimiz
biiyiik kisi, aylar siiren giinessiz giinleri yapti... Yoklukla, tabiatla miicadeleden nihayet
galip ¢iktik, film bitti... Ve halk, Ankara Postast 'na Tiirkiye 'mizde simdiye kadar hi¢bir
ecnebi filmde gostermedigi ragbeti gosterdi ve iste ben boylelikle manevi miikdfatimi

154
aldim.

Yénetmen Muhsin Ertugrul, Kemal Film’in kapanis1 ve Ipek Film’in acilist
arasindaki donemde Rusya’ya gidip 1925°te “Tamilla” ve 1926’da ““Spartakiis”
filmlerini ¢ekti. 1926’da Rusya’da “Bes Dakika” isimli bir filmden daha soz
edilmekteyse de, filme Rus kayitlarinda rastlanmamustir.>® Muhsin Ertugrul’un Rus
sinemas1 deneyimi, sonradan kendini 1934’te c¢ekecegi, “Aysel Batakli Damin Kiz1”
filminde gosterecektir. Ipek Film, “Ankara Postasi” sonrasinda, 1929°da “Kagakgilar”
ve 1931°de “Istanbul Sokaklarinda” filmlerini cekistir. Misir, Tiirkiye, Yunanistan ortak
yapimi olan ve Muhsin Ertugrul yonetmenliginde cekilen “Istanbul Sokaklarinda”,
Tiirkiye’nin ilk sesli filmidir. Ayn1 zamanda Avrupa’da cekilen ilk film olma 6zelligine
sahip “Istanbul Sokaklarinda” Atina’da gosterilmis ve ilk haftasinda alti bin kisi

tarafindan izlenmistir.56

Uluslararas1 ortak yapima imza atacak kadar biiyliyen ve artik “seslenen” Tiirk
sinemasinda, Ipek Film tarafindan, 1932’de Mustafa Kemal’in Milli Miicadele

doneminin sinemaya aktarilmasiyla, hem bizzat devlet liderinin kendisini kamera

**Muhsin Ertugrul, “Ankara Postasi’n1 Nasil Cevirdim?”, Resimli Ay, Kasim 1929, S.9, s.20-21.
% Onaran, a.g.e., s.127.

% Aksam, 7 Mart 1932.
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karsisna gegmis,”’ hem de pratikte siyasal yetkenin sinemayla kucaklagmasi ve
yakinlagsmasi saglanmigtir. Senaryosu Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu tarafindan
yazildiktan sonra Ankara’ya ulastirilan film, bizzat Atatiirk tarafindan tetkik edilmistir.
Nizamettin Nazif, senaryosunu begendirmekle kalmamus, Atatiirk’ii, Ismet Inonii’yii ve
Kazim Ozalp’i filmde oynamaya ikna etmistir. Muhsin Ertugrul tarafindan ydnetilen ve
gosterildiginde biiylik ses getiren “Bir Millet Uyaniyor”, sonraki yillarda tiyatroya da
uyarlanarak, Anadolu sehirlerinde oynanmustir. Elestirmenlerce acele yazilmis
senaryosunda tutarsizlik bulundugu sdylense de “Bir Millet Uyaniyor” yeni g¢ekim
tekniklerinin kullanilmas1 ve tiyatrocular disinda oyuncularin yogun kullanilmasi

yoniinden, yenilikgi bir filmdir.>®

Resmen bir devlet tesviki olmamakla birlikte, biirokratik denetim
mekanizmalartyla sinema denetim altinda tutulmaktaydi. 3 Subat 1932 yilinda ¢ikartilan
bir kanunla sinemalarda 6gretici ve teknik filmlerin gosterimi mecburi hale getirilmistir.

Kanuna uymayanlara para cezasi verilmesi 6ngdriilmiistiir.>®

1.3.2. Sinemanin Propaganda Araci Olarak Kullanim Girisimleri

Tiirkiye’de sinemanin propaganda etkisinden faydalanma fikrinin onciisii 1915
yilinda Ordu Merkez Sinema Dairesi’ni kuran Enver Pasa olsa da, Cumhuriyet kadrolar
i¢in de kiiltiir ve egitim politikalar1 kapsaminda sinemadan yararlanma fikri tartigilms,

kayda deger bir yol alinmis ama sartlar geregi bu etki hayata gegirilememistir.

Kazim Karabekir’in Nisan 1923’te Meclis glindemine getirdigi, sinema ve
tiyatro etkinlikleriyle, genglerin sinemaya tesvik edilmesinin saglanacagi “Ibret Yerleri”
kurulmasi fikri, i¢ maddelik bir teklif olarak ele alindi. Mimari tarzlar1 ayni olarak
memleket bazinda ve Ankara inisiyatifinde kurulacak ibret Yerlerinin bir bakima yap-
islet-devret modeline benzer sekilde Sosyal Yardim ve Kizilay kurumlari tarafindan
kurularak isletilmesi formiilii hayata gecirilirse, buralarda gen¢ sinemacilar
yetistirilecek, halk ve oOgrenciler buralarda gerceklesen film, tiyatro gosterileri ve
konferanslarla “ibret” alacaklardi. Yazin kdylere taginacak etkinliklerden fakir kdyliiler

ve Ogrenciler licretsiz olarak yararlanacakti. Maarif Vekaleti tarafindan idare edilecek

%" Mustafa Kemal’in oldugu sahne filme sonradan eklenmistir.
%8 Onaran, a.g.e., 5.197-206.
%9 Géniil Glines, ikinci Diinya Savas1 Yillarinda Ankara’da Giinliik Yasam, Alter Yayincilik, Ankara 2013, s.159.
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ibret Yeleri kapsaminda Ankara’da bityiik bir film kiitiiphanesi kurulacakt1.® Bu son
derece islevsel ve mantikli goriilen proje icin Mustafa Kemal, harekete gecilmesi
direktifi vermis, onaylayarak Meclis’e gondermistir. Maarif Vekaleti tarafindan da
gerekli goriilen proje, Enclimen’e gonderiliyor, Enciimen Tiirk Ocaklar1 ve Kizilay’a
konu hakkinda sorumluluk verilmesini ve ekonomik sartlar i¢cin Saglik ve Sosyal
Yardim Bakanligi'ndan (Sthhiye ve Mukavenet-i Ictimaiye Vekalet’inden) goriis
alinmas1 gerektigini bildirmistir. Sihhiye Vekili Dr. Riza Nur, projeyi takdir etmekle
birlikte ekonomik yetersizlik nedeniyle hayata gecgirilemez oldugunu belirtmektedir.®*
Maalesef proje geng Tiirkiye Cumhuriyeti agisindan biiytik bir firsat olarak goriilse de,

hayata gecirilememis, daha sonraki donemlerde de tekrar degerlendirilmemistir.

1933°te Halkevlerinin ve Halkodalarinin alacagi sinema aygitlarinin vergi ve
resimden muaf tutulmasina dair kararla62, Demokrat Parti iktidarinda kapatildiklar
1950 yilina dek 474 Halkevi ve 4036 Halkodasinda sinema salonunda elektrik ya da
gazla cgalisan sinema gosterim cihazi temin edilmistir.®®* Okuma yazma oraninin diisiik
sayilabilecegi bir donemde, gen¢ Cumhuriyet’in egitim ve inkilap cabalar1 gosterilen
filmlerle halka ulastirilmaya g¢alisilmistir. Diinyanin hemen her yerinden sayisiz filmin
gosterildigi Halkevi ve Halkodalarindan sonra bu alanda 6nemli bir gelisme de 1938°de
tiyatro ve sinema biletlerinden alinan verginin diisiiriilmesi olmustur. Boylece izleyici
sayisinda belirgin bir artis saglanmigtir. Halkevleri ¢alisma talimnamesinde buralarda
gosterilecek filmlerin CHP’den ya da Hiikiimetten gelmesi ve halkin ‘fikir ve zevkini

yiikseltecek” sartlara uygun olarak, piyasadan tedarik edilmesi 6n gériilmektedir.64

Yerli sinemanin halk nazarinda talep gormesine ragmen, milli duygular
koriikleyici filmler, Ankara Hiikiimeti tarafindan yetersiz bulunuyor ve elestiri konusu
oluyordu. Zira Halkevleri ve Halkodalarinda kurulmaya baglanan sinema sistemleri,
inkilaplarin daha hizli sonug verebilmesi i¢in faydali birer propaganda araci olabilirdi.

Bu isi ustaca yapan iki tilke Almanya ile Rusya’dan faydalanmak gerekliligi dogmustur.

80 Serdar Oztiirk, “Erken Cumbhuriyet Yillarinda Sinema Konusunda Basarisiz Kalmis Tki Girisim: Cekilemeyen iki
Propaganda Filmi (1939) ve Ibret Yerleri Projesi (1923)”, Selguk Tletisim Akademik Dergisi, C.3, S.3, Temmuz
2004, s.77-82.

81 Oztiirk, 2004, a.g.m., 5.77-82.

823eda Bayindir Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu,
Atatiirk Aragtirma Merkezi, Ankara 2010, 5.494-495.

88 Ozon, 1995, a.g.e., S. 40-56.

8 Nurhan Karadag, “Halkevleri ve Halkodalar1 Tiyatro Kollar1 Calismalari 1932-1951, Erdem insan ve Toplum
Bilimleri Dergisi, C.IV, S.12, Eyliil 1988, 5.1063-1082.
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1933-1934 yillarinda Sergey Yurtkevi¢’in, Cumhuriyetin onuncu yi1ldéniimii igin
cektigi “Tirkiye’nin Kalbi Ankara” ve Ester Schaup’un 1934-1937 tarihli “Tiirk
Inkilabinda Terakki Hamleleri” belgeselleri, Halkevi ve Halkodalarinda resmi
yildoniimii filmleri olarak uzun yillar gosterildi. Her iki filmde de Resat Nuri Giintekin
ve Fikret Adil gibi sanatgilarla igbirligi yapilmistir. “Tiirkiye’nin Kalbi Ankara” filmi,
ilk ve son kez 1970 yilinda televizyonda gdsterildikten sonra, 6zel bir emirle yayindan
kaldirilmistir.  Yapmmciligini Ha-Ka Film’in distlendigi “Tiirk Inkildbinda Terakki

Hamleleri” isimli film ise kayiptir.%®

Sovyetler Birligi’nde tek adam statiisiindeki Stalin ve Lenin gibi liderler i¢in
filmler ¢ekilmekteydi. 1933 yilinda bu amacgla Tirkiye’ye gelen N. Zahri,
“Oldiiriilmeyen Adam” isimli Atatiirk ve Milli Miicadele’yi konu alan bir film yapma
girisiminde bulundu. Kadrosu belirlenen ve resmi soézlesmesi imzalanan filmin
¢ekimleri, heniiz baslamadan, ihtilalci bir karakter tasidigi gerekgesiyle Tiirkiye

tarafindan iptal edilmistir.%

Subat 1935’te Sovyet Sinema Tegkilati’nin y1l doniimiinde Rusya’ya bir heyet
génderilmesi67, propaganda sinemasini oldukga etkili kullanan Sovyetler Birligi ile
sektorel anlamda is birligine verilen 6nemi de gostermektedir. Hentliz 1926°da Sovyetler
Birligi kiiltiir teskilati VOKS’un gonderdigi filmler Tiirk elciler tarafindan 6n izlemeden
gecirilmis bir kisminin izlenmesine miisaade edilmistir. Daha ¢ok komiinizm ya da
dinsizlik propagandasi igeren filmlerin ¢ok az bir kisminin onaylanarak gegirilme
nedeni, muhafazakar kesimlere karsi tutum ve batililagmaya yardimci olma gayesini

giitmektedir.68

Yabanci yonetmen ve yapimcilarla ilgili diger bir temas 1939’da saglandu.
Fransiz yapimcilar M. Bram ve Paul Nivoix’in Tiirkiye’de ¢ekmek istedikleri “Tiirkiye
Inkilabi ve Tiirk Kadimi1”, “Ebedi Sefimiz Atatiirk’iin Hayat:” isimli propaganda filmleri
Disisleri Bakanligit ve Bagbakanlik tarafindan degerlendirildi. Film c¢ekimleri igin
Fransiz yapimcilar tarafindan talep edilen 1.300.000 Fransiz Frangi yiiksek bulundu.

Yetkili kurumlarca takdir gormesine ragmen, II. Diinya Savasi’nin basladig1 yillarda,

% Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, C.1, Hil Yayin, Istanbul 1984, 5.20-21.

8 Rasid Tacibayev, Kizil Meydan’dan Taksim’e- Siyasette, Kiiltiirde ve Sanatta Tiirk-Sovyet iliskileri (1925-
1945), Truva Yayinlari, Istanbul 2014, 5.209-210.

87 Uluskan, a.g.e., 5.504.
88 Uluskan, a.g.e., 5.505.
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dis siyasette izlenen denge politikasi nedeniyle projelerden vaz gegildi. “Tiirkiye
Inkilabi ve Tirk Kadini” isimli film, hukuk fakiiltesini birincilikle bitirerek, Tunuslu
siif arkadasi ile evlenen Kemaliye’nin, Tunus’a gitmesi, oradaki kapali ve
muhafazakar yasamdan kagip, Istanbul’a dénmesi ve Atatiirk’iin takdirini kazanarak
hayatin1 diizene sokmasimi anlatmaktadir. Kemaliye, kizindan dolayr Tunus’taki
yasamini da diizene sokacak ve sonradan c¢alismasina izin veren muhafazakar kocasini
da ikna ederek Saglik Bakanligi'nda calismaya baslayacaktir. Istihbarat Dairesi’nin
filmle ilgili notunda, senaryoda one ¢ikan propaganda unsurlari; istanbul ve Ankara’nin
giizellikleri, Cumhuriyet Yildoniimii kutlamalari, Tunus’taki Miisliiman kadinin kapali
yasamiyla Tirkiye’deki serbest hayatinin gosterilmesi, Atatiitk devrimlerinin

Tiirkiye’ye getirdigi yenilikler olarak belirtilmistir.*®

Filmin biitcesi masaya yatirildiginda, 1939 yili Haziran ayinda Ankara
Borsasi’nda gordiigii islem degeriyle’ 1.300.000 Frangmn, 43.615 Tiirk Lirasma esit
oldugu anlasilmaktadir. Diger yandan, o tarihlerde iiretilen filmler Tiirk yapimcilar
tarafindan ortalama 20-25 bin liraya mal edilmektedir. Naci Ipek¢i’nin Cumhurbagskani
Ismet Inonii ile goriismesinde sarf ettigi Hollywood tarzi film yapimi i¢in 60-70 bin
liraya ihtiyag duyulmasi gergegi’’, ashinda ortaya ¢ikan rakamimn abartili olmadigim
gostermektedir. Projeden uzak durulmasi, daha 6nce Sovyet sinemacilarla girisilen proje

gibi, savas sartlarinda uygulanan denge politikasi ve temkinlilik gibi goriinmektedir.

Bir yandan yerli yapimlara belirgin bir destek saglamayan Meclis, diger yandan
yabanci yonetmenler ve yapimcilart tercih ederek, millilestirme politikasina aykirt
davraniyor goriinmektedir. Bu durum o doénem i¢in, 6zellestirme ya da devletlestirme
politikalari tartismalarinda ve iktisadi kalkinma projelerinde, sinemanin iiretim ayaginin
kismen kaderine terk edildiginin de gostergesidir. Sinemay1 ¢ok seven Mustafa Kemal

Atatlirk’lin de, bu yondeki kisisel ¢abalar yeterli gorlinmemektedir.

1.3.3. Mustafa Kemal Atatiirk ve Tiirk Sinemasi

Heniiz 1930 yilinda “Sinema éyle bir kesiftir ki, giin gelecek barutun, elektrigin

ve kitaplarin kesfinden ¢ok diinya medeniyetinin vechesini degistirecegi goriilecektir.

8 Oztiirk, 2004, a.g.m., 5.77-82.
™ Cumhuriyet, 14 Haziran 1939.
™ Aksam, 2 Mart 1939.
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Sinema, diinyanin en uzak uglarinda oturan insanlarin birbirlerini tanmimalarini,
sevmelerini temin edecektir. Sinema, insanlar arasindaki goriis, goriiniis farklarim
silecek, insanlik idealinin tahakkukuna en biiyiik yardimi yapacaktir. Sinemaya layik
oldugu onemi vermeliyiz.” 72diyen Atatiirk i¢in sinema muasir medeniyet anlayisiyla
bagdasan bir silah ve iletisim aracidir. Cumhuriyet’in ilanindan sekiz ay 6nce 17 Subat -
4 Mart 1923’te gerceklesen Izmir iktisat Kongresi'nde “Ahlika aykiri olanlar:
yasaklamak kosuluyla ziraat, sanayi, cografya, iktisat ve saglikla ilgili sinema filmleri
gostererek koyliilere gereken yararli bilgilerin verilmesi” karar1 yer almaktadir. Bu
karar okuma yazma seviyesi diisiik halkin egitiminde sinemasinin énemli bir ara¢ olarak
goriilmesinin yani sira, sinemacilar1 tesvik etmeye de yonelik bir tutum gibi

goriinmektedir.

Atatiirk Izmir’de kaldigi giinlerde Cemil Filmer’i sehirde goriip kendisini
Usakizade Muammer Bey Koskii’ne davet etmistir. Cemil Filmer bu goriismede kendi
filmlerini Atatiirk’e gostermek istedigini bildirir. Oneriyi memnuniyetle kabul eden
Atatiirk, koske kurulan perdede, tiim yogunluguna ragmen filmleri izlemeye ¢alisir. Bu
donemde “Sarlo” filmlerini biiyiik keyifle izleyen Atatiirk, Filmer’in davetlisi olarak
gittigi, Izmir’deki Ankara Sinemasi’nda yalnizca erkek izleyicileri goriince sasirmis ve
disarida bekleyen kalabaliktan kadinlarin da igeriye alinmasini emretmistir. Boylece
Tiirkiye’de ilk defa kadinlar ve erkekler birlikte film izlemistir.”® Istanbul’da kaldigi
zamanlarda ise Atatiirk’in Beyoglu'nda bulunan Elhamra Sinemasi’na gittigi
bilinmektedir. 3 Aralik 1930 tarihinde Elhamra Sinemasi’na giden Atatiirk, kendisine
0zel diizenlenen seansta, “Atatiick Orman Ciftli§i’'ne ait goriintiiler”, ‘“Atatlirk’lin
Amerikalilara hitab1”, “Ankara’dan Istanbul’a son seyahatleri”, “Ankara’da Cumhuriyet
Bayrami’nda yapilan muazzam ge¢it”, “Tirk-Yunan dostluk anlasmasini konu alan
film”, “Garp cephesinde siikiinet var” ve “Serseri Kral” adli sesli filmleri izlemistir.”*
Bu gosterimlerden birinde izledigi, 1931 yapimi Muhsin Ertugrul’'un “Istanbul
Sokaklarinda” filmini ¢ok basarili bulan Atatiirk, film ekibini koske davet ederek,

agirlar ve tebrik eder.

23 Ocak 1932°de Beyoglu Opera Sinemasi’nda “Canakkale” isimli filmi izleyen

Atatiirk, gosterim sonrasi goriistiigii sinema isletmecileri Mehmet Rauf ve Cemal

72 Fethi Naci Kalpakgioglu, 100 Soruda Atatiirk’iin Temel Géoriisleri, Gergek Yaymevi, istanbul 1984, s.114.
™ Cemil Filmer, a.g.e., s126.

" Cumbhuriyet, 4 Arahik 1930; Ali Ozuyar, Devlet-i Aliyye’de Sinema, De Ki Yayinlari, Ankara 2007, s. 133.
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Ahmet Bey’e sinemanin neden bos oldugunu sormus, cevaben yliksek vergilerden
yakinan sinemacilarin derdine ¢éziim bulmak i¢in, donemin Maliye Bakan1 Fuat Agrali
ile goriiserek sinema gosterimlerinde vergi indirimine gidilmesini saglamistir. Bu
doneme kadar sinemacilardan alinan %33’liikk vergi, %10’a diisiiriilmiis, boylece halkin
ilgisinin siirdiiriilmesi saglanmistir.”” Gec¢mis yillarda zarar gdren sinemacilar bu
tarihten sonra ciddi anlamda kazanglar elde etmistir. Sinema salonu igletmecisi Cemil
Filmer, zararla kapattig1 ii¢ yi1ldan sonra baslayan bu yeni dénemde bir han, iki ev ve
biiyiik bir arsa satin aldigini belirtmektedir.”® Mustafa Kemal Atatiirk’iin, 1930-1932
araliginda bes defa sinemaya gittigi ve agirlikli ABD yapimlar1 basta olmak iizere,

yabanci filmler izledigi goriilmektedir.

1932°de Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu tarafindan yazilan Muhsin
Ertugrul’un “Bir Millet Uyaniyor” isimli filmin senaryosunu okuyarak, filmin icinde,
siyah bir perde dniinde poz vererek nutuk sdylemis olmay1 isteyen olan Mustafa Kemal,
iilke ve diinya sorunlari iizerine bir konusma yapmustir.”” Bu nutuk, sonradan filme

eklenmistir.

1937 yilinda Trakya Manevralari sirasinda Atatiirk, cok 6nemsedigi “Istiklal”
filmi i¢in kurulan heyetin basindaki Nurettin Baransel’e filmin tamamlanip
tamamlanmadigin1 sordugunda aldig1 cevapla hiddetlenir. Zira Baransel Atatiirk’e ait
goriintiilerin hareketsiz resimler olmasi nedeniyle filmi tamamlayamamistir. Atatiirk,
Baransel’e “Ben Hayattayim, Milli Miicadele’ve ait biitiin evrakim, kilicim, ¢izmem,
hali hazirda mevcut olduguna gore ¢agirdiginiz anda bana diisen vazife ve gorevi
vapmadim mi? Boyle bir teklif karsisinda kalsam memnuniyetle kabul eder, artist gibi
filmde rol alir, hatiralar: canlandirirdim. Bu, milli vazifedir. Ciinkii Tiirk gengligine bu
miicadelenin nasil kazanilacagini canli olarak ispat etmek hatira birakmak bu filmle
miimkiin olacaktir”"®demistir. Atatiirk bu konusmaya ragmen bir siire sonra niikseden

hastaligi nedeniyle bu arzusunu gergeklestirememistir.

Atatiirk’iin vefatinin ardindan baglayan siirecte, sinemanin altin devri sonmeye

baslamis, daha 6nce %10’a indirilen sinema vergileri %70’lere kadar c¢ikartilmistir.

™ Gokmen, a.g.e., 5.132.
" Filmer, a.g.e., 5.150.

" Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu, “Atatiirk Film Ceviriyor”, Yeni Giin Dergisi, 6 Mayis 1939,S.9 (Aktaran:
Gokmen, a.g.e., 5.49)

?8 Halit Refig, “Tiirkiye’de Devletin Sinema Siyaseti”, Atatiirk ve Sanat Sempozyumu, (26- 28 Ekim 1981),
Istanbul Glizel Sanatlar Akademisi, S.86, Istanbul 1983, s.100.
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Yiiklenen ek vergilerin yan1 sira uzun siire sinema biletlerine zam yapilamamig olmasi,
izleyicileri ve salon isletmecilerini hayli zor duruma sokmustur. Isletmecilerin kazanci
%3’lere kadar inmistir.79 Bu durum II. Diinya Savasi yillarinda siirmiis, ancak

1940’larin sonuna dogru ortadan kaldirilmistir.

Gen¢ Cumhuriyet sinema adina ¢ok sayida birikimini 1959 Kasimpasa Film
Deposu yangiminda kaybederken, Atatiirk donemi iiretimlerine dair tartigmalar
stirmiistiir. Tayfur S6kmen, 1969 yilinda yayinlanan bir makalesinde, Atatlirk'iin tiim
hayatin1 gosteren otuz bin metrelik filminin Halkevi bodrumlarinda c¢iirtitiildigiini
yazmaktadir. Sokmen, durumla ilgili olarak ismet inénii’yii sorumlu tutmaktadir.*® Bu
iddia pek akla yatkin goriinmemektedir. Otuz bin metrelik olduk¢a uzun ve vakit
harcanmasi gereken bir film cekildigi kimse tarafindan hatirlanmamakta, baska
kaynaklarda belirtilmemektedir. Diger yandan Milliyet Gazetesi yazar1 Emin Colasan,
Tiirk inkilabi Tarihi Enstitiisii arsivlerinde, Cumhuriyetin ilk yillarma dair bin iki yiiz
rulo filmin unutuldugunu yazmaktadir. Konuyu ele alan déonemin devlet bagkani Kenan
Evren filmleri ele alip onarma girisiminde bulunmustur.® Milli Miicadele’ye dair
goriintiilerin de bulundugu belirtilen filmlerin kurtarilmasi ¢aligsmalari i¢in, on milyon

lira 6denek ayr11m1$t1r.82

Miinir Hayri Egeli’nin 1954 yilinda yaymlanan “Atatiirk’ten Bilinmeyen
Hatiralar” isimli kitabindaki bilgilere baktigimizda, Atatiirk’lin sinema konusunda
yalnizca izleyici, destekei, hatta yeri geldiginde oyuncu degil ayni1 zamanda senaryo
yazari oldugunu da gormekteyiz. Egeli, 1937°de tamamladigi “Ben Bir Inkilap
Cocuguyum” isimli senaryosunda, Atatiirk’in radikal degisiklikler ve diizeltmeler
yaptigin1 belirtmektedir. Filmin bu hali ile gekilmesi kararlagtirilmigsa da, Atatiirk’iin
saglig1 cekimlere miisaade etmemistir. Miinir Hayri hatiralarinda, Atatiirk’{in senaryoya
eklemelerinin, kendi bagindan gecen dort agk hikayesi oldugunu belirtmektedir.®® Zira

var oldugu iddia edilen ama sadece iizerindeki not gorseline ulasilan bu senaryo ve

™ Filmer, a.g.e., 5.163.

80 R, Sener, “Yarim Asir Onceki Sinemamiz ve Artistleri”, Hayat Tarih Mecmuasi, C. 2, S.10, 1972, 5.84-89.
8 Atilla Dorsay, a.g.e., 5.21; Milliyet, 8 Mart 1981.

8 Milliyet, “Atatiirk ile ilgili, Ciiriimeye Baglayan 1200 Rulo Filmin Kurtariimasma Caligiliyor”, 20 Mart 1983.
8 Miinir Hayri Egeli, Atatiirk’ten Bilinmeyen Hatiralar, Giiven Matbaasi, 1959, 5.95-98.
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Miinir Hayri Egeli’nin hatiralarinin  dogrulugu konusunda sinema tarihgilerinin

siipheleri vardir.*

Vefat1 sonrasinda Atatiirk hakkinda belgesel ve filmler yapilmaya ¢alisilmis, bu
konu ¢esitli platformlarda ele alinmistir. 1939°da Fransiz yapimcilar M. Bram ve Paul
Nivoix’in Tirkiye’de c¢ekmek istedikleri iki filmden biri olan “Ebedi Sefimiz
Atatlirk’iin Hayat1” isimli propaganda filmleri kapsamli sekilde ele alinmis, projeler
finanse edilemeyecegi bildirilerek iptal edilmistir. Konu ekonomik olmaktan ¢ok politik
gorinmektedir. ABD’li yonetmenler tarafindan 1958’de hazirlanan “Incrable Turc -
Inanilmaz Tiirk” filmi Atatiirk’ii konu almaktadir.®® Atatiirk ve ilkelerini ele alan filmin
yapimci firmasi, America Prudential Insurance Company’dir. 3 Kasim 1988’de
Ankara’da Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin diizenledigi Atatiirk Filmi Paneline katilan
yonetmen Metin Erksan, yapilacak bir Atatiirk filminin ne kadar miikemmel ve dogru
olursa olsun, genis Atatiirk algisin1 tek diize hale getirecegini savunmaktadir. Bu
nedenle Erksan, soyut Atatiirk kavraminin bir filmle somutlagtirilmamasi gerektigini
belirtir.%° 1950°1i yillarda yogun olarak ¢ekilen Milli Miicadele konulu filmlerin ortak
ozelligi bir suret olarak Atatiirk’iin gosterilmemesidir. islami esaslara gére suret yasagi,
bir otokontrol mekanizmasi olarak sinemamiza girmistir. Oysa kamera karsisina gegen,
“vasadigim siirece beni ¢ekin” diyebilen Atatiirk i¢in bu ironik durum Yul Bryner,
Douglas Fairbanks Jr., Ahmet Mekin gibi sanatcilarla asilmaya calisilmis fakat
gergeklesememistir.87 Atatiirk’tin ilk defa bir sanatg1 tarafindan canlandirilmasi 1982
tarthli Morc Mopty’'nin “Ataturk” belgeseliyle ger¢eklesmistir. Gliniimiizde mesele,
reklamlar, belgeseller ve Tiirk sinemasi agisindan asilmis olsa da temkinli yaklasim

surdirilmektedir.

Atatiirk sinemanin, yeni kurulan bir iilke i¢in propaganda ve kiiltiirleme etkisinin
cok farkindaydi. Fakat devletgilik ilkesi geregi sinirlt bazi sektdrler disinda tutulan
sinemanin, 6zel sektoriin eline terk edilmesi, donemin iktisadi sartlart geregi anlasilir bir
durumdur. Maalesef Atatiirk doneminde sinema islevsel olarak kullanilamamastir.
Mubhsin Ertugrul’un 1929 tarihli “Ankara Postas1” 1924’ten sonra ¢ekilen tek filmdir.

Bu genis bosluk, Tiirk devriminin en etkili siireci igerisinde, sinemadan faydalanmanin

8 http://www.yenisafak.com/hayat/ataturkun-yazdigi-film-senaryosu-2339406 (Erisim: 25 Aralik 2017)
% https://www.youtube.com/watch?v=rSsJKoovPBo (Erisim: 14 Ekim 2017)
8 Metin Erksan, Atatiirk Filmi, Hil Yayinlari, Istanbul 1989, s.18.

8 Dorsay, a.g.e., 5.23.
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geri plana itildiginin de gostergesidir. inkilaplarin oturmasi ve yeni bir Tiirkiye nin
yeniden olusturulmasi siirecinde, kurmaca sinemaya gore ¢ok daha ekonomik ve
islevsel belgesel sinema dalinda girisimlerin dahi bulunmamasi, ¢ok sayida bilgi, belge,

gorselin tozlu raflarda unutulmasina neden olmustur.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin genis goriisii kapsaminda sinemadan yararlanma fikri
asla hayata gecirilememistir. Gen¢ Cumbhuriyet kurulurken, 6zel sektoriin eline ve
kaderine terkedilen sinema i¢in, devlet kademelerinden kayda deger bir girisim
gelmemistir. Nijat Oz6n bu durumu sinemanin, sanat, kiiltiir ve ekonomi eksenindeki
caprastk durumunun kavranmasinda ortaya ¢ikan engellere baglamaktadir.?® Sonraki
yillarda da, Tiirk sinemasi, yeterli destegi bulamadan yoluna 6zel girisimlerle devam
edecek, bu durum beraberinde sosyolojik, ekonomik, kiiltiirel ve siyasal derin

problemleri de getirecektir.

1.4. TURK SINEMASINDA 1940-1950 DONEMIi

1914°ten 1939’a dek yogun bir tiyatro anlayisina hakim olan Tiirk sinemast,
1939°dan 1950 ye dek Sinemacilar Donemi’ne uzanacak bir ge¢is donemine girmistir.

Bu nedenle bu donem, sinemacilar tarafindan “Geg¢is Donemi” olarak adlandirilir.®

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirk sinemasinda goriilen duraklama doneminin
1940’larda ataga ge¢mesi miimkiin olmadi. Hatta sinema II. Diinya Savasi nedeniyle
geriledi. 1940’lh yillarda Diinya Savasi’na katilmayan Tirkiye, ithal ettii filmleri
tarafsiz iilkelerden almaya 6zen gosterdi. Oncelikli tercih Amerikan ve Misir filmleri
oldu. Her ne kadar Amerika, 1941 sonunda savasa dahil olsa da film alimi devam etti.*°
II. Diinya Savas1 boyunca ithal edilen film sayist 5 bini gegmektedir. Bu filmlerin yiizde
80’i Amerikan filmidir.** Tiirk izleyicisi bu donemde Amerikan sinemasindan Kovboy
ve gangster filmlerini tercih ederken, Fransiz filmi sevenler tercihlerini melodram ve
dramlardan yana kullanmaktaydi. Bu tarihlerde, kus ucurtmayan sansiir kurulu,
isletmeci ve yapimc1 Cemil Filmer’in Rus Sefareti Ticaret Atasesi Ignatiyef’in ham film

getirtilmesi  karsiliginda, Sovyet filmlerinin sinemalarinda oynatilmas: teklifine

8 Nijat Ozon, Sinema Uygulaymm-Sanati-Tarihi, Hil Yaymlar, Istanbul 1985, 5.347.
% Oz6n, 1985, a.g.e., 5.351.

% Giines, 2013, a.g.e., 5.159.

% Esin Berktas, 1940°i Yillarin Tiirk Sinemasi, Agora Kitaphgi, Istanbul 2010, 5.95.
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miidahale ediyor, yalnizca bir filme izin veriyordu. Filmer’in 1943 tarihli “Canlar
Kimin I¢in Caliyor” filmini oynatmas: sansiir kurulunca Hamingway’in solcu oldugu
gerekcgesiyle engellenmistir.92 Abartili denetleme mekanizmasi, Mussolini Italyasindan
ornekle, istenildigi anda, istenilen filme herhangi bir asamada miidahale imkan
vermekteydi. Savag doneminde getirilen siki denetleme ve sansiir sistemi, savas sonrasi

dénemde de esnetilmeden siirdirildi.

Savas yillarinda tedbir amagli uygulanan karartmalar, sinemaya daha ¢ok seyirci
¢ekilmesini saglamistir. Aksamlar1 yapilabilecek tek etkinlik haline gelen sinemalarda
gosterilen filmler siklikla degistiriliyordu. Kiigiik Anadolu sehirlerinde tiim halk birkag
giin icerisinde filmi izledigi icin degisim, biiylik sehirlere nazaran, daha sik

olmaktaydl.93

Amerikan ve Ozelikle Fransiz filmleri Tirkge seslendiriliyordu. Bu alanda
1940’11 yillar dublaj tekniginin oturdugu déonemdir. Sehir tiyatrolarina mahsus konusma
dili ile seslendirilen, yer yer erkek ve kadin oyuncularin ayni kisiler tarafindan
seslendirildigi filmler elestiri konusu olmustur.** Ciddi ekonomik sikintilarin yasandigi
bu donemde baz1 yabanci filmler alinip, seslendirilmis ve ek sahnelerle yerli film olarak
sunulmustur.*® Hatta ilk kez Amerikan filmlerine dublaj yapildiginda, Anadolu halki bir
kisim Hollywood starmin Tiirk oyuncu oldugunu diistinmiistiir. Aslinda sesli ¢ekimle
erken donemde tanismig olan Tiirk sinemasi, 1943’°te ¢ok sayida rakip yapimci firmanin
dayanisma igerisinde olamamasi nedeniyle, ekonomik olan sessiz ¢ekime donmiistiir.
Faruk Keng¢’in yonettigi 1943 yapimi “Dertli Piar” sonradan seslendirilen ilk Tiirk
filmidir. Bu film, 1950’lerden sonra, daha alt kesimlerin yapimciliga soyunmasina
neden olacak, ucuz prodiiksiyonlarin baglangi¢c noktasi olmustur. 1940°ta seslendirme
yapan 3 oOzel sirket, 1950°de 14’e yiikselrnistir.96 Diger yandan ekonomik oldugu

gerekcesiyle Avrupa’dan getirilen ikinci el kamera, objektif ve lambalar, hem yiikselen

%2 Filmer, a.g.e., 5.172-174.

% Ali Sekmeg, Okan Orhanli, “Sadan Kamil ve Bir Dénemin Sinemas1”, Klaket Sinema Dergisi, Mart-Nisan 2000,
S.14, s.20.

94 Cumhuriyet, “Bizde Dublaj Meselesi”, 26 Ocak 1940.
% Nijat Ozon, 1985, a.g.e., 5.354.
% Berktas, a.g.e., 5.59.
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sinema teknolojisinden kopmayr hem de kalitesiz yapimlarin dogmasina neden

olmustur.®’

1940’1 yillarda tamamen kara diizen seklinde isleyen sinema sektorii, kendi
yontemleriyle var olmaya c¢alismistir. Salon isletmecileri, Avrupa’ya gidip filmleri
bizzat toplayip dublajlarin1 yaptirarak, yine kendi ¢abalartyla Tiirkiye’nin hemen her
yerinde agilan salonlara dagitmislardir. Yapimei, salon isletmecisi, teknik calisanlar ve
diger sektorel birimler belirgin bir sekilde ayrismamistir. Dolar kurundaki radikal
artislar, sektdr isletmecilerini zor durumda birakmustir. Bu durumda Acar Film ve Ipek
Film gibi firmalar yerli film yapimlarma yonelmistir.*® 1938-1944 araliginda iiretilen
yerli film sayis1 ile Misir’dan getirilen film sayist esittir. Tiyatrocular tarafindan tiretilen
filmlere benzeyen Misir prodiiksiyonlari, teknik olarak biraz daha 6ndedir. Misir
filmleri Tiyatrocular Dénemi’nin kotli etkilerinin slirmesine neden olarak, izleyici
kalitesinin diismesini sagladi.”® Béylece 1950°1i yillarda hayatimiza yogun olarak

girecek Tiirk melodramlarinin temeli bu sekilde atilmig oldu.

II. Diinya Savasi yillarinda askerlerimize kislik hediye alinabilmesi amaciyla
sinemalarda 3’er dakikalik kisa filmler gosterilmis, 6gretici bu filmlerin gelirleriyle
askerlerimizin ihtiyaglar kargilanmistir. Cok sayida askerin silahaltina alinmasi, Diinya
Savasi tedirginliginin hissedilmesi, thracatimizin neredeyse durmasi nedeniyle bozulan
ekonomi, kisa bir donem sinema giselerine de yansimis, neredeyse yarim ekmek iicreti
olan filmlere ilgi azalmigtir. Bu noktada, sinema gosterimi kazancini nakit para yerine
askere yardim amacli hediye seklinde toplayip, Kizilay yoluyla orduya aktaran
Halkevleri gosterimleri daha fazla ilgi goriir olmustur. Ankara’da son otobiis saatleri
sinema seanslarina gore diizenlenmistir. Diger yandan savasin etkisiyle hizla
yayginlasan radyo ve gazete okuma aliskanligi, beraberinde magazin kiiltiiriinii de
dogurmus, halkin starlara olan ilgisi, sinemaya olan ilgiyi de beslemistir.'® Savas’in
Tiirkiye’ye de sigrayacagi diisiincesiyle agirhikli olarak Istanbul’da bulunan film

depolari, Konya’ya tagmmuistir.'*

%7 Fikret Hakan, Tiirk Sinema Tarihi, inkilap Kitabevi, istanbul 2016, 5.99-100.
% Filmer, a.g.e., 5.167.

% Ozon, 1985, a.g.e., 5.352.

190 Giines, 2013, a.g.e., 5.161-164.

101 Filmer, a.g.e., 5.180.
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Liitfi Akad, Sadan Kamil, Turgut Demirag, flhan Arakon, Faruk Keng, Suavi
Tedii ve Ferdi Tayfur bu dénemin ydnetmenleri olarak iiretimde bulundular. Ozellikle
Faruk Ken¢ ve Liitfi Akad doneme damgasim1 vuran eserler iirettiler. Tiyatrolagmis
sinemanin asildigi 1940-1950 doneminde ortaya c¢ikan yonetmenlerin ¢ogu, tiyatro
ekoliinii kiran bagimsiz sinemacilardi. Cogu dénemin burjuva simifi ailelerinden gelen
geng yonetmenler, egitimli ve genelde fotograf, ses ya da bagka yan dallarla ugrasarak
sinemaya gelmislerdir. I¢lerinden bazilarinin yeni yapim evleri kurmalari, birkac film
sirketinin bir anda yirmiye yiikselmesi, 1950’lerde baslayan Sinemacilar Déneminin de
on habercisidir. Ha-ka Film, Marmara Film, Ses Film ve istanbul Film gibi yapim

sirketleri 1940’larin ses getiren ¢alismalarina imza attilar.

Bu donemin oyuncular1 daha ¢ok tiyatro gruplarindan gelen gengler olmustur.
Tesadiifen secilen jonlerin oyunculugundan c¢ok fiziki goriintiisiiniin iyi olmasi
onemsenmigtir. Ekonomik kaygilar jon se¢imi i¢in diger etkenlerin basinda gelmektedir.
Sadan Kamil’in 1946°da gektigi “Genglik Giinah1” isimli filmin jénii Enver Orhon'® ve
sinemaya oyunculukla baglayan Memduh Un’iin, 1948 tarihli Seyfi Havaeri tarafindan

yonetilen “Damga” filminde basrol 0ynamas1103 bu duruma ornek teskil etmektedir.

1940’11 yillarda Osmanli ve Cumhuriyet elitlerini merkezine alan Tiirk sinemasi
artik orta smifin, toplumsal problemlerini de perdeye yansitmaya baslamistir. 1939

tarihli, Faruk Keng’in “Tas Parcas1” filmi kirilmay1 baglatan ilk filmdir. %4

Resat Nuri
Giintekin eserinden uyarlanan film, ses ve goriintii kalitesi bakimindan teknik olarak

fark da ortaya koymustur.

Savas sonras1 donemde Merkez Ordu Sinema Dairesi doneminde Enver Pasa’nin
actig1, iptidai kurs disinda ilk ciddi egitim 1947°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Film Arsivi tarafindan verilen bir aylik kurstur. 1975 yilina dek araliklarla
siiren kurs sonrasinda, Sinema Televizyon Enstitlisii kurulmustur. 1947°de agilan ilk
kursun egitimci kadrosu Sami Sekeroglu, Liitfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig ve

[lhan Arakon’dan olusmaktadir.'®®

102 Sekmeg, Orhanli, a.g.m., s.18.
103 Esin Berktas, “1940’11 Yillarda Tiirk Sinemas1”, Kebike¢ Dergisi, 2009, S.27, 5.234.
104 Berktas, a.g.e., 5.8.

105 Ggkmen, a.g.e., 5.49-50
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1940’larn ikinci yarisi artik, ticari ¢gikarlarini koruma ihtiyaciyla bir araya gelen
yapimcilarin, derneklesmeye basladigi donemdir. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Tiirk
Sinemacilar ve Filmciler Cemiyeti, 1950’1i yillarda sayilar1 daha da artacak olusumlara
onciiliik etmislerdir.®® Bu iki cemiyet, yapimcilarin 6dedigi yiiksek vergileri diisiirmek
i¢in girisimlerde bulunurken bir yandan da film senlikleri diizenleme ugrasina girdiler. 9
Temmuz 1947°de yapilan ilk film festivalinde Sakir Sirmali’nin “Unutulan Sir” filmi
birinci, Turgut Demirag’in “Bir Dag Masali” isimli filmi ikinci oldu. Faruk Keng’in
“Karanlik Yollar” filmiyse tigiincii secildigi festivalde, Resat Nuri Giintekin’in
romanindan uyarlanan “Bir Dag Masal1”, en iyi hikaye ve en iyi senaryo ddiillerini de

ald1 1%’

Diger yandan hizla artan yapimei firmalara ragmen II. Diinya Savasi’nin sona
erdigi 1945 yilinda Avrupa sinemasi, giiclii realist yapimlar {iretirken, Tiirk sinemasi,
roman uyarlamalart melodramlarin disina ¢ikmamakta israrcidir. 1940’larda artik
onemli hale gelen film miiziklerinde, donemin iinli bestekarlariin besteleri yer
almaktadir. Her film adeta bir konserdir. Sinema, konserlere gére ¢ok daha ucuz oldugu
i¢in, bu durum melodram izleyicisini sinemaya ¢ekmenin en etkili yoludur. ilhan
Arakon, ¢ekim i¢in gittigi Samsun’da Miinir Nurettin Selguk’un oynadigi bir filmde,
sanat¢cinin sarki soyledigi boliimlerin kesilerek filmin sonuna eklendigini, igerigin bu
sekilde degistirildigi halde, insanlarin hayranlikla izlediklerini belirtmektedir.®
1950’lere dogru giderken hemen hemen her filmde bir “gdbek dans1” goriilmektedir.
Izleyici ilgisi bu tiir ilging dans sahnelerine dyle biiyiiktiir ki, zamanla unutulmaya yiiz
tutan geleneksel danslari canlandirmak adina yoresel organizasyonlar diizenlenmis,

Anadolu’nun folklorik zenginligi boylece 1950’lerden sonra ilerleme kaydetrnistir.109

1947°de ABD ile resmen yakinlagmamiz, bambagka bir dénemin baglangici
olmustur. Sosyal hayatta yogun sekilde hissedilen Amerikan etkisi, Anadolu kdylerine
kadar giden sinemayla halka inecektir. Ayn1 donemlerde Anadolu koyliisti yalnizca
sinema degil melodramlarla da tamisacaktir. Senarist Osman Sahin, 1947 ve 1948

yazinda Toroslara gelen sinemacilarin etkinliklerini anlattig1 hikayesi Tiirk koyliisiiniin

106 Oguz Onaran, Nilgiin Abisel, Levent Koker, Eser Koker, Tiirk Sinemasinda Demokrasi Kavraminin Gelismesi,
T.C. Kiltiir Bakanligi, Ankara 1994, s. XIV.

Y7 Cumhuriyet, “Yerli Film Miisabakast Neticelendi”, 14 Temmuz 1948.
108 Berktas, a.g.m., 5.243.
10° Hakan, a.g.e., 5.114-115.
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sinemaya bakisia 1sik tutmaktadir; 1947°de ilk kez Toroslarin yiliksek tepelerinde
yapilan halka ac¢ik seyyar sinema gosteriminde, Tarzan’in ¢iplak bedeni kadinlari
utandirirken, hareketli filler ve aslanlar ¢ocuklar1 korkutmustur. Ayni gosterimde Walt
Disney karakteri “Miki Fare” c¢izgi filmi gosterilmis, ardindan “Laurel ile Hardy”
komedisi ve Amerika-Japonya savasi goriintiilerini iceren bir belgesel izletilmistir.
Uzun vadede Marshall yardimiyla iilkemize girecek olan Amerikan kiiltiirii, egitsel
tarim filmlerini de halka gotiirmiis, Toroslarin eteklerindeki gosterimde son filmin
konusu, musir yetistiricisi Amerikan gift¢ileri olmustur. Ertesi yil kdye gelen, artik,
cizik, hurda filmlerin eklenmesiyle olusturduklari bambaska bir filmi gosteren
girisimcilerin gosterimi o derece gercek¢i bulunmustur ki, izleyicilerden bir geng,

perdede gordiigii elleri kollar1 bagli, yardim isteyen kadini kurtarmaya girismistir.no

Amerikan sinemast etkisine girmis olan Tiirk sinemasiin ilk korku filmi
“Ciglik” (1949) denemesi basarisizlikla sonuclanmistir. Diger yandan Liitfi Akad’in
“Vurun Kahpeye” filmi, Sinemacilar Déneminin ilk habercisidir. Halide Edip’in tinlii
romanindan uyarlanan film, 6zgiin tarziyla diger filmlerin arasindan siyrilmaktadir.
Egitimsiz ve gerici kitlelerin neler yapabilecegine dair bir anlati olan film, 6zellikle 27
Mayis darbesi sonrasindaki toplumsal gercekgi filmlerin tematik tabanini olusturacaktir.
“Vurun Kahpeye” filmindeki Kurtulus Savasi’nin sancili donemi, 27 Mayis 1960 ihtilali
sonrasinda cekilen ilerici-gerici temal: filmlerde, 1950-1960 Demokrat Parti iktidar:

yillar1 olarak karsimiza ¢ikacaktir.

1940-1950 donemi Tiirk sinemas: agisindan ¢esitli kirilma noktalariin
yasandig1 donemdir. Bu noktalar, belirgin bir sekilde “Tiyatrocular” ve “Sinemacilar”
arasindaki gecis donemine isaret etmesi, dublaj sektorii ve ¢ekim teknikleri tizerinde, II.
Diinya Savasi’nin belirleyici etkisi, Amerikan ve Misir filmlerindeki artisin, dénemin
sonuna dogru Tiirk filmlerine kaymasi, savasa baglh olarak gelisen enflasyon etkisinin
yapimcilar1 yeni arayiglara itmesiyle teknolojik gelismeden vazgecilip, teknik kalite
arayisinin arka plana atilmasi, melodram tiirii yapimlarla gise gelirinin artirilmasi
amaciyla, sektdrde yapisal degisiklige gidilmesi, sosyo-ekonomik durumlara gore
degisen yeni gelismelerin ve arz-talep dengesinin Yesilgam’in kapisini aralamasi olarak
siralanabilir. Diger yandan savasin getirdigi agir sartlara ragmen, adeta deneyimleyerek

Ogrenilen sinema teknigi acisindan 1940’11 yillar sinemast bir okul olmustur.

10 Osman Sahin “Toroslarda Sinema Cergileri”, Siileyman Murat Dinger, Tiirk Sinemas1 Uzerine Diisiinceler,
Doruk Yayinlari, 1996, s.301-307.

32



BiRINCI BOLUM
DEMOKRAT PARTI DONEMI VE SIYASETI
2.1. DEMOKRAT PARTININ IKTIDARA GELISI VE ICRAATLARI
2.1.1. 1946 Oncesi Siyasi Durum ve Demokrasi Arayislari

Mustafa Kemal Atatiirk sonrasinda tek muhalif oyla Cumhurbaskani olan ismet
Inénii’niin, 1945°e kadar siiren ilk dénemi, radikal ideolojik ortamdan daha 1liml1 bir
doneme gegis olarak yorumlansa da, uygulamada kiiltiir ve laiklik politikalarinda asiriya
kagis gt')rl'ilmektedir.111 Ismet Inonii’niin, 1946’dan baslayarak, 1950 Demokrat Parti
iktidarina dek stirecek ikinci doneminde, ¢ok partili demokrasi hazirliklariyla, inisli
cikisli dalgalanmalar mevcuttur. Cumhurbaskan1 oldugu donemde Inénii’niin ilk
icraatlarindan biri, Basbakan Celal Bayar’in yerine Dr. Refik Saydam’i getirmek

olmustur.

“Milli Sef” Inénii, II. Diinya Savasi’ndan uzak durmus, bu durum Tiirkiye’nin
tarafsizlik siyasetinden uzaklasmasini saglamigtir. Mihver devletlerin Akdeniz’le ilgili
diisiinceleri, heniiz 1939°da Fransa ve Ingiltere ile yakinlasmamizi saglams, Tiirkiye
yeni yoniinii Bati olarak belirlemistir.'? Almanya ile dostluk devam ettirilirken,
Roosevelt ve Churchill’in baskilarina ragmen savasa girilmemistir. 1945’te Birlesmis
Milletlere kurucu devlet olarak girmenin sarti, Almanya ve Japonya ile diplomatik
iliskileri kesmekten gegmistir. Diger yandan savasa katilmamak, ingiltere ve Fransa ile
saglanan antlagsmaya aykirt goriilmiis, Tirkiye bu devletlerin sirt g¢evirmesiyle
yalnizlasmis ve boylece firsattan istifade eden Sovyetler Birligi’nin Bogaz’da iisler
kurmak istemesi, Kars, Ardahan hatta Giresun’a kadar olan Dogu Karadeniz seridini**

talep etmesi gibi i¢ ve dis politikasini derinden etkileyecek siireglerle karsilagmistir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan cok giiclenmis olarak ¢ikan Amerika Birlesik
Devletleri, 19 Mart 1945°te, Sovyetler Birligi tarafindan Tiirkiye’ye verilen 1925 tarihli
Dostluk ve Saldirmazlik Antlasmasi’nin yenilenmeyecegine dair nota sonrasi, tehdide
karst Tirkiye’nin en biiyiikk dayanagi olacaktir. Amerika’nin Truman Doktrini

kapsaminda Tiirkiye ve Yunanistan’la yakinlagsmasi, hem Tirkiye’yi gilivenlik

11 Kemal Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi, Timas Yayinlari, istanbul 2016, 5.162.
112 Figen Atabey, 1939 Tiirk-ingiliz-Fransiz ittifaki, 1Q Kiiltiir Sanat Yayincilik, istanbul 2014, 5.9-10.

113 Serafettin Turan, Tiirk Devrim Tarihi, Cagdashk Yolunda Yeni Tiirkiye, Bilgi Yaymevi, C.4, Ankara 1999,

s.143.
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cemberine sokacak, hem de Bati bloguna iyice yaklastirarak demokratik hayata gecisi

hizlandiracaktir.

Bat1 eksenine girmis olan Tiirkiye, tipki Bati modeli gibi ¢ok partili demokratik
hayata ge¢gme zorunlulugunu hissediyordu. Heniiz savas oncesi konusmalarinda bu
ihtiyaci belirten Inonii, savas sonrasi yasanan gelismelerle talebini daha belirgin sekilde
dillendirmis, c¢ok partili demokratik sistemin kapilarim1  kendisi aralamigtir.
Cumbhurbaskan1 inénii 1 Kasim 1945, Meclis agilis sdylevinde, “Bizim tek eksigimiz,
hiikiimet partisinin karsisinda bir parti bulunmamasidir. Bu yolda memlekette genis
tecriibeler vardir. Hatta iktidarda bulunanlar tarafindan tesvik olunarak, tesebbiise
girisilmistir. Iki defa memlekette cikan tepkiler karsisinda tesebbiisiin  muvaffak
olamamas: bir talihsizliktir. Fakat memleketin ihtiyaglari sevkiyle, hiirriyet ve
demokrasi havasun isletilmesi sayesinde baska bir partinin kurulmasi miimkiin
olacaktir”** demistir. Bu baglamda 6 Haziran 1945’te Nuri Demirag tarafindan
kurulan Milli Kalkinma Partisi’nin ardindan 1950 yilina dek yirmi ii¢ parti daha
kurulacak, iglerinde Tiirkiye Sosyalist Partisi, Tiirkiye Sosyalist Is¢i Partisi, Tiirkiye
Sosyalist Emek¢i ve Koylii Partisi gibi sosyalist diisiinceli partiler de olacaktir. Ceza
yasalarindaki engelleyici hiikiimler ve Tiirkiye’nin sol partilere heniiz agik olmayan
toplumsal yapist geregi bu partiler yasam alani bulamayacaklardir.™> Bununla birlikte
bu donemde kurulan partiler genelde dini hassasiyetlere énem vermislerdir. Ornegin
Milli Kalkinma Partisi, “Islam Birligi Sark Federasyonu” tasaris1 dnerirken, Sosyal
Adalet Partisi, “Diinya Misliimanlar Birligi” fikrini dile getirmistir. Ciftci ve Koylii
Partisi geleneklere baglilik mesaji vermis, Aritma Korunma Partisi dini temelli bir
siyaset anlayisiyla yola ¢ikmugti. Islam Koruma Partisi amacini yalmizca Islam’mn
yiikselmesi ve dayanismasi oldugunu belirtmis, Tiirk Muhafazakar Partisi Islami ilkeleri
temel almistir. Sonradan Demokrat Parti’den ayrilan, din ve geleneklere bagl bir grupsa
Millet Partisi’ni kurmustur. 1949°da kurulan Toprak, Emlak, Serbest Tesebbiis Partisi,
dinsel derneklerin serbest olmasini ve orgiitlenmesini destekledigini programinda

belirtmistir.**®

Zamanla kurulan yirmi ii¢ partinin ¢gogu geri planda kalacak, Tiirkiye’nin 1945-

1950 aras1 donemde yasanan demokrasi arayislari, 7 Ocak 1946’da kurulan Demokrat

14 Muzaffer Sencer, Tiirkiye’de Siyasal Partilerin Sosyal Temelleri, May Yayinlari, istanbul 1974, 5.194.
115 Suna Kili, Tiirk Devrim Tarihi, Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, Istanbul 2001, 5.254.
16 Muzaffer Sencer, Dinin Tiirk Toplumuna Etkileri, Sarmal Yaymevi, Istanbul 1999, 5.202-204.
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Parti, Cumhuriyet Halk Partisi ve Demokrat Parti’den ayrilan bir grubun Maresal Fevzi
Cakmak ile kurdugu Millet Partisi arasindaki siyasal ¢catismayla gececektir.

Bir muhalefet partisi arayiglarinda Tiirkiye’nin o donemde yasadigi sosyo-
ekonomik bunalimm da biiyiikk etkisi olmustur. Ismet Inonii, Celal Bayar’in
basbakanligi sonrasi eski devletci anlayisa geri donmiistiir. Fakat askeri harcamalarda
goriilen artig, savas nedeniyle olusan ithalat sikintis1 ve karaborsa CHP iktidarinin
zayiflamasina neden olmustur. Milli Koruma Kanunu ile engellenmeye calisilan
karaborsa ve vurgunculuk, ekonomiyi korumak yerine daha da sekteye ugratmis,
hikkiimetin ¢ok elestirilen Varlik (1942) ve Toprak Mahsulleri (1944) vergileri,
azinliklart ve koyliyii olduk¢a zor durumda birakmistir. Kemal Karpat, Tiirk
koyliistintin hi¢bir devirde, bu doénemde oldugu kadar, manen ve maddeten perisan

edilmedigini belirtmektedir.™’

Koylii, azinliklar ve diger alt kademedeki vatandaslar
icin hayatin son derece zorlastigi bu donemin temel sorumlusu goriilen, tek parti
yonetimine alternatif bir olusumun hizla sahiplenilecek olmasi sinyalleri, heniiz 1930°da

Serbest Cumhuriyet Firkas1 denemesinde goriilmiistiir.

Ic dinamikler diginda, dis siyasette Avrupa ve Amerika yanlis1 tutum, bu
bolgelerde elestirilen tek parti hiikiimetinden uzaklasarak, ¢ok partili asama ge¢cmeyi
gerekli kilmistir. Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilk yillarindan bu yana olusturulmaya
calisilan ilerici burjuva smifi olusamamis, olustugu diisiiniilen donemlerde de,
gosterdikleri toplumsal refleksler tartisilir boyutta olmustur. 1945-1960 araliginda
gercek anlamda, demokrasiyi koruyacak ve savunacak ilerici bir burjuva simnifi
olmadigindan 1946’da Tirkiye’nin demokrasiye ge¢isini i¢ kosullarla agiklamak

zordur.**®

Ismet Inénii, 6zellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra sdylemlerinde demokrasi ve
¢ok partili hayata gecis imasinda bulunsa da, gegmis denemelerin problemli olmasi ve
[nénii'niin  kisiliginden kaynaklanan endiseler, biirokrasinin iist kademelerinde
tedirginlikle karsilanmaktadir. Emin Sazak’in giinliigiine 28 Ocak 1946°da aldig1 not, o
giinlerin bakis acisin1  Ozetler niteliktedir; “Tiirkiye'de, iktidardaki hiikiimeti
denetleyecek bir kuvvete ihtiya¢ olduguna bizler inaniyoruz. Ismet Pasa’da inaniyor.

Fakat bu parti, gelisme siirecinde Ismet Pasa’yi incitmezse iyi olur. Eger isleri tahlil

17 Karpat, a.g.e., 5.165.

118 . Bayram Kagmazoglu, Demokrat Parti Dénemi Toplumsal Tartismalar, Dogu Kitapevi, Istanbul 2012, 5.24.
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ederken biitiin kétiiliiklerin Ismet Pasa’dan kaynaklandigim iddiaya kalkarlarsa,

Pasa’ . S ,,119
asa 'nin tahammiil edecegine inanmiyorum.

2.1.2. Dortlii Takrir ve Demokrat Parti’nin Dogusu

Demokrat Parti’nin kurucu kadrolarinin, tek parti donemi Cumhuriyet Halk
Partisi icerisindeki muhalif gruplarindan c¢ikmasimin ilk kivileimini,  iktisadi
programlardaki elestiriler dogurmustur. Saracoglu hiikiimetinin 1945 Mayis ayinda
TBMM’ye sundugu yedi aylik biitce tasarisi, ¢ok alisilmadik bir sekilde muhalefetle
kargilasmistir. Muhalif tavriyla dikkat ¢eken Yusuf Hikmet Bayur disinda bu defa
Adnan Menderes, Emin Sazak ve Refik Koraltan, iyimser tabloya ragmen kotii gidisin
onlenemedigini belirttiler. Uzerine tartisilan, 4753 sayili Toprak Kanunun, 17. maddesi
gorigiiliirken, tek parti rejimi agir elestirilere ugramistir. Aydin milletvekili Adnan
Menderes tarafindan Almanya’dan alindig: ileri siiriilen bu kanunun, Birlesmis Milletler
Anayasasi ile bagdasmayacag: sert bir iislupla bildirilmistir."?° 77 vekilin katilmadig1 bu
oturumda 368 kabul oyuna karsin 5 ret oyuyla biitce tasarist kabul edilmistir. Bu
oylamada 5 olumsuz oyun sahipleri, Bayar, Menderes, Sazak, Koraltan ve Kopriili

tavirlartyla dikkatleri tizerlerine g:ekmislerdir.121

1945’e kadar tarim kesiminin miilkiyet iligkilerine dair bir girisimde
bulunulmamig, CHP iktidar1 miilkiyeti hukuksal zemine baglamig ve toprak sahiplerini
karsisina alacak girisimlerden kaginmustir. Diger yandan sanayi alaninda uygulanan
devletcilik sistemiyle olusan endiistri burjuvazisi, CHP ile uzlagma icerisinde kalmistir.
Buna ragmen devlet miidahalesi, Varlik Vergisi gibi nedenlerle bunalan yeni burjuvazi,
daha genis bir alanda gelismeye ve liberal ekonomik sisteme 6zlem duymustur.122 CHP
tarafindan meclisten gegirilen Ciftgiyi Topraklandirma Kanunu, kendi kadrosu
icerisindeki biiyiik toprak sahiplerinin maddi ¢ikarlarina ters diismiistiir. Menderes basta
olmak iizere, daha sonra Demokrat Parti’yi kuracak ekibin kanuna itirazinin temel

nedeni budur. Kanunun onaylanarak yiiriirliige girmesinden sonra, Adnan Menderes,

%% Emin Sazak, Hatiralar Emin Bey’in Defteri, Bilgeoguz Yayinlari, istanbul 2009, 5.302.
120 Karpat, a.g.e., 5.166.

121 Tyran, a.g.e., 5.204-205.

122 sencer, 1974, a.g.e., 5.196.
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Refik Koraltan, Fuat Kopriili ve Celal Bayar tarindan hiikiimete bir uyar1t notasi

kapsamindaki Dortlii Takrir sunulmustur.

Demokrat Parti kurucularindan Refik Koraltan, yeni bir olusum fikrini agtigi
Celal Bayar’a, Adnan Menderes’i kendisinin Onerdigini belirtmektedir. Bayar’in
apartmaninda yapilan ilk toplantilara davet edilen Menderes, bir siire sonra Fuat
Kopriili’yii de bu goriismelere davet etmis, boylece kurucu kadro tamamlanmistir.
Kopriilii’niin ekibe katilmasini onaylamayan Koraltan’1 Bayar ikna etmis, boylece dnce

Dortlii Takrir, sonra Demokrat Parti’ye giden yolun kurucu kadrosu sekillenmistir.*?®

Refik Koraltan anilarinda, Dortlii Takrir’in hazirlanmasi siirecinde, Bayar,
Koraltan, Kopriilii ve Menderes disinda ekipte yer alan Ahmet Cemal Tunca,
bilinmeyen bir nedenle, Yusuf Hikmet Bayur ise, Ismet Inénii ile miicadele etmenin
zorlugundan ¢ekinerek ortaya cikan takriri imzalamadiklarim belirtmektedir.*** Zira
Bayur, Atatiirk’iin  6liimiinden sonra Ismet Inénii’niin Cumhurbaskani segildigi

oylamada tek muhalif oyun sahibidir.

Dortlii Takrir’in meclise sunulmasi sonrasinda 12 Haziran 1945 giinii saat
15:00’te toplanan Meclis grubu, takriri imzalayan dortlitye siddetli sekilde hiicum etmis,
Hakarete varan bu saldirilara karsi, konusmasi en biiyiik tepkiyi almasi beklenen Bayar
s0z almayip, Onceden planlandig1 sekilde sadece Kopriilii konusmustur. Kopriilii
konusmasinda Hiikiimet idaresinin a’dan z’ye bozuk oldugu, milli biinyenin ¢okmek
tizere oldugunu ve Onlemlerin alinmasi gerektigini belirtmistir. So6zlii satagsmalarla
konusmas1 siklikla kesilen Kopriilii kiirsiiden indikten sonra Halk partili vekiller
sirastyla kiirsiiye cikarak konusmaya cevap vermisler, bu arada en biiyiik saldir
beklendigi iizere Bayar’a yapilmistir. Ortaligin sakinlesmesi sonrasinda kisa bir ara
kiirstiden saldirilara cevap veren Bayar, kendisine yoneltilen suglamalara cevap
vermistir. Koraltan’in da kiirsiiden konusmasi sonrasinda séz alan Basbakan Siikrii
Saragoglu, takririn geri alinmasi yoniinde getirdigi oneri Bayar, Koraltan, Menderes ve
Kopriilii tarafindan reddedilmistir. Bu arada Bayar, takriri geri almaya niyetlenip ayaga

kalkan, Fuat Kopriilii’yii ceketinden ¢ekip oturtarak, niyetinden vazgecirdigini

123 Refik Koraltan, Tek Parti Devrinden 27 Mayis ihtilaline Demokratlar, Timas Yaymlari, Istanbul 2013, s.84-
90.

124 Koraltan, a.g.e., 5.90.
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belirtmektedir.® Saat 24:00’¢ kadar siiren toplantilar sonrasinda oylamaya konulan
takrir, mecliste reddedilmistir. Dortli Takrir, temelde TBMM’de Anayasa’nin seklen
degil ruhen de uygulanmasinin, yurttaslarin siyasal hak ve 6zgiirliikklerinin daha genis
bir kullanim alanina yayilmasinin ve parti ¢alismalarinin yeniden diizenlenmesi
gerektiginin altin1 c¢izmektedir. Dortlii Takrir’in igeriginde yer alan en Onemli

sorusuysa, Tiirkiye’de demokrasinin ne zaman kurulacagidir.

Demokrasiye gecisin artik kagiilmaz oldugunu géren CHP, 1946 olaganiistii
kongresinde degismez baskan ilkesinden vazgegerek, parti bagkanlarinin dort yilda bir
secimle gelmesi kuralini kabul etmistir. Diger yandan 1946 secimleri 6ncesi Cemiyetler
Kanunu’nun 19. maddesi degistirilerek ilk kez muhalefet partilerinin de segime

katilmas1 yolu agllmlstlr.126

Adnan Menderes ve Fuat Kopriilii, Vatan gazetesinde ¢ikan yazilari nedeniyle
disiplin kuruluna sevk edilerek, 21 Eyliil’de partiden ¢ikarilmis, 6ncesinde 17 Eyliil’de
Bayar milletvekilliginden istifa etmistir. Refik Koraltan ise, 2 Ekim’de basina verdigi
bir deme¢ nedeniyle partiden ihra¢ edilmistir. Celal Bayar, 3 Aralik’ta CHP’den de
istifa ederek, parti kuracagi yoniindeki soylentileri hakli ¢ikartmigtir. Kurucu kadronun
artik bagimsiz hareket edebilme giicii kazanmis olmasi, yeni bir parti olusumu fikrini
alevlendirmistir. 4 Ocak 1946’da Cumhurbaskanliginin ¢agrisi ile Cankaya’ya davet
edilen Bayar, Demokrat Parti programmi Inonii’ye sunarak onayini almustir.?’ Bu
gbriisme sirasinda Indnii, onay vermeden once Demokrat Parti’nin laiklige, koy
enstitiileri meselesine ve dig politikaya bakisiyla ilgili sorular sormustur. Bu {ic mesele

gercekten de donem siyasetinin en dnemli unsurunu olusturmaktadir.

Boylece, 7 Ocak 1946 giini CHP’den ihra¢ edilen Koraltan, Kopriili ve
Menderes’e katilan Bayar’in kurdugu Demokrat Parti tesekkiil etmistir. Ayni1 giin Stimer
Sokak’ta bulunan Ahmet Cemal Tunca’nin evinde, basin toplantisi yapilarak yeni
partinin duyurusu yapilmistir. Samet Agaoglu, Bayar’in daha 6nce de parti kurmanin
yollarin1 arastirdigin1 iddia etmektedir. Agaoglu’na gore bu arastirma 1943’te

baslamigtir.?®

125 Akif Usluy, Kirkalti Ruhu, Onur Kitap, Istanbul 2012, s.177.

126 Karpat, a.g.e., 5.166.

127 Metin Toker, Tek Partiden Cok Partiye (1944-1950), Milliyet Yayinlar1, 1970, s.112-113,

128 Samet Agaoglu, Demokrat Parti Dogus ev Yiikselis Sebepleri, Baha Matbaasi, 1972, 5.83,85.
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Koraltan, parti liderligi meselesinin bir kavgaya donistiigiinii anlatmaktadir.
Bayar’in “parti lideri ben olmalyim” ¢ikisina Kopriilii ve Adnan Menderes’in itiraz
ettigini belirtmektedir. Kopriilii ve Menderes’i, Bayar’in parti liderligi konusunda,

Koraltan ikna etmistir.129

Partinin kurulusu asamasinda dogan ekonomik sorunlar konusunda Koraltan,
Gar Lokantasi’nda Emin Sazak ile Adnan Menderes’in arasinda gecen diyaloga dikkat
cekmektedir. Sazak’in finans sorununun nasil c¢oziilecegi sorusuna Menderes,
kendisinden iki yiiz bin lira isteyerek cevap vermis, Sazak ise Menderes’in akrabasi
Tevfik Riistii Aras’in Ruslardan 5-10 milyon alabilecegini sdylemistir. Bu sozler
tizerine Menderes, Sazak’1 yiiksek sesle hayasizlikla suclayarak masayi terk etmistir.
Konusma sirasinda Menderes, “gerekirse evlerimizi satacagiz” ifadesi, parti
kurulusunda finans meselesinin ¢ok diistiniilmedigi anlamina gelmektedir. Diger yandan
Koraltan, Bayar’in Ankara’daki evinde bir toplant1 sirasinda, Zekeriya Sertel’in, Sovyet
sefirinin mesajin1 getirdigini ve Ruslarin 5-10 milyon lira vermeye hazir olduklarini
belirtmektedir. Bayar bu teklif iizerine Sertel’i evinden kovdugunu belirtmektedir.'*
Zekeriya Sertel ise anilarinda, Bayar’in DP propagandasi amagl bir dergi kurmasi i¢in
kendisine bes bin lira sermaye teklif ettigini yazmaktadir. Bayar’t Sovyet diismani
olarak tanimlayan Zekeriya Sertel, bu teklifi kabul etmedigini belirtmektedir.*** Bayar,
Demokrat Parti’nin teskilatlarin1 genisletirken, iktidar mensuplarmin kendilerini
Ruslardan para almakla itham ettiklerini sé')ylernektedir.132 Metin Toker de bu tir

ithamlarin oldugunu dogrulamaktadir."*®

Celal Bayar, partinin kurulus ilkelerinden bahsederken, Atatiirk ilke ve
inkilaplarin1 ~ tekamiil ettirecek, milletten devlete dogru bir parti kurmayi
hedeflediklerini belirtir; “Taa Uciincii Selim’den bu yana yenilik hareketleri hep,
tepeden tabana, yukaridan asagiya yapilmistir... Bugiin devletten millete dogru degil,

milletten devlete dogru bir fikir ve uyarma akiminin baslamasi gereklidir. Tiirk milleti

128 Koraltan, a.g.e., 5.101-102.
1%0 Koraltan, a.g.e., 5.106-107.
131 Zekeriya Sertel, Hatirladiklarim, Gozlem Yayinlari, Istanbul 1977, 5.256-257.
132 Celal Bayar, Basvekilim Adnan Menderes, Terciiman, Istanbul 1986, s.56.

138 Toker, a.g.e., s.152.
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olgun bir millettir. Ve kendisini idare etmeye muktedirdir. Oyle ise kuracagimiz partinin

devlet yonetimini asagidan yukariya dogru isleten bir parti olmasi icap eder”**

Bu donemde agilmis ¢ok sayida partinin varligina ragmen, Demokrat Parti’nin
hizla gelismesi, oOrgiitlenmeye c¢alisan burjuvazinin gergek sdzciisii olmasindan
kaynaklanmistir. CHP’nin uzun siliren iktidarinda zenginlesen egemen siniflar
karsisinda, calisan halkin gitgide yoksullagsmasi, kati laiklik uygulamalarina karsi olusan
tepki, liberal ekonomi ve dine saygi Ogeleriyle ortaya ¢ikan Demokrat Parti’ye karsi,

kitlesel bir ilgi dogmasini saglamistir.

Genel Olarak CHP ve DP kurulus ve dayandiklar1 sinif merkezleri bakimindan
taban tabana zit partiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. CHP yukaridan asagiya kurulmus
bir partiyken DP asagidan yukariya bir teskilat yapisina sahiptir. Demokrat Parti, orta
siif meslek erbabina, arazi sahiplerine ve kdyliilere dayanmaktayken, Cumhuriyet Halk
Partisi, bilirokrasiye, okumuslar ziimresinin alt tabakalarina, devletgilik siyasetiyle
zenginlesmis tiiccarlara'® ve asiret reislerine dayanmaktadir. Tevfik Cavdar’a gore, DP;
CHP’li eski ittihatg1 ama Hiirriyet ve Itilaf ¢izgisine dahil kadrolardan, Islami kesime
mensup milliyetcilerden, Islami kimligi temsil eden cevrelerden olusan sag koalisyon
yapisindadir.’® Demokrat Parti dzel tesebbiise; Cumhuriyet Halk Partisi devletcilige
onem vermektedir. Iki partinin tek ortak yani, komiinizm ve sosyalizmi

reddetmeleridir.*®’

Tagrali, ticaret ve hukuk formasyonuna hakim Demokrat Parti
milletvekilleri, Cumhuriyet Halk Partisi milletvekillerine nazaran daha gengtir.*®® Samet
Agaoglu, DP tabaninin coskusunu ve yoneticilere baskisini, yiizyillar boyunca ilk defa

gergeklesen bir halk hareketi olarak tanimlar. >

1946 secimleri oncesinde kurularak, oldukca biiyiik bir tabandan destek gormiis
olan Demokrat Parti, teskilatlarin1 tamamlayamadigi i¢in ara seg¢imlere girmemis ama
21 Temmuz 1946 genel secimlerine katilmistir. Tek dereceli ve ¢ok partili bu ilk se¢cim

acik oy, gizli sayim gibi biiyiik elestiri alan bir sekilde yapilmis ve giliniimiize dek

1% Bayar, a.g.e., s.41.

135 Erding Tokgoz, Tiirkiye’nin Iktisadi Gelisme Tarihi (1914-1997), imaj Yaymevi, Ankara 1997, s.106.
1% Tevfik Cavdar, Tiirkiye’nin Demokrasi Tarihi:1950-1995, imge Yaymlari, Ankara 1996, 5.74.

187 Karpat, a.g.e., s.167

B8E . Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, iletisim Yayinlari, [stanbul 2009, s.323.

1% Agaoglu, 1972, a.g.e., 5.12,38.
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tartisilan bir saibeler serisine imza atilmistir. 7 bagimsiz 397 CHP’li, 65 DP’1i**

milletvekilinin meclise girdigi bu se¢imler icin, Ismet Indnii’niin damad1 gazeteci Metin
Toker, CHP’nin hileye basvurmadan se¢imi kazanabilecek durumda oldugunu
sOyleyerek; “Ama o hileler, mazbata degisiklikleri, tesirler yapildigina gore ger¢ek
sudur ki CHP ve bilhassa idare amirleri ile CHP teskilati, 1946 secimlerini bosu
bosuna kirletmislerdir. ”**'demektedir. Toker’in sozleri, CHP’nin DP karsisindaki

kaybetme korkusunu da gozler 6niine sermektedir.

Tesekkiil ettigi tarihten itibaren meclis igerisinde hizla muhalefete baslayan
DP’nin CHP ile kurdugu gergin iktidar-muhalefet iliskisi, secimler sonrasinda artarak
devam etmis, 1946 biitge goriismeleri sirasinda, Menderes’in biitge programini elestiren
bir konusmasi sonrasinda, Basbakan Recep Peker’in kendisini “psikopat” olarak itham
etmesiyle alevlenmistir. Bu gerginlik sonunda Bayar’in onerisiyle DP grubu Meclis’i
terk etmistir. DP’nin geri dénmesi Inénii ve Siikrii Saracoglu’nun arabuluculuguyla
gerceklesmis, Adnan Menderes’in de sahsi ¢abalariyla Meclise 28 Aralik 1946 giinii

déniilmiistiir.l42

Demokrat Parti’nin 7 Ocak 1947°de Ulus Sinemasi’nda yapilan Dbiiyiik
kongresinde alinan kararlar, gerginligin hala devam ettigini géstermektedir. Dort giin
dort gece siiren kongrenin son gecesi sabah 3 civar1 okunan Hiirriyet Misaki, Tirk

‘

demokrasi tarihinde yeni bir donemin geldigini vurgulamaktadir; “... Anayasaya aykirt
bulunan kanunlarin siiratle degistirilmesi, yerine demokratik kanunlarin konulmasin
istiyoruz. Bu hususta Demokrat Parti Meclis Grubu tarafindan verilecek takrir kabul
edilmedigi takdirde Meclis Grubunun, Meclisten ¢ekilerek milletin sinesine donmek
kararini vermege, Genel Merkezi yetkili kiliyoruz. Bu takdirde CHPyi, kendi kader ve

mesuliyetleriyle bas basa ve biiyiik hakim milletle karsi karsiya birakiyoruz... »143

Iktidara giden yolda Celal Bayar, bu dénemde yaymladiklar1 Hiirriyet Misaki
“Milli iradenin oniine ¢tkmayin!” mesaji igerdigini ve ihtilal séylemlerine karsin boyle
bir tedbir alindigimi soylemektedir. Vatandasin hak ve hiirriyetlerini zedeleyen

mabhiyette kanunlarin Anayasa’dan c¢ikartilmasi, se¢im giivenligi saglanacak sekilde

140 Tiirkiye [statistik Kurumu, Milletvekili Genel Se¢imleri 1923-2011, Ankara 2012, s.8.
11 Toker, a.g.e., 5.172.
2 Bayar, a.g.e., 5.65-67.

143 Bayar, a.g.e., 5.71.
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diizenleme yapilmasi, devlet bagkanlig1 ve parti bagkanliginin bir kiside toplanmamasi

ilkeleri Hiirriyet Misakinin genel hatlarini olusturmaktadir.***

12 Temmuz’da Cumhurbaskani indnii tarafindan bir beyanname yayimlanmistir.
Tarihe 12 Temmuz Beyannamesi olarak gececek olan agiklamada, hiikiimetin mesru ve
kanuni siyasi partilere karsi, tarafsiz ve esit muamele mecburiyetini, siyasi hayat
emniyetinin temel sarti sayilmistir."*® 12 Temmuz Beyannamesi, kismen Hiirriyet
Misakinin amacina ulastigini gostermektedir. CHP-DP gerginligi bu yolla bir nebze
olsun yumusamistir. Yine de, her iki parti icerisinde karsit goriislii olan ve siyasi

miicadelenin daha da sert zemine ¢ekilmesini isteyen gruplar oldugu goriilmektedir.

Demokrat Parti’nin 20 Haziran 1949 tarihli ikinci Biiyilk Kongresi’nde
olusturulan Ana Davalar Komisyonu’nun rapor niteligindeki Milli Teminat Andi, genel
secim yolundaki Tiirkiye’de yanki bulmustur. Rapor, se¢im giivenligi ve se¢imlerin adli
denetimi saglanmadigi siirece DP’nin segimlere girmeyecegi'*® yoniinde bir karar
metnidir. Bu uyar niteligindeki karar karsisinda CHP, DP’yi halki kiskirtarak, tilke

birligini bozmakla su¢lamistir.

1950 sec¢imleri oncesinde, lizerinde en cok tartisilan kararlardan biri DP’nin
giinlimiizde dahi ¢ok elestirilen “Devri sabik yaratmamak™ prensibidir. Karar, ge¢cmiste
islenmis siyasi suglarin etkisindeki idarecileri nefisleriyle bas basa birakmak igin
benimsenmistir. Adnan Menderes, 1946 segimleriyle kanunsuz iglere bulasan st diizey
biirokrasi ve asker heniiz gérevdeyken, kendilerine se¢cim sonrasina dair huzur verici bir
teminat sunmayi iktidara giden yolda ¢ok 6nemli goriirken, Bayar tartisma konusu olan
bu insani kararm, se¢im sonrast halk baskisina ugrayacak Meclis tarafindan
uygulanamaz olacagini diisiinmektedir. Celal Bayar, devri sabik yaratmama fikrinin
ancak 1950’ye kadar olan idari ve siyasi suglarin bagislanmasina dair bir kanun

¢ikartilarak uygulanabilecegi diisiincesindedir.™’

Bayar karst oldugu halde, karan
muhalefet sehri koymadan imzalamistir. Her ne kadar Bayar bu fikrin Menderes’e ait
oldugunu sdylese de Samet Agaoglu konu hakkinda, “Indnii kilici sessizce Bayar’a

teslim ederken Bayar, ‘Devri sabik yaratmayacagim’ diyerek sahibine geri verdi”

144 Sencer, 1974, a.g.e., 5.222.

4% Ulus, “Inénii’niin Beyanati”, 13 Temmuz 1947.
146 yeni Asir, 8 Ocak 1950.

147 Bayar, a.g.e., 5.142-143.
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“8demektedir. Aslinda 1950 segimlerini kazanmaya yonelik “Devri Sabik” karari ve
benzeri uygulamalara tepki gdsteren ve Indnii’niin art niyetli oldugunu diisiinen DP ici
muhalif on kisilik grup, partiden ayrilarak Miistakil Demokratlar grubunu

olusturmustur. Bu grup bir siire sonra kurulacak Millet Partisi’ne katilmistir.

14 Mayis 1950 se¢imlerine katilan Demokrat Parti, oylarin %353 {inii alarak
Tiirkiye’de ¢ok partili demokrasinin baslangicini ilan etmistir. 408 mebusla meclise
ezici bir gogunlukla giren DP karsisinda CHP oylarin %39,9’unu alarak sadece 69 vekil
cikarabildi. Halkin %80 katilim gosterdigi tek dereceli 1950 secimleri, olayli 1946

secimlerine nazaran sorunsuz ve sakin ge¢mistir.**?

2.2.1950-1954 DONEMI

Kemal Karpat 1950 Demokrat Parti se¢im zaferini, sivil bir inkilap olarak
yorumlamaktadir. Boylece 27 senelik tek parti donemi bitirilmis, “orta direk” denilen

150

ziimre Tirk demokrasisini saglam bir temel {izerine oturtmustur.” Muzaffer Sencer’e

goreyse, devletci sistemler endiistrilesen, kalkinma politikas1 uygulayan, bu nedenle

tarimi1 ihmal eden CHP’ye kars1 DP kent ve kir burjuvazisinin ¢ikist olmustur.™!

Charles King, 1950 secimleri arifesinde CHP siyaseti konusunda “Partinin
soylemine gore Atatiirk Tiirkleri imparatorluk doneminin uyusuklugundan kurtarmis,
sarsip modern ¢aga adim attirmisti. Oliimiinden sonra Kemalist idealleri en iyi Mustafa
Kemal’in bizzat kurdugu parti gergeklestirebilirdi. Yeni Demokrat Parti’nin liderleri
ise, tersine yetkisini tilkenin yazgisindan degil, halkin iradesinden aldigini séyliiyordu.
Demokratlarin ezici segcim zaferi bunu dogrulamisti. Bu iki farkl yetki iddias:, iktidarda
ve muhalefette hangi parti olursa olsun, Tiirkiye siyasetinin ana direklerinden

olacakts.” demektedir.t>

Bernard Lewis, 1952 yilinda kaleme aldig1 “Tiirkiye’de Son Gelismeler” isimli
makalesinde, elinde tim vasitalart ve meclis ¢ogunlugunu bulunduran CHP’nin 1950

secimlerini kaybetmesinin nedenini, hesap hatalarina ve parti liderlerinin 6z giivenlerine

148 Samet Agaoglu, 1972, a.g.e., 5.89.

¥ Cumhuriyet, 15 Mayis 1950.

150 Karpat, a.g.e., 5.169.

151 Sencer, 1974, a.g.e., 5.225.

152 Charles King, Pera Palas’ta Gece Yarisi, Modern Istanbul’un Dogusu, Kitap Yaymevi, istanbul, 2016 5.338.
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baglandig1 fikrini reddeder. Lewis makalesinde “Cumhurbaskant Inénii’niin biiyiik
hatast milleti oy vermekte serbest birakmis olmasidir” *>* seklindeki fikri de tatmin
edici bulmaz. Yazar, DP’nin zaferini CHP’nin ulkedeki fikri akimlardan habersiz
olmasina ve yaklasik bes senedir Tiirkiye’de atilan demokrasi adimlarina baglar. Lewis,
bu degisimin Bati lehine oldugunun altin1 ¢izmektedir. Makalede bahsi gegen Bati ise,
ABD’dir.

Secim sonrast uzun yillardir CHP disinda alternatif bir parti gérmeyen
se¢gmenlerden bazilari ilging davraniglarda bulunmaya baslamislardir. Biiyiik arazileri
paylasanlardan, sokaklarda “demokrat limonatasi” satanlara, polisi artik dikkate
almayan taksi soforlerine kadar garip davraniglar goriillmektedir. Polisler kendi ellerinde
kalan yetkileri sorgular duruma gelmislerdir. Lewis’e gore, “polisin tekrar sopasini

sallamaya baslamasi” gecikmeyecektir.>*

1950 secimleri Demokrat Parti zaferiyle sonuglandiginda, parti liderleri arasinda
Basgbakanlik ve Cumhurbagkanligi meselesi konusunda siirtlismelerin  yasandigi
goriilmektedir. Kuruculardan, Refik Koraltan disinda Bayar, Kopriilii ve Menderes
tartismanin odagindadir. Cumhurbagkan1 olmak isteyen Kopriilii’ye itiraz Menderes
tarafindan gelmis, bunun iizerine Kopriilii, Bagbakan olmak istedigini belirtmistir.
Koraltan, prensip olarak parti liderlerinin iist diizey hi¢bir gorevi kabul etmemeleri
gerektigini  belirtmektedir.  Siirtiismelerin  ortasinda kalan Koraltan, Bayar’in
Cumbhurbagkani, Menderes’in Basbakan ve Kopriili'niin Disisleri Bakani olmasini
onermis, kendisi saglik ve genel yorgunluk nedeniyle iist diizey gorevlerin disinda
kalmak istemistir. Tartismalar sonucu bu gorevler kabul edilmisitir. Koraltan, Bayar’in

ricast iizerine Meclis Baskam olmustur.'*

Gerek CHP’nin gerekse DP’nin 1950 oncesi ve sonrasi, tam bagimsizlik
ilkesinden, cagdas toplum yaratma c¢abasindan uzaklagsmalari, oy diisiincesiyle
demokratik sisteme ters ve Odiincii davraniglari, giinlimiize kadar siirecek sorunlari da

dogurmustur.

Demokrat Parti’nin ilk iktidar1 doneminde, en ¢ok elestiri alan icraati, 16

Haziran 1950’de, daha Once yasaklanan Arapga ezanin serbest birakilmasi oldu.

153 Bernard Lewis, “Tiirkiye’de Son Gelismeler”, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, C.IX, S.1-2, 1952,
s.30.

%% |_ewis, a.g.m., 5.36.

1% Koraltan, a.g.e., 5.162-164.
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Menderes bu durumu, daha Once baski altinda olan dinin kurtarilmasi olarak
yorumlamaktaydi.™® 1946 sonrasinda iktidardaki CHP ve DP’nin kismen oy kaygisiyla
yumusattiklar1 dini cemaat ve yapilanmalara kars1 miisamahali durus, ¢ok sayida illegal
dini olusumu harekete gegirmistir. 24 Subat ve takip eden giinlerde ¢ok sayida Atatiirk
biistii saldirtya ugramistir. Atatiirk biist ve resimlerine saldirmin artmast ve gelen
tepkiler nedeniyle 25 Temmuz 1951°de Atatiirk’li Koruma Kanunu olarak bilinen
“Atatiirk Aleyhine Islenen Suclar Hakkinda Kanun” glkartllmlstlr.157 Ayrica 10 Kasim
1953’te biiyiilk bir torenle, Atatiirk’iin naasim 15. Oliim yildéniimii nedeniyle

Anitkabir’e nakledilmistir.

Muhafazakar tutumu siirdiiren DP, bir yandan CHP doneminde laiklik
anlayisinin baskin uygulanmasiyla bunalan tabanini rahatlatma c¢abasina girerken, diger
yandan esnekligi koruyamayip, gerici hareketlere mahal verecek bir dini politika
izlemistir. DP, 5 Temmuz 1950’de radyolarda dini yayin y.':lsag“;lnl,158 3 Aralik 1950°de
Arapga harflerle tedrisat yapilmasi yasagi kaldirilmistir. 4 Kasim 1951°de ilkokullarin
miifredatina din dersi konulmustur. 12 Mart 1951°de DP Konya Il Kongresi’nde fes,
carsaf ve Arap harflerine geri doniilmesi talebi dile getirilirken, ertesi giin DP Izmir il
Kongresi’nde, Belediye Baskani tarafindan Ismet Indnii’niin, Halife Abdiilmecit gibi
sinir dis1 edilmesi istenmistir. 16 Haziran 1952°de c¢ikarilan bir kanunla, Osmanl

Hanedani kadin iiyelerinin bazi sartlarla geri donmelerinin yolu agilmigtir.™>®

I¢ politikada bu dénemde bazi sert DP uygulamalarinin hedefinde CHP nin ve
Ismet indnii’niin oldugunu gérmekteyiz. CHP’nin, 6zellikle Indnii’niin cok dnemsedigi
Halkevleri ve Koy Enstitiileri hakkinda radikal kararlar alinmasi ve uygulamasi bu
donemde gergeklesmistir. 14 Haziran 1950°de bir takim DP vekilleri Halkevlerinin
tiizigiiniin yenilenmesi konusunda bir kanun teklifi sundular. 31 Agustos 1950°de
Halkevleri hesaplari, Maliye Bakanligi’nca incelemeye alinmustir.”® 12 Aralik 1950°de

cok tepki alan diger bir uygulama CHP Genel Merkez Binasina el konularak hazineye

1% Alaattin Karaca, Necip Fazil Adnan Menderes iliskisi, Mektuplarla ve Belgelerle, Lotus Yaymlari, Ankara
2010, s.21.

137 Milliyet, Melih Agik, “Atatiirk’iin Hatiras1”, 12 Mart 2016.

1% Eyiip Simsek, “Cok Partili Dénemde Yeniden Din Egitimi ve Ogretimine Déniis Siireci(1946-1960)”, Atatiirk

Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii Dergisi, S.49, 2013, s.391-414.
% flbeyi Ozer, Demokrat Parti Dénemi Siyasi ve Sosyal Hayat, iskenderiye Kitap, Istanbul 2015, 5.261-263.

180 Cumhuriyet, “Halkevleri Admna Verilen Milyonlar”, 1 Eyliil 1950.
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devredilmesi olmustur.’®* 4 Mayis 1951°de Basbakan Menderes, Halkevlerini fasist
yapilar olarak tanimlayarak, sosyal yapida yerleri olmadigini séylemistir.162 6 Agustos
1951°de tartismali Meclis oturumunda Halkevlerinin tiim mallarina el konulmas: fikri
gindeme getirilmistir ve salonu terk eden CHP’li vekillerin ardindan, DP oylariyla
tasar1 kabul edilmistir. 8 Agustos 1951°de Halkevleri kapatilmistir.*®® 26 Aralik 1951°de
Inénii, CHP Biiyiik Kurultay’nda “iktidar karsisinda, esit olmayan vasitalarla varlik
miicadelesi” verdiklerini séylemistir.l64 8 Ekim 1952’de Inonii’niin Balikesir mitingi
kolluk giicleri tarafindan gilivenlik gerekcesiyle engellenmistir.165 14 Aralik 1953’te
CHP’nin menkul ve gayrimenkul mallar1 hazineye devredilmistir. Karar yine CHP’li
vekillerin terk ettigi Meclis’te DP oylari ile alinmistir. 15 Aralik 1953°te CHP nin Ulus
Gazetesi’ne el konmustulr.166 27 Ocak 1954’te Koy Enstitiileri resmen kaldmlmlstlr.l67
Secimlere giinler kala, Inénti 18 Nisan 1954’te Mersin’de DP’lilerin saldirisina

ugram1§t1r.168

1954 Secimlerine dek siirecek ilk DP iktidarinda dis politika alaninda belirgin
sekilde one cikan Onemli hususlar, Tiirkiye’nin, Kore Savasi’na asker yollamasi,
NATO’ya giris ve Truman Doktrini kapsamina alinan Tiirkiye’ye ABD ve uluslararasi

kuruluglardan saglanan dig kredilerdir.

Soguk Savas kapsaminda ele alabilecegimiz, 25 Haziran 1950’de Sovyetler
Birligi tarafindan desteklenen Kuzey Kore’nin, Giiney Kore’ye saldirmasiyla resmen
baglayan Kore Savasi’na asker gonderme fikri, 25 Temmuz 1950’de Bakanlar

Kurulu’'nca tartisilmis, savasa gonderilmek iizere 4.509 kisilik bir Tugayin, Birlesmis

169

Milletler emrine verilmesi kararlastirilmistir. [nénii, muhalefet partisine

170

danisilmadigini soyleyerek karari elestirecektir.”~ Bu vesile ile daha once kabul

edilmedigimiz NATO’ya (Kuzey Atlantik Antlagmas1 Tegskilat1) 1 Agustos 1950°de

161 Cumhuriyet, “CHP Merkez Binasi Hazinenin Mali Oldu”, 13 Aralik 1950.
162 Sevket Siireyya Aydemir, Menderes’in Dram, Remzi Kitabevi, Istanbul 1969, s.218.
162 Cumhuriyet, “Meclis Halkevlerine Dair Kanunu Diin Kabul Etti”, 9 Agustos 1951.
184 Ozer, a.g.e., 5.263.

%5 cumhu riyet, “Balikesir de Uziicii Hadiselere Sahne Oldu”, 9 Ekim 1952.

188 Ulus, “Tarih kiirsiisiinden halinizi seyrediyorum. Suglularin telasi igindesiniz”, 15 Aralik 1953.

187 Necdet Aysal, “Anadolu'da Aydinlanma Hareketinin Dogusu: Koy Enstitiileri”, Atatiirk Yolu Dergisi, Ankara
Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii, S.35-36, Mayis-Kasim 2005, s.267-282.

168 Aksam, “Parti Mitinglerinde Miiessif Hadiseler”, 19 Nisan 1954.
18% Cumhuriyet, “Kore’de Hizmet Etmek Uzere Birlesmis Milletler Emrine Asker Veriyoruz”, 26 Temmuz 1950.

170 Cumhuriyet, “Kore Isindeki Parti Miinakasalar1 Alevleniyor”, 28 Temmuz 1950.
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tekrar bagvurulmustur. Bagvuru, NATO tarafindan 16 Eylil’de reddedilmistir.171 17
Ekim 1950°de askerlerimiz Kore’ye ulasarak savasa dahil olmustur. 27 Kasim 1950’de
Kore’de 3 giin siiren Kunuri Savasi’nda 237 sehit vermesine ragmen kahramanca
direnen Tirk Tugayr ABD basta olmak iizere ¢ok sayida iilkenin takdirini
kazanmistir.'"? 20 Eyliil 1951°de Tiirkiye NATO’ya kabul edilmis, 17 Ekim’de ilgili
protokol imzalamis, 15 Ocak 1952°de giris karart ABD tarafindan onaylanmistir. 18
Subat 1952°de tiim siirecler tamamlanarak, Tiirkiye NATO’ya resmen {iye olmustur.”
Mart ayinda ABD Genel Kurmay Baskani1 Eisenhower, Ankara’ya gelmis, Amerikan’in

iis kurma girigimleri baslamugtir.*™

18 Temmuz 1952°de Tiirkiye Birlesmis Milletler’e
iiye olarak kabul edildi.'”® 1953 Nisan ve Mayis aylarinda Balkan Pakti toplanmis,
Tiirkiye aktif rol istlenmistir. 23 Subat 1953°te, Tiirkiye, Yugoslavya, Yunanistan
arasinda {iclii dostluk antlagsmasi irnzalanrms‘ur.176 27 Temmuz 1953’te Kore Savasi
sona ermis, askerlerimizin donilis siireci baslamistir. 1954 Ocak ayinda ise

Cumhurbaskani Bayar, birkag ay siirecek olan Amerika seyahatine baglamustir.’’

1948 yilinda CHP iktidar1 doneminde alinmaya baslanan Amerikan yardimi, DP
doneminde de siirdiriilmustiir. Marshall Yardimi olarak adlandirilan bu kredilendirme
stirecinde, DP’nin ekonomik kalkinma programinin desteklenmesi amaciyla bagka dis
krediler de alinmistir. 7 Temmuz 1950°de Diinya Bankasi’yla 16 Milyon 400 bin dolar
kredi anlasmasi imzalanmistir.’’® 1 Agustos 1951°de yabanci sermayeyi Tiirkiye’ye
cekme c¢alismalar1 yapilarak, Tiirkiye’ye doviz girisi saglanmaya ¢alistimugtir.*"
Basarili sonu¢ alinamayan bu uygulama i¢ borcun Oniine gecememistir. Subat 1951

itibariyle i¢ borg toplam 2 milyar 565 milyon liraya yiikselmistir."® 12 Ocak 1952’de

111 Aksam, “Uclerin Kararindan Sonra”, 17 Eylil 1950.

172 Robertt Harman, “Askers Of Turkey are Tough Fighters”, Los Angeles Times, 10 Sep. 1951; Milliyet,
“Mehmetgik Yaralilart Sirtinda Tasiyor”, 2 Aralik 1950.

178 Aksam, 19 Subat 1952”
1 Milliyet, “Eisenhower Diin Yurdumuzdan Ayrildi”, 6 Mart 1952.
178 Ozer, a.g.e., s. 263.

176 Sedef Bulut, “Sovyet Tehdidine Kars: Giivenlik Arayiglart: L. ve II. Menderes Hiikiimetlerinin (1950-1954) NATO
Uyeligi ve Balkan Politikas1”, Atatiirk Yolu Dergisi, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii S.41, May1s
2008, s.35-61.

17 Cumhuriyet, “Bayar Bu Sabah Térenle Amerika’ya Ugurlaniyor”, 18 Ocak 1954,
178 Aksam, “Tiirkiye’ye Kredi”, 8 Temmuz 1950.
1® Cumhuriyet, “Yabanci Sermayeyi Tesvik Kanunu Diin Kabul Edildi”, 2 Agustos 1951.

180 cumhuriyet, “Biitge Komisyonunun Hiikiimetten Dilekleri”, 15 Subat 1951.

47



58 milyon dolarlik askeri yardim Marshall Plan1 ¢ergevesinde ABD’den almmustir.'®! 21
Ocak 1953’te petrollerimizin isletilmesi konusunda bir Amerikan sirketiyle anlagsma
imzalanmistir.’® 9 Nisan 1953’te Maliye Bakanlhigi déviz agigmm 533 milyon dolar
oldugunu agiklamistir. 14 Nisanda doviz yasagi kaldirilarak, alim satim serbest
birakilmistir. ** 18 Ocak 1954’te Yabanci Sermayeyi Tesvik Kanunu kabul edildi.'®*
Mayis 1954 genel segimlerine gidilirken, Mart ayinda yabanci bir uzman tarafindan

hazirlanan Petrol Yasasiyla, petrol isletmeciligimiz tamamen yabancilara acilmigtir.*®

14 Temmuz 1950°de Genel Af Kanunu ¢ikartan Demokrat Parti Hiikiimeti,
béylece secimler éncesi vadettigi “devri sabik yaratmama” soziinii tutmus oluyordu.'®®
Ama 8 Mart 1954’te secimler Oncesi basini siki kontrol altina almaya yonelik, bazi
basin suclarini agirlastiran Basin Kanununu kabul etmesi ve hakaret suguyla yargilanan
basin mensuplarinin mahkemelerde ispat hakkini kullanmasin1 engelleyen yasa, anti-
demokratik oldugu gerekcesiyle siklikla elestirilmistir."®’ Ardindan ¢ok sayida DP
muhalifi gazeteci tutuklanmis ve ispat haklarini kullanamadiklari i¢in, yeni Basin

Kanunu geregi islerine geri dénememislerdir.'®®

2.3. 1954-1957 DONEMI

2 Mayis 1954°te yapilan genel secimlerde oylarin %58,4’iinii alan DP, Meclise
503 milletvekili sokmay1 basarmistir. Ana muhalefet partisi CHP, oylarin %35,1’ini
alarak Meclise 31 milletvekili sokmustur. CMP ve bagimsiz milletvekillerinin toplami
7’y1 ancak bulmustur.®® 14 Mayis 1954 Bayar, tekrar Cumhurbaskani olurken, 17

Mayis’ta Menderes tarafindan kurulan yeni hiikiimet giivenoyu almstir.

181 Aksam, “Tiirk Ordusuna 175 Milyon Lira Tahsis Edildi”, 13 Ocak 1952.

182 Nadir Yurtoglu, “Demokrat Parti Déneminde Tiirkiye’de Petrol Arama Caligmalar1 ve Petrol Politikalar1 (1950-
1960)”, Tarih Okulu Dergisi, Eylil 2017, Y1l 10, S. XXXI, s. 131-172.

188 Ozer, a.g.e., 5.264.

184 Cumhuriyet, “Yabanci Sermaye I¢in Yapilan Kanun Cikt1”, 19 Ocak 1954.
185 Cumhuriyet, “Petrol Kanunu Kabul Edildi”, 8 Mart 1954.

18 Cumhuriyet, “Meclis Diin Af Kanununu Kabul Etti”, 15 Temmuz 1950.

187 Cem Erogul, Demokrat Parti Tarihi ve ideolojisi, imge kitabevi, Ankara 1990, s.85; Hifz1 Topuz, Tiirk Basin
Tarihi, Remzi kitabevi, Istanbul 2003, s.196.

188 Ayse Elif Emre Kaya, “Demokrat Parti Déneminde Basin-iktidar iliskileri”, istanbul Universitesi iletisim
Fakiiltesi Dergisi, S.39, 2010, s.93-118.

189 http://www.ysk.gov.tr/tr/1950-1977-yillari-arasi-milletvekili-genel-secimleri/3007 (Son erigim: 25.2.2018)
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1954 secimlerini de ezici bir sekilde kazanan DP’nin bu tarihten sonra CHP ile
olan miicadelesi boyut degistirmistir. CHP, onceden DP’yi laiklik ve Atatiirk
inkilaplarina karsi gelmekle suglarken, 1954’ten sonra hiirriyet ve demokrasi konusu
lizerinden muhalefetini siirdiirmiistiir. Bu donemde Adnan Menderes hiikiimetine karsi
tiniversitelerde beliren muhalif hareketleri firsat bilen CHP, bu muhalefetten yola
cikarak sistemli bir miicadeleye girismistir. Son derece yikict bu rekabet, beraberinde

bagka sorunlar1 da getirmistir.190

1954’te baslayan donemin en biiyiik tartisma konularindan biri ispat hakki
meselesidir. Gozaltina alinan ya da hiikiim giyen gazetecilerin, sugsuzluklarini
ispatlamaya yonelik hakkin ellerinden alinmast DP’nin kendi i¢inde dahi muhalif
seslerin ylikselmesine neden olmustur. Menderes hiikiimetlerinde c¢esitli bakanliklar
yapan, Samet Agaoglu bu konuda; “Menderes’in on yilinda mahkim olmus
gazetecilerin sayist ne? Gergeklerini de okuyun, hepsi kigiye hakaret sucundan ve
hakarete ugrayanin sikdyeti sonunda. Bir bakanin da biitiin vatandaglar gibi kendisine
hakaret edildigi inanciyla dava a¢mak hakki degil mi? Ispat hakki taminmamas: da
1950°den énce galiba Hasan Ali Yiicel- Kenan Oner Davasi swrasinda Yargitay'in
getirdigi prensipti. Bundan sadece bakanlar degil, Yargitay ve Danistay iiyeleriyle
bassaver da faydalanmaktadir.”™* demektedir. Gergekten de bu dénemde tutuklanan
gazetecilerin tamami, kdse yazilarinda Bayar, Menderes ya da Meclis’e hakaret ettikleri
gerekceesiyle hiikiim giymistir. Fakat “hiikiimetin niifuzunu kirmak™ gibi bir gerekce de
tutuklanmaya neden olmaktadir.’®* Agaoglu, Menderes doneminde adeta bir golge
hiikiimet gibi ¢alisan gazetecilerin, bagbakani etki altina aldigini, bazi atama ve
gorevden almalarin “sadece basin istiyor diye” yapildigini sé')ylemektedir.193 Celal
Bayar ise, 1950 ve sonrasindaki basinin, haber alma ve yayma hiirriyeti agisindan
gelebilecek en ileri seviyede oldugunu sdylemektedir. Bayar’a gore, iktidarmn ilk alti

ayinda DP tarafinda olan basin, sonrasinda CHP tarafina geg:mistir.194

190 Karpat, a.g.e., 5.172.

191 Samet Agaoglu, Arkadasim Menderes, ipin Golgesindeki Giinler, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2011, 5.102.
192 Cumhuriyet, “Akis Mecmuasi Hakkindaki Yeni Dava”, 31 Mayis 1955.

198 Agaoglu, 2011, a.g.e., 5.103.

194 Bayar, a.g.e., 5.98.
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Ozellikle muhalif basin igin olduk¢a sancili gecen ikinci Demokrat Parti iktidar
déneminde, 8 Mart 1954’te kabul edilen tadilata ugramis yeni Basin Kanunu'®® éne
stiriilerek, ¢ok sayida gazete ve gazeteciye baski uygulanmistir. Agustos aymda Millet
Gazetesi sahibi Fuat Arna ve iki yazari tutuklanmistir. Bu gazetede bir yazisi1 yaymlanan
Emekli General Sadik Aldogan’da tutuklananlar arasindadir. Yeni Ulus yazarlari,
Hiiseyin Cahit Yal¢in, Cemal Saglam, Ibrahim Ciiceoglu ve Nihat Erim para cezasima
carptirilmistir. Hiiseyin Cahit Yal¢in daha sonra tutuklanarak 76 yasinda hapse girecek
ve durum kamuoyunda agir elestiriye neden olacaktir.®® Inénii, Yal¢in’1 cezaevinde
ziyaret ederek, muhalefetin Basin Kanunu karsisinda oldugunu gostermek istemistir.
Baskilar iizerine Celal Bayar, Hiiseyin Cahit Yal¢in’in 26 aylik cezasimi affederek,
cezaevinden cikartilmasini safg,lamlstur.197 Ancak gazeteci tutuklamalar1 devam etmis
1955 yili Mayis ayinda muhalif tavriyla taninan Akis Dergisi yazar1 Clineyt Arcaylirek,
Eyliil ayinda Izmir Sabah Postas1 Gazetesi basyazar1 Osman Rahmi Gékge, 1956 Mart
aymnda Ulus Gazetesi yazar1 Sinasi Nahit Berker, 1957 Subat aymnda Ismet inénii’niin
damadi ve Akis Dergisi basyazar1 Metin Toker, Nisan aymda Halk Gazetesi sahibi
karikatiirist Ratip Tahir Burak, Mayis ayinda Zaman Gazetesi yazarlar1 Nusret Safa
Coskun ve Rifat Ekinci tutuklandilar. Cok sayida gazete ve derginin kapatilmasi ya da
toplanmas1 ise agirliklt olarak 7 Haziran 1956’da cikartilan yeni Basin Kanunu*®
sonrasinda olmustur. Metin Toker’e ait Akis Dergisi ve muhalif tavriyla dikkat ¢eken
Ulus, Hergiin, Hiirriyet, Tercliman gazeteleri siklikla toplatilmis ve donem dénem
kapatilmistir. Segimlere giinler kala 6 Temmuz 1957°de Istanbul Gazeteciler
Sendikas1i’nin gegici olarak kapatilmasi, iktidarin basin korkusunu yansitmasi agisindan

199 Ispat hakki tartismalarinin siddetle siirdiigii 1955 déneminde, DP’nin

onemlidir.
kendi igerisinde bu hakki savunan 19 milletvekilinin 9’u partiden ihrag edilirken diger
10 milletvekili istifa etmistir. “19’lar Olay1” olarak bilinen bu durumun ilk sinyalleri,
Kirsehir’in ilge statlisiine diisiiriilmesi sirasinda verilmistir. Ekim ayindaki bu

istifalardan sonra, ayrilan milletvekilleri, 20 Aralik 1955°te Hiirriyet Partisi’ni

195 Aksam, “Mecliste Basin Tadilat1 Miizakeresine Devam Edildi”, 9 Mart 1954.

1% Aksam, “Hiiseyin Cahit Diin Toptasi Cezaevine Nakil ve Hapsedildi”, 2 Aralik 1954.

97 Cumhuriyet, “Bayar Hiiseyin Cahid’in Hapis Cezasii Kaldirdi”, 19 Mart 1955.

1% Cumhuriyet, “Yeni Basin Kanunlari Bu Sabah Resmi Gazetede Cikiyor”, 8 Haziran 1956.

1% Ozer, a.g.e., 5.266-272.
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kurdular.?® 8 Subat 1956’da ckonomik gerekgelerle gazete sayfa sayilarmm 6’ya
indirilmesi tutuklamalarla, neredeyse yazarsiz kalmis gazeteler agisindan, olagan

karsilanmuastir.

DP’nin bu déneme dair ilging uygulamalarindan biri, 30 Mayis 1954’te
Kirsehir’in statiisiinii ilden ilgeye diistirmek olmustur. Kirsehir’in ve Kayseri’nin bazi
bélgeleriyle, Temmuz aymnda daha 6nce kaza olan Nevsehir il haline getirilmistir.”* Bu
kararin temel nedenin Kirsehir halkinin genel se¢imlerde muhalefet liderlerinden
Osman Boliikbasi’n1 se¢mesi olmustur.202 Ancak 1957 genel se¢imlerine yaklasik dort
ay varken Kirsehir’e tekrar il statiisii verilmistir. Se¢im odakli bu durum DP’nin
Kirsehir oylarin1 kendi lehine ¢ikacagi diislincesinden kaynaklaniyor gibi goriinse de,
ertesi glin tutuklanan CMP Genel Baskan1 Osman Boliikbasi’nin Kirsehir milletvekili
olmas1 dikkat cekicidir.’®® 14 Haziran 1954’te ise CHP’ye oy veren Malatya boliinerek,

204

Adiyaman ili kurulmustur.”" Bu kararda amag, Malatya Milletvekili ve ana muhalefet

lideri ismet Indnii’ye oy Verenleri cezalandirmak ve gdzdag: vermektir.

Kadrolagma hareketlerinin belirgin sekilde 6ne ¢iktigi 1954-1957 donemine
damga vuran kararlardan biri 21 Haziran 1954’te alinan 60 yas, 25 hizmet yilim
doldurmus profesor ve yargiclarin emekliye sevk edilmesi kararidir. 5 Temmuz 1954°te
cikartilan Memur Tasfiye Yasasiyla bazi memurlar i¢in, isten el ¢ektirme ve emekli
etme stireci basglamistir. Her iki kanunda da profesor, yargic ve memurlara itiraz hakki

‘[anlnmamlstlr.zo5

Bayindirlik ve imar faaliyetleri devam ederken, fabrikalar agilmasi ama aymi
donemde hammadde sikintis1 c¢ekilmesi oldukca ironik goriinmektedir. 24 Kasim
1954°te Kiitahya Seker Fabrikasi’nin acilmasi ve 12 Aralik 1954°te Tiirkiye Petrolleri
Anonim Ortaklig1 kurulmasi iktisadi agidan bu dénemin en Onemli gelismeleri

arasindadir.’®® 10 Haziran 1955°te 300 oda ve 500 yatakli Hilton Oteli’nin biiyiik

20 cymhuriyet, 3 Kasim 1955; Cumhuriyet, 4 Kasim 1955; Cumhuriyet, 6 Kasim 1955; Cumhuriyet, 21 Kasim
1925, Cumhuriyet, 20 Aralik 1955.

201 cumhuriyet, “Nevsehir’in Vilayet Olmasi”, 31 Mayis 1954.
202 Servet Hacipasaoglu, Politika, Nart Yaymcilik, 1994, s.45-46.
208 Cumhuriyet, “Béliikbasi Diin Gece Tevkif Edildi”, 3 Temmuz 1957.
204 Milliyet, “Adiyaman ve Adapazar Kazalar1 Vilayet Oldu”, 15 Haziran 1954.
205 Erogul, a.g.e., 5.163-165.
206 http://www.tpao.gov.tr/tp5/?tp=m&id=93 (Erisim: 7 Nisan 2018)
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kutlamalarla a¢ilmasi®”’, aslinda ABD ile olan kiiltiirel etkilesimin zirve noktasini temsil
etmektedir. Hilton Oteli vizyonuyla, sehrin yeni kiiltiirel hayatinin temel belirleyicisi ve
iist-alt sinif ucurumunun makasi olmustur. Kismen plansiz biiylime zamanla negatife
donmeye baslamis, hazine kaynak sikintisini ¢dzebilmek igin arayislara girmistir.
Istanbul’da hazineye ait olan 10 bin arsa ve 500 binanin satis1 karar1 28 Eyliil 1956’da

almirken?®

, gecekondulagmanin basladigr sehirde yeni diizensiz imar alanlarmin
acilasina da neden olunmustur. Tartismalar1 giiniimiizde de devam eden Atatiirk Orman

Ciftligi’nden toprak satis1, 17 Nisan 1957°de ¢ikarilan kanunla gerc;eklesmistir.zog

Is ve sosyal giivenlik hukuku kapsaminda programlarinda genis yer verilmesine
ragmen, iktidara geldiginde uygulamalari ihmal eden DP, 6 Mayis 1957°de Istanbul,
Ankara, Eskisehir, Adana ve Bursa’daki is¢i sendikalarinin kapatilmasi kararini
uygulamaya sokarak, isci tabanindan aldig1 genis destegi kaybetmeye baglamustir.?!° 31
Mayis 1957°de Bakirkdy Derbi Lastik Fabrikast hammadde yoklugundan kapanmis ve
720 is¢i, isiz kalmlstlr.211 1955°te DP igerisindeki rahatsizlik nedeniyle Bakirkdy Ilge

Idare Teskilati’nin toplu istifas1 istenmis, yonetim deg“gistirilmistir.212

Din ve laiklik tartismalar1 bu donemde de siirmiis, giiniimiize kadar gelen
DP’nin aslinda muhafazakar sagda yer aldig1 tartismalarint doguran, “dindar parti”
algisi, bu donemde perginlenmis goriinmektedir. Ilk déneminde oldugu gibi dini,
siyasetinin dayanak noktalarindan biri haline getiren uygulamalariyla DP, ana
muhalefetten biiyiik elestiri almigtir. 1953’°te 6gretmen okullarinin ardindan, 13 Agustos
1956’da liseler ve ardindan ortaokullarda da din dersi okutulmasina karar verilmistir.
Secimlerden bir hafta 6nce 20 Ekim 1957°de Adana’da yaptig1 konugsmada Menderes,
“Istanbul’u ikinci Mekke, Eyiip Sultan Camii’'ni de ikinci Kdbe” yapma sozii

213

vermistir. Bagbakan Menderes, ayni yilin 19 Mayis’inda, Kayseri’de yaptigi

konusmada, yedi yillik iktidar siirecinde 15.000 cami insa ettiklerini ve 86 biiyiik

27 Cumhu riyet, “Hilton Oteli Diin A¢ild1”, 11 Haziran 1955.

208 Milliyet, “Hazineye Ait Arsa ve Binalar Satiliyor”, 29 Eyliil 1956.
209 Milliyet, “Once Isgal Sonra Yasa”, 17 Haziran 2001.

20 Erogul, a.g.e., 5.190.

21 Oger, a.g.e., 5.272.

212 Aksam, “Iki Parti Biinyesinde Huzursuzluk”, 1 Haziran 1955.

213 M. Hakan Ozgelik, “1938-1960 Yillar1 Arasinda Atatiirk Devrimlerine Kars: Faaliyetler”, Humanities Sciences,
N.7, 2012, s.103.
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camiyi onardiklarin belirtmistir.?** Bagbakan Adnan Menderes’in 14 Subat 1957°de
Ankara Kocatepe Camii’nin imar1 i¢in 110 bin®® lira bagis yapmasi, yine elestirilere

hedef olmasini saglamlstlr.216

Demokrat Parti ikinci iktidar doneminde, Bati taraftar1 dis politikasini aktif
sekilde siirdiirmiistiir. 24 Subat 1955°te Tiirkiye ve Irak arasinda Imzalanan Bagdat
Pakt1,”!” daha sonra Ingiltere, Pakistan ve iran’1 da icine alacak sekilde genisletilmistir.
ABD bir gozlemciyle siireci yakindan takip etmistir. Bagdat Pakti, Ortadogu’da pakta
iiye olan iilkeler ve olmayanlar arasinda sorunlar yasanmasina neden olmustur. Tiirkiye
girisimiyle hazirlanan bu isbirliginin, Bat1 giidiimiine girmek oldugu iddialar1 dile
getirilmis, Misir merkezli bir karsit gorlis ve zamanla iiye tlkelerin tarafli tutumuyla
pasifize olan Bagdat pakti, 1959°da Merkezi Antlagsma Teskilati, CENTO’ya ¢evrilerek,
ortadan kalkmlstlr.218

Bu donemde gerek i¢ gerekse, dis politikada en ¢ok One ¢ikan unsur Kibris
meselesi ekseninde gelisen 6-7 Eyliill 1955 olaylaridir. 1 Nisan 1955°te teror orgiitii
EOKA’nin Kibris’ta faaliyete baslamasi sonrasinda, 11 Temmuz 1955’te Yunanistan’a
verilen notayla Tiirklere yonelik siddet faaliyetlerine son verilmesi istenmistir.”® 23
Agustos 1955’te konuyla ilgili olarak, Kibris’ta garantor iilke konumunda olan
Ingiltere’ye baska bir nota verilmistir.”® 29 Agustos’ta Kibris meselesiyle ilgili olarak,
Londra’da toplanan konferanstan somut sonu¢ alinamamis, 4 Eyliil 1955’te Kibris’ta

Tirk vatandaglar1 bir miting diizenlemistir.??*

Geligsmeler Tirkiye’nin azinhk
politikasin1 gbézden gegirmesini gerektirecek, istenmeyen 6-7 Eyliil 1955 olaylarinin
kapist aralanmistir. 6 Eyliil’de Istanbul Ekspres Gazetesi’nde ¢ikan Atatiirk’iin
Selanik’teki evinin bombalandig: haberi??? sonrasinda [stanbul, Izmir ve Ankara’da,

Rumlar bagsta olmak iizere, gayrimiislim azinliklara kars1 yiikselen tepki protestolari,

2% Cumhuriyet, Deniz Kavukguoglu, “Bugiinlere Nasil Geldik”, 31 Agustos 2008.

215 Recep Siikrii Apuhan, Oteki Menderes, Timas Yayinlari, Istanbul 1997, 5.13.

218 Bagis rakamu, 15 Subat 1957 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nde, 100 bin olarak gegmektedir.
27 Aksam, “Tiirk-Irak Pakt’min imzasi Genis Memnuniyet Yaratti1”, 25 Subat 1955.

218 Cumhuriyet, “CENTO Baslarken”, 2 Eyliil 1959.

219 Cumhu riyet, “Yunanistan’a Kibris I¢in Nota Verdik”, 12 Temmuz 1955.

220 cumhuriyet, “ingiltere’ye Diin Kibris Hakkinda Nota Verdik”, 24 Agustos 1955.

221 Aksam, “Yunanlilar Konferansi: Terk mi Edecekler, Londra’da Tiirklerin Mitingi Cok Parlak ve Basarili Oldu”, 5
Eylil 1955.

222 fstanbul Ekspres, “Selanik’te Atanuzin Evi Bomba ile Hasra Ugradi”, 6 Eyliil 1955.
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siddet ve yagmalamaya doniismiis, olaylar sonrasinda bu {i¢ sehirde sikiyonetim ilan
edilmistir. 7 Eylii’de olagan iistii toplanan Meclis, duruma el atmistir. Onlemler
cercevesinde komiinist suglamasiyla 48 kisi tutuklanarak, idam talebiyle yargilanmastir.
I¢c Isleri bakam1 Namik Gedik ve Istanbul Emniyet Miidiirii Alaaddin Eris istifa
ederken®®, 12 Eyliil’de sikiyonetim 6 ay daha uzatilmistir. CHP ve diger muhalif
partiler, olaylar1 DP’nin kurguladigi yoniinde siddetli elestirilerde bulundular. Zira
Kibris niimayisleri noktasinda 6ne ¢ikan “Kibris Tiirktiir” isimli dernegin Basbakan
Menderes’in  himayesinde oldugu, olaylarin bu dernek tarafindan ¢ikartildigi

soylenmektedir.?**

Konuyla ilgili Meclis’te gergin siirecler yasanmis, pespese gelen
istifa ve gorevden almalarla Demokrat Parti, ciddi popiilarite kaybina ugramis ve 29
Kasim 1955’te Bagbakan Adnan Menderes kabinesi toplu halde istifa Verrnistir.225
Menderes, Bayar’dan hiikiimeti kurma gorevini alarak 8 Aralik’ta, 4. Menderes
Kabinesini kurmus ve giivenoyu almustir.”?® Konu meclis giindeminde uzun siire kalmis,
6-7 Eyliil olaylarinin getirdigi sok dalgasiyla, DP ciddi bir gii¢ kaybina ugramis, Varlik
Vergisi uygulamalar1 sonrast CHP’den uzaklasan azinliklar, bu defa DP’ye siipheyle

bakmaya baslamislar ve bu durum 1957 genel se¢imlerinde sandiga yansimustir.

6-7 Eylil olaylartyla baslayan kutuplasma ve siyasi gerginlik, 8 Nisan 1956’da
Bagbakan Adnan Menderes’in muhalefeti “siyasi sapkinlik, sahte ihtilalcilik, inkdrcilik,
adi ve algak iftiracilik, sahte hiirriyetcilik, tedhisc¢ilik” sugclamasiyla daha da artmls‘ur.227

7228 ;e 27 Haziran

31 Mayis 1956°da Inénii’niin “Adim adim mutlakiyete gidiyoruz
1956°da “Aramizdaki farki bilelim. Biz mutlakiyetten bugiine geldik, siz bugiinden
mutlakiyete gidiyorsunuz” sozleri siyasi kutuplasmanin boyutunu gozler Oniine
sermektedir. Diger yandan Gosteri ve Yiriylisler Kanunu’nun tekrar ele alinmasi ve her
tiirlii propagandanin neredeyse sifira indirilmesi sonrasinda yasanan gerginlik,229 se¢im
sonuclarina yansimadan 6nce DP kurucularindan Disisleri Bakan1 Fuat Kopriilii’niin

partisinden istifa etmesi, parti igerisinde artik 27 Mayis 1960 ihtilaline kadar siirecek

¢okiis siirecinin baglamis oldugunu gostermektedir.

228 Aksam, 11 Eyliil 1955.

224 Hiiseyin Bagc1, Demokrat Parti Dénemi Dis Politikasi, imge Kitabevi, Istanbul 1990, s.111.

225 Ccumhuriyet, “Adnan Menderes Kabinesi Diin Gece 10:30°da Bayar’a Istifasini Verdi”, 30 Kasim 1955.
226 Cumhuriyet, “Yeni Hiikiimet Diin Tegekkiil Etti”, 9 Aralik 1955.

227 cumhuriyet, “Bagbakan Diin Muhalefeti Suglandirdi”, 9 Nisan 1956.

228 Cumhuriyet, “Inénii’niin Demokrat Milletvekillerini Ikaz1”, 1 Haziran 1956.

22 Cumhuriyet, 28 Haziran 1956.
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1957 secimleri DP agisindan oldukca sert gececek zorlu bir siire¢ olmustur.
Cahit Kayra, 1957 secimlerini kazandigi halde, istedigi oyu alamayan DP’nin, se¢imleri
izlemek ve aktarmakla gorevli PTT yi gercek sonuglari yansitmamasi igin etki altina
almaya c¢alistigini yazmaktadu.zg0 Hileye basvurma gabasi, DP’nin iktidar1 kaybetme

korkusunun geldigi noktay1 gostermesi agisindan dnemlidir.

2.4.1957-27 MAYIS 1960 DONEMIi

Daha onceki donemlerde tarimsal makinelesme ve iklim kosullariyla gelen
bolluk ve iktisadi rahatlik donemi geriye dogru gitmeye baslayinca, halkin yasaminda
sikintilt bir yokluk donemi bas gostermeye baslamigtir. Hizli kotiiye gidis siirerken
1958’de yapilmasi planlanan se¢imler bir sene 6ne alinmistir. 1957 se¢imlerinden galip
cikan DP, oylarin1 48,6’ya diisiiriirken, CHP, Hiirriyet Partisi, kapatilan Millet Partisi
yerine kurulan Cumbhuriyet¢i Millet Partisi oylarin %51,4linli alarak daha gili¢li bir

muhalefet olusturdular.?**

CHP, 1957 secimlerini kaybetse dahi, hem oyunu hem de milletvekili sayisini
artirarak yiikselise ge¢mistir. Bu sonugta etkili olan durum iilkenin sosyal ve ekonomik
sartlarinin kotliye gidisidir. Ekonomik kotiiye gidisle alt siniflari, 6-7 Eyliil Olaylar
sonrasinda da azinlik oylarmi kaybeden Demokrat Parti’nin, ana muhalefet partisi olan
CHP ile olan siyasi rekabeti 1957 sonrasinda getin meydan savaglarmna donmeye

baslamistir.

27 Ekim’de yapilan se¢imlerden sonra, se¢im giivenligi elestirileri ve hile
sOylentileriyle tirmanan bazi olaylar nedeniyle 1 Kasim 1957°de TBMM giivenlik
tedbirleri alinarak acilmistir. Beklendigi tizere Celal Bayar, 3. kez Cumhurbaskani
segilirken, Adnan Menderes yeniden Basbakan oldu. Olayli gecen ilk oturum sonrasi
Meclis, on bes giin tatil edilmistir.** Kasim aymda CHP ile gii¢ birligine giden Hiirriyet
Partisi, fesih karar1 almistir. Basin iizerinde uygulanan yasaklayici politika, gazeteci
tutuklamalar1 ve gazete kapatmalar1 ile devam etmis, Kibris’ta silahli miicadeleye
baslayan ayrilik¢i Rumlar karsisinda yaptirima gidilememistir. 2 Agustos 1958°de rekor

bir sekilde 1 dolar 2,8’den 9 liraya yiikselmistir. Meclis goriismelerinin duyurulmasinin

20 Cahit Kayra, 1938 Kusag Olaylar, insanlar, Amlar, Cem Yaymevi, istanbul 1995, 5.149-151.
Zhttp:/www.ysk.gov.tr/tr/1950-1977-yillari-arasi-milletvekili-genel-secimleri/3007 (Erisim: 25.03.2018)
232 Cumhuriyet, “Yeni Meclis’in ik Celsesi Hadiseli Gegti”, 2 Kasim 1957.
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da yasaklandig1 donemde, hizla tirmanan siyasi gerginlik karsisinda, 6 Eylil 1958’de
Basbakan Menderes, “Idam sehpalarinda can verenlerden ders alsalar ya...” diyerek
muhalefeti tehdit etmistir.”®® Bir giin sonra Indnii “sehpalar kurulursa nasil isleyecegini
kimse bilemez"** diyerek cevap vermis, meclis i¢i ve disindaki karsilikli sozli
satagmalarin dozu yilikselmistir. 12 Ekim 1958’de Menderes, yurttaglart muhalefete
kars1 Vatan Cephesi kurmaya davet etmis, sonrasinda baslayan ve iilkeye hizla yayilan
Vatan Cephesi 6rgiitlerinin dniinii agmustir. 18 Ekim’de Inénii’niin Zile ziyareti olayli
gecmigstir. 17 Subat 1959’da Londra’da diisen Basbakan Adnan Menderes’in ugagi,
bakanlar dahil 14 kisinin 6liimiine ragmen CHP-DP iligkilerinin bir anlik 1limli hale
gelmesini saglamistir. Ugak’tan sag ¢cikmayi Basaran Menderes, bu tarihten sonra kendi
tabani arasinda adeta evliya gibi karsilanmistir. Durum Basbakan Adnan Menderes’e
daha da biiyiik bir dzgiiven asilamis, 24 Nisan 1959°da In6nii’niin daha dnce Ankara Il
Kongresi konusmasi bahane edilerek, dokunulmazliginin kaldirilmasi giindeme
getirilmistir. Indnii’ye dair dokunulmazlik tartismasi 26 Subat 1960°da tekrar giindeme

getirilecektir.

30 Nisan’da Ismet Inénii’niin Usak gezisi engellenmeye calisiimis, Vali,
Emniyet Midiiri ve Jandarma Komutani arasinda siirtisme nedeni olan bu gezi
sirasinda ¢ikan olaylar nedeniyle, polis géz yasartict bomba kullanmistir. Olayl bir
sekilde Usak’tan ayrilarak Izmir'e gegen Inénii’niin buradaki toplantis1 da
engellenmistir. Izmir’de tirmanan olaylara getirilen haber yasag: nedeniyle, ¢ok sayida
gazete bos siitunlarla yaymlanmistir. 4 Mayis 1959°da Ismet Inénii, istanbul Topkap1’da
ling girisiminden bir Binbas1 sayesinde kurtulmustur.”*® 20 Temmuz’da sert tartismalar
sonrasi ara segimlerin ertelenmesine karar verilmistir. 2 Nisan 1960’da Inonii’niin
Kayseri gezisi engellenmek istenmis, sonrasinda sehirde olaylar ¢ikmustir. Ankara
doniisii Yesilhisar’a girmek isteyen Inonii’ye burada da izin verilmemis, indnii
barikatlari yiiriiyerek asmistir. Bu olaylar sirasinda Indnii’ye karsi koymasi istenerek zor
durumda birakilan subaylar istifa etmis, sonrasinda tutuklanmiglardir. 12 Nisan’da DP,
CHP’yi silahli tertip hazirlamakla suclamig, Tahkikat Komisyonu kurulacaginmi ilan
etmistir. 18 Nisan 1960°ta DP’li iki milletvekilinin 6nerisiyle CHP hakkinda tahkikat

28 Cumhuriyet Pazar, 23 Haziran 2013.

24 Cumhuriyet, 22 Mayis 2011.

2% Sina Aksin, Topkapi olayinda Menderes ve Bayar’in cezai sorumlulugu kanitlanamasa bile, siyasi sorumluluklari

oldugunu belirtmektedir. (Sina Aksin, Kisa Tiirkiye Tarihi, Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari, istanbul 2009, s.257.)
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acilmasi karar1 alininca Inénii, “bu yolda devam ederseniz ben de sizi kurtaramam”
demistir.?*® 27 Nisan 1960’da Tahkikat Enciimeni karartyla CHP ve Inénii hakkinda
cezai yaptirrmlara gidilmesi karar1 alinmis, 12 CHP vekiline 3-6 celse, Inénii’'ye 12
celse Meclis’ten ¢ikarma cezasi verilmistir. Haber yasagi getirilen bu haberi yayinlayan
gazeteler toplatilmustir, 28 Nisan’da Istanbul Universitesi’nde baslayan dgrenci olaylar,
polisin ates agmasi sonucu Oliimlerle sonu¢lanmistir. Diger sehirlere sigrayan olaylar 27
Mayis Ihtilali’ne giden yolun kapisini aralayacaktir. Ogrenci olaylar1 devam edecek, 21
Mayis 1960°da Harp Okulu 6grencileri de hiikiimet aleyhine gosterilerde bulundular. 25
Mayis’ta Haziran’a kadar tatil edilen Meclis, 27 Mayis ihtilali sonrasinda uzun siire

toplanamayacaktir.

Cumbhuriyet tarihi, ilk kez bir askeri miidahale ile 27 Mayis 1960 tarihinde,
tanismis olsa da, “ihtilal” sdyleminin bu tarihten ¢ok oOnce dillendirildigini gérmek
miimkiin. Refik Koraltan, Demokrat Parti’nin muhalefet donemlerinde, Maresal Fevzi
Cakmak’in, Indnii’ye darbe yapma onerisini, Bayar’in reddetti§ini yazmaktadir.
Maresal’in Bayar’a; “Takip edilen metot kisa zamanda gayeye ulasmak i¢in kdfi degil.
Inénii’yii yakindan bilir ve taniriz. Iktidart mesru miicadele yoluyla teslim etmeyecektir.
Ben soyle diistiniiyorum. Ya Diyarbakir’da ya da Edirne’ye gider, bir firka askerin
basina geger, Cankaya’ya yiiriir, bu belayr milletin basindan bertaraf ederim.” Onerisi,
Bayar tarafindan, askerin ve ordunun siyasetten uzak tutulmasi disiincesiyle kabul

edilmemistir. =’

Bu konugsma oturmamis hatta baslamamis bir demokratik diizende,
askeri ihtilalin siirekli bir alternatif olarak goriildiigiinii géstermesi agisindan 6nemlidir.
Diger yandan Kemal Karpat, 1950 segimlerinde yenilgiyi kabul eden indnii’ye dort
generalin sundugu darbe teklifinin, geri gevrildigini yazmaktadir.?®® Benzer bir ifadeyi
Akif Usluy, Ulus Gazetesi Istanbul Muhabiri Orhan Birgit’ten aktarmaktadir. 1950
secim gecesinde, 1. Ordu Genel Komutani Orgeneral Noyan, parti miifettisi Sadi
Irmak’a, segimlere komiinistlerin  hile karistirdigt  bahanesiyle  miidahale

edebileceklerini bildirmistir.?*® Samet Agaoglu ise, 1950 se¢imlerinden az 6nce Halk

Partisi ve Inonii’niin iktidardan uzaklastirilmasi igin birka¢ subaym darbe teklifini,

28 ttps:/Awww.tbmm.gov.tr/tutanaklar/ TUTANAK/TBMM/d11/c013/b058/tbomm110130580207.pdf (Erigim:
9.12.2017)

27 Koraltan, a.g.e., 5.148.
238 Karpat, a.g.e., 5.184.
2 Usluy, a.g.e., 5.216.
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Menderes ve Bayar'in  “Bizim i¢in iktidar ancak se¢im yoluyla geldigi zaman

megrudur”’ diyerek geri ¢evirdigini yazmaktadir.?*°

Heniiz ilk iktidar1 doneminde, 5 Haziran 1950°de Basbakan Adnan Menderes’e
bir albay tarafindan getirilen askeri darbe hazirligi haberi, 6 Haziran 1950’de Genel
Kurmay Baskanligi’nin o ana kadar gorecegi en biiyiik degisikligin nedeni olacaktir.
Genel Kurmay Baskan dahil 15 general ve 150 albay gorevden alinmustir.?** Agaoglu,
1951°de Suriye’de ihtilal olunca Bayar’m kendisini arayarak, “Ihtilaller sirayet eder,
Basvekil ve arkadaslart  Ankara’ya  gelsinler”  dedigini aktarmaktadir.?*?

Anlagilmaktadir ki, DP iktidar1 boyunca olas1 bir ihtilalin tedirginligini daima

hissetmistir.

Yassiada mahkemeleri sonucunda {i¢ii uygulanan 15 idam karari, 31 émiir boyu
hapis, 431 kisiye 6 ayla 20 yil araliginda degisen hapis cezalar1 verilmis, toplamda 464
kisi hiikiim giymistir. 5 kisi af kanunundan yararlanirken, 123 kisi beraat etmistir. 15
idam hitkmiintin 12’si Milli Birlik Komitesi tarafindan miiebbet hapse ¢evrilmistir. 243
Adnan Menderes, Hasan Polatkan ve Fatin Risti Zorlu’nun 6lim cezalari, tasdik

edilerek uygulanmustir.

Goriilmektedir ki, artan gerginlik, savas alanina benzeyen meydanlar, tirmanan
kutuplagsma ve halk hareketlerindeki artis, 27 Mayis 1960 tarihinde, ordunun siyasete
miidahalesiyle sonuclanmistir. Basbakan Menderes, CHP’nin mitinglerini ve
yiriiylislerini durdurmak i¢in ordunun yardimina basvurdugunda, muhalefet lideri
Inénii, Tirk ordusunun “Kore ordusundan daha az hiirriyet sever olmayacagini”
belirtmis yakin zamanda Kore’de gergeklesen ihtilale dikkat ¢cekmistir. Kiiciik riitbeli
subaylarin kendi aralarinda teskilatlanmasiyla ordu igerisinde baglayan hareket 27
Mayis 1960°ta askeri darbe gerceklestirerek iilke yonetimine el koymustur. 38
Subaydan olusan Milli Birlik Komitesi idarenin basina General Cemal Giirsel’i
getirmistir.244 Universiteleri kismen karsisina alan Adnan Menderes, akademisyenlerden

olusan bir komitenin ihtilali mesru kilmasi sonucunda yargilanmistir.

20 Agaoglu, 2011, a.g.e., 5.45.

241 Ali Gevgilili, Yiikselis ve Diisiis, Baglam Yaymlari, istanbul 1987, s.77.
242 Agaoglu, 1972, a.g.e., 5.153.

243 «gon Hitkiim” Hayat Mecmuasi, 21 Eyliil 1961, S.39, s.3.

24 Karpat, a.g.e., 5.173.
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Askerin siyasete karigmasi Atatiirk ilkelerine aykiri olmakla beraber, hareketin
Kemalizmi korumak adma yapildigi gerekgesi, secimle gelmis bir hiikiimeti cebirle
devralmak anayasanin agik ihlalidir. Kemal Karpat, 27 Mayis’in “milli bayram” olarak
kutlanmasini darbeleri mesrulastirmak ve bu tip hareketlerin Oniinii agmak olarak

gormektedir.?*

Diger yandan ordu igindeki bir grubun 27 Mayis ihtilalini
gerceklestirerek yonetime el koymasini, 1924 Anayasasi’nin yetersiz goriildiigi ve
yanlis siyasete giden yolu actifi mantifiyla birlestiren bir goriis vardir. Bir donem
Demokrat Parti siralarindan meclise giren Turan Giines, “O zaman basimiza gelen
felaketlerin kaynag, diktatorliik egilimleri, hukukun ayaklar altina alinmasit hep 1924
Anayasasi yiiziinden olmus sayilir ve bir anayasa ile hemen her seyin diizelecegi
sanilirdi. Gozlerinizi 27 Mayis giinlerine ¢evirecek olursaniz, Kurucu Meclis iiyelerinin
kendilerine ne biiyiik bir tarihi gérev iginde gordiiklerini ve Anayasa tasarisinin ne
biiyiik térenle hazirlandigini ammsarsiniz.”** demektedir. Diger yandan Celal Bayar,
Demokrat Parti’nin hayati boyunca, Anayasayr degistirmeyi diisinmedigini
sOylemektedir. Mevcut 1924 anayasasi, Bayar’a gore hem vatandasa genis hiirriyetler

vermekte hem de hiirriyetin kendisini yok etmesine engel olmaktadir.?*’

Stileyman Demirel, DP’nin 1950 seg¢imlerinden =zaferle ¢ikmasini CHP
kontroliindeki devlete kars1 kazanmilmis bir zafer olarak goriirken, 27 Mayis’1, halkin
elinden devletin alinmasi olarak tamimlamaktadir.**® Samet Agaoglu’na goreyse, 1959
buhraninda “ihtilal” sézciigiiniin muhalefet ve iktidar tarafindan bilingsizce kullanilmasi
ve sonrasinda halkin diline de diismesi, Menderes i¢in karanlik giinleri getiren
nedenlerden biridir.**® Bu noktada en énemli 6z elestirilerden biriyse siirecin aktif
siyasetcilerinden Bayar’a aittir; “Inénii ile amacimiz ayniydi. Yontemimiz farkliydi,

calistik, derdimizi anlatamadan 27 Mayis oldu 250

5 Karpat, a.g.e., 5.179.

2% Tyran Giines, Araba Devrilmeden Once, Kaynak Yayinlari, {stanbul 1983, s.40.

247 Bayar, a.g.e., 5.44.

248 http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/64104/27_Mayis_ihtilali.html (Erigim: 10 Mart 2018)
29 Agaoglu, 2011, a.g.e., 5.119.

20 Agaoglu, 1972, a.g.e., 5.58-59.
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IKINCI BOLUM
DEMOKRAT PARTI DONEMINDE KULTUR SANAT ANLAYISI VE SINEMA
3.1. DEMOKRAT PARTI’NIN KULTUR SANAT ANLAYISI

1950 yilinda iktidara gelen ve on yil boyunca yonetimi tek basina siirdiiren
Demokrat Parti’nin, siyasal, sosyal ve ekonomik politikalar1 gibi kiiltiir-sanat
politikalarinda belirleyici olan dinamik Bati1 yanlisi tutum ve ABD ile yakinlasma
olmustur. II. Dilinya Savasi’na katilmasa dahi ekonomik olarak siirecin negatif etkilerini
yasayan Tiirkiye, soguk savas doneminin siyasi ve ekonomik calkantisinin diginda
kalamayacak, bu durum miizikten, edebiyata, tiyatrodan sinemaya dek tiim iiretim
stireclerinde kendini gostererek, kiiltiir ve sanat alaninda, yeni akimlarin dogmasina

neden olacaktir.

Demokrat Parti, Heniiz ilk kuruldugu dénemde olusturdugu tiiziikte, yeni bir
kiiltiir sanat anlayiginin haberini vermistir. Partinin 1946 tliziigiinde giizel sanatlar ele
alinmis, hatta sanatciya kismi bir dokunulmazlik vaat edilmistir, “Madde 39: Ilmin,
teknigin, giizel sanatlarin siiratle geligsmesini saglamak igin biitiin vasita ve tedbirlere
basvurmak, bu ciimleden olarak ehliyet ve istidatlar: tesvik etmek, kiitiiphaneler,
miizeler, tiyatrolar, konservatuvarlar kurmak, ciddi nesriyatta yardimda bulunmak,
Tiirk dilinin, milli biinyesine uygun olarak, siiratle gelismesi yolundaki ¢alismalara
vardim etmek, kisaca yurdumuzda milli ve insani kiiltiir seviyesinin yiikselmesini
saglayacak her faaliyeti desteklemek, kanaatimizce, devletin baslica vazifelerindendir.
Ancak, ilmin, sanatin ve her tiirlii fikir faaliyetlerinin, siyasi ve idari miidahalelerden
uzak kalmasini, demokrasinin degismez bir esast olarak kabul ediyoruz.”251 Bu bakis
acisi, DP’nin ekonomik liberal politikasinin kiiltiir-sanat alaninda da devam edecegini

belirtmesi agisindan 6nemlidir.

Menderes doneminin kiiltiir politikalarina, Halkevleri ve Koy Enstitiilerinin
kapatilmasin da damga vurmustur. 1931°de tek parti doneminde alinan kararla
Halkevlerine donmiis olan Tiirk Ocaklari, resmen 1912°de kurulmustur. Halkevlerine
cevrilmesinden sonra milliyet¢i ¢izgiden uzaklasan bu kurumlarin, Tirk Kiiltiir

Ocaklarina déniismesiyle, eski ¢izgiye doniilmesi hedeflenmistir.?®?> Halkevlerinde

21 pemokrat Parti Tiiziik ve Program, Ankara 1946, 5.26-27.

%2 Ayrmtili bilgi igin bkz.; Ercan Yilmaz, Demokrat Parti Doneminde Milliyetcilik, Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2008.
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devam eden sinema, tiyatro, miizik ve seminer faaliyetleri Kiiltiir Ocaklari’nda da
devam etmistir. Tiirk Kiiltiir Ocaklar1 dncesinde, yiikselen dini vandalizmi engellemek
ve sinirlama getirmek adina “Atatiirk’ii Koruma Kanunu” ¢ikartilmasindan sonra bir de
1952°de Tiirk Devrim Ocaklar1 kurulmustur. Ocaklarin temel gayesi Atatiirk

53

inkilaplarii  korumaktir.”>®  Ocaklarin  agilmas1 sonrasinda  “Laiklik Bayrami”

kutlanmugtir.?>* Mayis 1954°te kutlanan “Atatiirk Bayrami1” ise bir hafta siirmiistiir.

Diger yandan 4. Menderes Hiikiimeti, programina Kkiiltiir ve sanat igerikli bir
madde koymamuistir. Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu bu dénemde agilmistir.*>Ankara
merkezli Devlet Tiyatrolar1 kurularak cesitli illerde sube agmasi saglanmistir. Istanbul
Sehir Tiyatrolart 1953’te belediyeden ayrilarak 6zerk bir yapiya kavugmustur. 1950-
1952 araliginda 6grenci ve memurlara indirimli olarak tiyatro izleme imkani sunuldugu
goriilmektedir. Uygulama uzun doneme yayilmamistir. Sehir Tiyatrolari’nin
programlar1 tarandiginda 1950-1960 araliginda oynanan 114 oyunun 33’iiniin yerli
oldugu goriilmektedir. Yabanci oyunlarin neredeyse tamaminin Avrupalt ve Amerikali
yazarlarin eserleri oldugu anlasilmaktadir. Yabanci oyunlar i¢in daha c¢ok klasik eserler
secilmekteyken, yerli oyun yazarlar1 arasinda, Vedat Nedim Tor, Resat Nuri Giintekin,
Turgut Ozakman, Necati Cumali ve Refik Erduran isimlerini gormekteyiz. *° Bu
donemde tiyatro yazarlar1 daha ¢ok nesnel yaklagima egilmisler, geleneksel iliskilerdeki
degisimler, toplumsal hareketlilik, yeni sosyal smiflarin gelismesi konular1 ele

ahnrms‘ur.ZS7

1946-1960 yillar1 arasinda egitim suralarinda alinan kararlarda sanat
politikalariyla ilgili bir madde yoktur.”®® Demokrat Parti iktidar1 boyunca toplam 15
miize ziyarete agilmistir. Anitkabir ve Dolmabahce Saray1 disinda agilan diger miizeler

genelde kiigiik sehirlerdedir.

58 Cumhuriyet, 23 Subat 1952.
4 Cumhuriyet, 11 Aralik 1952.
%5 Cumhuriyet, “Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu Bugiin Agiliyor”, 25 Ekim 1957.

256 Detayli bilgi i¢in bkz.; Ozdemir Nutku, “Dariilbedayi’nin Oyun Segimindeki Tutumu Uzerine Notlar”, Tiyatro
Aragtirmalar Dergisi, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, S.1, 1970, 5.69-139.

57 Sevda Sener, “Cumhuriyet Donemi Tiyatro Yazarlig1”, Cumhuriyetin 50. Yilm Anma Kitabi, Ankara 1974,
s.158.

%8Bagak Katranci Kasali, “Menderes Dénemi Hiikiimet Programlarinda Sanatin Yeri: 1950-1960 Arasi Kisa Dénem
Analizi”, Sanat Tarihi Dergisi, C.XXIV, S.2, Ekim 2015, s.167.
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1950 yilina dek nitelik ve nicelik agisindan belirli bir birikim gosteren Tiirk

259 ..
Bu donemde

resmi, bu donemde sanatsal egilimini Bat1 yoniinde gelistirmektedir.
Miinih, Paris ve New York gibi sanat merkezlerinde yasamayi tercih eden ressamlarin
sayisinda artis goriilmektedir. Fikret Mualla, Avni Arbas, Abidin Dino, Burhan
Dogancay, Erol Akyavas, Fahriiniisa Zeid yasam alani olarak yurt disini segen
sanatcilardir.?®® Ozel sektériin aktiflesmesiyle birlikte, sanat ¢evresinde de devletten
uzaklagsma gorlilmiistir. Bu donemde o6zel galerilerde agirlikli soyut sergiler
acilmaktaydi. Zira ABD ve Avrupa sanatinin yakindan takip edildigi 1950’lerin izlerini
belirgin anlamda resim anlayisinda da gormek miimkiindiir. Bati sanatiyla birlikte,
geleneksel sanatlarin harmanlandigi yeni akimlarin belirmesi, sanat dergilerinde,
gazetelerde ve cesitli alanlarda tartisma ve arastirma kiiltiiriinii de getirmistir. Bugilinkii
Mimar Sinan Universitesinin temelini olusturan Giizel Sanatlar Akademisi 1959°dan
sonra lise mezunlarini kabul etmeye baslamustir.”®* Resimde yeni akimlarin belirgin
sekilde ortaya ¢ikisi heykel sanatina da yansimis, ilk soyut heykel denemesi 1951°de
Hiiseyin Gezer’in “Efenin Ask1” olmustur. Sadi Calik, Ziihtii Miiridoglu, ilhan Koman
ve Kuzgun Acar uluslararasi arenada takip edilen heykeltraslar olmuslardir. Amerikan
Haberler Biirosu salonlari, bu donemde Tiirk ressam ve heykeltraglarinin tercih ettigi
galeriler arasindadir.?®” Diger yandan Fransiz Kiiltiir Merkezi, Fransa’da iiretim yapan,

“Paris ekolii” etkisindeki Tiirk ressamlarina dair bir sergi diizenlemistir.?®®

8 Eylil 1954’te Yildiz Sale Koskii’nde diizenlenen uluslararast Sanat
Elestirmenleri Kongresi’ne 18 iilkeden 110 elestirmen katilmis, acilista konusan
Disisleri Bakam Fuat Kopriilii, Tiirk sanatmmn algilarda Islam sanat1 olarak yer etmesi

fikrini elestirmistir.”®*

Daha o6nce Devlet Konservatuarinin yardimci ¢alismast olarak ele alinan ve
1937°den 1952’ye dek siiren musiki folkloru arsivi, 1952°’den sonra gelisememistir.

Kayda deger analizler yapilip konu hakkinda eser iretilememis, Bela Bartok, Muzaffer

% Zeynep Yasa Yaman, “1950°1i Yillarin Sanatsal Ortami ve Temsil Sorunu”, Toplum ve Bilim Dergisi, S.79,
Ankara, 1998, s.98-99.

%0 Ayla Odekan, “Mimarlik ve Sanat Tarihi (1908-1980)”, Yakin¢ag Tiirkiye Tarihi (1908-1980), C.1, Milliyet
Yaynlari, istanbul, s.571.

%! Serkan Giyas Catalbas, Nurgiin Kog, “Demokrat Parti Dénemi Kiiltiir Politikalar1 (1950-1960)”, Tiirk Egitim
Bilimleri Dergisi, Bahar 2012, S.10(2), 5.389-410.

262 Cumhuriyet, “Sanat Aleminde Merakla Beklenen Sergi”, 13 Subat 1957.
263 Cumhuriyet, “Sanat Aleminde”, 19 Nisan 1955.
264 Cumhuriyet, “Sanat Miinekkidleri Kongresi Diin Agildi”, 9 Eyliil 1954.
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Sarisozen ve Halil Bedii Yonetken gibi miizik adamlarinin kapsamli ¢aligmalari, 1952
sonrasinda, 1iyi niyetli aragtirmacilara terk edilmistir. 1951 sonrasinda opera
konserlerinde bariz bir azalma goriilmektedir. ~ Ankara Devlet Konservatuvari
blinyesinde Bale Boliimii kurulmus ve bu bolim 1970’lere dek alaninda tek egitim

265 By donemde diizenlenen nitelikli iki miizik festivali dikkat

kurumu olmustur.
¢ekmektedir. Bunlar Tiirk-ingiliz Miizik Festivali ve Ankara Miizik Festivali’dir.?%®
1950°li yillarda istanbul, Ankara ve Izmir’den yapilan radyo yaymlari daha genis
kitlelere miizigi sevdirmistir. 1950’de Programlarinin yiizde altmisini Bati miizigine
ayiran Radyo Yayinlart Danisma Kurulu, bu tarihten sonra, yiizde kirk olan Tiirk

miizigi yaymlarin arttirma ¢alismalarma baglamistir.”®”

Emre Kongar DP’nin kiiltiir politikasin1 din ile birlikte siyasi bir ara¢ olarak
kullandigimi belirtmektedir. Kongar’a gére DP iktidara geldikten sonra degisimini
simgelemek i¢in celigkili goriisler ortaya koyar, Osmanlici-dinci yani tutar. Kongar
“Demokrat Parti’nin on yillik doneminde kiiltiir konusu, dil ve din sorunu olarak ele

alinmig ve bu nedenle de pek olumlu bir gelisme saglanamamistir” demektedir.?®

Demokrat parti yeteri anlamda kiiltiir sanata ilgi gostermemis, buna ragmen
sanat ve sanat¢gi kendi yolunu belirlemek zorunda kalmistir. Gegmis donemlerde de
belirgin bir sanat politikasinin olmayisi, ulusal bir sanat anlayis1 ortaya koyma

noktasinda zorlandigimiz anlamina gelmektedir.

3.2. DEMOKRAT PARTI DONEMINDE SINEMA
3.2.1. Demokrat Parti’nin Sinemaya Bakis1

Cumhuriyet Halk Partisi doneminde baslayan ve 1947°de resmen yoniimiizi
dondiigiimiiz “Bat” yani ABD ile etkilesimimiz, 1950 se¢imleriyle iktidara gelen
Demokrat Parti ile doruga ulasmistir. Marshall Plani ile ¢ok boyutlu ve kontrolsiiz
sekilde baslayan Amerikan kiiltiirlinii i¢sellestirme siireci, yine bu parti ile anilmastir.

Kiiltiirel, ekonomik ve siyasal anlamdaki bu yakinlasma, 1950°den baglayarak 1960’a

%5 Murat Katoglu, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Egitim, Kiiltiir ve Sanat, Yakin¢ag Tiirkiye Tarihi (1908-1980),
C.1, Hazirlayan: Sina Aksin, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 5.459.

%6 7afer, “Tiirk-ingiliz Miizik Festivali Diin Baglad1”, 15 Nisan 1951.
27 Catalbas, Kog, a.g.m., 5.389-410.
%68 Emre Kongar, Kiiltiir Uzerine, Cagdas Yayinlari, Istanbul 1984, s.54.
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uzanan Demokrat Parti iktidart donemini bitiren 27 Mayis siireci sonrasinda da, her
alanda oldugu gibi, Tiirk sinemasinda da kendini gostermistir. 1950 ve 1960 arasi
donem sansiircii ve kisitlayici bir donem olarak goriilmiis, 1960 sonrasi sinemamizda ilk
kez gorecegimiz toplumsal gergekei film yonetmenleri, bu donemde sessiz kalmay1 ya
da sistemle pasif savag vermeyi tercih etmislerdir. Bu donem Kore Savasi’na
katilimimiz nedeniyle olusan milliyet¢i havayi desteklemeye yonelik, Milli Miicadele
ve Kore filmleri donemi olacaktir. Donemin baskin milliyet¢i psikolojisi ve sansiir
kurulunun Kat1 uygulamalar1 kendini, Vedat Orfi Bengii’'niin “Kore’de Tiirk Siingiisii”

ve Metin Erksan’in “Karanlik Diinya” filmlerinde agikca gdstermektedir.

1950 secimlerinde oylarin %55’ini alarak iktidar olan Demokrat Parti, Tiirk
siyaseti acisindan, ¢ok partili demokratik dénemin kapilarini agarken, uzun siiredir
icinde oldugu iktidar yarisinda basin giiciinii de yanina almis, iktidarin kapilarim
kismen bu giicle aralamisti. DP iktidarinin ilk yillarinda, 6zgiirliik¢li yaklagim ile gonlii
alman basin ve medya sektorii, daha sonra ciddi baski altina alinacaktir. 1950’ler
sinemasinda Kore ve Milli miicadele filmleri disinda alternatif seslere ¢ok Yyer
verilmemis, 1957 secimlerinden galip c¢iksa da zayiflamis bir parti haline donen
Demokrat Parti, daha sonrasinda elestiri oklarinin hedefi haline gelmistir. Sinemacilar
tarafindan 1960 sonrast “her mahallede bir milyoner yaratma” ve “kiiciik Amerika
olma” idealleri sert bir sekilde elestirilmistir. 1950’lerde teknigini iyice oturtan Tiirk
sinemasl, neyi nasil ¢ekecegini 6grenmis, dil anlaminda “ne anlatalim?” sorusuna cevap
aramaya baglamistir. Tiyatrocular ekseninden c¢ikarak tam anlamiyla Sinemacilar
donemine giren Tirk sinemasi, 27 Mayis 1960 ihtilali sonrasinda, Toplumsal
Gergekgilik akimina yonelmis ve Demokrat Parti’nin 1950-1960 aralifindaki baskici
siyasetini kendine ana malzeme olarak almistir. Boylece “neyi anlatalim ?” sorusu, “DP
donemi ve siyaseti” olarak cevaplanmigtir. 1961 anayasast ile sansiir denetlemesi higbir
degisiklige ugramadan ge¢mis, Tiirk sinemacilar1 yeni havanin etkisine girmis, 1960
sonrasi ortaya ¢ikan sinemacilar daha hevesli bir sekilde ise baslamistir. Sinema
izleyicisi, 1960-1965 araliginda ilk kez toplumsal sorunlarin samimi dille perdeye
yansidigina da tanik olmustur. Bu baglamda Demokrat Parti politikalarini elestiren ilk

film, 1960 yilinda Metin Erksan tarafindan cekilen “Gecelerin Otesi” olmustur.

Ezel Erverdi’nin Yonetmen Halit Refig’in “Ulusal Sinema Kavgas1” kitabi
onsoziinde belirttigi gibi, Demokrat Parti’nin ¢ok suurlu olmayan kiiltiir politikastyla

zay1f diyebilecegimiz bir on yil gegiren Tiirk sinemasi, Misir ve Amerikan sinemasina
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alternatif olmak zorunda kalmistir. Yerli sinema 1950’lerde yapimect Turgut Demirag,
Tiirk sinema dilinin gelisiminde ilk diyebilecegimiz yonetmen Liitfii Akad ve ¢ok yonlii
sinema sanatcist Muharrem Giirses gibi nitelikli bir avug¢ insanla el yordamu ile
ilerlemek zorunda birakilmistir. Bu donemde 6ne ¢ikan iki tiir sinemadan bahsetmek
miimkiin. Pazar ekonomisine dayali iilkelerde 6ne ¢ikan Amerikan tipi sinema Vve ticari

kazangtan ¢ok devletin hakim kiiltiirline hizmet eden yerel sinemadir.?®®

Diger yandan Tiirk Ocaklar1 biinyesinde bir sinema subesi olusturan Demokrat
Parti yoneticilerinin sinemaya mesafeli duruglar1 agikca goriilmektedir. Aydin
Menderes, babasi Adnan Menderes ile ilgili anilarin1 anlatirken, babasinin bagbakan
olmasina ragmen, aile olarak giinliik hayatin icinden kopmadiklarini, her zaman sinema
ve tiyatroya birlikte gittiklerini belirtmektedir.?”® Iktidari déneminde Menderes’in
stirekli yaninda bulunan Samet Agaoglu ise Menderes i¢in, “On yillik basbakanlig
zamanminda mecbur kalmadik¢a, protokoliin kesin gerektirmesi olmadik¢a su veya bu
resmi suarede, yemekte, sefarette goriilmemistir. Tiyatro, opera ve ya sinemaya gitmez,

biitiin bu ¢esit yerlere karsi yabanculik duyard. 21 demektedir.

Bu donemde bariz bir sekilde el uzatilmayan Tiirk sinemasi, kullanamadigi
propaganda etkisini Amerikan sinemasina birakmis goriinmektedir. Vehbi Belgil’in
1952 tarihli yazisi bu etkinin ¢ok daha dnce baglamis oldugunu gostermektedir. Belgil,
Amerikan yasam tarzinin her detayr ile artik en f{cra koylere kadar gittigini272
belirtmektedir. Zira bu dénemde ¢ekilen ¢ok sayida Tiirk filminde Amerikan etkisi

kendini hissettirmektedir.?”®

Haberlerin kismen de olsa hala sinemalardan takip edildigi
1950’lerde, iktidarin gegmis donemler gibi bu meseleye higbir sekilde el atmamasi, II.
Diinya Savasi’yla birlikte gelisen propaganda sinemasindan faydalanilmamis olmast,
sliphesiz bir tedirginlik gostergesidir. 1958 yilinda gerceklesen Irak ihtilali, gazeteler
disinda sinema salonlarinda da gilinlerce haber olarak gosterilmis, durum DP

yoneticilerinde tedirginlik yaratmstir.?’

%9 Refig, a.g.e., 5.6.

210 yelj Sirim, Adnan Menderes, Aydin Menderes Babasim Anlatiyor, Nesil Yaynlari, Istanbul 2008, s.45.
71 Samet Agaoglu, 2011, a.g.e., 5.22.

272 \/atan Sanat Ilavesi, Vehbi Belgil, “Filmciligimiz Nasil Kalkir?”, 7 Eyliil 1952.

278 K anlartyla Odediler (1955), intikam Avi (1956), Beraber Olelim (1958).

21 Kayra, a.g.e., 5.184.
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3.2.2. Yesilcam’in Dogusu

1950-1960 yillar1 araliginda Anadolu’da kirsal yerlesimlere kadar ulagmaya
baslayan elektrik, yepyeni bir sinema sektoriiniin dogmasina ve gelismesine Onciiliik
etmistir. Aslinda yerli sinemanin gelisimine kafa yormamis ve bu konuda 6zel bir
politika uyulamamis olan, iistelik ikinci ve tiglincii iktidar donemlerinde sinemacilar ve
film sektorii lizerinde ciddi baskilar olusturan Demokrat Parti’nin, Tiirk sinemasina en
bliyiik katkisi, dolayli da olsa kasaba ve kiigiik il¢elere kadar elektrik gotiiriip, yol
yapim faaliyetlerine agirlik vermesiyle gergeklesmistir. Heniiz 1947-1948 yilinda
gosterilen 118 filmden 110°u Hollywood filmiyken, 1950’lerde arz ve talep dengeleri
Amerikan ve Misir filmlerinden yavas yavas Tiirk filmleri lehine donmeye baslamistir.
1923’lerde 30 olan sinema sayisi, 1939’da 130’a, 1949°da 200’e kadar ¢ikmustir. (Bu
rakam 1968’de 1400’lere glkacaktlr.)275 1940 sonlarinda sinema sektorii isletmecilerinin
talebiyle, CHP Hiikiimeti tarafindan 6zel vergi indirimi saglanmasi, Tiirk sinemasi i¢in
onemli bir donilisiime yol agmistir. Belediye Eglence Resmi adi altinda alinan vergide
%70 oraninda biiylik bir indirime gidilmesi, 1950°de Demokrat Parti’nin serbest
ekonomi piyasasiyla birlesince, film enflasyonu olugsmustur. Bu dénemde halkin da
sinema tercihini Tiirk filmlerinden yana kullanmasi, daha fazla yapimciin cesaretle

film isine girmesini saglamistir.

Yesilcam bu yolla dogarken, sermayesi olmayan, filminin gisede izlenip
izlenmeme riskini gbze alan yapimcilarin finansal sikintilar1 nedeniyle bono sistemi
olusturulmustur. Sektorel dinamikler olagan seyrinde kendi ¢6ziim yollarint bu sekilde
getirmistir. Yapim siireclerine onden para vererek destek olan salon sahipleri ve
dagitimcilar, halkin begenebilecegi tiirden filmlerin yapilmast konusunda da
baskicidirlar. Bu sistem sinemada yeni akimlarin dogmasini engellerken, nitelikten ¢cok
nicelik artisin1 koriiklemistir. Onat Kutlar bu siireci “lonca” anlayigina benzetmektedir.
Bu feodal yapi icerisinde usta-cirak iliskisi de one cikmaktadir.?’® Atif Yilmaz, bu usta-
cirak iliskisine dair “Yesilcam bir okula benzer. Giriyorsunuz, asistanlik yapiyorsunuz
bir yonetmenin yaninda, ne de olsa bir etkilesim oluyor karsilikli ve bir de kitle sanati

oldugu igin belli bir talep de var. Her sey boyle olustu. Hangi iiriine nasil bir talep

25 Dorsay, 1985, a.g.e., 5.50-51.
26 Onat Kutlar, “Tarihsel Gelisme Hiikmiinii Veriyor”, Ve Sinema, Aralik 1985, No.1, s.6.
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varsa oraya dogru yéneliyordu ve bunlarin da ustalar: vardi. Ee, o ustalardan da

2277

etkileniliyor. tespitinde bulunmaktadir.

Bu baglamda seyirci begenileri Yesilgam i¢in en belirleyici unsur olmaktaydi.
Konular, oyuncular, miizik se¢imi, seslendirme ve teknik detaylar i¢in halkin begenisi
oldukga biiyiik 6nem tagimaktadir. Her ne kadar sinemacilik 1950’lerde profesyonel bir

meslek dali haline geldiyse de, ortaya ¢ikan eserler sanattan ok zanaat tiriiniidiir.?®

Atilla Dorsay bu dénem igin, ¢ift yonlii bir somiirii sisteminden bahsetmektedir.
Bir anda yabanci yapimlarla birlikte yilda 650 film Tirk i¢ pazarimi zorlar hale
gelmigtir. Bu durum Tiirk sinemasinda saglikli bir gelismeyi engellemistir. Bir anda
dogan “sinemac1 egemenligi” film bollugu yasanan siiregte film yapimcisi, ithalcisi ve
seyircisi, salon sahipleri tarafindan somirilmustiir; “Filmler binbir nazila se¢iliyor, is
vapsa bile yeni bir filmin kazan¢ umuduyla ikinci, iigiincii haftalara firsat verilmiyor, ig
sansi tizerinde biraz tereddiit duyulan, biraz yenilik, degisiklik tasiyan filmlere hi¢bir
sans tamnmiyordu. Sinemacinin astigi astik, kestigi kestikti... uzun bir filmi seans
saatlerine uydurmak ya reklam filmlerine yer agmak, ya da makinistin keyfi oyle istedigi
icin orasindan burasindan kirpilmasi ‘atlatilmasi’ giinliik olay niteligine biirtintiyor,
yenilenmeyen, yeni teknik asamalara wydurulmayan gosterim kosullart nedeniyle,
karanlik, titrek goriintiiler, boguk ve anlasiimaz sesler seyirciye (hem de en liiks

sinemalarda) hi¢ utanmaksizin sunuluyordu 219

1950’lerde, Demokrat Parti liberalizmi sinemay1 da etkilemis Yesilcam’a ilkel
kapitalist bir sistem yerlesmistir. Halkin i¢inden, tamamen halkin begenisine gore
melodramlar ¢eken yapimcilar, gise riskini gbze alip bono sistemiyle ¢alisirken, bu
donemin en ¢ok kazananlar1 ise oyunculardir. Fikret Hakan, Belgin Doruk, Muhterem
Nur, Neriman Koksal, Nedret Giiveng, Ayhan Isik, Muzaffer Tema, Ciineyt Gokger,
Ayfer Feray, Ferda Ferdag, Tijen Par, Suzan Avci, Leyla Sayar, Sadri Alisik bu
sistemin en ¢ok kazanan oyuncularldlr.280 Yesilcam’in olusmasini saglayan Onciiler ise

bir sokakta toplanmis yazihaneleri ile Vedat Orfi Bengii, Seyfi Havaeri, Memduh Un,

21 Miijde Arslan, “Rejisér” Atif Yilmaz, Agora Kitapligi, Istanbul 2007, 5.159.

28 Dilek Tunali, Batidan Doguya, Hollywood’dan Yesilcam’a Melodram / Zihniyet ve Kiiltiir Etkilesimleri
Cergevesinde Yesilcam Melodrami’na Bakis, Asina Kitaplar, Ankara 2006, s.209.

2% ptilla Dorsay, 1984, a.g.e., 5.51.

280 Atif Yilmaz 1952°de Orhan Kemal’le yaptig1 roportajda, birlikte ¢alistif1 tiim oyunculardan sikayetci oldugunu,

senaryo okumadan, oyunlarina bakmadan, meslegine karsi alakasiz oyuncularin, mesleklerine karsi saygisiz oldugunu
soylemektedir. (Yeditepe, S.24, 1952, Aktaran: Arslan, a.g.e., 5.2).

67



Hiiseyin Peyda, Sinasi Ozonuk ve Nuri Akincr’dir. Dénemin en aktif isimlerinden biri
senarist, yapimci ve yonetmen olan Muharrem Glirses’tir. Yesilgam’da olusan
ekonomik sistem, beraberinde kisa siirede ekonomik carpikliklari da getirecektir.
Yapim, sermaye, hammadde, dagitim gibi iliskilerin dogdugu sektérde, kanunsuz,
basibos, gelisiglizel diizenlenmis kurallar hakimdir. Vurgunculuk, tefecilik,

karaborsacilik ilerler ve tiim sektorii icine alir.?®*

Nijat Ozon’iin konuya getirdigi saptama ddénem sinemasinin igerik anlayisini
vurgulamasi agisindan onemlidir; “1957 yilinin esigindeki Tiirk sinemast icin gegim
derdi yoktur, ornegin yeni evli bir ¢iftin karsilasacagi sorunlar yoktur. 1957 yilinin
esigindeki Tiirk sinemasinda insanlar —yasadiklari yer, ¢evre, zaman ne olursa olsun
Miikerrem Kamil romanina gére tanisir, Esat Mahmut romanina gore sevisir, ihanet
eder, ihanete ugrar; Avare filmine gore istirap ¢eker, Kerime Nadir romanina gore

»282 A c1kli melodram filmleri o kadar sevilmis ve yaytlmistir ki artik

verem olup oliirler.
gazetelere dergilere konu olmaya baglar. Aslinda bu haberler bir ¢esit sinema ve film
reklamidir; “Besiktas’ta oturan Miiriivvet Alanay isminde bir kadin, Tiinel Caddesi’nde
bir sinemada film seyrederken birdenbire fenalagsmis ve kaldirildigi Beyoglu Belediye
Hastanesi’'nde olmiistiir. Filmin ¢ok aciklt olmasindan dolayr Miiriivvet’in teessiire
kapilip gecirdigi kalp krizi neticesinde 6ldiigii anlasiimis ve cesedin defnine izin

g ., 283
verilmistir.

Heniiz II. Diinya Savagi yillarinda baglayan ve arz-talep dengesi dahilinde ¢1g
etkisiyle sonraki donemde biiyiiyen melodram film iiretimi konusunda Sadan Kamil’in
“sosis fabrikas1” 6zelestirisi onemli ve yerinde bir tespittir; “O zaman o kadar ¢ok film
cevrildi ki. Biz hatta aramizda konusurken ‘Burasi sosis fabrikasi gibi ¢alistyor’ derdik.
Asagi yukart boylart esit, belki birisi digerinden biraz uzun, belki birisi biraz daha
sisman ama agagi yukart birbirine benzer. Bunlar hep ismarlanan tiirde filmler olarak
yiirtirdii. Ve bunlarin hepsi de is yapti. Cok iyi is yaptigi icin zaten ayni yolda yiiriindii.

Derler ya film seyircisiz olmaz. Tabi seyircisiz film olmaz. Ama biz seyircimizle bir

281 Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda ideoloji, Diisiince Yayinlari, Istanbul 1977, s.21.
%82 Nijat Ozon, 1995, a.g.e., 5.211.
283 Zafer, 5 Mart 1956.

68



seviyedeydik, hep beraber. Onun i¢in o bizi begendi, biz onu begendik. Boyle yiiriidiik
gittik. 2%

Gergekten de Tiirk sinemasi, tiyatro, resim, miizik gibi batililasma ile gelisen
sanatsal akimlar disinda, devlet ilgisi ve desteginden mahrum sekilde ilerlemistir.
Yesilcam yapimcilart halkin i¢inden insanlardir. Burjuva ya da kapitali elinde
bulunduran gruplarla ya da aydm kitle ile etkilesimi heniiz yoktur. Halit Refig bu
durumu batililasmaya pasif direnen halkin sinemay1 dogurmasi olarak tanimlar. “7iirk
sinemast yabanct sermaye tarafindan kurulmadigi icin emperyalizm sinemasi, milli
kapitalizm tarafindan kurulmadig icin burjuva sinemasi, devlet tarafindan kurulmadigi
icin devlet sinemast degildir. Tiirk sinemasi dogrudan dogruya Tiirk halkinmin film
seyretme ihtiyacindan dogan ve sermayeye degil emege dayanan bir sinema oldugu icin
halk sinemasidir” ** Refig’e gére Muhsin Ertugrul sinemasi tek parti karakterini
yansitirken, DP iktidartyla ayni anda baslayan Yesilgam sinemasi, bu donemde siyasetin
halka agilmasi gibi, sinemanin halka agilisidir. Ulusal 6zellikler tagimasi1 bakimindan da

olumlu bir adimdir.

Sonraki yillarda Tiirk sinemasi, Yesilcam Sinemas1 olarak adlandirilmistir. Bu
terim giiniimiize kadar siirmiis olsa da, bahsi gecen donem aslinda Demokrat parti

iktidartyla dogup, 1960’larda bittigi kabul edilen, on yillik bir siireci kapsamaktadir.

3.2.3. Marshall Konulu Filmler ve Amerikan Propagandasi

II. Diinya Savas1 sonrasinda ortaya konan Truman Doktrini, ABD Bagskan
Hanry Truman, tarafindan esasinda Sovyet tehdidine kars1 hazirlanmig bir programdir.
ABD’nin komiinizm tehdidi altindaki iilkelere mali ve askeri yardim yapmasini 6n
goren program 12 Mart 1947°de Amerikan Kongresi’'nde Baskan Truman tarafindan
aciklanmistir. Doktrinin uygulanmasi noktasinda, Haziran 1947°de ABD Disisleri
Bakan1 George Marshall tarafindan ana hatlar1 agiklanan plan, sonrasinda “Marshall
Plan1” olarak adlandirilacak, Avrupa’nin 16 {ilkesi ile birlikte 11 Eyliil 1947°de plana
dahil edilen Tiirkiye’de, “Marshall Yardimi” ya da “Amerikan Yardimi” olarak

isimlendirilecektir.

284 Sami Sekeroglu, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sinema-TV Béliimii,
1985-87.

%5 Refig, a.g.e., 5.77-89.
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II. Diinya Savasi bitip, Avrupa tekrar silkelenmeye baslayinca, savas oncesi
duruma donmek i¢in en biiyiik ihtiya¢ nakit para olmustur. 1947 yilina dek Avrupa’ya
47 milyar dolar harcayan ABD, elde edilen sonugtan memnun degildir.286Ustelik
Avrupa i¢in rakamlar hala yetersizdi, yeniden yapilanma, {iretim siireglerini devreye
sokma ve dis ticareti harekete gecirmek icin ¢ok daha fazla paraya ihtiya¢ vardir. Savas
nedeniyle, 20-30 yas araliginda nitelikli insan giiciinde ciddi diisiisler yasanmuis,
milyonlarca insan issizlikle bogusmak zorunda kalmistir. Ciddi anlamda yiyecek
sikintis1 c¢ekilen yerler ¢ogunluktadir. Sert iklim kosullart 1947 yili i¢in Avrupa’nin
genelinde sikintili siireglere neden olmustur. Komiir ocaklarini sel basarken, yazin
getirdigi kuraklik, zirai liretimi %50’lerin altina diislirmiistiir. Savas nedeniyle iktisadi
kurumlar bombalanmis, Orta ve Bati Avrupa’da endiistri iiretimi biiyiilk oranda
yavaslamistir. Yalnizca Isveg ve Isvigre tarafsiz kalarak ekonomik refah seviyelerini

artirmay1 basardilar.?®’

3 Nisan 1948’de Dis Yardim Yasasi’nin imzalanmasiyla resmen uygulanmaya
baslayan yardim planindan Tiirkiye’nin faydalandirilmasi, {ilkemiz i¢in hazirlanan 6zel
raporlarin etkisiyleZBB, tarimsal iiretimin artirilmasi, tarim aletlerinin modernizasyonu,
ulusal ulagim sistemlerinin yenilenmesi amaciyla verilmistir. Ayrica Tiirkiye’den
degerli madenlerin, 6zellikle ABD savunmasi igin 6nem tasiyan kromun g¢ikartilmasi
sOzii alinmistir. Bu kriterler onaylandiktan sonra 4 Temmuz 1948°de Tiirkiye ile ABD
arasinda “Ekonomik Isbirligi Anlagsmasi” imzalanmistir. Plan dogrultusunda
Tiirkiye’nin, aldig1 yardimla tarimini gelistirip, Avrupa’nin gida ve hammadde deposu
haline getirilmesi amaglanmistir. Sonraki siirecte, sanayi yatirimlari kismen

durdurulmus, sanayi tirtinleri Avrupa ve Amerika’dan ithal edilmistir.

286 Michael J. Hogan, The Marshall Plan: America, Britain and the Reconstruction of Western Europe, 1947-
1952, Cambridge University Press, Cambridge 1987, s.17.

%7 pelin Giiney, “Marshall Palani: Avrupa Birligi’nin insasinda Amerikan Harc1”, Ankara Avrupa Cahsmalar
Dergisi, C.5 No:3 (Bahar 2006), s.103-114.

288 1. Diinya Savasindan hemen sonra uzmanlarca hazirlanan, Hilts Raporu (1948) Neumark Raporu (1949),

Thornburg Raporu (1949-1950), Barker Raporu (1951), Martin ve Cush Raporu (1951), Leimgruber Raporu (1951),
Gruber Raporu (1951-52), Baade Raporu (1959), Chailleux-Dantel Raporu (1959), Giyas Akdeniz Raporu (1952),
Mook Raporu (1962), Fisher Raporu (1962) ve Podol Raporu (1963) calismalar iilkemizdeki ekonomik ve iktisadi
gelismelere yon vermislerdir. Marshall Yardimi gergevesinde etkili olan Thornburg Raporu, American Standart Oil
Sirketi’nden Max Weston Thornburg’un, Graham Spry ve George Soule ile birlikte 1949-1950 yillarinda yaptig:
incelemeler ve yazdig: “Tiirkiye Nasil Yiikselir?” (1949) ve “Tiirkiye’nin Ekonomik Durumunun Tenkidi (1950) adli
iki calismay1 igerir. Rapor, lilkemizdeki hayati, ilk cagdaki yasama benzetmekte, kalkinma ve sanayilesme cabalarina
ne sekilde yon verilecegini agiklamaktadir. Serbest piyasay1 dnceleyip, devletci uygulamalari agir bir dille elestiren
calisma, Hilts Raporu gibi karayoluna 6ncelik verip tarimda ilerlenmesini dnermistir.
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Marshall Plan1 kapsaminda, Tiirkiye’ye 1948-1952 yillar1 arasinda 352 milyon
dolar verilmistir. Bu yardimm 175 milyon dolar1 Amerikan piyasalarindan mal satin
almabilmesi igin verilen dogrudan yardimken, 177 milyon dolar Avrupa iktisadi
Isbirligi Orgiitii iilkelerinden mal satin almmasini amacglayan dolayli yardimdir.
Dogrudan yardimlarin 84 milyon dolar1 bor¢lanma, 73 milyonu hibe, 17 milyonu sarta
bagli yardim olarak verilmistir.”®> ABDnin beklentisi dogrultusunda yardimlarin biiyiik
kismi tarim alaninda kullanilmistir. Yeni tarim alanlar1 agilirken 1945°te 1000 olan
traktor sayist ABD’den traktor getirilerek takviye edilmis ve 1955’te 40.000’e

cikmugtir.”°

Yine ABD’nin istegi dogrultusunda demiryolu hamlesi durdurulmus,
karayolu yapimin agirlik verilmistir. Thornburg raporunda, Almanlarin yaptigi ve daha
cok askeri amaglarla isletilen demiryollarinin sivil ulasim ve ticari ulastirma agisindan

291 Is makineleri ithal edilerek ihracatmn artmasi amach

yetersizligini belirtmektedir.
liman ve rithtim yapimlarina girisilmistir. Ayrica bu donem igerisinde Tirkiye’de iis
kurmaya baslayan ABD ordusunun kullanacagi alanlarin yapimina baslanmistir.
Kisacas1 yardim plant ABD tarafindan belirlenmis, yine ABD giidiimiinde uygulamalara
harcanmistir. Bu nedenle, muhalif gruplar tarafindan anlagmanin ilk maddesi siddetle
elestiri konusu yapilmistir. Zira ilk madde, yardimla ilgili olarak “Baskan’in, Birlesik

Devletler’in ¢ikarlarina uygun miitalaa ettigi zamanlarda kendisinin tayin edecegi kayit

ve sartlarda yapilacag... "ibaresini tagimaktadir.

Marshall Plani, makinelesme ve tarimsal faaliyetlerin Oniinii agmak gibi olumlu
gelismelerin paralelinde, iilkemize giderek artan bir bor¢lanmay: da getirmistir. Ithal
edilen makinelerin bakim ve yedek parcalari, karayollar1 yapimiyla artan otomobiller
icin petrol gereksinimi ile Tirkiye kisa siire igerisinde disa bagimli hale getirilmis,
verilen yardimin biliylik kismi ABD’ye geri donmiistiir. Tiim bunlar yasanirken
hayatimiza sizan “Giivenli, gelismis, koruyucu” imaji sayesinde Amerikan kiiltiirii
hayatimiza yerlesmis, Amerikan mallart kullanimi artmis, Amerikan hayat tarzi
tilkemizi etkisi altina almistir. Elbette Amerikan dergileri, basini, ¢izgi romanlar1 kadar
1920’lerden itibaren hayatimiza giren Amerikan filmleri de, daha giiglii bir etkiyle

sinemamiza ve hatta hayatimiza yon vermeye baslamistir.

289 Cagr1 Erhan, “Ortaya Cikist ve Uygulanistyla Marshall Plan1”, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi

Dergisi, C.1-4, S.51,1996, 5.249-258.

20 Bagkin Oran, “1945-1960: Bat1 Bloku Ekseninde Tiirkiye-1, Dénemin Bilangosu”, Tiirk Dis Politikas1 C.I: 1919-
1980, letisim Yaymlari, Istanbul 2006, s.553.

21 Max W. Thornburg, Tiirkiye Nasil Yiikselir, Nebioglu Yaymevi, Istanbul 1950, 5.77-78.
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1954 yilinda ABD’ye bir ziyaret gergeklestiren Cumhurbaskan1 Celal Bayar
yogun gilindemi ve temaslarina ragmen programimna New York’ta bulunan NBC
stiidyolarini eklemis, haber merkezindeki kameralar ve stiidyo malzemeleri arasinda poz
vermistir. Televizyon programlarinin ne sekilde hazirlandigina dair genis malumat alan
Bayar’in birkag giin sonraki duragi ise Los Angeles’ta bulunan Hollywood Universal
film stlidyolar1 olmustur. Kovboy filmleri dekorlarina 6zel ilgi gosteren Bayar, kacake1
roliindeki oyunculara iyi nisanci oldugunu soyleyip birkag silah tecriibe etmeyi ihmal
etmemistir.”*> Ahmet Emin Yalman’in bu stiidyolardan aktardigi iinlii réportajlari, en az
Dogan Nadi’nin Cumhuriyet gazetesi i¢in hazirladig1 “Yalan Diinya Hollywood” kadar

ilgi gérmiistiir.

1952 yili Hollywood igin 6nemli bir yildi. 50. kurulus yildontiimiinii kutlayan
Amerikan sinema sektorii diinya ¢apinda doruga tirmanmustir. Simon Willmetts ve John
Tomlinson bu basarimin arkasinda CIA’in oldugunu belirtmektedir.**® Fox, MGM,
Paramount, Warner, Universal, Columbia Picture, Walt Disney gibi biiyiikk yapim
sirketleri, hiikiimet propaganda programlarinin goniillii tiyeleriydi. 1951 yilinda Kore’ye
giden Marilyn Monroe, biiyiilk Amerikan O6zgiirlik ve adalet idealinin Hollywood
temsilcisiydi.

Amerikan sinemasi gercek manada yurdumuza Lozan Antlagsmasi sonrasinda
ABD ile imzalanan 6 Agustos 1923 tarihli, dostluk ve ticaret antlagmasiyla girmistir.
Avrupa sinemasina gore, teknigi ve hikayesiyle seyirciyi daha kolay yakalayan

Hollywood sinemas, kisa siirede yaygimlagmustir.?*

Marshall Plan1 kapsaminda yardim alan iilkelerde gdsterilmesi amaciyla ¢esitli
metrajlarda filmler ¢ekilmistir. Bu filmler genelde Avrupali yonetmenler tarafindan
cekilmigstir. Tiirkiye’yi konu alan filmlerin, agirlikli tarim temali oldugu goriilmektedir.
Tiirkiye’de gosterilmek iizere gekilen filmler “Avrupa’min Degisen Yiizii”, “Avrupa
Imar ve Kalkinma Plani’nin Calisma Sekli”, “Uygulamadaki Marshall Plan1” “Bir - iki -
Ug”, “Ozgiir Diinya I¢in”, “Tiirkiye ve Toprak”, “Aktiiel (Haber Filmi)” dizileri altinda

yer almaktadir. Bu c¢alismalarin bazilart; “Suyun Kontrolii”, “Korkudan Uzak™ “Tiirk

292 Resmi Ziyaret, Tiirkiye Cumhurreisi Celal Bayar’m Birlesik Amerika’y1 Ziyaretinin Hikayesi Ocak- Mart,
1954 Birlesik Amerika Haberler Teskilati Ankara Merkezi, 1954.

28 Konu hakkinda kapsamli bilgi igin bkz.; Simon Willmetts, In Secrecy’s Shadow: The OSS and CIA in
Hollywood Cinema, 1941-1979, Edinburgh University Press. 2016 ; John Tomlinson, Kiiltiirel Emperyalizm
Elestirel Bir Giris, Ayrint1 Yaynlart, 1999.

24 Ali Ozuyar, Babiali’de Sinema, izdiisim Yayinlari, Istanbul 2004, s.48-49.
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Hasad1”, “Yusuf ve Saban1”, “Kd6y Traktori”, “Traktoriin Bakimi”, “Eski Diinya Yeni
Diinya”, “Herkes i¢in Elektrik”, “En Eski Diisman”, “Tepkili Ugaklar Tiirk
Semalarinda”, “Avrupa Kalkinma Programi” isimli filmlerdir.”®® Bu filmler disinda
Amerikan Haberler Biirosu tarafindan Ingilizce filmlerin gosterimi de organize
dilmekteydi. 1948 yilinda Ankara Cankaya’da ilk subesini agan biiro, Ingilizce filmler
icin perdenin solunda bulunan bir kisi tarafindan kaldirilip perdenin altina konan
seritlerle Tiirkgelestirme saglaniyordu. Bu islemin uygulama ve yazilarin siralamasi i¢in
Ozel talimatlar iceren kitapciklar hatzulanmaktaydl.296 Ornegin 1953 tarihli II. Diinya
Savast muhariplerine Oregon ve California’da ev ve arazi teminini anlatan “Modern
Muhacirler II” isimli film bu yolla Ankarali izleyicilerle bulustu.?®” Farkli iilkelerin
dilleri i¢in farkli kitapciklar, Amerika merkezli olarak hazirlanmaktaydi. Tiirkiye’deki

talimat kitapgiklarinim bir rnegi Milli Kiitiiphaneye gonderilmekteydi.?®

Tiirkiye’de c¢ekilen filmlerden, “Suyun Kontrolii”, tarimsal alanda sulamanin
onemi ve dogru uygulanmasina dair ¢ekilmis bir filmdir. “Korkudan Uzak” filminde adi
gecen korku, komiinizm tehlikesi olup, film anti-komiinist propaganda igermektedir.
“Turk Hasad1”, “Yusuf ve Saban1”, “Koy Traktori” ve “Traktoriin Bakimi” isimli
filmler Tiirkiye nin tarimsal kalkinmasini anlatmaktadir. Filmler agirlikli olarak ingiliz
prodiiksiyon firmalar1 tarafindan g¢ekilmistir. Tarimsal konulu filmlerin yonetmenleri
Denis Clarke ve Clifford Hornby’dilr.299 Proje kapsaminda ¢ekilen baz1 filmler Tiirkce

seslendirme ile tilkemizde gosterilmigtir.

Los Angeles Times yazar1 Robert Hartmann, Tiirkiye izlenimlerine yer verdigi
1951 tarithli kitabi Uncle Sam in Turkey’de {ilkemizdeki seyyar goOsterimleri
aktarmaktadir. Hartmann, Orta Anadolu’da bir kdyde yapilan seyyar gosterim sayesinde

160 koyliiniin ilk defa sinema ile tanistigin1 yazmaktadir. Gosterim Birlesmis Milletlerin

2% Detayl bilgi igin bkz.; iren Dicle Aytag, Marshall Plam Filmleri (1948-1953) Tiirkiye Ornegi, Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo- Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
2008.

2% Aslinda I1. Mesrutiyet ilanindan hemen 6nce (1908) Istanbul sinemalarinda bazi dgrenciler, 1sliklar ve giiriiltiilerle
gdsterimleri engelleyerek, filmlere Tiirkge altyazi konmasmm istemistir. (Serdar Oztiirk, 2013, a.g.m., s.257-258)
Ornekten de anlagildig gibi, altyazi teknolojisi oldukga eski olmasina ragmen, Amerikan haber Biirosu’nun filmleri
icin sectigi bu yol, pratik ve ekonomiktir.

27 Film igerisinde muhacirlerin kurak topraklar kendilerine saglanan zirai aletlerle ve modern tarim teknikleriyle
nasil yasanabilir bir yer haline getirdikleri anlatilmaktadir. Isbirliginin énemi vurgulanarak, traktdre ve makinelesmis
tarima ihtiyaci olan Tiirk izleyicisine, bir nevi mesajlar verilmistir.

28 Alj Cengizkan, “Sanal Modernlesme / 1953 Tarihinde Ankara’da Gosterilen Sanal Filmin Séylemsel Yorumu”,
Defter Dergisi, Kis 2001, S.42, s.92.

2% Avtag, a.g.t., 5.48.
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Kore’deki faaliyetlerini anlatan bir belgeseldir. Belgeselin ardindan, Meksika
yerlilerinin hayatlarin1 konu alan bir film, finalde de ve sinek ve boceklerle taginan

hastaliklarin anlatildig1 bir Walt Disney animasyonu gésterilmistir.300

Avrupalilar tarafindan, Avrupalilar igin ¢ekilen Marshall Plan1 filmleri
calismalar1 icin iilkemize gelen Ingiliz sinemacilar 8 Agustos 1948 tarihli Ulus
Gazetesi’nde haber yapilmig, Denis Clarke, Clifford Hornby ve Jan Barrawman’in
“modern Tiirkiye hakkinda bir film g¢evirmek iizere” ililkemize geldikleri yazilmistir.
Ekibin sdzciisii Clarke amaglarim “Orta halli bir Tiirk’ii gene orta halli bir Ingiliz’e
tamitmak gayesiyle memleketinize gelmis bulunuyoruz. Atatiirk’ten beri Tiirkiye nin
modernlesme yolundaki gayretlerini tespit edecegiz. Filme mevzu olarak halkin hayati,
memleketimizin kiiltiir durumu, zirai ve swinai faaliyeti mevzu olarak alinmistir.”

301seklinde dile getirmistir.

Filmler {izerinden gegen seneler boyunca kayda deger bir sekilde toplanip,
arsivlenmemis, 1955 sonrasi neredeyse unutulmustur. Filmlerin yapilmast ve
yayllmasina vesile olan ABD makamlar1 dahi, tilkelerinde gostermedikleri bu filmleri
arsivleme ihtiyact duymamistir. Son yillarda yapilan caligmalarla neredeyse 800 adet
Marshall Plan1 propaganda filmine ulasilmis, kayda deger bir arsiv olusturulmaya
baglanmistir. Sandra Schulberg ve Ed Carter tarafindan toplanan filmler, diinyanin

cesitli iilkelerinde yeniden gosterilmeye baslanmlstlr.?’o2

Marshall Plani kapsaminda iilkemizde cekilen filmler biitlinliiklii olarak bir
arsivde bulunmamakla birlikte, birkag 6rnegi Bogazi¢i Universitesi Mithat Alam Film
Merkezi ve Milli Egitim Bakanhigr Egitim Teknolojileri Genel Midiirliigii arsivinde
bulunmaktadir. Bu filmlerden internet iizerinden de ulasilabilen 1952 tarihli Turkey,
The Land Of “In-Between” “Aradaki Ulke Tiirkiye” isimli film®*®, Silahli Kuvvetler
Tamtim Filmi ibaresiyle baslamakta, Ingilizce olarak, Osmanli Devleti’nin son
giinlerinden ve Mustafa Kemal ile kurulan modern Tiirkiye’den bahsetmektedir. Batiya
adapte olmus Tiirkiye Oviiliirken, Istanbul bogazindaki ticaretin canliligi ve modern

gemi tasimaciliginin 6nemine deginilmektedir. Filmin ilerleyen kisimlarinda ge¢miste

30 Robert Trowbridge Hartmann, Uncle Sam in Turkey, Turkish Information Office, New York 1951, s.21-22.
%1 Ulus, 8 Agustos 1948.

%2Bir siiredir toplanan filmlerin listesine Sandra Schulberg ve Ed Carter tarafindan kurulan
http://www.marshallfilms.org isimli siteden ulasilabilir. Site filmlerin gorselleri ve videolarini icermemektedir.
(Erigim: 17 Kasim 2017)

%03 https://www.youtube.com/watch?v=I8BYO_JdViY (Erisim: 17 Kasim 2017)
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bugday ithal etmek zorunda olan Tiirkiye’ nin gelismis modern tarim aletleriyle bugday
ihra¢ eder duruma geldigi anlatiliyor. Film’de ayrica meyve ve sebze iiretiminin bu
yolla arttif1, endiistri alaninda biiylime yasandigi sOyleniyor. Tiirklerin fotograf ve
medyayr Ogrendigi, Ogretici sinema filmlerine imza atabildikleri anlatiliyor. Filmde
egitimde modernizmle kalitenin arttig1, koy enstitiilerinin 6zel kurumlar oldugu da
belirtilmis. Tiirkiye’nin 1952°de NATO’ya katildig1 ve Yunanistan ile birlikte ordusunu
modernize ederek gii¢lii ve korkusuz oldugu belirtilmis. Filmin mesaj niteliginde son
ciimlesi ise dikkat ¢ekici; “Simdi Istanbul arayis icinde oldugu daha parlak bir gelecek

’

icin Batwyla ¢alisiyor.’

Stiphesiz The Land Of “In-Between” filmi alinan Marshall Plan1 6ncesinde
potansiyeli olan ama kismen geri kalmis bir iilke olarak tanimlanan Tiirkiye’nin yardim
sonrasinda egitim, zirai, askeri alanda ne denli biiylidiiglinii anlatmaktadir. Bu goriis
Marshall Plan1 kapsaminda Tiirkiye i¢in hazirlanan planlarda siklikla dile getirilen bir
tespittir. Ornegin Tiirkiye hakkinda rapor hazirlayanlardan biri olan Max Weston
Thornburg’un, Ekim 1947°de Fortune Dergisi’'nde c¢ikan makalesi, Tiirkiye’de
potansiyel bir kalkinma hamlesinin yalniz ve ancak Bati yardimiyla olabilecegi
orneklerle agiklanmaktaydi. Makalede “Tiirkiye'yi doyuran ve dkiizle ¢ekilen kara
sabanla, Ingilizlerin insa ettigi muazzam Karabiik Fabrikas: arasindaki gedik cok
biiyiiktiir”304 deniyordu. Yeralt1 ve yer istii zenginliklerinden bolca bahsedilen
makalede, Tiirkiye icin neredeyse ilkel bir manzara ¢iziliyor ve zirai, sanayi ve bilimsel
kalkinmaya Amerikan hiikiimetince destek verilmesi halinde biiyiikk potansiyelin
degerlendirilebilecegi vurgulaniyordu. Yazida dikkat ¢eken diger husus ise “Bizim
yardim programimiz yalmz Tiirklerin ihtiyaglarina degil, Amerikan prensiplerinin

isteklerine de uygun bir program olabilir.” ifadesidir.

Gortldiigii lizere, Tiirkiye 1950-1960 Demokrat Parti iktidar1 yillarinda, 6zel
sektor elinde gise kaygisi tagiyan, melodram ve milliyet¢i filmler iiretmeye calisirken,
sinemay1 evrensel bir propaganda yolu olarak benimseyen Amerika, kiiltiirel, ekonomik,
sosyal hayatimiza bu yolla rahatca girmistir. Sadece Tiirkiye’de degil plan dahilinde
tiim katilimer {ilkelerde baskin bir hale gelerek giindelik yasam pratiklerinin i¢ine kadar
yerlesen bu Amerikanlagsma, aslinda belirli bir stratejisi olan sosyo-kiiltiirel

dontisiimdiir. Plan kapsaminda gazeteler, brosiirler, radyo yaymlari, filmler, gezici

304 Makale i¢in bkz.; Max Weston Thornburg, “Turkey Aid For What?”, Fortune, October 1947, V. XXXVI, No.4.
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kukla ve sinema gosterilerini iceren kapsamli bir propaganda yiiriitiilmiistiir. Bu
baglamda iiretilen filmler, hem Marshall Plani’nin tanitilmasina hem anti-komiinist
propagandanin yapilmasina hem de sistemli bir Amerikan hayranli§i ve bagimlilig
olusturulmasina yardimci olmustur. ABD yonetimleri siirecten son derece memnun
kalmis, planin kuramcisi George Marshall, 1953 Nobel Baris Odiilii'ne layik
goriilmiistiir.® ABD prestijini ¢ok daha yiiksek bir mevkiye tasirken, giintimiize kadar

gelen Avrupa i¢in giiven veren bir siiper glic olma durumunu perginlemistir.

3.2.4. Demokrat Parti Doneminde Sansiir ve Diger Kisitlamalar

Tiirk sinemast heniiz 1910’1 yillarda kisitlamalarla karsilassa da, kurallari
resmen konulmus sansiir donemi 1939°da baslamistir. Degisen iktidarlara ragmen,
hicbir sekilde esneme gdstermeyen sansiir mekanizmasi sadece hassasiyetleri degiserek,

daha da kat1 sekilde 1950-1960 doneminde uygulanmaya devam etmistir.

Demokrat Parti doneminde de baskisi artirilarak uygulanmaya devam eden
sansilircii  yaklasimin ilk magdurlarindan biri Metin Erksan’dir. 1952°de ¢ekilen
Erksan’in, Asik Veysel’in hayatini anlatan “Karanlik Diinya” filmi, sansiir kurulunca
bircok sahnesi kesilerek kisaltilmistir. Erksan filmine eklemeler yaptiktan sonra vizyona
sokabilmistir. Yonetmen Metin Erksan bu donemde iktidari rahatsiz etmeyecek ve
sansiir kurulunu c¢ok rahatsiz etmeyecek basit igerikli, “Cingdz Recai/ Beyaz
Cehennem” (1954), “Yolpalas Cinayeti” (1955), “Olmiis Bir Kadinin Evrak-1
Metrukesi” (1956-57), “Dokuz Dagin Efesi” (1958) gibi filmleri ¢ekmistir.**® Erksan, o
donem i¢in ¢ekmesi miimkiin olmayan toplumsal gercekei filmleri i¢in, 27 Mayis 1960
ihtilali sonrasii beklemek zorunda kalmustir.®®’ Diger yandan Tiirk sinemasinda
sanslire karsi1 ilk kazanim yine Metin Erksan tarafindan gerceklesmistir; 1961 yilinda
sansiir kurulunca onaylanan senaryo ile ¢ekilen “Yilanlarin Ocii” filminin oynatilmasina
izin ¢ikmamig, Erksan’in filmi Cemal Giirsel’e goOsterip onay almasi gerekmistir.

Giirsel’in onayina ragmen oynatilmasi geciktirilen film, Meclis’te gosterilerek oylanmis

%% Giiney, a.g.m., 5.103-114.

%06 «Cing6z Recai / Beyaz Cehennem” filminde, polis memurunun kendi yaptig1 isi elestirdigi ve resmi bir odada,
Atatiirk remi karsisinda, kameraya ters bir gekilde konusmus koltukta oturan adam sahneleri, sansiir kurulunca
filmden ¢ikartilmistir. (Birsen Altiner, Metin Erksan Sinemasi, Pan Yayincilik, Istanbul 2005, s.25.)

%7 9z6n, 1985, a.g.e., 5.3509.
76



308 Erksan ve benzeri esnek sansiir

ve ancak bu sekilde izleyiciyle bulusmustur.
uygulamalari, 1960 askeri darbesi sonrasi donemde birka¢ oOrnekle karsimiza
cikacaktir.>® Ayni esneklik DP iktidar1 doneminde goriilmemistir. Erksan’in her iki

donemde de yasadigi sansiir problemi duruma 6rnek teskil etmektedir.

Elbette, 1950’lerin DP iktidar1 hassasiyetleriyle 1960’larin askeri hassasiyeti
farklidir. Sansiir degerlendirmeleri kurallar1 1939’da resmen konmus olsa da denetleme,
iktidar sahibi giic ve donem siyaseti {izerinden yapilmaktadir. Burhan Arpad, sansiirle
ilgili olarak “Bir sokagin bozuk kaldirimlari bir sehrin kenar semtleri, koyliilerin
vamali kiyafetleri, yalinayak ¢ocuklarin bulundugu bir sahne, o hiikmiin uygulanacagi
ve uyulacagi yasak gerekgeleridir. Eger sansiir kurlunun cani ¢ekerse, yine bir filmin
pek ¢ok sahnesi ‘umumi terbiyeye aykiri’, ahlak ve ‘milli duygulara aykiri’, ‘memleket
inzibat ve emniyetine zararli’, ‘Ciiriim islemeye tesvik eder’ goriiliip yasaklanabilir "'
demektedir. Tarik Kaking ise alayci bir sansiir elestirisi yaparak, Sinema 59 Dergisi’nde
donem itibariyle cesur bir yazi kaleme almistir; “Tiirkive 'de yoksul insan yoktur ama
filmlerimizde veremli kizlar vardir, iki insamin yuva kurmalarini engelleyen kotii
yurttaslarimizi evlenme vaadiyle kandirip wrza ge¢cmeler vardir. Ayrica namus ugruna

(devletin kanunu, adaleti varken) elini kana bulayan babalar, karilar, kocalar,

kardesler, analar da cabasi. Sansiir mii dediniz? Elbette bizde de vardir. »31

1950-1960 arasinda ozellikle senaryo yazarligi konusunda bazi isimler, sansiir
kurulunca kara listeye alinmistir. Nazim Hikmet, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Kemal
Tahir ve Vedat Tiirkali gibi isimlerin ellerinden ¢ikan senaryolarin, neredeyse ekrana
citkma sansi olamamistir. Bu nedenle senaristlerin sansiir kurulunu atlatmak ig¢in
basvurdugu bazi hileler igerisinde sahte isim kullanmak, en kolay ¢dziimdiir. Yasar
Kemal’in kaleminden ¢ikan 1959 tarihli “Bu Vatanin Cocuklar1” filminin kiinyesine,
senarist olarak sansiir kurulunda yer alan polis memuru Azmi Kiitiival’in ad1 yazilmis

ve o yil, ilki gerceklestirilen film festivalinde en iyi senaryo 6diilii bu filme verilmistir.

398 Metin Erksan, “Tiirk Sinemasinda Entelijansiya Yok Ve Sinema, Hil Yayin, 1985, 5.25-38.

9 1963 tarihinde gekilen “Safak Bekgileri” sansiir kuruluna takilmis, iist diizey subay eslerine izletilerek onay
alindiktan sonra vizyona girebilmistir. 1967 tarihli “Hudutlarin Kanunu” sansiir kurulunun askeri iiyesinin ii¢ turda da
olumsuz onay vermesine karsin oy ¢cokluguyla sansiir kurulundan gegmis ve vizyona girmistir.

310 (9zgiig, 1976, a.g.e., 5.24-25.
%11 Makale igin bkz.; Tarik Kaking, “Estetik Sansiirden Once”, Sinema 59, S.5, 1 Agustos 1959.
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Yasar Kemal, kendi almasi gereken 6diiliin polis memuru Kiitiival’e verildigini izlemek

zorunda kalmugtir. 32

I Ocak 1955’te toplanan Tiirk Film Dostlar1 Dernegi, “Filmciligimiz Nasil
Kalkinir?” sorusunu masaya yatirmig, dernek baskan1 Burhan Arpad, her yil {iretilen
ortalama kirk filmin, birkag tanesi disinda kotii oldugunu sdylemistir. Tartismalarla
devam eden toplantida, sektorel kotiiliigiin nedeni yapimcilar ve onu serbest birakan
devlet olarak gosterilmistir. Dernek bir siire sonra toplantt raporu hazirlamis ve
milletvekillerine gondermistir. 5 maddelik bu rapor, 5212 kapal1 salonla olduk¢a biiyiik
bir pazara sahip Tirkiye sinema sektoriinde, yerli yapimcinin ithalat rejimiyle
korunmasi, salonlarda daha ¢ok yerli filme yer verilmesi, sinema salonlarindan alinacak
ozel bir vergiyle Milli Sinema Merkezi kurulmasi, seanslarda kisa filmlere de yer
verilmesi ve antidemokratik sansiir yonetmeliginin revize edilmesi gibi Oneriler
sunmaktadir.®®® Gerekgeleriyle rapor incelendiginde aslinda elestirilen, devletin sinema

alanini serbest birakmasi degil, yanlis ve antidemokratik kontroliidiir.

Oguz Adanur, iktidarlarin sanati ve sanatgiy1 kisitlamasiyla ilgili olarak, 1950’1i
yillarda demokrasi girisimini basarisizlik olarak yorumlayip, Tiirk halkinin iktidarin da
onlinde oldugunu sdylemektedir. Sanatcilarin politik diizeydeki yetersizlikleri, sanatin
islevini iktidara anlatma yolunda sikintilar dogurmustur. Sunacak igerigi olmayan sanat
tirtinleri sadece zaman 6ldiirme araci olarak kalmistir. Cumhuriyet tarihi boyunca sanat
dallarinda igerik arayisi durdurulmus ya da susturulmustur. Her nedense sistem bigimi
degil icerigi mahkiim etmistir. Yani Adanir’a gore sanatgi-iktidar arasindaki iletisim
sikintisi, icerigin yasaklanmasimin ana nedenlerinden biridir.3** Ozellikle 1954
sonrasinda baglayan iktisadi ve politik kotii gidisle birlikte tedirginlige diisen DP’nin
sinemaya uzak tavri, tamamen ilgisizlige dogru giderken, donemin siyasi
uygulamalarim1 agikca elestirecek tarzda bir film girisiminde bulunulmamis olmasi,
sansilir kurulu korkusundan ¢ok donem sartlarinin getirdigi oto-sansiir anlayis1 gibi
goriinmektedir. Zira DP donemi siyasetini elestirecek icerikte ¢ok sayida filmin, 27
May1s1960 ihtilali sonrasi, sansiire ragmen daha 6zgiivenli sekilde iiretilmis olmasi bu

fikri dogrulamaktadir. Elestirel film yapimi i¢in zeminin daha miisait oldugu 27 Mayis

%12 Cumhuriyet Dergi, “Yilmaz Giiney Kara Kuru Bir Cocuktu”, 26 Subat 1995, 5.12.

13 Cumbhuriyet, “Filmciligimiz Nasil Kalkimnir?”, 11 Ocak 1955.

814 Oguz Adanir, “Tiirk Sinemasinda ya da Tiirk Toplumsal Yasaminda Igerik Sorunu-1I”, Defter Dergisi, Subat-
Mart 1989, S.8, 5.122.
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1960 ihtilali sonrasinda, ¢ok sayida ¢alismanin merkezinde olumsuz bir Demokrat Parti

profili vardir.

3.2.5. 1950-1960 Donemi Sinema Akimlari ve Tartismalar

1950 yilina gelene dek Ozel on sekiz yapimevi kurulmustur. Bu on sekiz
yapimevinin, on diirdii 1946 sonrasinda sinema camiasina girmistir. Yapimevleri
acilmasiyla birlikte, Tiirk sinemasinda “Tiyatrocular” donemi, “Sinemacilar” donemine
dogru evrilmeye baslamistir. Bu ge¢is donemi sinemacilari, daha ¢ok 1950 sonrasi
kusagin onciileridir. Boylece Muhsin Ertugrul’un Tiirk sinemasina kazandirdigi, teatral
sinema anlayist sonlanmaya baslamistir. Sadan Kamil, Sakir Sirmali, Aydin G. Arakon

ve Orhon M. Ariburnu bu donemin 6nemli yénetmenlerindendir.315

Litfi Akad’la baslayan sinemacilar donemi 1950’lerde biiyiik sarsintilara
ugramistir. Ekonomik sikintilarin yani sira gericilik akimi da sinemayr derinden
etkileyen nedenlerden biridir. Amerika’yla gelistirilen samimi tutum neticesinde sinema
sektorliinde, Amerikan piyasasi tekeli ortaya c¢ikmis, “Amerikan Haberler Biirosu”
onayindan gegirilen Amerikan filmleri izlenebilir olmustur.*'® 1939 yilinda kurulan
denetleme kurulu ile Tirk filmlerine uygulanan kati denetim kurallar1 taviz vermeksizin
aynen siirmektedir. Demokrat Parti’nin miisamahali tutumu sayesinde giic kazanan
Islami akimlara bagl olarak dinsel filmler de bu dénemde devreye girmistir. Filmlerde
ezan, mevlit, dua okuma goriintiileri, camiler ve minareler bolca gosterilmeye
baslanmustir. Nijat Ozén bu donemi su sekilde tanimlamaktadir; “Misir filmleri akini
vayimlanan genelgelerle duraklatildiysa da, din duygularini somiiren kimi Arap filmleri
—cogu Liibnanli Hiristiyanlarin  elinden ¢ikma  “Islamlik”  filmleri- Istanbul
sinemalarindan tagra sinemalarina, hatta giderek baskent sinemalarina dek genis bir
somiirii alant buldu.”*'Aym dénemde yiikselen, Atatiirk heykelleri kirmaya kadar
uzanan gerici taskinlik, Demokrat Parti tarafindan cikartilan “Atatirk’ii Koruma
Kanunu” ve alinan tedbirlerle durdurulsa da, sinemada din somiiriisii siirmeye devam

etmistir.

%15 Nijat Ozon, 1968, a.g.m., s.276.

$8Amerikan Haberler Merkezi 4 Temmuz 1948’de Truman Doktrini gercevesinde, Marshall Plani’nin
onaylanmasinin ardindan, ayni1 yil ilk biirosunu Ankara’da agmustir.

817 Oz6n, 1985, a.g.e., 5.358.
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Cok partili hayat igerisinde Tiirk sinemasi, sansiir ve diger etkilesimlerden uzak
kalabilecek milliyet¢i, melodram hatta fantastik denemeler igeren filmlere yonelmistir
1952°de Omer Liitfi Akad’in “Ingiliz Kemal”, Sadan Kamil’in “Iki Siingii Arasinda”,
Sakir Sitirmeli’nin “Efeler’in Efesi” ile Kurtulus Savasi tekrar giindeme getirilmistir.
Kerime Nadir uyarlamas1 “Higkirik” filmi ile Atif Yilmaz Batikbeki, klasik melodramin
en biiyiikk Orneklerinden birini perdeye yansitirken, Mehmet Muhtar “Drakula
Istanbul’da” isimli Tiirk fantastik sinemasinn ilk érneklerinden birini ¢ekmistir. 1958-
1961 araliginda g¢ekilen “Diisman Yollar1 Kesti”, “Bu Vatan Bizimdir”, “Bu Vatan’in
Cocuklar1” filmleri yine donemin siyasal hayatina ters diismeyen milliyet¢i temali

filmlerdi.>*®

1957 se¢imlerini de kazanan iktidardaki Demokrat Parti, hizla biiyiik sehir
aydinlarinin giivenini kaybetmesine ragmen, fikir ve sanat calismalar1 tizerindeki
baskismi artirmistir. Bu dénemde sinema yazari Nijat Ozon ve ydnetmen Halit Refig,
toplumsal sinemay1 savunmaya basladilar. Cesitli ulusal gazetelerdeki elestirmenleri de,
bu konuda yonlendirmeye ¢alisan Halit Refig, on bes giinde bir evinde sinema
toplantilar1 diizenlemeye baslamistir. Tiirk sinemas1 meselelerini Tiirk sinemacilarinin
agzindan 6grenmek, iretilen eserlerin kapsamli elestirisini yapmak i¢in diizenlenen
toplantilara, Metin Erksan, Atif Y1ilmaz, Memduh Un, Osman Seden gibi dénemin aktif
yonetmenleriyle, Semih Tugrul, Tuncan Okan gibi yazarlar, Erdogan Tokatli, Alp Zeki
Heper, Cengiz Tacer, Baykan Sezer gibi Galatasaray Lisesi Sinema Kuliibii liyeleri
katlhyorlardl.?’19 Sendikalasma, bir dil yakalama, elestiri dili, toplumsal gercekgilik ve
ulusal sinema gibi kavramlarin dogmasina da vesile olan bu bulugsmalar daha sonraki

yillarda “Kaliteye Prim” toplantilarina doniisecektir.

1950-1960 Demokrat Parti déonemi sinemasini belirgin sekilde kusatan, gecis
stirecindeki Sinemacilar akimidir. 1950’ye dek siiren Tiyatrocular akimini1 sonlandiran
bu siirecte, sinemayi artik sinema diliyle anlatma ¢abasina girisilmistir. 1955-1960 yili
araliginda Tirk sinemasmin dil arayis1 konusunda kat ettigi mesafe, ge¢mis yillarin

gecikmesini ortecek duruma gelmis, sinema dergileri ve elestirmen sayilari da oldukca

%18 Radikal, Ayse Hiir, “Yesilgame1 misiniz, Sinematekei mi?”, 13.04.2014.
319 Refig, a.g.e., 5.25.
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fazlalasmistir. Sinemaci-elestirmen-izleyici yakinlagmasi perdeye de olumlu olarak

yansimaktadir,*°

1950’lerde koyctliik akimi da, ulusal sinema diline giden yolda atilan 6nemli bir
adimdir. Edebiyat alaninda Mahmut Makal’la baslayan koyciilik akimi, Demokrat
partinin kirsal politikalariyla dogrudan ilintilidir. Yasar Kemal, Orhan Kemal, Kemal
Tabhir, Talip Apaydin ve Necati Cumali’nin 6zgiin eserleri ile yiikselen koyciiliik, Tiirk
sinemasina ilk kez Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun Asik Veysel’in hayatin1 anlatan
senaryosunu, yonetmen Metin Erksan’in sinemaya uyarlamasiyla girer. Erksan’in Sivas
Sivrialan Koyli’nde yaklasik bir sene kalip ¢ektigi “Karanlik Diinya / Asik Veysel’in
Hayat1” 1952’de sansiir kuruluna takilacak, Demokrat Parti’nin Amerikan merkezli
tarimsal kalkinmasina tezat sekilde, Tiirk topragimi kurak, basaklar1 gereginden kisa
gosterdigi icin kesilerek, Erksan’in kendi tabiriyle “kusa cevrilecektir”. Edebiyat
alaninda, koyciiliik adina verilen eserler maalesef ayni kalite ve yalinlikta sinema
alaninda verilemeyecektir. Okuma-yazma oranmin diisiikligi nedeniyle endise
duyulmayan, kdy hayatinin tiim zorluklarinin gercekg¢i bir dille yalin anlatimlart s6z
konusu sinema oldugunda, kitlesel bir tedirginlige doniigmiistiir. Kat1 sansiir denetimi,

kéyciiliik akimimnin da basit kdy melodramlarina kaymasina neden olacaktir.®*

1950’11 yillara dek Tiirk sinemasinda kayda deger sayida bir belgesel iiretimi
yapilmamistir. Soguk Savas ve ABD ile yakinlagma sonrasinda patlak veren Kore
Savagi’na katilmamiz nedeniyle, 1951°de ilk nitelikli belgeseller Kore’deki
birliklerimize dair yapilmaya baslandi. Halk Film tarafindan cekilen lic Kore filmi,
“Kore Gazileri”, “Mehmetg¢ik Kore’de” ve “Kore’de Tiirk Kahramanlar1” konulu Kore
filmlerine de &nciiliik etmistir. Atlas Film tarafindan yapilan “Istanbul’un 500’{incii
Fetih Y1li Téreni” isimli ¢calisma kétii diizenlenmis olsa da ilgi goriirken, 1954°te Ilhan
Arakon tarafindan cekilen “Bir Sehrin Hikayesi” isimli Istanbul konulu belgesel, renkli
cekilmis ve Berlin Film Festivali’nde {ilkemizi temsil etmistir. Ayn1 yi1l Miinir Hayri
Egeli tarafindan ‘“Atatiirk Sergisi” isimli bir film cekilmistir.*?? 1956°da Istanbul
Universitesi Film Merkezi kurulmus ve 1960°dek siirecek sanatsal nitelikli belgesel

filmlere imza atmaya baslanmistir. Egitim amaclh c¢ekilen, Sebahattin Eyiiboglu ve

320 9z6n, 1985, a.g.e., 5.361.
821 Asli Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergcekgilik, Istanbul 2005, 5.68.

%22 Simten Giines, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye Yansimasi, Alfa Basim Yayim Dagitim, stanbul
1988, s.110.
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Mazhar Sevket Ipsiroglu tarafindan yonetilen “Hitit Giinesi”, 1956 Berlin Film
Festivali’nde ikinci olarak tilkemize sinema dalinda ilk 6dil kazandiran yapim
olmustur. Dolayisiyla Tiirk sinemasinin ilk uluslararasi sinema o6diilii bir belgesel filmle
kazanilmistir. Yonetmen Metin Erksan, 1957°de Ordu Foto Film Merkezi adina “Diinya
Havacilar Tiirkiye’de” ardindan 1959°da “Nehir ve Uygarlik; Biiyiikk Menderes Vadisi”
isimli belgesel filmleri c¢ekmistir.**® Melodram sinemasina bogulmus Tiirkiye’de,
Ilgisizlik nedeniyle seyirciye ulasamayan bu calismalarin durumu, o dénemde belgesel
filme olan ilgiyi de gostermesi agisindan Onemlidir. Ayrica 1958’de Sadan Kamil
tarafindan ¢ekilen Anadolu’nun tamitimima yonelik “Daglari Delen Ferhat” isimli
belgeselin, 1959 Karlovy-Vary senligine katilmis ve ilgi uyandirmig olmasi, Avrupa’da

belgesele olan ilginin kiyaslanmasi acisindan 6nemli bir 6rnektir.

1960 yilinda ise iki belgesel film c¢ekildi. Bunlardan biri Milli Film tarafindan
cekilen zayif bir yapim olan “Tiirk’iin Mucizesi” diger ise 27 Mayis ihtilali sonrasi
Yassiada’ya gotiiriilen Celal Bayar, Adnan Menderes ve Demokrat Partili biirokratlar ile
bakanlarin gosterildigi “Diisiikler Yassiada’da” filmidir. Film maalesef kurgulanmis bir
senaryo iizerine, Yassiada’daki kosullarin ve mahktimlarin saglik durumunu gostermesi
acisindan, Menderes, Bayar ve diger parti yoneticilerinin mizansene zorlandiklar1 bir
propaganda filmidir. Ordu Foto Film Merkezi tarafindan ¢ekilmis ve donemin

sinemalarinda oynatilmigtir.

Tiirk sinemas1 agisindan 1950’ler, milliyet¢i filmlerin yogunlukta oldugu bir
donemdir. Ik &rnekleri arasinda Aydin Arakon’un Kurtulus Savasi déneminde padisah
saflarindan uzaklasarak Milli Miicadele’ye katilanlarin anlatildig1 “Vatan Igin” (1951),
Orhon M. Ariburnu’nun Kurtulus Savasi konulu “Yiizbas1i Tahsin™i (1951), Milli
Miicadele yillarinda diismanla is birligi yaparak yurt digina kagmak zorunda kalanlarin
hikayesinin anlatildig1 “Siirgin” (1952) bu donemin basarili 6rneklerindendir. Daha g¢ok
hamasi bir bakis agisiyla ¢ekilmis bu filmler, donemin yiikselen milliyetcilik algisinin

iiriiniidiir. Kore Savas1 yillarinda da benzer Milli Miicadele filmleri yapilmstir.%?*

1950-1954 araliginda, Istanbul’un fethinin bes yiiziincii yili nedeniyle tarihi
filmler ¢ekilmisse de, bu caligsmalar birkag istisna diginda ¢ok ses getirmemistir. Mevcut

olanaklarla hayata gegirilmeye calisilan “Istanbul’un Fethi”, “Lale Devri”, “Barbaros”

323 A, Filiz Susar, Tiirkiye’de Belgesel Sinemacilar, Es Yayinlari, Istanbul 2004, s.18-19.
%24 Dorsay, 1984, a.g.e., 5.22.
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filmleri heniiz tarihi dokulu filmler ¢ekmesi ekonomik olarak ¢ok zor goriinen Tiirk
sinemas1 i¢in ilk iyimser girisimlerdir. Takma sakallar, yanlis kiyafet secimleri,
mokasen ayakkabili yenigerilerin gorildigi filmlerde, telgraf direkleri gozlerden
kagmasa da, dogru zamanlama sayesinde sinemaya seyirci ¢ekmeyi basarabilmislerdir.
“Istanbul’un Fethi” filminde surlara tirmanan yenigerilerin hep bir agizdan Itri’nin

325 «“fstanbul’un

tekbiri ile hiicum etmeleri, elestirmenlerin dikkatinden kagmamuistir.
Fethi, 1952°de yaymlandig1 ilk hafta 130 bin seyirci toplamay1 basarmistir. Dénem
sartlarima gore oldukca iyi bir seyirci kitlesine ulasan filmin gazete reklamlarinda
kullamilan slogan, “Tarihte Zafer, Filmciligimizde Zafer” olmustur.*?® ilhan Arakon
tarafindan yonetilen ve Aydin Arakon tarafindan senaryolastirilan filmin kalabalik
kadrosu i¢in Genel Kurmaydan destek alinmistir. Filmin heniiz girisinde, yapimc1 Acar
Film tarafindan, komutan ve erlere tesekkiir edilmektedir. Filmin sonunda ise Fatih

Sultan Mehmet, portresine yer verilip iizerine “Fatih eviatlarin sana layik olsun!”

sozleri diisiirilmektedir.

Resmen iktidar partisi tarafindan desteklenmese de, bu donemde meydana
getirilen savas temal1 filmler, DP siyasetini destekler niteliktedir. Bu ydniiyle filmlerin,

halk ve devlet biitiinlesmesine ciddi anlamda katk1 sagladig1 sdylenebilir.

Heniiz yeni yeni filizlenmeye bagslayan farkli yerli sinema akimlari, kaliteye
prim toplantilari, 1959°da sinemaci-elestirmen isbirligini en yiiksek seviyeye tasirken,
ayn1 yil diizenlenen bir film festivali, biiyilik bir kutuplagmanin dogmasina yol agmaistir.
Aydimlar ve sinemacilar ¢atismasinin merkezinde “U¢ Arkadas” filmi vardir. Y&netmen
Memduh Un tarafindan, Charlie Chaplin’in “Sehir Isiklar” filminden uyarlanan 1958
yapimi “Ug Arkadas™ biiyiik ilgi gérmiis, basrol oyunculart Muhterem Nur ve Fikret
Hakan icin olumlu elestiriler getirilmis, hatta o ana kadar cekilen en iyi Tirk filmi
oldugu soylenmistir. O giine dek dikkatleri lizerine ¢ekememis bir yonetmen olan
Memduh Un basta olmak iizere, tiim kamera arkasi ve oyuncu ekibi belirli bir aydin
kitlesinin hismina ugramistir. Halit Refig’in bu grubu tanimlamasi oldukca serttir; “Bu
topluluk basta ‘pir’leri Sabahattin Eyiiboglu ve bas komikleri Adnan Benk olmak iizere,
o zamanki ¢igirtkanlart Erdem Buri’'nin de istirakiyle elestirmenlerin yaptigi ‘Ug

Arkadas’ efsanesini  yikmaya giristi. Bu takimin gayretiyle 1959 Gazeteciler

825 Agah Ozgii¢, Bir Sinema Giinliigiinden Aykir1 Notlar, Dharma Yayinlar, istanbul 1992. (Aktaran; Fikret
Hakan, a.g.e., 5.145-146).

826 Cumhuriyet, 25 Ocak 1952.
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Festivali 'nde ‘U¢ Arkadas’ bir tek odiil bile kazanamadi.”**" Oysa bu film Menderes
doneminin belirgin kistaslar1 olan, gergekeilikten uzaklik, belirgin simgesel tipler,

giindelik sorunlara bulagsmama, asir1 iyimserlik gibi 6l¢iilere kismen uymaktaydi.

Ug fakir esnaf arkadasin, terkedilmis bir konakta siiren hayatlarina dahil olan,
kor satict kizi konu alan filmde, “fakir emekgiler” ve “zengin ahlaksizlar” karikatiirize
edilmis bir sekilde perdeye yansitilmaktadir. Ornegin ii¢c arkadasm, kér satict kizin
gbzlerini agtirmak i¢in bor¢ para istedikleri Osman Biiyiikbulut karakteri, donemin
kapitalist ve konformist zenginlerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Bor¢ vermeyi
reddedip, kapisina gelen fakirleri asagilayarak kovan zengin is adami, bu tavr ile
gengleri yanlis yola sevk etmektedir. Filmin kahraman1 Murat, Osman Biiyiikkbulut’un
evini soymaya karar verdiginde arkadaslaria “Artik yalvarmak, aglamak yok. Diipediiz
istemek, zorla almak var.” diyerek, namuslu hayata veda ettigini vurgulamaktadir.
Fakat iki arkadasin hirsizlik sonrasi adalete teslim olmasi, prensiplerinden tamamen
vazgeemediklerinin de gostergesidir. Ozellikle 1960 sonrasi ortaya ¢ikan toplumsal
gercekeilik akimina baglh filmlerde, zor durumda kalan fakirlerin ¢almaya baslamasi
sikca rastlanacak sahneler olacaktir.*?® Ozellikle Demokrat Parti doneminin elestirildigi
bu tir filmlerde, mecburiyet karsisinda yapilan soygun neredeyse mesrulastirma
sinirlarinda perdeye yansitilacaktir. Siiphesiz, “Ug¢ Arkadas” filmi kahraman1 Murat’in

1959°da sarf ettigi “zorla almak var” sozleri, donem kosullarina gondermedir.

Filme serpistirilen zenginlik emareleri oldukca ilgingtir. Ucg arkadasin,
kendilerini zengin olarak tanittiklar1 gorme engelli Giil’e ziyafet vermek igin,
buzdolaplar1 olmamasina ragmen “Buzdolabindan biralar: ¢ikartayim” diye yalan
sdylemeleri, dénemin zenginlik anlayisina simgesel yapilan bir vurgudur. Zira Ilbeyi
Ozer, Demokrat Parti déneminde buzdolabinin modern yasam sembolii olarak, evlerin
oturma salonlarinda teshir edildigini yazmaktad1r.329 Gecekondulagmanin  arttigi
Istanbul’da dahi, birkac giinde yiikselen tek odali evlerin bos mutfaklarina ragmen
merkezi yerlerde yiikselen biiylik binalarin en gerekli malzemesi buzdolab: olacaktir.
Konformizm elestirisi olarak filme eklenmis buzdolabi, 1950’lerde bir liikks tiiketim

malzemesidir.

%27 Refig, a.g.e., 5.26.
%28 Ornegin, “Suglular Aramizda” (1964) ve “Gecelerin Otesi” (1960)

2% Ozer, a.g.e., 5.174.
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Yénetmen Erdogan Tokatl, “Uc Arkadas” filmini elestirirken “Birinci Tiirk
Filmleri Yarismas: jiirisi, yarisma sonunda odiilleri dagitirken Sadri Alisik’t unutmadi
da —nedendir bilinmez- U¢ Arkadas’t unutuverdi... Benim soziinii etmek istedigim Ug
Arkadasin sinemamizdaki yeri; bir onemi varsa Ug Arkadas’i kiiciimsemekte jiiri
iiveleri yalniz degiller... Hemen ekleyeyim, lleride Tiirk sinemasimin tarihi yazilirsa —
oviinmek, ese dosta odiil dagitmak gibi sinema tarihi yazmak da saywn jiiri iiyelerinin ve
yonetmenlerin tekelinde degilse- U¢ Arkadas, Tiirk sinemasinda ‘Conformisme’in her
tiirliistiine karsi ¢ikan, saglam, insani ve ¢evresini gereken saygiyla inceleyen bir sinema

baslangici olarak amilacak.”**° diyerek tepkisini dile getirir.

Kiigtik, biiyiik iki jiiri olusturularak, 1959’da diizenlenen “Birinci Tiirk Filmleri
Festivali”, gerek organizasyonu gerekse iki jiiri arasindaki anlagmazliklarla uzun yillar
devam edecek aydinlar-sinemacilar ¢atigsmasini baglatmakla kalmamus, jiiriler arasindaki
uyumsuzluk, dis miidahale ve kulis calismalari nedeniyle ilging bir sekilde
sonuglanmistir. Katilan on bes filme ragmen, en iyi film, en iyi kadin oyuncu, en iyi
senaryo dallarinda 6diil verilmemistir. 3" Nijat Ozon konuyla ilgili degerlendirmesinde,
sinema yazarlarinin siirekli ayni filmleri, rejisorleri ve konular1 yazip tiikettiklerini,
daha bilingli diisiinmeye baslayan sinemacilarin, pratik calismalarin da verdigi giicle,

2

yazarlarin ¢ogundan ileri durumda olduklarimi belirtir.®** Festivalde patlak veren, o

giline kadar fark edilmeyen bu durum, tespiti dogrular niteliktedir.

1959°da ilk ciddi kutuplagsmayla baslayan bu siire¢ aslinda, teknigi oturmus,
belirli bir dil yakalamis ve gruplasmaya baslayan fikirlerin, ortak arayislarin sancisidir.
Zira ¢ok gec kalinmis ortak dil meselesinde hizla kat edilen yol, sektdr aydinlari,
yazarlar ve st diizey karar vericiler i¢in sindirilmesi vakit alacak bir siirectir. Sonug her
ne kadar dramatik olursa olsun, ilk nitelikli Tiirk film festivalinin fikirsel ve estetik
uyusmazliklara gebe olmasi, mesru bir tartisma zemini de dogurmustur. iktidar
tarafindan ihmal edilmis sinema, belirli sinemacilarin kisisel gabalariyla, genis bir
zemine yayillmistir. Bu durum ulusal sinema, toplumsal gercekei sinema, halk sinemast
gibi akimlarin dillendirilmesi ve gelismesinin yollarin1 agmis goriinmektedir. Nitekim

bir yil sonra yasanacak 27 Mayis ihtilali, filizlenmeye baslamis akimsal ve teknik

30 Hakan, a.g.e., 5.208.

= Detayl bilgi i¢in bkz.; Giovanni Scognamillo, “Tiirk Sinemasinda Tartigmalar / Polemikler / Kuramlar — 17, Yeni
insan Yeni Sinema Dergisi, S.3, 1997.

%82 Oz6n, 1962, a.g.e., 5.297.
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tartismalarin lizerinden agir sekilde gegmis olacak ve sansiir politikasinin agiklari
degerlendirilerek yeni bir sinema dili, artik var olmayan Demokrat Parti siyaseti {izerine

kurulacaktir.

Yalnizca vergi indirimleriyle niceliksel anlamda sektoriin asir1 biiyiimesine yol
acmak, bu donemde istikrarsiz bir duruma neden olmus goriinmektedir. 1950-1960
Demokrat Parti ddnemi sinemasiyla ilgili en dnemli tespit, Nijat Ozon’e aittir. Oz6n bu
donemi, “demokrasi donemi aldatmacasi” olarak tamimlamaktadir. DP iktidan
yillarinda sinemanin degeri anlasilamamis, devletin sinemay1r koruma cabasi tersine
islemis, sinemaci yetistirme meselesi asla giindeme getirilmemistir. Bu donemde
sinemacilar tim giiclerini tiyatrocular doneminden kurtulmaya harcamislar, sinema
dilini kurmaya yonelmislerdir. Savasin basinda yarim kalan sinema endiistrisi, savas
sonrasi yanlis islemistir. Ozén’e gére bir sinema dili kurulmustur fakat bu dil, diger
ilkelerde rastlanan tipte bir ulusal sinema hareketi ve uluslararasi ¢apta bir sinema

yara‘[mam1$t1r.333

%38 (9z6n, 1968, a.g.m., 5.276.
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UCUNCU BOLUM
27 MAYIS 1960 SONRASINDA TURK SINEMASINDA DEMOKRAT PARTI
DONEMI ELESTIRISI

4.1.27 MAYIS 1960 SONRASINDA TURK SINEMASI

Kendisini Demokrat Parti baskis altinda goren, sansiir, tarafgirlik ve entelektiiel
kavgalar igerisinde bulan sinema camiasi tarafindan, 27 Mayis 1960 ihtilali genelde
memnuniyetle karsilanmustir. Ihtilal sonrasinda, daha 6zgiir bir sanat ortaminda seslerini
duyuracaklarini diisiinen sinemacilarin bazilari, bu durumun gegici bir rahatlama hissi
olduguna inanmistir. Halit Refig konuyla ilgili olarak su saptamalar1 yapmaktadir; “27
Mayis ne getirdi? Her seyden once umut. Menderes ve grubunun bir adaya
kapatilmasiyla biitiin sikintilar geride kalacakti sanki. Bu umutlu hava iginde her yeni
ctkig, her yeni fikir ilgiyle karsilaniyordu. 27 Mayis’t kovalayan ilk aylar icinde
pivasaya ¢ikan ‘Gecelerin Otesi’, ‘Namus Ugruna’, ‘Kirtk Canaklar’ ve ‘Dolandiricilar
Sahi’ gibi filmler béyle iyimser bir ortamda olumlu yankilar yapti. Ilk filmim ‘Yasak
Ask’t bu hava iginde ¢evirmeye basladim.”

Halit Refig, bir siire sonra aydinlar arasinda sorgulanmaya baslayan Yassiada
durugmalarinin seyri, askeri ihtilalin belirli bir fikre ve ekonomik goériise dayanmamasi,
askeri idareciler arasinda goriis ayriliklar1 yasanmasi gibi sorunlarin, umudu yavasca
karamsarliga ¢evirdigini belirtmektedir. Refig’e gore bu karamsarligin asil nedeni, her
seyin sOylenebildigi bir ortam dogdugunda, kimsenin sdyleyecek bir seyinin

bulunmadiginin gérﬁlmesidir.334

Diger yandan bu 0Ozgiirlik ortami, tipki 1950’lerin basinda oldugu gibi,
milliyetci temali filmlerle de kendini gostermeye baslamas1 1964 yilina denk gelecektir.
Sol konjonktiire oturan, toplumsal gerceke¢i filmlerin yani sira ve milliyetgi yari
fantastik, tarihsel filmler, 27 Mayis ihtilali sonrasinda ortaya g¢ikmistir. Daha ¢ok
Tarkan, Karaoglan, Malkogoglu gibi kahramanlarinin adiyla, bazen seri olarak ¢ekilen
bu filmler izlenme rekorlart kirmistir. “Vurdulu-kirdili” tabir edilen, aksiyon sinema
ornekleri gisede oldukga giizel is yapar duruma gelmistir. Uretim Oyle artarak

hizlanmist1 ki, Avrupa sinemasinin kriz yasadig1 1966°da Fransa’da 70, sekiz Kuzey

%34 Refig, a.g.e., 5.28-29.
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Avrupa iilkesinde toplam 82 film ¢ekilmisken Tiirkiye’de bu rakam 239’u bulmustur.®*
Uretilen filmlerin ¢ogu Bati sinemasi benzeri melodramlardir. Ask temas: iizerine
kurulan melodramlar, aileleri sinemaya ¢ekmenin en iyi yoludur. Dénem izleyicisi, aile
seyircisi olarak tanimlanmaya baglamistir. Filmlerde 6zellikle ¢cocuklara, ihtiyarlar yer
verilerek, klasik Tiirk aile yapisina hitap edilmeye caligilmistir. Donemin en {iretken
melodram senaristi Biilent Oran; “... én planda kadin. Sonra ¢ocuk. Cocuk anasini
zorlar filme gidelim diye. Biitiin bunlar konu secerken, filmi islerken diigiindiigiimiiz
seyler. Mesela bir ¢ocuk olsun, ¢ocuklar: da ¢eksin, bir matrak dede olsun, yashlar da
gelsin. Capari atar gibi yani. Tek olta degil de bir¢ok... Birinde tutar diye. Bunlarin
hepsini  hesapliyordum  tabii...”***Edmund Morris’in  “Tahta Canaklar” isimli
oyunundan 1961 yilinda, Tiirk sinemasina uyarlanan “Kirik Canaklar”, Oran’in kast
ettigi yapiya birebir uyan tiirden bir filmdir. Filmde yer alan ihtiyar dede ve kiiciik kiz,
neredeyse basroller kadar aktif karakterlerdir. Memduh Un, Lale Oraloglu ve Biilent
Oran tarafindan uyarlanan senaryo, yilin en iyi filmi se¢ilmistir. Film ayrica, o tarihe
kadar ¢ekilen Tiirk sinemasinin en iyi on film arasina girmistir. Morris’in “Tahta
Canaklar” oyunu, DP iktidar1 doneminde, 1956’da Devlet Tiyatrolari’nda oynamis,
begeni toplamistir. “Kirtk Canaklar” filmi Avrupa festivallerine de katilmis ve
gosterilmistir. Hikadye, uyarlama asamasinda orijinal oyunla ilgisi kalmayacak sekilde,

aligilmis melodram unsurlari eklenerek sinemaya uyarlanmistir.

Siyasal ve ekonomik agidan yeni siniflarin olustugu bu dénemde, sorunlar aileyi
isleyen filmler {izerinden aktarilmaya g:ahs,llmls‘ur.?’?’7 Dolayisiyla 1950’lerin ikili ask
filmleri aile tabanina indirilmistir. Cocuk furyass Memduh Un’iin 1960 tarihli
“Aysecik” filmiyle baslamistir. Film carpik kentlesme sonucu olusan gecekondu
mahallesinde gegmektedir. Yine Memduh Un tarafindan cekilen, 1962 tarihli “Kismetin
En Giizeli” filmi go¢ etmek ve is hayatina girmek zorunda kalan kadinlar1 islemektedir.
Film gb¢ olgusuna gorsel bir elestiri getirmektedir. Biilent Oran’in senaryosuna Fatma
Girik ve Fikret Hakan’in basarili oyunculuguna ragmen film g6z doldurmay1

338
basaramamustir.

%% Radikal, Ayse Hiir, “Yesilgame1 misimiz? Sinematekgi mi?”, 13.04.2014.
%% Tynaly, a.g.e., 5.207.
sa7 Nese Kaplan, Aile Sinemas1 Yillari, 1960’lar, Es Yayinlari, Ocak 2014, s.12.

%% Tynaly, a.g.e., 5.211.
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Diger yandan Tiirk sinemasinda bu donemde, ilk kez simifsal sorunlara
deginilmeye baglanmistir. Zenginlesmis toprak agalari, biiyiik sehir miiteahhitleri,
fabrikatorler, kapital diinyada ahlaksizlasmis biirokratlara dair filmlerin merkezinde ve
soyleminde DP siyaseti basrolii oynamaktadir. Alt smifta yasayanlarin sorunlarina,
kayda deger sekilde ilk defa bu donemde deginilmesi, Demokrat Parti doneminde siki

tutulan sansiir sartlarinin artik esnemeye baslamis olmasindan kaynaklanmastir.

Bu dénemde dini filmler de ortaya ¢ikmistir. Nejat Saydam’in “Hazreti Omer’in
Adaleti” (1961), Asaf Tengiz’in “Hazreti Ibrahim” (1961) filmleri 27 Mayis sonrasi
cekilen ilk dini igerikli filmlerdir. 1965 yilinda Demokrat Parti ¢izgisine yakin bir
anlayisla iktidara gelen Adalet Partisi donemi, toplumsal gercek¢i akimin sonu olurken,
dini igerikli filmlerde artisin yasandigi bir donem olacaktir. Salih Dirlik, Mehmet
Tanrisever gibi yonetmenlerin yani sira Yiicel Cakmakli, Mesut Ugakan gibi milli
sinemacilar, 1970’lere dogru furya haline gelecek dini filmlerin baslica

yonetmenlerdir.**°

Film sayilar artistyla elestirmen, yazar ve sinema kuramlarinin konusuldugu
platformlarin sayisinda artis goriilmistiir. Bu donemde, popiiler-toplumsal sinema,
milli-gayri milli sinema tartigmalar1 siirmektedir. Yesilgam sinemasi artik biyiik
tartismalarin gobegine oturmustur. Duruma agir elestirilerle yaklasan bir grup aydin
tarafindan, 1965°’te Tiirk Sinemasi Dernegi (Sinematek) kurulmustur. Sinematek, Bati
sinemasindan Ornekleri Tirk izleyicisiyle bulusturmus, Tirk izleyicisi ilk kez,
varoluscu, Marksist, materyalist, politik filmleri gorme sansini yakalamlstm340 Ulusal
ve milliyet¢i sinema kavgasi veren aydinlar ve bazi sinema dergileri bu dénemde
Sinematek’i agir sekilde elestirdiler.* Atif Yilmaz, Sinematek’in “Tiirk sinemasi diye
bir sey yoktur; biz ne alacaksak Bati’dan alacagiz.” anlayisinda oldugunu
séylemektEdir.342 Sinematek disinda Kuliip Sinema 7, Ankara Sinema Dernegi ve
Istanbul Fransiz Kiiltiir Sinema Dernegi, aydin bir seyirci kitlesine giden yolu agmustir.

Boylelikle, baslangigta hi¢ alistk olunmayan, izlerken huzursuzluk ve kaygi veren

% Bahar Tugen, “1960-1980 Darbeleri Arasinda Tiirk Sinemasinda Diisiince Olusumu ve Filmlerin Sosyolojik
Gorlintimleri”, 21. Yiizyilda Egitim ve Toplum Dergisi, C.3, S.7, Bahar 2014, 5.163

30 Cumhuriyet, Selmi Andak, “Sinematek Gosterileri 8 Kasim’da Basliyor”, 5 Kasim 1965.
*! Radikal, Ayse Hiir, “Yesilgamei musimiz? Sinematekei mi?”, 13.04.2014.

%2 Arslan, a.g.e., s.155.
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gercekei filmlere yavas yavas isian seyirci, ilerleyen yillarda estetik kaygilar giiden,

izleyecegi filmi segerek sinemaya giden, bilingli kitleye doniisecektir.

Esas itibariyle sinemacilar arasindaki gerilimin temelleri 1963°te CHP
Milletvekili Suphi Baykam’in, sinemada yapim sikintilarin1 dile getiren tasariyi
tartigmaya agmastyla baslamistir. 9 Kasim 1964’te sinema sektoriinde hizmet veren,
cemiyetler, sendikalar, birlikler, Milli Egitim Bakanligi, Maliye Bakanligi, Dis Isleri
Bakanhg, Icisleri Bakanligi, Istanbul Belediyesi ve Devlet Planlama Miistesarlig
yetkilileri bir araya gelerek, Birinci Tiirk Sinema Surasi olusturmus ve konuyla ilgili

%3 Sura, daha ilk giinlerden biiyiik tartismalarla baslamus,***

yasa tasarisini ele almistir.
sonu¢ almamadan ve kayda deger ilerleme saglanamadan sonlandirilmistir.
Sinematek’in, Mart 1966 tarihli, Yeni Sinema Dergisi’nde yaymnlanan kurulus
gerekgesi, 1964 Sinema Surasi sonra artan kutuplasmanin geldigi asamay1 gostermesi

«

acisindan onemlidir; “...uzun ge¢misin bile korunmadigt iilkemizde, hem bu koruma ve
arastirma gorevini yerine getiren, hem de sinemaya bir sanat olarak kendisine en
varasan onurlu, saygi deger kimligi kazandirmaya c¢alisan bir kurumun dogmast

gerekli, hatta zorunluydu... »345

Bu donemin en ses getiren filmlerinden biri, Yassiada’da tutulan Menderes,
Bayar ve ihtilal oncesi DP yoneticilerini igeren “Diisiikler Yassiada’da” filmidir.
Yassiada mahkemeleri ve saniklarin durumunun kamuoyunda ciddi merak konusu
olmasi, Genel Kurmay Bagkanligi’n1 bu belgeseli ¢ekmeye iten fikir olmustur. Ordu
Foto Film Merkezi tarafindan ¢ekilen 40 dakikalik film, saniklarin Yassiada’ya
getirilisleri ve rutin bir giiniinii gostermektedir. Cekimler esnasinda fotograflama da
yapilmis, bu fotograflar agik arttirma yoluyla ve oldukca yiiksek fiyatlarla gazetecilere

46

satilmistir.®*® Filmin afisinde “Adaya gelisleri, giinliik yasayislari, sorusturmalari,

Yiiksek Adalet Divani’nda hesap verisleri” gibi ibareler yer almaktadir. 7 Ekim 1960

tarihinde Once basinla paylasilan film, 25 Ekim 1960 tarihinden sonra halka

347

gosterilmeye baglanmustir.”" Subat 1961 tarihinde ise kurulan teknik ekiplerle koylere

3 Cumhuriyet, “Sinema Surast Topland”, 10 Kasim 1964.
4 Cumhuriyet, “ilk Suradan izlenimler” 12 Kasim 1964.
35 «Cikarken”, Yeni Sinema Dergisi, S.1, Mart 1966.

346 Milliyet, Cetin Altan “Fotograf Satis1”, 10 Ekim 1960

7 Milliyet, 26 Ekim 1960.
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kadar ulastirilan filmde,**® Celal Bayar, Adnan Menderes ve Refik Koraltan basta olmak
tizere sanik Milletvekilleri ve Bakanlarin Yassiada’ya getiriligleri, adadaki giinliik
hayatlar1 anlatilmaktadir. Filmde, ¢ok iyi bakilan saniklar, kitap okuyarak ve satrang
oynayarak vakit geciriyor, yemeklerden sonra bahcede gezme sansi buluyorlardi.
Istedikleri zaman kantinden alig-veris yapmalar1 miimkiindii. Hukuki durumlar igin,
adada bir noter acilmusti. Utiilii elbiseler giymis DP yoneticilerinin tiim istekleri 6zenle

karsilanmaktadir.>*® Filmde, Adnan Menderes gergin ve kilo kaybetmis goriinmektedir.

Aydin Menderes filmle ilgili olarak “Bir gece samiklara ‘Kalkin giyinin!’
denilmis, sebebini oradakiler de bilmiyorlar. Gemilere, hiicumbotlara bindirilmisler,
bir mizansen icinde karaya cikarilmislar. Iste adaya gelisleri dive bu film
oynatildi.”**°demektedir. Gergekten de aslinda birbirini durusmalar disinda géremeyen
saniklar film icin yan yana getirilmis, bir gece uyandirilip, giydirilmis ve ilk defa adaya
geliyorlar gibi cekilmistir. Saniklara zorla berber, hastane, kantin ve koguslarda
mizansen yaptirilmistir. Filmde aksayan ayagiyla goriilen Perihan Ariburun,
yirliyemedigi halde, bir yolda gezinti halinde c¢ekilmis, bir daha o yolu asla
gérememistir.351 Ustelik film seslendirmesinde Bayar, Menderes, milletvekilleri ve
biirokratlar icin olduk¢a agwr, asagilayici terimler kullanilmustir. Istanbul Belediye

2

Baskan1 Kemal Aygiin “Vatan Cephesi baskumandani”, Istanbul Emniyet Miidiirii
Faruk Oktay “barlarin haraggibasisi”, Basbakan Menderes’in yakin korumasi Biimin
Yasaroglu, “iiniversite gencliginin amansiz celladi” olarak anilmaktaydi. Bu {i¢ sanik
icin “Istanbul’un kumar, eroin ve cinayet kollektif sirketi” deniliyordu. “Diisiikler
Yassiada’da” filminde, yemek yemege zorlanan Menderes i¢in “poz vermeden
edemez”, Onlindeki sebze yemegini yerken goriintiilenen Bayar icin de, “sofrasinda
kilosu 1000 liraya satilan siyah havyar bulunmamakla beraber, Bayar istahindan bir
sey kaybetmemis goriinmektedir” denmekteydi. 25 Eylil 1960 sabahi intihar
girisiminde bulunan Bayar, kendine geldiginde; “Bize Yesilcam oyuncular: gibi film

cevirttiler, Reva-1 hak midwr bu?” demistir.%2

8 Milliyet, 9 Subat 1961.

349 Cumhuriyet, “30 Y1l Once Bugiin, Diisiikler Yassiada’da”, 8 Ekim 1990.
350 Sirim, 2008, a.g.e., s.88.

B Y. Emre Oktay, Yassiada Menderes’in Gozyaslari, Akis Kitap, Istanbul 2014, 5.80-81.

%2 Musa Cozen, Demirkirat Belgeseli, TRT- Milliyet, 9. Boliim (Ada), 16 Temmuz 1991.
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“Diigiikler Yassiada’da” kamuoyunda tartisilmaya baslanan Yassiada
durusmalarinin seyri, saniklara kotii muamele yapildigi soylentileri karsisinda ¢ekilmek
zorunda kalinan bir propaganda filmidir. Goriilmektedir ki, DP doneminde hiikiimet
tarafindan kullanilamayan propaganda sinemasi, ihtilal sonrast Genel Kurmay
Baskanligi tarafindan kullanilmis ve merkezine de iktidardan cebren diisiiriilmiis, DP

kadrosu konmustur.

“Diisiikler Yassiada’da” filmi sonrasinda, 1961°de “Diisiiklerin I¢ Yiizii” isimli
bir belgesel film daha ¢ekilmis, Ordu Foto Film Merkezi tarafindan ¢ekilen filmde, daha
cok Yassiada’da gergeklesen durusmalara yer verilmistir.>*® 27 Mayis ihtilali sirasinda
tutuklanan ve Yassiada’dan, durugsmalar tamamlanmadan Once Oliim haberi gelen
Istanbul Emniyet Miidiirii Faruk Oktay’in oglu H. Emre Oktay, “Diisiikler Yassiada’da”
filminin, yapimeilarinin amaglarinin aksine, halk arasinda ac1 ve merhamet duygularini

canlandirdigini yazmaktadir.***

27 Mayis 1960 sonrasinda, sinema dilinde belirgin bir iyilesme yasanmistir. Her
ne kadar DP doneminde sinema gormezden gelinse de, teknikte de bir olgunlagsma
meydana gelmistir. 1960 ortalarina dogru tiyatrocular donemi artik tamamen geride
kalmis, olusan sinema dili de ilk meyvelerini vermeye baslamistir. Artik bir enddstri
haline gelen Tiirk sinemasiyla, yapimci, oyuncu, ¢alisan, izleyici ve salon sayilarinda

ciddi artislar goriilmiistiir.

“Artik yeni anayasa diizeninin ortaya ¢ikardigr yurt sorunlarindan meydana
gelen zengin malzeme, sinemacilar i¢in rahat ve genis bir ¢alisma alant saglayabilir,
ulusal bir sinema okulu dogabilirdi, on yildan beri edinilmesine ¢alisilan sinema dili,

355 Nijat Oz6n tarafindan ¢izilen bu

simdi bu malzemenin islenmesinde kullanilabilirdi.
iyimser tablo ilerici 1961 Anayasasi ile beklenen 6zgiirliigiine kavusamayacaktir. Her
ne kadar 1961 sonrasi esnedigi goriilse de, 1939’un sert denetimi oldugu gibi devam
edecek, tstelik denetleme tiizligli bu donemde, Anayasa Mahkemesi karariyla kalici

hale getirilecektir.

Yerli film sayist 1960 sonras1 200 smirlarini agmistir. Oysa endiistri ayn1 hizla

biiyiiyemeyip, yillik 50 filmi kaldiracak seviyededir. Bu durumun sonucu olarak, Tiirk

%3 Milliyet, 6 Nisan 1961.
%4 Oktay, a.g.e., 5.79.
%5 Nijat Ozén, 1968, a.g.m., 5.284.
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sinemast bu donemde de salon igletmecilerin insafina kalacak bir yapiya
biiriinmiistiir.**® 1960’larda aile filmleri ve dini icerikler kadar, sehvet temas: da
sinemaya hakim olmustur. Unlii romanlar ana tema olmak kaydiyla senaryocular bir yil
igerisinde diizinelerce senaryo yazmak zorunda kalmislardir. Senaristler kadar
oyuncular, yonetmenler ve diger sektdr calisanlari da olusturulan kalitesiz sinema
enflasyonunun kurbanlar1 arasindadir. 27 Mayis ihtilali sonrasinda nicel olarak canlanan
Tiirk sinemasindan giiniimiize kadar uzanan nitelikli yapimlarin, yalnizca toplumsal

gergekei filmler oldugunu gormekteyiz.

4.1.1. Toplumsal Gercekgilik Akimi ve Temsilcileri

Ihtilal sonrasi toplumun yeniden yapilanmasi icin ilerici hareket, orta sinif
ekseninde tanimlanirken, Tiirtk toplumunun derinlikli meselelerine kadar inmeye
calisan, Demokrat Parti doneminde dile getirilme sans1 olmayan, baskilanmis bir¢ok
mesele, yepyeni bir sinema akimimnin dogmasii saglamistir. “Toplumsal Gergekgilik”
olarak isimlendirilen, agik ve net bir bildirgesi olmayan bu akim, yalnizca sinemada
degil, hemen hemen tiim sanat akimlarinda kendini gostermistir. Asli Daldal, toplumsal
gercekeiligin ortaya cikis siirecini sosyolojik olarak degerlendirirken 6nemli bir tez
ortaya atmaktadir. Bu tezin temel sonucu; “Sinif catismalarimin dengelendigi, yonetici
swifin toplumun degisik katmanlarina uzlagmaci ve ‘ilerici’ bir tutumla yaklastig
tarihsel donemlerde (6zellikle savas sonrasi, darbe sonrast gibi toplumu ‘yeniden
canlandirma’, ‘yeniden yapilandirma’ gibi amaglarin one ¢iktigi zamanlarda) sanat

almnda ‘gergek¢i’ bir egilimin ortaya ¢iktigidir.” 37

27 Mayis ihtilali sonrasinda, anlatim teknigini oturtmus ama konu sikintisi
cekmekte olan Tiirk sinemasi, Daldal’in bahsettigi denge siirecinde yeniden
canlandirma ve yapilandirma hareketi olarak, Demokrat Parti donemi siyasetine elestiri
getirmeye baslamistir. Elestiri dili beklendigi gibi, toplumsal gerceke¢i olmustur.
Sosyolojik catisma ortamlarindan iiretilen hikayeler iizerine kurulu bir sinema dili,
toplumsal gergekeiligin merkezinde yer alan ana beslenme kaynagi olarak yeni

tiretimlerde kendini gostermistir.

%6 Nijat Ozon, 1968, a.g.m., 5.284-285.
%7 Daldal, a.g.e., 5.56.
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Akimin o6nde gelen temsilcilerinden Halit Refig, elestirmenlerin ve sinema
yazarlarinin, toplumsal gergekeilik akiminin olusmasinda 6nemli etkileri oldugunu
belirtir; “Sinemamizdaki toplumsal gercek¢ilik akimi da bir c¢esit batililasma ve
aydinlar hareketi olmugstur. En tipik temsilcileri Metin Erksan ile benim sinemaya
vazarliktan gelmis olmamiz, gene bu akimin énemli kisilerinden Vedat Tiirkali’nin eski
bir égretmen olmasi bunu dogrulamaktadir. Toplumsal gercekg¢ilik akiminda 1956-60
villarindaki elestirme ¢abalarimin da biiyiik etkisi olmugstur. Nitekim elestirme yillarinin
ilgili mihverini teskil eden Italyan neorealizmi ve Amerikan gercek¢i sinemasinin bu
akimn filmlerindeki etkilerini gormemek miimkiin degildir. Gene tipik bir Bati sinemast
terimi olan ‘kisisel anlatim’ c¢abalarina sinema tarihimizde ilk defa bu devrede

rastlanmaktadir. >

Yonetmen Refig’in bu tanimina ragmen, sinema yazari Nijat
Ozoén’iin sol terminolojiyi alaya alarak yapti§i agir elestirisi, donem aydinlarinin
birbirine taban tabana zit fikirde oldugunu gdstermektedir. Ozon toplumsal gercekgi
sinemay1 bir teraneye benzeterek, bu tutmayinca da donem sinemacilariin “kahrolsun
Bati tipi sinema, yasasin Asya tipi tiretim sinemast!” dediklerini yazrnak‘[adlr.359 Ozon,
bu donemin sinemacilarinin dogru tespit yapamadigini sdylemektedir. Sinema hakkinda
yapilan arastirmalar ve okumalarla sekillenen toplumsal gercekgilik anlayisi, Refig ve
Erksan diginda donemin aydin sinemacilart Liitfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz ve
Memduh Un tarafindan da temsil edilmistir.**® Diger yandan Mesut Ugakan, toplumsal
gercekeiligi, Marksist zihniyetin sinemaya yansimasi olarak degerlendirirken, akimin
Marksizmi sinemaya bilimsel yoniiyle aktarmaktan uzak bir tavir endisesinde oldugunu
yazmaktadir. Akimin temsilcileri sosyalizmi iistiinkorii olarak aktarmiglardir. Ugakan’a
gore, sosyalizm Tiirk toplum yapisina ters diistiigii icin, toplumsal gercekeilik

akimindan doniisler baslamlstlr.361

Toplumsal gercekeiligin ilk habercisi heniiz ihtilal ger¢eklesmeden ¢ekmeye
basladign “Gecelerin Otesi”, filmiyle Metin Erksan olmustur. Akimin merkezinde yer
alan diger filmler, Metin Erksan tarafindan ¢ekilen “Yilanlarin Ocii”, “Susuz Yaz”,
“Suglular Aramizda”, Halit Refig tarafindan g¢ekilen “Sehirdeki Yabanci1”, “Gurbet

Kuslar”, “Haremde Dort Kadin”, Ertem Goreg tarafindan ¢ekilen “Otobiis Yolculari”,

%8 Halit Refig, a.g.e., 5.41.

%9 Nijat Ozén, 1968, a.g.m., 5.285.
360 Akpinar, a.g.e., s.86-87.

%1 Ugakan, a.g.m., 5.23-27.
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“Karanlikta Uyananlar” ve Duygu Sagiroglu’nun “Bitmeyen Yol” filmleridir. Akimin
merkezinde olmayip, c¢evresinde yer alan filmler daha c¢ok romantik gergekei
yapimlardir. “Kirik Canaklar”, “Yasak Ask”, “Sevistigimiz Giinler”, “Denize Inen
Sokak”, “Son Kuslar” ve “Murtaza” filmlerini bu kapsamda degerlendirmek gerekir.
Hiimanist sehir gercekg¢iligini yansitan filmler, “Suclu”, “Ac1 Hayat”, “U¢ Tekerlekli
Bisiklet” olarak siralanirken, tasra gergekligi “Safak Bekgileri” ve “Murad’in Tiirkiisii”
filmlerinde goriilebilir. Sanatsal yapisi zayif, sosyalist gerceke¢i yapimlar ise “Kizgin

Delikanli”, “Yarin Bizimdir” ve “Bozuk Diizen” filmleridir.>®?

Dilek Tunali; “60°h yiular, ¢ok partili hayati, ekonomik anlamda disa agilma
politikasint baslatan DP’nin sonunun geligini hazirlayarak aslhinda sinemacilarin
kayitsiz kalamayacaklar bir¢ok siyasi ve ideolojik hareketlenmeyi barindirir. Tiirkiye
icin hem dig hem de i¢ anlamda devingenligin, huzursuzlugun, sorunlarin yani sira,
rasyonel anlamda orgiitlenme ve demokrasi arayislart ile birlikte bir nevi ‘aydinlanma’
donemi olarak da adlandirilabilir. Bu diisiince ve eylem cesitliligi icinde toplumsal
duyarlilik alani 50’lere oranla biraz daha genislemis, sinema tizerine oldugu kadar
diger sanat dallarinda ‘toplumcu-gercgek¢i’ yaklagimlarla birlikte, yayincilik alaninda
da onemli bir gelisme kaydedilmistir.” tespitinde bulunmaktadir. Tunali bu donemde
sinemanin iki koldan ilerledigine isaret eder, biri tiiccar ya da esnaf anlayisi ile
Yesilcam grubu, digeri ise aydin ya da akademisyen bir gruba dahil olan, sinema ve

diger sanat dallartyla da ilgili olan, aydin Sinematek grubudur.363

Toplumsal gergekei yonetmenlerden Metin Erksan ve Halit Refig siyasetle
yakindan ilgilidir. Filmleri direk mesajlar icermese de Metin Erksan, Tiirkiye Sinema
Emekgileri Sendikasi’na bagkanlik yapmistir. Yonetmen Ertem Goreg’in de bir sendika
geemisi vardir. Senaryolariyla bu akima destek ve yon veren Vedat Tiirkali eski
Komiinist Parti {yesidir. Halit Refig, Atatiitk¢lidiir ve YOn hareketine sempati
duymaktadir. 27 Mayis ihtilalini sevingle karsilayan sinemacilar, ihtilal sonrasi
gerceklestirdikleri filmlerde toplumsal meseleleri elestirirken en olumsuz tabloyu,
Demokrat Parti politikalarinin sonucu gibi goriinen, esnaf, tiiccar ve burjuva simifi
tizerinden ortaya koyarlar. Demokrat Parti doneminde zenginlesen genis, firsatgi

burjuva smifini, “Suclular aramizda”, “Gurbet Kuslar1”, “Otobiis Yolcular1”, “Aci

%2 Daldal, a.g.e., 5.60.
%3 Tunaly, a.g.e., 5.212-213.
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Hayat” filmlerinde gérmek miimkiindiir. Genelde tasra sivesini kaybetmemis bu
zenginler, kirli ve karanlik iliskilerin merkezinde yer alirlar. Iktidar tarafindan korunan

zengin burjuvalar, neredeyse dokunulmazlik zirhina biirtinmiistiir.

Asli Daldal, 1964 sonrasi yogun muhafazakar baski karsisinda degismeye
baslayan, toplumsal gercekci hareketin merkezinde yer alan pek c¢ok yodnetmenin,
sektorden silinmemek i¢in “6z evladin1” reddetmek durumunda kaldigini sdylemektedir.
Sinema elestirmenleri de mevcut muhafazakar gelismeden nasibini almis, yonetmenlerle
yasadiklar kisisel ve ideolojik ¢atismalar nedeniyle Tirk sinema tarihinin en 6nemli
filmlerini gormezden gelmislerdir. Gergekten de ilerleyen yillarda toplumsal gercekei
yonetmenlerin dénem sartlarina uygun davramslart goriilmektedir. Ornegin, Metin
Erksan, 27 Mayis ihtilalinden sonra, siddetle elestirdigi Demokrat Parti siyaseti ve
uygulamalarina ragmen, 1974’te TRT i¢in ¢ektigi “Bes Tiirk Hikayesi” isimli seride,
Demokrat Parti hiikiimetlerinde st diizey gorevlerde bulunan eski bakan Samet
Agaoglu'nun “Bir Intihar” isimli hikdyesini ekrana tasimstir. 27 Mayis ihtilali
sonrasinda gen¢ bir yonetmen kusaginin, sinema ortami igerisinde ulusal bir dil
olusturmak ve Bat1 estetik normlarini1 yakalamak adina verdigi cesur ve samimi ugras,
Nijat Ozon’e gore ufak capta bir hareket, Giovanni Scognamillo’ya gére keyfi bir

adlandirmadir.>®*

Bu akimin en 6nemli yonetmeni olarak bir adim 6ne ¢ikan Metin Erksan, Mimar
Sinan Universitesi’nde aldigi plastik sanatlar konusundaki egitimini sinemasiyla
birlestirmig, farkli bir teknikle yepyeni bir sinema dili oturtmustur. Saplantili
karakterler, fotograflar, plastik mankenler, Erksan sinemasinin 6nemli 6geleri olarak
karsimiza ¢ikar. Yesilcam usulii klasik melodram unsurlarindan uzak durmaya calisan
Erksan’a gore Yesilgam tamamen ticari bir oOrgiittiir. Filmden kazanilan para tekrar
filme donmemektedir. Bu nedenle Tiirk sinemast kendini gelistirecek rekabet imkanina
kavusamaz. Uluslararas: alanda kurmaca bir filmle, ilk 6dilii Berlin Film Festivali ile
tilkemize kazandiran Erksan’a bu odilii getiren “Susuz Yaz” filmi, tipki ilk filmi
“Karanlik Diinya/ Asik Veysel’in Hayat1” gibi sansiire ugramistir. Universite’de ders
veren eski sendikact Erksan’in, “Tiirk insani ve Tiirk tarihini bilmeden, Tiirkiye’ye dair

’

bir film ¢ekmek miimkiin degildir... Sinema insam anlatir... Sinema kiiltirdiir...’

%4 Daldal, a.g.e., 5.57-58.
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benzeri sozleri, Omer Liitfi Akad sonrasi ortaya cikan idealist sinemacilardan biri

olarak, alt1 ¢izilmesi gereken bir sinema kurameisi oldugunu da gostermektedir.*®

Toplumsal gergekgilik akimi, 27 Mayis 1960 ihtilalinin hemen arkasindan,
geriye yonelik elestiri getirmis, gerceklerin degistirilebilecegini, yasananlarin kader
olmadigini, egemen giiclerin yanlis tasariminin daha insani bir diinya adina
degistirilebilecegi fikri lizerine kurulmustur. Toplumsal gergekei filmler, problemlerin
sonuglar1 disinda nedenlerine de egilmis, propagandadan ¢ok sosyo-politik dil
kullanmis, yonetmenler estetik kaygilarla hareket etmistir. Para kazanma kaygisindaki
yapimcilarin, sansiir kuruluna siklikla takilacak, muhalif filmlerden uzak durmasi ve
Demokrat Parti ¢izgisindeki Adalet Partisi’nin 1965°te iktidara gelmesi bu akim altinda

iiretilen filmlerin sonlanmasina neden olrnu@tur.366

4.1.2. Ulusal Sinema Tartismalari

1960 oncesine dek, Tiirk sinemasinda milliyetgilik diginda belirgin bir ideolojik
temaya oturan film goérmek miimkiin degildir. 1960 sonrasi ortaya ¢ikan toplumsal
gercekei akim iki koldan ilerleyecektir. Marksizm tabanli “Devrimci Sinema” ve milli
kiltire ve degerlere baglhi “Ulusal Sinema”, toplumsal gercek¢i tabanli olarak
gelismistir. Yonetmen Mesut Ugakan, ulusal sinemay1 materyalist tabanli, milli, kiiltiirel

cerceve i¢erisinde tanimlamaktadir.®’

1950-1960 araliginda kendine bir yol bulmaya calisan ve basli bagina kendi
dinamikleriyle yiikselen Yesilgam sinemasi, basli basina halkin begenisi iizerinden
sekillenen, disaridan higbir destek almayan halk sinemas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu donemde Avrupa, Giiney Amerika, Asya ve Uzakdogu’da irili ufakl: {ilke sinemalari
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ulkemizde, ancak 1965 sonrasi dénemde, kendine kisa bir
aralik bulabilecek olan ulusal sinemanin, Demokrat Parti doneminde ortaya ¢ikamayist
Nijat Ozo6n tarafindan iki nedene baglanir; Savas sonrasi ulusal sinemasini kuran iilkeler
savasa dogrudan katildilar. Savasin dramatik ylizlinii goren ve savas Oncesi diizene

donmek istemeyen iilkeler gergek demokrasilerini kurmuslardir. Ozén’e gore

%5 Gokhan Demirel, “Kizgin Adam Metin Erksan’in Sinema Kavgas1”, Giindem Ege, Giiz 2014, s.28-29.

3?6 Ali Oztiirk, Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekcilik Akimi ve Sansiir (1960-1970 Dénemi), istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo-TV ve Sinema Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2013,
5.220-221.

%7 Ugakan, a.g.e., 5.10-11.
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Tiirkiye’de sadece “demokrasicilik oyunu” vardir. Cogu iilke toplumcu diizene gecerek,
cekirdekten sinemaci yetistirmekteydiler ve sinema sektoriine c¢eki diizen verdiler.
Bizde ise sinemac1 yetistirmek konusu asla ele alinmamaistir. 388 ()z6n, heniiz 1960’larin
basinda, saglam temellere oturtuldugu takdirde, ekonomik kosullar, denetleme ve
mevzuat bosluklar1 gibi engeller kaldirildiginda on yil igerisinde ulusal bir sinemanin

dogabilecegini soylemektedir.

Daha ¢ok sol zihniyetteki sanatcilar arasindaki arayistan dogan, ulusal anlayis,
Kemal Tahir basta olmak tizere, birgok yazar tarafindan savunulan bir goriis olsa da,
sinemaya etkisi oldukc¢a biiyiik olmustur. Halit Refig ve Metin Erksan, ulusal sinemay1
baglatan yonetmenlerdir. Cagdaslar1 Atif Yilmaz, Litfi Akad ve Duygu Sagiroglu’nun
da bu kapsamda filmler irettigini gormekteyiz. Halit Refig, ulusal sinemaya giden
yolun nasil insa edildigini anlatirken, halk ile aydin arasindaki kopriiniin neden
yikildigin1 ve nasil kurulacagi konusuna egildigini belirtmektedir. Refig, DP’ye kars1
girisilen 27 Mayis hareketinin halka inemedigini, “Baticilik kanserinin” halka
bulastiginda ¢okiintli yasanacagi belirterek, bir nevi aydinlarin toplumsal problemlere
kars1 ulusal ¢aba gerektigini ima etmektedir. Bu yaklasimin sinemaya tezahiirii ise

. e ae o . < : A - ... 37
sinemanin kendi 6ziine, kaynagina yani, halkia ve degerlerine dénmesidir. *"°

Aslen 27 Mayis ihtilalinden 6nce dillendirilmeye baslanan, dinamikleri 1960-
1965 arasinda olusturulan ve en basarili 6rneklerini bu dénemde veren toplumsal
gercekei sinema, 1965 Ekim’inde Demokrat Parti cizgisini devam ettiren Adalet
Partisi’nin goreve gelmesi ve sinemacilar iizerinde yeniden bir baski olusturulmasi
tizerine son buldu. Bu donemde bati formlarinda teknik eserler vermeye baglayan Tiirk
Sinemasi, 1965 sonrasinda ulusal sinemaya evrilmistir. Bu donemin en basarili
ornekleri Halit Refig’in “Haremde Dort Kadin”, “Bir Tiirke Goniil Verdim” ve Metin

Erksan’in “Sevmek Zaman1” ile “Kuyu” filmleridir.

Ulusal sinema, yeni sinema belirgin bir kalite anlayisinin sonucuydu. Basta
yadirgansa dahi, sonraki ¢alismalar i¢in 6rnek teskil etmekteydi. 1960 sonrasi1 gelisen
toplumsal gergekei filmler ve belirgin, net bir formu olmamasina ragmen ulusal sinema

ornekleri, Berlin, Edinbourgh, Locarno, Karlovy-Vary ve Moskova festivallerinde

%8 Nijat Ozon, 1985, a.g.e., 5.361.
%9 (9z6n, 1995, a.g.e., 5.223.
%70 Refig, a.g.e., 5.38-40.
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gosterildi ve onemli odiiller aldi. Bu alanda sinema iiretiminin sinirli kalmasinin nedenti,
donemin hala disa bagimli ekonomisi, halktan destek ve devletten tesvik gelmemesiyle
aciklanabilir. Ulusal sinemaya destek vermis Atif Yilmaz, 2001 tarihli bir
konusmasinda, “Bizim ulusal sinema yapmamiz aslinda pek de miimkiin degil. Bunun
nedeni ge¢mis kiiltiiriimiizle ashinda bagimizin koparilmis olmast. "™ demistir. Sol
goriisten ylikselen, ulusal sinema 6rneklerinin sonlanmaya baglamasiyla, yerini sag ve

Islami goriisle ilerleyen “Milli Sinema” almustir.

4.1.3. Demokrat Parti Sonrasi Sansiir ve Genisleyen Ozgiirliikler Alam

Heniiz 1950’lerde sansiirden kagis yollarini gelistiren Tiirk sinemasi, 27 Mayis
ihtilaliyle, genislemis goriilen Ozgiirlik alanina ragmen, sansiir kurulunun altin
makasindan kacamanustir. Ustelik ilerici oldugu diisiiniilen 27 Mayzs ihtilali sonrasinda,

11 Temmuz 1963’te “Siki Yonetim Sansiir Yonetmenligi” yayinlanmuistir.

1950 ve 1960 sansiir kurullarinin hassasiyetleri degisen iktidar goriisiine gore
degiskenlik gosterir. Ornegin 1960 tarihli Hicri Akbasili’nin “Aglarsa Anam Aglar”
filmi askeri yOnetimin basta oldugu bir donemde, halki askerlikten soguttugu
gerekcesiyle sanstire ugramistir. Filmin ana kahramani1 Mahmut, 20 giinliik kisa donem
askerliginin ardindan, basina talihsiz olaylar gelen bir genctir. Sansiir kurulu,
Mahmut’un basma gelen talihsizligin askerlik gorevine baglanabilecegini diisiinerek,
filme sansiir uygulanmasi kararini almistir. Omer Liitfi Akad’m 1961 tarihli “Sessiz
Harp” filminde bir radyodan yiikselen “ABD’nin, Tiirkiye’ye verdigi sualti atom
mayinlarinin  dokiilmesine baslanmistir” haberi, bir sirr1 ifsa ettigi gerekcesiyle
sansﬁrlenmistir.372 1963 tarihli, Halit Refig filmi “Safak Bekgileri” filmi sansiir
kurulunca “Géksel Arsoy ’un iizerinde askeri iiniforma varken Leyla Sayar’t pmesi,
askeri jet ucag diistiigii igin pilot olmak isteyen genglerin hevesinin kirtlacagi, bazi
subaylarin argo konustugu” gerekceleriyle sansiire ugratilmak istendiginde, Halit Refig
filmi Hava Kuvvetleri komutan1 ve diger komutanlara izleterek, begeni almis ve
sansiiriin kaldirilmasmi saglamistir. 1965 tarihli Omer Liitfii Akad’in “Hudutlarin

Kanunu” filminin {i¢ kez sansiire ugramasinin temel nedeni, sansiir kurulunda bulunan

% Arslan, a.g.e, 5.185-186.

872 «gansiirden Inciler”, Milliyet Sanat, 1 Subat 1974, S.65, s.4.
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Kurmay Albay Ahmet Arikan’in, filmde goriilen jandarmalarin ¢ok pasif olduguna dair

itirazidir.

Her dort durum da, sansiircii bakis agisinin, 27 Mayis sonrasi askeri kanadin
higbir sekilde incitilmemesi, elestiriye agik herhangi bir provokasyona neden
olunmamasi merkezine oturtulmasi seklinde izah edilebilir. Zira 1939 tarihli sansiir
diizenlemesinin, 10 maddelik simirlayici ilkelerinden hi¢ revizyona ugramayan tek
maddesi askerlikle ilgili olan 7. maddedir; “Askerlik seref ve haysiyetini kiran ve

askerlik aleyhine propaganda yapan filmlerin ¢ekimine miisaade edilmez "

Stiha Dogan’in 1962 tarihli “Soforiin Karis1” filminde birlikte yasamaya karar
veren Leyla ve Handan’in arasinda gegen diyalogda “Kazancimizi ortaya koyar, birlikte
harcariz” s6zii komiinizm propagandasi olarak goriilmiistiir. Bu konuda en ilging
sansiirlerden biri de 1966 tarihli Ilhan Ergin’in “Istanbul Dehset i¢inde” filminde gecen
“arabamin sol tekerlegi patladi” climlesinin, sansiir kurulunca “sag tekerlegi patladi”
seklinde degistirilmesinin istenmesidir. Anlasilmaktadir ki 27 Mayis sonrasi da
yonetimdeki askeri idare ve ardindan gelen Adalet Partisi iktidarinda da, anti-komiinizm

uygulamalari genis bir alanda ve siki bir sekilde devam etmektedir.

Benzer Orneklerine bu donemde siklikla rastlayabilecegimiz ilging sansiir
gerekeeleri ve siki denetim, beraberinde sansiirden kagis yollarint da getirmistir. Sansiir
kurulunca siklikla magdur edilen Halit Refig, gonderilen senaryolarm, kurulun
hassasiyetlerine gore yazildigini, itiraz gelebilecek kisimlarin senaryodan ¢ikartildigini,
sansiirden onay alindiktan sonra c¢ikartilan kisimlarin  tekrar  eklendigini

soylemektedir.®"

Yapimcr Abdurrahman Keskiner ise, sansiirlik senaryolar
Kurtulug’ta oturan bir Ermeni vatandasin yazdigini sdylemektedir. Bu vatandas vefat
ettikten sonra isi devralan kizi tarafindan yazilan senaryolar, ¢ekilen filmle neredeyse
alakasiz olmaktadir. Sansiir kurulu durumu fark ederse, senaryolarin filme uygun

olmasin isteyebilmektedir.>"

Goriildugi gibi aslinda 27 Mayis’la birlikte kisa siireligine genisledigi diisiiniilen
ozgirliikler alani, 1963 yilinda Siki YoOnetim Sansiir Yonetmeligiyle daha da

daraltilmigtir. Donemin hassasiyetleri genelde, askerlik onurunun zedelenmemesi,

378 Ozgiig, 1976, a.g.e., 5.12.

874 Prof. Sami Sekeroglu’nun Tiirk Sinema Tarihi Arastirmalar: kapsaminda yaptig1 roportaj (Aktaran; Ataman, a.g.t.,
5.120-121).

375 Ataman, a.g.t., s.121.
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halkin askerlikten sogutulmamasi, askeri sirlarin agiga ¢ikartilmamasi gibi nedenlere
evrilmistir. Bunun yaninda artik geride kalan DP ddnemine ve siyasetine yapilan

elestirilere, kismen g6z yumulmaktadir.

Unutulmamalidir ki, 1960’larm ikinci yarisinda dini igerikli Islami filmlerin yani
sira, artik ¢iplaklik ve erotizm igeren filmler de devreye girmistir. Dolayisiyla bu

etkenler de yonetmeligin hazirlanmasina gerekge olabilir.
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DORDUNCU BOLUM
FILMLER UZERINDEN DEMOKRAT PARTI SIYASETI ELESTIRISI
5.1. DEMOKRAT PARTI iKTIDARI DONEMINDEN FiLM ORNEKLERI

5.1.1. “Kore’de Tiirk Siingiisii”, “Simal Yidiz1” ve Kore Savasi’min Tiirk

Sinemasina Yansimasi

25 Haziran 1950°de Cin ve Sovyetler Birligi’nin destegiyle, Kuzey Kore
birlikleri, iilkenin Gilineyine taaruz etmis ve Kore Savasi baslamistir. Bu saldiriyla,
soguk savas ekseninde iki bloga bdliinmiis diinyada, komiinist yayilmaya kars1 Amerika
liderligindeki Bat1 Blogu da test edilmis oluyordu. Bu siirecte ABD ve miittefikleri de

savasa dahil olacak, Tiirkiye’de bu savasin disinda kalmayacaktir.

Iktidara geldigi 1950 yilinda, olasi bir Sovyet tehdidi karsisinda, Kuzey Atlantik
Antlagmas1 Orgiiti NATO’dan faydalanma yollarii1 arayan DP, Kore’ye asker
yollamig, Tiirk tugaymin kahramanca basarilart sayesinde, Tiirkiye’nin 1949’da
reddedildigi birlige girmeyi basarmistir. Boylece NATO ile dig giivenlik garanti altina

alinmig, Sovyetler Birligine kars1 olusan tedirginlik kismen de olsa rahatlamistir.

Savasin basinda Kore’ye 4500 kisilik bir birlik gonderen Tiirkiye, 3 Subat
1951°de bu birligi 600 kisi ile takviye etmistir.®’® Diger yandan savasa sayisal olarak en
biiyiik birlik gonderen {lilkelerden biri olan Tiirkiye, Bati Blogunun kaybettigi 1800

askerin yarisini kendi sehit hanesine yazmak zoruna kalmls‘ur.377

II. Diinya Savasi, sinema tarihine yeni bir sinema akimi kazandirmugstir.
“Propaganda sinemas1” olarak adlandirilan bu alan1 en etkin sekilde Almanlar,
Italyanlar, Sovyetler Birligi ve ABD kullanmustir. Savasa katilan iilkelerin propaganda
sinemasin etkin sekilde kullaniyor olmalarma karsin, II. Diinya Savasi’na katilmayan
Tiirkiye’de, bu alan biiyiikk bir eksiklik olarak hissedilecektir. Fakat yine de savas
sonrast Soguk Savas ekseninde cereyan eden Kore Savasi’na katilma kararimiz, uzun
yillar savas gormeyen Tiirkiye’de, propaganda sinemasini baslatmistir. Savasin etkisiyle
cekilen ilk film, Seyfi Havaeri’nin Halk Film yapimciliginda hayata gecirdigi, 1951
tarihli “Kore Gazileri” filmidir. Belgesel standartlarina sahip olarak g¢ekilen “Kore

Gazileri” filmini, ayn1 yapim firmasmin “Mehmet¢ik Kore’de” filmi takip etti. ilgi

%76 Chicago Daily Tribune, “Turkey to Send 600 More Troops Into Korean War” , Feb 3, 1951.
377 Mehmet Kiirsad Ordu, Amerikan Kamuoyunda Kore Harbi, Berikan Yaymevi, Ankara 2009, s.89-90.
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goren bu yapimlardan sonra, Halk Film hizla “Kore’de Tiirk Kahramanlari” isimli
ticlincli bir belgesel film ¢ekti. Kore Savasi’na katilan Tiirk birliklerinin bolgedeki
yasamini konu alan filmlere paralel olarak, konulu Tiirk filmleri de devreye girmistir.
Bu filmlerden kismen belgesel dgeler tasiyan ve en ilgi goreni Vedat Orfi Bengii niin

“Kore’de Tiirk Siingiisii” ¢alismasidir.

Yénetmen ve senarist Vedat Orfi Bengii, tiyatro calismalari nedeniyle bu
donemde bilinen bir simadir. Muhsin Ertugrul filmlerinde rol almasinin, Sadrazam Halil
Rifat Pasa’nin torunu, Mehmet Ali Pasa’nin oglu olmasinin etkisi de film reklaminin
etkinligi agisindan 6nemli bir unsur gibi goriinmektedir. Heniliz film tamamlanmadan,
gazetede reklamlarn boy gostermis, beklenti yiikseltilmistir.*"® Oldukea iiretken ve bir
yilda ortalama 4-5 film c¢ekebilen Bengii’niin calismalari igerisinde milli duygular1 6ne

cikartan yapimlar dikkat ¢ekmektedir.

“Kore’de Tiirk Siinglisii” filmi, daha 6nceki denemelere ragmen NATO’ya
girmeyi basaramayan Tiirkiye’nin, goniillii olarak Kore savasina dahil olmasini inceler.
Yar1 dramatik bir belgesel ¢alismasi diyebilecegimiz, ortalama bir saatlik yapimin ilk 30
dakikasi, Kore Savasi’na gonderilen birligin gidis merasimi, gidilen bdlgede kendi
aralarinda yaptiklart sosyal etkinlikler ve mizansen ¢atisma anlarina yer verilmistir.
Devam eden siirecte canlandirmalardan faydalanilmig, Tiirk askerinin tarthin her
doneminde haksizligin karsisinda medeniyetin koruyucusu oldugu fikrine vurgu
yapilmustir. Filmin canlandirma kisimlarinda, Koreli diismanlar olarak, tatar

vatandaglarimiz oynatilmistir.

Donemin siyasi sartlari nedeniyle iktidarda olan Demokrat Parti ile muhalefet
partisi Cumhuriyet Halk Partisi arasindaki gerilim, Kore Savasi kararia da yansimus,
Demokrat Parti’nin meclis karar1 disinda Kore’ye birlik gondermesi ddnemin
mubhalifleri acisindan siddetle elestirilmistir. “Kore’de Tiirk Siinglisii” filmi yoneltilen
elestirilere adeta cevap niteliginde bir filmdir. Filmde diinya baris1 ugruna, kahraman
Tiirk askerinin Kore’ye gittigini ve bliylik basarilara imza attig1 vurgusu yapilirken,
sehitlerin vatan, millet, medeniyet kurtarict ve cennetlikler olduklarinin alti
cizilmektedir. Zira giriste yer alan “Seyredeceginiz bu film, dogdugu giinden beri savas
destanlart yaratan, kahramanhk o6ykiileri yagsatan bir milletin, sanli tarihinden bir

2

yvapraktir. Bunu Tiirk ¢ocuklarinin kalplerindeki iman ve ruhundaki asil kudret yaratti.

378 Cumbhuriyet, “Kore’de Tiirk Siingiisi”, 19 Subat 1951.
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sOzleri milli bir hamasetten ¢ok Demokrat Parti’nin elestirilen savasa katilma kararina
bir destek niteligindedir. “Kore’de Tiirk Siingiisii” ve diger filmlerde siklikla dile
getirilen, diinya barigin1 koruma ideali Kore filmlerinin ortak dayanak noktasidir. Diger
yandan cephenin en agir carpismasi olan Kunuri Muharebesinde Tiirk Birligi’nin

gosterdigi kahramanlik, diinya kamuoyunca takdir edilmistir.

Cumhurbagkan1 Celal Bayar’in 1954’te ABD’ye gerceklestirdigi ziyareti takip
eden Pawtucket Times Gazetesi “Kore’de bizim askerlerimizin takdirini kazanmis bir
milleti daha iyi anlayabilmek icin Amerikalilarin Tiirkive Cumhurbaskanini tanimalari

arzu edilir.” demekteydi.>”

Ziyaret sirasinda New York Birlesmis Milletler Merkezi
basta olmak iizere gidilen bolgelerde devlet yetkilileri hep bir agizdan Kore Savasi’nda
destan yazan kahraman ordumuzu O6viiyor, ortak diisman komiinizme kars1 birlik ve
beraberlik mesajlar1 veriyordu. Amerikan Kongresi’nde Birlesmis Milletler idealine de
deginen bir konusma yapan Bayar’in “Tiirkiye evlatlarint bu prensip ugruna uzak harp
meydanlarina gondermek azmini gosteren memleketlerle beraber hareket etmekte bir an
olsun tereddiit etmedi.” sozleri biiylik alkis almistir. Chicago ziyaretini yakindan
gozlemleyen Chicago Daily News gazetesi “Tiirklerin Amerikan evlatlar: yani basinda,

Kore'de yiiksek cengaverlik gostermeleri takdir hissini bir kat daha artirmaktadir.

Tesekkiir ederiz Cumhurbaskani Bayar” diye yazmistir.

1951 yilinda tiyatrocu Seyfi Havaeri tarafindan ¢ekilen “Kore Gazileri” ve
“Kore’de Tiirk Kahramanlar1” isimli iki film disinda, 1954’te Atif Yilmaz tarafindan
cekilen “Simal Yildiz1” filmleri doneme damga vurmus eserlerdir. Basrollerini Ayhan
Isik ve Nurhan Nur’un paylastigi “Simal Yildiz1” filmi “Bu Film Birlesmis Milletler
ideali ugruna Kore’de bir nur gibi topraga diiserken, ebedilesen ve mezarlarina bin bir
zaferin golgesi sinen aziz gsehitlerimize ithaf edilmistir” ibaresiyle baslamaktadir.
Birlesmis Milletler ideali ve sevgisinin abartili bir sekilde ortaya kondugu filmin
girisinde Amerika ve Amerikan yasam tarzini 6ven yaklasima yer veriliyor. Basrol
Ayhan Isik’in agzindan, diinya tarihinin en anlamli savasi olarak tanimlanan Kore
Savas1 “...iyinin kotiiye, haklimin haksiza, gii¢liiniin giicsiize galebesi, ebedi ve gercek

degerler ugruna verilen bir miicadele” olarak tanimlantyor. Film, adin1 dolayli olarak

%7% Resmi Ziyaret, a.g.e., 1954.
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bolgedeki birligimizden aliyor. Tiirk birligi Simal Yildiz1 adini1 bolgedeki basarisindan

dolay1 almugtir.*®

Birlesmis Milletler ideallerinin ¢ok ©Onemsenerek Kore Savasi’na bir nevi
dayanak gosterildigi donemde, sansiir kuruluna giren “Kore’de Tiirk Stinglisii” filminin,
kurul tarafindan 15 Ocak 1951°de diizenlenen raporunda “Birlesmis Milletler
kuvvetlerini rencide edecek hichir sahnenin filmde bulunmamasi istegiyle”*®"

gosterilmesine izin verilmektedir.

Kore Savagi sirasinda birligimiz, birden fazla sayida gazete ¢ikartmis, bunlardan
birine de “Simal Yildizi” adimi vermistir.®** Bolgede cekilen belgesellerden alman
goriintlilerin Tiirkiye’de ¢ekilen dram sahnelerine eklenmesiyle olusan filmde kahraman
Tiirk subayi ile Koreli bir kizin basindan gecen ask macerast anlatiliyor. Bir diigman
askerinin de Koreli kiz1 seviyor olmasiyla, miicadele ayn1 zanda duygusal alanda da
verilmektedir. Tirk birliginin biiyiikk basar1 gosterdigi Kunuri ¢arpismasina film de

ozellikle yer verilmis.

Simal Yildiz1 filmi dénemi itibariyle ¢ok elestiri almigsa da, en carpici yaklagim
Fikret Hakan’a aittir; “Kore Savasi iizerinden birbirinden kéti, halkimizin vatani
duygularint sémiiriicii bir yigin film (!) yapildi. Bu diizeysizligin icinde belki de tek

olumlu yapit Atnf Yilmaz i filmiydi*®

Kore Savagi’na goniilli yedek subay olarak katilan yonetmen Halit Refig,
ateskes doneminde 5. Kore Tugayi’nda gorev yaparken, Amerikan birlikleri
magazalarindan, 8 mm kamera, montaj masast ve projeksiyon makinesi satin aldigini
yazar. Refig kamera ile ¢evredeki kdyleri, askeri birlikleri goriintiilemistir. Halit Refig,
Amerikan birliklerinde gorev yapmanin avantajindan faydalanarak edindigi sol
yaymnlarla, ilk siyasal bigimlenmesinin basladigim belirtir. ®* Cepheden déndiigiinde
savas filmleri yapmasa bile, uluslararasi arenada gosterilecek dnemli filmlere imza atan

Refig i¢cin Kore Savasi, sinema diinyasina atilmis ilk adimdir.

%80 Cumhuriyet, “Kore ihtilafi ve Tiirkiye nin Gériisii”, 5 Kasim 1952.

3L Afif Ataman, “Tiirk Sinemasinda Sansiir ve Etkileri”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sinema —TV Anasanat Dali Sinema-TV Programi, Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 2013 s.103.

%2 Cumhuriyet, “Birligimizin Bagrina Bastig1 Koreli Yavrular”, 17 Mart 1951.
%3 Hakan, a.g.e., 5.173.
384 Ertekin Akpinar, 10 Yonetmen ve Tiirk Sinemasi, Hayalet Kitapligi, istanbul 2009, 5.79,81.
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Refik Koraltan, Meclis Baskani oldugu dénemde gerceklesen Kore Savasi’yla
ilgili olarak 1950 yilinin Temmuz ayinda Giiney Kore’ye yardim edilmesi fikrinin
CHP’lilerin de dahil oldugu ittifakla alindigini  belirtmektedir.*®® Bagkanligini
Cumhurbagkan1 Celal Bayar’in yaptigi Bakanlar Kurulu toplantisi, Kore Savasina
destek verme amagli bir toplanti gergeklestirmis, bu toplantida kararla ilgili prensip
birlikteligi oldugu i¢in, Meclis’e danismaya gerek olmadig: diisliniilerek, bolgeye tam
tesekkiillii bir askeri alayin gonderilmesine karar verilmistir.*® Bu karar sonrasinda
CHP’nin siddetli muhalefeti ile karsilasilmistir. Ismet Inonii, Kore’ye asker gonderme
fikrinin muhalefete sorulmamasini elestirmis ve “Biiyiik memleket meselelerinde,
hiikiimetin muhalefet partisiyle fikir mutabakati, memleket birligini saglamak i¢in esas

tedbirdir” ** demistir.

Celal Bayar, Tirkiye’'nin NATO’ya kabul edilmesiyle ilgili olarak, Kore
Savasina askeri birlik gondermis olmanin bu politikayla ilgili olmadigin1 belirtmektedir;
“Kore’ye asker gondermemiz, Birlesmis Milletler idealine samimiyetle bagh
oldugumuzu ispatlar. Atlantik Pakti’na girme hevesimiz olmasaydi da biz Tiirkiye
olarak Kore’ye asker gonderirdik. Fakat Kore’de askerlerimizin yarattigi destan, biitiin
diinyada Tiirk Milletini yeni bastan herkese tanitti, biiyiik seref kazandik. Belki béyle bir
yoldan, Atlantik Pakti'na alinmamiza da etki yapmus olabilir” **®*demektedir. Bernard
Lewis’e gore Kore’ye asker gonderme karari, kendi savunmasiyla basi dertte olan bir
tilkeyi daha da fazla sarsmustir.®®® Bu konudaki en agir elestiri Digisleri Eski Bakani
Ismail Cem’den gelmektedir. Ismail Cem, Tiirkiyenin, Amerika’nin “ucuz asker

deposu’” ve “Ortadogu’daki tampon béolgesi” oldugunu siiylemektedir.390

Durum her ne olursa olsun, Kore Savasi, Bati’yla biitiinlesmemizi perginlerken,
Tiirkiye’nin Sovyetler Birligi tehdidine ve komiinizme kars1 net tavir koyabilecek iilke

oldugunu ispatlamigtir. Diger yandan NATO’ya giris i¢in saglam bir zemin

%5 Koraltan, a.g.e., 5.169.

%6 Koraltan, a.g.e., 5.170-171.
%7 Hiirriyet, 28 Temmuz 1950.
%8 Bayar, a.g.e., s.130.

%9 | ewis, a.g.m., 5.36.

3% {smail Cem, Tiirkiye’de Geri Kalmish@in Tarihi, Cem Yayinlari, Istanbul 1986, s.505-508.

106



olusturmustur. Ayn1 zamanda Bat1 kamuoyunda yerlesmis, geri kalmis bir tilke algisinin

yerine, “giivenilebilir stratejik ortak” anlayisim yerlestirmistir.*"

5.1.2. “Karanlhik Diinya” Filmi ve Demokrat Parti Tarim Politikas1

“Karanlik Diinya”, yazar Bedir Rahmi Eyiiboglu tarafindan kaleme alinarak,
yonetmen Metin Erksan tarafindan 1952°de ¢ekilmistir. Asik Veysel’in hayatini konu
alan film, Tirk sinemasinin gergekei ilk denemelerinden olma 6zelligini tasimaktadir.
Asik Veysel’in dogum yeri olan Sivas’in Sivrialan Koyli’'nde ¢ekilen film, umulmadik
nedenlerle sansiir kuruluna takilmig, anlam kaymasina neden olacak ciddi sansiirlerle
kesilerek kisaltilmis ve tamamen yasaklanmistir. Sansiir kuruluna gore, Amerikan
traktorlerinin, yeni tarim makinelerinin Anadolu’nun her yerinde ¢alistig1 ve yeni tarim
alanlariin agilmasiyla verimli, dolgun basaklarin yetistirilmesi amaglanan bir dénemde,
Erksan’in “Karanlik Diinya”si, Sivrialan Koyii’nlin basaklarin1 kisa ve verimsiz
gostermektedir. Ustelik filmde topraklar kavruk ve kiractir. Ziraat teknigi ilkeldir.
Ayrica filmde Turna Dansi yapan dort kizdan ikisi ¢iplak ayaklhidir. Diger iki kiz da
carik giymektedir. Bu nedenle “Karanlik Diinya”, Tirk sinemasinda tiimiiyle
yasaklanmis ilk filmdir. Film heniiz senaryo asamasindayken ilk itiraz filmin adina
gelmigtir. Ciinkii dlinyanin karanlik olmasi, umutsuzluga isaret etmektedir. Zira
1950’1lerin Tiirk sinemasi, mutlu tablolar ¢izen melodramlarla doludur. Diger yandan
film oyuncularindan Aclan Sayilgan ve Kemal Bekir, komiinist bir parti kurma
sugundan tutuklaninca, film politik bir havaya biirinmiistir.>* Filmin tamamen
yasaklanmasinda kamuoyunda olusan politik alginin da etkisi vardir. Zira henliz DP
iktidarindan ¢ok daha Once baslayan anti-komiinizm, ABD yanlis1 bir tutum izlenilen

1950’lerde doruga ulagmistir.

Sansiire ugrayan film 1953 yilinda yapilan ek ¢ekimlerle yayinlanabilir hale
gelmigstir. Film ismi degistirilerek “Asik Veysel’in Hayat1” adiyla gosterime girmistir.
Yapilan ek c¢ekimlerde, seneler sonra koOyiine donen Asik Veysel, géremese de
topraklar1 igleyen tarim aletlerinin sesini dinlemekte, verimlilik artisindan haz
duymaktadir. Bu siire icerisinde egitim konusunda da ilerleyerek yeni okula kavusan

koyde, saglik konusunda da 6nemli asamalar kaydedilmis, bulasic1 hastaliklarin oniine

®1 Ordu, a.g.e., s.8.

%92 (O9zgii¢, 1976. a.g.e., 5.25.
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gecilmistir. Bu hali ile adeta Marshall Plan1 propaganda filmi haline doniisen “Karanlik

Diinya”, ancak bu sekilde gosterim sans1 bulabilmistir.

“Karanlik Diinya” filmi i¢in yapilan ek ¢ekimlerin tarimsal kalkinmaya vurgu
yapmasinin temel nedenini anlamak i¢in Demokrat Parti donemi tarim politikalarina

g0z atmak gerekmektedir;

II. Diinya Savasi, seferberlik ilaniyla ¢ok sayida askerin silahaltina alinmasi
tarim alaninda is giiciinden mahrum kalinmasi sonucunu dogururken, kotii iklim
kosullarinin bu duruma eklenmesiyle 1939°daki 4,2 milyon ton olan bugday iiretimi,
1945 yilinda 2,2 milyon tona gerilemistir.**® 1946 bugday ihracati ise 33.777 tonla 1940
rakamlarinin  neredeyse yarisina  inmistir.**  Tedarik sikintilari  beraberinde
karaborsacilig1 ve sonunda ekmegin karneye baglanmasi gibi trajik sonuglari getirmistir.
Alinan tiim tedbirlere ragmen, firsat¢i ve vurguncular grubunda valiler ve bazi resmi
makam miidiirleri de yer almustir.*®*® Milli Koruma Kanunuyla ticari hayat: kontrol
altina alan hiikiimet, 6zel tesebbiis tabanli bir ekonomik diizenleme yetkisi getirmigse
de, kiigiik esnaf, ¢ift¢i, atlye ve fabrikalar lizerinde ciddi anlamda bir baski ve yaptirim
giicli saglamistir. Hiikiimet gerekli gordiigiinde koyliiniin yiik hayvani ve iiriiniine el
koyarken, piyasa fiyatinin altinda bigilen deger genelde devlet tahvili ya da hazine
bonosu seklinde &denmistir’®® Tim bu uygulamalar, daha ¢ok yukaridan asagiya
kurulup kismen koyliiyli ihmal eden politikalariyla antipati kazanan CHP’ye karsi
kiiclik ¢apli bir nefret havast uyandirmistir. CHP’nin tarim kesimi iizerinde uyguladig:

bu siki mali politika, 1950 se¢im sandigina yansimastir.

Kitlesel ve smifsal tabanini kirsal kesim iizerine kuran DP, 1950 secimlerinden
ezici bir istiinlikkle galip ¢cikmistir. Bu zafer, DP’nin kii¢lik ekonomik siniflar1 hosnut
edebildigi anlamina gelrnektedir.397 Fakat bir silire sonra ¢ikacak Cifteiyi
Topraklandirma Kanunu biiylik toprak sahiplerince hos karsilanirken, daha kiigiik
toprakli koyliilerin zamanla DP’den uzaklagmasina neden olacaktir. Yine de 1950-1957

%93 Korkut Boratav, Tiirkiye’de Devletcilik, Savas Yayimnlari, Ankara 1982, s.217.

%% Bagbakanhik istatistik Umum Miidiirliigii Istatistik Yillhg1 1942-1945, C.15, Hiisnii Tabiat Basimevi, Istanbul
1946, 5.375.

%% yakup Kadri Karaosmanoglu, Politikada 45 Y1, Bilgi Yayinevi, Ankara. 1968, 5.169.

%% Osman Akandere, Milli Sef Dénemi: Cok Partili Hayata Gegiste Rol Oynayan i¢ ve Dis Tesirler, 1938-1945,
iz Yaymcilik, Istanbul 1988, 5.189.

%7 Serdar Turgut, Demokrat Parti Doneminde Tiirkiye Ekonomisi: Ekonomik Kalkinma Siirecleri Uzerine Bir
Deneme, Adalet Matbaacilik, Ankara 1991, s.156.
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yillar1 arasindaki tim secimleri DP’nin kazanmasi halkin tek parti yOnetimine

8 Menderes

kizgmhigmm dinmedigi, yoksullugunu unutmadigimin  géstergesidir.*
donemi iktidarlarinda gorev alan Samet Agaoglu, Adnan Menderes’in 1950
secimlerinden sonra, kendisine ait olan Aydin’da Cakirbeyli Ciftligi topraklarim
koyliiye bedelsiz olarak dagittigini yazar. Baskici efelerin tehdidi karsisinda bir 6nlem

olarak dagitilan topraklardan kalan kiigiik alan, modern makinelerle isletilmektedir.>*

Diger yandan ABD ile yakinlagma sonucu Marshall Yardimi ekseninde saglanan
dis yardimdan tarima da katki saglanacaktir. Zira Marshall Plam Tiirkiye Ozel Misyonu
Bagkani Russel Dorr, 1951 yilinda yaptigi konusmasinda Tiirkiye’ye bigilen roliin,
tarim ilkesi olmaktan gectiginin altin1 ¢izmistir; “Tirkiye nin iktisadi program
neticesinde ¢ogalan bugday mahsulii hiir diinyanin ordularini ve savunma fabrikalar
iscilerini beslemeye devam edecektir... Hiir diinyanin kuvvetlenmesi, Tiirkiye’de
istihsalin artmasiyla dostlarina hayati ihtiyaglart olan gida maddeleri, kémiir ve

malzeme ihracatiyla elde edilebilir. 400

Almman dis borglar ve desteklerle uygulamaya konan tarimsal kredilendirme
sistemiyle, Demokrat Parti doneminde, 312 bin aileye toprak dagitilarak, topraksiz
koyli orant %16’dan %10’a diistiriilmistiir. Verilen kredilerle tarimda makinelesmede
artis saglanmistir. 1949°da traktor sayis1 6,128, traktor pullugu sayis1 6.050 ve cesitli
tarrm makinelerinin sayis1 9.329 iken 1958’de bu rakamlar sirasiyla 48,873 traktor,
48,214 traktor pullugu ve cesitli makineler olarak 67.261 adete yiikselmistir.‘m1 1951
yilindan 1960’a gelindiginde islenen toplam alan, 15 milyon 272 bin hektardan 23
milyon 264 bin hektara ¢cikmigstir. Samet Agaoglu 1947°de baslanan topraksiz koyliiye
toprak dagitiminda 16.000 aileye 75.000 doniim toprak verildigini sdylerken, Demokrat
Parti iktidarmmin ilk iki yilinda 43.000 aileye 2 milyon doniim toprak dagitildigini

belirtmektedir.*%

%% Suat Oktar, Arzu Varl, “Tiirkiye’de 150-54 Doneminde Demokrat Parti’nin Tarim Politikas1”, Marmara
Universitesi I.I.B.F. Dergisi, Y11 2010, C.XXVIIL, S.I, s.9.

% Agaoglu, 2011, a.g.e., 5.24-25.

40 gami Giiven, 1950°li Yillarda Tiirkiye Ekonomisi Uzerinde Amerikan Kalkinma Receteleri, Ezgi Kitabevi,
Bursa 1998, s.1.

41 Koraltan, a.g.e., 5.193.
402 Agaoglu, 2011, a.g.e., 5.87.
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Buna bagl olarak traktdrle yapilan tarim 1 milyon 800 bin hektardan 3 milyon
160 bin hektara ¢ikmistir.*® Bu rakamlar degerlendirildiginde traktér sayisindaki
artisin, traktdrle islenen tarim alanindaki artist dogurmadigi goriilmektedir. Islenen
toplam tarimsal alan, 1,52 oraninda artarken, traktorle islenen alan 1,75 artmistir. Oysa
aynt donem igerisinde traktdr artisi yaklagik 8 kat olmustur. Bu durum,
kredilendirmelerin daha ¢ok toprak zengini koyliiye yapildigi ve daha c¢ok onlarin
makinelesmeden faydalandig1 ve kiiclik toprak sahibi koyliilerin, sehirlere goc ederek
sanayi alanina kaydiklar1 ger¢egini de dogrulamaktadir. Ziraat Bankasi tarimsal
kredileri kolay yoldan vererek, daha g¢ok biiyiik toprak sahiplerinin traktor sahibi
olmasini saglamigtir. 1948-1958 yillar1 arasinda Ziraat Bankasi’nin verdigi toplam kredi
tutar1 on kat artmustir.*** CHP iktidarinin son déneminde koylii ve esnafa getirilen
vergiler ve izlenen siki iktisadi politikaya karsin DP doneminde Vergi Reformu adi
altinda gelen rahatlama oOzellikle zirai kazanglar vergisini devre dis1 birakmig, bu da

biiyiik ¢ift¢iler agisindan avantaj olmustur.*®

Bankalara bor¢lanma tefeciligi biiylik oranda azaltmistir. Tek parti donemine
nazaran koyliinliin emegi deger kazanmis, bugdayin kilosu Amerika’da 23 kurus iken

Tiirkiye’de 30 kurusa yiikseltilmistir.**®

Diger yandan meralarin tarima dahil edilmesi, hayvancilikla ugrasan koyliiler
i¢in, otlak bulamama sikintis1 dogurmustur. Bu duruma bagli olarak etin fiyat1 tirmanisa
gecmis, biiylik sehirlerde et fiyati 5 liraya kadar ylikselmistir. Ayrica toprak sahibi
olmayan kii¢iik ¢iftei, tarimda makinelesme ile yerinden olmus, biiyiik kentlerin yolunu
tutmustur. William Nicholls 1948-1952 yillar1 arasinda her on traktoriin ortalama 34
aileyi yerinden ettigini belirtmektedir.**"1948 yilindan 1952 yilina gelindiginde traktor

6408

sayisindaki artis 19.65 olup bu durum 66.836 aile anlamima gelmektedir. 1954’te

Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi tarafindan yapilan bir anket, traktdr nedeniyle issiz

408 Komisyon, Tiirkiye’de Toplumsal Ve Ekonomik Gelismenin 50 Yil, DIE, Ankara 1973, s.111.

404 Caglar Keyder, “Tirk Tariminda Kiigiik Koylii Miilkiyetinin Tarihsel Olusumu ve Bugiinkii Yapis1”, Cumhuriyet

Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C.5, Iletisim Yayinlari, 1984, s.1260.
% Kayra, a.g.e., 5.139.

“% Osman Uyar, Zirai Fiyat Politikasi, Tiirk Tecriibesi, iktisadi Kalkinmamn Zirai Cephesi, Ekonomik ve
Sosyal Etiidler Konferansi Heyeti Yayini, Istanbul 1966, s.291.

“7 Wwilliam H. Nicholls, “Inverstment in Agriculture in underdeveloped Conturies: Case Study of Turkey, 1948-
1954”, American Economic Review, Vol:45, No:2, 1955, s.66.

408 Tiirkiye istatistik Yilhg1, DIiE, 1945-56 Yillar Arasinda Tarim Sektoriindeki Traktor Sayist ve Bunun Yillik Artis
Orani tablosu 1968, s.165.
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kalan ortak¢1 ve yarict miktarini gdstermektedir.’®® Tiirkiye’de 6 bolgede 448 koyde

410 ..
Bu donemde

yapilan ankete gore, toplam 17.263 ortak ve yarict issiz kalmistir.
Tirkiye’de 40 bin koy oldugu gozden kagirilmamalidir. Sayr tim kdylere
oranlandiginda sadece 1954°te yaklasik 1,5 milyon kisinin issiz kaldig1 gercegi ortaya
¢ikmaktadir. Iste bu rakamsal degerlendirmeler, biiyiik sehirlerdeki y1gilmay1 da kismen

acgiklamaktadir.

Diger yandan makinelesmeyle birlikte koyler ve kent aras1 miibadele ekonomisi
canlanmis, hareketlilik sonucu bakkal, firin, lokanta, kahve ve berber gibi diikkan
sayilarinda artis yasanmistir. Yapilan yeni karayollar1 ve tarimda mobilizasyon ile koylii
hem pazar ekonomisiyle tanismis hem de mevcut pazarin biiylimesine ve yayilmasina

katk1 saglamstir.***

Marshall Plan1 kapsaminda hazirlanan, Thornburg Raporu’nun sonu¢ kisminda
Tiirkiye’nin  zirai uzmanlik konusunda teoriden ileriye gecemedigi, zaman
kaybedilmemesi agisindan Amerikan uzmanligi, bilgi ve deneyimine ihtiyag oldugu
bildirilmektedir.**? 1952°de kurulan Tarim Bakanlig Toprak Muhafaza ve Zirai Sulama
Isleri Baskanlig1 da, hem bélge iiniversitelerinde egitim almalar1 hem de Amerikan
Toprak Muhafaza Teskilati’na staj gormeleri icin ABD’ye personel géjndermigtir.413
Demokrat Elaz1§ Gazetesi, 18-30 yas araligindaki Ingilizce bilen cift¢ilerden secilen bir
grubun Kasim 1954’te Amerika’ya egitime gonderilecegini yazmaktadir.** 8 Ocak
1954 tarihli Cumhuriyet Gazetesi, Amerika’da stajdan donen ziraatcilardan soz
etmektedir.*® 8 Temmuz 1954 tarihli bir baska yazida ise, Amerikali ziraat
uzmanlariyla girisilen igbirliginden yararlanilmas1 gerektigi Vurgulanmaktadlr.416

Elbette boyle bir is birligi ve kalkinma hamlesinde Amerikan mal1 traktorlerle siiriilen

tarlalarda ciliz ekin olmayacaktir. Bu durum DP’nin tarim politikasina ters diismektedir.

409 Tiirkiye’de Zirai Makinalasma, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yaymlar1 No.39, 1954, S.129

410 Anket rakamlarina gore; Orta Anadolu’da 1.152, Akdeniz’de 9.286, Ege’de 3,271, Marmara’da 1.396, Giiney

Dogu Anadolu’da 1.977, Karadeniz’de 199 ortake1 ve yaricr issiz kalmustir.

411 Oktar, Varli, a.g.m., s.16.
“12 Thornburg, a.g.e., 5.195.

“3 F A.Q. Tirkiye Raporu, Ankara, 1962, s.188-189 (Aktaran: Sevilay Ozer, Demokrat Parti’nin Koylii
Politikalar1 (1946 — 1960), Doktora Tezi Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Anabilim Dals,
Tiirkiye Cumhuriyet Tarihi Bilim Dal1, 2012, Kayseri, s.216).

41 Demokrat Elazig, “Amerika’ya Geng Ciftci Gonderilecek”, 20 Kasim 1954,
415 Cumhuriyet, “Ziraat Bahisleri”, 8 Ocak 1954.

416 Cumhuriyet, “Zirai Tedrisat Isini Nigin Bugiine Kadar Beceremedik”, 8 Temmuz 1954.
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Bu nedenle Erksan’in “Karanlik Diinya, Asik Veysel’in Hayat1” filminde kisa boylu

basaklar ve ciliz topraklar gosterilmemelidir.

Erksan’in filmine mecburen ekledigi son sahnede gosterdigi, giirbiiz basaklarin
yetistigi ve biiylik bigerdoverlerin calistifi tarla sahnesi Amerikan Haber Merkezi
vasitasiyla Amerika’dan alinmis ve filme yerlestirilmistir.“17 Erksan bu gercegi seneler
sonra elestirmistir; “Filmde bir ara tarlalar goriintiyordu. Tarladakiler ciliz basaklardh.
Boylar1 yirmi otuz santimdi. Uzerindeki bugday taneleri sayiliydi. Sansiir bu béliimiin
ctkarilmasint istedi. “Tiirk tarlast boyle olmaz” dedi. Bu sahneleri bereketli
topraklarla, icinde bicerdoverlerin, traktorlerin ¢alistigi tarlalarla degistirmememizi
istedi. Istersek  Amerikan ~ Haberler ~ Merkezi’ndeki ~ belge  filmlerden
vararlanabilecegimizi belirtti. Filmin yapimcisi Amerikan Haberler Merkezi’nden
aldig1 pargalart Asik Veysel'in hayatina eklemek zorunda kaldi. Amerikan tarlasini
Tiirk filmine sokmakla Sansiir Kurulu, Tiirkiye'nin gergeklerini degistirecegini
saniyordu. "*®Erksan’in anlatisinda sansiir kurulunun, film ekibine Amerikan Haberler
Merkezi’nden yararlanilabilecegi onerisini sunmasi, bu dénemde iki kurum arasindaki
yakinlhig1 da gostermektedir. Zira bu donemde Tiirkiye’de gosterilen Amerikan filmleri
sansiiri bu kurumda yapilmaktadir. Diger yandan Amerikan Haberler Merkezi, ABD
kontroliinde Avrupali yapimcilar tarafindan iiretilen Marshall propaganda filmlerinin

denetim, dagitim ve gosteriminden sorumludur.

Filmin yapimci baskisiyla eklemelerle yeniden piyasaya siiriilmesi, ¢ekimler
asamasinda birbiriyle anlagmakta zorlanan ve seneler sonra bile birbirlerini suglamaya
devam eden Senarist Bedri Rahmi Eyiiboglu ve yonetmen Metin Erksan tarafindan

tepkiyle kargilanmugtir. "

Savas doneminde uygulanan enflasyonist ekonomi ve plansiz bilylimenin negatif
sonuglart nedeniyle rakamsal bazda hedeflenen biiylime oranlarmin DP iktidar ilk
yillarinda da yakalanamamasi, Basbakan Menderes’i hiddetlendirmistir. 1951 ve
1952°de goriiniir refah dénemi sonrast 1953°te kurak bir yaza girilmis ve zirai gelirler
diismeye baglamistir. En az %30 gelir artis1 bekleyen Menderes, Gelirler Genel

Miidiirliigii’nden %3,5’luk gelir artis1 oranini 6grenince, Istatistik Genel Miidiirii Sefik

7 Ozon, 1995, a.g.e., 5.304.
418 Ege Baransel, 25. Kare Sinema Dergisi, S.1, 1990, s.19.
1% Hakan, a.g.e., 5.150-153.

112



Bilkur’u istifaya gotiirecek siireg baslamugtir.*? Dolayisiyla son derece ciddiye alinan
koyli, ziraat ve toprak politikasi sonuglari itibariyle beklenen etkiyi gdstermese de, bir

film de fon teskil eden sahnede bile gosterilemez.

Durum her ne olursa olsun 1953°¢ kadar gegen siire igerisinde DP hiikiimeti,
doviz rezervinin dis yardimla artmasi, uygulanan Keynesci liberal ekonomik politika ve
iklim kosullarinin iyi seyretmesi nedeniyle zirai alanda biiylik bir kalkinma hamlesi
gerceklestirmistir. Fakat 1954-1955 yilinda mevsimsel kosullarin kotii seyretmesi,
ziraate elverisli toprak genisletme ve isleme politikasinda, alanin verimliliginden c¢ok
genisligine Onem verilmesi, makinelesmis tarimda yedek parca eksikliginin
hissedilmesi, ayrica kredilerin ve toplanan gelirlerin, tekrar topraga degil de
tasinmazlara ve liiks tilketim mallarina yatirilmasi, kalkinma finansmaninin
devamliligina engel olmus goriinmektedir. Kentlesme ve gocle baslayan, arsa ve konut
satiglarindaki muazzam artis vergilendirilmemis, tarimsal vergiler kaldirilmis ya da
hafifletilmistir. Bugdaya diinya standardi {izerinde bedel 6denmesi, nedeniyle Toprak
Mahsulleri Ofisi stirekli zarar etmis, olusan zarar Merkez Bankasi tarafindan kapatilmis

421 . .. . ..
Kamu hizmetlerinin devamlilig1 i¢in gereken finansman

ve enflasyon olusmustur.
ac181, aylikli memur, subay ve biirokrasiye yliklenmistir. Hayat pahalilig1 ve darbogazla
savasmak zorunda kalan memur zamanla muhalefet tarafinda yer almaya baslamistir.
Kir burjuvazisinin gliglenmesine ilk tepkinin biirokrasiden gelmesi, bu tepkiye zamanla
endiistri ve ticaretle ugrasan kesiminde katilmasi muhalefet alaninin genislemesine yol

acgacaktir.

“Karanlik Diinya / Asik Veysel’in Hayat1” filminin vizyona girebilmesi i¢in,
1953 yilinda yapilan ek ¢ekimler sonrasi, final sahnesinde Asik Veysel, uzun bir aradan
sonra koOyline dondiigiinde giliclenmis ve makinelesmis tarim ¢alismalarina sahit
olurken, kdye saglik memuru ve hastanenin gelmis olmasi hiikiimet politikalarini
vurgulamast agisindan Onemlidir. Celal Bayar, tarim politikalar1 iizerine yaptigi bir
roportajda, Bagbakan Adnan Menderes’in sozlerini aktarir; “Ziraat Bankast yolu ile
kooperatifler yolu ile ucuz faizli krediler saglayacagiz. Koyliimiiz bunlart kullanarak
makineler alacak. Tohumu islah edecegiz. Onu ekecek, ucuz giibre saglayacagiz, onu

kullanacak. Bunlar da yetmez. Malimi pazara gotiirebilmesi icin yolunu yapacagiz,

420 Kayra, a.g.e., 5.144.
42! Tokgdz, a.g.e., 5.116.
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saghgim koruyabilmesi icgin, i¢cme suyunu getirecegiz, saglik memurlarini ayagina
kadar gétiirecegiz...” *** Menderes saglikli tarim yapilabilmesi igin, ¢iftci saghigini da
Onemsemis, sansilir sonras1 “Karanlik Diinya” ek ¢ekimlerine konan saglik ocagi ile bu

durum perdeye yansitilmistir.

Metin Erksan i¢in “Karanlik Diinya” her ne kadar bir hezeyan olarak goriilse de
bu film, Erksan’a ilerleyen donemlerinde iilke ¢apinda ve Avrupa’da biiylik ses
getirecek “Susuz Yaz” ve “Yilanlarin Ocii” filmleriyle, dénemin meselelerine bakis
acis1 kazandirmis, kdy gercegini anlatan toplumsal filmlere imza atma yolunu agmustir.
Diinya capinda ilk ses getiren Tiirk filmimiz olan “Susuz Yaz”, yine sansiir kurulunca
timiiyle yasaklanan bir filmdir. Yasaklama acgiklamasi ise; “Biiyiik kardesin, kiiciik
kardesin karisini almasi gayri ahlaki.” bulunmasidir. I¢ isleri tarafindan iilkemizi temsil
etme niteliginden yoksun oldugu gerekgesiyle Berlin Film Festivali’ne katilmasi
engellenen “Susuz Yaz”, devlet denetimi disinda yarismaya katilip Altin Ay1 6dilini
tilkemize kazandirmig ve Turizm Tanitma Bakanlhigi tarafindan odiillendirilmistir.
Benzer sekilde Basin Yayin ve Turizm Bakanligi 1959 yilinda cekilen “U¢ Arkadas”

filminin, Cannes Film Festivali’ne katilmasin engellemistir.423

“Karanlik Diinya” filmi, Anadolu ozaninin hayatin1 kaleme almak i¢in son
derece sanatsal duygularla yola ¢ikilip, hi¢ umulmadik bir biirokratik sansiir siirecinde
filmin anlamindan uzaklagmasiyla sonuclanmis, sonraki siirecteyse, igerikle hi¢ ilgisi
olmayan bir sekilde DP propagandasina doniistliriilmiistiir. Film, sansiir kurulunun
yaklasimindan ¢ok, dénemin iist diizey yoneticilerinin ABD ile kurulan iligkilere bakisi

agisindan son derece onemlidir.

5.2. 27 MAYIS 1960 IHTILALI SONRASINDA CEKILEN FiLMLERDE
DEMOKRAT PARTI SIYASETI ELESTIRISI

5.2.1. “Gecelerin Otesi” ve Sosyo-Ekonomik Elestiri

27 Mayis 1960 ihtilaliyle Demokrat Parti donemi, liderleriyle birlikte tarihe
karismig ve askeri darbe Cemal Giirsel’in biiylik bir 1slahati olarak radyolardan

yayinlanmistir. Sinema elestirmeni Agah Ozgii¢’e gore halkin parmagindaki yiiziigiinii

22 Bayar, a.g.e., 5.137.
28 (3zgiic, 1976, a.g.e., 5.27.
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dahi c¢ikartip hazineye katkida bulundugu bu giinlerde, Tiirk sinemasinda yeni bir
diisiince bigimi dogmustur; “Toplumsal Gergekeilik” akiminin ilk 6rnegi “Gecelerin
Otesi”***, 1960 darbesi oncesi resmi ideolojinin bir sOylemi olan, “Her mahallede bir
milyoner” yaratma fikrini sorgulayan bir baskaldir1 filmidir. Film, popiilist politikalar
tireten Demokrat Parti’nin vaat ettigi, milyonerler diinyasinda yerini almak isteyen bir
grup mahallelinin, siif atlama ve daha iyi sartlarda yasayip, hayallerini gerceklestirme

cabasinda, gerceklerle ylizlesmesini islemektedir.

Filmin ilk sahnesi “Her mahallede bir milyonerin tiredigi devirde, ayni
mahallelerde bu gengler de vardi” agiklamasi ile baslamaktadir. Baslangi¢ kisminda
aynt zamanda, “konunun oldugu gibi hayattan alindigi” belirtilmektedir. Yanlis
ekonomik sdylemlerin gencgleri sug¢ islemeye itecegi temasi iizerine kurulan film,
adaletin er ge¢ tecelli edecegi mesajini da igerir. Filmde yer alan karakterlerin hemen
hepsinin ideali olan Amerikan tarzi yasam bi¢imi, filmin tamamina hakimdir. Idealleri
ugruna, zamanla soygun yapmaya aligan gengler, sonunda yakalanacak ve adalete teslim
edilecektir. Asli Daldal’a gore filmdeki para diirtiisiiniin seytani boyutuna yapilan

vurgu, DP dénemi liberal politikalarinin ye:rgisidir.425

Metin Erksan tarafindan yazilan ve ¢ekilen “Gecelerin Otesi”, heniiz senaryo
asamasindayken defalarca sansiire ugramistir. Sansiir kurulu tarafindan, ekonomik
politikaya getirilen siyasi sOylem ve elestiriler disinda, olduk¢a garip gerekgelerle
senaryoya miidahale edilmistir. Ornegin, filmde kizin, nikah tarihi alan nisanlisiyla
konusmasinda “Biliyor musun Uskiidar i kizlarim pervanelere benzetirler, hani is18a
kosup sonra da 6len pervanelere” soziiniin, Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu’nun 6.
maddesi uyarinca Avrupa ve Asya kitalar1 arasinda ayrim yapmak sucundan filmden
¢ikarilmasina karar verilmistir.*?° Ayrica filmde vapurda Opiisen ciftlerin oldugu
sahnenin kisaltilmasi, Fehmi karakterinin son sozleri olarak “6lmeden once bu diinyada
bir tek de olsa iyi bir insan olduguna inanacagim” sézlerinin ¢ikartilmasi da sansiir

kurulunun istekleri arasinda yer almaktadir.**’

424 yénetmen ve Senarist: Metin Erksan, Oyuncular: Kadir Savun, Erol Tas, Hayati Hamzaoglu, Suna Selen, Oktar
Durukan, Suphi Kaner, Metin Ersoy, Yilmaz Gruda, Ziya Metin, Meri Dolge, Yapim: Ergenekon Film.

42 Daldal, a.g.e., 5.98.
4% Birsen Altiner, Metin Erksan Sinemasi, Pan Yaymcilik, Istanbul 2005, s.40.
421 Ataman, a.g.t., 5.112.
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Ayni idealler pesinde kosan alti mahalle arkadasinin, soygun eylemleri iizerine
kurulan film, 1959 tarihinde ¢ekilmeye baslamis, ¢ekimler sirasinda 27 Mayis 1960
darbesi geceklesmistir. Erksan, “her mahallede bir milyoner” sdyleminin Demokrat
Parti sonrasinda da devam eden, anarsi olaylarinin temel nedeni olarak gordiiglnii
belirtmektedir; “O swalar politik yetkenin agzina bir laf takilmisti. ‘Her mahallede bir
milyoner yetistirecegiz.” Kendi kendime dedim ki, evet boyle bir diisiince olabilir, ama
her mahallede bir milyoner yetistirilirken, ayni mahallede baska seyler de yetisir. Bir
grup ¢ocugu aldim ve filmi ¢ektim. O zamana kadar boyle bir film yoktu. Bu filme ¢ok
dikkatli bakmak lazim. O zaman sezdigim ve diisiindiigiim mesele 1970’lere dogru

anarsi ile giindeme gelmeye basladi. O ¢ocuklar yetismeye baslad. 428

Toplumsal gercekgiligin baslangic noktasi kabul edilen ve ticari kaygilardan
uzak mesaj verme niteligi tasiyan, bu baglamda miiziginden, senaryosuna dek birgok ilk
denemeyi barindiran “Gecelerin Otesi” filminin, ihtilalin ilk donemlerinde gdsterime
girebilmesinde Milli Birlik Komitesi iiyesi Rifat Baykal’in rolii biiyiiktiir. Filmin
Ankara Film Kontrol Merkezi’nde sansiir kurulu ile izlenmesi sirasinda, yapimeci Nejat
Duru’nun askerligi dénemindeki komutan1 Baykal’in da film denetiminde bulunmasi,

gosterim onayinin ¢ikmasinda etkili olmustur.*?

Aslinda milyoner yetistirme fikri, Cumbhuriyetin ilk kadrolar1 tarafindan
uygulamaya konmaya ¢alisilmis ve ilk kez Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan, 7 Subat
1923’te Balikesir Zaganos Pasa Camisi minberinden yapilan konusmada dile
getirilmistir; “Ciftcilerin karsisinda oldugunu var saydigimiz biiyiik arazi sahipleri gibi
bu ticaret sahiplerinin karsisinda da biiyiik sermaye sahibi insanlar yoktur. Kag
milyonerimiz var? Hi¢. Bundan dolay: biraz parasi olanlara da diisman olacak degiliz.
Tersine memleketimizde bir¢ok milyonerin hatta milyarderlerin yetismesine ¢alisacagiz.
Sonra is¢i gelir. Bugiin memleketimizde fabrika, imalathane ve benzeri kurumlar ¢ok
stmrlidir. Var olan is¢imizin miktart yirmi bini gecmez. Hdalbuki memleketi yiikseltmek
icin ¢ok fabrikalara gerek vardir.” 430 Diger yandan Atatiirk benzer s6ylemini Balikesir
konusmasindan on giin énce Izmir Iktisat Kongresi agilisinda yapmustir; “Bugiin var
olan fabrikalarimizda ve daha ¢ok olmasint umdugumuz fabrikalarimizda kendi isg¢imiz

calismalidir. Rahat ve mutlu olarak ¢alismalidirlar ve biitiin bu saydigimiz siniflar

428 Altiner, a.g.e., 5.38-39.
429 Altmer, a.g.e., 5.40.

4% ttp://www.atam.gov.tr/ataturkun-soylev-ve-demecleri/balikesirde-halkla-konusma (Erigim:12 Aralhik 2017)
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(¢iftciler, sanatkdrlar, tiiccarlar ve isgiler) ayni zamanda zengin olmalidir ve hayatin
gercek lezzetini tadabilmelidir ki, calismak icin kudret ve kuvvet bulabilsinler. Bundan
dolayr programdan soz edildigi zaman, adeta denebilir ki, biitiin halk i¢cin bir ‘Emek

Misak-1 Millisi’dir****

Mustafa Kemal, erken Cumhuriyet doneminde, zengini ve iscisi olmayan bir
memlekette iktisadi kalkinmanin formiiliinii devletgilik yoluyla yiikselip, liberal sisteme
gecerek, devlete binen yiikiin azaltilmasinda gormekteydi. Dis borglarin 6denme
zorunlulugunun da yiikii agir hissedilirken, aciliyetle nakdi tasarruflar ile yatirimlar
arasindaki dontisimii saglayacak kurumlarin olusturulmasi gerekliydi. Bu nedenle
sistem, bu kurumlari kurmak ve isletmek i¢in, dnce kendi zenginlerini olusturmak
zorundaydi. Yani fabrikalar kuracak, zengin bir kitlenin olusmasi, zincirleme olarak
yeni zengin kitleleri doguracak, ekonomi ve istihdam biiyiiyecektir. Bu aslinda liberal
ckonomiye gecis yolunda atilan dnemli bir adimdir.*** Sonraki yillarda pek basarili
olamamis goriilen bu sistem yerini devletcilige ve planli ekonomiye terk ederken,
gercek anlamda liberal sisteme gegis Demokrat Parti doneminde olacaktir. Ayrica,
kendi milyonerini olusturma yoniindeki sdylem cok partili hayata dogru ilerleyen
Tiirkiye’de CHP saflarinda da dile getirilmekteydi; “Demokratlar 1948 de CHP'li bir
siyaset¢i tarafindan ortaya atilmig olan, Tiirkiye’yi bir ‘kiigiik Amerika’ yapma ve ‘her
mahallede bir milyoner’ yaratma sloganlarmm kullaniyorlardi. Muhalefet kendilerinin
de paylastig1 bir goriise karst ¢cikamazdi; onlar sadece bu hedeflere ulasma yontemleri
agisindan farklihik gosteriyorlardi. »43Goriilmektedir ki, Atatiirk’ten sonra, bu defa isin
icine “kiiclik Amerika olmak™ ideali de katilmistir. Bu aslinda Atatiirk’iin goriisii olan,

Emek Misak-1 Millisinin de devre dis1 birakilmasidir.

II. Diinya Savagt sonrasi gelisen tiim ekonomik sikintilarin sorumlusunu,
devletcilik uygulamasi olarak géren DP kurucularinin, Cumhuriyetin ilk yillarinda genis
toprak sahiplerine ve girisimcilere vaat edilen zenginlestirme programini merkeze
almalari, kendi tabanlarin1 bu gruplardan olusturmalarini saglamistir. Zira uzun siiren

istikrarsiz mali politikalar ile ¢oken devlet¢i ekonomik yapi, 6zellikle kirsal kesimde

“http://www.atam.gov.tr/ataturkun-soylev-ve-demecleri/turkiye-iktisat-kongresini-acis-soylevi-izmir  (Erigim: 12
Aralik 2017)

#%2 K onu hakkinda kapsamli bilgi i¢in bkz.; Hasan Ozyurt, “Atatiirk Dénemi Birinci ve ikinci Bes Yillik Sanayilesme
Planlar1 ve Tiirk Ekonomisindeki Yap1 Degisikligine Etkileri (1933-1938)”, Sosyoloji Konferanslar1 Dergisi, S.19,
1981; Burhan, Nuri, “Tiirkiye’de Devletcilik Uzerine Diisiinceler (1920-1950)”, Maliye Arastirmalari Merkezi
Konferanslar1 Dergisi, S.32, 1998-1999.

%3 Faroz Ahmad, Bir Kimlik Pesinde Tiirkiye, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2006, s.145.
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bulunan halki derinden etkilemistir. Liberal ekonomiye gegisi her ne kadar
Cumbhuriyet’in ilk kadrolar1 desteklemis ve istemisse de, bu kadrolar i¢in Emek Misak-1
Millisi, tamamen dis ekonomiden bagimsiz kendi dinamikleri i¢inde biiytimeliydi. Fakat
siyasi dis yakinlagsmalarin heniiz CHP doneminde baslamasiyla, kismen disa bagh

yepyeni bir ekonomik liberalizm anlayis1 gelismistir.

Bernard Lewis, Tirkiye’deki 1950 secimlerini degerlendirdigi 1952 tarihli
makalesinde, DP’nin se¢imi kazanma noktasinda en biiyilk avantajini, iktisadi
devletcilige alternatif olarak ferdiyetciligi one c¢ikartmasi, olarak gostermektedir;
“Stiphe yoktur ki son ii¢ sene zarfinda Amerikan baskisi ferdi tesebbiis lehinde ve
devletcilik aleyhinde olduk¢a kuvvetli bir sekilde hissedilmistir ve CHP Hiikiimetinin bu
istikamette attigr adimlar biiyiik nispette Amerikan odiing verme sartlarinin ve Amerika
miisavirlerinin tavsiyelerinin neticesinde vuku bulmustur. 434 Cahit Kayra bu goriisii
dogrular sekilde; “Amerika Birlesik Devletleri kendi siyasal sistemine ve devlet
yonetimi anlayiglarina uygun olan iilkelere yardim ediyordu... Tiirkiye siyasal ve
ekonomik bir liberallesmeye gitmekteydi. Demokrat Parti se¢imi kazaninca bu

amacglarda saglanabilecekti. ”**°demektedir.

1950 sonras1 DP iktidarinda izlenen liberal politikalar yabanci sermayeyi lilkeye
cekme konusunda basarili olamamis, “Yabancit Sermayeyi Tesvik Kanunu ve Petrol
Kanunu” ¢ikartilmistir. Bu durum milli geliri %15 artirip, ticaret hacminin biiylimesine
katki saglamistir. 1949°da 336 anonim 399 limited sirket mevcutken, bu rakam 1955°te
576 anonim, 1060 limited sirkete yiikselmistir.**°

Demokrat Parti her ne kadar 6zel tesebbiise yonelik, liberal bir sdylemle iktidara
gelse de, mali politikalarin1 6zel sektoriin gelismesi tizerine kurarken diger yandan da
devraldig1 devletcilik politikasini takip eden bir yapi izlemistir. Cimento ve seker
fabrikalar1 kurmustur. Devletgiligi ekonomiyi gelistirirken, 6zel tesebbiise de destek

37

olacak sekilde kullanilmasini saglamlstlr.4 Ozel tesebbiis oOncelikli bu liberal

politikada ana amag¢ yabanci sermaye ve dis yardim olanaklarini hazirlamak ve

434 Lewis, a.g.m., s.31.

4% Kayra, a.g.e., 5.136.

4% Faroz Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, Kaynak Yaymlari, Istanbul 2012, s.30.
437 Karpat, a.g.e., s.170.
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8 Sevket Siireyya Aydemir, DP

ekonomiyi devletin “zararli” etkilerinden korumaktir.
donemi liberal ekonomi anlayisiyla, daha 6nceki devletgi ¢izgi arasinda fark olmadigin
savunur. Aydemir’e gore her iki donemde de, kapitalizme doniik karma ekonomik
nizam uygulanmlstlr.439 Partinin ilk iki doneminde goriilen iktisadi basarisinda, yabanci
tilkelerden, Ozellikle Amerika’dan gelen ekonomik yardimin biiylik katkisi vardir.
Marshall yardimi etkin sekilde devreye sokulmus, pragmatik yaklasimlarla kullanilmaya
calisilmistir. Yine de DP soylemlerinde liberal ekonomik sisteme baglilik vurgulanirken
devletci politika elestirilmistir. Bu elestirilerde gérmezden gelinen nokta ise Tiirkiye’de
ekonomik devletgi modelin bas mimarinin Celal Bayar oldugu gergegidir.**® Aslinda DP
iktidariyla “yol gosterici planlama” terkedilmis, “miidahaleci liberalizm” devreye
sokulmustur. Yeni iktisadi sistemin {i¢ sacayagi vardir. Tarim sektoriine Oncelik

verilmis, sanayi 6zel sektore birakilmis ve dis ticarette liberalizasyon uygulanmustir.***

Bu noktada oOncelik verilen tarim sektOriiniin canlandirilmasi igin ¢esitli
girisimlerde bulunulmustur, bunlarin en Onemlisi, ¢ok disiik faizli ya da faizsiz
kredilendirmelerdir. Celal Bayar, Bagbakan Adnan Menderes’in kredilendirme
konusuna bakisini, musluk 6rnegiyle degerlendirmektedir; “Mali meselelere biiyiik bir
vukufu vardi. Kredi muslugunu a¢ip kapamakla memleket ekonomisi iizerinde ne biiyiik
tesir yapilabilecegini ¢ok iyi biliyordu. Koyliiyii, esnafi, kiiciik sanatlar erbabini,

aralarinda yasamanin, dertlerini paylagmanin sicaklig i¢inde taniyordu... 442

Kredilendirme meselesi, giiniimiize kadar gelen, DP’nin kalkinma hamlesinin,
sosyo-ekonomik elestirisinin de temelidir. Iyimser ve istikrarli bir ekonomik uygulama
olarak baslatilan girisim, bir siire sonra ne kadar kredi dagitildig1 noktasini asacak ve
kredilerin kimlere gittigi noktasina gelecektir. Yatirimlar, ekonominin her kesiminde
etkinligi artiracak mahiyette degildir. Her sosyal kategoride yasam standartlar1 arasinda
esitsizlik ortaya c¢ikmaya baglamistir. Her hangi bir somut plana bagli olmayan
kalkinma hamlesinin temel dayanag yabanci sermaye ve kredilerdir.*** Ozellikle 1951-

1953 arasinda nicel olarak gozlenen tarimsal alandaki ekonomik gelisme, sosyal

% Emre Kongar, imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1981,
5.233.

4% Aydemir, a.g.e., s.216.
40 Tokgdz, a.g.e., 5.110.

41 Tokgoz, a.g.e., .113-115.
2 Bayar, a.g.e., 5.39.

3 gencer, 1974, a.g.e., 5.223.
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anlamda toprak burjuvazisinin gelismesi, az toprakli ya da topraksiz kdyliilerin daha da
yoksullasarak sosyal refahlarinin bozulmasma yol agmistir. Oysa Gayri Safi Milli
Hasila artis1 1950-1953 araliginda %10°dur. 1954°e kadar gegen siirede 6zel sermaye ve
devlet imkanlariyla desteklenen, endiistri alaninda goriilen biiyiimeye ragmen 1954-
1955 yili, DP iktidar agisindan kirilmalar donemi olmustur. Disa bagli olarak biiyiime o
yil goriilen tarimsal kuraklikla bir ¢ikmaza girmis, Amerikan hiikiimetinin yeni Kredi
talebini reddetmesiyle enflasyon olusmus, dis ticaret dengesi olumsuz yone kaymustir.
Bu donem, firsatg1 toprak zenginlerinin bliyiik kentlerde ev, arsalara yatirim yaptiklari

444

donemdir.”™ Biiyiik sehirlerin yeni zenginleri boy gostermeye baglamistir. Sonraki

yillarda is giicliniin, tarimdan sanayiye kaydig1 goriilecektir.

1956 yilinda iyice darbogaza giren ekonomi ve daralan hazineye ¢6ziim bulmak
icin, yeni politikalar gelistirilmek tizere IMF heyeti ile Viyana’da yapilan goriismelerde,
1 Dolarmn 2,85’ten 5.20’ye ¢ikarilmasina karar verilmis, daha sonra hiikiimet yetkilileri
tarafindan bu durumdan vazgegilerek “Milli Koruma Kanunu” ¢ikartilmistir. Cahit
Kayra bu kanunla uygulanan abartili denetimler sonucu, hem pazara birka¢ kilo
salatalik getiren koylii kadinlarin, nereden, nasil alip sattiklarini agiklayamadiklari i¢in
karakollara ¢ekildigini, mahkemelerde yargiglarin ne yapacaklarini bilmemekten
durumun psiko-patolojik iskenceye vardirildigini ya da tamamen bos verildigini
yazmaktadir. Gelismeler sonucunda bu uygulamadan vazgecilmis, fiyatlar o yil da %
35’e ylikselmistir. Hiikiimet daha sonra 1 dolar1 8 liraya ¢ikartmak zorunda kalmistir. 445
1958’de ortaya cikan talep ve maliyet alanindaki iki yonlii enflasyon Tiirk lirasi
degerini diisiirmiis ama yapisal Onlemlere basvurulmadigi i¢in, ekonomik sorunlar
coziillememistir. 1958°de dolar karaborsada 15 liraya alici bulmustur. Ithal mallarin
maliyetleri yliksek gosterilerek doviz kagirilmasi**® bu durumun en biiyiik etkenlerinden
biridir. 1958 yili Para Fonu ve OEDC ile yapilan goriismeler sonucunda 359 milyon
dolar yardim alinirken, 700 milyon dolarlik bor¢ ertelenerek bir plana baglanmus,
1959°da tekrar finansman arayisina girilmis ve Batililar bu duruma yanagsmamustir.

Bagsbakan Menderes igin yeni arayis bolgesi Sovyetler Birligi olacaktir.**’

444 Tokgoz, a.g.e., s.117.
45 Kayra, a.g.e., 5.176.

46 Cumhuriyet, “Milyoner Bir Doviz Kagakgisi Yakalandi”, 27 Subat 1959; Cumhuriyet, “Milyoner Saniklarin
Sayis1 8’¢ Yiikseldi”, 7 Temmuz 1959; Cumhuriyet,“4 Milyoner Diin Tevkif Edildi”, 8 Temmuz 1959.

47 Kayra, a.g.e., 5.186.
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Diger yandan anormal karlarla satilan yerli mallarla vergi kagak¢iligi*®® ve kayit
dis1 ekonomi biiyiimiistiir.**® Bu noktada, biiyiiksehirlerin bazi firsatcilarinin tefecilik,
kacakeilik gibi yollarla zenginlesmeye baslamasi gozden kagirilmamalidir. Bu ortamda
zenginlesme hayali kuran bir¢ok geng i¢in de yeni milyonerlik ideali, suga sevk eden bir
boyuta ulasmistir.**® Gevsek kredilendirme programu sayesinde 1950°de toplam 1,275
milyar lira olan banka kredisi, 1957°de 7,787 milyara, 1960’da ise 9,522 milyara
cikmugtr.** Dalgalanan, enflasyonla u¢ noktalara tirmanan fiyatlar, genel olarak
ekonomiyi derinden etkilerken, 1954’lerden sonra, bir gecede milyoner olan firmalar

goriilmeye baslanmustir™?,

Tim bu siirecte, iktidar partisi DP ve ana muhalefet partisi CHP arasindaki
gerginlik gazetelere yansimis, istikrarsiz ve plansiz ekonomi, milyoner yetistirme
politikas1 lizerinden satagsmaya doniismeye baslamlstlr.453 Basbakan Adnan Menderes,
CHP’nin sosyo-ckonomik elestirilerine cevaben, 1957 se¢imlerine giinler kala, Fatih’te
yaptig1 konusmada Inénii'niin “orta sumif halk kalmadi” soziine cevaben; “Orta sinif
halk kalmamusg, sizler orta sinifin ta kendisi degil misiniz? Her mahallede bir milyoner
varmis. Asil zenginler, asil milyonerler Halk Partili” diyerek, bu politikay1 reddetme

evresine gelmistir.**

Boyle bir ortamda cekilen “Gecelerin Otesi” filmi, 27 Mayzs ihtilali sonrasinda,
sansiir sartlarinin DP aleyhine esnemeye basladig1 bir donemde vizyona sokulmustur.
Metin Erksan her ne kadar dénemin sol akimlarina sempatik yaklagsa da, sinemasina
yanstyan bir¢ok tema ve 6ge, politik diizlemden uzak, siyasal kaliplara oturmayan ve
genel-gecer kurallara kapilmayan bir tavir izlemektedir. Dolayisiyla “Gecelerin Otesi”,
Erksan’in sosyo-ekonomik elestirisidir. Fakat bu elestiri, Kokleri CHP iktidari
donemine uzanmasi nedeniyle eski iktidar partisi ya da uygulamaya gecirmesi ve

firsatgr yaklagima mahal veren disa bagimli ekonomisiyle, sadece DP’ye yonelik

48 cumhuriyet, “Milyoner Bir Tacir Diin Tevkif Edildi”, 24 Nisan 1959.

49 Tokgoz, a.g.e., 5.127.

40 Cumhuriyet, “Izmir’de Bir Milyoner Tevkif Edildi”, 22 Aralik 1959.

41 stanford Shaw, History of the Ottoman Empire And Modern Turkey V.2, Cambridge, London 1975, s.408.
452 Cumhuriyet, “izmir’de Bir Giinde Milyoner Olanlar”, 2 Haziran 1956.

48 Cumhuriyet, “Giilek Tarsus’ta Bir Konusma Yapti”, 18 Mart 1956; Cumhuriyet, “CHP’liler Siikut Devresi
Basliyor Diyor”, 4 Haziran 1956; Cumhuriyet, “Se¢imlerde 1950 Sartlar1 Elzemdir”, 13 Haziran 1957.

4% Cumhuriyet, “Bagbakan Menderes Fatih’te Konustu”, 22 Ekim 1957.
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degildir. “Gecelerin Otesi” filminde, elestirilen tema, aslinda kiiciik Amerika olma

yolundaki milyoner yetistirme politikasidir.

Filmde genglerin Amerikan hayranligi, 1950 ve 1960’larin popiiler miizisyeni
Elvis Presley miizikleriyle kendilerinden gegen Rock’n Roll tutkunu Yiiksel ve Sezai
karakterleri tizerinden verilmektedir. Asi genglik tanimlamasina uyan karakterler i¢in
ABD ulasilmast gereken bir hedeftir ve para onlar1 bu hedefe gotiirecek en biiyiik
aractir. Bu ikili soygunlar sayesinde para sikintisin1 giderdikten sonra yurt disina
kagmaya calisirken gemide yakalanirlar. Gemi kaptaninin “memleketinizden kagmaya
utanmiyor musunuz?” sozleri, bir nevi milli degerler karsisinda Amerikan hayranliginin

yargilanmasidir.

Fabrika iscisi Ekrem ise kiiclik yaslardan beri ¢aligmaktadir, Ekrem’in yash
annesine sordugu “Beni bu hale kim getirdi?” sorusuyla, politik iktidara génderme
yapilmaktadir. Zengin olma yolunda mahallelinin su¢a bulasma nedeni filmin icerisinde
neredeyse masumane sekilde verilmeye calisilmaktadir. Uzun yol soforiic Fehmi’nin
sozleri, bir su¢ Orgiitii kuran grubun eylemlerini aklar niteliktedir; “Biliyor musun
Ekrem ne diistintiyorum. Bizim mahalleden hi¢ adam ¢ikmadi. Su halimize bak topumuz
bes para etmeyiz. Sezai ile Yiiksel Amerika’ya kagmak sevdasinda iki serseri. Cevat issiz
ukala bir aktor. Ayhan oniine gelen kadina asik olan bi acayip adam. Sen can sikintilar
icinde bunalmis, kavruk bir insan. Bana gelince omriinii direksiyon basinda tiiketmig
zavalli bir adamim. Biz harcanmig insanlariz. Bak icki bile bizi neselendirmiyor. Bu

2

topluluga bir seyler yaptirmak lazim. Yoksa mahvolur gideriz.” Fehmi’'nin, isler
cigirindan cikip, Istanbul’u terk etmeye kalkistiginda Ekrem’le olan diyalogu, yaptiklar:
hatayla yilizlesmedir. Bu yiizlesmede bile, hatay1 aklama ve kendilerini suga iten mevcut
sistemi istll kapali elestirme cabasi goriilmektedir; “Peki, ama ne yapmaliydik, ne
yapabilirdik bundan baska. Bilmemek ¢ok kotii. Dogru biz yaptiklarimizin sebebini

bilmiyorduk. Bilseydik boyle yapmazdik.”

Ayrica filmde soygun mekani i¢in bezin istasyonunun seg¢ilmesi, ironik bir
Amerikan yakinlagmasi elestirisidir. Karayollarmin yogun sekilde islemesi ve benzin
istasyonlarmin ayni oranda para kazanmasi konusundaki elestiriyi anlamak igin,
Truman doktrini cergevesinde Tirkiye’ye yapilacak yardim oncesi iilkemizle ilgili
Amerika’ya yapilan teknik raporlamalara goz atmak gerekir. Bu raporlarin en ¢ok
bilinenlerinden biri olan Thornburg Raporu sonu¢ kisminda, Tiirkiye’de en lizumlu
ihtiyacin tagit araglari oldugu, buna bagli olarak Amerikan yardimi igerisinden 5 milyon
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dolar harcanarak yapilan yollar i¢in randimanli makinelere ve uzman yetistirmeye
ihtiya¢ oldugu belirtilmistir. Thornburg bu g¢aligmalarin merkezde toplanabilmesi igin
bir yollar idaresi kurulmasini dnermistir.*> Bu baglamda Karayollar1 Genel Miidiirliigii,
Mart 1950 yilinda kurulmustur.**® Demokrat Parti’nin on yillik iktidar1 boyunca
yaklasik 14.000 km karayolu,” 55.000 km kdy yolu yapilmistir.®® Max Weston
Thornburg, Tiirkiye hakkindaki raporunu kaleme alirken, Amerikan Petrol Bakanligi
danismanhig ve Standart Oil Company firmasimin yoneticisidir. Iran ve Bahreyn basta
olmak tiizere, Ortadogu petrolleri iizerine raporlar hazirlamakta ve karasal tasimayi
savunmaktadir. Amerikan uzmanlarmin goriisleriyle artirilan karayollari ve buna bagh
olarak hizla yayginlasan benzin istasyonlarinin, filmde soygun mekanlari olarak hedef
alimmasi1 bir nevi zenginden alip fakire veren, ¢agdas Robin Hood yorumudur. Zira

filmde soyulan benzin istasyonu da markasi itibariyle Amerika merkezli bir kurumdur.

Erksan’in diger filmlerindeki gibi, iyi ve kotii karakterler arasinda belirgin fark
olmamasi, filmin i¢ine yerlestirdigi sanat, sinema ve miizik tutkunu insanlarin suca
karigsmasi, yapilan soygunlarin ve adam vurma durumunun bile kismen aklanmasi,
soyguncularin arasindaki dayanisma ruhunun olumlanarak perdeye yansitilmasi
“Gecelerin Otesi” filmini, o ana kadar klasik melodrama bogulmus Yesilcam

anlayisindan bariz sekilde ayirir.

Milyoner yetistirme politikas1 DP sonrasinda terk edilmis, siyasi arenada bu tip
sOylemlerden uzak durulmustur. 27 Mayis sonrasinda yapilan tartigmalarda dahi, bu
sOylemin sahiplenilmedigi, daha ¢ok suclamalara zemin teskil ettigi goriilmektedir.
Adnan Menderes’e yakinlhigiyla tanina DP Bakanlarindan Samet Agaoglu, her
mahallede milyoner yaratma sOyleminin degisik sekilde yorumlanarak, 27 Mayis’a
gidilen siirecte, provokasyon ve yonlendirmelerle, halkin ve ordunun kigkirtildigim
belirtirken; “... gizli dudaklar halkin her mahallede yaratilmig milyonerler eliyle
soyuldugunu, bakanlarin, hem de sorumlu iglerin basindaki bakanlarin bu milyonerlerle

ortak oldugu, memleket savunmasinin tehlikeye sokuldugunu, birtakim anlasmalarla

% Thornburg, a.g.e., 5.197.

“CKarayollar1  Genel Miidiirliigi  Kurulus ve Gorevleri Hakkinda Kanun, 11  Subat 1950
http://www.kgm.gov.tr/SiteCollectionDocuments/K GMdocuments/Kurumsal/KanunMevzuat/KarayollariGenelMudu
rluguKurulusveGorevleriHakkindaKanun5539.pdf (Erisim: 8 Mart 2018)

47 Koraltan, a.g.e., 5.193.
458 TBMM Zabit Ceridesi, Dvr. X1, C.12, ict. 3, 5.249.
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Tiirk ordusunun kapitalist Amerika’'nin emrine verildigini, iktidarin kendisini Amerikan
kuvvetleriyle koruyacagini fisildiyor...”*® demektedir. Agaoglu bu durumun Tahkikat
Komisyonu’na giden yolu da agtigin1 belirtmektedir. Agaoglu’nun s6zlerine aksi yonde
bir goriis Ali Sirmen’e ait. Sirmen, Menderes iktidarinin her mahallede milyoner
yetistirme politikasina dig destek bulabilmek icin Kore Savasi’na katilip NATO’ya

kabul edildigini soylemektedir.*®

Demokrat Parti’nin milyoner yaratma sdylemine
getirilen tepkilerden biri de, ihtilal sonrasi Cetin Altan’dan gelmistir. Altan Milliyet
gazetesindeki kosesinde, “Bir iktidar icin marifet, her mahallede dort tane milyoner
yaratmak degil, her mahallede dort tane bile fakir birakmamaktr*®**demektedir.
Benzer soylem siklikla 27 Mayis dncesinde, ana muhalefet partisi CHP tarafindan da

kullamlrmstlr.462

“Gecelerin Otesi” filmi i¢in Giovanni Scognamillo, Tiirk sinemasinda bir ilk
olarak en etkin sekilde toplumsal elestiri ortaya konmus, ortak ¢evre, ortak eylem, ortak
endise ve etkenleri temel alarak, kisilerin igsel nedenlerinden toplumsal sonuclara

ulasildigini belirtmektedir.*®®

Yalnizca bu yaklasim dahi filmin elestirel farkini ortaya
koyarken, film oyunculuk, yonetim ve senaryo basarisiyla Metin Erksan’in kendine has

gercekei ¢izgisinin ilk belirgin eseridir.

5.2.2. “Otobiis Yolcular1” ve “Suclular Aramizda” Filmlerinde Donemin Ahlak

Anlayisi

Vedat Tiirkali tarafindan yazilan ve 1961°de yonetmen Ertem Gore¢’in ¢ektigi,
“Otobiis Yolcular™*®* filmi, Demokrat Parti’nin son déneminde baslayan, 27 Mayis
darbesi sonrasi ortaya ¢ikartilan Giiven Evler ingaat yolsuzluguna465 ve donemin yeni
zenginlik anlayisina getirilen, bir beyaz perde elestirisidir. Tiirkali film hazirliklar

stirecinde Giiven Evler yolsuzlugunu arastirdigini belirtmektedir; “Kent kiyisinda

9 Agaoglu, 2011, a.g.m., 5.120.
40 cumhuriyet, “Bir Y1l Déniimii”, 28 Haziran 1975.
1 Milliyet, Cetin Altan, “Aydinlara Nigin Diismandilar?”, 1 Haziran 1960

2 Milliyet, “Aksal, CHP nin Iktisadi Goriisiinii Agikladi”, 16 Kasim 1959; Cumhuriyet, “Biitce Komisyonunda
Diin Yapilan Tenkidler” 21 Aralik 1958.

%63 Gjovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Kabalci, istanbul 2003, 5.214.

% ygnetmen: Ertem Goéreg, Senaryo: Vedat Tiirkali, Oyuncular: Ayhan Isik, Tiirkan Soray, Atf Kaptan, Avni
Dilligil, Reha Yurdakul, Ahmet Tarik Tekg¢e, Suphi Kaner, Salih Tozan, Diclehan Baban, Yapim: Be-Ya Film.

485 Milliyet, “Giivenevler’in Iki Kurucusu Igin Tevkif Karar1 Alindr”, 19 Haziran 1960.
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Giivenevler adiyla bir ortakligin yaptirdig yapilardaki yolsuzluk, o giinkii gazetelerde
de yer almig, yoneticileri tutuklanip mahkemelere gotiiriilmiislerdi. Halki, orta
katmanlari, onlarin baslarini sokabilecekleri bir yuvaya kavusma ozlemlerini somiiren,
dalavereci yap1 ortaklarinin seriiveniydi anlatacagimiz. Yakasim Giivenevler oyununa
kaptirtpp cami yanmis birka¢ da yakin arkadasimiz vardi. Onlardan aldik Giivenevler

dosyasini, ayrintilariyla inceledik. "**®

Bahsi gegen Giiven Evler yolsuzlugu sorusturmalarinda, Istanbul
Mecidiyekdy’de bulunan bir mahallenin istimlak edilerek, site yapilmasi i¢in yola ¢ikan
“Adnan Menderes’i Sevenler Cemiyeti” Baskani®®’ ve DP Sisli Ilge idare Uyesi olan
Faik Iplik¢i ile ortagi Saim As’m zimmetlerine 3 milyon lira gegirdikleri iddia
edilmistir. Bu yolsuzlugu konu alan filmde, biirokrasi, miiteahhit, is adamlar
sarmalinda yiiriitiilen dolandiricilik zincirinin, isleyis sistemine vurgu yapilmaktadir.
Hiikiimete yakin, is adamlari kimligiyle Saim As ve Faik Iplik¢i tarafindan,
Mecidiyekdy’de 5 Ekim 1958°de, Giiven Evler sitesinin temeli atilmustir.**®istanbul
valisi ve onemli davetlilerle, yedi yiiz aileyi ev sahibi yapmak adina girisilen projenin,
24 Mayis 1959°da agilist DP milletvekillerinin katilimiyla yapilmis ve 320 aileye tapu
d:ag“g1‘[11m1§,t1r.469 27 Mayis 1960 sonrasi Yassiada durusmalarinda sorusturma konusu
olan Giiven Evler skandali, Faik Iplik¢i ve ortagi Saim As’m projeden 3 milyon liray:
zimmetlerine gecirdiklerinin anlasilmasiyla giin yiiziine ¢ikmistir. Sorusturmalar
kapsaminda bu rakamin bir kisminin DP Istanbul milletvekili Enver Kaya ve Zonguldak
milletvekili Suat Basar’a, sahsi niifuz temini ve insaat alam1 karsilifinda riisvet olarak
verildigi, Vatan Cephesi Sisli Ilge binasinin yine proje igin ayrilan parayla yapildig
tespit edilmistir. Ayrica Giliven Evler projesinden birka¢ dairenin yiizlerce kisiye sahte
tapuyla dagitilmis olmasi da dolandiriciligin bir baska boyutunu gozler Oniine
sermektedir.*’® 28 Haziran 1961 tarihli gazeteye gore Giiven Evler Kooperatifi iflas
etmistir. Haberden anlasildigina gore yoneticiler Iplik¢i ve As yakalanmis ve af kanunu

geregi bir slire sonra serbest birakilmiglardir. Ayni haber 3 bin kisinin siiregte magdur

466 Vedat Tiirkali, Bu Gemi Nereye Gidiyor?, Cem Yayinlari, Istanbul 1985, s.12.

“"Menderes’i Sevenler Cemiyeti”, Menderes ve ekibini Ingiltere’ye tasiyan SEV ucagi kazasindan bir giin sonra
kurulmustur.https://www.tbmm.gov.tr/tutanaklar/ TUTANAK/TBMM/d11/c007/b039/tbmm110070390271.pdf
(Erigim: 27.12.2017)

468 Cumhuriyet, 6 Ekim 1958.
#% Cumhuriyet, “Diin Yeni Bir Mahalle Agildi”, 25 May1s 1959.

47 cumhuriyet, “Giivenevler Insaat Kuruculari Hakkinda Diin Tevkif Miizekkeresi Kesildi”, 19 Haziran 1960.
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edildigini yazmaktadir.*’”! 27 Kasim 1968 tarihli gazete yer alan vergi dairesi ibraname

ilanina goreyse Iplikci ve As’in adresleri tespit edilememektedir.*’

Diger yandan 11
Haziran 1960 tarihli gazete, 27 Mayis ihtilali olmasa Florya’da insa edilen bir grup
dairenin DP kurucu, yoneticileri ve milletvekillerine dagitilacagini yazmaktadir. Listede
Giiven Evler skandalina adi karisan Istanbul Milletvekili Enver Kaya’nin da adi yer

almaktadir.*"

1950°lerin ikinci yarisinda, ozellikle Istanbul’un imar1 ile baslayan insaat
yolsuzluklarinin, gecekondulagsmadan toplu konut anlayisina gegilmesiyle baglantisi
onemlidir. Bu donemde baslayan gecekondu sorunu, sonraki yillara da yansimistir. John
Berger, 1979°da kaleme aldigi “Bogazda” isimli calismasinda, Istanbul’da ortalama
25.000 kisiden olusan gecekondu mahallelerinin, sehrin yiizde kirkini barindirdigi, bu
semtlerin umutsuz halkinin ise somiiriiye agik oldugunu yazmaktadir.*’”* Gecekondu
mantiZinin temelinde yer alan kanun disilik (yasalara aykiri imar), hizli ve pratik
cozlimlerle barmmma sorununa ¢oziim bulma durumunun beraberinde getirdigi
tedirginlikten kurtulma hissi, somiiriiye agik yapilarin da olugmasini saglamistir.
CHP’nin tek parti doneminde baglayan ve DP iktidar1 doneminde, katlanarak artan,
kirsal alanda yasanan sehirlere yapilan gogler, plansiz sanayilesme igerisinde kendine
yer agamaya calisan ucuz is giiciinii de dogurmustur. Bu Kkitlelerin konut sorununa
ekonomik sekilde ¢Oziim getirilmesi, arkaya alinan devlet niifuzuyla daha da
kolaylagmaktadir. Fazlaca goz oniinde olan, dile getirilemeyen toplumsal sorunlar gibi,

konut yolsuzluklar1 da 27 Mayzis ihtilali sonrasinda perdeye tasinmistir.

“Otobilis Yolcular1” merkezinde kabaca bir melodram barindirmakla birlikte,
biiyiiksehrin zengin ve fakir mahallelerinde yasanan hayatlari, tim gercgekligiyle gozler
Oniine getirmeye c¢abalayan bir yapimdir. Zengin bir ailenin ingaat yolsuzluguyla, umut
arayisindaki fakir aileleri dolandirmasimin anlatildigr filmde, sirket yetkililerinin adeta
devlet agzindan kalkinma hamlesi agiliglar1 yapmalari, DP iktidarina yapilan bir
gondermedir. Bu sahne, Giiven Evler’in sasali acilisin1 hatirlatmaktadir. Filmde, ayni
dairelerin birka¢ aileye satilmasi ikiylizlii, bencil dolandiricilarin pigkin tavirlart

karsisinda siradan, iyimser, dayanisma i¢indeki umut arayisinda olan fakir kesim, ug

4" Cumhuriyet “Giivenevler Sirketi iflas Etti”, 28 Haziran 1961.

472 Cumhuriyet, 27 Kasim 1968

473 Cumbhuriyet, “Florya’daki 60 Yazlik Ev Kimlere Verilecekti?”, 11 Haziran 1960.
474 John Berger, O Ana Adanmus, Metis Yayinlar, istanbul 1998, 5.176-177.
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noktalarda tasarlanmis sosyolojik taraflar1 temsil etmektedir. Filmde yeni kentliler ne
kadar ahlakli ve aydin goriiniiyorsa, hiikiimete yakin yeni zenginler tamamen ahlak
yoksunudur. Miihendis, otobilis soforii gibi karakterler adeta erdem sahibi, ahlak
timsaliyken, miiteahhit, milletvekili ve biirokratlar, kentsel donilisim formunu para
ugruna bozan, cahil, kurnaz ve mafyatik tiplerdir. Asli Daldal, filmin sonundaki
ayaklanan fakir insanlarin, kapitalist giiclere karsi kitlesel tavrinin, sosyalist bakig

agisini ortaya koydugunu belirtmektedir.*"

Ik toplumsal gergekei filmlerden kabul edilen “Otobiis Yolcular”, Demokrat
Parti doneminde artig gosteren koyden kente gocle birlikte ortaya c¢ikan
gecekondulasma ve buna bagli olarak gelisen, kentsel yapilanma kesmekesinden
kimlerin karli ¢ikmaya c¢alistigini, ¢ikarlar dogrultusunda etikten ne derece
uzaklasilabilecegine deginir. Filmde bir diyalogda, illegal insaat yolsuzluguyla ilgili adi
gecen “Kerim Bey”, donemin valisi ve belediye baskani Fahrettin Kerim Gokay’dir.
Ayrica “Beyefendi” sifatiyla, gosterilmese de, giyaben donemin basbakani Adnan

Menderes’e de yer verilmektedir.*’®

Miiteahhit Mahmut karakterinin, 27 Mayis ihtilali
sonrasinda halk nazarinda olusan, DP imajina uygun karanlik politikacilarla yaptigi
goriismeler ve kurulan saibeli iliskiler agiyla, Giiven Evler yolsuzlugunun faturasi, bir

sekilde DP iktidarina da ¢ikartilmaktadir.

1950°1i ve 1960’11 yillarda konut kavrami refah kavramiyla 6zdes tutulmus, iyi
konutlarda yasam ayni1 zamanda yiiksek kiiltiir ve medeniyetin de gdstergesi olmustur.
Bu yillarin etkin yasam tarzi haline gelen Bati kiiltiirli, kdyden kente gocle birlikte
baslayan gecekondulasma gibi etkenlerle birleserek, konut sorunsalini ortaya
¢ikartmustir. “Otobiis Yolcular” bu baglamda, 1960’larda Istanbul’un, resmi kayitlara
yansimamis, sadece donemi yasayanlarin gézlemleme sansini yakaladigi, kent gelisim

siireci konusunda verdigi ipuglari ile sehir mimarisi anlaminda da 6nemli bir filmdir.*”’

Filmin ana karakterlerinden otobiis soforii Kemal, kendini yetistirmis, siir ve

edebiyat tutkunu, Mimar Sinan hayrani bir lise mezunuyken, diger basrol Nevin’in,

4% Daldal, a.g.e., 5.111.

476 «Beyefendi” sifati, o donemin toplumsal gergekei ¢izgideki filmlerinde Bagbakan Adnan Menderes’i

yansitmaktadir. Iktidar1 doneminde Bagbakan Menderes’e, basin, is ve siyaset diinyasindaki ¢evresinin “Beyefendi”
sifatiyla hitap ettigi goriilmektedir. (Aslihan Dogan Topgu, “Sam Amca’nin Tozlari, 1960°1lar ve 2000’lerde Tiirk
Sinemasi’nda Marshall Plan1 ve Demokrat Parti Sunumu”, Kebike¢, S.27, 2009, 5.312).

47" Onder Erkarslan, “Otobiis Yolcular1 Filminin Modern Konut ve Kent Kavramlart Ac¢isindan incelenmesi”, Gazi
Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi, Ankara 2002, s.15.
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arkeoloji egitimi alan bir tniversiteli olmasi, smif farkliliklarmin kiltiirel esitsizligi
gerektirmedigine yapilan bir vurgu gibidir. Otomobiller ve konutlar belirgin sinif
kavrammin somut gostergeleridir. Universite 6grencisi, zengin bir babanin kizi olan
Nevin karakterinin okula otobiisle gitmesi, babas1 tarafindan elestirilmektedir. Nevin’in
okula 6zel aracla gidip kendini rezil etmek istemedigini sOylemesi, donemin sinifsal
farklara bakisini da yansitmasi agisindan Onemlidir. Nevin bir sekilde babasinin
giiciinden uzak durarak fakir ve umutlu tavrin1 korumak, istemektedir. Bu tip siifsal
farki ortaya koyan sahneler Vedat Tiirkali’nin senaryolarinda siklikla goriilmektedir.
Otobiis dayanigma ve birlik ruhunu temsil ederken, otomobil tekil bir bencilliktir.
Zengin aile kiz1t Nevin’in otobiisle yolculugu bu nedenle ailesi tarafindan kinanmaktir.
Ayni yaklagim, gecekondu mahalleleri ve modern, bireysel konutlar i¢in de gecerlidir.
Tiirkali’nin fakir kahramanlart umut doludur. Buna ragmen, sinema diinyasinin diger
toplumsal gercekgileri, oOzellikle Halit Refig ve Metin Erksan’in kahramanlar

umutsuzluk yiikliidiir.*"®

Senarist Vedat Tiirkali, Istanbul’a ilk gelen burunsuz belediye otobiislerinin
Nisantasi’ndan hareketle, Unkapani, Aksaray, Beyazit, Sirkeci, Karakdy, Dolmabahce
ve Magka giizergahinda ring seferi yaptigini, sehrin yeni sokaklarini dolasarak kente
ayrt bir ruh getirdiklerini yazmaktadir. Ozel arabalarin sinirh sayida oldugu bu
donemde, birgok varlikli kiginin otobiise binmesinin dogal oldugunu da sdyleyen
Tiirkali, “Otobiis Yolcular’” filminin esin kaynagini bu seferler olarak
gostermektedir.*”® Bu durum Nevin karakterinin otobiisle yolculuk yapmasinin dénem

sartlar1 geregi anlasilabilir oldugunu gostermektedir.

Miiteahhit Mahmut karakterinin, fakir mahalleler i¢in yaptig1 ingaattan malzeme
calmasi, para ugruna cocuklariyla ilgilenmeyecek kadar gaddar bir hale gelmesi,
izleyiciyi, kapitalist diislincede, erdem ve ahldk anlayisinin barmmasinin zor olacagi
gibi ug¢ bir bakis acisina siiriiklemektedir. Ailesinin nefretini kazanip, hapse diisecek

olan Mahmut karakteri, senarist tarafindan bu sekilde cezalandirilmaktadir.

DP déneminin zengin ve ahlak yosunu sinifina vurgu yapan bir bagka yonetmen

Metin Erksan’dir. Metin Erksan tarafindan yazilan ve 1964’te ¢ekilen “Suglular

478 Bztiirk, a.g.t., 5.98.
47 Tiirkali, 1985, a.g.e., 5.12.
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Aramizda”*® filminde firsatci, tasrali, bir yonetici lizerinden Demokrat Parti doneminin
karanlik zenginlik anlayist elestirilir. 1960-1965 araliginda yapilan Demokrat Parti
donemi sosyal, siyasal, ekonomik anlayisina elestirel yaklasan neredeyse tiim filmlerde,
yolsuzlukla zenginlesen kesimin tasrali olmasi dikkat ¢ekicidir. Genelde cahil ve kurnaz
gosterilen bu karakterlerin, geleneksel degerlerden uzaklasmis ama sivesini
kaybetmemis olarak verilmesi, DP tabanini olusturan kirsal burjuvaziye gondermedir.
Bozkurt Giiveng, DP iktidariyla baslayan sosyolojik doniisiimii tanimlarken, bu
donemde, yoresel ve etnik kimlikler biitiinlesir gibi goriindiigiinii, sosyal degisimin yol
agtigl ayrismanin yine bu siiregte basladigim sdylemektedir.®® Agirlikli tarimsal
ekonomiyle zenginlesip, sehirlere yerlesen ve yatirimlarini artik daha biiyiik islerde
degerlendiren yeni kentli ve kismen etnik sinif, Tiirk sinemasinin da dikkatini ¢ekmistir.

Bu siifin dogusu CHP doneminde baslamis, DP déneminde hizlanmaistir.

Hizl1 ve radikal ekonomik kararlarin alindigi Demokrat Parti donemi, liberal
politikalara gecis kapsaminda, yeni zengin bir sinifin olusmasi sonucuyla kars: karsiya
kalmistir. Tiirk sinemasinda Amerikan ve Avrupa tarzi yasam anlayisini benimseyen,
konak ve yalilarda yasayan, bu yeni zengin smif, 1960-1965 araliginda yapilan

filmlerde, gorgiisiiz ve zenginlige giden yolda her seyi mubah sayan, ¢ikarci insanlardir.

Diger yandan DP doneminde degisen ideolojik algi ile din merkezli ahlak
tartigmalarma girildigi goriilmektedir. 1951°de Ankara Universitesi Dil, Tarih ve
Cografya Fakiiltesi’'nde diizenlenen “Ahldk Terbiyesi Kongresi” ilging Oneriler ve
tespitlere sahne olmustur. Kongreye katilan delegeler daha ¢ok okullarda dini egitimin
sekil sartlarini tartigirken, bir delege “kafes arkasi ve ¢arsaf alti ahldki” konusunu dile
getirmistir.‘ls2 Kongrede, kadin 6gretmenlerin “ziippece” giyinmelerinin, 6grencilere
kotii ornek teskil ettigi meselesi dile getirilmis, Milli Egitim miistesar1 liniversitelerin
“milli ahlak anlayis1” kapsaminda yeniden diizenlenmeleri gerektiginin altini
cizmistir.*®® Fakat toplumsal gercekei filmlerde DP dénemi elestirilerinde birkac istisna

disinda, kentli zenginlerin ahlaksiz diinyasinda dini temalardan uzak durulur. Aksine

480 ygnetmen, Senarist: Metin Erksan, Oyuncular: Belgin Doruk, Tamer Yigit, Ekrem Bora, Leyla Sayar, Erol Tas,
Atif Kaptan, Hakk: Haktan, Giilben Alpkaya, Yapim: Birsel Film.

481 Bozkurt Giiveng, “Cumhuri.yet ve Kimlik: Konu, Sorun, Kapsam ve Baglam”, 75 Yilda Tebaa’dan Yurttas’a
Dogru, Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul 1998, s.132.

482 Ulus, 27 Nisan 1951.
483 Ulus, 28 Nisan 1951.
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cikar amagli cinsellik, yolsuzluk, para ve giice tapma gibi gayri-ahlaki temalar s6z

konusudur.

Bu baglamda “Suglular Aramizda” filminde, holding yoneticisi Karadenizli
armator ailenin, mirasyedi ¢ocugu olarak karsimiza ¢ikan Miimtaz karakteri, babasindan
devraldigi holdingin, yonetim kurulu bagkani olarak muhalefete tahammiilsiiz bir
yoneticidir. Kurallara ve kanunlara karst saygisiz, holding i¢i karar alma
mekanizmalarin1 hige sayan Miimtaz karakteri, Metin Erksan sinemasinda sonraki
yillarda da gdrecegimiz, tamamen zevk ugruna var olan, simarik bir yali ¢ocugudur.
Ayni1 filmde hirsiz olarak karsimiza ¢gikan Halil karakteri ise yaptigi ise ragmen, erdem
sahibi ahlak timsali fakir geng olarak gosterilmektedir. Gecekondu semtinde yasamakta
olan Halil, haksizliga dayanamayan, iyiliksever bir gengtir. Evindeki hasta g¢ocuk,
Halil’in hirsizligin1 olumlama gerekgesidir. “Fakir ama onurlu” Halil, filmin sonunda

adalete teslim olacak ama zengin ahlaksizlara da haddini bildirecektir.

Filmdeki baba karakterinin gelinine aldigi kolyenin ¢alinmasi ve sonrasinda
sahte ¢cikmasi etrafinda sekillenen olaylar zincirinin esin kaynagini, Metin Erksan soyle
degerlendirmektedir; “ O zaman itibarly aileler vardi. Miithis zengin aileler, bir sinif
tirtiyor Tiirkiye’'de. Bunlardan bir isim de Giilbenkyan. Gazetelerde okudum.
Giilbenkyan bir tarihte gelinine ¢ok degerli bir kolye hediye etmis. Gel zaman, git
zaman, kolye ¢alinmis, ama hirsizlar satmaya ¢alistiklarinda soke olmuslar, ¢iinkii
kolye sahte ¢ikmis. Gelinine sahte kolye hediye etmis Giilbenkyan. Ben bu olayi ¢ok
sevdim. Boyle bir rezillik olmaz. Film de bunun iizerine kurulu. Biiyiik bir taslama

484
var...”*®

Film vizyona girdiginde, elestirmenler bazi sahnelerin, yabanci filmlerden taklit
edildigini yazmisglar, Erksan ise duruma, Tiirk sinemasinda ilk defa kullanilan bazi
metaforlarin anlasilamadigini sdyleyerek agiklama getirmistir. Karanlik giic sembolleri
olarak, kurukafa, diinya haritas1 ve kiire gibi objelerin kullanildig1 film, bu yoniiyle
farkli bir anlatim diline sahiptir. Cinselligin gerektiginde insanlar1 asagilamak igin
devreye girmesi ve filmde cesurca kullanilmasi filmin diger dikkat ¢ekici unsurudur.
Filmin kahramani1 Miimtaz, esine, babasina hatta metresine karsi acimasiz karakterdir.

Miimtaz’in sekreteri ve metresi ile gecen ¢iplaklik iceren sahneler, heniiz sansiir kurulu

“8 Ve Sinema, Hil Yaym, Aralik 1985, S.1, 5.33-34 (Aktaran; Altiner, a.g.e., 5.65-66).
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Oniine ¢ikmadan, yonetmen Metin Erksan tarafindan kesilmistir. Erksan bu oto-sansiirti,

arkadaslik, merhamet, sevgi ve dostluk adina yaptigi bir sansiir olarak agiklamaktadir.*®

Giovanni Scognamillo’ya gore film sasirtict ve diisiindiiriici bir hayal
kirikligidir. Bu hayal kirikli§inin nedeniyse filmin barok ve 6zentili bir senaryoya sahip
olmasidir. Scognamillo’ya gore “Suclular Aramizda” polisiye romani andiran olaylar
serisinden cikarak genel bir temaya, bir sinif elestirisine varmak isteyen karmakarigik

bir ykiidiir.*®

Filmin adinin “Suglular Aramizda” olarak se¢ilmesi elbette tesadiif olmayip, DP
iktidar1 donemin illegal yollarla zenginlesen sinifina vurgudur. Zira bu sinif, ¢ok uzun

yillar Tiirk sinemasinin giindeminde kalacaktir.

Film her ne kadar sansiire ugramis ve ciddi sekilde elestirilmis olsa da, 2. Izmir
Film Festivali'nde “En Basarili Yénetmen™, Milano Film Festivali'nde “En Iyi Sosyal
Konulu Film” o&diillerini almigtir. Karakter yaratimi noktasinda ug¢ kisiliklere yer
verilmesi nedeniyle zayif kalan “Suclular Aramizda”, degindigi sonradan kentli ve
acimasiz karakterler tizerinden déneme sosyolojik bir bakis getirmesi acgisindan énemli,

gercekei bir filmdir.

5.2.3. “Ac1 Hayat”; Donemin Gecekondulasma ve imar Problemi

59487

Metin Erksan tarafindan yazilip yonetilen 1962 tarihli “Aci Hayat”™", gerek
konusu, gerekse Tiirk sinemasina getirdigi yeni teknigi ile begeni toplamistir. Kéyden
kente gegis filmi olarak kabul edilen “Ac1 Hayat”, 1950 sonrasi sehir hayatini sasali bir
sekilde anlatmaktadir. Filmde, ayn1 kamusal alanlar1 paylasan, farkli siniflardan gelen

insanlarin kiiltiirel uyumsuzlugu, gercekei dille elestirilmektedir.

Ac1 Hayat ayni zamanda, heniiz 17 yasinda olan Tiirkan Soray’in sinema
perdesinde goriindiigli ikinci filmdir. Sosyal adaletsizlik igerisinde ve ¢ikarci
zenginlerin arasinda ezilen, hayallerinin pesinden kosan manikiircii Nemin karakteri,

Tiirkan Soray’a giinliimiize kadar siiren sohretini de getirecektir.

8 Altmer, a.g.e., 5.68.
“8 Scognamillo, 2003, a.g.e., 5.218.

87 Y netmen, Senarist: Metin Erksan, Oyuncular: Ayhan Isik, Tiirkan Soray, Ekrem Bora, Nebahat Cehre, Hiiseyin
Baradan, Memduh Alpar, Handan Adali, Asim Nipton, Muadelet Tibet, Yapim: As Film.
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Filmde alt sinif bir gemi kaynakgisi ile nisanli olan Nermin’in, bir “yuva” kurma
hayalleri pesinde, zengin bir mirasyediyle evlenmek zorunda kalmasi anlatilirken,
filmin alt metinlerinde donemin en biiyiik sorunsali haline gelen konut problemi
islenmistir. Filmde Avrupa ve Amerikan yasam tarzlar1 abartili sekilde yansitilmaktadir.
Zengin ve iyi evlerde oturan karakterlerin problemli, simarik ve giiglii gosterildigi
filmde, zor sartlarla bas etmek zorunda kalan fakir insanlarin, her seye ragmen ahlaki
degerlerini korudugu anlatilmaktadir. Bir nevi zengin kiz, fakir oglan melodramlarinin
donemin toplumsal sorunlarina goére modernize edilmis hali ile “Aci Hayat”
yayimlandigi donemde ilgiyle karsilanmistir. “Act Hayat” ismi sonradan bir siire Tiirk

sinemasinda bir akima verilen isim olacaktir.*®

Filmde, nisanli ¢iftin yuva kurmak igin aradiklari konutlar, ¢ok pahali ya da
barinmasi zor, kohne yapilardir. Bu durum ¢ifti, zamanla umutsuzluga gétiirecektir. Ana
karakterlerin barinma sorunu, biiyiik siteler ve gecekondular iizerinden aktarilmaktadir.
1950’11 yillarda tarim sektoriinden kagip, topragini terk eden, biiyiik sehirlere, sanayi
kolunda is¢i olmak amaciyla gelen kitlelerin en biiyiikk sorunu olan barinma, DP
siyasetinin merkezindeki imar atilimlariyla birlesmis, ilging sonuglara yol agmustir.
Filmde sikga biiyiikk, modern binalar1 ve dokiilmeye yiiz tutmus gecekondu semtlerini
gormekteyiz. Istanbul’da bir yanda yiikselen modern binalar1 gérmek, diger yandan da
bu gokdelenlerin golgesinde olusmus gecekondu mahallelerinin saklanamamasi biiyiik
bir sorundur. Bu biiyiik sorun, ayn1 zamanda yeni sosyal ¢atisma alanlarinin dogmasi

anlamina gelmektedir.

Charles King, DP déneminde girisilen Istanbul’un imarla degisen yiiziinii ve
karakterini ilging ifadelerle anlatmaktadir; “/950 ¢alkantisindan sonra diikkanlari yeni
sahipleri acti. Anadolu kasaba ve koylerinden gelen Miisliiman go¢menler terk edilen
apartmanlara yerlesti. Ama eski mahallelerin nesesi gitmisti. Belediye iddiali kentsel
venilenme planlari énerdi, ama bu planlar kismen ancak uygulanabilirdi. Pera’da her
an arsasina fazla biiyiik gelen bir bina ortaya ¢ikiveriyordu, ama o da ¢evresindeki

dokiilen svalar, bel veren ¢atilari saklayamiyordu. ™

1950°1i yillarmn Bagbakan1 Adnan Menderes, Istanbul’un imar1 meselesine uzun

saatler ayirarak, maketler iizerinde ¢aligsmistir. Samet Agaoglu, Menderes’in bu konuda

488 Erksan, 1989, a.g.e., s.10.
#8 King, 2016, a.g.e., 5.340.
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cocuklar gibi heyecanli ve sevingli oldugunu belirtir. Agaoglu, Menderes’in
Istanbul’daki ihmal edilmis, geri birakilmis, ¢6p iginde olan bdlgelerin imariyla
Avrupali Beyoglu’ndan intikam almak istedigini yazmaktadir.*® Celal Bayar da
Menderes’in  “Osmanli Imparatorlugu ¢okiince Cumhuriyeti kurmusuz. Fakat ne
yapabilmigiz Istanbul’a? Beyoglu semtinde birka¢ biiyiik bina, Taksim Gezisi, Macka
volu, Tashk, birka¢ heykel, birka¢ cadde... Ben Cumhuriyet nesli olarak kendimi
Istanbul’a bor¢lu sayiyorum! Bugiin Istanbul 'un biitiin hayati, Beyoglu nun bir caddesi
iizerinde toplanmis, obeklenmis... Ilk yapilmasi gereken sey: Beyoglu'na karsi
Istanbul!.. Acilacak biiyiik caddelerin vitrininde, camilerimiz, sebillerimiz, sanat
eserlerimiz yiiziik tasi gibi parlayp goriinmeli... Trafik diizenli bir su gibi akip
gitmeli... Insanlar hayatlarim, yollarda zaman tiiketerek gegirmemelil..” 491dedigini
aktararak, Agaoglu’nun Menderes’in goriisline dair tespitini onaylamaktadir. Nihayet
Cumhurbaskan1 Bayar’in onayiyla Istanbul basta olmak iizere genis ¢apli bir Imar
faaliyetine giren DP hiikiimeti, 1956-1957 yillarinda istimlak islemlerine baslanmistir.
Aksaray, Beyazit, Eminonii, Karakdy, Taksim, Sisli, Besiktag’a meydanlar yapilmus,
biiytik, genis caddelerle bu meydanlar birbirine baglanmis, Bogazin her ikisi yakasinda

uzun sahil seritleri olusturulmustur.*®

Eski kdhne semtler yenilenmis, Rumeli Hisari
restore edilmistir. Bir anda genis gevrelerde baslayan istimlak, beraberinde farkli
sorunlar1 da dogurmustur.‘"93 1957 secimlerine girilirken istimlak meselesi muhalefette

bulunan CHP i¢in en 6nemli siyasi propaganda arglimanlarindan biri olmustur.

Diger yandan DP’nin iktisadi sistemindeki ¢arpiklik nedeniyle, baslayan biiyiik
sehirlere akin, beraberinde gecekondulasmay1 da getirmistir. 3 Subat 1951 tarihli Vatan
gazetesi Istanbul’da sdz konusu tarihte yaklasik 8.508 adet gecekondu oldugunu
yazmaktadir. 1 Ocak 1954 giinlii Hiirriyet gazetesinde Yedikule - Zeytinburnu arasinda
18 bin gecekonduda 50 bin niifus barindigi belirtilmektedir. 22 Agustos 1955 tarihli
Hiirriyet gazetesi, Gecekondular1 Giizellestirme Derneginin yaptigi basin toplantisinda

Istanbul’da 60 gesitli yerde 250 bin kisinin gecekondularda yasadiginmn belirtildigini

490 Agaoglu, 2011, a.g.e., 5:38.
41 Bayar, a.g.e., 5.159.

2 Cumhuriyet, “Sarayburnu-Florya Sahil Yolu”, 6 Aralik 1956; Cumhuriyet, “Sarayburnu-Florya Sahil Yolu”, 25
Ocak 1957,

4% Cumhuriyet, “Maliye Bakani Hazine Avukatlari ile Goriigtii”, 26 Mayis 1957; Cumhuriyet, “Istimlak ile lgili
Bir Dava Daha Acildi”, 5 Haziran 1958; Cumhuriyet, “I. Istimlak Yolsuzlugu Saniklarindan Dérdii 94 Yil Hapis
Yatacak”, 30 Haziran 1959.
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haber vermektedir.*** i

mar ve Iskin Bakanlig1 verileri 1960 yilma gelindiginde toplam
kent niifusunun gecekonduda yasama oranlari Ankara’da %59,22, Istanbul’da %45,
Adana’da %44,95 ve izmir’de %33,42 olarak bildirilmektedir.**® 1950°de 50 bin olan
gecekondu sayist DP zamaninda hizla artmis ve 1960 yilinda toplam 240 bini
bulmustur. 1948°de bu rakam 30 bindir.*®® Bu baglamda 1948-1950 araliginda, 2 senede
1,67 kat artis gosteren gecekondu sayist DP iktidarinda on yilda 4,8 kata ¢ikmistir. “Aci

Hayat” filmine fon olusturan gecekondular, bu siirecte toplumsal mesele haline gelen

barinma problemine parmak basmaktadir.

Filmin kahramani1 Nermin, sarhos oldugu bir zamanda, zengin ve simarik Ender
ile birlikte olmus, bu nedenle nisanlist Mehmet’ten bosanarak Ender’le yasamaya
baslamistir. Resmen evli olmayan hamile Nermin, Ender’in babasimnin higsmina
ugrayarak bu duruma katlanmak zorunda kalirken, Mehmet aldig1 bir biletle piyango
zengini olur ve bir gece kuliibii isletmeye baslar. Mehmet intikamini Ender’in kiz
kardesi Filiz’le birlikte olarak alacaktir. Ender’in ailesi meseleyi para ile ¢ézmeye
calisinca, Mehmet’ten izlenen yolun yanlis olduguna dair bir ders alirlar. Mehmet,
Filiz’le evlenirken, Nermin ise intihar edecektir. Bu akis klasik melodram igeriginde
sik¢a rastladigimiz temalara benzer. Bu temalarin filmde yogun sekilde kullanilmasi,

barinma meselesini geri plana itmektedir.

“Ac1 Hayat” filminde piyangodan ¢ikan parayla smif atlayan Mehmet ve
istenmeyen bir birliktelik sonucu daha iist sinifa terfi eden Nermin arasindaki farki,
Erksan, Nermin’e kotli, Mehmet’e mutlu son yazarak gostermistir. Bu mesaj siniflar
arasindaki terfi nedeninin gayri ahlaki olamayacag yoniindedir. Diger yandan
Mehmet’in intikam i¢in kullandig1 yol da, gayri ahlaki bir yoldur. Fakat Mehmet’in
intikam1 mesaj verme niteligiyle bu gayri ahlaki durumdan kurtulmaktadir. Mehmet’in
zenginlestikten sonra emlak piyasasina miiteahhit olarak girmesi, konut diinyasi

tizerinden gosterilen bir sinif atlama ve sosyal sartlardan intikam almadir.

Yonetmen Metin Erksan, “Acit Hayat” filminde smif gatismasi tizerinden

vermek istedigi barinma probleminin neden pasif kaldigini su sozler ile agiklamaktadir;

4% Tans1 Senyapili, Biitiinlesmemis Kentli Niifus Sorunu, ODTU, Ankara 1978, s.54.

4% Aktaran; Adnan Cetin, Tiirk Sinemasinda Yoksulluk Temsilleri: 1960-1975 Donemi, Mersin Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji Ana Bilim Dali, Doktora Tezi, 2017, s.41

4% Sabri Cakir, “Elaz1g’da Kentlesme ve Gecekondu Sorununa Genel Bir Bakis”, Firat Havzasimin Sosyal, Kiiltiirel
ve Ekonomik Kalkinmasi Sempozyumu (7-9 Nisan 1988), Elazi1g, s.36-37.
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“Filmin bas kisisi Mehmed’in kendi sinifimin bilincine varmamis bir is¢i oldugunu
gosterir bir boliim vardi senaryoda. Evlenmek icin ev arayip bulamayan Mehmed’e
arkadagst kiralik ev ilanlar getiriyordu. Az otede ise is¢iler sendikada toplanarak bir
vapt kooperatifi tiiziigiinii onayliyorlardi. Mehmet ev sorununu bu yoldan ¢ozecek yerde
gazete ilanlart ¢tkmazina dalryordu. Bu boliimii de filme katmamiz miimkiin olsaydi,

biitiiniin degerlendirilmesi daha kolay olurdu.”*’

“Act Hayat” her ne kadar Tiirk sinemasinda bir tiir olsa da, 6ziinde verilmek
istenen toplumsal mesaj yerine, melodram unsurlar ile kabul gérmiistiir. Toplumsal
gercekei sinema bu baglamda Tirkiye’de varlik gostermekte ve anlasilmakta
zorlanmistir diyebiliriz. Kitleleri ve smiflari etkileyecek, egitecek ve toplumsal bir
bilin¢ olusturacak filmler yapmak adina ¢ikilan yolda, propaganda unsuru, melodram
unsurunu gegememistir. “Act Hayat” bu noktada 6nemli bir 6rnektir. Filmin merkezine
oturmas1 gereken DP ve sonrasinda biiyiiksehirlerde beliren konut ve barinma sorunu,
geri planda kalmistir. Diger yandan, diinyada sinemanin propaganda etkisi, yalnizca
savas donemlerinde degil, iilkelerin ekonomi-politigi ya da sinifsal algilarini da
yonetebilecek gligtedir. Fakat Sakir Sirmali’nin 1953’te kaleme aldigi “Sinema
Korkusu” isimli makalede bu etki reddedilir; “... oysa sinema, sosyal gidisi,
degistirebilecek kuvvette degildir. Zengin bir memleketi fakir olduguna sinema yoluyla

inandurp onu isyan ettirebilir misiniz? "%

Bolsevik devrimi sonrasinda gelisen Rus
sinemasl, ideal vatandas ve diger siniflarda Sovyet vatandaslarinin sekillenmesine yon
vermistir. Nasyonal Sosyalizm sinemayi, dis siyaseti kamuoyuna aktarma noktasinda
etkili bir sekilde kullanirken, daha irk¢i Alman vatandaslari yetistirmenin yolunu

sinema da bulmustur.499

Bu haliyle “Aci Hayat” filminde geride birakilan barinma problemi, bir
propaganda unsuru olmaktan uzaktir. 27 Mayis sonrasinda iyimser bir hareket olarak
ortaya ¢ikan ve merkezine Demokrat Parti siyasetindeki carpikliklari alan toplumsal
gercekei Tiirk sinemasi, sadece bu donemde degil, her doneminde kitleleri ya da siyaseti
yonlendirme giiciine sahip olamamistir. Bu haliyle toplumsal gercek¢i sinema akimi,
smiflar iizerinde ses getirmeyi basaramamis ama etkili durum tespitleri yapmistir demek

mumkindiir.

497 Rekin Teksoy, “Metin Erksan le Konusma”, Sosyal Adalet, S.3, 2 Nisan 1963, s.15.
498 Sakir Sirmali, “Sinema Korkusu”, Yeditepe, 15 Aralik 1953, No.51.
4% Arsev Bektas, Siyasal Propaganda, Baglam Yayimlari, istanbul 2002, s.157.

135



5.2.4. “Sehirdeki Yabanc1” ve Demokrat Parti’nin Din Siyasetine Bakis

Senaryosu Vedat Tiirkali tarafindan yazilan ve Halit Refig tarafindan 1962°de
cekilen “Sehirdeki Yabancr™®, Refig’in toplumsal gercekeilik alamindaki ilk
calismasidir. Film’de yurt disinda miithendislik egitimi almis Aydin karakterinin, carpik,
siyasal kutuplagsma ve yolsuzluk ¢emberi arasina sikigmis, toplumsal yabancilagsmasi
masaya yatirilmistir. Son derece hiimanist ve idealist bir gen¢ olan maden miihendisi
Aydin’t 6nce himaye eden ve sonra diigman safinda yer alan Selami Agac¢lhigil’in,
aslinda Demokrat Parti doneminde cesitli il wvalilikleri gorevinde bulunan etkili
isimlerinden biri olan Ihsan Sabri Caglayangil’le isim benzerligi dikkat cekicidir.
Miihendis Aydin karakteri donemin basbakani Adnan Menderes’e benzerligiyle ilgi
ceker.

Madende kullanilan ahsap destek direklerinin kalitesizligini giderme ¢abasinda,
kendini zamanla bir yolsuzluk ¢emberinin karsisinda bulacak olan idealist miihendis
Aydin, i¢inde bulundugu sisteme karsi ¢ikmaya baslayinca, maden calisanlari tarafindan

oOtekilestirilip, pasifize edilecektir.

Aydin’in, ¢evresinden gordiigii ¢arpikliklara ¢oziim bulma caligsmasi, gazeteci
arkadasinin Millet Gazetesi’nde se¢im Oncesi, is¢ilerin durumunun diizeltilmesine dair
bir yazi yazilmasini saglamasiyla kendini gosterir. Gazetede se¢im Oncesi oy toplamak
icin cami yapilmasi da elestirilmektedir. Bu durum 1957 genel segimleri oncesinde
Basbakan Menderes’in Ankara Kocatepe Camii i¢in 110 bin liralik yardim yapmasina
benzemektedir. DP muhalefeti ve iktidar1t doneminde zaman zaman din temelli Siyaset

yapllmls,501 dini yapilanmalara miisamaha gosterilmistir.

Bu arada Aydin, evli bir kadinla iliskiye girecektir. Aydin, ayn1 zmanda sevgilisi
olan bu kadinin yeni dogmus bebegini korumaya galisacaktir. Bu durum 27 Mayis
ihtilali sonras1 baglayan Yassiada durugmalarinda Adnan Menderes’in merkezinde
bulundugu Bebek Davasina®® benzemektedir. Filmin i¢inde Aydin’in sevdigi kadin

Gontl’tin kocasina ragmen bir kopegi sahiplenme ¢alismasi ise, ayni durugmalar

50 y&netmen: Halit Refig, Senaryo: Vedat Tiirkali, Oyuncular: Goksel Arsoy, Niliifer Aydan, Reha Yurdakul, Ali
Sen, Talat Gozbak, Erol Tas, Hasan Ceylan.

501 Cumbhuriyet, Deniz Kavukguoglu, “Bugiinlere Nasil Geldik”, 31 Agustos 2008.
502 Yeni Safak, Ali Bayramoglu, “27 Mayis’mn Ozii ve Diger Yiizii” 27 Mayis 2010.
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kapsaminda goriilen, Celal Bayar'mn ceza aldigi, Kopek Davasina®® géndermedir.
Bebek ve kopek sahneleri filmin dykiisiine katki sagladigi sdylenemez. Bu nedenle goze

carpan durumun DP elestirisi oldugu agiktir.

Filmin sonunda, ¢ikar gruplar tarafindan 1rz diisman1 suglamasiyla itham edilen
Aydin, haklarini savundugu isciler tarafindan ling edilecektir. Refig’in Miithendis Aydin
ve evlenmis olan eski sevgilisi arasindaki iliskiyi anlatirken, klasik Yesilgam melodram
normlarmin ¢ok disinda bir tanimlama yapmaktadir; Refig aski “biitiin dis etkilerden
arinmig, sadece iki kigiyi ilgilendiren bir olay degil, toplumsal miicadele tabanina

1,504

dayanan ve bu miicadele ile sartlandirilmis bir olay olarak gérmektedir.

Film’de dini duygular istismar ederek, ya da yolsuzluk yaparak zenginlesen
tagrali i adamlar1 ile Demokrat Parti donemi zenginlesmesi elestirilmektedir. Filmde
maden iscilerinin maaglarinin bir kismin1 bolgede yapilan cami icin verdikleri bu yolla
dini duygularinin istismar edildigi goriilmektedir. Yardim toplama isinin basindaki
tasrali sahtekar Serafettin Toraman karakteri, ig¢ilerin bulundugu kahvehaneye giderek
toplanan parayi tahsil etmekte ve buralarda dini kissalar anlatarak, muhafazakar bir
profil sergilemeye c¢alismaktadir. Baska sahnelerde ise, is diinyasi ve biirokrasi
cevresinden Onde gelen isimlerle eglence mekanlarinda alkol alirken
goriintiilenmektedir. Bu durum da DP doénemi, halkin dini duygulariin istismarina ve

din tabanli siyasete yapilan bir gdndermedir.

DP iktidara geldiginde yaptig1 ilk icraatlarindan biri olarak Arapca ezani serbest
birakmis, ardindan okullara segmeli din dersleri koymus, imam-hatip egitimine 6nem
vermis, radyoda Kur’an yayinlart yapilmasini saglamistir. Hacilarin dini gorevleri
sirasinda doviz tasimalarini serbest birakmis bu durum dahi, kendilerine yakin
Sebiliirresad dergisinde daha dnce yasak olan hac gdrevinin serbest birakildig: seklinde

yorumlanrmstlr.So5

Menderes’in 17 Subat 1959 yilinda Londra’da gecirdigi ugak
kazasindan 14 kisinin Oliimiine ragmen sag olarak kurtulmasi, halk arasinda
Menderes’te ilahi bir giiciin kendisini koruduguna dair yogun bir inan¢ olusturmustur.
Menderes, kendisinin, Allah’in sevdigi insan oldugunu, grup toplantilarinda sdylemeye

baslamistir. Ayrica camilerin onarimina onciiliik verip, miistesarlar1 araciligiyla iftar

503 gabah, Yavuz Donat, “Kopek Davasi” 20 Mayis 2009.
504 Refig, a.g.e., 5.30-31.

505 Sabahattin Nal, “Demokrat Parti’nin 1950-54 Dénemi Din Siyaseti” Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Fakiiltesi Dergisi, C.60, S.3, 2005, s.160.
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programlar1 diizenlemesi, CHP tarafindan elestirilmistir. Samet Agaoglu, Menderes’in
Islam Birligi kurup basina gececegi konusunda kendisine isnat edilen ¢ok sayida fikri
hasimlarinin uydurdugunu yazmaktadir. 506 Siiphesiz bu baglamda DP, olduk¢a genis bir
taban icin “dini kurtaran parti” imaj1 cizmektedir.>"’ Diger yandan Menderes ve
Bayar’in katildiklar1 davetlerde alkol almalar1 ve 27 Mayis ihtilali sonrasinda
Menderes’e atfedilen illegal goniil iligkileri, CHP tabaninda ve kamuoyunda dini

sOmiirii yapan parti algis1 olusturmustur.

“Sehirdeki Yabanci” filminde parti ileri geleni ve din istismarcis1 olarak
gosterilen Serafettin Toraman konusunda bilgilendirilen Miihendis Aydin ise, cami
yaptirma meselesinden yola ¢ikarak Toraman’in yaklasan secimlerde sansinin agik

oldugunu sdylemesi, yine siyasi bir gondermedir.

Serafettin Toraman, ihmalin bildirilmesi ve tedbir alinmamasi sonucu olusan
maden gocliglindeki dliimler i¢in “takdiri ilahi” demesi, kaderci, bagnaz bir sdylem
teskil etmektedir. Ayrica filmde yayilan dedikodularla Aydin’in yurt disindan din
degistirerek dondiigii vurgusu “gavur”, “dinsiz” gibi ifadelerle Otekilestirilmesine
neden olmaktadir. Gerek kadercilik, gerekse dinsizlik su¢lamasi, bir kisim DP tabaninda
olusan “dinsiz parti CHP” algisina ¢ok benzemektedir. 1949°da CHP tarafindan,
medrese kokenli Profesdr Semsettin Giinaltay, bagbakanliga getirilmistir. Cumhuriyet
donemi Islamcilart agisindan bir umut gibi gériilen Giinaltay, programinda devrimleri
biitiin siddetiyle koruyacagini belirtmesi, “dinsizlik seklindeki laikligin devam edecegi”
seklinde yorumlanmustir.”® Bernard Lewis, gerek 1950 secimleri arifesinde gerekse
daha sonra kati laiklik anlayisinin gitgide esnetilmesinin nedenlerini, partiler arasi
yarisa bagliyor; “Her iki parti de seklen laiklige taraftar ise de hicbiri dini hareketi
gormezden gelemiyor ve boylece rakibi karsisinda Allahsiz goziikmek istemiyor ve
Islamiyet’in sampiyonlugunu yapmak firsatim ka¢irmayt arzu etmiyor ... 509 Gergekten
de bu alan kutuplagarak genislemistir. Lewis ayn1 makalede, 1950 secimlerinden hemen
sonra Ankara’da bir vaizin Allah’a, Tirkiye’yi CHP idaresinden kurtardigi igin tesekkiir

ettigini belirtmektedir. Dolayisiyla “Sehirdeki Yabanci” filminde Serafettin Toraman’in

506 Agaoglu, 2011, a.g.e., 5.39.
%7 Nal, a.g.m., s.168.
508 Tarik Zafer Tunaya, islameilik Cereyam I1I, Cumhuriyet Kitaplari, istanbul 1998, s.26.

599 | ewis, a.g.m., 5.35.
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Miihendis Aydin karakteri i¢in “dinsiz ve gdvur” dedikodusunu yaymasi, o donemde

etkili bir politik silahin kisisel boyuta indirgenmesidir.

Halit Refig filmiyle ilgili olarak; ‘filmin ana kahramaninda, kendi kisisel
meseleleri ile toplumsal inang ve miicadeleleri arasinda bir denge kuramayan giigsiiz
aydin tipinin nasil kendi memleketinde bir yabanci durumuna diistiigiini, ¢ikarcilar
tarafindan kolaylikla yok edilebilir hale geldigini gostermek istiyordum.™ demektedir.
Her ne kadar Refig, bu baglamda iistii kapali konussa da, filmde idealist ama sisteme
uyum saglayamadigi i¢in, sistemin kurbani olan Aydin karakteri, Adnan Menderes’i

isaret etmektedir.

“Sehirdeki Yabanci” filmi konusunda, yonetmen Halit Refig ve senarist Vedat
Tiirkali kiiclik anlasmazliklar yasadiklarini belirtirler. Refig konuyla ilgili olarak
“Hikdyeye fon olarak sectigimiz Zonguldak sehrinin ve komiir isletmesinin getirdigi
hesapta olmayan ozellikler ve senaryo ¢alismast sirasinda Vedat Tiirkali ile aramizda
¢tkan bazi goriis ayriliklart filmin hazirliklarimin zamaninda tamamlanamamasina
sebep oldu... Filmi mutlu bir son yerine halkiyla yabancilasan, ugrunda miicadele ettigi
isciler tarafindan ling edilen miihendisin 6liimiiyle bitirseydim ‘Sehirdeki Yabanci’ ¢ok
daha saglam bir film olabilirdi.”®* demektedir. Refig bu goriisiiniin birka¢ yil sonra
Zonguldak olaylarinda sosyalist miihendislerin, CHP’li sendikac1 ve idarecilere karsi
ayaklanan AP yanlis1 isciler tarafindan ling edilmekten giiclikkle kurtarilmasiyla

dogrulandigini belirtmektedir.>*?

10 Mart 1965°te calisma kosullar1 ve fiicretlerine itiraz ederek grev baslatan
Zonguldak Eregli’de Karadon ve Kilimli maden ocaklari isgileri direnisi, is¢ilere mani
olmak isteyen miihendislerin darp edilmeleriyle alevlenmistir.”** Direnisin biiylimesi
lizerine 12 Mart’ta jandarma tarafindan agilan ates sirasinda iki is¢i yasamini
yitirmistir.514 Ling edilmek istenen miihendislerin hikayesi ger¢ekten de Vedat Tiirkali
ve Halit Refig’in sansiirlenen “Sehirdeki Yabanci” filmiyle benzesmesi, sinemacilarin
donem kosullarina dair yaptiklari gozlemlerin ve dngoriilerin dogrulugunu goéstermesi

agisindan énemlidir.

510 Egin Coskun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi, Phoneix Yayinevi, Ankara 2009, s.44.
511 Refig, a.g.e., 5.25-26.

512 Refig, a.g.e., 5.31.

518 Cumhuriyet, 11 Mart 1965.

%14 Cumhuriyet, 13 Mart 1965.
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Vedat Tiirkali’nin diger senaryolarindaki gibi dayanigma halindeki toplumsal
miicadele temasi1 bu filmde Miihendis Aydin’in agzindan aktarilmaktadir. Londra’da ne
ogrendigi seklinde bir soruya Aydin, “birlikte yasayan insanlarin birlikte nasil mesut
olabileceklerini, nasil ¢alismalart ve dayanismalari gerektigini 6grendim.” diyerek
cevap verir. Bu sosyalist vurgu Refig ve Tiirkali’nin ideolojik duruslarina uygun

diismektedir.

Halkina ve degerlerine uzak kalip yabancilagsa da Miithendis Aydin karakterinin,
devleti soyan miiteahhitlerden, din somiiriisii yapan siyaset tellallarina, kadin ticaretine
yonelen dernek tiyelerinden, santajci1 gazetecilere kadar tiim bir diizeni arkasina alan ser

ordusuyla miicadelesi, 1950-1960 siyasal diizene getirilen, olduke¢a sert bir elestiridir.

Oldukga popiiler iki bagrol oyuncusu Goksel Arsoy ve Niliifer Aydan’a ragmen
gosterilecek salon bulamayan “Sehirdeki Yabanci” sansiir kuruluna da takilmistir. Halit
Refig’in ilk toplumsal gercekei ¢alismasi, Moskova Film Festivali’ne davet edilmis
Sovyet elestirmenlerce Tiirk film endiistrisinin olumlu elestiri almasini saglamistir.”™
Film Azerbaycan’da oldukca biiyiik ilgiyle karsilanmistir.”™® “Sehirdeki Yabanc1”

barindirdig1 temalardan karakter se¢imlerine, siyaset-para-din iliskisinden, ¢arpik sosyal

aglara dek tistii kapali bir Demokrat Parti elestirisidir.

5.2.5. “Safak Bekcileri” ve Demokrat Parti Doneminde Tiirk Havacihigi

Halit Refig yonetiminde cekilen, 1963 tarihli gergekei bir ¢aligma olan “Safak
Bekgileri”517, Refig, Biilent Oran ve Sadik Sendil tarafindan yazilmistir. Eskisehir Hava
Ussii’'nde ¢ekilen filmde Tiirk Hava Kuvvetleri’nin giiclii doniisiimii incelenirken,
tepkili ucaklara sik¢a yer verilmektedir. Filmin birgok yerinde jetleri ustalikla uguran
Tiirk pilotlarin1 gérmek miimkiindiir. Filmin yapimcist ve basrol oyuncusu Goksel
Arsoy, filme nasil bagladigini su sozlerle anlatmaktadir; “Hava Harp Okulu igin
hazirlandim ama ailem izin vermedi. Idealim olan savas ucagi pilotlugunu en azindan

bir filmle yasatmak istedim. 1963 yilinda ani bir kararla Ankara’daki Hava

Kuvvetleri’ne gittim. Beni Orgeneral Irfan Tansel karsiladi ve gereken yardimi

515 Refig, a.g.e., 5.32.
516 Akpinar, a.g.e., 5.85.

57 yénetmen: Halit Refig, Senarist: Halit Refig, Biilent Oran, Sadik Sendil, Oyuncular: Géksel Arsoy, Leyla Sayar,
Niliifer Aydan, Ahmet Tarik Tekge, Dogan Arsoy, Hiiseyin Baradan, Meri¢ Basaran, Ekrem Bora, Miimtaz Ener,
Deniz Erkanat, Nezihe Giiler, Sami Hazinses, Yapim: Goksel Film.
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vapacagin soyledi. Tiim yiiksek riitbeli subaylara talimat vererek ‘Bu ¢ocuk bu filmi
vapacak ve havaciligi anlatacak’ dedi. Orgeneral Muhsin Batur’un da yardimiyla
‘Safak Bekgileri'ni ¢ektim. 3 yil gise hasilatina hichbir film yaklasamadi. Hollywood
1986°da F-16 savas ugaklariyla ask filmi yapilacagini anlayarak ‘Top Gun’t ¢ekti. Tiirk

sinemasi F-86 ile 23 yil 6nce bunu basarmistir. ~518

llerici subaylarmn, gerici koylii aga ile miicadelesini anlatan film, 27 Mayis’1
ilerici bir darbe olarak olumlayan tavrina ragmen, sansiir kurulu denetimine takilmustir.
Kaza sahnesinde parcalanan Amerikan jeti, Tiirk askerinin 6zel hayatina dair ayrintilar

sansiir kuruluna takilmussa da, film sikiynetim®"®

altinda izlenmis, gise rekoru uzun
yillar kirilamamistir. {1k izlemesinde sansiir kurulu, heyete konuyla ilgili bir subay davet
etme karar1 almistir; “...filmin temasi bakimindan havaciligi sevdirmek ve memleket
gengligine bu gorevin ulviyetini asilamak gayesinden uzaklastirici mizansenler icerdigi
goriildiigiinden heyete havaci bir subayin katilarak tekrar izlenmesine karar
vermistir.”*?°Filmin sonraki izlemelerinde bazi sahnelerin ¢ikartilmasi karari verilmis,
Hava Kuvvetleri Komutan1 irfan Tansel’e 6zel gdsterim yapilarak bu kisitlama
astlmistir. 27 Mayis ihtilalini olumlayan “Ordu-Millet Elele” slogani bu filmle beyaz

521

perdeye de tasimmustir. Bu olumlama ordu lehine bazen abartili Orneklerle

gosterilmektedir. Ornegin Goksel’in Kudret Aga’ya, “Konusurken sesinizi iyi ayarlayin,
kisimizda wgatlarinizdan biri degil, Tiirk ordusunun subaylarindan biri bulunmaktadir.”
sozleri, orduya hak ettigi degeri verirken, irgatlarin asagilandigi gercegini gozden
kacirmaktadir. Donemin sartlar1 geregi bu ve benzeri sahnelerin, sansiir kurulunun
goziinden kagmasi normal goriinmektedir. Hilmi Maktav, filmde basinin {izerinden ugan
jet ucaklar1 karsisinda Kudret Aga’nin komik goriindiigii, aydin subaylarinsa, diinya ve

insana dair temel hakikatin biricik temsilcisi oldugunu yazmaktadir. Film boyunca

stirekli vatanin tehlikede oldugu duygusu yara.tllmaktadlr.522

Filmde ast-iist iliskisi kapsaminda kadin subaylarin emir verdigi, cinsiyetgi
algmin yikildigi, modern ordu profili gormekteyiz. Buna karsin koylillere deger

vermeyen aga egitime karsidir. Hazine topraklarini kendi topragi olarak goren aga,

518 Milliyet, “Aski Ogreten Adam Yesilgam’t Yazdi”, 2 Aralik 2017.

519 20 Mayis 1963’te gerceklesen, Harp Okulu Komutam1 Kurmay Albay Talat Aydemir’in ayaklanma girisimi
sonrasinda, giivenlik tedbirleri amaciyla sikiyonetim ilan edilmistir.

520 Ataman, a.g.t., s.114.
52! Hilmi Maktav, “Vatan, Millet, Sinema”, Birikim Dergisi, S.207, Temmuz 2006, s.71.
522 Maktav, a.g.m., 5.71-83.
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bolgede kurulan askeri tesis nedeniyle ordu ile catismaya girecektir. Bu durum
Menderes Hiikiimeti’nin topraksiz koyliilere toprak dagitmak igin hazine arazilerini
Ozellestirmesine dayali toprak politikasinin sonuglarini géstermesi agisindan 6nemlidir.
1950 segimlerinden zaferle ¢ikan Demokrat Parti, heniiz muhalefetteyken CHP
hiikiimeti tarafindan toprak dagitimi baglamistir. Topraksiz koyliiye, toprak verilmesi
DP doneminde farkli bir boyut kazanmig, iyi niyetli bu girisim kismen dogru
anlatilamamak, kismen de kotii niyetli girisimlerle istismara acgik bir hale gelmistir.
Bernard Lewis’in Bursa’da yasanan bir durumla ilgili 6rnegi filmde gerici aganin,
hazine topraklarinda hak iddia etmesine agiklik getirmektedir; 1950 segimleri
sonrasinda Bursa’da bir mahalle ve bazi1 koyliiler biiyiik bir araziyi aralarinda

paylagmaya baslamislar ve bu durumu “Artik demokrasi var” diyerek 'd(,‘ll{lamlslardl.523

Safak Bekgileri filminde gaddar Kudret Aga karakterinin, kizin1 askeri pilot
Goksel’le evlenmesine izin vermesi, bir nevi arkasina giic alma istegidir. Bu iznin
sarttysa, Goksel’in pilotlugu birakmasi olacaktir. Bu sartlar yerine gelirse, Kudret
Aga’ya ait topraklar, {izerindeki canlilarla birlikte Goksel’in olacaktir. Insanlar
tizerindeki miilkiyet hakkiyla, abartilmig bir ortagag zihniyeti, filmde DP’nin en ¢ok
elestiri aldig1, biiylik toprak sahiplerini koruyup kollama anlayisina da gondermedir. Bu
yolla DP’nin tabani hafife alinmakla beraber, bu tabanin biirokrasi ve ordu iizerindeki

tahakkiimii elestirilmektedir.

Giovanni Scognamillo, filmin kdy okullari, koylerin ve koyliilerin durumu,
ortacagdan kalma derebeylik sistemi, aganin temsilindeki gericilikle ordu temsilindeki

ilericiligin ¢atismasi sorunlarina parmak bastigini belirtmektedir.**

Filmde, pilotlarin tatbikat ucuslari sirasinda ABD’den “Sam Amca” diye
bahsedilmektedir. Bilindigi gibi “Uncle Sam™*% yani Amerikan oOzgiirlik ve
bagimsizlik ideali sembolii olan Sam Amca, ABD Kongresinin Marshall Plani
uygulama asamalarinda kullanilacak stratejik propaganda amaci olarak gorilmiistiir.

Demokrat Parti Tiirkiye’sinde Sam Amca, Amerika ile biitiinlesmis bir terimdir.

Marshall Plan1 c¢ercevesinde hazirlanan raporlar ve yodnlendirmelerle yerli

montaj ve iiretim sanayii neredeyse tamamen durmus bu durumdan en ¢ok savunma ve

528 | ewis, a.g.m., 5.35.
524 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasinda 6 Yénetmen, Istanbul Tiirk Film Arsivi Yayini, 1973, s.135.

525 Uncle Sam, bas harfleri olan U.S., United States (Birlesik Devletler) anlamini da vermektedir.
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havacilik sektorii etkilenmistir. Henliz DP iktidara gelmeden, 1950 yili Oncesinde
Kayseri Ucgak Fabrikasi, Kayseri Hava Ikmal Komutanhigi’na devredilerek iiretim
faaliyetleri durdurulmus, Nuri Demirag’a ait olan ugak fabrikasi, yurt disina satis
yapmasi engellenerek kapatilmak zorunda birakilmis, Atatiirk’iin istegi dogrultusunda
Ankara’da kurulan Riizgadr Tineli kapatilmis, Sakir Ziimre Bomba Fabrikasi, soba

fabrikas1 haline doniistiiriilmiis, ilk ucak motoru denemeleri sonlandirilmigtir.*®

1947-1955 araliginda Amerika’dan alinan ugak sayis1 1905 olup, bu ugaklarin az
sayida kismi (15-20 adet) hibe olarak verilmistir. Alinan 1905 ugagin 850 adedi F-84 ve
F-86 model jetlerdir.®*’ Filmde gordiigiimiiz ucaklar Tiirk Hava Kuvvetlerinin modern
yliziinii gosteren bu Amerikan jetleridir. Zira Bayar 1954 ABD ziyareti sirasinda
Texas’ta bulunan Eyalet Salonunda yanina gelen 40 Tiirk pilotuyla kisa bir goriisme
gerceklestirmistir. Bu pilotlar Birlesik Amerika Karsilikli Glivenlik Yardimlagmasi
programi kapsaminda San Antonio’da stajda bulunan havacilardir. Bu gezi kapsaminda
Bayar, F-84 jet ucaklarini yerinde incelemis, 0zel pilot basligin1 denemistir. F-84’ler

528

Tiirkiye’nin ilk jet ucaklaridir. Bu ucgaklarin iiretimine 1946’da baslanmis, imalati

1953°te durdurulmustur. 529

Jetlerin birgogu ayni tarihlerde ABD’ de devre dist birakilmigtir. Oysa
1925’yilinda Tiirk Tayyare Cemiyeti kurulduktan sonra Atatiirk dostlarina su sozi
soylemektedir; “Eskimis teknolojileri degil, en yeni teknolojiyi iilkeye getirmedigimiz
siirece yabanci iilkelere bagimli olmaktan kurtulamayiz... Eski teknolojileri bize
kolayliklar tamyarak getiren devletlerin kurnazliklarini anlamamak icin insanmin kor ya
da aptal olmasi gerekir. Diinya savasi biter bitmez bu kara giinlerde kullanilan tiim
silahlar demode oluverdi. Almanlar, Fransizlar, fngilizler, Amerikalilar ellerindeki bu
silah fabrikalarini uzun vadelerde geri kalmis iilkelere satmaya ¢alisiyor... Biz yeni,
geng bir Tiirkive kuruyoruz. Diisman iilkelerin geri kalmig teknolojilerine
gereksinmemiz yok. Ya en yenisini kurar onlarla boy ol¢iisiiriiz ya da biraz sabreder

bunu yapabilecek giice erigmeyi bekleriz. ~530

526 Detayh bilgi icin bkz.; Ismail Yavuz, Mustafa Kemal’in Ucaklar, Tiirkiye’nin Ucak imalat Tarihi (1923-
2012), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2013.

527 [smail Yavuz, a.g.e., s.191.

528 Resmi Ziyaret, a.g.e..

529 http://www.tayyareci.com/amerikanucak/postww2/f84g.asp (Erisim: 27 Aralik 2017)

530 Sabiha Gokgen, Atatiirk’iin izinde Bir Omiir Boyle Gecti, Istanbul, THK Yaynlari, 1982, s.67.
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I. Diinya Savas: siiresince 4 yilda Almanya, Avusturya, Rusya, Italya, ABD,
Fransa ve Ingiltere toplam 192.207 ucak iiretmistir. inanilmas1 giic bu rakama dikkat
edildiginde her saat diliminde ortalama 5 ugak {tiretildigi goriiliir. Bu {iretim diinyanin
gordiigii maksimum kapasite olma 6zelligini halen korumaktadir.>® Mustafa Kemal,
olusacak eski ugaklarin yeni pazarindan gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’'ni uzak tutmak
gayesindeydi. “Havaciliga evet ama eski teknolojiye haywr” demek istiyordu. Zira
1903’te ucagin gokyiiziinde siiziilmesinden 8, Diinya’nin ilk havacilik teskilatinin
kurulmasindan 2 sene sonra, 1911°de Osmanli Devleti ilk havacilik teskilatinin
temellerini atmigsa da, donemin siyasi ve ekonomik sartlart itibariyle yerli {iretim
miimkiin olamamustir. Diinya Savasi’nin geciktirdigi {iretim, her seye ragmen
Cumhuriyet doneminde baslamali ve gecikilen siire telafi edilmeliydi. Gortildiigi gibi
Atatlirk sonrasinda beklenen hedef tutturulamamis, milli hedeflerden sapilmus, iistelik
filizlenmekte ve {iretime gegmis havacilik sanayi devre dis1 birakilarak ABD ucaklariyla

yeni bir havacilik anlayis1 gelistirilmeye ¢alisilmistir.

ABD’den ugaklarin alimi i¢in 1 Ekim 1950 ve 31 Agustos 1951 tarihleri
arasinda 8 pilot Amerika’ya gonderilmistir. Bu donemde havacilik egitim birimleri
Eskisehir’de toplanrms‘ur.532 “Safak Bekgileri” filminin burada g¢ekilmesi, jet biriminin
Eskisehir linci Hava Us Komutanligi’'nda toplanmasindan kaynaklanmaktadir. Filmde
istlin manevralariyla goz dolduran jetler, 1964 yilinda Kibris’ta yasanilan gerginlige
Bagbakan Ismet Indnii’niin miidahale etme girisiminin, meshur Johnson Mektubu ile
engellenmesi nedeniyle sadece kol uguslari yapilabildi. Yapilan kol uguslari sirasinda
vurularak Rum tarafina diisiip hayatin1 kaybeden Yiizbasi Cengiz Topel’in de kullandig1
ucaklardir. 12 Temmuz 1947 yilinda Amerika Birlesik Devletleri ve Tiirkiye arasinda
imzalanan Askeri Yardim Sozlesmesinin ikinci maddesi “Tiirkiye Hiikiimeti yapilacak
yardimi, tahsis edilmis bulundugu gayeler ugruna kullanabilecektir.”>**demektedir.
Kibris miidahalesini engelleme amacli, Johnson mektubunu mesru kilan anlasmanin bu
maddesidir. Bagkan Johnson mektubunda, anlasmaya dikkat ¢ekerek askeri yardimin

kesinlikle Kibris’a miidahale konusunda kullanilamayacagim belirtmektedir.>® Safak

53 jrfan Sarp, Tiirk Hava Kuvvetlerinin Dogus Yillar1, Pozitif Yaynlari, Istanbul 2010, 5.139
532 Osman Yalgin, Tiirk Hava Harp Sanayii Tarihi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, istanbul 2013, 5.266.

53 Tiirkiye Hiikiimeti ile Amerika Birlesik Devletleri Hiikiimeti arasinda 12 Temmuz 1947 tarihinde Ankara'da
imzalanan Tirkiye've Yapilacak Yardim hakkinda Anlasmanin onanmasina dair Kanun, (Resmi Gazete, 1947,
S.6699),

53 Hiirriyet, 13 Ocak 1966.
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Bekgileri filminde de gordiiglimiiz jetlerin hibe edilme sartlarindan biri, yedek parga ve
bakimi Amerika’dan almaktir. Bu nedenle Hava Kuvvetleri’'nde Amerikali personel
istihdam edilmis, ekonomik olarak da disa bagli bir konuma gelinmistir. 1960’11 yillarda
Hava Kuvvetleri envanterinde bulunan ucaklarindan birka¢ tanesi disinda, tiimii
Amerikan ugagidir.>®* 1964 yilina dek Kibris’a miidahale sansimizin olmamasi, kismen
yerli havacilik sanayiimizi durdurma karartyla baglantilidir. Bu durum CHP ile baslayan
Amerika’yla yakinlagsma siirecinin DP déneminde doruga ulasmasinin sonucudur demek
miimkiindiir. Amerika’dan 1946-1961 yillar1 arasinda almman yaklasik 28 milyon
dolarlik askeri yardimin, sadece 164 bin dolar1 6diing olarak verilmis, paranin biiyiik
kismi bagis olarak alinmistir. Bu rakamin yaklasik olarak altida biri 1946-1952
doneminde alinmis, biiyiik kism1 Demokrat Parti iktidarinda temin edilmis‘tir.S36 1950’11
yillar arsiv belgeleri analiz edildiginde Tiirkiye envanterine jet ugaklar1 dahil etmeye
calismakta, NATO standartlarina gére ugus pistleri yapmakta, teskilatlanma dahil
Amerikan sistemi benimsenmektedir. Diger taraftan Amerikan Yardimi kapsaminda
binlerce ton at nal1 ¢ivisi alinmakta ve at nali mihinin durumu devletin iist birimlerine

mporlanmak‘[adlr.537

Bu ilging durum, DP donemi “ithal modernlesmesinin™ celisik
durumunu gostermesi agisindan Snemlidir. Bu dénemde Istiklal Harbi unutulmus,
iilkede en Onemli argiiman komiinizmle savas olmustur. Bu savas bittigindeyse iilke

gerceklerine geri dontilmiistiir.

Filmde modernize edilmis orduda kadin pilota da yer verilmistir. 1956-1957
yillar1 arasinda Senay Giinay ve Leman Altingekic Tegmen statiisiinde, Tirk Hava
Kuvvetleri’nin ilk kadin jet pilotlar olmuslard1r.538 “Safak Bekgcileri” sonrasinda resmi

makamlarin 27 Mayis’1 isleyen film ¢cekmeleri yasaklanmlstlr.539

Aslinda Hava Kuvvetleri iizerinden askeri propaganda filmi olan “Safak
Bekgileri” 27 Mayis ihtilalini ilerici aydin subaylar hareketi gibi gostermekte ve istii
kapali olarak, DP uygulamalarmi ve tabanini gerici olarak nitelemektedir. Filmde
biirokratlarla isbirligi i¢indeki hazine topraklar1 isgalcileri, koyliiyli sOmiirerek

egitimsizligi koriikleyen toprak agalari, toplumsal problemlere uzak koyliiler ve gengler,

5% Yalgm, a.g.e., 5.268.
5% Sezai Orkunt, Tiirkiye-ABD Askeri iliskileri, Milliyet Yayinlar1, 1978, s.84.
5% Yalgm, a.g.e., 5.270.
5% yalgm, a.g.e., 5.268.

5% Nijat Ozon, 1995, a.g.e., 5.122.
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doktordan, okuldan, 6gretmenden uzak koyler gosterilmektedir. Biitiin bu karamsar
gercekei tabloda tek kurtarict Tiik ordusudur. Tiim bu manzara 27 Mayzis ihtilalini hakli
ve gostermeye fazlasiyla yetmektedir. 27 Mayis 1960 ihtilalini olumlayan tavriyla
“Safak Bekgileri” ithal savunma teknolojilerimiz olan ABD jetlerini 1963’te gururla
perdeye tasirken, bir sene sonra Kibris’ta meydana gelecek olaylara, yerli ucagimiz

olmamasi nedeniyle seyirci kalmamiz ger¢egi oldukca ironiktir.

5.2.6. “Gurbet Kuslar1” ve “Bekc¢ci Murtaza” Filmlerinde Donemin Simif Algisi

Tiirkiye’de 1950’den itibaren kOyden kente gogiin artigi goriilmektedir.
Insaatcilik ve endiistrilesme, is giiciine ihtiyac1 artirarak, gdgmenlere sehirlerde, yeni is
olanaklar1 sunmustur. Sehir niifusunun artisiyla sosyal degisim de baslamistir. Boylece
yeni smiflar ve yeni c¢atisma alanlar1 da dogmustur. Bu sosyo-kiiltiirel degisimin

beraberinde getirdigi sorunlar, DP hiikiimetini gii¢ durumda birakmustir.

Her ne kadar 27 Mayis ihtilali ve sonrasinda, kapatilarak tarihe karismis olsa da
Demokrat Parti, Tiirkiye’nin siyasi tarihinde bir c¢i§ir agmistir. Bu gelismenin
temelindeyse, yeni tipte bir orta sinifin ortaya ¢ikmasi ve gii¢ kazanarak iktidara aday
olmasi vardir. Kemal Karpat’in deyimiyle, demokrasinin temel prensiplerine pek de
inanmayan Menderes’i bile asan DP, parti olarak halktan kaynaklanan giicii ve
felsefesiyle Tiirkiye’de demokrasinin yolunu acmstir.>*® Demokrat Parti’nin heniiz
dogus yillarinda belirgin bir sekilde ayrigmamis olan siniflar, Demokrat Parti iktidarinda
ekonomik sartlar1 sonucu, sosyolojik topluluklar halinde ayrismistir. Heniiz DP’nin
kurulum yillarinda Celal Bayar’in Tiirkiye’de sinif algisina bakist bu noktada énemlidir;
“Tiirkiye toplum yapisinin, Bati Milletleri toplum yapisina uymadigint goriiyorduk. Bir
kere, memleketimizde siniflar, keskin ¢izgilerle birbirlerinden ayrimamislardir. Tersine
birbirlerinin iginde, birbirleriyle miitedahil olarak yasarlar. Patron is¢i ile, aga
¢obanla, hem menfaat, hem hayat goriisii bakimindan, Bati’daki gibi ¢atisma icinde

degildir... ™"

1960 sonrast Tiirk sinemasinda, 27 Mayis ihtilali sonucu olusan 6zgiirliik¢ii
havayla yiikselen, toplumsal ger¢ek¢i akim gergevesinde, sinifsal sorunlar ilk defa ele

alinmustir. Iyi yasama umuduyla hareket eden, sinif atlamak isteyen insanlarin sorunlari

50 Karpat, a.g.e., 5.184-185.

%! Bayar, a.g.e., 5.41.
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masaya yatirilirken, is¢i-igveren iliskileri, issizlik problemi, kenar mahalle insanlari,
basibos sahipsiz c¢ocuklarin durumu, toresel gercekler, magdur kadmnlarin durumu,
agalik ve toprak olgusu, koy ve koyliliige dair yaklasimlar bu dénemde ele
athnmlstlr.542 Gergek manada yeni siniflarin ortaya ¢ikisi, sosyolojik ¢atisma alanlarinm
da dogurmaktaydi. Zengin ve is¢i sinifin yakin semtlerde yan yana oturmasi, gog
kapsaminda koylii ve kentli niifusun birbiriyle temasi, is¢i ve igveren sinifin biiyiik

fabrikalar igerisinde, henliz oturmamis hiyerarsik diizeni en belirgin ¢atisma alanlariydi.

Halit Refig, 1964 yilinda ¢ektigi, “Gurbet Kuslar™* icin; “ Konunun kaynagt
Turgut Ozakman’in Ocak adli oyununa dayanmaktaydi. Yerli ozellikler tasimayan bu
konuyu yerlilestirmek i¢in senaryo tizerinde Orhan Kemal’le birlikte ¢alistik. Hatta
‘Gurbet Kuslari” adimi, onun izni ile aym addaki, asagi yukar: benzer konudaki

romamindan aldim.” demektedir.>**

Yayinlandigi donem igerisinde biiyiik ilgiyle
kargilanan “Gurbet Kuglar1” Hindistan basta olmak tizere, yurt disinda da begeniyle
karsilanarak, karaborsa rekorlari kirmasi ve yaklasik donemlerde Metin Erksan’in
“Susuz Yaz” filmiyle Berlin Film Festivali’nde Altin Ay 6diiliinii almasi, sinemacilari
toplumsal igerikli filmler yapmalar1 konusunda tesvik etmistir. 1960-1965 araliginda
gelisen, toplumsal gergekgeilik akimiyla kendine alternatif bir yon bulan Tiirk sinemasi,
sinifsal konulara egilmeye baslamistir. Bu anlamda “Gurbet Kuslar1” konusu icerigi ve

koyden kente gog algisina getirdigi yorumla son derece ¢arpici bir filmdir.

Bir nevi kdyden kente go¢ filmi diyebilecegimiz “Gurbet Kuslar1” aslinda
cekildigi donem itibariyle bu konuyu isleyen ilk film olma 6zelligine de sahiptir. Biiyiik
sehre go¢ eden alt siniflarin hikdyesini, 1964’te ¢ekilen Duygu Sagiroglu’nun
“Bitmeyen Yol” ve 1973 yilinda ¢ekilen “Gelin” filminde de gérmekteyiz.

Demokrat Parti doneminin iktisadi politikalari, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-
ekonomik sorunlart da dogurmustur. Tarmmsal ekonomide yapisal degisiklik ve
sanayilesmeyle birlikte gelen gd¢ mecburiyeti, zamanla kirsal alanmin iticiligi ve
kentlerin c¢ekiciligi ile korliklenecek, biiylik sehirlerde barinma yetersizligi, yeni
mahallelerin olusumu, plansiz niifus artisi, altyapt sorunlari, kiiltiirel ¢atisma ve gevresel

meseleleri de doguran siireci baslatacaktir.

542 Faruk Kalkan, Sinema Toplumbilimi, Ajans Tiimer Yayinlari, {zmir, 1992, 5.106-107.

53 yionetmen; Halit Refig, Senaryo; Orhan Kemal, Halit Refig, Oyuncular: Tanju Giirsu, Ozhan Celik, Pervin Par,
Onder Somer, Sevda Ferdag, Miimtaz Ener, Filiz Akin, Ciineyt Arkin, Hiiseyin Baradan, Yapim: Artist Film.

¥4 Refig, a.g.e., 5.34-35.
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Bireyin kente uyum saglamaya calisirken Kkiiltlirline yabancilagsmasi “Gurbet
Kuslar1” filminde ustalikli dil ve teknikle masaya yatirilmistir. Kahramanmarag’tan
Istanbul’a is bulmak icin gelen ailenin dramatik hikayesinin anlatildig1 film, daha sonra
benzer Orneklerine sik¢a rastlayacagimiz Haydarpasa Tren Garina gelen ailenin,
Istanbul’a ayak basmasiyla baslar. Baba’nin daha istasyondayken “Dikkat edin
birbirimizi kaybetmeyelim. Istanbul’da sakaya gelmez bu is” sozii yasanacaklarin 6n
habercisi olarak mesaj icerigi tasimaktadir. Daha filmin basinda, biiyiik bir kaporta
diikkani i¢in verdikleri parayi, dolandiricilara kaptirdigini anlayan aile, daha kiigiik bir
diikkkanla yetinmek zorunda kalacaktir. Aile is hayatinda basarili olamadigi gibi,
Istanbul’un renkli diinyasina kendini kaptiracak, basarisiz is girisimi, kisisel ayakta

kalma miicadelesine doniisecektir.

Istanbul’un gd¢menlere acimasiz bir firsatlar sehri olarak goriinmesi, film de
baba Kkarakterinin “Istanbul esnafindan yumurta mi aliyorsun? Kir bak sarisi icinde
mi?” sozleriyle dile getirilmektedir. Ailenin kii¢lik kiz1 Fatma, o giliniin terimiyle, “kotii
yola diisecek” ve sonunda intihar edecektir. Ailenin {i¢ ¢ocugundan en kiicligi Kemal,
aldig1 tip egitimi sirasinda tanisti1 sinif arkadasiyla evlenerek Istanbul’da kalacak, aile
alti kisi geldigi Istanbul’dan dort kisi olarak, yenilmis bir sekilde tekrar

Kahramanmaras’a donmek zorunda kalacaktir.

Film {ilkede yasanan toplumsal degisime, siifsal ve kiiltlirel catismaya dikkat
cekerken, kirsal hayata gore c¢ok daha iyi sartlar i¢in biiylik sehre gelen ailenin
parcalanmasini gozler Oniine sererek, aslinda go¢ ve gocmenligin olumsuz yanlarina
elestiri getiriyor. Filmde orta ve alt tabaka olarak gosterilen aileyle birlikte Istanbul’a
gelen Haybeci karakteri, film boyunca araliklarla kargsimiza ¢ikacaktir. Haybeci, firsatci
ve gerektiginde ekonomik mevki i¢in, her seyin goze alinabilecegini savunan bir
karakterdir. Her sahnesinde ekonomik basarist yiikselen ve daha iist siniflara tirmanan
Haybeci karakteriyle, donemin kontrolsiiz gé¢ anlayisinda, sistem agiklarini kullanan
firsatgilarin ayakta kalabilecegi mesaj1 verilmektedir. Haybeci adeta, 1950’11 ve 1960’11
yillarda Istanbul’da beliren ve daha ¢ok gdgmenleri dolandirmakla iinlii olan “Siiliin
Osman” karakterini andirmaktadir. Ailenin filmin heniiz giris sahnelerinden birinde
dolandirilmalart hikayesi de, yine Siiliin Osman hikayelerini gagrlgtlrlr.545 Haybeci hizla

isveren haline geldikten sonra, issiz kalan ailenin biiyiik ogluna yaninda ¢aligmasini

%% Cumhuriyet, 11.12.1984; Cumhuriyet, 2.11.1957; Cumhuriyet, 23.2.1955.
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ogiitler. Haybeci, “Bos durmakla olmaz, Burasi Istanbul, Allah’in arka cebinden
Peygamber’i ¢alarlar valla!” diyerek, Istanbul’u adeta bir kurtlar sofrasi olarak
gordiiglinii, firsat¢c1 bakis agisinin siirekli calismayr ve firsatlar1 degerlendirmeyi

gerektirdigini vurgular.

Filmde, ailenin kii¢iik oglu Kemal’i kiz arkadasi Ayla ile arasindaki smif farki
rahatsiz etmektedir. Kemal bu nedenle, ailesine dair kiiclik yalanlar sdyleme ihtiyaci
duyar. Cihangirli zengin bir ailenin kiz1 olan Ayla, sehirli, egitimli ve zengin olarak {ist
siift temsil etmektedir. Ayla’nin agabeyinin Amerika’ya yerlesme nedeni, ekonomik
mecburiyet degil bu iilkenin giicii olarak gosterilmistir.>*® Amerika vurgusu dénem
filmlerinde siklikla dile getirilmektedir. Ayla’nin is adam1 babasi, Kemal’le go¢menlik
konusunu tartisitken “Biz kabina sigamayan bir irkiz. Bir yerde uzun zaman
oturamayiz... Atalarimiz bu ruhla Orta Asya’dan Anadolu’ya gelmisler, Avrupa’ya

’

gecmisler. Medeniyeti tasimislar.” diyerek aydin smifin go¢ algisina bakigini
yansitmaktadir. Kemal ise bu konusmaya daha giincel bir tespitle yaklasmaktadir;
“Buyrun gazeteye bakin birinci sayfada tasradan gelenler hakkinda bir yazi, iigtincii
sayfada Almanya’ya giden iscilerimiz hakkinda bir yazi. En biiyiik hayalleri orada
kazandiklar: parayla bir otomobil alabilmek. Tiirkiye’de onu satip bir kat sahibi olmak.
Simdi 5. Sayfayr agcalim. Burada da Amerika’ya giden Tiirkler hakkinda bir yazi.
Onlarin Amerika’ya gidisi kéyden sehre géce benzetiliyor.” Goriildiigii gibi, Demokrat
Parti doneminde doruk noktasina ulasan Amerikan riiyasi bu donemde de oldukga aktif
sekilde hayatimizdadir. Filmde Amerika’ya dair verilen en biiyiik goérsel mesaj Kemal
ve Ayla’nin bir parkta Amerika’ya gitmek ya da evlenip Tiirkiye’de kalmak fikrini
tartistiklar1 sahnedir. Bu sahne de toplumsal gercekg¢i bircok film de yer alan Istanbul
Hilton Oteli®*’ fonda durmaktadir. iki sevgili Amerika’ya gidip gitmeme fikrini
tartigirken, otel aralarinda kalmaktadir. Sevgililer evlenip Tiirkiye’de kalmaya karar
verdiklerinde Opiisiirler ve fondaki otel goriinmez olur. Bu yonetmen Halit Refig’in
izleyiciye sundugu her tiirlii sinif ¢atismasina ragmen, askin Amerikan riiyasina karsi
gelebilecegi anlamina gelen bir gorsel mesajdir. Zira Hilton Oteli biiylik sehirlerden

yiikselen sinif kavraminda, dnemli bir yer isgal etmektedir.

% Ufuk Ugur, “Gurbet Kuslari Filmi Omeginde I¢ Gog Olgusunun Sosyolojik Agidan incelenmesi”, Ordu
Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Dergisi, S.63, Aralik 2016, s.923.

7 “Gurbet Kuslar” disinda “Ah Giizel istanbul” (1966) ve “Cilgin Genglik” (1966) filmlerinde de Hilton Oteli,
Amerikan Riiyas: temsiliyle karsimiza ¢tkmaktadir.
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Cumhurbagkan1 Bayar 1954 yilinda gerceklestirdigi Amerika ziyareti sirasinda
diinyanin en biiyiikk oteli Conrad Hilton’da kalmis ve otelin 3.000 yatak kapasitesi
karsisinda hayrete diismiistiir. Amerika’da dokuz, yurt disinda {i¢ subesi olan Hilton
otelleri zinciri sahibi Mr. Hilton ile goriisen Bayar, Hilton ile hiikiimetin Istanbul’da
Bogaz’a nazir 300 odalik bir otel igin 20 senelik bir anlasma yapmasini saglamistir.>*®
Gerg¢i otelin yapimina taninmig Amerikali mimarlar tarafindan 1952’de baslanmistir.
Amerikali mimarlara damismanlik yapan Sedat Hakki Eldem, iilkenin 6nde gelen
projelerine imza atmustir. 1955 Haziran aymnda Istanbul’da biiyiik bir acilis
gerceklestiren Hilton’un, agilisina getirilen Hollywood yildizlar1 Sonja Henie, Ann
Miller, Diana Lynn, Mona Freeman, Elaine Shepard, Tiirk sinema takipgileri agisindan,
ulagilamaz goriilen bir hayalin temsilcileridir. Fahrettin Kerim Gokay’mn ev sahipligi ile
ABD Baskonsolosu tarafindan, acilis partisi gazetelere yansiyan Hilton, bir siiredir
kiiltiirimilize sinemasi, miizigi, modasi, sanati ve yasam tarziyla hedeflenen “Kii¢iik
Amerika olma” idealinin doruk noktasidir. Hilton, Amerikan kiiltiiriiniin diinyaya
yayllmasinda kullanilan araglardan biriydi.549 1950’lerde Hilton’a girmek, Kiigiik

Amerika Kuliibiine girmek demektir. “Istanbul’un sekizinci tepesi
anilmaya baglanan otel, sahibi Conrad Hilton’a fahri hemserilik tinvan1 kazandirmisti.
Yiizme havuzu, tenis kortu, buz pateni alani, kiralik kravat servisi ve pahali oda
ticretleriyle iist diizey konuklarin agirlandigir Hilton’da, Bat1 miizigi esliginde verilen
cay ve bri¢ partileri,552 artik yeni bir sosyal sinifin da ayak sesleridir. Dolayistyla Hilton
bir sinif kavraminin da merkezindedir. Halit Refig “Gurbet Kuslar1” filminde
kullandig1, sevgililerin, goérsel olarak kapattigi Hilton Oteli sahnesiyle otelin temsil
ettigi degerlere bir set cekmektedir.

Filmin bir sahnesinde dilenciye para veren Kemal’e kizan Ayla, “Kalk kéyiinden
gel Istanbulluyu soy!.. Istanbul’u Istanbulluktan ¢ikariyorlar. Her tarafta bunlar...”
diyerek, Istanbullu iist smnifin, gd¢men algisina dikkat ¢ekiyor. Kemal bu sdzlerden

sonra, Ayla’ya karsi, gogmen oldugunu reddedecektir. Bu noktada Kemal’in reddettigi,

58 Resmi Ziyaret, a.g.e..
9 Ozer, a.g.e., 5.221.

%50 Annabel Wharton, Building the Cold War: Hilton International Hotels and Modern Architecture, Chicago,
Unlver51ty of Chicago Press, 2001, s. 22 (Aktaran: Alper Kirklar, Toplumsal Degisim ve Tiirk Sinemasinda
istanbul imgelemi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, iletisim Bilimleri Ana Bilim Dali, iletigim
Bilimleri Bilim Dali, Doktora Tezi, Istanbul 2009, s.176).

%! Milliyet, 20 Mart 1954.
%2 Ozer, a.g.e., 5.221-222.
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kendi tasra gecmisi de olmaktadir. Dolayisiyla Kemal’in sinif atlama kaygisi, bu

sahnede belirgin bir sekilde goriilmektedir.

“Istanbul’a sah olacagiz” sloganiyla hareket eden ailenin biiyiik iki ¢ocugundan
biri olan Selim, rakip atélyenin gayrimiislim sahibinin esine asik olup iliskiye girecek,
Murat ise pavyonda calisan bir kadinla yasamaya baslayacaktir. Her iki karakter de bu
nedenle islerini kaybedecektir. Kiiltiirel anlamda 6zlerinden uzaklagmaya baslayan bu
karakterler, Istanbul kesmekesinde savrulmus Kimliksiz tipler olmaya da baslarlar. Bu
acidan baktigimizda durum, Demokrat Parti doneminin ilerleyen yillarinda kiigiik
toprak sahibi ya da topraksiz kirsal kesimin geri plana itilmesi, bu insanlarin biiyiik
sehirlerde catisma kiiltiiriiniin bir parcasi ve kaybedeni olarak varacaklar1 noktaya bir
gondermedir. Ayrica bu smiflar gelenek ve goreneklerini go¢ ettikleri varoslara

tagtyamamislar, sehirlesmenin kiiltiirel boyutundan da tam olarak nasiplenememislerdir.

“Gurbet Kusglar1” filminin yonetmeni Halit Refig; “Yeni toplumsal gerceklerimiz
nedir? Tiirk toplumunda sosyal swmiflar var midir, yok mudur; aralarindaki iliski
nasidir? Ekonomik iliskiler, iiretim sartlart nedir? Olusan yeni ortamda biz
filmlerimizde bunlari anlatmaya gayret ediyorduk.” >>3demektedir. “Gurbet Kuslar1” bu

baglamda Halit Refig’in sinif degil, sinifsal arayis filmidir.

Tung Basaran’in 1965 yilinda yonettigi “Bek¢i Murtaza™>* filmi, Orhan
Kemal’in 1952 tarihli “Murtaza” romaninda senaryolastirilmistir. Tung Basaran’in ¢ikis
filmi kabul edilen “Bek¢i Murtaza”, Orhan Kemal tarafindan eklemeler ve ¢ikarmalarla
defalarca elden gecirilmis bir calismadir. “Murtaza”, usta-cirak iliskisiyle Memduh Un
ekoliinde yetisen Basaran’in ilk donemi tabir edebilecegimiz 1960-1970’11 yillarda, en
farkli ve basarili ¢alismasidir. Miisfik Kenter’in basarili oyununun, bu duruma katkisi
biiytiktiir. Orhan Kemal’in bir dénem memur olarak ¢alistigi Adana Milli Mensucat

Fabrikasi, romanin esin kaynagldlr.555

Filmin kahramani Rumeli go¢cmeni Murtaza, donemin ideal vatandas algisin
benligine islemis, abartili gorev bilincine sahip bir fabrika bekg¢isidir. Bir gecekonduda

ailesiyle yasayan Murtaza, gerektiginde fabrika ¢alisan1 kizlarmi dahi cezalandiracak

%2 jbrahim Tiirk, Halit Refig Diislerden Diisiincelere Soylesiler, Kabalci, Istanbul 2001, s.120.

%% Yénetmen: Tung Bagsaran, Hikdye: Orhan Kemal, Senaryo: Recep Ekicigil, Oyuncular: Miisfik Kenter, Ayfer
Feray, Tung Oral, Yilmaz K&ksal, Mine Sun, Miimtaz Ener, Atilla Ergiin, Faik Coskun, Asin Nipton, Selahattin Igsel,
Yapim: Artist Film.

% Hiirriyet, “Bek¢i Murtaza’nin Fabrikas: Kurtuldu”, 17 Eyliil 2006.
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kadar diiriist bir ¢alisandir. Fabrikada dedikodu yapan is¢ilere “Konusmalariniz incir
kabugunu doldurmaz. Var basimizda biiyiikler siikiir, kaybederler uykularimi, verirler
her bi seylerini, verirler isabetli kararlar” diyebilecek kadar Ankara’ya yiirekten
baghdir. Ayn1 yap1 romanda “Yukarda Allah, Ankara’da devlet hem de hiikiimet,
burada da ben!” sozleriyle desteklenir. Dilinden distirmedigi “bir vazife yiiksektir
namustan” sozliyle alay konusu da olan Murtaza, biiyiik kizinin kendi istegi disinda
evlenmesi, kiiclik kizlarindan birinin kendi hatas1 nedeniyle, yaralanip vefat etmesine de
kaderci yaklagimi, biiyliksehirde tutunmaya ¢alisan, gecekondu mahallelerine yerlesmis
bir algidir. Murtaza’nin kiigiik kizi beyin kanamasi gecirirken, kendisini fabrika

amirlerine sikayet eden yapisi, eziklik gostergesidir.

Diger yandan “kraldan c¢ok kralc1” yapisiyla Bek¢i Murtaza, devletine,
hiikiimetine bagli alt sinif profiliyle, tam olarak bir sistem elestirisidir. Her ne kadar
filmde Murtaza’nin durumuna razi yapisi net olarak ortaya konuyorsa da, Orhan Kemal
kitabinda olusturdugu Murtaza karakterinin, smifsal yiikselmeye meyilli oldugunu
sOylemektedir; “Murtaza bence, elleri iizerinde yiiriimeyi olagan saymaya baslamis bir
toplum, belki de bu diinyada, ayaklart iizerinde yiiriiyen, baskalarint da boyle yiiriimeye
zorlayan, kendi kendine inanmus bir kisidir. Icinde yasadigi toplumla her an zitlasan,
bitmez tiikenmez ¢elismelere diisen bir adam i¢in toplum kalin bir ¢izgiyle kabaca ikiye
ayrimigtir; varliklilar, yoksullar... Murtaza, kendisinin de yoksullardan olduguna

bakmadan, varlikli kata génliinii kaptirmistir. 556

Orhan Kemal, Murtaza’ya komik ya da soytar1 denemeyecegini sdylerken, Tahir
Alangu’ya gore bu karakter, kapikulu olarak egitilmis insanlarin sefil halini temsil

etmektedir. Adnan Binyazar’a géreyse Murtaza, aslinda bir Tiirk Don Kisot udur.>’

Metin Heper’in, 1950’li yillardaki millet-devlet iligkisine getirdigi agiklama bu
noktada dikkat cekicidir. Heper DP, ve benzeri siyaset yapan partilerin, rasyonel
demokrasi Ozlemlerine “milli irade” teziyle karsi ciktiklarini, bu tezi savunan
seckinlerin milleti degil, devleti temsil ettigini, sloganlarinin “Yeter, sz milletin”
oldugu halde, s6ziin ne kadarimin milletin olduguna dair kuskunun bulundugunu belirtir.

Heper, bu bakis acisint savunan yerel partililerin, halki devletin (biirokrasinin)

556 Birgiin, Refik Durbas “Orhan Kemal ve Bek¢i Murtaza”, 23 Subat 2017.

%7 Asim Bezirci, Orhan Kemal, Tekin Yaymevi, istanbul 1984. s.135-138
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baskisindan kurtarmak admna yandaslarim kayirdiklarim belirtmektedir.”®® Bu noktada
Bek¢i Murtaza’nin gorevini bilingli yapan, ideal bir vatandag olarak “Ankara’da devlet,
burada ben” bakis agisi, bu kayirilma ve kutuplasma noktasinda, devlete ve devlet
liderlerine bagliligimi goéstermesi agisindan Onemlidir. Vazifesini aksatmayan ve
namusun dahi tizerinde tutan Murtaza’nin, ailesinin dahi iizerinde tuttugu gorevi, bir

vatandas olarak bu bagi saglayan, kutsal bir yaklagimdir.

Romanla hikaye arasinda radikal farkliliklar goriilse de Tun¢ Basaran’in Bekgi
Murtaza’s1 ideal bir vatandastir. DP’nin muhalefet kabul etmeyen yaplslnda559, dénemin
sorgulamayan, itaatkar, kaderci vatandas algist Orhan Kemal’in romanmin alt

metinlerinde okunabilir. Bu yap1 oldugu gibi filme aktarilmistir.

5.2.7. Toprak Kanunu Meselesi ve “Kara Carsafli Gelin”

Siireyya Duru’nun 1976 tarihli “Kara Carsafli Gelin”®® filmi “memlieket
asayisine zararlt” oldugu gerekcesiyle sansiir kurulu tarafindan tiimiiyle yasaklanan
filmlerden biridir. Film yasag1 asabilmek i¢cin Danistay’a gitmek zorunda kalmustir.>®
Filmin gosterimi iki yil siiren dava sonucunda miimkiin olmustur. Gosterimi, 13.
Antalya Film Festivali’nde belediye baskanina baski yapilarak engellenmeye
calisilmistir. Film “bagkentten gelen bir emirle” yasaklanmlssez, ertesi yil ayni festivalde
odiil almistir. Film, Bekir Y1ldiz’in bir romanindan esinlenerek Vedat Tiirkali tarafindan

kaleme alinmis, kdy gercekeiligi tizerinden, kirsal problemlere deginmistir.

Tiim sikintilt slirece ragmen, 1960’11 yillarda ¢ekilen toplumsal filmlere nazaran
daha sanshi bir donemde hayata gecirilen “Kara Carsafli Gelin” i¢in, Filmciler
Sendikasi, Tiirkiye Yazarlar Sendikas1 ve Sinematek Dernegi bir araya gelerek sansiir
kararmi kinamigtir. 1960’1 yillarda, sinemaci, aydin, sinema yazari, dernekler,

sendikalar aras1 catigmalar sik¢a gorlilmiis, sansiir gibi tiim sektorii ilgilendiren

%58 Metin Heper, “Tiirkiye’de Unutulan Halk ve Birey”, 75 Yilda Tebaa’dan Yurttag’a Dogru, Tarih Vakfi
Yaynlari, istanbul 1998, s.54.

559 Safiye Ate Tung, “Tiirk Muhalefet Geleneginde Demokrat Parti”, Mukaddime, S.1, Mardin 2010, s.62.

5?0 Yonetmen: Sireyya Duru, Hikdye: Bekir Yildiz, Senaryo: Vedat Tiirkali, Oyuncular: Hakan Balamir, Semra
Ozdamar, Aytag Arman, Aliye Rona, Hiiseyin Peyda, Ihsan Yiice, Menderes Samancilar.

%61 Ozgii¢, 1976, a.g.e., 5.36.
%62 Cumhuriyet, “Antalya’da Sinema Konusuluyor”, 10 Eyliil 2006.
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konularda, toplu kinamalara ¢ok sik rastlanmamaistir. Bu nedenle 1970’11 yillarda sinema

sektoriiniin sansiire kars1 gelistirdigi tavir 6nem tagimaktadir.

“Kara Carsafli Gelin”, tek partili CHP ve c¢ok partili Demokrat Parti
donemlerinde sikga tartisilan topraksiz koyliiler meselesi lizerine kurulmustur. Filmin
karakterleri olarak karsimiza ¢ikan feodal toprak agasimin belediye bagskan,
mihendisler ve Ankara’dan gelen list diizey biirokratlarla olan iliskileri 1945 sonrasi
Ciftciyi Topraklandirma Kanunu ile baglayan siireci yansitmaktadir. Film’de askerlik
sonrasi koyiine donen Vakkas ile agabeyi Miisliim arasindaki konusmada “Hiikiimet
toprak verecekmis... hiikiimet topragi nereden bulacak...” konusmasi Toprak Kanunu
tartismalarinda DP ve CHP arasindaki en biiyiikk ¢ekisme unsurlarindan biridir.
Islenebilir veya islenmeye miisait olan topraklarin hazine ve biiyiik toprak sahiplerinden
alinarak, topraksiz ya da az toprakl ¢iftcilere verilmesi karart Demokrat Parti’nin dogus
nedenlerinden biridir. Taban1 daha ¢ok biiyiikk toprak sahiplerinden olusan Demokrat
Parti, agsagidan yukariya kurulan bir yapiyla, mecliste de tabana yakin siniflar tarafindan
temsil edilmektedir. Adnan Menderes basta olmak {izere biiyiik toprak sahibi Adalet

Partililer, kendi iktidarlar1 doneminde yasay1 koy zenginleri lehine kullanacaklardir.*®®

1945 tarihli 4753 sayili Ciftgiyi Topraklandirma Kanunu, hazirlanis ve ¢ikarilis
siireci bakimindan oldukca cetin tartismalara neden olmustur. Heniiz 1 Kasim 1936’da
Mustafa Kemal tarafindan mecliste dile getirilen, ¢iftgilerin yeteri orada topraga sahip
olmast hedefi®® 1937 hiikiimet programima dahil olmus, 1942 yilindaysa fiili
uygulamaya gecilmesi yolunda adimlar atilmistir. Fakat biiyiik toprak sahipleri ve bazi
milletvekilleri tasariya karsi c¢ikmiglardir. Emin Sazak, Adnan Menderes, Refik
Koraltan ve Cavit Oral, kanun karsisindaki muhalif isimlerin 6nde gelenleridir. Tasar1
1945 yili Mayis ayinda, Meclis giindemine alindiginda siddetli tartigmalar yasanmis,
Adnan Menderes; “cificiligi meslek haline koymak fikri de modern iktisadi hayatin
gergeklestirdigi is boliimii mefhumu ile izah olunamaz. Bunlar Nasyonal sosyalist
rejimin, iskdn, toprak kanunu olan Ehrhof kanunundan aynen iktibas olmus diisiince ve
hiikiimlerdir.”*® demistir. Menderes ve bir grup milletvekilinin bu muhalefeti Tiirk

siyasi hayatina damga vuracak Demokrat Parti siirecine giden yolun baslangicidir.

%83 Erogul, a.g.e., 5.149-150.

%4 Mustafa Kemal Atatiirk, “2. Yasama Yih Acilis Konusmas1”, TBMM Zabit Ceridesi, C.13, Dvr.5, i¢t.2, (1
Kasim 1936), s.5.

55 Taner Timur, Tiirk Devrimi ve Sonrasi (1919-1946), imge Yayinevi, Istanbul 2013, 5.262.
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“Kara Carsafli Gelin” filminde gegen Mahmut Aga ve sanayici Naim Bey
arasindaki diyalog, Meclis glindemini mesgul eden toprak reformu meselesine, zengin
toprak sahiplerinin bakisini, gozler Oniine sermektedir. Mahmut Aga, sanayici Naim
Bey’e “Reformdan yanaysan, Ankara’da once kendi fabrikandan baslat da gorelim
hele. Hemi de apartmanlari, hanlart reform yap... Dagitiver vatandasa ha, reform

diyorsun!” demektedir.

Tiim muhalefete ragmen 11 Haziran 1945°te kabul edilen kanunun uygulamasi
noktasinda sorunlar yasanmis, Mayis 1947°den sonra ilgili tiiziigiin devreye girmesiyle
uygulama planlandigindan farkl: isletilmistir. Topragin kamulastirilmasin1 da 6n goren
kanunun en gii¢lii muhalifi Cavit Oral, 1948’de Tarim Bakani yapilmis, 1950 se¢imleri
oncesinde kanun, kamulastirma olasiligi kalmayacak sekilde revize edilrnistir.566 1950
secimlerinde iktidarin Demokrat Parti’ye gecmesi sonrasinda, kanunun, 6zel miilkiyet
istimlaki, biiyiik arazi miilkiyetlerinin tasfiyesi gibi hiikiimleri uygulanmamas, ekilebilir
tarim alanlarinin genisletilip, iiriin kalitesi ve zirai makinelesmenin artirilmasina

calisiimustir.

Cifteiyi Topraklandirma Kanunu istenilen sekilde uygulanamamis, biiytlik toprak
sahiplerinin topraklarina dokunulmamis, ancak hazinenin topraklari koyliiye
dagitilmigtir. Uygulamada ¢iftciler arasinda firsat esitsizligi dogmus, zirai krediler
ozellikle DP déneminde biiyiik toprak sahiplerinin daha da biyiimesini saglamistir.
Demokrat Parti doneminde siirekli revize edilen kanun amacindan sapmis, kadastro
sistemi dogru uygulanmamis, uygulama isgal sekline dontismiis, isgal edilen toprak geri
alinamamis, kamulastirma daha c¢ok verimsiz topraklara yapilmistir. Filmde komsu
kadinin, evin biiylik oglu Miislim’iin devletten toprak bekledigini sdylemesi iizerine,
“Size toprak mi verecekler saniyorsun, delirmissin... Fukaraya el uzatildigi nerede
goriilmiistiir...” diyerek, koylliinlin donem itibariyle perisan durumuna elestiri
getirilmektedir. 1947-1962 araliginda yalmizca % 10,5 ¢iftgi ailesi uygulamadan

567

faydalanabilmistir.”™" Filmde komsu kadinin tavri, bu gergekle kismen ortiismektedir.

“Kara Carsafli Gelin” filminde, bir masa etrafinda toplanan, toprak agasi

Mahmut, Sanayici Naim, Biirokrat Cemal Bey ve bankaci finansoriin oldugu grup

%6 yahya Sezai Tezel, Cumhuriyet Déneminin iktisadi Tarihi (1923-1950), Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal
Tarih Vakfi Yaymlari, Istanbul 1994, s.165.

?67 Mehmet Caner Bilir, Tiirkiye’de Toprak Sorunu ve Kéyliiliik, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Iktisat Anabilim Dali Iktisat Teorisi Bilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2012, s.78.
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aralarinda fikir aligverisinde bulunurken, Cemal Bey “Burada herkes bir tiirlii s6z eder
ama sonunda hepimiz bu masada tek agiz oluruz.” demektedir. Bu sahne Demokrat
Parti déneminde gelisen, toprak agasi, biirokrat, finans ve is adamlarina dair karanlik
iliskiler agimi elestirmektedir. Koye gelen kadastro ekibini kovan Mahmut Aga,
“Ankara’ya kadar yolunuz var, Barut¢u Mehmet Aga selam soyledi deyin en
kralimiza!..” diyerek, hiikiimetten korkmadiginin altin1 ¢izmektedir. Bu dénemde biiyiik
toprak sahipleri, DP tabanini olusturdugu i¢in bu tiir tavirlar sergilenmekten geri
durmamiglardir. Bu tavirlar ve tabandan gelen tepkiler DP doneminde, 6zel miilkiyet
kamulastirmasindan uzak durulmasina ve hazine topraklarinin koyliiye dagitilmasi
yoluna gitmesini saglamistir. Uygulama sonucu 22 milyon doniim arazi, topraksiz ve az
toprakli aileler dagitilirken, bu topraklarin neredeyse hepsi hazineden karsilanmus,
yalmzca binde ikisi 6zel miilkiyetten kamulastirilmistir. Isletme sermayeleri verilmedigi

icin de ¢iftciler verimli aile isletmeleri kuramamuislardir.®

Cifteiyi Topraklandirma Kanunu, CHP-DP miicadelesinin, baglangi¢c noktasi ve
en bliylik argiimanlarindan biri olmus, bu miicadelede CHP, hazineye ve 6zel miilkiyete
ait olan topraklar1 istimlak edip, magduriyete neden olmakla suglanirken, DP kanunu
amacindan saptirmak ve uygulamayr biiyilk toprak sahipleri lehine kullanmakla
suclanmigtir. Donemin Tarim bakan1 Siiheyl Egriboz, revizyona gidilen Toprak
Kanunu, i¢in ge¢miste biiyiik toprak sahiplerinin kii¢lik toprakl ¢iftciye ayni ve nakdi
katki saglayarak ortak oldugunu, yeni sistemde bu yapinin kalktigini sitemle belirterek,
biiyiik ¢iftlik sahiplerinin himaye ve ihya edilecegini belirtmektedir.”®® Diger yandan,
1952°de Birlesmis Milletler Tiirkiye Temsilcisi, iktisatgt Kemal Siileyman Vaner,
kanununla, Almanya ve Cekoslovakya gibi, vatandasin elinden mallarinin alindiginm

soylemektedir.”"

“Kara Carsafli Gelin” filminde bolge idarecisi ile koyli ziyarete gelen ama
makam arabasindan inmeyen {ist diizey Ankara yetkilisi, koyliilerin toprak taleplerini
dikkate almayip, hizla uzaklasirken bolge yetkilisine “Cemal Agabey” demektedir. Bu
durum yerel yonetimlerle Ankara arasinda gelisen iligkileri gostermektedir. Ocak Bucak
teskilatlar1 ile Tiirk demokrasi tarihinde bir ilki gerceklestirerek, koyliiye kadar inmeyi

basararak Demokrat Parti, yerel teskilatlarinin ve Vatan Cephelerinin devlet islerinden

%8 Bilir, a.g.t., 5.78.
5% Cumhuriyet, “Ziraatimiz igin Miihim Kararlar”, 12 Eyliil 1950.
570 Cumhuriyet, “Tiirkiye’deki Toprak Reformu”, 29 Ekim 1952.
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gayri-mesru sekilde faydalanmasmi tesvik ettigi elestirileri®’® filmde bu sekilde

gorsellestirilmistir.

“Kara Carsafli Gelin” filminde sefil ve topraksiz koyli, devlet yetkilileri
tarafindan 6nemsenmeyip tamamen yalniz bir halde gdosterilirken bir yandan da, yeni
tarim aletleri ve traktorlerle goriinen, Mahmut Aga, “Topragimiz makinalarimiza bile
yetmiyor.” diye sikayet etmektedir. Mahmut Aga, zirai kredilerle yeni tarim makinalari
alarak zenginlesmis toprak agalarini temsil etmektedir. Zira Mahmut aga, filmde Halk
Bankasi igerisinde, biirokratlarin da ic¢inde oldugu iliskilerini kullanarak kredi
goriismeleri yapmaktadir. DP iktidarinda verilen kredilerle ithal edilen traktorlerin
%901 biiylik toprak sahipleri, %81 ortak calisan giftciler, %2’si ise devlet ciftlikleri
tarafindan satin alimmustir.>’? Filmdeki bu sahne, biiylik toprak sahiplerinin kredilere,

yiiksek kademedeki iligkilerini kullanarak ulastigina dair bir gondermedir.

Diger gercekei tarzda g¢ekilen filmler gibi, sansiire ugrayip agir elestirilse de
“Kara Carsafli Gelin” tam anlamiyla bir dram filmidir. Toprak, fakirlik, su¢, susuzluk,
kacakeilik, kan davasi gibi toplumsal meselelere, klasik Yesilcam bakis a¢is1 disinda
Ozgiin bir yaklasim getirilmesi, sinema tekniginin ustalikla kullanilmasi, karakter ve
olay orgiisiiyle one ¢ikan dramatik hikayesiyle “Kara Carsafli Gelin”, olduk¢a basarili

bir film olarak Tiirk sinema tarihindeki yerini almistir.

5.3. ISCI FILMLERINDE DEMOKRAT PARTI SIYASETI ELESTIiRiSI
5.3.1. “Karanhkta Uyananlar” ve Grev Hakki Problemi

Demokrat Parti’nin sosyo-ekonomik hayata en biiyiik katkisi liberal ekonomik
politika olmustur. Liberal sistem hizla oturtulmaya c¢alisirken, is ve is¢i sorunlar1 da
belirmeye baslamis, sendikalar ve dernekler kurulmustur. Calisan kesim sorunlarini dile
getirmeye ve ¢oziim yollar1 aramaya baslamistir. Bu durum sanatin her alaninda,
toplumsal gergek¢i akimin beslendigi ana damarlardan biri olmustur. Edebiyatla

baslayan etki hizla yayilarak, sinemamizda da kendini hissettirmistir.

1 Cumhuriyet, “Cemal Giirsel’in 27 Mayis Mesaji”, 28 Mayis 1962; Cumhuriyet, “Mafya Nerede Yok ki?” 23
Mayis 2004.

*"2 Y1ldiz Sertel, Tiirkiye’de ilerici Akimlar ve Kalkinma Davamiz, Ant Yayinlari, istanbul 1969, s.78.
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“Karanlikta Uyananlar™®"

Tiirkiye’de is¢i haklar1 konusunda ¢ekilmis ilk
filmdir. Vedat Tirkali tarafindan yazilan “Karanlikta Uyananlar”, yonetmen Ertem
Goreg tarafindan g¢ekilmistir. Filmde ithalat ihracat pazarliklari, is¢i sinifi sorunlari,
sendikalasma, grev, yabanci sermaye konular1 elestirilmektedir. Filmde vurgulanan
diger unsur da birlik ve beraberlik olgusudur. Tiirkali, diger senaryolarinda oldugu gibi,
“Karanlikta Uyananlar” filminde birlik ruhunun, kazanimlara gidecek en dogru yol
oldugunun altin1 ¢izmeye g¢alismaktadir. YOnetmeni, senaristi ve oyunculari, “solcu”
olarak tabir edilen 1964 yapimi “Karanlikta Uyananlar”, 1965°te diizenlenen II. Antalya
Film Festivali'nde radikal sag gruplar tarafindan “Moskova’ya, Moskova’ya”
sloganlariyla karsilagmis, ekibinde yer alanlar ling tehlikesi gegirmistir. Festival oncesi
sehirde dagitilan “Kizil Yiizbasi sehre geldi!” bildirisi bu tepkilerin doguran

nedenlerden biridir.>"

Daha ¢ok sag kanada yakinligiyla taninan Turgut Demirag’in
“Ask ve Kin” isimli filmi ayn1 festivalde Altin Portakal’1 kazanmistir.>”> Demirag ironik
bir sekilde filmini, Moskova Film Festivali’nde yaristirmis ve Sovyetler Birligi’'ne
satmistir. Bu durum ikinci Diinya Savasi sonrasinda beliren, CHP nin tek parti iktidari
yillarinda sekillenen ve DP iktidarinda doruk noktasina ulasan anti-komiinizm
tartismalarinin, 27 Mayis 1960 sonrasinda da sag ve sol ekseninde devam ettiginin
gostergesidir. Hatta bu c¢atigma ekseninde sinemacilar da vardir. Kutuplagmayi film
tizerinden elestiren Giovanni Scognamillo, “Her c¢evrede oldugu gibi, sinema
pivasasmmin karanliginda da uyanmak istemeyen, uyanmamak icin direnen insanlar var:
Karanlikta Uyananlar i basarist onlart uyandiracak cinsten olmustur”>" demektedir.
[lhan Selguk ise filmi Tiirk sinemasinin uyanis isareti olarak giirmektedir.‘r’77 Nezih Cos,
sermaye piyasasinin elinde, kirli iliskilerle yiiriiyen sinema sektoriinde, agir sansiire
ragmen yapilan “Karanlikta Uyananlar” gibi filmlerin, seyirciye ulagma zorlugunu ve

risk aliglarini ovmektedir.”’

573 y$netmen: Ertem Goreg, Senaryo: Vedat Tirkali, Oyuncular: Ayla Algan, Beklan Algan, Fikret Hakan, Tiilin
Elgin, Kenan Pars, Miimtaz Ener, Tolga Tigin, Yapim: Filmo Limited.

574 Deniz Yesil, Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgiligin Etkinlik Kazanmasinda; Vedat Tiirkali, Beykent
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema-TV Ana Sanat Dali, Sinema-TV Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul 2001, s.47.

" Yesil, a.g.t., 5.67.

576 Aksam, 29 Mayis 1965.

5" Cumhuriyet, Ilhan Selguk, 22 Mayis 1965.

578 Nezih Cos, “Orgiitlenme Geregi (1960-65 Sinemasina Genel Bakis)”, Ve Sinema, S.4, 1987, 5.51-54.
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Senarist Vedat Tiirkali, kendisinden senaryoyu isteyen Menduh Un’{in, bir yanlis
anlama sonrasinda projeden vazgegctigini belirtmektedir. Bir is¢i filmi ¢ekmek isteyen
Memduh Un, daha énce siparis ettigi senaryonun dykiisiinii okumak icin gittigi Vedat
Tirkali’nin evinde yaptig1 goriismede, hizmet¢i kizin eve yerlestirilmis ajan olmasindan
stiphelenmesi {izerine, is¢i filmi yapmak istemedigini, kendisinin kapitalist oldugunu

sdylemek zorunda kalmugtir.>"

Firsat¢1 zenginlerin, devlet ve sermayedar isbirligi icerisinde islendigi film
donemin sartlar1 geregi arzu edilen derinlige inememistir. Filmin komiinist sifatiyla
yargilanip mahkim edilmis Vedat Tiirkali tarafindan yazilmasi, grev yapan iscilerden
olusan afisi tepki alsa da, filmde asil vurgulanmak istenen mesele, yabanci sermayenin
negatif etkileridir. Toplu grevlerle iflasa siirikklenen bir boya fabrikasina yabanci
alacaklilar el koymak iizereyken, fabrika iscileri toplu halde duruma kars1 koyarak
miidahale ederler. Bat1 sermayesi karsisinda milli sermayeyi savunan isciler, aslinda
Demokrat Parti’nin liberalizm anlayisma da tepki gostermis olmaktadir. Isgilerin
kendilerini sémiiren patronlarini, her seye ragmen yabanci sermayeye teslim etmemeleri

aslinda milli bir durus olarak goriilebilir.

Her ne kadar filmin g¢ekilme nedenlerinden biri olarak 1964 yilinda Metin
Erksan tarafindan kurulan, Sine-Is Sendikasi’nin toplu is birakma eylemi gosterilse de,
Demokrat Parti iktidarinin son dénemlerinde goriilen hayat pahaliligi, isci haklar1 ve

doviz problemi, filmin gekilmesinde etkili olmustur.

Isci haklar1, sendikalasma, grev gibi konular1 her se¢im dncesi masaya yatirarak,
bu kesime sozler veren DP, ozellikle grev hakkimi iktidari boyunca uygulamaya
gecirmemis, bu durum zamanla biiyiiyen tepkilere neden olmugstur. 1964°te cekilen
“Karanlikta Uyananlar” filminde grev temasmnin filmin merkezine oturtulmasi, 24
Temmuz 1963 Tarihli ve 275 Sayili Toplu Is Sézlesmesi Grev ve Lokavt Yasast ile ilk
defa kendisine bu hakkin taninmasi karsisinda, is¢i kesimine bir seyler anlatabilme

cabas1 gibi goriinmektedir.

DP yoneticileri henliz muhalefetteyken, grev hakkin savunmuslar®®, giindemde

tutmuglar, 1950 se¢imleri Oncesinde meydanlarda dile getirmislerdir. Konunun

57 Yesil, a.g.t., 5.45.

58020 Subat 1947°de CHP nin hazirladig1 sendikalar kanununa muhalefet eden DP vekilleri, grev hakkinin getirilmesi
konusunda 1srarct olmuslardir. (Cumhuriyet, 21 Subat 1947); 7 Nisan 1947 tarihli Cumhuriyet Gazetesi, Celal
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giindeme getirilme nedeni, bir siiredir is¢i sendikalar1 ve sivil toplum kuruluslarinin
iktidarda bulunan CHP’ye bu konuda baski yapmasidir.”®" 14 Mayis 1950 secimleri
sonrasindaysa, TBMM’de ilk programini agiklayan Basbakan Adnan Menderes, iktisadi
ve sosyal diizeni bozmamak kaydiyla, is¢iye grev hakkinin taninacagini st')ylemis‘[ir.582
Calisma Bakani Hasan Polatkan bu konuda kamuoyu baskisinm1 kirmak ig¢in tasari
hazirliklarina girismistir.583 Polatkan, gazetelere verdigi demecte, hakkin taninmasiyla
yabanci ideolojik fikirlerin sirayet etmesinden ve is¢inin calistigi bolgeyi tahrip
etmesinden ¢ekindiklerini belirtmektedir.”®* Bu arada iilkede bazi fabrikalarda iscilerin
isbasi yapmayarak, bir nevi greve gittikleri de goriilmektedir.”® Sivil Toplum
Kuruluslart ve bir takim akademisyenler tarafindan da toplantilar diizenlenerek konu
giindemde tutulmu@,586 fakat calisma bakani konuyu daha sonraya ertelemistir.s87 Bu
arada kanunsuz grevler artmis. Bu nedenle bazi sendikalar kapatllmlstlr.588 Sendikalarin
baskistyla 1951°de bir tasar1 hazirlanmis olmasina ragmen, grev hakki taninmamis, DP
bu konuda elestiriye maruz kalmistir. Konu 1952 ve 1953 yillarinda da meclis
giindemine tasinmig, hazirlanan ilk tasarida siirekli degisiklikler yapilmis ama
uygulamada, grev hakki siirincemede kalmistir. 15 Temmuz 1954°te yaklasik 600
kisinin katildig1, Izmir liman iscileri grevinde yirmi isci tutuklanmustir.”® Bu duruma
DP hiikiimetinin tepkisi ise olayla bagt bulunan iki sendikayr kapatmak

olmustur.SQOSendika baskanlar1 tutuklanmlstlr.591

Bayar’in [zmir DP toplantisim takip etmis, iktisadi programi okurlarina aktarmistir. Bayar konusmasinda “Isciye grev
hakki tamimayan sendika kanunu olmaz ve bu hakki tanimayan hi¢bir demokrat memleket mevcut degildir. Sadece
totaliter memleketlerde grev hakki yoktur” demistir.

%81 Cumhuriyet, “Grev Meselesi CHP’yi Miiskiil Duruma Soktu”, 5 Subat 1950.

%82 Cumhuriyet, “Hiikiimet Neler Vaadediyor”, 30 Mayis 1950.

583 Cumhuriyet, “Grev Hakki Is¢in Yapilan Hazirliklar”, 18 Temmuz 1950.

584 Cumhuriyet, “Grev Hakki”, 25 Haziran 1950.

585 Cumhuriyet, “Merinos Fabrikasinda Bir Kisim Amele Is Bagt Yapmadi”, 11 Haziran 1950.

%6 cy mhuriyet, “Is Ihtilaflar1 ve Grev Hakki”, Cumhuriyet, 14 Haziran 1950; “Istanbul Is¢i Sendikalar1 Birligi Diin
Yillik Kongresini Yapt1”, 6 Subat 1950.

%7 Cumhu riyet, “Grev Hakki Meclisin Kis Devresine Kaldi1”, 10 Temmuz 1950.

%88 Ali Sagan, “Demokrat Parti Iktidari ve Grev Hakki”, 21. Yiizyillda Egitim Ve Toplum, C.3, S.7, Bahar 2014,
s.108.

58 Hiirriyet, 16 Temmuz 1954,
50 cumhuriyet, “izmir’de iki Sendika Kapatilacak™, 23 Temmuz 1954.
> Vatan, 18 Temmuz 1954.
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1955 yilinda TURK-IS liderliginde kirk alti sendikanin katilimiyla yapilan
toplantilarla hiikiimete grev hakki sézii hatirlatiimis®®, konuyla ilgili genis katiliml1 bir
kampanya baglatilmig, bu arada degisen ¢alisma bakanlari, konu hakkinda ¢alisildigini
beyan etmislerdir.593 6 Subat 1956’da Calisma Bakani1 Miimtaz Tarhan, sendikal1 is¢i
oraninin %25 oldugunu, bu iscilerin greve gitmesi durumunda yerlerine getirilecek
kalifiye is¢i bulunmadigini, grev aninda isc¢i tcret artiglarinin, genel fiyatlara
yanstyacagini, bu sorunlar ¢éziilmeden grev hakkinin verilmesinin dogru olmayacagini
séylemistir.5g4 Bu ifadelere tepkiler Sendikalar Birligi basta olmak iizere muhalefet
cephesinden gelmistir. iktidardayken iscilere grev hakki tanimayan Inonii, cevaben

yaptig1 konusmada grev hakki konusundaki gériislerinin degistigini bildirmektedir.>®

1950 seg¢imleri oncesi CHP’nin tanimadigi grev hakkimi savunarak iktidar
yolunda ilerleme kaydeden DP, bu defa bu hakki vermeyecegini agiklarken, CHP grev
hakkinin savunucusu olmustur. Bu ilging durumun, yaklasan 1957 secimlerinde grev
hakki meselesinin, savunucusuna, is¢i oyu olarak donmesi demek oldugu agikca

goriilmektedir.

Calisma Bakani Miimtaz Tarhan, 22 Mart 1956’da grev hakk1 ve is¢i davasi i¢in
gece glndiz calistiklari1 ifade etmis, bir is¢inin sOzIli satasmasina cevap
vermistir.”®Tarhan’in bu konusmada, emekli maaslar1 ve ikramiyeler konusunda yeni
vaatlerde bulunmasi, grev hakki tartigmasini golgeledigi algisi olusturmaktadir. 3 Nisan
1956°da is¢iler lehine iyilestirici cok sayida karar Meclis’te kabul edilmis, bu arada
ticretlere kayda deger zamlar yapilmis, fakat grev hakki yine taninmamuistir.”®’ Bu arada
konu hakkinda baskilar devam etmisse de, uzun siire bu konuda tartisma ve agiklama

giindeme gelmemistir.>%

5 Subat 1957°de biitge goriismeleri sirasinda Miimtaz Tarhan
kendisine konunun hatirlatilmas1 iizerine, diinyadan negatif Ornekler vererek,

Tiirkiye’deki sendikalarin duruma heniiz hazir olmadigini, grev hakkini reddetmemekle

%2 Her Giin, 21 Subat 1955.

5% yeni Memleket, 18 Mart 1955; Vatan, 6 Agustos 1955.
5% Cumbhuriyet, 7 Subat 1956.

5% Yeni istanbul, 29 Subat 1956.

5% Aksam, 26 Mart 1956; Vatan, 26 Mart 1956.

7 Cumhuriyet, 3 Nisan 1956.

5% Ali Sagan, a.g.m., 5.118.
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birlikte, konuyla ilgili tasarry1 hemen hazirlamayacaklarni sSylemistir.*® Tarhan 20
Mart 1957°de tasar1 hakkinda calistiklarini bildirmistir. Fakat hazirlandig1 sdéylenen bu
tasar1 TBMM’ye getirilmemistir.600 Baskilarin artmasi iizerine Tarhan, konu hakkinda
iscilerle aracisiz goriismek istediklerini belirtmis, bu tutumuyla sendikalar1 karsisina

almistir.

Bu tartigsmalarla girilen 1957 segimlerini kazanmasina ragmen DP’nin, 1950 ve
1954 se¢imlerine nazaran ciddi oranda oy kaybetmesi, is¢i kesimine yeterli giivenin
verilemediginin de gdstermesi agisindan Onemlidir. 15 Ocak 1958’de yeni Calisma
Bakani Hayrettin Erkmen, kendisiyle goriismeye gelen Istanbul Isci Sendikalar1 Birligi
tiyelerine, kapanan sendikalarin agilmasi i¢in gayret sarf ettigini, grev hakkini
taniyacaklarini, bu hakkin kétiiye kullanilmasini 6nleyici tedbirlerin kanunda yer almasi

gerektigini séiyle:mistir.601 Bu goriisme sonrasi da tartismalar devam etmistir.

10 Agustos 1958°de Galata Rihtimi is¢ilerinden 500 kisi grev yapmis, kanunsuz
bu greve polis miidahale etmis ve 300 kisi islerine geri donmiistiir.®® Aralik ayina
gelindiginde ise DP cevreleri tarafindan, grev hakki isteyenler itham edilmeye ve grev

603

hakkina karsi tavir alimmaya baslamistir. Maden is¢ilerinin yogun oldugu

Zonguldak’ta yapilan DP kongresinde, grev hakki isteyen is¢i ve sendikacilar

komiinistlikle itham edilmistir.®®*

1959 Biitge goriismelerinde CHP’nin grev hakki
konusunda DP’ye yiiklenmesiyle ¢ikan tartigmalarda, konu hakkinda parti igerisinde
muhalif bir kesimin olustugunu da gostermektedir. Bir kisim DP’li milletvekili grev
hakkini savunurken, ¢cogunluk aleyhte konusmalar yapmistir. Donemin Calisma Bakani
Haluk Saman, Is Kanunu’nda revizyon yapilacagi sozii verirken, grev hakkiin
verilecegini si’)ylemis‘tir.so5 Saman sonraki konugmalarinda da grev hakki iizerinde

olumlu agiklamalarda bulunmustur.’® Bu arada kanunsuz grevlerin saylisl artmis,

sendikalarin baskist tizerine 17 Kasim 1959°da Calisma Bakani, yeni bir tasari lizerinde

59 v/atan, 6 Subat 1957.

890 Ali Sagan, a.g.m., 5.119.

80! Her Giin, 18 Ocak 1958.

892 Terciiman, 11 Agustos 1958.

803 Ali Sagan, a.g.m., 5.122.

804 Cumhuriyet, “DP’lilerin itham Ettigi Sendikacilar”, 1 Ocak 1959.
895 \/atan, 30 Ocak 1959.

896 \/atan, 20 Nisan 1959.
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calisildigin aciklamustir.®®” Meclis giindemine siklikla getirilen konu hakkinda DP
icindeki muhalif vekiller de, grev hakki istegini dile getirerek Menderes’i ve partiyi zor

durumda blrakmlstlr.608

17 Mayis 1960°ta, baz1 iiniversite, sendika ve kurumlara gonderilen yeni Is
Kanunu tasarisinda grev hakki yer almamistir.® Boylece, DP iktidari tarafindan, zaman

zaman giindeme getirilen grev hakkindan tamamen vazgecilmistir.

Goriildugi tizere, DP iktidara gelmek i¢in siklikla dile getirdigi ve iktidar
oldugunda s6z verdigi grev hakkini, uygulamaya gegirmekte tedirginlik yasamis, se¢cim
donemlerinde olumlu goriinen tavri, se¢im sonralarinda sendika liderlerine “komiinist”
suclamasi yoneltecek seviyelere ulasmistir. Grev hakki konusunda inancini kaybeden,
is¢i kesimi, sendikalar ve kamuoyunda, iktidar partisinin kendilerini oyaladiklar1 algisi
olusmustur. Ulke giindemini uzun yillar mesgul eden grev hakki talebi ancak 1963’te

karsilanabilmistir.

1964 tarihli “Karanlikta Uyananlar” tiim bu siiregleri is¢i kesiminin goziiyle
gozlemlemis olan Vedat Tiirkali i¢in, drgiitlenmenin yapict boyutuna dikkat cekmek ve
bu hakkin dogru kullanimiyla, elde edilecek kazanimlar1 gostermek amaciyla kaleme

alinmistir.

Diger yandan film Marshall Boya Fabrikalari’nda ¢ekilmis ve filmin girisinde bu
fabrikaya tesekkiir edilmistir. Vedat Tiirkali’nin yabanci sermayenin iilkeye giriste boya
sanayiine Oncelik verdigini tespit etmesi iizerine, film de bu fabrika tercih edilmistir.
Fabrikanin bulunma hikayesini Deniz Yesil, Ertem Gore¢’ten dinlemistir; “Topkapi
tarafinda Marshall boya fabrikasint gordiik. O zaman igin geligmis bir fabrikaydi. Epey
isci calisiyor. Iki patronu var. Birisi Yunan asilli Yorgo Bey, Yorgo Toprakoglu. Bir de
Tiirk bir ortagi var. Biz gittik, ‘Biz bir film c¢ekecegiz. Miisaade ederseniz fabrika
sahnelerini burada ¢ekelim’ dedik. Tiirk ortak, ‘Bir kere bu ig bize uygun degil’ dedi. O
zaman bu grev olayt yeni ortaya ¢ikmuig bir de tedirginlik var. ‘Bu bize pek uygun degil,
iscilerimizin kafalar: karisir, siz ¢ekim yaparken onlar igini bwrakir gelir, randiman
diiser’ gibi seyler soyledi. Bahaneler bulmaya ¢alisirken, Yorgo dedi ki, ‘Bre, birak bu

kanuni istir. Kanunu var, bu grevdi lokavtti her sey olacak. Birak ¢ocuklar gelsinler,

607 \atan, 18 Kasim 1959.
808 Jlus, 30 Ocak 1960; Vatan, 31 Ocak 1960.
809 Ali Sagan, a.g.m., 5.126.
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calissinlar. Hem bizim isciler arada onlari goriirse onlara moral olur, daha iyi
calisirlar.” O bizden yana tavir koydu. Yorgo Bey sayesinde biz o fabrikayr bulduk ve

cok rahat ¢calistik orada.” 610

Goreg¢’in aktardigr bu durum, isverenin grev hakki konusunda kafa karisiklig1 ve
tedirginligini gdstermesi agisindan son derece onemlidir. Zira 27 Mayis ihtilali dncesi
grev hakkini savunanlar, komiinistlikle suglanmig, 27 Mayis ihtilali sonrasindaysa DP
goriisiine yakin goriisler belirtmek, tedirginlik ve korku yaratan bir durum haline
gelmistir. Bu nedenle, iginde “grev” gecen her tiirlii soylem ya da fiilin, is¢i ve isveren
acisindan tedirginlik olusturmasi dogal goriinmektedir. Bu kafa karigiklig1 ve tedirginlik
film, festivalde yayinlandiginda bir grup izleyicinin, heniiz ilk sahnelerde tepki gosterip,

yayini kestirmesi, hatta 6ncesinde sehirde bildiri dagitilmasinda da goériilmektedir.

“Karanlikta Uyananalar” is¢i filmi konusunda ilk olmasi, yeni bir sosyolojik
bakis agisiyla yazilip ¢ekilmis olmasina ragmen, halkin alisik oldugu klasik unsurlari
geri plana atmamigtir. Film, devrimei niteligi ve komiinist 6geler icerdigi diislincesiyle
uzun yillar yasakli olarak kalmis, sadece siirli gésterim imkani bulabilmistir. Filmde
is¢iler her ne kadar grev yaparak fabrikanin batmasina neden olan unsurlardan biri
haline gelseler de, alacaklilarin fabrikaya el koymasina izin vermemislerdir. Ayrica
fabrika calisanlar1 film sonunda yonetici ve patronla birlesmis ve film mutlu sonla

bitmistir. Bu hali ile filme tamamen devrimci demek, ¢cok yerinde olmayabilir.

Isci meselesi gergeklerinin olabildigince net aktarildigi “Karanlikta Uyananlar”
icin Zahit Atam, saf ideoloji ile sinemanin ilk yakinlagsma 6rneklerinden biri oldugunu
séylemektedir.611 Gergek manada, filmin cesur durusu, melodram sinemasi disinda
kalan filmlerin asla gise sansi olamayan bir donemde {iretilmis olmasi, yapimci
firmasinin ilk ve son isi olarak, Tiirk sinema tarihine ge¢mis olmasi nedenleriyle,

onemli bir “ilk” filmdir.

610 yesil, a.g.t., 5.46
611 yesil, a.g.t., 5.45
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5.3.2. “Bitmeyen Yol” ve “Bereketli Topraklar Uzerinde” Filmlerinde i¢ Gac,

Barinma ve Istihdam Sorunu

Duygu Sagiroglu tarafindan g¢ekilen, kdyden kente calismaya gelen bir grup
arkadagin hikdyesini iceren 1965 tarihli “Bitmeyen Yol”®? filmi, toplumsal
gercekeiligin altin yillar1 kabul edilen bir dénemde ¢ekilen, nemli bir is¢i filmidir. I¢
goclin getirdigi sorunlarin alti1 ¢izen “Bitmeyen Yol” isci-igveren, koy-kent

catismalarini anlatan nitelikli filmlerdendir.

Demokrat Parti iktidarinin, radikal sayilabilecek iktisadi girisimlerinin sonucu
olarak karsimiza ¢ikan i¢ gd¢ meselesi, Ozellikle biiyiik sehirlere yiizbinlerce insanin
akin etmesini saglamistir. Agirlikli sanayi sektoriinde is¢i olabilmek i¢in gelen, ¢iftgilik
disinda bir mesleki vasfi olmayan koyliilerin durumu, 1960 sonrasi Tiirk sinemasinin

ana temalarindan biri olmustur.

Sagiroglu’nun “Bitmeyen Yol” filmi, sansiir kurulu tarafindan uzun bir
gerekceyle yasaklanmistir. Kurul yasaklama gerekgesi olarak raporunda, sehre is
bulmaya gelen koyliilerin abartili sefil hallerinin, yasadiklari trajedinin, sosyal biinyeyi
yikmak i¢in tasarlandigi, ¢ekim alani icin se¢ilen mahallelerin ¢ok sefil oldugu,
igverenlerin kotii, hoyrat ve is¢iyi hakir goren bakis acisiyla gosterildigi, hikayenin
kahramaninin, misafir olarak geldigi evin iffetine goz dikerek, milli orf ve
ananelerimize ihanet ettigini belirtmistir. Filmin halka gosterimi ve yurt digina
cikarilmasi tamamen yasaklanmistir. Filmin yapimcisi Muhtar Kocabas, Danistay’a
dava acarak “Bitmeyen Yol” filmini gigliikkle de olsa, gosterme imkanina
kavusmustur.613 Danistay 12. Dairesi, 11 Nisan 1967°de bilirkisilerce izlenen filmde
umumi terbiyeye, ahlaka, milli duygularimiza, milli rejime, siyasi, iktisadi ve igtimai
ideolojiye ters bir unsur bulunmadigini belirterek sansiir kurulu yasagini kaldirmistir.*
Boylece “Bitmeyen Yol iki sene sonra ancak gosterim sansi bulmustur. Film bu kararla

17. Uluslararas1 Berlin Film Festivali’ne kabul edilmistir.615

Yapimct Muhtar Kocabas, bu film i¢in, ressam Balaban’in tablolarindan

esinlendigini soylemistir. Cumhuriyet gazetesine verdigi roportajda Kocabas;

812 Yénetmen, Senarist: Duygu Sagiroglu, Oyuncular: Fikret Hakan, Selma Giineri, Tijen Par, Erol Tas, Tuncel
Kurtiz, Senih Orkan, Ayfer Feray, Yapim: Gen-Ar Film.

813 Ozgii¢, 1976, a.g.e., 5.27-28.
814 Kurklar, a.g.t., 5.189.
815 Milliyet, “Bitmeyen Yol Berlin Film Festivali’nde”, 25 Haziran 1967.
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“Bitmeyen Yol, sehrin kéyden gelenleri, bir nevi istenmeyen adam haline sokusunu
anlatir. Filmde koyden sonradan gelen alti kisilik grubun, sehre onceden go¢ etmis
memleketlilerinin oturdugu Hacihiisrev gecekondularinda, hemsgerileriyle kurduklar
iliskiler, umutsuz is aramalar yer almaktadwr. Kisacasi bu giiniin problemlerine deginen
gercek¢i bir konu... Bir i¢ gociin getirdikleri...”®"® demektedir. Ayni yazida Turhan
Giirkan, “Bitmeyen Yol” ve ‘“Karanlikta Uyananlar” filmlerini kiyaslamis, sert
vurgulardan uzak “Bitmeyen Yol” filmini, toplumsalliktan daha uzak ama hikayesiyle

daha gercekei bulmustur.

Sansiir kurulu her ne kadar iscilerin gercekten uzak, trajik ve sefil gosterildigini
iddia etse de, filmin kalabalik is¢i sahneleri Tahtakale’de gergek mekanlarda
gerektiginde kamera gizlenerek g¢ekilmistir. Filmde basrol Fikret Hakan, Erol Tas,
Tuncel Kurtiz ve Senih Orkan’in kiyafetleri Malta Pazari’nda bulunan bekar evlerinden,
yerlerine yenileri alinarak temin edilmistir. Hamallarin kiyafetleri oldukca kirlidir.
Cumhuriyet Gazetesi, kiyafetleri kuru temizlemecilerin kabul etmedigini, bu

kiyafetlerin {izerindeki bitlerin temizlik isini oyuncularin iistlendigini yazmistir. o17

Ana hatlar1 itibariyle samimi bir is¢i filmi kabul edebilecegimiz “Bitmeyen
Yol”, sinema yazari Nezih Cos’a gore Anadolu’dan gocen isgilerin basarili bir sekilde
sinemamiza, tek yans1mas1d1r.618 Cos aymi yazisinda “Sagwoglu 6 kisilik koylii
gurubunu Istanbul’a getirir ve onlarin ekmek kavgasi yolundaki savaslarim, gercekgi,
etkili bir dille yansitir. Issizlik, kapt kapt dolasmalar, biiyiik kentte ilk kez rastlanan
degisik, yabanci, hizli, giiriiltiilii evren, baska tiirlii insanlar, kati, kopuk, bencillik dolu
iliskiler zinciri... Ve ige girme savasi, is bekleyen issizler, hayvan gibi yiik tasimalar,
amelelik, emekgilik, ticret somiiriisti, hakkini alma kavgasi...” demektedir. Nezih
Cos’un filmden aktardigi bu temalar, biiyiikk kentte barmma ve is bulma sorunu
karsisinda var olma savasi veren gdo¢menlerin, olagan macerasidir. Duygu Sagiroglu,
2003’te verdigi bir roportajda, filmin o donem sartlarinda sert bir anlatim bi¢imi
icerdigini, tekrar yapsa yumusatacagini, daha insancil ¢izgiye ¢ekecegini, buna ragmen

filmin bazi yerlerinin sloganlastigini séylemektedir.619

816 Cumhuriyet, 29 Haziran 1965.

817 Cumhuriyet, 29 Haziran 1965.

618 Nezih Cos, “Tiirk Sinemasinda isgi”, Yedinci Sanat, Nisan 1974, S.14, s.3.
61% Hakan, a.g.e., 5.222.
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Filmi daha iyi anlayabilmek i¢in, kdyden kente go¢iin temel nedenlerine bakmak
gerekmektedir. Demokrat Parti iktidarinin birinci yili olan 1950’de tarim sektoriiniin
GSMH i¢indeki payr %40, sanayi sektoriiniin payr %13 ve hizmet sektorii payiysa
%46’dir. Buna ragmen istihdam oranina bakildiginda tarim sektoriiniin toplam
istihdamin %80’ini barindirdigi, sanayide bu oranin %10, oldugu hizmet sektoriinde ise
durumun %15 oldugu goriilmektedir. Bu istatistik tarimdaki yiiksek istihdama ragmen
gelirin dustik, sanayi ve hizmet sektoriindeki gelir paymin biiyiik oldugunu gdstermesi
acisindan onemlidir.®®® Tarim sektoriindeki yogun isgiicii ve istthdama ragmen, diisiik
gelir seviyesi, calisanlari sanayi kollarinin bulundugu biiyliksehirlere go¢ etmeye
zorlamistir. Kdyden kente go¢ oran1 1950-1955 araliginda, 1945-1950 araligina kiyasla
4 kat artm1§621, 1950°de kentlerde yasayan niifusun toplam niifusa oran1 %18,1’den,
1960°ta %?26,3’e yiikselrnistir.622 Ic go¢ ve Kkitlesel sektdr degisikliginin etkisi,
kendisini, 1960 yilinda tarim sektoriinin GSMH etkisinin %37,5 oranma inmesi ve
sanayi sektoriiniin yiikselerek %15,7 oranma ¢ikmasiyla kendini gosterecektir.®”® Bu

durum beraberinde goce bagli olarak, biiyiiksehirlerde barinma sorununu getirmistir.

Kitlesel gbce bagl olarak oOncelikle Istanbul’da Mecidiyekdy, Yedikule,
Zeytinburnu’nun bos alanlarinda baslayan gecekondularin sayisi heniiz 1947’lerde 500
civardir.®** Uzun siire gecekondulasmayla kolluk gii¢leri ile miicadele eden belediye
yonetimi 1949°da, hazineden devraldigi bolgelere gecekondu yapma izni tammugtir.?
Bu arada miitemadiyen yikilan gecekondularin tekrar yapilmasi, bas edilemez bir sorun
olarak goriiniirken, bu sekilde olusan iptidai mahalleler, kamuoyunda hastalik ve sug

yuvasi olarak goriilmeye baslamugtir.®®

1950 genel se¢imleri oncesi olduk¢a giliglenen ana muhalefet partisi DP, se¢cim
mitinglerine Istanbul’un gecekondu semtlerini dahil etmistir. 2 Nisan 1950°de Istanbul

Kazlicesme’de, DP ocaginin agilisin1 yapan Celal Bayar, gecekondu probleminin

620 Abdullah Takim, “Demokrat Parti Déneminde Uygulanan Ekonomi Politikalart ve Sonuglari”, Ankara
Universitesi SBF Dergisi, C.67, S.2, 2012, 5.177-178.

821 Is11 Arpaci, “Gog ve Siyaset: Tiirkiye’de I¢ Gégiin Siyasal Egilimleri Yonlendirme Etkisi”, Firat Universitesi,
Uluslararasi 11. Kamu Yénetimi Sempozyumu, Elazig Eyliil 2009, s.2408.

822 Halis Basel, “Tiirkiye’de Niifus Hareketlerinin ve i¢ Gogiin Nedenleri”, Sosyal Siyaset Konferanslari Dergisi,
2011, C.0, S.53, 5.517.

628 Takim, a.g.m., 5.178.

624 Cumhu riyet, “Gecekondu Evleri de Karaborsaya Diistii”, 22 Temmuz 1947.

625 Cumbhuriyet, “Halka Verilecek Arsalar”, 12 Mayis 1949.

626 Cumhuriyet, 26 Ekim 1949; Cumhuriyet, 8 Agustos 1949; Cumhuriyet, 13 Haziran 1949.
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ihtiyagtan kaynaklandigini, kanunlar ihtiyaglara gore revize ederek, mesken sorununu
¢ozecegini soylemistir.®?” Bir giin 6nce yapilan DP istanbul il Kongresi’nde delegeler
tarafindan, issizlik ve gecekondu meselesi dile getirilmistir.628 Iktidara geldikten sonra
DP’nin ilk icraatlarindan biri Gecekondu Kanunu {izerinde calismak olmustur.629
1953°’te mevcut Imar Kanununa eklenen bir ek madde ile resmilesen Gecekondular
Hakkindaki Kanunla, mevcut gecekondular mesrulasmis ve kagak yapilarin Oniine
gecilmek istenmistir. Toplu konut meselesi devreye sokularak, barimma problemine
¢Ozlim getirilmeye Qallsllmlstlr.630 Aralik 1952 Istanbul Belediyesi’ne gore sehirde 8508
gecekondu bulunmaktadir.®® 1958 Ocak ayinda igisleri Bakanhigi’mn verdigi rakamlara
goreyse Istanbul’daki gecekondu sayis1 40 bini bulmustur. Ankara ve Izmir’le birlikte

toplam gecekondu sayisi 90,425tir.%*

Bu donemde gecekondu mahallelerinde goriilen
salgin hastaliklar ve su¢ orani artis1, bu bolgeler lizerinden siyaset yapilmasina da imkan
vermistir.**® Yapilamayan 1960 secimleri arifesindeyse, CHP ve DP’nin 1953 sonrast
yapilan gecekondulara tapu verme, sartlarini iyilestirme gibi vaatlerde bulundugunu

gérmek miimkiindiir.

Gecekondulasma olarak karsimiza g¢ikan bu problem, sehirlesme kiiltiiriinii de
sosyolojik olarak etkilemistir. Gogmenlerin ilk tercihleri sliphesiz kendi hemserilerinin
yani olmaktadir. Siralamada daha sonra yeni bir is ve ardindan kendi gecekondusunu
insa etmek vardir. Bu durum, kaginilmaz olarak ¢aligma sektoriinii, degistirmek adina
yapilan go¢ilin sonucudur. “Bitmeyen Yol” kente ¢alismaya gelen koyliilerin 6nce kendi
tanidiklarinin yaninda kalmaya baglamalari, akabinde giinliilk genel-gecer islerde
caligmalar1 tiim ¢iplakligiyla anlatilmistir. Filmde en biiyiik temel sorun issizlik olarak
gosterilmistir. Amele pazarlarindan segilerek, kamyonet kasalarina istiflenen isgilerin
sefil hali, biiyiiksehirde tutunmak i¢in goéze alinan ¢aligma kosullarini gozler Oniine

sermektedir.

627 Cumbhuriyet, “Celal Bayar, Diin 3 Se¢im Nutku Soyledi”, 3 Nisan 1950.

628 Cumhuriyet, “D.Parti Istanbul’da Segim Miicadelesine Giriyor”, 2 Nisan 1950.
829 Cumhuriyet, 27 Ekim 1950.

80 Cumhu riyet, “Sehir Meclisinde Ucuz Ev Davasi Halledildi”, 7 Mart 1951.

831 Cumhuriyet, 21 Aralik 1952.

832 Cumhuriyet, 16 Ocak 1958.

833 Cumhuriyet, “Haskdy’de Tifonun Sebepleri Arastiildi”, 13 Arahk 1952; Cumhuriyet, “Sisli Gecekondu
Mabhallelerinde Hadise”, 18 Ekim 1952; Cumhuriyet, “Bir Yillik Cinayetin Esrar1 Coziildi”, 18 Kasim 1952;
Cumhuriyet, “Gecekondular Hakkinda Sézlii Soru”, 7 Arahik 1957; Cumhuriyet, “CHP il Bagkanmnin Ziyareti”, 4
Subat 1957.
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Samet Agaoglu, DP doneminde is¢i haklari konusunda olumlu gelismeler
kaydedildigini, ticretli hafta tatili kanununun ¢iktigini, ihtiyarlik sigortasi, Olim
sigortast primlerinin yiikseltildigini, 89 olan sendika sayisinin 259°a yiikseldigini
belirtmektedir. Agaoglu, bu donemde ii¢ biiyiik is¢i hastanesi temelinin atildigini
aktarirken, is kanunu kapsamina giren yerlerin sayisint 1949°da alti bin yedi yiiz

oldugunu ve bu rakamin 1952’de on bini astigin1 séylemektedir.?**

Demokrat Parti iktidarinin heniiz ilk yillarinda, is¢i haklari meseleleri lizerinden
baslayan tartismalarin odaklandigi temel noktalardan biri igsizlikti. Tarim sektoriinden
sanayi sektoriine hizli gegisle birlikte baglayan istihdam ve igsizlik sorunuyla ilgili ilk
tartigmalar, tekstil sektoriinde kendini gdstermistir. 25 Subat 1951°de yapilan Tekstil
Sanayii Sendikasi Kongresi’nde igsizligin arttifi vurgusu yapllmlstlr.635 Iktidar
tarafindan dikkate alinmayan bu mesele, muhalefet icin is¢i haklart meselesinin bir
parcasi olarak gorilmiistiir. Bagbakan Adnan Menderes, is¢i haklari ve issizlik
meselesiyle ilgili, muhalefetin DP’yi igsizlik, hayat pahalilig1 ve anarsizmin tirmanisiyla
asilsizca sugladigini séylemistir.636 Bu arada siirekli is¢i sendikalarindan yiikselen ve
secimler 6ncesi DP’nin vaat ettigi yeni Is Kanunu diizenlemesi giindeme getirilmis,
Calisma Bakani Nuri Ozsan, yeni kanun calismalari kapsaminda issizlik sigortas
tahakkukunun, hiikiimetin ana gayesi oldugunu soylemistir.®*’ Baskilara ragmen bir
tiirli hazirlanmayan kanun tasarisiyla ilgili goriis agiklayan Isci Sigortalar1 Genel
Miidiirti, 1953 Temmuz ayinda, issizlik sigortasinin giindemlerinde olmadigini
sOyleyerek, yeni bir tartisma baslatmistir.”®® Sendikalarin baskist ve artan issizlik
rakamlariyla ilgili olarak Calisma Bakan1 Hayrettin Erkmen, is¢ilerin barinma sorunu ve
issizlikle ilgili ¢alisma yaptiklarinm séylemistir.639 1956°da, tekstil basta olmak iizere,
kaucuk ve kimya sektoriiyle, madencilige de sigrayan issizlik artik toplumsal bir mesele
olmustur. Tekstil Sendikast Baskani Bahir Ersoy, islerine son verilen is¢i sayisinin
sadece tekstil sektoriinde 3 bini buldugunu sdylemektedir.*® Aymi yil, diger sektérlerle

birlikte Istanbul’da toplam 17 bin kisinin isten cikartildig1 elestirisine cevap veren

8% Agaoglu, 2011, a.g.e., 5.87.

835 Cumhuriyet, “Issizlik Artiyor”, 26 Subat 1951.

8% Cumhuriyet, “Basbakan’in Diinkii Nutku”, 22 Agustos 1952.

887 Cumhuriyet, “Calisma Bakam Ile Bir Miilakat”, 5 Agustos 1952.

638 Cumhuriyet, “Issizlik Sigortas1 Meselesi”, 13 Temmuz 1953.

8% Cumhuriyet, “is¢i Meselelerine Dair Caligma Vekilinin Demeci, 12 Ocak 1955.
840 Cumhuriyet, “Islerinden Cikan Kisi sayis1 3 Bini Buldu”, 9 Eyliil 1956.
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Calisma Bakani, igsizligin s6z konusu olmadigini, isten ¢ikarilanlarin toplam sayisinin
17 bin degin bin yedi oldugunu séylemektedir.*** Bakanin agiklama yapma ihtiyaci bes
giin once CHP Meclis toplantisinda yayinlanan tebligdir. Bu tebligde hiikiimetin
elestirilme konularindan biri de tirmanan issizlik olmustur.642 Bakan Tarhan yaklasik bir
ay sonra yeni bir agiklama ile Tirkiye’de issizligin olmadigi vurgusunu

yenileyecektir.®*®

1958’¢ gelindiginde ise DP’nin yurtdisinda kaynak arayislar
tirmanacak, enflasyon ve ekonomik sorunlar issizligi gozle goriliir sekilde artiracaktir.
Ust iiste kapanan fabrikalar, disa bagimli ekonomik etkenler nedeniyle isleyemez
duruma gelen, hammadde sorunu yasayan sektorlerden sesler yiikselmeye baslar.
Issizlik yine iilkenin giindemindedir. 1958 yili sonlarinda Istanbul’da faaliyet gdsteren
47 tekstil fabrikasinda 10.770 is¢iden 1041°1 ¢ikartilmis, 1359’una ihbar yapilmis, 720

64 jsmet Inoni’niin durumu siddetle

is¢i yarim ayliga calisir duruma gelmistir.
elestirmesi iizerine Basbakan Adnan Menderes, issizlik oldugunu reddetmistir.**® Bazi
fabrikalar isc¢iyi 15°er glin vardiyali calistirmak zorunda kalmistir. Bu donemde
Istanbul, Is ve Is¢i Bulma Kurumuna aylik basvuru sayis1 3680°e ulasmlstlr.646 Heniiz
1959’a ulagsmadan sadece tekstil sektoriinde issizlik 10 bine dayamms‘ur.m7 1959°da
issizlik, resmi kurumlara da yansimis, maas azaltma yoluna gidilmis®*®, bu noktada
biirokrasi kesiminin DP’ye olan giiveni de kaybedilmistir. DP doneminde gozle goriiliir
en biiylik igsizlik krizleri 1957 ve 1959°da yasanmistir. 1958 itibariyle DP bakanlari

baskilar arttik¢a, yeni ¢aligma tasarisin1 giindeme getirmisler ama uygulamada asla

igsizlik sigortasi ve istihdam ¢alismalari uygulamaya gecirilmemistir.

Demokrat Parti’nin iktidarimin ilk yillarinda yanina aldig is¢i desteginin gitgide
diismesi, vaat edilen bazi haklarin yerine getirilmemesim9 nedeniyle magdur olan
calisanlarin, mevsimlik iscilerin ve igsiz kesimin tepkisi, sendikalar ve sivil toplum

kuruluslariyla dile getirilmistir. “Bitmeyen Yol” Tiirk sinemasinin ¢ekilen ikinci is¢i

81 Cumhuriyet, “Isten Cikarilanlar Hakkinda Vekilin Bir Agiklamasi”, 31 Agustos 1956.
842 Cumhuriyet, “CHP Meclisi Diin Bir Teblig Yaymladi”, 26 Temmuz 1956.

83 Cumhuriyet, “Issizlige Dair Calisma Bakanmin Sézleri”, 13 Eyliil 1956.

84 Cumhu riyet, “TURK-IS Baskaninin Issizlik Krizine Dair A¢iklamasi1”, 10 Aralik 1958.
845 Cumhuriyet, “Basbakan Ismet inénii’ye Diin Siddetle Hiicum Etti”, 24 Eyliil 1958.

846 Cumhuriyet, “Sehrimizde Issizlik Krizi Yasaniyor”, 11 Aralik 1958.

847 Cumhuriyet, “Tekstil Sanayiinde Buhranin Sebepleri”, 23 Aralik 1958.

848 Cumhuriyet, “issizlik Krizi Resmi Sektére’de Kaytyor”, 11 Temmuz 1959.

849 Tokgoz, a.g.e., 5.114.
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filmi olarak, DP iktidar1 déneminde de, i¢ gbcle bogusmak zorunda kalan vasifsiz
iscilerin dramina 151k tutmasi ve istihdam meselesini giindeme getirmesi agisindan

Onemlidir.

Benzer filmler sonraki yillarda da g¢ekilmeye calisilmis, ortaya ¢ikan filmler
“Karanlikta Uyananlar” ve “Bitmeyen Yol” kadar ilgi gormemistir. Isci haklari
konusuna ciddiyetle egilen basarili bir c¢alisma i¢in izleyici 1979 yilina kadar
bekleyecektir. Erden Kiral tarafindan 1979’da ¢ekilen ve ¢ok tartisilan “Bereketli
Topraklar Uzerinde®°, Orhan Kemal’in ayn1 isimli eserinden perdeye aktarildi. Erden
Kiral’m, Mahmut Tali Ongéren’le baslayip sonrasinda Tuncel Kurtiz’le bitirdigi
senaryo, Cukurova’ya ¢alismaya gelen Kése Hasan, Pehlivan Ali ve iflahsiz Yusufun

drami, tarimda makinelesmenin negatif etkilerini vurgulanmistir.

Sansiir baskisinin heniiz ¢ekimler dncesinde hissedildigi film i¢in Erden Kiral,
1976°da gazetelere verdigi demegte, sansiir baskisi altinda, gosterilmeyecegi endisesiyle
film yapmak ve oto-sansiir uygulamanmn dogru olmadigii sdylemektedir.®®! Kiral’s
zorlayan bir siirecte ¢ekilen filmin ilk ortaklarindan gen¢ Vehbi Kog, oyuncu ve diger
yapim ortaglt Tuncel Kurtiz’le ters diismesi iizerine ekonomik destegini ¢ekince, Erol
Demir6z ve Selguk Uluergiiven’in simirli destegiyle film tamamlanabilmistir. Diger
yandan set is¢ilerinin ekonomik gerekcelerle isi birakmalari nedeniyle, agir set gorevini
oyuncular tistlenmistir. Adana Karatas sakinleri, ¢gekimler sirasinda, proje ekibinin suyu
zehirledikleri gerekgesiyle galeyana gelmis, bolge kaymakami ikna edilerek sorun
(;621"1lm1'i$tiir.652 Cekimler sonrasinda filmin yurtdis1 satis haklarinin Tuncel Kurtiz
yerine Focus Film’e verilmesi nedeniyle Erden Kiral ve Kurtiz’in arasi agilmis, Focus
Film’in Orhan Kemal’in varislerine 6deme yapmamasi nedeniyle, bu yiikii Erden Kiral

iistlenmistir.653

Ulkemizde fazla gosterim sans1 bulamayan film Strasburg’dan bir, Nantes’ten
iki ayr1 festivalden iki Odiille donmistiir. Film ayrica Fransa’da Sanat ve Deneme

Sinemalar Birligi Odiiliinii almistir. Antalya Film Senligi’nde iki 6diil almasina ragmen

0 yonetmen: Erden Kiral, Hikaye: Orhan Kemal, Senaryo:Erden Kiral, Tuncel Kurtiz, Mahmut Tali Ongéren,
Oyuncular: Yaman Okay, Erkan Yiicel, Osman Alyanak, Tuncel Kurtiz, Nur Siirer, Ozcan Ozgiir, Nuri Sezer,
Menderes Samancilar, Erol Demir6z, Biilent Kayabas.

81 Cumhuriyet, “Bereketli Topraklar Uzerinde Filme Alintyor”, 8 Ekim 1976.
%2 Erden Kiral, Aynadan Yansiyan Hatiralar, Agora Yaymevi, Istanbul 2012, 5.42,43,

653 Kiral, a.g.e., s.42
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kurul tarafindan agir sekilde elestirilen film, devletin itibarini1 zedeleyecek nitelikte
olmasi, filmde gosterilen helanin kirli olmasi, kiifiir kullanilmasi, tarim is¢isinin elini
makineye kaptirmasi, Cukurova’daki 1950’lerin sartlarinin 1979’da gecerli olmamasi,

gibi gerekgelerle “en iyi film” se¢ilmemistir.®*

Cukurova’da sezonluk pamuk is¢ilerinin draminin trajik sahnelerle canlandirdigi
film, hikayesi Orhan Kemal’in romanindan aktarilmasina ragmen, senaryo asamasinda
bliyiik ol¢iide degisime ugramistir. Rekin Teksoy, Erden Kiral’in basarisiyla ilgili
olarak; “Kiral’in basarisi, Orhan Kemal’in déniine serdigi malzemeyi kullanarak,
vazarmn romanda ulasmis oldugu sonuca, sinemada ulagabilmis olmasidir. Kiral'in en
oviilecek yani, sogukkanli bir yaklasimla konuyu ele almasi ve dramatik gerilimi
olmayan, diiz ¢izgili bir anlatimi seyirciye benimsetmekteki ustaligidir.”**>demektedir.
Nijat Ozon film igin John Steinbeck’in romanindan John Ford’un uyarladigi “Lekeli
Adam” filminden izler tasidigim yazmaktadir.®*® Erden Kiral, Atilla Dorsay’la yaptigi
roportajda, roman okuyup, filmi birkag kez izledigini belirtmistir.®*’ Kiral bu sayede,
“Bereketli Topraklar Uzerinde” romanim filme ne sekilde aktaracagini ¢dzmiistiir.
Gergekten de yalin anlatimla, belirgin bir karakter yerine, daha ¢ok ¢evresel ve sosyo-
ekonomik kosullarin perdeye tasindigi yapim, donemi itibariyle yapilan filmler

arasindan siyrilarak, ses getirmeyi bagarmistir.

Filmde yer alan, i¢ Anadolu’dan, Cukurova’ya gelen mevsimlik iscilerin fabrika
kapilarinda gerektiginde riigvet vererek ise girmeye calismalari, is i¢in arkadaslarindan
vazgecmek zorunda kalmalari, iscilerin uygunsuz kosullarda calisma ve barinmalari,
makinelesmeyle basa ¢ikamayan cift¢ilerin drami, isveren zulmii gibi temalar, filmin
cesur ve gercekci olmasmi saglamistir. Yayma girdikten kisa siire sonra negatifleri
calman film, 12 Eyliil ihtilali sonrasinda sikiyénetim tarafindan yasaklanmistir. Isveg’te
bir depoda bulunan negatifin onarilmasinin ardindan, 28 yil sonra perdeyle bulusan
“Bereketli Topraklar Uzerinde”, 2008 yilinda, 27. Istanbul Uluslararasi Film

Festivali’nde g('jsterilmistir.658

84 Cumhu riyet, “Kulisler Birinci Filmin Segilmemesinde Yogunlagmisti”, 5 Ekim 1981.
%5 Hakan, a.g.e., 5.339.
8% (9z6n, 1985, a.g.e., 5.396.

87 Cumhuriyet, Atilla Dorsay, “Orhan Kemal’in Bereketli Topraklar Uzerinde’si Sinemaya Cekildi”, 23 Kasim
1979.

858 Cumhuriyet Akdeniz eki, “Bu Filmin Bagina Cok Is Geldi”, 18 Temmuz 2012.
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“Bereketli Topraklar Uzerinde” dénemi itibariyle, tarimsal makinelesme sonucu
daha az insan giicline ihtiya¢ olan bir donemde, koyliiniin olduk¢a zor durumda kaldigi,
topragin1 birakarak, baska topraklarin ya da biiyliksehir fabrikalarinin is¢isi oldugu
zamanlarda ge¢mektedir. Bu hali ile film, ¢ok sayida Orhan Kemal filmi gibi, dogrudan
Demokrat Parti donemine gonderme yapmaktadir. Hasan’in fabrikanin sagliksiz
kosullarinda hastalanarak, Ali’nin acemisi oldugu bir tarim makinesi kullanirken agir
yaralanip Oliimiiyle, Yusuf’un kaderci bir sekilde, durumuna riza gostermesiyle,
bereketli toprak Cukurova, sefil iscilerin mezarligi haline gelecektir. Bu acimasiz
tablonun donem sartlartyla ilintilenmesi, ¢ikarci patronlarin, tefeci ustabasilarin,

¢Oziimsliz sosyal sartlarin gosterilmesiyle gerceklesmistir.

Filmin ana temasinin zirai alanda makinelesme iizerinden verilmesi, Tiirkiye’de
DP ile baglayan radikal tarim politikalarinin elestirisidir. Gerek iscilerin once sehir
merkezine go¢ ederek biiyiilk makinelerin ¢alistigi fabrikada ¢ok agir sartlar altinda
calismalari, gerekse sonraki siirecte, ¢irgir tarlasinin acimasiz kosullarinda acemisi
olduklar1 makinalarda gérevlendirilmeleri makinelesmenin olumsuz yoniine vurgudur.
1950’1lerde topragindan olan ya da makinalar sayesinde daha az insan giicline ihtiyag
duyuldugu igin sinirli topragmi birakip baska sektorlere kayan tarim isgilerinin

istihdam sorunu Orhan Kemal tarafindan ustalikla iglenmistir.

Gergekte Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren ele alinan tarimsal makinelesme,
incelikle masaya yatirilmis ama 1929 buhrani nedeniyle mecburen rafa kaldirilmis bir
projedir. Bu donemde girisimlere ragmen tarimda kayda deger bir gelisme
goriilmemesinin nedenlerinden biri de, Dogu illerinde goriilen ilkel derebeylik
diizeninin tasfiye edilmemis olmasidir.®®® 1937°de zirai kombinalarin kurulmasiyla
koylli makine kullanimina tegvik edilmeye calisilmistir. Kombinalar tarafindan saglanan
makineleri biiylik toprak sahiplerinin kullanmasi, zamanla olumsuz bir algiya yol agmus,
seyyar tarim aletlerinin vaktinden dnce yipranmasi da siirecin olumsuz sonuglarindan

biri olmustur.660

Marshall Plan1 kapsaminda alinan yardimin bir kismi zirai gelisime
ayrilmig, bu yolla yardimin ilk yillarinda 4 bin adet traktor, 550 biger-dover

getirilmistir. 1950°de 2 bin kadar Amerikan traktorii tarirmimiza dahil olmustur.®®*

5% jdris Kiiciikomer, Batihlagsma Diizenin Yabancilasmasi, Profil Yayincilik, Istanbul 2007, s.151-152.

880 Sevilay Ozer, “Demokrat Parti Dénemi Zirai Makinelesme Hareketi ve Sonuglar”, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Nisan 2014, S.31, s.63.

861 Cumhuriyet, “Istihsal Politikamiza Dair Tarim Bakanimizin Demeci”, 19 Nisan 1950.
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“Bereketli Topraklar Uzerinde” filminde kaderinin bin yildir degismedigi
sOylenen Cukurova’yla ilgili olarak, Adana Cift¢i Birligi Baskan1 Fazli Meto, Ulus
Gazetesine verdigi demecte, Cukurova cift¢isinin Marshall yardimi ¢ergevesinde
edindigi vasitalara genis Olglide sahip oldugunu sdylemektedir. Meto’nun ayni
konusmada, bolgede 1500 traktdr oldugu halde, cift¢inin tiim teknik vasitalari

%2 {Jlkede sinirli sayida traktoriin

karsilayamadig1 iddias1 bir ¢eliskiye isaret etmektedir.
1500’tiniin Cukurova’da calistifi iddiasi, bolgenin tarimsal iiretime sundugu katkiyi
gostermektedir. Orhan Kemal’in “Bereketli Topraklar Uzerinde” romaninda tarim
is¢isinin sorunlarini Cukurova {lizerinden anlatmasi, onun olaylar1 bizzat yerinde
gozlemle sansit bulmus olmasinin yani sira, bolgenin bu 6zelliginden kaynaklantyor

olabilir.

Demokrat Parti doneminde, ilkel tarimdan makineli tarima gegiste gézle goriiliir
bir verim artist ve biiyiime gergeklesmistir. Kiigiik ¢ift¢inin de makinelesmeden
faydalanmasi i¢in krediler diizenlenmis, 16 milyonluk kredi diisiik faiz ve cazip 6deme
imkanlariyla ciftcilere dagitilmistir. ithal edilen tarim aletlerine dair yedek parca sorunu
giindeme gelmis, ana muhalefet partisi tarafindan hiikiimet bu noktada elestirilmistir.
Basbakan Adnan Menderes elestirilere, 1945 Oncesi ililkede bulunan nakil vasitalarin
tamirleri meselesinin giindeme getirilmeyip, traktorlerin elestiri konusu olmasinin

koyliiye dair bir dnyargi ve kasit oldugunu sdylemektedir.®®®

Tarimsal alanin geniglemesi ve zirai iretimin artist olumlu gelismeler olarak
gbziimiize carpmaktadir. Buna ragmen, DP donemi siiresince ithal edilen tiim tarim
makineleri ve traktor artigina oranla, traktorle islenen alan yeterince biiyiitmemistir.
Biiyiiyen ticari tarim, biiyiik ¢iftcilere katki saglamis, ortakci, yarict ve kiiciik toprak
sahipleri i¢in, sektdr degistirmek ya da baska sehirlerde mevsimlik is¢ilik yapmak bir
zorunluluk haline gelmistir. “Bereketli Topraklar Uzerinde” gogiin nedenlerine
deginmezken, filmin girisinde, cogu yaya olarak, akin akin go¢ eden tarim iscileri bu

zorunlulugun boyutunu goézler 6niine sermektedir.

Cukurova’nin yiiksek tarimsal verimliligi ve en ¢ok mevsimlik ig¢inin ¢aligma
bolgesi olmast, film i¢in ideal bir fondur. Diger yandan filmde, pamuk tarlasinda ¢alisan

iscileri Orglitleme cabasinda olan ¢alisan Zeynel Aga, 1950’lerde bolgede gercekten

862 Ylus, “Cukurova’da 1500 Traktor Calisiyor”, 17 Nisan 1950.
863 Milliyet, “Bagvekil Iktisadi Vaziyetimizi izah Etti”, 20 Subat 1953.
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yasanan sendikal miicadelenin temsilidir.®®* 1951°de Cukurova Tarim Iscileri Sendikasi
vasitasiyla, giinlik toplanan pamugun kilo bagi licreti olan 8 kurusun, 10 kurusa
¢ikartilmasini is‘teyen665 iscilerin talebi dikkate alinmamis, konu hakkinda hazirlanan
beyanname toplatilmistir.®®® Bu arada tekstil sektdriinde goriilen issizligin nedeni de
DP’nin tarimsal modernlesmesiyle Cukurova’da gozle goriilen rekolte artisina ragmen,
pamuk fiyatlarindaki hizli diististir. Hemen hemen her tiirlii tarim iriiniiniin fiyati
artarken pamukta goriilen bu diisiisiin nedeni Amerikan’in, diinya piyasalarina pamuk
ihra¢ ediyor olmasidir.®®” 1954 itibariyle daha da artan rekolte sonucu, uluslararasi
borcun O6denmesinde pamuk ihracatindan faydalanilmasi diisliniilmis, pamugun
Japonya’ya ihra¢ edilmesi karari alinmustir.®® 8 Nisan 1956’da bu bolgede acilan
Seyhan Baraji ile Cukurova’da siklikla goriilen sel, sulama ve elektrik problemi
¢Oziilmiis, bu anlamda DP’ye karsi bir sempati olusmustur.669 1957 secimleri
yaklagirken, pamuk ihracat¢isina prim verilecegi karari aciklanmis,””® ama birgok
sendikanin kapatilma karariyla birlikte, Adana bolgesindeki tarim is¢ilerinin bagli
oldugu ii¢ sendikasinin da kapatilmasi, bu bolgeden DP’ye tepkilerin dogmasina neden
olmustur.’”* Segimden 6 giin 6nce, Ege ve Cukurova bolgelerindeki pamuk alim fiyatina
zam yapilacagini agiklayan hiikiimet,®”® bir énceki se¢imlerden birinci olarak ciktig1
Adana’dan bu defa ikinci parti olarak ¢ikmaktadir.®”™ Tam bir sene sonraysa Cukurova
ciftcisi iirlinlinlin bir kismina alict bulamamis, Cuko Birlik’e (Adana, Ceyhan, Tarsus

Tarim Satis Kooperatifleri Birligi) verdigi pamugun, ddemesini tahsil edememistir.®™

Problem, DP’nin iktidarinin sonuna dek biiyliyerek devam etmistir.®”

664 Izleyici, filmdeki Zeynel Aga karakteri hakkinda belirgin bir kaniya varmakta zorlanmaktadir. Zeynel Aga, bir

yandan hak arama miicadelesinde isciyi Orgiitlerken, diger yandan ustabasina kizip, ¢alistig1 tarlayr yakacak kadar
ileriye gitmesi izleyiciyi sasirtir. Orhan Kemal’in, olusturdugu karakterlere genel yaklagimiyla Zeynel Aga
karakterine, aciklik getirilebilir; “Insanoglu, dogal olarak fena degil, kitii degil. Onu toplumun sosyal sartlar kotii
yapiyor. Hirsiz yapiyor, katil yapiyor, eskiya Iskender yapiyor...”(Aktaran; Bezirci, a.g.e, $.50.).

865 Cumhuriyet, “Cukurova Tarim Iscileri Fazla Ucret Istiyorlar”, 9 Agustos 1951.

886 Cumhuriyet, “Cukurova Iscilerinin Beyannamesi Toplatild1”, 13 Agustos 1951.

867 Cumhuriyet, “Pamuk Fiyatlarindaki Gerileme Devam Ediyor”, 27 Kasim 1952,

868 Cumhuriyet, “Pamuk Rekoltesi Fazla”, 30 Agustos 1954.

89 Cumhuriyet, “Seyhan Baraji Diin Biiyiik Térenle Acildi, 9 Nisan 1956.

670 Cumhu riyet, “Pamuk fhracatcisina Pirim Verilecek”, 21 Ekim 1956.

871 Cumhuriyet, “Isciler Endiseli ve Cok Uzgiin”, 27 Nisan 1957.

872 Cumhuriyet, “DP’nin Yeni Segim Zammi”, 22 Ekim 1957.

873 http://www.ysk.gov.tr/doc/dosyalar/docs/Milletvekili/1950-1977/Adana.pdf (Erisim: 6 Nisan 2018)
874 Cumhuriyet, “Cukurova Ciftgisi Miiskiil Durumda”, 22 Ekim 1958.

875 Cumhuriyet, “Pamuk Ekicilerine Alacaklart Verilemiyor”, 26 Temmuz 1959.
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Goriildigi iizere Cukurova’da tarimsal makinalagsma, beklenenin tersi bir etki
gostererek, mevsimlik is¢i sayisinin artigina neden olmus, calisanlarin 6denekleri
bliylimemis, bir siire sonra yanlis ekonomik stratejilerle pamuk yetistiricileri magdur
edilmistir. “Bereketli Topraklar Uzerinde” filminde iscilerin degersiz goriinmesi,
sagliksiz kosullara ve asagilanmaya katlanmak zorunda kaliyor oluslari, is bulma
konusunda yasanan giicliikler, insan hayatinin degersizligi konularina agiklik getirilmesi

bolgenin, 1950’lerdeki durumunu anlamakla miimkiin gériinmektedir.

Yonetmen ve yapim ortaglt Erden Kiral, filmiyle ilgili olarak Jeune Cinema
dergisinden Andree Taurnes’e verdigi roportajda, bolgedeki problemleri slogansiz,
isyan bayragi dalgalandirmadan ele aldigini, slogan filmi yapmanin projenin sanatsal
degerini diisiirecegini sdylemektedir. Bu roportajda, sistemin disinda kalan bu filmin,
arkadas g¢evrelerinden toplanan parayla yapildigini buna ragmen, ticari filmlere gore
daha ¢ok ilgi uyandirdigini belirten Kiral’mn, kullandigi dil ig¢in “Yiizde 50 °si cahil olan
hallimizin ¢ok dikkat kesilmeye gerek kalmadan anlasin istedik. Dikkati, filmi
cekenlerin becerisine ¢ekmekten ziyade, filmi anlasilir kilmay: arzuladik.” sozleri
tartismaya aciktir. Star sistemine karsi oldugunu belirten Kiral, filmde kendini adamas,

oyuncularla ¢calistigini soylemektedir.®’®

DP’nin is¢i haklar1 konusunda, se¢cim donemlerinde var olan ama uygulamada
pasif kaldig1 goriilen stratejik yaklagimlari, Cukurova bolgesi mevsimlik isgilerinin
durumunda pek degisiklik yapmamis goriinmektedir. Filmin finalinde Orhan Kemal’in
1968 tarihli bir alintisi, filmin ana mesaj1 olarak bu duruma 151k tutmaktadir; “Dikkat
ettim de Cukurova hald ‘Bereketli Topraklar Uzerinde’'nin Cukurova’si, bin yildir bu

boyle.”

5.4.2000°Li YILLARDA TURK SINEMASINDA DEMOKRAT PARTI DONEMIi
5.4.1. “Sellale” ile Amerikan Yardimina Tersten Bakmak

Semir Aslanyiirek tarafindan yazilip yénetilen 2001 tarihli “Sellale”®” filmi,

uzun aradan sonra Demokrat Parti donemine elestiri getiren bir filmdir. 1950°1i yillarin

676 Andree Taurnes, Jeune Cinema, S.132, 1981, s.14-16 (Aktaran: Kiral, a.g.e., s.52-55).

877 Y gnetmen, Senarist: Semir Aslanyiirek, Oyuncular: Aykut Oray, Hiilya Kogyigit, Nurgiil Yesilgay, Fikret Kughan,
Tuncel Kurtiz, Ege Aydan, Enis Aslanyiirek, Ali Siirmeli, Ezel Akay, Savas Yurttag, Zuhal Tatlicioglu, Canan
Hosgor, Yapim: Istisnai Filmler, Ecco Partners.
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Antakya’sinda DP-CHP kutuplasmasinin kardesleri bile ayiracak seviyeye ulagmast,
trajikomik bir dille anlatilmaktadir. Senaryo her ne kadar ana karakter Cemal {izerine
kurulmus olsa da, film de siklikla gordiigiimiiz belirgin bir karakter olmayip, hikaye

farkli karakterlerin birbiriyle iliskileri tizerine oturtulmustur.

Film, Cemal’in ¢ocukluk yillarinin gectigi Antakya’ya donmesiyle baslar. Cemal
ilk ¢iraklik deneyimini yasadigr berber Selim Usta’nin diikkanini ziyaret ederken,
cocukluk anis1 canlanir goziinde. Aslinda bir Rus hayrani ve sosyalist tavirli olan Selim
Usta siklikla Marshall yardimi iizerinden Amerika’yla olan yakinlasmay1 elestirmekte,
her firsatta rahatsizligin1 dile getirmektedir. Filmde Rusya’nin uzay programina &vgii
dolu so6zlerle yaklasan ve ¢ekmecesinde Stalin resmi bulunduran Selim Usta i¢in 1950°li
yillarin sonlarinda iilkenin i¢inde bulundugu tiim sikintili siirecin kaynagi Amerika’dir.
Selim Ustanin nefretini anlamak i¢in Tiirkiye’nin Sovyetler Birligi ve Amerika’yla olan

iligkilerinin tarihi siirecine gz atmak gerekir;

Osmanli Devleti doneminde ABD ile baslayan ve daha ¢ok ticarete dayali
iligkiler, mesafeli bir boyutta siirdiiriilmiis, bu {ilkenin Birinci Diinya Savast ve Milli
Miicadele donemlerinde aleyhimize gelisen siyasi siireglere desek verdigi
gdzlemlenmistir. Ornegin Yunanistan’in Bati Anadolu’yu isgaline riza gdsteren ve
Dogu’da bir Ermeni Yurdu kurulmasini destekleyen ABD, Amerikan arastirma
heyetleri Harboard ve King-Crane tarafindan hazirlanan Tiirkiye lehine raporlarini
kabullenmeye yanasmamlstlr.678 Bu donemde yasanan gelismeler Tiirk aragtirmacilar
tarafindan farkli yorumlanabilmektedir. Ornegin Bilal N. Simsir, Kurutulus Savasinda
dostluk eli uzatan Amerika’nin roliiniin, yok denecek kadar silik oldugunu

679

belirtirken®"”, Tiirkkaya Atadv, Amerika’nin Osmanli’dan bu yana daima karsimizda

oldugunu, Kurtulug Savasi déoneminde madenlerimize g6z dikip, topraklarimiza asker

%80 11, Diinya Savasi giinlerinde ise “Odiing Verme

yerlestirmeyi denedigini yazmaktadir.
ve Kiralama Kanunu” cergevesinde Tiirkiye’ye askeri yardim yapan Amerika, 1941°de
Almanya ile imzalanan “Saldirmazlik Pakt1” karsisinda, miittefikimiz Ingiltere’den daha
cok rahatsiz olmustur. Bu gelisme sonrasi, Amerikan yardimi hizla kesilirken 1941

tarihli Almanya ile imzalanan krom anlagmasi, Amerika’nin daha da gerginlesmesini

678 Mim Kemal Oke, Unutulan Savas’in Kronolojisi Tiirkler ve Kore 1950-1953, TC Kiiltiir Bakanlig1 Yayin,
[stanbul 2000, 5.27-28.

67° Bilal N. Simsir, “Tiirk Amerikan Iliskilerinin Yeniden Kurulmasi ve Ahmet Muhtar Bey’in Washington
Biiyiikelgiligi”, Belleten C.XLI/162, Nisan 1977, s.303.

880 Tiirkkaya Atadv, NATO ve Tiirkiye, Aydinlik Yayinlari, Ankara 1969, s.155.
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saglamistir. Savasin seyrinin degismesiyle Amerika, 3 Aralik 1941°de Tirkiye’ye
dogrudan yardimda bulunmustur.®®® ikinci Diinya Savasi’na 1srarlara ragmen girmeyen

Tirkiye, bolgesinde yalnizlasmaya baslamistir.

Bu yalnizlasmay1 degerlendiren SSCB, 19 Mart 1945°te bir notayla Tiirkiye ile
yapilan 1925 tarihli dostluk ve saldirmazlik antlasmasini yenilemeyecegini bildirip,
bogazlar ve Tiirkiye sinirinda kendi lehine degisiklikler talep etmistir. Tiirkiye’nin
reddettigi bu taleplerin nedenini donemin ABD Baskani Harry S. Truman, hatiralarinda
yazmaktadir; “Stalin, Karadeniz Bogazlarimin durumu ile ilgili olarak, Rusya’nin
Montreux antlasmasint uygunsuz buldugunu bildirdi. Tiirkiye’'nin, bu antlasma
hiikiimlerine gore yalmz savas icinde degil fakat savas tehdidi mevcut oldugu
zamanlarda da Bogazlar: kapatmak hakkina sahip olmasindan sikdyet etti... Stalin,
ortaya herhangi ciddi bir anlasmazlhik ¢iktig1 taktirde Tiirkiye 'nin Bogazlardan serbest
gecisi garanti edecek kadar kuvvetli olmadigint ve bunu nazar itibare alarak Sovyetler

qeces . . . fee e a7 e e 7. 5682
Birligi’nin Bogazlarin askeri kuvvetle savunulmasini arzu ettigini ileri stirdii.”

Rusya’nin talepleri meselesi, Ingiltere aracihigiyla 17 Temmuz - 2 Agustos
1945°te gerceklesen Postdam Konferansi’na tasinmis, sonu¢ alinamamis, Amerika’nin
duruma mesafeli durusu gézden kagmamustir.®®® Soguk Savasin seyri, zamanla ABD’yi
Tirkiye’ye yaklastirmig, dostlugun en belirgin unsuru, Amerika’da vefat eden Tiirk
Biiyiikelgi Miinir Ertegiin’iin cenazesini Istanbul’a getiren, Missouri zirhli gemisinin
ziyareti olmustur. Aslinda Missouri’nin ziyareti, Amerika’nin SSCB’ye verdigi
gozdagidir. Cok gecmeden ABD, SSCB’ye bir nota vererek, Tiirkiye’nin yaninda

oldugunu belirtmistir.%

Bir sonraki asamada ABD tarafindan, Tiirkiye’ye, Yunanistan’la birlikte,
Truman Doktrini ¢ergevesinde, Amerikan Kongresi tarafindan 400 milyon dolar
ekonomik ve askeri yardim yapilmasi karari alinmigtir. Yardim paketi, 22 Nisan
1947°de “Yunanistan ve Tiirkiye’ye Yardim Kanunu” olarak resmilesmis ve 22

Mayis’ta Bagkan Truman tarafindan onaylanarak yiiriirlige girmistir. Vaat edilen

%! Haluk Ulman, Tiirk Amerikan Diplomatik Miinasebetleri 1939-1947, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Yaymni, 1961, s.61.

682 Harry S. Truman, Hatiralarim, Ulusal Basimevi, Ankara, 1968, s.167.
583 ke, a.g.e., 5.30.
884 Cumhuriyet, 22 Agustos 1946
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yardimm 300 milyonu Yunanistan’a, 100 milyonu ise Tiirkiye’ye “Askeri Techizat

Kredisi” ad1 altinda verilmistir.?®

Bu dénemde Sovyetler Birligi’nin aslinda Tiirkiye’yi koruma ve ortak savunma
amacli Bogazlara asker yerlestirmek istedigini, durumun mevcut CHP hiikiimeti
tarafindan ABD’ye yakinlasmak i¢in carpitildigint sdyleyen bir aydin grup

mevcuttur.®%®

Halk arasinda da bu goriisiin yayildigin1 gérmekteyiz. “Sellale” filminde
gordiiglimiiz berber Selim Usta’nin Amerikan karsithgi da bu tip bir “korumaci
Sovyetler Birligi” algisindan kaynaklanmaktadir. Sovyetler Birligi’nden uzaklasma,
uzun yillardir devam eden Rus-Osmanli ¢atismasinin ve Sovyetler Birligi’nin yayilmaci
politikasinin da {riiniidiir. Ayrica gerek Osmanli doneminde, gerekse Cumhuriyet
Tiirkiye’sinde benimsenmemis komiinist ve sosyalist cereyanlarin kaynak noktasi
olarak goriilen Sovyetler Birligi, ABD’nin anti-komiinizm stratejisi ile uyumlu bir
siyaset izleyen Tiirkiye icin, hizla uzaklasilmasi gereken bir noktadadir. Gerek CHP
gerekse DP, anti-komiinizm noktasinda ortak hareket etmislerdir. Daha 1940’11 yillarda
baslayan ABD yakinlagsmasi sonrasi, Amerika’y1r elestirmek “solculuk” ve

“komiinistlik” olarak nitelendirilmistir.®®’Selim Usta karakteri bu baglamda solcu ve

komiinisttir.

Filmde yer alan bir sahnede, Selim Usta berber koltugundaki miisterisini tiras
ederken, “Simdi de Sam Amca ii¢ kurusa beyaz un, siittozu ve pamuk yagi dagitti, on
binleri Kore've gonderdi, yecucu meccuc ile savastirdi.” diyerek, “Sen o lanet
Amerikan siitiinii i¢iyor musun oglum Cemal?” sorusunu c¢iragina yoneltmekte ve
konusmasimi siirdiirmektedir; “O ne idiigii belirsiz siitii sakin i¢me, icersen de iki
parmagint bogazina sok, ¢ikar. Sam Amca bu milletin kara gozii, kara kasi i¢in mi esek
siitii gonderiyor dersin ha! Esek siitiinii kurutup ogiitiiyorlar sonra da yardim diye
goénderip okullarimizda yavrularimiza zorla igiriyorlar. ...Esek siitii icen esek olur, bir
insamin esek olmast ic¢in illa ki swtina palan vurup dort ayakiistiinde yiiriimesi
gerekmiyor. ...Sam Amca igini bilir, okullar: esek fabrikasina ¢evirdiler Allah vekil!
Yakinda her mahalle bir haraya kavussun da asil tepinmeyi o zaman gor sen. ... Cemal

sen suraya bir esek resmi yap ki yirmi yil sonra bu memleketi eseklerin dolduracagi

885 Tokgoz, a.g.e., 5.107.

%% Attila ilhan, “Sovyetlerin ‘Ortak Savunma’ Istegini Reddetmistik” Hangi Atatiirk, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaynlari, Istanbul 2008, $.236-239; Niyazi Berkes, “Sovyet Baskisi Oykiisii”, Unutulan Yillar, Yay.Haz. Rugen
Sezer, Iletisim Yaynlari, Istanbul 1997, 5.325-336...

687 Cetin Yetkin, Tiirkiye’de Askeri Darbeler ve Amerika, Umit Yayncilik, Ankara 1995, s.48.

179



anlasilsin” diyerek sozlerine devam eden berber Selim’in, film boyunca agzindan
diisiirmedigi Sam Amca, aslinda Amerika’dir. Bahsi gegen siit tozu meselesi de
Marshall yardimi ¢ercevesinde okullarda dagitilan siit tozlaridir. 1950’lerin sonlarindan
baslayarak uzun yillar, ABD tarafindan dagitilan siit tozu ilkokul ¢ocuklarma igirilmis,
bu durum giiniimiize kadar ulasan, tozlarin bayat oldugu®®, ticari bir algi operasyonu
oldugu, esek siitii oldugu, kanser ve cocuk felcine neden oldugu gibi tartismalar1 da
beraberinde getirmistir. Cesitli donemlerde gida yardimi olarak gelen siit tozlari
siyasetin de giindeminde yer almistir. CHP, siit tozu ve yaglarin Demokrat Parti
Ocaklarmda dagitildigim iddia etmistir.?®® Siit tozuyla birlikte gelen tereyagi ve
peynirlerin memurlara adaletsiz bir sekilde dagitildigi® konusu ve yardim amach gelen

gida tirlinleri lizerinden yapilan yolsuzluklar, gazetelere yan51mlst1r.691

1959 Mayis ayinda Amerikan CARE teskilati tarafindan 750 ton olarak getirilen
slit tozlarindan 4,5 milyon litre siit imal edilmesi ve Tirkiye’deki toplam ihtiyacin
yiizde ikisinin karsilanmas1 6n goriilmektedir.*®? Siit tozlar1 gesitli araliklarla zaman
zaman hibe olarak gelmis, 27 Mayis 1960 ihtilali sonrasinda da alinmaya devam
edilrnistir.693 Amerikan Katolik Yardim Servisi, 26 Nisan 1961°de yaklasik 55 ton siit
tozunu Kizilay’a teslim etmistir.®®* Fakir Baykurt, 1968 tarihli yazisinda her giin 4
milyon Ogrencinin siit tozu ictigini belirtmektedir. Baykurt Amerikan siit tozu
stoklarinin 6gretmenler tarafindan diizgiin tutulmamasi halinde durumun, mahkemeye
yansidigini, siitii  kusan ve igmekten kacan ¢ocuklarin, ailelerinin ¢agirilip,
zorlandiklarin1 yazmaktadir. Ege bolgesinde siit tozundan toplu olarak zehirlenen
cocuklarla ilgili olarak, tozlar1 hazirlayan 6gretmenlerin hata yapmakla suglandigini,
uygulamaya devam edildigini, 6gretmenlerin duruma gz yummak zorunda kaldigin

belirtmektedir.®® Bursa’da da benzer duruma rastlanmis 300 cocuk siit tozundan

688 Cumhuriyet, “Siit Meselesi”, 1 Mart 1961.
58 Milliyet, “Amerikan Yardim1”, 2 Agustos 1957.

8% Milliyet, “Amerikan Gida Yardimi Rastgele mi Dagitiliyor?”, 5 Subat 1957; Milliyet, “Siit Tozu Tevzii Igin
Kimin Emir Verdigi Belli Degil”, 8 Subat 1957.

% Milliyet, “6 Ton Siit Tozunu Sahte Imza ile Depodan Ceken Eden iki Kisi Tevkif Edildi”, 21 Mart 1964; Milliyet,
“Siit Tozlar1 Maarif Memurlarina Dagitiliyor”, 6 Subat 1957; Milliyet, “Kizilay Eminonii Subesi Diin Heyecanli Bir
Kongre Yapt1”, 13 Subat 1957.

892 Milliyet, “750 Ton Siit Tozu Geliyor”, 22 Nisan 1959.

8% Milliyet, 14 Eyliil 1964.

8% Milliyet, 27 Nisan 1961.

695 Cumbhuriyet, Fakir Baykurt “Siit Tozu”, 12 Temmuz 1968.
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zehirlenmistir.%®® Balikesir’de ise 178 6grenci siit tozu magduru olmustur.*®” 1960’larin
sonlarina dogru bu tip haberlerin artmasiyla, sehir depolarinda kalan Amerikan siit

tozlar1 imha edilmeye veya giibreye doniistiiriilmeye baslamugtir.®®

Refii Cevat Ulunay, 1958’de Milliyet gazetesindeki kosesinde Tirkiye’de siit
tozunun 3 fabrikada imal edilebildigi halde, Amerika’dan alinmasinin nedenini ucuz
olmasma baglamaktadir. Et ve Balik Kurumu iizerinden alinan siit tozu, Tiirkiye’de
kilosu 14 liraya imal edilirken, Amerika’dan 3 liraya getirtilmektedir. Ulunay,
Amerika’dan getirtilen siit tozlarinin, Tirkiye’deki fabrikalar1 ve fabrikaya siit saglayan
hayvancilar1 bitirecegini belirtmektedir.®®® 1959 tarihli bagka bir gazete, piyasada
satilmakta olan yogurtlarin lezzetsiz ve yagsiz olma nedenini, siit yerine Amerikan siit

tozlarinin tercih edilmesine baglamaktadlr.mo

Tiim bu gelismeler 6zellikle DP muhalifi olan kesimin, siit tozu ve Amerikan
yardimina bakisini olumsuz yonde etkilemis, zehirlenmeler, yolsuzluklar ve milli
ekonomiye zarar1 nedeniyle, siit tozlara karsi tepki gelismistir. “Selalle” filminde
Berber Selim Usta’nin ¢iragi Cemal’e Amerikan siit tozundan hazirlanmais siitii igmeme
yoniindeki telkini, merkezinde aslinda DP mubhalifligi olan bir bakis acisidir. Bu
sahnede Semir Aslanyiirek, gilinlin siyaseti lizerinden ileriye doniik bir elestiri de
getirmektedir. Selim Ustanin, 27 Mayis 1960 ihtilali arifesinde, Cemal’e siit tozundan
yola ¢ikarak “Cemal sen suraya bir esek resmi yap ki, yirmi yil sonra bu memleketi
eseklerin dolduracagi anlasisin” demesi, 12 Eylil 1980 ihtilaline gonderme gibi
goriinmektedir. Zira senarist ve yonetmen Semir Aslanylirek, 1979 yilinda bir burs
kazanarak Sovyetler Birligi’nde sanat egitimi almistir. Aslanyiirek, 12 Eyliil doneminde
Sovyet ajanligi suglamasiyla Tiirkiye’de iskence gordiginii belirtmektedir.”* Filmde
yapilan 1980°ler gondermesi, 12 Eyliil ihtilalini, DP iktidar1 siyasetiyle baglanti
kurmaya zorlayan bir sahnedir. Bu baglantinin Amerikan yardimi olarak gelen siit
tozlar1 tizerinden kurulmasi, tozlar sayesinde sagliksiz nesiller yetistirildigi ve

Amerika’ya bagliligin siirdiigli noktasinda zay1f bir elestiridir.

8% Milliyet, “Bursa’da Siit Tozundan 300 Ogrenci Zehirlendi”, 23 Mart 1963.

897 Milliyet, “Siit Tozundan 178 Ogrenci Zehirlendi”, 29 Ekim 1967.

5% Milliyet, “Amerikan Siit Tozu ve Unu Giibre Olarak Kullanilacak”, 1 Agustos 1969.
5% Milliyet, Refii Cevat Ulunay “Yerli Sanayii Korumal”, 31 Ekim 1958.

700 Milliyet, “Piyasada Satilmakta Olan Yogurtlarin Cogu Yagsiz”, 31 Agustos 1959.
1 Balcigek flter’le Soz Sende, Haber Tiirk TV, 16 Subat 2011.
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Truman Doktrini kapsaminda saglanan Marshall yardimi sayesinde, Amerika
Sovyet siirlarinda bir miittefik kazanmaktan, Tiirkiye ise, ekonomik buhrani ve Sovyet
tehdidinin olusturdugu giivenlik kaygisini gidermekten memnun goériinmektedir. 1954
yilinda davetli olarak ABD’ye giden Cumhurbaskan1 Celal Bayar, Ocak ve Mart
aylarin1 kapsayan ve toplamda iki aya yayilan ziyareti sirasinda, donemin ABD bagkani
Dwight D. Eisenhower ve ileri gelen biirokratlari ile temaslarda bulunmustur. Bir Tiirk
Cumhurbagkani’nin ilk kez gerceklestirdigi ziyaret, resmi temastan daha ¢ok bir dostluk
ve ittifak gosterisi gibidir. Seyahati, New York Times basta olmak iizere sayisiz gazete
mansetlerine tasinmistir. Gazeteler “Siperdeki Adam” (New York Times), “Saglam
Dost ve Miittefik” (New York Daily Mirror), “Kardes Hos Geldin” (Pittsburg Press)
gibi basliklar atarken, Chicago Tribune gazetesi “Tiirkiye Amerika’nin en iyi dostu ve
miittefikidir... Avrupa ve Asya’da en saglam hiikiimettir. Tiirkler en miikemmel
miittefikimiz sayuabilir. Hiir miiesseseleri ve sabit bir hiikiimeti vardir... Birlesik

Amerika giivenilir ve savasacak bir miittefike minnettardir” yazmstir.

Bayar’in Washington’u ziyaret giinii “Cumhurbaskan1 ve Bayan Bayar Gilinii”
ilan edilmistir. Ayn1 giin gazeteler Tiirkiye’ye saglanacak yeni Amerikan yardimimnin 75
milyon dolara ¢ikacagim da bildirmektedir.”® Amerikan Bagkan1 Eisenhower tarafindan
Beyaz Saray’da yakasina Liyakat Nisan1 takilan Bayar’in sonraki duragi ilk Amerikan
Bagkant George Washington’un kabri olmustur. Amerikan Kongresi’nde o6zel bir
konusma yapan Bayar’in en ¢ok alkis alan climlesi ise “Memleketimin yardimlarinizi,
hi¢ degilse, en iyi kullanmis olan devletlerden biri oldugunu tereddiitsiiz
soyleyebilirim.” olmustur. Tirk heyetini agirlayan resmi makamlarin konusmalarinda
ve Bayar’in Eyalet ve Federal Meclis’te yaptig1 konusmalarda sik sik, komiinizm
vurgusuyla SSCB tehdit ve tecaviizleri dillendirilip, ABD miittefikligi ve ortak
kazanimlarin altim1 ¢izmistir. Hatta Cleveland sehri Amerikan futbolu yildizlarindan
Otto Graham, tiim takim oyunculariin imzaladig1 bir topu Bayar’a hediye ederken,
“Komiinizm karsisindaki kuvvetli miicadelenize devam ederseniz, ne zaman isterseniz
takimimizda oynayabilirsiniz” demeyi ihmal etmemistir. 703 «Sellale” filminde yapilan
Amerikan yardimi1 ve yakinligi elestirisi tiim bu siireclerin elestirisidir. Zira elestiri

diizeyi filmin diger sahnelerinde de artarak devam etmektedir.

92 Cumhuriyet, 28 Ocak 1954.
703 Resmi Ziyaret, a.g.e., 1954.
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Semir Aslanylirek’in filmi, DP iktidariin son doneminde yasanan siyasi
kutuplasmaya, kardes kavgasi iizerinden yaklagmaktadir. Zira 27 Mayis ihtilalinin temel
gerekcgelerini iceren, ihtilal bildirgesinde, amacin kardes kavgasin1 6nlemek, oldugu
belirtilmistir; “Sevgili Vatandaslar! Bugiin demokrasimizin icine diistiigii buhran ve son
miiessif hadiseler dolayisiyla kardes kavgasina meydan vermemek maksadiyla Tiirk

Silahli Kuvvetleri, memleketin idaresini ele almistr.”"™

Filmde ayn1 evde aileleriyle
birlikte yasayan iki kardes karakter Siilleyman ile Yusuf, Demokrat Partili ve
Cumhuriyet Halk Partililerin kutuplasmalarin1 ve birbirlerine bakiglarim1 kavgalarina

tasimaktadirlar;
Stileyman: Demokrat Parti fazladan iki tane kemik atinca oniine...

Yusuf: Bundan sonra benim senin gibi kardesim yok. Memleketi

diktatorliikle idare edecek agzina tiikiirdiigiimiin komiinistleri...

Stileyman: Demokrasi degil, demir kiirsii demir kiirsii, Amerikan usaklari.
Iki tas esek siitii icin binlerce insan oldiirttiiler Kore'de. Vatan icin 6lmeyi
anlarim tamam ama bize ne Kafdagi'nin ardindaki yecuculerle meciiciilerin

kavminden?..

Goriildugi gibi filmde birbirlerini kiyasiya elestiren kardeslerden Siileyman,
Cumhuriyet Halk Partili olarak Kore Savasi’na asker gonderilmesine de karsidir.
Siileyman’a gore Demokrat Partililer, Amerikan usaklaridir... Ayrica filmde

Cumhuriyet Halk Partililer, Rusya hayrani olarak gosterilmektedir.

Filmde kasabin esek kesmesi, bakkalin gaz yagi ve suyu, muhtarin un ve
bugdayr karistirmasi, donemin karaborsacilik ve yolsuzluk temalarinin perdeye
aktarimidir. Sugiistii yakalanan muhtarin, karakola gotiiriilirken “Merak etmeyin,
Demokrat Parti arkamizda” demesi, donemin ocak, bucak ve Vatan Cepheleri,
lizerinden en alt birimlerdeki yonetim mekanizmalarina kadar ulasmis, olumsuzluk
havasimin elestirisidir. Aslinda CHP doneminde kasabalara dek yerlesmis teskilat
yapilari, DP yoneticileri tarafindan elestirilmis ve siire¢ koylere kadar ulasan DP
yapilarina doniligsmiistiir. Bernard Lewis Tiirkiye’de 1950 secimlerini sorgularken,

CHP’nin koyliiye bakisiyla ilgili su tespiti dile getirmektedir; “Her Anadolu

04 27 Mayis 1960 sabahi, Albay Alparslan Tiirkes tarafindan radyodan halka duyurulan bildiri.
(http://www.trtarsiv.com/izle/102382/alparslan-turkes-in-27-mayis-1960-darbesi-radyo-anonsu  Erisim: 30 Ocak
20018)
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kasabasinda bir mevzi CHP subesi mevcuttu. Bunun iiyeleri ise Kemalist Inkilabin
ajanlart idiler. Koyliiyii ahvale gére bazan ikna bazen cebir kullanarak idare eden ve
eskiden agalara ait bulunan sosyal ve iktisadi yetkileri uhdelerinde toplayan
onlardi. ”"®Elbette bu tepeden inmeci yaklasim, CHP’ye nazaran, biirolarini bucaklara
ve koylere kadar tastyan DP icin 1950 segimleri zaferine giden yolu aralamugtir.”®
DP’nin iktidar1 sonrasinda, kdylere kadar inmis teskilatlarinda, kendi tabanindan olan
yerel yoneticilerin korundugu goriilmiistir. Bu durum CHP tabaninda rahatsizlik
Olusturmustur. CHP, tek partiye doniis argiimaniyla Vatan Cepheleri ve diger DP
teskilatlarini elestirmistir.”*’Elestirilere cevaben, Tevfik ileri 11 Aralik 1958°de Afyon
Vatan Cephesi’nde yaptig1 konusmasin1 “Vatan i¢in can vermeden evvel yapilmast icap
eden islerde el ele veriniz, birlesiniz ve iktidar hirst ile gozii kararanlarin bu memleket
aleyhindeki davranislarinda onlarin giinahlarina ortak olmaywniz. Vatan cephesi sizin
cephenizdir”"®demistir. Filmde muhtarn, illegal bir durumda yakalanmasina ragmen,
DP’yi arkasina alan rahatligi, tasra teskilatlar1 tizerinden yiiriitiilen siyasi siirtismeden

izler tasimaktadir.

‘“

Yusuf’un karisiyla dertlestigi sahnede sarf ettigi “... Amerika da yardimi kesti,

hiikiimet zor durumda, askeriye de basvekilin siyasetini desteklemiyor artik. Askerleri

’

cok ihmal ettiler ¢ok...” sozleri 27 Mayis ihtilali arifesindeki genel siireci
tanimlamaktadir. Bu sozler DP iktidarinin son déoneminin kisa 6zetidir. Filmde hakki
yenen isgiler, sansiir ve denetim mekanizmasina géndermeler de yer alir. DP donemini
elestiren diger filmlerde oldugu gibi, bu filmde de karanlik yonleri olan biirokratlara yer
verilmistir. Iki kardesin ihtilal dncesi kendi bahgelerine 6rdiigii duvarin, ihtilal sonrasi
yikilmas1 ve kardeslerin barigmasi temasi, neredeyse siddete varan siyasal kutuplasma
karsisinda, ihtilali olumlar goériinmektedir. Aslanyiirek, gercek hayatta babasini ve

amcasini yansitan Yusuf ve Siileyman kardeslerin barigsmadigini, dargin dldiiklerini

sdylemektedir.’®

Berber Selim karakterinin kismen problemli gosterilmesi, sdylemlerindeki cesur

davranigi her ne kadar anlasilir kilsa da, filmin sonunda 27 Mayis 1960 ihtilaliyle Tiirk

%5 | ewis, a.g.m., 5.33.

% Erogul, a.g.e., 5.29.

07 Agaoglu, 2011, a.g.e., 5.97.

8 Cahide ilreri Aksoy, Babam Tevfik ileri, C.1, Ayyildiz Matbaas1, 1977, 5.282.
% Cumhuriyet, “Suya Yazilan Kirik Bir Oykii”, 7 Temmuz 2001.
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Silahli Kuvvetlerinin yonetime el koymasimin Cumhuriyet Halk Partili berber Selim
tarafindan mutlulukla kutlanmasi1 da bu baglamda elestiriye aciktir. Zira filmin bu
haliyle bitirilmesi, merkezi karakter konumundaki berber Selim’in Amerikan nefreti
karsisinda Rus hayranliginin ve DP iktidar karsisinda, 27 Mayis ihtilalinin olumlandigi
anlamina gelmektedir. 12 Eyliil ihtilalini derinden yasayan Semir Aslanyiirek i¢in bu
olumlama, daha ¢ok ko&tii gorlinen siyasal iktidarin gérevden el ¢ektirilmesi ve sebep
oldugu radikal siyasi kutuplagsmanin bir sekilde bitmis olmasina getirilen pozitif

yaklasimdir. O sebebin bir ihtilal olmasi ikinci plana itilmektedir.

Semir Aslanyiirek’in kendi yasam Oykiisiinden yola ¢ikarak yazdigi ve yonettigi
“Sellale” filmi, yurt dis1 gdsterimlere katilip, 2001 Siyad Odiilleri kapsaminda en iyi
goriintli dalinda basar1 elde etse de, oyuncu Hiilya Kogyigit filme getirilen olumsuz
elestirilerin 6n yargidan kaynaklandigini st')ylemektedir.710 Agir elestirilere maruz kalan
“Sellale” filmi doneme getirdigi cesur ve elestiriye agik yorumla, sinema siyaset iligkisi

baglaminda derinlemesine incelenmesi gereken bir filmdir.

5.4.2. Demokrat Partiye Olumsuz Bakis; “Sinema Bir Mucizedir”

. . . . 5711
“Sinema Bir Mucizedir”

Ulkii Tamer’in dogdugu Gaziantep’in zengin kiiltiirel
ortammi anlattifi “Allaben Oykiileri” eserinden uyarlanarak ¢ekilmistir. Senaryosu
Memduh Un tarafindan yazilan, Memduh Un’iin Tung¢ Basaran ile yonettigi 2005
yapimi Sinema Bir Mucizedir, Demokrat Parti iktidarinin ilk yillarinda Gaziantep
bolgesindeki, sosyal ve Kkiiltiirel hayata 1sik tutuyor. Ana karakter olan 10-12
yaslarindaki Umit iizerine kurulan filmde, siklikla Demokrat Parti amblemleri ve afisleri
goriilmektedir. 1950 secimleri sonrasi Antep sokaklarindaki coskulu kutlamalarla
baslayan filmin heniiz baslangicinda, “Halkin Sesi” gazetesi tabelasini degistirerek
“Demokrat Ulkii” olmaktadir. Bu sahne, dénemin degisken siyasi algisi iizerine mesaj
veren gii¢lii bir sahnedir. Ozellikle kiiciik sehir merkezlerine 6zel, yasanan ani radikal

siyasi degisikligin yerel gazetelerden baslamasi, donem basininin firsat¢i tavrimi da

sergiler. Zira iktidarin CHP’den DP’ye ge¢mesiyle gazeteler de yeni iktidardan yana bir

710 Cumhuriyet, “Sanat¢idan Yonetmene Destek”, 16 Aralik 2001.

™1 ygnetmen: Tung Basaran, Memduh Un, Senaryo: Tun¢ Basaran, Memduh Un, Oyuncular: Kadir Inamr, Fatma
Girik, Batuhan Levent, Cemre Duru, Eser Ali Yardim, Giilsen Tuncer, Giinay Girik, Sedat Mert, Memduh Un,
Sebnem Mazak.
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tavir degisikligine gitmis, sonraki donemlerde ulusal gazetelerin ¢ogu CHP yanlist bir

tavir degisikligi sergilemistir.”*?

Filmin fonunda Tiirkce okunan ezan sesi ilerleyen sahnelerde Arapcaya
donecek, halkin durum karsisindaki saskinligi ekrana yansiyacaktir. Zira 1932’den
1950’ye dek Tiirk¢e okunan ezan, uzun yillar Arapca okunmamig, bdyle bir okuma
seklini gengler hi¢c bilmezken, orta yash halk neredeyse unutmustur. Arapga ezan

meselesi Demokrat Parti doneminin en yogun tartismalarindan biri haline gelmistir.

16 Haziran 1950°de, DP milletvekilleri Ahmet Giirkan ve Ismail Berkok
tarafindan teklif edilen “Tiirk Ceza Kanunu’nun Arapg¢a ezan okunmasini yasaklayan
526. Maddesini degistiren kanun” Meclis’te kabul edilmistir. Bu kararla 1950 nin
Ramazan ayinda ezan Arap¢a okunmus, fakat Tiirkce ezan yasaklanmamistir. Ornegin

Kibris Miiftiisii Dana Efendi, ezan1 Tiirk¢e okumaya devam etmistir.713

Tek yonli laikligin kati uygulamalarindan siyrilmak icin dini kesime yonelik
girisimlerde bulunan Basbakan Menderes, Izmir DP kongresinde agir bir dille Arapga
Ezan ve diger dini uygulamalara neden ihtiya¢ duyuldugunu anlatmistir; “Simdiye
kadar baski altinda olan dinimizi baskidan kurtardik. Inkilap softalarinin yaygaralarina
ehemmiyet vermeyerek Ezan-i Muhammediye’yi Arapcalastirdik. Mekteplerde din
derslerini kabul ettik. Radyoda Kur’an okuttuk. Tiirkiye devleti Miisliimandir ve
Miisliiman kalacaktir. Miisliimanligin icaplari yerine getirilecektir.” Menderes’in bu
sozleri Sebiliirresad dergisinde yanki bulmus dergi, 27 senedir bir liderin
Miisliimanlikla bu kadar ilgili olmadig1 yazilmistir. Necip Fazil Kisakiirek, konusmada

gecen “inkilap softalarimin  yaygaralarina ragmen..” sozlerinin altim ¢izerek,
4

I

Menderes’e “...azat kabul etmez kéleligimizi kabul buyrunuz” diye seslenmistir. "*

Tiirk¢e ezandan Arapca ezana doniis, demokrasi isteyen aydin ¢evreyi rahatsiz
etmistir. Turan Gilines, bu durumu, Tirkiye’nin sivil topluma yonelmesi olarak
degerlendirmektedir; “DP ‘nin iktidara gelir gelmez ezanin yeniden Arap¢a okunmasina
izin vermesi, o zamanlar demokrasiyi pek isteyen fakat genel oyun ne getireceginin pek
farkinda olmayan secgkinler iizerinde bir balyoz etkisi yapmisti. Oysa bunda sasilacak

bir sey yoktu. Cesitli siniflar ve egilimleri ile toplum, kendi deger yargilarim

2 Bayar, a.g.e., 5.98.
™% Cumhuriyet, Halil Nebiler, “Seriatin Kilometre Taglari”, 23 Mart 1994
14 Ahmet Yiicekok, 100 Soruda Tiirkiye’de Din ve Siyaset, Gercek Yaymevi, Istanbul, 1976, 5.90.
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uygulamaya koyuyordu. Arap¢a ezan gibi bir¢ok konuda Demokrat Parti’nin en basit,
en kolay, en demagojik yollart segtigi séylenebilir. Ama bu olayin ¢iplak gercegini
ortadan kaldirmaz. Tiirkiye ilk kez bir sivil topluma yéneliyordu. Yahut bir baska
degimle, halk simdiye kadar yabancisi bulundugu iktidart ele gegiriyor ve

25715

etkileyebiliyordu.

Bu arada Samet Agaoglu ezanin Tiirk¢e okunmasini mecburiyetini Anayasa’ya
aykirt bularak, bu mecburiyetin kaldirildigin1 sdylemektedir. Adnan Menderes’in
kendisine danistigi zaman, ¢ok sayida vekilin fikrinin alinmasim1 onerdigini belirten
Agaoglu, Arapga ezan taraftari olan ¢ok sayida vekilin partiden ayrildiktan sonra
duruma muhalif tavir sergilediklerini yazmaktadir.”™® Celal Bayar ise Atatiirk’iin
tizerinde kesin yargiya varmadigi disiinceleri deneysel olarak hayata gegirdigini
belirtmektedir. Bayar’a gore ezanin Tiirkge okunmasi da deneysel bir girisimdir.
Uygulamanin ilk yillarinda, yasaga uymayanlar hakkinda mevcut Anayasa’nin 526.
maddesine gore cezai islem uygulanmig ama Temyiz Mahkemesi ilgili karar1 yeterince
acik olmadig gerekgesiyle bozmus ve 1936’da, 526. maddeye Arapc¢a ezan okumanin
su¢ oldugu eklenmistir. Bayar, Atatiirk’lin bu meseleyi daha ileriye gotiirmedigini fakat
donemin hiikiimeti tarafindan Ceza Kanununa sokuldugunu belirtir. Bayar konu
hakkinda “Ne laik devlet anlayisimiz, ne demokratik devlet anlayisimizla bir Islam
reformuna gitmeyi diisiinemeyecegimize gore, bu tezatll durumu diizeltmekte beis
gormedik” yorumunu yapmaktadir. Bayar konu hakkinda CHP’den de destek

gordiiklerini séylemektedir.717

Arapga ezanin serbest birakilmasi tartigmalart sirasinda
CHP Trabzon milletvekili ve parti s6zciisii Cemal Resit Eyiiboglu sz alarak; “Tiirkce
ezan-Arapga ezan mevzuu tizerinde bir politika miinakasasi agmaya taraftar degiliz.
Milli  suurun bu konuyu kendiliginden halledecegine giivenerek, Arapgca ezan

5,718

meselesinin ceza konusu olmaktan ¢ikarilmasina aleyhtar olmayacagiz. ifadesini

kullanmistir. Bu ifade Bayar’1 dogrular niteliktedir.

“Sinema Bir Mucizedir” filminde DP’nin iktidara gelmesinden hemen sonra
Arapca okunan ezana yer verilmesi, donemin etkin tartigmalarindan birine dikkat cekme

amaglidir.

™5 Giines, 1983, a.g.e., 5.102.
6 Agaoglu, 2011, a.g.e., 5.40.
7 Bayar, a.g.e., 5.59.

"8 TBMM Zabit Ceridesi, Dvr. IX, C.I, ict., (16.6.1950) 5.182.
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“Sinema Bir Mucizedir” filminde devlet destegiyle zenginlesen gazete sahibi,
kotii ve icten pazarlikli olarak gosterilmektedir. CHP savunucusu Nakip Ali ise filmde
otoriter, ahlakli bir adami temsil etmektedir. Filmde bir agik hava gazinosunda raki igen
Nakip Ali ve geng 6gretmenin diyalogu, kdy enstitiilerinin kapanisi ve Arapca ezan

meselesi tizerine kurulmustur;
Ogretmen: Simdi de koy enstitiilerini kapatiyorlar
Nakip Ali: Iktidara gelir gelmez yaptilar yapacaklarina.

Ogretmen: lyi degil bu gidis, ezani tekrar Arap¢a yap, ilim irfan yuvalarin
kapat, Atatiirk’iin mezarda kemikleri sizlayacak.

Nakip Ali: 46°da kazandidilar da Pasa Hazretleri vermediydi iktidart

719

bunlara.  Ya bunlarin ya Pasa 'nin basina gelecek var.

Ogretmen: Bizim basimiza gelmesin de...

Filmin sonuna dogru, idealist gen¢ Ogretmenin korktugu basina gelecek ve
gozaltina alinacaktir. Gerek 6gretmenin sinemanin ortasinda tevkif edilme sekli, gerekse
bu gbz altilarina dair Nakip Ali’nin elestirel tavri, Demokrat Parti’nin baskici
uygulamalarina ve muhalefet tahammiilsiizliigline bir gonderme olarak diisiiniilmiistiir.
Ogretmenin karakola gotiiriiliirken arkasindan “Kizil komiinist” diye seslenen esnafa,
baska bir esnafin “Demokrat Parti’nin diidiigii” demesiyle baslayan yumruklagma,

donemin siyasi kutuplagmasinin sokaga yansimasi olarak goriilebilir.

Gergekten de egitim ve egitim kurumlar1 problemi, 6zellikle Koy Enstitiilerinin
kapatilmas1 konusu Demokrat Parti’nin birinci iktidar donemine damga vurmustur.
Komiinizmle miicadele kapsaminda miidahale edilen egitim kurumlarinda ¢ok sayida

egitimci de gozaltina alinmis, sorusturmalara ugramstir.

1923 sonras1 detayl bir sekilde ele alinan egitim anlayisinda 6zgiin ve modern
egitim kurumlari olarak ortaya ¢ikan Koy Enstitiileri, 17 Nisan 1940 yilinda 3803 sayil
yasayla Milli Egitim Miidiirii hasan Ali Yiicel ve Ilkogretim Genel Miidiirii Ismail
Tongug’un c¢abalariyla agilmistir. 31 bin okulsuz kdyiin egitim problemine ¢are bulmak

amaciyla acilan enstitiiler yalnizca 6gretmen yetistiren kurumlar degil, kdylerin, tarim,

™9 Kastedilen, 1946 segimlerinde yasanan gerginlik ve saibedir. Bu sdzlerle Nakip Ali, bir CHP segmeni olarak,
DP’nin 1946 segimlerinin asil kazanani oldugunu da belirtmektedir. Bu durum 1946 segimlerinde, CHP’nin ne
pahasina olursa olsun iktidar1 kaybetmedigi seklinde de yorumlanabilir.
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saglik ve diger meselelerine ¢ozliim getirecek yapilardir. 1936’da donemin Milli Egitim
Bakan1 Saffet Arikan tarafindan agilan Koy Ogretmen Okullari ve Egitmen
Kurslarindan edinilen tecriibe ve elde edilen olumlu veriler, enstitiilerin agilmasi icin
itici gilicli olusturmustur. Enstitiilerle uzun vadede, kdylerde bulunan 13 milyon ¢ocugun

20 Kurumlara sinavla almacak erkek

%100’tine egitim vermek amaglanmstir.
ogrencilere miifredat disinda, demircilik, yapicilik, marangozluk, kooperatif¢ilik, kiz
Ogrencilere ise dikis, cocuk ve hasta bakimi, ev idaresi egitimi verilecek olagan {istii
basarili O0grenciler yiiksek egitime yonlendirilirken, diger 6grenciler kdy ortamina
gonderilecektir. Okullarda 6grencilerin temel ihtiyaglarimi kendileri karsilayabilmesi
icin, tarla, bahce ortamlar1 hazirlanmis, kdy yasamina adapte olmalar1 i¢in de yasam

e < 721
giiclinlin kazandirilmas1 saglanmistir.

1940-1948 tarihleri arasinda toplam 21 Koy enstitiisii agilmig, kurumlar sehir
merkezlerinden uzak ama yol baglantis1 olacak sekilde adeta kiiciik koyler olarak
tasarlanmistir. Kurulduklart bozkir ve bataklik bolgelerin kurutularak yesertilmesini
saglayan enstitiilerin binalari, bahce ve atdlyelerin insaatinda, biiylik oOlgiide

Ogrencilerden faydalamlmlstlr.722

Yirmi bine yakin Ogretmen yetistiren enstitiller sayesinde koyli niifus
modernlesme siirecine dahil edilmis, egitim oOrgilitlenmesine biiyiik katki saglanmistir.
Fakat bu durum uzun slirmemistir. Zira 1947°de patlak veren olaylar, enstitiilerin
kapanmasina kadar siirecektir. Maresal Fevzi Cakmak 1947 tarihli bir demecinde eski
Milli Egitim Bakaninin komiinistleri destekledigini, milliyetgileri ise kadrolarda pasifize
edildigini sdylemis, Hamidiye Koy Enstitiisiiniin, komiinistlik yuvasi oldugunu
sOylemigtir. Cakmak gereken uyariyi, ilgili bakana yaptigin1 da belirtmistir.”* 8 Subat
1947°de Hasan Ali Yiicel, gazeteler lizerinden Cakmak’a cevap vermis, ilgili bakanin
adini, bahsi gegen faaliyetlerin neler oldugunu ve ikazin ne zaman ne sekilde yapildigini
sormustur.”** Soruya cevap Cakmak yerine DP istanbul il Baskani Kenan Oner’den

gelmistir. Oner, Yeni Sabah gazetesindeki cevap niteliginde demecinde, ilgili bakanin

720 Hasan Ali Yiicel, Milli Egitimle Tlgili Séylev ve Demecler, Kiiltiir Bakanlig Tiirk Klasikleri, Ankara 1993, 5.46.

72! Cavit Binbagioglu, Cagdas Egitim ve Koy Enstitiileri, Tarihsel Bir Cerceve, Dikili Belediyesi Kiiltiir Yayinlari,
Izmir 1993, s. 31-32.

722 Songiil Bolbeyli, Songiil Sallan Giil, “Cumhuriyet Aydinlanmasmin Kisa Tarihi: Koy Enstitiilerini Cevreleyen
Tarihsel ve Toplumsal Kosullar ve Bugiine Cikarsamalar”, Toplum ve Demokrasi 2 (3), Mayis-Agustos 2008, s.67-
92.

28 \/atan, 6 Subat 1947.
24 Ulus, 8 Subat 1948.
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Hasan Ali Yiicel oldugunu séylemistir.””® Bu demeg sonrasi tarihe, Yiicel-Oner Davasi
olarak gegen mahkemeler ve sorusturmalar siireci baslamig, Koy Enstitiileri bu siirecin
merkezinde bulunmustur. Dava silireci once Yiicel aleyhine sonuglanmis, temyizde
Yiicel davayr kazanmustir. 8 Subat 1949°da Kenan Oner’in vefatiyla durusmalara son
verilmigtir. Siireg, CHP ve enstitiileri yipratmis, komiinizm suc¢lamasi kamuoyunda
kurumlarin itibarin1 zedelemistir. Siiregte Hasan Ali Yiicel yalniz birakilmistir.”®® DP
iktidar doneminde ise, Subat 1954°te 6234 sayil1 kanunla K8y Enstitiileri, ilk Ogretmen

Okullarina dénﬁstﬁﬁjlmﬁstﬁr.727

Tiim bu siiregte komiinizm suglamasiyla 6gretmen okullarina doniistiiriilen Koy
Enstitlilerinin doniisiim siireci, giiniimiize kadar siiren “DP, Koy Enstitiilerini kapatti”
tartismasint  dogurmustur. “Sinema Bir Mucizedir” filminde Koy Enstitiilerinin
kapanmasini  istemeyen Ogretmenin komiinistlik, DP hiikiimetinin gericilikle
suglanmasi, 1947°de Yiicel-Oner Davasi ile baslayip, enstitiilerin déniistiiriildiigii

1954’¢ kadar siiren bu olaylar zincirinin kamuoyu géziinden aktarimidir.

Filmde Kore Savasi’na asker gonderilmesi siddetle elestirilmektedir. Kore
Savasi’na asker gonderme fikrine siddetle karsi ¢ikan Nakip Ali’nin, bir kahvehanede
otururken, yanmna gelen, pamuk ticaretinden illegal olarak zenginlesmis gazete
sahibinin, Kore Savagi’na dair goriintiileri Nakip Ali’nin sinemasinda gosterme talebi
reddedilir. Bunun {izerine ¢ikan siirtlisme de Nakip Ali cebinden istiklal madalyasini
cikartip gostererek, kendisinin vatan ugruna tiim Antepliler gibi gazi oldugunu
belirtecek ve “Ne yapti sana Cinliler, ne isi var Tiirk askerinin Kore'de, ben senin
hesabinin ne oldugunu bilmez miyim?” diyerek gazete sahibini kahvehaneden
kovacaktir. Sahnede Kore gibi olduk¢a uzak ve Tiirkiye ile ilgisi olmayan bir alana
asker gonderme fikri reddedilmektedir. Diger yandan illegal yollart mesru gibi
gostererek zenginlesen toprak sahiplerinin, DP kararlarmin arkasinda durduklar
vurgusu sahnenin ana mesajidir. Antep savunmasiyla Kore Savasi arasinda bag
kurulmaya c¢alisilmasi, gercek vatanseverligin kendi topragin1 savunmaktan gegtigine

dair vurgudur.

725 yeni Sabah, 11 Subat 1947.
726 Bolbeyli, Sallan Giil, a.g.m., .83
e Yahya Akyiiz, Tiirk Egitim Tarihi (Baslangicindan 1999°a), Alfa Yayincilik, Istanbul 1999, s.341-342.
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“Sinema Bir Mucizedir” filminin en ilging sahnelerinden biri, gazete sahibinin
oglu Niyazi’nin, glizel Giilimser’i Frigidaire buzdolabi, Hoover siipiirge, Sahibinin Sesi
gramofon ve son model Amerikan otomobili ile evlilige ikna etmesidir. Giiliimser’in bu
istekleri, donemin tiiketim aliskanliginin da Amerikan tarzi yasama doniistigiini
gostermektedir. Heniiz, 1950 oncesinde baslayan Amerikan mallarina ragbet egilimi,
Tiirkiye’nin Marshall Plani’na dahil edilmesiyle artmis, bu mallarin {ilkeye serbest girisi
ile buzdolab1 elektriksiz evlere kadar ulasmistir. Ozellikle bu yillar, radyodan
gramofona gecis yillaridir. Ayrica evin temizligi de ailenin sinifsal yapisi hakkinda bilgi

vermektedir.’?®

Filmin en 6nemli karakterlerinden biri olan Nakip Ali, bir sinema sahibidir. CHP
yanlis1 tutumuyla taninan Nakip Ali, Ulkii Tamer’in dykiisiinde Gaziantep ve sinemayla
biitiinlestirilmistir. Ulkii Tamer, kitabinda ilk sinema derneginin Gaziantep’te agildigin1
yazmaktadir. Orhan Barlas’la birlikte kurduklart Gaziantep Sinema ve Tiyatro
Dernegi’ni destekleyenler arasinda Nakip Ali’de vardir. Dernegin agilisinda Milli
Egitim Miidiirii’'nlin sinemaya neden gidildigine dair getirdigi seviyesiz acgiklama,
Tamer ve Barlas’in baklavaci diikkani camekanina astiklari bir yaziyla kinanmugtir.”?®
Bu durum dénemin sinema anlayiginin, biirokratlar géziindeki durumunu isaret etmesi
bakimindan 6nemlidir. Nakip Ali konusmasindan hemen sonra Milli Egitim Miidiiriine
zekice bir cevap vermis, egitimsiz bir halk filozofudur. Nakip Ali, sinemasinda
ogrencilere iicretsiz film gostermektedir. Bu sinema Ulkii Tamer’in amlarinda hayli
genis bir yere sahiptir. 27 Mayis sonrasi Yassiada durugsmalarinin radyo haberlerinden
takip edildigi dénemde Ulkii Tamer, izleyici ilgisini sinemaya geri ¢ekmek igin,
konuyla ilgili goriintiilerin lizerine radyo haber sesinin diismesini saglayarak, ilgiyi

yiiksek tutmay1 basarmstir.

Memduh Un’iin ¢ekimler sirasinda rahatsizlanmasi sonrast Tung Basaran
tarafindan ¢ekimleri tamamlanan “Sinema Bir Mucizedir” filminde Nakip Ali, donemin
yiikselen Islami algisini, kendi lehine cevirmek amaciyla dini filmler yaymlamaya
baslayacaktir. “Hac Yolu” isimli filmi gostererek sinemasini batmaktan kurtaran Nakip

Ali, filme dair duyurulart “Bu filmi 7 kere izleyen haci, 3 kere izleyen yarim haci

28 Ozer, a.g.e., 5.174.

™ Ulkii Tamer, Allaben Amlari, Ad Yaymcilik, Istanbul 1997, 5.56 (Aktaran: Bedri Aydogan, “Ulkii Tamer’in
Allaben Anilar1 ile Allaben Oykijleri’ndeki Antep”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
C.19, S.3, 2010, S.183-196).
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oluyor” seklinde yaptirmaktadir. Salonu dolduran yash ve dindar insanlara giil suyu
ikram edilmektedir. Filmi izleyen seyircilerin dua ettikleri goriilmektedir. Nijat Ozon,
DP iktidariyla yiikselise gecen dini filmler furyasiyla ilgili olarak yaptigi tespitte, bu
konuya deginmektedir; "1950'den sonra, gericiligin en azgin, din sémiiriiciiliigiiniin en
asirt oldugu swralarda bile boyle bir duruma rastlanmamisti. Gergi yerli filmlerdeki
gobek sahnelerinin yerini camiler, minareler, mevlitler, duali namazli sahneler gittikce
daha stk almaya baslamis, sonunda is 'hac yolu' somiiriiciiliigiine varmis ve ‘hac yolu’
Anadolu'da din somiiriiciilerinin ellerinde saf halki kandirmak i¢in uzun bir siire
kullamlmisti. Filmi yedi kez goren - tabii, her seferinde ayri bilet almak kosuluyla- 'hac
farizesini yerine getirmis' sayiliyordu! Din somiiriiciileri saf halki kandirmayr daha da
kolaylastirmak icin yalniz 'hac yoluna' ovgii olarak ozel bir film izlettirme yontemine
bile basvuruyorlardi. Once abdest alinacak, sonra sinemamn c¢evresi yedi kez
doniilecekti. Film arasinda giil suyu dagitmak bile ihmal edilmiyordu. Ne var ki, hac
yolu somiiriiciiltigii Anadolu'nun ancak en iicra koselerinde yapiliyordu. 730 Qakir
Sirmal1 ise filmi yedi defa gérmek yerine, giseye yedi kez para yatirmanin hac i¢in
yeterli oldugunu, ii¢ bes kurusunu bu yolla kaptiran vatandasin sinemaya, camiye girer
gibi yalinayak girdigini yazmaktadir. Sansiir nizamnamesindeki, dini propaganda
engelini asan bu filme elestiri getiren Sirmali “Boyle bir devirde bu ¢esit filmlere izin
vermek cesaretini gosteren Ankara sansiirii, devlet politikasina degil de kimlere hizmet

vermektedir. " diyerek DP’nin, dini siyasete alet eden tavrini elestirmektedir.

“Sinema Bir Mucizedir” kiigiik bir ¢ocugun goziinden Antep’in zengin kiiltiirel
yasamina 1s1k tutarken, donemin iktidar1 DP’nin siyasal icraatlar1 ekseninde, kii¢iik
sehir insanmnin Kore Savasi ve sinemaya bakisini masaya yatirmig, alt metinlerde
tiketim aligkanliklarini, Arapga ezana geri doniis, koy enstitiileri, anti-komiinizm ve
dini somiirii konularimi ele almigtir. Cekimler sirasinda yasanan problemlere ve izleyici
tarafindan ¢ok ilgi gormemesine ragmen, 1950’lerin sinema aligkanliklarini ve siyasal

durumunu perdeye tasimasi agisindan 6nemli bir filmdir.

™ 9z6n,1995, a.g.e., 5.231.
8L Sakir Sirmali, “Bu Nasil Sansiir?”, Yeditepe, 1 Eyliil 1953; Cumhuriyet, 14 Agustos 1953.
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5.4.3. “Giiz Sancis1”’; Azinhiklar Meselesi ve 6-7 Eyliil Olaylar

1950 yilinda, Varlik Vergisi nedeniyle CHP’den uzaklasan azinliklarin tepki
oylarini da alarak iktidara gelen Demokrat Parti, 1955 yilinda gelisen ve tarihimize 6-7
Eylil olaylar1 olarak gecen, gayrimiislim vatandaglara yonelik siddet igerikli bir
provokasyonla sarsildi. Provokasyonun merkezinde goriilen milliyet¢i derneklerin, DP
iktidar1 ile temasta oldugu, olaylarin planli olup ve kontrolden ¢iktig1 iddia edildi.
Yasanan olaylar, o doneme kadar azinliklara kars1 temkinli bir siyaset izleyen Demokrat
Parti’nin, bir sonraki se¢imde oy kaybetmesine neden olurken, konu muhalefet
acisindan uzun siire giindemde tutulmustur. Muhalefet, bu siiregte Bagbakan Menderes

basta olmak iizere ve tim hiikiimeti, istifaya davet etmistir.”®

Yasanan olaylarin
ardindan, 1954 yilinda kii¢lik bir komite olarak kurulan ve kisa siirede kamuoyu ile
iktidar ve muhalefetin sempatisini kazanan “Kibris Tirktir Cemiyeti”, bu

provokasyonun planlayicisi ve uygulayicisi gosterilerek kapatilmistir.

1955 yilinda istanbul ve izmir’de yasayan Rumlara kars: baslatilan ve hizla
biiyliyerek tiim gayrimiislim vatandaslar1 hedef alir hale gelen, yagma ve talan hareketi,

Tomris Giritlioglu tarafindan “Giiz Sancisi”

adiyla sinemaya aktarilmistir. Senaryosu
Etyen Mahgupyan, Nilgiin Ones, Ali Ulvi Hiinkar ve Tayfun Pirselimoglu tarafindan
yazilan “Giliz Sancis1”, Yilmaz Karakoyunlu’nun 1992 tarihli, aym isimli kitabindan

uyarlamistir.

2009 tarihli “Giiz Sancis1” 6-7 Eyliil 1955 olaylar1 etrafinda Miisliiman ve Rum
iki gencin arasindaki imkansiz agki konu almaktadir. Kibris Tiirktiir Cemiyeti iiyesi ve
cemiyet yoneticisinin damat aday1 olan Behget, komsusu fahise Rum kiz1 Elena’ya asik
olmustur. Film boyunca bu ask etrafinda sekillenen siyasi entrikalar, gazeteci
cinayetleri, sol goriislii 6grencilerin fislenmeleri, tartaklanip oldiiriilmeleriyle ekrana
tasimaktadir. 6-7 Eyliil 1955 gecesi Rum Elena’nin dldiiriilmesiyle, imkansiz agkin da
bitirilecegi filmde, apolitik Rumlarin bu donemde basina gelen olaylar dramatik dille
ele alinmis, Kibris Tirktir Cemiyeti ve yoneticileri provokasyonun bas kahramani
gosterilmistir. Cemiyet baskaninin kizina 6 Eyliil 1955 giinii sabah1 “Bugiin disariya

¢ctkma, sokaklar tehlikeli olacak” ve baska bir sahnede, cemiyetin karanlik islerinden

82 Cumhuriyet, 13 Eyliil 1955

™3 Yonetmen: Tomris Giritlioglu, Hikdye: Yilmaz Karakoyunlu, Senaryo:Ali Ulvi Hiinkar, Etyen Mahgupyan,
Tayfun Pirselimoglu, Nilgiin Ones, Oyuncular: Murat Yildirim, Okan Yalabik, Beren Saat, Bel¢im Bilgin, Umut
Kurt, Zeliha Berksoy, Kenan Bal, Ilker Aksum, Tuncel Kurtiz, Hiiseyin Avni Danyal, Yapim: C Yapim ve Film, Asis
Film.
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sorumlu tetik¢i karakterine “Isin Selanik ayagini baglamisken, durmak aptallik olurdu.”

sOzleri bu sav1 destekleyen en 6nemli unsurlardir.

6-7 Eyliil olaylarin1 baslatan durum radyo haberleri, alevlendiren durum ise,
Istanbul Ekspres gazetesinin “Selanik’te Atamizin Evi Bomba Ile Hasara USrad.”

bashkli mansetidir.”*

Gazete ayn1 gilin ikinci bir baski gerceklestirerek olaymn
detaylari1 da yazmistir. Filmde, bombalama haberi halka radyo ile duyurulmaktadir;
“Sevgili dinleyicilerimiz, bu sabah Selanik’te Atatiirk’iin evine bomba atildi. Binada
genis tahribata sebep olan bu bombali tecaviiz sonrasinda, saldirgan hizla uzaklasarak
kacti...” Olaylar sirasinda siklikla tekrar edilen tebligleri olaylarin biiylimesine neden

oldugu soylenmektedir. Filmdeki bu sahne bir provokasyon elestirisidir.

6-7 Eyliil olaylarinda provokasyonu baslatan haberi yapan Istanbul Ekspres
gazetesi sahibi ve DP Il idare Kurulu Uyesi Mithat Perin’in, olaylar sonrasinda siipheli
bulunarak tutuklandigi, birkag saat sonra, Basbakan Adnan Menderes’in talebiyle
serbest birakildig1 iddialar arasindadir.”® 1955-1957 arahiginda 6-7 Eyliil olaylarina ad

kariganlarin tamami mahkemelerce serbest blrakllmlstlr.736

Olaylara iliskin en sarsic1 agiklama, birkac yil sonra, DP’nin kurucu tiyesi Fuat
Kopriilii tarafindan yapilmistir. Kopriilii, 5 Haziran 1960 tarihinde Yeni Sabah’a verdigi
beyanatta, Disisleri Bakani Fatin Riistii Zorlu, Basbakan Adnan Menderes ve Igisleri
Bakani Namik Gedik’in olaylarn tertiplediklerini, Ata’nin evini Menderes’in
bombalattigini, olaylarin tizerine gidildik¢e de konunun kapatildigin, séiylemi§737 fakat
12 Haziran 1960’ta bagka bir gazeteye verdigi beyanatta, bu sdzlerinin tahminden ibaret
oldugunu ve carpitildigini aciklamistir.”*® Bu haber iizerine olusan kamuoyu baskisi
neticesinde, Atina’nin da istegiyle, Yassiada durusmalarinda konu tekrar ele alinmus,
Adnan Menderes, Celal Bayar ve Fatin Riistli Zorlu, Kibris Tiirktiir Cemiyeti ile birlikte
olaylar1 organize etmekle yargilanmislardir. Mahkeme sonucu Menderes ve Zorlu suglu

bulunmustur.” Zira Menderes, “Giiz Sancis1” filminde goriinmese ve adi gecmese de,

™ istanbul Ekspres, 6 Eyliil 1955
5 Mehmet Akif Demirer, 6 Eyliil 1955 —Yassiada 6/7 Eyliil Davasi, Baglam Yaynlari, Istanbul, 1995, 5.362.

™8 Sefik Demir, “Adnan Menderes ve 6-7 Eyliil Olaylar”, istanbul Universitesi Yakin Dénem Tiirkiye
Arastirmalan Dergisi, S.12, 2007, 5.37.

87 Yeni Sabah, 5 Haziran 1960.
38 Ulus, 12 Haziran 1960.
™ Sefik Demir, a.g.m., 5.53,60.
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imalarla, karanlik iliskilerin ve provokasyonun basindaki en etkili isim olarak
yansitilmaktadir. Eli kanli cemiyet yoneticisinin stirekli “Beyefendi oyle istiyor” tarzi
sOylemlerini 1960’larda c¢ekilen ve Demokrat Parti siyasetinin olumsuz yd&nlerini
elestiren filmlerde gormekteyiz. Toplumsal gercekei filmlerde “Beyefendi”nin karsiligi,
Adnan Menderes olup, bu yonii ile donemin Basbakaninin, Kibris Tiirktiir Cemiyeti ve

faaliyetlerinin de gizli lideri oldugu mesaj1 verilmektedir.

Kibris meselesi ekseninde 6-7 Eyliil’e giden provokasyonun tirmanisi filmde
Ogrenci olaylar1 ve siyasi cinayetler iizerinden verilmektedir. Kibris Tiirktiir
Cemiyetinin organize ettigi mitingler, lilke ¢apinda da sempatiyle karsilanmistir. Filmde
bu mitinglerden birinde, konusmaci1 “33 yil once yaptik yine yapariz! Yunant denize
dokeriz! Kibris Tiirktiir, Tiirk kalacak!..” demektedir. Dinleyiciler “Kibris canimiz, feda
olsun kanimiz!” sloganlar1 atmaktadir. Filmde cemiyetin organize ettigi ylriiylislerde,
Rum mabhallelerinden gecen dgrenciler ellerinde “Rumlar gidecek, bu is bitecek”, “Tiirk

havlamaz, kiikrer” yazili pankartlar taginmaktadir.

Filmde Kibris’ta iki halkin esitligini dillendiren Behget’in arkadasi Suat,
komiinist listesine alinacak, bir gece yarisi Behcget’in goézleri Oniinde doviilerek
oldiriilecektir. Suat ve Behget ¢cocukluk arkadasi olup, temelde iyi geginen fakat Kibris
ve benzeri siyasi konularda kavgaya varan tartismalar yasayan iki d6grencidir. Siddetli
bir tartismaya giren iki arkadastan Behget’in Suat’a soyledigi “Uc kelime ogrenmis
tekrarlayp duruyor, esitlikmis, somiiriiymiis, oymus, buymus...” sdzleri, ddonemim anti-

komiinizm anlayisini da yansitmaktadir.

Diger yandan filmde, Behget’in babasi olan ve provokasyon grubunda yer alan
hatirl1 kisinin, gordiikleri ve yasadiklari konusunda kafasi karisik ogluna “Dersler
baslayana kadar ciftlige gel.” demesiyle, Demokrat Parti doneminde iktidara yakin
duran, toprak agalarina bir gonderme yapilmistir. Donemin Basbakani Menderes
tizerinde etkili oldugunu bildigimiz Baba, Behget’e oOldiiriilen arkadasi Suat’la ilgili
olarak “Komiinistti ama hamuru saglam delikanliydi. O yola girdikten sonra hangi
kosede diisecegin belli olmaz.” diyerek komiinist fislemeleri ve suikastlarinin ardindaki
giicleri tstii kapal1 olarak isaret etmektedir. Bu konusmada, babasina “Sizin diinyaniz
istemiyorum ben” diyen, Behget’e sert bir sekilde bagiran baba, “Baska diinya yok!”
sozleriyle itiraz etmektedir. Bu durum 1960’larda toplumsal gergekgi filmlere de konu

olan, siyasal erk sahiplerinin, muhalefete tahammiilsiizligiinii gostermektedir.
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Demokrat Parti 6zellikle 1954 sonrasi politikalarinda, muhalefete tahammiilsiizliikle

elestirilmistir.

6-7 Eylil 1955 olaylarinin sebep ve sonuglarini dikkatli incelemek i¢in Kibris
konusu etrafinda sekillenen i¢ ve dis politikayr dikkatle incelemek gerekmektedir.
1947°de diizenlenen Paris Baris Konferansi’nda, 12 Ada’nin italya tarafindan,
kendilerine birakilmasina, Tiirkiye’nin itiraz etmemesi ve vatandaslarina verilen 6zel
ticaret izinleri Yunanistan’1 adalar siyasetinde cesaretlendirmistir. Ingilizlerin ¢ekilmesi
sonrasinda adanin tamamen kendilerine kalacagini diisiinen Yunanlilar, Kibris’taki

Tiirkleri de gormezden gelmistir.

Bu arada i¢ politikada, 1942’de, CHP doneminde Varlik Vergisi uygulamalariyla
zarar ugratilmis azinliklar tepkisel olarak, heniiz muhalefetteyken DP’nin siyasi tavrini
benimsemislerdir. 1950 sec¢imlerindeki 6nemli dinamiklerden biri de azinliklarin bu
tepkisi olmustur. Bu Konuda DP kurucularindan Celal Bayar, “Parlamento olarak
Varlhik Vergisi gibi sosyal hatalar islenmisti. Vatandasin devlete tam giivenini yeniden
saglamak gerekti. "0 demektedir. Recep Peker’in tek parti dénemi bakis agisim
yansitan, 1947°de sarf ettigi “baska bir dine ya da irka mensup vatandaslar: sadece
yvasalar ve resmi biirokratik siiregler c¢ercevesinde Tiirk olarak kabul etmek

TR /]
yetersizdir.”

sozleri tek parti doneminin azinliklara bakisim1 gdosterirken, 1950
secimlerinde DP iktidarinda dort, 1954’te ise iki gayrimiislim milletvekili Meclis’e
girmis olmasi, izlenen liberal siyasetin ve iliml1 dis politikanin gostergesidir. 6-7 Eyliil
olaylarina ragmen 1957 se¢imlerinde 2 Rum milletvekili DP’den Meclis’e

girmig;lerdir.742

1952’de Cumhurbaskan1 Bayar, Basbakan Menderes ve Yunan Krali Pavlos’un
birbirlerini Ziyareti,743 her iki tilkedeki azinliklar {izerinde olumlu bir hava esmesini
saglamistir. DP, Fener Rum Patrikhanesi ile iyi iliskiler gelistirilmesine ¢alisiimistir.
1947°de sorun haline gelen, Heybeliada Ruhban Okulu’nun statiisii ve yabanci 6grenci

getirilmesi konusu ¢6zlilmiis, DP, okula Yunanistan’dan egitimcilerin ve 6grencilerin

™0 Bayar, a.g.e., 5.29.
™1 Giil Yasartiirk, Eleni, Niko, Maria ve Yorgo: Tiirk Sinemasinda Rumlar, Agora Kitapligi, [stanbul 2012, s.24.
2 Mehmet Arif Demirer, 27 Mayis Masallar ve Gergekler, Toplumsal Yaymcilik, istanbul 2012, 5.642.

™3 Cumhuriyet, “64 Yillik Tiirk-Yunan iliskileri”, 11 Haziran 1988
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gelmesine izin vermistir.”* Diger yandan hiikiimet, Istanbul’un fethinin 500. Yili
cer¢evesinde diizenlenecek etkinliklerde Yunanistan ve Rumlarin rahatsiz olmamasi
icin de gerekli tedbirlerin alinmasini saglamlstlr.m‘r’ Bu 1liml1 hava gergevesinde 1953°te
Balkan Pakt1 kurulmus, Yunanistan da, Yugoslavya ile bu pakti imzalamistir. Fakat bu
karsilikli iligkilerin seyri Kibris meselesi ile olumsuz istikamete donecek, Rumlar
tizerinde olusan olumsuz kamuoyu baskisi, kisa zamanda DP siyasetini de etkisi altina

alacaktir.

Yunanistan’in 1951 ve 1954 arasi, iyilesen Tirkiye iliskilerine ragmen, Kibris’1
kendi topraklarina dahil etme c¢aligmalari, DP yoneticileri tarafindan kaygiyla
izlenmistir. Durum karsisinda itidal ¢agrisi yapan Basbakan Adnan Menderes,
Yunanistan’in meseleyi 1954’te Birlesmis Milletler giindemine getirmek isteyip,
basarili olmamasi {izerine, konunun tamamen kapatilmasini talep etmistir.”*® BM
kararindan memnun olmayan Yunanistan ve Kibrisli Rumlar, bu defa adada once

747

kiskirtma sonra terére varan yollari tercih etmistir.””'Kibris’ta tirmanan siddet ve

terorizm, Tiirkiye’de 1955°te 6-7 Eyliil olaylarina giden yolun kapis1 aralanmastir.

1950 sonrasinda gelisen Kibris olaylar1 ¢ergevesinde konuyla ilgili dernekler ve
cemiyetler kurulmustur. Bu cemiyetlerin en etkini olan “Kibris Tiirktiir
Cemiyeti” yazar ve avukat Hikmet Bil, Milli Talebe Federasyonu Bagkan1 Hiisamettin
Canoztiirk, gazeteciler Orhan Birgit, Kamil Onal ve 6grenci Ziya Somer tarafindan
kurulmustur.748 Ayrica, Prof. Dr. Dervis Manizade baskanliginda “Kibris Tiirk Kiiltiir
ve Yardimlasma Cemiyeti”, Avukat Nevzat Karagil baskanliginda “Kibris’t Koruma

Cemiyeti” ve “Kibris Okullarindan Yetisenler Cemiyeti” de bu donemde

44 Referans Gazetesi, Mensur Akgiin, “Ruhban Okulu Sorununu Menderes Cozmiistii”, 8 Aralik 2007.

75 Fatih Akin, Tiirkiye'de Azinhik Politikalar1 (6/7 Eyliil 1955 Olaylarr), istanbul Universitesi, Atatiirk ilkeleri ve
Inkilap Tarihi Enstitiisii, Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1999, s. 85 -
86.

78 Serif Demir, a.g.m., 5.39.

™1 Cumhuriyet, “Kibris Bagpapazi Faaliyette”, 31 Ocak 1954; Cumhuriyet, “Kibris’ta infial Uyandiran Bir
Hadise”, 14 Mart 1954; Cumhuriyet, “Kibris Adas1 Ciddi Hadiseler Arifesinde”, 4 Agustos 1954; Cumhuriyet,
“Kibrisli Bagpapaz Bize Meydan Okuyor”, 30 Eylil 1954; Cumhuriyet, “Kibris Sehirlerinde Diin de Kanl
Niimayisler Oldu”, 20 Aralik 1954; Cumhuriyet, “Kibris’ta Karigiklik Cikartmak Istiyorlar”, 20 Ocak 1955;
Cumhuriyet, “Kibris’a Silah Tasiyan Yunan Gemisi Tutuldu”, 27 Ocak 1955; Cumhuriyet, “Kibris’ta Tedhis
Baglad1”, 2 Nisan 1955; Cumhuriyet, “Kibris Valisine Suikast Tesebbiisii”, 26 Mayis 1955; Cumhuriyet, “Kibris’ta
Rumlar 20 Tirk’ii Yaraladilar”, 23 Haziran 1955; Cumhuriyet, “Kibris’ta Tirklere Karsi Suikastlar Gittikce
Artiyor”, 18 Agustos 1955; Cumhuriyet, “Papazlar Diin {lk Karisiklig1 Cikarttilar”, 27 Agustos 1955; Cumhuriyet,
“Rum Tedhisciler Diin Bir Tiirkii Agir Yaralad1”, 4 Eyliil 1955.

8 Radikal, "6-7 Eyliil Olaylari (2)", 22 Subat 2014.
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kurulmuslardir.”*®  Cemiyetler, o6zellikle milliyetgi tabanli 6grencilerin  katildig:

nlimayisler ve mitingler diizenleyerek seslerini duyurmaya calismustir.”°

Kibris meselesinin karisiklia dogru gitmesi iizerine, Ingiltere’nin teklifiyle
Londra’da iki tilkenin katilimiyla gergeklestirilmek istenen konferans dncesi, Bagbakan
Adnan Menderes’in, Kibrishi Tiirkler i¢in “Silahlandiriimis bir ekseriyet karsisinda
masum, hareketsiz ve silahsiz bulunabilir. Onlarin bir an i¢in dahi miidafaasiz
kalacaklart manasini tazammun etmez. Bu bakimdan biiyiik bir endise ve heyecan i¢inde
bulunan Kibrisli 1rkdaslarimizi tatmin ve miisterih kilmak isteriz »7ol seklindeki
beyanati, artik Yunanistan ile gelistirilen itidalli iligskinin bitisini vurgulamaktadir. 29
Agustos 1955°te toplanan Londra Konferansi’nda uzlasma saglanamamis, Fatin Riistii
Zorlu, Menderes’in 1srartyla Istanbul’a dénmﬁstﬁr.752 Rauf Denktas, Tiirkiye Disisleri
Bakan1 Fatin Riistii Zorlu’yla, Ziirih Anlagmasiyla kendilerine verilen garantinin
yetersiz oldugu ve daha net kararlar alinmasi gerektigine dair yaptig1 konugmasi, Zorlu
tarafindan, sert bir sekilde “Yunanistan’da serefli bir millettir her seyi kabul etmez.”
sozleriyle geri ¢evrildigini belirtmektedir. " Ayrica, Kibris’ta EOKAya karsi miicadele
eden Tiirk Mukavemet Teskilati’na’™* 1958°de 10-15 kisilik subay kafilesi gonderen
Basbakan Menderes, Denktas’a NATO igerisinde Yunanistan’la iliskilerin bozulmamasi
adina, Kibrish Tiirklerin miicadeleyi yalnizca kendilerini savunma amacli yapmalarini
tembihlemistir.”> Menderes’in temkinli tavr1 ve Adada dengeli bir politikaya gecilmesi
adina Yunanistan’la saglikli iligkilerin tekrar kurulabilmesi yoniine kaydiginin

gostergesidir.

Makarios ve Yunanistan, Tiirkiye’nin israrli direnisi karsisinda 1959°da Londra

ve Ziirih antlagmalariyla adanin iki topluluktan olustugunu kabul etmelerine ragmen,

9 {lhan Darendelioglu, Tiirkiye’de Milliyetcilik Hareketleri, Toker Yayinlari, istanbul, 1976, s.241-242.

™0 cumhuriyet, “Kibris Igin Yarin Miting Yapiliyor”, 7 Haziran 1958; Cumhuriyet, “Kibris Mitingi Bugiin
Beyazid’da Yapiliyor” 8 Haziran 1958; Cumhuriyet, “Ankara’da Kibris Mitingi”, 18 Haziran 1958; Cumhuriyet,
Malatya’daki Kibris Mitingi”, 17 Haziran 1958; Cumhuriyet, “Kibris Mitingi”, 5 Temmuz 1958; Cumhuriyet,
“Diin 7 Sehirde Kibris I¢gin And Igildi”, 7 Temmuz 1958.

1 vatan, 25 Agustos 1955.
52 Demir, a.g.m., 5.42.

™3Ali Satan, Erdogan Sentiirk, Tamklarin Diliyle Kibris Olaylar1 1955-1983, Tarihci Kitabevi, Istanbul 2012,
s.329, 330.

754 Aydin Menderes, Tiirk Mukavemet Teskilati’nin, 1950°1i yillarin basinda Fatin Riistii Zorlu ve Bagbakan Adnan
Menderes tarafindan gayri nizami olarak kurulmus oldugunu, teskilat biinyesindeki miicahitlerin Etimesgut’ta egitim
aldiklarmni sdylemektedir. Aydin Menderes, teskilata ait silahlarin Tiirkiye’den gemilerle tasindigina dair bir duyum
aldigini da belirtmektedir. (Aktaran; Satan, Sentiirk, a.g.e, 5.610,611).

5 Fuat Veziroglu, (Aktaran; Satan, Erdogan, a.g.e, $.107).
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adada siklikla tekrarlanan Tiirk kesime yonelik siddet ve baski uygulanmasi,
Tiirkiye’deki azinliklara karsi tepkilerin yiikselmesini koriiklemistir. Sag goriislii
cemiyetlerin organizatorliigiinde diizenlenen ve Kibris miting ve niimayislerinin sayisi
1955’lerde artis gdstermistir. 6 Eyliil giinii Istanbul Ekspres gazetesi manseti ve radyo
haberleri iizerine, Taksim Meydani’nda, Kibris Tiirktiir Cemiyeti tarafindan toplanan
bgrenci grubu, sloganlar atip, anita gelenk birakmus, gondere bayrak cekmistir.”®
Ardindan aksam saatlerinde, Beyoglu iglerine ilerlemis, Rum evleri ve diikkanlarina
karsi, yagmalama ve siddet baslatilmistir. Olaylar etki alanim1 genisleterek hizla,
baslangi¢ noktasi olan Beyoglu’'ndan Sisli, Nisantasi, Karakdy, Beyazit, Kumkap1 ve
Yedikule’de bulunan azinliklara ait binalara, magazalara, eglence yerleri, okullar ve

kiliselere yonelmistir.”’

7 Eyliil sabahina dek siiren yagma ve yikim olaylarinda kan da akmustir. 3
kisinin 61diigii758, 30 kisinin yaralandigi, 5583 ev ve isyerinin yagmalanarak tahrip
edildigi olaylardan sonra Istanbul ve Izmir’de &rfi idare ilan edilmistir. Olaylar

sonucunda Istanbul’da 6 bin, Izmir’de 424 kisi gozaltina ahnmlstlr.759

Olaylara karisan kalabaligin, birkag¢ giin 6nce hazirliga baslamasi, yagmacilarin
bir kisminin farkli sehirlerden toplanarak gelmeleri, ellerindeki sopalarin ayn1 dlgiilerde
ve Rum evlerinin 6nceden tespit edilmis olmasi, sokak baslarinda Kibris Tiirktiir
Cemiyeti tiyelerinin bekliyor olusu, provokatorlerin kendi aralarinda “kiskirticilar,
onderler, tahripgiler” olarak siniflanmis olmasi, siirecin planlanmis, organize bir hareket

oldugunu g(')stermektedir.760

Polis gliglerinin pasif tavri, itfaiyenin c¢ikan yanginlara miidahalede agir
davranmasi, kendilerine verilen tutarsiz emirlerden kaynaklanmlstlr.761 “Gliz Sancist”
bu noktaya bir sahne ile agiklik getirmektedir; Filmde, olaylarin hemen ardindan
yagmalanmaktan kii¢iik bir tedbirle kurtulan esnafin diikkanina, telefon etmek i¢in giren

cemiyet baskaninin, “Efendim” diye hitap ettigi kisiye, bir nevi durum raporu verirken

™8 Emin Karakus, 40 Yilik Bir Gazeteci Gézii ile iste Ankara, Hiirriyet Yayinlari, Istanbul 1977, s. 277.
7 Serif Demir, a.g.m., 5.44.
788 § Eyliil 1955 tarihli Cumhuriyet Gazetesi, olaylarda can kaybini 11 olarak vermektedir.

™9 Turhan Feyizoglu, Tiirkiye Genglik Hareketleri Tarihi 1944-74, C.1955-64, Seving Yaymcilik, istanbul 2013, s.
15.

80 Giirhan Giircan, 6 Eyliil 1955 Olaylari, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara 2006, s.75-77.

761 Ryfki Salim Burgak, On Yilin Anilar: (1950-1960), Nurol Matbaacilik, Ankara 1998, s.316-317.
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goriirliz;  “Olaylar kontroliimiizden ¢ikti. Orayr  burayt talan ediyorlar. Halk
durdurmamiz gerek. Etrafta askerler zaten bagssiz. Yanlarina kursun bile almamislar.
Etrafta polis az. Oyle durmus izliyorlar... Askeri bando ¢ok iyi olur.” demesi, yine
provokasyonun iist diizeyler tarafindan tertiplendigi ve kontrolden ¢iktig1i mesaji
icermektedir. Rum evlerinin 6nceden belirlenmesi gergegi, “Gliz Sancist” filminin ilk
sahnesinde, eli sopali bir gurubun, kirmizi bir boya ile evlere hag isareti ¢izmesiyle

anlatilmistir.

Gergekte olay giinii Istanbul’da bulunan Menderes ve Bayar, aksam saatlerinde
Ankara’ya hareket etmis, tren Izmit’ten gegerken, olaylarmn bilgisi Cumhurbaskan1 ve
Basbakana ulastirilmistir. Menderes Istanbul’a geri dénmiis ve olaylar1 engellemeye
gallsmlstlr.762 Sikiyonetim sonrasi, igisleri bakani istifa ederken gorevden almalar
baslamis, olaymn tiim yiikii Bagbakan Menderes tarafindan, komiinistlere yiiklenmistir.
Menderes 12 Eyliil’de Meclis’te konuyla ilgili yaptigi konusmada, diinya
komiinistlerinin Tiirkiye’yi hedef alarak olaylari gerceklestirdigini séiylemistir.763
Menderes’in meclis konugmasindan iki giin 6nce 10 Eyliil’de Sikiyonetim Komutani
Nurettin Aknoz, Harbiye’de yaptigi basin toplantisinda, gazetecilere ve gazetelere
konan on maddelik yasaklar agiklarken, “6 Eyliil olaylarini komiinistlerden baskasinin
yaptigi yolunda yazi ve yorumlar yasaktir. Kapatirim! 184 demistir. Bu baglamda solcu
olarak bilinen ¢ok sayida gazeteci gozaltina alinmig ya da tutuklanmistir. Tahkikata
ugrayanlar arasinda Aziz Nesin, Asim Bezirci ve Kemal Tahir de vardir.”®*Menderes’in
yaralar1 sarmaya ve zararlart gidermeye yonelik konugmalar1 sonrasinda bir yardim

kampanyasi baglatilmis, 1957’ye dek 6-7 Eylil olayr magdurlar i¢in, 8,7 milyon lira

bagis toplanmlstlr.766

Charles King, 6-7 Eyliil olaylar1 ve diizenlenen mitinglerle ilgili olarak, Adnan
Menderes i¢in, “Dis politikada Yunanistan’la, bu kez tartismali Kibris konusunda kriz

ctkinca dogrudan halka seslendi, Plami halkin hiikiimete destek verecegi mitingler

782 Serif Demir, a.g.m., 5.46.

762 Cumhuriyet, 13 Eyliil 1955.

4 Mz Topuz, “6-7 Eyliil Olaylar1 ve Aknoz Paga’nin Yasaklar”, Toplumsal Tarih, S.81, C.14, Eyliil 2000, s.40-
41; Alpay Kabacali, Bilinmeyen Yonleriyle Cumhuriyet Tarihi, Deniz Yayinlari, Istanbul 2004, s.168.

7% Feyizoglu, a.g.e., 5.15.
788 Dilek Giiven, 6-7 Eyliil 1955 Olaylar, iletisim Yaymlari, istanbul 2009, s.56-57.
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diizenlemekti. Oysa sonu¢ yeni bir pogrom oldu.”"® demektedir. King, olaylar sonrasi
uzun vadede azinliklar adina durumun vahimlestigini, kilise ve sinagoglarin koruma
tedbirlerinin artirildigini ve iilkeden ¢ikan bazi Rum vatandaglarin geri donemedigini de

yazmaktadir. 768

Bir siire kapatilip, liderleri yargilanip serbest birakildiktan sonra, tekrar agilan
Kibris cemiyetleri, 1958’de mitinglerine devam ettiler. 1958 yilinda Istanbul
Universitesi Talebe Birligi tarafindan diizenlenen Kibris mitingine bir yaz1 yollayan,
Demokrat Parti Ankara Genglik Teskilati’nin konu hakkindaki goriisleri, DP’nin Kibris
meselesine bakis agisint yansitmaktadir; “Hiikiimetimizin Kibris mevzuundaki azimli ve
kesin karari taksim tezini Kibrisli kardeslerimizin, Anavatan semalarindan tasarak
biitiin diinya iizerinde yiikselen ‘Ya taksim ya oliim’ ifadesinde buluyor ve demokrat

gengler adina bizde tiim diinyaya sesleniyoruz. 769

“Giiz Sancis1” filmde 3-5 kisilik dar bir kadro ile temsil edilen Rumlar, ciliz bir
kiiltiirii temsil etmekte ve adeta “Gteki” imaj1 vermektedir. Tiirk sinemasinda klise hale
gelmis fahise Rum imgesi “Giiz Sancis1” filminde de kullamlmustir.”® Aslen Balkan
Savaglar1 sonrasinda gayrimiislim azinliklar i¢in dnce edebiyat diinyasinda baslayan
otekilestirme, siiphesiz ic¢giidiisel bir tepkidir. Bu tepki 1930’lar sonrasi Tiirk
sinemasinda kendisini Rum fahiseler, Ermeni kadin saticilar, Yahudi tiiccarlar olarak
gosterecektir. Rumlarin Tiirk sinemasinda Gtekilesmesinin en belirgin nedeni ise Kibris

meselesi sonrasinda baglayan siirectir.

Diger yandan filmde, olaylar sirasinda kizgin kalabaliga karigarak, Rum evlerini
korumaya c¢alisan Miisliiman gen¢ ve kendi binasindaki gayrimiislimleri korumak i¢in,
askeri kiyafetlerini tekrar giyerek elinde bir silahla provokatdrlerin karsisina ¢ikan
emekli asker sahneleri, durumun halk nazarinda olusturdugu rahatsizligin gostergesidir.
Filmde kullanilan hamam bocegi, Behget’in babasinin fotografina yanliglikla kendi
kanin1 bulastirmasi, evini su basmasi gibi temalar sinema diline yonelik mesaj iceren
unsurlar olarak yerini alirken, filmin bir sahnesinde Son Havadis gazetesinin

mansetinde yer alan “Amerika Kibris Davasinda Tiirkiyeyi Destekliyor” haberine, sol

%7 King, a.g.e., 5.339.
788 King, a.g.e., 5.340.
69 Zafer, 9 Haziran 1958.

e Ornegin, “Gurbet Kuslar” filminde, kocasmin ticari ¢ikari i¢in Selim karakterini bastan cikartan Despina,
“Aynaroz Kadis1” filminde bastan ¢ikartilmaya miisait gosterilen Afroditi, “Y1lmaz Ali” filminde evin beyini bastan
cikartan, hirsiz hizmetgi Hayganos karakterleri ve “Gecelerin Otesi” filmindeki fahise karakteri Rumdur.
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goriislii 6grenci tarafindan vurgu yapilmasi, provokasyonda bir dig giiciin de olduguna

isaret edildigi seklinde algilanmaktadir.

Filmin elestirel mesajlarindan biri, esrarengiz gazeteci cinayeti sonrasinda,
kendisine hesap soran kizina, cemiyet yoneticisinin “Milletin menfaatleri mevzubahis

oldugunda, gerisi teferruattir!” demesiyle dillendirilmektedir.

“Gliz Sancist” filminde azinliklar dilleri ile 6ne ¢ikartilmaktadir. Dil kullanimi,
etnik kimlik i¢cin en belirleyici unsur olmakla birlikte, bugiine dek yapilan niifus
sayimlarindan anadil kullanim1 unsuruyla, gayrimiislim azmnliklarin rakamlari
cikartilabilmektedir. Tiirkiye niifus sayimlar1 goz oniine alindiginda anadili Ermenice ve
Rumca olanlarin toplam niifusa oran1 1950 sayimlarina gére % 0,68 iken 1955°te bu
oran % 0,57 ye diismiistiir. 1960 se¢imlerinde ayn1 oran %0,42 iken, 1965°te % 0,26’ya
gerilemistir. 1945°te Ermenice ve Rumcay1 anadili olarak konusanlarin genel niifusa
oram1 % 0,78°dir.”"* Tirkiye’nin 1946-1960 araligindaki demokratik hayata gegis
tecriibe donemi, gerek varlik vergisi uygulamalari, gerekse 6-7 Eyliil 1955 olaylar1 gibi
nedenlerle Ermeni ve Rum vatandas sayisinda, genel niifusa oranla iigte bir azalmaya
neden olmustur denilebilir. 6-7 Eylil 1955 olaylar1 sonrasinda bir kisim Rum
vatandasin yurt digina yerlesmesi durumu olagan bir sonug gibi goriinse de, asil gog
dalgas1 1964’ten sonra gerceklesmistir. Zira azalma oranlar baz alindiginda, neredeyse
yar1 yartyadir.

Yunanistan’la imzalanan, 1930 tarihli Ikamet Ticaret ve Seyrisefain
Anlagmasi’nin 16 Mart 1964’te Kibris Meselesi nedeniyle feshedilmesi’"® sonucu
Paskalya tatilini yurtdisinda geciren Rum vatandaslarin doniis icin vize almasini
gerektirmis, ¢ok sayida Rum isadami Makarios ve EOKA destekgisi oldugu
gerekcesiyle sinir disi edilmislerdir. Yunan pasaportlu Rum vatandaglarin {igte biri
iilkeyi terk etmistir.”" Diger yandan Rauf Denktas, 27 Mayis 1960 sonrasi yonetime
gelen askeri idarenin, Kibrisli Tirklerin miicadelesine zarar verdigini, kendileri
tarafindan yazilan raporlar1 Tirkiye’nin dikkate almadigini yazmaktadir. 1960 sonrasi
Kibris’a Tiirkiye’den silah desteginde bulunulmamasina karsin, Rumlarin adada

faaliyetlerine devam etmeleri, Tiirklerin 1963 kanli Noel olaylarina hazirliksiz

" Analizin istatistiki kaynag1 icin bkz.; Fuat Diindar, Tiirkiye Niifus Sayimlarinda Azinhklar, Doz Yayinlari,
[stanbul 1998.

e Cumhuriyet, “Tiirkiye’deki Yunanhlarin Baz1 Haklar1 Iptal Edildi”, 17 Mart 1964.
™ Yagartiirk, a.g.e., 5.27.
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yakalanilmasi sonucunu dogurmustur.774 Doneme sahitlik eden bir grup Kibrislt aydin
ve Siileyman Demirel, Menderes ve Zorlu liderliginde siirdiiriilen Kibris politikasinin
1960 ihtilali sonrasinda devam edebilmesi halinde, Kibris’ta kalic1 bir ¢6ziime imza

atilabilecegini belirtmektedir.””

Gorildiigii lizere Kibris Meselesi giiniimiizde dahi devam eden bir siireg
olurken, en biiyiik yikimlardan biri, azinlik olarak yasayan Rum vatandaslarin yurtsuz,
ya da iilkelerini terk etmek zorunda kalmalar1 olarak gdstermistir. Benzer baskilar
zaman zaman, Yunanistan’da yasayan Tiirkler iizerinde de goriilmektedir. En biiyilik

zarartysa tartismasiz Ada sakini Tiirkler gormiistiir.

6-7 Eylil olaylar1 gerek DP iktidart doneminde, gerekse 27 Mayis 1960 siireci
sonrasinda tam anlamiyla sorgulanmamus, failleri net olarak tespit edilmemistir. Cok
sayida su¢ itham edilerek yapilan ve mesruiyeti tartisilan Yassiada durusmalarinda
Adnan Menderes ve Fatin Riistii Zorlu’nun bu konuda suglanmalari1 ve ceza almalariyla
konu kapanmig goriinmektedir. Diger yandan, heniiz 1950’11 yillarin baginda Yunanistan
ile dengeli bir dis iliski kurma ¢abasindayken, Kibris’ta Tiirk Mukavemet Teskilati’ni
kurduklari, bu teskilati silahlandirdiklar1 iddia edilen, uluslararasi platformlarda ise
denge siyaseti yanlisi, uzlasmaci tavir takinan Demokrat Parti yoneticileri igin, bu tiir
kontrolsiiz bir i¢ karigiklik, Kibris konusunda izlenen, kendi politikalarin1 hige saymak

anlamina gelecektir.

“Giiz Sancis1”, olaylarin, Yassiada mahkemelerinin de baz aldigi, DP ve Kibris
Tirktiir Cemiyeti tarafindan organize edildigi iddiasindan yola ¢ikarak, donemin i¢ ve
dis siyasetine, kirli iliskiler tizerinden vurgu yaparken, konuyu tekrar giindeme tagimasi

acisindan kayda deger bir ¢aligmadir.

5.4.4. Ge¢mise Bugiinden Bakmak ve “Ayla” Filmi

Can Ulkay’mn yonettigi “Ayla”’"® filmi, Yigit Giiralp’in senaryosuyla 2017 de

vizyona girmistir. Tiirkiye, Giiney Kore ortak yapimiyla gergceklesen ve Kore gazisi

"™Ali Satan, Erdogan Sentiirk, Tamklarin Diliyle Kibris Olaylar1 1955-1983, Tarih¢i Kitabevi, Istanbul 2012,
5.327-352

5 Ayrtil bilgi igin bkz.; Satan, Erdogan, a.g.e.

778 Y$netmen: Can Ulkay, Senaryo: Yigit Giiralp, Oyuncular: Ismail Hacioglu, Cetin Tekindor, Kim Seol, Kyong-Jin
Lee, Ali Atay, Damla Sonmez, Murat Yildirim, Taner Birsel, Cade Carradine, Yapim: Dijital Sanatlar, Warner Bros.
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Siileyman Dilbirligi’nin ger¢ek hikdyesinden yola ¢ikan film, 6zilinde savasin ortasinda
bulunan Giiney Koreli kiiciik kizin, bir Tiirk tegmen tarafindan sahiplenilmesinin
Oykiistinii anlatmaktadir. Filmde Kore Savasi, hikayenin fonu, Kore cepheleri ana

mekanlarindan biri olarak kullanilmis, dram 6geleriyle film ¢arpici bir hale getirilmistir.

Filmde Kore’de Amerikan varligi, etkili komuta kademesi, sinema, g¢ogu
konserve olan siit, hatta yumurta tozlartyla ekrana tasimirken, Amerikan kiltiirii kendini
Hollywood yildizi Marilyn Monroe ile gostermektedir. Monroe’ya adeta tutkulu bir
hayranlikla asik olan keskin nisanct Ali karakteri, Hollywood yildizinin konserinin
gerceklestigi giin kendisine verilen 6zel gorev nedeniyle bu konsere katilamamuis,
arkadaslarinin kendisi i¢in, Monroe’ya imzalattig1 fotografi géremeden sehit olmustur.
Ali karakterinin sehit olmas1 Marilyn Monroe konseriyle paralel kurgulanmis, konserde
sOylenen meshur “Bye Bye Baby” parcasiyla adeta Ali Tegmen’e veda edilmistir.
Gergekte Marliyn Monroe, Japonya’da balayr yaparken 1954’te, ABD hiikiimetinin
davetiyle Kore’ye geemis bolgede, kisa bir konser vermistir.””” Tiirk birlikleriyle de
fotograf cektirmeyi ihmal etmeyen Monroe, “Ayla” filminde daha erken bir tarihte
Kore’de bulunmaktadir. Diinya literatiiriinde Kore Savasi dendiginde Marilyn
Monroe’nin akla gelmesi, sinemanin, 6zellikle Hollywoodun propaganda basarisini

gostermesi agisindan 6nemlidir.

Filmin ana karakteri Siilleyman’in sivil halkin yasadigi koyde, diigman
askerlerince alikonulmasi tizerine Ali Tegmen’in kendisini kurtarmasi sahnesinde,
Amerika’ya dair cephede olusan algiy1 dile getirmesi, dikkat ¢ekicidir. Kuzeyli diigman
askerlere, Kore dilinde disarida bir ordu bekledigi yalanini sdyleyen Ali, kagis
sahnesinde “Lisani Ayla’dan, yalani Amerika’dan ogrendim” diyecektir. Bu durum
Amerika’ya negatif bir bakis acgisidir ve 1950’li yillarda yapilan Kore filmlerinde

rastlanmayacak bir sahnedir.

Kore Savasi’nin baglangicindan bir siire sonra Tiirkiye’ye 23-25 Temmuz
1950°de, ziyarette bulunan ABD Silahli Kuvvetler Komisyonu tiyesi Senatér Cain’in
yaptig1 temaslar sonrasi, DP’ye yakin Zafer gazetesi, ABD’yi desteklemek i¢in Kore’ye
asker gondermeyen {ilkelerin yardimlarinin kesilecegini yazmaktaldlr.778 Cain bu

ziyaretinde, Tiirkiye’nin Kore’de fiilen savasmasi sonucunda Atlantik Pakti’na (NATO)

" Hiirriyet, 9 Aralik 2011.
778 7afer, 3 Agustos 1950.
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almacagim da soylemistir.””® Aym habere gore Cain, boylece III. Diinya Savasimin
Ontine gegilecegi, goniilli katilimi ilk saglayacak olan Tirkiye’nin diinya kamuoyunca
takdir edilecegini de sOylemistir. Bu takdir “Ayla” filminde Maresal Mac Arthur’un
sozleriyle kendini gosterir. Amerikan ve Giliney Koreli iist diizey askerlerin bir
katliamin ortasinda bulunan kii¢iik kiz1 sahiplenen Tiirk birligine dair 6vgii dolu sozleri,
ardindan, Maresal Douglas Mac Arthur’'un Kore Savasi anilarindan “Tiirkler ilging
insanlar. Tiim diinyaya ¢agri yapildiginda Tiirkler ilk cevap verenlerdi. Bu savas tarihe
gectiginde, ne sen ne ben hatirlanmayiz dostum. Tarih kitaplarina onlar gegecek”
sozleri duyulur.”® Cain’in sozleri iizerine 25 Agustos’ta Kore’ye asker gonderme karari
alinirken, Basbakan Menderes; Kore’ye asker gondermenin, Tirkiye’nin itibarin
yiikseltmek i¢in c¢ok iyi bir firsat oldugu ve bu kararin Tiirkiye’nin NATO’ya kabul
edilmesini saglayacagini séylemek‘[edir.781 CHP’nin kararin esasima degil ama sekline
itiraz edecegi Kore Savasina asker yollama fikri, sonradan CHP tabaninda Kore Savasi
karsitligina doniigmiistiir. Amerika’nin siirecte vaatleri ve Kore Savasi’nin oldugundan
fazla abartili gosterildigi konusu sonradan Amerika hakkinda negatif fikirlerin de
dogmasini saglamlstlr.782 Filmin kacis sahnesinde vurgulanan “yalanct Amerika”

algisinin temel nedeni bu durumdur.

Film’de Kore’ye gidis uzun yolculuk sonunda gerceklesmekte. Gerek bu
yolculuk sirasinda gerekse daha sonra askerlere egitici Amerikan filmleri
izletilmektedir. Filmde dil bilen tegmenlerin, filmi aninda ¢evirdigi goriilmektedir. Ayni
zamanda cephede kurulan sinemada, orijinal dilinde Amerikan dramlari izletilmektedir.
Amerikalilarin Kunuri Savast sonrasinda Tiirk birligine verdigi “North Star” (Kuzey

Yildiz1) adi, filmde bir tabela ile vurgulanmistir.

Kore Savasi’nda izlenen Amerikan yanlisi tutum Charles King tarafindan
elestirilmistir; “Dis politikada, yeni hiikiimet Atatiirk ve Inénii donemlerini tanimlayan
denge oyununu birakti. Tiirkiye Il. Diinya Savagsi tam sona erecegi aylarda Miittefiklere

katilma karart almasimin 6diilii olarak Birlesmis Milletler’in  kurucu iiyelerinden

" Cumhuriyet, 26 Temmuz 1950.

" Filmin bu noktasi, ger¢ek dykiiye dayansa bile, alisik olunmayan bir sekilde film ekseninden belgesel noktasina
gecistir. Mesaj verme kaygisiyla filme konulan bu sahne, Tiirk sinemasinda pek aligik olmadigimiz bir durumdur.
Akis1 bozmayan bir yapida olmasi ve gdze batmamasi, hikayeye dogru kaynastirtlmis olmasindan ileri gelmektedir.

8. Ahmet Emin Yalman, Yakin Tarihte Gordiiklerim ve Gegirdiklerim (1945-1970), IV, Rey Yaynlari, Istanbul
1974, 5.227.

82 Cumhuriyet, “Tiirkiye’nin ‘Savas’ Yanlis1”, 7 Aralik 2000.
205



olmustu; 1952°de de Menderes hiikiimeti, artik hiir diinya denilen dalemin iiyesi olan
Tiirkiye’yi NATO ya kenetledi. Tiirk birlikleri Kore’ye yollandi;, Kirim Savasi’ndan beri
hemen hemen ilk kez Batili askerlerin karsisinda degil, yanmindaydilar. Biitiin politikalar
iki yil sonraki secimlerde semeresini verdi, Demokrat Parti Biiyiik Millet Meclisi nde

daha biiyiik sayida sandalyeyle temsil edildi.”™

Film 1950’lerde yapilan “Kore’de Tiirk Siingiisii” ve “Simal Y1ldiz1” filmlerinde
sikca gordiigiimiliz, savasa katilma nedenini, insanliga karsi olan hizmet vurgusuyla
aciklamak yerine, komiinizme kars1 savas gibi gostermektedir. Kore’ye Siileyman’in
gitme karar1 alindig1 giiniin aksami, bir araya gelen geng subaylardan Ali, kendisinin de
gitmek istedigi cephede, diinyayr inim inim inleten “birka¢ komiinisti indirmek”
istedigini sOylemektedir. Bunun yaninda tiim canlilarin yasama hakkina saygi gosteren,
gemiyi basan karincalar1 6ldiirmek yerine beslemeyi tercih eden ve bu aliskanligi,
cephede sahiplendigi kii¢iik kiz Ayla’ya da asilayan Siileyman, siyaset dis1 bir karakter
olarak karsimiza ¢ikar. Siileyman ic¢in cepheye gitmek, seref duyulacak bir vatani
gorevdir. Bunun yanmda Ust Tegmen Mesut karakteri, Siileyman ve Ali’ye acikca
komiinist oldugunu deklare etmekten ¢ekinmez. Mesut’un karincalar1 6ldiirmek yerine
besleyen Siileyman’in ardindan “daha karincayr bile incitemeyenler, cepheye gidiyor”
sOzleri, bir nevi Tiirkiye’nin savasa katilmasina getirilen elestiridir. Komiinist 6ldiirmek
icin cepheye gelen keskin nigsanci Ali ile Mesut’un Amerikalilara dair tartigsmasi dikkat
cekicidir. Mesut’un Amerikalilara karsi1 elestirel tavri, Ali tarafindan diisman tarafina
gecmis olmakla itham edilmesine neden olur. Bu tartismayi baslatan “Amerikalilar
ister, biz yapariz” s6zili, Ali’nin bu soze kars1 tepkisi sonrasinda Mesut’un “Burada
gercek bir vatansever gibi iilkene faydali mi olmak istiyorsun, yoksa komiinist mi
avlamak  istiyorsun”  sozleri, adeta Amerikan idealleri ugruna, Tiirklerin
vatanseverliginin kullanildig1 vurgusudur. Bu konusma sirasinda Amerikan askerlerinin,
tehlikenin gectigine isaret eden “av partisi bitti” s6zleri, Mesut’un sinirlerini bozan bir

cumledir.

Bu hali ile komiinizm karsiti Ali, ABD’nin Kore Savasi’na katiliminin temel
sOylemini teskil eden anti-komiinizm ilkesini benimsemis ideal bir Tiirk askeridir. Bu
bakis DP’nin ve o donemde Tiirkiye’de olusan yaygin goriisli de yansitmaktadir. Ahmet

Emin Yalman’in asker gonderme kararinin ardindan Vatan gazetesinde kaleme aldigi

"8 King, a.g.e., 5.339.
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“Tiirkler Geliyor” baglikli yaz1 da, askerlerimizin i¢inde bulundugu yiiksek ruha atifta
bulunarak, “Maddiyat¢i, Moskof saldirict ruhunun ve komiinizm maskeli yikici
kuvvetleri, atom bombalar: degil, ortaligi kaplayacak ve gozleri kamastiracak olan

’

boyle asil, yiiksek ve coskun duygular diz ¢oktiirecektir.” sozleri harbin adeta
komiinizme acilmis bir savas oldugunu gdstermektedir. Savas doneminde Kore’de
dlenlerin, sehit olup olmadiklarina dair bir agiklama yapma ihtiyaci duyan Diyanet Isleri
Baskanligi, savagin inananlarla inanmayanlar arasinda gectigini, inananlarin savasi
kazanacagini, komiinizme Islam’da yer olmadigini, Kore’de &lenlerin Allah yolunda
sehit sayilacagim bildirmektedir.”® Sicak savagin bitmesinin ardindan 1958°de Giiney
Kore’ye giden Bagbakan Adnan Menderes, bolgedeki BM askerlerine seslenmis, Kore

. . v . . . 785
Savagi’ni1 hiir diinyanin komiinizme kars1 olan miicadelesi olarak vurgulamistir.

Film’de sik¢a gordiigiimiiz Birlesmis Milletler bayragi ve gorevlilerinin oldugu
sahnelerde, Tiirklerin kahramanliklari, 6ksiliz yetim ¢ocuklari sahiplenmeleri onurlu bir
davranig olarak gosterilmektedir. Kunuri Savasi sonrasinda madalya toreninde Giliney
Koreli iist diizey komutanin, Tiirklerin de Amerikalilar gibi artik Korelilerin kan kardesi
olduguna dair sozleri, bu 6vgiiniin doruk noktasidir. Diger yandan ayni konusmada,

komutan Tiirklerin “vatan sag olsun!” sdziine karsi hayranligini belirtecektir.

Film’de sonradan Ayla’nin da dahil olacagi, savas yetimleri i¢in agilan Ankara
Okulu gosterilmekte ve burada Koreli ¢ocuklarin, Ankara marsint soyledigi
goriilmektedir. Ankara Okulu, Birinci Kore Tugayi’nda gorev yapan Astsubay Basgavus
Hiiseyin Dingtiirk ve askerlerinin onararak hayata gecirdigi iki binadan birinde
olusturulmustur. Okul, Seul’e 70 km uzakliktaki Suwon sehrindedir. Savasta oksiiz ve
yetim kalan yaklasik 640 ¢ocuk bu okulda e,c;ritilrnistir.786 Yaklasik on yil agik kalan
okul, sonrasinda kapat11m1$ur.787 Gergekten takdir toplayan bu davranisi filmin
icerisinde gormek gurur vericidir. Film yetim ve Oksiiz ¢ocuklara sahip ¢ikilmasi
noktasinda son kapanis ciimlesiyle giinlimiize de atifta bulunmakta; “Bugiin UNICEF’in
rakamlarina gére diinyamizda, tipki Ayla gibi 28 milyon savas magduru ¢ocuk var ve
bunlarin 1,5 milyonu iilkemizde bizimle birlikte yasamaktadir” Kapanista yer alan bu

mesaj, giinlimiizde Suriye savasindan kacarak Tiirkiye’ye sigman g¢ocuklara sahip

784 Milliyet, "Siileymaniye Camiinde Sehitler Muazzam Dini Merasimle Anild1", 11 Aralik 1950.
785 Cumbhuriyet, “Menderes Kore’de Tiirk Tugayini Teftis Etti”, 28 Nisan 1958.
78 Hiirriyet, 25 Eyliil 2012.

787 Nazim Diindar Saylan’m anilari, 1950-1953 Kore Savasi ve Tiirkiye-Kore Cumhuriyeti iliskilerinde Elli Y1l
Paneli Bildirileri, Hazirlayan: Ahmet Zeki Bulung, Baskent Universitesi, Disisleri Bakanlig, s.32.
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c¢ikilmasi dogrultusunda verilen bir mesaj olup, 1950’lerin 6ksiiz ve yetimlere sefkat eli

uzatan Tiirkiye’siyle giinlimiiz arasinda bir bag kurmaktadir.

“Ayla” filmi, gerek yonetmeninin reklam sektoriinden geliyor olmasinin filme
kazandirdig:1 teknik katma deger, gerekse tarihi bir olay1 yer yer melodram unsurlarla
dramatize ederek, ilgiyi yiiksek tutmasi yoniiyle son derece basarili bir filmdir. Film o
donemde olusan kamuoyu algisina ve Tirkiye’yi savasa sokan stratejik nedenlere dair
cok fazla veri saglamasa da, tarihi bir olay olan ve artik unutulmaya baslamis Kore

Savasini tekrar giindeme getirmesi bakimindan énemli bir filmdir.
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SONUC

Maceras1 1896’da baslayan Tiirk sinemasi, Osmanli topraklarindaki ilk eserlerini
1907’lerde vermeye baslasa da, literatiirde genel kabul goren ilk film, Fuat Uzkinay
tarafindan, 1914’te cekilen “Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilis1” caligmasidir.
Diger calismalarin Osmanli vatandasi gayrimiislimlere ait olmalarindan dolayi, ilk Tiirk
filmi sayilamayacagi goriisii, milli bir bakis agisin1 ortaya koymasi agisindan dnemlidir.
Zira 1915 tarihli Ordu Sinema Merkezi’nin kurulup, ilk askeri propaganda filmlerinin
cekilmis olmasi, donem yoneticilerinin, sinemanin milli propaganda etkisini gérmiis ve
hayata gecirmis olmalar1 agisindan da Onemlidir. Ordu Sinema Merkezi disinda
Miidafaa-1 Milliye ve Malual Gaziler Cemiyetleriyle siirdiiriilen kismen devlet merkezli
milli film iiretimi, Kemal Film ve Ipek Filmin kurulmasiyla 6zel sektdre devrolmustur.
Balkanlar, 1. Diinya Savast ve Kurtulus Savasi cephelerinde savas veren Cumhuriyetin
ilk idealist kadrolari, sinema yoluyla diinyaya acilmay1 hedeflemis bu konuda fikirler
tiretmiglerdir. Bu baglamda Mustafa Kemal Atatiirk’tin, milli duygularla ¢ekilmis bazi
filmlerin senaryolarmma midahil olmasi ve oyuncu olarak rol almasiyla, Kazim
Karabekir’in TBMM’ye sundugu, her sehirde, sinema salonunu da igeren kiiltiirel
merkezler agilmasini, buralarda sinema arsivlerinin tutulmasini ve genglere sinema
egitimi verilmesini 6n goren fakat ekonomik gerekgelerle hayata gecirilemeyen “Ibret

Yerleri” projesi dikkate degerdir.

1933’te 6zel bir emirle egitim amaclh olarak, Halkevi ve Halkodalarina giren
sinema makineleri ile devletin sinemaya olan etkisi, bu alanin tiimiiyle kapsam dis1
birakilmadiginin da gostergesidir. Bunun disinda heniiz 1902’de padisah emri ile bazi
mekanlarda gosterilmek istenen filmlerin yasaklanmasi, Istanbul’un isgal yillarinda
tretilen filmlerde yabanci ve gayrimiislimlerin olumsuz gdsterilmesinin mevcut
yonetim tarafindan men edilmesi, 1923’te toplanan Izmir Iktisat Kongresi kapsaminda
resmen sansiir kararmin alinmasit ve ardindan 1933’te resmi bir kurulla sinema
eserlerine sansiir uygulanmasi gibi durumlar, devletin vergi indirimi disinda bir destek
sunamadigl bu alani, siki denetimden gecirdigini gostermektedir. Sinema eserlerinde,
kismen ya da tamamen gosterim yasaklama gibi durumlar, mevcut siyasi iktidarlarin

hassasiyetine gore sekillenmistir.

1940’11 yillara dek daha ¢ok dariilbedayi oyunculariyla birka¢ yonetmenin
tekelinde milli filmler iireten Tiirk sinemasi, bu tarihten sonra yeni, idealist, Avrupa ve
Amerikan sinemalarini1 takip eden yonetmenlerin devreye girmesiyle, teknik gelisim
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acisindan kayda deger bir yol almigtir. Tim bu siireglere ragmen devletin, artik
sinemanin propaganda etkisini olumlu olarak kullanmaktan fikir bazinda dahi
uzaklasirken, sansiir silahin1 daha da etkin kullaniyor olusu, 1950’lerde kendi

dinamikleri ve kaliplartyla Yesilcam sektoriinii hayata gecirmistir.

1950’lere kadar teknik ve iktisadi problemlerini kendi igerisinde kismen ¢ozmiis
olan Tiirk sinemasi, Demokrat Parti iktidarinda, Yesilgam’la yiikselen film
enflasyonuna tanik olacaktir. Yesilcam, izleyicilerin hayranlikla takip ettigi Amerikan
sinemasinin miiptelasi, Avrupa sinemasinin takipgisi ama Kkiiltiirel olarak daha yakin
olan Misir sinemasinin hayrani olarak, ilging melodramlarla gise kaygisini agmaya
calisacaktir. Daha Onceki siyasi kadrolarin ancak beldelere kadar ulasabildigi bir
ortamdan, tabam itibariyle kdylere ve bucaklara kadar ulagsmayi basaran Demokrat
Parti, iktidarmin ilk doneminde giristigi agirlikli tarima dayali, basarili iktisat
politikasiyla ticareti ve pazar agini genisletmistir. Artik iicra yerlere kadar gétiiriilen
ulagim ve altyapt imkanlartyla, Anadolu’da hizla sinema salonlar1 a¢ilmus, tiretilen film
ve izleyici sayis1 artmistir. Aslinda ¢ok bilingli olmayan bu dolayli sinema katkisina
ragmen, iktidarin hassasiyetlerine gore sekil alan ve kadrosu daha da genisletilerek,
yapimcilar1 bunaltmaya baslayan, sinema ve senaryo sansiiriiyle Demokrat Parti, Tiirk

sinemasi camiasinda 1yi bir izlenim birakmamuistir.

Bu donemde iiretilen milli ¢izgideki Kore Savasi konulu ¢alismalarda, Demokrat
Parti’nin gliniimiizde dahi ¢ok tartisilan Kore’ye asker gonderme kararina agiklama
getirilmeye ¢alisilmaktadir. Yine bu donemde iiretilen “Karanlik Diinya / Asik
Veysel’in Hayat1” filminin adi dahil, hemen her sahnesine miidahale eden sansiir
kurulunun, Marshall Plan1 ekseninde ABD’den alinan yardimla genisletilip, verimli hale
getirilen zirai alanlarin ciliz gosterilmemesi gerektigi yoniindeki bakis agisi, Demokrat
Parti’nin politik yaklagimini gostermesi bakimindan onemlidir. Gayet masumane
amaclarla ¢ekilmis olmasina ragmen, igerisine Amerika’dan getirtilen, gir basakl
tarlalarin, gelismis traktor ve bicerdoverlerle islenme goriintiilerinin yerlestirilmesiyle
yayinlanabilen “Karanlik Diinya / Asik Veysel’in Hayat1”, Demokrat Parti’nin

sinemanin kitlesel etkisini azzimsamadigin1 da gostermektedir.

Tiirk sinemasina Demokrat Parti siyasetinin etkisi daha ¢ok kendilerine karsi
diizenlenen 27 Mayis 1960 ihtilali sonrasinda goriilmektedir. Dil arayisin1 bu donemde
tamamlamis olan toplumsal gergekei Tiirk sinemasi i¢in ana tema, arttk Demokrat Parti
siyasetinin olumsuz etkilerini perdeye aktarmaktan ibarettir. 1960-1965 araliginm
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kapsayan bu donemde, toplumsal ger¢ek¢i akim, melodram sinemasindan uzak, teknik
kalitesi yiiksek, elestiriye acik tavriyla goz doldururken, Tirk sinemasinin saygin
ornekleri, artik diinya festivallerinde boy gosterebilecek kaliteye ulagmistir. Elbette
sansiir kurulunu agsmak bu donemde de sancili siiregleri gerektirmistir. Toplumsal
gercekei filmlerde, Demokrat Parti’nin tabani olarak gosterilen, tasrali sonradan gérme
zenginler, ahlak yoksunu is adamlari, bilirokratlarla birlikte yol alan karanlik karakterler,
donemin sinemasinda bolca 6ne ¢ikan unsurlardir. Demokrat Parti iktidar1 doneminde
dile getirilmesi pek miimkiin olamayan, is¢i haklari, ekonomik politikanin olumsuz
sonuclari, barinma, istthdam, gecekondu problemleri, toprak reformuna dair negatif
elestiriler ve koylii politikalart gibi meseleler, agirlikli olarak 1960-1965 araliginda
toplumsal gergeke¢i filmlerle perdeye yansitilmistir. Bu filmlerde sosyo-ekonomik
sorunlarin alt1 ¢izilip, meselenin ana nedeni iktidar uygulamalar1 olarak gosterilirken,
problemlere ¢oziim sunulmamistir. Ornegin gecekondulasma, fakirlerin hirsizlik
yapmast, zor durumda kalan kiginin cinayet islemesi, topraksiz kalan koyliiniin yasadisi
yollara basvurmasi gibi durumlarin nedenleri sahneye tasmarak, sebep-sonug
iliskisinde, neredeyse mesru gosterilmis ama bir ¢6ziim Onerisiyle yaklagilmamistir. Bu
noktada sinemanin ve sinemacinin islevinin toplumsal meselelere ¢oziim getirmek olup

olmadigi tartismaya agiktir.

Sinemanin propaganda etkisinden yararlanmak yerine, liretilen eserleri denetim
altina almaya caligan, film senaryolarina kadar miidahale eden, tamamen yasaklama
yoluyla bir ¢ok filmin halka ulagsmasini engelleyen Demokrat Parti’ye, yalnizca sinema
diinyasindan degil, 27 Mayis ihtilali kadrolarindan da tepki gelmis, tutuklanmis parti
liderleri ve biirokratlar1 asagilayan tavriyla “Diisiikler Yassiada’da” gibi belgesel

sinema eserleri tiretilmistir.

1970’lerden sonra ortaya ¢ikan Demokrat Parti siyasetini elestiren filmlerde ise,
daha ¢ok donemin, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik hayatina damga vuran Amerikan
yakinlagmas1 ve etkileri ele alinmistir. Kore Savasi’ni tamamen ya da kismen isleyen
yapimlar giinlimiizde hala ¢ekilmekteyken, daha once Tiirk sinemasinda neredeyse hig
ele alinmayan, 6-7 Eyliil olaylar1 ve donemin azinliklar meselesi gibi konulara cesurca

yaklasilmistir.

Sonug itibariyle, sinemasinin kitlesel etkisinden cekinen ve kontrol altinda
tutmaya c¢alisan Demokrat Parti, dolayli da olsa kendi déneminde, sinema filminde ve
izleyici sayisinda artis saglamigtir. Demokrat Parti yoneticileri, Yesilcam sektoriiniin
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kurulup, gelismesine taniklik etmis ama baskici tutumlariyla, 1960 sonrasi dénemde
kendi ¢aginin sorunlarini ve politikalarinin negatif etkilerini hedef alan filmlerden
kacamamustir. Tiirk demokrasisinin en tartismali yillarindan olan 1950-1960 dénemi,
hala alt metinlerinde Demokrat Parti siyasetinin anildig1 filmlerle perdeye tasinmaya

devam etmektedir.
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EKLER
EK-1 "Aci Hayat" (1962) filminden kesitler ve film afisi.

EK-2 Genel Kurmay Baskanlig1 tarafindan hazirlanan “Diisiikler Yassiada’da” (1960)

isimli propaganda filminden kesitler, filmin afisi ve duyuru panosu.
EK-3 “Gecelerin Otesi” (1960) filminden kesitler ve film afisi.

EK-4 “Gurbet Kusglart” (1964), “Safak Bekgileri” (1963) filmlerinin duyurular,

afisleri ve filmlerden kesitler.

EK-5 “Giliz Sancis1” (2009) filminden kesitler, 6-7 Eyliil 1955 olaylarinin fotograflari

ve filmde gosterimi.

EK-6 “Karanlikta Uyananalar” (1964), “Bitmeyen Yol” (1965) ve “Bereketli
Topraklar Uzerinde” (1979) filmlerinde isci temsilleri ve film afisleri.

EK-7 “Kara Carsafli Gelin” (1976) filminden kesitler, “Karanlik Diinya / Asik
Veysel’in Hayat1” (1952) filmi i¢in ABD’den alinip yerlestirilen cagdas tarim

makinelerine dair kesitler, filmlerin afisleri.

EK-8 “Ayla” (2017), “Simal Yildiz1” (1954), “Kore’de Tiirk Siingiisii” (1951)
filmlerinden kesitler, Kore’de agilan Ankara Okulu ve Tiirk askerinin ¢ocuk sevgisine

dair gorseller.

EK-9 “Otobiis Yolcular1” (1961) ve “Suglular Aramizda” (1964) filmlerinden kesitler

ve film afigleri.
EK-10 “Sehirdeki Yabanc1” (1962) filminden kesitler ve filmin tanitim kartonu.

EK-11 “Sellale” (2001) ve “Sinema Bir Mucizedir” (2005) filmlerinin afisleri ve

filmlerden kesitler.
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EK-1 "Aci Hayat" (1962) filminden kesitler.
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EK-2 Genel Kurmay Baskanlig tarafindan hazirlanan “Diisiikler Yassiada’da
(1960) isimli propaganda filminden kesitler, filmin afisi ve duyuru panosu.
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EK-3 “Gecelerin Otesi” (1960) filminden kesitler ve film afisi.

GECELERIN DTESI
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EK-4 “Gurbet Kuslar1” (1964), “Safak Bekgileri” (1963) filmlerinin duyurulari,
afisleri ve filmlerden kesitler.
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EK-5 “Giiz Sancist” (2009) filminden kesitler, 6-7 Eyliil 1955 olaylarinin
fotograflari ve filmde gosterimi.
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EK-6 “Karanlikta Uyananalar” (1964), “Bitmeyen Yol” (1965) ve “Bereketli
Topraklar Uzerinde” (1979) filmlerinde is¢i temsilleri ve film afisleri.
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EK-7 “Kara Carsafli Gelin” (1976) filminden kesitler, “Karanlik Diinya / Asik
Veysel’in Hayat1” (1952) filmi i¢in ABD’den alinip yerlestirilen ¢agdas tarim

makinelerine dair kesitler, filmlerin afisleri.
B
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EK-8 “Ayla” (2017), “Simal Y1ldiz1” (1954), “Kore’de Tiirk Siingiisii” (1951)
filmlerinden kesitler, Kore’de agilan Ankara Okulu ve Tiirk askerinin ¢gocuk
sevgisine dair gorseller.
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EK-9 “Otobiis Yolcular1” (1961) ve “Suglular Aramizda” (1964) filmlerinden
kesitler ve film afisleri.

oftobiis
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EK-10 “Sehirdeki Yabanm” (1962) filminden kesitler ve filmin tanitim kartonu.
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EK-11 “Sellale” (2001) ve “Sinema Bir Mucizedir” (2005) filmlerinin afigleri
ve filmlerden kesitler.
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