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ÖNSÖZ 

 Türkiye’de sinemanın siyasetle ilişkisini inceleyen eserler, genelde askeri 

darbeler, direk ya da dolaylı olarak müdahil olunan savaşları kapsayan belirli kısa 

zaman dilimleri gibi, siyasal bağlamda radikal zemin kaymalarının yaşandığı, çalkantılı 

süreçlerle sınırlıdır. Oysa Osmanlı Devleti’nin son yıllarında kurulup, hızla üretim 

sürecine geçen Türk sinemasının gelişim evreleri, doğrudan ya da dolaylı olarak siyasi 

gelişmelerle ilgilidir. Bunda sinemanın kitleleri etkileme gücüne sahip propaganda 

etkisinin de rolü büyüktür. Türk sinemasının günümüze kadar aldığı uzun yolda, 

iktisadi, teknik ve sanatsal gelişiminde, siyasi iktidarların, ekonomik, eğitsel, kültürel 

politikalarının rolü büyüktür. Türk sinemasını bu bağlamda, kısa dönemli siyasal 

süreçlerle açıklamak, gelişim süreçlerinde yaşanan problemleri sebep ve sonuçlarıyla 

anlamak açısından çok yeterli olmayacaktır. Çalışma bu yöndeki boşluğu, Türk 

sinemasının artık gerçekten, sanat üreten, istihdam ve ekonomik verimliliğe ulaşma 

yolunda ciddi bir sektör olarak görülmeye başlandığı 1950’li yılları, bu devre damgasını 

vurmuş Demokrat Parti siyaseti ekseninde değerlendirmek amacıyla hayata 

geçirilmiştir. Merkezine Demokrat Parti siyasetinin Türk sinemasına yansımasını alan 

çalışma, Demokrat Parti sonrasında da, bu dönemin siyasi eleştirisini yapan filmlere yer 

vermiştir. 

 Demokrat Parti dönemi siyaseti çalışmanın birinci bölümünü oluştururken, bu 

dönemde Türk sinemasının durumu ve siyasi süreçlerle ilgili yansıması ikinci bölümde 

ele alınmıştır. Konunun daha net anlaşılabilmesi için giriş kısmı, Türk sinemasının 

başlangıcından 1950’ye kadar olan sürece ayrılmıştır. Giriş kısmında sosyolojik ve 

siyasi bağlamda devlet-sinema ilişkisinin ana hatları ele alınmıştır. Birinci bölümde 

Demokrat Parti’nin doğuşu ve siyasetine yön veren etmenler ele alınmış, ana hatları ile 

iç ve dış politik uygulamalar, kronolojik olarak tespit edilmiştir.  

Türk sinemasında Demokrat Parti’nin tartışılan uygulamaları ve siyasetinin 

yoğun şekilde eleştirilmesi 27 Mayıs 1960 ihtilali sonrası başlamış, bu durum DP 

çizgisindeki Adalet Partisi’nin iktidara geldiği 1965’e dek yoğun şekilde 

sürdürülmüştür. Askeri idare sürecinde sinemacılar açısından olumlu alanda zayıfladığı 

düşünülen, oysa 1961 Anayasası sonrasında dahi, sıkı çerçevesinden pek ödün 

vermeyen sansür anlayışının, bu dönemde sadece yönünün değiştiği, askeri 

hassasiyetlerin öne çıkığı görülmektedir. Bu nedenle çalışmanın üçüncü bölümü, 

dönemin sansür anlayışına, 1960 sonrası Demokrat Parti politikaları uygulama ve 
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sonuçlarına negatif yaklaşım getiren toplumsal gerçekçi sinema akımına ayrılmıştır. Bu 

akım, sinema çevrelerinde ulusal sinema fikrinin tartışılmasına neden olmuştur. Üçüncü 

bölümde bu tartışmalar üzerinde de durulmaktadır. 

Dördüncü ve son bölüm ise Demokrat Parti döneminde çekilen film örnekleriyle 

dönem siyaseti açıklanmaya çalışılırken, 1960 sonrası yoğun negatif eleştirel tavrıyla 

toplumsal gerçekçi çalışmalara detaylı olarak yer verilmiştir. Ayrıca bu bölümde, 1970 

ve sonrasında çekilen birkaç film üzerinden Demokrat Parti siyasetine dair oluşan 

negatif algının sinemaya yansıması gösterilirken, 2000’li yıllar ve sonrasında çekilen 

filmler de ele alınmıştır. 1960 ve sonrasında, bu alanda dönem siyasetini dolaylı ya da 

direkt olarak eleştiren sinema eserleri çok sayıda olmasına karşın, film seçimlerinde 

Demokrat Parti iktidarı sürecinde, belirgin bir şekilde ortaya çıkan toplumsal 

problemleri nispeten daha belirgin şekilde perdeye aktaran çalışmalar olmasına dikkat 

edilmiştir.  

Yaklaşık olarak 19 film üzerinden Demokrat Parti iktidarı dönemi (1950-1960) 

incelenmeye çalışılmış, çalışma sürecinde, filmlerin kendileri dışında, ele alınan konuya 

ilişkin eserlerden faydalanılmış, dönemin şahitliklerine yer veren, eleştirel analizlerini 

yapan ve durumu tespitinde bulunan, kitaplar, tezler, makaleler, gazeteler, dergilerden 

faydalanılmıştır.  

Bir belgesel sinemacı olarak, sektördeki üretim ve siyasal süreçleri tecrübe etmiş 

olmak, çalışmamın ana motivasyon kaynağı oldu. Tezimin danışmanlığını kabul ederek, 

çalışmamın hazırlanması sürecinde, yönlendirme ve eleştirileriyle yolumu aydınlatan, 

değerli hocam Prof. Dr. Vahdettin Engin’e, disiplinler arası geçişlerle zenginleşen, uzun 

üniversite eğitim hayatım boyunca, desteklerini bir an bile esirgemeyen ve mensubu 

olmaktan gurur ve onur duyduğum aileme teşekkürü bir borç bilirim. 

        Ünal ÜSTÜNDAĞ 

        İstanbul, 2018 
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ÖZET 

Türkiye’de 1946’dan itibaren, çok partili hayata geçilmiş olsa da, 1950-1960 

dönemi, demokratik hayatın başlangıcı kabul edilmektedir. Uzun süren tek partili 

Cumhuriyet Halk Partisi iktidarının, Demokrat Parti’ye geçmesiyle, 1950’li yıllarda 

başlayan çalkantılı politik süreç, yalnızca siyasi hayatla sınırlı kalmayıp, günlük yaşam 

dinamiklerine, bilime, kültür-sanata da yayılmıştır. Osmanlı Devleti’nin son döneminde 

yükselemeye başlayan sinema da bu dönemden etkilenmiştir. 1950’ye dek teknik ve 

kısmen iktisadi problemlerini aşmış olan Türk sineması, Demokrat Parti iktidarında, 

zaman zaman iç ve dış politikaya göre şekil almak zorunda kalmıştır. İktidarın bu 

noktadaki en büyük dayanağı, geçmiş iktidarların da etkili silahı olan sansür 

mekanizması olmuştur. Tabanı itibariyle, taşranın en ücra noktalarına kadar ulaşmayı 

başarmış olan Demokrat Parti, zirai kalkınma, imar ve altyapıya öncelik veren 

programlarıyla, dolaylı olarak sinema pazarını da genişletmiştir. Bu dönem kendi 

olanaklarıyla tırmanışa geçen Yeşilçam sektörünün doğmasını sağlamış, seyirci beğenisi 

ve gişe kaygısı ülke sinemasının belirleyici etkeni olmuştur.  

Demokrat Parti siyaseti Türk sinemasında daha çok, 27 Mayıs 1960 askeri 

darbesi sonrası, olumsuz eleştirilerle kendine yer bulmuştur. Demokrat Parti liderleri, 27 

Mayıs ihtilali sonrasında, iktidarları döneminde kullanmayı hiç düşünmediği sinemanın 

propaganda etkisinin, kendisine karşı kullandığını göreceklerdir. Demokrat Parti’nin on 

yılı kapsayan etkili siyaseti, günümüzde hala Türk sineması üzerinden takip 

edilebilmektedir. 

Çalışmada ana hatlarının daha net ortaya konulabilmesi için, Türk sinemasının 

Demokrat Parti iktidarı dönemine kadar gelişimine, geçmiş iktidarların ve kamuoyunun 

sinemaya bakışına da yer verilmiş, tez kapsamında Demokrat Parti siyaseti ve bu 

siyasete yön veren ana etkenler hakkında bilgi sunulmuştur. Türk sinemasında 

Demokrat Parti siyaseti, yalnızca 1950-1960 aralığı olarak değerlendirilmemiş, 1960 

sonrasından günümüze uzanan süreçte, alt metinlerinde bu siyasetin okunabileceği bir 

çok film değerlendirme kapsamına alınmıştır.  

Anahtar kelimeler: Demokrat Parti, Türk Sineması, Sansür, Sinema, Siyaset 
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ABSTRACT 

Turkey Republic has been transitioned of a multi-party system in since 1946, 

although the period from 1950 to 1960 is considered the beginning of the democratic 

life. The turbulent political process that began in the 1950s, with the long-running 

single-party CHP government passing on to the Democratic Party, was not only 

confined to political life, but also spread into daily life dynamics, science, culture and 

art. Cinema, which started to rise in the last period of the Ottoman State, was also 

influenced by this period. Turkish cinematography, which has showed its technical and 

economical problems partly until 1950, had to be shaped from time to time in regard to 

inner and external politics in DP government.  The greatest power of ruling party at this 

point has been the censorship mechanism, which is also an effective weapon of the past 

powers.  Basically, the Democratic Party, which has succeeded to reaches to the farthest 

points of the areas, has indirectly expanded its cinema market through programs that 

prioritize agricultural development, development and infrastructure.  This period 

provided the birth of the Yeşilçam sector, which began with its own possibilities, and 

audience anxiety and box office concern were the determining factors of the country 

cinema.  

Democratic Party politics, after the military coup of May 27, 1960, has found its 

place in Turkish cinema with negative criticism. After the May 27 Revolution, the 

propaganda of cinema was used against the Democratic Party. The Democratic Party 

had not thought of using this effect before. The active politics of the Democratic Party 

can still be seen in Turkish cinema. 

Within the context of this study, Democratic Party politics not only is considered 

as the period between 1950 and 1960, but also it is included in the evaluation of many 

films in Turkish cinema. There are also elements that determine the politics of the 

Democratic Party in the work. Democratic Party politics in Turkish cinema not only 

took place during the period of 1950-1960 but also after 1960. These films also feature 

films. 

Key words: Democrat Party, Turkish Cinema, Censorship, Cinema, Politics 
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GİRİŞ 

TÜRK SİNEMASININ DOĞUŞU VE CUMHURİYETİN İLK YILLARINDA 

SİNEMA 

1.1. TÜRK SİNEMASININ BAŞLANGIÇ YILLARI 

Türkiye sinemayla, sinematografın icadından bir yıl sonra 1896’da tanıştı. 

Birkaç sene zarfında yapılmaya başlayan gösterimler, hızla açılan salonlarla günlük 

hayatın parçası haline gelmiş ve oldukça büyük bir rağbet görmüştür. Dönem itibariyle 

ideal bir pazar olan Osmanlı Devleti’nde, ilk sinema salonlarını kuran ve ilk filmleri 

çekenlerin yabancı yatırımcılar olması doğal bir süreç gibi görünmektedir. Üretim ve 

gösterim süreçlerine hızlı bir şekilde dahil olan Türk girişimcilerin faaliyetlerinde ise 

Ordu Merkez Sinema Dairesi ve Müdafaa-ı Milliye Cemiyetlerinin yapımcılık vasıfları 

önemlidir. I. Dünya Savaşı içerisinde, bir propaganda ve milli cemiyetlere gelir sağlama 

aracı olarak devletleşen Türk sineması, yerli yatırımcılar Kemal Film ve İpek Film’le ilk 

başarılı sınavını vermiş ama dönemin zor ekonomik ve siyasal şartları nedeniyle ortak 

bir sinema dili yakalayamamıştır. 

 

1.1.1. Cumhuriyet Öncesinde Türk Sineması 

Fransız Lumière kardeşlerin görsel bir devrim niteliğindeki sinematografı 

bulmalarından hemen sonra, bu teknoloji Osmanlı topraklarına girdi. 1895-1896 yılları 

arasındaki bir yıllık süreçte, sinemanın dünyaya yayılma hızı baş döndürecek 

niteliktedir. Şüphesiz modernleşme çalışmalarının bir parçası olarak Osmanlı, bu 

gelişmiş teknolojiden geri kalmak istemedi. İstanbul başta olmak üzere Osmanlı 

Devleti’ne ait Ortadoğu ve Anadolu topraklarında çekimleri gerçekleştirilen filmlere 

rağmen, yapımcılık çok daha sonra gelişmiştir. 1914 yılına dek Türkiye’de yabancı 

yapımcıların ve yatırımcıların ithal ettiği filmler izlendi. 

Lumière kardeşlerin operatörlerinden olan Promio, 1896 yazında Türkiye’ye 

gelerek “Türk Piyadesinin Geçit Töreni”, “Türk Topçusu”, “Haliç Panoraması”, 

“Boğaziçi Kıyılarının Panoraması” isimli filmleri çekti.
1
 Her ne kadar büyük ilgiyle 

karşılandığı bilinse de Alexandre Promio, İstanbul’daki çekim sürecinden bahsederken, 

                                                           
1 Nijat Özön, Türk Sineması Kronolojisi 1895-1966, Bilgi Yayınevi, Ankara 1968, s.41. 
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kamerayı ülkeye çok zor şartlarda soktuğunu, Abdülhamit Türkiye’sinde her aygıta 

şüpheli bakıldığını, çekimler için Fransa Büyükelçisinden yardım aldığını ve bazı 

memurların eline, birkaç kuruşu yanlışlıkla bırakıp unuttuğunu söylemektedir. Promio 

bu yolla İstanbul dışında İzmir, Yafa, Kudüs’te de çalışmıştır.
2
 Ayrıca Lumiere 

kardeşlerin diğer yönetmenleri Felix Mesguich, Farncis Doublier ve Perrigot, Rusya 

seyahatleri sırasında İstanbul’a da uğramışlardır.
3
 Promio’nun anlatısında görüldüğü 

gibi, II. Abdülhamit yeni karşılaştığı bu teknoloji üzerinde basın, telgraf ve telefon 

sistemlerinde oluşturduğu denetim mekanizmasını kurmaya çalışmıştır.
4
 1902’de Yunan 

tebaalı Dimitri’ye ait Manoli Gazinosu sıklıkla polis denetimine uğrayarak, burada 

yapılan Osmanlı padişahlı görselleri içeren sinema gösterimleri engellenmeye 

çalışılmıştır.
5
 1908 yılı Nisan ayında, Bulgaristan’dan gelen şüpheli şahıslardan, sinema 

işiyle uğraşan Alman tebaalı Hristof Molen’in, Sofya görüşmelerinin araştırılması 

istenmiştir.
6
 Toplumsal yaşamda padişah görünürlüğüne dair endişe olduğu 

anlaşılmaktadır. Ayrıca Beyoğlu Odeon Tiyatrosundaki bazı ahlâka aykırı gösterimler 

de II. Abdülhamit döneminde engellenmiştir.
7
 Yabancı sinemacılara karşı gösterilen bu 

şüpheci tutumun nedeni, sinemanın kitlesel etkisinin, yurt içi ve dışında Osmanlı 

yönetim mekanizması aleyhine kullanılabileceği gerçeğidir. 

Ülkemizde ilk sinema gösteriminin hangi tarihte, nerede ve ne şekilde 

yapıldığına dair tartışmalar, sinema tarihçileri arasında sürmektedir. Bu konuda genel 

kabul görmüş kanı, ilk gösterimin 1896 yılında Yıldız Sarayı’nda II. Abdülhamit ve 

ailesine yapıldığı, halka açık ilk gösterimin ise aynı tarihte, gayrimüslim vatandaşların 

yoğunlukta olduğu Beyoğlu’ndaki Sponeck Birahanesi ve Müslüman vatandaşların 

eğlence merkezi kabul edilen Şehzadebaşı’ndaki Fevziye Kıraathanesi’nde 

gerçekleştiğidir. II. Abdülhamit’in kızı Ayşe Osmanoğlu saraydaki bu ilk sinema 

gösterimini şu satırlarla aktarmaktadır; “…İtalyanlardan başka Bertrand ve Jean 

adında iki Fransız daha vardı. Bertrand taklit ve hokkabazlık yapar her sene babamdan 

izin isteyerek Fransa’ya gider, bir takım yeni şeyler öğrenip gelirdi. Saraya sinemayı bu 

                                                           
2 Özde Çeliktemel-Thomen, “Denetimden Sansüre Osmanlı’da Sinema”, Toplumsal Tarih, No.225, Mart 2005, s.74. 

3 Nijat Özön, “Türk Sinemasına Toplu Bir Bakış”, Türk Dili Sinema Özel Sayısı, C. XVII, S.196, 1 Ocak 1968, 

s.267. 

4 Giovanni Scognamillo, Batı Sinemasında Türkiye ve Türkler, İnkılap Yayınevi, İstanbul 1996, s.12-13. 

5 Serdar Öztürk, “Türk Sinema Tarihinin Altpolitikası”, Selçuk Üniversitesi İletişim Fakültesi Akademik Dergisi, 

C.8, S.1, 2013, s.259. 

6 Öztürk, 2013, a.g.m., s.259. 

7 Öztürk, 2013, a.g.m, s.255. 
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getirmiştir. O zamanki sinemalar şimdiki gibi değildi. Perde büyük fırçalarla iyice 

ıslatılır, küçük parçalar gösterilirdi. Bu parçalar pek karanlık görülür, filmler bir 

dakikada biterdi. Bununla beraber çok yeni bir şey olduğu için hoşumuza giderdi.”
8
 

 Halka açık ilk gösterimleri yapan Sigmund Weinberg, ticari yeteneği, yenilikleri 

ülkemize hızlı bir şekilde getirmesi ve sinema teknolojisine hâkimiyetiyle, Türkiye’yi 

sinema kültürüyle tanıştıran ilk kişidir. Polonyalı Yahudi bir aileye mensup, Rumen 

uyruklu Weinberg, aynı zamanda ilk yapımcı, senarist ve yönetmenlerimizdendir.
9
                                  

Diğer yandan sinema tarihçilerimiz ilk Türk filminin çekilişi konusunda da 

çelişkiye düşmekteler. Genel kanı 1914’te Fuat Uzkınay tarafından çekilen 

“Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yıkılışı” isimli filmin ilk Türk filmi olduğudur. İlk 

film tartışmalarında, 21 Temmuz 1905 yılında Padişah Abdülhamit’e Cuma selamlığı 

sonrasında düzenlenen ve 26 kişinin ölümüyle sonuçlanan bombalı saldırı öncesi, Yıldız 

Sarayı bahçesinde çekilen filmin yanında 1914 öncesi Osmanlı topraklarında çekilen iki 

filmden daha bahsedilmektedir.
10

  

Manastır’da fotoğrafçılık yapan Osmanlı uyruklu Rus asıllı Manaki kardeşlerden 

Yanaki Manaki’nin Balkanlar’da, 1907’de haber niteliğinde çektiği görüntüler, o 

günlerin toplumsal olaylarını da belgeler niteliktedir. Manaki kardeşlerin 1911’de 

görüntüledikleri “Sultan V. Mehmet Reşad’ın Rumeli Gezisi” filmi bazı çevrelerce ilk 

Türk filmidir.
11

 Osmanlı Devleti siyaseti açısından son derece önemli bir toplumsal bir 

olay olan II. Meşrutiyet’in ilanı sonrasında, II. Abdülhamit’in ilk Cuma selamlığı filme 

alınmıştır. Padişah II. Abdülhamit’in kızı Şadiye Osmanoğlu anılarında, kameramanın 

adını belirtmeden, çekimi yapan kişi için “ecnebi olduğu ilk bakışta anlaşılan…” 

ifadesi kullanmıştır.
12

 Dolayısı ile bu film de ilk Türk filmi kabul edilmemektedir. Bahsi 

geçen bu film, Osmanbey’de “The Star American Bioscop” isimli sinema salonunda 

“Türkiye’de Meşrutiyet” adıyla gösterilmiştir.
13

 

                                                           
8 Ayşe Osmanoğlu, Babam Abdülhamid, Güven Basımevi, 1960, s.68. 

9 Osmanlı vatandaşı olsa dahi, gayrimüslim ilk sinemacıları kabul etmeyen genel bir kanı var olup, bazı sinema ve 

kültür tarihçileri için Weinberg ilk yönetmen ve senarist kabul edilmemektedir. 

10 Metin Erksan, “Türk Sinemasının Perde Arkası”, Tempo Dergisi,  14-20 Nisan 1991, s.16. 

11 Burçak Evren, Sigmund Weinberg – Türkiye’ye Sinemayı Getiren Adam, Milliyet Yayınları, 1995, s.124. 

12 Saadet Özen, “Padişahın Filmi, Suret ve Propaganda”, Doğu Batı Dergisi,  S.75, Ankara Yıl.19, Kasım, Aralık, 

Ocak 2015-16, Sinema Tutkusu IV., s.187.  

13 Metin And, “Türkiye’de Sponek Birahanesindeki İlk Sinema Gösterisinin Öncesi ve Sonrası”, Milliyet Sanat, 

S.106, 1974, s.12.  
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 Türkiye’de amacı yalnız film göstermek olan, yerleşik ilk sinema salonu II. 

Meşrutiyet arifesinde, 1908 yılında açılmıştır. Lumière kardeşlerle anlaşarak 

sinematografın haklarını satın alan Charles Pathe, 1901’de inşa ettiği büyük stüdyoda 

filmler üreterek, bunların pazarlanması ve izlenmesi amacıyla, Londra, Moskova, Kiev, 

New York, Budapeşte, Kalküta, Singapur gibi şehirlerde temsilcilikler açmıştır. Pathe 

Freres şirketinin bir şubesi de 1908 yılında İstanbul’da açılmıştır. Daha önce açılan 

geçici salonlarda elektrik sıkıntısı nedeniyle sürekli bir gösterim yapılamamaktadır. Bu 

anlamda daha teknolojik bir salon olan Cinema Pathe sayesinde Türk izleyicisi, gerçek 

anlamda sinema ile buluşmuştur. Bu başarılı girişimin Osmanlı temsilcisi ise Sigmund 

Weinberg’tir. Açılışı öncesinde İstanbul’da Fransızca yayınlanan Le Moniteur Oriental 

gazetesi özel bir duyuru yayınlaştır; “Nihayet, Stavro Papadopulo ve Pathé Kardeşler 

sayesinde İstanbul seyircisi Anfi Tiyatro’da sinema gösterileriyle tanışabilecek. Parisli 

Pathé Kardeşler Firması, daha önce İstanbul gazetelerinin haber vermiş olduğu gibi, 

İstanbul seyircilerine olan sözünü tutarak son model makinelerini buraya gönderdi. 

Hazırlıklar tamamlandıktan sonra en kısa süre içinde gösterimlere başlanabilecek. 

Firma yetkilileri giriştikleri onca çalışmanın en büyük ödülü olarak Pera seyircisinin 

sıcak ilgisini bekliyor…”
14

 30 Ocak 1908’de açılışı yapılan Cinema Pathe aynı zamanda 

getirttiği özel sistemler sayesinde bir konser salonu da olmaktaydı. Bu ilk sinema salonu 

Pera’da zaman içerisinde açılacak birçok salon işletmecisine de cesaret vermiştir.  

1914 yılı, Türk sineması açısından oldukça önemli adımların atıldığı bir dönem 

özelliği taşımaktadır. Osmanlı Devleti'nin I. Dünya Savaşı'na katıldığı 1914, Türk 

girişimcilerin de sinema salonu açtıkları, aynı zamanda ilk filmimiz kabul edilen Fuat 

Uzkınay'ın "Ayestafanos'taki Rus Abidesi'nin yıkılışı" filmini çektiği yıldır. Bu döneme 

dair önemli gelişmelerden bir diğeri, Darülbedayi'nin kuruluşudur. Açılışı üzerine uzun 

süren tartışmaların yaşandığı Darülbedayi, İstanbul Şehremini Doktor Cemil (Topuzlu) 

Bey tarafından kurulmuştur. Basın ve halkın yoğun ilgisiyle karşılanan okulu yönetmek 

üzere başına Andre Antoine getirilmiştir. I. Dünya Savaşı'nın patlamasıyla ilk yıllar 

başarı gösteremeyen okul, ilk oyununu ancak 1916'da sergileyebilmiştir. Sonraki 

yıllarda çekilecek konulu ilk filmlerin oyuncuları Darülbedayi'den yetişmiştir.
15

 1922'de 

birçok filmin yönetmeni sıfatıyla Türk sinema dünyasında kendine büyük yer edinen 

                                                           
14 Le Moniteur Oriental, 9 Ocak 1908. 

15 “Pençe”, “Casus”, “Alemdar Vak'ası”, “Mürebbiye”, “Binnaz”, Türk sinema tarihinin ilk konulu filmleri olup, 

başrolleri Darülbedayili oyunculardan oluşmaktadır. 
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Muhsin Ertuğrul, film kadrolarını tiyatro kökenli oyunculara dayandırmış, 1927 yılında 

Daülbedayi'nin başına geçerek, henüz emeklemekte olan sinemamızı, yoğun eleştirilere 

rağmen teatral anlayıştan çıkmasına izin vermemiştir. Cumhuriyetle birlikte aydınlar 

sınıfının elinde bulunan sinemada da, dönemin siyasi şeflerine benzer şefler vardır. 

“Tiyatrocular Dönemi” olarak adlandırdığımız bu süreçle ilgili olarak Ezel Erverdi, 

Muhsin Ertuğrul’u 1923-1953 arası sinema ve tiyatro şefi olarak tanımlamaktadır. Diğer 

yandan Halit Refiğ, Ulusal Sinema Kavgası isimli kitabında dönemin aydın kitlesinin 

Baylan Pastanesi’nde “Sinema bir sanat mıdır, değil midir?” tartışmaları yaptığını 

belirtmektedir.
 16

 Bu durum, sinemayı sahiplenen aydın kitlenin, tiyatro ile sinema 

farkını hala özümseyememiş olduğunu da göstermesi açısından önemlidir. Tiyatrocular 

dönemi olarak anılan bu dönemin olumsuz etkilerinden dolayı, Türk sineması sonraki 

yıllarda da kendi kimliğini bulma konusunda sürekli bocalayacaktır.  

Sinema solunu açma konusunda Osmanlı Devleti'nin Müslüman unsurlarının da 

cesaretlenmesiyle 1914'te Ali Bey, Murat Bey ve Cevat Bey'ler İstanbul'da sinema 

salonları açtılar. Özellikle Ali Efendi Sineması'nın açılışında sonraki yıllarda Türk 

sinemasının hemen her alanında yer alacak Osman Seden'in babası Kemal Bey ve 

amcası Şakir Bey'in rolü büyüktür. Varlıklı dayıları Ali Bey'i ikna etmeyi başaran 

Kemal ve Şakir Beyler sayesinde Pera dışında, Müslüman İstanbul'un ilk sineması da 

açılmış oluyordu.
17

 Bu girişimden sonra Sirkeci ve Şehzadebaşı arasında Müslüman 

girişimcilerin salonları açılmaya başlayacaktır. 

 

1.1.1.1. İlk Türk Filmi “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yıkılışı” 

Osmanlı Devleti'nin resmen I. Dünya Savaşı'na katılımı için kutsal cihat ilan 

ettiği 14 Kasım 1914 günü, Yeşilköy’de (Ayastefanos’ta) bulunan Rus abidesinin 

önünde biriken, milli duyguların etkisindeki kalabalık, 1877-1878 Osmanlı-Rus Savaşı 

sırasında Rusların diktiği anıtı yıkma girişiminde bulunmuştur. Kızgın kalabalığın 

isteğini yerine getirmek için önce denizden bombalama işlemine başlayan Hamidiye 

Kruvazörü, bir kaç atışında başarılı olamayınca, anıt dinamitle havaya uçurulmuştur. Bu 

olayı görüntüleme işi Viyanalı Sascha Film şirketine verilmişse de, anıt çevresine 

yabancı tebaalı kimsenin alınmaması nedeniyle, çekimi Fuat Uzkınay 

                                                           
16 Halit Refiğ, Ulusal Sinema Kavgası, Dergâh Yayınları, İstanbul 2013, s.5. 

17 Gökhan Akçura, Aile Boyu Sinema, Yapı Kredi Yayınları, İstanbul 1995, s.15. 
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gerçekleştirmiştir.
18

 Weinberg’in yanında yetişen ve o dönemde askerlik görevini 

yapmakta olan Uzkınay, bu film ile Türk sinemasının ilk yönetmeni olarak tarihe 

geçmiştir. 

Genel anlamda “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yıkılışı” ilk filmimiz kabul 

edilse de, sinema tarihçileri, yönetmenler, yapımcılar ve eleştirmenlerin bu konudaki 

eleştirileri, 1914 öncesi Hırvat, Yugoslav, Sırp tebaalı vatandaşlar tarafından çekilen 

filmlerin kabul edilip edilemeyeceği yönündedir. Nijat Özön, kabul edilemeyeceği 

yönünde görüş belirtirken
19

, Metin Erksan 1914 öncesi filmleri kabul ederek, ilk Türk 

filminin 1911'de çekilen “Sultan Reşat’ın Rumeli Seyahati” olduğunu söylemektedir.
20

 

Manaki Kardeşler tarafından çekilen “Sultan Reşat’ın Rumeli Seyahati” filmi günümüze 

kadar ulaşmıştır. 

Diğer taraftan kayıp olan "Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin Yıkılışı" filminin 

varlığı da ayrı bir tartışma konusudur. Yönetmen Faruk Kenç bu filmin Fuat Bey 

tarafından değil Kenan Bey tarafından çekildiğini iddia etmektedir.
21

 Eleştirmen Burçak 

Evren ise Fuat Uzkınay’ın bu filminden hayatı boyunca sadece bir defa bahsettiğini, 

filmin yok olduğu iddiaları ortaya atıldığını ve çekilen ilk film olmadığını 

belirtmektedir.
22

     

Gerçekte tartışılması gereken konu, Türkiye’de sinema olgusunun 1896-

1897’deki ilk gösterimlerle mi yoksa ilk çekimlerle mi oluştuğudur. Kültür ve Turizm 

Bakanlığı’nın 3-5 Mart 2017 yılında gerçekleştirdiği III. Milli Kültür Şurası kapsamında 

düzenlenen Sinema, Radyo ve Televizyon Komisyon Toplantısı sonuç raporunda “Türk 

sinema tarihinin güncellenerek yeniden yazılması amacıyla bu alanda değerli 

çalışmaları olan akademisyen ve araştırmacılardan oluşan bir ekibin oluşturulması; 

Türk sinemasının kuruluş tarihinin yeni bilgiler ve belgeler ışığında yeniden 

belirlenmesi (Osmanlı Sarayı’nda ilk filmin gösterildiği Kasım 1896 tarihi 

önerilebilir.)”
23

 ibaresi geçmektedir. Bu durum konu hakkında hâlâ bir sonuca 

                                                           
18 Nurullah Tilgen, “Türk Filmciliği Dünden Bugüne”, Yıldız Dergisi, S. 37, 1953, s.16. 

19 Ortadoğu, 22 Mayıs 1974. 

20 Ortadoğu, 22 Ağustos 1974. 

21 Erksan, 1991, a.g.m., s.16. 

22 Evren, 1995,  a.g.e., s.68. 

23 http://kultursurasi.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/50599,komisyonraporusinemaradyotvpdf.pdf?0 (Erişim: 29 Mart 

2018) 

http://kultursurasi.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/50599,komisyonraporusinemaradyotvpdf.pdf?0


7 

 

ulaşılamadığı ve tartışmaların sürdüğü anlamına da gelmektedir. 

 

1.1.1.2. Cumhuriyet Öncesi Türk Sinemasında Ahlâk Anlayışı ve Sansür 

Refik Halit Karay’ın Mayıs 1918’de Yeni Mecmua Dergisi için kaleme aldığı 

“Sinema Derdi” başlıklı yazı, sinemaların bataklığa dönüştüğünü belirterek, ahlâki 

çöküntünün vahim boyutlara ulaştığını bildirmektedir. Yazısında “Ahlâki yanımızı 

günden güne zayıf düşüren sinemaların nasıl bir bataktan kanımıza karıştığını şimdi 

küçücük aklımla ben de anlayabiliyorum, çocuklarımızın hangi menbadan zehirlenip, 

kadınlarımızın nereden esen rüzgârlarla sarsıldığını artık ben de öğrendim…” diyen 

Refik Halit, “Garbın kirli iç çamaşırları” olarak tanımladığı Avrupa ve Amerikan 

filmlerini genel ahlâka aykırı bulmaktaydı.
24

 Diğer yandan Robert Koleji’nde görevli 

Profesör Clarence Richard Johnson’un İstanbul’a dair raporunda ABD ve İngiltere’de 

dahi gösterimine izin verilmeyen ahlâka mugayir filmlerin İstanbul salonlarında rahatça 

izlenebilirken, Osmanlı hükûmetinin daha çok siyasi ve askeri içerikli filmlere sansür 

uyguladığını yazmaktaydı.
25

 Çıplaklık içeren filmler özel gece matinelerinde kâr 

amacıyla gösterilmektedir. Bilinçli ya da bilinçsiz olarak bu filmi izleyenler arasında 

gençler, çocuklar ve kadınlar da bulunmaktadır. İnce ten rengi fanilalarıyla Milli 

Sinema’da filmlerden önce gösteri yapan Rus kızların şovları büyük beğeni 

toplamaktadır.
26

 

 Aslında 19.yy’dan itibaren Karagöz gösterileri, tiyatro, sinema, fotoğraf ve 

görsel materyallerde var olan cinsellik ve şiddet temaları sınırlandırılmaya, bunun için 

çeşitli kontrol mekanizmaları oluşturulmaya çalışılmıştır. 1916’da İstanbul’da Valilik, 

Emniyet Müdürlüğü ve Dâhiliye Nezareti yazışmalarında, çocukların bulunduğu 

alanlarda, şiddet içerikli cinayet vakalarına dair görüntülerin izletilmemesi gibi konular 

görülmektedir. Bu kayıtlarda Osmanlı bürokratları, 16 yaşından küçük çocukların film 

izlememesini önermektedir.
27

 Mebus Fuat Bey, çocukların sinemaya girişlerinde yaş 

                                                           
24 Refik Halit (Karay), “Sinema Derdi”, Yeni Mecmua, 9 Mayıs 1918, S.43, s.321-322. 

25 Clarence Richard Johnson, Constantinople To Day or The Pathfinder Survey of Constantinople A Study 

in Oriental Social Life, The Macmillan Company, New York, 1922, s.264-265. 

26 Zafer Toprak, “İstanbulluya Rusya’nın Armağanı: Haraşolar” İstanbul Dergisi, S.1, 1992, s.72-79. 

27 Özde Çeliktemel-Thomsen, “Çocuklar ve Kadınlar: Geç Osmanlı Döneminde Sinema Hakkında Bir Mütâlaa”, 

Alternatif Politika Sinema Özel Sayısı, Mayıs 2016, s.11. 
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sınırı uygulaması getirilmesini meclis kürsüsüne getirmiş, konunun tartışılmasını 

sağlamıştır. 

 Döneme dair kaynaklar ve yazılara bakıldığında, Osmanlı kadınlarının filmlere 

ulaşmakta güçlük çektiği, bir paravan ardından filmleri izlemek zorunda kaldıkları da 

anlaşılmaktadır. Cumhuriyet’in ilk yıllarında da bu uygulama kısmen devam etmiştir. 

Cumhuriyet döneminde kadınlar için özel matineler düzenlenmiş, bu matinelerde 

ağırlıklı olarak Avrupa modasına dair filmler gösterilmiştir.  

 

1.1.2. Başlangıç Yıllarında Türk Kamuoyunda Sinema Algısı 

Sinema Osmanlı’nın modernizme adapte olmaya başladığı bir dönemde, hızla 

günlük hayatın bir parçası haline gelerek, popüler kültürün en önemli argümanlarından 

biri olmuştur. Ancak sinema bir taraftan iyi bir eğitim ve propaganda malzemesi olarak 

görülürken, diğer taraftan toplumsal ahlâkı bozabileceği gerekçesiyle, tartışma konusu 

olmuştur. Hayır cemiyetleri için iyi bir gelir kapısı olan sinema, ordunun 

modernizasyonu konusunda belgesellerden yararlanmak, halkın milli duygularını 

uyandırmak için bir araç olarak görülmüştür. Bu dönemde çıkan gazete ve dergilerde 

sinemanın faydaları anlatılmış ve tartışılıştır. Sinemaya başlangıçta tereddütle yaklaşan 

Osmanlı yöneticileri, etkisinin hızla geniş toplum kesimlerine yayılabileceğini fark 

etmişlerdir. İktidarların meşruiyet aracı haline gelen sinemadan, kontrollü bir şekilde 

yararlanılması düşünülmüştür. Sultan V. Mehmet’in tahta çıkışı, Edirne ziyareti, 

selamlığı ve bu seyahatten dönüşünün Tepebaşı sinemasında halka gösterimi, temel 

olarak bir propaganda gösterisidir. 

1920’li yıllarda Türkiye’de, etkin bir Amerikan sineması kamuoyunu meşgul 

etmekte, dönemin ilk sinema dergilerinde Amerikan yıldızları boy göstermektedir. 

Türkiye’de perdeye yansıyan ilk Amerikan filmleri 1902 tarihli, dönemin ünlü ABD’li 

simalarına ait biyografi serileridir. 1920’li yıllar aslında sinema dünyasında üreticilikten 

daha çok tüketici olarak yer aldığımız bir dönemdir. 1924’te yayınlanan ilk sinema 

dergimiz Sinema Yıldızı “New York’ta Kaç Sinema Var?” gibi başlıklar atıp, “Avrupa 

ve Amerikan filmleri şehrinize ne surette dâhil olurlar?” gibi sorulara cevap veriyor, 

kapağına sıklıkla Amerikalı oyuncuları taşıyordu. Opera Sine ismiyle 1925’te 

yayınlanmaya başlayan başka bir dergi ise Gordon Evans’ın Vatan Uğruna filmi için 

“Amerikan filosu sahnesi, Amerika donanmasının iştirakiyle filme alınmıştır. Vatan 
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sevgisinin bu suretle iradesi filmin ahlâki kuvvetini yükseltmiştir.” demektedir. 1926 

tarihli Sinema Mihveri “Avrupa ve Amerika’nın en meşhur yıldızları kimlerdir? Nasıl 

yaşarlar?” yazı dizisiyle yüksek bir satış rakamı yakalıyordu.
28

 Amerikan sinemasını en 

çok ciddiye alan ve sonradan adı Türk Sineması olan Artistik Sine dergisi kapağında 

İtalyan asıllı ABD’li artist Rudolph Valentino ile çıkmış ve büyük ses getirmiştir. 
29

      

1929’da Amerikan konsolosluğunun Türkiye’deki sinemalarla ilgili ABD’ye 

geçtiği raporda, yaklaşık bir milyonluk İstanbul’da, sinemalara günden en az 50 bin 

kişinin gittiği yazılmaktadır. Cuma ve Pazar günlerinde bu rakam iki katına 

çıkmaktadır. Aynı rapor sinemaların günlük programlarının sırasıyla, haber, moda, 

hayvan (böcek yaşamları), komedi ve ana filmden ibaret olduğunu belirtmektedir. Bir 

doların 180 kuruş olduğu dönemde filmler, 35 kuruşla 90 kuruş aralığında 

izlenebilmektedir. Rapor, Amerikan filmlerinin Avrupa üzerinden korsan olarak ucuza 

temin edilip oynatıldığını, konuyla ilgili bir ülke temsilcisiyle illegal durumun önüne 

geçilebileceğini vurgulamaktadır. Raporda, İstanbul’da bulunan film ithalatçılarının 

listesi adresleriyle birlikte yer alırken, izleyici kitlesi, sinema salonları ve sevilen 

Amerikan oyuncularına dair detaylar da verilmektedir.
30

                                                                               

1920’li yıllarda yaygınlaşan Amerikan filmleri ve ABD yaşam kültürü 

hayranlığı filmler üzerinden şekillenecek, ilerleyen yıllarda, Türkiye ABD yapımı 

filmler için iyi bir pazar haline gelecektir. Bu nedenle sinemamızda üretim süreçlerinde 

ilk belirgin özgün dil 1960 sonrasında yakalanacak, işgal altındaki İstanbul’da 

uyandırılmaya çalışılan milli sinema ve sonrasında oluşturulmaya çalışılan ulusal 

sinema anlayışları genel-geçer çalışmalardan öteye geçemeyecektir.
31

 

 

1.2. SAVAŞ VE İŞGAL YILLARINDA TÜRK SİNEMASI 

1914 sonlarında I. Dünya Savaşı’na dahil olan Osmanlı için bu süreçte, 

sinemada ilk kurumsallaşma ordu tarafından sağlanacaktır. 1915’te kurulan Merkez 

                                                           
28 Dergi iki bin beş yüz tirajıyla iddialı bir şekilde yayın hayatına başlamış, yaygın dağıtım ağı ile tüm baskılarını 

satmayı başarmıştır. 

29 Ali Özuyar, Sinemanın Osmanlıca Serüveni, De ki Sinema, 2008, s.41. 

30 Orhan Duru, Amerikan Gizli Belgeleriyle Türkiye’nin Kurtuluş Yılları, Türkiye İş Bankası Yayınları, İstanbul, 

2001, s.245-252. 

31 1963 yılında İstanbul Gaziosmanpaşa, Pirinçli Köyü’nde inşa edilen Western kasabasıyla sayısız yerli Amerikan 

tarzı kovboy filmi çekilmiştir. Böylece Türkiye’de, uzun yıllardır hayranlıkla takip edilen Amerikan sineması, üretim 

süreçlerine de sirayet etmiştir. 
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Ordu Sinema Dairesi ve 1916’da açılan Müdafaa-ı Milliye Cemiyeti, sinema yapım 

çalışmalarını bünyelerinde toplayacaktır. Gerek savaş dönemi gerekse sinemanın 

dünyada etkili bir propaganda malzemesi olarak kullanılması, Türk sinemasında ilk 

kurumsallaşmanın neden ordu tabanlı olduğunu anlamamız açısından önemlidir. Bu iki 

cemiyete yapımcılık vasfı vermesi vasıtasıyla devlet, resmen film yapım işini 

üstlenmiştir.  

I. Dünya Savaşı sırasında Almanya’ya giden Enver Paşa, burada sinemanın 

önemli bir propaganda aracı olduğunu görmüş, Türkiye’ye döndüğünde Merkez Ordu 

Sinema Dairesi’nin çalışmalarına başlamıştır. Ayasofya’da bulunan askeri müzenin bir 

kısmında kurulmuş olan daire, müttefik devletlerin asker ve savaş konulu haber filmleri 

göstererek işe başlamıştır. Filmler genelde askeri fabrikalar, askeri manevralar, askeri 

silahların kullanımı ve cephe harekâtlarıyla ilgilidir. Sonraki çalışmalarını İstanbul 

Üniversitesi civarında sürdüren ve milli duyguları harekete geçirerek askeri gücü 

vurgulama görevini üstlenen Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin başına getirilen isim ise 

Sigmund Weinberg olmuştur. Fuat Uzkınay ve Cemil Filmer de bu oluşumun 

kadrosunda yer almışlardır. Kurum daha çok ordu ağırlıklı filmlere yer verse de, konulu 

aktüel filmler de çekmiştir.
32

  

Oyunculardan birinin ölümüyle yarım kalacak olan, 1916 tarihli “Leblebici 

Horhor Ağa”, Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin girişimiyle çekimine başlanan 

Türkiye’nin ilk konulu film girişimidir. Weinberg’in yönetmenliğini üstlendiği bu film 

yarıda kalınca “Himmet Ağanın İzdivacı” filmi çekilmeye başlanmıştır. Ancak film, 

oyuncuların bir kısmı savaş ortamında silahaltına alındığı için 1918’de 

tamamlanabilmiştir. Bu filme Weniberg başlamış ama asistanı konumundaki Fuat 

Uzkınay bitirmişti. Çünkü Romanya ile savaşa girmemiz nedeniyle Rumen uyruklu 

Sigmund Weinberg’in Merkez Ordu Sinema Dairesi’ndeki görevine, 1916 

Ağustos’unda son verilmiştir.  

Öncelikle toplumu olası bir topyekûn savaşa hazırlamayı, sonrasında da kültürel 

hayata yön vermeyi amaçlamış olan Müdafaa-ı Milliye Cemiyeti, aslen 1913 yılında 

kurulmuştur. Savaş sırasında gelir elde etmek amacıyla sinema faaliyetlerine başlayan 

cemiyetin ilk işi, belirli bir programa giremeyecek kadar kısa kalan filmler çekmek 

                                                           
32 Nebahat Akgün Çomak, “Türk Sinemasında Ordu Merkezli Sinema Dairesinin Önemi ve Yeri, Sinemanın Doğuşu 

ve Ülkemize Girişi” İstanbul Üniversitesi İletişim Fakültesi Dergisi, S.7, 1998, S.297-304. 
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olmuştur. Cemiyetin ilk filmleri 1916’da Kenan Enginsoy tarafından çekilen İstanbul 

manzaraları ve bazı savaş sahnelerini içeren filmlerdir.
33

 Savaş nedeniyle Avrupa ve 

Amerika sinemasından filmlerin getirtilemediği 1917 yılında, henüz 21 yaşında bir 

asker olan Sedat Simavi’nin, cemiyet başkanı Dr. Hikmet Hamdi Bey’e sunduğu konulu 

filmler yapma teklifi kabul görmüştür. Lise mezunu olarak silahaltına alınan Simavi, 

herhangi bir film denemesi olmaması, sahne sanatları konusuna uzak olmasına rağmen, 

senaryo yazarı ve yönetmen olarak 1917’de, sektörün ilk konulu filmini çekmeyi 

başarmıştır. 

Müdafaa-ı Milliye Cemiyeti yapımcılığında, Sedat Simavi’nin yapımcı ve 

yönetmenliğinde gerçekleşen ilk eser “Pençe” filmidir. Film, Mehmet Rauf’un aynı 

isimli tiyatro eserinden uyarlanmıştır. Evlilik dışı aşkı anlatan ve döneme göre muzır 

bulunan bu film oldukça büyük ses getirmiştir. Filmi en ağır şekilde Muhsin Ertuğrul 

eleştirmiştir; “Pençe, namıyla ortaya atılan o saçma sapan şeylerin birbirine 

eklenmesinden oluşmuş şerit, memleketimizde yalnız sanayi-i nefise ilgililerini değil, her 

Türk’ü utandırmıştır.”
34

 Muhsin Ertuğrul, Temaşa Dergisi’nde yer alan ağır 

eleştirilerini, uzun süre devam ettirmiştir. 

Müdafaa-ı Milliye Cemiyeti her ne kadar eleştiriye maruz kalsa da, filmin ses 

getirmesinden memnun olup, Sedat Simavi’nin ikinci filminin de (Casus) yapımcılığını 

üstlenmiştir. Bu filmi, 1918’de “Alemdar Vak’ası” isimli Osmanlı Devleti’nin ilk tarihi 

film denemesi takip etmiştir. Fakat “Alemdar Vak’ası” filmi, I. Dünya Savaşı’nın 

bitmesiyle tamamlanamamıştır.  Müdafaa-ı Milliye Cemiyeti, Sedat Simavi filmleri yanı 

sıra, komedi türündeki Bican Efendi serisini de çekmiştir. “Bican Efendi Belediye 

Müfettişi”, “Bican Efendi Tebdil-i Havada”, “Bican Efendi Yeni Zengin” ve “Bican 

Efendi Para Peşinde” adlı bu filmler cemiyetin kurduğu stüdyolarda çekilmiştir.  

Mondros Mütarekesi ve işgal yıllarında da sinema faaliyetleri devam etmiştir. 

Osmanlı Devleti’nin varlığı resmen son bulurken, işgal kuvvetlerinin baskısı altında 

bağımsızlık temalı, milli duyguları körükleyici filmler yapılmak istenmiştir. İlk 

kurumsal yapımcı firmalar Merkez Ordu Sinema Dairesi ve Müdafaa-ı Milliye 

Cemiyeti’nin kapanmasıyla film yapım faaliyetleri bir süre durmuştur. Türk sinemasının 

üretim bayrağı bu noktadan sonra, Malul Gaziler Cemiyeti’ne geçmiştir. 

                                                           
33 Nazım H. Polat, Müdâfaa-i Milliye Cemiyeti, Kültür Bakanlığı Yayınları, Ankara 1991, s.101. 

34 Muhsin Ertuğrul, “Memlekette Sinema Hayatı”, Temaşa, 15 Ağustos 1918, Nr.6, s.7. 
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İşgal yıllarında İstanbul’daki bazı gösterimlerin General Wilson’un emriyle 

yasaklandığı görülmektedir. 24 Mart 1919 tarihli emir, Beyoğlu’ndaki sinema, tiyatro, 

birahane ve lokantaların belirli saatlerde kapatılması, sinemalarda Alman, Avusturya, 

Macar ve Bulgar filmlerinin oynatılmasının yasaklandığı belirtmektedir.
35

 

Darülbedayi kökenli sinemacı Muhsin Ertuğrul, Şehzadebaşı’nda açtığı Ertuğrul 

Sineması’nın da işletmecisidir. 1916 yılında Berlin’e giden Muhsin Ertuğrul burada film 

stüdyolarında çalışmaya başlamıştır. 1918’de Almanya’da rejisör unvanı alan Muhsin 

Ertuğrul, Türkiye’de Temaşa Dergisi’nde o sırada çekilen yerli filmleri ağır dille 

eleştirmiştir, 1919’da gittiği Berlin’de “Samson”, “Kara Lale Bayramı”, “Şeytana 

Tapanlar” ve “Ölüm Kervanı” isimli filmleri çekmiştir.
36

 Bu sıralarda Muhsin 

Ertuğrul’un Türkiye’den yapımcı bulma çalışmaları sonuca ulaşamamıştır. Ertuğrul’un 

Türkiye’de sinema filmi çekme girişimleri, 1922 yılında Kemal Film’in kurulmasıyla 

gerçekleşmiştir.  

Bu dönemde Malul Gaziler Cemiyeti, Fuat Uzkınay’ın yönlendirmesiyle yeni 

filmler çekmeye başlamıştır. 1919 yılında çekilen “Mürebbiye” ve “Binnaz”  filmleri ile 

cemiyete yardım sağlanması amaçlanmıştır. Fuat Uzkınay bu arada işgale karşı protesto 

filmleri de çekmiştir. Türk sinemasının ilk kadın filmleri “Mürebbiye” ve “Binnaz” 

Ahmet Fehim yönetmenliğinde çekilmiştir. Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın aynı isimli 

kitabından uyarlanan “Mürebbiye” filminde, Fransız bir kadının, İstanbul’da bir konağa 

mürebbiye olarak yerleşip, konağın tüm erkek sakinlerini baştan çıkartması 

anlatılmaktadır. Film henüz çekilirken ağır eleştiriler almıştır. “Mürebbiye”, Fransız 

işgal kuvvetlerinin tepkisini çekerek, sansüre uğramış ve İstanbul dışında gösterimi 

yasaklanmıştır.
37

 Böylece Türk sineması sansürle de tanışmıştır. “Binnaz” büyük bir 

ticari başarı göstermiş, Yusuf Ziya Ortaç’ın piyesinden uyarlanan eser, Türk 

sinemasının en özgün filmleri arasına girmiştir. Cemiyet bu arada Şehzadebaşı Millet 

Tiyatrosu’nu sinemaya çevirmiş ve Üsküdar’da iki sinema salonu kurmuştur.  

1920’de Malul Gaziler Cemiyeti’yle bir tanıtım filmi çekilmesi konusunda 

prensipte anlaşmaya varan Darülaceze, diğer yandan Weinberg ile temasa geçmiş ve 

                                                           
35 Öztürk, 2013, a.g.m., s.256. 

36 Alim Şerif Onaran, Muhsin Ertuğrul’un Sineması, Kültür Bakanlığı Yayınları, Ankara, 1981, s.124. 

37 Nijat Özön, Türk Sineması Tarihi 1896-1960, Doruk Yayımcılık, İstanbul, 2013, s.62; Burçak Evren, “Türk 

Sinemasında İlk Sansür Ya da Abdülhamid ve Sinema”, Türk Sinemasında Sansür, Kitle Yayıncılık, Ankara, 2000, 

s.138. 
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kesin olarak anlaşmıştır. Malul Gaziler Cemiyeti yaptığı açıklamayla, Darülaceze’nin 

tanıtım filmini “Adi bir ecnebi sinemacıya devrettiğini” yazılı olarak bildirmiştir. Diğer 

yandan Patrikhane tarafından kendisinden filmler istenmesi gibi durumlar Weinberg’i 

zamanla kenara çekilmeye, Beyoğlu’nda gramofon, fotoğraf ve film malzemeleri satışı 

yapan bir dükkân açmaya itecektir.
38

 Durumdan da anlaşılacağı üzere savaş ve işgal 

yıllarında tırmanan milli söylem, sinema ve sinemacılar üzerinde de etkindir. 

“Mürebbiye” ve “Binnaz” filmlerinden sonra Donanma Cemiyeti ile “Tombul 

Aşığın Dört Sevgilisi” filmini çekmek isteyen Malul Gaziler Cemiyeti’nin bu filmi, iki 

cemiyet arasındaki anlaşmazlık nedeniyle tamamlanamadan rafa kaldırılmıştır. 

Sonrasında “Bican Efendi” serisine iki film daha
39

 ekleyen cemiyet için bu filmler son 

yapım çalışmaları olmuştur. Zira Anadolu hareketinin başarılı olmasından sonra kurulan 

TBMM, Malul Gaziler Cemiyeti’ne daha önce verilmiş olan sinema makinelerini geri 

almıştır. Bu makinelerle 1922’de “İzmir Zaferi” isimli belgesel film çekilmiştir.  

  

1.3. CUMHURİYETİN İLK YILLARINDA TÜRK SİNEMASI 

Anadolu hareketi başarıya ulaşıp 23 Nisan 1920’de Türkiye Büyük Millet 

Meclisi faaliyete girmiş, henüz Cumhuriyet ilan edilmese de, verilen ağır savaşa rağmen 

modernleşme dürtüsü hayatın her alanında doruk noktasına ulaşmış, yeni Türkiye 

hayatına yeni bir heyecanla başlamıştır. Bu dönemde sinemanın denetimi ve sansürü 

artık valiliklerce yapılmaktadır. Zira Cumhuriyetin ilanından henüz birkaç ay önce 

Erzurum’da gösterilen “Yusuf Aleyhisselam Kıssası” filmi bölge ileri gelenlerinde 

endişe yaratmış, film gösteriminin engellenmesi adına hükümetle yazışmalar 

yapılmıştır. Bu durum hükümeti, yurt dışından gelen yayınların denetlemesi kararına 

itecektir.
40

  

 Yoğun gündemi arasında TBMM’nin 9 Temmuz 1921 tarihli oturumunda, 

Karesi Mebusu Vehbi Bey, bir sinema makinesi temin edilerek savaş ve işgal 

döneminde Anadolu’da Türklere uygulanan mezalimin sinemaya aktarılması ve dünya 

kamuoyuna sunulması gerekliliğini belirtmiştir. Aynı zamanda bu filmler gelecek 

                                                           
38 Evren, 1995, a.g.e., s.76. 

39 Bu filmler, Şarlo karakterinden etkilenerek çekilen “Bican Efendi Mektep Hocası” ve “Bican Efendi’nin Rüyası” 

filmleridir. 

40 Öztürk, 2013, a.g.m., s.257. 
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nesillere de miras olarak bırakılacaktır.
41

 Saruhan Mebusu Mustafa Reşit Bey de konu 

hakkında görüşlerini “Binaenaleyh yapılacak işler nedir ve ne yapmak lazım gelir? 

Efendiler! Arkamızda koca bir Türkistan kıtası ve üç yüz milyondan fazla Müslüman 

âlemi vardır. Onlara hitap edelim, bizi kesiyorlar ve öldürüyorlar kalkınız, ayaklanınız, 

işte fotoğraflar, sinemalar, vesaik diyelim. Bunu yaptığımız gün efendiler üç yüz milyon 

Müslüman ayağa kalkacaktır”
42

 şeklinde dile getirmiştir. Belli ki Malul Gaziler 

Cemiyeti’nden geri alınan kameralarla, 1922 yılında çekilen “İzmir Zaferi” filmi bu 

düşüncenin belirginleşmesidir. Zira dünyada daha çok II. Dünya Savaşı yıllarında etkin 

olan propaganda sineması, henüz 1921’de TBMM’de konuşulmuş, tartışılmıştır.  

 Mecliste bu tartışmalar olurken İstanbul, İzmir ve bazı Anadolu sinemalarında 

İtilaf Devletleri askeri geçitlerini gösteren propaganda filmleri yayınlanmıştır. Diğer 

yandan 7 Şubat 1923’te İzmir İktisat Kongresi’nde bir sansür kurulu kurulmuş ve 

ahlâka aykırı filmlere sansür uygulanması konusunda bir karar alınmıştır. Nihayet 

TBMM bu meseleyi 21 Mayıs 1923’te gündemine alarak, sinemaların milli bir şekle 

sokulmasını, olumlu amaçlara hitap etmelerini, İtilaf Devletleri propaganda filmlerinin 

yayınlarının men edilmesini talep etmiştir.
43

 29 Mayıs 1923’te bu uyarının tekrar 

yapıldığını görmekteyiz.  

 20 Nisan 1923’te Kâzım Karabekir’in TBMM Riyasetine gönderdiği tezkerede, 

memleketin muhtelif bölgelerinde sinema salonları açılması, genel ahlâki durumu 

zedeleyici sinema gösterimlerinin önüne geçilmesi, açılacak sinemaların Hilal-i Ahmer 

tarafından kurulması, kâr elde etmeye başladıklarında mahalli yönetimlere 

devredilmeleri gerektiği, bu salonlarda sinemacı yetiştirmek amacıyla gençlere yönelik 

kursların düzenlenmesi ve bu mekanların “İbret Yeri” olarak isimlendirilmesi yönünde 

bir teklif sunmuştur.
44

 Maarif Encümeni Müdüriyeti bu öneriden yola çıkarak 23 

Haziran 1923’te sinema konusunu görüşmüş, sinemalarda ilim ve fen konusunu 

yaygınlaştırma gerekliliğinin altı çizilmiş, ahlâk bozucu filmler konusunda önlem 

alınması kararlaştırılmıştır. Bu kararla, İstanbul ve İzmir sinemalarındaki gösterimler 

                                                           
41 TBMM Zabıt Ceridesi, Dvr. 1, C.11,48. İçt., (9.7.1337) s.213-214. 

42 TBMM Zabıt Ceridesi, Dvr. 1, C.11,48. İçt., (9.7.1337) s.216-217. 

43 Feyza Kurnaz Şahin, “Cumhuriyetin Kuruluşuna Kadar Türkiye’de yardım Cemiyetlerinin Sinema Faaliyetleri ve 

Kamuoyunda Sinema Algısı”, Atatürk Araştırma Merkezi Dergisi, C.XXX, Mart 2014, S.88, s.25. 

44 Kurnaz Şahin, a.g.m., s.25. 
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maarif memurlarınca kontrol edilecek, genel ahlâkı bozucu filmlerin gösterimi 

engellenecektir. 

 Görülmektedir ki Cumhuriyetin öncü kadroları sinema konusuna hassasiyetle 

eğilmekteydiler. Ayrıca yine bu kadrolar Milli Mücadele’nin devam ettiği günlerde 30 

Mart 1921 tarihli 6/344 numaralı kararla, Ankara’da kahvehane ve tiyatrolarda her türlü 

eğlenceyi yasaklarken, sinemayı karar kapsamı dışında tutmuşlardır. Uygulama 

tiyatroculardan şiddetli tepki alsa da, karar değiştirilmemiştir.
45

  

 1 Kasım 1928 tarihli harf inkılabı, sonrasında kitap, dergi ve gazetelerin yeni 

harflere geçmelerine dair maddi destek sağlayan Cumhuriyet yönetimi, eski yazılı 

filmlerin yenileriyle değiştirilmeleri yönündeki ağır masrafları üstlenmemiş, bu film 

ithal eden ve üreten yapımcılar için büyük bir kaybın yaşanmasına neden olmuştur. 

Cemil Filmer, elindeki tüm filmleri yakmak zorunda kaldığını yazmaktadır.
46

 

 1923-1932 yılları arasında gösterime girecek filmler önce polis tarafından 

izlenmektedir, istenmeyen yerler kesilerek filmden çıkartılmaktadır. Sansür gösterim 

öncesi perdede izlenerek yapılmaktadır.  9 Haziran 1932’de merkezi bir sansür kurulu 

oluşturulmuş ve bu görev kurula devredilmiştir. Sinemamızda senaryo sansürünün 

başlangıcıysa 26 Aralık 1933’tür.
47

 İstanbul’da kurulan sansür kuruluna İçişleri ve Milli 

Savunma Bakanlığı, Genelkurmay Başkanlığı’nın birer temsilcisi bulunmaktadır. 

Ayrıca, sansür incelemesi sırasında İl Polis Müdürü ve Emniyet Müfettişi de hazır 

bulunmaktadır. Bu komisyonun kararları, Ankara’da toplanan başka bir komisyona 

gönderilmektedir. Üç üyeli kurula aynı kurumların temsilcileri katılmaktadır. Ankara 

komisyonu İstanbul’dan gelen kararı değiştirebilme yetkisine sahiptir. Ankara 

komisyonu kararı ise kesindir. Sansür uygulanan filmlerin gösterimi İstanbul ve Ankara 

Polis Müdürlükleri tarafından verilen bir belge ile mümkün olmaktadır. 

1938’de Muhsin Ertuğrul’un “Aynaroz Kadısı” ilk sansüre uğrayan filmlerden 

biri olurken 1939 tarihli “Bir Kavuk Devrildi” filmi “açık-saçık” ve “milli değerlere 

aykırı” bulunduğundan yeni bir yönetmelik çıkarılmıştır. 19 Temmuz 1939 tarihli ve 

                                                           
45 Kurnaz Şahin, a.g.m., s.27. 

46 Cemil Filmer, Hatıralar Türk Sinemasında 65 Yıl, Emek Matbaacılık, İstanbul 1984, s.168-169. 

47Özkan Tikveş, “22 Yıl Özgürlükten Sonra Türkiye’de Sansürü İlk Kez İngilizler 1919’da Mürebbiye Filmine 

Uyguladılar”, Milliyet Sanat, 1 Şubat 1974, S.65 s.3. 
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2/11551 sayılı “Filmlerin ve Film Senaryolarının Kontrolüne Dair Nizamname”
48

 ile 

sansür kuruluna Emniyet Genel Müdürlüğü, Basın Yayın ve Turizm Bakanlığı ile Milli 

Eğitim Bakanlığı yetkilileri eklenmiştir. Bu dönemde yayınlanan Sansür Tüzüğü, 1948 

ve 1957’de revize edilmiştir. Bu şekilde kapsamı ve yetkisi daha da genişleyen sansür 

kurulu bu yapısını 1977 yılına dek korumuştur.  

 

1.3.1. Türk Sinemasında İlk Özel Girişimler 

Türkiye’de ilk özel yapım şirketi 1922’de Kemal ve Şakir Seden kardeşler 

tarafından “Kemal Film” adıyla İstanbul’da kuruldu.  Metin Erksan, Kemal Film 

isminin kurucu Kemal Seden’le ilgili olmadığını, Hilafet ve Saltanat yanlısı kesimlere 

karşı, Kemalizmi yansıttığını yazmaktadır.
49

 Kemal Film’in ilk yapımı olan “Zafer 

Yollarında”, Anadolu harekâtının uygulanması ve başarısını göstermektedir. 

Seden Kardeşlerin kurduğu Kemal Film sayesinde Muhsin Ertuğrul’da ilk defa 

Türkiye’de film çekme şansını yakalamıştır. “İstanbul’da Bir Facia-ı Aşk” konusunu 

işgal yıllarında İstanbul’da gerçekleşen bir cinayetten almıştır. Film olağan üstü bir 

başarı göstermiş, gişe rekorları kırmıştır. Hemen ardından Muhsin Ertuğrul’un isteğiyle 

Feshane Mensucat Fabrikası kiralanarak stüdyoya dönüştürülmüştür. Filme dair etkili 

bir övgü Sedat Simavi tarafından yazılmış, bu yolla uzun yıllar Temaşa Dergisinde 

Muhsin Ertuğrul tarafından ağır dille eleştirilen Simavi, büyük bir centilmenlik örneği 

göstermiştir. Sinemamızda ilk hayat kadını tiplemesini ve Cumhuriyet modernizmiyle 

şekillenen İstanbul’dan görüntüleri içeren bu film, 20 Temmuz 1959 Kasımpaşa 

Belediye Film Deposu yangınında kül olmuş ve günümüze ulaşamamıştır.
50

 

Kemal Film’in yapımcılığında, Muhsin Ertuğrul tarafından 1922’de yönetilen 

“Nur Baba” isimli filmin çekimleri ve yayınlanması da büyük olaylara gebedir. Yakup 

Kadri Karaosmanoğlu tarafından yazılan, müridi olan kadınlardan faydalanan, ahlâksız 

bir Bektaşi şeyhinin anlatıldığı hikâye, çekilmeye başladığında, öfkeli bir kalabalık 

tarafından stüdyolar basılarak, dekorlar yerle bir edilmiştir. Bu olay üzerine başrol 

                                                           
48 Agâh Özgüç, Türk Sineması Sansür Dosyası, Koza Yayınları, 1976, s.8. 

49 Metin Erksan, Defterdar Feshane Mensucat Fabrikası Emval-i Metrukesi Çağdaş Sanatlar Müzesi Olurken, 

Antique Dekor, 1992, s.28-29 

50 Cumhuriyet, “Yangın Yeri”, 21 Temmuz 1959. 
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Vahram Papazyan filmden ayrılmış, rolü Muhsin Ertuğrul devam ettirmiştir. Film, 

ancak Cumhuriyetin ilanından sonra “Boğaziçi Esrarı” adıyla gösterilebilmiştir.
51

 

Kemal Film’in üçüncü ve en çok ses getiren filmlerinden biri 1923’te çekilen 

“Ateşten Gömlek” filmidir. Halide Edip’in 1922’de tefrika olarak yayınladığı eserinden 

uyarlanan “Ateşten Gömlek”, Türk kadınının sinemaya girişini de simgeler. Muhsin 

Ertuğrul filmi için “Bağımsızlık savaşının bir kesitini veren bu ulusal filmde, kadın 

rollerini de Türk kadınlarına oynatarak, bunu ileride sahneye yönelebilmeleri için 

kaçınılmaz bir fırsat biçiminde değerlendirmek istedim. Ateşten Gömlek’teki hemşire 

rolünü Bedia Muvahhit Hanım’a önerdim. O günlerin kısıtlı düşünce ortamına 

sığmayan bir cesaretle öneri uygun karşılandı. Romandaki köylü kızı Kezban rolü için 

gazetelerde duyuru yaptık. Bir tek başvuran oldu. Münire Eyüb adında bir öğretmen 

okulu mezunu… Halide Edip kadın rollerinin Türk kızlarınca oynanmasına pek sevindi. 

Başrolü de benim oynamamı istedi.”
52

  

 Ateşten Gömlek, ticari başarısı, değindiği konu, yönetmenlik ve oyunculuk 

başarısı Türk sineması için yeni bir dönemin de kapılarını açan milli bir film olarak 

tarihteki yerini almıştır. Kemal Film bu başarının ardından 1923’te “Leblebici Horhor 

Ağa” 1924’te “Kızkulesi’nde Bir Facia” ve son yapımı olan “Sözde Kızlar” filmlerini 

çekmiştir. Bu filmler içerisinde sadece Sözde Kızlar başarıyı yakaladıysa da, Kemal 

Film hiçbir zaman “Ateşten Gömlek” filminin başarısına erişememiştir. 

Cumhuriyet’in ilk yılları içerisinde Kemal Film, Feshane stüdyolarını boşaltmak 

zorunda kalacaktır. Stüdyoda çalışmakta olan bir aktriste sarkıntılık eden Feshane 

müdürü, karşılık olarak sert müdahale görünce Kemal Film’in 24 saat içerisinde 

stüdyoları boşaltmasını istemiştir. Kemal Seden ve Muhsin Ertuğrul’un arası bu 

dönemde açıktır. Stüdyo hızla boşaltılmış, dekorlar Ferah Tiyatrosu’na götürülürken 

makinalar satılmıştır. Böylece Kemal film bir gün içerisinde kapanmıştır.
53

 Seden 

kardeşler bu olay sonrasında sinemaya küsüp, 1951’e dek özel bir şirket 

kurmamışlardır. 

 Durum karşısında sessiz kalan siyasal yetkenin duyarsızlığı, ayrıca tartışılması 

gereken bir konu gibi görünmektedir. Zira 1928’de kurulan İpek Film’e dek yeni bir 

                                                           
51 Mustafa Gökmen, Başlangıcından 1950’ye kadar Türk Sinema Tarihi ve Eski İstanbul Sinemaları, Denetim 

Ajans Basımevi, İstanbul 1989,  s.181. 

52 Muhsin Ertuğrul, Benden Sonra Tufan Olmasın, Remzi Kitabevi, İstanbul 2007, s.302-303. 

53 Akçura, a.g.e., s.33. 



18 

 

film yapımcısı çıkamamış, Türk sineması dört yıl boyunca film üretmemiştir. Sinema 

işletmecisi, İpekçi Kardeşler tarafından kurulan “İpek Film”, Muhsin Ertuğrul’la iş 

birliği içerisinde “Ankara Postası” filmini çekmiştir. Uzun yıllar yerli film izleyemeyen 

seyirci, sinemalar önünde kuyruklar oluşturmuş ve 1929’da gösterime giren “Ankara 

Postası” büyük başarı kazanmıştır. Kurtuluş Savaşı dönemini anlatan film, Reşat Nuri 

Güntekin eserinden sinemaya uyarlanmıştır. Muhsin Ertuğrul, kendi yazdığı 

makalesinde, adeta Türk sineması için kurtuluş mücadelesi verdiğini gösteriyor; “Fakir 

varlığımızla yokluğa ilan-ı harp ettik, mücadele açtık. Artist yoktu, yaptık. Kadın yoktu, 

bulduk. Laboratuvar yoktu, kurduk. Makine yoktu, aldık. Senaryo yoktu, yazdık. Ama 

fena artist, ama çirkin kadın, ama iptidai laboratuvar, ama ucuz makine, ama fakir 

senaryo. Böylece filme başladık… Bu kadar mahrumiyetle mücadelemiz için 

gösterdiğimiz azim Allah’ı kızdırdı galiba ki, İstanbul’da senelerdir göremediğimiz 

büyük kışı, aylar süren güneşsiz günleri yaptı… Yoklukla, tabiatla mücadeleden nihayet 

galip çıktık, film bitti… Ve halk, Ankara Postası’na Türkiye’mizde şimdiye kadar hiçbir 

ecnebi filmde göstermediği rağbeti gösterdi ve işte ben böylelikle manevi mükâfatımı 

aldım.”
54

 

 Yönetmen Muhsin Ertuğrul, Kemal Film’in kapanışı ve İpek Film’in açılışı 

arasındaki dönemde Rusya’ya gidip 1925’te “Tamilla” ve 1926’da “Spartaküs” 

filmlerini çekti. 1926’da Rusya’da “Beş Dakika” isimli bir filmden daha söz 

edilmekteyse de, filme Rus kayıtlarında rastlanmamıştır.
55

 Muhsin Ertuğrul’un Rus 

sineması deneyimi, sonradan kendini 1934’te çekeceği, “Aysel Bataklı Damın Kızı” 

filminde gösterecektir. İpek Film, “Ankara Postası” sonrasında, 1929’da “Kaçakçılar” 

ve 1931’de “İstanbul Sokaklarında” filmlerini çekiştir. Mısır, Türkiye, Yunanistan ortak 

yapımı olan ve Muhsin Ertuğrul yönetmenliğinde çekilen “İstanbul Sokaklarında”, 

Türkiye’nin ilk sesli filmidir. Aynı zamanda Avrupa’da çekilen ilk film olma özelliğine 

sahip “İstanbul Sokaklarında” Atina’da gösterilmiş ve ilk haftasında altı bin kişi 

tarafından izlenmiştir.
56

 

 Uluslararası ortak yapıma imza atacak kadar büyüyen ve artık “seslenen” Türk 

sinemasında, İpek Film tarafından, 1932’de Mustafa Kemal’in Milli Mücadele 

döneminin sinemaya aktarılmasıyla, hem bizzat devlet liderinin kendisini kamera 

                                                           
54Muhsin Ertuğrul, “Ankara Postası’nı Nasıl Çevirdim?”, Resimli Ay, Kasım 1929, S.9, s.20-21. 

55 Onaran, a.g.e., s.127. 

56 Akşam, 7 Mart 1932. 
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karşısına geçmiş,
57

 hem de pratikte siyasal yetkenin sinemayla kucaklaşması ve 

yakınlaşması sağlanmıştır. Senaryosu Nizamettin Nazif Tepedelenlioğlu tarafından 

yazıldıktan sonra Ankara’ya ulaştırılan film, bizzat Atatürk tarafından tetkik edilmiştir. 

Nizamettin Nazif, senaryosunu beğendirmekle kalmamış, Atatürk’ü, İsmet İnönü’yü ve 

Kazım Özalp’i filmde oynamaya ikna etmiştir. Muhsin Ertuğrul tarafından yönetilen ve 

gösterildiğinde büyük ses getiren “Bir Millet Uyanıyor”, sonraki yıllarda tiyatroya da 

uyarlanarak, Anadolu şehirlerinde oynanmıştır. Eleştirmenlerce acele yazılmış 

senaryosunda tutarsızlık bulunduğu söylense de “Bir Millet Uyanıyor” yeni çekim 

tekniklerinin kullanılması ve tiyatrocular dışında oyuncuların yoğun kullanılması 

yönünden, yenilikçi bir filmdir.
58

  

Resmen bir devlet teşviki olmamakla birlikte, bürokratik denetim 

mekanizmalarıyla sinema denetim altında tutulmaktaydı. 3 Şubat 1932 yılında çıkartılan 

bir kanunla sinemalarda öğretici ve teknik filmlerin gösterimi mecburi hale getirilmiştir. 

Kanuna uymayanlara para cezası verilmesi öngörülmüştür.
59

 

 

1.3.2. Sinemanın Propaganda Aracı Olarak Kullanımı Girişimleri 

 Türkiye’de sinemanın propaganda etkisinden faydalanma fikrinin öncüsü 1915 

yılında Ordu Merkez Sinema Dairesi’ni kuran Enver Paşa olsa da, Cumhuriyet kadroları 

için de kültür ve eğitim politikaları kapsamında sinemadan yararlanma fikri tartışılmış, 

kayda değer bir yol alınmış ama şartlar gereği bu etki hayata geçirilememiştir.   

 Kazım Karabekir’in Nisan 1923’te Meclis gündemine getirdiği, sinema ve 

tiyatro etkinlikleriyle, gençlerin sinemaya teşvik edilmesinin sağlanacağı “İbret Yerleri” 

kurulması fikri, üç maddelik bir teklif olarak ele alındı. Mimari tarzları aynı olarak 

memleket bazında ve Ankara inisiyatifinde kurulacak İbret Yerlerinin bir bakıma yap-

işlet-devret modeline benzer şekilde Sosyal Yardım ve Kızılay kurumları tarafından 

kurularak işletilmesi formülü hayata geçirilirse, buralarda genç sinemacılar 

yetiştirilecek, halk ve öğrenciler buralarda gerçekleşen film, tiyatro gösterileri ve 

konferanslarla “ibret” alacaklardı. Yazın köylere taşınacak etkinliklerden fakir köylüler 

ve öğrenciler ücretsiz olarak yararlanacaktı. Maarif Vekâleti tarafından idare edilecek 

                                                           
57 Mustafa Kemal’in olduğu sahne filme sonradan eklenmiştir. 

58 Onaran, a.g.e., s.197-206. 

59 Gönül Güneş, İkinci Dünya Savaşı Yıllarında Ankara’da Günlük Yaşam, Alter Yayıncılık, Ankara 2013, s.159. 
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İbret Yeleri kapsamında Ankara’da büyük bir film kütüphanesi kurulacaktı.
60

 Bu son 

derece işlevsel ve mantıklı görülen proje için Mustafa Kemal, harekete geçilmesi 

direktifi vermiş, onaylayarak Meclis’e göndermiştir. Maarif Vekâleti tarafından da 

gerekli görülen proje, Encümen’e gönderiliyor, Encümen Türk Ocakları ve Kızılay’a 

konu hakkında sorumluluk verilmesini ve ekonomik şartlar için Sağlık ve Sosyal 

Yardım Bakanlığı’ndan (Sıhhiye ve Mukavenet-i İçtimaiye Vekâlet’inden) görüş 

alınması gerektiğini bildirmiştir. Sıhhiye Vekili Dr. Rıza Nur, projeyi takdir etmekle 

birlikte ekonomik yetersizlik nedeniyle hayata geçirilemez olduğunu belirtmektedir.
61

 

Maalesef proje genç Türkiye Cumhuriyeti açısından büyük bir fırsat olarak görülse de, 

hayata geçirilememiş, daha sonraki dönemlerde de tekrar değerlendirilmemiştir. 

 1933’te Halkevlerinin ve Halkodalarının alacağı sinema aygıtlarının vergi ve 

resimden muaf tutulmasına dair kararla
62

, Demokrat Parti iktidarında kapatıldıkları 

1950 yılına dek 474 Halkevi ve 4036 Halkodasında sinema salonunda elektrik ya da 

gazla çalışan sinema gösterim cihazı temin edilmiştir.
63

 Okuma yazma oranının düşük 

sayılabileceği bir dönemde, genç Cumhuriyet’in eğitim ve inkılâp çabaları gösterilen 

filmlerle halka ulaştırılmaya çalışılmıştır. Dünyanın hemen her yerinden sayısız filmin 

gösterildiği Halkevi ve Halkodalarından sonra bu alanda önemli bir gelişme de 1938’de 

tiyatro ve sinema biletlerinden alınan verginin düşürülmesi olmuştur. Böylece izleyici 

sayısında belirgin bir artış sağlanmıştır. Halkevleri çalışma talimnamesinde buralarda 

gösterilecek filmlerin CHP’den ya da Hükümetten gelmesi ve halkın “fikir ve zevkini 

yükseltecek” şartlara uygun olarak, piyasadan tedarik edilmesi ön görülmektedir.
64

  

 Yerli sinemanın halk nazarında talep görmesine rağmen, milli duyguları 

körükleyici filmler, Ankara Hükümeti tarafından yetersiz bulunuyor ve eleştiri konusu 

oluyordu. Zira Halkevleri ve Halkodalarında kurulmaya başlanan sinema sistemleri, 

inkılapların daha hızlı sonuç verebilmesi için faydalı birer propaganda aracı olabilirdi. 

Bu işi ustaca yapan iki ülke Almanya ile Rusya’dan faydalanmak gerekliliği doğmuştur.  

                                                           
60 Serdar Öztürk, “Erken Cumhuriyet Yıllarında Sinema Konusunda Başarısız Kalmış İki Girişim: Çekilemeyen İki 

Propaganda Filmi (1939) ve İbret Yerleri Projesi (1923)”, Selçuk İletişim Akademik Dergisi, C.3, S.3, Temmuz 

2004, s.77-82. 

61 Öztürk, 2004, a.g.m., s.77-82. 

62Seda Bayındır Uluskan, Atatürk’ün Sosyal ve Kültürel Politikaları, Atatürk Kültür Dil ve Tarih Yüksek Kurumu, 

Atatürk Araştırma Merkezi, Ankara 2010, s.494-495. 

63 Özön, 1995, a.g.e., s. 40-56. 

64 Nurhan Karadağ, “Halkevleri ve Halkodaları Tiyatro Kolları Çalışmaları 1932-1951”, Erdem İnsan ve Toplum 

Bilimleri Dergisi, C.IV, S.12, Eylül 1988, s.1063-1082. 
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1933-1934 yıllarında Sergey Yurtkeviç’in, Cumhuriyetin onuncu yıldönümü için 

çektiği “Türkiye’nin Kalbi Ankara” ve Ester Schaup’un 1934-1937 tarihli “Türk 

İnkılâbında Terakki Hamleleri” belgeselleri, Halkevi ve Halkodalarında resmi 

yıldönümü filmleri olarak uzun yıllar gösterildi. Her iki filmde de Reşat Nuri Güntekin 

ve Fikret Adil gibi sanatçılarla işbirliği yapılmıştır. “Türkiye’nin Kalbi Ankara” filmi, 

ilk ve son kez 1970 yılında televizyonda gösterildikten sonra, özel bir emirle yayından 

kaldırılmıştır. Yapımcılığını Ha-Ka Film’in üstlendiği “Türk İnkılâbında Terakki 

Hamleleri” isimli film ise kayıptır.
65

  

 Sovyetler Birliği’nde tek adam statüsündeki Stalin ve Lenin gibi liderler için 

filmler çekilmekteydi. 1933 yılında bu amaçla Türkiye’ye gelen N. Zahri, 

“Öldürülmeyen Adam” isimli Atatürk ve Milli Mücadele’yi konu alan bir film yapma 

girişiminde bulundu. Kadrosu belirlenen ve resmi sözleşmesi imzalanan filmin 

çekimleri, henüz başlamadan, ihtilalci bir karakter taşıdığı gerekçesiyle Türkiye 

tarafından iptal edilmiştir.
66

 

Şubat 1935’te Sovyet Sinema Teşkilatı’nın yıl dönümünde Rusya’ya bir heyet 

gönderilmesi
67

, propaganda sinemasını oldukça etkili kullanan Sovyetler Birliği ile 

sektörel anlamda iş birliğine verilen önemi de göstermektedir. Henüz 1926’da Sovyetler 

Birliği kültür teşkilatı VOKS’un gönderdiği filmler Türk elçiler tarafından ön izlemeden 

geçirilmiş bir kısmının izlenmesine müsaade edilmiştir. Daha çok komünizm ya da 

dinsizlik propagandası içeren filmlerin çok az bir kısmının onaylanarak geçirilme 

nedeni, muhafazakâr kesimlere karşı tutum ve batılılaşmaya yardımcı olma gayesini 

gütmektedir.
68

 

Yabancı yönetmen ve yapımcılarla ilgili diğer bir temas 1939’da sağlandı. 

Fransız yapımcılar M. Bram ve Paul Nivoix’in Türkiye’de çekmek istedikleri “Türkiye 

İnkılabı ve Türk Kadını”, “Ebedi Şefimiz Atatürk’ün Hayatı” isimli propaganda filmleri 

Dışişleri Bakanlığı ve Başbakanlık tarafından değerlendirildi. Film çekimleri için 

Fransız yapımcılar tarafından talep edilen 1.300.000 Fransız Frangı yüksek bulundu. 

Yetkili kurumlarca takdir görmesine rağmen, II. Dünya Savaşı’nın başladığı yıllarda, 
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dış siyasette izlenen denge politikası nedeniyle projelerden vaz geçildi. “Türkiye 

İnkılabı ve Türk Kadını” isimli film, hukuk fakültesini birincilikle bitirerek, Tunuslu 

sınıf arkadaşı ile evlenen Kemaliye’nin, Tunus’a gitmesi, oradaki kapalı ve 

muhafazakâr yaşamdan kaçıp, İstanbul’a dönmesi ve Atatürk’ün takdirini kazanarak 

hayatını düzene sokmasını anlatmaktadır. Kemaliye, kızından dolayı Tunus’taki 

yaşamını da düzene sokacak ve sonradan çalışmasına izin veren muhafazakâr kocasını 

da ikna ederek Sağlık Bakanlığı’nda çalışmaya başlayacaktır. İstihbarat Dairesi’nin 

filmle ilgili notunda, senaryoda öne çıkan propaganda unsurları; İstanbul ve Ankara’nın 

güzellikleri, Cumhuriyet Yıldönümü kutlamaları, Tunus’taki Müslüman kadının kapalı 

yaşamıyla Türkiye’deki serbest hayatının gösterilmesi, Atatürk devrimlerinin 

Türkiye’ye getirdiği yenilikler olarak belirtilmiştir.
69

  

Filmin bütçesi masaya yatırıldığında, 1939 yılı Haziran ayında Ankara 

Borsası’nda gördüğü işlem değeriyle
70

 1.300.000 Frangın, 43.615 Türk Lirasına eşit 

olduğu anlaşılmaktadır. Diğer yandan, o tarihlerde üretilen filmler Türk yapımcılar 

tarafından ortalama 20-25 bin liraya mal edilmektedir. Naci İpekçi’nin Cumhurbaşkanı 

İsmet İnönü ile görüşmesinde sarf ettiği Hollywood tarzı film yapımı için 60-70 bin 

liraya ihtiyaç duyulması gerçeği
71

, aslında ortaya çıkan rakamın abartılı olmadığını 

göstermektedir. Projeden uzak durulması, daha önce Sovyet sinemacılarla girişilen proje 

gibi, savaş şartlarında uygulanan denge politikası ve temkinlilik gibi görünmektedir.  

Bir yandan yerli yapımlara belirgin bir destek sağlamayan Meclis, diğer yandan 

yabancı yönetmenler ve yapımcıları tercih ederek, millileştirme politikasına aykırı 

davranıyor görünmektedir. Bu durum o dönem için, özelleştirme ya da devletleştirme 

politikaları tartışmalarında ve iktisadi kalkınma projelerinde, sinemanın üretim ayağının 

kısmen kaderine terk edildiğinin de göstergesidir. Sinemayı çok seven Mustafa Kemal 

Atatürk’ün de, bu yöndeki kişisel çabaları yeterli görünmemektedir. 

 

1.3.3. Mustafa Kemal Atatürk ve Türk Sineması 

Henüz 1930 yılında “Sinema öyle bir keşiftir ki, gün gelecek barutun, elektriğin 

ve kitapların keşfinden çok dünya medeniyetinin veçhesini değiştireceği görülecektir. 

                                                           
69 Öztürk, 2004, a.g.m., s.77-82. 

70 Cumhuriyet, 14 Haziran 1939. 

71 Akşam, 2 Mart 1939. 
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Sinema, dünyanın en uzak uçlarında oturan insanların birbirlerini tanımalarını, 

sevmelerini temin edecektir. Sinema, insanlar arasındaki görüş, görünüş farklarını 

silecek, insanlık idealinin tahakkukuna en büyük yardımı yapacaktır. Sinemaya layık 

olduğu önemi vermeliyiz.” 
72

diyen Atatürk için sinema muasır medeniyet anlayışıyla 

bağdaşan bir silah ve iletişim aracıdır. Cumhuriyet’in ilanından sekiz ay önce 17 Şubat - 

4 Mart 1923’te gerçekleşen İzmir İktisat Kongresi’nde “Ahlâka aykırı olanları 

yasaklamak koşuluyla ziraat, sanayi, coğrafya, iktisat ve sağlıkla ilgili sinema filmleri 

göstererek köylülere gereken yararlı bilgilerin verilmesi” kararı yer almaktadır. Bu 

karar okuma yazma seviyesi düşük halkın eğitiminde sinemasının önemli bir araç olarak 

görülmesinin yanı sıra, sinemacıları teşvik etmeye de yönelik bir tutum gibi 

görünmektedir. 

Atatürk İzmir’de kaldığı günlerde Cemil Filmer’i şehirde görüp kendisini 

Uşakizade Muammer Bey Köşkü’ne davet etmiştir. Cemil Filmer bu görüşmede kendi 

filmlerini Atatürk’e göstermek istediğini bildirir. Öneriyi memnuniyetle kabul eden 

Atatürk, köşke kurulan perdede, tüm yoğunluğuna rağmen filmleri izlemeye çalışır. Bu 

dönemde “Şarlo” filmlerini büyük keyifle izleyen Atatürk, Filmer’in davetlisi olarak 

gittiği, İzmir’deki Ankara Sineması’nda yalnızca erkek izleyicileri görünce şaşırmış ve 

dışarıda bekleyen kalabalıktan kadınların da içeriye alınmasını emretmiştir. Böylece 

Türkiye’de ilk defa kadınlar ve erkekler birlikte film izlemiştir.
73

 İstanbul’da kaldığı 

zamanlarda ise Atatürk’ün Beyoğlu’nda bulunan Elhamra Sineması’na gittiği 

bilinmektedir. 3 Aralık 1930 tarihinde Elhamra Sineması’na giden Atatürk, kendisine 

özel düzenlenen seansta, “Atatürk Orman Çiftliği’ne ait görüntüler”, “Atatürk’ün 

Amerikalılara hitabı”, “Ankara’dan İstanbul’a son seyahatleri”, “Ankara’da Cumhuriyet 

Bayramı’nda yapılan muazzam geçit”, “Türk-Yunan dostluk anlaşmasını konu alan 

film”, “Garp cephesinde sükûnet var” ve “Serseri Kral” adlı sesli filmleri izlemiştir.
74

 

Bu gösterimlerden birinde izlediği, 1931 yapımı Muhsin Ertuğrul’un “İstanbul 

Sokaklarında” filmini çok başarılı bulan Atatürk, film ekibini köşke davet ederek, 

ağırlar ve tebrik eder. 

 23 Ocak 1932’de Beyoğlu Opera Sineması’nda “Çanakkale” isimli filmi izleyen 

Atatürk, gösterim sonrası görüştüğü sinema işletmecileri Mehmet Rauf ve Cemal 

                                                           
72 Fethi Naci Kalpakçıoğlu, 100 Soruda Atatürk’ün Temel Görüşleri, Gerçek Yayınevi, İstanbul 1984, s.114. 

73 Cemil Filmer, a.g.e., s126. 

74 Cumhuriyet, 4 Aralık 1930; Ali Özuyar, Devlet-i Aliyye’de Sinema, De Ki Yayınları,  Ankara 2007, s. 133. 
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Ahmet Bey’e sinemanın neden boş olduğunu sormuş, cevaben yüksek vergilerden 

yakınan sinemacıların derdine çözüm bulmak için, dönemin Maliye Bakanı Fuat Ağralı 

ile görüşerek sinema gösterimlerinde vergi indirimine gidilmesini sağlamıştır. Bu 

döneme kadar sinemacılardan alınan %33’lük vergi, %10’a düşürülmüş, böylece halkın 

ilgisinin sürdürülmesi sağlanmıştır.
75

 Geçmiş yıllarda zarar gören sinemacılar bu 

tarihten sonra ciddi anlamda kazançlar elde etmiştir. Sinema salonu işletmecisi Cemil 

Filmer, zararla kapattığı üç yıldan sonra başlayan bu yeni dönemde bir han, iki ev ve 

büyük bir arsa satın aldığını belirtmektedir.
76

 Mustafa Kemal Atatürk’ün, 1930-1932 

aralığında beş defa sinemaya gittiği ve ağırlıklı ABD yapımları başta olmak üzere, 

yabancı filmler izlediği görülmektedir. 

 1932’de Nizamettin Nazif Tepedelenlioğlu tarafından yazılan Muhsin 

Ertuğrul’un “Bir Millet Uyanıyor” isimli filmin senaryosunu okuyarak, filmin içinde, 

siyah bir perde önünde poz vererek nutuk söylemiş olmayı isteyen olan Mustafa Kemal, 

ülke ve dünya sorunları üzerine bir konuşma yapmıştır.
77

 Bu nutuk, sonradan filme 

eklenmiştir. 

 1937 yılında Trakya Manevraları sırasında Atatürk, çok önemsediği “İstiklal” 

filmi için kurulan heyetin başındaki Nurettin Baransel’e filmin tamamlanıp 

tamamlanmadığını sorduğunda aldığı cevapla hiddetlenir. Zira Baransel Atatürk’e ait 

görüntülerin hareketsiz resimler olması nedeniyle filmi tamamlayamamıştır. Atatürk, 

Baransel’e “Ben Hayattayım, Milli Mücadele’ye ait bütün evrakım, kılıcım, çizmem, 

hali hazırda mevcut olduğuna göre çağırdığınız anda bana düşen vazife ve görevi 

yapmadım mı? Böyle bir teklif karşısında kalsam memnuniyetle kabul eder, artist gibi 

filmde rol alır, hatıraları canlandırırdım. Bu, milli vazifedir. Çünkü Türk gençliğine bu 

mücadelenin nasıl kazanılacağını canlı olarak ispat etmek hatıra bırakmak bu filmle 

mümkün olacaktır”
78

demiştir. Atatürk bu konuşmaya rağmen bir süre sonra nükseden 

hastalığı nedeniyle bu arzusunu gerçekleştirememiştir.  

 Atatürk’ün vefatının ardından başlayan süreçte, sinemanın altın devri sönmeye 

başlamış, daha önce %10’a indirilen sinema vergileri %70’lere kadar çıkartılmıştır. 

                                                           
75 Gökmen, a.g.e., s.132. 

76 Filmer, a.g.e., s.150. 

77 Nizamettin Nazif Tepedelenlioğlu, “Atatürk Film Çeviriyor”, Yeni Gün Dergisi, 6 Mayıs 1939,S.9 (Aktaran: 

Gökmen, a.g.e., s.49)  

78 Halit Refiğ, “Türkiye’de Devletin Sinema Siyaseti”, Atatürk ve Sanat Sempozyumu, (26- 28 Ekim 1981), 

İstanbul Güzel Sanatlar Akademisi,  S.86, İstanbul 1983, s.100. 
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Yüklenen ek vergilerin yanı sıra uzun süre sinema biletlerine zam yapılamamış olması, 

izleyicileri ve salon işletmecilerini hayli zor duruma sokmuştur. İşletmecilerin kazancı 

%3’lere kadar inmiştir.
79

 Bu durum II. Dünya Savaşı yıllarında sürmüş, ancak 

1940’ların sonuna doğru ortadan kaldırılmıştır. 

Genç Cumhuriyet sinema adına çok sayıda birikimini 1959 Kasımpaşa Film 

Deposu yangınında kaybederken, Atatürk dönemi üretimlerine dair tartışmalar 

sürmüştür. Tayfur Sökmen, 1969 yılında yayınlanan bir makalesinde, Atatürk'ün tüm 

hayatını gösteren otuz bin metrelik filminin Halkevi bodrumlarında çürütüldüğünü 

yazmaktadır. Sökmen, durumla ilgili olarak İsmet İnönü’yü sorumlu tutmaktadır.
80

 Bu 

iddia pek akla yatkın görünmemektedir. Otuz bin metrelik oldukça uzun ve vakit 

harcanması gereken bir film çekildiği kimse tarafından hatırlanmamakta, başka 

kaynaklarda belirtilmemektedir. Diğer yandan Milliyet Gazetesi yazarı Emin Çölaşan, 

Türk İnkılabı Tarihi Enstitüsü arşivlerinde, Cumhuriyetin ilk yıllarına dair bin iki yüz 

rulo filmin unutulduğunu yazmaktadır. Konuyu ele alan dönemin devlet başkanı Kenan 

Evren filmleri ele alıp onarma girişiminde bulunmuştur.
81

 Milli Mücadele’ye dair 

görüntülerin de bulunduğu belirtilen filmlerin kurtarılması çalışmaları için, on milyon 

lira ödenek ayrılmıştır.
82

  

 Münir Hayri Egeli’nin 1954 yılında yayınlanan “Atatürk’ten Bilinmeyen 

Hatıralar” isimli kitabındaki bilgilere baktığımızda, Atatürk’ün sinema konusunda 

yalnızca izleyici,  destekçi, hatta yeri geldiğinde oyuncu değil aynı zamanda senaryo 

yazarı olduğunu da görmekteyiz. Egeli, 1937’de tamamladığı “Ben Bir İnkılap 

Çocuğuyum” isimli senaryosunda, Atatürk’ün radikal değişiklikler ve düzeltmeler 

yaptığını belirtmektedir. Filmin bu hali ile çekilmesi kararlaştırılmışsa da, Atatürk’ün 

sağlığı çekimlere müsaade etmemiştir. Münir Hayri hatıralarında, Atatürk’ün senaryoya 

eklemelerinin, kendi başından geçen dört aşk hikâyesi olduğunu belirtmektedir.
83

 Zira 

var olduğu iddia edilen ama sadece üzerindeki not görseline ulaşılan bu senaryo ve 

                                                           
79 Filmer, a.g.e., s.163. 

80 E. Şener, “Yarım Asır Önceki Sinemamız ve Artistleri”, Hayat Tarih Mecmuası, C. 2, S.10, 1972, s.84-89. 

81 Atilla Dorsay, a.g.e., s.21; Milliyet, 8 Mart 1981. 

82 Milliyet, “Atatürk İle İlgili, Çürümeye Başlayan 1200 Rulo Filmin Kurtarılmasına Çalışılıyor”, 20 Mart 1983. 

83 Münir Hayri Egeli, Atatürk’ten Bilinmeyen Hatıralar, Güven Matbaası, 1959, s.95-98. 
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Münir Hayri Egeli’nin hatıralarının doğruluğu konusunda sinema tarihçilerinin 

şüpheleri vardır.
84

 

 Vefatı sonrasında Atatürk hakkında belgesel ve filmler yapılmaya çalışılmış, bu 

konu çeşitli platformlarda ele alınmıştır. 1939’da Fransız yapımcılar M. Bram ve Paul 

Nivoix’in Türkiye’de çekmek istedikleri iki filmden biri olan “Ebedi Şefimiz 

Atatürk’ün Hayatı” isimli propaganda filmleri kapsamlı şekilde ele alınmış, projeler 

finanse edilemeyeceği bildirilerek iptal edilmiştir. Konu ekonomik olmaktan çok politik 

görünmektedir.  ABD’li yönetmenler tarafından 1958’de hazırlanan “Incrable Turc - 

İnanılmaz Türk” filmi Atatürk’ü konu almaktadır.
85

 Atatürk ve ilkelerini ele alan filmin 

yapımcı firması, America Prudential Insurance Company’dir. 3 Kasım 1988’de 

Ankara’da Kültür ve Turizm Bakanlığı’nın düzenlediği Atatürk Filmi Paneline katılan 

yönetmen Metin Erksan, yapılacak bir Atatürk filminin ne kadar mükemmel ve doğru 

olursa olsun, geniş Atatürk algısını tek düze hale getireceğini savunmaktadır. Bu 

nedenle Erksan, soyut Atatürk kavramının bir filmle somutlaştırılmaması gerektiğini 

belirtir.
86

 1950’li yıllarda yoğun olarak çekilen Milli Mücadele konulu filmlerin ortak 

özelliği bir suret olarak Atatürk’ün gösterilmemesidir. İslami esaslara göre suret yasağı, 

bir otokontrol mekanizması olarak sinemamıza girmiştir. Oysa kamera karşısına geçen, 

“yaşadığım sürece beni çekin” diyebilen Atatürk için bu ironik durum Yul Bryner, 

Douglas Fairbanks Jr., Ahmet Mekin gibi sanatçılarla aşılmaya çalışılmış fakat 

gerçekleşememiştir.
87

 Atatürk’ün ilk defa bir sanatçı tarafından canlandırılması 1982 

tarihli Morc Mopty’nin “Ataturk” belgeseliyle gerçekleşmiştir. Günümüzde mesele, 

reklamlar, belgeseller ve Türk sineması açısından aşılmış olsa da temkinli yaklaşım 

sürdürülmektedir. 

 Atatürk sinemanın, yeni kurulan bir ülke için propaganda ve kültürleme etkisinin 

çok farkındaydı. Fakat devletçilik ilkesi gereği sınırlı bazı sektörler dışında tutulan 

sinemanın, özel sektörün eline terk edilmesi, dönemin iktisadi şartları gereği anlaşılır bir 

durumdur. Maalesef Atatürk döneminde sinema işlevsel olarak kullanılamamıştır. 

Muhsin Ertuğrul’un 1929 tarihli “Ankara Postası” 1924’ten sonra çekilen tek filmdir. 

Bu geniş boşluk, Türk devriminin en etkili süreci içerisinde, sinemadan faydalanmanın 
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geri plana itildiğinin de göstergesidir. İnkılapların oturması ve yeni bir Türkiye’nin 

yeniden oluşturulması sürecinde, kurmaca sinemaya göre çok daha ekonomik ve 

işlevsel belgesel sinema dalında girişimlerin dahi bulunmaması, çok sayıda bilgi, belge, 

görselin tozlu raflarda unutulmasına neden olmuştur. 

 Mustafa Kemal Atatürk’ün geniş görüşü kapsamında sinemadan yararlanma fikri 

asla hayata geçirilememiştir. Genç Cumhuriyet kurulurken, özel sektörün eline ve 

kaderine terkedilen sinema için, devlet kademelerinden kayda değer bir girişim 

gelmemiştir. Nijat Özön bu durumu sinemanın, sanat, kültür ve ekonomi eksenindeki 

çapraşık durumunun kavranmasında ortaya çıkan engellere bağlamaktadır.
88

 Sonraki 

yıllarda da, Türk sineması, yeterli desteği bulamadan yoluna özel girişimlerle devam 

edecek, bu durum beraberinde sosyolojik, ekonomik, kültürel ve siyasal derin 

problemleri de getirecektir. 

 

1.4. TÜRK SİNEMASINDA 1940-1950 DÖNEMİ 

 1914’ten 1939’a dek yoğun bir tiyatro anlayışına hâkim olan Türk sineması, 

1939’dan 1950 ye dek Sinemacılar Dönemi’ne uzanacak bir geçiş dönemine girmiştir. 

Bu nedenle bu dönem, sinemacılar tarafından “Geçiş Dönemi” olarak adlandırılır.
89

 

 Cumhuriyetin ilk yıllarında Türk sinemasında görülen duraklama döneminin 

1940’larda atağa geçmesi mümkün olmadı. Hatta sinema II. Dünya Savaşı nedeniyle 

geriledi. 1940’lı yıllarda Dünya Savaşı’na katılmayan Türkiye, ithal ettiği filmleri 

tarafsız ülkelerden almaya özen gösterdi. Öncelikli tercih Amerikan ve Mısır filmleri 

oldu. Her ne kadar Amerika, 1941 sonunda savaşa dâhil olsa da film alımı devam etti.
90

 

II. Dünya Savaşı boyunca ithal edilen film sayısı 5 bini geçmektedir. Bu filmlerin yüzde 

80’i Amerikan filmidir.
91

 Türk izleyicisi bu dönemde Amerikan sinemasından Kovboy 

ve gangster filmlerini tercih ederken, Fransız filmi sevenler tercihlerini melodram ve 

dramlardan yana kullanmaktaydı. Bu tarihlerde, kuş uçurtmayan sansür kurulu, 

işletmeci ve yapımcı Cemil Filmer’in Rus Sefareti Ticaret Ataşesi İgnatiyef’in ham film 

getirtilmesi karşılığında, Sovyet filmlerinin sinemalarında oynatılması teklifine 
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89 Özön, 1985, a.g.e., s.351. 
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müdahale ediyor, yalnızca bir filme izin veriyordu. Filmer’in 1943 tarihli “Çanlar 

Kimin İçin Çalıyor” filmini oynatması sansür kurulunca Hamingway’in solcu olduğu 

gerekçesiyle engellenmiştir.
92

 Abartılı denetleme mekanizması, Mussolini İtalyasından 

örnekle, istenildiği anda, istenilen filme herhangi bir aşamada müdahale imkânı 

vermekteydi. Savaş döneminde getirilen sıkı denetleme ve sansür sistemi, savaş sonrası 

dönemde de esnetilmeden sürdürüldü. 

 Savaş yıllarında tedbir amaçlı uygulanan karartmalar, sinemaya daha çok seyirci 

çekilmesini sağlamıştır. Akşamları yapılabilecek tek etkinlik haline gelen sinemalarda 

gösterilen filmler sıklıkla değiştiriliyordu. Küçük Anadolu şehirlerinde tüm halk birkaç 

gün içerisinde filmi izlediği için değişim, büyük şehirlere nazaran, daha sık 

olmaktaydı.
93

 

 Amerikan ve özelikle Fransız filmleri Türkçe seslendiriliyordu. Bu alanda 

1940’lı yıllar dublaj tekniğinin oturduğu dönemdir. Şehir tiyatrolarına mahsus konuşma 

dili ile seslendirilen, yer yer erkek ve kadın oyuncuların aynı kişiler tarafından 

seslendirildiği filmler eleştiri konusu olmuştur.
94

 Ciddi ekonomik sıkıntıların yaşandığı 

bu dönemde bazı yabancı filmler alınıp, seslendirilmiş ve ek sahnelerle yerli film olarak 

sunulmuştur.
95

 Hatta ilk kez Amerikan filmlerine dublaj yapıldığında, Anadolu halkı bir 

kısım Hollywood starının Türk oyuncu olduğunu düşünmüştür. Aslında sesli çekimle 

erken dönemde tanışmış olan Türk sineması, 1943’te çok sayıda rakip yapımcı firmanın 

dayanışma içerisinde olamaması nedeniyle, ekonomik olan sessiz çekime dönmüştür. 

Faruk Kenç’in yönettiği 1943 yapımı “Dertli Pınar” sonradan seslendirilen ilk Türk 

filmidir. Bu film, 1950’lerden sonra, daha alt kesimlerin yapımcılığa soyunmasına 

neden olacak, ucuz prodüksiyonların başlangıç noktası olmuştur. 1940’ta seslendirme 

yapan 3 özel şirket, 1950’de 14’e yükselmiştir.
96

 Diğer yandan ekonomik olduğu 

gerekçesiyle Avrupa’dan getirilen ikinci el kamera, objektif ve lambalar, hem yükselen 
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sinema teknolojisinden kopmayı hem de kalitesiz yapımların doğmasına neden 

olmuştur.
97

 

 1940’lı yıllarda tamamen kara düzen şeklinde işleyen sinema sektörü, kendi 

yöntemleriyle var olmaya çalışmıştır. Salon işletmecileri, Avrupa’ya gidip filmleri 

bizzat toplayıp dublajlarını yaptırarak, yine kendi çabalarıyla Türkiye’nin hemen her 

yerinde açılan salonlara dağıtmışlardır. Yapımcı, salon işletmecisi, teknik çalışanlar ve 

diğer sektörel birimler belirgin bir şekilde ayrışmamıştır. Dolar kurundaki radikal 

artışlar, sektör işletmecilerini zor durumda bırakmıştır. Bu durumda Acar Film ve İpek 

Film gibi firmalar yerli film yapımlarına yönelmiştir.
98

 1938-1944 aralığında üretilen 

yerli film sayısı ile Mısır’dan getirilen film sayısı eşittir. Tiyatrocular tarafından üretilen 

filmlere benzeyen Mısır prodüksiyonları, teknik olarak biraz daha öndedir. Mısır 

filmleri Tiyatrocular Dönemi’nin kötü etkilerinin sürmesine neden olarak, izleyici 

kalitesinin düşmesini sağladı.
99

 Böylece 1950’li yıllarda hayatımıza yoğun olarak 

girecek Türk melodramlarının temeli bu şekilde atılmış oldu. 

 II. Dünya Savaşı yıllarında askerlerimize kışlık hediye alınabilmesi amacıyla 

sinemalarda 3’er dakikalık kısa filmler gösterilmiş, öğretici bu filmlerin gelirleriyle 

askerlerimizin ihtiyaçları karşılanmıştır. Çok sayıda askerin silahaltına alınması, Dünya 

Savaşı tedirginliğinin hissedilmesi, ihracatımızın neredeyse durması nedeniyle bozulan 

ekonomi, kısa bir dönem sinema gişelerine de yansımış, neredeyse yarım ekmek ücreti 

olan filmlere ilgi azalmıştır. Bu noktada, sinema gösterimi kazancını nakit para yerine 

askere yardım amaçlı hediye şeklinde toplayıp, Kızılay yoluyla orduya aktaran 

Halkevleri gösterimleri daha fazla ilgi görür olmuştur. Ankara’da son otobüs saatleri 

sinema seanslarına göre düzenlenmiştir. Diğer yandan savaşın etkisiyle hızla 

yaygınlaşan radyo ve gazete okuma alışkanlığı, beraberinde magazin kültürünü de 

doğurmuş, halkın starlara olan ilgisi, sinemaya olan ilgiyi de beslemiştir.
100

 Savaş’ın 

Türkiye’ye de sıçrayacağı düşüncesiyle ağırlıklı olarak İstanbul’da bulunan film 

depoları, Konya’ya taşınmıştır.
101
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 Lütfi Akad, Şadan Kamil, Turgut Demirağ, İlhan Arakon, Faruk Kenç, Suavi 

Tedü ve Ferdi Tayfur bu dönemin yönetmenleri olarak üretimde bulundular. Özellikle 

Faruk Kenç ve Lütfi Akad döneme damgasını vuran eserler ürettiler. Tiyatrolaşmış 

sinemanın aşıldığı 1940-1950 döneminde ortaya çıkan yönetmenlerin çoğu, tiyatro 

ekolünü kıran bağımsız sinemacılardı. Çoğu dönemin burjuva sınıfı ailelerinden gelen 

genç yönetmenler, eğitimli ve genelde fotoğraf, ses ya da başka yan dallarla uğraşarak 

sinemaya gelmişlerdir. İçlerinden bazılarının yeni yapım evleri kurmaları, birkaç film 

şirketinin bir anda yirmiye yükselmesi, 1950’lerde başlayan Sinemacılar Döneminin de 

ön habercisidir. Ha-ka Film, Marmara Film, Ses Film ve İstanbul Film gibi yapım 

şirketleri 1940’ların ses getiren çalışmalarına imza attılar.  

 Bu dönemin oyuncuları daha çok tiyatro gruplarından gelen gençler olmuştur. 

Tesadüfen seçilen jönlerin oyunculuğundan çok fiziki görüntüsünün iyi olması 

önemsenmiştir. Ekonomik kaygılar jön seçimi için diğer etkenlerin başında gelmektedir. 

Şadan Kamil’in 1946’da çektiği “Gençlik Günahı” isimli filmin jönü Enver Orhon
102

 ve 

sinemaya oyunculukla başlayan Memduh Ün’ün, 1948 tarihli Seyfi Havaeri tarafından 

yönetilen “Damga” filminde başrol oynaması
103

 bu duruma örnek teşkil etmektedir. 

1940’lı yıllarda Osmanlı ve Cumhuriyet elitlerini merkezine alan Türk sineması 

artık orta sınıfın, toplumsal problemlerini de perdeye yansıtmaya başlamıştır. 1939 

tarihli, Faruk Kenç’in “Taş Parçası” filmi kırılmayı başlatan ilk filmdir.
104

 Reşat Nuri 

Güntekin eserinden uyarlanan film, ses ve görüntü kalitesi bakımından teknik olarak 

fark da ortaya koymuştur. 

Savaş sonrası dönemde Merkez Ordu Sinema Dairesi döneminde Enver Paşa’nın 

açtığı, iptidai kurs dışında ilk ciddi eğitim 1947’de İstanbul Devlet Güzel Sanatlar 

Akademisi Film Arşivi tarafından verilen bir aylık kurstur. 1975 yılına dek aralıklarla 

süren kurs sonrasında, Sinema Televizyon Enstitüsü kurulmuştur. 1947’de açılan ilk 

kursun eğitimci kadrosu Sami Şekeroğlu, Lütfi Akad, Metin Erksan, Halit Refiğ ve 

İlhan Arakon’dan oluşmaktadır.
105
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 1940’ların ikinci yarısı artık, ticari çıkarlarını koruma ihtiyacıyla bir araya gelen 

yapımcıların, dernekleşmeye başladığı dönemdir. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Türk 

Sinemacılar ve Filmciler Cemiyeti, 1950’li yıllarda sayıları daha da artacak oluşumlara 

öncülük etmişlerdir.
106

 Bu iki cemiyet, yapımcıların ödediği yüksek vergileri düşürmek 

için girişimlerde bulunurken bir yandan da film şenlikleri düzenleme uğraşına girdiler. 9 

Temmuz 1947’de yapılan ilk film festivalinde Şakir Sırmalı’nın “Unutulan Sır” filmi 

birinci, Turgut Demirağ’ın “Bir Dağ Masalı” isimli filmi ikinci oldu. Faruk Kenç’in 

“Karanlık Yollar” filmiyse üçüncü seçildiği festivalde, Reşat Nuri Güntekin’in 

romanından uyarlanan “Bir Dağ Masalı”, en iyi hikâye ve en iyi senaryo ödüllerini de 

aldı.
107

 

Diğer yandan hızla artan yapımcı firmalara rağmen II. Dünya Savaşı’nın sona 

erdiği 1945 yılında Avrupa sineması, güçlü realist yapımlar üretirken, Türk sineması, 

roman uyarlamaları melodramların dışına çıkmamakta ısrarcıdır. 1940’larda artık 

önemli hale gelen film müziklerinde, dönemin ünlü bestekârlarının besteleri yer 

almaktadır. Her film adeta bir konserdir. Sinema, konserlere göre çok daha ucuz olduğu 

için, bu durum melodram izleyicisini sinemaya çekmenin en etkili yoludur. İlhan 

Arakon, çekim için gittiği Samsun’da Münir Nurettin Selçuk’un oynadığı bir filmde, 

sanatçının şarkı söylediği bölümlerin kesilerek filmin sonuna eklendiğini, içeriğin bu 

şekilde değiştirildiği halde, insanların hayranlıkla izlediklerini belirtmektedir.
108

  

1950’lere doğru giderken hemen hemen her filmde bir “göbek dansı” görülmektedir. 

İzleyici ilgisi bu tür ilginç dans sahnelerine öyle büyüktür ki, zamanla unutulmaya yüz 

tutan geleneksel dansları canlandırmak adına yöresel organizasyonlar düzenlenmiş, 

Anadolu’nun folklorik zenginliği böylece 1950’lerden sonra ilerleme kaydetmiştir.
109

 

1947’de ABD ile resmen yakınlaşmamız, bambaşka bir dönemin başlangıcı 

olmuştur. Sosyal hayatta yoğun şekilde hissedilen Amerikan etkisi, Anadolu köylerine 

kadar giden sinemayla halka inecektir. Aynı dönemlerde Anadolu köylüsü yalnızca 

sinema değil melodramlarla da tanışacaktır. Senarist Osman Şahin, 1947 ve 1948 

yazında Toroslara gelen sinemacıların etkinliklerini anlattığı hikâyesi Türk köylüsünün 
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sinemaya bakışına ışık tutmaktadır; 1947’de ilk kez Torosların yüksek tepelerinde 

yapılan halka açık seyyar sinema gösteriminde, Tarzan’ın çıplak bedeni kadınları 

utandırırken, hareketli filler ve aslanlar çocukları korkutmuştur. Aynı gösterimde Walt 

Disney karakteri “Miki Fare” çizgi filmi gösterilmiş, ardından “Laurel ile Hardy” 

komedisi ve Amerika-Japonya savaşı görüntülerini içeren bir belgesel izletilmiştir. 

Uzun vadede Marshall yardımıyla ülkemize girecek olan Amerikan kültürü, eğitsel 

tarım filmlerini de halka götürmüş, Torosların eteklerindeki gösterimde son filmin 

konusu, mısır yetiştiricisi Amerikan çiftçileri olmuştur. Ertesi yıl köye gelen, artık, 

çizik, hurda filmlerin eklenmesiyle oluşturdukları bambaşka bir filmi gösteren 

girişimcilerin gösterimi o derece gerçekçi bulunmuştur ki, izleyicilerden bir genç, 

perdede gördüğü elleri kolları bağlı, yardım isteyen kadını kurtarmaya girişmiştir.
110

 

 Amerikan sineması etkisine girmiş olan Türk sinemasının ilk korku filmi 

“Çığlık” (1949) denemesi başarısızlıkla sonuçlanmıştır. Diğer yandan Lütfi Akad’ın 

“Vurun Kahpeye” filmi, Sinemacılar Döneminin ilk habercisidir. Halide Edip’in ünlü 

romanından uyarlanan film, özgün tarzıyla diğer filmlerin arasından sıyrılmaktadır. 

Eğitimsiz ve gerici kitlelerin neler yapabileceğine dair bir anlatı olan film, özellikle 27 

Mayıs darbesi sonrasındaki toplumsal gerçekçi filmlerin tematik tabanını oluşturacaktır. 

“Vurun Kahpeye” filmindeki Kurtuluş Savaşı’nın sancılı dönemi, 27 Mayıs 1960 ihtilali 

sonrasında çekilen ilerici-gerici temalı filmlerde, 1950-1960 Demokrat Parti İktidarı 

yılları olarak karşımıza çıkacaktır. 

 1940-1950 dönemi Türk sineması açısından çeşitli kırılma noktalarının 

yaşandığı dönemdir. Bu noktalar, belirgin bir şekilde “Tiyatrocular” ve “Sinemacılar” 

arasındaki geçiş dönemine işaret etmesi, dublaj sektörü ve çekim teknikleri üzerinde, II. 

Dünya Savaşı’nın belirleyici etkisi, Amerikan ve Mısır filmlerindeki artışın, dönemin 

sonuna doğru Türk filmlerine kayması, savaşa bağlı olarak gelişen enflasyon etkisinin 

yapımcıları yeni arayışlara itmesiyle teknolojik gelişmeden vazgeçilip, teknik kalite 

arayışının arka plana atılması, melodram türü yapımlarla gişe gelirinin artırılması 

amacıyla, sektörde yapısal değişikliğe gidilmesi, sosyo-ekonomik durumlara göre 

değişen yeni gelişmelerin ve arz-talep dengesinin Yeşilçam’ın kapısını aralaması olarak 

sıralanabilir. Diğer yandan savaşın getirdiği ağır şartlara rağmen, adeta deneyimleyerek 

öğrenilen sinema tekniği açısından 1940’lı yıllar sineması bir okul olmuştur. 
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BİRİNCİ BÖLÜM 

DEMOKRAT PARTİ DÖNEMİ VE SİYASETİ 

2.1. DEMOKRAT PARTİNİN İKTİDARA GELİŞİ VE İCRAATLARI 

2.1.1. 1946 Öncesi Siyasi Durum ve Demokrasi Arayışları 

Mustafa Kemal Atatürk sonrasında tek muhalif oyla Cumhurbaşkanı olan İsmet 

İnönü’nün, 1945’e kadar süren ilk dönemi, radikal ideolojik ortamdan daha ılımlı bir 

döneme geçiş olarak yorumlansa da, uygulamada kültür ve laiklik politikalarında aşırıya 

kaçış görülmektedir.
111

 İsmet İnönü’nün, 1946’dan başlayarak, 1950 Demokrat Parti 

iktidarına dek sürecek ikinci döneminde, çok partili demokrasi hazırlıklarıyla, inişli 

çıkışlı dalgalanmalar mevcuttur. Cumhurbaşkanı olduğu dönemde İnönü’nün ilk 

icraatlarından biri, Başbakan Celal Bayar’ın yerine Dr. Refik Saydam’ı getirmek 

olmuştur.  

“Milli Şef” İnönü, II. Dünya Savaşı’ndan uzak durmuş, bu durum Türkiye’nin 

tarafsızlık siyasetinden uzaklaşmasını sağlamıştır. Mihver devletlerin Akdeniz’le ilgili 

düşünceleri, henüz 1939’da Fransa ve İngiltere ile yakınlaşmamızı sağlamış, Türkiye 

yeni yönünü Batı olarak belirlemiştir.
112

 Almanya ile dostluk devam ettirilirken, 

Roosevelt ve Churchill’in baskılarına rağmen savaşa girilmemiştir. 1945’te Birleşmiş 

Milletlere kurucu devlet olarak girmenin şartı, Almanya ve Japonya ile diplomatik 

ilişkileri kesmekten geçmiştir. Diğer yandan savaşa katılmamak, İngiltere ve Fransa ile 

sağlanan antlaşmaya aykırı görülmüş, Türkiye bu devletlerin sırt çevirmesiyle 

yalnızlaşmış ve böylece fırsattan istifade eden Sovyetler Birliği’nin Boğaz’da üsler 

kurmak istemesi, Kars, Ardahan hatta Giresun’a kadar olan Doğu Karadeniz şeridini
113

 

talep etmesi gibi iç ve dış politikasını derinden etkileyecek süreçlerle karşılaşmıştır.  

İkinci Dünya Savaşı’ndan çok güçlenmiş olarak çıkan Amerika Birleşik 

Devletleri, 19 Mart 1945’te, Sovyetler Birliği tarafından Türkiye’ye verilen 1925 tarihli 

Dostluk ve Saldırmazlık Antlaşması’nın yenilenmeyeceğine dair nota sonrası, tehdide 

karşı Türkiye’nin en büyük dayanağı olacaktır. Amerika’nın Truman Doktrini 

kapsamında Türkiye ve Yunanistan’la yakınlaşması, hem Türkiye’yi güvenlik 
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çemberine sokacak, hem de Batı bloğuna iyice yaklaştırarak demokratik hayata geçişi 

hızlandıracaktır. 

Batı eksenine girmiş olan Türkiye, tıpkı Batı modeli gibi çok partili demokratik 

hayata geçme zorunluluğunu hissediyordu. Henüz savaş öncesi konuşmalarında bu 

ihtiyacı belirten İnönü, savaş sonrası yaşanan gelişmelerle talebini daha belirgin şekilde 

dillendirmiş, çok partili demokratik sistemin kapılarını kendisi aralamıştır. 

Cumhurbaşkanı İnönü 1 Kasım 1945, Meclis açılış söylevinde, “Bizim tek eksiğimiz, 

hükümet partisinin karşısında bir parti bulunmamasıdır. Bu yolda memlekette geniş 

tecrübeler vardır. Hatta iktidarda bulunanlar tarafından teşvik olunarak, teşebbüse 

girişilmiştir. İki defa memlekette çıkan tepkiler karşısında teşebbüsün muvaffak 

olamaması bir talihsizliktir. Fakat memleketin ihtiyaçları sevkiyle, hürriyet ve 

demokrasi havasının işletilmesi sayesinde başka bir partinin kurulması mümkün 

olacaktır”
114

 demiştir.  Bu bağlamda 6 Haziran 1945’te Nuri Demirağ tarafından 

kurulan Milli Kalkınma Partisi’nin ardından 1950 yılına dek yirmi üç parti daha 

kurulacak, içlerinde Türkiye Sosyalist Partisi, Türkiye Sosyalist İşçi Partisi, Türkiye 

Sosyalist Emekçi ve Köylü Partisi gibi sosyalist düşünceli partiler de olacaktır. Ceza 

yasalarındaki engelleyici hükümler ve Türkiye’nin sol partilere henüz açık olmayan 

toplumsal yapısı gereği bu partiler yaşam alanı bulamayacaklardır.
115

 Bununla birlikte 

bu dönemde kurulan partiler genelde dini hassasiyetlere önem vermişlerdir. Örneğin 

Milli Kalkınma Partisi, “İslam Birliği Şark Federasyonu” tasarısı önerirken, Sosyal 

Adalet Partisi, “Dünya Müslümanlar Birliği” fikrini dile getirmiştir. Çiftçi ve Köylü 

Partisi geleneklere bağlılık mesajı vermiş, Arıtma Korunma Partisi dini temelli bir 

siyaset anlayışıyla yola çıkmıştı. İslam Koruma Partisi amacını yalnızca İslam’ın 

yükselmesi ve dayanışması olduğunu belirtmiş, Türk Muhafazakâr Partisi İslami ilkeleri 

temel almıştır. Sonradan Demokrat Parti’den ayrılan, din ve geleneklere bağlı bir grupsa 

Millet Partisi’ni kurmuştur. 1949’da kurulan Toprak, Emlak, Serbest Teşebbüs Partisi, 

dinsel derneklerin serbest olmasını ve örgütlenmesini desteklediğini programında 

belirtmiştir.
116

  

Zamanla kurulan yirmi üç partinin çoğu geri planda kalacak, Türkiye’nin 1945-

1950 arası dönemde yaşanan demokrasi arayışları, 7 Ocak 1946’da kurulan Demokrat 
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Parti, Cumhuriyet Halk Partisi ve Demokrat Parti’den ayrılan bir grubun Mareşal Fevzi 

Çakmak ile kurduğu Millet Partisi arasındaki siyasal çatışmayla geçecektir. 

Bir muhalefet partisi arayışlarında Türkiye’nin o dönemde yaşadığı sosyo-

ekonomik bunalımın da büyük etkisi olmuştur. İsmet İnönü, Celal Bayar’ın 

başbakanlığı sonrası eski devletçi anlayışa geri dönmüştür. Fakat askeri harcamalarda 

görülen artış, savaş nedeniyle oluşan ithalat sıkıntısı ve karaborsa CHP iktidarının 

zayıflamasına neden olmuştur. Milli Koruma Kanunu ile engellenmeye çalışılan 

karaborsa ve vurgunculuk, ekonomiyi korumak yerine daha da sekteye uğratmış, 

hükümetin çok eleştirilen Varlık (1942) ve Toprak Mahsulleri (1944) vergileri, 

azınlıkları ve köylüyü oldukça zor durumda bırakmıştır. Kemal Karpat, Türk 

köylüsünün hiçbir devirde, bu dönemde olduğu kadar, manen ve maddeten perişan 

edilmediğini belirtmektedir.
117

 Köylü, azınlıklar ve diğer alt kademedeki vatandaşlar 

için hayatın son derece zorlaştığı bu dönemin temel sorumlusu görülen, tek parti 

yönetimine alternatif bir oluşumun hızla sahiplenilecek olması sinyalleri, henüz 1930’da 

Serbest Cumhuriyet Fırkası denemesinde görülmüştür. 

İç dinamikler dışında, dış siyasette Avrupa ve Amerika yanlısı tutum, bu 

bölgelerde eleştirilen tek parti hükümetinden uzaklaşarak, çok partili aşama geçmeyi 

gerekli kılmıştır.  Türkiye’de Cumhuriyetin ilk yıllarından bu yana oluşturulmaya 

çalışılan ilerici burjuva sınıfı oluşamamış, oluştuğu düşünülen dönemlerde de, 

gösterdikleri toplumsal refleksler tartışılır boyutta olmuştur. 1945-1960 aralığında 

gerçek anlamda, demokrasiyi koruyacak ve savunacak ilerici bir burjuva sınıfı 

olmadığından 1946’da Türkiye’nin demokrasiye geçişini iç koşullarla açıklamak 

zordur.
118

 

İsmet İnönü, özellikle II. Dünya Savaşı’ndan sonra söylemlerinde demokrasi ve 

çok partili hayata geçiş imasında bulunsa da, geçmiş denemelerin problemli olması ve 

İnönü’nün kişiliğinden kaynaklanan endişeler, bürokrasinin üst kademelerinde 

tedirginlikle karşılanmaktadır. Emin Sazak’ın günlüğüne 28 Ocak 1946’da aldığı not, o 

günlerin bakış açısını özetler niteliktedir; “Türkiye’de, iktidardaki hükümeti 

denetleyecek bir kuvvete ihtiyaç olduğuna bizler inanıyoruz. İsmet Paşa’da inanıyor. 

Fakat bu parti, gelişme sürecinde İsmet Paşa’yı incitmezse iyi olur. Eğer işleri tahlil 
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ederken bütün kötülüklerin İsmet Paşa’dan kaynaklandığını iddiaya kalkarlarsa, 

Paşa’nın tahammül edeceğine inanmıyorum.”
119

 

 

2.1.2. Dörtlü Takrir ve Demokrat Parti’nin Doğuşu 

Demokrat Parti’nin kurucu kadrolarının, tek parti dönemi Cumhuriyet Halk 

Partisi içerisindeki muhalif gruplarından çıkmasının ilk kıvılcımını, iktisadi 

programlardaki eleştiriler doğurmuştur. Saracoğlu hükümetinin 1945 Mayıs ayında 

TBMM’ye sunduğu yedi aylık bütçe tasarısı, çok alışılmadık bir şekilde muhalefetle 

karşılaşmıştır. Muhalif tavrıyla dikkat çeken Yusuf Hikmet Bayur dışında bu defa 

Adnan Menderes, Emin Sazak ve Refik Koraltan, iyimser tabloya rağmen kötü gidişin 

önlenemediğini belirttiler.  Üzerine tartışılan, 4753 sayılı Toprak Kanunun, 17. maddesi 

görüşülürken, tek parti rejimi ağır eleştirilere uğramıştır. Aydın milletvekili Adnan 

Menderes tarafından Almanya’dan alındığı ileri sürülen bu kanunun, Birleşmiş Milletler 

Anayasası ile bağdaşmayacağı sert bir üslupla bildirilmiştir.
120

 77 vekilin katılmadığı bu 

oturumda 368 kabul oyuna karşın 5 ret oyuyla bütçe tasarısı kabul edilmiştir. Bu 

oylamada 5 olumsuz oyun sahipleri, Bayar, Menderes, Sazak, Koraltan ve Köprülü 

tavırlarıyla dikkatleri üzerlerine çekmişlerdir.
121

   

1945’e kadar tarım kesiminin mülkiyet ilişkilerine dair bir girişimde 

bulunulmamış, CHP iktidarı mülkiyeti hukuksal zemine bağlamış ve toprak sahiplerini 

karşısına alacak girişimlerden kaçınmıştır. Diğer yandan sanayi alanında uygulanan 

devletçilik sistemiyle oluşan endüstri burjuvazisi, CHP ile uzlaşma içerisinde kalmıştır. 

Buna rağmen devlet müdahalesi, Varlık Vergisi gibi nedenlerle bunalan yeni burjuvazi, 

daha geniş bir alanda gelişmeye ve liberal ekonomik sisteme özlem duymuştur.
122

 CHP 

tarafından meclisten geçirilen Çiftçiyi Topraklandırma Kanunu, kendi kadrosu 

içerisindeki büyük toprak sahiplerinin maddi çıkarlarına ters düşmüştür. Menderes başta 

olmak üzere, daha sonra Demokrat Parti’yi kuracak ekibin kanuna itirazının temel 

nedeni budur. Kanunun onaylanarak yürürlüğe girmesinden sonra, Adnan Menderes, 
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Refik Koraltan, Fuat Köprülü ve Celal Bayar tarından hükümete bir uyarı notası 

kapsamındaki Dörtlü Takrir sunulmuştur. 

Demokrat Parti kurucularından Refik Koraltan, yeni bir oluşum fikrini açtığı 

Celal Bayar’a, Adnan Menderes’i kendisinin önerdiğini belirtmektedir. Bayar’ın 

apartmanında yapılan ilk toplantılara davet edilen Menderes, bir süre sonra Fuat 

Köprülü’yü de bu görüşmelere davet etmiş, böylece kurucu kadro tamamlanmıştır. 

Köprülü’nün ekibe katılmasını onaylamayan Koraltan’ı Bayar ikna etmiş, böylece önce 

Dörtlü Takrir, sonra Demokrat Parti’ye giden yolun kurucu kadrosu şekillenmiştir.
123

  

Refik Koraltan anılarında, Dörtlü Takrir’in hazırlanması sürecinde, Bayar, 

Koraltan, Köprülü ve Menderes dışında ekipte yer alan Ahmet Cemal Tunca, 

bilinmeyen bir nedenle, Yusuf Hikmet Bayur ise, İsmet İnönü ile mücadele etmenin 

zorluğundan çekinerek ortaya çıkan takriri imzalamadıklarını belirtmektedir.
124

 Zira 

Bayur, Atatürk’ün ölümünden sonra İsmet İnönü’nün Cumhurbaşkanı seçildiği 

oylamada tek muhalif oyun sahibidir. 

Dörtlü Takrir’in meclise sunulması sonrasında 12 Haziran 1945 günü saat 

15:00’te toplanan Meclis grubu, takriri imzalayan dörtlüye şiddetli şekilde hücum etmiş, 

Hakarete varan bu saldırılara karşı, konuşması en büyük tepkiyi alması beklenen Bayar 

söz almayıp, önceden planlandığı şekilde sadece Köprülü konuşmuştur. Köprülü 

konuşmasında Hükümet idaresinin a’dan z’ye bozuk olduğu, milli bünyenin çökmek 

üzere olduğunu ve önlemlerin alınması gerektiğini belirtmiştir. Sözlü sataşmalarla 

konuşması sıklıkla kesilen Köprülü kürsüden indikten sonra Halk partili vekiller 

sırasıyla kürsüye çıkarak konuşmaya cevap vermişler, bu arada en büyük saldırı 

beklendiği üzere Bayar’a yapılmıştır. Ortalığın sakinleşmesi sonrasında kısa bir ara 

kürsüden saldırılara cevap veren Bayar, kendisine yöneltilen suçlamalara cevap 

vermiştir. Koraltan’ın da kürsüden konuşması sonrasında söz alan Başbakan Şükrü 

Saraçoğlu, takririn geri alınması yönünde getirdiği öneri Bayar, Koraltan, Menderes ve 

Köprülü tarafından reddedilmiştir. Bu arada Bayar, takriri geri almaya niyetlenip ayağa 

kalkan, Fuat Köprülü’yü ceketinden çekip oturtarak, niyetinden vazgeçirdiğini 
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belirtmektedir.
125

 Saat 24:00’e kadar süren toplantılar sonrasında oylamaya konulan 

takrir, mecliste reddedilmiştir. Dörtlü Takrir, temelde TBMM’de Anayasa’nın şeklen 

değil ruhen de uygulanmasının, yurttaşların siyasal hak ve özgürlüklerinin daha geniş 

bir kullanım alanına yayılmasının ve parti çalışmalarının yeniden düzenlenmesi 

gerektiğinin altını çizmektedir. Dörtlü Takrir’in içeriğinde yer alan en önemli 

sorusuysa, Türkiye’de demokrasinin ne zaman kurulacağıdır. 

Demokrasiye geçişin artık kaçınılmaz olduğunu gören CHP, 1946 olağanüstü 

kongresinde değişmez başkan ilkesinden vazgeçerek, parti başkanlarının dört yılda bir 

seçimle gelmesi kuralını kabul etmiştir. Diğer yandan 1946 seçimleri öncesi Cemiyetler 

Kanunu’nun 19. maddesi değiştirilerek ilk kez muhalefet partilerinin de seçime 

katılması yolu açılmıştır.
126

  

Adnan Menderes ve Fuat Köprülü, Vatan gazetesinde çıkan yazıları nedeniyle 

disiplin kuruluna sevk edilerek, 21 Eylül’de partiden çıkarılmış, öncesinde 17 Eylül’de 

Bayar milletvekilliğinden istifa etmiştir. Refik Koraltan ise, 2 Ekim’de basına verdiği 

bir demeç nedeniyle partiden ihraç edilmiştir. Celal Bayar, 3 Aralık’ta CHP’den de 

istifa ederek, parti kuracağı yönündeki söylentileri haklı çıkartmıştır. Kurucu kadronun 

artık bağımsız hareket edebilme gücü kazanmış olması, yeni bir parti oluşumu fikrini 

alevlendirmiştir. 4 Ocak 1946’da Cumhurbaşkanlığının çağrısı ile Çankaya’ya davet 

edilen Bayar, Demokrat Parti programını İnönü’ye sunarak onayını almıştır.
127

 Bu 

görüşme sırasında İnönü, onay vermeden önce Demokrat Parti’nin laikliğe, köy 

enstitüleri meselesine ve dış politikaya bakışıyla ilgili sorular sormuştur. Bu üç mesele 

gerçekten de dönem siyasetinin en önemli unsurunu oluşturmaktadır.  

Böylece, 7 Ocak 1946 günü CHP’den ihraç edilen Koraltan, Köprülü ve 

Menderes’e katılan Bayar’ın kurduğu Demokrat Parti teşekkül etmiştir. Aynı gün Sümer 

Sokak’ta bulunan Ahmet Cemal Tunca’nın evinde, basın toplantısı yapılarak yeni 

partinin duyurusu yapılmıştır. Samet Ağaoğlu, Bayar’ın daha önce de parti kurmanın 

yollarını araştırdığını iddia etmektedir. Ağaoğlu’na göre bu araştırma 1943’te 

başlamıştır.
128
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Koraltan, parti liderliği meselesinin bir kavgaya dönüştüğünü anlatmaktadır. 

Bayar’ın “parti lideri ben olmalıyım” çıkışına Köprülü ve Adnan Menderes’in itiraz 

ettiğini belirtmektedir. Köprülü ve Menderes’i, Bayar’ın parti liderliği konusunda, 

Koraltan ikna etmiştir.
129

 

Partinin kuruluşu aşamasında doğan ekonomik sorunlar konusunda Koraltan, 

Gar Lokantası’nda Emin Sazak ile Adnan Menderes’in arasında geçen diyaloğa dikkat 

çekmektedir. Sazak’ın finans sorununun nasıl çözüleceği sorusuna Menderes, 

kendisinden iki yüz bin lira isteyerek cevap vermiş, Sazak ise Menderes’in akrabası 

Tevfik Rüştü Aras’ın Ruslardan 5-10 milyon alabileceğini söylemiştir. Bu sözler 

üzerine Menderes, Sazak’ı yüksek sesle hayâsızlıkla suçlayarak masayı terk etmiştir. 

Konuşma sırasında Menderes, “gerekirse evlerimizi satacağız”
 

ifadesi, parti 

kuruluşunda finans meselesinin çok düşünülmediği anlamına gelmektedir. Diğer yandan 

Koraltan, Bayar’ın Ankara’daki evinde bir toplantı sırasında, Zekeriya Sertel’in, Sovyet 

sefirinin mesajını getirdiğini ve Rusların 5-10 milyon lira vermeye hazır olduklarını 

belirtmektedir. Bayar bu teklif üzerine Sertel’i evinden kovduğunu belirtmektedir.
130

 

Zekeriya Sertel ise anılarında, Bayar’ın DP propagandası amaçlı bir dergi kurması için 

kendisine beş bin lira sermaye teklif ettiğini yazmaktadır. Bayar’ı Sovyet düşmanı 

olarak tanımlayan Zekeriya Sertel, bu teklifi kabul etmediğini belirtmektedir.
131

 Bayar, 

Demokrat Parti’nin teşkilatlarını genişletirken, iktidar mensuplarının kendilerini 

Ruslardan para almakla itham ettiklerini söylemektedir.
132

 Metin Toker de bu tür 

ithamların olduğunu doğrulamaktadır.
133

 

Celal Bayar, partinin kuruluş ilkelerinden bahsederken, Atatürk ilke ve 

inkılaplarını tekâmül ettirecek, milletten devlete doğru bir parti kurmayı 

hedeflediklerini belirtir; “Taa Üçüncü Selim’den bu yana yenilik hareketleri hep, 

tepeden tabana, yukarıdan aşağıya yapılmıştır… Bugün devletten millete doğru değil, 

milletten devlete doğru bir fikir ve uyarma akımının başlaması gereklidir. Türk milleti 
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olgun bir millettir. Ve kendisini idare etmeye muktedirdir. Öyle ise kuracağımız partinin 

devlet yönetimini aşağıdan yukarıya doğru işleten bir parti olması icap eder”
134

 

Bu dönemde açılmış çok sayıda partinin varlığına rağmen, Demokrat Parti’nin 

hızla gelişmesi, örgütlenmeye çalışan burjuvazinin gerçek sözcüsü olmasından 

kaynaklanmıştır. CHP’nin uzun süren iktidarında zenginleşen egemen sınıflar 

karşısında, çalışan halkın gitgide yoksullaşması, katı laiklik uygulamalarına karşı oluşan 

tepki, liberal ekonomi ve dine saygı öğeleriyle ortaya çıkan Demokrat Parti’ye karşı, 

kitlesel bir ilgi doğmasını sağlamıştır.  

Genel Olarak CHP ve DP kuruluş ve dayandıkları sınıf merkezleri bakımından 

taban tabana zıt partiler olarak karşımıza çıkmaktadır. CHP yukarıdan aşağıya kurulmuş 

bir partiyken DP aşağıdan yukarıya bir teşkilat yapısına sahiptir. Demokrat Parti, orta 

sınıf meslek erbabına, arazi sahiplerine ve köylülere dayanmaktayken, Cumhuriyet Halk 

Partisi, bürokrasiye, okumuşlar zümresinin alt tabakalarına, devletçilik siyasetiyle 

zenginleşmiş tüccarlara
135

 ve aşiret reislerine dayanmaktadır. Tevfik Çavdar’a göre, DP; 

CHP’li eski ittihatçı ama Hürriyet ve İtilaf çizgisine dâhil kadrolardan, İslami kesime 

mensup milliyetçilerden, İslami kimliği temsil eden çevrelerden oluşan sağ koalisyon 

yapısındadır.
136

 Demokrat Parti özel teşebbüse; Cumhuriyet Halk Partisi devletçiliğe 

önem vermektedir. İki partinin tek ortak yanı, komünizm ve sosyalizmi 

reddetmeleridir.
137

 Taşralı, ticaret ve hukuk formasyonuna hâkim Demokrat Parti 

milletvekilleri, Cumhuriyet Halk Partisi milletvekillerine nazaran daha gençtir.
138

 Samet 

Ağaoğlu, DP tabanının coşkusunu ve yöneticilere baskısını, yüzyıllar boyunca ilk defa 

gerçekleşen bir halk hareketi olarak tanımlar.
139

  

1946 seçimleri öncesinde kurularak, oldukça büyük bir tabandan destek görmüş 

olan Demokrat Parti, teşkilatlarını tamamlayamadığı için ara seçimlere girmemiş ama 

21 Temmuz 1946 genel seçimlerine katılmıştır. Tek dereceli ve çok partili bu ilk seçim 

açık oy, gizli sayım gibi büyük eleştiri alan bir şekilde yapılmış ve günümüze dek 

                                                           
134 Bayar, a.g.e., s.41. 

135 Erdinç Tokgöz, Türkiye’nin İktisadi Gelişme Tarihi (1914-1997), İmaj Yayınevi, Ankara 1997, s.106. 

136 Tevfik Çavdar, Türkiye’nin Demokrasi Tarihi:1950-1995, İmge Yayınları, Ankara 1996, s.74. 

137 Karpat, a.g.e., s.167 

138 E. J. Zürcher, Modernleşen Türkiye’nin Tarihi, İletişim Yayınları, İstanbul 2009, s.323. 

139 Ağaoğlu, 1972,  a.g.e., s.12,38. 



41 

 

tartışılan bir şaibeler serisine imza atılmıştır. 7 bağımsız 397 CHP’li, 65 DP’li
140

 

milletvekilinin meclise girdiği bu seçimler için, İsmet İnönü’nün damadı gazeteci Metin 

Toker, CHP’nin hileye başvurmadan seçimi kazanabilecek durumda olduğunu 

söyleyerek; “Ama o hileler, mazbata değişiklikleri, tesirler yapıldığına göre gerçek 

şudur ki CHP ve bilhassa idare amirleri ile CHP teşkilatı, 1946 seçimlerini boşu 

boşuna kirletmişlerdir.”
141

demektedir. Toker’in sözleri, CHP’nin DP karşısındaki 

kaybetme korkusunu da gözler önüne sermektedir.  

Teşekkül ettiği tarihten itibaren meclis içerisinde hızla muhalefete başlayan 

DP’nin CHP ile kurduğu gergin iktidar-muhalefet ilişkisi, seçimler sonrasında artarak 

devam etmiş, 1946 bütçe görüşmeleri sırasında, Menderes’in bütçe programını eleştiren 

bir konuşması sonrasında, Başbakan Recep Peker’in kendisini “psikopat” olarak itham 

etmesiyle alevlenmiştir. Bu gerginlik sonunda Bayar’ın önerisiyle DP grubu Meclis’i 

terk etmiştir. DP’nin geri dönmesi İnönü ve Şükrü Saracoğlu’nun arabuluculuğuyla 

gerçekleşmiş, Adnan Menderes’in de şahsi çabalarıyla Meclise 28 Aralık 1946 günü 

dönülmüştür.
142

  

Demokrat Parti’nin 7 Ocak 1947’de Ulus Sineması’nda yapılan büyük 

kongresinde alınan kararlar, gerginliğin hala devam ettiğini göstermektedir. Dört gün 

dört gece süren kongrenin son gecesi sabah 3 civarı okunan Hürriyet Misakı, Türk 

demokrasi tarihinde yeni bir dönemin geldiğini vurgulamaktadır; “… Anayasaya aykırı 

bulunan kanunların süratle değiştirilmesi, yerine demokratik kanunların konulmasını 

istiyoruz. Bu hususta Demokrat Parti Meclis Grubu tarafından verilecek takrir kabul 

edilmediği takdirde Meclis Grubunun, Meclisten çekilerek milletin sinesine dönmek 

kararını vermeğe, Genel Merkezi yetkili kılıyoruz. Bu takdirde CHP’yi, kendi kader ve 

mesuliyetleriyle baş başa ve büyük hâkim milletle karşı karşıya bırakıyoruz…”
143

 

İktidara giden yolda Celal Bayar, bu dönemde yayınladıkları Hürriyet Misakı 

“Milli iradenin önüne çıkmayın!” mesajı içerdiğini ve ihtilal söylemlerine karşın böyle 

bir tedbir alındığını söylemektedir. Vatandaşın hak ve hürriyetlerini zedeleyen 

mahiyette kanunların Anayasa’dan çıkartılması, seçim güvenliği sağlanacak şekilde 
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düzenleme yapılması, devlet başkanlığı ve parti başkanlığının bir kişide toplanmaması 

ilkeleri Hürriyet Misakının genel hatlarını oluşturmaktadır.
144

  

12 Temmuz’da Cumhurbaşkanı İnönü tarafından bir beyanname yayınlanmıştır. 

Tarihe 12 Temmuz Beyannamesi olarak geçecek olan açıklamada, hükümetin meşru ve 

kanuni siyasi partilere karşı, tarafsız ve eşit muamele mecburiyetini, siyasi hayat 

emniyetinin temel şartı sayılmıştır.
145

 12 Temmuz Beyannamesi, kısmen Hürriyet 

Misakının amacına ulaştığını göstermektedir. CHP-DP gerginliği bu yolla bir nebze 

olsun yumuşamıştır. Yine de, her iki parti içerisinde karşıt görüşlü olan ve siyasi 

mücadelenin daha da sert zemine çekilmesini isteyen gruplar olduğu görülmektedir.  

Demokrat Parti’nin 20 Haziran 1949 tarihli İkinci Büyük Kongresi’nde 

oluşturulan Ana Davalar Komisyonu’nun rapor niteliğindeki Milli Teminat Andı, genel 

seçim yolundaki Türkiye’de yankı bulmuştur. Rapor, seçim güvenliği ve seçimlerin adli 

denetimi sağlanmadığı sürece DP’nin seçimlere girmeyeceği
146

 yönünde bir karar 

metnidir. Bu uyarı niteliğindeki karar karşısında CHP, DP’yi halkı kışkırtarak, ülke 

birliğini bozmakla suçlamıştır. 

1950 seçimleri öncesinde, üzerinde en çok tartışılan kararlardan biri DP’nin 

günümüzde dahi çok eleştirilen “Devri sabık yaratmamak” prensibidir. Karar, geçmişte 

işlenmiş siyasi suçların etkisindeki idarecileri nefisleriyle baş başa bırakmak için 

benimsenmiştir. Adnan Menderes, 1946 seçimleriyle kanunsuz işlere bulaşan üst düzey 

bürokrasi ve asker henüz görevdeyken, kendilerine seçim sonrasına dair huzur verici bir 

teminat sunmayı iktidara giden yolda çok önemli görürken, Bayar tartışma konusu olan 

bu insani kararın, seçim sonrası halk baskısına uğrayacak Meclis tarafından 

uygulanamaz olacağını düşünmektedir. Celal Bayar, devri sabık yaratmama fikrinin 

ancak 1950’ye kadar olan idari ve siyasi suçların bağışlanmasına dair bir kanun 

çıkartılarak uygulanabileceği düşüncesindedir.
147

 Bayar karşı olduğu halde, kararı 

muhalefet şehri koymadan imzalamıştır. Her ne kadar Bayar bu fikrin Menderes’e ait 

olduğunu söylese de Samet Ağaoğlu konu hakkında, “İnönü kılıcı sessizce Bayar’a 

teslim ederken Bayar, ‘Devri sabık yaratmayacağım’ diyerek sahibine geri verdi” 

                                                           
144 Sencer, 1974, a.g.e., s.222. 

145 Ulus, “İnönü’nün Beyanatı”, 13 Temmuz 1947. 

146 Yeni Asır, 8 Ocak 1950. 

147 Bayar, a.g.e., s.142-143. 



43 

 

148
demektedir. Aslında 1950 seçimlerini kazanmaya yönelik “Devri Sabık” kararı ve 

benzeri uygulamalara tepki gösteren ve İnönü’nün art niyetli olduğunu düşünen DP içi 

muhalif on kişilik grup, partiden ayrılarak Müstakil Demokratlar grubunu 

oluşturmuştur. Bu grup bir süre sonra kurulacak Millet Partisi’ne katılmıştır. 

14 Mayıs 1950 seçimlerine katılan Demokrat Parti, oyların %53’ünü alarak 

Türkiye’de çok partili demokrasinin başlangıcını ilan etmiştir. 408 mebusla meclise 

ezici bir çoğunlukla giren DP karşısında CHP oyların %39,9’unu alarak sadece 69 vekil 

çıkarabildi. Halkın %80 katılım gösterdiği tek dereceli 1950 seçimleri, olaylı 1946 

seçimlerine nazaran sorunsuz ve sakin geçmiştir.
149

 

 

2.2. 1950-1954 DÖNEMİ  

Kemal Karpat 1950 Demokrat Parti seçim zaferini, sivil bir inkılap olarak 

yorumlamaktadır. Böylece 27 senelik tek parti dönemi bitirilmiş, “orta direk” denilen 

zümre Türk demokrasisini sağlam bir temel üzerine oturtmuştur.
150

 Muzaffer Sencer’e 

göreyse, devletçi sistemler endüstrileşen, kalkınma politikası uygulayan, bu nedenle 

tarımı ihmal eden CHP’ye karşı DP kent ve kır burjuvazisinin çıkışı olmuştur.
151

  

Charles King, 1950 seçimleri arifesinde CHP siyaseti konusunda “Partinin 

söylemine göre Atatürk Türkleri imparatorluk döneminin uyuşukluğundan kurtarmış, 

sarsıp modern çağa adım attırmıştı. Ölümünden sonra Kemalist idealleri en iyi Mustafa 

Kemal’in bizzat kurduğu parti gerçekleştirebilirdi. Yeni Demokrat Parti’nin liderleri 

ise, tersine yetkisini ülkenin yazgısından değil, halkın iradesinden aldığını söylüyordu. 

Demokratların ezici seçim zaferi bunu doğrulamıştı. Bu iki farklı yetki iddiası, iktidarda 

ve muhalefette hangi parti olursa olsun, Türkiye siyasetinin ana direklerinden 

olacaktı.” demektedir.
152

 

Bernard Lewis, 1952 yılında kaleme aldığı “Türkiye’de Son Gelişmeler” isimli 

makalesinde, elinde tüm vasıtaları ve meclis çoğunluğunu bulunduran CHP’nin 1950 

seçimlerini kaybetmesinin nedenini, hesap hatalarına ve parti liderlerinin öz güvenlerine 
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bağlandığı fikrini reddeder. Lewis makalesinde “Cumhurbaşkanı İnönü’nün büyük 

hatası milleti oy vermekte serbest bırakmış olmasıdır”
 153

 şeklindeki fikri de tatmin 

edici bulmaz. Yazar, DP’nin zaferini CHP’nin ülkedeki fikri akımlardan habersiz 

olmasına ve yaklaşık beş senedir Türkiye’de atılan demokrasi adımlarına bağlar. Lewis, 

bu değişimin Batı lehine olduğunun altını çizmektedir. Makalede bahsi geçen Batı ise, 

ABD’dir. 

Seçim sonrası uzun yıllardır CHP dışında alternatif bir parti görmeyen 

seçmenlerden bazıları ilginç davranışlarda bulunmaya başlamışlardır. Büyük arazileri 

paylaşanlardan, sokaklarda “demokrat limonatası” satanlara, polisi artık dikkate 

almayan taksi şoförlerine kadar garip davranışlar görülmektedir. Polisler kendi ellerinde 

kalan yetkileri sorgular duruma gelmişlerdir. Lewis’e göre, “polisin tekrar sopasını 

sallamaya başlaması” gecikmeyecektir.
154

 

1950 seçimleri Demokrat Parti zaferiyle sonuçlandığında, parti liderleri arasında 

Başbakanlık ve Cumhurbaşkanlığı meselesi konusunda sürtüşmelerin yaşandığı 

görülmektedir. Kuruculardan, Refik Koraltan dışında Bayar, Köprülü ve Menderes 

tartışmanın odağındadır. Cumhurbaşkanı olmak isteyen Köprülü’ye itiraz Menderes 

tarafından gelmiş, bunun üzerine Köprülü, Başbakan olmak istediğini belirtmiştir. 

Koraltan, prensip olarak parti liderlerinin üst düzey hiçbir görevi kabul etmemeleri 

gerektiğini belirtmektedir. Sürtüşmelerin ortasında kalan Koraltan, Bayar’ın 

Cumhurbaşkanı, Menderes’in Başbakan ve Köprülü’nün Dışişleri Bakanı olmasını 

önermiş, kendisi sağlık ve genel yorgunluk nedeniyle üst düzey görevlerin dışında 

kalmak istemiştir. Tartışmalar sonucu bu görevler kabul edilmişitir. Koraltan, Bayar’ın 

ricası üzerine Meclis Başkanı olmuştur.
155

 

Gerek CHP’nin gerekse DP’nin 1950 öncesi ve sonrası, tam bağımsızlık 

ilkesinden, çağdaş toplum yaratma çabasından uzaklaşmaları, oy düşüncesiyle 

demokratik sisteme ters ve ödüncü davranışları, günümüze kadar sürecek sorunları da 

doğurmuştur.  

Demokrat Parti’nin ilk iktidarı döneminde, en çok eleştiri alan icraatı, 16 

Haziran 1950’de, daha önce yasaklanan Arapça ezanın serbest bırakılması oldu. 
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Menderes bu durumu, daha önce baskı altında olan dinin kurtarılması olarak 

yorumlamaktaydı.
156

 1946 sonrasında iktidardaki CHP ve DP’nin kısmen oy kaygısıyla 

yumuşattıkları dini cemaat ve yapılanmalara karşı müsamahalı duruş, çok sayıda illegal 

dini oluşumu harekete geçirmiştir. 24 Şubat ve takip eden günlerde çok sayıda Atatürk 

büstü saldırıya uğramıştır. Atatürk büst ve resimlerine saldırının artması ve gelen 

tepkiler nedeniyle 25 Temmuz 1951’de Atatürk’ü Koruma Kanunu olarak bilinen 

“Atatürk Aleyhine İşlenen Suçlar Hakkında Kanun” çıkartılmıştır.
157

 Ayrıca 10 Kasım 

1953’te büyük bir törenle, Atatürk’ün naaşını 15. Ölüm yıldönümü nedeniyle 

Anıtkabir’e nakledilmiştir. 

Muhafazakâr tutumu sürdüren DP, bir yandan CHP döneminde laiklik 

anlayışının baskın uygulanmasıyla bunalan tabanını rahatlatma çabasına girerken, diğer 

yandan esnekliği koruyamayıp, gerici hareketlere mahal verecek bir dini politika 

izlemiştir. DP, 5 Temmuz 1950’de radyolarda dini yayın yasağını,
158

 3 Aralık 1950’de 

Arapça harflerle tedrisat yapılması yasağı kaldırılmıştır. 4 Kasım 1951’de ilkokulların 

müfredatına din dersi konulmuştur. 12 Mart 1951’de DP Konya İl Kongresi’nde fes, 

çarşaf ve Arap harflerine geri dönülmesi talebi dile getirilirken, ertesi gün DP İzmir İl 

Kongresi’nde, Belediye Başkanı tarafından İsmet İnönü’nün, Halife Abdülmecit gibi 

sınır dışı edilmesi istenmiştir. 16 Haziran 1952’de çıkarılan bir kanunla, Osmanlı 

Hanedanı kadın üyelerinin bazı şartlarla geri dönmelerinin yolu açılmıştır.
159

  

İç politikada bu dönemde bazı sert DP uygulamalarının hedefinde CHP’nin ve 

İsmet İnönü’nün olduğunu görmekteyiz. CHP’nin, özellikle İnönü’nün çok önemsediği 

Halkevleri ve Köy Enstitüleri hakkında radikal kararlar alınması ve uygulaması bu 

dönemde gerçekleşmiştir. 14 Haziran 1950’de bir takım DP vekilleri Halkevlerinin 

tüzüğünün yenilenmesi konusunda bir kanun teklifi sundular. 31 Ağustos 1950’de 

Halkevleri hesapları, Maliye Bakanlığı’nca incelemeye alınmıştır.
160

 12 Aralık 1950’de 

çok tepki alan diğer bir uygulama CHP Genel Merkez Binasına el konularak hazineye 
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devredilmesi olmuştur.
161

 4 Mayıs 1951’de Başbakan Menderes, Halkevlerini faşist 

yapılar olarak tanımlayarak, sosyal yapıda yerleri olmadığını söylemiştir.
162

 6 Ağustos 

1951’de tartışmalı Meclis oturumunda Halkevlerinin tüm mallarına el konulması fikri 

gündeme getirilmiştir ve salonu terk eden CHP’li vekillerin ardından, DP oylarıyla 

tasarı kabul edilmiştir. 8 Ağustos 1951’de Halkevleri kapatılmıştır.
163

 26 Aralık 1951’de 

İnönü, CHP Büyük Kurultayı’nda “iktidar karşısında, eşit olmayan vasıtalarla varlık 

mücadelesi” verdiklerini söylemiştir.
164

 8 Ekim 1952’de İnönü’nün Balıkesir mitingi 

kolluk güçleri tarafından güvenlik gerekçesiyle engellenmiştir.
165

 14 Aralık 1953’te 

CHP’nin menkul ve gayrimenkul malları hazineye devredilmiştir. Karar yine CHP’li 

vekillerin terk ettiği Meclis’te DP oyları ile alınmıştır. 15 Aralık 1953’te CHP’nin Ulus 

Gazetesi’ne el konmuştur.
166

 27 Ocak 1954’te Köy Enstitüleri resmen kaldırılmıştır.
167

 

Seçimlere günler kala, İnönü 18 Nisan 1954’te Mersin’de DP’lilerin saldırısına 

uğramıştır.
168

 

1954 Seçimlerine dek sürecek ilk DP iktidarında dış politika alanında belirgin 

şekilde öne çıkan önemli hususlar, Türkiye’nin, Kore Savaşı’na asker yollaması, 

NATO’ya giriş ve Truman Doktrini kapsamına alınan Türkiye’ye ABD ve uluslararası 

kuruluşlardan sağlanan dış kredilerdir. 

Soğuk Savaş kapsamında ele alabileceğimiz, 25 Haziran 1950’de Sovyetler 

Birliği tarafından desteklenen Kuzey Kore’nin, Güney Kore’ye saldırmasıyla resmen 

başlayan Kore Savaşı’na asker gönderme fikri, 25 Temmuz 1950’de Bakanlar 

Kurulu’nca tartışılmış, savaşa gönderilmek üzere 4.509 kişilik bir Tugayın, Birleşmiş 

Milletler emrine verilmesi kararlaştırılmıştır.
169

 İnönü, muhalefet partisine 

danışılmadığını söyleyerek kararı eleştirecektir.
170

 Bu vesile ile daha önce kabul 

edilmediğimiz NATO’ya (Kuzey Atlantik Antlaşması Teşkilatı) 1 Ağustos 1950’de 
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tekrar başvurulmuştur. Başvuru, NATO tarafından 16 Eylül’de reddedilmiştir.
171

 17 

Ekim 1950’de askerlerimiz Kore’ye ulaşarak savaşa dâhil olmuştur. 27 Kasım 1950’de 

Kore’de 3 gün süren Kunuri Savaşı’nda 237 şehit vermesine rağmen kahramanca 

direnen Türk Tugayı ABD başta olmak üzere çok sayıda ülkenin takdirini 

kazanmıştır.
172

 20 Eylül 1951’de Türkiye NATO’ya kabul edilmiş, 17 Ekim’de ilgili 

protokol imzalamış, 15 Ocak 1952’de giriş kararı ABD tarafından onaylanmıştır. 18 

Şubat 1952’de tüm süreçler tamamlanarak, Türkiye NATO’ya resmen üye olmuştur.
173

 

Mart ayında ABD Genel Kurmay Başkanı Eisenhower, Ankara’ya gelmiş, Amerikan’ın 

üs kurma girişimleri başlamıştır.
174

 18 Temmuz 1952’de Türkiye Birleşmiş Milletler’e 

üye olarak kabul edildi.
175

 1953 Nisan ve Mayıs aylarında Balkan Paktı toplanmış, 

Türkiye aktif rol üstlenmiştir. 23 Şubat 1953’te, Türkiye, Yugoslavya, Yunanistan 

arasında üçlü dostluk antlaşması imzalanmıştır.
176

 27 Temmuz 1953’te Kore Savaşı 

sona ermiş, askerlerimizin dönüş süreci başlamıştır. 1954 Ocak ayında ise 

Cumhurbaşkanı Bayar, birkaç ay sürecek olan Amerika seyahatine başlamıştır.
177

 

1948 yılında CHP iktidarı döneminde alınmaya başlanan Amerikan yardımı, DP 

döneminde de sürdürülmüştür. Marshall Yardımı olarak adlandırılan bu kredilendirme 

sürecinde, DP’nin ekonomik kalkınma programının desteklenmesi amacıyla başka dış 

krediler de alınmıştır. 7 Temmuz 1950’de Dünya Bankası’yla 16 Milyon 400 bin dolar 

kredi anlaşması imzalanmıştır.
178

 1 Ağustos 1951’de yabancı sermayeyi Türkiye’ye 

çekme çalışmaları yapılarak, Türkiye’ye döviz girişi sağlanmaya çalışılmıştır.
179

 

Başarılı sonuç alınamayan bu uygulama iç borcun önüne geçememiştir. Şubat 1951 

itibariyle iç borç toplam 2 milyar 565 milyon liraya yükselmiştir.
180

 12 Ocak 1952’de 
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58 milyon dolarlık askeri yardım Marshall Planı çerçevesinde ABD’den alınmıştır.
181

 21 

Ocak 1953’te petrollerimizin işletilmesi konusunda bir Amerikan şirketiyle anlaşma 

imzalanmıştır.
182

 9 Nisan 1953’te Maliye Bakanlığı döviz açığının 533 milyon dolar 

olduğunu açıklamıştır. 14 Nisanda döviz yasağı kaldırılarak, alım satım serbest 

bırakılmıştır.
 183

 18 Ocak 1954’te Yabancı Sermayeyi Teşvik Kanunu kabul edildi.
184

 

Mayıs 1954 genel seçimlerine gidilirken, Mart ayında yabancı bir uzman tarafından 

hazırlanan Petrol Yasasıyla, petrol işletmeciliğimiz tamamen yabancılara açılmıştır.
185 

 

 14 Temmuz 1950’de Genel Af Kanunu çıkartan Demokrat Parti Hükümeti, 

böylece seçimler öncesi vadettiği “devri sabık yaratmama” sözünü tutmuş oluyordu.
186

 

Ama 8 Mart 1954’te seçimler öncesi basını sıkı kontrol altına almaya yönelik, bazı 

basın suçlarını ağırlaştıran Basın Kanununu kabul etmesi ve hakaret suçuyla yargılanan 

basın mensuplarının mahkemelerde ispat hakkını kullanmasını engelleyen yasa, anti-

demokratik olduğu gerekçesiyle sıklıkla eleştirilmiştir.
187

 Ardından çok sayıda DP 

muhalifi gazeteci tutuklanmış ve ispat haklarını kullanamadıkları için, yeni Basın 

Kanunu gereği işlerine geri dönememişlerdir.
188

 

 

2.3. 1954-1957 DÖNEMİ 

2 Mayıs 1954’te yapılan genel seçimlerde oyların %58,4’ünü alan DP, Meclise 

503 milletvekili sokmayı başarmıştır. Ana muhalefet partisi CHP, oyların %35,1’ini 

alarak Meclise 31 milletvekili sokmuştur. CMP ve bağımsız milletvekillerinin toplamı 

7’yi ancak bulmuştur.
189

 14 Mayıs 1954 Bayar, tekrar Cumhurbaşkanı olurken, 17 

Mayıs’ta Menderes tarafından kurulan yeni hükümet güvenoyu almıştır.  
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1954 seçimlerini de ezici bir şekilde kazanan DP’nin bu tarihten sonra CHP ile 

olan mücadelesi boyut değiştirmiştir. CHP, önceden DP’yi laiklik ve Atatürk 

inkılaplarına karşı gelmekle suçlarken, 1954’ten sonra hürriyet ve demokrasi konusu 

üzerinden muhalefetini sürdürmüştür. Bu dönemde Adnan Menderes hükümetine karşı 

üniversitelerde beliren muhalif hareketleri fırsat bilen CHP, bu muhalefetten yola 

çıkarak sistemli bir mücadeleye girişmiştir. Son derece yıkıcı bu rekabet, beraberinde 

başka sorunları da getirmiştir.
190

 

1954’te başlayan dönemin en büyük tartışma konularından biri ispat hakkı 

meselesidir. Gözaltına alınan ya da hüküm giyen gazetecilerin, suçsuzluklarını 

ispatlamaya yönelik hakkın ellerinden alınması DP’nin kendi içinde dahi muhalif 

seslerin yükselmesine neden olmuştur. Menderes hükümetlerinde çeşitli bakanlıklar 

yapan, Samet Ağaoğlu bu konuda; “Menderes’in on yılında mahkûm olmuş 

gazetecilerin sayısı ne? Gerçeklerini de okuyun, hepsi kişiye hakaret suçundan ve 

hakarete uğrayanın şikâyeti sonunda. Bir bakanın da bütün vatandaşlar gibi kendisine 

hakaret edildiği inancıyla dava açmak hakkı değil mi? İspat hakkı tanınmaması da 

1950’den önce galiba Hasan Ali Yücel- Kenan Öner Davası sırasında Yargıtay’ın 

getirdiği prensipti. Bundan sadece bakanlar değil, Yargıtay ve Danıştay üyeleriyle 

başsavcı da faydalanmaktadır.”
191

 demektedir. Gerçekten de bu dönemde tutuklanan 

gazetecilerin tamamı, köşe yazılarında Bayar, Menderes ya da Meclis’e hakaret ettikleri 

gerekçesiyle hüküm giymiştir. Fakat “hükümetin nüfuzunu kırmak” gibi bir gerekçe de 

tutuklanmaya neden olmaktadır.
192

 Ağaoğlu, Menderes döneminde adeta bir gölge 

hükümet gibi çalışan gazetecilerin, başbakanı etki altına aldığını, bazı atama ve 

görevden almaların “sadece basın istiyor diye” yapıldığını söylemektedir.
193

 Celal 

Bayar ise, 1950 ve sonrasındaki basının, haber alma ve yayma hürriyeti açısından 

gelebilecek en ileri seviyede olduğunu söylemektedir. Bayar’a göre, iktidarın ilk altı 

ayında DP tarafında olan basın, sonrasında CHP tarafına geçmiştir.
194

  

                                                           
190 Karpat, a.g.e., s.172. 
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194 Bayar, a.g.e., s.98. 
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Özellikle muhalif basın için oldukça sancılı geçen ikinci Demokrat Parti iktidar 

döneminde, 8 Mart 1954’te kabul edilen tadilata uğramış yeni Basın Kanunu
195

 öne 

sürülerek, çok sayıda gazete ve gazeteciye baskı uygulanmıştır. Ağustos ayında Millet 

Gazetesi sahibi Fuat Arna ve iki yazarı tutuklanmıştır. Bu gazetede bir yazısı yayınlanan 

Emekli General Sadık Aldoğan’da tutuklananlar arasındadır. Yeni Ulus yazarları, 

Hüseyin Cahit Yalçın, Cemal Sağlam, İbrahim Cüceoğlu ve Nihat Erim para cezasına 

çarptırılmıştır. Hüseyin Cahit Yalçın daha sonra tutuklanarak 76 yaşında hapse girecek 

ve durum kamuoyunda ağır eleştiriye neden olacaktır.
196

 İnönü, Yalçın’ı cezaevinde 

ziyaret ederek, muhalefetin Basın Kanunu karşısında olduğunu göstermek istemiştir. 

Baskılar üzerine Celal Bayar, Hüseyin Cahit Yalçın’ın 26 aylık cezasını affederek, 

cezaevinden çıkartılmasını sağlamıştır.
197

 Ancak gazeteci tutuklamaları devam etmiş 

1955 yılı Mayıs ayında muhalif tavrıyla tanınan Akis Dergisi yazarı Cüneyt Arcayürek, 

Eylül ayında İzmir Sabah Postası Gazetesi başyazarı Osman Rahmi Gökçe, 1956 Mart 

ayında Ulus Gazetesi yazarı Şinasi Nahit Berker, 1957 Şubat ayında İsmet İnönü’nün 

damadı ve Akis Dergisi başyazarı Metin Toker, Nisan ayında Halk Gazetesi sahibi 

karikatürist Ratip Tahir Burak, Mayıs ayında Zaman Gazetesi yazarları Nusret Safa 

Coşkun ve Rıfat Ekinci tutuklandılar. Çok sayıda gazete ve derginin kapatılması ya da 

toplanması ise ağırlıklı olarak 7 Haziran 1956’da çıkartılan yeni Basın Kanunu
198

 

sonrasında olmuştur. Metin Toker’e ait Akis Dergisi ve muhalif tavrıyla dikkat çeken 

Ulus, Hergün, Hürriyet, Tercüman gazeteleri sıklıkla toplatılmış ve dönem dönem 

kapatılmıştır. Seçimlere günler kala 6 Temmuz 1957’de İstanbul Gazeteciler 

Sendikası’nın geçici olarak kapatılması, iktidarın basın korkusunu yansıtması açısından 

önemlidir.
199

 İspat hakkı tartışmalarının şiddetle sürdüğü 1955 döneminde, DP’nin 

kendi içerisinde bu hakkı savunan 19 milletvekilinin 9’u partiden ihraç edilirken diğer 

10 milletvekili istifa etmiştir. “19’lar Olayı” olarak bilinen bu durumun ilk sinyalleri, 

Kırşehir’in ilçe statüsüne düşürülmesi sırasında verilmiştir. Ekim ayındaki bu 

istifalardan sonra, ayrılan milletvekilleri, 20 Aralık 1955’te Hürriyet Partisi’ni 
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kurdular.
200

 8 Şubat 1956’da ekonomik gerekçelerle gazete sayfa sayılarının 6’ya 

indirilmesi tutuklamalarla, neredeyse yazarsız kalmış gazeteler açısından, olağan 

karşılanmıştır.  

DP’nin bu döneme dair ilginç uygulamalarından biri, 30 Mayıs 1954’te 

Kırşehir’in statüsünü ilden ilçeye düşürmek olmuştur. Kırşehir’in ve Kayseri’nin bazı 

bölgeleriyle, Temmuz ayında daha önce kaza olan Nevşehir il haline getirilmiştir.
201

 Bu 

kararın temel nedenin Kırşehir halkının genel seçimlerde muhalefet liderlerinden 

Osman Bölükbaşı’nı seçmesi olmuştur.
202

 Ancak 1957 genel seçimlerine yaklaşık dört 

ay varken Kırşehir’e tekrar il statüsü verilmiştir. Seçim odaklı bu durum DP’nin 

Kırşehir oylarını kendi lehine çıkacağı düşüncesinden kaynaklanıyor gibi görünse de, 

ertesi gün tutuklanan CMP Genel Başkanı Osman Bölükbaşı’nın Kırşehir milletvekili 

olması dikkat çekicidir.
203

 14 Haziran 1954’te ise CHP’ye oy veren Malatya bölünerek, 

Adıyaman ili kurulmuştur.
204

 Bu kararda amaç, Malatya Milletvekili ve ana muhalefet 

lideri İsmet İnönü’ye oy verenleri cezalandırmak ve gözdağı vermektir. 

Kadrolaşma hareketlerinin belirgin şekilde öne çıktığı 1954-1957 dönemine 

damga vuran kararlardan biri 21 Haziran 1954’te alınan 60 yaş,  25 hizmet yılını 

doldurmuş profesör ve yargıçların emekliye sevk edilmesi kararıdır. 5 Temmuz 1954’te 

çıkartılan Memur Tasfiye Yasasıyla bazı memurlar için, işten el çektirme ve emekli 

etme süreci başlamıştır. Her iki kanunda da profesör, yargıç ve memurlara itiraz hakkı 

tanınmamıştır.
205

 

 Bayındırlık ve imar faaliyetleri devam ederken, fabrikalar açılması ama aynı 

dönemde hammadde sıkıntısı çekilmesi oldukça ironik görünmektedir. 24 Kasım 

1954’te Kütahya Şeker Fabrikası’nın açılması ve 12 Aralık 1954’te Türkiye Petrolleri 

Anonim Ortaklığı kurulması iktisadi açıdan bu dönemin en önemli gelişmeleri 

arasındadır.
206

 10 Haziran 1955’te 300 oda ve 500 yataklı Hilton Oteli’nin büyük 
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kutlamalarla açılması
207

, aslında ABD ile olan kültürel etkileşimin zirve noktasını temsil 

etmektedir. Hilton Oteli vizyonuyla, şehrin yeni kültürel hayatının temel belirleyicisi ve 

üst-alt sınıf uçurumunun makası olmuştur. Kısmen plansız büyüme zamanla negatife 

dönmeye başlamış, hazine kaynak sıkıntısını çözebilmek için arayışlara girmiştir. 

İstanbul’da hazineye ait olan 10 bin arsa ve 500 binanın satışı kararı 28 Eylül 1956’da 

alınırken
208

, gecekondulaşmanın başladığı şehirde yeni düzensiz imar alanlarının 

açılasına da neden olunmuştur. Tartışmaları günümüzde de devam eden Atatürk Orman 

Çiftliği’nden toprak satışı, 17 Nisan 1957’de çıkarılan kanunla gerçekleşmiştir.
209

  

 İş ve sosyal güvenlik hukuku kapsamında programlarında geniş yer verilmesine 

rağmen, iktidara geldiğinde uygulamaları ihmal eden DP, 6 Mayıs 1957’de İstanbul, 

Ankara, Eskişehir, Adana ve Bursa’daki işçi sendikalarının kapatılması kararını 

uygulamaya sokarak, işçi tabanından aldığı geniş desteği kaybetmeye başlamıştır.
210

 31 

Mayıs 1957’de Bakırköy Derbi Lastik Fabrikası hammadde yokluğundan kapanmış ve 

720 işçi, işsiz kalmıştır.
211

 1955’te DP içerisindeki rahatsızlık nedeniyle Bakırköy İlçe 

İdare Teşkilatı’nın toplu istifası istenmiş, yönetim değiştirilmiştir.
212

  

 Din ve laiklik tartışmaları bu dönemde de sürmüş, günümüze kadar gelen 

DP’nin aslında muhafazakâr sağda yer aldığı tartışmalarını doğuran, “dindar parti” 

algısı, bu dönemde perçinlenmiş görünmektedir. İlk döneminde olduğu gibi dini, 

siyasetinin dayanak noktalarından biri haline getiren uygulamalarıyla DP, ana 

muhalefetten büyük eleştiri almıştır. 1953’te öğretmen okullarının ardından, 13 Ağustos 

1956’da liseler ve ardından ortaokullarda da din dersi okutulmasına karar verilmiştir. 

Seçimlerden bir hafta önce 20 Ekim 1957’de Adana’da yaptığı konuşmada Menderes, 

“İstanbul’u ikinci Mekke, Eyüp Sultan Camii’ni de ikinci Kâbe” yapma sözü 

vermiştir.
213

 Başbakan Menderes, aynı yılın 19 Mayıs’ında, Kayseri’de yaptığı 

konuşmada, yedi yıllık iktidar sürecinde 15.000 cami inşa ettiklerini ve 86 büyük 
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camiyi onardıklarını belirtmiştir.
214

 Başbakan Adnan Menderes’in 14 Şubat 1957’de 

Ankara Kocatepe Camii’nin imarı için 110 bin
215

 lira bağış yapması, yine eleştirilere 

hedef olmasını sağlamıştır.
216

 

 Demokrat Parti ikinci iktidar döneminde, Batı taraftarı dış politikasını aktif 

şekilde sürdürmüştür. 24 Şubat 1955’te Türkiye ve Irak arasında İmzalanan Bağdat 

Paktı,
217

 daha sonra İngiltere, Pakistan ve İran’ı da içine alacak şekilde genişletilmiştir. 

ABD bir gözlemciyle süreci yakından takip etmiştir. Bağdat Paktı, Ortadoğu’da pakta 

üye olan ülkeler ve olmayanlar arasında sorunlar yaşanmasına neden olmuştur. Türkiye 

girişimiyle hazırlanan bu işbirliğinin, Batı güdümüne girmek olduğu iddiaları dile 

getirilmiş, Mısır merkezli bir karşıt görüş ve zamanla üye ülkelerin taraflı tutumuyla 

pasifize olan Bağdat paktı, 1959’da Merkezi Antlaşma Teşkilatı, CENTO’ya çevrilerek, 

ortadan kalkmıştır.
218

 

 Bu dönemde gerek iç gerekse, dış politikada en çok öne çıkan unsur Kıbrıs 

meselesi ekseninde gelişen 6-7 Eylül 1955 olaylarıdır. 1 Nisan 1955’te terör örgütü 

EOKA’nın Kıbrıs’ta faaliyete başlaması sonrasında, 11 Temmuz 1955’te Yunanistan’a 

verilen notayla Türklere yönelik şiddet faaliyetlerine son verilmesi istenmiştir.
219

 23 

Ağustos 1955’te konuyla ilgili olarak, Kıbrıs’ta garantör ülke konumunda olan 

İngiltere’ye başka bir nota verilmiştir.
220

 29 Ağustos’ta Kıbrıs meselesiyle ilgili olarak, 

Londra’da toplanan konferanstan somut sonuç alınamamış, 4 Eylül 1955’te Kıbrıs’ta 

Türk vatandaşları bir miting düzenlemiştir.
221

 Gelişmeler Türkiye’nin azınlık 

politikasını gözden geçirmesini gerektirecek, istenmeyen 6-7 Eylül 1955 olaylarının 

kapısı aralanmıştır. 6 Eylül’de İstanbul Ekspres Gazetesi’nde çıkan Atatürk’ün 

Selanik’teki evinin bombalandığı haberi
222

 sonrasında İstanbul, İzmir ve Ankara’da, 

Rumlar başta olmak üzere, gayrimüslim azınlıklara karşı yükselen tepki protestoları, 
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şiddet ve yağmalamaya dönüşmüş, olaylar sonrasında bu üç şehirde sıkıyönetim ilan 

edilmiştir. 7 Eylül’de olağan üstü toplanan Meclis, duruma el atmıştır. Önlemler 

çerçevesinde komünist suçlamasıyla 48 kişi tutuklanarak, idam talebiyle yargılanmıştır. 

İç İşleri bakanı Namık Gedik ve İstanbul Emniyet Müdürü Alaaddin Eriş istifa 

ederken
223

, 12 Eylül’de sıkıyönetim 6 ay daha uzatılmıştır. CHP ve diğer muhalif 

partiler, olayları DP’nin kurguladığı yönünde şiddetli eleştirilerde bulundular. Zira 

Kıbrıs nümayişleri noktasında öne çıkan “Kıbrıs Türktür” isimli derneğin Başbakan 

Menderes’in himayesinde olduğu, olayların bu dernek tarafından çıkartıldığı 

söylenmektedir.
224

 Konuyla ilgili Meclis’te gergin süreçler yaşanmış, peşpeşe gelen 

istifa ve görevden almalarla Demokrat Parti, ciddi popülarite kaybına uğramış ve 29 

Kasım 1955’te Başbakan Adnan Menderes kabinesi toplu halde istifa vermiştir.
225

 

Menderes, Bayar’dan hükümeti kurma görevini alarak 8 Aralık’ta, 4. Menderes 

Kabinesini kurmuş ve güvenoyu almıştır.
226

 Konu meclis gündeminde uzun süre kalmış, 

6-7 Eylül olaylarının getirdiği şok dalgasıyla, DP ciddi bir güç kaybına uğramış, Varlık 

Vergisi uygulamaları sonrası CHP’den uzaklaşan azınlıklar, bu defa DP’ye şüpheyle 

bakmaya başlamışlar ve bu durum 1957 genel seçimlerinde sandığa yansımıştır. 

6-7 Eylül olaylarıyla başlayan kutuplaşma ve siyasi gerginlik, 8 Nisan 1956’da 

Başbakan Adnan Menderes’in muhalefeti “siyasi sapkınlık, sahte ihtilalcilik, inkârcılık, 

adi ve alçak iftiracılık, sahte hürriyetçilik, tedhişçilik” suçlamasıyla daha da artmıştır.
227

 

31 Mayıs 1956’da İnönü’nün “Adım adım mutlakiyete gidiyoruz”
228

 ve 27 Haziran 

1956’da “Aramızdaki farkı bilelim. Biz mutlakıyetten bugüne geldik, siz bugünden 

mutlakiyete gidiyorsunuz” sözleri siyasi kutuplaşmanın boyutunu gözler önüne 

sermektedir. Diğer yandan Gösteri ve Yürüyüşler Kanunu’nun tekrar ele alınması ve her 

türlü propagandanın neredeyse sıfıra indirilmesi sonrasında yaşanan gerginlik,
229

 seçim 

sonuçlarına yansımadan önce DP kurucularından Dışişleri Bakanı Fuat Köprülü’nün 

partisinden istifa etmesi, parti içerisinde artık 27 Mayıs 1960 ihtilaline kadar sürecek 

çöküş sürecinin başlamış olduğunu göstermektedir. 
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1957 seçimleri DP açısından oldukça sert geçecek zorlu bir süreç olmuştur. 

Cahit Kayra, 1957 seçimlerini kazandığı halde, istediği oyu alamayan DP’nin, seçimleri 

izlemek ve aktarmakla görevli PTT’yi gerçek sonuçları yansıtmaması için etki altına 

almaya çalıştığını yazmaktadır.
230

 Hileye başvurma çabası, DP’nin iktidarı kaybetme 

korkusunun geldiği noktayı göstermesi açısından önemlidir. 

 

2.4. 1957-27 MAYIS 1960 DÖNEMİ  

Daha önceki dönemlerde tarımsal makineleşme ve iklim koşullarıyla gelen 

bolluk ve iktisadi rahatlık dönemi geriye doğru gitmeye başlayınca, halkın yaşamında 

sıkıntılı bir yokluk dönemi baş göstermeye başlamıştır. Hızlı kötüye gidiş sürerken 

1958’de yapılması planlanan seçimler bir sene öne alınmıştır. 1957 seçimlerinden galip 

çıkan DP, oylarını 48,6’ya düşürürken, CHP, Hürriyet Partisi, kapatılan Millet Partisi 

yerine kurulan Cumhuriyetçi Millet Partisi oyların %51,4’ünü alarak daha güçlü bir 

muhalefet oluşturdular.
231

 

CHP, 1957 seçimlerini kaybetse dahi, hem oyunu hem de milletvekili sayısını 

artırarak yükselişe geçmiştir. Bu sonuçta etkili olan durum ülkenin sosyal ve ekonomik 

şartlarının kötüye gidişidir. Ekonomik kötüye gidişle alt sınıfları, 6-7 Eylül Olayları 

sonrasında da azınlık oylarını kaybeden Demokrat Parti’nin, ana muhalefet partisi olan 

CHP ile olan siyasi rekabeti 1957 sonrasında çetin meydan savaşlarına dönmeye 

başlamıştır. 

27 Ekim’de yapılan seçimlerden sonra, seçim güvenliği eleştirileri ve hile 

söylentileriyle tırmanan bazı olaylar nedeniyle 1 Kasım 1957’de TBMM güvenlik 

tedbirleri alınarak açılmıştır. Beklendiği üzere Celal Bayar, 3. kez Cumhurbaşkanı 

seçilirken, Adnan Menderes yeniden Başbakan oldu. Olaylı geçen ilk oturum sonrası 

Meclis, on beş gün tatil edilmiştir.
232

 Kasım ayında CHP ile güç birliğine giden Hürriyet 

Partisi, fesih kararı almıştır. Basın üzerinde uygulanan yasaklayıcı politika, gazeteci 

tutuklamaları ve gazete kapatmaları ile devam etmiş, Kıbrıs’ta silahlı mücadeleye 

başlayan ayrılıkçı Rumlar karşısında yaptırıma gidilememiştir. 2 Ağustos 1958’de rekor 

bir şekilde 1 dolar 2,8’den 9 liraya yükselmiştir. Meclis görüşmelerinin duyurulmasının 

                                                           
230 Cahit Kayra, 1938 Kuşağı Olaylar, İnsanlar, Anılar, Cem Yayınevi, İstanbul 1995, s.149-151. 

231http://www.ysk.gov.tr/tr/1950-1977-yillari-arasi-milletvekili-genel-secimleri/3007 (Erişim: 25.03.2018) 

232 Cumhuriyet, “Yeni Meclis’in İlk Celsesi Hadiseli Geçti”, 2 Kasım 1957. 
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da yasaklandığı dönemde, hızla tırmanan siyasi gerginlik karşısında, 6 Eylül 1958’de 

Başbakan Menderes, “İdam sehpalarında can verenlerden ders alsalar ya…” diyerek 

muhalefeti tehdit etmiştir.
233

 Bir gün sonra İnönü “sehpalar kurulursa nasıl işleyeceğini 

kimse bilemez”
234

 diyerek cevap vermiş, meclis içi ve dışındaki karşılıklı sözlü 

sataşmaların dozu yükselmiştir. 12 Ekim 1958’de Menderes, yurttaşları muhalefete 

karşı Vatan Cephesi kurmaya davet etmiş, sonrasında başlayan ve ülkeye hızla yayılan 

Vatan Cephesi örgütlerinin önünü açmıştır. 18 Ekim’de İnönü’nün Zile ziyareti olaylı 

geçmiştir. 17 Şubat 1959’da Londra’da düşen Başbakan Adnan Menderes’in uçağı, 

bakanlar dâhil 14 kişinin ölümüne rağmen CHP-DP ilişkilerinin bir anlık ılımlı hale 

gelmesini sağlamıştır. Uçak’tan sağ çıkmayı Başaran Menderes, bu tarihten sonra kendi 

tabanı arasında adeta evliya gibi karşılanmıştır. Durum Başbakan Adnan Menderes’e 

daha da büyük bir özgüven aşılamış, 24 Nisan 1959’da İnönü’nün daha önce Ankara İl 

Kongresi konuşması bahane edilerek, dokunulmazlığının kaldırılması gündeme 

getirilmiştir. İnönü’ye dair dokunulmazlık tartışması 26 Şubat 1960’da tekrar gündeme 

getirilecektir.   

30 Nisan’da İsmet İnönü’nün Uşak gezisi engellenmeye çalışılmış, Vali, 

Emniyet Müdürü ve Jandarma Komutanı arasında sürtüşme nedeni olan bu gezi 

sırasında çıkan olaylar nedeniyle, polis göz yaşartıcı bomba kullanmıştır. Olaylı bir 

şekilde Uşak’tan ayrılarak İzmir’e geçen İnönü’nün buradaki toplantısı da 

engellenmiştir. İzmir’de tırmanan olaylara getirilen haber yasağı nedeniyle, çok sayıda 

gazete boş sütunlarla yayınlanmıştır. 4 Mayıs 1959’da İsmet İnönü, İstanbul Topkapı’da 

linç girişiminden bir Binbaşı sayesinde kurtulmuştur.
235

 20 Temmuz’da sert tartışmalar 

sonrası ara seçimlerin ertelenmesine karar verilmiştir. 2 Nisan 1960’da İnönü’nün 

Kayseri gezisi engellenmek istenmiş, sonrasında şehirde olaylar çıkmıştır. Ankara 

dönüşü Yeşilhisar’a girmek isteyen İnönü’ye burada da izin verilmemiş, İnönü 

barikatları yürüyerek aşmıştır. Bu olaylar sırasında İnönü’ye karşı koyması istenerek zor 

durumda bırakılan subaylar istifa etmiş, sonrasında tutuklanmışlardır. 12 Nisan’da DP, 

CHP’yi silahlı tertip hazırlamakla suçlamış, Tahkikat Komisyonu kurulacağını ilan 

etmiştir. 18 Nisan 1960’ta DP’li iki milletvekilinin önerisiyle CHP hakkında tahkikat 

                                                           
233 Cumhuriyet Pazar, 23 Haziran 2013. 

234 Cumhuriyet, 22 Mayıs 2011. 

235
 Sina Akşin, Topkapı olayında Menderes ve Bayar’ın cezai sorumluluğu kanıtlanamasa bile, siyasi sorumlulukları 

olduğunu belirtmektedir. (Sina Akşin, Kısa Türkiye Tarihi, Türkiye İş Bankası Yayınları, İstanbul 2009, s.257.) 
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açılması kararı alınınca İnönü, “bu yolda devam ederseniz ben de sizi kurtaramam” 

demiştir.
236

 27 Nisan 1960’da Tahkikat Encümeni kararıyla CHP ve İnönü hakkında 

cezai yaptırımlara gidilmesi kararı alınmış, 12 CHP vekiline 3-6 celse, İnönü’ye 12 

celse Meclis’ten çıkarma cezası verilmiştir. Haber yasağı getirilen bu haberi yayınlayan 

gazeteler toplatılmıştır, 28 Nisan’da İstanbul Üniversitesi’nde başlayan öğrenci olayları, 

polisin ateş açması sonucu ölümlerle sonuçlanmıştır. Diğer şehirlere sıçrayan olaylar 27 

Mayıs İhtilali’ne giden yolun kapısını aralayacaktır. Öğrenci olayları devam edecek, 21 

Mayıs 1960’da Harp Okulu öğrencileri de hükümet aleyhine gösterilerde bulundular. 25 

Mayıs’ta Haziran’a kadar tatil edilen Meclis, 27 Mayıs ihtilali sonrasında uzun süre 

toplanamayacaktır. 

Cumhuriyet tarihi, ilk kez bir askeri müdahale ile 27 Mayıs 1960 tarihinde, 

tanışmış olsa da, “ihtilal” söyleminin bu tarihten çok önce dillendirildiğini görmek 

mümkün. Refik Koraltan, Demokrat Parti’nin muhalefet dönemlerinde, Mareşal Fevzi 

Çakmak’ın, İnönü’ye darbe yapma önerisini, Bayar’ın reddettiğini yazmaktadır. 

Mareşal’in Bayar’a; “Takip edilen metot kısa zamanda gayeye ulaşmak için kâfi değil. 

İnönü’yü yakından bilir ve tanırız. İktidarı meşru mücadele yoluyla teslim etmeyecektir. 

Ben şöyle düşünüyorum. Ya Diyarbakır’da ya da Edirne’ye gider, bir fırka askerin 

başına geçer, Çankaya’ya yürür, bu belayı milletin başından bertaraf ederim.” önerisi, 

Bayar tarafından, askerin ve ordunun siyasetten uzak tutulması düşüncesiyle kabul 

edilmemiştir.
 237

 Bu konuşma oturmamış hatta başlamamış bir demokratik düzende, 

askeri ihtilalin sürekli bir alternatif olarak görüldüğünü göstermesi açısından önemlidir. 

Diğer yandan Kemal Karpat, 1950 seçimlerinde yenilgiyi kabul eden İnönü’ye dört 

generalin sunduğu darbe teklifinin, geri çevrildiğini yazmaktadır.
238

 Benzer bir ifadeyi 

Akif Usluy, Ulus Gazetesi İstanbul Muhabiri Orhan Birgit’ten aktarmaktadır. 1950 

seçim gecesinde, 1. Ordu Genel Komutanı Orgeneral Noyan, parti müfettişi Sadi 

Irmak’a, seçimlere komünistlerin hile karıştırdığı bahanesiyle müdahale 

edebileceklerini bildirmiştir.
239

 Samet Ağaoğlu ise, 1950 seçimlerinden az önce Halk 

Partisi ve İnönü’nün iktidardan uzaklaştırılması için birkaç subayın darbe teklifini, 
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Menderes ve Bayar’ın  “Bizim için iktidar ancak seçim yoluyla geldiği zaman 

meşrudur” diyerek geri çevirdiğini yazmaktadır.
240

 

Henüz ilk iktidarı döneminde, 5 Haziran 1950’de Başbakan Adnan Menderes’e 

bir albay tarafından getirilen askeri darbe hazırlığı haberi, 6 Haziran 1950’de Genel 

Kurmay Başkanlığı’nın o ana kadar göreceği en büyük değişikliğin nedeni olacaktır. 

Genel Kurmay Başkanı dâhil 15 general ve 150 albay görevden alınmıştır.
241

 Ağaoğlu, 

1951’de Suriye’de ihtilal olunca Bayar’ın kendisini arayarak, “İhtilaller sirayet eder, 

Başvekil ve arkadaşları Ankara’ya gelsinler” dediğini aktarmaktadır.
242

 

Anlaşılmaktadır ki, DP iktidarı boyunca olası bir ihtilalin tedirginliğini daima 

hissetmiştir.  

Yassıada mahkemeleri sonucunda üçü uygulanan 15 idam kararı, 31 ömür boyu 

hapis, 431 kişiye 6 ayla 20 yıl aralığında değişen hapis cezaları verilmiş, toplamda 464 

kişi hüküm giymiştir. 5 kişi af kanunundan yararlanırken, 123 kişi beraat etmiştir. 15 

idam hükmünün 12’si Milli Birlik Komitesi tarafından müebbet hapse çevrilmiştir.
 243

 

Adnan Menderes, Hasan Polatkan ve Fatin Rüştü Zorlu’nun ölüm cezaları, tasdik 

edilerek uygulanmıştır.  

Görülmektedir ki, artan gerginlik, savaş alanına benzeyen meydanlar, tırmanan 

kutuplaşma ve halk hareketlerindeki artış, 27 Mayıs 1960 tarihinde, ordunun siyasete 

müdahalesiyle sonuçlanmıştır. Başbakan Menderes, CHP’nin mitinglerini ve 

yürüyüşlerini durdurmak için ordunun yardımına başvurduğunda, muhalefet lideri 

İnönü, Türk ordusunun “Kore ordusundan daha az hürriyet sever olmayacağını” 

belirtmiş yakın zamanda Kore’de gerçekleşen ihtilale dikkat çekmiştir. Küçük rütbeli 

subayların kendi aralarında teşkilatlanmasıyla ordu içerisinde başlayan hareket 27 

Mayıs 1960’ta askeri darbe gerçekleştirerek ülke yönetimine el koymuştur. 38 

Subaydan oluşan Milli Birlik Komitesi idarenin başına General Cemal Gürsel’i 

getirmiştir.
244

 Üniversiteleri kısmen karşısına alan Adnan Menderes, akademisyenlerden 

oluşan bir komitenin ihtilali meşru kılması sonucunda yargılanmıştır. 
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Askerin siyasete karışması Atatürk ilkelerine aykırı olmakla beraber, hareketin 

Kemalizmi korumak adına yapıldığı gerekçesi, seçimle gelmiş bir hükümeti cebirle 

devralmak anayasanın açık ihlalidir. Kemal Karpat, 27 Mayıs’ın “milli bayram” olarak 

kutlanmasını darbeleri meşrulaştırmak ve bu tip hareketlerin önünü açmak olarak 

görmektedir.
245

 Diğer yandan ordu içindeki bir grubun 27 Mayıs ihtilalini 

gerçekleştirerek yönetime el koymasını, 1924 Anayasası’nın yetersiz görüldüğü ve 

yanlış siyasete giden yolu açtığı mantığıyla birleştiren bir görüş vardır. Bir dönem 

Demokrat Parti sıralarından meclise giren Turan Güneş, “O zaman başımıza gelen 

felaketlerin kaynağı, diktatörlük eğilimleri, hukukun ayaklar altına alınması hep 1924 

Anayasası yüzünden olmuş sayılır ve bir anayasa ile hemen her şeyin düzeleceği 

sanılırdı. Gözlerinizi 27 Mayıs günlerine çevirecek olursanız, Kurucu Meclis üyelerinin 

kendilerine ne büyük bir tarihi görev içinde gördüklerini ve Anayasa tasarısının ne 

büyük törenle hazırlandığını anımsarsınız.”
246

 demektedir. Diğer yandan Celal Bayar, 

Demokrat Parti’nin hayatı boyunca, Anayasayı değiştirmeyi düşünmediğini 

söylemektedir. Mevcut 1924 anayasası, Bayar’a göre hem vatandaşa geniş hürriyetler 

vermekte hem de hürriyetin kendisini yok etmesine engel olmaktadır.
247

 

Süleyman Demirel, DP’nin 1950 seçimlerinden zaferle çıkmasını CHP 

kontrolündeki devlete karşı kazanılmış bir zafer olarak görürken, 27 Mayıs’ı, halkın 

elinden devletin alınması olarak tanımlamaktadır.
248

 Samet Ağaoğlu’na göreyse, 1959 

buhranında “ihtilal” sözcüğünün muhalefet ve iktidar tarafından bilinçsizce kullanılması 

ve sonrasında halkın diline de düşmesi, Menderes için karanlık günleri getiren 

nedenlerden biridir.
249

 Bu noktada en önemli öz eleştirilerden biriyse sürecin aktif 

siyasetçilerinden Bayar’a aittir; “İnönü ile amacımız aynıydı. Yöntemimiz farklıydı, 

çalıştık, derdimizi anlatamadan 27 Mayıs oldu”
250
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İKİNCİ BÖLÜM 

DEMOKRAT PARTİ DÖNEMİNDE KÜLTÜR SANAT ANLAYIŞI VE SİNEMA 

3.1. DEMOKRAT PARTİ’NİN KÜLTÜR SANAT ANLAYIŞI 

 1950 yılında iktidara gelen ve on yıl boyunca yönetimi tek başına sürdüren 

Demokrat Parti’nin, siyasal, sosyal ve ekonomik politikaları gibi kültür-sanat 

politikalarında belirleyici olan dinamik Batı yanlısı tutum ve ABD ile yakınlaşma 

olmuştur. II. Dünya Savaşı’na katılmasa dahi ekonomik olarak sürecin negatif etkilerini 

yaşayan Türkiye, soğuk savaş döneminin siyasi ve ekonomik çalkantısının dışında 

kalamayacak, bu durum müzikten, edebiyata, tiyatrodan sinemaya dek tüm üretim 

süreçlerinde kendini göstererek, kültür ve sanat alanında, yeni akımların doğmasına 

neden olacaktır. 

Demokrat Parti, Henüz ilk kurulduğu dönemde oluşturduğu tüzükte, yeni bir 

kültür sanat anlayışının haberini vermiştir. Partinin 1946 tüzüğünde güzel sanatlar ele 

alınmış, hatta sanatçıya kısmi bir dokunulmazlık vaat edilmiştir; “Madde 39: İlmin, 

tekniğin, güzel sanatların süratle gelişmesini sağlamak için bütün vasıta ve tedbirlere 

başvurmak, bu cümleden olarak ehliyet ve istidatları teşvik etmek, kütüphaneler, 

müzeler, tiyatrolar, konservatuvarlar kurmak, ciddi neşriyatta yardımda bulunmak, 

Türk dilinin, milli bünyesine uygun olarak, süratle gelişmesi yolundaki çalışmalara 

yardım etmek, kısaca yurdumuzda milli ve insani kültür seviyesinin yükselmesini 

sağlayacak her faaliyeti desteklemek, kanaatimizce, devletin başlıca vazifelerindendir. 

Ancak, ilmin, sanatın ve her türlü fikir faaliyetlerinin, siyasi ve idari müdahalelerden 

uzak kalmasını, demokrasinin değişmez bir esası olarak kabul ediyoruz.”
251

 Bu bakış 

açısı, DP’nin ekonomik liberal politikasının kültür-sanat alanında da devam edeceğini 

belirtmesi açısından önemlidir. 

Menderes döneminin kültür politikalarına, Halkevleri ve Köy Enstitülerinin 

kapatılmasın da damga vurmuştur. 1931’de tek parti döneminde alınan kararla 

Halkevlerine dönmüş olan Türk Ocakları, resmen 1912’de kurulmuştur. Halkevlerine 

çevrilmesinden sonra milliyetçi çizgiden uzaklaşan bu kurumların, Türk Kültür 

Ocaklarına dönüşmesiyle, eski çizgiye dönülmesi hedeflenmiştir.
252

 Halkevlerinde 
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devam eden sinema, tiyatro, müzik ve seminer faaliyetleri Kültür Ocakları’nda da 

devam etmiştir. Türk Kültür Ocakları öncesinde, yükselen dini vandalizmi engellemek 

ve sınırlama getirmek adına “Atatürk’ü Koruma Kanunu” çıkartılmasından sonra bir de 

1952’de Türk Devrim Ocakları kurulmuştur. Ocakların temel gayesi Atatürk 

inkılaplarını korumaktır.
253

 Ocakların açılması sonrasında “Laiklik Bayramı” 

kutlanmıştır.
254

 Mayıs 1954’te kutlanan “Atatürk Bayramı” ise bir hafta sürmüştür. 

Diğer yandan 4. Menderes Hükümeti, programına kültür ve sanat içerikli bir 

madde koymamıştır. Tatbiki Güzel Sanatlar Okulu bu dönemde açılmıştır.
255

Ankara 

merkezli Devlet Tiyatroları kurularak çeşitli illerde şube açması sağlanmıştır. İstanbul 

Şehir Tiyatroları 1953’te belediyeden ayrılarak özerk bir yapıya kavuşmuştur. 1950-

1952 aralığında öğrenci ve memurlara indirimli olarak tiyatro izleme imkânı sunulduğu 

görülmektedir. Uygulama uzun döneme yayılmamıştır. Şehir Tiyatroları’nın 

programları tarandığında 1950-1960 aralığında oynanan 114 oyunun 33’ünün yerli 

olduğu görülmektedir. Yabancı oyunların neredeyse tamamının Avrupalı ve Amerikalı 

yazarların eserleri olduğu anlaşılmaktadır. Yabancı oyunlar için daha çok klasik eserler 

seçilmekteyken, yerli oyun yazarları arasında, Vedat Nedim Tör, Reşat Nuri Güntekin, 

Turgut Özakman, Necati Cumalı ve Refik Erduran isimlerini görmekteyiz. 
256

 Bu 

dönemde tiyatro yazarları daha çok nesnel yaklaşıma eğilmişler, geleneksel ilişkilerdeki 

değişimler, toplumsal hareketlilik, yeni sosyal sınıfların gelişmesi konuları ele 

alınmıştır.
257

 

1946-1960 yılları arasında eğitim şuralarında alınan kararlarda sanat 

politikalarıyla ilgili bir madde yoktur.
258

 Demokrat Parti iktidarı boyunca toplam 15 

müze ziyarete açılmıştır. Anıtkabir ve Dolmabahçe Sarayı dışında açılan diğer müzeler 

genelde küçük şehirlerdedir.  
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1950 yılına dek nitelik ve nicelik açısından belirli bir birikim gösteren Türk 

resmi, bu dönemde sanatsal eğilimini Batı yönünde geliştirmektedir.
259

 Bu dönemde 

Münih, Paris ve New York gibi sanat merkezlerinde yaşamayı tercih eden ressamların 

sayısında artış görülmektedir. Fikret Mualla, Avni Arbaş, Abidin Dino, Burhan 

Doğançay, Erol Akyavaş, Fahrünüsa Zeid yaşam alanı olarak yurt dışını seçen 

sanatçılardır.
260

 Özel sektörün aktifleşmesiyle birlikte, sanat çevresinde de devletten 

uzaklaşma görülmüştür. Bu dönemde özel galerilerde ağırlıklı soyut sergiler 

açılmaktaydı. Zira ABD ve Avrupa sanatının yakından takip edildiği 1950’lerin izlerini 

belirgin anlamda resim anlayışında da görmek mümkündür. Batı sanatıyla birlikte, 

geleneksel sanatların harmanlandığı yeni akımların belirmesi, sanat dergilerinde, 

gazetelerde ve çeşitli alanlarda tartışma ve araştırma kültürünü de getirmiştir. Bugünkü 

Mimar Sinan Üniversitesinin temelini oluşturan Güzel Sanatlar Akademisi 1959’dan 

sonra lise mezunlarını kabul etmeye başlamıştır.
261

 Resimde yeni akımların belirgin 

şekilde ortaya çıkışı heykel sanatına da yansımış, ilk soyut heykel denemesi 1951’de 

Hüseyin Gezer’in “Efenin Aşkı” olmuştur. Şadi Çalık, Zühtü Müridoğlu, İlhan Koman 

ve Kuzgun Acar uluslararası arenada takip edilen heykeltraşlar olmuşlardır. Amerikan 

Haberler Bürosu salonları, bu dönemde Türk ressam ve heykeltraşlarının tercih ettiği 

galeriler arasındadır.
262

 Diğer yandan Fransız Kültür Merkezi, Fransa’da üretim yapan, 

“Paris ekolü” etkisindeki Türk ressamlarına dair bir sergi düzenlemiştir.
263

 

8 Eylül 1954’te Yıldız Şale Köşkü’nde düzenlenen uluslararası Sanat 

Eleştirmenleri Kongresi’ne 18 ülkeden 110 eleştirmen katılmış, açılışta konuşan 

Dışişleri Bakanı Fuat Köprülü, Türk sanatının algılarda İslam sanatı olarak yer etmesi 

fikrini eleştirmiştir.
264

 

Daha önce Devlet Konservatuarının yardımcı çalışması olarak ele alınan ve 

1937’den 1952’ye dek süren musiki folkloru arşivi, 1952’den sonra gelişememiştir. 

Kayda değer analizler yapılıp konu hakkında eser üretilememiş, Bela Bartok, Muzaffer 
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Sarısözen ve Halil Bedii Yönetken gibi müzik adamlarının kapsamlı çalışmaları, 1952 

sonrasında, iyi niyetli araştırmacılara terk edilmiştir. 1951 sonrasında opera 

konserlerinde bariz bir azalma görülmektedir.  Ankara Devlet Konservatuvarı 

bünyesinde Bale Bölümü kurulmuş ve bu bölüm 1970’lere dek alanında tek eğitim 

kurumu olmuştur.
265

 Bu dönemde düzenlenen nitelikli iki müzik festivali dikkat 

çekmektedir. Bunlar Türk-İngiliz Müzik Festivali ve Ankara Müzik Festivali’dir.
266

 

1950’li yıllarda İstanbul, Ankara ve İzmir’den yapılan radyo yayınları daha geniş 

kitlelere müziği sevdirmiştir. 1950’de Programlarının yüzde altmışını Batı müziğine 

ayıran Radyo Yayınları Danışma Kurulu, bu tarihten sonra, yüzde kırk olan Türk 

müziği yayınlarını arttırma çalışmalarına başlamıştır.
267

 

 Emre Kongar DP’nin kültür politikasını din ile birlikte siyasi bir araç olarak 

kullandığını belirtmektedir. Kongar’a göre DP iktidara geldikten sonra değişimini 

simgelemek için çelişkili görüşler ortaya koyar, Osmanlıcı-dinci yanı tutar. Kongar 

“Demokrat Parti’nin on yıllık döneminde kültür konusu, dil ve din sorunu olarak ele 

alınmış ve bu nedenle de pek olumlu bir gelişme sağlanamamıştır” demektedir.
268

 

Demokrat parti yeteri anlamda kültür sanata ilgi göstermemiş, buna rağmen 

sanat ve sanatçı kendi yolunu belirlemek zorunda kalmıştır. Geçmiş dönemlerde de 

belirgin bir sanat politikasının olmayışı, ulusal bir sanat anlayışı ortaya koyma 

noktasında zorlandığımız anlamına gelmektedir. 

 

3.2. DEMOKRAT PARTİ DÖNEMİNDE SİNEMA 

3.2.1. Demokrat Parti’nin Sinemaya Bakışı 

Cumhuriyet Halk Partisi döneminde başlayan ve 1947’de resmen yönümüzü 

döndüğümüz “Batı” yani ABD ile etkileşimimiz, 1950 seçimleriyle iktidara gelen 

Demokrat Parti ile doruğa ulaşmıştır. Marshall Planı ile çok boyutlu ve kontrolsüz 

şekilde başlayan Amerikan kültürünü içselleştirme süreci, yine bu parti ile anılmıştır. 

Kültürel, ekonomik ve siyasal anlamdaki bu yakınlaşma, 1950’den başlayarak 1960’a 
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uzanan Demokrat Parti iktidarı dönemini bitiren 27 Mayıs süreci sonrasında da, her 

alanda olduğu gibi, Türk sinemasında da kendini göstermiştir. 1950 ve 1960 arası 

dönem sansürcü ve kısıtlayıcı bir dönem olarak görülmüş, 1960 sonrası sinemamızda ilk 

kez göreceğimiz toplumsal gerçekçi film yönetmenleri, bu dönemde sessiz kalmayı ya 

da sistemle pasif savaş vermeyi tercih etmişlerdir. Bu dönem Kore Savaşı’na 

katılımımız nedeniyle oluşan milliyetçi havayı desteklemeye yönelik, Milli Mücadele 

ve Kore filmleri dönemi olacaktır. Dönemin baskın milliyetçi psikolojisi ve sansür 

kurulunun katı uygulamaları kendini, Vedat Örfi Bengü’nün “Kore’de Türk Süngüsü” 

ve Metin Erksan’ın “Karanlık Dünya” filmlerinde açıkça göstermektedir. 

1950 seçimlerinde oyların %55’ini alarak iktidar olan Demokrat Parti, Türk 

siyaseti açısından, çok partili demokratik dönemin kapılarını açarken, uzun süredir 

içinde olduğu iktidar yarışında basın gücünü de yanına almış, iktidarın kapılarını 

kısmen bu güçle aralamıştı. DP iktidarının ilk yıllarında, özgürlükçü yaklaşım ile gönlü 

alınan basın ve medya sektörü, daha sonra ciddi baskı altına alınacaktır. 1950’ler 

sinemasında Kore ve Milli mücadele filmleri dışında alternatif seslere çok yer 

verilmemiş, 1957 seçimlerinden galip çıksa da zayıflamış bir parti haline dönen 

Demokrat Parti, daha sonrasında eleştiri oklarının hedefi haline gelmiştir. Sinemacılar 

tarafından 1960 sonrası “her mahallede bir milyoner yaratma” ve “küçük Amerika 

olma” idealleri sert bir şekilde eleştirilmiştir. 1950’lerde tekniğini iyice oturtan Türk 

sineması, neyi nasıl çekeceğini öğrenmiş, dil anlamında “ne anlatalım?” sorusuna cevap 

aramaya başlamıştır. Tiyatrocular ekseninden çıkarak tam anlamıyla Sinemacılar 

dönemine giren Türk sineması, 27 Mayıs 1960 ihtilali sonrasında, Toplumsal 

Gerçekçilik akımına yönelmiş ve Demokrat Parti’nin 1950-1960 aralığındaki baskıcı 

siyasetini kendine ana malzeme olarak almıştır. Böylece “neyi anlatalım ?” sorusu, “DP 

dönemi ve siyaseti” olarak cevaplanmıştır. 1961 anayasası ile sansür denetlemesi hiçbir 

değişikliğe uğramadan geçmiş, Türk sinemacıları yeni havanın etkisine girmiş, 1960 

sonrası ortaya çıkan sinemacılar daha hevesli bir şekilde işe başlamıştır. Sinema 

izleyicisi, 1960-1965 aralığında ilk kez toplumsal sorunların samimi dille perdeye 

yansıdığına da tanık olmuştur. Bu bağlamda Demokrat Parti politikalarını eleştiren ilk 

film, 1960 yılında Metin Erksan tarafından çekilen “Gecelerin Ötesi” olmuştur. 

  Ezel Erverdi’nin Yönetmen Halit Refiğ’in “Ulusal Sinema Kavgası” kitabı 

önsözünde belirttiği gibi, Demokrat Parti’nin çok şuurlu olmayan kültür politikasıyla 

zayıf diyebileceğimiz bir on yıl geçiren Türk sineması, Mısır ve Amerikan sinemasına 
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alternatif olmak zorunda kalmıştır. Yerli sinema 1950’lerde yapımcı Turgut Demirağ, 

Türk sinema dilinin gelişiminde ilk diyebileceğimiz yönetmen Lütfü Akad ve çok yönlü 

sinema sanatçısı Muharrem Gürses gibi nitelikli bir avuç insanla el yordamı ile 

ilerlemek zorunda bırakılmıştır. Bu dönemde öne çıkan iki tür sinemadan bahsetmek 

mümkün. Pazar ekonomisine dayalı ülkelerde öne çıkan Amerikan tipi sinema ve ticari 

kazançtan çok devletin hâkim kültürüne hizmet eden yerel sinemadır.
269

 

 Diğer yandan Türk Ocakları bünyesinde bir sinema şubesi oluşturan Demokrat 

Parti yöneticilerinin sinemaya mesafeli duruşları açıkça görülmektedir. Aydın 

Menderes, babası Adnan Menderes ile ilgili anılarını anlatırken, babasının başbakan 

olmasına rağmen, aile olarak günlük hayatın içinden kopmadıklarını, her zaman sinema 

ve tiyatroya birlikte gittiklerini belirtmektedir.
270

 İktidarı döneminde Menderes’in 

sürekli yanında bulunan Samet Ağaoğlu ise Menderes için, “On yıllık başbakanlığı 

zamanında mecbur kalmadıkça, protokolün kesin gerektirmesi olmadıkça şu veya bu 

resmi suarede, yemekte, sefarette görülmemiştir. Tiyatro, opera ve ya sinemaya gitmez, 

bütün bu çeşit yerlere karşı yabancılık duyardı.”
271

 demektedir.  

 Bu dönemde bariz bir şekilde el uzatılmayan Türk sineması, kullanamadığı 

propaganda etkisini Amerikan sinemasına bırakmış görünmektedir. Vehbi Belgil’in 

1952 tarihli yazısı bu etkinin çok daha önce başlamış olduğunu göstermektedir. Belgil, 

Amerikan yaşam tarzının her detayı ile artık en ücra köylere kadar gittiğini
272

 

belirtmektedir. Zira bu dönemde çekilen çok sayıda Türk filminde Amerikan etkisi 

kendini hissettirmektedir.
273

 Haberlerin kısmen de olsa hâlâ sinemalardan takip edildiği 

1950’lerde, iktidarın geçmiş dönemler gibi bu meseleye hiçbir şekilde el atmaması, II. 

Dünya Savaşı’yla birlikte gelişen propaganda sinemasından faydalanılmamış olması, 

şüphesiz bir tedirginlik göstergesidir. 1958 yılında gerçekleşen Irak ihtilali, gazeteler 

dışında sinema salonlarında da günlerce haber olarak gösterilmiş, durum DP 

yöneticilerinde tedirginlik yaratmıştır.
274
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3.2.2. Yeşilçam’ın Doğuşu 

1950-1960 yılları aralığında Anadolu’da kırsal yerleşimlere kadar ulaşmaya 

başlayan elektrik, yepyeni bir sinema sektörünün doğmasına ve gelişmesine öncülük 

etmiştir. Aslında yerli sinemanın gelişimine kafa yormamış ve bu konuda özel bir 

politika uyulamamış olan, üstelik ikinci ve üçüncü iktidar dönemlerinde sinemacılar ve 

film sektörü üzerinde ciddi baskılar oluşturan Demokrat Parti’nin, Türk sinemasına en 

büyük katkısı, dolaylı da olsa kasaba ve küçük ilçelere kadar elektrik götürüp, yol 

yapım faaliyetlerine ağırlık vermesiyle gerçekleşmiştir. Henüz 1947-1948 yılında 

gösterilen 118 filmden 110’u Hollywood filmiyken, 1950’lerde arz ve talep dengeleri 

Amerikan ve Mısır filmlerinden yavaş yavaş Türk filmleri lehine dönmeye başlamıştır. 

1923’lerde 30 olan sinema sayısı, 1939’da 130’a, 1949’da 200’e kadar çıkmıştır. (Bu 

rakam 1968’de 1400’lere çıkacaktır.)
275

 1940 sonlarında sinema sektörü işletmecilerinin 

talebiyle, CHP Hükümeti tarafından özel vergi indirimi sağlanması, Türk sineması için 

önemli bir dönüşüme yol açmıştır. Belediye Eğlence Resmi adı altında alınan vergide 

%70 oranında büyük bir indirime gidilmesi, 1950’de Demokrat Parti’nin serbest 

ekonomi piyasasıyla birleşince, film enflasyonu oluşmuştur. Bu dönemde halkın da 

sinema tercihini Türk filmlerinden yana kullanması, daha fazla yapımcının cesaretle 

film işine girmesini sağlamıştır.  

Yeşilçam bu yolla doğarken, sermayesi olmayan, filminin gişede izlenip 

izlenmeme riskini göze alan yapımcıların finansal sıkıntıları nedeniyle bono sistemi 

oluşturulmuştur. Sektörel dinamikler olağan seyrinde kendi çözüm yollarını bu şekilde 

getirmiştir. Yapım süreçlerine önden para vererek destek olan salon sahipleri ve 

dağıtımcılar, halkın beğenebileceği türden filmlerin yapılması konusunda da 

baskıcıdırlar. Bu sistem sinemada yeni akımların doğmasını engellerken, nitelikten çok 

nicelik artışını körüklemiştir. Onat Kutlar bu süreci “lonca” anlayışına benzetmektedir. 

Bu feodal yapı içerisinde usta-çırak ilişkisi de öne çıkmaktadır.
276

 Atıf Yılmaz, bu usta-

çırak ilişkisine dair “Yeşilçam bir okula benzer. Giriyorsunuz, asistanlık yapıyorsunuz 

bir yönetmenin yanında, ne de olsa bir etkileşim oluyor karşılıklı ve bir de kitle sanatı 

olduğu için belli bir talep de var. Her şey böyle oluştu. Hangi ürüne nasıl bir talep 
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varsa oraya doğru yöneliyordu ve bunların da ustaları vardı. Ee, o ustalardan da 

etkileniliyor.”
277

 tespitinde bulunmaktadır. 

Bu bağlamda seyirci beğenileri Yeşilçam için en belirleyici unsur olmaktaydı. 

Konular, oyuncular, müzik seçimi, seslendirme ve teknik detaylar için halkın beğenisi 

oldukça büyük önem taşımaktadır. Her ne kadar sinemacılık 1950’lerde profesyonel bir 

meslek dalı haline geldiyse de, ortaya çıkan eserler sanattan çok zanaat ürünüdür.
278

  

Atilla Dorsay bu dönem için, çift yönlü bir sömürü sisteminden bahsetmektedir. 

Bir anda yabancı yapımlarla birlikte yılda 650 film Türk iç pazarını zorlar hale 

gelmiştir. Bu durum Türk sinemasında sağlıklı bir gelişmeyi engellemiştir. Bir anda 

doğan “sinemacı egemenliği” film bolluğu yaşanan süreçte film yapımcısı, ithalcisi ve 

seyircisi, salon sahipleri tarafından sömürülmüştür; “Filmler binbir nazla seçiliyor, iş 

yapsa bile yeni bir filmin kazanç umuduyla ikinci, üçüncü haftalara fırsat verilmiyor, iş 

şansı üzerinde biraz tereddüt duyulan, biraz yenilik, değişiklik taşıyan filmlere hiçbir 

şans tanınmıyordu. Sinemacının astığı astık, kestiği kestikti… uzun bir filmi seans 

saatlerine uydurmak ya reklam filmlerine yer açmak, ya da makinistin keyfi öyle istediği 

için orasından burasından kırpılması ‘atlatılması’ günlük olay niteliğine bürünüyor, 

yenilenmeyen, yeni teknik aşamalara uydurulmayan gösterim koşulları nedeniyle, 

karanlık, titrek görüntüler, boğuk ve anlaşılmaz sesler seyirciye (hem de en lüks 

sinemalarda) hiç utanmaksızın sunuluyordu”
279

  

1950’lerde, Demokrat Parti liberalizmi sinemayı da etkilemiş Yeşilçam’a ilkel 

kapitalist bir sistem yerleşmiştir. Halkın içinden, tamamen halkın beğenisine göre 

melodramlar çeken yapımcılar, gişe riskini göze alıp bono sistemiyle çalışırken, bu 

dönemin en çok kazananları ise oyunculardır. Fikret Hakan, Belgin Doruk, Muhterem 

Nur, Neriman Köksal, Nedret Güvenç, Ayhan Işık, Muzaffer Tema, Cüneyt Gökçer, 

Ayfer Feray, Ferda Ferdağ, Tijen Par, Suzan Avcı, Leyla Sayar, Sadri Alışık bu 

sistemin en çok kazanan oyuncularıdır.
280

 Yeşilçam’ın oluşmasını sağlayan öncüler ise 

bir sokakta toplanmış yazıhaneleri ile Vedat Örfi Bengü, Seyfi Havaeri, Memduh Ün, 
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Hüseyin Peyda, Şinasi Özonuk ve Nuri Akıncı’dır. Dönemin en aktif isimlerinden biri 

senarist, yapımcı ve yönetmen olan Muharrem Gürses’tir. Yeşilçam’da oluşan 

ekonomik sistem, beraberinde kısa sürede ekonomik çarpıklıkları da getirecektir. 

Yapım, sermaye, hammadde, dağıtım gibi ilişkilerin doğduğu sektörde, kanunsuz, 

başıboş, gelişigüzel düzenlenmiş kurallar hâkimdir. Vurgunculuk, tefecilik, 

karaborsacılık ilerler ve tüm sektörü içine alır.
281

 

Nijat Özön’ün konuya getirdiği saptama dönem sinemasının içerik anlayışını 

vurgulaması açısından önemlidir; “1957 yılının eşiğindeki Türk sineması için geçim 

derdi yoktur; örneğin yeni evli bir çiftin karşılaşacağı sorunlar yoktur. 1957 yılının 

eşiğindeki Türk sinemasında insanlar –yaşadıkları yer, çevre, zaman ne olursa olsun 

Mükerrem Kamil romanına göre tanışır, Esat Mahmut romanına göre sevişir, ihanet 

eder, ihanete uğrar; Avare filmine göre ıstırap çeker, Kerime Nadir romanına göre 

verem olup ölürler.”
282

Acıklı melodram filmleri o kadar sevilmiş ve yayılmıştır ki artık 

gazetelere dergilere konu olmaya başlar. Aslında bu haberler bir çeşit sinema ve film 

reklamıdır; “Beşiktaş’ta oturan Mürüvvet Alanay isminde bir kadın, Tünel Caddesi’nde 

bir sinemada film seyrederken birdenbire fenalaşmış ve kaldırıldığı Beyoğlu Belediye 

Hastanesi’nde ölmüştür. Filmin çok acıklı olmasından dolayı Mürüvvet’in teessüre 

kapılıp geçirdiği kalp krizi neticesinde öldüğü anlaşılmış ve cesedin defnine izin 

verilmiştir.” 
283

 

Henüz II. Dünya Savaşı yıllarında başlayan ve arz-talep dengesi dâhilinde çığ 

etkisiyle sonraki dönemde büyüyen melodram film üretimi konusunda Şadan Kamil’in 

“sosis fabrikası” özeleştirisi önemli ve yerinde bir tespittir; “O zaman o kadar çok film 

çevrildi ki. Biz hatta aramızda konuşurken ‘Burası sosis fabrikası gibi çalışıyor’ derdik. 

Aşağı yukarı boyları eşit, belki birisi diğerinden biraz uzun, belki birisi biraz daha 

şişman ama aşağı yukarı birbirine benzer. Bunlar hep ısmarlanan türde filmler olarak 

yürürdü. Ve bunların hepsi de iş yaptı. Çok iyi iş yaptığı için zaten aynı yolda yüründü. 

Derler ya film seyircisiz olmaz. Tabi seyircisiz film olmaz. Ama biz seyircimizle bir 

                                                           
281 Mesut Uçakan, Türk Sinemasında İdeoloji, Düşünce Yayınları, İstanbul 1977, s.21. 

282 Nijat Özön, 1995, a.g.e., s.211. 

283 Zafer, 5 Mart 1956. 
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seviyedeydik, hep beraber. Onun için o bizi beğendi, biz onu beğendik. Böyle yürüdük 

gittik.”
284

 

Gerçekten de Türk sineması, tiyatro, resim, müzik gibi batılılaşma ile gelişen 

sanatsal akımlar dışında, devlet ilgisi ve desteğinden mahrum şekilde ilerlemiştir. 

Yeşilçam yapımcıları halkın içinden insanlardır. Burjuva ya da kapitali elinde 

bulunduran gruplarla ya da aydın kitle ile etkileşimi henüz yoktur. Halit Refiğ bu 

durumu batılılaşmaya pasif direnen halkın sinemayı doğurması olarak tanımlar. “Türk 

sineması yabancı sermaye tarafından kurulmadığı için emperyalizm sineması, milli 

kapitalizm tarafından kurulmadığı için burjuva sineması, devlet tarafından kurulmadığı 

için devlet sineması değildir. Türk sineması doğrudan doğruya Türk halkının film 

seyretme ihtiyacından doğan ve sermayeye değil emeğe dayanan bir sinema olduğu için 

halk sinemasıdır”
 285

 Refiğ’e göre Muhsin Ertuğrul sineması tek parti karakterini 

yansıtırken, DP iktidarıyla aynı anda başlayan Yeşilçam sineması, bu dönemde siyasetin 

halka açılması gibi, sinemanın halka açılışıdır. Ulusal özellikler taşıması bakımından da 

olumlu bir adımdır. 

Sonraki yıllarda Türk sineması, Yeşilçam Sineması olarak adlandırılmıştır. Bu 

terim günümüze kadar sürmüş olsa da, bahsi geçen dönem aslında Demokrat parti 

iktidarıyla doğup, 1960’larda bittiği kabul edilen, on yıllık bir süreci kapsamaktadır. 

 

3.2.3. Marshall Konulu Filmler ve Amerikan Propagandası 

II. Dünya Savaşı sonrasında ortaya konan Truman Doktrini, ABD Başkanı 

Hanry Truman, tarafından esasında Sovyet tehdidine karşı hazırlanmış bir programdır. 

ABD’nin komünizm tehdidi altındaki ülkelere mali ve askeri yardım yapmasını ön 

gören program 12 Mart 1947’de Amerikan Kongresi’nde Başkan Truman tarafından 

açıklanmıştır. Doktrinin uygulanması noktasında, Haziran 1947’de ABD Dışişleri 

Bakanı George Marshall tarafından ana hatları açıklanan plan, sonrasında “Marshall 

Planı” olarak adlandırılacak, Avrupa’nın 16 ülkesi ile birlikte 11 Eylül 1947’de plana 

dâhil edilen Türkiye’de, “Marshall Yardımı” ya da “Amerikan Yardımı” olarak 

isimlendirilecektir.  

                                                           
284 Sami Şekeroğlu, Türk Sinema Tarihi Belgeseli, Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Sinema-TV Bölümü, 

1985-87. 

285 Refiğ, a.g.e., s.77-89. 
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II. Dünya Savaşı bitip, Avrupa tekrar silkelenmeye başlayınca, savaş öncesi 

duruma dönmek için en büyük ihtiyaç nakit para olmuştur. 1947 yılına dek Avrupa’ya 

47 milyar dolar harcayan ABD, elde edilen sonuçtan memnun değildir.
286

Üstelik 

Avrupa için rakamlar hala yetersizdi, yeniden yapılanma, üretim süreçlerini devreye 

sokma ve dış ticareti harekete geçirmek için çok daha fazla paraya ihtiyaç vardır. Savaş 

nedeniyle, 20-30 yaş aralığında nitelikli insan gücünde ciddi düşüşler yaşanmış, 

milyonlarca insan işsizlikle boğuşmak zorunda kalmıştır. Ciddi anlamda yiyecek 

sıkıntısı çekilen yerler çoğunluktadır. Sert iklim koşulları 1947 yılı için Avrupa’nın 

genelinde sıkıntılı süreçlere neden olmuştur. Kömür ocaklarını sel basarken, yazın 

getirdiği kuraklık, zirai üretimi %50’lerin altına düşürmüştür. Savaş nedeniyle iktisadi 

kurumlar bombalanmış, Orta ve Batı Avrupa’da endüstri üretimi büyük oranda 

yavaşlamıştır. Yalnızca İsveç ve İsviçre tarafsız kalarak ekonomik refah seviyelerini 

artırmayı başardılar.
287

 

3 Nisan 1948’de Dış Yardım Yasası’nın imzalanmasıyla resmen uygulanmaya 

başlayan yardım planından Türkiye’nin faydalandırılması, ülkemiz için hazırlanan özel 

raporların etkisiyle
288

, tarımsal üretimin artırılması, tarım aletlerinin modernizasyonu, 

ulusal ulaşım sistemlerinin yenilenmesi amacıyla verilmiştir. Ayrıca Türkiye’den 

değerli madenlerin, özellikle ABD savunması için önem taşıyan kromun çıkartılması 

sözü alınmıştır. Bu kriterler onaylandıktan sonra 4 Temmuz 1948’de Türkiye ile ABD 

arasında “Ekonomik İşbirliği Anlaşması” imzalanmıştır. Plan doğrultusunda 

Türkiye’nin, aldığı yardımla tarımını geliştirip, Avrupa’nın gıda ve hammadde deposu 

haline getirilmesi amaçlanmıştır. Sonraki süreçte, sanayi yatırımları kısmen 

durdurulmuş, sanayi ürünleri Avrupa ve Amerika’dan ithal edilmiştir.  

                                                           
286 Michael J. Hogan, The Marshall Plan: America, Britain and the Reconstruction of Western Europe, 1947-

1952, Cambridge University Press, Cambridge 1987, s.17. 

287 Pelin Güney, “Marshall Palanı: Avrupa Birliği’nin İnşasında Amerikan Harcı”, Ankara Avrupa Çalışmaları 

Dergisi, C.5 No:3 (Bahar 2006), s.103-114. 

288 II. Dünya Savaşından hemen sonra uzmanlarca hazırlanan, Hilts Raporu (1948)  Neumark Raporu (1949), 

Thornburg Raporu (1949-1950), Barker Raporu (1951), Martin ve Cush Raporu (1951), Leimgruber Raporu (1951), 

Gruber Raporu (1951-52), Baade Raporu (1959), Chailleux-Dantel Raporu (1959), Gıyas Akdeniz Raporu (1952), 

Mook Raporu (1962), Fisher Raporu (1962) ve Podol Raporu (1963) çalışmaları ülkemizdeki ekonomik ve iktisadi 

gelişmelere yön vermişlerdir. Marshall Yardımı çerçevesinde etkili olan Thornburg Raporu, American Standart Oil 

Şirketi’nden Max Weston Thornburg’un, Graham Spry ve George Soule ile birlikte 1949-1950 yıllarında yaptığı 

incelemeler ve yazdığı “Türkiye Nasıl Yükselir?” (1949) ve “Türkiye’nin Ekonomik Durumunun Tenkidi (1950) adlı 

iki çalışmayı içerir. Rapor, ülkemizdeki hayatı,  ilk çağdaki yaşama benzetmekte, kalkınma ve sanayileşme çabalarına 

ne şekilde yön verileceğini açıklamaktadır. Serbest piyasayı önceleyip, devletçi uygulamaları ağır bir dille eleştiren 

çalışma,  Hilts Raporu gibi karayoluna öncelik verip tarımda ilerlenmesini önermiştir. 
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Marshall Planı kapsamında, Türkiye’ye 1948-1952 yılları arasında 352 milyon 

dolar verilmiştir. Bu yardımın 175 milyon doları Amerikan piyasalarından mal satın 

alınabilmesi için verilen doğrudan yardımken, 177 milyon dolar Avrupa İktisadi 

İşbirligi Örgütü ülkelerinden mal satın alınmasını amaçlayan dolaylı yardımdır. 

Doğrudan yardımların 84 milyon doları borçlanma, 73 milyonu hibe, 17 milyonu şarta 

bağlı yardım olarak verilmiştir.
289

 ABD’nin beklentisi doğrultusunda yardımların büyük 

kısmı tarım alanında kullanılmıştır. Yeni tarım alanları açılırken 1945’te 1000 olan 

traktör sayısı ABD’den traktör getirilerek takviye edilmiş ve 1955’te 40.000’e 

çıkmıştır.
290

 Yine ABD’nin isteği doğrultusunda demiryolu hamlesi durdurulmuş, 

karayolu yapımın ağırlık verilmiştir. Thornburg raporunda, Almanların yaptığı ve daha 

çok askeri amaçlarla işletilen demiryollarının sivil ulaşım ve ticari ulaştırma açısından 

yetersizliğini belirtmektedir.
291

 İş makineleri ithal edilerek ihracatın artması amaçlı 

liman ve rıhtım yapımlarına girişilmiştir. Ayrıca bu dönem içerisinde Türkiye’de üs 

kurmaya başlayan ABD ordusunun kullanacağı alanların yapımına başlanmıştır. 

Kısacası yardım planı ABD tarafından belirlenmiş, yine ABD güdümünde uygulamalara 

harcanmıştır. Bu nedenle, muhalif gruplar tarafından anlaşmanın ilk maddesi şiddetle 

eleştiri konusu yapılmıştır. Zira ilk madde, yardımla ilgili olarak “Başkan’ın, Birleşik 

Devletler’in çıkarlarına uygun mütalaa ettiği zamanlarda kendisinin tayin edeceği kayıt 

ve şartlarda yapılacağı…”ibaresini taşımaktadır. 

Marshall Planı, makineleşme ve tarımsal faaliyetlerin önünü açmak gibi olumlu 

gelişmelerin paralelinde, ülkemize giderek artan bir borçlanmayı da getirmiştir. İthal 

edilen makinelerin bakım ve yedek parçaları, karayolları yapımıyla artan otomobiller 

için petrol gereksinimi ile Türkiye kısa süre içerisinde dışa bağımlı hale getirilmiş, 

verilen yardımın büyük kısmı ABD’ye geri dönmüştür. Tüm bunlar yaşanırken 

hayatımıza sızan “Güvenli, gelişmiş, koruyucu” imajı sayesinde Amerikan kültürü 

hayatımıza yerleşmiş, Amerikan malları kullanımı artmış, Amerikan hayat tarzı 

ülkemizi etkisi altına almıştır. Elbette Amerikan dergileri, basını, çizgi romanları kadar 

1920’lerden itibaren hayatımıza giren Amerikan filmleri de, daha güçlü bir etkiyle 

sinemamıza ve hatta hayatımıza yön vermeye başlamıştır.   

                                                           
289 Çağrı Erhan, “Ortaya Çıkısı ve Uygulanışıyla Marshall Planı”, Ankara Üniversitesi Siyasal Bilgiler Fakültesi 

Dergisi, C.1-4, S.51,1996, s.249–258. 

290 Baskın Oran, “1945-1960: Batı Bloku Ekseninde Türkiye-1, Dönemin Bilançosu”, Türk Dış Politikası C.I: 1919-

1980, İletişim Yayınları, İstanbul 2006, s.553. 

291 Max W. Thornburg, Türkiye Nasıl Yükselir, Nebioğlu Yayınevi, İstanbul 1950, s.77-78. 
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1954 yılında ABD’ye bir ziyaret gerçekleştiren Cumhurbaşkanı Celal Bayar 

yoğun gündemi ve temaslarına rağmen programına New York’ta bulunan NBC 

stüdyolarını eklemiş, haber merkezindeki kameralar ve stüdyo malzemeleri arasında poz 

vermiştir. Televizyon programlarının ne şekilde hazırlandığına dair geniş malumat alan 

Bayar’ın birkaç gün sonraki durağı ise Los Angeles’ta bulunan Hollywood Universal 

film stüdyoları olmuştur. Kovboy filmleri dekorlarına özel ilgi gösteren Bayar, kaçakçı 

rolündeki oyunculara iyi nişancı olduğunu söyleyip birkaç silah tecrübe etmeyi ihmal 

etmemiştir.
292

 Ahmet Emin Yalman’ın bu stüdyolardan aktardığı ünlü röportajları, en az 

Doğan Nadi’nin Cumhuriyet gazetesi için hazırladığı “Yalan Dünya Hollywood” kadar 

ilgi görmüştür.  

1952 yılı Hollywood için önemli bir yıldı. 50. kuruluş yıldönümünü kutlayan 

Amerikan sinema sektörü dünya çapında doruğa tırmanmıştır. Simon Willmetts ve John 

Tomlinson bu başarının arkasında CIA’in olduğunu belirtmektedir.
293

 Fox, MGM, 

Paramount, Warner, Universal, Columbia Picture, Walt Disney gibi büyük yapım 

şirketleri, hükümet propaganda programlarının gönüllü üyeleriydi. 1951 yılında Kore’ye 

giden Marilyn Monroe, büyük Amerikan özgürlük ve adalet idealinin Hollywood 

temsilcisiydi.  

 Amerikan sineması gerçek manada yurdumuza Lozan Antlaşması sonrasında 

ABD ile imzalanan 6 Ağustos 1923 tarihli, dostluk ve ticaret antlaşmasıyla girmiştir. 

Avrupa sinemasına göre, tekniği ve hikâyesiyle seyirciyi daha kolay yakalayan 

Hollywood sineması, kısa sürede yaygınlaşmıştır.
294

 

Marshall Planı kapsamında yardım alan ülkelerde gösterilmesi amacıyla çeşitli 

metrajlarda filmler çekilmiştir. Bu filmler genelde Avrupalı yönetmenler tarafından 

çekilmiştir. Türkiye’yi konu alan filmlerin, ağırlıklı tarım temalı olduğu görülmektedir. 

Türkiye’de gösterilmek üzere çekilen filmler “Avrupa’nın Değişen Yüzü”, “Avrupa 

İmar ve Kalkınma Planı’nın Çalışma Şekli”, “Uygulamadaki Marshall Planı” “Bir - İki - 

Üç”, “Özgür Dünya İçin”, “Türkiye ve Toprak”, “Aktüel (Haber Filmi)” dizileri altında 

yer almaktadır. Bu çalışmaların bazıları; “Suyun Kontrolü”, “Korkudan Uzak” “Türk 

                                                           
292 Resmi Ziyaret, Türkiye Cumhurreisi Celal Bayar’ın Birleşik Amerika’yı Ziyaretinin Hikâyesi Ocak- Mart, 

1954 Birleşik Amerika Haberler Teşkilatı Ankara Merkezi, 1954. 

293 Konu hakkında kapsamlı bilgi için bkz.; Simon Willmetts, In Secrecy’s Shadow: The OSS and CIA in 

Hollywood Cinema, 1941-1979, Edinburgh University Press. 2016 ; John Tomlinson, Kültürel Emperyalizm 

Eleştirel Bir Giriş, Ayrıntı Yayınları, 1999. 

294 Ali Özuyar, Babıali’de Sinema, İzdüşüm Yayınları, İstanbul 2004, s.48-49. 
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Hasadı”, “Yusuf ve Sabanı”, “Köy Traktörü”, “Traktörün Bakımı”, “Eski Dünya Yeni 

Dünya”, “Herkes için Elektrik”, “En Eski Düşman”, “Tepkili Uçaklar Türk 

Semalarında”, “Avrupa Kalkınma Programı” isimli filmlerdir.
295

 Bu filmler dışında 

Amerikan Haberler Bürosu tarafından İngilizce filmlerin gösterimi de organize 

dilmekteydi. 1948 yılında Ankara Çankaya’da ilk şubesini açan büro, İngilizce filmler 

için perdenin solunda bulunan bir kişi tarafından kaldırılıp perdenin altına konan 

şeritlerle Türkçeleştirme sağlanıyordu. Bu işlemin uygulama ve yazıların sıralaması için 

özel talimatlar içeren kitapçıklar hazırlanmaktaydı.
296

 Örneğin 1953 tarihli II. Dünya 

Savaşı muhariplerine Oregon ve California’da ev ve arazi teminini anlatan “Modern 

Muhacirler II” isimli film bu yolla Ankaralı izleyicilerle buluştu.
297

 Farklı ülkelerin 

dilleri için farklı kitapçıklar, Amerika merkezli olarak hazırlanmaktaydı. Türkiye’deki 

talimat kitapçıklarının bir örneği Milli Kütüphaneye gönderilmekteydi.
298

 

Türkiye’de çekilen filmlerden, “Suyun Kontrolü”, tarımsal alanda sulamanın 

önemi ve doğru uygulanmasına dair çekilmiş bir filmdir. “Korkudan Uzak” filminde adı 

geçen korku, komünizm tehlikesi olup, film anti-komünist propaganda içermektedir. 

“Türk Hasadı”, “Yusuf ve Sabanı”, “Köy Traktörü” ve “Traktörün Bakımı” isimli 

filmler Türkiye’nin tarımsal kalkınmasını anlatmaktadır. Filmler ağırlıklı olarak İngiliz 

prodüksiyon firmaları tarafından çekilmiştir. Tarımsal konulu filmlerin yönetmenleri 

Denis Clarke ve Clifford Hornby’dir.
299

 Proje kapsamında çekilen bazı filmler Türkçe 

seslendirme ile ülkemizde gösterilmiştir.  

Los Angeles Times yazarı Robert Hartmann, Türkiye izlenimlerine yer verdiği 

1951 tarihli kitabı Uncle Sam in Turkey’de ülkemizdeki seyyar gösterimleri 

aktarmaktadır. Hartmann, Orta Anadolu’da bir köyde yapılan seyyar gösterim sayesinde 

160 köylünün ilk defa sinema ile tanıştığını yazmaktadır. Gösterim Birleşmiş Milletlerin 

                                                           
295 Detaylı bilgi için bkz.; İren Dicle Aytaç, Marshall Planı Filmleri (1948-1953) Türkiye Örneği,  Gazi 

Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Radyo- Televizyon ve Sinema Anabilim Dalı, Yüksek Lisans Tezi, Ankara 

2008. 

296 Aslında II. Meşrutiyet ilanından hemen önce (1908) İstanbul sinemalarında bazı öğrenciler, ıslıklar ve gürültülerle 

gösterimleri engelleyerek, filmlere Türkçe altyazı konmasını istemiştir. (Serdar Öztürk, 2013, a.g.m., s.257-258) 

Örnekten de anlaşıldığı gibi, altyazı teknolojisi oldukça eski olmasına rağmen, Amerikan haber Bürosu’nun filmleri 

için seçtiği bu yol, pratik ve ekonomiktir. 

297 Film içerisinde muhacirlerin kurak toprakları kendilerine sağlanan zirai aletlerle ve modern tarım teknikleriyle 

nasıl yaşanabilir bir yer haline getirdikleri anlatılmaktadır. İşbirliğinin önemi vurgulanarak, traktöre ve makineleşmiş 

tarıma ihtiyacı olan Türk izleyicisine, bir nevi mesajlar verilmiştir.  

298 Ali Cengizkan, “Sanal Modernleşme / 1953 Tarihinde Ankara’da Gösterilen Sanal Filmin Söylemsel Yorumu”, 

Defter Dergisi, Kış 2001, S.42, s.92. 

299 Aytaç, a.g.t., s.48. 



74 

 

Kore’deki faaliyetlerini anlatan bir belgeseldir. Belgeselin ardından, Meksika 

yerlilerinin hayatlarını konu alan bir film, finalde de ve sinek ve böceklerle taşınan 

hastalıkların anlatıldığı bir Walt Disney animasyonu gösterilmiştir.
300

  

 Avrupalılar tarafından, Avrupalılar için çekilen Marshall Planı filmleri 

çalışmaları için ülkemize gelen İngiliz sinemacılar 8 Ağustos 1948 tarihli Ulus 

Gazetesi’nde haber yapılmış, Denis Clarke, Clifford Hornby ve Jan Barrawman’ın 

“modern Türkiye hakkında bir film çevirmek üzere” ülkemize geldikleri yazılmıştır. 

Ekibin sözcüsü Clarke amaçlarını “Orta halli bir Türk’ü gene orta halli bir İngiliz’e 

tanıtmak gayesiyle memleketinize gelmiş bulunuyoruz. Atatürk’ten beri Türkiye’nin 

modernleşme yolundaki gayretlerini tespit edeceğiz. Filme mevzu olarak halkın hayatı, 

memleketimizin kültür durumu, zirai ve sınai faaliyeti mevzu olarak alınmıştır.” 

301
şeklinde dile getirmiştir. 

 Filmler üzerinden geçen seneler boyunca kayda değer bir şekilde toplanıp, 

arşivlenmemiş, 1955 sonrası neredeyse unutulmuştur. Filmlerin yapılması ve 

yayılmasına vesile olan ABD makamları dahi, ülkelerinde göstermedikleri bu filmleri 

arşivleme ihtiyacı duymamıştır. Son yıllarda yapılan çalışmalarla neredeyse 800 adet 

Marshall Planı propaganda filmine ulaşılmış, kayda değer bir arşiv oluşturulmaya 

başlanmıştır. Sandra Schulberg ve Ed Carter tarafından toplanan filmler, dünyanın 

çeşitli ülkelerinde yeniden gösterilmeye başlanmıştır.
302

 

 Marshall Planı kapsamında ülkemizde çekilen filmler bütünlüklü olarak bir 

arşivde bulunmamakla birlikte, birkaç örneği Boğaziçi Üniversitesi Mithat Alam Film 

Merkezi ve Milli Eğitim Bakanlığı Eğitim Teknolojileri Genel Müdürlüğü arşivinde 

bulunmaktadır. Bu filmlerden internet üzerinden de ulaşılabilen 1952 tarihli Turkey, 

The Land Of “In-Between” “Aradaki Ülke Türkiye” isimli film
303

, Silahlı Kuvvetler 

Tanıtım Filmi ibaresiyle başlamakta, İngilizce olarak, Osmanlı Devleti’nin son 

günlerinden ve Mustafa Kemal ile kurulan modern Türkiye’den bahsetmektedir. Batıya 

adapte olmuş Türkiye övülürken, İstanbul boğazındaki ticaretin canlılığı ve modern 

gemi taşımacılığının önemine değinilmektedir. Filmin ilerleyen kısımlarında geçmişte 

                                                           
300 Robert Trowbridge Hartmann,  Uncle Sam in Turkey, Turkish Information Office, New York 1951, s.21-22. 

301 Ulus, 8 Ağustos 1948. 

302Bir süredir toplanan filmlerin listesine Sandra Schulberg ve Ed Carter tarafından kurulan  

http://www.marshallfilms.org isimli siteden ulaşılabilir. Site filmlerin görselleri ve videolarını içermemektedir. 

(Erişim: 17 Kasım 2017) 

303 https://www.youtube.com/watch?v=I8BYO_JdViY (Erişim: 17 Kasım 2017) 

https://archive.org/search.php?query=creator%3A%22Hartmann%2C+Robert+Trowbridge%2C+1917-2008%22
http://www.marshallfilms.org/
https://www.youtube.com/watch?v=I8BYO_JdViY
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buğday ithal etmek zorunda olan Türkiye’nin gelişmiş modern tarım aletleriyle buğday 

ihraç eder duruma geldiği anlatılıyor. Film’de ayrıca meyve ve sebze üretiminin bu 

yolla arttığı, endüstri alanında büyüme yaşandığı söyleniyor. Türklerin fotoğraf ve 

medyayı öğrendiği, öğretici sinema filmlerine imza atabildikleri anlatılıyor. Filmde 

eğitimde modernizmle kalitenin arttığı, köy enstitülerinin özel kurumlar olduğu da 

belirtilmiş. Türkiye’nin 1952’de NATO’ya katıldığı ve Yunanistan ile birlikte ordusunu 

modernize ederek güçlü ve korkusuz olduğu belirtilmiş. Filmin mesaj niteliğinde son 

cümlesi ise dikkat çekici; “Şimdi İstanbul arayış içinde olduğu daha parlak bir gelecek 

için Batıyla çalışıyor.”  

 Şüphesiz The Land Of “In-Between” filmi alınan Marshall Planı öncesinde 

potansiyeli olan ama kısmen geri kalmış bir ülke olarak tanımlanan Türkiye’nin yardım 

sonrasında eğitim, zirai, askeri alanda ne denli büyüdüğünü anlatmaktadır. Bu görüş 

Marshall Planı kapsamında Türkiye için hazırlanan planlarda sıklıkla dile getirilen bir 

tespittir. Örneğin Türkiye hakkında rapor hazırlayanlardan biri olan Max Weston 

Thornburg’un, Ekim 1947’de Fortune Dergisi’nde çıkan makalesi, Türkiye’de 

potansiyel bir kalkınma hamlesinin yalnız ve ancak Batı yardımıyla olabileceği 

örneklerle açıklanmaktaydı. Makalede “Türkiye’yi doyuran ve öküzle çekilen kara 

sabanla, İngilizlerin inşa ettiği muazzam Karabük Fabrikası arasındaki gedik çok 

büyüktür”
304

 deniyordu. Yeraltı ve yer üstü zenginliklerinden bolca bahsedilen 

makalede, Türkiye için neredeyse ilkel bir manzara çiziliyor ve zirai, sanayi ve bilimsel 

kalkınmaya Amerikan hükümetince destek verilmesi halinde büyük potansiyelin 

değerlendirilebileceği vurgulanıyordu. Yazıda dikkat çeken diğer husus ise “Bizim 

yardım programımız yalnız Türklerin ihtiyaçlarına değil, Amerikan prensiplerinin 

isteklerine de uygun bir program olabilir.” ifadesidir. 

 Görüldüğü üzere, Türkiye 1950-1960 Demokrat Parti iktidarı yıllarında, özel 

sektör elinde gişe kaygısı taşıyan, melodram ve milliyetçi filmler üretmeye çalışırken, 

sinemayı evrensel bir propaganda yolu olarak benimseyen Amerika, kültürel, ekonomik, 

sosyal hayatımıza bu yolla rahatça girmiştir. Sadece Türkiye’de değil plan dâhilinde 

tüm katılımcı ülkelerde baskın bir hale gelerek gündelik yaşam pratiklerinin içine kadar 

yerleşen bu Amerikanlaşma, aslında belirli bir stratejisi olan sosyo-kültürel 

dönüşümdür. Plan kapsamında gazeteler, broşürler, radyo yayınları, filmler, gezici 

                                                           
304 Makale için bkz.; Max Weston Thornburg, “Turkey Aid For What?”, Fortune, October 1947, V.XXXVI, No.4. 
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kukla ve sinema gösterilerini içeren kapsamlı bir propaganda yürütülmüştür. Bu 

bağlamda üretilen filmler, hem Marshall Planı’nın tanıtılmasına hem anti-komünist 

propagandanın yapılmasına hem de sistemli bir Amerikan hayranlığı ve bağımlılığı 

oluşturulmasına yardımcı olmuştur. ABD yönetimleri süreçten son derece memnun 

kalmış, planın kuramcısı George Marshall, 1953 Nobel Barış Ödülü’ne layık 

görülmüştür.
305

 ABD prestijini çok daha yüksek bir mevkiye taşırken, günümüze kadar 

gelen Avrupa için güven veren bir süper güç olma durumunu perçinlemiştir. 

 

3.2.4. Demokrat Parti Döneminde Sansür ve Diğer Kısıtlamalar 

 Türk sineması henüz 1910’lı yıllarda kısıtlamalarla karşılaşsa da, kuralları 

resmen konulmuş sansür dönemi 1939’da başlamıştır. Değişen iktidarlara rağmen, 

hiçbir şekilde esneme göstermeyen sansür mekanizması sadece hassasiyetleri değişerek, 

daha da katı şekilde 1950-1960 döneminde uygulanmaya devam etmiştir. 

Demokrat Parti döneminde de baskısı artırılarak uygulanmaya devam eden 

sansürcü yaklaşımın ilk mağdurlarından biri Metin Erksan’dır. 1952’de çekilen 

Erksan’ın, Aşık Veysel’in hayatını anlatan “Karanlık Dünya” filmi, sansür kurulunca 

birçok sahnesi kesilerek kısaltılmıştır. Erksan filmine eklemeler yaptıktan sonra vizyona 

sokabilmiştir. Yönetmen Metin Erksan bu dönemde iktidarı rahatsız etmeyecek ve 

sansür kurulunu çok rahatsız etmeyecek basit içerikli, “Cingöz Recai/ Beyaz 

Cehennem” (1954), “Yolpalas Cinayeti” (1955), “Ölmüş Bir Kadının Evrak-ı 

Metrukesi” (1956-57), “Dokuz Dağın Efesi” (1958) gibi filmleri çekmiştir.
306

 Erksan, o 

dönem için çekmesi mümkün olmayan toplumsal gerçekçi filmleri için, 27 Mayıs 1960 

ihtilali sonrasını beklemek zorunda kalmıştır.
307

 Diğer yandan Türk sinemasında 

sansüre karşı ilk kazanım yine Metin Erksan tarafından gerçekleşmiştir; 1961 yılında 

sansür kurulunca onaylanan senaryo ile çekilen “Yılanların Öcü” filminin oynatılmasına 

izin çıkmamış, Erksan’ın filmi Cemal Gürsel’e gösterip onay alması gerekmiştir. 

Gürsel’in onayına rağmen oynatılması geciktirilen film, Meclis’te gösterilerek oylanmış 

                                                           
305 Güney, a.g.m., s.103-114. 

306 “Cingöz Recai / Beyaz Cehennem” filminde, polis memurunun kendi yaptığı işi eleştirdiği ve resmi bir odada, 

Atatürk remi karşısında, kameraya ters bir şekilde konuşmuş koltukta oturan adam sahneleri, sansür kurulunca 

filmden çıkartılmıştır. (Birsen Altıner, Metin Erksan Sineması, Pan Yayıncılık, İstanbul 2005, s.25.) 

307 Özön, 1985, a.g.e., s.359. 



77 

 

ve ancak bu şekilde izleyiciyle buluşmuştur.
308

 Erksan ve benzeri esnek sansür 

uygulamaları, 1960 askeri darbesi sonrası dönemde birkaç örnekle karşımıza 

çıkacaktır.
309

 Aynı esneklik DP iktidarı döneminde görülmemiştir. Erksan’ın her iki 

dönemde de yaşadığı sansür problemi duruma örnek teşkil etmektedir. 

Elbette, 1950’lerin DP iktidarı hassasiyetleriyle 1960’ların askeri hassasiyeti 

farklıdır. Sansür değerlendirmeleri kuralları 1939’da resmen konmuş olsa da denetleme, 

iktidar sahibi güç ve dönem siyaseti üzerinden yapılmaktadır. Burhan Arpad, sansürle 

ilgili olarak “Bir sokağın bozuk kaldırımları bir şehrin kenar semtleri, köylülerin 

yamalı kıyafetleri, yalınayak çocukların bulunduğu bir sahne, o hükmün uygulanacağı 

ve uyulacağı yasak gerekçeleridir. Eğer sansür kurlunun canı çekerse, yine bir filmin 

pek çok sahnesi ‘umumi terbiyeye aykırı’, ahlâk ve ‘milli duygulara aykırı’, ‘memleket 

inzibat ve emniyetine zararlı’, ‘Cürüm işlemeye teşvik eder’ görülüp yasaklanabilir”
310

 

demektedir. Tarık Kakınç ise alaycı bir sansür eleştirisi yaparak, Sinema 59 Dergisi’nde 

dönem itibariyle cesur bir yazı kaleme almıştır; “Türkiye’de yoksul insan yoktur ama 

filmlerimizde veremli kızlar vardır, iki insanın yuva kurmalarını engelleyen kötü 

yurttaşlarımızı evlenme vaadiyle kandırıp ırza geçmeler vardır. Ayrıca namus uğruna 

(devletin kanunu, adaleti varken) elini kana bulayan babalar, karılar, kocalar, 

kardeşler, analar da cabası. Sansür mü dediniz? Elbette bizde de vardır.”
311

 

1950-1960 arasında özellikle senaryo yazarlığı konusunda bazı isimler, sansür 

kurulunca kara listeye alınmıştır. Nazım Hikmet, Orhan Kemal, Yaşar Kemal, Kemal 

Tahir ve Vedat Türkali gibi isimlerin ellerinden çıkan senaryoların, neredeyse ekrana 

çıkma şansı olamamıştır. Bu nedenle senaristlerin sansür kurulunu atlatmak için 

başvurduğu bazı hileler içerisinde sahte isim kullanmak, en kolay çözümdür. Yaşar 

Kemal’in kaleminden çıkan 1959 tarihli “Bu Vatanın Çocukları” filminin künyesine, 

senarist olarak sansür kurulunda yer alan polis memuru Azmi Kütüval’in adı yazılmış 

ve o yıl, ilki gerçekleştirilen film festivalinde en iyi senaryo ödülü bu filme verilmiştir. 

                                                           
308 Metin Erksan, “Türk Sinemasında Entelijansiya Yok” Ve Sinema, Hil Yayın, 1985, s.25-38. 

309 1963 tarihinde çekilen “Şafak Bekçileri” sansür kuruluna takılmış, üst düzey subay eşlerine izletilerek onay 

alındıktan sonra vizyona girebilmiştir. 1967 tarihli “Hudutların Kanunu” sansür kurulunun askeri üyesinin üç turda da 

olumsuz onay vermesine karşın oy çokluğuyla sansür kurulundan geçmiş ve vizyona girmiştir. 

310 Özgüç, 1976, a.g.e., s.24-25. 

311 Makale için bkz.; Tarık Kakınç, “Estetik Sansürden Önce”, Sinema 59, S.5, 1 Ağustos 1959. 
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Yaşar Kemal, kendi alması gereken ödülün polis memuru Kütüval’e verildiğini izlemek 

zorunda kalmıştır.
312

  

1 Ocak 1955’te toplanan Türk Film Dostları Derneği, “Filmciliğimiz Nasıl 

Kalkınır?” sorusunu masaya yatırmış, dernek başkanı Burhan Arpad, her yıl üretilen 

ortalama kırk filmin, birkaç tanesi dışında kötü olduğunu söylemiştir. Tartışmalarla 

devam eden toplantıda, sektörel kötülüğün nedeni yapımcılar ve onu serbest bırakan 

devlet olarak gösterilmiştir. Dernek bir süre sonra toplantı raporu hazırlamış ve 

milletvekillerine göndermiştir. 5 maddelik bu rapor, 5212 kapalı salonla oldukça büyük 

bir pazara sahip Türkiye sinema sektöründe, yerli yapımcının ithalat rejimiyle 

korunması, salonlarda daha çok yerli filme yer verilmesi, sinema salonlarından alınacak 

özel bir vergiyle Milli Sinema Merkezi kurulması, seanslarda kısa filmlere de yer 

verilmesi ve antidemokratik sansür yönetmeliğinin revize edilmesi gibi öneriler 

sunmaktadır.
313

 Gerekçeleriyle rapor incelendiğinde aslında eleştirilen, devletin sinema 

alanını serbest bırakması değil, yanlış ve antidemokratik kontrolüdür. 

 Oğuz Adanır, iktidarların sanatı ve sanatçıyı kısıtlamasıyla ilgili olarak, 1950’li 

yıllarda demokrasi girişimini başarısızlık olarak yorumlayıp, Türk halkının iktidarın da 

önünde olduğunu söylemektedir. Sanatçıların politik düzeydeki yetersizlikleri, sanatın 

işlevini iktidara anlatma yolunda sıkıntılar doğurmuştur. Sunacak içeriği olmayan sanat 

ürünleri sadece zaman öldürme aracı olarak kalmıştır. Cumhuriyet tarihi boyunca sanat 

dallarında içerik arayışı durdurulmuş ya da susturulmuştur. Her nedense sistem biçimi 

değil içeriği mahkûm etmiştir. Yani Adanır’a göre sanatçı-iktidar arasındaki iletişim 

sıkıntısı, içeriğin yasaklanmasının ana nedenlerinden biridir.
314

 Özellikle 1954 

sonrasında başlayan iktisadi ve politik kötü gidişle birlikte tedirginliğe düşen DP’nin 

sinemaya uzak tavrı, tamamen ilgisizliğe doğru giderken, dönemin siyasi 

uygulamalarını açıkça eleştirecek tarzda bir film girişiminde bulunulmamış olması, 

sansür kurulu korkusundan çok dönem şartlarının getirdiği oto-sansür anlayışı gibi 

görünmektedir. Zira DP dönemi siyasetini eleştirecek içerikte çok sayıda filmin, 27 

Mayıs1960 ihtilali sonrası, sansüre rağmen daha özgüvenli şekilde üretilmiş olması bu 

fikri doğrulamaktadır. Eleştirel film yapımı için zeminin daha müsait olduğu 27 Mayıs 

                                                           
312 Cumhuriyet Dergi, “Yılmaz Güney Kara Kuru Bir Çocuktu”, 26 Şubat 1995, s.12. 

313
 Cumhuriyet, “Filmciliğimiz Nasıl Kalkınır?”, 11 Ocak 1955. 

314 Oğuz Adanır, “Türk Sinemasında ya da Türk Toplumsal Yaşamında İçerik Sorunu-II”, Defter Dergisi, Şubat-

Mart 1989, S.8, s.122. 
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1960 ihtilali sonrasında, çok sayıda çalışmanın merkezinde olumsuz bir Demokrat Parti 

profili vardır. 

 

3.2.5. 1950-1960 Dönemi Sinema Akımları ve Tartışmalar 

1950 yılına gelene dek özel on sekiz yapımevi kurulmuştur. Bu on sekiz 

yapımevinin, on dürdü 1946 sonrasında sinema camiasına girmiştir. Yapımevleri 

açılmasıyla birlikte, Türk sinemasında “Tiyatrocular” dönemi, “Sinemacılar” dönemine 

doğru evrilmeye başlamıştır. Bu geçiş dönemi sinemacıları, daha çok 1950 sonrası 

kuşağın öncüleridir. Böylece Muhsin Ertuğrul’un Türk sinemasına kazandırdığı, teatral 

sinema anlayışı sonlanmaya başlamıştır. Şadan Kamil, Şakir Sırmalı, Aydın G. Arakon 

ve Orhon M. Arıburnu bu dönemin önemli yönetmenlerindendir.
315

 

Lütfi Akad’la başlayan sinemacılar dönemi 1950’lerde büyük sarsıntılara 

uğramıştır. Ekonomik sıkıntıların yanı sıra gericilik akımı da sinemayı derinden 

etkileyen nedenlerden biridir. Amerika’yla geliştirilen samimi tutum neticesinde sinema 

sektöründe, Amerikan piyasası tekeli ortaya çıkmış, “Amerikan Haberler Bürosu” 

onayından geçirilen Amerikan filmleri izlenebilir olmuştur.
316

 1939 yılında kurulan 

denetleme kurulu ile Türk filmlerine uygulanan katı denetim kuralları taviz vermeksizin 

aynen sürmektedir. Demokrat Parti’nin müsamahalı tutumu sayesinde güç kazanan 

İslami akımlara bağlı olarak dinsel filmler de bu dönemde devreye girmiştir. Filmlerde 

ezan, mevlit, dua okuma görüntüleri, camiler ve minareler bolca gösterilmeye 

başlanmıştır. Nijat Özön bu dönemi şu şekilde tanımlamaktadır; “Mısır filmleri akını 

yayımlanan genelgelerle duraklatıldıysa da, din duygularını sömüren kimi Arap filmleri 

–çoğu Lübnanlı Hıristiyanların elinden çıkma “İslamlık” filmleri- İstanbul 

sinemalarından taşra sinemalarına, hatta giderek başkent sinemalarına dek geniş bir 

sömürü alanı buldu.”
317

Aynı dönemde yükselen, Atatürk heykelleri kırmaya kadar 

uzanan gerici taşkınlık, Demokrat Parti tarafından çıkartılan “Atatürk’ü Koruma 

Kanunu” ve alınan tedbirlerle durdurulsa da, sinemada din sömürüsü sürmeye devam 

etmiştir.  

                                                           
315 Nijat Özön, 1968, a.g.m.,  s.276. 

316Amerikan Haberler Merkezi 4 Temmuz 1948’de Truman Doktrini çerçevesinde, Marshall Planı’nın 

onaylanmasının ardından, aynı yıl ilk bürosunu Ankara’da açmıştır.  

317 Özön, 1985, a.g.e., s.358. 
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Çok partili hayat içerisinde Türk sineması, sansür ve diğer etkileşimlerden uzak 

kalabilecek milliyetçi, melodram hatta fantastik denemeler içeren filmlere yönelmiştir 

1952’de Ömer Lütfi Akad’ın “İngiliz Kemal”, Şadan Kamil’in “İki Süngü Arasında”, 

Şakir Sürmeli’nin “Efeler’in Efesi” ile Kurtuluş Savaşı tekrar gündeme getirilmiştir. 

Kerime Nadir uyarlaması “Hıçkırık” filmi ile Atıf Yılmaz Batıkbeki, klasik melodramın 

en büyük örneklerinden birini perdeye yansıtırken, Mehmet Muhtar “Drakula 

İstanbul’da” isimli Türk fantastik sinemasının ilk örneklerinden birini çekmiştir. 1958-

1961 aralığında çekilen “Düşman Yolları Kesti”, “Bu Vatan Bizimdir”, “Bu Vatan’ın 

Çocukları” filmleri yine dönemin siyasal hayatına ters düşmeyen milliyetçi temalı 

filmlerdi.
318

 

1957 seçimlerini de kazanan iktidardaki Demokrat Parti, hızla büyük şehir 

aydınlarının güvenini kaybetmesine rağmen, fikir ve sanat çalışmaları üzerindeki 

baskısını artırmıştır. Bu dönemde sinema yazarı Nijat Özön ve yönetmen Halit Refiğ, 

toplumsal sinemayı savunmaya başladılar. Çeşitli ulusal gazetelerdeki eleştirmenleri de, 

bu konuda yönlendirmeye çalışan Halit Refiğ, on beş günde bir evinde sinema 

toplantıları düzenlemeye başlamıştır. Türk sineması meselelerini Türk sinemacılarının 

ağzından öğrenmek, üretilen eserlerin kapsamlı eleştirisini yapmak için düzenlenen 

toplantılara, Metin Erksan, Atıf Yılmaz, Memduh Ün, Osman Seden gibi dönemin aktif 

yönetmenleriyle, Semih Tuğrul, Tuncan Okan gibi yazarlar, Erdoğan Tokatlı, Alp Zeki 

Heper, Cengiz Tacer, Baykan Sezer gibi Galatasaray Lisesi Sinema Kulübü üyeleri 

katılıyorlardı.
319

 Sendikalaşma, bir dil yakalama, eleştiri dili, toplumsal gerçekçilik ve 

ulusal sinema gibi kavramların doğmasına da vesile olan bu buluşmalar daha sonraki 

yıllarda “Kaliteye Prim” toplantılarına dönüşecektir. 

1950-1960 Demokrat Parti dönemi sinemasını belirgin şekilde kuşatan, geçiş 

sürecindeki Sinemacılar akımıdır. 1950’ye dek süren Tiyatrocular akımını sonlandıran 

bu süreçte, sinemayı artık sinema diliyle anlatma çabasına girişilmiştir. 1955-1960 yılı 

aralığında Türk sinemasının dil arayışı konusunda kat ettiği mesafe, geçmiş yılların 

gecikmesini örtecek duruma gelmiş, sinema dergileri ve eleştirmen sayıları da oldukça 

                                                           
318 Radikal, Ayşe Hür, “Yeşilçamcı mısınız, Sinematekçi mi?”, 13.04.2014. 

319 Refiğ, a.g.e., s.25. 
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fazlalaşmıştır. Sinemacı-eleştirmen-izleyici yakınlaşması perdeye de olumlu olarak 

yansımaktadır.
320

 

1950’lerde köycülük akımı da, ulusal sinema diline giden yolda atılan önemli bir 

adımdır. Edebiyat alanında Mahmut Makal’la başlayan köycülük akımı, Demokrat 

partinin kırsal politikalarıyla doğrudan ilintilidir. Yaşar Kemal, Orhan Kemal, Kemal 

Tahir, Talip Apaydın ve Necati Cumalı’nın özgün eserleri ile yükselen köycülük, Türk 

sinemasına ilk kez Bedri Rahmi Eyüboğlu’nun Aşık Veysel’in hayatını anlatan 

senaryosunu, yönetmen Metin Erksan’ın sinemaya uyarlamasıyla girer. Erksan’ın Sivas 

Sivrialan Köyü’nde yaklaşık bir sene kalıp çektiği “Karanlık Dünya / Aşık Veysel’in 

Hayatı” 1952’de sansür kuruluna takılacak, Demokrat Parti’nin Amerikan merkezli 

tarımsal kalkınmasına tezat şekilde, Türk toprağını kurak, başakları gereğinden kısa 

gösterdiği için kesilerek, Erksan’ın kendi tabiriyle “kuşa çevrilecektir”. Edebiyat 

alanında, köycülük adına verilen eserler maalesef aynı kalite ve yalınlıkta sinema 

alanında verilemeyecektir. Okuma-yazma oranının düşüklüğü nedeniyle endişe 

duyulmayan, köy hayatının tüm zorluklarının gerçekçi bir dille yalın anlatımları söz 

konusu sinema olduğunda, kitlesel bir tedirginliğe dönüşmüştür. Katı sansür denetimi, 

köycülük akımının da basit köy melodramlarına kaymasına neden olacaktır.
321

 

1950’li yıllara dek Türk sinemasında kayda değer sayıda bir belgesel üretimi 

yapılmamıştır. Soğuk Savaş ve ABD ile yakınlaşma sonrasında patlak veren Kore 

Savaşı’na katılmamız nedeniyle, 1951’de ilk nitelikli belgeseller Kore’deki 

birliklerimize dair yapılmaya başlandı. Halk Film tarafından çekilen üç Kore filmi, 

“Kore Gazileri”, “Mehmetçik Kore’de” ve “Kore’de Türk Kahramanları” konulu Kore 

filmlerine de öncülük etmiştir. Atlas Film tarafından yapılan “İstanbul’un 500’üncü 

Fetih Yılı Töreni” isimli çalışma kötü düzenlenmiş olsa da ilgi görürken, 1954’te İlhan 

Arakon tarafından çekilen “Bir Şehrin Hikâyesi” isimli İstanbul konulu belgesel, renkli 

çekilmiş ve Berlin Film Festivali’nde ülkemizi temsil etmiştir. Aynı yıl Münir Hayri 

Egeli tarafından “Atatürk Sergisi” isimli bir film çekilmiştir.
322

 1956’da İstanbul 

Üniversitesi Film Merkezi kurulmuş ve 1960’dek sürecek sanatsal nitelikli belgesel 

filmlere imza atmaya başlanmıştır. Eğitim amaçlı çekilen, Sebahattin Eyüboğlu ve 
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Mazhar Şevket İpşiroğlu tarafından yönetilen “Hitit Güneşi”, 1956 Berlin Film 

Festivali’nde ikinci olarak ülkemize sinema dalında ilk ödül kazandıran yapım 

olmuştur. Dolayısıyla Türk sinemasının ilk uluslararası sinema ödülü bir belgesel filmle 

kazanılmıştır. Yönetmen Metin Erksan, 1957’de Ordu Foto Film Merkezi adına “Dünya 

Havacıları Türkiye’de” ardından 1959’da “Nehir ve Uygarlık; Büyük Menderes Vadisi” 

isimli belgesel filmleri çekmiştir.
323

 Melodram sinemasına boğulmuş Türkiye’de, 

İlgisizlik nedeniyle seyirciye ulaşamayan bu çalışmaların durumu, o dönemde belgesel 

filme olan ilgiyi de göstermesi açısından önemlidir. Ayrıca 1958’de Şadan Kamil 

tarafından çekilen Anadolu’nun tanıtımına yönelik “Dağları Delen Ferhat” isimli 

belgeselin, 1959 Karlovy-Vary şenliğine katılmış ve ilgi uyandırmış olması, Avrupa’da 

belgesele olan ilginin kıyaslanması açısından önemli bir örnektir. 

1960 yılında ise iki belgesel film çekildi. Bunlardan biri Milli Film tarafından 

çekilen zayıf bir yapım olan “Türk’ün Mucizesi” diğer ise 27 Mayıs ihtilali sonrası 

Yassıada’ya götürülen Celal Bayar, Adnan Menderes ve Demokrat Partili bürokratlar ile 

bakanların gösterildiği “Düşükler Yassıada’da” filmidir. Film maalesef kurgulanmış bir 

senaryo üzerine, Yassıada’daki koşulların ve mahkûmların sağlık durumunu göstermesi 

açısından, Menderes, Bayar ve diğer parti yöneticilerinin mizansene zorlandıkları bir 

propaganda filmidir. Ordu Foto Film Merkezi tarafından çekilmiş ve dönemin 

sinemalarında oynatılmıştır.  

Türk sineması açısından 1950’ler, milliyetçi filmlerin yoğunlukta olduğu bir 

dönemdir. İlk örnekleri arasında Aydın Arakon’un Kurtuluş Savaşı döneminde padişah 

saflarından uzaklaşarak Milli Mücadele’ye katılanların anlatıldığı “Vatan İçin” (1951), 

Orhon M. Arıburnu’nun Kurtuluş Savaşı konulu “Yüzbaşı Tahsin”i (1951), Milli 

Mücadele yıllarında düşmanla iş birliği yaparak yurt dışına kaçmak zorunda kalanların 

hikâyesinin anlatıldığı “Sürgün” (1952) bu dönemin başarılı örneklerindendir. Daha çok 

hamasi bir bakış açısıyla çekilmiş bu filmler, dönemin yükselen milliyetçilik algısının 

ürünüdür. Kore Savaşı yıllarında da benzer Milli Mücadele filmleri yapılmıştır.
324

  

1950-1954 aralığında, İstanbul’un fethinin beş yüzüncü yılı nedeniyle tarihi 

filmler çekilmişse de, bu çalışmalar birkaç istisna dışında çok ses getirmemiştir. Mevcut 

olanaklarla hayata geçirilmeye çalışılan “İstanbul’un Fethi”, “Lale Devri”, “Barbaros” 
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filmleri henüz tarihi dokulu filmler çekmesi ekonomik olarak çok zor görünen Türk 

sineması için ilk iyimser girişimlerdir. Takma sakallar, yanlış kıyafet seçimleri, 

mokasen ayakkabılı yeniçerilerin görüldüğü filmlerde, telgraf direkleri gözlerden 

kaçmasa da, doğru zamanlama sayesinde sinemaya seyirci çekmeyi başarabilmişlerdir. 

“İstanbul’un Fethi” filminde surlara tırmanan yeniçerilerin hep bir ağızdan Itrî’nin 

tekbiri ile hücum etmeleri, eleştirmenlerin dikkatinden kaçmamıştır.
325

 “İstanbul’un 

Fethi, 1952’de yayınlandığı ilk hafta 130 bin seyirci toplamayı başarmıştır. Dönem 

şartlarına göre oldukça iyi bir seyirci kitlesine ulaşan filmin gazete reklamlarında 

kullanılan slogan, “Tarihte Zafer, Filmciliğimizde Zafer” olmuştur.
326

 İlhan Arakon 

tarafından yönetilen ve Aydın Arakon tarafından senaryolaştırılan filmin kalabalık 

kadrosu için Genel Kurmaydan destek alınmıştır. Filmin henüz girişinde, yapımcı Acar 

Film tarafından, komutan ve erlere teşekkür edilmektedir. Filmin sonunda ise Fatih 

Sultan Mehmet, portresine yer verilip üzerine “Fatih evlatların sana layık olsun!” 

sözleri düşürülmektedir. 

Resmen iktidar partisi tarafından desteklenmese de, bu dönemde meydana 

getirilen savaş temalı filmler, DP siyasetini destekler niteliktedir. Bu yönüyle filmlerin, 

halk ve devlet bütünleşmesine ciddi anlamda katkı sağladığı söylenebilir. 

Henüz yeni yeni filizlenmeye başlayan farklı yerli sinema akımları, kaliteye 

prim toplantıları, 1959’da sinemacı-eleştirmen işbirliğini en yüksek seviyeye taşırken, 

aynı yıl düzenlenen bir film festivali, büyük bir kutuplaşmanın doğmasına yol açmıştır. 

Aydınlar ve sinemacılar çatışmasının merkezinde “Üç Arkadaş” filmi vardır. Yönetmen 

Memduh Ün tarafından, Charlie Chaplin’in “Şehir Işıkları” filminden uyarlanan 1958 

yapımı “Üç Arkadaş” büyük ilgi görmüş, başrol oyuncuları Muhterem Nur ve Fikret 

Hakan için olumlu eleştiriler getirilmiş, hatta o ana kadar çekilen en iyi Türk filmi 

olduğu söylenmiştir. O güne dek dikkatleri üzerine çekememiş bir yönetmen olan 

Memduh Ün başta olmak üzere, tüm kamera arkası ve oyuncu ekibi belirli bir aydın 

kitlesinin hışmına uğramıştır. Halit Refiğ’in bu grubu tanımlaması oldukça serttir; “Bu 

topluluk başta ‘pir’leri Sabahattin Eyüboğlu ve baş komikleri Adnan Benk olmak üzere, 

o zamanki çığırtkanları Erdem Buri’nin de iştirakiyle eleştirmenlerin yaptığı ‘Üç 

Arkadaş’ efsanesini yıkmaya girişti. Bu takımın gayretiyle 1959 Gazeteciler 

                                                           
325 Agâh Özgüç,  Bir Sinema Günlüğünden Aykırı Notlar, Dharma Yayınları, İstanbul 1992. (Aktaran; Fikret 

Hakan, a.g.e., s.145-146). 

326 Cumhuriyet, 25 Ocak 1952. 



84 

 

Festivali’nde ‘Üç Arkadaş’ bir tek ödül bile kazanamadı.”
327

 Oysa bu film Menderes 

döneminin belirgin kıstasları olan, gerçekçilikten uzaklık, belirgin simgesel tipler, 

gündelik sorunlara bulaşmama, aşırı iyimserlik gibi ölçülere kısmen uymaktaydı.  

Üç fakir esnaf arkadaşın, terkedilmiş bir konakta süren hayatlarına dâhil olan, 

kör satıcı kızı konu alan filmde, “fakir emekçiler” ve “zengin ahlâksızlar” karikatürize 

edilmiş bir şekilde perdeye yansıtılmaktadır. Örneğin üç arkadaşın, kör satıcı kızın 

gözlerini açtırmak için borç para istedikleri Osman Büyükbulut karakteri, dönemin 

kapitalist ve konformist zenginlerinden biri olarak karşımıza çıkar.  Borç vermeyi 

reddedip, kapısına gelen fakirleri aşağılayarak kovan zengin iş adamı, bu tavrı ile 

gençleri yanlış yola sevk etmektedir. Filmin kahramanı Murat, Osman Büyükbulut’un 

evini soymaya karar verdiğinde arkadaşlarına “Artık yalvarmak, ağlamak yok. Düpedüz 

istemek, zorla almak var.” diyerek, namuslu hayata veda ettiğini vurgulamaktadır. 

Fakat iki arkadaşın hırsızlık sonrası adalete teslim olması, prensiplerinden tamamen 

vazgeçmediklerinin de göstergesidir. Özellikle 1960 sonrası ortaya çıkan toplumsal 

gerçekçilik akımına bağlı filmlerde, zor durumda kalan fakirlerin çalmaya başlaması 

sıkça rastlanacak sahneler olacaktır.
328

 Özellikle Demokrat Parti döneminin eleştirildiği 

bu tür filmlerde, mecburiyet karşısında yapılan soygun neredeyse meşrulaştırma 

sınırlarında perdeye yansıtılacaktır. Şüphesiz, “Üç Arkadaş” filmi kahramanı Murat’ın 

1959’da sarf ettiği “zorla almak var” sözleri, dönem koşullarına göndermedir.  

 Filme serpiştirilen zenginlik emareleri oldukça ilginçtir. Üç arkadaşın, 

kendilerini zengin olarak tanıttıkları görme engelli Gül’e ziyafet vermek için, 

buzdolapları olmamasına rağmen “Buzdolabından biraları çıkartayım” diye yalan 

söylemeleri, dönemin zenginlik anlayışına simgesel yapılan bir vurgudur. Zira İlbeyi 

Özer, Demokrat Parti döneminde buzdolabının modern yaşam sembolü olarak, evlerin 

oturma salonlarında teşhir edildiğini yazmaktadır.
329

 Gecekondulaşmanın arttığı 

İstanbul’da dahi, birkaç günde yükselen tek odalı evlerin boş mutfaklarına rağmen 

merkezi yerlerde yükselen büyük binaların en gerekli malzemesi buzdolabı olacaktır. 

Konformizm eleştirisi olarak filme eklenmiş buzdolabı, 1950’lerde bir lüks tüketim 

malzemesidir. 
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Yönetmen Erdoğan Tokatlı, “Üç Arkadaş” filmini eleştirirken “Birinci Türk 

Filmleri Yarışması jürisi, yarışma sonunda ödülleri dağıtırken Sadri Alışık’ı unutmadı 

da –nedendir bilinmez- Üç Arkadaş’ı unutuverdi… Benim sözünü etmek istediğim Üç 

Arkadaş’ın sinemamızdaki yeri; bir önemi varsa Üç Arkadaş’ı küçümsemekte jüri 

üyeleri yalnız değiller… Hemen ekleyeyim; İleride Türk sinemasının tarihi yazılırsa –

övünmek, eşe dosta ödül dağıtmak gibi sinema tarihi yazmak da sayın jüri üyelerinin ve 

yönetmenlerin tekelinde değilse- Üç Arkadaş, Türk sinemasında ‘Conformisme’in her 

türlüsüne karşı çıkan, sağlam, insanı ve çevresini gereken saygıyla inceleyen bir sinema 

başlangıcı olarak anılacak.”
330

 diyerek tepkisini dile getirir.  

Küçük, büyük iki jüri oluşturularak, 1959’da düzenlenen “Birinci Türk Filmleri 

Festivali”, gerek organizasyonu gerekse iki jüri arasındaki anlaşmazlıklarla uzun yıllar 

devam edecek aydınlar-sinemacılar çatışmasını başlatmakla kalmamış, jüriler arasındaki 

uyumsuzluk, dış müdahale ve kulis çalışmaları nedeniyle ilginç bir şekilde 

sonuçlanmıştır. Katılan on beş filme rağmen, en iyi film, en iyi kadın oyuncu, en iyi 

senaryo dallarında ödül verilmemiştir.
331

 Nijat Özön konuyla ilgili değerlendirmesinde, 

sinema yazarlarının sürekli aynı filmleri, rejisörleri ve konuları yazıp tükettiklerini, 

daha bilinçli düşünmeye başlayan sinemacıların, pratik çalışmaların da verdiği güçle, 

yazarların çoğundan ileri durumda olduklarını belirtir.
332

  Festivalde patlak veren, o 

güne kadar fark edilmeyen bu durum, tespiti doğrular niteliktedir.
 
 

1959’da ilk ciddi kutuplaşmayla başlayan bu süreç aslında, tekniği oturmuş, 

belirli bir dil yakalamış ve gruplaşmaya başlayan fikirlerin, ortak arayışların sancısıdır. 

Zira çok geç kalınmış ortak dil meselesinde hızla kat edilen yol, sektör aydınları, 

yazarlar ve üst düzey karar vericiler için sindirilmesi vakit alacak bir süreçtir. Sonuç her 

ne kadar dramatik olursa olsun, ilk nitelikli Türk film festivalinin fikirsel ve estetik 

uyuşmazlıklara gebe olması, meşru bir tartışma zemini de doğurmuştur. İktidar 

tarafından ihmal edilmiş sinema, belirli sinemacıların kişisel çabalarıyla, geniş bir 

zemine yayılmıştır. Bu durum ulusal sinema, toplumsal gerçekçi sinema, halk sineması 

gibi akımların dillendirilmesi ve gelişmesinin yollarını açmış görünmektedir. Nitekim 

bir yıl sonra yaşanacak 27 Mayıs ihtilali, filizlenmeye başlamış akımsal ve teknik 
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tartışmaların üzerinden ağır şekilde geçmiş olacak ve sansür politikasının açıkları 

değerlendirilerek yeni bir sinema dili, artık var olmayan Demokrat Parti siyaseti üzerine 

kurulacaktır. 

Yalnızca vergi indirimleriyle niceliksel anlamda sektörün aşırı büyümesine yol 

açmak, bu dönemde istikrarsız bir duruma neden olmuş görünmektedir. 1950-1960 

Demokrat Parti dönemi sinemasıyla ilgili en önemli tespit, Nijat Özön’e aittir. Özön bu 

dönemi, “demokrasi dönemi aldatmacası” olarak tanımlamaktadır. DP iktidarı 

yıllarında sinemanın değeri anlaşılamamış, devletin sinemayı koruma çabası tersine 

işlemiş, sinemacı yetiştirme meselesi asla gündeme getirilmemiştir. Bu dönemde 

sinemacılar tüm güçlerini tiyatrocular döneminden kurtulmaya harcamışlar, sinema 

dilini kurmaya yönelmişlerdir. Savaşın başında yarım kalan sinema endüstrisi, savaş 

sonrası yanlış işlemiştir. Özön’e göre bir sinema dili kurulmuştur fakat bu dil, diğer 

ülkelerde rastlanan tipte bir ulusal sinema hareketi ve uluslararası çapta bir sinema 

yaratmamıştır.
333
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

27 MAYIS 1960 SONRASINDA TÜRK SİNEMASINDA DEMOKRAT PARTİ 

DÖNEMİ ELEŞTİRİSİ 

4.1. 27 MAYIS 1960 SONRASINDA TÜRK SİNEMASI 

Kendisini Demokrat Parti baskısı altında gören, sansür, tarafgirlik ve entelektüel 

kavgalar içerisinde bulan sinema camiası tarafından, 27 Mayıs 1960 ihtilali genelde 

memnuniyetle karşılanmıştır. İhtilal sonrasında, daha özgür bir sanat ortamında seslerini 

duyuracaklarını düşünen sinemacıların bazıları, bu durumun geçici bir rahatlama hissi 

olduğuna inanmıştır. Halit Refiğ konuyla ilgili olarak şu saptamaları yapmaktadır; “27 

Mayıs ne getirdi? Her şeyden önce umut. Menderes ve grubunun bir adaya 

kapatılmasıyla bütün sıkıntılar geride kalacaktı sanki. Bu umutlu hava içinde her yeni 

çıkış, her yeni fikir ilgiyle karşılanıyordu. 27 Mayıs’ı kovalayan ilk aylar içinde 

piyasaya çıkan ‘Gecelerin Ötesi’, ‘Namus Uğruna’, ‘Kırık Çanaklar’ ve ‘Dolandırıcılar 

Şahı’ gibi filmler böyle iyimser bir ortamda olumlu yankılar yaptı. İlk filmim ‘Yasak 

Aşk’ı bu hava içinde çevirmeye başladım.” 

Halit Refiğ, bir süre sonra aydınlar arasında sorgulanmaya başlayan Yassıada 

duruşmalarının seyri, askeri ihtilalin belirli bir fikre ve ekonomik görüşe dayanmaması, 

askeri idareciler arasında görüş ayrılıkları yaşanması gibi sorunların, umudu yavaşça 

karamsarlığa çevirdiğini belirtmektedir. Refiğ’e göre bu karamsarlığın asıl nedeni, her 

şeyin söylenebildiği bir ortam doğduğunda, kimsenin söyleyecek bir şeyinin 

bulunmadığının görülmesidir.
334

 

 Diğer yandan bu özgürlük ortamı, tıpkı 1950’lerin başında olduğu gibi, 

milliyetçi temalı filmlerle de kendini göstermeye başlaması 1964 yılına denk gelecektir. 

Sol konjonktüre oturan, toplumsal gerçekçi filmlerin yanı sıra ve milliyetçi yarı 

fantastik, tarihsel filmler, 27 Mayıs ihtilali sonrasında ortaya çıkmıştır. Daha çok 

Tarkan, Karaoğlan, Malkoçoğlu gibi kahramanlarının adıyla, bazen seri olarak çekilen 

bu filmler izlenme rekorları kırmıştır. “Vurdulu-kırdılı” tabir edilen, aksiyon sinema 

örnekleri gişede oldukça güzel iş yapar duruma gelmiştir. Üretim öyle artarak 

hızlanmıştı ki, Avrupa sinemasının kriz yaşadığı 1966’da Fransa’da 70, sekiz Kuzey 
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Avrupa ülkesinde toplam 82 film çekilmişken Türkiye’de bu rakam 239’u bulmuştur.
335

 

Üretilen filmlerin çoğu Batı sineması benzeri melodramlardır. Aşk teması üzerine 

kurulan melodramlar, aileleri sinemaya çekmenin en iyi yoludur. Dönem izleyicisi, aile 

seyircisi olarak tanımlanmaya başlamıştır. Filmlerde özellikle çocuklara, ihtiyarlar yer 

verilerek, klasik Türk aile yapısına hitap edilmeye çalışılmıştır. Dönemin en üretken 

melodram senaristi Bülent Oran; “… ön planda kadın. Sonra çocuk. Çocuk anasını 

zorlar filme gidelim diye. Bütün bunlar konu seçerken, filmi işlerken düşündüğümüz 

şeyler. Mesela bir çocuk olsun, çocukları da çeksin, bir matrak dede olsun, yaşlılar da 

gelsin. Çapari atar gibi yani. Tek olta değil de birçok… Birinde tutar diye. Bunların 

hepsini hesaplıyordum tabii…”
336

Edmund Morris’in “Tahta Çanaklar” isimli 

oyunundan 1961 yılında, Türk sinemasına uyarlanan “Kırık Çanaklar”, Oran’ın kast 

ettiği yapıya birebir uyan türden bir filmdir. Filmde yer alan ihtiyar dede ve küçük kız, 

neredeyse başroller kadar aktif karakterlerdir. Memduh Ün, Lale Oraloğlu ve Bülent 

Oran tarafından uyarlanan senaryo, yılın en iyi filmi seçilmiştir. Film ayrıca, o tarihe 

kadar çekilen Türk sinemasının en iyi on film arasına girmiştir. Morris’in “Tahta 

Çanaklar” oyunu, DP iktidarı döneminde, 1956’da Devlet Tiyatroları’nda oynamış, 

beğeni toplamıştır. “Kırık Çanaklar” filmi Avrupa festivallerine de katılmış ve 

gösterilmiştir. Hikâye, uyarlama aşamasında orijinal oyunla ilgisi kalmayacak şekilde, 

alışılmış melodram unsurları eklenerek sinemaya uyarlanmıştır.  

Siyasal ve ekonomik açıdan yeni sınıfların oluştuğu bu dönemde, sorunlar aileyi 

işleyen filmler üzerinden aktarılmaya çalışılmıştır.
337

 Dolayısıyla 1950’lerin ikili aşk 

filmleri aile tabanına indirilmiştir. Çocuk furyası Memduh Ün’ün 1960 tarihli 

“Ayşecik” filmiyle başlamıştır. Film çarpık kentleşme sonucu oluşan gecekondu 

mahallesinde geçmektedir. Yine Memduh Ün tarafından çekilen, 1962 tarihli “Kısmetin 

En Güzeli” filmi göç etmek ve iş hayatına girmek zorunda kalan kadınları işlemektedir. 

Film göç olgusuna görsel bir eleştiri getirmektedir. Bülent Oran’ın senaryosuna Fatma 

Girik ve Fikret Hakan’ın başarılı oyunculuğuna rağmen film göz doldurmayı 

başaramamıştır.
338
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Diğer yandan Türk sinemasında bu dönemde, ilk kez sınıfsal sorunlara 

değinilmeye başlanmıştır. Zenginleşmiş toprak ağaları, büyük şehir müteahhitleri, 

fabrikatörler, kapital dünyada ahlâksızlaşmış bürokratlara dair filmlerin merkezinde ve 

söyleminde DP siyaseti başrolü oynamaktadır. Alt sınıfta yaşayanların sorunlarına, 

kayda değer şekilde ilk defa bu dönemde değinilmesi, Demokrat Parti döneminde sıkı 

tutulan sansür şartlarının artık esnemeye başlamış olmasından kaynaklanmıştır. 

 Bu dönemde dini filmler de ortaya çıkmıştır. Nejat Saydam’ın “Hazreti Ömer’in 

Adaleti” (1961), Asaf Tengiz’in “Hazreti İbrahim” (1961) filmleri 27 Mayıs sonrası 

çekilen ilk dini içerikli filmlerdir. 1965 yılında Demokrat Parti çizgisine yakın bir 

anlayışla iktidara gelen Adalet Partisi dönemi, toplumsal gerçekçi akımın sonu olurken, 

dini içerikli filmlerde artışın yaşandığı bir dönem olacaktır. Salih Dirlik, Mehmet 

Tanrısever gibi yönetmenlerin yanı sıra Yücel Çakmaklı, Mesut Uçakan gibi milli 

sinemacılar, 1970’lere doğru furya haline gelecek dini filmlerin başlıca 

yönetmenlerdir.
339

 

Film sayıları artışıyla eleştirmen, yazar ve sinema kuramlarının konuşulduğu 

platformların sayısında artış görülmüştür. Bu dönemde, popüler-toplumsal sinema, 

milli-gayri milli sinema tartışmaları sürmektedir. Yeşilçam sineması artık büyük 

tartışmaların göbeğine oturmuştur. Duruma ağır eleştirilerle yaklaşan bir grup aydın 

tarafından, 1965’te Türk Sineması Derneği (Sinematek) kurulmuştur. Sinematek, Batı 

sinemasından örnekleri Türk izleyicisiyle buluşturmuş, Türk izleyicisi ilk kez, 

varoluşçu, Marksist, materyalist, politik filmleri görme şansını yakalamıştır.
340

 Ulusal 

ve milliyetçi sinema kavgası veren aydınlar ve bazı sinema dergileri bu dönemde 

Sinematek’i ağır şekilde eleştirdiler.
341

 Atıf Yılmaz, Sinematek’in “Türk sineması diye 

bir şey yoktur; biz ne alacaksak Batı’dan alacağız.” anlayışında olduğunu 

söylemektedir.
342

 Sinematek dışında Kulüp Sinema 7, Ankara Sinema Derneği ve 

İstanbul Fransız Kültür Sinema Derneği, aydın bir seyirci kitlesine giden yolu açmıştır. 

Böylelikle, başlangıçta hiç alışık olunmayan,  izlerken huzursuzluk ve kaygı veren 
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gerçekçi filmlere yavaş yavaş ısınan seyirci, ilerleyen yıllarda estetik kaygılar güden, 

izleyeceği filmi seçerek sinemaya giden, bilinçli kitleye dönüşecektir. 

Esas itibariyle sinemacılar arasındaki gerilimin temelleri 1963’te CHP 

Milletvekili Suphi Baykam’ın, sinemada yapım sıkıntılarını dile getiren tasarıyı 

tartışmaya açmasıyla başlamıştır. 9 Kasım 1964’te sinema sektöründe hizmet veren, 

cemiyetler, sendikalar, birlikler, Milli Eğitim Bakanlığı, Maliye Bakanlığı, Dış İşleri 

Bakanlığı, İçişleri Bakanlığı, İstanbul Belediyesi ve Devlet Planlama Müsteşarlığı 

yetkilileri bir araya gelerek, Birinci Türk Sinema Şurası oluşturmuş ve konuyla ilgili 

yasa tasarısını ele almıştır.
343

 Şura, daha ilk günlerden büyük tartışmalarla başlamış,
344

 

sonuç alınamadan ve kayda değer ilerleme sağlanamadan sonlandırılmıştır. 

Sinematek’in, Mart 1966 tarihli, Yeni Sinema Dergisi’nde yayınlanan kuruluş 

gerekçesi, 1964 Sinema Şurası sonra artan kutuplaşmanın geldiği aşamayı göstermesi 

açısından önemlidir; “…uzun geçmişin bile korunmadığı ülkemizde, hem bu koruma ve 

araştırma görevini yerine getiren, hem de sinemaya bir sanat olarak kendisine en 

yaraşan onurlu, saygı değer kimliği kazandırmaya çalışan bir kurumun doğması 

gerekli, hatta zorunluydu…”
345

 

Bu dönemin en ses getiren filmlerinden biri, Yassıada’da tutulan Menderes, 

Bayar ve ihtilal öncesi DP yöneticilerini içeren “Düşükler Yassıada’da” filmidir. 

Yassıada mahkemeleri ve sanıkların durumunun kamuoyunda ciddi merak konusu 

olması, Genel Kurmay Başkanlığı’nı bu belgeseli çekmeye iten fikir olmuştur. Ordu 

Foto Film Merkezi tarafından çekilen 40 dakikalık film, sanıkların Yassıada’ya 

getirilişleri ve rutin bir gününü göstermektedir. Çekimler esnasında fotoğraflama da 

yapılmış, bu fotoğraflar açık arttırma yoluyla ve oldukça yüksek fiyatlarla gazetecilere 

satılmıştır.
346

 Filmin afişinde “Adaya gelişleri, günlük yaşayışları, soruşturmaları, 

Yüksek Adalet Divanı’nda hesap verişleri” gibi ibareler yer almaktadır. 7 Ekim 1960 

tarihinde önce basınla paylaşılan film, 25 Ekim 1960 tarihinden sonra halka 

gösterilmeye başlanmıştır.
347

 Şubat 1961 tarihinde ise kurulan teknik ekiplerle köylere 
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kadar ulaştırılan filmde,
348

 Celal Bayar, Adnan Menderes ve Refik Koraltan başta olmak 

üzere sanık Milletvekilleri ve Bakanların Yassıada’ya getirilişleri, adadaki günlük 

hayatları anlatılmaktadır. Filmde, çok iyi bakılan sanıklar, kitap okuyarak ve satranç 

oynayarak vakit geçiriyor, yemeklerden sonra bahçede gezme şansı buluyorlardı. 

İstedikleri zaman kantinden alış-veriş yapmaları mümkündü. Hukuki durumları için, 

adada bir noter açılmıştı. Ütülü elbiseler giymiş DP yöneticilerinin tüm istekleri özenle 

karşılanmaktadır.
349

  Filmde, Adnan Menderes gergin ve kilo kaybetmiş görünmektedir. 

Aydın Menderes filmle ilgili olarak “Bir gece sanıklara ‘Kalkın giyinin!’ 

denilmiş, sebebini oradakiler de bilmiyorlar. Gemilere, hücumbotlara bindirilmişler, 

bir mizansen içinde karaya çıkarılmışlar. İşte adaya gelişleri diye bu film 

oynatıldı.”
350

demektedir. Gerçekten de aslında birbirini duruşmalar dışında göremeyen 

sanıklar film için yan yana getirilmiş, bir gece uyandırılıp, giydirilmiş ve ilk defa adaya 

geliyorlar gibi çekilmiştir. Sanıklara zorla berber, hastane, kantin ve koğuşlarda 

mizansen yaptırılmıştır. Filmde aksayan ayağıyla görülen Perihan Arıburun, 

yürüyemediği halde, bir yolda gezinti halinde çekilmiş, bir daha o yolu asla 

görememiştir.
351

 Üstelik film seslendirmesinde Bayar, Menderes, milletvekilleri ve 

bürokratlar için oldukça ağır, aşağılayıcı terimler kullanılmıştır. İstanbul Belediye 

Başkanı Kemal Aygün “Vatan Cephesi başkumandanı”, İstanbul Emniyet Müdürü 

Faruk Oktay “barların haraççıbaşısı”, Başbakan Menderes’in yakın koruması Bümin 

Yaşaroğlu, “üniversite gençliğinin amansız celladı” olarak anılmaktaydı. Bu üç sanık 

için “İstanbul’un kumar, eroin ve cinayet kollektif şirketi” deniliyordu. “Düşükler 

Yassıada’da” filminde,  yemek yemeğe zorlanan Menderes için “poz vermeden 

edemez”, önündeki sebze yemeğini yerken görüntülenen Bayar için de, “sofrasında 

kilosu 1000 liraya satılan siyah havyar bulunmamakla beraber, Bayar iştahından bir 

şey kaybetmemiş görünmektedir” denmekteydi. 25 Eylül 1960 sabahı intihar 

girişiminde bulunan Bayar, kendine geldiğinde; “Bize Yeşilçam oyuncuları gibi film 

çevirttiler, Reva-ı hak mıdır bu?” demiştir.
352
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“Düşükler Yassıada’da” kamuoyunda tartışılmaya başlanan Yassıada 

duruşmalarının seyri, sanıklara kötü muamele yapıldığı söylentileri karşısında çekilmek 

zorunda kalınan bir propaganda filmidir. Görülmektedir ki, DP döneminde hükümet 

tarafından kullanılamayan propaganda sineması, ihtilal sonrası Genel Kurmay 

Başkanlığı tarafından kullanılmış ve merkezine de iktidardan cebren düşürülmüş, DP 

kadrosu konmuştur.  

“Düşükler Yassıada’da” filmi sonrasında, 1961’de “Düşüklerin İç Yüzü” isimli 

bir belgesel film daha çekilmiş, Ordu Foto Film Merkezi tarafından çekilen filmde, daha 

çok Yassıada’da gerçekleşen duruşmalara yer verilmiştir.
353

 27 Mayıs ihtilali sırasında 

tutuklanan ve Yassıada’dan, duruşmalar tamamlanmadan önce ölüm haberi gelen 

İstanbul Emniyet Müdürü Faruk Oktay’ın oğlu H. Emre Oktay, “Düşükler Yassıada’da” 

filminin, yapımcılarının amaçlarının aksine, halk arasında acı ve merhamet duygularını 

canlandırdığını yazmaktadır.
354

 

27 Mayıs 1960 sonrasında, sinema dilinde belirgin bir iyileşme yaşanmıştır. Her 

ne kadar DP döneminde sinema görmezden gelinse de, teknikte de bir olgunlaşma 

meydana gelmiştir. 1960 ortalarına doğru tiyatrocular dönemi artık tamamen geride 

kalmış, oluşan sinema dili de ilk meyvelerini vermeye başlamıştır. Artık bir endüstri 

haline gelen Türk sinemasıyla, yapımcı, oyuncu, çalışan, izleyici ve salon sayılarında 

ciddi artışlar görülmüştür. 

 “Artık yeni anayasa düzeninin ortaya çıkardığı yurt sorunlarından meydana 

gelen zengin malzeme, sinemacılar için rahat ve geniş bir çalışma alanı sağlayabilir, 

ulusal bir sinema okulu doğabilirdi, on yıldan beri edinilmesine çalışılan sinema dili, 

şimdi bu malzemenin işlenmesinde kullanılabilirdi.”
355

 Nijat Özön tarafından çizilen bu 

iyimser tablo ilerici 1961 Anayasası ile beklenen özgürlüğüne kavuşamayacaktır. Her 

ne kadar 1961 sonrası esnediği görülse de, 1939’un sert denetimi olduğu gibi devam 

edecek, üstelik denetleme tüzüğü bu dönemde, Anayasa Mahkemesi kararıyla kalıcı 

hale getirilecektir.  

Yerli film sayısı 1960 sonrası 200 sınırlarını aşmıştır. Oysa endüstri aynı hızla 

büyüyemeyip, yıllık 50 filmi kaldıracak seviyededir. Bu durumun sonucu olarak, Türk 
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sineması bu dönemde de salon işletmecilerin insafına kalacak bir yapıya 

bürünmüştür.
356

 1960’larda aile filmleri ve dini içerikler kadar, şehvet teması da 

sinemaya hâkim olmuştur. Ünlü romanlar ana tema olmak kaydıyla senaryocular bir yıl 

içerisinde düzinelerce senaryo yazmak zorunda kalmışlardır. Senaristler kadar 

oyuncular, yönetmenler ve diğer sektör çalışanları da oluşturulan kalitesiz sinema 

enflasyonunun kurbanları arasındadır. 27 Mayıs ihtilali sonrasında nicel olarak canlanan 

Türk sinemasından günümüze kadar uzanan nitelikli yapımların, yalnızca toplumsal 

gerçekçi filmler olduğunu görmekteyiz.  

 

4.1.1. Toplumsal Gerçekçilik Akımı ve Temsilcileri 

 İhtilal sonrası toplumun yeniden yapılanması için ilerici hareket, orta sınıf 

ekseninde tanımlanırken, Türk toplumunun derinlikli meselelerine kadar inmeye 

çalışan, Demokrat Parti döneminde dile getirilme şansı olmayan, baskılanmış birçok 

mesele, yepyeni bir sinema akımının doğmasını sağlamıştır. “Toplumsal Gerçekçilik” 

olarak isimlendirilen, açık ve net bir bildirgesi olmayan bu akım, yalnızca sinemada 

değil, hemen hemen tüm sanat akımlarında kendini göstermiştir. Aslı Daldal, toplumsal 

gerçekçiliğin ortaya çıkış sürecini sosyolojik olarak değerlendirirken önemli bir tez 

ortaya atmaktadır. Bu tezin temel sonucu; “Sınıf çatışmalarının dengelendiği, yönetici 

sınıfın toplumun değişik katmanlarına uzlaşmacı ve ‘ilerici’ bir tutumla yaklaştığı 

tarihsel dönemlerde (özellikle savaş sonrası, darbe sonrası gibi toplumu ‘yeniden 

canlandırma’, ‘yeniden yapılandırma’ gibi amaçların öne çıktığı zamanlarda)  sanat 

alnında ‘gerçekçi’ bir eğilimin ortaya çıktığıdır.” 
357

 

27 Mayıs ihtilali sonrasında, anlatım tekniğini oturtmuş ama konu sıkıntısı 

çekmekte olan Türk sineması, Daldal’ın bahsettiği denge sürecinde yeniden 

canlandırma ve yapılandırma hareketi olarak, Demokrat Parti dönemi siyasetine eleştiri 

getirmeye başlamıştır. Eleştiri dili beklendiği gibi, toplumsal gerçekçi olmuştur. 

Sosyolojik çatışma ortamlarından üretilen hikâyeler üzerine kurulu bir sinema dili, 

toplumsal gerçekçiliğin merkezinde yer alan ana beslenme kaynağı olarak yeni 

üretimlerde kendini göstermiştir.  
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Akımın önde gelen temsilcilerinden Halit Refiğ, eleştirmenlerin ve sinema 

yazarlarının, toplumsal gerçekçilik akımının oluşmasında önemli etkileri olduğunu 

belirtir; “Sinemamızdaki toplumsal gerçekçilik akımı da bir çeşit batılılaşma ve 

aydınlar hareketi olmuştur. En tipik temsilcileri Metin Erksan ile benim sinemaya 

yazarlıktan gelmiş olmamız, gene bu akımın önemli kişilerinden Vedat Türkali’nin eski 

bir öğretmen olması bunu doğrulamaktadır. Toplumsal gerçekçilik akımında 1956-60 

yıllarındaki eleştirme çabalarının da büyük etkisi olmuştur. Nitekim eleştirme yıllarının 

ilgili mihverini teşkil eden İtalyan neorealizmi ve Amerikan gerçekçi sinemasının bu 

akımın filmlerindeki etkilerini görmemek mümkün değildir. Gene tipik bir Batı sineması 

terimi olan ‘kişisel anlatım’ çabalarına sinema tarihimizde ilk defa bu devrede 

rastlanmaktadır.”
358

 Yönetmen Refiğ’in bu tanımına rağmen, sinema yazarı Nijat 

Özön’ün sol terminolojiyi alaya alarak yaptığı ağır eleştirisi, dönem aydınlarının 

birbirine taban tabana zıt fikirde olduğunu göstermektedir. Özön toplumsal gerçekçi 

sinemayı bir teraneye benzeterek, bu tutmayınca da dönem sinemacılarının “kahrolsun 

Batı tipi sinema, yaşasın Asya tipi üretim sineması!” dediklerini yazmaktadır.
359

 Özön, 

bu dönemin sinemacılarının doğru tespit yapamadığını söylemektedir. Sinema hakkında 

yapılan araştırmalar ve okumalarla şekillenen toplumsal gerçekçilik anlayışı, Refiğ ve 

Erksan dışında dönemin aydın sinemacıları Lütfi Akad, Metin Erksan, Atıf Yılmaz ve 

Memduh Ün tarafından da temsil edilmiştir.
360

 Diğer yandan Mesut Uçakan, toplumsal 

gerçekçiliği, Marksist zihniyetin sinemaya yansıması olarak değerlendirirken, akımın 

Marksizmi sinemaya bilimsel yönüyle aktarmaktan uzak bir tavır endişesinde olduğunu 

yazmaktadır. Akımın temsilcileri sosyalizmi üstünkörü olarak aktarmışlardır. Uçakan’a 

göre, sosyalizm Türk toplum yapısına ters düştüğü için, toplumsal gerçekçilik 

akımından dönüşler başlamıştır.
361

 

Toplumsal gerçekçiliğin ilk habercisi henüz ihtilal gerçekleşmeden çekmeye 

başladığı “Gecelerin Ötesi”, filmiyle Metin Erksan olmuştur. Akımın merkezinde yer 

alan diğer filmler, Metin Erksan tarafından çekilen “Yılanların Öcü”, “Susuz Yaz”, 

“Suçlular Aramızda”, Halit Refiğ tarafından çekilen “Şehirdeki Yabancı”, “Gurbet 

Kuşları”, “Haremde Dört Kadın”, Ertem Göreç tarafından çekilen “Otobüs Yolcuları”, 

                                                           
358 Halit Refiğ, a.g.e., s.41. 

359 Nijat Özön, 1968, a.g.m., s.285. 

360 Akpınar,  a.g.e., s.86-87. 

361 Uçakan, a.g.m., s.23-27.  



95 

 

“Karanlıkta Uyananlar” ve Duygu Sağıroğlu’nun “Bitmeyen Yol” filmleridir. Akımın 

merkezinde olmayıp, çevresinde yer alan filmler daha çok romantik gerçekçi 

yapımlardır. “Kırık Çanaklar”, “Yasak Aşk”, “Seviştiğimiz Günler”, “Denize İnen 

Sokak”, “Son Kuşlar” ve “Murtaza” filmlerini bu kapsamda değerlendirmek gerekir. 

Hümanist şehir gerçekçiliğini yansıtan filmler, “Suçlu”, “Acı Hayat”, “Üç Tekerlekli 

Bisiklet” olarak sıralanırken, taşra gerçekliği “Şafak Bekçileri” ve “Murad’ın Türküsü” 

filmlerinde görülebilir. Sanatsal yapısı zayıf, sosyalist gerçekçi yapımlar ise “Kızgın 

Delikanlı”, “Yarın Bizimdir” ve “Bozuk Düzen” filmleridir.
362

  

Dilek Tunalı; “60’lı yıllar, çok partili hayatı, ekonomik anlamda dışa açılma 

politikasını başlatan DP’nin sonunun gelişini hazırlayarak aslında sinemacıların 

kayıtsız kalamayacakları birçok siyasi ve ideolojik hareketlenmeyi barındırır. Türkiye 

için hem dış hem de iç anlamda devingenliğin, huzursuzluğun, sorunların yanı sıra, 

rasyonel anlamda örgütlenme ve demokrasi arayışları ile birlikte bir nevi ‘aydınlanma’ 

dönemi olarak da adlandırılabilir. Bu düşünce ve eylem çeşitliliği içinde toplumsal 

duyarlılık alanı 50’lere oranla biraz daha genişlemiş, sinema üzerine olduğu kadar 

diğer sanat dallarında ‘toplumcu-gerçekçi’ yaklaşımlarla birlikte, yayıncılık alanında 

da önemli bir gelişme kaydedilmiştir.” tespitinde bulunmaktadır.  Tunalı bu dönemde 

sinemanın iki koldan ilerlediğine işaret eder,  biri tüccar ya da esnaf anlayışı ile 

Yeşilçam grubu, diğeri ise aydın ya da akademisyen bir gruba dâhil olan, sinema ve 

diğer sanat dallarıyla da ilgili olan, aydın Sinematek grubudur.
363

 

Toplumsal gerçekçi yönetmenlerden Metin Erksan ve Halit Refiğ siyasetle 

yakından ilgilidir. Filmleri direk mesajlar içermese de Metin Erksan, Türkiye Sinema 

Emekçileri Sendikası’na başkanlık yapmıştır. Yönetmen Ertem Göreç’in de bir sendika 

geçmişi vardır. Senaryolarıyla bu akıma destek ve yön veren Vedat Türkali eski 

Komünist Parti üyesidir. Halit Refiğ, Atatürkçüdür ve Yön hareketine sempati 

duymaktadır. 27 Mayıs ihtilalini sevinçle karşılayan sinemacılar, ihtilal sonrası 

gerçekleştirdikleri filmlerde toplumsal meseleleri eleştirirken en olumsuz tabloyu, 

Demokrat Parti politikalarının sonucu gibi görünen, esnaf, tüccar ve burjuva sınıfı 

üzerinden ortaya koyarlar. Demokrat Parti döneminde zenginleşen geniş, fırsatçı 

burjuva sınıfını, “Suçlular aramızda”, “Gurbet Kuşları”, “Otobüs Yolcuları”, “Acı 
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Hayat” filmlerinde görmek mümkündür. Genelde taşra şivesini kaybetmemiş bu 

zenginler, kirli ve karanlık ilişkilerin merkezinde yer alırlar. İktidar tarafından korunan 

zengin burjuvalar, neredeyse dokunulmazlık zırhına bürünmüştür. 

Aslı Daldal, 1964 sonrası yoğun muhafazakâr baskı karşısında değişmeye 

başlayan, toplumsal gerçekçi hareketin merkezinde yer alan pek çok yönetmenin, 

sektörden silinmemek için “öz evladını” reddetmek durumunda kaldığını söylemektedir. 

Sinema eleştirmenleri de mevcut muhafazakâr gelişmeden nasibini almış, yönetmenlerle 

yaşadıkları kişisel ve ideolojik çatışmalar nedeniyle Türk sinema tarihinin en önemli 

filmlerini görmezden gelmişlerdir. Gerçekten de ilerleyen yıllarda toplumsal gerçekçi 

yönetmenlerin dönem şartlarına uygun davranışları görülmektedir. Örneğin, Metin 

Erksan, 27 Mayıs ihtilalinden sonra, şiddetle eleştirdiği Demokrat Parti siyaseti ve 

uygulamalarına rağmen, 1974’te TRT için çektiği “Beş Türk Hikâyesi” isimli seride, 

Demokrat Parti hükümetlerinde üst düzey görevlerde bulunan eski bakan Samet 

Ağaoğlu’nun “Bir İntihar” isimli hikâyesini ekrana taşımıştır. 27 Mayıs ihtilali 

sonrasında genç bir yönetmen kuşağının, sinema ortamı içerisinde ulusal bir dil 

oluşturmak ve Batı estetik normlarını yakalamak adına verdiği cesur ve samimi uğraş, 

Nijat Özön’e göre ufak çapta bir hareket, Giovanni Scognamillo’ya göre keyfi bir 

adlandırmadır.
364

 

Bu akımın en önemli yönetmeni olarak bir adım öne çıkan Metin Erksan, Mimar 

Sinan Üniversitesi’nde aldığı plastik sanatlar konusundaki eğitimini sinemasıyla 

birleştirmiş, farklı bir teknikle yepyeni bir sinema dili oturtmuştur. Saplantılı 

karakterler, fotoğraflar, plastik mankenler, Erksan sinemasının önemli öğeleri olarak 

karşımıza çıkar. Yeşilçam usulü klasik melodram unsurlarından uzak durmaya çalışan 

Erksan’a göre Yeşilçam tamamen ticari bir örgüttür. Filmden kazanılan para tekrar 

filme dönmemektedir. Bu nedenle Türk sineması kendini geliştirecek rekabet imkânına 

kavuşamaz. Uluslararası alanda kurmaca bir filmle, ilk ödülü Berlin Film Festivali ile 

ülkemize kazandıran Erksan’a bu ödülü getiren “Susuz Yaz” filmi, tıpkı ilk filmi 

“Karanlık Dünya/ Aşık Veysel’in Hayatı” gibi sansüre uğramıştır. Üniversite’de ders 

veren eski sendikacı Erksan’ın, “Türk insanı ve Türk tarihini bilmeden, Türkiye’ye dair 

bir film çekmek mümkün değildir… Sinema insanı anlatır… Sinema kültürdür…” 
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benzeri sözleri, Ömer Lütfi Akad sonrası ortaya çıkan idealist sinemacılardan biri 

olarak, altı çizilmesi gereken bir sinema kuramcısı olduğunu da göstermektedir.
365

 

Toplumsal gerçekçilik akımı, 27 Mayıs 1960 ihtilalinin hemen arkasından, 

geriye yönelik eleştiri getirmiş, gerçeklerin değiştirilebileceğini, yaşananların kader 

olmadığını, egemen güçlerin yanlış tasarımının daha insani bir dünya adına 

değiştirilebileceği fikri üzerine kurulmuştur. Toplumsal gerçekçi filmler, problemlerin 

sonuçları dışında nedenlerine de eğilmiş, propagandadan çok sosyo-politik dil 

kullanmış, yönetmenler estetik kaygılarla hareket etmiştir. Para kazanma kaygısındaki 

yapımcıların, sansür kuruluna sıklıkla takılacak, muhalif filmlerden uzak durması ve 

Demokrat Parti çizgisindeki Adalet Partisi’nin 1965’te iktidara gelmesi bu akım altında 

üretilen filmlerin sonlanmasına neden olmuştur.
366

 

 

4.1.2. Ulusal Sinema Tartışmaları 

1960 öncesine dek, Türk sinemasında milliyetçilik dışında belirgin bir ideolojik 

temaya oturan film görmek mümkün değildir. 1960 sonrası ortaya çıkan toplumsal 

gerçekçi akım iki koldan ilerleyecektir. Marksizm tabanlı “Devrimci Sinema” ve milli 

kültüre ve değerlere bağlı “Ulusal Sinema”, toplumsal gerçekçi tabanlı olarak 

gelişmiştir. Yönetmen Mesut Uçakan, ulusal sinemayı materyalist tabanlı, milli, kültürel 

çerçeve içerisinde tanımlamaktadır.
367

  

1950-1960 aralığında kendine bir yol bulmaya çalışan ve başlı başına kendi 

dinamikleriyle yükselen Yeşilçam sineması, başlı başına halkın beğenisi üzerinden 

şekillenen, dışarıdan hiçbir destek almayan halk sineması olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Bu dönemde Avrupa, Güney Amerika, Asya ve Uzakdoğu’da irili ufaklı ülke sinemaları 

ortaya çıkmaya başlamıştır. Ülkemizde, ancak 1965 sonrası dönemde, kendine kısa bir 

aralık bulabilecek olan ulusal sinemanın, Demokrat Parti döneminde ortaya çıkamayışı 

Nijat Özön tarafından iki nedene bağlanır; Savaş sonrası ulusal sinemasını kuran ülkeler 

savaşa doğrudan katıldılar. Savaşın dramatik yüzünü gören ve savaş öncesi düzene 

dönmek istemeyen ülkeler gerçek demokrasilerini kurmuşlardır. Özön’e göre 
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Türkiye’de sadece “demokrasicilik oyunu” vardır. Çoğu ülke toplumcu düzene geçerek, 

çekirdekten sinemacı yetiştirmekteydiler ve sinema sektörüne çeki düzen verdiler. 

Bizde ise sinemacı yetiştirmek konusu asla ele alınmamıştır.
 368

 Özön, henüz 1960’ların 

başında, sağlam temellere oturtulduğu takdirde, ekonomik koşullar, denetleme ve 

mevzuat boşlukları gibi engeller kaldırıldığında on yıl içerisinde ulusal bir sinemanın 

doğabileceğini söylemektedir.
369

 

Daha çok sol zihniyetteki sanatçılar arasındaki arayıştan doğan, ulusal anlayış, 

Kemal Tahir başta olmak üzere, birçok yazar tarafından savunulan bir görüş olsa da, 

sinemaya etkisi oldukça büyük olmuştur. Halit Refiğ ve Metin Erksan, ulusal sinemayı 

başlatan yönetmenlerdir. Çağdaşları Atıf Yılmaz, Lütfi Akad ve Duygu Sağıroğlu’nun 

da bu kapsamda filmler ürettiğini görmekteyiz. Halit Refiğ, ulusal sinemaya giden 

yolun nasıl inşa edildiğini anlatırken, halk ile aydın arasındaki köprünün neden 

yıkıldığını ve nasıl kurulacağı konusuna eğildiğini belirtmektedir. Refiğ, DP’ye karşı 

girişilen 27 Mayıs hareketinin halka inemediğini, “Batıcılık kanserinin” halka 

bulaştığında çöküntü yaşanacağı belirterek, bir nevi aydınların toplumsal problemlere 

karşı ulusal çaba gerektiğini ima etmektedir. Bu yaklaşımın sinemaya tezahürü ise 

sinemanın kendi özüne, kaynağına yani, halkına ve değerlerine dönmesidir. 
370

 

Aslen 27 Mayıs ihtilalinden önce dillendirilmeye başlanan, dinamikleri 1960-

1965 arasında oluşturulan ve en başarılı örneklerini bu dönemde veren toplumsal 

gerçekçi sinema, 1965 Ekim’inde Demokrat Parti çizgisini devam ettiren Adalet 

Partisi’nin göreve gelmesi ve sinemacılar üzerinde yeniden bir baskı oluşturulması 

üzerine son buldu. Bu dönemde batı formlarında teknik eserler vermeye başlayan Türk 

Sineması, 1965 sonrasında ulusal sinemaya evrilmiştir. Bu dönemin en başarılı 

örnekleri Halit Refiğ’in “Haremde Dört Kadın”, “Bir Türke Gönül Verdim”  ve Metin 

Erksan’ın “Sevmek Zamanı” ile “Kuyu” filmleridir. 

Ulusal sinema, yeni sinema belirgin bir kalite anlayışının sonucuydu. Başta 

yadırgansa dahi, sonraki çalışmalar için örnek teşkil etmekteydi. 1960 sonrası gelişen 

toplumsal gerçekçi filmler ve belirgin, net bir formu olmamasına rağmen ulusal sinema 

örnekleri, Berlin, Edinbourgh, Locarno, Karlovy-Vary ve Moskova festivallerinde 
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370 Refiğ, a.g.e., s.38-40. 



99 

 

gösterildi ve önemli ödüller aldı. Bu alanda sinema üretiminin sınırlı kalmasının nedeni, 

dönemin hala dışa bağımlı ekonomisi, halktan destek ve devletten teşvik gelmemesiyle 

açıklanabilir. Ulusal sinemaya destek vermiş Atıf Yılmaz, 2001 tarihli bir 

konuşmasında, “Bizim ulusal sinema yapmamız aslında pek de mümkün değil. Bunun 

nedeni geçmiş kültürümüzle aslında bağımızın koparılmış olması.”
371

 demiştir. Sol 

görüşten yükselen, ulusal sinema örneklerinin sonlanmaya başlamasıyla, yerini sağ ve 

İslami görüşle ilerleyen “Milli Sinema” almıştır. 

 

4.1.3. Demokrat Parti Sonrası Sansür ve Genişleyen Özgürlükler Alanı  

Henüz 1950’lerde sansürden kaçış yollarını geliştiren Türk sineması, 27 Mayıs 

ihtilaliyle, genişlemiş görülen özgürlük alanına rağmen, sansür kurulunun altın 

makasından kaçamamıştır. Üstelik ilerici olduğu düşünülen 27 Mayıs ihtilali sonrasında, 

11 Temmuz 1963’te “Sıkı Yönetim Sansür Yönetmenliği” yayınlanmıştır. 

1950 ve 1960 sansür kurullarının hassasiyetleri değişen iktidar görüşüne göre 

değişkenlik gösterir. Örneğin 1960 tarihli Hicri Akbaşılı’nın “Ağlarsa Anam Ağlar” 

filmi askeri yönetimin başta olduğu bir dönemde, halkı askerlikten soğuttuğu 

gerekçesiyle sansüre uğramıştır. Filmin ana kahramanı Mahmut, 20 günlük kısa dönem 

askerliğinin ardından, başına talihsiz olaylar gelen bir gençtir. Sansür kurulu, 

Mahmut’un başına gelen talihsizliğin askerlik görevine bağlanabileceğini düşünerek, 

filme sansür uygulanması kararını almıştır. Ömer Lütfi Akad’ın 1961 tarihli “Sessiz 

Harp” filminde bir radyodan yükselen “ABD’nin, Türkiye’ye verdiği sualtı atom 

mayınlarının dökülmesine başlanmıştır” haberi, bir sırrı ifşa ettiği gerekçesiyle 

sansürlenmiştir.
372

 1963 tarihli, Halit Refiğ filmi “Şafak Bekçileri” filmi sansür 

kurulunca “Göksel Arsoy’un üzerinde askeri üniforma varken Leyla Sayar’ı öpmesi, 

askeri jet uçağı düştüğü için pilot olmak isteyen gençlerin hevesinin kırılacağı, bazı 

subayların argo konuştuğu” gerekçeleriyle sansüre uğratılmak istendiğinde, Halit Refiğ 

filmi Hava Kuvvetleri komutanı ve diğer komutanlara izleterek, beğeni almış ve 

sansürün kaldırılmasını sağlamıştır. 1965 tarihli Ömer Lütfü Akad’ın “Hudutların 

Kanunu” filminin üç kez sansüre uğramasının temel nedeni, sansür kurulunda bulunan 
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Kurmay Albay Ahmet Arıkan’ın, filmde görülen jandarmaların çok pasif olduğuna dair 

itirazıdır.  

Her dört durum da, sansürcü bakış açısının, 27 Mayıs sonrası askeri kanadın 

hiçbir şekilde incitilmemesi, eleştiriye açık herhangi bir provokasyona neden 

olunmaması merkezine oturtulması şeklinde izah edilebilir. Zira 1939 tarihli sansür 

düzenlemesinin, 10 maddelik sınırlayıcı ilkelerinden hiç revizyona uğramayan tek 

maddesi askerlikle ilgili olan 7. maddedir; “Askerlik şeref ve haysiyetini kıran ve 

askerlik aleyhine propaganda yapan filmlerin çekimine müsaade edilmez”
373

 

Süha Doğan’ın 1962 tarihli “Şoförün Karısı” filminde birlikte yaşamaya karar 

veren Leyla ve Handan’ın arasında geçen diyalogda “Kazancımızı ortaya koyar, birlikte 

harcarız” sözü komünizm propagandası olarak görülmüştür. Bu konuda en ilginç 

sansürlerden biri de 1966 tarihli İlhan Ergin’in “İstanbul Dehşet İçinde” filminde geçen 

“arabanın sol tekerleği patladı” cümlesinin, sansür kurulunca “sağ tekerleği patladı” 

şeklinde değiştirilmesinin istenmesidir. Anlaşılmaktadır ki 27 Mayıs sonrası da 

yönetimdeki askeri idare ve ardından gelen Adalet Partisi iktidarında da, anti-komünizm 

uygulamaları geniş bir alanda ve sıkı bir şekilde devam etmektedir.  

Benzer örneklerine bu dönemde sıklıkla rastlayabileceğimiz ilginç sansür 

gerekçeleri ve sıkı denetim, beraberinde sansürden kaçış yollarını da getirmiştir. Sansür 

kurulunca sıklıkla mağdur edilen Halit Refiğ, gönderilen senaryoların, kurulun 

hassasiyetlerine göre yazıldığını, itiraz gelebilecek kısımların senaryodan çıkartıldığını, 

sansürden onay alındıktan sonra çıkartılan kısımların tekrar eklendiğini 

söylemektedir.
374

 Yapımcı Abdurrahman Keskiner ise, sansürlük senaryoları 

Kurtuluş’ta oturan bir Ermeni vatandaşın yazdığını söylemektedir. Bu vatandaş vefat 

ettikten sonra işi devralan kızı tarafından yazılan senaryolar, çekilen filmle neredeyse 

alâkasız olmaktadır. Sansür kurulu durumu fark ederse, senaryoların filme uygun 

olmasını isteyebilmektedir.
375

 

 Görüldüğü gibi aslında 27 Mayıs’la birlikte kısa süreliğine genişlediği düşünülen 

özgürlükler alanı, 1963 yılında Sıkı Yönetim Sansür Yönetmeliğiyle daha da 

daraltılmıştır. Dönemin hassasiyetleri genelde, askerlik onurunun zedelenmemesi, 
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halkın askerlikten soğutulmaması, askeri sırların açığa çıkartılmaması gibi nedenlere 

evrilmiştir. Bunun yanında artık geride kalan DP dönemine ve siyasetine yapılan 

eleştirilere, kısmen göz yumulmaktadır.  

Unutulmamalıdır ki, 1960’ların ikinci yarısında dini içerikli İslami filmlerin yanı 

sıra, artık çıplaklık ve erotizm içeren filmler de devreye girmiştir. Dolayısıyla bu 

etkenler de yönetmeliğin hazırlanmasına gerekçe olabilir. 
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DÖRDÜNCÜ BÖLÜM 

FİLMLER ÜZERİNDEN DEMOKRAT PARTİ SİYASETİ ELEŞTİRİSİ 

5.1. DEMOKRAT PARTİ İKTİDARI DÖNEMİNDEN FİLM ÖRNEKLERİ 

5.1.1. “Kore’de Türk Süngüsü”, “Şimal Yıldızı” ve Kore Savaşı’nın Türk 

Sinemasına Yansıması 

25 Haziran 1950’de Çin ve Sovyetler Birliği’nin desteğiyle, Kuzey Kore 

birlikleri, ülkenin Güneyine taaruz etmiş ve Kore Savaşı başlamıştır. Bu saldırıyla, 

soğuk savaş ekseninde iki bloğa bölünmüş dünyada, komünist yayılmaya karşı Amerika 

liderliğindeki Batı Bloğu da test edilmiş oluyordu. Bu süreçte ABD ve müttefikleri de 

savaşa dâhil olacak, Türkiye’de bu savaşın dışında kalmayacaktır. 

İktidara geldiği 1950 yılında, olası bir Sovyet tehdidi karşısında, Kuzey Atlantik 

Antlaşması Örgütü NATO’dan faydalanma yollarını arayan DP, Kore’ye asker 

yollamış, Türk tugayının kahramanca başarıları sayesinde, Türkiye’nin 1949’da 

reddedildiği birliğe girmeyi başarmıştır. Böylece NATO ile dış güvenlik garanti altına 

alınmış, Sovyetler Birliğine karşı oluşan tedirginlik kısmen de olsa rahatlamıştır.   

Savaşın başında Kore’ye 4500 kişilik bir birlik gönderen Türkiye, 3 Şubat 

1951’de bu birliği 600 kişi ile takviye etmiştir.
376

 Diğer yandan savaşa sayısal olarak en 

büyük birlik gönderen ülkelerden biri olan Türkiye, Batı Bloğunun kaybettiği 1800 

askerin yarısını kendi şehit hanesine yazmak zoruna kalmıştır.
377

 

II. Dünya Savaşı, sinema tarihine yeni bir sinema akımı kazandırmıştır. 

“Propaganda sineması” olarak adlandırılan bu alanı en etkin şekilde Almanlar, 

İtalyanlar, Sovyetler Birliği ve ABD kullanmıştır. Savaşa katılan ülkelerin propaganda 

sinemasını etkin şekilde kullanıyor olmalarına karşın, II. Dünya Savaşı’na katılmayan 

Türkiye’de, bu alan büyük bir eksiklik olarak hissedilecektir. Fakat yine de savaş 

sonrası Soğuk Savaş ekseninde cereyan eden Kore Savaşı’na katılma kararımız, uzun 

yıllar savaş görmeyen Türkiye’de, propaganda sinemasını başlatmıştır. Savaşın etkisiyle 

çekilen ilk film, Seyfi Havaeri’nin Halk Film yapımcılığında hayata geçirdiği, 1951 

tarihli “Kore Gazileri” filmidir. Belgesel standartlarına sahip olarak çekilen “Kore 

Gazileri” filmini, aynı yapım firmasının “Mehmetçik Kore’de” filmi takip etti. İlgi 
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gören bu yapımlardan sonra, Halk Film hızla “Kore’de Türk Kahramanları” isimli 

üçüncü bir belgesel film çekti. Kore Savaşı’na katılan Türk birliklerinin bölgedeki 

yaşamını konu alan filmlere paralel olarak, konulu Türk filmleri de devreye girmiştir. 

Bu filmlerden kısmen belgesel öğeler taşıyan ve en ilgi göreni Vedat Örfi Bengü’nün 

“Kore’de Türk Süngüsü” çalışmasıdır. 

Yönetmen ve senarist Vedat Örfi Bengü, tiyatro çalışmaları nedeniyle bu 

dönemde bilinen bir simadır. Muhsin Ertuğrul filmlerinde rol almasının, Sadrazam Halil 

Rıfat Paşa’nın torunu, Mehmet Ali Paşa’nın oğlu olmasının etkisi de film reklamının 

etkinliği açısından önemli bir unsur gibi görünmektedir. Henüz film tamamlanmadan, 

gazetede reklamları boy göstermiş, beklenti yükseltilmiştir.
378

 Oldukça üretken ve bir 

yılda ortalama 4-5 film çekebilen Bengü’nün çalışmaları içerisinde milli duyguları öne 

çıkartan yapımlar dikkat çekmektedir.  

“Kore’de Türk Süngüsü” filmi, daha önceki denemelere rağmen NATO’ya 

girmeyi başaramayan Türkiye’nin, gönüllü olarak Kore savaşına dâhil olmasını inceler. 

Yarı dramatik bir belgesel çalışması diyebileceğimiz, ortalama bir saatlik yapımın ilk 30 

dakikası, Kore Savaşı’na gönderilen birliğin gidiş merasimi, gidilen bölgede kendi 

aralarında yaptıkları sosyal etkinlikler ve mizansen çatışma anlarına yer verilmiştir. 

Devam eden süreçte canlandırmalardan faydalanılmış, Türk askerinin tarihin her 

döneminde haksızlığın karşısında medeniyetin koruyucusu olduğu fikrine vurgu 

yapılmıştır. Filmin canlandırma kısımlarında, Koreli düşmanlar olarak, tatar 

vatandaşlarımız oynatılmıştır.  

Dönemin siyasi şartları nedeniyle iktidarda olan Demokrat Parti ile muhalefet 

partisi Cumhuriyet Halk Partisi arasındaki gerilim, Kore Savaşı kararına da yansımış, 

Demokrat Parti’nin meclis kararı dışında Kore’ye birlik göndermesi dönemin 

muhalifleri açısından şiddetle eleştirilmiştir. “Kore’de Türk Süngüsü” filmi yöneltilen 

eleştirilere adeta cevap niteliğinde bir filmdir. Filmde dünya barışı uğruna, kahraman 

Türk askerinin Kore’ye gittiğini ve büyük başarılara imza attığı vurgusu yapılırken, 

şehitlerin vatan, millet, medeniyet kurtarıcı ve cennetlikler olduklarının altı 

çizilmektedir. Zira girişte yer alan “Seyredeceğiniz bu film, doğduğu günden beri savaş 

destanları yaratan, kahramanlık öyküleri yaşatan bir milletin, şanlı tarihinden bir 

yapraktır. Bunu Türk çocuklarının kalplerindeki iman ve ruhundaki asıl kudret yarattı.” 
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sözleri milli bir hamasetten çok Demokrat Parti’nin eleştirilen savaşa katılma kararına 

bir destek niteliğindedir.  “Kore’de Türk Süngüsü” ve diğer filmlerde sıklıkla dile 

getirilen, dünya barışını koruma ideali Kore filmlerinin ortak dayanak noktasıdır. Diğer 

yandan cephenin en ağır çarpışması olan Kunuri Muharebesinde Türk Birliği’nin 

gösterdiği kahramanlık, dünya kamuoyunca takdir edilmiştir. 

Cumhurbaşkanı Celal Bayar’ın 1954’te ABD’ye gerçekleştirdiği ziyareti takip 

eden Pawtucket Times Gazetesi “Kore’de bizim askerlerimizin takdirini kazanmış bir 

milleti daha iyi anlayabilmek için Amerikalıların Türkiye Cumhurbaşkanını tanımaları 

arzu edilir.” demekteydi.
379

 Ziyaret sırasında New York Birleşmiş Milletler Merkezi 

başta olmak üzere gidilen bölgelerde devlet yetkilileri hep bir ağızdan Kore Savaşı’nda 

destan yazan kahraman ordumuzu övüyor, ortak düşman komünizme karşı birlik ve 

beraberlik mesajları veriyordu. Amerikan Kongresi’nde Birleşmiş Milletler idealine de 

değinen bir konuşma yapan Bayar’ın “Türkiye evlatlarını bu prensip uğruna uzak harp 

meydanlarına göndermek azmini gösteren memleketlerle beraber hareket etmekte bir an 

olsun tereddüt etmedi.” sözleri büyük alkış almıştır. Chicago ziyaretini yakından 

gözlemleyen Chicago Daily News gazetesi “Türklerin Amerikan evlatları yanı başında, 

Kore’de yüksek cengâverlik göstermeleri takdir hissini bir kat daha artırmaktadır. 

Teşekkür ederiz Cumhurbaşkanı Bayar” diye yazmıştır.  

1951 yılında tiyatrocu Seyfi Havaeri tarafından çekilen “Kore Gazileri” ve 

“Kore’de Türk Kahramanları” isimli iki film dışında, 1954’te Atıf Yılmaz tarafından 

çekilen “Şimal Yıldızı” filmleri döneme damga vurmuş eserlerdir. Başrollerini Ayhan 

Işık ve Nurhan Nur’un paylaştığı “Şimal Yıldızı” filmi “Bu Film Birleşmiş Milletler 

ideali uğruna Kore’de bir nur gibi toprağa düşerken, ebedileşen ve mezarlarına bin bir 

zaferin gölgesi sinen aziz şehitlerimize ithaf edilmiştir” ibaresiyle başlamaktadır. 

Birleşmiş Milletler ideali ve sevgisinin abartılı bir şekilde ortaya konduğu filmin 

girişinde Amerika ve Amerikan yaşam tarzını öven yaklaşıma yer veriliyor. Başrol 

Ayhan Işık’ın ağzından, dünya tarihinin en anlamlı savaşı olarak tanımlanan Kore 

Savaşı “…iyinin kötüye, haklının haksıza, güçlünün güçsüze galebesi, ebedi ve gerçek 

değerler uğruna verilen bir mücadele” olarak tanımlanıyor. Film, adını dolaylı olarak 
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bölgedeki birliğimizden alıyor. Türk birliği Şimal Yıldızı adını bölgedeki başarısından 

dolayı almıştır.
380

  

Birleşmiş Milletler ideallerinin çok önemsenerek Kore Savaşı’na bir nevi 

dayanak gösterildiği dönemde, sansür kuruluna giren “Kore’de Türk Süngüsü” filminin, 

kurul tarafından 15 Ocak 1951’de düzenlenen raporunda “Birleşmiş Milletler 

kuvvetlerini rencide edecek hiçbir sahnenin filmde bulunmaması isteğiyle”
381

 

gösterilmesine izin verilmektedir. 

Kore Savaşı sırasında birliğimiz, birden fazla sayıda gazete çıkartmış, bunlardan 

birine de “Şimal Yıldızı” adını vermiştir.
382

 Bölgede çekilen belgesellerden alınan 

görüntülerin Türkiye’de çekilen dram sahnelerine eklenmesiyle oluşan filmde kahraman 

Türk subayı ile Koreli bir kızın başından geçen aşk macerası anlatılıyor. Bir düşman 

askerinin de Koreli kızı seviyor olmasıyla, mücadele aynı zanda duygusal alanda da 

verilmektedir. Türk birliğinin büyük başarı gösterdiği Kunuri çarpışmasına film de 

özellikle yer verilmiş.  

Şimal Yıldızı filmi dönemi itibariyle çok eleştiri almışsa da, en çarpıcı yaklaşım 

Fikret Hakan’a aittir; “Kore Savaşı üzerinden birbirinden kötü, halkımızın vatani 

duygularını sömürücü bir yığın film (!) yapıldı. Bu düzeysizliğin içinde belki de tek 

olumlu yapıt Atıf Yılmaz’ın filmiydi”
383

  

Kore Savaşı’na gönüllü yedek subay olarak katılan yönetmen Halit Refiğ, 

ateşkes döneminde 5. Kore Tugayı’nda görev yaparken, Amerikan birlikleri 

mağazalarından, 8 mm kamera, montaj masası ve projeksiyon makinesi satın aldığını 

yazar. Refiğ kamera ile çevredeki köyleri, askeri birlikleri görüntülemiştir. Halit Refiğ, 

Amerikan birliklerinde görev yapmanın avantajından faydalanarak edindiği sol 

yayınlarla, ilk siyasal biçimlenmesinin başladığını belirtir.
 384

 Cepheden döndüğünde 

savaş filmleri yapmasa bile, uluslararası arenada gösterilecek önemli filmlere imza atan 

Refiğ için Kore Savaşı, sinema dünyasına atılmış ilk adımdır. 
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 Refik Koraltan, Meclis Başkanı olduğu dönemde gerçekleşen Kore Savaşı’yla 

ilgili olarak 1950 yılının Temmuz ayında Güney Kore’ye yardım edilmesi fikrinin 

CHP’lilerin de dâhil olduğu ittifakla alındığını belirtmektedir.
385

 Başkanlığını 

Cumhurbaşkanı Celal Bayar’ın yaptığı Bakanlar Kurulu toplantısı, Kore Savaşına 

destek verme amaçlı bir toplantı gerçekleştirmiş, bu toplantıda kararla ilgili prensip 

birlikteliği olduğu için, Meclis’e danışmaya gerek olmadığı düşünülerek, bölgeye tam 

teşekküllü bir askeri alayın gönderilmesine karar verilmiştir.
386

 Bu karar sonrasında 

CHP’nin şiddetli muhalefeti ile karşılaşılmıştır. İsmet İnönü, Kore’ye asker gönderme 

fikrinin muhalefete sorulmamasını eleştirmiş ve “Büyük memleket meselelerinde, 

hükümetin muhalefet partisiyle fikir mutabakatı, memleket birliğini sağlamak için esas 

tedbirdir” 
387

demiştir.   

 Celal Bayar, Türkiye’nin NATO’ya kabul edilmesiyle ilgili olarak, Kore 

Savaşına askeri birlik göndermiş olmanın bu politikayla ilgili olmadığını belirtmektedir; 

“Kore’ye asker göndermemiz, Birleşmiş Milletler idealine samimiyetle bağlı 

olduğumuzu ispatlar. Atlantik Paktı’na girme hevesimiz olmasaydı da biz Türkiye 

olarak Kore’ye asker gönderirdik. Fakat Kore’de askerlerimizin yarattığı destan, bütün 

dünyada Türk Milletini yeni baştan herkese tanıttı, büyük şeref kazandık. Belki böyle bir 

yoldan, Atlantik Paktı’na alınmamıza da etki yapmış olabilir” 
388

demektedir. Bernard 

Lewis’e göre Kore’ye asker gönderme kararı, kendi savunmasıyla başı dertte olan bir 

ülkeyi daha da fazla sarsmıştır.
389

 Bu konudaki en ağır eleştiri Dışişleri Eski Bakanı 

İsmail Cem’den gelmektedir. İsmail Cem, Türkiye’nin, Amerika’nın “ucuz asker 

deposu” ve “Ortadoğu’daki tampon bölgesi” olduğunu söylemektedir.
390

  

Durum her ne olursa olsun, Kore Savaşı, Batı’yla bütünleşmemizi perçinlerken, 

Türkiye’nin Sovyetler Birliği tehdidine ve komünizme karşı net tavır koyabilecek ülke 

olduğunu ispatlamıştır. Diğer yandan NATO’ya giriş için sağlam bir zemin 
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oluşturmuştur. Aynı zamanda Batı kamuoyunda yerleşmiş, geri kalmış bir ülke algısının 

yerine, “güvenilebilir stratejik ortak” anlayışını yerleştirmiştir.
391

  

 

5.1.2. “Karanlık Dünya” Filmi ve Demokrat Parti Tarım Politikası 

“Karanlık Dünya”, yazar Bedir Rahmi Eyüboğlu tarafından kaleme alınarak, 

yönetmen Metin Erksan tarafından 1952’de çekilmiştir. Aşık Veysel’in hayatını konu 

alan film, Türk sinemasının gerçekçi ilk denemelerinden olma özelliğini taşımaktadır. 

Aşık Veysel’in doğum yeri olan Sivas’ın Sivrialan Köyü’nde çekilen film, umulmadık 

nedenlerle sansür kuruluna takılmış, anlam kaymasına neden olacak ciddi sansürlerle 

kesilerek kısaltılmış ve tamamen yasaklanmıştır. Sansür kuruluna göre, Amerikan 

traktörlerinin, yeni tarım makinelerinin Anadolu’nun her yerinde çalıştığı ve yeni tarım 

alanlarının açılmasıyla verimli, dolgun başakların yetiştirilmesi amaçlanan bir dönemde, 

Erksan’ın “Karanlık Dünya”sı, Sivrialan Köyü’nün başaklarını kısa ve verimsiz 

göstermektedir. Üstelik filmde topraklar kavruk ve kıraçtır. Ziraat tekniği ilkeldir. 

Ayrıca filmde Turna Dansı yapan dört kızdan ikisi çıplak ayaklıdır. Diğer iki kız da 

çarık giymektedir. Bu nedenle “Karanlık Dünya”, Türk sinemasında tümüyle 

yasaklanmış ilk filmdir. Film henüz senaryo aşamasındayken ilk itiraz filmin adına 

gelmiştir. Çünkü dünyanın karanlık olması, umutsuzluğa işaret etmektedir. Zira 

1950’lerin Türk sineması, mutlu tablolar çizen melodramlarla doludur. Diğer yandan 

film oyuncularından Aclan Sayılgan ve Kemal Bekir, komünist bir parti kurma 

suçundan tutuklanınca, film politik bir havaya bürünmüştür.
392

 Filmin tamamen 

yasaklanmasında kamuoyunda oluşan politik algının da etkisi vardır. Zira henüz DP 

iktidarından çok daha önce başlayan anti-komünizm, ABD yanlısı bir tutum izlenilen 

1950’lerde doruğa ulaşmıştır. 

Sansüre uğrayan film 1953 yılında yapılan ek çekimlerle yayınlanabilir hale 

gelmiştir. Film ismi değiştirilerek “Aşık Veysel’in Hayatı” adıyla gösterime girmiştir. 

Yapılan ek çekimlerde, seneler sonra köyüne dönen Aşık Veysel, göremese de 

toprakları işleyen tarım aletlerinin sesini dinlemekte, verimlilik artışından haz 

duymaktadır. Bu süre içerisinde eğitim konusunda da ilerleyerek yeni okula kavuşan 

köyde, sağlık konusunda da önemli aşamalar kaydedilmiş, bulaşıcı hastalıkların önüne 
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geçilmiştir. Bu hali ile adeta Marshall Planı propaganda filmi haline dönüşen “Karanlık 

Dünya”, ancak bu şekilde gösterim şansı bulabilmiştir.  

 “Karanlık Dünya” filmi için yapılan ek çekimlerin tarımsal kalkınmaya vurgu 

yapmasının temel nedenini anlamak için Demokrat Parti dönemi tarım politikalarına 

göz atmak gerekmektedir; 

II. Dünya Savaşı, seferberlik ilanıyla çok sayıda askerin silahaltına alınması 

tarım alanında iş gücünden mahrum kalınması sonucunu doğururken, kötü iklim 

koşullarının bu duruma eklenmesiyle 1939’daki 4,2 milyon ton olan buğday üretimi, 

1945 yılında 2,2 milyon tona gerilemiştir.
393

 1946 buğday ihracatı ise 33.777 tonla 1940 

rakamlarının neredeyse yarısına inmiştir.
394

 Tedarik sıkıntıları beraberinde 

karaborsacılığı ve sonunda ekmeğin karneye bağlanması gibi trajik sonuçları getirmiştir. 

Alınan tüm tedbirlere rağmen, fırsatçı ve vurguncular grubunda valiler ve bazı resmi 

makam müdürleri de yer almıştır.
395

 Milli Koruma Kanunuyla ticari hayatı kontrol 

altına alan hükümet, özel teşebbüs tabanlı bir ekonomik düzenleme yetkisi getirmişse 

de, küçük esnaf, çiftçi, atölye ve fabrikalar üzerinde ciddi anlamda bir baskı ve yaptırım 

gücü sağlamıştır. Hükümet gerekli gördüğünde köylünün yük hayvanı ve ürününe el 

koyarken, piyasa fiyatının altında biçilen değer genelde devlet tahvili ya da hazine 

bonosu şeklinde ödenmiştir
396

 Tüm bu uygulamalar, daha çok yukarıdan aşağıya 

kurulup kısmen köylüyü ihmal eden politikalarıyla antipati kazanan CHP’ye karşı 

küçük çaplı bir nefret havası uyandırmıştır. CHP’nin tarım kesimi üzerinde uyguladığı 

bu sıkı mali politika, 1950 seçim sandığına yansımıştır.  

Kitlesel ve sınıfsal tabanını kırsal kesim üzerine kuran DP, 1950 seçimlerinden 

ezici bir üstünlükle galip çıkmıştır. Bu zafer, DP’nin küçük ekonomik sınıfları hoşnut 

edebildiği anlamına gelmektedir.
397

 Fakat bir süre sonra çıkacak Çiftçiyi 

Topraklandırma Kanunu büyük toprak sahiplerince hoş karşılanırken, daha küçük 

topraklı köylülerin zamanla DP’den uzaklaşmasına neden olacaktır. Yine de 1950-1957 
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yılları arasındaki tüm seçimleri DP’nin kazanması halkın tek parti yönetimine 

kızgınlığının dinmediği, yoksulluğunu unutmadığının göstergesidir.
398

 Menderes 

dönemi iktidarlarında görev alan Samet Ağaoğlu, Adnan Menderes’in 1950 

seçimlerinden sonra, kendisine ait olan Aydın’da Çakırbeyli Çiftliği topraklarını 

köylüye bedelsiz olarak dağıttığını yazar. Baskıcı efelerin tehdidi karşısında bir önlem 

olarak dağıtılan topraklardan kalan küçük alan, modern makinelerle işletilmektedir.
399

 

Diğer yandan ABD ile yakınlaşma sonucu Marshall Yardımı ekseninde sağlanan 

dış yardımdan tarıma da katkı sağlanacaktır. Zira Marshall Planı Türkiye Özel Misyonu 

Başkanı Russel Dorr, 1951 yılında yaptığı konuşmasında Türkiye’ye biçilen rolün, 

tarım ülkesi olmaktan geçtiğinin altını çizmiştir; “Türkiye’nin iktisadi program 

neticesinde çoğalan buğday mahsulü hür dünyanın ordularını ve savunma fabrikaları 

işçilerini beslemeye devam edecektir… Hür dünyanın kuvvetlenmesi, Türkiye’de 

istihsalin artmasıyla dostlarına hayati ihtiyaçları olan gıda maddeleri, kömür ve 

malzeme ihracatıyla elde edilebilir.”
400

 

Alınan dış borçlar ve desteklerle uygulamaya konan tarımsal kredilendirme 

sistemiyle, Demokrat Parti döneminde, 312 bin aileye toprak dağıtılarak, topraksız 

köylü oranı %16’dan %10’a düşürülmüştür. Verilen kredilerle tarımda makineleşmede 

artış sağlanmıştır. 1949’da traktör sayısı 6,128, traktör pulluğu sayısı 6.050 ve çeşitli 

tarım makinelerinin sayısı 9.329 iken 1958’de bu rakamlar sırasıyla 48,873 traktör, 

48,214 traktör pulluğu ve çeşitli makineler olarak 67.261 adete yükselmiştir.
401

 1951 

yılından 1960’a gelindiğinde işlenen toplam alan, 15 milyon 272 bin hektardan 23 

milyon 264 bin hektara çıkmıştır. Samet Ağaoğlu 1947’de başlanan topraksız köylüye 

toprak dağıtımında 16.000 aileye 75.000 dönüm toprak verildiğini söylerken, Demokrat 

Parti iktidarının ilk iki yılında 43.000 aileye 2 milyon dönüm toprak dağıtıldığını 

belirtmektedir.
402

 

                                                           
398 Suat Oktar, Arzu Varlı, “Türkiye’de 150-54 Döneminde Demokrat Parti’nin Tarım Politikası”, Marmara 

Üniversitesi İ.İ.B.F. Dergisi, Yıl 2010, C.XXVIII, S.I, s.9. 

399 Ağaoğlu, 2011, a.g.e., s.24-25. 

400 Sami Güven, 1950’li Yıllarda Türkiye Ekonomisi Üzerinde Amerikan Kalkınma Reçeteleri, Ezgi Kitabevi, 

Bursa 1998, s.1. 

401 Koraltan, a.g.e.,  s.193. 

402 Ağaoğlu, 2011, a.g.e.,  s.87. 



110 

 

Buna bağlı olarak traktörle yapılan tarım 1 milyon 800 bin hektardan 3 milyon 

160 bin hektara çıkmıştır.
403

 Bu rakamlar değerlendirildiğinde traktör sayısındaki 

artışın, traktörle işlenen tarım alanındaki artışı doğurmadığı görülmektedir. İşlenen 

toplam tarımsal alan, 1,52 oranında artarken, traktörle işlenen alan 1,75 artmıştır. Oysa 

aynı dönem içerisinde traktör artışı yaklaşık 8 kat olmuştur. Bu durum, 

kredilendirmelerin daha çok toprak zengini köylüye yapıldığı ve daha çok onların 

makineleşmeden faydalandığı ve küçük toprak sahibi köylülerin, şehirlere göç ederek 

sanayi alanına kaydıkları gerçeğini de doğrulamaktadır. Ziraat Bankası tarımsal 

kredileri kolay yoldan vererek, daha çok büyük toprak sahiplerinin traktör sahibi 

olmasını sağlamıştır. 1948-1958 yılları arasında Ziraat Bankası’nın verdiği toplam kredi 

tutarı on kat artmıştır.
404

 CHP iktidarının son döneminde köylü ve esnafa getirilen 

vergiler ve izlenen sıkı iktisadi politikaya karşın DP döneminde Vergi Reformu adı 

altında gelen rahatlama özellikle zirai kazançlar vergisini devre dışı bırakmış, bu da 

büyük çiftçiler açısından avantaj olmuştur.
405

 

Bankalara borçlanma tefeciliği büyük oranda azaltmıştır. Tek parti dönemine 

nazaran köylünün emeği değer kazanmış, buğdayın kilosu Amerika’da 23 kuruş iken 

Türkiye’de 30 kuruşa yükseltilmiştir.
406

 

Diğer yandan meraların tarıma dâhil edilmesi, hayvancılıkla uğraşan köylüler 

için, otlak bulamama sıkıntısı doğurmuştur. Bu duruma bağlı olarak etin fiyatı tırmanışa 

geçmiş, büyük şehirlerde et fiyatı 5 liraya kadar yükselmiştir. Ayrıca toprak sahibi 

olmayan küçük çiftçi, tarımda makineleşme ile yerinden olmuş, büyük kentlerin yolunu 

tutmuştur. William Nicholls 1948-1952 yılları arasında her on traktörün ortalama 34 

aileyi yerinden ettiğini belirtmektedir.
407

1948 yılından 1952 yılına gelindiğinde traktör 

sayısındaki artış 19.656
408

 olup bu durum 66.836 aile anlamına gelmektedir. 1954’te 

Ankara Siyasal Bilgiler Fakültesi tarafından yapılan bir anket, traktör nedeniyle işsiz 

                                                           
403 Komisyon, Türkiye’de Toplumsal Ve Ekonomik Gelişmenin 50 Yılı, DİE, Ankara 1973, s.111. 

404 Çağlar Keyder, “Türk Tarımında Küçük Köylü Mülkiyetinin Tarihsel Oluşumu ve Bugünkü Yapısı”, Cumhuriyet 

Dönemi Türkiye Ansiklopedisi, C.5, İletişim Yayınları, 1984, s.1260. 

405 Kayra, a.g.e., s.139. 

406 Osman Uyar, Zirai Fiyat Politikası, Türk Tecrübesi, İktisadi Kalkınmanın Zirai Cephesi, Ekonomik ve 

Sosyal Etüdler Konferansı Heyeti Yayını, İstanbul 1966, s.291. 

407 William H. Nicholls, “Inverstment in Agriculture in underdeveloped Conturies: Case Study of Turkey, 1948-

1954”, American Economic Review, Vol:45, No:2, 1955, s.66. 

408 Türkiye İstatistik Yıllığı, DİE, 1945-56 Yıllar Arasında Tarım Sektöründeki Traktör Sayısı ve Bunun Yıllık Artış 

Oranı tablosu 1968, s.165.  
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kalan ortakçı ve yarıcı miktarını göstermektedir.
409

 Türkiye’de 6 bölgede 448 köyde 

yapılan ankete göre, toplam 17.263 ortak ve yarıcı işsiz kalmıştır.
410

 Bu dönemde 

Türkiye’de 40 bin köy olduğu gözden kaçırılmamalıdır. Sayı tüm köylere 

oranlandığında sadece 1954’te yaklaşık 1,5 milyon kişinin işsiz kaldığı gerçeği ortaya 

çıkmaktadır. İşte bu rakamsal değerlendirmeler, büyük şehirlerdeki yığılmayı da kısmen 

açıklamaktadır. 

 Diğer yandan makineleşmeyle birlikte köyler ve kent arası mübadele ekonomisi 

canlanmış, hareketlilik sonucu bakkal, fırın, lokanta, kahve ve berber gibi dükkân 

sayılarında artış yaşanmıştır. Yapılan yeni karayolları ve tarımda mobilizasyon ile köylü 

hem pazar ekonomisiyle tanışmış hem de mevcut pazarın büyümesine ve yayılmasına 

katkı sağlamıştır.
411

 

Marshall Planı kapsamında hazırlanan, Thornburg Raporu’nun sonuç kısmında 

Türkiye’nin zirai uzmanlık konusunda teoriden ileriye geçemediği, zaman 

kaybedilmemesi açısından Amerikan uzmanlığı, bilgi ve deneyimine ihtiyaç olduğu 

bildirilmektedir.
412

 1952’de kurulan Tarım Bakanlığı Toprak Muhafaza ve Zirai Sulama 

İşleri Başkanlığı da, hem bölge üniversitelerinde eğitim almaları hem de Amerikan 

Toprak Muhafaza Teşkilatı’na staj görmeleri için ABD’ye personel göndermiştir.
413

 

Demokrat Elazığ Gazetesi, 18-30 yaş aralığındaki İngilizce bilen çiftçilerden seçilen bir 

grubun Kasım 1954’te Amerika’ya eğitime gönderileceğini yazmaktadır.
414

 8 Ocak 

1954 tarihli Cumhuriyet Gazetesi, Amerika’da stajdan dönen ziraatçılardan söz 

etmektedir.
415

 8 Temmuz 1954 tarihli bir başka yazıda ise, Amerikalı ziraat 

uzmanlarıyla girişilen işbirliğinden yararlanılması gerektiği vurgulanmaktadır.
416

 

Elbette böyle bir iş birliği ve kalkınma hamlesinde Amerikan malı traktörlerle sürülen 

tarlalarda cılız ekin olmayacaktır. Bu durum DP’nin tarım politikasına ters düşmektedir. 

                                                           
409

 Türkiye’de Zirai Makinalaşma, Ankara Üniversitesi Siyasal Bilgiler Fakültesi Yayınları No.39, 1954, S.129 

410
 Anket rakamlarına göre; Orta Anadolu’da 1.152, Akdeniz’de 9.286, Ege’de 3,271, Marmara’da 1.396, Güney 

Doğu Anadolu’da 1.977, Karadeniz’de 199 ortakçı ve yarıcı işsiz kalmıştır. 

411 Oktar, Varlı, a.g.m., s.16. 

412 Thornburg, a.g.e., s.195. 

413 F.A.O. Türkiye Raporu, Ankara, 1962, s.188-189 (Aktaran: Sevilay Özer, Demokrat Parti’nin Köylü 

Politikaları (1946 – 1960), Doktora Tezi Erciyes Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Tarih Anabilim Dalı, 

Türkiye Cumhuriyet Tarihi Bilim Dalı, 2012, Kayseri, s.216). 

414 Demokrat Elazığ, “Amerika’ya Genç Çiftçi Gönderilecek”, 20 Kasım 1954. 

415 Cumhuriyet, “Ziraat Bahisleri”, 8 Ocak 1954. 

416 Cumhuriyet, “Zirai Tedrisat İşini Niçin Bugüne Kadar Beceremedik”, 8 Temmuz 1954. 
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Bu nedenle Erksan’ın “Karanlık Dünya, Aşık Veysel’in Hayatı” filminde kısa boylu 

başaklar ve cılız topraklar gösterilmemelidir. 

Erksan’ın filmine mecburen eklediği son sahnede gösterdiği, gürbüz başakların 

yetiştiği ve büyük biçerdöverlerin çalıştığı tarla sahnesi Amerikan Haber Merkezi 

vasıtasıyla Amerika’dan alınmış ve filme yerleştirilmiştir.
417

 Erksan bu gerçeği seneler 

sonra eleştirmiştir; “Filmde bir ara tarlalar görünüyordu. Tarladakiler cılız başaklardı. 

Boyları yirmi otuz santimdi. Üzerindeki buğday taneleri sayılıydı. Sansür bu bölümün 

çıkarılmasını istedi. “Türk tarlası böyle olmaz” dedi. Bu sahneleri bereketli 

topraklarla, içinde biçerdöverlerin, traktörlerin çalıştığı tarlalarla değiştirmememizi 

istedi. İstersek Amerikan Haberler Merkezi’ndeki belge filmlerden 

yararlanabileceğimizi belirtti. Filmin yapımcısı Amerikan Haberler Merkezi’nden 

aldığı parçaları Aşık Veysel’in hayatına eklemek zorunda kaldı. Amerikan tarlasını 

Türk filmine sokmakla Sansür Kurulu, Türkiye’nin gerçeklerini değiştireceğini 

sanıyordu.”
418

Erksan’ın anlatısında sansür kurulunun, film ekibine Amerikan Haberler 

Merkezi’nden yararlanılabileceği önerisini sunması, bu dönemde iki kurum arasındaki 

yakınlığı da göstermektedir. Zira bu dönemde Türkiye’de gösterilen Amerikan filmleri 

sansürü bu kurumda yapılmaktadır. Diğer yandan Amerikan Haberler Merkezi, ABD 

kontrolünde Avrupalı yapımcılar tarafından üretilen Marshall propaganda filmlerinin 

denetim, dağıtım ve gösteriminden sorumludur. 

Filmin yapımcı baskısıyla eklemelerle yeniden piyasaya sürülmesi, çekimler 

aşamasında birbiriyle anlaşmakta zorlanan ve seneler sonra bile birbirlerini suçlamaya 

devam eden Senarist Bedri Rahmi Eyüboğlu ve yönetmen Metin Erksan tarafından 

tepkiyle karşılanmıştır.
419

 

Savaş döneminde uygulanan enflasyonist ekonomi ve plansız büyümenin negatif 

sonuçları nedeniyle rakamsal bazda hedeflenen büyüme oranlarının DP iktidarı ilk 

yıllarında da yakalanamaması, Başbakan Menderes’i hiddetlendirmiştir. 1951 ve 

1952’de görünür refah dönemi sonrası 1953’te kurak bir yaza girilmiş ve zirai gelirler 

düşmeye başlamıştır. En az %30 gelir artışı bekleyen Menderes, Gelirler Genel 

Müdürlüğü’nden %3,5’luk gelir artışı oranını öğrenince, İstatistik Genel Müdürü Şefik 
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Bilkur’u istifaya götürecek süreç başlamıştır.
420

 Dolayısıyla son derece ciddiye alınan 

köylü, ziraat ve toprak politikası sonuçları itibariyle beklenen etkiyi göstermese de, bir 

film de fon teşkil eden sahnede bile gösterilemez. 

Durum her ne olursa olsun 1953’e kadar geçen süre içerisinde DP hükümeti, 

döviz rezervinin dış yardımla artması, uygulanan Keynesçi liberal ekonomik politika ve 

iklim koşullarının iyi seyretmesi nedeniyle zirai alanda büyük bir kalkınma hamlesi 

gerçekleştirmiştir. Fakat 1954-1955 yılında mevsimsel koşulların kötü seyretmesi, 

ziraate elverişli toprak genişletme ve işleme politikasında, alanın verimliliğinden çok 

genişliğine önem verilmesi, makineleşmiş tarımda yedek parça eksikliğinin 

hissedilmesi, ayrıca kredilerin ve toplanan gelirlerin, tekrar toprağa değil de 

taşınmazlara ve lüks tüketim mallarına yatırılması, kalkınma finansmanının 

devamlılığına engel olmuş görünmektedir. Kentleşme ve göçle başlayan, arsa ve konut 

satışlarındaki muazzam artış vergilendirilmemiş, tarımsal vergiler kaldırılmış ya da 

hafifletilmiştir. Buğdaya dünya standardı üzerinde bedel ödenmesi, nedeniyle Toprak 

Mahsulleri Ofisi sürekli zarar etmiş, oluşan zarar Merkez Bankası tarafından kapatılmış 

ve enflasyon oluşmuştur.
421

 Kamu hizmetlerinin devamlılığı için gereken finansman 

açığı, aylıklı memur, subay ve bürokrasiye yüklenmiştir. Hayat pahalılığı ve darboğazla 

savaşmak zorunda kalan memur zamanla muhalefet tarafında yer almaya başlamıştır. 

Kır burjuvazisinin güçlenmesine ilk tepkinin bürokrasiden gelmesi, bu tepkiye zamanla 

endüstri ve ticaretle uğraşan kesiminde katılması muhalefet alanının genişlemesine yol 

açacaktır. 

 “Karanlık Dünya / Aşık Veysel’in Hayatı” filminin vizyona girebilmesi için, 

1953 yılında yapılan ek çekimler sonrası, final sahnesinde Aşık Veysel, uzun bir aradan 

sonra köyüne döndüğünde güçlenmiş ve makineleşmiş tarım çalışmalarına şahit 

olurken, köye sağlık memuru ve hastanenin gelmiş olması hükümet politikalarını 

vurgulaması açısından önemlidir. Celal Bayar, tarım politikaları üzerine yaptığı bir 

röportajda, Başbakan Adnan Menderes’in sözlerini aktarır; “Ziraat Bankası yolu ile 

kooperatifler yolu ile ucuz faizli krediler sağlayacağız. Köylümüz bunları kullanarak 

makineler alacak. Tohumu ıslah edeceğiz. Onu ekecek, ucuz gübre sağlayacağız, onu 

kullanacak. Bunlar da yetmez. Malını pazara götürebilmesi için yolunu yapacağız, 
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sağlığını koruyabilmesi için, içme suyunu getireceğiz, sağlık memurlarını ayağına 

kadar götüreceğiz…” 
422

 Menderes sağlıklı tarım yapılabilmesi için, çiftçi sağlığını da 

önemsemiş, sansür sonrası “Karanlık Dünya” ek çekimlerine konan sağlık ocağı ile bu 

durum perdeye yansıtılmıştır.  

Metin Erksan için “Karanlık Dünya” her ne kadar bir hezeyan olarak görülse de 

bu film, Erksan’a ilerleyen dönemlerinde ülke çapında ve Avrupa’da büyük ses 

getirecek “Susuz Yaz” ve “Yılanların Öcü” filmleriyle, dönemin meselelerine bakış 

açısı kazandırmış, köy gerçeğini anlatan toplumsal filmlere imza atma yolunu açmıştır. 

Dünya çapında ilk ses getiren Türk filmimiz olan “Susuz Yaz”, yine sansür kurulunca 

tümüyle yasaklanan bir filmdir. Yasaklama açıklaması ise; “Büyük kardeşin, küçük 

kardeşin karısını alması gayri ahlâki.” bulunmasıdır. İç işleri tarafından ülkemizi temsil 

etme niteliğinden yoksun olduğu gerekçesiyle Berlin Film Festivali’ne katılması 

engellenen “Susuz Yaz”, devlet denetimi dışında yarışmaya katılıp Altın Ayı ödülünü 

ülkemize kazandırmış ve Turizm Tanıtma Bakanlığı tarafından ödüllendirilmiştir. 

Benzer şekilde Basın Yayın ve Turizm Bakanlığı 1959 yılında çekilen “Üç Arkadaş” 

filminin, Cannes Film Festivali’ne katılmasını engellemiştir.
423

 

 “Karanlık Dünya” filmi, Anadolu ozanının hayatını kaleme almak için son 

derece sanatsal duygularla yola çıkılıp, hiç umulmadık bir bürokratik sansür sürecinde 

filmin anlamından uzaklaşmasıyla sonuçlanmış, sonraki süreçteyse, içerikle hiç ilgisi 

olmayan bir şekilde DP propagandasına dönüştürülmüştür. Film, sansür kurulunun 

yaklaşımından çok, dönemin üst düzey yöneticilerinin ABD ile kurulan ilişkilere bakışı 

açısından son derece önemlidir. 

 

5.2. 27 MAYIS 1960 İHTİLALİ SONRASINDA ÇEKİLEN FİLMLERDE 

DEMOKRAT PARTİ SİYASETİ ELEŞTİRİSİ 

5.2.1. “Gecelerin Ötesi” ve Sosyo-Ekonomik Eleştiri 

27 Mayıs 1960 ihtilaliyle Demokrat Parti dönemi, liderleriyle birlikte tarihe 

karışmış ve askeri darbe Cemal Gürsel’in büyük bir ıslahatı olarak radyolardan 

yayınlanmıştır. Sinema eleştirmeni Agâh Özgüç’e göre halkın parmağındaki yüzüğünü 
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dahi çıkartıp hazineye katkıda bulunduğu bu günlerde, Türk sinemasında yeni bir 

düşünce biçimi doğmuştur; “Toplumsal Gerçekçilik” akımının ilk örneği “Gecelerin 

Ötesi”
424

, 1960 darbesi öncesi resmi ideolojinin bir söylemi olan, “Her mahallede bir 

milyoner” yaratma fikrini sorgulayan bir başkaldırı filmidir. Film, popülist politikalar 

üreten Demokrat Parti’nin vaat ettiği, milyonerler dünyasında yerini almak isteyen bir 

grup mahallelinin, sınıf atlama ve daha iyi şartlarda yaşayıp, hayallerini gerçekleştirme 

çabasında, gerçeklerle yüzleşmesini işlemektedir. 

Filmin ilk sahnesi “Her mahallede bir milyonerin türediği devirde, aynı 

mahallelerde bu gençler de vardı” açıklaması ile başlamaktadır. Başlangıç kısmında 

aynı zamanda, “konunun olduğu gibi hayattan alındığı” belirtilmektedir. Yanlış 

ekonomik söylemlerin gençleri suç işlemeye iteceği teması üzerine kurulan film, 

adaletin er geç tecelli edeceği mesajını da içerir. Filmde yer alan karakterlerin hemen 

hepsinin ideali olan Amerikan tarzı yaşam biçimi, filmin tamamına hâkimdir. İdealleri 

uğruna, zamanla soygun yapmaya alışan gençler, sonunda yakalanacak ve adalete teslim 

edilecektir. Aslı Daldal’a göre filmdeki para dürtüsünün şeytani boyutuna yapılan 

vurgu,  DP dönemi liberal politikalarının yergisidir.
425

  

Metin Erksan tarafından yazılan ve çekilen “Gecelerin Ötesi”, henüz senaryo 

aşamasındayken defalarca sansüre uğramıştır. Sansür kurulu tarafından, ekonomik 

politikaya getirilen siyasi söylem ve eleştiriler dışında, oldukça garip gerekçelerle 

senaryoya müdahale edilmiştir. Örneğin, filmde kızın, nikâh tarihi alan nişanlısıyla 

konuşmasında “Biliyor musun Üsküdar’ın kızlarını pervanelere benzetirler, hani ışığa 

koşup sonra da ölen pervanelere” sözünün, Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu’nun 6. 

maddesi uyarınca Avrupa ve Asya kıtaları arasında ayrım yapmak suçundan filmden 

çıkarılmasına karar verilmiştir.
426

 Ayrıca filmde vapurda öpüşen çiftlerin olduğu 

sahnenin kısaltılması, Fehmi karakterinin son sözleri olarak “ölmeden önce bu dünyada 

bir tek de olsa iyi bir insan olduğuna inanacağım” sözlerinin çıkartılması da sansür 

kurulunun istekleri arasında yer almaktadır.
427
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 Aynı idealler peşinde koşan altı mahalle arkadaşının, soygun eylemleri üzerine 

kurulan film, 1959 tarihinde çekilmeye başlamış, çekimler sırasında 27 Mayıs 1960 

darbesi geçekleşmiştir. Erksan, “her mahallede bir milyoner” söyleminin Demokrat 

Parti sonrasında da devam eden, anarşi olaylarının temel nedeni olarak gördüğünü 

belirtmektedir; “O sıralar politik yetkenin ağzına bir laf takılmıştı. ‘Her mahallede bir 

milyoner yetiştireceğiz.’ Kendi kendime dedim ki, evet böyle bir düşünce olabilir, ama 

her mahallede bir milyoner yetiştirilirken, aynı mahallede başka şeyler de yetişir. Bir 

grup çocuğu aldım ve filmi çektim. O zamana kadar böyle bir film yoktu. Bu filme çok 

dikkatli bakmak lazım. O zaman sezdiğim ve düşündüğüm mesele 1970’lere doğru 

anarşi ile gündeme gelmeye başladı. O çocuklar yetişmeye başladı.”
428

 

 Toplumsal gerçekçiliğin başlangıç noktası kabul edilen ve ticari kaygılardan 

uzak mesaj verme niteliği taşıyan, bu bağlamda müziğinden, senaryosuna dek birçok ilk 

denemeyi barındıran “Gecelerin Ötesi” filminin, ihtilalin ilk dönemlerinde gösterime 

girebilmesinde Milli Birlik Komitesi üyesi Rıfat Baykal’ın rolü büyüktür. Filmin 

Ankara Film Kontrol Merkezi’nde sansür kurulu ile izlenmesi sırasında, yapımcı Nejat 

Duru’nun askerliği dönemindeki komutanı Baykal’ın da film denetiminde bulunması, 

gösterim onayının çıkmasında etkili olmuştur.
429

  

 Aslında milyoner yetiştirme fikri, Cumhuriyetin ilk kadroları tarafından 

uygulamaya konmaya çalışılmış ve ilk kez Mustafa Kemal Atatürk tarafından, 7 Şubat 

1923’te Balıkesir Zağanos Paşa Camisi minberinden yapılan konuşmada dile 

getirilmiştir; “Çiftçilerin karşısında olduğunu var saydığımız büyük arazi sahipleri gibi 

bu ticaret sahiplerinin karşısında da büyük sermaye sahibi insanlar yoktur. Kaç 

milyonerimiz var? Hiç. Bundan dolayı biraz parası olanlara da düşman olacak değiliz. 

Tersine memleketimizde birçok milyonerin hatta milyarderlerin yetişmesine çalışacağız. 

Sonra işçi gelir. Bugün memleketimizde fabrika, imalathane ve benzeri kurumlar çok 

sınırlıdır. Var olan işçimizin miktarı yirmi bini geçmez. Hâlbuki memleketi yükseltmek 

için çok fabrikalara gerek vardır.” 
430

 Diğer yandan Atatürk benzer söylemini Balıkesir 

konuşmasından on gün önce İzmir İktisat Kongresi açılışında yapmıştır; “Bugün var 

olan fabrikalarımızda ve daha çok olmasını umduğumuz fabrikalarımızda kendi işçimiz 

çalışmalıdır. Rahat ve mutlu olarak çalışmalıdırlar ve bütün bu saydığımız sınıflar 
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(çiftçiler, sanatkârlar, tüccarlar ve işçiler) aynı zamanda zengin olmalıdır ve hayatın 

gerçek lezzetini tadabilmelidir ki, çalışmak için kudret ve kuvvet bulabilsinler. Bundan 

dolayı programdan söz edildiği zaman, adeta denebilir ki, bütün halk için bir ‘Emek 

Misak-ı Millisi’dir”
431

  

Mustafa Kemal, erken Cumhuriyet döneminde, zengini ve işçisi olmayan bir 

memlekette iktisadi kalkınmanın formülünü devletçilik yoluyla yükselip, liberal sisteme 

geçerek, devlete binen yükün azaltılmasında görmekteydi. Dış borçların ödenme 

zorunluluğunun da yükü ağır hissedilirken, aciliyetle nakdi tasarruflar ile yatırımlar 

arasındaki dönüşümü sağlayacak kurumların oluşturulması gerekliydi. Bu nedenle 

sistem, bu kurumları kurmak ve işletmek için, önce kendi zenginlerini oluşturmak 

zorundaydı. Yani fabrikalar kuracak, zengin bir kitlenin oluşması, zincirleme olarak 

yeni zengin kitleleri doğuracak, ekonomi ve istihdam büyüyecektir. Bu aslında liberal 

ekonomiye geçiş yolunda atılan önemli bir adımdır.
432

 Sonraki yıllarda pek başarılı 

olamamış görülen bu sistem yerini devletçiliğe ve planlı ekonomiye terk ederken, 

gerçek anlamda liberal sisteme geçiş Demokrat Parti döneminde olacaktır. Ayrıca, 

kendi milyonerini oluşturma yönündeki söylem çok partili hayata doğru ilerleyen 

Türkiye’de CHP saflarında da dile getirilmekteydi; “Demokratlar 1948’de CHP’li bir 

siyasetçi tarafından ortaya atılmış olan, Türkiye’yi bir ‘küçük Amerika’ yapma ve ‘her 

mahallede bir milyoner’ yaratma sloganlarını kullanıyorlardı. Muhalefet kendilerinin 

de paylaştığı bir görüşe karşı çıkamazdı; onlar sadece bu hedeflere ulaşma yöntemleri 

açısından farklılık gösteriyorlardı.”
433

Görülmektedir ki, Atatürk’ten sonra, bu defa işin 

içine “küçük Amerika olmak” ideali de katılmıştır. Bu aslında Atatürk’ün görüşü olan, 

Emek Misak-ı Millisinin de devre dışı bırakılmasıdır. 

 II. Dünya Savaşı sonrası gelişen tüm ekonomik sıkıntıların sorumlusunu, 

devletçilik uygulaması olarak gören DP kurucularının, Cumhuriyetin ilk yıllarında geniş 

toprak sahiplerine ve girişimcilere vaat edilen zenginleştirme programını merkeze 

almaları, kendi tabanlarını bu gruplardan oluşturmalarını sağlamıştır. Zira uzun süren 

istikrarsız mali politikalar ile çöken devletçi ekonomik yapı, özellikle kırsal kesimde 

                                                           
431http://www.atam.gov.tr/ataturkun-soylev-ve-demecleri/turkiye-iktisat-kongresini-acis-soylevi-izmir (Erişim: 12 

Aralık 2017) 

432 Konu hakkında kapsamlı bilgi için bkz.; Hasan Özyurt, “Atatürk Dönemi Birinci ve İkinci Beş Yıllık Sanayileşme 

Planları ve Türk Ekonomisindeki Yapı Değişikliğine Etkileri (1933-1938)”, Sosyoloji Konferansları Dergisi, S.19, 

1981; Burhan, Nuri, “Türkiye’de Devletçilik Üzerine Düşünceler (1920-1950)”, Maliye Araştırmaları Merkezi 

Konferansları Dergisi, S.32, 1998-1999. 

433 Faroz Ahmad, Bir Kimlik Peşinde Türkiye, İstanbul Bilgi Üniversitesi Yayınları, İstanbul 2006, s.145. 
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bulunan halkı derinden etkilemiştir. Liberal ekonomiye geçişi her ne kadar 

Cumhuriyet’in ilk kadroları desteklemiş ve istemişse de, bu kadrolar için Emek Misak-ı 

Millisi, tamamen dış ekonomiden bağımsız kendi dinamikleri içinde büyümeliydi. Fakat 

siyasi dış yakınlaşmaların henüz CHP döneminde başlamasıyla, kısmen dışa bağlı 

yepyeni bir ekonomik liberalizm anlayışı gelişmiştir.  

Bernard Lewis, Türkiye’deki 1950 seçimlerini değerlendirdiği 1952 tarihli 

makalesinde, DP’nin seçimi kazanma noktasında en büyük avantajını, iktisadi 

devletçiliğe alternatif olarak ferdiyetçiliği öne çıkartması, olarak göstermektedir; 

“Şüphe yoktur ki son üç sene zarfında Amerikan baskısı ferdi teşebbüs lehinde ve 

devletçilik aleyhinde oldukça kuvvetli bir şekilde hissedilmiştir ve CHP Hükümetinin bu 

istikamette attığı adımlar büyük nispette Amerikan ödünç verme şartlarının ve Amerika 

müşavirlerinin tavsiyelerinin neticesinde vuku bulmuştur.”
434

 Cahit Kayra bu görüşü 

doğrular şekilde; “Amerika Birleşik Devletleri kendi siyasal sistemine ve devlet 

yönetimi anlayışlarına uygun olan ülkelere yardım ediyordu… Türkiye siyasal ve 

ekonomik bir liberalleşmeye gitmekteydi. Demokrat Parti seçimi kazanınca bu 

amaçlarda sağlanabilecekti.”
435

demektedir.  

 1950 sonrası DP iktidarında izlenen liberal politikalar yabancı sermayeyi ülkeye 

çekme konusunda başarılı olamamış, “Yabancı Sermayeyi Teşvik Kanunu ve Petrol 

Kanunu” çıkartılmıştır. Bu durum milli geliri %15 artırıp, ticaret hacminin büyümesine 

katkı sağlamıştır. 1949’da 336 anonim 399 limited şirket mevcutken, bu rakam 1955’te 

576 anonim, 1060 limited şirkete yükselmiştir.
436

 

 Demokrat Parti her ne kadar özel teşebbüse yönelik, liberal bir söylemle iktidara 

gelse de, mali politikalarını özel sektörün gelişmesi üzerine kurarken diğer yandan da 

devraldığı devletçilik politikasını takip eden bir yapı izlemiştir. Çimento ve şeker 

fabrikaları kurmuştur. Devletçiliği ekonomiyi geliştirirken, özel teşebbüse de destek 

olacak şekilde kullanılmasını sağlamıştır.
437

 Özel teşebbüs öncelikli bu liberal 

politikada ana amaç yabancı sermaye ve dış yardım olanaklarını hazırlamak ve 
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ekonomiyi devletin “zararlı” etkilerinden korumaktır.
438

 Şevket Süreyya Aydemir, DP 

dönemi liberal ekonomi anlayışıyla, daha önceki devletçi çizgi arasında fark olmadığını 

savunur. Aydemir’e göre her iki dönemde de, kapitalizme dönük karma ekonomik 

nizam uygulanmıştır.
439

 Partinin ilk iki döneminde görülen iktisadi başarısında, yabancı 

ülkelerden, özellikle Amerika’dan gelen ekonomik yardımın büyük katkısı vardır. 

Marshall yardımı etkin şekilde devreye sokulmuş, pragmatik yaklaşımlarla kullanılmaya 

çalışılmıştır. Yine de DP söylemlerinde liberal ekonomik sisteme bağlılık vurgulanırken 

devletçi politika eleştirilmiştir. Bu eleştirilerde görmezden gelinen nokta ise Türkiye’de 

ekonomik devletçi modelin baş mimarının Celal Bayar olduğu gerçeğidir.
440

 Aslında DP 

iktidarıyla “yol gösterici planlama” terkedilmiş, “müdahaleci liberalizm” devreye 

sokulmuştur. Yeni iktisadi sistemin üç sacayağı vardır. Tarım sektörüne öncelik 

verilmiş, sanayi özel sektöre bırakılmış ve dış ticarette liberalizasyon uygulanmıştır.
441

 

 Bu noktada öncelik verilen tarım sektörünün canlandırılması için çeşitli 

girişimlerde bulunulmuştur, bunların en önemlisi, çok düşük faizli ya da faizsiz 

kredilendirmelerdir. Celal Bayar, Başbakan Adnan Menderes’in kredilendirme 

konusuna bakışını, musluk örneğiyle değerlendirmektedir; “Mali meselelere büyük bir 

vukufu vardı. Kredi musluğunu açıp kapamakla memleket ekonomisi üzerinde ne büyük 

tesir yapılabileceğini çok iyi biliyordu. Köylüyü, esnafı, küçük sanatlar erbabını, 

aralarında yaşamanın, dertlerini paylaşmanın sıcaklığı içinde tanıyordu…”
442

 

Kredilendirme meselesi, günümüze kadar gelen, DP’nin kalkınma hamlesinin, 

sosyo-ekonomik eleştirisinin de temelidir. İyimser ve istikrarlı bir ekonomik uygulama 

olarak başlatılan girişim, bir süre sonra ne kadar kredi dağıtıldığı noktasını aşacak ve 

kredilerin kimlere gittiği noktasına gelecektir. Yatırımlar, ekonominin her kesiminde 

etkinliği artıracak mahiyette değildir. Her sosyal kategoride yaşam standartları arasında 

eşitsizlik ortaya çıkmaya başlamıştır. Her hangi bir somut plana bağlı olmayan 

kalkınma hamlesinin temel dayanağı yabancı sermaye ve kredilerdir.
443

 Özellikle 1951-

1953 arasında nicel olarak gözlenen tarımsal alandaki ekonomik gelişme, sosyal 
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439 Aydemir, a.g.e.,  s.216. 

440 Tokgöz, a.g.e., s.110. 
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anlamda toprak burjuvazisinin gelişmesi, az topraklı ya da topraksız köylülerin daha da 

yoksullaşarak sosyal refahlarının bozulmasına yol açmıştır. Oysa Gayri Safi Milli 

Hasıla artışı 1950-1953 aralığında %10’dur. 1954’e kadar geçen sürede özel sermaye ve 

devlet imkânlarıyla desteklenen, endüstri alanında görülen büyümeye rağmen 1954-

1955 yılı, DP iktidarı açısından kırılmalar dönemi olmuştur. Dışa bağlı olarak büyüme o 

yıl görülen tarımsal kuraklıkla bir çıkmaza girmiş, Amerikan hükümetinin yeni kredi 

talebini reddetmesiyle enflasyon oluşmuş, dış ticaret dengesi olumsuz yöne kaymıştır. 

Bu dönem, fırsatçı toprak zenginlerinin büyük kentlerde ev, arsalara yatırım yaptıkları 

dönemdir.
444

 Büyük şehirlerin yeni zenginleri boy göstermeye başlamıştır. Sonraki 

yıllarda iş gücünün, tarımdan sanayiye kaydığı görülecektir. 

1956 yılında iyice darboğaza giren ekonomi ve daralan hazineye çözüm bulmak 

için, yeni politikalar geliştirilmek üzere IMF heyeti ile Viyana’da yapılan görüşmelerde, 

1 Doların 2,85’ten 5.20’ye çıkarılmasına karar verilmiş, daha sonra hükümet yetkilileri 

tarafından bu durumdan vazgeçilerek “Milli Koruma Kanunu” çıkartılmıştır. Cahit 

Kayra bu kanunla uygulanan abartılı denetimler sonucu, hem pazara birkaç kilo 

salatalık getiren köylü kadınların, nereden, nasıl alıp sattıklarını açıklayamadıkları için 

karakollara çekildiğini, mahkemelerde yargıçların ne yapacaklarını bilmemekten 

durumun psiko-patolojik işkenceye vardırıldığını ya da tamamen boş verildiğini 

yazmaktadır. Gelişmeler sonucunda bu uygulamadan vazgeçilmiş, fiyatlar o yıl da % 

35’e yükselmiştir. Hükümet daha sonra 1 doları 8 liraya çıkartmak zorunda kalmıştır.
 445

 

1958’de ortaya çıkan talep ve maliyet alanındaki iki yönlü enflasyon Türk lirası 

değerini düşürmüş ama yapısal önlemlere başvurulmadığı için, ekonomik sorunlar 

çözülememiştir. 1958’de dolar karaborsada 15 liraya alıcı bulmuştur. İthal malların 

maliyetleri yüksek gösterilerek döviz kaçırılması
446

 bu durumun en büyük etkenlerinden 

biridir. 1958 yılı Para Fonu ve OEDC ile yapılan görüşmeler sonucunda 359 milyon 

dolar yardım alınırken, 700 milyon dolarlık borç ertelenerek bir plana bağlanmış, 

1959’da tekrar finansman arayışına girilmiş ve Batılılar bu duruma yanaşmamıştır. 

Başbakan Menderes için yeni arayış bölgesi Sovyetler Birliği olacaktır.
447
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Diğer yandan anormal karlarla satılan yerli mallarla vergi kaçakçılığı
448

 ve kayıt 

dışı ekonomi büyümüştür.
449

 Bu noktada, büyükşehirlerin bazı fırsatçılarının tefecilik, 

kaçakçılık gibi yollarla zenginleşmeye başlaması gözden kaçırılmamalıdır. Bu ortamda 

zenginleşme hayali kuran birçok genç için de yeni milyonerlik ideali, suça sevk eden bir 

boyuta ulaşmıştır.
450

 Gevşek kredilendirme programı sayesinde 1950’de toplam 1,275 

milyar lira olan banka kredisi, 1957’de 7,787 milyara, 1960’da ise 9,522 milyara 

çıkmıştır.
451

 Dalgalanan, enflasyonla uç noktalara tırmanan fiyatlar, genel olarak 

ekonomiyi derinden etkilerken, 1954’lerden sonra, bir gecede milyoner olan firmalar 

görülmeye başlanmıştır
452

. 

Tüm bu süreçte, iktidar partisi DP ve ana muhalefet partisi CHP arasındaki 

gerginlik gazetelere yansımış, istikrarsız ve plansız ekonomi, milyoner yetiştirme 

politikası üzerinden sataşmaya dönüşmeye başlamıştır.
453

 Başbakan Adnan Menderes, 

CHP’nin sosyo-ekonomik eleştirilerine cevaben, 1957 seçimlerine günler kala,  Fatih’te 

yaptığı konuşmada İnönü’nün “orta sınıf halk kalmadı” sözüne cevaben; “Orta sınıf 

halk kalmamış, sizler orta sınıfın ta kendisi değil misiniz? Her mahallede bir milyoner 

varmış. Asıl zenginler, asıl milyonerler Halk Partili” diyerek, bu politikayı reddetme 

evresine gelmiştir.
454

    

Böyle bir ortamda çekilen “Gecelerin Ötesi” filmi, 27 Mayıs ihtilali sonrasında, 

sansür şartlarının DP aleyhine esnemeye başladığı bir dönemde vizyona sokulmuştur. 

Metin Erksan her ne kadar dönemin sol akımlarına sempatik yaklaşsa da, sinemasına 

yansıyan birçok tema ve öğe, politik düzlemden uzak, siyasal kalıplara oturmayan ve 

genel-geçer kurallara kapılmayan bir tavır izlemektedir. Dolayısıyla “Gecelerin Ötesi”, 

Erksan’ın sosyo-ekonomik eleştirisidir. Fakat bu eleştiri, Kökleri CHP iktidarı 

dönemine uzanması nedeniyle eski iktidar partisi ya da uygulamaya geçirmesi ve 

fırsatçı yaklaşıma mahal veren dışa bağımlı ekonomisiyle, sadece DP’ye yönelik 
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değildir. “Gecelerin Ötesi” filminde, eleştirilen tema, aslında küçük Amerika olma 

yolundaki milyoner yetiştirme politikasıdır. 

Filmde gençlerin Amerikan hayranlığı, 1950 ve 1960’ların popüler müzisyeni 

Elvis Presley müzikleriyle kendilerinden geçen Rock’n Roll tutkunu Yüksel ve Sezai 

karakterleri üzerinden verilmektedir. Asi gençlik tanımlamasına uyan karakterler için 

ABD ulaşılması gereken bir hedeftir ve para onları bu hedefe götürecek en büyük 

araçtır. Bu ikili soygunlar sayesinde para sıkıntısını giderdikten sonra yurt dışına 

kaçmaya çalışırken gemide yakalanırlar. Gemi kaptanının “memleketinizden kaçmaya 

utanmıyor musunuz?” sözleri, bir nevi milli değerler karşısında Amerikan hayranlığının 

yargılanmasıdır.  

Fabrika işçisi Ekrem ise küçük yaşlardan beri çalışmaktadır, Ekrem’in yaşlı 

annesine sorduğu “Beni bu hale kim getirdi?” sorusuyla, politik iktidara gönderme 

yapılmaktadır. Zengin olma yolunda mahallelinin suça bulaşma nedeni filmin içerisinde 

neredeyse masumane şekilde verilmeye çalışılmaktadır. Uzun yol şoförü Fehmi’nin 

sözleri, bir suç örgütü kuran grubun eylemlerini aklar niteliktedir; “Biliyor musun 

Ekrem ne düşünüyorum. Bizim mahalleden hiç adam çıkmadı. Şu halimize bak topumuz 

beş para etmeyiz. Sezai ile Yüksel Amerika’ya kaçmak sevdasında iki serseri. Cevat işsiz 

ukala bir aktör. Ayhan önüne gelen kadına aşık olan bi acayip adam. Sen can sıkıntıları 

içinde bunalmış, kavruk bir insan. Bana gelince ömrünü direksiyon başında tüketmiş 

zavallı bir adamım. Biz harcanmış insanlarız. Bak içki bile bizi neşelendirmiyor. Bu 

topluluğa bir şeyler yaptırmak lazım. Yoksa mahvolur gideriz.” Fehmi’nin, işler 

çığırından çıkıp, İstanbul’u terk etmeye kalkıştığında Ekrem’le olan diyaloğu, yaptıkları 

hatayla yüzleşmedir. Bu yüzleşmede bile, hatayı aklama ve kendilerini suça iten mevcut 

sistemi üstü kapalı eleştirme çabası görülmektedir; “Peki, ama ne yapmalıydık, ne 

yapabilirdik bundan başka. Bilmemek çok kötü. Doğru biz yaptıklarımızın sebebini 

bilmiyorduk. Bilseydik böyle yapmazdık.” 

Ayrıca filmde soygun mekânı için bezin istasyonunun seçilmesi, ironik bir 

Amerikan yakınlaşması eleştirisidir. Karayollarının yoğun şekilde işlemesi ve benzin 

istasyonlarının aynı oranda para kazanması konusundaki eleştiriyi anlamak için, 

Truman doktrini çerçevesinde Türkiye’ye yapılacak yardım öncesi ülkemizle ilgili 

Amerika’ya yapılan teknik raporlamalara göz atmak gerekir. Bu raporların en çok 

bilinenlerinden biri olan Thornburg Raporu sonuç kısmında, Türkiye’de en lüzumlu 

ihtiyacın taşıt araçları olduğu, buna bağlı olarak Amerikan yardımı içerisinden 5 milyon 



123 

 

dolar harcanarak yapılan yollar için randımanlı makinelere ve uzman yetiştirmeye 

ihtiyaç olduğu belirtilmiştir. Thornburg bu çalışmaların merkezde toplanabilmesi için 

bir yollar idaresi kurulmasını önermiştir.
455

 Bu bağlamda Karayolları Genel Müdürlüğü, 

Mart 1950 yılında kurulmuştur.
456

 Demokrat Parti’nin on yıllık iktidarı boyunca 

yaklaşık 14.000 km karayolu,
457

 55.000 km köy yolu yapılmıştır.
458

 Max Weston 

Thornburg, Türkiye hakkındaki raporunu kaleme alırken, Amerikan Petrol Bakanlığı 

danışmanlığı ve Standart Oil Company firmasının yöneticisidir.  İran ve Bahreyn başta 

olmak üzere, Ortadoğu petrolleri üzerine raporlar hazırlamakta ve karasal taşımayı 

savunmaktadır. Amerikan uzmanlarının görüşleriyle artırılan karayolları ve buna bağlı 

olarak hızla yaygınlaşan benzin istasyonlarının, filmde soygun mekânları olarak hedef 

alınması bir nevi zenginden alıp fakire veren, çağdaş Robin Hood yorumudur. Zira 

filmde soyulan benzin istasyonu da markası itibariyle Amerika merkezli bir kurumdur.  

Erksan’ın diğer filmlerindeki gibi, iyi ve kötü karakterler arasında belirgin fark 

olmaması, filmin içine yerleştirdiği sanat, sinema ve müzik tutkunu insanların suça 

karışması, yapılan soygunların ve adam vurma durumunun bile kısmen aklanması, 

soyguncuların arasındaki dayanışma ruhunun olumlanarak perdeye yansıtılması 

“Gecelerin Ötesi” filmini, o ana kadar klasik melodrama boğulmuş Yeşilçam 

anlayışından bariz şekilde ayırır.  

Milyoner yetiştirme politikası DP sonrasında terk edilmiş, siyasi arenada bu tip 

söylemlerden uzak durulmuştur. 27 Mayıs sonrasında yapılan tartışmalarda dahi, bu 

söylemin sahiplenilmediği, daha çok suçlamalara zemin teşkil ettiği görülmektedir. 

Adnan Menderes’e yakınlığıyla tanına DP Bakanlarından Samet Ağaoğlu, her 

mahallede milyoner yaratma söyleminin değişik şekilde yorumlanarak, 27 Mayıs’a 

gidilen süreçte, provokasyon ve yönlendirmelerle, halkın ve ordunun kışkırtıldığını 

belirtirken; “… gizli dudaklar halkın her mahallede yaratılmış milyonerler eliyle 

soyulduğunu, bakanların, hem de sorumlu işlerin başındaki bakanların bu milyonerlerle 

ortak olduğu, memleket savunmasının tehlikeye sokulduğunu, birtakım anlaşmalarla 
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456Karayolları Genel Müdürlüğü Kuruluş ve Görevleri Hakkında Kanun, 11 Şubat 1950 
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458 TBMM Zabıt Ceridesi, Dvr. XI, C.12, İçt. 3, s.249. 
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Türk ordusunun kapitalist Amerika’nın emrine verildiğini, iktidarın kendisini Amerikan 

kuvvetleriyle koruyacağını fısıldıyor…”
459

 demektedir. Ağaoğlu bu durumun Tahkikat 

Komisyonu’na giden yolu da açtığını belirtmektedir. Ağaoğlu’nun sözlerine aksi yönde 

bir görüş Ali Sirmen’e ait. Sirmen, Menderes iktidarının her mahallede milyoner 

yetiştirme politikasına dış destek bulabilmek için Kore Savaşı’na katılıp NATO’ya 

kabul edildiğini söylemektedir.
460

 Demokrat Parti’nin milyoner yaratma söylemine 

getirilen tepkilerden biri de, ihtilal sonrası Çetin Altan’dan gelmiştir. Altan Milliyet 

gazetesindeki köşesinde, “Bir iktidar için marifet, her mahallede dört tane milyoner 

yaratmak değil, her mahallede dört tane bile fakir bırakmamaktır”
461

demektedir. 

Benzer söylem sıklıkla 27 Mayıs öncesinde, ana muhalefet partisi CHP tarafından da 

kullanılmıştır.
462

  

“Gecelerin Ötesi” filmi için Giovanni Scognamillo, Türk sinemasında bir ilk 

olarak en etkin şekilde toplumsal eleştiri ortaya konmuş, ortak çevre, ortak eylem, ortak 

endişe ve etkenleri temel alarak, kişilerin içsel nedenlerinden toplumsal sonuçlara 

ulaşıldığını belirtmektedir.
463

 Yalnızca bu yaklaşım dahi filmin eleştirel farkını ortaya 

koyarken, film oyunculuk, yönetim ve senaryo başarısıyla Metin Erksan’ın kendine has 

gerçekçi çizgisinin ilk belirgin eseridir. 

 

5.2.2. “Otobüs Yolcuları” ve “Suçlular Aramızda” Filmlerinde Dönemin Ahlâk 

Anlayışı 

Vedat Türkali tarafından yazılan ve 1961’de yönetmen Ertem Göreç’in çektiği, 

“Otobüs Yolcuları”
464

 filmi, Demokrat Parti’nin son döneminde başlayan, 27 Mayıs 

darbesi sonrası ortaya çıkartılan Güven Evler inşaat yolsuzluğuna
465

 ve dönemin yeni 

zenginlik anlayışına getirilen, bir beyaz perde eleştirisidir. Türkali film hazırlıkları 

sürecinde Güven Evler yolsuzluğunu araştırdığını belirtmektedir; “Kent kıyısında 
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460 Cumhuriyet, “Bir Yıl Dönümü”, 28 Haziran 1975. 

461 Milliyet, Çetin Altan, “Aydınlara Niçin Düşmandılar?”, 1 Haziran 1960 
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464 Yönetmen: Ertem Göreç, Senaryo: Vedat Türkali, Oyuncular: Ayhan Işık, Türkan Şoray, Atıf Kaptan, Avni 
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Güvenevler adıyla bir ortaklığın yaptırdığı yapılardaki yolsuzluk, o günkü gazetelerde 

de yer almış, yöneticileri tutuklanıp mahkemelere götürülmüşlerdi. Halkı, orta 

katmanları, onların başlarını sokabilecekleri bir yuvaya kavuşma özlemlerini sömüren, 

dalavereci yapı ortaklarının serüveniydi anlatacağımız. Yakasını Güvenevler oyununa 

kaptırıp canı yanmış birkaç da yakın arkadaşımız vardı. Onlardan aldık Güvenevler 

dosyasını, ayrıntılarıyla inceledik.”
466

 

Bahsi geçen Güven Evler yolsuzluğu soruşturmalarında, İstanbul 

Mecidiyeköy’de bulunan bir mahallenin istimlak edilerek, site yapılması için yola çıkan 

“Adnan Menderes’i Sevenler Cemiyeti” Başkanı
467

 ve DP Şişli İlçe İdare Üyesi olan 

Faik İplikçi ile ortağı Saim As’ın zimmetlerine 3 milyon lira geçirdikleri iddia 

edilmiştir. Bu yolsuzluğu konu alan filmde, bürokrasi, müteahhit, iş adamları 

sarmalında yürütülen dolandırıcılık zincirinin, işleyiş sistemine vurgu yapılmaktadır. 

Hükümete yakın, iş adamları kimliğiyle Saim As ve Faik İplikçi tarafından, 

Mecidiyeköy’de 5 Ekim 1958’de, Güven Evler sitesinin temeli atılmıştır.
468

İstanbul 

valisi ve önemli davetlilerle, yedi yüz aileyi ev sahibi yapmak adına girişilen projenin, 

24 Mayıs 1959’da açılışı DP milletvekillerinin katılımıyla yapılmış ve 320 aileye tapu 

dağıtılmıştır.
469

 27 Mayıs 1960 sonrası Yassıada duruşmalarında soruşturma konusu 

olan Güven Evler skandalı, Faik İplikçi ve ortağı Saim As’ın projeden 3 milyon lirayı 

zimmetlerine geçirdiklerinin anlaşılmasıyla gün yüzüne çıkmıştır. Soruşturmalar 

kapsamında bu rakamın bir kısmının DP İstanbul milletvekili Enver Kaya ve Zonguldak 

milletvekili Suat Başar’a, şahsi nüfuz temini ve inşaat alanı karşılığında rüşvet olarak 

verildiği, Vatan Cephesi Şişli İlçe binasının yine proje için ayrılan parayla yapıldığı 

tespit edilmiştir. Ayrıca Güven Evler projesinden birkaç dairenin yüzlerce kişiye sahte 

tapuyla dağıtılmış olması da dolandırıcılığın bir başka boyutunu gözler önüne 

sermektedir.
470

 28 Haziran 1961 tarihli gazeteye göre Güven Evler Kooperatifi iflas 

etmiştir. Haberden anlaşıldığına göre yöneticiler İplikçi ve As yakalanmış ve af kanunu 

gereği bir süre sonra serbest bırakılmışlardır. Aynı haber 3 bin kişinin süreçte mağdur 
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edildiğini yazmaktadır.
471

 27 Kasım 1968 tarihli gazete yer alan vergi dairesi ibraname 

ilanına göreyse İplikçi ve As’ın adresleri tespit edilememektedir.
472

 Diğer yandan 11 

Haziran 1960 tarihli gazete, 27 Mayıs ihtilali olmasa Florya’da inşa edilen bir grup 

dairenin DP kurucu, yöneticileri ve milletvekillerine dağıtılacağını yazmaktadır. Listede 

Güven Evler skandalına adı karışan İstanbul Milletvekili Enver Kaya’nın da adı yer 

almaktadır.
473

 

1950’lerin ikinci yarısında, özellikle İstanbul’un imarı ile başlayan inşaat 

yolsuzluklarının, gecekondulaşmadan toplu konut anlayışına geçilmesiyle bağlantısı 

önemlidir. Bu dönemde başlayan gecekondu sorunu, sonraki yıllara da yansımıştır. John 

Berger, 1979’da kaleme aldığı “Boğazda” isimli çalışmasında, İstanbul’da ortalama 

25.000 kişiden oluşan gecekondu mahallelerinin, şehrin yüzde kırkını barındırdığı, bu 

semtlerin umutsuz halkının ise sömürüye açık olduğunu yazmaktadır.
474

 Gecekondu 

mantığının temelinde yer alan kanun dışılık (yasalara aykırı imar), hızlı ve pratik 

çözümlerle barınma sorununa çözüm bulma durumunun beraberinde getirdiği 

tedirginlikten kurtulma hissi, sömürüye açık yapıların da oluşmasını sağlamıştır. 

CHP’nin tek parti döneminde başlayan ve DP iktidarı döneminde, katlanarak artan, 

kırsal alanda yaşanan şehirlere yapılan göçler, plansız sanayileşme içerisinde kendine 

yer açamaya çalışan ucuz iş gücünü de doğurmuştur. Bu kitlelerin konut sorununa 

ekonomik şekilde çözüm getirilmesi, arkaya alınan devlet nüfuzuyla daha da 

kolaylaşmaktadır. Fazlaca göz önünde olan, dile getirilemeyen toplumsal sorunlar gibi, 

konut yolsuzlukları da 27 Mayıs ihtilali sonrasında perdeye taşınmıştır. 

“Otobüs Yolcuları” merkezinde kabaca bir melodram barındırmakla birlikte, 

büyükşehrin zengin ve fakir mahallelerinde yaşanan hayatları, tüm gerçekliğiyle gözler 

önüne getirmeye çabalayan bir yapımdır. Zengin bir ailenin inşaat yolsuzluğuyla, umut 

arayışındaki fakir aileleri dolandırmasının anlatıldığı filmde, şirket yetkililerinin adeta 

devlet ağzından kalkınma hamlesi açılışları yapmaları, DP iktidarına yapılan bir 

göndermedir. Bu sahne, Güven Evler’in şaşalı açılışını hatırlatmaktadır. Filmde, aynı 

dairelerin birkaç aileye satılması ikiyüzlü, bencil dolandırıcıların pişkin tavırları 

karşısında sıradan, iyimser, dayanışma içindeki umut arayışında olan fakir kesim, uç 
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noktalarda tasarlanmış sosyolojik tarafları temsil etmektedir. Filmde yeni kentliler ne 

kadar ahlâklı ve aydın görünüyorsa, hükümete yakın yeni zenginler tamamen ahlâk 

yoksunudur. Mühendis, otobüs şoförü gibi karakterler adeta erdem sahibi, ahlâk 

timsaliyken, müteahhit, milletvekili ve bürokratlar, kentsel dönüşüm formunu para 

uğruna bozan, cahil, kurnaz ve mafyatik tiplerdir. Aslı Daldal, filmin sonundaki 

ayaklanan fakir insanların, kapitalist güçlere karşı kitlesel tavrının, sosyalist bakış 

açısını ortaya koyduğunu belirtmektedir.
475

 

İlk toplumsal gerçekçi filmlerden kabul edilen “Otobüs Yolcuları”, Demokrat 

Parti döneminde artış gösteren köyden kente göçle birlikte ortaya çıkan 

gecekondulaşma ve buna bağlı olarak gelişen, kentsel yapılanma keşmekeşinden 

kimlerin kârlı çıkmaya çalıştığını, çıkarlar doğrultusunda etikten ne derece 

uzaklaşılabileceğine değinir. Filmde bir diyalogda, illegal inşaat yolsuzluğuyla ilgili adı 

geçen “Kerim Bey”, dönemin valisi ve belediye başkanı Fahrettin Kerim Gökay’dır. 

Ayrıca “Beyefendi” sıfatıyla, gösterilmese de, gıyaben dönemin başbakanı Adnan 

Menderes’e de yer verilmektedir.
476

 Müteahhit Mahmut karakterinin, 27 Mayıs ihtilali 

sonrasında halk nazarında oluşan, DP imajına uygun karanlık politikacılarla yaptığı 

görüşmeler ve kurulan şaibeli ilişkiler ağıyla, Güven Evler yolsuzluğunun faturası, bir 

şekilde DP iktidarına da çıkartılmaktadır.  

 1950’li ve 1960’lı yıllarda konut kavramı refah kavramıyla özdeş tutulmuş, iyi 

konutlarda yaşam aynı zamanda yüksek kültür ve medeniyetin de göstergesi olmuştur. 

Bu yılların etkin yaşam tarzı haline gelen Batı kültürü, köyden kente göçle birlikte 

başlayan gecekondulaşma gibi etkenlerle birleşerek, konut sorunsalını ortaya 

çıkartmıştır. “Otobüs Yolcuları” bu bağlamda, 1960’larda İstanbul’un, resmi kayıtlara 

yansımamış, sadece dönemi yaşayanların gözlemleme şansını yakaladığı, kent gelişim 

süreci konusunda verdiği ipuçları ile şehir mimarisi anlamında da önemli bir filmdir.
477

   

 Filmin ana karakterlerinden otobüs şoförü Kemal, kendini yetiştirmiş, şiir ve 

edebiyat tutkunu, Mimar Sinan hayranı bir lise mezunuyken, diğer başrol Nevin’in, 
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arkeoloji eğitimi alan bir üniversiteli olması, sınıf farklılıklarının kültürel eşitsizliği 

gerektirmediğine yapılan bir vurgu gibidir. Otomobiller ve konutlar belirgin sınıf 

kavramının somut göstergeleridir. Üniversite öğrencisi, zengin bir babanın kızı olan 

Nevin karakterinin okula otobüsle gitmesi, babası tarafından eleştirilmektedir. Nevin’in 

okula özel araçla gidip kendini rezil etmek istemediğini söylemesi, dönemin sınıfsal 

farklara bakışını da yansıtması açısından önemlidir. Nevin bir şekilde babasının 

gücünden uzak durarak fakir ve umutlu tavrını korumak, istemektedir. Bu tip sınıfsal 

farkı ortaya koyan sahneler Vedat Türkali’nin senaryolarında sıklıkla görülmektedir. 

Otobüs dayanışma ve birlik ruhunu temsil ederken, otomobil tekil bir bencilliktir. 

Zengin aile kızı Nevin’in otobüsle yolculuğu bu nedenle ailesi tarafından kınanmaktır. 

Aynı yaklaşım, gecekondu mahalleleri ve modern, bireysel konutlar için de geçerlidir. 

Türkali’nin fakir kahramanları umut doludur. Buna rağmen, sinema dünyasının diğer 

toplumsal gerçekçileri, özellikle Halit Refiğ ve Metin Erksan’ın kahramanları 

umutsuzluk yüklüdür.
478

 

 Senarist Vedat Türkali, İstanbul’a ilk gelen burunsuz belediye otobüslerinin 

Nişantaşı’ndan hareketle, Unkapanı, Aksaray, Beyazıt, Sirkeci, Karaköy, Dolmabahçe 

ve Maçka güzergâhında ring seferi yaptığını, şehrin yeni sokaklarını dolaşarak kente 

ayrı bir ruh getirdiklerini yazmaktadır. Özel arabaların sınırlı sayıda olduğu bu 

dönemde, birçok varlıklı kişinin otobüse binmesinin doğal olduğunu da söyleyen 

Türkali, “Otobüs Yolcuları” filminin esin kaynağını bu seferler olarak 

göstermektedir.
479

 Bu durum Nevin karakterinin otobüsle yolculuk yapmasının dönem 

şartları gereği anlaşılabilir olduğunu göstermektedir. 

 Müteahhit Mahmut karakterinin, fakir mahalleler için yaptığı inşaattan malzeme 

çalması, para uğruna çocuklarıyla ilgilenmeyecek kadar gaddar bir hale gelmesi, 

izleyiciyi, kapitalist düşüncede, erdem ve ahlâk anlayışının barınmasının zor olacağı 

gibi uç bir bakış açısına sürüklemektedir. Ailesinin nefretini kazanıp, hapse düşecek 

olan Mahmut karakteri, senarist tarafından bu şekilde cezalandırılmaktadır.  

DP döneminin zengin ve ahlâk yosunu sınıfına vurgu yapan bir başka yönetmen 

Metin Erksan’dır. Metin Erksan tarafından yazılan ve 1964’te çekilen “Suçlular 
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Aramızda”
480

 filminde fırsatçı, taşralı, bir yönetici üzerinden Demokrat Parti döneminin 

karanlık zenginlik anlayışı eleştirilir. 1960-1965 aralığında yapılan Demokrat Parti 

dönemi sosyal, siyasal, ekonomik anlayışına eleştirel yaklaşan neredeyse tüm filmlerde, 

yolsuzlukla zenginleşen kesimin taşralı olması dikkat çekicidir. Genelde cahil ve kurnaz 

gösterilen bu karakterlerin, geleneksel değerlerden uzaklaşmış ama şivesini 

kaybetmemiş olarak verilmesi, DP tabanını oluşturan kırsal burjuvaziye göndermedir. 

Bozkurt Güvenç, DP iktidarıyla başlayan sosyolojik dönüşümü tanımlarken, bu 

dönemde, yöresel ve etnik kimlikler bütünleşir gibi göründüğünü, sosyal değişimin yol 

açtığı ayrışmanın yine bu süreçte başladığını söylemektedir.
481

 Ağırlıklı tarımsal 

ekonomiyle zenginleşip, şehirlere yerleşen ve yatırımlarını artık daha büyük işlerde 

değerlendiren yeni kentli ve kısmen etnik sınıf, Türk sinemasının da dikkatini çekmiştir. 

Bu sınıfın doğuşu CHP döneminde başlamış, DP döneminde hızlanmıştır. 

Hızlı ve radikal ekonomik kararların alındığı Demokrat Parti dönemi, liberal 

politikalara geçiş kapsamında, yeni zengin bir sınıfın oluşması sonucuyla karşı karşıya 

kalmıştır. Türk sinemasında Amerikan ve Avrupa tarzı yaşam anlayışını benimseyen, 

konak ve yalılarda yaşayan, bu yeni zengin sınıf, 1960-1965 aralığında yapılan 

filmlerde, görgüsüz ve zenginliğe giden yolda her şeyi mubah sayan, çıkarcı insanlardır.  

Diğer yandan DP döneminde değişen ideolojik algı ile din merkezli ahlâk 

tartışmalarına girildiği görülmektedir. 1951’de Ankara Üniversitesi Dil, Tarih ve 

Coğrafya Fakültesi’nde düzenlenen “Ahlâk Terbiyesi Kongresi” ilginç öneriler ve 

tespitlere sahne olmuştur. Kongreye katılan delegeler daha çok okullarda dini eğitimin 

şekil şartlarını tartışırken, bir delege “kafes arkası ve çarşaf altı ahlâkı” konusunu dile 

getirmiştir.
482

 Kongrede, kadın öğretmenlerin “züppece” giyinmelerinin, öğrencilere 

kötü örnek teşkil ettiği meselesi dile getirilmiş, Milli Eğitim müsteşarı üniversitelerin 

“milli ahlâk anlayışı” kapsamında yeniden düzenlenmeleri gerektiğinin altını 

çizmiştir.
483

 Fakat toplumsal gerçekçi filmlerde DP dönemi eleştirilerinde birkaç istisna 

dışında, kentli zenginlerin ahlâksız dünyasında dini temalardan uzak durulur. Aksine 

                                                           
480 Yönetmen, Senarist: Metin Erksan, Oyuncular: Belgin Doruk, Tamer Yiğit, Ekrem Bora, Leyla Sayar, Erol Taş, 

Atıf Kaptan, Hakkı Haktan, Gülben Alpkaya, Yapım: Birsel Film. 

481 Bozkurt Güvenç, “Cumhuriyet ve Kimlik: Konu, Sorun, Kapsam ve Bağlam”, 75 Yılda Tebaa’dan Yurttaş’a 

Doğru, Tarih Vakfı Yayınları, İstanbul 1998, s.132. 

482 Ulus, 27 Nisan 1951. 
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çıkar amaçlı cinsellik, yolsuzluk, para ve güce tapma gibi gayri-ahlâki temalar söz 

konusudur.  

Bu bağlamda “Suçlular Aramızda” filminde, holding yöneticisi Karadenizli 

armatör ailenin, mirasyedi çocuğu olarak karşımıza çıkan Mümtaz karakteri, babasından 

devraldığı holdingin, yönetim kurulu başkanı olarak muhalefete tahammülsüz bir 

yöneticidir. Kurallara ve kanunlara karşı saygısız, holding içi karar alma 

mekanizmalarını hiçe sayan Mümtaz karakteri, Metin Erksan sinemasında sonraki 

yıllarda da göreceğimiz, tamamen zevk uğruna var olan, şımarık bir yalı çocuğudur. 

Aynı filmde hırsız olarak karşımıza çıkan Halil karakteri ise yaptığı işe rağmen, erdem 

sahibi ahlâk timsali fakir genç olarak gösterilmektedir. Gecekondu semtinde yaşamakta 

olan Halil, haksızlığa dayanamayan, iyiliksever bir gençtir. Evindeki hasta çocuk, 

Halil’in hırsızlığını olumlama gerekçesidir. “Fakir ama onurlu” Halil, filmin sonunda 

adalete teslim olacak ama zengin ahlâksızlara da haddini bildirecektir. 

Filmdeki baba karakterinin gelinine aldığı kolyenin çalınması ve sonrasında 

sahte çıkması etrafında şekillenen olaylar zincirinin esin kaynağını, Metin Erksan şöyle 

değerlendirmektedir; “ O zaman itibarlı aileler vardı. Müthiş zengin aileler, bir sınıf 

türüyor Türkiye’de. Bunlardan bir isim de Gülbenkyan. Gazetelerde okudum. 

Gülbenkyan bir tarihte gelinine çok değerli bir kolye hediye etmiş. Gel zaman, git 

zaman, kolye çalınmış, ama hırsızlar satmaya çalıştıklarında şoke olmuşlar, çünkü 

kolye sahte çıkmış. Gelinine sahte kolye hediye etmiş Gülbenkyan. Ben bu olayı çok 

sevdim. Böyle bir rezillik olmaz. Film de bunun üzerine kurulu. Büyük bir taşlama 

var…”
484

  

Film vizyona girdiğinde, eleştirmenler bazı sahnelerin, yabancı filmlerden taklit 

edildiğini yazmışlar, Erksan ise duruma, Türk sinemasında ilk defa kullanılan bazı 

metaforların anlaşılamadığını söyleyerek açıklama getirmiştir. Karanlık güç sembolleri 

olarak, kurukafa, dünya haritası ve küre gibi objelerin kullanıldığı film, bu yönüyle 

farklı bir anlatım diline sahiptir. Cinselliğin gerektiğinde insanları aşağılamak için 

devreye girmesi ve filmde cesurca kullanılması filmin diğer dikkat çekici unsurudur. 

Filmin kahramanı Mümtaz, eşine, babasına hatta metresine karşı acımasız karakterdir. 

Mümtaz’ın sekreteri ve metresi ile geçen çıplaklık içeren sahneler, henüz sansür kurulu 
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önüne çıkmadan, yönetmen Metin Erksan tarafından kesilmiştir. Erksan bu oto-sansürü, 

arkadaşlık, merhamet, sevgi ve dostluk adına yaptığı bir sansür olarak açıklamaktadır.
485

    

Giovanni Scognamillo’ya göre film şaşırtıcı ve düşündürücü bir hayal 

kırıklığıdır. Bu hayal kırıklığının nedeniyse filmin barok ve özentili bir senaryoya sahip 

olmasıdır. Scognamillo’ya göre “Suçlular Aramızda” polisiye romanı andıran olaylar 

serisinden çıkarak genel bir temaya, bir sınıf eleştirisine varmak isteyen karmakarışık 

bir öyküdür.
486

 

Filmin adının “Suçlular Aramızda” olarak seçilmesi elbette tesadüf olmayıp, DP 

iktidarı dönemin illegal yollarla zenginleşen sınıfına vurgudur. Zira bu sınıf, çok uzun 

yıllar Türk sinemasının gündeminde kalacaktır. 

Film her ne kadar sansüre uğramış ve ciddi şekilde eleştirilmiş olsa da, 2. İzmir 

Film Festivali’nde “En Başarılı Yönetmen”, Milano Film Festivali’nde “En İyi Sosyal 

Konulu Film” ödüllerini almıştır. Karakter yaratımı noktasında uç kişiliklere yer 

verilmesi nedeniyle zayıf kalan “Suçlular Aramızda”, değindiği sonradan kentli ve 

acımasız karakterler üzerinden döneme sosyolojik bir bakış getirmesi açısından önemli, 

gerçekçi bir filmdir.  

 

5.2.3. “Acı Hayat”; Dönemin Gecekondulaşma ve İmar Problemi  

Metin Erksan tarafından yazılıp yönetilen 1962 tarihli “Acı Hayat”
487

, gerek 

konusu, gerekse Türk sinemasına getirdiği yeni tekniği ile beğeni toplamıştır. Köyden 

kente geçiş filmi olarak kabul edilen “Acı Hayat”, 1950 sonrası şehir hayatını şaşalı bir 

şekilde anlatmaktadır. Filmde, aynı kamusal alanları paylaşan, farklı sınıflardan gelen 

insanların kültürel uyumsuzluğu, gerçekçi dille eleştirilmektedir.  

 Acı Hayat aynı zamanda, henüz 17 yaşında olan Türkan Şoray’ın sinema 

perdesinde göründüğü ikinci filmdir. Sosyal adaletsizlik içerisinde ve çıkarcı 

zenginlerin arasında ezilen, hayallerinin peşinden koşan manikürcü Nemin karakteri, 

Türkan Şoray’a günümüze kadar süren şöhretini de getirecektir.  
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 Filmde alt sınıf bir gemi kaynakçısı ile nişanlı olan Nermin’in, bir “yuva” kurma 

hayalleri peşinde, zengin bir mirasyediyle evlenmek zorunda kalması anlatılırken, 

filmin alt metinlerinde dönemin en büyük sorunsalı haline gelen konut problemi 

işlenmiştir. Filmde Avrupa ve Amerikan yaşam tarzları abartılı şekilde yansıtılmaktadır. 

Zengin ve iyi evlerde oturan karakterlerin problemli, şımarık ve güçlü gösterildiği 

filmde, zor şartlarla baş etmek zorunda kalan fakir insanların, her şeye rağmen ahlâki 

değerlerini koruduğu anlatılmaktadır. Bir nevi zengin kız, fakir oğlan melodramlarının 

dönemin toplumsal sorunlarına göre modernize edilmiş hali ile “Acı Hayat” 

yayınlandığı dönemde ilgiyle karşılanmıştır. “Acı Hayat” ismi sonradan bir süre Türk 

sinemasında bir akıma verilen isim olacaktır.
488

 

 Filmde, nişanlı çiftin yuva kurmak için aradıkları konutlar, çok pahalı ya da 

barınması zor, köhne yapılardır. Bu durum çifti, zamanla umutsuzluğa götürecektir. Ana 

karakterlerin barınma sorunu, büyük siteler ve gecekondular üzerinden aktarılmaktadır. 

1950’li yıllarda tarım sektöründen kaçıp, toprağını terk eden, büyük şehirlere, sanayi 

kolunda işçi olmak amacıyla gelen kitlelerin en büyük sorunu olan barınma, DP 

siyasetinin merkezindeki imar atılımlarıyla birleşmiş, ilginç sonuçlara yol açmıştır. 

Filmde sıkça büyük, modern binaları ve dökülmeye yüz tutmuş gecekondu semtlerini 

görmekteyiz. İstanbul’da bir yanda yükselen modern binaları görmek, diğer yandan da 

bu gökdelenlerin gölgesinde oluşmuş gecekondu mahallelerinin saklanamaması büyük 

bir sorundur. Bu büyük sorun, aynı zamanda yeni sosyal çatışma alanlarının doğması 

anlamına gelmektedir. 

Charles King, DP döneminde girişilen İstanbul’un imarla değişen yüzünü ve 

karakterini ilginç ifadelerle anlatmaktadır; “1950 çalkantısından sonra dükkânları yeni 

sahipleri açtı. Anadolu kasaba ve köylerinden gelen Müslüman göçmenler terk edilen 

apartmanlara yerleşti. Ama eski mahallelerin neşesi gitmişti. Belediye iddialı kentsel 

yenilenme planları önerdi, ama bu planlar kısmen ancak uygulanabilirdi. Pera’da her 

an arsasına fazla büyük gelen bir bina ortaya çıkıveriyordu, ama o da çevresindeki 

dökülen sıvaları, bel veren çatıları saklayamıyordu.”
489

 

1950’li yılların Başbakanı Adnan Menderes, İstanbul’un imarı meselesine uzun 

saatler ayırarak, maketler üzerinde çalışmıştır. Samet Ağaoğlu, Menderes’in bu konuda 
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çocuklar gibi heyecanlı ve sevinçli olduğunu belirtir. Ağaoğlu, Menderes’in 

İstanbul’daki ihmal edilmiş, geri bırakılmış, çöp içinde olan bölgelerin imarıyla 

Avrupalı Beyoğlu’ndan intikam almak istediğini yazmaktadır.
490

 Celal Bayar da 

Menderes’in “Osmanlı İmparatorluğu çökünce Cumhuriyeti kurmuşuz. Fakat ne 

yapabilmişiz İstanbul’a? Beyoğlu semtinde birkaç büyük bina, Taksim Gezisi, Maçka 

yolu, Taşlık, birkaç heykel, birkaç cadde… Ben Cumhuriyet nesli olarak kendimi 

İstanbul’a borçlu sayıyorum! Bugün İstanbul’un bütün hayatı, Beyoğlu’nun bir caddesi 

üzerinde toplanmış, öbeklenmiş… İlk yapılması gereken şey: Beyoğlu’na karşı 

İstanbul!.. Açılacak büyük caddelerin vitrininde, camilerimiz, sebillerimiz, sanat 

eserlerimiz yüzük taşı gibi parlayıp görünmeli… Trafik düzenli bir su gibi akıp 

gitmeli… İnsanlar hayatlarını, yollarda zaman tüketerek geçirmemeli!..” 
491

dediğini 

aktararak, Ağaoğlu’nun Menderes’in görüşüne dair tespitini onaylamaktadır. Nihayet 

Cumhurbaşkanı Bayar’ın onayıyla İstanbul başta olmak üzere geniş çaplı bir İmar 

faaliyetine giren DP hükümeti, 1956-1957 yıllarında istimlak işlemlerine başlanmıştır. 

Aksaray, Beyazıt, Eminönü, Karaköy, Taksim, Şişli, Beşiktaş’a meydanlar yapılmış, 

büyük, geniş caddelerle bu meydanlar birbirine bağlanmış, Boğazın her ikisi yakasında 

uzun sahil şeritleri oluşturulmuştur.
492

 Eski köhne semtler yenilenmiş, Rumeli Hisarı 

restore edilmiştir. Bir anda geniş çevrelerde başlayan istimlâk, beraberinde farklı 

sorunları da doğurmuştur.
493

 1957 seçimlerine girilirken istimlak meselesi muhalefette 

bulunan CHP için en önemli siyasi propaganda argümanlarından biri olmuştur.  

Diğer yandan DP’nin iktisadi sistemindeki çarpıklık nedeniyle, başlayan büyük 

şehirlere akın, beraberinde gecekondulaşmayı da getirmiştir. 3 Şubat 1951 tarihli Vatan 

gazetesi İstanbul’da söz konusu tarihte yaklaşık 8.508 adet gecekondu olduğunu 

yazmaktadır. 1 Ocak 1954 günlü Hürriyet gazetesinde Yedikule - Zeytinburnu arasında 

18 bin gecekonduda 50 bin nüfus barındığı belirtilmektedir. 22 Ağustos 1955 tarihli 

Hürriyet gazetesi, Gecekonduları Güzelleştirme Derneğinin yaptığı basın toplantısında 

İstanbul’da 60 çeşitli yerde 250 bin kişinin gecekondularda yaşadığının belirtildiğini 
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haber vermektedir.
494

 İmar ve İskân Bakanlığı verileri 1960 yılına gelindiğinde toplam 

kent nüfusunun gecekonduda yaşama oranları Ankara’da %59,22, İstanbul’da %45, 

Adana’da %44,95 ve İzmir’de %33,42 olarak bildirilmektedir.
495

 1950’de 50 bin olan 

gecekondu sayısı DP zamanında hızla artmış ve 1960 yılında toplam 240 bini 

bulmuştur. 1948’de bu rakam 30 bindir.
496

 Bu bağlamda 1948-1950 aralığında, 2 senede 

1,67 kat artış gösteren gecekondu sayısı DP iktidarında on yılda 4,8 kata çıkmıştır. “Acı 

Hayat” filmine fon oluşturan gecekondular, bu süreçte toplumsal mesele haline gelen 

barınma problemine parmak basmaktadır. 

Filmin kahramanı Nermin, sarhoş olduğu bir zamanda, zengin ve şımarık Ender 

ile birlikte olmuş, bu nedenle nişanlısı Mehmet’ten boşanarak Ender’le yaşamaya 

başlamıştır. Resmen evli olmayan hamile Nermin, Ender’in babasının hışmına 

uğrayarak bu duruma katlanmak zorunda kalırken, Mehmet aldığı bir biletle piyango 

zengini olur ve bir gece kulübü işletmeye başlar. Mehmet intikamını Ender’in kız 

kardeşi Filiz’le birlikte olarak alacaktır. Ender’in ailesi meseleyi para ile çözmeye 

çalışınca, Mehmet’ten izlenen yolun yanlış olduğuna dair bir ders alırlar. Mehmet, 

Filiz’le evlenirken, Nermin ise intihar edecektir. Bu akış klasik melodram içeriğinde 

sıkça rastladığımız temalara benzer. Bu temaların filmde yoğun şekilde kullanılması, 

barınma meselesini geri plana itmektedir. 

“Acı Hayat” filminde piyangodan çıkan parayla sınıf atlayan Mehmet ve 

istenmeyen bir birliktelik sonucu daha üst sınıfa terfi eden Nermin arasındaki farkı, 

Erksan, Nermin’e kötü, Mehmet’e mutlu son yazarak göstermiştir. Bu mesaj sınıflar 

arasındaki terfi nedeninin gayri ahlâki olamayacağı yönündedir. Diğer yandan 

Mehmet’in intikam için kullandığı yol da, gayri ahlâki bir yoldur. Fakat Mehmet’in 

intikamı mesaj verme niteliğiyle bu gayri ahlâki durumdan kurtulmaktadır. Mehmet’in 

zenginleştikten sonra emlak piyasasına müteahhit olarak girmesi, konut dünyası 

üzerinden gösterilen bir sınıf atlama ve sosyal şartlardan intikam almadır. 

 Yönetmen Metin Erksan, “Acı Hayat” filminde sınıf çatışması üzerinden 

vermek istediği barınma probleminin neden pasif kaldığını şu sözler ile açıklamaktadır; 
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“Filmin baş kişisi Mehmed’in kendi sınıfının bilincine varmamış bir işçi olduğunu 

gösterir bir bölüm vardı senaryoda. Evlenmek için ev arayıp bulamayan Mehmed’e 

arkadaşı kiralık ev ilanları getiriyordu. Az ötede ise işçiler sendikada toplanarak bir 

yapı kooperatifi tüzüğünü onaylıyorlardı. Mehmet ev sorununu bu yoldan çözecek yerde 

gazete ilanları çıkmazına dalıyordu. Bu bölümü de filme katmamız mümkün olsaydı, 

bütünün değerlendirilmesi daha kolay olurdu.”
497

 

 “Acı Hayat” her ne kadar Türk sinemasında bir tür olsa da, özünde verilmek 

istenen toplumsal mesaj yerine, melodram unsurları ile kabul görmüştür. Toplumsal 

gerçekçi sinema bu bağlamda Türkiye’de varlık göstermekte ve anlaşılmakta 

zorlanmıştır diyebiliriz. Kitleleri ve sınıfları etkileyecek, eğitecek ve toplumsal bir 

bilinç oluşturacak filmler yapmak adına çıkılan yolda, propaganda unsuru, melodram 

unsurunu geçememiştir. “Acı Hayat” bu noktada önemli bir örnektir. Filmin merkezine 

oturması gereken DP ve sonrasında büyükşehirlerde beliren konut ve barınma sorunu, 

geri planda kalmıştır. Diğer yandan, dünyada sinemanın propaganda etkisi, yalnızca 

savaş dönemlerinde değil, ülkelerin ekonomi-politiği ya da sınıfsal algılarını da 

yönetebilecek güçtedir. Fakat Şakir Sırmalı’nın 1953’te kaleme aldığı “Sinema 

Korkusu” isimli makalede bu etki reddedilir; “… oysa sinema, sosyal gidişi, 

değiştirebilecek kuvvette değildir. Zengin bir memleketi fakir olduğuna sinema yoluyla 

inandırıp onu isyan ettirebilir misiniz?”
498

 Bolşevik devrimi sonrasında gelişen Rus 

sineması, ideal vatandaş ve diğer sınıflarda Sovyet vatandaşlarının şekillenmesine yön 

vermiştir. Nasyonal Sosyalizm sinemayı, dış siyaseti kamuoyuna aktarma noktasında 

etkili bir şekilde kullanırken, daha ırkçı Alman vatandaşları yetiştirmenin yolunu 

sinema da bulmuştur.
499

  

Bu haliyle “Acı Hayat” filminde geride bırakılan barınma problemi, bir 

propaganda unsuru olmaktan uzaktır. 27 Mayıs sonrasında iyimser bir hareket olarak 

ortaya çıkan ve merkezine Demokrat Parti siyasetindeki çarpıklıkları alan toplumsal 

gerçekçi Türk sineması, sadece bu dönemde değil, her döneminde kitleleri ya da siyaseti 

yönlendirme gücüne sahip olamamıştır. Bu haliyle toplumsal gerçekçi sinema akımı, 

sınıflar üzerinde ses getirmeyi başaramamış ama etkili durum tespitleri yapmıştır demek 

mümkündür.  

                                                           
497 Rekin Teksoy, “Metin Erksan İle Konuşma”, Sosyal Adalet, S.3, 2 Nisan 1963, s.15. 
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5.2.4. “Şehirdeki Yabancı” ve Demokrat Parti’nin Din Siyasetine Bakış 

Senaryosu Vedat Türkali tarafından yazılan ve Halit Refiğ tarafından 1962’de 

çekilen “Şehirdeki Yabancı”
500

, Refiğ’in toplumsal gerçekçilik alanındaki ilk 

çalışmasıdır. Film’de yurt dışında mühendislik eğitimi almış Aydın karakterinin, çarpık, 

siyasal kutuplaşma ve yolsuzluk çemberi arasına sıkışmış, toplumsal yabancılaşması 

masaya yatırılmıştır. Son derece hümanist ve idealist bir genç olan maden mühendisi 

Aydın’ı önce himaye eden ve sonra düşman safında yer alan Selami Ağaçlıgil’in, 

aslında Demokrat Parti döneminde çeşitli il valilikleri görevinde bulunan etkili 

isimlerinden biri olan İhsan Sabri Çağlayangil’le isim benzerliği dikkat çekicidir. 

Mühendis Aydın karakteri dönemin başbakanı Adnan Menderes’e benzerliğiyle ilgi 

çeker.  

 Madende kullanılan ahşap destek direklerinin kalitesizliğini giderme çabasında, 

kendini zamanla bir yolsuzluk çemberinin karşısında bulacak olan idealist mühendis 

Aydın, içinde bulunduğu sisteme karşı çıkmaya başlayınca, maden çalışanları tarafından 

ötekileştirilip, pasifize edilecektir.  

Aydın’ın, çevresinden gördüğü çarpıklıklara çözüm bulma çalışması, gazeteci 

arkadaşının Millet Gazetesi’nde seçim öncesi, işçilerin durumunun düzeltilmesine dair 

bir yazı yazılmasını sağlamasıyla kendini gösterir. Gazetede seçim öncesi oy toplamak 

için cami yapılması da eleştirilmektedir. Bu durum 1957 genel seçimleri öncesinde 

Başbakan Menderes’in Ankara Kocatepe Camii için 110 bin liralık yardım yapmasına 

benzemektedir. DP muhalefeti ve iktidarı döneminde zaman zaman din temelli siyaset 

yapılmış,
501

 dini yapılanmalara müsamaha gösterilmiştir.  

Bu arada Aydın, evli bir kadınla ilişkiye girecektir. Aydın, aynı zmanda sevgilisi 

olan bu kadının yeni doğmuş bebeğini korumaya çalışacaktır. Bu durum 27 Mayıs 

ihtilali sonrası başlayan Yassıada duruşmalarında Adnan Menderes’in merkezinde 

bulunduğu Bebek Davasına
502

 benzemektedir. Filmin içinde Aydın’ın sevdiği kadın 

Gönül’ün kocasına rağmen bir köpeği sahiplenme çalışması ise, aynı duruşmalar 

                                                           
500 Yönetmen: Halit Refiğ, Senaryo: Vedat Türkali, Oyuncular: Göksel Arsoy, Nilüfer Aydan, Reha Yurdakul, Ali 

Şen, Talat Gözbak, Erol Taş, Hasan Ceylan. 

501 Cumhuriyet, Deniz Kavukçuoğlu, “Bugünlere Nasıl Geldik”, 31 Ağustos 2008. 

502 Yeni Şafak, Ali Bayramoğlu, “27 Mayıs’ın Özü ve Diğer Yüzü” 27 Mayıs 2010. 
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kapsamında görülen, Celal Bayar’ın ceza aldığı, Köpek Davasına
503

 göndermedir. 

Bebek ve köpek sahneleri filmin öyküsüne katkı sağladığı söylenemez. Bu nedenle göze 

çarpan durumun DP eleştirisi olduğu açıktır. 

Filmin sonunda, çıkar grupları tarafından ırz düşmanı suçlamasıyla itham edilen 

Aydın, haklarını savunduğu işçiler tarafından linç edilecektir. Refiğ’in Mühendis Aydın 

ve evlenmiş olan eski sevgilisi arasındaki ilişkiyi anlatırken, klasik Yeşilçam melodram 

normlarının çok dışında bir tanımlama yapmaktadır; Refiğ aşkı “bütün dış etkilerden 

arınmış, sadece iki kişiyi ilgilendiren bir olay değil, toplumsal mücadele tabanına 

dayanan ve bu mücadele ile şartlandırılmış bir olay”
504

 olarak görmektedir. 

 Film’de dini duyguları istismar ederek, ya da yolsuzluk yaparak zenginleşen 

taşralı iş adamları ile Demokrat Parti dönemi zenginleşmesi eleştirilmektedir. Filmde 

maden işçilerinin maaşlarının bir kısmını bölgede yapılan cami için verdikleri bu yolla 

dini duygularının istismar edildiği görülmektedir. Yardım toplama işinin başındaki 

taşralı sahtekâr Şerafettin Toraman karakteri, işçilerin bulunduğu kahvehaneye giderek 

toplanan parayı tahsil etmekte ve buralarda dini kıssalar anlatarak, muhafazakâr bir 

profil sergilemeye çalışmaktadır. Başka sahnelerde ise, iş dünyası ve bürokrasi 

çevresinden önde gelen isimlerle eğlence mekânlarında alkol alırken 

görüntülenmektedir. Bu durum da DP dönemi, halkın dini duygularının istismarına ve 

din tabanlı siyasete yapılan bir göndermedir.  

DP iktidara geldiğinde yaptığı ilk icraatlarından biri olarak Arapça ezanı serbest 

bırakmış, ardından okullara seçmeli din dersleri koymuş, imam-hatip eğitimine önem 

vermiş, radyoda Kur’an yayınları yapılmasını sağlamıştır. Hacıların dini görevleri 

sırasında döviz taşımalarını serbest bırakmış bu durum dahi, kendilerine yakın 

Sebilürreşad dergisinde daha önce yasak olan hac görevinin serbest bırakıldığı şeklinde 

yorumlanmıştır.
505

 Menderes’in 17 Şubat 1959 yılında Londra’da geçirdiği uçak 

kazasından 14 kişinin ölümüne rağmen sağ olarak kurtulması, halk arasında 

Menderes’te ilahi bir gücün kendisini koruduğuna dair yoğun bir inanç oluşturmuştur. 

Menderes, kendisinin, Allah’ın sevdiği insan olduğunu, grup toplantılarında söylemeye 

başlamıştır. Ayrıca camilerin onarımına öncülük verip, müsteşarları aracılığıyla iftar 

                                                           
503 Sabah, Yavuz Donat, “Köpek Davası” 20 Mayıs 2009. 

504 Refiğ, a.g.e., s.30-31. 

505 Sabahattin Nal, “Demokrat Parti’nin 1950-54 Dönemi Din Siyaseti” Ankara Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Fakültesi Dergisi, C.60, S.3, 2005, s.160. 
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programları düzenlemesi, CHP tarafından eleştirilmiştir. Samet Ağaoğlu, Menderes’in 

İslam Birliği kurup başına geçeceği konusunda kendisine isnat edilen çok sayıda fikri 

hasımlarının uydurduğunu yazmaktadır.
 506

 Şüphesiz bu bağlamda DP, oldukça geniş bir 

taban için “dini kurtaran parti” imajı çizmektedir.
507

 Diğer yandan Menderes ve 

Bayar’ın katıldıkları davetlerde alkol almaları ve 27 Mayıs ihtilali sonrasında 

Menderes’e atfedilen illegal gönül ilişkileri, CHP tabanında ve kamuoyunda dini 

sömürü yapan parti algısı oluşturmuştur.  

“Şehirdeki Yabancı” filminde parti ileri geleni ve din istismarcısı olarak 

gösterilen Şerafettin Toraman konusunda bilgilendirilen Mühendis Aydın ise, cami 

yaptırma meselesinden yola çıkarak Toraman’ın yaklaşan seçimlerde şansının açık 

olduğunu söylemesi, yine siyasi bir göndermedir.  

Şerafettin Toraman, ihmalin bildirilmesi ve tedbir alınmaması sonucu oluşan 

maden göçüğündeki ölümler için “takdiri ilahi” demesi, kaderci, bağnaz bir söylem 

teşkil etmektedir. Ayrıca filmde yayılan dedikodularla Aydın’ın yurt dışından din 

değiştirerek döndüğü vurgusu “gâvur”, “dinsiz” gibi ifadelerle ötekileştirilmesine 

neden olmaktadır. Gerek kadercilik, gerekse dinsizlik suçlaması, bir kısım DP tabanında 

oluşan “dinsiz parti CHP” algısına çok benzemektedir. 1949’da CHP tarafından, 

medrese kökenli Profesör Şemsettin Günaltay, başbakanlığa getirilmiştir. Cumhuriyet 

dönemi İslamcıları açısından bir umut gibi görülen Günaltay, programında devrimleri 

bütün şiddetiyle koruyacağını belirtmesi, “dinsizlik şeklindeki laikliğin devam edeceği” 

şeklinde yorumlanmıştır.
508

 Bernard Lewis, gerek 1950 seçimleri arifesinde gerekse 

daha sonra katı laiklik anlayışının gitgide esnetilmesinin nedenlerini, partiler arası 

yarışa bağlıyor; “Her iki parti de şeklen laikliğe taraftar ise de hiçbiri dini hareketi 

görmezden gelemiyor ve böylece rakibi karşısında Allahsız gözükmek istemiyor ve 

İslamiyet’in şampiyonluğunu yapmak fırsatını kaçırmayı arzu etmiyor…”
509

 Gerçekten 

de bu alan kutuplaşarak genişlemiştir. Lewis aynı makalede, 1950 seçimlerinden hemen 

sonra Ankara’da bir vaizin Allah’a, Türkiye’yi CHP idaresinden kurtardığı için teşekkür 

ettiğini belirtmektedir.
 
Dolayısıyla “Şehirdeki Yabancı” filminde Şerafettin Toraman’ın 

                                                           
506 Ağaoğlu, 2011, a.g.e., s.39. 

507 Nal, a.g.m., s.168. 

508 Tarık Zafer Tunaya, İslamcılık Cereyanı III, Cumhuriyet Kitapları, İstanbul 1998, s.26. 

509 Lewis, a.g.m., s.35. 
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Mühendis Aydın karakteri için “dinsiz ve gâvur” dedikodusunu yayması, o dönemde 

etkili bir politik silahın kişisel boyuta indirgenmesidir. 

Halit Refiğ filmiyle ilgili olarak; “filmin ana kahramanında, kendi kişisel 

meseleleri ile toplumsal inanç ve mücadeleleri arasında bir denge kuramayan güçsüz 

aydın tipinin nasıl kendi memleketinde bir yabancı durumuna düştüğünü, çıkarcılar 

tarafından kolaylıkla yok edilebilir hale geldiğini göstermek istiyordum."
510

 demektedir. 

Her ne kadar Refiğ, bu bağlamda üstü kapalı konuşsa da, filmde idealist ama sisteme 

uyum sağlayamadığı için, sistemin kurbanı olan Aydın karakteri, Adnan Menderes’i 

işaret etmektedir. 

  “Şehirdeki Yabancı” filmi konusunda, yönetmen Halit Refiğ ve senarist Vedat 

Türkali küçük anlaşmazlıklar yaşadıklarını belirtirler. Refiğ konuyla ilgili olarak 

“Hikâyeye fon olarak seçtiğimiz Zonguldak şehrinin ve kömür işletmesinin getirdiği 

hesapta olmayan özellikler ve senaryo çalışması sırasında Vedat Türkali ile aramızda 

çıkan bazı görüş ayrılıkları filmin hazırlıklarının zamanında tamamlanamamasına 

sebep oldu… Filmi mutlu bir son yerine halkıyla yabancılaşan, uğrunda mücadele ettiği 

işçiler tarafından linç edilen mühendisin ölümüyle bitirseydim ‘Şehirdeki Yabancı’ çok 

daha sağlam bir film olabilirdi.”
511

 demektedir. Refiğ bu görüşünün birkaç yıl sonra 

Zonguldak olaylarında sosyalist mühendislerin, CHP’li sendikacı ve idarecilere karşı 

ayaklanan AP yanlısı işçiler tarafından linç edilmekten güçlükle kurtarılmasıyla 

doğrulandığını belirtmektedir.
512

  

10 Mart 1965’te çalışma koşulları ve ücretlerine itiraz ederek grev başlatan 

Zonguldak Ereğli’de Karadon ve Kilimli maden ocakları işçileri direnişi, işçilere mani 

olmak isteyen mühendislerin darp edilmeleriyle alevlenmiştir.
513

 Direnişin büyümesi 

üzerine 12 Mart’ta jandarma tarafından açılan ateş sırasında iki işçi yaşamını 

yitirmiştir.
514

 Linç edilmek istenen mühendislerin hikâyesi gerçekten de Vedat Türkali 

ve Halit Refiğ’in sansürlenen “Şehirdeki Yabancı” filmiyle benzeşmesi, sinemacıların 

dönem koşullarına dair yaptıkları gözlemlerin ve öngörülerin doğruluğunu göstermesi 

açısından önemlidir. 

                                                           
510 Esin Coşkun, Türk Sinemasında Akım Araştırması, Phoneix Yayınevi, Ankara 2009, s.44. 

511 Refiğ, a.g.e., s.25-26. 

512 Refiğ, a.g.e., s.31. 

513 Cumhuriyet, 11 Mart 1965.  

514 Cumhuriyet, 13 Mart 1965.  
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Vedat Türkali’nin diğer senaryolarındaki gibi dayanışma halindeki toplumsal 

mücadele teması bu filmde Mühendis Aydın’ın ağzından aktarılmaktadır. Londra’da ne 

öğrendiği şeklinde bir soruya Aydın, “birlikte yaşayan insanların birlikte nasıl mesut 

olabileceklerini, nasıl çalışmaları ve dayanışmaları gerektiğini öğrendim.” diyerek 

cevap verir. Bu sosyalist vurgu Refiğ ve Türkali’nin ideolojik duruşlarına uygun 

düşmektedir. 

Halkına ve değerlerine uzak kalıp yabancılaşsa da Mühendis Aydın karakterinin, 

devleti soyan müteahhitlerden, din sömürüsü yapan siyaset tellallarına, kadın ticaretine 

yönelen dernek üyelerinden, şantajcı gazetecilere kadar tüm bir düzeni arkasına alan şer 

ordusuyla mücadelesi, 1950-1960 siyasal düzene getirilen, oldukça sert bir eleştiridir. 

 Oldukça popüler iki başrol oyuncusu Göksel Arsoy ve Nilüfer Aydan’a rağmen 

gösterilecek salon bulamayan “Şehirdeki Yabancı” sansür kuruluna da takılmıştır. Halit 

Refiğ’in ilk toplumsal gerçekçi çalışması, Moskova Film Festivali’ne davet edilmiş 

Sovyet eleştirmenlerce Türk film endüstrisinin olumlu eleştiri almasını sağlamıştır.
515

  

Film Azerbaycan’da oldukça büyük ilgiyle karşılanmıştır.
516

 “Şehirdeki Yabancı” 

barındırdığı temalardan karakter seçimlerine, siyaset-para-din ilişkisinden, çarpık sosyal 

ağlara dek üstü kapalı bir Demokrat Parti eleştirisidir. 

 

5.2.5. “Şafak Bekçileri” ve Demokrat Parti Döneminde Türk Havacılığı 

Halit Refiğ yönetiminde çekilen, 1963 tarihli gerçekçi bir çalışma olan “Şafak 

Bekçileri”
517

, Refiğ, Bülent Oran ve Sadık Şendil tarafından yazılmıştır. Eskişehir Hava 

Üssü’nde çekilen filmde Türk Hava Kuvvetleri’nin güçlü dönüşümü incelenirken, 

tepkili uçaklara sıkça yer verilmektedir. Filmin birçok yerinde jetleri ustalıkla uçuran 

Türk pilotlarını görmek mümkündür. Filmin yapımcısı ve başrol oyuncusu Göksel 

Arsoy, filme nasıl başladığını şu sözlerle anlatmaktadır; “Hava Harp Okulu için 

hazırlandım ama ailem izin vermedi. İdealim olan savaş uçağı pilotluğunu en azından 

bir filmle yaşatmak istedim. 1963 yılında ani bir kararla Ankara’daki Hava 

Kuvvetleri’ne gittim. Beni Orgeneral İrfan Tansel karşıladı ve gereken yardımı 

                                                           
515 Refiğ, a.g.e., s.32. 

516 Akpınar, a.g.e., s.85. 

517 Yönetmen: Halit Refiğ, Senarist: Halit Refiğ, Bülent Oran, Sadık Şendil, Oyuncular: Göksel Arsoy, Leyla Sayar, 

Nilüfer Aydan, Ahmet Tarık Tekçe, Doğan Arsoy, Hüseyin Baradan, Meriç Başaran, Ekrem Bora, Mümtaz Ener, 

Deniz Erkanat, Nezihe Güler, Sami Hazinses, Yapım: Göksel Film. 
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yapacağını söyledi. Tüm yüksek rütbeli subaylara talimat vererek ‘Bu çocuk bu filmi 

yapacak ve havacılığı anlatacak’ dedi. Orgeneral Muhsin Batur’un da yardımıyla 

‘Şafak Bekçileri’ni çektim. 3 yıl gişe hasılatına hiçbir film yaklaşamadı. Hollywood 

1986’da F-16 savaş uçaklarıyla aşk filmi yapılacağını anlayarak ‘Top Gun’ı çekti. Türk 

sineması F-86 ile 23 yıl önce bunu başarmıştır.”
518

 

 İlerici subayların, gerici köylü ağa ile mücadelesini anlatan film, 27 Mayıs’ı 

ilerici bir darbe olarak olumlayan tavrına rağmen, sansür kurulu denetimine takılmıştır. 

Kaza sahnesinde parçalanan Amerikan jeti, Türk askerinin özel hayatına dair ayrıntılar 

sansür kuruluna takılmışsa da, film sıkıyönetim
519

 altında izlenmiş, gişe rekoru uzun 

yıllar kırılamamıştır. İlk izlemesinde sansür kurulu, heyete konuyla ilgili bir subay davet 

etme kararı almıştır; “…filmin teması bakımından havacılığı sevdirmek ve memleket 

gençliğine bu görevin ulviyetini aşılamak gayesinden uzaklaştırıcı mizansenler içerdiği 

görüldüğünden heyete havacı bir subayın katılarak tekrar izlenmesine karar 

vermiştir.”
520

Filmin sonraki izlemelerinde bazı sahnelerin çıkartılması kararı verilmiş, 

Hava Kuvvetleri Komutanı İrfan Tansel’e özel gösterim yapılarak bu kısıtlama 

aşılmıştır. 27 Mayıs ihtilalini olumlayan “Ordu-Millet Elele” sloganı bu filmle beyaz 

perdeye de taşınmıştır.
521

 Bu olumlama ordu lehine bazen abartılı örneklerle 

gösterilmektedir. Örneğin Göksel’in Kudret Ağa’ya, “Konuşurken sesinizi iyi ayarlayın, 

kışınızda ırgatlarınızdan biri değil, Türk ordusunun subaylarından biri bulunmaktadır.” 

sözleri, orduya hak ettiği değeri verirken, ırgatların aşağılandığı gerçeğini gözden 

kaçırmaktadır. Dönemin şartları gereği bu ve benzeri sahnelerin, sansür kurulunun 

gözünden kaçması normal görünmektedir. Hilmi Maktav, filmde başının üzerinden uçan 

jet uçakları karşısında Kudret Ağa’nın komik göründüğü, aydın subaylarınsa, dünya ve 

insana dair temel hakikatin biricik temsilcisi olduğunu yazmaktadır. Film boyunca 

sürekli vatanın tehlikede olduğu duygusu yaratılmaktadır.
522

 

Filmde ast-üst ilişkisi kapsamında kadın subayların emir verdiği, cinsiyetçi 

algının yıkıldığı, modern ordu profili görmekteyiz. Buna karşın köylülere değer 

vermeyen ağa eğitime karşıdır. Hazine topraklarını kendi toprağı olarak gören ağa, 

                                                           
518 Milliyet, “Aşkı Öğreten Adam Yeşilçam’ı Yazdı”, 2 Aralık 2017. 

519 20 Mayıs 1963’te gerçekleşen, Harp Okulu Komutanı Kurmay Albay Talat Aydemir’in ayaklanma girişimi 
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520 Ataman, a.g.t., s.114. 

521 Hilmi Maktav, “Vatan, Millet, Sinema”, Birikim Dergisi, S.207, Temmuz 2006, s.71. 

522 Maktav, a.g.m., s.71-83. 



142 

 

bölgede kurulan askeri tesis nedeniyle ordu ile çatışmaya girecektir. Bu durum 

Menderes Hükümeti’nin topraksız köylülere toprak dağıtmak için hazine arazilerini 

özelleştirmesine dayalı toprak politikasının sonuçlarını göstermesi açısından önemlidir. 

1950 seçimlerinden zaferle çıkan Demokrat Parti, henüz muhalefetteyken CHP 

hükümeti tarafından toprak dağıtımı başlamıştır. Topraksız köylüye, toprak verilmesi 

DP döneminde farklı bir boyut kazanmış, iyi niyetli bu girişim kısmen doğru 

anlatılamamak, kısmen de kötü niyetli girişimlerle istismara açık bir hale gelmiştir. 

Bernard Lewis’in Bursa’da yaşanan bir durumla ilgili örneği filmde gerici ağanın, 

hazine topraklarında hak iddia etmesine açıklık getirmektedir; 1950 seçimleri 

sonrasında Bursa’da bir mahalle ve bazı köylüler büyük bir araziyi aralarında 

paylaşmaya başlamışlar ve bu durumu “Artık demokrasi var” diyerek açıklamışlardı.
523

 

 Şafak Bekçileri filminde gaddar Kudret Ağa karakterinin, kızını askeri pilot 

Göksel’le evlenmesine izin vermesi, bir nevi arkasına güç alma isteğidir. Bu iznin 

şartıysa, Göksel’in pilotluğu bırakması olacaktır. Bu şartlar yerine gelirse, Kudret 

Ağa’ya ait topraklar, üzerindeki canlılarla birlikte Göksel’in olacaktır. İnsanlar 

üzerindeki mülkiyet hakkıyla, abartılmış bir ortaçağ zihniyeti, filmde DP’nin en çok 

eleştiri aldığı, büyük toprak sahiplerini koruyup kollama anlayışına da göndermedir. Bu 

yolla DP’nin tabanı hafife alınmakla beraber, bu tabanın bürokrasi ve ordu üzerindeki 

tahakkümü eleştirilmektedir. 

 Giovanni Scognamillo, filmin köy okulları, köylerin ve köylülerin durumu, 

ortaçağdan kalma derebeylik sistemi, ağanın temsilindeki gericilikle ordu temsilindeki 

ilericiliğin çatışması sorunlarına parmak bastığını belirtmektedir.
524

 

 Filmde, pilotların tatbikat uçuşları sırasında ABD’den “Sam Amca” diye 

bahsedilmektedir. Bilindiği gibi “Uncle Sam”
525

 yani Amerikan özgürlük ve 

bağımsızlık ideali sembolü olan Sam Amca, ABD Kongresinin Marshall Planı 

uygulama aşamalarında kullanılacak stratejik propaganda amacı olarak görülmüştür. 

Demokrat Parti Türkiye’sinde Sam Amca, Amerika ile bütünleşmiş bir terimdir.  

Marshall Planı çerçevesinde hazırlanan raporlar ve yönlendirmelerle yerli 

montaj ve üretim sanayii neredeyse tamamen durmuş bu durumdan en çok savunma ve 

                                                           
523 Lewis, a.g.m., s.35. 

524 Giovanni Scognamillo, Türk Sinemasında 6 Yönetmen, İstanbul Türk Film Arşivi Yayını, 1973, s.135. 

525 Uncle Sam, baş harfleri olan U.S., United States (Birleşik Devletler) anlamını da vermektedir. 
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havacılık sektörü etkilenmiştir. Henüz DP iktidara gelmeden, 1950 yılı öncesinde 

Kayseri Uçak Fabrikası, Kayseri Hava İkmal Komutanlığı’na devredilerek üretim 

faaliyetleri durdurulmuş, Nuri Demirağ’a ait olan uçak fabrikası, yurt dışına satış 

yapması engellenerek kapatılmak zorunda bırakılmış, Atatürk’ün isteği doğrultusunda 

Ankara’da kurulan Rüzgâr Tüneli kapatılmış, Şakir Zümre Bomba Fabrikası, soba 

fabrikası haline dönüştürülmüş, ilk uçak motoru denemeleri sonlandırılmıştır.
526

  

1947-1955 aralığında Amerika’dan alınan uçak sayısı 1905 olup, bu uçakların az 

sayıda kısmı (15-20 adet) hibe olarak verilmiştir. Alınan 1905 uçağın 850 adedi F-84 ve 

F-86 model jetlerdir.
527

 Filmde gördüğümüz uçaklar Türk Hava Kuvvetlerinin modern 

yüzünü gösteren bu Amerikan jetleridir. Zira Bayar 1954 ABD ziyareti sırasında 

Texas’ta bulunan Eyalet Salonunda yanına gelen 40 Türk pilotuyla kısa bir görüşme 

gerçekleştirmiştir. Bu pilotlar Birleşik Amerika Karşılıklı Güvenlik Yardımlaşması 

programı kapsamında San Antonio’da stajda bulunan havacılardır. Bu gezi kapsamında 

Bayar, F-84 jet uçaklarını yerinde incelemiş, özel pilot başlığını denemiştir. F-84’ler 

Türkiye’nin ilk jet uçaklarıdır.
 528

 Bu uçakların üretimine 1946’da başlanmış, imalatı 

1953’te durdurulmuştur. 
529

 

Jetlerin birçoğu aynı tarihlerde ABD’ de devre dışı bırakılmıştır. Oysa 

1925’yılında Türk Tayyare Cemiyeti kurulduktan sonra Atatürk dostlarına şu sözü 

söylemektedir; “Eskimiş teknolojileri değil, en yeni teknolojiyi ülkeye getirmediğimiz 

sürece yabancı ülkelere bağımlı olmaktan kurtulamayız… Eski teknolojileri bize 

kolaylıklar tanıyarak getiren devletlerin kurnazlıklarını anlamamak için insanın kör ya 

da aptal olması gerekir. Dünya savaşı biter bitmez bu kara günlerde kullanılan tüm 

silahlar demode oluverdi. Almanlar, Fransızlar, İngilizler, Amerikalılar ellerindeki bu 

silah fabrikalarını uzun vadelerde geri kalmış ülkelere satmaya çalışıyor… Biz yeni, 

genç bir Türkiye kuruyoruz. Düşman ülkelerin geri kalmış teknolojilerine 

gereksinmemiz yok. Ya en yenisini kurar onlarla boy ölçüşürüz ya da biraz sabreder 

bunu yapabilecek güce erişmeyi bekleriz.”
530

  

                                                           
526 Detaylı bilgi için bkz.; İsmail Yavuz, Mustafa Kemal’in Uçakları, Türkiye’nin Uçak İmalat Tarihi (1923-

2012), Türkiye İş Bankası Kültür Yayınları, İstanbul 2013. 

527 İsmail Yavuz, a.g.e., s.191. 

528 Resmi Ziyaret, a.g.e.. 

529 http://www.tayyareci.com/amerikanucak/postww2/f84g.asp (Erişim: 27 Aralık 2017) 

530 Sabiha Gökçen, Atatürk’ün İzinde Bir Ömür Böyle Geçti, İstanbul, THK Yayınları, 1982, s.67. 

http://www.tayyareci.com/amerikanucak/postww2/f84g.asp
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I. Dünya Savaşı süresince 4 yılda Almanya, Avusturya, Rusya, İtalya, ABD, 

Fransa ve İngiltere toplam 192.207 uçak üretmiştir. İnanılması güç bu rakama dikkat 

edildiğinde her saat diliminde ortalama 5 uçak üretildiği görülür. Bu üretim dünyanın 

gördüğü maksimum kapasite olma özelliğini halen korumaktadır.
531

 Mustafa Kemal, 

oluşacak eski uçakların yeni pazarından genç Türkiye Cumhuriyeti’ni uzak tutmak 

gayesindeydi. “Havacılığa evet ama eski teknolojiye hayır” demek istiyordu. Zira 

1903’te uçağın gökyüzünde süzülmesinden 8, Dünya’nın ilk havacılık teşkilatının 

kurulmasından 2 sene sonra, 1911’de Osmanlı Devleti ilk havacılık teşkilatının 

temellerini atmışsa da, dönemin siyasi ve ekonomik şartları itibariyle yerli üretim 

mümkün olamamıştır. Dünya Savaşı’nın geciktirdiği üretim, her şeye rağmen 

Cumhuriyet döneminde başlamalı ve gecikilen süre telafi edilmeliydi. Görüldüğü gibi 

Atatürk sonrasında beklenen hedef tutturulamamış, milli hedeflerden sapılmış, üstelik 

filizlenmekte ve üretime geçmiş havacılık sanayi devre dışı bırakılarak ABD uçaklarıyla 

yeni bir havacılık anlayışı geliştirilmeye çalışılmıştır. 

ABD’den uçakların alımı için 1 Ekim 1950 ve 31 Ağustos 1951 tarihleri 

arasında 8 pilot Amerika’ya gönderilmiştir. Bu dönemde havacılık eğitim birimleri 

Eskişehir’de toplanmıştır.
532

 “Şafak Bekçileri” filminin burada çekilmesi, jet biriminin 

Eskişehir 1inci Hava Üs Komutanlığı’nda toplanmasından kaynaklanmaktadır. Filmde 

üstün manevralarıyla göz dolduran jetler, 1964 yılında Kıbrıs’ta yaşanılan gerginliğe 

Başbakan İsmet İnönü’nün müdahale etme girişiminin, meşhur Johnson Mektubu ile 

engellenmesi nedeniyle sadece kol uçuşları yapılabildi. Yapılan kol uçuşları sırasında 

vurularak Rum tarafına düşüp hayatını kaybeden Yüzbaşı Cengiz Topel’in de kullandığı 

uçaklardır. 12 Temmuz 1947 yılında Amerika Birleşik Devletleri ve Türkiye arasında 

imzalanan Askeri Yardım Sözleşmesinin ikinci maddesi “Türkiye Hükümeti yapılacak 

yardımı, tahsis edilmiş bulunduğu gayeler uğruna kullanabilecektir.”
533

demektedir. 

Kıbrıs müdahalesini engelleme amaçlı, Johnson mektubunu meşru kılan anlaşmanın bu 

maddesidir.  Başkan Johnson mektubunda, anlaşmaya dikkat çekerek askeri yardımın 

kesinlikle Kıbrıs’a müdahale konusunda kullanılamayacağını belirtmektedir.
534

 Şafak 

                                                           
531 İrfan Sarp, Türk Hava Kuvvetlerinin Doğuş Yılları, Pozitif Yayınları, İstanbul 2010, s.139 

532 Osman Yalçın, Türk Hava Harp Sanayii Tarihi, Türkiye İş Bankası Kültür Yayınları, İstanbul 2013, s.266. 

533  Türkiye Hükümeti ile Amerika Birleşik Devletleri Hükümeti arasında 12 Temmuz 1947 tarihinde Ankara'da 

imzalanan Türkiye'ye Yapılacak Yardım hakkında Anlaşmanın onanmasına dair Kanun, (Resmi Gazete, 1947, 

S.6699), 

534 Hürriyet, 13 Ocak 1966. 
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Bekçileri filminde de gördüğümüz jetlerin hibe edilme şartlarından biri, yedek parça ve 

bakımı Amerika’dan almaktır. Bu nedenle Hava Kuvvetleri’nde Amerikalı personel 

istihdam edilmiş, ekonomik olarak da dışa bağlı bir konuma gelinmiştir. 1960’lı yıllarda 

Hava Kuvvetleri envanterinde bulunan uçaklarından birkaç tanesi dışında, tümü 

Amerikan uçağıdır.
535

 1964 yılına dek Kıbrıs’a müdahale şansımızın olmaması, kısmen 

yerli havacılık sanayiimizi durdurma kararıyla bağlantılıdır. Bu durum CHP ile başlayan 

Amerika’yla yakınlaşma sürecinin DP döneminde doruğa ulaşmasının sonucudur demek 

mümkündür. Amerika’dan 1946-1961 yılları arasında alınan yaklaşık 28 milyon 

dolarlık askeri yardımın, sadece 164 bin doları ödünç olarak verilmiş, paranın büyük 

kısmı bağış olarak alınmıştır. Bu rakamın yaklaşık olarak altıda biri 1946-1952 

döneminde alınmış, büyük kısmı Demokrat Parti iktidarında temin edilmiştir.
536

  1950’li 

yıllar arşiv belgeleri analiz edildiğinde Türkiye envanterine jet uçakları dâhil etmeye 

çalışmakta, NATO standartlarına göre uçuş pistleri yapmakta, teşkilatlanma dâhil 

Amerikan sistemi benimsenmektedir. Diğer taraftan Amerikan Yardımı kapsamında 

binlerce ton at nalı çivisi alınmakta ve at nalı mıhının durumu devletin üst birimlerine 

raporlanmaktadır.
537

 Bu ilginç durum, DP dönemi “ithal modernleşmesinin” çelişik 

durumunu göstermesi açısından önemlidir. Bu dönemde İstiklal Harbi unutulmuş, 

ülkede en önemli argüman komünizmle savaş olmuştur. Bu savaş bittiğindeyse ülke 

gerçeklerine geri dönülmüştür. 

 Filmde modernize edilmiş orduda kadın pilota da yer verilmiştir. 1956-1957 

yılları arasında Şenay Günay ve Leman Altınçekiç Teğmen statüsünde, Türk Hava 

Kuvvetleri’nin ilk kadın jet pilotları olmuşlardır.
538

 “Şafak Bekçileri” sonrasında resmi 

makamların 27 Mayıs’ı işleyen film çekmeleri yasaklanmıştır.
539

 

Aslında Hava Kuvvetleri üzerinden askeri propaganda filmi olan “Şafak 

Bekçileri” 27 Mayıs ihtilalini ilerici aydın subaylar hareketi gibi göstermekte ve üstü 

kapalı olarak, DP uygulamalarını ve tabanını gerici olarak nitelemektedir. Filmde 

bürokratlarla işbirliği içindeki hazine toprakları işgalcileri, köylüyü sömürerek 

eğitimsizliği körükleyen toprak ağaları, toplumsal problemlere uzak köylüler ve gençler, 

                                                           
535 Yalçın, a.g.e., s.268. 

536
 Sezai Orkunt, Türkiye-ABD Askeri İlişkileri, Milliyet Yayınları, 1978, s.84. 

537 Yalçın, a.g.e., s.270. 

538 Yalçın, a.g.e., s.268. 

539 Nijat Özön, 1995, a.g.e., s.122. 
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doktordan, okuldan, öğretmenden uzak köyler gösterilmektedir. Bütün bu karamsar 

gerçekçi tabloda tek kurtarıcı Tük ordusudur. Tüm bu manzara 27 Mayıs ihtilalini haklı 

ve göstermeye fazlasıyla yetmektedir. 27 Mayıs 1960 ihtilalini olumlayan tavrıyla 

“Şafak Bekçileri” ithal savunma teknolojilerimiz olan ABD jetlerini 1963’te gururla 

perdeye taşırken, bir sene sonra Kıbrıs’ta meydana gelecek olaylara, yerli uçağımız 

olmaması nedeniyle seyirci kalmamız gerçeği oldukça ironiktir. 

 

5.2.6. “Gurbet Kuşları” ve “Bekçi Murtaza” Filmlerinde Dönemin Sınıf Algısı 

Türkiye’de 1950’den itibaren köyden kente göçün artığı görülmektedir. 

İnşaatçılık ve endüstrileşme, iş gücüne ihtiyacı artırarak, göçmenlere şehirlerde, yeni iş 

olanakları sunmuştur. Şehir nüfusunun artışıyla sosyal değişim de başlamıştır. Böylece 

yeni sınıflar ve yeni çatışma alanları da doğmuştur. Bu sosyo-kültürel değişimin 

beraberinde getirdiği sorunlar, DP hükümetini güç durumda bırakmıştır.  

Her ne kadar 27 Mayıs ihtilali ve sonrasında, kapatılarak tarihe karışmış olsa da 

Demokrat Parti, Türkiye’nin siyasi tarihinde bir çığır açmıştır. Bu gelişmenin 

temelindeyse, yeni tipte bir orta sınıfın ortaya çıkması ve güç kazanarak iktidara aday 

olması vardır. Kemal Karpat’ın deyimiyle, demokrasinin temel prensiplerine pek de 

inanmayan Menderes’i bile aşan DP, parti olarak halktan kaynaklanan gücü ve 

felsefesiyle Türkiye’de demokrasinin yolunu açmıştır.
540

 Demokrat Parti’nin henüz 

doğuş yıllarında belirgin bir şekilde ayrışmamış olan sınıflar, Demokrat Parti iktidarında 

ekonomik şartları sonucu, sosyolojik topluluklar halinde ayrışmıştır. Henüz DP’nin 

kurulum yıllarında Celal Bayar’ın Türkiye’de sınıf algısına bakışı bu noktada önemlidir; 

“Türkiye toplum yapısının, Batı Milletleri toplum yapısına uymadığını görüyorduk. Bir 

kere, memleketimizde sınıflar, keskin çizgilerle birbirlerinden ayrılmamışlardır. Tersine 

birbirlerinin içinde, birbirleriyle mütedahil olarak yaşarlar. Patron işçi ile, ağa 

çobanla, hem menfaat, hem hayat görüşü bakımından, Batı’daki gibi çatışma içinde 

değildir…”
541

 

 1960 sonrası Türk sinemasında, 27 Mayıs ihtilali sonucu oluşan özgürlükçü 

havayla yükselen, toplumsal gerçekçi akım çerçevesinde, sınıfsal sorunlar ilk defa ele 

alınmıştır. İyi yaşama umuduyla hareket eden, sınıf atlamak isteyen insanların sorunları 
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masaya yatırılırken, işçi-işveren ilişkileri, işsizlik problemi, kenar mahalle insanları, 

başıboş sahipsiz çocukların durumu, töresel gerçekler, mağdur kadınların durumu, 

ağalık ve toprak olgusu, köy ve köylülüğe dair yaklaşımlar bu dönemde ele 

alınmıştır.
542

 Gerçek manada yeni sınıfların ortaya çıkışı, sosyolojik çatışma alanlarını 

da doğurmaktaydı. Zengin ve işçi sınıfın yakın semtlerde yan yana oturması, göç 

kapsamında köylü ve kentli nüfusun birbiriyle teması, işçi ve işveren sınıfın büyük 

fabrikalar içerisinde, henüz oturmamış hiyerarşik düzeni en belirgin çatışma alanlarıydı.  

 Halit Refiğ, 1964 yılında çektiği, “Gurbet Kuşları”
543

 için; “ Konunun kaynağı 

Turgut Özakman’ın Ocak adlı oyununa dayanmaktaydı. Yerli özellikler taşımayan bu 

konuyu yerlileştirmek için senaryo üzerinde Orhan Kemal’le birlikte çalıştık. Hatta 

‘Gurbet Kuşları’ adını, onun izni ile aynı addaki, aşağı yukarı benzer konudaki 

romanından aldım.” demektedir.
544

 Yayınlandığı dönem içerisinde büyük ilgiyle 

karşılanan “Gurbet Kuşları” Hindistan başta olmak üzere, yurt dışında da beğeniyle 

karşılanarak, karaborsa rekorları kırması ve yaklaşık dönemlerde Metin Erksan’ın 

“Susuz Yaz” filmiyle Berlin Film Festivali’nde Altın Ayı ödülünü alması, sinemacıları 

toplumsal içerikli filmler yapmaları konusunda teşvik etmiştir. 1960-1965 aralığında 

gelişen, toplumsal gerçekçilik akımıyla kendine alternatif bir yön bulan Türk sineması, 

sınıfsal konulara eğilmeye başlamıştır. Bu anlamda “Gurbet Kuşları” konusu içeriği ve 

köyden kente göç algısına getirdiği yorumla son derece çarpıcı bir filmdir. 

 Bir nevi köyden kente göç filmi diyebileceğimiz “Gurbet Kuşları” aslında 

çekildiği dönem itibariyle bu konuyu işleyen ilk film olma özelliğine de sahiptir. Büyük 

şehre göç eden alt sınıfların hikâyesini, 1964’te çekilen Duygu Sağıroğlu’nun 

“Bitmeyen Yol”  ve 1973 yılında çekilen “Gelin” filminde de görmekteyiz. 

Demokrat Parti döneminin iktisadi politikaları, sosyo-kültürel ve sosyo-

ekonomik sorunları da doğurmuştur. Tarımsal ekonomide yapısal değişiklik ve 

sanayileşmeyle birlikte gelen göç mecburiyeti, zamanla kırsal alanın iticiliği ve 

kentlerin çekiciliği ile körüklenecek, büyük şehirlerde barınma yetersizliği, yeni 

mahallelerin oluşumu, plansız nüfus artışı, altyapı sorunları, kültürel çatışma ve çevresel 

meseleleri de doğuran süreci başlatacaktır.  

                                                           
542 Faruk Kalkan, Sinema Toplumbilimi, Ajans Tümer Yayınları, İzmir, 1992, s.106-107. 
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Bireyin kente uyum sağlamaya çalışırken kültürüne yabancılaşması “Gurbet 

Kuşları” filminde ustalıklı dil ve teknikle masaya yatırılmıştır. Kahramanmaraş’tan 

İstanbul’a iş bulmak için gelen ailenin dramatik hikâyesinin anlatıldığı film, daha sonra 

benzer örneklerine sıkça rastlayacağımız Haydarpaşa Tren Garına gelen ailenin, 

İstanbul’a ayak basmasıyla başlar. Baba’nın daha istasyondayken “Dikkat edin 

birbirimizi kaybetmeyelim. İstanbul’da şakaya gelmez bu iş” sözü yaşanacakların ön 

habercisi olarak mesaj içeriği taşımaktadır.  Daha filmin başında, büyük bir kaporta 

dükkânı için verdikleri parayı, dolandırıcılara kaptırdığını anlayan aile, daha küçük bir 

dükkânla yetinmek zorunda kalacaktır. Aile iş hayatında başarılı olamadığı gibi, 

İstanbul’un renkli dünyasına kendini kaptıracak, başarısız iş girişimi, kişisel ayakta 

kalma mücadelesine dönüşecektir.  

İstanbul’un göçmenlere acımasız bir fırsatlar şehri olarak görünmesi, film de 

baba karakterinin “İstanbul esnafından yumurta mı alıyorsun? Kır bak sarısı içinde 

mi?” sözleriyle dile getirilmektedir. Ailenin küçük kızı Fatma, o günün terimiyle, “kötü 

yola düşecek” ve sonunda intihar edecektir. Ailenin üç çocuğundan en küçüğü Kemal, 

aldığı tıp eğitimi sırasında tanıştığı sınıf arkadaşıyla evlenerek İstanbul’da kalacak, aile 

altı kişi geldiği İstanbul’dan dört kişi olarak, yenilmiş bir şekilde tekrar 

Kahramanmaraş’a dönmek zorunda kalacaktır. 

Film ülkede yaşanan toplumsal değişime, sınıfsal ve kültürel çatışmaya dikkat 

çekerken, kırsal hayata göre çok daha iyi şartlar için büyük şehre gelen ailenin 

parçalanmasını gözler önüne sererek, aslında göç ve göçmenliğin olumsuz yanlarına 

eleştiri getiriyor. Filmde orta ve alt tabaka olarak gösterilen aileyle birlikte İstanbul’a 

gelen Haybeci karakteri, film boyunca aralıklarla karşımıza çıkacaktır. Haybeci, fırsatçı 

ve gerektiğinde ekonomik mevki için, her şeyin göze alınabileceğini savunan bir 

karakterdir. Her sahnesinde ekonomik başarısı yükselen ve daha üst sınıflara tırmanan 

Haybeci karakteriyle, dönemin kontrolsüz göç anlayışında, sistem açıklarını kullanan 

fırsatçıların ayakta kalabileceği mesajı verilmektedir. Haybeci adeta, 1950’li ve 1960’lı 

yıllarda İstanbul’da beliren ve daha çok göçmenleri dolandırmakla ünlü olan “Sülün 

Osman” karakterini andırmaktadır. Ailenin filmin henüz giriş sahnelerinden birinde 

dolandırılmaları hikâyesi de, yine Sülün Osman hikâyelerini çağrıştırır.
545

 Haybeci hızla 

işveren haline geldikten sonra, işsiz kalan ailenin büyük oğluna yanında çalışmasını 
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öğütler. Haybeci, “Boş durmakla olmaz, Burası İstanbul, Allah’ın arka cebinden 

Peygamber’i çalarlar valla!” diyerek, İstanbul’u adeta bir kurtlar sofrası olarak 

gördüğünü, fırsatçı bakış açısının sürekli çalışmayı ve fırsatları değerlendirmeyi 

gerektirdiğini vurgular. 

Filmde, ailenin küçük oğlu Kemal’i kız arkadaşı Ayla ile arasındaki sınıf farkı 

rahatsız etmektedir. Kemal bu nedenle, ailesine dair küçük yalanlar söyleme ihtiyacı 

duyar. Cihangirli zengin bir ailenin kızı olan Ayla, şehirli, eğitimli ve zengin olarak üst 

sınıfı temsil etmektedir. Ayla’nın ağabeyinin Amerika’ya yerleşme nedeni, ekonomik 

mecburiyet değil bu ülkenin gücü olarak gösterilmiştir.
546

 Amerika vurgusu dönem 

filmlerinde sıklıkla dile getirilmektedir. Ayla’nın iş adamı babası, Kemal’le göçmenlik 

konusunu tartışırken “Biz kabına sığamayan bir ırkız. Bir yerde uzun zaman 

oturamayız… Atalarımız bu ruhla Orta Asya’dan Anadolu’ya gelmişler, Avrupa’ya 

geçmişler. Medeniyeti taşımışlar.” diyerek aydın sınıfın göç algısına bakışını 

yansıtmaktadır. Kemal ise bu konuşmaya daha güncel bir tespitle yaklaşmaktadır; 

“Buyrun gazeteye bakın birinci sayfada taşradan gelenler hakkında bir yazı, üçüncü 

sayfada Almanya’ya giden işçilerimiz hakkında bir yazı. En büyük hayalleri orada 

kazandıkları parayla bir otomobil alabilmek. Türkiye’de onu satıp bir kat sahibi olmak. 

Şimdi 5. Sayfayı açalım. Burada da Amerika’ya giden Türkler hakkında bir yazı. 

Onların Amerika’ya gidişi köyden şehre göçe benzetiliyor.” Görüldüğü gibi, Demokrat 

Parti döneminde doruk noktasına ulaşan Amerikan rüyası bu dönemde de oldukça aktif 

şekilde hayatımızdadır. Filmde Amerika’ya dair verilen en büyük görsel mesaj Kemal 

ve Ayla’nın bir parkta Amerika’ya gitmek ya da evlenip Türkiye’de kalmak fikrini 

tartıştıkları sahnedir. Bu sahne de toplumsal gerçekçi birçok film de yer alan İstanbul 

Hilton Oteli
547

 fonda durmaktadır. İki sevgili Amerika’ya gidip gitmeme fikrini 

tartışırken, otel aralarında kalmaktadır. Sevgililer evlenip Türkiye’de kalmaya karar 

verdiklerinde öpüşürler ve fondaki otel görünmez olur. Bu yönetmen Halit Refiğ’in 

izleyiciye sunduğu her türlü sınıf çatışmasına rağmen, aşkın Amerikan rüyasına karşı 

gelebileceği anlamına gelen bir görsel mesajdır. Zira Hilton Oteli büyük şehirlerden 

yükselen sınıf kavramında, önemli bir yer işgal etmektedir. 

                                                           
546 Ufuk Uğur, “Gurbet Kuşları Filmi Örneğinde İç Göç Olgusunun Sosyolojik Açıdan İncelenmesi”, Ordu 
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Amerikan Rüyası temsiliyle karşımıza çıkmaktadır. 
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Cumhurbaşkanı Bayar 1954 yılında gerçekleştirdiği Amerika ziyareti sırasında 

dünyanın en büyük oteli Conrad Hilton’da kalmış ve otelin 3.000 yatak kapasitesi 

karşısında hayrete düşmüştür. Amerika’da dokuz, yurt dışında üç şubesi olan Hilton 

otelleri zinciri sahibi Mr. Hilton ile görüşen Bayar, Hilton ile hükümetin İstanbul’da 

Boğaz’a nazır 300 odalık bir otel için 20 senelik bir anlaşma yapmasını sağlamıştır.
548

 

Gerçi otelin yapımına tanınmış Amerikalı mimarlar tarafından 1952’de başlanmıştır. 

Amerikalı mimarlara danışmanlık yapan Sedat Hakkı Eldem, ülkenin önde gelen 

projelerine imza atmıştır. 1955 Haziran ayında İstanbul’da büyük bir açılış 

gerçekleştiren Hilton’un, açılışına getirilen Hollywood yıldızları Sonja Henie, Ann 

Miller, Diana Lynn, Mona Freeman, Elaine Shepard, Türk sinema takipçileri açısından, 

ulaşılamaz görülen bir hayalin temsilcileridir. Fahrettin Kerim Gökay’ın ev sahipliği ile 

ABD Başkonsolosu tarafından, açılış partisi gazetelere yansıyan Hilton, bir süredir 

kültürümüze sineması, müziği, modası, sanatı ve yaşam tarzıyla hedeflenen “Küçük 

Amerika olma” idealinin doruk noktasıdır. Hilton, Amerikan kültürünün dünyaya 

yayılmasında kullanılan araçlardan biriydi.
549

 1950’lerde Hilton’a girmek, Küçük 

Amerika Kulübüne girmek demektir.
550

 “İstanbul’un sekizinci tepesi”
551

 olarak 

anılmaya başlanan otel, sahibi Conrad Hilton’a fahri hemşerilik ünvanı kazandırmıştı. 

Yüzme havuzu, tenis kortu, buz pateni alanı, kiralık kravat servisi ve pahalı oda 

ücretleriyle üst düzey konukların ağırlandığı Hilton’da, Batı müziği eşliğinde verilen 

çay ve briç partileri,
552

 artık yeni bir sosyal sınıfın da ayak sesleridir. Dolayısıyla Hilton 

bir sınıf kavramının da merkezindedir. Halit Refiğ “Gurbet Kuşları” filminde 

kullandığı, sevgililerin, görsel olarak kapattığı Hilton Oteli sahnesiyle otelin temsil 

ettiği değerlere bir set çekmektedir. 

Filmin bir sahnesinde dilenciye para veren Kemal’e kızan Ayla, “Kalk köyünden 

gel İstanbulluyu soy!.. İstanbul’u İstanbulluktan çıkarıyorlar. Her tarafta bunlar…” 

diyerek, İstanbullu üst sınıfın, göçmen algısına dikkat çekiyor. Kemal bu sözlerden 

sonra, Ayla’ya karşı, göçmen olduğunu reddedecektir. Bu noktada Kemal’in reddettiği, 
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kendi taşra geçmişi de olmaktadır. Dolayısıyla Kemal’in sınıf atlama kaygısı, bu 

sahnede belirgin bir şekilde görülmektedir. 

“İstanbul’a şah olacağız” sloganıyla hareket eden ailenin büyük iki çocuğundan 

biri olan Selim, rakip atölyenin gayrimüslim sahibinin eşine aşık olup ilişkiye girecek, 

Murat ise pavyonda çalışan bir kadınla yaşamaya başlayacaktır. Her iki karakter de bu 

nedenle işlerini kaybedecektir. Kültürel anlamda özlerinden uzaklaşmaya başlayan bu 

karakterler, İstanbul keşmekeşinde savrulmuş kimliksiz tipler olmaya da başlarlar. Bu 

açıdan baktığımızda durum, Demokrat Parti döneminin ilerleyen yıllarında küçük 

toprak sahibi ya da topraksız kırsal kesimin geri plana itilmesi, bu insanların büyük 

şehirlerde çatışma kültürünün bir parçası ve kaybedeni olarak varacakları noktaya bir 

göndermedir. Ayrıca bu sınıflar gelenek ve göreneklerini göç ettikleri varoşlara 

taşıyamamışlar, şehirleşmenin kültürel boyutundan da tam olarak nasiplenememişlerdir.  

“Gurbet Kuşları” filminin yönetmeni Halit Refiğ; “Yeni toplumsal gerçeklerimiz 

nedir? Türk toplumunda sosyal sınıflar var mıdır, yok mudur; aralarındaki ilişki 

nasıldır? Ekonomik ilişkiler, üretim şartları nedir? Oluşan yeni ortamda biz 

filmlerimizde bunları anlatmaya gayret ediyorduk.” 
553

demektedir. “Gurbet Kuşları” bu 

bağlamda Halit Refiğ’in sınıf değil, sınıfsal arayış filmidir. 

Tunç Başaran’ın 1965 yılında yönettiği “Bekçi Murtaza”
554

 filmi, Orhan 

Kemal’in 1952 tarihli “Murtaza” romanında senaryolaştırılmıştır. Tunç Başaran’ın çıkış 

filmi kabul edilen “Bekçi Murtaza”, Orhan Kemal tarafından eklemeler ve çıkarmalarla 

defalarca elden geçirilmiş bir çalışmadır. “Murtaza”, usta-çırak ilişkisiyle Memduh Ün 

ekolünde yetişen Başaran’ın ilk dönemi tabir edebileceğimiz 1960-1970’li yıllarda, en 

farklı ve başarılı çalışmasıdır. Müşfik Kenter’in başarılı oyununun, bu duruma katkısı 

büyüktür. Orhan Kemal’in bir dönem memur olarak çalıştığı Adana Milli Mensucat 

Fabrikası, romanın esin kaynağıdır.
555

 

Filmin kahramanı Rumeli göçmeni Murtaza, dönemin ideal vatandaş algısını 

benliğine işlemiş, abartılı görev bilincine sahip bir fabrika bekçisidir. Bir gecekonduda 

ailesiyle yaşayan Murtaza, gerektiğinde fabrika çalışanı kızlarını dahi cezalandıracak 
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kadar dürüst bir çalışandır. Fabrikada dedikodu yapan işçilere “Konuşmalarınız incir 

kabuğunu doldurmaz. Var başımızda büyükler şükür, kaybederler uykularını, verirler 

her bi şeylerini, verirler isabetli kararlar” diyebilecek kadar Ankara’ya yürekten 

bağlıdır. Aynı yapı romanda “Yukarda Allah, Ankara’da devlet hem de hükümet, 

burada da ben!” sözleriyle desteklenir. Dilinden düşürmediği “bir vazife yüksektir 

namustan” sözüyle alay konusu da olan Murtaza, büyük kızının kendi isteği dışında 

evlenmesi, küçük kızlarından birinin kendi hatası nedeniyle, yaralanıp vefat etmesine de 

kaderci yaklaşımı, büyükşehirde tutunmaya çalışan, gecekondu mahallelerine yerleşmiş 

bir algıdır. Murtaza’nın küçük kızı beyin kanaması geçirirken, kendisini fabrika 

amirlerine şikâyet eden yapısı, eziklik göstergesidir.  

Diğer yandan “kraldan çok kralcı” yapısıyla Bekçi Murtaza, devletine, 

hükümetine bağlı alt sınıf profiliyle, tam olarak bir sistem eleştirisidir. Her ne kadar 

filmde Murtaza’nın durumuna razı yapısı net olarak ortaya konuyorsa da, Orhan Kemal 

kitabında oluşturduğu Murtaza karakterinin, sınıfsal yükselmeye meyilli olduğunu 

söylemektedir; “Murtaza bence, elleri üzerinde yürümeyi olağan saymaya başlamış bir 

toplum, belki de bu dünyada, ayakları üzerinde yürüyen, başkalarını da böyle yürümeye 

zorlayan, kendi kendine inanmış bir kişidir. İçinde yaşadığı toplumla her an zıtlaşan, 

bitmez tükenmez çelişmelere düşen bir adam için toplum kalın bir çizgiyle kabaca ikiye 

ayrılmıştır; varlıklılar, yoksullar... Murtaza, kendisinin de yoksullardan olduğuna 

bakmadan, varlıklı kata gönlünü kaptırmıştır.”
556

  

Orhan Kemal, Murtaza’ya komik ya da soytarı denemeyeceğini söylerken, Tahir 

Alangu’ya göre bu karakter, kapıkulu olarak eğitilmiş insanların sefil halini temsil 

etmektedir. Adnan Binyazar’a göreyse Murtaza, aslında bir Türk Don Kişot’udur.
557

 

Metin Heper’in, 1950’li yıllardaki millet-devlet ilişkisine getirdiği açıklama bu 

noktada dikkat çekicidir. Heper DP, ve benzeri siyaset yapan partilerin, rasyonel 

demokrasi özlemlerine “milli irade” teziyle karşı çıktıklarını, bu tezi savunan 

seçkinlerin milleti değil, devleti temsil ettiğini, sloganlarının “Yeter, söz milletin” 

olduğu halde, sözün ne kadarının milletin olduğuna dair kuşkunun bulunduğunu belirtir. 

Heper, bu bakış açısını savunan yerel partililerin, halkı devletin (bürokrasinin) 
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baskısından kurtarmak adına yandaşlarını kayırdıklarını belirtmektedir.
558

 Bu noktada 

Bekçi Murtaza’nın görevini bilinçli yapan, ideal bir vatandaş olarak “Ankara’da devlet, 

burada ben” bakış açısı, bu kayırılma ve kutuplaşma noktasında, devlete ve devlet 

liderlerine bağlılığını göstermesi açısından önemlidir. Vazifesini aksatmayan ve 

namusun dahi üzerinde tutan Murtaza’nın, ailesinin dahi üzerinde tuttuğu görevi, bir 

vatandaş olarak bu bağı sağlayan, kutsal bir yaklaşımdır.  

Romanla hikâye arasında radikal farklılıklar görülse de Tunç Başaran’ın Bekçi 

Murtaza’sı ideal bir vatandaştır. DP’nin muhalefet kabul etmeyen yapısında
559

, dönemin 

sorgulamayan, itaatkâr, kaderci vatandaş algısı Orhan Kemal’in romanının alt 

metinlerinde okunabilir. Bu yapı olduğu gibi filme aktarılmıştır.  

 

5.2.7. Toprak Kanunu Meselesi ve “Kara Çarşaflı Gelin”  

Süreyya Duru’nun 1976 tarihli “Kara Çarşaflı Gelin”
560

 filmi “memleket 

asayişine zararlı” olduğu gerekçesiyle sansür kurulu tarafından tümüyle yasaklanan 

filmlerden biridir. Film yasağı aşabilmek için Danıştay’a gitmek zorunda kalmıştır.
561

 

Filmin gösterimi iki yıl süren dava sonucunda mümkün olmuştur. Gösterimi, 13. 

Antalya Film Festivali’nde belediye başkanına baskı yapılarak engellenmeye 

çalışılmıştır. Film “başkentten gelen bir emirle” yasaklanmış
562

, ertesi yıl aynı festivalde 

ödül almıştır. Film, Bekir Yıldız’ın bir romanından esinlenerek Vedat Türkali tarafından 

kaleme alınmış, köy gerçekçiliği üzerinden, kırsal problemlere değinmiştir. 

Tüm sıkıntılı sürece rağmen, 1960’lı yıllarda çekilen toplumsal filmlere nazaran 

daha şanslı bir dönemde hayata geçirilen “Kara Çarşaflı Gelin” için, Filmciler 

Sendikası, Türkiye Yazarlar Sendikası ve Sinematek Derneği bir araya gelerek sansür 

kararını kınamıştır. 1960’lı yıllarda, sinemacı, aydın, sinema yazarı, dernekler, 

sendikalar arası çatışmalar sıkça görülmüş, sansür gibi tüm sektörü ilgilendiren 
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konularda, toplu kınamalara çok sık rastlanmamıştır. Bu nedenle 1970’li yıllarda sinema 

sektörünün sansüre karşı geliştirdiği tavır önem taşımaktadır. 

 “Kara Çarşaflı Gelin”, tek partili CHP ve çok partili Demokrat Parti 

dönemlerinde sıkça tartışılan topraksız köylüler meselesi üzerine kurulmuştur.  Filmin 

karakterleri olarak karşımıza çıkan feodal toprak ağasının belediye başkanı, 

mühendisler ve Ankara’dan gelen üst düzey bürokratlarla olan ilişkileri 1945 sonrası 

Çiftçiyi Topraklandırma Kanunu ile başlayan süreci yansıtmaktadır. Film’de askerlik 

sonrası köyüne dönen Vakkas ile ağabeyi Müslüm arasındaki konuşmada “Hükümet 

toprak verecekmiş… hükümet toprağı nereden bulacak…” konuşması Toprak Kanunu 

tartışmalarında DP ve CHP arasındaki en büyük çekişme unsurlarından biridir. 

İşlenebilir veya işlenmeye müsait olan toprakların hazine ve büyük toprak sahiplerinden 

alınarak, topraksız ya da az topraklı çiftçilere verilmesi kararı Demokrat Parti’nin doğuş 

nedenlerinden biridir. Tabanı daha çok büyük toprak sahiplerinden oluşan Demokrat 

Parti, aşağıdan yukarıya kurulan bir yapıyla, mecliste de tabana yakın sınıflar tarafından 

temsil edilmektedir. Adnan Menderes başta olmak üzere büyük toprak sahibi Adalet 

Partililer, kendi iktidarları döneminde yasayı köy zenginleri lehine kullanacaklardır.
563

  

1945 tarihli 4753 sayılı Çiftçiyi Topraklandırma Kanunu, hazırlanış ve çıkarılış 

süreci bakımından oldukça çetin tartışmalara neden olmuştur. Henüz 1 Kasım 1936’da 

Mustafa Kemal tarafından mecliste dile getirilen, çiftçilerin yeteri orada toprağa sahip 

olması hedefi
564

 1937 hükümet programına dâhil olmuş, 1942 yılındaysa fiili 

uygulamaya geçilmesi yolunda adımlar atılmıştır. Fakat büyük toprak sahipleri ve bazı 

milletvekilleri tasarıya karşı çıkmışlardır. Emin Sazak, Adnan Menderes, Refik 

Koraltan ve Cavit Oral, kanun karşısındaki muhalif isimlerin önde gelenleridir. Tasarı 

1945 yılı Mayıs ayında, Meclis gündemine alındığında şiddetli tartışmalar yaşanmış, 

Adnan Menderes; “çiftçiliği meslek haline koymak fikri de modern iktisadi hayatın 

gerçekleştirdiği iş bölümü mefhumu ile izah olunamaz. Bunlar Nasyonal sosyalist 

rejimin, iskân, toprak kanunu olan Ehrhof kanunundan aynen iktibas olmuş düşünce ve 

hükümlerdir.”
565

 demiştir. Menderes ve bir grup milletvekilinin bu muhalefeti Türk 

siyasi hayatına damga vuracak Demokrat Parti sürecine giden yolun başlangıcıdır. 
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“Kara Çarşaflı Gelin” filminde geçen Mahmut Ağa ve sanayici Naim Bey 

arasındaki diyalog, Meclis gündemini meşgul eden toprak reformu meselesine, zengin 

toprak sahiplerinin bakışını, gözler önüne sermektedir. Mahmut Ağa, sanayici Naim 

Bey’e “Reformdan yanaysan, Ankara’da önce kendi fabrikandan başlat da görelim 

hele. Hemi de apartmanları, hanları reform yap… Dağıtıver vatandaşa ha, reform 

diyorsun!” demektedir.  

Tüm muhalefete rağmen 11 Haziran 1945’te kabul edilen kanunun uygulaması 

noktasında sorunlar yaşanmış, Mayıs 1947’den sonra ilgili tüzüğün devreye girmesiyle 

uygulama planlandığından farklı işletilmiştir. Toprağın kamulaştırılmasını da ön gören 

kanunun en güçlü muhalifi Cavit Oral, 1948’de Tarım Bakanı yapılmış, 1950 seçimleri 

öncesinde kanun, kamulaştırma olasılığı kalmayacak şekilde revize edilmiştir.
566

 1950 

seçimlerinde iktidarın Demokrat Parti’ye geçmesi sonrasında, kanunun, özel mülkiyet 

istimlâkı, büyük arazi mülkiyetlerinin tasfiyesi gibi hükümleri uygulanmamış, ekilebilir 

tarım alanlarının genişletilip, ürün kalitesi ve zirai makineleşmenin artırılmasına 

çalışılmıştır. 

Çiftçiyi Topraklandırma Kanunu istenilen şekilde uygulanamamış, büyük toprak 

sahiplerinin topraklarına dokunulmamış, ancak hazinenin toprakları köylüye 

dağıtılmıştır. Uygulamada çiftçiler arasında fırsat eşitsizliği doğmuş, zirai krediler 

özellikle DP döneminde büyük toprak sahiplerinin daha da büyümesini sağlamıştır. 

Demokrat Parti döneminde sürekli revize edilen kanun amacından sapmış, kadastro 

sistemi doğru uygulanmamış, uygulama işgal şekline dönüşmüş, işgal edilen toprak geri 

alınamamış, kamulaştırma daha çok verimsiz topraklara yapılmıştır. Filmde komşu 

kadının, evin büyük oğlu Müslüm’ün devletten toprak beklediğini söylemesi üzerine, 

“Size toprak mı verecekler sanıyorsun, delirmişsin… Fukaraya el uzatıldığı nerede 

görülmüştür…” diyerek, köylünün dönem itibariyle perişan durumuna eleştiri 

getirilmektedir. 1947-1962 aralığında yalnızca % 10,5 çiftçi ailesi uygulamadan 

faydalanabilmiştir.
567

 Filmde komşu kadının tavrı, bu gerçekle kısmen örtüşmektedir. 

 “Kara Çarşaflı Gelin” filminde, bir masa etrafında toplanan, toprak ağası 

Mahmut, Sanayici Naim, Bürokrat Cemal Bey ve bankacı finansörün olduğu grup 
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İktisat Anabilim Dalı İktisat Teorisi Bilim Dalı Yüksek Lisans Tezi, İstanbul, 2012, s.78. 
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aralarında fikir alışverişinde bulunurken, Cemal Bey “Burada herkes bir türlü söz eder 

ama sonunda hepimiz bu masada tek ağız oluruz.” demektedir. Bu sahne Demokrat 

Parti döneminde gelişen, toprak ağası, bürokrat, finans ve iş adamlarına dair karanlık 

ilişkiler ağını eleştirmektedir. Köye gelen kadastro ekibini kovan Mahmut Ağa, 

“Ankara’ya kadar yolunuz var, Barutçu Mehmet Ağa selam söyledi deyin en 

kralınıza!..” diyerek, hükümetten korkmadığının altını çizmektedir. Bu dönemde büyük 

toprak sahipleri, DP tabanını oluşturduğu için bu tür tavırlar sergilenmekten geri 

durmamışlardır. Bu tavırlar ve tabandan gelen tepkiler DP döneminde, özel mülkiyet 

kamulaştırmasından uzak durulmasına ve hazine topraklarının köylüye dağıtılması 

yoluna gitmesini sağlamıştır. Uygulama sonucu 22 milyon dönüm arazi, topraksız ve az 

topraklı aileler dağıtılırken, bu toprakların neredeyse hepsi hazineden karşılanmış, 

yalnızca binde ikisi özel mülkiyetten kamulaştırılmıştır. İşletme sermayeleri verilmediği 

için de çiftçiler verimli aile işletmeleri kuramamışlardır.
568

 

Çiftçiyi Topraklandırma Kanunu, CHP-DP mücadelesinin, başlangıç noktası ve 

en büyük argümanlarından biri olmuş, bu mücadelede CHP, hazineye ve özel mülkiyete 

ait olan toprakları istimlak edip, mağduriyete neden olmakla suçlanırken, DP kanunu 

amacından saptırmak ve uygulamayı büyük toprak sahipleri lehine kullanmakla 

suçlanmıştır. Dönemin Tarım bakanı Süheyl Eğriboz, revizyona gidilen Toprak 

Kanunu, için geçmişte büyük toprak sahiplerinin küçük topraklı çiftçiye ayni ve nakdi 

katkı sağlayarak ortak olduğunu, yeni sistemde bu yapının kalktığını sitemle belirterek, 

büyük çiftlik sahiplerinin himaye ve ihya edileceğini belirtmektedir.
569

 Diğer yandan, 

1952’de Birleşmiş Milletler Türkiye Temsilcisi, iktisatçı Kemal Süleyman Vaner, 

kanununla, Almanya ve Çekoslovakya gibi, vatandaşın elinden mallarının alındığını 

söylemektedir.
570

 

“Kara Çarşaflı Gelin” filminde bölge idarecisi ile köyü ziyarete gelen ama 

makam arabasından inmeyen üst düzey Ankara yetkilisi, köylülerin toprak taleplerini 

dikkate almayıp, hızla uzaklaşırken bölge yetkilisine “Cemal Ağabey” demektedir. Bu 

durum yerel yönetimlerle Ankara arasında gelişen ilişkileri göstermektedir. Ocak Bucak 

teşkilatları ile Türk demokrasi tarihinde bir ilki gerçekleştirerek, köylüye kadar inmeyi 

başararak Demokrat Parti, yerel teşkilatlarının ve Vatan Cephelerinin devlet işlerinden 

                                                           
568 Bilir, a.g.t., s.78. 

569 Cumhuriyet, “Ziraatimiz İçin Mühim Kararlar”, 12 Eylül 1950. 

570 Cumhuriyet, “Türkiye’deki Toprak Reformu”, 29 Ekim 1952. 
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gayri-meşru şekilde faydalanmasını teşvik ettiği eleştirileri
571

 filmde bu şekilde 

görselleştirilmiştir. 

“Kara Çarşaflı Gelin” filminde sefil ve topraksız köylü, devlet yetkilileri 

tarafından önemsenmeyip tamamen yalnız bir halde gösterilirken bir yandan da, yeni 

tarım aletleri ve traktörlerle görünen, Mahmut Ağa, “Toprağımız makinalarımıza bile 

yetmiyor.” diye şikâyet etmektedir. Mahmut Ağa, zirai kredilerle yeni tarım makinaları 

alarak zenginleşmiş toprak ağalarını temsil etmektedir. Zira Mahmut ağa, filmde Halk 

Bankası içerisinde, bürokratların da içinde olduğu ilişkilerini kullanarak kredi 

görüşmeleri yapmaktadır. DP iktidarında verilen kredilerle ithal edilen traktörlerin 

%90’ı büyük toprak sahipleri, %8’i ortak çalışan çiftçiler, %2’si ise devlet çiftlikleri 

tarafından satın alınmıştır.
572

 Filmdeki bu sahne, büyük toprak sahiplerinin kredilere, 

yüksek kademedeki ilişkilerini kullanarak ulaştığına dair bir göndermedir. 

Diğer gerçekçi tarzda çekilen filmler gibi, sansüre uğrayıp ağır eleştirilse de 

“Kara Çarşaflı Gelin” tam anlamıyla bir dram filmidir. Toprak, fakirlik, suç, susuzluk, 

kaçakçılık, kan davası gibi toplumsal meselelere, klasik Yeşilçam bakış açısı dışında 

özgün bir yaklaşım getirilmesi, sinema tekniğinin ustalıkla kullanılması, karakter ve 

olay örgüsüyle öne çıkan dramatik hikâyesiyle “Kara Çarşaflı Gelin”, oldukça başarılı 

bir film olarak Türk sinema tarihindeki yerini almıştır. 

 

 

5.3. İŞÇİ FİLMLERİNDE DEMOKRAT PARTİ SİYASETİ ELEŞTİRİSİ 

5.3.1. “Karanlıkta Uyananlar” ve Grev Hakkı Problemi 

Demokrat Parti’nin sosyo-ekonomik hayata en büyük katkısı liberal ekonomik 

politika olmuştur. Liberal sistem hızla oturtulmaya çalışırken, iş ve işçi sorunları da 

belirmeye başlamış, sendikalar ve dernekler kurulmuştur. Çalışan kesim sorunlarını dile 

getirmeye ve çözüm yolları aramaya başlamıştır. Bu durum sanatın her alanında, 

toplumsal gerçekçi akımın beslendiği ana damarlardan biri olmuştur. Edebiyatla 

başlayan etki hızla yayılarak, sinemamızda da kendini hissettirmiştir. 
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“Karanlıkta Uyananlar”
573

 Türkiye’de işçi hakları konusunda çekilmiş ilk 

filmdir. Vedat Türkali tarafından yazılan “Karanlıkta Uyananlar”, yönetmen Ertem 

Göreç tarafından çekilmiştir. Filmde ithalat ihracat pazarlıkları, işçi sınıfı sorunları, 

sendikalaşma, grev, yabancı sermaye konuları eleştirilmektedir. Filmde vurgulanan 

diğer unsur da birlik ve beraberlik olgusudur. Türkali, diğer senaryolarında olduğu gibi, 

“Karanlıkta Uyananlar” filminde birlik ruhunun, kazanımlara gidecek en doğru yol 

olduğunun altını çizmeye çalışmaktadır. Yönetmeni, senaristi ve oyuncuları, “solcu” 

olarak tabir edilen 1964 yapımı “Karanlıkta Uyananlar”, 1965’te düzenlenen II. Antalya 

Film Festivali’nde radikal sağ gruplar tarafından “Moskova’ya, Moskova’ya” 

sloganlarıyla karşılaşmış, ekibinde yer alanlar linç tehlikesi geçirmiştir. Festival öncesi 

şehirde dağıtılan “Kızıl Yüzbaşı şehre geldi!” bildirisi bu tepkilerin doğuran 

nedenlerden biridir.
574

 Daha çok sağ kanada yakınlığıyla tanınan Turgut Demirağ’ın 

“Aşk ve Kin” isimli filmi aynı festivalde Altın Portakal’ı kazanmıştır.
575

 Demirağ ironik 

bir şekilde filmini, Moskova Film Festivali’nde yarıştırmış ve Sovyetler Birliği’ne 

satmıştır. Bu durum ikinci Dünya Savaşı sonrasında beliren, CHP’nin tek parti iktidarı 

yıllarında şekillenen ve DP iktidarında doruk noktasına ulaşan anti-komünizm 

tartışmalarının, 27 Mayıs 1960 sonrasında da sağ ve sol ekseninde devam ettiğinin 

göstergesidir. Hatta bu çatışma ekseninde sinemacılar da vardır. Kutuplaşmayı film 

üzerinden eleştiren Giovanni Scognamillo, “Her çevrede olduğu gibi, sinema 

piyasasının karanlığında da uyanmak istemeyen, uyanmamak için direnen insanlar var: 

Karanlıkta Uyananlar’ın başarısı onları uyandıracak cinsten olmuştur”
576

 demektedir. 

İlhan Selçuk ise filmi Türk sinemasının uyanış işareti olarak görmektedir.
577

 Nezih Coş, 

sermaye piyasasının elinde, kirli ilişkilerle yürüyen sinema sektöründe,  ağır sansüre 

rağmen yapılan “Karanlıkta Uyananlar” gibi filmlerin, seyirciye ulaşma zorluğunu ve 

risk alışlarını övmektedir.
578

 

                                                           
573 Yönetmen: Ertem Göreç, Senaryo: Vedat Türkali, Oyuncular: Ayla Algan, Beklan Algan, Fikret Hakan, Tülin 

Elgin, Kenan Pars, Mümtaz Ener, Tolga Tigin, Yapım: Filmo Limited. 

574 Deniz Yeşil, Türk Sinemasında Toplumsal Gerçekçiliğin Etkinlik Kazanmasında; Vedat Türkali, Beykent 

Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Sinema-TV Ana Sanat Dalı, Sinema-TV Sanat Dalı, Yüksek Lisans Tezi, 
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575 Yeşil, a.g.t., s.67. 

576 Akşam, 29 Mayıs 1965. 

577 Cumhuriyet, İlhan Selçuk, 22 Mayıs 1965. 

578 Nezih Coş, “Örgütlenme Gereği (1960-65 Sinemasına Genel Bakış)”, Ve Sinema, S.4, 1987, s.51-54. 
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Senarist Vedat Türkali, kendisinden senaryoyu isteyen Menduh Ün’ün, bir yanlış 

anlama sonrasında projeden vazgeçtiğini belirtmektedir. Bir işçi filmi çekmek isteyen 

Memduh Ün, daha önce sipariş ettiği senaryonun öyküsünü okumak için gittiği Vedat 

Türkali’nin evinde yaptığı görüşmede, hizmetçi kızın eve yerleştirilmiş ajan olmasından 

şüphelenmesi üzerine, işçi filmi yapmak istemediğini, kendisinin kapitalist olduğunu 

söylemek zorunda kalmıştır.
579

 

Fırsatçı zenginlerin, devlet ve sermayedar işbirliği içerisinde işlendiği film 

dönemin şartları gereği arzu edilen derinliğe inememiştir. Filmin komünist sıfatıyla 

yargılanıp mahkûm edilmiş Vedat Türkali tarafından yazılması, grev yapan işçilerden 

oluşan afişi tepki alsa da, filmde asıl vurgulanmak istenen mesele, yabancı sermayenin 

negatif etkileridir. Toplu grevlerle iflasa sürüklenen bir boya fabrikasına yabancı 

alacaklılar el koymak üzereyken, fabrika işçileri toplu halde duruma karşı koyarak 

müdahale ederler. Batı sermayesi karşısında milli sermayeyi savunan işçiler, aslında 

Demokrat Parti’nin liberalizm anlayışına da tepki göstermiş olmaktadır. İşçilerin 

kendilerini sömüren patronlarını, her şeye rağmen yabancı sermayeye teslim etmemeleri 

aslında milli bir duruş olarak görülebilir.  

Her ne kadar filmin çekilme nedenlerinden biri olarak 1964 yılında Metin 

Erksan tarafından kurulan, Sine-İş Sendikası’nın toplu iş bırakma eylemi gösterilse de, 

Demokrat Parti iktidarının son dönemlerinde görülen hayat pahalılığı, işçi hakları ve 

döviz problemi, filmin çekilmesinde etkili olmuştur.  

 İşçi hakları, sendikalaşma, grev gibi konuları her seçim öncesi masaya yatırarak, 

bu kesime sözler veren DP, özellikle grev hakkını iktidarı boyunca uygulamaya 

geçirmemiş, bu durum zamanla büyüyen tepkilere neden olmuştur. 1964’te çekilen 

“Karanlıkta Uyananlar” filminde grev temasının filmin merkezine oturtulması, 24 

Temmuz 1963 Tarihli ve 275 Sayılı Toplu İş Sözleşmesi Grev ve Lokavt Yasası ile ilk 

defa kendisine bu hakkın tanınması karşısında, işçi kesimine bir şeyler anlatabilme 

çabası gibi görünmektedir.  

 DP yöneticileri henüz muhalefetteyken, grev hakkını savunmuşlar
580

, gündemde 

tutmuşlar, 1950 seçimleri öncesinde meydanlarda dile getirmişlerdir. Konunun 

                                                           
579 Yeşil, a.g.t., s.45. 
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gündeme getirilme nedeni, bir süredir işçi sendikaları ve sivil toplum kuruluşlarının 

iktidarda bulunan CHP’ye bu konuda baskı yapmasıdır.
581

 14 Mayıs 1950 seçimleri 

sonrasındaysa, TBMM’de ilk programını açıklayan Başbakan Adnan Menderes, iktisadi 

ve sosyal düzeni bozmamak kaydıyla, işçiye grev hakkının tanınacağını söylemiştir.
582

 

Çalışma Bakanı Hasan Polatkan bu konuda kamuoyu baskısını kırmak için tasarı 

hazırlıklarına girişmiştir.
583

 Polatkan, gazetelere verdiği demeçte, hakkın tanınmasıyla 

yabancı ideolojik fikirlerin sirayet etmesinden ve işçinin çalıştığı bölgeyi tahrip 

etmesinden çekindiklerini belirtmektedir.
584

 Bu arada ülkede bazı fabrikalarda işçilerin 

işbaşı yapmayarak, bir nevi greve gittikleri de görülmektedir.
585

 Sivil Toplum 

Kuruluşları ve bir takım akademisyenler tarafından da toplantılar düzenlenerek konu 

gündemde tutulmuş,
586

 fakat çalışma bakanı konuyu daha sonraya ertelemiştir.
587

 Bu 

arada kanunsuz grevler artmış. Bu nedenle bazı sendikalar kapatılmıştır.
588

 Sendikaların 

baskısıyla 1951’de bir tasarı hazırlanmış olmasına rağmen, grev hakkı tanınmamış, DP 

bu konuda eleştiriye maruz kalmıştır. Konu 1952 ve 1953 yıllarında da meclis 

gündemine taşınmış, hazırlanan ilk tasarıda sürekli değişiklikler yapılmış ama 

uygulamada, grev hakkı sürüncemede kalmıştır. 15 Temmuz 1954’te yaklaşık 600 

kişinin katıldığı, İzmir liman işçileri grevinde yirmi işçi tutuklanmıştır.
589

 Bu duruma 

DP hükümetinin tepkisi ise olayla bağı bulunan iki sendikayı kapatmak 

olmuştur.
590

Sendika başkanları tutuklanmıştır.
591

 

                                                                                                                                                                          
Bayar’ın İzmir DP toplantısını takip etmiş, iktisadi programı okurlarına aktarmıştır. Bayar konuşmasında “İşçiye grev 

hakkı tanımayan sendika kanunu olmaz ve bu hakkı tanımayan hiçbir demokrat memleket mevcut değildir. Sadece 

totaliter memleketlerde grev hakkı yoktur” demiştir. 

581 Cumhuriyet, “Grev Meselesi CHP’yi Müşkül Duruma Soktu”, 5 Şubat 1950. 
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586 Cumhuriyet, “İş İhtilafları ve Grev Hakkı”, Cumhuriyet, 14 Haziran 1950; “İstanbul İşçi Sendikaları Birliği Dün 

Yıllık Kongresini Yaptı”, 6 Şubat 1950. 

587 Cumhuriyet, “Grev Hakkı Meclisin Kış Devresine Kaldı”, 10 Temmuz 1950. 
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 1955 yılında TÜRK-İŞ liderliğinde kırk altı sendikanın katılımıyla yapılan 

toplantılarla hükümete grev hakkı sözü hatırlatılmış
592

, konuyla ilgili geniş katılımlı bir 

kampanya başlatılmış, bu arada değişen çalışma bakanları, konu hakkında çalışıldığını 

beyan etmişlerdir.
593

 6 Şubat 1956’da Çalışma Bakanı Mümtaz Tarhan, sendikalı işçi 

oranının %25 olduğunu, bu işçilerin greve gitmesi durumunda yerlerine getirilecek 

kalifiye işçi bulunmadığını, grev anında işçi ücret artışlarının, genel fiyatlara 

yansıyacağını, bu sorunlar çözülmeden grev hakkının verilmesinin doğru olmayacağını 

söylemiştir.
594

 Bu ifadelere tepkiler Sendikalar Birliği başta olmak üzere muhalefet 

cephesinden gelmiştir. İktidardayken işçilere grev hakkı tanımayan İnönü, cevaben 

yaptığı konuşmada grev hakkı konusundaki görüşlerinin değiştiğini bildirmektedir.
595

 

 1950 seçimleri öncesi CHP’nin tanımadığı grev hakkını savunarak iktidar 

yolunda ilerleme kaydeden DP, bu defa bu hakkı vermeyeceğini açıklarken, CHP grev 

hakkının savunucusu olmuştur. Bu ilginç durumun, yaklaşan 1957 seçimlerinde grev 

hakkı meselesinin, savunucusuna, işçi oyu olarak dönmesi demek olduğu açıkça 

görülmektedir. 

 Çalışma Bakanı Mümtaz Tarhan, 22 Mart 1956’da grev hakkı ve işçi davası için 

gece gündüz çalıştıklarını ifade etmiş, bir işçinin sözlü sataşmasına cevap 

vermiştir.
596

Tarhan’ın bu konuşmada, emekli maaşları ve ikramiyeler konusunda yeni 

vaatlerde bulunması, grev hakkı tartışmasını gölgelediği algısı oluşturmaktadır. 3 Nisan 

1956’da işçiler lehine iyileştirici çok sayıda karar Meclis’te kabul edilmiş, bu arada 

ücretlere kayda değer zamlar yapılmış, fakat grev hakkı yine tanınmamıştır.
597

 Bu arada 

konu hakkında baskılar devam etmişse de, uzun süre bu konuda tartışma ve açıklama 

gündeme gelmemiştir.
598

 5 Şubat 1957’de bütçe görüşmeleri sırasında Mümtaz Tarhan 

kendisine konunun hatırlatılması üzerine, dünyadan negatif örnekler vererek, 

Türkiye’deki sendikaların duruma henüz hazır olmadığını, grev hakkını reddetmemekle 
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593 Yeni Memleket, 18 Mart 1955; Vatan, 6 Ağustos 1955. 

594 Cumhuriyet, 7 Şubat 1956. 

595 Yeni İstanbul, 29 Şubat 1956. 

596 Akşam, 26 Mart 1956; Vatan, 26 Mart 1956. 

597 Cumhuriyet, 3 Nisan 1956. 

598 Ali Şağan, a.g.m., s.118. 
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birlikte, konuyla ilgili tasarıyı hemen hazırlamayacaklarını söylemiştir.
599

 Tarhan 20 

Mart 1957’de tasarı hakkında çalıştıklarını bildirmiştir. Fakat hazırlandığı söylenen bu 

tasarı TBMM’ye getirilmemiştir.
600

 Baskıların artması üzerine Tarhan, konu hakkında 

işçilerle aracısız görüşmek istediklerini belirtmiş, bu tutumuyla sendikaları karşısına 

almıştır. 

 Bu tartışmalarla girilen 1957 seçimlerini kazanmasına rağmen DP’nin, 1950 ve 

1954 seçimlerine nazaran ciddi oranda oy kaybetmesi, işçi kesimine yeterli güvenin 

verilemediğinin de göstermesi açısından önemlidir. 15 Ocak 1958’de yeni Çalışma 

Bakanı Hayrettin Erkmen, kendisiyle görüşmeye gelen İstanbul İşçi Sendikaları Birliği 

üyelerine, kapanan sendikaların açılması için gayret sarf ettiğini, grev hakkını 

tanıyacaklarını, bu hakkın kötüye kullanılmasını önleyici tedbirlerin kanunda yer alması 

gerektiğini söylemiştir.
601

 Bu görüşme sonrası da tartışmalar devam etmiştir.  

10 Ağustos 1958’de Galata Rıhtımı işçilerinden 500 kişi grev yapmış, kanunsuz 

bu greve polis müdahale etmiş ve 300 kişi işlerine geri dönmüştür.
602

 Aralık ayına 

gelindiğinde ise DP çevreleri tarafından, grev hakkı isteyenler itham edilmeye ve grev 

hakkına karşı tavır alınmaya başlamıştır.
 603

 Maden işçilerinin yoğun olduğu 

Zonguldak’ta yapılan DP kongresinde, grev hakkı isteyen işçi ve sendikacılar 

komünistlikle itham edilmiştir.
604

 1959 Bütçe görüşmelerinde CHP’nin grev hakkı 

konusunda DP’ye yüklenmesiyle çıkan tartışmalarda, konu hakkında parti içerisinde 

muhalif bir kesimin oluştuğunu da göstermektedir. Bir kısım DP’li milletvekili grev 

hakkını savunurken, çoğunluk aleyhte konuşmalar yapmıştır. Dönemin Çalışma Bakanı 

Haluk Şaman, İş Kanunu’nda revizyon yapılacağı sözü verirken, grev hakkının 

verileceğini söylemiştir.
605

 Şaman sonraki konuşmalarında da grev hakkı üzerinde 

olumlu açıklamalarda bulunmuştur.
606

 Bu arada kanunsuz grevlerin sayısı artmış, 

sendikaların baskısı üzerine 17 Kasım 1959’da Çalışma Bakanı, yeni bir tasarı üzerinde 

                                                           
599 Vatan, 6 Şubat 1957. 

600 Ali Şağan, a.g.m., s.119. 

601 Her Gün, 18 Ocak 1958. 

602 Tercüman, 11 Ağustos 1958. 

603 Ali Şağan, a.g.m., s.122. 

604 Cumhuriyet, “DP’lilerin İtham Ettiği Sendikacılar”, 1 Ocak 1959. 

605 Vatan, 30 Ocak 1959. 

606 Vatan, 20 Nisan 1959. 
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çalışıldığını açıklamıştır.
607

 Meclis gündemine sıklıkla getirilen konu hakkında DP 

içindeki muhalif vekiller de, grev hakkı isteğini dile getirerek Menderes’i ve partiyi zor 

durumda bırakmıştır.
608

 

 17 Mayıs 1960’ta, bazı üniversite, sendika ve kurumlara gönderilen yeni İş 

Kanunu tasarısında grev hakkı yer almamıştır.
609

 Böylece, DP iktidarı tarafından, zaman 

zaman gündeme getirilen grev hakkından tamamen vazgeçilmiştir. 

 Görüldüğü üzere, DP iktidara gelmek için sıklıkla dile getirdiği ve iktidar 

olduğunda söz verdiği grev hakkını, uygulamaya geçirmekte tedirginlik yaşamış, seçim 

dönemlerinde olumlu görünen tavrı, seçim sonralarında sendika liderlerine “komünist” 

suçlaması yöneltecek seviyelere ulaşmıştır. Grev hakkı konusunda inancını kaybeden, 

işçi kesimi, sendikalar ve kamuoyunda, iktidar partisinin kendilerini oyaladıkları algısı 

oluşmuştur. Ülke gündemini uzun yıllar meşgul eden grev hakkı talebi ancak 1963’te 

karşılanabilmiştir. 

 1964 tarihli “Karanlıkta Uyananlar” tüm bu süreçleri işçi kesiminin gözüyle 

gözlemlemiş olan Vedat Türkali için, örgütlenmenin yapıcı boyutuna dikkat çekmek ve 

bu hakkın doğru kullanımıyla, elde edilecek kazanımları göstermek amacıyla kaleme 

alınmıştır.  

Diğer yandan film Marshall Boya Fabrikaları’nda çekilmiş ve filmin girişinde bu 

fabrikaya teşekkür edilmiştir. Vedat Türkali’nin yabancı sermayenin ülkeye girişte boya 

sanayiine öncelik verdiğini tespit etmesi üzerine, film de bu fabrika tercih edilmiştir. 

Fabrikanın bulunma hikâyesini Deniz Yeşil, Ertem Göreç’ten dinlemiştir; “Topkapı 

tarafında Marshall boya fabrikasını gördük. O zaman için gelişmiş bir fabrikaydı. Epey 

işçi çalışıyor. İki patronu var. Birisi Yunan asıllı Yorgo Bey, Yorgo Toprakoğlu. Bir de 

Türk bir ortağı var. Biz gittik, ‘Biz bir film çekeceğiz. Müsaade ederseniz fabrika 

sahnelerini burada çekelim’ dedik. Türk ortak, ‘Bir kere bu iş bize uygun değil’ dedi. O 

zaman bu grev olayı yeni ortaya çıkmış bir de tedirginlik var. ‘Bu bize pek uygun değil, 

işçilerimizin kafaları karışır, siz çekim yaparken onlar işini bırakır gelir, randıman 

düşer’ gibi şeyler söyledi. Bahaneler bulmaya çalışırken, Yorgo dedi ki, ‘Bre, bırak bu 

kanuni iştir. Kanunu var, bu grevdi lokavttı her şey olacak. Bırak çocuklar gelsinler, 
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çalışsınlar. Hem bizim işçiler arada onları görürse onlara moral olur, daha iyi 

çalışırlar.’ O bizden yana tavır koydu. Yorgo Bey sayesinde biz o fabrikayı bulduk ve 

çok rahat çalıştık orada.” 
610

 

Göreç’in aktardığı bu durum, işverenin grev hakkı konusunda kafa karışıklığı ve 

tedirginliğini göstermesi açısından son derece önemlidir. Zira 27 Mayıs ihtilali öncesi 

grev hakkını savunanlar, komünistlikle suçlanmış, 27 Mayıs ihtilali sonrasındaysa DP 

görüşüne yakın görüşler belirtmek, tedirginlik ve korku yaratan bir durum haline 

gelmiştir. Bu nedenle, içinde “grev” geçen her türlü söylem ya da fiilin, işçi ve işveren 

açısından tedirginlik oluşturması doğal görünmektedir. Bu kafa karışıklığı ve tedirginlik 

film, festivalde yayınlandığında bir grup izleyicinin, henüz ilk sahnelerde tepki gösterip, 

yayını kestirmesi, hatta öncesinde şehirde bildiri dağıtılmasında da görülmektedir. 

 “Karanlıkta Uyananalar” işçi filmi konusunda ilk olması, yeni bir sosyolojik 

bakış açısıyla yazılıp çekilmiş olmasına rağmen, halkın alışık olduğu klasik unsurları 

geri plana atmamıştır. Film, devrimci niteliği ve komünist öğeler içerdiği düşüncesiyle 

uzun yıllar yasaklı olarak kalmış, sadece sınırlı gösterim imkânı bulabilmiştir. Filmde 

işçiler her ne kadar grev yaparak fabrikanın batmasına neden olan unsurlardan biri 

haline gelseler de, alacaklıların fabrikaya el koymasına izin vermemişlerdir. Ayrıca 

fabrika çalışanları film sonunda yönetici ve patronla birleşmiş ve film mutlu sonla 

bitmiştir. Bu hali ile filme tamamen devrimci demek, çok yerinde olmayabilir.  

 İşçi meselesi gerçeklerinin olabildiğince net aktarıldığı “Karanlıkta Uyananlar” 

için Zahit Atam, saf ideoloji ile sinemanın ilk yakınlaşma örneklerinden biri olduğunu 

söylemektedir.
611

 Gerçek manada, filmin cesur duruşu, melodram sineması dışında 

kalan filmlerin asla gişe şansı olamayan bir dönemde üretilmiş olması, yapımcı 

firmasının ilk ve son işi olarak, Türk sinema tarihine geçmiş olması nedenleriyle, 

önemli bir “ilk” filmdir. 
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5.3.2. “Bitmeyen Yol” ve “Bereketli Topraklar Üzerinde” Filmlerinde İç Göç, 

Barınma ve İstihdam Sorunu 

Duygu Sağıroğlu tarafından çekilen, köyden kente çalışmaya gelen bir grup 

arkadaşın hikâyesini içeren 1965 tarihli “Bitmeyen Yol”
612

 filmi, toplumsal 

gerçekçiliğin altın yılları kabul edilen bir dönemde çekilen, önemli bir işçi filmidir. İç 

göçün getirdiği sorunların altını çizen “Bitmeyen Yol” işçi-işveren, köy-kent 

çatışmalarını anlatan nitelikli filmlerdendir.  

Demokrat Parti iktidarının, radikal sayılabilecek iktisadi girişimlerinin sonucu 

olarak karşımıza çıkan iç göç meselesi, özellikle büyük şehirlere yüzbinlerce insanın 

akın etmesini sağlamıştır. Ağırlıklı sanayi sektöründe işçi olabilmek için gelen, çiftçilik 

dışında bir mesleki vasfı olmayan köylülerin durumu, 1960 sonrası Türk sinemasının 

ana temalarından biri olmuştur.  

Sağıroğlu’nun “Bitmeyen Yol” filmi, sansür kurulu tarafından uzun bir 

gerekçeyle yasaklanmıştır. Kurul yasaklama gerekçesi olarak raporunda, şehre iş 

bulmaya gelen köylülerin abartılı sefil hallerinin, yaşadıkları trajedinin, sosyal bünyeyi 

yıkmak için tasarlandığı, çekim alanı için seçilen mahallelerin çok sefil olduğu, 

işverenlerin kötü, hoyrat ve işçiyi hakir gören bakış açısıyla gösterildiği, hikâyenin 

kahramanının, misafir olarak geldiği evin iffetine göz dikerek, milli örf ve 

ananelerimize ihanet ettiğini belirtmiştir. Filmin halka gösterimi ve yurt dışına 

çıkarılması tamamen yasaklanmıştır. Filmin yapımcısı Muhtar Kocabaş, Danıştay’a 

dava açarak “Bitmeyen Yol” filmini güçlükle de olsa, gösterme imkânına 

kavuşmuştur.
613

 Danıştay 12. Dairesi, 11 Nisan 1967’de bilirkişilerce izlenen filmde 

umumi terbiyeye, ahlâka, milli duygularımıza, milli rejime, siyasi, iktisadi ve içtimai 

ideolojiye ters bir unsur bulunmadığını belirterek sansür kurulu yasağını kaldırmıştır.
614

 

Böylece “Bitmeyen Yol” iki sene sonra ancak gösterim şansı bulmuştur. Film bu kararla 

17. Uluslararası Berlin Film Festivali’ne kabul edilmiştir.
615

 

Yapımcı Muhtar Kocabaş, bu film için, ressam Balaban’ın tablolarından 

esinlendiğini söylemiştir. Cumhuriyet gazetesine verdiği röportajda Kocabaş; 

                                                           
612 Yönetmen, Senarist: Duygu Sağıroğlu, Oyuncular: Fikret Hakan, Selma Güneri, Tijen Par, Erol Taş, Tuncel 

Kurtiz, Senih Orkan, Ayfer Feray, Yapım: Gen-Ar Film. 

613 Özgüç, 1976, a.g.e., s.27-28. 

614 Kırklar, a.g.t., s.189. 

615 Milliyet, “Bitmeyen Yol Berlin Film Festivali’nde”, 25 Haziran 1967. 
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“Bitmeyen Yol,  şehrin köyden gelenleri, bir nevi istenmeyen adam haline sokuşunu 

anlatır. Filmde köyden sonradan gelen altı kişilik grubun, şehre önceden göç etmiş 

memleketlilerinin oturduğu Hacıhüsrev gecekondularında, hemşerileriyle kurdukları 

ilişkiler, umutsuz iş aramalar yer almaktadır. Kısacası bu günün problemlerine değinen 

gerçekçi bir konu... Bir iç göçün getirdikleri...”
616

 demektedir. Aynı yazıda Turhan 

Gürkan, “Bitmeyen Yol” ve “Karanlıkta Uyananlar” filmlerini kıyaslamış, sert 

vurgulardan uzak “Bitmeyen Yol” filmini, toplumsallıktan daha uzak ama hikâyesiyle 

daha gerçekçi bulmuştur.  

Sansür kurulu her ne kadar işçilerin gerçekten uzak, trajik ve sefil gösterildiğini 

iddia etse de, filmin kalabalık işçi sahneleri Tahtakale’de gerçek mekânlarda 

gerektiğinde kamera gizlenerek çekilmiştir. Filmde başrol Fikret Hakan, Erol Taş, 

Tuncel Kurtiz ve Senih Orkan’ın kıyafetleri Malta Pazarı’nda bulunan bekâr evlerinden, 

yerlerine yenileri alınarak temin edilmiştir. Hamalların kıyafetleri oldukça kirlidir. 

Cumhuriyet Gazetesi, kıyafetleri kuru temizlemecilerin kabul etmediğini, bu 

kıyafetlerin üzerindeki bitlerin temizlik işini oyuncuların üstlendiğini yazmıştır. 
617

 

Ana hatları itibariyle samimi bir işçi filmi kabul edebileceğimiz “Bitmeyen 

Yol”, sinema yazarı Nezih Coş’a göre Anadolu’dan göçen işçilerin başarılı bir şekilde 

sinemamıza, tek yansımasıdır.
618

 Coş aynı yazısında “Sağıroğlu 6 kişilik köylü 

gurubunu İstanbul’a getirir ve onların ekmek kavgası yolundaki savaşlarını, gerçekçi, 

etkili bir dille yansıtır. İşsizlik, kapı kapı dolaşmalar, büyük kentte ilk kez rastlanan 

değişik, yabancı, hızlı, gürültülü evren, başka türlü insanlar, katı, kopuk, bencillik dolu 

ilişkiler zinciri… Ve işe girme savaşı, iş bekleyen işsizler, hayvan gibi yük taşımalar, 

amelelik, emekçilik, ücret sömürüsü, hakkını alma kavgası…” demektedir. Nezih 

Coş’un filmden aktardığı bu temalar, büyük kentte barınma ve iş bulma sorunu 

karşısında var olma savaşı veren göçmenlerin, olağan macerasıdır. Duygu Sağıroğlu, 

2003’te verdiği bir röportajda, filmin o dönem şartlarında sert bir anlatım biçimi 

içerdiğini, tekrar yapsa yumuşatacağını, daha insancıl çizgiye çekeceğini, buna rağmen 

filmin bazı yerlerinin sloganlaştığını söylemektedir.
619
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Filmi daha iyi anlayabilmek için, köyden kente göçün temel nedenlerine bakmak 

gerekmektedir. Demokrat Parti iktidarının birinci yılı olan 1950’de tarım sektörünün 

GSMH içindeki payı %40, sanayi sektörünün payı %13 ve hizmet sektörü payıysa 

%46’dır. Buna rağmen istihdam oranına bakıldığında tarım sektörünün toplam 

istihdamın %80’ini barındırdığı, sanayide bu oranın %10, olduğu hizmet sektöründe ise 

durumun %15 olduğu görülmektedir. Bu istatistik tarımdaki yüksek istihdama rağmen 

gelirin düşük, sanayi ve hizmet sektöründeki gelir payının büyük olduğunu göstermesi 

açısından önemlidir.
620

 Tarım sektöründeki yoğun işgücü ve istihdama rağmen, düşük 

gelir seviyesi, çalışanları sanayi kollarının bulunduğu büyükşehirlere göç etmeye 

zorlamıştır. Köyden kente göç oranı 1950-1955 aralığında, 1945-1950 aralığına kıyasla 

4 kat artmış
621

, 1950’de kentlerde yaşayan nüfusun toplam nüfusa oranı %18,1’den, 

1960’ta %26,3’e yükselmiştir.
622

 İç göç ve kitlesel sektör değişikliğinin etkisi, 

kendisini, 1960 yılında tarım sektörünün GSMH etkisinin %37,5 oranına inmesi ve 

sanayi sektörünün yükselerek %15,7 oranına çıkmasıyla kendini gösterecektir.
623

 Bu 

durum beraberinde göçe bağlı olarak, büyükşehirlerde barınma sorununu getirmiştir.  

Kitlesel göçe bağlı olarak öncelikle İstanbul’da Mecidiyeköy, Yedikule, 

Zeytinburnu’nun boş alanlarında başlayan gecekonduların sayısı henüz 1947’lerde 500 

civarıdır.
624

 Uzun süre gecekondulaşmayla kolluk güçleri ile mücadele eden belediye 

yönetimi 1949’da, hazineden devraldığı bölgelere gecekondu yapma izni tanımıştır.
625

 

Bu arada mütemadiyen yıkılan gecekonduların tekrar yapılması, baş edilemez bir sorun 

olarak görünürken, bu şekilde oluşan iptidai mahalleler, kamuoyunda hastalık ve suç 

yuvası olarak görülmeye başlamıştır.
626

  

1950 genel seçimleri öncesi oldukça güçlenen ana muhalefet partisi DP, seçim 

mitinglerine İstanbul’un gecekondu semtlerini dâhil etmiştir. 2 Nisan 1950’de İstanbul 

Kazlıçeşme’de, DP ocağının açılışını yapan Celal Bayar, gecekondu probleminin 
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ihtiyaçtan kaynaklandığını, kanunları ihtiyaçlara göre revize ederek, mesken sorununu 

çözeceğini söylemiştir.
627

 Bir gün önce yapılan DP İstanbul İl Kongresi’nde delegeler 

tarafından, işsizlik ve gecekondu meselesi dile getirilmiştir.
628

 İktidara geldikten sonra 

DP’nin ilk icraatlarından biri Gecekondu Kanunu üzerinde çalışmak olmuştur.
629

 

1953’te mevcut İmar Kanununa eklenen bir ek madde ile resmileşen Gecekondular 

Hakkındaki Kanunla, mevcut gecekondular meşrulaşmış ve kaçak yapıların önüne 

geçilmek istenmiştir. Toplu konut meselesi devreye sokularak, barınma problemine 

çözüm getirilmeye çalışılmıştır.
630

 Aralık 1952 İstanbul Belediyesi’ne göre şehirde 8508 

gecekondu bulunmaktadır.
631

 1958 Ocak ayında İçişleri Bakanlığı’nın verdiği rakamlara 

göreyse İstanbul’daki gecekondu sayısı 40 bini bulmuştur. Ankara ve İzmir’le birlikte 

toplam gecekondu sayısı 90,425’tir.
632

 Bu dönemde gecekondu mahallelerinde görülen 

salgın hastalıklar ve suç oranı artışı, bu bölgeler üzerinden siyaset yapılmasına da imkân 

vermiştir.
633

 Yapılamayan 1960 seçimleri arifesindeyse, CHP ve DP’nin 1953 sonrası 

yapılan gecekondulara tapu verme, şartlarını iyileştirme gibi vaatlerde bulunduğunu 

görmek mümkündür. 

Gecekondulaşma olarak karşımıza çıkan bu problem, şehirleşme kültürünü de 

sosyolojik olarak etkilemiştir. Göçmenlerin ilk tercihleri şüphesiz kendi hemşerilerinin 

yanı olmaktadır. Sıralamada daha sonra yeni bir iş ve ardından kendi gecekondusunu 

inşa etmek vardır. Bu durum, kaçınılmaz olarak çalışma sektörünü, değiştirmek adına 

yapılan göçün sonucudur. “Bitmeyen Yol” kente çalışmaya gelen köylülerin önce kendi 

tanıdıklarının yanında kalmaya başlamaları, akabinde günlük genel-geçer işlerde 

çalışmaları tüm çıplaklığıyla anlatılmıştır. Filmde en büyük temel sorun işsizlik olarak 

gösterilmiştir. Amele pazarlarından seçilerek, kamyonet kasalarına istiflenen işçilerin 

sefil hali, büyükşehirde tutunmak için göze alınan çalışma koşullarını gözler önüne 

sermektedir. 

                                                           
627 Cumhuriyet, “Celal Bayar, Dün 3 Seçim Nutku Söyledi”, 3 Nisan 1950. 

628 Cumhuriyet, “D.Parti İstanbul’da Seçim Mücadelesine Giriyor”, 2 Nisan 1950. 

629 Cumhuriyet, 27 Ekim 1950. 

630 Cumhuriyet, “Şehir Meclisinde Ucuz Ev Davası Halledildi”, 7 Mart 1951. 

631 Cumhuriyet, 21 Aralık 1952. 

632 Cumhuriyet, 16 Ocak 1958. 

633 Cumhuriyet, “Hasköy’de Tifonun Sebepleri Araştırıldı”, 13 Aralık 1952; Cumhuriyet, “Şişli Gecekondu 

Mahallelerinde Hadise”, 18 Ekim 1952; Cumhuriyet, “Bir Yıllık Cinayetin Esrarı Çözüldü”, 18 Kasım 1952; 

Cumhuriyet, “Gecekondular Hakkında Sözlü Soru”, 7 Aralık 1957; Cumhuriyet, “CHP İl Başkanının Ziyareti”, 4 

Şubat 1957. 



169 

 

Samet Ağaoğlu, DP döneminde işçi hakları konusunda olumlu gelişmeler 

kaydedildiğini, ücretli hafta tatili kanununun çıktığını, ihtiyarlık sigortası, ölüm 

sigortası primlerinin yükseltildiğini, 89 olan sendika sayısının 259’a yükseldiğini 

belirtmektedir. Ağaoğlu, bu dönemde üç büyük işçi hastanesi temelinin atıldığını 

aktarırken, iş kanunu kapsamına giren yerlerin sayısını 1949’da altı bin yedi yüz 

olduğunu ve bu rakamın 1952’de on bini aştığını söylemektedir.
634

  

Demokrat Parti iktidarının henüz ilk yıllarında, işçi hakları meseleleri üzerinden 

başlayan tartışmaların odaklandığı temel noktalardan biri işsizlikti. Tarım sektöründen 

sanayi sektörüne hızlı geçişle birlikte başlayan istihdam ve işsizlik sorunuyla ilgili ilk 

tartışmalar, tekstil sektöründe kendini göstermiştir. 25 Şubat 1951’de yapılan Tekstil 

Sanayii Sendikası Kongresi’nde işsizliğin arttığı vurgusu yapılmıştır.
635

 İktidar 

tarafından dikkate alınmayan bu mesele, muhalefet için işçi hakları meselesinin bir 

parçası olarak görülmüştür. Başbakan Adnan Menderes, işçi hakları ve işsizlik 

meselesiyle ilgili, muhalefetin DP’yi işsizlik, hayat pahalılığı ve anarşizmin tırmanışıyla 

asılsızca suçladığını söylemiştir.
636

 Bu arada sürekli işçi sendikalarından yükselen ve 

seçimler öncesi DP’nin vaat ettiği yeni İş Kanunu düzenlemesi gündeme getirilmiş, 

Çalışma Bakanı Nuri Özsan, yeni kanun çalışmaları kapsamında işsizlik sigortası 

tahakkukunun, hükümetin ana gayesi olduğunu söylemiştir.
637

 Baskılara rağmen bir 

türlü hazırlanmayan kanun tasarısıyla ilgili görüş açıklayan İşçi Sigortaları Genel 

Müdürü, 1953 Temmuz ayında, işsizlik sigortasının gündemlerinde olmadığını 

söyleyerek, yeni bir tartışma başlatmıştır.
638

 Sendikaların baskısı ve artan işsizlik 

rakamlarıyla ilgili olarak Çalışma Bakanı Hayrettin Erkmen, işçilerin barınma sorunu ve 

işsizlikle ilgili çalışma yaptıklarını söylemiştir.
639

 1956’da, tekstil başta olmak üzere, 

kauçuk ve kimya sektörüyle, madenciliğe de sıçrayan işsizlik artık toplumsal bir mesele 

olmuştur. Tekstil Sendikası Başkanı Bahir Ersoy, işlerine son verilen işçi sayısının 

sadece tekstil sektöründe 3 bini bulduğunu söylemektedir.
640

 Aynı yıl, diğer sektörlerle 

birlikte İstanbul’da toplam 17 bin kişinin işten çıkartıldığı eleştirisine cevap veren 

                                                           
634 Ağaoğlu, 2011, a.g.e., s.87. 

635 Cumhuriyet, “İşsizlik Artıyor”, 26 Şubat 1951. 

636 Cumhuriyet, “Başbakan’ın Dünkü Nutku”, 22 Ağustos 1952. 

637 Cumhuriyet, “Çalışma Bakanı İle Bir Mülakat”, 5 Ağustos 1952. 

638 Cumhuriyet, “İşsizlik Sigortası Meselesi”, 13 Temmuz 1953. 

639 Cumhuriyet, “İşçi Meselelerine Dair Çalışma Vekilinin Demeci,12 Ocak 1955. 

640 Cumhuriyet, “İşlerinden Çıkan Kişi sayısı 3 Bini Buldu”, 9 Eylül 1956. 
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Çalışma Bakanı, işsizliğin söz konusu olmadığını, işten çıkarılanların toplam sayısının 

17 bin değin bin yedi olduğunu söylemektedir.
641

 Bakanın açıklama yapma ihtiyacı beş 

gün önce CHP Meclis toplantısında yayınlanan tebliğdir. Bu tebliğde hükümetin 

eleştirilme konularından biri de tırmanan işsizlik olmuştur.
642

 Bakan Tarhan yaklaşık bir 

ay sonra yeni bir açıklama ile Türkiye’de işsizliğin olmadığı vurgusunu 

yenileyecektir.
643

 1958’e gelindiğinde ise DP’nin yurtdışında kaynak arayışları 

tırmanacak, enflasyon ve ekonomik sorunlar işsizliği gözle görülür şekilde artıracaktır. 

Üst üste kapanan fabrikalar, dışa bağımlı ekonomik etkenler nedeniyle işleyemez 

duruma gelen, hammadde sorunu yaşayan sektörlerden sesler yükselmeye başlar. 

İşsizlik yine ülkenin gündemindedir. 1958 yılı sonlarında İstanbul’da faaliyet gösteren 

47 tekstil fabrikasında 10.770 işçiden 1041’i çıkartılmış, 1359’una ihbar yapılmış, 720 

işçi yarım aylığa çalışır duruma gelmiştir.
644

 İsmet İnönü’nün durumu şiddetle 

eleştirmesi üzerine Başbakan Adnan Menderes, işsizlik olduğunu reddetmiştir.
645

 Bazı 

fabrikalar işçiyi 15’er gün vardiyalı çalıştırmak zorunda kalmıştır. Bu dönemde 

İstanbul, İş ve İşçi Bulma Kurumuna aylık başvuru sayısı 3680’e ulaşmıştır.
646

 Henüz 

1959’a ulaşmadan sadece tekstil sektöründe işsizlik 10 bine dayanmıştır.
647

 1959’da 

işsizlik, resmi kurumlara da yansımış, maaş azaltma yoluna gidilmiş
648

, bu noktada 

bürokrasi kesiminin DP’ye olan güveni de kaybedilmiştir. DP döneminde gözle görülür 

en büyük işsizlik krizleri 1957 ve 1959’da yaşanmıştır. 1958 itibariyle DP bakanları 

baskılar arttıkça, yeni çalışma tasarısını gündeme getirmişler ama uygulamada asla 

işsizlik sigortası ve istihdam çalışmaları uygulamaya geçirilmemiştir. 

Demokrat Parti’nin iktidarının ilk yıllarında yanına aldığı işçi desteğinin gitgide 

düşmesi, vaat edilen bazı hakların yerine getirilmemesi
649

 nedeniyle mağdur olan 

çalışanların, mevsimlik işçilerin ve işsiz kesimin tepkisi, sendikalar ve sivil toplum 

kuruluşlarıyla dile getirilmiştir. “Bitmeyen Yol” Türk sinemasının çekilen ikinci işçi 
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646 Cumhuriyet, “Şehrimizde İşsizlik Krizi Yaşanıyor”, 11 Aralık 1958. 

647 Cumhuriyet, “Tekstil Sanayiinde Buhranın Sebepleri”, 23 Aralık 1958. 

648 Cumhuriyet, “İşsizlik Krizi Resmi Sektöre’de Kayıyor”, 11 Temmuz 1959. 

649 Tokgöz, a.g.e., s.114. 
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filmi olarak, DP iktidarı döneminde de, iç göçle boğuşmak zorunda kalan vasıfsız 

işçilerin dramına ışık tutması ve istihdam meselesini gündeme getirmesi açısından 

önemlidir. 

Benzer filmler sonraki yıllarda da çekilmeye çalışılmış, ortaya çıkan filmler 

“Karanlıkta Uyananlar” ve “Bitmeyen Yol” kadar ilgi görmemiştir. İşçi hakları 

konusuna ciddiyetle eğilen başarılı bir çalışma için izleyici 1979 yılına kadar 

bekleyecektir. Erden Kıral tarafından 1979’da çekilen ve çok tartışılan “Bereketli 

Topraklar Üzerinde”
650

, Orhan Kemal’in aynı isimli eserinden perdeye aktarıldı. Erden 

Kıral’ın, Mahmut Tali Öngören’le başlayıp sonrasında Tuncel Kurtiz’le bitirdiği 

senaryo, Çukurova’ya çalışmaya gelen Köse Hasan, Pehlivan Ali ve İflahsız Yusuf’un 

dramı, tarımda makineleşmenin negatif etkilerini vurgulanmıştır.  

Sansür baskısının henüz çekimler öncesinde hissedildiği film için Erden Kıral, 

1976’da gazetelere verdiği demeçte, sansür baskısı altında, gösterilmeyeceği endişesiyle 

film yapmak ve oto-sansür uygulamanın doğru olmadığını söylemektedir.
651

 Kıral’ı 

zorlayan bir süreçte çekilen filmin ilk ortaklarından genç Vehbi Koç, oyuncu ve diğer 

yapım ortağı Tuncel Kurtiz’le ters düşmesi üzerine ekonomik desteğini çekince, Erol 

Demiröz ve Selçuk Uluergüven’in sınırlı desteğiyle film tamamlanabilmiştir. Diğer 

yandan set işçilerinin ekonomik gerekçelerle işi bırakmaları nedeniyle, ağır set görevini 

oyuncular üstlenmiştir. Adana Karataş sakinleri, çekimler sırasında, proje ekibinin suyu 

zehirledikleri gerekçesiyle galeyana gelmiş, bölge kaymakamı ikna edilerek sorun 

çözülmüştür.
652

 Çekimler sonrasında filmin yurtdışı satış haklarının Tuncel Kurtiz 

yerine Focus Film’e verilmesi nedeniyle Erden Kıral ve Kurtiz’in arası açılmış, Focus 

Film’in Orhan Kemal’in varislerine ödeme yapmaması nedeniyle, bu yükü Erden Kıral 

üstlenmiştir.
653

  

Ülkemizde fazla gösterim şansı bulamayan film Strasburg’dan bir, Nantes’ten 

iki ayrı festivalden iki ödülle dönmüştür. Film ayrıca Fransa’da Sanat ve Deneme 

Sinemaları Birliği Ödülünü almıştır. Antalya Film Şenliği’nde iki ödül almasına rağmen 

                                                           
650 Yönetmen: Erden Kıral, Hikâye: Orhan Kemal, Senaryo:Erden Kıral, Tuncel Kurtiz, Mahmut Tali Öngören, 
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651 Cumhuriyet, “Bereketli Topraklar Üzerinde Filme Alınıyor”, 8 Ekim 1976. 
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kurul tarafından ağır şekilde eleştirilen film, devletin itibarını zedeleyecek nitelikte 

olması, filmde gösterilen helanın kirli olması, küfür kullanılması, tarım işçisinin elini 

makineye kaptırması, Çukurova’daki 1950’lerin şartlarının 1979’da geçerli olmaması, 

gibi gerekçelerle “en iyi film” seçilmemiştir.
654

 

Çukurova’da sezonluk pamuk işçilerinin dramının trajik sahnelerle canlandırdığı 

film, hikâyesi Orhan Kemal’in romanından aktarılmasına rağmen, senaryo aşamasında 

büyük ölçüde değişime uğramıştır. Rekin Teksoy, Erden Kıral’ın başarısıyla ilgili 

olarak; “Kıral’ın başarısı, Orhan Kemal’in önüne serdiği malzemeyi kullanarak, 

yazarın romanda ulaşmış olduğu sonuca, sinemada ulaşabilmiş olmasıdır. Kıral’ın en 

övülecek yanı, soğukkanlı bir yaklaşımla konuyu ele alması ve dramatik gerilimi 

olmayan, düz çizgili bir anlatımı seyirciye benimsetmekteki ustalığıdır.”
655

demektedir. 

Nijat Özön film için John Steinbeck’in romanından John Ford’un uyarladığı “Lekeli 

Adam” filminden izler taşıdığını yazmaktadır.
656

 Erden Kıral, Atilla Dorsay’la yaptığı 

röportajda, romanı okuyup, filmi birkaç kez izlediğini belirtmiştir.
657

 Kıral bu sayede, 

“Bereketli Topraklar Üzerinde” romanını filme ne şekilde aktaracağını çözmüştür. 

Gerçekten de yalın anlatımla, belirgin bir karakter yerine, daha çok çevresel ve sosyo-

ekonomik koşulların perdeye taşındığı yapım, dönemi itibariyle yapılan filmler 

arasından sıyrılarak, ses getirmeyi başarmıştır.  

Filmde yer alan, İç Anadolu’dan, Çukurova’ya gelen mevsimlik işçilerin fabrika 

kapılarında gerektiğinde rüşvet vererek işe girmeye çalışmaları, iş için arkadaşlarından 

vazgeçmek zorunda kalmaları, işçilerin uygunsuz koşullarda çalışma ve barınmaları, 

makineleşmeyle başa çıkamayan çiftçilerin dramı, işveren zulmü gibi temalar, filmin 

cesur ve gerçekçi olmasını sağlamıştır. Yayına girdikten kısa süre sonra negatifleri 

çalınan film, 12 Eylül ihtilali sonrasında sıkıyönetim tarafından yasaklanmıştır. İsveç’te 

bir depoda bulunan negatifin onarılmasının ardından, 28 yıl sonra perdeyle buluşan 

“Bereketli Topraklar Üzerinde”, 2008 yılında, 27. İstanbul Uluslararası Film 

Festivali’nde gösterilmiştir.
658
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“Bereketli Topraklar Üzerinde” dönemi itibariyle, tarımsal makineleşme sonucu 

daha az insan gücüne ihtiyaç olan bir dönemde, köylünün oldukça zor durumda kaldığı, 

toprağını bırakarak, başka toprakların ya da büyükşehir fabrikalarının işçisi olduğu 

zamanlarda geçmektedir. Bu hali ile film, çok sayıda Orhan Kemal filmi gibi, doğrudan 

Demokrat Parti dönemine gönderme yapmaktadır. Hasan’ın fabrikanın sağlıksız 

koşullarında hastalanarak, Ali’nin acemisi olduğu bir tarım makinesi kullanırken ağır 

yaralanıp ölümüyle, Yusuf’un kaderci bir şekilde, durumuna rıza göstermesiyle, 

bereketli toprak Çukurova, sefil işçilerin mezarlığı haline gelecektir. Bu acımasız 

tablonun dönem şartlarıyla ilintilenmesi, çıkarcı patronların, tefeci ustabaşıların, 

çözümsüz sosyal şartların gösterilmesiyle gerçekleşmiştir.  

 Filmin ana temasının zirai alanda makineleşme üzerinden verilmesi, Türkiye’de 

DP ile başlayan radikal tarım politikalarının eleştirisidir. Gerek işçilerin önce şehir 

merkezine göç ederek büyük makinelerin çalıştığı fabrikada çok ağır şartlar altında 

çalışmaları, gerekse sonraki süreçte, çırçır tarlasının acımasız koşullarında acemisi 

oldukları makinalarda görevlendirilmeleri makineleşmenin olumsuz yönüne vurgudur. 

1950’lerde toprağından olan ya da makinalar sayesinde daha az insan gücüne ihtiyaç 

duyulduğu için sınırlı toprağını bırakıp başka sektörlere kayan tarım işçilerinin  

istihdam sorunu Orhan Kemal tarafından ustalıkla işlenmiştir. 

 Gerçekte Cumhuriyetin ilk yıllarından itibaren ele alınan tarımsal makineleşme, 

incelikle masaya yatırılmış ama 1929 buhranı nedeniyle mecburen rafa kaldırılmış bir 

projedir. Bu dönemde girişimlere rağmen tarımda kayda değer bir gelişme 

görülmemesinin nedenlerinden biri de, Doğu illerinde görülen ilkel derebeylik 

düzeninin tasfiye edilmemiş olmasıdır.
659

 1937’de zirai kombinaların kurulmasıyla 

köylü makine kullanımına teşvik edilmeye çalışılmıştır. Kombinalar tarafından sağlanan 

makineleri büyük toprak sahiplerinin kullanması, zamanla olumsuz bir algıya yol açmış, 

seyyar tarım aletlerinin vaktinden önce yıpranması da sürecin olumsuz sonuçlarından 

biri olmuştur.
660

 Marshall Planı kapsamında alınan yardımın bir kısmı zirai gelişime 

ayrılmış, bu yolla yardımın ilk yıllarında 4 bin adet traktör, 550 biçer-döver 

getirilmiştir. 1950’de 2 bin kadar Amerikan traktörü tarımımıza dâhil olmuştur.
661
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 “Bereketli Topraklar Üzerinde” filminde kaderinin bin yıldır değişmediği 

söylenen Çukurova’yla ilgili olarak, Adana Çiftçi Birliği Başkanı Fazlı Meto, Ulus 

Gazetesine verdiği demeçte, Çukurova çiftçisinin Marshall yardımı çerçevesinde 

edindiği vasıtalara geniş ölçüde sahip olduğunu söylemektedir. Meto’nun aynı 

konuşmada, bölgede 1500 traktör olduğu halde, çiftçinin tüm teknik vasıtaları 

karşılayamadığı iddiası bir çelişkiye işaret etmektedir.
662

 Ülkede sınırlı sayıda traktörün 

1500’ünün Çukurova’da çalıştığı iddiası, bölgenin tarımsal üretime sunduğu katkıyı 

göstermektedir. Orhan Kemal’in “Bereketli Topraklar Üzerinde” romanında tarım 

işçisinin sorunlarını Çukurova üzerinden anlatması, onun olayları bizzat yerinde 

gözlemle şansı bulmuş olmasının yanı sıra, bölgenin bu özelliğinden kaynaklanıyor 

olabilir.  

 Demokrat Parti döneminde, ilkel tarımdan makineli tarıma geçişte gözle görülür 

bir verim artışı ve büyüme gerçekleşmiştir. Küçük çiftçinin de makineleşmeden 

faydalanması için krediler düzenlenmiş, 16 milyonluk kredi düşük faiz ve cazip ödeme 

imkânlarıyla çiftçilere dağıtılmıştır. İthal edilen tarım aletlerine dair yedek parça sorunu 

gündeme gelmiş, ana muhalefet partisi tarafından hükümet bu noktada eleştirilmiştir. 

Başbakan Adnan Menderes eleştirilere, 1945 öncesi ülkede bulunan nakil vasıtaların 

tamirleri meselesinin gündeme getirilmeyip, traktörlerin eleştiri konusu olmasının 

köylüye dair bir önyargı ve kasıt olduğunu söylemektedir.
663

 

Tarımsal alanın genişlemesi ve zirai üretimin artışı olumlu gelişmeler olarak 

gözümüze çarpmaktadır. Buna rağmen, DP dönemi süresince ithal edilen tüm tarım 

makineleri ve traktör artışına oranla, traktörle işlenen alan yeterince büyütmemiştir. 

Büyüyen ticari tarım, büyük çiftçilere katkı sağlamış, ortakçı, yarıcı ve küçük toprak 

sahipleri için, sektör değiştirmek ya da başka şehirlerde mevsimlik işçilik yapmak bir 

zorunluluk haline gelmiştir. “Bereketli Topraklar Üzerinde” göçün nedenlerine 

değinmezken, filmin girişinde, çoğu yaya olarak, akın akın göç eden tarım işçileri bu 

zorunluluğun boyutunu gözler önüne sermektedir.  

Çukurova’nın yüksek tarımsal verimliliği ve en çok mevsimlik işçinin çalışma 

bölgesi olması, film için ideal bir fondur. Diğer yandan filmde, pamuk tarlasında çalışan 

işçileri örgütleme çabasında olan çalışan Zeynel Ağa, 1950’lerde bölgede gerçekten 
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yaşanan sendikal mücadelenin temsilidir.
664

 1951’de Çukurova Tarım İşçileri Sendikası 

vasıtasıyla, günlük toplanan pamuğun kilo başı ücreti olan 8 kuruşun, 10 kuruşa 

çıkartılmasını isteyen
665

 işçilerin talebi dikkate alınmamış, konu hakkında hazırlanan 

beyanname toplatılmıştır.
666

 Bu arada tekstil sektöründe görülen işsizliğin nedeni de 

DP’nin tarımsal modernleşmesiyle Çukurova’da gözle görülen rekolte artışına rağmen, 

pamuk fiyatlarındaki hızlı düşüştür. Hemen hemen her türlü tarım ürününün fiyatı 

artarken pamukta görülen bu düşüşün nedeni Amerikan’ın, dünya piyasalarına pamuk 

ihraç ediyor olmasıdır.
667

 1954 itibariyle daha da artan rekolte sonucu, uluslararası 

borcun ödenmesinde pamuk ihracatından faydalanılması düşünülmüş, pamuğun 

Japonya’ya ihraç edilmesi kararı alınmıştır.
668

 8 Nisan 1956’da bu bölgede açılan 

Seyhan Barajı ile Çukurova’da sıklıkla görülen sel, sulama ve elektrik problemi 

çözülmüş, bu anlamda DP’ye karşı bir sempati oluşmuştur.
669

 1957 seçimleri 

yaklaşırken, pamuk ihracatçısına prim verileceği kararı açıklanmış,
670

 ama birçok 

sendikanın kapatılma kararıyla birlikte, Adana bölgesindeki tarım işçilerinin bağlı 

olduğu üç sendikasının da kapatılması, bu bölgeden DP’ye tepkilerin doğmasına neden 

olmuştur.
671

 Seçimden 6 gün önce, Ege ve Çukurova bölgelerindeki pamuk alım fiyatına 

zam yapılacağını açıklayan hükümet,
672

 bir önceki seçimlerden birinci olarak çıktığı 

Adana’dan bu defa ikinci parti olarak çıkmaktadır.
673

 Tam bir sene sonraysa Çukurova 

çiftçisi ürününün bir kısmına alıcı bulamamış, Çuko Birlik’e (Adana, Ceyhan, Tarsus 

Tarım Satış Kooperatifleri Birliği) verdiği pamuğun, ödemesini tahsil edememiştir.
674

 

Problem, DP’nin iktidarının sonuna dek büyüyerek devam etmiştir.
675

 

                                                           
664

 İzleyici, filmdeki Zeynel Ağa karakteri hakkında belirgin bir kanıya varmakta zorlanmaktadır. Zeynel Ağa, bir 

yandan hak arama mücadelesinde işçiyi örgütlerken, diğer yandan ustabaşına kızıp, çalıştığı tarlayı yakacak kadar 

ileriye gitmesi izleyiciyi şaşırtır. Orhan Kemal’in, oluşturduğu karakterlere genel yaklaşımıyla Zeynel Ağa 

karakterine, açıklık getirilebilir; “İnsanoğlu, doğal olarak fena değil, kötü değil. Onu toplumun sosyal şartları kötü 

yapıyor. Hırsız yapıyor, katil yapıyor, eşkıya İskender yapıyor…”(Aktaran; Bezirci, a.g.e, s.50.). 

665 Cumhuriyet, “Çukurova Tarım İşçileri Fazla Ücret İstiyorlar”, 9 Ağustos 1951. 

666 Cumhuriyet, “Çukurova İşçilerinin Beyannamesi Toplatıldı”, 13 Ağustos 1951. 

667 Cumhuriyet, “Pamuk Fiyatlarındaki Gerileme Devam Ediyor”, 27 Kasım 1952. 

668 Cumhuriyet, “Pamuk Rekoltesi Fazla”, 30 Ağustos 1954. 

669 Cumhuriyet, “Seyhan Barajı Dün Büyük Törenle Açıldı, 9 Nisan 1956. 

670 Cumhuriyet, “Pamuk İhracatçısına Pirim Verilecek”, 21 Ekim 1956. 

671 Cumhuriyet, “İşçiler Endişeli ve Çok Üzgün”, 27 Nisan 1957. 

672 Cumhuriyet, “DP’nin Yeni Seçim Zammı”, 22 Ekim 1957. 

673 http://www.ysk.gov.tr/doc/dosyalar/docs/Milletvekili/1950-1977/Adana.pdf (Erişim: 6 Nisan 2018) 

674 Cumhuriyet, “Çukurova Çiftçisi Müşkül Durumda”, 22 Ekim 1958. 

675 Cumhuriyet, “Pamuk Ekicilerine Alacakları Verilemiyor”, 26 Temmuz 1959. 
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Görüldüğü üzere Çukurova’da tarımsal makinalaşma, beklenenin tersi bir etki 

göstererek, mevsimlik işçi sayısının artışına neden olmuş, çalışanların ödenekleri 

büyümemiş, bir süre sonra yanlış ekonomik stratejilerle pamuk yetiştiricileri mağdur 

edilmiştir. “Bereketli Topraklar Üzerinde” filminde işçilerin değersiz görünmesi, 

sağlıksız koşullara ve aşağılanmaya katlanmak zorunda kalıyor oluşları, iş bulma 

konusunda yaşanan güçlükler, insan hayatının değersizliği konularına açıklık getirilmesi 

bölgenin, 1950’lerdeki durumunu anlamakla mümkün görünmektedir.  

Yönetmen ve yapım ortağı Erden Kıral, filmiyle ilgili olarak Jeune Cinema 

dergisinden Andree Taurnes’e verdiği röportajda, bölgedeki problemleri slogansız, 

isyan bayrağı dalgalandırmadan ele aldığını, slogan filmi yapmanın projenin sanatsal 

değerini düşüreceğini söylemektedir. Bu röportajda, sistemin dışında kalan bu filmin, 

arkadaş çevrelerinden toplanan parayla yapıldığını buna rağmen, ticari filmlere göre 

daha çok ilgi uyandırdığını belirten Kıral’ın, kullandığı dil için “Yüzde 50’si cahil olan 

halkımızın çok dikkat kesilmeye gerek kalmadan anlasın istedik. Dikkati, filmi 

çekenlerin becerisine çekmekten ziyade, filmi anlaşılır kılmayı arzuladık.” sözleri 

tartışmaya açıktır. Star sistemine karşı olduğunu belirten Kıral, filmde kendini adamış, 

oyuncularla çalıştığını söylemektedir.
676

  

DP’nin işçi hakları konusunda, seçim dönemlerinde var olan ama uygulamada 

pasif kaldığı görülen stratejik yaklaşımları, Çukurova bölgesi mevsimlik işçilerinin 

durumunda pek değişiklik yapmamış görünmektedir. Filmin finalinde Orhan Kemal’in 

1968 tarihli bir alıntısı, filmin ana mesajı olarak bu duruma ışık tutmaktadır; “Dikkat 

ettim de Çukurova halâ ‘Bereketli Topraklar Üzerinde’nin Çukurova’sı, bin yıldır bu 

böyle.” 

 

5.4. 2000’Lİ YILLARDA TÜRK SİNEMASINDA DEMOKRAT PARTİ DÖNEMİ 

5.4.1. “Şellale” ile Amerikan Yardımına Tersten Bakmak 

Semir Aslanyürek tarafından yazılıp yönetilen 2001 tarihli “Şellale”
677

 filmi, 

uzun aradan sonra Demokrat Parti dönemine eleştiri getiren bir filmdir. 1950’li yılların 
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 Andree Taurnes, Jeune Cinema, S.132, 1981, s.14-16 (Aktaran: Kıral, a.g.e., s.52-55). 

677 Yönetmen, Senarist: Semir Aslanyürek, Oyuncular: Aykut Oray, Hülya Koçyiğit, Nurgül Yeşilçay, Fikret Kuşhan, 

Tuncel Kurtiz, Ege Aydan, Enis Aslanyürek, Ali Sürmeli, Ezel Akay, Savaş Yurttaş, Zuhal Tatlıcıoğlu, Canan 

Hoşgör, Yapım: İstisnai Filmler, Ecco Partners. 



177 

 

Antakya’sında DP-CHP kutuplaşmasının kardeşleri bile ayıracak seviyeye ulaşması, 

trajikomik bir dille anlatılmaktadır. Senaryo her ne kadar ana karakter Cemal üzerine 

kurulmuş olsa da, film de sıklıkla gördüğümüz belirgin bir karakter olmayıp, hikâye 

farklı karakterlerin birbiriyle ilişkileri üzerine oturtulmuştur. 

Film, Cemal’in çocukluk yıllarının geçtiği Antakya’ya dönmesiyle başlar. Cemal 

ilk çıraklık deneyimini yaşadığı berber Selim Usta’nın dükkânını ziyaret ederken, 

çocukluk anısı canlanır gözünde. Aslında bir Rus hayranı ve sosyalist tavırlı olan Selim 

Usta sıklıkla Marshall yardımı üzerinden Amerika’yla olan yakınlaşmayı eleştirmekte, 

her fırsatta rahatsızlığını dile getirmektedir. Filmde Rusya’nın uzay programına övgü 

dolu sözlerle yaklaşan ve çekmecesinde Stalin resmi bulunduran Selim Usta için 1950’li 

yılların sonlarında ülkenin içinde bulunduğu tüm sıkıntılı sürecin kaynağı Amerika’dır. 

Selim Ustanın nefretini anlamak için Türkiye’nin Sovyetler Birliği ve Amerika’yla olan 

ilişkilerinin tarihi sürecine göz atmak gerekir; 

Osmanlı Devleti döneminde ABD ile başlayan ve daha çok ticarete dayalı 

ilişkiler, mesafeli bir boyutta sürdürülmüş, bu ülkenin Birinci Dünya Savaşı ve Milli 

Mücadele dönemlerinde aleyhimize gelişen siyasi süreçlere desek verdiği 

gözlemlenmiştir. Örneğin Yunanistan’ın Batı Anadolu’yu işgaline rıza gösteren ve 

Doğu’da bir Ermeni Yurdu kurulmasını destekleyen ABD, Amerikan araştırma 

heyetleri Harboard ve King-Crane tarafından hazırlanan Türkiye lehine raporlarını 

kabullenmeye yanaşmamıştır.
678

 Bu dönemde yaşanan gelişmeler Türk araştırmacılar 

tarafından farklı yorumlanabilmektedir. Örneğin Bilal N. Şimşir, Kurutuluş Savaşında 

dostluk eli uzatan Amerika’nın rolünün, yok denecek kadar silik olduğunu 

belirtirken
679

, Türkkaya Ataöv, Amerika’nın Osmanlı’dan bu yana daima karşımızda 

olduğunu, Kurtuluş Savaşı döneminde madenlerimize göz dikip, topraklarımıza asker 

yerleştirmeyi denediğini yazmaktadır.
680

 II. Dünya Savaşı günlerinde ise “Ödünç Verme 

ve Kiralama Kanunu” çerçevesinde Türkiye’ye askeri yardım yapan Amerika, 1941’de 

Almanya ile imzalanan “Saldırmazlık Paktı” karşısında, müttefikimiz İngiltere’den daha 

çok rahatsız olmuştur. Bu gelişme sonrası, Amerikan yardımı hızla kesilirken 1941 

tarihli Almanya ile imzalanan krom anlaşması, Amerika’nın daha da gerginleşmesini 

                                                           
678 Mim Kemal Öke, Unutulan Savaş’ın Kronolojisi Türkler ve Kore 1950-1953,  TC Kültür Bakanlığı Yayını, 

İstanbul 2000, s.27-28. 

679 Bilal N. Şimşir, “Türk Amerikan İlişkilerinin Yeniden Kurulması ve Ahmet Muhtar Bey’in Washington 

Büyükelçiliği”, Belleten C.XLI/162, Nisan 1977, s.303. 

680 Türkkaya Ataöv, NATO ve Türkiye, Aydınlık Yayınları, Ankara 1969, s.155. 
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sağlamıştır. Savaşın seyrinin değişmesiyle Amerika, 3 Aralık 1941’de Türkiye’ye 

doğrudan yardımda bulunmuştur.
681

 İkinci Dünya Savaşı’na ısrarlara rağmen girmeyen 

Türkiye, bölgesinde yalnızlaşmaya başlamıştır.   

Bu yalnızlaşmayı değerlendiren SSCB, 19 Mart 1945’te bir notayla Türkiye ile 

yapılan 1925 tarihli dostluk ve saldırmazlık antlaşmasını yenilemeyeceğini bildirip, 

boğazlar ve Türkiye sınırında kendi lehine değişiklikler talep etmiştir. Türkiye’nin 

reddettiği bu taleplerin nedenini dönemin ABD Başkanı Harry S. Truman, hatıralarında 

yazmaktadır; “Stalin, Karadeniz Boğazlarının durumu ile ilgili olarak, Rusya’nın 

Montreux antlaşmasını uygunsuz bulduğunu bildirdi. Türkiye’nin, bu antlaşma 

hükümlerine göre yalnız savaş içinde değil fakat savaş tehdidi mevcut olduğu 

zamanlarda da Boğazları kapatmak hakkına sahip olmasından şikâyet etti... Stalin, 

ortaya herhangi ciddi bir anlaşmazlık çıktığı taktirde Türkiye’nin Boğazlardan serbest 

geçişi garanti edecek kadar kuvvetli olmadığını ve bunu nazar itibare alarak Sovyetler 

Birliği’nin Boğazların askeri kuvvetle savunulmasını arzu ettiğini ileri sürdü.”
682

  

Rusya’nın talepleri meselesi, İngiltere aracılığıyla 17 Temmuz - 2 Ağustos 

1945’te gerçekleşen Postdam Konferansı’na taşınmış, sonuç alınamamış, Amerika’nın 

duruma mesafeli duruşu gözden kaçmamıştır.
683

 Soğuk Savaşın seyri, zamanla ABD’yi 

Türkiye’ye yaklaştırmış, dostluğun en belirgin unsuru, Amerika’da vefat eden Türk 

Büyükelçi Münir Ertegün’ün cenazesini İstanbul’a getiren, Missouri zırhlı gemisinin 

ziyareti olmuştur. Aslında Missouri’nin ziyareti, Amerika’nın SSCB’ye verdiği 

gözdağıdır. Çok geçmeden ABD, SSCB’ye bir nota vererek, Türkiye’nin yanında 

olduğunu belirtmiştir.
684

  

Bir sonraki aşamada ABD tarafından, Türkiye’ye, Yunanistan’la birlikte, 

Truman Doktrini çerçevesinde, Amerikan Kongresi tarafından 400 milyon dolar 

ekonomik ve askeri yardım yapılması kararı alınmıştır. Yardım paketi, 22 Nisan 

1947’de “Yunanistan ve Türkiye’ye Yardım Kanunu” olarak resmileşmiş ve 22 

Mayıs’ta Başkan Truman tarafından onaylanarak yürürlüğe girmiştir. Vaat edilen 
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683 Öke, a.g.e., s.30. 

684 Cumhuriyet, 22 Ağustos 1946 
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yardımın 300 milyonu Yunanistan’a, 100 milyonu ise Türkiye’ye “Askeri Teçhizat 

Kredisi” adı altında verilmiştir.
685

 

Bu dönemde Sovyetler Birliği’nin aslında Türkiye’yi koruma ve ortak savunma 

amaçlı Boğazlara asker yerleştirmek istediğini, durumun mevcut CHP hükümeti 

tarafından ABD’ye yakınlaşmak için çarpıtıldığını söyleyen bir aydın grup 

mevcuttur.
686

 Halk arasında da bu görüşün yayıldığını görmekteyiz. “Şellale” filminde 

gördüğümüz berber Selim Usta’nın Amerikan karşıtlığı da bu tip bir “korumacı 

Sovyetler Birliği” algısından kaynaklanmaktadır. Sovyetler Birliği’nden uzaklaşma, 

uzun yıllardır devam eden Rus-Osmanlı çatışmasının ve Sovyetler Birliği’nin yayılmacı 

politikasının da ürünüdür. Ayrıca gerek Osmanlı döneminde, gerekse Cumhuriyet 

Türkiye’sinde benimsenmemiş komünist ve sosyalist cereyanların kaynak noktası 

olarak görülen Sovyetler Birliği, ABD’nin anti-komünizm stratejisi ile uyumlu bir 

siyaset izleyen Türkiye için, hızla uzaklaşılması gereken bir noktadadır. Gerek CHP 

gerekse DP, anti-komünizm noktasında ortak hareket etmişlerdir. Daha 1940’lı yıllarda 

başlayan ABD yakınlaşması sonrası, Amerika’yı eleştirmek “solculuk” ve 

“komünistlik” olarak nitelendirilmiştir.
687

Selim Usta karakteri bu bağlamda solcu ve 

komünisttir. 

Filmde yer alan bir sahnede, Selim Usta berber koltuğundaki müşterisini tıraş 

ederken, “Şimdi de Sam Amca üç kuruşa beyaz un, süttozu ve pamuk yağı dağıttı, on 

binleri Kore’ye gönderdi, yecucu meccuc ile savaştırdı.” diyerek, “Sen o lanet 

Amerikan sütünü içiyor musun oğlum Cemal?” sorusunu çırağına yöneltmekte ve 

konuşmasını sürdürmektedir; “O ne idüğü belirsiz sütü sakın içme, içersen de iki 

parmağını boğazına sok, çıkar. Sam Amca bu milletin kara gözü, kara kaşı için mi eşek 

sütü gönderiyor dersin ha! Eşek sütünü kurutup öğütüyorlar sonra da yardım diye 

gönderip okullarımızda yavrularımıza zorla içiriyorlar. …Eşek sütü içen eşek olur, bir 

insanın eşek olması için illa ki sırtına palan vurup dört ayaküstünde yürümesi 

gerekmiyor. …Sam Amca işini bilir, okulları eşek fabrikasına çevirdiler Allah vekil! 

Yakında her mahalle bir haraya kavuşsun da asıl tepinmeyi o zaman gör sen. … Cemal 

sen şuraya bir eşek resmi yap ki yirmi yıl sonra bu memleketi eşeklerin dolduracağı 
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anlaşılsın” diyerek sözlerine devam eden berber Selim’in, film boyunca ağzından 

düşürmediği Sam Amca, aslında Amerika’dır. Bahsi geçen süt tozu meselesi de 

Marshall yardımı çerçevesinde okullarda dağıtılan süt tozlarıdır. 1950’lerin sonlarından 

başlayarak uzun yıllar, ABD tarafından dağıtılan süt tozu ilkokul çocuklarına içirilmiş, 

bu durum günümüze kadar ulaşan, tozların bayat olduğu
688

, ticari bir algı operasyonu 

olduğu, eşek sütü olduğu, kanser ve çocuk felcine neden olduğu gibi tartışmaları da 

beraberinde getirmiştir. Çeşitli dönemlerde gıda yardımı olarak gelen süt tozları 

siyasetin de gündeminde yer almıştır. CHP, süt tozu ve yağların Demokrat Parti 

Ocaklarında dağıtıldığını iddia etmiştir.
689

 Süt tozuyla birlikte gelen tereyağı ve 

peynirlerin memurlara adaletsiz bir şekilde dağıtıldığı
690

konusu ve yardım amaçlı gelen 

gıda ürünleri üzerinden yapılan yolsuzluklar, gazetelere yansımıştır.
691

  

1959 Mayıs ayında Amerikan CARE teşkilatı tarafından 750 ton olarak getirilen 

süt tozlarından 4,5 milyon litre süt imal edilmesi ve Türkiye’deki toplam ihtiyacın 

yüzde ikisinin karşılanması ön görülmektedir.
692

 Süt tozları çeşitli aralıklarla zaman 

zaman hibe olarak gelmiş, 27 Mayıs 1960 ihtilali sonrasında da alınmaya devam 

edilmiştir.
693

 Amerikan Katolik Yardım Servisi, 26 Nisan 1961’de yaklaşık 55 ton süt 

tozunu Kızılay’a teslim etmiştir.
694

 Fakir Baykurt, 1968 tarihli yazısında her gün 4 

milyon öğrencinin süt tozu içtiğini belirtmektedir. Baykurt Amerikan süt tozu 

stoklarının öğretmenler tarafından düzgün tutulmaması halinde durumun, mahkemeye 

yansıdığını, sütü kusan ve içmekten kaçan çocukların, ailelerinin çağırılıp, 

zorlandıklarını yazmaktadır. Ege bölgesinde süt tozundan toplu olarak zehirlenen 

çocuklarla ilgili olarak, tozları hazırlayan öğretmenlerin hata yapmakla suçlandığını, 

uygulamaya devam edildiğini, öğretmenlerin duruma göz yummak zorunda kaldığını 

belirtmektedir.
695

 Bursa’da da benzer duruma rastlanmış 300 çocuk süt tozundan 
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zehirlenmiştir.
696

 Balıkesir’de ise 178 öğrenci süt tozu mağduru olmuştur.
697

 1960’ların 

sonlarına doğru bu tip haberlerin artmasıyla, şehir depolarında kalan Amerikan süt 

tozları imha edilmeye veya gübreye dönüştürülmeye başlamıştır.
698

 

Refii Cevat Ulunay, 1958’de Milliyet gazetesindeki köşesinde Türkiye’de süt 

tozunun 3 fabrikada imal edilebildiği halde, Amerika’dan alınmasının nedenini ucuz 

olmasına bağlamaktadır. Et ve Balık Kurumu üzerinden alınan süt tozu, Türkiye’de 

kilosu 14 liraya imal edilirken, Amerika’dan 3 liraya getirtilmektedir. Ulunay, 

Amerika’dan getirtilen süt tozlarının, Türkiye’deki fabrikaları ve fabrikaya süt sağlayan 

hayvancıları bitireceğini belirtmektedir.
699

 1959 tarihli başka bir gazete, piyasada 

satılmakta olan yoğurtların lezzetsiz ve yağsız olma nedenini, süt yerine Amerikan süt 

tozlarının tercih edilmesine bağlamaktadır.
700

 

Tüm bu gelişmeler özellikle DP muhalifi olan kesimin, süt tozu ve Amerikan 

yardımına bakışını olumsuz yönde etkilemiş, zehirlenmeler, yolsuzluklar ve milli 

ekonomiye zararı nedeniyle, süt tozlarına karşı tepki gelişmiştir. “Şelalle” filminde 

Berber Selim Usta’nın çırağı Cemal’e Amerikan süt tozundan hazırlanmış sütü içmeme 

yönündeki telkini, merkezinde aslında DP muhalifliği olan bir bakış açısıdır. Bu 

sahnede Semir Aslanyürek, günün siyaseti üzerinden ileriye dönük bir eleştiri de 

getirmektedir. Selim Ustanın, 27 Mayıs 1960 ihtilali arifesinde, Cemal’e süt tozundan 

yola çıkarak “Cemal sen şuraya bir eşek resmi yap ki, yirmi yıl sonra bu memleketi 

eşeklerin dolduracağı anlaşılsın” demesi, 12 Eylül 1980 ihtilaline gönderme gibi 

görünmektedir. Zira senarist ve yönetmen Semir Aslanyürek, 1979 yılında bir burs 

kazanarak Sovyetler Birliği’nde sanat eğitimi almıştır. Aslanyürek, 12 Eylül döneminde 

Sovyet ajanlığı suçlamasıyla Türkiye’de işkence gördüğünü belirtmektedir.
701

 Filmde 

yapılan 1980’ler göndermesi, 12 Eylül ihtilalini, DP iktidarı siyasetiyle bağlantı 

kurmaya zorlayan bir sahnedir. Bu bağlantının Amerikan yardımı olarak gelen süt 

tozları üzerinden kurulması, tozlar sayesinde sağlıksız nesiller yetiştirildiği ve 

Amerika’ya bağlılığın sürdüğü noktasında zayıf bir eleştiridir. 

                                                           
696 Milliyet, “Bursa’da Süt Tozundan 300 Öğrenci Zehirlendi”, 23 Mart 1963. 

697 Milliyet, “Süt Tozundan 178 Öğrenci Zehirlendi”,  29 Ekim 1967. 

698 Milliyet, “Amerikan Süt Tozu ve Unu Gübre Olarak Kullanılacak”, 1 Ağustos 1969. 

699 Milliyet, Refii Cevat Ulunay “Yerli Sanayii Korumalı”, 31 Ekim 1958. 

700 Milliyet, “Piyasada Satılmakta Olan Yoğurtların Çoğu Yağsız”, 31 Ağustos 1959. 

701 Balçiçek İlter’le Söz Sende, Haber Türk TV, 16 Şubat 2011. 
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Truman Doktrini kapsamında sağlanan Marshall yardımı sayesinde, Amerika 

Sovyet sınırlarında bir müttefik kazanmaktan, Türkiye ise, ekonomik buhranı ve Sovyet 

tehdidinin oluşturduğu güvenlik kaygısını gidermekten memnun görünmektedir. 1954 

yılında davetli olarak ABD’ye giden Cumhurbaşkanı Celal Bayar, Ocak ve Mart 

aylarını kapsayan ve toplamda iki aya yayılan ziyareti sırasında, dönemin ABD başkanı 

Dwight D. Eisenhower ve ileri gelen bürokratları ile temaslarda bulunmuştur. Bir Türk 

Cumhurbaşkanı’nın ilk kez gerçekleştirdiği ziyaret, resmi temastan daha çok bir dostluk 

ve ittifak gösterisi gibidir. Seyahati, New York Times başta olmak üzere sayısız gazete 

manşetlerine taşınmıştır. Gazeteler “Siperdeki Adam” (New York Times), “Sağlam 

Dost ve Müttefik” (New York Daily Mirror), “Kardeş Hoş Geldin” (Pittsburg Press) 

gibi başlıklar atarken, Chicago Tribune gazetesi “Türkiye Amerika’nın en iyi dostu ve 

müttefikidir… Avrupa ve Asya’da en sağlam hükümettir. Türkler en mükemmel 

müttefikimiz sayılabilir. Hür müesseseleri ve sabit bir hükümeti vardır… Birleşik 

Amerika güvenilir ve savaşacak bir müttefike minnettardır” yazmıştır.  

Bayar’ın Washington’u ziyaret günü “Cumhurbaşkanı ve Bayan Bayar Günü” 

ilan edilmiştir. Aynı gün gazeteler Türkiye’ye sağlanacak yeni Amerikan yardımının 75 

milyon dolara çıkacağını da bildirmektedir.
702

 Amerikan Başkanı Eisenhower tarafından 

Beyaz Saray’da yakasına Liyakat Nişanı takılan Bayar’ın sonraki durağı ilk Amerikan 

Başkanı George Washington’un kabri olmuştur. Amerikan Kongresi’nde özel bir 

konuşma yapan Bayar’ın en çok alkış alan cümlesi ise “Memleketimin yardımlarınızı, 

hiç değilse, en iyi kullanmış olan devletlerden biri olduğunu tereddütsüz 

söyleyebilirim.” olmuştur. Türk heyetini ağırlayan resmi makamların konuşmalarında 

ve Bayar’ın Eyalet ve Federal Meclis’te yaptığı konuşmalarda sık sık, komünizm 

vurgusuyla SSCB tehdit ve tecavüzleri dillendirilip, ABD müttefikliği ve ortak 

kazanımların altını çizmiştir. Hatta Cleveland şehri Amerikan futbolu yıldızlarından 

Otto Graham, tüm takım oyuncularının imzaladığı bir topu Bayar’a hediye ederken, 

“Komünizm karşısındaki kuvvetli mücadelenize devam ederseniz, ne zaman isterseniz 

takımımızda oynayabilirsiniz” demeyi ihmal etmemiştir. 
703

 “Şellale” filminde yapılan 

Amerikan yardımı ve yakınlığı eleştirisi tüm bu süreçlerin eleştirisidir. Zira eleştiri 

düzeyi filmin diğer sahnelerinde de artarak devam etmektedir. 
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Semir Aslanyürek’in filmi, DP iktidarının son döneminde yaşanan siyasi 

kutuplaşmaya, kardeş kavgası üzerinden yaklaşmaktadır. Zira 27 Mayıs ihtilalinin temel 

gerekçelerini içeren, ihtilal bildirgesinde, amacın kardeş kavgasını önlemek, olduğu 

belirtilmiştir; “Sevgili Vatandaşlar! Bugün demokrasimizin içine düştüğü buhran ve son 

müessif hadiseler dolayısıyla kardeş kavgasına meydan vermemek maksadıyla Türk 

Silahlı Kuvvetleri, memleketin idaresini ele almıştır.”
704

 Filmde aynı evde aileleriyle 

birlikte yaşayan iki kardeş karakter Süleyman ile Yusuf, Demokrat Partili ve 

Cumhuriyet Halk Partililerin kutuplaşmalarını ve birbirlerine bakışlarını kavgalarına 

taşımaktadırlar; 

Süleyman: Demokrat Parti fazladan iki tane kemik atınca önüne…  

Yusuf: Bundan sonra benim senin gibi kardeşim yok. Memleketi 

diktatörlükle idare edecek ağzına tükürdüğümün komünistleri…  

Süleyman: Demokrasi değil, demir kürsü demir kürsü, Amerikan uşakları. 

İki tas eşek sütü için binlerce insan öldürttüler Kore’de. Vatan için ölmeyi 

anlarım tamam ama bize ne Kafdağı’nın ardındaki yecuculerle mecücülerin 

kavminden?.. 

Görüldüğü gibi filmde birbirlerini kıyasıya eleştiren kardeşlerden Süleyman, 

Cumhuriyet Halk Partili olarak Kore Savaşı’na asker gönderilmesine de karşıdır. 

Süleyman’a göre Demokrat Partililer, Amerikan uşaklarıdır… Ayrıca filmde 

Cumhuriyet Halk Partililer, Rusya hayranı olarak gösterilmektedir.  

Filmde kasabın eşek kesmesi, bakkalın gaz yağı ve suyu, muhtarın un ve 

buğdayı karıştırması, dönemin karaborsacılık ve yolsuzluk temalarının perdeye 

aktarımıdır. Suçüstü yakalanan muhtarın, karakola götürülürken “Merak etmeyin, 

Demokrat Parti arkamızda” demesi, dönemin ocak, bucak ve Vatan Cepheleri, 

üzerinden en alt birimlerdeki yönetim mekanizmalarına kadar ulaşmış, olumsuzluk 

havasının eleştirisidir. Aslında CHP döneminde kasabalara dek yerleşmiş teşkilat 

yapıları, DP yöneticileri tarafından eleştirilmiş ve süreç köylere kadar ulaşan DP 

yapılarına dönüşmüştür. Bernard Lewis Türkiye’de 1950 seçimlerini sorgularken, 

CHP’nin köylüye bakışıyla ilgili şu tespiti dile getirmektedir; “Her Anadolu 

                                                           
704 27 Mayıs 1960 sabahı, Albay Alparslan Türkeş tarafından radyodan halka duyurulan bildiri. 

(http://www.trtarsiv.com/izle/102382/alparslan-turkes-in-27-mayis-1960-darbesi-radyo-anonsu Erişim: 30 Ocak 

20018) 
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kasabasında bir mevzi CHP şubesi mevcuttu. Bunun üyeleri ise Kemalist İnkılabın 

ajanları idiler. Köylüyü ahvale göre bazan ikna bazen cebir kullanarak idare eden ve 

eskiden ağalara ait bulunan sosyal ve iktisadi yetkileri uhdelerinde toplayan 

onlardı.”
705

Elbette bu tepeden inmeci yaklaşım, CHP’ye nazaran, bürolarını bucaklara 

ve köylere kadar taşıyan DP için 1950 seçimleri zaferine giden yolu aralamıştır.
706

 

DP’nin iktidarı sonrasında, köylere kadar inmiş teşkilatlarında, kendi tabanından olan 

yerel yöneticilerin korunduğu görülmüştür. Bu durum CHP tabanında rahatsızlık 

oluşturmuştur. CHP, tek partiye dönüş argümanıyla Vatan Cepheleri ve diğer DP 

teşkilatlarını eleştirmiştir.
707

Eleştirilere cevaben, Tevfik İleri 11 Aralık 1958’de Afyon 

Vatan Cephesi’nde yaptığı konuşmasını “Vatan için can vermeden evvel yapılması icap 

eden işlerde el ele veriniz, birleşiniz ve iktidar hırsı ile gözü kararanların bu memleket 

aleyhindeki davranışlarında onların günahlarına ortak olmayınız. Vatan cephesi sizin 

cephenizdir”
708

demiştir. Filmde muhtarın, illegal bir durumda yakalanmasına rağmen, 

DP’yi arkasına alan rahatlığı, taşra teşkilatları üzerinden yürütülen siyasi sürtüşmeden 

izler taşımaktadır. 

 Yusuf’un karısıyla dertleştiği sahnede sarf ettiği “… Amerika da yardımı kesti, 

hükümet zor durumda, askeriye de başvekilin siyasetini desteklemiyor artık. Askerleri 

çok ihmal ettiler çok…” sözleri 27 Mayıs ihtilali arifesindeki genel süreci 

tanımlamaktadır. Bu sözler DP iktidarının son döneminin kısa özetidir. Filmde hakkı 

yenen işçiler, sansür ve denetim mekanizmasına göndermeler de yer alır. DP dönemini 

eleştiren diğer filmlerde olduğu gibi, bu filmde de karanlık yönleri olan bürokratlara yer 

verilmiştir. İki kardeşin ihtilal öncesi kendi bahçelerine ördüğü duvarın, ihtilal sonrası 

yıkılması ve kardeşlerin barışması teması, neredeyse şiddete varan siyasal kutuplaşma 

karşısında, ihtilali olumlar görünmektedir. Aslanyürek, gerçek hayatta babasını ve 

amcasını yansıtan Yusuf ve Süleyman kardeşlerin barışmadığını, dargın öldüklerini 

söylemektedir.
709

  

Berber Selim karakterinin kısmen problemli gösterilmesi, söylemlerindeki cesur 

davranışı her ne kadar anlaşılır kılsa da, filmin sonunda 27 Mayıs 1960 ihtilaliyle Türk 

                                                           
705 Lewis, a.g.m., s.33. 

706 Eroğul, a.g.e., s.29. 

707 Ağaoğlu, 2011, a.g.e., s.97. 

708 Cahide İlreri Aksoy, Babam Tevfik İleri, C.1, Ayyıldız Matbaası, 1977, s.282. 

709 Cumhuriyet, “Suya Yazılan Kırık Bir Öykü”, 7 Temmuz 2001.  
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Silahlı Kuvvetlerinin yönetime el koymasının Cumhuriyet Halk Partili berber Selim 

tarafından mutlulukla kutlanması da bu bağlamda eleştiriye açıktır. Zira filmin bu 

haliyle bitirilmesi, merkezi karakter konumundaki berber Selim’in Amerikan nefreti 

karşısında Rus hayranlığının ve DP iktidarı karşısında, 27 Mayıs ihtilalinin olumlandığı 

anlamına gelmektedir. 12 Eylül ihtilalini derinden yaşayan Semir Aslanyürek için bu 

olumlama, daha çok kötü görünen siyasal iktidarın görevden el çektirilmesi ve sebep 

olduğu radikal siyasi kutuplaşmanın bir şekilde bitmiş olmasına getirilen pozitif 

yaklaşımdır. O sebebin bir ihtilal olması ikinci plana itilmektedir. 

 Semir Aslanyürek’in kendi yaşam öyküsünden yola çıkarak yazdığı ve yönettiği 

“Şellale” filmi, yurt dışı gösterimlere katılıp, 2001 Siyad Ödülleri kapsamında en iyi 

görüntü dalında başarı elde etse de, oyuncu Hülya Koçyiğit filme getirilen olumsuz 

eleştirilerin ön yargıdan kaynaklandığını söylemektedir.
710

 Ağır eleştirilere maruz kalan 

“Şellale” filmi döneme getirdiği cesur ve eleştiriye açık yorumla, sinema siyaset ilişkisi 

bağlamında derinlemesine incelenmesi gereken bir filmdir. 

 

5.4.2. Demokrat Partiye Olumsuz Bakış; “Sinema Bir Mucizedir” 

“Sinema Bir Mucizedir”
711

 Ülkü Tamer’in doğduğu Gaziantep’in zengin kültürel 

ortamını anlattığı “Allaben Öyküleri” eserinden uyarlanarak çekilmiştir. Senaryosu 

Memduh Ün tarafından yazılan, Memduh Ün’ün Tunç Başaran ile yönettiği 2005 

yapımı Sinema Bir Mucizedir, Demokrat Parti iktidarının ilk yıllarında Gaziantep 

bölgesindeki, sosyal ve kültürel hayata ışık tutuyor. Ana karakter olan 10-12 

yaşlarındaki Ümit üzerine kurulan filmde, sıklıkla Demokrat Parti amblemleri ve afişleri 

görülmektedir. 1950 seçimleri sonrası Antep sokaklarındaki coşkulu kutlamalarla 

başlayan filmin henüz başlangıcında, “Halkın Sesi” gazetesi tabelasını değiştirerek 

“Demokrat Ülkü” olmaktadır. Bu sahne, dönemin değişken siyasi algısı üzerine mesaj 

veren güçlü bir sahnedir. Özellikle küçük şehir merkezlerine özel, yaşanan ani radikal 

siyasi değişikliğin yerel gazetelerden başlaması, dönem basınının fırsatçı tavrını da 

sergiler. Zira iktidarın CHP’den DP’ye geçmesiyle gazeteler de yeni iktidardan yana bir 

                                                           
710 Cumhuriyet, “Sanatçıdan Yönetmene Destek”, 16 Aralık 2001. 

711 Yönetmen:Tunç Başaran, Memduh Ün, Senaryo: Tunç Başaran, Memduh Ün, Oyuncular: Kadir İnanır, Fatma 
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tavır değişikliğine gitmiş, sonraki dönemlerde ulusal gazetelerin çoğu CHP yanlısı bir 

tavır değişikliği sergilemiştir.
712

  

Filmin fonunda Türkçe okunan ezan sesi ilerleyen sahnelerde Arapçaya 

dönecek, halkın durum karşısındaki şaşkınlığı ekrana yansıyacaktır. Zira 1932’den 

1950’ye dek Türkçe okunan ezan, uzun yıllar Arapça okunmamış, böyle bir okuma 

şeklini gençler hiç bilmezken, orta yaşlı halk neredeyse unutmuştur. Arapça ezan 

meselesi Demokrat Parti döneminin en yoğun tartışmalarından biri haline gelmiştir. 

 16 Haziran 1950’de, DP milletvekilleri Ahmet Gürkan ve İsmail Berkok 

tarafından teklif edilen “Türk Ceza Kanunu’nun Arapça ezan okunmasını yasaklayan 

526. Maddesini değiştiren kanun” Meclis’te kabul edilmiştir. Bu kararla 1950’nin 

Ramazan ayında ezan Arapça okunmuş, fakat Türkçe ezan yasaklanmamıştır. Örneğin 

Kıbrıs Müftüsü Dana Efendi, ezanı Türkçe okumaya devam etmiştir.
713

 

 Tek yönlü laikliğin katı uygulamalarından sıyrılmak için dini kesime yönelik 

girişimlerde bulunan Başbakan Menderes, İzmir DP kongresinde ağır bir dille Arapça 

Ezan ve diğer dini uygulamalara neden ihtiyaç duyulduğunu anlatmıştır; “Şimdiye 

kadar baskı altında olan dinimizi baskıdan kurtardık. İnkılap softalarının yaygaralarına 

ehemmiyet vermeyerek Ezan-ı Muhammediye’yi Arapçalaştırdık. Mekteplerde din 

derslerini kabul ettik. Radyoda Kur’an okuttuk. Türkiye devleti Müslümandır ve 

Müslüman kalacaktır. Müslümanlığın icapları yerine getirilecektir.” Menderes’in bu 

sözleri Sebilürreşad dergisinde yankı bulmuş dergi, 27 senedir bir liderin 

Müslümanlıkla bu kadar ilgili olmadığı yazılmıştır. Necip Fazıl Kısakürek, konuşmada 

geçen “inkılap softalarının yaygaralarına rağmen..” sözlerinin altını çizerek, 

Menderes’e  “…azat kabul etmez köleliğimizi kabul buyrunuz” diye seslenmiştir.
 714

 

Türkçe ezandan Arapça ezana dönüş, demokrasi isteyen aydın çevreyi rahatsız 

etmiştir. Turan Güneş, bu durumu, Türkiye’nin sivil topluma yönelmesi olarak 

değerlendirmektedir; “DP’nin iktidara gelir gelmez ezanın yeniden Arapça okunmasına 

izin vermesi, o zamanlar demokrasiyi pek isteyen fakat genel oyun ne getireceğinin pek 

farkında olmayan seçkinler üzerinde bir balyoz etkisi yapmıştı. Oysa bunda şaşılacak 

bir şey yoktu. Çeşitli sınıflar ve eğilimleri ile toplum, kendi değer yargılarını 

                                                           
712 Bayar, a.g.e., s.98. 

713 Cumhuriyet, Halil Nebiler, “Şeriatın Kilometre Taşları”, 23 Mart 1994. 
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uygulamaya koyuyordu. Arapça ezan gibi birçok konuda Demokrat Parti’nin en basit, 

en kolay, en demagojik yolları seçtiği söylenebilir. Ama bu olayın çıplak gerçeğini 

ortadan kaldırmaz. Türkiye ilk kez bir sivil topluma yöneliyordu. Yahut bir başka 

değimle, halk şimdiye kadar yabancısı bulunduğu iktidarı ele geçiriyor ve 

etkileyebiliyordu.”
715

 

 Bu arada Samet Ağaoğlu ezanın Türkçe okunmasını mecburiyetini Anayasa’ya 

aykırı bularak, bu mecburiyetin kaldırıldığını söylemektedir. Adnan Menderes’in 

kendisine danıştığı zaman, çok sayıda vekilin fikrinin alınmasını önerdiğini belirten 

Ağaoğlu, Arapça ezan taraftarı olan çok sayıda vekilin partiden ayrıldıktan sonra 

duruma muhalif tavır sergilediklerini yazmaktadır.
716

 Celal Bayar ise Atatürk’ün 

üzerinde kesin yargıya varmadığı düşünceleri deneysel olarak hayata geçirdiğini 

belirtmektedir. Bayar’a göre ezanın Türkçe okunması da deneysel bir girişimdir. 

Uygulamanın ilk yıllarında, yasağa uymayanlar hakkında mevcut Anayasa’nın 526. 

maddesine göre cezai işlem uygulanmış ama Temyiz Mahkemesi ilgili kararı yeterince 

açık olmadığı gerekçesiyle bozmuş ve 1936’da, 526. maddeye Arapça ezan okumanın 

suç olduğu eklenmiştir. Bayar, Atatürk’ün bu meseleyi daha ileriye götürmediğini fakat 

dönemin hükümeti tarafından Ceza Kanununa sokulduğunu belirtir.  Bayar konu 

hakkında “Ne laik devlet anlayışımız, ne demokratik devlet anlayışımızla bir İslam 

reformuna gitmeyi düşünemeyeceğimize göre, bu tezatlı durumu düzeltmekte beis 

görmedik” yorumunu yapmaktadır. Bayar konu hakkında CHP’den de destek 

gördüklerini söylemektedir.
717

 Arapça ezanın serbest bırakılması tartışmaları sırasında 

CHP Trabzon milletvekili ve parti sözcüsü Cemal Reşit Eyüboğlu söz alarak; “Türkçe 

ezan-Arapça ezan mevzuu üzerinde bir politika münakaşası açmaya taraftar değiliz. 

Millî şuurun bu konuyu kendiliğinden halledeceğine güvenerek, Arapça ezan 

meselesinin ceza konusu olmaktan çıkarılmasına aleyhtar olmayacağız.”
718

 ifadesini 

kullanmıştır. Bu ifade Bayar’ı doğrular niteliktedir.  

“Sinema Bir Mucizedir” filminde DP’nin iktidara gelmesinden hemen sonra 

Arapça okunan ezana yer verilmesi, dönemin etkin tartışmalarından birine dikkat çekme 

amaçlıdır. 
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188 

 

 “Sinema Bir Mucizedir” filminde devlet desteğiyle zenginleşen gazete sahibi, 

kötü ve içten pazarlıklı olarak gösterilmektedir. CHP savunucusu Nakip Ali ise filmde 

otoriter, ahlâklı bir adamı temsil etmektedir. Filmde bir açık hava gazinosunda rakı içen 

Nakip Ali ve genç öğretmenin diyaloğu, köy enstitülerinin kapanışı ve Arapça ezan 

meselesi üzerine kurulmuştur; 

Öğretmen: Şimdi de köy enstitülerini kapatıyorlar  

Nakip Ali: İktidara gelir gelmez yaptılar yapacaklarını.  

Öğretmen: İyi değil bu gidiş, ezanı tekrar Arapça yap, ilim irfan yuvalarını 

kapat, Atatürk’ün mezarda kemikleri sızlayacak. 

Nakip Ali: 46’da kazandıydılar da Paşa Hazretleri vermediydi iktidarı 

bunlara.
 719

 Ya bunların ya Paşa’nın başına gelecek var.  

Öğretmen: Bizim başımıza gelmesin de… 

 Filmin sonuna doğru, idealist genç öğretmenin korktuğu başına gelecek ve 

gözaltına alınacaktır. Gerek öğretmenin sinemanın ortasında tevkif edilme şekli, gerekse 

bu göz altılarına dair Nakip Ali’nin eleştirel tavrı, Demokrat Parti’nin baskıcı 

uygulamalarına ve muhalefet tahammülsüzlüğüne bir gönderme olarak düşünülmüştür. 

Öğretmenin karakola götürülürken arkasından “Kızıl komünist” diye seslenen esnafa, 

başka bir esnafın “Demokrat Parti’nin düdüğü” demesiyle başlayan yumruklaşma, 

dönemin siyasi kutuplaşmasının sokağa yansıması olarak görülebilir.  

 Gerçekten de eğitim ve eğitim kurumları problemi, özellikle Köy Enstitülerinin 

kapatılması konusu Demokrat Parti’nin birinci iktidar dönemine damga vurmuştur. 

Komünizmle mücadele kapsamında müdahale edilen eğitim kurumlarında çok sayıda 

eğitimci de gözaltına alınmış, soruşturmalara uğramıştır.  

 1923 sonrası detaylı bir şekilde ele alınan eğitim anlayışında özgün ve modern 

eğitim kurumları olarak ortaya çıkan Köy Enstitüleri, 17 Nisan 1940 yılında 3803 sayılı 

yasayla Milli Eğitim Müdürü hasan Ali Yücel ve İlköğretim Genel Müdürü İsmail 

Tonguç’un çabalarıyla açılmıştır. 31 bin okulsuz köyün eğitim problemine çare bulmak 

amacıyla açılan enstitüler yalnızca öğretmen yetiştiren kurumlar değil, köylerin, tarım, 

                                                           
719 Kastedilen, 1946 seçimlerinde yaşanan gerginlik ve şaibedir. Bu sözlerle Nakip Ali, bir CHP seçmeni olarak, 

DP’nin 1946 seçimlerinin asıl kazananı olduğunu da belirtmektedir. Bu durum 1946 seçimlerinde, CHP’nin ne 

pahasına olursa olsun iktidarı kaybetmediği şeklinde de yorumlanabilir. 
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sağlık ve diğer meselelerine çözüm getirecek yapılardır. 1936’da dönemin Milli Eğitim 

Bakanı Saffet Arıkan tarafından açılan Köy Öğretmen Okulları ve Eğitmen 

Kurslarından edinilen tecrübe ve elde edilen olumlu veriler, enstitülerin açılması için 

itici gücü oluşturmuştur. Enstitülerle uzun vadede, köylerde bulunan 13 milyon çocuğun 

%100’üne eğitim vermek amaçlanmıştır.
720

 Kurumlara sınavla alınacak erkek 

öğrencilere müfredat dışında, demircilik, yapıcılık, marangozluk, kooperatifçilik, kız 

öğrencilere ise dikiş, çocuk ve hasta bakımı, ev idaresi eğitimi verilecek olağan üstü 

başarılı öğrenciler yüksek eğitime yönlendirilirken, diğer öğrenciler köy ortamına 

gönderilecektir. Okullarda öğrencilerin temel ihtiyaçlarını kendileri karşılayabilmesi 

için, tarla, bahçe ortamları hazırlanmış, köy yaşamına adapte olmaları için de yaşam 

gücünün kazandırılması sağlanmıştır.
721

 

 1940-1948 tarihleri arasında toplam 21 Köy enstitüsü açılmış, kurumlar şehir 

merkezlerinden uzak ama yol bağlantısı olacak şekilde adeta küçük köyler olarak 

tasarlanmıştır. Kuruldukları bozkır ve bataklık bölgelerin kurutularak yeşertilmesini 

sağlayan enstitülerin binaları, bahçe ve atölyelerin inşaatında, büyük ölçüde 

öğrencilerden faydalanılmıştır.
722

 

 Yirmi bine yakın öğretmen yetiştiren enstitüler sayesinde köylü nüfus 

modernleşme sürecine dâhil edilmiş, eğitim örgütlenmesine büyük katkı sağlanmıştır. 

Fakat bu durum uzun sürmemiştir. Zira 1947’de patlak veren olaylar, enstitülerin 

kapanmasına kadar sürecektir. Mareşal Fevzi Çakmak 1947 tarihli bir demecinde eski 

Milli Eğitim Bakanının komünistleri desteklediğini, milliyetçileri ise kadrolarda pasifize 

edildiğini söylemiş, Hamidiye Köy Enstitüsünün, komünistlik yuvası olduğunu 

söylemiştir. Çakmak gereken uyarıyı, ilgili bakana yaptığını da belirtmiştir.
723

 8 Şubat 

1947’de Hasan Ali Yücel, gazeteler üzerinden Çakmak’a cevap vermiş, ilgili bakanın 

adını, bahsi geçen faaliyetlerin neler olduğunu ve ikazın ne zaman ne şekilde yapıldığını 

sormuştur.
724

 Soruya cevap Çakmak yerine DP İstanbul İl Başkanı Kenan Öner’den 

gelmiştir. Öner, Yeni Sabah gazetesindeki cevap niteliğinde demecinde, ilgili bakanın 

                                                           
720 Hasan Ali Yücel, Milli Eğitimle İlgili Söylev ve Demeçler, Kültür Bakanlığı Türk Klasikleri, Ankara 1993, s.46. 

721 Cavit Binbaşıoğlu, Çağdaş Eğitim ve Köy Enstitüleri, Tarihsel Bir Çerçeve, Dikili Belediyesi Kültür Yayınları, 

İzmir 1993, s. 31-32. 

722 Songül Bolbeyli, Songül Sallan Gül, “Cumhuriyet Aydınlanmasının Kısa Tarihi: Köy Enstitülerini Çevreleyen 

Tarihsel ve Toplumsal Koşullar ve Bugüne Çıkarsamalar”, Toplum ve Demokrasi 2 (3), Mayıs-Ağustos 2008, s.67-

92. 

723 Vatan, 6 Şubat 1947. 

724 Ulus, 8 Şubat 1948. 
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Hasan Ali Yücel olduğunu söylemiştir.
725

 Bu demeç sonrası tarihe, Yücel-Öner Davası 

olarak geçen mahkemeler ve soruşturmalar süreci başlamış, Köy Enstitüleri bu sürecin 

merkezinde bulunmuştur. Dava süreci önce Yücel aleyhine sonuçlanmış, temyizde 

Yücel davayı kazanmıştır. 8 Şubat 1949’da Kenan Öner’in vefatıyla duruşmalara son 

verilmiştir. Süreç, CHP ve enstitüleri yıpratmış, komünizm suçlaması kamuoyunda 

kurumların itibarını zedelemiştir. Süreçte Hasan Ali Yücel yalnız bırakılmıştır.
726

 DP 

iktidar döneminde ise, Şubat 1954’te 6234 sayılı kanunla Köy Enstitüleri, İlk Öğretmen 

Okullarına dönüştürülmüştür.
727

  

 Tüm bu süreçte komünizm suçlamasıyla öğretmen okullarına dönüştürülen Köy 

Enstitülerinin dönüşüm süreci, günümüze kadar süren “DP, Köy Enstitülerini kapattı” 

tartışmasını doğurmuştur. “Sinema Bir Mucizedir” filminde Köy Enstitülerinin 

kapanmasını istemeyen öğretmenin komünistlik, DP hükümetinin gericilikle 

suçlanması, 1947’de Yücel-Öner Davası ile başlayıp, enstitülerin dönüştürüldüğü 

1954’e kadar süren bu olaylar zincirinin kamuoyu gözünden aktarımıdır.  

 Filmde Kore Savaşı’na asker gönderilmesi şiddetle eleştirilmektedir. Kore 

Savaşı’na asker gönderme fikrine şiddetle karşı çıkan Nakip Ali’nin, bir kahvehanede 

otururken, yanına gelen, pamuk ticaretinden illegal olarak zenginleşmiş gazete 

sahibinin, Kore Savaşı’na dair görüntüleri Nakip Ali’nin sinemasında gösterme talebi 

reddedilir. Bunun üzerine çıkan sürtüşme de Nakip Ali cebinden istiklal madalyasını 

çıkartıp göstererek, kendisinin vatan uğruna tüm Antepliler gibi gazi olduğunu 

belirtecek ve “Ne yaptı sana Çinliler, ne işi var Türk askerinin Kore’de, ben senin 

hesabının ne olduğunu bilmez miyim?” diyerek gazete sahibini kahvehaneden 

kovacaktır. Sahnede Kore gibi oldukça uzak ve Türkiye ile ilgisi olmayan bir alana 

asker gönderme fikri reddedilmektedir. Diğer yandan illegal yolları meşru gibi 

göstererek zenginleşen toprak sahiplerinin, DP kararlarının arkasında durdukları 

vurgusu sahnenin ana mesajıdır. Antep savunmasıyla Kore Savaşı arasında bağ 

kurulmaya çalışılması, gerçek vatanseverliğin kendi toprağını savunmaktan geçtiğine 

dair vurgudur. 

                                                           
725 Yeni Sabah, 11 Şubat 1947. 

726 Bolbeyli, Sallan Gül, a.g.m., s.83 

727 Yahya Akyüz, Türk Eğitim Tarihi (Başlangıcından 1999’a), Alfa Yayıncılık, İstanbul 1999, s.341-342. 
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 “Sinema Bir Mucizedir” filminin en ilginç sahnelerinden biri, gazete sahibinin 

oğlu Niyazi’nin, güzel Gülümser’i Frigidaire buzdolabı, Hoover süpürge, Sahibinin Sesi 

gramofon ve son model Amerikan otomobili ile evliliğe ikna etmesidir. Gülümser’in bu 

istekleri, dönemin tüketim alışkanlığının da Amerikan tarzı yaşama dönüştüğünü 

göstermektedir. Henüz, 1950 öncesinde başlayan Amerikan mallarına rağbet eğilimi, 

Türkiye’nin Marshall Planı’na dâhil edilmesiyle artmış, bu malların ülkeye serbest girişi 

ile buzdolabı elektriksiz evlere kadar ulaşmıştır. Özellikle bu yıllar, radyodan 

gramofona geçiş yıllarıdır. Ayrıca evin temizliği de ailenin sınıfsal yapısı hakkında bilgi 

vermektedir.
728

 

 Filmin en önemli karakterlerinden biri olan Nakip Ali, bir sinema sahibidir. CHP 

yanlısı tutumuyla tanınan Nakip Ali, Ülkü Tamer’in öyküsünde Gaziantep ve sinemayla 

bütünleştirilmiştir. Ülkü Tamer, kitabında ilk sinema derneğinin Gaziantep’te açıldığını 

yazmaktadır. Orhan Barlas’la birlikte kurdukları Gaziantep Sinema ve Tiyatro 

Derneği’ni destekleyenler arasında Nakip Ali’de vardır. Derneğin açılışında Milli 

Eğitim Müdürü’nün sinemaya neden gidildiğine dair getirdiği seviyesiz açıklama, 

Tamer ve Barlas’ın baklavacı dükkânı camekânına astıkları bir yazıyla kınanmıştır.
729

 

Bu durum dönemin sinema anlayışının, bürokratlar gözündeki durumunu işaret etmesi 

bakımından önemlidir. Nakip Ali konuşmasından hemen sonra Milli Eğitim Müdürüne 

zekice bir cevap vermiş, eğitimsiz bir halk filozofudur. Nakip Ali, sinemasında 

öğrencilere ücretsiz film göstermektedir. Bu sinema Ülkü Tamer’in anılarında hayli 

geniş bir yere sahiptir. 27 Mayıs sonrası Yassıada duruşmalarının radyo haberlerinden 

takip edildiği dönemde Ülkü Tamer, izleyici ilgisini sinemaya geri çekmek için, 

konuyla ilgili görüntülerin üzerine radyo haber sesinin düşmesini sağlayarak, ilgiyi 

yüksek tutmayı başarmıştır.  

 Memduh Ün’ün çekimler sırasında rahatsızlanması sonrası Tunç Başaran 

tarafından çekimleri tamamlanan “Sinema Bir Mucizedir” filminde Nakip Ali, dönemin 

yükselen İslami algısını, kendi lehine çevirmek amacıyla dini filmler yayınlamaya 

başlayacaktır. “Hac Yolu” isimli filmi göstererek sinemasını batmaktan kurtaran Nakip 

Ali, filme dair duyuruları “Bu filmi 7 kere izleyen hacı, 3 kere izleyen yarım hacı 

                                                           
728 Özer, a.g.e., s.174. 

729 Ülkü Tamer, Allaben Anıları, Ad Yayıncılık, İstanbul 1997, s.56 (Aktaran: Bedri Aydoğan, “Ülkü Tamer’in 

Allaben Anıları ile Allaben Öyküleri’ndeki Antep”, Çukurova Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi, 
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oluyor” şeklinde yaptırmaktadır. Salonu dolduran yaşlı ve dindar insanlara gül suyu 

ikram edilmektedir. Filmi izleyen seyircilerin dua ettikleri görülmektedir. Nijat Özön, 

DP iktidarıyla yükselişe geçen dini filmler furyasıyla ilgili olarak yaptığı tespitte, bu 

konuya değinmektedir;   "1950'den sonra, gericiliğin en azgın, din sömürücülüğünün en 

aşırı olduğu sıralarda bile böyle bir duruma rastlanmamıştı. Gerçi yerli filmlerdeki 

göbek sahnelerinin yerini camiler, minareler, mevlitler, dualı namazlı sahneler gittikçe 

daha sık almaya başlamış, sonunda iş 'hac yolu' sömürücülüğüne varmış ve ‘hac yolu’ 

Anadolu'da din sömürücülerinin ellerinde saf halkı kandırmak için uzun bir süre 

kullanılmıştı. Filmi yedi kez gören - tabii, her seferinde ayrı bilet almak koşuluyla- 'hac 

farizesini yerine getirmiş' sayılıyordu! Din sömürücüleri saf halkı kandırmayı daha da 

kolaylaştırmak için yalnız 'hac yoluna' övgü olarak özel bir film izlettirme yöntemine 

bile başvuruyorlardı. Önce abdest alınacak, sonra sinemanın çevresi yedi kez 

dönülecekti. Film arasında gül suyu dağıtmak bile ihmal edilmiyordu. Ne var ki, hac 

yolu sömürücülüğü Anadolu'nun ancak en ücra köşelerinde yapılıyordu."
730

 Şakir 

Sırmalı ise filmi yedi defa görmek yerine, gişeye yedi kez para yatırmanın hac için 

yeterli olduğunu, üç beş kuruşunu bu yolla kaptıran vatandaşın sinemaya, camiye girer 

gibi yalınayak girdiğini yazmaktadır. Sansür nizamnamesindeki, dini propaganda 

engelini aşan bu filme eleştiri getiren Sırmalı “Böyle bir devirde bu çeşit filmlere izin 

vermek cesaretini gösteren Ankara sansürü, devlet politikasına değil de kimlere hizmet 

vermektedir.”
731

 diyerek DP’nin, dini siyasete alet eden tavrını eleştirmektedir. 

“Sinema Bir Mucizedir” küçük bir çocuğun gözünden Antep’in zengin kültürel 

yaşamına ışık tutarken, dönemin iktidarı DP’nin siyasal icraatları ekseninde, küçük 

şehir insanının Kore Savaşı ve sinemaya bakışını masaya yatırmış, alt metinlerde 

tüketim alışkanlıklarını, Arapça ezana geri dönüş, köy enstitüleri, anti-komünizm ve 

dini sömürü konularını ele almıştır. Çekimler sırasında yaşanan problemlere ve izleyici 

tarafından çok ilgi görmemesine rağmen, 1950’lerin sinema alışkanlıklarını ve siyasal 

durumunu perdeye taşıması açısından önemli bir filmdir. 

 

 

 

                                                           
730 Özön,1995, a.g.e., s.231. 

731 Şakir Sırmalı, “Bu Nasıl Sansür?”, Yeditepe, 1 Eylül 1953; Cumhuriyet, 14 Ağustos 1953. 
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5.4.3. “Güz Sancısı”; Azınlıklar Meselesi ve 6-7 Eylül Olayları 

1950 yılında, Varlık Vergisi nedeniyle CHP’den uzaklaşan azınlıkların tepki 

oylarını da alarak iktidara gelen Demokrat Parti, 1955 yılında gelişen ve tarihimize 6-7 

Eylül olayları olarak geçen, gayrimüslim vatandaşlara yönelik şiddet içerikli bir 

provokasyonla sarsıldı. Provokasyonun merkezinde görülen milliyetçi derneklerin, DP 

iktidarı ile temasta olduğu, olayların planlı olup ve kontrolden çıktığı iddia edildi. 

Yaşanan olaylar, o döneme kadar azınlıklara karşı temkinli bir siyaset izleyen Demokrat 

Parti’nin, bir sonraki seçimde oy kaybetmesine neden olurken, konu muhalefet 

açısından uzun süre gündemde tutulmuştur. Muhalefet, bu süreçte Başbakan Menderes 

başta olmak üzere ve tüm hükümeti, istifaya davet etmiştir.
732

 Yaşanan olayların 

ardından, 1954 yılında küçük bir komite olarak kurulan ve kısa sürede kamuoyu ile 

iktidar ve muhalefetin sempatisini kazanan “Kıbrıs Türktür Cemiyeti”, bu 

provokasyonun planlayıcısı ve uygulayıcısı gösterilerek kapatılmıştır.  

1955 yılında İstanbul ve İzmir’de yaşayan Rumlara karşı başlatılan ve hızla 

büyüyerek tüm gayrimüslim vatandaşları hedef alır hale gelen, yağma ve talan hareketi, 

Tomris Giritlioğlu tarafından “Güz Sancısı”
733

 adıyla sinemaya aktarılmıştır. Senaryosu 

Etyen Mahçupyan, Nilgün Öneş, Ali Ulvi Hünkâr ve Tayfun Pirselimoğlu tarafından 

yazılan “Güz Sancısı”, Yılmaz Karakoyunlu’nun 1992 tarihli, aynı isimli kitabından 

uyarlamıştır. 

2009 tarihli “Güz Sancısı” 6-7 Eylül 1955 olayları etrafında Müslüman ve Rum 

iki gencin arasındaki imkânsız aşkı konu almaktadır. Kıbrıs Türktür Cemiyeti üyesi ve 

cemiyet yöneticisinin damat adayı olan Behçet, komşusu fahişe Rum kızı Elena’ya âşık 

olmuştur. Film boyunca bu aşk etrafında şekillenen siyasi entrikalar, gazeteci 

cinayetleri, sol görüşlü öğrencilerin fişlenmeleri, tartaklanıp öldürülmeleriyle ekrana 

taşımaktadır. 6-7 Eylül 1955 gecesi Rum Elena’nın öldürülmesiyle, imkânsız aşkın da 

bitirileceği filmde, apolitik Rumların bu dönemde başına gelen olaylar dramatik dille 

ele alınmış, Kıbrıs Türktür Cemiyeti ve yöneticileri provokasyonun baş kahramanı 

gösterilmiştir. Cemiyet başkanının kızına 6 Eylül 1955 günü sabahı “Bugün dışarıya 

çıkma, sokaklar tehlikeli olacak” ve başka bir sahnede, cemiyetin karanlık işlerinden 
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733 Yönetmen: Tomris Giritlioğlu, Hikâye: Yılmaz Karakoyunlu, Senaryo:Ali Ulvi Hünkar, Etyen Mahçupyan, 

Tayfun Pirselimoğlu, Nilgün Öneş, Oyuncular: Murat Yıldırım, Okan Yalabık, Beren Saat, Belçim Bilgin, Umut 

Kurt, Zeliha Berksoy, Kenan Bal, İlker Aksum, Tuncel Kurtiz, Hüseyin Avni Danyal, Yapım: C Yapım ve Film, Asis 
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sorumlu tetikçi karakterine “İşin Selanik ayağını bağlamışken, durmak aptallık olurdu.” 

sözleri bu savı destekleyen en önemli unsurlardır.  

6-7 Eylül olaylarını başlatan durum radyo haberleri, alevlendiren durum ise, 

İstanbul Ekspres gazetesinin “Selanik’te Atamızın Evi Bomba İle Hasara Uğradı.” 

başlıklı manşetidir.
734

 Gazete aynı gün ikinci bir baskı gerçekleştirerek olayın 

detaylarını da yazmıştır. Filmde, bombalama haberi halka radyo ile duyurulmaktadır; 

“Sevgili dinleyicilerimiz, bu sabah Selanik’te Atatürk’ün evine bomba atıldı. Binada 

geniş tahribata sebep olan bu bombalı tecavüz sonrasında, saldırgan hızla uzaklaşarak 

kaçtı…” Olaylar sırasında sıklıkla tekrar edilen tebliğleri olayların büyümesine neden 

olduğu söylenmektedir. Filmdeki bu sahne bir provokasyon eleştirisidir. 

 6-7 Eylül olaylarında provokasyonu başlatan haberi yapan İstanbul Ekspres 

gazetesi sahibi ve DP İl İdare Kurulu Üyesi Mithat Perin’in, olaylar sonrasında şüpheli 

bulunarak tutuklandığı, birkaç saat sonra, Başbakan Adnan Menderes’in talebiyle 

serbest bırakıldığı iddialar arasındadır.
735

 1955-1957 aralığında 6-7 Eylül olaylarına adı 

karışanların tamamı mahkemelerce serbest bırakılmıştır.
736

  

Olaylara ilişkin en sarsıcı açıklama, birkaç yıl sonra, DP’nin kurucu üyesi Fuat 

Köprülü tarafından yapılmıştır. Köprülü, 5 Haziran 1960 tarihinde Yeni Sabah’a verdiği 

beyanatta, Dışişleri Bakanı Fatin Rüştü Zorlu, Başbakan Adnan Menderes ve İçişleri 

Bakanı Namık Gedik’in olayları tertiplediklerini, Ata’nın evini Menderes’in 

bombalattığını, olayların üzerine gidildikçe de konunun kapatıldığını, söylemiş
737

 fakat 

12 Haziran 1960’ta başka bir gazeteye verdiği beyanatta, bu sözlerinin tahminden ibaret 

olduğunu ve çarpıtıldığını açıklamıştır.
738

 Bu haber üzerine oluşan kamuoyu baskısı 

neticesinde, Atina’nın da isteğiyle, Yassıada duruşmalarında konu tekrar ele alınmış, 

Adnan Menderes, Celal Bayar ve Fatin Rüştü Zorlu, Kıbrıs Türktür Cemiyeti ile birlikte 

olayları organize etmekle yargılanmışlardır. Mahkeme sonucu Menderes ve Zorlu suçlu 

bulunmuştur.
739

  Zira Menderes, “Güz Sancısı” filminde görünmese ve adı geçmese de, 
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imalarla, karanlık ilişkilerin ve provokasyonun başındaki en etkili isim olarak 

yansıtılmaktadır. Eli kanlı cemiyet yöneticisinin sürekli “Beyefendi öyle istiyor” tarzı 

söylemlerini 1960’larda çekilen ve Demokrat Parti siyasetinin olumsuz yönlerini 

eleştiren filmlerde görmekteyiz. Toplumsal gerçekçi filmlerde “Beyefendi”nin karşılığı, 

Adnan Menderes olup, bu yönü ile dönemin Başbakanının, Kıbrıs Türktür Cemiyeti ve 

faaliyetlerinin de gizli lideri olduğu mesajı verilmektedir. 

 Kıbrıs meselesi ekseninde 6-7 Eylül’e giden provokasyonun tırmanışı filmde 

öğrenci olayları ve siyasi cinayetler üzerinden verilmektedir. Kıbrıs Türktür 

Cemiyetinin organize ettiği mitingler, ülke çapında da sempatiyle karşılanmıştır. Filmde 

bu mitinglerden birinde, konuşmacı “33 yıl önce yaptık yine yaparız! Yunanı denize 

dökeriz! Kıbrıs Türktür, Türk kalacak!..” demektedir. Dinleyiciler “Kıbrıs canımız, feda 

olsun kanımız!” sloganları atmaktadır. Filmde cemiyetin organize ettiği yürüyüşlerde, 

Rum mahallelerinden geçen öğrenciler ellerinde “Rumlar gidecek, bu iş bitecek”, “Türk 

havlamaz, kükrer” yazılı pankartlar taşınmaktadır. 

 Filmde Kıbrıs’ta iki halkın eşitliğini dillendiren Behçet’in arkadaşı Suat, 

komünist listesine alınacak, bir gece yarısı Behçet’in gözleri önünde dövülerek 

öldürülecektir. Suat ve Behçet çocukluk arkadaşı olup, temelde iyi geçinen fakat Kıbrıs 

ve benzeri siyasi konularda kavgaya varan tartışmalar yaşayan iki öğrencidir. Şiddetli 

bir tartışmaya giren iki arkadaştan Behçet’in Suat’a söylediği “Üç kelime öğrenmiş 

tekrarlayıp duruyor, eşitlikmiş, sömürüymüş, oymuş, buymuş…” sözleri, dönemim anti-

komünizm anlayışını da yansıtmaktadır.  

 Diğer yandan filmde, Behçet’in babası olan ve provokasyon grubunda yer alan 

hatırlı kişinin, gördükleri ve yaşadıkları konusunda kafası karışık oğluna “Dersler 

başlayana kadar çiftliğe gel.” demesiyle, Demokrat Parti döneminde iktidara yakın 

duran, toprak ağalarına bir gönderme yapılmıştır. Dönemin Başbakanı Menderes 

üzerinde etkili olduğunu bildiğimiz Baba, Behçet’e öldürülen arkadaşı Suat’la ilgili 

olarak “Komünistti ama hamuru sağlam delikanlıydı. O yola girdikten sonra hangi 

köşede düşeceğin belli olmaz.” diyerek komünist fişlemeleri ve suikastlarının ardındaki 

güçleri üstü kapalı olarak işaret etmektedir. Bu konuşmada, babasına “Sizin dünyanızı 

istemiyorum ben” diyen, Behçet’e sert bir şekilde bağıran baba, “Başka dünya yok!” 

sözleriyle itiraz etmektedir. Bu durum 1960’larda toplumsal gerçekçi filmlere de konu 

olan, siyasal erk sahiplerinin, muhalefete tahammülsüzlüğünü göstermektedir. 
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Demokrat Parti özellikle 1954 sonrası politikalarında, muhalefete tahammülsüzlükle 

eleştirilmiştir.    

6-7 Eylül 1955 olaylarının sebep ve sonuçlarını dikkatli incelemek için Kıbrıs 

konusu etrafında şekillenen iç ve dış politikayı dikkatle incelemek gerekmektedir. 

1947’de düzenlenen Paris Barış Konferansı’nda, 12 Ada’nın İtalya tarafından, 

kendilerine bırakılmasına, Türkiye’nin itiraz etmemesi ve vatandaşlarına verilen özel 

ticaret izinleri Yunanistan’ı adalar siyasetinde cesaretlendirmiştir. İngilizlerin çekilmesi 

sonrasında adanın tamamen kendilerine kalacağını düşünen Yunanlılar, Kıbrıs’taki 

Türkleri de görmezden gelmiştir.  

Bu arada iç politikada, 1942’de, CHP döneminde Varlık Vergisi uygulamalarıyla 

zarar uğratılmış azınlıklar tepkisel olarak, henüz muhalefetteyken DP’nin siyasi tavrını 

benimsemişlerdir. 1950 seçimlerindeki önemli dinamiklerden biri de azınlıkların bu 

tepkisi olmuştur. Bu Konuda DP kurucularından Celal Bayar, “Parlamento olarak 

Varlık Vergisi gibi sosyal hatalar işlenmişti. Vatandaşın devlete tam güvenini yeniden 

sağlamak gerekti.”
740

 demektedir. Recep Peker’in tek parti dönemi bakış açısını 

yansıtan, 1947’de sarf ettiği “başka bir dine ya da ırka mensup vatandaşları sadece 

yasalar ve resmi bürokratik süreçler çerçevesinde Türk olarak kabul etmek 

yetersizdir.”
741

sözleri tek parti döneminin azınlıklara bakışını gösterirken, 1950 

seçimlerinde DP iktidarında dört, 1954’te ise iki gayrimüslim milletvekili Meclis’e 

girmiş olması, izlenen liberal siyasetin ve ılımlı dış politikanın göstergesidir. 6-7 Eylül 

olaylarına rağmen 1957 seçimlerinde 2 Rum milletvekili DP’den Meclis’e 

girmişlerdir.
742

 

1952’de Cumhurbaşkanı Bayar, Başbakan Menderes ve Yunan Kralı Pavlos’un 

birbirlerini ziyareti,
743

 her iki ülkedeki azınlıklar üzerinde olumlu bir hava esmesini 

sağlamıştır. DP, Fener Rum Patrikhanesi ile iyi ilişkiler geliştirilmesine çalışılmıştır. 

1947’de sorun haline gelen, Heybeliada Ruhban Okulu’nun statüsü ve yabancı öğrenci 

getirilmesi konusu çözülmüş, DP, okula Yunanistan’dan eğitimcilerin ve öğrencilerin 

                                                           
740 Bayar, a.g.e., s.29. 

741 Gül Yaşartürk, Eleni, Niko, Maria ve Yorgo: Türk Sinemasında Rumlar, Agora Kitaplığı, İstanbul 2012, s.24. 

742
 Mehmet Arif Demirer, 27 Mayıs Masallar ve Gerçekler, Toplumsal Yayıncılık, İstanbul 2012, s.642. 

743 Cumhuriyet, “64 Yıllık Türk-Yunan İlişkileri”, 11 Haziran 1988 
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gelmesine izin vermiştir.
744

 Diğer yandan hükümet, İstanbul’un fethinin 500. Yılı 

çerçevesinde düzenlenecek etkinliklerde Yunanistan ve Rumların rahatsız olmaması 

için de gerekli tedbirlerin alınmasını sağlamıştır.
745

 Bu ılımlı hava çerçevesinde 1953’te 

Balkan Paktı kurulmuş, Yunanistan da, Yugoslavya ile bu paktı imzalamıştır. Fakat bu 

karşılıklı ilişkilerin seyri Kıbrıs meselesi ile olumsuz istikamete dönecek, Rumlar 

üzerinde oluşan olumsuz kamuoyu baskısı, kısa zamanda DP siyasetini de etkisi altına 

alacaktır. 

Yunanistan’ın 1951 ve 1954 arası, iyileşen Türkiye ilişkilerine rağmen, Kıbrıs’ı 

kendi topraklarına dâhil etme çalışmaları, DP yöneticileri tarafından kaygıyla 

izlenmiştir. Durum karşısında itidal çağrısı yapan Başbakan Adnan Menderes, 

Yunanistan’ın meseleyi 1954’te Birleşmiş Milletler gündemine getirmek isteyip, 

başarılı olmaması üzerine, konunun tamamen kapatılmasını talep etmiştir.
746

 BM 

kararından memnun olmayan Yunanistan ve Kıbrıslı Rumlar, bu defa adada önce 

kışkırtma sonra teröre varan yolları tercih etmiştir.
747

Kıbrıs’ta tırmanan şiddet ve 

terörizm, Türkiye’de 1955’te 6-7 Eylül olaylarına giden yolun kapısı aralanmıştır. 

1950 sonrasında gelişen Kıbrıs olayları çerçevesinde konuyla ilgili dernekler ve 

cemiyetler kurulmuştur. Bu cemiyetlerin en etkini olan “Kıbrıs Türktür 

Cemiyeti”  yazar ve avukat Hikmet Bil, Milli Talebe Federasyonu Başkanı Hüsamettin 

Canöztürk, gazeteciler Orhan Birgit, Kamil Önal ve öğrenci Ziya Somer  tarafından 

kurulmuştur.
748

 Ayrıca, Prof. Dr. Derviş Manizade başkanlığında “Kıbrıs Türk Kültür 

ve Yardımlaşma Cemiyeti”, Avukat Nevzat Karagil başkanlığında “Kıbrıs’ı Koruma 

Cemiyeti” ve “Kıbrıs Okullarından Yetişenler Cemiyeti” de bu dönemde 

                                                           
744 Referans Gazetesi, Mensur Akgün, “Ruhban Okulu Sorununu Menderes Çözmüştü”, 8 Aralık 2007. 

745 Fatih Akın, Türkiye'de Azınlık Politikaları (6/7 Eylül 1955 Olayları), İstanbul Üniversitesi, Atatürk İlkeleri ve 
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746 Şerif Demir, a.g.m., s.39. 
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Cumhuriyet, “Kıbrıs’a Silah Taşıyan Yunan Gemisi Tutuldu”, 27 Ocak 1955; Cumhuriyet, “Kıbrıs’ta Tedhiş 

Başladı”, 2 Nisan 1955; Cumhuriyet, “Kıbrıs Valisine Suikast Teşebbüsü”, 26 Mayıs 1955; Cumhuriyet, “Kıbrıs’ta 

Rumlar 20 Türk’ü Yaraladılar”, 23 Haziran 1955; Cumhuriyet, “Kıbrıs’ta Türklere Karşı Suikastlar Gittikçe 

Artıyor”, 18 Ağustos 1955; Cumhuriyet, “Papazlar Dün İlk Karışıklığı Çıkarttılar”, 27 Ağustos 1955; Cumhuriyet,  

“Rum Tedhişçiler Dün Bir Türkü Ağır Yaraladı”, 4 Eylül 1955. 

748 Radikal,  "6-7 Eylül Olayları (2)",  22 Şubat 2014. 
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kurulmuşlardır.
749

 Cemiyetler, özellikle milliyetçi tabanlı öğrencilerin katıldığı 

nümayişler ve mitingler düzenleyerek seslerini duyurmaya çalışmıştır.
750

  

Kıbrıs meselesinin karışıklığa doğru gitmesi üzerine, İngiltere’nin teklifiyle 

Londra’da iki ülkenin katılımıyla gerçekleştirilmek istenen konferans öncesi, Başbakan 

Adnan Menderes’in, Kıbrıslı Türkler için “Silahlandırılmış bir ekseriyet karşısında 

masum, hareketsiz ve silahsız bulunabilir. Onların bir an için dahi müdafaasız 

kalacakları manasını tazammun etmez. Bu bakımdan büyük bir endişe ve heyecan içinde 

bulunan Kıbrıslı ırkdaşlarımızı tatmin ve müsterih kılmak isteriz”
751

 şeklindeki 

beyanatı, artık Yunanistan ile geliştirilen itidalli ilişkinin bitişini vurgulamaktadır. 29 

Ağustos 1955’te toplanan Londra Konferansı’nda uzlaşma sağlanamamış, Fatin Rüştü 

Zorlu, Menderes’in ısrarıyla İstanbul’a dönmüştür.
752

 Rauf Denktaş, Türkiye Dışişleri 

Bakanı Fatin Rüştü Zorlu’yla, Zürih Anlaşmasıyla kendilerine verilen garantinin 

yetersiz olduğu ve daha net kararlar alınması gerektiğine dair yaptığı konuşması, Zorlu 

tarafından, sert bir şekilde “Yunanistan’da şerefli bir millettir her şeyi kabul etmez.” 

sözleriyle geri çevrildiğini belirtmektedir.
753

 Ayrıca, Kıbrıs’ta EOKA’ya karşı mücadele 

eden Türk Mukavemet Teşkilatı’na
754

 1958’de 10-15 kişilik subay kafilesi gönderen 

Başbakan Menderes, Denktaş’a NATO içerisinde Yunanistan’la ilişkilerin bozulmaması 

adına, Kıbrıslı Türklerin mücadeleyi yalnızca kendilerini savunma amaçlı yapmalarını 

tembihlemiştir.
755

 Menderes’in temkinli tavrı ve Adada dengeli bir politikaya geçilmesi 

adına Yunanistan’la sağlıklı ilişkilerin tekrar kurulabilmesi yönüne kaydığının 

göstergesidir. 

Makarios ve Yunanistan, Türkiye’nin ısrarlı direnişi karşısında 1959’da Londra 

ve Zürih antlaşmalarıyla adanın iki topluluktan oluştuğunu kabul etmelerine rağmen, 
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752 Demir, a.g.m., s.42. 

753Ali Satan, Erdoğan Şentürk, Tanıkların Diliyle Kıbrıs Olayları 1955-1983, Tarihçi Kitabevi, İstanbul 2012, 

s.329, 330. 

754 Aydın Menderes, Türk Mukavemet Teşkilatı’nın, 1950’li yılların başında Fatin Rüştü Zorlu ve Başbakan Adnan 

Menderes tarafından gayrı nizami olarak kurulmuş olduğunu, teşkilat bünyesindeki mücahitlerin Etimesgut’ta eğitim 
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aldığını da belirtmektedir. (Aktaran; Satan, Şentürk, a.g.e, s.610,611). 

755 Fuat Veziroğlu, (Aktaran; Satan, Erdoğan, a.g.e, s.107). 
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adada sıklıkla tekrarlanan Türk kesime yönelik şiddet ve baskı uygulanması, 

Türkiye’deki azınlıklara karşı tepkilerin yükselmesini körüklemiştir. Sağ görüşlü 

cemiyetlerin organizatörlüğünde düzenlenen ve Kıbrıs miting ve nümayişlerinin sayısı 

1955’lerde artış göstermiştir. 6 Eylül günü İstanbul Ekspres gazetesi manşeti ve radyo 

haberleri üzerine, Taksim Meydanı’nda, Kıbrıs Türktür Cemiyeti tarafından toplanan 

öğrenci grubu, sloganlar atıp, anıta çelenk bırakmış, göndere bayrak çekmiştir.
756

 

Ardından akşam saatlerinde, Beyoğlu içlerine ilerlemiş, Rum evleri ve dükkânlarına 

karşı, yağmalama ve şiddet başlatılmıştır. Olaylar etki alanını genişleterek hızla, 

başlangıç noktası olan Beyoğlu’ndan Şişli, Nişantaşı, Karaköy, Beyazıt, Kumkapı ve 

Yedikule’de bulunan azınlıklara ait binalara, mağazalara, eğlence yerleri, okullar ve 

kiliselere yönelmiştir.
757

 

7 Eylül sabahına dek süren yağma ve yıkım olaylarında kan da akmıştır. 3 

kişinin öldüğü
758

, 30 kişinin yaralandığı, 5583 ev ve işyerinin yağmalanarak tahrip 

edildiği olaylardan sonra İstanbul ve İzmir’de örfi idare ilan edilmiştir. Olaylar 

sonucunda İstanbul’da 6 bin, İzmir’de 424 kişi gözaltına alınmıştır.
759

  

Olaylara karışan kalabalığın, birkaç gün önce hazırlığa başlaması, yağmacıların 

bir kısmının farklı şehirlerden toplanarak gelmeleri, ellerindeki sopaların aynı ölçülerde 

ve Rum evlerinin önceden tespit edilmiş olması, sokak başlarında Kıbrıs Türktür 

Cemiyeti üyelerinin bekliyor oluşu, provokatörlerin kendi aralarında “kışkırtıcılar, 

önderler, tahripçiler” olarak sınıflanmış olması, sürecin planlanmış, organize bir hareket 

olduğunu göstermektedir.
760

  

Polis güçlerinin pasif tavrı, itfaiyenin çıkan yangınlara müdahalede ağır 

davranması, kendilerine verilen tutarsız emirlerden kaynaklanmıştır.
761

 “Güz Sancısı” 

bu noktaya bir sahne ile açıklık getirmektedir; Filmde, olayların hemen ardından 

yağmalanmaktan küçük bir tedbirle kurtulan esnafın dükkânına, telefon etmek için giren 

cemiyet başkanının, “Efendim” diye hitap ettiği kişiye, bir nevi durum raporu verirken 
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görürüz; “Olaylar kontrolümüzden çıktı. Orayı burayı talan ediyorlar. Halkı 

durdurmamız gerek. Etrafta askerler zaten başsız. Yanlarına kurşun bile almamışlar. 

Etrafta polis az. Öyle durmuş izliyorlar… Askeri bando çok iyi olur.” demesi, yine 

provokasyonun üst düzeyler tarafından tertiplendiği ve kontrolden çıktığı mesajı 

içermektedir. Rum evlerinin önceden belirlenmesi gerçeği, “Güz Sancısı” filminin ilk 

sahnesinde, eli sopalı bir gurubun, kırmızı bir boya ile evlere haç işareti çizmesiyle 

anlatılmıştır.  

Gerçekte olay günü İstanbul’da bulunan Menderes ve Bayar, akşam saatlerinde 

Ankara’ya hareket etmiş, tren İzmit’ten geçerken, olayların bilgisi Cumhurbaşkanı ve 

Başbakana ulaştırılmıştır. Menderes İstanbul’a geri dönmüş ve olayları engellemeye 

çalışmıştır.
762

 Sıkıyönetim sonrası, içişleri bakanı istifa ederken görevden almalar 

başlamış, olayın tüm yükü Başbakan Menderes tarafından, komünistlere yüklenmiştir. 

Menderes 12 Eylül’de Meclis’te konuyla ilgili yaptığı konuşmada, dünya 

komünistlerinin Türkiye’yi hedef alarak olayları gerçekleştirdiğini söylemiştir.
763

 

Menderes’in meclis konuşmasından iki gün önce 10 Eylül’de Sıkıyönetim Komutanı 

Nurettin Aknoz, Harbiye’de yaptığı basın toplantısında, gazetecilere ve gazetelere 

konan on maddelik yasakları açıklarken, “6 Eylül olaylarını komünistlerden başkasının 

yaptığı yolunda yazı ve yorumlar yasaktır. Kapatırım!”
764

 demiştir. Bu bağlamda solcu 

olarak bilinen çok sayıda gazeteci gözaltına alınmış ya da tutuklanmıştır. Tahkikata 

uğrayanlar arasında Aziz Nesin, Asım Bezirci ve Kemal Tahir de vardır.
765

Menderes’in 

yaraları sarmaya ve zararları gidermeye yönelik konuşmaları sonrasında bir yardım 

kampanyası başlatılmış, 1957’ye dek 6-7 Eylül olayı mağdurları için, 8,7 milyon lira 

bağış toplanmıştır.
766

  

  Charles King, 6-7 Eylül olayları ve düzenlenen mitinglerle ilgili olarak, Adnan 

Menderes için, “Dış politikada Yunanistan’la, bu kez tartışmalı Kıbrıs konusunda kriz 

çıkınca doğrudan halka seslendi, Planı halkın hükümete destek vereceği mitingler 

                                                           
762 Şerif Demir, a.g.m., s.46. 

763 Cumhuriyet, 13 Eylül 1955. 

764 Hıfzı Topuz, “6-7 Eylül Olayları ve Aknoz Paşa’nın Yasakları”, Toplumsal Tarih, S.81, C.14, Eylül 2000, s.40-

41; Alpay Kabacalı, Bilinmeyen Yönleriyle Cumhuriyet Tarihi, Deniz Yayınları, İstanbul 2004, s.168. 

765 Feyizoğlu, a.g.e., s.15. 

766 Dilek Güven, 6-7 Eylül 1955 Olayları, İletişim Yayınları, İstanbul 2009, s.56-57. 
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düzenlemekti. Oysa sonuç yeni bir pogrom oldu.”
767

demektedir. King, olaylar sonrası 

uzun vadede azınlıklar adına durumun vahimleştiğini, kilise ve sinagogların koruma 

tedbirlerinin artırıldığını ve ülkeden çıkan bazı Rum vatandaşların geri dönemediğini de 

yazmaktadır.
 768

 

Bir süre kapatılıp, liderleri yargılanıp serbest bırakıldıktan sonra, tekrar açılan 

Kıbrıs cemiyetleri, 1958’de mitinglerine devam ettiler. 1958 yılında İstanbul 

Üniversitesi Talebe Birliği tarafından düzenlenen Kıbrıs mitingine bir yazı yollayan, 

Demokrat Parti Ankara Gençlik Teşkilatı’nın konu hakkındaki görüşleri, DP’nin Kıbrıs 

meselesine bakış açısını yansıtmaktadır; “Hükümetimizin Kıbrıs mevzuundaki azimli ve 

kesin kararı taksim tezini Kıbrıslı kardeşlerimizin, Anavatan semalarından taşarak 

bütün dünya üzerinde yükselen ‘Ya taksim ya ölüm’ ifadesinde buluyor ve demokrat 

gençler adına bizde tüm dünyaya sesleniyoruz.”
769

 

“Güz Sancısı” filmde 3-5 kişilik dar bir kadro ile temsil edilen Rumlar, cılız bir 

kültürü temsil etmekte ve adeta “öteki” imajı vermektedir. Türk sinemasında klişe hale 

gelmiş fahişe Rum imgesi “Güz Sancısı” filminde de kullanılmıştır.
770

 Aslen Balkan 

Savaşları sonrasında gayrimüslim azınlıklar için önce edebiyat dünyasında başlayan 

ötekileştirme, şüphesiz içgüdüsel bir tepkidir. Bu tepki 1930’lar sonrası Türk 

sinemasında kendisini Rum fahişeler, Ermeni kadın satıcılar, Yahudi tüccarlar olarak 

gösterecektir. Rumların Türk sinemasında ötekileşmesinin en belirgin nedeni ise Kıbrıs 

meselesi sonrasında başlayan süreçtir. 

  Diğer yandan filmde, olaylar sırasında kızgın kalabalığa karışarak, Rum evlerini 

korumaya çalışan Müslüman genç ve kendi binasındaki gayrimüslimleri korumak için, 

askeri kıyafetlerini tekrar giyerek elinde bir silahla provokatörlerin karşısına çıkan 

emekli asker sahneleri, durumun halk nazarında oluşturduğu rahatsızlığın göstergesidir. 

Filmde kullanılan hamam böceği, Behçet’in babasının fotoğrafına yanlışlıkla kendi 

kanını bulaştırması, evini su basması gibi temalar sinema diline yönelik mesaj içeren 

unsurlar olarak yerini alırken, filmin bir sahnesinde Son Havadis gazetesinin 

manşetinde yer alan “Amerika Kıbrıs Davasında Türkiye’yi Destekliyor” haberine, sol 

                                                           
767 King, a.g.e., s.339. 

768 King, a.g.e., s.340. 

769 Zafer, 9 Haziran 1958. 

770 Örneğin, “Gurbet Kuşları” filminde, kocasının ticari çıkarı için Selim karakterini baştan çıkartan Despina, 

“Aynaroz Kadısı” filminde baştan çıkartılmaya müsait gösterilen Afroditi, “Yılmaz Ali” filminde evin beyini baştan 

çıkartan, hırsız hizmetçi Hayganoş karakterleri ve “Gecelerin Ötesi” filmindeki fahişe karakteri Rumdur. 
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görüşlü öğrenci tarafından vurgu yapılması, provokasyonda bir dış gücün de olduğuna 

işaret edildiği şeklinde algılanmaktadır. 

Filmin eleştirel mesajlarından biri, esrarengiz gazeteci cinayeti sonrasında, 

kendisine hesap soran kızına, cemiyet yöneticisinin “Milletin menfaatleri mevzubahis 

olduğunda, gerisi teferruattır!” demesiyle dillendirilmektedir.  

 “Güz Sancısı” filminde azınlıklar dilleri ile öne çıkartılmaktadır. Dil kullanımı, 

etnik kimlik için en belirleyici unsur olmakla birlikte, bugüne dek yapılan nüfus 

sayımlarından anadil kullanımı unsuruyla, gayrimüslim azınlıkların rakamları 

çıkartılabilmektedir. Türkiye nüfus sayımları göz önüne alındığında anadili Ermenice ve 

Rumca olanların toplam nüfusa oranı 1950 sayımlarına göre % 0,68 iken 1955’te bu 

oran % 0,57’ye düşmüştür. 1960 seçimlerinde aynı oran %0,42 iken, 1965’te % 0,26’ya 

gerilemiştir. 1945’te Ermenice ve Rumcayı anadili olarak konuşanların genel nüfusa 

oranı % 0,78’dir.
771

 Türkiye’nin 1946-1960 aralığındaki demokratik hayata geçiş 

tecrübe dönemi, gerek varlık vergisi uygulamaları, gerekse 6-7 Eylül 1955 olayları gibi 

nedenlerle Ermeni ve Rum vatandaş sayısında, genel nüfusa oranla üçte bir azalmaya 

neden olmuştur denilebilir. 6-7 Eylül 1955 olayları sonrasında bir kısım Rum 

vatandaşın yurt dışına yerleşmesi durumu olağan bir sonuç gibi görünse de, asıl göç 

dalgası 1964’ten sonra gerçekleşmiştir. Zira azalma oranlar baz alındığında, neredeyse 

yarı yarıyadır.  

Yunanistan’la imzalanan, 1930 tarihli İkamet Ticaret ve Seyrisefain 

Anlaşması’nın 16 Mart 1964’te Kıbrıs Meselesi nedeniyle feshedilmesi
772

 sonucu 

Paskalya tatilini yurtdışında geçiren Rum vatandaşların dönüş için vize almasını 

gerektirmiş, çok sayıda Rum işadamı Makarios ve EOKA destekçisi olduğu 

gerekçesiyle sınır dışı edilmişlerdir. Yunan pasaportlu Rum vatandaşların üçte biri 

ülkeyi terk etmiştir.
773

 Diğer yandan Rauf Denktaş, 27 Mayıs 1960 sonrası yönetime 

gelen askeri idarenin, Kıbrıslı Türklerin mücadelesine zarar verdiğini, kendileri 

tarafından yazılan raporları Türkiye’nin dikkate almadığını yazmaktadır. 1960 sonrası 

Kıbrıs’a Türkiye’den silah desteğinde bulunulmamasına karşın, Rumların adada 

faaliyetlerine devam etmeleri, Türklerin 1963 kanlı Noel olaylarına hazırlıksız 

                                                           
771 Analizin istatistiki kaynağı için bkz.; Fuat Dündar, Türkiye Nüfus Sayımlarında Azınlıklar, Doz Yayınları, 

İstanbul 1998. 

772 Cumhuriyet, “Türkiye’deki Yunanlıların Bazı Hakları İptal Edildi”, 17 Mart 1964. 

773 Yaşartürk, a.g.e., s.27. 



203 

 

yakalanılması sonucunu doğurmuştur.
774

 Döneme şahitlik eden bir grup Kıbrıslı aydın 

ve Süleyman Demirel, Menderes ve Zorlu liderliğinde sürdürülen Kıbrıs politikasının 

1960 ihtilali sonrasında devam edebilmesi halinde, Kıbrıs’ta kalıcı bir çözüme imza 

atılabileceğini belirtmektedir.
775

 

Görüldüğü üzere Kıbrıs Meselesi günümüzde dahi devam eden bir süreç 

olurken, en büyük yıkımlardan biri, azınlık olarak yaşayan Rum vatandaşların yurtsuz, 

ya da ülkelerini terk etmek zorunda kalmaları olarak göstermiştir. Benzer baskılar 

zaman zaman, Yunanistan’da yaşayan Türkler üzerinde de görülmektedir. En büyük 

zararıysa tartışmasız Ada sakini Türkler görmüştür. 

6-7 Eylül olayları gerek DP iktidarı döneminde, gerekse 27 Mayıs 1960 süreci 

sonrasında tam anlamıyla sorgulanmamış, failleri net olarak tespit edilmemiştir. Çok 

sayıda suç itham edilerek yapılan ve meşruiyeti tartışılan Yassıada duruşmalarında 

Adnan Menderes ve Fatin Rüştü Zorlu’nun bu konuda suçlanmaları ve ceza almalarıyla 

konu kapanmış görünmektedir. Diğer yandan, henüz 1950’li yılların başında Yunanistan 

ile dengeli bir dış ilişki kurma çabasındayken, Kıbrıs’ta Türk Mukavemet Teşkilatı’nı 

kurdukları, bu teşkilatı silahlandırdıkları iddia edilen, uluslararası platformlarda ise 

denge siyaseti yanlısı, uzlaşmacı tavır takınan Demokrat Parti yöneticileri için, bu tür 

kontrolsüz bir iç karışıklık, Kıbrıs konusunda izlenen, kendi politikalarını hiçe saymak 

anlamına gelecektir.  

“Güz Sancısı”, olayların, Yassıada mahkemelerinin de baz aldığı, DP ve Kıbrıs 

Türktür Cemiyeti tarafından organize edildiği iddiasından yola çıkarak, dönemin iç ve 

dış siyasetine, kirli ilişkiler üzerinden vurgu yaparken, konuyu tekrar gündeme taşıması 

açısından kayda değer bir çalışmadır. 

 

5.4.4. Geçmişe Bugünden Bakmak ve  “Ayla” Filmi 

 Can Ulkay’ın yönettiği “Ayla”
776

 filmi, Yiğit Güralp’in senaryosuyla 2017’de 

vizyona girmiştir. Türkiye, Güney Kore ortak yapımıyla gerçekleşen ve Kore gazisi 

                                                           
774Ali Satan, Erdoğan Şentürk, Tanıkların Diliyle Kıbrıs Olayları 1955-1983, Tarihçi Kitabevi, İstanbul 2012, 
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775 Ayrıntılı bilgi için bkz.; Satan, Erdoğan, a.g.e. 

776 Yönetmen: Can Ulkay, Senaryo: Yiğit Güralp, Oyuncular: İsmail Hacıoğlu, Çetin Tekindor, Kim Seol, Kyong-Jin 

Lee, Ali Atay, Damla Sönmez, Murat Yıldırım, Taner Birsel, Cade Carradine, Yapım: Dijital Sanatlar, Warner Bros. 
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Süleyman Dilbirliği’nin gerçek hikâyesinden yola çıkan film, özünde savaşın ortasında 

bulunan Güney Koreli küçük kızın, bir Türk teğmen tarafından sahiplenilmesinin 

öyküsünü anlatmaktadır. Filmde Kore Savaşı, hikâyenin fonu, Kore cepheleri ana 

mekânlarından biri olarak kullanılmış, dram öğeleriyle film çarpıcı bir hale getirilmiştir.  

 Filmde Kore’de Amerikan varlığı, etkili komuta kademesi, sinema, çoğu 

konserve olan süt, hatta yumurta tozlarıyla ekrana taşınırken, Amerikan kültürü kendini 

Hollywood yıldızı Marilyn Monroe ile göstermektedir. Monroe’ya adeta tutkulu bir 

hayranlıkla aşık olan keskin nişancı Ali karakteri, Hollywood yıldızının konserinin 

gerçekleştiği gün kendisine verilen özel görev nedeniyle bu konsere katılamamış, 

arkadaşlarının kendisi için, Monroe’ya imzalattığı fotoğrafı göremeden şehit olmuştur. 

Ali karakterinin şehit olması Marilyn Monroe konseriyle paralel kurgulanmış, konserde 

söylenen meşhur “Bye Bye Baby” parçasıyla adeta Ali Teğmen’e veda edilmiştir. 

Gerçekte Marliyn Monroe, Japonya’da balayı yaparken 1954’te, ABD hükümetinin 

davetiyle Kore’ye geçmiş bölgede, kısa bir konser vermiştir.
777

 Türk birlikleriyle de 

fotoğraf çektirmeyi ihmal etmeyen Monroe, “Ayla” filminde daha erken bir tarihte 

Kore’de bulunmaktadır. Dünya literatüründe Kore Savaşı dendiğinde Marilyn 

Monroe’nin akla gelmesi, sinemanın, özellikle Hollywood’un propaganda başarısını 

göstermesi açısından önemlidir.  

Filmin ana karakteri Süleyman’ın sivil halkın yaşadığı köyde, düşman 

askerlerince alıkonulması üzerine Ali Teğmen’in kendisini kurtarması sahnesinde, 

Amerika’ya dair cephede oluşan algıyı dile getirmesi, dikkat çekicidir. Kuzeyli düşman 

askerlere, Kore dilinde dışarıda bir ordu beklediği yalanını söyleyen Ali, kaçış 

sahnesinde “Lisanı Ayla’dan, yalanı Amerika’dan öğrendim” diyecektir. Bu durum 

Amerika’ya negatif bir bakış açısıdır ve 1950’li yıllarda yapılan Kore filmlerinde 

rastlanmayacak bir sahnedir.  

Kore Savaşı’nın başlangıcından bir süre sonra Türkiye’ye 23-25 Temmuz 

1950’de, ziyarette bulunan ABD Silahlı Kuvvetler Komisyonu üyesi Senatör Cain’in 

yaptığı temaslar sonrası, DP’ye yakın Zafer gazetesi, ABD’yi desteklemek için Kore’ye 

asker göndermeyen ülkelerin yardımlarının kesileceğini yazmaktadır.
778

 Cain bu 

ziyaretinde, Türkiye’nin Kore’de fiilen savaşması sonucunda Atlantik Paktı’na (NATO) 
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alınacağını da söylemiştir.
779

 Aynı habere göre Cain, böylece III. Dünya Savaşının 

önüne geçileceği, gönüllü katılımı ilk sağlayacak olan Türkiye’nin dünya kamuoyunca 

takdir edileceğini de söylemiştir. Bu takdir “Ayla” filminde Mareşal Mac Arthur’un 

sözleriyle kendini gösterir. Amerikan ve Güney Koreli üst düzey askerlerin bir 

katliamın ortasında bulunan küçük kızı sahiplenen Türk birliğine dair övgü dolu sözleri, 

ardından, Mareşal Douglas Mac Arthur’un Kore Savaşı anılarından “Türkler ilginç 

insanlar. Tüm dünyaya çağrı yapıldığında Türkler ilk cevap verenlerdi. Bu savaş tarihe 

geçtiğinde, ne sen ne ben hatırlanmayız dostum. Tarih kitaplarına onlar geçecek” 

sözleri duyulur.
780

 Cain’in sözleri üzerine 25 Ağustos’ta Kore’ye asker gönderme kararı 

alınırken, Başbakan Menderes; Kore’ye asker göndermenin, Türkiye’nin itibarını 

yükseltmek için çok iyi bir fırsat olduğu ve bu kararın Türkiye’nin NATO’ya kabul 

edilmesini sağlayacağını söylemektedir.
781

 CHP’nin kararın esasına değil ama şekline 

itiraz edeceği Kore Savaşına asker yollama fikri, sonradan CHP tabanında Kore Savaşı 

karşıtlığına dönüşmüştür. Amerika’nın süreçte vaatleri ve Kore Savaşı’nın olduğundan 

fazla abartılı gösterildiği konusu sonradan Amerika hakkında negatif fikirlerin de 

doğmasını sağlamıştır.
782

 Filmin kaçış sahnesinde vurgulanan “yalancı Amerika” 

algısının temel nedeni bu durumdur. 

 Film’de Kore’ye gidiş uzun yolculuk sonunda gerçekleşmekte. Gerek bu 

yolculuk sırasında gerekse daha sonra askerlere eğitici Amerikan filmleri 

izletilmektedir. Filmde dil bilen teğmenlerin, filmi anında çevirdiği görülmektedir. Aynı 

zamanda cephede kurulan sinemada, orijinal dilinde Amerikan dramları izletilmektedir. 

Amerikalıların Kunuri Savaşı sonrasında Türk birliğine verdiği “North Star” (Kuzey 

Yıldızı) adı, filmde bir tabela ile vurgulanmıştır.  

 Kore Savaşı’nda izlenen Amerikan yanlısı tutum Charles King tarafından 

eleştirilmiştir; “Dış politikada, yeni hükümet Atatürk ve İnönü dönemlerini tanımlayan 

denge oyununu bıraktı. Türkiye II. Dünya Savaşı tam sona ereceği aylarda Müttefiklere 

katılma kararı almasının ödülü olarak Birleşmiş Milletler’in kurucu üyelerinden 

                                                           
779 Cumhuriyet, 26 Temmuz 1950. 

780 Filmin bu noktası, gerçek öyküye dayansa bile, alışık olunmayan bir şekilde film ekseninden belgesel noktasına 

geçiştir. Mesaj verme kaygısıyla filme konulan bu sahne, Türk sinemasında pek alışık olmadığımız bir durumdur. 

Akışı bozmayan bir yapıda olması ve göze batmaması, hikâyeye doğru kaynaştırılmış olmasından ileri gelmektedir. 

781 Ahmet Emin Yalman, Yakın Tarihte Gördüklerim ve Geçirdiklerim (1945–1970), IV, Rey Yayınları, İstanbul 

1974, s.227. 

782 Cumhuriyet, “Türkiye’nin ‘Savaş’ Yanlışı”, 7 Aralık 2000. 
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olmuştu; 1952’de de Menderes hükümeti, artık hür dünya denilen âlemin üyesi olan 

Türkiye’yi NATO’ya kenetledi. Türk birlikleri Kore’ye yollandı; Kırım Savaşı’ndan beri 

hemen hemen ilk kez Batılı askerlerin karşısında değil, yanındaydılar. Bütün politikalar 

iki yıl sonraki seçimlerde semeresini verdi, Demokrat Parti Büyük Millet Meclisi’nde 

daha büyük sayıda sandalyeyle temsil edildi.”
783

 

 Film 1950’lerde yapılan “Kore’de Türk Süngüsü” ve “Şimal Yıldızı” filmlerinde 

sıkça gördüğümüz, savaşa katılma nedenini, insanlığa karşı olan hizmet vurgusuyla 

açıklamak yerine, komünizme karşı savaş gibi göstermektedir. Kore’ye Süleyman’ın 

gitme kararı alındığı günün akşamı, bir araya gelen genç subaylardan Ali, kendisinin de 

gitmek istediği cephede, dünyayı inim inim inleten “birkaç komünisti indirmek” 

istediğini söylemektedir. Bunun yanında tüm canlıların yaşama hakkına saygı gösteren, 

gemiyi basan karıncaları öldürmek yerine beslemeyi tercih eden ve bu alışkanlığı, 

cephede sahiplendiği küçük kız Ayla’ya da aşılayan Süleyman, siyaset dışı bir karakter 

olarak karşımıza çıkar. Süleyman için cepheye gitmek, şeref duyulacak bir vatani 

görevdir. Bunun yanında Üst Teğmen Mesut karakteri, Süleyman ve Ali’ye açıkça 

komünist olduğunu deklare etmekten çekinmez. Mesut’un karıncaları öldürmek yerine 

besleyen Süleyman’ın ardından “daha karıncayı bile incitemeyenler, cepheye gidiyor” 

sözleri, bir nevi Türkiye’nin savaşa katılmasına getirilen eleştiridir. Komünist öldürmek 

için cepheye gelen keskin nişancı Ali ile Mesut’un Amerikalılara dair tartışması dikkat 

çekicidir. Mesut’un Amerikalılara karşı eleştirel tavrı, Ali tarafından düşman tarafına 

geçmiş olmakla itham edilmesine neden olur. Bu tartışmayı başlatan “Amerikalılar 

ister, biz yaparız” sözü, Ali’nin bu söze karşı tepkisi sonrasında Mesut’un “Burada 

gerçek bir vatansever gibi ülkene faydalı mı olmak istiyorsun, yoksa komünist mi 

avlamak istiyorsun” sözleri, adeta Amerikan idealleri uğruna, Türklerin 

vatanseverliğinin kullanıldığı vurgusudur. Bu konuşma sırasında Amerikan askerlerinin, 

tehlikenin geçtiğine işaret eden “av partisi bitti” sözleri, Mesut’un sinirlerini bozan bir 

cümledir. 

 Bu hali ile komünizm karşıtı Ali, ABD’nin Kore Savaşı’na katılımının temel 

söylemini teşkil eden anti-komünizm ilkesini benimsemiş ideal bir Türk askeridir. Bu 

bakış DP’nin ve o dönemde Türkiye’de oluşan yaygın görüşü de yansıtmaktadır. Ahmet 

Emin Yalman’ın asker gönderme kararının ardından Vatan gazetesinde kaleme aldığı 
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“Türkler Geliyor” başlıklı yazı da, askerlerimizin içinde bulunduğu yüksek ruha atıfta 

bulunarak, “Maddiyatçı, Moskof saldırıcı ruhunun ve komünizm maskeli yıkıcı 

kuvvetleri, atom bombaları değil, ortalığı kaplayacak ve gözleri kamaştıracak olan 

böyle asil, yüksek ve coşkun duygular diz çöktürecektir.” sözleri harbin adeta 

komünizme açılmış bir savaş olduğunu göstermektedir. Savaş döneminde Kore’de 

ölenlerin, şehit olup olmadıklarına dair bir açıklama yapma ihtiyacı duyan Diyanet İşleri 

Başkanlığı, savaşın inananlarla inanmayanlar arasında geçtiğini, inananların savaşı 

kazanacağını, komünizme İslam’da yer olmadığını, Kore’de ölenlerin Allah yolunda 

şehit sayılacağını bildirmektedir.
784

 Sıcak savaşın bitmesinin ardından 1958’de Güney 

Kore’ye giden Başbakan Adnan Menderes, bölgedeki BM askerlerine seslenmiş, Kore 

Savaşı’nı hür dünyanın komünizme karşı olan mücadelesi olarak vurgulamıştır.
785

 

 Film’de sıkça gördüğümüz Birleşmiş Milletler bayrağı ve görevlilerinin olduğu 

sahnelerde, Türklerin kahramanlıkları, öksüz yetim çocukları sahiplenmeleri onurlu bir 

davranış olarak gösterilmektedir. Kunuri Savaşı sonrasında madalya töreninde Güney 

Koreli üst düzey komutanın, Türklerin de Amerikalılar gibi artık Korelilerin kan kardeşi 

olduğuna dair sözleri, bu övgünün doruk noktasıdır. Diğer yandan aynı konuşmada, 

komutan Türklerin “vatan sağ olsun!” sözüne karşı hayranlığını belirtecektir.  

 Film’de sonradan Ayla’nın da dâhil olacağı, savaş yetimleri için açılan Ankara 

Okulu gösterilmekte ve burada Koreli çocukların, Ankara marşını söylediği 

görülmektedir. Ankara Okulu, Birinci Kore Tugayı’nda görev yapan Astsubay Başçavuş 

Hüseyin Dinçtürk ve askerlerinin onararak hayata geçirdiği iki binadan birinde 

oluşturulmuştur. Okul, Seul’e 70 km uzaklıktaki Suwon şehrindedir. Savaşta öksüz ve 

yetim kalan yaklaşık 640 çocuk bu okulda eğitilmiştir.
786

 Yaklaşık on yıl açık kalan 

okul, sonrasında kapatılmıştır.
787

 Gerçekten takdir toplayan bu davranışı filmin 

içerisinde görmek gurur vericidir. Film yetim ve öksüz çocuklara sahip çıkılması 

noktasında son kapanış cümlesiyle günümüze de atıfta bulunmakta; “Bugün UNICEF’in 

rakamlarına göre dünyamızda, tıpkı Ayla gibi 28 milyon savaş mağduru çocuk var ve 

bunların 1,5 milyonu ülkemizde bizimle birlikte yaşamaktadır” Kapanışta yer alan bu 

mesaj, günümüzde Suriye savaşından kaçarak Türkiye’ye sığınan çocuklara sahip 

                                                           
784 Milliyet, "Süleymaniye Camiinde Şehitler Muazzam Dini Merasimle Anıldı", 11 Aralık 1950. 

785 Cumhuriyet, “Menderes Kore’de Türk Tugayını Teftiş Etti”, 28 Nisan 1958. 

786 Hürriyet, 25 Eylül 2012. 

787 Nazım Dündar Saylan’ın anıları, 1950-1953 Kore Savaşı ve Türkiye-Kore Cumhuriyeti İlişkilerinde Elli Yıl 

Paneli Bildirileri, Hazırlayan: Ahmet Zeki Bulunç, Başkent Üniversitesi, Dışişleri Bakanlığı, s.32. 



208 

 

çıkılması doğrultusunda verilen bir mesaj olup, 1950’lerin öksüz ve yetimlere şefkat eli 

uzatan Türkiye’siyle günümüz arasında bir bağ kurmaktadır. 

 “Ayla” filmi, gerek yönetmeninin reklam sektöründen geliyor olmasının filme 

kazandırdığı teknik katma değer, gerekse tarihi bir olayı yer yer melodram unsurlarla 

dramatize ederek, ilgiyi yüksek tutması yönüyle son derece başarılı bir filmdir. Film o 

dönemde oluşan kamuoyu algısına ve Türkiye’yi savaşa sokan stratejik nedenlere dair 

çok fazla veri sağlamasa da, tarihi bir olay olan ve artık unutulmaya başlamış Kore 

Savaşını tekrar gündeme getirmesi bakımından önemli bir filmdir.  
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SONUÇ 

Macerası 1896’da başlayan Türk sineması, Osmanlı topraklarındaki ilk eserlerini 

1907’lerde vermeye başlasa da, literatürde genel kabul gören ilk film, Fuat Uzkınay 

tarafından, 1914’te çekilen “Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yıkılışı” çalışmasıdır. 

Diğer çalışmaların Osmanlı vatandaşı gayrimüslimlere ait olmalarından dolayı, ilk Türk 

filmi sayılamayacağı görüşü, milli bir bakış açısını ortaya koyması açısından önemlidir. 

Zira 1915 tarihli Ordu Sinema Merkezi’nin kurulup, ilk askeri propaganda filmlerinin 

çekilmiş olması, dönem yöneticilerinin, sinemanın milli propaganda etkisini görmüş ve 

hayata geçirmiş olmaları açısından da önemlidir. Ordu Sinema Merkezi dışında 

Müdafaa-ı Milliye ve Malûl Gaziler Cemiyetleriyle sürdürülen kısmen devlet merkezli 

milli film üretimi, Kemal Film ve İpek Filmin kurulmasıyla özel sektöre devrolmuştur. 

Balkanlar, I. Dünya Savaşı ve Kurtuluş Savaşı cephelerinde savaş veren Cumhuriyetin 

ilk idealist kadroları, sinema yoluyla dünyaya açılmayı hedeflemiş bu konuda fikirler 

üretmişlerdir. Bu bağlamda Mustafa Kemal Atatürk’ün, milli duygularla çekilmiş bazı 

filmlerin senaryolarına müdahil olması ve oyuncu olarak rol almasıyla, Kazım 

Karabekir’in TBMM’ye sunduğu, her şehirde, sinema salonunu da içeren kültürel 

merkezler açılmasını, buralarda sinema arşivlerinin tutulmasını ve gençlere sinema 

eğitimi verilmesini ön gören fakat ekonomik gerekçelerle hayata geçirilemeyen “İbret 

Yerleri” projesi dikkate değerdir.  

1933’te özel bir emirle eğitim amaçlı olarak, Halkevi ve Halkodalarına giren 

sinema makineleri ile devletin sinemaya olan etkisi, bu alanın tümüyle kapsam dışı 

bırakılmadığının da göstergesidir. Bunun dışında henüz 1902’de padişah emri ile bazı 

mekânlarda gösterilmek istenen filmlerin yasaklanması, İstanbul’un işgal yıllarında 

üretilen filmlerde yabancı ve gayrimüslimlerin olumsuz gösterilmesinin mevcut 

yönetim tarafından men edilmesi, 1923’te toplanan İzmir İktisat Kongresi kapsamında 

resmen sansür kararının alınması ve ardından 1933’te resmi bir kurulla sinema 

eserlerine sansür uygulanması gibi durumlar, devletin vergi indirimi dışında bir destek 

sunamadığı bu alanı, sıkı denetimden geçirdiğini göstermektedir. Sinema eserlerinde, 

kısmen ya da tamamen gösterim yasaklama gibi durumlar, mevcut siyasi iktidarların 

hassasiyetine göre şekillenmiştir. 

1940’lı yıllara dek daha çok darülbedayi oyuncularıyla birkaç yönetmenin 

tekelinde milli filmler üreten Türk sineması, bu tarihten sonra yeni, idealist, Avrupa ve 

Amerikan sinemalarını takip eden yönetmenlerin devreye girmesiyle, teknik gelişim 
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açısından kayda değer bir yol almıştır. Tüm bu süreçlere rağmen devletin, artık 

sinemanın propaganda etkisini olumlu olarak kullanmaktan fikir bazında dahi 

uzaklaşırken, sansür silahını daha da etkin kullanıyor oluşu, 1950’lerde kendi 

dinamikleri ve kalıplarıyla Yeşilçam sektörünü hayata geçirmiştir. 

1950’lere kadar teknik ve iktisadi problemlerini kendi içerisinde kısmen çözmüş 

olan Türk sineması, Demokrat Parti iktidarında, Yeşilçam’la yükselen film 

enflasyonuna tanık olacaktır. Yeşilçam, izleyicilerin hayranlıkla takip ettiği Amerikan 

sinemasının müptelası, Avrupa sinemasının takipçisi ama kültürel olarak daha yakın 

olan Mısır sinemasının hayranı olarak, ilginç melodramlarla gişe kaygısını aşmaya 

çalışacaktır. Daha önceki siyasi kadroların ancak beldelere kadar ulaşabildiği bir 

ortamdan, tabanı itibariyle köylere ve bucaklara kadar ulaşmayı başaran Demokrat 

Parti, iktidarının ilk döneminde giriştiği ağırlıklı tarıma dayalı, başarılı iktisat 

politikasıyla ticareti ve pazar ağını genişletmiştir. Artık ücra yerlere kadar götürülen 

ulaşım ve altyapı imkânlarıyla, Anadolu’da hızla sinema salonları açılmış, üretilen film 

ve izleyici sayısı artmıştır. Aslında çok bilinçli olmayan bu dolaylı sinema katkısına 

rağmen, iktidarın hassasiyetlerine göre şekil alan ve kadrosu daha da genişletilerek, 

yapımcıları bunaltmaya başlayan, sinema ve senaryo sansürüyle Demokrat Parti, Türk 

sineması camiasında iyi bir izlenim bırakmamıştır.  

Bu dönemde üretilen milli çizgideki Kore Savaşı konulu çalışmalarda, Demokrat 

Parti’nin günümüzde dahi çok tartışılan Kore’ye asker gönderme kararına açıklama 

getirilmeye çalışılmaktadır. Yine bu dönemde üretilen “Karanlık Dünya / Aşık 

Veysel’in Hayatı” filminin adı dahil, hemen her sahnesine müdahale eden sansür 

kurulunun, Marshall Planı ekseninde ABD’den alınan yardımla genişletilip, verimli hale 

getirilen zirai alanların cılız gösterilmemesi gerektiği yönündeki bakış açısı, Demokrat 

Parti’nin politik yaklaşımını göstermesi bakımından önemlidir. Gayet masumane 

amaçlarla çekilmiş olmasına rağmen, içerisine Amerika’dan getirtilen, gür başaklı 

tarlaların, gelişmiş traktör ve biçerdöverlerle işlenme görüntülerinin yerleştirilmesiyle 

yayınlanabilen “Karanlık Dünya / Aşık Veysel’in Hayatı”, Demokrat Parti’nin 

sinemanın kitlesel etkisini azımsamadığını da göstermektedir. 

Türk sinemasına Demokrat Parti siyasetinin etkisi daha çok kendilerine karşı 

düzenlenen 27 Mayıs 1960 ihtilali sonrasında görülmektedir. Dil arayışını bu dönemde 

tamamlamış olan toplumsal gerçekçi Türk sineması için ana tema, artık Demokrat Parti 

siyasetinin olumsuz etkilerini perdeye aktarmaktan ibarettir. 1960-1965 aralığını 
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kapsayan bu dönemde, toplumsal gerçekçi akım, melodram sinemasından uzak, teknik 

kalitesi yüksek, eleştiriye açık tavrıyla göz doldururken, Türk sinemasının saygın 

örnekleri, artık dünya festivallerinde boy gösterebilecek kaliteye ulaşmıştır. Elbette 

sansür kurulunu aşmak bu dönemde de sancılı süreçleri gerektirmiştir. Toplumsal 

gerçekçi filmlerde, Demokrat Parti’nin tabanı olarak gösterilen, taşralı sonradan görme 

zenginler, ahlâk yoksunu iş adamları, bürokratlarla birlikte yol alan karanlık karakterler, 

dönemin sinemasında bolca öne çıkan unsurlardır. Demokrat Parti iktidarı döneminde 

dile getirilmesi pek mümkün olamayan, işçi hakları, ekonomik politikanın olumsuz 

sonuçları, barınma, istihdam, gecekondu problemleri, toprak reformuna dair negatif 

eleştiriler ve köylü politikaları gibi meseleler, ağırlıklı olarak 1960-1965 aralığında 

toplumsal gerçekçi filmlerle perdeye yansıtılmıştır. Bu filmlerde sosyo-ekonomik 

sorunların altı çizilip, meselenin ana nedeni iktidar uygulamaları olarak gösterilirken, 

problemlere çözüm sunulmamıştır. Örneğin gecekondulaşma, fakirlerin hırsızlık 

yapması, zor durumda kalan kişinin cinayet işlemesi, topraksız kalan köylünün yasadışı 

yollara başvurması gibi durumların nedenleri sahneye taşınarak, sebep-sonuç 

ilişkisinde, neredeyse meşru gösterilmiş ama bir çözüm önerisiyle yaklaşılmamıştır. Bu 

noktada sinemanın ve sinemacının işlevinin toplumsal meselelere çözüm getirmek olup 

olmadığı tartışmaya açıktır.  

Sinemanın propaganda etkisinden yararlanmak yerine, üretilen eserleri denetim 

altına almaya çalışan, film senaryolarına kadar müdahale eden, tamamen yasaklama 

yoluyla bir çok filmin halka ulaşmasını engelleyen Demokrat Parti’ye, yalnızca sinema 

dünyasından değil, 27 Mayıs ihtilali kadrolarından da tepki gelmiş, tutuklanmış parti 

liderleri ve bürokratları aşağılayan tavrıyla “Düşükler Yassıada’da” gibi belgesel 

sinema eserleri üretilmiştir. 

1970’lerden sonra ortaya çıkan Demokrat Parti siyasetini eleştiren filmlerde ise, 

daha çok dönemin, kültürel, siyasal ve ekonomik hayatına damga vuran Amerikan 

yakınlaşması ve etkileri ele alınmıştır. Kore Savaşı’nı tamamen ya da kısmen işleyen 

yapımlar günümüzde hâlâ çekilmekteyken, daha önce Türk sinemasında neredeyse hiç 

ele alınmayan, 6-7 Eylül olayları ve dönemin azınlıklar meselesi gibi konulara cesurca 

yaklaşılmıştır. 

Sonuç itibariyle, sinemasının kitlesel etkisinden çekinen ve kontrol altında 

tutmaya çalışan Demokrat Parti, dolaylı da olsa kendi döneminde, sinema filminde ve  

izleyici sayısında artış sağlamıştır. Demokrat Parti yöneticileri, Yeşilçam sektörünün 
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kurulup, gelişmesine tanıklık etmiş ama baskıcı tutumlarıyla, 1960 sonrası dönemde 

kendi çağının sorunlarını ve politikalarının negatif etkilerini hedef alan filmlerden 

kaçamamıştır. Türk demokrasisinin en tartışmalı yıllarından olan 1950-1960 dönemi, 

hâlâ alt metinlerinde Demokrat Parti siyasetinin anıldığı filmlerle perdeye taşınmaya 

devam etmektedir. 
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