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ONSOZ

Bu caligmada, kitlelere sunulan ve disarida tutulan miiziksel begenilerin ve
giiriiltiilerin diizenlendigi ve ¢esitliligin kontrol altinda tutuldugu giintimiizde milli
kiiltiirlerin karsilikli aktariminda ve paylagiminda yeniden gézden gegirilebilecek ve
kurulabilecek gerceklikleri kesfetmek {izere bir zemin olusturacak koken
ortakliklarini ve kiiltiirel etkilesimlerini miizigin ¢aglari asan klasik ve biricik
enstriimani ud ve Osmanli kiiltiirii vasitasiyla irdelemeye caligtim.

Gecmis caglardaki karsilikli aligverislere bir vefa olarak, karsilikli hoggorii ve
seremoni anlayiginin siirdiiriilmesi agisindan gerekli olan ortak kokenlerin kesfi igin
cevremizdeki giiriiltii saydigimiz sinyallere kulak vererek evrimsel gerceklikteki,
goriilen ve gorlilmeyen, nedensellikler silsilesini anlamlandirarak sese ve sessizlige
saygty1 ve karsilikliligr siirdiirmek iizere...



ENGLISH SUMMARY

In this study case, I tried to observe contemporary state of controlled and presented
music and environmental noise for the benefit of cultural preservation and
international sharing to find common realities with interactive origins by explicating
overage instrument of music, “oud” and otoman culture.

Hope to keep continuity of alternate cultures ceremonies with a respect to both
message and silence...



GIRIS

Hazirlanmis olan ¢alismanin ilk béliimiinde iletisim formu olarak
miizik ve sesin anlamlandirilmasinda kullanilan giiriiltii ve diizenli
iletisim ayriminin belirlenmesi lizerine ¢aglar boyunca odaklarca kontrol

altinda tutulmus olmasini incelemeye ¢aligtim.

Sifahi ve sagaltict nitelikteki miiziklerin meclislerden ihrag¢ edilerek
toplumlar arasindaki gegislerini, siirekli elden ele tasinan bir bayrak gibi
cesitli zamanlarda farkli kiiltiirlerde rastlanmasini sosyal tarih

kaynaklariyla incelemeye ¢alistim.

Yalniz ozanlardan toplu senliklere elden ele dolasarak ¢aglari asan
ud enstiimaninin farkli zamanlarda farkli kiiltiirlerin etkileriyle nasil
gelistirilip degistirildigini incelemek lizere etno miizikolojik kaynaklara

basvurdum.

Bir kutlama olarak ritiiellerin ve oyunun yitirilisine ve tekrar ortaya

¢ikis1 olgusuna sosyo-kiiltiirel kaynaklarla degindim.

Biriken geleneklerin birlesimine bir 6rnek olarak Osmanli Divan ve
Tasavvuf musikisini ve bu kiiltiiriin komsu kiiltiirlerle olan ortak
benzerliklerini yabanci kaynaklar: da g6z oniinde bulundurarak ele
aldim. Insanligin dramlarini ve coskularini gézler dniine apagik siirebilen
miizigin iktidarlarca nasil ve ne zamanlar kullanildig: ve yasaklandigini
giiniimiizdeki yansimasiyla, toplumlarin ruh halinin belirlenmesinde

kontrol edilen bir ara¢ oldugunu incelemeye caligtim.



1. BIR ILETiSIM FORMU OLARAK MUZIK

1k béliimde insanlar ve diger varliklar arasindaki meselelerin
¢oziimlenmesinde karsilikli kabul dahilinde belirlenmis iletisimsel
kodlarin sessel bigimlerini ve bu bigimlerin farkli anlayislar ve
yontemlerle de ifade edilebilecegi savini destekleyici 6rneklerle ele

aldim.
1.1. Sesler ile Simgeler
“Kulak eger gercegi anlarsa gézdiir“- Mevlana'

“Hersey diizen i¢inde basladi, gene oyle sona erecek ve tekrar
baslayacak diizen i¢inde,; diizenin diizenleyicisine ve cennetin gizemli

matematigine gore. - Sir Thomas Browne
1.1.1. Ses: Miizigin Malzemesi

Baslangigta sessizlik oldugu varsayilabilir. Sessizlik vardi, ¢linkii
hareket yoktu; dolayisiyla, havay1 harekete gecirebilecek bir titresim de

yoktu. Titresim, ses liretiminde temel dnem tasiyan bir olgudur.

Diinya nasil yaratilmis olursa olsun, bu yaratilisa hareket -demek ki,
ses- eslik etmis olmali.[...]Ses, ancak hareketin iirlinii olabilir. Titresen
bir nesneden, 6rnegin bir telden ya da bir davula gerilmis deriden yiik-

selen hareket (ya da titresim), hava yoluyla kulagimiza kadar iletilen

! Aktaran: [hsan Oktay Anar, Suskunlar, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2007, Giris sayfas1 — Mevlana,
Mesnevi, Ceviren: Siileyman Nabhifi, II, 871



sikisim dalgalari dogurur. Sesin titresen nesneden kulagimiza yaptigi
yolculugun hizi saniyede yaklasik 330 metredir. Bu hiz atmosfer
kosullarina gore elbet degisiklige ugrayabilir. Havadan baska, su, tahta

vb. ortamlar da sesi iletme yetisine sahiptir. ?

Sesin anlagilmasi i¢in gerekli olan ses hafizasi ilk ¢cocukluk
yillarindan itibaren olusur. Bir kisiden digerine olduk¢a biiyiik farklar
gdsterir. Kimilerinde hi¢ ses hafizasi yoktur. Kimileri de ¢ok uzun
eserleri ezbere soyleyebilir.1850’ye dogru, hayatinda tek bir kez duymus
oldugu bes binin iizerinde eseri piyanoda ¢alabilen Blind Tom adindaki

su Amerikali zenci kéle gibi.’

Insan diinyaya gelirken —ana rahmindeki ritmik kalp atislar:
vasitasiyla — sesle tanigsmis olmasina karsin bildigimiz konusma, miizik,

davranis, sosyal ve kiiltiirel bilgilerle dogmaz.

. Konusma, sosyal kurallar ve davranis bi¢imi egitimle kazandirilir.
Ses kusanilarak yapilan bu egitimde yineleme yoluyla benimsetme ve
O0ziimseme saglanmaktadir. Kuskusuz bu 6greti kulagin duyarliligina
dayanmaktadir. Kulagin duyarlilig1 sinirlidir. Insan kulagi, belli
siddetteki sesleri duyabilmektedir. Bu duyma esigi ile ac1 duyma esigi
arasindadir. 20 frekanstan kii¢cliik olursa duyamaz, 20.000 frekanstan
biiyiik olursa ac1 duymaya baslar. Kulak duyarlilig1 yasa ve gevre
kosullarina goére de daralir. Kulak ¢ok hizli ve ¢ok yavas hizdaki sesleri

de ayirt edemez.”

Benim kendi tecriibelerimden biri olarak katildigim Kizilderili
kabilesi Hopi’lerin geleneklerini siirdiiren Rainbow bulusmalarindan
hatirladigim bir konusmaya gore, yeni dogan bebekler aslinda

¢evrelerinde olan biten iletisime vakif olduklati ve bize ilk basta sagma

2 Otto Karolyi, Miizige Giris, Cev: Mehmet Nemutlu, Pan Yaynlari, Istanbul, 1996, s: 9

3 Jacques Attali, Giiriiltiiden Miizige, Fransizca’dan geviren: Giiliis Giilciigil Tiirkmen, Ayrint:
Yaynlari, Istanbul, 2005, s:38

* Ayten Kaplan, Kiiltiirel Miizikoloji, Baglam Yayncilik, Temmuz 2005, s:55



gelen bazi sozciikler kullanma yetisine sahip olduklarinin séylenmis
oldugunu hatirliyorum. Fakat yukarida Ayten Kaplan’in da belirttigi gibi
yasla baglantili olarak kemiklesmis sistemlere adapte edilerek ¢ocuklarin
algilar1 koreltilmekte ve iletisim sahalar1 daraltilmaktadir. Bob
Marley’in Rastafaryan inanisina ve gercekligine ithafen, ilahi niteliginde
yazdigi, “We’ll be forever loving jah* (Jah’1 ilelebet sevecegiz)
sarkisinda sdyledigi gibi: “Bilgelik ve kibirden saklanan her sey

memedeki ¢ocuga dahi malum olur.”

Titresimin diizenli olmas1 durumunda, ortaya ¢ikan ses "miiziksel"dir
ve belli bir ylikseklikteki bir sesin yerini tutar; titresim diizenli degilse,

sonug¢ giriltiidiir.
1.1.2. iletisim ve Giiriiltii

Konusarak, telefonla, kasetlerle, yaziyla ve kagit basarak
enformasyon iletiriz. Bu yontemlerle dilsel kod i¢inde iletisim kurariz.
Ayrica beden kinesigi ile jestler, duruslar, yiliz ifadeleri, nefes alma, i¢
cekme ve birbirimize dokunma yollar: ile de enformasyon iletiriz.
Burada gergeklestirilen iletisimde de kisaltmalar, gostergeler ve

uzlasimlar kullanilir.

Kagida dokiilmiis ¢izgileri yazi1 haline getirmek i¢in, belli vuruslarin
belli bir sdzciige ve nosyona karsilik geldigini buyuran uzlagsima
uymamiz gerekir. Ama el becerileri olaganiistii, iyi bir egitim gormis,
saglig1 yerinde ve ¢ok dikkatli olanlarimiz bile kalemle veya daktiloyla
yazarken hata yaparlar. Klasik yazarlarin defalarca tashihten gecgen
elestirel basimlarinda her zaman baski hatalarit bulunur. Hi¢bir konusma
yoktur ki kekeleme, telaffuz bozuklugu, aksan ya da tonlama hatasi
icermesin. Dizgi ve baski teknikleri yazim hatalarini ortadan kaldirmak
lizere tasarlanmis olmasina ragmen her kitapta bazi harfler ve

sozciiklerin silik basildigin1 goriiriiz, hatta kimileri o kadar siliktir ki



goremeyiz, ¢cikarsama yapmak zorunda kaliriz. Bu tiir hatalar yasamsal

arayislarin siirdiiriilmesi ag¢isindan gereklidir de.

Kayit ve radyo-televizyon yayincilig: teknikleri kakigmalari
(cacaphony) ortadan kaldirmak iizere tasarlanmislardir ama parazitler ve
kesintilere ¢ok sik rastlanabilmektedir; histerezis, yani elektromanyetik
alandaki kayma yiiziinden yayinin aksamasi durumu her zaman ortaya

cikmaktadir ve artydrede [background] her zaman giiriilti vardir.

Iletisim i¢ine girmek, mesaj1 artydresindeki giiriiltiiden ve ona igsel
olan giiriiltiiden ¢ekip ¢ikarmak demektir. Iletisim parazite ve karisikliga
kars1 verilen bir miicadeledir. Iletisim, artydreye geri itilmesi gereken
baglantisiz ve belirsiz sinyallere karsi, konusmacilarin birbirlerine
gonderdikleri sinyallerdeki kakismaya karsi -lehgelere, telaffuz
bozukluklarina, duyulmayan sézlere, kekelemelere, dksiiriiklere,
iinlemlere, baslanip arkasi getirilmeyen sézlere ve grameri bozuk

ifadelere karsi- ve yazi/¢izgi hatalarina kars: verilen bir miicadeledir.’

Ama birbirimizin seslerindeki giiriiltiiyli -mesaja kulak vermeye
eslik eden hayatlarimizin giiriiltiisinii- duymak da bir tiir iletisim

icermez mi? Ne tiir bir iletisimdir bu?

Iletisim kurmak verilen bir sinyalin dinleyici icinde ayni anlama

geldigini kabul etmektir.

Uzlasimsal gosterenlerin farkli zamanlarda ve farkli yerlerde isaret
ettikleri anlamlarin ayn1 oldugu fark edilir. Husserl ifadelerin anlamin1

ideal olarak niteler.®

Bir sey sOylemeyi basaran her yeni ciimle demistir Merleau Ponty,
bunu dilde zaten bulunan ciimle paradigmalarini tutarli bir bicimde

deforme ederek yapar. Her yeni cliimle ayn1 zamanda kodun zorlanmasini,

> Alphonso Lingis, Ortak Bir Seyi Olmayanlarin Ortakhgi, ingilizceden geviren: Tuncay Birkan,
Ayrmti Yaymlari, Istanbul, Subat 1997, s: 67-68
¢ Alphonso Lingis, a.g.e. s:72



genigletilmesini ve deforme edilmesini siirdiiriir. “Sunu kabul edelim ki*

(13

der Seres, “...iletisim ancak ayni1 formlara aligsmis, bir anlam1 ayni
anahtar1 kullanarak kodlamay1 ve kodunu ¢6zmeyi 6grenmis iki kisi
arasinda mimkiindiir.”” 7 Kizilderili masallariyla biiyiimiis bir Amerikali,
emperyal fatihleri anlatan masallarla biiyiimiis bir Ingilize, birinin
“cesur” oldugunu sdylediginde bu sdzciigii aynt manalarla kavramazlar.

Yine de birbirlerini anlayabiliyorlarsa bunun nedeni konusmay:1

siirdiirdiikge anahtar iizerinde dogaglama yapmalaridir.®

Klasik diisiincede iletisimin kendisi bir tartigsma (agon),
konusmacilar arasindaki bir kavga olarak anlasilmistir. iletisim séylem
icinde, yani konusmacilarin birbirine karsi ¢iktig: bir talep-yanait,

onerme-kars1 6nerme diyalektigi icinde cereyan eder.

Kisi iletisimi siddetin siirdiiriilmesi olarak goriir, ama baska
araglarla siirdiiriilmesi. Kisi herkesin kendi sdyledigi seyin hakliligini
kanitlamak i¢in konustugunu goérdiigii zaman, iletisimin onaylama ve
karsi ¢ikma yoluyla ilerleyen diyalektik ritmi i¢ginde herkesin kendini
O0tekinden baskalastirdigr bir ara goriir. Kendi hakliligini kanitlamak i¢in
konusmak Otekini susturmak i¢cin konusmaktir. Ama Sokrates kisinin
kendi hakliligint kanitlamasi imkaninit daha en bastan devre dis1
birakmistir. Iletisim 6tekini, yani muhatab1 degil, disaridaki Yabancilari

(barbari, kisilesmis giiriiltiiyli) susturma ¢abasidir.

Michel Serres, her tiirlii iletisimde gergekten de 6tekini susturmak
ve ona direnmek i¢in gii¢ uygulandigini ileri siirer,” ama bu giiciin
uygulandig1 yer, i¢cinde muhataplarin konumlanip birbirlerinden
farklilastiklari talep-yanit, 6nerme-karsi 6nerme diyalektigi degildir.

Birinin sdyledigi 6tekinin séyledigine karsi diisebilir -onu

7 Aktaran: Alphonso Lingis, a.g.e. s:82 — Michel Seres. Platonic Dialogue, Ing. Ceviren: Marilyn Sides,
Hermes iginde, der. Josué¢ V. Harrari ve David F. Bell (Baltimore: The Johns Hopkins University Press,
1983), s:65

¥ Alphonso Lingis, a.g.e., s:82 -83

? Aktaran: Alphonso Lingis, a.g.e., s:69 — Michel Seres, a.g.e., s: 66



sorgulayabilir, yadsiyabilir ya da onunla ¢elisebilir-, ama konusmacilar
birbirlerine karsilik olarak karsit 6nermeler formiile ederken kendilerini
bir karsilikli dislama konumuna yerlestirmezler. Zira konusmaci ile
dinleyici belli bir ritimle diyalog icinde rol degisimi yaparlar; kaynak
alimlayici olur, alimlayici da kaynak; 6teki ayni olanin bir varyantindan
ibaret olur. Tartigsma, cekisme degildir; karsilasmay1 ndbetlesmeye

(interchange) doniistiriliir.

Ancak iki birey siddeti bir yana birakip birbirleriyle iletisim
kurmaya koyulduklarinda disaridaki yabancilarla bir iletisimsizlik ve
siddet iliskisi i¢ine girerler. Ortada pekala da iletisimi engellemekte
cikar1 olan bir yabanci ya da yabancilar olabilir; olabilir demek pek
dogru olmuyor aslinda, her zaman vardir. Bireyler arasindaki her
konusma yikicidir; yerlesik bir diizeni, yerlesik bir degerler kiimesini ya
da bazi1 koklii ¢ikarlar: yikar. Biitiin konusmalarimiza kulak misafiri olan
bir diisman, bir biiylik birader vardir her zaman; kapal1 kapilar ardinda
bile al¢cak sesle konusmamizin nedeni budur. Kendi aramizda birbirimize
sOyledigimiz hig¢bir seyi, canli yayin yapan televizyon kameralari

iistimiize dogrultulmus_olsaydi séylemezdik. '

Iletisilirken olusan cemaat, ayn1 tarafta olan, birbirleri i¢in Oteki
degil Ayni'nin varyasyonlari olan ve birbirlerine girilti kirliligi
dalgasini geri plskiirtme yoniindeki ortak ¢ikarlari tarafindan baglanan
muhataplarin meydana getirdigi bir ittifaktir. Otekine yapilan bir
muamele beriki i¢cin de bir gergeklik arz eder. Bu durum toplumsal

acidan bakildiginda globallesen diinyada daha belirgin goriilmektedir.

Yabancilarla iletisim kurma yoniindeki Sokrat¢i ¢aba, aslinda
mevcut Atina cumhuriyetini rasyonel olarak onaylamay1 degil ideal bir
evrensel iletisim cumhuriyeti -giiriiltiden azami oranda arindirilmis bir
sehir- kurmay1 amaclayan bir ¢abadir. Bilimsel ve matematiksel bir

sOylem kurma ve diinyanin giimbiirtiisiinii susturma ¢abasidir. Soyut

' Alphonso Lingis, a.g.e., s: 70



matematiksel kendiliklerden doganin nesnel bir temsili insa edilirken,
neredeyse-kusursuz bir iletisim i¢inde olan bir cemaat; bir kisinin
kafasindan gecenin ayni zamanda herkesin kafasindan gegen sey oldugu
Rousseaucu saydam bir cemaat olusturulur. Her tiir enformasyonun
dijital olarak kodlanmis bir hal aldig1 ve uzayin sessizligi i¢inde dolasan

uydular tarafindan yayildig1 giiniimiizde bu cemaatin eli kulagindadir."

Michel Serres’in neosokratik iletisim kurami iletisime i¢sel olan
giiriiltiiyll (sesin nabzini ve titreyisini, yogunlugunun ve tinisinin
opakligini, hayatin giiriiltiisiinii, her birimizin kendi tikelligimiz i¢inde
barindirdigimiz ve bizi biz yapan giiriiltiiyli) anlamadigi — anlamak
istemedigi gibi, artydrenin konusmalarinizin etrafini kusatan giiriiltiisiini

de anlamamistir —anlamak istememistir-.

Girtlaklarimizin mesaj1 iletmek i¢in gegen zamani dolduran
giiriiltiisli seylerin giirtiltiisiinii iletir ya da seyleri ampirik ¢ogulluklari
icinde ayirt edilebilir kilar. Cephe ve perspektiflerin farklilagmasini ve
¢ogullugunu, ampirik tikellerin sinirsiz bi¢cimde ayirt edilebilirligini
iletmeyi her i¢gdriimiizii parolalarin, diisturlarin ve emirlerin evrensel
dolasimina zorla giren ampirik bir tikel -diin 6fkeli ya da kinli iken
seyrettigimiz tikel bir ¢gember, agac ya da gilivercin- yoluyla dile
getirerek; kendimize belli bir muhatap segerek ve anlatiy1 ya da
aciklamay1 bir tonlamayla, bir atakla ve bir kadansla ya da ortalig:
bulandiran fazlaliklarla ve feryat eden, kulak tirmalayan ya da
solugumuzu kesen nidalarla kesintiye ugratarak, basaririz. Sadece

giiriiltii ¢ikardigimizi diisiinen biri dinlemek istemeyen biridir.

Her ses kendine 6zgii li¢ 6zellik tasir. Glinliik yagsamdan bir 6rnek
verelim: Sokakta yiiriirken ayni1 anda pek ¢ok ses duyariz; arabalar,
motosikletler, ucaklar, radyolar, konusarak yanimizdan gegen insanlar,
tiimi birden ince ya da kalin, giir ya da hafif sesler ¢ikartirlar.

Kulagimiz kendi kendine, bir ¢ocugun ¢ikarttigi ince sesi bir adamin

' Alphonso Lingis, a.g.e., s: 76-77



kalin sesinden, ge¢cen ucagin giiriltiisiinii trafigin ugultusundan ayirir;
radyodaki ezgiyi trompet mi ¢aliyor, keman mi, biliriz. Bunu yaparken,
her sesin kendine 6zgii li¢ 6zelligini farkinda olmadan ayirt ederiz:

9 12

yikseklik (incelik-kalinlik), giirliik, nitelik (tin1)

Belirli bir sinyalin alimlanmasi1 titresimi bir alanin sekil (figure) ve
artyore ugultusu halinde ayrilmasi ise belirli bir sinyalin géonderilmesi de
alandaki mir1lt1 icinde gerceklesir. Iletisim kurami artydre miriltisini
baglantisiz ve g¢eliskili sinyallerin ¢oklugu seklinde tanimlar. Bu
miriltiy1 boyle yani giiriiltii diye adlandirmak, onu, hayatin
giiriiltiistinden ve ampirik alandan azami oranda arindirilmis ideal bir
cumhuriyetin - o harikulade Yunanistan’in ya da tamamen saydam olan
Rousseaucu toplumun yurttasi olmaya teolojik olarak yazgilanmais
bireyin bakis acisindan kavramaktadir. Aramizdaki seslenisleri evrim
biyolojisi perspektifine yerlestirirsek artydre giiriiltiisiinii farkli bir

bi¢imde kavrariz."

Sokak miizisyenlerinden olusan ve her telden (gesitli kiiltiirlerden)
calan, ¢calarken aralar1 agan; birbirlerini bekleyen ve bekleten bir miizik
yapan Koptu Kervan grubunun miizigindeki, bir Tiirk grup olarak dogu
kiiltiirlerinin miiziklerine yaptiklar1 yorumlarda, yukarida bahsedilen
evrimsel perspektif sezinleniyor. Ne kadar ayrilik temal1 bir iran agitini
coskuyla soyleseler de filler ve digerleriyle kervan agir aksak yolunda
ilerliyor. Pir Sultan Abdal’in “Demedim mi?* ilahisinde “katarimiz 12

naldir. Uyamazsin demedim mi?*“ demesi gibi.

Bedenlerimizin iletisim sisteminde alimlamanin, dnceden
programlanmis bir duyarlilik ylizeyinin pasif bir bigimde di1s uyaricilara
acilmasiyla degil de bir¢ok baglantisiz ve ¢eliskili sinyal arasindan belli
bir sinyalin ¢ekip alinmasiyla gerceklestirildigini anladigimiz zaman

artydre giriiltisliniin iletisimin esas1 oldugunu da anlariz. Alimlama

12 Otto Karolyi, a.g.e. s.10
1 Alphonso Lingis, a.g.e., s: 86



organi bir¢cok sinyali alabildigi zaman algilama, bir sekli odaklama,
yalitma, ayirma ve bicimlendirme ve diger her seyi ayirt edilmemis bir
halde birakma isini goren aktif giictiir. Eger her baktigimizda bir seklin
yanibasindaki nesnelerden daha one ¢iktigini1 goriiyorsak bunun nedeni
retinalarimiza yayilmakta olan fiziksel uyarim degil, bakisimizdaki aktif
bir gii¢tlir. Alict i¢in iletisim bir sekli artydreden aktif bir bigimde
ayirma olduguna gore, artydre olmadiginda herhangi bir sekil de olamaz.
John Cage bir keresinde sesten tamamiyla yalitilmis bir odadan
ciktiginda sessizlik diye bir durum olmadigini beyan etmisti. O odada
kaslarinin ve salgi bezlerinin hareketlerinin, atmosferin hi¢c durmayan
hareketlerinin yarattig1 dalgaciklari ve hisirtilarint zonklamalarini,

viziltilarini, ¢inlamalarint ve gicirtilarini duymustu. '

Glriiltiiyi ortadan kaldiran teknoloji iletisimi de ortadan kaldirir.
Artyorede duyma, gérme ve dokunma sinyalleri olmayinca kisi disarisi
ile i¢erisi, ge¢mis ile simdi, algt ile hayal arasindaki sinirlart artik
hissedemez olur ve kisa bir siire sonra haliisinasyonlar gormeye baslar.
Artyore giiriiltiisii belli bir diizeyin listiinde oldugunda belirli bir sinyalin
alimlanmas1 miimkiin olmadig1 gibi, etrafta belli bir diizeyde
hizlandirma, vurgulama ve yeniden yonlendirme islevi goren sabit,
monoton bir ugultu olmadiginda da belirli bir sinyal génderme niyeti
gergeklestirilemez: Uzaya gonderilen kapsiillere belirli frekanslarda
kaydedilmis giiriiltiiler -orman miriltisi, sehir ugultusu- eklenmistir; ses

gecirmez apartmanlarda oturan diinyalilara plaklar, kasetler satilir."

O halde, Serres’in soziinli ettigi giiriiltideki azami oranda
arindirtlmis bir toplumsal alanda mesajlarin azami oranda siiphe
gotiirmeyecek bicimde yayilmasi ideali, Pazar yerinin bir baska putu
ve (asker ve endiistriyel kompleksimizin hizmetine kosmak {izere

gelistirilmig) iletisim kurami1 putu degil midir?

' Alphonso Lingis, a.g.e., s:85 -86
" Alphonso Lingis, a.g.e., s:85
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Iletisim kuraminin sandig1 gibi, bu giiriiltiiniin baglantisiz ve
celiskili (Serres'in deyimiyle, muglak) olan bir¢ok sinyal, enformasyon-

parcgasi halinde ¢oziindiiriilmesi miimkiin degildir.

Giiriiltl, circir boceklerinin birbirlerini siyirip gegen kanatlarinin
sesi gibi hi¢gbir mesaj igermeyen yanki ve seslenis roliinii oynar. Biz
dinlerken bu sesler bir kez daha dontisiip bizim kendi seslerimiz haline

gelir.

Zira biz de ileteceklerimizi artydre giiriiltiisiiyle birlikte iletiriz,
artyore giriiltiisiinii iletiriz. Topragin, okyanuslarin ve gdéklerin titresimi
kisinin bedeninin bosluklari i¢ine ¢ekilip yogunlastirildigi ve ag¢ildigi,
soma da disar1 salindig1 zaman ve kisi onun yankisinin riizgar ve denizle
birlikte geri déndigini duydugu zaman gergeklesir iletisim.'®

Sozcelerimiz etrafimizi kusatan maddiligin yankis1 i¢inde, "bu
yanki1 sayesinde sekillenirler ve ¢iktiktan sonra ona donerler. Canl1 ve
cansiz seylerin yankisi, biitiin mesaj-yiikli sdzcelerimizin siirekli basi
(basso continuo) islevini goren liizumsuz seslerde, gereginden fazla
uzatilmis linliilerde ve {linsiizlerde ve tislamalarda ve homurtularda ve

inlemlerde, siirgmelerde ve miriltilarda bulunur."”

Kuslarla birlikte yasadiysaniz kuslarin giiriiltii diizeyinin evin
giriilti diizeyiyle, 1slik ¢alarak evin duvarlarini yalayan riizgarla,
teybinizin sesini agcarken yukar1 kaldirdiginiz diigmeyle nasil yiikselip

alcaldigini gérmiigsiintizdiir.[...]

Tipkt bir video klip yonetmeninin sinestezisiyle olusturdugu 6znel

kurgusunda oldugu gibi uyumlanmistir yapitaslari birbiriyle.

[...] Hayvanlar: atil seylerin giimbiirtiisii, hisirtist tahrik eder ses

cikarmaya; baliklar akintiyla birlikte mirildanir, kuslar riizgarli ormanin

'® Alphonso Lingis, a.g.e.,s: 88
'” Alphonso Lingis, a.g.e.,s: 93
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citirtilart icinde gevezelik ederler. Yasamak seylerin titresimini
yankilamaktir. Maddi seyler i¢in, var olmak ses ¢ikarmaktir. Seylerde
sicaklik ve sogukluk yardir, seylerde ses vardir; seyler sicakliklarini ve
sogukluklarini disar1 verirler, seyler ses ¢ikarirlar. Bildircinlar ve
albatroslar, kargalar ve sinekkuslari, ¢cakallar ve foklar, siiriiler halinde
gezen baliklar ve koca balinalar, timsahlar (infrasonik olarak) ve
peygamber develeri (ultrasonik olarak) dallarin ¢itirtisini, yapraklarin
titreyisini, derelerin fikirtisini, bataklik gazlarinin tislamasini,
rizgarlarin ugultusunu, kayalarin kaymasini, yer tabakalarinin gicirtisini

. e .. 18
surdirur ve aksettirirler.

Dogayla uyumlu olarak, doganin i¢gindeyken ona disaridan bakan ve
taklit eden insan toplumlar1 da giindelik sosyal yasami devam ettirmek
icin gelenekleri kullanarak gelecekten haber veren mesajlart miizikle

hikaye etmislerdir.
1.2. Miizigin Anlami
1.2.1. Miiziklerin Baslangici

Giriiltiiyle birlikte diizensizlik ve onun karsitt miizik dogdu. Mii-
zikle birlikte iktidar ve onun karsiti, bozgunculuk dogdu. Giiriiltiilerde
hayatin sifreleri, insanlarin arasindaki iliskiler okunur. Yaygara ve

Melodi, Ahenksizlik ve Armoni."
Miizik de insanlik tarihi kadar eskidir.

Miizigin dogusu ile ilgili hipotezlere baktigimizda, onlarin belli
basli li¢ kaynaktan geldigini goriiriiz. Dogadan; doganin taklidinden ve

insandan, insanin yasamakta oldugu toplumdaki iliskilerden.

Musikinin Insan toplumunda ortaya ¢ikisi, sanatsal degeri

diisiintilmeden, duygunun, heyecanin, insan ruhundaki yansimasi1 olarak

'8 Alphonso Lingis, a.g.e.,s: 87 -88
" Jacques Attali, a.g.e. s: 16
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cikmistir. Konusmaya baslayan insanin anlatilarini, daha inandirici
olmasi1 i¢in ¢ikartilan bir takim seslerin insanin agzindan ¢ikisi ile
basladigi, varsayimi goriilmektedir. Bu varsayimdan baska, insan
yasamak i¢in avcilikla baslayan ¢abalarinda, avlamak istedikleri
hayvanlar1 yakalayabilmek, tuzaga diisiirebilmek i¢in, baska bir hayvanin
sesini taklit edebilme ¢abasi ile, ya da onu yaniltma amaci1 ile ¢agina
sesler ¢ikarabilmek i¢in musikiye basvurmustur. Bu baslangi¢, sonradan,
yavas yavas daha biiyiik boyutlarda gelismistir. Ust paleolitik ¢agda
insanoglunun avladigi, hayvanlarin devamini saglamak i¢in yapilan en
eski torenlerde ve ayinlerde, hayvanlarin sesini taklit ederek. Ilkel

musiki gosterileri baslamistir.”

Cok eski zamanlarda Insanlarin uzaktaki insanlarla iletisim kurmada
bos agac kiitiiklerine vurarak ¢ikardiklari seslerle ve bu seslerin ritimleri
ile yaktiklar1 atesten ¢ikan dumanlara ¢esitli araglar kullanarak
verdikleri bi¢gimler ve gene dumanlarin hareketleri ile saglanan ritmik
yapilarin da anlamli oldugunu diisiinebiliriz. Ciinkii miizigi olusturan en
onemli iki 6geden biri ses digeri ise bu sese bagli olarak diizenlenen

ritmik yapilardir.

Insan irklarinin varoluslarindan bu yana topluluklar halinde
yasadigi, bunun nedeninin ise dayanisma, yardimlasma, savunma gibi
daha kolay ve daha tehlikesiz yasama bi¢imi oldugu ve gelisen zekasi
sayesinde birlikte yasama becerilerini gelistirip zamanla yasama

bi¢imine sanatr (ve miizik sanatini) kattig1 goriilmektedir

A. Erol, miizikte toplumsal etkilesimi sdyle vurgulamaktadir.
"Miizik, toplumsal etkilesimle var olan ve insanlar tarafindan insanlar

icin yapilan 6g8renilmis bir davranistir. Dolayisiyla kendi i¢in kendinden

% Ali Cengiz Ustiiner, Caglar Boyunca Evrensel Musiki, Tiirk Diinyasi Arastirmalar1 Vakfi, Istanbul,
2008, s:23
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olusmadigi gibi her zaman onu iiretecek, destekleyecek ve onun ne olup

o . .. 21
ne olmadigina karar verecek insanlara gereksinim duyar.

Miizik bir ayna, bir kristal kiire, insanoglunun yaptiklarini kaydeden
bir ylizey, bir eksikligin isareti, bir iitopya parcasi, her dinleyicinin
kendi duygularini kaydettigi hususi bir bellek, bir anamnez, diizenin ve
soyagaclarinin ortak hafizasidir"; ne 6zerk bir etkinlik ne de ekonomik
altyapinin bir trtiniidiir. O, halklarin ve sanat¢ilarin insanlarin ve

tanrilarin, senliklerin ve dualarin driinidir.?

1.2.2. Miizigin Anlami

Miizik s6zcligline gelince; bize Fransizca "musique" teriminin
okunusundan ge¢mis oldugunu soyleyebiliriz. Fransizca'ya girisi ise
"Mus veya Musa" sézcligiine, Latin dillerinde aidiyet bildiren "ique"
ekinin getirilmesi ile olmustur, Grek mitolojisindeki genel ad1 ile "mus"
denilen; agaclar iizerinde, yasayan, yan kus yan kadin bi¢ciminde olan,
giizel sesleri ile sarkilar soyleyen, bu sarkilari duyan insanlar1 biiyiileyen
tanrica ad1 bugiin kullandigimiz-miizik kelimesinin kokiidiir. Tiirk¢e'de
kullanilan diger bir sdzciik olan "Musiki" terimi kok olarak Grek
dilindeki "Mousiké Tekhné'den gelmekte olup, Arap iilkelerinde sdylenen

bi¢cimi olarak dilimize yerlesmistir.

Devlet’i Ingilizce’ye terciime eden Desmond Lee bu kelime igin
sunlar1 sdyler. Bu kelimenin ingilizce karsilig1 yoktur. Bu kelime , liira
cakmak, miizik, siir, kiiltiir, felsefe, egitim anlamlarint metnin igerigine
gdre almaktadir. MUSES, biitiin sanatlar, edebiyat, plastik, grafik, miizik

ve (felsefede) akli olanlar1 kapsar.®

I Ayten Kaplan, a.g.e., s:58

2 Jacques Attali,a.g.e.,, s: 15

# Verda Ulkii, Platon’da Siir ve Miizik Sorunu, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe ve
Tarih Anabilim Dal Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1996, s: 59
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"Musiki" kelimesi eski Grek dilindeki 'mousike tekhne' (Muslar
becerisi) teriminden gelir. Eski Grekler bas tanr1 Zeus'un (Romalilarin
dilinde Jiipiter) tanrica Mnemosyne'den olan dokuz kizi Mus'larin
bellekle (mneme) ilgili becerilerin sahibi olduklarina inanir, aralarinda
bugiinkli musiki kavraminin da bulundugu bu becerilere 'Muslar becerisi'
derdi...) Antik ¢agin sonlarina dogru Mular becerisi ya da kisaca musiki

dendiginde yalniz bugiinkii musiki kavrami anlasilmaya basladi.

Giiniimiizde her iki s6zciik de kullanilmaktadir. Bunlarin yaninda

bazi1 ¢evrelerce kullanilan bir de 'kiig' s6zciigi vardir.

Cesitli Tiirk agizlarinda ve yazili kaynaklarda go6g, gok, goy, gi,
gig, gik, giv, kog, kok, koy, ki, kiig, kiik ve kily bigimlerini almis
bulunan bu kiig kelimesi bin iki yiiz y1l1 agkin bir siireden beri kulla-
nildig1 i¢in degisik zamanlarda ve degisik yerlerde anlam kaymalarina

5 24
ugramigtir.

Miizikoloji edebiyatinin u¢suz bucaksizligina ragmen miizigi konu
alan metinlerin sasirtict eksikligi miizik taniminin imkansizligini, temel
belirsizligini ortaya koyar. Miizik bir sanat midir. Bir eglence midir, bir

bilim dal1 midir, bir senlik midir? Bir muamma.

XIX. ylizyil sonunda Littré, onu armoni boyutuna indirgemek ve
bilimsel olarak tanimlanmis sade bir s6zdizimle karistirmak i¢in
"seslerin akilci kullanimindan dogan bilim" demis. Michel Serres ise
tersine, miizigin "sinyallerin en basit hali", "sinirlanmis bir mesaj,
evrensel iletisimin sifreli hali" olduguna dikkat ¢ekiyor ve boylelikle
giiriiltiiniin 6tesinde miizigin hi¢bir sisteme bagli olmayan bir mesaj

ileticisi, "zamanin akis1 karsisinda diyalektik bir durus" oldugunu

** Edip,Giinay, Miizik Sosyolojisi- Sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakis, Baglam Yaymcilik,
Istanbul, Mart 2006, 5.20
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hatirlatiyor. Clinkii zamanin ne denli kisa oldugunu diisiinmemek i¢in

onu mesgul etmek, inkar etmek ve unutmak gerek.”

Pek ¢ok filozof miizik lizerinde diisiinmiis. Mesela Jean-Jacques
Rousseau, Discours sur l'origine de 1'inégalité (Insanlar Arasindaki
Esitsizligin Kaynagi) adl1 yapitinda sdyle der: "Sanatlarin kdkenini
arastirdigimizda veya ilk sokak saticilarin1 gozlemledigimizde goriiyoruz
ki bunlarin hepsi aslinda genel olarak gecinmek i¢in yapilan islerdir."
Karl Marx i¢in miizik, "gercegin aynasi"dir. Friedrich Nietzsche icin ise
"hakikati sdyleyen s6z", "dlinyanin Dionysos'a 6zgli-aynasi1"dir. Sigmund
Freud i¢in miizik, "sifresi ¢oziilecek bir metin"dir. Pierre Schaeffer i¢in

. . . i 26
ise "insanin insani nesneler dilinde tanimlamasi1”dir.

Miizigin anlam1 lizerine ya da, daha modem terimlerle sdylersek,
miizigin semantigi lizerine yiizlerce yildir siiren tartisma, ¢cok kez
gdsterme islevi olan bir modelin s6zel dilin modeli oldugunu

varsaymistir.

Miizigin anlam1 ya da, daha modern terimlerle sdyleyecek olursak,
miizigin anlamsalligr izerine asirlik tartigsma, gosteren islev modelinin,
dis diinyadaki olaylar1 ya da insanin duygularini gosterme olasiligini

ilgilendirdigi 6l¢iide, sdzel dilin ta kendisi oldugunu varsaymistir.”’

Miizigin anlamini kavramak i¢in kimileri, 6nce onda bir lisanin
transkripsiyonunu gérmek istedi. Onlara gére miizik, bir hikayeyi
kelimelerden baska bir sekilde anlatma yontemiydi. Ve baska bir sey de
olamazdi. Dil tistad1 Ferdinand Saussure de bu baglamda miizikte bir
gdsteren ve bir gosterilen gordiigiinii diistiniiyordu: "Herhangi bir fikrin
bir ses dizisi ile iliskilendirilememesi i¢in bir neden gérmiiyoruz" diye
yaziyor. Jacques Derrida da dolayl1 olarak ayni1 seyi ifade ediyor:

"Lisandan 6nce miizik olmaz". Bu goriise gore her miizik mutlak olarak

 Jacques Attali, a.g.e., s: 18 -19
% Jacques Attali, a.g.e., s:19
" Enrico Fubini, Miizikte Estetik, Dost Kitabevi, Ankara, 2006, s: 29
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transkripsiyon gerektiren bir s6z olmakla kalmiyor, ayn1 zamanda hepsi
de simgesel. Ve sozlerden ya da hikayelerden uzak her miizik de, Jean-
Jacques Rousseau'nun iddia ettigi gibi "dejenere" kabul edilmelidir.
Dogru ya, fliit, tambur veya insan sesi en basindan beri lisanlardakine

benzer sifreler sayesinde mesajlar iletmeye yardimci oldular.

Ne var ki "gosterilen"e gonderme yapan dilin kelimelerinden farkl
olarak, miizikte asla lisan tarzi bir sifre istikrarli olarak esas alinmaz.
Burada s6z konusu olan "kelimeler yerine sesler halinde kodlanmis bir

29

masal degil, daha ziyade’’ anlami ¢ikarilmis bir lisandir. Miizikal
mesajin "anlam1" global olarak ifade edilir, her ses pargasina
yakistirilmis bir anlatimla degil. Bu anlam hikaye degil, his
biitiinliigiidiir. 1834'te Robert Schumann tam da bu konu ile ilgili sunlari
yazmistir: "Miizik, 6zgiir ve degisken olarak ruhu harekete gecgiren genel

. 28
lisan1 konusur.”

Miizik "insani duygulari insaniistii bir bicimde boyar ¢iinkii miizik
akip giden yasam i¢inde bilmedigimiz, ne nasil ne de nereden
0grendigimizi bildigimiz, yalnizca meleklerin dili diye bilinebilen bir
dili konusur". Mendelssohn, Marc-André Souchay'ye yazdig: tinli
mektubunda soyle diyordur: “Dahi miizik, ruhu kelimelerden daha iyi
binlerce seyle doldurur. Miizikte ifade edilen ve benim sevdigim
diisiinceler, kelimelerde ifade edilmek i¢in ¢ok belirsiz degil, aksine,

gayet belirlidir”.?

Miizigin o toplumda konusulan dilden tiiremesi belki; konusma
eyleminin yaninda, biiyli amacgli olarak belli anlamli veya anlamsiz
heceleri, kelimeleri ¢evredekileri etkileyebilmek i¢in; duygulu,
heyecanli, korkutucu, trajik bir bicimde titreyen, tizlere dogru inip ¢ikan

seslerle sdylenmis olmas1 ile agiklanabilir.

8 Jacques Attali, a.g.e. , s: 37
* Enrico Fubini, a.g.e. , s: 107
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Konusmanin miizigi olan ¢ekime vurgu ve seslemenin (intonation)
bulunmadigi bir konusmay1 tasarlayalim; miizigin tasidig1 gii¢ konusunda
bir seylerin o zaman farkina varabiliriz. Bir diislince aracisi olarak
konusma dilinin esas giicii s6zciik anlamlarinda, dilbiliminde yatar. Buna
karsilik, konusmanin, "miizige" gercek yasamda her insan eylemine, her
duyumuna ve her fikre eslik eden cosku tonunu katarak bu diisiincelere

beseri nitelik kazandirir.”

Bilim, mesaj ve zaman: Miizik hem saf bir teori, sosyal bir ifade
bi¢cimi ve siire, hem de kendini agsma ve oyalanma, dua ve ticarettir.

(Anlasilmaz) bilgi, (degis tokus edilebilir) madde ve (gizemli) zamandir.

Boylece miizik, insan yapis1 tiim eserlerin ii¢cli boyutuyla baglanti
kurmamizi sagliyor: yaratanin sevinci, seyircinin coskusu, iletenin gii¢

kaynagi.”!
1.2.3. Miizigin Kullanim Alanlar:

Sistemli ve kaotik miizik ¢aglar boyunca insanlar1 yasadiklari ¢evre

icinde ¢esitli amaglar dogrultusunda etkilemek lizere kullanilmistir.
1.2.3.1 ilkel Miizikli Ayinler ve Kurban Ritiielleri

Edouord Burnet Taylor'un (1832-1917) i1k Ayinler isimli yapitinda,
musiki, raks ve seyirlik oyunlar, bu ayinlerle birlikte ortaya ¢ikislari,
birlikte birbirlerine uyum saglamalarina sebep olduklarini yazmistir.
Edouard Burnet Taylor'a gore, bu gdsteriler "Musiki, raks ve seyirlik
davraniglar, insanoglunun bu térenlerde dogasina ve doga olaylarina
oziine vardiklarina inanmislardir." Insanoglu, doganin sahibinin, yaratici
ve yirtict 6zelliklere sahip bir idol kavramina sahip olunca, Bu idole

bagli torenlerin diizenlenmesinde, tek ya da toplu halde, yiiksek sesle

30 Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir?, Cev: H. Halim Spatar, Kaynak Yaynlari, Istanbul, 1996, s:
10
3! Jacques Attali, a.g.e., s: 19
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yalvaris ve minnettar olus anlamanda seslenisleri en eski musiki

ornekleri olarak kabul edilmektedir.>?

Yerlilerin dinsel yasami, Bat1 diisiincesinde kutsal diye
adlandirilandan farkl: bir alanla ilgilidir: Insanlarin taptiklar: kiiltler ve
ayinler “tanrilarla® ilgili degildir, yani onlar1 hedef almaz.[...] Hi¢bir
kiiltle yiiceltilmeyen bu tanrilar kimdir dyleyse? Bunlar1 isimleri
insanken nasil gezegenlere doniistiiklerini anlatan bir¢ok mitten
anlasildig1 gibi, Giines, Ay, yildizlar, takimyildizlar vb. gériinen gok
cisimlerinden; ya da firtina, simsek, gékgiiriiltiisii vb. “siddetli* doga
olaylarindan alinmistir. Genellikle “tanr1* isimleri dogal alana degil,
kiiltiirel alana gonderme yaparlar.[...] Ote yandan bu gecis (trans)
ayinlerinin ayni zamanda kabul ayinleri olarak nitelendirildikleri
bilinmektedir. Oysa, her kabul islemi, aday1 bir cahillik durumundan bir

bilme durumuna ge¢irmeyi hedefler.*

Yasaklarin orgiitlenmesi siddetin sinirlandirilmasini saglar. Totem katina
¢ikmis bazi hayvanlari ve bazi bitkileri ne avlayabilir, ne toplayabilir, ne
de birlikte tiiketebilirler, 6zellikle dekendi aralarinda cinsel iliskiye
giremezler: Ensst yasaklandigindan kadinlar topluluk i¢inde
kalabilmektedir. Gelecek i¢in ¢ikarilacak ders: Tabular kutsallikla

mesruiyet kazanir.[...]

Aktarma arzusu esasen insani 6teki hayvan tiirlerinden giderek daha

fazla ayiran seydir.

Yamyamligin yerini, yavas yavas dini adaklarla ayinlestirme alir:

Tanri’ya yaklagsmak i¢in, ona gonderilen bir insanin bedenini yemek.[...]

Insan yavas yavas tanr1 fikrini, dogadaki ates, riizgar, toprak, yagmur,

vb. tezahiirlerine gore bir¢ok kategori halinde ayristirmasini 6grenir.

32 Ali Cengiz Ustiiner, a.g.e., s: 23
33 Pierre Clastres, Vahsi Savaseinin Mutsuzlugu — Siyasal Antropoloji Cahsmalar, Fransizca’dan
cevirenler: Alev Tiirker- Mehmet Sert, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul, 1992, s: 66 - 78
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Coktanricilik boylece ilkel bir tektanriciliktan kaynaklana dini bir bi¢gim
olur. Ve kutsal da siyasetin kurulmasina yardim eder. Ayinsel diizen
baslar. Insan o zaman, ileride bulusacacag: tanrilar yasayanlar: korusun
diye 6lmiislerini 6zenli mezarlar i¢ginded, torenlerle, 6lenlere sunulan

armaganlar ve adaklarla 6te diinyaya ugurlamay1 distinir.[...]

Her topluluk ya da kabilede —hem rahip hem de otaci- bir sef, liyelerin
her birine kutsal gore bir yer bigcerek siddeti gemlemektedir. Her sef
yasaklarin, takvimin, avciligin ve giiciin efendisidir. Kozmogoniler, 6te
diinya ile arabuluculuga yarayan giinah kec¢ilerini belirlerler
seslenmenin. Sarki ve fliit bu aracilara seslenmenin ilk yoludur.

Labirentler bu yolculuklarinin ilk egretilemeli tasvirleridir.

Biitlin tehlikeleri uzaklastirmak i¢in ilk toplumlar farkliliklar yaratmais,
hiyerarsiler olusturmustur. Ol¢iiyii saglam tutmak ve her tiir tortul siddet
tehdidini yok etmek i¢in bir glinah kec¢isi bulup biitiin nefreti ona
yogunlastirmislardir. Boylece onun kurban edilmesi -ger¢ek ya da
sembolik olarak- bir paratonerin simsegi ¢ekmesi gibi muhtemel siddeti
kamplastirmistir. Giinah 6deyen kurbanin vicdan azabi duyulmadan
oldiiriilebilmesi i¢in ona karsi yeterince nefret dolu olmak, 6liimiiniin de
diizen saglayacak kadar giiclii bir etki yaratmasi gerekir. Nefret ve
iktidar. Kurban ve tanri. Giindeme gore segilerek ilginin

yogunlastirildig: bir odak.

Bu teorinin antropolojide sayisiz dogrulamasi bulunuyor. Onlari
siralamak benim meselem degil; sadece "gilinah kec¢isi" deyiminin
kaynaginin Levililer'de (XVI, 21-22) bulundugunu hatirlatacagim.
Yunanistan'da ona "tedavi uzmani" anlamina gelen farmakon denir.
Burada miizigin egretileme olarak ayni islevi gordiigiinii géstermekle

yetinecegim: miizik, giinah kec¢isinin kurban edilmesinin taklididir.

Ezelden beri insanlar bilirler ki birbirinin tipkist varliklarin

olusturdugu toplumlarda siddet, sinirsiz olarak yayilir, salgin gibi,
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"temel siddet" gibi. Ciftlerden korkmak, ikizler karsisinda temkinli
olmak, farkliliklarin (esitsizlik s6z konusu olmaksizin) sistemli olarak

Oviilmesi iste bu ylizdendir.

Eger miizik insan i¢in gerekliyse, bunun sebebi, insanin hayatta
kalmasini engelleyen seyle, yani siddetle savasmasina yardimci ol-
masidir; bunu, insana siddetten kagmanin miimkiin olduguna dair bir

kanit sunarak yapar.

Insanlar gibi toplum da bir psikozdan ancak farkli dehset evrelerini
yeniden yasayarak kurtarabilir. Miizik, herkese asli siddetin
yonlendirilmesini yeniden yasatir. Oldiirme yetkisinin, katliam ayininin
tekele alinmasiyla, birlikte yasamanin diizene giiriiltiillerin de sanata

déniigsmesinin mimkiin oldugunu kanitlar.>
Bu nedenle sunlar1 belirtmem gerek:

- Bir yandan giiriiltii siddettir: Giirilti rahatsiz eder. Gurilti
yapmak, bir iletiyi kesmek, fisi cekmek, 6ldiirmektir. Giriilti yapmak bir

katliami taklit etmektir.

- Ote yandan miizik, giiriiltiiniin belli bir istikamete dogru yén-
lendirilmesi, bir ¢esit giiriiltii diizenlemesidir; bu sebeple miizik bi-
¢cimlendirmedir, giiriiltiilerin asamalandirilmasidir ve giinah keg¢isinin

kurban edilmesinin taklididir.

Miizik dinlemek ise, bir katliam ayinine yardim etmek demektir, bir
tarafta tehlike ve sucluluk duygusuyla, diger tarafta endise giderici
o0zelligiyle. Alkislamak ise, seyircilerin, yonlendirilen siddeti

dinledikten sonra, temel siddete olas1 doniisii desteklemeleri demektir.

3 Jacques Attali, a.g.e., s:43
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Miizik, giiriiltiilerinin bigcimlendirilmesidir. Onlara anlam verir.
Toplumsal bir uzlasmanin teknisyeni gibidir: Siddeti uyumlu bir diizene

cevirmek i¢in belli karisimlara bir anlam bahseden bir teknisyen.

Miizik, boylece, sesler arasinda farkliliklar yaratarak ve ahenk-
sizligi ortadan kaldirarak, ses alan1 i¢cinde katliamin ayinlestirilmesini

taklit eder.

Tek bir efsane yoktur ki, her yerde korunulmas1 gereken bir tehdit
gibi goriilen gliriiltiilye kars1, miizisyeni, koruyucu olarak tanimlamasin.
Tek bir efsane yoktur ki, miizigi her tiir sosyal diizendeki kurban
egretilemesi, kurban ayinlerinin gostergesi olarak giiriiltiiniin
diizenlenmigsi, evcillestirilmigsi, torenlestirilmisi seklinde tanimlamasin®.

"Dansa genellikle miizik ve sarki eslik eder. Ilkellerin miizigi de
dansi gibi ana c¢izgisiyle dinsel karakterdedir ve ibadetin 6nemli bir
boliimiinii olusturur. Bu bakimdan miizik¢ilere ve sarkicilara ¢ogu zaman
dinsel ve biiyusel yetenekleri olan kimseler goziiyle bakilir. Ayni durum
miizik araglari icin de s6z konusudur. Ornegin 'Saman Davulu' ya da
viniltili ses ¢ikaran '"Curunga' kutsal araglar olarak kabul edilmis ve

tabularla ¢evrilmislerdir.”

Miizisyen olan ve olmayani, yani sesleri yaratan ile onlar1 dinleyeni
ayirt etmek, hem ilk isbolimlerinin hem de ilk sosyal ayirimlarin
basinda gelir. Ayni1 anda saman, doktor, arabulucu, papaz ve gilinah
kecisi olabilen miizisyen, dnce gdcebe sonra da ¢iftci senliklerinde
dualara eslik eder. Bir toplumun ilk aynalarindan, siddetin de ilk

katalizorlerinden biridir.[...]

Ayin yoneten ve kurban sunan bir rahip, bir iktidar ozani1, 6zgiirliik
habercisi, gdkyiizii ile diinya arasinda arabulucu olan miizisyen,

kendisine tapan ve saygi duyan bir toplumun hem i¢indedir hem de

3 Jacques Attali, a.g.e. s: 25
3% Edip Giinay, a.g.e., s.18

22



disindadir -toplumu Oongoriileriyle ve 6teye gegme ¢agrilariyla tehdit
ettiginde. Ayn1 anda diglanmis ve insaniistii, ayirict ve kavusturucu,
dilenci ve tanri, senlik ve dua orgiitleyicisi oldugundan yeri ayridir. Bazi
dinlerde, inananlarin miizisyenlerle aynt masada yemek yemeleri dahi
yasaklanmistir. Kimi dinler ise ona duyulan saygiy1 daha iyi

gosterebilmek i¢in onu tecrit ederler.’’

Her ilkel toplumun yasaminda temel bir yer tutan bu kisiyle ilgili
yaygin ve yazik ki bazi etnologlarca ortaya atilmis bir inanct tamamen
terk etmemiz gerekiyor: Buna gore saman, bakimi toplum tarafindan
hissedilmis ve yeryiizii ile 6biir diinya, topluluk ile dogaiistii arasinda
iletisimi kurmakla gorevlendirilerek hastaliktan ve marjinallikten
kurtarilmis bir ¢esit akil hastasiydi. Psikopati hekim haline getirerek,
onun “yeteneklerinden® yararlanarak toplum onu kendisiyle
biitiinlestirecek ve bu sekilde onun psikozunun muhtemel gelisimini
engelleyecektir; saman artik kabilesinin hekimi degil, toplumu tarafindan
tedavi edilen bir ¢esit hastadir. Boyle bir soylemin sagmaliginin tek
nedeni bunu ileri siirenlerin hi¢gbir zaman saman gérmemis olmasidir.
Gergekte, hastalarinin hizmetine sundugu bir bilgiye sahip olmanin
disinda samanin hastalarindan hig¢bir fark: yoktur. Bu bilginin samanin
kisiligine degil, uzun bir ¢alismaya, sabirli bir hazirlik donemine

baglidir.™

Giliniimiiz gosteri toplumunda bu tarz gelenek ve inanislar bir temsil

bir seremoni seklini almistir.

1.2.3.2. Hastaliklarin Tedavisi Olarak Miizik

Miizik — terapi, sanat terapi yontemlerinden biri olup, insandaki iletisim

kanallarini agmak ve tedavi etkilerini saglamak i¢in

37 Jacques Attali, a.g.e., s: 24 -25
3 Pierre Clastres, a.g.e. , s: 72 -73
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uygulanmaktadir.[...] Insanlar arasindaki iletisimde ortak bir dil ve gii¢
olan miizik sanati, Insanlarin duygularina yaklasabilme, hissedebilme ve
iletisim kurabilmelerinde dnemli bir aragtir. Miizigin psikolojik
rahatlamayi1 saglayici etkilerinin oldugu bilinmektedir. Ciinkli miizik,
insanin bozulmus olan ruhsal dengesini yeniden kurabilen ve bireyin

. o . . 39
cevresine uyumunu saglayabilen bir aractir.

Miizigin gerek giiniimiiz ve gerekse ge¢cmis donemlerde insan
tizerinde etkili oldugu inkar edilemez bir gercektir. Eski kitaplar
incelendigi takdirde, eski bilim adamlar1 arasinda miizigin insan
tizerindeki tesirlerinin kabul edildigine dair bir¢ok 6rnek goriilebilir.
Hatta bu konudaki ilging etkilerin genellikle siir kitaplar1 ve hikayelerde
anlatildig: goriilmektedir. (Lokman Hekim, Dede Korkut gibi hikaye
kisileri.)

Tarihin ilk donemlerinde kabilelerde dini ve manevi hayati yonlendiren
ve c¢ok saygin statiileri olan samanlar ritim, miizik ve dans1 kullanarak
hastalar: tedavi ediyorlardi. Belki de samanlar, bilinen tarihin ilk miizik

terapistleriydi.

Ilkel dénemlerde insanlar, evrenin esrarli olduguna, ruhlar ya da
olaganiistii giicler tarafindan yonetildigine inanmi1s ve hastaligin
nedenini bedene giren kotii bir ruhun eseri olarak yorumlamaistir.
Dolayisiyla o donemlerde, bedende birden fazla ruhun bulunabilecegi,
bununla birlikte iyi ve kotii ruhlarin insanin i¢ine girebilecegi ya da

insanlarin davranislarini disaridan yonetebilecekleri sanlllyordu.40

Ilkel toplumlarda hekim olarak saman, onu iiyelerinin saglikli
olmasini saglamakla gorevlendiren grubun dinsel yasaminda 6nemli bir

yer tutar. Nasil hasta olunur? Hastalik nedir?

3% Arzu Ozgevik, Miizikle Tedavi ve Ogrenciler Uzerindeki Terapik Etkileri, .T.U., S.B.E. Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, Haziran- 2007, s: 3
* Arzu Ozgevik, a.g.e., s: 4
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Hastaligin nedeni dogal bir etkende degil, dogaiistii bir kaynakta
aranir: Bu dogadaki herhangi bir cinin ya da yeni 6lmiis birinin ruhunun
saldirisi, diisman bir gruba ait samanin saldirisi, besinsel ya da cinsel bir

tabunun isteyerek ya da istemeyerek ihlal edilmesi vb. olabilir.[...]

[...] Sahip oldugu gii¢ler sayesinde hastalar1 iyilestirdigi 6l¢iide hem

hayatin hem 6limiin efendisidir. *!

Ayni zamanda 6te diinyayla yasanilan diinya arasinda aracidir toplumun

nezdinde.

Oliilerle iliskiler tamamen farklidir. Bunlar dncelikle yasayanlarin
cagdaslaridir ve yaslilik ya da hastalik onlar1 topluluktan, ailelerinden
ya da hayatta kalan dostlarindan ayirmistir. Oliim kendisiyle birlikte bir
takim kotli ve saldirgan giicleri serbest birakir; yasayanlar kendilerini
bunlara kars1 korumak zorundadirlar. Clinkii ruhlar kdyiin ya da kamp

yerinin ¢evresini terk etmek istemezler.[...]

Bororolarda, 6liinlin gomiilmesini ¢ok karmasik bir dizi toren izler:

Ayine déniistirilmis bir av, danslar, sarkilar yaklasik 15 giin siirer.*

Samanlarin bulundugu toplumlarda anlasilmaz durumlar
yasandiginda toplum bunun sorumlulugunu samana yiiklemekte
gecikmeyecektir. Hastalarini iyilestirmezse, iyilesmelerini istemiyor
denilecektir.[...] Tedavi etmeye ¢alistiklar1 hastaliklar, dogaiistii
giiclerin viicut lizerindeki etkileri olduguna gore, denetlemek,
yonlendirmek ve etkisizlestirebilmek lizere bu gii¢ler iizerinde etki
yapmanin yollarin1 bulmak s6z konusudur.[...] Uzun oruglar tutan,
stirekli uykusuz kalan, ormanda ya da c¢alilikta inzivaya ¢ekilen, tiitiin
dumani ya da suyunu ya da haliisinasyonlar yaratan uyusturucular: yogun
bir sekilde tiiketen 6grencinin viicudu Oylesine yipranir ve yorulur ki

nerdeyse bir 6liim deneyimi s6z konusudur. Boylelikle diinyevi agirliktan

*! Pierre Clastres, a.g.e. , s: 72 -73
2 Pierre Clastres, a.g.e., s: 68 - 70
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kurtulan, viicudun agirligini atan ruh, kendini dogaiistii ile iliski i¢cinde
bulur: Bu gencin goriinmezligi asarak gdriintiiye, bundan bdyle onu bir
saman yapacak bilgiye ulastig1 “trans“ (kendinden ge¢me) asamanin son

anidir.®

Uzakdogu diisiince sisteminde SATORI ad1 verilen bir suur
aydinlanma halinin, dogru bilginin improvizasyon tarzinda sezgi ile elde
edilebilecegi kanaati, bu konuda genis arastirmalara yol ac¢ti. Baksi —
Saman da bu hali elde ediyordu. Sonunda bu vecd halinin, davul ritmi ve
kopuz, rebab, sibizgi gibi aletlerle icra edilen bes sesli musiki tonlar1 ve

buna bagli hiir bir emprovizasyon ile elde edildigi anlasildi.*

Miizigin bir etkisi oldugunu kabul etmeyenler de elbette ¢coktur.
Fakat bu gibi insanlar zaten her konuda ger¢egin aksini konugsmaya
aligmis ve gerceklerden uzak olmay1 kendileri i¢in bir meslek kabul
etmis olanlardir. Bu insanlarin goriislerinin o kadarda dnemli olmadigi
herkesce bilinmektedir. Miizigin etkilerini inkar edenlerden bazilar: da,
miizikten hi¢bir sekilde hoslanmayanlarla, miizikteki giizellik ve inceligi
fark ve algilama giiciinden yaradilis1 geregi uzak olanlardir. Bu
insanlarin bazilar1 miizikten hoslanmadiklarindan dolay1
duygulanmadiklari1 gibi, digerleri de yaradilislar: itibariyle miizigi
sevmedikleri i¢in duygulanamayacaklardir. Bu iki tip igerisinde bu-
lunanlardan birinin elestirisi ve miizik hakkindaki gdriisleri, bir &méa'nin
meshur bir ressamin kiymetli bir tablosunun degerlendirilmesi
noktasinda ifade etmis oldugu sa¢ma fikirler gibidir. Bu anlayisin

sanat¢ilar arasinda hi¢bir 6nem tasimamas: ¢ok dogaldir.®

* Pierre Clastres, a.g.e., s:73-75

#psk. Rahmi Orug Giiveng, Tiirk Musikisinin Diinii Bugiinii Yarim, Haz: Feyzi Halic1, Seving
Matbaasi, Ankara, 1986, s: 43

* Casimine Colombe, Miizigin insan ve Hayvanlara Etkisi, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2006, s: 17
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Tabii bu tarz elestirel durumlar, mesela samanin ya da miizisyenin
meslegine yabancilasip- yakinlasarak bir farkindalik olusturmasinda ise

yarayabilir.

"Miizikten zevk almak insanin dogasinda mevcut olan bir 6zelliktir.
Eserlerin gilizelliklerini takdir edebilmek i¢in insanin gerek egitim -
O0gretim ile ve gerekse glizel seslerden olusmus nagmeleri devamli isitip
bir¢ok seyi anlayabilmesi ve aliskanlik suretiyle ruh diinyasinin

olgunlagmasina hizmet etmis olmas1 da sarttir."**

Bu yiizden sonsuz bir hastaliklar ve ¢dzlimler silsilesi olan hayatin
anlamlarinin bilincine vararak insan hayatlarinin karsilikli seremoniler

ve kutlamalar esliginde birlikte yasanmasi1 kisisel temennimdir.

1.2.3.2.a. Eski Yunan Medeniyet’inde Miizikle Tedavi

Eski Yunanlilar, miizigi her tiirlii erdemin kaynagi sayarlardai.
Onlara gore miizik, ruhun egitilmesi ve arinmasinda biiyiik bir etkendi.
Hatta, eski Yunanlilarda Paignio adli nese ifade eden havalar, dertlere
kars1 bir avunma, bir ila¢g ve hastaliklardan kurulma sarkilar1 olarak

kabul edilirdi. ¥’
Eflatun demistir ki:

"Tanrilar tarafindan insanlara ihsan olunan miizik, yalniz eglence,
zevk ve safa i¢in verilmeyip hissettikleri siddetli acilari
dindirebilmelerinin yan1 sira bir¢ok hatalarla dolu olan kalplerin

heyecanini dindirebilmek ve degistirebilmek i¢in ihsan, edilmistir."

* Her insanin kulaginda fark olmasi sdyle dursun bir insanin iki kulag: arasinda bile fark oldugu fizyoloji
kstaplarinda israrla belirtilmistir. (Ahmet Mithat)

% Casimine Colombe, a.g.e., s: 22

7 Arzu Ozgevik, a.g.e., s: 5
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M.O. 585-500 yillar1 arasinda yasayan filozof ve matematikci
Pythagoras, umutsuzluga diisen kimseleri veya cabuk 6fkelenen hastalari

belirli melodilerle tedavi edebilme imkanini arastirmistir.

Tibbin babasi sayilan Hippocrates de bazi1 hastalar: tedavi etmek
i¢in ilahilerle tapinaga gotiriirdii. Eski Yunanistan'in en biiyiik
filozoflarindan olan Sokrates'in dgrencisi Platon da (Eflatun) M.O. 400
senelerinde miizigin ahenk ve ritimle, ruhun derinliklerine etki ederek

kisiye bir hosgorii ve rahatlik verdigini belirtmistir.*

Eski Yunanistan'a ait hikayelerden biri de sair "Orpheus"ye dair
olan rivayettir. Orpheus hem sair hem de miizisyen olmas1 yoniiyle s6h-
ret kazanmistir: Halkin inancina gére Orpheus'nin ¢aldigi lir ile kendi
sesi 0 kadar uyumluymus ki, bir nehir lizerinden gecgerken gerek elindeki
lir ile ve gerek yalniz sesiyle bir sarki sdylemeye baslasa nehir derhal
akisini degistirirmis. Aslan ve kaplan gibi en vahsi hayvanlar bile
Orpheus'nin sesindeki giizellige hayran olduklarindan Orpheus ile derhal
anlasip onun her emrine itaat ederlermis. Iste bu da Cinlilerin
uygarlagsmalarina dair yazilmis olan hikdyeye benzerse de - gergek disi
gdriinmesi bir tarafa- miizigin yalniz insana degil bir vahsi hayvana hatta
bir nehre bile tesir edebilmesi ihtimalini géstermektedir. O zamanlar
miizigin bir vahsi toplumu egitim ye uygarlastirma hususunda ne

derecelere kadar etkisi olabilecegini géstermektedir.

Eskicag Ege diinyasinda miizik yapanlar miizikleriyle insan
karakterini ve duygularint taklit ediyorlardi. Platon ise hazza dayal1 bu
tiir miizige ve onun bu haliyle egitimde kullanilmasina, insanin kot
yanlarint kuvvetlendirip onu yozlastiracag: diisiincesiyle, karst ¢ikar.

Ona gore miizik, ahenk ve ritim igerisiyle, ciddi bir ugrasi olmalidir,

* Aktaran: Casimine Colombe, a.g.e. , s:27 — Bekir Grebene, Miizikle Tedavi, s:17
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boyle olunca da insanin i¢indeki uyumu ve dogrulugu saglayacagindan,

egitimde kullanilabilecektir. ¥

1.2.3.2.b. Eski Cin Medeniyeti’nde Miizikle Tedavi

Ornegin; eski Cin’de, giir ses veren bir gongun kotii cinleri ve hastanin

yanindan kac¢irdigi inanci vardi.

Biiyiik Cin filozofu Konfiigyus’un miizik hakkinda bazi goriisleri vardir.
“... Miizik yapildig1 zaman kisiler aras1 iliskiler diizelir, gézleri parlar,
kulaklar keskin olur. Kanin hareketi ve dolanimi sakinlesir. Miizik

tonlarin bir verimidir.*

Onlarda da miizigin tesirini listii kapali olarak anlatabilme yolunda
olusturulmus ilging¢ hikayelerin az olmadi1g: goriiliir. Hatta Cin
tarihlerinin verdikleri bilgilere gore, eski Cinlileri ilkel yasantidan ¢1-
karip uygarlagsmalarina ¢alisan "Fu Hsi" giiya bu amacina miizik ile
ulasabilmistir. Yani o zamanlar daglarda ddeta vahsi hayvanlar gibi
dolasan insanlari miizik ile kendine ¢ekmis. Diidiigliinden ¢ikan giizel
seslerle bunlar1 hayran biraktiktan sonra, yine miizik ile itaat altina
almis ve bu sayede vahsileri bir araya toplayarak onlara ilkelliklerini
unutturabilmistir. Burada asil amag tarihi kayitlar: elestirmek ve yahut
kiicik gdrmek olmayip, miizigin insanlar {izerindeki tesiri hakkinda

Cinlilerin inanislarinin ne seviyelere ulagabildigini géstermektir.

Miizigin hayvanlara etkisi s6z konusu olunca, daha konunun basinda
iken ilgili arastirmacilara, Miizigin insanlar tizerindeki ilging etkilerinin,

hayvanlar1 da etkileyebilecegini sdyleyebiliriz.

1.2.3.3 iktidar Araci Olarak Miizik

¥ Verda Ulkii, a.g.e., s:58
0 Arzu Ozgevik, a.g.e., s: 8
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Miizigin kaynagini1 kurban ayinlerinden aldigin1 gosterdik; once
eslikc¢i, sonra taklit¢i ve gostermelik olarak: Miizik, asgari fedakarlik ve
uzlagsma bi¢imi, bir diizen mizanseni olarak, Tanrilarin hiikkmiinde
insanlarin bir arada yasayabilecegine dair bir kanittir. Her zaman bedene
hiikmettigi, dansla, erginleme ayinleriyle ve ayni zamanda bilgelik
yollariyla iliskili oldugu i¢in, en eski toplumlardan beri hem dinsel bir

giic, hem de yikima tesvik edici olarak kabul edilir.

Ideolojik hegemonya, toplumdaki siyasal ve ekonomik iktidar
yapisinin giindelik yasamda siddete ve zor kullanimina her an bagsvurma
zorunluluguna siiriiklenmeden etkinlikle islemesine, islevlerini yerine
getirmesine yarayan bir kiiltiirel yapinin kurulmasini amaclar. Baska bir
deyisle, toplumun ydnetiminin, zor kullaniminin arkalara ¢ekilebildigi
bir diizenleme ig¢inde, asli siniflar ve yandaslari olan tabakalarin
karsiliklt egemenlik ve bagimlilik konumlarina gore belirlenmis reel
yasam ic¢inde, insanlar aras1 iliskilerle isleyen "kiiltlirel" yasamdaki

¢esitli diizenlemeler araciligiyla sirdiiriilmesini ister, amaglar.””'

Aristo, Homeros'un Odysseus'a soylettigi sozleri yineledigi Politika
adl1 yapitinda, "faydali ya da zorunlu oldugu i¢in degil, yliksek ve 6zgiir
kisilere yarastigr i¢cin" miizik egitimine, 6zgiir insanlarin egitiminde yer
verilmesini istemistir. Ona gore, miizik egitimi, kendisinden dolaysiz bir
yarar beklemek yerine, ¢cogu kez, daha ileri konular1 6grenmek
bakimindan ara¢ olacagi icin gereklidir. Miizik egitimi, Aristo'ya gore,
kisacasi, 0zgiir insanlarin zamanlarini ussal etkinlikler ile gegirerek
degerlendirebilmeleri ve kendilerini yiiceltebilmeleri i¢in gereken tiim
egitimin bir bolimiidir. Giindelik yasamin pratik hi¢bir gereksinmesini
karsilamaya yonelik olmayan miizik, bu 6zelligi sayesindedir ki,
Aristo'ya gore, 0zgiir insanlarin ekonomik etkinliklere hi¢ karismadan
(yer almaksizin) 6zgiirce yasamalar1 agisindan se¢gkin bir-serbest zaman

(leissure) etkinligi bi¢imi niteligi kazanmaktadir.

3! Unsal Oskay, Miizik ve Yabancilasma, Der Yayinlari, Istanbul, 1995, s.11
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Aristo, bu anlamdaki serbest zaman yasaminin "oyun'la bir tutulmasi
gereken etkinlikler ile degerlendirilmesi gerektigini de belirtiyor.
"Oyun", Aristo'ya gore, isle ¢alismayla baglantilidir. Caligmanin
sonrasinda dinlenmek de gerekli oldugu i¢in, oyunun sagaltici yanlari
oldugunu kabul eder. Ama oyunun 6zgiir insan i¢in yasamin eregi
olamayacagini kesinlikle savunur'. Miizik, pratik yarar1 olmayisinin yani
sira, oyun olmayisi ile de 6zgiir insanlarin toplumsal konumlarina
yarasan bir 6zgiir zaman yasami1 6gesidir ona gore. Verdigi haz bile,
yemek yemenin verdigi bir haz olmayip, "6nceden bir egitim gérmeyi
gerektirmektedir". Bu dnceden egitim gdrmiis olma ise, kazandirdigi
geliskin begeni araciligi ile, 6zgiir olan insanin karakterinin bir
belirtkeni olmaktadir, Ote yandan, 6zgiir insan miizikte geliskin bir
begeni diizeyine ¢ikmakla bir basat yetenek daha kazanmis olmakta;

dogru bir elestirici degerlendirme aliskanligi edinmektedir™

Miiziksiz 6zgiirlik de yoktur. Miizik, kendini ve baskalarini agmaya,
normlarin ve kurallarin 6tesine ge¢meye, askinlik hakkinda, zayif da olsa

bir fikir edinmeye tesvik eder.”

Toplumsal birlikteliklerin miizik yoluyla dengelenmesiyle toplumsal
kimligin somutlastig1 gii¢lii bir duygusal deneyim saglayabilen miizik,
kitlelerde ortak biling olusturmada ¢ok etkilidir. Miizigin harekete
gecirdigi iliskiler biitiin bir toplulugu kapsayabilir. "Belli toplumlarda"
miizik ve dans, toplulugun kendisini "o" topluluk olarak gérmesini

saglayan tek ornektir.”

Miizigin tarihi, "seriivenlerle dolu bir yolculuk, yoksunluklar
macerasidir"." Kuslari ¢agiran ilk insanlarin sarkisi, ilk ¢obanlarin fliiti,
ilk avcilarin yayi, ilk gék giriiltiillerinde duyulan tanrilarin ruhlari, ilkel

cokseslilik, klasik kontrpuan, tonal armoni, on iki sesli miizik, caz, rap,

>2 Unsal Oskay a.g.e., s: 17 - 18
>3 Jacques Attali, a.g.e. s: 17
> Ayten Kaplan, a.g.e. s: 14
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elektronik miizik ve bugiiniin sampling'i arasindaki tek benzerlik,

giiriiltiileri sekillendirme, giizel olan1 kaosun i¢inden ¢ikarma hayalidir.

Bu ne bir ilerleme ne de gerilemedir; daha ziyade sosyal diizendeki

degisimlerin dnciisii olan bir gerilim, bir ¢esit duyudur.®

Giiriiltii, insan tarafindan kendine 6zgii araglarla bi¢cimlendirildiginde,
dua ve bayram zamanlarini, tefekkiir ve eglence zamanlarini istila
ettiginde, Miizik oldugunda, kendini agsmanin ve dzgiirligiin, askinligin

ve hayalin, arzunun ve isyanin kaynagi haline gelir.

Giriilti kontrolii yoksa, sesleri tahlil etmek, isaretlemek, sinirlamak,
egitmek, baski altinda tutmak ve kanalize etmek i¢cin kanun yoksa,
iktidar da yoktur. Burada s6z konusu olan, dilin, viicudun, araglarin,
nesnelerin, digerleri ile veya kendimizle olan iliskilerimizin sesleridir.
Her miizik, her ses diizenlemesi bir toplulugu belirleyerek, bir iktidarin
bireyleriyle iliskisini, bu iktidarin herhangi bir niteligini yaratmak veya

pekistirmek i¢in bir imkan olusturur.

Ve iste bu sebepten,"yani1 giiriiltii hem iktidar araci hem de isyan
kaynagi oldugundan, politika her zaman giiriiltii 6znelerini bliyiik bir
ilgiyle dinlemistir. Cilinkii kendini bu yolla saglama alabilir, emirler
hazirlar, isyanlar1 engeller.” Her seyi bilmek, gli¢liilerin fantezisidir.

Her seyi kaydetmek ise, polislerin hayali.”*

Gliniimiiz de karsilikl1 kabul dahilinde olmasi gereken toplumsal
olusumun bireyleri kontrol altinda tutulan ve yaratilip kullanilan suni
giiriiltiiler vasitasiyla sistemin mesruiyetine olan gilivenlerini
yitirmigslerdir. Maruz kalinan hilelerin usantisiyla yitirilen oyunun
timitsizlestirilmis elemanlar1 fanatik tutumlara meyletmektedirler.

Arabesk kiltiiriin yayginlasmas1 bu isyankar halin giincel bir 6rnegidir.

> Jacques Attali, a.g.e. s:22
%0 Jacques Attali, a.g.e. s: 17
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Bir mesajin kendisi de, baska bir mesajin alimini zorlastiriyorsa
giiriiltiiye doniisebilir. Mesela bilinmeyen bir sifreye gore aktariliyorsa:
Bilmedigimiz yabanct bir dilin konusuldugunu duymak, giiriiltii duymak
anlamina gelir. Demek ki giiriiltii kendi i¢inde degil, daha ziyade i¢ine
girdigi sisteme gore varolmaktadir: yayin, aktarim, alim. Bilgi teorisine
bakilirsa miizik, giiriiltiiniin tersidir. Yok etmez, diizene ekleme yapar.
Bir miizik eseri dinlerken alman bilgi, dinleyicinin diinyanin durumu ile
ilgili tereddiitlerini azaltir Euler de zaten giizelin tanimini, diinya ile
ilgili tereddiitleri azaltan, bigime sokulmus bir diizen olarak
tanimliyordu). Ama o da ¢ok yiiksek ya da anlasilmaz oldugu i¢in
duyulmaz hale gelirse giiriiltlii olabilir, 6rnegin bir miizik bir baskasini
basmiyorsa giiriiltii olur. Yepyeni bir miizik de bir giiriiltii. Monteverdi
ve Bach, ¢okseslilik kurallarina gore birer giiriiltiidiir. Webern de tonal
kurallara gore. La Monte Young ya da Philip Glass, dizisel miizik

kurallarina, be-bop da soul miizige gore. Reggae, rock'a gore, vs.”’

Shannon ve von Neumann'in tasarladig1 giiriltii araciligiyla diizen
adl1 teori, bir giiriiltiiniin de mesaj haline gelecegi kosullar1 tespit etmek
iizerine kurulu. Bu teori, telekomiinikasyonda, Internet araciligiyla veri
gondermede, genetikte ve en son olarak da sosyal bilimlerde temel

gelismelerin kaynagi olmustur.

Bu teori, bir giliriiltiiniin bir mesaj haline gelmesi i¢in, Orttiigli sesten
daha gii¢lii olmasinin yetmedigini gdsterir. Giiriiltiiniin, bir de dinleyici
tarafindan bilinen bir kodlamaya gore bir anlam kazanmasi1 gerekir.
Bunun i¢in de genelde, 6zel bir noktada bulunmak, bir kriz, yeni bir

lisan yaratacak bir felaket gecirmek lazimdir.

Eger bunu toplumsal analize dokecek olursak soyle ifade edebiliriz:
Bir giiriiltii, eger belirli bir zamanda bir krizin siddetini kutuplastirabilir,

eski ayinleri yok edebilir ve yerine yeni bir farkliliklar sistemi, degisik

*7 Jacques Attali, a.g.e., s: 41
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bir organizasyon diizleminde yeni bir konusma sistemi yaratabilirse, o

zaman yeni bir diizen i¢inde bir anlam kazanabilir.

Bir giiriiltiiniin ilk yaptig1, baskalarini susturmaktir. Sansiir getirir,
anlam boslugu yaratir. Bu yokluk, hemen ardindan miimkiin olan tiim
anlamlan -mutlak belirsizligi, hayal giicliniin serbest birakilmasini, yeni
tinisal estetikleri, yeni lisanlara yonelmeyi- var edebilir. Teorinin
neticesi budur: Diizen, giiriiltiiden dogabilir. Bilim de gerek
telekomiinikasyon, gerek genetik, gerekse dilbilimde olsun, bu gercgegi

onaylar.”®

Miizik, dinin egemen oldugu toplumlarda ve sonra da imparator-
luklarda, siddet tehdidini unutturmak amaciyla kullanilip iiretiliyormus
gibiydi. Satisa ilk ¢ikisinda ise diinyanin ahengine ve ticari giiciin
yasalligina inandirmak amaciyla kullanildi. Endiistri toplumunda seri
halinde tekrara miizik iiretilerek, geriye kalan insan giiriiltiilerini

sansiirlemeye yonelik susturucu vazifesi gordi.

En eski toplumlarda, iktidar, tehdidi unutturmak istediginde miizik,
giinah kec¢isinin kurban edilme egretilemesi oluyordu. Miizigi,
inandirmak amaciyla kullanmak istedigi zaman onu mizansen, degis
tokus diizeninin gésterisi haline getirdi. Susturmak i¢in kullandiginda ise

¢ogaltild: ve kurallara bagland1 - tekrarlama.

Unutturmak, inandirmak, susturmak: Her ligiinde de miizik bir
iktidar bi¢cimiydi - korkuyu ve siddeti unutturmak s6z konusu oldugunda
kutsal; diizene ve ahenge inandirmak s6z konusu oldugunda gosterici;

itiraz edenleri susturmak gerektiginde ise tekrara.

¥ Jacques Attali, a.g.e., s: 42
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Her seferinde miizik kurtulur, teslimiyeti reddeder, yiriirliikteki

kanunun yikiciligim ve yeni bir iktidar bi¢iminin yakin oldugunu

bildirir.”’

Makul insanlarin goziinde ¢ilginlarin emegiyle para kazanma bahanesi
olan miizigini icrasi, herkese, yasak tutkulardan tatma yanilsamasini
yasatarak toplumu kontrol altina almaya yarayan bir ara¢, Karnaval
kiligina bilirtinmiis bir Biiyiik Perhiz’dir. Goriiniiste sert ya da isyankar,
O0zgiirlikcili ya da bozguncu olan sarkilar ve yildizlardan olusan bostan
dolab1 giindelik hayat1 dylesine kusatir ki kimseye s6z hakkr birakmaz;
miizik, kendini korkutmak i¢cin oynanan basit bir oyuna, anlamsiz bir
sohbet konusuna, ciddiyetle konusma ve davranmay1 engelleyen bir tarza

dontisiir.* roots rock reggae

Miizisyen de, miizik gibi hep ikili oynar; hem musicus hem de can-
tor, yani iiretici ve peygamber olur. Dislandi1g1 zaman diinyaya tenkit¢i
gozlerle bakar. Kabul edildiginde ise tarih¢i ve en biiyiik degerlerinin
yankis1 oluverir. Miizik iistiine ve miizige kars1 konusur. iste tam bu
sebepten ayirt edilir, ayrilir, saygi ve endise uyandirir. Takdir edildigi
ve tapildigi zaman bile tehlikeli, yikici, endiselendirici, kurtarici olmaya
devam eder; onun ge¢misini, baskinin ve denetimin ge¢misinden
ayiramayiz. Gesualdo ya da Bach, 6zel bir ideolojik sisteme John
Cage'den, Tangerine Dream'den veya Bob Marley'den daha fazla
basvurmaz. Hepsi de goniil géziiyle gorenlerin, sdyle ya da bdyle istilaci

bir iktidar tarafindan akil almaz hapsedilislerinin ‘[an1g1d1r.60

Teknolojilerin sinirsiz sayidaki miizigin ve nesnenin bir araya
gelmesini sagladigi, ayn1t zamanda da bunlara karst ilgisizlik yarattigi bir
zamanda, ticari mallarin kendi aralarinda ¢ok yoksul bir dil kullanmaya

basladigi bir donemde kimileri, miizigin bittigine karar verebileceklerini

> Jacques Attali, a.g.e., s: 30
% Jacques Attali, a.g.e., s: 20
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zannettiler, baskalarinin Tarih'in sonunun geldigini ilan ettigi gibi:

"Miizikal macera bitmistir, isaret dili noktalanmistir".

Ya, tam tersine, her sey yeni basliyorsa? Ya baska miizikler bir kez
daha baska toplumlara isaret etmekteyse? Ya, onlar sayesinde, gelecege

bir kopri kurup yenilikleri gézleyebileceksek?

Bati zihniyeti yirmi bes ylizyildir diinyay1 gérmeye calisiyor. Anla-

miyor ki diinya goriilmez, duyulur. Okunmaz, ama dinlenir.

Bilim daima hislerimizi kontrol etmeye, hesaplamaya,
soyutlastirmaya, hadim etmeye c¢alisti. Sadece 6liimiin sessiz oldugunu,
yasaminsa giiriiltiilerle dolu oldugunu unuttu. is giiriiltiileri, eglence
giriiltiileri, yasam ve doga gliriiltiileri; satilmis, satin alinmis, dayatilmis
veya yasaklanmig giiriltiiler; baskaldiri, devrim, 6fke ve umutsuzluk
giiriltiileri... Miizikler ve danslar; yakinmalar ve meydan okumalar...

Diinyada tek bir temel eylem yoktur ki, giiriiltii olmadan gerceklessin.

Diinyanin giiriiltiilerine kulak kabartirsak, insanlarin ¢ilginliginin
onu hangi yone siiriikledigini, hangi umutlarin hala gergeklesebilecegini,

hangi Ronesans'larin ¢oktandir devrede oldugunu anlasilir.®'

Jaya'da saat gecenin ka¢1 olursa olsun uyuyamayan ve uyku-
suzlugunu sarki sdyleyip davul calarak gegiren biri oluyordu hep.
Yanina s1gindigim ve geceyarisi yapilacak Noel ayinine katilmami
isteyen bir misyonere, "Bir térene ya da s6lene falan m1
hazirlaniyorlar?" diye sordum. "Hayi1r," diye cevaplad1 beni. "Her gece
boyle. Aslinda geceden korkuyorlar. Cocuk gibiler," dedi yillarin verdigi
bikkinlikla. Ama ¢ikardiklar: sesler korkuyla titresen gégiislerden
cikiyormus gibi gelmedi bana. Soyledikleri tiirkiiler kendi girtlaklarindan
c¢ikan, baska girtlaklardan ¢ikan, batakliklardan, gece kuslarindan ve
riizgdrdan ¢ikan sesleri devirip yankiliyormus gibi geldi. J. M. G. Le

6! Jacques Attali, a.g.e., s: 14
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Clezio, Meksika'nin Chiapas bolgesinde ve Panama'da bulunan Yerliler
arasinda uzun siire yasamisti; onlarin arasinda yasamak demek yaptiklari
miizikle dolu giinler ve geceler i¢cinde yasamak demekti: Bambu
kamisglari, delikli borular, davullar, deniz kabuklari, ¢ingiraklar ve de bir
fliit, bir didiik haline gelmis girtlaklarindan ¢ikan taut falsetto seslerle
yaptiklart miizik. Le Clezio yagmur ormaninin patirtisinin ortasinda,
kdpeklerin havlayislarinda, 6riimcek maymunlarinin, agoutilerin,
sahinlerin, jaguarlarin bagirigslarinda ve ormani1 her gece tamamen
dolduran kurbaga viraklamalarinda bu miizigi duyuyordu. Ona dyle
geliyordu ki Paris ya da Frankfurt'taki synthesizerlarla dolu bir
laboratuvarda, Kasetlerle bu yerlilerin miizigini dinleyecek herhangi bir
miizikolog, bu miizigin kendine 6zgii dl¢iilerini, tinilarini, ritimlerini ve
cimleleyis tarzlarin1 kagcinilmaz olarak yerlilerin kiiltiirel degerlerine,
mitlerine ve trajik kiiltiirel tarihlerine baglamaya ¢alisirdi. Halbuki
onlarin ki bagrislardan ve melodisi ya da armonisi olmayan sarkilardan
olusan bir miiziktir. Dans etmek ya da hosa gitmek i¢in yapilmayan bir
miizik; gecenin anestezisi i¢cinde gormelerini, duymalarini ve
hissetmelerini saglayan bir miizik, “Melodik miizik her seyden dnce
zamanin akiskan oldugu, olaylarin tekrar ettigi ve ‘anlam’ dedigimiz
seyin var oldugu inancidir.” Ama “bu yerliler i¢gin miizigin hi¢bir anlami

yoktur. Siiresi yoktur. Baslangici, sonu, diigiim noktas: yoktur.®

Aslinda Bach da bir kantat bestelediginde ve bir kantat icrasini
yonettiginde sadece miizik yaratmiyordu; Tanri'ya dua ediyor, selamete
eriyor, liyakat kazaniyor, on iki ¢ocugunun gecimini sagliyor, Telemann
ve Purcell'la rekabet ediyor, hamisinin statlisiinii ve kendi mevkiini
yilikseltiyor ve biitliin sehrin giizel bir Noel senligi yasamasina katkida

bulunu yordu.*

Giirilti, pek cok uygarlikta da bir cosku kaynagi olarak algilanir.

Bir ¢esit ilag, uyusturucu, yolculuk, kendinden ge¢me veya-kendini agsma

62 Aphonso Lingis, a.g.e., s: 89
5 Aphonso Lingis, a.g.e., s: 91
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araci olabilir; tarantula 6riimcegi 1sir1gin1 bile iyilestirebilecek giicte, ya
da Boissier de Sauvages'a gore (Nosologie Met--hodique adl1 kitabina

gore), "on dort gesit melankoliyi" yok edebilme yetisine sahiptir.®

Siddete karsi ayin. Korkuya kars1 berraklik. Ahenge kars: iktidar -
diizenleri, yenilerini kurmak i¢in yikan giiriiltiiler; korku, berraklik,

iktidar ve otesinde, 6zgilirliik.

Bu dort kelime, net bir bicimde Carlos Castaneda'nin sdziinii ettigi
dort 6grenim asamasina isaret ediyor. Bu benzerlik rastlantisal degil:
Miizik de, esrar gibi, bir bas donmesi siireci, bir kendini agsma araci, bir
yolculuk daveti, bir cosku kaynagidir. Miizik i¢giidiidiir, kurban

edilmedir, bilginin yoludur, topluluga giris yoludur, ayn: mantar gibi.

Yaqui biiyticiisli gen¢ 0grencisine su sozleri sdylerken acaba
miizikten mi, yoksa uyusturucudan mi1 bahsetmektedir? "Bir insan
6grenmeye basladiginda, amaglari hi¢cbir zaman berrak degildir. Maksad1
belirsiz, niyetleri bulaniktir. Asla ger¢eklesmeyecek seyleri elde etmek
ister, ¢linkii 6grencinin gerektirdigi zor ¢aligsma hakkinda hig¢bir sey
bilmez. Ogrenmeye agir agir baslar, dnce parga parga, sonra biiyiik
lokmalar halinde. Ve bir siire sonra 6grendikleri, asla 6nceden
diisiindiiklerine veya hayal ettiklerine benzemez, bdylece yavas yavas
korku sarar i¢ini. Ogrenmek asla diisiindiigiimiiz gibi degildir. Ogrenimin
her evresi yeni bir sinav igerir, ve insanin hissettigi korku biiyiir,
imkansiz, acimasiz (...). Sonra birden, insanin artik korku hissetmedigi
bir zaman geliverir; sabirsizligin, ruhunun berrakligini bozmasina izin
vermez artik, giiciin cazibesine kapilmaz (...). Eger insan kaderinin
pesine diiserse, iste o zaman bilgin olur, yeter ki o son, yenilmez
diismanina karst o son, kisa savasi versin. O berraklik, gii¢ ve bilgi an1

yetecektir?

% Jacques Attali, a.g.e., s: 43
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Don Juan Mateus'un tarif ettigi, peyote ile gelen bilgi, samanin trans
halindeyken 6grendiklerine, uyusturucuyla elde ettigi giice, miizisyenin

icinde var olan sanata birer géndermedir.®

Bambagka bir baglam i¢inde ustasinin (kendisini uyusturucu.
Kullanimina hazirlayan Yaqui biiyliciisii Don Juan Mateus) pedagojiye
giris i¢in yaptigr gizemli tarifte Amerikali antropolog Carlos Castaneda
da uyusturucu bilgi ve akis arasindaki derin baglantiya dikkat
cekmektedir: "Once ilk bitkinin yanina git, ve oradan itibaren suyun
nasil aktigini dikkatle izle. Yagmur, tohumlari uzaklara siiriikler. Su
yollarini izlersen, akintinin yOniini bulursun. Sonra, o yonde senin
bitkine en uzakta duran bitkiyi bul. Bu iki bitki arasinda biiyliyen biitiin
bitkiler senindir. Ileride, bu bitkiler de kendi tohumlarini verdiklerinde,

her birinden ¢ikan su yollarim izleyerek topraklarini genisletebilirsin.

Bu egretilemede, bilimsel metodolojinin bugiin duyabilecegimiz en
Onemli 6gretilerinden biri bulunmaktadir ve miizige de rahatga
uygulanabilir: Miizisyenleri siniflara ayirmak, akimlar belirlemek,
tisluplar arasinda kopukluklar aramak veya miizikte bir sosyal sinifin
refahinin veya sefaletinin terciimesini okumaya ¢aligsmak sa¢gma
olacaktir. Haritacilik gibi miizik de catigsma halindeki diizenlerin
eszamanliligim kaydetmekte, kararsizlikta 1srar eden-saf olmayan,
bulanik bir yap1 ortaya koymaktadir. Labirent misali' i¢ i¢ge ge¢mis onca
ritmi tasiyarak, asla kendi izini kaybetmeden bilinmeyene dogru akan bir

nehir gibi.®

2. BiR BIiLiM DALI OLARAK ETNOMUZIKOLOJI

2.1. Etnomiizikolojinin Tanimi

5 Jacques Attali, a.g.e., s: 30 -31
6 Jacques Attali, a.g.e., s: 21 -22
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Gegen .ylizy1lin baslarinda, sistematik miizikolojinin bir alt dal
olarak baslayan ve antropoloji tarafindan gelistirilen kavramlar: kullanan
etnomiizikoloji, bir insan bilimi (antropoloji) olarak gelismistir.
Antropolojinin miizikle ilgili dalina ya da miizik bilimlerinin kiiltiirle
ilgili alt dalina bugiin "etnomiizikoloji" veya "kiiltiirel miizikoloji" adi1

verilmektedir.

Etnomiizikoloji, miizigin anlam ve degeri ile birlikte miizik
hakkindaki her seyi igerir. Ancak, etnomiizikoloji ¢ogunlukla, miizik
tiriintin kiiltiir iginde anlamin1 ve miiziksel aktivitenin toplumdaki

degerini inceleyen bir bilim dali sayilir.”’

Kiiltiir-Miizik iliskisinde nedenselliklerin kesigsme noktalari; sosyal
¢evre ve mizik yapisi arasindaki iliski; insanin miizigi tarihsel olarak
nasil diizenledigi; sosyal olarak nasil kurdugu ve bireysel olarak nasil
yarattigi; nasil hissettigi ve nasil davrandigi; miiziksel sembollerin nasil
isledigi sorularina alinan yanitlar, tarihsel- toplumsal ortak bag ve
biitiinliikk dengesinde, kiiltiir- miizik iligskisinin etki giliciinlin kav-

ranmasini saglayabilecektir.®

John Blacking etnomiizikolojinin ¢ergevesini sdyle ¢izer:
"Etnomiizikolojinin amacglart ve yontemleri insanbilimseldir. Miizigi
daha ¢ok toplumsal olarak bi¢cimlenmis kavrayislar ve miizik
yapimcilarinin i¢inde ele alir. Gorevi, insanlarin icrada/edimde
bulunma, dinleme ve konusma araciligiyla miizik olarak tanimladiklar:
seyin miizik duyumunu nasil olusturdugunu kesfetmektir... Beste ayri bir
etkinlik degildir... miizik yapmanin ayri bir kategorisi ve toplumdaki

emegin farkli bir iiriinii olarak yeni bir baslangictir."”

Kiiltiir evrim kurami ortaya atilalidan beri gecen yiiz yil igerisinde

veryiiziindeki miiziklerin basitten karmasiga dogru gittigini kanitlayan

%7 Ayten Kaplan, a.g.e., s: 9
% Ayten Kaplan, a.g.e., s: 15
% Ayten Kaplan, a.g.e., s: 19
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veterli ve inandirici ornekler yoktur. Yeryiiziindeki miizikleri basitten
karmasiga dogru siralarken ortaya ¢ikan en biiyiik sorunlardan biri
neyin basit neyin karmasik oldugunu tarafsiz olarak él¢en -bilimsel
yontemlerin olmayisidir. Ornegin, Tiirk miiziginde-ki aksak ritimleri ve
ceyrek sesleri 'barbarlik’ basamagina mi koymali yoksa 'uygarlik’
basamagina mi? Evrim siirecinde bin yili asan bir siiredir hep 'barbarlik’
basamaginda yer elan Tiirk miizigi nedense bir tiirlii yerinden
kipirdayarak uygarlik basamagina gecemedi. Oysa ki gecen ayni siire
icerisinde Bati miizigi en alt. basamaktan (yabani) en iist basamaga
kolayca ¢ikivermisti. Bati'nin disinda kalan tiim diinya uluslari ve
Tiirkler yaratici gii¢ten yoksun, yeteneksiz insanlar olduklart i¢in mi

miizikte hi¢bir asama gé’stermemisler?"m

Miizikte ilkelligin gegerlikteki tanimi sudur: ilkel miizik diye, daha
yiiksek bir kiiltiir evriminden uzak kalmis olmalar1 yliziinden sanat
miizigi gelenegi-edinmemis toplum 6beklerinin uyguladigi miizige denir.
Nerede kiiltiir evrimi bir sanat miizigini gelistirmisse, ayrikliklar
disinda, orada bu gelisme "alt siniflarin" miizigini etkilemis ve bu
miizigi ilkel durumdan ¢ikarmistir. Bugiin bati iilkelerinin biiyiik
kentlerinin halk miizigi, ilkel miizik tanimina uymaz. Bununla birlikte bu
miizik, sanat miizigi etkisinde olsa da, yontemleriyle olsun, amaclariyla
olsun, sanat miizigi katina erismemis oldugundan, sanat miizigiyle
kiyaslanan yoluyla gene de "ilkel" diye, hi¢ olmazsa, "yar1-ilkel" diye
tanitilmasi gereken 6zellikler gosterir. Ayni kiyaslamay1 tarih i¢cinde
geriye dogru giderek, eski uygarliklarin miizigi yoniinden de yapabiliriz.
Gergi goriiriiz ki eski uygarliklarda kiiltiir ylikseklikleri yok degildi; o
iilkelerde kiiltiir yliksekligini simgeleyen "iist siniflarin" bir de miizigi

vardi. ilkel miizigi kiiltiir evriminden uzak kalmis "alt siniflarin" miizigi

" Ayten Kaplan, a.g.e., s: 44
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diye tanimladigimiza gore, eski uygarliklarin yliksek kiiltiiriinii yansitan

¢evrelerde uygulanan miizigi sanat miizigi diye tanitmamiz gerekir.”"

2.2. Etnomiizikolojinin iliskili Oldugu Disiplinler

Etnomiizikolojinin 6zelligi bir ¢ok disiplinle isbirligi yapmak

durumunda olmasidir.
2.2.1. Antropoloji

Insanin karmasik biyolojik ve kiiltiirel gelisme siirecini kavrama ya
da belli bir etkinligin 6zgil niteliklerini ve bunlar1 insanin tarihsel
gelisimi i¢cindeki konumuna bagli olarak arastirma ve yorumlamay1
amaclayan “antropoloji"; bir iilke ya da belirli bir bélge halkinin maddi
ve manevi alandaki kiiltiirel irtiinlerini derleyen, siniflayan, ¢éziimleyen,

yorumlayan ve bir bilesime vardirmayi1 amaglayan bir bilimdir.
2.2.2. Etnoloji

Etnoloji, Yunanca "ethnos" (kavim, ulus, halk) ve "logie" (bilim;
sozciiklerinden gelmektedir. Insanin 1rklara ayrilisi, kokeni, olusum ve
yayilist; birbirleriyle iliskilerini, niteliklerini arastirip karsilastiran,
siniflayan bir bilim dalidir. Kiiltiirel boyut icinde kaynak, gelisim,
degisimi arastirir; verileri yasa, kural ve sonuca baglamaya ¢aba

gosterir.

2.2.3. Miizikoloji/Miizik Bilim

Diinyada, zaman i¢cinde miizigin 6zelliklerini, degisimini inceleyen
miizikoloji, genel olarak miizigi akademik ve bilimsel olarak inceleyen

bilim dalidir. Ugras alan1 i¢ine miizigin bi¢imi ve nota yazimi, besteci ve

! lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yaymlari, istanbul, 1990, s: 11
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yorumcularin yasamlari, miizik aletlerinin gelisimi, miizik kurami
(armoni, melodi, ritim, form, modlar, diziler vb.) estetik, akustik ve ses,

kulak ve el fizyolojisi gibi konular girer.
2.2.4. Miizik Sosyolojisi

Genel sosyoloji ve diger (6zel) sosyolojiler ile miizik bilimlerinin
ve miizik sanatinin Ortiistiigii alanlarda ¢alismalar yapan bir 6zel
sosyoloji dalidir. Genelde ve 6zelde sosyolojinin tiim alanlariyla ilgili
oldugu kadar, miizik sanatinin ve miizik bilimlerinin ¢aligsma alanlar1 ile

de bir o kadar ilgilidir.

Miizik sosyolojisi, toplumda sadece, miizigin sorunlarini degil,
miizigin toplumdaki yerini ve etkilerini de arastirir. Sosyolojik

arastirmalar kiiltiiriin tim degiskenleri iizerinde ayri ayri

2.2.5. Miizik Tarihi

Insan kiiltiiriinde miizigin varolusundan giiniimiize kadar gecen
siirede; miizigin dogusunu, gelisimini, kazandi1g1 basarilar, iliskileri ve
sorunlar1 belgelere dayal1 olarak zaman ve mekan gostererek inceleyen,
miizik agirlikll bir tarih bilimidir. Eger miizik tarihg¢ileri olmasaydi,

miizik tarihi bilincine erisilemezdi.

2.2.6. Miizik Sosyolojisi Tarihi

Insan kiiltiiriinde miizigin varolusundan giiniimiize kadar gecen siire
icinde, miizik ile insan topluluklar1 arasindaki iliskileri, sorunlari,
belgelere dayali olarak, zaman ve mekan gostererek inceleyen, miizik ve
tarih agirliklt bir sosyoloji bilim dalidir. Ayn1 zamanda Miizik

Bilimlerinin de bir dalidir. Miizik Sosyolojisi Tarihinde elde edilmis
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olan bilgiler, genellenmis ve soyutlanmis olarak da tartisilabilir:
Miizikte normlar, statiiler, roller ya da bir 'miizik toplumu'nun ne oldugu

gibi kavramlar.

Burada iki tanim ile onlardan ¢ikarilmis olan birbirine benzesik iki
sonu¢ bulunmaktadir. Gosterilmek istenen -eger tanimlardan yola ¢ikar-
sak- sosyoloji ile tarih, sosyoloji ile miizik tarihi arasindaki sik1
iliskidir. Ge¢mis s6z konusu olunca, miizik sosyolojisi dogal olarak
tarihe ve miizik tarihine dayanmaktadir. Hatta daha cesurca soylemek
gerekirse: Gliniimiiziin toplumsal iligkileri igcinde miizigi inceledigimizde
bile tarih vardir, denilebilir. Ciinkii hem kdkler ge¢gmiste olabilir ve ele
alinabilir, hem de bugilin yasanilanlar, bir¢ok diisiiniiriin séylemis oldugu

gibi, yarinlarda nasil olsa tarih olacaklardir.[...]

“Fransa'da 1929 yilinda kurulan ve dort kez ad degistirmesine karsin
. yaygin olarak "Annales" adiyla anilan tarih dergisi yoluyla, XX.
yiizyilin en dnemli ve yenilik¢i tarih caligmalar1 gerceklestirildi. Dergi

ile ilgili oncii fikirler sdyle 6zetlenmektedir:

"[lkin, olaylardan olusan geleneksel anlatinin (narratlve of events),
yerini sorun odakli bir analitik tarih alir. Ikinci olarak, esasen siyasete
odaklanan bir tarihin yerine insan faaliyetlerinin tamamina egilen bir
tarih gecer. Uciincii olarak, séziinii ettigim bu iki amaci
gergeklestirebilmek gayesiyle, obiir disiplinle -cografya, sosyoloji,
psikoloji, ekonomi, dilbilim, antropoloji vb.- isbirligi yapmaya énem
verilir. Luclen Febvre'iin sik¢a basvurdugu karakteristik buyrum kipiyle
(imperative) soyledigi gibi: Tarihgiler, birer cografyact olun. Hukukgu,

sosyolog ve psikolog da olun!*

Bu s6zleri ile Lucien Febvre, disiplinleri ¢geviren duvarlarin
yikilmasini ve tarih alanindaki dar uzmanlagsmaya karsi olunmasini
istiyordu. Diger yonden, Annales Okulunun 6nemli tarih¢ilerinden

Fernand Braudel (1902-1985) Akdeniz Diinyasi (Mediterranean) adl1
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eserini "Tarihin duvarlarla kapatilmis bahgeleri incelemekten daha
fazlasini yapabilecegini kanitlamak i¢in” o bigemde yazmis oldugunu

ifade ediyordu.”

Bu kitapta gemiler yol alir; dalgalarin sarkilar: siirer gider,
bagcilar Cinque Tere yamaglarindan Cenova Rivierasi’na durgun
sularinda ya da Cebre kanallarinda balik¢ilar ag ¢eker, tekne
vapimcilari, vaktiyle yapilan teknelere benzer tekneler yapar... Ve biz

yine, onlara gore, zamanin disinda oldugumuzu fark ederiz.

Giristigimiz deneme, ge¢cmisin ve bugiiniin siirekli karsilasmasi,
birinden otekine siiriip giden bir gecis, ac¢ik yiirekle ¢agrilan iki sesli,
sonsuz bir tiirkiidiir. Bu diyalog, birbirine yansiyan sorunlariyla bu
kitaba bir ruh verirse, amacimiza ulasmis olacagiz. tarih, ¢evremizi
saran ve bizi isgal eden bugiiniin sorunlari hatta kayg: ve sikintilari
adina ge¢mis zamanlarin siirekli sorgulanmasindan baska bir sey

degildir.[...]

Demek ki Bati insani Akdeniz konserinde yalniz kendisine yakin
gelen seslerle yetinmemeli, oteki seslere, yabanci seslere de kulak
vermelidir, ¢iinkii bu miizigi iki elle ¢calmak gerekir. Denizin kuzeyinde
va da giineyinde olusunuza goére, bu yonlerin birine ya da dtekine
bakmaniza gore, degisik doga, tarih ve ruh durumlari ile

karsilasirsiniz.[...]

Zeus 'un guiriil giiriil akan sulari topraga bereket sacarken,
Aristophanes’in kéyliileri, disarida yapacak bir isleri olmadigina
keyiflenir, ¢cene ¢alar ve kadeh tokustururlar. Esas ¢alisma, baharin son
yagmur serpintilerinden sonra kum siimbiilleri ve zambaklar a¢ik da
kirlangi¢lar geri doniince bagslayacaktir. Bunlar: goriince sarkilar

dokiiliir dudaklardan. Rodos’ta soyle bir sarki soylenir.

2 Edip Giinay, a.g.e., s: 36 - 38
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Kirlangi¢ kirlangig,
Seninle gelir bahar,
Karnit beyaz kirlangig,

Sirt1 kara kirlangig.

v . . . . .73
O goriindii mii, mevsimlerin kapisi aralanmis demektir.

2.3. Tiirkiye'de Etnomiizikoloji

Tirkiye'de etnomiizikolojinin yaklasik elli yillik bir ge¢misi vardir.

1k kez, 1912'de Rauf Yekta'nin su ifadelerinde karsilasiyoruz:
"Teessiif olunur ki matbuat sahnelerimizde simdiye kadar etnografi
miizikal subesine ait olabilecek bir makale olsun goriilmedigi gibi
musikisinaslarimizda da bu zeminde icrdyi-tetebbii fikri heniiz
uyanmamistir. Diistiniilecek olursa, Memalik-i Osmaniye bu itibarla ne
kadar vasi bir tetebbu sahasidir. Biz Tiirkler, kendi musikimizin mahiyet
ve hususiyatini biliyoruz farzedilse bile Arap, Arnavut, Laz, Kiirt, Rum,
Ermeni, Bulgar, Musevi, Kipti gibi muhtelif unsurlarin milli elvani
kaabili inkdr olmayan terenniimlerinde bir musiki etnografi nazariyla

tahlik ve tamik edilecek ve bipdyan musiki bahisleri vardir. Halbuki biz,

7 Fernand Braudel, Akdeniz- Tarih, Mekan, insanlar ve Miras, Cevirenler: Necati Erkurt — Aykut
Derman, Metis Yayinlari, Istanbul, 2008, s: 9 -22
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bu zeminde de mutat olan atdletimizi gostermekten baska bir sey

74
yapamiyoruz.

2. MUZIiGIN KLASIK ENSTRUMANLARINDAN UDUN
TURKLERLE YOLCULUGU

2.1. Udun Teknik Ozellikleri

Tekne kismi; Ceviz-Erik, Cinar-Ardi¢, Kelebek-Maun, Giil-Pelesenk gibi
birbirine uyum saglayan agag¢larin karpuz dilimi seklinde kalip iizerinde
yan yana yapistirilmasiyla olusan udun, ses tablosu da denen go6giis kismi
Ladin cinsi ¢am agacindan secilir ve buraya ag¢ilan birisi biiytlik ikisi
kiigiik ti¢ delige agag, kemik, fildisi veya boynuzdan kesilmis kafesler

takilir.”

Tekne (govde), gogiis (kapak), sap, burguluk ve teller olmak
lizere bes esas elemandan meydana gelen udun yapimina, eleman
siralamasinda da goriildiigi gibi tekne'den baslanir. Udun teknesi; gemi
karinasini andiran, enine ve boyuna yapistirilmis 4-5 cm kalinligindaki
parcalardan olusan bir kalip ilizerine, 70 cm boy, 2 ild 4 cm en ve 3 mm
kalinliktaki dilim (yaprak veya ¢cemberlerin, ¢ogunlukla aralarina -hem
estetik, hem saglamlik amacgli- kontrast renkli tek veya c¢ift filetolar

konularak islenmesiyle meydana getirilir.”

Hos bir rivayete gore dnceleri kafes deligi olmayan udun
gdgsiinii bir fare kemirmis ve sesin daha gilizel ¢iktigin1 fark edilince bu

tic kafes deligi ilave edilmistir.

™ Aktaran: Ayten Kaplan, a.g.e., s: 50 — V. Yildirim, Feza Tansug ile Soylesi, Folklor / Edebiyat, 1999,
s:131
5 www.kalanmuzik.com

76 Cinugen Tanrikorur, a.g.e. s: 179
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Bugiin hayatta olmayan ud yapimcilarinin en dnemlileri

sunlardir:

Manol Usta (1845-1915), Mustafa Usta -Manol'un kalfasi- (1885-
1935), Hamza Usta -Manol'un kalfasi- (1884-1915), Galip Usta (1880-
1960), Mihran Keresteciyan (1865-1940), Vasil Usta -Baron'un Kalfasi-
(1875-1915), Kapidagl Ilya (1870-1930), Hadl Usta (1910-1990), Onnik
Usta (?- 1965? ), Cevdet Kozanoglu (1896-1986), Fahri Kopuz (1882-
1968).

Giliniimiizde de ud yapimcilig1 hayli gelismis, Ermeni ve Rum

ustalarin yerini tamamen Tiirk yapimcilar almistir.

Sabri Goktepe, Cafer A¢in, Turan Demirel, Teoman Kaya, Faruk
Tiiriinz, Engin Erogluer, Cengiz Sankus, Mustafa Copcuoglu, Ibrahim
Coskun, Hasan Coskun, Ozgiir Cekig, Fikret Isik¢i, Ramazan Calay gibi

ustalarin yaptiklar udlar sevilerek icra edilmektedir.”

2.2. Ud Calgisinin Yapisi, Gelisimi ve Tarihcesi

Ud calgisinin genel tarihine baktigimiz zaman karsimiza ¢ok
derin ve kokli tarihin yaninda genis de bir cografya ¢ikmaktadir. Bugiin
ud 6zellikle Ortadogu Avrupa, Kuzey Afrika ve Orta Asya'da bunun

yaninda, Giiney ve Kuzey Amerika'da kullanilan bir ¢algidir.

Ud dogu ve bat1 uluslar1 arasinda yiiz yillardan beri ¢alinmis,
0zelikle Miisliiman uluslar arasinda 6nde gelen saz olmustur. Yazilmis en
eski eserlerde ve hemen biitliin kutsal kitaplarda anlatilanlar udun dogusu
ve tarih i¢cinde gecirmis oldugu cesitli asamalar iizerine bizleri belirli bir
yere kadar aydinlatmaktadir. Udun dogusu hakkinda ¢esitli efsaneler

anlatilir. Bunlarin en yaygin olani1 ise sdyledir:

Hz. ADEM'in ogullarindan KABIL (Kain)in oglu LAMES

(Lamek) in ¢ok sevdigi oglu 6liince, onu her zaman gdérebilmek i¢in

77 www kalanmuzik.com, a.g.e.
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Lames oglunun cesedini bir agaca asli ve her zaman yanina gider aglardi.
Cesedin etleri ¢iiriiylip iskelet halinde kemikleri kald1 zamanla iskelet
dagilinca Lames agactan kesmis oldugu dallarla oglunun seklini vermeye
calist1, (govdesini) oglunun kaburgalarina; (sapin1) bacaklarina benzetti.
Sonra bu bir nevi heykelcige oglunun ¢iiriiyen sinirlerine benzetmek
amaciyla at kilindan teller takti ve yine parmaklarina benzettigi burgular
yardimi ile telleri gerdi. Boylece ortaya bir miizik aleti ¢ikmis ve bu
aletin tellerinden gelen seslerin esliginde LAMES ogluna hazin bir agit
sOylemeye baslamistir. LAMES'in "ODUN" (Arapg¢a'da AL'OUD) adini
verdigi alete kizlarindan SALA, sesini artirmak amaciyla, sonralar1 bir

de karin kismi ilave etmisti.”
Bu efsanenin diger bir sdylemi ise soyledir:

Efsaneye gore Tiirk miiziginin temel sazlarindan biri olan udun
ortaya c¢ikisi, insanligin baslangicina kadar uzanmaktadir. Bilindigi gibi
Hz. Adem'in oglu Kabil, kardesi Habil'i 6ldiirdiikten sonra cesedini ne
yapacagini bilmeden bir miiddet yaninda tasir, yirtici hayvanlardan
korumaya calisir, daha sonra bir karganin 6li bir kargay1 topraga
gdmdiigiini goriince onu taklit ederek ayn1 seyi yapar. Bu insanlik
tarihinin ilk defin térenidir. Kabil'in oglu Lames ise, Sala ve Bern isimli
kizlarindan sonra diinyaya gelen erkek evladini bes yasindayken
kaybedince, oliilerin topraga gomiilecegini bildigi halde oglunu bir tiirli
topraga birakamaz. Istirab dolu aglamasi Hz. Adem'in Cennet'en
kovuldugu zamandaki aglamasina benzetilen Kabil, oglunun cesedini her
zaman gorebilmek amaciyla bir agaca asar. Bir zaman sonra cesedin
etleri ¢lriiylip kemikleri kalinca onu kaybetmeyi de géze alamayan baba,
kaburga kemikleri ud govdesine, bacak kemikleri de ud sapina benzeyen
cesedi daldan ayirip lizerine at kil1 baglar. Oglunun parmaklarina

benzettigi burgularla killar1 geren elli zevceli ve yiiz odalikli yash

8 Cafer A¢in, Ud Yapim Sanati ve Sanatcilary, Emek Basimevi, Istanbul , 2001, s: 22
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Lames, tellere parmaklariyla dokunup ¢ikan sesleri duyunca

v e e e g 79
uzintusunden oracikta olir.

: Bu efsane, ud lizerine yazilar yazan eski yazarlarin hemen

hemen hepsi tarafindan tekrarlanmistir.

Efsaneyi bir yana birakip bilimsel bir yaklasimla udun tarihgesini
inceledigimizde, bu calginin bir¢cok benzeri gibi, Stimerlerin ve ilk ¢agin
diger en eski kiiltiir milletlerinin medeniyetlerine kadar parlak bir
geemisi oldugunu géormekteyiz. Dogu’da ve Bati’da yiizyillarca
kullanilmis olan bu sazin mucidini Iran ve Arap yazarlarindan bazilar:
Pythagoras ve digerleri Eflatun diye gosterirler. Eflatun’un Devlet

eserinden bir bolim bu savi destekler:

“Devletimizde ¢esitli harplar, ¢ok telli sazlar yapan ustalari
beslemeyecegiz. Flavta (lavta ve ud benzeri bir ¢algi) en ¢ok sesi olan,
biitliin makamlari ¢alabilen bir saz olup telli sazlar da onun bir taklidi
oldugundan flavtay1 atacagiz . Lira, kithara ve kirlarda ¢obanlarin

¢aldig1 kaval devletimize girebilir.””™

Oysa arastirmalardan anlasilmaktadir ki ud da dahil olmak iizere
bugiin kullanilan bir ¢ok sazin orijini Orta Asya Tiirkleri’nin kullandig:
Kopuz’un, Uygur Tiirkleri’nin kullandig1 ve sonra Cin ve Japon

kiiltiiriine gegen Pi — pa nin degismis ve gelismis seklidir.

Bildigimiz ud bi¢imindeki kisa sapli ¢alginin tarihin derinlikleri
icinde ilk goriildiigii yer, Bat1 Tiirkistan’in dogu kesimidir. Oralarda elde
edilmis kiiciik heykeller arasinda, elinde bu tiirden bir ¢alg: tutan insan
figlirleri de bulunmaktadir. Bildigimiz sadece bu heykelciklere ve
resimlere dayandigi, o ¢aglardan yazili kaynaklar bulunmadigi igin,

tizerinde durdugumuz bu c¢alginin ilk adin1 bilemiyoruz. Arkeoloji

7 www.kalan.com/scripts/Dergi, Udun Tarihgesi, 2009
% vVerda Ulkii, a.g.e., s: 67
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uzmanlar1 yaptiklar: incelemelerde bu kalintilarin M.O. 8.yiizyildan

oldugunu tahmin ederler.”

Uygurlar doneminde kopuz adi ile bilinen ¢algilardan biri de
uzunca armudi teknesi ile kisa sap1 tek par¢cadan olusan, deri gogiisli ve
perde baglarina sahip bir ud seklinde olan ¢algiydi. Sonraki donemlerde

ise tekne ve sapin ayristigi ud tipinin yayginlastig1 anlasilmaktadir.®

[1k 6rnegini Bat1 Tiirkistan'da gordiigiimiiz ud benzeri ¢algi,
Tirkler tarafindan Dogu Avrupa'ya gotiiriildii. Tirklerin bu ¢algiya o
siralarda yine "Kopuz" dedigi, bunu onlardan almis yabanci kavimlerin
agzindan 6grenilmektedir. Dogu Avrupa'da "Cobuz, Kobus, Kobza,
Cobza, Cobsa" denilen iri govdeli ve kisa sapli bu ¢algt bildigimiz udun
esidir.

Orta Avrupa'nin dogusunda yasayan Rumenler'in "Kobuz"u en
ge¢ 13. ve 14. yy'dan ellerine almis olduklar: bilinmektedir. Romanya'da
Cobza denilen ve resimde de kullanilan bu ¢algi, ud biciminde olup ¢ok
kisa saplidir. Gogiiste bir¢cok ses delik¢ikleri bulunur. Ona 5'ten 12'ye
¢ikan sayida tel cekilebilir.®

Udun Macarcadaki ad1 'Kobza'dir ve Tiirk Kopuzunun biraz
degistirilmigsinden ibarettir. Nitekim Dede Korkut'da da yine Kopuz'dan

tiremis olan 'kobzagmak' fiili 'karsilikl1 saz calmak' demektir.®

9. yy’in baslarindan kaldig: sanilan gerekce bir kimya risalesi'ni
sonuna katilmis kayitlarda bazi musiki aletleri de anilmistir. Bunlar
arasinda Bizans lilkesi kiiltliir merkezinde "Kobuz veya Pandurion”

denilen bir ¢alginin da bulundugunu goériiyoruz. Onun 3, 4 veya 5 teli

81 Ertan Ozkaya, Udun Bugiinkii Durumu ve Ileride Yapilacak Calismalar icin Gelistirilmesi, I. T.U.
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Eyliil, 1989, s: 4

2 M. Emin Soydas, Osmanh Sarayinda Vurmal Calgilar, i.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora
Tezi, Istanbul, Ocak 2007, s:42

% Canan Yaman, Enstriimantasyon A¢isindan Ud, I.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans
Tezi, Ekim 1998, s:12

8 Cinugen Tanrikorur, Biraz da Miizik, Zaman Kitap, Istanbul, Nisan 2001, s:178
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olabiliyor, sapinda ise, dogu komsusu Islam ¢evresinde oldugu gibi 7

perde bagi bulunuyordu.®

Kopuzun 18. yiizyila kadar Osmanl1 cografyasinda mevcut oldugu,
Rumeli bolgesinde ise daha yaygin olarak ¢alindig: bilinmektedir.
Seshane ise boyut ve tel sayis1 farkli olan bir kopuz ¢esididir. Kayitlara
gdre kopuz sarayda 15., 16. ve 17. yiizyillarda kullanilmistir. 18.
yiizyildan itibaren Osmanli miizik hayatindan ¢ekilmis ¢algilardan biri
olan kopuzun 14. yilizyilda sarayda kullanilmis olmasi muhtemeldir. 16.
ylizyilda saraydaki sazende cemaatinde dort calaninin bulunmas1 ve
padisaha bayram hediyesi olarak yerilmek iizere tercih edilmesi bu
yiizyildaki itibarini ortaya koymaktadir. Bunun da yeni ortaya ¢ikmis
olmaktan ziyade Oonceki yiizyillardan aktarilan bir konum oldugu
anlasilmaktadir. 16. ve 17. ylizyillarda iki tip kopuzun Osmanl
miiziginde mevcut oldugunu ve ii¢ ¢ift telli olanin kopuz, alt1 ¢ift telli
olanin da seshane olarak bilindigini goriiyoruz. Seshane ile ilgili bir
resimde ¢alginin mizrab1 ve mizrabin tutus sekli tanburunki ile biiyiik
benzerlik gostermekte ve tanbur c¢alis sekil ve tavrinin olusma siireci ile

ilgili bir ipucu sunmaktadir.

Ceng ve kopuz gibi bir zamanlar olduk¢a ragbet goéren bazi

¢algilarin bugiine ulasmamis oldugu bilinmektedir.®

Ud bi¢imindeki ¢algi, yine ilk gorildiigii yer olan Bati
Tirkmenistan'dan giineybatiya dogru da gotiiriildii. Bu ¢alginin Fars
kiiltiir gevresi ( Iran)'ne milattan sonraki yiizyillarda, Parth siilalesi
sonlar1 veya Sasani Siilalesi basinda ( 3. yiizy1l) girdigi saniliyor. Ingiliz
miizikologu H.G.Farmer, bu ¢algiya o kiiltiir ¢cevresinde "Barbat, Barbit"
adinin verildigi ileri siirmiistiir. Fars dili s6zliikgiileri ise, bu kelimenin

"ordek gogsi", ordek gogiisli anlaminda oldugunu ve adini1 bi¢giminden

% Ertan Ozkaya, a.g.e., s: 9
% M. Emin Soydas, a.g.e., s: 220
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aldigin1 soylerler ise de, bu yorum halk yakistirmasindan baska bir sey
degildir.*’

Iran’1n Sasaniler siilalesinin sonuncu hiikiimdar1 olan Hiisrev
Perviz'in meshur musikisinas1 'Barbud' en eski Tiirk ¢algilarindan
'Kopuz' ¢alarmis. Barbud'un miizikteki efsanevi {inli sebebiyle Kopuz'a,
onun adina ithafen 'Barbad' veya 'Barbed' ismi verilmis. 7. ve 8. Hicret -
yillarinda Horasan'in, Barbed ¢algicilart agisindan diger biitlin yerlere

{istiin oldugunu Ravzat'ul Safa isimli eserden 6grenmekteyiz.*®

Yakindogu'nun telli ¢ertmeli eski ¢calgis1 Barbat, o yiizyillarda
pek basit idi. Yaygin benimsendigi anlasilan bu c¢algi, daha sonralari
gelistirilip olgunlastirilan, herhalde tek parca agac¢tan oyularak yapilan
Barbat, gelistirme sirasinda daha biiylidii ve gogsii de galiba yine agag
ile ortiildii. O yiizyillarda yine dort telli oldugunu biliyoruz. Sasani
hiikiimdar1 Sapur ¢aginda (h: 241- 272) musiki sanatinin 6nde gelen
calgilari arasinda yer aldi. Bu Barbat'tan ilham alinarak, ona benzer
birka¢ baska cok telli ¢calginin da yapildig: eski kaynaklarda soylenir.
Nitekim Sasani ¢agi sanat eserlerinde bu c¢algiya benzer tiptekiler tasvir
edilmistir. Onlarin da gdgsiiniin deri degil, yine aga¢ kapli oldugu

anlasilmaktadir.

Calgimiz birkacg yiizy1l sonra, daha giineybatidaki Arap kiiltiir
cevresinin kuzey kesimini teskil eden Irak, Suriye bdélgesine alindi.
Barbat, 6. yy'da Gassaniler iilkesinde ve 7. yy'da Suriye ve Filistin
bolgelerinde pek tutulan bir ¢calg: oldu. Kuzeybatidaki Bizanslilarda
bulunan "Barbitos" adli ¢algi yine dogudan alinmis idi. Araplara gegen
ve "Ud" adini alan ¢algi, Barbat'in gelistirilmis sekli olabilir. Nitekim

burada Ud'u, govde ve sap olmak iizere iki parcali buluyoruz.®

Gogsii agag kapli udu kuzeyden asil Arabistan’a el-Haris oglu

Nazr’in (60lm. 624) getirdigi sdylenir. 8.yy’in ikinci yarisinda burada

%7 Canan Yaman, a.g.e.s: 5
% www. kalanmuzik.com, a.g.e.
% Ertan Ozkaya, a.g.e., s: 9
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Tiirk soyundan taninmis musikici ibn Sureyc (61m. 726)’in ¢algis1 ud idi.
Yine H.G. Farmer, bu ¢alginin 685 siralarinda Mekke sehrinde

bulundugunu sdyler.

Kopuz’un tiknaz ve bodur bir ¢esidinden baska bir sey olmayan
‘Barbad’, 7.ytlizyi1lda Araplara gectikten sonra 6d agaci anlamina gelen

‘Al-Ud’ adin1 almistir.”

Arap kiiltiir ¢evresi'nde Barbat adinin pek kullanilmadigi
anlagiliyor. Onlar, ¢calginin o siralarda yapildig: s6ylenen 6d agaci
malzemesine bakarak "el-'ud" adini1 verdiler. Boylece ad olarak "Ud"
sOzii agirlik kazandi1 ve ¢ok ge¢gmeden yaygin olarak kullanilmaya
baslandi. 11k yiizyillar i¢in, Islam kiiltiir ¢evresi'nin merkezini tutan bu

bolgede Ud calgist pek benimsendi ve yayildi.”!

Ud, Ortagag Islam Diinya'sinda uzun siire solo ¢algr olarak
kullanildi. Icra ya da taksim yapilir veya bir sarkiciya eslik eder idi.
Gegen yiizyilin baslarinda Irak, Suriye ve Filistin bolgelerinde yedi ¢ift
telli ud kullanilmaktaydi. Giinlimiizde oralarda seslendirilen udlarda
umumiyetle bes ¢ift tel baglidir. Pek nadir olarak bazi kimseler, udlarina

altinci bir tek tel gekmektedirler.”

Tarih i¢gindeki serencaminda Pi-Pa Cinli-Tiirkistanli, Barbud adl1
Iranl1 benzerleriyle ¢aglari asan ud, Kopuz adiyla Asya'dan Anadolu’ya,
oradan da tda Rumeliye kadar gelmis, ayn1 zamanda musikisinas olan

Yunus Emre'nin siirlerinde dahi kutsal nitelikli yerini almistir.[...]

Sézliimona ‘aydin’larimiz, agizdan dolma bilgiyle udunda,
kanunun da Arap sazi oldugunu sdylerler. Baskalar1 apagik bizim olan
seyleri kendilerine mal ederken, bizim kendimizin olan seyleri
baskalarina mal etmekteki yarisimiz, tarih bilmemeye bagli asagilik
duygumuzun bir baska ac1 gostergesidir. Tiirk cocugunu "Zaten senin

neyin vardi ki?.. Sen bir garip gocebesin Dilin Arap-Acemden, miizigin

% www.kalanmuzik.com, a.g.e.
°! Ertan Ozkaya, a.g.e., s: 9 - 10
92 Canan Yaman, a.g.e., s: 6
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Arap-Acem-Bizanstan." siringasi ile yetistirmek, aci sonuglari

kaginilmaz hale getirecek bir egitim ihanetidir.”

Ud, Endiiliis'te 9. ylizyi1l sirasinda goriildi. Boylelikle 9.
yiizy1ldan, 15. yiizyil sonlarina uzanan Endiiliis Islam Kiiltiirii
Cevresinde ud elden diismedi. Bu donemde udda 5 ¢ift tel bagli oldugu
sdylenir. Ispanya'daki Hristiyan Kiiltiir Cevresi, bu calgiy1, Arap
sdyleyisine uyarak "Laud diye adlandirdi. Bu ¢algi, Ispanya halki
arasinda 14. Ve 15. yilizyillarda yaygin olarak kullanilir. Onunla

seslendirilecek tarzda sarkilar yazildi.

Ud calgisi, en gec 13. Yiizyilda Avrupa'nin bat1 kesiminde de
goriilmeye baslandi... Bat1 Avrupa'nin, bazen gdvdesi pek biiylik, sap1
kisa ve enli, burguluk pargasi geriye olduke¢a yatik, ilk Luth'u 4 telli

olup, perde baglar1 bulunmuyor ve tezene ile seslendiriliyordu.

15. ylizyilin ilk yarisinda tiz tarafa 5. tel de ¢ekildi. Yine o
yiizyilda perde baglar: da goriilmeye baslandi. Bunlar 6nce 4 iken,
sonralart ¢ogalip 7, 8 ve hatta 10’u buldu. Luth’iin "Altin Cag1" 16.
yy'da basladi. Luthiin degisik y1l ve yorelerde 6-16 teli oldu. Sonraki
devrelerde yine Luth esasinda baska calgilarda da yapildi. Bildigimiz
gitar ve 6 teli mandolin onlardan ikisidir. Cagimizdaki Luth’lin 7 tek teli

1 olup, yine 6 telli gitar gibi diizenlenir.”

Lavta ise Araplar vasitasiyla Avrupa’ya gecen udun burada ii¢

yiizyildan fazla bir siire biiyiik ragbet géren bir varyantidir.[...]

18.ytlizyilin ikinci yarisina kadar Avrupa’da popiiler olan lavtanin
Osmanli topraklarinda 16.yiizyilda Yahudiler arasinda ¢alanlari
bulunduguna dair bir kayit varsa da bunun Bat1 miizigi icras1 ile ilgili

oldugu anlasilmaktadir.”

Endiiliis Emevilerinin Avrupa’ya gecisleriyle, Ispanya’da Laud,

Italya’da Liuto, Fransa’da Luth, Ingiltere’de Lute, yani Lavta isimleriyle

% Cinugen Tanrikorur, a.g.e., s: 178 - 179
% Canan Yaman, a.g.e.,s: 12
% M. Emin Soydas, a.g.e., s: 41 - 42
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yayilan Kopuz Ud-Lavta; sapina bagirsaktan perde (fret) baglanmak
suretiyle 16.yy da Guitarra moresca adiyla kisilik kazanmis ve 18.yy’1n
sonuna kadar Avrupali saz sairleri “trubadur® lar tarafindan

kullanilmistir.”®

Saray miizisyenleri olan truverler ve trubadurlar, ¢cogunlukla
karmasik bestelerini kendileri yapan veya siirlerini kdy havalarina

uyarlayan prenslerdir.”’

18.ytlizyilda ise lavtanin Yunanistan’da mevcut yerel bir tipi,
kemencge ile birlikte raks miizigi icrasinda kullanilmaya baslamis ve
gittikce daha popiiler hale gelerek 19.ylizy1lin ikinci yarisindan itibaren

fasil miizigine de katilmigtir.

Ayrica Yunanlilarca “Uti” denilen ud da bugiin bile
kullanilmaktadir. Yunanlarda ayrica “Coumbouzi” adl1 bir ¢calg: da

mevcuttur.” (Ekler: Miizik Cd’si 14.parca
P

18. yiizy1l sonlarina ait bir kaynakta ud soyle tarif edilmektedir:
Ud ta bir olunan alat-1 gina el-yevm kefere yedlerinde miista’mel olan
lavta dedikleri alat olub...”” Bu tarifin yani sira ¢alginin adi1 ve Tirkler
tarafindan ilk kullanildigi miizik tiirii kadar, tavsan raksinin oyuncu ve
calgiicilarinin ¢cogunun kimligi ve temsil ettikleri gelenek de lavtanin
Tirk miizigi ortamina girisinin s6z konusu Rum etkisiyle oldugunu

gostermektedir. '

Bununla birlikte, ud ile lavta arasinda esasli farkliliklar vardir.

Lavta’nin sap1, ud’undikinden daha uzun, gévdesi de daha az bombelidir.

% www. kalanmuzik.com, a.g.e.

7 Jacques Attali, a.g.e., s: 26

% M. Emin Soydas, a.g.e., s: 43

% Aktaran: M. Emin Soydas, a.g.e., s: 42- Ahmet Hakk: Turabi, Gevrekzade Hafiz Hasan
Efendi ve Musiki Risalesi, Ragbet Yayinlari, Istanbul, 2005, 5.97)

1% Aktaran: M. Emin Soydas, a.g.e., s: 42 — Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlari: Minyatiir, Tiirkiye
Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul, 2002, s:382, - Sotirios Chianis/ Rudolph M. Brandl, Greece -
Traditional Music, Grove Music Online, Oxford University Press, 01.03. 2006, b.4/1/4 — Walter Zev
Feldman, Ottoman Music, Grove Music Online, Oxford University Press, 01.03. 2006, b.6)
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Lavta’nin dort teli olup, bunlar ikiser ikiser tek sese akord edilerek ses

. 101
verirler.”

Lavta 19.yy’in yarisindan sonra da Ispanya aristokrasisinin gelen

iiyelerinin siparisi tizerine bugiinkii Gitar’a déniismistir. "

Osmanli imparatorlugu zamaninda udu kullanan iilkeler,
imparatorluga dahil idi. imparatorlugun merkezi Istanbul oldugundan
muhtelif yerlerde yetisen degerli san'atkarlar ekseriyetle bir vesile ile
Istanbul'a gelmislerdir. Sark sazlarimizin en mahir san'atkarlari
Istanbul'da toplanmis ve yetismistir. Udda dyle olmustur. Zamanimizda
udun calindig: lilkelerde bulundum, en iyilerini dinledim,
Istanbul'dakileri iistiin buldum. Benim yetistigim iistadlardan bu hususta
edindigim maliimat da azdir. Mesela udu Tiirk masikimizde kullanmaya
baslayan Sakir Pasa derler. Altinc1 kaba diigdh telini ilave eden de Sakir
Pasa imis. Sonra Udi Yaver Bey, Ali Rif'at Bey, Nevres Bey vs. yetismis.
Sakir Pasa'dan evvel Istanbul'da ud pek bilinmiyormus diye isitmistim.

Halbuki bir giin Nef'i'yi okurken bir gazelinde su beyte tesadiif ettim:
Mutrib alsin eline udu yaninca biz de
Yanalim yakilalim bir dem-i dil-siz edelim

Ud’a; ‘Saz- 1 Ekmel- i Misiki demeye vesile olan ve 'Bam'teli M ismi
verilen altinct teli takan kisinin ise 19. y.y.'da yasayan bliylik virtiioz
Udi Sakir Pasa oldugunu Serif Muhiddin Targan'in verdigi bilgiden
ogrenmekteyiz. En alttaki 'Gerdaniye' telinin de altinda olan bu bam teli
ise, 1950'li yi1llarda Cafer A¢in tarafindan Kaba Buselik telinin iistiine

alinmis ve asra gore en son olgun seklini bulmustur.

Bugiin kullanilan ve asirlarin siizgecinden gegerek gergekten en

olgun seklini bulan udun yarim armut bi¢giminde bir gdvdesi, kisa bir

191 Aktaran: Canan Yaman, a.g.e. , s:11 — Rauf Yekta, Tiirk Musikisi, Fransizca’dan geviren: O.
Nasuhioglu, 1986
192 www. kalanmuzik.com, a.g.e.
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sap1 ve alt1 sese akort edilebilen bes ¢ift bir de tek olmak {izere on bir

teli vardir ve tellerin akordu su sekilde yapilir:

Gilintimiizde; bazi1 icracilar, ¢alinacak esere gore besinci ve
altinci tellerin akordunda degisiklikler yaparak ii¢ oktavi agkin ses
sahas1 olan udun ses sahasini daha da genisletip, rezonans1 ve

miizikaliteyi arttirici yollar denemisler ve basarili olmuslardir.

2.2.a. Farabi’ye Gore Ud

Eski devirde Tiirkler tarafindan kullanilmis olan musiki aletleri
hakkinda kafi bilgimiz yoktur. Bu mevzuda bize teknik ayrintilar1 veren
Tirk Nazariyat¢isi Farabi’nin “Kitab-iil Musiki-iil Kebir” isimli meshur

eseridir.

Gergekten, bu eserde o devrin Dogudaki ¢esitli milletler ve
bilhassa Tiirkler tarafindan kullanilan musiki aletlerinin sekilleri ve

cinsleri hakkinda bir¢cok esasli bilgi bulmaktaylz.103

Kitab'il Agani gibi eserlerde ve Garb miistesriklerinin (Dogu
bilimci) masiki tarihlerinde bilhassa Ingiliz miistesriki Farmer'in,
Feylesof el-Kindi'nin, Farabi ve ibn-i Sina gibi biiyiik bilginlerin
udlarina dair faydali malimat vardir. Yalniz o zamandan kalma yazilmis
eserler elde olmadigindan udun tizerinde ne yaptiklari, ne dereceye
vardiklar1 bilinmiyor. Ibrahim Misi'nin bir talebesi Endiiliis'e gitmis
orada udu tamim etmis (yayginlastirmis). O zamana kadar kullanilan
mizrab, bir nev'i tahtadan veya deriden yapilirken, kartal kanadindan
mizrab1 ilk kullanan bu zattir. O devirde en saglam teller de aslan

bagirsagindan yapilan imis.'™

' Ertan Ozkaya, a.g.e., s: 12
19 www.kalanmuzik.com, a.g.e.
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Farabi, Musul’lu Ibrahim, ibni Muhid ve Musul’lu ishak’in hicreti
asrinda tellerinin yerlestirilmesi ile, Irakli’larin degistirip diizelttikleri

udu icad etmistir.[...]

Tel istiinde goriilen noktalar, udun sagina ¢izgilerle adlar1 yazili
nagmelerin kararlaridir. Udun akordu bozuldugu takdirde, sazende,
tizerinde nokta bulunan makami ve teli bu sisteme gore diizeltir. Neva
(RE) teline bas parmak ile basildig1 zaman, sirasiyla Diigah (LA), Segah
(SI KOMA BEMOLU), Cargah (DO) ve Gerdaniye’ye (SOL) kadar her

perdelerine konularak akord edilmis olur.'”

Iste Farabi'nin son ihtira (icat) ettigi ve Ibni Muid ve yine
Musullu Ishak'in Musul'lu Ibrahim ve hicreti Nevebiyenin 8. asrinda
tellerin yerli yerine konulmasi1 ile Iraklilarin istilahlarina (terimlerine)
gore tadil ve 1slah ettikleri (degistirip diizelttikleri) Ud'al tadil ve 1slah

ettikleri (degistirip diizelttikleri) Ud’iil miisemmendir.'®

Tarihgesi ile ilgili sayfalar dolusu bilgi nakledebilecegimiz uda bugiinkii
seklini veren kisinin 10.yy da yasayan biliylk Tiirk alimi Farabi oldugu
bilinmektedir. Farabi zamanina kadar gelen ud dort telli iken, udun
tellerini seslerin tamamina eristiren sistem olan Cem-i Tam’a (tam
sistem) uyarlayan biiylik bilgin tellerini seslerin tamamina eristiren
sistem olan Cem-i Tam a (tam sistem) uyduran Farabi, bu saza besinci

teli eklemistir.'”’

2.2.b. Abdiilkadir Meragi'ye Gore Ud

Islam Musikisi tarihinde, kullanilan ¢algilarin teknik
O0zelliklerini en diizgiin bigcimde agiklayan, Abdiilkadir'dir. Abdiilkadir,
calgilar1 bilimsel bir tasnife ayirmis, yapim sekillerini, teknik

Ozelliklerini, bazen akortlarina kadar anlatmistir. Verdigi bilgilerin diger

195 Canan Yaman, a.g.e. s: 8
1% Ertan Ozkaya, a.g.e., s: 15
17 www.kalanmuzik.com, a.g.e.
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bir 6nemli yan1 da, Tiirkistan'dan Anadolu'ya kadar uzanan alan

icerisinde kullanilan ¢algilar1 ele almasidir.'®

Tirk miiziginin biliyiik dehas1 Abdiilkadir Meragi;Safiytiddin
Urmevi’nin ‘Edvar’in1 serh etmek iizere yazdigi eserde, udun dogu
milletlerinin kullandig1 en eski ¢algi oldugunu iddia ederek Ud-1 Kadim
ve Ud-1 Kamil isimli iki adet uddan bahsetmektedir. Bu ifadeye gore:
Ud-1 Kadim 4 ¢ift telli olup ve dortl araliklarla akort edilirken, Ud-1
Kamil sazlarin en gelismisidir, bes ¢ift telli ve yine dortlii araliklarla
akort edilmektedir. Hoca Abdiilkadir Meragi’nin oglu ve 6g8rencisi
Abdiilaziz Celebi bu isimlere Tuhfet’iil Ud ve baskalar1 Ud-1 Farisi,
Udu’s- Sebbut gibi isimler de vermislerse de aralarinda kii¢iik

degisiklikler disinda biiyiik bir farklilik olmadig: anlasilmaktadir.'”

2.2.c. Ahmedoglu Siikrullah’a gore Ud

Tirkler'in altinct Padisah1 Sultan II. Murat (1420-1450) devrinde
yasamis olan Ahmedoglu Siikrullah isimli Tiirk musikisinas1 bize
Tiirklerin 9 adet musiki aletini ilk defa, oldukc¢a tam bir surette
tanitmaktadir. Bu musikisinasin eserinin tek yazma niishas1 elimizde
olup Farabi devrinden beri Tilirk musikisinin ayni1 aletleri muhafaza

ettigini bunda goérmekteyiz.

Miiellif bu eserinde Tirkler'in bu dokuz eski musiki aletinin
sonraki ylizyillar esnasinda sekilleri bakimindan bazi1 degisikliklere
ugradiklarini. bazilarinin tamamen terkedildiklerini ve baz1 yeni aletlerin

kabul edilerek kullanildiklarini bize ispat etmektedir.''’

Ahmedoglu Siikrullah, udun gévdesi i¢in kullanilmas1 gereken

agaclardan bahsetmis aletin uzunlugunu, derinligini, genislik 6l¢iilerini

1% Canan Yaman, a.g.e. s: 9
19 www.kalanmuzik.com
"% Ertan Ozkaya, a.g.e. s: 13
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vermistir. Udun 5 telli olacagi ve bunlara nasil vurulacagini izah

etmistir.'"

15. y.y.'da yasamis bir Tirk alimi olan Ahmetoglu Siikrullah'in 4.
Osmanl1 Padisah1 Yildirim Bayezid'in sehzadelerinden Isa Celebi'ye
ithafen yazdigi1 Kitab'il Edvar isimli eserde eski Tiirkler'in kullandig1
sazlarin sekli, dlciisii, yapilisi, kirisleri, akortlar1 ve ¢almislart ile ilgili
genis bilgi vermektedir. Sazlar1 "Kamil sazlar' ve 'Eksik sazlar' diye iki
gruba ayiran alim, Kamil sazlar sinifina soktugu uda dair sunlari

anlatmaktadir:

“Bu san'at ehli iistadlar, su goriiste birlesmislerdir ki, Udun
yapilacagi aga¢ gen¢ olmamali, zamanla kendi kendine kurumus olmali,
agir ve yas olmamalidir. Udun agacinin en iyisi Sahg¢op'tur ve deniz
kenarindan gelir. Sah¢op olmazsa Servi daha iyi olur. O da bulunmazsa
secilecek agac saglamlikta, agirlikta ve yenilikte bunlar gibi olmalidir.
Baska baska kalinlikta bes kiris bulunur. En yogun kiris en kalin sesi
verir ve bam teli olur. Sonrakiler gitgide incelen ve tizlesen sesler
vererek 'mislas’, 'mesma’', 'zir' ve 'had' adlarini alirlar. Teller bagirsaktan

bikiilerek yapilir.”'"?

2.3. Udun Tiirklerle Yolculugu

Tirk Milletinin musikiye kars1 gosterdigi ilginin, bu sanattan
duydugu heyecanin varliginit en eski ¢aglardan beri biliyoruz.
Arkeolojik kalintilar, yazili belgeler bugiin bile varligini korumus eski
gelenekler, musiki ve raks unsuru ve kullanilan arag¢larin toplumun her

kesiminde degisik amaclarla kullanildigin1 gosterir.'"

" Canan Yaman, a.g.e.,s:15
"2 www.kalanmuzik.com, a.g.e.
'3 Ahmet Sahin Ak , Tiirk Musikisi Tarihi, Akcag Yayinlari, Ankara, s: 34

61



2.3.1. ilk Tiirklerde Miizik Kiiltiirii ve Ud Enstriimaninin
Atalar:

Giinimiize kadar ulasan bilgilere gdre, Tilirk insan1; Musikisi ile
anlayis; inang, yonetim kurallar1 (itaat, saygi, sevgi, miicadele v.b.)
arasinda birlik olusturmustur. Eski Tiirk Musikisinde icraat, eglence ve
vakit ge¢cirmek i¢in yapilmiyordu. Toplum i¢inde bir Aaheng ve denge, bir
saygi ortami1 olusturuyor ve de spiritiiel anlamda ecdada ve Tanriya

yonelis vesilesi oluyordu.[...]

X. yiizy1lin ilk ¢eyreginde Oguzlar1 miisahade eden Ibn Facilan,
Oguzlarin "Bir Tanr1" dediklerini haber vermektedir. Onun anlattigina
gore, Oguzlardan biri bir zorluk goriir, yahut hosuna gitmeyen bir isle
kargilagirsa, basin1 goge kaldirarak "Bir Tanr1" diyor ki Bir Allah

demektir". '

Kadim diinyada oldugu iizere alp, bir yan tanr1 olarak
diistiniiliyordu. Alp, hayati boyunca insan listii kahramanliklar
gostermekle yliikiimliydii. Boylece alp insanlik seviyesinin iistiine
¢ikiyor, 6liimden sonra da gokyliziinde, gdksel tanrilar arasinda yer

aliyordu.'”

Tirk¢eye Hun dilinden kalan ordu kelimesinin anlamini, eski

Tiirkge sozliiklerden biri sdyle tanimlamaktadir:

Ordu, hiikiimdar makami1 demekti. Duruma gdore "saray" veya

"ordugah" anlamina gelebilirdi.

Boylece, hiikiimdarin veya ordu basinin makaminin bulundugu
kalelere veya sefer zamaninda kurulan ordugaha yine ordu ad1
veriliyordu. Baskent olan ordu'ya il 6rgini (il taht1) veya il-ebi (il evi)
denmekte ve bu merkez, "devlet idaresinin beldesi" olarak

taninmaktaydi. Sehir veya surla ¢evrili yer anlamina gelen Tiirk¢e balik

"4 Aktaran: Feyzi Halici, Tiirk Musikisinin Diinii, Bugiinii, Yarini, Psk. Rahmi Oru¢ Giiveng, Seving
Matbaasi, Ankara, 1986, s: 39 - A. Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, s: 27
"> Emel Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, Kabalc1 Yaymlari, Mart 2006, s: 267
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veya Sogdca kent kelimelerinin eklenmesiyle Ordu-balik ya da Ordu-kent

gibi isimler verilen bu sehirler, i¢ i¢e surlu béliimlerden olusuyordu.[...]

Ordu'nun dort yone hakimiyeti temsil ettigi, Tlirk metinlerinde
tekrarlanir." Bu meyanda VIII.-IX. yiizyillardan kalma bir Tiirkc¢e eserde,
bugilinkii Tirk¢eyle soyle denmisti:

Ordu'da miizik ¢esitli sekillerde icra edilirdi. Surlarin disinda ve
iistiinde, askeri birliklerin komutant olan beyler, ndbet tutarlar; davullar,
ziller, borularla Ordu'nun kiivriig-teg yankusini (kos gibi yankisini)
ufuklara aksettirirlerdi. Dede Korkut, béyle bir ordu'da kopuz ¢alarak
destan sdylemisti. S6lenlerde ise yingce oyun (ince musiki), sazlar ve
nefesli aletlerle icra edilirdi. Dini ve kozmolojik anlamda koriing'ler

(sahne temasalar1) oynanirdi.

Ilhan (11 hani, biiyiik devlet idarecisi) tdrii'siine (tdre) gore,
(belki memleketi gezip gérmek i¢in veya-mevsim donlimlerinde)
hiikiimdar ¢esitli ordularda makam tutardi. Yazlik ordular; Bin Pinar'in
aktigi, ehli geyiklerin, giivercinlerin yasadigi, ormanli daglardaydi. Ordu
g0l kenarindaysa, miizik heyetiyle birlikte kayikla gezinti yapilabilirdi.
Sulak olmayan yerlerde, 6rnegin Buhara'da, ariklarla su getirilerek,

icinde niliifer ¢igekleri agan havuzlar, selaleler yaptiriliyordu.''®

Altaylardan itibaren ziraat kiiltiiriine giren Tiirk'in miizigi,
fonksiyonel a¢idan yeni bir olusumu da dogurur. Ziraat yapan toplumda,
topluca ¢aligsma, belli bir diizeni getirir ki toplu ¢aligsma siireci
diizenlestirici bir ¢alisma ritmini dogurur. Bu ¢aligsma ritmi ise, bir
agizdan sOylenen ezgiyle desteklenir. Toplum yapis1 ile miizik yapisi

arasinda mutlak bir iliski vardir.'”

Tiirklerin kendilerine 6zgi kiltiir tarihi genel olarak "Altay
Doénemi" ile baslar. M.O. iigiincii binden itibaren Altay-Tiirk kiiltiirii,

ayni1 zamanda Altay-Tilirk miizik kiiltiiriiniin de belirleyicisidir.

''® Emel Esin, a.g.e. s: 25 - 27
"7 Aktaran: Ahmet Sahin Ak, a.g.e., s:36 — Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kokeni- Gelisimi,
(Deneme), s: 35
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Altaylilar, Orhun kiyilari, Mogol bozkirlar1 ve Irtis boylarina
etkide bulunarak ve milattan dnce ikinci binden itibaren de ilk yurt-
larindan ayrilarak gelecekteki Orta Asya Tiirk miizik kiiltiiriiniin

temellerini hazirlamislardir.

2.3.1.a. Tiirklerde Samanizm Kiiltiirii

Diger eski toplumlarda oldugu gibi eski Tiirk topluluklarinda da
musikinin dini inanglarla birlestigi ve biitiinlestigi kesindir. 11k din
adamlar1 kitleleri harekete gecirmek i¢in giizel s6z, giizel ses ve raks
unsurunu kullanmislardir. Kam, Baksi, Saman gibi din adamlar1 dini
torenlerde bazi ilkel musiki aletlerini kullanarak ve birtakim sesler

¢ikartarak ayin yonetirlerdi.''®

Eski Tiirklerde, inan¢ fenomeninin miicerrede dogru olusu,
Materyalden ziyade, spiriitiiel bir 6z'e yonelisin mevcudiyeti, bizde; eski

Tiirk Musikisinde ruhi esaslarin bulundugu fikrini uyandirabilir.'”

Samanizmle "mistik" diisiince arasinda kuvvetli ortak noktalar
bulunmaktaydi. Samanizme gore, evren li¢ bolimliydii: gok, yer ve
yeralti. Gokte iyi ruhlar, yerde insanlar, yeraltinda ise kotii ruhlar
oturur. Iyi ruhlarin baskan: Ulgen tek (bir ¢esit Tanr1); kotii ruhlarin
baskan1 Erlikti (bir ¢esit seytan). insan, bu iki gii¢ arasinda
bulunmaktaydi. Saman denilen din adami1 ise, dengeyi saglamakla
gorevliydi. Medyumlar gibi ruhlarla insanlar arasinda aracilik eder;
bagirir, cagirir, dans eder, sarki sdyler (bir tiir zikir), béylece isteklerini
gerceklestirir. Samanin, biiyiiciiliik, kehanet gibi maharetleri de

bulunmaktaydi.'?

Tiirkler, miizigi ruh hastaliklarinin tedavisinde ilk defa
uygulayan uluslardan biridir. Baks1 ayinlerinde ritm ve melodi degisir.

Daha sonra sezgiye acik, icten geldigi sekilde dans edilirdi. Seansin en

'8 Ahmet Sahin Ak, a.g.e., s: 34
"% Feyzi Halict, a.g.e. s: 39
129 Mehmet Kaygusuz, Tiirklerde Miizik, Kaynak Yaymlari, Kasim 2000, s: 65
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onemli yeri burasiydi. Bu boliimde baksi atanin ruhuna ulasmaya
calisirdi. Biitiin gegici bilgilerinden, maddi bedeninden siyrilip o an i¢in

gerekli bilgilere ulagsmaya ¢abalardr. '

Geg¢misi, kokli ve spiriitiiel vasifli bu miizigin, diger bir 6zelligi
de, i¢ginde bulundugumuz ana gore en gecgerli icraata sahip olmasidir.
Mesela Baks1 (tedavi eden Hekim), trans haline gegerek, bir gayeye
yonelik olarak o ana o anin zaman izdiislimiine gore bir icraat
gerceklestiriyor. Yani icraat bir defaya mahsus olup, pesin hiikiim ve

taklitten uzak bir vasif arzediyor.

Sayin Inan’in ayni kitabinin 31. sayfasinda Baksi’nin bu hali igin

sOyle buyuruluyor:

“Kamlar’in Tanr1 ve Ruhlar hakkindaki tasavvurlari, dini
torenlerde okuduklari dua ve ilahilerdeki tasvirlerinden anlasilabilirdi.
Fakat bu ilahi ve dualar:1 tesbit etmek giictiir. Ayinden sonra Kam bunlar1
tekrarlayamaz. Ciinkii Kam, dualarini istigrak halinde irticalen sdyler ve

122
sonra unutur.’’

Baksilar seslerine, kopuzlarinin tellerine vurararak monoton seslerle
eslik veriyorlardi. Yani musiki aleti melodiye degil hafif¢ce ritme eslik
ediyordu. Destanlarda veya dualardaki ana ses de, insan sesi idi. Insan
sesi ve sarkiya eslikte davul ve defin 6nceligi vardi. Boru (borguy) ve
kopuzun (kubuz) ilk on 6rneklerine erigildi. "Saman Miizigi" denilen
biiyiisel dinsel-torensel 6zelligi olan miizik, bagi(sihir)'nin bir yardimcisi
ve uzun zamanlar bir zevk isi gibi degil, bir biiylileme arac1 olarak

kullanildi.

Bag1 (sihir) miiziginin etki alant olduk¢a genisti. Yagmur yagdir-
mak, havay1 actirmak, hastaliklar1 iyi etmek, yirtict hayvanlari
evcillestirmek, zararlt hayvanlardan korunmak, bir sehri yok etmek, ce-

hennemin kapilarint zorlamak, zebanileri yumusatmak, cansiz maddeler

128 Arzu Ozgevik, a.g.e. s:14
122 Feyzi Halicy, a.g.e., s: 42
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tizerinde etki yapmak, tabiat kanunlarini degistirmek, cinleri 6liileri
davet gibi konular hep bagili miizigin etki alan1 i¢indeydi ve tiim bu aki-
s1 Saman yonlendirirdi. Trans halinde gordiigli dogaiistii giicler, cinler
vb. karsisinda korkuyla, heyecanla titreyen Saman ve onun etkisiyle ayni
duygu halini yasayan topluluk, Samanin ¢algisindan duyulan miizikle,
tilsiml1 bir maske takmiscasina kendini birden doga {iistii giiclerle esit bir

varlik olarak gérmeye baslardi.'”

Zamanla Kamlar biiyiicl ¢algicilik, ozanlar da sair -¢algicilik
gdrevini Ustlenmigslerdir. Samanizm de toplumun dini 6nderi olan Kam,
vecde gelen, raks eden, siir séyleyen ve gizli ruhlarla temas kuran
insandir. Bu kudret, ancak Samanlar neslinden olan pek az soyda bulunur
ki, onlar kendi kudretlerini babadan ogula, bunun dis isareti olan Saman
davulu ile birlikle intikal ettirirler. XIX. Yiizyilda Saman'in transa

girmek i¢in kullandig1 davulun yerini, telli bir saz olan kopuz almigtir.'**

Uzun zaman sihrin etkisinde ve islevinde olan miizik,
orgilitlenerek, kurumlasarak Hun hakanliginda ilk "askeri miizik toplugu
olarak "tug takimi" goriintiisii ald1. Miizige biiyiik bir gii¢ atfedildi. Oyle
ki sancak ve askeri miizik" birbirinden ayrilmayan bir biitiin halini aldz.
Tahta gecen hakanlara sancak ve davul verilmekte, bazen davulun yanina
boru da katilmaktaydi. Tiirk hiikiimdarlarinin egemenlik belirtisi olarak
davul ve sancak kullanmalar: téresi Tiirkler araciligiyla Islam
devletlerine yayilmistir. Tug adi Tabilhane ve Nevbet’e ¢evrilmis, ancak
temel gelenek degismemistir. Hiikiimdar bir kisiye beylik verecegi
zaman, O0teki alametleriyle birlikte davul ve sancak da verirdi. Beylik
geri alinirken, bunlarda geri alinirdi. Bunlar devletin mal1 olup

vy e . . 125
hukimdar tarafindan verilmezse kimse kullanamazdi.

12 Ahmet Sahin Ak, a.g.e. s: 35
124 Ahmet Sahin Ak, a.g.e. s: 35
125 Ahmet Sahin Ak, a.g.e. , s: 36
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2.3.1.1. Goktiirkler Doneminde Miizik Kiiltiiri

Modal miizikte ilerlemeler olmus, pentatonik yap1 iyice
belirginlesmis, ses (perde) sayilar1 artarak ezgi genislemistir. Ezgi

icindeki sesler (perdeler) genis araliklarla kullanilmistir.

Bu donemde Tiirk miizigi ses sistemi bes tam ses aralikl

(pentatonik) yapiya ulasmistir.'?

Sayin Ahmed Adnan Saygun’u Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma
Enstitiisii yayinlar: i¢inde yer alan “Tiirk Halk Musikisinde Pentatonism”
isimli eserinde, bes sesliligin Orta Asya Tiirkii’nden dogusu ve Diinya’ya
yayilis1 haritalar ile gosterilmektedir. Sayin Saygun, bu haritalarla

birlikte 6.sayfada maddeler hamlinde ¢ok 6nemli ipuglar1 vermektedir.

“- Iki y1l énce hazirlayip Tarih Kurumuna vermis oldugum bir

raporumda da so0yledigim gibi:

1. Pantatonism beseriyetin musiki yiiriiyiisiinde her 1rkta

miisterek bir yol degildir. Tamamiyle 1rki bir hususiyeti vardir.
2. Pentatonism: Tiirk’iin musikideki damgasidir.
3. Pentatonism nerede varsa:
a) Orada oturanlar Tiirktiirler.

b) Tiirkler eski ¢aglarda o yerlerde bir medeniyet kurarak

yerlileri tesir altinda birakmislardir.

4. Pentatonismin ana yurdu Tiirklerin ana yurdu olan Orta

Asya’dir.
5. Yayilis istikametleri Tiirklerin yayilis istikametleridir.

6. Muhtelif pentatonik karakterler arasinda yapilacak
mukayeseler bize tarih bakimindan ¢ok mithim neticeler verecektir. Bu
karsilastirmalar, ana yurttan ¢ok uzaklarda bulunan Tiirklerin

menselerini ortaya koymak imkanlarin1 bize verecektir.

126 Ahmet Sahin Ak, a.g.e. , s: 35
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Bu diisiincelerim giin geg¢tik¢ce bende daha ¢ok kdoklesmektedir.
Su risaleye ilave ettigim pentatonism yayilis haritast ile Tarih
Kurumunun ¢ikarmis oldugu kitaptaki Tiirklerin yayilis haritas:
kargilagtirilirsa aradaki ayriliga sasmamak elden gelmez. Bu da gdosterir
ki halk tiirkiileri bu giine kadar herkes tarafindan ihmal olunmus en belig

. . 127
tarih vesikalaridir.

Pentatonigin Asya’dan garbe ve oteki kitalara dogru nasil yayilis
oldugunu tarihten 6nceki goclerle izaha imkan bulundugu gibi, bir takim
gecislerin de sonraki ¢aglara — mesela Hunlarin Hunlarin Avrupa’ya

gecis asirlarina — diismiis olmasi miimkiindiir.'*®

Bu sistem, Bering Bogaz1 kanali ile, Eskimo, Aztek, Inka
miizigini, sistem, melodi ve enstriiman ag¢isindan etkilemistir. Sayin
Adnan Saygun “Bessesli Musiki Tiirkiin Musikideki damgasidir.”
diyerek, biitiin diinyaya orijin bir hakikati ilan etmistir ki, Bessesli Tiirk
Musikisi sistemi kaynagini Orta Asya Tirkiinde bulmakta ve diinya
tilkelerine Tiirk karakterini yaymaktadir. Bu giin ilk defa huzurunuzda bu
O0zellikleri gosteren bir Kirgiz Tiirk aletini takdim etmek istiyorum.

Kirgiz KOMUZU. Ug telli bir pentatonik perdeli.'”

Bildigimiz ud bi¢imindeki kisa sapli ¢alginin Tarih'in
derinlikleri i¢cinde ilk gorildigii yer Bat1 Tiirkistan'in dogu kesimidir.
Oralarda elde edilmis kiigiiciik heykeller arasinda, elinde bu tiirden bir
calgi tutan insan figiirleri de bulunmaktadir. Biitiin bu kalintilar onun tek
parca agactan oyularak yapildigini, yarim armut bigimindeki gévdenin
kisa sap1 ile ucunda burguluk bulundugunu gésterir... ilk bulundugu
yerin hemen dogusuna diisen Dogu Tiirkistan'daki Kugar Beyligi (M.O.
2.S5.9. yy) ve onun dogu komsusu Koc¢ig Yurdu'nda (Tanr1 siradaglar1’

nin dogu kesiminde Turfan bdlgesi) musiki sanatinin yiliksek bir dereceye

127 Feyzi Halicl, a.g.e., s: 39 - 42

128 Aktaran: Bela Bartok, Cev: Biilent Aksoy, Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, Pan Yayncilik,
Ekim, 1991, Istanbul — M. Ragip K&semihal (Gazimihal), Tiirk Halk Musikilerinin Tonal
Hususiyetleri Meselesi, Numune Matbaasi, Istanbul, 1936, s: 3-4

129 Feyzi Halicy, a.g.e., s: 39 - 42
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ulastigini1 ve oralarda tiirlii ¢algilarin kullanildigini biliyoruz. Bunlar
arasinda, lizerinde durdugumuz ud benzeri ¢alginin da bulundugunu
sonraki yazili kaynaklar1 kayitlarindan 6greniyoruz. Bu sonraki kayitlar
dikkate alinirsa, Dogu Tiirkistan'da bu ¢algiya "Pipa" veya "Kopuz"
dendigi kabul edilebilir... M.S. 2.-4. vyilizyillarda Dogu Tiirkistan'dan
kuzey Cin'e dogru yayilmis Tiirk topluluklarinda bu ¢alginin
bulundugunu, eski Cin kaynaklarindaki "Hu-pu (Kopuz)" diye yazilmis
adindan biliyoruz... Bu ¢alginin boyu ' 30-35 cm. olur ve gdgsii (ylizi)
de yilan derisiyle kapatilir idi. 6.-9. yy'lardaki Gok-Tiirk kiiltiirii caginda
bu Pipanin 8-10 kadar degisik boyda tipi bulundugu Cin kaynaklarinda
belirtilir. Calginin kiris veya ipekten 4 teli bulunur, parmak veya tezene

ile seslendirilirdi."

Eski Tiirklerde kopuzdan baska sazlarda vardi. Akinlarda,
goclerde, gezilerde bu sazlari yanlarinda tasiyan miizisyenlere biiyilik
saygl gosterirlerdi. IX. ve XI. ylizyillarda, yogunlasan gdclerle artan bu
kiiltiir akim1, Karadeniz’in kuzey ve giiney yollarindan Batiya dogru

stirekli olarak tasinmis, eski Diinyanin kavimleri ile tanistirilmistir. "

Bu dénemde kopuzun yani sira 1kl1g denilen yayli kopuz gelistirildi. ipek
yolu kiiltiirel etkilesimleri miizikte de yansimalarini artirdi. Adlar1 ve
yaptiklari, yazili Cin kaynaklar: yolu ile giiniimiize kadar ulasan ilk
biliyliik Tirk miizik¢ileri yetisip kalici etkinliklerde bulundu. Bunlarin en
tinliilerinden biri olan Sucup Akari 560 11 yillarda “12 perdeli Tiirk
miizigi ses sistemini kuramini” ve Tiirk miizigi modlarin1 ¢i18irlarini
Cinli miizikgilere tanitti, agikladi ve sundugu miiziklerle 6rneklendirdi.*

Tiimata

Bu donemde, gocebe miizik kiiltiiriinlin yerine yar1 gé¢cebe miizik

kiltiri egemen olmaya basladi.'**

1% Ertan Ozkaya, a.g.e. s:11
B! Ahmet Sahin Ak, a.g.e. , s: 37
132 Ahmet Sahin Ak, a.g.e. , s: 36
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Bu dénemin bir diger 6zelligi, Cin ve Iran miizik kiiltiirleriyle
etkilesimdir ki, bunda ve diger kiiltiirlerle olan karsilikl1 etkilesimde
ozellikle Ipek Yolu etkin ve dnemli bir rol oynamistir. ipek Yolunun
yalnizca ticaret yolu olmayip insanlar arasi iletisimi, insanlarin
birbirlerini anlamalarini, tanimalarini, yakinlagmalarini, aydinlanmala-
rini, saglayan bir yol olma rolii de vardi. Dolayisiyla Tiirk miiziklerinin
sonraki kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir islevi olan ozanlarin, Hazar
Denizinin giineyinden, Mezopotamya ve Iran'dan Taklamakan C&liiniin
kuzey ye giineyi yoluyla Akdeniz'i Cin'e baglayarak Si-Ngan-fu da son
bulan ipek Yolunda, “gezginci ozan*“ kimligiyle, Tiirk kiiltiir miizik-
lerinin birbirleriyle etkilesiminde ve kaynasmasinda 6nemli rolii olmusg-
tur. 7000 km. uzunlugunda bu yol boyunca insanligin evrim ve uygarlik

tarihi gizlidir."”

2.3.1.1.a — Komsu Cin’de Miizik Kiiltiiri

Milattan ¢ok 6nceki yillarda Cin'e inen Tiirklerin oraya Milli
raks ve musikilerini de birlikte gotiirlip tanittiklari, yabanci
kaynaklardan iktibasla Sayin Refik Ahmed Sevengil'in "Eski Tiirklerde
Musiki" adli yazisiyla, 1 Nisan 1950 tarih ve 26 no. ile Musiki

mecmuasinda nesredilmistir.** (Ekler: Miizik Cd’si 16.parca)

Arastiricilar, Cin'in eski geleneklerine bagliligin1 gézoniinde tutarak,
bugiinkii miizigine bakip binlerce yil 6nceki Cin'in miizigi izerine birta-
kim sanilara varmaya calisiyorlar. Bilinen, bu iilkenin dort bin yillik
geemisi boyunca ¢ogu kere, gelismis bir miizigi oldugu, tapinak
torenlerinde ve saraylarda miizige yer verildigidir. Cin toplumunda
miizigin ne katta bir yeri oldugunu Confucius'un (M.O. 551- 478)
miizigin toplumdaki dnemine deginen sézlerini anlatiyor. Confucius,

miizigin toplum yasayisindaki 6nemine, miizigi toplumsal egitimin en

13> Ahmet Sahin Ak, a.g.e. , s: 36
134 Feyzi Halicy, a.g.e., s: 39
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uygun araci géren Eflatun'dan (M.O. 400 siralar1) dnce dokunmustu.

Sanildigina gore, bu goriisiinde Eflatun, Confucius'un etkisindedir.'”

Cin ulusunun musikiyle olan iliskisinin, dinsel inang ile felsefi
goriisiiniin olusumundan bir sanat unsuru seklinde yorumlanmistir.
Insanin yapisal olusumu olduguna inanan Cin ulusu, bu yapisal olu-
sumunun, diisiincesinin, kalbinin ve ruhunun yapilanmasinda, evrenin

anlatiminda, insanin ruhunda simgesel duygusudur.

Cin musikisinin olusumuna ait en eski bulgular, dykiisel
anlatimlardan kaynaklanan, gerceklesmis gibi olustugu farzedilen, 5000
yil dnceki bir olayla ortaya ¢ikmistir. M.O. 2697-2597 yularinda
yasadigi soylenen Hakan Hiiang-Ti, hizmetkarlarindan birine, ayni
biiyiikliikte bambu kamislarini kesip getirmesini buyurmustur. Cin'in
batisina dogru giden Hakan Huang-Ti'nin hizmetkar1 kestigi bambu
agacinin kamislarinin iki bogum arasinda, ayn1 boyutlarda olarak
keserek, bu kamislar: iiflediginde "Hiiang Cong" denilen sesi
¢ikartmistir. Derler ki, insanoglunun bir ¢algidan ¢ikarttigi ilk ses
"Hiiang Cong" sesidir. Keza bu ses, Cin musikisinin kaynagi sayilan "ana
ses'tir. Hakan Hiiyang Ti'riin gelen iki anka kusu (oenix), bu sesin
karsiligr olarak, 6 degisik sesle cevaplandirmistir. Hizmetkar anka
kusunun ¢ikardigi seslerin benzerlerini kestigi bambu dallarindan
ifleyerek armagan etmistir. Hakan Hiiyang Ti'nin hizmetkarinin sundugu
armagana ¢ok sevinmis, onu d6diillendirerek, bu seslerin bir sisteme
oturmasini, sarayindaki bilge kisilerden istemistir. Bilge kisilerin
istekleri lizerine, 11 bambu kamisin1 kesip, yeni sesler aramislar ve
seslerin sistematik diizene girmesine ¢aligmislardir. 11 kamisin ¢ikardig:
seslerde oktav'in (sekizinci araliktan gelen) ile kromatik sistemi bulan
bilge kisiler bu diizene “12 hu” demislerdir. Kromatik sistemi Cin ruhuna
hitap edici bir diizene sokmaya calisarak, seslerin yiikselmelerine ve
alcalmalarina gore daha derin toplu diizene sokarak 5 sesli bir sistem

olan "Pentatonik" ses sistemi kurulmustur.

135 [lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yaynlari, Istanbul, 1996, s:13
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Cin miiziginde kullanilan Pipa’nin 8-10 kadar degisik boyda. tipi
bulundugu Cin kaynaklarinda belirtilmistir. Calginin kiris veya ipekten

dort teli bulunup, parmak veya tezene ile seslendirilir idi.

Kuzey Cin bu ¢algiyr M.S. 2/3. ylizyil arasinda tanimistir. Oranin
yazil1 kaynaklari, onun ad1 "Pi-p'a" diye okunan iki isaretle tesbit
etmislerdir. Ilk tanitan kaynaklar, onun 90 cm boyunda oldugunu ve 4

teli bulundugunu belirtirler.

Oldukga eskiden benimsenmis bulunan Cin'de P'i-p'a, giiney
kesimde pek az, ama kuzey kesimde pek ¢cok kullanilmistir. Tarih
boyunca onbesi askin tipi oldugu bilinmektedir. Onlardan birkag¢1 soyle

siralanabilir:

Ch'in-Han p'i-p'a : M.S. 3. 4. Yizyillarda kullanildi. Buna "Hu-
pu" (Kopuz)'da denilirdi.

Se-p'i p'i-p'a : Bir zamanlar Kora'dan Kaskar'a degin pek yaygin
bir ¢alg: idi.

Ch'u-tse p'i-p'a : Cin'e 6. ylzyi1l baslarinda batidan gelmis yeni
bir ¢algidir. Bes telli 1di.

T'ang p'i-p'a : 7. 10. Yiizyillarindaki T'ang siilalesi ¢caginda yeni
bir tip olarak ortaya ¢ikti. Yaklasik 110 cm uzunlugunda idi ve yine dort

teli bulunuyordu.

Cin'deki P'i-p'alar'da daha sonra tel sayis1 13'e kadar ¢ikt1. Ilk
besyiiz y1l boyunca parmak certmesiyle seslendirildi. T'ang siilalesi
cagindan baslayarak ise, tezene kullanildi. Bilhassa bu ikinci devrede
Kuzey Cin'de pek yaygin benimsendi ve sair musikicilerin elinden
diismedi. Halk arasindaki sanat faaliyetlerinde P'i-pa ¢ok kullanildi. Onu
calan P'i-pa'nin gdvdesini oyluguna yerlestirir ve sapini yukar: dikerek

parmakla certerek (veya tezene ile) seslendirirdi.
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P'i-p'a Cin'de giintimiizde de kullanilmaktadir. Tek par¢a agactan
yapilir. Boyu 50 cm'yi pek ge¢mez , sapinda dort perde yeri, gogsiinde de
6-13 perde esigi vardir. Ipekten dort tel baglanir.

7. 8. ylzyillar sirasinda P'i-p'a, dogudaki Japonya'ya da
gotiiriildi. Japonlar bu c¢algiyr yaygin olarak benimsediler. Ad1 da Cin
soyleyisine yakin olarak "Biwa" oldu. Giinlimiize 9. yy.'dan kalmis
oldugu soylenen eski "Biwa", simdi Japonya'da tarihi baskent Nara'daki

Sasoin tapinaginda bulunmaktadir."** no mizigi

2.3.1.1.b- Komsu Hindistan’da Miizik Kiiltiirii

“Hindistan”da musikinin varligi, M.O. 1800 yillarinda Arilerin
Indus irmagina inerek Indus ovasina yerlestiklerinde Vedizm'i
yaydiklari, bu arada Veda inancinin dort kitab1 olarak ortaya
¢ikarttiklarinda musikiden yararlandiklar: goriilmektedir. M.O. XVI. y.y.
da sankrit¢ce yazilmis yapitlardan musikinin varligi saptanmaktadir.

(Ekler: Miizik Cd’si 16.parga)

Veda kutsal kitaplarina gore, "Rig" denilen 1. kitabin bir ¢ok
boliimleri kaybolmus olmalarina ragmen, ancak, bir boliimii giiniimiize
kadar kalabilmistir. Bu boliim ise 1028 ilahiden olugsmustur. Tanr1
sevgisini anlatir. 2. kitap olarak "Sama", Tanriya 6vgi i¢eren sarkilari ve
ilahileri igcermektedir. "Yajur" boliimii ise, kurban toreni ritiieli
seklindedir. Bu ritlel ilahileri kapsamaktadir. Son bolim "Atarva"
insanin varligina deger vermektedir. insanin tanrilarla ve cennetle olan
iligkileri anlatilip doga dncesi olustuklari anlatilir. Yer yer sdylenen

ilahiler canlilik vermektedir.

.Hindistan musikisi ile ilgili en eski buluntular. M.O. 1. yy’da
Counga ve Kaina hiikiimdar siilaleleri zamanindaki yazili belgelerdeki
musiki toplulugundan bahsetmistir. Kald1 ki kazi1 ¢aligsmalarindan

bilgilendigimiz kaz1 verilerine goére, M.O. IV. yy son yarisinda B.

1% Canan Yaman, a.g.e. s: 3 -4

73



Iskenderin Hindistan seferi sirasinda, K.Hindistan’da ve Bakteria’da

. . . e . . . . 137
Hindistan’1n yerli ulusunun musikiyi sevdiklerine dair yazitlar vardir.

Eskiligi bakimindan Hint miizigi Cinlilerinkinden hemen sonra gelir.
Kimi kaynaga gére Hint miizigi doruguna, klasik Sanskrit edebiyatiyla
birlikte, demektir ki M.S. dordiincii ile altinc1 ylizyillar arasinda
erigmistir. On birinci yiizyildan bu yana Miisliimanligin etkisiyle Arap ve
Fars 0geleri Hint miizigine karigsmaya baslamis, bununla birlikte bu

miizigin kendine 6zgii nitelikleri yok olmamistir.'®

Baz1 kaynaklarin, M.O. IV-VI. y.y. larda arasinda, sanskrit edebiyatinin
gelismesinde paralel olarak gelismistir. M.S. IV. y.y. -XX. y.y. siiren
klasik ¢agin musikisinin en dnemli 6zelligi, yalnizca insan sesi ile
ilahilerin sdylenmesinin yanisira dogal sesin yanisira yapay sesin uymast
ve ilahinin miizikal gliciiniin verilisi ile ses ve ¢calgidan olusmustur.
Ancak, yapay sesi ¢ikaran, ¢alginin insan sesi ile olan harmonisinin
olusmasidir. Bu harmoniye dikkat edilmistir. Bu harmoni ile insan

sesinin giicliiniin daha etkili olusu saglanmistir.

IX-XV. y.y. larda. Hindistan musikisinde bir ¢esitleme
goriilmektedir. Bu cesitleme bdlgelere gore olusmustur. XI. y.y.
Islamiyet’in Hindistan’1 etkilemesiyle. Hindistan musikisi, ¢aginin Arap
ve Iran musikilerinin etkileri altina girmis, kendi 6z musikisinin de

niteliklerini siirdiirmistir."’

8,5 asir Tirk / Osmanli hakimiyetinde kalmis olan Hindistan'tn kuzey
bolgelerinde Osmanli dncesi ve sonrast Tiirk misikisinin tesirleri derin
ve slirekli olmustur. Osmanli misikisi repertuarina da girmis olup
notalarinin tizerinde bestekar ad1 yerine sadece "Acemlerin" veya
"Hindlilerin" ibaresi bulunan eserler, iran ve Hint musikicilerinin

Osmanli masikisi tesirinde besteledikleridir.'*

7 Ali Cengiz Ustiiner, a.g.e. s: 28 - 29

1% flhan Mimaroglu, a.g.e. s: 15

1% Ali Cengiz Ustiiner, a.g.e. s: 29

10 Cinucen Tanrikorur, Osmanh Dénemi Tiirk Musikisi, Dergah Yayinlari, Istanbul, Aralik 2003, s:42
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XVIII. yy da Hindistan musikisi, yeni seslerle zenginlesmis,
kuzeyde ve gilineyde iki ayr1 ekol olusmus, kuzeydeki ekole “Hindustan1”
giineydeki ekole ise “Karnati” ekoii denilmistir. “Hindustani” ekolii daha
cok, prensiplere sadik kalan, baska sistemlere de acik olan bir iisliip
tagimaktadir. “Karnati” ekolii ise, sanskrit ekoliine baglidir. Hindistan
musikisinde Gam yedi sistemde olusmustur. Yedi ses bir biitiin
olusturdular. Bu yedi sesin Hindu dilinde notalarin karsiliklar1 (Do / sa,

re / ri, Mi / ga, Fa / dha Si/ ni) seklindedir.'"

Hint miiziginde dogac¢tan c¢alis1 yoneten ses dizileri, vardir.
Raga'larin, Miisliman miizigindeki makamlarla bir¢cok ortak yanlari
vardir. Raga kelimesi, "renk, duygu, ruh durumu" anlamlarina gelir. Hint
miiziginde 132 tane raga vardir ve bunlarin her biri ya tiirli
mevsimlerde, ya da giliniin ayr1 saatlerinde miizik yapmak i¢in elverisli
sayilmistir. Kimi raga tanriya tapma zamani olan sabah saatleri i¢in
uygundur; kimi de eglenme zaman1 olan aksam saatleri i¢in... Bunun gibi
tiirlii mevsimlerde goriilecek isler, ya da anlatilacak duygular i¢in uygun
sayilmis ragalar vardir. Her bir ragada bir ana nota (vadi), ikinci 6nemde
bir nota (samavadi), daha az 6nemli yardimc1 notalar (anuvadi), bir de
kakismali nota (vivadi) vardir. Cogu ragada ses dizilerinin inisiyle ¢ikis1
birbirinden ayrilir. Bundan baska dogag¢tan ¢alist bir uyuma baglamak

i¢in, tiirli raga'larda belirli melodik bigimler de vardir.'#

Raga sisteminde bir yapitin yansitilisinda melodilerin iki b&liimi
oldugu goriilmektedir. iki boliimlii serbest ritmle, dogaglama sdylenen ve
calinan melodiler seklindedir. Son boliim ise, daha canlilik i¢cinde, ritm
ve simetrik diizgiinliik tasimaktadir. Raga’nin canliliginin, Arap ve Iran

ile ortak yénleri vardir.'®

Ritm 6l¢iisline gelince, belirli toplamlar i¢cinde bir araya gelmis

vuruslardan kurulan dlgiilere tala denir. Tala boliimlerini genellikle

"I Ali Cengiz Ustiiner, a.g.e. s: 29
"2 flhan Mimaroglu, a.g.e. s: 15
' Ali Cengiz Ustiiner, a.g.e. s: 29
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ciimle uzunluklari ve ciimlelerin vuruglara gore bdliiniisleri kosullar.
Baslica Hint ¢algilari, dort telli perdesiz bir ut diye tanitabilecegimiz
tambura, perdeli telli ¢algilar (vina ve sitar), ve tabla ad1 verilen bir

tiirli davuldur.'*

Perde telli ¢calgilardan "Vina" ve "Sitar", vurmali ¢algilardan
“talala” yalnizca Potara denilen yapitlarda goriilmektedir. "Potaralara"
denilen bu sarkilarin yazili tekniginde notalar birbirlerine karistirilarak
melodi zenginligi elde edilmistir. Bu tiirdeki sarkilarda melodi akiciligi

vardir."Tala" denilen kaliplarla doga¢clama sekilde yapilmistir.

Hint musikisinde telli, nefesli ve vurmal1 ¢algilardan kurulu
topluluklar olusmustur. Telli ¢algilardan "Tata" denilen parmaklarin
tellere dokunmasindan "Luth", "Sitar" ve "arp". "Caragi" denilen yayla
calinan telli arptir. Uflemeli ¢algilarda ise "Murali" ve "Muy", fliit ve
obuanin ilkel 6rnekleri kullanilmistir. Bronzlar'dan yapilmis "Rana" ve
"Coringa" Cor" ve vurma ¢algilardan ¢ok tiirde olup. yiize yakin ¢esitleri
vardir. Bunlarin i¢inde "Mathala", (davul anlarak) "Nakkera", "Simbol"
ve "Ghana". "Crotel" denilen vurma ¢algilar kullanilmistir. Ayrica
"Kinneri" denilen iizerinde resim ve oymalarin oldugu tokmakla

¢alinmaktadir.'”

Hint (sic) udu; bu ¢algi lavtaya benzer daha dnce gordiigiimiiz iki
oktavlik biiyiik sistemin biitiin sesleri bu calgi iizerinde gosterilmistir.
Bu bes telli ¢calgiy1r Hintliler icat etmislerdir; ¢alginin her acik telinin
perdesi bir iistiindeki telin perdesinin dortte iicline esittir; yani teller
beslilere gore akort edilir; teller ¢ift baglanir, dolayisiyla, sazende sazini

calarken tellerden biri kopsa bile calmaya devam edebilir.

2.3.1.2.Uygurlar Doneminde Miizik Kiiltiiri

'* flhan Mimaroglu, a.g.e. s: 16
"5 Ali Cengiz Ustiiner, a.g.e. s: 30
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Uygur Tiirklerinin Hun Tiirklerinin devami oldugu Eski Tong
Siilalesi Yilnamesinde: “Uygurlarin atasinin Hunlarin evlatlari oldugu

ifade edilmistir.[...]
Uygurlar Tanri1 daglari, Karakurum, Altindag vadilerinde
yasarlarken miizik aletleri ve icra ettikleri miizikleri ¢evreye yaymaya

baslamiglardir. Cin’le aligverisleri olmustur.

Uygurlar atlarin kisnemesinde, develerin bagirmasinda, kdpeklerin
ve yabani hayvanlarin ulumasinda, davarin ve koyunlarin melemesinde,
kuslarin civiltisinda ve kiigiik cocuklarin aglamasinda hep ayn1 sesi
duyuyorlardi: kog, ko¢ (goc)... Her konakta ayni ses yine duyuluyordu.
En sonunda Bes-balik'in bulundugu ovaya geldiler ve orada Bes-balik't
bina ettiler ... bes kisimdan ibaretti ve Bes-balik adin1 verdiler. Zamanla
tek ve genis bir mekan oldu. O devirden beri beylerine idikut denir ve bu

o . . o .. . . 146
ugursuz ailenin agacinin tasviri duvarlarin iizerinde durur.

Uygurlar doneminde miizik, Goktiirkler donemine gore her bakimdan ¢ok
daha gelismis, cok daha ¢esitlenip zenginlesmis olarak devlet, toplum ve
birey yasaminin, din ve devlet térenlerinin, bayram, s6len ve
eglencelerin ve giinliikk yasayisinin vazgecilmez 6gelerinden biri haline

gelmistir.

Uygurlarin hayati, yerlesik yasama bi¢imine dayandigindan Uygur-
lar, 6teki gdcebe Tiirk topluluklarina gére daha uygar; kiiltiir, sanat ve

miizikte onlardan daha ileriydiler.147

Uygurlar doneminde Tiirk miizigi, kent, kasaba, kdy bicimindeki
yerlesime ve yliksek, orta, alt tabaka bicimindeki katmanlagmaya dayali
bireysel, toplumsal, kiiltiire ve ekonomik gelisme ve farklilagmayla
bagintili olarak ilk kez "saray miizigi"- "halk miizigi"- "kent miizigi"-

"koy (kir) miizigi" bi¢iminde ayrimlagsmaya ve tiirlesmeye basladi

"% Emel Esin, a.g.e. , s: 66
47 Ahmet Sahin Ak, a.g.e. , s: 37
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"637'de (Bat1 Tiirk devrinde) yapilan iki Budaci mabedi gezen

Wang-yen-te 'sunu da ilave eder:

Sehirde pek ¢ok kuleler ve bahgeler vardi... Uygurlar ¢ok
mahirdir. Altin, giimiis, demir kaplar yaparlar. Yesim tagint da
oymalarla siislerler, erkekler ata biner ve ok atar. Kadinlarin basinda
cilali horozlar vardir. Pi-pa (kopuz) ve a 25 telli Kong-chou ¢alarlar.

Gezerken ellerinde musiki aleti tasirlar.'®

Uygurlar doneminde Tiirk miizigi ses sistemi bes perdeli (pentato-
nik) ezgiler yoniinden zenginlesti ve onunla birlikte "alt1 perdelilik" ve
"yedi perdelilik" de gelisimini siirdiirerek 7-8 perdeli modal miizik

asamasinda ileri bir diizeye ulasti..

Uygurlar doneminde, dogaclama yontemi etkinligini korumakla
birlikte, besteleme yontemi de hizla agirlik kazanmaya basladi. Belirli
ilke, kural, kalip, yontem ve tekniklere bagli miizik yapma ve yaratma
anlayist benimseniyor ve yayginlasiyordu. Yalniz ustanin agzindan-
elinden isitip gorerek degil, ayni zamanda yazip okuyarak da miizik
yapma yontemi 68renilip uygulaniyordu. Bunu Uygur c¢algicilarinin
miizik yazisindan (yada notasindan) ¢aldiklarina iliskin saglam ve
inanilir bir gézlemin Tansuk-name’de yer almasindan anliyoruz. Boylece
Tiirkler, tarihlerinde bilindigi kadariyla ilk kez sinirl1 da olsa "yaziya

dayal1 miizik yapma" asamasina gelmis oluyorlardi.

Uygurlar, 6zellikle ticaret dolayisiyla iran ve Hint halklariyla da
siki1 iligkilerde bulunuyorlardi. Bu iliskiler ¢ercevesinde Tiirk miizigi ile

Hint ve iran miiziklerinin birbirlerinden etkilenmis olmalar1 dogaldir.

Uygurlar doneminde Tiirk miizigi ¢esitli i¢ ve dis dinamikler ve et-
kilesimler sonucunda ¢ok yonlii ve kapsaml1 bir gelisme gostermisti.
Uygur devleti dagilinca bu yetenekli Tiirklerin miizik mirasi, yeni ege-
menlik kuran Mogollarla batiya ve Islam diinyasina gegip yayilma siire-

cine girdi.

'8 Emel Esin, a.g.e. , s: 67
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2.3.2. islamiyetin Kabulunun Tiirk Miizigine Etkisi

Giliniin birinde, Arap ¢ollerinden kopup gelen ve “Allah’in Atlilar1” adi
verilen insanlar eski diinyaya saldirdilar. Kimi kentler onlara direnmeye
calisti, ama bosuna; biiylik bir boliimii teslim oldu; tarih¢i Baladhuri’nin
anlattigina gore, bunlarin arasinda psikoposu tarafindan teslim edilen
Gazze kenti de vardi. Bunlar alisilmis istilscilardan degildi,(her ne
kadar, aggozliligiin her tirliisiinden kendilerini hi¢gbir zaman
alikoyamasalar da) fethedip yagmalama a¢ligi i¢inde degillerdi:
Beraberlerinde bir iman getiriyorlardi; Muhammed Peygamberin
imaniyd: bu; ve kendini inananlarin babasi, Tanr1’nin dostu Ibrahim’in
imanin1 andirir bigimde ortaya koyuyordu. O imanin diizeltilmesi
gerekiyordu, ¢linkii Yahudiler ve Hristiyanlar onu saptirmislar, Musa’ya
ve Isa’ya gonderilen 6zgiin Tevrat ve Incil’deki gercekleri gozlerden

saklamislar ya da bozmuslardi.'®

Hicretin ilk yilizyilinda, diger Orta Asyalilarla birlikte Araplarin
fiituhatina kars1 koyan Tiirkler, 750'den sonra Islamiyet’e ilgi
gosterdiler. Bu ilginin ilk sebebi, Tiirkistan’1 istila eden Cin’e karsi

Tirklerin Orta Asya Miisliimanlarindan yardim gérmesi oldu.[...]

Zor icra edilmemesine ragmen yine de Islamiyet Orta Asya'da
yayildi. Bunun baslica sebeplerinden biri, Islamiyet’in getirdigi yeni
cemiyet diizeniydi, Islamiyet sinif farklarini ve rahipligi kaldirmaktayda.
Rahip olmayan veya yiiksek siniflara mensup bulunmayan ve boylece
Orta Asya cemiyet diizeninde magdur kalan kimse, Islami bir cemiyete
girmekle diger Miisliimanlarla es hak sahibi olmaktaydi. Islamiyet’in
tebaalar1 arasinda yayildigini géren Orta Asyali hiikiimdarlarin, yeni

Miislimanlara ziilmettigi tarihlerde tekrar edilir.

' Fernand Braudel, a. .g. e. , s: 159
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Miisliiman olan Tiirkler de cogunlukla Islamiyeti serbestge
gosterebilecekleri illere hicret ediyorlardi. Islam dleminin en iinlii
filozoflarindan Muhammed Tarha el-Farabi el-Tiirk1 (6limi 950), bir
Tiirk alpinin oglu olarak, Siitkend etrafina muhacir olan bir Miisliman

Oguz-Karluk muhitinde dogmustu.

X. ylizy1l ortasinda Tiirk'iin adin1 tasiyan efsanevi alp, Alp Er
Tunga (Fars¢ada adi Efrasiyab) soyundan bilinen, muhtemelen Kok Tiirk

kaganlarinin soyundan gelen “Tiirk hakanlar1’’ da islamiyeti kabul etti.'

Tiirk masikisini -Tiirk edebiyat1 i¢in oldugu gibi- islamdan dnce
Tiirk masikisi ve Islami déonem Tiirk masikisi olarak iki biiyiik tarih
diliminde incelemek miimkiindiir. Nitekim, Alplar devrini terenniim eden,
Altay Tirkleri'nin kam, Kirgizlar'in baksi, Tonguzlar'in saman,
Yakutlar'in oyun, Oguzlar'in ozan dedigi biiyiicii veya sair-¢algicilarla
ordunun basari ve kahramanliklarin1 6ven kopuzcular, bir yandan, ata
unvanli dervislerle asik unvanli saz sairlerini miijdelerken, bir yandan da
Farabi, Urmiyeli Safiyliddin, Sirazli Kutbuddin ve Meragali Abdiilkadir
gibi devlerin temelini atacagi muhtesem bir misikinin zeminini

hazirliyorlardi.

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii yaklasik IX. yiizyilin sonlarina
rastlar. Islamiyet’ten dnce biiyiik go¢lerle Batiya tasinan bu eski kiiltiir,
oralarda bulunan kiltiirlerle kaynasmis ve degisik musiki tiirlerinin

< 151
dogmasina neden olmustur.

Islamiyete girdikleri yillardan itibaren Tiirklerin kendi sazlarinin
anayapisini bozmadan tiir ve sistemlerin gelistirerek onlar1 adeta
Miisliimanlastirip basari ile kullanmaga devam ettiklerini goriiyoruz. Bu
dini degisiklik sirasinda kiiltiir vasitalarindan bazilarinin kismen de olsa

baska bir kiiltiire tabi olmalar1 diisiiniiliirken onlar Islamiyetle birlikte ve

%% Emel Esin, a.g.e. , s: 292- 295
31 Ahmet Sahin Ak, a.g.e. , s: 38
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sonraki tarihlerde baska toplumlari da kendi kiiltiir sahalarina

almiglardir.'
2.3.2.1. Karahanlilar Doneminde Miizik Kiiltiirii

Miisliiman Arap ordularinin, 751 yilinda, Talas'da Cin ordusuna
kars1 kazandig1 zaferden sonra, Orta Asya Islamiyet' le tanisir. Tiirkler
de bu yeni dine ilgisiz kalmazlar ve kitleler halinde miisliimanlig: kabul
etmeye baslarlar. Ne zaman ki 920 yilinda Karahanli Hiikimdar: Satuk
Bugra 200. 000 ¢adirlik bir kitle ile Samanizm' i terkederek, Islamiyeti
kabuliiyle, devletin diisiincesi, edebiyati, musikisi ve diger degerleri de

bu dinin kaliplar1 i¢inde sekillenecektir.

Yalniz islam inanc1 degil, kiiltiirii, diisiincesi, tasavvufu, edebiyat1 da
Orta Asya'ya yayildi. Bu sanat ve kiiltiiriin degisiminden ve gelisiminden
Tiirkler ve Iranlilar biiyiik dl¢iide yararlandilar. Uygurlar zamaninda da
Maniheist ve Budist siir ve ilahiler var ise de bunlar"Na'at", "Salat",
"Kaside", "Medhiye"... formlariyla ¢esitlenince bunlarin bestelenmesiyle
musiki form sayis1 da ayni1 isimlerle artmistir. Minareden duyulan ezan,
camide dinlenen Kur'an tilaveti (Makamli ve tecvidli okuyus) makam ve
prozodi bilgilerinin biling¢li olarak gelismesine yol agmistir. Dini
siirlerin yan1 sira edebi degeri olan duygusal ask siirlerinin,
murabba'larin bestelenmesiyle de sanat musikisinin ilk érnekleri, Islam
ve edebiyatini, siir formlarini kabul eden Karahanlilardan itibaren ortaya

cikmistir. !>

Fuat Kopriilii' ye gore 10. yiizyilda, Tiirk topluluklarinin Islamiyet ile
tanismasinda en Onemli etken Buhara ve Semerkand’da, eskiden
Samanist iken, daha sonra Miisliiman olan rahiplerdir. Korkut Ata, Coban

Ata ve Arslan Baba gibi isimlerle bilinen bu rahipler, Samanist

1529 Tiirk Musikisinin Diinii, Bugiinii, Yarini

133 Aktaran: www.izedebiyat.com > inceleme > Tasavvuf > Salih Zeki Cavdaroglu , Tiirk Tasavvuf
Musikisinin Olusum Siireci ve icra Mekanlari Olan Tekkeler, 25 Temmuz 2009-
www.musikidostlari.com, “Tiirk Sanat Musikisi Tarihi”,
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ritiielden, Islam’a aktarip toplum i¢cinde okuduklar: ilahiler, gelecekten
haber verme ve hastaliklar1 tedavi etmeleriyle yeni dinin yayilmasinda
oncii olmuslardir. Daha sonraki yi1llarda imparatorluk diizeyinde olusacak
Sel¢uklu ve Osmanli Devletleri'nin biitiin kiiltiir, sanat, edebiyat, dil vd.
fikir hareketlerinin alt yapilar1 Karahanlilar doneminde insa edilir.
Mesela Yusuf Has Hacip'in "Kutadgu—Bilig'i, Kasgarli Mahmud’un
“Divanii lugati’t-Tiirk”ii, Ahmed Yesevi’nin “Divan-1 Hikmet”i, Imam-1
Ebi’l-Fiituh Abdiillgafur’un “Tarih-i Kasgar”1, Edip Ahmed’in “Atabetiil

Hakay1k”1 islam sonras: Tiirk kiiltiriiniin yol haritalar: olacaktir.'

Bu dénemde Tiirk miizigi Islami anlayis dogrultusunda yeniden
diizenlenmeye, Tilirk miiziginin hiyerarsik diizeni yeniden yapilanmaya ve
ozellikle basta Tiirk dini musikisi dalinda olmak {izere yeni tiirler,

cesitler ve bigimler belirmeye basladi.

[1kin mescit ve camilerde, sonralar1 bunlarin yani sira medreselerde
yapilan egitim ve uygulamalarla birlikte Tiirk dini miizigi Islami karak-
ter tagimaya ve geleneksel Tiirk sanat miiziginin inangsal iki dalindan
birincisini olusturan "Tiirk cami miiziginin" ilk 6rnekleri ortaya ¢ikmaya
basladi. 12. yiizyilda Hoca Ahmet Yesevi Tiirklerin eski kamlik ve kokli
ozanlik gelenegine dayanan miizik ve dansina tasavvuf yolunu acar.
Bunu olusan tekke edebiyatiyla birlikte yavas yavas kendini gostermeye
baslayan ve inangsal dalin ikincisini olusturan "tekke miizigi"nin ilk

orneklerinin ortaya ¢ikmaya baslayist izledi.

Karahanlilar doneminde Tiirk askeri miizigi, yavas yavas "tug
miizigi"nden "tabl miizigi"ne ve tug takimi, tablhaneye doniismeye
basladi. Ozellikle sanat amagli miizikler makamsal nitelige biiriinmeye

yuz tuttu. 199

134 Aktaran: www.izedebiyat.com > Inceleme > Tasavvuf > Salih Zeki Cavdaroglu , Tiirk Tasavvuf
Musikisinin Olusum Siireci ve icra Mekanlar1 Olan Tekkeler, 25 Temmuz 2009- Yalgin
CETINKAYA,”Osmanh Musikisi,islam Musiki Sanatinin Bir Devamudir”,Yeni Safak Gazetesi,25
Kasim 2000

"> Emel Esin, a.g.e. , s: 39
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Tiirk halk miizigi kendi dogal ortaminda kendi yolunda yiiriirken
Tiirk sanat miisikisi, ilk Tiirk miizik kuramcist Farabi’nin 10.ylizyilda
“Horasan tanburu” lizerine anlattigi, bir sekizlinin 17 araliga boliindiigi
ve ilk sesin sekizlisi ile birlikte 18 perdeden olustugu, geleneksel Tiirk
miizigi ses sistemi lizerine temellenerek gelismeye koyuldu. Bu sistemin
iskeleti ise yarim perdesiz pentatonik diziydi ve kokii ilk Cag Hunlarina

dayaniyordu.

Tiirk musikisinin kaynaklarina egilirken, bilimsel arastirmalara, bu
arastirmalari yapanlarin hayatina ve yazdiklar1 eserlere gdz atmak
gerekecektir. Clinkii ses sanatimizin yiizyillarca islenerek gelismesine,
matematiksel ve fiziksel kurallarla 6riilmiis saglam temellere
oturtulmasina bu insanlar yardimci olmustur. Bu ilim adamlarinin

basinda tinli Tiirk filozofu Farabi gelir.

2.3.2.1.a- Farabi (Ebu Nasr Muhammed 870 — 950)

Tiirkistan'da eski bir yerlesim merkezi olan Farabda (Otrar) dogdu.
Filozof, bilgin ve sanatkar olarak yasadig: yillarda bugiin tanindi1g1 kadar
taninmamisti. Ebu Nasir Farabi Aristo'nun biitiin eserlerini agikladig: ve
inceledigi i¢in "Ustad-1 Sani, Hace-i Sani gibi sifatlar almistir. Bat1

kaynaklarinda adi1 "Alphar-bius" veya "Alpharabi" olarak geger.

Eski Yunan filozof ve ilim adamlarinin eserlerinin Arapga'ya

cevrilerek 0grenilmesi Farabi ile baglamistir denilebilir.
Musikideki 6nemi, Dogu Musikisinin nazariyat: ile ilgili,

Kindi’den sonra ilk dnemli eseri, yazmis olmasindandir. Musiki ile

astroloji arasindaki ilgiyi reddetmis ve Kindi’nin kurup gelistirdigi

okulun ilerlemesine katkida bulunmustur.
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“Kitabl’l Musiki ii’l1-Kebir” (Biiyiik Musiki Kitab1) adindaki eseri
biri sekiz digeri dort bolimden olusmustur. Birinci béliimde musiki
tesirlerini anlattiktan sonra ikinci boliimde kendisinden 6nceki
musikisinaslarin ileri siirmiis olduklari fikirleri elestirir. Bu kitab1 ve “El
Methal Fi’l Musiki” adindaki kitaplar1 Aristo ile eski Anadolu
filozoflar1, 6zellikle Pythagoras'in goriislerini yansira Farabi, el-
Mochal'de musiki teorisine ait ¢alismalarin yetersizligine dair meseleleri

ortaya koymaktadir.

Ud 10.yiizy1la degin 4 telli kullanildi. Tiirkler islami
benimsedikten sonra, kendilerinde eskilerden beri bulunan pek ¢ok kiiltiir
unsurunun adini, belki de yeni girdikleri islam ¢evresinde uyum
saglamak amaciyla, degistirdiler... iste bu tutum icinde, kendilerinin pek
eskilerden beri kullana geldikleri ¢alginin adi1 da "ud" oldu... 9. yy'da
biiyiik feylesof ve bilgin Ebu Nasr Farabi ( 874-950), musiki nazariyati
alanindaki degerli kitabinda udu incelemelerinin temel ¢algist tuttugu
gibi, onu gelistirme yolunda da caligmalar yapti. Uda 5. teli de ¢ekerek
ses alanini genisletti. 11. yiizyilin ikinci yarisinda ilk Tiirkologumuz
Kasgarli Mahmud Beg, "Kotuz" sdziinii Arapc¢a E1-Ud sozii ile

karsilar.'®

Ud ve kanunun Farabi tarafindan icat edildigi ileri siiriilmekle beraber
dogrulugunu kanitlayacak bir belge yoktur. Belki de ud ilizerinde yeni
diizenlemeler yapmistir. Clinkii ud hakkinda Kind1i, Farabi'den dnce bilgi
vermistir. (Bu konu ile ilgili Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver'in bir belgesi

vardir.)"’

2.3.2.2. Selcuklular Doneminde Miizik Kiiltiirii

1% Ertan Ozkaya, a.g.e. s: 11 - 12
137 Aktaran: Ahmet Sahin Ak, a.g.e. , s: 43 — 44 — Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, a.g.e, s: 120
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Selguklularin saltanati devrinde ( 1084-1299) baskent Konya'da
musiki ve musikisinaslara ¢ok itibar ediliyordu; bununla beraber bu
devirde ragbette olan musiki aletleri hakkinda bizi aydinlatacak herhangi

bir eser giiniimiize intikal etmemistir."®

Selguklulardan itibaren miizik, daha sonralar1 iyice belirginlesecek

o . v 1. 159
olan yapilanmasini olusturarak varligini siirdiirdi.

Selguklularla birlikte Tiirk miizik kiiltiirii ayn1 sinirlar i¢inde Fars ve

Arap miizik kiiltiirleri ile birlikte oldu, etkilesti ve giderek kaynasti.

Anadolu Selguklu Devleti'nde Arapga, din, hukuk ve bilim dili;
Fargca ise, 73 idari yonetimin, sarayin, edebiyatin, 6zellikle de siirin dili
oldu. Devlet 6rgiitlenmesi ve askeriye de Iran modeline uygun olarak

olustu.

Sel¢uklu Devleti iran'da kuruldugunda, Iran ve Arap kiiltiirii ile
tanismisti. Iran, Islam iilkeleri icinde Tiirklerden baska kendi kiiltiirel
ozelliklerini korumasini bilmis bir lilkeydi (ya da halkt1 diyelim),
halbuki, Misir, Moritanya (Fas-Tunus-Cezayir), Irak, Suriye ve Filistin
zayif yapilar1 nedeniyle 7. yiizyildan itibaren Arap-islam kiiltiirii i¢cinde
erimislerdi. Oysa iranlilar (Farslar) Islamiyet’i alirken, geleneksel
kiiltiiriinii yok etmedi. Islamiyet’i kendilerine uydurdular. Fars kiiltiirii
icinde dil ve edebiyat ¢ok giicliiydii. ikinci olarak, iran dinleri (Zerdiist,
Maniheizm) toplum i¢inde ¢ok etkiliydi. Ugiinciisii, yonetim ve askerlik
islerinde ustaydilar. Iste bu 6geler; dil, edebiyatin, yénetim ve askerlik
Selguklular kanaliyla Anadolu'ya tasindi, Selguklularin Anadolu'ya
getirdikleri ikinci kiiltiir, degisime ugramis Tiirk kiiltiiriiydii. Ugiinciisii,
Islamiyet ve Arap kiiltiirii. Bundan aska Anadolu'da var olan kiiltiir de,
sOyle ya da boyle Selguklular1 etkiledi. Ama aslolan (o yillarda) Tiirk,
Arap ve Acem (Fars) kiltiiriilydii ve Selguklu Devleti bu temel lizerinde

kuruldu. Yonetenler isim ve Fars-Arap etkisine girerken, halk (gdgebe-

1% Ertan Ozkaya, a.g.e. s: 12

1% Ahmet Sahin Ak, a.g.e. , s: 41
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koyliiler) az ¢ok Islamlasmis eski geleneklerini siirdiirdii. Iran'da kalan
Selguklularin bir kism1 Mogol akinlari sonucu Anadolu'ya geldi. Geri

kalan, Iran kiiltiiriiniin etkisi altinda kalarak Iranlasti. 160

Fars dilinin Anadolu Sel¢uklularinda ne kadar etkili oldugunu bir
atas6zl ¢ok gilizel anlatir. "Tiirkiin kopegi kente vardiginda Farsca
havlar." Selguklular edebiyatta (siirde) Fars¢ay1 kullaninca, Tiirkge,
sanat dili olmaktan ¢ikar. Sadece halk arasinda konusma dili, s6zli
edebiyat (siir-destan) dili olarak varligini siirdiiriir. Ta ki Cumhuriyet
kuruluncaya kadar. Farscaya gelince, Sel¢guklu Devleti'nde uzun siire
resmi dil olarak yasadiktan sonra Osmanlilarda Arapca ile karisarak -
karigtirtlarak- Osmanlica denilen Arapca-Farsca-Tiirk¢e karigimi dilin

bir pargasi halinde Cumhuriyet'e kadar varligini siirdiirdii.'®

2.3.2.2. a —iran Miizik Kiiltiirii

[ran ad1 bir zamanlar bu bblgede yasamis olan Arilerden gelmektedir.162

Musiki, ugsuz bucaksiz Iran iilkesinin, kokleri gegmis yiizyillara uzanan milli ve
kilttirel kimliginin ayrilmaz bir pargasidir. Bir takim kabartmalarin, heykellerin ve hatta
milattan Once 8. ylizyila tarihlenen baska antik eserlerin varlig1 bu topraklarda ¢ok eski
zamanlardan beri musikinin yaygin oldugunun gostergesidir. M.O. 3500 y1lina ait olan
ve lizerinde birkag c¢algici ve okuyucunun tasviri bulunan “Cagamis” miihrii bu
belgelerden birisidir. Bu tasvirde goriilen ve ¢alinmadan 6nce akort edilmesi gereken
“ceng aleti, Iranlilarm bu tarihten &nce bile, musikiyle genis dl¢iide tanistiklarini agik¢a

gostermektedir.'®

10 Mehmet Kaygusuz, a.g.e. , s: 140 - 143

' Mehmet Kaygusuz, a.g.e. , s: 2 - 3

12 www.musikidergisi.net Geleneksel iran Miizik Tarihine Genel Bakis, Seyma Ersoy/ ITU TMDK
Miizikoloji Boliimii Doktora Ogrencisi

3 . . . : o e B .
www.irankulturevi.com/turkce/muzik.htm , Iran Miizigi Uzerine
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Iran’da musikinin yayginlasmasi ve gelismesi, zaman iginde kimi inis ¢ikislarla
karsilasmigsa da, genellikle Iranlilarin toplumsal hayat alaninda giiclii ve renkli bir
varliga sahip olmus; hatta Islam sonrasi Iran’da da hayatin1 devam ettirmistir. Islam
fikihgilari, saglikli ve ruhu aritan bir musikinin haramligi konusunda fetva vermemis,
hatta musikinin 6zel bir tiirine (dini musiki) ilgi géstermislerdir. Bu tiir nagmeler, dini
miinasebetlerle (Islami sevingler ve yaslar) ilgilidir ve agit yakma, gogiis dévme, ravza
okuma ve (trajik operaya benzeyen ve genellikle imam Hiiseyin’in yasi i¢in yapilan
ta’ziye gibi sekillerde ortaya gikar. '**

Iran miizik tarihinde, Pers miizigi ile ilgili en nemli belge Sasani hanedanligina
dayanmaktadir.( MS 224- 651) Persler, miizisyenlerin imparatorluk sarayinda énemli
makamlarda bulundugu yiiksek bir miizik kiiltiiriine sahiptirler.'®’

Musiki Kagarlilar déneminde bir diizene kavusmus, pek ¢ok Iranli musiki bilgini,
cesitli etnik kokenlerden olmakla birlikte, musiki konusuna hakim olarak onu
yaymuslardir. Iran’da musiki egitimi, 6teki kadim kiiltiirlerde oldugu gibi daha ¢ok
sifahi olarak, birebir gergeklesmistir. Bugiin baz1 miizisyenler Avrupa nota sistemini
kullantyor olsalar da, asil musiki 6gretimi yontemi eskiden oldugu gibi bugiin de yine
sifahi ve birebirdir. Ozgiin Iran musikisi giiniimiizde, 6zel bir séhrete ve degere

sahiptir.'®®

Pers imparatorlugunun Araplar tarafindan fethedilmesi 642 yilinda baslanmis ve Iran
kokenli imparatorluklarla daha biiyiik olan Islam imparatorlugu ile i¢ ice ge¢mesi son
bulmustur. Iran (Pers) klasik miizigi, sehir ve saray miizigi anlayislarindan dogarak

gelismistir.

Abbasi hanedanliginin hiikiim stirmesi (750 -804) ve halifeligin Sam’dan Bagdat’a

taginmasi ile birlikte, Perslerin politik ve kiiltiirel etkileri baskin hale gelmistir.

Araplar Pers kiiltiiriine ¢ok yiiksek deger vermisler ve kisa siirede Pers miizisyenler
ve miizik bilimcileri Miisliiman aleminde s6z sahibi olmuslardir. Bu isimlerden en

onemlileri arasinda Ibrahim El — Mesli (742 -804) ve oglu ishak —El Mesli (767-804),

164

165
16

www.irankulturevi.com/turkce/muzik.htm , iran Miizigi Uzerine
www.musikidergisi.net , a. g. e.
¢ www.irankulturevi.com/turkce/muzik.htm , a. g. e.
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Muhammed Riza(6. 923) ve El- Farabi (6.950) sayilabilir. El Farabi miizikbilimciler
arasinda en taninani olmustur. Meshur Kitab-iil Musiki El Kebir (Miizik Uzerine
Biiyiik Kitap) kitab1 miizik ¢algicilar1 ve perde farkliliklart makamlar, gamlar ve ritmik
dongiiler konular ile ilgili goriisler icermektedir. El- Farabi’nin arastirmalari, Ibn-i Sina
(6. 1037)tarafindan da benimsenmistir.

Bu arastirmalarin, Yunanlilar tarafindan ortaya atilmis teorilerden yola ¢ikarak
gelistirildigi sdylenmektedir. Ibn-i Sina makam ve ritmik déngiileri irdelemenin yani
sira armonik uyum ve uyumsuzluk fikrini ve miizigin tedavi edici etkilerini gdz dniine
almistir. Ozellikle Ibn_i Sina’nin tanimladig1 12 makam ismi, ibn-i Sina zamaninda
diisiiniilen makam diizenlerinin birebir aynisi olmasalar da halen ¢agdas Pers klasik
miizigi makamlar1 arasinda bulunmaktadir. Bunlar; rehavi, hiiseyni, rast, buselik,
zenglile, ussak, hicazi, evig, isfahan, neva, biiziirk ve mukhelif olarak isimlendirilmistir.

Giiniimiiz Iran’inda genel olarak dort tiir musikiyle karsilasiriz.
Cesitli bolgelerin musikisi (Makamli musiki)
Makamli-dizili musiki.
Karisik musiki (Iran musikisi ile bat1 musikisinden yararlanarak)
Klasik bati1 miizigi. (Uluslararas1 musiki baslig1 altinda, klasikten moderne kadar.)”’

Genellikle pek ¢ok Iran musiki aleti ayni sekil ve isimle Arap iilkelerinde ve Tiirkiye’de
yaygindir. Ancak her iilkede ¢alinis tarzlari farklidir. Telli-mizrapl Iran galgilari
arasinda “tar ve setar” seckin bir konuma sahiptir. (Tar, ip ve tel anlamindadir, setar, {i¢
telli demektir). Tar ve setar, isaret parmaginin tirnagiyla ¢alinir ve yumusak bir sesi
vardir. Tar goniil alict ve uhrevi bir sese sahiptir; yalnizlik anlari igin en iyi Iran saz1

say1lir.'"’

Iran geleneksel miiziginde kullanilan calgilar ise telli calgilarda; tar, setar, dutar,
tanbur, ud (barbat),kanun, kemenge, rebab, liflemeli calgilarda; ney, vurmali ¢algilarda;

tombak(zarb)ve def olmak {izere ayrilmistir.

17 www.irankulturevi.com/turkce/muzik.htm , a. g. e.

88



Barbat kisa boyunlu armut seklinde bir yapiya sahip, tarihi bir luttur. Teller bir
koprii yardimiyla ses tahtasina yapistirilmistir. Boynun iki ucunda bulunsan kavisli
sekilde mandallar sayesinde akort yapilmaktadir. Dortliilerle akort edilen 4 ipek teli
vardir. Perdeli bir calgidir. iki oktavlik bir sahada icra olanag: saglar ve biiyiik bir
mizrapla calinir.

Iran udu Mentese’de icat edilmistir. Ancak kimin tarafindan yapildig1
bilinmemektedir. Barbatin ilk olarak Iran’da gériilmesi biiyiik ihtimalle 1. Sapur’un
(I.S. 241-272) saltanat: sirasindadir. Barbat daha sonra yerini yeni bir ¢esidi olan ilk
Once dort sonra bes ve c¢ift bagirsak telli olan uda birakmistir. Bu iki ¢algi yapilari
itibariyle aynidirlar. Barbat’in kutusu ve klavyesi tek bir par¢a oyuk tahtadan; ud ise iki
boliimden olusur ve kutu daha yuvarlak bir sekilde olur. Serit halindeki agag¢ pargalarin
yapistirilmasiyla sekillenmistir. Barbat 10. yiizyila kadar goriilmiisse de iran
minyatiirlerinde uda oranla daha az goriilmiistiir.

Daha ¢ok sarayda calinmasina rastlanan uda ayni zamanda yalniz bir miizisyenin

elinde de rastlanabilir.

2.3.2.2. b- Arap Miizik Kiiltiirii

Araplarin miizikal hayatina dair ilk bilgiler diinya Islam tarihinde
onemli rol almalarindan asirlar 6nce millatan sonra 6.yiizyila

dayanmaktadir.

Bu Islam 6ncesi devre kabaca 6fke, gurur, arsizlik ve fanatizm
anlamina gelen “cahiliye” donemi denir. Bu donemin sosyal

orgiitlenmesinde, kabile birligi ve dayanigsmas1 esas kuraldir.

Miizikal hayat hakkinda bu doneme dair sunulan kaynaklari

geleneksel siirler olusturur.
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Qaynak olarak adlandirilan cahiliye dénemi miiziginde bir sarkici

ve ilaveten sarap ve diger zevkleri saglayan bir kole bulunurdu.'®

Cahiliye devrinin iki stilde sarki sdyleme sekillerinden birincisi bedevi
gdcebelirn basit stili ve digeri yerlesik yasayanlarin virtiiozik ve sira

dist stilleriydi.

Huda, gogebelerin stilini sembolize eden huda bedevilerinin deve

adimlarin1 taklit eden ritmlerinden olusuyordu.

Yerlesik yasayan Qiyanlarin siirlerinde ise ciddiyet, iin, gurur,

kibir gibi konular islenirdi.
Miizikte kullanilan sazlar ud, fliit ve elle ¢alinan perkiisyonlardir.

Coktanrili dinlere inananlar, Hristiyan, Yahudi ve Fars
sihirbazlarinin yasadigi bolgelerde koleler Fars’i, Bizansli, Misirl1 ve

Etiyopyalilardan olusuyordu.

Qiyan gelenegi sarkilar1 ve gocebelerin ask ve savas sarkilar: 7.

yiizyilda Islamin ilk dénemlerinde de devam etti.
Kutsal kitap Kuran’a gore miizik yasakti.'®

Islamiyet dncesi Arabistan'da ise miizik biiyiiyle iliskilendirilmis,
miizik sesinin gii¢lii ruhlar1 ¢agirdigina ve insanlar ve diger canlilar
izerinde muazzam etkileri olduguna inanilmistir. Islam tarihi boyunca,
aslinda "miizik" addedilmeyen tilavet, dinsel cemaat iliyeleri izerinde
derin ruhani duygular uyandirmistir. Benzer sekilde, sekiiler miizigin de
kuskuya yer birakmayan doniistiirlicii gliglere sahip oldugu diisiincesi
kabul gormiis ve tensel ¢agrisimlara neden oldugu ve duygusal taskinliga
ve hosa gitmeyen davranislara yol agabildigi i¢in zaman zaman korku
vermis ve yasaklanmistir. Ortacag Islam saraylarinda sarkicilarin ve
calgicilarin, dinleyenler lizerinde kars1 konulmaz bir duygusal etki

yarattig1 bilinmektedir. Ortagagda Araplarin miizik bilimi lizerine

' Habib Hassan Touma, The Music of Arabs, Kisaltilmis ¢ev: Murat Rasim inak, Amadeus Press,
Portland- Oregon, 1996
1% Habib Hassan Touma, a.g.e.
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yazdiklari eserlerde zaman zaman miizik ile evrenin diger vec¢heleri
arasinda organik bir bag oldugundan s6z edilmistir. Antik Yunan'daki
yazarlar gibi ortacag yazarlari da elhos ya da Arapg¢a sdylenisiyle lethir
olgusunu, yani miizigin ahlaki, kozmik ve tedavi edici etkisini sik sik
tartigsmislardir. Ruhani ¢agrisimlara yol ac¢an isitme duyusuna hitap eden
miizik dogrudan dogruya, 6te diinyaya ait iistliin 6zelliklerle ve miizik
sesine kars1 secik bir duyarlikla donanmis insan ruhuyla temel
benzerliklere sahip kabul edilmistir. Islami tasavvuf geleneklerinde de
miizik bir ruhani aslanlik araci1 olarak 6zel bir konum iistlenmistir.
Neredeyse bin yildir pek ¢cok mistik pratik, vecd ya da dinsel esrime

deneyimi yasatmak i¢in miizigi ve dansi kullanmaktadir.'”

“ Islam kiiltiirii, hukuk, felsefe, bilim, siyaset, sanat ve egitim gibi
birey, aile ve toplum yasaminin biitiinlinli kapsayan bir kiiltiirdiir.
Kaynagini, dogrulugu tartisilamaz, salt, katisiksiz Tanr1 buyrugu ya da
sdozlerinden alir. Bu nedenle kesin otoriteye baglidir. Islam kiiltiiriine
yon veren Kur’an’dir. Hadisler de otoriteye dayanan aktarmacilik olup,
Kur’an’1n uygulamasinda ortaya ¢ikan sorunlari ¢ozmeye yardimci olur.

islamin metodu aktarmaciliktir. Ogretildigi yer ise medreselerdi.'”!

Fakat bu yasalar okumalara gore degisiyordu. Kimine gore yasak

olan digerlerine gore degildi.

Hicazli Araplar ve baskent Medineliler verimli bir miizik hayatina

aligskindi.

Islamin ilk ii¢ yiiz yilinda Arapga kelimeler sark: sézlerinin

haricinde enstriimanlar i¢in de kullanilmaya basland.

Pers ve Bizans etkisinden etkilenen miizisyenler bunlar1 Arap
yarimadasina kendilerince uygulayarak tanittilar. Bu sekilde yeni bir

Hicaz ekolii gelistirilmistir.

'7 A.J. Racy, Arap Diinyasinda Miizik , Tarab Kiiltiirii ve Sanati, Cev: Serdar Aygiin, Sanat ve
Kuram, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s: 24 - 26
"I Mehmet Kaygusuz, a.g.e. , s: 63
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Erken klasik Hicaz gelenegi 8 ve 9. ylizyillarda zirvesini yasadi
Bagdattaki yeni miizikal gelismelerle 9. yiizyilin ikinci yarisinda tekel

pozisyonunu kaybetti.

Bagdatli miizisyenler kendilerini klasik ve geleneksel miizikten
azat ettiler. Ud sanatg¢is1 Ibrahim al Mahdinin etrafinda toplandilar. Udi

eserlerinde rahatlama ve reform temalarini isliyordu.

Klasik Hicaz sdyleyisini kdklerine gotiiren Pers etkileri bugiinkii

arap miiziginde de gorilmektedir.

Bu donemde miizik transkripsiyonlar: ve diger 6nemlileri yazili
kaynaklar gelistirilmistir. En orjinalleri ve 9, 10, 11 ve 12.ylizyillarda
yazilmis olan Al Kindi (0.876) al Farabi (6.950, al- isbahani (6.967),
Ibn-i Sina (6.1037), Safi ad-Din al-Urmani (d.1294) nin eserleridir.

Miizik teorisi lizerine yazilmis 6nemli kitap vardir.

9.yiizy1lin basinda geleneksel Arap miizigi bir tarafta Ibrahim Al-
Mahdi takipgileri, diger tarafta Ishak al-Muwsili takipgileri olarak

boliindii.

Al — Mawsili kendini birden en 6nemli 6gretisi Ziryab ile rekabet
icinde buldu. Onu Harun Resit’in alanindan yan1 Bagdat’tan uzaklasmasi

yoniinde tekin etti.

Ustasina yenilen Ziryab, Umeyyenin hiikiimdarliginin siirdiigii
Damascus hanedanin topraklart Endiiliis’e gitti. (822) Daha sonra
Cordobaya giden Ziryab bir Arap miizisyeni olarak hos karsilandi ve bir

okul kurarak Endiiliis miiziginin temellerini attr.'”

Afrika’nin kuzeyinden Ispanya’ya giden Arap Miisliimanlar,
miizigi (¢algilari, ritim ve melodileri) Avrupa’ya tasidilar. Biyiik bir
miizik kuramcis1 olan Ziryab, 9.yiizyilda Ispanya, Cordoba’da bir miizik

egitimi merkezi agti. Ziryab gibi Farabi de miizigin kurami iizerinde kafa

'"2 Habib Hassan Touma, a.g.e.
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yordu. Makamlari sekillendirdi. Anlam yiikledi. Farabi’ye gore rast

makami, sefayi, hiiseyni, sulhu, hicaz, tevazuyu simgeliyordu.

Ancak “Ishak el Mahsuli” gibi tutucular da ¢ikt1 Islam
diinyasinda. Bunlar miizigi yadsiyanlardi. Yine de miizik

engellenemedi.'”

Doguda ElI-Mehdi, batida Ziryab’in etkileri 9.ytlizy1lda Arap

kiiltiiriiniin altin ¢agini yasatti. Politakada oldugu gibi.

16.yiizy1l baslarinda Misir’da ve Suriye’de Memleketleri, Iran’da
Safavi egemenligi altina alan Osmanli imparatorlugu Araplarda esasli bir

degisim yaratti. Istanbul énemli bir islam merkezi oldu.

Osmanli egemenligi Arap diinyasinda dnemli bir ruhsal ve kiiltiirel

sapmaya neden oldu.'”

Osmanli misikisinin Arap iilkelerinin elit sinifinca taninmasinda
bu iilkelerin sanat merkezlerine Istanbul'dan giden sanatkarlar kadar,
XV. ylizyildan itibaren kurulmaya baslanan mevlevihanelerin de biiyiik
rolii vardir. Sadece Arap iilkelerinde degil, Miisliiman niifusun yasadigi
Yugoslavya, Macaristan, Yunanistan ve Bulgaristan gibi iilkelerde de,
Osmanli misikisini Avrupa'ya tanitan Mehterhane'nin gdérevini
mevlevihanelerin listlendigi sdylenebilir. Arap sanat miasikisinde Tiirk
tesiri, XIX. yiizyilin sonlarina kadar Osmanli eyaleti olan Tunus ve
Cezayir gibi Magrib (Bat1) Araplannda daha az, Masrik (Dogu)
Araplannda daha fazla olmak iizere, yaklasik 500 yil siireyle devam
etmistir. Payitahtin misikisi Kahire, Sam, Beyrut,Tunus ve Cezayir gibi
baslica Arap kiiltliir merkezlerinde Osmanl1 tarihi boyunca icra edilmis,
(genel olarak Arap saz musikisi repertuar), hemen tamamen Osmanli
bestekarlarinin pesrev ve semaileridir) baskentten yayilan orijinal
eserlerin yaninda Arap bestekarlarinca bunlara benzetilerek yapilmais

eserler de kullanilmis ve bu tesir XX. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar devam

'> Mehmet Kaygusuz, a.g.e. , s: 64
'7* Habib Hassan Touma, a.g.e.
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etmistir; yani Turklerin kendi musikilerini "ilkel" bulup Bat1 masikini
benimsemeye ¢aligsmalarina karsilik, Araplar'in -milli zevklerine gore
degistirdikleri-Tiirk asi1lli sanat misikilerine hep daha fazla sahip ¢ikip
orkestral yonde gelistirmeye ve film sanayinin hizmetinde kullanmaya

baslayacaklar: yillara kadar.'”

19.ylizyi1lda Arap toplumunda Arap bilincinin yeniden dogusu ve
yayilmasi hakkinda manifestolar yayildi. Toplumsal ve Islami reformun
bilim adamlari, 6gretmenler ve miizisyenlerdir. Emperyalizme karst olan

manifestolarin yaninda yer aldilar.

19. yy’da Araplar i¢in miizik, ilkel sarkilarin zevk almak i¢in

dinlenilen tarabin birlesimidir.'”

Tarab terimi, tam olarak “sanat “ yada “zanaat” anlamina gelen ve
yoresel kent miizigiyle ilgili olarak kullanilan fen s6zcligiiyle benzer bir
anlam tasimaktadir. “Tarab sanati” anlamina gelen fen el-tarab deyisi de
oldukc¢a yaygindir ve yine miizigin bir sanat alan1 olduguna isaret
etmektedir. Daha spesifik bir anlamda ise “tarab” sézciigii, [.Diinya
Savasi dncesi Misir ve Dogu Akdeniz Arap diiyasinin miizik pratiginde
kok salmis ve dogrudan duygu uyandirmakla iliskilendirilen eski bir

repertuara isaret eder.

“Tarab” terimi miizikal duygulanimin kendisini, ya da daha ac¢ik
ifade edersek, miizigin uyandirdigi sira dis1 duygu durumunu tarif

177
eder.

Tarabin mekani1 ise Dogu Akdeniz veya Yakindogu Arap
diinyasidir. Gozlemlerin ve varilan sonucglarin bir¢ogu genel olarak Arap
kent miizigi , ya da Kuzey Afrika, Arap Yarimadasi ve Bati Asya’daki
cesitli bolgesel iisluplar i¢in de gegerlidir. Ama asil ilgi odagi Kahire,
Iskenderiye, Kudiis, Beyrut, Sam, Halep ve bir derceye kadar da Bagdat
gibi kentlerdeki sekiiler miizik pratikleridir.[...]

'3 Cinucen Tanrikorur, Osmanh Déneminde Tiirk Musikisi; s: 41 - 42

'7® Habib Hassan Touma, a.g.e.
77 A.J. Racy, a.g.e., $:306 - 307
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Bununla birlikte, tarab kiiltiirii ile genel olarak Arap kiiltiirii ara-
sinda 6nemli bir ayrilik oldugu da kanitlanmistir. Etnik, dini, siyasi ve
ulusal sinirlan asabilen tarab diinyasi, yerlesmis normlardan ayrilan
bazen de onlara meydan okuyan adetlere gdre islemistir. Ornegin
ataerkil bir Arap kabilesinde kadinlarin sarki olarak okudugu siirler,
"sisteme muhalefet ve onu temsil edene kafa tutma sdylemi" vazifesi
goriir; "ahlak karsiti oldugu gibi, yap1 karsitidir da" Tarab da benzer bi-
¢imde, erkek ve kadin sarkicilara ve dinleyicilerine, mahrem duygulan
dissallastirmalari i¢in hem etkili hem de toplumsal olarak onaylanmis bir

sistem sunmustur.|[...]

Her seyden Once, tarab kiiltiirii toplumun geleneksel olarak tered-
diitle yaklagtig: ve genellikle nispeten diisiik bir sosyo-ekonomik statiiye

sahjp insanlarin istigal ettigi ticari bir meslek etrafinda kurulmustur.'”

Bu tiir miizik bir sarkici ve ona eslik eden orkestraya konsantre

olmus bir miziktir.

Yuksekce bir sahnede ¢calan miizisyenin ilicretleri sigara
paketlerinde 6denirdi. Kadin sarkicilara eslik eden miizisyenler

genellikle korlerden secilirdi.

Sahne haricinde evlenme torenleri ve Ramazan senliklerinde
calarlardi.

Repertuarlari eski ustalarindan 6grendikleri geleneksel vokal ve

enstriimantal pargalarindan olusurdu. 179

Fransiz etnomuzikolog Gilbert Rouget, miizik ile trans arasindaki
iliskiyi kiiltiirleri karsilastirarak inceledigi ufuk ag¢ici ¢aligsmasinda
Araplarin trans deneyimine istidadindan abartil1 bir sekilde s6z etmistir.
Biitiin diinya halklar1 arasinda miizik ve trans arasinda en gii¢lii iliskiyi
kuramin Araplar oldugunu ve bu iliskinin hem dini hem de sekiiler pra-

tiklerinde etkili oldugunu vurgulamistir.|[...]

'78 A.J. Racy, a.g.e. s: 26 - 30
'" Habib Hassan Touma, a.g.e.
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20.yy’da Osmanli imparatorlugu’nun 1918°de yikilisiyla Arap
miizigi de duraksadi. Avrupali kolonicilerin etkisiyle toplumsal ve

sekilsel nitelikleri esasli bir sekilde kesintiye ugradl.180

Arap entellektiielleri de Avrupa miizigini iistiin gérmeye basladi. Bazi
korumac1 miizisyenler Kahire’den Ummii Giilsiim gibi, Irak makamiyla

bu kiiltiri sirdirmeye devam etti.'®!

“Ummii Giilsiim insan1 sarhos edebilir” gibi ifadelerle anilir.
Boylebir sanat¢inin yarattigi miizik i¢in de benzer nitelikler kullanilir ve
“Saltanas1 var”, “Tarab dolu”, “Insan1 sarhos ediyor” denir. Esrimeyle
ilgili bu transpozisyonlar icra sirasinda matriib, yani esrik hale gelen,

miizigi hisseden ve “sarhos olan” dinleyicilere de uzanir.'s?
g $ y

Ud Arap miizik kiiltiirii i¢in bir iskelet vazifesi gibidir.

Arap ses sistemindeki semalar hala bir kosetas1 olarak ud

uzerinden sembolize edilir. Miizikal aletlerin sultan1 olarak kabul edilir.

Erkeklerin kadinlarin hatta ¢ocuklarin kullandig: bu enstriiman
popiilaritesiyle sosyal bulusmalardan hi¢ eksik olmamistir.

Yumusak ve tatli sesiyle bugiinde Arap dinleyicilerinin nazarinda

bir biilbiiliin sesidir.'®

Gogsii agag kapli udu kuzeyden Arabistan’a Elharisoglu Nazar’in
(01.624) getirdigi soylenir. 7.yy’in ikinci yarisinda burada Tiirk
soyundan taninmis musikici ibn Sureye (6lra. 726?)'in ¢algis1 ud idi.
Yine H . G . Farnier, bu ¢alginin 685 siralarinda Mekke sehrinde

bulundugunu soyler.

Arap kiiltiir ¢evresi'nde Barbat adinin pek kullanilmadigi
anlagiliyor. Onlar, ¢calginin o siralarda yapildig: s6ylenen 6d agaci

malzemesine bakarak "el-'ud" adini1 verdiler. Boylece ad olarak "Ud"

'%0 Habib Hassan Touma, a.g.e.
'8! Habib Hassan Touma, a.g.e.
182 A J. Racy, a.g.e. s: 304

'8 Habib Hassan Touma, a.g.e.
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sozii agirlik kazandi1 ve ¢ok ge¢gmeden yaygin olarak kullanilmaya
baslandi. Ilk yiizy1l1 i¢in, Islam kiiltiir ¢evresi 'nin merkezini tutan bu

bolgede Ud calgist pek benimsendi ve yayildi.

...Biitliin o6teki ¢algilar ile birlikte ud, perdeleri ortacag boyunca
kullanilmis, sekizli aralig1 i¢indeki 17 basamakli ses diizenini temel
almis idi. Ud perdelerinde iki, sekizliyi asan genislikte 37 tiir ses elde
edilebilirdi.

Islam diinyasinda 9.-15. yiizyillar boyunca nazari musiki alaninda
incelemeler yapip eser vermis arastiricilarin hepsi, Ud ¢algisini olgun ve
temel saz kabul ettiler. 9. yy'dan baslayarak musiki sanatinin bilimi
lizerinde yapilan arastirmalarda bu calgi esas alindig1 gibi, ayrica onun
i¢cin kitaplar da yazildi. Nazari musiki kitaplarinda biitiin perdeler
"Ebced" denilen Arap yazisinin harf isaretlerine dayali, ama say1 degeri

tasiyan bir sistem ile gosterilirdi.

Ud, ortacag islam Diinyasi'nda uzun siire solo c¢algi olarak
kullanildi. Icrada, ya taksim yapilir veya bir Sarkiciya eslik eder idi.
Gegen ylizyilin baslarinda Irak, Suriye ve Filistin bdlgelerinde yedi ¢ift
telli Ud kullanilmakta idi. Gliniimiizde oralarda seslendirilen udlarda.
umumiyetle bes ¢ift tel baglidir. Pek nadir olarak bazi kimseler, udlarina

altinci bir tek tel ¢ekerler.'™

Diinyada pek ¢ok misiki tiirii olmasina ragmen batinin en ¢ok
ilgilendigi masikilerden ikisi, Tiirk ve Arap misikisidir. Aslinda ortak
bir tarih ge¢misine sahip olan bu iki mlsikinin kullandiklar:
enstrimanlar ye makamlar, ortak kaynaklardan gelmektedir. 1900'lu
yillardan sonra yol ayirimi, ¢esitli alanlarda oldugu gibi masikide de

daha belirli bir sekilde goriilmiistiir. Ancak bu ayirimin en 6nemli

' Ertan Ozkaya, a.g.e. s: 10

97



O0zelligi, Gsliptur. Tirk ve Arap ud icracilarin1 da enstriiman degil, Uslip

birbirinden ayirir.

2.3.2.3.Tekke (Tasavvuf) Musikisi ve Tarikatlar

Asya Tiirk Musikisi, islam dini tesiri ile Spiriitiie] yénden daha da
giiclenmis ve Tasavvuf Tiirk Musikisi dogmustur. Biiyiik Tiirk-Islam
velisi Hoca Ahmed-i Yesevi'nin Hikmet adin1 verdigi dortlikleri, Tiirk
insanina feyiz dagitmis, o'nun iziyle Anadolu’yu aydinlatmaya gelen
Haci1 Bektas-1 Velil, maneviyat bahgesinin nadide giillerini Hikmetlerin
devami olan Nefeslerle sunmustur. Diger yandan Horasanli Hz. Mevlana
Celaleddin, engin mistisizmindeki ylice sezgilerini edebiyat saheserleri
olarak derleyip takdim etmistir. Her iki ekol i¢in musiki birinci derecede
onemli unsur olarak goriinmiistiir. Bir ¢ok musiki aleti, bu yiice gonilli

insanlarin himmetiyle Anadolu ve Asya insanina hizmet etmistir.

9. yiizyilda ortaya ¢ikan iki 6nemli felsefi akim vardi. Bunlardan
birincisi akli 6ne ¢ikariyordu: "Mutezile." Bu diisiinceye gore Tanriya
ulasmanin yolu "akil"d1. Ikinci diisiincede olanlar ise "Mistiklerdi;
Tanriya ulagsmanin yolu akil degil "sevgidir" diyorlardi, Baslica ulasma
yolu olarak, "¢ile'yi, diilnya nimetlerinden kopma ve iradeyi zorlamayi
se¢mislerdi. Kendi aralarinda dayanisma icindeydiler. Kat1 Islam
cizgisine bir tepkiyi ifade ediyordu mistisizm. Yine bu diisiinceye gore,
"sevgi tek yanlidir. insan Tanri'ya yaklastik¢a kendinden verir, boylece
eksilir, sonra da silinir ve bir olur". "Yani ikiden birinin gitmesiyle bir

olmak diisiincesi.

Bu diisiince, Mevlana, Yunus Emre, Hac1 Bektas ve diger
diisiiniirlerce Anadolu'ya tasind1 ve 13. yiizyilda ¢ok etkili oldu. Siir ve

miizikle (dsik gelenegiyle) varligini siirdirdi.'®

"% Ella A. Khoury, Tiirk ve Arap icra Usluplar1 Uzerine Bir inceleme, i.T.U. S.B.E. Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, May1s 2002,s: XIV

98



Bu donemlerde Dogu ve Bati Tirk alimleri ile bunlarin arasinda kalan ve
Tiirk hakimiyetinde yasayan iranlilar ve Araplar, hatta Kuzey Hindistan

arasinda siki bir kiiltiir ve musiki alisverisi vardir'’

2.3.2.3.a - Tasavvuf Felsefesi ve Miizik

Evrendeki her olayin bir esma tecellisi oldugu gergceginden hareket eden
Tasavvuf, insanin miizikten ni¢in zevk aldig1 sorusuna da ayni anlayisla

cevap vermektedir.
Biitin esmanin misemmasi olan Allah ‘Elest Bezmi’ nde ruhlara sordu:

- Ben sizin Rabbiniz degilmiyim? Ruhlar: Beli, evet. Dediler. (Araf
suresi 172. ayet) Sessiz, sozsliz, harfsiz ve yOnsiiz olarak

dinlenmis olan bu Rabbani hitab, isitenleri zevke bogdu, mest etti.

O hitap, insan akli ve idraki ile anlasilamayacak ve hi¢bir sekilde
anlasilamayacak ancak sezi yoluyla hissedilebilecek bir Tanrisal miizikti.
Hz. Adem’in yaratilmasi ve Ademoglunun diinyaya gelmesinden sonra;
insan, denizlerin, riizgarlarin sesinden , en gelismis bir miizik aletinin
melodilerine kadar isittigi her giizel ve bedii seste, O Elest Bezmindeki
tanrisal miizigi hatirlamakta ve bu hatirlayistan dolay1r miizikten zevk

almaktadir.[...]

[...]Tasavvuf alaninda, insanin miizikten zevk almasi1 konusunu
agiklamakta Elest Bezmi diisiincesinden baska; O0teki diisiince ve teorilere
de yer verilmistir, fakat hakim olan goriis budur. Tanrisal giizellik, Ezeli
giizellik, Hikmet, Feleklerin doniisii, Ruhun erkek nefsin disi olmas1 ve

Pisagoras teorilerinden de yararlanilmistir.[...]

[...]Ta ezelde, Elest bezmindeki Tanrisal miizigi dinleyip bu gegici
aleme gelen insanoglunun, sonsuzluk alemine gecisi de yine miizik ile
olacaktir. insanoglunun bu alemdeki son isi yine miiziktir, yine bir

Tanrisal hitab: ‘Irc1i’ ‘Dén’ hitabi. Fakat miizik bitmedi daha.[...]

"% Mehmet Kaygusuz, a.g.e. , s: 65
'87 Ahmet Sahin Ak, a.ge.,s:41-42
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[...] Tasavvuf ve miizikte baz1 ortak 6zelliklere rastlamaktayiz. Her
seyden once Tasavvuf ve Miizik bir mesreb, zevk ve nes’e
meselesidir.Bu bakimdan ikisi arasinda biiylik bir paralellik vardir.
Tasavvufta tanrisal gergeklere ermek i¢in sezi ¢ok dnemlidir. Miizikte de
sezinin 6nemi tasavvuftan az degildir. Ayrica, Tasavvufun ‘Satir’dan
degil, ‘Sadr’dan 6grenilmesi gibi; Miizik de kitaptan degil, ‘Fem-i
Muhsin’den 6grenilir. Ve yine Tasavvufta ‘Bilmek’ arag, ‘Olmak’
amactir. Miizikte de bilmenin arag, beste yapmak veya icra etmenin amag
olmasi1 gibi. Her ne kadar ‘Bilmekle olunmaz’ise de, bilinmeden de

olunmaz.[...]

[...] Beste bir kere yapilir ve ne tecelli ederse eder. Icrada ise bir
farklilik géze carpar. Bir icracinin ayni1 besteyi iki defa ayn1 sekilde icra

edemediginin herkes gézlemlemistir.[...]

[...]Rab’bin bu her an ayr1 bir olusta olmasi, tasavvuftaki Tevhid
veVahdet diisiincesine gore, ayn1 sekilde kula da yansir. Kul da her an

ayri bir olustadir.[...]

[...]Miizikte ayn1 eser, degisik icracilar tarafindan yorumlanmistir. Bu
degisik yorumlardan bazilari dinleyiciye daha yakin gelmektedir.
Dinleyici, bir eserin belli bir icraci tarafindan yorumlanmasinda, diger
yorumlardan daha fazla duygulanmaktadir. Bu icraci ile dinleyici

arasindaki duyus ve mesrep paralelliginden kaynaklanmaktadir.[...]

[...]Beste ve icra safthasi bitip, sira dinleme safhasina geldiginde “Semi”
(hakkiyla isiten, duyan) tecellisi ile karsilariz. Bir konserde veya
televizyon ekranindaki izleme de daha fazla esma tecellisine mazhar
olunur. Tasavvufa gore géorme ruhun penceresi durumunda olan goz

araciligiyla insanlarin en 6nemli anlasma ve bilisme yoludur.[...]

[...] insanoglu, parmak izine varincaya kadar, dis goriiniiste farkl
yaratildigr gibi, i¢ aleminde de farkli yaratilmistir. Her insanin duygusu,
zevki, nes’esi, mesrebi ayrt ayridir.Ancak, bunlar belli ana gruplarda

toplanabilir. Iste insanin yaratilisindaki bu farkliliga cevap vermek ve ig
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alemin ihtiyaclarini karsilayabilmek i¢in, Pirler tarafindan, sonunda
gercek ve genis caddeye varan degisik yollar kurulmustur. Tasavvufa ilgi
duyan kisiler, kendi mesreb ve zevklerine en uygun gordiikleri bir
tarikata, bir yola girmisler ve Tasavvufu o tarikatte, yani o sistemde
yasamislardir. Diyoruz; Ciinkli Tasavvuf sadece bir diisiince ve bir goriis
degil, daha ¢ok bir yasayis bicimi, birhayat tarzidir. Insan, diisiindiigii ve

inandi1g1 gibi yasamazsa, yasadigi gibi diisiinmeye ve inanmaya baslar.

Iste bu, Tasavvufi hayat tarzi, “Tekke” kurumu ile organlasmis ve

biinyelesmis, bu suretle toplum hayatindaki yerini almistir.'®®

Tiirkler islamiyet’i kabul edince, Islam’1n miizik konusundaki anlayisini
yumusatarak benimsediler. Dogusu,gelisimi ve icra edilis bi¢imi
yoniinden Cami ve Tekke musikisi olarak ikiye ayrilan Tiirk Dini
Musikisinin Tekke musikisi bolimii: Tekke musikisinin Cami musikisi
ile ¢ok ortak yonii bulunmakla birlikte, asil 6nemli 6zelligi musiki

icrasinda saz kullanilmasidir.'®

Anadolu tasavvufcularinin térenlerinde topluca yapilan "sema",
Samanizmle ayniydi. Burada da dervisin etrafinda donerek yapilan raks
sonucu, bas donmesiyle transa gecilirdi (cezbe). Boylelikle, Tanri'yla

(iyi ruhlarla) birlesilirdi.

Zikir tarikatlarin tamaminin temel ritielidir. S6z1lik anlam: anmak,
zikretmek, hatirlamaktir. Terim olarak ise Allah'in isimlerini, belli
dualari, c¢esitli zamanlarda belli miktarda sesli veya sessiz sdylemek,

tekrar etmek anlamina gelir.

Tekke musikisi, ismiyle aynilik gosterse de, herhangi bir siradan miizikle
hi¢bir benzesme gostermez. Tasavvufta musikinin islevi, birinci
derecede, tekkelerdeki ruhi atmosferi olusturmak, tekke cemaatinin,

yapacaklari ibadet dncesinde arinmalarini saglamaktir.

'8 2 Tiirk Musikisinin Diinii Bugiinii Yarm
'8 Sabri Tiifekei, Dini Tiirk Musikisi Formlary, i.T.U. S.B.E. Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, Haziran -
2001
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Tarikatlarin tekkelerde miizigi kullanmalari, insan1 Allah' a
yoneltmek hususunda bir ara¢ olarak géormeleridir. Bu diisiince sadece

musikide degil, biitiin sanat hareketleri i¢in de gecgerlidir.

Bilindigi gibi sanatta en 6nemli kural ahenktir. Tarikattaki yogun
disiplin, mensuplarinin biitiin davranislarinda oldugu gibi, meydana
getirdikleri iiriinlerinde de tutarlilik gosterir. Bu yiizden Dede, Seyh,
nayi, haci, hafiz, kiicek, dervis gibi linvanlar tasiyan ve ¢cok biiyiik bir
grubu olusturan bestekarlarimizin besteleri sevilen her devirde gegerli,

estetik zevkli tartisilmayan, kalicilik unsuru tasiyan eserlerdir.

Basta Mevlevihaneler, Halveti, Giilseni ,Celveti, Kadiri, Bektasi
ve diger dergahlarda tasavvufun 6ne ¢ikardigi vahdet-i viicut diisiincesi
ile bestelenecek eserler, zaman i¢inde biiyiik bir repertuvari

olusturacakti.

Bunlarin musikisi de bu zikir ve ayin tarzlarina uygun bir tislup ve
tavirdadir. Ayrica her tarikatin benimsemis oldugu tasavvuf diisiincesi
ayinine, dolayisiyla musikisine de yansimistir. Biitiin tarikatlarin
ayinlerinde icra edilen musiki de, ayine uygun olarak ya coskun ya az
hareketli ya da ¢ok ritmiktir. Bu ayinler de kudiim , bendir, mazhar ,
halile, nevbe gibi vurmali sazlar mutlaka kullanilir. Ney de tekkelerde
¢ok kullanilan bir sazdir. Bektasi musikisinde daha ¢ok halk ¢algilar:
olan baglama ailesi kullanilmistir. Mevlevi musikisinde ise ney, kudiim,
rebab, kanun, kemenge, ud, tanbur (ve hatta Galata mevlevihanesinde

piyano) gibi musiki aletleri kullanilir.'”

"...Tekkeler, musikisinaslarin bulusma yerleriydi. Sehrin musiki
adamlari musiki dinlemek i¢in tekkelere gelir, goriis aligveriginde
bulunurlardi. Tekkelere bir seyler 6§renmek isteyen gen¢ musikiciler de
ugrarlar, kendilerini iistatlara tanitma imkani1 bulurlardi. Gayrimiislim
cemaatlerin musikicileri bile tekkelere gidip ayinleri dinlerlerdi.

Tekkelere hi¢ ugramamis bir Osmanli musikicisi oldugu tasavvur bile

1 Sabri Tiifekei, Dini Tiirk Musiki Formlary, I.T.U. S.B.E. Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Haziran -
2001
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edilemez. Osmanli musikicilerinin bliyiik bir ¢ogunlugunun saraydan

degil, tekkelerden yetistigini belirtmek gerekir..."

Bu tiir ayinler, Mevlevilik, Bektasilik, Rufailik, Sufilik ve eski Anadolu
uygarliklarinda (Kibele rahipleri) ayni sekilde yapilirdi.

"...Osmanli donemi musikisinin gelismesinde cami, medrese, saray
ve tekkelerin 6nemli rol oynadigi séylenmelidir. Avni Erdemir'in
tespitine gére 203 musikisinas divan sairi vardir. Bunlarin tasnifi
sOyledir: 43 tarikat seyhi, 22 kadi1, 3 seyhiilislam, 34 cami gorevlisi ve
21 miiderris. Musikisinas sairlerin tarikatlara gére dagilimi ise soyledir:
38 Mevlevi, 17 Halveti, 9 Celveti, 6 Naksibendi, 4 Bektasi, 3 Bayrami, 3
Esrefi, 3 Giilseni, 3 Siinbiili, 2 Kadiri, 1 Zeyni olmak {lizere 90 sair.
12..."(8) olarak tesbit edilmistir. Dolayisiyla din ve bunun goniilde
yansimasi olan "tasavvuf un gerek hayatlarinda, gerekse iirettikleri
eserlerdeki yansimalari da kacinilmaz olacaktir. Hatta diyebiliriz ki
birakiniz tirettikleri eserlerinde, gilinliikk sade yasantilarindaki rutin
eylemlerinde dahi inang¢lari ve mensup olduklari tasavvufi toplulugun
disiplininden kopmalari miimkiin degildir. Yani bu insanlarin 24
saatlerinin énemli bir bdliimii, Islami ritiielleri yerine getirmek ve
tarikatlarinin 6ngoérdiigi takva, ziihd, vecd ve rikkat i¢cinde gegerdi."...
Divan sairlerimizin hepsi, bu kaynaktan yararlanirken bihassa, Kadi
Burhaneddin, Ali Sir Nevai, Lami Celebi, Fuzali, Nef 1, Nabi, Niyazi,
SeyhGalib, Izzet Molla, daha beride Namik Kemal ve Abdiilhakhamid
daha yakinlarda dini ilhamli Mehmed Akif. Yazilan siirler genellikle
hece vezni ile yazilmissa da, aruz ile yazilan siirlerde mevcuttur. Buna
ornek olarak Hz. Mevlana gdosterilebilir. Biitiin eserlerini Farsga ile

yazmigstir. 91

Mevlevilik, Kadirilik ve bu tarikatlarinin diger subelerinde ve
Esrefilik gibi tarikatlarda kullanilan bestelerde biiyiik bir cosku gdze

carpar.

! www.izedebiyat.com, a.g.e.
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Bazi istisnalar disinda hemen hemen biitiin tarikatlarda -sazsiz da olsa-
musiki mesk edilmistir. Ancak Mevlevilik ve Bektasilik kadar musikiye
kucak acan, musiki ile ugrasan bir baska tarikat gosterilemez. Bektasilik
halk musikisi ile ugrastigindan, Tasavvuf musikimizin, hatta igine
dindis1 musikiyi de i¢ine alan 6nemli kaynagi, hi¢bir tarikatta

v e . . 1A e ge 192
gdriilmeyen cevhere sahip olan Mevlevi musikisidir.

2.3.2.3.a- Mevlevilik

Islam tarikatlar1 arasinda en énemlilerinden biri, ¢ogu zaman Celaleddin
Rumi diye anilan, iinli diisliniir ve mistik sair Muhammed
Celaleddin(Hazreti Mevlana) tarafindan Anadolu Sultanliginin bassehri

Konya'da kurulan mevlevi tarikatidir.

Mevleviligin kiiltiirel kaynag1 esas olarak Fars ve Arap-islam
mistisizmiydi. Sofilik, ¢ilehaneye kapanma, bu diinyanin gelip geg¢iciligi
dolayisiyla diinya nimetlerinden el etek ¢ekme, itaat ve kanaatkarlik gibi
diisiincelerdi bunlar. Boyle bir diisiinceyi tasiyan insanin yaratacagi
iriinler de, ¢ile cekme, itaat, kanaatkarlik tizerine olacakti. Saraylarda,
konaklarda, cami ve mescitlerde, medreselerde, tekkelerde, kisaca her
alanda bu insanlar miizik yapiyordu. Ustelik bunlarin her biri tekkelerde,
"baba", "seyh", "dede", "musahip"; sarayda, "hanende", "sazende",
"ilahici", "miiezzin" ya da ilahicibasi, miiezzincibas1 gibi yiliksek
gorevlerde bulunuyorlardi. I¢lerinde seyhiilislam olan bile vardi.
Dolayisiyla genel olarak ydnetici zlimreye mensuplardi ve bu nedenle
sistemin ideolojisini ortaya koyuyorlardi. Bu diinya ile "6teki diinya"ya

iliskin disiinceler (inangcta, ibadette, yasamda) miizige yansiyordu.'”

2 www.izedebiyat.com, a.g.e.

' Mehmet Kaygusuz, a.g.e. , s:158 - 159
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Biiyiik diisiiniir, mistik sair ve Mevlevi tarikatinin dnciisii olan
Mevlana Celaleddin Rumi (1207-1274) Belh sehrinde — bugiin
Afganistan’da dogmustur. 13. ylizyi1lda yasayan Mevlana, Mevlevi
felesefesinin temsilcisidir. Felsefe olarak tanr1 ile evrenin birligi
gorlisiine dayanan Mevlevilikte, evreni kusatan tanridir ve tanridan basgka
varlik yoktur. Ask insanin kendi 6ziinde olan, tanriya kars1 duyulan en
derin 6zlemdem baska bir sey degildir. Biitiin varliklar bu ask ile

dénerler(sema ederler) ve tanriy: anarlar( zikrederler).'

Mesnevi dikkatlice okundugunda. Onun siradan bir eklektisizme degil,
O0zgiin bir fikre sahip oldugu goriiliir. Ona gore her tez ve anti-tez, i¢cinde
celiskilerin hayatin hareketliligi i¢inde ¢6ziildiigii daha yiliksek bir sentez
tarafindan asilir. Mantik ilmi ile ugrasanlari kiiciimser, fakat yeri
geldiginde ileri siirdiikleri bir tezi desteklemekten de kaginmaz. Rumi
i¢in hiir bir disiiniir denilebilir, fakat onun 6zgiirligi yanlis ve
sapmalarla karsilastiginda sona erer. Rumi gibi bir deha incelendiginde,
ona kars1 siirekli bir haksizligin yapilmis oldugu goriilecektir. Rumi’nin
s0zleri hayata canlilik katar; hayata iliskin fikri bir tahlil, Goethe’nin
dedigi gibi yesil bir agactan ddokiilen sonbahar yapraklar: gibidir. Fakat

bu geri ¢ekilme, biitiin fikri analiz ve teorilerin yapisinda miindemigtir.'”

Mevleviligin 6zii sevgi ve asktir. Mevlana Celaleddin Rumi bu
felsefi anlayisla dostlarinin katildig: toplantilar diizenler, tasavvufi ve
dini sohbetler yapar, siir soyler, zikrederek sema ederdi. Zamanla bu
toplantilar bir toren niteligi kazanarak belli bir disiplin i¢inde
uygulanmaya baslamistir. Donen dervisler ve ona eslik eden miizik,
aslinda bir ayin torenidir. Térenler ney, kudiim ve benzeri ¢algilarin
esliginde yapilmaktadir. Sema sirasinda neyzenlerin basinda

“neyzenbas1”, ayinhanlarin basinda da “kudiimzenbas1” bulunmaktadir.

' Sule Yum, Osmanh Resim Sanati ve Miizik, XV- XVIIL. Yiizy1l Minyatiirlerinde Calgilar ve

Betimlemeler, 1.T.U., S.B.E. Doktora tezi, Istanbul - Aralik 1998
%5 Yalcin Cetinkaya, Mevlevilikte Miizik Felsefesi, Sanatta Yeterlilik Tezi, Ekim 2000 - Istanbul
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Giderek donemin aydinlar1 arasinda da toplantilara ilgi artmis ve katilim
orani yiikselmistir. Mevleviligin en ¢arpic1 dzellig: Islam diinyasinda din
ile miizigi bagdastimas1 ve hatta ibadette miizigi yer vermesidir. Din
boyutu 6n planda goziikmekle birlikte, ilerici ve ayn1 zamanda yaratict
olma 6zelligi ile din tarihine oldugu kadar kiiliir tarithine de katki
sagladig1 sdylenebilir. Onceleri ney , kudiim, rebab , daha sonralari ise
tanbur ve baska sazlarin da katilintyla maneviligi simgeleyen sema
torenleriyle ‘musiki ve sema’nin manevi felsefesinin birbirinden

ayrilmaz iki temel 6gesi oldugu anlasilmaktadir. '°

Nay u udun ne sdyledigini bilmezsin
Ey Vedid sen bana yetersin, sen bana elverirsin
Mevlana Celaleddin, Mesnevi

Hz. Mevlana’nin doyumsuz musikisi, bilinen zamanlarin disinda
ilahi zamanlar1 tasiran 6z duygularin, can duygularin rengarenk

yankisidir.

Hz. Mevlana sonsuz bir heyecanla en yiice sevgiliye duyarligini
yalinca bir siir ve sema ile sunar. Oyle ki Hz. Mevlana siir ve Sema ile
biitliinlesir, ilahi bir kompozisyokinda tekmil musiki olur.[...] Bu musiki
biitiin insanlig1 “Gel yine gel!* ¢izgisinde toplayan, insan sevgisini dile
getiren bir musikidir, elbette. Vefa, nese ince duyarlilik Hz. Mevlana’nin
dilinde hamur nasil da yogruluyor, bir dinleyiniz: Diinya’da nereye vefa
tohumu ekerlerse o tohumu bizim harman yerimizden alirlar. Nerede

neseyle ney c¢alarlar, tef ¢alarlarsa o nese bizimdir, kendilerinin sanirlar.

Klasik Tiirk Musikisinin butiin sazlari artik onunla birlikte

caliniyor, soyleniyor Tiirk tasavvuf hareketinde yeni bir musiki ufku

"% Sule Yum, Osmanh Resim Sanati ve Miizik, XV- XVIIL. Yiizy1l Minyatiirlerinde Calgilar ve

Betimlemeler, 1.T.U., S.B.E. Doktora tezi, Istanbul - Aralik 1998
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aciliyordu. Terenniim ettigi bu miizik sema-1 sema da miizigini

kaplamadaydi.'’

Cok bilgili kisiler: Bu giizel sesler, bu musiki nagmelerini
gdoklerin doniisiinden aldik, demislerdir. Halkin tanburlarla, musiki
aletleri ile caldiklar1 ve agizlar1 ile s6yledikleri bu hos sesler goklerin
doniisiinden alinmadir...Iste bu yiizdendir ki, sema asiklara gidadir.
Ciinkii semada kalp huzuru ve Tanri1y1 hissetme, sevgiliyi bulma hayali
vardir. Biz o giizel sesleri dinlerken, gonlimiizdeki hayaller kuvvetlenir,

hatta hayaller o giizel seslerden, nefhalardan suretlere biriiniir.'®

Mevlevihaneler ayin bestelerinden baska din dis1 ve cami musikisi
ile askeri musiki sahasinda sayisiz eserlerin meydana getirildigi,
saatcilik, astronomi aletleri, oymacilik, hat, ebru, levha, edebiyat, lisan,
enstriiman yapimi ve 6gretimi, tezbih, cild, minyatiir ince marangozlugun
6gretildigi tatbiki birer enstitii niteliginde idiler.'”

Bizim uygun diismeyen bir deyimle Donen Dervisler diye
andigimiz mevleviler eski sayginliklarini kaybetmis olmakla birlikte, az
¢ok resmi bir kimlik i¢indeki belirli bir muhalefet gelenegini koruyup
savunan mevlevi tarikatinin Tiirk toplumunda gene de etkili bir yeri
vardir. Mevleviler aslinda goniil adami Iranli'dan aldiklar1 bir hosgérii ve
yumusaklik tilkiisiine baglidirlar; onlar bugiin de, sanatta ve fikirde
yiiksek diisiincenin ¢ok degerli bir parcast durumundadirlar, ama ne
yazik ki, glinlimiizde nasil yabancilar mevlevileri tanimiyorlarsa, kendi

dindaslart da onlara sahip ¢ikmiyorlar.

XIII. yiizyildan giinlimiize kadar, donen dervislerin huzur dolu tek-
keleri diginda Tiirklerin hi¢bir sanat okulu yahut konservatuvari olma-
masi1 dikkat ¢ekici bir olgudur. Aslinda mevleviler islam tarikatlarinin
"Bénédictine"leridirler. Tiirkiye'nin en degerli edebiyat anitlarini sakla-

yan herhangi bir el yazmasini alin, sézii edilmeye deger higbir yazar,

79 Tiirk Musikisinin Diinii Bugiinii Yarm
%8Sule Yum, a.g.e. s:19
'%%°9 Tiirk Musikisinin Diinii Bugiinii Yarm

107



parlak bir sair, inlii bir besteci, yetenekli bir hattat, Arap musikisiyle il-
gili eski risaleleri anlayan zeki bir sanat meraklis1 yoktur ki, Arapga
kaynaklarda bizim i¢in meghul olan adlar1 6nlinde mevlevi sifati bulun-
masin. Sarayin gerek sazendeleri, gerekse hanendeleri gene mevlevidir,
Osmanli hanedaninin gii¢lii sultanlar1 ile onlarin ogullar1 ve torunlari1 da
Eylip camiinde ciilus kilicin1 Celaleddin Rumi'nin soyundan gelen,

Konya'daki Aziz Efendi'den torenle alip kusanmaya devam etmektedirler.

Musiki konusunda ulema arasinda goriis ayrilig: vardir; Maliki 6g-
retisine bagli olanlar kutsal kitabin kat1 bir yorumundan yanadirlar, Safii
O0gretisi ise musikiyi kabul eder ve onaylar, Haldun 6gretisi basit

"resitatif" ezgiyi [tilavet] caiz gorir.

Mevleviler El Safii'nin en atesli taraftarlari arasindadirlar.
Celaleddin Rumi'nin, sairlik i¢giidiisiiyle, musikinin insan ruhu
tizerindeki etkisini kavrayamamasi diisliniilemezdi. Celaleddin Rumi'nin
gerek yilice iistad1 Semsi Tebrizi'den ayrilmis olmasinin verdigi biliyiik
hiizni dagitabilmek, gerekse, yiiksek bir siirsellikle dillenen derin bir
mistisizmin ardi arkas1 kesilmez patlayislarini ve yaraticisiyla sonsuza
dek birlesme hasretiyle asktan yanip tutusan insan kalbinin acilarini
dindirebilmek i¢in, tanburun, udun esrarengiz, neyin sikayet dolu

seslerini dinledigi séylenir.?”

[hsan Oktay Anar’in “Suskunlar” eserinden Mevlevilerle ilgili bir

alintiyla bu bolimii sonlandirmak istiyorum:

“[...] Kendisini (Eflatun) ¢agiranlar, bu ii¢ katli ve ahsap binada
olmaliydilar. Allah nasip ederse bu defaki tahmini daha isabetli olacakti.
Yine de, sol taraftaki mezar taslarinin yanindan gegcerken i¢inde bir
siphe yok degildi. Cik birakilmis kapidan iceri girdiginde kendini,

tavandan sarkan avizedeki on sekiz kandilden ¢ok, kelimelere dokiilmesi

% Biilent Aksoy, Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki, Pan Yayncilik, istanbul,
Ekim 1994, s: 217
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gayri kabil bir nurun aydinlattigi , genis bir mekanda buldu. Mihrabin
Oniinde bir halka teskil edecek sekilde siralanmis otuz kadar Mevlevi,
halka boyunca donen upuzun bir dokuyiizdoksanlik tespihi ¢ekerlerken,
hep birlikte ilk hecede saga ve ikincide sola egilerek, defalarca Ism-i
Celal’i, yani “Allah” adin1 zikrediyorlardi. Baslarinda sikke dedikleri
uzun serpuslari,sirtlarinda ise diigmesiz ve iliksiz siyah hirkalar1 vardi.
Hayat denilen su kisacik yolculukta, ama canli ama cansiz, ama giizel
ama c¢irkin, ama dost ama diisman, kendilerine refakat eden her seyi
sevip koruyan bu ehl-i insaf dervisler, firlatildiginda bir insanin kafasini
dagitacak bir tasi bile incitmek istemezlerdi. Ciinkii biiznillah dile gelse,
sonsuz bir masal1 anlatacak o tas, Allah’1n sirdasi, dolayisiyla
kendilerinin can dostu idi. Kainatin ahengini bozmaktan, yaratilan her
seye zarar ve zelal vermekten ¢ekinen bu efendilerin zikir ¢ektikleri
mekan o kadar ferah ve dingindi ki, zincire vurulmus en saldirgan deliler
ve zincirlerinden bosanmis en amansiz firtinalar bile, béylesi bir yerde

201
huzur bulurdu.”?

2.3.2.3.¢c - Halvetilik

“Turk karakterli bir tasavvuf kolu olan Halveti Tarikat1, Tiirk
Tasavvuf Musikisinde, diger tarikatlardan daha degisik bir 6zellige
sahiptir. Seyyid Yahya Sirvani’den sonra Anadolu ve biitiin Osmanli
topraklarindaki Miisliiman Tirkler arasinda en ¢ok yayilip kabul géren
bu tarikat, Mevlevilik ve Bektasilik ile birlikte, Tiirk Musikisine ¢ok
biliylik katkilarda bulunmustur. Bir Tiirk Tarikati olan Halvetilik ve biitiin
kol ve subeleri zikir usulii olarak “zikr-i cehri” denilen ac¢ik ve sesli zikr
usuliinii benimsemis ve toplu ayinlerde kullanilan musiki, Tiirk Tasavvuf

Musikisinin kendisine 6zgii 6zelliklerinin ortaya koyulmasinda

! fhsan Oktay Anar, a. g. e. s: 121
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gelismesinde ve halk tabakalarina yayilmasinda en 6nemli tesiri icra

etmistir.[...]

Istanbul’da tarih i¢inde yer alan tekkelerin biiyiik cogunlugunu
Halveti tekkeleri olusturmaktadir. Ancak; Sabani, Sinani, Cerrahi,
Siinbiili , Ussaki gibi kollarin isimleri ile anilan tekkeler, sanki Halveti
tekkesi degilmiscesine algilanmislar ve bunun gibi Halveti
musikisinaslar1 da mensub olduklari kol isimler ile beraber

anilmislardir.*®
2.3.2.3. d - Bektasilik

Anadolu Tiirk Halk kiiltiirii ve Bektasi tarikat1 icinde Haci Bektas-1
Veli ayni1 seyi yapmistir. Bu suretle Horasan'dan gelen bu ilgi biiyiik
Tirk mutasavvifi Tirkiye'nin manevi kalkinmas1 i¢in biiylik hizmetlerde

bulundular.

1071 Malazgirt Savast ile birlikte Tiirk- Tiirkmen gogebe
kabileleri siirekli olarak Tiirkistan’dan, Azerbaycan’dan gelerek batiya
reddetmis olan Tiirkmen gogebeler, Rum Sel¢uklular i¢in bir sorun
olusturuyorlardi.[...] Rum Selguklular doneminde dinsel ikilik ayn1
zamanda sosyal ve kiiltiirel bir ikilikti: sehirliler Siinni, gocebe kabileler
ise aleviydiler.[...] Bu donem Bektasi tarihinde ilk donem olarak kabul

edilir.?®

2.3.2.4. Osmanh Devletinde Miizik Kiiltiirii ve Divan Miizigi

Daha ¢ok yonetim katinda var olan, itibar goren, desteklenen ve
Osmanli sanat anlayisini yansitan miizigi anlatacagiz. Bu miizik, dinsel

ve dindis1 konular igceren, teksesli, makamsal bir miizikti. Ancak,

22 Askim Giiney, Halvetilerde Musiki, I.T.U. , S.B.E. Yiiksek Lisans Tezi, istanbul — Ocak 1997
% Lale Akay Umul, Bektasi Erkaninda Nefesler, I.T.U. , S.B.E. Sanatta Yeterlilik Tezi, istanbul —
Temmuz 1994
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olusurken li¢ ana kaynaktan beslenerek birlesime (senteze) ulasti.

Bunlar:
1) Geleneksel kabile ve Islam éncesi toplum miizigi;
2) Fars, Arap ve Islam miizigi;
3) Bizans, Eski Yunan ve diger halklarin miizigidir.

Her ii¢ kaynak, ezgi, ritim, usul, bi¢cim, ¢algi, makam, konu ve dil
bakimindan birbirine etkide bulundu ve sentez bir miizik ortaya ¢ikti.
Osmanl1 saray ve konaklarinda, askeriyede, tekkelerde, cami ve
mescitlerde, medreselerde goriilen miiziklerin tiimiinde bu etkiler soyle
ya da boyle bulunmaktadir. Yiizyillarca bir arada yasamis insanlarin
kargiliklt olarak kiiltiir aligverisinde bulunmasi1 kaginilmazdir. Tirkler de
baska halklardan bazi1 6geleri alirken, kendileri de pek ¢ok bakimdan
diger halklarin kiiltiirel dagarcigina katkida bulundular. Kiiltiirel
aligveris tarihin her doneminde oldu, Gii¢lii olan, uygarlik bakimindan
ileride bulunan halklar ve lilkeler, diger halklar1 ve iilkeleri daha ¢ok
etkiledi, hatla eritti. Ge¢gmiste biiylik uygarliklar kurmus olan Misirlilar,
Moritanyalilar (Fas, Tunus. Cezayir). Iraklilar. Suriyeliler sonraki
yiizyillarda; baska iilkelerin isgali ve kiiltiirel etkisi karsisinda
bulunmadir. En sonunda Arap-islam uygarliginin giiciine yenik diiserek

Araplastilar.

Oysa Osmanlilar. Arap, Acem ve Islam kiiltiiriinden biiyiik 6lciide
beslenmelerine karsin, diger Islam iilkelerinden farkli bir kiiltiir
yarattilar. Ayni1 sekilde Bizans kiiltiir ve sanatini. Ronesans'la birlikte
Bati sanati ve teknigini alarak kendi biinyelerine uydurdular. Bu
bakimdan Osmanli kiiltiir ve sanati, kendine 6zgii 6zellikleri bulunan
O0zgiin bir kiiltiir ve sanattir. Miizige donecek olursak. Osmanlilar ezgi
usul bicim, makam ve ¢algilarin pek ¢ogunu baska kaynaklardan alarak

yeni bir miizik olusturdular. Bunu agalim.

Islam 6ncesi miizigin etkileri: Kiiltiiriin 68eleri arasinda en geg ve

gii¢ degisenlerden biri miiziktir. Soyut olmasi, her donem duygu
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uyandirici etkide bulunmasi, yasamin pek ¢ok alaninda sik¢a kullanilir
olmasi, miizigi statikmis gibi kilmaktadir. Yiizyillarin olusturdugu ezgi,
ritim, makam, ¢algi ve bigimler, insanlarin yasaminda dyle bir yer edinir
ki, nesilden nesle, ninnilerle, agitlarla, sarkilarla, tiirkiilerle, oyunlarla
aktarilir. Degismesi de uzun zaman alir. Bugiin bile dinledigimiz pek ¢ok
ezginin kdkeni, ylizyillar 6ncesine dayanmaktadir. Hele Osmanl1 gibi
duragan toplumlarda bu etkinin ¢ok daha uzun siireli olmas1 kusku
gotiirmez. Miizigin ig¢eriginde, estetik ve teknik yapisinda degismeler
olsa da, bunlar tam kopusu ifade etmezler. Osmanli divan miiziginin

olusmasinda da eski Tiirk miiziginin derin kdkleri bulunmaktaydi.

Fars, Arap ve Islamiyet’in etkisi: Bu ¢ok acgiktir. Zira makamlar,
calgilar, ritim ve ezgi yturiiylsleri, dil ve igerik olarak, en giicli et-
kilesim Islam-Fars-Arap sanatiyla oldu. Divan miiziginde bulunan
calgilarin tiimiine yakini, Miisliiman {ilkelerden alinmadir. Ud, kanun,

santur, rebap, tef, ney... gibi calgilarin saymak yeterlidir.

'Iran'dan "surnay" (zurna), Sam'dan "ud", Misir'dan "kanun", yine
Iran'dan "fank" (arp), Tiirklerden "Tiirk obuas1" (zurna) gibi ¢algilar

katildi. Zamanla ¢algilarin gelismesini, miizigin gelismesi izledi

Islam’1n gelisme doneminde zenginlesen makamlarla, ¢algilarin ve
onemli bir kism1 sonradan Osmanli'ya gecti. Din, dindis1 ve askeri
miizikte kullanilan ud, tambur, kanun, santur, rebap, ney, zil, zurna, tef,
diimbelek, nakkare gibi calgilarla, makamlarin ¢cogunu buna 6rnek

gosterebiliriz.

Fars etkisine gelince: Selguklularla birlikte Anadolu'ya tasinan
Fars kiiltlirti, Osmanlilar doneminde siirdii. Sanatin (edebiyat ve miizigin)
yapilanmasinda ve bi¢gimlenmesinde, Fars kiiltiirii ve dili ¢ok etkili oldu.
Divan edebiyatinda ¢ok acik bir sekilde goriilen bu etki, oldugu gibi
miizige de yansidi. Zira, divan miiziginin temelini s6zli eserler
olusturuyordu. Ister dinsel olsun, ister dindis1 olsun, saraylarda,

kosklerde, kislalarda, medreselerde, tekkelerde ve diger tarikat
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cevrelerinde Fars dili ve kiiltiir-sanat anlayis1 egemendi. Oglan, sarap,
ayrilik acisi, hasret, yaslilik, giil, diken, biilbiil, mutluluk, daha ¢ok da
mutsuzluk sikc¢a islenen konulardi. Biitiin bunlar biiyiik bir ustalikla,
ayn1 sdzciige birden fazla anlamlar yiikleyerek yapiliyordu. Oyle ki,
meyhane sarhoslugu, Tanr1 askindan dogan sarhoslukla {ist {iste
oturtuluyordu. Divan siirinin biiylik ustalari olan Baki, Fuzuli, Nefi,
Nabi, Bekri Mustafa, Nedim, Galip De-de'nin (Seyh Galip) siirleri divan

miiziginde s6z olarak kullanildi.

2.3.2.4.a. Divan Miizigi

Divan miizigi; sarayin, konaklarin, mescit ve tekkelerin miizigiydi.
Bu nedenle teknik ve estetik 6zellikleri, yani ezgi yapisi, usulleri,
makamlari, bigimleri, ¢algilart bu zimrenin genel anlayisini
yansitiyordu. Usta-c¢irak iliskisi i¢inde yaratilan ve iyice belirginlesen
kat1 kurallara baglanmis makam, ezgi, ritim, usul ve bigimlerden
olusuyordu. Bu durum degismezlik izerine kurulu ortagag ideolojisine

denk diisiiyordu. .2

Osmanli divan miizigi, Osmanli kiiltiiriinliniin. diisiince sisteminin,

inancinin biitiinsel bir ifadesiydi.

Divan miiziginin genel havasi karamsardir. Dinsel miizikleri (cami,
mescit, tekke ve tarikat miiziklerini) bir yana birakalim; dindis1 miizikte

ritim, ezel, makamsal olarak hi¢ de farkli degildir.

En diinyasal olani bile sizlanmaktan ileri gitmemektedir. Bu mii-
zigin "Ah-vah, giil-diken, biilbiil" temalari, caresizligin ifadesidir. Raks
(dans-oyun) miizigi de dinsel ayini (téren) andirir. Diinya nimetlerinden
acikca yararlanmay1 savunamaz. Bu, hem miizik hem de s6z i¢in
gecerlidir. Sevgili bile anonimdir. Tanimlanan, 4s1k olunan biitiin
sevgililer, selvi boylu, ince belli, kalem kasli, siirme gozlii, elma

yanakli, kiraz dudaklidir; ama bu "ilahi yaratik"a yaklasilamaz,

2% Mehmet Kaygusuz, a.g.e. , s:157
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dokunulamaz, sarilinamaz, 6piilemez. O yiizden asik, biilbiil misali "ah u
zar" eyler (aglayip sizlar). Bati miiziginin alinmasindan sonra, Bat1 ton
ve ritimlerin etkisiyle yaratilan makam ve usuller disinda tiim eski
makamlarla yaratilan eserler mistik bir hava tasirlar. Bestecilerin belli
tarikatlara bagli olmasi, diinya nimetlerinden el ayak ¢ekmesi nedeniyle
hareketli parcalarin (semai ve yliriik semailerin) havasi bile zikir

ayinlerine benzer, dinsel téren miizigi gibidir.

Bu miiziklerde birey yoktur. Tipki sevgilide oldugu gibi birey de
kamulagmistir. Hiiznii acik olarak ortaya koyamaz. Askini. Tanr1 agskina
doniistiiriir. Meyhane sarhoslugunu bile ilahi sarhosluga ¢evirir: ama
oglandan da vazge¢mez. Bu nedenle ikiyiizliidiir: hem mecazi, hem

gercek anlamda.’®

Sufilerin dilsizlerin dili (lisan-1 bizebazan) sodziiyle anlattiklari,
kelimeye dokiilmesi miimkiin olmayan, ancak sadece hissedilebilen
gercegi terennliim eden bu musikinin karakteri, kaynagt olan Tiirk
musikisinin genel karakteri icinde miitala edilir. Usulsiiz, ama mutlaka
bir makam’a bagli olarak calip sdylenen; miizigin sadece melodi
unsurlarini kullanip insan sesine agirlik veren ve nihayet, nesilden nesile
aktarimi Bat1 miizigindeki gibi nota yoluyla degil, mesk yoluyla saglanan
bir sahi iislup ve ifade miizigidir. Osmanli Tiirk musikisi bu genel
karakteri bariz sekilde tasimakla birlikte, sonuc¢ olarak bir
imparatorlugun miizigi olmak bakimindan, musikiyle dogrudan ilgili
akeri, dini- tasavvuf, saray1 ve elit ¢evrelerde miiesseselesmis, ayrica
mozaigi meydana getiren ¢ok cesitli etno-kiiltiirel unsurlarin katilimiyla
renklenmis ve zenginlesmis biliulik bir sentez sanatidir. Gerek hizla
gelismesinin, gerekse hem kendi iginde, hem ¢evresindeki etki giicliniin

kolayca hazmedilip yayginlasmasinin sirr1, bu muhtesem sentezdedir.?

2% Biilent Aksoy, a.g.e. s: 33 o
2 K evser Tugyan Yildiz, Bestekar Osmanh Padisahlar1 ve Donemlerinin Musiki Anlayisi, [.T.U.,
S.B.E. Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Ocak 2007, s:22 - 23
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2.3.2.4.b. Osmanh Sarayinda Miizigin Yeri

Osmanli saray tarihinin Osmanl: tarihi ile birlikte var oldugunu
soyleyebiliriz. Zira 14. ylizyi1lda Bursa'da bir beylik olarak tesekkiil
ettiginde sarayr da mevcuttu. 15. ylizyilda ise dnce Edirne saray1 ve
Istanbul eski saray1, daha sonra da Istanbul yeni saray1 (Topkapi)
kullanilmaya baslamistir. Topkap1 saray1 19. yiizyilin ikinci yansina
kadar yonetim merkezi olmus, daha sonra da Dolmabahg¢e ve Yildiz

. .. 2
saraylar1 ile Osmanli saray hayati sona ermistir. **

Saray miizik tarihi genel olarak degerlendirildiginde sarayin
giindelik hayatinda miizigin ve calgilarin hi¢ de azimsanmayacak bir yeri
oldugu goriilmekte ve hemen her konuda oldugu gibi siireklilik ve
gelenek on plana ¢ikmaktadir. Zamanla ragbet géren miizik tiiri veya
calgilar degisse de miizigin saraydaki islevi pek degismemektedir.
Padisahin miizik dinlemesi ve bunun yeri, zamani1 ve sekli konularinda

olusmus gelenek ayni sekilde devam etmistir.”®

Osmanl1 sarayinda miizik icrasi esas olarak padisah odaklidir.
Padisah kisisel tercihlerine gore miizik faaliyetlerinin yogunlugunda
degismeler olmussa da, padisah huzurunda c¢algi kullanimin1 i¢geren
miizik icrasinin saray geleneklerinden biri olarak en basindan beri var
oldugu anlasilmaktadir. Bu icralar hem enderun hem de haremde

oluyordu.?”

Ozellikle padisahin 6zel yasantisini ilgilendiren bu fasil
alemlerinin gece yarilarina dek mabeyin-i hiimayunda stirdigi
bilinmektedir.[...] Bu nedenledir ki, hiikiimdar saraylar1 miizigin gelistgi
belli basli yerlerin basinda, belki de en dnemlisi olmustur. Bu baglamda
dogal bir miizik okulu konumu tasiyan hiikiimdar saraylar1 etkin birer
miizik ortami1 yaratmislardir. Saray’in maddi ve manevi destegini alma

konumunda olan miizik, sarayda yasayan padisahin miizik ile olan ilgisi

27 M.Emin Soydas, a.g.e.,s: 1
2% Biilent Aksoy, a.g.e. s:216 —217
29 Biilent Aksoy, a.g.e. s:2
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dogrultusunda gelismistir veya gelisememistir.[...] Fasil miiziginin en
acik bir bigimde uygulandig: yerin saray oldugunu resimli kaynaklardan,
0zellikle de minyatiirlii el yazmalarindan izleyebiliyoruz. Padisahlar hep
gorkemli mekanlar1 se¢misler, diisler aleminde ¢esitli yolculuklara

cikmislar, diis v gergek arasinda gidip gelmislerdir.210

Saray musikisine iliskin bir baska kayit Osmanli sultanlarinin
musikiyi ne zaman dinledikleri iistiinedir. Isve¢'in Istanbul Elgiliginde
uzun yillar terciiman ve maslahatgiizar olarak gorev alan d'Ohsson,
1788'de, musiki zevki en yiiksek padisahlar olan II. Bayezid, II. Selim, I.
Mustafa, IV. Murad, Ibrahim, IV. Mehmed, I. Mahmud gibi sultanlarin
musiki olmadan hi¢cbir zaman yemek yemedikleri yolundaki tarihi bir
bilgiyi aktardiktan sonra, diyor ki: "Yemek yerken musiki dinlenmesi
bugiin bile bir ¢esit tesrifat kuralidir. Sultan sarayin bahgesindeki
kosklerden birisinde yemek yer, emrindeki musiki takimi kendisi istedigi

anda icraya, hazirdir.

Padisahin saraydaki, bazen de sehirdeki en i1yi sanatgilara musiki
icra ettirerek yemek yemesi bugiinkii anlayisa gore bir¢ok kimseye aykiri
gelebilir. Ancak, musikinin bir ayin sessizligi i¢inde piir dikkat dinlenil-
mesi, musikinin biitliin yan islevlerinden arindirilarak yalnizca estetik
beklentilerle dinlenilmeye baslamasindan sonra gergceklesmistir. Batida
bile olduk¢a yeni bir gelismedir bu. Musiki icrasinin kiiciik mekanlardan
biiyiik konser salonlarina tasinmasinin bir sonucudur. Dindis1 Tiirk mu-
sikisi ancak Batili anlamda konser salonlarinda icra edilmeye baslandig:

Cumhuriyet doneminde bu sekilde dinlenir olmustur.

Sarayin musikicilerle iliskisine deginilen bir kayit da XVII.
ylizyila aittir. 1650'de yazan Ottaviano Bon, soytarilarin, sihirbazlarin,
giirescilerin, sagir- dilsizlerin ve musikicilerin saraya istedikleri zaman
girip c¢ikabildiklerini, bunun i¢in sadece kap1 agasindan izin almalarinin

yeterli oldugunu yaziyor. Ancak, Bon, bunlarin "agsagi1 goriilen" insanlar

1 Syle Yum, Osmanh Resim Sanati ve Miizik XV- XVIIL Yiizyll Minyatiirleride Calgilar ve

Betimlemeler, I.T.U. S.B.E., Doktora Tezi, Istanbul, Aralik 1998,s:29
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olduklar1 i¢in saraya serbest¢e girip ¢ikabildikleri kanisinda oldugunu

belirtmistir.

Hanende ve sazende biitiin bu sanatkarlar o zamanlarda sanatlarina
bu kadar miisait bir muhit i¢inde iken bile yine sanatkarlarin bizdeki
talihlerinin miithis tecellisinin kurbaniydilar. Hepsi de umumi
teskilatsizlik icinde tek basina kaldiklarindan, hi¢ makdl olamayan
sekillerde birbirlerine rakip olduklarindan, birbirlerini
cekemediklerinden, kendilerini sanatlarina vermis olmalarina ragmen,
hayatlarini sanatlariyla kazanmak yolunu bir tiirlii tanzim edememislerdi.
Ve hepsinin baska isleri, giligleri de vardi. En ¢ogu gecimlerini devlet
kapilarinda memuriyetle temin ediyorlardi. Bir de bunlardan baska asil
profesyonellerden toplanan, en ¢ogu hiristiyan olan ve sadece '¢algicilar’
diye anilan bir takimi da vardi ki, o zamanki tesrifat bunlara agir

davranir, bunlara bol bahsis verirdi ama misafirlerle birlikte sofraya

oturtulmaz, kendilerine ayrica yemek ¢ikartilirdi.

Burada profesyonel musikicilerin de ¢ogunun gayrimiislim olusu

ayrica ilgi ¢ekicidir. *"

Osmanl1 sarayinin diigiin vd. senlikleri miinasebetiyle yazilan
minyatiirli siirnamelerde (Stirmane-i Vehbi, Siirname-i Nabi vs.)
kopuzun iki desisik boyu olan ud ve sehriid, diger sazlar arasinda 6n
planda goriilmektedir. Tarih¢i yazar I.Hakk: Uzuncarsili’nin T.Tarih
Kurumu yayin1 Belleten dergisinin 161. sayisindaki (Aralik 1977)
“Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat1” adl1 makalesinde de,
15 ila 19.yiizyillarda Osmanli saraylarinda gorevli miizisyenler arasinda
awwad ad1 verilen (udinin Arapca ¢ogulu) udilerin sayisi, sanatkar

isimleri ve aldiklari maaslarla birlikte verilmigstir.*'

I Biilent Aksoy, a.g.e. s: 152 -154
212 Cinugen Tanrikorur, Biraz da Miizik, s:179
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2.3.2.4.b.1. Osmanli Saray Musikisinde Kullanilan Calgilar

Biitiin bu saray tarihi boyunca miizik giinliik yasamin bir parcasi

olmus ve icralarda bir¢cok farkli ¢algi kullanilmistir.

Sarayda kullanilan c¢algilarin degisim ve gelisim siireci saray dis1
ile devamli bir etkilesim halindedir. Saray disariya kapali, kendi
miizigini icra eden ve sadece sarayda yetismis ¢algicilarin bulundugu bir
yer degil, miizigin ve ¢alicilarin himaye edildigi bir merkezdir. Bu
Ozellikleriyle baglantili olarak da degisimin daha ¢ok sehirden saraya
yayildigini soylemek dogru olur. Bununla birlikte mehterin kaldirilmasi
ve Bat1 miiziginin tesvik edilmesi gibi, sarayin Osmanl1 ¢algi tarihinde

belirleyici rol oynadig: durumlar da sz konusu olmustur. *

Batililar gibi, Osmanlilar da yeni bir makam, usul veya miizik aleti
yaptiklart zaman, bunlatin adin1 Arap veya Acem asill1 kelimeleri
birlestirerek yapmakta bir sakinca gormemislerdir. Bu sebeple Ferahfeza,
Evcara, Suz-idil gibi makam , Devrikebir, Darbifetih, Zencir gibi usul ve
Kudiim, Kemenge, Girift gibi ¢algi adlar1 Arapga ve Farsca kelimelerden

yapilmis olmalarina ragmen, Osmanli Tiirk musikisine mahsusturlar.”"

Sarayda fasil miiziginin biitiin ¢algilar1 kullanilmistir. Ayrica
bazen bu miizigin icrasinda halk arasinda ragbet gérmeyen ¢algilar da
bulunmustur. Halk miizigi ve tanbura (baglama) sarayda her zaman i¢in
mevcut olmus, genellikle sehir halk miizigi icra edilmistir. Raks miizigi
de fasil ¢algilarinin yanisira kendine mahsus ¢algilariyla sarayda hep yer
bulmustur. Diger Tiirk miizigi icralarinda da biitiin bu tiirlerde kullanilan
calgilardan bir kismi1 ¢alinmistir. Degismeyen c¢algilar: ile saray tarihinin
en basindan itibaren mehter ve sonrasinda da bando sarayin resmi
miizigini ¢almislardir. Bati miizigi sadece bando ile degil orkestra ve oda
miizigi ile de saraya girdigi i¢in 19. yiizyilda bir¢ok Bat1 ¢algisi da

sarayda kullanilmistir.

1> M.Emin Soydas, a.g.e.,s: 1
1% Kevser Tugyan Yildiz, a.g.e. , s: 24
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Saraya mahsus bir miizik tiirii olmadigi gibi birkag istisna disinda
saraya mahsus bir calgt da yoktur. Fasil miizigi ve calgilar1 sadece
saraya ait, saraydan yayilmis veya ancak saray himayesiyle yasayabilmis
degillerdir. Sehirde ve sarayda fasil miizigi oldugu kadar sehire 6zgii
halk miizigi de icra edilmektedir ve saraydaki miizik tiirleri ve ¢algilar
da esas olarak sehirde mevcut olanlardir. Mehter bile sadece sarayda
degil sehrin baska yerlerinde de vardir. Dolayisiyla ¢algilarin tercih veya
terk edilmeleri de 6ncelikle bu iliskiye dayanmaktadir. Biitiin bunlara
ragmen her konuda oldugu gibi miizik ve ¢algi konusunda da sarayin

kendine has bazi tercih ve geleneklerinin olusmus olmasi dogaldir. 2"

Osmanli Imparatorlugu icinde Uda XIX. Yiizyila kadar pek itibar
edilmemistir. Arap iilkeleri 6zellikle Misir, Suriye ile politik ve
ekonomik iliskiler arttikca kiiltiirel alisveris ¢ogalmis ve bu arada ud,

: . . . . .. 216
Istanbul’un musiki ¢evrelerine girmistir.

2.3.2.4.c. Osmanli Harem’inde Musiki

Osmanli toplumunda kadinla erkegi birbirinden ayiran harem-
selamlik hayatinin bir sonucu olarak kadinlarin kendi musiki ve eglence
ithtiyag¢larini kendilerinin karsilamak zorunda kalislari, bu arada, kadin-
lar arasindan sayisiz hanende, sazende ve pek cok besteci ¢iktig1 bilini-

217
yor.

Osmanli sarayinda, sayilari zaman zaman ii¢ ylizli bulan g¢esitli 1irk
ve milletlere mensup cariye yasardi. Bunlar, ayn1 zamanda kendi irk ve

milletlerinin en sec¢kin giizelleri olan geng¢ kizlardi. Saraya, fetihler

213 Biilent Aksoy, a.g.e. s:216 — 217

218 Ezel Acar, XV- XVI. Yiizyillarda Kullanilan Tiirk Musiki Sazlar, I.T.U., S.B.E., Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, Ekim 1994, s: 11

I Biilent Aksoy, a.g.e. s: 154
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devrinde savas ve akinlar sonucunda ele gegen veya devlet erkani

tarafindan takdim edilen geng kizlar alinirdi.?"®

Cariyelerin egitiminde miizik dnemli bir yer tutardi. i¢lerinde
masal sdyleme, 6rgii 6rme, sarki sdyleme ve ¢algi ¢alma bakimindan
maharetli olanlar elenerek yiikseltilirdi. "Kahya kadin" denilen sorumlu
egitici bu isi listlenmisti. Basarili cariyeler padisahin ilk dort kadinindan
biri olabilmek i¢in sirasiyla, dnce "¢irak" (sakird), sonra "arkadas"
(gedikli), en sonunda "usta" olmak zorundaydi. Ustalar, padisahla
yatabilme hakkini kazanan kizlardi. Ustalarin i¢inde ilk dorde girenlere
"haseki" ya da "kadin", hasekilerin i¢inde birinci olana da "baskadin"
denirdi. Biitiin bu agsamalar1 basariyla ge¢cmek i¢in yapilan beceri, ustalik
ve zerafet egitimi ve sinavinda miizik (¢algi ¢alip, sarki s6yleme) basta

gelen konulardan biriydi.*"”

Musiki sarayin harem bdéliimiinde de 6gretilmekte ve icra
edilmektedir. Haremdeki cariyelerin musiki hocalar1 hem saray i¢inde,
hem de kendi evlerinde ders verebilmektelerdir. Osmanli sarayinda
kadinlar arasindan sayisiz musikici ¢ikmistir. Sarayin en linli kadin

bestecisi XVIIL. Yiizyilin ortalarinda yasayan Dilhayat Kalfa’dir.**
Hareme alinan cariyeler, ya Harem’de bulunan Meskhane’de ya da

0zel olarak tutulan devrin iistadlarindan musiki dersi alirlardif...]

Harem’de ¢alinan baslica sazlar; ud, keman, def, ¢alpare, ¢ogiir, ney,

. . - 1:221
kanun, riibab, tambur, musikar vb. idi

218 Derya Ozlem Uluocak, Osmanh Hanedanminda Miizik, I.T.U. ,S.B.E. Yiiksek Lisans Tezi, istanbul —
Haziran 1985, s:34

19 Mehmet Kaygusuz, a.g.e., s:152

220 Kevser Tugyan Yildiz, a.g.e. s:28

2! Derya Ozlem Uluocak, a.g.e. s:33
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1909-1918 yillar1 arasi, saray haremindeki padisah kizlar1 ve sehzade
esleri hakkinda “Heniiz ders almadan ud, keman calarlar. Nitekim

ekserisi ut veya keman ¢alarlardi. **

[...] Peki ya anneannelerimizin ud 6grenmesine ne demeli? Oda
Osmanli’nin elitist kiiltiirtiyle alakali, ileride kocasini eglendirsin diye
kizlara ud 6gretiliyor. Anneannem bize ud ¢alardi mesela (Kibris
aksaniyla soyliiyor) “E hadi be ¢al” dediklerinde, “calayim madem” diye

alirdi udu, baslard: ¢calmaya.[...]**

2.3.2.4.d. Enderun’da Miizik

Enderun, Osmanli saray musiki hayatinin en 6nemli
kurumudur.Enderun’da padisahin 6zel hizmetinde bulunan agalar Seferli,
Kiler, Hazine ve Has odalarinda yasamaktadirlar. Musikiciler ise Seferli
Odasinda toplanmistir. Seferli Odas1 IV. Murad zamaninda

kurulmustur.***

Ordu ve Devlet tegkilatinin en 6nemli gorevlilerini yetistiren

Enderun Mektebi, 1909 tarihinde kapatilmistir. 2%

Enderun ve harem halkinin giinliik yasaminda da miizik ve ¢alg1
mevcuttur. Enderunda ve haremde genellikle meskhane adi verilen belli
mekanlarda calgi egitimi alanlar vardi ve bunlar sadece padisah
huzurunda degil kendi ortamlarinda da ¢esitli vesilelerle ¢aliyorlardi.
Sarayda fasil miizigi bu icralarin en basta geleni olarak gdériinmektedir.
Halk miizigi, raks miizigi ve gosteri miizigi, Tiirk miizigi icrasinin diger
kollart olmus, ayrica Bati miizigi de son donemde olduk¢a ragbet

gérmﬁstﬁr.226

222 M. Emin Soydas, a.g.e. s: 43

233 Rgportaj: Mehmet Ali Sanlikol, Ulen nedir bu ziligurti?, Roll Dergisi, 112480 Eyliil- Ekim 2008,
$:22

24 Kevser Tugyan Yildiz, a.g.e. s: 27-28

2 Derya Ozlem Uluocak, a.g.e. s:32

2% Biilent Aksoy, a.g.e. s:2
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2.3.2.4.e. Osmanh Toplumunda Miizigin Yeri

Osmanl1 Devletinde 19. ylizyi1l baslarina kadar iki tiir miizik bu-

lunmaktaydi. Birincisi, Osmanli sanat miizigi; ikincisi, halk miizigi.**’

Osmanli Devleti, Anadolu, Balkanlar Dogu Avrupa, Kuzey Afrika,
Ortadogu, Kafkasya ve Kirim't i¢ine alan biiyiik bir imparatorluktu.
Icinde degisik halklar; Tiirkler, Araplar, Kiirtler, Rumlar, Ermeniler,
Slavlar, Arnavutlar, Latinler basta olmak iizere, irili ufakli onlarca etnik
kokenden gelen insanlar; degisik dinler, Hiristiyanlar, Miislimanlar,
Yahudiler ve ¢esitli mezhepler barindiran koca bir imparatorluk...
Dolayisiyla ¢ok zengin bir kiiltiirii bagrinda tasiyordu. Tiirkler
Anadolu'ya yerlestikten sonra bin yil i¢ ige yasamis olan bu insanlar
birbirlerini karsilikl1 olarak etkiledi. Bundan baska, Orta Asya dan
Anadolu'ya gelinceye kadar gecen bes yiiz yillik birikim bulunmaktaydai.
Orta Asya'daki gogcebe yasami, Cin'le iliskiler, Uygurlar zamaninda Hint
uygarligiyla tanisma, degisik dinlerin etkilesimi (Maniheizm, Budizm,
Nasturi-Hiristiyanlik, hatta Yahudilik), sonra Fars kiiltiirii, islamiyet ve
Anadolu uygarliklari ile Bizans Tiirklerinin Anadolu'ya gelinceye dek

karsilastig1 ¢esitli kiiltiirler, siiphesiz derin etkilerde bulunur.?®

[...]Yunanl1 sanat¢ilarin bagvurdugu ritm ¢esitliligi olagantistiidiir.
Kita v ada Yunanistan’inda kullanilan ezgi tiirleri -sirto, sirto
kalamatianos, ballos-, Mikrasiate- karsilama, zeybek-, Balkan- Hora,
hassaposervikos-, “Panoryantal”-ciftetelli ezgileriyle ve Orta ve
DoguAvrupa ritmleriyle- mazurka, polka, vals, mars- birlikte goriiliir.
Habanera bile eksik degildir. Daha da sasirticisi, teorik olarak
uyusmayan iki melodik sistemin bilesimidir: Modal sistem ile tonal

sistem.[...]

27 Mehmet Kaygusuz, a.g.e. , s: 138
% Mehmet Kaygusuz, a.g.e. , s: 61
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[...]Cesitli dans ritmlerini Olgiisiiz bir vokal bi¢cimine katan ve {linii
sehrin ¢ok Otesine uzanan Smyrna amanés’i (Yunan gazeli) miizikal
melezligin en iyi 6rnegini olusturur. Biitiin bunlara da gitar ve mandolin
eslik eder. Smyrna’nin en popiiler amanede’leri (Uzunhavalar) olan ve
daha adi bile hem Doguya hem Bati’ya aidiyete isaret eden “minore
manes”i¢in ne denebilir? Genellikle habanera ritminde enstriimentalbir
girigsle baslar. Sonra, sarkicinin adi1V. Sofroniyu ya da K. Nuros ise, ses,
Bizans litiirjisinin ilahileri tarzinda kesik kesik ¢ikar. Nihayet, keman,
sanduri’nin destegiyle, Orta ve Dogu Avrupa Cingenelerinin ve
klezmorizm’lerinin (Yahudi ¢algicilar) icra ettiklerine yakin melodik-

ritmik motifler ¢ikartir.

Ama melezlik olgusuna miizigin getirdigi aciklama sesle sinirl
degildir. Miizigi icra edenlerin ve dinleyenlerin miizige atfettigi anlama
ve kavrama kadar uzanir. “Ortadogu’da miizigin mistik giiclinden soz
eden J. During sunu belirtir: “Sufiler her saatin kendi ‘an’1, yani kendine
0zgi kalitesi ve etkisi oldugunu kabul ederler. Bu kerahat vakitleri
giindogumu,giin batim1 ve gece, 6zellikle de geceyarisindan safaga kadar
olan zamandir. Bu anlar calmaya en uygun olanlardir. Ancak bu kerahat
anlarinin minore’nin 6zel bir kategorisini belirtmekte kullanildiklar1 da
dogrudur. Bu minore, minore/ amanes tis kalinihtias/ tis avyis (geceden/
safaktan) ad1 altinda bilinir ve sufilerinkine neredeyse tipatip benzer
miizikal ( ve siirsel) bir yaklasimi ifade eder: “Tek bir an sevinirim,
safak sokerken/ Kalbim yatisip i¢ ¢cekmeye son verdiginde.”[...][Yunanl
miizisyenlerin] ¢ogunlugu, yeterli gelir elde edebilmek icin, rithtim
kafelerinin “aristokratik” miidavimlerinin karsisina, keza civardaki halk
balolarina, Yunan oldugu kadar Levanten, Tiirk, Ermeni ve Yahudi de
olan bir kitlenin oniine ¢ikiyorlardi.[ Smyrnali Yunanlilar her miizikal

ufka acgiliyorlardi.

Milliyet¢i sOylemlerin giderek sertlestigi bir bolge ve donemde bu
kasitl tercih, glinlimiize kadar makul kalan son derece politik bir anlam

edinir. Gergekten de, kimilerinin bizi Dogu ile Bati’nin birbirinden
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tamamen farkli ve i¢ckin olarak antagonist varliklar olduguna inandirmak
istedikleri yere bu iki kavramin sonug itibariyle gayet somut bir
gercekligin, diinyanin siirekliligi ve daimi temas gercekliginin tersi
yonde giden zihinsel yapimlardan baska bir sey olmadigin1 kanitlar, ama
bu yine de tekbi¢imlilik anlamina gelmez. Smyrna 6rnegi Osmanli
imparatorlugunun etnik- dinsel, kiiltlirel ve toplumsal bilesenlerinin
“asirt dollenme”sinin miimkiin oldugunu kanitlar. Smyrna bir “kiigiik
Paris” olmasinin 6tesinde, yalnizca Bati’l1 kiiltiirel modelleri
benimsemekle kalmamis, ama gergekten siirekli yeniden sekillenen
cografi ve tarihsel bir uzamin sanat ve zevklerinin i¢ i¢e gectigi bir pota

olarak islev goérmiistiir.””

Anadolu'ya yerlestikten sonra, basta Anadolu halk: olmak iizere
Osmanli'nin degisik eyaletlerinde yasayan halkin miizigi de kuskusuz
etkide bulundu. Buna, Balkan, Kafkas, Arap ve Kuzey Afrika halk
ezgilerini, Bizans ve Eski Yunan modlarini 6rnek gdsterebiliriz...
Osmanli miiziginin olusmasinda gayrimiislim bestecilerin katkilarini da
diisiindiigiimiizde, bu miizigen salt Tiirk-Islam 6gelerden olusmadigini
rahatlikla sdyleyebiliriz. Nigagos Aga'lar, Tatyos Efendi'ler,
Bimensen'lerle, Hampursyan, Ali Utki ve Kanlermiroglu gibi Hiristiyan

as1lli miizik teorisyenlerini animsamak yeter.
Saray disindaki miizik miizigin yasadigi1 alanlarla ilgiliydi:
1) Saray ve konak miizigi
2) Dinsel miizik (litlirjik miizik).
a) Cami ve mescit miizigi (ser-i miizik).
b) Tekke ve tarikat miizigi (tasavvuf miizigi).
3) Askeri miizik, mehter miizigi (kaba saz-a¢ik hava miizigi).

4) Meslek teskilatlarinin miizigi (lonca miizigi).

¥ Alintilayan: Roll Dergisi, Smyrna’min Melez Gelenegi adli makale, 112480 Eyliil- Ekim 2008, s:45,
Basma Zerouai, Marie-Carmen Smyrnelis, izmir 1830-1930- Unutulmus Bir Kent Mi?, iletisim
Yayinlari
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5) Egitim miizigi.
a) Medrese miizigi (ser-i ve tasavvuf miizigi).
b) Enderun meskhane miizigi.
6) Kent eglence miizigi (fasil: ince saz-kapali alan miizigi)..

Bu ayrim aslinda yetersiz kalmaktadir. Ciinkii, incelememize konu
olan miizik, daha ¢ok Miisliiman halk: ilgilendirmektedir. Oysa, gerek
Anadolu'da, gerekse imparatorlugun diger eyaletlerinde, Miisliiman
olmayan halkin yerel ve dini miizikleri vardi1 ve bunlar 6zgilirce yasamay1
siirdiiriiyordu. Ikinci olarak kentte yasayan ydnetici sinifin disindaki
halkin (esnaf, zanaatkar, is¢i ve kiigiik yoneticiler) hangi tiir miizige ilgi
duyduklarini biitiintiyle bilmiyoruz. Bilgilerimiz, 19. yiizyilin ikinci

yarisindan bu yana ile sinirli oldugundan ge¢mis karanlik kalmaktadir.?°

2.3.2.4.e.1. Saray ve Konak Miizigi

Musikinin dinlenildigi yerlerden s6zeden bir¢cok gezginin
yazdiklarindan anlasildigina gore, Tiirklerde musiki en ¢ok evlerde
dinlenirdi. Onsekizinci yiizyilda istanbul'da bes y1l yasayan Todenni
bunu soyle agikliyor: "Yiiksek tabakadan kibar insanlarin toplum i¢inde,
herkesle birarada musiki dinlemeyi hafiflik saydiklar1 dogrudur, ama
kendi dost ¢evrelerinde neyle icra edilen bir musiki s6zkonusuysa durum
farklidir, ¢linkli ney yiliksek diizeyde bir saz olarak, kabul edilir. Bu
gdzlemde, musikinin en agirbagl:i tlirlinlin de 6zel meclis ve mekanlarda
dinlenebildigi anlatilmis oluyor. Herkese acik, herhangi bir yerde
dinlenebilen musiki ise daha hafif, daha basit sayilan bir musikidir.
Bununla birlikte, ¢esitli gozlemlerin bileskesi, sadece eglenmek yahut
bos vakitlerini doldurmak amaciyla musiki dinleyenlerin de bu is i¢in en
elverisli mekan olarak gene kendi evlerini yahut dostlarinin evlerini

tercih ettiklerini gosteriyor.

9 Mehmet Kaygusuz, a.g.e. , s: 138 - 139
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Musikiyi ya ev halkindan birisi, ya musikisever varlikli kimselerin
hizmetkarlar1 ve cariyeler, ya da para karsilig: eve getirtilen saz toplu-
luklar1 icra ederlerdi. Bu konuda birbirini destekleyen ¢esitli gozlemler
var. 1668'de yazan Sieur Poullet, "tanbura'nin Tiirklerce ¢ok sevilen bir
saz oldugunu belirttikten sonra,"(...) iyi aile ¢ocuklarindan hig¢biri yoktur
ki, bu saz1 ¢almay1 bilmesin", diyor. 1686'da yazan Thevenot bir Tiirk'iin
bos vakitlerini nasil gec¢irdigini soyle anlatiyor: "Tiirkler evlerinde
yalnizsalar ya uyurlar, ya tiitliin igerler, ya da 'tanbur' dedikleri bir telli
saz calarlar. "Corneille le Brun 1700'de asag1 yukar1 ayni1 seyleri yazar:
"Evdeyken hig¢bir isleri yoksa ya sedirlerine oturup ¢ubuklarini tiittiiriir
ya da ti¢ telli bir saz ¢alarlar. XVIII. yiizy1l gozlemcilerinden Blainville
de, -Tiirklerin sarkilarini ya Ispanyollar gibi sevgililerinin pencereleri
altinda -ya da evlerinde minderler iizerinde c¢alip séylediklerini

anlatir.[...]

[...]1557'de yazilan, yazar1 bilinmeyen Viaje de Turquia adl1
seyahatnamede bir diigiinde kadinlarin nasil eglendikleri anlatilir.
Kadinlar arasinda hi¢ erkek yoktur. Musikili eglence ve raks sabaha
kadar siirer. Harpler [¢engi, gitarlar [?], fliitler [?] ve hanendelerden
kurulu ¢algi takiminin biitiin tiyeleri kadindir. Gene ayn1 yiizyilda
Philippe du Fresne-Canaye biitiin Tiirk kadinlarinin sark: sdylemeyi ve
def ¢almay1 bildiklerini kaydeder. 1717-1718 yillarinda Istanbul'da
bulunan Lady Montagu ile 1766'da yazan Jean-Claude Flachet, kadinlarin
bos zamanlarini dikis nakis gibi el isleri ile, ¢algi calmay1 6grenmekle
gecirdiklerini yazarlar. Flachat Tiirk kadinlarinda gordiigii yetenekleri
sOyle siralar: musiki, raks, gilizel ses, basit ev ilaglar1 yapmak. Flachat
bu konuya deginirken, sarki sdyleyebilmenin, saz ¢calmanin bir meziyet
oldugunu bilen gen¢ kizlarin kendilerini bu sekilde daha iyi
gosterebildiklerini sdyler. Lio-tard'in "kocasina tanbur calan kadin"

resmi Flachat'nin gézlemini canlandirir.”’

2.3.2.4.e.2. Dinsel Miizik

2! Biilent Aksoy, a.g.e. s: 150 - 152
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Islam dininde dar anlamda dinsel mekanlara —cami ve tekke gibi-
miizik esliginde bir ibadet bi¢gimi olmamakla birlikte, sufilik ve dervislik
kavrami icinde musikinin yer aldig1 bilinmektedir. Bu musiki §ziinde
tanruya yakaris veya tanriylt anma g¢ergevesinde gergeklestirilen,
Islamiyetin uygulandigi ¢evrelerin i¢cinde ve disinda gelisen bir

felsefenin sonucu olarak ortaya cikmistir.??

Osmanl1 devletinde Istanbul sanat merkezine doniismiistiir. Cevre
eyaletlerden Istanbul’a gelerek tekkelerde, vakiflarda, medreselerde
miizik yapmaya baslamislardir. X VII. yiizyilin ikinci yarisinda gelisme

iyice hizlamis, bu donemde beste bi¢cimleri ¢ogunlukla dinsel olmustur.*

2.3.2.4.e.3. Kent ve Eglence Miizigi

Osmanlilarin diger uluslarla karigimi1 nedeniyle eski adetleri ve
aligkanliklarinda degisikliklere ve baskalasimlara ugramistir. Osmanli
adet ve torenleri de zaman zaman degisiklikten uzak kalmamaistir.
Osmanliligin ortaya ¢ikisindan Sultan II. Mehmet’e kadar devam eden

adetler, Istanbul’un alinmasiyla olduk¢a degismistir.[...]

“Fatih Sultan Mehmet ordulari Bizans surlarini kusattigr zaman
kale duvarlarinin arkasinda Rum hiikiimdar ve soylularini, saray
kadinlar: ve kibar sinif mensublarin1 dudaklar1 sarap kaselerinde, kollar1
geng sevgililerinin bellerinde, gogiisleri sehvetle inip kalkan taze
goglislerde, akillar: ihtiras ve yalan dolanin gayya kuyusunda fitnelik

aramakla ugrasir bulmugtu.”**

XV. ve XVI. Asirda siiriip giden ve onyedinci asirda pek yayilan
Istanbul eglenceleri ¢ok ¢esitlidir. Eglendirici sanatlar1 kendilerine
meslek olarak alan ve bu suretle gecinen insanlar pek ¢oktu.Bunlar tiirli
meslek ve hiiner sahiplerinden ylizlerce insanin bir araya gelmesiyle

ocak halinde yasarlar, ¢alisirlar, para kazanirlar; belli basli semtlerdeki

2Giilgin Inak Kurnaz, Osmanh imparatorlugu Déneminde istanbul’da Eglence Hayat1, I.T.U.,
S.B.E. Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Haziran 2000,s:4-8

23 Kevser Tugyan Yildiz, a.g.e. 5:26

% Aktaran: Giilgin Inak, a.g.e. s:4, Ahmet Sevengil, istanbul Nasil Egleniyordu? iletisim Yaynlari,
Istanbul, 1993, s:15
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hanlarda bulunanlar, evlenme, dogum, siinnet diigiinii, donanma gibi
senlik zamanlarinda ¢agrilirlar, alay halinde giderler, oyunlar

gdsterirlerdi; bunlarin i¢inde tiirlii 1tk ve dinden insanlar vardi. 235

Eglenceler bayram senliklerinde, biitiin yaz mesire yerlerinde,
helva sohbetlerinde, kahvehanelerde, meyhanelerde ve akla gelebilecek

her tiirlii cemiyet ortaminda farkl: 6zelliklerle icra edilmislerdir.
[...]MesireYerleri:

Osmanli devrinde yaz aylarinda, insanlarin eglencelerinin 6nemli

bir bélimiini mesire yerlerine gezintileri olusturmustur.?®

Yazari bilinmeyen “Surname”de elli iki giin gibi uzun bir donemi
kapsayan ve en masrafli oldugu sdylenen siinnet diigiinii eglencelerini ve
bu eglenceler sirasinda kosler ve davullardan duyulan seslerden s6z
ederek asagidaki ayrintili bilgileri vermektedir: “davullar dogiiliyor,
borular ¢aliniyor, diigiin gecesi padisah biitiin sazendelere ihsanlarda
bulundu. Kanuni mugni’ye uydu, sester tanbura; ney halki uyandirdi.
Cenk, def, ud usule uymustu; rebab’in ahengi santur’a gibi ifadeler

kullanilarak, siinnet digiinii kutlamalarinin gérkemi yansitilmaktadir.*’
[...]JKahvehaneler:

Osmanl: devrinde, Istanbul’un hemen her semtinde halk tarafindan
“Calgili Kahve” ya da “Semai Kahveleri” denilen kahveler
bulunurdu.[...] Calgili kahvelere, kis mevsimlerinin Cuma geceleri ve en
cok biitiin Ramazan geceleri islerdi. Hemen her meshur semtte bunlardan

birer tane vardi. Besiktas, Cesme Meydani, Tophane, Bogazkesen vb.[...]

[...]Bu c¢algili kahvelerdeki eglencelerin basinda “Asik

Tarz1”denilen saz siiri gelenegi, miizik ve ko¢ek oyunlart gelmistir.[...]

[...]Meyhaneler:

25 Aktaran: Giilcin inak, a.g.e. s:4, Ahmet Sevengil, Eski Tiirklerde Dram Sanati, Maarif Basimevi,
[stanbul, 1959, s:43

2% Sule Yum, a.g.e, s:23

#7 Sule Yum, a.g.e, s:23
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Osmanli devrinde meyhanelere “Serbethane” denmis, pencerelerine
kafes konmustur. Geceleri e¢ vakitlere kadar buralarda sazendeler,
hanendeler ve kdceklerle eglenceler diizenlenmistir. Meyhaneler

Kumkap1 ve Bogaz semtlerinde meshurdu.

Abdiilaziz Bey’in aktardigina gore: “Meyhanelerde yapilan
ikramdan ve ad1 gegenlerin gilizelligine kapilarak eldeki mevcudunu
orada yedirip bitirmis ve soyulmus mirasyedilerin, onradan meyhaneye
kabul edilmeyip yiizlerine bile bakilmadan kovulduklari ¢ok
gorilmiistiir. Buralardaki kégekler baska yerlere gidip oynamazdi. Bu

sekilde bunlara tutkun olanlarin ayni yere gelmesi saglanmis olurdu.”*

2.3.2.4.1. XIV. ve XV. Yiizyll Osmanh Mizigi

Kiiciik bir beylik halinde kurulan Osmanl1 Devleti biiyiik hizla
gelisiyor, 1326 da Bizanslilardan alinan Bursa bassehir yapiliyor,
1361°de de Edirne aliniyordu. Bu gelismede, ¢esitli sosyal ve iktisadi
sebepler yaninda, yeni Tiirk Islam toplumunun maneviyatini son derece
yliksek tutan, edebiyat ve miisikiyle din miiessesesi arasindaki siki bagin
da pay1r vardir. Osmanli, Selgukluyu devam ettirmis olup manevi gelisme
Ahmed Yesevi, Yinus Emre ve Mevland'nin Dogu'dan iifledikleri iman
biitiinliigi i¢ginde sevgi birligi melteminde olusuyordu. Misal olarak,
Siileyman Celebi'nin 1409'da Bursa'da meydana getirdigi Vesiletiin -
Necar, meshur ad1 ile Mevlid'1 biitiin zamanlarin en fazla séhret
kazanmis ve sonsuz bir sevgi ve ¢ok cesitli vesilelerle okunan giinlimiize

kadar ulasmis olan bir dini Tiirk edebiyati mahsuliidiir.”*

2.3.2.4.1.a. II. Murad Donemi

28 Giilgin Inak, a.g.e., s:4-8
29 Cinugen Tanrikorur, Osmanh Musikisi, s: 37 - 38
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Osmanli devletinin huzurlu donemine, padisahin kiiltiirli ve sanatg¢i
kisiligine bagli olarak II. Murat doneminde kavusmus oldugu anlasiliyor.
Padisah baris zamaninda sair ve musikisinasla zamanini1 degerlendirmeyi,
savas zamaninda ise ordusunun basinda savasa kogsmay1 bir yasam bigimi
haline getirmistir.[...] Iste miizigin gelismesine ydnelik yaratilan bu
uygun ortam daha sonralari sarayda kag¢inilmaz olarak degerli miizik
adamlarinin da yetismesine neden olmustur. Bu ortam zaman zaman
sarayda konserlerin de verildigi miizigin gelismesine yonelik olumlu bir

ortamdir.?*

Misikiye diiskiinliigii kii¢iik sehzadelik yillarinda Amasya'da baslayip
Edirne, Manisa ve Bursa'da devam eden sair padisah II. Murad'in zamani,
P.Vittek'in "Ilk Tiirk Romantizmi" adin1 verdigi edebi akimin da
yeserdigi devirdir: Enderun Mektebi'ndeki 6gretim konularina ¢esitli
miisbet ilim dersleriyle birlikte siir, insd ve mlsikiyi de II. Murad ilave
etmistir. Bursa sarayinda ¢evresine topladig: degerli misikiciler arasinda
yer alan Hizir Abdullah'a 6nce rica, sonra onun, huzurda kendisinden
daha degerli misikiciler bulundugunu séyleyip 6ziir beyan etmesi
lizerine de 1srar ederek yazdirdigi Edvar, Kirsehirli Yusuf bin
Nizameddin'in yaklasik 1400'de yazdig1 ilk nazariyat kitab: Kitabii'l-
Edvar’dan sonra, Osmanlilarin ilk Tilirk¢e musiki kitabidir (TS Revan,
1.728). Bedr-i Dilsad'in, uzun bir béliimi masikiye ayrilmis olan Murad-
name adl1 ahlaki nasihatnamesiyle, Tiirk misikisi tarihinin en biiyilik
nazariyatg¢isi Safiyiiddin'in (0.1294) Farsca Edvar't Ahmedoglu
Siikrullah Benli Hasan Aga, neyzen ve ¢engi Yusuf Dede, Dervis Omer
ve Koca Osman Efendi (Itri'nin mesleki dedesi) gibi biiylik bestekarlara
cevresini agmaktan baska, en tinliileri bestekar Sestari Murad Aga olan
degerli Azeri masikicileri Revan ve Bagdad seferinden doniiste

I[stanbul'a getirmis olan gergek bir sanat koruyucusudur. **!

240
241

Sule Yum, a.g.e. s: 35
Cinugen Tanrikorur, Osmanh Musikisi, s: 37 - 38
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Padisah II. Murat doneminin diger 6nemli bir ismi; padisahin
musahibi sifatini tasiyan Amasyalt Ahmedoglu Siikrullah’tir. Safiytiddin
bin Abdiilmiimin’in Farsc¢a olarak yazdigi miizik eserini Tiirkceye
gevirerek II. Murat’a sunmustur. Bu eserde ¢ok 6zel sazlar ve sazlarin
yapilislart ile ilgili bilgiler yeralmaktadir yine bu eserin 6nemi 14. yy’da
varola ve kullanilan sazlar1 belirtmesi bakimnda saz tarihine 1s1k tutmus

olmasidir.?*

Tirk Musikisi yazarlarindan Ahmetoglu Siikrullah, bes telli Tiirk
udunu tarif ederek esi bulunmaz bir 6rnegini ¢izmistir. Eski resimlerde
goriilen bu udlara daha ¢ok “Rubab” deniyordu. Ancak Rubab’1 Arapca

Rebab kelimesiyle karistirmamak gerekir.”*

Yapilan ciddi arastirmalar sonucunda Enderun mektebinin II.

Murad tarafindan kuruldugu aciklik kazanmaktadir.”**

Sarayinda devlet isleri yaninda, musiki ile ilgilenmis, Abdiilkadir
Meraginin Onciiliigiinde "geleneksel musikimiz"in ¢atis1 ¢atilmis ve
sistemi belirlenmisti. Biitiin bu ¢alismalarda Islam kiiltiir kaynaklar1 esas
alinmistir. Bu da ilerde kimligini kazanacak olan Osmanli musikisinin

sekillenmesinde énemli bir faktdr olacaktir.”®
2.3.2.4.1. a- Abdiilkaadir Meragi (1353 - 1435)

Klasik Tiirk Musikisi; boylesine kdkli bir malzemeyle, Asya'da ve
Anadolu'da bes sesli musikinin gelismesiyle ve ifade giiciiniin tasavvufi
imkanla artmasiyla olusmus sanat degeri yliksek bir musiki olarak
temayiiz etmistir. Anadolu'ya Asya'dan giriste Safiiyyiddin Urmevi,
Abdiilkadir Meragi, Gazi Giray Han'"in tesirleri ve onlarin Asya’dan
etkilendikleri bu genis ve gliglii malzeme, ihsanlar1 hayret ve ibretle

diigiindiiriicii hakikatlardir.?*

2 Kevser Tugyan, a.g.e. , s:35

243Ars. Gor. Ezel Acar, XV- XVL. Yiizyilllarda Kullanilan Tiirk Musikisi Sazlari, IL.T.0., S.B.E.
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Ekim 1994

* Derya Ozlem Uluocak, a.g.e., s: 32

5 www.izedebiyat.com , a.g.e

6 Feyzi Halict, a.g.e., s: 45
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"Hoca Abdiilkaadir Meragi (1353-1435), Tiirkiye ve Osmanl
toplumu disinda yetismis ve yasamis bir miizisyendir. Azerbaycan'da
dogmus, Azerbaycan ve Tirkistan'da yasamis, o devir Tiirk diinyasinin
biiyiik kiiltiir merkezleri olan Tebriz, Bagdad, Semerkand, Herat gibi
sehirlerde s6hret kazanmistir. Buna ragmen Tiirk Musikisi'nin hem
bestekarlik (composition), hem nazariyyat (miizikoloji) alanlarinda
gelismesinde birinci derecede etki yapmistir. 1400'lere kadar Anadolu
Sel¢uklu musikisini devam ettiren Osmanli1 Tiirkleri, bu tarihten sonra,
Abdiilkaadir Hoca'nin gosterdigi yoni takip ettiler. Denebilir ki, Osmanli
Kiiltiirtinde, Osmanli dis1 Tiirk aleminde yasayip da bu derecede radikal

etkide bulunan nadir sahsiyetlerden biridir.[...]

Abdiilkaadir'in daha Meraga'dan ayrilmadan ¢esitli okullarda
mikemmel bir tahsil gérdiigii, hiiner kazandig: ve sehrin i¢in biiylik
miizisyeni hiline geldigi anlasiliyor. Ilm-i kiraat, siir, edebiyat, celi hat,
Arapca, Farsca 68rendi. Anadili Tiirk¢e olan Abdiilkadir’in Fars¢a’y1
ayni derecede 0grendigi muhakkaktir. Abdiilkaadir'in. Farsca'y1 ayni

derecede 6grendigi muhakkaktir. >/

Abdiilkadir Meragi, musikiyi ve diger bazi ilimleri babasindan
0grenmistir. Meragi, babasinin ¢esitli ilimlerde iistdd derecesinde
oldugunu, musikide -ise kimsenin onun seviyesine erigemeyecegini
biliyiik bir 6vgili ve saygiyla anlatmistir. Babasinin kendisine musiki
6gretmekteki amacinin ise: "Kur'dn't ezberlemem, gerekli nagmeleri
belleyerek, begenilen ezgilerle okumay1 6grenmem" seklinde hikaye

eder.

Sesi pek parlak, okuyusu ¢ok giizel, ud calis1 listddane olan
Abdiilkadir " Meragi, ayn1 zamanda siir yazmakta ve hat sanatinda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Sairligi hakkinda uzman kisiler, Farsca
siirlerinin, klasik Fars edebiyatinin 6rnegi sayilabilecek nitelikte
oldugunu belirtmislerdir. Abdiilkadir Meragi'nin tek Tiirk¢e siirinin

metni:

7 Yilmaz Oztuna, Abdiilkaadir Meragi, Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1 Yayinlari, Ankara, 1988, s:5 - 7
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Benziyor cennete yaz-1 nevbahar
Hasse ba-rliy-i hos-1 an giil 'izar
Yar ile zevk u safa kil der ¢emen
Ciinki boluptur ¢emen ¢iin riy-i yar
Ciin sahum girse ganinnga ays iciin
Giil ayagina sagar akg¢a pisar

Devle eyler biilbiil-i destan-sera

IT kakarlar serv-i bostan u ¢enar
Mevsim-i ays u larabdur sultanum
Cani1 hos kim kild1 isret ihtiyar
Ber leb-i ci vu kenar-1 bostan

Yar dudagim........ derkenar

Sufi-i safi-ki bolmus tobekar
Anung icin sdkiyd cAm-1 mey ar
Ciinki gordiing sehni Abdiilkadira

Baht-1 yanim boldu sensin bahtiyar®*

Merédga'li Abdiilkaadir'in Fars¢ca yazdigi miizikoloji eserleri de,
Osmanli miizikolojisine 6rnek kitaplar olusturmustur. Zaten
Abdiilkaadir'in oglu ve torunu, Istanbul'a gelerek, Osmanl1 Sarayi'nda,
Enderun Akademisinde, onun musiki bilgisi tizerinde yazdiklarini

yaymislardir.**

Abdiilkadir Meragi, XX. asra kadar yetisen Tiirk miizikologlarinin

(musiki bilginlerinin), Safiyyiiddin’den sonra en biyiigiidiir.

%% Sadun Aksiit, Tiirk Musikisinin 100 Bestekari, Sadun Aksiit, inkilap Kitabevi, istanbul 1993, s:15
* Y1lmaz Oztuna,a.g.e. s: 5
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Aslinda zamanin biiyiik bir miizik adamiyd1 Abdiilkadir. Besteci,
sarkici, udi ve tarih¢i olarak pek ¢ok eser birakti. Bunlarin baslicalari

sunlardi:

Camiii’l-Elhan: “Nagmeleri Toplayan (Kitap)”
Mekaasidii'l-Elhan: "Nagmelerin Maksatlart' manasindadir.
Kenzii'l-Elhan:"Nagmeler Hazinesi"

Ziibdetii'l-Edvar yani "Edvar'in 6zeti

Fevaid-i 'Asere "(Musikide) On Faydali Sey" manasindadir. Zikrii'n-

Negam ve Usiilna>’

Islam Musikisi tarihinde, déneminde kullanilan ¢algilarin teknik
Ozelliklerini en diizgiin bicimde ag¢iklayan, Abdiilkadir'dir. Abdiilkadir,
calgilar1 bilimsel bir tasnife tabi tutmus, yapim sekillerini, teknik
O0zelliklerini, bazen akordlarina kadar anlatmistir. Verdigi bilgilerin
diger bir 6nemli yan1 da, Tiirkistan'dan Anadolu'ya kadar uzanan alan

icerisinde kullanilan ¢algilari ele almasidir.

Abdiilkadir’in ud siniflandirmast soyledir: Ud-i Kadim: 4 ¢ift tel
takilir yani 8 tellidir. Teller ¢ift akord edilir.

Ud-1 kamil: Telli sazlarin en gelismisi, 5 ¢ift teli vardir.”!

Devrinin emsalsiz hanende ve 0di'si, biiyiik bir miizikolog olan
Hoca Abdiilkaadir Meragi'nin en biiyiik tarafi, siiphesiz bestekarligidir.
Klasik Tiirk Musikisi'nin en biiylik 6rnek bestekari sayilmis, ancak Itri
tarafindan gecilebilmistir. Bestekarlig1 tizerindeki hiikiimleriniz,
elimizdeki eserleri ile sinirli olmast gerekir. Ancak Itri'ye ulasilamadig:
ve kendisinden evvel gelen bestekarlarin da topunu gectigi, kaynaklardan

acik sekilde anlatmakta ve kabul edilmektedir. >

2% y1lmaz Oztuna,a.g.e. s:56-59
2! Murat Bardaket, Maragal Abdiikadir,Pan Yaymnlari, Istanbul, Aralik, 1986, s: 100 - 101
22 Yilmaz Oztuna,a.g.e. s: 74
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"Hoca" denip musikinin en biiyiik iistad1 kabul edilen Abdiil-
kaadir'in besteleri, XV. asir Tirkiye'sinde okunup ¢alindiktan
sonra, klasik bestekarlarimizca 6rnek kabul edilmistir. Bestekarlik
sahasinda Abdiilkaadir'i asmak, belki ancak Itri (1640-1712) ile miimkiin
olabilmistir.[...]

Abdiilkaadir'in elimizde higbir saz eseri yoktur. Giifteli eserlerinin
notalar1 ise XIX. asirda notaya alinmistir ve XVIII. asirdan kalma bir
Abdiilkaadir notas1 yoktur. XIX. asir ustalart bu notalari, hocalarindan,
kulaktan mesk edip ezberleyerek yazmislardir. Yani nesilden nesle
gecmis ve giiniimiize kadar gelmistir. Onun i¢in bir eserin Abdiilkaadir'in
mi, daha sonraki bir bestekarin m1 oldugu hakkinda, elimizde yazma
notalardan fazla, daha ¢ok eski tarihlerde kaleme alinmis yazma giifte

mecmualarina inanmak daha dogrudur.

Bu sekilde ayiklana ayiklana Abdiilkaadir'in elimizde bugiin
notalart mevcut 30 eseri kaliyor. Bunlarin kesin sekilde Abdiilkaadir'e ait
olduklarini sdylemek, yalniz Tiirkiye'de degil, Iran basta olmak iizere dis

iilkelerde giifte mecmualarini incelemekle ortaya ¢ikar.?”

Zamanla Oyle bir ¢izgiye erigsmistir ki, Timur gibi bir hiikiimdar,
Farsca metni, Rauf Yekta Bey tarafindan yayinlanan nisdn'inda (ferman),
Abdiilkaadir hakkinda sunlar1 diyebilmistir: "Diinyadaki yiiksek kiiltiir
sahiplerinin en biiyiigii, insanligin hocasi, musikinin hem nazariyyat,
hem bestekarlik ve icra sahalarinda bir esi gelmemis listad, ayrica hattat,
sair, hatib, hafiz, nedim, meclis adami, olgunluk sahibi, yakisikli ve
giizel... Kendisi benim yakinimdir, her bakimdan takdirime mazhar
olmustur, tarafimdan biitiin istadlara listiin tutulmustur, herkesge

kendisine benim ona yaptigim muamelenin yapilmasini isterim.[...]

3 Yilmaz Oztuna,a.g.e. s: 5 - 7
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Osmanli miizisyenlerine gére Abdiilkaadir Meragi, klasik 6rnektir.
"Hoca" deyince mutlak manada yalniz Abdiilkaadir anlasilir. Glintimiize

kadar gelen Tiirk miizisyenlerinin iistatlar halkasinin basidir.”*

Abdiilkadir Meragi; Bursa, Meraga, Tebriz, Bagdat, Semerkant,
Herat sehirlerinde yasamistir Id, bir tek Tiirk bestecisinin Marmara ile
Cin sinir1 arasinda faaliyet gosterdigi, bugiin Tiirkiye, Rusya, Irak, Iiran,
Afganistan devletlerine ait topraklarda bas taci edildigini gosterir.
Safiyiiddin ile Kutbeddin'in hayat1 da boyledir. O donemde heniiz dogu
ve bat1 Tirkgeleri birbirinden ayrilmamistir. Tiirk alemi, ayr1 devletler

halinde olsa bile i¢ icedir.”

Onaltinc1 ylizyilin lriinlerine ge¢gmeden dnce; bir onbesinci yiizy1l Bati
kaynagina ve oradaki birkacg ilging gézleme deginelim. II. Murad'in
sarayinda verdigi ziyafette kahramanlik destanlar1 sdylenmis. Burada
dikkati ¢eken sey, saz sairleri ile halk destanlaridir. Bu seyahatnameden

ilk kez s6zeden Prof. Fuad Kopriilii bunu séyle yorumluyor:

"(...) ikinci Murad'in klasik musikiye kars1t meftunlugu, Fatih'in
klasik edebiyata vukufu diisiiniiliince, bu bahsedilen musikisinaslarin
ozanlar olmamasi1 ihtimali de hatira gelebilir. Ancak Bertrandon, aldig:
malGmata istinaden Murad'in ziyafetindeki 'Ozan: Ménestrel'lerin onun
seleflerinin vakalarini1 hikaye eden 'Kahramanlik destanlari: Chansons de
gestes' soylediklerini bilhassa zikretmek suretiyle bu ihtimali bertaraf
ediyor. Bunlarin Oguz destanlar1 olmas1 da gayet tabiidir. Herhalde XIV.
ve XV inci asirlarda Osmanli ordularinda ve halk arasinda Anadolu'nun
sair sahalarinda oldugu gibi, halk sair-musikisinaslanmn mevcudiyeti
muhakkaktir. Daha XV. asrin ilk senelerinde Anadolu'da ellerinde
sazlarla ilahiler okuyan dervis sairlerin mevcudiyetini Clavijo'nun
seyahatnamesinden 6greniyoruz. Bunlarin daha evvelki asirlarda da

mevcudiyeti muhakkaktir.

% Y1lmaz Oztuna,a.g.e. s: 68 - 70
5 Ahmet Sahin Ak, a.g.e. , s: 42
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"Zikir" toreninin musiki esliginde yapilmasi ile, Bizans sarayinda
"tipk:1 Tiirklerinki gibi olan nakkareler" ¢alinmasi, Bertrandon de la
Brocquiere'in 6teki gozlemleridir. Musikiye ayirdigi yer ¢ok az olmakla
birlikte, Istanbul'un fethinin yirmi y1l éncesinden kalma bu eserin ilgili
boliimleri ¢ok eski bir tarihi belge niteligi tagsimas1 dolayisiyla Tiirkgeye

cevrilerek Belgeler boliimiine alinmistir 236

2.3.2.4.1.b. II. Mehmet Donemi

II. Murad ile Hiima Hatunun ogludur. Edirne’de dogmus,
Celebizade Mehmed, Molla Ayas, Molla Giirani gibi kiymetli hocalardan

ders gorerek yetismistir.>’

Bu donemi genel ¢izgileri ile kisaca irdelemek, devlet teskilatini
anlamaya caligsmak, saray ve musikide yogunlasabilmek i¢in gereklidir.
15. ylizy1lda baslayan bu donem otoritenin tek elde toplanma siirecidir.
Bu yeni siire¢ 6ziinde Osmanli devlet teskilatinin “Fatih Kanunnamesi”

. . . 2
¢er¢evesinde diizenlenmesi olmustur.”®

Yalniz, devlet destekli sanatin devletin genel politikalarina bagli
olarak yiiriiyecegini gz ard1 etmemek gerekir. "Gaza ve fetih" lizerine
kurulmus olan Osmanli Devleti buna gore yapilanmisti. Yani, ordu,
biirokrasi, din, hukuk, diisiince, felsefe, ahlak, egitim ve sanatinin bu
anlayisa gore Orgiitlenmesi kaginilmazdi. Boyle olunca sanat bagimsiz
olamazdi. Osmanli sanat1 da bagimsiz degildi ve devlet yonetiminin

genel anlayisini yansitiyordu.®’

15. yiizyilin ortalarina gelinmis ve istanbul fethedilmistir. Bati
Medeniyeti'nin temsilcisi olan Bizans Imparatorlugu yikilmissa da,
mensuplarinin ekonomik, siyasi, sosyal ve kiiltiirel faaliyetleri devam

etmektedir. Ozellikle basta Ortodoks Hristiyan camia, Ermeni ve Yahudi

% Biilent Aksoy, a.g.e. s: 21 - 22
57 Kevser Tugyan, a.g.e.,s:43

28 Sule Yum, a.g.e., s:37

% Mehmet Kaygusuz, a.g.e. s: 149
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topluluklar biitiin faaliyetlerinde oldugu gibi Osmanli ile ylizyiize
gelecek, onu etkiledigi gibi, daha fazlasiyla da ondan etkilenecektir.
Bugiin Ortodoks ve Katolik kiliseleri ile Yahudi Sinagoglarinda icra
edilen ve inkar1 miimkiin olmayacak derece Osmanli kokan dini miizik de
dogal olarak bu alisverisin bir sonucudur. Bu iliski sadece Istanbul ile
sinirlt kalmayacaktir. Bu alis veris zaman icerisinde biitiin Anadolu'ya,
daha sonralari1 gerek baris ve gerekse savas ortaminda biitiin Balkanlar ve

Orta Avrupa'ya yayilacaktir.

Yine de Tiirklerin Istanbul’a girmesinden sonra, Fatih’in
saltanatlik dénemi, istanbul’da Tiirklerin 6zellikle insaat ve yelesme ile

ugrastig1 goriillmektedir.

Biiyiik yalilarin, késklerin yapildigi, mesire yerlerinin olustugu,
yazliklarin {in kazandigi, miizik ve eglence hayatinin, i¢kinin gergek
anlamda toplum hayatina girmesinin baslangici ve devam1 bu déoneme

rastlamaktadir.?®°

Evliya Celebi’nin verdigi bilgilerden, Fatih Sultan Mehmet
zamaninda Istanbul’un cesitli semtlerinde methe takimlarinin oldugu
anlasilmaktadir. Yedikule’de 40 kisilik bir takimin disinda, Eyiip,

Uskiidar ve Kavak gibi degisik semtlerde nevbet ¢alinmaktadir.”®

Belgelere gore II. Mehmet Topkap1 Sarayinin yapimi bitirilene
kadar Eski Istanbul Sarayinda yasamini siirdiirmiis ve yalniz kendisi
zaman zaman senenin birka¢ ayini Yeni Saray’da ge¢irmistir. Evliya
Celebi seyahatnamesinden 0grendigimize gore, Yeni Saray’in yapimina

1472 yilinda baslanmigtir. >

Osmanli'da miizik, Fatih'e kadar dort kanalda yiiriidii. Medrese-
lerde, halk arasinda, askeriyede ve tekkelerde, ilk kez Fatih'le birlikte

okullagma oldu ve Enderun'da miizik egitimi verilmeye baslandi. Boylece

% Giilgin Inak, a.g.e. ,s:5
21 Sule Yum, a.g.e., 22
2 Sule Yum, a.g.e., s:38
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saray da miizige el atmis oldu. Devletin sanata el atmasi, onun gelismesi
icin bliylik olanaklar yaratti. Sanat¢ilarin egitim, maddi
gereksinimlerinin karsilanmasi; ara¢ gereg, yer, barinma, sanata icra
olanagi, yayma gibi olanaklarin yaninda, devletten gii¢c almanin getirdigi

kolayliklar ve rahat ¢alisma ortami, bu miizigin yolunu act1.*®

15.ytlizyildan itibaren varolan Enderun teskilati, “Saray
okulu”konumunda egitimsel ve yonetsel bir sorumluluk listlenmistir.
Giicli bir imparatorluk haline gelen Osmanli imparatorlugu giderek
sarayda enderun teskilatinca belirlenen 6zel olarak egitilmis devlet
adamlarinca yonetilmeye baslamistir. Siyasal ve ekonomik olarak hizla
gelisen imparatorlugun bu tarihsel siireci i¢inde kiiltiirel gelisimi de artik

ka¢inilmaz olmustur.?®

Padisah II. Mehmet Doneminde soylu, geng, glizel ve yetenekli devsirme
gencler, ki1z ve erkek olmak ilizere sarayin Enderun avlusunun ¢evresinde
yer alan koguslara yeteneklerine gore yerlestirilerek, kendilerine islamin
prensipleri, kizlara dikis, nakis, dans, sarkicilik ve ¢esitli sazlar
ogretilir. Erken 15. yiizyildan baslayarak siiregelen bu hiyerarsik diizen
icinde yetenekli icoglanlar derece ve hizmetlerine gore maasa

baglanirdi.*®

Fatih doneminde hangi besteci oldugu ve ne tiir eserler verdigi
konusunda bilgi yoktur. Bir varsayima gore tasavvuf miizigini iyi bilen
Haci Bayram Veli'nin ardillarindan Aksemseddin yoluyla bu miizik
Istanbul'a gitmis olabilir. ikinci olasilik, Mevlevilik, Bektasilik gibi
tarikatlarla, Ahilik gibi meslek orgiitleri miiziginin saraya tasinmis
olabilecegi varsayilmaktadir. Buna ii¢iincii bir kaynak olarak mehter
takimi1 yoluyla Acem ve Arap etkilerinin geldigi kabul edilebilir. Zira
mehter, kesintiye ugramadan Iran ve Anadolu Selguklularindan

Osmanli'ya tasindi. Dordiincii olarak, Siileyman Celebi gibi sair-

23 Kevser Tugyan, a.g.e.,s:24
% Sule Yum, a.g.e.s: 38
%5 Sule Yum, a.g.e. , s:59
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miizisyen-din adamlar1 vardi. Bunlarin dinsel etkili miizik yaptiklar1
biliniyor. "Mevlidi Muhammediye" gibi ¢esitli naat ve ilahiler besteleyen
Celebi gibi kisiler, zamanla saraya girdiler. Besinci olarak Farabi, ibni
Sina gibi 10. ve 11. yiizy1l islam bilgin ve miizik adamlarinin miizigi;
once Iran'a, ardindan Sel¢uklu ve Osmanli'ya tasindi1g1 sdylenir. Biitiin
bunlara ek olarak 14. yilizyil sonlarindan 15. yilizyil ortalarina kadar
yasamis olan Meragal1 Abdiilkadir, bu miizigi ilk kez kuramlastiran
bestecilerden biriydi. S0ylenenlere bakilirsa bu miizik de Osmanli'ya
tasindi. Elde yazili belge olmadig1 i¢in bu miiziklerin nasil oldugu pek
bilinmemektedir. Sadece ebcet yazisiyla yazildigi, bu eserlerden 30

kadarinin elde oldugu belirtilir.?

Fatih Sultan Mehmet Donemi saray miizigine baktigimiz zaman elimizde
cok kesin bilgiler olmamakla beraber, Bu donemde miizigin tesvik
edildigi, yazilan risalelerden anlasilmaktadir, Muhtasar-iin Fi-il Musiki

adl1 eser, Mahmut Bin Abdiilazize aittir.

15.ylzy1l kuramsal musiki agisindan gercekten de son derece verimli bir
donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yiizyilin ilk yarisinda genis
kasaml1 bir edvar olan Kitab-1 Edvar Hizir Bin Abdullah tarafindan
yazilmistir.Ayni1 yilizyil i¢ginde Bedr-i Dilsad ve Seydi gibi isimleri de

e ee 2
gorilyoruz.*®’

Ancak, yukarida belirttigimiz kaynaklar hakkinda ayrintili bilgiye
ve belgeye sahip degiliz. Zira o yillarda ne anlasilir miizik yazis1 varda,
ne de miizikle ilgili kitap, dergi vb. tarihsel yazilar. Fatih doneminde
mehterin dnde olmas1 akla daha yakin gelmekledir. Bunun iki nedeni var.
Bir, mehterin yerlesmis ve koklii geleneginin bulunmasi; iki, Osmanli
siyaseti geregi “cihat ve gaza" pesinde kosmasi, askeri miizigi one

¢ikarmis olabilir.

Selguklular uygulandig: bi¢gimi ile Osmanli devletinin bir

doneminde islevini siirdiirdiigii anlasilan mehterhane miiziginde, II.

266 K evser Tugyan, a.g.e. s: 25
7 Sule Yum,a.g.e., s:40
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Mehmet zamaninda oldukg¢a kokli bir degisiklikle “ayakta dinleme”
bicimi ortadan kaldirilmistir. 200 y1l 6nce 6lmiis bir hitkiimdar i¢in,
ayakta dinleme kuralini1 gereksiz bulan Fatih Sultan Mehmet,

mehterhaneye yeni bir bigim kazandirmistir.

Tarihi kaynaklar, Fatih'in sarayinda Sirmerd adinda bir udi ile

ishak adinda bir kanuninin varligindan s6z etmektedir.”®®

2.3.2.4.1.c- XIV. ve XV. Yiizyilllarda Osmanlh Sarayinda Ud

15. yiizy1lin hemen basinda Osmanli sarayindaki icrayi resmeden
minyatiirdeki udun teknesi yaklasik 35 cm., sap1 da 20 cm. civarinda
uzunluga sahiptir. Oval sekilli teknenin yukaridan asagiya olan boyu,
uzunlugundan daha fazladir. G6giis kism1 li¢ par¢adan olusmakta ve sapi
tekne tarafindan itibaren incelmektedir. Oturarak ve bir mizrapla
calinmaktadir. Bu resimden diger 6zellikler hakkinda bilgi edinemesek
de bu yiizyila ait kaynaklardan bu eksikleri tamamlayabiliyoruz. Meragi
iki tip uddan bahsetmektedir: Gid-1 kadim ve Gd-1 kamil. O donemde daha
¢ok kullanilan ve daha gelismis oldugu da belirtilen ud-1 kamil bes ¢ift,
digeri ise dort ¢ift tele sahipti ve her ikisi de dortlii araliklarla
diizenleniyordu. Anadolu'da kullanilanin da bes ¢ift telli oldugu dénemin
kaynaklarinda belirtilmektedir. Teller kalindan inceye dogru Hiiseyni
nermi, Diigah nermi, Isfahan nermi, Rast ve Cargah seslerine akord
ediliyordu. Bu yiizyila ait diger kaynaklarda hem yukarida sézedilen ud
tipinde hem de teknesi daha biiyiik ve armudi sekilli udlar mevcuttur ve
bunlarin saplar1 teknelerinden daha kisa olup gogiislerinde de herhangi

bir delik veya siisleme goziikmemektedir. **

2.3.2.4.2. XVI. Yiizy1ll Osmanh Miizigi

268 www.izedebiyat.com. , a.g.e.

29 M. Emin Soydas, a.g.e., s:20
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16. yiizyi1lda divan edebiyat1 zirvedeydi ve'Arap-Fars etkisi iyice
belirginlesmisti. Fuzuli, Baki gibi divan ustalari; sarap, oglan, ayrilik
acisi, yaslilik, mutsuzluk ile bahge, biilbiil, giil, diken temalar1
isliyorlardi. Fars dil ve grameri ile lislubu siire egemendi. S6z sanati
ayni sézclige birden fazla anlam yiikleme, en erotik siiri bile mistik
kilifa sokma, meyhane sarhoslugunu Tanr1 aski sarhosluguyla birlestirme

hiineri, laf ebeligi, bu sanatin baslica 6zellikleriydi.
2.3.2.4.2.a. I1.Bayezid Donemi

Sekizinci Osmanli padisah1 ve Fatih Sultan Mehmet’in Giilbahar

Hatun’dan olan ogludur.[...]

[...] II. Bayezid bilim ve sanata dnem veren bir padisah

olmustur.?”®

II. Beyazid doneminde miizige yonelik iiretimin stirdiigi

arastirmalardan anlasilmaktadir.

Bu donemin musiki alimi olan Ladikli Mehmet Abdiilhamit
Celebinin Sultan II. Bayezid’in fetihleri anisina ona ithaf ettigi “Er-
risalet-iil-fethiyye”adl1 eseri ¢ok iinlii ve degerli bir nazariyat kitabidir.
Ayni donemin taninmis bir diger nazariyecisi de , “Makasidii’l
Edvar”’basligini tasiyan eseriyle Meragi’nin torunu olan Mahmut

Celebi’dir.

Bu devirde Meragi’nin ¢iragi Gulam Sadi’den yetisen, Horasan
hiikiimdar1 Hiiseyin Baykara’nin fasil sefi, Ustad Zeynelbidin’in Iran’dan
gelip II. Beyazid’in sarayina girdigi biiyiik bir sanat koruyucusudur.
Ogullarindan Amasya valisi Sultan Ahmed, mahiyetinde maasglt fas1
heyeti bulunduracak ve Zeynelabidin’i davet edip hem kendisine, hem
de miizisyen ¢ocuklarina en yliksek itibar1 gosterecek kadar musikiye

diskiindiir.

7% Kevser Tugyan, a.g.e. ,s:46
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. Donemin 6nemli musikisinaslarindan olan padisah ve oglu
Sehzade Korkut zamaninda da miizik alaninda eserler ortaya

cikmistir.[...]

Sehzade Korkut II. Beyazid’in ikinci oglu olarak donemin 6nemli
musikisinaslarindandir. Ruhefza isimli bir saz icat ettigi sdylenen
sanat¢inin besteler de yaptigi bilinmektedir.Baska bir kaynak ise Bati’da
‘Korad’ ismi ile taninan Korkut’un icad ettigi sazin ismini “Gida-i Ruh”
olarak bildirmektedir. Ayrica Korkut’un yaptig1 pek ¢ok beste’den sekiz
saz eserinin giinlimiize ulastigi séylenmektedir. Donemin miizik ortamina

iliskin gorsel bilgilere dsnemin minyatiirlii resimleri ile ulasabiliyoruz?’"

II. Bayezid, 1486°’da Edirne’de yaptirdig1 Kiilliyesinin
sifahanesinde sinir ve akil hastalarinin, siimbiil, sebboy, karanfil,
yasemin ve feslegen kokulariyla iiveyik, keklik ve bildircin etlerinin
yani sira, eski bir Tilirk adetinin devam1 olarak, hastalik tiirlerine gére 10
makamdan 6zel olarak bestelenen musiki parcalariyla da tedavi edildigi
bir medeniyetin hiikiimdaridir. II. Bayezid’in sarayinda yevmiyeli

musikiciler bulunmaktadir.?”

II. Bayezid, yasliliginda yalnizlig1, ibadetle ugrasmay1 her seyde iistiin
tutar hale gelmis ve saltanatinin son yillarindaki sakin yasayisi, dine
gosterdigi diskiinliikten dolay1, “Bayezid-i Veli” diyla anilmaya

baslanmigtir.?”

2.3.2.4.2.b. Kanuni Sultan Siileyman Donemi

Kanuni Sultan Siilleyman donemi yogun savaslar ve fetihler donemi
olmasina karsin miizik ile ilginin azalmis oldugunu sdylemek hatal:
olabilir. Yapilan arastirmalar bazisina gére Sultan Siileyman’in

kisiliginden kaynaklanarak, miizige olan ilgi biling¢li bir sekilde

271
272
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bastirilmis ve padisah tarafindan miizigin gelismesine uygun bir ortam

yaratilmak istenmemistir.””*

Omrii cephelerde gegen Kanuni’nin ise mlsiki ve misikilere fazla vakit
ayiramamis olmasi tabiidir. Ancak, saltanatinin son yillarinda,
Kadizadelilerin sarap yasaginin siimuliine soktuklari misiki aleyhdar-
ligina ragmen, miizisyenler toplulugundaki, dedesi Bayezid'in
zamanindan-beri mevcut miizisyenleri aynen korumakla kalmayip
yenilerini ekledigine, saray disindan da bazi iistad hanendeleri getirtip
dinledigine ve kendisinden borg¢ para ile cephane isteyen Fransa krali I.
Frangois'nin siikran ifadesi olarak gonderdigi kii¢iik saray orkestrasini
hi¢c begenmemis olmasina ragmen, ¢calinan pargalardan birinin ritminden
ustl yapilmasint (Frenk¢in) emrettigine bakilirsa, onun da atalari gibi bir
musikisinas oldugu tahmin edilebilir. Hayat ve eserlerinin tafsiline
giremedigimiz Hatibzade, Behram Aga, Ali Bali, Durak, Ubeydi, Derlni
ve Hasan Can Celebi'ler, Seyh Abdiilali ve Emir-i Hac, Fatih'ten III.
Murad'a kadar gelen alt1 padisah doneminin baslica biiyiik
misikicileridir.

Kirim han1 Gazi Giray Bora ile Hatib Zakiri Hasan Efendi, biri
biiyiik bir devlet adami/kumandan, sair ve saz eserleri bestekar1 olarak,
digeri en biiyiik dinf musiki bestekar1 olarak XVI. yiizy1l Osmanl
miusikisini siislemislerdir. Kendisinin besteledigi bes siiri disinda pek
¢ok ilahisi baskalarinca bestelenen Aziz Mahmud Hiidai ise, 1. Ahmed'in
abdest suyunu doktigi ve arkasindan yiiriidiigii biiytik bir

275
mutasavviftir.?’

Bu yiizyila hem dini, hem de dindis1 eserler vererek in kazanan
¢ok sayida miizisyen oldugu bilinmektedir. Bu baglamda harem-i
hiimayun teskilatinin fnksiyonu ve 6nemi, Enderun’da yetisen

sanat¢ilarin varligindan da anlasilmaktadir®’

274
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"Bir zamanlar Fransa Kral1 I. Francois saltanatt M.S. 1520'de
(islam takvimine gore 926'da) baslayan kana susamis Siileyman'a
Tirklerin bir¢ok adamin bile tasimakta zorluk ¢ektigini goriince
sastiklari, bliylk, gilizel bir org hediye etmisti. Tiirk sultan1 baslangigta
pek memnun olmustu, Hattd hediyeler ihsan etti. Fakat en kisa zamanda
memleketi terketmedikleri takdirde bunun hayatlarina malolacagini ihtar
etti. Bunlar1 dinledikten sonra o kadar heyecanlanmisti ki, béyle bir
musikinin kendisinin savags¢i ruhuna tesir edeceginden ve ayni neticenin
milleti tizerinde de meydana geleceginden korkmustu." Cok ge¢meden
Istanbul'da bir y1gin insan bu iistiin yabanci1 musikicileri dinlemeye ve
onlarin sanatina goniil vermeye baslayinca, halkin kabaligin1 ve bar-
barligin1 kaybederek yufka yiirekli, kadins1 insanlar haline geleceginden,
kaygilandi. Bu yiizden bu giizel ¢algiy1 kirdirarak atese attirdi,

.. . . . . . . 99277
musikicileri de iilkelerine geri gonderdi.”

Osmanl1 Imparatorlugu'nda XVI. yiizyilin ikinci yarisindan sonraki
lic ¢ceyrek yiizyil, ¢okiisii hazirlayan talihsiz bir donemdir. Daha Kanuni
zamaninda baslayan isyanlar, doguda ve batida uzun siiren savaslar,
Kanuni ile Geng Osman arasindaki bes padisahin sefere ¢ikmay1p saraya
kapanmalari, devletin bliyiimesiyle yonetimin zayiflamast sonucu ig
harbe doniisen isyanlarin koyliyi bozmasi, ¢ocuk hiitkiimdarlarin valide
sultanlarla saray erkani elinde oyuncak olmalari, asker ve esnafin
devaliiasyonlara baskaldirmasi, padisahlarin ¢ok sik sadrazam
degistirmeleri (IV. Mehmed zamaninda 19 defa), kendilerinin de sik sik
hal, hatta katledilmesi vb. sebepler, genel anlamda sanat1 ¢dkertmiyor,
ama rengini solgunlastiriyor, manasina melal, lezzetine burukluk

getiriyordu.?”®

Siileymaniye Kiitiiphanesi Hafid Efendi béliimiine kayitli olan
Tiirkce el yazmas1 “Tek Saz”adl1 eser, kiyamet alametleri ile ilgili

bilgileri igeren 16.ylizy1l minyatiir sanat: érneklerinin sunuldugu bir

"7 Biilent Aksoy, a.g.e. s: 27 - 28
"8 Cinugen Tanrikorur, a.g.e. s:37
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eserdir. Yaprak 22/a a yeralan minyatiirde, Israfil’in ¢aldig1 bir boru
betimenmistir. Kompozisyonda yeryiiziine inen israfil borusunu ilk kez
bir Cuma giinii kusluk vaktinde ¢alar. Israfil tac1 ve giysileriyle sade bir
tislup olan Tiirkmen lislubunda betimlenmistir. Stilize 6zelliklerin 6n
planda oldugu resimde goriilen uzun boru, dort agizli gergek ile iliskisi
olman bir gdriintii sergileyen yine stilize olarak betimlenmis son derece

gdsterisli bir borudur.?”

2.3.2.4.2.c.Yavuz Sultan Selim Donemi:

Yavuz’dan sonra devlet giderek dinsel inang¢ 6rgiitiine doniistii. Din-
devlet Sultan'in eline gecti. Selim'le halifelik de alininca, Padisah,

'Allah"in yeryiiziindeki golgesi" haline geldi: "Zill-iillah Fiil-arz.

Gordiigiimiiz Yavuz Sultan Selim hakkindaki arastirmalarda, onun
doneminde yazilmis herhangi bir miizik eserinden bahsedilmemektedir.
Ancak Yavuz’un kendi doneminde miizik canliligint korudugu da
anlasilmaktadir.[...] Adina yazilmis olan Kitab-1 Edvar’da: “I¢inde
makamlar, avazeler, subeler ve terkipleri toplayan biitiin ilgili konular1
iceren bir kitap yazmay1 amag¢ladim. Kara ve denizlerin Sultani, Misir’in
fatihi ve Haremeyn’in muhafizi yani sultan’in oglu sultan, Sultan Selim

Han i¢in...” ciimleleri geger.?®

Mevlana Celaleddin Rumi’nin tarikatina bagli olarak gerekleri
yerine getirmigler, 6zellikle de ney ve rebab dinlemeyi ¢o

sevmislerdir.?®'

Edib ve sairlerle sohbete diiskiinliigiinii Kazvini’den 6gendigimiz
Yavuz Selim’in Osmanli miisikisinin gelismesine katkisi, iran seferinden
doniliste yaninda getirip Enderun’a kaydettirdigi Azeri miisiki

ustadlaridir.

2 Sule Yum, a.g.e. s:49

2% Demet Tekir, Yavuz Sultan Selim’e Yazilan bir Kitab-iil Edvar, .T.U., S.B.E. Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, May1s 2003, 5:9-10
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Yavuz son nefesini. Tebriz'den getirdigi biiylik sanatkarlardan olan

nedimi hafiz bestekar Hasan Can Celebi'nin kollar1 arasinda vermistir.

2.3.2.4.2.d- XVI. Yiizyi1lda Osmanh Sarayinda Ud

16. yiizyilda, saray sazendeleri arasinda en ¢ok ¢alicist bulunan
saz 10 kisi ile uddur. Bdoylece bu yilizyilda fasil miiziginin en gozde
calgisinin da ud oldugu anlasiliyor. Udun bu konumunun 6nceki
yiizyillarda da pek farkli olmadigini bu donemlere ait kayitlara bakarak

sOylemek mimkiindiir.[...]

Ud ve lavta sarayda hem padisah huzurunda hem de haremde
kullanilmistir. Daha ¢ok ragbet gordiigii 16. ylizyil ve dncesinde udun
enderim koguslarinda da ¢alindi1g1 tahmin edilebilir. Her iki ¢algi da
sarayin son donemlerinde Muzika-i Hiimayun biinyesinde yer almistir.
Yine aynt donemde, yukaridaki kayitlarin yanisira lavtanin haremde daha
fazla ragbet gordiiglinii anlamamiza yardimc: olan gorsel kayitlar da

mevcuttur.

Ud biitiin saray miizigi tarihi boyunca fasil miizigi ¢algilarindan
birisi olarak kullanilmistir. Sarayda icra edilen diger miizik tiirleri ile
ilgili kayitlarda adina rastlanmasa da, haremdeki varligi g6z oniinde
bulunduruldugunda 6zellikle raks miizigine eslik ettigi zamanlarin

oldugu tahmin edilebilir.”
2.3.2.4.3. XVIIL.Yiizy1l Osmanh Miizigi

Osmanli Devleti’nin kurulusundan 17. yiizyila kadar gegen iki yiiz
yillik siire¢ agik ve aydinlik degildir. Bilgilerimiz 17. yiizyildan bu yana
olanlarla sinirlidir. Bu nedenle, dnceki donemi ancak olasiliklari goz
Oniine alarak degerlendirebiliyoruz. Bir de, 17. yilizyildan bu yana
gelisen miizigin yapisi incelenerek ge¢gmisle ilgili bilgi edinmemiz

saglanmaktadir.

22 M. Emin Soydas, a.g.e. s: 14
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Osmanli miizigi alaninda bu yilizyil olduk¢a verimli olmustur.
Kaynaklar gerek bestecilik, gerekse uygulama alaninda biiyiik bir
gelisme kaydedilmis oldugunu gostermetedir. Onyedinci yiizyilda
Osmanli imparatorlugunun merkezi Istanbul’dur; bir¢cok miizik
meraklisinin Anadolu’dan, Rumeli’den Istanbul’a gelerek miizik

ogrendikleri bilinmektedir.**

2.3.2.4.3.a II. Ahmet DOonemi

Donemin ilk padisahlarindan Sultan II. Ahmed Han, Hattat, sair
ve bestekardir. Ancak zamanimiza gelen bestesi yoktur. Glizel kuranlar

284
yazmigstir.

Yine ihsan Oktay Anar’in “Suskunlar” romaninda Sultan II. Ahmet
zamaninda ge¢en bir boliimden alintiyla bu ziyaretlerden bir 6rnek

sunmak istiyorum:

“[...]Batin’1n oglu Zahir bu sehirde (Konstantiniye) zuhur
edecekti![...] Ardindan, tamburiler,zurnazenler, kanuniler, kudiimzenler,
udiler ve ¢engiler de duydu. Hatta papaganlar bile kehaneti
ezberlediler.[...] Minarelerin serefelerindeki miiezzinlerin cemaati sabah
namazini eda etmeye ¢agirmasindan epey sonra, tanyeri agarirken,
Cemberlitas Hamaminin kapisinda uzunca bir yoldan geldigi kokusundan
belli, kir pas i¢inde bir ahis belirdi ve demir kapiy:r yumrukladi.[...]
Adam billur gibi ak pak olmus, c¢irkinligi gitmis, giizel yiizli hos bakislh
bir zat haline gelmisti.[...] Hoca Hani1 civarinda saticilar ve miisterileri,
fevkalade i¢li ve piril piril bir seda isittiler. Tatli, yumusak ve oksayici

sesiyle biri sark: soyliilyordu:
Tana, tana deredilli ten canim
A deredillil, la deredillil ten
Ez sevk-i tii an ziilf ii cemal tii nedidim

Ez pay-i fiitadim biguyed neresidim

% Sule Yum, a.g.e. s: 62

2 Ozlem Uluocak, a.g.e. s:43
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Tennen ne nenni, tenen ne neni
Ten deredillil, la deredillil len
Tana tana dereli dost

Taneni taneni, ah deredillil len

Seyh Abdiilali’nin kar’in1 kafadan degil de gégiisten gelen sesiyle
terenniim eden Zahir, Bu kez bagdarin1 kimsenin bilmedigi, soluk kesen,
sevk verip dinleyenleri cezbe getiren, costurucu bir baska kar okudu.[...]
Bu fevkalade hanendenin tek kusuru miikemmel olmasiydi. Carsida
hemen herkes ona hayran olmustu. Hatta, bir kanuni ile sazini siyah bir
torbada tasiyan bir udi, feyz almak i¢in olsa gerek, zahir’in ard1 sira

gitmeye baslad1.”®

17. yiizyi1lda Batililarin yazdigi seyahatnamelerde en ¢ok mehter

O . O . . . . .. 286
miizigi, Mevlevi miizigi ve saz tiirlerine yer verilmistir.

Bu yiizyilda Istanbul sanat merkezine doniistii. Cevre eyaletlerden
miizisyenler Istanbul'a gelerek tekkelerde, saray ve konaklarda,

vakiflarda, medreselerde miizik yapmaya basladilar.?®’

17. ylizy1ldan sonra divan miiziginde belli isimler 6ne ¢ikmaya
basladi. Mevlevi Yusuf Dede, Merdek Dede, Hafiz Post, Dervis Recep,
Hafiz Kumral, Aheni Mehmet Celebi bu donemin en 6nemli

bestecileriydi.

17. ylizyilin ikinci yarisinda gelisme iyice hizlandi. Bu donemde beste
bigimleri ¢ogunlukla dinseldi. "Ilahi", "ayin", "tesbih", "durak" gibi

dinsel bigimlerin bu donemde ortaya ¢iktig1 san111yor.288

1614'te Galata Mevlevihanesi'nde bir mevlevi ayini seyreden

Italyan gezgin Pietro Della Valle de izlenimlerini, "icra ettikleri musiki

%% fhsan Oktay Anar, a.g.e.

2% Sule Yum, a.g.e., s:65

27 Kevser Tugyan, a.g.e. ,s:26

% Mehmet Kaygusuz, a.g.e. s:153
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hos ve hi¢ siiphesiz dinlemeye deger bir musikidir, neylerden ¢ikan ses

inanilmayacak kadar giizel," diye anlatmistir.

"Haftada iki kere i¢lerinden [mevlevilerden biri tekkelerinde vaaz
verir (...) Vaazi1 veren, Kur'an'dan bazi ayetlerin metinlerini okur (...)
Vaaz bitince, kiliselerde orgun bulundugu mahfilde toplanmis olan
hanendeler neylerle hemahenk olarak ilahilerini [ayin] okumaya
baslarlar; bu muhtesem ahengin hi¢ bozulmamasi i¢in neylerin baska
herhangi bir yerde ¢alinmas1 yasaklanmistir. Ayin tambour de biscaye'm

bendir kudiim vuruslariyla baslar.[...]

"Mevleviler, Mevlana'yi, onun mesrebini, zevkini, insani cephesini
yasayisini ve hususiyetlerini ve pek tabiidir ki, biitiin bunlar1 belirtecek
olan eserlerini incelememislerdir. Bu da pek tabiidir. Ciinkii onlar,
yalniz ddaba, riisuma ve bu arada miizige ehemmiyet vermisler ve
Mevlana'yr mistik bir goriisle géormiisler, daha dogrusu bu goriisle asil
Mevlana'y1 degil, muhayyilelerinde yarattiklari Mevlana'y1
gorebilmislerdir. '"Mesnevi' gibi cihan edebiyatinin saheserlerinden birini
serh etmeye kalkisan sarihler bile, 6nce de sdyledigimiz gibi
Mevlana'nin diger eserlerini okumaya liizum bile duymamislardir. Bu
yiizden ayinlere (...) gibi Mevlana'nin olmayan bir¢cok sézler Mevlana
adina alinmistir. Naatlerde de (...) gibi ¢cogu Molla Celaleddin, Mol-la-y1
Rimi gibi Mevlana'nin hi¢ kullanmadigi mahlaslar1 tasiyan, eda ve dil
bakimindan kat'iyyen onun olmasina ihtimal bulunmayan sa¢gma sapan

siirler vardir."

Oysa Osmanl1 bestecilerince 6rnek alindig1 sdylenen ve gliniimiize
kadar zevkle dinlenen biitiin bu eserlerin besteleri dinleyende adeta dini
ve tasavvufi bir ululuk duygusu uyandiran, son derece agirbasl

ezgilerdir.

S6z1i musikinin her tiirliisiinde musiki dis1 bir yon, musiki dis1 bir
unsurdan destek alma durumu var. Sark: giifteye siire, opera hikayeye

ceker dikkati. Asil musikiyi ve asil musiki dinleyicisini bulmak i¢in bu
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iki seyi birbirinden ayirmak gerekir. Musiki i¢ine siir, tiyatro, hikaye
girince, dramatize oluyor, sahneleniyor ( saz musikine insan sesinin
karigtirilmas1 ayn bir durum tabii), boylece musiki soyutlugunu
kaybediyor. (...) Ama Tiirk musikisinin durumu farkli. Orada besteci
giifteyi canlandirmiyor, belki farkinda olmadan saz musikisi ortaya
koyuyor. Saz musikisine ulasamadigi, buna imkan bulamadigi ya da
gelenek oyle gerektirdigi i¢in giifte kullaniyor, ama kurdugu melodik

yap1 soyut bir musikinin 6zelliklerini tasiyor."

Giinlimiiziin bir baska icracisi, udi Mutlu Torun da, klasik dénemin
Tirk musikisinde giifteyle beste arasinda siki bir bag bulunmadigi,
bunun da o donem musikisinin soyut niteligiyle ilgili oldugu

kanisindadir.

“Geligsme derken, giifteyi ifade konusunda biiylik bir gelisme var
bu yiizyilda, s6ziin ritmini daha iyi veriyorlar yeniler, eskiden salt

musiki dnde, son donemde s6z musikisi 6ne gegiyor.”

Klasik donemin musikisine 6zgii bliyiik beste sekillerinin
yapisinda bulunan bir 6zellik de besteciye giiftenin baskisindan siyrilma
imkan1 veriyordu. Kar, beste, semai gibi biiyiik beste sekillerinde "ten
nen ni ter dilli" gibi ritmik s6zlerden kurulu "terennim" bdliimlerinde
besteci ezginin kurulusunda giifte karsisinda tam bir serbestlik kazanir.
Ozellikle "kar"larda terenniimlerin ¢ok uzatilmasi, asil giifteninse birkac
beyiti gegmemesi giiftenin biisbiitiin atildig1 izlenimi uyandirir. Burada
sunu da eklemek gerekir ki, klasik Tiirk musikisinin belki de en giizel
ciimleleri bu giiftesiz "terenniim" boéliimlerindedir. Bunlarin da dtesinde,
Tirk musikisinde baslangicindan giliniimiize kadar siiren 6zel birgiifte
kullanim bi¢imi de vardir. Birtakim sozler giiftede tekrarlanmadigi halde
ezgi icinde tekrarlandigr gibi, ¢ogu zaman da besteye gene giiftede yer
almayan "ah", "aman", "of", "hey", "dost", "yar", "canim" vb. gibi katma
sozler sokusturulur. Terenniim bdéliimleri disinda da besteci giifte

tizerinde bu tiir tasarruflara giriserek kurdugu ezgiye birtakim "serbest
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bolge"ler kazandirir. iste bunlar, 6zellikle klasik dénem musikisinde

ezginin giifteden Once ve ayr1 gelistiginin acik isaretleridir™.

2.3.2.4.3.b. IV. Murad Donemi:

XVII. Osmanli padisah1 ve Osmanogulari’ndan gelen 9. Islam halifesidir.
I. Ahmed’in 3.08ludur. Annesi K6sem Mahpeyker Sultan’in naibeligi
altinda ¢ocuklugunu gecirmistir. IV. Murat ¢cok buhranli bir anda tahta
¢ikmistir.[...] IV. Murad devri Tiirk musiki tarihinin ¢ok 6nemli bir
donemidir. Onaltinci yiizy1l sonlarinda Imparatorlugun karsilastig: siyasi
ve iktisadi sorunlar yliziinden saraydaki musiki faaliyetleri neredeyse
biitiiniiyle durmustur.[...] 1638 Nisaninda “Bagdat seferi” denilen Iran
seferine ¢ikan ve Bagdat Fatihi diye anilan IV. Murat, Abbasilerin
baskentine girmis, Kasr-1 Sirin Antlasmasi ile Tiirk-iran savasina son

‘s 290
vermistir.

Saz ve s6z alemlerine olduk¢a merakli oldugu bilinen Sultan IV.
Murad’in miizige olan ilgisi sevgide ote , kendisinin de bir bestekar

olmasindan kaynaklanmaktadir.”"

IV. Murad’in bestelerinin Ali Ufki’nin Mecmua-i Saz i S6z adl1
eserinde ve Kantemiroglu’nun Kitabu ‘Ilm’il Musiki ‘ala’ vechi’l-

hurufat isimli eserinde kaydedildigini gérmekteyiz.>”

IV. Murad, saltanat yillar1 i¢erisinde bir haftayi1 yaz ve kista
sekize cikarmistir ve haftanin her bir gecesi i¢in ayr1 bir etkinlik i¢in
tayin edilmistir. Bunlardan Cumartesi geceleri Evliya Celebi’nin de
Seyahatnamesinde bahsettigi lizere, IV. Murad’in ilahi ve naat okuyanlar

ile hanende ve sazendeleri toplayarak sohbet ettigi bilinmektedir.””

Evliya Celebi’nin anlattigina gore:

% Biilent Aksoy, a.g.e. s: 42-44
20 Kevser Tugyan, a.g.e., s: 51-52
1 Sule Yum,a.g.e., s:62

2 Seher Tetik, a.g.e. s:17

2 Kevser Tugyan, a.g.e., s: 53

152



“... 1635’te, IV. Murad’in huzuruna kabul edilen Evliya Celebi
giftesi IV.Murad’a, bestesi Giilseni tarikatinda, ayn1 zamanda Evliya'nin
da musiki hocas1 Dervis Omer'e ait bir varsagi, segah, maye ve
bestenigar makamlarinda eserler okudugunu anlatir. Bir halk adam1 olan
Evliya Celebi'nin ¢esitli vesilelerle sarayla iliskisi olmus, hatta Evliya
kendi ifadesine gore ‘kiler odasi'na girmistir. Padisahin bir siirinden bir
tiirkl bestelenmesi, bunu bir halk adaminin baska eserlerle birlikte
sultanin huzurunda okumasi, saray-toplum iliskileri bakimindan ilging

bir érnek olusturur..."**

Bu musiki aleminin yasandigi ayni1 donemde Topkap: Saray1
Enderun’unda bulunan Ali Ufki Bey, saraydaki bir italyan miizik¢inin
Bat1 miizigi teknigi ile hazirladig1 konserde kullanilan ¢algilar1 kemenge,

tanbur(veya sestar), santur, miskal, ney, ud diye siralamistir.[...]

[...] Musikiyi seven, ayni zamanda bestekar olan bu padisah
Enderun’a yeni sanatkarlar kazandirmis, her gittigi iilkeden taninmis

sanatkarlari Istanbul’a getirmistir. **

IV. Murad’1n saltanat yillarinda sarayda bulunan miizisyenlerden
bir ¢ogunun bestekar bir kisminin sadece sazende ve bir kisinin de
hanende oldugu goriilmektedir. Bestekar olan bu miizisyenlerden bir
kismi ayn1 zamanda sazende ve hanendedir. Sazende oldugunu tespit

ettigimiz bestekarlar arasinda saz sairleri de bulunmaktadir.

Sazende olanlar Sestari Acem Seyfi Aga, Avvad Kara Satir ve
Kanuni Revanli Mirza’dir. Ali Aga’da sadece hanende olmasiyla

296
taninmisgtir.

Bestekar oldugunu tespit ettilerimiz: Avurdu Delik(zurnaci).
Sestari Murad Aga, IV. Murad’in Bagdat doniisii beraberinde getirdigi
bir sanatc¢idir. Iranlilara kars1 son derece acimasiz olabilen padisah,

Sahkulu’nun miizisyen kisiligini saptamasindan sonra onu saraya

294 . p
% www.izedebiyat.com , a. g. e.

25 Kevser Tugyan, a.g.e., s: 54
2% Seher Tetik, a.g.e., s: 25
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getirmistir. Sahkulu padisaha sestar esliginde Bagdat’in kanli zapt1 ve

Sultan Murad’in zaferini ¢alip sdylemistir.

Avvad Mehmed Aga ud ¢alis1 ve giiclii bir sese sahip olmasinin
yan1 sira miizik alanindaki tistadlardan dersler alarak kendini yetistirmis
usta bir miizisyendir. Acem-i Asiran makaminda “Kanda varsa asik-1 bi
care cananin arar/ Derd ile bimar olan elbette dermanin arar.”, Bayati
makaminda “Laleler bezm-i Cemende cam-1 isret gdsterir/ Devletinde
husrev-i giil ayse ruhsat gdsterir”, Irak makaminda “Ey peri ruhsar
bilmem iilfetin kimlerledir/ Hi¢ gériinmezsin aceb {insiyetin

. . 55297
kimlerledir”

Ney ve ¢eng gibi ik farkli karakterde —telli ve nefesli- sazin iliztad:
olan Mevlevi Yusuf Dede(1669), bu donemde sarayda yasamistir. Galata
Mevlevi seyhi Adem Dede dervislerinden olan neyzan Yusuf Dede
gencliginde sarayda yetismis ve padisahin huzurunda ney iiflemis bir

sazendedir.?®

Besteledigi Bayati dyinle sohret yapmis Kiicek Mustafa Dede
(0.1683) Edirne Mevlevihanesi' de ¢ilesini tamamlamis bir Mevlevi
Dedesidir. Ayrica salat bestekar1 Zakiri Hasan Efendi (O.1623, Bayati
Makam'inda, diiyek usuliinde bestelenen "Zahid bize ta'n eyleme /Hak
ismin okur dilimiz" basta olmak lizere bir ¢ok sevilen ilahiye imzasini
atan Halveti Seyhi Bezcizade Konyali Mehmed Muhiddin Efendi (O.161
)ve Vardarli Kovacizdde Mehmed Efendi (0.1617) de ayn1 yiizyilin

tasavvufl besteler yapan énemli bestekarlaridir.?”

Hemen biitiin emsalleri gibi sair ve bestekar olan padisah,
zamanindaki biitiin musikisinaslari, sanatkarlart himayesine almis,
onlarin ¢ok parlak bir devir yasamalarini saglamis ve Tiirk musikisine

canlilik kazandiran bir donem imza atmistir.

27 Aktaran: Seher Tetik, a.g.e.,s:30, Hasan Giilseni, Mecmua-i Giifte, s:170’de Esad Efendi, Atrab
(Yiiceisik), s:83

2% Sule Yum, a.g.e. , 5:63

% www.izedebiyat.com , a. g. e.
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2.3.2.4.3.¢c. IV. Mehmed Donemi

Osmanlt musikisi i¢in II. Murad'dan sonra okul sayilabilecek
ikinci parlak donem 64 yillik IV. Murad-1V. Mehmed c¢agidir ki
Imparatorlugun Képriiliiler Devri olarak taninan -hala bir nebze dirayetli
(ama golgeli) bir parlakligin hakim olabildigi- ¢okiis baglangici

donemine karsilik gelir.

Padisah IV. Mehmed’in miizige olan ilgisi ve sevgisi kaynaklardan
0grenilmektedir. Doneminde sarayin Enderun ve Harem béliimlerinde
miizisyen sayisinin artti§1 goriilmektedir. Enderunda erkek sazende ve
hanendeler de yetismeye baslamis ve bu durum sarayda biitiiniinde
miizisyen sayisinin artmasina neden olmustur. S6z konusu mekanlarda
padisahin zevki dogrultusunda fasillar yapildig: anlasilmaktadir.
Boylesine verimli bir miizik ortaminda ¢ok sayida besteci de yetismistir.
Ayni zamanda IV. Mehmed’in de bas¢cevirmeni olan Ali Ufki, ondokuz
yil sarayda ¢esitli gorevlerde bulunmus bir sanat¢i olarak kendisi de

santur ¢almaktadir.’®

Hiiseyni ve Segah makamlarina asik bir bestekar olan IV. Murad,
ayn1 zamanda, Ka-tib ve Evliya Celebi'ler gibi biliyiik ilim adamlariyla,
Solakzade, Améa Kadri. Benli Hasan Aga, neyzen ve ¢engi, Yusuf Dede,
Dervis Omer ve Koca Osman Efendi (Itri'nin mesleki dedesi) gibi biiyiik
bestekarlara ¢evresini agmaktan baska, en tinliileri bestekar Sestari
Murad Aga olan degerli Azeri musikiciler. Revan ve Bagdad seferinden
doniiste Istanbul'a getirmis olan gergek bir sanat koruyucusudur. Tiirk
musiki tarihinin zirvesi, tinlii Bayram Tekbirinin bestekari Itri, hocasi
Hafiz Post, Tascizade Receb Celebi, biiyiik din eserler bestekart Ali
Sirugani, Seyyid Nuh, Yahya Nazim gibi biiyiik bestekarlarla misiki
bilgini Ali Ufki Bey de IV. Mehmed'in sanat ¢evresini olusturan en

Onemli isimlerdir.[...]

390 Sule Yum, a.g.e. ,s:64
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Tirk musiki tarihinin zirvesi, inlii Bayram Tekbiri'nin bestekar:
Itri, hocas1 Hafiz Post, Tas¢izdde Receb Celebi, biiylik dini eserler
bestekar:r Ali Sirugani, Seyyid Nuh, Yahya Nazim gibi biliylik bes-
tekarlarla masiki bilgini Ali Ufki Bey de IV. Mehmed'in sanat ¢evresini
olusturan en dnemli isimlerdir. Bunlar i¢inde, asil ad1 Alberto Bobowsky
olan Leh miihtedisi, padisahin terciimani1 ve sazendesi santuri Ali
Ufki'nin, sonraki biitiin nota koleksiyonlarinin ilk me'haz1 olmak
bakimindan ¢ok 6nemli bir yeri vardir: o ¢agin Bati notasini ters yone
cevirerek 1664'te yayimladigi Mecmua-i Saz i S6ziinde, XV. yiizyildan
kendi ¢agina kadar gelen pek¢cok Osmanli misikisi eserini (22 ayr1
fasildan ¢esitli formda bestelerle 20 kadar mehter pesrev ve semaisi,
ayrica tam gufteleriyle pek¢ok halk musikisi pargasi olmak iizere)
toplamistir. Ancak, Kanuni'den sonraki en uzun (42 yillik) saltanat
donemi olan IV. Mehmed cagi, siyasi-askeri alandaki tiirli becerik-
sizliklerin yanisim medrese-tarikat ¢atismasinin da dnlenemedigi, hatta
Kadizadelilerin gitgide gliglenerek mevlevi semami ve diger muasikili
ayinleri 17 y1l boyunca (1666-1684) yasaklatmay1 basardiklar1 bir
donemdir (sema'nin yasaklanmasi iizerine hac ziyareti bahanesiyle
baskenti terkeden Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Cami Ahmed Dede

Medine'de vefat etmis ve oraya defnedilmistir).

2.3.2.4.3.d. III. Ahmet Donemi

IV. Mehmet ile Emetullah Sultan’in ogludur. Déneminde tiirk
giizel sanatlari ile ilgilenmistir. Ozellikle Lale Devri miizisyenleri ondan

cok ilgi gormiislerdir.

Hattat, sar ve miizisyen olan IIl. Ahmed “Ahmedi” ve “Necib”
mahlaslariyla siirler yazmistir. Sultan Ahmed ¢esmesi lizerine yazilan

tarih beytinin hem sairi hem de hattatidir.>”'

! Kevser Tugyan, a.g.e., s:44
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IIT. Ahmed doneminin ikinci yarisinda baslayan Lale Devri,
Padisahin vezirlerinden Damat ibrahim Pasa’nin sefa diiskiinliigii ve
kendisinin de bir bestekar olmasindan kaynaklanarak saz ve s6z
alemlerinin siklig1 dillere destan olmustur. Damat Ibrahim Pasa
tarafindan kurulan miizik meclisleri, 18. ylizyilda miizik alninda parlak
bir donem yaratmis, 6zellikle Lale devri bu alanda biiylik agsamalarin

kaydedildigi bir dénem olmustur.’®

II. Ahmed'in Enderun'a alip yetistirdigi, III. Ahmed tarafindan
Bogdan voyvodaligina tayin edildikten az sonra bagimsizlik sevdasina
kapilip Prut Savasi'nda Ruslarin tarafina gegen, savasin sonunda da
yenilen Car Petro'ya siginip 50 yasinda -Uzuncarsili'nin deyimiyle haib
ve hasir (elleri bos)- 6len Romen prensi Dimitri Kantemir, Imparatorluga
thanet etmis olmasina ragmen, Osmanli tarih¢iligi ile mlsikisinin ¢ok
sey bor¢lu oldugu, Tiirk kiiltiirii hayrani biliyiik bir bilim adami ve
bestecidir. Maalesef pek azi1 seslendirilmis 40 kadar bestesinin yanisira,
musiki ag¢isindan en biiyiik hizmeti olan -1I. Ahmed'e sundugu-
Edvar'inda, gelistirdigi ebced nota yazisiyla 350 saz eserini yazip
unutulmaktan kurtarmistir. Latince olarak kaleme aldig1 Osmanli Impa-
ratorlugu’nun Yikselis ve Cokiisii Tarihi ise, ilk 400 y1llik Osmanli
tarihini evrensel diinya goriisiiyle i¢ctimai kiiltlirel agirliklt bir tarih

felsefesi suuru icinde anlatan ilk eserdir.’”

2.3.2.4.3.1- XVII. Yiizyilda Osmanh Sarayinda Ud

1630-1640 yillart arasi, saray sazendeleri hakkinda: "Sazendegan-1
avvad... Memduh iistadlar1 Acem Avvad Mehemmed Aga... ve Avvad

Kara Satir Murad Héan'in peyki idi." [...]

302
303

Sule Yum, a.g.e. , s:70
Cinugen Tanrikorur, a.g.e. s: 37 - 38
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1642 yil1, saray sazendesi hakkinda: "Biri avvad Mehemmed ki

Acem'diir. Asli / Riim'da yok daha bir sencileyin nadirekar." [...]

17. ylizyilda udla ilgili fazla bilgiye rastlayamiyoruz. Gorsel
kaynaklardan anlasildig: kadariyla yine farkl: tiplerde ve farkli tel
sayilarina sahip udlar mevcuttu. Teknede esas olan armudi sekildi, ancak
kisa sapli olanlar yaninda biraz daha uzun ve perdeli sapa sahip olanlar
da vardi. Diger ayrintilar konusunda da dnceki ylizyilin 6zelliklerinin
cogunlukla korundugu diisiiniilebilir. Diizenin ise esas olarak hep dortli
araliklar seklinde olmasina bakilarak bu yiizyilda da bunun devam

ettigini sdylemek yanlis olmayacaktir. [...]

Genis bir cografyada halen yaygin olarak kullanilan ud Osmanl:
miiziginde 17.ylizyila kadar itibarli bir yere sahip olmus, ancak
17.yiizyilda bu yerini kaybederek 18.ylizyilda beki kullanimdan bile

kalkmigtir.*

2.3.2.4.4. XVIII. Yiizyi1l Osmanh Mizigi

XVIII. yiizy1l "klasik Tirk musikisi'nin gelistigi bir ¢agdir. Dogu
musikisinin olgun bir sentezi sayilabilecek olan Osmanli-Tiirk Gislubunun
vazgec¢ilmez drneklerinden bir¢gogu bu yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Osmanli
musikisinin pek ¢ok ustasi gene aynit donemde yasamis yahut yetismis
sanatgilardir. Ote yandan, musikiyle ugrasan insanlarin sayist da o do-
nemde artmis, musiki Osmanli sehirlerine gelen Avrupalilarin kolayca
dinleme imkan1 bulabilecekleri 6l¢lide toplumda yayglnlasmlstlr.305

II. Selim ile IV. Murat’in Arap-Acem diyarindan miizik adamlari

getirip"' saray1 gliglendirmesine karsin, esas gelisme Lale Devri'ne denk
gelmektedir. Disarida ve igeride yiginla sorunun ardindan gelen bu
gecici barig-siikinet doneminde, bir taraftan i¢ sorunlar ¢éziilmeye

calisilirken, bir yandan Batili gibi eglenme, "tatli hayat" siiriiyordu.

3% M. Emin Soydas, a.g.e. s: 43 - 48
3% Biilent Aksoy, a.g.e. s: 48
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Zevk, sefa, eglence; Goksu, Kagithane, Saray ve Bogaz eglenceleri almis
ylrliimiistii. Bu sirada dinsel miizigin de gelistigini gériiyoruz. Disarida
yenilgi, i¢ceride i¢ isyanlar, ardindan geg¢ici tamirat; zevk-sefa, eglence
dinsele yonelme i¢ ice gegmisti. Cok gecmeden bu duruma tepkiler geldi.
Gericiler bunu kullandi. Patrona Halil ve Kabak¢i1 isyanlarinin oldugu
yillarda, cami, mescit vu: tekkelere yonelme aniyor, dolayisiyla dinsel

miizik gii¢ topluyordu.

2.3.2.4.4.a. III. Selim Donemi

III. Selim miizisyen,edebiyat¢1 ve hattattir. Bu sanatlarla
Sehzadelik doneminde ¢ok yogun bir sekilde ilgilenmistir. Saraydaki
miizisyenleri, edebiyatg¢ilar: etrafinda toplamis miizik icrasi, nazariyati,
notasi, kitab1 ile miizigi ilmi bir sekilde diisiinmiis icra’y1 bestekarlik ve

yeni makam terkibleri yoniinden tesvik ederek gelistirmistir.

III. Selim “Kafes Hayat1” sirasinda miizik dersleri almaya

baslamistir.

Aristotales “Politika”adl1 yapitinda egitimde diizenli olarak
O0grenilen kavramlardan bahsederken sanatlarda miizigin digerlerinden
farklt oldugunu savunmaktadir. Ciinkii genelde insanlarin miizik ile
kendilerine verdigi hazdan dolay1 ilgilendiginden bahseder. Ama 6nemli
olan bu bos zaman i¢inde yapilan miiziginde bir sanat niteligi
tasimasidir. Bundan da bos zamani1 degerlendirmek i¢in bile olsa yapilan
miizik i¢in egitim alma gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Miizigin egitimin
bir pargast haline gelmesi ve ¢ocukluktan itibaren alinan miizik egitimi
ile kazanilacak bilgiler gelecekte miizik yasantilarinda miizik
politikalarini, miizik tercihlerini belirleyen bir unsur olacaktir. Miizigi
daha ¢ok karakter iizerinde etki yapabilen ve béylece dogru bir elestirici
degerlenirme aliskanligina sahip insanlar meydan getirmeye, yetenekli
bir iyilik uyaricis1 olarak degerlendirmemiz ve miizigin akillica , zevkge

gelismis bir bicimde vakit gecirmege katkisi oldugunu bilmemiz gerekir.
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Miizigin kiiltiir ve insan lizerindeki etkileyici glicii ile sosyal yasantidaki
yerini daha iyi kavrayabiliriz. Her yonetim bi¢iminde, her toplumda
devletin ve orada gdrev yapan kisilerin Sanata bakis agilari ¢ok
onemlidir. Ciinki devletin belirledigi sosyal yapida yasayan insanlar
tarafindan yapilan bu sanatlar ya destek goriir ya da reddedilir. Bu da

iilkenin sanatinin gelismesi veya gerilemesinde rol oynar.

Ayrica III. Selim’in Seyh Galip’le olan yakin dostlugu ve fikir biitiinliigi
inanglarini paylasmasi, ona devlet isindeki her tiirli konuda destek ve

giic kazandirmistir. 306

Iyi bir divan miizigi ustasi olan III. Selim'in yenilik¢i tutumu, bi-
lindigi gibi gericilerin tepkisini ¢eker ve padisah katledilir. Ugiincii
Selim'e kadar gelen siirecte, Bati miiziginin kendisi olmasa bile ¢algilari
Osmanli'ya tasindi. Keman, ¢alg: telleri ve klarnetin (girnata) bu yillarda
geldigi sanilmaktadir. Evliya Celebi Seyahatname'tt (17. yiizy1l)
Kiitahya'da bakir tele rastlandigini belirtir. Sonraki yiizyilda Asik Dertli
(1772-1846) "Seytan bunun neresinde?" diye baslayan dizelerinde sazi1
anlatirken, "Venedik'ten gelir teli" demektedir. ancak, Ban muzip,
calgilari, ¢okseslilik ve yeni miizik anlayis1 II. Mahmut tarafindan
Osmanli'ya getirildi. Bilindigi gibi, II. Mahmut 1826'da yenigeri ocagini
ortadan kaldirinca, onun bir parcasi olan mehter takimini da fesh etti.
Mehterin yerine Bati tarzi bir askeri bando kurdu ve bunu harbiye

okuluna bagladi. Yeni kurumun adi Mizika-y1 Hiimayun'du.*”’

Bati miizigiyle ciddi bir sekilde ilgilenen Padisah III. Selim, Fransiz
Devrimi'nin sebep ve sonuglarini, bunun, Avrupa iilkelerindeki
yansimasini merak etmekteydi. Pek ¢ok konuda oldugu gibi miizik
hakkinda da bilgi edinmek i¢in, Alman, Fransiz ve Rusya elg¢ilerini

gdérevlendirir.

Berlin El¢isi Ahmet Aziz Efendi, Petersburg El¢isi Rasih Efendi ve Paris
Elgisi Seyit Mehmet Efendi'den opera hakkinda ayrintil1 bilgi edinir.

3% Sefika Sehvar Besiroglu, a.g.e., s:18

37 Mehmet Kaygusuz, a. g. e. S:162 - 163

160



Bununla da yetinmez; 1797'de bir opera getirip sarayda oynatir. Pek
itibar gérmedigi anlasilan operayla ilgili Saray Sir Katibi'nin notu
sOyleydi: "Diin gece, Topkap1 alay yerinde opera adli ecnebi oyununu
gosteren Frenklerin temasa ettikleri ¢engili, ¢calgili oyun ve konusmalari,
dimaga sikint1 ve nezle getiren is ve paslari ve taklitleri hatirlanip

soylesilerek eglenildi..."*"

III. Selim niiktedanlig1 da severdi. Yaptig1 latifelerde bir drnek
verelim: “ Bir giin birka¢ rind [kalender], kagithanede kdpriibasinda
sofra kurmuslar keyiflerince i¢ki igiyorlarmis. O sirada iizerlerine dogru
gelmekte olan Saltanat kayigini goériince, fena halde korkup
telaslaniyorlar, bir kurtulus ¢aresi olarak, isret sofrasin1t hemen bir bezle
Ortiip namaza duruyorlar, muziblikten hoslanan padisahta 6nlerine
geldigi zaman kayigini yavaslattiriyor. Rindler ise hep ayakta... Bir tiirli
riiku ve secdeye varamiyorlar. Bunu yapsalar, kadehler bardaklar filan

devrilecek ve meydana gelecek ¢angirtt yiiziinden marifetleri anlasilacak.
Padisah, nedimlerine hitaben:
-Bu namazin hi¢ riikkuu secdesi yok mudur?
Nedimleri cevap veriyorlar:

- Ne yapsinlar Efendimiz, mazurdurlar. Secde edecek olurlarsa,

baslarini bir daha kaldiramayacaklarindan korkarlar...

Bu kadarcik muzibligi kafi goren III. Selim “Safalarinda daim
olsunlar” diye haber gondermekle birlikte, onlara bir miktar’da akge

gonderir.’”

'Osmanlt hanedaninin en {inlii bestekari, sdir, neyzen ve tanbari I1I.
Selim'in sanat ¢evresi Osmanli misikisinde son ihtisamin yasandig1 bir
yenilik sahnesi oldu. Bu sahnede, yoneten padisahtan baska, Tanbari
Emin, Niman ve Zeki Mehmed Aga'lar, Nasir Abdiilbaki Dede,
Hampartsum, Kiiciik Mehmed Aga, Sehla Hafiz ve Kemani Ali Aga, geng

3% Mehmet Kaygusuz, a.g.e. , s:114
3% Sefika Sehvar Besiroglu, a.g.e., s:16-17
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Dede ve Sakir Aga ile gen¢c Kemani Riza Efendi rol aldilar. Sadullah Aga
ile Dellalzade ise oyun disinda kalmay1 tercih eden klasikg¢ilerdi. II.
Mahmud'dan Halife Abdiilmecid'e kadar gegen 114 yillik siire, sadece,
Osmanlt musikisinin son biliylik bestekarlarinin degil, ayn1 zamanda,
gelecegin Tiirk mlsikisini hazirlayan biiylik masikicilerin de yetistigi bir

tarih dilimidir.?"

Bu donemde. III. Selim'in baslayip II. Mahmud'un tamamladig: yenilik
hareketleri ortami, Ismail Dede, Sakir Aga, Zeki Mehmed Aga,
Dellalzade, Kazasker, Osman Bey ve Yisuf Pasa gibi son klasikleri
yaratmis, ama ayni zamanda klasik formlardaki (klasik giifteli ve biiyiik
usllil) eserlerin, yerlerini bir XVIII. yiizy1l siir tiirii olan sark: for-
mundaki hafif eserlere birakmasina da zemin hazirlamigti. ITI. Selim'in
kesf ve himaye, II. Mahmud'un itibar ve taltif ettigi Ismail Dede'yi
(1777-1845), miizikte Donizetti'nin egittigi Abdiilmecid, sarayinda
tutmay1 basaramadi. Mevlevi ayininden ilahi'ye, Beste'den Rumeli
tirkiistine kadar hemen biitiin klasik ve dini formlarda 300'e yakin eser
bestelemis, hem dervis (yani halk), hem saray adami gibi birbirine zit iki
0zelligi daima korumus olan Dede, Mizika-i Hiimayun sefleri Donizetti
ve Guatelli'den -kendilerine verdigi Tirk musikisi bilgilerine karsilik-
0grendigi Bati misikisinin melodik esprisine dayal1 "Kar-1 Nev","Yine
nes'e-1 muhabbet" ve "Yine bir giilnihal" gibi eserler de bestelemis
olmasina ragmen, oyununu kendisi de begenmemis olmal1 ki, tiinli "Artik
bu oyunun tadi kalmadi!" s6ziinii s6yleyerek 68 yasinda hacca gitmis,
tad1 kalmayan Osmanli sarayindan kagcayim derken koleraya yakalanmuis,
Mekke'de dlmiistiir (tipki, yetistigi Yenikapt Mevleviha-nesi'nin 4.
postnisini Cami Ahmed Dede'nin 179 yi1l 6nce sema'in yasaklanmasi

lizerine yaptig1 gibi). Ileri yasta ve o giiniin fevkalade gii¢ sartlarini hig

310 Esra Bahadir, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirk Miiziginin Seyri, .T.U., S.B.E . Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, May1s 2004, s:14
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diisinmeden karar verdigi hac bahanesiyle, Dede'nin ka¢ip kurtulmak

istedigi aslinda neydi?*"

18. yiizyilda divan miizigi klasiklesmeye dogru gitti. Bekir Cavus,
Mustafa Itri, Nizam Celebi. Dervis Ali ile Vardakosta Ahmet ' Aga, 18.
ylzyilin ilk akla gelen bestecileriydi. 18. ylizy1l miiziginde dikkati ¢ceken
nokta, tekke ve cami miiziklerindeki ilerlemedir. Bu sirada ilahi, naat,
gazel, murabba, rubai, sarki ve miinacat gibi dinsel ve dindis1 eserler
tiretildi. Divan sairlerinin eserleri bestelendi. Bir baska nokta; Mevlevi
dervislerinin yani1 sira, Giilseni, Halveti tarikat1 liyesi besteciler dne
¢ikmaya basladilar. Bu donemin bestecilerinin tarikatlar1 soyleydi:
Dervis Ali, Giilseni Seyhi; Seyh Miistakim, Halveti Seyhi; Mustafa Itri,
Osman Dede, Hafiz Seyda Dede, Kiithni Dede ise Mevlevi'ydi.312

2.3.2.4.4.b. Abdiilbaki Nasir Dede

Abdiilbaki Nasir Dede yetistigi Mevlevi dergahi ve onun etrafinda
meydana gelen kiiltiir muhitlerinin kabiliyetini gelistirerek doneminin

onemli bir sahsiyeti olarak karsimiza cikmaktadir.’"

Bestekarligini1 degerlendirecek sayida miizik eseri giiniimiize
gelmemistir. Bugiin elde acembuselik makaminda da bir Mevlevi ayini
bulunan Abdiilbaki Dede, Isfahan makaminda da bir ayin bestelemis
fakat bu ayin zamanla unutulmustur. Ancak onbir yasindan itibaren
miizikle i¢ ice oldugu, neyzen oldugu, bir gelenegin i¢cinde bulundugu,
miizik teorisi ve miizik yazist eserleri yazdigi, Tedkik’te zaman zaman
baska miizisyenleri degerlendirdigi diisiiniiliince, iyi bir miizik zevki

sahibi oldugu, zamanin miizik repertuarini ¢ok iyi bildigi, 6grencilerine

3 Cinugen Tanrikorur, a.g.e.s:42 -43

312 Kevser Tugyan, a.g.e., s:26

313 Bahri Giingordii, Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik-i Tahkikinde Ge¢en Makamlarla Donem
Bestekarlarinin Eserlerimdeki Makamlarin Mukayesesesi, I.T.0., S.B. E. Sanatta Yeterlilik Tezi,
Istanbul , Haziran 2000, s:8
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aktardig1 ve en dnemlisi Hamamizade Ismail Dede Efendi’ye hocalik

etmesinden anlasilmaktadir.>"

2.3.2.4.4.c. Itri

XVIII. yilizy1la damgasini vuran kuskusuz Buhurizade Mustafa
Itri’dir. Itri’nin bir musikisinas olarak en 6nemli yoni bestekarligidir.
Tirk musikisinin dini ve klasik musiki alanlarinda pesrev, saz semaisi,
kar, murabba, semai, ayin, naat, sala, tevsih, tekbir ve ilahi olmak iizere

hemen hemen her formunda eser vermistir. *"°

Itri, bin dolayinda eser vermesine karsin, glinlimiize 15-20 kadar

eseri gelmistir.’'®

2.3.2.4.4.d. Nayi Osman Dede
Biiyiik Tiirk dini eserler bestekari, ney virtiiézli ve musiki bilginidir.

Kutbiin- nayi Osman Dede’nin Mevlevihane’de ¢ile doldurdugu yillarda,
ney 6greniminin baslangicinda “Dem ¢ekme” denemeleri yaparken,
cikardigi seslerin giizelligi her nasilsa padisahin kulagina ulasmis. Geng
dervis seyhinden izin alinarak saraya getirilmis. Musiki iistadlarinin da
bulundugu bir mecliste, padisah, Osman Dede’den Ussak makaminda bir
taksim etmesini emretmis. O zamanlar musikiyi ve bu sanatin
inceliklerini heniiz iyi bilmediginden, neyi rastgele iiflemeye ve tatl
nagmeler ¢ikartmaya baslamis. Bu basar1 orada bulunan miizisyenleri

hayrete diisiirmiis. Padisah “Dedem, bunun pesrevi yok mudur?” deyince,

314 Recep Uslu — Nilgiin Dogrusoz Disiagik, Abdiilbaki Nasir Dede’nin Miizik Yazis1 “Tahririye”,
T.C., I.T.U. Rektorliigii, I.T.U., TMDK, Istanbul, 2009, s: 20

315 Mehmet Haldun Gilirpinar, Buhurizade Mustafa Itri Efendi, Hayati, Neva Kar’in Makam olarak
incelenmesi ve elimdeki notas1 mevcut eserleri, I.T.U., S.B.E. Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Eyliil
1991, s:5

316 Mehmet Kaygusuz, a.g.e. s: 154
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“Eyvallah” diye ¢almaya koyulmus. Padisah’1n “Dervis bu pesrevin adi

nedir?” sorusuna da “ Giil devri Padisahim” karsiligini vermis.>!”

2.3.2.4.4.e. Tanburi Mustafa Cavus

Biiyiik Tiirk sark: bestekari. Kadikoy’lii Kadi Ahmet Efendi’nin ogludur.
1729°da Enderun’da Hanende idi, yalniz Tanburi olmadigi anlasilir. Lale
devrinin adam1 oldugu muhakkaktir. Enderun’da yetismis ve padisah
yaverlerine mahsus “Cavus” payesini almistir. Halk edebiyati tarzinda
siirler yazmis ve bunlarda Tanburi mahlasini kullanmistir. Bu ylizden
asik diye de anilmistir.[...] Tamamen 6liimsiiz, dahi bir bestekar olan
Mustafa Cavus’un iislubu son derece zarif, suh, samimi, biraz i¢li,
niiktedan ve akicidir. Biiylileyici ¢ok giizel nagmelerle 6riilii sarkilari, en
klasik muhitlerden, en miitevazi halk tabakalarina kadar, her muhitte

biliylik ragbet gdormiis ve ¢cok sevilmistir.

Mustafa Cavus’un belki de en mithim 6zelligi Klasik Tiirk Miizigi ile
Tirk Halk Miizigini biiyiik bir ustalikla kaynastirmasidir[...]

Mustafa Cavus bulundugu ortama adapte olabilen ve o ortamin endiizeyli
eserlerini verebilen bir bestekar oldugunu her eserinde hissettirmektedir.
Yukaridaki 6rneklerde hem halk ozani, hem saray bestekari oldugunu
gdsteren tavirlarinin yaninda , Kiigiiksu’da gordiim seni, Dok ziilflini
meydana gel, ¢ikalim sayd-ii sikare,.. sarkilariyla Lale devrini,
Kakiillerini liile liile, Bir dilberdir beni yakan,.. sarkilariyla Rumeli

tirkiilerini hatirlatmaktadir.[...]

[...] Ozet olarak sunu sdylemek gerekirse; Tanburi Mustafa Cavus, Halk
miizigini ve siirini, saray miizigini ve siirini iyi bilen ve hig¢bir sanat
endigsesine diismeden, bu iki tiirii birbirine ustaca kaynastiran, orijinal,
sarkilariyla ¢1g1r acan bir bestekardir. Devrinde, 6ncesinde ve sonrasinda

sarki besteleyen bir¢cok bestekar olmasina ragmen, hi¢biri onun kadar

37 Nalan Ozyasan, Nayi Osman Dede’nin Hayat1 ve Ayin-i Seriflerinin Giifte ve Miizikal A¢idan
incelenmesi, I.T.U., S.B. E. Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Haziran- 2004, s:14
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basarilt olamamis, yasadig: yillar ¢ok giiclii bestekarlarla dolu olmasina
ve sarki formuna fazla 6nem verilmemesine ragmen, o, kendisine
sarkilariyla miistesna bir yer edinebilmistir. Asiklik heyecaniyla yaptigi
miikemmel besteler, taklit ve etkilenme gibi unsurlara gerek birakmamais,
sarki formunda ve sarki edebiyatinda ulastig1 zirveye hala
ulagilamamistir. Miizik zevkini ve insan psikolojisini ¢ok iyi anlamis
olmal1 ki, sarkilar1 giinimiize kadar unutulmadan ve her kesim tarafindan

sevilerek gelmistir.’'®

2.3.2.4.4.f. Hac1 Sadullah Aga

Fatih Camii miiezzinlerinden Hafiz Kerim Efendi’nin ogludur. Diger

taraftan bir hibe olayinda baba adi “Ahmed”olarak ge¢mektedir.

Kendisinde akil sahibi, hanende, hoca, bestekar, sair ve padisah
musahibi olarak da s6zedilen Sadullah Aga Enderun’da himet ederek
egitim ve 6gretim gorecegi ilk yer olan Seferli kogusunun yaninda
Abdiilhalim Aga, Hekimbas1 Gevrek zade Hasan Efendi, Vardakosta

Ahmed Aga gibi hocalardan musiki dersleri aldig1 diisiiniilebilir.’"

XIX. yiizy1lda Hac1 Arif Bey tarafindan kesin sekilde yerlestirilecek olan
sarki besteciliginin ilk popiiler dnciileri olan devrin klasik iislaptaki
agdalr eserleri arasinda acilmis sevimli bir parantez niteliginde olan
hareketli, neseli lirik sarkilari, ikibuguk asirdan beri tazeliklerinden
hicbir sey kaybetmeden, her ¢er¢cevede hala biiylik zevkle calinip
soylenmektedir. Gergekte XVII. yiizy1l ortalarindan XVIII. yilizy1l
sonlarina kadar ge¢en birbuguk yiizyil, sadece Mustafa Cavus'uyla degil;
Kutbiinnayi Osman Dede, muhtesem klasikler Zaharya, Tab'i, Ebubekir
Aga, sinekemani nazariyat¢r Hizir Aga (eseri: Tefthimu'l-Makainat f1

Tevlidi'li-Nagamat, TS/Haz. 1.793), Ferahfeza makaminin mucidi

318 Ertan Ozkaya, Tanburi Mustafa Cavus’un Eserlerinin incelenmesi ve Bugiiniin Sarkilarina Bir
Bakis, I.T.U., S.B.E. Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, Haziran 1993, s: 4-10

319 Ogr. Gor. Giildeniz Ekmen, Hac1 Sadullah Aga ve Diger Sadullahlar, i.T.U. S.B.E. Sanatta
Yeterlilik Tezi, Istanbul, Aralik 1993,s: 23
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Vardakosta ve Stzidili icad eden Abdiilhalim Aga gibi devleriyle de
Osmanli masikisinin Lale Devri'dir ki sair ve tanbtri bestekar 1.

Mahmud'la, 1. Abdilhamid zamaninda da devam etmistir.”o

2.3.2.4.4.1. XVIII. Yiizy1l Osmanli Sarayinda Ud

18. yilizy1l hari¢ diger biitiin yiizyillarda udun sarayda kullanilmis
olduguna dair kayitlar mevcuttur. 18. ylizyilda genel olarak da tercih
edilmemis, hatta kaybolmus bir ¢calgi oldugunu gosterebilecek bilgilerin
varligi, bu yiizyilda sarayda da kullanilmamis oldugunu sdéylemeyi
kolaylastirmaktadir. Bununla birlikte yine ayn1 yiizyilin sonlarinda
lavtanin kendi ismiyle biliniyor ve kullaniliyor olmasina bakilarak, 18.
ylizyilda sarayda da ¢calinmis olabilecegini ithtimal dahilinde gérmek
gerekir. Hizir Aga'nin edvarinda yer alan ve anlasildig: kadariyla saraya
hediye olarak gelen bir grup Bati ¢algisindan biri olan lavtanin ise icrada
kullanildigina dair bir sey sdylemek miimkiin degildi.[...]

Avrupa miizigi ¢algilarindan gitar ve cittern 18.yiizyilda

Fransa’dan hediye olarak saraya gelen ¢algilardan ikisidir.**'

2.3.2.4.5. XIX. Yiizy1l Osmanl Miizigi

19. yiizyila gelindiginde, Lale Devri'nden bu yana musikide 6nemli
degisimler yasanmistir. Bati musikisi ile yakin temas sonucu Osmanli-
Tirk musikisinin ¢ehresi olduk¢a degismis, yayginlasmis ve
yayginlastik¢a da kag¢inilmaz bir sekilde popiilerlesmistir. Geleneksel
Musiki de de zaten:"... 19. yiizy1l musikisi, 16. yiizyilin melodik

dokularina sahip degildir; ¢linkii yasama bigimi, sosyal degerler,

320 Cinugen Tanrikorur, a.g.e. s: 39

2! M. Emin Soydas, a.g.e. s: 222
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olaylarin birey iizerinde yarattigi duygular ile bu duygularin yasanma ve

ifade edilme bi¢imleri degismistir..." **

XIX. yiizy1lda Ismail Dede Efendi, Zekai Dede, Hac1 Arif Bey,
Hac1 Faik Bey, Sevki Bey, Rifat Bey, Bolahenk Nuri Bey, Sakir Aga...
gibi besteciler donemin musiki anlayisini siirdiirmiislerdir. Bu ylizyilin
ilk ¢ceyreginden itibaren Tiirk musikisi degisime ugramaya baslamis
klasik miizikte direnenler bulunsa da bestecilerin ¢cogu sarki bi¢giminde

hafif eserler tiretmistir. 323

19. ylzyil devletin sorunlarinin arttig: yillardi. Osmanli giinden
giine zayifliyor, toprak kaybediyordu. Batililagma ad1 altinda disariya
acilan kapilar ekonomiyi felce ugratiyor, bor¢ alinan paralarsa kdsklere,

saraylara, eglencelere yatiriliyordu.

Ayni yillarda Kagithane, Goksu ve Sehzadebasi'nda fasillar, i¢ki alemleri
artiyordu. Hact Arifler, Sevki Bey'ler, Haci Faik'ler bu kiiltiiriin
tirtintiydii. Devlet yonetiminin ilgi alan1 da buralardaydi. Osmanli ¢okiise
dogru gittikce Osmanli miizigi de hafiflesiyor; sarkili, tiirkiili asklara ve
mesklere kayiyordu. Yozlagsma, ciirlime, Bat1 taklit¢iligi i¢ ice gegmisti.

"Alaturka" yasam denilen bir dénemdi bu dénem.*

Beslendigi kaynaktaki bu degisim, tasavvuf musikisinde pek bir
sey degistirmemisse de, en azindan Oniinii, kesip, gelisimini

durdurdugundan s6z edilebilir.’®

Yine ilgingtir; Osmanli saray miizikc¢ileri iginden ya da tekke zaviye ve
tarikat ¢cevrelerinden, bir tek toplumsal igerikli eser lireten besteci
cikmadi. Birakin bdyle bir ilerici tutum almayi, tam tersine yenilesmeye
direndiler. Muzika-y1 Hiimayun'a kars1 ¢iktilar. Halka hi¢bir zaman
acilmadilar, halka uzak bir yasam siirdiiler. Toprak agalarini,

miiltezimlerin, mahalli esrafin, ayanlarin baski ve zulmiine seyirci

322 www.izedebiyat.com , a.g.e

33 Kevser Tugyan, a.g.e. s: 29-30
32* Mehmet Kaygusuz, a.g.e. , s:160 - 162
325 www.izedebiyat.com , a.g.e.
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kaldilar. Kentli emekg¢inin, yoksulun, is¢cinin, esnaf ve zanaatkarin
sorunlarint da gérmezden geldiler. Varsa yoksa saraya yakin olmak ve

sarayda bir yer tutmak i¢in ¢abaladilar.

Osmanli'nin dis sorunlarina, Batil1 kapitalizmin bask: ve somii-
risline de seyirci kaldilar. En iyimser yorumla, buna tepki olarak
kendilerini "ickiye verdiler", Zekai Dede gibileri de dine si1gindilar.
Tanzimat'in, Mesrutiyet aydinlarinin, hatta Osmanli devlet yoneti-
cilerinin, durumu kurtarmak i¢in giristigi cabalarin hi¢biri bunlari
kimildatmaya yetmedi. Her tiirlii yenilik¢i diisiinceye, sistemi kurtarmak
icin de olsa reformlara basvurmaya karsi direndiler. Gerek Osmanli'da,
gerek Cumhuriyet'in kurulus yillarinda, 'gerici, tutucu ¢evrelerin i¢ginde
yer aldilar. Miizigimiz elden gidiyor diyenlerle, dinimiz elden gidiyor

diyenlerin ittifakiydi bu.

2.3.2.4.5.a. Zekai Dede;

Zekai Dede , Tirk Musikisi tarihinde “Hoca”iinvant kazanmis
degerli bir sahsiyettir. Bestekarlikta da iistiin bir sahsiyet oldugunu
goriiyoruz. Ali Sirligani Dede’den sonra en ¢ok dini eser meydan getiren
bestekarimizidir. Onun Sevk-ii Tarab ilahisi, Abdiilkadir Geylani’nin
metnini ifade eden rast ilahisi ve suzidil ilahisi camii ve tekkelerde degil

,halk arasinda bile zevkle okunmustur.®*

Zekai Dede bir yandan Hafiz sifatina layik olabilmek i¢in, diger taraftan
da kendisini yetistirmek ve ilgisini arttirmak maksadiyla Eyiip iskelesi
yakinindaki yalilardan birinde oturmakta olan devrin sdhretli
bilginlerinden Balg¢ikli Hoca Ali Efendi’den “Tasavvurat ve Tasdikat”a

kadar biitiin Arapca ve Islami ilimleri 6grendi.’”’

326 Mehmet Adanir, Tekke Musikisinde Zekai Dede’nin Yeri ve Onemi, I.T.U. , S.B.E. Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul-, Temmuz 1989, s:27

327 Mehmet Haldun Giirpinar, Zekai Dede’nin Hayati, Sanat1 ve IIL. Selim Ekoliiniin Sanatina
Etkileri, . T.U. S.B.E. Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, Temmuz 1995,s.: 7-8
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Zekai Dede (1824-1899), Ismail Dede Efendi'den, Misirl1 Seyh
Sahap'tan Osmanli ve Arap miizigi dersleri alarak kendini gelistirmisti.
Yenikap1 Mevlevihanesi'nde dedelige yiikselen besteci Dariligssafaka'da
(Diiriissafaka Lisesi'nde) miizik 6gretmenligi gorevinde de bulundu.
Bestecilikte Dede Efendinin ¢izgisini siirdiirdii. Dinsel ve dindis1
konularda ¢ok sayida eser yazdi. Bunlarin 250 kadar1 glintimiize geldi.
Sevki Bey, Suphi Ezgi, Kazim Uz gibi bestecileri yetistiren Zekai Dede,
Dede Efendi'den sonra en biiyiik 19. yiizy1l bestecisiydi. Eserleri i¢inde,
Mevlevi ayinleri, durak, tesbih, ilahi, sugl, kar, beste, semai, sark: ve

mars bi¢cimleri ¢ogunluktaydi.

2.3.2.4.5.b. Hac1 Arif Bey

Hac1 Arif Bey'(1831-1884), Zekai Dede, Dede Efendi gibi zamanin
biliylik miizisyenleriyle Muzika-y1 Hiimayun hocalarindan dersler alarak
yetisti. Geng¢ yasta Abdiilmecit'in sarayinda (Harem-i Hiimayun'da),
cariyeleri egitmek icin miizik 6gretmeni olarak gorev aldi. II.
Abdiilhamid dahil dort padisahla c¢alisti. Cariyelerle girdigi goniil
iliskisinden dolay1 ii¢ kez ad1 ¢ikan cariyelerle evlendirilerek saraydan
kovuldu. Ama o her seferinde yeniden saraya donme becerisini
gosteriyordu. Melankolizmle mistisizm karigimi bir kisilige sahipti.
Zekai Dede ve Ismail Dede Efendi gibi zamanin en biiyiik
gelenekgilerinden ders almasina karsin, sadece sarki formunda yazda.
Hac1 Arif adi klasiklesen Osmanli divan miiziginde bir doniim noktasidir.
Onunla birlikte klasik Osmanli miizigi adim adim popiilerlesmeye, bliyiik
soluklu eserlerden kii¢iik formlara (bi¢gimlere) yonelmeye basladi. Bir
baska 6zelligi, sarki s6zleriyle daha dolaysiz olarak ask temalarini
islemesiydi. Tipk1 divan siirinde oldugu gibi besteci de biraz naiflesti.
Hac1 Arif, yiizy1l dnceki Nedim'in miizikteki melankolik karsiligiydai.
Zaten divan miizigi, divan edebiyatini yiizy1l geriden izleyerek
ilerliyordu. Her seye karsin 6nemli bir besteci olan Hac1 Arifin yaklasik

bin civarinda sark: besteledigi sdylenir. Bunlarin ii¢ yiizden fazlas1
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giinlimiize kadar geldi. Sarkilarin genel havasi ¢ok karamsardir ve
bireyin i¢ sikintilarini, goniil iliskilerinin agmazini anlatmakladir. Hac1
Arif, besteciligi ve sarkiciligr yaninda hocaligiyla da iinliiydii. Lemi
Adli, Sevki Bey, Zati Arca onun yetistirdigi linliilerden sadece
birkagiydi. Ancak, bu ¢izgiyi siirdiiren Sevki Bey'di. Zati Arca
geleneksel cizgiden ¢ok, Bati etkisinde olan bir besteciydi. Lemi Adl

ise, Sevki Bey'le Zati Arca arasinda bir yerdeydi.’®®

Bir baska 6zelligi, sarki sozleriyle daha dolaysiz olarak ask temalarini
islemesidir. Tipki divan siirinde oldugu gibi besteci de biraz
naiflesmistir. Hac1 Arif, ylizy1l dnceki Nedim’in miizikteki melankolik

karsiligidir.

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz. Divan miizigi her seye karsin 17. ve
18. yiizyillarda, donemin ideolojisi, siyaseti, hukuku, felsefesi, dini
inanci ile tutarli, uyumlu, var olan sistemle biitiinlesmis; teknigi.
estetigi, islevi ile bir ortacag kurumu olan Osmanl1 Devletinin 6zgilin
sanatiydi. Nesnel gercegi yansitmasi bakimindan ileriydi. Ancak 19.
ylizyildan sonra (en iyimser yorumla) diinyadaki gelismelere, ekonomik,
siyasi, toplumsal ve bunun bir parcasi olan sanatsal degisimlere kars1
direndigi, kendisini yenileyemedigi, sanat teknigi ve estetigi bakimindan
kendisini tekrarladigi, hatta ucuzlayip geriledigi i¢in, baska bir deyisle
evrensel gelismelere ters yonde ilerledigi i¢in Once tutuculasti, sonra da
gericilesli. Dolayisiyla islevi de kayboldu ve Osmanl1 devlet

yOneticilerinin bile gerisine diisti.

Bu nedenle 19. yiizyildan sonra divan miizigi adim adim eridi.
Ciinki, yoneten siniflar dahil, toplumun hig¢bir ihtiyacina cevap

vermiyordu.**

Tanzimat Donemi Miizigi, Osmanli Tirk Musikisinin bozulma ve

¢Okiis donemidir. Tiirkiye’yi ordusuyla miiziginden baslayarak Bati

328 Mehmet Kaygusuz, a. g. e. s: 155
32 Mehmet Kaygusuz, a.g.e. , s:160 - 162
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kiiltiiriiniin taklit¢isi bir iilke durumuna getirecek “yenilik”

hareketlerinin baslaticis1 Fransiz dostu 3. Selim’di.**

Batililagma etiketi olarak gdriilen opera, tiyatro ve orkestralarin
resmi itibari gitgide arttirilirken, milll misikinin okullarda 6gretimi dahi
yasaklanacak kadar asagilanmasi, eski klasik fasil icralarinin gitgide
seyreklesmesi, koro icrasinin soloya hep daha fazla tercih edilir hale
gelmesi, pesrevlerin biitliin olarak icra edilme adetinin kalkmasi, egitim
arterinin kesilmesi sonucu zamanla kalitesizlesen sarkilar karsisinda
Gazel'in de yok edilip Taksim'in son plana atilmasi ve nihayet, yalniz
miizigin degil, biitiin evrenin temeli olan ritmin dnemsizlestirilerek
aletinin (Kudiim'tiin) kaldirilmasi, bu bozulmanin bellibasli sebepleri

1
arasindadir.’’

2.3.2.4.5.1. XIX. Yiizy1l Osmanli Sarayinda Ud

Ud 19. yiizyilda yeniden kullanilir oldugunda, o donemdeki ve
Oonceki baz1 gorsel kayitlara dayanarak genel sekil olarak Arap udunun
benimsendigi sdylenebilir. Artik 6nceki yiizyillarda oldugu gibi ¢esitli
ud tipleri s6z konusu degildir ve bu dénemin udlar1 Olgii ve diger
Ozellikleri ile giinlimiiz udlarin hemen hemen aynisidir. Muhtemelen
yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan bir degisiklige kadar udun diizeni
kalindan inceye dogru su sekildeydi: Kaba Rast, Kaba Buselik,
Hiiseyniagiran, Diigah ve Neva. Daha sonra ise alt tarafa Gerdaniye teli
eklenmis ve listteki Kaba Rast teli de en alta baglanmistir. Bundan
sonraki diizen ise su sekilde olmustur: Yegah, Hiiseyniasiran, Diigah,
Neva, Gerdaniye ve Kaba Rast (veya Kaba Diigah). En alttaki bam teli
hari¢ digerleri ¢iftti.

Lavta 19. yiizyil uduna olduk¢a benzemekle birlikte teknesi daha
kiiciik ve basik, sap1 da daha uzundu. Gégsiinde tek delik ve sapinda 14-

330 Esra Bahadir, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirk Miiziginin Seyri, I.T.U., S.B.E. Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, May1s-2004.s: 14
3! Cinugen Tanrikorur, a.g.e. , s: 43
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15 adet perde bagi bulunmaktaydi. Teknesi yaklasik 45 cm., sap1 ise 30
cm. civarinda uzunluga sahipti. Ug cift ve iki ¢ift telli drnekleri
resmedilmisse de ¢ogunlukla yedi veya sekiz telli oldugu ve birkag
degisik sekilde akord edildigi bilinmektedir. Perde diizeni tamperaman
olan lavtalarla, perdeleri Tiirk miizigine gore takilmis lavtalarin ayni
anda mevcut oldugu kaynaklarda aktarilan bilgilerden anlagilmaktadir.
Lavta, oturarak ve sap hafif¢e yukarida tutularak kartal tiiylinden bir
mizrapla ¢alinmaktaydi. Gorsel kayitlarda pek slislemeye

rastlanmamaktadir.®*

Lavta ise ilk dnce tavsan ve kd¢ek raks1t miiziginde kullanilmistir.
19. ylizyilin ikinci yansinda ise daha popiiler olmas1 ile birlikte fasil
miizigi icrasinda da ¢alinir olmustur. Raks miizigindeki kullanimi
genellikle sert mizrap vuruslariyla basit akorlar ¢alan bir ritm sazi
niteligindeydi.**

1820 yil1, padisah huzurunda miizik icrast hakkinda: "... bunlardan
sonra Galata ¢algicilart Hiinkar Koskii didikleri yerin dniine celb ve lavta

ve kemancge ile tavsan sarkilari ¢alub..."[...]

1853-1860 yillart arasi, saray hareminde c¢algi egitimi hakkinda:
"... birinci lavtact kadindan da lavta meskederlerdi." [...]

1870-1910 yillart civari, Fasl-1 Cedid'in icrasinda kullanilan

calgilar hakkinda: "Takimda su sazlar ver almisti: Ut, keman, lavta..." 334

19. yilizy1l baslarinda sarayda kullanildigina iliskin kesin olmayan
bir kayit bulunan gitar gibi mandolin de 19. yiizy1l sonlarinda Bati
miizigine olan ragbetin artmasi sonucu Osmanli miizik ortaminda ve
sarayda yer bulmus, her iki ¢alg: da Fasl-1 Cedid icralarinda yer almistir.

Cittern hakkinda ise s6z konusu 18. yilizyil kaydindan baska Osmanl

32 M. Emin Soydas, a.g.e. , s:49
333 M. Emin Soydas, a.g.e. , s: 45
3% M. Emin Soydas, a.g.e. , s: 43
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miizigine dair bir bilgi ve de saraya gelen bu cittern’in icrada

kullanildigin1 gosteren bir kayit mevcut degildir.**’

2.3.2.4.6. XX.Yiizy1ll Osmanh Miizigi

20. yiizy1l baslarinda Osmanli miizigi iyice geriledi. Bu dénemle
birlikte Muzika-y1 Hiimayun'un kurulmus olmasina karsin, hala usta-
cirak iliskisi icinde ve kulaktan aktarmaya dayali geleneksel Osmanli

sanat miizigi kuramsal temellerine oturtulmaya ¢alisildi.

Saray adamlarinin yetistigi Enderun'da iki alt okul bulunmaktaydi:
"Sehzadegan" ve "Meskhane". Bu iki okulda beceri, ustalik, savas
oyunlari, dil, din, bilim ve sanat dersleri veriliyordu. Konusma, taklit,
pandomim, miizik, raks, bedensel hiiner, miineccimlik, biiytiiciiliik,
hekimlik, matematik, ata binme, kili¢ kalkan kullanma, aticilik, el isi,
din dili Arapca ile Fars¢a vb. dersler Tanzimat'tan sonra da 6nemli
olciide devam etti. Ilmiye sinifinin yetistigi medreselerde de din agirlikta
olmak lizere, Arapg¢a, biraz da Farsca ve dini miizik dersleri veriliyordu.
Sonra kurulan Muzika-y1 Hiimayun sarayin egitimine gii¢ katti. Ancak,
hanende, sazende ve diger saray miizigi islerini ylriitenler geleneksel
egitimlerini slirdiiriiyordu. Baska bir deyisle Muzika-y1 Hiimayun'la her

sey kokten degismedi.>®

1898-1911 yillar1 arasi, saray sazendesi hakkinda: “Udi Cemil

Efendi... iradei seniye ile Muzika-i Hiimayuna alind1.” **’

Makam, usul, nota yazis1 belli kurallara baglandi; tarihi miizik
(dinsel ve dindis1) derlendi ve notaya alindi. Hiiseyin Sadettin Arel, Rauf
Yekta Bey. Suphi Ezgi, Ali Rifat Cagatay ve Mesut Cemil bu isle

Onciiydii. Ayrica ud, tambur, lavta, keman, ney, santur, kanun gibi

335 M. Emin Soydas, a.g.e. , s: 222

336 Mehmet Kaygusuz, a.g.e.s: 256 - 257
37 M. Emin Soydas, a.g.e. , s: 43
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calgilarin standartlastirilis ve ¢alinis teknigi tizerinde ¢aligsmalar yapildi.
Bu donemin bestecilerine gelince, Avni Konuk, Fahrettin Dede, Fehmi
Tokay ile Nuri Halil Poyraz ilk akla gelen isimlerdir. Ancak sunu
soyleyebiliriz, klasik Osmanli miizigi 6zelligini iyice yitirdi. Tlrk sanat
miizigi ad1 verilen sarki agirliklt gazino, eglence miizigine doniisli.
Zaten 19. yilizyilin ortalarindan itibaren degisim baslamisti. Tipk: diger

alanlarda oldugu gibi.>®

2.3.2.4.6.a- II. Mesrutiyet'ten Cumhuriyete Kadar Miizik (1908-1923)

Abdiilhamid doneminin baski ve zulmi ortadan kalkinca, kiiltir ve
sanat alaninda biiyiik bir canlilik oldu. Devlet yonetimi, 6zel kuruluslar
ve bireylerde "ulusal ve 6zgiirliikk¢ii" diisiince gelismeye basladi. Vatan
ve hiirriyet" kavrami, bu donemin en biiyiik sloganiydi. Zira, o giline
kadar Osmanli'nin i¢cine girdigi siyasi, ekonomik, askeri, kiiltiirel kriz,
adim adim tilkeyi yaribagimliliktan somiirgelesmeye dogru gotiiriiyordu.
Ulke, 19. yiizyilin baslarindan itibaren siirekli olarak toprak kaybetmis;
ekonomi ve maliyesi iflas etmis; bor¢ batag: yiiziinden iilkenin
kaynaklar1 Diiyunu Umumiye'ye teslim edilmis; askeriye Bati'nin
kontroliine birakilmisti. Ustiine iistliik, iceride zorba bir yénetim

olusmustu.>”

2.3.2.4.6.a.1. Tanburi Cemil Bey

Hac1 Arifin ses devrimini Tanblri Cemil'in saz devrimi izledi. Bir Saint-
Saens, bir Paganini, bir Mozart gibi, sanat ufkunda ytizyillarda bir gelip
gegen kuyruklu yildizlar misali Tirk miasikisi semalarini aydinlatan
Cemil Bey, 45 yillik diinya misafirligi icinde eline aldi§1 hemen biitiin
Tirk masikisi sazlarin1 o ana kadar tasavvuru dahi imkéansiz olan bir

miizikalite ve dinamizmle ¢almis, bu diinyadan ayrildiktan sonra da,

3% Mehmet Kaygusuz, a.g.e. s: 157
39 Mehmet Kaygusuz, a.g.e. s: 172
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Tiirk misikisinin hemen biitiin dal ve sanatgilar: iizerinde silinmez izler
birakmistir. 1871 yilinda istanbul'da dogmus olan sanatkari, bu sebeple,
hi¢ 6lmemis kabul etmek miibalaga sayilmaz. Mevlana'nin "ayriligin
acistyla fery ad eden" Ney'i gibi, bir dmiir boyu higkirarak c¢aldi.
Baslibasina bir form haline getirdigi 'taksim besteciligi'nin, ilk borulu
gramofon plaklarina sigdirabildigi kii¢iik saheserleri, biiyiik Italyan sairi
Leopardi'nin siirlerindeki coskun melalin mizrab ve yay dilinden ifadesi
gibidir. Hem sahsi, hem i¢timal kaderinin miiteverrim melali iginde,
yikilan Imparatorlugun misikisine en muhtesem mersiyeyi yazan Ce-
mil'in mesiha-nefes dehasi, ayn1 anda,esi goriilmemis bir ters-ikiz giicle
Tiirk saz mlsikisinin "yeni ¢agi'ni baslatti. Batrt mlsikisinin melodik ve
ritmik felsefesine hep daha miisamahakar besteciler, modern pesrev
diyebilecegimiz medhal formunu getiren Cemil 68rencisi R. §. Fersan
(1893-1965), Udi Nev-res( 1873-1937), S. M.Targan (1892-1967),
Mes'ud Cemil (1902-1963) ve R. Aysu (d.1910), Tanblri Cemil'in ag¢tigi

1s1kl1 yolun kilometre taslaridir.’*

“Izzettin Okte! Tanburi Cemil benim sulbiinden diinyaya geldigim
babam oldugu kadar, Tanr1 kudretinden bir par¢a olan ruhu ile senin de
babandir. Tanburu eline aldigin her an o ruhun mevludu oldugunu
gdstern oldugunu gdsteren sen kardesime babamizin su aziz golgesini
yadigar etmekle {igiimiiziin de bir ve ayn1 hatiranin manasi i¢ginde
birlestigimizi saniyorum”( Mes’ud Cemil’in izzettin Okte’ye hediye

ettigi babasina ait bir resmin altina yazdig: satirlar)®*!

“Babam benim hatirladigim zamanlarda , siirekli melankolik hali
gittik¢e artan bir insandi, onun neseli ve giillimser yiizlini hig

hatirlamiyorumf...]

[...] Lakin son senelerinde, gittik¢e i¢ine ¢ekilerek giinlerce

yapayalniz evde kaldi1g1; okumak, yazmak, bahge isleri, marangozluk, saz

340 Cinugen Tanrikorur, a. g. e. s: 45

! Neva Ozgen, 20. Yiizyilda Klasik Tiirk Miizigi icracilar1 Hakkinda Genel Bir Degerlendirme,
I.T. U.,SB.E. Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Haziran 2001, s: 77
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tamiri veya hayvanlarla mesgul oldugu zamanlarda kendimi ona daha
yakin duyar ve oyalanmalarinda canin1 skmamaya dikkat ederek, ekseriya
onun hitabin1 besleyerek ve kendiligimden pek az sey sorarak, bir golge
gibi yaninda dolasirdim. Bazen Lavtay1 veya ¢ogiirii alir, calmaya ve

derinden gelen kalin sesiyle okumaya baslardi.

O vakit yasimin ¢ok tUstiinde garip bir heyecana diiser,
viicudumdan rahatsiz olmasin diye kdsemde, sessiz bir oyunla mesgul
gibi goriiniirdim. Caldiginin ne oldugunu bilmezdim. Sevmekten ziyade
korktugum bu adam, gonderdigi ses dalgalari ile, bir kandil gecesi
yuvarlak el aynasinin arkasina resmini yaptigim Allah’a yaklasir
gdgsiime bogazima gozlerime dolardi. Bu duygu bir defa kalabalik bir
sokakta annemi kaybettikten sonra tekrar buldugum zamanki ac1 sevince
benzerdi. Onu dinledigim i¢in 6lecek gibi oldugumu hissettirmek, gizli
sirrini ele vermek, camdan yapilmis bir evi kirmak korkusunun i¢gimde
uyanik tuttugusuurla, belli etmeden, disar1 ¢ikar, oda kapis1 ile sofa
arasinda gizlenir, higkiriklarimi tutar, yiizim ellerim sirilsiklam

aglardim.

Ne kibar meclislerinde, ne de Gramofon plaklarida o miinzevi onu
Tanr1’nin karsisina ¢irtlgiplak ¢iktigi bu miinzevi alemindeki gibi
dinleyen olmamistir. Oldiigii zaman onii¢ yasindaydim. Son nefesini
verirken annemle bahsettigi(25 senelik rindane hayati)’nin, bir ¢ocuk

idrak ve ihsaslar1 hududu i¢ine girebilen ne kadarini kavrayabilirdim?

“Oliilerimizi sevdigimiz kadar onlardan kagiyoruz galiba. Bana o
evin duvarlari icinde annemle babamin cesetleriyle beraber kendi
kendimin 6lmiis olan bir tarafim, hayatimin bir pargasi1 gomiiliidiir gibi

geliyordu.” Mesud Cemil Bey>*

Mesut Cemil, Rauf Yekta, Faize Ergin vb. Tiirk miizigi; Zeki
Ungor, Cemal Resit, Muhittin Sadak, Veli Kanik Bat1 miizigi boliimiinde
gorev aldilar. Okul, 1924-1926 yillar1 arasida Dariilelhan Mecmuas1 adl1

32 G. Arzu Yiicebiyik, Mesud Cemil’in Hayat1 ve Eserleri, .T.U. S.B.E. Yiiksek Lisans Tezi, istanbul ,
Subat 1992,s: 9-10

177



bir de dergi ¢ikardi; geleneksel divan ve halk miizigi alaninda arastirma,
inceleme yaparak, derleme ¢aligsmalarina koyuldu. 1927 yilinda
konservatuvara doniistiiriildii. Tiirk miizigi bolimiiniin egilimi
kaldirilarak, Tiirk Miizigi Icra Heyeti ve Tiirk Miizigi Tasnif Heyeti'ne
dontstirildii. Balit miizigi béliimii ise, yeni bir miifredat programina

kavusturuldu,

Mesrutiyet'le birlikte kurulan baska miizik topluluklari da vardi.
Bunlardan biri, Osmanli1 Miizik Evi'ydi (Dartilmusiki-i Osmani1"): Neyzen
Tevfik, Kirkor Efendi, Levent Harciyan ve Arif Efendi kurucu ve
ogretmenleriydi bu kurulusun. ikincisi, Miizik Egitim Evi'ydi
("Dariiltalimi Musiki"): Fahri Kopuz, Neyzen ihsan ve Nazim Bey

tarafindan 1914 yilinda kurulmustu. 1930'lu yillara kadar calismigt.’®

2.3.2.4.6.a.2. Miinir Nurettin Selcuk

Giiniimiize uygun oldugunu diisiindiigiim Miinir Nurettin Selguk’un
bir anisindan bahsetmek istiyorum. “Sark1 bitti; Miinir Nurettin
susmusgtu. her birimiz musikinin biiyiik diinyas1 i¢inde yuvarlanirken

alkislamay1 bile unutmustuk. Birden masadan biri konustu:

-Biliyor musunuz iistad, ben Tiirk musikisini hi¢ sevmem; fakat bu

gece sizin sesinizde sevmeye basladim. Siz biiyiik bir sanatkarsiniz.

Konusan adin1 hatirlayamadigim izmir’li bir tiitiin tiiccar1ydi.
Hepimiz ona déndiik. Bu sozleri sdyleyen kisi, Thsan Doruk’un
misafiriydi. Daha dnce yaptig: bazi konusmalardan ¢evresine
entelliiktiiel birisi oldugunu kabul ettirmisti. Simdi de Miinir Nurettin’e

iltifat etmeye calisiyordu. Miinir’in ne karsilik verecegini merak ederek

3 Mehmet Kaygusuz, a.g.e., s: 154
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yliziimii ¢evirdim. Miinir Nurettin biraz dalgin, biraz anlamsiz yliziiyle

Tiitlin tiiccarina bakiyordu. Apansiz:

-Tiirksiiniiz degil mi? Dedi. Bu apansiz diisen soru karsisinda biraz
sasirmigsa da yine kendini toparladi ve sofranin bu az bilinen adami

cevap verdi:
-Tabii , tabii kuskunuz mu vardi?
“Ustad son derece rahat bir sesle konustu”

- Hayir boyle bir kuskum yoktu. Tiirk¢eyi o kadar giizel

konusuyorsunuz ki besbelli dogma biiyiime Tiirkiyelisiniz.

“Izmir’li Tiiccar rahatlamis bir sesle karsilik verdi”-Tiirkiim Miinir

Nurettin Bey ve bununla da ihtihar ederim”.

Tirksiiniiz Tirk¢eyi bu kadar gilizel konusuyorsunuz da, Tiirk
musikisini bu giine kadar neden sevmediniz anlayamadim. Oysa Tiirkge

de, Tiirk Musikisi de Tirk kiltiiriiniin birer pargalaridir.®*

2.3.2.4.6.b. Divan Miiziginin Elestirisi

Divan miizigi sarayin, konaklarin, mescit ve tekkelerin miizigiydi.
Bu nedenle teknik ve estetik 6zellikleri, yani ezgi yapisi, usulleri,
makamlari, bigimleri, ¢algilart bu ziimrenin genel anlayisini
yansitiyordu. Usta-¢irak iliskisi i¢ginde yaratilan ve iyice belirginlesen
kat1 kurallara baglanmis makam, ezgi, ritim, usul ve bi¢gimlerden
olusuyordu. Bu durum degismezlik izerine kurulu ortagag ideolojisine

denk diistiyordu.

Tipk: ortagag Avrupa'sinin miizigi gibi, Osmanli sanat1 i¢inde en
geg¢ olgunlasan ve en gii¢ degisen miizik oldu. Bunun nedenini agik-
lamaya ¢aligsmistik: Sanatlar i¢cinde geleneklesmeye en uygun olani

miiziktir. Geg¢ ve gili¢ degisir. Mustafa Kemal'in, "Bir ulusun uygar-

34 Seyda Yavuz, Miinir Nurettin Selcuk’un Icrac1 Olarak Tiirk Musikisindeki Yeri ve Onemi,

I.T.0., S.B.E. S.Y.T. istanbul, Mart 1994s: 3-4
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lagmasinda 6l¢liyii miizikteki degisikligi alabilme yetenegine" baglamasi
bosuna degildi. Yasadigimiz yiizyilda bile hala ortacag miiziklerinin
dinleniyor olmas1 bunun en giizel kanitidir. Osmanli miiziginin
gelismesi, olgunlagsmas1 ve yaslanip 6zelliklerini kaybetmesi, bu nedenle
gec ve giic oldu. Hatta toplumsal gelismenin ¢ok gerisinden geldi. Soyle
de diyebiliriz; en ge¢ ve giic degisen Osmanli kurumlarindan biri miizik

oldu.

Osmanli Devleti'nin katt merkeziyet¢i yapist kapitalizmin geg
gelismesine, burjuvazinin geg¢ ortaya ¢ikmasina, dolayisiyla bireyin geg
ortaya ¢ikmasina yol acti. Burjuva miizigi de bu nedenle gec ortaya ¢ikti.
Osmanli'da ortagag iimmet toplumu, iimmet diisiincesini: immet
diistincesi de immet sanatin1 yaratmis, sistem var oldugu siirece de
devam etmisti. Ne zaman ki sistem ¢6ziilmeye basladi, miizigi de
degisime ugradi. Yine deigerik olarak en antidemokratik olan1 miizikti.
Animsanacaktir, edebiyatta 16. ylizyildan itibaren Fuzuli ile baslayan,
17. ytizyi1lda Nefi, Bekri Mustafa ve Nabi'lerle gelisen, 18. yiizyilda
Levni'lerle siiren mizah-taslama muhalefetinin miizikte yankis1 sifirdi.
18. yiizyilda divan siiri, Nedim'lerle, Seyh Galip'lerle diinyevi karakter
kazanirken, Osmanli miizigi hala ¢ogunlukta dinsel temalar1 isliyordu.
18. ve 19. yiizyilda divan edebiyati neredeyse yok olmusken, divan

miizigi 17. ve 18. yiizyil1 yasiyordu.

Namik Kemal, Sinasi ve Ziya Pasa'larin Tanzimat edebiyatinin
karsisinda divan miizigi hala eski varligini siirdiiriiyordu. Gericilerin en
cok "klasik Tiirk musikisi" diye bu miizige sarilmalari bosuna degil.
Divan miiziginin genel havasi karamsardir. Dinsel miizikleri (cami,
mescit, tekke ve tarikat miiziklerini) bir yana birakalim; dindis1 miizikte
ritim, ezgi, makamsal olarak hi¢ de farkli degildir. En diinyasal olani
bile sizlanmaktan ileri gitmemektedir. Bu miizigin "Ah-vah, giil-diken,
biilbiil" temalari, ¢aresizligin ifadesidir. Raks (dans-oyun) miizigi de
dinsel ayini (téren) andirir. Diinya nimetlerinden ag¢ikg¢a yararlanmay1

savunamaz. Bu, hem miizik hem de s6z i¢in gecgerlidir. Sevgili bile
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anonimdir. Tanimlanan, asik olunan biitlin sevgililer, selvi boylu, ince
belli, kalem kasli, stirme gozlii, elma yanakli, kiraz dudaklidir; ama bu
"ilahi yaratik"a yaklasilamaz, dokunulamaz, sarilinamaz, dpiilemez. O
yizden asik, biilbiil misali "ah u zar" eyler (aglayip sizlar). Bat1
miiziginin alinmasindan sonra, Bati ton ve ritimlerin etkisiyle yaratilan
makam ve usuller disinda tiim eski makamlarla yaratilan eserler mistik
bir hava tasirlar. Bestecilerin belli tarikatlara bagli olmasi, diinya
nimetlerinden el ayak ¢ekmesi nedeniyle hareketli pargalarin (semai ve
ylriik semailerin) havasi bile zikir ayinlerine benzer, dinsel toren miizigi
gibidir.

Bu miiziklerde birey yoktur. Tipki sevgilide oldugu gibi birey de
kamulagmistir. Hiiznii a¢ik olarak ortaya koyamaz. Askini. Tanr1 askina
dontstiriir. Meyhane sarhoslugunu bile ilahi sarhosluga c¢evirir: ama
oglandan da vazge¢mez. Bu nedenle ikiyiizliidiir: hem mecazi, hem

gercek anlamda.

Divan miiziginde s6z 6ndedir ve miizigi yonlendirip sekillendirir.
Calgi i¢in yazilmis eser bulunmasina karsin, agirlik s6zli miiziktedir.
"Saz eserleri" denilen, ¢algi i¢in yazilmis eserlerin genel havasi sozlii
miizige benzer. Tek fark s6ziin bulunmamasidir. Dinsel mistisizm hem
s6ze hem de ezgiye yansimistir. Bunun nedeni, bestecilerin, okuyan ve
talanlarin tiimiine yakininin belli bir tarikata bagli olmasidir. Agirlik
mevlevilerdeydi. Ondan sonra, Halveti, Giilseni, Bektasi gibi tarikatlar

geliyordu.

Mevleviligin kiiltiirel kaynagi1 (degerlerinin de) esas olarak Fars ve
birazda Arap-Islam mistisizmiydi. Sofilik, ¢ilehaneye kapanma, bu
diinyanin gelip gec¢iciligi dolayisiyla diinya nimetlerinden el etek ¢cekme,
itaat ve kanaatkarlik gibi diisiincelerdi bunlar. Boyle bir diislinceyi
tagiyan insanin yaratacag Urilinler de, ¢ile ¢cekme, itaat, kanaatkarlik
tizerine olacakti. Saraylarda, konaklarda, cami ve mescitlerde,
medreselerde, tekkelerde, kisaca her alanda bu insanlar miizik yapiyordu.

Ustelik bunlarin her biri tekkelerde, "baba", "seyh", "dede", "musahip";
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sarayda, "hanende", "sazende", "ilahici", "miiezzin" ya da ilahicibasi,
miiezzincibas1 gibi yiiksek gorevlerde bulunuyorlardi. i¢lerinde
seyhiilislam olan bile vardi. Dolayisiyla genel olarak yonetici ziimreye
mensuplard: ve bu nedenle sistemin ideolojisini ortaya koyuyorlardi. Bu
diinya ile "o6teki diinya"ya iliskin diisiinceler (inangta, ibadette, yasamda)
miizige yansiyordu. Bu nedenle Osmanli divan miizigi, Osmanl:
kiiltliriniin, dlisiince sisteminin, inancinin biitiinsel bir ifadesiydi. Saray,
konak, tekke, cami, mescit, ordu ve medrese miizigi ise bu biitliinlin birer

koluydu sadece.’®

15. ylizyi1lda Enderun'da temeli atild1.

16. yiizyilda Selim'le Misir ve diger lilke miizik adamlariyla tak-
viye edildi,

17. yiizy1l Osmanli miiziginin gelisme dénemiydi.

18. ylizy1l olgunlagma donemi:

19. yiizyi1l ikinci yaris1 gerileme donemi:

20. yiizyilda "gorevini", islevini tamamlayip, tarihteki yerini

(miizede) aldi.

Ilgingtir! Miizigin gelistigi yillarda, devlet duraklamaya basla-
misti. Miizigin olgunlastig: ve klasik bir ¢izgiye ulastigr yillarda, devlet
ice kapanmist1 (Lale Devri yillar1). Gerileme doneminde divan miiziginin
yilikselisi stirdii, 19. yiizy1lin ortalarina kadar geldi. Sonra Bat1 miizigi

Onemsendi.

Gerileme doneminde miizigin ylikselise ge¢mesi ¢eliski gibi go-
rinmektedir. Dogal olant Osmanli'nin yiikselme doneminde miiziginde

yiikselise gegmesiydi.**

Iste, Osmanli edebiyatinda XVIII. yiizyildan sonra yazilmaya

baslanan ve bu amaca klasik gazel ve kasidelerden daha uygun diisen

3% Mehmet Kaygusuz,a.g.e. , s: 157 - 159
346 Mehmet Kaygusuz, a.g.e., s:160
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sarki1 formundaki siirler, Hac1 Arif Bey'le (1831-1884) s6zlii miizik
besteciliginin ana unsuru haline geldi. Hemen biitiin miiesseseleriyle
¢cokmekte olan devletin romantik mlsiki atmosferinde yasadigi ac1 ve
calkantilarla dolu hayati tam olarak yansitan, romantik Osmanl
musikisinde melankolik lirizmin dorugundaki sarkilarin yaraticis1 Arif
Bey'i; Recaizdde Ekrem, Mehmed Sadi, Muallim Naci ve Feyzi, Mahmud
Celaleddin, Yusuf Kenan, Izzet Molla, Nigdeli Hikmet ve Ziya Pasa gibi
Tanzimat sairleriyle Yahya Kemal, A. R. Altinay ve M. N. Irmak gibi
sonraki sairlerin giiftelerini besteleyen Rif'at, Sevki ve Rahmi beyler,
Sekerci Cemil, Lem'i Atli, S. Z. Ozbekkan ve Z. A. Ataergin'le F. Tokay
gibi romantikler izledi. Klasik anlayisin 6tesinde, duygunun mantik ve
sekilden daha fazla 6nem kazandigi, sairane (resim diliyle pitoresk)
ifadeler arama akimi demek olan Romantizm, Bati'da asagi-yukar1 ayni
caglarda Weber, Schubert, Schumann, Mendels-sohn, Wagner, Verdi ve

Berlioz'un klasik sarkilarinda (Kunstlied) temsil ediliyordu.**’

2.3.2.4.6.c. Cumhuriyet Doneminde Divan Miizigi (Kent Miizigi)

Istanbul ve bazi biiyiik kentlerde yasayan divan miizigi, dini ve
dindist olmak lizere iki ana dalda toplanmaktaydi. Bunlarin da alt dallar:

vardi:
1) Dini miizik (litiirjik miizik).
a) Cami-mescit miizigi (seri miizik).
b) Tekke-tarikat miizigi (tasavvuf miizigi).
2) Dindis1t miizik (ladini miizik).
a) Mehter miizigi (kaba saz-a¢ik hava miizigi).
b) Fasil miizigi (ince saz-kapali mekan miizigi).

c) Piyasa miizigi (kent-eglence miizigi).

37 Cinugen Tanrikorur, a.g.e. s:44
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Bu miizikler (kent miizigi-divan miizigi), koy miiziginden (halk
miizigi) Uslup, teknik, calgi, repertuvar, makam, halta usul bakimindan
farkliydi. Kent miizigi, kendi i¢cinde de farkliliklar gésteriyordu. Tiir,
tislup, konu, repertuvar, terim, oturum, bazen de calgilar, ayriliklar
gosteren noktalardi. Ancak, bu miizigin, genel sanat anlayisi, teknik,

estetik 0zelligi ve calgilar1 ortakti.

Osmanli kent miizigi i¢inde, "mehter miizigi", 1826/da kaldiril-
misti. Cumhuriyet'ten sonra 1926'da, "tekke ve zaviye"ler kapatilinca,
"tekke miizigi" de islevini yitirdi; geriye, "cami-mescit miizigi", "fasil

miizigi" ve "eglence miizigi" kaldi.

Cami-Mescit Miizigi: Calgiya yer verilmeden dinsel metinler
miiziklendirilerek icra edilirdi. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, dinsel

miizik, 19. yiizyildan itibaren gerilemeye baslamistir.

Geleneksel Besteciler: Naat, durak, ilahi ve benzeri dinsel eserler
yerine "hafif sarkilara yoneldiler: Zekai Dede gibi gelenekte 1srar eden
besteciler ise, fasil miizigi ve kismen tekke miizigi yazdilar. Bu nedenle,

dinsel miizigin repertuvari gerilemeye baslamisti.

Cumhuriyet doneminde dinsel miizikte gerileme devam etti; ancak,

baz1 adimlarin atildigini sdyleyebiliriz. Ornegin:

Derleme: Hiiseyin Saadettin Arel, Ekrem Karadeniz, Refik Fe-sen,
Diirri Turan ve Rahmi Erkutlu gibi miizik adamlari, derleme isinde
Onciiliik ettiler. Diirri Turan, ezan1 Tiirk¢e sozlerle, belli makamlarda
diizenledi ve okudu (1950'ye kadar). Kemal Batanay Mevlidi ¢esitli
makamsal geckilerle ezgilendirdi. Ali Riza Avni ve digerleri de, tekke ve

cami miizigini toparladilar.

Tekke-Dergah-Zaviye Miizigi: Tekkelerin kapatilmasi iizerine bu
miizik, 1925-1950 yillar1 arasinda durgunlasti, hatta geriledi. 1950'den
sonra tekkelerin yeniden agilmasiyla sadece "Mevlevi miizigi" yeniden
canlandi. Bektasi ve diger tarikat miizikleri bir daha toparlanamadi.

Tekke miiziginde de yeni bestelerden ¢ok, eskilerin derlenip
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seslendirilmesi, yani eski haliyle slirdiiriilmesi benimsendi. Hiiseyin
Saadettin Arel ve Kemal Batanay, derleme, toparlama ve notaya alma

isinde onemli katkilarda bulundular.

Mehter Miizigi: 1826'da Mehterhane'nin kapatilmasiyla mehter
miizigi de tarihe karigsmisti. 1912 yilinda Celal Esat (Arseven) yeniden
canlandirmaya ¢alisti; Ismail Hakki, Ali Riza ve Kazim Uz yiiriiyiis

havasinda baz1 parcalar yazdilar.

1914'te Ahmel Muhtar Pasa "Miize-i Asker-i Osmani" biinyesinde:
Kurtulus Savast sirasinda Bozhoyiik ile Maras'ta iki mehter takimi
kurulmustu. Ancak, bu takimlar kurtulustan sonra yasamadi. Ta ki.
1952'de "Askeriye Miize'ye bagli olarak yeni mehter takim1 kuruluncaya
kadar. Celal Bayar'in emriyle 1952'de kurulan mehter takimi1, Hasan
Tahsin Parsadan yonetiminde ¢aligsmaya hasladi. Haydar Sanal, 17. ve
18. ylizy1l mehter repertuvarini bulmaya (1959) ve bunlar1 notalariyla
yayimlamaya (1964) koyuldu. Mehter Musikisi adiyla yayimlanan kitapta
pek cok eser yer aliyordu.

Mehter Takimi adiyla, sonraki yillarda tarihsel 6zelliginden
toparlayarak kurulan ¢algi gruplarinin, mehterle bir iliskisi bulunma-
maktadir. Nerdeyse, her ilgcede bulunan ve boru takimlarina benzeyen bu
gruplarin kurulus amaci, dinci ve irk¢1 propagandadir. Bunlar,

bahsettigimiz mehter takiminin palyacosu bile olamazlar.

Fasil Miizigi: Fasil, aynt makamda okunan konser programina

benzemektedir. 20. ylizyila girerken fasil programi (izlencesi) soyleydi:
1) Beste veya kar.
2) Beste.
3) Agir semai.
4) Sarkilar (agir aksak, aksak, ytiriik gibi, agirdan hizliya dogru).
5) Yiriik semai.

6) Oyun havalari.
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19. yiizy1l sonlarinda, 20. yilizy1l baslarinda geleneksel fasil
programina yeni ekler (parcga) girdi ve bdylece yeni bir sekle biiriindii.
Calg1 ve sozlii pargalar ayr1 ayr1 programlandi. Bunun en yaygin olani

sOyleydi:

1) Calg:t Miizigi: Taksim, pesrev, saz semaisi, sirto, longa ve oyun

havalari.

2) Sazl1 -So6zli Miizik: Kar-1 natik, kar, beste, agir semai, yiiriik

semai ve sarkilardan olusuyordu.

Daha sonraki yillarda, "medhal". konser i¢in "saz semasi (¢algisal).
"fantazi" ve "vals" (s6zlii) gibi yeni bi¢cimler eklendi. Bunlarin tiimiiniin
icinden, "sark1", "fantazi" ve "vals" gibi. s6zlii vc hafif eglendirici
bicimler 6ne gecerek, fasil miizigini gazino-eglence miizigine
doniistiirdii. Boylelikle genis soluklu bi¢imler terk edildi. Fasil miizigi

de hafif miizigin (popiiler miizigin) bir parcasi oldu.
Fasil Miiziginin Bi¢imleri (Formlari)

Taksim: Fasilin baslangi¢c ve orta yerinde, makama 1sindirma
amaciyla yapilan serbest dogag¢lamalardir. Ustalar tarafindan yapilir.

Taksim, Cumhuriyet doneminde de zamana uyarak siirdi.

Pesrev: Dort boliimli ve her boliimden sonra ¢alinan "Teslimden
olusan ac¢ilis miizigidir. Taksimlerden farki, standardi bulunmaklaydi. Bu

bi¢im, Cumhuriyet doneminde yayginlasti.

Saz Semaisi: Pesrevden farki, aksak semai usuliiyle olmasidir. Bu

bi¢im de ¢cok yayginlasti.

Sirto: 19. yiizyil sonlarinda Rum oyun havasi "sirtos"lar1 aktarilan

gbzde oyun havasiydi ve devam etti.

Longa: 19. yiizyil sonlarinda Rumen halk miizigi "hora lunga"dan

alinmist: ve devam etti.
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Oyun Havalari: Sirto, longa, zeybek, ciftetelli gibi ¢calgisal oyun

havalarinin tiimiine denir. Bolca oyun havas1 yazildi.

2.3.2.4.6.c.1. Kar-1 Natik Formu

Bir siirin her dizesinin ayri1 bir makam ve usulde yazilmasiyla olusan
"biiylik sanat miizigi"ydi. Ustalik eseri sayilir. Cumhuriyet'ten sonra, bir
eser yazildi (Refik Fersan). Zaten topu topu 10-12 pargalik bir

repertuvarit vardir. Neredeyse kayboldu kar-1 natik.

Musikiye mahsus bir form olmasiyla birlikte, bestelenirken bestelenis
tekniginin gerektirdigi 6zel bir giifte formu kullanmas1 s6z konusu

olmustur.

Kar-1 Natik ismi, “kar” ve “natik” sézciiklerinden olusmus ve Oncelikle
bir fiile isaret eden, bu yolla da adin1 verdigi formu kisaca tanimlayan
bir terkibdir. Cesitli sozliiklerde kar: ig- gii¢, natik ise sdyleyen- bildiren
seklinde agiklanmistir. Bu duruma gore “kar-1 natik” ifadesi (Farsga)
“soyleyen, bildiren, konusan” sifatiyla tanimlanan “eser”’anlaminda,

yani”’konusan, sOyleyen eser” seklinde karsilik bulmustur.

<

Miitercim Asim Efendi’nin Burhan’1 Kat1 adl1 ligatinda kar kelimesi ° is-
gii¢, sugl ve sanat’ manasindadir; ve ‘ekip bi¢gmek, ziraat’manasina gelir,
bu manada fiil-i emr gelir ve ‘ceng, savas’ manasinadir; ‘kelam’
manasina da gelir diye anlatilmaktadir. Natik kelimesi e El-mevarid

isimli Arapga Liigatta ‘a¢ik ve vazih sey’ olarak gdsterilmektedir.

Kar-1 natiklar i¢in deginilmesi gereken bir baska husus, giifte icinde
gecen makam ve usul adlarinin kelime anlamlarinin da yerinde
kullanilmasidir. Bu hususa pek ¢ok drnek verilebilir: Asagidaki 6rnek

giiftesi sami’ye ait olan kar-1 natigin niihiift bélimiindedir. Bu beyitte
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“inleyen goniil, ask1 gizleyemez; 1stirabin1 ney gibi agiga vurur” seklinde

v q e . g 348
“nithiift”’hem makam, hem de “sakli, gizli” manasindadir.

Benim Kar-1 Natig: bilmeden 6nce bestelemis oldugum “Rastgele

Carkgibasi”eserim gibi.

Kar: Terenniimlii (tenen na dir dir dane... Tel lel lel la gibi) biiyiik
soluklu divan miizigi bi¢imlerindendir. Cumhuriyet doneminde Miinir
Nurettin, Ali Ri1za Avni ve Refik Fersan birer 6rnek yazdilar. Toplam 60

dolayinda "kar" eseri bulunmakladir. Cumhuriyet doneminde unutuldu.

Beste: Pesrevin s6zlii olan1 gibidir. Faslin vazgec¢ilmez 6gesi olan

"beste". Cumhuriyet doneminde de siirdi.

Agir Semai: Besteden farki, usuliidiir. Agir semai, aksak vc zengin

semai usuliiyle yazilir. Fasilin vazgeg¢ilmezi olarak siirdii.

Yiiriik Semai: Beste ve agir semaiden, yiiriik semai usuliiyle ayri-

lir. Genis bir dagarcig1 bulunmakladir. Yiirik semainin varlig: siirdi.

Sarki: En yaygin bigimlerindendir. Hafif ve duygusal olmasi
sarkinin yerini saglamlastirdi. 19. yiizyildan bu yana en ¢ok yazilan ve

dinlenen bi¢gimlerin basinda gelmekledir.

2.3.2.4.6.d- Kent-Eglence Miizigi (Piyasa Miizigi)

Piyasa miiziklerinin sdzleri kolay ve anlasilir; ezgileri canli,
kivrak ve s1g duygusal etki yaratir; ritimleri hareketli, makamlar1 basit
ve ¢ogunluk tarafindan sdylenebilir 6zellikler géstermeklerdir. Bu

yapisi, fasil miiziginin taraflar bulmasina yetti de arttr.

Giliniimiizde ad1 "Tiirk sanat miizigi" olan piyasa miizigi; gazino,
radyo, plak ve kasetlerle olabildigince yayginlasmis durumdadir.
1950'lerde hiz kazanan piyasa miizigi, eski klasikleri de yozlastirdi. Bu

miizigi icra edenler, s6z ve ezginin Oniine gecerek miizigi seyirlik hale

¥ Goniil Pagaci, Kar-1 Natik Formu Uzerine Bir Calisma ve Yeni Bir Kar-1 Natik: Rast Kar-1
Nadirat, I.T.U. S.B.E. S.Y.T., Istanbul, Ekim 1994, s:5

188



dontstirdiiler. "Sarkici"nin; davranislari, giyim, kusam, fizigi ve
klibiyle 6ne ge¢mesi miizikte baska bir seye yol acti; bu, miizikte

ucuzlagma ve yozlasmadir.

Bu miizigin yaraticilar1 (s6z ve ezgiyi yazanlar) da ucuzu yonelip
divan miiziginin biiyiik formlarini, klasik usullerini, giic makamlarini
giderek terk ettiler. Onun yerine "tango", "rumba"', "vals", "disko",
"pop" vb. usuller: Bat1 ritim kaliplari. Bat1 dizilerine yakin makamlari
ile Arap. Grek. Balkan ritim ve ezgilerini aldilar. Dolayisiyla, okuma ve

icra tarzi da degisti.

2.3.2.4.6.f- Arabesk

19. yiizy1l sonlarinda Kahire, Sam, Halep gibi Arap kentlerine
gidip donen Arap kdkenli miizik adamlari, yiiksek perdeden (bir oktav
yukaridan, inceden) okuma, ses ile ¢algilarin karsilikli birbirini taklit
etme. Yankilama, kisa motif tekrarlart gibi divan miiziginde olmayan,
yorumlama teknikleri kattilar. Boylelikle: "Rum taverna miizigi",
"arabesk miizik". "Latin ritimleri". "Fransiz". "Romen", "Balkan tarzi1",
birbirine karisti. Tabii, uzun soluklu, duygulu, genis, ezgisel anlayis

birakildi ve "ses gosterisi" esas alinmis oldu.

Cumhuriyet doneminde divan miiziginde kirilma. 30'lu yillarda
biliytidii. 50'li yillarda yikima ugradi. Bu isi yapanlar, bu miizigin "has"

adamlariydi.

1928'de yurtdisina giden Haydar Tatliyay, dort yil Kahire, ti¢ y1l
da Sam'da ¢algicilik yaptiktan sonra yurda dondii. Doniisiinde "Arap tarzi
yay teknigini" de beraberinde getirdi. Bu teknik, arabesk miizigin
olugsmasina Onciiliik etti. Bununla yetinmeyen Tatliyay, arabesk tiiri
sarkilar yazdi. Ona dykiinen Fahri Kopuz, Arap Vals1; Ismail Sefa Okay

ise Misir Saz Semaisi adl1 eserleri yazdilar. Bunlar sadece iki 6rnektir.

1940'l1 ve 1950'1i yi1llarda, Arap filmlerinin yayginlastig: sirada,

Saadettin Kaynak, 80'in {izerinde filmin miizigini diizenleyerek ara-
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besklesme ¢abalarini zirveye ¢ikardi. Unlii Arap sarkici Abdiilvahap'in
sarkilarinin bir kismina Tiirk¢e s6z yazarak; bir kisim filmin miizigini de
"Arap tarzi fantazi" biciminde besteleyerek, arabeskin yerlesmesine

"katkida" bulundu. Hatta "Oncilik" etti. Ve;
1950'den sonra Hint filmleri ile "Hint tarz1" miizikler,
1960'h yillarda "Azeri tarz1" miizik modasi1 basladi.

1970'li yillarda: "Arap tarz1'", "Hint tarz1" ve "Azeri tarzindan"
baska "Ispanyol tarz1": yeniden "taverna tarz1" derken, artarak devam elti
iilke dis1 etkilesim... Ancak, bu etkilesim, hep geleneksel miizigin
aleyhine olmakla kalmadi; yapaylik, ucuzluk, hafiflik, eglencecilik,
gdsteriscilik gibi sanal disi, sanata aykiri teknik ve estetik anlayis1

yerlestirdi.
Gelinen nokta, divan miizigi ile fasil miiziginin yikimi oldu.
Divan Miiziginin Kuramsal Temelinin Olusturulmasai:

Istanbul'da. Dariilelhanin konservauara doniistiiriildiigii 1926
yilinda, okulun biinyesinde bulunan alaturka (Sark musikisi) boliimiinde
egitim kaldirilmis: boliim, 6gretim elemanlarindan, geleneksel miizigin
derlenip diizenlenmesi, notaya alinmasi1 i¢in yararlanma yoluna gidilmis
ve bu amacgla "Tasnif ve Ilmi Heyet" olusturulmustu: Rauf Yekta. Suphi
Ezgi. Ali Rifat. Hiiseyin Saadettin Arel. Ismail Hakk: gibi zamanin {inlii
miizik ustalar1 binlerce eseri toplayarak, belli diizen i¢ginde notaya almis
ve divan miiziginin kuramini olusturmuslardi. Bu ¢aligsmayla; miizigin
kokleri, tarihsel asamalari, etkilenip beslendigi kaynaklari, ses araliklar:
makamlari, usulleri, bigimleri ve benzeri 6zellikleri ortaya koymuslardi.
Bunlardan Hiiseyin Saadettin Arel, Tiirk Musikisi Kimindir? adl1 in-
celeme kitabinda, divan miiziginin, baska etkilerin altinda kalmis olsa
bile; yani baz1 yabanc1 68eleri almis olsa da, bunu kendi biinyesine
sindirerek senteze ulastigini dne silirliyordu. Arel, tezini, Ziya Gokalp'in,
"Bu miizik, Araptan, Acem'den, Bizans'tan alinma Enderun miizigidir"

sOzlerine kars1 ortaya koymustu.
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Hiiseyin Saadettin Arel, 1943 yilinda Istanbul Konservatuvar Mii-
diirligu ne getirilince; Divan Miizigi Bo6liimii, yeniden "Tiirk Miizigi"

adiyla a¢ild1 (sanki diger miizik Tiirk miizigi degilmis gibi).

Bu sirada, Arel ile piyasacilar, Ekrem Karadeniz ve baskalari
arasinda kuramsal tartisma basladi. Tiirk miiziginin ses araliklari, dizilis,
usul ve makamlar baslica tartigsma konusuydu. O tartigsma bugiin de

devam etmektedir; ancak, Arel'in kuram1 kabul gérmiis durumdadir.>®

2.3.2.4.7. Yakin Tarihte Ud ve Ud Sanatc¢ilari

Tirk masikisini en zarif ve asil halinde ifadeye muktedir Ney-
Tanbur ikilisinin Osmanl1 Sarayinda da uda istiinliik kurmasi1 sebebiyle,
16 ila 19. yy.lar arasinda sazimiz itibar kaybina ugramis, aksine ona
'sazlarin kraligesi' adin1 veren Araplarca bastaci edilmisti (bu itibar el'an
devam etmektedir). Tanbur ve ney misikisinin zevk ve estetik seviyesine
c¢ikmalar1 miimkiin olmayan Araplar, ud ve diimbelekle caldiklar1 gobek
danst miiziginden, 20. yy. baslarinda, Bat1 taklidi orkestra miizigine
sigramiglardir ki bu -arabesk formunda- bizi de etkilemistir. Misikiyi
Tanburi Cemil Bey'in plaklarini dinleyerek 68rendigini sdylemis olan
Misir'in en biiylik bestecisi udi M. Abdiilvehhab'dan baska, Muhammed
el-Kassapc¢i, Riyaz el-Simbati ve Ferid el-Atras'in yanisira, $. M.
Targan'in yetistirmeleri olan (dolayisiyla Tirk zevkini de tadabilmis)
Cemil ve Miinir Besir kardeslerle Selman Sukur, Arap dleminin en inli
udileridir. Bizim musiki tarthimizde de Farabi, Safiyytiddin ve Meragi
gibi en biiylik sanat¢i-nazariyyat¢ilarimizin, nazariyyat ¢calismalarina

yardimc1 olarak kullandiklari saz hep ud olmustu.

Uda 19. yy. sonlarinda Tiirk toplumunda yeni itibarini kazandiran,
bu arada 6. bam telini de ilave eden, udi-viyolonselist Sakir Pasa'dir.
Onu Nevres Bey izlemis, onun arkasindan da -farkli ekollerden- Ali

Rifat, Musa Siireyya, ibrahim Ziya (Uzbekkan) Beyler, Serif Muhiddin

3% Mehmet Kaygusuz, a.g.e. s: 357 - 363
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Targan, Selanikli Ahmed, Serop ve Kii¢iik Sarkis Efendiler, Serif I¢li,
Yorgo Bacanos, Sekip Memduh, Hrant Emre ve Kadri Sencalar gibi
isimler gelmistir ki, udu bir daha hi¢ azalmayacak bir agkla Tiirk halkina
sevdirenler, iste bu isimlerdir. Bu sanatkarlar1 da klasik, fantezist,
atilimc1 ve piyasa tarzi gibi ii¢ ana ekole ayirarak incelemek miimkiindiir.
Nevres Bey'den Serif I¢li'ye kadar olanlan klasik, Targan ve Bacanos'u
fantezist-atithmci, Selanikli Ahmed'den Kadri Sencalar'a kadar olanlari
da piyasa tarzi1 ekollerinde siniflandirabiliriz. Klasik harig, bu ekoller,
saydigimiz biiyiik isimlerin gd¢mesiyle ortadan kalkmis degildir. Once,
gazino, kuliip ve kasetlerin arabesk miiziginde en genis oranda kullanilan
piyasa tarz1 miizik devam etmektedir. Fantezist-atilimc1 tarzi,
giiniimiizin konservatuarli geng¢lerinin biiylik bir kism1 devam ettiriyor.
Klasik tarzin son temsilcisi Cahid Gozkan ise kisa siire dnce 93 yasinda
vefat etti. Bu tarzin baska bir temsilcisini ben bilmiyorum; ekol

kesilmise benziyor.

S. M. Targan bazilarinca en biiyiik ud virtiiozu'dur. Ancak bu
aristokrat, udu piyano ve viyolonsel etkisi altinda 6grendigi i¢in, beste
ve taksimlerini yabanci etkisinden kurtaramamis, ileri teknik olarak
yaptiklar: Tiirk halkinca benimsenmemistir. O da bunu pek fazla
onemsemediginden radyoda ¢almamis, Tirkiye'de kaldig: siire i¢cinde iki
konserden fazla vermemis, Batinin major-minor dizilerinde besteledigi,
genis araliklara, 41i-51i akorlara ve mizrap c¢evikligine dayali1 pargalari,
teknigini kavrayan kabiliyetli gen¢ udilerce ¢alinmis, ama ne §grencisi,

ne de tarzini benimseyen bir takipg¢isi ¢itkmamaisgtir.

Bizce 20. yy.m en biiyiik Tiirk udisi Yorgo Bacanos'tur. Onun da
0grencisi olmamistir, ancak kendisine yas bakimindan yetisememis olan
genclerimiz dahi, o sag elin ¢ikardig1 benzersiz '6rse ¢ekic' sesinin, o
miithis parmak baskilarinin ve Batinin melodi anlayisiyla klasik Tiirk
zevkini en zarif sekilde birlestiren o genis varyasyonlu taksim
kompozisyonlarinin sirrin1 yakalayabilmek icin plak ve kasetlerinin

pesinde kosmuslardir. Ve bu, yiizyilimizda hi¢bir udiye nasib olmamaistir.
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Giiniimiizde bazi icracilar, Targan'a 6zenerek, udu gitar gibi akor ve
arpejlerle ¢alma egilimindedirler. Bir Ispanyol gitarist, gitarinda Hiizzdm
makaminda taksim yapmaya kalkisinca nasil komik olursa, bir udinin de
udu "Batililar da hoslansin" diye akorlarla gitarlastirarak ¢almasi ayni
sekilde komik olur. Tanzimattan bu yana miizik kimligini de kaybetmis
insanimiz gitarlagsmis uda bayilirsa da, bu, sadece klasik asliyyetin pe-
sinde olan Batili i¢in, ancak alaya alinacak bir hafiflikten baska birsey
degildir.

Bizim tanbur zevkine dayal1 iislibumuz da genclerin ragbet ettigi
apayr1 bir ekol olarak degerlendiriliyor. Simdilik kendimle ilgili boyle
mesleki bir konuda agiklamalarda bulunmamin yakisik almayacagi

inanciyla, yeterince uzamis olan ud bahsini burada bitirmek istiyorum.>”

Kayitlar ge¢mis ud sanatgilari ve kisa yasam Oykiilerinin listesi

asagidaki gibidir:

SERIF MUHIDDIN TARGAN (1892-1967)

Serif Muhiddin TARGAN, Mekke'nin son Emiri Ali Haydar Pasa'nin
ogludur. 1892'de Istanbul'da dogdu.

Hukuk Fakiiltesinde bir y1l okuduktan sonra Dar Ul-Fiinun'un

Edebiyat Fakiiltesine de katild1 ve ikisinden de mezun oldu.

Cok kiiciik yaslardayken misikiden hoslanan TARGAH, dinledigi
sarkilar1 piyanoda bestelemeye calisti. Yedi yasindayken uda basladi,
ama okul dersleriyle mesgul oldugundan dolayr misiki 6grenmesi pek
muntazam olmadi. Buna ragmen, on {i¢ yasina varincaya kadar ud
calmakta miithis bir sekilde ilerledigi i¢in hlizzam saz semaisinin birinci

hanesi, teslimi ve ikinci hanesini bile bitirmeyi basarabildi.

1919'da ilk "Ud Metodu"nu yazmaya baslad: (daha sonra ikinci bir

ud metodu da yazmistir). Baska basarili ve dnemli tlirlinler de verdi.

330 Cinugen Tanrikorur, a. g. e. s: 189 - 191
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Klasik formlar disinda yazdig: eserler, uda epey yiiksek bir teknik
kazandirdi. "Kosan Cocuk", "Kanatlarim Olsayd1", "Teemmdiiller ve
"Kapris", bu tiirlii eserlerindendir. Ayrica, klasik misiki alaninda
yazdigi eserlerin basarili olmasiyla ilgili olarak Irak faslinda TARGAN 'in
"Irak Saz Semaisi" gibileri olmadig: i¢in bunun hakkinda ¢ok 6nemli bir
s6z, Ustat Rauf YEKTA BEY tarafindan sanat¢1 arkadas: Zekai Dede ZADE

Ahmet Efendi'ye soylendi: "Irak Fasli simdi tamamland1"

Serif Muhiddin TARGAN, Tiirk Sanat Musikisi'nin bilgilerini
Ustat Ali RIFAT'tan, makamlari ile ustllerini Zekai Dede ZADE Ahmet

Efendi'den 6g8rendi.

On dort yasindayken dylesine ilerdi ki sonraki yillarda kendisine
biliyiik basarilar kazandiracak viyolonsel derslerine muntazam bir sekilde
basladi, yalniz Sultan Abdiilhamit'in doneminde meydana gelen meshur
31 mart olayindan sonra hocasini birakip kendisini tek basina

gelistirmeye devam etti.

Birinci Diinya Savasinda babasi Ali HAYDAR PASA, Suriye ve
Medine'ye emir olarak tdyin edildigi i¢in Istanbul'u birakmak zorunda
kaldi. 1924'de TARGAN Amerika'ya gitti ve ilk haftada oradaki meshur
piyano sanat¢ist GOUDOSKY, TARGAH'in serefine resepsiyon verdi.
Resepsiyonda o devrin iinlii miizisyenleri KREISLER, A VER ve HEIFTS

de varda.

Cok yonli miizik egitimi, genel kiiltiir diizeyi ile Targan,
Cumhuriyet doneminin tipik miizik adam1 6rnegidir. Miizik alanindaki
sanatcilarin bir bolimii sadece klasik Bati Miizigiyle mesgul olmuslar,
fakat bizim burada konumuzla ilgili olan ikinci grup miizisyenler ise
ayni zamanda Klasik Tiirk miiziginin ger¢ek anlamda temsilcileridir. Bu
miizik adamlar1 geleneksel makam ve miizik yapilari hakkindaki bilgileri
1s181nda, Bati’dan edindikleri miizik degerlerini kendi musikilerinde

kullanmaga calismislardir.”’

31 Neva Ozgen, a.g.e.s: 79
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Onlarin talebi lizerine TARGAN birkac¢ eser ¢ald1 ve epey takdir
topladi. 24 agustos 1924'de, "The New York Herald Tribune" gazetesinde
GOUDOSKY ve KREISLER, TARGAH'1n udda yaptig: inkilabin
PAGANINTrim kemanda yaptig: ink1lap gibi oldugu konusunda ittifak

ettiler.

New York'ta bulundugu zamanlarda viyolonsel hocas1 B.

VASHKA'den ders aldi.

1924-1928 yillan arasinda ¢esitli zor durumlar yasadi. Manevi ve
maddi sorunlar1 vardi, 6rnegin 1928 yilindaki ilk konseri i¢in
hazirlanirken yasam parasinit kazanmak zorundaydi. Town Halpda verdigi
konsere yirmiden fazla dnemli misiki elestirmeni katildi. LOKATELLI,
Saint SAENE , J.S BACH, POPPER ve RAVEL'in bestelerini ve kendi

eserlerini de ¢aldi.

16 Ekim 1928'de "Sunday Telegraph" gazetesi, "Bu sanatgi,
viyolonseli epey biiyiik bir ustalikla kullanmasi, udda her iki elinin
parmaklarim kullanarak ¢almasi hizli ve daha dnce duyulmayan uyumlu
sesler ¢ikarmasinin nedenleriyle bize efsanevi gitarist SEGOVW’yi
hatirlatiyor" diye yazdi. Ayni1 zamanda "New York Times"'m

elestirmenleri de, ¢ok begenildigini yazdilar.

Konserlerinin bu kadar biiyiik bir basanyla karsilanmasinin
sebebiyle Serif Muhiddin TARGAN'a diger eyaletler tarafindan bir¢ok

davet saglandi. Davetleri kabul edip ¢ok basarili konserler verdi.

New York'taki "W.B.N.Y" Radyosu'nun Edison Saati'ne davet

edilip uduyla dogu musiki lizerine pargalar sundu.

3 Mart 1928'de "Musical American" dergisi, "Bu biiylik sanatgi,
parmaklarini hizli hareket etmesi ve udundan bir o kadar da giizel
melodiler akitmasinin nedenleriyle bizi son derece sasirtip biiyiik bir

sanatkarla yliz yiize oldugumuzu hissettiriyor" diye yazdi.

1932 yilinda RUZVELT hastanesine yatirildi ve tyroid ameliyati
oldu. Bundan dolay1 doktorlar, TARGAN'in tiyatrolarin ve konserlerin

195



streslerinden uzak durmasini tavsiye ettiler. Daha sonra ise Istanbul'a
doniip 4 ekim 1934 tarithinde Beyoglu Fransiz Tiyatrosu'nda biiyiik bir

basariyla ilk konserini sundu.

Serif Muhiddin TARGAN ayni zamanda, ¢ok iyi bir ressamdi.
Yaptigi resimlerin bir¢ogu Tiirkiye'nin muhtelif miizelerinde muhafaza

edilmektedir. Bunlardan en iinliisli, Sair Abdiilhak Hamit'in portresidir.

1936 yilinda Irak Hiikimeti'nin teklifi iizerine Bagdat'ta kurdugu
konservatuarda sadece idarecilik yapmakla kalmadi, ayn1 zamanda ders

de veriyordu.

1948 yilinda istanbul'a ddsnen TARGAN , istanbul Belediye
Konservatuari'ndaki Ilmi Kurul'un baskanligina atandi, ama birtakim
rahatsizliklar yiiziinden iki y1l boyu yiriittiigii bu gérevden istifa etmek

zorunda kald1.

TARGAN'In en énemli 6grencilerinden bazilari; Cemil BESIR,
Miinir BESIR, Selman SUKUR ve Ganim HADDAD'dur.

8 Nisan 1950'de ses sanatcis1 Safiye Ayla ile evlendi.

Biiyiik Tiirk sairi Mehmet Akif ERSOY, TARGAN'in dostu oldugu
icin "Serif Muhiddin'e" adl1 bir manzume yazarak kendi arkadaslik

duygularini ona ithaf etmistir.

13 Eyliil 1967 tarihinde Istanbul'da vefat etti.[...]

MUHAMMEAD AL-KASABCI (1892-1966)

1892'de Kahire'de diinyaya gelen sanat¢gimizin babasi; hafiz, ilahi
okuyucu ve jyi bir udi olmasinin yan1 sira besteci olup gecen asrin tinli
sarkicilarina bir¢ok beste verdi. Beste verdigi kisiler arasinda Abdul AL-
HAMULI, Yusuf AL-MENELAVi, Saleh ABDULHAY, Zeki MURAD ve
Muhammet AL-SUNBATI vardir. Zengin bir sanat ortamindan dolay1 AL-

KASABCI'nin misikiye diiskiin olmasi, pek sasirtict kalmiyor.
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Kur'an, Fikih ve Beyan bilimlerini 6grenmek i¢in katildigi
medresedeyken biiyiik bir basart gosterdiginden okul miidiiriinden 6zel
bir ilgi ve bir takdir gordii. Babasi tarafindan ayinleri, dini "Tavasih",
"Advaf1” ve musiki tiyatrosunu izlemesi tesvik edildi. 1914 yilinda
"Madrasat i'l-Mu'allimin Al-Avvaliyya" okulundan mezun olduktan
sonra mlsiki tutkusu daha ¢ok belirginlesince aksamleyin diigiinlerde
miizisyen olarak, sabahleyin ise bir okul hocas1 olarak ¢aligsmaya basladi.

1917'de istifa edip kendisini sanata yonlendirdi.

Misiki okullar1 olmadig1 zamanlarda yetistirilen AI-KASABCI, nota
yazma tekniklerini bir okuldan veya bir hocadan degil, kendi kendine
Tirk Misikisi notalarini ¢evirerek gelistirdi. O donemde Misir'da
bulunan yabanci orkestra seflerinden orkestrasyon, armoni ve kontrpuan
(counter point) ilkelerini 68rendi. Ayrica misiki ufkunu genisletme
amaci ile yabanci balelerin, opera gosterilerinin ve Kahire Senfoni
Orkestrasi'nin seanslarini kagirmamak i¢in hep biiylik bir gayret
gosterdi- AI-KASABCI, Arap Miusikisi'nin 20'li ile 60'l1 y1llar1 arasindaki

dogusunu saglayan aydin bir masiki adami sayiliyor.

Arap Misikisi'nin muhtelif formlarinda yenileyici olarak sayilan
sanat¢imiz, Arap sanat diinyasina yiizlerce beste verdi. 1960 yilinda
"Visam u'l-Ulim va'l-Funin Min Ad-daraca Al-Uld" (Birinci dereceli
bilim ve sanat madalyas1) adl1 bir madalya, 1988 yilinda ise vefatindan
25 yil gegmesinin miinasebetiyle Al-Televizyon Al-Masri'nden ("Misir
Televizyonu") takdirli bir diploma aldi. 1966’1n Mart ayinda bu diinyay1
terk etti.

YORGO BACANOS (1900-1977)

Bes yasimdayken ud niyetine elime siipilirge alip oynardim.
Musikiye olan hevesimi sezen babam bana kii¢clik bir ud yapt: ve onunla
kendi kendime vakit ge¢irmeye basladim. Babam okumami, doktor veya

avukat olmami, velhasil yiiksek tahsil yapmamzi istiyordu. Beni Fransiz
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mektebine yerlestirdi, hususi hocalar tuttu, fakat aklim miizikte ud
calmakta idi. Bakt1 ki benle basa ¢ikamayacak, dayimin evindeki
kalorifer ustas1 Ko¢o Efendi’nin yanina verdi, beni yetistirmesini istedi.
Bir giin kalorifer dairesinden, mahsus yikanmadan simsiyah ¢ikip eve
geldim Babamin karsisinda aglayarak bu isi yapamayacagimi sdoyledim.
Onun iizerine senin adam olacagin yok diyerek duvarda asili bulunan

lavtasini aldi, karsima gecg, dedi.[...]

[...]Yirmi yasimda bestekarliga heves ettim, bir hayli eser yaptim.
Bunlarin hepsi istihar etmemistir. Kendi zevkim i¢in mesgul
olmusumdur. 1920 senesinde Hafiz Kemal, Hafiz Sadettin Kaynak, Aleko
Bacanos ve Ahmet Yatman ile Berlin’e gidip plak doldurduk. 1930°da
Denizkiz1 Eftelya’ya Sadi Isilay ve Aleko Bacanosla Paris’e gidip
konserler verdik, plak doldurduk. Paris’ten sonra Misir’a ge¢ip orada da
konserler verdik. Bir giin otelde otururken Arap aleminin meshur saz
sanatkar1 Ummii Giilsiim’{in udisi ve ayn1 zamanda bestekar olan
Mehmed el Kasabg1 geldi, Ummii Giilsiim’de aramizda idi. Hepimiz
costuk. Beni ¢ok begendi, evine davet etti. Ayrilmadan 6nce orada kalip
hocalik yapmami teklif ettiler.Memleketimdem ayrilmak istemedigim
icin kabul etmedim. Misir’dan donerken Kibris’a ugrayip orada konserler
verdikten sonra yurda geldik . Tiirkiye’nin ilk radyo tesekkiilii olarak
acilan Tiirk Telsiz — Telefon A.S.’de agabeyim Aleko Bacanos ile iki
kardes bir fasil heyeti yaptik. 1946 senesinde Istanbul Belediye
Konservatuar1 Tiirk musikisi icra heyetine girdim. 1967 yilinda ayn1

heyetten yas haddinden emekliye ayrildim.**

1900 yilinda Istanbul'da dogan Yorgo BACANOS, Rum ve Cingene
asill1 bir ailenin ogluydu. Musikisinas bir aile ortaminda yetistirilen
Yorgo, kendi egitimini yarida birakarak babasindan aldigi ud ve lavta
dersleri sayesinde misiki 6grenmeye basladi. Babasi, Udi Kirkor ve

Karnik GARMIRYAN'dan nota ve usil; biiyiik SINANYAN'dan ise

352 Meral Incili, Yorgo Bacanos’un Taksimleri Uzerine Bir Calisma,i.T.U. S.B.E. Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul , Mart 1994, s:2-3
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bat1 piyano derslerini almisti. On iki yasindayken gazinolarda
diizenlenen fasillara katilarak is hayatina baslayan Yorgo, kisa bir siire

icinde epey taninmis bir udi oldu.

Son zamanlarin en biiylik udilerinden birisi sayilan Yorgo
BACANOS, 1927'de yeni acilan Istanbul Radyosu'nun yayinlarina katildi
ve Oliinceye kadar radyo sanatgisi olarak gorevinde kaldi. Yurt disindaki
toplu icralara solist olarak katilmak iizere sik sik seyahate ¢ikan
sanatkarimiz, 1928'de Hafiz KEMAL ve Saadettin KAYNAK'a eslik etmek
i¢in kardesi Aleko BACANOS ve Kanuni Ahmet YATMAN'la birlikte
Berlin'e gidip ¢esitli plaklar doldurmaya basladi. 1929'da Sadi ISILAY
grubu ile Paris'e de gitti. Ayrica, diinyanin (Misir, Yunanistan ve Kibris
gibi) bir¢ok iilkesinde ve Tiirkiye'deki (Mes'ud CEMIL veya Miinir
Nurettin SELCUK gibi) birtakim {inlii ve 6nemli sanat¢ilarinin korolarinda
hep hayranlik kazandi. Yorgo BACANOS'dan bize kalan eserlere iliskin
olarak ister saz eserleri, ister sozlii eserleri piyasaya hi¢ ¢ikarilmadi,
ancak bazi s6zlii eserleri, zaman zaman bazi korolarda okunmaya devam
edilir. Bizim arastirmamiz i¢in ud taksimlerinin mithim oldugu

goriiliiyor.[...]

UDI HRANT (KENKULIAN) 1901-1979)

"Udun kor ustas1”" diye anilan Udi Hrant KENKULIAN c¢agdas ud
calmasinin en biiyiik yenileyicisi ve bu tiiriin sarkicilarindan en meshuru

saytlir.

1901'de Istanbul yakinlarinda dogan Hrant'in dogusundan dort giin
sonra kor oldugu kesfedildi. Yogun tedavilere ragmen, durumu
diizelmedi. 1915'deki Ermeni olaylarindan sonra 1918'de Istanbul'a
yerlesti. Buradayken Kemani Agopos AYVAZYAN , Dickran
KATSAKHIAN ve Udi Krikor BERBERIAN dahil olmak iizere iinlii

hocalardan ders almaya basladi.
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Istanbul, birinci sinif miizisyenler i¢in dyle cazip geliyordu.
Hrant'in is bulmasi, oldukg¢a zordu. Ayrica, kor oldugu i¢in hig¢bir
ensemble onu liyesi olarak kabul etmeyecekti. Bu yiizden Kahvelerde az
para karsiliginda tek basina ¢calmak zorunda kaldi. Gelirlerini arttirmak
icin ¢algi satmaya basladi. Bunca zor donemler yasadigi halde Hrant,
gozlerinin tekrar iyilesecegi umudundan vazge¢meden Viyana'ya bile
gitti. Meshur gruplarin dikkatini ¢ekmeyi basaramayan Hrant'in kariyeri,
kendisinin Yenikauh Cafe'de. iinlii miizisyen ve bestekar Serif iCLi'nin
yaninda icra etmesiyle gozleri kamastirincaya dek durgunmus gibi
goriiniiyordu. Kanuni Ismail SENCALAR ile tanistiktan sonra onun grubu
ile beraber ¢calmaya davet edildi. Bu icralari, Ankara Radyosu'nda

konserler vermesine yol agti.

1950 Hrant'in hayatinda 6nemli bir yildir. Zengin bir Yunan-
Amerikali bayan, Hrant'in yeteneklerinden etkilenince kendisini
Amerika'ya goz miitehassislarina muayene ettirmek i¢in davet etti.
Maalesef New York'taki doktorlar, Hrant'in durumunun
degisemeyecegini ve dmiir boyu kor kalacagini itiraf ettiler. Bu sirada
arkadaslari, Amerika Birlesik Devletleri'nde ud ¢alma konusuyla ilgili
bazi Onerilerde bulunmaya basladilar. Baslangicta tereddiitliiydii. Onun
baslica hedefi, Orta Dogu misikisini Amerikan dinleyicilerine Klasik
Avrupa miusikisinde diizenlenen konserler seklinde sunmakti.
Amerikalilarin Bati masikisine verdikleri degeri Orta Dogu miusikisine
vermeyeceleklerini; dogru degeri bigemeyeceklerini hissediyordu. Ancak
konserlerin kendi ilkelerince tanitilacagini 6grenince icra etmeyi
kabullendi. Arkadaslart Hrant NiSHANIAN, Melkon OHANESIiAN, Hovaness
CHALIKIAN, Manoog BOYAJiAN ve Peprouhi ASVARIAN; New York,
Boston, Detroit, Los Angeles ve Fresno'da olan birtakim konserlere
sponsorluk yapan "Putania Dernegi" adl1 bir dernek teskil ettiler.
Hrant'in repertuari ¢ogunlukla Osmanli bestekarlarinin klasik
parcalarindan olustugu halde dogaglamalar1 (taksim) ile 6zgiin besteleri,

dinleyicileri i¢in iistiin bir hiiner gosterisini simgeliyordu.
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Hrant Tiirkiye'ye doniip Istanbul Radyosu'nda solist olarak sik sik
yayma ¢ikmaya basladi, daha sonra ise vaktinin bir¢cogunu geng udilerle

sarkicilara ders vererek gecirdi.

1963'de Yerevan'da yer alacak 6zel bir konser diizenlendi. Bundan
bir giin sonraki gazetelerin basliklar1, "Istanbul'dan gelip milletinin onu
sicak bakislarla karsiladig: ana vatanina kavustu. 65 yasindaki kor hoca;

kalbi ile gorir, kalbi ile ¢alar" diye yaziyordu.

Udi Hrant 29 Agustos 1979'da vefat etti ve Istanbul'daki Ermeni

Sisli mezarliginda gomilidiir.[...]

RIYAD AL SUNBATI (1906-1981)

Al-SUNBATIi'nin dogum tarihi hakkinda birgok sdylenti ve
tartigsma vardir, kimi 1906'da, kimi de 1908'de dogdugunu sdylerken
sanat¢imiz, 30 mart 1911'de Misir'in Farsko adli il¢gesinde dogdugunu

iddia ediyordu.

Sunbati olan nesebi, Sunbat ilgesiyle baglantili oldugu halde
sanatkarimizin Farsko'da dogmus olmasinin sebebi, bu yerde diizenlenen
dini ayinler ile toplumsal miinasebetlere uygun bir sese sahip olan az kisi
oldugundan dolay1 ses sanatin1 bilen dedesinin Farsko'ya gidip

yerlesmesiydi.

Sarkici olan Babasi Seyh Muhammed AL-SUNBATI, o ylizyilin iinli
sanatg¢ilarindan biriydi. Misiki ile gecinen bu kisi, sadece
Muvassah'dan, dinl Tevasih'lerden veya ayinlerden degil, ayn1 zamanda
ictimai miindsebetlerde sdylenen muhtelif sark: tiirlerinden de olusan
genis repertuarim udla ustaca icra ederek caliyordu, ancak aldigi
miitevazi licret aile masraflarina yeterli olmadigi i¢cin gilizelligi,
comertligi ve sanat sevgisi sayesinde meshur olan Muhammed AL-
SUNBATI, Al-Mansura'ya tasinmaya karar verdi. Kendisinin

anlattiklarina gore ailesiyle birlikte tasindiginda sekiz yasindaymis.
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Onun sanat hayati i¢cin babasinin kendi provalarini evde yapmasi
son derece yararli oldu, bu nedenle kiigiik yaslardan beri epeyce iyi bir

miizisyen olup konserlerde icra eden babasina eslik etmeye bagladi.

1930 yilinda Kahire'deki Ma'had al-Musika al-'Arabiyye (Arap
Misikisi Konservatuari) adli enstitiiniin yetkililerince uygulanan burs
yariglarina katildiktan sonra kendisinin bile beklemedigi bir sonu¢ elde
edince sadece bursu degil, konservatuarda ud 6gretmenligini yapma

hakkini da kazanda.

XX. yilizyilin Arap musikisine zenginlik getiren ve unutulamaz

binden fazla eser veren sanat¢imizin aldigi ¢esitli ddiiller arasinda
* 1977'de Diinyanin en iyi miizisyeni, ICTM-UNESCO;

* 1977'de Misir Cumhur Baskanit Anvar AL-SADAT tarafindan fahri

doktora bulunmaktadir;

1981 'de bir kalp krizinin nedeniyle vefat etti.[...]

FERID AL - ATRAS (1907-1974)

Ferid AL-ATRAS, Birinci Diinya Savasindan sonra Suriye'deki Druz
daginda Fransizlara kars1 baslayan ayaklanmay1 tesvik eden ailenin Arap
diinyasina verdigi iki dnemli sanat¢idan biridir. Prenses Alya ile Prens

Fahd'in ogludur.

Yedi yasin1 agmadan babasini1 kaybeden Ferid'in ailesi, Fransizlar
tarafindan istendigi i¢cin Misir'a (siyasi miilteci olarak) tasinmak zorunda
kaldi. Ferid'in annesi Prenses Alya, buradaki yasam sartlarinin ¢ok zor
oldugunu gordiikten sonra ¢ocuklarini gecindirmek i¢cin kendi asaletini
umursamadan sarkici olarak ¢alisma icabinda kaldi. Evde ud ¢alan ve ilk
misiki hocas1 sayilan annesine son derece hayran kalan Ferid, masiki
ilgisi arttik¢a annesinin 1srar1 iizerine kendi okulundaki Hiristiyan

korosuna sefinden izin alarak katildi. Okulundan ¢iktiktan sonra
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annesine maddi agcidan yardimci olmak i¢in satis elemani olarak

calisirken Arap misikisini 6grenmek i¢in konservatuara gidiyordu.

Ailesi sarki soyleme sanatinda biiyiik bir yetenege sahip oldugu
halde Ferid'in amaci, bestekar olmakti. Kahire'deki Arap Miusiki
Konservatuarina giderek Riyad AL-SUNBATI ve Muhammet AL-
KASABCI gibi biiylik hocalardan Arap misikisinin nazariyatini ve ud

calmasini 6grendi.

Konservatuara gittigi yillarda diikkanda calisirken yoresel
senliklerde insanlara besteledigi pargalan dinletmeye baslamasiyla biiyiik

adlarin yaninda isim duyurmay1 basardi.

300 yillarda oldukga iinlii olan Badi'a MASABP’nin grubuna
katilmasina ragmen az para kazanan sanat¢imizin uzun ve parlak sanat
hayati, 1930'da radyoya girmesiyle hizl1 bir sekilde basariya ulastiktan
sonra basladi. 1940'h yillara dogru biitiin Arap iilkelerinde biiylik bir
basan gerceklestirdi.

Uluslararas: alanda ise, "Ntacim Al-LeiF "Habib Al-'Omr", "Leila"
ve "Zomorrada" adl1 besteleri Frank POURCEL ve orkestrasi: tarafindan
kaydedildi. Ayrica, "Ya Gamil Ya GamiF ve "Ya Zahratart hala Rus

orkestralarinin repertuarinda ¢alinan pargalardandir.

Cok iyi bir udi, bir bestekar ve bir ses sanatc¢ist olmasinin yani
sira Ferid, bir sinema yi1ldiz1 olarak 31 filmde basrollii oyuncusu olarak

oynadi.

Kayi1tli olan 300'den fazla bestesi ve yaklasik 50 enstriimantal

parcasi vardir.

Hayatinin sonunda da ¢ok hasta olmasina ragmen 6liimiinden iki ay
Onceye kadar sanatinit sunmaya devam etti. 1974'de Liibnan'da vefat

etti.[...]

CEMIL BESIR (1921-1977)
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1921 yilinda Musul'da dogdu; ud sanatini ud ¢alan ve ayni
zamanda yapimcist olan babasindan 6grendi. Bagdat'ta Serif Muhiddin
Targan’in 1936'da kurdugu konservatuara ilk katilanlardan biri oldu. Bu
biiyiik iistadin en seckin 6grencilerinden biri olan Cemil, ayn1 zamanda
biliylik keman hocas1 Santo ALPO'dan keman dersleri ald1 ve bu sazda da

cok biliyiik basarilar gdsterdi.

1943 yilinda Ud Dali'ndan, 1946 yilinda ise Keman Dali'ndan
mezun oldu. Kisa siirede iistliinliiglinii derhal gésteren Cemil, Ud
Dali'ndan "seref: pekiyi" derecesiyle mezun oldugu yilda ayni
konservatuarda ud dersleri vermeye baslamasinin yani sira Keman
Dah'nin son siniflanndayken asistan hoca olarak atandi. Santo ALPO'dan

sonra "Miusiki Dali Bagkani" unvanini kazandi.

TARGAN Ekolii'nde, daha ¢ok Tiirk misikisi tislubu hakimdi.
Cemil Besir, S.M.Targan'dan 68rendigi bu teknigi, Arap mulsikisi
tislubuyla gelistirdi. Daha sonra, misiki geleneklerini, Irak makamini
(Irak fasil miizigini) ve Arap musikisinin solfeji ile ritmlerini 6grenmek
icin biiyiik ¢abalar sarf etti. Biitlin bunlarin sonucunda Serif Muhiddin
TARGAN Ekolii'nden 6grendigi tekniklerden faydalanarak Irak ve Arap
musikilerinin ritmleri ile makamlarina dayali olarak gerekse icralarinda
gerekse bestelerinde gerekse de taksimlerinde agikg¢a hissedilebilen bir

tarz ortaya c¢ikardi.

Halk musikisi uzmani sayilan Cemil BESIR'in biiyiik bir usta,
hiinerli bir bestekar, verimli bir iiretici ve bir keman-ud virtiiozi
olmasinin yani sira Irak'taki masikiye olan hizmeti, Irak makamini (Irak
fasil miizigini) notaya almak, bircok makam i¢cin medhel yazmak ve

bir¢cok eski Irak sarkisini kaydetmektir.

Yillar gecince Cemil, kendi 6zel misiki faaliyetlerini siirdiirmeye
devam ederken 1961'de hem ud 6gretiminde, hem de besteleme
konusunda Irak'taki okullarda verilen ud egitimi i¢in kullanilan "Ud

Metodu" adinda iki cilt yayinladi.
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Egitim Bakanligi'nin Okul Faaliyetleri Boliimii'nde c¢alist1 ve
muhtelif okullar i¢in sark: besteledi. Irak Radyo ve Televizyonu'nda
Miizik Bolimii Baskan1 ve Orkestra Sefi olarak gorev aldi. Cesitli Arap
ve yabanci televizyon ile radyo kurumlan i¢in yurt disinda yaptigi

turlardan bir¢cok kayit gergeklestirdi.

Cocuklugundan beri romatizma olmasina ragmen, kendisini misiki
faaliyetlerinden uzak tutmad: ve Irak'taki m@sikinin yiicelesme
doneminde ¢ok dnemli bir rol oynadi.

Cemil BESIiR 1977 yilinda Londra'da bu diinyay: terk etti*>>.

Eserlerinden: Segah Pesrevi, Hiiseyni Saz Semaisi, Saba Saz
Semaisi, Yegah Saz Semaisi, Kapris, Zat Ul-Hilhal (Halhall1), Endiiliis,
Samba Ha'ir, Kisarati, Hamasat (Fisiltilar), Rast Saz Semaisi, Nihavend
Saz Semaisi, Cargah Saz Semaisi, Furak Longa, Mela'ib Ul-Negem
(Oynak Nagmeler), Teemmiil, Firdevs, Katarat (Damlalar), Fi-1 Gurub
(Gurupta), Hira (Saskinlik), Raksatu Cumana (Cumana Raks1), '"Aynaki
(Gozlerin), Marahu Al-Sebab (Genglerin Sevinci), Suruk, Eyyam Zaman
(Eski Giinler), Sudfa (Tesadiif), Bidayetu Hubb (Ask Baslangici).[...]

MUNIR BESIR (1930-1997)

Miinir BESIR, Irakli bir miizisyen ailesinden geliyor. 1930'da
Musul'da dogdu, kiiciik yaslardayken babasi ile agabeyi Cemil'in
sayesinde ud ¢calmay1 6grendikten sonra Serif Muhiddin TARGAN'1n
O0grencilerinden biri olarak konservatuarda alt1 y1l boyu ud, iki y1l boyu

cello derslerini aldi.

1945 yilinda Ud Dali'ndan mezun olup hocasi TARGAN'in istegi
tizerine konservatuara ud hocas1 olarak atandi ve onun sayesinde bir¢cok
ud sanatg¢is1t da mezun oldu. 1960'da Irak Radyo ve Televizyon

Kurumu'na gectikten sonra Irak Radyosu'ndaki Misiki Bolimii'nde

353 Aktaran: Ella A. Khoury, a.g.e. , s:42 - Mabib Zaher Al-'Abbas, Al-Sarif Muhiddin -'Haydar 'va
Talamizaloh,’ Bagdat, Irak Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1994, s. 44-45.
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baskanlik yapti. Sonradan Giizel Sanatlar Akademisi'ne 6gretmen olarak

atandi.

Ufuklarini genisletme maksadi ile halk muisikisi bilimi konusunda
bir inceleme yapmak i¢cin Budapeste'ye gitti. Doktora diplomasini
kazandiktan sonra Budapeste'deki Bilim Akademisi'nin Halk Sanatlari
Bolimii'nde okutmanlik yapti. Ayn1 zamanda Zoltan KODALY'nin
destegi altinda Macaristan'da birtakim ud dizilerini liretti. Bu tinli
icraci, Miinir BESIiR'in en biiylik hayranlarindan biri oldugu i¢in 6zgiin
Arap miusikisini yaymasina tesvik etti. Daha sonra Yakin Dogu'da,
Asya'da ve Avrupa'daki bir¢ok ililkede konser verdi. Arap diinyasindaki
en hiinerli miizisyenlerden biri sayilan Miinir BESIR, udun tartisilmaz

ustast olarak taniniyor.[...]

CINUCEN TANRIKORUR (1938-2000)

20 Subat 1938 tarihinde Fatih'te dogan bu sanat¢inin babasi
Zafersan TANRIRIKORUR, ogluna kendi isminin Kazak Tiirk¢e'sindeki
tam karsiligi olan ve "Galip"s "Muzaffer" manalarina gelen "Cinugen"
adin1 koydu. Istanbul Belediye konservatuari'nin Tiirk Misikisi
Bolimii'nde okuyan amcas1 Mecdinevin TANRIKORUR, yegenine iki
bucuk-ili¢ yaslarindan itibaren musiki egitimini saglamaya basladi. Daha
ilkokuldayken, III. Sultan Selim'in Stzidilara makamindaki yiirik
semaisini okuyor ve Mehmet Akif in "Canakkale Sehitleri" adl1 agitini ve
o donemin Yahya KEMAL , Mehmet Emin YURDAKUL gibi iinli
sairlerinin siirlerini bastan sonuna kadar ezbere biliyordu. Eyiip Masiki
Cemiyeti'nde ud 6grencisi olan annesi oglunun bu ¢algiya iliskin ilk
tedrisatini1 diizenledikten sonra kii¢ciik Cinucen, kendi kendine ud
calmaya ve beste yapmaya basladi. Tam olarak besteciligi 14
yasindayken Ferahnak ve Sevkefzad makamlarinda birer sarki bestelemesi

ile basladi.
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Cinugen TANRIKORUR , italyan Lisesi'nde ilk yiiksek 6grenimini
bitirip de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin (MSU) Yiiksek Mimarlik
Boliimii'nden mezun olduktan soma Ankara'ya yerlesip Imar ve iskan
Bakanligi'nin Marmara Bolge Planlama Dairesi'nde sehirci mimar olarak
devlet hizmetine girdi. 1973 le TRT Ankara Radyosu'nda ¢alismaya
baslad: ve burada 1982 yilinda istifa edinceye dek programciliktan Daire
Baskanligi'na kadar bir¢ok gorevde bulundu. Ayrica, Konya'daki Selguk
Universitesi'nin Egitim Fakiiltesi'ne bagli olarak Miizik Egitimi adinda
bir boliim kurdu. 1989 yilinda kalitimsal bir bobrek hastaligr yiiziinden
Amerika'ya gittiginde 117 tane eser bestelemesinin yan1 sira Maryland ve
Princeton liniversitelerinde birer konferans verdi. Turkish Music
Quarterly dergisinde birka¢ makalesi yayimlandi. O sirada yeni
0grendigi eski yaziy1 gelistirme hedefi ile dostlarina eski harflerle
durmadan mektuplar yaziyordu. Hastaliginin gittik¢e artmasinin
nedeniyle 8 ameliyat geciren TANRIKORUR, Tiirkiye'ye dondiikten
sonra yaklasik bir ay boyu hastanede yatt1 ve 28 Haziran 2000'de vefat
etti.

Ingilizce, Fransizca, Italyanca, Latince ve az Arapga bilen
TANRIKORUR, en iyi ud metotlarindan birini ve Tiirk masikisine dair
sonsuz makaleler yazmasinin yaninda yurt i¢ginde ve disinda pek ¢ok
konferans verdi. Bes yliz, kendisince bestelenen eserlerin sayisidir ve
bunlarin arasinda kendi terkibi olan "Sedd-i Saba", "Zavil Asir an" ve

"Giilbise" makamlanndaki klasik fasillar: "Bayat't Araban".’*

ARSAK COMLEKCIiYAN (ARSAK EFENDI) (UDI) (1880-1930).

Istanbul Gedikpasa'da dogdu ve 61dii. Kirkor Culhayan ve kemani
Tatyos dan musiki 6grendi. Plyasa'da udi olarak tanindi. Yillarca ¢algili
kahvelerde ud ¢almistir. Miizikal hatalarina ragmen musikimiz I¢in yine

de dnemli sayilabilecek bir hizmet sayilan kiilliyati hazirlarken pek ¢ok

34 Ella A. Khoury, a.g.e. s: 32 -45
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esere kendiliginden ara nagme bestelemistir. Sonradan bir musik evi acgti
ve nota basmaya basladi. Piyasa tayrinda yazilmis fasil mecmualari,
1922-24 yillar1 arasinda Udi Onnik Zadoryan tarafindan yayinlanmistir.

Nubar Tekyay'in babasidir. Ermeni hastahanesinde vefat etmistir.>”

KiRKOR BERBERYAN (UDI) (1884-04.05.1959)

Istanbul'da dogdu. Udi Afet'ten ud 6grenip piyasada ¢aldi. Musiki
muallimi Kirkor Mehteryan' dan Hamparsum notasi ve Ermeni dini
musikisini 6grendi. Yorgo Bacanos'un hocasidir. Sisli Ermeni
mezarligina gomiilidiir Eserleri: Dildeki hicranimi ta'dad eyleyemem.
(Seddi araban, Devr-i hindi, Sarki) Pek muzdariblm, ey giil-i ter zahm-1
dilimden. (Ussak, Aksak, Sark1)>°

SAHAK HOCASAR (KEMANIi-UDI) (1889-06.04.1946)

Istanbul Besiktas da dogdu. Yildiz saray1 bahgevanlarindan
Hocasar'in ogludur. Piyasa sazendesi ve bestekardir. 30 a yakin eseri
vardir. Eserlerinin hepsinin sézlerini kendi yazdi Aram'dan nota ve
keman, Hanende Slnark ve Rumelihisarli Hamparsum'dan sarki
repertuari, Selanikli Ahmet efendi'den ud 6grendi. 1924 de piyasadan
cekildi. Saz dersi vererek hayatini kazandi1. 57 yasinda kalpten 61dii.

[stanbul Sisli Ermeni mezarligina gomildi.”’

IBRAHIM EFENDI
(Masirh - Udi)

SURIYE asilli Arab Musevisi Tiirk sarki1 bestekaridir. Asil ismi
Avran'dir. Soyad: ise (Abut) dur. 1872 yilinda dogdu. Istanbul'da, ayrica

355 Hep Birlikte Ge¢misten Gelecege — Tiirk Sanat Miiziginde Ermeni Besteciler, Eko Miizik Yapim,
Istanbul, 2007, s: 18

36 A.g.e. , s: 36

3T A.gee.,s: 50
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Arab memleketlerinde (Sam, Haleb ve Kahire) de biiyiik iin yapti. Ud
calmaktaki iistiin basarist ile (Misirl1 Udi Ibrahim) diye anilagelmistir.
Kemanit Mcmdub'un saz takiminin udisi idi. Plaklar dolurdu. Cesitli
makamlardan epeyce eser besteledi. Pek ¢ogu bugiin do zevkle okunup

calinan giizel sarkilardir. 1933 yilinda 61di.>*

HRISTAKI
(Lavtact Hristo - Hristaki Kiryasiz - Mumcu)

ANDON ve Civan Aga'nin kiigiik kardesleridir. Diger iki kardesi
gibi usta bir lavtact ve iyi bir hanende olan Hristaki, ayni1 zamanda
miikemmel bir sark: bestekaridir. Hayat1 1ztirdplar icinde gecen
sanatkarin eserlerinde hiiziin, elem, keder kadar nes'e de son derece
miikemmel islenmistir. Oliim tarihi 15.VIII.1914'diir. Hristaki hakkinda,
udi Yorgo Bacanos'dan sifahi olarak aldigim bir bilgiyi buraya

aktariyorum:

"Vasil -Andon - Hristo ii¢liisiiniin ¢aldig1 kogekgelere, kosma ve
destanlara, tavsanlara, Tanburi Cemil Bey hayran olur ve her firsatta
Vasil'in elini 6permis. Kemenceci Vasil, ustas1 ve arkadasi olan Andon
ve Hristo'yu minnet ve sanat borcuyla dlene kadar yanindan
ayirmamistir. Bu suretle de onlar da Vasil ile birlikte her gittikleri

yerden faydalanmigslardir.

Vasil'in 6limiinden sonra zavall1 Hristo, ailevi baz1 dertlerinden

dolay1 intihar etmistir.

Istanbul'da Osmanbey semtinde (eskiden orada bir postabane
vardi) Osman-bey postabanesi diye bilinen yerde, bahge i¢inde biiyiik bir
evde oturan Hristo, bir giin iist kat penceresinden kendisini atmis ve

bahc¢enin ok gibi olan demir parmakliklarinin tam iistiine diismiistiir.

%% Sadun Aksiit, a. g. e.,s: 296
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Sipsivri demir parmakliklarin viicuduna ge¢mesiyle pek feci sekilde can

veren Hristo, akli dengesini bir par¢a bozmustu.

UDIi NEVRES BEY
(1873 -1937)

Nevres Bey 1873 yilinda Malatya'da diinyaya geldi. Cok fakir bir
ailenin ¢ocugudur. Babas1 tiirli ge¢im sikintilart igerisinde bulundugun-
dan Istanbul'a ¢calismak i¢in gider ve daha sonra oldukca varlikli ve nii-
fuzlu bir devlet adaminin hizmetine girer. Annesi vefat ettiginden oglu

Nevres'i de Istanbul'a gétiiriir.

Nevres babasinin yaninda ¢alistig1 varlikli aile tarafindan okutulup
yetistirilir. Bu arada hi¢ kimseden ders almadan ud ¢almasini 6grenir.
Kendisini dinleyenleri adeta biiyiiler. Kisa bir siire sonra ud ¢almaktaki
{inii ve mahareti biitiin Istanbul'da yankilanir. iste bu siralarda dahi sa-
natkar Tanburi Cemil Bey'i tanimisti. Cemil Bey'i ¢ok iyi yorumlayan-
larin basinda gelen Nevres Bey i¢in bu tanigma bir doniim noktas1 ol-
mustur. Yillarca onun musiki ¢evresinde bulunmasi, yetismesinde Cemil
Bey'in tanburda yaptig: reformu Nevres Bey'in Ud'da yapmasina neden
olmustur. Boylece taninmis musiki ustalari ile saray ve konaklara devam

ederek sanatini ilerletmek firsatini bulmustur.

Tanzimat'tan baglayarak geleneklesen Bati musikisini inceleme ve
tanima meraki Nevres Bey'de de vardi. Bu nedenle 1914 yilinda Alman-
ya'ya giderek bu sanat1 yerinde inceleme firsatini buldu. Ayrica gerek Is-
tanbul ¢evresinde gerekse dogu ve gliney dogu Anadolu'da yaptigi der-
leme ¢aligsmalari sonucu ¢ok sayida Tuna ve Anadolu tiirkiilerini notaya
almistir. Yani iilkemizde ilk folklor ¢alismasini Nevres Bey baslatmistir

diyebiliriz.

A g.oe,s:238
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Bir udi olarak Nevres Bey de icrasindaki titizlik ve sihirli 6zellik
ve kendine 6zgii teknik, kendinden dnceki udilerce tasavvur bile
edilememis, fakat Nevres Bey tarafindan Tanburi Cemil Bey'in etkisi ile
bir gergek haline gelmistir. Bu teknikte Cemil Bey'in Lavta mizrabinin
silinemez izleri vardir. A¢ik tellerden ¢ekinen, i¢ pozisyonlar: tercih
eden, bir sol el teknigi, tremololu bir mizrap, kuvvetli bir vibrato,

Nevres tavrinin en giizel ve en ¢ikintili taraflaridir.’®

Tanburi Cemil ile tanisti ve onun tesirinde kaldi. Nevres Bey’in
musiki hayati ¢ok kendine 6zgiidiir. Cok iyi bir ud icracisi, romantik i¢li
bir kisilikle birlikte folklor arastirmaciligi onu seriivenlerin pesinde

kosturmustur. *'

Ud calmay1 kendi kendine 6grenen Nevres Bey biitiin hayati maddi
sikintilarla gectigi halde sazin1 ge¢im araci olarak kullanmamistir. O
zamanlarin rakipsiz bir ud icracisi olarak olaganiistii bir kulakla en ufak
bir falsoya tahammiil edememis, biitiin hayat1 boyunca kusursuz bir sanat
yorumcusu olmus, yalniz bir adam olusu belki de bu noktadan
kaynaklanmistir. Her zaman dostlarina eserlerinin iyi anlasilamayacagi
icin beste yapmaktan ¢ekindigini sdylermis.Udda teknik ile miizikaliteyi
birlestirebilmis ilk sazendedir. Bu nedenle ona udilerin piridir demek
yerinde olacaktir. 1937 yilinda 61diigii zaman Turan Tan onun igin
sunlart yazmistir: “Ud, Nevres’in kucaginda bir tahta pargasi olmaktan
cikmis; giilen, aglayan, hickiriklar, kahkahalar savuran bir dudak, bir
gdgiis, bir kol olmustu.Teller, bu gdgiiste géren, sezen, duyan sinirler
gibiydi. Teli dil, tahtay1 ruh yapan bdyle sihirli bir mizrabi, Tiirkiye
sinirlari iginde ancak Nevres kullandi. Bu yiice sdhret tahtindan topraga

intikal ettigi giin, ud da yetim kald1.**

30 Ahmet Sahin Ak, a. g. e.s: 151

3% Neva Ozgen, a.g.e., s:78

362 A. Sedat Basar, Udi Nevres Bey’in Ud icrasinin Ozellikleri, I.T.U. S.B.E. Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, Subat 1995,s: 1-2
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Upi SEKERCi HAF1Z CEMIiL EFENDI
(1867 -1928)

[1k musiki derslerini on dort yaslarinda, o dénemin iinlii sanatcila-
rindan Mabeyinci Basri Bey'den bagladi. Dort bucuk yil siiren bu ders-
lerden sonra hem repertuarini genisletti, hem de Ud ¢almasini 6grendi.
Daha yirmi yaslarinda iken istanbul'un en iyi Ud ¢alanlarindan biri idi.
Kisa siirede elde ettigi linii ve ¢ok glizel olan sesi sayesinde on alt1
yasinda iken Mediha Sultan'a imam oldu. Bu siralarda {inlii hanende
Endertini Ali Bey'i tanidi. Tiirk musikisinin bu biliyiik ustasindan, musiki
sanatimizin en gii¢ konularindan olan "set yollarin1" ve makamlari
6grendi. Bu dersler iki buguk yi1l siirdii. Musiki hiiviyetini Ali Bey'i

tanidiktan sonra kazandig: ileri siiriilir.

Udi Cemil Bey bir sarki bestekaridir. " Sultani'l-Cedid" makamini
diizenlemis, aynt makamdan pesrev ve saz semaisi bestelemistir. Sarki-
larinda genel olarak insani1 oksayan, saran bir yumusaklik, bir i¢lilik var-
dir. Makamlarimizin karakter ve estetigini pek gilizel anlamis, sarkilarda
kullanilan ritimleri, melodik kurulus ve prozodi yonlerini ustalikla
bagdastirmistir. Ud ¢aldigt icin saz musikimize ait birka¢ pesrev ve saz
semaisi bestelemistir. Bir pesrev, dort saz semaisi ile kirk kadar sarkisi

bilinmektedir.>®

Ve diger icraci sanatcilar: Selahattin Altinbas, Izzet Altinbas, N.
Serhan Aytan, Mustafa Barbun, Ahmet Sedat Basar, Miinir N. Beken,
Mehmet Emin Bitmez, Zeki Duygulu, Ali Osman Giingdr, Serif I¢li,
Ibrahim Kaya,Tarik Kip, Mehmet Fahri Kopuz, Musa Kumral, Emin
Kutsal, Sedat Oytun, Dr. Teoman Onalt1, Sekip Ayhan Ozisik, Etan
Ozkaya, Osman Nuri Ozpekel, Dr. Erol Siirmen, Omer Satiroglu, Kadri
Sencalar, Prof. Dr. Mutlu Torun, Biilent Ulusoy, Giirhan Yaman, Berat

Giircan Yaman, Yilmaz Yiiksel, Tunca Yiiksel.*®

B A.g.e.,s:131
364 Cafer A¢in, a. g.e.,s: 16-17
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3. TARIHSEL SURECTE ROMAN KiMLiGi VE ROMAN
MUZISYENLER:

Diinyanin ¢ok farkli bolgelerinde ¢ok farkli bigcimlerde yasayan,
ancak toplumsal konumlanis acisindan 6nemli ortakliklar gdsteren
Roman toplumu, yeryiiziindeki ‘6tekiler’in ¢ok bildik bir 6rnegini
olusturmaktadir. Bu 6tekiligin genelde bir toplumsal/ ekonomik islevle
birlesmesi de bahsedilen ortakliklarin en yaygin bi¢gimlerindendir.
Genelde toplumda alt seviyede goriilen mesleklerin 6zdeslestirildigi ve
havale edildigi Roman toplumu, bu toplumsal islevlerini yerine
getirirken ayni1 zamanda toplmsal bilincaltinin hedefi haline gelmekte,
‘koti’ o6zelliklerin odagt haline gelmekte ve marjinalize

edilmektedir.[...]

[...] Romanlar ya da Cingeneler hakkindaki belki de en genel
yargi, gocebe bir halk olmas1 ve yerlesikligedirenmesi yoniindedir.
Bununla da baglantili olarak diinya lizerindeki Roman toplumu hakkinda
yapilan ¢alismalarda kdken tartismalar: dnemli bir yer tutar. Ozellikle
dilbilimsel yaklasim yoluyla bu gdcer toplulugun ‘kdkenleri’ hakkinda
varsayimlarda bulunulmaya calisilmaktadir. Tarihsel dilbilim
cergevesinde Roman dilinin iliskili oldugu dil ailelerinin incelenmesi,
tarihsel kayitlarin oldukga kisitlt oldugu bu toplum hakkinda 6nemli
bilgiler sunmakla birlikte, net sonuc¢lar sunmaktan uzaktir. Romanca’nin
Hindu- Aryan dil ailesi ile yakin iligkisi sonucu iizerinde uzlasilan
nokta, koken olarak Hindistan’dan baslayan ve diinyanin bir¢cok
bolgesine yayilan bir gog¢r toplulugun s6z konus u oldugudur.Diger
yandan Hindistan’da konusulan Sanskrit ile Hindistan’dan ayrilmasini
nedenleriyle agiklyan bir ¢ergceve ortaya koyamamaktadir. Okely’nin
belirttigi gibi, Avrupa bakisli Hindistan kdkeni mitinin toplumsal olarak
dislanmis Roman toplumunu marjinalize etmeye ve egzotik hale

getirmeye hizmet ettigi de tartismalar arasindadir. [...]
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Nitekim Osmanli doneminin baslica mesleki orgiitlenmelerinden
loncalarin yapisina bakildiginda, Romanlarin agirlikli olarak yer aldig:
belli loncalar 6ne ¢ikmaktadir: Ay1 oynaticilari, cambazlar(at
yetistiriciler), miizisyenler, oyuncular, dansg¢ilar. Bu verilerin kaynagi
olan Evliya Celebi’nin belirttigine gére miizisyenlerin olusturdugu 300

kisilik loncanin ¢ogunlugunu Cingeneler olusturmaktaydi.

[...] Bu gesitli ve mobil hizmet bi¢gimi ¢er¢evesinde bir¢ok
toplumla iliskilenen Romanlar, bir¢ok dil ve beceri 6grendiler ve “uygun
ekonomik ve kiiltiirel niche’leri doldururken 6ziinde cémert, sembiyotik,

sonsuz uyum yetisindeki bir kimligi korudular.>®

Cezayir asilli Fransiz yonetmen Tony Gatlif’in ‘Latcho Drome’
(Glizel Kubbe) adl1, Cingenelerin asirlar boyu siiren yolculugunu anlatan
miizikal- belgesel canlandirmasinda kervanin ¢ocuklar1 ziyaret ettikleri
yerlesimlerdeki toplumlarin miiziklerini ellerinde enstriimanlariyla
kulaktan ¢ikararak diger toplumlara c¢aliyorlardi. Bu durum udun
yilizyillar siiren yolculugunda ugradig: yerleskelerde halen milliyetc¢i
tutumlarla savunulan aidiyet savlarini belki bir nebze olsun

yumusatabilir.

Tarihsel olarak kurulmus olan esnaf kategorisinin bir devami
olarak esnaf kategorisinin bir devami olarak ¢esitli bicimlerde miizik
hizmeti sunan Romanlar, ¢ogu zaman soyadlarindan takip edilebilecek
bir gelenek olusturmuslardir.(Senyaylar, Sencalar, Senlendirici, Okyay,
Zurnaci gibi soyadlar1 6rnek verilebilir.) Yonetici sinifin da 6zel
giinlerde ve kutlamalarda eksik etmedigi Roman miizisyenler, ¢esitli
ritliellerin yan1 sira mehter miiziginin icrasinda da dnemli bir agirliga
sahipti ve eglence hayatinda 6nemli yer tutmuslardi: “Roman

eglendiriciler, kozmopolitan kiiltiir arac1 olarak farki dilsel, etnik ve

* Kisinin yeteneklerine uygun mekan ya da pozisyon. Burada mesleki planda, tercih edilen hizmetler
anlaminda kullanilmaktadir.

365 Ozgiir Akgiil, Tiirkiye Miizik Piyasasinda Roman Miizisyenler: Mesleki Orgiitlenme ve Kentsel
Déniisiim, ITU, SBE, Yiiksek Lisans Tezi, Haziran 2006, s:13 - 14
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dinsel sinirlar arasinda gidip- gelen bir konuma sahiptiler ve bunun yani
sira hizmetleri ¢ergcevesinde sarayin 6zel alanina da girme sansi

buluyorlardi.[...]

Fraser da 1584 tarihinde Buda pasasinin diizenledigi bir senligin
Tirk kiyafetleri tasiyan, biri lavta/ud ve diger ikisi rebeck ¢alan ve
Osmanl1 sultanlarini 6ven sarkilar sdyleyen ii¢ Cingene tarafindan

yonetildiginden bahseder.

Onceki boliimlerde de belirtildigi gibi, Tiirkiye’de Roman
miizisyenler farkliligi temsil etmeleri anlaminda, miizik piyasas1 i¢in hep
¢ok kullaniglt bir potansiyel olusturdular. Tarihsel olarak dahil olduklar:
bir tiir esnaf kategorisinin devami olarak goriilebilecek sekilde, miizigin
giindelik yasantida yeniden iiretilebiliyor olmasi ve Tiirkiye miizik
piyaysasindaki icra agirliklart ve ucuz isgiicii olarak goriilmeleri
sayesinde Roman miizisyenler, bugiin Tiirkiye’nin miizikal ortaminda en

canli kanad1 temsil ediyorlar.[...]

Onceki boliimde 6zetledigimiz miizik piyasasindaki gelisim
¢izgisi, dogal olarak bu piyasanin temel bir bileseni olan Roman
miizisyenlerin ve Roman miiziginin yasadiklar1i mesleki doniisiime
tekabiil ediyor. Bir diger deyisle, Roman miizisyenler agisindan
piyasanin talepleri dogrultusunda olusmus bir is giicii ile
karsilasmaktayiz. Roman miizisyenlerin ve Roman miiziginin artan
bicimde giindeme gelmesi de bu gelisim siircinin bir sonucu olarak
goriilebilir. Televizyon ya da eglence mekanlarinda bir ¢ok eglence
programinin olmazsa olmazi hline gelen Roman Havast ve Roman
calgicilar, buraya kadar tarif ettigimiz gibi gittik¢e aranirliklarini

arttirmaktadirlar.>®

366 Ozgiir Akgiil, a. g. e. s: 16- 61
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SONUC

Ud bugiin Tiirk ve Diinya Miizigin icrasinda kullanilan ve fiziki

acidan gelisme gdsteren bir enstriimandir.

Ud atas1 olan Kopuz’dan bu yana degisik sekil ve isimlerde
giiniimiize gelmistir. Bunlardan daha dnce bahsettik. Her iilke bu
degisikligi, gerek daha giizel ses bulma ag¢isindan, gerek daha fazla

voliim acisindan, gerekse kendi miizigine uygunluk ac¢isindan, yapmistir.

Bu hareketli durum olusturulan miizik kiiltiirlerinin, kullanim
alanlar1 i¢inde gecgerlidir. Her topluluk bu enstriimana yeni degerler
atfetmis, bu kiiltiire yeni pargalar eklenmis ve kiiltiir sahnesinden bir
stiire sonra ¢ekilip unutulmustur. Giinimiizde halen klasik tinilar modern

flizyonlarda kullanilmaktadir.

Toplumsal iliskiler siklastikca ve kiiltiirel aligverisler
kolaylastik¢a, bilim ve sanatta hizli ilerlemeler olduk¢a sanatta da
basitten mii ~ kemmele dogru yonelinmis, toplumsal siniflar arasinda
zevk ve sanat anlayis1 farklilagsmaya baslamistir. Bu durum yalniz Tirk
toplumunda degil, diger toplumlarda da bdyle olmustur. Dinsel, kiiltiirel
ve sanatsal anlayistan kaynaklanan bu farklilagma tiirlii miizik
sekillerinin dogmasina sebep olmustur. Bu miizikler ¢esitli ara

temaslarla diinyanin ¢esitli yorelerine aktarilmistir.

Bir yandan genis halk topluluklarinin yapis1 i¢inde 6zelligini
koruyan ve kusaktan kusaga aktarilan halk miizigi, kiiltiirii belirleyen ve
isleyen sinifin elinde olan sanatsal miizik, sifahi ve sagaltic1 etkileriyle-
sistemli ve kaotik formlarda- insanligin seriivenini apag¢ik bir sekilde
anlatma potansiyeline sahip oldugundan iktidar odaklarinca ¢aglar

boyunca kontrol edile ve kullanilagelmistir.

Gilinimiizde popiler kiiltiir yaftalariyla siirekli yerle bir edilen
kiiltiirel zeminlerde neyin giiriiltii neyin makbul miizik oldugunu

belirleyen kiiltiir diizenleyicileri insanlarin ¢aligsma ritmlerini de goz
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oniinde bulundurarak sanal perhizler ve s6lenler sunarak insanlarin

iimitlerini ve 6zlemlerini kontrol altinda tutmaya ¢aligsmaktadir.

Bu sekilde unutturulan ve hatirlatilan degerler milliyet¢iligin
silahlar1 haline gelerek hafizasizlastirilmis toplumlardaki siikran ve

kutlama mefhumlarinin yitimine sebep olmaktadir.

Bu durumu yansitan miizigin de tanik oldugu gibi insanlarin,
kutuplarin birbirini glinah kec¢isi ilan etmesiyle( bu taraflara iktidarlar da
dahil, protest miizikler vb.) ortak bir ¢aligma ve yasama alani
olusturacak nedensellikler silsilesinin farkindaligindan ve uzlasimdan

uzaklasilmaktadir.

Mesela insanlar bir odada otururken siiregen olan bir giiriiltii
kesildiginde (fan, makine): “oh, ne kadar giiriiltii yapiyormus” diye bir
farkindaliga varilir. Bagska bir acidan bakarsak bu giiriiltiileri
diizenleyenler bu farkindaligin bilin¢ sarhoslugunu tiikketime odaklamaya

calismaktadir. Bir nevi bagimlilik yaratimai.

Insanlarin gdziinii kamastiran otistik vizyon kiiltiirii yogun bilgi
akisiyla insanlar1 hafizasizlastirip, hareketsiz kiliyor. Insanlar
boyunlarini biiken mor menekseler gibi olan bitenlere suskun ve izleyici
kaliyor. Ardindan bu kayitsizligin acisini1 papaganlar gibi konusarak

cikariyorlar. Bir tiir robotlagma.

Giiniimiizde tekdiizelesen popiller kiiltiire maruz kalan dinleyici
kitleleri toplumsal hafizalariyla birlikte kisisel zevklerini de
yitirmigslerdir. Ortada olmayan bir kisisel zevk mevzuu olunca, eskinin
sosyal paylasimi yerini bir yuhalanan bir parlatilan bir miizik sekline
birakmigtir. (Bir zamanlar utanilan arabesk 6rneginde oldugu gibi

sonradan miizik piyasasindaki hakli yerini almigsa da).

Kitleler arasindaki ugurumlari dolduran 6zlemler para odaklarinin
islerini sagliyor ve bu rekabetten ¢ikari olanlar farkli bakis agilarini
degerlendirmek yerine, gelecek nesillere 6rnek bir ortakligin kutlanmasi

olan bir ritiiel olarak toplumsal s6zlesmeyi sekteye ugratiyor.
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Gosteri toplumlarinin ikonlastirilan giinah kecileri sanatgilar ve
teroristleri kullanarak bir tagla iki kus vuruyor. Bir yandan senaryonun
parcasi kotiileri bulurkrn diger yandan tanik olan izleyicileri de suga
ortak ediyor. Bu durum toplumda ahlaki ikileme sebep oluyor. (Osmanl

sarayinda miizisyenlere edilen ikiyiizli muamele gibi.

Kiiltiirel soylemler ayn1 ve farkli zamanlarda ve mekanlarda
yasamis toplumlarin birbirlerini giinah kegisi ilan etmeleriyle
doludur.(stereotipler). Utanilan ve daha sonra makbul olan ¢ingene
yakistirmas1 mesela, iletisimde dogaclama yapilacak (arayislarin
siirdiirtilmesi i¢in ) bir anahtar kelime olmas1 gerekli oldugu halde
asaglilama ifadesi olarak kullaniliyor. Aralardaki kiiltiirel ortakliklar
milat¢1 tarih anlayisiyla baltalanmistir. Bu ortakliklara birinci diinya
iilkelerinde “beyin gd¢ii” vasitasiyla ¢alisan farkli kokenlerden insanlar
en giizel 6rnektir. Bu insanlar kurban ettikleri ve kurbani olduklar:
kiiltiirlerin giiriiltiillerine katilarak hayatin kutsalligin1 giinah kegilerini
affederek kutluyorlar.(Reggaeciler 6rnegi). Biitiin diinyada dinlenilen
diiz tempolu, disiplinle miistehzilik arasinda giden reggae miizigin iinli
gitaristlerinden ve sarki yazarlarindan Peter Tosh’un dedigi gibi; “hasta

milletlerin en iyi ilacidir.”

Gilinimiizde kendi akillarina hapsedilen kisiler saplantili bireyler
olmaktadir Michel Foucault “Deliligin Tarihi”’nde 1500 yillarindan 1800
yillarina; deliligin glindelik yasamin bir pargasi sayildigi, (o zamanin
mzisyenleri, hokkabazlari olan) kagiklarla ¢ilginlarin sokaklarda ellerini
kollarin1 sallaya sallaya dolastiklar1 ortagcagdan, artik tehlikeli sayilmaya
basladiklari, timarhanelere kapatildiklar: 6teki insanlarla aralarina ilk
kez duvarlarin ¢ekildigi doneme dek, Bati’da deliligin arkeolojisini
inceliyor. “Michel Foucault, bize diinyanin delilik bunalimlar1 dedigi
seyle tuhaf bir karisim halinde, akil bunalimlarinin da oldugunu

diisinmey1 0gretiyor.” Jacques Derrida

Miiziksiz 6zgiirliik de yoktur. Miizik, kendini ve baskalarini

asmaya, normlarin ve kurallarin dtesine ge¢meye, askinlik hakkinda
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zayif ta olsa bir fikir edinmeye tesvik eder. Bu kisisel deneyimi yasayan

insan toplum i¢indeki yeni normlarin olusmasinda fikir sahibi olacaktir.

Giriltilere kulak vermek kisisel bilinci ve begenileri ¢esitlendirip
O0zgiirlestirirken kisiler arasi iletisimde de hosgoriiyli destekler. Belki
artyore giriiltiillerine kulak verip anladigimiz mesajlar1 cogaltirsak yanlis

anlamalar1 hosgdriiyle karsilayabiliriz.

Bu sekilde, kuru giiriiltiiye pabu¢ birakmayanlar belki de etrafta
stiregelen iletisim lizerindeki kontrol duyarliliginit biraz daha

gelistirebilir.

Yeni giiriiltiileri ve teknolojileri kabul ederken, Batililagsan
Osmanli’daki “Yine Bir Giil Nihal” yaklasimiyla eskiyle yeniyi

sentezlemeliyiz.

[...]1ki tiir miizik vardir- en azindan bana hep dyle gelmistir:
insanin dinledigi miizik ve yaptig1 miizik. Bu iki miizik, tamamen farkl
sanatlardi, her birinin kendi tarihi, sosyolojisi, estetigi ve erotizmi
vardir. Dinlerken siradan buldugunuz bir besteci, ¢aldiginizda- hatta

koti caldiginizda — harikulade gelebilir. Mesela Schumann 6yledir.

Yapilan miizik kulaga dair olmaktan ziyade ele dairdir. Ve
dolayisiyla, bir bakima ¢ok daha tensel, cok daha sehevidir. Yalniz
basimiza veya doslarimizla birlikte yaptigimiz miiziktir. Katilimcilardn
baska seyircisi yoktur. Bu da gosteriye doniisme riskini ve histeriye

kapilmay1 bertaraf eder.

Bu miizik adaleli miiziktir. Isitme duyusunun oynadigi rol,
onaylma roliidiir. Isiten bedendir, “ruh” degildir. “Ezberden”¢alinan bir
miizik degildir: Beden denetler, iletir, koordine ede, okudugunu uyarlar,
ses ve anlam yaratir. Beden basit bir iletken, bir nakledici degil, bir

yazardir.

Bu miizik yokolmustur. Baslangicta aylak( aristokrat) sinifinin

mesgalesiydi, Burjuva demokrasisiyle birlikte 6nce yavan bir sosyal ayin
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haline geldi- piyano,gen¢ hanim, salon, gece miizigi-, sonra da tamamen

kayboldu. Bugiin kim piyano ¢aliyor?

Bat1 iilkelerinde “yapilan” miizigi bulabilmek i¢in baska bir
kitleye, baska bir repertuara,baska bir enstriimana bakmak gerekiyor:

Gengler, vokal miizik, gitar...

Pasif, reseptif miizik, sound miizigi- konser, fesival, plak, radyo-
giinlimiizde biricik miizik konumunda. Miizik yapmak dye bir sey
kalmadi. Miizikal faaliyet artik ele dair, kaslara dair fiziksel bir sey
degil. Simdi artik bir mayi gibi akiskan, Balzac’tan 6diin¢ alarak

sOylersek kaygan bir sey.

Icracilar da degisti. Teknik kusursuzluktan ziyade tarzla, stille
tanimlanan amatorlere de rastlanmaz oldu. Profesyoneller, virtiidzler su
katilmamis amatdrlerin ¢ok degerli silerline asla sahip olamazlar. Ciinkii
amatorler bize tatmin olma duygusu vermez, bizde arzu uyandirirlar:

Miizik yapma arzusunu yaratirlar.

Hiilasa, 6ce miizigin aktdrii vardi, sonra yorumcusu geldi ( o biiyiik
romantik ses) ve sonra da uzman teknisyen... Dinleyici miizikal
faaliyetinden alikoyan uzman teknisyen, miizik alanindaki “yapmak”

mefhumunu ortadan kaldirmistir.

Miizigin modern mekani konser salonu degildir, miizisyenlerin ard1
ardina ¢ikt1g sahbedir O sahne ki, ekseriyetle bir sound kaynagindan
Otesine gecilen goz kamastirict bir gosteridir. Orada c¢alan biziz, ancak
hala vekalet s6z konusu. Fakat bir konseri bir hizmet i¢i egitim atolyesi
gibi tasavvur ederiz. Geriye higbir riiya, hayal kisacas1 hi¢bir “ruh”
kalmaz. Biitiin miizikal sanat, bakiyesi olmayan bir praxis tarafidan

emilmis durumdadir.
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Dolayisiyla, miizikal pratigi tarihel diyalektigin devinimine

uygunolarak yeniden kesfetmek ve tadilattan ge¢irmek gerekiyor.[...]>"

Istanbul’un kiiltiir baskenti olarak anilmaya baslandig1 bu giinlerde
evrensel miras olan bilgiyi, kiiltiirleri hakki sakli hurafelerden
kurtararak, barisa olan inangla, ge¢misin kinlerini telafi i¢in, kiiltiirel
etkilesimin karsiliklt ve c¢esitlilikli kiiltiirel seremoni dahilinde, ortak
kokenlerin kesfi ve ortak bir gelecek adina, hatalardan dogan yeni
gercekliklerin farkindalikla kutlanmasi, hosgorii ve uyumla siirdiirtilmesi
dilegimdir.

Zaman ig¢inde rolleri degistiren ve bu paslagmalarin farkinda olan

bir grup ve dinleyicileri gibi vefali, gelecegi gdsteren, bir miizik gibi...

Calismamda kiiltlirel miizikolojiyi farkli kdkenleri dislamaktan
ziyade kiiltiirel olarak birlestirici bir konumda kullanmaya c¢alisirken
kendimi bir halk tiirkiisiiniin deyisiyle “elek elek icinde” sdziini
destekleyen bir durumda buldum. Bu durum tarihsel bir arastirmada
koklerin, anahtar kelimelerin sigramalarla nasil sasirtici ortakliklar,

kurgular bulunabildigini savunan kdksape¢1 anlayisa yaklasiyor.

“Diine ait olaylar, simdinin diinyasinit hem tek basina aciklamakta
hem de aciklamamaktadir. Aslinda simdiki zaman, ¢ok daha eski
deneylerin farkli derecelerdeki uzantisidir. Simdiki zaman, ge¢mis
ylizyillardan , hatta “insanligin giiniimiize kadar yasadig: tarihsel

evrim”in timinden beslenmektedir.” Fernand Braudel

Hayat bana her zaman koksapinin iizerinde yasayan bir bitki gibi goriinmiistiir.
Yasamin goriinmez oldugu, kéksapta gizli oldugu dogrudur. Topragin tizerindeki
kismin yasami ancak bir mevsim stirer. Sonra yok olur, gelip gecici bir
hayal.(Osmanli divan miizigi meseli) Sonsuz biiyiimeyi, hayatin ve uygarliklarin
sonsuz ¢liriimesini diigiiniirsek, mutlak hi¢lik diistincesinden kacamayiz. Yine de
bir seylerin sonsuz akisin otesinde yasadigi ve devam ettigi diigiincesini asla
yitirmedim. ("Anilar, Disler, Fikirler" kitabina 6ns6zden)

367 Alintilayan: Roll Dergisi, Yasasin Amatorliik, Say1:130, Haziran 2008, Istanbul,s:3, - Roland
Barthes, Image, Music, Text, 1970
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Gilles Deleuze ve Félix Guattari de "koksap" terimini kullandilar. Yalniz
metafor olarak degil de, bilginin sunulmasindaki ve yorumlanmasindaki ¢oklu ve
hiyerarsik olmayan giris ve ¢ikis noktalarinin teorisini ve arastirmasini miimkiin kilan
teorinin tanimlanmasi amaciyla. Buna gore iki ayr tiir birbiriyle bir¢okluk olusturacak
sekilde iletismektedir. Sabit bir diizeni ya da tiirdesligi olmamasina karsin, koksapin
herhangi bir noktas1 herhangi bir bagka noktasiyla baglantili olabilir, daha dogrusu
olmak zorundadir. Su ya da bu noktasindan kirilabilir ya da kopabilir, ancak eski
baglantilar yeniden sap verecek, ayrica yeni baglantilar da ortaya ¢ikacaktir. Bu
anlamda koksapin baglantilarinin hep bir haritasi olmasina kars1 yapisal ya da belli bir

kokene bagli bir olusumu, olusturulma mantig: yoktur.
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