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ONSOZ

Bu tezi hazirlamamdaki amacim; kisisel caligmalarimda hareket
kaynagi olan geleneksel sanatin, tarihsel gelisimi ve tagidigi estetigi,
glinlimiiz sanatina olan etkileri dogrultusunda aragtirmaktir.

Arastirmalarimda motifi, ¢agdas sanat modeli igindeki yeri ve
fonksiyonu iginde ele aldim. Motif ilkgagdan bu yana insanoglunun duygu
ve diislincelerini en dogal bigcimde yansitmasim saglamis, siirekli olarak
sanata katkida bulunmustur.

Tiirk sanatinda gelenek farkli bigimlerde yer almistir. Cemal Tollu
gibi sanatcilarin bir b6limii Anadolu uygarliklarindan ¢ikisgla bir gelenek
baglantis1 ararken, Nurullah Berk'in onciiliigiin de bagka bir yaklasim
minyatiirii kaynak olarak kullanmistir. Ote yandan Bedri Rahmi Eyiiboglu
gibi sanatgilar folklar alanina ilgi duymuslardir. Bu ili¢ ana yaklagimin
belirledigi genel olusumlar i¢inde farkl: tisluplarin olusmasi dikkat ¢ekicidir.

Kusku yokki gelenek ve ¢agdaslik gibi ¢ok boyutlu bir konunun Tiirk
Sanat 6zeline indirilmesi durumunda dahi ¢ok boyutlulugunu korumaktadir.

Tiirk stisleme sanatlarinin degisik,zengin bigimi,renk armonisi ve
motiflerle birlikte, sanatgilarimizin elinde yepyeni bir tadla Tiirk sanatina
kazandirilmistir.

Ayrica bu aragtirmamda bana katkisi olan Prof. Hiisamettin Kogan’a

tesekkiirlerimi sunarim.

MAIDE BULAK - 2000



OZET

Geleneksel eski olandir. Siislemede ise gelenek bu anlamda
aktarmadir. Tasarim ve igleme agamalarinda sanatgiya taminan yorum hakki
ise, her durumda hatirlatict 6ziin aktarilmasina dayanarak yeni bir yorumla
sunulmasidir.

Bezeme ise, bir obje veya ylizeye onu giizel ve anlamli kilan gesitli
unsurlarin uygulanmasidir. Bu amaca gore isluplasan motifle birlikte,
bolgenin sanat tislubunu belirleyen etkenler arasinda iklim, ylizey sekilleri,
madenler, hayvan, bitki Ortiisli, insan, toplum yapis1 ekolojik denge,
jeopolitik konum sayilabilir.

Motiflerin etkilesimlerle gelisme gostermesi kendi iginde
gruplagmalarina sebep olmustur.

Kokeni Orta Asya sanatina dayanan ve Selguklu sanatindan, Osmanl
sanatina gecen motifler, biitlin sanat dallarinda kendi teknik 6zelliklerince
uygulanmigtr.

Sanatgilarin kendi iisluplarimi olusturmada gegirdikleri evrelerin,
taklit¢ilikten uzaklagip, iginde yagsadiklari kiiltiir degerlerinden faydalanarak
liretmelerini saglamigtir. Bu noktadan hareketle, hem yerel hem de 6zgiin
degerlere ulagsmiglardir. Kendi kiiltiirtine doniis bu anlamda gergeklesir.
Sanatcilarimiz minyatiir, Hitit sanati, halk sanati, Osmanli sanati, Selguklu
sanat1 ve tiirk el sanatlarinin bigimselligi araciligiyla yerel konulara egilirler.

Tiirk resim tarihi gozden gegirilince dikkati ¢eken baghica &zellik, belirli

I



"ekol" ya da egilimlerin yoklugu kadar tek tek kisilerin de belli bir sisteme
baglanmamalaridir. Gegmiste olup bitenleri yiireginin derinliginde duyarak
etik bir hesaplasmaya girerek sanat eserlerini Tiirk sanatina
kazandirmiglardir. Bu baglamda estetik agidan malzemenin doniisiimii,

kullanimi ele alinmagtir

Gelenegin kullanimi, sanatin islevi igerisindeki anlatimi, sanatgilarin

kendi sozleriyle desteklenmistir.

III



SUMMARY

Tradational means old. On the otherhand tradation is in adorn means
transfer. In the rank of embroidery and conseption interpretation rights of the
Artist is, remember of an essence to be basedr on with new interpretation to
be presented in every sitvation.

Decking is to apply variety elements to an object or the face with
beauty and meaning. According to this aim, pattern with style and art style of
the region could be attracted from climate, shape of surface, mines, animals,
plant cover human, structure of society, ecological balance a jeopolitical
sitvation.

Improving patterns with effects has been caused to be a group inside. -

Pattern which pass from Seljuk art to the Ottomant art and originly
based on middle Asian in any part of art has been applied with its own
technical characteristic.

The phase of creation of the Artist when they use their style has gone
~ away from imitation and get profit from cultural value where they live and
let them to produce. From that point they reached both local and origin
values.

Returning to own culture comes true in that meaning.Our artists
incline local subjects with formal intervention of turkish hand art,ottoman
art,Hittite art and Seljuk art.When the history of turkish art had been looked

over,the main treat was attracted which were "ecol" or as none inclination as

v



persons who did not relate any system.What ever happened in their hearts in
the past,they felt it deeply and interpretate them with ethical way and make
all their works of art,gained to Turkish art. With this context returning of the
equipment and usage of the equipment had been taken up with aesthetic way.

The usage of tradation and descricption of in function of an art had

been explained with their own words .



GIRIS

Bugiin “sanat” denince, insanin tasarladift ve emegiyle
bigimlendirdigi {iriinler diisliniiliir. Sanat olgusunun din kadar eski oldugunu
diiglintirsek, bu anlam da sanatin bir tarihi, yani bir baglangic1 vardir. Bu
baslangi¢ prehistorik sanatin varligindan, yani magara duvarlarim renkli
hayvan resimleriyle, kap kacak ve silahlar1 gesitli bezemeleri kullanan
insanlar aklimiza gelir. Ilk 6rneklerden gorillen ozelliklerden birisi de,
eserlerin dikkatli bir doga gozlemciligine dayandigidir.

Stisleme boylelikle insanligin ilk yillarindan beri gelisen ve yerel
iisluplarin dogmasiyla motiflerin gogalmasina neden olmustur.

Tarihin her déneminde, biitiin uygarliklar; Misir, Mezopotamya, Cin
ve Asya sanatlan etkilesim i¢inde olduklar1 halde, her toplum kendi
sanatlarin1 yaratmay1 basarmiglardir.

Islam sanatinda ise motiflerin gegitliliginin en 6nemli sebebi, insan
ve hayvan motiflerinin (figiirlerinin) yasak edilmesidir. Bu da motiflerin
¢ogalmasina neden olmugtur.

Giiniimiiz Tiirk sanatinda da geleneksel motiflerin 6zgiin degerlere
ulagabilme dogrultusunda sanatgilarimizin kullanimim goriiriiz.

Geemisin  gelecekle olan  bagntisii,  bugiin yasayanlarin
kullammmlarim degerlendirerek disiiniiriiz. Bu siireklilik doguracagindan,
stirekliligin de toplum dengesini korumada 6nemli etken oldugunu s6ylemek
gerekir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak, c¢agdas sanatla gelenekselligin

kullanimina tanik oluruz.



BOLUM 1. “GELENEK - GELENEKSEL”
1.1. BEZEME

“Siisleme veya bezeme; bir nesneyi, objeyi yiizeyi ya da hacmi
zenginlegtiren ektir”” Isglevi, formel yapisindaki gagrigimlara bagh kalir.
Kendi semboligini, iistinde yer aldigi seye katarak, derinlik ve 0z
kazandirmak, kendisini olusturan pargalar1 6zgii bir boyut i¢in de kompoze
ederek, o egyay kisilikli kilar.

“Stisler yalmz vektorlerin aym tirden araliklarin kullamildigy bir
sanat bigimidir”® Bu ilk siisleme sanatinin yetkinligi, daha sonra ortaya
¢ikan siisleme tlirlerinin ona dayandig: agiktir. Boyle bir slisleme sanatinin
bir ¢esit ¢izgisel matematik oldugu sdylenebilir. “Siislemenin matematigin
sanatta cisimlesmesi oldugu da soylenebilir. @

Nesnelerin ve yiizeylerin sayisal durumlari, mesafelerini anlatan bir
diizen farkiyla stislemede kendini gosterir.

Tarihte, dnce ¢omlekler {izerinde goriilen geometrik bezekler, frontal
duruslu heykeller, mimari cepheler ve Misir piramitleri bu diisiince
dogrultusunda ortaya ¢ikmaigtir.

Bir esyanin iizerinde ¢izikleme, centikleme insanlik tarihin en eski
kesitlerinde goriiliir. Stislemenin en eskisi ve dogal formlari; ¢apraz kesisen
cizgiler, serit ve taramalar, dalgali ¢izgiler, belirli arahklarlé tekrarlanan
isaretler ve kiigiik dairelerdir. Bugiin kullanilan sifir isareti, belki de kozmik

tekerlek olarak nitelendirilebilen, yani giinesi anlatiyor olabilir. Tekerlegin,

(1) Miilayim, Selguk “Degisimin Taniklarr”
(2) Fischer, Erntst “Sanatin Gerekliligi”
(3) age.



sonu olmayan bir doniigle gecen zamami devretmeleri, hi¢lik, sonsuzluk ve
fasit daire hepside aymi sekilde anlatiimaktadir. Bulunan veya benimsenen
formlarin, ylizey {izerinde diizenli tekrarlanmasi1 “ritmik” dedigimiz diizeni
ortaya koyar. Deniz dalgalarinin kiyiya vuruglari, mevsimler ve giinesin
hareketi gibi.

Miizikteki ritim gibi motifleri yiizeye uygulamakla ritmik bezeme
yontemi plastik alana uygulanmis olunur. “Neoilitik Cag'dan beri, ozellikle
kap-kagak iizerine uygulanan diizen, motiflerin egit araliklarla obje iizerine
yerlegstirilmesi etkin bir estetik gortinim sagladig gibi, bir dogrultuya gore
gelisen bezeme icin zorunlu bir yontemdir. ”®

Insanin ¢evresini daha derinden kavramas: , bilgice gelismesi, el ile
beyin arasindaki ig birligi, teknik becerinin artmasi, 6nce ¢ok basit ¢izgileri
daha sonra hayvan sekilleri ve bitki formlar1 , en son olarak da insan
figlirini gelistirmigtir.

Siisleme , egyanin ilk durumuna gore farkli bir yiiz kazandirir.” Bu da
bir esyaya uygulandiginda, yapilan zenginlestirici bir faktordiir, ”®

“Stisleme, hem yapilmakta olan igin adi , hem de bitmis bir biitiiniin
adidir.”® Ornek: Islam Sanatcisimin bir mihrabi siislemesi, onun duvar
iistlindeki zenginlestirici ekler yapmas: anlamindadir. Bitiminde, tasarimin
biitiinii, mihrabin1 dekoru yani tezyinat bitirilmis sayilir.

Siislemenin geneli ¢ok sayida tiirlerden olugur. Temalarin orijini,

tercih yogunluklari, bigim o&zellikleri kiiltiirler ve donemlerde farkhi

“4) age.
(5) age.
6) age.



olmasidir. Boylelikle siisleme, ¢agin ideolojisi veya toplumlarin
karakteristigi ile biitlinlesip, tislup arayislarn da gelisir.

Usluplarin aym zaman dilimi iginde gosterdigi, tekdiizelik, seyreklik,
karmasiklik, saf ya da melez 6zellikler, bolgeselligin etkilesim boyutlarim
alig-veriglerin yonii siddeti ve dogrultusunu gosteren belirtilerdir.

Bir bolgenin sanat tislubunu belirleyen etkenler arasinda, o bolgedeki
oncii Usluplar kadar; iklim, ylizey sekilleri, madenler (hammadde
kaynaklar1), hayvan ve bitki rtiisii, insan ve toplum yapisi, ekolojik denge,
jeopolitik konum gibi belirleyici 6teki etkenleri de sayabiliriz. “Savas ve gé¢
gibi ani ve beklenmedik degismeler diginda, her bolgenin i¢inde bulundugu
konumdan dolayr bashbagina bir iislup kazanabilecekleri kabul
edilmektedir.””)

Yoresel iislubun anlatim big¢imini., hem bir i¢ gelisme hem de yakin
cevreyle olan sayisiz aligveriglerin bir sentezi ortaya koyar. Boyle bir sentezi
kavrayabilmek; yerli ogelerle, bunlara disaridan katilan &gelerin oranini
saptamaktan bagka, katilmanin bi¢imini de saptamay: gerektirmektedir.

“Bu bicim bezeme sanatlarinda, geleneksel olarak aktarma yoluyla
gergeklegir.”®

Gelenege ragmen, tasarim ve igleme agamasini olusturan sanat¢inin
bir yorum hakk: vardir. Tekrardan kagindig: i¢in bir ek veya ayiklama
yapabilir. Her iki durumda da olan &ziin aktarilmasidir.

Biitiin siisleme tarihi boyunca, H. Read'a (1893-1986) gore,

geometrik ve organik olmak iizere iki karsit siisleme tarzinin devam ettigini

(M age.
(8) age.



ileri stirerken, uygarliklarin yayilmasiyla, soylarin birbirine karigmasiyla
birlesmelerin meydana geldigini belirtir. F. Boas (1852-1942) ise, sanatin
teknikten dogduguna inanir. Aragtirmaci, teknik dedigimiz islemin zamanla
miikemmellestigi ve sonunda sanat formuna doniistiigiinii ileri siirer. Buna
gore siisleme, serbest bir istekle degil; teknik islem sirasinda, s6zgelisi sepet
orerken zorunlu olarak ortaya c¢ikar. A. Riegl (1858-1905), siislemenin istek
sonucu dogmus hayati bir unsur oldugunu, sanat¢inin biitiin dénemlerde

istedigini yaptigini, bunun sabit, degismez bir sey olmadigini hatirlatir.
1.1.1. Bezemenin Sematik Boyutu®

1- Bitkisel Motifler

2- Hayvansal Figiirler

3- Geometrik ve Sembolik Motifler

4- Gegmeler

5- Mimari ve insan Yapisi1 Formlardan Esinlenen Motifler

6- Dogadan Stilize Edilen Motifler

7- Barok, Ampir ve Rokoko Motifleri

8- Motiflerin Belli Formlar i¢inde Elestirilmeleri

9- Yazinin Dekor ve Motif Olarak Kullanilmas:

10- Insan Giysileri ve Takilar

Stisleme bir yerin bir esyanin anitin gilizellestirilmesi igin
{isluplanmis sekil, resim ve motiflere degerlendirilir. Ana tema desen ise

deseni de olusturan motiftir.

(9) Akar, A. — Keskiner, C. “Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif”



1- Bitkisel Motifler

Baglica 4 grup altinda incelenir. Cigekler, yapraklar, agaclar, yemis
ve meyveler olarak gruplanir. (Resim 1)

a-) Cicekler kendi iglerinde, hatayi, stilize edilmis ¢igekler ve
minyatiir ¢igekler olarak 3 alt grupta incelenirler. Héatai, Tiirk siisleme
sanatimn baglica motiflerindendir. “Orta Asya'dan Iran yoluyla Anadolu'ya
ulagan hdtayi motifinin en yaygin kullamim sahasimi bulmasi Osmanlilar

»19  Stilize edilerek., biitin siisleme sanatlarinda

devrinde olmustur.
kullanilmaigtir.

Stilize edilen ¢igekler arasinda ozellikle; lale, karanfil, haghas, giil,
stimbiil, haseki kiipesi, menekse, nergis vs kullamilmistir. “Usluplastirilmgs
olmalarina ragmen, karakterini kaybetmeyen bu ¢igekler, ayri ayri
isimleriyle desen icinde farkedilirler.”'” “Yari stilize, yari natiiralist bir
yorum i¢inde ele alamina bu motifler ilk olarak yazma eserlerde uygulanmus
daha sonra biitiin siisleme alanlarimin ana temasi olmugtur. '?

Minyatiir ~ ¢igekler ise, “eskilerin “Sikufe tarzi” olarak
adlandirdiklar: ve natiralist olan bu islup, ozellikle 18.ve 19.yy'da
benimsenmis bir stislemedir.”™ Cok ince firga darbeleri ile golgelemenin
yapildig1 bir tarzdir. Bu donemde altin ile birlikte biitlin renklerin parlak ve
canli olarak siiriilmesi de yine bu tislubun 6zelliklerindendir.

b) Yapraklarin bezeme sanatlarinda oldukga 6nemli bir yere sahiptir.

(10) Birol, inci A. — Derman, Cigek “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler”
(1D age.

(12) Keskiner, C. “Tiirk Motifleri”

(13) Akar, A. — Keskiner C. a.g.e.



c) Agaglarin siislemede kullanilmasinda gore 5 g¢esittir. Selvi agaci,
Hurma agac1 gibi.

d) Yemis ve meyveler diger bitki motiflerinde oldugu gibi bu grupda
cok zengindir. “18 yy'a kadar nispeten seyrek, daha sonralart gok yaygin
sekillerde kullamlmglardwr. ¥

2. Hayvansal Motifler

Bitkisel siisleme kadar hayvanlardan ilham alinarak yapilan siisleme,
Tiirk mimarisi ve el sanatlarina , 6zellikle 16. yiizyila kadar hakim olmustur.
Bu yiizy1l ile birlikte bitkisel slislemenin yaninda yardimci motif olmaya
baglar ve 18. yy.da tamamen kaybolup gider. Hayvansal siislemeyi ii¢ alt
gruba ayiriyoruz

a-Yalin Hayvan Formlari: 15.yy a kadar mimaride olsun diger sanat
dallarinda olsun cesitli hayvan gekillerinden veya ayrintilarindan yapilan
siislemenin ¢ok benimsenmis oldugu goriilmektedir. Anadolu Selguklu
abidelerinde, bunlarin en nefis 6rnekleri bulunur. Baglica iki grup altinda
toplanmaktadirlar.??

1-Efsanevi veya mitolojik hayvan motifleri

a-Harpiler. Yar1 insan yar1 hayvan seklinde yapilan bu yaratiklar gok,
kara ve deniz harpisi olarak ii¢ sekilde olusurlar.

b-Ziimriit-li Anka ve Simurg adlari ile taninan efsanevi kuslar.

c-Ejderler (Ejderhalar)

2-Stilize hayvan motifleri

(14)age.
(15) age.



a-Kuslar. Bu grubun en sik kullamilmis olan motifleridir. Ozellikle
kartal ve giivercin Selguklular déneminde gok benimsenmistir.

b- Aslan, kaplan, kurt ve boga gibi vahsi hayvanlar

c- At, geyik, kurt ve boga gibi vahsi hayvanlar

d- Balik ve diger deniz hayvanlar

b- Rumiler: “Hayvanlarin kanat, bacak ve bedenlerinin stilize
edilmis sekillerinden olusan ve kokenleri orta Asya'ya dayanan ¢ok yaygin
bir Tiirk Siisleme elemanidir.”? Rumilerle yapilan dekorlar bagli bagina bir
tislup dogurmustur. Pek ¢ok cesitleri vardir”. “Bu islubun en belirgin
orneklerinin Sel¢uklu donemi maden sanatlarimin g¢esitli iiriinlerinde
gormekteyiz. ")

c- Selguklu Miinhanileri: 15.yy'a kadar ¢ok kullanilmis, sevilmis ve
iislublanmig zengin bir motif cesididir. Ozellikle el yazmas: kitap
siislemesinde ¢ok kullamildigy goriiliir.  “Rumilerin  ayrintilarindan
olusturduklarin kanitlayan Orta Asya Uygur freskleri mevcuttur.”'® Diger
motiflerden apayr: bir biinye ve diizenleme 6zelligine sahiptir.

3- Geometrik ve Sembolik Motifler

a- Geometrik Siislemeler: (Resim 2) Islam sanatinin en karakteristik
siisleme unsurlar olan ve yalin geometrik formlarin birlesiminden meydana
gelen geometrik aglar, Tiirk tezyinatinda &nemli bir yer tutar. Anadolu
Selguklular1 doneminde geometrik anlamda yapilmig siislemeler pek

yaygindir. Osmanlilarda ise bu tiir motiflerin kdkenlerindeki sembolik anlam

(16) a gee.
(17) Keskiner, C. a.g.e.
(18) Akar, A. — Keskiner, C. a.g.e.



kaybolarak, onlarin zamanla salt bir siisleme haline déniismelerini
saglamistir.

Geometrik desenler, kare, dikdortgen, liggen, daire, poligon, baklava
ve yildizlar gibi bir ¢ok yalin formlarin birlesmesinden olugmakta ve anlam
olarak evrenin sonsuzlugunu simgelemektedirler. Genellikle sinirlar1 kati
cergevelerle belirlenmeyen yerlerde uygulanarak, baslangi¢ ve bitig noktasi
gostermezler. Geometrik motiflerin bazen rumi ve bitkisel motiflerle birlikte
kullamildiginda goriiliir.

Ancak bu tarzda yapilmis olan kompozisyonlardaki hakimiyet, her
zaman ayirimlari meydana getiren geometrik formlarda kalir.

b- Sembolik Motifler: (Resim 3) Herhangi birseyi simgelemek amaci
ile kullamilan veya belirli bir fikri uyandiran sekillerdir. Tiirk
siislemeciliginde bu tarza kullanilan pek ¢ok motife rastlanir. Aragtirmalar,
kokenlerinin pek eski medeniyetlere ve inanglara dayandigi goriiliir.
“Serbest ve miistakil sekillerde olduklar: kadar, geometriye ve sayilara
dayananlar pek ¢coktur. "™

4. Ge¢cmeler

Eski ad1 zencerek olarak anilan bu desenlerin binlerce ¢esidi vardir.
Zincirleme halkalarin devami seklinde olusurlar. Her yiizyilda ¢ikar.
Kullanilmis ve zamanin modasina go6rii Usluplanmiglardir. Kenarsuyu
(Reselis) ve yalin hallerde olmak tizere iki biiyiik béliime aynlirlar.

5. Mimari ve Insan Yapisi Formlardan Esinlenen Motifler

a- Kablar:

(19) age.



1- Vazolar, cicekler. Hertiirlii Tiirk slislemesinde 15.yy'dan itibaren
cigek motiflerini bir diizeye yerlestirme amaci ile gekil alan vazo motifleri
pek boldur.

2- Kandil ve samdanlar: Ozellikler mezar taglarinda ¢ok kullanilan ve
1511 sembolize eden bir motif tlirtidiir.

3- Tabak ve digerleri. (Omegin: ibrik, giilabdan, buhurdan vs)

b- Bina Desenleri: Ozellikle 18.yy'da moda olmus ve siislemeye
girmigtir. Islemede, tezhipte ve tag siislemesinde rastlanir. “Dini binalar
(cami, mescit), sivil binalar (evlet, koskler, yalilar) ve resmi binalara
(saraylar, kasiwrlar, kaleler) olmak iizere ii¢ béliime ayrilirlar. ”?% Gergekgi
desenler olmakla beraber, stilize olmus ve motiflesmis tiplerine de
rastlanmaktadir.

c- Gemi ve Kalyonlar: Diger motiflere oranla daha az
kullanilmiglarsa da yine de pek cok cesit goriilmektedir. “Ozellikle 16 ile
18.yy arasindaki Tiirk seramiklerinde gok goriliirler.”?” Ayrica islemede,
. minyatiirde ve tas slislemesinde en ilging 6rnekleri bulunur.

d- Esya Motifleri: Ev egyasi, savag, mesleki ve gilindelik geregler,
yerlerine gore siisleme desenleri olarak kullamlmistir. Ozellikle mezar
taglarinda kigilerin sembolii olarak ¢ok goriiliirler. (Kese, kahve fincam,
tiifek, tabanca, okluk vs).

6. Dogadan Stilize Edilen Motifler

“Hayvan ve bitki motiflerinin yam siwra dogadan var olan bir ¢ok

kavram siislememizde kullamlmgtir. ”?

(20) a.gee.
(2D age.
(22) a ge.
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A- Bulut “Tiirklerde bulutun ¢ikig noktas: tabiattir. "

B- Giines Ay ve Yildizlar Bunlarin bir kismi belirli bir anlami ifade
eden semboller, digerleri de siisleme amaci ile meydana getirilmis olanlardir.

C- Deniz-Akarsu-Durgun Su, o&zellikle minyatiir sanatinda su
kavraminin gesitli sekillerde motiflestigi goriilmektedir.

D- Ates ve Nur Motifleri, Genellikle minyatiir kompozisyonlarinda
cok uygulandigy ve ileri derecede stilize edilmis pek ¢ok cesidinin belirli
formlar: halinde kullanildig goriliir.

7- Barok, Ampir ve Rokoko Motifleri

Bat1 etkisi ile 17. yy'in 2. yarisindan itibaren Tiirk siislemesi
degisime ugrar ve bu yeni moda eski motiflerle birleserek “Tiirk Rokokosu”
adi verilen bir iislubu ve yeni motiflerini olusturur.

8. Motiflerin Belli Formlar icinde Elestirilmeleri

Belirtilen biitiin motifler, bazen yalmiz bazen bir arada, belli sekiller
i¢inde biitiinliik kazanarak bir kompozisyonu meydana getirir.

A- Rozetler: Dairesel anlatimlar1 olan bu o6rneklerin bazilarin
yerlerine gbre sembol olmuglardir. Hemen hemen her siislemede,
kullanildiklar1 i¢in pek ¢ok gesitleri vardir.

B- Semseler: Oval formlar i¢inde olusan bu 6rneklerin en yaygin
cesitleri cilt kapaklarinda bulunur. Ayrica onbesinci yiizyil tezhip sanatinin
en segkin sekillerindendir.

C- Késelikler: Uggen formlarda olusup, kése bosluklarini siisler.

D- Alinliklar: Siislenen eserin 6n ve en {ist kisminda yer alan

béliimiidiir. Devirlerine gore degisik 6zellikle tagirlar.

(23) Birol, Inci A. — Derman, Cicek. a.g.e.
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E- Panolar: Siisleme desenlerinin simetrik ve asimetrik tarzda
olusturdugu., biitiinlesmis bir kompozisyon goriiniimii tasir. Koltuk, késelik
gibi ¢esitli isimler alan, belirli formlar i¢in dekore edilmis tezyini
pargalaridir.

F- Bordiirler: Siislememizin en zengin bdoliimiinii olustururlar.
Hemen hemen her tiir desenin degisik boyutlara uygulandigi., dekore edilmis
dar ve uzun satihlardir. Yerine gére pervaz, ulama, kanal suyu gibi adlari
vardir.

G- Siisleme Ayrintilar:

1- Tiglar, 6zellikle kitap siislemesinde kullanilir. Yapilan desenin
bitiminde uygulanan bir yardimc: siislemedir.

2- Agraflar, kompozisyonu giizellestirmek amaci ile, ©zellikle
Tiirkler tarafindan benimsenmis ve gelistirilmis bir siisleme ayrintisidir.

9- Yazinin Dekoru ve Motif Olarak Kullanilmasi

Genellikle eski harfler bazi hallerde siisleme elemam olarak da
kullanilmigtir. ‘

a- Resim geklinde olustuklar: vakit anlaml bir kelime veya ibarenin
kus, hayvan, meyve, ¢igcek bina veya insan formlari halinde bigimlendigi
goriiliir. "%

b- “Sisleme amact ile harfler igi olarak hazwrlamp igleri belli
motiflerle dolduruldugu gibi, bazi hallerde de yazimin disinda kalan
bogluklar yine motiflere bezenmektedir. ”®

10. insan Giysileri ve Takilan

(24) Akar, A. — Keskiner C. a.g.e.
(25) a.g.e.
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Yerine goére derecede stilize yerine goére iislublanmis olarak

stislemeye girer bu boliim ¢ok genis bir boliimii kapsamaktadir.

Tiirk Siislemesinde Kullamlan Bashca Usluplar

1. Bordiirler ve Ge¢cmeler

Uygulama sahasi ¢ok genistir. Bordiirler, kenarsuyu pervaz ve ulama
gibi bircok isimlerle tanimlanirlar. Ara kenar, ince ve kalin bordiirler olarak
ayrilir ve motiflere uygulanir. “Bordiirlerin oz gizimleri ana iskelet olarak
adlandirilan semalar tizerine kurulur. ¥

Yapilan dekorlarda bordiirler siisleme amaglidir. Diger siisleme
boliimlerini de birbirinden ayirmak i¢in uygulanirlar.

Gegmeler genellikle bordiirlerle uyum halindedirler. En zengin
ornekleri Anadolu Selguklulari mimari dekorlarinda ve el yazmas: kitap
siislemesinde kullamilmiglardir Zincirleme halkalarinin kesintisiz olarak
devami bu motif, tiiriiniin 6zelligidir. “Ug nokta esasima gore yapilarak
saadet sembolii olarak bilinen sekline pek ¢ok bezemelerimizde_rastlamak
miimkiindiir. " (Resim 4)

2- Hatai (Hatayi) (Resim 5)

Siisleme ve sanatlarimizin baglica motiflerindendir. Cin ve Orta
“Asyanin etkisi altinda olusan, ¢ogu kez kokeni belli olmayacak derecede
stilize edilmis giderek biiyiik bir lisluplanmaya yol agmistir. Cigek ve
yapraklarin girift desenleridir. Cigeklerin tiirleri hakkinda karar varmak

zordur. Yapraklar ise ¢igeklere gore daha az stilize edilmislerdir. Hemen

(26) age.
(27) Keskiner, C. a.g.e.
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hemen hepsinde biiylik bir simetri hakimiyeti goze carpar. “Birlegik hallerde
bordiir, alinlik, semse ve panolarda, belirli kaliplarin svmirlandirildig: gegitli
ortamlarda, ozellikle rumilerle olusan kompozisyonlarda goériliirler.”?
Anadolu Selguklular1 zamaninda basit ve sade goriiniimdedirler. 16.yy'da cin
sanatinin etkisine irerek, ¢ok siislii bigimlerde bulunurlar. “Hatailerin en
erken orneklerini, Uygur Tirkleri tarafindan yapumis, VIII ve IXyy ait
Maniheist duvar resimlerinde goviiriiz. ")

3. Rumiler

Tirk Siisleme Usluplar1 arasinda anlasilmasi ve teknik yénden
yapilmasi en zor, fakat en garpici ve en estetik olanidir.

Rumiler bati1 diinyasinda yanlis olarak “Arabesk” adi ile bilinirler.
Cigeklere palmetlere, lotus ¢icegine, yapraklara benzetilmislerdir. Ancak
yapilan aragtirmalar. Rumi'nin kesinlikle bitkisel olmadigim1 ortaya
koymustur.

Rumi'nin kelime manasi “Anadolu'ya ait demektir.”

Selguklu ve Anadolu Beylikleri devirlerinin eserlerinde goriilen
rumiler, hayvan figiirleriyle aralarindaki yakinligi ortaya koymaktadir.
Girift, kivrik yollar {izerinde, tavsan, kurt, balik, kus 6rnekleri agik segiktir.

Ayrica ayni devirdeki rumi motifleri miinhani motifleriyle benzerlik
gdsterir. Bu benzerlik, hayvan figlirii kaynaktan c¢ikishigt oldugu igin
benzetilir. 15, 16 ve 17.yy'larda kokenlerini belli etmeyecek kadar kati stilize

sekillerde goriiliirler.

(28) age.
(29) age.
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“Ancak Osmanl doneminde ruminin vardigr miikemmellik, evvelki
hicbir devirle mukayese edilmez. "%

4. Selcuklu Miinhanileri (Resim 7)

Kelime anlami “egri” demektir. 11 ile 15.yy boyunca Tiirk
Siislemesinde ¢ok sik rastlanan bir iisluptur. Genellikle Selguklular
tarafindan yazma eserlerinde kullanmlmistir.

Miinhaniler genel olarak rumilerin ve kus kanatlarinin ig
biinyelerinde bulunan ayrintilardan olusur. Miinhaniler birbirlerine yapisik
kiimeler halinde olusurlar.

Bazi hallerde 6zellikle 14.yy minyatiirlerinde bitkisel bir anlamda da
kullanildiklar1 goriiliir. Selguklu miinhanileri, teknik kolayliklar ve ayrinti
zenginligi bakimindan yeni tepkilere ve buluslara da c¢ok elverisli oldugu
i¢in, zamantmizin Tiirk siislemeleri tarafindan benimsenmis ve sevilmis bir
Usluptur. “Osmanli tezyinatinda da bu motife rastlanmakla beraber
gecmisteki Gnemini kaybetmigtir. "GV

5. Bulutlar (Resim 8)

Tiirk Siisleme motifleri arasinda bulutun 6zellikle kendine 6zgii bir
yeri oldugu goriiliir. Bulutlarin her zaman hareket halinde olmalar1 nedeniyle
cesitli gériiniimlere girmeleri., sanatkarlara genis ilham kaynagi olmus ve
zamanla gesitli isluplanmalara yol agmistir. En yaygin sekilde kullanilmalar

on ve yedinci yillarda olmustur. Bulut motifini ¢ikis yeri olarak Cin

gosterilir.

(30) Hill, Derek — Grabar, Oleg “Islamic Architecture and its Decoration” London 1967
(31) Birol, inci A. — Derman, Cigek. a.g.e.
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“Cin eserlerinde rastlanan bulut motifi, mitolojik varliklardan
sayilan simurg ve ejderha’min bogusmalar: sirasinda, hirs ve gazap hali
olarak burunlarindan ¢ikan buharin veya ategin ifadesidir. "¢?

6- Geometrik Siisleme

“Geometrik Siisleme” dendiginde bu tiir bezeme tarzinin kapsamina
giren motif ve kompozisyonlarin el sanatlarinda ve gesitli yapilarin
bezemesinde kullanimi anlagilmaktadir.

Cizgi sistemleri, kapali sekiller ve karma diizenlerden olusur. Bu
bicimler, kirik ve diiz ¢izgiler, yildiz, ¢okgen ve o&teki formlarin
birlegsmesiyle ¢ok gesitli kompozisyonlarin olusmasidir.

7. Onaltine1 Yiizyil Klasik Bitkisel Siisleme

16.yy'mn ilk yarisi ile beraber saray nakishanelerinde siislemeye yeni
etkilerin hakim oldugu gorilir. Baska bir deyisle yani “zengin bir
imparatorlugun zevkleri ile paralel yiiriiyen olgun bir sanat anlayigidir. ¥
Ozellikle bitkisel kavrami olan yari naturalistik, yari stilize bir iislup
olusturmustur. Lale, giil, karanfil siimbiil, menekse, nergis, haseki kiipesi
gibi cicekler bahar dallari, agaglar, tiziim, elma, nar gibi bitkiler mimari
anitlarin, ¢inilerin, taslarin, kitap siislemelerinde kullaniimigtir. Bu yeni

tislup, Avrupa iilkelerinin sanatin1 da etkilemistir.

8. Tiirk Rokokosu
18.yy'da batinin olusturdugu Barok, Ampir ve Rokoko stillerinden

etkilenerek “Tiirk Rokokosu” adi altinda yeni bir islubun olusmustur.

(32) Bossernt, Helmuth Th “Decorative Art ve Asia and Eygpt”
(33) Akar, A. — Keskiner C. a.g.e.
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“Baslangi¢ tarihi takriben Sultan III Ahmet zamanina rastlayan bu
degigimler, 19.yy'm sonuna kadar devam etmis ve Bati etkileri yaygin bir
sekilde siisleme sanatlarint hakimiyeti altina almigtir. ¥

Motif hakimiyeti tamamen bitkisel siisler tizerinde olusmustur. Altin
dahil olmak tizere biitlin renklerin parlak ve canhi bir gekilde bir arada

uygulanmasi yine bu tislubun 6zelliklerinden biridir.

1.1.2. Bezemenin Anlam Boyutu

Selguklu sanatinin: Asya, yerel Anadolu ve Islam kiiltiirii olmak
lizere en az li¢ kaynaga dayanur.

Figiirlii siislemelerin genellikle gogunun, Anadolu sanatlarindaki yeri
agisindan yine Selguklu Dénemine gider.

“Selcuklu figiirlerindeki gerilik ve karikatiirsii deformasyon, gozlem
giictiniin  eksikligi ile ilgili bir yasaklamamin getirdigi tutukluktan
kaynaklanir, sanatgimn diinyamn bakist ile ilgilidir. ”®”

Insan figiirlerinde bilingli deformasyon bir {isluplagma bigimidir.

Figiirlerin 13.yy''n sonuna kadar varligim siirdiirebilmislerdir.
Beylikler ¢aginda azalarak ve Osm. doneminden biitliniiyle bitmistir. Geg
Osmanli Déneminde (18.yy baslarindan sonra) benimsenen Barok ve

Rokoko iisluplar1 Osmanli Tiirkiyesi'nde uygulanirken, insan figiirlerinden

arindiriimigtir.

(3% age.
(35) Miilayim, Selguk. a.g.e.
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“Bati sanatinda, insan viicudu, proporsiyon kavramlari, hareket poz
ve ifade kavramlar: énemlidir. Hatta, bati resminin tarihi, insan figiiriiniin
gelismesiyle birlikte ele alimr. Islam'da ise ‘“yasaklanmishk” duygusu
yiiziinden, hayvan figiiri, insan figiiriine gére biraz daha fazladir. ”C9

Tiirk sanatinda insan viicuduna ait pargalar sembolik olarak ayr1 bir
anlam tasir. Insan viicuduna ait pargalar sembolik anlamlarla karsimiza
cikar. Bunlar arasinda el ve géz motifleri 6n plandadir. G6z motifi, Islamda
popiiler oldugu kadar, anlam itibariyle de seydanin gdziinden korur.

“Parmaklar: agik el motifi (hams) 11.yiizyilda herhalde Sii etkileriyle
“Ali'nin Eli” (Pence-i Ali) olarak ve Kerbela'da bir elini kaybeden Ali'nin
ogullarmda birinin amisim canlandirmaktadir. Aym motif Magrip'de
“Fatma'min Eli” olarak goriiliir. Ali'nin ¢atal agizli kilici (Ziilfikar) ve ati
Diildiil, gii¢ ve kuvvet sembolleri olarak minyatiirlerde goviiliir. ”C”

Selguklu sanatinda dekorasyonun konusu insan degildir. “Giinliik
hayat sahnelerinden daha ¢ok, dogarmin gizli gii¢leriyle insan arasindaki
miicadelenin epik ve heraldik bir anlatim iginde ele alinmasidir. ”®¥ Cinler,
periler ejderler, totemler ve her tiirlii diis yaratiklar1 bu anlatim igindedirler.

Anadolu Selguklu siisleme ortaminda rastlanan hayvanlar, arslan,
pars ve kaplanlar geyikler, yirtici kuslar; kartal, sahin dogan, atmaca
tugruldu.

Yani Selguklu sanatinda amaglanan olagan digini anlatabilmektedir.

(36) Miilayim, Selguk “Sanat Tarihi Metodu”
(37) Miilayim, Selguk “Degisimin Taniklarr”
(38)age.
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Efsanelerdeki fantastik yaratiklar, kaynagi 13.ylizyilin Oncesine
giderek Islam 6ncesi mitolojik ¢aglarin toplumlardaki sembolik anlatimlan
tekrar ortaya ¢ikarabildigi ve yagsamaya devam ettigini gostermektedir.

“Orta Asya inanglarina gore, gok kubbenin ydnetimi ve uyumlu
gidigi bir ejder ¢iftine baghdir. Ejderin govdesindeki diigiimler giines ve ay
tutulmalarinda gezegenlerin belirli durumlarzhz sembolize eden astronomik
isaretler olup, mitolojiye gore ejderin ay ve giinegi yutmasi ile giineg ve ay
tutulmas: olur. ”®?

“Ejder, Islam el sanatlarmda paralelleri gorildiigii sekilde
gezegenler sembolii olarak ifade edilirken; Arslan, cesitli donem ve
kiiltiirlerde giigliiliik sembolii olarak kullamldigy gibi; Islam tarikatlarinca,
ozellikel Bektagilikte, arslana verilen énemin biiyiik oldugu anlagilmaktadir.
Arslamin “Haydar” adila anilarak, buna gore Hazreti Ali “Haydar-i
Kerar” dir (tekrar tekrar arslandir.)”®® Arslan aydinlik; giines ejder ise
yeralt1 karanlik ay semboliidiir.

“Pekgok geometrik kompozisyonda ¢ikis noktasi bir  diigim
motifidir. "*"

Diigiimlerin sistematik bir bigimde genislemesiyle diislince de
genislemis olur. Geometrik sistemlerde, otorite ve sayginlig1 anlatan simetri
giicliidir.

Clinkii  geometrik  kompozisyonlar1  dogadaki  bigimlerin
geometizasyonuna igaret etmezler. Dogadaki bir seyi hatirlatmaktan gok bir

duygu uyandirirlar. Yani daha 6nce bulunmayan, buluslardir.

(39) Oney, Goniil “Anadolu Selguklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlar1”
(40) age.
(41) Miilayim, Selguk. a.g.e.
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Bu sekillerin hayatin diizenleyicisi olan din ve toplum yapisma
baglandig1 gibi sembolizim ve biiyii sistemlerine de baglanabilir.

Geometrik seklin iradesi idealine kavusmus bir sistematigini yansitir.
Sonugta, insani etkisi altina alan bir sistemdir.

Rakamlarla sekiller arasindaki iliski, her sayiya karsilik gelen bir
geometrik bigim ortaya ¢ikarir. Ug, eskenar iiggen doniistirken; dért rakami
kareye aktarilir; bes, diizglin besgenle anlatilir. Ancak, biitlin sekillerin
baglangici bir nokta'dir.

Noktadan sonra kolay elde edilen sekil ¢izgidir. Diiz egri ve kirik
cizgiler cesitli agilarla, temel geometrik formlar: yaratirlar.

“Bu eksenlerin yardimiyla geometrik gsekillerin diizlem iizerinde
belirli aralikla tekrari, mesafe degeri sayilaria, ifade edilen bir yansima
meydana getirir ki sekillerin bir eksene veya noktaya gére kaydirilmasiyla
ortaya ¢ikan  simetrik  olusumlar  “geometrik  kompozisyonlar:
olustururlar. ”™*

Geometrik kompozisyonlar i¢ diinyamizin karmagik siireglerinden
gecerek geometrik kesif gilicline ulasabilmistir. “Reel diinyada benzeri
olmayan bu kompozisyonlar biitiiniiyle “insan yapisi”dwr.”™)

Islam geometrik sekillerde, tartigmayi ortadan kaldirarak, inangtaki
irade giiclinii ortaya koyar. Altigenlerin, dortgenlerin ve yildizlarin bir

semboligi ve igsel anlamlari, dolayli olarak mecazi ve soyut imalarla

karsimiza ¢iktifindan putperestlik ve ikon bagimlilifina kars: ¢ikar .

(42) Miilayim, Selguk “Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler”
(43) age.
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Figiirlerin biraktig1 bosluktan, geometrik formlara yonelen sanatg,
bir bagka anlatim yolu da bitkisel stislemelerdir. Islam sanatgisinin bitkisel
formlar baglaminda bile dogada gordiigiine kars: ilgi duymamagtir. “Tipk:
figiirde oldugu gibi, gozlemden ¢ok imajinatif vizyonlari tercih etmis,
dogada hi¢ 6rnegi olmayan fantezilere girmigtir.”*?

Bitkisel siislemelerin, dogada ve fiziki g¢evrede siirekli olarak
goriilmesi miimkiin olmaya ilahi bir sistem yaklagim1 bulunabilmistir. Islam
mistisizmindeki soyut diiglince, miisliiman bireyin aradig1 cevaptir.

Tiirk sanatinda da tabiattan aynen taklit edilmis sekillere pek seyrek
rastlanir. “Tiirklerde siisleme her tirlii maddi gergeklikten kurtulmusg,
idealizmle dolu bir hayat giiciiniin verimidir.”*>

Hayvan sekli tiiriinde, ¢ogu zaman stimiikliibdcegi andiran kiigiik bir
motif gbéze c¢arpar .Bu motifin kaynagimi Orta Asya Tiirklerinde ve
Iskitlerdeki tung devri siislemelerinde bulunur. Ilk tarih devirlerinde
madenler iistiine islenmis gordiigiimiiz stilize hayvan figiirleri Tiirk siisleme
sanatlarinda bol kullanilan bu unsurun kaynagimi teskil ediyor. .

Ayrica sonsuzluk ve bereketin simgesi olarak “hashas dali” ve “nar”
meyvasi hak sanatlarinda da kullaniimigtir.

Tiirklerde figiirlerin (insan ve hayvan) yasaklanmasi, yeni motiflere
yonelmesi degisimi de yaninda getirir. Geometrik kompozisyonlari, ardindan
bitkisel formlarin olusmasi, yeni hayatin iginde gelisen hizlanmig siirecleri

aramak gerekir. Ciinkii, sekilde kararsizhik ve hizli degisme istegi varsa,

diinya perspektif de o hizla degisiyor demektir.

(44) Miilayim, Selguk. a.g.e.
(45) Arseven, C. Esad “Sanat Ansiklopedisi”
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Degisim, bir dengenin bozulup bir bagka dengenin kurulmasidir. Bu
durumda biiyiik degisimi izleyen tip'in gelisme asamasi igindeki rolii ve yeri
bir tartigmaya konu olabilecegi gibi, uzun siire varligmm koruyan form,
islevinden uzaklagmis ve tamamen terkedilmis olabilir. “Yeniden kullanilan
bir motif, onceki ima, telmih ve ifadesini kaybedebilir, yerini sadece bir
aliskanliga birakabilir. O artik sadece “gorsel” olarak (kseoform)
vardr. "™ Hatta sekil ile 6z ¢atigabilir ve bir zaman sonra igerigi bosaldig

i¢in) form terkedilmis olabilir.
1.1.3. Motifin Olusumu

Siislemeler tarih icinde etkilerle gesitli tisluplara doniigtirken motif
kaynaklar1 da gelismeler gostermis ve genel olarak; geometrik bicimler, ve
yazi bigimleri dogal bigimler, mimari bigimler ve manzaralar, esya bigimleri
ve yabanci bigimleri ile bir de c¢agdas giinlimiize ait bi¢imler olarak
gruplanabilmektedir.

Sembolik ve geometrik figlirler en eski siisleme sekilleridir. Bunlar
egri ya da diiz gizgilerden, karelerden, liggenlerden ve ¢ok kenarh
ylizeylerden meydana gelmis motiflerdir. Orta Asya Tirklerine ait en eski
esya lstiinde bu tiir siis motiflere rastlanilir. Bu sekillerde, Stimerler, Hititler,
Asurlular ve Misirlilar gibi, eski Dogu halklarinin siis motifleriyle biiyiik
benzerlikler g6éstermektedir.

Tiirklere ait motiflerin incelenmesi bu eski devirlerin inanglan ve

yazilar ile bir iliskisi oldugu goriiliir.

(46) Miilayim, Selguk “Degisimin Taniklar1”
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Eski Stimer topraklarinda yapilan aragtirmalar bu konuda yeni bir
inceleme ¢ifin agmistir. Geometrik silisleme arasinda, tarihten Onceki
devirlere ait en eski siisleme sekli olan helezon basta gelir. Bunun ardindan,
isinlar1 gésteren sekiz kollu kursla temsil eden tanr giines gelir.

Hititlerde tiirlii sekilde giines kurslarina rastlanilir; bunun temel
ilkesi, i¢ine 1sinlar ¢izilmis bir cemberdir.

“Biitiin miisliiman halklarin siisleme sanatlarinda kullambp yanlis
olarak arabesk diye anilan diiz ¢izgi halindeki biitiin siis motiflerini doguran
kare ya da sekiz kogeyi siislemenin kaynagimi bu motiflerde aramak
gerekiyor.”™*"

Tiirk siisleme sanatinda gérdiigiimiiz bes kollu (kdseli) kursun ya da
yildizin kayna@i bu giines kursudur. Edward Westermarck, bu bes. kollu
yildizlarin kaynagini inanin elinin bes parmaginda goriiyor; ilkel halklar bu
el parmaklarini kem gozlere ve cinlere korunma vasitasi sayarlardi.

Westermarck, incelemelerinde elin besg parmaginin bir hag teskil eden
dort nokta ve merkezde bulunan bir nokta ile de tasvir edildigini gérmiistiir.

Bu diizenin eski Tiirkler tarafindan kabul edilen “yeryiiziiniin cografi
boliimleri” ne de tamamaiyla uydugu goriiliir.

Elin bes parmagi bagka bir tarzda da tasvir edilmistir. Tiirk
halilarinda rastlanan bu sekil, iistiine bes dikey ¢izgi ¢izilmig yatay bir diiz
§izgiden ibarettir. Taragé benzer mistik anlamini kaybederek sadece basit bir
siis motifi haline gelmistir.

Bundan bagka, hali motiflerinde sik sik kullanilan bes parmakl ejder

ayagmin semalagtirilmig bes el parmag ile bir ilgisi oldugu goriilir. “Bir

(47) Arseven, C.E. a.g.e.
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yandan insanlart goze goriinmez cinlerden gelebilecek kotiiliige kars
koruyucu bazi tedbirler almaya siiriikleyen cinlere ve kem goze inanma, ote
yandan, ejdere izafe edilen tansila kudret, beyg ¢izgili bu seklin tercih edilen
bir motif olarak kullamimasina yol agmigtir.”™

Baz: iilkelerde, insanlar bu tilsimlari hala iizerlerinde tagimakta ve
atlarinin boynuna kem goze (nazara) kars1 koruyan nesne ve sembollerden
meydana getirilmis gerdanliklar takmaktadirlar.

Eski insanlarin diisiincesine gore, gbziin sematik seklini {izerlerinde
tagimak, kendilerini kem goziin etkisinden korurdu.

“Miisliiman halklarin Miihr-ii Siileyman, (Peygamber Siileyman'in
miihiirii) adim verdikleri sembole hastalar: iyi etmek ve insanlar: kem
gozden korumak giiciine sahip bir tilsim gozii ile bakumgtir. "™ Geometrik
siislemede kullanilan bu geklin kaynagi, belki de tersine ¢evrilmis etkisi daha
kuvvetlendirilmis bir ¢ift géze esit iki tiggendir.

Bu gozlemler, ¢apraz seklinde i¢ ige gegmis iki kare tarafindan tegkil
edilen sekiz kogseli seklin, belki de on parmag: ile iki eli tasvir ettigini
diisiindiirmektedir.

Bu motifler diipediiz geometriden ve insanlardaki ahenk
duygusundan da dogmus olabilir. Kesin olan bir sey varsa, o da Tiirkler
tarafindan 6zellikle halilar1 ve nakislart (islemeleri) siislemekte kullanilan

daha birgok motiflerin bu puta tapma devrinden kalmis seylerle ¢ok yakin bir

iligkisi olmasidir.

(48) age.
(49 age.
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Geometrik ve soyut birgok motiflerin incelenmesi, bu motiflerin
kaynaginin Stimerler ve Hititler tarafindan kullanilan sembolik sekillere ve
yazi igaretlerine kadar ¢iktig1 kesindir.

“Kesisen daire poligon modiillerine oturan geometrik desenler ve
bitkisel arabest soyut bezemenin temelini olugturur. "%

Hititler baslica iki ¢esit harf kullanilirlardi. Biri hiyeroglif harfleri,
digeri ¢ivi yazisi harfleri. Hitit hiyeraglifleri, bir takim fikirleri anlatir, bir
¢esit ideogram tegkil ederdi. Bunlarin, bazen sesleri belli bir fonetik yonde
ifade etmek i¢in kullanildig1 olurdu.

“Hitit yazisimin incelenmesi, Anadolu halilarinda ve nakiglarinda
bulunan geleneksel siis figiirlerinin kaynag, bu isaretlerdir.”®” Hititler
tarafindan kullanilan bu isaretler arasinda, Once gilines anlamina gelen
cember goriiliir. Cember ve rozet seklindeki biitlin motifler bu figiirden
dogmustur.

Diiz bir ¢izgi iistiine ¢ekilmis bes ¢izgi seklinde tasvir edilen beg
. parmak 151k (aydinlik, giines 1sinlar1) anlamina gelir. Yiikseklikler ve daglar,
dag tepelerini taklit eden zigzag seklindeki ¢gizgilerle ifade edilmistir.

Eski Mezopotamya mihraplar1 ile Osmanlar1 abidelerindeki climle
kapilarinin tepelikleri bu sekle benzer.

Geometrik ve sembolik siisleme arasinda ¢inilerin uzun Omiir
semboliinii andiran bir motife de rastlamlir. Bu paralel yatay ¢izgilerden

ibaret olan motif halilarda sik sik kullanilmistir.

(50) Kuban, Dogan “Batiya Gogiin Sanatsal Evreleri”
(51) Arseven, C.E. a.g.e.
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Orta Asya duvar resimlerinde ve arkaik motifli eski halilarda
rastlanan Kkarakteristik bir figlirde gamali hactir. Kasirganin ve dort riizgar
tanrilarimin sembolii gozii ile bakilan bu sekil, Isa'dan énce 3.000 yillarinda,
Stimerler tarafindan kullanilmistir. Mezopotamya halklarinin ¢ogu bu siis
motifini kullanmiglardir. Gamali ha¢ Diyarbakir Kalesi gibi birgok Tiirk
abideleri ile daha bagka eski abidelerin duvarlarinda da goriilmektedir.

Zamanla mistik ve sembolik anlamim kaybedip, .basit bir stis motifi
haline gelen gamali ha¢, hemen hemen biitlin sanat egyasi listlinde de
bulunmaktadir.

Kenar sularinin (pervazlarin) siislemesinde goriilen, Taoti'den gelme
bir dolambag sekli de bulunmaktadir. Geometrik siisleme en ¢ok, tag, maden
ya da agag gibi, bu tiire en iyi giden maddeler {iistiinde tastan ya da agagtan
tirabzanlardan, tavanlarda kullanilmistir. “Bu geometrik sekillerin gelismesi,
sarma (ya da dolama) hatlardan meydana gelmis bir takim siis motiflerinin
dogmaswina yol agmustr; karmagik figiirler teskil eden bu sarma hatlara
yanlis olarak “arabesk” adi verilmigse de aslinda bunlar Tiirk kaynaktan
gelmektedir. ”*?

“Arabesk teriminin dogmas1 motiflerin birbiriyle karismasindan
dogmaktadir. ¥ Fakat bu dgelerin kaynagmalari, birlesmeleri, ortaya gikan
yeni motiflerin sayisin fazla oldugunu gostermez.

Kronolojideki degismelerin sebebi, digtan gelen etkilenmeler sonucu
sapmay1 yansitir. Degisimin sikligi ve siirekliligi, donemin siisleme iislubun,

yani toplum yapisina baglanir. Din siyaset, ekonomi, tiretim tarzi, téreler,

(52) Arseven, C.E. a.g.e.
(53) Miilayim, Selguk “Degisimin Taniklar1”
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gelenekler, go¢, savas, istila, ticaret biitlin bunlarin “yap1”y1 olusturan
kurumlar ve degerler, tarih sirasina gore dizilmis Ornekleri form
degisikligine ugratir.

“Tiirk siislemelerinde kullamilan motifleri tek baglarina bulmak
zordur. Motifler, ¢ogu kez birbiriyle, degisik dogrultuda ve diizenlerde
gelisen kompozisyonlar icinde degerlendirilirler. Biitiin birlegtirmeler, birim
olciideki yiizeyi belirli bir yogunlukta doldurma ve zenginlestirme esasina
dayanmaktadir.”®? Bu birlestirmelerde motifler (her biri tek baglarmna bir
anlam ifade etseler bile), kompozisyon iginde bu 06zel anlamlarim
yitirmektedirler.

“Tiirk siislemelerinde olusan herhangi kompozisyon motiflerin
diizenlenisi ve bu diizenin gelismesi dogrultusu bakimindan kapali
kompozisyon ve sonsuza giden kompozisyon olarak iki kategoriden birine
uyar.”®? Kapali kompozisyonlar, i¢ini doldurdugu tasvir ylizeyinde
herhangi bir kesintiye ugramaz. Yani bu tiirden bir kompozisyonun motifleri
birbirine baglanarak, ayni biitiiniin pargalar1 halinde kendi yapilarim
tamamlar.

“Béoyle bir kompozisyonda takip edilecek olan bir ¢izgi, belirli
biikiilmeler ve kirilmalar yaparak bagladigi yere doner. Bu kompozisyonlar
bir gergeve halinde uygulandiklarinda, kogelerde doniis yaptiklarindan bir
“fasit daire” olustururlar. 9
Sonsuza giden kompozisyonlar, i¢ini doldurduklar tasvir ylizeyi

tarafindan (kenarlarda) kesilirler. Bu kategoride kullamilan en yalin tipi

(54) a.g.e.
(55) a.g.e.
(56) a.g.e.
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bordiir diizenidir. Kenar suyu ve gergeve durumundaki bu uygulamalar, iki
ugtan sinirlanmadike¢a, sonsuza kadar gideceginden (ve higbir esya sonsuz

biiyiikliikte olamayacagindan) ¢ogu kez iki ugtan kesilerek kullanalir.

Sonug olarak

Siisleme, bir toplumun, kendi dogru saydigi hayat iislubunun bir
sekilde disa vurmas ise, toplum realite karsisindaki davranig tarzini, hayata
hakim olma istegini sekillerle anlatiyorsa, olusan motiflerin zamanla her

yerde kullanilmasidir.
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BOLUM II: TURKIYE'DE CAGDAS SANATTA GELENEGIN
KULLANIMI

Tiirk Sanatinda 1928 yilindan itibaren yeni gruplar ve kiimelesmeler
baglar. Tiirk resminde 1928'de “Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi”,
1933'de “D Grubu” 1940'tan sonra da “Yeniler Grubu” ortaya ¢ikmustir.
Turgut Zaim, Hadi Bara, Refik Epikman, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi, Cevat Dereli ve Egref Uren gibi sanatcilar: biraraya getiren
Miistakiller grubudur.

“D Grubu”nu 1933'te Nurullah Berk, Cemal Tolla, Zeki F. izer, Elif
Naci, Abidin Dino ve Z.Miridoglu kurarlar. Bu grup 1947 yilina kadar
diizenledikleri 15 kadar sergiyle etki olmus ve gruba daha sonralar1 Sabri
Berkel, B.Rahmi Eyiiboglu, E.Eyiibloglu, Halil Dikmen, Zeki Kocameni,
Ceval Dereli gibi sanatgilar katilirlar.

1941'de kurulan “Yeniler Grubu”nda ise Nuri Iyem, Abidin Dino,
Ferruh Basaga, Miimtaz Yener, Hagmet Akal gibi sanatcilardir. Bu geng
ressamlar toplumsal temalar1 islemeye ¢alismiglardir.

Bu grup sanatgilarin arasma isledigi 6zgilin kOy temalar1 ile Neset
Giinal ve Ibrahim Balaban da katilabilir, bu sanatgilar adi gecen grup iginde
yer almamaiglardir.

Neset Giinal'la birlikte Orhan Peker, Nedim Giinsiir, Turan Erol,
Mehmet Pesen vd'dir. Kentlerin gecekondu ve niifus artisi sorunlarinin
yanisira, folklorik temalar ve soyut leke aragtirmalann da sanatgilan

ilgilendirmistir.
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1950'lerden bu yana soyut ve figiiratif anlayiglar da karsilikl1 yaris
icindedirler. Ayrica Paris'te sanatlarini siirdiiren sanatgilar arasinda da Fikret
Mualla, Avni Arbas, Selim Turan, Fahriinnisa Zeid., Adnan Varinca, Giirkan
Coskun, Utku Varlik vd. sanat¢ilarimizdir. Burhan Dogangay'da New
York'ta bulunmustur.

Cihat Burak, Yiiksel Arslan ve Omer Ulug gibi Akademi dis1
potansiyeli temsil eden sanatgilar yayginlasan ve giiclenen bir etkinlik hakki
saglamiglardir.

Sanat egitimcisi de olarak bu dénemde ayn1 zamanda nemli sanatg1
yetenegine sahip olduklari kanitlamis ressamlar Neset Giinal, Adnan Coker,
Nese Erdok, Nur Kocak, Ozdemir Altan, Devrim Erbil, Alaaddin Aksoy
v.d.'dir. Oya Katoglu, Hiiseyin Yiice, gibi naif egilimli olan sanatgilar ise
popiiler bir yayginliga ulagsma gabalar dikkati ¢eker.

Eski kusaktan, ama ugraglarim siirdiiren Semsi ve Maide Arel,
Mustafa Aslier, Hiiseyin Bilisik, Adnan Turani, Erctiment Kalmik, Kaythan
Keskinok gibi sanatgilar1 lislup arastirmalar: ve ifadeci, ruhsal bir anlatim
yolu arayiglariyla izleyen sanatgilar arasinad Burhan Uygur, Giilsiin
Karamustafa, Filiz Ozayten, Halil Akdeniz, Mustafa Ayaz, Silleyman Saim
Tekcan, Ergin Inan, Hiisamettin Kogan, Zekai Ormanci., Mustafa Ata, Timur
Kerim Incedayr vd'nin olusturdugu isimlerle genis boyutlara vardirmak

miimkiindiir.
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I1.1. Halk Sanat1 Kaynakh
I1.1.1. Turgut Zaim

Zaim'in resimlerinde ilk bakista bagkalarindan ayrilacak 6zellikleri
vardir. Turgut Zaim'in resmi, konusunu Anadolu yasamindan alan bir
ressamin yorumuyla smirli kalmayacak yeni bir bakis agisi getirmekteydi.
Yoresel Orf ve adetleri yansitmistir. Onda yoresellik ya da bir anlamda
ulusallik, konu iligkisinin 6tesinde anlatim, bi¢imini de kapsayan iki yonlii
bir etkinliktir. Turgut Zaim'in resmi, “Istanbul dogasina kosullanmis olan
sanatimizin yiiziing, Anadolu'va ¢evirmekle kalmamis, Anadolu gergegini
o gergekle gelismeyecek bir anlatim diizeni iginde yansitmanin geregini de
dikkati ¢ekmigtir. ”°”

Turgut Zaim'in resimlerinde yoresel orf ve adetleri yansitmaigtir.
Bati resminin yerel bir duyusla karsilamasi ve Anadolu temalarindaki
koylilye, koyli konulara egilen ve onlari kendine 6zgii bir isleyisle,
duyarlilikla sunar. (Resim 9, 10)

Turgut Zaim'in tislubu, “Bati estetiginden uzak, yerli konular:
secen, bu konularin islenisinde biraz minyatiirleri, biraz halk resimlerini
hatirlatan  “naif”’lik-safyiireklilikle  yaklagimi  olmayan,  gergekgi
sayilabilecek bir iisluptu. ”C¥ Zaim, espri yoniiyle baglandi1 minyatiirleri,
teknik yonden de aktarma tekdiizeliligine kaymamis, ¢agdas resim
kavramlarinin bu resmi yonlendirici etkilerini gézden uzak tutmamagtir.
Arseven'e gore Zaim “Tiirk Folkloruyla ilgili konular isledigi i¢in ulusal

nitelikli bir sanatgidir” sézleri vurgulayicidir.

67 Ozsezgin, Kaya “Sanat Eki”
©®  Berk, N. — Turani, A. “Cagdag Tiirk Resim Sanat1 Tarihi” Cilt II
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Zaim, Orta Anadolu Avsarlarini, Yoriiklerini konu alan figiir
diizenlemelerinde 151k-gblge ve derinlik kavramlarina bagli kalmakla
beraber, bu kavramlann akademik bir ressam yorumunu akla getirecek
olgiilerle kullanmamaya 6zen gosterir. Bu nedenle her biri mutlu bir yagamin
simgesi niteliginde olan koylu figiirleri, Doguya o6zgii geleneksel tasvir
bi¢imini animsatan bir istif begenisiyle ele alinir. Boyle bir yaklagimin en
belirgin 6rnegini;tarihsel seyirlik tiirii konulardan, onun ilk yapitlarindan biri
olan “Ortaoyunu”nda gorebiliriz. Yine de “Ortaoyunu”salt geleneksel yorum
kaliplarina gére olusturulmus bir resim degildir. Tarihsel bir konuyu, tarihsel
bir iislubun modern yorumuyla karsimiza getirmektedir Zaim.

Turgut Zaim, “bir figiir ressami olarak geleneksel bakis bigiminin,
“peinture” kavramyla gelismeyecek yonlerini bulup ayiklamug, bu ¢abasin
daha sonraki resimlerinde belli bir deger ¢izgisine ulastirmigtir. ”” Resme
ait degerlerin, konularla iligkisindeki denge hatirlamir Turgut Zaim'in
resimlerinde. Yani asil amag, belli bir y6reyi, insanlar1 ve yagamiyla “resim”
planina getirecek degerleri bulup ortaya gikarmaktir. Anlatmaktan gok, resim
yoluyla sevdirmekten yanadir Turgut Zaim. Zaim “manzara resimlerinde
figiirsiiz olanlar1 ¢ok yalin buluyordum” goriisiinti; bu fikrin manzaray1 hor
gordiigli anlamina gelmedigini, resimlerinde de bunun agik¢a goriildiigiint
ifade etmesidir.

Zaim, Anadolu imgesine koklii bir yaklagimla dayanmak geregini
sezmisti. “Bu imge, salt yoresel imge gizgisinde kalmayacak onu asarak

gosterdigi  yasamin kamtlayici, dogrulayict bir oOgesi oklarim  da

(59) Ozsezgin, K. a.g.y.
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arastiracakti. Bu ¢abasi Turgut Zaim'de yoresel egilimi, dogrudan dogruya
figiirde somutluk kazanan benzersiz bir kigilige doniistiirme siirecini
hizlandirmistir. Doga, onda insan varligiin iginde yagadigi somut bir
mekan diigiincesiyle birlikte geligmis, bu mekan yore insanwn katkist
oraminda anlam kazanmigtir. "

Turgut Zaim'de soyutlama belli bir sinira kadar igler. 1963-65
yillarinda resimlerinde, “gegitli koylii gruplagmalary, amitsal bir ifadeyle
toplamp allegorik bir biitin meydana getirirler.”®” Sanatgi Anadolu
insaninin iyimserligi diislincesinden yola g¢ikarak, kendi resmi i¢in destansi
epik bir yorum tiiretmistir. “Zaim'in gerek figiir idislubu, gerekse diizen
semalarindaki uzlastiriciligi, bu realizm-idealizm zithgina koguttur. "%

Geleneksel ¢izgi ve renk anlayigindan isaretler tagiyan figiiratif tislup
{izerinde direnme, ortaya tutarli bir sonug¢ koymasi yoniinden bir rastlanti
degildir. Resimlerinde geometrik kompozisyon ve sematik figiir esprisinden
hareketi tercih ediyordu. “Agwrlik ve denge iliskilerinin aligilmamg
degisimleri, yogunluk¢a derecelenmis boliimlerde geometrik sikismayt
onleyen hafif par¢a arayislart Turgut Zaim'in kurallarla bagh olmasina

ragmen, diizene egemen kurallara kars: bir giig tasidigim gosterir. "

(60) a.g.y.
(61) Tansug, S. “Bes Gergekgi Tiirk Ressami”
(62) age.
(63)age.
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Ona gore firga ve palet, resimde yeni bir diinya goriigiiniin
gostergesidir. Firgasim, gosterigli vuruslar yerine olabildigince yumusak
sirisle kullanmistir. “Anlatimda 'dramatizm'i gii¢lendirerek kimi resim
tekniklerini kullanmaktan ozenle kaginarak, renkler ve renkler arasi
gegislerle ve de olabildigince yalnlagtirlmis figiirleme ile desteklenen
kendine 6zgii bir séylem elde etmigtir.”¥

Turgut Zaim kendi teknik ve duyarlik yonlerinden kisisel sanatgi
egilimlerini gbyle agiklar: “Resimde kisilik sorununa gelince: Sanatgt
samimi oldugu oranda kigiligini yansitabilir oncelikle, yaptig: ise inanmast
gerekir. Kugkusuz, ard diigiincelerden uzak oldugu oranda kendinden
birseyler katabilir. Sanatgi, tuval karsisinda yalniz kalmasim bilen biri
olmalidir. Resimlerimde kisiligimin baskin oldugunu, ¢ocuksu bir havamn
estigini soyleyenler olmustur. Buna birde bilingli giiven duygusunu
katabiliriz. Caligma teknigi ile ilgili ise, sert, ustalikli (fiyakaly) biiyiik firga
oyunlarindan kagarum. Golge-igik teknigini sevmem. Dogu sanatinin
yumugak, drkiitiicii olmayan mijtevekkil is¢iligini tercih ederim. Figtirlerimi
ve fonlarim  deger-renk tutuglariyla  bigimlendirmeye  ¢aligirim.
Peyzajlarimda, Selguk swr¢a gimlarmin oynagmaswm isterim. Higbir vakit

fircayt rastlantiya birakmam. Yani ben topragima baglyim.”®

-

(64) Senyapili, Onder “Benim Sanatgilarim”
(65) Tansug, S. a.g.e.



1L1.2. Malik Aksel

Ulusal ve folklorik konulardan hareket eden Aksel'in resimlerinde,
Anadolu halki 6zellikle kéyliiler ¢evresel i¢inde anlatilirlar. Aksel, genellikle
yerel konular canlandiran yapitlar vardir.

Eksprestyonist-anlatimci tiire yaklasan ¢aligmalarinda kdylii tipleri,
eski Istanbul yasantisindan sahneler, onu yerel ve bolgesel ressamlar arasinda
smiflandirir. Malik Aksel igin diizenlenen retrospektif sergisi brosiiriine bir
tanitma yazisi yazan Nurullah Berk onun sanatini s6yle agikliyor: “Gergek bir
ressamdir, Malik Aksel, ama bu gergeklifinde zaman zaman bir c¢esit
yumusak 'ekspresyonizm' sezilir.” “Resimlerinde genellikle insan: on planda
tutan Aksel'in giiglii yani, yapitlarinda ¢ogunlukla yoresel, biraz da Islami
ozellik gosterir gibi olan ortamdur. "

Malik Aksel'in halk sanatina duydugu genis ilgi nedeniyle Anadolu
folkloruna da egildi goriiliir. Fakat onun gergek ilgi alanim1 kent yasammin
degisimi iginde gozlemlendigi konular olusturur. Sanat¢1 &teden beri
benimsedigi”’kendimizi resim diliyle anlatmak” ilkesinden ve yoresel
konularin igtenliginden ayrilmamagtir. On{1n “Sivash Kiz”, “Hal
Dokuyanlar”, ”Siipiiren Kadin”, ”I¢kili Saz”, ”Koylii Kizlar”, ”Sivas'ta Kale
Mahallesi” ve esinin modellik ettigi “Baglikli Kadin” vb (Resim 11, 12) yagl
boyalarinda gosterigten uzak, i¢tenlikli ve diiriist bir gergekgilik vurgulanir.
Kendine o&zgii bir gozlem gicii ve tiislup oOzelliklerinin izlerine bu
resimlerinde tanik oluruz. Bu tiir tablolarinda Anadolu yagantis1 ve tiplerini

yerel, motif ve doygun renk tonlariyla igleyerek “ulusallik bilincini” resimsel

©6) Koksal, Ahmet “Malik Aksel”
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temalarda ele alan gergekei ve anlatimci goriise katkida bulunmustur. Aksel
kendi insamimiza, topragimiza ve yasantimiza doOniilmesi geregini
savunmustur.

Kuramsal olarak Batili semalara sistemli bicimde kars1 ¢ikar. Aksel,
kiiltlir yozlagmasina yol agan, bilingsizce aktarilan Bati1 6zentisine ve kendi
dogasina, insanina sahip ¢ikmayan bir anlayigin karsisindadir. “Dogu kdkii ve
Bati bilgisinin biregimini yapmaktadir.”®”  Geleneksel kiiltiiriimiize ve
folklorik ozelliklere tamiklik ederken; yerel rengi, dogal ortam1 ve Anadolu
insanimin biraz hiiziinlii, yazgisini kabullenmis i¢ diinyasini yansitir.

Malik Aksel “suluboya teknigine en dramatik giicii katabilen
sanatgilarin baginda gelir,”®®

Aksel'in sulu boyalann genellikle, eski Istanbul yasami ve
goreneklerini, geleneksel yasam sahnelerini konu alan resimlerdir. Ayrica
“giiclii gozlem birikimlerine dayanan ve gérsel bir incelige, yasam
duyarligina agik, dogal, degisken nitelikli ve kalict uygulamalarim
bulmaktayiz.”®

Kaya Ozsezgin’e gére Malik Aksel “bu dalda kendi kusagimin bir
onciisii olarak igtenligin ve degismezligin, kalici bir sanat igin tek basina
olcii olabilecegi gergegini, kendine ilke olarak se¢mekle tiim alternatiflerin
ancak bu ilke cevresinde anlam kazanacagim da onceden belirlemigtir.”
Sanatginin sulu boyalarimin biiyiik bir boliimii toplum yasamimiza iliskin,

zamanla yitip giden sahneleri, yasam bigimlerini saptamasiyla belgesel bir

nitelik tasimaktadir. Aksel'in ayrica inkilaba iligkin resimlerin sanatsal

€ Karaesmen, Erhan “Gosteri, Sanat ve Edebiyat Dergisi” Say1 18, 1982
©®  Tansug, Sezer “Gosteri, Sanat ve Edebiyat Dergisi”, Say1 15, 1982
) Koksal, A. a.g.e.
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yapitlarinda toplumsal yasamin degisimleri ve Bati1 kiiltliriiniin etkisi
kargisinda yitirdigimiz yasama bi¢imlerine isleyerek, tarihsel ve Kkiiltiirel
kimligini tanmitmay: amaclamistir. “Istanbul'un Ortas1” adli eseri ylizyiln
baslarindaki kentsel degisimin alafrangalasma sikintilarini dile getirmistir.
Istanbul'un Ortas1 bagkent folklorunun yagant1 ve duyarhik siirecine katilan
degerlerini inceler. Tiirklerde Dini Resimler adli kitabi da dinsel bigim
simgelerinin inan¢ kaynaklariyla ilintilerini belirleyen bir ¢alismadir. Yazi-
resim araciligiyla Tiirk sanatinin 6zel bir bigim alarak dini bir yola
yoneldigini belirtir Aksel. “Yazida resim goriinmesi nedenini hurufilik'te mi
yoksa bu hat sanat¢ilarvun suret'e gikacak bir kapt mi aradiklar: iizerinde
durmaktadir.”"

Yazdigi “Sanat ve Folklor”un O6nséziinde sanat yasamimizdaki
degisim stirecinin getirdigi yenilikler ve geligkilere gSyle deginiyor. “Asya ve
Avrupa kitalar: arasina yerlesen Tiirk toplumu ne tam Asyall ne de Avrupali
olabiliyordu. Bu ikili alaturka, alafranga diye dogu medeniyeti ¢atismalarina
yol agti. Bir yanda alayl, bir yanda mektepli, bir yanda frenk gomlegi gibi,

giyim kusamla baglayan anlagmaziiklar ister istemez sanata da ulasacakti.”

(9 Tansug, S. a.g.e.
D Koksal, A. a.g.e.
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IL.1.3. Bedri Rahmi Eyiiboglu

Bedir Rahmi'nin 1930'lardan baglayarak biitlin bir yasam boyu siire
calismalari, temeli halk kaynagina dayali bir aragtirmanin, ortak bir
merkezden g¢evreye dagilan halkalar1 haline kendini gosterir. “Aragtrmanin
bir aya$, ¢agdag yaratma olaywin cogkulu ve atak zenginliginde ise, oteki
ayag yoresel halk degerlerinin ¢agdas bir yapita esin kaynagr olacak
girimlerindedir.”™ Kilimden heybeye, coraptan yazmaya varincaya kadar
kiigiik bir nakis ayrintisinin, daha 6nce alic1 goziiyle incelenmemis, begeni
Olgiilerine vurulmamus katkisini ilk kez onda goriiriiz.

Sanatg1 biiylik uygarliklarin kusag: Anadolu da gelisen kdylii nakis
sanatin1 severek inceledi. Yasayan Turk halk kiiltiiriiniin neminin ve
degerini ilk  kavrayan aydinlarimizdandir.  Geleneksel  siisleme
sanatlarimizdan segtigi motifleri ve yoresel konulart ¢agdas bat1 teknikleri ile
yorumlar.” Cok yonlii bir sanatgr olan Eyiiboglu, geleneksel siisleme
sanatlarimizdan ve halk sanatlarimizda segtigi motifleri basarili bir sentez
giicti ile yagh boya resme, mozaik ve seramige aktarmistir.”™ Bedri Rahmi,
Bati1 estetifinden yararlanarak, halk sanatin1 ¢izgide ve renkte, siisleme
niteligindeki bigimleri, plastik karakterli resimlere aktarir. “Hals, kilim, ¢ini
yazma, hat sanati, azla olsa minyatiir seramik onun baslica ¢izgi, bigim ve
renk repertuar: oldular. (™) Halk degerlerini bilingli bir yaklagimla incelemis

oradan aldigi bigim ve renkleri bireysel sanat yaratisi, resmin yapisina

) Ozsezgin, K. a.g.y.
™ Renda, Giinsel “Cagdas Tiirk Resmi”
04 Berk, N. — Turani A. “Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi” Cilt II
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katmay1 bilmistir. “Halk iirinlerinin girift yapisindan ¢agdas sanatin yeni
anlatim  bigimlerini  bati  etkisi altinda arayarak  gelistirmeye
calistirmugtr.”™ Halk tirtinlerini anonim yapisinda, onlarla ¢agdag sanatin
ylizeye baglt esprisini cagrigtiracak yeni anlatim bi¢imleri ariyordu.
Eyiiboglu, konusunun 6geleri, resim diizlemine 6zellikle duvara higbir mekan
ve derinlik etkisi uyandirmayacak yerlestiriyordu. Halk sanatin1 “saglam bir
kaynak” olarak goriiyordu. Uglincti boyut diisiincesini giderek bir yana
birakip, ytizeysel resimler olusturmustur.

Batililagma ile halklagsmay1 adeta Gzlestirmeye ¢alisip, soyut goriige
yonelmis, ancak hi¢bir zaman dogadan tim olarak uzaklagmamis, renge
agirlik vermesine karsin desenden de tiimiiyle vazgegmemistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nu sair Ilhan Berk sanatgimin gelisim evreleri
hakkinda su agiklamalarda bulunur. “Peyzajlarim bir yana birakirsak insan
figiirleri Bedri Rahmi'nin elinde degisime ugramaktan higbir zaman
kurtulmaz. Deformasyon Bedri Rahmi resminin belli bagh ilkesidir ve salt
figiire dzgiidiir.””® (Resim 13) Bedri Rahmi, sanati yasamdan ayr bir olgu
olarak degil, yasamin i¢inde onunla biitiinlesen, tamamlanan bir olgu olarak
degerlendiriyor. Binlerce ¢caligmasinda ¢agiyla yasadig1 donemle, geleneksel
Tiirk baglilig1 ile yorulmak nedir bilmeden bir kigilik gosterir. Rahmi, bir
sanat is¢isidir. “Yaptigim ve uyguladigim savunan yoniiyle, yaziciligiyla ayni
zamanda bir kuram adamidir Bedri Rahmi.”"" szgisinde acik acik kendini
gosteren cosku ve akicilik onun 1950’lerden Oliimiine kadar uzanan

yazilarinda da temel motiftir. Ona gore bir “yaptif1 kadar degil, yaptigim

) Ersoy, Ayla “Sanat Cevresi” Say1 133, 1989
™ Tansug, S. “Resim Sanatmm Tarihi”
D Ozsezgin K. a.gy.
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bozdugu kadar “ressamdir.” Yaptigimi bozmak ise bilingli bir arayisin
gostergesi olabilir.”

Rahmi buldugu her yeni motif, bir dizi resmin de habercisidir. Her
yeni resim kendisinden sonra, kendisini ilerdeki bir noktada biitlinleyecek
olan bir bagka resmin Onciisiidiir. Renkte ve ¢izgide soyutlamay1 kendine
Ozgill, sanatg1l duyarlify ile aragtirir. Sonugta ortaya cikardify isler ¢agdas
resimsel dgeleri de iginde barindiran bir tiir “nakis” tir.(Resim 14) Eyiiboglu
gelismesi boyunca folklorik nakiglarla kurdugu resimsel iliskileri popiiler
boyutlara eristiren bir sanatgidir. Eyiiboglu ekspresifligi “bence bu nakisin
camdir” der. “Nakisin bize dogadan dogruya hicbir seyi hatirlatmadigr halde
hayal meyal ¢egitli geyleri aym zamanda hatirlatma giicii vardir. Bize belli
bir sey degil de ¢ok gesitli seyleri aym zamanda hatirlatan sekillerle resim

dilinde ekspresif bigimler diyoruz”"”

sozleri de eklenebilir.

Nurullah Berk, sanat¢inin agilan bir sergisi lizerine, yazdig1 bir yazida
sunlar1 soyler “Onun sanat ozelligi, diine kadar, Batiya yiiz gevirmemekle
beraber, memlekete doniisii, gergekgi bir egilimle degil de siislemeci
bezemeci bir stilizmle halk tiplerini, koyd, koyliyi, folklor sanatimizin
motiflerini benimsemesi, o motifleri yenide bulusla tuvallerine aktarmasi, bir
yeli resmin nakigh diinyasim kurabilmesi idi.”® Rahmi'nin ¢ok yénlii
kisiliginin bir bagka yonii de ozanhfidir. Birinde renkler ve gizgiler,
digerinde sozciikler arastir. Bu etkiler birlegince Tiirk resmi gii¢lii bir sanatgi

kazanir.

9 Erol, Turan “Bedri Rahmi Eyiiboglu”
@) Berk, N. “Bedri Rahmi Eyiiboglu” Cumhuriyet, 11 Aralik 1964
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IL. 2. Minyatiir Kaynakh
I1.2.1.Nurullah Berk

Nurullah Berk'in sanat anlayisina baktigimizda, baglangigtan beri
dogadan aldig1 6gelere dekoratif, renkli grafiksel bir 6z vermekle etkileyici
bir giice sahip oldugunu goriirliz. Ama onun asil 6zglinliigli en hareketli
resimlerinde bile hareketsizligi, duruklugu verebilmesidir. “Berk, geleneksel
sanatlarimiz olan yazi ve minyatiir sanatlarimizin titkenmez zenginligine
yonelmistir.”®) Baslangigta kiibist anlayista eserle veriyordu. Zamanla
Berk'te dig etkiler azaldi. Bolgesel motiflerin, konularm ve duyarliligin
resimlerine katilmasiyla ulusal bir degise varma yolunda g¢aligti. Yarattig1
motiflerinde, onlar1 geometrilestirerek, kendine &zgii stilizasyonda bagariya
ulagmistir. Tiirk sanatinin batidan ayrilan bir ¢izgide kendine 6zgii bir dile
varmasi geregine inanciyla bir seri resim yapti; “Gergef isleyen kadin”,
“Baloncular”, “Bulutlar”, “Utii yapan kadin”, ”Padigah”. (Resim 15-16)

Nurullah Berk 1933 ve sonrasinda yaptigi resimler, Nurullah Berk'in
kiibizmi grup i¢inde en ¢ok savunan ve uygulamaya calisan sanat¢i oldugunu
gosterir. 1933'te yaptifn “Iskambil Kagith Natiirmort” serisinden tiimiiyle
geometrik bicimlere doniistiiriilmiis kiibist kompozisyonlar olusturur.”Utl
yapan kadmn”adli yapiti ile geometrik-figiiratif bir konstriiktivizmin ilk
onciilerinden birisi olmustur. Yaptign bu ilk denemelerde kiibist
arastirmalarda bulunmus, geometrik diizenlemelerde yavas yavas yerel bir
anlatima yonelmistir. Yani “Bati anlayisinda yaptigy ¢alismalar ona

yetmeyince, gozlerini doguya ve kendi kaynaklarimiza ¢evirmis olan sanatgt

@) Yetkin, S. Kemal “Sanat Diinyamiz”
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geleneksel minyatiir ve hat sanatimin gizlerini, zenginliklerini arastirip, Bati
ile Dogu'yu kaynagtirip bir sentez yapmak istemigtir. "%

Grubun dagilmasindan sonra sanatgi yoOresel motifleri kullanmaya
agirlik vererek iki boyuta dayanan ¢izgiselligi benimsemis béylece bir yiizey
resmi ve ¢izgi arabeskine ulagsmak istemistir. Nurullah Berk'in resmindeki bu
gelisim onun “Batidan 6grendigi kiibist yontemli resimden, bir doga negesi
ve arabest sevgisi yansitan iki boyutlu yiizeysel ingact bir resme ydneldigi
gostermektedir."®?

“Doga gozleminden uzaklagip yiizeysel soyut diizenlemelerle sekline
doniisen ¢alismalarinda saglam konturlu, akilct arabesk ¢izgilerin agirligina
karsin nesneler yinede tamwnabilir kimliklerini korumaktadir  bu
resimlerde.”® Onun sanatiin dzgiinliigiini hareket i¢indeki duraganlikta
aramak gerekir. Doénen egri cizgilerle, diiz cizgiler bir ritim i¢inde biraraya
gelerek Dbirlesip nesneleri olusturmakta, zaman zaman onlara hacimsel
degerler kazandirmaktadir. Diizeylerdeki istiflemede onun sanatinin temelini
olusturmaktadir. ‘

Nurullah Berk “Tiirk Resminde varilacak nokta olarak “iislup stil”
ozelligini bulmay: ve Tiirk Islam geleneginde var olan minyatiir, hat, tezhip,
nakig, isleme, hali, kilim motiflerinden stilizasyon bi¢im ve renk agilarindan
yararlanmayr onermektedir. Boylece bati teknigi ve yerli geleneklerin bir

sentezine gidilmig olacaktir. »(83)

(82)
(@3
(84)

Ersoy, Ayla “Sanat Cevresi”

Turani, A. “Berk’in Yagsam Yapitinda Goriilen Anlayis Grafigi”
Ersoy, Ayla “Sanat Cevresi” Say1 75

@) Berk, N. “Cagdas Resmimizde Eski Gelenekler”
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Ele aldig1 her konuyu saglam kompozisyonlarla sunuyordu. Berk'in
baslica ozelligi Z. Faik Izer'in de dedigi gibi “Vuzuh, denge, 6lcii, ve
dogustan gelme bir mimari duygusu” olusturur.

Turan Erol ise “Cizgisel arabeske dayanarak dogulu bir dil bulma
cabalarmin yogunlagtigi 1960 sonrasi yapitlarmda da ¢ok belirgin bir
diizeyde yer bulan bu nitelik Nurullah Berk'in resminin basat ézelligidir. "®?
der.

Nurullah Berk bdylelikle, Dogu ile Bati esprilerini kaynastirarak,
geleneksel sanat bi¢imlerini Bati anlayisiyla bagdastirma yolunda sunar.
Geleneklere olan saygisi, yenilik arastirmalarina da engel olmuyor. Tam
tersine Berk'in ¢ok orjinal ve giiclii kisiliginin belirmesine yariyor. Resimleri
hep belli konular ve temalar {istiine olmakla beraber her resminde bagka bir
diizen, bir ahenk arayarak daha kisisel kendine oOzgii bir anlatima
varmaktadir.

Berk'e gore “gizgiler fizik yapilarindan dogan bir takim anlamlar, bir
takim duygular uyandirir, renkler gibi yasar, kendilerine gére bir ruh

»67)  “Bati etkilerinden siyrilmak, ama gene de batili kalmak

tagirlar.
gerekiyordu...” diyor Nurullah Berk.

“Eski ve yeni ressamlarin eserlerini, kimi modern sanat akimlarin
inceleyince geometrinin desen ile ¢izgi sanati ile ne denli sikica bagh

»(88) s6ziiyle de sanat¢1 desende geometrinin biiyiisiinii arar.

oldugunu goriiriiz
Nurullah Berk bir konusmasinda sunlan1 s6yler: “Ne toplum icin sanat, ne

sosyal gergekgilik, ne de sonsuz anargiye varan &zgiirliik, Dogu koleligi.

®9  Erol, Turan “Nurullah Berk”
@) islimyeli, N. “Tiirk Resim Sanatindan Desenler”
®®  Erol, Turan “Nurullah Berk”
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Sanat herseyden once agik , igten , ¢evresi ile ilgili, ¢evresinin bir kolu
olmalidwr. Cagmin kaygilarina ilgisiz olmamakla beraber, bu kaygilar: kendi
kiiltirinig, baglhh bulundugu toplumun, ulusal sanat geleneklerinin

siizgecinden gegirmesini bilmelidir.”®)

IL. 2.2. Erol Akyavas (Resim 17-18)

Geleneksel sanatimizi iyi aragtirmig ve iyi Ozlimsemistir. Onun
sanatinda dogu simgeciligi 6zellikle yazi sanati egemendir. Tarihin farkli
donemlerinden segtigi simgeler, dinsel semboller, sikkeler, kaligrafik
unsurlar, sanatgmnin duygu ve diisiincelerinin imgelerini yansitirlar. “Dinsel
simgeler, geleneksel kiiltiirlerin simgeleri, hat sanatinda, minyatiirlerden
segtigi semboller Akyavag'n resimlerinde bigimsel anlamda temalarin
zenginligini ifade ederken;iceriksel anlamda ise bu sembollerin olusturdugu
metafizik bir diinyanin anlamlarin ga§r1§tzrzrlar.”(90) Akyavas'in hat sanatim
kullanmasinin biling altina y6nelik bir boyutu vardir. Rasyonel olan tavrim
bir tarafa birakarak i¢ giidiiye ve spontanhifa yonelmistir. “Bu donemde
resmine giren hat sanati dgeleri onun igin sadece soyut bir bigim segenegi
degildir. Kokiinden gelen kendi tarihine ait imgeler olmalarindan
kaynaklanzr.”(9l) Akyavag'in simgesl bir dil kullanmaya 1960’larin sonlarina
dogru baslar.Sanat¢inin kolaji animsatan eserlerindeki sembollerin yerini

sonralar1 tasavvuf felsefesini hissettirebilmek i¢in kullandig1 semboller alir.

@) Erbil, Devrim “Akademi” Say1 6

®9  Kalayci, Liitfiye “Tiirkiye’de Sanat” Say1 39

®Y  Senyay, Demet “Erol Akyavas’in Yapitlarinda Islam Diisiincesi ve Sanatinin Etkileri” (Yik.
Lis. Tezi)



Sanatgi, eski yazi ve hat sanatindan gergeklestirdigi bir dizi resminde,
geleneksel degerleri daha ¢ok plastik bir endigse ile degerlendirmistir.
“Miisliiman bir sanatgimin nazarinda giizellik, bati kaynakli objektivist ve
subjektivist estetiklerin anladigi manada bir gizellik degil, mutlak
giizelliktir... Cinkii ¢irkinlik itibaridir, baska bir deyisle giizellik mutlak
oldugu igin son tahlilde cirkinlik yoktur. Sanatgim gorevi giizelligi
kaynaginda yakalamak, yani goriinenlerin temelinde olam aragtirmaktir.”®?

Akyavas'ta kendi notlarinda sanat¢inin islevi ve giizellik konularina
sOyle deginiyor: “Yaratma diye bir derdim yok. Estagfurullah. O Allah'a
aittir. Sadece belki bir seyi yakalayabilme heyecani o kadar. Sanat¢t sadece
giizelligi kesfeder. Giizellikte devamli degisme halindedir. Dolayisiyla hakiki
giizellik, giizelligin degigmeyen oziindedir. Buna erigmek de ancak soyutlama
ile miimkiindiir. Ghizellige gelince tek tek nesnelerde ne giizellik, ne ¢irkinlik
objektif bir degerdir.” Sanatg1 60’11 yillarda pekcok degisik imgeyi birarada
kullanmistir. Minyatiir sanat1 Akyavas'in 80°1i yillarda ¢ikis noktasi olmustur.
Minyatiir sanatin1 dogasi, stilizasyonun soyutlamaya dogru bir adim
olusturmasi, siirrealizmden etkilenen ve mimar olarak yapi1 planlarina
geometrik bigimlere ve bu bigimleri iki boyutlu olarak aktarmaya aligkin olan
sanat¢itya yakin gelmistir. Ayrica minyatiiriin tasavvufi diiglincelere uymasi
da onun dis goriiniisii altindaki dgeleri anlatmasi i¢in ¢ok uygun bir y6ntem
olusturmugtur.

Sanatgt minyatiir peyzajlarimin yorumuna yonelir. Sanatgi Islam
dinsel temalarin1 yorumlayan ve Kabe Tasvirlerinin modernize edilmis

ornekler de verir. Yiizey diizenlemelerine egemen olan tavir geometridir.

©2  Ayvazoglu, Besir “Gelenegin Direnisi”
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Sanatg1 geometrik soyutlama anlayigindan geometrik 6geleri bir tiir mekan
olusturarak siyrilabilmistir. Olusan mekan 6rgiisiinii de asarak daha serbest
ve motif ¢esitlenmesi uygun bir mekan boslugu olusturdu. Yani “bir bakima
bosluk kavramim motif aragtirmalar: gergevesinde yansitimak suretiyle,
igerik derinligini arttirip zenginlestiren bir yonteme sahip giktr. ”®?

Sanat¢inin tarihsel motif kaynaklarina y6neldigi gegmis zaman 16.yy
Matrakg1 Nasuh'un sefer yollarindaki satolar ve surlarla g¢evrili kentleri ve
kasabalar1 tasvir eden minyatiir krokileri diger bazi sanatgilarin kusbakisi
modern yeni Istanbul peyzajlan olusturma ySntemlerine kaynak olmustur.

“Silik bir minyatiir ¢ikartmaswm nakis degerleri yoniinden giintimiize
ulagtirircasina soyut bir zemin iizerinde belirtiyor.”® Akyavas ii¢ biiyiik
dinde ortak olan tasvir yasaginin anlamini evrensel bir dil haline getirmistir.
“Oltasvm gegmis zamanlarna atarak yakaladigi motifler, sekiller, semboller,
onun tuvalinde bir kolaj gibi durmaz; organik bir biitiin parcalar: halinde
yepyeni anlamlart yiiklenirler. "®”

Resimleri giderek Islam tarihinden hikayelere, kisiliklere ve
tasavvufun soyut konularina yonelecek olan ressamin minyatiir esinli
eserlerinin de tasavvufun soyutluguna uyumlu olarak izledigi sadelesmeyi

gosterir.

©3)  Tansug, Sezer “Tiirk Resminde Yeni Donem”
©9 " Tansug, Sezer. a.g.e.
®%)  Ayvazoglu, Begsir. a.g.e.
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IL.2.3. Oya Katoglu

Oya Katoglu da babasi Turgut Zaim'den sonra kéy ve koylii
konularmi bigimlendirme ve renklendiriligleriyle yeniden ele almigtir. Yari
“naif”, yar1 “tasvirci” Uslubuylu dekoratif resimlerdir. Sanatgi genellikle
biiylik boyutta c¢alistigi resimlerinde, gerek figiirlerini, gerekse genel
diizenlemesini ileri 6lgiide stilize ediyor. Genel diizenlemesindeki stilizasyon,
glincel yasamdan ¢esitli goriintiileri biraraya toplanmasi, drnegin bir pazar
yerinin, bir cenaze tdreninin, bir dilek agacinin gilinlik sade yasamdan
kesitlerin birarada verilmesine oldugu 6l¢lide ayrimli gériintii malzemeleri
arasinda renksel ve gorsel uyumu saglayacak Ogelerin 6ne ¢ikarilmasina da
yol aciyor. Kokende yol acgiyor demek dogru olmayabilir. Sanat¢t bunu
bilerek, resmini kurguladigini belirtmek gerekir. Gorlintiilerine kattig1 ¢evre
Ogelerini (Anitsal ve geleneksel), bu oOgelere uyumlu diisen yapidaki
sokaklari ve giysileri segmesi gibi(Resim 19-20).

“Resimde yer alacak ¢egitli goriintii malzemesiyle bunlarin biribirini
tamamlayacak ogelerin ussal segiminde sonra stilizasyonun biiyiik katkistyla
gergeklestirilen kurguyla elde edilen uyum, yapittan yapita pek fazla ayrim
gostermeyen ve gene segilmis renklerin  kullammiyla desteklenip
pekistiriliyor, béylece etkileyici biitinsellikte bir gorsel yapr g¢ikyor
ortaya.”®®

Sanatginin, sade diizenlemenin ve tek figiirlerin egemen oldugu guvaj

ve desenleri “illustratif”’ izlenimler veriyor. Bu izlenimlerde, stilizasyondan

©9  Senyapili, Onder. a.g.e.
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kaynaklaniyor. Katoglu bu yolla degisik ve genelde alayci bir gérsel anlatimi
yakaliyor.

“Oya Katoglu'nun resimlerinde yer alan konulardan biri: Kapis,
pencereleri, perdeleri, ¢atisi tugla kiremit har¢ dokusu, bacasi leylegi, tezek
kokusu ile su katilmamus bir Anadolu sokagi. Benzeri ne Avrupa miizelerinde
var, ne minyatiirlerde ne de biitiin giiciinii borglu oldugu babast Turgut
Zaim'de.Baba kiz araswda inkar edilmez bir yakinhk var, ama bu yakinlik,
paralel iki ¢izginin yakinlhigi;oyle bir yakinlik ki, yanyana olmasina kargin
higbir zaman iist iiste, i¢ ige degil.”®’ Cezanne, resim sanatim soyle
tanimlar: Resim tabiata paralel bir diizen, bir armonidir. Turgut Zaim ile Oya
Katoglu arasindaki iligki de buna benzer. Yanyana ama hicbir zaman aym
degil.

Katoglu kendini g$6yle anlatir. “Resim, ¢ocuklugumdan bu yana
severek yaptigim bir istir. Giinliik yagantimin bir par¢asidr. Nakis yapmak
gibidir. Resmimde; ¢ok sevdigim Anadolu insamm, onun yagsantisini,
folklorunu dile getirmeye ¢alistyorum. Onun kiiltirii, sanat, renkleri resmimi
etkileyen unsurlardir. Bati resmindeki primitifler de beni etkilemigtir. Fakat

oziim de gonliim de dogudadr. "%

I1.2.4. Ergin inan

“Ressam igin tek bir gergek oldugu, bu gergeginde resminden baska
birsey olmadigr goriigii dogruysa, resimde yer alan dis diinyaya ait tim

dgeler bizi dig diinyaya gondermez, tam tersine resmin igine geker. Hergey

©"  Eyiiboglu, B.R. “Tiirkiyemiz” Say1 32
©®  Berk, N. — Ozsezgin, K. “Tiirk Resmi”
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orda, resmin icindedir. Bu goriisii kamtlayan biridir Ergin Inan'in
resimleri.”®® Ergin Inan da resimlerinde kendine 8zgii bir diinya yaratmanin
pesindedir. Hem bir i¢, hem bir dig diinya. Sanatginin resimlerinin herbiri
cesitli imler ve anlamlarla yiikliidiir. Ama bunlar sézciikklerle dile
getirilebilecek imler ve anlamlar degildir. Cizgi ve renklerin resmin
ylizeyinde; yarattig: bécekler, yiizler, figiirler bir diinyay1, ya da bir diinyanin
pargalarin1 olusturur. Béylece resim dilinde anlamlarina kavugurlar. Onun
resimlerindeki insan figiirii, ister bir ¢iplak olsun , ister yalmizca bir yiiz, bizi,
belli, adim1 koyabilecegimiz bir insana, bir bireye gondermez. Kadin ya da
erkektir. Hemen hemen hig¢bir zaman yalniz degildir. Doganin bir¢ok yaratigi
ona eslik eder. Bunlar deniz ve kara kabuklular, siirtingenler, bdceklerdir.
Inan, bu tiir resimlerinde, iki boyutlu bir yiizeyde ¢ok boyutlu bir Kozmos
diisii kuruyor.

“Diig”, sanatginin anahtar sozciiklerinden biridir. Gozli agik yada
kapaliyken gordiigii diisleri  resimler gibidir. [nan'n diinyas1 anlamlar
ac¢sindan bir hayli zengin ve karmagiktir.

“Ergin Inan da ozellikle son yilarda Islam sanati iistiine
irdelemelerle siirdiirdii resmini; insan figirinii yorumun igine ozellikle
katarak.”’"? inan'in resimlerinde, islam hatti ve Yildizname, Falname,
Tilsim miihiirlerinde yer alan figiirler, istifler, sihirli formiiller resmin
ylizeyini kaplar. Duyarli resimsel fantezilerini basariyla kullanmis bir

sanatcimizdir. Islam'in fal ve tilsimlarinda ¢okga karsilagilan El (“Fatma

®9)  Edgii, Ferit “Insan/Kozmos/El-Ayak ve Mektuplar” Vakko Sanat Galerileri, Sergi Katalogu,
1990
(109 Madra, Beral “Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi”
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anamizin Eli””) ve ayak (“Hz. Peygamberin Ayag1”) birer motif olarak degil,
resmin kendisi olarak kargimiza g¢ikar. Bir tilsim motifi ve simgesi olarak
degil. Ciinkii el, kendi eli. Ayak, kendi ayagi. (Resim 21-22) Mehmet
Ergliven, kendi ifadesiyle Inan'm sanatmi sbyle agiklar: “Inan'm
ayrintilardan hareketle olusturdugu kendine ozgii diinya, giderek gérsel
solene doniigiir, sonugta; cwvil cwvil, rengarenk-tipki sol elinde birbirine
karigan boyalar gibi.”

“Evrende insamin algilayamayacag diigler vardir. Varlik ve yokluk
araswndaki, sozciiklerle anlamayacagim bu diisleri kurdugum bir bigim
diinyasi igerisinde ¢alisryordum. Onun igindirki resim, bende var olanla yok
olan araswinda bir anlatim dilidir. Ne Avrupa sanatinda ne de Dogu sanatinda
var olmayan bir dili olugturmak, benim diigiim. Sanatimla evrensellige
vardigim nokta Dogu ve Bat arasindaki kiiltiir sentezi igerisinde

»(100) s5zleriyle agiklar.

aranmall.

Sanat¢min duyarli resimsel fantezilerini agiklamalarinda hissederiz.
“Bakis omemli benim igin, gorsellik onemli resme bakan ile resmi yapan
arasindaki bir bakma olayidwr resim bence; gorme olayidir. Nasil edebiyatta
dil olayi, miizikte duyma olayi ise resimde de bakma ve gorme olayidir.”
Sanat¢1 soyle devam eder “Mikroskoptan bakma olayr degil soz konusu olan
sey. Insanlarin ¢evrelerine yiizeysel baktiklarim goriiyorum, biliyorum.
Birseye sdyle bir bakar, hatta bakmaz, dahasi baktigini bile gormez.
Bakiyorsunuz  dnce  bigimini  algiliyorsunuz  kabaca. Daha sonra

derinlemesine ayrintisina gegmeye baglhyorsunuz ayrintismun ayrintisina

(%) jnan, Elgin “Hiirriyet Gsteri” Say1 33

50



Benim aradigum sey ayrintidaki o ufaklar, kiigiikler, bi¢imlenmeler. Bunlar

aryorum resimlerimde. %%

I1.3. Anadolu Uygarhg Kaynakh
I1.3.1. Cemal Tollu

Cemal Tollu, 1933'te Kurulan D Grubu'na N. Berk ile 6nderlik yapar.
D Grubu'nun ilk yillarinda C. Tollu'nun resimleri insac1 ve kiibist egilimler
tasir. Tollu, 1935'ten sonra caligtifn Ankara Arkeoloji Miizesinde, Orta
Anadolu arkeolojisinin tarih 6ncesi buluntularindan esinlenmigtir.

Sanatinin degismeyen ozellikleri; saglam temellere dayanan desen
anlayisi, kompozisyonlarda yapinn saglamligi, renk degerlerinin olgunlugu,
armonilerinin sadelik i¢indeki zenginligi biitin eserlerinde goriiliir.
Sanat¢inin baglica kaygisi olan “kitle” biitiinlik ve agirligi burada kendini
kesinlikle belli eder. “Deseninde beliren bir ¢esit “arkaizm’eski ¢aglar resim
ve heykellerinin baglica ozelliklerinden biriydi.” "™ Tollu ise sanat gorisiini
sOyle agiklar: “Sanatta bilhassa konstriiksiyon ve valére énem verdim. Arkaik
devrin sanatlarina, orta ¢ag tablolarmma hayrarim. Yenigag iistadlarinda da
bu tads verenleri tercih ederim.”

Tollu baglangigta kiibist anlayig ¢evresinde resimler yapiyordu.
Eserlerinde yap: saglamligi sorununu kendine 6zgii bir duyarlilik ve bigim
anlayistyla bagdastirtyordu. Tollu'nun konularinda, renkgiliginde Tiirkiye'nin
geleneklerini izleyen bir tad sezilir. “Ozellikle Hitit al¢ak kabartmalarinda

beliren iislup ozelliklerini inceleyerek kendi resmine genis kiitleli figiirler

(192 Agkin, S.O. “Ergin Inan Art + Dekor No:22”
(193 Berk, N. “Sanat Diinyamiz” Say1 7
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olarak katmast 50°den bu yana sanatina yon veren bir gelisim olmugstur.”"?

Anadolu arkeolojisinden faydalanarak evrensel boyutla yorum gesnisi
arasinda kurulacak dogal baglantilar, Tiirk resmindeki yeni déneme, y&resel
bir nitelik katar. Anadolu halkini ve dekorunu gelenekleri ¢izgisi ve katkis:
icinde vermekte bilinglenen bu davramg Tiirk resminin benligini bulmasinin
olumlu bir gikar yolu olarak Tollu'nun Tiirk resmine 6nemli ve anlamli eser
vermesini saglamistir. “Hitit tanrilarmin yer aldigi  biiyiik  boyutlu
kompozisyonlarinda bu etkilenmelerin bir figiir olusumuna temel
yapmgtir. "%’ Eti heykelleri onun igin bir tutku olmustur. “Onlarm boslukta
yer kaplayan iri, kunt, dsluplagtirilmig bigimlerini ¢izgi ve renk alanina
aktarmigti. "%

Yoresellik ve kompozisyon ressamligi, Tollunun iki segkin
niteliidir. Birinci nitelik, onun resmindeki biling diizeyini olumlu yonde
etkiliyor, ikincisi ise bunu amitsal bir kaygiya déniistiiriiyordu. “Profilden
verilen baglarina ve bacaklarina karsin cepheden iglenen gégiisleri,
geometrik formlaryla yiizde omemli bir boliime egemen olan gozleriyle
yanyana dizelenen figiirler, kutsal hayvanlari distiinde betimlenen semboller
tasiyan Hitit tanrilar:, Tollu'nun resimlerine dogrudan katilacaktir. Bu
figiirsel anlatim, I¢ Anadolu insammin yagamindan alinan kesitlere
déniisecektir. »(107)

Insanlar abartilmig boylartyla kompozisyonlara katilirlar. Cemal

Tollu'nun “Bursa'da Koza Han”da giinliik bir aligveris anini1 resimlemektedir.

(%) Berk, N. “Akademi” Say1 7

(%) Tansug, Sezer “Cagdas Tiirk Sanat:”

(1%) Berk, N. — Turani, A. “Cagdas Tiirk Resmi”
(9 Giray, Kiymet “Resim Koleksiyonu”
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Sanat¢imin sanat anlayigimi vurgulayan Ozelliklerin en bagsta geleni kunt
figlirlerin kullanilmasi, ikincisi de resimsel tasarimin diizenlemesinde ortaya
c¢ikan diizgiin geometrik Tollu yasalaridir. Bu resimde arka plandan
mimarinin kurulusu, pencere, kap:1 ve balkon sistemlerinin konumlar1 ve
islenigleri, figiirlerin perspektif dogrulara gore uzanan orta avlu iginde
yerlestirilmeleri ve hatta ortada ayakta duran erkek ve kadin figiirii, bu kural
haline gelen diizen kurma tutkusunu belirlemektedir. (Resim 23)

Ayrica “Istihsal” resmi de, Tollu'nun sanatinin déniim noktasinda yer
alan bir resim oldugu i¢in biiyiik 6nem tagir. (Resim 24)

Tollu “her meslegin kendine gore bir ¢raklik devresi vardwr. Yalniz
fikir degil , aym zamanda el sanati olan plastik sanatlarin uzun bir ¢iraklik
devresine liizum gostermemesi miimkiin degildir. Herseyden once faziletli
insanlar olan biiyiik sanat¢ilarin;hayati tetkik edilirse, samimiyet, bilgi ve
cok ¢alismak gibi meziyetlere sahip ve ancak bu sayede muvaffak olduklari

3(108)

goriiliir. s6zleriyle agiklik getirir.

I1.3.2. Adnan Coker

Resmi dogu-bati sorunundan, i¢ diinya-dig diinya ayirimindan Stede
ele almakta dlgiilerini. Salt gbrsel degerler agisina gére ayarlamaktadir. Onca
onemli olan olusum halinde bulunabilmek, yaratma anlarinin toplamim
vermektir. Adnan Coker'in bir déneminde, soyutlamaci bir anlayis temelinde
kaligrafi geleneginden yansimalar goriiliir. Yerel mimarinin kemer ve kubbe

bicimlerinden esinlenerek yinelenen resimleri 60'l1 yillarda ortaya gikar.

(198) Berk, N. “Sanat Diinyam1z” Say1 7
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“Siyah iizerine siyahla ¢oziimlenen bir anlatimla gorsel ve diigtinsel
katmanlarina katilan dongiisel geometrik bolmeler ve bunlarn iginde yer
alan pembe yada eflatun katmanlarm olusturdugu ayrintilar, Adnan Coker
resimlerinin ayricalikli duyarligimi yansitir. »(1%9) Simsiyah bir fon iizerinde
simetrik bi¢im olugmalarinda, degrade yoOntemiyle renklendirilir. Mistik
denilebilecek bir isiklandirma sistemidir (Resim 25). 60’l1 yillarda, soyut
ifadeci resimlerle Coker 6znel bir anlatimi yakalar. “Coker'in giderek mimari
motif iligkileri aza indirgemek suretiyle giristigi diizen ¢egitlemelerine
“minimal” bir anlamliligin degerleri de yiiklenmeye ¢aligild.”M”

Sanat¢1 70°1i yillarda yeni bir arayisa yonelir. Esin kaynaklar: arasina
Rus konstriiktivistleri katilir ve 6zellikle Malevich'in, mekan-bosluk anlayisi
ve yapisal resim hakkinda gelistirdigi goriislere katilir. Coker bu asamada
yapi-simetri kavramin 6znellestiren resimsel bir anlatima ulagacaktir.

Nitekim Coker, kendi sanatsal gelisimi ilizerinde geometrik bigim
diizenlemeleri ve renk derecelenmeleri elde etmenin siirlarini, Anadolu
Selguklularinin mimari ve geometrik tezyini kaynak verilerinde bulmustur.
“Boylece soyutlamada inga spontaneite ve action painting'e doniik, daha
sonralari ise geometrik kristalize bigim unsurlarim kompeze eden bir gelisme
gOostermigtir. #(1) Coker  gelenekle baglar1  diisiinsel  diizlemde
gergeklestiriyor ve bu ¢agin insam1 olarak gelenekten nasil
yararlanabilinecegine en giizel drnekleri veriyor.

Coker uzun siire Selguklu ve Osmanlica yapilarini incelemis.

“Ressamca” diyor sanatgi, bu yapilara bakis agisina resimlerindeki pirlti

(%) Gjray, Kiymet. a.g.e.
(19 Tansug, Sezer “Tiirk Resminde Yeni Donem”
(1) Tansug, Sezer “Cagdag Tiirk Sanat1”
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“is1k-elemanlar” ve “metal” etkisi i¢in, “bu, geleneksel ve bir o denli popiiler
olandan esinlenmeler, makine diinyast insanvun bakisi ve bir ¢egit yorum
olabilir.”"? diye agikliyor sanat¢i. Boslugu gorsellestirmek igin siyahi
se¢iyor. Bicimler siyah boslukta kendi iginde isildayan renk seritleriyle
belirginlesiyor. Boylece resim yiizeyi de kompozisyonun biitiinii i¢inde 151k
ve renk gibi bir bigimlendirme 6gesi olarak deger kazaniyor.

Selguklu ve Osmanli mimarisini kubbe , kemer , minare vb. temel
yap1 Ogeleri ya da slisleme Ogelerinden kaynaklanan bigimler resimlerine
konu oluyor. “Sinan'a hayranhgim “Tiirk mimarisinin dzeti”sozleriyle ifade
ederken resimleri de bu diisiinceyi yansitircasina Sinan gelenegiyle kogutluk
gosteriyor. Yani Sinan gelenegini stirdiiriiyor.” )

Sanat¢1 “Benim siyalum diinyaya gore soyuttur, ama diinyadan
cikinca somutlagir. Yani géreceli bir ozellik kazamr. Kullandigimi siyah
evrenseldir ve de mutlak bir bogluktur. Eger Selcuk ya da Osmanli mimari
ogelerinden yararlamyorsam ya da onlardaki formel ozellikler beni
etkiliyorsa tutup bir cami ya da medrese kapisi betimlemeyi
diigiinmiiyorum. "'

Coker'in disavurumculuk doéneminde ¢ikis noktasi miizik, son
déneminde mimari olmustur.”Gerek mimari kaynakli yapitlarimi, gerek
miizik kaynaklh yapitlarimi, soyut sanatlarla ézdeslesmis bir resim sanati

olarak da géstermek miimkiindiir.” "

(12 Coker, A. “Siyah Simetri” Derimod Katalogundan sanatgmin goriigii, 1973
(13) jpsiroglu, N. “Hiirriyet Gosteri” Say1 181

19 Coker, A. “Derimod Kiiltiir Yayinlar: Sergi Katalogu”

(1) Alparslan, Ali “Hiirriyet Gosteri” Say1 87
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Coker siyah-simetri hakkindaki goriisleri ise sOyledir: “Osmanli ve
ozellikle Sel¢uklu mimarisini ressamca incelemeye bagladim. “Mimari-
Cergeveleme-Anitsallik” yeni semalar getiriyordu resmime. Yapitlarimdaki
bigimciligi geometrik bigimcilikten ¢ok farkhihgi bir ¢egit “kalip
bicimolmasindandir. Yani, somut obje degerini soyut bigimlerde ariyorum.
Soyut bigimlerle, somut bigim vermeyi ve varligim duyurmay: istiyorum.
“Obje olmadan obje” gibi. Amacim evrensel degerlerle amtsal
kaynaklarimiz arasinda ¢agdas diizeyde bir senteze varmaktir. Bu
degerlerden hareket ederek, sadelegtirilmis bigim-eleman birligine vardigimi
sanwyorum ve yine santyorum ki “Anitsal Yapi-Resim "iliskisi boylelikle Tiirk

resminde ilk kez goriilmektedir. @19

I1.3.3. Siileyman Saim Tekcan

Tekcan, ¢agdas sanattmizin 60 sonrasi kusag: icinde Sne gikan bir
kimliktir. Tekcan iriinlerinde, Anadolu uygarliklar1 kiltlir ve sanatinin
cagrimsal dokulariyla, geleneksel plastik sanatlarimizin stilizasyon ve
simetriye dayali 6zgiin bir dil gelistiriyor.

Siilleyman Saim Tekcan baglangig yillarinda kaligrafik Ogelerin
ozellikle de kifi yaz istiflemesinin ¢agdag sanatimizda kullanimini goriiriiz.
Daha sonra mezartaglart imgesini degerlendirigini buluruz. Giiniimiize
yaklagirken, Hititlerden izlenimlere rastlariz. Resimlerde kurulan diisiinsel
yapt ile duyarligin siirsel anlatimi arasindaki denge hassas ve degiskendir.

Ayrica bu diigiinsel yam geleneksel olandan aldiklar: ile birlestirip ifade

(118 Coker, A. “Derimod Kiiltiir Yayinlari Sergi Katalogu”
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etmekle ulagtig1 ¢cagdas teknik, Tekcan'in sanatinin gergegini ortaya koyuyor.
Desenlerinin olusturdugu devingen oyunlar, renk tonlari, niianslar ve 151k
onun serigrafi ¢alismalarinin ana unsurlari.

“Anadolu Hitit uygarligina ait giines kurslari, geyik, at vb tarihsel
kiiltiiriimiizde simgesel anlamlar tasiyan motiflere dayanan desenleri, birbiri
tstiine kurmadan kullandigy zengin renk tonlari formlar iizerinde siirekli
degisim saglyor.” ™" Son yillarda ise at motifi gevresinde yogunlasan belki
de yar1 folklorik, yar1 mitolojik ve destanimsi ¢aligmalardir. At figiiriiniin
diinyanin farkli yerlerinde ve kiiltiirlerinde tarih i¢inde hep yaratici kisilikler
tarafindan kullamilmis ve irdelenmistir. Yunan, Roma, Osmanl
uygarhklarinda at figliriniin degisik sekillerde islenislerini goriiriiz.
Tekcan'in atlarinda ise gegmis kiiltiirlerin bir sentezini bulmak miimkiin.
(Resim 26-27)

Sanat¢i, bosluk iginde tarihsel simgelerle kurulan estetik diinya
resimlere derin bir suskunluk, tarihsel biling aymi1 oranda da bir devingenlik
kazandirtyor. Bigim ¢izgilerinin ince dengeleri burada, algilanmaktan ¢ok
hissedilen bir hareket ve canlilik yaratmaktadir. “Bu ise, tiim benzer sanat
yaklasimlarinda maddenin oziindeki yagami, tinseli ve asal nitelikleri

»(18)  Qanatcinin

yakalamak isteyen bir goriis ortaya koymaktadir.
graviirlerinde doganin anlatimi, doganin kendiliginden, oldugu gibi siirece
girmesiyle saglanmistir. Cok ufak ayrintilar bu dolaysiz aktarim sonucunda
bi¢imlerin herzaman degistigi, peyzajlarnn ve bazen de fantastik varliklar
ammsattif1 bir evren yaratirlar. Sanatgi resimleri hakkinda su agiklamalan

yapar: “Ben, bir¢ok resimlerimde Tiirk killtiiriinden birseyler koymak

1 Ersoy, Ayla “Sanat Cevresi” Say1 134
(18 Erzen, J.N. “Sanat Cevresi” Say1 42
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istiyorum. Her nekadar bazen soyut, bazen de somut oluyorlarsa da ki, bazen
minyatiir, bazen de bizim eski Tiirk sanatlar: ya da Anadolu medeniyetleri
igerisinden birseyleri bu resimlerin igerisine koyuyorum.”

“Osmanli medeniyeti icerisinde g¢ok dnemlidir atin yeri. At ise
hareketliligi saglar. Herhangi bir durgun desen ¢izimi igerisinde degil de,
-diyelim ki bu benim icad ettigim birsey degil- Leonardo'da, Michelangelo'da
da var aym gseyler. Hatta halk sanatlarinda, Yunan sanatinda ve diger
sanatlarda da var. Hareketliligi saglamak icin tekrar: olan desenlerle , ¢ok
desenleri girift hale getirip boylece hareketi elde etmek miimkiin. Benim
burada yaptigimda o tir bir ¢aligma.” "

“Uluslararast sanat platformlarinda, geleneksellik (6z) ve anlatim

(cagdas) arasinda kurdugu bag ile sanatsal ruhunu en iyi sekilde ifade eden

sanat¢un eserleri kiiltiirel tadlar tagwr.”
11.3.4. Hiisamettin Kocan

Hiisamettin Kocan, sanatmin ikolojik igerigini Ana(iolu tarihiyle
beslemektedir. Anadolu'daki hayatlar1 irdeleyerek bunun toplamindan yeni
sonuglar ¢ikarir sanatgi. Kocan “Anadolu kiiltiiriinii bir biitiin olarak
algilamak bir zorunluluktur” soziyle, “Fasikiiller” adim1 verdigi
calismalarinda Tarih Oncesi Dénem ile Cumhuriyet Dénemi arasinda kalan
zaman dilimin tiimiinii kapsar. Bu dilim sanat¢1 tarafindan kisisel yorumlarla
ele alinmaya calisilmaktadir. “Fasikiil 1/Anadolu Uygarliklarinin Gorsel
Tarihi”, “Fasikiil 2/Osmanli” ve “Fasikiil 3 /Sel¢uklu”ile giiniimiize dek stire

M9 Unver, Bircan “Sanat Cevresi” Say1 119
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gelen ve bundan sonra da diger donemleri irdeleyen boliimlerle devam
edecegini ifade eder Kocan. Kogan'in Anadolu'nun Goérsel Tarihi'nin
diisiinsel anlamdaki agiklamasi sOyledir:”’Projeyi ana metin ¢ergevesinde
Anadolu'ya isaret etmek diye tamimlayabiliriz. Anadolu'daki hayatlar
irdelemek, o hayatlarin toplamindan yeni sonuglar ¢ikarmak amacindayim.
Resmi tarih nasil ki, tarih {izerine konugmay1 kendine hak goriiyorsa, bende
subjektifligimi kullanmay1, sonuna dek hak goriiyorum. Kisacasi; bu proje
benim tarih tasarimimdir.

Sanat¢inin subjektif yaklasimlarina Anadolu tarihine yeni ve 6zgilin
boyutlar kazandirmasina tanik oluruz. Fakat burada s6ylenmesi gereken
“Sanat¢imn kigisel bir tarih olusturdugunu savunmasina kargin, yine tarihsel
katmanlarin kendi igine kapali durumlarim ¢ikiy noktasi olarak almasidir.
Daha agik bir ifadeyle;katmanlarin  birbirlerinden “Fasikiiller” ile
ayrilabilmesi; ne aralarindaki baglari, ne de kopma nedenlerini arastiracak
bir ortamun olugturulamayacaginin géstergesidir.”(m) Kogan'in ana sorunsali
“Insan”dir. Insanin evreni c¢agristirmasi ve gergekte de istenen, tarihsel
belleksizligi, kimliksiz bireyselligi sorgular. Sanat¢inin resimlerinde, 80’li
yillara kadar, uzamda/uzayda dolanan kimliksiz bedenlerin seriivenlerine
tamik oluruz. Yasamlarim bagsiz ve kolsuz siirdiirebilmislerdir. Birgok
sanatgtya esin kaynagi olan antik torslar, diger yandan insanin var olma
savagimi igindeki evrimini simgelemektedir. (Resim 28)

90’l1 yillarla birlikte “bosluk, beden” iligkisinde belirgin bir yer
degistirme gozlenmektedir. “Bu kez 6n diizlemi tutan, bedenler olmustur.

Artik izleyici araya giren bir ekranla degil, dogrudan bedenle yiizyiize gelir.

(20 7eytinoglu, Emre “Hiisamettin Kogan Anadolu’nun Gérsel Tarihi I, I1, IIT”

59



Agik, belli bir iliski baglatilmigtir. Eksiklerine karsin bize ait bir pargadir.
Beden bizimdir. Bulamkiiktan kurtulmug bir ayrinti olarak kendi kimligiyle
kargimizdadir. Bellegi zorlamayr kigkwrtir, iliski kurabilmek igin bir parga
¢aba diler. Boslukta yitip gitmez, bogluk onu sogurmaz, ama hep arkasinda
ve onunla vardw.”"*)

Kogan, sanatinin ikonolojik igerigini Anadolu tarihi ile kendi tarihiyle
beslemektedir. Bu tarih mitolojik igermez. Fakat, mitoloji diinyasmnin
olusturdugu maddi tarihin Anadolu'daki yansimalann ya da goriintiileriyle,
izleriyle ilgilidir. Kogan, “Fasikiil 2 Osmanli” serisinde ise Osmanl
iktidarinin hikayelerini kodlamistir. Sanatg1 bu seriyle ilgili agiklamalar
sOyledir: “Buradaki hergey gercekten Osmanli'min alti yiiz yillik iktidarimin
adimlarini yansitiyor. Bu gifrenin buradaki varligini birde goyle, bigimsel
boyutuyla gormek miimkiin: Burada Osmanl'yi anlatiyorum diye Osmanl
estetigini kullanmiyorum. Yeni bir estetik olugturuyorum. Fakat yeni estetigi
olustururken Osmanl estetiginin temel ilkesi olan, yiizeye bagl kalmay: ve
“isik”  olarak adlandirilan yiizeye yayumayi, yassilagmayr korumaya
calistim. Zeminlerdeki beyazlik, Osmanli'da ya da Islam 'da adina “nur”,
“isitk” dedigimiz kavramimin yansimaswun karsihigr olarak kullamildi. O
zaman biz, burada, dogrudan dogruya Osmanli motiflerini degil
kavramlarim kullanyoruz diyebiliriz. Onun igin, Osmanly serisinde yeniden
bir Osmanls estetigi , ama ¢agdas olan bir Osmanl estetigi bulmaya ¢alistim
demekte miimbiin.”"*?

Kogan'n “Fasikiil 3 Selguklu” dizisini, Alanya Tershanesi gibi

kendine 6zgii mekanda gegmisi bugiine getirmek, bugiinii gegmise gotiirmek

(21 Yaman, Zeynep, Y. “Hiisamettin Kogan — Anadolu Uygarliklarinin Gorsel Tarihi, Fasikiil I”
(22) Sengel, D. “Hiisamettin Kogan — Anadolu’nun Gorsel Tarihi, Fasikiil Il - Osmanl1”
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gibi yaklagimla sergilemigtir. Temel ilkesi ise, hem o kiiltiire, hem de o
kiiltiirle birlikte diinyaya bakma olmustur. Sanat¢i ¢ikis noktasimi soyle
aciklar: “Selguklu ¢inileri benim igin ¢ikis noktasiydi. Sonugta iistiine
yapimis ve o formata dayali bir bigim tuvallerime yansittim.” Kogan'in
sanatinda zamani temsil eden bir Oge ise, topraktir. Toprak ve doga
tutkunlugu, sanatgiy1 o toprakta yasanmislara dogru, oradaki hayatlara dogru
sevkediyor. Boyle bir biitiinsellik iginde, Anadolu uygarliklarin1 hayati
boyunca devam edebilecek bir projeye doniigtlirmiistiir.

Sanatginin en son “Benibul” bashikli sergisi, sanatginin kendine ve
sanatina dair yeterince ipucu verdigi bir sergidir. Belki bu nedenle kendi
yapitlarindan alintilara da tanik oluyoruz. Bu sergide farkli tarihsel
donemlerden simgeleri, motifleri birarada kullaniyor (Resim 29). “'Benibul’,
halk resimlerinin 'dil' ine, bigimine oykiinityor denebilir; bu dizide yer alan
resimlerin onemli bir boliimiinde bir motiflesme egilimi dikkat ¢ekiyor.
Tuvale adeta yedirilmis tek bir motifin egemenligi yok oluyor, sonsuzluk
cagristiran bir mekan olarak tuval zemini iizerinde simgesel icerikleri olan
dekupe edilmis, ya da tek bagina duran bir ka¢ motif o sonsuzlukta biraraya
geliyor. Bu motifler, birer simge olarak yer alworlar tuval yiizeyinde-tipk
sonsuzlukta siiziiliir gibi ve bereketi, giicii simgeleyen tarih dncesi boga basi

gibi.”(123)

(12 Antmen, Ahu “Hiisamettin Kogan — Benibul” Aksanat Sergi Katalogu, 2000
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11.3.5. Halil Akdeniz

Ilk yillarinda dogadan yaptig etiitlerde renk ve boyay: hareketli bir
tempoyla calisan Akdeniz, 70’den itibaren bugiinkii resim dilini olusturan
aragtirmalara girmistir. “Akdeniz i¢in dogu-bati sentezi, dogu-bati resmi diye
bir ayrim yoktur. Akdeniz, resmi evrensel bir olgu olarak kabul etmis,
benimsemis ve kendi diger yargilari, dl¢iitleri ve yetenegi élgiisiinde resim
yapmis ve yapmaktadir.”"?? Akdeniz'in resimlerinin temel orgiisiinii
olusturan geometrik diizeni sig bir geometri bi¢imciligine dayanan bezemeci
tavirdan degil, akilc1 disipline ve gézleme dayanir. Sanat¢inin, ¢evresindeki
sorunlara ilgi duymas, nitekim Izmir Kérfezinin kirlenmesi konusuyla ilgili
bilimsel aragtirmalarin, bir dénem resimlerinin konusunu olusturdugunu ve
bazi bilimsel bulgularin, resimlerindeki plastik yapida, kavramsal Ogeler
olarak yer aldig1 goriilir (Resim 30). “Cevreyi resim diliyle yeniden
yorumlamak ¢abasim, bir de bu yorumu “kavramsallastirma” ¢abasiyla
daha c¢etinlestiriyor. Akdeniz, segtigi ¢etin yolu, salt doga verileri
kavramlastirarak degil érnegin tuval tuval iistiine bindirerek fiziki ¢evredeki
mekansal ayrimlar: da kavramlagtirma bagaris: gostererek agtyor.”

Akdeniz, gergek diinyadaki bir takim simge ve imleri ya da bir
tarihsel yapit kalintisim bir gdnyeyi de olduBu gibi gegiriyor tuvalinden.
“Boylece soz konusu nesneler, bir yandan kavramlagtiriimis resmin
algilanmasi kolaylagtirict bir destek olarak gercek diinyaya yollama

yapmakta kullamiliyor; éte yandan da kompozisyonu olusturma islevini

(29 Adanir, Oguz “Sanat Cevresi” Say1 113
(2% Senyapili, Onder “Sanat Cevresi” Say1 113
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yiikleniyor. ™% Akdeniz resimlerinde dramatik olam degil, nesnel gercegin
soguk gorliniimiinii anlatmaktadir.

“Halil Akdeniz'in ¢aligmalar: zengin prensiplere dayali, tamamen
geometrik, konkre bigimlerin resimsel unsur olarak benimsedigi bir goriise
dayanmaktadir. Konkre anlayisin geregi , yani geometrik bi¢imlerin bizzat
resmin objesi olmasi agisindan bu son derece énemlidir.”*" Akdeniz,
gergekligi soyutlayarak sayilar, harfler, renk ¢agrisimlan ile ¢ok ekonomik
bigimlerle vermektedir. Sanatci, kente iliskin bilingli bir bellekle Gzetleme,
kodlama ve dokiim yapmaktadir. Resimlerinde ayrintilari iceren bir
biitiinsellik ve yetkin bir kurgu egemendir. Kareler, karelerin igine
yerlestirilmis farklt geometrik bigimler, yanyana, igige dikdortgenler,
dikdértgenlerin icine yerlesen, kesen tliggenlerdir (Resim 31). Sanatgi, resmin
bir iletisim aract oldugu gergeginden yola ¢ikiyor. Gergek sanat¢inin
duyarlilign ile dogal ve tarihsel g¢evrenin korunmasi gerektigi iletisini
gonderiyor. Ama “ileti”nin sanat1 altetmesine asla izin vermiyor. “Akdeniz'in
tuvallerinde sanatsal kaygilar daima én plandadir. Daha dogrusu, bir
iletinin resim yoluyla gonderilmesi soz konusuysa, Akdeniz kullanilan iletisim
aracimin dzellik ve niteliklerinin yitirilmemesi gerektigi bilinciyle davraniyor.
Resmin oteki iletigim araglariyla olan farkliliklarim gozeterek ¢alistigr iginde
resim degerleri tartigilamayacak yapitlar koyuyor ortaya. »(128)

“..¢alismalarimda, seyirciyi bir olgiilebilirlik icinde diigiinceden
anlamliya, anlamlidan-diisiinceye sevk ederek onda bir diigiince aktivitesi

yaratmak isterim...” diyor Halil Akdeniz.

129 agy.
(2D Tyrani, A. “Sanat Cevresi” Say1 113

(28 Senyapil, . a.g.y.
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SONUC

Sanat yapilar1 inan¢ ve diislince sistemleri gibi belli geleneklerden
gelir. Yapitlarin olusumunda, ¢agin gereksinimlerine goére uygun hale
doniistiiriilmesi stireci nemlidir.

Bu siiregte inceledigim sanatgilar: {i¢ ana baghkta topladim. Cagdas
Tiirk sanati i¢inde geleneksel bi¢cim ve renk duyarliligim dikkate alan
sanat¢ilarimiz, birgok yerli unsuru da tutarli bir sekilde kullanmiglardir.
Anadolu halk sanati ve Kkiiltlirii arastirmalarinda, basar1 gosteren Turgut
Zaim, Malik Aksel ve Bedri Rahmi Eyiiboglu sayilabilir. Anadolu koylii ve
gbger yasamindan temalar igleyen Turgut Zaim'dir. Zaim, geleneksel tasvir
yolunu andiran bigimlendirigsiyle glnliik yasammn ilging koselerine
yonelisinde , hele gosteri, seyirlik konularin1 ele alisinda bir mizah keyfi
tagimaktan ¢ok , ifadeci bir duygululukla karsimiza ¢ikiyor. Zaim, Anadolu
imgesine koéklii bir yaklagim igindedir. Zaim'in insanlari, kokii tarihe dayana
benzersiz bir yoreselligin somut gostergeleridir. Anadolu bozkirmin tipik
yasamin simgeler. Malik Aksel'de Anadolu yasantisi ve tiplerini yerel motif
ve renklerle isler. Sanatgi kendi olanaklarini igtenlikle degerlendiren
anlatimeci bir {islup gelistirmistir. Resimlerinde insanlar &n plandadir.
Cogunlukla yoresel, birazda Islami ozellik gosterir gibi olan ortamdur.
Anadolu yasantis1 ve yerel motifleri “Ulusallik bilinci” ile ele alir. Ayrica
istanbul folklorunu da egilmistir. Eski Istanbul yagami ve goreneklerini,
geleneksel yasam sahnelerini konu alir. Aragtirmaci-yazar kimligi ile de
taninir. Yazdig1 yazilarinda Dogu ve Bati kiiltiirlerini bagdastiran, 6te yandan

cagdas sanatla, Anadolu'daki halk resimleri gelenegi arasinda baglantilar
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kurar. Halk sanati, Eyliboglu'nun goriisiine gore, bir arinmanin, az seyle ¢gok
sOz anlatmanin sanatidir, goériistine inanir. Halk sanatini saglam bir kaynak
olarak goriiyordu. Biitlin bir yasam boyu siiren g¢aligmalari, temeli halk
kaynagina dayanir. Buldugu her yeni motif, bir dizi resmin habercisidir onda.
Ortaya c¢ikan lrlinler, cagdas resimsel Ggeleri de iginde barindiran bir tiir
nakigtir. Boylelikle klasiklesmis siisleme sanatlarimizdan ve halk
sanatlarimizdan segtigi motifleri, sentez giiciiyle yagli boyaya, graviire,
mozaik ve seramige aktarmistir. Modern Tiirk sanatina genis katkida
bulunmugtur.

Minyatiir kaynagina dayanan sanatgilarimizdan biri de Nurullah
Berk'tir. Dogulu bir {islup yaratma yolunda yeni denemelere girerek,
geleneksel sanatlarimiz olan yazi ve minyatiir sanatlarimizin zenginligine
yonelecektir. Bolgesel motiflerin duyarliligim1 resimlerine katar. Yarattigi
motiflerinde, resmin tiim ytlizeyine devingen bir geometrik bir sistemler ag1
Oren arabesk sonsuzlugu cagristiran bir ¢izgisel konstriiksiyonla aktarir. Bu
diizen i¢inde hedeflenen resim dili, sert konturlarla yiizeysel bir anlatima
itilen kunt figiirler ve yerel fiziksel 6zelliklerin motifsel yorumu ve soyut
anlatimlaridir. Dogu kiiltliriinii diinyaya tanitmayi kendine amag¢ edinmis,
sanatcimiz Erol Akyavas'tir. Sanatgi Islam sanatlarimi ¢agdas sanata
uyarlayarak Islam tarihinden olaylari ve Islami kavramlar: betimler. Bunu
yaparken evrensel semboller kullanarak resimlerinde mistik bir dil yaratir.
Yani resimlerinde ¢ikis noktasi, minyatiir sanatina dayanir. Minyatiirlerden
sectii semboller Akyavas'in resimlerinde bigimsel anlamda temalarn
zenginligini temsil ederken; igeriksel anlamda ise bu sembollerin olusturdugu

bir diinyanin anlamlarinmi ¢agristirirlar. Turgut Zaim'in kiz1 olan Oya Katoglu
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ise babasinin etkisiyle birlikte yeni bir ¢esni katmigs oldugu da kesindir. Daha
“naif”, safylirek bir tutum, buna karsin daha kesin, siislemeci bir desen , tablo
alaninin minyatiirlerde goriildiigii gibi tiimiiyle motiflerle Ortiilmesi
Katoglu'nun belli bagh karekteristikleridir. Ergin Inan ise fantastik
yorumlartyla ilgi gekicidir. Son yillarda Islam sanati iistiine irdelemelerle
stirdiirdii resmini; 6zellikle insan figlirtinii de igine katarak. Kendine 6zgii bir
diinya yaratma pesindedir. Imler ve anlamlarla yiiklidiir resimleri.
Resimlerinde olusturulmug doga birlikteligiyle anlatim s6z konusudur.
Tollu'nun sanat kaynagi ise Anadolu uygarlifina dayanir. Tollu'nun
kiibist anlayis1 geometrik sematizminden Eti sanatinin kunt , genis kiitleli
teknigine gegisi ve bugiinii Tiirk sanat1 iginde 6nemle Ustiinde durulacak bir
olaydir. Hitit sanatmin yalinlign ve saglamligi; kendi resminde yer alacak
figiirlerin ¢izgi ve bi¢im saglamhig: biiyiik dl¢lide animsatan derin izlerin yer
almasmi istiyordu. Anadolu arkeolojisini kullanarak, Tiirk resmine yeni
anlamlar getirmistir. Coker ise Islam mimarisinden yararlanir. Mimarinin
kemer ve kubbe bi¢imlerinden esinlenir. Yaptigi eserlerde mor, pembe,
eflatun 1s1iktan olusan alanlarin tiimiiyle yalinlagtigini ve bunlari ¢cerceveleyen
yalin siyah formun Islam mimarisine gondermeler yapar S.Saim Tekcan ise,
cagdas ulusal sanatimizin, hem yersel-ulusal, hem de bu yolla evrensel bir
iletisim kurar. Bu zengin olanakli bigimsel cerceve iginde aktardigi birgok
anlamla, ¢agin kisiligini ortaya koyarken psisik gergekleri ve daha temelde
doganin diis katkisi ile kazandigi anlamlar1 yansitir. Ikolojik igerigini
Anadolu tarihiyle besleyen diger bir sanatgimizda Hiisamettin Kogcan'dir.
Sanat¢inin subjektif yaklagimlar1 dogrultusunda Anadolu tarihine yeni ve

dzgiin boyutlar kazandirir. Anadolu'daki hayatlar irdeleyerek, o hayatlarin
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toplamindan yeni sonuglar cikarir. Toprak ve doga tutkunu olan Kogan
Anadolu uygarliklarim hayati boyunca devam edebilecek bir projeye
doniigtiirmistiir. Halil Akdeniz ise diinyadaki bir takim simge ve imleri yada
tarihsel yapit kalintisim1 tuvaline gegiriyor. Ayrica resmi evrensel bir olgu
olarak kabul edip, bu dogrultuda iiretimine devam etmektedir.

Fakat sanat¢inin farklilifini kazanmas: bu geleneksel tavirda, yeni
boyutlarin kazandirma islevlerinde kendi {islubunu olugturmasi sarttir.

Cagdas Tiirk Sanatt yerel kimligin tamimlanabildigi, kullanima
gecirildigi noktada baglar.

Bat1 uygarligina déniik olan Tiirk bigimi, gergekte bu taklide degil,
kendi tarihsel yaratig bilincine kendi geleneklerine ¢agdas bigimlerde
yagatmak, kisisel sezgi ve giice baglidir.

Geleneksel sanatimiza, c¢agdas ve yaraticai bir gozle egilen

sanatg¢ilarimiz bir ivme kazandig1 da gercektir.
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Yaman, Zeynep “Hiisamettin Kogan Fasikiil I-Anadolu Uygarliklarinin
Gorsel Tarihi” Sergi Katalogu, 1994

Yetkin, Suut Kemal “Sanat Diinyamiz” Say1:10, 1977

Zeytinoglu, Emre “Hiisamettin Kogan-Anadolu’nun Gorsel Tarihi (1, II,
1~

71



RESIMLI KAYNAK

72



0 0® N kW

11.
12.
13.
14.

RESIM LISTESI

. Tiirk siisleme sanatinda kullamilan stikGfe tarzi (¢igek tarzi) denilen,

bitkilerden ¢ikarilmig baglica siis motifleri: 1. Bezelye yapragi denilen,
oysa hayvan motiflerinden gelen yapraklar. 2. Giines ve alt1 ya da sekiz
kollu yildiz bi¢iminde ¢igekler. 3. Karanfil ¢esitleri. 4. Giil ya da Hatayi
tarzinda c¢izilmis horoz ibigi ¢igegi. 5. Stimbiil. 6. Armut ¢icegi. 7.
Hanimeli.

On iki koseli ¢emberlerle karelerden yapilmig ve birbirine gegme
geometrik figiirlerle meydana getirilmis arabesk siis motifi.

Tiirk stisleme sanatinda kullanilan baglica sembolik motifler.

Gegmeler (Zencerek)

Hatayi

Rimi

Miinhani’ler

Bulut

Turgut Zaim, “Yoriikler” Yagliboya Tuval — Istanbul Resim ve Heykel

Miizesi

. Turgut Zaim, “Kavun Satan Y&ritk Kadin” Yagliboya Tuval. Is Bankasi

Koleksiyonu

Malik Aksel, “Siipiirgeyle Siipliren” Yagliboya Tuval

Malik Aksel, “Baglikli Kadin” Yagliboya Tuval

Bedri Rahmi Eyiiboglu “Sart Saz” Kum, Akrilik, 1973

Bedri Rahmi Eyiiboglu “Vagon Restoran” Yagliboya Tuval, 1954
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15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

31.

Nurullah Berk “Gergef Isleyen Kadin” Yagliboya Tuval, I Bankas:
Koleksiyonu

Nurullah Berk “Padisah” Yagliboya Tuval, Ozel Koleksiyon

Erol Akyvas “The Glory of Victory” Yaglboya Tuval, 1982

Erol Akyavas

Oya Katoglu “Bursa’dan Yagliboya Tuval, Ozel Koleksiyon

Oya Katoglu “Eski Bursa’y1 Hatirlayis” Yagliboya Tuval

Ergin Inan, Yagliboya Tuval, Ozel Koleksiyon

Ergin Inan, Yagliboya Tuval, Ozel Koleksiyon

Cemal Tollu, “Bursa’da Koza Han” 1949, Yagliboya Tuval, is Bankas1
Koleksiyonu

Cemal Tollu, “Istihsal” 1954, Yagliboya Tuval, Is Bankas1 Koleksiyonu
Adnan Coker, Yagliboya Tuval, Ozel Koleksiyon

Siileyman Saim Tekcan, Yagliboya Tuval, Ozel Koleksiyon

Siileyman Sevim Tekcan, Yagliboya Tuval, Ozel Koleksiyson
Hiisamettin Kogan “Anadolu Uygarliklar1”

Hiisamettin Kogan, “Benibul” Sergisinden, 2000

Halil Akdeniz “izmir Korfez Kirlenmesiyle Ilgili  Gorsel
Degerlendirmeler VII”, 1982, Tuval iizerine akrilik

Halil Akdeniz, Is Bankas1 Koleksiyonu
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