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ONsOz

Sanat, tarihdncesi dénemlerde insanin varolusuyla birlikte ortaya
citkmistir. Hayvan gibi duygularina bagli bir sezigle ¢evresini tanimaya
baglamis olan insanoglu gittikge gelismis ve gevresini taniyarak
kavramlastirmaya baglamig bunun’sonucu olarak diinya goérigiini
derinlestirerek genis boyutlara uzanmigtir. Bitlin bu etkenlerde sanatlarin
dogmasini ve gelismesini saglayan nesnel ve tinsel kosullari ortaya
koymugtur.

insanoglu zaman igindeki yolculugunda diini ile bugiini kiyaslamis,
kendinden sonraki devirlerde de varligini sirdiirmek igin konusmaya ve
sonraya kalici eserler birakabilmek icin ¢izime ihtiyag duymustur. Bu
cizimlerin ¢ogaltiimasini saglayan baski tekniklerinin hepsi uzun aragtirmalar
sonunda ortaya cikmigtir.

Tez danismanim Prof. Dr. Biinyamin Ozgiiltekin'in tavsiyeleri
dogrultusunda, sanatin tarihsel gelisimi icinde énemli yeri olan baski
tekniklerinin sayica ¢ok olmasi itibari ile sanatin daha genis kitlelere
yayllmasini saglayarak, sanatta demokratik tavir yaratirmi disiincesinden
yola gikarak bu tezi hazirlamaya bagladik. Tez konumun fikrini ortaya atip,
gelistrmemde bana yardimei olan tez danigmanim Prof. Dr. Binyamin
Ozgiltekin'e, fikir aligverigi, kaynak arastirmasi ve anket konusundaki
yardimlarindan dolay! Dog. Dr. Ayla Ersoy, Prof. Dr. Basri Erdem ve
dordinci bolimde adi gegen biitiin hocalarima, tezimin hazirlanmasi
sirasinda benden yardimlari esirgemeyen M. Nevzat Baripoglu ve Yasar
Aykac'a, her konuda bana destek olan aileme, Erkan Baydemir ve
arkadaglarima gok tesekkir ederim.

Istanbul 1997 Aysegiil Baripoglu



GiRiS

insanoglu yasadig: her devirde zamani gegmisi ile kiyaslayarak
nereden geldigini, kendinden énce yagayanlarin neler yaptigini, neler
oldugunu égrenmeye ¢aligmig, bu yilizden de kendinden sonraya kalici
eserler birakmayi ve kendinden sonraki devirlerde de varligini siirdirmeyi
istemistir. isteklerini ve diiglincelerini birbirine aktarmak amaciyla énce sesini
kullanmig sonra da konugma imkani yaratmistir. Konugmalarin kalici olmamasi
ylziinden ¢izim ihtiyaci duymus, yazi ve resimlerin sayesinde kalici eserler
birakabilmistir. Bunlarin ¢ogaltiimasi saglayan ydntemlerin hepsi uzun
arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikmigtir.

Uygulamalari ilk defa Cin'de M.S. 770'de, Japonya'da M.S. 868'de ve
Orta Avrupa'da Xllyy.'da gdriilen baski geleneginin sanatin tarihsel geligim
surecinde dnemli bir yeri olmustur.

Baski Sanati énceleri dini resimlerin gogaltiimasi i¢in kullanilirken
Xl yy'la XVIlyy. arasinda ise yagliboya tablolari kopya ederek,
cogaltiimast amacina hizmet etmigtir.

Duvar i¢in sanat olarak siiren tablo sanatinin yaninda oyma-basma
resimlerin toplanmasi ile bir dosyalanmis sanat olugsmaya baglamistir.
Yuzyihmizin ikinci yarisindan sonra baski resim sanatinda gériilen patlama bu

eserleri dosyalardan duvarlara, tablolarin yanina gikarmigtir.

"Sanat'ta Demokratik Tavir, Graviir Uzerine Bir Aragtirma” basligi
altinda hazirladigim bu tezin;

I. Giris bolimiinde Baski Tekniklerinin tarihgesini,
Il. Bélimde Baski Teknikleri hakkinda genel bilgileri,

lll. Bélimde en yaygin baski teknigi olan graviir hakkinda genel
bilgileri,



IV. Degerlendirme, Sonug bdlimiinde ise tarihsel siire¢ icinde sanat
eserinin gogoltilip, kitlelere yayilmasi icin kullanilan baski tekniklerinin
sanatta demokratik tavir yaratip, yaratmadigini sanatgilarin anket sorularima
verdigi cevaplar dogrultusunda ortaya koymaya caligtim.

Yaptigim aragtirmalar ve anket sorularima aldi§gim cevaplar
dogrultusunda baski teknikleri sanat eserini ¢ogaltilip, kitlelere
yayginlastirmak agisindan sanatta demokratik bir tavir ortaya koymaktadir.



. BOLUM



A. 60ZGUN BASKI TEKNIKLERININ TANIMI, TARIHGESI

Cegsitli ara¢ ve malzeme ile kaliplar yapmak yoluyla kagit ve benzeri
malzeme {izerine sanatg! tarafinan yapilip , basilan resimlere "Ozgiin Bask
Resim"denir. Bunlar kalibin yapilmasi ve basilmasi siirecinde yaratiimig
resimlerdir.” 1970 yillarina kadar sanatgisi tarafindan yaratma siireci iginde
kalibi oyarak basilan resimlere "graviir", resim sanatinin bu dalina da "graviir
sanat!” denirdi. Oysa ki gravir, oyularak yapiimig kalip ve oyulmus anlamint
tagimaktadir. Litografi ve serigrafi tekniklerinde oldugu gibi oyma iglemi
yapiimadan yapilan kaliplarla da ézgiin bask: resim yapiimaktadir. Bu
nedenle de 1972 yilinda Mustafa Aslier ilk kez bu sanat dalini daha iyi
anlatan "Ozgiin Baski Resim" deyimini kullanmgtir. 1

Bati dillerinde; italya'da stampa, Fransa'da estampa, Ingiltere'de print
sézciiglyle tanimlanan bu teknik, dilimizde "Ozgiin Baski Resim" olarak
kargihigini bulmustur.

insanoglu yasadigi her devirde yasadigi zamani gecmis ile
kiyaslayarak nereden geldigini, kendinden énce yasayanlarin neler
yaptigini, neler oldugunu &grenmeye calismis bu ylizden de kendinden
sonraya kalici eserler birakmayi ve kendinden sonraki devirlerde de
varligini stirdiirmeyi istemistir. isteklerini ve diistincelerini birbirine aktarmak
amacityla énce sesini kullanmig sonra da konugma imkani yaratmigtir.
Konugmalarin kafici olmamasi yliziinden ¢izim ihtiyaci duymustur.

Cizim yani resim ve yazilarin sayesinde kalici eserler
birakabilmiglerdir. Bunlarin ¢ogaltiimasini saglayan yéntemlerin hepsini uzun
arastirmalar sonucunda ortaya gikarmiglardir.

1 Aslier Mustafa, Mustafa Aslier katalogu,Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1994




1. AGAC BASKI TEKNIGININ TARIHCESI

Kugkusuz baski kavrami diinyaya ilk adim atan insanin ¢amur {izerine
biraktigl izden kaynaklanmigtir. Miirekkeplenmis tahta bir kligeden
ylzlercesini cogaltma agamasina gelinceye kadar devirler agilmigtir.

Agac baski sanatinin ne zaman bagladigi konusunda kesin bir bilgiye
sahip olunmamakla birlikte, ilk olarak Misir ve Mezopotamya'da stampa
bi¢iminde kullanildig! bilinmektedir.Tahta stampalarin miirekkeplenip ipek ve
kagida tabedilmesi Cin'de M.S.105'de kagidin bulunmasi ile baglar. Daha
sonra oradan Avrupa, ltalya, ispanya ve Almanya'ya yayildig! bilinmektedir.

Bu teknikle ilk defa kagit tizerine bask: yapanlarin TAOIST kesigleri
oldugu kuvvetle tahmin edilmektedir. Taoist kesisler biiyii ve sihir icin
hazirladiklari muskalara agactan yapilmis olan mihir seklindeki ytiziiklerini
basmiglardir. Yedinci ve sekizinci asirlarla beraber bu tutum, sanat amaci
giden bir nitelik almigtir. Ancak 845 Fermani ile Cin'de meydana gelen bilyik
katliamdan kurtulan kesiglerin bir gogu Japonya'ya kagmiglardir. Japonya'da
dteden beri hayranhk duyduklar: bu sanatin uygulayicilarini coskuyla kabul
etmigtir.

Rahiplerin ve imparatorlarin uzun siire sanati olan bu teknik, onuncu
asirda Cin'de Shu yahut Szechuen'in bagkani Wuchoo-1 zamaninda
demokratik hareketini kazandi. Bu alanda tarihi bilinen en eski 6rnegin Japon
imparatorigesi Shotou'nun emri ile M.S. 762 - 769 yillarinda yapilmis olan iki
Budist muska oldugunu sdéyleyebiliriz. Daha sonra aga¢ kaliplarn kullanmak
suretiyle kitap basimi igine gegildigini biliyoruz. 2

Bu basim iglerinde yazilar ve resimler tiim bir sayfa olarak oyulur ve
kagida basilirdi. (Hiroksilograf Kitaplari). Bu tipin en eski 6rnegi, M.S. 868
yilinda yapilmis olan Diamond Sutra adh kitabin giris sayfasinda yer alan
illistiirasyondur. Burada Buda'nin takipgisi, Subhuti'nin hayati

2 Gokaydin Nevide, Tahta Bask: Tekniginin Dan, Bugtind, Egitimdeki Yeri, Hac. Univ. Giiz.
San. Fak. Yayinlari No:6 syl. 46



anlatiimaktadir. Buda'yi 6grencisi Subhuti ile konusurken gdsteren bu
illistiirasyonda onlarin etrafini ¢evreleyen yirmiden fazia insan figlirti yer
almaktadir. Btlin kompozisyon siyah ¢izgi olarak gergeklestirilmigtir.

Hiroksilograf kitaplarin (baski resmin altina el yazimi ) yerini 1420'de
ilk defa metinlerinde kazilarak basildig ksilograf kitaplari alir. Béylece resmin
altina elle yazma iglemi tarihe karigarak, metinlerin oyularak basildig: yeni bir
donem baglar.

Misyonerlerin doniisu sirasinda, bu tiir kitaplara Avrupa’da rastianir.
M.S. 8 yy.'da Cin'den kagan esirler ve yurtlarina donen seyyah
(Marko Polo) ve bazi misyonerler, bu teknigi énce Arabistan'a (Bagdat), 9.
asirda ispanya'ya, 11. asirda Fransa'ya, 13. asirda italya'ya, 14. asirda
Almanya'ya tanitmigtir.3

12. yy.'da italya'da kagit imali biliniyordu. Fakat maliyeti fazla oldugu
icin genig anlamda kullanim imkan: olmamuigti. 13. yy. Peceda Fabriano kagit
yapim formiiliini 6grendi ve Fabriono kasabasinda ilk kagit at6lyesini kurdu.
Daha sonra Padua'da da kagit yapimina baglandi. 14. yy. Venedik bu alanda
cok gelisti. 14. yy.' da Fransa'da kagit atdlyelerinin kuruldugunu, 1390
yilinda'da Almanya'da Nirunberg'te kagit imalathanelerinin agildigini
biliyoruz. Kagidin ¢ogaltiimasi ve ucuza mal oimasi 6nce kumas sisteminde
kullanilan agag baski kaliplarla resim basma tekniginin kagitta uygulanmasini
sagladi. Bu alanda hazirlanan ilk kitap 1417-18 yillarina dayanir ve Briiksel
Krallik Kitliphanesinde bulunmaktadir. :

iki sosyal faktdr agag baski resim sanatinin gelismesini saglamistir.
Bunlardan birincisi oyun kartlarinin bu yolla ¢ogaltilabilmesi , ikincisi de dini
konularin okuma yazma bilmeyen halka resim yoluyla dégretme ihtiyacidir. Bu
konularda basilan resimler bilhassa Almanya'da poptler olmusg ve bir ¢ok iyi
ornek zamanimiza kadar gelebilmigtir.

3 Gokaydin Nevide, Tahta Baski Tekniginin Dind, Bugind, Egitimdeki Yeri, Hac. Univ. Giiz.
San. Fak.Yayinlart No:6 syf 47




15 yy.'da gergeklestirilen baski resimlerde bilyiik siyah lekelere
rastlanmamigtir. Agag, genellikle Gin ve Japon baski resimlerinde oldugu gibi
siyah konturlar halinde oyulurdu. Siyah konturu elde etmek igin gizginin her
iki yaninida oymak gerekirdi. Teknigin zorlugu nedeniyle 15 yy. aga¢ baski
resimleri gizimi kahn, kesimi pirizli olmasina ragmen birgoklari duyarli bir
bicimde realize edilmigtir. 15 yy.'In sonunda Floransa'da agag¢ baski
resimlerinde estetik endigelerde yer almaya baglamigtir. Bu yénden siyah
biiyiik lekelerin biiyiik cizgilerin arasinda yer alan ve ince gizgilerin yan
yana gelmesiyle elde edilen gri lekeler dikkate degerdir.

Agac baski, 15 yy.'da bulunan graviir tekniginin gelismesi neticesinde
19 yy.'a kadar ehemniyetini yitirmigtir.

16 yy.'da bircok agag oyma zanaatcisi daha da ihtisas sahibi olmug ve
sanatcinin gizgisinin espirisini aynen uygulamaya baslamislardir. Bunun
neticesinde daha 6nce iki boyutlu bir etki veren baski resim, iclincii boyutu
kazanmig oldu. Bu yiizyilda basilan agag¢ baski resimler yaratici baskilar
degildi. Bunlar firga ve kalem ¢izimleriyle titiz bir is¢iligin ortaya kondugu
enteresan calismalarci. '

15 yy. ve 16 yy.'da tahta oyma ve kesme tekniginin sanat kalitesi elde
etmekten ¢ok, diger yagliboya sanatgilarinin eserlerini gogaltmak amaci ile
kullaniimaya bagladig: gorilir.

Suluboya gibi gériinen renkli baski, Gin'in 6zel bir bagarisidir, bu 6nce
17 yy. sonlarinda Ming hanedanli§i zamaninda geligmistir. Ozellikle de
Nanking'de Cigeklerle, meyvalaria, kuglarla, kii¢lik manzaralarla yapiimig
agac baski konusunda iki Unli eser bulunmaktadir. Birincisinin adi "On
Bambu Aydinhgi", ikincisnin adiysa "Hardal Tohumu Bahgesi"dir. Sonuncusu
metinlerden ve agag¢ baski resimlerden olugsmug ressamlik konusunda
Ogretici bir kitaptir, 6zellikle de kumag ressamligi renkleri ve estetigi
konusunda. Yeniden retici islevlerine ragmen, bu aga¢ baskilar bizim igin
bagimsiz sanat eserleridir.




18 yy. sonuna dogru siyah lizerine beyaz ¢izgiyi Thomas Rewick ilk
defa bilin¢li olarak kullanmig, diger sanatgilar da bu anlamda onu takip
etmiglerdir.

Ne yazik ki 18 yy.'da baglayan sanat egoizmasi birgcok boya tiirlerinin,
verniklerin ve teknik sirlarin ortadan kaybolmasina neden olmustur. Bu durum
sonraki calismalari uzun siire olumsuz bir gekilde etkilemigtir.

19 yy’' In getirdigi toplumsal degisim sonunda burjuvanin egemenligi
kitabin ve kitap basiminin yayginlagmasini, agag baskiresim sanatinin
yeniden gelismesini saglamigtir. 4

19 yy.'a kadar agag baski resim kitap ve dergilerdeki iliistrasyonlar igin
kullanilan bir nevi réprediiksiyon teknigi idi. 19 yy. sanatta yaratilan devrim,
geleneksel malzemeler ve metotlarin yaninda sanatgilar degisik malzemeler
aramaya itmigtir. Bunun neticesinde ihmal ediimis baski resime déniis yapilmig
ve bir cok sanatgi agag kalibi bir anlatim malzemesi olarak gérmiistiir.

19 yy. 'da agag graviir, yaratici bir sanat eseri olarak ele alindi§i i¢in
Arts and Crofts ve Art Nouveau sanat hareketlerinde daha disa vurumcu bir
teknik olarak kabul edilmistir.

19yy.'daki bu yeni arayiglar 20 yy."i etkilemis, 20 yy. bu tarz yeni
arayiglar icinde ele alinmigtir.

20 yy. baski resim felsefesinden biride, " Bir eser ya orjinaldir veya
degildir. Bu higbir zaman kullanilan teknigin 6zelliginden kaynaklanmaz.
Sanatg! yaratici ise kullandigt teknik ne olursa olsun eseri orjinaldir." 5

20 yy. agac baski resim sanatgilari renkli baski teknigini agacin
dokusundan da yararlanarak ¢ok giizel bir bicimde kullanmiglardir.

4 Gengaydin Zafer, Besyiizyil Boyunca Alman Agag Baski Sanati, Hacettepe Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar No:6, syf.37-38 )

5 Miurside Igmeli, Agag Baskiresmin Ozgiin Baskiresimdeki Yeri, Hac. Univ. Giiz. San. Fak.
Yayinlari No:6 syf. 60



Evvela illistratif bir amag icin kullanilan baski resim, zamanimizda
dzgunligunid kazanmigtir.



2. LINOL BASKI TEKNIGiNIN TARIHCESI

Linolyum plakalarin hayata geciriimesi ilk defa 1844 yilinda
gerceklesmistir, 1860 yilinda Frederik Walton tarafindan ¢cagdas Uretime
gegirilmistir.

Malzemenin ekonomik olusu, yumusak olmasi, kolay ve seri
kazinabilmesi linolyumun ¢cagdas sanatgilar tarafindan tercih edilme
nedenidir.

Ayni zamanda bu avantajlan ile okullara girmis, oyma ve baski yolu ile
caligmalar egitimde yer almigtir.

1867'de Viyana'da Prof. Gizek linol ve tahta baskiyi sanat egitiminde
kullananlarin baginda gelir.

Tahta baski ve linol baskinin kumasg baskiya elverigli olugu her iki
malzemenin énemini arttirmigtir.

Tahta baskinin eski tarihlere dayanmasi bakimindan linol baskinin

ikinci planda kalmasina, sanat¢i tarafindan tahta baskinin 6n plana
cikariimasina neden olmusgtur.
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3. GRAVUR BASKI TEKNIiGININ TARIHCESI
Ansiklopedik olarak;
1- Kazima sanati, yéntemi yada eylemi,

2- Kazinmig bir Matrisin ya da bir levhanin boya verilme igleminden
sonra, basiimasi yéntemiyle elde edilen resim, estamp olarak agiklanan
graviur sanatinin en eski tekniklerinden biri olarak kabul edilir.

Paleolitik devirlerinden beri insanoglu sert cisimler lizerine desen
oyma egilimi gdstermistir. Kemik, kaya, boynuz gibi sert malzemeler {izerine
keskin, sivri bir aletle meydana getirilen gizgiler bugiin sanatgilar tarafindan
celik kalemlerle levhalar tzerine yaptiklari desenlerle ayni yapidadir.

Yaptikiar bu iglerin etkisini gérmek isteyen insanogiu oyduklarn
desenleri yumusak kil Uzerine bastirmistir. Bu ydntem ilk olarak Stimerler'de
goralmigtar.

Sitmer’ler oyduklari silindir miihiirleri kil Gizerinde déndiirerek basktlar
yapmiglardir. Bu iglem ilk baski yéntemi olarak kabul edilse bile gergek
anlamda baski sanati kagidin icadini bekleyecektir.

Kagidin icadi ile bu giinkii baski sanatinin temelleri atilacak, dolgun el
yapisi kagit ve yogun siyah miirekkep gibi malzemelerle yapilan baskilar ¢elik
kalem ile galisan ustalar icin yepyeni bir anlatim sanati olacaktir.

15 yy. gelinceye degin baski tezgahinin bulunusu ile tahta baskilar dini
kitaplan stislemek amaci ile kullaniimigtir. Baski i¢cin madeni levha oyma
yontemi ise ilk defa olarak bu devirde metal oymaciligininin ustalari olan
kuyumcular tarafindan kullaniimigtir.

11



Metal ustalan gesitli ev egyalar, taki, zirh, at kogumlari, silahlar gibi
altin, glimiig veya bronzdan yapilmig deg@isik madenleri sivri aletlerle oyarak
siislemigler ve bu teknigi gelisgtirmiglerdir.

Bu yiizyilda italya ve Almanya'da madeni levhanin (izerine sayisiz
noktaciklar meydana getirilerek olusturulan kalburlama (Crible) teknigi
kullanihyordu. Bu oyuklar gekicle vurarak olusturuluyordu. Daha sonra boya
verilen levhanin Gizerine kagit bastiriliyordu. Elde edilen bu baskilarda
oyuntular beyaz diger kisimlar siyah ¢ikiyordu. Ayni levhayi temizleyip tam
tersi iglemle oyuklara boya verildiginde ise oyuklar siyah diger yerler beyaz
cikiyor, 6blr baskinin tam tersi bir sonug¢ aliniyordu.

Bu, cukur baskinin (intaglio) kaynag olarak kabul edilebilir. Bunu
yapanlar zanaatgilar olup sanat¢i kimligi tagimamaktadirlar.

Araplar, orta ¢gagdan baglayarak nitrat tuzlarinin metaller Gizerindeki
etkisini biliyor ve bu kimyasal riinii silah ve zirh kakmaciliginda
kullaniyorlardi. 15 yy.'In sonuna dogru, graviirciler islerini basitlestirmek ve
zamandan kazanmak i¢in bu yontemden yaralanmayi disiinmislerdir. Bu
fikrin ilk olarak italyan kuyumcu Maso Fini Guerra'dan ¢iktigi saniimaktadir.

Kendinden sonra yetigsecek olan baski sanatgitarini etkilemis, ondan
sonra yetisen bazi ressamlar sadece baski sanati yapmak igin levhalari
oymaya baglamigiardir.

Almanya ve Flandra'da metal iggilerin ve kuyumcularin énderlik ettigi
kazi resim 15 yy. italya Okulundan oldukga farkli bir yolda gelisme
gostermigtir. Gotik esprinin bitiin inceligi ve arabeskini korumus, kaligrafik
desen anlayisindan dolayi ¢izgi ile saglanan gélgelemeler daima formlari
takip etmis, golgeyle 1sik farkini iyice belirleyen capraz taramalarla doku
cesitiemeleri saglanmig, ince hassas noktalamalarla ylizey zenginlestiriimisgtir.

Baski sanatinin ustalarandan olan Albrecht Diirer tahta baski, bakir
Ozerine kuru kazi ve asitle yedirmek tekniklerini kullanmis, ¢elik kalem onun
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elinde bambagka bir anlam kazanmigtir. Cizgi, nokta ve ¢arpraz taramanin
bitiin imkanlanni kullanmig , ayrintilan biiyiik bir titizlik ve incelikle oymus,
doku ile renk etkisi verecek kadar ileri gitmigstir.

16 yy. Alman okulunun bazi gravirleri, gapaklar 6zenle alinmisg,
dogrudan kazinma ucu ile yapilmig gravirlerdir. Daha sonralari gravirciiler
capagin siyahini, yedirme baski resimlerine daha koyu ve kadifemsi bir
gdriiniim vermede kullanmiglardir.

Kazi resim kisa zamanda bir cok sanatg¢i tarafindan uygulanmaya
baglanmigtir. Bu teknik ustaca kullanarak tinlii graviir ustalarinin tablo ve
baskilari taklit edilip cogaltmaya baglamigtir. Rafael, italya'da bir graviir okulu
kurmus, égrencilere resimlerinin eskizlerinden graviir yaptirmigtir.

17 yy.'dan 20 yy'a kadar graviir sanatinda yagliboya tablolari kopya
ederek ¢cogaltma ydéntemleri agir basmistir. Orijinal eserlerden kazi resim
yapan sanatgilarin yani sira, gogaltma igleminin olanaklari ile yeni metotlar
bulan sanatgilarda yetismistir.

17 yy. Flandira'da Rubens okulunun kazi ressamlari Rafael okulunda
oldugu gibi ustalarin yagliboya ve eskizlerini madeni levhaya aktarmiglardir.
Bu tablolari kazi resime uygulayanlardan Lucas Vasterman ve Bolzwerts
kardegler teknik olanakiari geligtirmigler ve bu is i¢in yeni dokular arama
zorunlulugu duyarak teknik bakimdan ileri bir seviye yakalamiglardir. Hendrik
Goltzius ise ¢izgi dokular g¢apraz tarama ve noktalama iglemleri ile saten,
kadife, cilt, zirh gibi nesnelerin dzeliklerini verecek kadar oyma sanatini
geligtirmigtir. Kol kuvveti yerine asidin kemirmesi ile elde edilen gizgiler, bakir
levhanin yiizeyinde istenilen yerleri dagilabilen asinmis alanlar, sanatgilara
yeni calisma olanaklar saglamistir. Buna paralel olarakta asit yedirme teknigi
bu yiizyilda 6nem kazanmigtir.

17 ve 18 yy.'da kazi resim sanatinda yenilikler getiren birgok sanatgi
yetismigtir. Bu sanat¢ilardan ginimiiz sanatgilarina kadar etkisini gdstermigtir.
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Bu sanatgilarin baginda yer alan Rembrant asitle yedirme teknigini
kullanarak portrelerinde insan yliztinin ifadesini arttirmig, dini konularda ise
kuvvetli bir golge 1sik yaratmistir. ilk devirlerinde sadece daglama teknigini
kullanan Rembrant, sonralari buna kuru kazi teknigi ile ilaveler yapmig,en son
devirlerinde ise desenlerinde kullandig! rahat ve ¢ogkulu kalem darbelerini
madeni levha lizerine kuru ugla igslemigtir. Rembrant, en giizel gravdrlerinin
bir bélimiinde, 6rnegin Ug hac'ta sadece bakira derinlemesine gomiilen ve
olusturdugu izlerin her iki yaninda metalden kabarikliklar birakan kazima ucu
kullanmigtir.

17 yy. kazi resim sanatgisi olan Jacques Collot ise gizgiye kalinlagip
incelme olanag! saglayan oval u¢ (echoppe) ile levha lizerine ¢alismalar
yapmigtir.

Cukur baski da (intaglio) renk ile denemeler yapan itk sanatgi da
Hercules Seghers'dir. Seghers siyah mirekkep yerine boya kullanmigtir.
Kumas tuval veya kagit ylizeyine yaptigi ¢alismalar Gizerine sonradan firga ile
ilaveler yapmigtir. Kendi bulugsu olan vernikler ve yag tabakalari ile levhalar
kapladiktan sonra aside batirildiginda ylizeydeki yag gelisiglizel yerlerden
acilmis ve bosalan alanlar asit tarafindan kemirilmigtir. Béylece asit yedirme
tekniginde degisik tatlar saglanmigtir.

17 yy. ingiltere, Fransa ve Hollanda'da gelisen kazi resim okullarinda
baski sanatina resmi ¢ogaltan ve taklit eden bir sanat dali olarak
bakildigindan graviirde resim etkisi yaratacak yéntemlerin aranmasina devam
edildigi goralir. Yumusak ve dolgun dokular saglayacak leke baski (Acqua
Tinta) ve Siyah tarz (Mezzotint) teknikleri ilk bu devirde kullanilmigtir.

Andrean Van de Velde ilk defa olarak leke baski (Acqua Tinta) teknigi,
Ludwig Van Siegen ise digli bigak aletlerini kullanmiglardir. Prince Rupert
siyah tarz teknigi (Mezzotint) ingiltere'ye ilk tanitan sanatgi olup, llkesinde
bu teknigi gelistirerek "ingiliz tarzi" adi ile taninmasina sebep olmustur. Bu
teknik kazi resme yagl boya resim tadini veren yumusgak tonlar kazandirmigtir.
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18 yy. réprodiksyon graviircilerinin ustaligiyla ayrintilar ve ara renkler
cogalmistir. Teknikte saglanan geligmeler rengi siyah beyaz valérlere
aktarmay saglamig buda resmi firca darbelerine kadar kopya etme olanagini
saglamgtir.

Biitiin bu gelismelerin sonunda resmin biitlin degerlerini levhaya
aktarabilmek icin birkag levha yardimi ile renkli baski yapma metodu
geligmistir. Buna renkli tozlama tekniginin katiimasi ile fotograf baskilari kadar
bagarili sonuclar elde edilmigtir.

19 yy.'da fotografin bulunusu ile halkta ¢ogaltma teknigine karsi bir
ilgisizlik dogmugtur. Bu ylzyilin sonlarinda ilim alaninda olan yeniliklerin
insan yagsamina uygulanmasi sonucu toplumda sosyal bir degisim olmustur.
insan iligkileri, yasam kurallari ve insanin yeni diinyasinda olan bu
degisiklikler sanatcilarida etkilemis, onlarin gevre ile tam bir baglant
kurmasina engel olmustur. Bunun paralelinde yeni arayiglara girilmis fakat
buda kazi resmin tutarsiz yollarla canlandirilmaya calisiimasina neden
olmustur.

Sanatgilarin bir kismi fotografik desenlerini, Rembrant veya Piranesi
atmosferinde renklendirmigtir.

ingiltere'de bir kisim sanatgi Diirer espirisinde resimler yaparak Rafael
Oncesi resme dénmusgtr.

Bu sanatgilarin yani sira devrin getirdiklerinden yararlanarak kendi
stillerinde cesitli tekniklerde kazi resim caligan James Ensor, P. A. Renoir gibi
sanatgiiarda olmustur.

20 yy. baglarinda yeni uygulamalara y6nelmig olan Jacques Villon,
Fovizim ve Kiibizm'den etkilenmis, ¢izgi aglariyla kilbist bir espaz yaratmig ve
kazi ressamlarinin halen kullandiklari degisik bir espaz anlayigini kazi resme
uygulamigtir.
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ingiliz asilli Stanley William Hayter 1927'de Paris'te "Atdlye 17" yi
kurmusgtur.

Buradaki sanatgilar kazi resme kargi olan sogumanin ortadan kalkmasi
gerektigini, kazi resmin aragtirilip geligtiriimesi sonucu bagli bagina bagimsiz
bir sanat tiir(i olarak ortaya ¢ikabilecegini ileri stirmislerdir. Bu konudaki
calismalar sonucunda, yansiz bir ylizey saglayan yumusak vernik (izerine
doku yapma iglemine baglamiglardir. Bu gruptan olan Makx Ernst degisik
dokulari bir levhada toplayarak kolaj yéntemini uygulamigtir.

Tek levhada degisik yiikseklikteki timseklerle ve gukurlarla renkli
baski yapim yine ilk bu atélyede 1933'te uygulanmigtir. Bu atélye
sanatgilarinin ve Hayter'in kazi resim sanatina getirdigi en biyik yenilik renk
veren elemanlarin igindeki yag miktarindan ve oyulan levhanin
timseklerinden faydalanarak tek baskida tek levha ile degisik renklerin bir
arada kullanilmasi olmusgtur.

20 yy. baslarindan giinimiize kadar gegen zaman siireci icende kazi
resim sanatini gelistirme adina birgok calisma yapiimig ve yapilacaktir.
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4. LITOGRAFi BASKI TEKNiGiNIN TARIHCESi

Tas baski ilk defa 19 yy. baglarinda Minih'te basit tiyatro eserleri
yazari olan Alois Senefelder tarafindan 1796 kesfedildi. Senefelder
yazdiklarini ucuza maletmenin yollarini aramig, oyulmus bakir levha yerine
Isar vadisindeki Solerhofen tagocagindan tas érnekleri alarak yagh vernikle
bu tag parcalar lizerine hazirladigi metni firga ile tersinden iglemistir. Tasin
iizerinde yagh vernikle galisiimayan bdlimler aginmigtir. Bu aramalar
sonunda Senefelder bir metni basmak i¢in ortaya bir formiil koymustur.
Bunuda tas (izerine harfleri yazarak saglamistir.

Tag baski ilk zamanlarinda ancak yazi ve mizik notalarinin gogaltiimasi
icin kullanilan bir teknik olmustur.

Senefelder calismalarina devam edip bulusunu giderek gelistirmis ve
1800'de ingiltere'deki buluslar biirosuna tag baskinin tam bir betimlemesini
sunmustur.

Senefelde're gore desenin kabartma yada oyma olmasi pek éneml
degildir. Esas olan baski: plakasinin ¢izgi ve noktalarinin iizerinde kimyasal
olarak duyarli bigimde renklerin gectigi bir madde bulunmasidir. Bu renk
deseninkine benzer bir 6zden olugmaktadir. Bos kisim beyaz olarak kalacak,
renk gecmeyecektir. Senefelder, 1806'da Baron Van Aretin'de birlikte
Gleissner et C* isimli Senefelder basim evini kurmus, burada calismalarina
devam etmigtir. :

Tag baskinin gelismesi birbirinden ¢ok farkl dénemlerde olmustur. Tas
baskinin ticari alanlarda kullanildi§i ilk ddnemlerde sanatsal 6zelligi olan ilk
plakalara rastlanmistir.1810'dan sonra birgok sanatg¢i tas baskiyi sanatsal
anlatim araci olarak kullanmigtir.

1812'den itibaren Charles Philibert de Lasteyrie du Saillant bu teknigi

Miinih'de incelemis 1816'da Paris'te bir tag baski basimevi kurmustur.
Godefroy Engelmann 1814'de Mulhouse'de bir atdlye agcmis ve 1817'de
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Charles Motte Paris'e yerlesmistir. 1818'de Delpech, Charlet ve Gericaul'un
eserlerini basmigtir. Bdylece teknik gelismig, baski kaliteside yikselmigtir.
Berry diigesi, Bordeaox diikii, Hortense kraligesi ve Vivant Denon gibi Ginli
armatorler tas baski yaptirmiglardir.®

Tag baski preslerinin gelismesi tag baski yonteminin gelismesini saglamigtir.
Senefelder ilk denemeleri igin Fitterer tarafindan bulunmus olan merdaneli
presi kullanmisgtir.

Bir kag yil sonra baski araci kamu oyunun sdzclisi durumuna gelmigtir.
Renginde kullanimiyla olaganiisti bir yenilik olarak taninmig, Toulouse
Lautrec afiglerinde oldukga biylik uygulamalara girmistir. Senefelder'in
atélyelerinde kullaniimis olan grafik teknigi ispanya'ya kadar yayiimistir.

Goya, tag baski olarak ilk kez Senefelder'in sézlesmesini Fransizca ve
Almanca olarak 1819 yayimlamigtir. Goya bu teknige ¢ok kisa siirede hakim
olmusg ve "El Vito" levhasinda da ustaligini gézler éniine sermigtir. Golgeli
kisimlardaki kazima teknigi, tonlardaki farklilik, zenginlik ve siyahlardaki
cesitlilik dikkat cekicidir. Goya bu sanatin sunabilecegi bitiin imkanlardan
yaralanmigtir.”

Tag baskinin ilk bliylik ddnemi Gericault ve Delacroix ile baglamigtir.
Gericault romantik dénem tag baski sanatinin en ategli taraftari olmustur.
Enerjik bir kurgun kalem teknigi kullanmigtir. 1817-18 yillarinda yagh kalemle
gergeklistirdigi tag baskilariyla yeni sanatsal tag baskinin yolunu agmistir.
Delacroix ise daha ¢ok gengliginde tas baskiyi uygulamis ve birgok glizel
eser ortaya koymustur.

Tag baski, resmin bas roll oynadigi basimin gelismesine siki sikiya
bagh olarak kalmistir. Ustelik Davmier gibi zamanin sanatgilari, elegtirmenleri
ve vizyonerleri (kesif sahibi ) vasitasiyla kullanildiginda ¢ok etkili bir silah
olmustur. 4000 adet tag baski yapan Davmier bize tag baskinin politik bir silah

6 | oche Renee, La Lithographie, Geneve, 1971,syf. 67
7 Fuchs Siegfried, Die Lithographie, Verlag, 1979, syf. 143
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olarakta kullanilabilecegini gostermigtir. Bu sanatgt, tag baskiy iktidar ve iki
yizlilikle miicadele etmek i¢in silah olarak kullanmigtir.8

Tag baski, fotografin kendini kabul ettirmeye bagladig 19 yy.
ortalarindan itibaren giderek sanatsal igerigini kaybetmistir. Ancak 19 yy.'In
son yirmi yihnda Manet, Corot ve Degas'in tag baski denemeleri sayesinde
yeniden kendini gbstermigtir. Pisarro, Cezanne, Sisley ve Signac'da sanatsal
eserlerini tag baski sayesinde zenginlegmiglerdir. Yizyilin ortasindan itibaren
tag baski etkisini kaybetmistir ve bir krize girerek ticari bir unsur olma &zelligini
yitirmigtir. Bu sirada Odilon, Redon bu teknigi alarak bitiin kaynaklari tam bir
bagimsizlikla kullanmig ve zaman zaman da bilimsel yenilikler eklemistir.

19 yy'Iin son yillarinda sanatsal tagbaski, Fransa'da baglangicindan
beri kesinlikle bilinen ama nadiren kullanilan renkli tagbaski tekniginin
kullaniglyla yeni bir ¢ikig gdstermigtir. Jules Cheret'in afigi ile birlikte 6zgtin bir
dogus s6z konusu olmustur.

iik afigler Londra'da basiimigtir. Moulin Rouge afisi T. Lautrec'i adeta
carpmig, bu sanatcinin tag baskiya karsi gergek bir tutku ile baglanmasina
neden olmustur. ilk olarak 1855 A Saint Lazare isimli sarkiya illiistrasyon
yapmistir. Zidler tarafindan ismarlanan Moulin Rouge onun ilk tag baskisi
olmustur.

Henri Fantin-Latour, Evgen e Carriere ve Paris'te Clot atblyesi
calisanlar ve siddet iceren Cri isimli eseri ile Norvegli Edvard Munc'da tag
baski caligmgtir.

Alman sanatgilar, Fransiz tag baskiciiarin 6zellikle T. Loutrec'in etkisi
ile tag baski yapmiglardir. Max Slevogt, Max Liebermann, Lovis Corinth ve
Oskar Kokoschka Die Brilke grubunun temsilcileri agag¢ baski teknigini
kullanmiglar, Senefelder teknigi ile de ilgilenmiglerdir. Ozellikle Emil Nolde
'nin baskilari Werner Haftman'in degisiyle "Alman Expresyonizmi grafik
sanatinin en st nokasina varmigtir.”

8 Loche Renee, La Litnographie, Geneve, 1971, syf. 73
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Tag baski birgok modern ve ¢agdag ressamin ilgisini cekmistir. Henri
Matisse, Toulouse Loutrec'in, Bonnard'in ve Vuilard'in etkisi ile 1904'ten
itibaren bu teknigi denemistir.

Brague, yalinlig! yeni bir tarzda ele almayi denemisg, geleneksel basit
bir desen aramak yerine tablo yapmig, Marc Chagall taglar renk ve seving
cimbiiglerine ¢evirmistir.

Miro tam bir diigsel evreni betimlemis, Picasso ise gerekli gordigiinde
degisik teknikleri iceren performanslarla tag baskinin ¢ok canli bir sanat
oldugunu kanitlamigtir.®

Vollard ve Kahnweiler gibi yayincilar, 20 yy."'in ilk yarisinda tag
baskinin yayilmasinda 6nemli rol oynamiglardir. 50'li yillarina dogru Paris,
Mourlat gibi etkin yayinci ve matbaacilarin tiim diinyadan gelen sanatgilarala
yaptiklan ig birligi sonucu tag baski sanatinin merkezi haline gelmistir. Tas
baski Lurgat, Tamayo, Leonor, Fini, Mannessier, Beaudin gibi isimlerle
sanatsal kitap alaninda canhligini ve ylksek diizeyini korumustur.

® Loche Renee, La Lithographie, Geneve, 1971, syf. 79
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® Loche Renes, La Lithographie, Geneve, 1971, syf. 79
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5. SERIGRAFi BASKI TEKNiGINiIN TARIHCESI

Kare gbzenekli ipek, naylon, gaze veya madeni 6rgii yiizeyine gizilen
ve baskida ¢ikmasi istenilen desenin diginda kalan kisimlarin boya
gecirgenliginin engellenmesi, kalip i¢ine konan boyanin kauguk rakle ile
yayilarak desenin kagit (izerine gegirilmesi yéntemine dayali iglemler
sistemine Serigrafi denir. Serigrafi; elek baski, ipek baski, sablon baski diye
de isimlendiriimektedir.

Ozgiin baski sanatinda yaygin kullanim alani olan serigrafi, eski
caglarda ilk defa Cin ve Japonya'da uygulanmigtir. Bunlar o ¢agin bir
teknoloji harikasi olmuslardir. Bu elekler insan sagindan yapilan sik
dokumalara kagittan kesilmis motifler yapistirilarak elde edilirdi. Daha sonraki
tarihlerde ¢ok ince ipekten dokunmusg elekler kullaniimigtir.

1930'lu yillarda Amerika Birlesik devletlerinde "Silk- Screen Process"
ad altinda tekrar giindeme gelen serigrafi, ulusal serigrafi derneginin 1936'da
kurulmasi ile teknik yénden gelistirilmigtir. 1950 yilindan bu yana federal
Almanya'da "Perlon’'dan" dokunmusg elekler yardimi ile yapiimaya
baglanmistir.

Uzun yillardan bu yana zanaatta (kumag tzerine baski) ve sanatta
uygulanan, ayrica reklam yayinlarinda kullanilan bu baski teknigi, ikinci
diinya savasinin da sonundan itibaren bir gok sanatcinin ilgisini gcekmistir.

Bu teknikteki gelismeler (Fotograf kalibi cekme, miikkemmel incelikte
renk diizgiinligh gergeklestirebilme) cok cesitli bilimsel uygulamalar
gerceklestirmeyi saglamistir.

Serigrafi, Pop Art sanatgilari (Warhol ve 6zellikle Rosenquist)
tarafindan oldugu kadar kinetik sanatgilari (Vasarely) ya da afig tasarimcilari
tarafindan da kullanilmigtir. Béylece Fransa'da 1968 Mayis-Haziranin’da
dogalig) ve etkinligi, teknik kulaniminin basitligi ve ¢abukluguyla
desteklenmig yapitlar ve 70'li yillarda da sanatcilarin sokak igin yaptigi
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eserler (Malassis'lerin gerceklegtirdigi Allen'de afigi, 1973'te Ernest Pignon-
Ernest'in yapitlan vb.) ortaya gikmugtir.
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Il. BASKI TEKNIKLERI HAKKINDA GENEL BIiLGIiLER
A. YUKSEK BASKI

Kalip oyularak elde edilen rélyef ylizeylerin olusturdugu yiikseltilere
miirekkep verilerek elde edilen baskiya yiiksek baski denir. '

1. AGAC BASKI TEKNiGi HAKKIRDA GENEL BILGILER

Ozgiin baski tekniklerinden olan ve yiiksek baski grubu iginde yer alan
ahsap baski bu teknikler icinde en eskisidir.

Kalip olarak ahsap kullanilan bu teknikte, agag lifleri yoniinde kesilir.
Rendelenip, parlatilan ytizeyin lizerine yapilacak olan desen cizilir. Daha
sonra baskida beyaz ¢ikmasi istenilen yerler oluklu keski kalemleri ile
oyularak ¢ikarilir. Daha sonra tampon ve merdanelerin yardimi ile rolyef
ylzeylerin olugturdugu ytikseltilere boya verilir ve baski islemi gergeklestirilir.

Burada dikkat edilmesi gereken cizgilerin, dokularin ve noktalarin
dogru bir gekilde oyulmasidir. Baskida yazi bulunuyor ise Tipografik harf
yiiksekliklerinin de hesaplanmasi gereklidir.

a. KALIBIN HAZIRLANISI!

Kalip hazirlanirken ahsabin anotomik yapisinin anormailiiginden
kaynaklanan (Budak, gelisme kusurlari, yarikiar) kusurlara dikkat edilmelidir.
islenecek olan ahsap yiizey agacin lifleri yéniinde kesilir. Eide edilen kalip
dnce rendelenir daha sonra kalindan inceye dogru ¢esitli zinpara kagitlan ile
ylizey temizlenir. En son olarakta ylizeye su dokiilerek ince zimpara ile en
kigik capak ve yiikseklik kalmayacak sekilde zimparalaniriar.

Kalipta kullanilacak agacin sec¢imine de dikkat edilmelidir. Sert

olmayan ve yapisi homojen olan ahgap plakalar baski igin elveriglidir. Ahsap
baski plakalarinda kullanilan agaglan goyle siralayabiliriz;
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-ARMUT AGACI

Armut agaci agir, sik dokulu , sert ve dayantklidir. Kolay igleme 6zelligi
olmasina ragmen kolay yarilmaz. Cekmesi ve garpiimasi azdir. Diiz yollu ve
dalgal desenler veren armut agaci iyi boya ve cila tutma &zelligine sahiptir.

-CEViz AGACI

Ceviz agaci siki, sert ve agirdir. Az gatlama yapmasina ragmen ¢ok
ceker. El aletleri ile iyi iglenir olma 6zelligine sahiptir.

-ERIK AGACI

Erik agaci sert , gevrek ve agirdir. Cabuk g¢atlamalar yapar.
-ELMA AGACI

Elma agaci sert ve agirdir. Cok geker ve c¢atlar. Glg yarilir.
-LIMON AGACI

Limon adac sert ve dayaniklidir. ince dokuya sahiptir. Cok gatlar ve
elle zor iglenir.

-KiRAZ AGACI

Kiraz agac! sert, ince dokulu ve gevrektir. El aletleriyle kolay
islenemez. Cila tutmasi iyidir. Cekmesi ve ¢arpiimasi azdir. Ciladan 6nce
yaglandig: taktirde canli kirmizimsi bir renk olusur.

-KAYIN AGACI

Kayin agaci sert ve siki bir dokuya sahiptir. Lifleri kisadir, egilme
direncine sahiptir. lyi kurutulmadigi taktirde cok gekme ve gatlama yapar.
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-SEDIR AGACI
Sedir agac! hafif ve yumusgaktir. Kolay iglenir cekme ve gismesi azdir.
b. DESENIN KALIBA AKTARILMASI

Desen direk kaliba tersten cizilmelidir. Desenin beyaz ylizeye ¢izilmesi
konturlarin goriiimesi agisindan kolaylik saglar.

Formil 1

1 yumurta aki
6 gr. ¢inko beyazi
Biraz sap

kullanarak yapacagimiz ahgabt koruma &zelliginede sahip olan bu
karigimi, kalibin (izerine stirerek bunu saglayabiliriz. Kalibin énceden i¢ yag
‘ile ovulmasi halinde siirlilen bu karigimi daha iyi emmesi saglanir. Bu karigim
yiizeye esit sekilde yayilmalidir. Desen, dogrudan kaliba yapilacagi gibi
eskiz kagidi ile de yapilabilir.

c. KALIBIN OYULMASI

Kaliba gecirilen desen yapilan hatalarin diizeltiime imkani olmadig
diigiiniilerek dikkatli bir sekilde degigik profildeki oyma kalemleri yardimi ile
oyulur. Oyma kalemleri, diiz ylizey Gizerine yatirilan kaliba 45 derece agl
yapacak sekilde tutulmali ve fazla gii¢ sarfediimemelidir. Kalip oyulurken
yoniinii gevirmemeye dikkat edilmelidir.

f. RENKLi AHSAP BASKI
Renkli ahgap baskilarda istenilen her renk igin ayri bir kalip hazirlanir.

Bu ylizden 1/1 oraninda yapacagimiz renkli eskiz bize kag kalip gerektigini
gOsterecektir
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Bati anlamdaki tahta baski tekniginde siyah-beyaz hakimdir. Ancak
plastik sanatlarda renk, her zaman ilgi gekmig bir 6ge olmustur. Avrupa'da
tahta baski sanatinda renk 15 yy.'a degin uzanmigtir. Bu dénemde baskilar bir
yada iki kalipla basilip sonradan firgayla renklendirilirdi. 19 yy. sonlarinda
Japon tahta baski sanatinin batiyla tanigmasi ile her renk igin ayri kalip
oyularak baski alinmigtir. Bu yéntem renkli tahta baskinin halen kullanilan en
yaygin teknigidir.

Renkli tahta baskilarda kullanilan diger bir yéntemde Picasso'nun
pratik zekasiyla yayginlik kazanan (Reduction) azaltma teknigidir. Bu teknikte
kalip agama agama oyularak ve her oyma isleminden sonra bir rengi basarak
uygulanir. Kag adet basilacaksa, ilk renk o kadar basilarak ise baslanir. ilk
baski kalip hi¢ oyulmadan alinir. Baski iglemi agiktan koyuya dogru
gerceklestirilir. Sirasiyla oyma basma iglemi tamamlandiginda kalipta yanlizca
son rengin yilizeyi kalmig olur. Kisaca diger renkler kaybolur, oyulur. Bu
yontemle ayni resmi tekrar basma olanagi yoktur. Bu ylizden basilmasi kag
adet duslUndliiyorsa ilk rengi o kadar basarak igse baglanmalidir.10

g. BENEK BASKI YONTEMI

1430-1480 yillan arasinda uygulanan bu ydéntem siyah fon lizerinde
ayni yéne dogru yapilan darbelerde plakanin yiizeyi tramlanarak beyaz
noktaciklar elde edilmesi ile gergeklestiriimigtir. Bu ¢aligmalar kuyumcu
aletlerine benzeyen noktalama aletleri ile stislemeci bir uslupta yapiimigtir. Bu
calismada resmi tamamlayan kontur cizgiler celik kalemle oyularak bitirilir. Bu
yolla gerceklestirilen eserler sonradan suluboya ile renklendirilirdi.

1954'te ahgabin yiizeyinin yeterince sert olmamasi iyi sonuglar
alinmasint engellediginden dolay! ahgap plakanin yerini yumusak metaller
almigtir. Benek baski yéntemi ile gerceklestirilen ilk eser "Bernardin de
Sienne™dir.

10 Ggren Bulut, Tahta Baski ve Tahta Graviire Teknik Yaklagimiar, Hac. Univ. Gliz. San. Fak.
Yayinlari No:6 syf.5
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h. CHIARO-SCURO YONTEMI

16 yy. baginda sepia resimlerin kalitesine yaklagmak istenmis ve
Almanya ve Italya'da bu teknik kendini g&stermistir. Perspektif ve derinlik
verilebilmek i¢in segilen bu ydntem renklerinden birinin niansi ile
gerceklesir. Konturlarda siyah renk kullanilarak baski tamamlanirdi.

Her gdlge icin ayni bir kalip hazirlanarak baski yapilirdi. Uglincii
boyutun elde edilebilmesi, plastik anlatima varilabilmesi igin birinci kalipta en
acik bolgeler kazilarak basilir, ayni ton koyulagarak siyah rengin basilmasiyla
baski bitiriimig olurdu.

1. BEYAZ CizGi YONTEMI

Siyah suluboya siiriilerek ahgabin yiizeyi siyah renkle kapatilir.
Baskida beyaz ¢cikmasi istenilen desen plakaya aktarilarak gizilen bu kisimlar
keski aleti ile oyularak cikartilir. Merdane ile yliksekte kalan kisimlara boya
verilerek kagida aktarilir. Boya almayan yerlerde kagidin orjinal rengi gérilir.

Bu baski yéntemi cizgisel ahgap baskiyla benzerlik gbsterir. Zaten
beyaz cizgi ydntemi cizgisel ahgap graviir iglerden hemen sonra 15 yy.'da
uygulanmaya baglanmigtir. 16 yy. isvigreli sanatgilar tarafindan sikga
uygulanan bu teknikte bagariya ulagmak igin, kullanilan ahgabin ¢ok saglam
olmasi gerekmektedir.

i. BEYAZ CizGi TERS YONTEMI
Bu ydéntemde yiiksekte kalan cizgisel desene beyaz miirekkep
verilerek siyah fon Gizerine baski yapilir. Siyah fon Gzerine baski alindi§ igin

net beyaz elde edilemez. Bu ylizden preslerde bir ka¢ kez ayni iglem
tekrarlanir. Bu yéntem beyaz cizgi yoénteminin yerini alamamistir.
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j. TAHTA GRAVUR

18 yy. daha cok illistrasyon icin bakir plakalara alternatif olarak
kullaniimaya baglanmigtir. Tahta graviirde resim ayritil ve ince ¢izgiler
Gizerine kuruldugu i¢in kaliplarin daha sert ve ince dokulu cizgileri
verebilecek kadar sik dokulu agaglardan hazirlanmasi gerekmektedir. Bu
ylzden agaglar 1.30 mm’lik parcalara ayrilarak, oda isisinda 10 -14 glin
kurumaya birakilir. Dogal ortamda kuruyan agagta suyun timi buharlagmaz.
Bulundugu ortama gére iginde az veya ¢ok su bulunur. Biinyesinde.
bulundugu ortamin gerektirdiginden az veya ¢ok su bulunan agag¢ plaka
caligmasini sirdirdr, dlglisti ve bicimi degisir. Agik havada ve glineste uzun
sire birakilan plakalarin digi kurur kigilir, ici kurumaz ve kiigliimez buda
plakanin ¢atlamasina neden olur. Bu iglemden sonra yarim daire haline
getirilen parcalarin kenarlar alinarak dikdértgen plaka haline getirilir. Bir siire
daha kurutulan ahgap plakalar bir araya getirilerek yiizeyleri temizlendikten
sonra yapigstirilarak birlestirilir. Béylece resim yapilacak ve oyulacak duruma
gelinmig olunur.

Bir tahta baskidan alinan baski sayisi sinirlidir. Birde agag tiirli cok sert
degilse say! dahada iner. Tahta graviirde ise baski sayisi inanilmaz rakamlara
ulasir. Ornegin Newcastle gazetesi igin bir tahta graviir kalibindan 900.000
baski alinabilmigtir. Tahta graviirde elma, armut, kiraz, akagag, ceviz, selvi
ve simgir agaglan tercih edilir. Bu agaclarin en makbidilleri Anadolu,
Venezuelia ve iran'da yetismektedir.

Kaliplarin hazirlanmasi uzun iglem ve incelik gerektirir. Kaliplarin iyice
kurutulmasi ve yiizeylerinin en ufak bir piriiz kalmiyacak sekilde demir bir
aletle ovularak ezilmesi, yaga doyurulmas: gerekmektedir.

Siyah ¢izgi ve beyaz ¢izgi olarak tahta graviirde kullanilan belli bagh
iki yontem vardir. Geleneksel graviir tekniginde siyah ¢izgi kullanilir ve
tasarim pozitiftir. Siyah olacak kisimlar baskida siyah olacak gekilde
oyulmadan birakilir, istenmeyen kisimlar oyularak ¢ikartilir. Beyaz ¢izgi
yonteminde tasarim yilizeye negatif olarak kazilir. Baski islemi bittigi zaman
baskiy! olusturan cizgilerin kagida beyaz olarak ¢iktigt géraldr.
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Ozellikle 20 yy.'da tahta graviriin illiistrasyon ¢aligmalarindan gok
sanatsal ¢alismalarda uygulanmasi, bu yéntemin etkisini daha da ¢ok 6n
plana ¢ikarmigtir.

d. BASKI ALMA

Boya verilen kalibin izerine kagit diizglince yerlestirildikten sonra elle
kagidin kaliba yapigmasi saglanir. Kagit yerlestirme isleminden sonra fildisi,
kemik veya ahgap kasig! yardimi ile Gizerine siirterek baski iglemi yapilir.
Kagidin yirtiimamasi ve boyay emmesine dikkat edilmelidir. Bu kalite kontrolii
japon el yapimi kagitlarin baski sirasinda gekiller arka yilizeyden gériilebildigi
icin daha kolaydir.Baski iglemi bittikten sonra kagidin tamamini kaldirmadan
boyanin kalitesi kontrol edilmelidir.

Baski isleminde dikkat edilecek bir konuda kagidin ézelligine gére boya
hazirlanigidir.

Yumusak ve el yapimi kagitlarda kullanilan boya incelticilerle
yumusatiimig olmali ve kalinca surtilmelidir. Bu kagitlara yapilan baskilar iyi
sonug verir. Sert ve kaygan kagitlar i¢in koyu baski boyasi hazirlanmali ve
ince bir tabaka halinde siiriilmelidir.

Baski sirasinda kagitta zedelenmeler olabilir. Bunun igin dikdértgen
seklinde kesilen kugik bir kagit parcasina kuru sabun iyice yedirildikten
sonra zedelenmig ylizeyin izerine konup basing uygulanmalidir.

e. BASKI PRESLERI

Baski sayisini gogalmak amaciyla kullanilan ilk baski makinasi
Gutenberg'e ait oldugu iddia edilen ve tzerinde J.G. MC. DXLI yazil olan
baski makinasidir. 1772 yilinda ilk demir aksamli baski makinasi Wilhelm Haus
tarafindan gergeklestirilmistir. Bundan 40 adet baski alinabiliyorken Charles
Stanhope'nin gelistirdigi baski makinasi 160 adet basarak bir ilerieme
kaydetmistir. 1820'lere gelindiginde Amerikali George Clymer'in geligtirdigi
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Columbia Press ile genis ebatl igler yapiimaya baglanmigtir. Bu preslerin
yerini Washington Albion gibi presler almistir.

Giinimaz ihtiyaglarini kargilayabilmek igin eski presler kullanimdan
kalkmig yerine otomatik presler aimigtir.

1810'da ilk silindirik ve ayni zamanda otomatik olan Fredrich Kénig baski
makinalari kullaniimaya baglanmis ve ilk defa resim ve yazi istenilen adette

hizl olarak basilabilmistir.

Fakat basim hizindaki bu artis kaliteyi beraberinde getirememistir.
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2. LINOL BASKI TEKNiGi HAKKINDA GENEL BIiLGILER
a. LINOLEUM

Linoleum latince’den gelen linum-(keten bezi) ve oeleum (yag)
terimlerinin birlesiminden tiretilmigtir.

Hint keneviri, keten yagi,kolophonium, mineral yag ve mantar
parcaciklarinin yiksek basingta preslenmesiyle linoleum maddesi elde edilir.
Linoleum plakalar ilk defa 1844 yilinda kullaniimig, 1860 yilindada Frederik
Walton tarafindan ¢agdas lretime gegirilmigtir. Malzemenin yumusak olmasi,
kolay ve seri kazinabilmesi linoleumun ¢agdag sanatgilar tarafindan tercih
edilmesini saglamigtir.

b. KALIBIN HAZIRLANMASI

Linoleum plakanin 5mm kalinliginda olmasinda yarar vardir. Linoleum
dnce i1slatilarak zimparatanmaldir.

c. DESENIN KALIBA AKTARILMASI

Eskiz linoleuma aynen ahgap baskida oldugu gibi gegirilir. Yine ahsap
baskida kullanilan kazima aletlerinin timiinden cizginin tasidig: 6zelliklere
uygun olarak yararlanilabilir.

Linoleumun zamanla elastikiyetini kaybetmesi, hassas ve ince
cizgilerin iyi netice vermemesi yliziinden ¢ogu zaman ¢ok renkli gravir
baskilarda sadece yardimci teknik olarak kullaniimasina neden
olmustur.Linoliumu tipo preslerinde deforme olmadan daha ¢ok basabilmek
plakanin énceden sellak ile ince bir tabaka halinde sivanmasina ve desenin
¢apraz olarak kazinmasina baglhdir.
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f. LINOL GRAVUR

Linolyum yiizeyine sodyum hidroksit uygulanarak degisik dokusal
sonuglar elde edilebilinir. Asit dogrudan linolyum plaka Ustiine etkisi kontrol
edilerek tatbik edilir.Asitin etkisinden korunmasi gereken yerler balmumu
veya parafin ile kapatilir. Fakat bunlar uygulamadan énce linolyumun
tizerindeki yaglar metilen veya 6zel yag ¢ikarticilar ile temizlenmelidir.Parafin
isititarak akici hale gelince kullaniimali ve ¢abuk ¢alisiimalidir.

Linolyumda degisik tonaliteler elde etmek asidin yogunlugu ve
uygulama siiresiyle orantilidir. Bu siire 1-6 saat arasinda degisebilir.

d. BASKI ALMA

Kalinca bir kagit Gzerine sikilip daha sonra yayilan yagliboya, bir siire
kagidin yagi emmesini bekledikten sonra mermer veya tas lizerinde
karigtinlarak igine ince veya kalin baski miirekkebi vernigi katilarak kullanima
uygun hale getirilir. ‘

Kulanima hazirlanan boya bir merdane yardimi ile linoleuma strdldr.
Linoleum baski alma agamasina getirilmis olunur.

e. BASKI PRESLERI

Hazirlanan linoleum plaka el, lito, tipo ve kalkograf preslerinin
herhangi birinde basilabilir.

Asitleme iglemi bittikten sonra parafin linolyumun Gizerinden sert plastik
veya naylon firgalar ve sicak su yardimiyla temizlenir. istenilen etki elde
edilemedigi taktirde islem tekrarlanir. Ikinci bir yéntemde arka yiizeyi PVA ile
veya benzer koruyucu bir bilegsimle kapatilarak zedelenmesi dnlendikten
sonra sodyum hidroksit banyosunda birakiimasidir. Hazirlanan bilesim 5 It
soguk su 226.8 gr sodyum hidroksit oraninda olmalidir. Asit yedirme isi
tamamlandiktan sonra plaka sicak suya batirilarak yikanmalidir. GCikmayan
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parafin pargalar fircalanmak suretiyle cikmaz ise, gazate kagidi arasina
konup (tiilenerek temizienir.

Boya verme iglemi sirasinda kullanilan merdane yumusgak olmaldir.
Boya verme igleminden sonra baski alinmaya baglanir.
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B. DUz BASKI

Baski isleminde kagida mirekkep verilecek ve verilmeyecek
yiizeylerin ayni seviyede oldugu kimasal baski yéntemine diiz baski sistemi
denir.

1. LITOGRAFi BASKI TEKNiGi HAKKINDA GENEL BILGIiLER

Yunanca litos, tag ve graphein sézciiklerinden tiiremis olup yazmak
s6zclgintn kargiligidir. Litografi Planografik (diizlem grafigi) bir yéntemdir.
Kire¢ tasinin Gzerine degigik yagh maddelerle gizilmis sekilleri, baski yoluyla
cogaltma sanatidir.Bu teknik geligserek cok renkli tag baskilara gegilmigtir.
Litografi, ¢izgi ¢esitlemenleri, ton ve doku uygulamalari bakimindan higbir
baski tliriintin sunamayacagi kadar genis imkanlara sahiptir.

Renkli tag baskilardan (Kromolitografi) sonra tasin yerini ¢inko ve
aliminyum plakalar aimistir. Ginkografi, algrafi yada metalografi adiyla anilan
bu tekniklerden sonra fotolitografi ve ofset baski teknikleri gelismis.

Tas lizerine ¢izim malzemesi olarak lito mirlikkebi, yagh lito tebesgiri,
tarama ucu, firga gibi malzemelerle bizzat sanatg tarafindan ¢izilerek baski
alma iglemine orijinal yada 6zgiin litografi denir. Cogaltma iglemi 6zel
tagbaski preslerinde gercekiestirir.

a. LITOGRAFi TASI

Litografi taginin kalinliklan 6 ile 15 cm arasinda, degisen kenarlar esit
kalinlikta, dikdortgen seklinde ve yiizeyi ¢izime uygun olmalidir. Daha ¢ok
kaliteli oluglarindan dolay! Aiman kdkenli Kellheim ve Solnhofen taglar tercih
edilir. Bu taglarin sicak biskiivit renginden koyu gri renge kadar degisik
tonlar! bulunur. Renkler taglarin sertlik derecesi hakkinda kesin bilgi verirler.
Taglarin cikarildiklarinda kismen yumugak olan ylizeyleri hava ile temasi
sonucu kuruyarak sertlesir.
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Gergek lito taglarinin yan sira suni lito taglarida vardir. Bunlar gergek
lito taglarinin ufalanarak égitiilmesi ve icine “Bindemittel” adinda 6zel bir
bilegsim katilmasiyla elde edilir. Yapay lito taglari elastik ve yogunluklar fazla
-olan taglardir. %94 - 98 oraninda kalsiyum karbonat, karbondioksit geri kalani
ise silisit, aliminyum, demir ve magnezyum asitlerinin bilegiminden olusur.
Steiger analizine gére lito taglari; ‘

% 53.80 CaO
% 46.69 CO2
% 1.15 Si02
% 0.45 AI203
% 0.26 FeO
% 0.56 MgO
% 0.56 K20
Na20
% 0.23 H20(-)
% 0.69 H20(+)

o et e e

% 99.90
kimyasal bilesimlerden olugsmustur.

Taglarin yiizeyinde bulunan bazi hatalar sanatginin kontrolii diginda
gelismis olugsumiaridir. Bunlar;

1) Tagin yiizeyinde bulunan beyaz benekli alanlar tasin yumusak
dokulu kisimlarini olugtururlar ve nitrik asitle yapilan yedirmelere kargi
dayaniksizdir.

2) Yuzeyinde kahverengi lekeler bulunan demiroksit bilesimli taglar
¢ikintilar olusturup ¢izimi engeller.
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3) Feldispatlar gogu tagta bulunan mineral gesitleri olup, bilesiminde
potasyum, sodyum, kalsiyum ve baryum aliiminosilikatiar vardir.Porfir icinde
biiyik billurlar halinde bulunurlar ve tagin yagi emmesini engellerler.

4) Catlaklar taglarda sikga goriilen hatalardan biri olup, bazi tipleri
eritiimig silikonla doldurularak giderilebilirler.

Tagin lizerindeki bu hatalar ¢izim yapilacak yerde fazlaca yoksa yada
¢izimi engellemiyorsa tag kullanilabilir. Kullanilamayacak gekilde olan taglar
ise ufalanarak suni lito tagi yapiminda kullanilabilirler.

Taglarda bulunan minerallerin ylizde oranlari zaman zaman degisiklik
gosterebilirler. CO5 ve SiO, orani ¢ok olan taglar sert taglardir. Taglarin sertlik
ve yumusaklik dereceleri optik olarak fark edilebilirler.

- Acik ve sar renkli taglar gbézenekli ve gegirgendirler.
- Yegiller ise yumusaktirlar ve kolay iglenebilirler.
- Koyu renkli taglar ise serttirler.

Cizim karakterini belirlerken tagin bilesimi géz 6nline alinmalidir.
Autolilografik isler icin acik renkli gézenekli ve gecirgen taslan kullanmakta
yarar vardir. Lito tebegiri ile yapilan gizimlerde ise orta sertlikteki taglar iyi
sonug verirler. Lito miirekkebi ve tarama ucu ile yapilan iglerde ise sert taglar
kullaniimalidir. Litograviir iglerde ise kil rengi lito taglari iyi sonug verirler.

b. LITOGRAFi TASININ CizIME HAZIR DURUMA GETIiRiLMESI

Kullanilacak olan lito tasi temiz degil ise yani (izerinde desen var ise
deseni ve onun lzerine koruyucu madde olarak siriilen arap zamkini
temizlemek gereklidir. Su yardimi ile arapzamkini temizledikten sonra
mirekkebi temiziemek icin benzin yada terebentin igine akitilmig bir kag damia
fenol kullaniimalidir.
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Silinecek desenin Uzerine nemlendirilmig yiizeyin ihtiyacina gére dere
kumu silisli kum yada carborundum dokiilerek dairesel ve sekiz cizen
haraketlerle silme islemine baglanir. Temizleme igleminde kum bulamag
haline gelince az miktarda taze kuma 30 gr. deterjan katilarak desen
kayboluncaya kadar igleme devam edilir. Bu igleme kumun cinsini incelterek
devam edilmelidir. Glinkii kum inceldikge santimetreye diisen zerrecikler
fazlasacak bu da yiizeyin temizlenmesini saglayacaktir.

Tasin yiizeyinin diizlesip diizlesmedigini anlamak igin tasin {izerine
ince bir kagit konularak tzerine metal cetvel kapatilir, kagit elle kolay
cekilebiliyor ise islem tamamlanmis demektir. Tag 3x4 veya 4x2 numaral
ponza tagi ve sap erigiyle parlatilarak kimyasal olarak ¢izim malzemelerinin
icinde bulunan yagimsi maddeleri emmeye hazir duruma getirilirler. Sonra
tagin kenarlan gdzden gegirilip, keskin ¢ikintilar térpiilenerek tas kurumaya
birakilir. Tas kuruduktan sonra deseni ¢izmeye hazir duruma gelmis olur.

Bu mekanik islem yerine kimyasal islemde tercih edilebilir.
Formiil 2

2751t su

225 gr Sodyum hidroksit

225 gr Karbolik asit

Bu karisimlar tasin ylizeyi perdahlanarakta tag temizlenebilir.

Tagin temizienme iglemi bitip planlanan desen lito tebesgiri ile
aktariimadan dnce ylizeyin grenlenmesi gerekmektedir.

Grenleme yapilirken hedeflenen tram kalinligina orantil olarak agrega
veya aglomera 6zelliginde kumiar kullanilir. Silisli yada iyice elenmig dere
kumu cm?’ye 100-120-130 disecek sekilde kuru ylizeyin Gzerine serpilerek
bir mermer pargasiyla en az 15 dakika tramlanir. Bu mermer tagin yerine
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Leyigatdr yada diger ismiyle sandlaeuf'da kullanilabilir. Levigatér ile taga
doékilen kumun Gzerinden 10-15 kere gegmek yeterli olacaktir.

Lito tebegirinin biraktig iz olugturulan mikron kalinhdinda c¢ikintilara
geldikge noktaciklar tonlari meydana getirirler. Tebesiri bastirarak koyuluklar,
yada hafifce slirtmek yoluyla ag¢ik tonlar elde edilir.

c. DESENIN TASA AKTARILMASI

Desenin tasa aktariimasinda kullanilan ¢izim malzemeleri genellikle lito
tusche’lar, lito kreyonlari ve yedirme miirekkeplerinden olusur. Kreyon ve
tusche’lar, ser carnavba mumu, yumusak baimumu, kandil isi ve Castilla
sabununun karigimindan elde edilir.

Kreyonlar No: 00'dan No: 5’e kadar farkli 6zellikler gdstererek
sintrlanir.

Tusche'lar likit yada kati halde buluunuriar. Kati haldekiler arzu edilen
yogunluk derecesine gére terebentin, benzin veya su ile karigtirilarak
kullanima hazir hale getirilirler. Tusche’lar kullanima hazir hale getirildikten
sonra firga yardimiyla strulurler.

Desenin taga aktarilabiimesi igin desen caligiimig olan kagidin arkasi
kirmizi kreyon veya Cante pudrasi ile kaplanir. Kaplanan yiizey tagla temas
edecek sekilde yatinlir. Desenin lizerinden kalemle gecirilerek desenin tasa
gecmesi saganir. Desenin taga gegirilmesinden sonra yagli kreyon veya
tusche ile caligarak detaylandirilir.

Arap zamkiyla kaplanmig kagitlar tizerine kreyon ve tusche ilede
caligilabilir. Bu tarz calisildigi taktirde siingerle hafifge nemlendirilen tagin
tizerine konan kagit presten gecirilerek desenin taga ¢ikmasi saglanir. Bu
yéntemin tek sakincasi, resmin kétl olan kisimlarinin sonradan
dizeltilememesidir. Arap zamki siriilmeyen transfer kagitlarida ayni yéntemie
presten gecirilebilir.
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Tas lizerinde ¢aligsma esnasinda, dizensiz yerlerin temizligine 6zen
gosterilmelidir. Ozellikle parmak izleri, siyah leke olarak baskidan sonra
kargimiza cikabilir.

Temiz kalmast istelinen yerler, arap zamki ve bir miktar nitrik asit
cozeltisi ile kapatilarak korunmaya alinir. Resmin transferi bittikten sonra,
Fransiz tebegir tozu serpilirek yumusak bir bez ile silinmelidir. Béylece yagl
bolgelerin, asite kargi dayanikhilik géstermesi saglanir.

d. ASIiT YEDIRME VE DESENIN YIKANARAK CIKARILMASI

Bu teknikte, resim bazi kimyasal agamalardan gegirilir. Desen bulunan
kisimlarin boyayi almasi, desen bulunmayan kisimlarin ise boyay! almamasi
saglanir. Yanlig etki veren kisimlarin yapilan yedirmeler ile ortadan
kaldinimasi saglanir. Bu islem i¢in arap zamki ve nitrik asit cézeltisinden
faydalinir.

Arap zamki: Akasya agacindan elde edilir. Kiiglik kati boncuklar halinde
bulunurlar. Arap zamki 3:2 oraninda suda bekletilerek ¢éziilmesi ve ¢dzeltinin
surup kivaminda bir eriyik haline gelmesi saglanir. Gergin tiilbent bezinden
gegirilerek pisliklerden arindirilan arap zamkina az miktar nitrik asit katilmasi
ile oldukega etkili bir bilegsim elde edilir.

Formiul 3

5-15 damla nitrik asit
100 cm3 Arap zamki

Asidin reaksiyona girerek gdsterecegi etki 1s1, nem ve tasin cinsi géz
oniine alinarak denenmelidir.

Nitrik asit tagin gézeneklerini agarak temizler. Asit sirilen yerlerde 1-

2 saniye iginde godzle gérilebilecekk gekilde degismeler gbzlenir. Yedirme
isimi aside batirlmig dogal slingerle yapiimalidir. Yumusak ve dokulu
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kreyonla yapilan desen kuvvetli aside maruz kalirsa bozulabilir. Yedirme
siiresini uzatmak ve daha kontrollti gitmek i¢in asit uygulamadan &énce tasi
suyla silerek nemlendirmek gerekir. Daha sonra tasa zamk sirdlir, fazlaliklar
temizlenir veya kurutma kagidiyla emdirilerek cikarilir . islem ikinci kere
tekrarlandiktan sonra fazlaliklar ince bezle silinir ve tag kurutulur. Bu iglemier
bittikten sonra tag bir giin kadar bekletilir.11

Bu zamklama igleminden takriben 12 saat sonra tasin ylizeyi yikanarak
zamklar temizlenir. Tagin ylizeyi piirizsiiz gekilde temizlenmis olur. Yizey
nemliyken desen terebentin ve temiz bir bez yardimiyla silinerek siyah boya
pigmentlerinin tamamen ¢ikmasi salanir. isleme yeterli sonug alincaya ve
desen belirsizlesinceye kadar devam edilir.

e. LITOGRAFi MUREKKEPLERI

Litografi miirekkebinin teme! bilegimileri: Pigmentler, kurutucu
maddeler, vernikler, baglayicilar veya vehikil, geciktiriciler,akici keten
tohumu yagidir. Lito mirekkebi yapi olarak renk veren maddenin baglayici
icindeki bilesik halidir. Renk veren madde mirekkebe renk vermesinin
yaninda, basilan miirekkep filminin transparan veya ortlicii olugunuda tayin
eder.Baglayici ise hem veren maddeyi tagir, hem de miirekkebin merdaneye
yayllmasini ve kaliba muntazam bir gekilde transferini saglar. Baglayicinin
gorevi ayni zamanda kagida transfer olan baglayicinin kati duruma gegmesini
saglamaktir. Mirekkep tabakasinin merdaneden kaliba, oradan da kagida
transfer olmasiyla birlikte “kuruma” denen olusum baglar. Bu arada
baglayicinin bir kismi kagit tarafindan emilir ki buna “yerlesme” denilir.
Kagidin tizerindeki miirekkep havanin oksijenini alarak kurumaya basglar. lyi
lito mirekkebi baski aninda bir miktar suyu biinyesine alir. Fakat bu miktar
sabit tutulamazsa miirekkep biinyesine su alip ¢6ziinir,denge bozulur ve
bunun sonucunda ton tutma, kirlenme ve ¢iiriime gibi sorunlar ortaya ¢ikar.

11 Cliffe Herry, Lithographie Hevte, Otto Mailer, Verlag, Ravensburg, 1968
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Alistirma Mirekkepleri:

Bu mirekkepler tiraj almak i¢in degil, boyanin desene daha iyi
yapigmasini saglamak icin kullanilir. Aligtirma miirekkeplerinin ayriimaya karsi
goOsterdigi direng yapigkanlik olarak tarif edilebilinir.

Alistirma boyalarinin bilegimleri:
Formil 4

100 gr siyah regine
100 gr sabun

200 gr icyag

400 gr siyah lito boyasi

ateste eritilerek karigtirilir.

Formiil 5

25 gr kandil isi

100 gr sabun

100 gr selak

100 gr regine

100 gr icyag

100 gr Venedik terebentini
200 gr parafin

ateste eritilerek kaynatilir.
Formil 6

80 olci kreyon
80 olci lito boyasi

kisik ategte eritilen kreyona lito boyasi karigtiriir.
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Boyanin koyulugu kaynatma siiresi ile orantilidir.
f. MERDANELER
Tagsa miirekkep verme igleminde kullanilan merdaneler;

1) Havli merdaneler
2) Dokulu merdaneler
3) Parlak yizeyli meerdaneler

olarak Ug¢ cegittir.

Merdanelerin ahsap gubukla merkezlendirilmis kisminda ¢epecgevre
kalin flanel deri sarili olup, tiylli ytizeyi disa gelecek sekilde yerlegtirilen deri
ise en Ust tabakay!i olusturur. Merdanenin digta kalan ahgap kisimlarina deri
kolluk gegcirilerek kolay ddnmesi saglanir.

Mirekkep verilmeden 6nce tag nemlendiriimeli fakat ylizeyde fazla su
birakiimamalidir. Merdanenin gevresi tamamen boyanmali desen
belirginlesinceye kadar boya verme islemine devam edilmelidir. istenmeyen
lekeler olustugu taktirde ponza tasi ile ¢ikartiimalidir. Desenin olmadigi
yerlerde olugan lekeler ise %40 asetik asit veya dolgun aliminyum oksitle
cikarilabilinir.

itk miirekkepleme iglemi bittikten sonra desenin lizerine Fransiz tebesiri
ve regine serpilmeli daha sonrada lizerinden ince bir tabaka arap zamki
gegcilmelidir. Tas bu halde 4 ile 6 saat bekletiimelidir. Boyali yiizeye ince
asfalttozu serpilmeli ve 6zel purmiiz lambasiyla yakilmalidir. Aside dayanikli
hale gelen desen rolyef olugsana kadar kuvvetli asit uygulanmalidir. Baskiya
bu sekilde hazirlanmis taglar daha yiiksek tirajlara olanak saglar ama yinede
ince cizgi ve dokularda pilirmiizle yakma iglemine gidilmemelidir.
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g. LITOGRAFi YONTEMLERI
1. BEYAZ CizGi YONTEMiI

Bu yontemlerde gizim malzemesi olarak arap zamki, nitrik asit ve
pigment karisimi kullanihr.

Rezerve miirekkebinin hazirlanigi;

Suda eritilen arap zamk: gazli beze sirulir. Daha sonra bu bilisime,

Formil 7

1 dlcli 6kiiz 6di

1 &l¢l zincifre kirmizisi

3 ol¢li arapzamki eriyigi
kanistirilir. Hazirlanan bu karigimiin tasa sirtildiigii yerler boya tutumayacak
ve sonug beyaz c¢ikacaktir. Geri kalan kisimlar ise kreyon ve mirekkeple
detaylandirilir.

Formdil 8

1 dlg Arap zamki

4 6l¢ii destile su

5 élct fosforik asit

Eger yedirmenin kuvvetli olmasi isteniyorsa fosforik asit 7 damla
olabilir. Bu bilesimler tas nemli iken uygulanmalidir.
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2. OVMA YONTEMI
Ovma yontemi 1s1k-gdlge degerlerini en iyi sekilde veren yéntemdir.

Toz haline getirilmis sert lito kreyonu ve tamponlaria ¢aligilir. Grenlenmis lito
tasinin izerine miirekkep ve kreyonla ¢izim yapilir. Degisik degerlerde
tonlamalar yapilacak bélgelere toz kreyon serpilir ve ceylan derisinden
yapilan tamponla {izerinden gegilir. Beyaz kalmast digtiniilen bdlgeler ise
ince arap zamki eriyigi ile kaplanir.

Yedirme sirasinda kullanilan asit kuvvetli olmamalhdir. islem
sonrasinda koyulugu fazla olan alanlar asit yedirme veya miskala yardimiyla
kazinarak hafifletilir.

3. PUSKURTME YONTEMI

Yagh c¢izim maddeleri piskirtiilerek yapilan tonlama yontemine
“plskiirtme yontemi” denir. Bu iglem iyice temizlenmig, hafif¢ce grenlenmisg,
acik renkli taglar tizerine aerograf, pistole veya dig firgasi kuullanilarak
yapilabilir. Dogrudan ya da sablonlar kullanilarak piiskirtme iglemi
gergeklestirilir.

Lito kreyonu terebentinle eritmek suretiyle kullaniimasi diginiilen
eriyik hazirfanir.

islem asamalar sirasiyla sunlardir:

-Tag nemlendirilir,

- Nitrik sit yardimiyla yedirme yapitlir,

- Temiz su ile ¢alkalanir,

- Herhangi bir miidahale yapilmadan tag kendi kendine kurumaya
birakilir,

- Resim gegirilir,

- Dextrin yada arap zamki ile kaplanir,
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- Tas zamk kuruyunca temiz su ile ¢alkalanarak boya verilir,
- Orta kuvvetteki nitrik asit ve arap zamki ile yedirme yapilir,
- Zamklanir ve kurutulur,

- Desen asfalt vernigi ile kaplanir.

4. TAMPON YONTEMI

Bu teknikte ici pamuk digi hakiki deri olan 6zel tamponlar
kullanilir. Bu teknikte kullanilacak olan boya;

Formiil 9

3 bl kandil isi

3 dleil icyad

5 6lcll marsiyla sabunu
6 6lch gomalak

8 6l¢li balmumu

kaynatilarak kati hale getirilir. Bu bilesim terebentinle yumusatilarak
matbaa miirekkebi kivamina getirilir. Bu bilesimin uygulanacagi tas sert kumla
grenlenmelidir.

5. SiYAH TARZ LiTOGRAFi YONTEMI

Bu yontem orta sertlikteki sari renk taglarda kullanilir. Tag sert kumla
grenlenir, yikanip kurutulduktan sonra,

Formiil 10

5 gr sulu vernik
15 gr kolofan
15 gr terebentin
20 gr balmumu
100 gr asfalt
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veya
Formil 11

1 dlcek asfalttozu
2 odlcek terebentin

karigimindan elde edilen lak tagin ylizeyine siiriiliir. Boya
kurutulduktan sonra desenin konturlari kirmizi tebesirle ¢izilir. Desen siyirici
ile siyrilarak yapilir. ince gizgiler i¢in sivri ug kullanilir. islemin bitiminden
sonra resim kuvvetli asitle yaklagik 15 dakika yedirilir. Asitle yedirme
igleminden sonra su ile calkalanan ylzeye miirekkep verilerek baski iglemine

gecilir.
6. TRAMLA NOKTALAMA YONTEMI

Bu yontem, litografide yarim ton elde etmek i¢in kullanilir. Tas
temizlendikten sonra, boya almasi istenmeyen kisimlar arap zamki ile kapatilir.
Tonlama elde etmek i¢in “enine” veya “boyuna” , siyah “gizgili” veya
“noktall” jelatin folyo ile kapli 6zel kasnaklar tagin Gizerine yerlestirip boya
yayilir. Boya merdane ile tizerinden gecen folyonun agik yerlerinden taga
geger. Tonlamalar, folyodaki tram yogunluguna ve uygulanan basinca gore
degisir.

7. LAVI YONTEMI

50-80 m3 suya, 10-15 damla limon asidi karistirarak, hafifce grentenmig
gri renkli lito tagi yikanarak kurutulur. Lito miirekkebinin serbestce
yayllabilmesi igin tagin yiizeyi terebentinle silinir. Lito mirekkebi ile agik
tondan koyu tona dogru gidilerek taga aktarilip, kurutur . Takriben 2 giin
boyunca bekletilir. Koyulagtinimasi gereken yerler kreyon ve miirekkeple
tekrar boyanir,koyu olmasi istenmeyen yerler ise asitle veya Bimssteinla
kazinarak gikartilir. Asitle caligirken ince gizgilerin zedelenmemesine dikkat
edilmelidir.
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Lavi yonteminde desenden &nce tasa siirliimesi gereken bilegimin
hazirlanmasi

Formil 12

1/2 It su
20 gr soda
20 gr san mum

stit kivami alincaya kadar kaynatilir, daha sonra 1 It kaynar su ilave
edilir.

Lito tasinin Gizerine dbkilen bilegsim kuruyuncaya kadar bekletilir.
Kontur cizgiler yagli kreyonla diger bélimler ise lito mirekkebi ile gizilir.
Kurutma igleminden sonra desen pudralanir, asit yedirme yapilir ve baski
islemine gegilir.

Bu teknik deneysel bir karakter tasidigindan dolay degisik
malzemelerle ¢calismaya elveriglidir. Gizim malzemesi olarak kati mirekkep,
sabun ve inceltiimis Japon yagh pastelleri kullanilabilinir.

8. KREYON YONTEMi

Lito tekniklerinden en belirgini olan kreyon tekniginin gri tonlarda gren
yapilmig yiizey (izerine ¢alisiimasi gerekmektedir. Bunun ana nedeni -
kreyonun yiizeyi daha iyi tutunmasini saglamakir.

Lito Kreyonu: Temel ¢izim malzemesi olup mum, sabun, pigment, gomalak
ve balina yaginin bilesiminden yapilir.

Kreyonlar sertlik derecelerine gbre siralandiriliriar.

No: 0,1,2,3,4,5 ve 6zel ¢ok sert
No: Copal Tropica
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No: 0 yumusak ve en koyu iz birakanidir.
Formil 13

1 6l 7/1 sulandinlmig nitrik asit
4 6l temizlenmis i¢ yagi

7 dlct kandil isi

24 ol¢li Venedik sabunu

32 ¢l balmumu

Blyik bir kapta eritilen balmumu ve i¢ yagina kiigiik pargalara ayrimis
sabun ilave edilir. icine damla damla sicak nitrik asit ilave edilerek kisik
ateste kandil isi eklenerek karigtirilir. Bilesim sertlesinceye kadar ategte
tutulur.

Sert kreyon elde etmek igin icyag orani azaltilip gomalak katiimalidir.

Desen ¢izme agsamasinda tagin ylizeyinin el veya parmaklar tarafindan
yaglanmasini dnlemek amaciyla karton, seliiloid ve ahsap maskeler
kullanilarak elin taga degmesi engellenebilir. Lito kreyonlari el sicakliginda
eriyebilecegi igin metal, bakalit veya ahsap zarflar araciligiyla tutularak ¢izim
yapiimaldir. Tagin ylzeyi terebentinlenip kurutulduktan sonra grafit veya
kreyonla konturlar ¢izilir. Resmin tamamlanmasi tonlamalarin derecesine gére
belirlenen kreyonlarta yapilir.Desen pudralanip {izerinden arap zamkiyla
gecildikten sonra gizgi degerine gbére hesaplanan asitle yedirme iglemi
yapiimalidir. Koyu alanlar daha uzun siire
yedirilebilinir. Asit su ile temizlenmeli, tag zamklanmali ve kurutularak 1 giin
bekletilmelidir. ikinci giin desen énce terebentinle sonra su ile
¢alkalanmalidir. Boyama iglemi ise nemli taga koyu ve sert boya ile
yapiimahdir. Kreyonla yapilan desenler igin 6zel lito boyalari vardir.
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9. TARAMA UCU VE MUREKKEP ILE CALISMA

Litografi mirekkibi sulu veya kati olarak bulunabilir. Kati olanlar
1X2,5X10 cm ebatlarindadir ve elde hazirlanarak likit hale getirilir. Bu
mirekkepler, 1sitiimig porselen tabak icine kati tusche pargalan ufalanir,
lizerine bir ka¢ damla destile su veya venedik terebentini karnistirilir. Bu
miirekkepler taze olarak kullaniimalidir. Artan mirrekkepler agzi kapal cam
sise icinde 3-4 saat kadar muhafaza edilebilirler.

Formil 14

9 6l¢l kandil isi

10 6lchi mastika

22 olgi Marsilya sabunu
28 ol¢li gomalak

40 6lci parafin

Parafin bir kapta 1sitilarak titmeden eritildikten sonra atesten alinarak
icine sabun, gomalak, mastika katilarak karistinlir ve en son kandil isi eklenir.
Her hargi bir tagin (izerinde &rtiiciiligi kontrol edilir. istenilen sonug elde
edilememis ise kaynatmaya devam edilir. Eriyik metal veya ahsap kaliplara
doékilar, sonradan kullaniimak Gzere kurutularak saklanir.

h.METAL KALIPLA LiTOGRAFi

Metal kaliplar, kolay taginabildikieri ve kaliteli baski verdikleri icin
tercih edilirler.

Grenli ¢inko ve aliminyum kaliplarin kalinligi 0.635mm- 0.508mm
arasinda degisir. Boyutlar son yillarda dnemini yitirmeye baglamig, bu
kaliplarin yerini aliminyum kaliplar almigtir. Alinimyum kaliplar hafif olmalari,
Uzerine gren yapilabilmeleri, hassas iglerde kullanilabilmeleri ve az boya ile
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net, kesin resim verebilmeleri nedeniyle tercih edilirler. Cinko plakalar kadar
olmasalar da bir kag kez silinip yeniden kullanilabilirler.

‘Metal plakalar resim ¢izilmeden énce yaga hassas duruma
getiriimelidir. Plakalar doygun toz aliminyum ve su eriyigine az miktarda nitrik
asit katiimasiyla elde edilen bilesime batirilarak ayag! yukari 6-10 saat
arasinda bekletildikten sonra su ile c¢alkalanip okside olmamasi igin hizli bir
sekilde kurutulmalidir. Bu iglem sonraki agamalar lito tagina uygulanan
yéntemlerle paralellik gosterir.

Arap zamki ile karigtirilan nitrik asidin yerini kromik ve fosforik asitler
alirlar. Lito miirekkep ve kreyonlari ile ¢gizilen desene aynen tasa oldugu gibi
asit yedirme uygulanir. Boya verildikten sonra ikinci kere asit yedirme
yapilabilir. Biitiin bu islemler boyunca metal plakanin ince yapisinin
bozulmamasi gerekir.Boya islemi tag baski i¢in yapilan uygulamanin
aynisidir.12

1. LiTO GRAVUR

Mekanik yontemlerle yapilan derin baski calismalarla benzerlik
gbsteren lito graviir, gri-mavi renkli en sert taglara uygulanir. Tag
temizlendikten sonra oksalit asit, sitrik asit veya arap zamkli nitrik asit
bilegiminden biriyle tam parlaklik kazanincaya kadar parlatildiktan sonra su
ile calkalanip kurutulur. Kazima igleminin kolay kontrol edilebilmesi igin parlak
ylizeye kandil isi ve arap zamki karigimindan elde edilen sivt siirliliir. Daha
sonra desen transfer edilir. ¢izim esnasinda celik, elmas ya da safir uglu
kalemler kullanilir. Cok ince cizgiler igin baklava uglu ignelerden yararlanilir.
Graviir iglemi tamamlaninca uglarin tag Gizerine agtig! oyukiara keten tohumu
yagi ile yumusatiimis baski mirekkebi siiriiliir. Diiz alanlar terebentinle
nemlendirilirmis bezle silinir. Kandil isi ve arap zamki bilegimi siriilen kisimlar
su ve bezle gikartilir. ilk boyama igin transfer boyasi ve baski mirekkebi yari
yariya terebentin ile karigtirilarak hazirlanir. Gizgi oyuklarinin igine hafifce

12 pantik Milorad, Lithografia, Graficki Skolski centar, Beograd, 1970
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tamponlanarak boya verilen lito tagi zamklanarak bir kag saat dinlenmeye
birakilir.

ikinci boyama icin tasa siiriilen ilk boya terebentin, arap zamki ve su
cbzeltisiyle temizlenerek ¢ikariimasi gerekir. Daha sonra gapaklara hakiki
gravilr boyasi yedirilir. Tagin ylizeyi nemli bezle silinir. Baski igleminde nemli
graviir kagidi kullaniimalidir. Baski esnasinda graviir kagidinin {izerine
koruyucu ka@it onun lizerine de mukavva yer aimalidir. Yiiksek trajlar igin
elverigli olan bu yéntemde baski adedinin ¢ogaltiimasi isteniyorsa desen
ikinci bir taga transfer edilerek tizerine kalofen serpilmeli ve asitie derin
yedirme uygulanmalidir.

i. FOTO LiTOGRAFiI

Fotografin icat ediimesinden itibaren klasik baski tekniklerinde
degisiklikler olmus, elle yapildigi i¢in uzun siirede sonuglandirilabilen ve kimi
zaman usandirici olan pek ¢ok ig, fotografik yéntemler sayesinde daha kisa
stirede ve daha kolay ¢dziimlenebilmektedir.

Yine de litografi, fotograf yéntemleri uzantisinda ele alinmasi gereken
bir tekniktir. Az sayida basildig! ve 6zgiin sanatsal ¢alismalar dogrultusunda
kullanildig taktirde, klasik 6zglin baski ydntemleri arasindaki yerini
koruyabilir.

Bu sistemde kopya icin geffaf tire negatif kullanilir. Isiga hassas madde
olan alblimin kopya emayesi olarak kullanilir. Tag lizerine tamponla
suriilebilecegi gibi turnette dékiimde yapilabilir. Pozlandirma sirasinda
repotifin altinda 1gik géren bélumler sertlegir. Bu kisimlar baski yapan
kisimlardir. Poz gérmeyen kisimlar su altinda akip gider.

Kurutulan tag, pudralanip arap zamki ve nitrik asit ¢6zeltisi ile yedirilip,
zamklanarak kurutulur. Daha sonra terebentin ile yikanarak sekillerin boyay!
kabul etmeleri kolaylagtirilir. Son olarak transer suriilerek pudralanir, yedirilir
ve kurutulur. Hazirlanan bu taga, boya ve su Unitesi bulunan geligmis bir tag
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baski presinde 600 - 800 baski sayisina ulagilabilinir. Daha yiiksek trajlar icin
tag yiizeyi pigirilerek direncin ylikseltiimesi gerekir. Albiimin kopya emayasi:

Formil 15

20 gr balik tutkali 200 cm3 suda
20 gr saf amonyak 300 cm? suda
70 gr albiimin 500 cm? soguk suda

eritilerek hazirlanir. Devamli karigtirmak sureti ile amonyak bikromat
cbzeltisine 6nce albumin sonra tutkal en son amonyak eklenir . Cézelti
karanlik ortamda 24 saat dinlendirilip, filtre edilerek kullanima hazir duruma
getirilir.

j. RENKLI LITOGRAFiI

Londra’da Hulmandel'in lito boyama denemeleri, Paris’'te ise Godefroy
Engelmann ve Lasteryrie yeni ydntem uygulamalariyla litografi tekniginde
biiylik agamalar kaydedilmistir. Her renk igin ayri tag kullanarak renkli litografi
(kromalitografi) baski alinmigtir. Kromolitografi ilk zamanlar genellikle siyah bir
levhaya fon gorevi yapan, genel olarak koyu esmer ¢ikan ikinci bir renk
eklemekle yetinmiglerdir. Bunlara giderek daha canh renkler eklenmis ve
teknik agidan olaganisti basarili gergek resim érneklerine ulagmak icin tag
kalip sayis! arttiriimigtir. Bu yéntemin ortaya cikmast 19 yy. sonunda ¢ok
bliylik bir rol oynayan afige olagandiisti bir anlatim giicti kazandirmigtir.13

Kromalitografide yapilan islemler monokrom litografide uygulanan
islemlerin aynidir. Renkli tag baski yapanlarin, miirekkebin értiiciiliik ve
transparanligl hakkinda detayli bilgiye sahip olmasi gereklidir. Uygulama
asamasindan dnce desen taga transfer edilir. Prova baskilar sulu miirekkeple
gerceklestiriimelidir. Daha sonra kullanilacak renk adedine gére desenler
taglara cizilir. Baski sirasinda kaymalari énlemek amaciyla kenarlara ¢apraz
isareti konurdu, son dénemlerde ise gapraz koselere kiictik kros igareti

13 Loche Renee, La Lithographie, Geneve, 1971, syf. 82

67



konulmaktadir. Boyama ve yedirme isleminden sonra baskiya gegilir. ikinci
renk icin bagka tas alinir. Desen kaymamasi igin konan kros igareti hafifge
derinlegtirilir. Bu esnada kagida basilan desenle yeni ¢izilen desenin birbirleri
stiine kaymadan oturabilmesi i¢in “képri” denilen aletten yararlanilir. Bu
aletin iki ucuna kaydirilabilen bir sistemle uzun igneler yerlestirilir.

Baski kagidina 6nceden atilan kroslar, incecik delinir ve kagidin sirt
kismindan ignelere gegirilir. Bu yontemle istenilen yere oturtulan kagit ikinci
rengin basimi i¢in hazir hale gelmig olur. Her renk icin ayni iglem yapilir.

Baskilar bittikten sonra igne delikleri kagidin sirt kismindan miskalayla
preslenerek kapatilir.

Renkli lito baskida kuru kagidin kullaniimasinin nedeni nemli kagidin su
cekme esnasinda kontrolsiizce genigleyerek kroslarin yerinin degismesidir.

k. BASKI ALMA

Baskinin olugabilmesi icin gerekli temel sart, kullanilan boyanin kagit
ylizeyine tutunabilme ve oraya yerlegebilme kabiliyetinin baski kalibina
oranla ¢ok olmasidir. Bu yiizden kullanilan kagit, baski aninda basinca ve
taginma sirasinda kargilagacagi giice direnebiimeli, neme kargi dayanikli
olmali, yipranmamali, fiziksel 6zelliklerini koruyabilmelidir. Kagidin lifleri, boya
dziinden daha dayanikli olmalidir. Kagidin kalitesi, katki maddeleri ile
yakindan ilgilidir. Bitkisel kdkenli, nem ¢eken, genigleyen ve dmri uzun olan
kagitlar litografi igin uygundur.

ilk boyamada kullanilan havli merdanelerle tagin ylzeyine boya
mimkiin oldugu kadar homojen siriimelidir. Boya ¢ok yagl ve kalin
olmamalidir. Boya verilmeden 6nce tag, Ph derecesi + 6.0 oraninda destile su
ve slinger yardimi ile nemlendiriimelidir. Sert sulara az miktarda Arap zamki
eriyigi veya amonyum bikromat katmak suretiyle su yumugatilabilir. Desenin
lito tagina gegirilmesinden baski iglemine kadar gegen agamalar;
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1) Transfer edilen desenin Gstii pudralanarak yagli maddelerden
arindirilir.

2) Arap zamki ince bir tabaka halinde tagin yilizeyine sirilir.Nemli bir
bez yardimiyla ylizeye esit oranda dagitiimasi saglanir. Siriilen bu bilesim lito
tasinin gbzeneklerini kapatarak yiizeyin ¢izime elverigli hale gelmesi saglanir.

3) Kurutulur.

4) Desen lito kreyonu veya miirekkebi ile detaylandirlarak terebentin
ile yikanir. Desenin yer almadig! kisimlarda kurumus arap zamki kalir. Fazla
miktardaki terebentin kuru bir bezle alinarak tas tekrar kurumaya birakilir.

5) Sonra lito tagi ziftle karigtiriimig ispirto eriyigi ile kaplanir. veya ince
asfalt tozu serpilerek piirmiizle yikanir.

Formiil 16

1 6l¢i katran

1 6l¢i lavanta yagi

3 ol¢i icyag

4 6let sari balmumu

4 dl¢l venedik terebentini

6 6lcl asfalt tozu

30 olgi terebentin yag!

ateste eritilir, karigtirarak hazirlanir.

6) Lito taginin Ustl su ile temizlenir.

7) Nemli tas Gizerine Feder ve Umdruck lito boyalarinin karigsimindan
elde edilen siyah mirekkep deri merdane ile verilir.

8) istenmeden elde edilen lekeler Bimsstein ile kazinarak gikarilir.
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9) Nitrik asit ve arap zamki ¢ézeltisi ile desen bir gece dinlendirilir.
10) Lito tagi baski islemine hazir duruma gelmis olur.

11) Tasin Gizerine kagit yerlestirilerek presten gegirilmek sureti ile
baski elde edilmig olur.
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