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ONSOZ

Bu arastirma, hazir nesne’nin (ready made) sanat tarihi
icerisindeki yerini ve etkilerini irdeler. Kavramin kurcusu Marcel
Duchamp’dan baslayarak, Dada, Sirrealizm, Pop Art, Arte Povera,
Fluxus, Kavramsal Sanat ve giinimiz sanati basliklan altinda hazir
nesne’nin kullanimi incelenmektedir. XX.ylizyilda, sanatc¢inin, sanat
nesnesine bakisl ve uygulama sirecleri, Duchamp’in hazir nesne’lerini
ortaya cikarmasiyla degisime ugramistir. Geleneksel sanat anlayisini
tiumayle yok sayan bu nihlist tavir, yeni yarati kavraminin olugsmasi igin
bir kirllma noktasi olmustur. Bu noktadan sonra artik hi¢bir sey eskisi

gibi olmayacaktir.

Hazir nesnelerin, nesnel niteliklerinden ¢ok kavramsal olarak
ortaya koyduklari yeni boyut , iki diinya savasi gecirmis XX. Yizyilin
yikilma ve yeniden yapilanma sirecinde, akimlara ve egilimlere gére
farklihklar géstermistir. Eklektik bir strecten gecen hazir nesne
gunimiizde de cagdas sanatin en énemli anlatim araglarindan biri

olmustur.

Tezimde secilen akimlar ait olduklan ytzyilin belirleyici lokomotif
akimlaridir. Ozellikle 1960 sonrasi siregle baslayan devinim ve ic
icelik, ayni anda degisik egilimlerin farkli cografyalarda varolmasini
saglamistir. Bu ddénemde ekonomik kalkinma ve teknoloji, sanat
Uretimine yén vermis ve tarihte hic yasamadigi bir hizla degisime

ugramasini saglamistir. Tezin iceridine uygun olarak secilen akimiar



ve Ornekler bu degisimi okura net bir bigcimde anlatmak Uzere

secilmistir.

Bu tezi hazirlarken katkilarindan dolayr degerli hocam ve tez
danismanim Dog¢.Niliifer Ergin’e, arastirmalarim sirasinda yardimci
olan Eda Liman’a ve Barns Kara'ya, ayrica ingilizce ¢eviriler icin Burak

Aktare’ye ictenlikle tesekkir ederim.

I



ICINDEKILER. ...ttt nns i
..................................................................................................... \'
SUMMARY ...ttt e et e e st e e e e e s e anreeaeenas Vi
1-GIRIS. ...ttt eee e 1
2-HAZIR NESNE NEDIR?.......ocovoiieeeceeeeee e 3
3-MARCEL DUCHAMP VE READY-MADE (HAZIR NESNE)......9
3-1.Marcel Duchamp..........cccccmvieeiieeeiieereee e 9
3-2.Hazir Nesneler.........cccooo oo, 13
4-AKIMLAR ICINDE HAZIR-NESNE KAVRAML...............coc....... 18
4-1.Dada.......cooii et 18
4-2. SUrrealizm..........ooooriiiiiiieee e 23
4-2.1. Dada’dan Surrealizme GegiS........cccoeeeeviiicnnnnnnen.. 23
4-2.2. Strrealizm’in Olguniuk Dénemi...........cccccouveeuee. 29
v I oo o S Y B PR 38
4-4 Arte POVEra.........ccoo it 48
4-5. FIUXUS. ..ottt 53
4-6. Kavramsal Sanat.............oooovvimiiciieeccceeeee e, 58
5-GUNUMUZ SANATINDA HAZIR-NESNE..........ccoeveveerecanee. 68
5-1. Tarihsel Strece BakKis..........cccoiiiirnceciiiiiininiienn. 68
5-2. Hazir-Nesne ve GUnimiz Sanatl..............cc.ccceeeen. 76
B. SONUGC. ...t e e e e eas 91

KAYNAKCA
RESIM DIZziNi

I



OZET

Geleneksel sanat Uretimi halktan kopuk bir sekilde burjuvaziye
hizmet ederken gectigimiz ylzyilda buna karsi ¢ikan kimi sanatgilar
Gretim mantiklarint sanat karsiti (an-art-sist) olmak lzere
sekillendirdiler. Sanat eserinin alinir satilir bir meta olmasina karsi
gelen sanatgilar geleneksel sanati timiyle bir yapibozuma ugratip,

yGzyilin yeni sanat anlayigini ortaya koyuyorlardi.

1900Q’lerin basinda Marcel Duchamp’in bir taburenin (zerine
bisiklet tekerledi (bicycle wheel-1913) takmasiyla baslayan hazir nesne
kullanimi, XX. yazyil sanatinin dénim noktasi olmustur. Siradan
glinitk kullanim nesnelerini secerek, sanat eseri tUretiminde sanatginin
el hinerini ortadan kaldiran Duchamp, bdylelikle geleneksel sanat

eserinin de biricikligine bir darbe vurmus oluyordu.

Dada akimina dahil olan Duchamp’in bu iretim mantidi, diger
sanatcilan da etkilemigtir. Ginimiize kadar uzanan stlirecgte yer alan
belli bagh akimlarin kullandigi bir Gretim sekline dénliigen hazir nesne,
bugiiniin sanat¢ilarina da bitmez tilkenmez bir kaynak olusturmaktadir.

Tez igerisinde Dada, Siarrealizm, Pop Art, Arte Povera, Fluxus ve
Kavramsal Sanat gibi akimlarin cercevesinde incelenen hazir nesne,

ginimiz sanat Gretiminin de dnemli bir pargasi konumundadir.



Tdm bu gelismelerin 6zimsenmesi bizi bugliniin sanat ortamini
daha iyi anlamaya yéneltiyor. Postmodern sonrasi dénem olarak
adlandinlan gunimizde, arttk sanat akimlarinin cevreleyici ve

kategorize edici durumlarindan bahsetmek miimkiin olmuyor.



SUMMARY

Until the19™ century was ended; the traditional art production
was still unrelated to society and it was serving only for the bourgeoisie
but some artists protested the situation by being and creating against
art (anti-artist). The main idea of these artists was; art should not be
something that one can buy or sell. And this was the beginning of a

new period in art history.

In the beginning of 20" century, Marcel Duchamp placed a
bicycle wheel on top of a stool. He was using all the objects that are
used in daily life as art pieces. It was the elimination of handy work in
traditional art and the beginning of new understanding. The new

thinking and movement was called Dada.

Many artists in the same period was influenced by Duchamp’s
new art movement and even today, using ready objects in art creations

is a never ending source for an artists.

In my thesis, Dada, Surrealism, Pop Art, Arte Povera, Fluxus and
Conceptual Art movements are searched under “ready object” subject
and its relations to the movements. Even today it is very important

subject for art productions and creations.

Searching, observing and understanding of these movements

and happenings are going to help us to have better understanding of

VI



today’s art environment. Today, after the postmodern period, it is
almost impossible to mention about art movements’ limiting and

categorizing circumstances.
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GIRIS

1917 yihinda New York Bagimsizlar Sergisi’'ne yolladigi pisuar’la
(fontain) sanat dinyasinda bir kirllma noktasi olusturan Marcel
Duchamp, bugiinin sanatina yén verecek kavramsal disince’nin de
temelini atmis oluyordu. Ik sergilendigi yillarda buyik saskinhk ve tepki
yaratan Duchamp’in hazir nesne’leri, daha sonralari ikonlasarak yer

aldi§i mizelerde ve koleksiyonlarda mesrulugunu kazanmistir.

Sanat yapitinin yeni bir (iretme bi¢imi olarak hazir nesne, Dada,
Sdarrealizm, Pop Art, Arte Povera, Fluxus ve Kavramsal Sanat gibi
akimlarda da kullanilarak temelini saglamlastirmistir. Dada’da karsi-
sanat eylemi olarak kendini gdsteren hazir nesne, slrrealizmde
bilingaltini yansitan buluntu objelere dénusmustir. Pop Art'ta tiketim
nesnelerinin ¢ogaltilmis bir yansimasi olarak goézikarken, Arte
Povera’'da tiketilmis nesnelerin bir ifadesi olarak yer almistir. Fluxus’te
eylemlerin araci olmus, Kavramsal Sanatta s6zin, dilin ¢ boyutiu
gostergesi olmustur. Ginumiizde ise hazir nesne tim bu tarihsel

gecmisinin donanimiyla, cagdas sanatin bir enstrimanidir.

Duchamp’in hayatini ve kisili§ini, onu hazir nesne’leri bulmaya
gotiren yolda aydinlatici bir veri olarak incelemek gerekir. Ait oldugu
Dada grubunun karsi sanat felsefesine toplu bir bakig, dénemin hazir
nesnelerini  algilamaya yardimci  olacaktir.  Ardindan gelen
Surrealistlere de katilan Duchamp, hazir nesnelerini bu akima da
“‘bulagtirmistir’. Felsefi anlamda psikanaliz ve bilingcalti goérislerini

benimseyen Sirrealistlerin hazir nesne’leri buluntu objeler olarak



nitelendirmelerini algilamak, déneme ancak felsefi agidan yaklagsmakla
mumkin olacaktir. Surrealizm’'den sonra ortaya c¢ikan Pop Artta
kullanilan anlamiyla, hazir nesne’nin kavranmasi icin tlketim
toplumunu ve Warhol ikonunu irdelemek gerekmektedir. Tiketim
toplumuna karsi gelen ve tiketilmis ya da kullanilmis hazir nesnelerle
tretim yapan Arte Povera, Pop Arta géndermelerle incelenecektir.
Fluxus’un eylemleri ve enstalasyonlari hazir nesne’yi bir bitin{n
pargasi olarak ele almaktadir. Fluxus bu baglamda Kavramsal sanat'a
bir gecis olarak ele alinacaktir. Kavrami yansitmak icin salt ‘dil'i bir
sanat nesnesi konumuna getiren Kavramsal Sanatcilart buginin
sanatina gegisi saglayan bir konumda degerlendirmek gerekecektir.
Giunimiz sanatinda ise degisen dinya dizeni, globalizm, anonimlik,
kimlik, cinsiyet gibi kavramlarin irdelendidi sanat yapitlarinda kullanilan

hazir nesnelere, giincel sanatgilar ve érnekleri tizerinden bakilacaktir.



1- HAZIR-NESNE NEDIR?

Hazir-nesne 1900’lerin basinda sanat literatiriine girmis bir
sanat terimidir. isim babasi ve ilk uygulamacisi Marcel Duchamp'tir.
Marcel Duchamp’a gére kullandigi ready-made’lerin sec¢imi estetik

nitelik ve bir zevklilik kaygisi tagimamaktadir.

“Hazir nesne, seri Uretim mallarindan herhangi birinin,
cevresinden soyutlanarak tek basina bir kaide Ustiinde “sanat yapiti”
olarak sergilenmesidir. Bdyle bir nesne c¢evresinden soyutlandiginda
asil igslevinden arindirihyor ve biraz fetig bir nitelikle yeni bir varoluscu
kimlik' ve kendine 6zgli rahatsiz edici bir deger kazaniyordu. Ik kez
1910’larda Marcel Duchamp tarafindan kullanilan hazir nesneler,
buluntu nesnelerin (objet trouvé )~ “glzellik” ya da “teklik” gibi
niteliklerine kars!, siradan, hicbir &6zelligi olmayan seri Gretim

aranleriydi.”?

Duchamp’a goére ready made’ler tim sanat dogmalarn ve
gelenekierine alayci bir yaklagimdir; "Sanati tanimlayabilir miyiz?
Herkes buna galigiyor ve her yil sanatin ayri bir tanimi s6z konusu. Bu,
butin zamanlar icin gecgerli bir tanim yoktur anlamina gelir. Iste,

suradaki seye ben sanat diyorum, onu ben yapmadim bile.

" Burada nesne, bir benzetme ile varoluscu kimlik kazanmakta deniyor. Tipki ready-
made’in yaptigi gibi( gtinliik bir nesnenin sanat eseri olmasi), varolusguluga gore de
insan, kendisini nasil yaparsa 6yle olur, ¢iftci ¢iftci olmak |sted|g| icin ya da ciftgice
dugundugu icin ciftci olmustur

Buluntu nesneler Strrealizm bélumunde agiklanmigtir.
! Eczacibagl Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul, Cilt:2, s.773



K&kenbilimsel olarak sanat “yapmak” demektir, “elle yapmak”, oysa,
ben sanat dedigim bu nesneyi hazir aldim. Sanatin tanimlanmasini

"2 Ready made’lerin estetik degeri yoktur.

yadsimanin bir bigimidir bu.
Bu nitelikleriyle gercekistiici bir kavram olan “objet trouvé’den

ayrimhdirlar. Clnk{ objet trouvé rastiantisal estetik degeri icin segilir.

Duchamp Ready made’'in, boya, firca, kalem gibi resmin
uygulayimsal terimlerini ortadan kaldirdigini belirtiyor. “ Resim sanatina
6zgi araclarla yapiimamis olmasi nedeniyle, bunun bir sanat calismasi
olarak taninip taninmayacagi konusunda kararsiz kaliyorsunuz. Iste bu
ironidir.”® Sanatcinin bilerek secimi s6z konusudur artik. Ready
made’lerin ortaya cikisl, sanat disi 6gelerin, ilk kez, estetik génderim

cercevesini kirmasini belirler.

Ready made, iki ucu keskin bicak gibidir. Sanat yapitina
donusirse, tepkisel kiricihdini yitirir, yansizligini korudugundaysa, jest'i
yapita donuistirir. Ready made’i sanat nesnesi baglamina tasima
jesti, sanatsal bir eylem olmaktan c¢ok felsefi ya da diyalektik bir
oyundur. Ready made’ler, sanatginin, onlari segme agsamasindaki tek
eylemi olan dayanaksiz bir jestiyle sanat yapitina dénlisen anonim
nesnelerdir. Bu jest, ayn! islem sirasinda, sanat yapiti kavramini da
paramparca eder. Ready made, sdézcik anlamiyla anlatimi, eylemiyle

de degerlilik (biriciklik) distincesini pargalar.

2 Hulten, Pontus. The Machine. Moma, New York 1968
’ Salt seller. The Writtings of Marcel Duchamp. Oxford University Press, New York
1973



“‘Sacma olmak kolay degildir. Sagma seyler giderek anlamliya
dénisar’ diyen Duchamp, ready made’lerinin Gretim mantigini saglam
temeller Gzerine kurmustur. Felsefi anlamda nihlizme dayanan ready
made kavrami geleneksel sanat Uretimini ve tarihini hiclestirerek

varolmustur.

“ Kusaklar resim dolu muizeleri birbirlerine aktarirlar. Mizeler
yasamda kalabilmis yapitlar deposudur. Bu yapitlarin yasamlarini
surdurebilmis olmalarinin nedeni buyuklikleri, gizellikleri dedildir,
cunkl, guzel etiketinin bir dodrulamasi yoktur. Yasayabilmeleri
rastlantiya baglidir. Gegmis ddnemlerin sanatcilarinin  birgogunu
yitirmisizdir. Belki onlar daha guzeldiler. (...) Bence, sanat yapitinin
yasami bir insan 6mrinden daha kisadir. Ben yirmi yil kadardir
diyorum. Yirmi yil sonra izlenimci resmin izlenimi kalmaz ¢inki, gereg,
renk, boya kararmistir. Benim sanata uyguladigim bir bakis tarzidir bu.
Dedigim gibi, yasamini sirdiren yapitlar sanat tarihinin zimmetine

gecirdikleridir, sanat tarihi ise sanat degildir.”*

Hazir nesneler ginlik kullanim esyalarindan secilmekteydi.
Hicbir estetik kaygl gbézetmeden secilen nesneler seri Uretim Granleri
olduklan icin biricik sanat eseri de degillerdi. Marcel Duchamp’dan
6nce Picasso gibi sanatgilarda hurda sanayi objelerinden bir takim
kompozisyonlar yapiyorlardi. Ancak bu tirli bir sanat Gretimi, bulunan
pargalarin birbirleriyle girdigi iliski ve olusturdugu estetik kompozisyon

nedeni ile ready made’den ayrilir.

*“Marcel Duchamp an Interview” by Richard Hamilton in London And George
H.Hamilton In New York. Audio Arts Magazine cilt 2 Sayi 4, 1959



1961’de Duchamp ready made’lerle ilgili sunlar séylemistir;

‘Daha 1913’te, bisiklet tekerledini mutfak taburesine takmak ve

onun dénugtini seyretmek gibi egsiz bir diisiinceye kapiimigtim.

Birkag ay sonra ucuza bir kis aksami manzarasi satin aldim, ufka

biri kirmizi 6bdrd san iki klgik tus vurduktan sonra resmi “Eczane

diye adlandirdim.

1918’te New York'ta bir hirdavatgidan kar kiregi satin aldim,

tstine de “Kol kirlmasi olasiligina kargt” diye yazdim.

S6z konusu sunug bigimini adlandirmak igin Ready-made

sbézclugini kullanmak igte o siralarda geldi aklima.

Cok acik segik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var;
diyecegim, bu ready-made’lerin segimini ben kesinlikle estetik nitelikli
herhangi bir biyiik zevkin etkisiyle zorla benimsemedim. Bu sec¢im,
ayni andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik yokluguyla... aslinda tam
bir uyusukluk olgusuyla uygunluk iginde olan goérsel bir kayitsizlik
tepkisi stinde temellenmigti. '

Onemli bir 6zellik vardi: Yeri geldijinde ready-made’in (stiine

yazdigim kisa tiimceydi bu.

S6z konusu tiimce, tipki bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek
yerde izleyicinin dlslncesini daha dilsel olan baska bdlgelere



sdriiklemeye yoéneliktir. Kimi zaman da sunugla ilgili grafik nitelikli bir
ayrinti ekliyordum: Bunu da, ses yinelemelerine olan digkdnligimd
karsilamak igin “ready-made aided” olarak adlandiriyordum.

Bir baska sefer de, sanatla ready-made’ler arasinda var olan temel
caliskiyi belirgin kilmak amaciyla bir reciprocal (iki yanli) ready-made
tasarladim: Tasari Rembrandt'in bir tablosunu (ti masasi olarak

kullanmakti!

Bu anlatim bigimini ayrim gézetmeden yeniden sunmanin
yaratabilecegi tehlikeyi ¢ok erken farketmigtim, bu yizden ready-
made’lerin yilik (retimini ¢ok az sayida tutmaya karar verdim. O
dénemde, sanalgidan daha gok izleyici igin, sanatin aliskanlik yapan
bir ilag oldugunu farketmistim, ready-made’lerimi de bu tir bir

bulagsmaya kars! korumak istiyordum.

Ready-made’in bir baska 6zelligi de benzersiz olmayigidir... Bir
ready-made’in kopyasi ayni mesaji aktarir; aslinda ginimizdeki
ready-made’lerin neredeyse hicbiri terimin kabul edilen anlamiyla

ozgdn Grdn degildir.

Egomanyak nitelikli bu konugmayi bitirirken son bir agiklama
daha yapmak istiyorum: Sonug olarak, tipki sanatginin kullandigi boya
tiplerinin mamul ve hazir olmasi gibi dinyadaki bdtiin tuvallerin de

ready-mades aided oldugunu séylemek gerekir.”

% Batur Enis, Modernizmin Seruveni, YKY, Istanbul, s.322-323



Sonugta Ready made bulusgusu tarafindan séyle agiklanmistir;

“Sanatc¢inin basit segimi sayesinde sanat nesnesinin saygin
konumuna yiikselmis olan gunlik kullanim nesnesi”® (Gergekustuculuk’
un Ozetlenmis Sézlugunde ready made basligi ile yer alan M.D. imzali

tanim)

¢ Duchamp Marcel, Kutu,1914,Sanat Dinyamiz Kiltir ve Sanat Dergisi,Istanbul,
Sayi: 75, Bahar, s.189



3- MARCEL DUCHAMP ve READY-MADE (HAZIR NESNE)
3-1. Marcel Duchamp

M.Duchamp (1887, Blainville —1968, Neuilly)

Duchamp’in dedesi ressam, kardeslerinden Villon Ressam,
Duchamp-Villon de heykelciydi. 1887 vyilinda bir noterin alti
cocugundan biri olarak diinyaya geldi. Duchamp felsefe ve edebiyat
Baccalauréat’sini aliktan sonra Paris’e biylk agabeyinin yanina gitmis
ve Julian Akademisinde 1905'e degin resim calismistir. Ayni vyil,
tarihteki bir cok tnli ressam gibi Paris’te Ecole Nationale des Beaux-
Arts’in giris sivlarina katilir fakat basarili olamaz. Bir yil géniilli askerlik

yapan Duchamp, 1906’da Paris’e doner.

1902'de resme baslayan sanatcinin Blainville manzarasi, ilk
calismasi olarak bilinir. 1905-10 yillari arasinda Courrier Frangais ve
Le Rire gibi yayinlar i¢in karikaturler cizmistir. Giderek daha 6zgr ve
digsavurumcu bir teknikle ¢alismaya baslayan Duchamp, bu siralarda
Appolinaire, Vauxcelles ve Picasso ile yani sanat (izerine birgok uzun
tartigmaya katiir. 1911°de devinim halindeki tek bir figlrin ardigik
imgelerini resimledigi Kubist ¢alismalarina baslamis ve Merdivenden
Inen Ciplak'in (Philedelphia Sanat Miiz.) ilk gizimleriyle yagliboya 6n
calismalanini yapmistir. 1911 tarihli Merdivenden inen Ciplak 1 adli
yapitta insan imgesi ¢esitli 6geleriyle sezilebilmektedir. Ancak 1912'nin
Merdivenden Inen Ciplak 2 yapiti, devinen insan figriiniin birkag

saniyelik gorantilerinin  bir dizlemde st Uste oturtulmasiyla



olusturulmustur. Bu yapit sonradan Armory Show’da biyldk yankilar

uyandirmistir.

1913, Duchamp’in sanat yasami icinde énemli bir yildir. Sanatci
artik alisilmis c¢izim ve resim yéntemlerini tumiyle birakmis,
makinelerin devingenligi ile ilgilenmeye baslayarak o6lgllere, mekan-
zaman hesaplamalarina dayah, kisisel bir sistem gelistirmigtir.
Matematik dlgimlemeye dayali olarak tic boyutlu nesneleri kullanmaya
ve toplamaya yoénelen sanatci, ayni yil ilk hazir-nesnesi Bisiklet
Tekerlegini gerceklestirmistir. Bir tekerlek, icinde bulunmasi gereken
ortamdan soyutlanarak tabure {izerine konmustur. Burada, tabure de,
bisiklet tekerlegi kadar soyutlanmis ve kendi icinde ayri bir tutarhilig
bulunan bir yapi olusturmustur. Ancak bu tutarhilik islevsel degildir,
cesitli 6gelerin biraraya gelmesiyle olugsmus bir yapinin tutarlihg

sOzkonusudur.

1913’te Paris’'te Sainte-Genevieve Kitlphanesi'nde calismaya
baslamistir. O giunleri animsayanlar onun, rahat oturusuyla, aklina
esen hergey (izerine derin dusincelere dalan ve nazikce bilgi talebinde
bulunan herkese seve seve yardim eden bir Kkisilikte oldugunu
sdylerler. Marcel bu gérevi yaparken ginde bes frank gibi komik bir
para kazanmaktadir. Kendisine daha sonra neden bu isi soruldugunda,
‘hem belirli bir cevreden uzaklagsmak hem de zevk igin, karsilik

gbzetmeden” yaptigini sdyecektir.

1915 yilinda Paris’ten New York'a gelen sanatg¢i yaninda, dostu

Walter Arensberg’e bir kiigilk camdan serum topunda Paris Havasi

10



getirmigtir. Ayni yil New York'ta Upper Broadway'deki bir stiidyoya
yerlesmis ve Biyik Cam ya da Bekarlarin Ciriigiplak Soydudu Gelin,
Esit (1915-23, Philedelphia Sanat Muiz.) Uzerinde c¢aligmaya
baslamistir. Bu yapit, bir cam tabakasina eklenmis metal tabakas: ve
telden olusmustur. Sanatgi yapitin bir kenarina aylarca New York
tozunun birikmesini saglamig, sonra da bunun bir kismini silerek arta
kalani fiksatif kullanarak ‘6liumsQzlestirmistir’. Yuksekligi 2.7m, genisligi
1,7m olan yapit tamamlanmadan, 1923’te sanatgi tarafindan bozulmus,

1936’daysa camsiz olarak onariimistir.

Duchamp, 1915te bir pisuari ortamindan c¢ikararak ters
yerlestirmis ve bunu R.Mutt imzasiyla Cesme adiyla sergilemistir. Ayni
yil Man Ray ve Frangis Picabia ile birlikte New York Dada’nin
kurulusunda etkin olmustur. 1920’de Dada geleneginde L.H.0.0.Q.
adiyla Mona Lisa'nin biyik ve sakal eklenmis renkli bir tipkibasimini
gerceklestiren Duchamp, 1923’te sanat¢t olarak galismayi birakmis ve
kendini tumiyle satranca vermistir. Bir yandan Man Ray’le birlikte
deneysel filmler yapmis, sergiler dizenlemistir. Optik deneylerle olan
ilgisiyle, 1930’larin ortalarinda Rotloreliefs diye adlandirilan &érnekleri
Uretmistir. Renkli c¢izgilerle sislenmis bu diskler, bir plak gibi
doéndaraldiklerinde yanilsam sonucu ¢ boyutlu nesne izlenimi
yaratmaktadir. 1936'da Biydk Cam’in onarimi igin New York’a gitmis,
burada cesitli Gergekistiici  sergilerin  dizenlenmesinde ve
kataloglarinin yazilmasinda calismis, 1947°de de Gergekistuciler’in

Paris sergisinin hazirlanmasinda énemli rol oynamistir.
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Duchamp, yasarken mit haline gelmis sanatcilardandir. Sanatin
kavramsal yanina iliskin yeni 6nerileriyle, 20 y.y.'in arastirici, kaliplar

kirici ve deneysel Uriinler veren sanatgcilari arasinda yer almistir.
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3-2. Hazir Nesneler

Hakkinda cok sey yazilip ciziimese de “bisiklet tekerlegi”

Duchamp’in ilk Hazir-nesnesi olarak sanat tarihine gecmistir.

“Daha 1913'te, bisiklet tekerlerigini mutfak taburesine takmak ve

onu donistini seyretmek gibi essiz bir diistinceye kapilmistim.””

Duchamp bisiklet tekerledini bulunmasi gerken yer olan bisiklet
Uzerinden alarak farkh bir baglama sokmustur. llerde gérecegimiz sekli
ile, pisuarda oldugu gibi bir mekan degisikligi (pisuarin sergi
salonunda sergilenmesi) ile yeni bir baglam yaratan Duchamp, bisiklet
tekerleginde mekansal bir kaydirma yapmamistir. Atoblyesinde
gerceklestirdidi bu ilk ready made’ini adeta kutsayarak ona sanat objesi
olma sifatini vermistir. Bu anlamiyla bisiklet tekerleg@i icin bir mekan-
baglam ¢ézimlemesi yapilamaz. Bisklet tekeri yainizca olmasi gerken

yerden taburenin Uzerine gelerek bir anlam kaymasi yapmistir.

25 yasindan itibaren resim yapmayi birakan ve geleneksel sanat
anlayisini timiyle reddeden Duchamp sadece eglenmek ve alay
etmek icin Urettidini sdyledigi “bisiklet tekerle@ini” bir sanat yapiti olarak
tasarlamadidinin altini giziyordu Pierre Cabanne ile yaptig:! soyleside;
“Bisiklet tekerledi’nin hazir-nesne olarak adlandiriimasi bile 1915

yilinda gergeklesiyordu.

7 Modernizmin Seriveni, A.g.y., s.322-323
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Duchamp’in hazir- nesnelerinin gelisimine baktigimizda “bisiklet
tekerleg@i’nin, belkide ilk olmasi nedeni ile diderlerinden Dbelirli
farklihklarn oldugunu goérilyoruz. 1800’lerin sonunda ve 1900°lG yillarin
basinda soyut sanat akimlarinda kullanilan kolaj ve asamblaj
tekniklerini amimsatan bir yapi ile kurgulanan bu hazir-nesne, bir
bisiklet tekerleginin, bir mutfak taburesinin lzerine ters olarak monte
edilmesi ile olusmustu. Teknik olarak asamblaji animsatsa da bu
nesnenin olusumunda bigim (form) kaygisindan s6z etmek olanaksizdi,

en azindan Duchamp igin.

Ancak bugiin Duchamp’in hayatini ve U(retimini tarihsel bir
slizgecten gecirdigimizde, sanat¢i bir aileden gelisi, resim egitimi
almasi, Kibist ve Futirist stillerde tablolar yapmasi, onun gugla bir

formel altyapiya sahip oldugunun gdsteriyor.

Her ne kadar Duchamp bu igini edlenmek i¢in yaptigini sdylese
de formel alt yapi alan bir ressam ile sokaktaki kisinin eglenme tarzi
farklidir. Bu nedenle aldigi egitim, istemesede, formlar yan yana

getirirken dogru bir kompozisyon kurgusu olugturmasini saglamistir.

Bu kurguyu bir kenara birakirsak bu yapitin (bisiklet tekerlegi-
1913) ve digerlerinin (Duchamp’in hazir nesneleri) sdyledigi ortak bir
stz vardir: Negatif Estetik. Kendi degimi ile “An-artist” olan Duchamp’in
sanat Uretimi de bu baglamda gec¢misi elestirmeye, alay etmeye ve

yok etmeye yonelikti.
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New York'tan kiz kardesine yazdigi mektupta séyle yazmaktadir;

“Yukari, atélyeye c¢iktiginda bisiklet tekerlegi ile bir sise asacagdi
goreceksin. Bunlan hazir yontu olarak satin almistim. (...) Burada, New
York'ta bunlara benzer seyler satin alip, ready made adini verdim.(...)
Simdi o sise asacagini al, ta buradan onu de ready made yapacagim.”®
Ik sayfasinda imzasini nasil atacadini tarif eden Duchamp,verecegi
adi ikinci sayfaya birakir; ancak her nedense bu ad verilmeden o sayfa
kaybolur, yillar sonra ayni konu gindeme geldijinde Duchamp da
verdigi adi ¢oktan unutmustur. “Gergekte bitin bunlar Paris’te vakit
gecirmek icin Oylesine yaptigim seylerdi; ve bunlarin sanat yapiti
olabilecedi aklimin ucundan bile gegmemisti. Aslinda laf olsun diye ve

amagsiz yaptigim bu seylerin sergilenecegini asla diistnmemistim.”

Duchamp’in sanat tarihinde en ¢ok yankl yapan hazir-nesnesi
Fountain (cesme) dir. 1917 yilinda New York’da dizenlenen ilk
bagimsizlar sergisine yolladigi bir pisuvarla yiz yiin sanatina yén
veren bir ¢ikis yapan Marcel Duchamp, sanat diinyasini resmen
Ready-made’lerle tamistirmis oldu. Kendisinin de yer aldigi juri bu
yapiti, Duchamp’in tim israrlarina ragmen rededince, sanatg¢i juriden
ve segiden ayrildi. Jari isin kime ait oldugunu bilmiyordu. Duchamp
pisuvarin (Mott Works firmasina ait bir pisuvar) Uizerine R. Mutt diye
imzalayip yollamisti. Is  sergi salonunun arka kisimlarinda bir

paravanin arkasinda sakli bicimde sergilendi. Bu parganin

8 Ergiiven Mehmet, “Marcel Duchamp” Sanat Dinyamiz Dergisi, istanbul,Say 75,
Bahar, Sanarsist, s.125
’y.ag.e.,s.126
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sergilendigini Duchamp’in arkadas! fotodraf¢ci ve galeri sahibi Alfred

Stieglitz'in cekmis oldugu bir fotograftan biliyoruz.

‘Bu g¢alismayl benim yaptigimi bilmiyorlardi, ama belki de
dedikodudan duymuslardi. Bagimsizlar salonunda bir calismay
reddetmek mumkin degdildi, ama yapit értpas edilmisti. Sergi stresince
bir panonun arkasina koydular ve 6yle biraktilar. Sergiden sonra onu

bulduk ve ben aldim géturdum.” *°

‘Burada insanlari en ¢ok soka ugratan nokta, nesnenin
heryonlyle sanattan yoksunlujuydu ve herhangi bir yapit niteligi
tasimamasiydi. Duchamp’a goére sanat yapitlari herhangi bir kimsenin
ogrenebilecegdi yinelenen eylemlar gerektiren bir ugrastan ya da
beceriden degil, sanatcinin  niyetlerinden  kaynakalaniyordu.
Duchamp’in gdésterdigi sanatin herhangi bir seyle yapilabilecegdi idi.
Hazir yapitin en c¢idir acgict ydénlerinden biri, yapitlari edinmenin
alisilmis nedenlerine balta vurmasiydi. Pisuvarlari herhangi bir kimse

son derece siradan yollardan elde edebilir”."

Hazir-nesne’nin tim anlamlarina ve yan anlamlarina ragmen,
cogunluk o ginin getirdigi estetik anlayis c¢ergevesinde
degerlendiriyordu, Duchamp’in iglerini. Duchamp Dadaci Hans
Richtere yazdigi bir mektupta (1961) “pisuvart bir meydan okuma

1 Moterwell Robert, “Introduction”, Pierre Cabanne, Dialogues With Marcel
Duchamp,New York: De Capo Press, 1987, s.12

1! Gablik Suzi “Kaygi Nesneleri: Kuitirel Muhalefet tarziar”,Sanat Diinyamiz, a.g. v.,
s.201
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olarak yuzlerine firlattim, simdi estetik glzelliji nedeniyle bir sanat

nesnesi olarak hayranlik duyuyoriar ona” diyordu.

Estetik felsefeci George Dickie de diyordu ki “Ama ¢esme’nin
takdir edilebilecek bircok niteligi var. S6zgelimi, parlak beyaz yizeyi.
Aslina bakilirsa, Brancusi ile Moore’un yapitlarindaki nitelikleri andiran

bircok nitelige sahip.”

Duchamp’in deyimiyle Millo Veniisii kadar guzel olan pisuvar

sanata karsi yapilan bir eylemdi.
Yapildigi andan itibaren tartigsiimaya baslayan ve adeta dabhilik ile

sagmaligin bicak sirtt dengesi lzerinde duran pisuvar daha sonraki

bircok yapit igin ¢ikis noktasi olmustur.
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4- AKIMLAR ICINDE HAZIR-NESNE KAVRAMI
4-1. Dada

Dada haraketi 1915-16 yillan arasinda New York ve Zirih'te
hemen hemen ayni zamanda baslamistir. 1914’te baslayan |.Dinya
Savasi'nin yarattidi karamsarlik ve umutsuzluk iginde her seyin
anlamsizligini, gereksizligini, vazgecmislii ve higligi vurgulayan
Dadacilar, geleneksel sanat kavramina saldirarak karsi sanat

kavramini gelistirmiglerdir.

I.Dinya Savasi nedeniyle tlkelerinden kagan sanatcilar 1916°da
Ziurin'te Dada akimina resmiyet kazandirmislardir. Dadacilarin
merkezi, sair ve mizisyen Hugo Ball'in kurdugu Cabaret Voltaire
olmustur. Burada bulusan sanatgilar siirler okuyor, gésteriler diizenliyor
ve sergiler hazirliyorlardi; garip giysiler icinde anlamsiz s6z
oyunlarindan olusan siirler okunuyor, gonglarla bu siirler seslendiriliyor
ve bu olaydaki giling anlamsizlik vurgulaniyordu. Bu anlamsizlik
icerisinde Dada sézcudunin bulunmasi da Tristan Tzara ve Hugo Ball
tarafindan anlatildigina gére, cabaret Voltaire’de sahneye ¢ikacak olan
dansg bir kiz icin sahne adi arastinrlarken, bir zarf agacagd! yardimiyla
rasgele agilan bir sézlugun sayfalarindan cikmasiyla gercekiesmistir.
Hans Arp’in, 1921’de Dada au grand airde ¢tkan ve olaya fantazist bir

bakis getiren bir bagka tanim da bilinmektedir;

“Tristan Tzara’nin 8 Subat 1916°da, aksamin 6’sinda DADA

soézcigind buldugunu ilan ederim; Tzara bizlere megru bir cosku
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patlamasi yarattigi bu adi ilk kez telaffuz ettiginde ben 12 ¢ocugumla
oradaydim. Bu olay Ziirih’'te Café Terrasse’da cereyan ediyordu ve sol
burun deligimde bir brios (bir tir kek, ¢.n.) tasimaktaydim.Bu s6zclgiin
higbir 6nemi olmadigdina ve de tarihlere ancak ahmaklarin ve Ispanyol
hocalarin ilgilenebilecegi kaniyim. Bizi ilgilendiren Dada zihniyetidir ve
bizler hepimiz Dada’nin varolusundan énce de Dadaydik. Resimlerini
yaptigim ilk Kutsal bakireler heniiz birka¢ aylik oldugum ve grafik
izlenimler isedigim 1886 tarihinden kalmadir. Sigarim budalalarin
ahlakina ve dehalara olan inanglarina.”’? Ancak Ballin bu tanikhg,
tarihsel bir gerceklikten ¢cok dadaci bir séylem olarak nitelendiriimelidir.

Dada akimina dahil olan baslica sanatgilardan Tristan Tzara,
Richard Huelsenbeck, Hans Richter, Janco, Hans Arp Zirih'te faliyet
gosterirken ayni dénemde New York’ta Marcel Duchamp, Man Ray ve
Francis Picabia da benzer deneyler yapiyorlardi.1917'den basalyarak
Avrupa’nin &teki kentlerine dagilmaya baslayan sanatgilardan Richard
Huelsenbeck Berlin’de, Max Ernst,Johannes Thedor Baargeld ve Hans
Arp KéIn’de, Kurt Schwitters Hannover'de sanatsal iretimlerine devam
etmiglerdi. Ernst ve Arp rastlantisal kolajlar yaparken, Schwitters de
Merz adini verdigi uygulamalarina baglamigti. Sézlitk anlami olmayan
Merz , Commerz-Privatsbank isminden yola cikarak rastlantisal olarak
elde edilmigti. Paket kagidi, bilet, gazete, civi gibi gunlik tiketim
gerecleri ve atiklarindan kolaj teknigi ile olusan merzler, sanati

geleneksel teknik ve gerecglerden kurtarmayi amagliyordu.

2 Modernizmin Seriiveni a.g.y., 5.307
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Dada akimi kesin c¢izgilerle bir Gretim mantigi énermiyordu.
Sanatgilar baskaldirilarina hizmet eden her turii malzemeyi ve yontemi
kullaniyordu. Kendilerinden énce varolan tim sanat anlayisini yerlebir

eden tutumlarinin ana ekseni sanata karsi dojadan yana olmalariydi.

Savasin insan psikolojisi Gzerindeki etkisi sanat Uretimine de
yansimaktaydi. Savas yizinden yerlerinden yurtlarindan olan
sanatcilar hiclik kavramina inandilar. Onlara goére artik higbirseyin
anlami yoktu. Nihlizmin doruklarina varan bu sanatsal eylem sonunda
kendi kendini yoketmeyi ongoérilyordu. Cannibale Dada Bildirisinde
Picabia Dada’yi gbyle anlatir:

“Sucglusunuz. Ayada kalkin.Konusmaci, ancak siz ayaktayken
konusacak.

Ayakta ulusal marg galinirmis gibi.

Ayakta, bayrak éniindeymisgesine.

Ayakta, Dada éniinde.

Dada sizi, pahaliya malolan gintin zippeligiyle her seyi sevdiginiz igin
sugluyor. Dada size yasami sunuyor.

Hepiniz ciddisiniz dedil mi? Daha iyi, bunun igin beni daha iyi
dinleyeceksiniz.

Burada ne yapiyorsunuz, ciddi istiridyeler gibi dizilmis. Cdnki siz
ciddisiniz degil mi?

Ciddi, ciddi, ciddi 6liime dek ciddi. Oliim ciddi bir sey ha?

Olmek, kahramanca ya da aptalca ayni sey. Gegici olmayan tek sézciik
olimdiir.

Baskalari igin 6liimi seviyorsunuz, 6liim, 6liim, onlara 6lim...
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Olmeyen tek sey paradir. Sadece el degistirir.

Saygi duyulan sey ise tanridir, ciddi kisi, para, ailenin gerefi, seref,
seref, parasmm serefi, parali adam, gerefli adamdir.

Sererf alinir satilir ki¢ gibi.

Siz hepiniz ciddisiniz o halde manda pisliginden de pis kokuyorsunuz.
Dada hig korkmaz.

O bir higtir, hig, hig...

Sizin ddgleriniz gibi hig,

Sizin tanrilariniz gibi hig.

Cennetleriniz gibi... hig

Politikacilariniz gibi

Kahramanlariniz gibi hig,

Sanatgilariniz gibi

Dinleriniz gibi hig...

Ishiklayin, yuhalayin,benim agzimi burnumu dagitn. Ya sonra, sonra?
Size gene soyliiyorum ki sizler dangalaksiniz. Ug ay iginde ben ve

arkadaslarimiz size tablolarimizi satacadiz, bir kag franga...””

Geleneksel Sanat piyasasina ve bu piyasayr olusturan
burjuvaziye tepkili olan dadacilar bildirilerinde bu gérislerini agikca
ortaya koyuyorlardi. Hugo Ball bu tepkisini séyle dile getirmisti:
‘Dadaist sanatgl, c¢aginin 6liim sarhosluguna karsi miicadele
etmektedir. Bilir ki bu sistemler diinyasi paramparga olmustur. Ve para
isteyen ¢ag, bir allahsiz felsefeler pazari diizenlemigtir. Sanatin kendisi
bu topluma bagiml idi. Sanatgi ve sair burjuvazi tarafindan

1 Beykal Canan, “Dada Akimi”, Sanatsanat Dergisi, Sayi:1, 2003, s.8-9
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tretilmekteydi. Ve onun Ucretli emekgileri olmalar beklenmektedir. Ve

sanat sadece onlar korumak ve yticeltmek igindir.”"*

Surrealizm kadar uluslararasi bir nitelie kavusmasa da
Dada’'nin bu anti-sanat durusu savas déneminde yaygin olarak sesini
duyurmustu.15 Ekim 1919’da, Tzara, hareketin bilangosunu ¢ikartmisti:
“Barcelona, St. Gallen, New york, Rapperswill ,Berlin, Varsova,
Mannheim, Prag, Rorschach, Viyana, Bordeaux, Hamburg, Bolonya,
Nurnberg, Chaux-de-fonds, Colmar, Jassy, Bari, Kopenhag, Biikres,
Cenevre, Boston, Frankfurt, Budapeste, Madrit, Zirih, Lyon, Bale,
Christiania, Berne, Napoli, KéIn, Sevil, Miinih, Roma, Horgen, Paris,
Effretikon, Bern, Londra, Innsbruck, Amsterdam, Santa-Cruz, Leipzig,
Lozan, Chemintz, Rotterdam, Briiksel, Dresden, Santiago, Stokholm,
Hannover, Floransa, Karlsruhe, Venedik, Washington vs. vs. deki

gazete ve dergilerde; Dadaclilik tizerine 8590 makale... glktl”15

Dadacilar savas sonrasi Zirih'ten ve New York’tan ayrildilar. Paris
Dadaciigin yeni merkezi olurken, sanatsal aktivitelerini bu sehirde
sirdurduler. Fakat savas psikolojisinden ¢ikan Dadacilar fikir ayriigina
dustu. Uretimleri yavas yavas kabuk degistirenler Andre Breton'la

birlikte Surrealizm akimina dahil oldular.

' Beykal Canan, A.g.m., s.7
> Modernizmin Sertveni A.g.y., s.310
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4-2. SURREALIZM
4-2.1.Dada’'dan Surrealizm’e Gecis

Surrealizmin kurucularindan ve eski Dada mensubu Andre
Bretonun dénemi ilk agizdan anlatan réportajini, 1952 yilinda Andre
Parinaud radyo icin hazirlamigti. Breton'un entellektiiel hayatini
1914’ten baglayarak anlatan bu 16 gérigmelik maratondan aktarilacak
bu séyleside, Dada’dan Sirrealizme gegisi, iki akima da dahil olmus

Breton séyle acikliyor;

Andre Parinaud : (...) 1919 yilindayiz. Dada konusunda o sirada

neler biliyordunuz?

Andre Breton : O sirada, Richard Huelsenbeck'in etkisinde olan
‘Dada akimi” konusunda pek az bilgimiz vardi. Ama Kéln'de, Max
Emst’in gevresinde olugsan akimi ¢ok gecmeden iyice 6grendik. Ernst
ile Tzara arasindaki digince ortakligi, savagta Ziirih'te bulunan ve
Tzara ile dostluk kurmug olan Arp tarafindan saglahm/§tl. Arp’in
desenleri ve ‘tahta isleri” o yillarda gériilmemis yenilikte yapitlardi,
Almanca giirleri iginde ayni seyleri s6yleyebilirim. Bizim igin asil 6nemli
olan, daha dine kadar “didsman” iki (lkede, ayni akimin ortaya
¢ikmasiydl. Bu olgu sozii gegen akimin haklihidini agik¢a ortaya
koyuyordu.

Benim “Dada akimi” na katilmamin nedeni, bu ortak gériisin

ortaya gikmasidir. Manifesto 18 de dile getirildigi bigimiyle Dada, bir
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gereksinime cevap veriyordu. Yani Dada, her taraftan ileri sirilen

itirazlari birlegtiren bir akimdi ve bu, tarihsel agidan énemliydi.
A.P. : “Dada gordgi” Litterature’tin havasini etkiledi mi?

A.B. : “Dada” gérisiinin etkisinde kalmasina ragmen Litterature,
baglangigtaki havasini korudu. Dada ve 391 dergilerinde gdriilen,
hurufat ve dizgi oyunlari, Litterature’de yer almadi. Bizim yeni
anlayisimiza karsi g¢ikmasalar da , bu gérisin etkisinde kalmayan
yazarlar (Valery, Gide, Max Jacob, Cendrars, Morand), 1920 Subatina
kadar bu derginin sayfalarinda boy gdsterdi. Asil degisikligi “Dada”
alanindan bagka yerde aramak gerekir. Lautreamont’in Siirleri’nin
basilmasindan sonra Litterature’ de, Jacques Vache'nin  Savas
Mektuplari yayimlandi. Ayrica dergi, yazarlara yénelik bir sorusturma
actr: “Nigin yaziyorsunuz?” Bu soruya birbirinden felaket cevaplar geldi

ve bizde hepsini yayimladik.

Ama asil énemli olan, Litterature’lin Ekimden Ocaga kadarki
sayilarinda, benim ve Soupaultun imzalarini tasiyan Champs
Magnetiques’in ilk  d¢ boélimiandn yayimlamasidir. Bu metin, ilk
gercekistiicti (dada dedil) yapittir. Ctinki bu metinde, otomatik yazi,
sistemli olarak ilk kez kullaniimigtir. Metni yazarken, giinde sekiz ya da
on saat c¢alisiyorduk; yani otomatik yaziyi uyguluyorduk. Bu
uygulamamizin biylk énem tagidigini gézlemlemigtik, ama gézlerimizi
tutarl hale getirmemiz ve gerekli sonuglari gikarmamiz daha sonraki bir

tarihe aittir.
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A.P. : demek ki, gergekisticiiliikte, daha bdyik boyutta

kullanilacak olan irdeleme ve arastirma aracini 1919°da bulmustunuz.

A.B. : Evet, igin 6nemini kavramigtik. Bu uygulamanin ruhbilimsel
sonucgler (ya da bagka diizeylerde verebilecegi sonuglar) daha sonra
ortaya kondu. Bundan Otird, gergekisticiligia, Dada’dan
kaynaklanmis bir hareket olarak tanitmak ya da Dada’nin,
gergeklstiicilik iginde olumlu ve yaratict bir bicimde toparlanip
canladigini ileri siirmek hem yanlis hem de zamansal agidan hatalidir.
Dada dergilerinde oldugu gibi Litterature’de de, gergekiistiicii ve Dada
metinlerin siirekli olarak ard arda yayimlandigini séylememiz gerekir.
Séziind ettigim bazi zorunluklar, Dada’ya ézel bir 6nem vermemizi
gerektiriyor. Ama, Dada’nin ve Gergekdstiiciliigin, ancak bir arada ele
alinip kavranabilecedini ve birbiriyle 6rtiisen dalgalari andiran akimlar

olduklarini unutmamak gerexkir.

A.P. : Peki, 1920 yili basinda “Dada etkinligi” ne gibi &zellikler

tagiyordu?

A.B. : Paris’te gelisti§i haliyle Dada etkinliginde (¢ dénemin
birbirinden ayirt edilmesi gerektigini saniyorum: Tzara’nin Paris’e
geligini izleyen ve bdytik glrdlti koparan dénem ( ocak-Agustos 1920);
yepyeni araglar kullanildi§i halde yine de Dada’nin amaglarina yénelik
olan ve 6zelikle Aragon ile benim etkim altinda bulunan dénem (Ocak-
Adustos 1921) ve bir tedirginlik dénemi. Bu sonuncu dénemde, ilk
girisimlere dénilmek istendi ama bu ydnelis, birgok kimsenin akimdan

ayrimasina yol acgti ( Agustos 1922'ye kadar). Sonuncu dbnem
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Dada’nin tiim olarak ortadan silindigi dénemdir. Birinci dénemde, cesitli
yayinlar yaptik. Ama yalnizca yazmakla yetinmedik, gosterilerde
dizenledik. Kigkirtici gésterilerdi bunlar ve amacladijimiz geyler
gergeklesiyordu. Kurulu diizenin ideolojisini savunanlari gildirtiyorduk.
Sag duyulu kisiler, deliye dénmiistii ve basin bize ates piiskdriiyordu.
Gdsterileri hep birlikte hazirliyorduk, ama ¢odgunlukla Tzara’nin
goragleri adgir basiyordu. Soupauld ile birlikte yazdigimiz “beni
unutacaksiniz” adli bir skeci Salle Gaveau'da ikimiz oynamistik.
Seyirciler, perde arasinda hemen satin aldiklari yumdrtalar, domatesler
ve bifteklerle bombardiman ettiler bizi. Ama her ay hazirladigimiz ve
taktigi ok gegmeden kaliplasmig olan bu kigkirtici gésterilerin yetersiz
oldugunu da i¢in igin hissediyorduk.

A.P. : O sirada yaptigininiz yayinlarin tam anlamiyla Dadaci

olmadigini diistinidyordunuz sanirim.

A.B.: Gergekiisticdliugiin etkileri bir yana, tama anlamiyla
“Dadaci” driinler, ancak Tzara, Picabia ve Ribemont-Desaignes
tarafindan ortaya konulurdu. Duchamp ¢ok uzaklardaydi. Arp’in
ariinleri de siir ve plastik sanat gergevesinde kallyordu. Emst ise,
dadacilik ile Gergekiistiiciiliik arasinda yer aliyordu; her ikisine de

katkisi vard..

A.P. : Daha sonraki tepkinizin nedeni bu etkinlikleri yetersiz

bulmanizdaydi herhalde.
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A.B. : Evet. Tzara, diglindigimiz gibi ¢citkmamisti ve bliyik bir
hayal kirikhigina ugramamiza yol agmigti. Tzara c¢ok iyi bir gairdi
kuskusuz. Ama Paris’te kisiliginin g¢evresinde koparilan gdriltd,
sasirtmisti onu; salt kendisini diginiyordu sanki. Dada 1918
manifertosu, bdtin kapilari ardina kadar agmig gibi goriniyordu, ama
¢cok gegmeden bu kapilarin donip dolasip yine ayni yere gelen bir

koridora agildidini ferk ettik.

A.P.: Dada hareketinin ilk iki dénemini, neye dayanarak ayirt

edebiliriz?

A.B. :Nouvelle Revue Frangaise’de Agustos 1920'de
yayimladigim ‘Dada igin” baslili metin, iki dénemi birbirnden ayirir
saninm. Jacques Riviere, “Dada’ya gtikran” adli bir yaziyla buna cevap
verdi, Riviere’in yazisi, gok temkinli olmasina ragmen, Dada’yi edebiyat
diinyasina sokuyor ve béylece harekete &ldirtci bir darbe vurmus

oluyordu.

A.P. : Bugiin gergekiisticdliik bakimindan énemli bir olayi, yani
Gergekistiicii Devrim Dergisi’nin yayimlanmasini ele alacagiz. Siirsel,
ahlaksal ve siyasal bir baskaldiriyr benimsediginizi biliyoruz. Dérginin
ilk sayisinda, verdiginiz kesin kararlari agiklayan su cltmle yer aliyor:
“Yeni bir insan haklari bildirisi gerekli.” O zaman ki ddgsiincelerinizi
aciklamanizin en dodgru yolu, bu sézlere verdidiniz kesin anlami

belirtmenizdir sanirim..
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A. B.. Gergekistiicli Devrim’in ilk sayisi 1924’(in sonunda
yayinlandiginda, dergiye yazanlar su konularda géris birligine
varmiglardi: iginde bulunduklari s6ziim ona Descartes’¢li dinya ,
tahammiil edilmez bir dinyadir, kasvetli bir aldatmacadir ve bu
diinyaya karsi ayaklanmanin her g¢esidi haklidir; yalnizca diglinceye ve
kavrayis giictine dayandirilan bir ruhsal yasam, kokten elestiriimelidir.
Gergekiistucilerin dostu Ferdinand Alquie, bir yazisinda bu gérusleri
cok iyi acilayarak soyle diyordu: “Insanin 6ziiniin akil oldugunu
séylemek, insani ikiye bélmektir ve klasik diisiince gelenegdinin yaptigi
seyde budur. Bu gelenek, insana yakigtigini ileri sirdiigi akil ile akil-
olmayani, yani insana yakismayan i¢giddleri ve duygulan birbirinden
kesinlikle ayirt etmigtir.” Digince ustamiz olarak benimsedigmiz Freud,
béyle bir ayirt edisin ve bélmenin, insan igin ne kadar tehlikeli oldugunu
6gretiyordu bize. Eski “akla” yizyillardir taninmis sinirsiz gici  hige
sayiyorduk ve dolayisiyla bu aklin ahlak dizeyinde insana kabul
ettirdigi “6devier” i de hige sayiyorduk. Bu aklin sakat yanlarini g6z
6nine sermek igin her firsaftan yararlaniyorduk. Ve bu aklin yerine,
saglamca temellendirilmis bir bagka akil konana kadar, bu yolda
yiriimeye kararliydik. “Yeni bir insan haklar bildirisi gerekli” séziini, bu

acidan kavramak gerekir.'®

16 Andre Breton — Andre Parinaud Soylesisi, Gergedan Dergisi, 1987,Cev: Selahattin Hilav, No:6,
s54-55
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4-2 .2 Sirrealizm’in Olguniuk Dénemi

Fransiz sair Breton, 1922'de Paul Eluard ve Louis Aragon gibi
sairlerle birlikte = Dadadacilardan ayriimis ve bu akimin nihlist
tavirlarina karsi, olumiu ydnde vyararticiligi savunan Gergekustic

sanat ilkelerini olusturmaya baslamistir.

Plastik sanatlarin yanisira edebiyat, mizik, sinema gibi diger
sanat dallarini da kapsayan Gergekisticulik, | ve Il. Dinya savaslari
arasinda bir felsefe ve yasam bicimi olusturmustur. Akimin
kurucularindan Breton, Sigmund Freud'un (1856-1939), disler ve
bilingalti kuramlar ile ilgiliydi. Gergcekustiicli sanat felsefesi 6zellikle bu
kuramlara dayanmaktadir. Mantiksal dizeni yok ederek bilingaltina,
sinirsizliya ve gergede varilacagina inan sanatgilar sanati, gérilen
cismin betimlemesi degil, usun betimlemesi olarak degerlendiriyor ve
bu noktadan hareketle mantik disi uygulamalarla us disi cgevreler

yaratiyorlardi.

Akim adi, Yazar Apollinaire ‘in, 1917'de sahlenen Les Mamelles
de Tiresias (Tresias’in memeleri) adli yapiti igin kullandigi
“gercekiustict” sdzcuginden  esinlenerek  Breton tarafindan

bulunmustur.

1924'te ilk Dbildirileri olan Manifeste du Surrealisme
(Gergekusticulik Bildirgesi) ‘ni yayinlayan grubu Hans Arp, Max
Ernst, Masson, Juan Miro ve Tanguy olusturmaktaydi.1929'da ikinci

manifestoyla Salvador Dali gruba katimis, onu Giacometti, Rene
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Magritte gibi isimler takip etmisti. Marcel Duchamp, Man Ray ve

Picabia da akimin éncil sanatcilari arasinda yer almaktaydi.

Yaratici bilingaltini irdelemek ve &6zgur kilmak isteyen
Gergekistiici sanatcilar, temelde kendilerine 6zgi Usluplar kullanmisg,
ortak bir Gretim bicimi gelistirmemislerdir. Ancak Urettikleri sanatin, sok
yaratma amaciyla us ve mantik digi bicim ve ortamlarda sunma

konusunda gorus birligi icinde olmuslardir.

Gergekustuctluk 1930’larin sonuna dogru uluslararasi bir nitelik
kazanmistir. A.B.D., Kanada, ingiltere, Belgika, Danimarka, Almanya,
Avusturya gibi Ulkelerde gergekistiici sanat 6rnekleri 6rilmeye
baslanmigtir. Akim érgitsel niteligini ve etkinligini Il. Diinya Savasiyla
yitirmis, ancak etkileri degisik Ulkelerde pekg¢ok sanatgida uzun sire

devam etmistir.

Gergekiistiiciler genelde Dadacilarin kullandiklari teknikleri
benimserken kendilerine 6zgl tretim bigimieri de ortaya koymuslardir.
Ernstin Frotajlan’, Oscar Dominguez’in Dekalkomanileri’ ya da
1924’te Breton’un 6nerdidi Gercekistiici Nesneler'i bu yeni anlatim

dillerine érnek gosterebiliriz.

Breton Gergekistiict nesne ile ilgili tanimini sdyle yapmistir;

" Frotaj:Bu teknikte ahsap, tas ya da dokuma gibi dokulu bir yiizey Ustiine
yerlestirilen kagida, siyah ya da renkli bir malzeme suriilerek dokunun kagida
gecmesi saglanir.

" Dekalkomani: Bu teknikte boya kalin bir firga ile ince bir kagidin iistiine sigratilir ve

kurumadan ikinci bir kagitla yavasg¢a sirtilerek gelisi glzel yayiimasi saglanir.
Teknigin en 6nemli 6zelligi yapitin 6n tasarimsiz olusturulmasidir.
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Sézgelimi 1924°’te, diste belirmis olan nesneleri Uretilmesini ve
dolasima sidrualmesini 6nerdigimde, alabilecekleri tuhaf gérinime
karsin, bu nesnelerin somut varligina ulasmay! ben bir amag olarak
degilde daha cok bir ara¢ olarak tasarlamistim. Kuskusuz, bu gibi
nesnelerin  ¢odaltiimasindan, gercek denen dinyayl dolduran
yaratiklarin benimsenmis (¢oju zaman tartisma g6tirse bile)
nesnelerde bir deger diigsmesi olacagini beklemeye hazirdim; bu deger
yitimi, ¢cok &zel olarak icat guclerini kiskirtacak nitelikteymis gibi
geliyordu bana (...). Ama bu gibi nesnelerin yaratiimasinin étesinde,
amacim, hic de dis etkinliginin nesnelles(tiril)mesi, onun gergeklige
gec(iri)mesi degildi. Benzer bir nesnellestirme istedi, (ama bu kez
uyanikken ki bilingsiz etkinlige iliskin) 1931’de Salvador Dali tarafindan
tanimlanmis “simgesel islev géren nesneler” araciligila ve genel olarak
bu iki kategori ya da benzer kategoriler aracilijiyla ortaya cikti.

Ganamiz entellektiel yasaminin  batin  etkililigi, arkasi
kesilemeyecek olan ve gec¢miste elde ettiklerini dederlendirmekle

oyalanarak kendi kendini yadsiyacak olan bu nesnellestirme istedinde

yatar. (...)

Nasil ki c¢agdas fizik, Eukleidesci olmayan yapilar (stiinde
kendini olusturmaya yoéneliyorsa, “Gergekisticli nesneler” in
yaratimida Paul Eluard’in kesin degigiyle gergek bir “siir fizigi” kurma
gereksinimizi kargilar. Tipki, daha simdiden, bitin dinyadaki
matematik enstitiilerinin masalari (stiinde kimileri Eukleidesgi verilere,
kimileri de Eukleidesgi olmayan verilere gbre yapiimis nesnelerin yan

yana durmasi gibi. (...)
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Mayis 1936°daki gergekdstiicii sergi gergevesi iginde yer alan
nesnelerde, herseyden d&nce, gindelik yasamda duyularimizia
algiladiklarimizin ve bizi kendileri diginda olabilecek hergeyi aldatici
olarak gérmeye c¢adiranlarin bunaltici yinelemesinden dogan yasagi
kaldirma ©6zelligi vardir. Ne pahasina olursa olsun, insanlarin
gereksinimlerinden ¢ok aliskanlik geredgi kullandiklari  geylerin,
duygularla algilanan diinyay: isgal etmesine karsi kullanilacak
savunma araglarini giiglendirmek ¢ok énemlidir. (...) Bu araglar vardir:
Mantik ancak somut nesneler diinyasini olusturabilir, onun (stiinde de
o berbat egemenligi temellenir. (...) Sairler, sanafgilar, bilginlerle farkli
Iki gbrantindn birbirine yaklastirilarak insanin kafasinda yarattigi su
“giic alanlar” nin oratsinda kargilagirlar. ki g6riintiyi birbirine
yaklagtirma yetenedi onlarin , nesnenin gérinen yasamina iligkin
degerlendirmenin dstinde ylkselmelerini saglar; bu da genellikle
()’nemli bir noktayr olugturur. Onlarin géziinde, tersine , eksiksiz
olmasina karsin bu nesne, kendisine 6zgli olmayan ve doénisdmdini
gerektiren bir dizi kesintisiz gizlilige dbner yeniden. Bu nesnenin kabul
edilmis degeri onlara gbre tasarim degerinin ardinda yitip gider; bu
deder onlari nesnenin dikkat c¢ekici yanini, esin verici gdclni
vurgulanaya siriikler. Bachelard séyle yazar. “Gergeklige inanmak
nedir, gergeklik ddgiincesi nedir, gergedgin baslica metafizik islevi
nedir? Bu hergeyden 6nce bir kendiligin, kendi dolaysiz veriligini astigi
inancidir ya da daha acgik séylemek gerekirse, dolaysiz verilmis olana
gore gizli gergekte daha ¢ok bulunur inancidir.” Béyle bir kesinleme,
nesneye iligkin topyekiin bir devrime yol agmaya ydnelen gergekdistiicl
tutumu kusursuz bir bigimde dogrulamak igin yeterlidir. Bu devrim

nesneye yeni bir ad vererek ve imza atarak onu amaglarindan saptirma
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eylemidir, bu da se¢im yoluyla yeniden adlandirmaya yol acar (Marcel
Duchamp’in “Ready Made” i) ; kimi zaman depremler, ates ve su gibi
dis etkenler onu hangi konuma dusdlriiyorsa o durumda gdsterme
eylemidir; daha énceki kullanimini bdyik 6lgtde etkileyebilecek kusku
nedeniyle, timdyle ya da kismen akildisi gevre kosullarindan ileri gelen
anlam belirsizligi nedeniyle onu tutma eylemidir (...); son olarak daginik
ogelerden hareket edip onu tek parga olarak yeniden olusturma
eylemidir (gercek anlamiyla gergekiistiici nesne). Diizensizlik ve

deformasyon burada kendileri igin aragtirilir. (...)

Béoyle bir araya toplanan nesnelerin ortak yani, basit bir rol
degisimi ile bizi gevreleyen nesnelerden tiireyip ve yine onlardan

farklilasmayi bagsarmalaridir."”

Marcel Duchamp’la Dada hareketi icinde basglayan hazir-nesne
kullanimi, sirrealistlerin de kullandidi bir Gretim sekli olmustur. Ancak
yukarida Breton’'un da agikladigi gibi nesnelerin kullammi  dussel
goéruntulerin nesnel objelerle yaratiimasina dénismustii. Miro’nun
Siiirsel Obje’'si ya da Meret Oppenheim'in Obje’si slrrealizmin
objelerine birer érnekti. 1936’da Charles Ratton’un evinde diizenlenen

Sirrealist Objeller Sergisi bize bu turla tretimin bir gbstergesiydi.

- Duvarlarda, kiigiik kaideler (stiinde, vitrinlerde ve raflarda
oldukga cesitli kiigik objeler sergilenmigti: (kemik, tag ve maden gibi)
dogadan toplanmis objeler, ya olduklari gibi ya da sanatsal bir diizen

iginde yerlegtirilmisti. Ayrica Okyanusya ve Amerika kizilderililerinin

' Modernizmin Seriiveni, a.g.y., s.341
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masklari, Duchamp’in Sise Filesi ve katalogta “Siirrealist Objeler” diye
tanimlanan gegmis ve gimdiki zamana ait pargalar bulunuyordu.
Aralarinda 1914 tarihli Natirmort'un bulundugu Picasso’nun dort
heykeli gegmisi temsil ediyordu. Bu natiirmort, siradan ev esyalarinin
bagarili  bir parodisiydi. Heykellerden biri de ustaca bir gitar
konsturiksiyonuydu. Gunlimiiz ise Arp, Breton, Dali, Ernst, Magritte,
Amerikali ressam ve fotorafgi Man Ray, Alman-Isvicreli ressam ve
heykelci Oppenheim (kiirklii objesiyle), Miro ve Ingiliz ressami Roland
Penrose gibi strrealist gevreden, ressam ve yazarlarin ézellikle bu
sergi i¢in hazirladiklari pek ¢ok sayida obje ile temsil ediliyordu. Eski ve
yeni, batili ve yabanci sanaft, bilincalti sanat ve dogada bulunmusg
objeler, burada degisik obje tirleri olarak 6zgurlige kavusmusg insanin

gézleri 6niine serilmisti..”

Bu sergide Giacometti, Dominquez, Arp, Moris Henri ve Marcel
Jean gibi sanatgilarin sirrealist objeleri de yer aliyordu. Seligman’in ¢
kadin bacagindan olusan “ultra mobilya’si, Braunerin “kurt masa’si,
Oppenheim’in  “benim ydneticim” isimli eski pabuglari, Bellmerin
“bebek” caligmasi, Dali'nin “afrodizyak yelek” i ve Arp'in “gemisi batan
bir denizciye paket” isimli isleri bu sergide yer alan sirrealist objelerden

birkac érnektir.

1938'de Duchamp’in diizenledigi Paris Uluslararasi Sirrealist
Sergisi'nde, Dali'nin yaptigi “yagmurlu taksi’ isimli dizenleme cesitli
objelerden meydana geliyordu. Bu yapit bir taksi, taksinin iginde sarisin
bir cansiz kadin manken, pilot gézligi ve képekbaligi adzi takmis bir

% ynton Nobert, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yaylhlan, Istanbul, 1991,
s. 195

34



§6fér mankeninden olugmugtu. Taksini igine yagmur yagiyor, dstini
sarmasiklar sariyodu; taksinin icindeki kadin arkada salatalarin ve canli

salyangozlarin yaninda oturuyordu.

Duchamp’in haziraladi§i bu serginin ana salonunun ddsemesi
kuru yapraklarla kapliydi, tavandanda binden fazla kirli kémdir guvali
sarkiyordu. Késelerden birine dogru nilifer dolu bir havuz, onun
yaninda da dadinik bir yatak vardi. Sdrrealist resimlerinde yer aldigi bu
oldukga karmagik gevre diizenine kavrulmus kahve kokusuda ayri bir

cesni katiyordu.™

Sergi mekaninin da  sanat objesine doénismesi boylece
gerceklesmis oluyordu. 1960’lara kadar devam eden bu tip anlatiml
surrealist sergiler c¢esitli glnlik kullanim objelerini gercekusti

diizenlemelerle sergi mekanina tasiyordu.

15 Aralik 1959'da sirrealistlerin diizenledigi sergilerin sekizincisi
olan “eros sergisi” Paris’de Daniel Cordier galerisinde acildi.
Duchamp ve Breton’'un dizenledidi serginin girisine Duchamp
tarafindan pembe bir saten gerilmisti. Buray! gegenler bir “vajinal kapt”
dan gecerek ugultularla dolu labirentli yola sapiyorladi. Bu yolda
fetislerle ilgili caligmalar yer aliyordu. Buradan gecenler yamyam
festivalinin yapildidi kirmizi odaya giriyorlardi. Bu odada bir masa,
Uzerinde asillerin ziyafetlerinde yer alan yiyecekler, bir cansiz
mankenle birlikte gercekiisti bir anlatim sergiliyordu. Bu sergi

uluslararasi sirrealist Gretimin bir topografisi niteligindeydi.

PAQgy.,s. 194
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Gergekustiici nesne bir ara-bolgede tanimlanmasi gereken
tirden bir yaratim sayiimamalidir: Yapilmistir, ama yapit degildir.
Sonu¢ bu oldugu icindegil: Buraya, bu noktaya varmak icgin yola
ctkalmistir. Bir bakima Desnos’un uyku metinleri gibi: Sayiklamadan
dogan yaziI'nin da 6tesinde, yaratici ugrasin en olmamis halini tasir.
S6z konusu ara bélgenin yeri blyuktir Gergekistiici serlivende:
Breton ve Aragon’un anlatilari, Breton ve Soupaultnun ortak siirleri,
Roussel’in butin yazdiklar,Artaud’nun kendisi bu kdpriade durur, bir
yakadan étekine gecmeyi istememislerdir.Queneau séz ile yazi
arasinda bir yer aramistir; De Chirico din ile yarin arasinda bugin
olmayan bir zaman dilimi; Dali mesafenin ta kendisini. Gergekistiici
etkinlikte buyik pay tutan kolajlar, ready made’ler, fotogra-resim
karisiminda arayis, (Man Ray), resim-yazi icinde farkli arayislar
(Tanguy, Miro), toplulugun her bir Giyesinin “mutlak ttir’lere diklenislerini
yansitir:  Siir, roman, film, resim, fotograf son-u¢lara kadar

kurcalanmisgtir.

Yapim silresi agisindan oldugu 6&lgiide, bu sireye emdirilimis
slre¢c acgisindan da bakildiginda, gercekiistiicit nesne’nin en
karakteristik 6rneklerini Marcel Duchamp vermistir. Gene de, bitmek
tukenmek nedir bilmeyen bir yapilis 6ykisiine dayanan “Le Grand
Verre” dizisinden ya da sonul hali “La Maireemisse a nu parses
celibataires” den ¢ok, Duchamp’nin daha spontane trlinlerine bakmak
gerekir, gergekustiicii nesneyi tanimlayan kirilgan felsefeyi tutabilmek
icin. Burada siirsel an herseye baskin ¢ikar. Raslantinin bagrindan

neredeyse en dokunulmamis haliyle kotanlip bir tasarim sinirina,
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giindelik yasamin siradanhidina giydirilmistir. Yaratigin bittn efektlerle,
Man Ray’in “Armagan”i belkide katologun ilk parcasi olmaya hak

kazanir.

(...) Gergekusticller bie bizi kusatan sey alemine bakma
bicimimizi hepten degistirmeyi O6dreten, radikal farkhhkta bir

bakma/gérme odaginin yerini gésterdiler.?

2 Batur Enis, “Cekirdek Bir Gergekilstiicii Nesneler Miizesi igin Ipuglar”, Gergedan Kiiltiir Dergisi,
1987, No:6, Istanbul, 5.94
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4-3. Pop Art

1950’lerde Londra Caddas Sanat Enstitlisii’'nde bir araya gelen
geng¢ sanatc¢i, mimar ve yazarlarin olusturdugu Bagimsizlar Grubu'nun
amaci; belli konulari tartismaya acarak, diistince tretmek ve enstitiiniin
programini belirlemekti. 1954 - 1955 yillarinda konusu populer kultar
olan toplantida, sanat, mimarlik, tasarim ve sanat elestirmenligi
alanlarinda tum o&zel ilgi ve ustaliklarin 6tesinde ortak bir yéresel
kaltarin varI|§| ortaya c¢ikmis ve Kkentsel kitle kultird tartisiimistir.
Bagimsizlar grubunun bu toplantisi sonucunda bigimlenen “pop sanat”
1956’da Ingiltere Whitechapel Sanat Galerisinde agilan “bu yarindir”

(This is Tomorrow) adli sergide mesrulugunu kazanmistir.

Pop Art terimi, Paolozzi, Hamilton ve Simithson gibi sanatci ve
mimariarla Lawrence Allowey, Tony Del Renzio ve John Mc Hale gibi
elestirmenlerin bu toplantilarda birlikte Gretikleri terim, film, reklam,
bilimkurgu ve pop miizik gibi kentsel kitle kaltOrl Grinlerini tanimlarken
ortaya cikmistir. Sanatta glnlik yasama yeniden donis isteginin bu
sanatcilari yakindan ilgilendirdigi izlenmektedir. Televizyon, reklam |,
cizgi film, sinema ve benzeri iletisim araglarinin ¢agdas gercekliginin
bilincine varan gen¢ ressamlar, eger istedikleri yasamin icine
dalmaksa, ifade araci olarak kitle iletisiminde kullanilan gdstergeleri ve

imgeleri kullanmalar gerektigine karar vermislerdi.
Amerika ve Ingiltere’de birbirinden bagimsiz olarak ortaya gikan

ve pop imgeleri kullanan akimin ortaya ¢cikmasinda en 6nemli etken

degisen diinya ekonomisiyle tiiketim toplumunun olugmasiydi.
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1956'da acilan “bu yanndir” sergisinde  6zelikle Richard
Hamilton’nin “Just What 1s it that Makes Today’s Homes so Diffrent, so
Appealing?” (Ginamizin evlerini béylesine farkl, bdylesine cekici
kilan nedir) adl populer kiltir envanteri niteligi tasiyan resmi, bu
akimin ilk 6rnegi olarak adladirilir. Bu yapit tiiketim toplumunun gercek
bir envanteridir ve Pop Art'in kapsadigi tim konulari icermektedir.
Pop sdzcugt] yapitin icinde belirgin olarak yer almaktadir. Fetis
nesnelerin yapitta bdylesi yigilmasi, bir elestiriden ¢ok, cagdas insanin
gercedini ve dogal olarak ayni zamanda sanatgini gergegini olusturan
imgelerin betimlenmesidir. Hamilton’'un bu tablosunda yer alan “pop”
s6zcugunden esinlenen Lawrence Allowey “Pop Art” terimini ilk kez bu

sergide ortaya atmigtir.

1953 — 1956 yillar Ingiliz Pop Art'inin ilk evresi sayiliyordu ve
Ingiliz Sanatgilar teknolojiyle cok ilgilenmeliriyle birlikte Gretimleri
figuratifti. Ikinci evre sayillan 1957 ve 1961 yillarinda ise Pop Artcilar
soyut Ozellikler godstermekle birlikte endlstri toplumunun yarattig
kaltarin cesitli yonlerini yapitlarinda islemeye baslamiglardi. Kitleye,
izleyiciye ulagmak icin bu dénemdeki sanatgilar kitle iletisim aracglarinin
dilini ve sdylemini kullaniyorladi. Bu evrenin 6nemli temsilcileri Roger

Coleman, William Green ve Robyn Denny’dir.

1961’de Geng Cagdaslar Sergisi ile Ingiliz Pop A‘rtgllar Ggtnci
evresini yasamaya basladi. Peter Blake ve R.B.Kitaj bu dénemi énemli
Olclide etkiledi. Kitaj'in bitmemis resim anlayisi, tualde olanla, tual

disinda kalani birbirine baglamasi sanatinda &nemli bir adimdi.
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Blake'in Beatles Albuminin “Sergeant Pepper’in kapagint yapmasi
popiler kaltirin unutuimayan ikonlarindan birini yaratmasini sagladi.
Fakat Ingiliz Pop Sanat'inin, Amerika Pop Sanatinin ulastidi

yodunluga ve canliiga ulasmadid dasanalar.

Amerika’'nin Il. Dunya Savasl sonrasi dénemde yasamaya
basladidi ekonomik refah dizeyi, savastan c¢ikmis bir toplumun
iyimserlije gereksinimiyle birlesince, Pop Art icin uygun bir zemin
hazirlanmis oldu. Savasin fiziksel yikimini yasamamis olan Amerika’da
endilstri patlarcasina biiylyordu, bununla kosut olarak da popiler
kalturde, teknolojik anlamda buyuk ilerlemeler kaydediyordu. Hersey
biyik, renkli ve parlakti. Popiiler kiltartn ikonian belki de ilk kez devlet
ve is adamlaryla boy 6élglisecek bir (ine kavusuyordu. Savas sonrasi
dénemin en etkili iki Amerikalisinin Elvis Presley ve Mickey Mouse
oldugunu séylemek abartili olmaz — her ikisi de daha sonra Pop Art'a

malzeme olacakti.

“(...)JAmerika, 1940-1970 yillan arasinda sanatsal etkinliklerde 6n
plana ¢ikti. Bu dlke, diger konularda da 6n planda oldugundan sasirtici
bir durum degildi bu. Dinyanin birgok bagka bdélgesi, bilingli ya da
bilingsiz olarak Amerika’nin etkisi altinda kaldi. Bu etki hamburger ve
blucin’den, is ve siyasal niifus alanlarina kadar hemen heryerde
kendini agikga hissettirmekteydi. Avrupa, bu gibi etkilere ézelikle agik
olan bir yerdi. Ikinci Dinya Savasi Avrupa’nin diinya liderligini sona
erdirmigti. Savas ayni zamanda Paris’in sanattaki énciliigiine de son
verdi. Avrupa’nin diktatériikle yoénetilen (lkelerinde, yaratici sanatin

baski altinda bulunmasi, Alman askeri glciiniin hemen her ydreye
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egemen olmasindan sonra Kita Avrupasi kavraminin gecerliligni
yitirmesi ve bu kitadaki bircok sanaftgiyla okumus kimsenin batiya
kagmasi, Amerika’nin  yani sira bir 6lgiide Ingiltere’nin  de
yararlanabilecegi iyi bir firsatti. Paris’in yenilikgi gelenekleri, Avrupali
sanalg! ve elegtirmenler (zerindeki agirhi§ini koruyordu. Hem elindeki
biyiik modern sanat kolleksiyonlarr hem de Fransa’'daki Alman isgali,
Amerika’da bu yenilikgi geleneklere belli bir uzakliktan, tarafsizca
bakabilmesini sagladi. Bu durum belirli bir yeri ve dolayisiyla kokleri
olmayan tarihe benzer. Mondrian, Leger, Ernst, Dali, Chagall ve
Moholy-Nagy gibi Avrupanin bir ¢ok 6nemli sanatgisi savas yillari
boyunca Amerika’da kaldilar ve (ilkedeki varliklariyla, onlardan 6nce
yapilmig olanlara katkida bulundular. Daha énce yapilmis bir takim
islerin, Oteki insanlardan hi¢ de farki olmayan, cesur, atilgan,
onlerindeki drneklerin lehinde ya da aleyhinde tepkide buluna bilen ,
inangla donanmig, gézii pek profesyonellerce bagarildidini; onlarin
higte insandsti  kigiler olmadiklarini  bu Avrupali sanaftgilar

kanitlamiglardir.”’

Amerikan Pop Sanati, Ingiliz Pop Sanat’'ndan daha az duygusal
olma nedeniyle ayrilir. Amerikan Pop’u popiler kiitarin imgelerini
tarafsiz ele alir ve onu hertirli kisisellikten arindirmaya 6zen
gostererek, bunlar érnek aldigi modellerin anonim nitelijine daha da
yakinlagtirmaya calisir. Kitle iletisim araglarinin yararlandi§i imgelerin
gorsel gicuniun bilincine varig, her sanatcginin dogrudan kendi teknik
deneyimlerinden kaynaklanmistir. Ornegin, Warhol reklam panolari,

1AQ.y.,s.130
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Lichtenstein moda desinatérligii, Oldenburg gazete illistrasyonlar
yapmig, Wesselamann c¢izgi film, Rosenquist de afisgilikle ugragmistir.

Hic kuskusuz, Fernand Légerin “Modern endistri, hergin,
tartisilmaz derece de plastik degeri olan nesneler yaratiyor” s6zi ve
Marcel Duchamp’'in ready made’leri, 1950’lerde Pop sanatin

olusmasina zemin hazirlamigtir.

1960’larda hala ayakta olan Duchamp,1962'de Richter'e yazdig
mektupta hazir nesneler hakkinda séyle demistir. Bu Neo Dada, New
Realism ya da Pop Art veya Asamblaj diye isimlendirilen sanat,
Dada’nin yaptiyini onun disina ¢ikarak yapti. Ben ready-made’leri
buldugum zaman estetik deder yargilarini hayal kirikligina ugratmayi
amagclamistim. Pop Artgr’lar ise, benim Ready-made’lerimi almiglar ve
onlarda estetik degerler bulmuslar. Ben pisuvari bir protesto olarak
disunmustim, simdi ise onlara estetik kalitelerinden 6tirtl hayran

oluyorlar.?

Marcel Duchamp’in yapitlan ve distnceleri Pop sanatgilan
derinden etkilemistir. Onun sanata hazir yapim esyayi, “ready-made”i
sokmas! ve bu esyaya basit bir baglam degisimiyle basit bir anlam
yiklemesi, gelecegin Pop Art Sanatgilarinin {retimlerinde iletigim
araclarinin  kullandi§1  imgelerden  yararlanma isteklerine uygun

dusmustar.

2 Eti, Sevim, “Caddas Sanat” Karaca Ofset, Istanbul, 1971, s. 97
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Duchamp’inda degindigi gibi kapitalizmin emrindeki sanat
piyasas! hazir nesnelerin elestirel tavrini duymazdan gelip, ona estetik
bir bulug olarak yaklagsmistir. Hazir nesne (anlattiyi sey ne olursa

olsun) sanatcilarin yeni oyuncagi olmustu.

New York'lu sanatgilar da Pop Art'a uzun émdirlt, temsil gici
yuksek imgeler aktardilar. Ticari teknik, canli renkler bu imgelerin dilini
olusturuyordu. Amerika Pop Sanat'inin énct isimlerinden Jasper
Johns, Ducamp’in sanat yapitina dahil etti§i hazir kullanim nesnesini,
bir adim daha ileri gotirerek resim haline getirdi. 1955 yilinda yaptidi
“bayrak” calismasi, Bu bir bayrak mi, yoksa resim mi tartigmasini
ortaya c¢ikartti. Bu tartismanin sonucunda cevabin énemli olmadiginin
anlasiimasi, Pop Art'in yolunu acti. Jasper Johns bayraklar yaparken,
Hamilton’da Ingilterede “Guniimiiziin evlerini béylesine farkl, béylesine

cekici kilan nedir” yapitini yapiyordu.

Pop Sanatgilardan Warhol, Oldenburg, Rauchenberg, Hamilton
gibi sanatcilar, tiikketim nesnelerini sanat tretimi icin kullanarak ginlik
objeleri sanat nesnesine dénustirmislerdir. Warhol'un “Brillo” hazir
corba kutulari, Coca cola siseleri, Oldenburg’'un ginlik yasamdan
carpitiimis nesneleri, Rauchemberg’in “yatak” gahgrhaSI bu akima ait

orneklerdendir.

Oldenburg, renkli ve U¢ boyutlu nesneleriyle pop dinyasina
katilmisti. Amerikan insaninin her gun tiketti§i hamburger, dondurma
ve pasta gibi populer yiyecek maddelerinden, klozet kapagi, elektrik

dugmesi, ruj, mandal, araba silecegi, yazi makinesine kadar cesitli
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ginlik kullanim nesnelerini ¢calismalarina konu edinmistir. Oldenburg,
nesnelerinin dogal yapi (yumusaklik-sertlik gibi) boyut ve ortamiarini
degistirmis, béylece onlari oldugundan farkli bir baglamda sunarak bu
nesnelerin tiketicisi ve kullanicisi olan seyircinin ilgisini Gzerlerine
cekmistir. Sokakta gérdiagu nesneleri ilging buldugunu séyleyen
sanatci,Judson Galerisi'nde agtigi sokak adl ilk sergisinde ¢épe atiimis
ya da harap olmus nesnelerden, kagit, karton, ip gibi gereclerden
olusturdugu New York kentini simgeleyen yapitlar sunmustur. 1961’de
yerlestidi yeni atélyesine “Store” (dikkan) adini vermis, ucuz
gereglerden ve hazir malzemeden rettidi giysi, yiyecek ve &teki

nesneleri burada hem sergilemis hem de satisa sunmustur.

Popiiler kaltarin  imgelerini  yapitlarina konu edinen Pop
Art'cilarin yapitlan gibi, sanatcilarindan biri de ikon haline gelmisti;
Andy Warhol. Kendisi de populer kiltirin bir pargast haline gelen
Warhol'un adini, hayatinda bir resim galerisine gitmemis insanlar bile
biliyordu. Warhol, sanatinda tiketici kiltirin olagan ve yoz
gerceklerini, tiketim nesnelerini ve popller kisilerini konu olarak almis,
gerek uygulamalarindaki endistriyel nitelik, gerek sanat hakkindaki
bos, derinlii olmayan aciklamalariyla, yiksek kultar mitini gigsiiz
kilmis bir sanatgidir. 1968’de yayinlanan bir demecinde sdyle der:

“Bir makine olmay istedidim icin bu sekilde resim yaptyorum.
Herseyi bir makine gibi yapmamin nedeni, tim yapmak istedigimin
bundan ibaret olmasindandir. Herkes birbirinin benzeri olduju zaman
korkun¢ bir sonug ortaya ¢ikiyor (...) gelecekte herkes on bes dakika
icinde diinyaca UnlQ olabilecek (...) eger Andy Warhol hakkinda bir sey
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6grenmek istiyorsaniz, resimlerimin yiizeyine, filmlerime ve bana bakin.

iste ben. Ardinda hicbir sey yok.” %

Warhol'un vyapitlarinda hazir-nesnelere bakisi gibi popiler
kaltarin Grettigi kisileri de ayni dizlemde resmetmistir. Warhol'un
yapitlarinin dretim baglaminda her ikisi icinde gériinir olmak yeterli bir
sebeptir. Marylin Monroe yada Mao, Campbell Konserve Kutusuyla
ayni dizlemde yeralabilir. Sanatginin olaylara, nesnelere ve kisilere
bakis acgisi hep ayni baglamda yan yana gelir. Kendisi de sanat
Gretiminde kullandigi mantik gibi, bir imaj ya da marka olarak popdiler
klltar icinde olmak i¢in ne gerekiyorsa onu yapmistir. Warhol icin star
olmak tamamen bir kurgu meselesidir. imajin dogru kurgulanmasi ve
her daim gérunur olmasi 6nemli bir kuraldir. Imajin karsisinda
izleyicinin fikir yaritmesi ya da distinmesi gereksizdir, ¢ink(i bu kurgu

izleyiciye dustinmesi gereken her tirli bilgiyi verir.

“Hemen her zaman c¢ogaltiimis fotografik imgeyle beslenen imaj,
superstar'in aslinda bir kurgu oldugunu saklayarak kutsar. Buna gére
dizmece 6z/n/el ile genelin birbirini dylesine tamamlamasi, gercekte
izleyicinin erigilmez olan ilk 6zdeglesme olasidini sirekli gindemde
tutan bir yanilsamadir sadece. Warhol, niceli§i nitelige tercih ederken -
Otuz Birden Daha lyidir baslikli remiyle en veciz bicimde formiile
etmistir bu tavrini- imaj sahibi yildizlarin bunu neye borclu olduklarinibir
kez daha bize hatirlatma olanagi bulur béylelikle. Apagik: Ayni gérsel
imgelerin bombardimanina maruz kalan kisi, bunun bedelini tahayytl
gicinan kisirlagsmasiyla o6der daima; o yildiz herseydir, ¢inki

® Modern Sanatin Oykisi, A.g.y., s.302,
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hakkinda disiinmemiz mimkin olan ne varsa bagkalari bizim adimiza

defelarca dustinerek hazir-lop sunmustur bize.”**

1950-1960 yillarinda degisik cografyalarda ortaya g¢ikan, Yeni
Dadacilik, Yeni Gercekgilik, Assemblage gibi olusumlar zaman
icerisinde Pop Artla birlikte anilmistir. Ingiltere ve Amerika’da Pop Art
akimi yukselirken, Fransa’dan da Yeni Gergekgiler bu akima dahil

olmuslardir,

Mayis 1961’de Paris'te agilan “Dada’nin Kirk Derece Ustiinde”
(A 40 degre au-dessus de Dada) adli sergi, sanatcilarin Dada'yi bir
cikis noktasi olarak goérdiklerini goésterir. Sanat elestirmeni Pierre
Restany, “Hazir nesne artik sanatta olumsuz degil yeni ve anlatimci bir
dilin temelini simgelemektedir'?® diyerek Cesar, Arman, Christo gibi
sanatcilarin Gretimlerini temellendirmistir. Sanatcilar yapitlarinda,
ginlik yasamdan alinmis nesneleri gercegin bir pargas! ve belgesi
olarak kullanmiglardir. Afisler, saat, silah, tabak, catal gibi esyalar
Arman’in tarll nesnelerden olusturdugu yigintilar (accumulation),

Martial Raysse’in plastik egyalari bunlara érnek olarak sayilabilir.

Martial Raysse, 1960’larin seri Gretim mallari ve plastik nesneleri
ile ilgilenerek, bunlarin renk zenginliinden ve sayica bollugundan
etkilenmistir. Konularini daha ¢ok reklamlardan alan ve yapitlarinda
reklam dinyasinin aldatici parlakligini yansitan sanatc¢inin kendine

6zgl boyalar, bagka ressamlarin tablolari Gstiine strdugu de géralar.

2 Sanat ve Yasémlyla Andy Warhol,Yapi Kredi Kiiltir Sanat Yayincihi,2001 Istanbul,
s. 32
» Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,Cilt 3,s. 1932
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Arman ise hazir yapim nesnelerle (Renault otomobil parcalari,
kemanlar, saatler gibi) gerceklestirdigi yigintilara akiimilasyon ismini

vermis ve hazir nesne kullanimini bagka bir boyuta tasimistir.

Cesar, 1960’'larda makine ve araba pargalarini bir araya
getirerek g¢alismis, 1960 “Mayis Salonu” nda her biri yaklasik bir ton
agirhginda preslenmis hurda arabalarini sergilemeye baslamistir. Bu
tir Gretimlerini Compressions Dirigées (yonlendirilmis sikistirmalar)
diye adlandirmigtir. Otomobil sasileriyle, motorlarini hidrolik presle
sikigtirarak yarattiyi yapitlariyla Gnlenmistir.

“(...) Savas sonrasinda yetisen ikinci kusak, Paris ile New York'u
birbirinden ayiran ugurumu bir éiclide kapatacakti. Aslinda daha ¢ok
tek yanh olacakti bu, ¢inkii Paris bu konuda anlayissiziik igindeydi.
1960’dan bagslayarak acilan pek c¢ok ortaklasa sergi Paris'te (Jean
Larcade) ve New York'ta (Sidney Janis) Amerikali Yeni Dadacilar’la
Paris’li Yeni Gergekgiler'i birlestirdi. New York, avrupa kékenli bu 6nci
sanata coskuyla kucak acti ve hareketin éncileri Amerika'daki sanat
galerilerinde kisa slre iginde ¢aligmalarini sergilemeye basladilar. Artik
Usluplar ve tirler arasinda tam anlamiyla karsilikli bir etkilesim séz
konusuydu. Sair Jean, Jacques Lebel, Avrupa'’da Amerikan
happening’ini uyarliyordu, bu tir, 6zellikle Almanya’da (Fluxus) buyik
bir basar1 sagladi. Artik yerel bigimleri de géz éninde tutulursa, diinya
capinda yayginlasmis bir Gslupla karsi karsiya gelinmisti ve bu Gsluba

da Amerika Pop Art adini vermisti.”®

 Modernizmin Seruveni, A.g.y., s. 349
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4- 4. Arte Povera

1967 yilinda ltalya’da, bir takim gen¢ sanatgilarin alelade
gereclerie  olusturduklan yapitlan “Arte Povera” (Yoksul Sanat)
kavramiyla nitelendiren sanat elestirmeni Germana Celant, 1967
yiinda bu isimle Genova’da bir sergi dizenlemistir. Bu sergiye
Giovanni Anselmo, Aligherio Boetti, Jannis Kounellis, Mario Merz,
Michelangelo Pistoletto, Emilio Prini ve Gilberto Zorio katiimistir. Bu

akim Italya’da futirizm sonrasi ortaya cikan ilk ciddi karsi tavirdir.

20 yy.’ in bast Dada ve Rus Avangard sanatcilan ve
1960’lardan sonra Fransiz yeni gercekgilerinin ve kavramsal
uygulamalarindan etkilenmistir. Arte Povera Pop Art ve Minimalizm’e

kars! bir tavir olarak dogmustur.

Sanat yapitinin alinip satilabilen bir meta olmasina kars! bir tavir
olarak ortaya c¢ikan Arte Povera, mermer ve bronz gibi heykelin
geleneksel soylu malzemelerine karsl, ip ¢cimento, gazete kagidi ve
benzeri kolay bulunabilen mitevazi nesnelerle olusturduklar

asamblajlaria yeni bir séylem olusturmuslardir.

Pop sanatinin imgeler Greten gorsel zenginligine karsi, sanat
yapitinda yasanmigligi ve denenmisligi tercih eden bir Uretim tarzini
Oneren Arte Povera sanatgilar yasama, dogaya ve tarihe géndermeler

yapan metaforik bir anlatimdan yararlanir.
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Geleneksel sanatin kabullenmedigi ara¢ ve gereclerle sanat ve
yasam hakkinda yeni bir tanim belirlemek {izere kavramsal, gevresel,

yasamsal ¢cézimlemeler yapar ve sanatin bireysel varolugunu sorgular.

italya’da 1960’larin sonunda ortaya c¢ikan sanat akiminin
sGzcisi Germano Celant sanatcilarin, doga o6gelerini vurgulayan,
yargilayan ya da degistiren imgeler yaratan birer ressam ya da heykelci
olarak caligmalari yerine, dogal &gelerle iliskiye gecip, onlarin bir
parcasi olmalari gerektigini 6éne slrliyordu. Yani sanatcilarin, kendi
dodal hareketlerini, belleklerini ve bedenlerini deneyimleyip
anlayabilmeleri icin, bakir, toprak, su, irmak, kar, ates, ot, hava, tas,
elektrik, uranyum, goékylizii, yercekimi, agirlik, biylimek ve yiikseklik
gibi yasayan maddeleri dizenleyen bir blyicil/simyaci olmasi
gerektigini savunuyordu. Celant'a gére sanatcinin bunu yapabilmesi
icin dogay! algilamasi, duyumsamasl, solumasi, gezmesi, anlamasl ve
dogayla iliskiye gegmesi zorunluydu ve kendisine zorla kabul
ettirimeye calisilan toplumsal sistemin Ustesinden ancak béyle

gelebilirdi.?”

Mario Merz, Michelangelo Pistoletto, Jannis Kounellis, Giovanni
Anselmo, Paolo Calzolari, Luciano Fabro, Piero Gilardi, Pino Pascali,
Gilberto Zorio, Gianni Piacentino, Emilio Prini, Aligherio Boetti, 1967-
1971 yillan arasinda Italya’da Arte Povera’nin etkin sanatcilaridir,

771900-2000 an Antology of Changing Ideas, Art in Theory, Edit by, Charles
Harrison, Paul Wood , Blakwell Publishing, U.K., s. 886
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Akim icerisinde 6ne c¢ikan isimlerden Mario Merz, dogal égeler
kullanarak, insani dig dinyadan koruyan igloo bicimini kullanmis ve
soyut gécer kavramiyla iligkilendirmistir. icerisi ve disarisi arasindaki
iligkisini irdelemis ve kentsel kiltiirle dogal 6geleri kaynastirmistir. Bu
efsanevi yapiyla birlikte yapitlarinin dilinde spiral formlar ve
matematiksel bir dizge de kullanir. Her sayinin énceki iki sayinin
toplamina esit olduju Fibonacci dizisi Merz'in yapitlarinda doganin

strekliligini temsil eder.
Merz Yapitlarinda kullandigi igloo’lari igin sunlan séylemigtir:

“ bir igloo yaptigimda, imgenin gicii ile hareket ederim, eyleme
gecerim. Cilnki, igloo’lar yalniz formsal &geler degillerdir. Onlar,
imgenin  dislasmasini  saglayan elemanlardir. Igloo, imgenin
karmagasinin bir bitiiniddr. Yeniden kurulmasidir. Igloo’lar iki yanli
olusumlardir. Bir yandan somut gérinir olani binyesinde tagirken,

diger yandan zihinsel olana taniklik eder.”?®

1968 tarihinde yaptigi “Giap igloo” sunda, kullandigi neonlarla,
borular, kimes teli ve toprakla gdcer olma halini ve insani dis
diinyadan ayiran yapiy: bir arada kullanmigtir. 1971 yilinda ilk cags
dile getirdigi “lguana” isimli yapiti da Fibonacci dizisini kullandig1 6nemli

islerinden biridir.

28Sculture The Advanture Of Modern Sculpture in The 19th and 20th Centuries ,
Taschen, Cilt IV, s. 279
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Akim icerisinden bir baska sanatc¢i Jannis Kounellis, biraz daha
ileri giderek, sanat deneyimini daha gercek kilmistir. 1969'da
Roma’daki Attiko Galerisinde 11 canli ati birbirinden esit araliklarla yan
yana yerlestirmistir. Kounellis burada bir sanat yapitinin dodadaki
herhangi bir nesneden farkli olmadigini géstermis, insan yapimi yapay
sanat diinyasi ile dodanin organik dinyasi arasindaki karsithg:

vurgulamistir.

Kaltir ve organik dinya arasindaki iligkiyi 1967 yilinda yaptigi
“Pamuk Heykel” (Cotton Sculpture) yapitinda incelemistir. Celidin
soguk ve sert 6zelligiyle kultarl, pamugun sicak ve yumusak 6zelligiyle
de dogay! betimlemistir. Kiltirin sert ve soduk duvarlarn arasinda
hapsedilen dogallik, sanatcinin bu yapitinda siire gelen birlikteliginin
simgesidir. Malzemenin baskin dili, Kounellis'in yapitlarinda

olusturdugu kurgudan daha fazla s6ze sahiptir.

Merz ve Kounellis gibi Arte Povera akimini, isimleriyle andiran
diger bir sanatgida Michelangelo Pistoletto’dur. Giiniimize kadar sanat
calismalarini devam ettiren sanatginin “Pacavrali Venlisii” en ¢ok
bilinen igleri arasindadir. Istiflenmis renkli pacavralara bakan bir Milo
venisind kullandigi yapitinda sosyal hiyerarsiyi incelemistir.
Geleneksel sanat yapitini iglerine tasiyan ve onun anlam alanini
sorgulayan yapitlarinda farkli malzeme ve anlatim bigimlerini
denemigtir. 1980’lerden sonra farkli malzemelerle bilyik boyutlarda

bas ve torsolar Gretmistir.
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Grotowski’'nin “Yoksul Tiyatro’sundan aldigi sifatla Arte Povera
yapitlarinda teatral bir anlatim dili izlenir. Yasamsal olan ve sanat¢inin
deneyimleri Gzerinden sekillenen yapit, bir tiyatro sahnesini animsatan
anlatim sergiler. Sanat nesnesi yerine, yasamin kendi gercekligini
kullanir. Nesneleri kendi islenmemis haliyle yapitlarina dahil eden
sanatcilar, sanatin bireysel var olusunu sorgular. Yapitlarinda
kullandiklari hazir- nesnelerin kendi dogal halleriyle metoforik bir
baglam kurarlar. Fakat bu baglam higbir zaman kullanilan nesnenin

baskin séyleminden énde durmaz.

Boylece 1913'te “hazir-nesne” olarak baslayan kavram, dogal-
nesne kavramina déntsmistur. Arte povera sanatgilarinin benimsedigi
bu dogal nesneler ayni yillarda Japonya’da etkin olan Mono-Ha “nesne
okulu” ile benzerlik géstermektedir. Mono-Ha da sanatta betimlemeyi
reddeder ve dogal nesneleri dogal gercekliklerini kesinlikle

degistirmeden kullanir. Bu yaklasim temellerini Zen kultariinden alir.
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4-5. Fluxus

Ge¢ modernizmin en uzun siren ve en yaygin akimlarindan biri
olan fluxus, 1962 yiinda Amerika’li (A.B.D.) sanatgi, mimar ve grafik
tasarimcisi George Maciunas’in projeleri etrafinda ve onun
onculaginde gelisir. Fluxus ismi, tanimlarinin ¢oklugundan dolayi 1961
yilinda ortaya atilmistir. Fluxus; dogadaki ve insan yasamindaki surekli
degisimi, surekli yenilenmeyi ve duraganhga kars! koymay ifade eder.
Toplumsal kaygilari, estetik kaygilardan énce tutan Fluxus, ginimiize
kadar etkinligini stirdiirse bile en parlak dénemini 1962-1978 yillari

arasinda yagsamistir.

Akim icinde George Maciunas gibi John Cage’de &nemli
isimlerdendir. Cage muziklerinde dinyayi oldugu bicimiyle gérmeyi
oneriyordu. Ona Goére teknoloji ¢aginda mizige ve topluma feodal,
mekanik bir Gslupla yaklasilmasi imkansizdi. Glzelligi hayatin icinden
de bulmak mimkindi. Cage, geleneksel mizik kaliplarinin disinda
gergeklesen ve yasamin icinden gelen bir mizidin yaraticisi oldu.
Konserlerinde uzun sesizliklerle izleyicininde duygulanyla yapita
katilmasini sadliyordu, bdylece izleyici konserlerin bir pargasi oluyordu.
Fluxus etkinliklerinin ¢ekirdek kadrosunu John Cage’in 1950l yillarin
sonunda New York'ta bulunan Sosyal Bilimler Yeni Okulu’nun deneysel
kompozisyon derslerine katilan sanatgilar olusturuyordu. George
Maciunas bu sanatgilari galerisinde bir araya getirerek gesitli etkinlikler

yapiyordu.
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Maciunas’in galerisi A/G de Fluxus dergisi adina “Musica Antica
et Nova” adiyla diizenlenen geceler yapilsa da akim 6zgunliguna,
Eyltl 1962 yihnda Wiesbaden, Stadtische Museum’da gerceklesen ilk
“Fluxus Festivali” ile kazanmigtir. “Fluxus Internationale Festpiele
Neuster Musik” (Fluxus Uluslararasi En Yeni Mizik Senligi) ’de yer
almasi igin Viyana'dan bes keman virti6za getirtilmistir. Fakat bu kisiler
hayatlari boyunca hi¢ keman calmamiglardir ve bu d&zellikleriyle
festivalde 3 saatlik konserlerinde Anti-keman bir mizik kompoze

etmislerdir.

Senlikte 14 dinletide Nam June Paik, La Monte Young, Rober
Fillou, George Maciunas, Alison Knowles, John Cage, Dick Higgins,
Pierre Mercure, George Brecht, Jakson McLow, Philip Corner, Emmett
Williams, Karlheinz Stockhausen yapitlari calinan baslica isimlerdi.
Etkinlik sirasinda La Monte Yaoung'in, Nam June Paik’i kullanarak
“Zen lIcin Bag” aksiyonu ve Philip Cornerin “Piyano Etkinlikleri”
festivaldeki diger ilging islerdir. Senlikler, “Festum Fluxorum” adi altinda
Kopenhag, Paris ve Duseltorfta strdartimis, Amsterdam’da “Fluxus

Senligi” yapiimis, Lahey'de “Fluxus Timel Sanat Senligi” ve Nice'deki
“Davranig” ( Comportment) ile sona ermistir.

1963 yilinda Duseldorf'ta yapilan “Festum Fluxorum” da Joseph
Beuys, “lki Mazisyen Igin Kompozisyon” ve “Siberya Senfonisi” isleriyle
katilmistir. Birinci gece yaptig “Iki Miizisyen igin Kompozisyon” isinde
Beuys, kurularak galisan muzikli oyuncaklarin zembereklerini kurarak
calistirmig ve farkli zaman araliklarinda durmalarini bekleyerek isini

gerceklestirmistir.
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ikinci gecede ise “Siberya Senfonisi” isinde Kara tahta, 6lu
tavsan, piyano, elektrik telleri ve benzer malzemeler kullanarak

karmasik bir is sergilemistir.

Dinyay!l burjuva yasamindan temizlemek isteyen George
Maciunas, senliklerle ilgili bildirisinde sanat karsithgi gercedin herkez
tarafindan sezilmesini istemekteydi. Maciunas 1963 senesihde New
York’a déndudinde “Fluxus Konserleri” ile bu etkinliklere devam etti.
Yine bu etkinlikler kapsaminda Washington Meydan Galerisi'nde
“Surekli Fluxus Senligi® ve Carneige Konser Salonu’'nda “Fluxus

Senfoni Orkestrasi Konseri” diizenlendi.

Fluxus, galerilerde sergilenebilir, miizayedelerde satilabilir ya da
6zel kolleksiyonlarda saklanabilir Uretimler yapmak yerine, belleklerde
iz birakabilen deneyimler yasamayi ve yasatmayi tercih etmislerdir. Bu
etkinlikler icinde yer alan sanatgilar yaptilarini sanat, kendilerini de
sanatc¢i olarak tanimlamay: tercih etmemislerdir. Fluxus disiplinlerarasi
deneysel calismalarda bulunan bireysel ve grup c¢alismalarinda,
sanatgilar icin ortak bir platform niteligindedir. Sanat ve ginlik yasamin
ic ice gegcmesi ve gegicilik bu akim icindeki tretimlerde genel kistastir.

Akimin yine 6nde gelen isimlerinden olan Dick Higgins Fluxus
icin 9 kriter belirlemistir. Uluslararasi olmak, disiplinlerarasi olmak,
minimal ifadeler (izerine yogunlasmak, gelip gegicilik ve sanatla yasam
arasindaki sinirlarin kalkmast ,deneysellik, yerlesik ifade yéntemlerine

bagkaldin ve bu baskaldirinin yéntemleri olarak oyun ve mizah
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Fluxus'u niteleyen kriterlerdir. Fluxus platformunda dretilen islerin
anlamh olmas! ve birgok anlam alanini da beraberinde kucakiamasi

gerekmektedir.

Sanatcilara, mizisyenlere, tiyatroculara ve sairlere kultar
Uretiminde farkli ifadeler alani agan Fluxus, rastlantisal olani tercih
eden, mizahi yonii gicla anlatim bigimieri sergiler. Bu rastlantisal yapi
1962 yilinda Londra’da dizenlenen “Aykirilar Festivali” (Festival of
Misfits) cercevesinde Robin Page, Caddas Sanatlar Enstitisi’'nde
gerceklestirilen konserde bir gitari tekmeleyerek salonun disina,
sokada cikarir ve orada bulunan insanlarla beraber gitari Londra'nin en

sik caddelerinin birinde paramparc¢a eder.

Yaratmak ve yok etmek arasindaki bu ince cizgide benzerlik
tasiyan isleriyle bir diger isimde Gustav Metzgerdir. DoJaya ve
kardeslerine kars! yikici olan insan karsisinda, sanat ancak yikici
oldugunda devrimci olabilir diyen Metzger, bu noktada tuval yerine
naylon, boya yerine asit kullandigi calismalar yapar. Asit tuale
degdiginde naylon erir ve eser yaratiis aninda bizzat yaraticisi
tarafindan yikilir. Yani yaratma ve yikma eylemleri ayni anda
gergekle§if.

1962 deki “Aykinlar Festivali” (Festival of Misfitsynde Gustav
Metzger'de galerinin duvarlarina bos cerceveler asar; Ben Vautier,

sergi boyunca onbes giin hi¢ kipirdamadan canli bir heykel olarak

56



dikilir. Geleneksel sanat anlayisi ve akademik sanata tepkilerini dile

getirirler.

Fluxus, gosteri ve senliklerin yani sira kuramsal bir gruplasmanin

da platformudur. Bir ¢gok yayin ve i\csim

Sanat piyasasinin belirleyici kistaslarindan ve geleneksel sanat
anlayisinin dar kaliplarindan siyrilan Fluxus 6zgUrlGdanin sinirlarini
artinrken bir yandan da anlatim dilini zenginlestirmistir. Sosyopolitik bir
zemin Ustine oturan akim bu saglam temeliyle kendini diger avangard

sanatlardan ayiriyor ve farkli bir yere koyuyordu.

Fluxus kullandigi hazir nesnelere, gunlik hayat icindeki
anlamindan baska bir sifat yiklemiyor ve nesneden ¢ok deneyime
dnem veriyordu. Anlatimdaki giic nesneden ¢ok eylemdeydi. Sanat¢ida
birey olarak kendini kullandigi nesne gibi ikinci planda tutuyordu.
Baskin zen kultart, cok seslilik, gecicilik ve katilimci yapi Fluxus’u
akimdan cok, yasayan gercek bir mite donismesine olanak

saglamistir.

57



4-6. KAVRAMSAL SANAT

1960’li yillarin sonu, siyasi kargasanin da beraberinde getirdigi
ortam, sanat yapitinin alinip satilabilir bir meta olmasi ve estetik
degerlerinin sorgulandigi bir platform (zerinde cesitli dénermeler ve

akimlarin Gretimleriyle gesitlilik kazandidi bir suregtir.

Kavramsal sanat da bu slre¢ icerisinde, sanat yapitinin
distnsel yapisinin, gérsel yapisindan daha ¢ok ©ne c¢ikmasi
gerekliligini savunur. Sanat yapitinin sadece nesnelerden degil
anlamlardan olustugunu sdéyleyen kavramsal sanatcilar, yapitlarinda
malzeme olarak dusince, felsefe, dil, sézciikk ve belgelemeyi

kullanmiglardir.

Ludwig Wittgenstein, Ferdinand Saussure, Claude Levi-Strauss
ve Roland Bartnes’in gelistirdigi dilbilimsel ¢dzimlemeler ve goésterge
bilimin kuramlarindan yararlanarak vyapitlarinda yeni bir dil

olusturmuslardir.

Kavramsal sanat soézcudi 1950’lerde Edward Keinholz
tarafindan kullaniimis fakat, 1960’larda Joseph Kosuth ve Sol LeWitt

tarafindan yeniden tanimlanmisti.

Sanatin yapisini sorgulayan ve baglamini ¢éziimleyen kavramsal
sanat, sanati kuramsal yapi iginde bir bilgi nesnesi olarak tanimlar.
Sanat yapitlarinda kullandiklar nesneleri gérintilerinden ¢ok anlam

alanlariyla degerlendirirler. Kullandiklari metni ya da nesneyi,
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kavramlarin gértndr kilinmasinin bir araci olarak kullanirlar. Kavramsal
sanatta kavramsal kurgu, gorsel kurgudan énce gelir ve gérsel kurgu

yapitta, kavramsal yapiyi olusturan bir role sahiptir.

“1960°ll yillarin sonlarinda bazi galeriler tablo ya da heykel
sergilemek yerine soézli, fotografik, matematiksel Oneriler, hatta ¢ok
cesitli bilimlere génderme yapan sistemler sunmuglardir. Bu tiirde
calisan sanatgilar kullandiklari anlatim araglarina gére birbirlerinden
ayriimaktadir. Bunlar haritalar, filmler, sertifikalar, eskizler, gazete
ilanlari, télefon ses Kkayitlarni, planlar, numaralar, vb. geylerdir.
Kavramsal sanatin uygulayicilan tual, firga gibi alisila gelmis
gereglerden yaralandiklari gibi sanat disi alanlara 6zgii gereglerden de
yararlanmaktadiriar. Sanatgilar arasinda ortak yén, seyredilmek igin bir
yapit meydana getirmek istememeleridir. Yapitlariyla kavramlar ve
analizler 6neren bu sanalgilar, seyirciyi bunlari anlamaya, ¢ézmeye,
kendi digiincesiyle tamamlamaya ¢agirirlar. Nesnenin estetik degerini
yadsiyarak sanatin baslica ilkelerinden birinin tanimini zedeleyen
boylesi bir tavrin sagirtict oldugu agiktir. Kavramsal is, bir program
Onerir, ama seyirci sanatsal bir gabanin izlerinin sezilecedi bitmis bir
yapit gbérmeye aligiktir. Kavramsal sanat akla seslenir, halbuki
seyircinin bekledigi duygusal bir katilimdir. Sanat yapiti maddi bir varlik
olarak artik ortada yoktur, Kavramsal sanalgi igin geleneksel sanat
yapiti yalnizca lzerinde disinceyi tagityan, bir ara duragi betimler.
Oysa kavramsal anlayista, kavram, bigcim lzerinde &éncelik hakkina
sahiptir®®

¥Germaner Semra, 1960 Sonras! Sanat, Kabalci Yayinlari, 1997, Istanbul, s.48
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Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldvin, Harold
Hurrell'in 1968’ de olusturdukiari “Art & Language” sanata iligkin
sorunlan ve dnermeleri irdeleyen ve bir séylem olugturan, kavramsal
sanat icindeki etkin bir gruptur. Grup, 1969 yilinda “Art & Language”
adinda Amerika (A.B.D.) edit6érligini Joseph Kosuth’'un Ustlendigi bir
dergi cikarir. Dergi ayni yll “Teoretical Art Analysisile’, 1971 de
“Analytical Art Journal’ dergileriyle birlesir ve genel vyayin
yénetmenligine Charles Harrison getirilir. Daha sonralari bu gruba Lynn
Lemaster, Sandra Harrison, Graham Howard, Paul Wood, Michael
Corris, Paula Thompson, Christine Kozlov, Preston Heller, Andrew
Menard, Kathryn Bigelow, Charles Harrison, Philiph Pilkington ve Mal
Ramsden de katiimislardir.

Grubun, sanat kavrami ve bicimi Uzerine tartismalan, ¢ogu
zaman sozde kalirken bir kismi da dergide yayinlanir. Grup, strekli bir
diyalog Uzerinden giden bu tartigmalan ve séylemleri, sanat yapiti
olarak tanimlamiglardir. Dergilerinde okuyucuyu zorlayan, alegorik,

alayci ve karmasik bir dil kullanmiglardir.

Kavramsal sanat, sanat nesnesi Uretimini ve sanat kuramini
birbirinin igine geciren bir anlatim dilini kabul ettigi icin yazi yada yazili
metin de sanat nesnesini olusturan bu genis acilimin icinde yer

almistir.

‘Atkinson’a gbre, zaman iginde sanatgilar, bir nesneyi, sanat

nesnesi sayma niyetlerinin anlagiimasini garantiye almak igin bazi
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yéntemler geligtirmislerdi. Yakin dbnem sanat tarihi yorumuna

dayanarak Atkinson, bu yéntemlerin kosullarini séyle siralamigti:

1-

Bir nesnenin, resim ya da heykel gibi bir sanat nesnesi
sayllmasi igin onu, gerekli oldugu kabul edilen bdtin
bicimbilimsel (morfolojik) niteliklere sahip olan bir nesne
yapmak,

Bir nesnenin varolan temel kurgusu igindeki yerlesik
bigimbilimsel niteliklere yenilerini eklemek — kibistlerin
kolaj teknigini gelistirmeleri gibi,

Bir nesneyi izleyicinin, sanat resmi olarak tanimaya
alisik oldugu bir baglama yerlestirmek, tipki Duchamp’in
Sise Rafrni bir galeriye koymas! ya da Bainbridge’in
Ving’i bir sanat okulunda (iretmesi gibi,

Neyin sanat oldugunu, neyin olmadigini »g()'sterebilmek
icin niyet bildirisini bir teknik olarak kullanmak, tipki
Atkinson ve Baldin’in “Havalandirma Sergisi” ve “hava
sergisi” nde yaptigi gibi (bu kosul tanima igin kuramsal
bir nesneden yararlanirken, 1., 2. ve 3. kosullar somut
nesneler kullanmigtir. Bunlar hava sttununun kuramsal
uygulamalarina iliskin bir varsayim oldugu igin, Atkinson
ve Bainbridge’in c¢alismalari, bir sanat irdelemesinde
belli noktalara dikkat ¢gekmek (zere yaziyr bir yéntem
olarak ortaya koymustur.),

Sanat (lizerine yazilan denemeleri bir galeride

sergilemek,
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6- Denemeyi sergilemek igin kuramsal bir sanat galerisini
belirleyen sanat lizerine bir deneme yazmak. Atkinson
yazisini, Ingiliz Kavramsal Sanati (izerine yazilan bu
denemenin bir resim ya da bir heykel ya da bir sanat
nesnesi olarak siniflandirilamayacagini ama, bir “sanat

yapiti” olarak siniflandirilabilecedini séylemistir.”°

Kavramsalcilar, dev sanatsal konulara saldiran Davud gibiydiler.
Kullandiklart araclarin azli§i, geleneksel malzemelerle c¢alisan
sanatcilarin bas edemeyecegi konularla ugrasmalarini mimkan kildi.

Projeleri “tamamlamak gerekmiyordu”

Douglas Huebler dinyadaki herkesi fotograflayacagini
duyurmustu. On Kawara’nin kariyeri, zaman akisini, “tarih resimleri’ yle
ya da tanidiklarina her sabah uyandidinda yolladigi, “uyandim” yazili
telgraflarla imlemesiyle bigimlenmisti. *'

Bainbridge’in Camden lige Konseyi igin 1966’da Londra’nin
kuzeyindeki bir gocuk parkina koydugu “Ving” adli ¢alismasi, Sanat ve
Dil Grubu dyeleri tarafindan bir tartisma konusu olarak ele alinmistir.
Atkinson ve Bainbridge St. Martin Sanat Okulu Heykel Béliimi’'nde
yapilan “Ving”in parka konulmasini, Duchamp’in hazir-nesnesine
gbénderme yaparak “hazir-nesnenin nesnesi” (made-made) olarak
adlandirmiglar ve bu nesne lzerine diglncelerini daha da ilerletmek
igin bir firsat olarak kullanmiglardir. Baglattiklari tartismalarda

% Atakan Nancy, Arayiglar, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul,1_997, s. 46
?1 Smith Roberta, “Kavramsal Sanat”,Remi Goériis Dergisi, Ucer Matbaacilik,
Istanbul, s. 31
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sanalgilar,Duchamp’in hazir nesnesi Sise Rafr’nin sanat disi seri
tretimle yapildigina, Bainbridge’nin ise “hazir nesnenin—nesnesi” olan
“Ving” in bir yiksek sanat kurumunda yapildigina dikkat gekmiglerdir.
Biri sanat digi bir yaklagimla yapilip bir sanat kurumuna konmus, 6bdri
ise bir sanat kurumunda yapilip, sanat digi bir ortama yerlegtirilmigti.
Her iki durumda da nesneler, sanat nesneleri olarak tanimlanabilecek
niteliklerden yoksundu; bir sanat durumunun taninmasi, onlarin
yapildigi ya da yerlegtirildikleri baglama baglydi. Duchamp’in Sise Rafi
bir sanat miizesine yerlestirilince sanat olmustu ama, eger bir nalbura
geri génderilir ya da lokantaya konulursa yalniz islevsel bir nesne
olacakti. Ayni sekilde Bainbridge’nin “Ving”i de bir sanat okulunda
yapilan bir sanat nesnesi idi ama, bir parka yerlegtirildigi igin oyun araci
olmustu, eger ginin birinde Tate Galerisi gibi bir kuruma tasinirsa

sanat nesnesi olabilirdi.>?

Amerikali (A.B.D.) sanat¢i Joseph Kosuth sanatini Ludwig
Witttgenstein  c¢ikish ¢ézimsel dil felsefesine baglamaktadir.
Witttgenstein’in  “anlam  kullanimdir” ifadesinden, dile yukledigi
islevsellikten  yararlanmistir.Yapitlarim  sadece  model olarak
nitelendiren Kosuth, asil sanat yapitinin disinceleri oldugunu sdyler.
Kosuth’a gére asil sanat tanimina ulagsmanin yolu sanati incelemektir
ve sanatci olmanin tanimi sanatin dogasini sorgulamaktir. Bu
sorgulama ic¢in nesne kullanilsa bile, aslinda durumu saptamak igin

nesne de gerekli degildir.

2 Atkinson Terry, “Introduction”, Art & Language, Cilt 1, Sayi1, Mayis 1969, sf: 18,
Aktaran Nancy Atakan a.g.y. Sf: 46
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1965 yilinda gerceklestirdigi, “Bir ve Ug Iskemle”, “Bir ve Bes
Saat” “Bir ve Ug Masa” islerinde dikkatleri nesnenin tzerine ¢ekmis ve
kullandigi nesnenin imgesiyle ve tanimiyla iligkisini ortaya koymustur.
Dilbilimden yararlanarak nesnenin isminin farkl anlamlara gelmesi,
yada bu ¢ok anlamliigin cimle icinde kullanilirken nasil degiskenlik
gosterdigini vurgulamigtir. Sézcugin kullanim sekliyle anlam

degistirmesi, kullanildi§i bagiamia ilgilidir.

Kavramsal sanat, Duchamp’in hazir-nesnesini, sadece estetik
degerlere kargi c¢ikan bir tavir ve baglamindan kopartildigi andan
itibaren sanat nesnesi olmasi baglamiyla incelememistir. Nesneyi s6z

dizimsel bir kurgu icinde kullanmis ve yeni anlam alanlari yaratmstir.

“Kavramsal sanatcilar sanatin yapisini bir yapitlarindan ébiriine
sorustururlar. S6z konusu "kavramsal® sanat kavramina deggindir.
Sanat kavraminin bitin yanlarini, tim celiskilerini ortaya koymaya
yonelik bir distind, bir caligmadir s6z konusu olan. Sol LeWitt'in dedi§i
gibi : "Bu tlir sanat tim zihinsel slreclerle iligkilidir". Sanat Gzerine
yobneltilen sorularin ilk formilasyonlari Empresyonizm'e, Kibizm'e
dayanir. Daha sonra, Duchamp'in sinirlari, islevi, dili, variga gelisi
Uizerine sistemli islemleriyle sanat anligin hizmetine verilmistir yeniden.
Bugin sanat kendisini ve evrendeki konumunu, varhd anlamaya
ybnelik bir girisim haline gelmistir. Bunun asamalan Sanat Tarihi'ni
olusturuyor. Ve ancak sanatin gelisiminden haberdar izleyiciler
glinimuz sanatini algilayabiliyor. GUiniimiaziin sanatsal g¢alismalarini
anlayabilmek igin sanatin kavramsal tarihini yapmak gereklidir.

Kavramsal Sanat bu durumu u¢ noktasina goétirerek katilandan,
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yapandan bagkasini izleyici olarak kabul etmez. Boylece, bir anlamda,
seyircisi olmayan bilim kadar ciddi bir hale dénisur sanat. Kavramsal
Sanat, ya da daha ralayici adiyla, Cézimleyici Sanat'i tarihin belirli bir
dénemindeki belirli bir sanatsal yaklagimin adi olarak aldigimizda,
nesne Uretimini, plastik davranigi bdtlndyle birakmis bir sanattan sz
etmig oluruz. Ama, kavramsalligi genis anlaminda alirsak, yirminci
yizyiin  sanatinin  devaminda gunimiiz sanatinda kendi
c6zimlemesiyle dogrulanan bir yan, yapisini kavramaya yoénelik
mantiksal ve felsefesel bir boyut vardir. Baska bir deyisle, bugin sanat
zihinsel agirliklidir . Ve hicbir sanatsal yaklasim disiinsel olmaksizin

etkili olamaz.”®

1989-1990 vyillarinda Paris ve Hamburg'da diizenlenen
“Kavramsal Sanat, Bir Perspektif “ adh sergi, Kavramsal Sanatin bir
retrospektifi olarak nitelendirilmistir. Kavramsal Sanata kronolojik olarak
bakan bu sergilerde zamansal bir dizin kullaniimigtir:

“(...) Duchamp’in “Tastnabilir Miize” dedigi, Valiz bigiminde kutu
(1936-41) adli isiyle baslamigtir. Iginde  Duchamp’in yapitlarinin
kagdltilmils kopyalarini, tipkibasimlarini ve fotograflarini tasiyan,
mukavva kutudan yapilmig bu tasinabilir miize ile sanatgi, sanatin
meta degerine dikkati gekmektedir. Kavramsal Sanat kapsaminda en
erken tarihli iglerden biri de, Rauschenberg’in *“Silinmis De Kooning
Cizimi” (1983) adli igidir. Rauschenberg, taninmis bir sanatginin igini
silerek (silme eylemi ve stireciyle) kendi yapitini olusturmustur. 1954°de
ABD’li besteci John Cage 4’ 33" (D6rt Dakika Otuz Ug Saniye)adli

% www.sanattanimitoplulugu.com, giris yazisi
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mizik pargasi aslinda miiziksiz halta sessiz gegen bir stire ile
Kavramsal Sanatin habercisidir. Reinhard, 1954'te baslattiji
“Ikonografisiz ikonolar; saf soyut, nesnesiz sanat eserleri’ olarak
adladirdigi siyah resimleriyle, yok olma noktasina gelen gérselligin son
ressamidir. Klein’in Paris Iris Clert Galerisi’nde acti§i “Bosluk” (1958)
sergisi ve 1989°da Piero Manzoni'nin (1933-63) 1000m uzunlukta
kagitlar dstiine ¢izgi ¢izip, bunlari onayladiktan sonra paketleyerek
olusturdugu sanat eserleri, yine Kavramsal Sanatin ilk oérnekleri
arasindadir. Arman ise; 1960’ta Iris Clert Galerisi’ni bu kez tavana
kadar artik malzeme ve hurda ile doldurarak “Doluluk” sergisini
acmistir. Kavramsal sanatin ug¢ nokta d&rneklerinden biri, 1961°de
Rauschenberg’in, portresini yaptirmak isteyen galerici Iris Clert'e
cektigi telgraf metnidir. “Ben &6yle diyorsam, bu (telgraf) Iris Clertin
portresidir’. Oldenburg 1961°de New York'ta actigi (inli “Diikkan” inda,
arkadaslanyla birlikte, gérselligi yok etmek yerine, (rettigi sanat
yapitlarini sinirsiz bigimde ¢ogalfip safarak yapitin meta dederini
kiugctimsemistir. Stanley Brown 1962°de rastlantisal olarak kaldinmdan
gecen bir kiginin, bilerek ya da bilmiyerek katildigi bir is gergeklestirmis;
“Kagit Ustiinde Yaya Adimlar” galismasinda, en siradan insan
davraniglarindan olan ydrime eylemini gérinir kilmay: basarmistir.
1963te R. Morris “Sanat Yapitinda Estetigin Kaldirilmasi” raporunu
yayimlamusgtir. Morris’in igleri Kavramsal Sanatin bir ¢ok &zelligini
birlikte igerir: Totoloji (ayni seyi farkli sézciiklerle yineleme), dil
kullanimi, gorselligin kaybolmasi, ise zaman ve mekani katmak vb gibi.
Zaman kavramini igleyen bir bagka sanatgida On Kawara'dir. Kawara,
sanat cevresinden kigilere dedisik kentlerden, sirekli kendisi {zerine
bilgi veren (6r. Sabah 9:37'de Uyandim ve hala yasiyorum)
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kartpostallar yollamigtir. Kosuth, temelde birbirleriyle ayni dligtinceden
yola gikan “Bir ve Ug Iskemle ile Bir ve U¢ Cam” adli iglerinde (1965),
ele aldigi nesnenin kendisini, fotografini ve yazili olarak s6zlik
anlamini bir arada sergilemis; ayni anlami veren farkli gdéstergelerin,
farkli gergekliklere sahip oldugunu kanitlamak istemistir. Buren’in
segtigi mekanlari siyah, beyaz ve renkli bantlarla kaplamasi, Kavramsal
Sanat iginde gdrsel sanatlarin kavramsal bigimi olarak degerlendirilir.
Buren, bu diasdnceyi bir kilif iginde koruyarak sirdirmistir. LeWitt'in
1966 tarihli “Cizimler Dizisi LIII1,1V”, disel bir yapi disinda, birbirini
izleyen ve 6nceden belirlenmis mantik modellerini kapsar. Kavramsal
Sanat kapsaminda foplumsal olgulart irdeleyenler arasinda Hans
Haacke ve Boltansky’nin adlari verilebilirse de, en énemli kigi, daha
1960’larda Fluxus grubu iginde 6ne ¢ikan Beuys'tur. Beuys, Kavramsal
Sanati toplumsal ve siyasal olaylaria iligkilendiren “Sosyal Plastik” adini
verdigi eylemleri ve yerlestirmeleriyle taninmistir. Beuys'un bdtin
eylemleri (Bunlar ister yalnizca imgeler/nesneler, ister Kavramsal
Sanat olsun) temel insan davraniglariyla ilgili kavramlarin imgesel
bicimlerine dayanmaktadir. Simgesel dili nedeniyle yerlestirmelerinde
imge olarak gegitli nesneler (kege, katran, bal vb gibi) kullanan Beuys,
sanati “Bilgi Aktarim” yolu olarak g6érmis ancak bilgi aktariminin
kbkeninin kullanilan nesneden degil “kendisinden”, “disiinceden”
geldigini savunmugtur. Cagdas Sanatta 1970ler sonrasi Post-
modernizm olarak adlandirifirken, Kavramsal Sanat da biitiin
degiskenligiyle, hatta bunlarin birlesimi bigimde 1970’lerden giiniimiize
“Kavramsal Sanat Sonrasi” (Post Conceptual Arl) basligiyla

stirmasgttir.>*

* Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, a.g.y., Cilt: 2, s. 972
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5- GUNUMUZ SANATINDA HAZIR NESNE
5-1. Tarihsel Siirece Bakig

Yukarida degindigimiz akimlar iginde hazir nesne kullanimi,
ctkisindan bu yana eklektik bir gelisim g&stermisitr. Hazir nesne’leriyle
sanat nesnesi kavramini tartisgmaya acan Duchamp, bir anlamda,
buglinki sanatin ancak kavramsal boyutuyla ele alinabilecegine isaret
etmistir. Sanat Gretiminin felsefe, sosyoloji gibi dusiince sistematikleri
ile algilanabilmesi de ready made’in ortaya ¢ikisi ile olmustur.

Sdézinl ettigimiz eklektik gelismeye kronolojik olarak bakarsak,
1900’lerin bagindan beri sanat nesnesi, ¢evresinde gelisen toplumsal

olaylar cergevesinde ilerleme géstermistir;

1915-16 yillarinda ortaya ¢ikan Dada hareketi’nin, kendinden
dnce gelen tim sanatsal faaliyetleri, sanat tarihini, Gretim yéntemierini
ve sanatcilarl “hi¢’e saymasi, “yok” farzetmesi, nihlizm’e” beraberinde

getirdi. Dadacilar'in Nihlizmin yakinlasmasi tesadif degildi. 1.Dinya

" Nihlizm ya da Yokguluk, metafizik ve torebilimsel giic ve kurallari yok sayan, hig
bir yetkeye boyun egmemek ilkesini giden &greti.... a. Var olan géruslere,
degerlere, duzene karsi ¢ikan;b. Higbir deger tanimayan goérislere verilen ad. / /
Su bigimleri vardir:  1- (Kuramsal alanda) Her turli bilgi olanagini yadsiyan,
sorunsal olmayan ve kendisinden kuskulanilmayan hi¢ bir seyin olmadigini éne
suren goriis (= elestirici ve kuskucu higgilik). 2- Ahlak alaninda Ahlak kurallarini ve
degerlerini tanimayan gériis. 3~ (Siyasal alanda )a. Yeni bir toplum diizeni kurmak
istegiyle eski, yerlesik diizeni butinayle yadsiyan gérus.b. Her tirli siyasal diizeni
yadstyan, toplumun birey Uzerinde hi¢ bir baskisini kabul etmeyen goris; bu
bicimi anarsizm ve salt bireycilikle birlesir.
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Savasl” (1914-1918) sirasinda (1915) ortaya cikan Dada akimi,
Avrupay! etkisi altina alan savasin tahribinden kurtuimak icin Zurihe
giden bir grup sanatgi tarafindan kurulmustu.  Savasin insan
psikolojisini yikan gercgekligi, sanatcilari bir tir yokluk ya da higlik
distincesine itmisti. Manifestolan, eylemleri, siirleri, mazikleri ve “kars|
sanat “ uygulamalari burjuvaziye, sanat nesnesinin alinip satilabilen bir

meta olmasina kars! ¢ikiyordu.

Savas sonrasi Dada hareketi kendi kendini de yok etmeye
baslarken, iclerinden bazilant Breton’'un ©&nderliginde Surrealizm
akimini  baglattilar. Breton'un “Dustunce ustamiz  olarak
benimsedigmiz” dedigi Freud’un (1856-1939) psikanaliz ¢éztimlemeleri
felsefe ve tip alanina yeni bir boyut getirmisti. Ruhla bilinci birbirinden
ayiran Freud, psikanaliz yontemiyle hastasinin disiincesini basibos

birakarak diline gelen herseyi séylemesini sagliyordu.

Surrealistler de, savas sonrasi dénemde yaralarini sarmaya
calisan toplumiara, bu noktadan hareketle mantik disi uygulamalaria us
disi gevreler yaratiyorlardi. Ozne’nin diis diinyasi” nesneye yansiyor ve
ortaya silirreel objeler, resimler, yazilar, siirler ve diizenlemeler
cikiyordu. Savasin agir izlerini silmeye c¢alisan toplum bilingaltina

déniiyor ve “tedavi” icin slrrealizm’in uygulamalarini benimsiyordu.

** [ttifak Devletleri diye adlandirian Almanya, Avusturya- Macaristan, Osmanli
Imparatorlugu ve Bulgaristan ile itilaf Devietleri diye anilan Fransa, Ingiltere, Rusya,
Sirbistan, Belgika, Liksemburg, Karadag, Japonya, ltalya, Portekiz, Romanya,
A.B.D., Yunanistan ve Brezilya arasinda yapilan Birinci Dinya Savas, énce
Avrupa’'da baslamistir.

" Freud'un temel bulusu, s6yle agiklanabilir: Dus gérenin anlattigi haliyle (yani
belirtik icerigiyle), dusteki su ya da bu olglde tutarli imgelerin altinda, bir bagka
icerik gizlidir ve bunda 6znenin derin ruhsal yagami dile gelir.(ortik igerik)
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Dada anarsist bir tavirla sinirli bir gergeve gizerken, 1930’lardan sonra
Sirrealizm’in uluslararasi bir nitelik kazanmasinin en 6nemli nedeni

insanin 6ziine yonelmesiydi.

iki dinya savasi arasinda yogunilukla etkisini hissettiren akim, 2.
Dinya Savasiyla™ etkinligini kaybederken, savas sonrast dénemde

yerini Pop Art’a birakiyordu.

2. Dunya Savag’indan ( 1939-1945) sonra Amerika ekonomik
olarak 6ne c¢ikmstir. Savasin yikict gici tim dinyada 50 milyon
Uzerinde kisinin 6lmesi ile kendini géstermistir. Cografi olarak avantajl
konumilarda olan ingiltere ve Amerika savastan en az etkilenen ulkeler
olmuslardir. Sanat diinyasinin bagkenti olan Paris, hem Fransa'nin
savasa girmesiyle hem de savas sirasinda sanatgilann ve
entelektiellerin tlkeyi terk etmesi’ sonucunda yerini New York'a
kaptirmisgtir. Savasgin ulasamadigt New York'ta Amerikalilar, zafer ilan
eden emperyalist politikalara inaniyorlar ve iyi giden kapitalist ekonomi
sayesinde tliketim toplumu olmanin gereklerini yerine getiriyorlardi.

Fransa ve Avrupa’nin gesitli tlkelerinden gelen sanatcilar burada
hem Amerikanin kalici yerinin temellerini atacak sanati Uretiyorlar,

hemde cevrelerindeki geng Amerikali sanatcilara 6rnek oluyorlardi.

" italya ve ozellikle Aimanya’nin dikta rejimlerinin, bunalimdan ve igsizlikten
kurtuimak i¢in yeniden silahlanmalanyla ilk kiviicimlari ortaya ¢ikan 2.Dlnya Savasi
Almanya’nin 1939'da Polonya'ya girmesi ile baglamistir. ingiltere, Fransa ve A.B.D.
alman Nazilere karg! savasa girmistir. Neredeyse tim Avrupa Ulkelerinin ve
s6mirgelerinin , aynca Japonya sayesinde dogu Ulkelerinin katildigi savag 1945'de
sona ermistir.

" Sanatgilar ve entelektieller savas sirasinda guvenli Glkelere siginmislar ve
uretimlerine bu tlkelerde devam etmiglerdir. Bir kismi savastan sonra tlkesine
dénmustar.
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1915’'lerden beri var olan Dada, bicimsel anlamiyla New York
sanatgilarinin  ilgisini c¢ekiyor ve bu anlamda isler Gretmeye
bagliyorlardi. Onceleri Neo Dada olarak adlandinlan akim, ileride
“blylik” Pop Art icinde anilacakti.

ik olarak Ingiltere’de bas gosteren akim tiketim toplumuna bir
elestiri ile baslamisti. Ancak New York'lu sanatcilar , bu akimi ortaya
koyarken elestiriyi bir kenara birakip, aksine yiiceltici ya da destek olur
bir tavirla Uretim yapmislardi. “ (...) ayrica, sanatin her yerde ve
herhangi bir sey olabilecegi varsayimi vardir. Kitle Kkiltiriniin
molozlar, asadilanan tiiketim metalari sanat olabilirdi.(Burada Warhol
ve Pop sanat akla geliyor) (...) Dada, Gergekiistiicilik ve avanitgardin
stratejilerinin ve sanatsal tekniklerinin bircogunun tiiketim kiiltiirii
igerisinde reklam ve popiler medya tarafindan devralindigina dikkat

cekmeye deger.”

New York sanat piyasasini ele gecirmek icin yatinm yapar ve

sonunda kargiligini alir;

Birgerin Rusya’da Ekim Devrimi’ni izleyen deneyler disinda
dada ve sirrealizme sinirladigi ‘tarihsel avangard’in ilerisinde
avangard, daha yogun olarak, 1940’lar ertesindeki Amerikan sanati
biinyesinde incelenir. New York, bu yillardan baglayarak, sadece
modernizmi degil, Hitler ve Stalin’in Avrupa’dan kovdugu avangardi da
kendi merkezindeki sanatin ve tarihin himayesine alir. Hem savag
dolaylarinin soyut expresyonizmi ve Greenberg modernizmi, hem de

% Featherstone Mike, Postmodernizm ve Tiiketim Kaltiirii, geviren Mehmet
Kugik,ayrinti yayiniari,birinci basim, 1996, s.118
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1960’larda karsi cepheyi kuran Pop ve Postmodernizm, avangard
muamelesi gortir.

Diane Crane 1940-1985 arasinda avangardin yeniden dogdugu
sanat ortaminin sosyolojik haritasini gikarir. Bu dénemde Amerika'da
sanalfgi sayisi kat kat artar ve sanat hizla akademiklegir. Dev bir miize
ve galeri agi kurulur, miizayede sistemi etkinlegir. Piyasa buyiidiikce
biiyir ve fiyatlar tirmanir. Koleksiyonerler g¢ogalirken, kigisel
koleksiyonlarin yerini giderek igletme koleksiyonlari alir. Kamunun
etkisizlegtirilmesiyle birlikte sponsorluk gibi 6zel himaye sistemleri
gelisir. Sanatin temsil edildigi ortamliar lzerinde igletmelerin gicd artar
ve sanat ayricalikli tanitim mecrasi haline gelir. Sanat medyasi ile
medya diinyasinda sanat ait bélge genigler.(...) Amernika'da 1980°e
kadarki 30 yilda, hafta hesabiyla 1566 haftada 2500 yeni miize aglilir.
Yani haftada bir miizeden daha yiiksek bir oran.*

Sosyolojik bir degerlendirmeyle baktigimiz Pop Art , icerisine
Neo Dadacilari, Nouveau Realistieri, Assemblage’cilari da alarak
genis bir katiim meydana getirmistir. Pop Art énce Ingiltere ardindan
Amerika ve daha sonra Fransa’nin (Nouveau Realism, Assemblage)

katilimiyla genis bir kitleye seslenmistir.

1950’lerde Ingiltere’de tohumlari atilan, 1956’da mesrulasan Pop

Sanat etkinligini 1960’larin sonuna kadar strdirmastar.

1960’larin ortalarindaki &zgurlik hareketleri kapitalist diizene
karsi gelirken sanat da bu eyleme katiliyordu. Sanat nesnesinin alinir

3 Biirger Peter, Avangard Kurami, gev. Erol Ozbek, iletisim Yaymlari, 1.basky,istanbul, s. 23-24
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satilabilir bir “deger” olmasina kars! gelenler avangard bir tavirla tretim
yapiyorlardi. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi New York, sanat
nesnelerinin, mizecilik, galericilik ve sponsorluk gibi mekanizmalarla
pazarlanmasini saglayan merkez olmustu. Oysa italya’da bir grup
sanatgl bu tarli bir tiketime karsi gelerek Gretimlerini dodal 6gelerle
gerceklestiriyorlardi. Germano Celant olagelen sanat pazarindan ve
kurulu gic dengelerinden bagimsiz bir sanati savunuyordu. Arte
Povera ismiyle ortaya ¢ikan bu grup sanayinin Grettidi sanatsal
degerler ile ancak dogal olana donisle bas edilebilecegini
savunuyorlardi. Duzenlemelerle  kendilerini ifade eden Arte
Poveracilar'in kullandiklari maizemeler yoguniukla organikti. Dogal
taslar, tahtalar, toprak gibi maizemeleri kullanmalarinin sebebi endistri
dinyasina sikismis doga’nin algilanabilmesini saglamakti. Uzun sire
etkinlik g6steren Arte Povera ltalya sinirlarini asmis ve birgok tlkeye
yaylimistir. Ancak burada Arte Povera’nin ilerleyen zamanlarda
cikisindaki séylemi yitirdigini ve kapitalist piyasaya yenik dustugini
ifade etmek gerekir.

Arte Povera gibi Avrupa sinirlarinda olusan bir diger énci akim
da Fluxus'tur. Almanya’da George Maciunas’in baslattigi harakette
sanatcilar John Cage’in de katkilariyla oénce muzik senlikleri
dizeniemislerdir. Fluxus’deki temel prensip, simdiki (present) zamana
dair Gretimler yapmakti. Anlik, dodaclama jestler ister muzikte ister
eylemlerde Fluxus'iin ana eksenini olusturuyordu. 1962’den itibaren

literatlir'de yer edinen Fluxus, sanatgilarin eylemleri (izerine sekillenmis

* Buradaki ironik durum 2.Diinya Savagm ¢ikaran iki diktatorlik rejiminin tilkeleri itaya (Arte
Povera) ve Almanya (Fluxus)’nin Amerika (Pop Art) ile yeniden kargt karsiya gelmesidir.
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ve belgelemeye dayali bir sanat hareketi olmustur. Kendinden énce

gelen akimlar igerisinde en ¢cok Dada’nin etkisinde kalmistir.

1961'de Amerika’dan Almanya’ya gelen Maciunas, Fluxus'in
temellerini buradaki sanatcilaria birlikte atacakti. 2. Dinya savag’'inda
soyut sanati yasaklayan Almanya, savas sonrasinda, olusacak ilk

uluslararasi sanat hareketine (Fluxus) nasil bakacakti?

“‘Boylesi bir sanata karsi ¢ikan bir anlayis! alftan alta (biling
altinda) destekleyen bir ortam s6z konusudur. Ikincisi, toplama
kamplarina ait bilgiler, belgeler her gegen gin biraz daha ortaya
¢ikarilmakta, Auschwitz’den sonra sanat yapilamayacagini séyleyen
digtince bir anlamda gdg¢lenmektedir. Geligtirilecek bir sanat
anlayisinin Amerikan kdékenli olmasinin toplumsal kabul acgisindan
saglayacag! kolayliklar vardir. Hele o sanatin modernist sanata tepkiyle

dogmus olmasi siireci daha da kolaylagtiracaktir.*’

Cesitli Glkelerden gelen sanatgilardan olusan Fluxus lokal etkisini
kisa slirede diinyaya yaymayi basarmistir. Ve bdylece tipki diger
avantgard harketler gibi “sistem® icerisinde degerlendiriimeye
baslanmistir. “Ne varki, modernizmin kendisini var eden, ayakta tutan
en onemli 6zellidi ona kargl ¢ikanlarin da bir siire sonra modernizmin

sinirlari iginde ele alinmaya baslanmasidir.“*

7 Kahraman Hasan, Bilent, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri..., Everest
ay., 2.basim 2002, s.193
®a.g.e., s.191
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1960’larin sonuna dogru 6ne cikan bir dijer akim Kavramsal
(Conceptual Art) Sanat olmustur. Gdéstergebilim kuramina dayanan,
Wittgenstein ve Saussure gibi kuramcilarin temellendirdigi dilbilimsel
cb6zimlemelerle okunabilen kavramsal sanat, buglinin sanat yapitini

degerlendirmek icin bir referans olmustur.

Kavramsal sanatgilar drettiklerinin yani sira, esas olarak yeni bir
okuma bi¢imi sunmuslardir. Kavramsal sanat'in ortaya koydugu
kavramsallik salt bir akim degildir; Sanat nesnesini Uretmede ya da
Uretileni okumada yeni bir degerlendirme bicimidir. Yukarida da
degindigimiz gibi 1940’lardan bu yana Uretilen kimi igler kavramsal
sanatin kronolojisine girebilir, bu onlarin kavramsal sanat akimina dahil
olduklarini géstermez ancak kavramsal sanatin géstergebilim kuramina
dayali bir okumayla ¢ézumlenebildiklerini ortaya koyar.

Kavramsalliin gtinimiizde de gegerli olmasinin temel nedeni
kuramsal bir yaklagim olmasidir. Kavramsal sanatcilar, nesnelerin,
sanat yapitini olusturan dilin birer géstergesi oldugu én kabulll ile sanat
yapitinin ancak bir pargasi oldujunu ortaya koyarlar. Bdylelikle
kavramin bir yansimasi olan nesnheler estetik bir gozle

degerlendirilemezier.

1960’larin sonunda baglayan 6zgirlik hareketiyle ivmelenen ve
1980’lerde degisime udrayan diinya dizeni ginimuizi kiresellesme,
globalizm, anonimlik, cinsel 6zgarlik, insan haklari, kimlik vb. gibi
kavramlarla kargi karsiya getirmistir. Artik sanatin sorunu piyasa ile
hesaplagmak ya da “kargi-sanat‘ yapmak degil, sanatin diliyle topluma,
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elestirel bir gdzle gergcedi yansitmaktir. Glinimuzde “s6z“l olmayan

sanat kendine kalic! bir yer edinemez.

5-2. Hazir Nesne ve Glnimiiiz Sanati

1980’li vyillarda Sovyetler Birligi'nde Glastnost (aciklik) ve
Perestroyka (yeniden yapilanma) siyasetlerinin agiklanmasi (ocak-
1987), yikilan Berlin Duvari (kasim-1989) yeni dinya anlayisini
hazirlayan sebepler olmustur. Kapitalizmin énlenemez ylkselisi diinya
toplumlarinin yapisini da etkilemis ve global ekonomiyi yaratmigtir.
Sanat piyasasina yén veren bu diizen, diinya o6lcedinde tek hakim
olmustur. Bu degisime bir kisim azinlik karsi ciksa da yeni olusum

kacinilmaz bir sekilde hakimiyet kurmustur.

“Yirminci yiizyll sanatsal olugsumlarinin 1980’lerden baglayarak
6nemli bir doniigtim igine girdigi genellikle kabul edilen bir husus. Bunu
dogal karsilamak gerek. Clinkd, ayni dénem toplumsal kuram alaninda
da énemli kopuglarin yagsandigi, farklilasmalarin su ytzine ¢iktigi bir
dénem oldu. Kimi sanat tarihgilere gére 'post modern dénemin sanatr’
olarak nitelendirilen bu olusumlar yalniz yirminci yiizyil baginda beliren
modernist sanatin getirdigi bazi anlayislarin kirilmasi degil, 2. Diinya
Savagi sonrasinda baglayan belli akimlarin Gtelenmesiyle de kendisini
belirlemigtir. Bu, o dénemde ¢ok vurgulanan bir kavramla séylemek
gerekirse, zorunlulukla, bir tir 'sonculuk’a (endism) tekabll etmez. Belli
bitisler mutaka yagsanmigsa da mutlak bir kopus anlamina gelmez.
Daha ziyade bir sentez manti§i tasir ortaya c¢ikan ydnelimler.(...)

Yerlesik ve sistemik yapinin bir bitin olarak gbzden gegirilmesi ve
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Batili metafizigin ve antropolojinin Bati igi bir séylemle bdylesine bir
elestiriye tabii tutulmasi sanata yeni agilim olanaklari kazandiran bir ’i¢
anargi’ dénemi olarak algilanabilir. Buradan yeni metafizije dogru
sizilmigtir. Bu da sokagin ve siyasetin sanata yeniden sizma sdrecidir.
Nitekim gene 1980’lerin AIDS’in kegfi yepyeni bir dénemi baslatmistir.
Bu, bagh basina bir olgudur. Cdnkd, AIDS, siyasetin, bedenin ve
sanatsalin kesisim noktasinda yer alan bir gergeklik ve metafor olarak
kaydedilmigtir. Bu dizlemin olugturulmasiyla birlikte 1990°larin sanatina
dodru bir gegis kendisini gostermistir. >

1990’larin beslenme kaynaklari btlinctl bir dedisim gosterirken,
artik modern sanattan s6z etmenin mimkin olup olmadidi basl basina
bir sorundur. 1990’larda hem 1980’lerin c¢ikislart hem de bunlann
yepyeni bir zihinsel olusumla icice gecmesi goézlenir. Bu, sanatin
yeniden siyasallasmasi slrecinin de kiresellesmeye dayandidini
gosterir. Yukarida bahsettigimiz gibi kiresellesme, dénemin getirdigi
karst konulmaz bir olusumdu. 1980’lerin kiresellesme sirecinde,

sanatin gecirdigi dénlisimu, H.Bllent Kahraman sdyle ifade etmistir;

“Karesellesme, bitin bir kapitalist dénemin hem en &énemli
kinima hem de en 6nemli eklemlenme dénemidir. Yerlesik sistemik
kurumlagmanin ve onu hazirlayan mantigin elegtirisi en (ist noktaya bu
dénemde ulagsmistir. Ozellikle Soduk Savas dénemini belirleyen
anlayis ve kurumlar bu dénemde yeni bir yapilanmaya tabi tutulmustur.
Ikincisi, bu dénem yeni bir demokrasi anlayisinin olugsumuna zemin

hazirlamigtir. Bu demokrasi anlayigiyla beraber, bu dénemde Platonik

* Kahraman Hasan, Bllent, Sanatsal Gergekiikler, Olgular ve Oteleri..., Everest
yay., 2.basim 2002, s.196-197

77



Bati metafiziginin de sonuna gelindigi vurgulanmaktadir. Daha
Aritotelyen bir anlayis en genis boyutlariyla kendisini ifade eden bir
yercillestirmeyle (secularism) bu dénemde ortaya ¢ikmistir. Béylesi bir
dénemin, 'nesnel olmayan sanat’ (non-objective art) tiird bir sanatsal
ifadeye daha genis olanaklar tanimasi son derece gugti. Nitekim Oyle
olmustur ve bu dénemde hem Kant esteiginin ciddi bir sarsinti
gegirmesi hem de Duchamp anlayisinin dénistirilmesi sanatin en

énemli gikigiar arasindadir.**

1980’lerin “yaramaz® ¢ocugu Jeff Koons, Warhol ve Duchamp’in
varisi olarak go&sterilir. Yapitlarinda nesnel bir anlatimi benimseyen
Koons’un tiiketim piyasasindan sergilemeyi sectigi elektrikli sipurgeler,
basketbol toplari, akvaryumlar ve endustriyel ceketlerle sanki
Duchamp’in ready made’leriyle Warhol'un Pop Art’I arasinda yer aliyor.
ilk calismalarint 1980 yilinda yerlestirmelerle gerceklestiren sanatgt,
bu calismalarinda hazir nesneler kullaniyor. 1985 yilinda “Equilibrium*
dizisini gerceklestiriyor. Bu seride basketbol toplarini kullaniyor. Seri,
toplarin su icinde dengede durusuyla, Nike firmasinin topu tanitim
afigleriyle, top, snorkel, bot gibi nesnelerin bronz replikalan ile
tamamianiyor. 1986'da gerceklestirdigi “Luxury and Degradation”
calismasinda, James B.Beam Distiling Company’nin tanitim amaciyla
dagitig: porselen bir trenin pasianmaz gelikten icine viski doldurulmus
bir kopyasini sergiliyor. Sergide icki firmalaninin afiglerinin ve tanitim
brostrierinin tual Gzerine tipki basimiari da sergileniyor. Bu tarihten
sonra Koons paslanmaz ¢elikten Kitsch nesneler Gretmeye devam
ediyor. 1989'da gerceklestirdigi “Banality” dizisinde Kitsch’in

“ag.e.,s. 198-199
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doruklarina ¢ikan Koons, medyatik ¢ikisini 1991'de “Made in Heaven®
sergisi ile yapiyor. Bir porno yildizi olan Cicciolina ile evlenen Koons,
sergide karisi ile cektirdigi pornografik sahneleri cam, boyanmis
mermer, plastik ve tual (zerine baski gibi farkh malzemelerie
sergiliyordu. Bodylece sanat¢cinin kendisi de yapitin nesnesi olarak

kitsch’in bir pargcasina déniistyordu.

“Koons'a yénelik medyatik ilginin ve yagaminin/yapitinin vardigi
u¢ noktada cgegitli okumalara agik trajik agirhgin olusturdugu ortiyii
aralayip, Koons'un yapitinin bdtinine baktigimizda, karsimizda
endlstri toplumunun anonim kdltiir Gretimiyle iliskiye giren bir sanatgi
goriiyoruz. Iste, hazir nesne elektrikli siipirgeyi Nike'in tanitim
afiglerine ve giderek gagimiz insaninin vazgegemedigi tiiketim nesnesi
olan pornografik dretime baglayan da bu. Enddstri toplumundaki
anonim (retimin dnlenemez bir zorunlulukla kitsch dretimine
déndstiagiani ise biliyoruz. Kitsch'in, Koons'un yapitinin - agirlik
noktasint olusturmas! da yine bu baglamda anlam kazaniyor. Jeff
Koons'un gocuklugunun A.B.D. tasrasinda gegmis olmasi (kendisi de
konugmalarinda bu tasralligin (zerinde duruyor) anonim popdiler
kdltarle dogrudan iliskiye girmesine blyiik bir olanak tasiyor. Ama bu
iligki, kitsch'in ¢agdag sanat dretimi iginde yeniden Uretiimesinin de
Otesine geciyor ve sonunda Koons'un yapitinda &6zne ve nesne
ortagtyor, giderek yer degistiriyor. Bagka bir deyigle, ¢cagdas sanatin
kitsch'le girdigi hesaplagsma sonunda kitsch'in c¢addas sanatla
hesaplagmasina dc'>'nL'1§£]yor. Iste Koons'un yapitinin olugturdugu asil
trajik nokta bu. Ve bu noktadan yola ¢ikarak, "Yeni Ortagag"”

tartismalarinin yodunlastigi giniimiizde, Ortagag'in ayirici 6zelli§i olan
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anonimligin g¢agimizin sanat Uretimi gergevesinde sorgulanmasinda

yarar var.**'

Ayni dénemlerde farkli bir etkinlik gdsteren Christian Boltanski
bellek, soykirnim, 6lum, yizlesme gibi kavramlari ele alarak elestirel bir
tavri ortaya koymaktaydi. Galeri mekanina kullaniimig giysiler, esyalar,
fotograflar yigarak olusturdugu enstalasyonlar, izleyiciyi dramatik tarih
slireciyle yuzlestirir. 2.Dlinya Savasinda, Almanlarin Yahudilere yaptigi
soykirimi  yodun duygu aktarimiyla ele alir. Kullanilan nesneler
yasanmis hayatlarin belleklerini izleyiciye aktarir. Milyonlarca kisinin
6ldaga  savasin  sorgulanmasi yiginiaria, nesnelerle gercekliesir.
Boltanski, bir yandan siirsel boyutu ve yapitlarindaki anlatim giictini
saglam tutarken, ayni zamanda ginimizin egemen degerlerinden

tumuyle arinmis bir alanda ilerler.

Islerinde, endiseli ve aci dolu bir disinceye dalis olarak

yorumianabilen bir olgunluk séz konusudur.

“‘Boltanski’nin gergeklestirdigi ’Anitlar’, 'Arsivier’ ve 'Depolar’ gibi
sayisiz sunak, 1970’lerin baglarinda gergeklestirdigi ‘’Envanterler’ gibi
yalnizca rastlantiyla secilen bir kag Kisiyi ilgilendiren bir ani degdil, biitin
insanhigi, yok olus ve d&lime dogru kaginilmaz ilerleyigi iginde

kucaklayan ortak bir bellektir.

“ Koksal Aykut, Jeff Koons Yeni Ortagad’in Habercisi mi?, Arradamento
Dekorasyon, Aralik 12, 1994, s.98-99
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Antik Cag'dan Orta Cag’a kadar insanlarin zihnini sdrekli
kurcalayan °6li kiltd’ne bagli olarak karamsar bir nitelik sergileyen
fotograflar, beyaz metal kutular, giysiler, kigik igiklar, egreti ve
dokunakli bir batin olugturur. Aslinda bu yapitlarin bu denli dokunakli
ve akil kanigtirici olmasi, koéklerinin Boltanski’nin kendi belleginde
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bunlar énceden oldugu gibi diigsel bir
gecmigin degil, uzun sdre varligi inkar edilerek géz ardi edilen Yahudi
soykinnminin biraktigi izlerin aniden neden olarak gérildigi ve eksik

pargalart olan onuriu gegmisin dodru gercekleridir.“*

Toplumsal bir trajediyi bellek nesneleriyle bize aktaran
Boltanski»’nin enstalasyonlarinda genellikle rahatsiz edici bir dizen
vardir. Sinifsal ayrimi adeta hiyerarsik bir siralama ile dizer ve bu
diizen belleklerde ister istemez savas zamaninda birgok insanin yik
trenlerine, gaz odalarina, kamplara nasil istif edildidini ¢cagirstirir. Bu
tarla siyasal ve toplumsal elestirileriyle Koons’'tan bambagka bir ¢izgide
is Ureten Boltanski, 1990’larda da bu ¢izgisini devam ettirmistir.

1990’lardan glnimize kadar, modernizmdeki onyillar suren
akimlar ve egilimler yerini, ulusal ve uluslarasi organizasyoniarda
(galeri ve mize sergileri, bienaller vb.) yer alan sanat uretimine
birakmistir. Artik sinirlart belli bir akimdan s6z etmek mimkan degildir.
Sanatgilarin kimlikleri, ait olduklari codrafya ve isaret ettikleri kavramlar

belirleyici konuma gelmistir.

2 Tosatto Guy, 3. istanbul Bienali Katalodu, ¢ev. Alguadis Jale, IKSV, 1992, s.64-65
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“Ozellikle 1990’larda (retilen islerin énemli béliimi ’‘sokak’
kavramini en genis anlamda siyaset olarak algilamigtir. Elestirel,
yorumsamaci, tepkici yani bu nedenledir. O arada 6zellikle 'AIDS
sonrasi sanat’ bu gelismeleri derinden etkilemigtir. Sanatin
yapis6kimcd politikalar etrafinda ortaya ¢ikan beden, kimlik, bellek gibi
gerceklik diizlemleriyle igice gegmesi de bu déneme tekabdl eder.
Ayrica sanatin irkgilida, yoksulluga, egitsizlige karsi tepkisiyle de gene
bu dénemde karsilagilir. Bu da melezlesme déneminin ve kismen de
kiuresellesmenin gelirdigi yerellije ddnis anlayisinin antropolojik
diizeyini ve hatta sinirhligini asmigtir. Bu gergedi, modern sanatin
Otesinde kiiltir ve zihniyetin gelisiminde bir déneme¢ olarak gérmek
gerekir. 1990’larin sonunda ortaya g¢ikan ve yeni teknolojilerin etkisi
altinda gelisen yeni sanatsal yénelimlerden énce yizyil basi modernite

bilincinin en 6nemli catlagi bu evrede bu gercekle olusur.*

Sanat Uretimlerini hazir yapim Urinleri kullanarak, bugin{in
anlayistyla uUreten sanaigilar, nesnelerin estetik degerlerini ortaya
citkarmak yerine iletmek istedikleri mesajin bir araci olarak
gérmuslerdir. Duchamp’in actidi yolla beraber, giinimiizde sanatin
iletmek istedigi mesaji, izleyene ulastirmak icin sinirlar gizili bir Gretim
sekli yoktur. Sanatgi, Gretim sekli (tual resmi, heykel, enstalasyon,
fotograf, video vb.) ve ele almak istedigi kavram (cinsellik, kimlik,
yoksulluk, irkgilik vb.) hakkinda sonsuz bir 6zglritige sahiptir artik.

3 Kahraman Hasan, Biilent, Sanatsal Gerceklikler, Olgular ve Oteleri..., Everest
yay., 2.basim 2002, s.205
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1960 dogumlu Italyan sanatgr Maurizio Cattelan, halk
incitmeden radikal alayci igler Uretmektedir. Sanat diinyasinin soytarisi
olarak nitlendirilen Cattelan’in yararttigi karakterler karikatiirize olmakia
beraber trajiktirler. Hitler gibi tarihi, Papa gibi dinsel, Duchamp gibi
sanat tarihsel, Holywood gibi gincel temalara génderme yapan igleri,
tarihin blylk ikonlarini ve giniimaz kahramanlarini, yaratti§i oyunun
bir parcasiymis gibi gdsterirken, elestirisini de ortaya koyar. Yuzleri ve
ifadeleri iglerinde kullanmay! tercih ettigini séyleyen Cattelan, islerinin

ardinda kullandig: hikayeleri daha cok sevdigini séyler.

Cattelan’in sanat hirsizigi kimligi de 1996-97 yillarinda &ne
clkar. 1996'da Amsterdam’da Galerie Bloom'da, sergideki islerin
hepsini gcalip De Appel'deki isini olusturan (dteki s..tigiminin ready
made’i) Cattelan’in, kleptomanca egilimleri basinda Zorro, sanatgi
hirsiz ve Robin Hood olarak anilmasini sadladi. Paris’'te 1997 yilinda
acilan bir sergide, yan tarafta sergilenen Carsten Héller'in isini aynen

kopya etmistir.

Elestirisini bu kadar tepki c¢ekebilecek ikonalara yaparken,
izledigi yol, saray hokkabazlarinin ya da sarlatanlarinin krali en agir
sekilde (belki de bir tek onlar bu denli elegtirebiliyoriadi) elestirirken bile
tepki almadan yapmalarini 6ziimsemekti. Bu 6zellik sayesinde islerinde
her zaman gugcli bir ironi vardir. Cattelan guncel kuitare, ilging
hareketleriyle degisik ve ironik bir ayna tutar. Islerinde doldurulmus
hayvanlar kullanmay! da tercih eden sanafgi, “Ask Hayat
Kurtanr‘(1995) ve “Sevgi Sonsuzdur® (1997) isleriyle ilgili Nancy
Spector ile yaptigi réportajda séyle bir yorum yapar:
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‘Doldurulmug horoz, kedi, kdpek ve egsekle olan Grimm
kardeglerin masalindan yola c¢ikiyor, ‘Bremen Mizikacilarn“. Burada
hayvanlar, onlari yaslandiklari ve ise yaramadiklan igin tehdit eden
sahiplerinden kagiyor. Birikte sehre gidiyorlar ve mizisyen oluyoriar.
Ancak yolda hirsizlari barinaklarindan kagiriyorlar ve burada 6zglrliik
icinde yasiyorlar. Sosyalist bir ahlaka isaret ettigini disindim, nasil
yaraticiilk  ve  arkadagligi  biraraya getirip tim  savaslari

kazanabilecegimizi gésteriyor.

Ikinci versiyonu (¢ yil sonra geldi. Kuratér Kasper Kéning bu igi
Miinster Heykel Projeleri'nde (1997) géstermek istediginde. Isi tekrar
gostermek fikrini sevmedim, yapiti tekrar tanimlamanin bir yolunu
aradim. Ug yil sonra hayvanlarin iskeleti kalirmig gibi geldi, iste bu
ylizden bunu sergiledim: ayni hayvanlar (ist iiste bir horoz, kedi, kGpek

ve esek ama kemikleri“**

Sanatginin  kullandi§i  hazir nesneler ve olaylar, anlatisi
baglamindaki gucla badi kurar. Bu anlam iliskisi ayristirilamaz bir
birliktelik sergiler. Cattelan’in isleri nesneler ve eylemleri arasindaki
alanda var olurlar. Hikayeler ve nesneleri arasindaki gerilim ise elestirel

bir okumay beraberinde getirir.

Hazir nesneleri otobyografik anlatimiyla birlikte bellegiyle
sergileyen Tracey Emin, islerinde ®nceden planlanmis provakatif
sakandallar yaratir. 1963 dodumlu Ingiliz sanatci, nesnelerle birlikte

4 Spector Nancy, “Maurizio Cattelan”, Art-ist Giincel Sanat Segkisi, 1999, istanbul,
No:3, s. 36
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Ozelini sergiler. My Bed (1999) adl isinde bir hafta hasta yattigi
yatagini, tim yasanmishgiyla birlikte izleyiciye sunar. Yatakta kitaplar,
siseler, sigara kutulari, prezarvatifier ve kullanilmis mendiller
bulunmaktadir. Izleyiciye duygulariyla hitap eden Emin’in sanatinin
merkezinde duygularin ve yasanmishdin s6z dizimi hakimdir.
Kullandid hazir nesnelerden 6te Tracey Emin, kendi yagsamini bir hazir

nesne olarak kullanmaktadir.

“Havaalanindaydik, kocaman, esmer, ayi eli gibi ellerini cama
yapigtirmigti. Dénip yeniden baktigimda agliyordu. Onu bir daha hi¢

goérmedim.

Sergileyecedimiz bir ask Oykisi, gercek bir ask Oykisi. Ben ve
babam olacak yasta bir adam arasinda yasanan derin, yogun bir tutku.
Bir Tirk, bir balikgi, bir dag adami. Askimiz bir hataydi —karisi ¢ok
hastalandi, - gocuklari mutsuz oldu-. AJacglardaki elmalari g¢lriimeye
birakti. Ginlerini bana kaset doldurmakla ve ask mektuplari yazmakla
gecirdi. Ailenin parasini, ¢ektigi fotograflara ve mileterarasi telefonlara

yatirdi.

Ah, alkolik oldugunu s&ylemeyi unuttum. Yazin gindizleri
kirmizi Izmir gsarabi iger ve deliler gibi sarhos olurduk. Geceleyin kigik
bir sandalla denize agilir, denizde ¢ilginlar gibi diziistrdik. Tepelere
tirmanir, Likya mezarlarinin tepesinde otururduk. O saz cgalardi ben
dans ederdim. Gosteri yapan ayilar gibiydik, birbirimize oynardik.

Bana séyledigi en son sey su oldu : KITABI [Y] YAP®

4 5. Emin Tracey , Istanbul Bienal'i Katalogu, s. 88
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Tracy Emin iglerinde genelde kadin kimiigini yansitmigtir.
Cinsellik bu yansitmada tabu yikici bir 6zellikle kullaniimistir. Cinsel
tabularin sorgulandigi bu dénemde, sanatcilarin gay kimlikleri de sanat
Uretimlerinin konusunu olusturmustur. Toplum igerisinde azinlik olarak
kalan escinsel kimlik sanat gibi 6zglr bir alanda mesrulasmaya
baslamistir. Bu sanatgilarin en 6nemlilerinden biri Felix Gonzales-

Torres'tir.

1957 yilinda Kiba'da dinyaya gelen Torres, Amerika’da
yasiyordu. Escinsel kimligini gizlemiyordu ancak iglerinde higbir zaman
bu tercihinin ucuz populizmine gitmiyordu. Siirsel bir anlatimla ifade
ettigi duygularini gesitli medyumlarla izleyenlere aktariyordu. Genellikle
yasadi§i askiari konu edinen islerini, kimi zaman hazir nesneler ile
(saat, ampul, seker vb.) kimi zaman da iletisim medyumiari araciligi ile
gerceklestiriyordu.

AIDS’ten dlen sevgilisi Ross igin yaptigi isler yasadigi muthis
htuznii ve kaybi en iyi yansitan islerdi. Zaman, 6lim, yalniziik gibi
kavramiarin Gzerinde duran sanatc! isleriyle ilgili s6yle soyliyordu:

“Zaman beni korkutan bir etkendi...ya da korkutmamaktaydi. iki
duvar saati kullanarak yaptigim isim, beni en ¢ok Urkaten ¢alismamdir.
Onunla yuzlesmem gerekiyordu. O iki saati tam énimde tik-taklarken
gérmek istiyordum: varligini sonsuza kadar sirdirmesi fikri. O siralar
cok dnem verdigim bir insani kaybetmek {izereydim.*
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1987-1990 yillarinda vyapti§i “Mikemmel Asiklar* isimli
calismasinda Torres es zamanla ilerleyen iki duvar saatini yanyana
asarak akigi olagan sirecine birakmisti. O dénemde sevgilisi Ross
AIDS'ten 6lmek Uzere idi. Bu bekleme siresini, yasadiklarini,
korkufarini en iyi ifade edecek isle ylzlesmesi gerkiyordu ve ylizlesti.
Ross’un 6lumiyle saatin biri durduruldu, dideri ise duracag guni

bekler gibi yalniz kald1.

Torres’in bir diger énemli calisma serisi de seker yiginlariydi.
Sevgilisinin ve kendinin toplam agirligi miktarindaki sekerleri galeriye
yigmis ve izleyicinin alimina birakmigti. Sergi siresince eksilen
sekerler iki sevgiliden birgeyler goturiirken, alan izleyiciyide ise dahil
edip Torres’in  kimligini olumluyordu. Bir AIDS’linin hazirladig
sekerlerden yemek kimilerine dogru gelmezken, tim olanlari

gbzlemlemek, Torres icin eglenceli bir edim oluyordu;

“Torres: Agk oglanlari adli bu isler, bir insan bedeni agiriginda
seker yiginlarindan oluguyor. Kendi kilomu ya da benimle Ross’un
kilosundan olugan bir agirligi kullandim. Birinin portresini yapmak

istersem, onun agirligini kullanirim.
Robert Nickas: Ayni zamanda izleyicinin de kilosunu hesaba

katiyorsunuz. Belki de, izleyicileri igsin bir pargasini agizlarina almaya

iten ve igi emmelerini saglayan ilk sanatgi sizsiniz.
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Torres: Bu gizel. Oral yoldan haz alma. Bugiin Amerika isi, bir

seker saldirisiydi."*®

Alinan sekerlerin yerine konulabilir siradan nesneler olmasi
bircok konu igin metafor olusturabiliyordu: ne yapariarsa yapsinlar, her
yerdeyiz, her zaman burada olacagiz. Burada, escinsel kimligin karsi
ctkisint  ve kendisini yok sayan topluma sizabiliyor olmasi

kavramsallastiriimaktadir.

Yasadigi kisa slre igerisinde bircok ise imza atan Torres ¢ok
genc yasta olmasina ragmen sevgilisi ile ayni kaderi paylasarak
1996’da Miami'de 6imustdr.

Amerika’da Jeff Koons’un edindigi s6hretin bir benzerini
Ingiltere’de bulan Damien Hirst, 1965 yilinda Ingiltere’de dogmus, geng
kusak Ingiliz sanatcilarinin en énemlilerinden biri olmustur. Yapitiarinda
6limle yasam arasindaki donuk iligskiyi adeta bir tip laborotuarindan
cikmis nesnelerle sergiler. Kullandigi 610 hayvanlan formaldait dolu
cam ve celikten olusmus dev akvaryumlarda izieyici karsisina ¢ikarir.
Net bir bicimde dilimlenmis hayvanlar, i¢-dis zithginin gorsel bir
yansimasi olurlar. Képek baligt, inek, koyun gibi hayvanlan kullanan
sanatgl perfeksiyonist tavriyla, izleyiciyi islerine yaklastiriken,
kullandigi 6lum kavrami ve cansiz bedenlerle, izleyende bir Urperti
yaratir. Hirst, kadavralara, anatomiye ve bunlarin izleyici Uzerinde
yarattig! etkiye ilgi duymaktadir. Temel form olarak cam kapli, beyaz
boyali gelik konstrilksyonlarl kullanan sanatct, icerikte insanlarin

“ Nickas Robert, “Felix Gonzales-Torres, Resmi Gériis Sanat Dergisi, No: 3, s. 108
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belleginde igrenme, trkme, 6lum gibi kavramlari canlandiracak nesnler
kullanmigtir. Cam ve gelikten endistriyel konstritksyonlar, minimalistleri
andiran yalin kiip formlar ve yargi (ifade) mekani olarak vitrinler, Hirst

stilinin imzasidir.

Son dénem islerinde (2000°li yillarda), sembol haline gelmis
formaldait tanklarinin yanisira mekan diizenlemeleri ve enstalasyonlar
yapmaya baslamistir. Galerinin timinde, sanatgi elinin géziktiga
sergilerinde, milimetrik kagidi animasatan bélunt gizgileriyle duvarlari,
eczane dolaplarinin benzeri beyaz cam kapakli dolaplari, paslanmaz
celikten raflari ve kiasiklesmis, Hirst tanklarini kullanmigtir. Bu
dénemde tanklar, yalnizca formaldait iginde 6li hayvanlari sergileme
araci olmak yerine, Hirstin dizenlemelerinin kapali mekanina
dontsmustar. Artik tanklar, kimi zaman bir akvaryum olarak canli
baliklarin yuzGsine, kimi zaman da cesitli nesnelerle ifade etmek
istedigi enstalasyonlara ev sahipligi yapiyordu. Bu enstalasyonlar,
Duchamp’in sanata karsi bir tavirla ortaya koydugu ready-made’lerin,
yine ayni sanat diinyas! tarafindan bir meta haline doéndstirilerek,
mizelerin vitrinine konulmasini hatirlatiyordu. Ducahmp’in, herkesin
ulasabilecedi, siradan ginlik objeler olarak ortaya koydugu ready
made’lerinin, miizede, bir vitrinin arkasinda, izleyicinin ulagsamayacagi
bir konumda sergilenmesi, sanat diinyasinin yarattigi bir aura (ya da
dokunulmaziik) olmustur . izleyici ile sanat nesnesi arasina bir “mesafe”
koymak”, bir anda sanat eserine yiice bir anlam katiyor ve onu

ulasiimaz kiliyordu. Bu anlamda Hirst'Gin isleri, kendi aura’sini kendi

* Kald1 ki Duchamp’n asla boyle bir seyi istemedigi herkesge bilinir. Kars: giktig1 ikonlasmay1 kendi
sanatini i¢in de istemiyordu.

** Ornek; Paris Louvre Miizesinde, Leonardo da inci’nin bilinen adiyla Mona Lisa’smin cam bir
bolmede teghir edilmesi gibi.
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yaratmakta ve varoldugu mekansal baglamdan kopararak kendi

baglamini olusturmaktadir.

Yukarida 6rneklerini ortaya koyudugumuz giniimiz sanatinda
cok seslilik esastir. Segilen 6rneklerden Koons, Boltanski, Cattelan,
Emin, Torres ve Hirst gibi sanatcilarin ortak noktalari sanat
Uretimlerinde el emegi yerine, vermek istedikleri mesaji ifade eden
hazir nesneler kullanmalaridir. Daha ©6nce de belirttigimiz gibi
glnim{ztn sanat! elestirel, yorumsamaci ve tepkicidir. Beden, kimiik,
bellek, cinsiyet, irkgilik, yoksulluk, esitsizlik gibi kavramlar glnimiz
sanatinin baslica ¢ikis noktalaridir. Tarihsel slregte degindigimiz
déntsimin yansimasiyla glinimiiz sanatinda “ifade”” 6zgiirlesmistir.
Artik sanatgl “s6z‘Gni  sOylemek icin hazir nesnelerden, hazr

imgelerden, hazir géruntilerden, hazir imajlardan faydalanabilir.

" Burada tamimlanan ifade, sanat yapitinn ortaya konusundaki kriterlerdir.
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SONUG

1913 yilindan 2000’li yillara kadar inceledijimiz sanatta hazir
nesne kullanimi, sanat diinyasinin kaliplagsmig kurallarini yikarak yeni
bir ifade bigimi yaratmigtir.

Gunimiiz sanatinda akimlara ve egilimiere bagli olmayan
sanat¢i, hazir nesne’nin actigi yolda, sb6zini izleyene aktarma
biciminde 6zgiirlesmigtir. Bu hazir nesne’nin dénlisimudir. Nesne'nin
niteligi ifade ettigi anlam alaninin gerisindedir. Artitk hazir nesne,
mekanla girdigi iliski, bellegi ve sanat yapitinda kullanilan diger hazir
nesnelerle birlikteligi Uzerinden baska okuma alanlarini beraberinde

getirmektedir.

Bu okumalar bizi bugiinin sanatini c¢cézimlemeye géturar.
Glncel serg.ilerde, bienallerde sergilenen isler bize gérineni degil, var
olan gdérintiiniin ardindaki diisiinceyi yansitir. Sergilenen objelerin
simgesel anlamiari, varsa yasanmishg: (bellegi), sanat¢cinin kimligi,
sosyolojik verileri, izleyiciyle kudugu iligki, sanat yapitini okumamiz igin
g6z 6niine almamiz gereken kriterlerdir. Artik hazir nesne kavramsal
kurgunun bir parcasidir ve yapit bu kavramsal kurgu g6z oniine

alinmadan anlamlandirilamaz.

“Buglin tiiketim toplumunun ana manti§i, ayni kavrami
kullanarak sbylemek gerekirse, bozgunculuktur. Buna yikicilik da
denebilir. ’Tiiketim’ aliskanligini ve edimini ayakta tutabilmek igin

piyasa ve sektér sirekli olarak yeni mal ve segenek Llretmek
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zorundadir. Bu, dretiimis malin ve kazaniimig aligkanligin hizla
degigtirimesi demektir. Sistemin ayakta kalabilmesi bir anlamda
sistemin kendini siirekli olarak ’yenilemesine ve buna giden yolda
'yikmasina’ baghdir. Bu mantik ézellikle mekan séz konusu oldugunda

w47

ortaya ¢ikmaktadir.

Gunumizde hemen her tarlli nesnenin, akla gelebilecek hemen
her mekanda veya ortamda sanat nesnesi niteli§i kazanmasi
mimkindir. Bu 6zellik, sanat nesnesinin 6zii olup olmadidina ya da
bulundugu baglama baglidir. Artik sanat nesnesi olabilme potansiyeli,
hemen her tirll nesnede hatta insanin kendisinde veya eylemlerinde

varolabilir.

4 Kahraman, Hasan Biilent, A. g. y., s. 211
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