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OZET

KLASIK MUZIK EGITiMi ALMIS MUZISYENLERIN TURK MUZiGi KOMA
SESLERIYLE OLUSTURULMUS MiKROTONAL COKSESLi ESERLERI
ALGILAMASI

Bat1 klasik miizik egitimli/6grenimli kisiler 6zellikle Romantik Donem ve Klasik
Donem eserleriyle birlikte on iki esit yarim sesten olusan tamperaman dizisine,
major/minér akorlara; bu donemlerin eserlerinin akort sistemine, entonasyonuna,
armonik yapisina alisarak bu 6zellikleri farkli ses sitemlerine goére isitsel olarak daha
uygulanabilir bulma egilimi gosterebilmektedir. Bu kisiler i¢inde yer alan kimi
bestecilerin komalardan (mikrotonlardan) olusan teksesli eserleri esit tamperaman ses
sistemine uygun olarak g¢oksesli diizenledigi; kimi miizisyenlerin de benzer armoni
kurallartyla seslendirdigi goriilmektedir. Bu durumun Bati klasik miizik egitimli kisilere
seslendirme agisindan kolaylik sagladigini ama komali eserlerin geleneksel tinilarinin
kaybolmasina yol agtigini diisiinmekteyiz.

Bu tez calismamizda ussak makaminda bir Tiirk klasik miizigi ve bir de Tiirk halk
miizigi eseri ilk olarak esit tamperaman ses sistemine/Bati klasik miizik armonisine uygun
olarak ¢oksesli diizenlenip Bat1 miizigi tavriyla seslendirilerek kaydedildi. Ikinci olarak
da ayni iki eser bu kez kendi makamina uygun olarak, yani ussak komalarini hem ezgide
hem de alt partilerde kullanarak ¢oksesli diizenlenip Tiirk miizigi tavriyla seslendirilerek
kaydedildi. Coksesli diizenlemede armonik derecelendirme ayni1 birakilip eslikte yalnizca
cent degerlerinde degisiklik uyguland.

Caligmamizin verileri Nitel Arastirma Yontem ve Teknikleri iginde yer alan yiiz
yiize, yapilandirilmig goriisme yontemi kullanilarak Mayis 2018 ile Ocak 2019 arasinda
altmig katilimciyla tek tek yapilarak toplandi. Bati klasik miizik 6grenimi géren yirmi
ogrenciye, Turk miizigi 6grenimi goren yirmi 0grenciye ve yirmi uzmana ilk olarak
kiiltiirel gegmisleri ve egitimleri ile ilgili sorular soruldu, daha sonra yukarida sz edilen
toplam dort Tirk miizigi eserinin ¢oksesli diizenlemeleri kulaklikla dinletilerek bu
diizenlemelerle ilgili sorular soruldu. Toplanan veriler degerlendirildiginde birlikte
tinlayan farkli en az iki sesin/frekansin uyumlu/dogru bulunup begenilmesi ya da
uyumsuz/rahatsiz edici bulunup begenilmemesinin nedeninin egitimin kazandirdigi
kosullandirilma olmadig: ve kiiltiirel etmenlerin de net olarak bu yanitlarda etkili oldugu
saptanamamustir. Miizikteki matematiksel oranlarin ve bu oranlarin beyinde yarattigi
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etkinin kisiye gore degistigi ve tek dogru diye birseyin olmadig1 anlagiimistir.
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ABSTRACT

CLASSICAL MUSIC EDUCATED MUSICIAN’S PERCEPTION OF
MICROTONAL POLYPHONY WORKS WHICH ARE ARRANGED WITH
TURKISH MUSIC MICROTON NOTES

People educated in the Western classical music school, especially from the
Romantic and Classical Period are accustomed to the work of twelve equal half voices
tamperaman series, major / minor chords; as well as to the tuning system, intonation and
harmonic structure of their works. Some of the composers composed their monophonic
works from comas (microtons) in accordance with the equal tamperaman sound
system; some musicians perform similar harmony rules. We think that this situation
facilitates the vocalization for the people educated in Western classical music but it causes
the loss of the traditional tones of the coma works.

In this thesis, Turkish classical music and Turkish folk music works were first
recorded in the ussak scale (makam) as polyphonic in accordance with the equal
tamperaman sound system / Western classical music harmony, and performed with the
attitude of Western music. Secondly, the same two works were recorded this time in
accordance with their own position, that is to say, using ussak comas both in melody and
in sub-parties, and they were recorded in polyphony and performed with the attitude of
Turkish music. In the polyphonic arrangement, the harmonic rating was left the same and
only the cent values were applied to the accompaniment.

The data of our study was collected individually by face-to-face, structured
interview method included in Qualitative Research Methods and Techniques with sixty
participants between May 2018 and January 2019. Twenty students studying Western
classical music, twenty students and twenty experts studying Turkish music were first



asked questions about their cultural background and education, and then they were asked
to listen to the polyphonic arrangements of the above-mentioned four Turkish music
works witjh earphones. With the collected data evaluated, it was not proved whether at
least two different sounds / frequencies resonated together or whether they were found to
be correct or not, or whether they were found to be incompatible / disturbing or not,
education provided and cultural factors were clearly not effective in those responses. It
was understood that the mathematical proportions in music and the effect of these ratios
on the brain changed according to the person and there was no such thing as the only
truth.



ONSOZ

18 yillik miizik egitimim siiresince edindigim bilgi ve birikimlerimin sonucunda
hazirladigim tezimde Tiirk miiziginin komalarla ¢okseslendirilisinin farkli miizik egitimli
katthmcilar tarafindan nasil algilandigi ve yorumlandigiyla ilgili yiiz yiize goériisme
verileri yer almws, Tiirk miiziginin  kendine has ozelliklerini  koruyarak

cokseslendirilmesinin ne kadar miimkiin olabileceginin yaniti aranmuistir.

T.C. Marmara Universitesi Rektorliigii Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi
tarafindan C Tipi Lisansiistii Tez Projeleri kapsaminda desteklenen bu ¢alismamda ve
miizik egitimimde benden yardimlarini esirgemeyen degerli 6gretmenlerim Dog. Dr.
Giilay Karsici’ya, Prof. Dr. Ece Karsal’a, Kuday Sahinalp’e, Mesut Yapicuoglu 'na ve

Hasan Adigiizelzade ye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

[stanbul, 2019 NECATI PALA
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1. GIRIS

1.1. Hipotez

Bu tez calismasi i¢in komali olarak ¢oksesli diizenlenen iki Tiirk miizigi eseriyle
ilgili diislincelerin olumsuz olacagiydi. Bunun nedeninin ¢ogunlukla miizik boliimlerinde
verilen egitim ve ogretimde kazanilan kalip yargilardan kaynaklanacagini; miizik
ogrencilerine en milkkemmel miizigin Bati klasik miizik * (BKM) oldugunun, en gelismis
armoninin bu miizige ait olup ulasilacak en iyi, en uyumlu miizigin on iki esit tampereman
ses sistemiyle ulagilabileceginin asilanmasiyla 6gretilmesini ve bu nedene bagli olarak bu
kurallar disina ¢ikildiginda armoninin/entonasyonun/akortun (vb.) problemli** olacagina
sartlandirilmalarindan, miizisyenlerin belli frekans degerlerini uyumlu algilanmasina
programlandirdigindan kaynaklanacagini diislinmemizdir.

1.2. Amacg

Coksesli diizenlenen Tiirk klasik ve Tiirk halk miizigi eserlerinde genellikle koma
seslerin kullanilmadigi ya da yalnizca ezgi partisinde kullanilip diger partilerde
kullanilmadig1 goriiliir. Tirk klasik miiziginde (TKM) kullanilan koma (mikroton)
degerlerinin Bat1 klasik miizik armonisiyle cakisarak duyulacagi diisiiniildigii icin
seslendirme sirasinda koma degerleri degistirilerek Bat1 miizigi frekanslarma uydurulur.
Gilintimiize kadar, Tiirk miizigini ¢ok seslendirme caligmalarinda, farkli bir sekilde
soylemek gerekirse Bati klasik Klasik miizigi armonisine gore ¢ok sesli diizenlenmis Tiirk
makam miizigi bestelerinde farkli armoni yaklasimlar: kullanilir; fakat koma seslerin
bulundugu cok seslilik denemeleri neredeyse yok denecek kadar azdir. Bu arastirmanin
amaci koma sesleri de kullanarak ¢oksesli diizenlenen Tiirk miizigi eserlerinin klasik

miizik egitimi almis ve miizisyenlik yapan kisilerce nasil algilanacagidir.

299 GG

* Bat1 klasik miizik (Western classical music) ifadesi “klasik Bati miizigi”, “uluslararasi sanat
miizigi”, “klasik miizik”, “Bat1 miizigi”, “Avrupa miizigi”’, “coksesli miizik”, “polifonik Bat1i
miizigi” gibi adlarla siniflandirilan miizik tiirii i¢in kullanilmugtir.

* Bu tez c¢alismasinda ‘entonasyon problemli’, ‘entonasyonda problem’ gibi ifadelerin
kullanilmasinin ve goriisme sorularinda da bu ifadenin ge¢mesinin nedeni ¢evremizdeki ¢ogu
miizisyenin/egitimcinin vb. bu sekilde diisiinmeleri ve yapilandirilmig goriisme sorularinin
katilimcilar tarafindan anlasilabilir olmasidir. Bu baglamda bu ¢aligma i¢in iki ussak Tiirk miizigi

eserlerini komalartyla ¢oksesli diizenlemelerimizde entonasyon problemi yoktur.



1.3. Onem

Bu tez caligmasinda hem iki Tiirk miizigi eseri komali olarak c¢oksesli
diizenlenerek seslendirilip kaydedildi hem de kayitlar klasik miizik egitimli miizisyenlere
dinletilip bire bir yiizyiize goriisme yontemiyle eserleri nasil algiladiklar: aragtirildi. Ik
kez yapilan bu algi ¢alismasinda komali seslerin hem ezgi partisinde hem de diger
partilerde kullanilarak ¢oksesli diizenlenerek seslendirilmesi ve bu eserlerin ¢ogunluk
tarafindan kabul gérmesi Tiirk makam miizigindeki koma seslerin ortadan kaldirilmadan

cokseslendirilebileceginin bir gostergesi olmasi bakimimdan 6nem arz eder.

1.4 Smirhhiklar

Arastirma miizik egitimi almis miizisyenlerle yapilmis olup ussak makamina ait
eserlerin diizenlemesi Bati klasik miiziginin Klasik Donem ve Romantik Ddonem

besteleme kurallarina bagh kalinarak yapilmustir.

1.5 Kasithhiklar

Tirk klasik miizigine asina olmayan bireylere ulasmak adma Hochschule fiir
Musik Darstellende Kunts Okulu’na gonderilen e-postanin yanitlanmamasi sonucunda
katilimeilarm Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’ndan olmasi diisiiniildii ancak
calismanin yiiriitiilebilmesi i¢in verilen dilek¢ceye Konservatuvar Midiirliigiinden
olumsuz cevap verildi. Bu nedenden Bati klasik miizik 6grenimi goren 6grenciler farkli
farkli okullardan olustu. Buna ek olarak, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuari’nin 6zellikle perdesiz yayli sazlar ¢algi 6grencileriyle goriisebilmek i¢in
Konservatuvara girebilmek ve Ogrencilere ulasabilmek icin de verdigimiz dilekce
yanitlanmadi. Bu nedenle Tiirk klasik miizigi 6grencileri de farklh farkli boliimlerden

olusmak zorunda kalindi.

1.6 Literatiir Taramasi

Grenfell’e gore, “armonikler hakkinda ilk anlamli bilimsel calisma, Fransiz
matematik¢i Marin Mersenne (1588-1648) tarafindan yayinlanmig”; Eduardo J. Calle’e
gore ise, “ilk bilimsel agiklama, Fransiz akustik¢i Joseph Sauveur (1653 - 1716)

tarafindan yapilmistir. Belirli bir perdedeki titresimlerin sayisini hesaplayan Sauveur, bir



temel sesin iist armoniklerinin oldugunu savunmustur”; Saloni Shah’a gore, “armonikler
hakkinda yeterli kavram ve tanimlamalar 17. yiizyilda yapilabilmistir. Jean Philippe
Rameau (1683-1764), armonik frekanslarinin temel sese ait frekansin katlar1 oldugunu ve

katsayilarm pozitif tamsayilardan olustugunu kesfetmistir” (Kaya, 2017,s.642).

Plomp'un “Kritik Bant Kurami” da "iki basit sesin frekanslari merkez
frekansinm kritik bandinin disina diisiiyorsa, bu seslerin olusturdugu araligm derli
olduguna karar verilmektedir. Kendisini olusturan seslerin arasindaki frekans farki
merkez frekansmim kritik band genisliginin %50'sinden fazla oldugu i¢in do- mi araligi
derli bir araliktr" (Zeren, 2003 s.290-291). "Terhardt'in kuramina gore, tonal miizik
temelde isitme sistemimizdeki Ornek tanima mekanizmalarina dayanmaktadir. Bu
mekanizmalardan biri olan merkezi perde islemcisi, miizik sesinin ilk 5-6 seleninden
gelen noral uyarilara odaklanip digerlerini eleyerek bunlarin olusturdugu rezonans
maksimumlarinin yeri hakkinda bilgi edinir" (Zeren, 2003 s.292). Helmholtz’un “Vuru

Kurami”na gore ¢akisan seslerin begenilmemesinin nedeni bilinmez:

isitme sistemimiz birli ve sekizliyi biitiin araliklardan {istiin tutar.
Sonra besli, sonra dortlii, sonra altili ve iiclii, yedili, ikili vb gelir. Bu
siraya uygun olarak, vuru olusturan selen c¢iftlerinin sayisi artar;
dolayisiyla derlilik azalir. Bu varsayim 6zellikle, dersizligin ifadesinde
matematiksel kolaylik sagladigi i¢in ¢ekici bulunmustur. (Zeren, 2003,
s. 286-287)

Yukarida anlatilan kuramlar esit tampereman sistemdeki ses araliklarinin
algisiyla 1ilgili caligmalardir. Bu kuramlar araklilarin uyumlu ve uyumsuz olarak
algilanisinin sebebini farkl sekillerde agiklar; ancak mikrotonal araliklarin duyumunu
kapsamaz. Bailes ve arkadaslarinin 2015 yilinda yaptig1 mikrotonal araliklarla ilgili bir
alg1 ¢alismasinda esit tampereman sistemle ve mikroton seslerle olusturulmus farkli
araliklar deneklere dinletilitken EEG cihaziyla beyin haritalar1 ¢ikarilir. Ilag
kullanmayan, normal isitme ve gérme diizeyine sahip 10 miizisyen (Bat1 klasik miizik
egitimli, 3’1 (K) kadm) ve 10 miizisyen olmayan (5’1 K) katilimc1 dinleme sirasinda hosa

giden, uyumlu bulduklar: araliklar1 bilgisayardan 5 puanlik olgekle (¢ok kaba-1 ...



diizgiin-5) derecelendirir. Bu testte uyumlu, uyumsuz ve mikrotonal olmak tizere 3 gesit

araligin algilanisiyla ilgili derecelendirme testi yapilir.

ERP ve 0znel piiriizlillik deneyleri iki oturum halinde yapilir ve kaydedilir.
Ozellikle miizisyenler tarafindan seslerin daha ince ayrmtisma kadar incelenmesi i¢in
algilanan piirtizlilik olgiilir. Sonuglarda hem miizisyenlerin hem de miizisyen
olmayanlarn ¢ogunlukta uyumlu araliklar1 daha begendikleri ve piirlizsiiz olarak
algiladiklarin1 ortaya ¢ikar. Uyumsuz araliklar1 her iki grup katilimcilarin ¢ogunlukta
pliriizsiiz algiladiklar1 goriiliir. Mikrotonal araliklar1 miizisyen olmayan katilimcilara
oranla miizisyenler piirlizlii algilar. Bu arastirmanin amaci mikrotonal araliklarin esit
tampereman sisteme ne oranla uyumlu algilanip algilanmadigini ve miizik egitiminin,

Ogreniminin buna etkisini 6grenmektir (Bailes, Dean, Broughton, 2015, s.5-7).

Michael P. Lynch, Rebecca E. Eilers, D. Kimbrough Oller ve Richard C.
Urbano’nun Amerikan Psikoloji Dergisinde yayimladigi “Yenilik, Deneyim ve miizik
algis1” konulu makalede miizik algisinda kiiltiirel asinali§in ne derece etkide bulundugu
arastirtlir. Farkli miizik diizeylerine sahip yetiskinler deneyimin potansiyel olarak
karmasik etkilerini arastirmak igin test edilir. Calismada 50 Amerikali katilimcinin algisi
test edilir: 20 bebek (yas ortalamas1 = 6.5 ay, SD = 21 giin), 10 miizikal deneyimsiz (M-
) yetiskin, 10 amator miizisyen (M) ve 10 profesyonel miizisyene (M +) yerli Batili
Olceklerle ve yerli olmayan bir Cava 6l¢egine dayali olarak bilgisayarla verilen melodiler
dinletilir. Bat1 miizigi disindaki miiziklere asina olan katilimcilar deneyden ¢ikarilir.
Batili 6lceklerin notalar1 arasindaki frekans iligkileri yar1 tonu temel alir (1.0595 orani,
12'nin 12 kokii). Aksine pelog® 6l¢egi, Bat1 araliklarindan daha biiyiik, yaklasik ve ondan
daha biiyiik olan bir¢ok aralik igerir. Bireysel tonlar her biri 20 ms'lik bir dogrusal saldir1
ve dogrusal bozulma dahil olmak iizere 300 ms uzunlugundadir. Her nota yukaridaki
temel frekansi ve ikinci harmonigi bir oktav igerir. Deneysel oturumlar bir video kamera,
bir yiiksek kaliteli hoparlor (Pioneer HPM 100) ve bir kompanze edilmis bir yanit paneli
iceren ¢ift duvarli, sola yandirilmis bir kabinde gergeklestirilir. Deneme yapan Kisi,
denemeleri baslatmak ve konu yanitlarini kaydetmek icin bu paneli kullanir. Gorsel

giiclendiriciler fime pleksiglas kutusunda gizlenen dort ayri bolmede dort adet

* Cava ve Bali Miizigi’'nde Pelog yedi sesli dizi anlamina gelmektedir.(Mimaroglu, 2006, s.16)
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animasyonlu doldurulmus oyuncaklardan olusur. Bilgisayar dort oyuncagin birini ve
gorsel bir takviye olarak aydinlatilmis bir bolmeyi rastgele harekete gecirir (Michael P.
Lynch, Rebecca E. Eilers, D. Kimbrough Oller ve Richard C. Urbano, 1990, s.272-276).

Usul bas dondiiriicti paradigmada (Eilers & Gavin, 1981; Eilers vd.) denekler
besinci notalarn yanlis ayarlanmis bir melodisinden birisinin 1iyi ayarlanmis bir
versiyonunun ayrimciliga ugradig: test edilir. Test kosuluna bagli olarak major, minor
veya pelog (yedi sesli dizi) 6lgegine dayanan melodi (Sb) bir hoparlorden tekrar tekrar
calinirken besinci nota (Sd) degistiginde Sb siirekli olarak sunulur. Her seans bir
sekillendirme asamasiyla baslar. Sd ve Sb'den 12, 8 ve 4 dB yogunluk degisiklikleri ile
birlikte gelir. Yogunluk degisikliginin iki ¢aligmasi yapilir. Sekillendirme 30 esit
yogunluk testi deneyi 15 deneysel degisiklik denemesi ve 15 kontrol denemesi yapilir.
Deneyci gizli bir panelde bir diigmeye basarak denemeler baslatir. Yetiskin bir denek bir
deneme aralig1 boyunca bir elini kaldirdiysa deneyciyi el kaydmi kaydetmek i¢in bir
cevap diigmesine basar. Deneysel denemeler sirasinda sadece el hareketleri elektronik
oyuncaklarin, uyaranin ¢alindigi hoparloriin iizerinde flime bir pleksiglas ( plastik cam)
bolmesi iginde harekete gegirilmesiyle konulara isaret edildigi gibi dogrudur. Bebekler
baslarini, gorsel giiclendiricinin hoparlor sesiyle karsi karsiya getirerek yanit verir. Her
iki degisim sirasinda da cevaplar ve analizler kaydedilir. Major, minor ve pelog(yedi sesli
dizi) melodilerin tanitimi her yas ve miizikal deneyim grubundaki deneklerle
karsilagtirilir. Bebeklerin algis1 farkli Olgeklerde birbirine yakin sonuglar verir.
Bebeklerin aksine yetigkinler bat1 6l¢ceklerine daha fazla tepki gosterir. Miizikal deneyime
sahip denekler miizikal olarak deneyimsiz deneklerden daha iyi performans gosterir ve
frekans degisimlerini daha kolay algilar (Michael P. Lynch, Rebecca E. Eilers, D.
Kimbrough Oller ve Richard C. Urbano,1990, s.272-276).

Begeni lizerine yapilan ¢aligmalardan birisi de Blood’m PET
calismasidir. Calismada amatdr miizik egitimi disinda miizik egitimi
almamis 5 erkek 5 kadmn katilime1 kullanilir. Deney i¢in deneye 6zel
olarak bestelenen bir ezgi kullamilir, ezgi aym kalacak sekilde
orneklerde artan diskonsan ozelliklere sahip farkli armonik yapilar

olusturulur. Ezginin bu deney icin 6zel olarak bestelenmesinin sebebi



var olan pargalarla katilimecilarin kurmus olabilecegi duygusal
baglantilar1 ve asinaliklar1 disarida birakmaktir. Kullanilan uyaran
sayist 6 ezgi ve kontrol uyarani olarak kullanilmak i¢in kullanilan 1
giiriiltii olmak {izere 7 adettir. Katilimcilardan bu dinledikleri ezgileri
glizel ya da kotii olarak notlandirmalari istenir. Deneyin sonucu beyinde
miizikte seslerin uyumu ile iliskilenen paradimdik ve neokortikal
bolgelerin ayn1 zamanda miizige verilen duygusal tepkiler i¢cin de
sinirsel bir taban olusturdugu yoniindedir. Cikan bir diger sonu¢ da
miizik begenisi ve miizik algisinin beyinde farkli bdlgelerde

aktivasyonlar gosterdigidir.(Yazic1,2017,5.94)

Nuran Tezel'in tez ¢aligmasinda miizisyen olmayan kisilerin akor algis1 iizerine
25-48 araliginda sag eli baskin olan toplam 15 kadin katilimciya tonal-atonal akor
ornekleri fMRI (fonksiyonel manyetik rezonans goriintiileme) ¢ekimi sirasinda dinletilir
ve olusan beyin aktivasyonlar1 incelenir. fMRI ¢ekimlerinden sonra katilimcilar ile
yapilan goriismelerde dinledikleri tonal ve atonal akorlar1 yorumlamalar1 istenir.
"Mesleki miizik egitimi almamis katilimcilarla gerceklestirilen bu ¢alismada, ‘gériisme’
ve ‘fMRI bulgularindan elde edilen verilerle ‘tonal akorlar olumlu, atonal akorlar
olumsuz yonde duygular yaratir’ hipotezi literatiirle iliskilendirilerek ve tonalitenin

yarattig1 asinalik etkisi vurgulanarak dogrulanir" (Tezel, 2011, s.51).

Begenilen ve begenilmeyen miiziklerin ne gibi aktivasyonlar olusturdugu ve bu
miiziklerin duygularimizi nasil tetikledigini konu alan“Miizikte duygu arastirmasi” adli
makalede begenilmeyen miiziklerin beynin farkli boliimlerinde aktivasyonlar gosterdigi
tespit edilir (Koelsch, Fritz, Cramon, Miiller, Friederice, 2006 s.239-250). Kiiltiirel
etkenlerin miizik begenisindeki etkisiyle ilgili bir bagka ¢calisma da Giilay Karsic1 ve Firat
Kutluk’un “Miizik Begenisinde Kiiltiirel Etkenler: Bir fMRI Caligmas1”dir:

Kisilerin bir miizik parcasini “begenip begenmedigini” ifade
etmesindeki etkenler incelenir ve katilimcilarin tepkilerinin beyinde
izlenebilirligi arastirilir. Katilimeilarin miizik begenileri gézetilmeden
secilen dort farkl tiirde miizik 6rnegi 22-37 yas araliginda, saglikli, sag
el baskin 11 kadimn, 13 erkek katilimciya fMRI ¢ekilirken dinletilir ve



aktif olan beyin bolgeleri belirlenir. Ardindan katilimcilarla gériismeler
yapilarak kisilerin kiiltiirel gegmisleri, miizik begenileri ve dinletilen
miizikleri begenip begenmedigi belirlenir. Katilimcilarin ifade ettigi
miiziksel tercihler ve dinletilen miizik 6rnegini begenme durumu ile
fMRI taramasindan ¢ikan beyin goriintiilerinin sonuglar1 karsilagtirilir.

(Kutluk ve Karsici, 2008, s.87)

Kemal Ilerici Tiirk miiziginin ¢okseslendirilirken Bat1 klasik miizigi armonisiyle
desteklenemeyecegini savunarak Tiirk miiziginde “Dortlii Armoni Sistemi’ni olusturur
ve daha uygun oldugunu ileri siirer (Saglam, 2001 s.19-24; Albuz, 2011, s.57-58). Bu
sekilde c¢oksesli diizenlenen eserlerin Bati klasik miizik c¢algisinin 6grenimini alan
kisilerden olugan miizik toplulugu tarafindan seslendirilmesinin daha rahat oldugu agiktir.
20. yiizy1lda mikrotonal beste ¢calismalar1 sayesinde bu miizigi seslendirmeye uygun calgi
tasarlama calismalar1 da baslar: Mikrotonal tuba (Hayward, 2011), ayarlanabilir
mikrotonal gitar (Cogulu, T. ve S.C. 2013), makamsal klavye (Keislar, 1987). Tiirk
miiziginin koma sesleriyle birlikte seslendirilmesi (Celik, Eden, & Karsici, 2013) i¢in
mikrotonal MIDI tasarm (Celik, Eden, Karsic1, & Oner, 2014).

3’lii armoni tonal sisteme benzer dizilerde 6rnegin rast makaminda major dizi
akorlar disiintilerek kullanilir. Karma armoni de, caz armonisi diye bilinen tansiyonlu
akorlarinda i¢inde bulundugu armoni yaklasimlarindan biridir (Albuz, 2011, s.57-58).
Albuz’un 2001 yilinda yayimladigi ¢alismasinda da iiniversite 6gretim elemanlarmnin

Tiirk miiziginin ¢oksesli diizenlenmesiyle ilgili fikirleri paylasilir:

Tiirk miizigine iligkin dizilerin ¢okseslendirilmesi asamasinda bu
dizlerin tampere ses sistemine uyarlanmasina 6gretim elemanlarmin
%41,67°s1  bliylik 0l¢iide diizeyinde katilim gOstermisler ve
coksesliligin  yapilabilmesi i¢in bunu bir zorunluluk olarak
gormislerdir. Yine tonal sisteme yakin olan makam dizilerinin
cokseslendirilmesinde dgretim elemanlarmin %33,33’0 biiyiik dlciide
ticlii sistemin kullanilmasi salik vermisler, ayn1 sekilde geleneksel
miiziklerimize iliskin dortlii sisteminin kullanilabilirligi konusunda da

Ogretim elemanlarmin %57,17°si biiylik Ol¢lide diizeyinde goriis



bildirmiglerdir. ~ Geleneksel —miiziklerimize iliskin  ¢okseslilik
yaklagimlarinda  armonisel-dikey  c¢okseslilik  yaklasimlarinin
kullanilabilirligi konusunda ise Ogretim elemanlarmin %41,67’si
kismen, kontrpuantal-yatay cokseslilik yaklagimlarinin
kullanilabilirligi konusunda ise; % 41,67 oraninda kismen diizeyinde

goriislerini ifade etmislerdir. (Albuz, 2011, s.57)

“Asik Veysel’in “Kara Toprak™ adli tiirkiisii Arjantinli gitarist Ricardo Moyano
tarafindan gitar i¢cin diizenlenmistir”. Tirk miizigi seslerinin de oldugu diizenlemenin
calmmabilmesi icin gitar baglamadaki “kara diizen” akort sistemine benzer bir sekilde

akortlanarak icra edilir (Kaya, 2017 s.6):

Diizenlemede genel olarak baglamadaki calis tavirlar1 ve
stislemeler taklit edildiginden dolay1r armonizasyon olduk¢a yalindir.
Her ne kadar bu diizenleme i¢in uygulanan akort sisteminde dortlii,
besli ve ikili araliklar yer alsa da armonik dil olarak Moyano Tiirk
miizigi diizenlemelerinde siklikla kullanilan “dortlii armoni sistemi’ni
kullanmamis, daha ¢ok modal bir armonizasyon anlayisiyla
diizenlemistir. Bu baglamda tiirkiiniin makami1 olan hiiseyni dizisine
tampere sistemde en yakin duyumu saglayan doryan dizisi eserin

armonik yapisinda yer almaktadir.

Halk miiziginde acgis olarak tabir edilen ve dogaclamayi
cagristiran bir girisin ardindan eser tiirkiiniin otantik yapisinda oldugu
gibi ezgi-aranagme-ezgi olmak lizere dongiisel bir bigimde seyreder.
Bas partisi devamli olarak pedal sesleri tutarken ezgi soprano partisinde
¢ogu zaman tek sesli olarak duyurulur ve bos teller pedal seslerle
duyumu zenginlestirir. Diizenlemede Moyano yer yer ezgi partisinde
Hiiseyni makamimin ikinci derecesi olan komali perdeyi teli yukari
dogru iterek duyurmay1 diisiinmiis, bu fikir notasyonda belirtilmistir.
Diizenlemenin finalinde ezgi bas tellerde duyurulmus, soprano partisi
bu kez pedal sesleri tutmus ve baglamadaki calim tavrina yeniden

cagrisim yapilmstir. (Kaya, 2017, s.6)



Komali ¢oksesli diizenleme ve beste ¢alismalar: Ozan Yarman’m yiiksek lisans
tezinde (Yarman, 2001, s.114-116) ve Evrim Demirel’in “makamsiz” (Demirel, 2006)
adli albiimiinde goriiliir. Sekil .1 ve Sekil 1.2°de de goriildiigii tizere tiim partilerde komal
sesler kullanilan c¢oksesli Tiirk miizigi diizenlemeleri ilk olma &6zelligi tagirken Evrim
Demirel’in albiimiinde ise 20.yy miizigi ve Tiirk miizigi sesleri bir arada kullanilarak
armonize edilmistir. Bu ¢aligsmalar Tiirk miiziginin kendi sesleriyle ¢okseslendirilmesi
icin Ornek teskil eder fakat mnasil algilandig1 ile ilgili herhangi bir nitel ¢alismaya

rastlanilamamistir. Bu agidan bizim tez ¢calismamiz ilk olma 6zelligi tasir.

NE VA K/';R'IN tizerinde coksesli bir deneme

Ozan Yarman

1

Ezgi: Buhurizade Itri  “Giriy kusm (Bendk evvel) verilmigtir.™

Musiki

Calgilan

Kemanlar ?

Viyolalar
Cellolar

Baslar

Sekil 1.1 “Neva Kar” eserinin komal1 ¢oksesli diizenlemesi

Kaynak: (Yarman, 2001, s.114)

I1I. Selim'in Pesendide Afir Semai adi 1
Fserinden 5 sesfi, 2 konulu Korul Fig

Sekil 1.2 “Pesendide Agir Semai” eserinin komali goksesli diizenlemesi

Kaynak: (Yarman, 2001, s.116)

1.4 Yontem



1.4.1 Arastirma Modeli

Diizenlenen komali eserlerin algismin nasil olacagini belirlemek igin nitel
caligmalar kapsaminda yapilandirilmis yiiz yiize goriisme yontemi kullanildi. Bu yontem
katilimcilarin miizik begenilerinin alg1 sorularma verdikleri cevaplara etkisini 6lgmek

i¢in kullanildi.
1.4.2 Cahsma Grubu

Calisma grubu Konservatuvar, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Egitim Fakiiltesi gibi
birimlerin miizikle ilgili bolimlerinden mezun ya da miizik boliimlerinde hala okuyan
ogrencilerden olusturuldu. 18-60 yas araligindaki toplam 60 katilimcmin 20’si uzman (U
- 8 Kadin (K) 12 Erkek (E)), 20’si Tiirk miizigi 6grencisi (TM Ogr - 4 K, 16 E), 20’si
Bati klasik miizigi 6grencisinden (11 K, 9 E) olusmaktadir. Katilimeilarin profili (“Ekler”
Baslig1 altindaki Tablo 1, 2 ve 3’te ayrintilar paylasildi): Universiteli olan toplam 60

katilimcinin hepsi de en az bir ¢algi ¢almaktadir:

1. 20’si Istanbul Teknik Universitesi (ITU) Tirk Musikisi Devlet
Konservatuvar1 (TMDK) 6grencisidir.

2. 20’si Bat1 klasik miizik 6grenimi gdren katilimeilarm 5°i Istanbul U (10)
Devlet Konservatuvari, 14’i Marmara U (MU) Atatiirk Egitim Fakiiltesi (AEF) Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii (GSEB) Miizik Egitimi Anabilim Dali (ABD), 1’i Okan U
ogrencileridir; 16°s1 Giizel Sanatlar Lisesinden (GSL) mezun, 1 kisi Konservatuvar

ortadgretimden (O0) mezun, 2’si miizikle ilgili olmayan OO mezunudur.

3. 20’si U mezunu c¢alg1 6gretmenleri/egitmenleri ya da akademisyen olan
katilimeilardan (Uzman) 3’ii MU AEF GSEB Miizik Egitimi ABD, 3’ii U Devlet
Konservatuvari, 3’ii Uludag U Egitim Fak. Miizik Egitimi ABD, 2’si ITU TMDK, 1’i
Dokuz Eyliil U Devlet Konservatuvari, 1°i Gazi U Egitim Fak. Miizik Egitimi ABD, 1°i
Ege U TMDK, 2’si Kocaeli U Giizel Sanatlar Fakiiltesi (GSF) Miizik/Miizikoloji, 1’
Kocaeli U TMDK, 1’i Bakii Konservatuvari, 1’i inénii U Egitim Fak. Miizik Egitimi
ABD, 1’1t miizik disinda bir lisans okumus ancak 06zel miizik dersleri almis

miizisyenlerdir.

10



1.4.3 Veri Toplama Araclar

Eser kayitlar1 ve analizler analizler “Steinberg Cubase 5” Kayit Programi ile
yapildi. Yayli calgi “Shure PG27 condencer” mikrofon ile yapildi. Eslik ¢algilar “ Studio
Strings” sample sesleriyle midi klavye ile calindi. Yapilan kayitlar “sennheiser pro 380”
kulaklik ile katilimcilara dinletildi. Deney ve goriisme ile ilgili hazirlanan sorular
“Microsoft Word 10” ile hazirlandi. Mikrotonal kayitlardaki entonasyon algilanisinin
gruplar arasindaki farklarinin belirlenmesi i¢in yapilan veriler tek yonlii Anova (Varyans
Analizi) testi ile degerlendirildi. “Varyans analizi de§ismenin ¢esitli nedenlerinin
ayrilmasinda ve tahmin edilmesinde kullanilan olduk¢a giiclii bir istatiksel tekniktir”(
Miler, 2012, s.68). “Tek-yonlii Anova, ikiden fazla 6rnegin bulundugu durumlarda
ortalamalar arasindaki farkin anlamli olup olmadigini inceler”(Miler, 2012, s.74). Anavo

testi ise “Microsoft Exel” programi kullanilarak yapildi.
1.4.4 Asamalar

Miizisyenlerle ilk goriisme yapilmadan once ilk asamada iki Tiirk miizigi yapit1
secildi. Tkinci asamada bu iki eser farkl iki sekilde ¢oksesli olarak diizenlendi. Uciincii
asamada bu dort diizenleme c¢alindi/seslendirildi ve ses kaydi yapildi. Dordiincii asamada
katilimcilara sorulacak iki ayr1 konuda yapilandirilmis/kurgulu goriisme sorulari

hazirland:

1) miizikler dinletilmeden oOnce ilk goriisme sorular1 yiiz ylize sorulup

katilimecilarin yanitlari not alindi

2) coksesli diizenlemeler katilimcilara dinletilip hemen ardindan soru kagitlarini
yanitlamalari istendi. Besinci asamada da bu verilerle ilk gériismedeki veriler birbirleriyle
karsilagtirilarak yanitlarm nedenleri anlagilmaya, analiz edilmeye, yorumlanmaya

calisildi.

Birinci asama: Tiirk klasik miiziginden “Ussak Medhal”, Tiirk halk miiziginden

“Agir Cezayir” isimli yapitlar se¢ildi. Bu iki yapitin se¢ilmesinin nedenleri:

1) Katilimcilarin  yanitlarint  etkilememesi i¢in az tanmir oldugunu

diistindiigiimiiz bu iki yapita agina olunmadigmin diistiniilmesi,
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2) Ussak makamina ait koma sesin frekans degerinin diger makamlara oranla
daha biiyiilk olmasindan dolay1 katilimcilar tarafindan daha kolay algilanabileceginin

diistiniilmesiydi.

3) Eserlerin seciminde sozsiiz eser olmasmna dikkat edildi. Bunun sebebi
katilimcilarin  sozlerden ve sarkicinin sesinden etkilenerek eserin diizenlemesine

odaklanamayacaginin diisiiniilmesidir.

Ikinci asama: Segilen her iki yapit da iki farkli sekilde dort parth olarak coksesli

diizenlendi:

1) Her iki yapit da kendi makamina ait koma sesleri hem ezgi partisinde hem de
alt li¢ partide kullanilarak Bati klasik miizigi klasik donem (1750-1820) armoni
anlayisiyla ¢oksesli diizenlendi (Sekil 3. ve Sekil 4.).

2) Her iki yapit da Bati Klasik miiziginin armonisine uygun, 12 ton esit

tamperamanli sistem sesleriyle (koma sesler kullanilmadan) ¢oksesli diizenlendi.

Ussak Medhal
Sadi ISILAY
- =00 Dz MNecar PALA
1.Keman ’):4 == “_‘;I— | . E' -—on = —
: . ] ‘;" P - it = s
f) |
e
vivons | FEi-e =t 2 et
Rl (B2 == S & i = i B J =
:)-' £ | T }_" :; 1 _‘1 /—;_q ._-"" - =
1. Keman k’?“' = - ‘.‘“'. fa " ':;_'- S . ==‘| o o ‘r. e %3 L
2. Keman .g}'-‘l J Jt' J J r - = c;l = -
Vivola I‘}gdo J =! J rJ = :’ = = = r
y ~ “Com— T + 1 T :
Cello X J T J - - - = eJ = . =

Sekil 1.3 Ussak makami koma sesleri de kullanilarak ¢oksesli diizenlenen
(mikrotonal) Tiirk klasik miizik yapitinin katilimeilara (ilk sirada) dinletilen ilk 8

Ol¢iisii.(tamami i¢in ekler kismina bakiniz s.60)
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Agir Cezayir(Kargilama)
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Sekil 1.4 Koma seslerle ¢oksesli diizenlenmis (mikrotonal) Tiirk halk miizik
yapitimin katilimeilara (ikinci sirada) dinletilen ilk 2 6l¢iisii.(tamami i¢in ekler kismina

bakiniz s.65)

Uciincii asama: Bu dort ¢oksesli diizenlemenin alt partileri, alt yapidaki ii¢ eslik
Studio Strings Sample sesleri kullanilarak klavye ile, {izerine ezgi partisi de keman ile

calmarak kaydedildi:

1) Her iki yapitin komali ¢oksesli diizenlemeleri Tiirk miizigi tavriyla

seslendirilerek kaydedildi (Tiirk miizigi boliimii mezunu bir kemanciya caldirild).

2) Her iki yapitin 12 ton esit tamperamanli ¢oksesli diizenlemeleri ise Bati
miizigi tavriyla seslendirilerek kaydedildi (Bati klasik miizik boliimii mezununa
caldirildi). Coksesli diizenlemede armonik derecelendirme ayni birakilip eslikte yalnizca

cent degerlerinde degisiklik uygulandi.
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Sekil 1.5. Ussak makamindaki 1 komalik Si sesinin cent analizi.

=

Sekil 1.6. Ussak makamindaki Fa# sesinin cent analizi.

Sekil 1.5. ve Sekil 1.6.’da yer alan koma sesleri Cubase 5 Daw programiyla
analiz edilmis olup ussak makamindaki 1 komalik Si (-45 cent) ve 4 komalik Fa# (-20
cent) seslerini gosterir. Solo kaydin analizlerindeki bu cent degerleri ayn1 sekilde Studio
Strings Sample seslerine de uygulandi. Uygulama Native Instruments Kontakt 5 programi

ile yapild1.

Sekil 1.7. Native Instrument Kontakt 5 Si-Fa# seslerine uygulanan cent

degisimleri.
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Sekil 1.7. Studio Strings Sample seslerinde cent degerlerindeki degisimi gosterir.
Bu uygulama yayli grubundaki ikinci keman, viyola ve viyolonsel partilerine ayni1 sekilde
uygulandi. Tiim eslik akorlar1 ve solo bu sekilde duyulur. Katilimcilara dinletilen kayitlar
33 sn. ve 25 sn. olarak belirlenmis olup yapitlardaki ilk ciimleleri (form olarak) kapsar.

Akor dereceleri Bat1 klasik miizigi armoni kurallarina gore kuruldu.

Doérdiincii asama: Toplam 60 miizisyenin her biriyle tek tek ve yiiz yiize
yapilan bu asamada katilimcilarin iki ayr1 konuda sorular1 art arda yanitlamasi istendi.

Her bir katilimciya

1) coksesli diizenlenmis yapitlar dinletilmeden 6nce mikrotonal miizigin/koma
sesleriyle cokseslendirilmis yapitlar1 algilamasmi ne yonde etkileyecegini anlamak
amaciyla yiiz ylize gorisme yapildi. Bu kurgulu goriismede katilimcilarin kiiltiirel
geemisleri, yasadigl ¢evre ve almis olduklar1 miizik egitimiyle ilgili yapilandirilmis

sorular sorularak yanitlar not alindu.

2) dort coksesli diizenlemenin ilk 33/25 saniyelerinin kaydi ayni sirayla
kulaklikla dinletildi ve hemen sonrasinda her katilimc1 diizenlemelerle ilgili (asinalik,
uyum, entonasyon, begeni) hazirlanan soru kagitlarmi doldurdu. Yani katilimcilar her
dort kayit icin ayni sorular1 yanitladi: once bir kaydi dinleyip hemen sonra sorulari
yanitladi, sonra diger kaydi dinleyip sorular1 yanitladi, bu sekilde dort kez tekrarlandi.

Dinletme siras1 su sekildedir:

1. Kayit: Mikrotonal “Ussak Medhal”. Kendi makaminin (ussak) koma
sesleri hem ezgide hem de alt partilerde kullanilarak coksesli diizenlenen Tiirk klasik

miizik (TKM) yapitinin ilk 8 Sl¢iisii dinletilip soru kagidi yanitlatildi.

2. Kayit: Mikrotonal “Agir Cezayir”. Kendi koma sesleri hem ezgide hem de
alt partilerde kullanilarak goksesli diizenlenen Tiirk halk miizigi (THM) yapitinin ilk 2
Olctisii dinletilip soru kagidi yanitlatildi.

3. Kayit: Tampereman “Ussak Medhal”. 12 ton esit tamperamanli sistem
sesleriyle ¢oksesli diizenlenen TKM yapitinin ilk 8 Olgiisii dinletilip soru kagidi

yanitlatildi.
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4. Kayit: Tampereman “Agir Cezayir”. 12 ton esit tamperamanli sistem
sesleriyle ¢oksesli diizenlenen THM yapitinin ilk 2 Olgiisii dinletilip soru kagidi
yanitlatildi.

2. BATI KLASIK MUZiGI VE TURK MUZIGi SES SISTEMLERI

2.1. Bat1 Klasik Miizigi Ses Sistemleri

Tarih boyunca diinyanin farkl bolgelerinde farkli miizik sistemleri ortaya ¢ikar.
Temelleri ilkel topluma kadar dayanan farkli miizikler ve yapilmis ¢algilar bu sistemleri
olusturur. Gelismis uygarliklardaki filozoflarin ve matematikcilerin ses sistemi
iizerindeki c¢aligmalarmin glinlimiizde kullanilan miizik teorilerinin temellerini
olusturdugu goriiliir. Bat1 Klasik Miizigi’nin baslangicindaki ses sistemi Pythagoras’un

gelistirmis oldugu sistemdir.
2.1.1 Pythagoras Ses Sistemi

Ilk¢ag felsefesinin 6nemli bilim adami Pythagoras (MO 570-500) ve onun
kurdugu Pythagoras¢i Okul’un 6grencileri, “Pythagorascilar matematiksel ilkeleri 6ne

cikarmis” (Cevizci, 2010, s. 42-43) ve bu bakis agisiyla miizigi de arastirmustir:

Pythagoras¢1 diisiincenin en temel kavrami olan harmonia, biiyiik
Olciide miizik teorisiyle baglantili olarak sayisal iligkiler yoluyla
aciklanir. Buna gore, akustigin, yani ses biliminin yaraticisi olan
Pythagorasgilar, telli ¢calgilarda telin uzunluk ve kisaligi ile sesin pesligi
ve tizligi arasinda bir iligki bulundugunu saptamislar ve bu tespite
paralel olarak, tek telli bir ¢algi lizerinde telin uzunlugunu belli dl¢iiler
icinde degistirdiklerinde, swrasiyla gam diizeninde sekiz notalik ses
araligini, bes notalik ses araligmi ve dort notalik ses araligini
bulmuslardir. Nitekim, Pythagorascilar, bu ses araliklarmin tel iizerinde
strastyla Y2, 2/3 ve 4’likk aritmetik oranlarla ifade edilen uzunluklara

karsilik geldigini goriince, o zamana kadar sadece miizisyenin hassas
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kulagimin ampirik ve pratik olarak farkina vardigi ses araliklarinim, ilk
dort tamsay1 ve bu sayilar arasindaki iliski yoluyla matematiksel olarak
kesin bir bicimde ifade edilebilir oldugu sonucuna varmigslardir.

(Cevizci, 2010, s. 45)

Pisagor’un yasadig1 donemde seslerin titresimleriyle ve uzunluklariyla ilgili bir
calima heniiz yoktu. Metal cubuklarin uzunluklarimi degistirerek yaptigi ¢aligmalarla
bugiin kullandigimiz 7 temel sesi (do, re, mi, fa,,sol, la, si) elde eder (Pitkanen, 2014, s.3-
4). “Pythagoras, bilimsel yonden astronomi ile armoninin kardes oldugu goriisiine
inanmakta, astronomi ile armoninin evrendeki en temel gergek ahenk oldugu ve en
yiiksek ahengin de miizikte oldugunu savunmaktaydi” (Kaya, 2009, s.17). Pyhagoras’in
sistemiyle ilgili Kosapmar’in tezinde yer alan bilgi su sekildedir: “Seste ahengin
(uyumun) degerinin tellerin boyu ile orantili oldugunu ortaya koyar ve ses fizigini inceler.
Bugiin "Pythagoras Gami" denen bu sistem bir oktav araligima bir "Dogal Besliler"
dizisini meydana getiren sesler yerlestirilerek elde edilir. Pratikte kullanilmaya elverisli
degilse de birgok telli saz buna gore akort edilir. Buna "Kemancilar Gami" da denir. Bu
Gam'in iistiin yan1 yapisi itibariyle biitiin "Dogal Besliler"i vermesidir. "Dogal Dortlii"ler
bir oktav igerisinde "Dogal Besliler"in tamamlayicis1 oldugundan "Dogal Dértlitler"i de
verir” (Kosapmar, 2007, s.19). “Pyhagoras diatonik gam’m aralik birimlerini: Tonos
(Tanini 9= koma), Limma (Bakiyye 4= koma) ve Apotomi (Kiigiik miicennep=5 koma)
diye tespit edip adlandirmustir” (Cakir, 1995, s23). Bu gam esit tampereman sisteme

gore degerleri Cakir’in tezindeki tabloda su sekilde verilir:

. . ; : i
12 NUMARAL) DiZi (PY"HAGORAS ) SISTEM CETVE | !

l

uJJILLLJ"'LLxijxl'}LLLL LIIJLLAJIIL%AL EREN A PN
'
0,c0 3_01 ;&,cl 2200 311,00 4001 4902 3300

Do Re M Fa Sol La ISi Do

ONIKX ESIT ARAUKLI oizi SKS"EM CETVEJ

lllllll_llllllllLlJlL xxlxll(nxlx[J._LLlll llllll‘lellllxl
ooo 8.33 17‘67 2208 3092 39"5 4858 5100
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Sekil 2.1 Pisagor Dizisi ve Esit Tampereman Dizideki Koma Degerleri
Kaynak: (Cakir, 2011, s.23)

Bu tabloya aciklik getirmek i¢in koma kavramina deginmek gerekir. Yalgin
Tura’nin “Musiki Meseleleri” kitabindaki bilgiye gore: “Koma (Comma) kelimesi, Eski
Yunancadaki koptein fiillinden gelmekte ve kesinti, kopukluk, kopma, ma’nasini
tasimaktadir. Musikide ise Koma, ayn1 sayilan, fakat, degisik yollardan elde edilen iki
sesin titresimlerinin mukayesesi sirasinda ortaya ¢ikan ¢ok kiigiik farka, bir bagka deyisle,
ba’z1 nisbetler arasindaki kiiciik farki ifade eden araliga, daha dogrusu araliklara
denmektedir”(Tura, 2017, s.242). Tablo’daki 3 ayr1 sistemde bir tam sekizli (1200 cents)
aralig1 53 koma degeri olarak belirtilir. Ancak Yal¢in Tura’nin kitabinda Fisagor komast:
1200:23,46 =51,15 koma olarak verilir. Bu bilgiye gore bir tam sekizli 23 koma degildir.
Zeren’in “Miizik Fizigi” kitabinda bu konuyla ilgili su bilgiler yer alir; Pisagor dizisinin
dayandigi temel sudur (2003, s.307):

Tam derli sayilan araliklar sekizli, besli ve dortlii araliklar
olduguna gore, bir dizideki biitiin sesler arasinda bu araliklarin varligini

saglamak en iyisidir. Boyle olunca 6rnegin do sesinden bagliyorsak,

Do’dan yukar1 bir besli giderek sol sesini,

Do’dan bir dortlii yukar1 giderek (veya do’dan bir besli asagi
giderek) fa sesini,

Sol’den bir dortlii asag1 giderek re sesini

Re’den bir besli yukar1 giderek la sesini

La’dan bir dortlii asag1 giderek mi sesini,

Mi’den bir besli yukar1 giderek si sesini buluruz:

1/1 do
(1/1) (3/2)=3/2 sol
(1/1) (4/3)=4/3 fa
(3/2) (4/13)=9/8 re
(9/8) (3/2)=27/16 la

(27/16):(4/3)=81/64 mi
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(81/64) (3/2)=243/128  si (Zeren, 2003, s.307)
2.1.2. Esit Tamperaman Ses Sistemi

“Esit Aralikli sistem olarak yorumlanabilecek ilk ayar kurallar1t Giovanni Maria
Lanfranco tarafindan belirlendi. Bu kurallar klavikord ve organlar i¢indi fakat Lanfranco
ayni kurallar1 zamanmin ortak telli enstriimanlarina da uyarladi. Calgilar arasindaki
uyumsuzlugu gidermek i¢in biiyiik 3’1 aralig1 genisletti ve kiigiik 3’1l aralig1 biraz daha
kiigtiltti” (Barbaur, 1951, s.45). Pisagor’un ses sisteminden farkli olarak olusturulan

seslerin frekans degisimleri asagidaki tabloda gosterildi:

Tablo 2.1 Pisagor Ses Sistemi ve Esit Tampereman sistem Karsilastirmasi

Note in Pythagorean Just Difference
C Major | Imterval | Frequency Ratio || Frequency Ratio || from Just
C Pl 1/1 1.0000 (same) Oe
D} m2 256/243 | 1.0535 || 16/15 | 1.0667 215¢
D M2 9/8 1.1250 (same) Oc
Ey m3 32/27 1.1852 6,/5 1.2000 —21.5¢
E M3 81/64 1.2656 5/4 1.2500 2l.5¢
T P4 4/3 1.3333 (same) Oe
Fs A4/d5/TT || 729/512 | 1.4238 || 7/5 | 1.4000 202¢
G P5 3/2 15000 || (same) Oc
A, mb 128/81 | 1.5802 8/5 1.6000 —21.5¢
A M6 27/16 1.6875 5/3 1.6667 2l5e
B, m7 16/9 | 1.7778 (same) Oc
B M7 243/128 | 1.8984 15/8 | 1.8750 21.5¢
C P8 2/1 2.0000 (same) Oe

Kaynak: (Steck, 2014, s.40)

Tablo’da gorildigi tizere tam 4’li ve 5°li, biiyiikk 2’li ve kiigiik 7°li sesler
Pisagor sistemiyle ayni iken diger ses araliklarinda farkliliklar goriiliir. Zeren’in “Miizik
Fizigi” kitabinda yer alan bilgiye gore; Pisagor sistemi ve diger dogal diziler tek basmna
calimda duyum agisindan problem ¢ikarmiyor olsa da farkli seslere akortlanmis ¢algilarin
bu dizileri birlikte ¢almalar1 sorunlar ortaya ¢ikarwr. Dogal diziler esit tampereman
sistemden ¢ok farklidir. Yani, eger isitme sistemimiz dogal dizi denilen diziyi tercih etmis
olsaydi, esit tampereman diziye tahammiil edebilmemiz pek miimkiin olmazdi. Bati

miizigi dinleyicilerinin ¢ogunun piyano dizisine asinaligi bu seslerin onlara dogal
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gelmesini saglar. Ger¢ek durumda iyi bir kemanci esit tampereman sistemden farkl bir
entonasyon icra eder. lyi bir orkestra da esit tampereman sistemin disma ¢ikar piring
iflemeli calgilarn icracilari, yukari ve agsagi dudak hareketleriyle bazi sesleri degistirir

(Zeren, 2003, s.314-315).

Esit Tampereman sistem Kaya’nin tezinde su sekilde agiklanir: Esit aralikli
sistemin temeli, bir miizik dizisinde yer alan tiim seslerin birbirine esit uzaklikta olmasi
ilkesine dayanir. Boylelikle piyano gibi ¢algilarin tiim tuslar1 etkin ve modiilasyonlara
acik hale gelir. Bir oktav igerisinde yer alan sesler esit araliklarla akortladiginda, 1 ve
2’nin frekans katlar1 arasinda kalacak bicimde diizenlenir. Bu nedenle esit aralikli sistem
ile akort edilmis bir dizide ilk ses 1, son ses 2 sayisi ile temsil edilir. Dizi on iki esit sesten

olusuyorsa, her ses ikinin on ikinci kdkiiniin kuvveti cinsinden yazilir. Dizinin ilk sesinin
frekansmin carpani (frekans katsayisi) 2 nin sifirinct kuvveti *3/2° yani 1 olur. Dizinin

son sesinin frekans ¢arpani 2 nin on ikinci kuvveti 3/122 yani 2 olur (Kaya, 2017b, s.29)

Kaya’nin tezindeki tablo esit tampereman sistemin cent degerini gosterir;

Tablo 2.2. Tampereman Sistemi Cent Degerleri ve Matematiksel

Gosterimi
Sesler Sent Cinsinden | Matematiksel Gosterimi
Arahklar
Do o i_af:_u 1.0
Do#-Reb 100 '*'1!:’? 1.0595
Re 200 ,vr:?-' 1.189
Re# Mib 300 1253 1.1225
M 400 =‘:1"2_4 1.260
Fa 500 ] {fj_‘ 1.335
Fa#f-Solb 600 12/56 1.4142
Sol T00 12f~7 1.498
Sol#-Lab 800 12/~8 1.5574
La S00 :\j_fz_g 1.692
La®-Sib 1000 12510 17818
S1 1100 16{27 1.888
Do 1200 12512 2.0
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Kaynak: (Kaya, 2017, s. 30)

Yukaridaki tabloya agiklik getirmek igin centin ne oldugunu anlamak gerekir:
“Cent birimi, Bat1 miiziginde tanpere dizide kullanilan seslerin her birini tam ve kolay
akilda kalan sayilarla ifade edebilmek amaciyla A.J tarafindan Onerilmis ve biitiin
diinyada ozellikle bilimsel arastirmalarda kullanilmaya baslanmistir” (Zeren, 2003,
s.298). Bu birim 8’li aralig1 esit 12 pargaya bolmektedir. Her yarim ses 100 cent degeri
tagir. Esit Tampereman sistem ile ilgili Cakir’in tezindeki bilgi ise sOyledir: “13.
bindirmede ortaya ¢ikan ‘si diyez’ sesinin ‘do’ sesinden 1 koma daha tiz oldugu ortaya
¢ikinca bu, 1 komanin sebep oldugu olumsuzluklarm ortadan kaldirilmas1 gerekmistir’(

Cakir, 1995, s.24).
2.1.3 Mikrotonal Ses Sistemi

“Mikrotonal miizik 20. ylizyilin sonlar1 ve 21. yiizy1l miizik kompozisyonunun
etkili bir yiiziidiir. Mikrotonal miizige 6nemli 6l¢iide katkida bulunan besteciler, Julian
Carrillo, Ben Johnston, Harry Partch, Horatiu Radulescu, Karlheinz Stockhausen, James
Tenney, Ivan Wyschnegradsky ve La Monte Young gibi isimlerdir” (Anders, Miranda,
2011 s.1). Bu besteciler esit tampereman sisteminden farkli sesler kullanarak kendi

sistemleriyle besteler tiretir. Baslica isimlerin ¢aligmalar1 asagidaki basliklarda verildi:
2.1.3.1 Julian Carrillo
“Julian Carrillo Meksikali besteci ve teorisyendir” (Salas, 2017,s.109).

1885 yilinda San Luis Potosi'deki Don Flavio F. Carlos
Akademisi'nde miizik okumaya basladi. Calismalarmma Meksika Ulusal
Konservatuvart ve Leipzig'deki Kraliyet Konservatuvari'ma devam
etti.Leipzig'te kaldig1 siire boyunca (1899-1903) Carrillo Salomon
Jadassohn ile kompozisyon, Hans Becker ile keman, Karl Reinecke ile
teori ve Artur Nikisch ve Hans Stitt ile birlikte ¢alist1. Carrillo 1905'te
Meksika'ya dondii ve 1906'da Ulusal Konservatuvarda Kompozisyon
Profesorii olarak atandi. Daha sonra Mexico City Miizik Genel

Miifettisi ve Ulusal Konservatuvarin direktorii olarak atandi.
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Senfoniler, senfonik siirler, yayli dortliiler besteledi. Bunlara ek olarak
Carrillo miizik teorilerini benimsemis oldugu yedi kitap yazdi. (Smith,

1990, s.6)

“Meksika Ulusal Miizik Konservatuvari'nda 6grenciyken Carrillo esit aralikli
sistem lizerinde deney yapmaya baglar ve miizik tarihinde islenen en biiyiik hatay1 "esit
aralikli sistem" olarak nitelendirir” (Smith, 1990, s.6) Carrillo tiim armonik seslerin esit
tampereman sistemin disinda kaldigmi ve bu nedenle tamperli sistemin armoniklerin
kullanildig1 herhangi bir c¢algiya ev sahipligi yapamayacagi goriisiinii benimser.
Carrilo’ya gore yayl galgilarin akortlarinin 5°1i degil 8’li olarak akortlanmasi gerekir.
Carrillo'nun esit tampereman sisteme hosnutsuzlugu, onun kendi mikrotonal miizikal
evrenini gelistirmeye zorlayan faktdrlerdir. I1k olarak Carrillo tam ses araligin 16 pargaya
boler ve oktav basina doksan alt1 ton iiretir. Yine de, geleneksel esit tamperli sistemin
biitiin tonlar1 ve yar1 tonlar1 mevcut olarak kalir. Insanin mikrotonlar1 duyma kabiliyeti
bakimindan evrim ve egitim ile insan kulaginin 10.000 perdeyi ayirt edebileceginden
emin olan Carrillo modifiye edilmis gelencksel c¢algilar i¢in birgok mikrotonal
kompozisyon yazar. Besteleri geleneksel piyanoya uygun olmadigi i¢in, 1930'larda
"Metamorfoz" adli on bes piyano i¢in planlarmin patentini alir (on bes piyanonun tamami
Briiksel'deki 1958 Diinya Fuarinda sergilendi). Carrillo problemleri geleneksel miizik
pratigiyle gidermek ve ayrica mikrotonlar1 okumak i¢in sayilar1 kullanan bir gosterim
sistemi Onerir. Sayilarin her biri notalar1 temsil eder. (Smith, 1990, s.6-25) Carrillo’nun

nota gosterimi asagida sekilde gosterildi):
&3 7 }io o totoio O |.3 o !
[ [ TR = I N 6 B S

Sekil 2.2 Carrillo Nota Yazimi Ornegi
Kaynak: (Smith,1990, s.6-9)

2.1.3.2 Harry Partch
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Harry Partch (1901-1974) giiniimiiz Avrupa’sina etki eden, 20.
yiizyildan kalma ayar ve performans uygulamalarindan uzak, cesur ve
essiz ayrilisiyla dikkat ¢eken Amerikali bestecidir. 1920'lerde Partch
11'inci kisma kadar uzanan birbirine gecen harmonik ve subharmonik
seslere dayanarak ayarlama sisteminin teorik parametrelerini formiile
eder. Olusturdugu sistem ayarlanmis bir “mikro” 6zellige sahiptir. Bir
oktavin 43 pargaya boliindiigii sistemde 12 esit tampereman Sistemin
disinda 4-5-6-7-9-11 oranlarindaki armonik iliskiler bulunur.
(Mitchell, 1983, s.22)

“Partch’in ¢aligmalar1 esit aralikli sisteme olan memnuniyetsizligi ile baglar ve
Yunan modlarint kullanarak kendi tasarladigi calgilarla yapilir. 1930'larin basindan
itibaren farkli zamanlarda oktavi 29, 37 ve 55 pargaya boldiigiinii agiklayan bildirilerde
bulunur. 43 tonlu ¢alismasi onun son belirledigi calismasidir” (Gilmor, 1995, 5.459-460).
“Partch’in uyum ve ayar fikirlerini anlamak i¢in, ses ve miizigin bazi temel prensiplerini
anlamak gerekir. Partch oranlarin asla bozulmamasi gerektigine inanir. Caligmalarimni
oktav icinde yaptig1 degisikliklerle ortaya koyar ve geleneksel major ve mindr yapilara
bagl kalarak yapar. Partch yaptig1 ¢alismalarda tondisi olarak kabul edilen sesleri bir
sistemle agiklar” (Ekman, 1989, s.4-10). Partch’in 43 parcaya boldiigii sistemin frekans

degeri ve limitleri asagidaki tabloda gosterildi:

Tablo 2.3 Partch Sistemi Cent Degerleri ve Oranlan
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Partch 43 Tona Scale Compared to 43ET and 1267
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Kaynakga: (Puhm, 2016, s.30)
2.1.3.3 Ben Johnston

“20. yizyillin Amerikali en 6nemli mikrotonal bestecilerinden biri olan Ben
Johnston (1926 dogumlu) 1950 ve 1959 yillar1 arasinda Harry Partch, Darius Milhaud ve

John Cage ile ¢aligmalarini siirdiiriir. Partch gibi kendi ¢algilarini yapmaz ama geleneksel
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calgilarin performansinda kullanilabilecek mikrotonal ¢alismalar yazan Johnston oktav
basina 53 nota kesfeder” (Toylar, 2012, s.2-5). “Johnston Bat1 klasik miizigi ile Partch'in
ilgilenmedigi sekillerde baglantilar kurarak Partch’in terminolojisini yeniden
degerlendirir, yeni bir gosterim sistemi ve yeni perde modelleri gelistirerek ve geleneksel
calgilar1 yeni kompozisyon baglamlarinda ayarlama konusundaki radikal fikirlerini
uygulayarak kendi ¢aligmalarini yeni bir 11k altinda ortaya koyar” (Gilmor, 1995, s.472-
476).

“Karmasik ve farklilastirilmig caligmalar1 ile geleneksel on iki adimli ses
sistemine bir alternatif olusturmak i¢cin en zorlu girisimlerden birini gerceklestiren
Johnston deneyselligin gii¢lii oldugu, 6zellikle miizigin geleneksel stillerine karsi duran
calismalarla one c¢ikar. Johnston'un gelisim dizgisi dortli kayitlarinda 6zellikle
belirgindir” (Qunt, 2017, s.1-2). Yayh dortlisii baslangigtan itibaren Johnston'un
kompozisyonun aktif zamanina eslik eden dokiimdiir. Yaylh dortliisii icin yazdigi eserden

kii¢iik bir boliim asagida gosterildi :
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Sekil 2.3 Ben Johnston ““String Quartet” No. 9, 3’den bir boliim
Kaynakga: (Qunt, 2017, s.7)

Kullandig1 cent degerleri ve oranlar agagidaki sekilde verilmistir:

{)
V4 ]
el 5 & ™
1 9/8 5/4 4/3 3/2 5/3 15/8 2
0 204 386 498 702 914 1068 1200
9/6 10/9 1615 9/8 10/9 9/8 16/15
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Sekil 2.4 Ben Johnston’in Kullandigi Cent Degeri ve Oranlar
Kaynakga: (Qunt, 2017, s.2)
2.2 Tiirk Miizigi Ses Sistemleri

Tiirkler, tarith boyunca ¢ok genis bir cografi alana yayilmis
olup buralarda birtakim farkli miizik kiiltiirleriyle etkilesim igine
girmiglerdir. Bu etkilesimler sonucunda Tirk miizik kiiltiirii pek ¢ok
koldan beslenmis ve zengin bir yapiya kavusmustur. Boylesine zengin
bir kiiltiir mirasmnin izlerini Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin gerek
terminolojisinde gerek bu kiiltiire hizmet etmis miizisyenlerinin etnik
cesitliliklerinde gerekse ses sisteminin temellerini olusturan eski yazili
kaynaklarin diger bazi kiiltiirlerle baglantisinda somut olarak gérmek

miimkiindiir. (Levendoglu, 2005, s.253)

Ses sistemleriyle ilgili calismalarin Osmanli’nin son donemleri ve Cumhuriyet
doneminde oldugu goriiliir, calismalar1 yiiriiten besteciler ve sistemleri asagidaki

basliklarda verildi:
2.2.1 Rauf Yekta Ses Sistemi

1871°de Istanbul Aksaray’da dogan Mehmet Rauf Yekta Bey Mahmudiye
Riistiyesi’ni birincilikle bitirdikten sonra Mektebii’l Lisana kaydolur ve burada ileri
derecede Fransizca 0grenimi goriir. Bu egitim onun arastirmalarma yardimer olarak
yurtdisinda calismalarinmi siirdiirmesinin saglar. ilk miizik 6gretmeni Zekai Dede olan
Rauf Yekta Darii’l Musiki-i Osmani ve Darii’t-Ta’lim—i Musiki okullarinda gorev yapar.
Cesitli makam ve formlarda yaklasik 50 eser besteleyen, Tiirk miizigi ses sistemi iizerinde
calismalar yapan Rauf Yekta’nin Tiirk miizigi i¢in teklif ettigi sistem bir 8’linin 24 esit
olmayan aralifa bdliinmesidir. Bu sistem Farabi’nin Yunan kaynaklarindan aldigi ve
Avrupa miizigi olusturan diziden meydana gelir. Yekta’nin Tirk miizigini ifade eden
sazimiz ney calgisinda bu seslerin miizikteki esas dizi ile Avrupa mizigindeki major
dizinin benzerlik gosterdigini ve iki dizininde ayrik 4’liiden meydana geldigini belirtir

(Erguner, 1997, 5.24-260):
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Tirk Misikisi ve Avrupa Misikisi Esasi Sillemi

” | Sekil ve aynk dorthi ' |I.$d;ilvew*c‘d:tdii 2
h_“__g_.nm 4] - -
TM. rast  digdh segdh  ofrgdh nevd  hiseni  ew gerdéniye
AvM. Do re i fa sol la si do

BI,719 200 32,213 M3,19027 386,213 45 483,103 515,519

Sekil 2.5 Tiirk ve Bati1 Miizigi Ses sistemi Kargilagtirmasi
Kaynak: (Erguner,1997, s.242)

Osmanlt’nin son donemlerinde reform déneminin baslangict olmakla beraber,
miizik konusunda yapilan yenilikler nota yazimda da etkili olur. Bati nota yaziminin
kullanilmasiyla icradaki esit aralik disindaki sesleri okumak miimkiin olmaz. Bu duruma

care olarak Rauf Yekta 3 diyez ve 3 bemol isaretinin kullanilmasi 6nerisinde bulunur.
(Erguner,1997, s.200-204):

x |
Sekil 2.6 Rauf Yekta Sisteminde Degistirici Isaretler
Kaynak: (Erguner,1997, s.205)

2.2.2 Arel Ezgi Uzdilek Sistemi

Miizikolog besteci Arel miizikle 10 yasindayken tanigir. Mandolin ¢almasimi, bati
miizigi nazariyati ve notasi dgrenir. izmir’de Seyh Cemal Efendi’den ud ve Tiirk miizigi
dersi alir. Edgar Manastan armoni, kontrpuan ve fiig dersleri alan Arel 722 eser yazar
(Demirbas, 1993, s.24-26).

Giliniimiizde Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde héalen kullanilmakta

olan ses sistemi H. Sadettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962)
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ve S. Murat Uzdilek, (1891-1967) tarafindan 6nerilip savunuldugu igin
Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak adlandirilan yirmi dort perdeli
sistemdir. Bu sistemin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi biinyesine ne
kadar uygun oldugu konusunda zaman zaman biiylik tartigmalar

yaganmustir. (Can, 2002, s.175)

Arel-Ezgi Uzdilek sisteminin Tiirk Miizigi’ne uygun olmadigini diisiinen Yalgin

Tura’nm fikirleri de soyledir;

Arel-Ezgi sisteminde bir temel sesden yukar1 dogru 11 tam 5°li
ve 12 tam 4°1i gidilmekle elde edilen sesler bir 8’li i¢ine yerlestirilerek
81i 24 araliga boliiniir ve temel sesin sesin 8’lisiyle birlikte 25 ses elde
edilir. Bat1 miizigi sistemiyle ayn1 yapiya ve 11 eksigiyle ayn1 seslere
sahip olan Arel-Ezgi sisteminde Bati’da kullanilan ¢okseslilikten farkli
bir cokseslilik yoktur. Tura’ya gore, Arel-Ezgi sistemi Bati’nin
gerisinde kalir; ¢iinkii Bat1 mikro-araliklar1 ve ¢eyrek sesleri de kullanir
(Tura, 2017, 5.278).

Arel-Ezgi Uzdilek’in bir oktav igerisindeki 24 perdesini asagidaki cetvelede

gorebiliriz:

i% § 4+ B % B % H %
nl,mﬁludllulL.Lll“lml NI RIIe
I ) ll \.'. ) 1 M .fu.

(C%?géh) (yggah) (HA§lr0f)(A.A§|mn) (F?ast) ( Dugah) Busellk)(TCurg&h)

Sekil 2.7 24 perdeli Arel-Ezgi Uzdilek Ses Sistemi
Kaynak: (Cakir, 1995, s.11)
2.2.3 Tore Karadeniz Ses Sistemi

“1873 yilinda Dogu Tiirkistan’da dogan Abdiil Kadir Toére miizikle 12
yasindayken tanisir; Hoca Fehmi Efendi’den makam ve usul, Albert Braun’dan kemanda

Bat1 miizik teknigini grenir” (Demirbas, 1993, s.3). Tére yaptig1 calismalarla istanbul’da
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Dartiilelhan Konservatuvari’ni agar; 200’iin lizerinde eser yazar; Tiirk miizigi ses sistemi
tizerinde cent sisteminin kullanilmasinin faydaligi olacagini diisiinerek oktavi 1200

yerine 10600 cente boler (Demirbas, 1993, s.3-23):

Tablo 2.4 Tore Sistemi Cent Degerleri

Perdenin Ady Bat: Sentl Tiirk Sentl
Do 0 0
Dof Re b 100 883
Re 200 1765
refd wmb 300 2650
M1 400 3535
Fa 500 4420
Fa§ Sa b 600 5300
Sol 700 6185
saf 1ab 800 7070
La 900 7954
1ag sb 1000 8840
S1 1100 9724
Do 1200 10800

Kaynakca: (Demirbas, 1993, s.8)

Tore en kiigiik araligi 200 cent olarak diisiiniip araliklarin hesabini buna gore

olusturur. Asagidaki sekilde kullandig1 degistiriciler ve koma degerleri verildji,

—
[*2}
Lo
e -
o
o
B -
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Sekil 2.8 Tore Sisteminde Araliklar ve Koma Degerleri
Kaynakca: (Demirbas, 1993, s.22)

Ekrem Karadeniz tarafinda ortaya atilan bu sistemle yaklasik
tarihlerde Amerika Birlesik Devletleri’nde Harry Partch de oktavi 43
pargaya bolen bir sistem yaratarak eserler besteler. Bu sistem tuna’ya
gore, Fisagorculuktan biisbiitiin kurtulamaz, sistemdeki sesleri iki
noktada yaptig1 kaydirmalar disinda iist iiste 5’lilerden elde eder. Tam
ses araliginin 7, 8’linin 41 araligi igermesi boliinme modeli ve aralik
sayis1 bakimmdan dogru ise de icra bakimindan perdelerinin pek
c¢ogunun hatali, duyum olarak kabul edilmesi giictiir. (Tura, 2017,
5.346-347)

2.2.4 Yal¢in Tura Ses Sistemi

“1934’te Istanbul’da dogan Yal¢in Tura klasik Tiirk miizigi ile ilgili bilgilerin
temelini babasindan alir. Lise yillarinda Seyfettin Asal ile keman, Hulusi Oktem ile teori
ve solfej dersleri, Cemal Resit Rey ile kontrpuan, flig, orkestrasyon ve form caligir”
(Atilgan, 2008, s.6). Tura’ya gore Tiirk miizigi ses Sistemine bagl kalmak isteniyorsa
eski ussak dizisinin yazi dizisi olarak segilmesi gerekir ve 8’liyi 17 perdeye bolen sistem
kullanilmalidir. Tura ¢aligmalarmni yiiriitiirken 17 perdeye sahip olan baglama ¢algisinin
iizerinde caligir. Ilk olarak baglamanin alt telini la sesine akortlayip oranlama islemeni 6
adimda bitirir. Bu ¢aligmanin sonucunda asagidaki sekilde goriiniinen 6 ses elde edilir
(Cakar, 1995, 5.13-19).
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Sekil 2.9 Tura Calismalarinda Elde Edilen Sesler
Kaynakca: (Cakir, 1995, s.15)

[k 4’lii icinde ¢ikan sesleri her birinden tam 4’lii yukar:1 ¢ikarak diger sesleri
elde eder. Bu hareketle birlikte toplam 17 ses elde edilir:

Sekil 2.10 Tura Sisteminde Elde Edilen 17 Ses
Kaynakca: (Cakir, 1995, s.16)

Yalgin Tura’nin kullandig1 degistirici isaretler asagidaki sekildeki gibidir:

KOMA SAYIS|| DIYEZ | BEMOL
2 [—1b
4 ;ﬁ: _—
5 | 3

Sekil 2.11 Tura Sisteminde Degistiriciler Kaynakga: (Cakir, 1995, s.17)
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3. BULGULAR

“Caligmanin Yontemi” Bashigi altinda “Dordiincii asama”nin iki numarasinda
aciklandig1 gibi dort diizenleme her bir katilimeciya dinletildikten sonra diizenlemeyle
ilgili (asinalik, uyum, entonasyon ve begeniyle ilgili) sorular1 yazarak yanitlamalar1
istenir. Bu yolla toplanan verilere gore, “Ussak Medhal” yapitina 3 TKM 6grencisi ve 1
BKM o6grencisinin; “Agir Cezayir” yapitina da 3 TM 6grencisi ve 2 BKM 06grencisinin

asina oldugu 6grenildi.

Ussak Medhal Mikrotonal

_ 20
w
>
=z
Z
0
Entonasyon Uyum Begeni
m TKM Ogr. 9 10 4
m BKM Ogr. 8 12 13
UZMAN 13 13 14
mTKM Ogr.  mBKM Ogr. UZMAN

Sekil 3.1 “Ussak Medhal” (Mikrotonal) Olumlu Algi Sonuglar1

1. Kayit-Mikrotonal “Ussak Medhal” ile ilgili veriler: 60 miizisyenden 9 TKM
ogrencisi, 8 BKM 6grencisi, 13 Uzman toplam 30 katilimc: diizenlemede entonasyon
problemi olmadigini belirtti; 10 TKM 6grencisi, 12 BKM 6grencisi, 13 Uzman toplam
35 katilime1 diizenlemedeki sesleri birbiriyle uyumlu buldu ve 15 TKM 6grencisi, 13

BKM 6grencisi, 14 Uzman toplam 42 katilime1 diizenlemeyi begendi.
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Agir Cezayir Mikrotonal

20
& 15
g 10
.éh
Entonasyon| Uyum Begeni
B TKM Ogr. 14 4 3
m BKM Ogr. 17 17 18
m UZMAN 15 16 16
mTKM Ogr. mBKM Ogr. m UZMAN

Sekil 3.2 “Agir Cezayir” (Mikrotonal) Olumlu Algi Sonuglari

2.Kayit-Mikrotonal “Agir Cezayir” ile ilgili veriler: 60 miizisyenden 14 TKM
ogrencisi, 17 BKM 6grencisi, 15 Uzman toplam 46 katilimci diizenlemede entonasyon
problemi olmadigini belirtti; 15 TKM 6grencisi, 17 BKM 6grencisi, 16 Uzman toplam
48 katilime1 diizenlemedeki sesleri birbiriyle uyumlu buldu ve 19 TKM 6grencisi, 18

BKM 6grencisi, 16 Uzman toplam 53 katilime1 diizenlemeyi begendi.

Ussak Medhal Tampere

20
@
s
A 10
@
2
0
Entonasyon Uyum Begeni
m TKM Ogr. 15 18 16
m BKM Ogr. 12 12 16
® UZMAN 16 15 17
B TKM Ogr. BBKM Ogr. B UZMAN

Sekil 3.3 “Ussak Medhal” (Tampereman) Olumlu Algi Sonuglari
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3.Kayit-Tampereman “Ussak Medhal” ile ilgili veriler: 60 miizisyenden 15
TKM o6grencisi, 10 BKM 6grencisi, 11 Uzman toplam 36 katilimci diizenlemede
entonasyon problemi olmadigini belirtti; 13 TKM 6grencisi, 11 BKM 6grencisi, 9 Uzman
toplam 33 katilimei1 diizenlemedeki sesleri birbiriyle uyumlu buldu ve 9 TKM 6grencisi,

11 BKM 6grencisi, 12 Uzman toplam 32 katilime1 diizenlemeyi begendi.

Agir Cezayir Tampere

20
215
O
v 10
wn
¥ 5
0
Entonasyon Uyum Begeni
m TKM Ogr. 15 18 16
m BKM Ogr. 12 12 16
UZMAN 16 15 17
mTKM Ogr. = BKM Ogr. UZMAN

Sekil 3.4 “Agir Cezayir” (Tampereman) Olumlu Algi Sonuglari

4 Kayit-Tampereman “Agir Cezayir” ile ilgili veriler: 60 miizisyenden 15 TKM
ogrencisi, 12 BKM 06grencisi, 16 Uzman toplam 43 katilimc1 diizenlemede entonasyon
problemi olmadigini belirtti; 17 TKM 6grencisi, 15 BKM 6grencisi, 15 Uzman toplam
47 katilimci diizenlemedeki sesleri birbiriyle uyumlu buldu ve 16 TKM &grencisi, 16

BKM 6grencisi, 17 Uzman 49 katilimci diizenlemeyi begendi

Goriildiigii gibi, katilimcilarm yarisindan fazlasi dort diizenleme i¢in de olumlu
konusmustur. Hem mikrotonal “Ussak Medhal” hem de mikrotonal “Agir Cezayir” 12
ton esit tamperamanli sistem seslerine gore coksesli diizenlemelerden daha fazla
begenilmis ve daha fazla katilimci tarafindan uyumlu bulunmustur. Mikrotonal “Agir
Cezayir” entonasyon agisindan da esit tampereman diizenlemesine gore daha fazla

katilimci tarafindan kabul edilebilir bulunmustur. Iki yapit1 birbiriyle kiyaslarsak Tiirk
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halk miizigi yapitinin (“Agir Cezayir”), Tiirk klasik miizik yapitindan (“Ussak Medhal”)
daha ¢ok begenildigi saptanir.

20 Bat1 klasik miizik 6grencisinden 17 katilimer Tiirk miizigine (Tirk klasik
miizik ve/ya da Tiirk halk miizigi) asina oldugu disiiniilebilir. Ciinkii toplanilan verilerde
katilimc1 kendisinin ve/ya da ailesinin ve/ya da arkadas cevresinin Tiirk miizigini
begendigini belirtti. 20 Tiirk miizigi 6grencisinden de 7 katilimcmin Bati klasik miizigine
asina oldugu distiniilebilir; ¢linkii katilimc1 kendisinin ve/ya da ailesinin ve/ya da arkadas
cevresinin bu miizigi begendigini belirtti. 60 miizisyenden 31 katilimcinin Bati1 klasik
miizik de sevdigi, 34 katilimcimin Tiirk miizigi de sevdigi, 40 katilimcinin popiiler
miizikleri de sevdigi saptandi. Katilimcilarin kendisinin, ailesinin ve yakin arkadas

cevresinin dinledikleri miizik tarzlarini asagidaki grafikte gorebiliriz;

BKM OGRENCILERI

12
10
8
6
4
2
N B I
O T P Y

B KENDISI ® AILE m ARKADAS

Sekil 3.5 KBM Ogrencilerinin ve Yakin Cevrelerinin Dinledigi Miizik Tiirleri

Yukaridaki grafigi inceledigimizde Bati1 Miizigi Ogrencileri’nin kendilerinin
agirhikli olarak BKM ve farkl tiirler, ailelerinin ¢ogunlukta TKM ve THM dinledigini

goriiyoruz. Arkadas ¢evrelerinin ise BKM ve farkl tiirler dinledikleri goriiniiyor.
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TKM OGRENCILERI
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Sekil 3.6 TKM Ogrencilerinin ve Yakim Cevrelerinin Dinledigi Miizik Tiirleri

Yukaridaki grafigi inceledigimizde TKM Ogrencilerinin kendilerinin agirlikl
olarak farkl tiirler ve THM, ailelerinin ¢ogunlukta TKM ve THM dinledigini goriiyoruz.

Arkadas cevrelerinin ise BKM ve farkl tiirler dinledikleri goriiniiyor.
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Uzmanlar
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Sekil 3.7 Uzmanlarin ve Yakim Cevrelerinin Dinledigi Miizik Tiirleri

Yukaridaki grafigi inceledigimizde Uzamanlarin kendilerinin agirlikli olarak
BKM ve farkl tiirler ailelerinin ¢ogunlukta THM ve TKM dinledigini goriiyoruz.
Arkadas cevrelerinin ise BKM ve farkl tiirler dinledikleri goriiniiyor. Gruplar arasindaki

farkin belirlenmesi i¢in yapilan Anova testi sonuglari asagida verilmistir;

“Ussak Medhal” Eseri Mikrotonal Kayit Sonuclar

Anova: Tek yonlii

SUMMARY
Gruplar Say1 Toplam Ortalama Varyans
20 210 10,5 35
BKM Ogr. 20 28 14 0,252632
TKM Ogr. 20 29 145 0,260526
UzM Ogr. 20 32 1,6 0,252632
ANOVA
Varyasyon Kaynagi SS  df MS F P-value F crit
Gruplar arasinda  1219,938 3 406,6458 45,47875 6,16E-17 2,724944
Gruplar i¢inde 679,55 76 8,941447
Toplam 1899,488 79
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HO=" Dinlettigimiz dort diizenlemede entonasyon problemi oldugu sanilsa da
gruplar arasinda fark olmadigin1 géstermektedir. H1="* Dinlettigimiz dort diizenlemede
entonasyon problemi oldugu sanilsa da gruplar arasinda fark oldugunu gostermektedir. F
kritik degeri (2,724944) >0.05 (hata olasilig1"**) oldugu i¢in homojenlik testi i¢in olan HO
hipotezi red edilir. Kayittaki entonasyon probleminin duyulmasinda da gruplar arasinda

fark vardir.

“Agir Cezayir” Eseri Mikrotonal Kayit Sonuclari

Anova: Tek Yonlu

Ozet
Gruplar Say1 Toplam Ortalama Varyans
20 210 10,5 35
BKM Ogr 20 36 1,8 0,168421
TKM Ogr 20 34 1,7 0,221053
UZM Ogr 20 34 1,7 0,221053
ANOVA
Varyasyon Kaynagi SS df MS F P-value F crit
Gruplar arasinda 115295 3 384,3167 43,16888 2,15E-16 2,724944
Gruplar iginde 676,6 76 8,902632
Toplam 182955 79

HO= Kayittaki entonasyon probleminin duyulmasda gruplar arasinda fark
yoktur. H1= Kayittaki entonasyon probleminin duyulmasda gruplar arasinda fark vardir.
F kritik degeri (2,724944) >0.05 oldugu i¢cin homojenlik testi i¢in olan HO hipotezi red

edilir. Kayittaki entonasyon probleminin duyulmasinda gruplar arasinda fark vardir.
“Ussak Medhal” Eseri Esit Tampereman Kayit Sonuclari

Anova: Tek Yonla

* Hipotez 0=Anova testindeki gruplar arasindaki farkin olmadigini savunan istatistik terimdir.
** Hipotez 1 =Anova testindeki gruplar arasindaki farkin oldugunu savunan istatistik terimdir.
*** Hata Olasiligi=Her test i¢in hata payr mevcuttur ve bu istatiksel olarak 0,05 olarak ifade edilir.
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Ozet

Gruplar Say1 Toplam Ortalama Varyans
20 210 10,5 35
BKM Ogr. 20 34 1,7 0,221053
TKM Ogr. 20 29 1,45 0,260526
UZM Ogr. 20 30 1,5 0,263158
ANOVA
Varyans Kaynagi SS df MS F P-value F crit
Gruplar Arasinda 1202,238 3 400,7458 44,8453 8,65E-17 2,724944
Gruplar Icinde 679,15 76 8,936184
Toplam 1881,388 79

F kritik degeri (2,724944) >0.05 oldugu icin homojenlik testi i¢in olan HO
hipotezi red edilir. Kayittaki entonasyon probleminin duyulmasinda gruplar arasinda fark

vardrr.

“Agir Cezayir” Eseri Esit Tampereman Kayit Sonuglar:

Anova: Tek Yonla

Ozet
Gruplar Say1 toplam  ortalama Varyans
20 210 10,5 35
BKM Ogr. 20 34 1,7 0,221053
TKM Ogr. 20 31 1,55 0,260526
UZM Ogr. 20 35 1,75 0,197368
ANOVA
Varyans Kaynagi SS Df MS F P-value F crit
Gruplar Arasinda 1170,85 3 390,2833 43,75503 1,56E-16 2,724944
Grup i¢inde 677,9 76 8,919737
Toplam 1848,75 79
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F kritik degeri (2,724944) >0.05 oldugu i¢cin homojenlik testi i¢cin olan HO
hipotezi red edilir. Kayittaki entonasyon probleminin duyulmasda gruplar arasinda fark
vardir. 60 katilimcinin dinledikleri 4 kayitla ilgili yorumlar1 “Ekler” Basligi altinda

verildi.

4. SONUC

Tirk klasik miizigi, Tirk halk miizigi ya da Bati1 klasik miizik {izerine
egitim/0grenim goren, en az bir calgi calan altmis miizisyenin yanitlar1 incelendiginde
katilimcilarin yarisindan fazlasinin ¢oksesli diizenlenmis dort Tiirk miizigi yapit1 i¢in de
olumlu yorumlar yaptig1 ancak 6grenim gordiikleri miizik tiiriine gore gruplandirilarak
herhangi bir genelleme yapilamayacagi, egitim ve kiiltiirel ge¢misle ilgili degiskenlerin
yanitlara etkisinin net olarak ortaya koyulamayacagi goriiliir. Ortak 6zellikleri ¢ok olan
iki benzer 6rnegi inceledigimizde bu durum daha anlasilir olacaktir: 1) Trabzonlu NB ve
Z A ayni yastadir, Trabzon Akgaabat Glizel Sanatlar Lisesi mezunudur, ikisi de Bat1 klasik
miizik 6grenimi gdrmektedir, T.C. Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali ikinci smifta okuyan kiz
ogrencilerin ikisi de progresif ve klasik miizik sever/dinler. Farkli 6zelliklerinden s6z
edersek: NB keman 6grencisidir. ZA ¢ello, piyano ve gitar ¢alar. NB’nin ailesi TKM
dinler ve ailesinde herhangi bir ¢algi ¢alan yoktur. ZA’ nin ailesi ise progresif, klasik ve
metal miizik sever/dinler; annesi ¢ello, anneannesi kanun calar. 2) Istanbullu GS ve MA
normal lise mezunudur. Ikisi de (erkek) T.C. Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvart Ses Egitimi Boliimii’nde 6grencidir ve Tiirk miizigi 6grenimi
gormektedir. Farkli 6zellikler denemez ama birebir ayn1 olmayan ozelliklerinden soz
edersek: Aralarinda 1,5 yas farki vardir GS kanun ¢alar, Tiirk sanat miizigi ve THM

sever/dinler. MA tambur ¢alar ve THM sever/dinler.

Katilimeilarin tek tek kiiltiirel gegmisleriyle ilgili bilgileri “Bulgular” Baslig1
altina yazilan dort soruya verdikleri yanitlarla karsilastirildiginda farkli kiiltiirel gegmisse
sahip olan Bat1 klasik miizik egitimli miizisyenlerin de Tiirk miizik egitimli miizisyenlerin

de yanitlar1 birbirinden kesin ¢izgilerle iki gruba ayrilamamaktadir. Caligmaya katilan
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tiim miizisyenlere yapildig1 gibi ZA, GS, NB ve MA ile de tek tek goriisme yapilir ve
kulaklikla miizikler (kayitlar) ayni swrayla dinletilip hemen ardindan sorulari
yanitlamalari istenir. Ayni egitimden gecen ve benzer bir kiiltiirel gegmise sahip olan
katilimcilara birinci sirada dinletilen kayit mikrotonal “Ussak Medhal” ile ilgili yanitlar1
kargilastirirsak: BKM  6grenimi goren ZA ve TM Ogrenimi goren GS’ye gore,
diizenlemede entonasyon problemi vardir, sesler birbiriyle uyumsuzdur ve ikisi de koma
seslerinin kullanildig1 Tirk klasik miizik yapitinin ¢oksesli diizenlemesini begenmez;
diger yandan BKM 06grenimi géren NB ve TM 6grenimi géren MA’ya gore ise tam
tersidir: yapitin entonasyonunda problem yoktur, notalar/sesler birbiriyle uyumludur ve
mikrotonal diizenleme giizel olmustur. Uzmanlar i¢in de ayni durum s6z konusudur: Bir
hoca entonasyonda ve seslerin uyumunda sorun algilarken digeri sorun olmadigini
belirtir; birinin begendigi diizenlemeyi digeri begenmez. Tiirkiye’de birgok farkli kentte
yapilan miizik begenisiyle ilgili caligmalarda da (Karsici 2014; Karsict 2018)
goriilebilecegi gibi kisilerin miizik begenisi ile kiiltiirel gegmislerinin, aldiklar1 egitimin
ve miizik egitimlerinin iliskisini net sekilde ortaya koymak, bu degiskenlerin etkisinden
genelleyerek bahsedebilmek olanaksizdir. Bir {iniversitenin Tip Fakiiltesi’nde gorev
yapan profesor bir tip doktoru da arabesk ve pop miizik sever/dinler, bir iiniversitenin
GSF Miizik Boliimii’nde gorev yapan, miizik alaninda doktora yapmis bir akademisyen
de arabesk ve pop miizik sevip dinler. Kisaca egitimin 6grenimin 6zellikle miizik

begenisine etkisi goriilememistir.

Giliniimiizde dinledigimiz ya da maruz kaldigimiz ¢ogu miizigin 12 ton esit
tamperamanli sistem sesleriyle armonize edildigini, mikotonal ¢oksesli yapitlara oranla
bu yapitlarin daha fazla duyuldugunu diisiinerek hem ezgide hem de alt partilerde
kullanilan koma seslerle diizenlenmis miiziklerin ¢cakisan seslerden dolay1 farkl gelerek
uyumsuz algilanacagmi ¢alismamizin basinda diistinmiistiik. Bu baglamda ve buna ek
olarak merak ettigimiz ve ¢alismamizda sordugumuz sorularin yanitlarini alarak elde
ettigimiz verilerin hipotezimizi ¢iiriittiiglinii saptadik. Merak ettigimiz problem Tiirk
klasik ve Tiirk halk miizigi eserlerini ¢oksesli diizenlemelerinde kendi makamina ait
koma seslerini yalnizca ezgide degil ayn1 zamanda diger alt partilerde de kullanilmasinin
egitimli miizisyenlerce, zellikle Bat1 klasik miizik egitimi almis miizisyenler tarafindan

entonasyon problemli ve uyumsuz algilanip algilanmayacagiydi. Coksesliligin koma
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degerleriyle yapilmasi bir¢ok besteci tarafindan miimkiin goriilmemis seslerin birbiriyle
uyumsuz tinlayacagiyla fikirler ortaya sunulmustur. Entonasyon problemi ifadesinin
tezimizde kullanilmasininn sebebi ¢oksesli mikrotonal tinlayisin Bati Klasik Miizigi
okullarinda yanlis ve hatali ses olarak diisiiniilmesidir. Hipotezimi de, entonasyon
bagimliligmin ve ¢akisan seslerden hoslanilmamasinin nedeninin yalnizca kiiltiirel degil
aynt zamanda miizik egitimi (0zellikle Bati klasik miizik 6greniminin) siiresince
ogreticilerin  kosullandirmasindan, yonlendirmesinden kaynaklandigrydi. Birlikte
tinlayan farkli en az iki sesin/frekansin uyumlu/dogru bulunup begenilmesi ya da
uyumsuz/rahatsiz edici bulunup begenilmemesinin nedeninin egitimin kazandirdigi
kosullandirilma olmadig1 ve kiiltiirel etmenlerin de net olarak bu yanitlarda etkili oldugu
saptanamamustir. Miizikteki matematiksel oranlarin ve bu oranlarin beyinde yarattigi

etkinin kisiye gore degistigi ve tek dogru diye birseyin olmadig1 agiktir.
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EK 1: Katima1 Ozellikleri

Tablo 4.1 Bat1 Miizigi Ogrencileri Ozellikleri

Miiziksel
Isitme Ve
Bat1 Klasik . Yazma e e e
Miizik Lisans g alldllgl Kapsamindaki SeVd,ll,g} 1\./.[uz1k
Ogrencileri AT persleri Kac¢ uru
Donem
Gordiigii
ISTANBUL .
. -~ . | GITAR- 10 YARI .
UE UNIVERSITESI- | , POP, KLASIK
OPERA PIYANO DONEM
PIYANO
OKAN
, . R - 14 YARI ROCK, METAL
OD UNIVERSITESI- i, P :
PIYANO KEI\_/IAN DONEM KLASIK
ISTANBUL .
cO UNIVERSITESI- PIY‘_*NO Sgl\'?‘EFi'/[ HER TUR
OPERA
ISTANBUL 14 YARI RAP HARIC
FC UNIVERSITESI- | PIYANO DONEM TUM
OPERA MUZIKLER
isTANBUL | PIYANO
UNIVERSITESI- . 20 YARI RAP, LATIN,
HD VURMALI XXE('\}/'I? DONEM JAZZ
CALGILAR AR
ISTANBUL 10 YARI FiLM MUZIGi
EM UNIVERSITESI- | PIYANO DONEM KLASIK
OPERA MUZIK
MARMARA | VIYOLA
SK UNIVERSITESI | - 20 YARI | KLASIK, THM,
MUZIK PIYANO DNEM TSM
OGRETMENLIGI -
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MARMARA PIYANO
BD UNIVERSITESI - 12 YARI KLASIK, THM,
MUZIK VIYOLA DONEM TSM
OGRETMENLIGI -
MARMARA
NB UNIVERSITESI | KEMAN 12 YARI PROGRASIf,
MUZIK - DONEM KLASIK
OGRETMENLIGI
MARMARA CELLO-
7A UNIVERSITESI | PIYANO 12 YARI PROGRASIT,
MUZIK - DONEM KLASIK, POP
OGRETMENLIGI | GITAR-
MARMARA .
UNIVERSITESI KEMAN 12 YARI TURKCE,
PG b - " YABANCI
MUZIK GITAR- DONEM POPULER
OGRETMENLIGI |
MARMARA | PIYANO
UNIVERSITESI - 11 YARI .
AC MUZIK VIYOLA DONEM HER TUR
OGRETMENLIGI -
MARMARA
UNIVERSITESI . 10 YARI BLUES, JAZZ,
YE MUZIK GITAR- DONEM KLASIK
OGRETMENLIGI
MARMARA
EU UNIVERSITESI | KEMAN 9 YARI KLASIK, POP,
MUZIK - DONEM JAZZ, RNB
OGRETMENLIGI
MARMARA
UNIVERSITESI | PIYANO 9 YARI .
MB MUZIK i DONEM THM, KLASIK
OGRETMENLIGI
MARMARA
KK UNIVERSITESI | KEMAN 12 YARI THM, KLASIK,
MUZIK - DONEM POPULER

OGRETMENLIGI
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MARMARA

BE UNiVERSITESI KEMAN 10 YARI TSM,
MUZIK - DONEM ARABESK
OGRETMENLIGI
MARMARA
BD UNiVERSITESI PIYANO 8 YARI POP, ROCK,
MUZIK - DONEM TSM
OGRETMENLIGI
MARMARA
TV UNiVERSITESI PIYANO 10 YARI TURKCE-
MUZIK - DONEM YABANCI POP
OGRETMENLIGI
MARMARA
£G UNTVERSITEST KEMAN 12 YARI POP, THM,
MUZIK - DONEM KBM,TSM
OGRETMENLIGI

Tablo 4.2 Tiirk Miizigi Ogrencileri Ozellikleri
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Miiziksel Isitme

Tiurk Klasik Caldi3 Ve Yazma
Miizik C;ll lizgllr Kapsamindaki Sevdigi Miizik Tiirii
Ogrencileri & Dersleri Kag
Donem Gordiigii
PIYANO- 10 YARI
GY KLARNET DONEM KLASIK, CAGDAS
ROCK, METAL,
AG GITAR 3 YARIDONEM | ELEKTRONIK
10
YARI
GS KANUN DONEM THM, TSM
10 YARI THM, ARABESK,
GV BAGLAMA DONEM ISPANYOL, KLASIK
DE BAGLAMA 6 YARI DONEM | THM
CK BAGLAMA 1 YARI DONEM | ARABESK,THM
BYM BAGLAMA 4 YARI DONEM | HER TUR
AB CUMBUS- UD | 12 YARI DONEM | THM, TSM,POP
BE KEMAN 2 YARI DONEM |POP, ROCK, RAP
PS KEMAN 12 YARI DONEM | ARABESK
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ND uD 16 YARI DONEM | TSM, POP
PIYANO - 16

M K KANUN YARI DONEM POPULER, FANTEZI

16

Bi KEMAN YARI DONEM RAP,POP
KUDUM- TSM, METAL,

KS BENDIR 3 YARI DONEM |JAZZ

BO PIYANO-UD |5 YARI DONEM ROCK
BAGLAMA-

ZP CUMBUS 1 YARI DONEM THM
PIYANO- 16 YARI

B.C KEMAN DONEM POP, KLASIK

TSM

SD KEMAN 2 YARI DONEM

M A TAMBUR 3 YARI DONEM THM

OB BAGLAMA 8 YARI DONEM THM
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Tablo 4.3 Katimcilarin Genel Egitim Durumu

ORTA OGRETIM-LiSANS BKM OGR. |[TKM OGR. |UZMAN
Glizel Sanatlar Lisesi-Egitim Fakiitesi 14 X 4
Konservatuvar Orta Ogretim Kademesi- 1 2 5
Konservatuvar

Glizel Sanatlar Lisesi-Konservatuvar 2 10 X
Sadece Egitim Fakiiltesi (Lisans ve Yiiksek | X X 4
Lisans)

Konservatuvar Orta Ogretim Kademesi- X X X
Egitim Fakiiltesi

Sadece Konservatuvar (Lisans veya yliksek |3 8 7
lisans )

EK 2: Katihmcilarin Kayitlar I¢in Yorumlan

Tablo 4.4. BATI KLASIK MUZIiK OGRENCILERININ YORUMLARI

Katihhmel

1. Kayatla Ilgili

2. Kayitla Tlgili

3. Kayitla figili

4. Kayitla Tlgili

Goriisler Goriisler Goriisler Goriisler
Calgi akortluydu
koma basildigi igin Birinci kayda Bu kaylt daha Bu ka}.llt daha
. " temiz ve temiz ve
farkl geldi. Bazi gore daha - -
UE . uygulanabilir. uygulanabilir.
entonasyon anlasilir ve temiz
. Bana daha yakin | Bana daha yakin
problemleri duyuluyor. oldi oldi
1 duydum. geldt. geldi.
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Bu kayitta

Parganin ortasinda Tmlamada bir entonasvon Bu kayitta
DA bi yerde koéti problem yon entonasyon farki
problemleri
tinltyor. duymadim. R . bulmadim.
diizelmisti.
. . . Bu kayitta
o Bi ara sesler thfmk yap 1qu1 entonasyon Bu kayitta bozuk
CcO arasinda ¢atigma diizenlemeyi . o
. problemi sesler var gibi.
oldu. begendim.
duydum.
Onceki kayit
Be gendim, b?.ZI. kadf;l ' Ol.masa da Yorel galimda | Ikinci kayit kdar
bolimlerde degisik | begendim. Son .
FC . ; e . uzak sekilde uyumsuzluk
ve giizel gegiler Ol¢iide armoni
- calinmus. yoku.
olmus. uyumsuzlugu
olabilir.
Entonasyon Bu kayittaki
problemleri olsada | sesleri uyumsuz | Solo ¢alimini Solo ¢alimini
DA e - . . .
genel olarak ve uygulanabilir | begenmedim. begenmedim.
begendim. degil.
Entonasyon
problemi rahatsiz Enstrumanlarin
etmeyecek dl_lzeyde . akor‘glu olmas Bu kayitta farkli | Bu kayitta farkli
ve melodiler Onemli ama ¢alan | .. . .
. C bi stille calinmug | bi stille calinmis
EM armoniye uyumlu. kisilerin izel ama ilk izel ama ilk
Ne kadar uyumlu farkindalikla gu gu
a N . kay1t daha ¢ok kayit daha ¢ok
olsa da koseli caldig1 kesin. hosuma gitti hosuma eitti
duymak istedigim Kulagima kotii 3 grta. 3 sttt
gegcisleri net gelen bir sey yok.
hissedemedim.
Bu kayitta
Orkestra Bu eserde de | entonasyon daha Bu kayitta
. entonasyon daha
entonasyonu berbat. entonasyon temiz. Orkestra .
SK s . temiz. Orkestra
Solo nagme ve usulii | berbat. Calgi ¢cok |  entonasyonu -
N . X entonasyonu biraz
cok giizel. glizel. biraz daha daha diizeldi
diizeldi. '
Entonasyon Esitim miizisi ) )
degisikliklerini hata & 28 Ik kayittaki Ikinci kayittaki
N : olarak giizel . i
olarak gérmedim. e ifadeler daha ifadeler daha
BD . .| olabilir. TIk kayda | ..
Diizenleme armonik | .. giizel ve basarilt basarili
gore daha basarili
olarak duruyor. duyuluyor.
e buldum.
gelistirilebilir.
Sanat miizigiyle %:3:1:;3: [k kayittaki [1k kayttaki
ilgili oldugum i¢in - 3 melodi, sesler ve | melodi, sesler ve
- . kulagima gayet
NB hosuma giden bir izel oelivor entonasyon entonasyon
tarz oldu. Kulaga guKerT%anga ' kulaga hos kulaga hos
gayet hos geliyor. duydugum geliyor. Bu geliyor. Bu
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stislemeler ilgimi | kayittakileri hos | kayittakileri hos
cekti. bulmadim. bulmadim.
Kigiik
Bas partisyonlar Diizenlemeye entonasyon Bu kayit ilkine
ZA fazla stabil farkli akorlar problemleri ve gore hos
kullanmilmus. eklenebilir. ses bozukluklari duyuluyor.
10 duydum.
Son boliimde sesler | Yayl ¢caligilarda Bu k?ylt g?ll.la Bu k?ylt g?lll.la
PG carpigtyor akorttan telde gicirtilar tygutanabiir. uyguianabriir.
1 ebzemedim elivor Sesler daha Sesler daha temiz
11 ¢ ' getlyor. temiz duyuluyor. duyuluyor.
. Bu kayit daha
Mekanik altyap1 - Bu kayit daha
o . . uygulanabilir .
Kaliteli bir eserin tizerine canli . uygulanabilir
AC L R kiigtik .
kalitesiz sesdirilisi kay1t hos kiiglik entonasyon
duyulmamisg entonasyon problemleri var
12 ' problemleri var. '
Eserde
Entonasyon entonasyon Kiiguk Bu kayit
. sikintisi entonasyon
problemi mevcut, - entonasyon
YE - duymadim problemleri ve
pek kaliteli agisindan bana
sadece kayitla | ses bozukluklar1 . -
bulmadim A daha iyi geldi.
ilgili biraz duydum.
13 problem olabilir.
s Bat1 miiziginden
Bati miziginden 1 ¢ 41014060 icin | Tk kayda gore |+
farkli oldugu igin orugu 1g yda g Ik kaydi daha hos
UG o bana ilging gelen | bu kayit ¢ok
bana ilging gelen . : . Sy buldum.
N ; ama giizel bir zengin degildi.
ama giizel bir eser
14 eser
Eseri besendim Eseri begendim | ‘
gendi uygulanabilir | ilk kayidi daha | ilk kayidi daha
MB uygulanabilir - . .
. dziienlemele cok begendim. cok begendim.
dziienlemele olmus
15 olmus
Evdeki
Esere asinaligim var enstrumanlar [lk dinledigim
birbiryle uyumlu
eser fakat eser . kayit daha .
DY sekilde hareket A Bu kayittaki
benim dinledigim . dinlenir ve
KK B ediyor sesler . 1 yorumu
gibi degil, nota . giizeldi J .
; temiz ve begenmedim.
problemi ve uyum entonasyon
entonasyon i
sorunu var. . problemi yoktu.
diizgiin,
16 begendim
Bu eser de . .
Cok begendim. hareketli Hk es.eler ve Hk es.eler ve
Duydugum komalar | yapistyla hosuma ikinci kayut ikinci kayut
BE g TN . arasinda ¢ok fark | arasinda ¢ok fark
kulagima ¢ok hos | gitti, igindeki tsm | .. . N .
. goremedim ikisi | goremedim ikisi
geld havalart ¢ok 1 g0’ v qutanabilir. | de uygulanabilir
17 giizeldi. ¥ ' Y '
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Bu kayit daha Bu kaviita
DK Hosuma gitti Begendim temiz armonik u ulana}l;ilir ve
osuma g cee ' olarak daha v izel
18 giizel tinliyor. guzel.
Herhangi bir
Bana daha agir, hos _sarkmm Bu kayltt?kl Bu kayittaki
- introsunu sesler kulagima N
YY ama dini sarkilar1 N b sesler kulagima
agristirdi cagnistird. Ne daha d(?gr 4 daha dogru geldi
sagt ' cok hareketli ne geldi. ’
19 de yavas.
BU eseri Ik kayda gére | Ilk kayda gore
GK Hosuma gitmedi. besendim daha daha
20 & ' uygulanabilir. uygulanabilir.
Tablo 4.5. TURK MUZiGI OGRENCILERININ YORUMLARI
1. Kayitla flgili | 2. Kayitla Tigili 3. Kayitla Tlgili 4. Kayitla Tigili
Katihmci g M g i
Goriisler Goriisler Goriisler Goriisler
Daha akustik Daha akustik ‘
seslerle dinlemek | seslerle dinlemek |  Birinci kayitlarda Ikinci kayitlarda
daha faydal daha faydah mikrotanal sesler mikrotanal sesler
olurdu. Armoni olurdu. Armoni | kullanilmus ¢ok daha | kullanilmuis ¢ok daha
GY bakimindan da bakimindan da bagarili geliyor. Bu basarili geliyor. Bu
farkl seyler farkl seyler kayitta tampereman kayitta tampereman
denenebilir. denenebilir. sistemdeki sesler sistemdeki sesler
Mikrotonal sesler | Mikrotonal sesler kullanilmus. kullanilmus.
kullanilmus. kullanilmuis.
Solo saz diger Solo saz diger
enstrumanlarla | Enstrumanlarla - Ikinci kayit daha
. tinisal olarak Ik kay1t daha dogal z
tinisal olarak biraz . dogal
AG . biraz uyumsuz | duyuluyor.Entonasyon
uyumsuz sesi biraz o duyuluyor.Entonasyon
. sesi biraz acik ve farklari var.
agik ve tizleri 6nde o farklar var.
duyuluyor tizleri 6nde
' duyuluyor.
Eserler batt Eserde komalar
e diizgiin Bu kayitta sesler Bu kayitta sesler
miizigine - .
baskilarla tampereman sisteme | tampereman sisteme
GS uyarlanmaya . . . N N o
alisilmis ve gelirken, alttaki gore oldugu igin gore oldugu igin
¢ akorida uyumlu | akorlar uyumluydu. akorlar uyumluydu.
hatalar var. duydum

52




Bat1 ve Tirk
Miizigi sentezi bir

Bat1 ve Tirk
Miizigi sentezi

Bu kayitta naturel
sesler kullanilmig

Bu kayaitta naturel
sesler kullanilmig

4 GV kayit olmusg bence blﬁﬁ:}gtg?ilzng 3 gayet giizel gayet giizel
giizel olmus. olmus, duyuluyor. duyuluyor.
Seslerin birbiri
Insan1 farkli birr icerisinde Perde uyumunu Sazlarin sesleri daha
5 DY - . .
havaya sokuyor. entonasyonu begenmedim. acik geliyor.
begenmedim.
Daha once Tiurk Halk
6 CK duymadigim Tiirk | Miizigi senfonik | Bati miizigi tarzinda | Bati miizigi tarzinda
Halk Miizigine olarak yapilmig Tiirk Miizigi | yapilmis Tiirk Miizigi
benzeyen bir tarz | harmanlanmig
7 YM Cevaplarimi Cev?;éilrilml Daha uygulanabilir Daha uygulanabilir
yeterli goriiyorum. BA sesler duydum. sesler duydum.
gorityorum.
Tiirk Miizigi T“;i}:ﬁi‘g‘
melodik yapisiyla apisivla Bati Bu kayit Tiirk Bu kayit Tiirk
8 AB Bat1 Miiziginin yapisiy’a t Miizigini tam olarak | Miizigini tam olarak
. Miiziginin . . . .
Armonik yapisi : ifade etmiyor ifade etmiyor
. R Armonik yapisi
birlestirilmis . oo
birlestirilmis
Bu eser daha
Kulaga hos geliyor | giizel geliyor ve Enstrumanlarin Enstrumanlarin
.. birlikte yaptiklar birlikte yaptiklari
9 BE ama tiisal olarak kaydinin iyi - -
I L . . armonik diizen farkli | armonik diizen farkli
eksikleri var gibi. | olmasi dinleyis . .
o geldi bana geldi bana
zevkini arttiriyor.
Tiirk Mu"z1g1n1. Tirk Mu21.g1n1 Bu kayit ilkine gére | Bu kayit ilkine gore
10 PS yansitan gilizel bir | yansitan giizel hos duvulmuvor hos duvulmuver
diizenleme bir diizenleme 5 duy yor. 3 duyuimuyor.
11 ND Cevaplarimi Ce;zlgé?ﬁlml Bu kayittaki solo kotii | Bu kayittaki solo kotii
yeterli buluyorum. buluyorum, ¢alinmus. ¢alinmus.
Finale yaklagirken erdeler dosru ve Bu kaymntaki Bu kaymntaki
12 MK akor dizimi hari¢ P "zelgr entonasyon kigisel entonasyon kigisel
gidisat1 begendim. gu zevkime uymuyor zevkime uymuyor
Yaylilarin kesik [lk kayitlarda bir [lk kayitlarda bir
_ oldugu yerler ve sentez s6z sentez s6z
Iki farkli miizik makamsal olan konusuyken ikinci konusuyken ikinci
trtiniin solo uyumlu kayitlarda diizenleme | kayitlarda diizenleme
13 Bi sentezlenmesi duyulsa da s6z konusu diyebiliriz. | sdz konusu diyebiliriz.
bakimindan kayda devaminda Ik kayitta iki miizik | Ilk kayitta iki miizik
deger bir eser uyumsuz tiirii var.Sesler bu tiirii var.Sesler bu
oldugunu kayitta daha uyumlu | kayitta daha uyumlu
diistiniiyorum. geliyor. geliyor.
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Yayl
portisyonlarinda . .
eslik kisminda Oncelikle saz
uyumsuz sesler per forr.nansml
duydum, bati be?g.endlm. Bat Bati stilinde ¢alimin | Bati stilinde ¢alimin
stilinde ¢alinan stilinde calinan daha uyumlu daha uyumlu
14 KS o e keman o o
yayli yliriyiii . oldugunu oldugunu
o partisyonlar1 e T
TSM stili ¢alan eresinden fzla diistiniiyorum. diisiiniiyorum.
yayli ile yer yer gereg .
UVUMSUZ suslu sekilde
yﬁ>rliiyﬁsler sekilde calinmus.
gOstermistir.
Eser
baslangicinda
Bati tarzinda
klasik bir icra
Bat1 altyapt gergeklestirilecek
lizerine makamsal glbkl dgly{(uluyor.
bir enstruman Fakat ilk sesten
crast sonra makamsal
. tinilar1 duymaya
gkt | ey, Al
altvapida farklt bir 4'lik nota Bu kayit ilk kayda | Bu kayit ikinci kayda
15 BO yap eci degerleriyle gore daha rahatsiz gore daha rahatsiz
gergeki§§n$ekte dir ilerleyen, sanki | edici akortsuz duyum | edici akortsuz duyum
. ’ Klasik eser olusturuyor. olusturuyor.
Bati-Tiirk .
miiziginin 1crasin
. desteklercesine
harmanlanmasi ile bas sesleri
giizel bir icra dUVLVOruz
ortaya cikmig Ikiri/ci):aserd.e
bulunmaktadir. Bati-Tiirk
miiziginin
harmanlanmis
sekli belirgin
goriilmektedir.
Bapa_ fllm Hafif ku I_ak Koma kullanilmadan | Koma kullanilmadan
16 ZP miizigini yoran bir . I . I
. . icra edeilmis. icra edeilmis.
animsatti. melodiye sahip
Perdelerin . [k kayda gore Ikinci kayda gore
17 BC uyumsuzlugunu Ik ?szeerldeglgiaha entonasyon farklari entonasyon farklari
begenmedim. guzel geldl. duydum. duydum.
Ses kalitesini [lk esere gore : i
18 SD begenmedim. sesler daha Ill;ﬁgggrﬁﬁrsz;m Bu kayittaki duyumda
Sesleri uyumlu | uyumlu ve giizel q bana giizel geldi.
X uyuluyordu.
bulmadim. geldi.
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Bazi perdeler
Karadeniz | K™% MEIdt | gy oy iy daha Bu kaydin daha
19 MA miizigini el% or ¥ diizgiin oldugunu diizgiin oldugunu
animsatt1. h/?etrgnoh diistiniiyorum. diisiiniiyorum.
problemi de var.
Entonasyon Bu eserde hersey
20 OB Var(gr%);irﬂqlseﬁlz du| g eli(i/li)zr%jlllj nBir Bu kayittaki ses_ler Bu kayittaki ses_ler
riti'r'nsel olarak ’ 51k1nti daha uyumlu geliyor. | daha uyumlu geliyor.
aksakliklar vardi. duymadim.
Tablo 4.6. UZMAN YORUMLARI
Katihmer 1. Kayatla Tigili 2. Kayitla 3. Kayitla Tlgili 4. Kaytla Tigili
Goriisler Tlgili Goriisler Goriisler Goriisler
Ilk esere gore
Dinlerken ¢ok ses uyumu Birinci kayda gore Ikinci kayda
Vo yoruldum sesler daha sesler daha temiz |kiyasla sesler daha
temiz iyiydi.Kulaga ve uyumlu temiz ve
gelmiyordu. daha hos duyuluyordu. uyumluydu.
geliyordu.
Maddelerde Maddeler_de
. derecelendirme
derecelendirme Slocgi ‘
Oé%e%?n‘zﬁiliﬁl olmaliydi | Birinci dinledigim Ikligci td;nfflim
KK evse t ve havir diislincelerimi | kayit 3. kayda gore 6reydah;'1 u Y mlu
y evet ve hayir | daha uyumlu geldi. & yd
cevaplari cevaplart geldi.
diistincelerimi cevapart
. - diisiincelerimi
ifade etmiyor. . .
ifade etmiyor.
Diizenlemeyi 3'1§a yit birinciye .
Ciddi entonasyon | ¢ok begendim sore ¢ok daha 4. kaytt still
iK problemleri uyum guzel_ ve uyumlu olarak farkl
duvdum acisindan geldi. Tk kaydi ¢alininca bana
yaum. 9..261 d&i rahatsiz edici daha giizel geldi.
gt ' buldum.
. ; . Bu kayit 2. kayda
Sesler homojen | Ilk esere gore Uygulanabilir gbre daha
FK ve uyumlu daha homojen bul lanabili
duyuimuyor duydum ulmuyorum. uygulanabilir
' ' sekilde olmus.
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Calgilar calig

Bana uyumlu Cal.gl.lar. calis bigimi ve
gelmeyen tinilarin Eser ¢ok bicimi ve
. . tarzlarinda
calg1 diizeninden homojen tarzlarinda SR
. . ce e degisiklik
mi ya da olmadigi i¢in | degisiklik gordiim. o e
SP . . . gordiim. 2. ve 4.
diizenlemenin net bir 1. ve 3. kayitlarin
. e . o 1 kayitlarin
ozelliginden mi diisiincem uygulanabilir uvaulanabilir
oldugunu olmadi. oldugunu v9 9
.o oldugunu
anlayamadim. diistiniiyorum. e
diisiiniiyorum.
Bu kaydin tekrar
.o Sorulara e
Sorulara verdigim verdigim gbzden 2. ve 4. kayitlarin
6 7B yanitlar anltglar gecirilmesinde uygulanabilir
diisiincelerimi Y o fayda var. oldugunu
diisiincelerimi e
acikliyor. Uyumsuzluklar diistiniiyorum.
acikliyor.
var.
Mikrotonal
seslerin
Ezginin ¢ok armonilz:syonu Solist sazla
melodik Daha orkestrada
7 AK y orkestralama -
olmadigini i cimind uygulanabilir. entonasyon
diistiniiyorum biciminde problemi duydum
' sikintilar '
oldugunu
diistiniiyorum.
Ilk kayitta Ilk kayitta
2.derecesinde 2.derecesinde
segah perdesi icra | segah perdesi icra
Diizenlemeyi ve | Diizenlemeyi edilmis, edilmis,
; ; Dolayistyla Dolayistyla
8 ES besteyi ve besteyi
< . 5 . naturalden daha naturalden daha
begenmedim. begenmedim. . .
pes bir duyum pes bir duyum
var.Bu kay1ita var.Bu kay1ita
sesler tampereman sesler tampereman
icra edilmis. icra edilmis.
Makamsal Bu kayittaki eser
oldugundan koma
o . makamsal
sesler igeriyor. Solo melodi miizidin
Bence koma daha belirgin | Bu kayittaki eser &
. . yorumundan uzak,
9 EK sesler temiz duyuluyor ve Iyi .
. . diiz bir duyumda
duyuluyor.Eslik ilk kayittan yorumlanmamis.. alinmis. AKustik
akorlar1 daha daha iyiydi. ¢ 3 FAEUSY
uyumly olarak blrmm .
kullanilabilirdi. kayit daha iyiydi.
Eserin Eserin E:)lnll{;y; rtffl
. diizenlemesi ve | diizenlemesi .. ... | Klasik miizik gibi
10 IGK . - . | olmamas1 miizigin . .
armonisi gayet ve armonisi karakterini icra edilmis.
iyiydi. gayet iyiydi. degistirmis.
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Koma Iki seslendirme de | iki seslendirme de
Koma seslerden seslerden bildigim miizik bildigim miizik
11 KS dolay1 sesler dolay1 sesler tinilarini tinilarini
birbiri arasinda | birbiri arasinda | igerdigindn ikisi de | ig¢erdigindn ikisi
yumusak tinliyor. yumusak ayri rengi ifade | de ayr1 rengi ifade
tinliyor. ediyor. ediyor.
Genel olarak Genel olarak
. dinledigim miizik | dinledigim miizik
Eseri daha 6nce Es%rrllg:ha tarzi disinda tarzi disinda
dinlemeseme di oldugu i¢in oldugu i¢in
. 9 inlemeseme 9 . - .
12 VG agina oldugun ses asina oldusun begenmedim. Ama | begenmedim.
araliklart > gu yine de reklam Ama yine de
ses araliklari s . i
mevcuttu. miizigi ve film reklam miizigi ve
mevcuttu. . v N
miizigi olarak film miizigi olarak
kullanilabilir. kullanilabilir.
Komoeler | umee | mutainge |
elmivor bazi Sre daha olarak ilk kayttan | Ikinci kayda gore
13 ES germiy & daha zayif ve bu ¢ok daha
yerlerde uyumlu ve S ;
. notasyon olarak kalietli ve giizel
uyumsuzluklar | melodik olarak ) o
- . zengin degil
duydum giizel geliyor.
Keyif ile
Cevaplarim d1_nled1g1 giizel | Bu kayl.‘f birinci Bu kaytt ikinci
. bir eser. Daha | kayda gore daha | kayda gore daha
14 FD yeterli AN
Srivorum iyi bir basarili basarili
goruy ' diizenleme uygulanabilir. uygulanabilir.
yapilabilir.
Yayh
orkestrada
sample sesler
kullanilmus,
Klasik Bati Tirk miizigi
miizigi tarzryla Bat1 miizigi
cokseslilik cok sesli Armonik ayriliklar | 2. kayda goére bu
olusturulmus ¢ok sentezi farkediliyor. kayit daha uyumlu
15 TS uyum sorunu yok hedeflenmis. | Altyap: yayh sazlar ancak canli
ancak miizik i¢ Uzerinde biraz uyumsuz calimda daha iyi
ice gegmemis. yasadigimiz kalmus. olabilir.
Tonal ayrilik s6z cografya
konusu sebebiyle ¢alip
dinlemesemde
¢ok asina
oldugum igin
hos buldum.
Kayit temiz Koma Koma
Entonasyon armonik ve | kullanilmadan icra .
: o kullanilmadan icra
problemi var entonasyon | edeilmis. 11k kayit o
16 BE . R o . edeilmis. Ikinci
armoni ¢ok onde acisindan 0ziine uygun icra -
d < oo < kay1t 6ziine uygun
uyuluyor giizel edilmis. Kulaga cra edilmi
duyuluyor. daha hos geliyor. crac >
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Kulaga daha hos
geliyor.
Ik kayit Ikinci kayit
Tatl bir cokseslilik cokseslilik
17 BE Bazi akorlari duyum var anlaminda daha anlaminda daha
komali duydum. | kulagima hog uygulanabilir. uygulanabilir.
geldi. Sesleri daha Sesleri daha
uyumlu buldum. | uyumlu buldum.
- . Bu kayit ikinci
Derinlik - Sesleri cok Ik kayit cok daha | kayda gore ¢ok
18 SK hissettiren bir uyumsuz
hos duyuluyordu daha hos
parga duydum.
duyuluyor.
Solo Kemanda ve Zeybek . Ik {(a.yvqm "l:urk Bu kayda kiyasla
armonilerde ugsak | formuna asina miizigi dogal L .
. . Ikinci kayittaki
komalar1 oldugum igin sesleriyle eleneksel duvum
19 BK duyulmakta ezgi kulagima seslendirlmesi ge'el " guyu
. . . o Tiirk Miizigini
¢okseslendirmeyi hos geldi onun Oziinii L
X < daha iyi ifade
armonik olarak | orkestrasyonu koruyacagi edivor
uyumlu duydum. | da begendim. fikrindeyim. yor.
Makamlardaki . e
. Tirk miizigine
komalar ve diger Genelde Sre bu kavittaki | -
sesler (Bati uyumlu geldi & Y Ikinci kayit daha
L calimin uyumlu .
20 EK miizigine kiyasla) ancak son N : uyugulanabilir ve
olmadigini (still ve | -
entonasyon akorlardan . glizel duyuluyor.
. . e sistem olarak)
problemi olarak | emin degilim. diisiniivorum
ifade edilmistir. SURLYOTUm.

EK 3: “Ussak Medhal” Eserinin Diizenlemesi
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EK 4: “Agir Cezayir” Eserlerinin Diizenlemesi
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