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ONSOZ

Alfred Hitchcock sinemastyla ilk tanismam ¢ok uzun yillar éncesine gidiyor. Heniiz 5
va da 6 yasindayken izledigim The Birds/ Kuslar hala tizerimden atamadigim bir kus korkusu
edinmemi sagladi. Sanirim, kendimi bildigim yaslardan sonra izle(ve)medigim tek Hitchcock
filmi de odur. Korku filmlerinden hi¢ hoslanmamama ragmen, Hitchcock sinemasina karsi
koyamuiyor olusumun bir nedeni var;, Hitchcock filmlerindeki gizli mizah. Agahta Christie
romanlarinda, ozellikle Mrs. Marple serilerinde gorebileceginiz bu gizli mizah ve eglence
duygusu, agwr ve zor filmleri bazi yerlerinden yakalayarak eglenceli bir hale getiriyor.

Hitchcock sinemasinin beni ¢eken yani da bu.

Hitchcock'un ¢ok daha eglenceli filmleri olmasina ragmen, benim tercihim her zaman
Psycho/ Sapik oldu. Sinema iizerine bir tez yazmaya karar verdigimde de ilk tercihim yine
Psycho/ Sapik’ti. Cok uzun bir zaman yayilan bu tez ¢alismasi aradan gegen yillar icinde
olgunlasti. Kisisel olarak Alfred Hitchcock sinemasini kendimce daha iyi anlamaya, iizerinde
daha ¢ok diisiinmeye basladim. Bu tezi aradan gegen uzun zamandan sonra yeniden yazmaya
koyulmak i¢in bana gereken giicii ve zaman zaman baskiyt veren, evde ¢aliymami kolaylastiran
sevgilim Murat Utku’ya ve sinemanin sadece sinema olmadigini bana heniiz ¢ok kiiciikken

anlatmayt basaran sevgili babam Tayfun Mater’e tesekkiir ediyorum.

Tez hocam Dog. Dr. Filiz Aydogan en az benim kadar, hatta bazen benden fazla
ugrasti bu tezle. Biiyiik tesekkiirii o hak ediyor. Umarim istedigi gibi bir tez ortaya koymayi

basarmisimdir.
En biiyiik tesekkiiriim ise sevgili annem Nadire Mater’e. O olmasaydi, bu tez olmazdi.

Ve Alfred Hitchcock... Onun hakkinda séylenmemis bir soz kaldigim diigiinmiiyorum.

Eger kaldvysa da, o kalanlardan bir kelimeyi etmeyi basardrysam ne mutlu bana...
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ALFRED HITCHCOCK SINEMASINDA
PSIKANALITIK ACIDAN iD, EGO, SUPEREGO
“PSYCHO/ SAPIK ORNEGI”

Diinya sinemasinin en énemli isimlerinden, ekol yaratici yonetmen Alfred Hitchcock, sessiz
sinema doneminden baslayarak sinemada ¢esitli akimlara dnciiliik etmis, filmleriyle sinema
tarihinde ¢ok 6nemli kose taslart olusturmustur. Biiyilik yonetmenin en 6nemli filmlerinden
biri olan Sapik/ Psycho sinemada psikanalizin 6nemli ilk eserlerinden biridir. Filmin
karakterleri Norman Bates ve Marion Crane iizerinden psikanalitik okumalar yapildiginda,
Hitchcock’un psikanalizin temel taglari id, ego ve siiperegoyu karakterler iizerinden anlattigini
gormek miimkiindiir. Karakterler, film siyah beyaz olmasina karsin filmin renkleri ve anlatim
dili, olay orgiisii filmin sinema tarihinin en énemli psikolojik gerilimlerinden biri olmasini
saglamis, ardindan gelen sinemanin da onciisii olmustur. Gerilim ve psikolojik filmlerin atasi
kabul edilebilecek Sapik/ Psycho psikanalitik acidan 6nemli bir filmdir. Bu ¢calisma, 1963
yapimi Sapik/ Psycho filmindeki id, ego ve siiperego kavramlarinin psikanalitik agidan
okunmasi {izerinedir.
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ABSTRACT

ID, EGO AND SUPEREGO WITH A PSYCHO-ANALYTIC POINT OF VIEW
ON ALFRED HITCHCOCK’S CINEMA
AN EXAMPLE: PSCYHO

One of the most important figures of world cinema, Alfred Hitchcock, a master, was the
pioneer of the cinema movement and a milestone for the world cinema history with most of
his movies. A masterpiece by Hitchcock, Psycho was an important example for
psychoanalysis in cinema. Norman Bates and Marion Crane, Hitchcock’s characters were the
tools of psychoanalytic study, indicators for id, ego and superego. Characters, despite the
movie is black and white, the color use of the director, film language and the story created one
of the most important thriller movies of the world cinema and became pioneer for the
following cinema. Ancestor of horror and thriller movies of world cinema, Psycho is an
important expression on psychoanalysis. This thesis is on id, ego and superego on Hitchcock’s
Pscyho on psychoanalytic point of view.
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GIRIS

'ALFRED HITCHCOCK (1899-1980)

""psycho" Dir. Alfred Hitchcock, 1960 Paramount Photo by William Creamer - © MPTV - Image
courtesy mptvimages.com



Alfred Hitchcock filmografisinin belki de en giiclii filmi olan “Pscyho/ Sapik™ en
siradan sinema izleyicisini bile kendine baglayacak ve iizerinde diisiindiirecek giictedir.
Hitchcock’un daha filmin en basindan yarattigi boliinmiigliik ve siyah ile beyaz arasindaki
tercihe zorlama duygusu, Norman Bates ile Marion Crane arasinda gidip gelen kahraman
yolculugu ve sinema tarihinin en korkung ama en estetik sahnelerinden biri olan dus sahnesi...
Yaratilan karanlik, izbe, bol golgeli yol iistii moteli, odanin dekorasyonu, Norman Bates’in
kafas1 karisik ve saskin hali, Marion Crane’in korkusu... Tek tek, sahne sahne diisiiniildiigiinde,
1960’lardan sonra ¢ekilen ve gerilim igeren pek ¢ok filme rehberlik eden, 2000’lerin basindan
itibaren Amerika Birlesik Devletleri’'nden (ABD) baslayan ve biitiin diinyay1 saran polisiye
dizilere ilham veren bir filmdir Psycho/ Sapik. Film, izleyicinin kahramanini izleme esnasinda
degistirme basarisiyla dikkate degerdir. Filmin baslarinda Marion Crane ile 6zdeslesirsiniz, film
ilerledik¢e bu kez 6zdeslesme duygularimiz Norman Bates’e kayar. Film boyunca Crane ve

Bates arasinda gidip gelirsiniz.

Filmin en 6nemli taraflarindan biri psikanaliz agisindan okundugunda ortaya c¢ikar.
Filmin adindan baslayarak Hitchcock psikanilizin insan dogasi i¢in énemine deginir, Freud,

Lacan, Jung gibi isimlere selam yollar.

Bu tez caligmasi1 Alfred Hitchcock’un unutulmaz Psycho/ Sapik filmindeki id, ego ve
sliperegoyu, psikanalitik agidan okumak i¢in bir ¢abadir. Bir kadin ve bir erkegi, bir suglu ve
suca yiirliyen birini, bir giizel ve bir ¢irkini, boliinmiisliigii ve boliinebilme ihtimalini, id’i,
ego’yu, siiperego’yu okuyabilme, biitiin bunlar1 bir filmin karakterleri ve mekanlari iizerinden
yapabilme, hem Sigmund Freud’a ve diger donemdaslarina, hem de Alfred Hitchcock’a saygi

niteligindedir.

Hitchcock sinemasinin bu nadide 6rnegi Alfred Hitchcock’un kendisinin de soyledigi
gibi eglenmek i¢in yapilmistir. Ilk izleyiste bu sonuca varmak c¢ok kolay olmasa da, film
izlendikg¢e i¢inde sakladig mizah duygusuyla ve derin analizleriyle kendisini izleyiciye sadece

bir gerilim filmi olarak degil, psikolojik bir derin okuma filmi olarak da kabul ettirmektedir.

Bu tez Alfred Hitchcock’un hayatini, i¢ine dogdugu diinyayi, Ingiltere ve ABD’yi,
diinya sinema tarihinin en Onemli isimlerinden biri olan yOnetmeninin filmografisini ve
filmleriyle ilgili kisa yorumlar1 ve elbette Psycho/Sapik filminin ayrintili bir analizini
icermektedir. Filmografisine bakista diinyanin ve sinemanin o dénemdeki Hitchcock’un

hayatini ve i¢inde yasadig1 diinyayi ve filmografisini goz oniine almadan tek bir filmi okumanin



yanlighgr ortada oldugundan, arastirma yonteminde bdyle bir genelden ozele gidis tercih

edilmisgtir.

Psycho/ Sapik Analizi, lizerine sdylenmemis pek de bir sey kalmayan bir film
hakkinda, feminist bir gézle ama feminizme ¢ok da girmeden, psikolojik bir okuma denemesi.

Bu niyetle okunmasini arzu ederim.



1. ALFRED HITCHCOCK KiMDIiR?

1.1 Cocukluk donemi

Sinemada gerilimi kelime anlamiyla yaratan insan olarak anilan’ Alfred Joseph
Hitchcock 1899 yilinda Ingiltere’de, Dogu Londra’da dogar. Cocuklugu babasinin manavinda
geger. Kiimes hayvanlar1 satan ve sebze, meyve isiyle ugrasan babasi ve ev kadini annesi
koyu Katolik geleneklerden gelmektedirler. Hitchcock ilerleyen yillarda bu geleneklerin
yansimalarini sinema diinyasinda edindigi genis kariyerde olabildigince kullanacaktir. Babasi
son derece sert bir adamdir. Kendi anlatimina gore Alfred hentiz kiiciik bir ¢ocukken, bes-alt1
yaglarindayken kendisine kizan babasi mahalle karakoluna giderek, polislerden Alfred’i bir
siire nezarette tutmasini istedi. Alfred’in eline bir kagit tutusturdu ve karakola gitmesini istedi.
Karakoldaki polis sefi notu okuyunca “biz kotii ¢ocuklara boyle yapariz” diyerek Alfred’i
bes-on dakikaligina hiicreye kapatti. Babasi Alfred’e hep “isik sagmayan kiiciik lambam”
derdi.’

Hitchcock yillar sonra ¢ocuklugunu Fransiz Yeni Dalgasi’nin yaraticilarindan, biiyiik

yonetmen ve Hitchcock’un biiyiik hayran1 Frangois Truffaut’ya soyle anlatacaktir:

“Babam sinirli bir kisiydi. Ailem tiyatroyu ¢ok severdi. Geriye
doniip diisiiniince, son derece eksantrik bir aile oldugumuzu
diistinliyorum. Hani “uslu” ¢ocuklar vardir ya, iste ben onlardan
biriydim. Aile toplantilarinda kdseye cekilir, saatlerce uslu uslu
oturur, olup bitenleri izlerdim. Bu sayede iyi bir gozlemci
oldum. Her zaman dyleydim, hala da 6yleyim. Hayal giicii genis

ama yalniz bir ¢ocuktum. Oyun oynamak i¢in tek bir arkadas

? http://hitchcock.tv/bio/bio.html, Written for THE ENCYCLOPEDIA OF FILM, by Charles Ramirez
Berg, Department of Radio-Television-Film The University of Texas at Austin, 26 Eyliil 2009.

3 Truffaut, Frangois. Hitchcock. Istanbul, Afa Yayinlari, 1987, s: 24.



bile bulamadigimi animsiyorum. Ben de kendi oyunlarimi

kesfederek kendi basima oynardim.”

Ailesinin sert tavr1 Alfred Hitchcock™un filmlerindeki tavrini da ilerleyen yillarda

belirler.

1.2 Egitim hayati

Hitchcock, Alfred Joseph heniiz 15 yasindayken hayatini kaybeder’. Alfred Joseph,
koyu bir din egitimi verilen Londra’daki Cizvit okulu St. Ignatius College’a devam eder. Bu

okuldaki kati dini egitim ilerleyen yillarda filmlerine 6nemli kaynaklar olusturacaktir.

“Beni okula ¢ok kiiciik yasta verdiler. Londra’daki St. Ignatious
Kolejine... Buras1 Cizvit mezhebine bagli bir okuldu. Ailem
koyu katolikti. Sadece bu 6zellik bile Ingiltere gibi Protestan bir
tilkede eksantrik olmak icin yeterlidir. Muhtemelen Cizvitlerin
yaninda kaldigim bu donemde bende bir tiir korku koklesti,
giinah olan seyi yapma endisesi seklinde ortaya ¢ikan ahlaksal

kokenli bir korku gelisti.”®

Kolejdeki egitim Alfred’in zihninde sug¢ ve ceza kavramlariyla ilgili belirli netlikler
olusturur. Alfred, fiziksel cezanin korkuncluguyla ilk kez bu okulda karsilasir. Cok iyi bir
ogrencidir ama asla sinif birincisi degildir. Matematik zekas1 kuvvetlidir. Universite hayatinda
da bu zekaya gore hareket eder. Alfred, St. Ignatius College’in ardindan ailesi tarafindan

Londra Universitesi’nde Miihendislik ve Navigasyon boliimiine génderilir.

“Kiiciik bir ¢ocukken biiyiiylince ne olmak istedigim hep
sorulmustur. Hi¢ polis olmak istemedim, bunu gururla
sOyleyebilirim. Miihendis olmak istedigimi sdyledigimde ailem
bunu ciddiye ald1 ve bu konuda uzmanlagmis bir okula gonderdi.

Miihendislik ve Navigasyon Okulu’'nda mekanik, elektrik,

4 Truffaut, a.g.e, s: 24
> http://tr.wikipedia.org/wiki/Alfred Hitchcock (26 Eyliil, 2009)
6 Truffaut, Frangois, a.g.e, s: 25




akustik ve navigasyon tlizerine egitim gordiim. Miihendislik
bilgisi, gii¢c ve hareketin, elektirigin temel kanunlari tizerine hem

uygulamali hem de teorik bilgi edindim.”’

1.3 ilkis deneyimi

O giine kadar sadece babasinin diikkdninda calisan ve ona yardim eden Alfred
Joseph’in ilk isi 19 yasindayken, Henley Telgraf Sirketi’nde, elektrik kablolarinin hesaplarini
tutmak olur. Okulu nedeniyle, bir siire sonra isyerinde terfi alir ve Henley’nin kablolar i¢in
reklamlar tasarlayan reklam ve grafik boliimiine transfer olur.® Sinemaya olan ilgisi sadece

film izlemeyi sevmekten ibaret degildir.

“Sinemayla yillardan beri ilgileniyordum. Sinemaya ve sahneye
kars1 miithis bir istegim vardi. Sik sik tek basima gala gecelerine
giderdim. 16 yasindan itibaren sinema dergilerini okumaya
basladim. Magazinlerden ¢ok ticari ve profesyonel yani agir
basan dergileri okuyordum. Londra Universitesi’'nde sanat
derslerine devam etmeye baslayinca kablo hesaplar1 tuttugum
Henley sirketi beni reklam béliimiine aldi. Iste orada ¢izmek igin

bana firsat dogdu.”

14 Sinemaya giris

Amerikan sinemasina ilgisinden dogru Famous Players-Lasky Film Stiidyosu’nda

sessiz filmlerine ara yazilarini tasarlamaya baslar.'

7 Truffaut, a.g.e,s: 25

8 Spoto, Donald. The Art of Alfred Hitchcock; 50 Years of His Motion Pictures, New York;
Doubleday, 1976, s: 3.

’ Truffaut, a.g.e, s: 26

%Spoto, a.g.e,s:3



“Bir Amerikan sirketi olan Paramount Famous Players-Lasky’nin Londra’nin
Islington bolgesinde sube acacagini gazetede okumustum. Burada biiyiik bir stiidyo insa
edeceklerdi. Bir de iiretim plam1 yaymnlamislardi. Ilanda bir kitaptan alinan bir de resim
gordiim. O kitab1 Henley’de ¢alisirken okudum ve filmlerin ara-yazilarinda kullanilabilecek
cesitli ¢izimler yaptim. O yillarda yazilar resimlendirilerek verilirdi. O ¢izimleri Famous

Players-Lask 'nin yoneticilerine gdsterdim. Onlar da beni basliklar bolimiinde ise aldilar.”"!

Ardindan ayni sirkette yapimci yardimeiligi yapar, yonetmen asistanligiyla ugrasir.
Bu ¢iraklik donemi ilerleyen zamanlardaki sinema kariyeri i¢in ¢ok dnemli olacaktir. 1921 ve

1922 yillarinda pek c¢ok filme tasarim yapar, yetenegi daha o zamandan bellidir.

Sinemayla derin ilgisi devam etmekte, bulabildigi biitiin filmleri izlemektedir. O
donemin sinemasina adini yazdiran onemli isimlerin hepsini takip eder. Diinya sinema
tarthine yon veren Fritz Lang, D.W. Griffith, Charlie Chaplin, Douglas Fairbanks, Mary
Pickford, Buster Keaton gibi isimlerin biitiin filmlerini izler. Aralarinda favorisi D.W. Griffith

olur.

“Tim yonetmenler gibi ben de D.W. Griffith’den etkilendim.
Onun ozellikle Intolerance/ Hosgoriisiizliik ve The Birth of a
Nation/ Bir Ulusun Dogusu adli filmlerini ¢ok 1iyi

animstyorum.”'?

1.5 Kameranin arkasinda

1922 yilinda Alfred Joseph Hitchcock ilk yonetmenlik denemesi i¢in kameranin
arkasina gecer. The Number 13/ No 13 1922 yilinda Clare Greet ve Ernest Thesiger ile ¢eker
ancak mali problemler nedeniyle film asla tamamlanamaz. Ayni yil ydnetmeni
tamamlayamadig1 i¢in Always Tell Your Wife adli filmi Sir Seymour Hicks ile birlikte
tamamlar. 1922°den 1925 yilina kadar yonetmen Graham Cutts’a asistanlik yapan Hitchcock,

ayn1 zamanda senaryolar yazar, set tasarimlar1 gergeklestirir.

1 Truffaut, a.g.e 1987, s: 27
12 Truffaut, a.g.e, s: 26



Seyirci karsisina kendi imzasiyla ¢ikan ilk filmi ise 1925 yapimi filmi Miinih’te
cekilen ve bir Almanya- Ingiltere ortak yapimi olan The Pleasure Garden’dir. Daha bu ilk
filminden ileriki yillarda yapacagi filmlerin ekpresyonist karakterlerini ve ¢arpict karelerini
gdrmek miimkiindiir.”® Hitchcock sinemasmin gercek habercisi ise 1926 yapimi filmi The
Lodger olacaktir. Haksi1z yere suglanan bir kahramanin bir entrika agina diismesini anlatan

film klasik Hitchcock sinemasinin habercisidir.'*

Alfred Hitchcock’un teknik ustaliginin erken drneklerinden biri ise ilk sesli filmi,
1929 yapimi Blackmail olacaktir. Kendisine tecaviiz etmek isteyen bir aktorii bigaklayan bir
kadinin hikayesini anlatan Blackmail’de Hitchcock, saldirtya ugrayan kadmin biitiin
gerilimini sonraki sabah komsusuyla arasinda gegen bir “bicak” diyalogunda vermeyi basarir.
Blackmail, 1930 yapim1 Hitchcock filmi Murder! ile birlikte Hitchcock sinemasinda cinsellik
ve saldirganlik baglantisini net olarak ortaya koymustur. 1934 yapimi1 A Man Who Knew Too
Much hem elestirmenlerden iyi not alan hem de ticari olarak basar1 saglayan bir film olmus,

Alfred Hitchcock’un sinemasinin kaliciligini kanitlamigtir.

Alfred Hitchcock’un sinemaya girdigi yillar, Ingiltere’nin Birinci Diinya Savasi’nda
oldugu yillardir, ayn1 zamanda da sinemanin emekleme donemleridir. Hentiz sesli filmlerin
cekilmedigi, sessiz sinemanin diinyanin dort bir yaninda izlendigi, film siirelerinin kisith
oldugu, sinemanin savas i¢in bir propaganda araci olarak kullanildigi donemlerdir. Hitchcock
bu donemde propagandaya hi¢ girmeden, gerilim sinemasini yaratmaya baslar. Kendisi o
donem bunu ne kadar farkindadir bilinmez ama ilk filmlerinden baslayarak heniiz emekleme

donemindeki sinema sanatinda yeni bir dil onerir.

" http:/hitchcock.tv/bio/bio.html, Written for THE ENCYCLOPEDIA OF FILM, by Charles
Ramirez Berg, University Distinguished Teaching Professor, Department of Radio-Television-Film The
University of Texas at Austin, 26 Eyliil 2009.

" http:/hitchcock.tv/bio/bio.html, Written for THE ENCYCLOPEDIA OF FILM, by Charles
Ramirez Berg, University Distinguished Teaching Professor, Department of Radio-Television-Film The
University of Texas at Austin, 26 Eyliil 2009.




2.  ALFRED HITCHCOCK FiLMOGRAFiSi

Alfred Hitchcock’un filmografisi, linlii yonetmenin baslangicindan itibaren sinemaya
getirdigi yenilikleri gérmek ve sinema dilini anlayabilmek acisindan 6nemlidir. Bu boliimde
Hitchcock’un Psycho/ Sapik filmini ¢ektigi 1960 yilina kadar yonetmenligini gerceklestirdigi
diger filmler kisaca anilacak, boylece Psycho/ Sapik filmine giden yolda yaptiklari1 ve sinema
dili goriilecektir. Yonetmenin filmografisindeki filmler, Psycho/ Sapik filminde doruga ¢ikan
Hitchcock sinemasinin kat ettigi yollar1 gormek acgisindan onemlidir. Karakter yaratmak,
yarattig1 karakter iizerinden gerilimi olusturmak ve kurgulamak, izleyicinin rontgenci
pozisyonundayken kendine sectigi kahramani siirekli degistirmesi/ degistirmek zorunda
kalmas1 Hitchcock sinemasinin ana 6geleridir. Sugsuz bir kahramanin sugsuzlugunu ispatlama
cabas1 ya da suclu bir kahramanla izleyicinin kurdugu yakin iligki, Hitchcock sinemasindaki

psikanalitik yogunlugu kanitlayan 6gelerdendir.

Hitchcock’un sinemanin sessiz yillarindan baslayan filmografisi aynt zamanda
sinema tarihinin gidisatiyla ilgili de fikir vermekte, Hitchcock’un Ingiltere’”den ABD’ye

uzanan seriiveninin de yol haritasini ¢izmektedir.

2.1 Sessiz Yillar

2.1.1 1925 The Pleasure Garden/ Zevk Bahcesi

Alfred Hitchcock’un bu ilk konulu uzun metraj filmi Miinih’te ¢ekilmistir. Sessiz
sinema Orneklerinden biridir.'> Oliver Sandys’in bir romanindan uyarlanan film'® ilging

sahneler barindiran bir melodramdir. Hitchcock bu ilk filmini “bu film benim ilk yonetmenlik

'3 http://hitchcock.tv/mov/pleasure_garden/garden.html, 29 Eyliil 2009.
16 Truffaut, a.g.e,s: 31




deneyimim oldugu igin biraz dram merakina kapilmam bana gok dogal geliyor”'” diye anlatir.
Filmde donemin biiyiik yildizlarindan Virginia Valli Patsy Brand’i, akilli ve sevimli bir dansg1
kiz1 canlandirmaktadir. Pleasure Garden isimli bir miizikholde dans¢1 olarak calisan Patsy,
Ingiliz ordusunda asker olan Levett (Miles Mender) ile evlenir. Balayinda kocasinin arkadasi
Hugh Fielding’in (John Stuart) sevgilisi Jill (Carmelita Geraghty) ile tanisir. Jill Patsy’nin
yardimi ile miizikholde ¢aligmaya baslar. Jill Hugh ve Levett cepheye gittikten sonra hizlica
sevgilisini unutur ve bagka erkeklerle de birlikte olmaya, liikks bir hayat yasamaya baglar.
Levett’in hastalandigin1 duyan Patsy ise kocasinin yanina, Tropik adalara gider ve Levett’i
yerli bir kizla (Nita Naldi) ask yasayan bir alkolik olarak bulur. Levett’in evli oldugunu
ogrenen yerli kiz kendini Sldiirtir, Levett, bundan Patsy’yi sorumlu tutar ve onu oldiirmeye
karar verir."® Hitchcock’un bu ilk filmi ¢ok da basaril olmayan bir melodram, bir sinemacinin
ilk filmi olarak da iyi bir alisirmadir.” Filmde Levett’in Patsy’yi bir kiligla oldiirmeye
calistigi sahneler “bunlar1 sinemada gdsteremezsiniz, hem inanilmaz hem de ¢ok vahsice”
diyen yapimcilar tarafindan engellenmeye calisilsa da, Hitchcock tarafindan filmden
¢ikartimamistir.”® Film Her ne kadar The Lodger/ Kiraci’dan énce cekilmis olsa da, ondan

sonra gosterime girmistir.

2.1.2 1927 The Mountain Eagle/ Dag Kartah

Alfred Hitchcock’un bu ikinci filminin ne yazik ki hicbir kopyasi yoktur.*!
1920’lerin sonundan beri kimse filmi gérmemistir. Bir 0gretmene asik olan bir diikkan
caliganini anlatan film, agkina karsilik bulamayan Pettigrew’in (Bernhard Goetzke) 6gretmen
Beatrice’i (Nita Naldi) akli dengesi yerinde olmayan oglu Edward’1 (John F. Hamilton) taciz
etmekle suglar. Beatrice bu suglamalardan kurtulmak i¢in evlenir, Pettigrew askina karsilik
bulamamis olmanin siniriyle Beatrice’in hayatimi karartmak icin bir oyun oynar.** Hitchcock
bu filmde Naldi ile ikinci kez ¢alismaktadir. Naldi filmin ¢ekimleri boyunca birkag tehlikeli

kaza atlatir.

17 Truffaut, a.g.e, s: 32

'8 http://www.imdb.com/title/tt0016230/plotsummary , 26 Eyliil 2009
' http://hitchcock.tv/mov/pleasure_garden/garden.html, 29 Eyliil 2009.
20 Truffaut, a.g.e, s: 39

2! http://hitchcock.tv/mov/mountain_eagle/meagle.htm , 27 Eyliil 2009
* http://www.imdb.com/title/tt0016127/plotsummary , 27 Eyliil 2009




2.1.3 1927 The Lodger/ Kiraci

Hitchcock’un Almanya doneminden etkilendigi ilk film olarak anilan ve kendisinin
de stilini denedigini ve tarzini buldugunu sdyledigi filmi The Lodger/ Kiraci yonetmen
tarafindan ilk filmim diye anilmaktadir.”> Basrollerinde Marie Ault (Mrs. Bunting), Arthur
Chesny (Mr. Bunting) ve Ivor Novello’nun (kiraci) oynadigi ve masum bir insanin suglandigi
ilk Hitchcock filmi olan The Lodger/ Kiraci gercekten de yonetmenin tarzinin habercisidir. Bu
film ayn1 zamanda bir Hitchcock geleneginin baslangici olacaktir: Hitchcock ilk kez The
Lodger/ Kiraci nin bir sahnesinde goriiniir. Haber merkezinde otururken kameraya yansiyan
Hitchcock bir gelenegi de baglatmis olur. Sonraki filmlerinde izleyicinin dikkatini
dagitmamak i¢in- zira izleyici yonetmeninin goriinmesini bekler olmustur, filmin ilk bes

dakikasi i¢inde goriinmeye dikkat eder.

2.1.4 1927 Downhill/ Yokus asag:

Okulunda hirsizlikla suglanan ve okul yonetimi tarafindan kovulan, babasi tarafindan
da istenmeyen bir ¢cocugun hikayesi olan filmin senaryosu The Lodger/Kiraci’da kiraciyi
oynayan Ivor Novello tarafindan yazilmistir. Okuldan atildiktan ve ailesi tarafindan da
istenmedikten sonra, kendinden yasca oldukga biiylik bir artistle yasamaya baslayan ¢ocuk,
Paris’e gider ve dansc¢i olur. Yillar sonra sugsuz oldugu ortaya ¢ikar, ailesi onu Londra’da
beklemektedir. Filmde basrolleri Lilian Braithwaite (Lady Berwick), lan Hunter (Archie),

Robin Irvine (Tim Wakely) paylasir. 2

2.1.5 1927 Easy Virtue/ Kolay Meziyet

= Truffaut, a.g.e, s: 43.
24 Truffaut, a.g.e, s: 49.



Kendisine asik olan oyuncunun intihar etmesi ilizerine adi kotiiye ¢ikan, bu arada da
alkolik olan kocasindan bosanan Laurita’nin hikayesi Noel Coward’in hikayesinden
uyarlanmigtir. Carpict goriintiileri olan film fazla dramatik oldugu igin elestirilmistir.
Hitchcock bu filmde ilk kez bir hikayeyi, hikdyenin karakterlerini degil, bir iiglincii kisiyi
gostererek anlatmistir.”® Santral operatorii bir gen¢ kadin 6ykiiniin bel kemigi bir telefon

konugmasini anlatir. Filmin basrollerinde Isabel Jeans ve Franklin Dyall oynamaktadir. *°

2.1.6 1927 The Ring/ Ring

Hitchcock’un 1927 yapimi film The Ring/ Ring bir gerilim filmi olmadig: gibi, sug
da icermez. Hitchcock bu filmini Francois Truffaut’ya ikinci Hitchcock filmi diye
anlatmustir.”’ Filmin 6zellikle kurgusu o dénemde bityiik 6vgii almistir. Ayni kadina 4sik olan
iki boksoriin hikayesinin anlatildigi film, tipk1 The Lodger/ Kiraci gibi Hitchcock film dilinin
habercisi sayilmistir. Filmde basrolleri Carl Brisson, Lillian Hall-Davies ve Gordon Harker
paylasmlslardlr.28 Film elestirmenler tarafindan begenilmisti ancak ne yazik ki ticari bir basari

elde edememistir.

2.1.7 1928 The Farmer’s Wife/ Ciftcinin Karisi

Ciftliginde kahyasiyla oturan ve civar kdylerden evlenilecek bir kadin bulmaya
calisan ¢ift¢i Thomas’in Oykiisii Londra sahnelerine ¢okca oynanan bir tiyatro oyunundan
uyarlamadir. Thomas {i¢ basarisiz evlenme girisiminin ardindan aslinda kéhya kadinin
kendisini sevdigini anlar ve evlenirler. Maud Gril, Gordon Harker ve Jameson Thomas’in
basrollerini paylastiklar1 filmde goriinti yonetmeni hastalaninca, kamerayr Hitchcock

kullanmustir. Film bu acidan tarihidir. *°

2 Truffaut, a.g.e, s: 50.

26 http://hitchcock.tv/mov/easy virtue/evirtue.htm

27 Truffaut, a.g.e, s: 51.

2% http://hitchcock.tv/mov/ring/ring.html 26 Eyliil 2009

% http://hitchcock.tv/mov/farmers_wife/wife.html 26 Eyliil 2009




2.1.8 1928 Champagne/ Sampanya

Bagrollerini Betty Balfour, Jean Bradin ve Gordon Harker’in paylastiklart film,
Hitchcock tarafindan “yaptiklarimin en zayifidir™® diye amilir. Milyoner bir babanin kizinn
asik oldugu adami kabul etmemesi iizerine kizin evi terk etmesini ve Fransa’ya gitmesini
anlatan film, kizin bir kabarede gelen misafirlerin sampanya igmeye ikna etme c¢abalarini
anlatir. Baba bu sirada bir dedektif tutmus ve kizi1 takip ettirmektedir. Sonunda, ileri gittigini
anlar ve kizini affeder. Hitchcock filmde bir dykii olmadigini diistinmektedir. Film, komedidir

ve gerilim unsuru barindirmaz. Film Alfred Hitchcock’un son sessiz filmidir.
Alfred Hitchcock sessiz sinemaya dair s0yle konusur:

“Bence sessiz filmler sinemanin en saf bigimiydi. Tek
noksanlar1 insan sesleriyle diger seslerdi. Ama bu kiigiik
eksiklikler sesle birlikte gelen biitliin o kokli degisikliklere
degmezdi. Bagka bir deyisle, sessiz filmlerde elde edilemeyen
tek sey dogal sesler olduguna gore, bu sefer de bir baska asir1
uca gidip sesli sinemayla birlikte saf sinemanin tekniklerinden
tiimliyle vazge¢cmek gerekmezdi. Sesle birlikte vasatin yeniden
geldigi soylenebilir. Giinlimiizde yapilan filmlerin ¢ogunda az
sinema var. Sinemada ancak Oykiiyli anlatacak bagka bir yol
kalmazsa diyalog kullanilmalidir. Ben daima bir O&ykiiyl

oncelikle sinemaya dzgii bir yontemle anlatmaya ¢alisirim.”!

2.2 Ingiliz Klasikleri

2.2.1 1929 Blackmail/ Santaj

30 Truffaut, a.g.e, s: 55.
31 Truffaut, a.g.e,, s: 57.



Alfred Hitchcock’un bu ilk sesli filminde basrolleri Sara Allgood, Anny Ondra,
Harvey Braban ve Donald Calthrop paylagmaktadir. Kendisine tecaviiz etmeye caligan bir
adami oldiiren bir gen¢ kadinin hem bir santajcidan hem de olay: arastiran bir dedektiften
kagmasini anlatan Oykiide Hitchcock The Lodger/ Kiraci’yva benzeyen bir sinema dili
tutturmustur.  Yapimcilarin aldigi bir kararla filmin hem sesli hem de sessiz kopyalari

mevcuttur.

Film ¢ekim hileleri, farkli goriintii teknikleriyle ve takip sahneleriyle erken donem
Hitchcock sinemasi i¢in 6nemli bir ornektir ve ileriki yillarda yapacagi filmlerin dili igin
habercidir. Blackmail/ Santaj ayn1 zamanda Hitchcock sinemasindaki su¢lu kadin filmlerinin
de ilkidir. ** Film basar elde etmis ve Hitchcock filmografisinin kose taslarindan biri

olmustur.

2.2.2 1930 Juno and the Paycock

Basrollerinde Sara Allgood, Edward Chapman ve Sidney Morgan’in yer aldigi ve
Sean O’Casey’nin oyunundan uyarlanan film, Hithcock’un memnun olmadig1 islerinden
biridir. Dublin ayaklanmalar1 sirasinda bir mirasa konmak tizere olan fakir bir ailenin
hikayesini anlatan film, ailenin babasinin delirmesini ve ailenin annesinin sagligin
korumasini anlatir.*® Hitchcock filmden memnun olmasa da 1930 yili Mart ayinda yayinlanan
The Tatler dergisinde, James Agate filmi “Juno ve Paycock bence bir basyapit, bravo Bay

Hitchcock, bravo irlandali oyuncular. Mitkemmel bir ingiliz filmi” diyerek selamlar.*

2.2.3 1930 Murder!/ Cinayet!

Hitchcock’un ilging bir filmdi diye andigt Murder!/ Cinayet! Hitchcock

filmografisindeki “kim yapt1?” tarzi nadir filmlerden biridir. Arkadaslarindan birini

32 Wood, Robin. Hitchcock Sinemasi. Istanbul, Kabalc1 Yayinlari, 2004, s: 283.
33 http://hitchcock.tv/mov/juno_and_the paycock/paycock.html 27 Eyliil 2009.
34 Truffaut, a.g.e, s: 63.




oldiirmekle suglanan bir gen¢ oyuncu kadinin sugsuzluguna inanan bir jiiri iiyesi tarafindan
kurtarilmasini anlatan film, pargalari birlestirilen bir puzzle’a benzer. Filmde basrolleri Nora
Baring, Edward Chapman ve ilk sesli filmini yapan Herbert Marshall iistlenmektedir. O
donemde filmlere ses kaydetmek imkansiz oldugu i¢in filmin sahnelerinde, kameraya
goriinmeyen, arkaya yerlestirilmis 30 kisilik bir orkestra miizik yapmustir.”> Filmin finalinde,
katil korktugu i¢in kadin kiligina girmistir, bu travesti goriintiisii o donem i¢in cesur bir

girisim olarak sinema tarihinde amilr. *°

2.2.4 1931 The Skin Game / Cilt Oyunu

Bir toprak sahibiyle parasini ticaretten kazanan komsusunun rekabetini anlatan
filmde basrolleri Edmund Gwenn ve C.V. France paylasiyorlardi. John Glasworthy’ nin
oyunundan uyarlanan film, Hitchcock’un piyasaya yapimci siparisiyle yaptigi filmlerden

biridir. Uzun ve statik diyaloglar1 da ustanin tarzim hi¢ yansitmamaktadir.”’

2.2.5 1932 Rich and Strange/ Zengin ve Garip

Ellerine ¢ok para gecen bir gen¢ c¢iftin diinyayr dolagmalarini anlatan filmde
basrolleri Joan Berry ve Henry Kendall iistlenmistir. Filmdeki gébek dansi sahnesi ilgingtir.
Hitchcock bu sahneyi kadin kahramanini kendi ¢evresinde siirekli donen ve sonunda spiral
benzeri bir biikiilme hareketiyle kaybolan bir gébege bakarken gostermek i¢in kurgulamistir.
Elestirmenler filmde yaratilan karakterlerin yeterince ikna edici olmadigini sdylemis olsalar

da, Hitchcock filmi sever ve biraz daha basar1 saglayabilecegini diisiintir. 3%

2.2.6 1932 Number 17/ 17 Numara

3 Truffaut, a.g.e, s: 69

3 http://www.filmreference.com/Directors-Ha-Ji/Hitchcock-Alfred.html 27 Eyliil 2009.
37 http://hitchcock.tv/mov/skin_game/game.html 27 Eyliil 2009

38 Truffaut, a.g.e, s: 75.




Number 17/ 17 Numara, stidyo tarafindan satin alinan bir oykiiyli filme ceken
Hitchcock’un ¢ok da memnun olmadigi filmlerinden biridir. Bir saatlik bu kisa filmde
basrolleri Henry Caine ve Donald Calthrop iistlenir. Komedi-gerilim tarzindaki filmde
Hitchcock miicevher hirsizlarinin polisten saklanmasini anlatir. Filmin, bos bir harabe evde

yapilan ¢ekimleri gorsel agidan kuvvetlidir. *

2.2.7 1933 The Man Who Knew Too Much/ Tehlikeli Adam

Leslie Banks, Edna Best ve Pierre Fresnay’in basrollerini paylastigi film, Sapper adli
bir dykiiden Charles Benett tarafindan uyarlanmustir. Film, Hitchcock’un Ingiltere’de yaptig1
en basarili filmdir ve Amerika’da da biiyiik yanki uyandirmistir. William Churchill’in I¢isleri
Bakani oldugu bir donemde karistig1 bir gercek olaydan yola ¢ikan film kizlariyla birlikte
Isvigre’ye giden ve burada bir cinayete tanik olan bir ¢ifti anlatir. Adam 6lmeden 6nce
Londra’daki yabanci bir diplomatin Oldiiriilecegini ¢ifte soyler. Ciftin konugmasini
engellemek isteyen casuslar kiigiik kiz1 rehin alirlar. Hitchcock filmi 1956 yilinda, bu kez

ABD’de, yeniden ¢eker ve ikinci versiyonunu daha ¢ok sevdigini hep soyler.*’

2.2.8 1935 The 39 Steps/ 39 Basamak

1935 yapimi filmde basrolleri Peggy Ashcroft, Madeleine Carroll, Frank Cellier ve
Robert Donat paylasmaktadir. Londra’y: terk eden geng¢ bir Kanadaliyr anlatir. Adam kendi
evinde bir kadin1 bicaklayan bir casus cetesini izlemek igin peslerinden Iskogya’ya gider.
Polis de cinayeti onun isledigini diisiiniir ve pesine diiser. Geng adam nereye gitse tuzaklarla
karsilagir. John Buchan’in romanina dayanan senaryo Hitchcock™un en basarili filmlerinden

biri olarak tarihe geg¢mistir. Hitchcock o giinlerde artik senaryo konusunda daha serbest

3 http://hitchcock.tv/mov/number 17/17.html 29 Eyliil 2009
40 Truffaut, a.g.e, s: 86.




davranmaya baslamistir, entrikanmn inanilirhginin 6nemine artik daha az bagh kalmaktadir. *!
39 Steps/ 39 Basamak ta Hitchcock sinemadan ¢ikan geng ¢iftle carpisan bir adam olarak bir

filminde daha perdede goriintir.

2.2.9 1936 Sabotage/ Sabotaj

1936 yapimi Hitchcock filminde basrolleri Sylvia Sidney ve Oscar Homolka
paylasiyordu. Bir sinemada miidiirliik yapan kocasimin kendisinden bir seyler sakladigina
inanan bir kadin1 anlatan filmde kadinin kuskularinin dogru oldugu, adamin ayni zamanda bir
sabotajct oldugu ortaya c¢ikar. Film Hitchcock sinemasina ¢ok iyi bir 6rnek olmasa da, ilgi

goren ve gise yapan bir film olmustur.

2.2.10 1936 Secret Agent/ Gizli Ajan

Isvigre’ye bir casusu 6ldiirmek icin gonderilen ama yanlishikla bir turisti 6ldiiren bir
ajanin hikayesini anlatan filmde basrolleri John Gielgud, Peter Lorre ve Madeleine Carroll
paylasiyordu. Somerset Maugham’in romanindan uyarlanan filmin ¢ok sayida fikri oldugunu
ancak basarili olmadigini dﬁsﬁnﬁr.42 Bu filmin akilda kalic1 yanlarindan birisi kotii adam
karakteridir. Eric Rohmer ve Claude Chabrol bu kétii karakterden soyle soz ederler: “Cekici,
ayirt edilebilir ve 1yi aliskanliklara sahip birisidir kotii adam karakteri, boylece digerlerinden
iyi yonde ayrilir ve sonugta bizi sasirtir.” ** Filmde o yillar icin ilerici sayilabilecek bir baska

durum ise Eva Marie Saint’i kiskanan erkek sekreterle filme dahil olan escinselliktir.

2.2.11 1937 Young and Innocent/ Gen¢ ve Masum

4 Truffaut, a.g.e, s: 91-92.
42 Truffaut, a.g.e, s: 98.
3 Rohmer, Eric, and Claude Chabrol, Hitchcock , Paris, Edition Universitaires, 1957, s: 76.



Amerika’da Kiz Gengti adiyla gosterilen Young and Innocent/ Geng ve Masum ¢ok
geng insanlarin karistii bir takip Oykiistidiir. Hitchcock filmlerinin énemli 6gelerinden biri
olan “aslinda suglu olmayan birinin sugsuzlugunu kanitlama cabalar’” filmin temasini
olusturur. Filmde Hitchcock gengligi bir c¢ocuk partisi etrafinda gerilimli bir epizod
olusturarak kullanmistir.** Nova Pilbeam, Derrick de Marney ve Percy Marmont’un
basrollerini paylastigi film Hitchcock’un karakteristik kamera hareketlerini igeren dnemli bir

Ornektir.

2.2.12 1938 The Lady Vanishes/ Kaybolan Kadin

Balkanlara yaptig1 yolculuktan iilkesine donen gen¢ bir kadin, Iris (Margaret
Lockwood) trende tatli bir yasli hamimla, Bayan Froy (Dame May Whitty) ile tanisir.
Yolculuk sirasinda Bayan Froy esrarengiz bir sekilde ortadan kaybolur, Iris onu bulmaya
calisir. Ancak yolcularin hepsi kadini gordiiklerini inkar etmektedirler. Sonugta trendeki
biitiin yolcularin ajan oldugu ve Bayan Froy’un da karsi ajan oldugu ortaya cikar. Iris bir
bilinmezligin i¢ine diismiistiir. Hitchcock filmi 180 metre uzunlugunda bir sette, tek bir

vagonda ¢ekmistir.

2.2.13 1939 Jamaica Inn/ Jamaica Oteli

Charles Laughton ve Maureen O’Hara’nin basrollerini paylastigi film, aslinda bir
“kim yaptr” dykiisiidiir.** Hitchcock filmi giiliing bulur, ¢iinkii filmin gizeminin bastan ortaya
kondugunu diisiiniir. 18. yiizyilin sonlarinda Cornwall’da gegen film bir gen¢ kadinin
kendisini hirsizlik hikayelerinin ortasinda bulmasini anlatir. Ancak filmin suglusu olan sulh
hakiminin filmin basindan itibaren ortada olmas1 gizemi ortadan kaldirir ve filmi Hitchcock’a

gore komik hale getirir.*°

4 Truffaut, a.g.e, s: 107
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2.3  Hollywood Donemi

2.3.1 1940 Rebecca/ Rebecca

Alfred Hitchcock 1939 yili sonunda ABD’deki bir yapim sirketinden Titanic
Faciasi’n1 film yapmak iizere davet alir. Daveti kabul eder, ancak David O. Selznick ayni
donemde Daphne du Maurier’nin kitabi Rebecca’nin film haklarini almistir ve Titanic’ten
once Rebecca’nin filme ¢ekilmesini ister. Karar dogrudur, film Hitchcock filmografisinin en
o6nemli filmlerinden biri olur ancak Hitchcock bu filmi de “eski moda” bulur, bir Hitchcock

filmi olmaktan uzak oldugunu soyler.?’

Joan Fontaine, Laurance Olivier ve Judith Anderson’un basrollerini paylastig film,
bir ingiliz asilzadesiyle evlenen ancak adamin eski karisinin golgesinden kurtulamayan bir
geng kadinin, Rebecca’nin oykiisiinii anlatir. Film Hitchcock’un ABD’de ¢ektigi ilk filmdir
ama aslinda oyunculari, yonetmeni ve teknik ekibiyle tam anlamiyla bir ingiliz filmdir ve

Akademi Odiilleri’nden En lyi Film ve En Iyi Goriintii Oscarlariyla doner.

2.3.2 1940 Foreign Correspondant/ Yabanc1i Muhabir

Rebecca’dan yani En lyi Film Oscari’ndan sonra gelen bu film, Frangois Truffaut
icin B smifi bir filmdir. Truffaut filmle ilgili sdyle konusur: “(Hitchcock’un) Rebecca gibi
kalburiistii ve basarili bir filmden sonra Foreign Correspondant/ Yabanci Muhabir gibi film

yapmasina hayret etmisimdir. Filmi takdir etmiyor degilim ama kesinlikle B kategorisine ait

47 Truffaut, a.g.e, s: 120



bir film.”* Albert Basserman ve Robert Benchley’nin basrollerini paylastiklari film Ikinci
Diinya Savasi’nda, Londra’daki ajanlar1 ortaya ¢ikarmaya calisan geng bir Amerikalt
gazetecinin Sykiisiinii anlatir. * Film Hitchcock’un ilk dénemlerindeki gibi sugsuz birinin
sucsuzlugunu ispat cabasina odaklanir. Filmde Rebecca’yr canlandiran Joan Fontaine

Hitchcock’un 6nemli kesiflerinden biridir ve sinema tarihine gegmistir.

2.3.3 1941 Mr. and Mrs. Smith/ Bay ve Bayan Smith

Carole Lombard ve Robert Montgomery‘nin bagsrollerini paylastig1r film klasik
Hitchcock film dilinin neredeyse tamamen disinda bir filmdir. Romantizm igeren bir komedi
olan filmde, New Yorklu bir ¢ift olan Mr. ve Mrs. Smith evliliklerinin yasal olmadigini

ogrenirler. Film bu kanisikligin ¢oziilmesi tizerine kuruludur.

2.3.4 1941 Suspicion/ Siiphe

Hitchcock filmografisinin 6nemli filmlerinden olan Suspicion/ Siiphe’de basrolleri
Joan Fontaine ve Cary Grant paylasmaktadir. Film, asil bir adamla evlenen bir gen¢ kadinin,
kocasinin kendisini 6ldiirmesinden siiphelenmesi iizerine kuruludur.”® Hitchcock Suspicion/
Siiphe’den “Amerika’da yaptigim ikinci Ingiliz filmi” diye s6z eder. >' Bu son derece
etkileyici film asir1 dramatize olmaktan kaginmis, minimalist bir filmdir ve yonetmenin

filmografisinin dnemli islerinden biridir.

2.3.5 1942 Saboteur/ Sabotajci

48 Truffaut, a.g.e, s: 125
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Sinema tarihi boyuncu Hitchcock’un filmi Sabotage/ Sabotaj (1936) ile karistirilan
Saboteur/ Sabotajci askeri mithimmat deposunda gorevli geng bir ig¢inin en yakin arkadaginin
da hayatina mal olan bir sabotajla su¢lanmasini ve kagmasini anlatir. Onu polise teslim etmek
isteyen ama sonunda vazgec¢ip ona yardim etmeye karar veren bir geng kadinla tanigsmasini
anlatan filmde basrolleri Robert Cummings ve Priscilla Lane {istlenmisti.”* Film, Hitchcock

filmografisinde genis mekanlar1 ¢ok¢a kullanan goriintii yonetimiyle dikkat ¢eker.

24 Savas Yillar:

2.4.1 1943 Shadow of a Doubt/ Siiphenin Golgesinde

Her ne kadar Alfred Hitchcock bunun aksini sdylese de> Shadow of a Doubt/
Stiphenin Golgesinde, sinema tarihinde yonetmenin en sevdigi filmlerinden biri olarak anilir.
Annesinin gen¢ kardesinin, dayisinin yillardir aranan iinlii bir seri katil oldugunu anlayan bir
gen¢ kadinin hikdyesini anlatan filmde basrolleri Theresa Wright ve Joseph Cotton
paylagsmaktadir. Hitchcock’un filmde kurdugu dil, hi¢ cinayet izlerken goérmedigimiz katile

sempati duymamizi ve yolculugunu takip etmemizi saglar.

2.4.2 1944 Lifeboat/ Yasamak Istiyoruz

Basrollerini Tallulah Bankhead, John Hodiak, William Bendix ve Walter Slezak’in
paylastiklart Lifeboat/ Yasamak Istiyoruz Ikinci Diinya Savasi’nda gecer. Bir denizalti
tarafindan torpillenen bir gemiden kurtulmay1 bagaran bir grup yolcu bir cankurtaran kayigina
binmeyi basarir. Aralarinda bir moda yazari, sol goriislii bir tayfa, geng bir askeri hemsire, bir
milyoner, siyah bir kamarot, geminin telsizcisi ve 6lii ¢ocugunu tasiyan bir Ingiliz kadm

vardir. Carpismanin etkisiyle batan Alman denizaltisindan kurtulan bir Alman askeri de

52 http://www.imdb.com/title/tt0035279/ 6 Ekim 2009
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kayiga kadar yiizer, 6nce onu almak istemezler, kayi1g1 batmaktan kurtarinca yanlarina alirlar.
Film, Alman askerle kayiktakilerin miicadelesini anlatir. Aslinda alt metni farkli sinif, sosyal
grup ve iilkelerden insanlarin savasa bakisimi anlatmaktadir. >* Film hem psikolojik hem de

ahlaki degerleri tartisir.

2.4.3 1945 Spellbound/ Oldiiren Hatiralar

Basrollerini biiylik yi1ldizlar Gregory Peck ve Ingrid Bergman’in baylastigi film, Alfred
Hitchcock’u da ABD’ye déndiiren filmdir.>> Eric Rohmer ve Claude Chabrol’un Hitchcock’un
“cok masrafli ve vahsi bir film yapmay1 diisiindiigiinii” soyledikleri Spellbound/ Oldiiren
Hatiralar akil hastanesinde gorev yapan bir kadin psikiyatristin, Constance’in (Ingrid
Bergman) hastanenin yeni yOneticisine once asik olmasini, sonra da onun aslinda doktor degil,
bir akil hastas1 oldugunu anlamasini anlatir. Constance hafizasini yitirmis olan ve asil doktoru
oldiirdliglinii zannettigi i¢in hastaneden kacan adamin pesine diigser, onu bulur ve sugsuzlugunu
ispat etmek i¢in yardimci olur. Hitchcock filmin 6nemli bir boliimiini olusturan riiya

sahnelerinde iinlii Ispanyol ressam Salvador Dali ile galisir.

Film ciddi olarak psikanaliz igerir. Ozellikle riiya sahneleri psikanalitik agidan
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incelenmeye degerdir.

2.5 Sanatta Miitkemmeliyetgilik

2.5.1 1946 Notorious/ Asktan da Ustiin

>4 Truffaut, a.g.e, s: 148.
35 http://hitchcock.tv/mov/spellbound/spellbound.htm 8 Ekim 2009
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Hitchcock’un 1946 yapimi filmi romantizm, casusluk ve gerilim igerir. Ikinci Diinya
Savasi’ndan hemen sonra, eski bir Nazi’'nin akli bir karig havada kiziyla bir Amerikan ajaninin
Gliney Amerika’da gizli goreve gitmelerini ve gorev sirasinda birbirlerine asik olmalarini

anlatan film gosterime girdigi donemde biiytiik ilgiyle karsilanmasti.

Basrollerinde Ingrid Bergman ve Cary Grant’in yer aldigi, 1,5 milyon dolara mal olan
film, 7 milyon dolar kazanmisti. Hitchcock ilerleyen yillarda filmde uranyum bombasindan sz

edildigi i¢in o donem FBI tarafindan ii¢ ay izlendigini sOylemisti.

Basit ve sade goriintlii yonetimiyle dikkat ¢eken film igin Hitchcock her bir sahneyi
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onceden ¢izmis ve hazirlamisti.

2.5.2 1947 The Paradine Case/ Celse A¢iliyor

Karanlik gegmisi olan bir kadinin, Bayan Paradine’in kocasini ldiirmekle suglanmasini
anlatan filmde, savunma avukati Keane Paradine’a asik olur. Mahkeme siirecinde Bayan
Paradine’in seyis bir sevgilisi oldugu ortaya ¢ikar. Bayan Paradine, mahkemenin ilerleyen
giinlerinde avukatinin kendisine asik oldugunu halka agik mahkeme salonunda acgiklar ve
sucunu kabul eder. Alida Valli ve Gregory Peck’in basrollerinde oldugu filmin etkileyici

hapishane sahnesi i¢in Hitchcock sdyle konusur:

“Kendi korkumun bir ifadesi olabilir, normal bir insanin
Ozgiirliigiinii alip sabikalilarla birlikte hapsedilmesindeki drami1
hep hissetmigimdir.  Yasalar1 tanimamayi aligkanlik haline
getirmis bir kiginin karistig1t olay onemli degildir ama sosyal
konumlu birinin basma geldiginde beni c¢eker. Paradine’in

hapishane sahneleri ondan énemlidir.”*®

37 Truffaut, a.g.e, s. 163.
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2.5.3 1948 Rope/ ip

James Stewart’in basroliinde oldugu 1948 yapimi Hitchcock filmi Rope/ Ip pek ¢ok
acidan Hithcock sinemasmin ve Alfred Hitchcock’un kisisel sinema kariyerinin en onemli
dontim noktalarindan biridir. Hitchcock ilk kez bu filmle kendi filmlerinin yapimeciligini
yapmaya baslar. Rope/ Ip yénetmenin ilk renkli filmidir ve belki de en énemlisi, Hitchcock bu
filminde sinemaya teknik bir meydan okuma yapar. Bir yaz aksaminda New York’taki bir
apartman dairesinde gecen filmde, iki escinsel arkadas kolej arkadaslarini sirf zevk i¢in bogarak
oldiiriirler ve cesedi odadaki sandigin igine gizlerler. Evde ceset oldugu halde bir parti verirler,
partiye gelen kolejden eski profesorlerinden biri (James Stewart) pargalar1 birlestirerek partinin

sonuna kadar cinayeti ¢ozer ve ¢ocuklari polise teslim eder.

Rope/ Ip’in teknik ac¢idan bir meydan okuma olmasinin nedeni normalde 5 ila 15 saniye
stiren film sekanslarim1 10’ar dakika stirmesidir. Bu da kameranin film yuvasindaki tiim film
seridinin uzunlugudur. Rope/ Ip bu acidan sinema tarihinde, filmin kesintisiz ¢ekildigi tek
ornektir. Bir tiyatro oyunundan uyarlanan film “gercek zamanda” gecer. Parti 19.30’da baslar,
21.15’te biter, yonetmen de hi¢ ara vermeden “siirekli eylem” yontemiyle filmi kesintisiz olarak
ceker. Film, sinema tarihi i¢in 6nemli bir deneyimdir, ancak Hitchcock sonrasinda bu filmle

ilgili “kurgu elbette gereklidir, sinemada kurgu sarttir” diyecektir.”

2.6 Dordiincii On Y1l

2.6.1 1951 Strangers on a Train/ Trendeki Yabancilar

Farley Granger ve Robert Walker’in basrollerinde oynadig1r Strangers on a Train/
Trendeki Yabancilar, Rope/ Ip’ten sonra birka¢ koti film yapan Alfred Hitchcock’un

“muhtesem doniisii” olarak adlandirilir. Trende karsilagan bir tenis sampiyonu ile hayraninin
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ikili cinayet anlagmasini anlatan filmde, Hithcock gerilim filmlerinin kurallarini tam olarak
uygulamigtir ve kendi sinema dilini ve teknigini gostermistir. Hitchcock bu duyguyu soyle

anlatir;

“Filmlerimdeki parcalar1 dyle bir yontemle cekerdim ki, hig
kimse bu pargalar1 tam ve dogru olarak siraya koyamazdi. Tek
yapabilecekleri sey, c¢ekim asamasinda beynimde olanlari
izlemekti. Benim yontemimde stiidyoda, kurguda hi¢ kimse

filmi elimden alip mahvedemez.”®

2.6.2 1953 I Confess/ itiraf Ediyorum

Montgomery Cliff, Ann Bexter ve Karl Malden’in basrollerini paylastigi I Confess/
Itiraf Ediyorum Quebec’te gecen bir sug dykiisiidiir. Hirsizlik yaparken yakalanan bir Alman
miltecisi, kendisini yakalayan avukati oldiiriir ve giinah ¢ikartmak i¢in kiliseye gider.
Oldiiriilen avukat kilisedeki rahibe bir eski meseleyle ilgili santaj yapmaktadir. Oldiiriilen
adamin rahip ciippesi giyiyor olmasi biitiin dikkatleri rahip iizerinde toplar. Hitchcock ironik
bir dille anlatmaya ¢alistig1 ve basarili da oldugu 6ykii, sugun aktarimi {izerine kuruludur.
Hitchcock sinemasinin bu 6nemli 6zelligi bu kez din, glinah ve giinah ¢ikartma iizerinden

karsimiza ¢ikmaktadir.

2.6.3 1954 Dial “M” For Murder/ Cinayet Var

Ray Milland, Grace Kelly ve Robert Cummings’in bagrolleri paylastigi bu Hitchcock
filmi, yonetmenin sinema seriivenin Onemli islerinden biri olarak gbz carpmaktadir. Bes
parasiz bir tenis oyuncusu zengin bir aileden gelen karisinin bir roman yazariyla

ilgilenmesinden hoslanmaz ve bir kiralik katil tutar. Geng kadin beklenmedik bir sekilde
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oldiiriilmekten kurtulur ve planin pesine diiser. 36 giinde ¢ekilen filmin bazi yerleri ii¢
boyutlu ¢ekilmistir. Ama o zamanlar {i¢ boyutlu goriintii izlemek i¢in kullanilan Polaroid
gozlikler her yerde olmadigi i¢in filmi az sayida insan {i¢ boyutuyla izleyebilmistir.
Hitchcock giysilerin renkleri iizerinden psikolojik derinlik vermeye bu filmle baglamistir.
Sonrasinda Psycho/Sapik’ta doruga ulasacak olan renk psikolojisi Dial “M” For Murder/
Cinayet Var filminde Grace Kelly’nin canlandirdig1 zengin kadin karakterinde ortaya ¢ikar.
Kelly filmin baslangicinda renkli ve parlak elbiseler giyerken entrika gelistikce, giydigi
kiyafetlerin renkleri koyulasir.®!

2.6.4 1953 Rear Window/ Arka Pencere

Kirik bacagi nedeniyle evinde bir tekerlekli sandalyeye mahkiim olan gazetecinin
elindeki diirbiinle komsularini izlerken, bir komsusunun karisin1 dldiirdiigiinden siiphelenir
ama bu konuda ne karisini ne de dedektif arkadasini ikna edemez. Basrollerini James Stewart,
Grace Kelly ve Wendell Corey’in paylastiklart film, Hithcock klasikleri arasinda
sayllmaktadir. Film psikolojik acidan rontgenciligi irdeler, Hitchcock bunu “zaten hepimiz
biraz rontgenci degil miyiz” diye anlatir. Film Hitchcock’a ait olan senaryosuyla da dikkat

ceker.

2.7 Gerilimin Ustasi

2.7.1 1955 To Catch a Thief/ Kelepc¢eli Aslk

Basrollerini Cary Grant ve Grace Kelly’nin paylastigi To Catch a Thief/ Kelepgeli
Agik Fransiz Rivierasi’nin muhtesem goriintiileri esliginde bir miicevher hirsizigini anlatir.

Hitchcock bir filmin dis c¢ekimlerini ilk kez Fransa’da yapar. Inzivaya cekilmis bir eski
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sosyete hirsizinin, Arsen Lupen gibi birinin karsilastigi bir geng kadina asik olur, o kadinin da
bir hirsiz oldugunu bilmez ve kendilerini bir miicevher soygununun ortasinda bulurlar.
Hitchcock Grace Kelly’nin dolayli cinsel ¢ekiciliginin kendi film diline uygun oldugunu

diistiniir.

“Perdede cinselligin bir gerilim unsuru olmasi gerektigini
diisiiniiyorum. Eger cinsellik asir1 bigimde goze c¢arpiyorsa ve
cok belirginse gerilim olmaz. Bu yiizden Grace Kelly gerilim

icin uygun bir yiizdiir.”®

2.7.2 1955 The Trouble With Harry/ Harry ile Derdimiz

Shirley MacLaine’in ilk filmi olan ve basrollerinde Edmund Gwenn ve John
Forsythe’in oynadigr The Trouble With Harry/ Harry ile Derdimiz Vermont’un muhtesem
goriintiilerini verir.* Vermont’un kirsal kesiminde oldiiriilen Harry’nin katili i¢in pek ¢ok
aday vardir; eski karisi, bir ressam, bir emekli kaptan.. Hepsi kaza sonucu o6liim igin
birbirlerini sorumlu tutmaktadirlar. Filmde siirekli goriinen ceset ve benzeri kotii goriintiiler
Hitchcock’un bir ustaligini daha ortaya koyar. Cirkin ve korkutucu unsurlarin igrenclige

diismeden nasil filme cekilebilecegini gostermesi agisindan dnemli bir drnektir.

2.7.3 1956 The Wrong Man/ Lekeli Adam

Bir gazete haberine dayanan bu gercek oykiide basrolleri Henry Fonda ve Vera Miles
paylagsmaktadir. Yine bir sugsuzun sugsuzlugunu kanitlama ¢abasidir. Bu filmin ¢ekim 6ncesi

caligmalar1 Hitchcock’un gergek olaylardan ve taniklardan dinledikleriyle suca, sugsuzluga ve
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sugsuzlugu ispata yonelik pek ¢ok sey dgrenmesini saglamuistir.®* The Wrong Man/ Lekeli
Adam yar belgesel olarak nitelendirebilecek, Hitchcock filmografisinin ilging 6rneklerinden

biridir.

2.7.4 1958 Vertigo/ Oliim Korkusu

James Stewart ve Kim Novak’in basrollerini paylastiklart 1958 yapimi Alfred
Hitchcock filmi Vertigo/ Oliim Korkusu D’entre Des Morts/ Oliiler Arasinda romanindan
uyarlamadir. Yikseklik korkusu nedeniyle emniyet kuvvetlerinden ayrilan bir polisin bir
arkadasiin intihar saplantili esini, arkadasinin istegiyle takip etmeye baslamasini anlatan
film, adamin kadina asik olmaya baslamasiyla ilginglesir, adam kadini1 birka¢ kez 6liimden
kurtarir ancak yiiksek bir yerden atlamaya karar veren kadini korkusu nedeniyle kurtaramaz
ve sugluluk duygusuyla perisan olur. Eski bir kadin arkadasinin yardimiyla hayata donmeyi
basarir.®> Film, Hitchcock’un sinema dilinin ana sorusuna bir yamt verir. Gerilim mi

istiyoruz, sasirtmaca mi? Film, her ikisine ihtiya¢ oldugunu soyler.

2.7.5 1959 North by Northwest/ Gizli Teskilat

CIA tarafindan yaratilan hayali bir ajan1 kahraman olarak kullanan filmde Kaplan adli aslinda
var olmayan bir ajan i¢cin New York’un en pahali otellerinden birinde oda tutulur. Diisman
casusluk orgiitii ayn1 otelde kalmakta olan Roger Thornhill’i (Cary Grant) Kaplan sanip, takip
etmeye baslar. Casuslar adina ¢alisan Eve Kendall (Eva Marie Saint) de isin i¢ine girince,
olay iyice karmasiklasir. Nasil Hitchcock sinemasi igin 39 Steps/ 39. Basamak Ingiltere
doneminin bir Ozetiyse, North by Northwest/ Gizli Teskilat da Amerikan doneminin bir

Ozetidir.
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2.8 Oyuncu olarak Hitchcock: Her filmde, bir kare

Alfred Hitchcock ilk filmlerinden baslayarak biitiin filmlerinde mutlaka birkag¢ saniye
goriinmiistiir, kendisi bunu perdeyi doldurmak i¢in yaptigini sdylese de bunun da egosal bir
karar oldugu bellidir. Bu karar, ondan sonra gelen pek cok sinemaci i¢in de uygulanan bir
yontem olmustur. Yonetmen, filmlerinde belli ki {izerinde diisiinerek kendine de bir kare yaratir

ve her filminde bize fiziksel varligin1 animsatir.

“Perdeyi doldurmak i¢in” ufak bir rolde oynadig1 Kirac:’dan beri Alfred Hitchcock tiim
filmlerinde perdede goriinmiistiir. Kiraci'da iki kere goriiniir. ilkinde haber odasinda bir
masada otururken, ikincisinde ise bir tutuklamay1 izleyen kalabaligin arasindadir. Santaj’da
yaninda mizmiz bir ¢ocukla metroda gazete okumaktadir. Cinayet’te ve 39. Basamak’ta yoldan
gegmekte olan birisidir. Gen¢ ve Masum’da mahkeme salonunu disindaki beceriksiz
fotografeidir. Kaybolan Kadin’da istasyonda bir an goriinlip kaybolur. Rebecca’da telefon
kuliibesinin yanindan yliriiyerek gecer. Siiphenin Gélgesi filminde trendeki bri¢ oyuncularindan
biri, Oldiiren Hatiralar’da kalabalik asansdrden cikan adam, Agsktan da Ustiin’de partide
sampanya icen konuklardan biridir. Celse Aciliyor’da bir viyolonsel kutusu tasir. Oliim
Karari’nda, jenerikten hemen sonra, caddede karsidan karsiya gecer. Kapri Yildizi’da bir
konusmay1 dinleyenler arasindadir. Sahne Korkusu’nda yolda kendi kendine konusarak yiiriiyen
Jane Wyman’e bakar. Trendeki Yabanci’da trene biner. Itiraf Ediyorum’da bir merdivenin
iizerinde perdeyi boydan boya gecer. Cinayet Var’da kolej yillarina ait bir albiimde fotografi
goriliniir. Arka Pencere’de saati kurar. Kelepgeli Asik’ta otobiiste Cary Grant’in yanina oturur.
Tehlikeli Adam’da Arap akrobatlar1 izleyenler arasinda sirtindan goriiniir. Oliim Korkusu ve
Gizli Teskilat’ta caddeden geger. Kuglar’da iki kiiclik kopegi gezdiren adamdir. Hirsiz Kiz’da
otel koridorunda gezinirken goriiniir. Sapik’ta ise basinda bir Meksika sapkasiyla caddede

ayakta durur.



3. PSIKANALIZ VE PSYCHO/ SAPIK
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3.1 Id, Ego, Siiperego: Psycho/ Sapik

“Ego sahlanmis bir at iizerindeki bir sévalye gibidir. Id ile siiperegonun isteklerini

uzlastirmaya ¢alisan bir hakemdir.”

Sigmund Freud

3.1.1 1960 Psycho/ Sapik

Marion (Janet Leigh) ve sevgilisi Sam (John Gavin), evlenmek istedikleri halde,
evlilik i¢in yeterli paralart olmadigi i¢in evlenemezler. Marion’un patronu banka hesabina
yatirmasi i¢in 40 bin dolar verince, Marion parayi ¢alar ve Phoenix’i terk eder. O geceyi yol
iizerinde bir motelde gecirecektir. Marion ile arkadas olan motelin geng sahibi Norman Bates
(Anthony Perkins), Victoria doneminden kalma biiyiik bir konakta, hasta ve zor bir kadin olan

annesiyle birlikte yagsadigini anlatir ve Marion’u eve davet eder.

Marion gece yatmadan Once dus alirken yash kadin ansizin ortaya ¢ikar ve dustaki
Marion’u bigcaklayarak oOldiirtir. Dakikalar sonra ortaya c¢ikan Norman biiylik bir
sogukkanlilikla yerdeki kan izlerini temizler ve Marion’un cesedini kucagimna alarak, kizin
arabasinin bagajina yerlestirir. Sonra da arabay1 yakindaki gole dogru siirerek goliin gamurlu

sularinin cinayet kanitlarini yutmasini izler.

Kaybolan kiz1 izleyip, bulmayi ii¢ kisi iistlenmistir. Lila (Vera Miles), Sam ve paray1
bulmakla gorevlendirilen sigorta miifettisi Arbogast (Martin Balsam)... Arbogast’in
arastirmalar1 onu motele gotiiriir. Orada Norman ile konusur ama Norman’in onu annesiyle
tanistirmay1 kabul etmemesi kuskularini ¢oglatir ve yash kadinla konusmak i¢in eve gizlice
girer. Merdivenlerden ilk kata ¢ikar ama tam adimini dosemeye attig1 anda bicaklanarak

oldiriliir ve cesedi merdivenlerden asagi yuvarlanir.

O sirada Lila ve Sam, kasabanin serifinden Norman Bates’in annesinin 6ldiiglinti ve

sekiz yil 6nce gomiildiiglinii 6grenirler. Motele giderler. Lila evi aramaya kalkisinca, 6liimden



zor kurtulur. Miicadele sonunda, Norman’in ¢ift kisilik tasiyan, sizofrenik birisi oldugu ve

6lmis annesini temsil ederken de insan 6ldiirmeye egilimli bir manyak oldugu aciga ¢ikar.

3.1.2 id, Ego, Siiperego

Id, ego ve siiperego insan zihnin zihinsel katmanlaridir. Bu katmanlar birlikte yer

almalarina karsin farkli diizlemlerde ¢alisirlar.

Id, zevk temelli isteklerin ve asir1 1srarci enerjinin ¢ikis noktasidir. En ilkel temel

benliktir. Cinsellik, acglik gibi temel ihtiyaclarin bencilce doyurulmasidir.

Siiperego baba figiiriiniin ve kiiltiirel adetlerin igsellestirilmis bir semboliidiir. Id’in
ihtiyag ve talepleriyle ¢atisma halindedir. Id’e karsit saldirgandir. Tabular1 ayakta tutar.
Oidipius Kompleksiyle basa ¢ikabilmek i¢in baba figiiriiniin i¢sellestirilmesidir.

Ego ise id’in isteklerini gerceklikle karsilayan kisimdir. Cesitli savunma
mekanizmalar ile id’i dengeler. Id ve siiperego arasinda dengeleyici unsurdur. Temel gorevi
kisisel giivenlik saglamak ve id’in bazi isteklerine izin vermektir. Freud gercekligi test etmek,

savunma, bilgi sentezi ve zeka fonksiyonlari ile hafizay1 bu merkeze baglar.

Sigmund Freud 1930'larda insan bilincinin olusum siiregleri iizerinde c¢ok ciddi
toplumsal ve ruhbilimsel arastirmalara imza atmistir. Insami toplumsal gelisim teorisi
ekseninde ele alan Freud bilinci id, ego ve sliperego olarak ii¢ ayr1 ruhsal kategoriye ayirir.
Buradan yola ¢ikarak insanin toplum igerisindeki sosyal durumu analiz edilmektedir. Birinci
Diinya Savasi'nin beraberinde getirdigi yikim ve binlerce insanin ortadan kaldirilmasi sonucu,
ciddi anlamda vicdan olgusunu sorgulamaya giden Freud, bu ii¢ asama ile insanin karar ve
yargl sistemini ¢dzmeye calismustir. Insanlarin bir anda nasil bu {i¢ asamayi tasidiklar1 ve
nasil duygularmin kurbani olabildiklerini yasayarak goéren Freud, buna yiiz yildir tartigilip
ciiriitiilemeyen tezleri ile aciklik getirmeye ¢alismistir. "id", i¢imizdeki doyumsuz hayvandir.

Kendisini yalnizca ihtiyaclara gbre ayarlayan, elestiri kabul etmeyen, giidiisel,

% Freud, Sigmund. New Introductory Lectures on Psycho-Analysis. New York, WW. Norton, 1989,
s. 168



durdurulamayan yanimizdir. Buna verilebilecek en iyi 6rnek cinsellik, saldirganlik, aclik, kin
gibi duygulardir. Bu yoni agir basan birey vicdan olgusundan yoksundur. Bilincin orta
asamasi olarak da, Freud'un izah ettigi Benlik (Ego), doga ya da cevre ile id arasinda bir
denge unsurudur. Cevrede ya da dogada bulunan maddelerin uygunlugunu yine tarafsiz bir
zeminde kontrol eder ve bu nesnelerin uygun olup olmadigini belirler. Ayn1 zamanda elestiri
yapan boliim olup, giidiileri durdurma ile ilgilenir. Ornegin alt biling olarak izah edilen id
acikti@1 zaman hemen bir seyler bulup yemeyi amaglar. Ancak benlik (ego) bunun daha uygun
bir zamanda olmas1 veya olmamasi gerektigini hatirlatip onu dizginler. Ust benlik (siiperego)
kural ve degerler biitliinliigli i¢inde insana yon veren boliimdiir. Bu boliime vicdan da
denilebilir. Bu boliim daha ¢ok emir ve yasaklara gore bir yol belirler. Iyi ya da kétiiyii
birbirinden ayirmaya basladigimiz siireglerde gelisir ve olgunlagir. Zamanla aile, anne ve
baba, ¢evre, okul, din, geleneklerden 6grendiklerimiz igsellestirilir ve bizim deger ve kurallar
biitlinliiglimiizlin olugsmasina yardim eder. Bu agidan bu ii¢ temel biling sekillenmesinin belli
diizeylerde bizlerde yetersiz olmas1 gercekten iyi olmaz. insan, diisiinen bir yaratik ve zarari

6nceden hesaplayabilecek; sonradan dgrenebilecek bir yapiya sahiptir.”

3.1.3 Psikanalitik acidan Psycho/ Sapik

Alfred Hitchcock pek c¢ok roportajinda, "Sapik giilmek icin yapilmis, eglenceli bir
filmdir" der. Filmi ilk defa gorenler ve efsanevi dus sahnesini izleyenler, Hitchcock'un bu
sOzleri iizerine, onun tuhaf bir eglence anlayis1 oldugunu diisiiniirler. Ama ikinci ve daha
sonraki izlemelerde, seyirci de bu duyguyu yasamaya baslar. "Sapik", yonetmen igin saf
sinemadir.”’

Alfred Hitchcock popiilerligini on yillardir dolasimda olan onlarca filmiyle saglamigtir.
Hitchcock’un favori karakterleri aslinda gorlinmeyen, mezardan kendini hissettiren
karakterledir. Tipk1 Psycho/ Sapik’taki Mrs. Bates gibi. Mrs. Bates aslinda yoktur ancak oglu
Norman Bates filmin yarisindan ¢ogunda onun varligina bizi inandirir. Hitchcock’un bu hayali

manipiilasyonlari genel olarak kadinlar1 hedef/ konu alir.”?

7 hittp:/tr.wikipedia.org/wiki/Ego 6 Kasim 2009

m Dorsay, Atilla. 100 Yilin 100 Filmi. istanbul, Remzi Yayinlar1, 1996, s. 234

72 Modleski, Tania. The Women Who Knew Too Much: Hitchcock and Feminist Theory, London,
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Filmin ana karakterlerinden Norman Bates’in de onerdigi/ 6ngdrdiigii gibi Hitchcock’un
filmlerinin aynasindan kadin ve erkek izleyicilerin gordiigii, tim toplumsal cinsiyet rollerini
tehdit eden bir belirsiz cinsellik imajidir. Filmde Norman ve annesinin arasindaki iliski
iizerinden anlatilan “problem” anne-¢ocuk arasindaki asir1 bagin oglanin “normalligini” ve
“maskiilen cinsel iligki ihtimali’ni yok etmesi iizerine kurulmustur.’Filmde elbette temel

olarak bakilmasi gereken Norman Bates-anne-Marion Crane iiclisiidiir. ..

Erkek sinema elestirmenleri genel olarak Psycho/Sapik’in izleyicinin rontgenci
duygularin1 cezalandiran bir film oldugunu soylerler ama kadinlarin filmde sadece erkeklerin
gozlerini dikip baktiklar1 objeler olmakla kalmayip, ayn1 zamanda cezanin biiyiigiinii de bir
kadinin ¢ektigini animsamazlar. Marion Crane’in Oldiiriildiikten sonra kameranin cansiz
gozlerine odaklanmasi, Mrs. Bates sonunda “ortaya c¢iktiginda”, bu korkung goriintiiyle
Marion’un kiz kardesinin yiiz ylize kalmak zorunda olmasi ve korkung bir ¢i1glik atmasi, kadin
iskeletinin artik yok olmus gozbebeklerine yapilan zoom hareketi Hitchcock sinemasinin hep
feminist elestiriye birakilmis yanlaridir. Tania Modleski’ye goére Hitchcock sinemasi ve
ozellikle Psycho/ Sapik 6rnegi bir kadin ve bir erkek tarafindan tamamen farkli okumalar1
miimkiin yaratilardir. Modelski’nin farkli okuma yorumundan yola ¢ikarak Psycho 6rnegini

’

“sucun transferi” agisindan inceleyebiliriz. Marion Crane c¢aldigi paradan dolayir sugludur

ancak bir kurban haline gelir. ™

3.1.4 Norman Bates’in Psikozu

Filmin temel yapis1 Norman Bates’in yasadig1 psikozdur. Bu psikoz Norman Bates’in
gercekligi kirmasi ve sembolik bir normallik yaratmasidir. Norman Bates ancak aslinda ¢ok
zaman Once 6lmiis olan annesinin kiyafetlerini giydiginde ve onun sesine biiriindiigiinde, yani
sembolik bir ger¢eklik iizerinden bir arzu gelistirdiginde “normal” ile psikozlu bir iliski kurar.
Filmin sonunda Norman Bates’in “annesi” haline gelmesi, Bates’in kendisini annesinin

“bilincinden”, iiciincii katta oturan ve annenin hayalinde kendine yer bulan Siiper Ego’dan

& Modleski, a.g.e, s: 62

7 Modleski, a.g.e, s: 12



kurtaramadiginin kanitidir. Norman Bates’in filmin sonunda annesi haline gelmesi ayni
zamanda kendisini annesiyle ve kendi siiperegosunu annesinin arzulariyla ¢ok 6zdeslestirmis
olmasindan kaynaklanir. Norman Bates artitk kendisini annesinin arzularindan ayirt

edememektedir.”

3.1.5 Bilincalti ve Terapi

Filmi incelemeye baslarken ilk ele alinmasi gereken konulardan biri filmin adidir;
PSYCHO/ SAPIK. Filmin adi, ilk anda izleyicide psikopat ya da psikopat katil terimlerinin
kisaltmas1 gibi gelir ki Tiirk¢e’ye de bu sekilde ¢evrilmistir. Bir kisaltma oldugu dogrudur,
ancak bu psikanalizin kisaltmasidir. Film insanin kafasinda karanlik bir diinya yaratir ve
miicadele edilmesi gereken diismanlari, seytanlart verir. Bu diisman ve seytanlar aslinda

izleyicinin ve hatta yonetmenin bilingaltidir.”®

Giinesli bir havadan, karanlik bir pencereye donen ilk sahneden, batakliktan, yani
karanliktan c¢ikartilan arabanin goriildiigii son sahneye kadar psikanaliz ve ruh bilim
coziimleme kendini gosterir, seyirciye bir terapi deneyimi yasatilir. Yonetmen, filmde
oyunculardan ya da konudan ¢ok izleyenleri yonetir. Aslinda gozler oniine serilen, analiz edilen
ve arastirilan izleyicilerin bilingaltidir. Sinema ya da televizyon ekranindaki karakter, her ne
olursa olsun, sonucgta bir karakterdir. Ancak sinemadaki izleyici, karanlik bir salonda sok

olmay1 beklerken ve rontgenciligin keyfini siirerken her karakteri ayri, ayr 6ziimser.”’

"Sapik" da kullanilan dekor ayrintilar1 da bilingalti ¢éziimlemeler i¢in uygun secilmis
nesnelerdir. Karsimiza en fazla ¢ikan dekor, aynadir. Bu hem kisinin kendi kendisiyle
hesaplagmasi, parcalanmasi, hem de yasama karsi durusunu anlatmasi bakimindan 6nemli bir
simgedir. Dekorun i¢indeki aynalarin kullanimi ve karakterlerin oyunu, izleyicinin zihnini
parcalara boliiyor (Modleski, 1990, s. 68). Ornegin, oteldeki agilis sahnesinde, Marion aynanin

karsisinda giyinir. Ayni sekilde paray1 almaya karar verdigi zaman da evde giyinirken, aynanin

75 Modleski, Tania, Hitchcock, Feminism and Patriarchal Unconscious, Issues in Feminist Criticism,
edited by Patricia Erens, Indiana, Indiana University Press, 1990. s: 67

76 Sterritt, David. The Films of Alfred Hitchcock. Cambridge, Cambridge University Press, 1993,
s.104.
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karsisinda olmay1 tercih eder. Arabasini degistirmek icin galeriye gittiginde de, tuvalette
parasini aynanin karsisinda sayar. Bates Motel'de, resepsiyonda, miisterilerin Norman'la
konustuklar1 anlarda durmalar1 gereken yerin tam karsisinda bir ayna vardir, aynanin arkasinda
ise Marion'un odasini gormemizi saglayan gozleme deligi bulunmaktadir. Bu aslinda bize

gergegin her zaman da goriindiigii gibi olmadigr mesajin1 veren bir dekor yerlestirimidir.

3.1.6 Kadin- Erkek/ Ayna

Norman ve Marion otelin Oniinde konusurlarken, profilden goriiniirler, Norman'mn
gorlintiisii cama yansir, boylece biz bir ayna olmadig halde, yeniden bir yansima
yakalayabiliriz. Bu sahnedeki cama yansiyan profil, Norman'in boliinmiis kisiliginin ilk
simgeleri ve gelecek dakikalarda karsilasacagimiz ¢ogul kisiligin bir habercisidir. Aynanin tim
film boyunca en korkutucu kullanimi Lila Crane'in, Marion’un ablasinin, Bates'lerin evinde
gizlice anneyi ararken, annenin yatak odasinda bir anda iki aynanin birden Lila'y1 géstermesi ve
hem onu, hem de izleyiciyi yerinden ziplatmasidir. Bu sahne bir tesadiif degildir. Patolojik
olarak bdliinmiis bir insanin hikayesi olan filmde, bu sahne ile aslinda filmdeki diger insanlarin
da boliindiigii anlatilir. Bunun izleyici tizerindeki korkutucu etkisi ise, her izleyicinin kendisi ile
hesaplasmasidir. Ciinkii aslinda herkes kendi i¢inde belli bir dereceye kadar boliinmiisliikler
tasir, farkli zamanlarda farkli insanlar olabiliriz, 6yleymis gibi davranabiliriz. Film boyunca
izleyici hep aktiftir. Asla oturup, simdi ne olacak diye beklemez ve kendine gore isteklerde
bulunur. Ornegin Marion'un siipheli insanlardan kagmasin1 isteriz, Norman'in arabay1 batakliga
itmesini ve kurtulmasini isteriz, araba batakliga girerken bir anda durdugunda korkariz, ¢iinkii

Norman'in baginin derde girmesini istemeyiz.

Aslinda hem her seyi Ogrenmek isteriz, hem de gercekten korkariz. Zaten giinliik
hayattan ve Marion'un sade yasantisindan s6z edilen ilk bdliimiin ardindan Bates motelin ve
evin tiyatrovari ve karanlik dekoruna girdigimizde kendimizi bir anda kaotik diinyanin
karanliginin tam ortasinda buluruz. Saul Bass'in "Sapik" i¢in yaptig1 jenerik tasarimi da
boliinmiis kisilikleri yansitir. Siyah fon iizerine beyazla yazilmig isimler, pargalanarak ekrandan
kaybolurlar. Viyolalar ve cellolarla yapilan miizik, kuslarin ugusmasinin ve bigaklarin
bileylenmesinin miizigidir. Kuslar ve bigaklar, bu filmde psikolojik ve edebi olarak kadin ve

erkegi simgeler.



Son jenerik yazisi olan "Directed by Alfred Hitchcock" tipki diger isimler gibi ayrilir ve

pargalara boliiniir, yani yonetmen filmde kendi béliinmiis kisiligini de yansitir.”

3.1.7 Boliinmiis kareler, boliinmiis Kisilikler

Bir kent goriintiisii ile film agilir, ekranin tam yarisin gokyiizii, diger yarisin1 da binalar
kaplamaktadir. Bu bilingli olarak yapilmis bir ¢ercevedir. Ekranda beliren elektronik yazilardan

tam olarak mekan ve zaman bilgisi aliriz:"Phoenix-Arizona, Cuma, 11 Aralik, 2:43 pm."

Boylece yonetmen daha ilk andan bize bu bilgileri vererek filmi hemen kurmaca bir
havaya sokmaz ve belgesel bir yanini da ortaya koyar. Phoenix’te, yani adin1 mitolojik kustan
alan kentte, kamera binalarin arasinda kus gibi ucar, nerede duracagi konusunda kararsiz kalir
ve sonunda bir bina seger, bu aydinlik ortamdan, jaluzilerin arasinda gegerek los bir odaya

girer. Rahatsiz edici atmosfer burada baslar ve biz 6gle yemegi asiklarini gdzetlemeye baslariz.

Filmin ilk baslangi¢c sahnesi olan bu otel odasinda goriilen vantilatdr, filmin sonunda da
olayin ¢oziimlenmesinin ardindan dedektifin odasinda yapilan konusmada arka planda dekor
olarak goriiliir. Vantilatér burada kisir dongiiniin simgesidir. ilk sahnede Marion ve Sam para
ve benzeri nedenlerle evlenemedikleri igin bir kisir dongii i¢indedirler ve bunu agsmalarinin yolu
simdilik gériinmemektedir, bu nedenle daha bdyle ¢ok fazla otel odast bulusmasi olacagini
diistintiriiz. Oysa son sahnedeki vantilatér ¢ok daha vahim bir kisir dongiiyii simgelemektedir.
Norman Bates artik annesinin yerine tamamen ge¢mistir ve iki kisilige boliinen varligi artik
yine tektir, buradaki sorun kendi kisiligini degil, annesinin kisiligini tercih etmis olmasidir.

Yani buradaki kisir dongii daha vahim ve daha ¢éziimlenemezdir.

Marion ve Sam daha sonra, Norman'in de otelde yapmak istedigi seyi yaparlar, uzun,
uzun konusurlar. Konugmalari ilk etapta basit gelir ama aslinda filmin gidisat1 i¢in son derece
onemli diyaloglardir. Clinkii iliskilerinin neden boyle otel odalarinda devam ettigini ve neden

evlenemediklerini anlariz. 7

8 Spoto, a.g.e, s: 360
7 Spoto, a.g.e, s: 361.



Sam: Hi¢bir zaman yemegini bitirmiyorsun, oyle degil mi?

Marion: Boyle oteller ne zaman geldiginle ilgilenmezler Sam.
Ama zamanin doldugunda gitmek zorundasindir. Sam bu son
kez oldu. Evet, birbirimizi gorebiliriz, beraber yemek
yiyebiliriz, ama benim evimde. Annemin vitrindeki fotografinin
ontinde, kiz kardegim bana et pisirmekte yardimci olurken...

Sam: Peki ya yemekten sonra? Kiz kardesini sinemaya yollayip,

annenin fotografini da ters mi ¢evirecegiz?

Marion, Bates Motel'de Norman'in onun i¢in hazirladig1 sandvi¢i de yarim birakir. Yani
zamaninin dolmasma az kalmistir. Aslinda "when your time is up" ciimlesi iki anlam
tagimaktadir. Hem oteldeki para 6denen zaman dolmaktadir, hem de artitk Marion'un daha fazla
vakti kalmamistir. Bu ciimle ayni zamanda aile problemlerine bir giris ciimlesi niteligi
tagimaktadir. Filmin ilk karakterleri Marina ve Sam'in de, sonradan ortaya ¢ikan Norman'in da

aileleriyle sorunlar1 vardir, bu aileler 6lmiis olsa bile.

Sam: Burada olmayan insanlar igin terlemekten ¢ok yoruldum.
Hala babamin bor¢larimi édiiyorum ve o mezarda. Hala eski
karima nafaka odiiyorum ve diinyanin bir ucunda, benim bile

bilmedigim bir yerde.

Marion: Ben de odiiyorum, otel odalarinda bulusanlar da

odiiyor.

3.1.8 Anne- Cocuk/ Kadin- Erkek

Diinyanin bu yarisinda, cinsellik ve evlilik dis1 iligkiler, utang verici, gizli, sakl
yapilmalidir. Ornegin Norman'in bugiin bdyle kisilik béliinmeleri ve sapkinliklar yasamasiin
temel sebebi, annesidir. Ve o ¢ok kiigiik yaslardan itibaren annesine olan aski nedeniyle
annesinin gizli iligkilerinin bedellerini 6demistir. Marion ve Sam sicak havayir bizlere
yansitmak i¢in kullanilmis day-light filtrelerin 15181 altinda bir pencerenin Oniinde

durmaktadirlar. Jaluzinin ¢izgileri arasindan disaris1 az da olsa segilebilmektedir. Sam tipki, ilk



cekimde oldugu gibi, ¢ercevenin tam ortasindadir ve jaluzilerle orantili ayarlanmistir, yani
cergevenin yarisinda Sam'i, kalan yarisinda yatay c¢izgilerden olusan jaluziyi goriiriiz. Jaluzi,
yani yatay ¢izgiler burada iktidarsizligi ya da daha dogru anlatimiyla giigsiizligi
simgelemektedir. Filmin agilis ¢ekiminde ise yerlestirme bunun tam tersidir ve yiiksek binalar
dikey bir profil yaratmaktadir. Bu profil ise fallik bir simge olarak bize olacaklarin temposunun

yiiksekligini ve hirs1 anlatir.*

Bloch'un romanindan sinemaya uyarlanan "Sapik"da aslinda kadin karakterin asil adi
Mary’dir, ismin Bakire Meryem’den geldigini animsamak gerekir. Ancak Hitchcock romani
filme dokmeye karar verdiginde karakterin adini degistiriyor ve Marion yapiyar. Bu
degisikligin sebebi anagramik agidan Norman ve Marion isimlerinin birbirine yakin ve
cagrisimli olmasidir. Marion'un soyadi ise "Crane"dir. Bu soyadi, onu bir kus haline getirir. Bu
soyadinin baska bir anlami ise onu tecaviiz edercesine 6ldiiren Norman'in ayni zamanda bir
taksodermist olmasi, yani avladigi kuslar1 doldurarak saklamasi. Marion filmin ilk anindan
itibaren zaten bir avdir. Bu konudaki baska bir 6nemli nokta ise Marion'un Phoenix'ten geliyor
olmasidir. Phoenix, mitolojideki Anka kusudur ve 500 y1l yasadiktan sonra, kendini yaktig1 ve
kiiliiyle yeniden dogdugu sdylenir. Soyadinin ironik olan bir noktasi ise Hitchcock'un bu filmin

cekimleri boyunca ¢ok fazla crane, yani ving kullanmasidir.!

Marion otelde Sam'le konusurken Sam ile evlenmek istedigini acgikca sOyler. Biz bu
sOzlerin ardindan Sam'in mali sorunlar1 oldugunu anlariz. Bu ufak gibi goriinen mali sorunlar
bize aslinda 6liimiin yagam iistiinde, gegmisin bugiin iistiinde ne kadar etkili oldugunu gdosterir.
Sam'in bugiinii 6lmiis babasinin borglar1 yiiziinden ipotek altindadir, ayni sekilde Norman'in
bugiinii de mezardan cikip gelen annesi tarafindan ge¢misle sinirlandirilmaktadir. Bu Serif

Chambers tarafindan ironik bir dille filmin sonuna dogru yorumlanir "Hayaletlere inanmam".

3.1.9 Renk ve gerilim

Beyaz sutyen ve kiilotla, 1959 sartlarina gore cesur bir sekilde kamera karsisina gegen

Marion beyaz etek ve buluz giyer ve Sam'i profilden gorecek sekilde konumlanir. Ayni durus

80 Sterritt, a.g.e, s. 107.
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daha sonra Bates Motel'de Norman'la da karsimiza ¢ikacaktir. Zaten Norman ve Sam ciddi bir
sekilde birbirlerine benzemektedirler. Ten renkleri, sa¢ tonlari, profilleri ve arkadan goriintigleri
birbirlerini animsatmaktadir. Kiyafet se¢imleri de birbirinin benzeridir. Marion hayatindaki her
otel odasma bir sekilde bir bedel ddemektedir. Ogle yemegi asiklar1 olarak gittikleri otel
odasinda Sam'le birlikte olur, patronuna ait olan parayi caldiktan sonra gittigi otelde otelin

sahibi tarafindan oldiiriiliir,

Marion otel odasindan ofise doner, evli ve zengin is arkadasi Caroline ile “dogru”
iizerine bir konusma yasar, Caroline hem evli hem de zengin oldugu i¢in “dogru” ve “olmasi
gerekendir”. Marion Caroline ile konusmasinin ardindan, kararin1 vermis olarak ofisten ¢ikar,
kamera Marion'un masasindaki Amerika manzarasina takilir. Buradan arabada giden Marion'un

gbziinden Phoenix manzarasina gegeriz.

Marion'un odasinda ii¢ dakikalik sessiz bir sahne izleriz. Konusma olmadigi i¢in sahne
boyunca miizik son derece baskindir. Marion yine ¢iplaktir, i¢ camasirlariyla dolanmaktadr. I¢
camasirlar1 bu kez otel odasindaki gibi beyaz degil, siyahtir, ¢iinkii karanlik bir seyler yapmaya
hazirlanmaktadir. Odanin iginde dolanir ve 40 bin dolar1 alip, almamanin kararsizligini yasar.
Hermann'in miizigi bir karar aninin dramatik ve ¢itasi yiiksek miizigidir. Arka planda banyoyu
ve Ozellikle dusu net olarak goriiriiz. Fallik bir nesne olan dusun basi cercevede One
cikmaktadir ve goriintliiyli doldurmaktadir. Dus, ilerleyen sahnelerde onemli olacagini bir

sekilde haber verir. Marion ayn1 zamanda karanlik bir is yapmadan 6nce arinmaktadir.

3.1.10 Ayna ve Klostrofobi

Banyodaki aynadan Marion'un yansimasini goriiriiz. Marion aynadan ic¢inde paranin
bulundugu zarfi dikizler, iki imgeyi, yani aynay1 ve parayi birlikte gostermek i¢in ¢ok iyi bir
zaman secildigi kusku gotiirmez. Fallik bir simge olan, degeri sadece kendinden menkul para
ile, boliinmeyi temsil eden aynay1 birlikte kullanmak son derece onemlidir. Burada aynanin
karsisinda kendisi ile hesaplagmasin1 bekledigimiz Marion yeni bir hayat i¢in parayr almayi
daha uygun bulmustur. Etkileyici ¢er¢ceve, miizik ve mimikler Marion'un tehlikeli ve kaotik bir
diinyaya gittigini kanitlar. Marion'a kizmayiz, hatta sempati duyariz ¢iinkii para ona ve Sam'e

yeni bir diinyanin kapilarini aralayacaktir. Bu sempati Marion tuhaf bir ifade ile aynaya



bakarken yandaki duvarda onun bebeklik fotografini goérmemizle daha da artar. Oday
dikkatlice inceledigimizde, sonradan Bates Motel'de kalacagi 1 numarali odayla konumlanma
ve esya anlaminda benzerlikler tagidigini goriiriiz. Marion aynanin Oniinden ayrilir, hig
duraksamadan parayi ¢antasina koyar ve evden ¢ikar. Marion'un diislisii baglamak tizeredir.
Boylesine bir soygunu gerceklestirmeyi akillarmin ucundan bile gegirmeyen seyirciler,
Marion'la 6zdeslesirler. Bir sonraki sahnede Marion'u yakin planda araba kullanirken goriiriiz,
arkada Phoenix sokaklar1 goriilmektedir. Biz yolu Marion'un goziinden izleriz ve kahramanin
goziinden gordiigiimiiz i¢in de objektifligimizi kaybederiz. Marion ve biz 1siklarda
durdugumuzda patron Mr. Lowery'yi goriiriiz. Lowely, bir anda duraksar, alkolliidiir ve tam
olarak gordiiklerini anlamlandiramaz ama aklina aslinda Marion'un paray1 bankaya yatirip daha
sonra da eve dinlenmeye gidecegini sOyledigi gelir. Duraksar, sonra yoluna devam eder.
Izleyicinin bu sahnede "Sapik"da ydnetmenin iizerimizde yaratmak istedigi klostrofobik etkili

izlenimleri unutmamasi gerekir.

3.1.11 Biling ve bilin¢alt1

Ciinkii "Sapik" da karmasik insan gruplari, kalabaliklar, kosusturan insanlar ya da
kalabalik durak goriintiileri, fazla insan olan mekanlar yoktur. Yonetmen bilingaltina iniste,
karanlik ve kasvetli evleri, uzun ve sessiz yollari, karanlik otelleri ve orman alanlarim
kullanmay1 tercih etmistir. Bates Motel'in uzun ve donemegli dis koridoru bize aklimizin ve
bilingaltimizin koridorlarini hatirlatir ve kendi i¢imizde ¢oziilmeye baslariz. Film boyunca ¢ok
az dis ¢ekim vardir, zaten biz insanlarin dig hayatlar1 ya da giindelik yasamlariyla degil,
bilingleriyle ve bilingaltlariyla ilgileniriz, dolayisiyla bu kasvetli ve karanlik mekanlar bizi
rahatsiz etmez. Rahatsiz etmeye basladigi nokta ise zaten yOnetmenin gelmemizi istedigi
noktadir. Filmi izlerken ortamdan, mekandan ve kisilerden rahatsiz olmaya baglamamiz, onlarla
0zdeslesmemiz anlamina gelir ki, bu da kendimizi sorgulama dénemine girdigimizin isaretidir,
Gece olur, Marion'un goziinden, yine arabada giderken karanligi ve i¢ bogucu, sikici, sisli
manzarayl izleriz. Marion artik ¢ok yorulmustur ve gozleri kapanmak tizeredir. Bir kesmeden
sonra havanin aydinlandi§in1 ve Marion'un arabasinin yolun kenarina c¢ekildigini goriiriiz.
Sabah olmustur ve Marion arabada uyumaktadir. Bir motorsikletli devriye polisi arabaya dogru

yanasir. 11k dnce iceridekini gdremez, daha sonra uyumakta olan Marion'u fark eder.



Kisa bir telefon diregi ¢erceveyi tam ortadan ikiye béler, yatay ve dikey c¢izgilerdeki
denge, tiim filmde oldugu gibi burada da bize kaotik bir ortami sunar. Telefon direginin tam
ortadan boldiigi ¢cergeve bize Marion'un hala bu yoldan dénmesi igin bir sansi oldugunu anlatir
ama biz Marion'a sempati duymaya devam ederiz ve gelecekte olacak olaylar1 tahmin
edemedigimiz i¢in bu hirsizlik olayr bizi vicdanen rahatsiz etmez. Buradaki yatay ve dikey
cizgilerin yarattigina benzer bir kontrasti da ilerleyen sahnelerde Bates Motel ve konagin
yarattig1 goriiniimde fark ederiz. Konak dikeydir, oysa motel yatay olarak konumlanmistir.
Karakterler, duvarlara diizglin sirali olarak yerlestirilmis lambalar tarafindan gergevelenirler.
Filmin ilerleyen sahnelerinde gordiiglimiiz profil goriintiileri de bu lambalar tarafindan yaratilan
dogal cercevelerin igine yerlesir. Polisin sorgusu boyunca ondan hoslanmayiz. Arabanin
camindan Marion'a ve dogal olarak bize baktiginda tavri son derece umursamazdir ve gozlerini
oldukca bliyiik bir glines gozligli ile kapatmistir. Konukseverdir, ama temkinli yaklagsir,
onerisini 6nemlidir, "buralarda pek ¢ok kiiciik motel var, onlardan birinde kalmak sizin i¢in
daha giivenli olabilir" der. Ama aslinda yollarda sabahlamak, Marion'un daha sonradan
yasayacaklar1 gbz oOniline alindiginda daha giivenlidir. Polis memuru, film boyunca gozlerini
gormedigimiz tek insandir. Onun hakkinda hig¢bir fikrimiz yoktur, gézlerini gérmeyiz, ¢iinkii o
bizi ve Marion'u izlemektedir. O giivendedir, ama biz biraz da ondan dolayr kendimizi ve
Marion'u giivende hissetmeyiz. Marion yola koyulur, yol boyunca dikiz aynasindan polis
arabasini tam ii¢ kere goriiriiz. ** Ayna Marion’un bdlinmiisliigiine gdéndermedir, polisin
aynadaki goriintiisii 1yi yola geri doniis sinyalidir ancak Marion polisin aynadaki aksini ciddiye

almaz.

Yine gece olur, bu kaz hava bozmustur, arabanin silecekleri calismaktadir, ¢iinkii
disarida siddetli bir yagmur baslamistir. Karsidan gelen arabalarin farlar1i Marion'un ve bizim
gbzlerimizi alir. Biitiin bu yagmurlu ve kaotik ortamin ortasinda bir anda tipki bir vaha gibi
Bates Motel'in 1siklarin goriiriiz. Motel, karanlik, derin, ¢irkin ve yasayan ruhlara dair sirlar
tastyan bir yapidir ve bu 6zelligi ile aslinda Freud'un id anlatimina uymaktadir. Yani otel binasi
tam anlamiyla, insanin ididir, disa vuramadigi bir takim takintilarin1 ve karanlik ydnlerini

temsil eder.

3.1.12 Miizigin psikolojik etkileri

2 Spoto, a.g.e, s. 375



Marion otele gelene kadar arka planda yumusak bir sekilde devam eden notalar, motele
geldigi anda, motelin kasvetine ve irkiitiicliligline uygun bir seklide yiikselir ve doruk
noktasina ulasir. Miizik yiiksektir, ayn1 zamanda sadece yagmur sesini duyariz. Marion arabay1
durdurur, yukaridaki eve baktiginda pencereden bir kadin silueti goriiliir. Ev yukaridan
bakmaktadir ve sanki yasli biri gibi goriinmekte, yash gozleri ile yeni gelen misafiri
izlemektedir. Norman evden kosarak motele dogru gelir, elinde bir semsiye tasimaktadir,
semsiye burada fallusu simgeler ama semsiye kapalidir.

Buradan Norman'in cinsel anlamda sorunlar yasadigi ve iktidarsizlik sonuglarin
cikarmamiz miimkiindiir. Marion otele geldigi andan itibaren gecen iki dakikalik sessizlik,
Norman'in resepsiyon boliimiine gecip, iki dakika boyunca konugmasiyla dengelenir. Norman
"ne kadar kotii bir gece, 0yle degil mi" der ve konusmaya baslarlar. Norman'in tarafindaki
aynadan Marion'un yiiziinii goriiriiz. Elinde ¢antasi ile aynaya yansir, aynt anda Norman bir
konum degisikligi yapar ve o da profilden aynada belirir. Govdeleri bir anda {ist, iiste biner.
Rothman aynaya yansiyanin bilesik varlik (kadin ve erkek basli) oldugunu séyler. Ayn1 ben'in
iki degisik yonii gibidirler. Coziilme ve parcalanma doruk noktaya ulasir. Daha sonra Norman
aynadan uzaklasir ve aynanin karsisinda karsilikli kalirlar. Marion oteldeki kayit defterini
imzalar, ama bulunmamasi i¢in sahte bir isim kullanmasi gerekmektedir. Marie Samuels olarak
defteri imzalar. Kendi admi degistirir ve soyadi olarak da sevgilisi Sam'den yola ¢ikarak
Samuels'i tercih eder. Yonetmenin burada isim olarak Marie'yi kullanmasi eserin gergek
yazarini selamlama olarak algilanabilir mi? Ciinkii romanda Marion degil, Mary adi

kullanilmaktadir.

3.1.13 Anne- Oglu/ Oidipius Kompleksi

Norman otelin bos oldugunu sdyler ve bunun nedenlerini anlatmaya koyulur. Ana yol
aslinda buradan gecerken, baska bir yere kaydirilmistir. Boylece de otele sadece yolunu
kaybedenler ve yoldan ¢ikanlar gelmeye baslamistir. Yoldan ¢ikmak sozii burada iki anlamda
kullanilabilir. Marion vicdani olarak yoldan ¢ikmistir ve bilinmeyene dogru siiriiklenmektedir.
Ayn1 zamanda gercekten yoldan ¢ikmis ve kaybolmustur. Yoldan ¢ikmanin Norman agisindan

da bir anlami vardir, ¢linkii Norman da aslinda yoldan ¢ikmis ve kendi bilingaltinin



derinliklerinde kaybolmustur. Norman otelin yeri ve 1siklari ile ilgili benzer agiklamalar1 daha
sonradan dedektif Arbogast'a da yapacaktir. Marion'un, Norman'in ve bizim formaliteler ve
1isiklarla dolu diinyamiz bir anda degisir. Seyirci kendi diinyasinda bir yolculuga ¢ikar ve

sorgulamalar baslar.

Norman bir numarali odanin anahtarin1 alir ve Marion'la odaya dogru ilerler. Odaya
girmek tizereyken, Norman Marion'un arkasindadir, bir an gegmek ister, Norman't saniyelik bir
stire i¢in géremeyiz, Marion'u gectiginde 6nce bagini goriiriiz, bas1 yine Marion'un gévdesine
baglanir. Yalniz bu kez Norman'in gévdesi duvara yansir. Odada, Norman Marion'a banyoyu
gosterir, aciklamalar yapmak ister ama banyo sozciigliniin sdyleyemez, Marion ona yardimci
olur. Banyo kabini, Marion'un evindeki banyoya benzemektedir. Marion ve Norman
konusurlarken, Marion'un bedeni aynaya yansir. Norman bu sirada bagka bir agidan, daha
uzakta ve tek basina bir ¢ekimle perdeye gelir. Norman odadan ¢ikmak iizereyken, Marion'a
evde yemek hazirladiktan sonra onu da ¢agiracagini sdyler. Norman'in elinde semsiyesi hala
vardir ve hala agilmamistir, hi¢ de agilmaz. Bu aynm1 zamanda onun rahatsizligiin da bir

simgelemidir.

Norman gittikten sonra sadece miizikle siislenmis {li¢ dakikalik baska bir sessiz sahne
baglar. Marion paray: cantasindan ¢ikartir, saklayacak yer arar ve sonunda araba aldig1 yerden
satin aldig1 Los Angeles gazetesinin i¢ine paralar yerlestirir. Buradan kurtulusu Los Angeles'te
gordiigli sonucuna varabilir miyiz? Paralar1 yerlestirdikten sonra cami1 agmaya gider ve tam o

sirada evden gelen yiiksek sesli konugmalar1 duyar.

Anne: Hayiwr, sana séyliiyorum, hayiwr. Tammadigimiz yabanct
bir kizi bu eve yemege getiremezsin anladin mi? Tanrt askina,
ben senin ucuz erotik fantezilerin icin buna katlanamam, iistelik
ucuz ve seksi bir kizla. Haywr dedim.

Norman, Anne, liitfen.

Anne: Peki ya yemekten sonra ne olacak? Miizik,
fisildagsmalar ...

Norman: Anne, o sadece bir yabanci. Karni ag, yiyecek bir seyi
yok ve disarida yagmur yaguyor.

Anne: "Anne, o sadece bir yabanct" ha? Sanki erkekler

yabancilart  arzulamazmis  gibi.  Bunlari  konusmayi



reddediyorum, ¢iinkii beni rahatsiz ediyor, anliyyor musun
oglum? Git simdi ve ona o ¢irkin istahini benim yemeklerimle
gideremeyecegini soyle, ya da benim oglumla.

Norman: Sus anne, sus.

Kamera, Marion'un endiseli yiiziinden acilir ve hem Marion'u, hem de gotik evi aynm
anda goriiriiz. Gorlinlim aslinda komiktir. Annenin sdyledigi "ucuz, erotik diislinceler" sozii
aslinda izleyiciye de yoneliktir. Ciinkii izleyici, filmin ilk sahnesinden itibaren réntgenci
durumundadir ve bu ucuz erotik diisiinceler izleyicinin de kafasinda belirmistir.*® Bir tepsinin
icinde siit ve sandviglerle gelen Norman o kadar utanga¢ ve sevimlidir ki ona sempati

duymamak imkansizdir.

Tepsinin i¢inde sandvi¢ ve siitli goriince, otel odasinda Sam'le otururken, Marion'un
yemegini bitirmedigi aklimiza gelir. Norman klasik, Amerikan delikanlisidir, yan komsunun
oglu gibidir. Kapinin o6niinde Marion ile konusmaya baslar ve goriintiisii cama yansir.
Annesinin bugiin kendini o kadar da iyi hissetmedigini sdyler, umarim baska insanlar
affedebilirsiniz der. Bu filmin dengesi ve tam anlamiyla ilgili ¢ok 6nemli bir 6rnektir. Anne,

her seyden dnce bir baskasi degildir, o Norman'dir.

Marion, Norman'l odasina davet eder ama tavri seksi degildir, sadece flort etmektedir.
Norman'in ¢ekingen tavri onu eglendirmistir. Ama Norman daveti kabul etmez ve resepsiyonda
yemelerinin daha dogru olacagmi sdyler. Marion igeri girer, siyah bir perdenin Oniinde
durmaktadir ve gordiiklerinin diis olup, olmadigini tartmaya baglar. Her yer doldurulmus
kuslarla doludur. Gozlerini g¢evirir ve onun bakis agisindan kanatlanmis baykusu goriiriiz. Her
yer ¢ok biiylik golgelerle kaplanmistir ve ortam lostur. Odada uzun uzun sohbet ederler. Marion

durumundan, Phoenix’e geri donme zorunlulugundan soz eder.
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3.1.14 Rontgencilik

Bir sonraki sahne son derece iirkiitiicli, patetik ve rahatsiz edicidir. Belki de sinema
tarithinde baska higbir filmin, higbir sahnesi izleyiciyi bu kadar yormamistir. Aslinda genel
olarak bakildiginda olay son derece siradan ve banaldir. Hayatin1 degistirmek i¢in paraya
ihtiyac1 olan Marion gibi siradan bir kadinin ve annesinin kiskang ve ezici baskinligi altinda
yok olmaya yiiz tutan Norman gibi bir erkegin basina geldiginde ¢ok da sasirilmasi ya da
rahatsizlik duyulmasi gereken seyler degildir yasananlar. Ancak filmin bunu veris tarzi,
yonetmenin kullandig1 dil ve seyirciyi de filme ortak etme basarist biitiin olaylarin etkisini
katlar. Hitchcock'un filmi aslinda insanlar1 kaos ve gercek ortamindan uzaklastiran sinemaya
kars1 bir baskaldir1 olarak nitelendirilebilir. Ciinkii insanin ne kadar kolay yoldan ¢ikabildigini
ve bunun sonuglarinin da bazen hi¢ de umdugu gibi olmadigin1 gosterir. Marion odadan
cikarken, Norman'a iyi geceler dediginde duvardaki kuslardan birinin gagasi direkt olarak
Marion'un burnuna hedef almig gibidir. Bu goriinti modern sinema tarihinin en rkiitiicii

sahnelerinden birinin habercisidir.

Norman rontgencilikten vazgeger, Marion banyoya girer. Bu o kadar mutlu ve huzurlu
bir dustur ki, aslinda bir yikanma degil, arinmadir. Marion sonraki giin Phoenix'e donmeye
karar vermistir ve seyirci de bu kararla birlikte rahatlar. Ciinkii Marion'un basinin derde
girmesini istemez. Marion'un dusa girmeden Once yaptig1 hesaplarin kagitlarin1 paramparga
ederek klozete atmasi geri donmeyecegi anlamina gelmez. Sadece yaptig1 seyden rahatsizlik
duymaktadir ve ortada kanit kalmasini istemez. Marion'u dusun basindan alinan bir ¢ekimle
izleriz, daha sonra yonetmen kameray1 dus tarafina yerlestirir. Perde Marion'un arkasinda kalir,
banyo perdesi ikinci bir ¢ergeve olusturur. Daha sonra kamera igeriye dogru yol alir, perdenin
borusu giderek ¢er¢eveden ¢ikar. Banyonun perdesi sinemanin perdesini kaplar, Marion'da yitip
gider. Perdeye elinde bigak tasiyan bir golge diiser. Golgeyi Herrmann'in miizigi dylesine
destekler ki, kus benzeri bir seyin Marion'u 6ldiirmek istedigini acik¢a anlariz. Herrmann'in
kemanlar1 kus gibi haykirir. Perde acilir, gbolge kanatlarimi acar, alici golgeden yana gecer,
Marion'un dehsete diistiigiinii ve haykirmak iizere oldugunu goriiriiz. Atlamayla, Marion'un
yiizlinii, yine atlamayla haykirmak icin alabildigine ac¢ilmig agzinin yakin ¢ekimlerine gegeriz.
Alict Marion'dan yana gegmeye karar verir. Marion'un bakis agisindan gdlgenin bigaginin inip,

kalktigin1 goriirtiz. Banyo ayrimi 6zdeslesmenin de boliindiigii bir boliimdiir. Cinayetin



sonunda banyo deliginden Marion'un gozii belirir, bir siire onun gozili ile bas basa kaliriz,

Marion ile kurdugumuz birliktelik sona erer.

3.1.15 Psikolojik Sok/ Kahramanin Degisimi

Sahnenin asil yarattig1 psikolojik sok ise filmin basindan beri bir sekilde 6zdeslestigimiz
kahramanimmizin bir anda ortadan yok olmasidir. izleyici Marion'un suguna ortak olmustur,
yaptig1 seye onay vermistir, polise yakalanmamasini dilemistir, Norman'la kiigiik flortiine goz
yummustur ve kendisini kurtarmasin1 ummustur. Phoenix'e geri donmeye karar verdiginde
izleyici rahatlar, c¢iinkii dogru olan1 yaptigini diisiiniir, artik emniyette olacaktir ve
endiselenmesi gerekmez. Ama biitiin bunlar olurken, Marion bir anda 6ldiiriiliir. izleyici icten,
ice birakip gittigi icin Marion'a da kizar. izleyici yalmz kalir. Aln1 zaman da, cinayet sahnesini
tam olarak izledigimiz i¢in ¢ektigi aciyi, ¢aresizligini ve 6liime dogru gitmesini de an be an
goriiriiz. Yonetmen burada bagka bir yapilmayani da yapmis ve filmin yildizini, filmin ortasina

bile gelmeden dldiirmiistiir.>

Annesinin ne yaptigini bilmeyen ama lirken Norman, Marion'un odasina gelir, Marion'u
kanlar i¢inde yerde yatarken goriir, bu sirada fondan Oliim temasii isleyen bir miizik
yilikselmektedir. Marion Olmiistiir, agz1 aciktir ve her yerinden kanlar akmaktadir, diiserken
tesadiif eseri kiiclik bir parca koparir duvardan ve bu parga bir kusu animsatmaktadir, aslinda
Marion bir kus gibi avlanmistir. Zaten filmin sonunda avlanan tek kadinin Marion olmadigini

da 6greniriz.

Norman artik kendimizi 6zdeslestirecegimiz tek kahramanimizdir. Isini yapmaya, yani
temizlige basladiginda, Marion'un odasini, banyoyu, kan izlerini tamamen temizlerken ve
cesedi arabanin bagajina koyarken benligimiz tamamen onunla olur ve yakalanmamasini ve bu
isin i¢cinden hemen siyrilabilmesini dileriz. Norman cinayeti annesinin isledigini diistindiik¢e
kaygilar1 daha da artar, Oylesine iizglin ve caresizdir ki, ondan yana olmamamiz miimkiin
degildir. Su¢ kanitlarin1 yok ederkenki 6znel ¢ekimler Norman'a su¢ ortagi olmamizi saglar.

Otomobili batakliga gotiiriir ve gomiilmesini saglar. Onunla o kadar 6zdeslesmisizdir ki,
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bataklikta araba bir an duraklayinca hemen batmasini ve Norman'in bu isten hemen
kurtulmasini isteriz. Marion'u polis durdurdugundaki hislerle benzer duygular yasariz ve bu
isten hemen kurtulmasini isteriz. Norman arabanin batakliga gomiiliisiinii izlerken bir kus gibi
bit tlimsege tiiner. Araba gomiiliirken defalarca yakin ¢ekimden plakasini goriiriiz. NFB-418.
Bu Norman Francis Bates'in bas harfleri olabilir mi? Bu durumda Marion daha arabasini
degistirip daha agik renk ve farkli eyaletli bir plaka alirken aslinda kendini uguruma

siiriikleyecek felaketin ufak bir ipucunu da almustir, ancak bunun bilincinde degildir.*

3.1.16 lzleyicinin Rontgenciligi

Bir sonraki sahne, Sam'in "sevgili, bir tanecik, biricik sevgilisi Marion"a mektup
yazmast ile agilir. Bir kadin arka planda konusmaktadir. Igeriden disar1 goren bir kesme ile

siyah bir arabadan inip, iceri girmeye hazirlanan Lila Crane'i, Marion'un ablasini goriiriiz.

Bu sefer kamera disaridan igeriyi gozetlemektedir, izleyici yine rontgenci
konumundadir, ¢iinkii 6znel kamera Arbogast'in goziinden Sam ve Lila'y1 gézlemektedir. Ama
az sonra onlar1 gozetlemenin anlamsiz oldugunu anlayacaktir. Diikkanin atmosferi oteli
hatirlatmaktadir, objeler ve dekor dikkatli seg¢ilmistir. Sam ve Lilamin i¢inde bulundugu
cercevede ayrica bambu sandalyeler ve esyalar vardir, Arbogast Lila ve Sam'i gozetlemekten
vazgecer ve bir sonraki sahnede Arbogast1 otelde Norman ile konusurken goriiriiz. Norman
otelin girisinde oturmaktadir, {izerinde koyu renk, haki bir siiveter vardir ve tipki bir kus gibi
bir seyler ¢ignemektedir. Arbogast Norman'a Marion'un bir fotografini gosterir ve oraya daha
once gelip, gelmedigini 6grenmek ister. Burada kamera muhtesem bir ag¢ilma ve doniis hareketi
ile Norman'in yakin plandan alinan yiiziinden acilir ve Norman doldurulmus bir kusun tam
altina konumlanir. Arbogast Norman't sorgulamaya baglar, sorgulama Marion ile Norman'in ilk
kez karsilagtiklar1 biiroda, aynanin oniinde gerceklesir. Marion'un yerinde bu kez Arbogast
durur, yansiyr izleriz. Bu kez kurbanin Arbogast olup olmadigimi diisiiniiriiz. arbogast
Norman'in annesini gormek ister, Norman bunun imkansiz oldugunu sdyler, Arbogast

kugkulanir. Norman'in annesi hakkinda konusma tarzi son derece kasvetli ve klostrofobik bir

havadadir.
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Arbogast uzaklasir, bir kuliibeden Lila'ya telefon eder ve gizlice eve girecegini sOyler.
Yeniden motele doner ve aragtirmaya baslar, kaydirmali 6znel ¢ekimler bizim de aragtirmaya
katilmamizi saglar. Sonunda ancak bir kusun bakis agisi ile olabilecek bir ¢ekim gelir, Arbogast
da kusun yakinlarda olabilecegini sezinler, Bates diye bagirir, Bates'in Ingilizce'de okunusu ile
Baits'in okunusunun benzesmesi yine giindeme gelir. Arbogast Bates diye bagirinca kendi

Olimiint ¢agirmis olur. Kusun yukarida oldugunu sezinler, merdivenlerden ¢ikmaya baglar.

3.1.17 Kontrasthk/ Cinsellik

Arbogast tam merdivenlerden ¢ikarken saldiriya ugrar, yiiziinde tipki bir kus
¢izmiscesine cizikler olusur ve kanlar fiskirir, Arbogast 6liir.*® Bu sirada Sam ve Lila, kasabada
serifin evindedirler. Cercevede iki adam profildedir ve kadinlarin yiizleri kamerayla doniiktiir.
Sam ve Lila giyiniktirler ama serif ve karis1 belli ki yataktan kalkmislardir, yatak
kiyafetleriyledirler. Bu dort insanin yarattig1 sahne tam anlamiyla kontrastliklar zinciridir. Geng
ve yasli, merakli ve umursamaz, canlt ve bezmis insanlar olarak ikiye ayrilirlar. Konugmanin
ilerleyen dakikalarinda Sam ve Lila ve tabii ki izleyiciler filmin gidisati a¢isindan ¢ok énemli
bir sey O6grenirler; Mrs. Bates bundan 10 yil kadar once Olmiistiir, tistelik de o eski evde,
sevgilisi ile beraber. Bu andan itibaren "Sapik"in cinsel anlamlar1 yiiklenmeye baslanir. Serif
anlatmaya devam eder, Norman her ikisini de 6lii bulmustur. Bu sirada Norman annesini
mahzene tasimaktadir, biz ilerleyen sahnelerde iinlii sandalye ¢evirme boliimiinii bu mahzende
izleriz. Arbogast'in donmeyeceginden artitk emin olan Lila ve Sam onu aramak ve neler
oldugunu 6grenmek icin otele gitmeye karar vermislerdir. Bu kez biirodaki aynanin oniinde
Lila ve Sam durmaktadir. Seyirce bu kez de onlar i¢in endiselenir. Norman da onlardan
kuskulanir ve onlara bir numarali oda yerine 10 numarali oday: verir. Lila ve Sam gizlice 1
numarali odaya girip ortaliga bakarlar, Lila {izerinde Marion'un yazisi olan bir kagit parcasi
bulur, Lila Sam'den Norman' oyalamasini ister, kaydirmali 6znel ¢ekimler bu kez Lila Crane
i¢indir. Sam Norman'la konusmaya baslar, Lila eve dogru yonelir. Oznel kamera ile aslinda biz
de eve dogru gideriz. Lila merdivenleri ¢ikar, Mrs. Bates'in odasina ulasir. Odaya girer, goz

gezdirir, somine, bos sandalye, giysiler, tuvalet masasi, masanin iizerinde ¢apraz konumda bir
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cift el. Lila ellerin gizemini ¢6zmeye ¢alisir, tuvaletin onilinde diisliniir, kalir. Bu sirada kamera
konum degistirir ve Lila'nin arkasina geger. Lila'nin gbvdesi aynaya yansir, arkadaki bir baska
ayna Lila'nin sirtin1 tuvalet masasindaki aynaya yansitir, Lila ellerden gozlerini kaldirdigini
ikinci yansiyr goriir. Bos bulunur, {irker, arkasinda durami gérmek igin doner, kendisi ile

yiizylize gelir. Lila ile birlikte seyirci de yerinden sigrar.

Bu sirada asagida Sam Norman ile konusmaktadir. Norman ona biitiin ¢ocuklugunun bu
evde gectigini, cok mutlu bir ¢cocuk oldugunu ve annesi ile ¢cok giizel giinler gecirdigini anlatir.
Lila, Mrs. Bates'in odasini inceler, oda agir Victoria donemi esyalarla dosenmistir, antika
dekorlar vardir. Diizenli bir sekilde elbiselerin asildigi gardirop dikkat c¢eker. Odada tam
anlamiyla yasaniyormus havasi esmektedir. Buradan Norman'in ¢ocukluk odasina gecer. Odada

hala oyuncaklar ve ¢ocuk kiyafetleri durmaktadir.

Lila merdivenlerden inerken karsidan Norman'in eve dogru geldigini goriir. Freudyan
bakis agisinda merdivenlerden asagiya inmek bilingaltindaki bastirilmis isteklerin agiga
ctkmasidir. Miizigin ritmi de Lila'nin merdivenlerden inisi ile birlikte diiser. Mahzene kadar
iner, bir kap1 gériir. Acar, karsisina baska bir kap1 ¢ikar, onu da acar. Oznel kamerada Lila'nin
gozleri oluruz, bir kadim1 arkadan goriir, kadinin yliziinii goéremeyiz. Cilinkii kamera kadini
arkadan gormeyi yegler, ayn1 ¢ekimi bundan bir iki dakika once Mrs. Bates'in odasinda
gérmiisiizdiir. Bu hemen aklimiza odadaki ikinci yansimanin Mrs. Bates'in olabilecegi fikrini
getirir. Sandalye doner, Lila haykirir, karsimizda bir kadin iskeleti vardir. Mrs. Bates'in ylizii
korkungtur, aklimiza doldurulmus kuslar gelir, kuslar ¢ok giizeldir, oysa ki Mrs. Bates'in yiizii
korkungtur. Lila arkasina doner ve kus gibi haykiran keman sesleri esliginde elinde bir bigakla
Norman'in kendine dogru geldigini goriir. Kemandan ¢ikan kus sesleri kadinligi, Norman'in
elindeki bicak ise erkekligi simgelemektedir. Ama Norman annesi gibi giyinmistir. Miizik
gizemlidir. Sam igeri girer ve Norman'in elindeki bicagi biraz bogusarak diisiiriir. Son sahnede

goriintii yerde yatan ve histerik bir giilme krizine girmis olan Norman'mn yiiziidiir."’
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3.1.18 Anne- Ogul/ Kisilik Boliinmesi

Polis departmaninda psikiyatristin sOylediklerini dinleriz. Ona gore babasini yitiren
Norman, annesinin bagka bir erkekle olmasina dayanamaz, annesini ve asigimi oldiirtir. Bu sug
onda dayanilmaz bir baski olusturur ve bu baskidan kurtulmak i¢in kendini annesinin
yasadigina inandirir, cesedi ¢alar, mumyalar ve mahzene saklar, ama tiim bu yaptiklar1 Mrs.
Bates'in yasamasi i¢in yeterli degildir, Norman annesinin de kisiligini iistlenir. Mrs. Bates oglu
Marion ile birlikte olmak istedigi i¢in ve Marion da onu timarhaneye kapatmak istediginden

Marion'u oldiirtr.

Cinayet ¢ogu kez oldugu gibi kiskanglik yliziinden islenmistir. Ama bu kez bu
kiskancligi yaratan iki kisilik tasiyan bir bedenin kisiliklerinden biridir. ki kisilik barindiran bir
kisinin catigsmalar yasamasi son derece dogaldir. Filmin sonunda Norman artik ¢atigsmadan
kurtulmustur, ¢linkii artik Norman diye biri yoktur ve o artik tamamiyla Mrs. Bates olmustur.
Annenin kisiligi baskin gelmis ve oglu yenmistir. (Spoto, 1976, 379) Polis departmaninda Lila
ve Sam'in de bulunduklar1 odadaki bazi dekorlar alictya takilir ve izleyicinin ilgisini ¢eker.
Bunlardan ilki filmin acilis sahnesinde karsimiza ¢ikan ve bize kisir dongiiyii anlatan
vantilatordiir, ilk sahnede Sam ve Marion'un iligkilerindeki kisir dongiiyii simgeleyen vantilator
bu kez Norman ve annesinin i¢inde bulunduklar1 kisir dongiiyii anlatir. Diger dikkat ¢ekici bir
dekor ise motosikletli bir polis resmidir ve bize hemen Marion'un Bates Motel'e gelmeden 6nce
karsilastigi ve bizim ondan kurtulmasini iimit ettigimiz polis memurunu hatirlatmaktadir.
Seyirci bir anda “keske polis memuru Marion'u birakmasaydi, eger Oyle olsaydi Marion

O0lmeyecekti.” Ama polis memurunun tavsiyesi aslinda Marion i¢in 6liimciil olmustur.

Finaldeki kisa sahnede yonetmen, psikiyatristin yapamadigini1 yapar ve bize anlatmak
yerine Norman't gérmemizi saglar. Norman bos ve aydinlik, hatta tamamen beyaz aydinlatilmis
bir odada yalniz basina oturmaktadir. Bu Norman't Bates Motel disindaki bir yerde ilk
gorlisimiizdiir ve ilk defa bu kadar aydinhiktadir. Artik tam anlamiyla annesinin yerine
gecmistir ve annesinin sesiyle konusmaktadir. Ses sanki mezardan geliyormus etkisi uyandirir.
Konusurken "onlar"dan s6z eder. Bahsettigi "onlar", onu izleyenlerdir ve Norman (ya da Mrs.
Bates) izlendigini bilir. Norman'in filmin sonundaki bakisi ve histerik giiliisii tamamen

seyirciye yoneliktir ve sadece kameraya bakar, gdzlerini lizerimize diker ve bu bakis seyircinin



-deyim yerinde ise- tiiylerini diken, diken eder. Artitk Mrs. Bates tamamen kazanmistir ve

aslinda bize bakan da odur.

Ama bu da filmin son sahnesi degildir. Son sahnede Marion'un arabasini batakliktan
ving ile ¢ikartirlar. Film karanlikta baslamistir ve derinlerde kalanlar araba ile birlikte giin
1s1gina ¢ikarlar. Hitchcock bizi bilingdisinda bir yolculuga c¢ikarir ve yolculuk oldukca
yararlidir. Film boyunca derinlerde gizli giic olarak barindirdigimiz kétiiliiklerin bilincine
variriz. Saplantilarimiz ve dirtiilerimiz hakkinda daha gercekei oluruz. Yapilan tam anlamiyla
bir terapidir ve basartya da ulasir. Seyirci filmden ¢ikarken kendisi ile bulusmus ve

hesaplagmustir.

3.1.19 Freudyen Okuma

Norman Bates'in karakteri en iyi Freudyen agidan incelenebilir. Zaten filmde de Freud
etkisi acik olarak goriilmektedir. Norman'in rontgenciligi ve 6ldiirme arzusu Freud tarafindan
obsessif norosis olarak tanimlanan kisilige uymaktadir.*® Libidonun regresyonu sadistik ve anal
bir organizasyon yapmay1 getirir. Ask duygusu kendini sadist bir zeminde digsa vurur. Obsesif
hasta, seni 6ldiirmek istiyorum diye diisiiniirken, aslinda senin agkindan ve sevginden zevk

almak istiyorum demektedir.

Norman'in sekse ve cinsellie bakist Freud'un pregenital donem agiklamasi ile
uyusmaktadir. Masgiilen ve feminen arasindaki fark ¢cok da 6nemli degildir, 6nemli olan aktif
ve pasif arasindaki kontrasttir. Norman bu durumda pasiftir ve biitiin bunlar1 getiren bu

pasifligin annenin onun yerine ge¢gmesini kolaylastirmis olmasidir.

Hitchcock gerilimi izleyiciye yasatirken, filmin 06zlinde Norman ve Marion'un
ylizlesmesi lizerine kurar. Normal ve anormal arasindaki farklilik sergilenir. Marion'un

zorlayict davranislariyla Norman Bates'in psikoz davranislari sergilenir.®
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Burada Freudyen analiz yontemine yakin bir davranis sergilenir. izleyici ana karakter
izerinde bir tiir aragtirma ve incelemeye itilir. Ne zaman normal, ne zaman anormal olacagini
beklemeye baslar. Hitchcock bizi bir psikolog gibi yonlendirir. Karakterleri izledik¢e daha ¢ok
bilmek isteriz, ama bildik¢e, 6grendik¢e korkar, endise duyariz arastirmacilarin gercegi
bulmalarmi isteriz.”® Ogrendik¢e daha cok merak ederiz, merak duygusu bizi bilmedigimiz
seylere dogru daha ¢ok yonlendirir. Yasadigimiz gerilim artmaktadir. Ancak hep bir sokla son

bulur.

3.1.20 Norman Bates- Bates Motel/ id, Ego, Siiperego

Filmin yapisini ii¢ boliimde okumak miimkiindiir. ilk béliimde kadin objesinin cinselligi
ve su¢u Marion Crane’de, ikinci boliimde erkek objenin arzu ve korkulari Norman Bates’de ve
son bolimde kayip bir kadinin sosyal aramasini Norman Bates bedenindeki Mrs. Bates’de

gdrmek miimkiindiir. Bu ii¢ etap ayn1 zamanda id’i, ego’yu ve siiperego’yu gosterir. °'

Slavoj Zizek, Pervert’s Guide to Cinema adli belgeselinde, Norman Bates’in evinin ii¢
katl olduguna dikkat ¢eker, bu ii¢ kat psikoanalizin ii¢ evresiyle paraleldir. Birinci kat super
egodur, Norman’in annesi bu katta yasamaktadir. Giris kati Norman’in egosudur, normale
yakin bir insan gibi hareket eden Norman’in. Bodrum kati ise Norman’in “id”idir. Norman’in
annesini birinci kattan bodruma tagimasi aslinda super ego ile id arasindaki derin baglantiy1

sembolize etmektedir.’?

Sapik, klasik trajedyanin gliniimiize yansimasidir, 20.yiizyilin "Macbeth"i ya da "Sug ve

Ceza"sidir. Modern sanatin en biiyiik basyapitlarindan biridir.”

% Wood, a.g.e, s. 146-147
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4. SONUC

Alfred Hitchcock diinya sinema tarihinin en kuvvetli kisiliklerinden biridir. 50 yil1 asan
sinema seriiveninde, sinema tarihi acisindan devrim niteliginde pek cok oOnemli filme,
sinemanin dilini etkileyen pek ¢ok yeni sinema kuramina da imza atmistir. Hitchcock filmleri

tek bir tiirlin, gerilimin i¢ine sikistirilmayacak kadar 6nemlidir.

Hitchcock kahramanlar1 genel olarak aslinda sugsuz olan ve sugsuzlugunu ispatlama
cabasina giren kahramanlardir. Hitchcock sinemasina genel bir bakis yapildiginda, erkeklerin
genel olarak kotii karakter olmadiklarimi goriiriiz. Hitchcock kadinlari ise, kendisinin de

sOyledigi gibi gerilime mani olmayacak oOl¢iide cinselligi barindiran kadinlardir.

Ustanin en onemli filmlerinden, diinya sinema tarihinin en giiclii filmlerinden sayilan
Psycho/ Sapik ¢ekildigi donemde c¢ok ilgi gérmiis, belki de lizerine en ¢ok konusulmus ve

diistiniilmiis filmlerden biri olmustur.

Hitchcock sinemasinin kadinlar ve kahramanlarla ilgili bu temel taslar1 Psycho/ Sapik
orneginde bir nebze kirilmaktadir. Baslarda 6zdeslik kurmakta sakinca gérmedigimiz Marion
Crane, hirsizlik yaparak rontgenci konumunda olan izleyiciyi yaralar. Ardindan kendimize yeni

kahraman olarak sectigimiz Norman Bates de bizi hayal kirikligina ugratir.

Izleyici acisindan Psycho/ Sapik kaybi bol, izlemesi zor, zor oldugu kadar da

diistindiiriicii bir filmdir.

Hitchcock, cagdast Sigmund Freud’a defalarca selam gonderdigi filminde modern

sinemanin biitiin olanaklarin1 kullanarak izleyiciyi sasirtir, gerer, korkutur.

Sonug olarak Sapik, siliper ego-ego-id liggeninde karmasalar1 disa vuran bir geng adamin
trajedisidir, 6te yandan Amerikan riiyasinin nasil bir anda kabusa doniisebileceginin en biiyiik
kanitlarindan biridir. Hitchcock sevdigi adamla beraber, ge¢misini tamamen unutarak, yeni bir

hayat kurmay1 diisleyen orta sinif Amerikan kadininin iistiinden aslinda biitiin bu hayallerin ne



kadar tehlikeli oldugunu anlatir. Yonetmen bize 6gle arasit askinin, tipki bir 6gleden sonra

calinan para gibi aslinda bedeli 6denemeyecek kadar pahaliya mal oldugunu kanitlar.

Sapik bilingaltimizdaki tiim disa vurulamayan diirtiilerimizin ortaya dokiilmesidir.
Acilmasmi istemedigimiz Pandora kutumuzdur. Insanin iginde bulunan tiim réntgencilik,
cinsellik, saldirganlik ve teshircilik duygularmi yiizeye ¢ikarir. Ayni zamanda karanlik bir
psikolojik diinyaya giristir ve izleyici daha dogrusu rontgenci konumunda olan bizler i¢in tam
bir terapi yolculugudur. Sapik, izleyicinin kendi i¢indeki analizi en iyi yapabilecegi nadir

sinema analizlerindendir. Sapik, ¢agimizin en 6nemli anahtar eserlerinden biridir.
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