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ONSOZ
Kiiciik boyutlu heykeldir taki...

Cok degerli bir varhk olan insanin diisiincesiyle
tasarlanmig, yine insan tarafindan olusturulmus ve

insan viicudunda tasinabilen yegane yapitlardir takilar,

Kokeni ¢ok eski tarihlere dayanir. Kiiltiirlerin c¢ok
onemli bir parcasimi olusturmuslar ve sanat eseri
olarak hayatimizda yerlerini almslardir. Etnik ve
kiiltiirel izler tasiyan ve her yeni sanat hareketini
icinde barindiran takilarla, gecmisten giiniimiize

sanat¢cilar ve dogal olarak heykeltraslar ilgilenip

onlardan yaratilarini esirgememislerdir. .




OZET

Rénesans déneminde baslayan taki heykel iligkisi
ginimize kadar suregelmistir. Zaman iginde takiya
yaklagim bigimleri, yaratilari destekieyen akimlar
dedismis, ama heykel tadindaki tarihsel Uslup zaman
zaman dedisse de takida yerini korumustur.

Yeni o6lgiler, degerler, anlayiglar vicut heykeli olan
takiyl etkilemisglerdir.Taki sanati heykel sanatinin
yénlendirmeleriyle gelisimini sUrdirmektedir.
Heykeltraslarin sanat anlayislariyla, disunce yapilariyla
birer heykel gibi tasarlanan takilar, insania etkilesimiyle
yepyeni mesajlar vermekte, yorumlanmakta ve yepyeni
degerlere burinmektedir.
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SUMMARY

The intimacy of sculpture & jewelry is a matter of fact
since Renaissance. With time the approach to jewelry, the
traditions of design has changed, whereas the historical
sense of sculptural forms had always been stable. It has
never been late for the new standards, concepts & approach

to art to affect the so called Body Sculptures.

The art of jewelry develops with the support of sculpture. The
jewellery designed like a sculpture with the special ideas of
sculptors gives new messages, comments and cover up new

privileges.
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GIRIS

Guzel ve gekici olma i¢cgidisi dodanin 6zinde vardir. Bitkiler
hayvanlar ve hatta taslar sayilamayacak kadar ¢ok bicim renk ve
doku cesitlilikleriyle bir cimbusgin ortasinda kendi tarleri yada karsi
cins uzerinde gbérsel ve duyusal egemenlik sarkilarini séylerler.
insan yerylGzinin bu sihirli ortaminda gézini actigindan bu yana
bazan dogay! taklit eder,bazan da bulundugu ortami daha gekici
yapmak icin ugrasir. Onu orgitler ve bdylece ona katkida
bulunur,onunla btunlesgir. Bu eylemine ise en yakin ¢evresi olan

bedeninden baslar. *

Insanin bes duyusu iginden olmadan yasamayacadi tek duyu
dokunma duyusudur. Dokunma bazan bir uyanis bazan da yeniden
dogustur. Taki insandaki dokunma duyusunu uyaran en esKki
sanattir. Takinin dokunugsu bazan kigik bir uyarig olarak baslayip
hayatin blyuk duygularina dénisebilir.

Takilar genellikle heykele gére daha kuglktirler ve yizyillarca
heykellerin buytklaginin yaninda sanat olarak dikkat
cekememiglerdir. Ancak herzaman buyik gugll, kiglik de zayif
degildir.Bir annenin ¢ocuguna olan sevgisinin blyukliglu ve onun
icin yaptigi planiarin yogunlugu higbir hikiimet programinda yoktur.
Bazan fisiltilar blylk haykirigslardan ¢ok daha gicli ve anlamlidir.

Neyseki bizlerin toplumla 6zel, buylkle kigik ve heykelle taki
arasinda bir se¢im yapma zorunlulugumuz yoktur. Her ikiside bizi
ylzyillardir etkilemektedir. Bize disen ise bu glzelliklere bakmak,

gérmek ve yorumlamaktir.

Yapt Dergisi “Takida yeni boyutlar” Meri¢ Hizal ( Mart - 1990 )



TAKI SANATINA GENEL BAKIS

Insanin c¢evresini érgatlemesine mimari ve plastik sanatlar
denir. Kendi bedenini o6rglutlemesine dans, bale, onu estetize

etmesine de taki sanati diyebiliriz.

Toplumsal yasam tinsel, sanatsal yasam ile bir batin olduguna
g6re takinmak bir psiko-sosyal olusumdur. Bu baglamda taki,
semiotik olarak hem pragmatik hem semantik bir nesne, bir anlatim
dilidir.

Pragmatiktir; ¢unk( kullanan ile taki arasinda psikolojik iligkiler
vardir. Semantiktir; ¢linkd dis dinya ile iligkileri igerir. Su halde
bildirisim araci olarak pekg¢ok yerde sembollere dénusmis olmasi
dogaldir. Sembol gérinenden farkli birseydir. Ornedin tohum
bereketi, canliyi, Ureten seyi, kaplumbaga uzun yasami, kalp

sevgiyi , baykus bilgeligi simgeler.

Takinin betimledigi nesne, yapildigi malzeme ya da tas,vicut
veya giyside takildig: yer, hatta takilig bicimi bir tur dildir, mesajdir.
Ayni kdltar grubunun insanlari mesajlari kolayca c¢o6zebilirler.
Mesajin igerisinde kullanicinin ézlem ve karakteri de gizlidir.Erotik,
dini, ritiel, etnik, fonksiyonel, spekulatif, resmi, sanatsal pek ¢ok
amag ile insan takiy: Gretir ve kullanir. Ornegdin taki bazilarina gore

kigiyi kotl ruhlara karsi korur.Bir buyd,sihir aracidir.



Taki sivil yasamin bir yansimasi gibidir.Ayrica tim davraniglar
inanglarla bir igigelik gésterir.Bazi toplumlar kadinlari ve soylulari
6teki dunyada kutlanacaklarina inandiklart i¢in takilariyla
gémmislerdir. Bir zamanlar oldugu gibi giunimizde de akik tasinin
insanlari diasmaniardan ,simsekten koruduguna, boga burcunda

doganlarin uguru olduguna inananlar hala vardir .

Takinin kullanilis amact ne denli ¢oksa takida kullanilan
malzemeler de o denli goktur. Insanlar ilkgadlardan gunimuze
cevresinde rastladigr renkli, 1stltili, parlak  kipirtili hemen herseyi
taki olarak kullanmistir. Bunlari su sekilde gruplayabiliriz

a. Degerli tas ve madenler ; zimriOt, safir, yakut, elmas,

pirfanta, altin , gimus , platin

b. Yar: degerli tas ve madenler ; Kalsedon , garnet , opal gibi.
c. Sentetik yada imitasyon taslar

d. Diger dogal ve islenmis nesneler ; Sedef , siyah - beyaz
inciler | kirmizi , siyah mercanlar, tuyler, kemik pargalari ,

fildisi, boynuz, agac¢ parcgalar: gibi.

e. Ready-made malzemeler ; c¢esitli paralar,atilmis kutu,sise

kapaklari, digme, ¢engelli igne gibi.




Tim bu malzemeler ile uretilen takilari kullanifim yerlerine

gore ikiye ayirabiliriz.
1. Tene temas eden takilar
a. Basa 6zel
b. Uyelere 6zel
c. Bedene 6zel
2. Giysiye bagh takilar

Tene degen takilara oksayan takilar denir. Bunlar derinin,
saglarin, gbézlerin rengi, bedenin formu ile uyum vyaparlar.Farkl
renk ve pariltilari ile karsidakinin dikatini belirli bir nokta yada
bolgeye toplarlar.Ornedin hafif sikirtili sesler yapan yanaklikiar
bebedin annesini tanimasina olanak verir.Ginimizde uygar
toplumiarda bile anlatim araci olmaktan kurtulmamis eller ; jestler
sirasinda ilgiyi arttirict sesli, kipirtili takilariyla ikinci sirada yer
alirlar.

Taki ; renk, madde ,parlaklik, doku, biyukiik ve bi¢im olarak
kullanicinin ruhsal ve fiziksel 6zellikleri ve ergonomisi ile de uyum
halinde olmalidir. Tam nitelikleri ile ne kullaniciya ve tene baskin,

nede teni ikinci plana atmali, onunla butunlegmelidir.

Bu bltinlesmede taki vicudu yeniden yaratan,ona anlam
kazandiran,gtzelliklerini ortaya koyan sihirli bir objedir.Bununla
birlikte insan struktarini zorlayici yapida pekgok taki &rnegi
gorilebilir. Dogal olarak,giinimizde c¢agdas yasamin bu konuda
hosgorilt oldugu pek sbylenemez.




Uretici yada sanatgi tarafindan gerceklestirilen taki ; kendisine
harcanilan zaman, parasal ederi ve harcanan emek nedeniyle
zamanla bir alinir satilir meta haline gelmistir . Bu baglamda
uretimden sonra kullanici, kolleksiyoncu yada yatirimci tarafindan
toplanir. Ve bdylece bir tur deger haline dénusdr.

Objenin yada bi¢imin tekrari zamaninda estetik bir kayg: ile
uretilmis olsa bile artik bizim ilgimizi gekmeyen bir olguya dénisar.
iste bunu asmak i¢in yeni malzemeler, bicimler estetik olusumiar
gerekir. Bu nedenle glnimizde 6zgin takilar Greten bir tasarimci
zanaatgiyi ilgilendiren tum bilgi ve becerilerin de 6&tesinde bir
sanat¢idir. Her zaman renk ,doku, istif, form , oran gibi estetik
sorunlari cagina 6zel deger yargilari igeren, modaya ,bulundugu
topluma gére ¢ehre, malzeme ve teknik degisikliklere ugrayan
takilar gunimizde mekani insan vicudu olan kigik birer

heykelciktirler.

Bugin artik taki kilisenin, sarayin, blyucilerin, geleneklerin
egemenliginden kurtulmus, bayuk olglide bagimsizligina
kavusmustur. O kadar ki , estetik degerlerin giderek kullanim
nedenlerini ikinci plana itmistir.Cagdas takida artik bireysellik,
6zgunlik, yorumlar &énem tasimaktadir . Tasarimcit 6znelligi
yeglemekte kullanan kiside maddi degerinden 6te bigcimi, malzemesi

ve Uzerinde tasidigl imzast ile “ Unique - Tek “ bir takiya sahip

olmay: yeglemektedir.

Burada ekonominin belirleyiciligi ne orandadir bilinemez ama
bireyin 6nem kazandigi, kendine déndugu dinyamizda glzellikten |,
cekicilikten ¢ok 6zel olma egilimi belirmektedir. Bu nedenle artik

takiyr mimar ve heykeltaslar Gretmektedirler.
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Cagdas takida iki genel estetik egilim gézlenir :
1. Cekici takilar
2. Oylum endiseli takilar

Cekici takilar, malzeme ve form zorlamasi olmaksizin yada
bunlarla ilgili sorunlari ikinci planda tutarak Gretilmislerdir.
Kendiliginden ve herhangi bir malzemeyi ipe gegirmek gibi sade bir
yéntemle yapiimis olmalari basit nesneler olduklarini
dasundirmemelidir. Bunlar; renk dizilisleri, bi¢cimlendirmedeki yalin
orjinallikleri, malzemenin dogal guzelligi ve vicuda uyumlar ile
estetik objeler evrenindeki saygin yerlerini alirlar.

Oylum endigeli takilarda ise renk ve malzeme cizginin, formun
emrine verilmistir. Disince ve 6z 6nemlidir. Ancak form - fonksiyon
iligkisi nedeniyle ergonomi sinirlayicthdini korur.

Poullain Canielle, Suzanne Somogyi, Costanza, Gerard,
Chacun ve Michele Schmid tarafindan seksenli yillarda tasarlanmis
bu takilar, vicut ergonomisi hari¢ herseyin Uzerinde tutulmus
‘oylum endiseleri “ ile yepyeni ve gagimiza ézel bir estetigin sanat
objeleridir. Yeni malzeme, yeni bigimler. Plexiglas ve Mondrian
estetigi, Juli Guasch “in takilarinda malzemenin saydamhiginin da
katkisiyla harekete bagli dérduncu boyut yada ic mekan izlenimi
yaratmistir.

Taki vicutla bataniesir. Bu tir 6zgin takilarda her sanat
alaninda oldugu gibi ¢adin form ve estetik anlayisi, begenileri etkin
olmaktadir. Artik 1s1k ve gdélgesi, beden ile iligkisini sagdlayan ic
bosluklari ile takilarin bir de doérdinci boyutu vardir.



Oyleki bu takilar mekan - striuktir - fonksiyon iliskileri ve
estetik katma degerleri ile minik mimari olusumlardir. Bu yapilar
bizi, Gzerimize takmadan 6nce; bosluk - doluluk iliskileri, renk
secimindeki tutumlari, genel bi¢cim karakterleri ve kendi bedeninizle

iliskileri ile cezbeder.

Yasadigimiz mekandan kullandi§imiz nesnelere kadar; yeniye,
daha glzel ve ilging olana doymak bilmez istahimiz bizi arastirmaya
iten, bizi gelistiren en mikemmel kusufumuzdur.Ya§am|n|n her
doneminde ¢agini yakalamayi bilen Georges Fouquet gibi sanatcilar
guncel kalmayi, strekli yeni tasarimlarla insanlarin karsisina
¢itkmayi bildigi slrece yarin sibernetik kavramlarin dogurdugu
takilar da goérulebilir, hatta belki elektriksel sinyalleri ile gekiciligine
yeni boyutlar katan elektronik takilar da moda olabilir. Clunki taki,

yasamin sicakhigi ile zihinsel icerik arasinda bir dengedir.

Georges Fouquet




TAKI SANATININ TARIHSEL GELiSiMi

HEYKEL SANATI ILE ILISKISI

Tarihte wulusal monarsiler baslayinca kuyumcu atélyeleri
manastirlarda gelismis ortagagd kualtur merkezleri de buralara
kaymistir. 7. yuzyil da Santa Lucia’nin kurdugu sanat ve
kuyumculuk okulu énemlidir. 13. ve 14. yizyillarda altini isleyis
gelismis; Ortagad ve Roénesansa kadar Floransa bati
kuyumculugunun  merkezi olmustur. Boticelli ve Donatello bu

okulda gelismislerdir.

Taki ve heykel arasindaki iligkiler ilk olarak Rénesans
déneminde baslar. Bu dénemde heykeltraglarin micevher,
mucevher tasarimcilarinin da heykel yapmasi gibi degisimler
olmustur. Rénesansin temel dustncesi olan humanizm insana ve
bireye verdidi degeri onun giyimine ve dolayisiyla takilarina da
yansitmistir. Rénesansin asil mesenleri Albrecht Direr, Hans
Holbein ve Giulio Romano gibi seg¢kin sanatgilara miicevher
tasarimlart 1smarlamiglardir. Béylece taki bir sanat olarak
gérulmeye basglanmig, canlilik ve yaraticilikla olugmaya baglamistir.
Diger bitin dallarda da oldugu gibi tak: tasariminda da ilk atilim
italya’dan gelmistir. 15. yuzyilhin zarif ve geleneksel tasarimlari, 16.
yuzyilda Benvenuto Cellini’'nin coskun slubuyla taki ve obje

tasarimlarinin bagyaptitlarina dénasmuastar.

16. yuzyil sonuna dogru heykel tadindaki tarihsel Gslup yerini
degerli taslarin estetigini 6n plana ¢ikaran siUslemeci takilara
birakmigtir. Rénesansin micevher tasarimcilart yaraticiliga ve
teknik becerilere meydan okuyan barok incilerin asimetrik ve carpik
formliarini ustalikia figurlere déntstirmauslerdir.




17. ylzyilda goérkemli ve atilgan barok formlar, rénesansin
dengeli tasarimlarinin yerini almaya basglamistir. Bu do6énemde
sanatgilarla kuyumcular ayrilmaya basglamiglar, cunki kuyumcu
daha ¢ok tasi vurgulamaya yoénelmistir. Oysa glzel sanatlarla iligkili

taki tasarimlarinda tas daima ikinci plandadir.

18. yuzyil baslarinda térensel ve gundelik takilar birbirinden
ayrilmistir. Rokoko akiminin zarif ve ince ruhu mucevher
tasarimfarina da yansimistir. 1761’den sonra Neoklasik akimin
kaliplarr micevherde de etkili oimustur. Daha keskin hatlar, rokoko
izleri tasiyan geometrik formlar kullanilmigtir. 18. ylzyilda tekrar
gindeme gelen, 19. yuzyil boyunca da kullanilan geleneksel

takilarin kékleri Roma imparatoriuguna dayanir.

1789’da Fransiz devrimini izleyen yillarda Avrupa’da taki
kullaniminda azalma olmus, taki olgusu gézden dismustir. 1804’te
Napoleon’un imparator olmasiyla tak: sanati yeniden gundeme
gelmistir. Ressam J.L.David tarafindan geligtirilen zengin
géranimli Neoklasik Ampir Gslup, Fransiz hanedan kadinlarinin

yeni ve gosterisli takilarina yansimistir.

1840’'larda Amerika’da ve daha sonra Guney Afrika'da altin
madenlerinin  bulunmasina ve 1870’lerde Cape elmaslarinin
piyasaya ¢ikmasina kadar, yeni tasarimlarin uygulanmasi igin eski
bir takinin madeninin ve tasinin kullaniimas: gerekiyordu. Bu

nedenle ginumiize gelen eski taki sayisi fazla degildir.

19. ylzyilda ingiltere kraligesi Victoria’'nin adiyla anilan
Viktoryen Uslup, hemen tim Avrupa’da etkili olmus ve taki da bu
akimdan etkilenmistir. Altin takilara eskitilmis havas! verilen bu
donemde Barok ve Gotik formlar gindeme geimistir.



Bu ylzyiida, taki tasariminda gerek formla, gerek mikro
mozaiklerle yaratilan minyaturlerde gérilen bu arkeolojik uyanma
¢aginda gegmisten esinlenerek yeni tasarimlar yaratiimistir. 19.
ylzyildan itibaren taki tasarimi dinya olaylarina, kiltire, tiyatroya,
arkeolojik bulgulara, askeri hareketlere, kisacas! gincellie daha

duyarli bir bigimde geligsmistir.

Endistri Devrimi taki tasarimina micevherde seri Uretime
gecilmesiyle yansimistir. Ancak devrime ve makinalagsmaya karsi
disuncelerin gelismesiyle kadinlar kendilerine 6&zel siparisler
vererek takilar yaptirdilar.

19. yhzyilin son c¢eyredinde Viktoryen akim sirerken bir
yandan da modern c¢aga gecis yasanmistir. Endustri devrimi,
elektrik ve fotograf yeni bir yasam bigiminin habercileri olmuslardir.
Daha sonralari Manet, Monet, Cezanne ve g¢agdaslari modern
olarak tanimlanacak olan bir baska devrimi baslatmislardir. Gerek
teknikte ve malzemede, gerekse esinlenmede ve amagta baslayan
bu yeni ¢agin etkileri en ¢ok taki dalinda olmustur. Fransizlarla
baglayan dogaya gdéndermelere ve usta tekniklere dayanan akim
Art Nouveau olarak anilmistir. Taki sanati Art Nouveau'nun en
belirgin 6rneklerinin verildigi sanat dali olmustur. Rene Lalique,
Maisson Vever ve Georges Fouquet’in takilari yeni bir bedeni
baslatmistir. Art Nouveau’dan farkli ilkelerle gelisen ve 20. ylzyil
bagina kadar sitren Art and Crafts hareketi bu dénemde yasayan
modern yasama uyum saglamaya, dolayisiyla da endistrilesmeye
karst c¢ikan, makine ile yaratiimis vyapitlara tepki duyan ve
gecmisten esinlenmeyi &éneren bir akimdir. Bu akimin takilari
romantik, katihktan uzak, erken dénemlerin yalin estetigine ve
teknigine dénids yapan tasarima agirlik veren ve genellikle yari
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degerli taslar kullanilan takilardir. Art Nouveau’dan sonra tasarimin
kendisinin 6n plana ¢iktigi, bir ¢ok anonim tasarimin uluslararasi

kimlik buldugu yeni bir akim olan Art Deco ortaya ¢ikmistir.

Art Deco takilarda geleneksel degerli tas ve madenler
kullantldig! gibi, yeni, maddi degeri yiksek olmayan plastik, krom,
celik gibi malzemeler kullantimistir. 1920’ler ve 30’'larda ¢ok c¢esitli
takitar goéralmustiur. Modacilarin yarattigi giysiler ve stiller igin
tasarlanan ve bunlari tamamlayan takilar yaratiimistir.

Art Deco taki tasarimi Misir Firavunlarindan, oryantalizmden,
Afrika sanatindan, c¢agdas sanat akimlart olan kibizm ve
fatirizmden esinlenmigtir. Bu takilarda herseyden &6nce geometri
egemendir.

1940’larin takilart Art Deco ile endustri ¢agi karisimini temel
almis, modernist takilarin sert hatlari dolgun kivrimlara dénuserek
masif, figaratif formlara yonelmistir. Avrupa bu dénemde koékll
sosyal degisimlere sahne olmus, kadinlar bagimsizliklarini
kazanmaya baslamiglardir. 1950’'lerde degersiz malzemeden
yaptilan ve tasrimiyla dikkati geken takilar 6n plana ¢ikmistir. 50°li
ve 60’1l yillarda Giacometti, Calder gibi Gnld heykeltraglar ve Ernst,
Cocteau, De Chirico, Man Ray, Tanguy ve Dubuffet, Braque, Dali
gibi Gnla ressamlar da tak: tasarimlari yapmiglardir. 1960’'lardan
itibaren taki, sanatg¢ilarin kendini anlatma yollarindan biri haline
dénusmaustar. 1970 baslarinda Bauhause sayesinde micevhere
artistik yorum ve deneysellesme gibi sanatsal bakis agisi
getirilmeye Dbaslanmistir. Muicevherin  vicut sislemesi olan
fonksiyonu ile artisitik obje olan degderi arasindaki anlasiimasi gug

ayirim  taki  kavraminin  yeniden ele alinmasina yardim
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etmistir.Ozellikle sanat¢i-miicevher tasarimcilari micevherin roliini

ve do@asini sorgulamaya baslamiglardir.

Bu ddénemin sanatgt tasarimcilari  kendilerini  dlnyay!
gelenekselligin baglarindan koparan &6ncller olarak gérmuslerdir.
Béylece takilmak ic¢in yapilan geleneksel micevherin disinda

sanatcilar tarafindan yapilan vicut heykeli olusmustur.

Takida yeni Olgller, degerler, anlayiglar ortaya c¢ikmistir.
Zengin gecmisten esinlenen takilarin yani sira soyutlamaya varan
denemeler, minimalist yaklasimlarin yani sira yerel motifler ve dis
gucini zorlayan malzemelerle taki higbirseyin yeterince sasirtici
olmadig: giunimizde vyeniden yorumlanmaktadir. Tasarim her
gecen gun insanlart daha c¢ok etkilemekte ve takinin yayilimini
saglamaktadir.Yasam tarzlarini,disince tarzlarini ve gelenekleri
yansitan egilimlerle olusturulan tasarimlar gittikce 6nem

kazanmaktadir.

Rene Lalique




20. YUZYIL SANATCI MUCEVHERATCILARI

2. yuzyildan beri heykeltraglar, ressamlar, mimarlar genel
olarak dekoratif sanatlarla, kismen de miuicevherle ilgilenmiglerdir.
Ginumuzde birgok sahatgn zamanlarinin birgogunu miicevher
tasarim ve yapimina ayirmaktadir. Bununla birlikte miicevher

tasarimctlari ile heykeltraglarin birlikte ¢alistiklari gératlir.

Metal malzeme ile yapilan takilar heykeltraslari daha ¢ok
ilgilendirmigtir. Altin ¢ok kolay islenebilen istenilen forma
sokulabilen yumusak bir maddedir. Sanatgiiar belirli bir forma sahip
olan kesilmis degerli taslari kullanmaktan kendilerine vyarati
birakmadigi icin kaginirlar.

Salvador DALI

Salvador Dali bol ayrintiya énem veren ve dogrudan dogruya
bilingaltini yansitan yapitlar ortaya koymus sirrealist bir sanatgidir.
Amaci kargasaliga bir duzen vermek, béylece gerceklik diinyasinin
sayginhigini ortadan kaldirmaktir. Insan vicudunu, bosluklari,
cisimleri ve bigimleri en asiri dlgtde ¢arpitmanin yollarini bilmis ve
bu carpitmalaria bizde sasgkinlik ve tedirginlik yaratmistir.
Yapitlarinda kayalar ete ddnusir, saatler erir, boslukiar katilasir,
6limle hayat, gergekle digsel, gecmisle gelecek, iletilebilenle
iletilemeyen arasindaki ¢eligki ortadan kalkar. Bu durumu Dalinin
muicevherlerinde de gérmek mimkiandir. Kendisine ait gizgileri ve
duygulari mucevherlerine aktaran Dali “aglayan kalplerin”, “Eriyen
saatlerin” hakim oldugu fantastik dinyasini taslara ve incilere
katmistir.



Dali, tasarimlarinda degerli taglari ve incileri kullanabilen tek
sanatciydi. Onun mucevherlerinin, geleneksel micevherden farki
takilamiyor olusudur. 19. ylzyildan sonra degerli taslar bir sosyal
stati ve varlik semboll olarak gérilmeye baslanmis ve bu da
sanatgilarin degerli tagslara yaklagsmasi i¢in bir sebep olmustur.

Micevherlerini, mucevherde kullanilan materyalin maddi
degerine tepki olarak gerceklestirmistir.Dali'ye go6re miuicevher
olugsturmada micevherat¢inin sanatini goéstermek 6nemlidir. Ona
gére bir muicevherde tasarim ve olusturmadaki basari taslarin
degerinden ¢ok daha anlamhdir.Dali’'nin micevher hakkindaki
gériusleri Art - Nouveau sanatgilariyla ayni gériastedir.Onlara gére
de micevherde kullanilan madde dederli olsun yada olmasin

sadece bir aractir.

Dali hayal ettiklerini canlandirmak ic¢in altin, platin, elmas,
yakut, safir, inci kullanmistir. Onun ig¢in 6énemli olan taslarin
degerleri degildi. Sadece amacina ulagsmakta gereksinim duydugu

araclardi.

Dali’nin  mucevherlerinden birinin altindaki kavrami soéyle
agtklayabiliriz. “Kanayan dunya” adint verdigi ¢aligsmasi
¢ekiglenerek pargalanmig bir altin kutlesidir. Bu g¢ekiglenme
sonucunda yakut damlalart sigrar gorunumindedir. Dunyay:
boydanboya gegcen ok inci ve elmastan olusur. Ayni zamanda
kltleyi birarada tutma islevine sahiptir.Sanat¢i bu vyapitiyla
savaslarla ve kaoslarla béliinen Allah sevgisinin ve baris umudunu
sembolize etmektedir. Buradan da ¢ikarabilecedimiz gibi sanatci
mucevheratgilar calismalarinda kavramlar ve mesajlar

kullanmislardir.



"Ruby Lips” ve “Eye of Time” Dali'nin en slrrealist
muceyvher!erindendir. Dali’'nin hem simdiki zamani, hemde gelecegi
gosteren g6z motifi cok tanidiktir. Ruby Lips ylzin bir parcasi
seklinde degil, tek basina yasayan bir agiz olarak izleyende garip
bir blyu etkisi yaratir. Bu yapitin takilmas: zordur ancak Daliyi
takilamtyor olusu ilgilendirmemistir.
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[slevsellik sanatgt miucevheratgilarin  endise tasimadiklar bir

konudur. Aksine Dali bu eserinin takani rahatsiz etmesini istemistir.

Dali'nin micevherleri yiksek maliyetli micevher malzemelerine
bir  protestodur. Amaci mucevheratginin sanatini dogru
perspektiften géstermesidir. Onun felsefesine goére tasarim ve

iscilik dederli taslardan ¢ok daha degerlidir.

Pablo PICASSO

Sanat tarihinde resimleriyle taninan Picasso metal heykeli ilk
uygulayan sanatcidir. Metalden yaptigi Gitar adhi ilk heykeli
kostriiktivist heykel geleneginin baslangi¢ noktasidir.

Picasso Mavi Dénem’inde biraz Rodin’in empresyonist yukla
dis yuzeylerini taklit eden kuc¢cik bronz heykeller dékmustir. 1909
yilinda yaptigi Kadin Basi adli heykelinde ise Afrika sanatinin
etkisine girdigi goériimektedir. Resimlerinde ve heykellerinde
kullandigi kendi buldugu yada baskalarindan edindigi esinlerin ¢ok
bluyUk bir cogunlugundan hammadde olarak yararlanan sanatg¢inin

taki calismalari da vardir.

Takilarinda rélyef etkisi sdézkonusudur. Malzeme olarak altini
kullanmistir. Cok basit ogelerle bir ylzun veya bir nesnenin
imgesini kurmak c¢ikis noktasidir. Basit nesnelerle cisimselligi ve
derrinli§i koruyarak vyapit olusturma ©6zelligi takilarinda da

mevcuttur.



Pablo PICASSO
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Georges BRAQUE

Fransiz slrrealist sanatgt Braque 6nce fovizm’in daha sonra da
Sezanne ve Picasso’nun etkisinde kalmistir. Picasso ile birlikte
1908’den itibaren Analitik ve Sentetik Kibizmi gelistirmistir. Daha

sonra yaptigi calismalar kubizmin giirsel varyasyonlaridir.

Kisa zaman ig¢inde Picasso ile olusturdukiari “yeni anlatim”
uluslararast sanat ve tasarima bir dizi gelismeler igin sigrama
tahtas) olmustur.Bu yeni anlatim yollari, resim sanatinin ylzeyi
boyayla degerlendirme &zelliginin Gtesine gitmelerini saglamistir.
Degdisik malzemeleri de kullanarak, kolaj tekniginden yararlanarak
resmin yiizeyinde oyuniar oynamisglardir.Genellikle birbiri Gzerine
gecmis kontrast duzlem sec¢en Braque’'nin, taki tasarimlarinda da
bu 6zellik gérialar. Tasarimlarina sirrealizmin dgelerinden olan
“‘metafiziksel ve sihirsel” anlamlar katmis, bir¢ok sasirtici takilar
yapmistir. Calismalarinda expresyonist bir ortamdan dogan
temelleri gérmek mumkindtr. MUcevherierindeki taslari ve altinlari
anafikri anlatmakta arag¢ olarak kullanan Braque’'nin c¢aligsmalari

icinde ruhu olan bir sanat eseri gibidir.

Braque ilk mucevher sergisini 1963 yilinda ag¢mistir. 100
parcadan olusan bu sergi ¢ok &énemlidir. Bu sergiye insanlar
sanat¢inin a¢gmis olacag: bir resim sergisinden daha c¢ok ilgi
gbstermislerdir. Stilini ve motiflerini tanidiklart sanat¢cinin bunu
micevhere nasil uygulayacagini ve ne kadar basarili olacagini

merak ettiler.

Braque’'nin ¢aligmalarinda expresyonist bir ortamdan doJan
temelleri gérmek mumkindi. Braque'nin micevherleri iginde ruhu

olan bir sanat eseri gibiydi. Kompozisyonlarina bir yapiti yorumlar
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gibi bakilmalidir. Genellikle birbiri Gzerine ge¢gmis kontrast diziem
secerdi. Biri fon digeride kullandigt nesnedir. Onun
¢alismalarindaki taslar ve altinlar tasarimin kesin belirleyicisi degil
anafikri anlatmakta vasita idiler. Braque’nin miuicevherleri taki
terimleriyle degil form, tasarim , renk gibi sanat terimleriyle

tartisthirdi.  Bir miacevher tasarimcist Braque igin O’nun
micevherlerindeki deg@erli tastar Brague’'nin ta kendisidir’*demistir.
Braque tasarimlarina metafiziksel ve sihirsel anlamlar katmis,

birgok sasirtici broslar Uretmistir

Alberto GIACOMETTI

Hem kibizmin hem de ilkel sanatin etkisinde kalan Giacometti
1921’lerin sonuna dogru slrrealizme karsi bir yakinhk duymustur.
1933’'de “Bir slredir kafamda kalmis tamamlanmamis olarak
tasarladigim heykelleri yapiyorum, bunlari bir mekan iginde
hicbirseyi degistirmeden ve anlamlarinin ne oldugunu kendime
sormadan tamamliyorum” * demistir. Heykelleri Giacometti’'nin kendi

siirsel dinyasinin bir pargasidir.

“izlerin Saati” adindaki kinetik heykeli heykele yeni bir islev
vermek amaciyla yaptimistir. Bu disincelerinden yola ¢ikarak taki
calismalari da yapan sanatg¢i sanat yapitiyla izleyici arasinda yeni
bir iligki kurmustur. Surrealistler takiya ilgi duymuslar ve sasitrtici
formlar Uretmiglerdir. Giacometti sig bir disinceye gbre
imgelemeye yUz c¢evirmis goérunsede figlrlerinde ve takilarinda
tamamen dis gucunt kullanmistir. Sembolizmi canlandirmasi
yolundaki suclamalari o6nlemek igin sinirlayict ve denetleyeci
olmugsa da, o akimin temel &gelerini alip yenilikler getirmigtir.
Takinin da varolusundan bu yana bu sembolist akim kendini

* Modern Sanatin Oykisi Lynton Norbert

*Five Century is of Jewelry J.L, M.P sayfa 301
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gbstermistir. Zaman iginde yorumlanmis bir sembolizme

ulasiimigtir.
FILHOS

Heykeltras ve mimar Filhos 1962 de Louvre mizesindeki
sergiye takilariyla katiimistir.Diger sanatgilar gibi o da tasarimcinin
ve zanaatginin roluni ¢ok Onemsemisgtir. Ona gb6re bir tas
kesimindeki kiiglik bir degisiklik bile o maddeye yaraticilik bazinda
cok sey katabilmektedir. Degerli taslar ne kadar glzel olursa
olsunlar cansizdirlar™ diyen Filhos takinin degerli taslarla yapilan
bir objeden c¢ok sanat¢inin yarati slrecinin bir sonucu olduguna
inanmaktadir. O miicevherin sadece bir sanat dali degil, sembolik
bir mesaj ileten bir gereg¢ oldugu gergegini belirtir. Onun takilarinda
degersiz figlrler ve gereksiz formlar yoktur.

Micevherlerine insan figurini tekrar sokmus ve cagdas,
feminen suslemeye en iyi uyan simgeciligi ; erotizmi sec¢mistir.
Erotizm insan tarihinin 6nemli bir konusudur. Filos’'un tutkusu
micevheri zamanimiz igin yaparken eski geleneklerle de iligkisini
koparmamaktir. Ona gbére micevher kisiye 6zeldir ve sanatgi kisinin

hem zevklerini hem de iggudulerini bilmelidir.

Filhos takiyi calistigi kisinin kendinde olusturdugu imaja ve
Gzerinde yaratti§i etkiye goére tasarlamayi method secgmisgtir. Bu
sekilde mucevherin dederi sadece deerli tas ve metal olmaktan
cikmaktadir. Altinla oynamayi ¢ok seven Filhos’un altint ince
cizgiler haline getirip sinir ¢cizmek ve insan géziunin kayboldugu
ancak bu dolambactan aniden gergek nesneyi bulabildigi labirentler
yapmak tutkusudur. Bu vyaptigiyla altin tasin c¢evresinde
parlamakta, umulmadik bir sekilde tastan ayriimakta , tekrar tasa
gitmekte ve tasin ¢evresinde pariltili bir iskelet yaratmaktadir.

* Five Century is of Jewelry J.L, M.P sayfa 309
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Heykeltraslarin mucevherleri ressamlarin ve diger
tasarimcilarin micevherlerinden ¢ok daha kutlesel

tasarlanmaktadir. Fithos’un takilari igin de ayni seyi sdyleyebiliriz.

Charles de TEMPLE

Ressam , igmimar ve heykeltras olan sanatc¢i ince el isciligine
ve yaratici islere énem veren bir tasarimcidir. O musterisini bir
heykeltrasin biUstini yapacagd: modelini inceledigi gibi inceler.
Higcbir zaman ag¢ik¢a sormadigr ancak temelde daima sordugu soru
“ Kimsin? “ dir.Onun tasarimlari bu incelemeden ¢ikaracagi sonuca
gore sekillenmektedir. Ona gdére miicevher sadece kisiligi
yansitmakla kalmamali ayni zamanda karakteristik 6zellikleri de
One ¢tkartmali, vurgulamalidir. Bu bazen misteriyi sok edecek
sonuglar dahi dogurabilmektedir. Sanatgiya gére taki izleyeni
cezbetmeli ve dikkat cekmelidir. Onun miicevherleri
parcalanabilmekte, ayrilabilmekte ve tekrar eski formuna
gelebilmektedir. Zaman zaman renkleri bile degistirilebilmektedir.

Yart degerli taslari genellikle dogal durumunda birakarak son
derece  farkli ve  fantastik formlar gergeklestirmektedir.
Heykeltrasligindan gelen herseyi el emegi ile yapabilme arzusu ve
el iggiligine olan ilgisi mucevher teknidini ve detaylarini kisa

zamanda 6grenmesini saglamistir.
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Magarette de PATTA

Amerika’da caligsan sanat¢i micevheratgilardan biri olan Patta
1940 yilinda Chicago’da Bauhaus yaz okullarina katilip okulun,
fikirlerinden etkilenmistir. Patta’nin micevherleri genellikle

Magarette De PATTA




Bauhaus’un estetigindedir. 1929 yilinda California Glzel Sanatlar
Fakultesinden mezun olduktan sonra takiyla ilgilenmeye
baslamistir. Bauhausun etkisiyle bag elemaniarinin ve klipslerin
6nemle dzerinde durmustur. Caligsmalarinda yeni materyalleri
denemis , paslanmaz ¢eligi ve plastigi kullanmistir. Sanatgi
takilarinda mumkin oldugunca ucuz pargalar kullanarak zamaninin
geleneksel miuicevher tasarim kaliplarinin disina ¢itkmistir. Patta
Amerikan muicevher tasariminin en 6nemli yapi taglarindan biridir.

Aleksander CALDER

Heykelde hareketi isleyen Calder doévilmis bakir ve gimisu
piyasanin geleneksel araglarini kullanmada birlestirmistir. Sag
tokalarindan bilezide ve brosa kadar degisik eserlerini ilk olarak
Newyork’'ta Willard galerisinde sunmustur. Savas sonrasi
eserlerinde ellili yillarda g6ze c¢arpan ince uzun motifleri
kullanmistir. 1950 yillarinda yaptigi bu eserler yakin gelecekteki
elektronik ¢caginin keskin, zigzag ,motiflerini yansitir gibidir.

Calder’in takilarina ellili yillarin elektrokardiogrami denilebilir.
Calder sanat ¢evrelerinde sallanan, hareketli heykellerin yaraticisi
olarak bilinir. Duchamp, Calder’in heykellerine mobil adini vermistir.
Mobillerinden baska genellikle kisisel kullanim veya eglenceye
yonelik oyuncaklar, mutfak geregleri, mucevherler gibi sasirtic

yapitlari vardir.
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CALDER

Aleksander
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J. FRED WOELL

Yapitlarinda altminyum, teneke parcalari, siseler, teller,
camlar, fotograf, pirin¢, bakir, recine, oyuncaklar gibi herhangi bir
maddi degeri olmayan materyalleri kullanan Woell’e gére yaptidi is
mucevher karsiti mﬁcevherciliktir. CUunkl ona gb6re micevhere

degerini veren kullanilan materyalin degeri degildir.

Gunluk olaylart ele alan Ready-madelerle mesajlar veren

takilar yapan heykeltras miicevhercilerdendir.
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GUNUMUZDE TAKI - HEYKEL iLiSKIiSi

Heykel ve taki arasindaki iliski sanatin varolusundan bu yana
ne sanatgilarin ne de elestirmenlerin dikkatini ¢ekememistir.
Ozellikle heykel sanatinda yeni akimlarin gelismesiyle birlikte
geriye dénip bakildiginda tim bu unsurlarin takinin varolusundan

bu yana sirup geldigi dikkati cekmistir.

Bugiin miicevher ve heykel arasinda sanal bir ¢izgi vardir. Taki
sanatg¢isi ve heykeltrag ortak bir dinyayr paylasmakta, ayni
kiiltirlerden pay almakta ve benzer estetik ve madde kurallarini
uygulamaktadir. Gunimizde birgok vyapitta bu birliktelik gbéze
carpmaktadir.

Ginimiz heykeli ve muicevheri 20. yazyil sanatindaki yeni
sekillenmelerle dedisik formlara burinmustar. Ozellikle 20. yuzyihin
ilk yarisinda baslayan yeni gelismeler bugunki sanat akimlarinin
sekillenmesinde Oncuddrier. Mucevheratgilarin  kigik objeleri
olustururken bu sanat akimlarindan, dolayisiyla heykel sanatindan
etkilenmemeleri disunilemez. 1960 sonrasi gelisen buatin yeni
sanat akimlari ginumiz micevherinde de yerini almistir. Pop-Art,
Minimalizm, Cevresel Sanat, Halk Sanati bu akimlarin &rnekleridir

ve micevher sanatina da yansimigtir.

Son sanat egilimlerinden Installation ve Interactivity’lerin
micevheri etkilemesi ¢ok uzun sirmemistir. Son 20 yilin sanatinda
installation gcok 6nemli bir yer tegkil etmektedir. Bir bélgenin fiziksel
ve kulturel durumiarinin sanata birebir yansimasi olan bu egilimin
micevherde yltzyillardir varoldudu gercedi gézardi edilemez. insan
viicudunu takinin sergilendigi bir mekan veya tasinabilir bir galeri

olarak dusgunebiliriz.
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Micevher kavrami bir sergi salonunda sergilendidinde isle
kullanici arasindaki iliski kopmaktadir. lIste bu ylzden sanat
elestirmenleri taki kavraminin kullaniimasi gerektigini
savunmaktadiriar. Bu agidan bakildiginda da takidaki yerli yerinde

kavramina sanatta daha fazia uyan bir dal daha yoktur.

insan vicudu takinin (zerine takildigl bir alandan cok takiya

yeni acilar ve formlar kazandiran bir katilimdir.

GunUimiz sanatinin yeni akimlarindan olan Interactivity’de ise
izleyicinin katkisi gerekmektedir. Heykel sanatinda bu akim
izleyenin katilimini, heykele dokunmasini ve heykeldeki elemanlarla
etkilesimini gerektirir. Burada amag izleyiciyi pasif bir kisi roliinden
alip isin aktif bir pargcasi haline getirebilmektir. Taki ise zaten
interaktive bir olusumdur. Herhangi bir objenin vicuda takilmasi
kullanicinin bir hareketini gerektirmekte dolayisiyla aktif bir eylem
olusmaktadir. Heykeldeki interactivity gegici bir sire olmakla
birlikte, takinin interactivity’si kullanicinin istedigi sirece devam
edebilmektedir. Bununla birlikte her taki sanatg¢isinin kullaniciyi

takinin icine katabilme basarisi degisiktir.
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GUNUMUZ HEYKELTRAS TAKI SANATCILARI

Arnoldo ve Gio POMODORO

Heykeltrags Arnoido ve kardesi ressam Gio Pomodoro
profesyonei olarak micevherie ugrasmislar ve ustin teknik
yaklasimiar uygulamisglardir. Gio Pomodoro dekorasyon ve
fonksiyonu  basariit  bir sekilde  birlestirmigtir. Kendisine
calismalarinda Arnoldo eslik etmistir.

Her ikisinin de heykellerinde o6ngo6rdukleri hayal Granla ve
yaratici formlari kesfetme egilimi micevherlerinde de vardir.
Heykellerinin dinamik form ve hacim 6zellikleri takilarinda da géze
carpar. Bu micevherler Arnoldo’nun gicli heykellerini ve Gio’nun
parcalanmig ve burusturulmus ancak cilali heykellerini animsatiriar.

Arnoldo’nun kiipe ve gerdanliklarindaki yakut ve pirlantalarla
sisit ve herzaman ince kiyim olan formiar istedigi ilkelligi
yakalamaktadir. Taslar takilarinda ¢ok énemli bir role sahiptir ve en
az metai kadar gerekii bir pargadir. Bu yuzden taslari metalle

cerceveienmekte ve igcine gobmulmemektedir.

Bruno MARTINAZZI

italyan heykeltras Martinazzi’'nin takilari, dokuya verdigi énem
ile guglt bir sekilde heykelsidir. Ozellikle elmas ile yaptig: tash
isleri en ¢ok ilgi ¢cekenler arasindadir. Sanat¢i altinin ve platinin
katmansal efektlerinden, tek parg¢a iginde olusan farkli renklerin

etkisinden yararlanmistir.
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Bruno Martinazzi

Arnoldo POMODORO
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Wendy RAMSCHAW

Ramschaw’un takilarina bakildiginda inli Ispanyol kibist
ressam Pablo Picasso'nun resimlerinin tavri hissedilmektedir.
Picasso resimlerinde degisik kostimlerde kadinlari saplanti
derecesinde kullanmistir. Bu resimler Ramschaw i¢in ¢ok Onemli
kaynaklardir. Ozellikle agirbaslilik ve saygidegerlik gorintistu agir
basan Marie- Theresa Walter'in portreleri sanat¢inin en ¢ok
etkilendigi yapitlardir. Rhamschaw 6&fkeli, kizgin veya duygusal
problemlerin yansitildig: portrelerden ézellikle uzak durmustur.

Picasso'nun vyapitlarindaki canli ve c¢arpici renkleri c¢esitli
formlardaki siyah c¢izgilerle birlikte kullanmistir. Rhamschaw’un
takilarini bir ctimle ile tanimlamak istersek onun Picasso’'nun
resimlerinden etkilenip bu resimlerin (¢ boyutlu yansimalarini
micevhere tasiyan bir sanat¢ci oldugunu sdyleyebiliriz. Sanat¢inin
olusturdugu kipe koleksiyonunu islevsel olarak kullaniimadigi
zamanlarda dikey ve yatay olarak minyatir heykelcikler seklinde
sergilenebilmektedir Rhamschaw micevherle resim ve heykelin bir

arada degerlendirilmesinde 6nemli yapi taslarindandir.

" David WATKINS

Amerikali sanat¢i Watkins taki tasarimcisi ve dayanikli
metallerle c¢alisan heykeltrastir. Eserlerinde genellikle mat veya
Istildayan metalleri kullanir. Gerdanliklari genig, dairesel ve
geometrik yapida hafif ve kolay kullanilir formlardadir. Watkins
bilgisayar destekli tasarim kullanan sanatgifardan biridir. Bu sekilde
calismak ona hem sinirsiz bir zaman tasarrufu saglamis, hemde
aynt 6rnek Uzerinde sayisiz yeni tasarim ve buyuUkltkler yaratabilme

sansini vermistir.
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Watkins’in gerdanlikiart hem heykel hem de tak: olarak kabul
edilebilir. Bu gerdanliklar hem bir boynu hemde bir sergi salonunu

sUsleyebilirter.

Julia MANHEIM

Micevheri sosyal ve ekonomik durumilarin bir yansimasi olarak
gbren sanatci malzeme olarak ¢elik ve plastigi kullanmigtir. Ona
gbre mucevher bireylerin  kendilerini iginde daha guvenli
hissettikleri bir kabuk veya bir maskedir. Yapitiarinda heykelsi
formlar kullanmistir. Takilarina statiksel ve sosyoekonomik
dederler katmayi amagclamistir. Manheim takilarini Kisinin toplum
icindeki konumuna gére tasarlarken, bu konuda sosoyal baskilardan

olabildigince uzak kalarak sadece kendi disincelerini yansitmisgtir.

Buyuk hacimli ve parlak renkli takilarinin form ve renkteki
baskilari, ona gobre kisinin toplumdaki baskinliginin  bir
gostergesidir. Bu baskinlik giysilerle entegre oldugu zaman Kkisi,
giyim ve tak: Gclisinin uyumu onun igin ¢ok 6nemlidir. Hacimin
bUyumesinin getirdigi rahatsizhig), takinin takana Kkattiklarinin

yaninda ihmal edilebilir gérmustar.




Bruno FREDDI

Ressam, heykeltras, taki tasarimcisi olan Freddi
caligmalarinda olumsuzlugu , telaslari, korkulari sembolize etmeye
calisirken, umudu da eserlerine yansitabilmeye 6zen goéstermistir.
Onun icin herhangi bir tag veya kemik kutlesi geg¢en zamanin
gbstergesi ve gecmise yolculugun baslangicidir. Caligmalari yalin
ve gerekli bir geometri i¢indedir. Edindigi tecrubeleri caligmalarina
transfer etmek istedigi icin bu felsefesine en uygun malzeme olan
tagt kullanmisgtir. Tasglar dogal, yari sentetik veya sentetik
olabilir.Onemli olan gegen zaman: gdstermeleridir. “Duvar’ adl
caligsmasi endigeleri, korkulari ve en oOnemlisi insanlarin kendi

kendine olusturduklari engelleri sembolize etmektedir.
Karl Heinz REISTER

1966°dan beri yapitlar veren heykeltras ve taki tasarimcisidir.
Micevher olarak kullanilabilecek gercek heykeller yapmaktadir.
Calismalarinda en ©6nem verdigi konu disltncelerini tamamen
yansitip yansitmadigidir. Duygularini en iyi yansitacak materyalleri
secer. Kuvvetlerin ve renklerin ortaklasa oyunundan peyzajlar
¢ctkartmaya c¢alisir. Takilarina kesin bir tasarimlia baslamayan
Reister mucevherde disavurumculugun 6ncillerindendir.

Antonio PLAOSO

Duygularint  ¢izgileriyle yansitan bir sanatcgidir. {zleyenin
gézund kamastiran, ayni zamanda basit ve zarif formlar
olusturmaktadir. Buglnlin dlinyasint c¢evreleyen anlamsiz ve
sebepsiz huzursuzluklari yansitmaktadir. Takilarina siddeti ve
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inceligi bir arada yuklemektedir. Objeleri sert iklimleri yansitan
sanat¢i bu iki kavram: birden kullanmanin riskine hissettiklerini
disavurma adina girmektedir.Malzeme olarak demiri secen sanatgi
béylece sert iklimi ve karanhigi daha iyi algilatabilecegini
dusunmektedir. Bu karanhd@r aydinlatabilmek igin pirlanta

kullanmistir. Béylece gelecek iyi gunlerin umudunu yansitmisgtir.

Lia Di GREGORIO

Sanatg¢i tasarimcilardan Gregorio kullandigr  maddelerin
dederini maskelemeye caligir ve bu sekilde micevherin 6neminin
arttigina inanir. Bu maddi deger degil fikrin degerinin 6nemidir.
Degerli maddelerle calismaya basladigindan bu yana micevhere
yeni bir anlam vermeye c¢alisan sanatgiya gbére dikkati ceken
objenin disavurum potansiyelindeki yogunluktur.

Michael MORGE

Fransiz heykeltras Morge 5 yildir italya’da bulunmakta ve altin
takilar yaratmaktadir. Ozellikle merkezinde degerli taslar
bulunmayan yizik ve gerdanlikiar c¢alisir. Calismalari kisilerin
baktigt andaki hissettiklerine dayanir. Kreasyonlarinda kullandig:
stresli sekiller hayal dinyasina ag¢ilan 15tk oyunlariyla sonuglanir.
Yorumlari ¢ok ve degisken olan tasarimlari degerli madenler ve i¢
gizem arastirmasidir. Objelerin ¢ok konturlu formlari insan
dodasinin geliskilerini géstermektedir. Bu sanat¢inin i¢ dinyasini
yansitabilmek ic¢in kullandigr basit bir yéntemdir. Takilart genel

olarak dogal formlardan olusur.
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Davide De PAOLI

italya’da yeni micevherin lideri olan Paoli “altindan bir obje
yaratmak benim icin sadece micevherle limitli bir séylev degildir.
Ayni zamanda heykeli de kapsamaktadir’*demistir. Béylece heykel
ve micevher arasindaki yakin beraberligi anlatmaktadir. Paoli
takiy! bir sanat olarak goriup formu, maddelerin kombinasyonunu ve
renk potansiyellerini arastirmistir. Sanat¢t Guzel Sanatlart Min6r

sanatlardan ayiran bariyerin kaldiriimas: gerektigini savunur.

Takiyl sanat olarak disltnenlerin fonksiyonalizmden

etkilenmelerine izin vermeyeceklerine inanmaktadir.
Roberta VIOLA

Tasarimlarinda kullandigi maddeler arasindaki karsithgi
vurgulamak isteyen bir baska heykeltras, taki tasarimcisi Viola'dir.
Altinin yanina gumusil, degerli tastarin yanina yari degerli tasglari
hatta tahtayi bile kullanmigtir.

Ona goére bir tasarim mevsimlerle degismez, daim kahr.

Sanat¢i micevherin moda olmadigina inanmaktadir.
Ilario CUOGHI

Cenova’llt bir ressam olan Cuoghi daha sonra heykel ¢aligmaya
baglamistir. Heykellerine demir ve ¢elik ile baglayan sanatg¢i metali
gekicliyerek, yogurarak istedigi formu vermektedir. Micevhere olan
ilgisi gumusten kGglik heykelcikler yapip yuzeylerini dbéverek
parlatmasi ve c¢ekici 18tk oyunlart yakalamas: ile baslamistir.
Micevherlerine degerli taslar eklemesinin sebebi tasarimlarini
parlak renklerle aydinlatmak istemesidir.

4+ Goldschimth Zeiting sayfa 82
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Mary Lee HOO

Sanatg¢! tasarimcilardan olan Hoo genellikle mucevherlerinde
organik formlar: kullanir. Dévilmis tel, gimus, piringle doldurulmus
altin, fildisi gibi malzemeleri birarada kullanarak zitliklarin
batanltgune ulasabilme amacindadir. Malzeme ile konsept arasinda

direkt bir iliski kurmay! hedefler.

Calismalarinin birgodunda geleneksel mucevherin semboll
olan altini yine geleneksel bir islupla kullansa da takilarindaki

¢agdas yaklasimi gérmek zor degildir.

Ortaokul yillarinda aldigt makreme 6rme derslerinin etkisi taki
calismalarinda ortaya c¢ikmistir. Sanatginin metal telleri 6rerek
ortaya c¢ikardid: takilar kendisine ait olan é6rme mucevher teknigini
gelistirmistir. Hernekadar bu teknik yluzyillar 6nce Orta Asya ve
Japonya’da kullaniimigsa da ¢caddas anlamda ilk yorumlayicisi Mary

Lee Hoo'dur.

Arthur SMITH

Harlem’de c¢alisan heykeitras Smith’'e gére  heykelsi
miicevherler tek baslarina bir forma ve bi¢gime sahip degildir. Bunlar
ancak vicuda entegrasyonu sonunda formlarinin son hallerini
alirlar. Smith filozofik bir yaklasimla degersiz metallerden vicut
sUsleri yapma egilimindedir. Ceki¢clenmig, dévulmis yakaliklar,
kolluklar New York’daki profesyonel ¢aligsmalaridir.
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Smith muicevher tasariminda cesaretin édnemini en hararetli
savunan sanatgilarin basinda gelir. Onun c¢aligsmalart igin giyim
aksesuari veya minyatiur heykel tanimlamalarindan 6te vicut sisi
kavramt kullanilmaktadir. Sanatgiya goére yaptigr takilar yazun,

kolun veya genel olarak vicudun bir pargas:dir.

Joyce Jane SCOTT

Sanatc¢i heyecan ve kizginhig! ifade eden objeler ¢aligsmaktadir.
Malzeme olarak taglar, kemik parcalari, plastik yapilar, sag,
fotograf gibi c¢esitli maddeler kullanmigtir. Objeleri takilabilme
6zelligine sahiptir, ancak Scott'a gére onlar taki degil heykeldirler.

Charles LOLOMA

Atalarinin  geleneklerinden  etkilenen Loloma heykelsi
micevhere zengin, estetik¢i bir anlayis getirmistir. Eserlerinde
potansiyel bir glucli sembolize eden tasla, akan suyun sesini
sembolize eden turkuazin zithigint kullanmistir. Yapitlariyla sanata
dinamik, entellektiel, bulmacamsi bir boyut katmistir. Taki ve
heykelleri dinya ve hayati sembolize eden mitolojik olaylardan

etkilenip, esinlenmesi ile olusmustur.

Ingrid WRIEDT

Giunumiuz heykeltrags ve tasarimcilarindan Alman Wriedt
takilarini insan vicudundan etkilelerek olusturmaktadir. Figiru
stilize edip tamamen c¢izgisel bir boyuta getirip yalinlastirmaktadir.
Takilarinda en Onem verdigi 6ge ergonomidir. Calismalari insan

vicuduna mukemmel uyum gésterir.
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insanlar mekanlarda yasadi§i ic¢in taktlarini bu mekanlarda
sergileyebilecegi (¢ boyutlu heykellere dénutsturmustir. Taki ve

heykellerinde metal ve altinin yaninda plastigi kullanmistir.

Amy ANTHONY

Taki calismalarinda geleneksel micevher teknigi yerine pres,
torna makinelerinden faydalanmistir. Bu sekilde drettigi takilari
daha dlUzlemsel, daha purizsiz olmakla beraber ¢ogu zaman
takinin  sempatikliginden uzaklagip daha soguk bir sekle
barGnmistiur. Celik ve aliuminyumdan olusan takilart minimalist
heykel anlayigiyla tasarlanmistir. Basit c¢izgilerle vyarattigi
takilarinda zamanin hizli de§isimini belli belirsiz yorumlamistir.

Jamie BENNETT

Bennett sanat hayati boyunca renk ve formun butinlesebilmesi
Uzerinde durmustur. Onceleri resim yapan sanatgl resmin tuale
sinirlt olmasindan rahatsiziik duymus ve heykele yénelmistir. Erken
¢ boyutlu calismalarinda hareketli ylzeysel elemaniardan ve
resimsel etkilerden yararlanmistir. Sanat¢i heykelde renkleri
kullnamayr amag¢ edinmis, bu nedenle de takilarinda mineyi
kullanmistir. Eserlerinde renk ve form batanlaguni dnemsemisitir.
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