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Onsoz

Elinizde tuttuunuz kitapgik, Simulacra adli sanatta yeterlik tez projesinin
aciklanmasina ydnelik bir metindir. Simulacra ont¢ dakikalik bir kisa filmdir.
Kisa filmin dogasi ve bilinen film yapma ydntemlerinden farki bu kitapgik

boyunca tartisilacaktir.

Metni tek basgina ele almak veya filmi tek basina seyretmek bu ¢alismada ortaya
koymaya calistigim duslnceleri anlamakta yeterli olmayacaktir. Bu nedenle
elinizde tuttugunuz metnin tezin kendisi degil sadece bir pargasi oldugunun okur
taraflndan dikkate alinmasini rica ederim.
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Ozet: Yeni Bir Film Yapim Felsefesine Dogru

Sinema sadece bir sanat dali degil (biraz da Gzlcl bir bigimde) 6ncelikle
endustriyel bir Gretim seklidir. Bir filmin yapilabilmesi icin genellikle ylzlerce
veya en iyimser tahminle onlarca insanin haftalarca galismasi, son derece

pahal teknik aletler kullanmasi gerekir.

Her ne kadar Fransiz kékenli “auteur kurami” filmin yonetmenini “yaratici” kisi
saysa da bunun pratikte cok da islerligi olmadigini kabul edebiliriz. “Auteur’
kuraminin kokenleri 1920’lere kadar gider. O yillarda Fransiz elestirmenler
tarafindan ortaya atilan bu kavram senaristiyle yonetmeni ayni olmayan fiimleri
daha agagi gérmek Uzerine kurulmustu. Ama “auteur” teorisinin altin ¢agi
1950’lerin sonunda “Cahier de Cinema” dergisi altinda bulugan yeni dalga
sinemacilarinin etkisiyle yagandi. Bu teoriye gére yonetmen filmin senaryo
yazari.olmasa bile sadece filmin sahnelemesi (mise en scene) sirasinda verdigi
kararlar ve yarattigi stille bile “auteur” tanimini hak edebilirdi."

Gergekte bir yapim slreci iginde yénetmenin tamamen kontrol edebilecegi cok
az sey vardir. Setteki en ufak elemanin bile yapacag énemsiz bir hata filmi
ciddi sekilde etkileyebilir. Bir film dekor— kostlim— aksesuar— igik— mekan-
mercek— 1sik— renk— kurgu— ses gibi kendi altlarinda bagka bir siirii unsur iceren
alanlardan olusur. Ornek olarak dekor yanlis yapildiysa yonetmen ne kadar
yetenekli olursa olsun ancak bir noktaya kadar filmi “kurtarabilir”.

Bir filmin gergeklesebilmesi icin binlerce hatta ytzbinlerce dolara ve bir cok
insana ihtiyag vardir.

llk ortaya ciktigindan bu yana sinemanin buyiuk sermaye gruplarinin
kontrolinde olmasi bu agidan dogal kargilanabilir. Ender olarak bagimsiz



reticiler iyi filmlerle ortaya c¢ikabilseler de genellikle dagitim kanallari da
trostlerin elinde oldugu i¢in bugline kadar bagimsiz sinema yapmak biraz

maceraci bir ruhu ve epey de sabir sahibi olmayi gerektiriyordu diyebiliriz.

Buna ragmen 1990’larin ikinci yarisindan baglayarak yeni bir dalga gelisiyor.
Bu dalganin iki 8nemli kolu var: Birincisi gelismekte olan video teknolojisi ikincisi
batln bilgisayarlari birer sinema salonuna gevirme potansiyeli tagiyan ikinci bin
yilin belki de en son “biiyiik” bulusu Internet.

Bu iki glglu silah sayesinde sinema yapmak ¢ok daha kolaylasabilir ve daha da
onemlisi filmlerin dagitim sekli klasik sinema salonlarindan evlere ve Internet'e
kayabilir. Kisaca icinde sinema yapma istedi olan ve anlatacak derdi olan
insanlarin sinema yapabilmesi artik daha mimkun. Geligen video teknolojisi film

yapmay! daha ucuz, daha kolay ve daha demokratik bir hale getiriyor.

Bugiin bize dayatilan anlayis maalesef ya tamamen Amerikan kaynakli veya
Avrupa kaynakli film yapma yéntemidir. S6zU edilen bu ydntemler tez icinde

ayrintilariyla agiklanacak ve drneklenecektir.
Bu tez gergevesinde yapmaya galistigim sey bu ikisinin de disinda yeni ve bize
6zgl bir sinema yapma sekli gelistirmektir. Sinema yapma sansini

bulamayanlar i¢in yeni bir sans yaratma denemesidir.

Istanbul, 1 Agustos 2001

""Hayward, Susan, Key Concepts in Cinema Studies, Routledge Publishing, 1996 , sayfa 12 - 13



Summary: Towards a New Philosophy of Filmmaking

Cinema is not only a branch of art (with some unfortunate preciseness), it has
an industrial attachment. In order to get a film produced, hundreds of people,
with an optimistic estimation tens of people must work for weeks and they must

use very expensive technical tools.

However the French originated “Auteur” theory takes the film director as the
“creative person”, this has not practical applicability. The origins of the “Auteur
theory” goes back as far as to 1920s. This concept that was introduced by
French critics in those years was based on the fact that the films for which the
scriptwriter and the director is not the same would be considered “low quality,
commercial products”. But the golden age of the “Auteur” theory was
experienced by the end of the 1950s, by the influence of the “French new wave”
of film makers, under the “Cahier de Cinema” magazine. According to this
theory, even if the the director is not the scriptwriter for the film, with the
decisions he takes and the style he creates during staging the film he would

deserve the definition of “Auteur”.

In reality, there are a few things that a director can fully control during the film
makinQ process. Even a very unimportant fault that could be done by a very
unimportant person in a film set can seriously affect the film. This could happen
in any of the fields like art direction, costume, accessory, locations, lenses,
color, editing, sound that included many elements within their contents. For
instance, if the art direction is incorrectly prepared, director can only “recover’
the film up to a limited point.

In order to achieve a film, thousands of dollars, or even hundreds of thousands
dollars and many people are needed.
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From this point of view, it is therefore can be evaluated as normal that since the
emerging of the cinema, it is under the control of the large capital holding
groups. However the independent producers can rarely make good films, since
the distributing channels are generally under the control these companies, we
can say that making a film independently is some kind of adventure and it

requires to be highly patient.

In spite of these, a new wave is coming up starting from the mid 1990s. This
wave has two outstanding branches: the first one is the developing digital video
technology, the second one is the “Internet” that could be the latest “greatest”
invention of the second millenium that includes the potential for changing all the

computers into cinema halls.

By means of these two arms, filmmaking could be much easier and, more
importantly, the distribution of the films could be shifted from the classical
cinema halls to houses and Internet. In few words, for those who want to make
film and have something to tell, every thing is now more possible. Digital video
technology is making the filmmaking less expensive, easier and more

democratic.
The thing that is being imposed on us, unfortunately, is the method of making

American or European sourced films. The said methods will be explained in the
thesis in detail and exampled.

The thing that | wanted to highlight within this thesis, is to bring a new way of
film making, ours-specific, out of the above two approaches. It is new chance

creation attempt for those who have no chance for filmmaking.

Istanbul, August 1, 2001
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1. Girig: Filmin Icerigine Dair: Simiilasyon Teorisi ve Baudrillard

Jean Baudrillard'in 1981'de Fransa’da “Simulacres et Simulation” adiyla
yayinlanan ve ingilizceye “Simulacra and Simulation” olarak gevrilen meshur kitabi

post modern zamanlari anlamakta en &nemli kitaplardan biri sayilabilir.

Kitap dilimize “Simuilakrlar ve Similasyon” adiyla Oguz Adanir tarafindan
cevrilmistir. Ama bu gevirinin, en azindan isminin basarili oldugunu séyleyemeyiz.
“Simulacrum” kelimesi dilimize “benzeti” olarak gegirilmigtir. Ne yazik ki bu kelime
gegen zaman iginde yayginlik kazanamigtir. Belki bu ylizden Oguz Adanir kitabin

ismini “Benzeti ve Benzetiler” koymayi tercih etmemis.

Simulacrum kelimesi sézlikte: “1. Gergekle hafif, yapay bir benzerlik 2. Kopya,
benzer, suret” olarak tanimlanmistir. Ama Baudrillard kitabinda Simulacrum
kavramini genel geger baglamindan ¢ok daha derin bir gekilde ele almis ve
incelemistir. Baudrillard’in  felsefesindeki yeri agisindan ele aldigimizda

Simulacrum “asli olmayan veya asliyla iligkisi kesilmis kopya” demektir.

“The simulacrum is never that hides the truth — it is the truth that hides the
fact that there is none.

Simulacrum is true.”

Ecclesiaste®

“‘Simulacrum hakikati gizlemez, hakikatin yoklugu gercedini gizler.
Simulacrum gergektir...”

Ecclesiaste

2 Websters Encyclopedic Unabridged Dictionary, Gramercy Books, 1996, Sayfa 1329
® Baudrillard, Jean; Simulacra and Simulaton, University of Michigan Press, 2000, sayfa 1



Aciklamak gerekirse: Simulasyon, olmayan bir seyin butin belirtileriyle taklit
edilmesidir. Orek olarak bir depremi simile edebilirsiniz. Bilgisayara gerekli
matematiksel iligkileri verdikten sonra herhangi bir glicte deprem yaratip olasi
sonuglari gdzlemleyebilirsiniz. Ya da bir ugagt kullanmayi 6gretmek icin ugak
simulatér.leri Uretip bir ugag kullanma deneyimini 6grencilere yasatabilirsiniz. Bu
durumda simulasyon sadece basit bir taklit degildir. Bittin belirtiler vardir, gergektir

fakat belirtileri ortaya ¢ikaran nedenler ortada degildir.

Baudrillard’'in da belirttidi gibi askerden kagmak icin deli taklidi yapan biri eger bir
stire sonra gergekten delilik emareleri gdsteriyorsa onu gercgek bir deliden ayirmak
mimkan degildir. Seksenlerde Fransa’da ordu bu dilemmayi agabilmek igin bir gok
similatére géz yummak zorunda kalmistir®, Baudrillard’a gére ordu eger béyle
davranmasa gercek deliyle simulatér deliyi ayirmak zorunda kalacakti. Bu tibben
imkansizdir. Eger béyle bir durum kabul edilirse bir slre sonra gergek delilerin de
birer simulatér olduklari éne strilebilecek ve béylece modern tibbin temelleri ciddi
sekilde bombalanmis olacaktir.

Dolayisiyla buradan kisa bir 6zet yaparsak: Herhangi bir durumun biitin
belirtileriyle kopyalanmasi simllasyon kavraminin gikis noktasidir. Simulacrum ise
s6zU edilen similasyonun (Tirkge'ye benzeti olarak gevrilmigtir) gergegin yerini

almasi ve aslinda gergegin yoklugunu 6rtmesiyle ortaya ¢ikan durumdur.

Daha pratik bir 6rnek vermek gerekirse kredi karti tam olarak bir simulacrumdur
¢Unkl parayi kopyalar. Elinizde bir kart varsa teorik olarak parayla yapabileceginiz
pek gok seyi ve hatta ABD gibi Ulkelerde daha fazlasini yapabilirsiniz. Paranin
bitin etl;ileri kredi kartinda vardir. Kredi karti paranin kopyasidir. Oysa gercekte
kredi karti, olmayan bir paranin kopyasidir. Bir aligverig merkezinde gezip alis

verig yaptiginizi ddstndn. Gelecek iki aylik kazancinizi bir saat iginde

4 Jean Baudrillard, “Simulacra and Simulaton”; University of Michigan Press, 2000, sayfa 3



tlketebilirsiniz. Gergekte sahip olmadidiniz bir parayi, gercekte olmayan bu
paranin kopyas! olan bir plastik pargasiyla harcarsiniz. Bundan daha acikli bir

similasyon durumu digtiinmek kolay olmasa gerek.

Modern yagam simiilasyonlarla doludur. Bugilnin insani artik eglenmiyor,
bagkalarini eglenirken seyrediyor; spor yapmiyor, bagkalarini spor yaparken
seyrediyor; kitap okumuyor, kitabin filmini seyrediyor.

Yz yil 6ncesinin insani igin kendi gevresi, kendi yasadigi boélge en 6nemli haber
kaynagiydi. Buglniin insani ise gevresiyle iligkisi asirn derecede kesilmis olmasina
ragmen aksam haberlerde dinyanin lcra bir kdgsesinde olan herhangi bir olaya
“tanik olmakta” ve bunu kendi yagaminin bir pargasi yapmaktadir. Kérfez savasini
hep birlikte canli yayinda izledigimizi hatirlayalim.

Bu noktada teknik gérintulerin icadinin gok 6nemli bir déniim noktasi oldugunu
belitmek isterim. Cekoslavak felsefeci Vilem Flusser “Bir Fotograf Felsefesine
Dogru” adl kitabinda bu kavrami ortaya atmisti. Ona gére insanlik tarihinde iki cok
6nemli dénlm noktasi vardi: Birincisi yazinin bulunusu; ki Flusser'e gére béylece
dogrusal tarih baglamig ve blyl diinyasi yerini rasyonel dinyaya terk etmistir.
Ikincisi ise teknik gérintilerin icadidir®. Teknik géruntiiniin icadi ise fotografla
baslamistir ve bize diinyanin bir kopyasini sunmustur. Bir fotografa baktigimizda
¢ogumuz o fotografin belli bir durumun kopyasi oldugunu diisiinme egilimindeyiz.
Boylece fotograflar diinyayi bizim igin daha anlasilir kilma iddiasindadir. Oysa
gergekte fotograf veya teknik gérintli her zaman yanilticidir glinkli dinyay taklit
ederken sadece dondurulmug bir an Uzerinden ve baglamdan kopararak taklit

eder.

* Vilem Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, Agag Yaynlari, 1994 ¢eviren: Derman, [hsan



Baudrillard 1990'da “Kérfez Savasi olmadi. Bu aslinda bir simulacrumdur.”
dediginde buyuk tartismalara yol agmigti. Savas butiin dinyadan canli olarak
televizyonlardan izlendi. Ama diinya sadece TV’lerden radyolardan ve basindan
savag! izledi. Neredeyse bitin savags CNN tarafindan dev bir TV dizisi gibi

pazarlandi.

O glnlerde herkesi ¢ok etkileyen bir gérinti bir gogumuzun hafizasina
kazinmigtir: Irakllarin akitti§i petrolden etkilenen. bir kusun ¢irpinmasi btin
dlnya televizyonlarinda yayinlanmigti. Fakat bir slire sonra anlagildi ki o gérintd
dunyann ilgisiz bir noktasinda gekilmisti ve savasla hig ilgisi yoktu.

Teknik gorintinin ve yeniden sunumun icadinin similasyonun halinin de
baglangici olarak gorebilecegimizi distntyorum. Bu baglamda giinimiiz insaninin
gergekle iligkisi hastalikli bir iliski olarak kargimiza gikar. Son yillarda bu tema
tUzerine giden bir gok filmin arka arkaya gosterime girmesi tesadif degildir.
Bunlarin en bilinenleri: The Matrix, Trumann Show, Ed TV, Pleasantville, bir
noktaya kadar The Figth Club, The Dark City gibi filmlerdir. Bu filmlerin ortak
ozelligi kahramanlarinin hayatlarinin bir noktasinda gevrelerindeki her seyin
kurmaca oldugunu fark etmeleri veya isteyerek kurmaca bir gergekligin icine
girmeleridir. Kahramanlar bu sistemle (simulacrumla) miicadele edecek ve
sonunda basarili olacaklardir.

Bu filmlerin hemen arkasindan televizyonlarimizdan odalarimiza gelen “Biri Bizi
Gozetliyor”, “122 milyon” gibi “real life soap opera’lar hep ayni dustincenin
uzantilart olarak gérilebilir. Gergek kelimesi kullanildikga aslinda gergekten o
kadar uzakta bir similasyon evrenine kayiyoruz. Bir grup gencin “sézde” gercek
yasamlarini kesintisiz olarak izliyoruz. Boylece kendi gergek yasamlarimizi
unutuyoruz veya unutmamiz isteniyor. Dertlerimizi, sikintilarimizi unutup sanal bir
takim figlrlerin birbirleriyle kavga etmelerini, birbirlerinden hoslanmalarini,
kiskancliklarini izliyoruz.



Sanat “mimesistir, taklittir demisti Aristo. Klasik sanat eserleri bir noktada
“catharsis” saglarlar. Yani 6zdeglegsme ve arkasindan da “arinma”: Seyirci 6nlinde
bir oyun oynanmakta oldugunu bilir. Ama bilingli olarak bu oyuna dahil olur.
Kahramanlarin dertlerine ortak olur hatta onlar adina hissetmeye baslar. Ama
sonugta igiklar yanip oyun bitti§inde “gercek” geri gelir. Aristo’'ya gére o anda
seyirci arinmistir. Rahatlar ve kendi gercegini degistirir, tutkularindan, hirslarindan,
kiskanglik ve korkularindan “arinir”.

Bu baglamda sanat belki her zaman bir simulacrumdur. Ama gercgekle gergegin
yeniden sunumunun birbirine karistidi, yer degistirdigi bugiiniin dinyasinda sanat
hayatla i¢ ice girmistir. Bu i¢ ice giris ne yazik ki olumlu degil tam tersine gergegin
yerini gercegin taklidine biraktigi béylece (ne yazik ki) artik tiyatronun da ve hatta

sanatin da yok olmaya mahkum oldugu bir dinyadir.

Béylece Baudrillard’in belirttigi gibi “sanat kargi sanata déntstr. Her sey biyik bir
hizla kendi karsitina déntisir ve yok olur.”®

Butun bunlarin yani sira son on yilda sinemada énemli bir bagka degisiklik de
oldu: Filmler artik birbirlerinden besleniyorlar. Cunki gercedi dénlsturdiler ve
artik kopyalayacaklari bir gergeklik kalmadi. Sinema 1895’te ilk ortaya cgikti§inda
kimse bu kadar etkili olacagini disiinememis olmali. Ama gegen yiz yili agkin
strede filmler hep hayati kopyaladilar. Bir slire sonra sinema bu isi o kadar iyi
yapmaya bagladi ve film o kadar gok tliketilen bir trtin oldu ki yeni kusaklar
dinyayl sinema ve televizyondan tanimaya basladilar: Nasil asik olacagimizi,
nasil giyinecegimizi, nasil yiyip igece@imizi, sigarayr nasil tutacagimizi, nasil
sarhos olacagimizi hep sinemadan 6grendik. Bunlarin yani sira kéti adamilar,
uyusturucuyu, seksi, siddeti hep sinemadan égrendik.

® Jean Baudrillard, “Kétiiliigiin Seffaflig)”, Ayrinti yayinlari, 1995



Burada yavas yavas kopya gercedin yerini aimaya basladi ve filmler artik baska
filmlerden beslenmeye bagladilar. Son on yilin énemli filmlerinin gogu aslinda
bagka filmlerin, bagka sinema turlerinin karigimi oldular. Eskiye olan 6zlem artti.
Degersiz filmlere olan ilgi artti. Eski filmler yeniden Uretilmeye baglandi. TV dizileri
film yapilmaya basladi. Buttn bunlarin sonucunda sinema kendi igine referans
vermeye baglayan kapali bir sisteme donligmeye bagladi ve yavagga bir

similasyon evrenine kaydi.

11 Eylil'de World Trade Center’in yikilgini géren pek c¢ok insan “filmlerdeki gibi”
diyerek bu durumu en ug noktada yasadilar. G6zlerimizin éniinde dev binalar yerle
bir oldu ama bizim gergeklik anlayisimiz o kadar deforme olmustu ki buna
inanmakta guclik gekmistik. Slavoj Zizek internette yayinlanan makalesinde bu
konuya degindi ve Matrix filmindeki bir dialoga da génderme yaparak sbyle dedi:

“Gergegin ¢oliine hos geldiniz.”

Ona goére Amerikan halki kendisini hiperreel bir
yasama iyice inandirmigti. Demokrasinin besigi, tim tehlikelerden uzak, gugld,

zengin, refah icinde bir Amerika.

Bu hayal, bu simiilasyon Amerikan halkina gére kendilerine digman olan zavalli,
karanlk, egitiimemis, fakir ve uzaklarda yagsayan hayaletler tarafindan bir anda
yerle bir edildi. Bu noktada Zizek’in énermesini kabul etmek gerekiyor.

Buraya kadar agiklamaya calistigim kavramlar baglaminda Turkiye nerededir? Bir
acidan bakildiginda Turkiye'nin ¢gok daha gergek sorunlarla ugrastigi, Turkiye'de
insanlarin henliz birbirlerine ve yagsamlarina bu derece yabancilagmadikiarini
sOylemek mumkindur. Belki de Turkiye gergekligin bu kadar da kaybedilmedigi bir
Ulkedir.

7 Slavoj Zizek “Welcome to the desert of Real” www.nettime.org’da 11 Eyliil 2001’ dair yazdi§
makaleden.



Kismen dogru olmakla birlikte Turkiye’nin de Turk insaninin da tamamen bu
kavramlara uzak yasadigini iddia etmek abartili olur. Sonugta globallesme rizgari

bitin diinyada glindelik yasamin asag! yukar ayni olmasina yol agmistir.

Sanayi devriminden bu yana hemen hemen tiim diinyada “ihtisaslagsma” ve bireyin
“atomize” olmasi sorunu yavag yavas ylkselmektedir. Cok blylk sirketler,
bankalar, borsa, markalar, asin liks yagsam sekilleri, sosyete dergileri, televole
kaltarad... Batin bunlarin son yirmi yilda Turkiye'de kendi kendine ortaya ¢iktigini
sdylemek saflik olur. “Televole” genel adi altinda anilan magazin gazeteciligi ve
buna bagli olarak gelisen “sosyete” kiltlird aslinda halkin blylk gogunlugunun
kendilerini hig ilgilendirmeyecek, hi¢ bir zaman ulagamayacaklart ve goguniukla
gergekligi de spheli bir azinligin yasamina bir pencereden bakmasidir.

Politik gerceklik de simtlasyon evrenine kaymistir TUrkiye'de. Meclis denen yapi,
demokrasi denen temsil sistemi aslinda agikga tikanmistir. Milletvekilleri halkin
iradesini temsil etmekten ¢ok uzaktadir. Halkin ¢codu politikaya da bir nevi oyun
gibi yaklagmaktadir: Politika Turkiye igin vakit gegirilecek bir konudur. Futbol gibi
bir oyundur, bir similasyondur.

2, Topluinsal Paranoya ve Tirkiye

Filmin temelindeki bir diger énemli diusince de paranoyadir. Son on yil iginde
dinyada ve llkemizde yikselen bir paranoya halinden s6z etmek yanlis olmaz.
Kelime anlamina doénersek paranoya sistemlestiriimis sanrilarla ve kisisel
catismalarin bagkalarinda oldugu sayilan dismanliga yliklenerek yansitiimasiyla
tanimlanan ruhsal bozukluktur®

8 Robert S. Robins — Jerrold M. Post, “Politik Paranoya”, Dogan Kitap, 2001



Paranoyanin en temel 6zelligi kendi icindeki kusurlar ve yetersizligi értmek igin
sugu bagkalarina yansitmaktir. Bugiin Tirkiye de kredi kartlarina olan borglarindan
dolayi bankalara kin kusan binlerce insan bulmak mimkin. Bu insanlar aslinda
kendi glgsizliklerinin kurbani olduklarini bilirler ama sugu bankalara atmak daha

kolaydir.

Gundelik yagamda etrafimiza bakip insanlarla biraz konustugumuzda bu paranoya
halinin ne kadar yaygin oldugunu kolaylikla izleyebiliriz. Devlete yénelik komplo
iddialari, milletvekillerini digman sayanlar, 17 Agustos depremini Amerikallarin
yaptigini iddia edenler, 11 Eyll'.'l'l olaylarini Amerikalilarin yaptigina inananlar, okul
yoénetiminin veya belirli bir hocanin kendisine taktiina inanan égrenciler, 6zel
araba kullananlarin kendilerine diisman olduguna inanmig taksi séforleri, borsanin
kendilerini dolandirmak igin kurulmus oldugunu dtistinen ama yine de oynamaktan
geri duramayan insanlar... Ornekleri ¢ogaltmak mumkin. Géruldugi gibi bu
iddialarin hepsinde ortak nokta kendi zayifliklarini bagkasina yikma ¢abasidir.

Paranoyakiigin bir diger godstergesi olan “buylklik” veya bagka bir deyisle
“kustahlik” da toplumumuzda yogun olarak rastlanan bir ézelliktir. Paronayak insan
kendini dinyanin merkezinde gorir: O her seyin i¢ yizund bilir. Bu nedenle
kimseyi dinlemez ve hatta genellikle karmasik teorilerini kendi gevresindekilere
yaymaya calisir.

Taksi soférleri, igsiz gligstizler, kahvelerde vakit 6ldiren insanlar ve hatta en (st
gelir dﬂzeyindéki insanlar... goguyla iletisime girdiginizde size hemen diinyayla ve
hayatla ilgili derin fikirlerini agiklama heveslisidirler. Bu insanlar “kendi
dunyalarinda” yasarlar. Elbette fiziksel olarak bizim yagadi§imiz diinyada yer

alirlar ama aslinda algisal diinyalar asiri dar ve segicidir. Kurulmus bir gergekliktir.



3 - Filmin Oykiisiine Dair:

Simulacra’nin bas kahramani Murat paranoya belirtileri gésteren siradan bir
yirmibirinci yuzyil insanidir. Siradan (hatta biraz da yapay gibi gérinen) bir isi
vardir. Her sabah vitamin hapini yutar, kravatini, takim elbisesini giyer ve metroyla

isine gider.

Ise gitmeden énce her sabah kuruyemisgiye ugrar. Bir paket sigara alir. Bu sirada
kuruyemiggideki iki gencin konugmalarini dinler. Adamiarin konugmalari klasik
borsa sohbetleri veya Ugunctu sahislarin (biylk olasilikla uydurma veya en
azindan abarti olan) hikayeleridir.

Murat bu 6éykilere kesinlikle katiimaz sadece dinler. Adamlar da onunla herhangi
bir iliskiye girmezler.

Bir sabah igyerine gittiginde Murat bilgisayarinin bozuldugunu fark eder.
Bilgisayarini diizeltmeleri i¢in destek servisini arar. Ama bltlin glin odasina kimse
gelmez. Aksam Murat metroda yine etrafindaki insanlarin konusmalarini dinler. Bir
kadin yanindaki adama bir gey sdyler, Murat bunun kendisine séylenmisg bir sifre
oldugunu dusgindr ve olaya karigir.

Murat'in ylkld miktarda kredi karti borcu vardir. Bunu hep telesekreter
mesajlarindan veya otomatik musteri hizmeti sesinden duyariz. Murat béyle bir
borcu oldugunu reddeder ama bu sirada da kredi kartini kullanmakta ve gereksiz
harcamalar yapmaktadir.

Murat'in yavag yavas delirigine tanik oluruz film boyunca: Ona gére bitin diinya
bir kandirmacadir. Her sey onun igin kurulmus bir similasyonun pargalaridir. Bir
guin mutlaka bir sey olacaktir ve her sey degisecek, Murat kurtulacaktir.



Sonunda Murat'in kredi karti kapatilir. Bir sabah artik her giin aldi§i hapi almaz,
metro duragina gider ama metroya binmez ve eve geri doner. Artik her seyi

durdurmaya karar vermistir: Kendini eve kapar. lyice igine kapanmustir.

Gittikce ylkselen bir gerilimden sonra aniden bir sessizlik olur. Murat sokaklara
¢tkar. Kimse yoktur. Koca sehir bombostur. Bos sokaklarda dolasir, evlerin
kapilarini ¢alar ama kimse yoktur.

Similasyon durmus veya bozulmustur.
Murat eve déner. Ylzlinde aci ve sikinti vardir. Birden aklina bir sey gelir.
Banyoya gider her sabah aldigi hapi alir. Takim elbisesini giyer ve evden
¢iktiginda her gey eski haline gelmistir.
Kuruyemisciye gider. llk defa oradaki insanlarla konusur. Kredi karti borcu
oldugundan bahseder. Kuruyemisginin sahibi de kendi borglarindan ve duydugu

kredi karti hikayelerinden bahsetmeye baslar.

Son sahnede Murat yine metro vagonunun igindedir. Tren yavasca hareket eder.
Ekran kararir.
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4. Filmdeki Géndermeler:

4.1. Murat’ in aldigi hap:

Matrix filmine bir goéndermedir. MatrixXde (1999) bir grup insanin aslinda
yasadigimiz hayatin bir simtlasyon oldugunu fark etmeleri ve gergek yasama
ulasip sisteme kargi micadele etmeleri aksiyon 6geleriyle anlatiliyordu. Filmin
kahramaﬁl Neo bir noktada kirmizi bir hapla mavi hap arasinda se¢im yapmak
zorunda kallyordu. Senaryoya gére mavi hapi alirsa normal yasami surecekti.

Kirmizi hapi alirsa yeni bir boyuta gegecek ve similasyondan gikacakti.

Simulacra’da bu metafor tam ters caligmaktadir. Kirmizi hap sistemin devam
etmesini saglayan 6de olarak karsimiza c¢ikar. Bu tersligin nedeni aslinda Matrix
gibi filmlerin tam da similasyonun igine gémulmemizi sagladiklari gercegini

vurgulamaktir.

Ayni zamanda filmdeki hap c¢addas yasamda bedenlerimizin nasil kontrol
edildigine iligkin de bir géndermedir. Modern insan daima “saglikh” olmaya caligir.
Bedeninde strekli eksikligini hissettigi bir takim vitaminlerin pesindedir. Bu
vitaminlerin gergekte eksik olup olmamasi tamamen &6nemsizdir. Kisi bedeni
tzerinde kontrollini yitirmis, bedenine yabancilagmistir. Iginde ne oldugunu hig bir
zaman tam bilmedigi bir takim haplar alip durur. Bu haplarin onu daha saglikli
yapacagina inandiriimigtir. “Saglkli” olmasi gerekir ¢linkii ancak bu sekilde
toplumda kendisinden beklenen gérevleri yerine getirebilir.

4.2. The Sims:

Bilgisayar oyunu Sims (Simulation’dan tlretilmis bir kelime) Maxis firmasinin 2000
yilinda g¢ikardigi bilgisayar oyunudur. Oyuna bir “insan” segerek basiiyorsunuz.
Size belfrli bir para veriliyor. Oyunun amaci bu insanin yagamini strdirmesini
saglamak: Para kazanmasi, kazandi§i bu parayla yemek yemesi, edlenmesi,
dinlenmesi, banyo yapmasi, mizik dinlemesi vs. gibi ginliik yagsamda akliniza
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gelecek bir cok eylemi yapmasi gerekiyor. Kisaca oyun kigik bir yasam

similasyonu yaratiyor.

Oyun 2000 ylllhda cok bulyuk ilgi gordi. Internet Gizerinde milyonlarca kisi oyunda
yaratti§i karakterleri degis tokus etti. Diinyanin bir cok tlkesinde bir ¢ok insan en
azindan kisa bir sure igin bile olsa hayatlarinin énemli bdlimini The Sims’in

kicuk insanlarini mutlu etmeye harcadilar.

Filmde The Sims’den bazi kareler kullaniidi. Bu kareler igin Murat'a benzeyen bir

Sims karakteri yaratildi ve filmdeki hareketlerin aynisi o karaktere yaptirildi.

4.3. Kuruyemisgiler ve oykiileri:

Filmde Murat son derece yalniz ve igine kapanik biridir. Paranoyak ruhuna uygun
sekilde dig dinyayla iligkisi sadece sabahlari ugradigi dikkandir diyebiliriz.
Kuruyemiggiler iki kisidir. Birisi devamli bir takim éykuler anlatir digeri ise sadece
dinler herhangi bir yorum yapmaz. Ornek olarak ilk sahnede borsa sohbeti vardir:
“Bizim gibilere kazandirmazlar...” filmin 6nemli cimlelerinden biridir. Cunki bu
dustnce ¢agimiz insaninda ¢ok glglidur: Sanki kazanmasini engelleyen biyik
gugler vardir. Bunlar bir masanin etrafinda oturup kétlictl planlar yaparlar ve

siradan insan hi¢ bir zaman kazanmasin diye ugrasiriar.

Bu duslince son derece paranoyakcadir ve bir similasyon durumudur. Aynen
borsanin  kendisi gibi: Borsa da sonug olarak bir similasyon sistemidir. Bir grup
kagit pargasi sirketleri temsil eder. Bunlara para yatirarak sézde bu sirketlere
“ortak” olursunuz. Fakat sézde gergeklesen bu “ortaklik” durumu aslinda sanaldir.
Sirketin varligindan bile stiphe duymak mumkindir. Bazen sirketin hisseleri ani
dusgUsler veya yukseligler yasayabilir. Butiin bu hareketler genelde spekdlatiftir ve
gergekle iligkileri yok denecek kadar azdir. Herhangi bir mantikla acgiklanmalari
genellikle s6z konusu degildir. Borsanin gergekle iligkisi yoktur. Kendi iginde bir

simulacrumdur. Buna ragmen her glin yorumcular yeni tahminlerde bulunur, her
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glin birileri para kaybeder digerleri kazanir. Yeni umutlar yaratilir, spekilatif
haberler yayiir ve birileri strekli borsanin gidigatinin arkasindaki ylksek
matematigi ¢oézdiklerini disunutrler. Oysa ¢6zilecek bir gey yoktur ¢linkl borsa

gercek degildir.

Kuruyemisci strekli Gglnct sahislarin agzindan hikayeler anlatir. Aslinda gergek
bir yasamlari yoktur. O dikkanda dururlar, televizyondan ve oradan buradan
duyduklari hikayelerle sanal bir yasam kurmuslardir. Anlatilan hikayeler de
anlamlidir: ik hikaye birden bire igini giicini birakip giden ve kuruyemisginin
deyimiyle “manyaklasan” bir adamin éykistudir. Adam mahvolmustur. Bu sanki
Murat'in daha sonra yapacaklarinin bir 6ncelemesi ve sanki bir nevi tehdittir: Isinizi
glclnuzu yapin. Olabildigince biriktirmeye caligin. Eger sistemin digina ¢ikmaya
caligirsaniz mahvolursunuz!

ikinci hikaye yine kredi kartlarindan kacgip Amerika’ya giden adamin éykisuddir.
Amerika'da benzinciye girmis ama orada da tutunamamigtir. Burada da tema
aynidir: Eger kagmaya caligirsaniz yine mahvolursunuz.

Hikayelerde isim, yer, zaman belirsizdir ve gergeklikleri de ¢ok siphelidir. Blyluk

olasilikla abartilarak gelmis veya tamamen hayal Griind éykucuklerdir.

Son sahnede Murat ilk defa kuruyemiggcilerle iletisim kurar: “Merhaba. Nasil
gidiyor?” der. Adamlar sagirir ama hemen uyum saglayip Murat'i da kendi sonsuz
sohbetlerine ¢cekerler.

4.4, Kredi kart:

Kredi karti kavrami yine basli basina bir simulacrumdur. Kredi karti ilk agamada
paranin yerini alan bir ikondur. Bu plastik kart sayesinde Uzerinizde para
tasimaktan kurtulursunuz. Yani var olan bir paranin kopyasidir. lkinci asamada

gelecek olan bir paranin kopyasidir. Gelecek ay kazanacaginiz parayl harcamaya
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baglarsiniz. Uglinci asamada ise paranin kesin yoklugunun kopyasidir:
Simulacrum’a déntismistiir. Aynen tglincti diinyanin borglari gibi.® Baudrillard’a
gore borg hi¢ bir zaman kapanmayacaktir. Cinkl sistemde dénen toplam para

miktari 8denmesi gereken bor¢ miktarindan azdir.

Ozelde Turkiye ekonomisi de ayni durumun pengesindedir. Halkin gogu 80’lerin
ikinci yarisinda ortaya c¢ikan kredi kartlarinin biylstne kapilmis ve farkinda bile
olmadan blyik borglarin altina. girmistir. Yine ayni dénemde pompalanan tiketim
gilglnllgl, kése dénme zihniyetleri bitin bir toplumu kazandigindan ok fazla
harcar duruma getirmis ve bu durum da Turkiye'nin hizla borglandirilarak sisteme

entegre édilmesiyle sonuglanmistir.

4.5. Bilgisayar:

Murat bitin yagsamini bir bilgisayar programina benzetir. Burada yine The Matrix
filmine bir génderme sézkonusudur. Murat'in is yerindeki odasinda neredeyse
sadece bilgisayar vardir. Evinde bilgisayar vardir ve geceleri strekli bilgisayardan
internete baglanir. Dinyayla olan iligkisi bilgisayarlar araciigiyla olur. Bilgisayarin
yarattig! bir sesten bor¢ miktarini dinler, telesekreterini dinler.

9 ...Clearing the debt, settling the accounts, canceling the payments by the Third World... Don't even think
about it! We only live because of this unbalance, of the proliferation and the promise of infinity created by
the debt. The global or planetary debt has, of course, no meaning in the classical terms of stock or credit. But
it acts as our true collective credit line, a symbolic credit system whereby people, corporations, nations are
attached to one another by default. People are tied to each other (this goes for the banks too) by means of
their virtual bankruptcy, just as accomplices are tied by their crime, Everyone is certain to exist for the other
in the shadow of an unamendable and insolvable debt for, as of today, the total amount of the global debt is
much larger than the total amount of available capital. Thus, the debt no longer has any meaning but to unite
all civilized beings to a same destiny served on credit.

"Global Debt and Parallel Universe" Liberation gazetesinde yayumlanan makaleden alinmigtir.
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4.6. ls Yasamu:

Murat'in *is yagsami da filmdeki diger seyler gibi yapaydir. Odasi neredeyse
bombostur. Ne is yaptigt belirsizdir. Bir bilgisayarin 6nilinde tuglara basar.
Isyerinde hig kimseyi gérmez ve kimseyle konugsmaz. Bu durum filmde o kadar

abartihdir ki neredeyse Murat o igyerinde galismiyor gibidir.

4.7. Egebank:

Murat sokakta yirilrken dev ekranda Egebank soygunuyla ilgili bir haber gérir ve
durup dusunceli bir sekilde ekrana bakar. Egebank olay! ve aslinda onu izleyen
banka skandallari da g¢ok agik similasyon durumlaridir. Bir bankanin butin
fonksiyonlarini taklit eden, simile eden ama gergekte bankacilikla ilgili hi¢ bir
fonksiyonu yerine getirmeyen bir banka dugtnin. Bu banka reklamlar yapacak,
subeler acacak, halktan yiksek faizle para toplayacak yani bir bankanin
gorundrdeki batin islevierini yerine getirecektir. Oysa gergekte bankanin asil
yapmasl gereken seyleri yapmayacaktir. Bu “simulatif’ banka Ulkede yeni
yatirimlara destek vermek, is yapmak isteyenlere kredi agmak yerine topladigi
parayl baska kanallardan sahiplerinin cebine akitacaktir. Agiktir ki bu hayali banka
(filmin baglaminda Egebank) gergek bir simulacrumdur. Aslinda bu &rnek
Tirkiye’nin post modern zamanlardaki durumunu c¢ok iyi gosterir. Butlin devlet,
hikimet, partiler, milletvekilleri, blylk sirketler, bankalar... Batin bu sistem
aslinda dev bir similasyondur. Butiin s6zt gegen birimler gergek islevierinden
kopmus birer simulacruma dénlismuslerdir. Belki de bu tezin yazildidi glnlerde

tilkede yasanan agir krizin nedeni de yillardir stiregelen bu simulasyon durumudur.
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5. Film Ne Anlatiyor? Neden Anlatiyor? Nasil anlatiyor?

Film senaryo agisindan bakildiginda bir tglemeyi anlatiyor. Murat'in hayati ¢ogu
21.yy insani gibi siradan, soguk ve yeknesaktir. Film onun yavas yavas delirmesini
anlatir. Tipik paranoya belirtileri gésteren Murat diinyayi kendi penceresinden
gorir ve digarda kalan her seyin yalan olduguna kendini inandirir.

Murat Ug kere kuruyemisgiye gider. lik ikisinde konusmalara katilmaz, sadece

dinlemeKle yetinir. Uglinctide ilk defa diger insanlarla iletisime girer.

Neden bu degigimi gegirmigtir? Clnku aslinda herkes ayni dairenin igindedir.
Sabah dlkkana girdidinde kuruyemisci arkadagina bir gece 6nce gérdugu riyay!
anlatir. “Dinyada hi¢ kimse kalmamustir, tek baginadir...”

Bu diyalog seyirciye su soruyu sordurur: “Hepsi rilya midir? Yoksa gergek midir?”
Asil yanit filmlere nasil baktigimizi sorgulayacak kadar genigtir. Ama Murat'in
anladigr sey sudur: Hepimiz ayni sistemin igindeyiz. Bu sistemde yasayabilmenin
ve mucadele etmenin yolu iletisim kurmaktir. Buglin dinyadaki bir ok savas,
kavga, baskilar, anlagmazliklar gerek mikro diizeyde gerek global diizeyde iletisim
eksikliginden dogmaktadir. Filmin temel mesaji sudur: Insanlar gergekten
birbirlerini dinleseler aslinda birbirlerinden pek de farklari olmadigint fark
edecekler. Bir taksi soférilyle, bir kuruyemisgiyle bir opera sanatgisinin veya bir
yazarin aslinda gok da farklari yok. Oziinde hepimiz ayni sistem iginde yasamaya
ve kendimizi tatmin etmeye caligiyoruz. Tatmin yollarimiz farkl, egitim
seviyelerimiz, kdltdrlerimiz farkli. Ama bu farkliliklara ragmen birbirimizi dinlersek
aslinda ¢ok da uzak olmadigimizi anlariz. Kiginin saglikli bir ruh yapisina
kavusmasi “Gteki’nin varligini kabul etmesiyle miinkiindiir.

Murat hepimizin bazen gitti§i bir yere gider: Tam yalitimi yasar. Zaten
yabancilagmalarla dolu yagsaminin bir noktasinda kendini hergeye yabancilastirir
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ve bir “sey” yasar. Yasadigi sey ger¢ek de olabilir, bir hallisinasyon da veya agir
bir sinir krizi de... Ama sonugta gérdigu sey degismeyecektir: Buradan cikig
yoktur. Ego sonsuz bir kuyudur. Insan kendisinin digindaki varliklari kabul
edebildigi ve onlar gibi disinebildidi, onlar adina hissedebildigi zaman buydr.
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6. Sinemasal Ogelerin Agiklanmasi:

6.1. Gorunti

Simulacra’nin gérintust énemliydi glinkl anlatiimaya caligilan 6ykl gergekle riya
arasmda'gidip gelen ve ¢ok ince bir gizgide duran bir éyklydu. Bir adim ileri gidilse
film komediye dénlgebilir veya biraz daha radikal denemeler yapilsa bu defa da
film bir “video klip” estetigine burtnebilirdi.

Filmin yapim felsefesine uygun olarak ¢ogu sahnede dogal isik kullanildi. Béylece
gergekei bir hava yakalanmig oldu. Biraz daha canli renkler elde etmek igin ¢ekim
sonrasinda bilgisayarda renklerle oynandi. Ozellikle bos Istanbul planlarinda
gercekgiligi biraz kirmak icin Murat'in yagmurlugunun kirmizist abartildi. Mekanin
rengi de maviye dogru cekildi. Béylece ¢ok belirgin olmasa da aligilmisin diginda

bir atmosfer yaratiimis oldu.

6.2. Mekanlar:

Genellikle soguk bir Istanbul yaratmaya galistim. Bugtine kadar filmlerde gérmeye
alisik olmadigimiz bir Istanbul’du bu: Dev gékdelenleriyle, kalabalik caddeleriyle,
mavi, soluk, k6t bir New York kopyasi...

Metro yine amacima en uygun tagima araciydi: Hem illlizyon gibi gériinen yapisi
(yeraltina inip yeraltindan gikmak ve kendini bagka bir yerde bulmak baglibagina

garip bir durum) hem soguklugu hem de gérsel zenginligiyle metro iyi bir secimdi.
Kuruyen{i§gi siradan bir kuruyemiggiydi. Murat'in insanlarla iletisim kurdugu tek

mekan orasiyd: ve yine en canli renklerin oldugu mekan da kuruyemis diikkaniydi.

Burada da genelde yakin planlar kullanarak mekani belirsizlestirmeye galigtim.
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Murat'in calisti§i yer yine ruhsuz, endustriyel egilimli.i¢ karartici bir mekandi. Isyeri
sahnesinin gekimleri Istanbul Bilgi Universitesi'nin Dolapdere kampusiinde
gerceklestirildi. Bos Istanbul gériintuleri igin Mecidiyekdy, Sirkeci, Haydarpasa gibi
biraz daha klasik istanbul mekanlarini kullandim.

Murat'in evi en problemli mekan oldu. Gunkd hayalimdeki ev iyice soguk bir
gokdelen katiydi. Belki hiper modern désenmis, tekno bir evdi aradigim. Fakat
béyle bir ev de Murat’i gok zengin bir sinifa sokacakti. Hem de béyle bir evden izin
almamiz cok kolay olmayacakti. Bu nedenle Kuzguncuk'ta bir ev kullandim. Ama
ev planlarinda o kadar yakin caligtim ki mekan neredeyse kayboldu.

6.3. Sahneleme:

Film bir adamin i¢ diinyasinda olan bitenlerden hatta kafasinin iginde olup biten
yari gercek yari hayal olaylardan bahsettigi icin sahneleme 6zellikle 6nemliydi.
Sahnelemeye 6rnek olarak video oyunlarini almaya g¢ahstim. Bu oyunlarda
genellikle kahraman tam karsidan veya tam arkadan ve yakin planda gorulir.

Ben de ¢ok fazla yakin plan kullandim ¢linkl seyircinin Murat'tan ayriimasini
istemiyordum. Gergekten de filmin sadece iki noktasinda seyirci Murat'tan ayrildi.
Birincisi kuruyemisgilerin Murat'in arkasindan alay ettikleri sahne, digeri ise son
sahne. lIki zaten seyirciye bir g6z kirpmaydi: Adamlar Murat'i “tam bir psikopat”
olarak gérdiklerini ifade ediyorlardi. Bu blyiik olasilikla seyircinin de igin igin
distindgu bir seydi. Bu durumun agikg¢a film iginde ifade edilmesi filmin kendisinin
de aslinda bir similasyon oldugunu géstermesi agisindan ilgingtir. Ikincisinde ise
Murat yeniden sistemin igine giriyor ve “yitiyordu”. Bu ikisi disinda daima seyircinin
Murat'in kafasinin igine girmesini saglamaya c¢aligtim.

Bazl sahnelerde kameranin Murat'a baglanmig veya sanki ona tutturulmus gibi

olmasi da ayni etkiyi gi¢lendirmek igindi. Murat ddner sandalyede ddnerken
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ekranin hep ayni noktasinda kaliyordu etrafindaki dinya ise hizla déniiyordu.
Burada yine amacim seyirciye olan biten her seyin Murat'in kafasinda oldugunu

anlatmakti.

Ayni sekilde bog Istanbul planlarinin neredeyse tamaminda post production
asamasinda yapilan 6zel efektlerle kamera Murat'a “kilitlendi”. Boylece Murat'in
ekranin hep ayni noktasinda kalmasi saglandi. Ozellikie bos Istanbul’da kosma
planlarinda bu efekt agikga gortlebilir.

6.4. Mercekler:

Filmde Murat'in delirme sirecine tanik oldukga mercekleri de degistirmeye
calistim. Ozellikle kuruyemiggide gecen sahnelerde asiri genis ag! kullanarak
Murat'in yuziinde bozulma yarattim. Boylece seyirci bilincinde olmasa bile resimde
huzursuz edici bir sey oldugunu hissedebilecekti.

Buna karsllik filmin sonunda Murat tekrar “normallestiginde” bu sefer olabildigince

uzun odakl merceklerle gekim yaparak aradaki farki vurgulamaya galigtim.
6.5. Kurgu:

Kurguda elimdeki malzemenin goklugu (6 saatlik gériintii) sayesinde hizli bir
anlatim tutturabildim. Filmin teknolojik alt metni ve atmosferi nedeniyle hizli bir
kurgunun uygun olacagini distnlyordum. Anlattigim 6ykii sadece bir adamin
hayati oldugu igin sik sk “‘jump cut’ (sigrayan kesme) kullanarak zamani
kisaltmaya calistim. Klasik zaman mekan devamliigini genelde goézetmedim.
Béylece hem klasik bir kurgudan kurtulmus oldum hem de anlatmak istedigim
seyleri ¢cok daha ¢abuk anlatabildim.

20



Dogrusal bir kurgu yerine fragmanlar halinde zamanda ileri geri giden bir kurgu
anlayisini benimsedim. Ozellikle bos sehir sahnesinde klasik devamliligi olan bir
kurgu yerine adamin sehrin gesitli yerlerinde durumunu g&steren karigik bir

kurguyu tercih ettim.

Elimde 6 saatlik malzeme vardi. Sonug filmin siresi 13 dakika olduguna gore
calisma oranim yaklasik 1/28'dir. Bagka bir deyigle filmde gértlen her bir dakika
icin 28 dakikalik géruntl cekilmistir. Bu oran standart bir Hollywood filminde
1/20'dir™® ama filmden filme cok bayiik farklar olabilir. ®mek olarak Francis Ford
Coppola'nin “Apocalypse Now” adli filminde calisma orani 1/95tir'". Turk

Sinemasinda ise bu oran genellikle 1/3't gegmez.

Bu kadar yiksek bir galigma orani olmasi kurgu asamasinda filmi yeniden
yaratmay! saglar. Cekim sirasinda distinmediginiz bir cok sey kurguda elinizdeki
malzemeyi seyrederken akliniza gelebilir. Ayni zamanda nifus sayimi gini gibi

6zel bir gtinde toplayabildiginiz kadar ¢cok malzeme toplamaniz gerekir.

Filmde 280 kesme var. 13 dakikalik bir film olduguna gére plan basina yaklasik 2.8
saniye dustyor. Bu da Turkiye standartlarinin ¢ok tizerinde bir oran. Normalde 90
dakikalik bir Turk filminde 300 - 400 kesmeden fazlasi gérilmez. Amerikan
sinemasinda ise ayni uzunlukta bir film genellikle 600 ila 800 kesmeden olusur.

Tabii ok kesme iyidir gibi bir sonuca varmak sagma olur. Filmin gerektirdigi hizi
bulmak gerekir. Sonug olarak Simulacra uzun bir siireci kisa kisa planlarla anlatan
yuksek tempolu bir kisa filmdir. Temposu ytksektir ama ritmi dusiktir. Yani
planlarin igeriklerinde ¢ok blylk aksiyonlar gergeklesmez. Bir adamin ig

dinyasidir anlatilan. Sikiciliktan kurtulmak igin yiksek tempo gerekli gérilmistir.

IO‘Walter Murch, “In The Blink of an Eye”, Silman James Press, 1995, sayfa 2
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6.6. Ses:

Filmin tamaminda sesler ¢gok énemliydi. Murat'in diinyanin sesleriyle olan iligkisi
de benim igin énemliydi. Bunu igin trafik sesleri, televizyondan gelen sesler, metro
gurtltisi, telefon sesleri, kapi Zzilleri, telesekreter sesleri, bankanin otomatik bilgi

sisteminin sesleri gibi pek gok unsur ayrica gekilerek filmin tizerine yerlestirildi.

Ayni sekilde bos sehir sahnesinde “sessizligin sesini” yakalamak gok énemliydi.
Her ne kadar nifus sayim ginii gekim yapilmis olsa da bu gekimlerden elde edilen

seslerin hig biri kullanilamazdi. Ctinkii daima dipte araba ve insan sesleri vardi.

Bu sessizlige ulagmak igin butin seslerin yeniden kaydedilmesi gerekti.
Istanbul‘un diginda bos mekanlarda adim sesleri, rizgar higirtisi ve yagmur sesi
kaydedildi. Adim seslerinin bazilarina bir miktar “reverb” eklenerek daha bos bir

mekandan geliyormus etkisi verildi.

Muratin dig sesleri yine onun i¢ dunyasini vurgulayacak sekilde fisiltiyla
okunmustu. Bu fisiltiyla okunan metin de bir miktar eko katilarak sanki bombos bir
odadan geliyormus etkisi yaratildi.

Boylece film igin hayati 6nem tagiyan yeni bir “ses dunyasI” yaratiimis oldu.
6.7. Miizik:
Filmin mazikleri de yine yaratmak istedigim atmosfere uygun olarak soguk,

teknolojik ve hissiz olmaliydi. Filmin temalarindan biri bilgisayar oldugu icin
bilgisayarla yapilmig bir mizik uygundu. Bu nedenle filmin butiin mizikleri sadece

" Walter Murch, “In The Blink of an Eye”, Silman James Press, 1995, sayfa 1
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bilgisaya}da gerceklestirildi. Hi¢ bir gercek muzik aleti kullaniimadi. Bu anlamda

filmin mizikleri de simulacrum konseptine uygun oldu denilebilir.

Son jenerik mlziginde Orhan Gencebay'in “Kader Cikmazi” adli sarkisindan
“sample” (6rnekleme) alind1 ve yeni bir altyapiyla yeniden diizenlendi. Béylece

yeni bir sarki ortaya gikarldi. Bu sarkinin s6zleri filmin sonuyla gok uygundu:
...Hepimizi yikip gittin.

Caresizlik girdabinda
Hepimizi yikip gittin...
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7. Yapim Siirecinin Agiklanmasi:

“Simulacra” filminin ilk gekimi 22 Ekim 2000 niifus sayimi giind basladi. Film Sony
VX 1000 Mini DV kamerayla ¢ok kiglk bir ekip tarafindan gergeklestirildi. Ses
kaydi Sennheiser MK300 bir mikrofonla direk kameraya yapildi. Filmin ylzde
sekseninde 1gik kullaniimadi. Mekanlardaki dogal i1sik kullanildi. Bu hem filme
gercekgilik kattt hem de ekibin igini kolaylastirdl. Bu sayede ¢ok daha fazla agidan
cekim yapilabildi.

Kameranin fiziksel olarak kigukligi de film icin bir avantajdi: Genellikle gok kiglk
mekanlarda ve hizli galismak gerekiyordu.

Nufus sayimi giinii Istanbul’'un bos olmasi film igin cok 6nemliydi ve o giin yapimei
Yonca Ertiirk Canikligil'in aldig1 6zel izinle sehrin cesitli yerlerinde cekimler
gerceklestirildi.

Daha sonra yine 6zel izinle Istanbul Metrosundaki gekimler gerceklestirildi. Bu
cekimler de bir glin sirdld. Bunu izleyen glnlerde kuruyemisgideki sahneler,
sokaklarda ylrime planlar, is yerindeki planlar (ki bunlar Istanbul Bilgi

Universitesi’nin Dolapdere kamplstinde cekildi) ve son olarak ev sahneleri ¢ekildi.

Toplam alti gekim giinlinde yaklagik 6 saatlik malzeme (footage) gekilmisti. Son
cekim gunlnin tarihi 11 Kasim 2000'di.

Buglinden sonra ek bir takim ses kaytlari, bilgisayar ekranindan gériintiler (The

Sims adli oyunun screenshot’lari) ve bir takim ufak detay planlari gekildi.
21 Nisan 2001 tarihinde g¢ekilen 6 saatlik malzeme bir AVID Media Composer 900

kurgu sistemine gok az eleme yapilarak aktarildi. Aktarma iglemi DV Player bir
deck tape’ten gercgeklestirildi. Bu sayede c¢ekilen malzeme AVID’e timecode
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bilgisiyle birlikte aktarildi. Ama bu aktarma iglemi diguk gorintd kalitesinde
(AVR12) gergeklestirildi zira aksi takdirde batin gorintiler bilgisayara
alinamayacakti. Bu goruntiler “offline editing” adi verilen 6n kurgu igin

kullanilacaklarindan géruntt kalitesi dnemli degildi.

Nisan ayi iginde filmin kurgusu devam etti. Toplam 10 gini bulan bir kurgu
slirecinden sonra filmin 4-5 degisik versiyonu ortaya ¢ikmigti. Filmin muziklerini
yapan Emre Aypar bu ilk kurguyla mizikler Gzerinde galismaya baglamigti. Fakat
daha 6nce vakit oimadidi icin yapilamayan kalabalik sehir gekimlerinin yoklugu

filme zarar veriyordu.

Bu nedenle 14 Mayis 2001 gini Istanbul'un cesitli mekanlarinda ek cekimler
gerceklestirildi. Bunu izleyen hafta yapilan ek ¢ekimler kurguya dahil edildi ve 26
Mayis 2001 gini AVID'de offline kurgu bitti. AVID’den yapilan kurgunun EDL’i
(Edit Decision List) alindi. Bu listede filmde kullanilan her planin giris cikis
timecode’lari kayitliydl. Filmde 260’'dan fazla kesme vardi ve toplam stiresi de 12
dakikayd.l.

Bu liste bir diskete kaydedildi ve Sinefekt stiidyolarinda Inferno adh bilgisayar
sistemine gidildi. Eldeki listeye gdre bitin film orijinal ¢ekim kasetlerinden tam

kalitede Inferno sistemine aktarildi.
Bu sistemde her planin renk dizeltme (color correction) islemi yapildi. Ayni
zamanda hatali bir takim gekimler dlzeltildi, kamera sallantilan yok edildi, ¢ok

karanlik kalan yerler agild1.

Filmin ortasindaki bos Istanbul planlari igin 6zel efektler uygulandi. Bunlar Ozel

efekt bagligi altinda ayrica detaylandirilacaktir.
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Filmin baslangi¢ jenerigi icin ydnetmenin réntgen filmleri ylksek g¢oziunurlikte
taranip yine Inferno’ya aktarildi. Bunlar Gzerinde animasyonlar yapildi ve bdylece
filmin agis sahnesi olusturuldu. Film bittiginde 13 dakikay! ge¢misti ve 270

plandan oluguyordu.

Bilgisayar efekt agamasi tamamlandiktan sonra filmin tam bes saniye 6ncesine tek
karelik bir beyaz ¢ember koyuldu. Bunun amaci daha sonraki ‘ses islemlerini
kolaylagtirmakti. Bundan sonra film Inferno’dan Digital Betacam kasete aktarildi.

Boéylece filmin gorintd islemleri bitmigsti.

Ses iglemleri igin tekrar AVID’e déniildd. Inferno’dan g¢ikan filmin son hali tekrar
AVID’e digitize edildi. Offline kurgunun sesi ile online kurgunun goriintiisti Ust Uste
kondu. Burada seste ufak kaymalar olmustu ¢iinki filmin siiresi efektler sirasinda
uzamisti. Yeni duruma gore ses duzeltmeleri yapildi ve filmin yeni halinin kaba
sesi eglendi. Bagtaki beyaz ¢cemberin oldugu kareye bir karelik bip sesi eklendi.
Boylece filmin sesiyle goéruntisii arasinda herhangi bir senkron sorunu

olmayacakti.

Ses iglemleri Dylan Pank tarafindan yapildi. Elimizde 8 kanal ses vardi. Bunun iki
kanall muzik igin ayrilmigti. Ozellikle filmin bos Istanbul sahnesinde aktiel ses
kaydi yapllamamigti ¢link( etrafta yasaga ragmen ¢ok fazla araba ve insan sesi
vardi.

Bu ylzden o bélimin ¢ekim sonrasi yapilacak ek kayitlarla seslendiriimesi
gerekti. Bu iglemlerde ek kayitlar icin Tascam DA PD1 Field DAT Recorder
kullanildi. Ses tasarimcisi Dylan Pank sabahin gok erken saatlerinde Maslak
Ormanlarinda adim sesleri, giysi higirtilari, yagmur sesleri kaydetti. Daha sonra
yine stlidyoda bardak sesleri, lamba sesleri gibi filmin “foley” adi verilen ikincil
efektleri kaydedildi.
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Batln bu kayitlar filmin tzerine yerlestirildi. Bazi planlarda ses kaydi iyi olmadig
igin bu planlarin sesleri kullaniimayan planlarin sesleriyle degistirildi, bazi planlar
icin oyuncular yeniden c¢agirildi ve ses kaydi yapildi. (ADR-Additional Dialog

Replacement)

Sonugta 10 ginlik bir ses kurgusu, yeniden kaydi ve eslemesi sonunda filmin ses

kusag tamamlandi.

Mizik diginda her sey tamamdi. Mizik de sayisal olarak AVID’e aktarildi ve filmin
gerekli yerlerine yerlestirildi. Butin yerlestirmeler bittikten sonra iki giinlik bir
caligmayla filmin ses miksaji tamamlandi ve yapilan miksaj yine sayisal olarak (aiff
file) zip diskete kaydedildi. Bu miksaj tam bip noktasindan gériintiideki gembere
eslendi ve yine sayisal olarak Digital Betacam’deki gériinti masterinin tzerine
kaydedildi. Béylece filmin ana kopyasi (master tape) herhangi bir ses kaybi
olmadan tamamlanmis oldu.
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8. Genelgecer Film Yapim Yontemlerine Hizli Bir Bakig:

Sinema sanat midir yoksa eglence mi? Fotograf sanat midir? Sanat nedir? gibi
sorular daima sorulmustur. Bu sorularin cevaplari da surekli olarak degigsmektedir.
Oncelikle bir filmin bir kag degisik sekilde tiiketilebilen bir Griin oldugunu
hatirlatalim. Bir filmi sinemada, televizyonda, video kasetten, bir kullipteki 6zel bir
gosterimde veya dvd'den izleyebilirsiniz. Peki film izlemek nedir? Neden film
izleriz? Sinemanin sanat mi yoksa eglence mi oldugunu belifleyebilmek bu soruya
cevap vermeyi gerektirir.

Aristoya gore sanat mimesistir (taklittir). Yagamin bir taklididir. Bu taklit izleyicide
“catharsis”™ arinmayla sonuglanir. Seyirci oyundaki karakterlerle kendini
Ozdeglestirdigi icin kendi tutkularindan, dertlerinden, komplekslerinden arinir.
Burada bir siire durup film seyreden insanlar bir ka¢ gruba ayirabiliriz: Bir
g¢ogumuz filmleri vakit gegirmek igin izleriz. Vakit gegirmek bir noktada eglenmek
demektir. Filmin bizi yormasini, disindirmesini, zorlamasini istemeyiz. Bazilari
filmleri tam anlamiyla eglenmek igin izler. Genelde bu tir bir eglence kendini
bagirmak, heyecanlanmak, korkmak, ziplamak seklinde gésterecektir ve daha gok
bir sinema salonunda yakalanabilecektir. Bir bagka grup sinemay! sosyallesme
amaciyla kullanir. Biriyle bulugup sinemaya gitmek, orada insanlarla kargilasmak,
daha sonraki ginlerde filmle ilgili sohbetlere katimak ve bu sekilde sosyal
iligkilerde belli bir yere sahip olmak igin film izlerler.

Bir diger grup sinemayi tamamen entellektlel bir alan olarak gorir. Sadece “sanat
filmlerine” ilgi gOsterir. Begenisini elestirmenlere, ¢evresindeki insanlarin
egilimlerine, sinemadan “anlayan” kisilerin énerilerine, festivallere, 6dllere, sanat

dergilerine gére yonlendirir.

Bu gruplari gegitlendirmek mimkin. Bu yaklagimlarin hi¢ birine dogru veya yanlis
demek de mimkin degil. Ama genelde gézardi edilen ¢ok énemli bir noktanin
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altini cizmekte yarar var: Girig bélumtinde de belirtildigi gibi sinema her seyden
énce bir Gretim seklidir. Bu tretim sekli dogal olarak sonugta ortaya gikan Grlnin
dogasini da tanimlamaktadir. Neyin sanat filmi olup neyin ucuz film oldugu, neyin
degerli neyin degersiz oldugu aslinda bir filmin Uretim sekline bakilarak daha
dogru analiz edilebilir. Ne yazik ki gerek sinema Uzerine yapilan teorik
caligmalarda gerek glnimiiz kultirel ortaminda filmlerin analizleri yapilirken bu
dustince ya gézardi edilmekte ya da ¢ok basitge gegistiriimektedir.

8.1. Hollywood Sinemasi

Buglin dinyada gecerli olan bir kag degisik film yapim bigiminden séz etmek
mumkun: Bunlarin ilki ve en glglisi Hollywood Stidyo Sistemidir. Bu sistemde
cok buyuk film sirketleri Glke ¢apindaki onbinlerce sinemay! kontrol ederler. Onlara

bagl yildizlar, yénetmenler ve senaryo yazarlar vardir.

Amerikan hikimeti tarafindan da desteklenen bu kurumlar her yil milyonlarca
dolar harcayarak film retirler. Bu filmleri diinyanin dért bir tarafinda kontrol altinda
tuttuklari sinemalarda gésterime sokarak Amerikan ekonomisine énemli bir gelir
getirdikleri gibi, bundan da ©nemlisi Amerikan yasam seklini ve Amerikan

degerlerini bltlin diinyaya ihrag ederler.

Bir filme harcanan para ne kadar blyiikse dodal olarak ayni oranda biiyik halk
kitlelerine seslenmek, onlarin ilgisini cekmek sarttir. Aksi takdirde para kaybedilir
ve bu da tabii ki kabul edilemez bir durumdur.

“Blyuk halk kitlelerinin ilgisini gekmek”, “olabildigince ¢ok insanin hosuna gitmeye

calismak”. Bu kavramiarla yola ¢ikildiginda filmin yapiliginin ve yapiminin batin
isleyis sekli degisecektir:
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1- Unli insanlar kullanmak zorunda kalirsiniz ¢linkii insanlar perdede tanidiklari

yuzleri gérmeyi severler.

2- Basit oykdler anlatmak zorunda kalirsiniz ¢linkii ortalama zeka seviyesine

ulagmaniz gerekir.

3- Oykauleriniz basit olmakla birlikte olabildigince “biiytik” olaylardan bahsetmelidir:
Patlamalar, kagma kovalamacalar, dinozorlar, uzay savaglari, tuhaf yaratiklar,
diinyay! kurtarma temalari vs.

insanlarin eglenmesini istiyorsaniz onlara kendi hayatlarini gésteremezsiniz. Tam
tersi onlara hayatlarini “unutturmaniz” gerekir. Bu unutus ancak klasik Aristocu
oyklleme kaliplariyla ve buyik, hatta gogu zaman yenilir yutulur bile olmayan
Oykulerle mimkin olacaktir.

4- Tekni.k olarak hep daha iyiyi, daha mikemmeli, daha etkileyiciyi aramak
zorunda kalirsiniz. Dolby digital ses sitemleri, ¢ boyutlu bilgisayar grafikleri, daha
cok patlama, daha fazla hiz, daha fazla kamera hareketi, daha etkileyici isiklar,
daha yuksek ¢6zunrlikli gérantller, daha keskin renkler... Bitiin bunlar aslinda
yenilir yutulur olmayan, hepsi birbirine benzeyen 6ykilerinizi yenilir hale

getirmenizi saglar.

5- Daha ¢ok para harcamak zorunda kalirsiniz. Her filmde harcanan para daha da
bﬁyi]yecek ve sonugta bitge de filmin reklaminda etkili olacaktir. Son yillarin stper
produksiyonu Titanic'in iki ylz milyon dolarlik butgesiyle nasil reklam yaptigini
animsayin. Oysa Titanic'te film teknik olarak mikemmelligiyle seyircileri
buyulerken son derece siradan (hatta Ttirk sinemasinda yillarca anlatilan bir Sykd
oldugunu Metin Erksan bir kése yazisinda dile getirmistir) konusuyla ayni basariyi
saglayamiyordu. Bu 6rnekte agikga ortaya ¢ikan sonug harcanan para arttikca

filmin hitap ettigi zeka seviyesinin de digmek zorunda oldugudur.
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Bu kadar ¢ok paranin déndiugu bir sektérde kimse kimseye “sanat” yapmasi igin
izin vermez. Buna karsilik Hollywood'da ¢ok degerli, hatta dahi seviyesinde
yetenekli bir ¢gok insan vardir. Bunun nedeni diinyanin her tarafindan yetenekli
insanlarin para kazanma ve basari hirsiyla Hollywood’a gitmeleridir. Her yil
Uretilen binlerce film arasindan gergekten iyi on onbes filmin gikmasina bu nedenle
sasirmamak gerekir.

Hollywood daki blytk degisimin éncllerinden en 6nemlisi Geroge Lucas. Lucas
1977 de gerceklestirdigi “Star Wars — Yildiz Savaglan” adli filmie Amerikanin
sinemaya bakigini kékinden degistirmigti. Onu izleyen (ve zaten arkadasi olan)
Steven Spielberg “Jaws — Denizin Digleri”, “Indiana Jones” ve “ET" gibi filmlerle

sinemayi dev bir eglence makinasina dénlsttrme sirecini hizlandirdilar.
8.2. Amerikan Bagimsiz Sinemasi:

Hollywood'a alternatif olmaya ¢alisan sirketlerin ve film yapimcilarinin baslattigi bir
harekettir. Daha az taninmig, geng oyuncularla daha kiigiik bitgeli, daha insani

iliskileri anlatan daha kigisel filmler Uretir Amerikan Bagimsiz sinemasi.

Her ne kadar son yillarda blylk sirketler basarili bagimsiz yapim sirketlerini ele
gegirdilerse de (Ornek olarak Disney Miramax i satin aldi) hala Hollywood disinda,
Hollywood'un metotlarini kullanmadan film yapan insanlar bu baslk altinda ele
alinabilir. Bu turin en dnemli festivali sayllan Sundance Film Festivali her yil

binlerce bagimsiz sinema Urlinlyle sinema sektériniin kargisina gikar.

Ne var ki Sundance'de &dil kazanmig pek ¢ok “bagimsiz” yénetmen sonradan
Hollywood'a gitmig ve orada film Uretmeye baglamistir. Ornek vermek gerekirse
1999'da -Sundance'te olay yaratan “Pi” filminin yonetmeni Darren Aranovski su

siralar Hollywood igin bir Batman filmi gekmekle mesgul.
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Burada agikga gorilen sistemin kendisine kargi ¢ikan akimlari da kisa slirede
kendisine entegre etmesidir. Milan Kundera’nin dedigi gibi “bir seye kars
savasmak gogunlukla ona bagl olmay! da beraberinde getirir...”"? Hollywood-
Bagimsizlar érnedinde de gérilen tam olarak budur. Hollywood'a karg! direnisin
simgesi olan Sundance Festivali bugiin artik neredeyse Oscar kadar saygideger

ve Hollywood’un da kabullendigi bir festival olmustur.
8.3. Avrupa Sinemasi:

Avrupa sinemanin yaraticisi olarak ne yazik ki Amerikan saldirisi karsisinda
tutunamém|§t|r. Buna ragmen micadeleyi birakmayan Avrupaiilar kurduklar
Eurimages érgi]tﬂ sayesinde ve diJer baska 6zel fonlarla sinemalarini ayakta
tutmaya caligiyorlar. Her yil belli sayida film Eurimages Uyesi Ulkelerin verdikleri
paralarla destekleniyor. Avrupa’nin her yerinde sadece Avrupa filmi g&steren
sinemalara tesvikler dagitiyor. Kisacasi Avrupa bitmekte olan bir sinemayi
parayla ayakta tutmaya calisiyor.

Avrupa sinemasi, Amerikan sinemasinin yaptdi her seyin tersini yapmaya
galigiyor: Yavas kurgulu, asin kisisel filmler, az taninan oyuncular, adir éykiler,
azinhk éykdleri, kilttirlerarasi yakinlagmayi sagdlayacak senaryolar, politik sinema,
¢ok ug sayilabilecek denemeler... Avrupa butiin bunlar destekliyor. Béylece belki
de igten ice kiskandigi Amerika’yl hor gérmenin yeni bir yéntemini buluyor.

Avrupa’dan bahsederken Danimarka ¢ikish “Dogma 95" hareketinden
bahsetmemek mumkiin degil. Aslinda bash basina bir tez konusu olabilecek

Dogme hareketini kisaca aciklamak gerekirse: Lars Von Trier ve Thomas

12 Milan Kundera, “Oliimsiizliik”, Roman
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Vinterbefg adl iki Danimarkali sinemacinin bagsini ¢ektigi hareket 1995 yilinda

yazdiklari manifestoyla dlinyanin kargisina ¢ikmigtr.

Iki yénetmen sinemanin ciddi bir kriz icinde oldugunu (Hollywood'u direk adres
gostermeden bunu dile getirmeleri dikkat gekicidir) ve bu krizin asiimasi igin bir
takim kurallar getiriimesi gerektigini ©ne sirtyorlardi. Aslinda 1960’larda
Godard’in ve Yeni Dalganin yapmaya ¢alistigi devrimin sireg icinde dagildigini ve
hatta Hollywood estetigi icine karigtigini onlar da biliyordu. Belki de bu nedenle bu
sefer daha sert ve keskin kurallarla kendilerini sinirlamayi distindiler. Namusluluk
Yemini (Wow of Chastity)'® adi verilen bu kurallar sunlardi:

Namusluluk Yemini (Wow of Chastity)'*
1- Film gergek mekanda gekilmelidir. Aksesuvarlar mekanda bulunanlardan

secilmelidir. Eger 6zel bir aksesuvar gerekliyse film o aksesuvarin bulundugu
mekanda ¢ekilmelidir.

2- Ses asla gorlntilerden ayri gekilmemelidir veya tersi. Miizik de eger filmin

¢ekildigi mekanda gercekten galinmiyorsa kullaniimamalidir.

3- Kamera elde olmalidir. Elle yapilabilecek biitiin kamera hareketlerine izin
verilir.

4- Film renkli olmalidir. Ozel igiklandirma kabul edilemez. Eger Istk kosullan

¢ok duglikse sahneden vaz gegilir veya kameraya ufak bir isik takilabilir.

5- Optik hileler; asiri genis agi veya asir tele objektif ve filtreler
kullaniimayacaktir.

P www.dogme95.dk adli web sitesinden geviren Ilker Canikligil
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6- Filmde silah, cinayet gibi ylizeysel olaylara yer veriimeyecektir.

7- Filmde cografi yabancilagtirma yasaktir. Yani film burada ve bu anda

gegmelidir.

8- Tur filmleri kabul edilemez (kovboy filmi, cinayet filmi vs.)
9- Filmin formati akademi 35 olmalidir.

10- Y6netmenin adi belirtimemelidir.

Dahasi bir ydnetmen olarak kisisel zevkimden vaz gegecegime yemin ederim.
Ben artik “sanatci” degilim. Bir “eser” yaratmaktan geri duracagima ve anin
kendisine biitlinden daha fazla deger verecedime yemin ederim. En énemli
gérevim karakterlerimin ve sahnelerimin igindeki gercegdi ortaya cikarmaktir.
Buna ulagmak igin bitlin estetik degerlerimi ¢ignemek pahasina da olsa
gereken her seyi yapacagima yemin ederim.

Boylece namusluluk yeminini ediyorum.

Kopenhag, Pazartesi, 13 Mart 1995 - Lars von Trier & Thomas Vinterberg”

“Wov of Chastity” sonugta abartili ve provakatif olsa da iginde gok énemli ipuclar
barindiran bir metin olarak sinema tarihinde yerini aldi. Lars von Trier ve Thomas
Vinterberg bu kurallara tam olarak uyamasalar da ayni dogrultuda birkag film
yaptilar. “Festen” (The Celebration- Kutlama), “The Idiots” (Geri Zekalilar) bunlarin
ilk ikisidir. Vinterberg'in filmi Cannes film festivalinde bulytk 6dil kazandi. Daha

sonraki yillarda yine Lars von Trier'in “Dancer in the Dark” (Karanlikta Dans) adli

" www.dogme95.dk adli web sitesinden geviren ilker Canikligil
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filmi tam bir dogma filmi olmasa da bir ¢ok ydnilyle dogma felsefesinin bir

érnegiydi. Film 2000 yilinda Cannes Film Festivali'nde blylk &duli kazandi.

Metinde yer almayan bir diger énemli gelisme de bu filmlerin video kameralarla
cekilmesiydi. 1990’larin ikinci yarisinda video kamera teknolojisindeki dnemli
gelismeler (digital videonun yayginlagmasiyla) gérintl kalitesini kabul edilebilir
dlizeye getirdi. Bdylece normal film kamerasiyla gektiginizde harcayacaginiz
paranin kirkta birine film ¢cekme sansi ortaya c¢ikti. Bu konuya daha sonra
detaylariyla deginecegim.

Sonug¢ olarak Avrupa ve Dogmacilar Hollywood'un tam tersi yénde bir yapim
anlayigina yoneldiler. Ama sonugta yayginlik ve kabul edilme agisindan Amerikan

sinemasinin ¢ok gerisinde kalmaktan kurtulamadilar.

Buna karsilik 6zellikle Fransa'da Amerikan sinemasina 6zenen bir grup sinemaci
(ki Luc Besson bunlarin en bilinenidir) Amerikan tarzi 8yka ve anlatim teknikleriyle
geng kusag: etkilediler ve ¢ok is yapan ama elestirmenlere yaranamayan filmlere
imza attilar.

Tabii ki burada deginmedigimiz bagka sinemalardan da bahsetmek mimkin:
Amerikan sinemasinin bir ¢esitlemesi olan Hindistan sinemasi, son dénemde
ylkselen Iran sinemasi ve diger tglincti diinya tilke sinemalari. Bunlar arasinda da
mutlaka yenilikgi, alternatif ve kesinlikle degerli eserler ve Uretim bigimleri gelisiyor.
Ama henliz bir genelgegerlik kazanmadiklan igin bu tez g¢ergevesinde
deginmiyorum.
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9. Alternatif Bir Film Yapim Yontemi Kurmak:

Buraya kadar 6zetlenen film yapim yéntemlerinin diginda veya onlari harmanlayan
bir film yapim anlayisi geligtirilebilir mi? Ttrkiye icin ideal bir film yapim yéntemi ne
olabilir? Boyle bir yapim anlayisi hangi temeller Gzerine kurulabilir?

Teknik olarak ¢ok buylk degisimlerin arefesindeyiz. 90'larin ikinci yarisindan
itibaren video }ve buna bagli bilgisayar teknolojilerinde bliylik gelismeler yasandi.
Oncelikle “Digital Video’nun yayginlasmasi, kameralarin ucuzlamasi ve
kalitelerinin artmast, bu kameralarin Urettikleri gérlnttlerin bilgisayarlara direk
aktarilabilmesi ve kurgu islemlerinin evde yapilabilir hale gelmesi ¢ok &nemli
gelismelerdi.

Ama daha blylk devrim heniiz baglyor. Internetin guclyle birlestiginde bUtln
bilgisayarlar bir sinema salonu haline gelebilir. Biitiin dinya yeni bir sinema

anlayisi ile tanigabilir.

10 yil sonrasina gidelim: Internet baglantilan asiri derecede hizlanmis olabilir.
Batin film tv yayinlart Internet Uzerinden yapilabilir. Bdylece bugline kadar
sanatcilarin 6ntndeki en blyik engel kalkmis olur: Dagitim. Artik filmlerimizi
dagitmak, sinema salonlanyla anlagmalar yapmak, posterler hazirlamak,
gazetelere ilanlar vermek zorunda degiliz. Avustralya’da bir giftci Turkiye'de
yapilmis bir filmi izleyebilir. Daha sonra ydnetmenle chat edebilir veya e-mail
yoluyla yazigabilir.

Butin bu iyimser tabloya bakip dev film yapim sirketlerinin ortadan kalkacagini
disinmek imkansiz. Ama en azindan sinemanin &6zgirlegsmesi engellenemez.
Daha kisisel, daha kiiclk boyutlu, daha insani filmler de bu ortamda kendilerine

rahatlikla pazar bulabilirler.
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Boyle bir gelecekte yerimizi almak istiyorsak nasil bir film yapim anlayigina

hazirlikli olmaly1z?

Cevabin c¢ok temelde bir yerde, 6grenci filmlerinde, kisa filmlerde oldugunu
dagtndyorum.

9.1. Tiirkiye’ de ve Diinyada Kisa Film:

Kisa filmin tanimi genellikle yanhig bir bicimde “siresi 30 dakikayr gecmeyen
filmler” olarak yapilir. Bence tanimi bagka bir sekilde yapmak gerekiyor. Sirenin
kisa olusu elbette yaygin bir 6zelliktir ama aslinda daha énemli 6zellik kisa film ad!
altinda témmlanan filmlerin dagitim sanslarinin olmayisidir. Yukarida bahsettigim
gibi Internet bu durumu duzeltebilir. Kisa filmler hem Internet'te pazarlamak igin
uygundur ¢lnkl genellikle sireleri kisa oldugu igin transfer edilmeleri kolay ve
hizhdir.

Dinyada kisa filme hizlica bakarsak: Amerika’da kisa filmler genellikle sinema
6grencilerinin elinde kalan bir alandir. Amerika’da her 15.000 gencin sinema
okuma karar aldigini distintrsek'™ bu durumun normal oldugunu anlariz.
Amerika'daki durum Turkiye'dekiyle benzerlik gdstermektedir. Elde bu konuda
yapilmis bilimsel bir ¢calisma olmamasina ragmen yarisma ve festivallere katilan
film sayisindan yapilabilecek basit bir hesapla Turkiye'de yilda yaklasik 100 kisa
film Gretilir'®. Bunlarin gogunlugu égrenciler tarafindan tretilen okul filmleridir. Bu
alanda Uretim yapmaya baslayan insanlar genellikle daha sonra reklam filmlerine,
televizyon kanallarina, muzik klip, dizi film sekt6riine kayarlar. Cok kigiik bir oran
da sinemaya gegis yapar. Son on yilda kisa filmci olarak adini duyurup uzun filme
gegen yonetmenler Mustafa Altioklar, Yesim Ustaoglu, Kudret Sabanci ve Serdar
Akar’ dir.

'3 Film School Insider
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Sonug¢ olarak Turkiye icin kisa film amatér bir alandir. Devletin bazi istisnalar
disinda herhangi bir destedi yoktur. Kisa film pazarlamasi ile ilgilenen herhangi bir
Ozel kurum veya firma da yoktur. TV kanallan film gésterme konusunda son
derece isteksizdir. Gésterdiklerinde ise genellikle telif 6demezler.

Avrupa'da kisa film g¢ok daha biiyik bir pazardir. Ozellikle Fransa’da CNC (Centre
National de la Cinematographie), UNIFRANCE gibi devlet kurumlari ve Canal Plus
gibi 6zel kuruluglar her yil yizlerce filme destek verirler. Avrupa’nin her yerinde bir
¢ok kisa film festivali vardir. Festivallerden daha da énemlisi bir cok 6zel girket ve
kamu ku’rUIU§u kisa filmin finanse edilmesi, pazarlanmasi, satiimasi, dagitiimasi
gibi konularla ugragirlar. Televizyonlar genellikle kisa film gosterirler ve Tirkiye ile
kargilagtirilamayacak kadar buyuk telif Gcretleri 6derler.

Turkiye'deki yillik 100 filmlik Gretime karsilik sadece Fransa'da gegen yil lretilen
35mm kisa film sayisi 500°'den fazladir'”. Uretilen video filmlerle birlikte bu rakamin
2000'i gegmesi beklenebilir. Buna gére basit bir hesapla Fransa Turkiye’nin 20 kati

Uretime sahiptir.

Bu rakamlari vermekle birlikte bu tezin asil amacinin Tirkiye'deki kisa filmin
sorunlarina bakmak olmadigini hatirlatmakta yarar var. Esas ilgi odagimiz kisa

filmin nasil yeni bir sinema yapma anlayisina éncitiliik edecegidir.

' Cine5 Kisa Film Yarigmas: 80 filmin basvurdugunu agiklamistir. Ayni sekilde AFM Film Festivali de
benzer rakamlar bildirmigtir.
17 17" Clermont Ferrand Kisa Film Pazar Kataloguna Gore — 2002 Subat
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9.2. Bir Sinema Uretim Modeli olarak Ogrenci Filmleri veya Kisa Filmcilik

Butiin égrencilik yilarimda ve onu izleyen 6gretim goreviiligi tecribemde altmis
kadar o6grenci filminde calistm veya danigmanlik yaptim. Ogrenci filmlerinin
cogunun ko&tt oldugu gergedini herkes kabul eder. Bu filmler genellikle amatéree,
kaglk ékiplerle, yetersiz malzemelerle, genelde bastan yanlis veya eksik
senaryolarla gekilir. Oyuncular genellikle yetersizdir veya yanlig segilmistir.
Yénetmen adayinin kafasinda belli fikirler vardir, veya cgesitli filmlere 6zenmigtir.
Belli gorunttleri etkileyici bulur, gesitli stii denemelerine girer ve filmin stiliyle o
kadar ugrasir ki filmin icerigi gézden kacar. Bazen de tam tersi bazi insanlk
durumlarinin tek bagina seyirciyi etkileyecegini digtnir bu sefer de filmin bigimiyle
hic ugrasmaz. Bazi filmlerde ise ydnetmenler asiri igcine kapanik, seyirciyi
tamamen dislayan bir anlayisla konuya yaklasirlar.

Butin bu eksikliklerine ragmen &grenci filmlerinde cekici bir taraf oldugunu
dustnityorum. Bu cekici taraf filmlerdeki samimiyetten dogar: Sinemayi gercekten
seven insanlar tarafindan direk bir ¢ikar gézetiimeden yapilmiglardir. Evet 6grenci
filmleri kétudir ama herkes onlari seyretmek ister. Ctinkl izleyenler gibi insanlar
tarafindan yapilmiglardir. Kusurlari vardir. Amerikan tipi filmciligin “tamamen
kusursuz- mukemmeliyetci® yaklasimi aslinda insana uygun degildir ve bir
noktadan sonra sikicidir. (Belki de bu yilizden 90’larda yeniden “kéti filmler”
akademisyenler ve seyirciler arasinda moda olmustur. Ornek olarak Cuneyt
Arkin'in oynadigi kilt seviyesine ulagsmis “Dinyayi Kurtaran Adam” adh filmi
dinyanin pek c¢ok o6nemli Universitesinde saygin sinema akademisyenleri
tarafindan incelenmektedir.)

Teknik mitkemmellik hayalglcline yer birakmayan bir ézelliktir. Film ne kadar “iyi

gbriindyorsa” seyircinin kendi hayallerine dalma sansi o kadar az olacaktir
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(fazlasiyla kontrollli, kapali uglu éykdleriyle Hollywood seyircinin miidahelesine yer

birakmaz)'®

Amerikan mikemmeliyetciligine karg! yapay Avrupa sallapatiliyi: Dogmacilar da
kameranin elde olmasini, titremesini, sallanmasini &nerirler. Ama bunu bilingli
olarak yaparlar ve bu filmlerde agikga gorillr. Bu yapaylik, sahtelik aslinda
rahatsiz edicidir clnkd simule edilmistir. Gergekligi yoktur. Oysa &6grenci
filmlerinde ayni hatalar dogal olarak yapilir.

Ogrenci filmlerini asil ayrigtiran nokta bu filmlerin gok az parayla hatta gogunlukla
sifira yakin biitgelerle yapiimasidir. Hollywood sinemasi igin ortaya sirdigumiz
kurallarin hepsi tam terse déner: Para kazanma kaygisi yoktur. Unlii oyunculara
gerek yoktur. Oyklniin basit olmasi veya diisiik zeka seviyesine hitap etmesi gibi
bir sorun yoktur. Gérintl kalitesi, mekanlar, ses... higbiri mikemmel degildir ve
mikemmel olmasi da beklenmez.

Ote yandan butiin sinema égrencileri en azindan bir film gekerler ve sonra
piyasaya g¢iktiklarinda karsilarinda bambagka bir dinya bulurlar: Burada zaman
para demektir. Onlarca insan oradan oraya kosusturur. Dev igiklar, blyik
kameralar, fotomodel kadar giizel oyuncular ve biiytk miktarda para aslinda son
derece ipe sapa gelmez konulara harcanir. Blylk paralar déner ve kimsenin
durup dustinmeye zamani yoktur. Ornek olarak buglin Turkiye'de ortalama bir
reklam filminin maliyeti 100bin amerikan dolari civarindadir'®. Bu rakamlarla
ylzlerce 6grenci filmi (veya film) yapmak mimkinddr. Ama ne yazik ki paranin
oldugu her yerde kaliplagmig Uretim ve iktidar iligkilerinin de olacagr agiktir.

‘Turk kisa filmcilerinden sonradan uzun filme gegenleri yukarida saymistik. Bu

kisiler igin de ayni durum gegerli. Yesim Ustaoglu'nu bir kenara koyarsak ne yazik

8 Jean Pierre Geuens, “Film Production Theory”, Suny Press, 2000 sayfa 41

40



ki bu yonetmenler kisa filmcilikte gésterdikleri cesareti uzun filmlere tasiyamadilar.
llk filmlerinde umut vermekle Dbirlikte daha sonraki filmlerinde gittikge yaratici

soluklarini kaybettiler ve piyasa filmleri yapmaya basladilar.

Ogrencilerin cogu da ayni sekilde bu “blyUklik® karsisinda ezilir ve kendi
yaptiklarinin degersiz oldugu, piyasayla okul arasinda (piyasa lehine) gok fark
olduguna inanir veya inandirilir. Béylece artik o da sistemin bir pargas! olmustur.
Ogrencilik yillar geride kalmigtir. Ortalama zekanin éniine strdidu batin fikirleri
kabul etmeye hazirdir. Nedir bu 6nyargilar? Bir ka¢ ¢rnek vermek gerekirse:
Filmler pinl piril olmaldir. Film pelikille gekilir aksi takdirde degersizdir. Videoyla
film gekilmez. Kamera hareketi gok iyi bir gseydir. Oyuncu ydnetimi gok zor bir
seydir ve ogrenilmesi gerekir. Oyuncular profesyonel olmalidir. Her durumda
mutlaka 1gik yapilmalidir. Aligiimadik her tlr gérintd kétudur (veya tam tersil),
filmde karanlik k6tl bir seydir, yavas kurgu kétuddr (veya tam tersi), profesyonel
ekiplerle calismak sarttir ve daha niceleri...

Bu ve bunun gibi onlarca 6nyargl piyasada kol gezer. CUnklU yukarida da
degindigim gibi paranin oldugu her yerde bazi Uretim sekillerinin, bazi Uretenlerin

iktidar olmasi ve kendisi digindaki sekilleri bogmalari son derece dogaldir.

Sinema okuluna giren bir 6grenci okuldan ¢iktigi ve piyasaya adim attigi andan
itibaren kendi i¢ bltunligini feda edecektir. Hatta buyilk bir grup égrenci icin bu
¢Ozllme daha okuldayken baslayacaktir. Bu égdrenciler kendi iglerindeki en derin
egilimleri aragtirmak, yeni bir seyler ortaya koymak yerine piyasanin arzuladigi
insanlar olmak i¢in umutsuzca gabalayacaklardir.

Tdrkiye film piyasasindaki 6nemli gtglerden biri olan ySnetmen Sinan Getin'in yeni

actigi egitim merkeziyle ilgili olarak verdigi roportajda soOyledigi su sbzler

19 Ornek olarak Garanti Bankasi “12 Dev adam” Reklam filmi biitgesi: 120 bin dolar. Kaynak: Reklamevi
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distndurlicudir: “...Yillardir sinema okullarindan ¢ikip sinemayla ilgisiz bilgilerle
donanmig insanlarla galigmaktan bana fenalik geldi. Bu merkez sayesinde de
gencler sinemay! bizzat sinema yapanlardan &grenecek. Ben egitimin hayattan
daha fazla zevk alabilmek igin bir ara¢ olduguna inaniyorum. Yani editimin kendi
basina bir amag¢ olmasina inanmiyorum, egitim hayat igin gerekli. Ama bugin
iletigim fakdltesinden ¢ikanlar iletigimciler ise almiyor, ¢lnkii onlar piyasaya karsi

yetigtiriliyorlar. Demek ki burada durup diigiinecek bir seyler var"°

Gergekten burada durup dustinecek bir sey vardir. Uzerinde diistnilmesi gereken
ulagtigi bunca giice ragmen hala kendi digindaki her tir varolug bigimini reddeden
bir anlayigin, sisteme alternatif gelistirme adayl geng 6grencileri diglamasindaki,
korkutmasindaki fasizan tutumdur.

Aslinda herkesin gizlemeye ¢alistigi gergek sudur: Film yapmak basit bir istir.
Herkes film yapabilir. Film yapmak icin sadece bir kameraya ve insana ihtiyac
vardir. Filmcilik bilimsel bir alan degildir, keskin kurallari, mutlak dogrulari yoktur.
Tabii ki teknik stregleri bilmek ve kameraya hakim olmak bir miktar galisma
gerektirir'. Onun diginda anlatimla ilgili olarak sadece buglne kadar yapilmis
binlerce filmin insanlarda olugturdugu aligkanliklar vardir. Bunlar da gok gabuk
6grenilebilecek basit kurallardir. Gerisi yaraticii§a, hayalgiiciine ve insan
iligkilerinde basariya kalr.

Herkes film yapabilir ve zaten bir gok insan film yapmaktadir. Asil sorun bu
filmlerin gésterime girebilmesidir. Ne yazik ki tilkemizde (dlinyanin pek ¢ok yerinde
oldugu gibi) sinema salonlart neredeyse tamamen Amerikalilarin eline gegmis
durumdadir. Ama yenilgi kesin degildir ¢linki bir filmin tek tuketilecegi mecra
sinema salonu degildir. Internet’in hizli gelisimi béyle silrerse gok yakinda her ev

2 Radikal Gazetesi, 15.09.2001 tarihli niisha
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bir sinema salonuna déntsgebilecektir. DVD’nin hizli geligimi, yeni TV kanallarinin

artmasi hep umut verici gelismelerdir.

Bugun teknoloji ilerledikge film yapmak kolaylagiyor. Eskiden onbinlerce,
ylzbinlerce dolar gerektiren isler simdi iki- ti¢ bin dolarlik bir kigisel bilgisayarda
kolaylikla ve daha da yiiksek kalitede yapilabiliyor. Bu durumun ilk garpici érnegi
1999'un sasirtici basarisi “Blairwitch Project” sadece 15 bin dolara mal olmus
buna karsilik diinyada 300 milyon dolar hasilat yapmayi becermisti®'. Tabii basta
da belirttigim gibi sonucgta bu tiir érnekler de hemen Hollywood tarafindan
entegrasyona tabi tutuluyor. llk filmin devami olarak yapilan “Blairwitch Project 2
nin standart bir Hollywood filmi bi¢giminde olmasi, bir “devam filmi” fiyaskosu olarak
kalmasina neden oldu. Ama yine de gelmekte olan devrimin habercisi olarak
“Blairwitch Project” énemili bir girisim.

Buraya kadar her sey Umit verici ama sadece teknolojinin gelisimi ve film
yapiminin  ucuzlamasi siradan insanlarin ¢ikip. harika filmler yapmalarini
saglamiyor. Video kamera Ureticileri bu kameralari esas olarak filmciler igin degil
turistik veya hatira amagl kullanim igin Gretiyorlar. Genellikle sinema okulu
dgrencileri de ellerindeki bu mithis olanaklari yanlis kullaniyorlar ¢inki filmin
uretim sekli, felsefesi tzerine yeterince distunmiyorlar. Macluhan’in yillar 6énce
acikca ifade ettigi gibi “kullanilan iletisim ortami mesajin kendisidir’?. Yani
elinizdeki imkanlar neyse onunla ve ona gére bir film gekebilirsiniz. Buglin sinema
égrencilerinin ¢ogu hala 35mm film kamerasiyla film ¢ekmek, ving kullanmak,
steadicam kullanmak, glzel renklerle, dolby surround ses sistemiyle donatiimig,
harika goriinen filmler yapmak pesindeler. Boylece yaptiklari isin kalitesinin
artacagini ve bunun da onlar film sektériiniin Ust kademelerine tagiyacagini
umuyorlar. Oysa bttin bunlarin hig bir 6nemi olmadigini bir kismi ¢ok sonra

anlayabilecek. Dinyanin her tarafinda paraniz oldugu strece s6zii gegen aletleri

2l IMDB - Internet Movie Database
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kullanarak muthis gortinen filmler yapabilirsiniz. Ama bu yapacaginiz filmlerin iyi

olacagini garantilemez veya sizin iyi bir ydnetmen oldugunuzu géstermez.

Ogrenciler ellerindeki asil hazinenin farkina varamiyorlar: Hayatlarinda 6zglrce
film gekebilecekleri tek dénemdir okul. Kimseye hesap vermeden sadece kendi
begenilefiyle, kendi diinya gorlsleriyle, kendilerini igine koyabilecekleri filmler
Uretebilirler. Yanliglar yapabilirler, yanlis yapma haklari vardir. Bu yanliglardan

gergekten blyilk ve beklenmedik incelikte, yepyeni, taptaze filmler ¢ikabilir.

Ogrenci filmleri tizerinde bu kadar israrla durmamin nedeni olusabilecek yeni bir
yapim anlayigini égrenci filmleri Gzerine kurma arzumdur. Eger yeni bir filmcilik
anlayiginin 6grenci filmlerinden ¢ikabilecegine ihtimal veriyorsak dncelikle burada

cevaplamamiz gereken soru ideal égrenci filmi nasil olmalidir sorusudur.
9.3. ideal Ogrenci Filmi: Tuhaf ve Kiistah Filmler lyidir!

Radikal bir baglangic yapmak gerekirse ideal 6grenci filminin “tuhaf’ olmasi
gerektigini savunuyorum. Tuhaf kelimesi yerine yabanci bir kelime kullanmak
gerekse belki “avangard”® kelimesi secilebilirdi. Ama avangard hem Tirkge degil

hem de yeterince agik ve ¢arpici degil.

Aslinda burada “tuhaf’ derken aligilagelmisin (mainstream) digindaki her seyi kast
ediyorum. “Kistah” derken de iddiali filmleri kast ediyorum. Madem ucuza film
cekeceksiniz, madem kimseye verecek hesabiniz yok, madem kimsenin parasini
batirmiyorsunuz, madem size kapris yapacak yildizlariniz yok, madem
dagitimecilan mutlu etmek zorunda degilsiniz (¢lnkl filminiz dagitiimayacak) o
halde ddnyanm en 6zgur, en mutlu yénetmeni olabilirsiniz.

22 «“The medium is the message” Marshall Macluhan’ 1n iinlii sozii
23 genellikle 6ncii sanat akimlari i¢in kulanilan Fransizca dan gelen, “savagta 6nden gidenler” anlamina

gelen bir kelime



Tabii ylzlerce égrenci filmi gérmis biri olarak bu 6zellige gercekten sahip ¢ok az
filme rastladigimi belitmem gerek. Ama yine de bu inancimi koruyorum. Sinema
TV egitimi diinyada da ¢ok yeni. Cok keskin kurallart yok. Ogrenciler okuldan
cikinca ne yapacaklarini tam olarak bilmeden okula geliyorlar.

Bu nedenle 6grenciler genellikle uzun filmlere, TV dizilerine, video Kkliplere,
reklamlara 6zenen kiguk kopyalar dretirler. Bunlar aslinda tamamen yararsizdir.
Eder herkesin yaptigini yapacaksaniz neden sanat¢l olmak isteyesiniz ki?
Herkesin yaptidini yaparak ancak iyi bir zanaatkar olursunuz. Sanat eseri biricik
olmaldir.

Olmasi gereken “tuhaf” filmler yapmaktir.

Peki tuhaf film nedir? Oncelikle iyi bir sanat eseri baska bir sekilde ifade
edilemeyen seydir. Eger bir romani 6zetinden okursaniz neredeyse tamamen
anlamsiz bir is yapmis olursunuz. Zira o romani degerli kilan butinindeki
essizliktir. Burada Amerikan sinema sektériindeki acimasiz metodu hatirlatmakta
fayda var: Amerika'da bir prodiktére gittiginizde size sunu soracaktir: Su filmi beg
cUmIeer' Ozetle. Siz butin derdinizi bes cimleyle anlatmaya galigirken o goktan
kararini vermistir bile. Agik¢a sunu iddia ediyorum: Bes ciimleyle 6zetlenebilen hig
bir sey degerli olamaz veya daha dogru deyigle hi¢ bir degerli sey bes cimleyle
tam olarak Gzetlenemez. Amerikan sinemasinin yillardir aynmi filmleri gekip
durmasinin arkasindaki neden igte bu film yapim anlayisidir. “Bana otuz saniyede
Ozetle, bes cimlede anlat... “ Hollywood’un anahtari bes gizemli ciimlede saklidir
sanki. Dogru bes climleyi bir araya getir ve zengin ol. Tam bir Amerikan anlayisi
degil mi?

“Tuhaf film” kavramina geri dénersek, bir filmden baska bir sekilde ifade
edilemeyecek ve aligilageldik olmayan her sey tuhaf sayilabilir. Tuhaf film bize
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bilmedigimiz, belki hi¢ farkina bile varmadigimiz yeni evrenler géstermelidir. Bu bir
bécegin ‘'yagami da olabilir sadece renklerle anlatimig bir dykd de... Peter
Greenaway'in dedigi gibi: “Sinemada tek verili gergek ekranin diiz bir yiizey
oldugudur. Diinyaya agilan bir pencere degildir ekran. Oykiiler anlatmak zorunda
degiliz... David Griffithten bu yana yapilan gekillerde zaman ve mekani
ybnlendirmek zorunda degiliz. Bir film insa edilen bir seydir. Benim filmlerimde

kurguyu, miizigi ve dramayi fark etmenizi isterim...”?*
9.3.1. Senaryo

Tuhaf filmin igerigini az ¢ok belirledigimize goére yapim sekline gegebiliriz.
Oncelikle senaryo olugturma agamasindan s6z etmek isterim. Tuhaf ve dusik
butgeli bir kisa filmin senaryosu nasil yazilir ya da fikir nasil olusturulur?

Bu tdr bir film yapacaksaniz ters mihendislik yapmak zorundasiniz: Normalde bir
senarist anlatmak istedigi konuyu secer, séylemek istedigi s6zii saptar sonra da
ona uygun bir 6ykl olusturup sahneleri, karakterleri yaratmaya baglar. Siz tersten
gitmek zorundasiniz. EIinizdve ne varsa onunla film yapacaksiniz, ¢linkli kimseye
bagimli olmak istemiyorsunuz. Bu durumda o6ncelikle elinizdekileri incelemeniz
gerekiyor. Nifus sayimi mi yapilacak? O zaman bog Istanbul'la ilgili bir film
yépabilirsiniz. Babanizin ahin mi var? O zaman ahirda gegen veya atlarla ilgili bir
film yapabilirsiniz. Bu érnekleri arttirmak tabii ki miimkiin. Ama burada énemli olan
égrencilerin kendi hayatlarindan filmler ¢ikarmalaridir. Fikir her yerdedir ve hig bir
yerdedir. Herhangi bir kelimeden bile yola gikilip film yapilabilir. Onemli olan iki
soru vardir:

1- Anlatmak istediginiz sey gergekten anlatmaya deger mi? Yoksa herkesin aklina
gelebilecek basit bir fikir mi?

* Peter Greenaway, “Millimeter” dergisinde yayinlanan roportajdan (haziran 1997)
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2- Elinizdeki imkanlarla anlatmay1 hedefledidiniz konuyu yeterince etkili sekilde

anlatabilecek misiniz?

Gergekten bir cok klise &6grenci filmi 6rnedi saymak mumkin. Bu filmlerin
basarisizligi genelde ydénetmenlerinin anlattiklari dykilere olan inangsizligindan ve
sinemaya ve hayata bakiglarindaki eksikliklerden ileri gelir. Bir ¢ok sinema
6grencisi fikir bulamamaktan yakinir. Oysa ortada 6zgin bir fikir olmasa bile iyi
filmler yapmak mumkindir: Yénetmenin bir dinyasi varsa o mutlaka filme

yansiyacaktir ve yansimalhdir.

lkinci tir basarisizliklar eldeki imkanlari gereksiz yere zorlamaktan dogar. Bu
durumda ydnetmenin bir bakigi vardir ama bunu filme o kadar kaba bir gekilde
yansitmaya caligir ki film zarar gérir. Kamera hareketleri yapmaya caligir, filmi
uzun tutar, gocukla veya hayvanla galisir, 1ikla gok fazla ve gereksiz yere ugrastr,
6zel efektler yapmayi dener vs. Sonugta film ya hig olmaz ya da beklenenden gok
kota olur ve hayalkiriklig yaratir.

9.3.2. Oyuncular

Bu tir durumlarla kargilagsmamak igin oncelikle profesyonel oyunculardan
kacinmak gerekir. Profesyo}nel oyuncularin ¢odu geng bir yonetmeni manipiile
etmeye caligsacaktir. Yonetmen ¢ogu seyi istemeye gekinecek, begenmedigi bir
noktayl sOylemeye utanacak ve film bundan ciddi zarar gérecektir. Ayrica
profesyonel oyuncularin zamanlari genellikle dar olacaktir. Alistiklar, bildikleri
yontemin digindaki 1.k ve kamera agilarinda rahatsiz olacaklar ve yénetmeni
kendi pefformanslarini éne ¢ikarmaya iteceklerdir.

Butlin bu olumsuzluklarin yaninda profesyonel oyuncular nerede duracaklarini

sahneye nasil girip gikacaklarini, karsilarindaki dinlemeyi bildikleri icin yénetmeni
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rahatlatirlar. Amatér bir oyuncu genellikle gok agik segik komutlar verilmedikge
isteneni anlamayacak, sette kullanilan terimleri bilmeyecektir. Burada arti ve eksi
yfjnlerini.iyi distntp karar vermek filmi yapanlara dismektedir. Onemli olan
sonugta ortaya gikacak igtir. Filmin saglig! igin ne gerekiyorsa yapilmalidir. Ama
oyuncular mutlaka profesyonel olmalidir saplantisi hemen terk ediimelidir. Roberto

Rosselini'nin Bisiklet Hirsizlar’’ni amatér oyuncularla ¢ektigini unutmamak gerekir.

Yine yukarida belirttigim gibi gocuk ve hayvanlarla galigmaktan olabildigince
kaginmak gerekir. Zira ikisine de dert anlatmak neredeyse imkansizdir ve
beklenmedik sekilde filminiz yarida kalabilir.

9.3.3. Ekip Kurmak:

Profesyonel kameraman, profesyonel igik¢l véya profesyonel kurgucu ile
calismamak gerekir. Profesyonel denen insan belirli bir isi yaparak gecimini
saglayan kisidir. Ozellikle Turkiye gibi gegim sartlarinin zor oldudu bir tlkede
sinemacilikla profesyonel olarak ugrasan insanlarin durumu kétadur. Cok fazla
durup dlustinmeye vakitleri yoktur. Alistiklar, bildikleri yéntemleri tercih ederler.
Bazen bilgi insanin sirtinda bir ylk olabilir. Sanatta bilgi her sey degildir. Sanatgi
her seyden 6nce neden olmasin diyebilecek 6zglr distnceli insandir. Maalesef
Ulkemizdeki teknik adamlar ve kameramanlarin ¢ogu da gerek piyasanin sartlari

gerek yetersiz donanimlari nedeniyle kendilerini yenilemeye kapali insanlardir.

Ne yaZIk ki buglin Turkiye sinema televizyon ortaminda caliganlarin ¢odu ya
“alayli” denilen meslekten yetisme insanlardir ya da “okullu” olmalarina ragmen
6zgir dustnceyi iclerine sindirememis, sadece kendisi i¢in film yapmanin ne
demek oldugunu bilmeyen ve 6nemsemeyen, daha da kétiist kendisini piyasanin
kaliplar igine hapsetmis kigilerdir. Bu kisilerle galismak filminize ¢gogunlukla zarar
verecek ve ortaya hi¢ de hayal etmediginiz, standartlarin igine sikismis, tatsiz bir

film gikacaktir.
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9.3.4. Isik, goriinti:

Ogrenciler genellikle sinemadé 1s1g1 mistifiye ederler. Onlara gére 1sik ¢ok
anlagilmaz ve sirrina erilmeyecek bir olgudur. Isidin her seyi degistirecegini, bir
filmde en 6nemli unsurun g1k oldugunu dusindrler. Evet film tgikla var olur ama
1tk her sey demek degildir. Ogrenciler 1gikla ilgili en temel bilgileri sadece
ezberleyip, gergekten anlamaya caligmadiklari igin 1s1k konusu daima bir muamma

olarak kalir.

Istk 6nemli degildir. Yine bir sinemacinin agzindan pek duyulamayacak radikal bir
iddiadir bu. Yine de &6grencilerin iyi filmler yapabilmeleri bu basit gercegi kabul
edebilmelerinde yatiyor. Gergekten iyi 1sik yapabilmek igin gok fazla gaba ve ¢ok
fazla malzeme gerekir. Glnigiginda digarida gekim yapiyorsaniz zaten Isig
kontrol edemezsiniz. Gece gekiyorsaniz yine ayni sekilde ¢cok gigli isiklara ihtiyag
duyarsiniz. Cok guicli i1giklar fazla sayida insan ve jeneratér gerektirir vs. Ne kadar
cok 151k 'kullamrsanlz o kadar az kamera yerlestirimi yapabilirsiniz giinki 1giklar
gergeveye girecektir. Oyuncularin hareketleri kisitlanacak, mekan isinacak, her

yeni gekimde 15131 yeniden diizenlemek dederli gekim saatlerinizi heba edecektir.

Sonugta k&t bir film gok giizel i1giklarla gekilmis bile olsa kimse sadece Isik giizel
diye film seyretmez. Dolayisiyla asil amag filmin butunligini korumak olmalidir.
Bir sanatgi aday! igin birinci amag bu olmalidir. Daima kendisine su sorulari
sormalidir: Bunu neden yapityorum? Bu yaptigim sey filmim igin ne kadar 6nemli?
Filmime ne katacak veya ondan ne goturecek?

Oncelikle sinemada 1s1k yapmanin bir yetersizlikten dogdugu gercegini hatirlamak
gerekir. Film veya CCD yeterince hassas olmadidi igin insan géziiniin rahatlikla
gérebildigi durumlarda dogru gérintl tretemez. Bu nedenle godu zaman 1s1g§in
desteklenmesi, dizenlenmesi veya azaltimasi gerekir. Tabii ki bu teknik

zorunluluktan 6din vermek dogru degildir. En azindan saglikh bir gérintd kalitesi
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elde edecek sekilde Is1g1 dizenlemeli veya isiga gbre sahneleme yapiimalidir:
Ornek olarak gece sokak gekimlerinden kaginmak gerekir. Eger cok gerekliyse
gun dogumunda cekilip gece efekti verilebilir veya i1sikh yerlerde (vitrinlerin 6na, iyi
aydinlatiimis caddeler vs.) ¢cekim yapilabilir. Ev icinde ¢ekilecek sahneler varsa
6ncelikle evin kendi 1giklaryla yapilacak aydinlatmayi incelemek gerekir. Yeni
dijital video kameralar 1513a hassastir. Belki de sadece evin isiklariyla veya sadece
mumilarla bile gekim yapmak mimkin olacaktir.

Herhangi bir profesyonel igikgiya bunu séyleseniz tiyleri diken diken olarak size
hayretle ve biraz da klugUmseyerek bakacaktir. Onunla bu konuyu tartigmak
isteseniz belki de sizi cahil olmakla suglayacak ve ayiplayacaktir. Oysa gergekte
kendi mesleginin esiri olmus durumdadir. Isik yapilmamasi gibi bir kavrami akli
almaz. Oysa Hollywood'da bile bazen igik “yapiimaz’. Sadece mekanin igindeki
isiklarla film gekimi gergeklestirilir. “Seven-7" adl filmin dinyaca (nli gérinti
yénetmeni Darius Khondji, American Cinematographer'da gikan séylesisinde ayni
durumdan bahsetmistir™®. Khondji “Alien Resurrection” filmi icin 15191 setlerin icinde
birer dekor olarak tasarladiklarini anlatir ve séylesinin devaminda “...filmi yanlis
pozlamak bazen gok iyi sonug verebiliyor. Ben filme kétli davranmayi, negatifi
mahvetmeyi severim ¢linkil o mahvettijim seyden bazen yeni bir renk, yeni bir

resim dogar..."” der.

Bu sozlerde 6nemli olan nokta btlin kazandigi s6hrete, Hollywood'un dayatmaci
politikalarina ragmen denemekten korkmayan bir zihniyetin kendini ifade edisidir.

Bir Hollywood gériintl yénetmeni bile denemekten korkmuyorsa geng bir dgrenci
neden korksun?

» American Cinematographer Magazine, Kasim 1997, sayfa 34
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9.3.5. Ses:

Butin teknik fetisler agilmalidir, sadece biri harig: Ses. Ogrenci filmlerinde
genellikle ses en koéti unsurdur. Ogrencilerin codu kameraya, kamera
hareketlerine, 1gi1da, filtrelere gok ©nem verirken sesi neredeyse hi¢ dikkate
almazlar. Bunda tlkemizdeki dublaj kulttrintn de etkisi oldugu agiktir. Bugiin Tirk
televizyonlarinda oynayan dizilerin ylzde doksana yakini sessiz ¢ekilmektedir. Bu
diziler daha sonra seslendirilmekte ve yetersiz ses efektleri ve senkron tutmayan
dialoglarla yayina girmektedir. Yabanci yapimlarin hemen hepsi Turkge dublajla
yayinlanmaktadir. Cok fazla dublaj yapmak gerektiginden bu sektérde ciddi kalite
kaybi s6z konusudur. Isin uzmani olmayan bir gok insan dublaj sektériine girmistir.
Cogu yabanci filmin dublaji sirasinda diger sesler ve muzikler yok edilir hale
gelmistir.. Dolayisiyla Tirk seyircisi bir filmde sesin 6nemini, sesin sadece

konugmalardan ibaret olmadigini anlamakta glglik gekmektedir.

Ayni sgekilde genc¢ ydnetmen, dialoglarn bile kameranin (zerindeki mikrofonla
kaydedecektir. Bu da g¢ok basitge kameranin oyuncudan uzak oldugu durumlarda
ses kaydinin diizgin yapilamamasina neden olur. Bu durumun éniine gegmek icin
mutlaka ayri bir mikrofonla (tercihan bir “shotgun” mikrofonla) kayit yapiimasi
sarttir. Yonetmen veya sesten sorumlu kisi kulaklikla kaydedilen sesleri
dinlemelidir. Amag 6ncelikle dialoglari temiz bir sekilde kaydetmek olmalidir. Her
sahne bittikten sonra oyuncular ve yénetmen o sahnedeki biitiin konusmalari
ayrica agiga kaydetmeli ve sonra da ortam sesi kaydedilmelidir. Bunlar yapilirsa

sesin yapim sonrasi agamada iyi olmamasi igin hig bir engel olmayacaktir.
9.3.6. Kurgu:
Kurgu asamasi artik evlerdeki kisisel bilgisayarlarda bile yapilabilmektedir. Bu da

6grenci igin buylik bir sanstir. Kurgu mutlaka “non linear” bir sistemde yapilmali ve
en azindan Ug dort glnlik bir ¢aligma olmalidir. Kurgunun hizli ve etkili olmasi iyi
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not tutulmasi ve dizenli galigmayla saglanabilir. Ama en kisa filmde bile ara sira
fimden uzaklagsmak sonra gelip tekrar seyretmek yararlidir. Ogrenci bu rahatligi
kendine tanirsa filmi ¢ok daha objektif bir gbzle gérebilecek ve projeyi icgine
sindirerek kurgulayacaktir. Bir gecelik kurgu seanslan yarardan ¢ok zarar
getirecektir. Bir gecede bir filmin (ne kadar kisa olursa olsun) kurgulanmasi
imkansizdir veya kurgulansa bile buylk bir telag ve yorgunluk iginde bir gok nokta

atlanacaktlr.

Yoénetmen filmini kendisi kesmemelidir. Ogrenci filmlerinin en biiyiik sorunlarindan
biri de budur. Yénetmenler genellikie gektikleri glizel planlara “asik olurlar” ve filmi
bir tirli kesmeye kiyamazlar. Bir kurgucu her seyden 6nce ydnetmene kargi
acimasiz olmahdir. Tabii ki film yénetmenin filmidir ve bastan beri séyledigim gibi
onun bir yansimasidir. Ama yine de 6lglyl kagirmak (6zellikle de acemi bir
yonetmen icin) cok kolaydir. Bir gok ydnetmen istemeden de olsa filmini
zedeleyecektir. Kurgucu yénetmenin degil seyircinin tarafinda olmaldir. Her planin
kesilmesi gereken bir nokta vardir ve kurgucu buna karar verirken, &ykiinin
dramatik. gereklilikleri, seyircinin algilama hizi ve éykiye olan katilimi, filmin ritmi,
sahnenin ritmi gibi ¢ok &nemli kriterlere 6ncelik vermelidir. Bunlarin yaninda
y6netmenin kendini begenmisligi, egosu veya gostermek istedigi kamera hareketi
son duslndlecek nokta olmalidir. Cok az yonetmen béyle ince bir gizgide yolunu
sasirmadan yurdyebilir. Bu nedenle filmi bir bagkasinin kesmesi kesinlikle tercih
edilmesi gereken bir ydntemdir. Ayni sekilde ses kurgusu, ses efektlerinin

toplanmasi, miksaj gibi agamalar igin de mutlaka zaman yaratiimalidir.

9.3.7. Biitce:

Can alici noktaya geldik. Bu bolimde kisaca videoyla Uretilecek bir filmin
maliyetin'i kargilastirmak istiyorum. Digital video ile gekilen Simulacra’nin gergek
maliyeti 500 a.merikan dolaridir. Eger film profesyonel ekiplerle ve her seye para
verilerek yapilsaydi 40.000 dolara gikacakti.
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Egder film ayni sekilde ama 35mm ile gekilseydi bu defa maliyet 120.000 amerikan

dolarina kadar ulagacakti.

Bu verilerin de acikga gosterdigi gibi yeni teknolojiler ve birazcik fedakarlikla ¢cok
diustuk butcelerle filmler yapilabilir. 13 dakikalik bir filmin 500 dolara ¢iktigini
disunlrsek 80 dakikalik bir uzun filmin yaklagtk 3500 — 4000 dolara ¢ikmasi

mimkiin goérindyor.

Bu durumda hangisini tercih etmek akillica olur? 1 milyon dolar arayarak
kendinden 6din vermek mi yoksa 4000 dolar bulup tamamen 6zglrce kendi

istedigi filmi cekmek mi?

Yarinin dinyas! “Propaganda”, “Hemso”, “Vizontele” gibi milyon dolarlik filmlerin
degil daha samimi, daha kiigiik, daha kisisel ve daha 6zgur filmlerin olacaktir. Bu
devrim icinde yer almak isteyenlerin éntuinde muithis firsatlar ve uzun bir yolculuk
vardir. Teknolojiyi takip etmek, biraz zaman harcamak ve 6zenmek iyi bir
baslangi¢ olabilir.
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10. Sonug

Bir sanat eseri neden (retilir? Uretecisi ne zaman “sanatgi” olur veya olmaya hak

kazanir? Sanatta bizi etkileyen nedir? Sanatin bir Grtn olarak degeri nedir?

Bir zamanlar sanatta “emek” degerliydi. Ozellikle klasik sanatta sanatginin ustaligi,
detaylara gdsterdigi 6zen, dinyayl yeniden sunmakta gdésterdidi teknik beceri,
titizlik bizi carpan ve etkileyen 6gelerdir. Bugiin ayni egilim filmler icin de gecerli.
Uzerinde cok ugrasiimig, ¢ok para harcanmig, profesyonel oyuncularla yapiimis,
sinemalarda gosterilen bir filmin digerlerinden daha degerli oldugunu distiinmeye
hazirz.

Aslinda sinema da aynen resmin bir zamanlar yasadi§i durumla karsi karsiya ve
blyuk bir devrime kargi direnmeye caligiyor: Resim nasil 19.yy sonunda fotograf
kargisinda tutunamayip blyik bir degisim gegirdiyse ve artik ustaliktan gok bir
tavir, dunyaya yeni bir bakma sekli, bir ideolojik hareket haline geldiyse sinema da
sadece yuz yillik bir gegmisi olmasina ragmen er ya da ge¢ ayni durumla karsi
karsiya kalacaktir.

Bugun artik film gekmek i¢in dahi olmaniz, gok zengin olmaniz veya gok zengin
insanlar kandirmaniz sart degil. Resim sanati fotografin yayginlagmasina kadar
sonugta zenginlerin himayesinde varolan bir alandi. Ressam olabilmek igin size
destek olacak birilerini bulmaniz gerekirdi. Zenginlerin, krallarin, din adamlarinin
tablolarini yaparak gegiminizi saglamaniz gerekirdi. Ne zaman ki resmin bu iglevi

fotograf tarafindan devralindi ancak o zaman resim degisim gegirebildi.

Bugln artik sinema yapmak on yil 6ncesine gére gok kolay. Teknik ekipmana
ulagmamiz, bilgiye ulagsmamiz, filmlerimizi birbirimize ulagtirmamiz kolaylasiyor.
Ama bu durum paradoksal bir sekilde sinemanin 6limU anlamina da gelebilir.
Isteyen herkesin sinema yaptigi bir diinya ayni zamanda sinemanin degerini
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kaybettigi bir diinya olacaktir. Jean Baudrillard'in dedigi gibi “sanat karsi sanata

dénusur ve yok olur.”

Oyle ya da boyle bu devrim baglamigtir ve bunu durdurmak elimizde degil.
Dolayisiyla yapmamiz gereken sey bir an evvel gelecekteki yeni pozisyoniara
uyum saplayacak gekilde Gretim - dagitim sekilleri geligtirmektir.

OlaganUsti duguk butgesiyle ve son derece “yabani” dykuslyle (ve Ulkemiz igin
¢ok yabanci ismi ve atmosferiyle) “Simulacra” Tirkiye'de oduller kazand,
televizyonda gosterildi, gazetelerde, dergilerde ve' TV haberlerinde (ekte filmin
konu edildigi gazete ve TV programlarinin listesi mevcuttur) kendine yer buldu,
sinema salonlarinda 6zel gésterimlerde alisiimadik sayida seyirci topladi ve son
olarak Fransa'da dinyanin en énemli kisa film festivallerinden birinde yiizlerce

film arasinda &dul kazanmayi basardi.

“Simulacra” toplamda yaklagik olarak 15 —20 bin kiginin izledigi bir film oldu.
Hemen hi¢ para harcamadan tamamen kendi gabalarimizla ulagtiyimiz bu nokta
mthis bir basari olmasa da sanirim gelecek igin ve baska sinema géndillileri igin
umut verici sayllabilir. Simulacra ileride yapilabilecek uzun filmler igin bir
baslangicti. Video ile film yapmanin mimkin olup olmayacag (izerine bir deneydi.
Simulacra nin ortaya ¢iktigi dénemde Turk sinemasinda da ilk “digital video” film
“Dokuz” (yén. Umit Unal) Istanbul Film Festivalinde &dil kazandi ve kendine

dagitim éan3| ariyordu. Tezin yazildi§i sirada hentiz dagitim sansi bulamamusti.

Tez boyunca ortaya koymaya cgaligtgim disiinceler “Dokuz” filminin neden
dagitim sansi bulmakta zorlandidini agikliyor. Kazandiklari basarilara ragmen
sonugta video ile c¢ekilmis filmler dagitmda zorlanacakiardir. Ayni durum
Simulacra’nin da genis kitlelere ulagsmasini da engelledi. Diinyada hala “film” ile
cekilmis eserlere gdsterilen saygi daha fazla. Bir gok festival hala “video” yu kabul

edilebilir bir film formati olarak gormayor.
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Bu tlr tutucu tavirlarin hemen kaybolmasini beklemek elbette iyimserlik olur. Her
tir devrim ilk baslarda bir kargi koyma, reddetme, diglama tavriyla kargilagacaktir.
Pelikille gekilen filmlerin daha “saygi deger” olmalarinin nedeni aslinda insanlarin
kafasindaki ényargilardir. Pelikilin maddi agidan daha pahali, zor ulasilir, kiymetli
ve yuksek kaliteli olduguna “inanilir’”. Bu gergekten de bir “bilgi” degil bir “inangtir”.

Cunku bilimsel temelleri tam olarak yoktur.

Bu tez boyunca hem filmin yapim slirecini ve igerigini agiklamay! hem de bu film
temelinde Turkiye i¢in uygun olacadina inandigim yeni bir yapim bigiminin temel
ilkelerini belilemeye galistim. Ulkemizde hep eksik olan belgeleme ve paylasma

kultartne bir katkida bulunmus olmak en biyik dilegimdir.

Umarim ¢gabam en azindan bagkalarina ilham verir.
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EK 1: Senaryo
SIMULACRA

Senaryo: llker Canikligil

Kalabalik [stanbul gérintileri. Murat insanlarin arasinda yuriyor. Metro tiinel

gbrintaleri...

Sabah. Murat dusta... bos gbézlerle bakiyor. Murat kredi kartiyla TV kanalindan
aligveris yapiyor.

DIS SES:

“Hayatim su sonu olmayan boktan bilgisayar oyunlarina benziyor. Siirekli yeni
engeller gikartyorsunuz kargima. Kigiik kiglik oyunlar yapiyorsunuz. Ama bir gin
sizi yenecegdim. Hani bilgisayarda galigirken aniden mavi bir ekran belirir. Gegersiz
bir komut genel koruma hatasi olusturdu, oturum sonlandirilacaktir gibi garip bir
cumleyle karsilagirsiniz. Bitin hayatim o mavi ekrani beklemekle gecti sanki.
Biliyorurri: Bir glin bir gey olacak ve her sey degisecek...”

Murat aynanin dniinde trag oluyor. Utli yapiyor. Kirmizi Hap yutuyor. Sapik bir
ifadeyle ayakkabilarini parlatiyor, giyiniyor.

Murat kuruyemisgiye giriyor. Uzerinde takim elbise ve kravat.

Ceyhun uykulu ama anlatiyor. Aycan stirekli 6ntindeki bilgisayar ekranina bakiyor.

Ceyhun ise televizyonda borsa verilerine bakiyor. Birbirleriyle ilgilenmiyoriar.

CEYHUN:
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“Abi... Uge katlayacak dediler, boJazimiza kadar mala girdik... herifler kucagimiza
verdiler mali buyur bakalim simdi... Yok abi yok bizim gibilere kazandirmazlar

abi...”

Murat belli etmemeye c¢alisarak Ceyhun’un 6ykistnt dinliyor. Sigarasini aliyor.
Cikiyor. Adamlarla kesinlikle konugmuyor.

Murat metroda gidiyor.

DIS SES:

“Bir ¢ikig olmali. Bu boktan programi kim yazdiysa mutlaka bir yerinde bir hata
yapmig olmali. Ama nereden bulurum o ¢ikisi? Belki bir giin bir kediyi sevecegim
ve her sey duracak...ya da bir karincayi ezecegim, bakmamam gereken bir yerde
saate bakacagim ve daha milyonlarca olasilik...”

Murat metroda. Arkasindaki kadinla adamin konugmalarina kulak kabartiyor.

KADIN: -
“roukken hizla arkama dénerdim... sanki déndugumde arkamdaki insanlarin

orada olmadigini falan goérebilmek icin... herkes bana oyun oynuyor gibi
geliyordu...”

Murat'in sagkin ylzinU gériyoruz.

MURAT:

“Bana mi sdylediniz?”

KADIN: '
“Efendim?”
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MURAT:
“Efendim?”

Kadin yanindaki adama bakiyor. Adam da rahatsiz oluyor. Murat bos gozlerle

kadina bakmaya devam ediyor.
Murat is yerinde odasinda oturuyor.
Telefon galar Murat aciyor.

TELEFONDAKI SES:

“‘Murat Bey X Bankasindan ariyorum. Kredi karti borcunuzu iki aydir
yatirmiyorsunuz.

Kartl kapatmak zorunda kalacagiz. Hatirlatmak istedim.”

MURAT:

“Ne. Benim borcum yok ki...”

TELEFONDAKI SES:
: “Efendim? Nasil olur? kartinizda 1.650.450.000 TL Borg gériniyor. Kartiniz
calinmig miydi?”

MURAT:

“Hayir calinmad:...”

TELEFONDAKI SES:

“... Murat Bey bir yanlishk mi oldu acaba? Borcunuz var gériniyor burada...”

MURAT:

“benim borcum yok. Bir yanlighk oldu herhalde...”
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TELEFONDAKI SES:
“Lutfen bir saniye bekletebilir miyim?”

MURAT:
“Eh hayir. Benim borcum falan yok beni rahatsiz etmeyin artik. lyi gtnler...”

TELEFONDAKI SES:
“Ama....”

(internetten aligveris planlari... kredi karti slipleri...ATM ekranlari... Alo Banka

sesleri...)

Murat TV seyrediyor: “Merhaba. Televizyonda olmayan bir goéruntiyl
izletiyorsunuz bana. Televizyon ekraninda sirekli 1 milyon tane kigik ampuli
yakip sondiriyorsunuz. Bu bir milyon ampulle bana sahip olmadi§im bir derde
deva olacagini iddia ettiginiz olmayan bir sey gdsteriyorsunuz. Bu olmayan seyi,
sahip olmadigim bir parayla, gergcekte olmayan bir televizyon kanalindan bana
satiyorsunuz. Sonra da size borglu oldugumu séyliyorsunuz. Benim borcum yok
ve... bip”

Murat evde aynanin karsisinda ylzinu yikiyor.

Saat ¢aliyor.

Murat trag oluyor. Gémlek Gtdliyor. Ayakkabi cilaliyor. llag igiyor.
Murat dikkana giriyor.

CEYHUN:
“Abi o herif tam bi manyakti ya... GUl gibi isi vardi. acayip iyi para kazaniyormus.
Aniden herif delirmis. Ne oldugunu kimse anlamadi. Caligmak istemiyorum

demis... her seyini kaybetti... kavruldu gitti...”
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Murat yine Ceyhun’un éykisuni dinler. Cikar. Tam ¢ikarken aniden biyilk bir hizla

arkasina déner. Ceyhun ve Aycan saskin saskin bakarlar.

AYCAN:
“Abi bu herif ne ig?”

CEYHUN:
“Tam bir psikopat... “

Gulerler.

Murat ydrirken duydugu konusmalar distndr. “her seyini kaybetti... herkes bana
oyun oynuyordu...”

Sabah Murat metro istasyonunda. Herkes biniyor gidiyor Murat &yle duruyor.
Murat in telesekreter mesajini duyuyoruz.

“Merhaba. Bana ulagsamazsiniz. Programi bozuyorum... zor olacagini biliyorum.
Ama artik bunu yapmak zorundayim. Duruyorum... Programi kilittemeye
galisacagim. Her seyin bir yalan oldugunu biliyorum. Beni almaya gelecekler...
Programi kilitleyecedim ve mavi ekran gikacak... beni almaya mecbur kalacaklar...

ve belki de programi ben yazdim...”

Murat durakta bir slire durur sonra evine déner.
Murat evde. Televizyonun, bilgisayarin figlerini gekiyor. Yatakta. Tuvalette...saati

tuvalete atiyor. Telefon galiyor. Agmiyor. Telefonu fisten cekiyor. Kredi kartini

kesiyor. Zil galiyor. Zilin kablosunu kesiyor. Sigara igiyor. Kapi vuruluyor.

62



Acgmiyor. Yerde yatip sigara igiyor. Pencereden bakiyor. Bosg buzdolabi... killik,

tras makinasi, ikiye kiriimig bir CD, llag kutusuna bakiyor ve yere atiyor...

Murat uyaniyor.

Gidip pencereden bakiyor. Heyecanlaniyor.

Sokaklar bombostur.

Murat 1 sokaklarda gezerken, kosarken gérilyoruz. Murat bos sehirde dolasiyor.
Zilleri galiyor.

Eve dénuyor. Sikintilidir. Pencereden bakiyor. Birisine telefon etmeye cgaligiyor
'ama agllmiyor... Bir sure evde oturuyor. Sonra aklina birgsey geliyor. Tuvalete
gidiyor. Yerde ilag kutusunu buluyor. Igini agar hapi eline aliyor. Yutuyor ve bir
gecmeyle tras olurken gériyoruz.

Dukkana giriyor. Ceyhun ve Aycan birden konusmayi kesiyorlar.

MURAT gllimsiyor:

“‘Glinaydin”

CEYHUN:

“Abi dun gece acayip bir riiya gérdiim ya...”

AYCAN:
“Neydi...”

CEYHUN:
“Ya ne bileyim... dlinyada hig kimse yok. bir tek ben kalm|§|m...”

Murat gilimser...
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MURAT:-
“Nasil gidiyor?”

Ceyhun ve Aycan sasirarak birbirlerine bakarlar.

CEYHUN:

“lyi abi. Biraz borg var igte...”

MURAT:

“Benim de borcum var.”

CEYHUN:
“Ne borcu abi?”

MURAT:
“Kredi Karti...”

CEYHUN:

“Aman abi kredi kartina herkesin borcu var. Bankalar sahtekar abi....”

Kalabalik Istanbul gérintileri Gzerine Ceyhun un sesi yavag yavas yok olur.

Kararma:
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Ek 2: Filmin Kazandign Odiiller

24. Clermont Ferrand Kisa Film Festivali — Fransa - 2002
Sayisal Yarigma — Mansiyon
Dinyanin en énemli kisa film festivali Fransa’nin glineyinde gercgeklesiyor.
2002 de ilk defa “digital competition” baslidi altinda bir yarigma agildi. Tim
dinyadan 950 film bagvurdu. Segilen 44 film arasindan 3 adet mansiyon
verildi. Ekte 6dul belgesi sunulmustur.

(http://www.clermont-filmfest.com)

1. AFM Bagimsiz Filmler Festivali — Kisa Film Segkiéi - 2002
En lyi Film — Seyircilerin Oylariyla
Tdrkiye de son iki yilda yapilmig 80 film bagvurdu. 8 film secildi. Bu filmlerin
gosteriminden sonra seyircilerin oylari toplandi.
(http://www.ifistanbul.com)

4. Cine 5 Ulusal Kisa Film Yarigmasi - 2001
En lyi Kurmaca Film
Ozel kanal Cine 5 in gergeklestirdigi kisa film yarismasi. 80 film basvurdu.
(http://www.cine5.com.tr)
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Ek 3: Gosterimler

26 Kasim 2001- Istanbul Bilgi Universitesi Sinema Salonu - llk Gésterim

Aralik 2001- Cine 5 Televizyonu- Sifresiz Yayin

Aralik 2001- Marmara Universitesi GSF- Acibadem

Ocak 2002- AFM Bagimsiz Film Festivali ISTANBUL- AFM Beyoglu Sinemasi
21 Ocak 2002- Istanbul Bilgi Universitesi Sinema Salonu

24. Clermont Ferrand Kisa Film Festivali FRANSA - 2,6,7,8,9 Subat 2002

10. Arcipelago Uluslararasi Kisa Film Festivali Roma — ITALYA — Haziran 2002
2. Lausanne International Underground Film Festival — ISVICRE — Haziran 2002
2. Ege Universitesi Kisa Film Senligi — Ozel Gosterim
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Ek 4: Basindan

TV ve Gazetelerde Filmle ligili Yayinlar:

Gundem Disi — NTV — Réportaj ve filmden pargalar

Gece Giindlz - NTV - Tanitim ve réportaj

Alkislar — TV 8 Kuiltiir Sanat Programi — Réportaj ve filmden pargalar
Sinema Programi — NTV — Réportaj ve filmden pargalar

Altyazi Dergisi — Réportaj

Vizyon Dergisi — Réportaj

Radikal - Réportaj

Max Dergisi — Réportaj

France Bleu Pays D’ Auverne - Radyo Réporta;i

France Bleu — Turkiye’ nin Sesi Radyosu — Radyo Réportaj

Liberation — Fransiz Gunliik Gazetesi — Filmden S6z etti (ekte sunulmustur)

Bunlar diginda bitiin ulusal gazeteler filmle ilgili basin bltenlerini yayinladilar.

Filmin web sitesi: www.micromegas.org/simulacra/ adresinden ziyaret edilebiliyor.

Sitede filmin fragmani, ekip listesi, fotograflar, gosterim tarihleri ve muzikler

bulunuyor.
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. JIVAL DU COURT METRAGE M.

DE CLERMONT-FERRAND - 2002

'ONCOURS DE SCENARIOS
"AIDE A LA CREATION"

1x DU CONSEIL GENERAL
DU Puy-DE-DOME
(15245 €)

Sous le désastre
de César Campoy

PRIX DE [A VILLE
DE CLERMONT-FERRAND
(15245 £€)

J'veux un ballon
de Stéphane Martin

Le festival du court métrage

de Clermont-Ferrand

(14™ international - 24" national
- 17 marché du film court)

qui s'est tenu

du 17 au 9 février 2002,

remercie tous les participants.

The Clermont-Ferrand

Short Film Festival

(14t International -24" National
- 17t Short Filim Market),

held from February 1 to 9, 2002,
would like o thank

all participants.

_ ORGANISATION

5@“"%{&0&’5
le cburt meétrage
Tél.04 73916573

Fax 04 73921193

La jetée

6, place Michel-de-L'Hospital
i Clermont-Ferrand - Cedex 1
www.clermont-filmfest.com
info@clermont-filmfest.com

PrIX DE LA PRESSE (INTERNATIONAL)

B Une affaire d'hommes (Meska sprawa)
Slawomir Fabicki / Pologne

PRix DE (A PRESSE (NATIONAL)

L'amertugr!e’de la chanteuse'
devant l'utilité des fils barbeles
Armand Lameloise

MENTIONS DU JURY NATIONAL

Mentions liees au Grand Prix
Chassé croisé de Gilles Deroo, Patrice Deboosere
Le poteau rose de Michel Leclerc

Mentions liées au Prix Spécial
En mon absence de David Oelhoffen
72 A propos d'Eric P. de Pierre Merejkowsky

Mentions lices au Prix Recherche
Affaire(s) a suivre de Bernard Boespflug
B Je m'appelle de Stéphane Elmadjian

MENTIONS DU JURY NUMERIQUE

W Valeurs familiales (Fomily Values)
Eva Saks / Etats-Unis

® Simulacre (Simulacra)
Hker Canikligil / Turquie

i Les petits canards (Duck Children)
Sam Walker / Roy;)unm-Uni

MENTIONS DU JURY JEUNES NATIONAL

@ Je m'appelle de Stéphane Elmadjian

SILs or

FiRans CONSER REGIOMAL YAIVIRGHE DU PUYDE oMl

Les organisateurs du Festival du Court
Métrage de Clermont-Ferrand 2002,
placé sous le haut patronage de
Madame Catherine Tasca, Ministre

de la Culture et de la Communication,
remercient les organismes, les firmes
et personnes qui ont bien voulu
contribuer & son organisation :

La Ville de Clermont-Ferrand

et Serge Godard, Maire.

Le Conseil Régional d'Auvergne

et Valéry Giscard d'Estaing, Président.
Le Centre National

de 1a Cinématographie et David Kessler,
Directeur Général.

Le Conseil Général du Puy-de-Ddme
et Pierre-Jo€l Bonté, Président.

La Commission Européenne et Romano
Prodi, Président, et Viviane Reding,
Commissaire.

La Direction de I'Audiovisuel

du Ministéere des Affaires Etrangéres,
Nicole Gaudez, Jacques Szaiay,
Janine Deunf, Jacqueline Chapotel.
Le Ministére de la Jeunesse

et des Sports et Marie-George Buffet,
Ministre.

La Direction Régionale des Affaires
Cuiturelles d'Auvergne

et Jean-Claude Van Dam, Directeur.
U'Université d'Auvergne

et Dominique Turpin, Président.
L'Université Blaise-Pascal

et Jacques Fontaine, Président.

La Sacem, Olivier Bernard,

chargé de I'action culturelle.

La Commission Supérieure Technique,
Yves Louchez, Directeur Général.
L'Académie de Clermont-Ferrand

et Alain Bouvier, Recteur.

La Préfecture de la Région Auvergne
et Didier Cultiaux, Préfet,

Canal+, Pierre Lescure,

Pascale Faure, Brigitte Pardo. Fabienne
Moszer. Marie Annick Guesnon.
Adami, Pierre Santini,

Jean-Claude Waiter, Jean Pelletier,
Frangois Chesnais, Sylvie Feit,

Tina Charlon.

Procirep, Commission Cinéma,

|dzard Van Der Puyl,

Catherine Fadier.

France Cuiture, Laure Adler, Laurence
Blach, Clarisse Dolifus,

CMC - LVT - Digimage,

Denis Auboyer.

Crédit Agricole Centre France, Pierre
Bastide, Loic Ackermann,
Kodak/Pathé, Monique Koudrine,
Gilles Podesta, Fabien Fournilloux,
Fiaji, Gérald Fievet,

Annick Mullatier.

Fnac, Anna Grossman,

France De Mijolla, Olivier Perrot.
Dune MK, Stéphane Lamouroux

et toute i"équipe.

Imprimerie G. de Bussac,

Hervé de Bussac et son équipe.

J.C. Decaux Services et

Pascal Chopin, Directeur Régional.
SMTC et son Président.

Frangois Moulin.

T2C, Alain Brochet, Tarik Patrick
Chbicheb, Eric-Marie Gauthey.

Barco, Alain Remond,

Elisabeth Berradouan.

Merci spécial aux bénévoles

et au Service-Universités-Culture,
4 Jean-Marc Grangier

et au personnel de la Maison

de la Culture, ainsi qu'a I'Agence Par Ecrit,
I'Atelier Vice Versa,
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