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Bitirme Tezi olarak hazirladifim bu galigmada, tarihsel olaylarin televizyona yansitilmasindaki
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dizisinin objektifliginin ve nesnelliginin incelenmesi amaglanmgtir.

Giiniimiizde, tarihsel olaylarla, tarihi belgesel filmlerin karsilagtiriimasi yaptimaktadir.
Tarihteki yasanmig olaylarin televizyona aktarilirken, ne kadar “nesnel” oldugu
tartisilmaktadir.  Ulkemizde de aym tartismalar siirmektedir. Bu ¢alismamda, yaptigim
aragtirmalar ve roportajlar sonucu edindigim bilgileri yorumlamaya calistim.  Arastirmam
sirasinda yerli, yabanci, ve s6zlii kaynaklardan yararlanarak, tarihsel olaylarin televizyondaki
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GIRIS
Sinema, icat edildigi giinden bu yana i¢inde bulundugu toplumdan etkilenmis, onun
ihtiyag ve beklentilerine gore bigimlenmistir. Filmlerin konulan toplumun yasayis sekli,
siyasal goriisii ve egitim tarzina gore belirlenmistir.

Tarih aragtirmalan, sinema alaminda da etkili olmus ve “Belgesel Sinema”nin
dogmasina yol agmustir. Toplumlarin, ge¢misini Ggrenme istegi dogrultusunda, bir
“toplumsal hafiza” olusturma amaci ile ortaya gikan “Belgesel Sinema”, siyasi goriislere
yenik diiserek propaganda amaciyla kullamlmaya baglanmistir.

Televizyonun da etkisi ile 5nem kazanan “belgesel film”, egitsel amagh kullamldig
tilkkelerde toplumun sorunlarim: dile getirmekte ve olaylar1 yorumlamaya agik birakarak bu

konuda ¢ok basarili 6rnekler vermektedir.

“Tarafsizliga” dayali olmasi gereken “Belgesel Film”, insanlarin her konuda
seslerini duyurabildikleri bir arag olmalidir. Buna karsin higbir belgesel tamamen dogru ya
da nesnel olamaz. Ciinkii i¢inde onu yapan kisilerin duygulanm, diigiincelerini, ve

ongoriilerini bulundurur.

Yukarida belirtildigi gibi, “tarihi belgeseller’in dogrulugu “tartisilir”dir.  Nasul,
tarihi yazan Kiginin duygu, diigiince ve 6ngoriisii yazdig1 esere yansiyorsa, belgesellerinin
de ¢ektigi, tarihe ait filmler onun karekterini tagir. Bu gergeve i¢inde, tarihsel olaylarin
televizyona yansitilmasi ne kadar “gergek” ne kadar “dogru” ve ne kadar “nesnel’dir?
Tiirkiye’deki tarih ¢alismalan yeterli midir? Tarihsel olaylarin televizyona yansitilmas: ve

bunlarin sonuglar nasildir?

Bu sorularin cevaplan, tezimizin doért béliimiinde incelenmistir.  Ayrica, bu
sorularin yaminda, son yillarda 6ne ¢ikan “haber belgeselleri”, haber belgesellerinin
“nesnellikleri” ve “sansiir” konusu iizerinde durulmus “Dramatik belgesel” kavrami ve

onun “gergekgiligi” incelenmistir.



Tiirkiye’de belgesel filmin gelisjememesindeki nedenler iizerinde durulmus, bu

nedenlerin giiniimiiz belgeselleri ve sinemas! iizerindeki etkileri incelenmeye ¢aligiimugtir.

Son olarak “Kurtulus” dizisinin ¢ekim agamalar1, yapilmasindaki senaryo olusumu,
ele alian tarihsel olaylarin nesnelligi belgesel, dramatik ve epik agidan degerlendirilerek,
yOnetmenin ve senaryo yazarimn Ozelestirileri ile desteklenmis, onceki Kurtulus Savagi

filmleri ile bir karsilagtirma yapilarak incelenmeye ¢aligilmigtur.

Sonug ve genel degerlendirme bsliimiinde bu yapilan tiim ¢alismalarin sonucunda
nesnelligin tarihsel olaylar tizerindeki etkisi ve televizyona yansitilmasi genel olarak

degerlendirilmistir.



1. TOPLUM VE SINEMA
1.2.Toplum-Sinema liskisi

Sinemay hi¢bir zaman toplumdan, politikadan ve insam1 merkeze almis bilimlerden
bagimsiz ele alamayiz. Baslangicindan beri sinemay: bigimlendiren, ona hayat veren

toplum ve politika olmustur.'

Sinema, icadindan bu yana i¢inde bulundugu toplumun istek ve ihtiyacina gore
sekil degistirmistir. Sessiz sinema déneminden, miizikallere, polisiye macera, gerilim ve
korku filmlerine kadar toplumu etkileyen birgok film yapilmigtir. Bu filmlerin konulan da,
toplumun siyasal goriisii, egitimi ve yasayis tarzina gore belirlenmistir.

Tarihsel ve kiiltiirel stirekliligin de ¢ikis noktas: toplumsal hafizada aranmalidir.
Ciinkii bu, gelecegin tasanmina yon verecek, toplumsal 6zelestiriye de kaynakhk edecek
bir zorunluluktur, hayatin 6znesi oldugu gibi sanatin da 6znesi olan insamn 6zgiirliigiidiir.
Bir belgeseli besleyen kaynaklar nedir? Tutku, merak ve biiyii; bilgiyi bilgiye, hayat: hayata
baglamanin, biriktirmenin, Icad etmenin, yorumlamanin ve diizglin bir bigimde ifade

etmenin biiyiisiidiir.2

Bﬁyleliklé "belgesel film", "toplumsal hafizamin korunmast" igin olusmus, fakat
siyasal goriislere yenik diiserek, onlarin istedigi bigimlerde toplumun karsisina ¢ikmstir.

Tarihin edimcisi olarak sinema, kronolojik yonden en basta bilimsel gelismenin bir
arac1 olarak ortaya ¢ikmugtr. Toplumu yonetenler, sinemamn iistlenebilecegi islevi
anladiklarinda, onu sahiplenmeye ¢alismislardir; burada farkliliklar, ideolojiler diizeyinde
degil, bilincine varma diizeyinde konumlanmaktadir; oysa sinema, kendini 6zerk kilmak,

bir kars: iktidarmiscasina davranmak niyetindedir.’

! Bulent Gériicti, “Nazi Almanyasi'nda Sinema”, Goriintii Dergisi, Bogazi¢i Universitesi Sinema Kuliibii,
Say: 3, Ocak - Subat 1995, s.44

? Enis Riza, “Kisa Film ve Belgesel Uzerine Notlar”, Klaket Sinema Dergisi, Golge Film Yayinlan, Say 5,
Mart-Nisan 1997, s5.24,25

3 Marc Ferro, Sinema ve Tarih, Kesit Yaynicilik, 1995, Istanbul, ss.15-16



Sonugta, sinemanin toplum iizerindeki etkin rolii diigiiniildiigiinde, toplum i¢indeki

yerinin azimsanmayacak biiytikliikte oldugu gériilmektedir.

Hareketli goriintii dylesine iistiin bir inandiricihfa sahiptir ki; sinema yaratic1 bir
¢oziimleme ve birlestirme olanag: ile gorsel egitimin gekirdegini olusturur. Halk egitimi ve

kitle iletigiminin her alanda vazgecilmez bir yaklasim bigimidir.*

19. ylizyihmr sonlarinda ortaya ¢ikan sinema onceleri sadece bireglence araci olarak
goriilmekteydi. Sinemanin gorsel isitsel 6zelligi gbz 6niinde bulundurularak bir eglence
aract olmasinin Stesinde bir egitme ve bilgilendirme araci olmasinin kesfi ise daha

sonralan olusmustur.
l.a.a Sinemanin Geligimi

Louis Lumiere'in bir gostericiden beyaz perdeye yansitarak gergeklestirdigi ilk
halka agik film gosterisi, 10-12 kisa filmcikten olugan ve yaklasik yarim saat siiren bir
gosterimdi. Paris'te 25 Aralik 1895 tarihinde gergeklestirilen bu gésteri, gesitli gelisimler
gostererek giliniimiize kadar gelmis sinema tarihinin baglangict sayillmaktadir.

Ik dénemlerde yapilan filmler yalmzca giinlik ve gergek olaylarin goriintiilerini
icermekteydi. Bu ylizden, “sinema tarihi belgesel ile baglar” diyebiliriz. Lumiere'in ¢ektigi
"Bebegin Kahvaltist”, "Limandan Cikis", "Bir Trenin Gara Girigi" gibi filmler ve diinyanin
degisik bolgelerine giderek ¢ekimler yapan ekiplerin filmleri hep bu gériisiin tiriinleridir.

Ilk zamanlar sadece giinliik ve gergek olaylann anlatimi igin kullamlan sinemaya
daha sonralan, giiniimiizde de devam eden diisle gergegin catigmasi girmistir. Bu
gatismay1 sinemaya sokan George Melies ile birlikte sinema artik aya gidiyor (Aya

Yolculuk - 1896) ve bir siire sonra da bu diissel yolculuklar renkli yapilabiliyordu.

* Bilgin Adali, Belgesel Sinema, istanbul, Hil Yayinlari,Nisan 1986, 5.7



Sinema, hem gorsel hem de igitsel anlatimu ile bir kitle iletisim aracidir. Sinemanin
bu anlatim o6zelliklerini ve teknik imkanlarim kullanarak bir sinema dili ortaya
koyulmustur. Bilimsel arastirmalarin aktariminda sinemanin kivrak ve kestirme bir sekilde
anlatabildigi yogunlastirilmis bilginin yerini diger hicbir arag tutamaz. Bahsettigimiz
ozelliklerinden kaynaklanan inandiricilik ve etkinlik 6zellikleri sayesinde, “en giiglii
propaganda araci sinemadir” diyebiliriz. Tim bu 6zellikleri ve kullanim alanlarinin

yamisira sinemamin insanlara sundugu hosga vakit gegirme ve eglendirme 6zelligi de vardur.

Yukanda kisaca belirttigimiz 6zelliklerin sonucunda meydana gelen filmler, temay1
ele als bigimleri, islenis swasinda y6netmenin ve senaristin tutumlan, filmin
gergeklestirilmesi agamasinda kullamlan arag ve geregler, ¢esitli sinemasal 6gelerin
kullamlis1 incelenerek bir siniflandirmaya tabi tutulmakta, bu simflandirma sonucunda da

sinemada "tiir" olgusu ortaya ¢ikmaktadir.

l.a.b. Sinemada Tiirlerin Olusumu

Sinema tiirleri dedigimizde, gesitli ydnlerden benzerlik gésteren, yapilan birbirini
andiran, ortak nitelik, 6zellik ve 6geler tasiyan sinema yapitlarimin siniflandirilmasim

anlhiyoruz.’

Yukarida yapilan tanimlamaya gére sinema 16 adet tiir igermektedir.
Bunlar;
- Tarihsel Film Tiirii
- Kovboy Film Tiirii
- Biyografik Film Tiirii
- Destan Tiirti
- Tragedya Tiirii
- Dram Tiirii

- Melodram Tiirii

* Nijat Ozon, 100 Soruda Sinema Sanati, [stanbul, Gergek Yayinevi,Ekim 1990, s.122



- Korku Film Tiirii

- Onceleme (Bilim Kurgu) Film Tiirii
- Soyut Film - Salt Film Tiirii

- Canlandirma Tiirii

- Belgesel Tiirii

Opykiilii sinemanin bir dii§ evreni yaratmasimn yam sira Ozgiin yaklagimlarla ele
aldig1 kimi konular, sinemanin ticari alanda bile yalin bir eglence araci olmanin 6tesine
gegmesini, toplumsal bir olgu olarak, eglendirici niteliginin 6tesinde degerler kazanmasim
saglamigtir. Toplumsallik agisindan ele alindiginda, gergekgi sinemadan daha da etkin bir
yaklasim bi¢imi olarak karsimiza "belgesel sinema" ¢ikmaktadir. Gergegi bir 6ykiiniin
yoriingesinde degil, gergekliginin kendi dramatik gerilimi iginde aktararak seyircisinin
gergek diinyaya yeni bir g6zle bakmasim sajlamaya calisan belgesel sinemanin en dnemli
niteligi, seyirciden olaylar ve kisilerle kendini &6zdeglestirmek yerine,bunlan tartip
yorumlamasini beklemesidir. Toplumu, ele aldigy sorunlar iistiinde bi¢imlendirmeyi
amaglayan boylesi bir yaklagimin egitsel onemi agikca ortadadir. 8

Giiniimiizde sinema eglence arac1 olmasimin yaninda etkin bir egitsel degere sahip
bir kitle iletisim araci1 olarak kendini kabul ettirmistir. Televizyonun yayginlagmastyla
daha da 6nem kazanan belgesel tiir, pek gok iilkede planli ve &rgiitli bir bigimde
kullaniimakta ve ¢ok bagarili 6rnekler verilmektedir.

% Adaly, s.8.



2-BELGESEL SINEMA

2.a. Belgesel Sinema Kavram

Sinema tarihinin belgesel sinema ile bagladigim gormekteyiz. Bu yiizden belgesel

sinema i¢in degisik kaynaklarda birgok sinamacinin tanimina rastlamak miimkiindiir.

Belgesel, gergekligi her tiir kurgunun disinda, oldugu gibi gostermeye calisan
bilgilendirici bir galigmadir. Tarafsizlik, belgeselin temel yasasidir ve bu tarzda, edebilige
sapmadan bir "gorsel orkestra"y: andiran goriintiilere biiyiik yer verilmektedir. Ne var ki,
filmin amac1 yasami dogrudan goriintiilemek olsa bile bu, teknisyenler agisindan kadraj,
kurgu ve diizenleme ¢aliymalan yapilmayacag1 veya bir goriis agisina yer verilmeyecegi
anlamina da gelmemektedir..

“Kameramn arkasindaki insanlar gercegi géstermeye galigsalar da, bunu yaparken,
ozellikle toplumsal ve insani sorunlarin yansitilmasi sirasinda, kendi bireysel

duyarhiliklarim da seyirciye aktarabilirler.” ’

Belge filmciligi, “documentaire” denilen ve insana, tarihe, tabiata ait herseyi oldugu
gibi fotografla, sinemayla tespit etmek amacini giiden filmeiliktir."®

Sinema ve Televizyon Terimleri S6zliigii'nde ise belgesel film "gergek yasamdan
alinan herhangi bir olguyu, kendi gevresi ve akis1 i¢inde ya da buna en yakin bigimde
sonradan kurulmus bezemeler, secilmis yerlerde isleyen film g¢esididir." seklinde

tammlanmagtir.

Belgesel, sinemay1 besleyen biitiin sanat dallarindan miizik, plastik, edebiyat,

tiyatro oldugu kadar; bilimin dallarindan da dogrudan beslenmektedir: Tarih, matematik,

7 «Belgesel Film”, Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, istanbul, Milliyet Yaymlan, Cilt No5, 1994,
5.472
8 Zahir Giivemli, Sinema Tarihi, Varlik Yayinlan, s.144



antropoloji, sosyoloji vb. Belgesel sinemamin bir sanat olarak belirleyici ozelligi,
¢oziimleyici olusudur. Raflarda tozlanan arastirma sonuglarnini, hayatin iginde yakaladig
siiprizleri, tarihe dagilmis gesitli verileri biriktirir.  Belgeler, fotograflar, jestlerle onlan
birlestirir. Sinemanin biitiin estetik araglar ile yogrulur. Ve sadece bu tammuyla belgesel,
sinemamin hem temelidir hem de dorugu. Hem hocasidir hem de yargici. Belgesel
sinemamin etigi, disiplinleri, hayat ile olan mesafesi, gézlem giicii, aragtirma yetisi genel

olarak sinemanin gelisme egrisini de venr.’

"Bir hafiza yaratmanin estetigi"'® olan belgesel insanin diigiinmesini , saglamak
amaciyla gergek-diis arasindaki kurguyu olusturmaktadir. Belgeselin temel olarak
tstlendigi iki islevi vardir: Bilimsellik ve sanatsallik. Bunlann ilki gergek verileri

gosterirken, ikincisi de bu verileri sunma bigimidir.

Belgesel tiir, yapintiya yer vermeyen ya da pek az yer veren, gerecini ve konusunu
dogrudan dogruya dogadan alan, dipigmizdaki diinyayr gergege elden geldigince uyarak,
nesnel bir tutumla yansitmaya ¢alisan bir tiirdiir.'!

"Sinemada belgesel" diye adlandirdifimiz tiir, sinema tarihinin belli bir doneminde
belirgin bir yontem olarak birden bire ortaya ¢ikmamus, belli bir yapimda yeni bir film
kavrami olarak birden bire dogmamistir. Tersine belli bir siireg iginde ve somut
nedenlerden otiiri geliserek dogmugstur. Bu nedenler kismen 6zenci ¢abalardan kismen
propaganda amacina hizmet etme isteminden, kismen de estetik kaygilardan olugur.'?

Belgesel Film, “gercegi” korumamn yolu degildir. Gériinen gergeklik ne kadar
biyiik olursa, gercekligi kaydeden o kadar metod bulunur. Iginde bulundugumuz yiizyilda,
film ve eglence endiistrisinin devasaliginin yaninda belgesel, onu bilim-kurgudan ayiran ve

¢ok daha bilyiik bir ciddiyeti ortaya koyan bir biling saglamistir.”®

‘I’omza, $5.24-25
a.ge, s.24
'! Gzon, 100 Soruda Sinema Sanaty, s.125
12 Adah, 5.22
' Tim Gardam, “From Reel to Unreal”, Books, New Statesman, 10 Ocak 1997, s5.44-45



2.a2.a Belgesel Sinemanin Ozellikleri
Belgesel tiiriin 6zelliklerini soyle siralayabiliriz '

- Gerecini ve konusunu dogrudan dogruya dogadan almasi,
- Bu gereci ve konuyu kendi dogal gevresinde ya da bu dogal ¢evrenin aym olan bir
cevrede islemesi,

- Gereci ve konuyu nesnel bir tutumla yansitmasi

Oykiilii filmleri gesitli 6gelerle siisleyerek belgesellerde insan sorunu ¢oziilebilir,
bu da tiyatro ile gerceklesebilir.  Film karakterlerinin diigiincelerini izleyicilere
aktarabilmeleri, belgeselin toplumsal ve propaganda amaglan yoniinden bagarili olmas: igin
gereklidir. Belgesel, insanlarin her konuda seslerini duyurabildikleri bir arag olmalidir. Bu
da belgeselin 6ykiilii filmden aynildifi noktadir. Aym zamanda, Sykiilii filmlere oranla
belgesel filmlerde "karakterlestirme” ve "tema"min birbirine uyumu daha rahat
ayarlanabilmektedir.  I¢inde "toplumsal g¢6ziimler" bulunduran belgeseller, yapilan
tammlarin gergeklige uygunlugunu ongormektedir. Bu agidan her yonetmenin yorumu
degisik olabilir.

Daha once belirttigimiz politik, sosyolojik vs gibi amaglarin yaninda
Oykii karakterlestirme ve stiidyo da belgesel olusumuna katkida bulunan yontem ve
asamalardir. Aslinda belgesel yontem karmagik bir yapiya sahiptir. Gozlem vekamera
ikilisinin iyi uyumu, elde edilen verilerin "yaraticihik" icinde sonuglanmasimi

saglamaktadir. Belgesel yontemde hersey insanla baglantihidir.
2.a.a.a Belgesel Sinemanin Amaci
Belgeseller, var olan sorunlan ve gergekleri yansitmalidir. Gegmisten pismanlik

duyulamaz; gelecek hakkinda kehanette bulunmak tehlikelidir. Geg¢misin mirasimn
modern yasantiya etkileri goz 6niinde bulundurulmalidir. Belgesel, hi¢ bir agidan tarihsel

14 Gzon, 100 Soruda Sinema Sanaty, 5.125
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bir yeniden olugturma degildir. Bu amagla yapilan girisimler basarisiz olmaya mahkumdur.
Bunun yerine ¢agdas dogrulann ve olaylarin ve temalarin dogru bir gekilde ifade edilmesi
oldugu sdylenilmektedir. Bu yanhs bir inamgtir. Hig bir belgesel tamamen dogru olamaz.
Toplumdaki degisen gelismeler nedeniyle buna olanak yoktur. Teknik nedenlerle,
tamamen kesin ifadelerde bulunulmasi olast degildir. Belgesel yontemin oniinde, gergek
6zdegin dramatiklestirilme olgusu, filmin ger¢eklige olan baglihginin yanhs olugmasina
neden olabilmektedir. Belgesellerin  ¢ogunun, zihnimizdeki tutumu yansitid
unutulmamalidir. Belgeseller konuya yaklagim ornegi ortaya koyarlar. Bunun &tesinde, bu
yaklasim; tiretimin arkasindaki amaglar tarafindan tammmlanmaktadir: Belgesel yapimlarin
amac; yapaylig1 degil, dogalhig ortaya koymaktir."®

Belgesellerin ele aldiklann konu, tema ve goriigler iilkelerin siyasi sistemlerine
uymak zorundadir. Parlementer sistemde belli bir ¢izgiye kadar diislince ve inanglar
tarisma konusu olabilmektedir. Fakat bu, totaliter sistemde farklilik géstermekte, devlet
goriisleriyle aym olmayan diigiinceler asla kabul gérmemektedir. Elestiriyi kesinlikle kabul
etmeyen bu sistemde, istenen konularin diginda higbir gekilde film yapilamaz.

Sinemada her egilim, ¢aginin toplumsal ve siyasal ozelliklerini yansitmaktadir.
Ote yandan, sizin goriigiiniize gore, gegerlikteki ekonomik kosullarin bir yansimas: olabilir
ya da olamaz. Belgecilik yontemi, kendine 6zgii bir film tiirii, 6ykiilii filmin eglence
motiflerinden amag ve bigim bakimindan ayrilan toplumsal duygu ve felsefi diigiincenin bir
yorumu olarak, genellikle, toplumbilimsel, siyasal ve egitim ile ilgili kogullar sonucu varlik

kazanmugtir.

Belgeci film, herseyden 6nce, ¢aginin sorunlarim ve gergeklerini yansitmalidir. O,
geemis igin yakinamaz, gelecegi onceden kestirmek de tehlikelidir. Gegmige, giiniimiize
dek siiregelmis kalitlarindan yararlanmak iizere yaklagabilir, ama bu, ancak ¢agdas bir savi
kanitlamak i¢in yapilabilir ve yapilmaktadir da. Belgeci film, higbir anlamda tarihsel bir
diriltme degildir ve ona bu anlam yiikleme ¢abasinin yazgisi, bagansizhiktir. Belgeci film,

'* Paul Rotha, Belgesel Sinema, istanbul, Sistem Yayncilik , 1.Basim , Nisan 1995, 5.89
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daha ok, insan gagnisimlan gergevesi iginde ortaya gikmus, cagdas gercek ve olaydir.'®

Belgesel, toplumsal bir amaca yoneliktir. Toplumun ge¢migi, bugiinii ve gelecegi
arasinda bir koprii olusturmakla birlikte topluma gergek ile gercek olmayan arasindaki farki
anlatabilme amacim da giitmektedir.

2.a.a.b Belgeselcinin Gorevleri

Sinema alaninda belgesel yontem, felsefi mantik yiiriitmenin en uygun yéntemidir.
Belgeselcilerin acil gorevlerinden biri, insanlarla ilgili ve onlarin sorunlarim ¢6zmeye
yonelik bir tutum iginde olarak, sanatlarindaki ustalign hissettirmektir. O'nun gorevi;
halkin bir kismina, onun diger kismini anlatmaktir. Modern topluma y&nelik daha derin ve
daha akilhica toplumsal ¢6éziimlemelerin yapilmasi gerekmektedir; toplumun zayifliklarinin
kesfedilmesi, olaylann aktarilmasi, deneyimlerin dramatiklestirilmesi ve toplumun &nde
gelen sinifina y6nelik uyanlarda bulunulmasi belgeselin amaglarindan bazilandir. Rotha'ya
gére belgeselcinin amac1 sonug ortaya koymak degildir ancak, sonug gikarlabilecek

ifadelerin yerli yerine konmas: 6nemlidir.

O'nun diinyasi; caddeler, evler, fabrikalar ve insanlann igyerleridir. Olaylara bu
agidan yaklagilmas1 gerekir.  Giiniimiizde belgesel yontemler ¢ift amagh olarak
kullamlabilmektedir. Belgesel yapimlar anlam iginde anlam banndirdify i¢in, yasamlan
zamann geregine gore boyle bir hataya diisiilebilir."”

Belgecinin en basta gelen gérevi; halki ve onun sorunlarin, islerini ve hizmetlerini
yine halkin gézleri Oniine sermek igin, kitleyi inandirma sanatindaki ustaligim
gosterebilecegi durumlar bulmaktir. Onun igi, halkin bir yarisim 6biir yansina tanitmak,
¢agdas toplumun biitiin karsit yanlanim kapsayan daha derin ve daha anlayigh bir toplumsal
¢oziimleme getirmek, giigsiizliiklerini aragtirmak olaylanm bildirmek, deneylerini

dramatize etmek ve toplumun egemen sinifi arasinda daha genis ve daha igten bir anlayis

' Rotha, “Belge Filmciligin Baz: ilkeleri”, Tiirk Dili Ayhk Dil ve Edebiyat Dergisi Sinema Ozel Says,
Tirk Dil Kurumu Yayinlan, Say1 196, Cilt 17, 1 Ocak 1968, ss.341-343
'7 Rotha, Belgesel Sinema, s.85
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yaymaktir. O, birtakim sonuglar aramamakla birlikte, sonuglann ¢ikarabilecegi bir

durumun bildirisini yapmaktadir.

2.b.Belgesel Sinema Tiirleri:

Sinemada yapilan siiflandirmanin 6lgiitleri dogrultusunda belgesel sinema da
kendi igerisinde bir siniflandirmaya tabi tutulmustur. Sinemada belgesel tiir, 8 alt baglikta
incelenmektedir. Bunlar agagida siralanmistir:

= Aragtirma Filmi
- Bilimsel Film
- Opgretici Film
- Haber Filmi
- Gezi Goriiglim Filmi
- Belgesel Film, Yan Belgesel Film
- Derleme Film

- Sanat Uzerine Film

Belgesel filmlerin tiirleri ve sayilan, yaymn kuruluglarinin benimsedikleri modelin

kamu hizmeti ya da tecimsel oluguna gére degisim gosterir.

Kamu hizmeti modeli icinde yer alan Ingiliz BBC televizyon kurumu, &zerk
yapistyla ¢ok sayida belgesel filmi toplumsal nitelik tasimaktadir. Tecimsel modelin
omegi ABD televizyon kuruluglan ise, bu tiirde belgesel filmleri Ingiltere gibi iilkelerden
satin almaktadirlar.

Televizyon, ¢ok genis izleyici potansiyeline sahip olmasi ve finansman
imkanlarimin genisligiyle hala belgesel filmler agisindan biiyiik bir motivasyonu elinde
bulundurmaktadir. '®

'8 Simten Giindes Ongoren, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi ve Tirkiye’ye Yansimas, istanbul, Der
Yayinlari, 1991 5.119
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Tezimizde 6rnek olarak inceleyecegimiz “Kurtulug” dizisi yukanda belirtilen
tiirlerden “Belgesel Film, Yan Belgesel Film” alt baghgina gireceginden bu baslik tizerinde
durulacaktir.

2.b.a.Belgesel Film, Yar Belgesel Film:

Belgesel Filmler, yasanmig olaylar1 ve sorunlan anlattiklan igin tarihi birer belge
nitelidi tagimaktadirlar. Belgesel filmci igin en 6nemli nokta, sorunun ardinda yatan
gercedi yansitmaktir. Dolayistyla, belgesellerde “nesnellik” 6gesi 6n plana ¢gikmaktadir.

Belgesel filmci, dogadan yola ¢ikmasina, filmini dogal ¢evresine, o g¢evrenin
insanlanyla gergeklestirmesine karsin ortaya kuru bir belge koymaz, daha dogrusu
koymamaya ¢almaktadir, Ciinkii, yansitmak istedigi gercegi izleyiciye en etkili bir bigimde
vermenin, bunu ancak en gekici yolda sunmak oldugunu bilmektedir. Bundan dolayi,
belgesel filmci gergefi bozmamaya calismakla birlikte, sinemamin sagladif: biitiin
olanaklardan da yararlanabilmektedir. Cergeveleme, goriintii diizeni, alic1 agilari, goriintii
giizelligi, kurgu ustalifi, etkileyici agiklama, siiriikleyici, akic1 bir anlatim, goriintiilerle
uygun diigen etkili miizik, belgesel filmcinin baglica yardimcilardir. Belgesel filmci gerek
goriintiilerin gerek agiklamanin herkes tarafindan kolaylikla kavranmasim, hi¢bir karanlik
nokta kalmamasini saglamaya ¢ahigir.'®

Tezimizde omek olarak inceledigimiz Kurulus dizisi yukanda bahsettigimiz
cerceveleme, goriintii diizeni, alici agilan, goriintii giizelligi, kurgu ustah@, etkileyici
agiklama, siiriikleyici, akici bir anlatim, goriintiilerle uygun disen etkili miizik
unsurlarindan faydalanmigtir. Fakat konusunu 6ykii bigimiyle sunuyor olmasiyla dykiilii
film formatina yaklasmaktadir. Opykiilii filmlerin de konularnni kimi zaman gergek
olaylardan aliyor olmalan bu tiirli belgesel sinemaya yaklastirmaktadir. Zaten yan belgesel
film diyebilecegimiz film gesidi de belgesel ile dykiilii film arasinda bir gecis noktasidir.

1% Oz6n, 100 Soruda Sinema Sanat,, ss.128-129.



2.c.Belgeselde Dramatik-Epik Anlatim

2.c.a.Brecht’in Estetik Kurami

14

Brecht, "estetik kurami"na, yani "Epik Tiyatro"suna ya da "Diyalektik Tiyatro"suna

1920 lerde baglamstir.

kavraminmin seyirci igin tehlikeli oldugunu ortaya atmustir.

Brecht, sistematifini olustururken, Aristotalesin "Poetika" sinda "Katharsis"

Aristotales'in  gergegi

yansitabilme amacina yénelen "illiizyonist ve bireyci estetik"e kargit olarak Brecht, gercegi

doniistiirebilme amacina yonelik "elestirsel ve diyalektik estetik"i sistematize etmistir.”

2.c.b.Brecht'in Estetik Kuramini Olusturan Kavramlar

Brecht'in sekiz kavramindan (naivete, mesel ¢aligmasi, epizotik anlatim, gestus,

yabancilagtirma, tarihsellestirme, anlatimci1 yapr ve gostermeci oyunculuk)21 konumuza

ozellikle iligkin olan “yabancilagtirma” 6gesi ve epizotik anlatim iizerinde duracagiz.

2.c.b.a.Epizotik Anlatim: >

Dramatik Tiyatro'da;

Seyircinin ilgisi sonu

oyunun
lizerinde toplanir.

Her sahne bir oteki igin vardir

Organik biiytime

Olaylar diiz bir ¢izgi {izerinde
gelisir

Olaylanin akisgt evrimsel bir

zorunlulugu igerir.

Epik Tiyatro'da;

Seyircinin  ilgisi  oyunun
yiiriiylisii lizerinde toplanir
Her sahne kendisi igin vardir.
Montaj teknigi

Olaylar egriler ¢izer.

Olaylar sigramalidir.

2 Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, ideart Yayinlari, 2.Basim, Mart 1991, .28
2 a.g.e,s.29
Zage,s.33
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Seyircinin soluk almasina, diisiinmesine ve elestirel bir tutum almasina olanak
tanimayan dramatik anlatima kargsilik, epizotik anlatimda seyirci, durak noktalarindan

yararlanarak "figiir" ler {izerinde disiinme ve elestirel bir tutum alma olanagina sahip
olmaktadir.

Ozdeslesmeye dayal dramatik anlatima karsihk, epizotik anlatimda 6zdeglesme,

seyirciyi Katharsis'e gétiirecek boyutlara vardinimaz.?

2.c.b.b.“Yabancilagtirma” Ogesi

Brecht, modern toplumlarin yitirdigi insancil anlamlarn bulmak igin bu kavrama

yonelmistir. O’nun yabancilagtirma efektleri, kavrayis giiciiniin sanatsal ifadeleridir.

Bir olay1 ya da karakteri yabancilagtirmak demek; onu oncelikle, kendiliginden -
anlagihrhgindan, goriintir seklinden uzaklastirip, saskinlik ve merak uyandiracak bir
duruma sokmak demektir. “Yabancilastirma”, “gestus”larla ifade edilmektir. Ayrica bu
efektler, 151k, ses-goriintii iligkisi ve geliskisi, miizik, dekor, kostiim ve makyajin sistematik

i¢inde, Mesel’e yorumlamaya uygun kullantmiyla elde edilmektedir.2*

“Kurtulug” dizisinde dramatik 6gelerle epik dgelerin birlesimi, 6zellikle “Yabancilastirma”
Ogelerinin kullammu ile bagariya ulagmustir diyebiliriz. Seyirciyi, ¢ok fazla duygulanna
kapiimadan, onun kendini filmin igine almasina izin vermeden, sadece disandan izledigini
hatirlatmak i¢in uygulanan “Yabancilagtirma”, izleyiciye izlediginin yalmzca bir “film”
oldugunu, gergekle ilgisi olmadigim ve izleyicinin bulundugu yerin “gercek mekan”
oldugunu vurgulamaktadir.  Bu 6gelerin, dizide kullammlannin aynntilan “Kurtulus”

béliimiinde incelenmektedir.

B parkan, s.34
2 a.g.e, s43
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3.TARIHSEL OLAYLARIN TELEViZYONA YANSITILMASI

3.a.TARIH NEDIR?

Tarih, 18. ve 19. Yiizyil tarihgileri tarafindan bir bilim olarak kabul edilmistir.
Vico, tarihsel siireci; insanlarin ve kurumlarinin tarihi olarak gormiistir. Aym zamanda,
elestri ve karsilagtirma yontemiyle tarih bilgisi ve felsefi bilgiyi karsi kargiya getirerek
tarihin “bilim” olarak kabul edilmesinde biiyiik pay sahibi olmugtur.

“Tarih, ¢ogul olarak insan toplumlarmin incelenmesini ve bunlarn arasindaki

farklarin ve herbirinin zaman iginde ugradig: degisikliklerin vurgulanmasidir.”

“Giinliik konusma dilinde ‘Tarih’ s6zciigii iki anlama gelir; hem ge¢miste meydana
gelmis olaylan belirtir hem de gegmisin, tarihgilerin g¢aligmalarinda yeniden kurulup
aktanlmasim ifade eder.””

“Tarih bilimi, konusu geregi, siirekli gegmisi sorgular. Simdi, gegmis olmadan
anlagilmadig1 gibi, olmamaktadir da.”*’

“Tarih, ‘gecmis’ olmadify gibi, giiniimiize ulagilabilmis gegmis de degildir.
Giinlimiize ulagabilmis belgelere dayanarak ge¢migin belirli pargalaninin  yeniden
kurulmasidir; bu pargalar da, onlan yeniden kuran tarihginin bugiinkii kogullariyla su veya
bu sekilde baglantih olanlardir.”?®

“Tarih, kollektif bellektir, insanlarin kendi toplumsal kimlik kavramlanm ve

gelecege iligkin beklentilerini olugturmalarim saglayan deneyimlerin toplamidir.”?

% peter Burke, Tarih ve Toplumsal Kuram, Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yaynlar, Ekim 1994 5.2

% John Tosh, Tarihin Pesinde, istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yayinlan-43, Ocak 1984, Onsoz V

27 Ayhan Bigak, “Tarih Biliminde Tarih Bilincinin Yeri”, Toplumsal Tarih Dergisi, istanbul, Agustos 1996
Say1.32, Cilt.6 s.54

% Tosh, 5.136

Page, s.3
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“Tarih, bir yanda ger¢eklesmis olaylan igerir, diger yanda gergeklesmis olanlarin

kollektif ‘temsili’ durumundadar.”*°

“Her kiiltiire] tiriin gibi, her siyasal eylem gibi, her sanayi gibi, her filmin kisisel
iligkiler ag ile, aynciliklarin ve angaryalarin, asamali diizenlerin (hiyerarsi) ve onurlann

ayarlanmg oldugu nesneler ve insanlar statiisiiyle bir dykiisii vardir ve bu, Tarih’tir.” *'

“Her oykii herkesindir ve insanlar biitiin &ykiilerde bulugabilirler. Oyle olmasa

kimse kitap satin almaz, sinemaya gitmezdi” 2

“Tarth, 6zt itibariyle melez bir disiplindir, bilimin teknik ve analitik
prosediirlerinin, sanatta aranan diis giicli ve Usliip yetkinligi ile Dbirlestirilmesini
gerektirir.”*

“Tarih, sonsuz gekiciligini ve karmasikhigini, bunlann her ikisi arasinda bir koprii

olusturmasindan alan melez bir disiplindir.” >

“Tarih, siyasal bir savas meydamdir*>’

. Devletin bagindakiler ve onlara kars: olan
siyasal giiler tarihi kendi taraflarina gekmeye ¢aligsmaktadirlar ve bunu da en iyi “medya”

nin yardimiyla bagarmaktadirlar.

“Tarih, ¢ok degisik amaglarla yazilabilir. Geg¢misi yiiceltmek i¢in, gegmisli
korumak igin, hatta gegmisi unutmak igin bile yazilabilir. Hatta Nietzsche gibi bu

unutulusun insan mutlugu igin islevi oldugu da sdylenebilir.”*

“Tarih her zaman igin ¢agdastir.” (Benedetto Croce)*’

% Tosh 5.23

3! Ferro, 5.19

3 Jean —Luc Godard, Godard Godard’s Anlatiyor, Metis Yaymlar, 1.Basim, Mart 1991, 5.28

¥ Tosh, 5.120

3 age,s.30

3 age,s.l1

% lthan Tekeli, “Tarih Yaziminda Kuram Ve Dilin Kullamm Uzerine”, Toplumsal Tarih Dergisi, istanbul,
Mayis 1995, Say1.17, Cilt.3, s.10

37 Ferro, s.27
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“Anlatinin giici, yasamin kendisi olmasindan gelmektedir. Bir gergeklik etkisi
yaratmaktadir.” (Barthes)

3.a.a.Tarih Aragtirmalar ve Kullamlan Kaynaklar

Tarihte siireklilik yoktur. Tarih¢i kopuk olaylar arasinda belgelerle bir koprii kurar
ve bir dykii yaratir. Boylelikle “siireklilik, yaratic1 bir faaliyettir” denebilir. Bu anlatilan
varsayim, yazida okuyucunun kendi varsayimlarini1 yaratmasim &nlemektedir. Siireklilige
dayanarak tarihin baslangici, bitimi ve metnin‘siirlan “donemleme”lerle belirlenmistir.
(Bir olayla baglayip bir digeriyle biter)

Aym kullamm “Kurtulus” igin de gegerlidir. ikinci inonii Savagimin son giinii olan
1 Nisan 1921°de baslayip Biiyiik Zafer’den sonra 27 Ekim 1922 giinii, Mustafa Kemal
Pasa’nmin Bursa toplanan ogretmenlere yaptifi konugma ile sona ermektedir. Bu bir

“donemleme”dir. Milli Miicadele tarihinin bir boliimii, bir ddnemi senaryolastinlmstir.

Giinliik hayatta, ilerisi i¢in degerinin farkinda olmadigimiz, rutin olarak iiretilen
kaynaklar — kitaplar, gazeteler, ilanlar, dergiler gibi — tarihin kayitlandir. Bugiin
yasadiklanmiz, diisiincelerimiz, yann igin biigiiniin diigiince sisteminin algilanmasinda bir
kamttir. Omegin; gazeteler, siyasi ve toplumsal goriisleri ve olaylan yansitan birincil
kaynaktir.

“Tarihsel kaynaklar, yazili ve s6zlii dili, cografi yiizey sekillerinin durumu ve insan
yapim1 maddi kalintilan, giizel sanatlar, fotograf ve filmi” *® icerir. Bunlann iginde yazih

kaynaklar daha gok kesinlik tasir.

Yontem olarak aym, fakat sonug olarak farkli aragtirmalara da rastlanabilmektedir.
Eski bilgiler farkl1 olarak yorumlanir, degerlendirilir ve degisik etkiler yaratilabilir. Ya da,
“Daha farkli ve hatta, tam aksi sonuglara varabilen aragtirmalara da rastgelmek

3 Tosh, .31
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miimkiindiir.”*® Burada da Snemli olan, yeni bilgilerle eskilerin karsilagtiriimasi ve dengeli

bir sonuca varilmasidir.

Diger bir arastirma bi¢imi de, eski ve yeni bilgilerin karsilagtirilmasi ve bugiine

nasil tasindii sorunsalinin cevaplarinin bulunmasidir.

Cogu zaman, kurumlann hizmetinde olan tarih, bilimcilik maskesi altinda bile diis
dagitmakla yetinmektedir. = Simdiki zamam agiklamaktan fazlasiyla kaginmakta,
sosyolojinin kagak oldugu dogruysa da, yiikselisi buradan kaynaklanmaktadir. Tarih’in de

en sonunda, ivedilikle islemsel bir bilim haline gelmesi gerekmektedir.*’

Ferro'ya gore "Kosut Tarih"in ana fikri: Tarih'in ve yasanmighiginin elestirel bir
¢oziimlemesidir.  Arsivler, nelerin olup bittigi aciklanarak gozden gegirilmektedir.
Belgeler, taniklarin huzurunda ug uca getirilmektedir. Bu, gegmisin bellegi, ¢6ziimlenmesi

ve yasanmishfidir ve aynca, simdiki zamanla da baglantisi olan zamanimizin
kokenleridir."'

Geriye doniis modasimn, fikirlerin ve kesin inanglann topluca sorgulanmasi
olgusuna bagh oldugu disiiniilebilir.  Odioviziielin gelisimiyle birlikte, ¢ok gegmeden
kosut kiiltir de geleneksel bilmelerin ve davramglanin hakhhifim ve mesrulugunu

sorgulamaya baglamistir.*2

Bugiin, yeni aragurma ve c¢aliymalara gegilmigtirr Buna gore, eski ile
yetinilememekte, her zamanki bakis agisinin tersine, aragtirmacilar kendilerine olgusal
olarak yeni malzeme saglamaya galigmakta ve ondan yararlanarak yeni yapilar kurup, bu
yapilara gore yorumlara varabilmektedirler. Boylece, tarihe bakis degismektedir. Soru
sormaya baglaninca “kusku” dogmakta ve hazirda bulunan “olgu” nun dogrulugu

sorgulanmaya baglanmaktadir. “Temelde gikis yontemi, sorgulamak ve en siradan, olagan

% Cemil Kogak, “Tarih Caligmalaninda Yéntem Uzerine”, Toplumsal Tarih Dergisi, istanbul, Cilt.5,
Say1.25, Ocak 1996, 5.62

“® Ferro, 5.59
Mage, s.113
A a.g.e, s.58
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ve aligilagelmis/geleneksellesmis ‘dogru’ yargilara dahi kusku ile yaklagmak, bunlara

giivenmeyip, diisiince siirecini yeniden baslatmaktir.*?

3.a.b.Tarih ve Nesnellik

“Tarihsel bilginin nesnelligi ve bilgi alma 6zellikleri, kendini bilme siireci olan,
bilingte diigiimlenmektedir.”**

"Tarihsel bir ifadenin kuramsal giivenilirlidini desteklemek igin bir gériintiiden yola
¢ikmak gerekir."*

Sonug¢ olarak, tarih¢i, ¢aligmalaninda giivenilirlik ve dogruluk konusunda
sorgulamaya gectigi anda tarih ¢aliymalarinda bir kaliteye ve bir anlama ulasacaktir.

Tarihgi, tarihe nasil bakmalidir? Sorusunu éyle yanitlayanlar da vardir: “Tarihgi,
olaylarla kendisi arasinda ‘manevra alam’ birakarak, olaylari, oncesi ve sonrasi ile

ozgiirliikgi; elestirel ve barggi bir yaklagimla inceleyebilirse evrensel bir dile ulasabilir.””*

3.a.b.a.Propaganda Araci Olarak “Tarih”

Daha onceki donemlerde tarih, siyaset ve savagtan ¢ok ticaret, giizel sanatlar,
hukuk, gelenek ve goreneklerin gelisimi g6z oniinde bulundurularak inceleniyordu.
Avrupa’da tarihi siyasi agidan propaganda araci olarak géren dénem 19. yiizyilin ikinci
yansina rastlamaktadir. Okullarda ve iiniversitelerde ulusal tarih &gretilerek “siyasal
biitlinliik” saglanma amaci giidiilmekteydi.

Hiikiimetlerin, resmi kayitlarindan yararlamlmaya baglanmilmas tarihgilerin diizenli

olarak arsivlerde ¢aligmalar: ve belgelerin “giivenilirligini” saptamak agisindan ¢ok olumlu

* Kogak, 5.63

* Bigak, 5.56

* Ferro, 5.102

% Hakki Uyar, “Tarihe Nasil Bakmak ? Tirk Devrimi, Ikinci Grup ve Hilseyin Avni Ulas Omegi”,
Toplumsal Tarih Dergisi, istanbul, Cilt.3, Say:.18, Haziran 1995, 5.63
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olmugtur. Kendi yazdiklan tarihin “daha nesnel ve daha bilimsel” oldugunu ileri siirmeleri
sonucunda “yeni diisiinsel ideallerin yayilmasi, ilk aragtirma enstitiilerinin, uzmanlik

dergilerinin ve tiniversite kiirsiilerinin’*’ kurulmasina etken olmustur.

Biitlin tarihgilerin ilgisinin geleneksel siyasal tarihten sosyal tarihe dogru
kaymasinin nedeni “ge¢mise merak™tir, yani insanlarin kéklerine inerek; kendileri ile,

bulunduklar yer ile, etnik veya dinsel gruplarin gegmisiyle kurulan “bag” dir.

I¢inde bulundugumuz zaman ile dnceki zaman arasindaki zihinsel farklan ve ortamu
anlamak bugiine nasil gelindigini, hangi agamalardan geg¢ildigini kavramak “modern tarih
bilinci”ni olusturmustur. Bu da 19. ylizyildan itibaren gergeklesmistir. Boylece, akademik
tarih aragtirmalan baglamigtir. Siirekli geligim sirasinda gegmisteki olaylar ve tartigmalar
da siirekli giindeme gelmektedir.

Her devlet bir yere kadar kamuya ait kayitlar i¢in gizlilik ister ve tarihgiler bunun
rahatsizliim her zaman duymusglardar.

Tarihgilerin bir ¢ogu kimliklerini belirledikleri gevreler olugturmuslar ve bilingli
bilingsiz, bilim adina hiikiimdarin, devletin, bir simifin, ulusun kisacasi, var olan ya da
olmayan bir sistemin hizmetine girmiglerdir. Bir diger olgu da, tarih¢inin misyonuna gére
bir kaynak ve yontemi benimsemesi ve bunlan degistirmesidir. Tarih’in tam ve dogru
olarak yazilmadig tabii ki bilinmekteydi ama bu yarg: 20.yiizyihn baglarinda sinemanin
olusumuyla da kesin bir bigimde dogrulanmigtir. O tarihte, tipki toplumun kendisi gibi,

belgeler de kategorilere ayrilmigtir ve sinf farkhihiklar agik¢a goriilmektedir. 8

Bir belge incelenirken ilk olarak onun, ger¢ek olup olmadiginin saptanmasi daha
sonra da yorumlanmas: germektedir. Belgenin igerigi giivenilir olmalidir. Burada, yazarin
niyeti ve onyargisi1 ¢ok onemlidir.“ Belgelerin yiizde yiiz korunmasinin pratikte miimkiin

olamayacag) agik¢a goriildiigii igin, tarihsel degeri olmadiina hikkmedilen gegici belgelerin

47 Burke, s.6
a8 Ferro, s.27
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imhasi kabul gérmiis bir prosediirdiir; ne var ki , bu da suistimale agiktir.”* Kaynaklarin
birgogu yanhs ya da eksik olabilir, ayrica “6nyarg1” ile ya da “gikar” amagh yazilmig
olabilir. Onemli olan, kaynag: ele alip her yoniiyle — birarada goriip gergege ulasmaya
¢aligmaktir.

Tarihgilerin, toplumu incelerken “zihniyet” ve “ideoloji” kavramlarimi gézéniinde
bulundurmalan gerekmektedir. Onemli olan, toplumdaki tiim bireylerin “diigiindiiklerinin
tarihini anlamak”* .

e

3.a.b.b.Siyaset Tarihi

‘“’Siyaset tarihi’ devletin kurumsal orgiitlenmesini, hizipler ile partiler arasinda
devletin denetimini ele gegirmek i¢in verilen miicadeleyi, devletin dayattig politikalan ve

devletler aras: iligkileri igerir.!

“Sinemamin yapmus oldugu etkiyi 6l¢ebilmek ya da degerlendirebilmek giictiir, ama
en azindan kimi etkiler aynstinlabilinmektedir 6regin; “Yahudi Siiss”iin Almanya’da
Goebbels’in vermis oldugu gosterim emirlerinden bagimsiz olarak biiyilk bir basan

sagladif bilinmektedir.” 52

Filme alinmis belgeye bagvuru, hangi baglamda tarihsel aragtirmanin geleneksel
alamm pargalamaktadir? Hangi baglamda 6gretilen Tarih’in egemen tasarimimin
elestirisine katkida bulunmaktadir ya da onu giiglendirmektedir? Filme alinmig belgeleri
“tarihsellestirmek™, bunlara tarihsel belge ciddiyetini kazandirmak amacim tasiyan her
tiirlii iglem, diin goriintiilerin yakalanmasina, bugiin ise bunlarin tiiketimsel sunuluslarina
on ayak olmus olan, siyasal bakis agisinin bir tiir gizlenmesi pahasina, dolayisiyla bir tiir
siyasetdigilagirma (dépolitisation) pahasmna yapilmiyor mu?”> (Serge Daney, Ignacio

Romonet)

* Tosh, 5.65

5 Burke, 5.89

51 Tosh, 5.74

52 Ferro s.17

B A.g.e, s5.52-53
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Siyasi iktidardakiler, konumunu saglamlagtirmak igin “ge¢mis”ini, dolayisiyla
“tarih”ini gézoniinde bulundurmustur. Geg¢misteki baganlar 6ne gikartilmig, yapisinin ne
kadar eskiye ve saglama dayali oldugu gésterilerek, tarih bir propaganda araci durumuna
gelmistir. Diger tarihlerin tersine “siyaset tarihi” halktan ¢ok fazla destek bulmus ve ilgi
¢ekmigtir; uluslann yiikselisi -¢okiisii, kazamlan zaferler, alinan yerler, basanh, giiclii
devlet adamlan, onlarin zayifliklan ve siyasi entrikalar giiniimiize kadar varmakta ve

bugiin de aym derecede ilgi ¢ekmektedir.

Bundan ayn olarak, siyaset tarihgileri i¢in “6zel mektuplar” temel kaynak olusturur.
Kararlanin alinmas: degil, onlarin kendisi ve uygulamigi 6nemlidir. Aym zamanda &zel
mektuplar “giinlik” ile de ilgilidir. Siyasetgiler siirekli g6z6niinde bulunduklarindan
baskilardan kurtulma ydntemi olarak “giinlik” tutabilirler.

“Tirkiye’de tarih galismalarinda arsiv belgelerini politik-ideolojik propaganda araci
yapmak isteyenlerin bunlani tapulu mallan gibi kullanmalan, tarih¢ilifin ¢agimizda
yakaladig1 deger yargilarini agindirmaya yol agtigim da unutmamak gereklidir.”*

3.a.c.Tarih Yazzinm

Tarihi yazarken; tarih¢i -metin, tarih¢i- kendi yazdiga metin ve tarih¢inin metni-
okuyucu iligkisi biiyiikk o6nem tagir. Zihinsel sdylem déneminde “dil, saydam bir
nakledici“>® oldugundan, tarihci icin 6nemli olan belgelerin okunmasidir. Sonugta, gercege
ulasilacaktir. Ciinkii tarihgi, dili dogru ve yeterli olarak kullandifimi diigiiniir. Kamusal
sOylem doneminde ise yukanidaki iligkilerin kamusal séylemle iligkisi bakig agilarina gére
degisir. Yine de bu donemin zihinsel dénemle pek bir farki yoktur. Burada da tarihgi,
gergedi bulup daha sonra da bunu yazacaktir. Oysa bu, “gergek”ten gok, zaten varolanin
anlaminin degismesine yol acacaktir ve tarih¢inin kendi yazdifi metinle gelecekte
yazilacak olanlarin anlamim da degistirecektir.

:‘ Salih Ozbaran, Tarih, Tarihgi ve Toplum, Tarih Vakfi Yurt Yaynlan, Istanbul, Mart 1997 5.113
5 .
Tekeli, 5.7
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3.a.c.a.Sozlii Tarih

“Sozlii Tarih”e ilgi son zamanlarda ciddi boyutlara ulagmigtir.  Insanlarin
yasadiklar1 gegmige ait yaptiklan agiklamalar, tarih incelemelerine degisik bir boyut
getirmis ve bu incelemelerde 6nemli yer tutmaya baglamigtir. S6zlii Tarih’te 6nemli olan,
sOylenenlerin ne kadar dogru oldugu degil, yasanan olaylarin, o zamanlar insanlarin
iizerinde nasil bir etki biraktifidir. Bu konuyla ilgili ¢aligmalar iilkemizde de hiz
kazanmaya baglamigtir. Izmir ve yoresini incelemekle baglayan bir c¢aligmada; “Sézli
Tarih g¢alismalan, belli bir olaya ya da déneme ait kisisel taniklik ve/veya yasantilarin
hafizalardan c¢ikanlip degerlendirilmesi yoluyla tarihlerinin ingasina katkida
bulunmaktadir”*® Bu toplanan degerler yazili tarihin elde edemeyecegi bilgilere
ulagilmasim saglamaktadir. Sonugta, S6zlii Tarih’te “bilgi birikimi” yazih tarihe gére ¢ok
daha zengindir. Siradan insanin yasamim tarihin i¢ine almak (hayatiyla, duygulariyla) sahit
oldugu déneme ait tarihi “am1” olarak onun goéziiyle goriip ondan dinlemek demektir, daha
dogrusu tarihi, o kisinin ve digerlerinin hayatlariyla olusturmaktir.

Siradan insanlarin anilar, ¢ogu zaman, aradan gegen zamanla birlikte deneyimleri
ile farkli boyutlara ulagir, bu yiizden istenen bilgi tam olarak alinamayabilir. Yine de
“belirli toplumsal ve siyasal diizenlemeleri dogrulamaya yarayabilirler.”’ Bu agidan
bakildiginda sozlii anlatimu “ikincil” kaynak olarak kabul etmek dogru olacaktir.

Ayni sekilde, caligmalarina 1948 yilinda “amlar’dan yola ¢ikarak baglayan Turgut
Ozakman, “aklmn insana oynadigx oyun”lan gérerek onlan, tarihi yazarken elemis ve yazih
tarihle kargilagtirarak Kurtulug Filminin senaryosunu olugturmustur.

% Esra Danacioglu, Pelin Boke, “Gegmis Yasamlarin izinde”, Toplumsal Tarih Dergisi, istanbul, Cilt.,
Say1.31, Temmuz 1996, 5.6
" Tosh, s. 205
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3.a.c.b.Yazih Tarih

Bu arada, “yazihi” kaynaklarin korunmasi ¢ok zordur giinkii kagit ¢ok dayamkh
degildir, buna ragmen elimizde bulunan en fazla kaynak “yazili” belgedir.

“Yazmak da bilinci yeniden yapilandirmaktir’” (Ong) “Yazili bir listeyi yeniden
diizenlemek, bellenmis bir listeyi yeniden diizenlemeye oranla ¢ok daha kolaydir;

boylelikle yazi, soyutlama yapmayi tesvik etmektedir.” >

“Anlaticilarca kesin dogru ya da gercek dedikleri s6zlii-yazili anlatilarin klise ya da
sOylence 6geleri igerdiklerini bilmek 6nemlidir. Gergek bir olay, genellikle 6nceki olayin
benzeridir. Onceki olaydan etkilenen anlatici yasadifi bir olayr énceki ile farkinda
olmadan kangtirarak anlatabilir. Bazi elestirmenlere gore “Yazili Tarih” de bir
“kurmacalar” biitiintidiir. “Yazili Tarih”in “ger¢egi” ne kadar yansittif:a tartigmahdir.
Ciinkii onu yazan da bir insandir ve o kisinin de kendi gériigleri, diigiinceleri ve duygularn
yazisina yansimaktadir. Bu da tarihgiyi “gercek” ve “nesnel” olandan uzaklastirip,
“kurmaca”ya y6neltmektedir. Kisacasi, “olgularla kurgular arasinda, bir zamanlar saglam

goriinen sinir, ‘postmodern’ dedikleri ¢agimizda aginmis bulunmaktadir.”*

Burada “biyografik anlatim” da énem kazanmigtir. Cogu zaman yamltict da olsa,
yeterli derecede belge ile desteklenen biyografi, gegmis ile bugiin arasindaki bag kurmada
¢ok onemli bir yer tutmaktadir. Bir kiginin yaptiklan; diisiinceleri, duygularn, 6nyargilan
ve karakteri g6z6niinde bulundurularak anlasilabilmektedir. Hayat hikayesi yazilacak olan
kiginin yagsami -her yonii ile- ne kadar ¢ok incelenirse, yapilan varsayimlardan “dogru”
olana ulagmak o kadar giiclenir.

“Olgusal sunumun kurmacasr”®® bagka bir deyisle okuyucuyu etkilemek amaciyla

kullanilan bilgiler, savlar ve nesnel goriinmek heniiz kesfedilmektedir.

58 Burke, 5.97
» a.g.e, ss.100-124
60 a.g.e, s.126
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Birgok kaynakta yazarin farkinda olmadan yazdig: bilgiler, tarihgi i¢in ¢ok iyi bir
ipucu olugturabilir. Bu ylizden, tarih¢i elindeki kaynagi ¢ok iyi incelemelidir. Tarihgi,
belgeyi incelerken “sorgulamak” zorundadir. Gergegi ile sahtesini ancak bu sekilde
ayirtedebilir.

3.a.d.Tarih, Tarih¢i ve Toplum

3.a.d.a.Tarih¢inin Gorevleri

Tarihgi; i¢inde bulundugu toplumun tarihinden, yani gegmisinden sorumlu oldugu
kadar bugiiniinden ve yarinindan da sorumludur. Bu yiizden, gelisen toplumlar, degisen
degerlerinden yararlanarak kendilerine yeni degerler kazandirmak zorundadirlar. Bunun

icin de eski degerleri kullanmalar1 gerekmektedir.

Tarihginin birincil goérevi; kurumsal mekanizmalarin toplumu yoksun biraktifi
Tarih’i, topluma geri vermektir. toplumu sorgulamak, ona kulak vermek, tarih¢inin ilk
Odevidir.  Arsivleri kullanmakla yetinecek yerde, onlann aym sekilde de yaratabilmek,
olusturulmalanna katkida bulunmak zorundadir; hi¢ bir zaman s6z hakki verilmeyenleri,
tamiklik edemeyenleri sorgulamak, filme almak zorundadir.

Ikincil gérevi; Tarih’in farklh s6ylemlerini kars1 karsiya getirmek; bu karsilasma
sayesinde, goriiniir olmayan bir gercekligi kesfetmektir. Farkl tiirden filmler arasinda, en
azindan imgeselin de Tarih kadar Tarih oldugunu diisiinen tarih¢inin goziinde bir takim
simrlamalar yoktur.!

“Her tarihgi tarihin yapisi, nesnesi, yontemi ve degeri lizerinde diisiinmelidir.”
(Collingwood). Bu degerler iizerinde diisiinen tarih¢inin meydana getirdikleri daha
“giivenilir’dir.

Potemkin'in durumu diigiiniildiigiinde, efsanenin dogruya yakin oldugu anlasilabilir.
Efsanenin aynntisi da, diisiincesi de gergektir, "asagilanan insanlarin isyam olan

ayaklanma, Tarih'in zamanlar i¢inde ender olarak rastlanan devrimci bir bilinglenmeyle,

¢! Ferro, ss.59-60
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bireysel siiriinmeden kolektif goskuya gecisi gayet iyi isaretlemektedir." ¢

Yenilmez "Potemkin"in aci sonu, gelenekte ve efsanede higbir sekilde
ammsatilmamgtir, bu bolimi efsane de, resmi belgeler de kesmektedirler. "Efsane ve
resmi tarih, "Portemkin"in ancak baslangi¢ evresini tutabilirlerdi ve eger Eisenstein'in
bagyapit1 onu yeniden canlandirmis olmasaydi, bu kesilmis versiyon bile belki de insanlarin
belleginden yitip gitmis olacakt: - tarihin, ¢ogu zaman, Tarih'ten yalmzca yonetenlerin

iktidanmin mesrulagtirdig1 seyi alip sakladig bu kadar dogrudur iste"®

Eisenstein, "Potemkin Zirhhsi"nda birgok bilgiyi uydurdugu halde, onu, uzmanca
yazilmig bir devrim durumunu igeren tarihsel herhangi bir yapittan ¢ok daha etkileyici bir
bigimde yazmistir. Bdylece, sanatgi, hayali olgulardan hareketle gercegi yeniden aktarmus,
tarihi anlagilir kilmigtir, bu da, tarihsel, bilimsel irdeleme yontemi olarak, kurmaca
sorununu ve imgesel sorununu ortaya ¢ikarmaktadir. "Ana" (Pudovkin) ile
kargilagtinldiginda, daha simgeseldir, ¢linkii hi¢ kimse "Ana"y: tarihsel bir film olarak
degerlendirmez.  "Ana" kurmacadir oysa "Potemkin Zirhlis1" yeniden canlandinilmg
(kurulmus) Tarih'tir. Her ikisinde de sorun, tarihsel ¢6ziimlemenin temeli olan kaynaklar
(belgeler, arsivler gibi ) ile tarihgilerin ve sanatgilanin, gegmisi, gegmis ile bugiin arasindaki
bag1 anlatabilmek igin benimsedikleri sdylem arasindaki iliskidir. *

Sonug olarak; tarih¢inin gorevi; kimseye bagimli olmadan tartismalara zemin
saglayacak “tarihsel gorli”’yli yakalayip insanlara vermektir. Tarihin aktariminda higcbir
zaman “nesnellik” s6z konusu olamaz. Onu yazan tarih¢inin mutlaka bir Sngoriisii
olacaktir ve o tarih eseri, onu yazanin etkisini mutlaka tasir. Oyleyse okunan bir kitap ya
da izlenen tarihsel bir olay, yazarn gozii ile goriiliip onun gésterdigi perspektiften algilanir.

Fakat, yorumu her zaman kigiye agiktir.

Goriintiiden yola ¢ikarak, yazili metinlerle kargilagtirmak ve dogruluk payim

aramak, bunu ararken de, diger bilimlerden yararlanmak gerekmektedir. Tarihgiler, yazili

62 Ferro, .86
63 a.g.e,ss.87-88
& a.g.e,s.181



28

olan ya da olmayan kaynaklan incelemislerdir. Artik “filmi” incelemek gerekmektedir.
Savundugumuz tez; “film, gergegin goriintiisii olsun ya da olmasin, ister belge ya da
kurmaca ister gergek ya da tiimiiyle diigsel olsun, “Tarih™’tir. Olmus ya da olmamis olan

(insann inanglan, amaglan, imgeseli) de en az Tarih kadar Tarih’tir.”%

Tarih yazim ve tarihin olgulan tamamen nesnel olamaz giinkii onu yazan tarih¢inin
Ongoriisii ve diigiincesi ile simrhidir. Tarihginin digiincelerinin bir ¢esit “kurgusu”
durumundadir. Tarihgi, ilgi alanina giren kaynaklarn arasindan segtigi olgulara anlam
katarak onlan yorumlar bu yiizden, bu kisisel ¢aligmalar her zaman “sorgulamaya” agiktir.
Tabii ki tarihgi bu yorumlan yaparken ig¢inde bulundugu ortamdan (toplumdan) ister
istemez etkilenir. Tarihginin burada dikkat etmesi gereken, toplumsal degerlerden

etkilenip yorumlarken “propaganda”ya kaymamaya 6zen gostermesidir.

Tarih iizerine yapilan tartigmalar tarihgiler igin yararh oldugu kadar, okuyucu ve
seyirciler i¢in de aym: derecede yararlidir. Boylelikle okuyucu ve seyirci okudugu tarihi ya
da izledigi bir tarihsel belgeseli, tarihi yazanin etkisinde kalmadan farkh agilardan gorerek

degerlendirebilir.

Gegmiste olup bitenler bugiiniimiizii ve gelecegimizi etkileyecektir. Gegmise
iliskin olaylan degerlendirerek yaptigimiz yorumlar bugiinkii goriis agiMizA
belirlemektedir. Bir yandan ileriyi diisiiniicken diger yandan da gegmis ile iliskileri siki
tutmamiz gerekmektedir. Ciinkii tarihsel bilgimizi gegmis ile olan kopriiyli kurarak
saglamlagtirabiliriz. Bu yiizden de tarihgilerin yaptiklani galigmalar ¢ok o6nemlidir.
Tarihgiler, toplumu olumlu ya da olumsuz yonde etkileyebildikleri gibi, glincel olaylarin
saglam temellere dayali, elestirel olarak tartigilmasina da yol acabilmektedirler. Bu
yOnden, ailelerin ve 6gretmenlerin tarihi yorumlamalan ve aktarmalan biiyiik sorumluluk
tasimaktadir. Bu, lilkemizde ne derece yapiliyor, daha dogrusu yapilamiyor sorusu da ayr

bir tartigma konusudur.

65 Ferro, s.32
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Tarihgiler, bir kamit1 incelerken medyay1 da gozoniine almak zorundadirlar. Sézlii,

yazili ya da gérsel medyanin da tarihle i¢ige oldugunu s6ylemek yanhs olmayacaktir.

3.a.d.b.Toplumsal Hareketler

Giiniimiize kadar ¢ekilen tiim belge filmleri her toplumun iizerinde derin etki
birakmus, hatta o toplumlar gegmisleri ile ilgili tiim baglantilanini bu filmlere gére kurmus
ve gercek gecmisleri ile filmsel gegmisleri arasinda bir aynm yapamaz duruma

gelmiglerdir.

1950’lerde A.B.D’li sosyologlar arasinda kullanilmaya baglanan “toplumsal
hareket” terimi, giindelik direnislerin zaman zaman agik ayaklanmaya doniismesidir. Bu,
birkag saatlik kargasadan orgiitlere (mafya gibi) kadar uzanan bir terim olarak
kullamlmigtir. Burada dinsel ve siyasal hareketler dikkat gekicidir.

1970'lerde Marksizm'in, Tarih'in kavramlagtirma bigimlerini déniigtiiren devrimi
gegmistir.  Bagka bir asamali-diizen iistiin gelmektedir.  "Siyasal iktidarin 6tesinde,
Marksist tarihgi, tarihsel siirecin temelini, tretim bigimlerinin ve simf miicadelesinin
¢oziimleniginde aramig§, buna kosut olarak da, her biri kendi yontemiyle &viinen toplum
bilimleri dogmustur."

“Bir hareket kavrami, kurulug aninin, biitiin bir kusak boyunca siirebilecek, ama
eninde sonunda ahsilmighk ya da ‘billurlagma’ evresine girecek olan bir ‘an’in

akiskanliginin ve kendiligindenliginin farkina varmay: tegkil edecektir.” ¢’

“Toplumsal hareketlerin, bir degisme siireci baslatma m1 yoksa, zaten baglamig olan
degismelere tepki gosterme mi oldugunun aynimlanmasi yararli olacaktir. Bu, aym
zamanda da “derece aynnmi” olmaktadir. “En yaygin olan, ‘tepkisel’ toplum hareketleridir-
halkin geleneksel bir yagsam bigimini tehdit eden ekonomik ya da toplumsal degisikliklere

% Ferro, 5.30
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kars:1 ¢ikma hareketleri (protesto)” 68

Devletin ya da tek partinin hizmetinde olan Tarih yorumlan, birlestirici olma
iddiasinda olmuslar ve evrensel tarihi, kendi yorumlarina goére tekrar olusturmuslardir.
Yirminci yiizyilin ikinci yansinda, ideolojilerin iflas1 ve eski somiirge uluslarinin yeniden
dogusu ile olugan “Tarih”, bu modelleri pargamistir. Her toplumsal grup, artik kendi
tarihine, kendi belleginin aragtinlmasina sahip olarak, kendine yeniden bir ge¢mis
yaratmaktadlr.69

Tiirkiye’de de durum aymdir. Tiirkiye de artik tarihine sahip ¢ikmaya baglamis;
tarihini olusturmada tek bir yorumu kabul etmektense birgok yoruma ve arastirmanin

sonucuna dayali bir modele bagvurma ¢abasi igine girmistir.

Gegmige bakarken ve onu yorumlarken tek bir inceleme yeterli degildir. Ciinkii her
kusak, degismez gecmisi kendine gére yorumlamakta ve bdylelikle yorumlar degiskenlik
kazanmaktadir. Dolayisiyla tarihte “nesnellik” imkansizdir. Ciinkii tarihgiler de iginde
yasadiklart toplumdan etkilenmis durumdadirlar. Gegmisteki ipuglan ile, etkilendikleri
toplumdan edindikleri 6ngoriileri ve yorumlan ile “tarih”i olusturmaktadirlar.

3.b.Tiirkiye’de Tarih Arastirmalan

Tiirkiye’de tarih ¢aligmalan genellikle tek yonlii yapiimaktadir. Cok fazla aragtirma
yapilmadan elde edilen kaynagin “dogrulugu”na kesin gozii ile bakilarak olgusal iiretim
elde edilmeye ¢aligilmaktadir. Bu da her zaman kesin ve dogru sonuglar dogurmamaktadir.
Ciinkii fazla aragtirma yapilmadan az ve ikinci el kaynaklarla yapilan aragtirmada
karsilastirma olamadifindan savunulan tez tek tarafli kalmakta ve dogrulugu
kamtlanamamaktadir. “Yeni bilgi iiretimi olmaksizin, yani olgusal malzemede bir

genisleme ya da birikim olmaksizin, bunun aksi zaten miimkiin olamaz, Hele bir de

 Burke,s.88
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sorgulayici bir bakis agisindan yoksun bulunuyorsa™”®

Tarih¢i, Tiirkiye’ye nasil bakacak? Sadece Tiirkiye sinirlarindan degil tiim diinya
tarihini gozoniinde bulundurarak “bakig agisimi genis tutarak, diger sosyal bilimlerden

yararlanarak, konuya elestirel, 6zgiirliikgii ve barigg1 bir goriigle yaklasmahdar.” ”*

Bir diger sorun da “karsilagtinlmali tarih”tir. Ulkemizin tarihi diger ilke tarihleri
ile birlikte aragtinlmadigi ve onlarla kiyaslanmadig: siirece her zaman tek taraflilifin

getirdigi yamlmalarla kargilagilacaktir.

I¢inde bulunulan toplumun gelecegi hakkinda, gegmiste yasanan olaylar gozoniine
alinarak yonlendirmede fikir sahibi olunabilir. Bu da ancak tarihsel olaylarin miimkiin
oldugu kadar nesnele yakin bir bigimde aragtirilip aktarilmasi yoluyla elde edilebilir.

“Tarih¢ilifimiz geridir, ¢iinkii anlamay: degil, anlatmayr tercih etmektedir.
Tarihgiligin belgeleri yalmzca segmeci bir yéntemle kullanmasinin iiriinii olarak ve belge
elestirisi yontemlerinden bihaber olarak, biiyiikk ¢aphh bir gegmis hayranh@ina ve
methiyesine yonelmis durumdadir. Bugiinkii aligilagelmisligimizi 6rtebilmek igin, gegmis
olabildigince abartmali bir geligmiglik olarak algilanmakta ve anlatilmaktadir.” (M.A.
Kiligbay) 7

Tarihin anlatim ¢ok onemlidir. Romanin ve epik anlatimin destegi ile yazilan
tarih, okurundan en ¢ok ilgiyi goren tarihtir. Ciinkii bu tiir anlatimda gerilim, siddet,
hiiziin, seving gibi duygular okuyucu {izerinde 6nemli bir etken durumundadirlar. Eger
okuyucu, o anlatimda yasadig1 zamanla bir bag kurabiliyor, eski ile bugiin arasinda yakinlik
hissedebiliyorsa tarih yazar amacina ulasmig demektir. Aym durum senarist-yonetmen-
izleyici tiggeni igin de gegerlidir. Boylelikle “dramatik anlatim” ¢ok Onemli bir boyut
kazanmaktadir. Ancak, dramatik belgesellerde oyuncular aracihig: ile “eskiyi bugiine
tasimak” giictiir. Izleyicinin oyuncuda kendinden birseyler bulabilmesi igin amag: “Bizde,

" Kogak, 5.62
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gecmisteki insanlarin hayatlarina girdigimiz duygusunu yogunlagtirmak, o anin yaganmakta
oldugu duygusunu canlandirmak”ur.  Bu duygu, “Kurtulug” filminde ¢ok iyi
hissettirilerek filmi izleyen herkesin gerektigi yerde kendini olaylarin akigina kaptirmasina

yol agmustir.
3.c.Tarih Belgeselleri ve Sinema

Simdiki zamamn goriintiisiinii, gecmisten bugiine kalanlar, koruyan ya da
toplumlarin bellegini kullanan belgesel filmlerden bagimsiz olarak, Tarih’in-biitiinsel bir
yorumunu Oneren sinemacilar1 ayrt bir yere koyabiliriz.  Bu yorum, sadece kendi
¢ozlimlemelerinden kaynaklanan ve yanlizca bir yeniden canlandirma ya da yeniden kurma
degil, aym zamanda da ge¢mis olaylarin ya da bu olaylarin simdiki zamanla iligkisinin
anlasiirhina bir katkidir.”

Tarih belgeselinde, tarih igindeki gergeklerin dogrulugu ve anlami Onem
kazanmaktadir.

Tarih filmlerinin amaci; tarihi gergekleri dogruya uygun bir bigimde yansitarak
degisik toplumlarin diiniinii aydinlatarak bugiin ve gelecek i¢in alinmasi gereken kimi

onlemlerle ilgili bir takim sonuglar ¢ikarmaktir.”

“Bir yerlerde, film yapimcilarinin aym1 zamanda ‘Tarih¢i’ de olabilecegini
farkettim.  Simdi, filmleri birer tarihi eser olarak gérmekle ilgileniyorum ve
aragtirmacilarin sozciiklerle yapamadigim film yapimcilannin goriintiiyle nasil yaptigim
aragtinyorum. Bu, aym zamanda, insanlann tarihi nasil yasadiklan hissini uyandirma

becerisidir.”’®

Sinema ve Tarih igigedir. Toplumlarin toplum haline gelisi ve zamamimizla olan

™ Tosh, 5.107
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iligkinin agiklanmasinda sinema devreye girer.

Sinema, edebi yazimin basit olarak kopya edilmesinden ¢ok, 6zgiinliik tasiyan bir
dizi (anlamn) ifade kiplerine sahiptir. Bununla birlikte, sinema dili bilingli bir sekilde
kullamlmaktadir.  Godard, “Week-End”deki uzun kaydirma ile bir “etki” yaratmak
istemigtir.  Bdylece, mizansenlestirilmis farkli zamanlarin ortasinda gercek zamam geri

getirmekte, sonugta; konumlamsi dayamlmaz kilmaktadir.”’

Seyirciye ‘kars1 gosterilecek tarihsel diiriistliigiin dayattipy mecburiyetlerden fazla
olarak yaput, bir usluba da sahip olmak, bizi heyecanlandirmak, aym zamanda bir “anlam”
da tasimak zorundadir. 7®

Aksiyonu ¢ekimle ¢agdas olan filmler, yapilmis olduklari dénemin imgeseline
iliskin bir tamkhik olugturmakla kalmazlar; ge¢misin gercek goriintiisiinii bize kadar
aktarmak suretiyle, daha uzun bir erime sahip olan 6geler tagirlar. Giincel olaylara ait bazi
belgelerde bu ¢izgi bellidir. Sorun, yéntembilimseldir; s6z konusu olan kurmacamn ve

imgelemin arasindan, gercegin 6gelerini saptamaktir. 7

“Kurtulus” dizisinde Turgut Ozakman, “gergek” ile “kurmaca”nin ayrim: iizerinde
ozellikle durmustur. Tarihte yasanmig olaylan gesitli kaynaklan arastirarak ve kendi
aralarinda karsilagtirarak dogruya ve gergege en yakin seklini bulmaya ¢ahsmistir. Bu
ylizden “Kurtulug” tarihimizin Nisan 1921-Ekim 1922 donemini en iyi yansitan, o dsneme
tanuklik eden en dogru belgedir, denilebilir.

n Ferro, s.18
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Nijat Ozon, tarih belgesellerini ikiye ayirmaktadir: Tarih Filmleri ve Cag Filmleri;
belirli bir ¢afl, tiim toplumsal-siyasal-kiiltiirel yonleriyle canlandirmayr uygarlik
degerlerini yansitmay: amaglayan filmler ve Giysili Film; gegmigteki bir toplumun belirli
bir tarihteki yasayisim daha ¢ok goriiniige, ozellikle giysilere énem vererek yansitmaya
onem veren filmler. Ozon, bu tiiriin gesitli amaglarla gergeklerin saptirilmasi nedeniyle

yozlagtigim ileri siirmektedir.*°

Film, tarih¢inin diisiincelerinde yer almaz. Sinema “dili” anlasiimaz
goriinmektedir ve yorumu belirsizdir.  Film ve yazili olmayan diger kaynaklar igin
bilingsiz bir reddedilme s6z konusudur. Tarih¢inin “ge¢misin anitlarindan” hangilerini
belgeye doniistiirdiifiinti ve giiniimiizde “Tarih’in hangi belgeleri anita doniigtiirdiigiinii”
incelemek, filmin neden bunlar arasinda yer almadigi gériip anlamanin ilk yolu
olacaktir.®!

3.d.Tarihsel Belge Olarak “Film”

3.d.a. Propaganda Amach Savag Belgeselleri

Savas belgesel film tiirii 1933 yilinda Goebbels’in yonetiminde olusturulan Alman
Propaganda Bakanligi’nin propaganda amach filmleriyle bagladi. Ikinci Diinya Savasiyla
birlikte Alman ordularinin Rusya igindeki ilerleyisi Sovyet sinemasini sarsti.  Savastan
kagan sinemacilar, Orta Asya’ya setlerini tagiyarak ¢ogunlugu belgesel film olmak iizere
savas1 konu alan gok sayida film yaptilar.®

Vertov’un etkisiyle Rus devriminden sonra propaganda amagh tarihi filmler,
yeniden diizenleme yontemi ile belgesel filmler iginde yeni bir tiir olusturdu. Devrimden
sonra eksik film stogu ve eksik arag-geregle ¢aliymak zorunda kalan belgeselciler, dzellikle
kurgu alaninda yeni yontemler bularak bu tiirii gelistirmislerdir. Rotha tarafindan
propagandaci belgesel filmciler olarak adlandirilan bu tiiriin yonetmenleri, gergek olaylan

% Ongoren, .34
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ihtilalin ve miicadelelerin gectigi yerlerde yeniden diizenleme yontemiyle gahgtilar *

Propaganda amagli tarihi belgesel filmlerin en iinlii yonetmeni ve kuramcisi,
Sergey-Mikailovi¢ Eisenstein’dir. (1924-Grev, 1925-Potemkin Zirhlhisi, 1927-Ekim...)
Propaganda amagh savas belgesel film tiirli, uluslararasi miicadelenin pargasi olarak o
zamana kadar goriilmeyen bir bigimde belgesel sinemay: yaygirllastmnayl bagarmugtir.
Propaganda amaglarinin en etkini olan filmin bu 6neminin anlagilmasi ilizerine tiim

endiistriler bu alana ynelmistir.

Y

3.d.b.Haber Belgeselleri

1929 buhram sonrasinda, Amerikan sistemine yénelen yogun sosyal elestirilerin
etkisiyle Hollywood’da ¢ekilen filmler de bir gok belgesel 6geyi i¢ine aliyordu. Amerikan
yasam tarzim deniz agin iilkelere yaymak ve fagist propaganday: 6nlemek igin yapilan bu
tiir filmlerin i¢inde en bilineni Amerikan Savas Dairesi i¢in Frank Capra tarafindan 1942-
44 arasinda gergeklestirilen “Why We Fight” belgeselidir.  Bu belgesel film dizisi,
Amerikan ¢alisanlanm savasin kaynag) ve ilerleyisiyle ilgili agiklamalar ve dramatize
edilmis, eldeki eski belgeseller, haber filmleri, savag goriintiileri ayrica yabanci propaganda
filmlerindeki gereclerden olugsmaktadir. Bu dizilerde goriilen hileli film pargalarimn,
mitkkemmel ve hatta degisik kurgu kullammlanm olaganiisti ses ve goriintii
diizenlemelerinin propaganda agisindan giicii tartisilmazdar.®

Sinema belgelerinin, tarihsel ve toplumsal elestirisine gesitli bakis agilarindan
yaklagsmak ve bagka kaynaklar igin kullamlmig olan yOntemleri yeniden iiretmek
miimkiindiir. Omegin; haber filmleri iizerinde, 1934 yihmn konularimin dokiimii
yapilabilir, haber filmleri ve diger enformasyon kaynaklan tarafindan sunulan toplum

goriintiisii kiyaslanabilir.®
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Son yillarda Bati toplumlarinda televizyon baginda gegirilen zaman arttikga
televizyon bir gesit “okul” konumuna gelmekte, boylelikle tarihsel bilginin, medyaya olan
bagimlilif1 artmaktadir.

Yirminci yiizyilin baginda iktidar iligkileri siniflandirilmis bir agamah diizene bagh
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Devlet arsivleri, gazeteler, gesitli yaynlar bagi ¢ekerken, Yerel
Tarih kaynaklan, gezginlerin anlatilan ise son siradadir. “Tarih, toplumun y6netimini
istlenmis olanlarin bakiglan agisindan kavranmaktadir (devlet adamlari, diplomatlar,
yargiglar, girisimciler, yoneticiler) Sonugta; yirminci yiizyilin baginda “sinema” yiiksek
siniftakilere gére cahiller, alt simftakiler i¢in birer zaman oldiirme araciydi. Film, bir tiir
panayir gosterisi gibi diigiiniiliir; Hukuk, onu yaratan kisiyi bile tammazdi. “Hukuk”, uzun
bir siire, filmin yaraticisinin senaryoyu yazan kisi oldugunu kabul eder. Filmi ¢ekenin telif
hakki, dogal olarak, taminmamugstir, ¢linkii o, egitim gormiis kisi statiisiine sahip degildi.
O’nu goriintii avcis1 diye nitelendirdiler. Bugiin bile, haber filmlerinde, kameranin
arkasindaki adam anonimdir; goriintiiler, ikonlar1 ireten firmanin imzasim tagirlar.
Boylece, hukukgular igin, egitim gérmiis kimseler i¢in, y6neticiler toplulugu igin, devlet
icin; goriintiiniin  kimligi yoktur.  Bu yiizden tarihgiler goriintiiye géndermede
bulunamazlardi. Denetlemeyen bir kurguyla, bir sinema hilesiyle bir araya getirilen o
goriintiilerin, gercefin s6zde sahnelesinin sec¢ilmis seyler olduklari, degistirilebilinir
olduklan herkes tarafindan bilinirken, haber filmine nasil giivenilebilirdi? Tarihgi, bu gesit
belgelere dayanarak ig géremezdi. Oysa ki, belgelerin segimi, bir araya getirilmeleri,
kanitlarin yeterince kullamlmas1 da aym filmde oldugu gibi bir hiledir. Aym kaynaklara
sahip olduklar halde, tarihgilerin hepsi de Devrim'in tarihini aym m yazdilar?®’

Bir milletin tarihi, her tarihgiye gére farkhidir. “Tarih”, onlann tarihten ne
bekledigine gore yazilir. Bir tarihgi tarihini “Atatiirk¢ii” bir gézle goriiyorsa yazacag tarih
Atatiirk’iin yaninda, hilafetin olmas1 gerektigini 6ngériiyorsa, Atatiirk'e karg1 bir uslupta
yazar. Tarihi gercekleri degistiremez ama yazisina duygu ve diisiincelerini de katarak
okuyucuyu etkilemek ister. O yiizden, “tarihgilerin hepsi tarihi aym goézle goériip, aym
sekilde yazdilar” diyemeyiz.

87 Ferro, 55.28-29
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“60’larda filmleri birer belge olarak incelemek ve boylece toplumun karsi-
¢oziimlemesine yoneltmek” diislincesi herkesin tepkisini alirken, giiniimiizde film,
arsivlerde ve aragtirmalarda akla gelen ilk isimdir. Artik, “Sinema” ve “Tarih” kavramlan
birbiriyle i¢ige ayrilmaz bir biitiin olugturmaktadir. Yiizyilin ortalarinda “goriintii” sadece
yiiksek aristokrasiye hitap ediyordu. 30’larda Rusya, Eisenstein ile yedinci sanat1 tamimigt:.
60’larda ise, “Yeni Dalga”cilar Tarih ile Sinema’y:r birlestirmeyi bagarmiglar ve
tamnmasinda Oncii olmuglardir. Buna katkida bulunanlarsa; Cannes ve Venedik
Festivalleri ile “Cahiers du Cinema” gibi yaymnlardir. 90’larda ise “g6riintii”, kusku
dénemine girmigtir.  “Televizyon” artik her yerdedir. “Goériintii her zaman dogruyu
soyler” savina karsilik, yazinin yerini alamamugtir.  Artik, sinema ve televizyon birbirine
muhta¢ durumdadir. Bugiin televizyondaki goriintii, hem siyasal hem de kiiltiirel bir hedef
haline gelmistir.88

Film, belge olarak, Anglosakson iilkelerinde “tarih”ten ¢ok “antropoloji”de énem
kazanmistir. “Video” da zamammizin tarihini yazmak i¢in kullanilmaktadir. Burada
“bellek™ ve “s6zlii taniklik” 6n planda oldugu i¢in yazili arsivler bir tarafa birakarak, resmi
olmayan bir kargi-tarihin olugmasina hizmet etmektedir. Boylece film, Resmi Tarih’in
karsisinda etkin bir denge rolii oynayarak hem bilinglenme faaliyetine yardimer olmakta
hem de Tarih’in bir edinicisi haline gelmektedir. Film, sinema ya da televizyon olsun, bir
belge kadar olay yaratmaktadir. 1962’de Leiser’in “Mein Kampf” (Kavgam)’1 Almanya’da
ana-babalarin ergenlik ¢agindaki gocuklan tarafindan suglanmalarina neden olmustu. 8

Bugiin, televizyon goriintiisii sinematografik haber filmlerinin yerini almistir ve bu

goriintii, aym zamanda giivenlik ve enformasyon sorununu da giindeme getirmistir.

“Giiniimiiz televizyonunda, en basta Amerikan siirekli haber kanali CNN’in
neredeyse tekel olusturmasi ile enformasyonun ne kadar tekdiizelestigi ortaya ¢ikmistir;

hemen hemen biitiin televizyonlar aym savag gériintiilerini gosteriyorlardi, yalmzca yorum
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ve kesintileri farkliydi. Bdoylece biitiin kanallarda, Bagdat’taki bombardimanin etkisine
iligkin olarak, iistelik de Saddam Hiiseyin tarafindan saglanan, aym1 gériintiiler veriliyordu.
Savasan taraflardan herbirinin kendi savas gériisiinii ortaya koydugu Ikinci Diinya Savasi
ile kiyaslama yapildiginda ise farkin ne kadar biiyikk oldugu agikga gériilebilir.
Ortadogu’ya gonderilen kameramanlann, sansiiriin izin verdigi goriintiilerin yaninda,
olaylarin akisim anlatmalan da beklenirken bunu yapmadiklar, onun yerine sivillere iliskin
gerceklesen c¢ekimler yaptiklan gézlenmistir.  Bdoylece, “bilgilendirmeme” kadar “kétii
bilgilendirme” de vardi. Sunucu da bir stratejici konumuna gelmisti ¢linkii “canli yayin”in
eszamanhh@i, Riyad, Tel-Aviv ve Amman’daki ¢esitli muhabirlerin katkilan iizerine
oynamiyordu; bir bagkentten otekine siiriip giden bu dramatik oyun, siirekli “mizansen”
oldugu i¢in “olay” katina yiikseltilmis bir enformasyonun ¢oziimlemesi oluyordu. Bu
savasa iligkin roportajlar, “Canh Yayinda Tarih” kavramimin 6nemsiz oldugunu da
gOstermigtir. Tarih, aksam sekizde baglamaz.” 2

Boéylece “televizyon haberleri”, “magazin haberleri” durumuna gelmistir. Bu da
“haber”in anlamimin deger kaybetmesi ve isleyisinde engeller bulunmasi anlamina
gelmektedir.

Filmlerin, tarihin “Biiyiik Insan” teorisinin olusumunu etkiledigini ya da bir yandan
uzun siireli sosyo-ekonomik gidisi 6Gnemsemezken diger yandan savasin reklamim yaptigi

lizerine birgok tarisma oldugu éne siiriilmektedir. *'

Biitiin bunlarin yaninda, audiovisional (odiyoviziiel) diizen iizerindeki baskilara
karsin, 6zgiirlesme yolundadir. Meslegini yerine getirme 6zgiirliigii zarar gérmeden kendi
diizenini ¢6ziimlemek zorundadir.  Bdylece televizyon goriintiisii, film goriintiisii ile

birlesmekte ve artik, toplumda Tarih’in edimcisi ve tarihsel belge durumuna gelmektedir.*?

® Ferro ss.12-13
! Winklers. A16
% Ferro, s.14
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3.d.b.a.Haber Belgesellerinde Sansiir

Sansiir, yazadan filme, metinden goriintiiye kadar hep ortadadir. Ister haber filmi,
ister kurmaca film olsun, sinema goriintiisiiniin sundugu gergek, dogruymus gibi goriiniir
ve bu gergegin, yoneticilerin agiklamalarina ya da kuramcilarin semalarina tipatip uymadi:
goriiliir. Bazen sinemanin, onlarin séylemlerini onaylamak yerine sucladig: olur. "Film,
kusaklar boyunca devlet adamlarnin, diisiiniirlerin, miikemmel bir dengede tutmay:
bagsarmis olduklar geyin yapisim1 bozma etkisine sahiptirr  Kdmera, bunlann gergek
isleyisini ortaya sermektedir.  Toplumun yapilarina yénelmektedir. Burada “dil,
konugma” 6nemini kaybeder, yerini goriintii alir. Yapilan bir jest, bir climlenin; bir bakis,
uzun bir sdylevin yerini rahatlikla alir. Bu da, toplumun bir kars1 - ¢oziimlemesini

olusturmasi anlamina gelmektedir. 9

Belirli, sinirhi yayincilik ve dogrudan yayin, iletisim endiistrisinin kargi konulmaz
gercefi durumuna gelince belgesel filmciler iiriinlerini kitle etkisiyle yapmaya ve video ile
kablolu yaymmin da ortaya ¢ikmasiyla sinirhi disiinerek, ozel ilgileri olan izleyicilere
seslenmeye baglamiglardir. Bu amaca ulagmak i¢in yapilan gabalar daha yiiksek paydadaki
daha ¢ok kisitlanms izleyiciyi hedeflemektedir. **

Savagtan sonra hizli bir sekilde gelisen televizyon, belgesel filmleri de degisik
yonlerden etkilemistir.  Televizyon aracihifiyla bir ¢ok iilkedeki izleyici kitlesi, sinirh
amaglar i¢in yapilan belgesel film deneylerini ve filmleri izleme olanagina kavusmustur.
1950°li yillarda televizyonda gosterilen ilk belgesellerin ¢ogu II. Diinya Savasg: ile ilgili
derleme filmlerdi. Belgesel film yapimcisinin televizyona transfer edilisi Ingiltere’de
savagtan sonra 1947 yilinda BBC tarafindan, ABD’de de 1948°de 6zel bir televizyon girketi
tarafindan gerceklestirilmistir. *°

% Ferro, 5.31-32
% Ongoren, s.111
"age,s.112
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3.d.b.b.Belgesel Filmler ve Nesnellik
Televizyondaki belgesel film hareketlerinde goriilen ilging gelisme; yapimcilann,

soguk nesnellikten yavag¢a kigisel bakis agisina yénelen filmler yapmalanidir.*®

Vietnam’daki kaos, Amerikan toplumunun béliinmesi, irkgilik gibi nedenlerden
dolay1 tarafsizlik ve nesnellik artik nemini yitirerek kisisel yaklasimlar 6n plana ¢ikmstir.
Bu gelismeden televizyon yayinlan da etkilenmigtir.  Televizyon igin yapilan belgesel
filmler su nedenlerden onemlidir:”’

1-Televizyon, bir ¢ok iilkede en biiyiik ve tek “finansor”diir. Boylelikle, siirekli
yapimlann desteklenmesi i¢in yeterli sermaye ve yayilim saglamr.

2-Televizyon, ¢ok biiyiik bir izleyici potansiyeline sahiptir.

3-Televizyon, 6nemli toplumsal ve siyasal etkilesimler yaratir.

Kisisel bakig agilanmin dogrudan verilebilmesi ile birlikte, televizyon yapimcilan
belgesel filmlerin son sekli iizerinde karar verme ve tasarlama yetkisine kavusmuslardir.
Bu da, televizyon belgesel filmlerinin gelisiminde kilit nokta olmustur.

Sinemanin ilk yillarinda, haber vermek ve gergekleri yansitmak 6zelligini siirdiiren
belgesel film, sinemanin bir sanat konumuna gelisi ve 6ykiilii sinemanin dnem kazanmasi
sonucu yorum ve aragtirmaya yonelmistir.  Ancak televizyon, belgesel filmin derinliine
aragtirma ve yorum niteliini olumsuz y6nde etkilemistir.  Eglendirme ogesine diger
6gelerden daha fazla nem veren televizyonun bir de programlar i¢in ayirdi1 kisith siireler
icinde, derinlemesine arastirma yapilmasinin olanaksizlagmasi, toplumsal ve sosyal igerikli
yapimlara yer verilmeyisi yiiziinden yorumun yapilmamasi sonucunda televizyon igin
yapilan belgesel filmler gitgide belgesel tammindan, yani gergegin oldugu gibi
yansitilmasi, haber verilmesi, aragtirmaciliga yonelik olusu gibi 6gelerden uzaklasarak,
daha ¢ok eglence agirlikhi belgesellere ve dramatik belgesellere yonelmektedir. Boylece

belgeseller, televizyonun etkisiyle, temel amaglarindan olan “gergegin” yansitilmasindan

% Ferro, s.113
5 a.ge,s.114
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uzaklasmaktadir.*®

Televizyon, bir ifade arac1 degildir. Bunun kamiti da, ekranda gosterilenlerin
aptalca olduklan &l¢iide insanlan biiyililemesidir. Ne yazik ki, insan, televizyon izlemeye
baslayinca goziinii bir daha ondan ayiramiyor. Bu yiizden onu hi¢ izlememek gerekiyor.
Televizyonu bir ifade arac1 degil, bir aktarma araci gibi diigiinmek, oldugq gibi kabul
etmek gerekmektedir. Televizyon, gosterilenlerin en azindan 6ziinii aktarmaktadir ki bu da
¢ok dnemlidir.”

3.d.c.Dramatik Belgesel Filmler

Genellikle gercegin nerede bitip, dykiiniin nerede bagladigi belirgin olmayan dramatik
belgesel filmler, ozellikle Onemli tarihi olaylarin, hayale dayanarak yeniden
olusturulmasidir. Dramatik belgesel film yapimcilan, sanat ile gergek arasindaki sin
gecerken, bunu haber vermeden, ticari amagla yapmaktadirlar. Bu tiir belgesel filmlerde,
tarihin yorumu yanh bir bigimde sergilenerek, ileri gelen kisiler, kahramanlagtinlmaktadr.
Omegin; “Backstairs at the White House” (Beyaz Saray’in arka merdivenleri) adl dramatik
belgesel, Yirminci yiizyil Amerika baskanlarinin 6zel hayatiyla ilgili propaganda amaci
tasiyan bir filmdir. Konusmalann ¢ogu, aile igindeki 6zel konugmalar oldugundan

sonradan uydurulmustur.'®

3.d.c.a.Gergeklik

Dramatik belgesel filmler, 6ykii ve gergegi kangtirarak savunulmasi istenilen siyasi
ve sosyal bakis agilarninin propagandasim yapabilmektedirler. Ciinkii izleyici, diger film
ve televizyon programi tiirlerinden daha fazla dramatik belgesellere inanmaya hazir
durumdadir.  Belgesel film gelisiminde etkili olan nedenlerden biri de ses bandinin
kullammidir. Baglangigta gergegin, oldugu gibi sesli kullamldig: ses bandi, zamanla filme

istenilen yorumu katma amacina hizmet ederek, gerceklerden uzaklagmakta ve belirli bir

% Ongoren, s.117
* Godard, 5.61
1% Bngoren, s.117
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yonlendirme ve bakis agisinin kabul ettirilmesi i¢in kullamlmaktadir. Ses bandiin bu
dogrultuda kullamm sonucu, izleyicinin kafasinda olusturulan “gergekler” asil
gerceklerden uzak olup, kendisine inanmaya hazir izleyiciyi yanls yonlendirmektedir.
Ozellikle dramatik belgesel filmlerde kullamlan bu yontem belgesel filmin gercegi
yansitma Ozelligini ortadan kaldirarak, ¢ogunlukla, oykiilii filmler gibi davranmaktadir.
Opysa, ilk belgesellerde ses 6gesi, gercek sesin izleyiciye gergek goriintiiyle birlikte

verilmesi amacin: giitmekteydi.'®!

Film, bir sanat yapi:n olarak degil, bir iiriin, tasgidifi anlamlar yalmzca-
sinematografik nitelik tasumayan bir goriintii-nesne olarak gézlemlenmigtir. Bu, yalmzca
tamiklik ettifi seyle degil, izin verdigi toplumsal-tarihsel yaklagimla da gegerlidir.
(Co6ziimleme, yalmzca yapitin biitiiniine yonelmez, pargalara da dayanabilir. Elestiri de,
filmle sinirh degildir; onu, iletisim kurdugu diinya ile biitiinlestirir. Buna gore, filmlerin,
film pargalarinin, temalarin ¢oziimlenmesi ile birlikte, bunlan anlatim, dekor, yazim,
yaratici, ¢ekim, seyirci, elestiri ve rejim iliskisini de gdzoniinde bulundurarak; yapiti,
gosterdifi gercegi anlamak agisindan ¢oziimleyebiliriz.  Sonugta, bu gergeklik dogrudan
iletilmemektedir, ¢iinkii yazarlar da dile tiimiiyle egemen degildirler.'”

Ozet olarak; ¢oziimleme; tek bir yaklasima baghi olarak totaliter olamaz, bir ¢ok ya
da birden ¢ok yaklagima dayanmalidir.

Filmler gegmisi ne kadar yansitabilir? Bircok egitimci bazi detaylarin
degistirilmeye ihtiyaci oldugunu kabul etmekle birlikte, bir ¢ogu da, Oliver Stone’un bir
suikast resmi ¢izen “J.F.K.”i gibi filmleri siddetle elestirmektedir.'®

Tarihsel filme yonelen sinemacilardan ¢ofunun tarihi, yontemlerinden biriyle
¢oziimleme ya da, gegmisin ya da bugiinle olan baglantisinin getirdigi sorunlann
sorgulanmasiyla degil, yeniden biraraya getirici anlatiyla O6zdeslestirdikleri ortaya

¢ikmaktadir. O zaman, tarihin bu yazilislarindan birinin bir bagkasina uyarlanmasi biitiin

1! Ongoren, 5.118
12 Ferro, ss.33-34
19 Winkler s.A16



43

sapmalara olanak vermektedir. Ciinkii yeniden canlandirma amagh anlati oldugu zaman
¢oziimlemeden s6z edilemez. “Potemkin Zirhlisi” aslinda, bir “yeniden canlandirma”
degil, bir “yeniden kurma” oldugu igin istiin bir tarihsel ¢boziimleme bigimine
ulasmaktadir.'™

Olaylarin ve kisilerin se¢imi, sanatginin ¢aligmasi nedensiz degildir. Sinemaci, bu
kurallara uyarak ve miimkiin oldugu kadar az hata yaparak, orgiiyii, istenen melodramatik
anlama, yapimcitya ve seyirciye uygun gelen ideoloji dogrultusunda olusturmaya galigir.
Buna karsin, Tarihgi’nin segimi, aklin gereksinimlerini tatmin etmeye yoneliktir.'®

Samldiginin tersine belge filmciler, “yalmzca ge¢mis lizerine yapilan filmlerin,
tarihsel yeniden yapilandirmalarin simdiki zamana iligkin tanikhig: asamadig”'® kamsinda
olup tarihsel gergegin aslinin tema segimleri, yapim, senaryo ve giinliikk hayata uygunlukla
belirlendigini ifade etmektedirler.

Belgeseller, toplumun bugiinkii yapis: ile gegmisteki yapisinin bilgileri ve degerleri
arasindaki bag kurma amacina sahiptirr  Kurdugu dramatik yapiyla bu bagi
saglamlastirmakta ve toplumun, ge¢misi ile yakinlasmasina neden olmaktadir. Bu da hayal
ile gergegin igiceligidir.

Sinemanin, ancak stiidyonun disinda canli olabildiginin unutulmamasi gerekir. Bu
sayede sinemaya taze kan tasinmis olmaktadir.  Grierson, bunu “giincelligin yaratici
olusumu” olarak adlandirmaktadir. Ve bu yeni bigimler iginde, 6gretici filmlerin basit
tammlayic1 terimlerinin Gtesinde, hayal giiciine daha fazla yer veren, daha vurgulayici,
anlam yaratma konusunda daha derin degerler tagiyan, bicem yaratmada daha yetkin,
gbzlem alaninda daha genis bir bakis agisina sahip olan yapimlar olarak belgeseller
karsimiza ¢ikmaktadir. Ve belgesel yontemleri, “yaratici sinemanin dogusu” olarak

tammlanabilir.'%’

1% Ferro, 5.216

15 a.g.e,5.206

1% 2., 5.61

17 Rotha, Belgesel Sinema, s.47



Giizellik ve dogru olanin gérkemi iki kutupludur. Dogruyu arayan yénetmenler
vardir; bulacak olurlarsa bulduklan sey de dogru olacaktir. Bu iki kutup, belgeselde ve
kurgusalda bulunmaktadir. Bazilan belgeselden hareket edip giderek ¢ok karmagik yapida
filmler yapmaya baslayan Flaherty gibi kurgusal olana, 6tekilerse, kurgusal olandan hareket

edip belgesele varmaktadirlar. (Eisenstein)'®

Godard, belgeselden yola ¢ikip, ona kurgusal olanin ger¢ekliini vermektedir.
Bundan dolay1, hep profesyonel ve yetkin oyuncularla ¢aligmgtir.

Jean - Luc Godard, sinema i¢in "gergegi, kitlelerden gizlemek i¢in icat edilmig"
derken, egemen ideolojilerin sinemay: bir "riiya fabrikasi" haline getirmis olmasi su soruyu

giindeme getirmistir: "Sinema, hangi gereklerin goriintiistidiir?" 109

Sinemada “gercek”, sdzde ger¢eklerin goriintiisiidiir. Film yapimcilan, iginde
bulunduklan zamanin gerektirdikleri dogrultusunda “gergek” olam1 kullanarak, tarihin
gercekleri disinda kendi gergeklerini izleyiciye sunmakta bu sunus da o zamanin
giincelliginin gereklerinin goriintiisii olma durumunda kalmaktadir.

3.e.Tiirkiye’de Belgesel Filmin Gelisimi ve Bugiinkii Yeri

“Sinema Oyle bir kesiftir ki, giin gelecek barutun, elektirigin ve kitalarin kesfinden ¢ok,
diinya medeniyetinin veghesini degistirecegi goriilecektir. Sinema, diinyanin en uzak
uglarinda oturan insanlarin birbirlerini tammalanm, sevmelerini temin edecektir. Sinema,
insanlar arasindaki goriig, goriiniis farklarim silecek; insanlik ideainin tahakkukuna en
bilyiik yardim: yapacaktir. Sinemaya, layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz.” M.Kemal
Atatiirk

1% Godard, 5.48
1% Ferro, s.31
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3.¢.2.1914-1970 Arasinda Belgesel Filmler ve Kurtulusg Savas: Filmleri

Ulkemizde, belgesel filmin baslangic1 1914 yilinda Fuat Uzkinay’in “Ayastefanos”
taki “Rus Abidesi’ nin Yikihg1” filmi ile gerceklesmistir. Merkez Ordu Sinema
Dairesi’nin savas ile ilgili ¢ektigi belgesel filmler, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti Sinema
Kolu’'nun Kurtulus Savas: ile ilgili filmleri ile siiren belgesel film ¢aligmalari, 1922
yilindan itibaren 6zel sektériin bu alana girisi ile devletin tekelinden ¢ikmigtir. Ordu Film
Alma Dairesi’nin de kurulusu ile Cumhuriyet’e kadar savag belgeselleri ve térenleri konu
alan belgeseller yapan iilkemiz filmcileri Cumhuriyet’ten sonra-da Kurtulus Savas ile ilgili
filmler yapmaya devam etmislerdir. Istanbul ve Bursa ile ilgili sehir belgesellerinin de
gerceklestigi bu dénem, Ikinci Diinya Savasi’na kadar, diinyadaki belgesel gelisimlerinin
ok uzaginda kalarak devam etmistir.!'°

Sinemamuzin ilk ¢aginda belgesel ¢aligmalar agir basmaktadir. (1914-1918) Savag
sirasinda yapilan sinema galigmalan ileriki yillara degerli belge filmleri birakmigtir.  Bu
filmlerden yararlamlarak birgok “kurgu filmi” yapilmis, yeni belge filmleri eski
¢aligmalarla birlesmistir. Konuyla yakindan ilginenen Atatiirk’iin emirleriyle savasin
oldugu yerlerde ordu yardimiyla “temsili sahneler” gekilmis ve bunlar da diger belge
filmlerine katilmustir.

Hem Tirk sinemasiin hem de belgesel sinemamin baslangicinin 1914°te
Ayastefanos’taki (Yesilkdy) Rus anitimin yikilmas: olay1 oldugu kabul edilmektedir. Bir
yedek subay bu olayr kameras: ile goriintiiliiyor ve Tiirk sinema tarihinin ilk belgeselini
gergeklestiriyordu. Bu tarihsel olaydan geriye bir rivayetten bagka birsey kalmamis olsa
da, olayin hatirda tutulmus olmasinn bile simgesel bir degeri vardir. 1915’te Berlin gezisi
sirasinda sinemanin dnemini kavrayan Enver Pasa’min emri ile kurulan Merkez Ordusu
Sinema Dairesi (Ordu Film Merkezi), savasta Osmanli Ordusunu belgeleyen birgok filmi
¢ekmistir.  Biitiin diinyada oldugu gibi savas, iilkemizde de belgesel sinema igin zengin
malzeme saglayan bir kaynak olmustur. Tirk belgeselleri baslangigta savag ile siirh
degildi. “Sultan Resad’in Cenaze Toreni “, “Vahdeddin’in Kilig Olay1”, Fatih ve

1% Ongoren, ss.143-144



Sultanahmet Mitingleri”, ”At Yanslart”, "Kayik Yanglan” gibi konulara da yonelmisti.
Ancak o yillarda belgesel g¢ekebilen tek kurum Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin
caligmalan1 1922°de, Izmir’e dogru kacan diismanin ve geride biraktigs yikim belgeleyen
“Istiklal” (Izmir’e dogru) adli uzun belgeseli gektikten sonra durmustur. Bu siiregten sonra
belgesel sinema uzun yillar unutulmus; gekilen bazi filmler depolarda ¢iiriimiis veya
kaybolmugtur.  1933’te iinlii ortaoyunculannin rol aldifi, geleneksel temasa sanatim
belgeleyen ilk filmi yoneten Nazim Hikmet’in gayreti ile belgesel sinema yeniden
hatirlandi. Tiirk Devleti’nin Sovyet yénetmen Sergey Yutkevig’e ismarladigi “Tiirkiye’nin
Kalbi Ankara” filmi, eski filmlerin de kullanildig: bir belgese! olmanin yam sira, devlet

destekli belgesellere kapi agan bir film olmustu.'!!

Bu kisa belge filmleri, 6zellikle savastan sonra yapilan kurgu filmleri i¢in miikkemmel
birer malzeme olmuslardir ve yanyana getirilen parga par¢a filmlerin degeri artmustir.
Savas, zaferle sonuglaminca Tiirk filmcileri, bu zaferi ellerindeki film pargalanyla nasil
verebileceklerini  diigiinmeye baglamuglardir. Oncelikle, bu bolik porgik filmler
toparlanmis, bunlar “tam” olmamakla birlikte bir kurgu yapilabilinir durumdalardi. Ancak
daha énce, iggal ordularimin istanbul’u terketmelerinin filme alinmasi gerekmekteydi. “Bu
film, savagla ilgili olarak savas ig¢inde g¢ekilen son filmdir.” Bundan sonra “kurgu filmi”
calismalari baglamigtir. Kurtulug Savastyla ilgili yapilan filmlerin en énemlisi “Istiklal” ya
da diger adiyla “Zafer Yollarinda” dir. Yapimi 1922 yilinda baglayan film, 1942’de son

seklini almugtir.!"2

“Kurtulug Savas1”, konulu film alaninda da iglenmigtir. Konusunu dogrudan savastan
alan, ya da bir yerden savasa deginen filmler giderek ¢cogalmgtir.

Sinemamizdaki ilk “konulu filmi” ¢aligmalar1 1916 yilinda baglamg, 1919 da filmciler
olanaklarimin elverdigi 6lgiide ilk belgelerini birakmiglardir.  “Yilin en 6nemli sinema
¢aligmasi Fatih ve Sultanahmet’te Izmir’in isgalini protesto igin yapilan mitingleri verinde

saptayan belge filmleridir.  Halide Edip Adivar’in da konustugu bu filmler, sonraki

!I' «Belgesel Sinema”, Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, istanbul, Milliyet Yaynlan,Cilt No.6, 1993
- 1994 ss.434-435

2 Erman Sener, Kurtulus Savas: ve Sinemamiz, 1.Basim, Dizi Yaymnlart Sinema Dizisi-1, Ocak 1970, .26
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yillarda yapilan konulu-konusuz biitin kurtulugs savas1 filmlerinde bol bol

kullamlmgtir.”'13

1920-21 Yillarinda, TBMM Ordulan kurulmus, Istanbul’daki baz1 sinema araglan
da Anadolu’ya goétiiriilerek ordu biinyesinde kurulan “Ordu Film Cekim Merkezi”ne
verilmigtir.

1922 Yilinda kurulan ilk Tiirk 6zel yapimevi “Kemal Film”, “haber filmi” alamnda
¢ok basanli olmugtur. 47 adet haber filmi ile ¢ok 6nemli belgeler meydana getirmistir.
Bunlann en énemlisi ise Cezmi Ar’in gektigi “Gazi Mustafa Kemal Pasa’min izmit

Cephesini Teftisi” dir.

Yilin belge filmleri alaminda en 6nemli ¢aligmasi, Fuat Uzkinay’in, Kemal Film
adina gektigi “Zafer Yollarinda” belge filmidir.

Atatiirk’tin tutkulanindan biri de konuyu sinema aracihifn ile gelecek kusaklara
aktarmakti. Bu yiizden, filmin eksik oldugu sOylenince, “temsili” savag sahnelerinin
¢ekilmesini ve bunlann digerlerine eklenmesini istemigtir. “Bu, milli bir vazifedir. Ciinkii
Tiirk Gengligi’ne bu miicadelenin nasil kazamildifimi canli olarak ispat etmek, hatira
birakmak bu film ile miimkiin olacaktir” demistir. Ne yazik ki, kisa bir siire sonra

hastalanmis ve 6liimiiyle bu ¢aligma genisletilememistir.1 14

1922-1929 yillan arasinda (Tiyatrocular Cagi), savasa katilanlarin ¢ogunun hayatta
olusu Kurtulug Savas: filmleri igin biiyiik bir avantajdi. Ciinkii bu insanlann ilgisini en
¢ok bu konudaki filmler, piyesler ve kitaplar ¢ekmekteydi. @ Daha da 6nemlisi, bu
insanlarin her biri savas i¢in miikkemmel kaynaklardir. Ayrica hiikiimet de bu tiir filmlere
genis olanaklar saglama egilimindeydi. Biitiin bu avantajlara kargin Kurtulus Savasi filmi
¢ekilmiyorduu Bu donemde, Kurtulus Savasi’'ndan uzaklagilmasimin  nedeni
anlagilamamustir.  1932-1939 Arasi ise, sulu komediler, sabun kopiigii filmler ve koyu

13 Sener, s.19

age,s.32
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melodramlarla gegmis bunlar, seyirciye higbir sey kazandirmadif gibi, aym zamanda Tiirk

Sinemas1’nin ilerleyisini de engellemistir

“Atesten Gomlek™ iki yonden 6nemlidir. Birincisi, Tiirk sinemasinin gelenegi”nin
yikilmasi, ikincisi ise, ilk Kurtulug Savagi filmimiz olmasidir. Diger Kurtulug Savas:
filmimiz ise, “Ankara Postas1”dir. Film, teknik hatalarla doluydu ama Kurtulug Savasi’m
yeniden beyaz perdeye getirisinden ve seyircinin de uzun siireden beri yerli film

izlemediginden dolay: biiyiik ilgi gSrmiigtii. '°

Kurtulug Savagi filmleri iginde “Bir Millet Uyamyor” (1932) un yeri biiyiiktiir.
Film, oyuncu, kurgu, dekor a¢isindan hatalarla dolu olmasina karsin, filmlerinde
sinemadan uzak duran M. Ertugrul, bu filmde zaman zaman sinemaya yaklasmistir. Fakat
eser pahali sahnelerin ¢ekilmemesi ve sansiir yiiziinden etkili olamamugtir.

1934 yilinda Ha-Ka film, montaj film tiiriiniin en usta sanat¢is1 olan Esther Shaup
ile ti¢ y1l aligarak “ Tiirk inkilabi’nda Terakki Hamleleri” ni yapti. Tarih dersi anlatimina
dayanan kuruluga karsin film, bu konuda hazirlanan en derli toplu montaj filmiydi.''¢

Cumbhuriyet’in ilk yillannnda, Nazim Hikmet'in ve Hazim Kormiik¢ii’niin
geleneksel temaga sanatim belgeleyen filmleri ve Rus yénetmen Sergey Yutkevig’in
“Tiirkiye’nin Kalbi Ankara” (1934), Esther Shaup’un “Tiirk Inkilabi’nda Terakki
Hamleleri” (1937) adh filmleri disinda belgesel sinema 6lii bir donem yasamigtr.'!’

1939-52 donemi (Tiyatro’dan sinemaya gegis devresi) nde, Birinci Diinya Savasi
sirasinda Kurulan Tiirk Sinemasi, ikinci biiyiik savasta koklii degisikliklerle degil, ama
yeni durumlarla karsilagti.  Savasla birlikte, Avrupa iilkelerinin sinema politikalan da
degisti. Rus ve Alman sinemas) “propaganda”ya y6nelirken Fransa sustu. Ingiliz sinemasi
ise “belge film” alanina kaydi. Béylece Tiirkiye de Amerikan filmlerine kaldi. Amerikan
filmleri, Misir filmleri ile birlikte geldi. Msir filmleri baz1 yerlerde yasaklaninca, boslugu

115 Sener, 5.40
6 ag.e, 534
117 | arousse, “Belgesel Sinema”, s5.434-435
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bu tiir film yapimina yénelen yapimcilar doldurdu. Sonugta “Kurtulus Savag1” filmleri de

diger tiirlerle birlikte bir siire i¢in unutuldu.''®

Kurtulus Savas: filmlerinin ikinci dénemi 1948 yilinda “Istiklal Madalyas:” ile
baglamaktadir. Birgok olumsuzluklara karsin (duygudan yoksun, agk-fedekarlik-
kahramanlik-vatan sevgisi imgelerinin karmagik sunumu ve dilinin ilkelligi) genis olgiide
ordu destegi saglandif1 “savag” sahneleri ile dikkati ¢ekmis, her y6nde ilgi ile kargilanmasi
ve iyi is yapmasi diger yapimcilan da bu konuya ¢ekmistir. Daha sonra, 1949 yilinda
“Vurun Kahpeye” ¢ekildi. Filmin biitiiniinde Liitfii Akad, konunun getirdigi olanaklan tyi
kullanmaya galisiyor ve koy cevresinde gelismeye bagladiktan sonra birden cephelere
sigrayan ve finale kadar iki koldan yiiriiyen konuyu o zamanin sinema anlayis1 iginde
oldukc¢a basanl: sayilabilecek bir dille perdeye aktariyor, daha 6nemlisi, dagilmaya miisait

olan konuyu, derli toplu bigimini bozmadan finale kadar getirebiliyordu.'"’

1950°de “Atesten Gomlek” ikinci kez c¢evriliyordu. Ancak yirmi yedi yil énceki

birinci ¢evriminden bir fark: olmamasi olumsuz etkiler yaratmigtir.

1951 yili, Kurtulug Savas: filmlerinin “giimiis yih” oldu. otuzbir filmin arasindan
besi bagarih birer galisma olarak kabul edildi: *°

1. “Vatan igin”; savagin getirdifi sorunlara ve bunlarin psikolojik ¢6zemlemelerine
kiyisindan deginmekte buna karsin, saglam bir sematik kurulusa, sade ve akic1 bir
anlatima dayanmaktaydi.

2. “Siirgiin” filminde savas ikinci planda kalmakta, iizerinde durulan konular, kisisel
durumlar ve kisiler arasinda geligsen olaylardan olusturmaktaydi.

3. “Yiizbas1 Tahsin”; bu filmde ise savas 6n plana ¢ikanlmigtir.  Filmde, savas ile
duygusal temalar ¢ok iyi dengelenmis, hikaye grafigi hi¢ diimeden anlatiimisti.
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Aynca film, o yil ordudan biiyiik yardim gormiigtii.

4. “Istanbul Kan Aglarken” ; savas sahnelerinin hemen hemen hig yer almadig film,
isgal sirasinda cekilen acilarin Anadolu ile istanbul arasinda kurulan paralellerin
olmasi dolayisi ile savas filmi olarak kabul edilmistir.

5. “Fato-Ya Istiklal Ya Oliim”; ise konusunu dogrudan savastan almistir. Konusu
“millici” bir subayin getesi ile birlikte “Bilecik Kopriisii” nii ugurmasi ve onlara

rehberlik eden kéylii kiziyla aralarindaki sevgiyi anlatmaktayds:

Aym yil, birgok yapimc1 “Kore Savagi” ile ilgilenmis bu konu ile ilgili filmler
¢evirmis ve “Kurtulug Savagi” filmleri ile birbirlerine destek olmuslardr.

Biiyiik cogunlugu haber ve propaganda agirlikh olsa da, Ikinci Diinya Savas: biitiin
diinyada ¢ok sayida belgesel filmin yapildig: bir dsnem olmugtu. Savagin diginda kalan
Tiirkiye’de ise, Kore Savag1 donemi belgesel filmlerin canlanmasina yol agmigtir. 1951
Yilinda, Kore Savasi’m konu alan ii¢ belgesel, Seyfi Havaeri’nin “Kore Gazileri”, Kenan
Erginsoy’un “Mehmetgik Kore’de” ve “Kore’de Tiirk Kahramanlar”, Halk Film adina
gerceklestirilen Kore Filmleri idi. Konulu filmlerin 6ncesinde sinema salonlarinda
gosterilen bu filmler, siradan propaganda filmleri diizeyinde idi. Aym yil Istanbul’un
fethinin 500. Y1l d6niimii nedeni ile, torenlerin, surlarn, baz tarihi egyamin sergilendigi

“Istanbul’un 500. Fetih Yili Téreni” filmi de pek bagarih degildi.'”!

12 | arousse, “Belgesel Sinema”, s.434
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1952-1957 Yillan arasinda “Ingiliz Kemal”, “Destan Destan i¢inde”, “Hiirriyet Igin
Sahlanan Belde” ve “Iki Siingii Arasinda” dan bagka film gevrilmemistir.'?

Belgesel filmin ticari degeri olmadifi igin, kurulan film sirketleri bu tiire ilgi
gostermemislerdir.  Kore Savas: iizerine devlet destekli propaganda filmleri ile iig-bes
idealist aydimin gergeklestirdigi filmlerle belgesel sinema kaplumbaga yiiriiyiigtinii
sirdiirmiigtiir.  Ikinci Diinya Savagi’ndan sonra 1950°li ve 1960’li yillarda uluslararas:
belgesel sinema festivallerinin diizenlenmesi, Tiirk yonetmenlerin festival yanigmalarinda
odiiller kazanmasi, belgesel sinemamizi bir &lglide canlandimustir. ikinci bir etken,
Istanbul Universitesi Film Merkezi, Turizm Bakanhig1, Sinema Televizyon Uygulama ve
Aragtirma Merkezi Robert Kolej Sinema Kuliibii gibi kurumlarin olugsmasi1 ve belgesel
sinemaya destek vermesidir. Bu kurumlar tarih ve kiiltiir agirhikli belgesellerin ortaya
¢ikmasina imkan hazirlamiglardir. 2

Tiirk sinema tarihinde sanat degeri olan, gercek anlamu ile belgesel filmi 1954
yiinda Ilhan Ankan “Bir Sehrin Hikayesi “ile gergeklestirmistir. Filmde, Bizans
doéneminden bu yana Istanbul’un tarihi 6zetlenmis ve kentin gesitli yonleri yansitilmisti.

Aym yil gergeklestirilen bir diger film de Miinir Hayri Egeli’nin “Atatiirk Sevgisi” idi.'?*

1959 yilinda Tiirk Sinemas: adina iki énemli olay olmustur. ilki, Tiirk sinema
tarithinin 6nemli bir bolimiinii yok eden “yangin”, ikincisi ise 1958-1961 yillarinin,
“Kurtulug Savag1” filmlerinin “Altin Cag1” olmasidir. 1ki iyi Kurtulus Savas: filminden
ilki “Diisman Yollan Kesti” (Teknik olarak ¢ok iyi, buna karsin biraz Western havasinda)
ikincisi ise, “Bu Vatanin Cocuklan” (¢ok fazla gergek duygusu yoktu, ¢ocuk psikolojisinin
verilebilmesi i¢in savagin geri plana atilmasi buna kargin, sakin ve duyarh bir anlatimi
olmasi) idi. Diger iki “iyi” film ise, “Atesten Damla” (senaryonun degisik bir yapiya sahip
olusu, kisilerin yetersiz tamitimina karsin gosterildiginde olumlu yankilar uyandirmas: ve

Memduh Un’iin kesfedilmesi agisindan) ve “Kalpaklilar” dir. Film, konusmalarin

12 gener, 5.60
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124 a.g.¢, 55.434-435



52

¢okluguna, oyuncu yonetiminde gériilen ‘serbestlie’ ortam: hemen hemen belirsiz hale
getirecek kadar kigiler iizerinde dolagsan kameraya ragmen, yine de yer yer basarih
boliimlere rastlanan, diger Kurtulug Savagi filmlerine oranla belirli bir sadelik ve diizgiin
bir goriiniise sahipti.'?

1960’larda tiyatronun etkisinden kurtulan sinema seyirci, salon, yénetmen, oyuncu,
teknik eleman, konu agisindan zenginlesme yolunda ve ulusal sinema okulu kurulma
yoniinde gelisebilecek iken bunlarin hi¢ biri yapilamadi. “68’lerde kurulacak televizyon ile
‘sinema arasinda yararh bir igbirligi kurulursa, iyi filmlerin yayilmas: sinema kiiltiiriiniin
daha genis kitlelere daha kestirme yoldan ulagmasi; kisa filmlerin, belge filmlerin
gelismesi; gergekei, dolaysiz bir anlatimin yerlesmesi; sansiiriin kendilifinden havada

kalmas: daha kolay gergeklesebilecektir. 126

1967°deki maddi kosullann agirliina ragmen 6zenci sinemasinda da biiyiik bir gelisme
vardir; hepsinden 6nemlisi, biitiin bunlarn ortaya koydugu iizere yurdumuzda sinemaya ilk
kez bu kadar yakinhik duyan, onem veren ve derinden baglanan yeni bir kusak
yetismektedir. Gerek sinema sanatgisi, gerek sinema yazarn gerek sinema 6greticisi olarak
gercek sinemanin yaratilip genis yiginlara iletilmesinin Onciileri bu kusak arasindan
¢ikacaktir. Bunun olduk¢a uzun vadeli bir sey oldugu siiphe gotirmez. Ne var ki,
sinemamizin i¢inde bulundugu ¢ikmaz, yani gergekten deger tasiyan filmleri besleyebilecek

yetiskin sinema seyircisinin “asgari”si ancak béylelikle saglanabilecektir.'?’
3.e.b.1970 Sonras: Televizyonda Belgesellerin Yeri

Ozellikle tecimsel modele uygun ABD televizyonunda kar amacina yonelik
olduklarindan eglendirme Ggesi bagta gelmekte, bu nedenlerle de toplumsal ve sosyal
icerikli belgeseller yerine dramatik belgesellere yer verilmektedir. Dramatik belgeselde

sanatla gergek arasindaki simr gecildiginden ve konulan, gercegi yansitmadifindan

125 Sener, 5.61-62

126 Ozbn, Tark Sinemasi Kronolojisi 1895-1966, 1.Basim, Ankara, Bilgi Yayinlar, Subat 1968, 5.29

127 Oz6n, “Tirk Sinemasmna Toplu Bir Bakis”, Tiirk Dili Ayhk Dil ve Edebiyat Dergisi Sinema Ozel
Sayis), Ankara, Cilt 17, Say1 196, 1 Ocak 1968, s.287
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kendisine inanmaya hazir televizyon izleyicisini yanlis yonlendirmektedir. Oysa kamu
hizmeti modelindeki televizyon kuruluslarinda 6zellikle 6zerk bir yapiya sahip olan Ingiliz
BBC televizyonunda belgesel film tiirii, sayis1 ve niteligi bakimindan olduk¢a geligmisgtir.
BBC’nin toplumsal igerik orgiisiiyle yaptign belgesel filmleri diger ilkelerde alica
bulmaktadir. Tiirkiye’de alici konumundaki iilkeler arasindadir. Heniiz belgesel filmin
gelismesinde onemli etkenler arasinda yer almasi beklenen toplumsal igerik tagiyan
belgesel iiriinleri tilkemizde gergeklestirilmemektedir. Oysa Tiirkiye’de bu tiirde belgesel
filmlere malzeme olarak o6zellikle toplumsal agidan g¢ok zengin bir hammadde
bulunmaktadir. Tirk sinemasinin tecimsel amaca hizmet eden oykiilii tiirde filmlere
yonelmesi, televizyonun yapisimin toplumsal igerikli belgesel film yapimina uygun
olmayis1 ve disa bagimhihig: yiiziinden bu tiirdeki ¢ok az sayida belgesel filmin dig kaynakh
olusu belgesel film iiretiminde tiir, nitelik ve sayisal zenginligi engelleyerek belgesel filmin
gelisimini yavaslatmaktadir.'?®

TRT bugiin, tecimsel modeli uygulamaktadir. Bu modelde belgeseller, diger
lilkelerden satin alimip gosterilmektedir. Bu da disa bagimlihifin en belirgin gostergesidir.
- Son 30 yilda belgesel yapimina 6nem verildigi halde Tiirkiye, diger iilkelerden hala ¢ok
geridedir. Belgeselden dykiili filme gegis, sinemadan yararlanmlamamasi, toplumsal
igerikli belgesellere yer verilmemesi, sinemamizin disa bagimli olugu gibi engellerden
otiirii belgesel film Tiirkiye’de gelisememistir.

Toplumsal igerik tasiyan belgesel filmin hentiz kisith sayida olusu, gereken gikigi
saglamasa da bu konuda gesitli caligmalar yapilmaya baglanmistir. 1997°de ¢aligmalarina
baslayan “Belgesel Sinemacilar Birligi”, belgesel sinema ve toplumsal hafiza konularinda
sozlii ve yazih tarih iizerine ciddi ¢aliymalar yapmaktadir. Bu konular iizerine gesitli
sOylesilerin ve panellerin yapildifn ve belgesel filmlerin gésterildigi “1001 Belgesel Film
Festivali”, ses getiren bir baglangi¢ olmustur.

Tiirkiye’de belgesel filmlerin gelismesi televizyonun yapisiyla ilgili bir durumdur.

128 Ongoren, ss.149-150
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Ticari amagli, tecimsel ya da 6zel televizyona gegis s6z konusu olursa, (ABD &rnegindeki
gibi) belgesellerde belgesel-dramaya doéniis ve sayica azalma goriilebilecektir.  Ancak
kamusal yonetim agirhk kazanirsa daha fazla tiir ve sayica artiy belgesel filmlerde
goriilebilecek bir gelisme olacaktir. Kamusal yonetim etkisindeki televizyonun, belgesel

yapimcilarina finans saglayarak gelismeye katkilar s6z konusu olabilir.'?

Bu tir c¢aligmalarin ¢ogalmasi, Tecimsel Model’den Kamu Modeli’ne gegisi
saglayacak ve diga bagimlihif: belli seviyelere indirgeyecektir. Belgesel filmlerimizin
nitelik ve sayisal yonden ¢ogalmasi, belli bir kaliteyi getirecek ve disa agilarak birgok
festivale katilmamizi saglayacak ve bdylece Tiirkiye’nin de belgesel film iizerinde s6z
hakk: dogmus olacaktir.

Programlarin tiretiminden sorumlu olanlarin genis halk yiginlarinca begenilecek bir
program iiretme 6zenleri, televizyon programlarinin da tecimsellesmesine yol agan birincil
etmen olmaktadir. Yayin yapisim diizenleyenler bile televizyonun genis yiginlarca
izlenmesi ilkesine uymaya titizlenmektedirler.  Diigiinsel tartijma programlan ya da
belgesel programlar yayimin geg saatlerine konmaktadir. Ag¢iklama olarak da; “filmden ve
konserden 6nceye koyarsak ¢ok elestiriliyoruz. Dolayisiyla, tarigma programlarim1 yayinin
son saatlerine koyuyoruz ki isteyen izlesin, istemeyen izlemesin” denmektedir. Oysa
tartisilan konunun genis y1ginlara iletilmesi yararh olacaktir. Filmi izlemek i¢in beklerken
izleyici tartigilan konudan bir-iki kiigiik ileti (mesaj) kapsa, televizyonun olumlu etkileri
arasina katilabilecek bir sonug elde edilmis demektir. Ama bdyle bir “y1gincil” tutumdan
kurtulabilmek kolay degildir. Bu ekonomik diizen “tiiketim egilimlerini kamgilamak,
canhi tutabilmek”, siirekli olarak bir “genis pazar” yaratmak ve var olan pazan genisletmek
amaciyla her alana ve hekese benimsetmistir. Televizyon, bu kogullandirmanin disinda
tutulamaz. Bu “yigincil” tutum, toplumun “yigin toplumu” kimligini pekistirmekten 6te
bir ige yaramamaktadir. Bu tutum, yalmzca televizyonu degil, herseyi

'tecimsellestirmektedir.13 0

1% Ongoren, s.146
13 Onder Senyapili, “Televizyon, Sanayi Devriminden Sonra Gelisen Bir Kitle lletisim Araci Olarak
Degerlendirilmelidir”, Milliyet Sanat Dergisi, istanbul, Say1 264, 13 Subat 1978, 5.5
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“Avrupa iilkeleri, televizyon ve sinema endiistrilerini ulusal simirlar i¢inde birlikte
diizenlerken, Avrupa Toplulugu iginde de birlikte olmaya 6zen gostermektedirler. Bu
amacla, cesitli toplantilar yaparak gerek televizyon programlarinda, gerekse sinema
filmlerinde uluslararasi ortak yapimlan arttirmaya dogru gitmektedirler. Ingilizler, bir
yandan Ortak Pazar igindé iligkilerini geligtirirken, 6te yandan Amerikan sermayesiyle
gittikce yakinlagmaktadir. Gergek su ki, sinema endiistrisi diinya pazarlarina girmeden,
kendi seyircisi de elinden kaymaktadir. Avrupali uluslar, sinema-tv endiistrisinde
Amerikan hegemonyasina kars:1 ¢ikabilmek igin birlikte olmaya 6zen gostermektedirler.
Bunu yaparken de Avrupa kiiltiiriiniin 6zelliklerine yaslanmaktadirlar. 'Birlikte olurken
ulusal kigiliklerini ne 6lgiide koruduklan sorusu belirmekle birlikte, her ulus, Avrupa
kiiltiirii i¢indeki ulusal niteligini korumaya dzen gostermektedir. Bu da Avrupa Kkiiltiiriinii
tekdiizelikten ¢ikarip zenginlestirmektedir.'!

Sinemanin ilk yillarinda haber verici ve gergekleri yansitici 6zelliklerini siirdiiren
belgesel film, daha sonralan dykiilii filmin gelisimiyle yorum ve aragtirmaya yonelmistir.
Ancak, yeni bir teknoloji olay: olarak ortaya ¢ikan televizyon ile birlikte, sinemamn sanat
olusu belgesel filmi etkilemis ve televizyonun daha gok eglenceye yonelmesi programlara
Aaylrdlgl siirelerin kisith olusu nedeniyle konulan derinligine arastirma ozelligini de
yitirmistir,'2

Tiim bu etkiler sonucu belgesel film alaninda sinemanin yerini alan televizyon igin
yapilan belgesel filmler, gitgide belgesel tanimindan uzaklasarak gercekei, haber verici,
derinligine aragtinic1 6zellikleri yerine eglendirici 6zelligi agir basan dramatik belgesellere

yonelerek kendi temel amaci olan gergegin yansitilmasindan sapmagtir.

3! Emel Ceylan Tamer, “Sinema Sanati Televizyonla Birlikte Yasar, iki Sorun Bir Arada Ele Alinmal”,
Milliyet Sanat Dergisi, istanbul, Say1.264, 13 Subat 1978, 5.13
132 Ongoren, 5.149
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Belgeselin gergekleri izleyicilere yansitma amaci ile geligen, toplumsal ve sosyal
icerikli belgesellere; amaci egitim ve kiiltiir agirlikli olan bir televizyon kanalinda yer

verilmemesi diisiindiiriicii bir durumdur.'*

Sinema-tv endiistrisi, yetigmis insan kaynagina 6teki endiistri dallarindan daha ¢ok
gereksinme duymaktadir. Sanatin olmasi igin kiiltiirel birikimler gerekir. Bu birikimleri
saglamak, devletin kiiltiir ve sanat politikasina baghdir. Oniimiizdeki giinlerde sinema ve
televizyon sorunu, iktidarnin giindemindedir. Bu iki sorun, birtikte diigiiniiliip birlikte
planlanmak zorunda oldugu gibi, devletin kiiltlir ve sanat politikasinin diginda da
diisiinillemez.  Ayrica sorun, uluslararas1 diizeyde ulusal ekonominin sorunlarina baglh
olarak diigiiniilmelidir."**

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, hizla gelisen televizyon, belgesel filmleri
etkileyerek, onlan ¢esitli iilkelerdeki biiyikk izleyici kitlelerinin Oniine gikartmigtir.
Televizyon, biiyiik bir agmazda kalan belgesel filmlere ilk anda bir yasam ve canlilik
vermigtir.  Belgesel filmcinin varlifina neden olan ii¢ temel kosula, yani, filmlerine
gosterilen isteme, mesajin iletilecegi izleyiciye ve ¢ekim yapmasi igin gereken paraya

televizyonun dogrudan miidahalesi, belgesel film yapimcilarina yeni ufuklar agmgtir.'*

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra &zel sektoriin ve kurumlarin gabalan sonucu
hareketlenen iilkemizdeki belgesel film ¢aligmalan, ozellikle 1965’ten sonra
hareketlenmigtir. 1968 yilinda kurulan televizyonun da etkisiyle belgeseller konusunda
¢aligmalarin artmasina ragmen giiniimiize kadar gelinen bu dénemde Tiirk belgesellerinin
diinyadaki gelismelerin ¢ok uzaginda kaldifn ve kendine 6zgii bir ¢alisma ydntemi

bulamadigim giizlemlemekteyiz.136

123 Ongoren, s.146
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“Kendilerini, sinemamizi degerlendirmek durumunda gérenlerde heniiz gergek
duygusu tam uyanmadify, gercege saygi dogmadifn, ellerinde kendi ger¢eklerimizden
ortaya ¢ikan deger yargilan bulunmadifi i¢in sinemamiz iizerine ileri geri laf etmede
herhangi bir sorumluluk duymamaktadirlar. Sinemay: sadece estetik ve fikri bir olay
olarak kabul edenler, onun, aym zamanda ekonomik ve sosyal bir olay oldugunu
unutmaktadir. Oysa sinemanin bu yapist pargalanamaz, birbirinden ayn diisiiniilemez bir
biitiindiir. Bir sinema eseri sadece yaraticisimin degil, aym zamanda iginden g¢iktif
toplumun eseridir.” Halit Refig, bu bakis agilari olmadan bir iilke sinemasimin ve bir
filmin dogru degerlendirilemeyecegini, belli durumlara ait dlgiilerin farkli durumlar i¢in

kullanilmasimn yanhs oldugunu belirtmektedir.'>’

Oniimiizdeki yillarda eger gok biiyiik mali ve teknik olanaklarda bu konuya
egilinilmeyecekse, savaga yen agilardan bakilip yeni yorumlar getirilmeyecekse, bu konuya
el atmaktan dikkatle kagimlmahdir. Ciinkii, “Kurtulus Savag1”, sinemadaki “ig”
konusunun kesinlikle diginda diigiiniilmesi gereken 6nemli bir konudur. Fazla yapim,
“cokluk”, standardizasyonu getirir. Tiirkiye’de, sinema alaninda da bu bdyle olmustur.
Bugiin hepimiz Tiirk sinemasinda (baz1 kisisel ¢ikislar ya da 6zel durumlar haricinde) belli
kaliplarin digina tagmis Gykileri, belirli bir sematizme varmug tiplerin digindaki tiplere
anlatmanin gok zor oldugunu bilmekteyiz.'*®

“Atatiirk Filmi”, uluslararasi bir sinema yapiti diizeyinde nasil gerceklesir?

Erksan, bu sorunsali iki yonden incelemistir: Birincisi, filmin ticari olmasi
konusudur. Film, biiyiik bir izleyici kitlesine ulagmalidir bunun i¢in de iki etmen vardir:
“filmin sinema sanatim ve ticaretinin ¢ok geleneksel ve gok ticari oSlgiileri ve kaliplan
icinde olmas1 veya ¢ok siradisi, ¢ok gelenek disi olup yine de ticari 6geler tasimasidir.
Digert; bityiik bir sanat ve olay filmi olmast ya da her iki etmenin birarada bulunmasidir.”
Bunu saglayabilmek i¢in istiin bir kadro (iinlii rejisor, uluslararasi oyuncular... gibi)

137 Aytekin Hatipoglu’nun Halit Refig ile roportajindan aktarma, Sanat Olay1 Dergisi,Karacan Yaynlari,
Say1 44, Ocak 1986, s.44
138 Sener, 5.79
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olusturulmalidir. Bagka tiirlii bu film gergeklestirilemez ya da istenen ilgiyi toplayamaz.
Ikincisinde ise, Atatiirk’{in kisiliginin bugiline kadar neden diinya sinemasinda ele
alinmadig1 konusuna deginmigtir. Bunun nedenleri Erksan’a goére, Atatiirk’lin kisiliginin
ve yasaminin sinemasal acidan ilging bulunmamasi1 ve Tiirk devriminin, uluslararasi
diizeyde olgusal olarak algilanamamis olmasi olabilmektedir. Buna neden olarak da
savaglardaki istiinliigiimiizii 6ne siirerek “Atatiirk Filmi”nin gosterimi ile yenildikleri
savaslarin giindeme gelecegi huzursuzlugunu gostermistir.'* Bunun yanhishg “Kurtulus”ta
kamtlanmigtir. Savag bir stratejidir ve yenilgiler, iistiinliikler savasla birlikte son bulur.
'~ Onemli olan sonrasindaki politik savastir. Atatiirk’iin ve Tirk’iin yurdunu korumasim
takdir eden batili devletler olaya bize oranla biraz daha “nesnel” yaklasma ¢abasindadirlar.
Onlar, salt “Tiirkiyeyi degil, yurdunu kurtarmig bir bagkomutan ve halk gérmektedirler.

Bu konu ile ilgili Ziya Oztan’in goriisii de son boliim olan “Kurtulus” basghg
altinda belirtilmistir.

3.e.c.Tiirkiye’de Belgesel Filmin Gelisimini Engelleyen Nedenler

Tirk Sinemasi’nin ilk Omekleri genellikle 6zglin ve yerel bir karakter
tasimaktadirlar; ancak iilkenin i¢inde bulundugu savas nedeniyle yasadig siyasi, ekonomik
ve toplumsal kosullar sinemamn diger iilkelerde oldugu gibi yayginlasip, giiclii bir sektor

haline gelmesini engellemistir.'*°

Ulkemizde sinema sektoriiniin yapisinin da etkili oldugu bu geri kalmislik, devletin ve
televizyonun finans saglamasindan ve destekleyici ¢abalarindan da paymm alamamistir.

Belgesel filmin Tiirkiye’deki gelisimini engelleyen nedenler:'*!

e Ikinci Diinya Savag ile birlikte ortaya ¢ikan savas belgesellerinin savasa giren

tilkelerin belgesel filmlerinin gelismesi iizerindeki olumlu etkisi Tiirkiye’nin savasa

13 Erksan, 5.49

0 Asiye Korkmaz, “Baslangicindan Bugiine Tirk Sinemasi’nin Iginde Bulundugu Ekonomik, Politik,
Toplumsal ve Teknolojik Kosullar ile Bunlarin Sinemamizin Olusumu Uzerindeki Sonuglan” —Sanatta
Yeterlik Tezine Ozet— istanbul, Ocak 1997

! Ongoren, ss.144-145
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girmemesi nedeniyle goriilmemesi.

o Belgesel filmlerin eglence anlayigina pek uymamasi nedeniyle daha ¢ok oykiilii

_filmlere y6nelinmesi.

o Tiirkiye’de belgesel filmden oykiili filme gecis geleneginin olmamasi, geng
yonetmenlerin dogrudan &ykiilii filme y6nelmesi.

e Ayrica, iilkemize sinemanin gelisinin olduk¢a gecikmis olmas1 ve diinyadaki

gelismelerin ticari amaglarla sadece ykiilii filmlere yansimig olmas.

e Ulkemize sinemanin girmesinden sonra da ¢ok onemli siyasal ve toplumsal
dénemlerin yabancilar tarafindan filme alinmasi, uzun bir siire sinemanin gdsterim araci
olarak kalmasi.

e Bunun yaminda, iilkemizde televizyon yayinlanmn baslamasi ile birlikte, belgesel
filmler i¢in olumlu bir ortamm yaratilmigken, devletin tekelindeki TV yaymnlarinda sanat
yOnii agir basan ve tamitim amagh belgesellerin yaninda toplumsal igerikli belgesellere yer

verilmemesi.

e Tiirkiye’nin tiiketici toplum yapisina sahip olusu, sinemanin diga bagimli olusu ve
diinyada ticari amagh sinema agirhginda toplumsal ve sosyal igerikli belgesellerin

iretilmemesidir.

istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimiinden bir grup bilim
adamimnin ilk ¢aglardan giiniimiize Anadolu Uygarliklannm konu alan bir dizi filmi ile
belgesel sinema, bir sigrama yasamistir. Bu ¢alismanin 6nciileri Sabahattin Eyiiboglu ve
Mazhar Sevket Ipsiroglu idi. Ikili, ilk filmleri”Hitit Giinesi” ile Berlin Film Festivali’nde
Giimiis Ay1 6diiliinii kazanmuglar;bu 6diil bir Tirk filminin ilk uluslararasi bagarisi
olmustur. Buna kargin, Metin Erksan’in “Diinya Havacilan Tiirkiye’de” (1957) ve Biiyiik
Menderes Vadisi’ni konu alan “Nehir ve Uygarhk “gibi basanh iki filmi, degeri



anlasilamadify igin izleyici kargisina ¢ikanlamamistir. 1958 yilinda “Diinya Fuanna
gonderilmek amaci ile, Tiirkiye’nin tanitimi {izerine agilan senaryo yarigmasim kazanan
“Daglan Delen Ferhat” belgeseli Sadan Kamil tarafindan y6netilmisti. Bir kamyonun
Anadolu seferini anlatan film, Anadolu’dan ¢esitli goriintiiler igermekteydi ve basanh bir
¢aligmaydi. 1950-1960 Yillan arasinda gekilen toplam 15 belgeselden, iki uluslararasi
odilli film dahil hicbiri hak ettigi ilgiyi gorememigtir ve izleyiciye yeterince
ulagamamugtr. Devlet destegi olmayisimin yam sira, ticari deger tasimadifi igin
isletmecilerin pek ilgisini cekmeyen bu belgesel filmler de, bireysel g¢alismalarin sonucu

ger(;,eklesebilmistir.142
3.e.d.Giiniimiizde Kurtulus Savas: Filmlerinin Durumu

”Politikacilarla kiiltiir, sanat ve bilim alanlarinda yapilacak igbirligi ve diyaloglar
kisisel cikarlara bagh, tehlikeli iligkilerdir; ulusal ¢ikarlara, giivenlige, iilkeye, devlete ve
ulusa biiyik zarar verir”.!*? Politikacilarin bilgisi ve mantig ile higbir sekilde “Atatiirk
Filmi” yapilamayacagim savunan Erksan bu konuda haklidir. Ciinkii onlann istegi ile
¢ekilecek bir “Atatiirk Filmi”, onlann izleyiciye vermek istedikleri ideolojiyi savunacak bir
propaganda filmi olabilir. Bu da izleyicinin hayal giiciinti kullanamamasina boylelikle,
diisiinme hakkimn elinden alinmasina neden olacaktir ki bu da yukarida sayilan tehlikeleri

yaratmak demektir.

Erman Sener’e gére, Tiirk filminde konu aranirken ¢ok dikkatli olmak, olanaklar
olgiisiinde “ekonomik” olmak zorunlulugu vardir. Aynca ¢ok fazla filmin yapildig1 bir
iilkede “kétii”niin “iyi”den her zaman daha fazla olma ihtimali vardir ve bu da “iyi film”
yapma sans1 vermemektedir. Sonugta, giinlimiiziin yapimcisi, 6zellikle Kurtulug Savast ile
ilgili film yaparken her zaman ¢ok dikkatli olmak zorundadir. “Gergek” olaylarin ¢ogunda
gercegin Oziine dokunacak bazi degisiklikler yapilabilir, bunlar hos goriilebilir fakat
“Kurtulus Savasi1”na iligkin filmlerde bu imkansizdir.

142 | arousse, “Belgesel Sinema”, 55.434-435
143 Erksan, .58
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Roman, tarih ve toplum olaylarim konu edinirken nasil sozciiklere siginarak, bir
gercek ve dilg dilnyasim yaratiyorsa; sinema da romancinin diisledigi, okuyucunun hayalin
de yeniden canlandirdigi konulari, bu zorlamaya gereksinme kalmaksizin dogrudan
dogruya goriintii olarak vererek iglevini yiiriiten bir aragtir. Dolayisiyla, sinema, tema ve
konulannmi roman ve tiyatro eserlerindan de segerek edebiyattan yararlanmaktadir.
Kuskusuz eski romanlarin biiyiik bir kismi, zamaninda o giinii anlatiyor tavrinda olsalar da,
belli bir siire¢ sonrasinda tarihsel nitelige biirlinmektedirler. Bu yiizden sinema, tarihi
olaylan yansitan romanlart genig bi¢imde biinyesine uyarlamigtir. Tirk sinemas: da
bundan nasibini almig ve romanlardan sinemaya bir gok konuyu-Kurtulug Savagi’na ait
olanlarla birlikte- biinyesine almigtir. Kurtulug Savasi konusundaki konulu filmler sayica
simirh ve nitelik bakimindan ¢ogunlukla diisiik seviyede olmakla birlikte: belge filmleri
nicelik bakimindan zengin, nitelik bakimindan g¢ogunlakla fakir olarak varhiklarim

kamtlamlslardu.'“

Yesilgam’da, Kurtulug Savas: filmlerinin formiilii bellidir: Filmcilerin ¢oguna gore
sudur savag: Istanbul iggal edilmig, kurtulus i¢in ¢ahigmalar baglamigtir.  Anadolu’da
geteler diismana kars: ¢ikmug, sonra kurulan diizenli ordu diisman: yenip Izmir’de denize
dokmiistir. Bu fonun tizerine bir agk hikdyesi monte edilir; Yesilgam iyi adamlar
“Anadolucu”, filmlerde kotii adam rollerine gikanlar “Kuvay-i Milliyeci” olarak perdede
arz-1 endam ederler. Konunun sikisti1 yerlerde oyuncular yakin plana girip vatan-millet
{izerine nutuk ¢ekerek, durumu idare eder, uygun yerlerde bayrak bir ka¢ kez
dalgalandinlir, orada Atatiirk’e ait belge filmleri gosterilerek bol bol alkis toplamr ve film
Izmir’de direge gekilen Tiirk bayragim gostererek sona erer. Sonug olarak: Tiirk Sinemasi
nicelik bakimindar savas konusunda goérevini yapmistir. Ne yazik ki, bu yargiy1 nitelik
bakimindan tekrarlayamiyoruz.'4®

14 Alim Serif Onaran, “(Sinema - Roman iligkileri Agisindan) Kurtulug Savagi’min Sinemaya
Uyarlamg1”,Sinema Ayhk Sinema - Video Dergisi, Gelisim Yayinlar, Aralik 1984, ss.5-6
143 Sener, .80
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1966 yilina kadar Devlet kurumlar, Kurtulug Savasg: ile ilgili yapimlan desteklemis
ve bu destek iki yonde geligmistir. Isteyen filmci filmine savas sirasinda gekilen belge
filmlerinden pargalar ekleyebilmis, ayrica filmlerin savas sahnelerinde de ordudan genis
6l¢giide asker ve malzeme yardumi yapilmigtir.  Ancak bu yol, 1966’da kapanmmstir.'*¢

1937-1966 yillan arasindaki durgunluk, 1966’da Ordu Film Merkezi Miidiirli Albay
Nusret Eraslan’in yaptign “Atatiirk” belge filmiyle sona ermistir.  “Anlatimi ve ritmi
saglam bir-film olan “Atatiirk” ozellikle bu yeni pargalarin kullaniist"*” yoniinden 6nem

tastyordu.

1962-1970 Yillan ise yine “sessizlik” yillaridir. Bu yillarda yapilan “Kurtulus
Savag1” filmleri yine ‘vasat’ filmlerdir.

Ozetlersek: Sinemamiz, 1914’ten 1939’a kadar uzanan yirmi alti yil iginde,
tiyatrocularin salt egemenliginde yasammsti. Yine tiyatroculann agirhklanm iyice
duyurduklan “ge¢is dSnemini de buna katarsak, sinemamizin ilk otuz alt: 1l tiyatroculann
egemenlidinde gegmisti. 1950°den 1952’ye kadarki kisa siirede “tiyatrocular”, “gegis
dénemi sanatgilari”ile “sinemacilar” bir arada ¢alisip bir gii¢ sinamasina girismisler; bu
sinama, ‘“sinemacilar”in baganisi ile sonuglanmigti. 1950°yi izleyen ilk on yilda
“tiyatrocular”in sinemamiza getirdigi kotii izlerin silinmesine, sinema dilinin kurulmasina
¢alisilmigti. 1960°ta sinemamiz, toplum yasayigimiz igin de mutlu olan bir olayla birlikte
bir déniim noktasina varmigti. Ancak bu mutlu olay, her iki bakimdan da hayal kinkhi
ile sonuglanmakta gecikmemigti. Sinemamiz en umut verici déniim noktasinda, zayif
temeller iizerine yillarca birikmis olan yanhs adimlarin agirhg ile kars: karstya gelmisti.
Bunlarin en 6nemlisi, endiistrinin yapisindaki, isleyisindeki yanhslardi. ilk dénemde yalniz
ordunun ihtiyaci i¢in kurulmus kiigik c¢apta bir sinemacihk Orgiiti, sonradan
yardimsevenler dernekleri eliyle yiiriitiiliip yeniden orduya dénmiistii. ~Sinemamizin ilk

yirmi alt1 yilinin “tiyatrocular”in salt egemenliginde gegisi gibi, endiistri olarak da bu ilk

146 Sener, .37
W age, .35
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yirmi alt1 y1l, kisa siireli bir 6zel yapimevi ile bir bagka yapimevinin tekelinde gegmisti.
“Gegis donemi”ndeki sinema endiistrisi ise her seyden once bir “s6zlendirme” (doublage)
endiistrisi olarak kurulmustu. Buna gére, sinemamizin 1950’ye kadarki otuz alt: yih,
endiistri olarak da bir “yerinde saymak™tan baska bir sey degildi.  1948’deki vergi
indirimiyle sayilan film sayis1 kadar bag dondiiriicii bir hizla artan yapimevleri de ortaya
sadece bir “gece kondu” endiistrisi ¢ikarmiglardi. Yilda 200°lik yapim, boylesine zayif bir

endiistriye yiiklenmigti.'*®

-« Ulkemizde sinema, Avrupa’ya gore ¢ok geg baslamistir. Bunun en biiyiik nedeni;
bu iilkelerin hemen hepsinin savasa katilmig olmasi sonucunda edindikleri ac1 denemeler
ve sonrasinda demokratik diizene gegcisin sinema agisindan ¢ok énemli olusudur. “Savas
icindeki belgecilik ¢aligmalar da bir yandan yeni sinemacilarin ‘gekirdekten yetigme’lerine
yol agtign gibi; bir yandan da sinemanmin gercek¢i, saglam temellere oturmasim
saglamigh”'® Ulkemizde ise “sansiir” sinemanin ilerlemesine karsi biiyiik bir engel

olugturmaktaydi. Sinemamin 6neminin anlagilamamas: ulusal sinemanin olusumunu
Onlemigtir.

Cumhuriyet’in onuncu yili kutlama hazirliklan sirasinda “film” konusu akla gelmis
ve uzun bir ¢alisma sonucunda “Ankara, Tirkiye’nin Kalbidir” belge filmi yapilmigtir.
Filmde, Ankara’'min Tirk devrimindeki onemi belirtilmekteydi.  Ancak, 1970 yilinda
filmin go6sterimi (Ankara Televizyonunda) yasaklanmigtir. “Bu sansiir olayinin ortaya
cikardign bagka bir sorun vardir. Bir film herseyden once onu yaratan sanat¢inin
sorumlulugunu tagir. Ancak televizyonda genellikle bu kurala uyulmamakta, yayin
siiresinin uzunluguna gore filmler kesilip bigilerek yaymna konmaktadir. Bu durum
televizyonun yerlestigi iilkelerde gesitli tartigmalara yol agmig, Ankara’da Otto Preminger,
filmlerinin g6sterim sirasinda sik sik kesilerek orasina burasina reklam spotlar1 kondugu
icin mahkemeye bagvurmustur. Bu durum, heniiz deney safhasinda olan TRT televizyon
yayinlarinda da yaratilma egilimindedir. Ornegin; “Ankara, Tiirkiye’nin Kalbidir” filminin

tamamu degil, sadece bir boliimii gosterilmis, ekranda Rus heyetinin fazlaca yer aldigim

8 (9z6n, “Tark Sinemasina Toplu Bir Bakis”, s5.285-286
149 Ozon, “Tirk Sinemasi Kronolojisi 1895-1966", 5.29
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goren “Ilgililer” duruma miidahale etmislerdir. Béylece, bir taraftan ilgililer gereksiz islem
yaparken, diger yandan da durumu bilmeyenler film hakkinda hi¢ degilse ilk anda yanhs
fikirler edinmislerdir.  “Sanat eserinin, yaraticinin sundufu bi¢imde halka ulagmas1”

ilkesinin benimsenisi Tiirk televizyonuna seref ve sayg: getiren bir davranis olacaktir."

1950’lerden 1970’lere kadar hemen her yil gazeteler bir “Atatirk Filmi “nin
cevrilecegine dair yazilar yazmig buna karsin, bu konuda diizenlenen basin toplantilarina,
Hollywood yidizlannin bir gogunun Atatiirk’ii oynama israrina karsin, bu konu &n
goriismeden ileri gidememigtir.  Erman Sener, bunun bir “umursamazlik” oldugunu,
¢6ziimiin nasil olacafini sormaktadir. Yabanci sirketlere odiin vererek kontroliinii nasil
yapacagimiz ya da filmi biz ele alirsak, finansmanini, kadrosunu, ySnetmenini nasil
saglayacagimiz konusunda siipheleri vardir. Co6ziim olarak, Tirk Tarih Kurumu
iiyelerinin, taminmug tarihgilerin, devlet adamlanmin Tiirk sinemacilanmn, sinema
yazarlannmn, Sinematek ile Arsiv’in bulunacad: bir heyetin kurulmasi, ve bu heyetin énce
bir “Atatiirk’ filminin yapihp yapilmayacagim tartigmast, eger olumlu yonde karar verilirse,
filmin hangi tarih dilimini kapsayacagindan baslanarak senaryosunu hangi heyetin

yazacagina kadar her konunun orada karara baglanmasi gerektigini savunmaktadir.

Metin Erksan ise “Atatiirk Filmi’nin ancak yabanci y6netmen ve film sirketleri
tarafindan ¢ekilmesi gerektiini diigtinmektedir. Bunu da ancak Amerikan film
sirketlerinin basarabilecedini diiglinmektedir. Samirim “Kurtulug”u izledikten sonra bu
diistincesinde degisiklik olmustur. Erksan’a gére “Atatiirk Filmi” yapmann biiyiik
sakincalan vardir. Herkesin aklindaki “Atatiirk” kavramina uygun diismeyecek bir
“Atatiirk” olusturmak, insanlarin “hayal giiciinii ve hakkim olumsuz y&énde
etkileyecektir”."”! Ciinkii filmdeki “Atatiirk” goriintiisti ve kavramiyla “tek” olacaktir. Bu
bir yere kadar dogru olabilir ama “Kurtulug™ta izleyicilerin boyle bir sorunla karsilagtigim
sanmiyorum ¢iinkii Rutkay Aziz’i izleyen herkesin kendinde yine O’ndan birgeyler
bulduguna ve yine “Atatiirk” herkesin hayalindeki “Atatiirk” olduguna inaniyorum. Oztan,

“Atatiirk” kavramim, yaptig1 gozlem ve arastirmalar sonucunda korumay bilmis, kendine

10 Sener, ss.32-33
15! Metin Erksan, Atatiirk Filmi, 1.Baski, istanbul, Hil Yayinlari, May1s 1989, s.21
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gore bir “Atatlirk” yaratmak yerine herkesin “Atatiirk”iinii yaratmay1 bagarmstir.

“Kirkbes kadar filme konu olmus “Kurtulus Savagi”miz, ne romanlarda, ne de
filmlerde hak ettii destans1 yiicelie kavusamamustir. Devlet destegi de saglanarak,
ustabiklarim1 kamitlamig rejisorlere olanak saglanarak, her birinin Kurtulus Savasi’min bir
safhasini canlandiracag; bir dizi film olusturulmahdir.” '

Bu yorumla ile ilgili agiklama “Kurtulug” boliimiinde tartisilmigtir.

Televizyon ile birlikte 6zel kuruluglarin ve bankalarin da belgesel filme 6nem
vermesi, niceliksel olarak Bati’daki kadar olmasa da, nitelik agisindan degerleri yiiksek
belgesellerin dogmasina yol agmustir.

Belgesel sinema alaninda 1960 sonrasim bir kurumlagsma donemi sayabiliriz. Bu
donemde, belgesel film konusuna el atan ve siirekli ¢galigmalar yapan ilk kurulug Eczacibas
firmasi olmugstur. TRT’nin yayina bagladi 1968’den giiniimiize kadar kurum biinyesinde
sayisiz belgesel gergeklestirilmigtir. Ozellikle kurulus yillannda yerli yapim belgesel
filmlere biiyikk agirhk veren TRT, ancak 1974 yilinda 6nemli sayilabilecek bir arsive

kavusmustu. 1968-1974 donemi filmlerin birgogu ise bugiin kayiptir. 53

Tirkiye’de, 1975 lere dek kendi insanim etkileyen, onu yansitan, onun dili ile, onun
sorunlarindan hareket eden veya onun hayallerinden s6z eden bir ulusal sinema yasamig ve
6nemli filmler ortaya konmustur. Genellikle Tirk Sinemasi’nin en parlak déneminde
yOonetmen asistanhifn yapan bir yeni kusak, 1980’lerden itibaren sinemada g¢aliymaya
baslamis ve Tiirk Sinemasi’na yetkin filmler kazandirmay: siirdiirmiigtir. Ancak bu
yillarda sinema, gerek Amerika’nin tiim diinyada, her alanda hakimiyet kurmaya baslamasi,
gerekse video teknolojisinin gelisimi nedeniyle, salonlarda seyredilme o&zelligini

yitirmistir.!**

12 Onaran, s.17
133  arousse “Belgesel Sinema”, s5.434-435
154 K orkmaz, Ozet
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“1950’lerde yeni bir haberlesme ve yayim araci olan televizyon, diinyaya yayilmaya
baglamistir. Televizyon, ilk ¢iktign yillarda resimli radyo olarak mu yoksa havadan
dapitilan yeni tiir bir sinema olarak mu gelisecekti, bu belli degildi daha radyo
istasyonlarinin kurdugu televizyon, giin gectikge radyo aligkanlhiklarindan kopup sinema
tekniklerine yaklasti. Televizyonun sinemaya yaklagmasinda, “Ford Foundation”in
televizyon i¢in hazirladig1 belgesellerin, dramatize dizilerin de 6nemli rolii vardir.  Artik,
giin gectikge televizyon, sinema igin biiyiik bir tehlike olmaktaydi. Televizyon alicilannin
sayis1 artarken, sinema seyircisinin sayisi1 azalmakta, sinema salonlan birbiri ardindan
kapanmaktaydi.  Sinema endiistrisini ellerinde tutan devletler, sinema yapimcisi
firmalanna, dizi filmler ve belgesel filmler hazirlayan boliimler kattilar. Hollywood’un
film yapimcilan, yine Amerikan devlerinin elinde olan televizyon sebekelerine program
hazirlayicisi oldular. Son yillarda Hollywood’a yeniden getirilen 6zgiirliikk ortam: ve bu
ortamin yarathifn yeni kusak Amerikali y6netmenlerle Avrupa’dan gelen ydnetmenler,
Amerikan sinemasina bir canlilik kazandirmigti. Ve Amerikan sinema-tv endiistrisi, biitiin

diinyaya egemen olmugtu.” '*°

155 Tamer, 5.12
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4- “KURTULUS” DiZisi

4.a.Tiirkiye’de Halk Hareketinin Baglamasi

Dizi hakkinda bigi vermeden o6nce, Halk Hareketinin olusumunu incelemek
gerekmektedir.

Yeni Tiirkiye'nin kurulusunu hazirlayan "Milli Miicadele" samldig gibi belli birkag
yil i¢ine sigdinlmig ve tarih olmus bir devir degildir. Halen bu evrimin devamim
yagiyoruz. Aksi takdirde bugiin aym meseleleri degil, yepyeni, bambagka meseleleri
¢ozmek durumunda olacaktik. Aradifimiz yolun en yakin baslangi¢ noktas: olarak " Milli
Miicadele"yi aldigimiza gore, bu devrin insanlanim ve olaylanm gergek yiizityle tamyip
bilmemiz gerekmektedir. Halbuki, Milli Miicadeleyi anlatan eserler, bu bakmindan
yetersizdir. Bunlan 4 grupta toplamak miimkiindiir: >

1- Rejimi yerlestirme amaciyla yazilmis popiiler, propaganda eserleri: Bu tiir
eserlerde Milli Miicadele'nin kritigi yapilmamstir. Aslinda nitelikleri bakimindan bu tiir

eserlerin bdyle olmas: da gerekmektedir. Olaylan ve kisileri yalmz rejim agisindan veren
propaganda eserlerinde birgok gergegin sdylenmeden gegistirilmesi, kisilere ve olaylara o

giin i¢in gerekli olan degerin verilmesi dogaldir.

2- Yukandaki gruba dahil eserlerde verilen kisileri veya fikirleri savunmak iizere

yazilmig eserler: Bunlarda da aym eksiklik vardir. Ayrica ¢ogu duyguya dayanmakta,
savunma yapilirken ister istemez kars: taraf subjektif 6lgiilerle suglanmaktadir.

3- Eskimis bir tarih goriigiiyle yazilmug higbir fikir sdylemeyen yalmz olaylan

anlatan kitaplar

15 Sabahhatin Selek, Anadolu Ihtilali’ne Ons6z, 2.Baski, istanbul, Cilt 1-2, 1965



68

4- Bazi1 bilim adamlan ve kurumlan tarafindan hazirlanan akademik eserler: 1919-

1922 yillarinda, bir imparatorlugun enkaz iizerine bir milli devletin kurulusunu saglayan
¢etin bir miicadele olmustur. Fakat, bu miicadele Tiirkiye'nin yalmz dig diismanlara kars:
yaptig1 savaslardan ibaret degildir. Ustelik dig savasin yapilmasim ve kazamlmasim
saglayan olaylar, yani miicadelenin ilk yarisi, tamamen ihtilal karakterindedir. Mondros
Miitarekesi'ne tam anlamiyla uyan devletin iradesi diginda, Anadolu'nun bir savag hazirhg
yaptigi 1919 ve 1920 yillan, yalmz kronolojik sira bakimindan degil, olaylarin mahiyeti
bakimindan da, savag olaylarindan ayn olarak incelenmelidir.'*’

Temel ilke; Tiirk Ulusu’nun onurlu ve saygin bir ulus olarak yasamasiydi. Bu
ancak tam bagimsiz olmakla saglanabilirdi. Ne denli zengin ve gonenmis olursa olsun,
bagimsizhiktan yoksun bir ulus, uygar toplumlar kargisinda usak durumunda kalmaktan

Oteye gidemezdi.

Yabancit bir devletin koruyuculugunu ve kollayicihfim istemek, insanhk
niteliklerinden yoksunlugu, giigsiizliigii ve beceriksizligi agia vurmaktan bagka birsey
degildi. Gergekten bu asagilik duruma diismemis olanlarin, isteyerek; baglarina yabanci bir
buyurman getirmeleri hi¢ diigiiniilemezdi. Oysa Tiirk'iin onuru, kendine giiveni ve
yetenekleri ¢ok yiiksek ve biiytiktii. Gergek kurtulusu isteyenlerin parolast; “ya istiklal, ya
oliim!” olacakti. Bunu bagarmamin da bir tek yolu vardi; Anadolu'ya gegmek. Anadolu'dan
gelen haberler, isgallere kars: bir halk hareketinin olugmakta oldugu yolundaydi. Oradaki
durum Istanbul'dan ¢ok daha timit vericiydi. Yakin arkadaslariylaniyla yaptii gériismeler
sonunda Anadolu'ya gegmenin yasal olanaklarimi saglayan, Samsun'a ¢ikarak Ulusal
Kurtulug Savasini baglatan Mustafa Kemal bu kutsal gorevin sadece “ata yurdu” dedigi bu
iilkeyi ele gecirmek, aralarinda paylagmak isteyen emperyalist somiirgecilere karsi
yliriitiilecek bir savag olmadigini; onlann yaninda, onlann iilkedeki igbirlikgilerine, ulusal
kurtulus ve tam bagimsizhk savagi boyunca temizlenecek tiim toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik, siyasal engellere ve bu engellerin giiglii kesim ve kisilerine kars: yiiriitiilecek bir
savag oldugunu biliyordu. O, ulusuna giivenerek, inanarak fakat yapacag isleri kafasinda

157 Selek, Onsdz
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ve vicdaninda “ulusal bir sir” gibi saklayarak; inan¢ ve diiglincelerini agsama agama

gerceklestirmek kararindayds.'*®

Burada ¢ok &nemli bir noktaya deginmemiz gerekmektedir. Anadolu'nun iggal
kuvvetlerince paylasilmasina kargin, Tiirk halkinin biiyiik bir dayanigma i¢inde direnmesi,
tilkenin kurtulmasi i¢in her yola bagvurmast; Tiirk subaylarim yiireklendirdigi gibi, iilkenin
kurtulusunun bir halk hareketiyle saglanacag: sinyallerini vermekteydi. Halkin,
Anadolu'nun her yaninda yer yer baglattifa direnme hareketinin, ancak diizenli bir orduya
doniismesiyle gergeklesebilecefi ortaya ¢ikmaktaydi. Bu gergegi ilk goren ve biitiin
giicinii bu ugurda miicadeleye adayan, Mustafa Kemal Paga olmugtur.

Mustafa Kemal Pasa, her agamada yasanan olaylar ve toplumsal kosullarda, en iyi
yolu segebilen, ileriyi goren yetenekli bir lider olarak, Tiirk ulusunun yarattify direnme
giiciine yon vermek gibi tarihi bir gorev ve sorumlulugu tstlenmeyi bilmigtir.  Askeri
baganlardan sonra, bir ililkenin, ulusun kaderini saptayan bdylesine Gnemli bir siyasi
kararda, O’nun bu ger¢egi kavramasi ve derhal uygulamaya gegmesi, siyasi agidan 6nemle
belirtilmesi gereken bir durumdur. fleride pagaliktan da istifa ederek, halkin arasina sade
bir vatanday gibi girmekten ¢ekinmemesi, onun halka olan inancim1 ve giivenini
kamitlamaktadsr.'”’

Tiirk halkinin dirilisini, heyecanim dylesine y6nlendirmigti ki, bu siire¢ sonunda
ulus bilincinin pekismesi kagimlmazdi. Bu ulusal seferberlik yabanci gii¢lerle miicadele
sirasinda tam bir ulusal birlik yaratirken; Atatiirk¢ii hareketin ¢ok 6nemli olan ulusguluk

ilkesi de gergeklesmekteydi.'®

Biiyiik bir zaman ustas1 olan Atatiirk, yapacaklarimi “ulusal bir sir” gibi vicdaninda
tagiyarak yavag yavas yeri geldiince biitin topluma uygulatmak i¢in her olanag
degerlendirmis, hakh bildigi her iste biiyiikk bir cesaretle direnmis fakat hi¢ bir zaman

158 Mizyal Karagam Sengil, Birinci Dénem TBMM’de Dilsiince Akimlann (1920), 1.Basim, Cem Yayinevi,
Nisan 1996 s5.39-40

15 Menter Sahinler, Atatiirk¢iildgiin Kokeni, Etkisi ve Gincelligi, Istanbul, Cagdas Yayinlan, Ekim 1996,
5.38

10 a2 g.e,5.68
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aginhifa kagmayarak Tiirk Ulusu’'nun menfaatlerini herseyin iistiinde tutmaya ozen
g6stermigtir.  O’nun onderligindeki Anadolu ihtilali ulusgu, halk¢i, tam bagimsiz ve

demokratik Tiirk devrimini yaratmgtir.'s!

Atatiirkgiiliikk, Atatiirk'iin diisiince ve eylemlerini bir tabu gibi kabul etmek
degildir.  Atatiirkgiiliik, Tirkiye'yi c¢agdas uygarhk diizeyine ulagtirmak amaciyla

gergeklestirilecek devrim ve fikirlerin tiimiinii igeren bir hareketin adidir.'$2

4.b. Dizinin Kimligi

6 boliimden olusan dizi, 1 Nisan 1921 Ikinci inénii Savagi’min son giinii ile
baslamakta, 27 Ekim 1922 giinii Biiyikk Zafer’den sonra M.Kemal Pasa’nin Bursa’da

toplanan 6gretmenlere yaptif1 konusma ile sona ermektedir.
Film hakkindaki genel bilgiler agagida belirtilmigtir:

« 400'e yakin temel oyuncu kadrosu ile en genis kadrolu ¢aligma olmustur.

« Filmin biitiiniinde toplam yarim milyona yakin sivil ve asker figiirasyon kamera
Oniinden gegmistir.

« Film i¢in 300" agkin degisik mekanda ¢ahigilmigtir.

o Tiirk sinemasinda ilk kez Meclis Binas1 ve 1921 Ankara Ulus Meydam birebir
Olgeklerde dekor olarak inga edilmigtir.

» Kurtulug savagi sonunda yanmis olan Izmir Kordonboyu ger¢eklere uygun bigimde
yeniden dekor olarak yapilmustir.

« Bu dekor calismalan Anadolu Universitesi isbirligi ile Tirk mimar ve sanat
y6netmenleri tarafindan gergeklestirilmistir.

« Filmin hazirlik ¢alismalan iginde Tiirk sinemasi 10 yila yakin bir siire kullamlabilecek
kapasitede 1900'Hi yillara ait 5 otomobil, 5 kamyon, 5 dénem ugagina sahip olmugtur.

» 5000'i agkin dénem kostiimii, dsnem toplari, silahlari, makinal: tiifekleri ve dénem ara¢

11 Sengil, 5.227
162 gahinler, 5.321
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geregleri ile TRT diinyanin en zengin sinemasal dekor kostim ve aksesuar

arsivlerinden birine sahip olma durumuna gelmistir.

Film i¢in su ana kadar 37 Milyar 600 milyon TL. harcanmstir. Dig firmalarla
yapilan goriigmelerde bu fiyatin ¢ok iistiinde bir satig potansiyeli oldugu dagitimcilar
tarafindan belirtilmektedir.

Kurtulug, yalmz Tiirk sinemasimn en biiyiik prodiiksiyonu degildir, son 15 yildir
diinyada da bu boyutta bir film ¢ekilmemistir. '

6 saatlik 6 bolimden olusan “Kurtulug”, aynca 2 saatlik sinema filmi olarak
“Cumbhuriyet” filminin ardindan sinemalarda gosterime girecektir.

Gerek dizi, gerek sinema filminin uluslararasi dagitimi igin diinyanin 6nemli film
dagiim ve yapim sirketleri - PSI (Program Sales International), J&M (Yildiz savaglan
filminin yapimcisi), CURZON (Kurosawa filmlerinin dagitimcisi), HEMDALE
Communication (Terminatdr Filminin yapimcisi), FOX LORBER (A GAGA Company
USA) gibi firmalar TRT yonetimiyle anlasmak igin iliski kurmuglardir.'®*

4.c. Boliim Adlan ve Konu Dékiimii

1. Béliim: "SU CILGIN TURKLER"
(1 Nisan 1921 Cuma- 15 Temmuz 1921 Cuma)

Dizi, 1 Nisan 1921 giinii, ikinci Inénii Savasinin sona erdigi giin baslamaktadir.
Meclis, Mustafa Kemal, Genel Kurmay ve halk, kayg: icinde cepheden haber
beklemektedir. Geceye dogru haber gelir. Yunan ordusn yenilmigtir. Birinci boliim

asagidaki mekanlarda gegmektedir.

163 Kurtulug’a Onsoz, TRT Yayini, 1994, 5.3
“Agys. 9
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BMM - Ankara
*Onii ve Igi - bekleyis
*Genel Kurmaylik
*Savag alam

Metristepe — In6nil, diisman ¢ekiliyor.

Perapalas - Istanbul

Megaleli halk yiiriiyiisii “Yaga Mustafa Kemal Paga” miizigi esliginde (Izmir’in daglar1)
Bagbakanlhk - Londra

Atina

Harbiye Nezareti - istanbul

Ikdam Gazetesi - Istanbul

Hindistan isleri Bakanhg - Londra

Peyam-1 Sabah Gazetesi - Istanbul

Yildiz Sarayi - Istanbul

Meclis Yatakhanesi - Ankara

Istasyon direksiyon binasi - Ankara Mustafa Kemal’in konugmasi
Bir balodan kesit

Opretmen okulu - Ankara Halide Edip’in konugmasi
Gemi (Italyan) Heybeli 6grencilerinin marsi

Inebolu’ya gelis

Ingiliz Biiyiikelgiligi - Istanbul

Yunan ordu karargahi - izmir

Halide Edip ve Yakup Kadri’nin konusmalar
Kizilmeydan - Moskova

Disisleri komiserligi - Moskova

Isgal ordulan karargihi - Istanbul

12 Haziran 1921 - Izmir

Konstantin’in gelisi

Genel Kurmay - Ankara

Mustafa Kemal, (kadife hn.) Kazim Karabekir diyalogu



Halide Edip ve Nesrin’in cepheye gidisi

Sarikamig

Okulda gocuklarla marg

Eskigehir - Gar 6nii

Nesrin ve Yb. Faruk “Evim, kalbimin 1sindig1 yerdir” Halide Edip
Miirettep Kolordu Karargiahi

Yunan Karargéhi - izmit

Hariciye Nezareti - Istanbul

Bat: cephesi karargahi - Eskigehir -
Ismet Pasa’nin konusmasi

Kral’in ikAmetgahi - Izmir

8 Temmuz 1921 - Bati cephesi

Cankaya - Ankara

Ogretmen Okulu - Ankara

Mustafa Kemal’in konugmasi

73
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2. Béliim: "IKi ATES ARASINDA"
(16 Temmuz 1921 Cumartesi - 11 Agustos 1921 Persembe)

2.Boliim, Eskisehir Hastanesi’'nin, Yunan ugaklarni tarafindan bombalanmasiyla
baglar. Ankara kaygihidir. 4.Grup (kolordu), cephenin yarilmas: iizerine, diigman birlikleri
icinde kalmistir. Mustafa Kemal, Bat1 Cephesi karargdhina hareket eder. Cephe karargéh,
bunalim igindedir.'®® ikinci bsliim asagidaki mekanlarda gegmektedir.
+ Genel Kurmay - Ankara
« Mustafa Kemal ve 2 subay
» Bati cephesi karargihi - Karacahisar

 Ismet Pasa
» Muttalip Havalam
« Eskisehir

« Kentin bogaltiimasi

« Eskisehir Istasyon

« Ankara [stasyon

» Enver Paga’nin ikdmetgahi - Moskova
« Pera Palas - Istanbul

« Sakarya’ya ¢ekilig

» Bagbakanlik konutu- Londra

« Kayseri’ye ¢ekilme onerisi

o 26 Temmuz 1921 - Polath

« Mustafa Kemal ile Ismet Pasa diyalogu
» Kadinlann yardim

« Ankara’dan gekilig

o Dusisleri Komiserligi - Moskova

o Yunan Cephe Karargah - Kiitahya

. Ingiliz Bityiikelgiligi - Istanbul

165 agy. s.17
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o 12. grup karargahi - Sakarya

+ Moskova - Batum treni -Enver Paga

» Meclis yatakhanesi - Ankara - Mustafa Kemal’e kars: séylemler
» Cebeci hastanesi - Ankara-Bagbakanlik oylar

+ Vilayet konag - Ankara

« Kaymakamlik - Emirdag- Milli Vergi Kurumlan

« Mutasarnflik - Corum

» Birliklerin yeniden toparlanmasi-Mustafa Kemal ve subaylarinin moral bulmasi

3. B6lim: "DIRILiS"
(12 Agustos 1921 Cuma-25 Agustos 1921 Persembe)

Izmit Bblgesindeki Miirettep Kolordu’nun da, cephe saf kanadinda yer almasina ve
gizlice yola ¢ikmasina karar verilir. Bu arada gonderilen yanhs ¢apli mermiler canl
tornaya baglamp 7.5 mm’ye indirilmeye baslanir. Yunanlilar Mangal Dagi’m ele gegirirler,
Tiirbe Tepe’yi de isgal edince cephe, yarilma tehlikesiyle kars: karsiya kalir. Ugtincii bsliim
asagidaki mekanlarda gegmektedir.

» Gelen mermilere uygun top bulunmamas.

« Imalat-1 Harbiyeciler’in mermileri tornayla kiigiiltmeleri.

o Cesitli birliklerin Sakarya Cephesi’ne hareketleri.

« Kagnicilar.

+ Yunan Ordusu’nun Sakarya’ya dogru yiiriiyiise gegmesi 14 Agustos 1921.

» Batum’da Enver Pasa ve Arkadaslannin bulugmasi.- Anadolu’ya girmek i¢in hazirhk
konugmalan yapmalan. - Bir ikilik ¢tkmamas: diigiincesiyle Anadolu’ya girmek igin bir
siire beklenmesine karar verilmesi.

» Polatlt’ya gelen 3 Tiirk ugagindan 2’sinin sakatlanmas.

» Mustafa Kemal’in attan diigmesi, Ankaraya’ya hareketi, tedavisi ve ertesi giin Polatl
cephesine doniisii.

o Yarali Yiizbasi Faruk’un cepheye katilmak iizere hastaneden kagmasi, Nesrin’in
Ankara istasyonundan onu ugurlamast.
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+ Yunan Ordusunun yiiriiyiis zorluklar.

 Tiirk Ordusunun say: ve silahga gii¢lenmesi.

« Yunan Kuvvetleri’nin Sakarya’nin giineyine gegtiginin hava kesfi ile saptanmas:.

« 23 Agustos 1921 - Savasin baglamasindan 1 giin 6nce Yunan Ordusu savas diizeni
aliyor.

o 24 Agustos savaglar.

« Tiirk savunmasinin en 6nemli noktasi olan Mangal Dagi’na Yunanli’lann saldirmasi.

4. Bélim: "KAN SELI"
(25 Agustos 1921 Persembe - 24 Eyliil 1921 Cumartesi)

Tiirbe Tepe’nin geri alinmas: i¢in harekete gegilir. Buna karsin Yunan taarruzu
devam eder. M. Kemal, klasik savunma anlayi1 olan hat (¢izgi) degil, alan savunmasi
yapar. Yunan Ordusu, Cal Dagi’na saldirmasina ragmen Tiirk taarruzuna kars: koyamaz ve
geri ¢ekilmeye karar verir. Bu arada Tiirk Ordusu da Sakarya kiyisina ulagir. Dérdiincii
boliim asagidaki mekanlarda gegmektedir.

« Yunanlilar’in Mangal Dag1’mi almasi.

« Bir Yunan birliginin Beylik K6prii yakinindan Sakarya nehrini agmasi.

« Mangal Dag1’nmin yakimindaki Tiirbe Tepe’nin de elden ¢ikmasi.

« Karsilikh Tiirk ve Yunan Karargahlan - Savagla ilgili kararlar.

 Tiirk - Yunan savaslan.

« Her ihtimale karsi1 Ankara’nin bogaltilmas1 emrinin verilmesi. Kararin ertesi giin iptal
edilmesi.

o Mustafa Kemal’in savunma hatt1 yerine alan savunmasi emrini vermesi (emir yazili
degil sozludiir.)

«+ Siivari Kolordusu’nun Yunan Karargdhi’nin bulundugu Uzunbey koyiinii, karargdhin
orda oldugunu bilmeksizin basmasi. Yunan baskomutanin gerilemesi, Papulas ve
adamlarinin zorlukla kagmalar.

o Mustafa Kemal’in cephe hattina gelmesi.

« Tiirk direnisi ve Yunan kayiplarinin hizla artmasi.
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« Yunan generalinin cephane ikmali istemesi.

« Cephane tagiyan kamyonlara Tiirk siivarilerinin hiicumu. Bir kismim ele gegirmesi,
digerlerinin kagmasi ve Yunan Cephesi’ne ulagmasi.

« Tiirk yarali sayisimin gittikge yiikselmesi. Ankara evlerine yaralilarin yerlestiriimesi.

« General Papulas’in gelen cephaneyle Ankara yolunu agmak timidiyle saldinya karar
vermesi, Cal Dagi’na saldin ve ele gegirme. Ancak, Yunan Ordusu’nun solugu da
kesilmistir.

« General Papulas, hiikiimete ordunun son takatini harcadigim bildirerek geri ¢ekilmek
i¢in izin ister.

« Bu sirada Mustafa Kemal’de Yunan Ordusu’nu Sakarya’nmin 6tesine atmak iizere Tiirk
Ordusu’nun taarruza gecmesini kararlagtinr.

+ Tiirk Ordusu’nun taarruzu, Yunanhlar’in ¢ekilmesi.

« Sakarya Zaferi ile ilgili kutlamalar.

« Zafer haberinin Vahdettin’e ulagmasi ancak kutlamaya yanagmamasti.

« FEnver Pasa’min Sakarya Zaferi iizerine Anadolu’ya girmekten caymas1 (ingiltere
Hiikiimeti’nin Tiirk Zaferi iizerine Malta’daki Tiirk esirlerini istemeksizin koyvermesi)

« Mustafa Kemal’e Maresal riitbesi ve Gazi invaninin verilmesi.

» Tiirkler’le Fransa arasi anlagma.

o Yunan Bagbakam Gunaris Londra’da bekledigi destegi bulamaz. Panik i¢inde aglar.

5. Béliim: "SONUN BASLANGICI"
(Ekim 1921 - 26 Agustos 1922 Cumartesi)

M.Kemal’e kars: ittihat¢ilar tarafindan muhalefet baglar. Bunun iizerine M.Kemal,
Ankara’da “taarruz”a karar verdigini agiklar. Bati1 Cephesi birlikleri, gece yiiriiyiisleri ile
gizlice, taarruz mevkilerine kaymaya baglar. Boylece 250.000 kisilik ordunun taarruza
gecmek iizere oldugu anlagilamaz. 26 Agustos gecesi Kocatepe’den taarruz baslar. Besinci
boliim agagidaki mekaniarda gegmektedir.
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1921 Kasim’inda basliyor. Yunan Ordusu Eskisehir - Kiitahya - Afyon ¢izgisine
cekilmis, Tiirk Ordusu taarruz etme karariyla hazirlik iginde.

Yunanlilar’in yriktigi demiryollarinin onarimu baglamigtir. (Isgiler kadin)
Malta’dakilerin bir boliimii Ankara’ya gelmistir. (Rauf Orbay)

Bazi milletvekilleri, ozellikle ittibatgilar, Tiirk Ordusu’nun taarruz edecegine
inanmamaktadr.

Malta’dan gelen Ali ihsan Paga I. Ordu Komutanim kabul etmig ama Ismet Paga’nin
emrine girmis olmay1 hazmedememistir. Aralarinda tiirlii siirtiigmeler baglar.

Sovyet Disisleri Komseri Cigerin, Ankara Biiyiikel¢iligi’ne atanan Aralov’u kabul
ederek Sovyet goriisiinii kendisine agiklar.

Ingiliz’in onciiliigiinde Fransiz ve Italyanlar Tiirkler’e bans teklifinde bulunurlar.
Ancak teklif, Sevr Antlasmasi’ndan fazla farkl olmadig: i¢in reddedilir.

Aralov Ankara’da Mustafa Kemal ile goriigiir. Mustafa Kemal agik politika
izlediklerini sdyleyerek Ankara’mn dis politikasi konusunda ayrintih bilgi verir.
Gunaris istifa eder.

Ingiliz hiikiimeti, Ankara’daki sessizligi yanls degerlendirerek bunu bir ¢okiintiiniin
belirtisi gibi gorir.

Mecliste Mustafa Kemal Pasa’nin Bagkanhik yetkisinin uzatilmas) tartigihir ve
uzatilmaz.

Bu durum Ingilizler’i umutlandirir.

Mustafa Kemal, ertesi giin mecliste bir konugma yaparak yoklugunda konusan tiim
milletvekillerini cevaplandinr. Sonunda ittifakla Baskanlig1 3 ay daha uzatilir.
Yunanistan’da Protopapodakis, Bagbakan olur.

Ali thsan Pasa (Sabis) I. Ordu Komutanlhigi’ndan alinir. Yerine Nurettin Paga atanur.
Yunanistan’da da General Papulas’in yerine Hacianesti Bagkan’liga getirilir.
Hacianesti’nin diisiincesi kisaca soyledir: Bati Anadolu’da cepheyi daraltmak ve
istanbul’u Tiirkler’den almak. Bu gériis Yunan hiikiimetince de benimsenir.

Hacianesti Anadolu’ya gelir ve Yunan cephesini denetler ve Yunan cephesinin

savunma hazirhigini ¢ok begenir.
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Hacianesti Anadolu’dan Trakya’ya gecer ve ordaki Yunan kolordusunu Istanbul’a
almak iizere hareket ettirir.

Ingiliz, Fransiz ve Italyan’lar kendi isgalleri altinda olan Istanbul’un Yunanhiar
tarafindan iggal edilmesini engellerler. Hacianesti hayal kinkhg i¢inde Anadolu’ya
geri doner.

Mecliste tartigmalar, Rauf Bey baskanliga getirilir.

Bu arada Vahdettin bogazlan Ingiliz y6netimi altina vermek igin girisimde
bulunmustur. Ingilizler bu teklifi miittefiklerini diigtinerek reddederler.

Meclis, Mustafa Kemal Pasa’nin bagkanligim siiresiz olarak uzatir.

Son taarruz hazirliklanim gérmek iizere kolordu komutanlan bir futbol karsilasmasi
vesile edilerek Aksehir’de toplantiya ¢agrilirlar.

Futbol kargilagmasi.

Komutanlanin da katildig toplantida taarruz planinin goriisiilmesi. II. ordu komutam
Yakup Sevki Paga’nin taarruz plamim tehlikeli bularak itiraz etmesi.

Mustafa Kemal Paga’nin sorumlulugu iizerine alarak planin aynen uygulanmasinda
1srar etmesi.

Ankara’daki Mustafa Kemal Paga ordunun taarruz etmeye hazir oldugunu hiikiimete
bildirir. Taarruz karar alimr.

Kolordular yiginak yerlerine kaydirilmaya baslanir.

Mustafa Kemal Ankara’dan 6nce Konya sonra Aksehir’e hareket eder.

Yunan cephesi biiyiik Tiirk kaydirmas: hakkinda hig bir bilgi edinememistir.

Mustafa Kemal Pasa, biitiin haberlesmeye, trenlerin hareketine, limanlara yabanci
gemilerin girmesine son verilmesini emrederek diinya ile haberlesmeyi kestirir. Bu
arada Tiirkler, Afyon giineyinde II. piyade, IIl. siivari tiimeni toplanmgtir.

Afyon’daki Yunan karargahi ise Tiirkler’in taarruza hazirlandi: hakkindaki haberlerin
yanlis oldugunu diigiinmektedir. Ordu ileri gelenleri 24 Agustos gecesi Afyon’daki
baloya katilmakta sakinca gérmezler.

25 Agustos giinii General Trikupis kugkulanmaya baglar, Izmir’deki genel karargéha
bildirse de, Hacianesti bu haberi ciddiye almaz. Afyon savunma hattimin ¢ok

miikemmel oldugunu sdyler.
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« 25 Agustos gecesi Tiirk Cephesi: Aksam namazi kilinir, helallesme, konugmalar.

« 26 Apustos 1922 saat 03.2° - Mustafa Kemal, ismet, Fevzi ve Nurettin Pasalar

karargadhlan savasin yonetilecegi Kocatepe’deki savag yerine dogru atlanyla hareket
ederler.

« Sabah 05.3 topgu atesi baslar.

6. Boliim: "KURTULUS"
(26 Agustos 1922 Cumartesi - 27 Ekim 1922 Pazar)

Yunan cephesi panik iginde ¢oker. Afyon geri alimir. Bundan sonra olay, biitiin
diinyada derin yankilara yol agar. 9 Eyliil giinii siivarilerimiz izmir’e girer. Miitareke
gériismelerinin Mudanya’da yapilmas: i¢in anlagmaya vanlir. 21 Ekim 1922 giinii
M.Kemal, 6gretmenlere hitaben yaptig1 konugmada Lloyd George'un Bagbakanliktan istifa
ettifini ve Ankara'mn bang goriigmeleri igin Lozan'a davet edildigini bildirir ve
opretmenlere der ki: "Ogretmenler! Ordulanmizin kazandify zafer, sadece egitim
ordusunun zaferi igin bir zemin hazirlamigtir. Hakiki zaferi, cehaleti yenerek siz
kazanacaksimz! Cocuklarimizi1 ve gelecegimizi ellerinize teslim ediyoruz! Ciinkii Kurtulug
Savagr’nin sebeplerini, anlamini, nelere mal oldugunu ¢ok iyi bilen sizlere, yiirekten
giiveniyoruz." Altinci boliim agagidaki mekanlarda gegmektedir.

5. boliimiin bittigi noktadan baglar. 26 Agustos 1922, sabah 05.%°, Yunan istihkamlar:
Tiirk topgu atesi altinda kalirlar.

» Taarruz sahneleri.

o Tiirk siivarileri Ahir Dag1’ndaki daracik bir yoldan Yunan cephesinin arkasina geger.

« Hacianesti, II. Yunan Kolordusu’nun Tiirkler’e kars:1 en kisa zamanda karg: taarruza
gegmesini emreder.

« Rauf Bey mecliste taarruzun bagladigim soyler, fakat milletvekillerinin ¢ogu bu haberi
duraksayarak karsilarlar.

« Afyon’daki bir ¢ok tepeler ve direnek noktalan birer birer ele gegirilir. Bunanla
birlikte, 26 Agustos giinii bir yildan beri pekistirilmis olan Yunan cephesi yarilamaz.

« 27 Agustos giinii taarruz aym siddetle siirdiiriiliir. Yunan askerlerinde panik baslar.
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Trikupis, gelisen taarruz kargisinda kolordusunu kurtarmak i¢in Afyon’un
bosaltilmasini emreder. Yunan ordusunun geri ¢ekilisi baslar.

Saat 11.%da, ilk Tiirk tiimeni cepheyi yararak Sincanli Ovast’na iner.

Trikupis’in geri ¢ekilme emri {izerine, kars:1 taarruz hazirhg yapmakta olan 2. Yunan
Kolordu Komutam da taarruzdan vazgegerek gekilmeye karar verir.

Bu arada Ingilizler’in ve diinyamin Tiirkler’in taarruza gegtiginden ve Afyon’u geri
aldigindan haberi yoktur.

Cephenin yarildigini 6grenen Hacianesti, 1. ve II. Yunan Kolordusunu Trikupis’in
emrine vererek, Dumlupinar’a gekilmelerine ve orada Tiirkler’e kars:1 kesin savunmaya
geemelerini emreder.

Yunan ordusu, Tiirk ordusu tarafindan izlenerek geri ¢ekilir, Dumlupinar’a 3 km.
mesafe kalmigtir. 3 km. daha ilerlese Dumlupinar’daki Yunan birlikleriyle bulusarak,
belki bir savunma cephesi kurulmasi miimkiin olacaktir. Ama 23. Tiirk tiimeni,
Dumlupinar ile Trikupis’in birlikleri arasina girer ve Dumlupinar’a ilerlemelerini
engeller.

Gece gelen haber lizerine Yunan ordusunun Dumlupinar’in dogusunda Tiirk kuvvetleri
tarafindan gevrildigi anlagilir. Mustafa Kemal Paga, I. orduya, Fevzi Paga II. orduya
hareket ederler.

30 Agustos giinii ¢evrilen Yunan ordusunun son direnigleri ve ¢6ziilmesi.

Aym giin Kiitahya’ya girilir.

31 Agustos 1922, Mustafa Kemal ve yamindakiler, savas alanim gezerler. Yunan
yenilgisinin belirtileri.

Trikupis, II. Kolordu Komutani, esir olan Tiimen Komutanlann, Kurmay Baskanlig:
subaylanimin kafile halinde Usak sokaklarindan ge¢isi. Mustafa Kemal esir Yunan
Bagkam Trikupis’i kabul ve teselli eder.

Yunan ordusunun 5 giin ig¢inde pargalamp ¢okmesi ve komutanimin esir olmasi
Ingilizler’i sagkina gevirir.

Tiirk zaferi tiim diinyada, 6zellikle Islam iilkelerinde biiyiik yank: ve seving uyandinr.
Tiirk stivarisi 9 Eylil 1922 giinti saat 10.%da Izmir’e girer. Mustafa Kemal ve
arkadaslan o gece Nif’te sarki soyleyerek zaferi kendi aralarinda kutlarlar.

Mustafa Kemal ve arkadaglarimin Izmir’e girisi, halkin cogkun gosterileri.



82

Yunanistan’da krala karg: ihtilal baglar.

Tiirk ordusu, Canakkale ve Istanbul bogazina dogru yiiriiyiige geger.

Ingilizler, Tiirkler’e yeniden savag agmak i¢in kendine bagh tiim devletlerden asker
yardimi ister ama hi¢ birinden olumlu cevap alamaz.

Sonunda miitareke yapilmasina karar verilir.

Mudanya Miitarekesi.

Yunanistan’da ihtilalciler, yenilginin sorumlularim tutuklar ve mahkemeye verirler.
Altis1 kursuna dizilecektir.

27 Ekim 1922 - Final sahnesi o

Mustafa Kemal Paga ile Ogretmenlerin toplantisi.  Mustafa Kemal Pasa’min
Ogretmenlere yaptifi konusma.

4.d. Filmin Belgesel Niteligi (Tarihi Ger¢eklerin Filme Aktariimasi)

1. Mekanlar bakimindan
Eger héila mevcutsa olaylar otantik mekanlarinda gekilmis.
(Ankara’daki I. Meclis binasl, direksiyon binasi, yildiz vb.)

2. Kostiimler bakimindan
Filmin sanat yénetmeni ¢ok genis bir arastirma sonucu kostiimleri saptamis, askeri
uzmanlardan ve yetkililerden bilgi alinmis, sivillerin giyimi i¢in fotograflardan ve
anilardan yararlamlmigtir.  (Turgut Ozakman yapilan goriismede, ordunun
yoksullugunun gorsel olarak, yeteri kadar yansitilamadigt kamsinda oldugunu
sdylemektedir. Bu konuda Sn. Giirel Yontan’1 uyardiim, ama kendisinin anlattig
yoksullugu Giirel Yontan ve ekibinin herhalde inamilmaz buldugunu

sOylemektedir.)

3. Aksesuar
Fotograflar ve amlardan yararlamldigi anlagilmaktadir.
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Baz otantik mekanlarda ¢ekim olanaksizhi1 veya (asil) giicliigii dolayisiyla bu tiir
mekanlarin birebir gergege uygun dekorlarinin yapildigi gozlenmektedir. (Sakarya
savagt sirasindaki bagkanlik karargéh binasi, vs)

Artik kalmamis ya da sekli degismis binalar 0 doneme uygun olarak yine birebir
yaptirilmig. (Izmir Kordon Boyu, Ankara Tagan binasi)

Tasit araglan, kamyon ve otobiisler, ambulanslar, ucaklar o doéneme iliskin

kaynaklardan yararlamlarak birebir yaptinlmis. (Anadolu Universitesi’nde)
Toplar, yine Anadolu Universitesi tarafindan plastik olarak dokiilmiigtiir.

Silahlar (tabanca, tiifek, makinalh tiifek) Genel Kurmay Baskanli:1 izniyle
depolardan alinmigtir.

Figiiranlar, askeri olaylar ve savag sahneleri ile ilgili olarak ordunun verdigi
birliklerden yararlanilmustir.

Senaryo bakimindan

Turgut Ozakman’in yazdig 20 béliimliik orijinal senaryo incelenmigtir. Her sahne
icin dipnot verilmis ve o sahne ile ilgili kaynaklara génderme yapilmigtir. Her
boliimiin sonunda kaynagin kimlikleri belirtilmigtir. Yazarin senaryosu igin
yararlandif1 kaynaklarin tamami Ek:1°de sunulmustur. Yazar, senaryosunda, ilke
olarak hayali kisi bulunmadigini, soyleyerek hayali kisiler hakkinda su bilgiyi
vermigtir: Yiizbagi Faruk, Nesrin, Nesrin’in ailesi, Gazi Cavus, haydar Cavus, bazi

subaylar, baz erler.



4.e. Senaryonun Olusumu

4.e.a. Amag

Ziya Oztan, “bbyle bir film yapmadaki amag; gorsel eksikligi tamamlamaktr”
demektedir. “Kurtulus”, parga parga kullanim degeri olan bir film amac ile yapilmus.

“Goérsel bir malzeme eksikliginin ¢ok agik oldugu bir alanda, iistelik de
toplumumuzun en énemli dénemi; bir ulusun kendi kaderini diganya kars: savasarak elde
ettigi bir de yukanda bir iist otorite - padisahlik varken ona ragmen orgiitlendigi bir "Halk
Hareketi"nin filmi, yani bizim Kurtulus Savagimiz’in higbir gorsel malzemesi yoksa,
fotograflar dahi gok az ¢iinkii fotograflar da Izmir yangimnda yandi (gekilen savas
fotograflan), gorsel bir aglik var demektir. Bir film dramatik olarak bir biitiin olmaktan
cikip tek tek sahneleri bile bazi eksikleri, bir yeri tamamlayabiliyorsa, bu ashnda gorsel

boyutta da belgesel olarak da amacina ulagmig sayilir.” 166

Turgut Ozakman, “Kurtulus”un senaryosunu yazmaya 1948 yilinda baslamis. O yil
on arkadas, Polatli’dan Afyon’a kadar biitlin savaslarnin yapildig: yerleri gérmek i¢in yola
cikmuglar. O zamanlar, Kurtulug Savagim1 yagsamis olan k('iylﬁlerin ve sehirlilerin ¢ogu sag
oldugu igin, onlarin amlarim toplayarak derlemeye baslamis. Daha sonra da Atatiirk ve
Kurtulug Savag: ile ilgili yabanci kaynakh kitaplan, gazete kiipiirlerini, fotograflan ve

dergileri ve haritalan toplamis.

1972 yilinda yazmaya bagladifi senaryoyu, biitiiniiyle belgelere dayalh olarak
sonrada onlar1 dramatize ederek, yazmaya karar vermis ve 1980 yilinda roman olarak

yazmaya baglamis. “Amacim ‘Sakarya Savasi’n1 sonra da ‘Biiyiik Taarruz’u anlatmakt.”

Turgut Ozakman’in g¢ahigmalanm &grenen TRT, bu galigmayr senayo haline
getirmesini istemis. 40 Yila yakin emegin sonucu gikan senaryonun énce 15 boliim olmasi

dilgiiniilmily ancak yetmeyecegi anlasilinca Turgut Ozakman senaryoyu 20 boliime

166 Ziya Oztan’la goriisme, 24 Eyliil 1998, istanbul
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¢ikarmig. Bu 20 béliimii 1984-1985 yilinda TRT'ye teslim etmis. Ancak TRT, biitgesinin
yetersizligini 6ne siirerek, (tamaminin 60 Milyar'a mal olacag hesaplamis) film ya da 1-2
boliimlik bir dizi yapmay: diigiinmiis. “Agikgasi, bir millet kendi Kurtulus Destam i¢in
‘biitge sorunum var’ diyemez.” 167 Sonucta, 6nce ii¢ boliim olarak diigtiniilen dizi, TRT
ikna edilerek alti1 béliime ¢ikarilmig. Seyredilen bu alti boliimliik dizi ashnda “Kurtulus”
senaryosunun yansidir. "Avam Kamarasi"ndaki konugmalar, Yunan parlementosundaki
konusmalar, silah kagak¢ihigi, denizcilerimizin Kurtulug Savasi'ndaki faaliyetleri, cephe
gerisindeki ¢etelerin hayati, Inebolu olayr ve havacihk olaylarmin biiyiik bir bolimii
~~senaryonun diginda kalmus. Turgut Ozakman, bu kalanlarn ileride bagimsiz komlar olarak
islenmesi gerektigi goriigiinii savunmaktadir. “Bir toplumun kendi yakin tarihine bu kadar
uzak kalmasi ¢ok biiylik bir hatadir. Ayrica yakin tarihini gerekli objektiflikle inceleyip
aragtirmadan, iistiin koérii iglemesi tehlikesi de var, sik sik goriiyoruz. Tabii ondan da

siddetle kaginmak sarttir.” -

“Amag; Kurtulus Savaginda halk ne yapti, savasi nasil kazandi, bu arada nasil
degisime ugradi, karsisinda kimler vardi, kendi igindeki sorunlan neydi? gibi sorulara
cevap bulabilmekti. Yani bir devlet, bagimsiz olmaya bir kere karar verdikten sonra onu
geri gevirmenin miimkiin olmadigini bunu hig bir giiciin durduramayacagin anlatabilmekti.
Devletimizin kurulusundaki giicliikleri anlatmak, genglerimize benimsetmek, ogretmek
amacimizdi. Son 100 - 150 wyillik tarihi bilmeyen insan ne bugiinii ne de yarnm
degerlendirebilir. Tiirkiye'de biiyiik bir gogunlugun, basta politikacilannmiz olmak iizere,
yakin tarihimizi hi¢ bilmediklerini, ya da ¢ok az ya da yanhs bildiklerini gdzlityorum.
Bundan da ciddi olarak ac1 duyuyorum.” 169

4.e.b. Kullamlan Kaynaklar
Kullanilan kaynaklar agisindan; amlar ve birincil kaynaklardan yararlamimis.

Amnlar, bilimsel kaynaklarla kargilagtinlmis ve bilimsel aragtirmalar sonucunda dogrulara
ulagilmig. Filmde biitiin bunlar harmanlanmis durumdadir.

17 Turgut Ozakman’la gorilsme, 8 Ekim 1998, Ankara,
168 (3zakman
16 Bzakman
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“Anilara ¢ok kuskuyla yaklagmak gerekir.Cok azindan yararlandim. Yiizde yiiz
giivenilir olmalan igin, hepsini birbiri ile carparak, en saglamim bulmaya galigim.Omegin;
biri diyor ki ‘biz 11.Tiimende askerdik, komutamimiz Fevzi Gakmak Pasa idi.” Oyle bir sey

yok, uyduruyor. Sanirim bu, zihinlerdeki yaslihk oyunu.” 170

Turgut Ozakman daha 6nceden roman igin hazirlik yaptigindan, filmin senaryosu
icin ok 6zel bir yeni hazirhiga fazla ihtiyag duymamig. 500'e yakin kaynaktan yararlanmis.
Bu kaynaklar Ingiliz, Yunan, Rus, Tiirk' kaynaklanmn tiimii, Askeri harp tarihi, amlar, -
bireysel kiigilk sehir tarihlerini olusturmaktadir. Belli bir siizgegten gegirilerek bu
kaynaklarin bir kism: kullamlms, bir kismi kullamlmamagtir.

Bugiin bilmeye ihtiyacimiz olan ne varsa o, dizinin igine alinmaya ¢alisilmus.
Turgut Ozakman, Nutuk’tan miimkiin oldugu kada az yararlanmig. Ciinkii O’na gore,
Nutuk’taki bilgiler diger kaynaklardan desteklenmis durumdadir.

“Tarihsel olarak anlatilanlarin 50 yil sonra dogruluk derecesinin ne kadar oldugu
onemlidir. 1. Inonii Savasi gergekten kahramanlik miydi, biiyiik bir savas miyd1? Yoksa
¢ok az bir ¢atigmayla her iki taraf da, havamn kapal olmas1 nedeniyle veya diismanin ne
kadar giiglii veya giigsiiz oldugunu bilememesi ya da haberlesme eksiklifi nedeniyle bir
taraf geri ¢ekilmis olabilir. Ama o sirada da gergekten biiyiik bir kavganin i¢inde olan
Mustafa Kemal ve yandaglarinin bir zafere ihtiyaci olabilir ¢linkii o savag sirasinda aym
zamanda Cerkez Ethemlerle, hilafet ordulanyla da savasihyor. Biitiin bunlar birbiri iginde
degerlendirilip yerine yerlestirilebilir. Ama bunlann herbiri ileride bagh bagina bir film

konusu olabilir.” !

170 3zakman
M Oztan
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4.e.c. Halk Hareketi

Filmde “Halk Hareketi” var ama “halkin, o yillardir iginde yasadify terkedilmislik,
politize edilmemiglik, kayitsizhk 6nemsenmemesi var. Asirlardir Anadolu insam sadece
savaglarda diigiiniilmiis, insan deposu olarak kullanilmig. Bunu Mustafa Kemal filmde de
soyliiyor. 50 bin kigi kagmug savagtan. Bu, ordunun yarisi eder. ‘Bu insanlarin beynine ve
yiiregine ulusal biling vermezsen sonunda olacag: buydu’ diyor. Halk Hareketi'nde resmi-
gayri resmi tarih tarigmalar1 burada giriyor. Sivas ve Erzurum kongrelerinde 6nce birgok

kii¢iik kongre var ve halk burada yavas yavas k1p1rdamyor.”172

“Halkin direnisi 6nemliydi tabii. Asil halk anlatihyordu. Kurtulus Savagi'm yapan
halk anlatiliyordu. Senaryodan ¢ikartilan béliimlerde halkin direnisi, halk hareketi
anlatilmigti ama kisaltildigi igin sembolik olarak kaldi. Halkin destegi olmadan Kurtulug
Savasi olmaz. Tek kisiyle ya da bir grupla iilke kurtarilamazdi.”' ™

“Burada Tiirk aydinm, hocasi, 6gretmeni oOnciiliik ediyor. Milli Miicadele'nin
sosyolojik boyutlan artik incelendi ama bir liderlik sorunu da var. Ne "biitiiniiyle tek
bagina bir halk hareketidir" diyebiliriz, ne "biitiiniiyle tek bagina bir Mustafa Kemal'in
orgiitledigi hareket" diyebiliriz. Hepsi zaten birbirinin i¢inde. Bunun en dogru 6rnegini de
savagin kendisi veriyor. Diinyada hicbir savas, halkin tek tek orgiitlenmesiyle, kongrelerin
kurulmasiyla yasal bir zemine oturtularak yiiriitilmemistir. Mustafa Kemal'in o6zelligi
burada; hep yasal' zeminde yani Istanbul Hiikiimeti'ne kars1 halkin kendisinin 6rgiitlenip
kendi yoneticisini segmesi {izerine kurmugstur. Iktidari hep halkla paylagmis. Tabii ki
burada "Jacoben” bir tavr1 yok degil. Bu insanlar "devrimci". Mutlaka halkin iradesi tek
basina hakim unsuru olmamig. Saltanatin kaldirnlmasinda 6rnegin; komisyonlar toplanmas,
saatlerce konusuyorlar, saltanat kaldinlir m1 kaldinlmaz mu, halife ne olur gibi. Milli irade
iistiin tutulmaya ¢alisildi ama baz: yerlerde de bunu saglamak igin bir devrimcinin keskin
kihcim kullanmas: gerekir. Mustafa Kemal'de zaman zaman kullanmigtir: ‘Akibet bazi

kafalar kesilir.” demigtir. Buralarda bu unsurlar birbiriyle dengelendi.”"™
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Filmde kisler 6ne alinmamugtir. “Atatiirk®iin 6ne g¢ikist “gergek” olmasindan
kaynaklanmaktadir. Turgut Ozakman, Atatiirk’ii ikinci plana atamazdi giinkii O, “hem

bagkumandan hem meclis bagkani hem de manevi lider”di.
4.e.d. Atatiirk

Atatiirk’iin karekteri konusunda Turgut Ozakman’in ¢ok uzun bir galiymas: var:
“Gorgii Tamklanmin Goziiyle Mustafa Kemal”. O’nun duygularmi, diisiincelerini,

onyargilarini bu galisma ile edinmis.

“Atatiirk, yaklastik¢a biiyiiyen insanlardan biri, ¢agimizdan ¢ok ileride bir dahidir.
Atatiirk ile ilgili Tiirk kaynaklan, belgeleri, taniklan dinlemeden Atatiirk hakkinda higbir
bilgi edinilemez. Mustafa Kemal, karmagik ve gok biiyiik bir portredir.” "

4.e.e. Tarihsel Siireklilik

“Filmde, hem siireklilik var, hem yok. Siireklilik séyle var; 1922 1. Inénii
Savasi'ndan savagin bitimi Mudanya Miitareke'sine kadar kendi i¢inde tarihsel bir siireklilik
var ama bunun yaninda, parga parca kullamlmak istenirse, Biiyiik Taarruz'a ait gorsel bir
karsilik beklenirse o, zaten savag olarak var. Bunun yaninda, bir "Halk Hareketi" istenirse;
o da olabildigi kadar var ama biitiin bunlar1 bir film iginde toplamak zaten miimkiin degil.
"Atesten Giinler" de Kurtulus Savagr'na ait bir filmdi ama Kurtulug Savagi lizerine bir
filmdi. Kurtulug Savas: filmi degildi. Bu yoksa bir film yapiliyor ama filmden biitiin
Kurtulus Savagi'm beklemek miimkiin degil. Burdan "ana hatlan” beklenebilir: Biyiik
savaslar, katilimlar, meclisteki oturumlar, vs. Bu koca savasin ileride herhalde tarihgiler ve
sinemacilar yiizlerce filmini yapacaktir. Nasil tarihgiler bu konuda binlerce kitap yazdiysa,

buna yakinda bir gorsel katkilan olacaktir.”'"®
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4.e.f. Objektiflik

“Resmi tarih, ortaokul ve lisede okutulan egitim amagh kisacik kitaplardir. O tarih
bilgisiyle insan "tarih" Ogrenemez.  Tarihin ana hatlanm, hangi kaynaklardan
yararlanabilecegini 6grenir. Tabii ki heyecan vermez. Bunlar bagka yan kaynaklarla,
diiriist, objektif, gegerli olanlarla desteklenerek zenginlestirilebilir. Ama bizim ¢ok biiyiik
capta "okuma 6ziirli" bir toplum olduumuz kesindir. Kurtulug Savagi'm ii¢ - bes kitap
alip yazamazsimz. Kurtulus Savas: tek cepheli bir olay degil. O, hem bir Kurtulug Savas
hem bir ihtilal, hem bu arada da toplumda bir sosyal devrimin baslangicidir. Sadece bir
siyasi ihtilal degil. Bununla ilgili biitin kaynaklan aramak gerekir. Bunlarn iginde
yalancilar, sahtekarlar ve uydurmacilar var. Biitiin bunlan ancak birbiriyle karsilagtirarak
kronolojinin akisina uyup uymadiklarim denetleyerek degerlendirebilirsiniz. Bunlarin

icinde iyi niyetli yanlislar da iyi niyetli yalanlar da var.Bunlan ayiklamak gerekir.”177

Filmde Turgut Ozakman, bunu basaryla yapmugtr. Bugiin, yakin tarihimiz
konusunda “objektif” olarak konusabilecek kisilerden biri de O’dur.

“Kurtulus tarihini yazarken olaya uzak a¢idan bakmaya ¢ahigtim ama bir Tiirk olarak
kendi milletimin esi, benzeri bulunmayan bir destanim anlattiima gore, objektifligimin
yiizde yiiz oldugunu sdyleyemem. Elbette hakh oldugumuz taraflann altim ¢izmeye
calisum fakat bunu yaparken de 6rnegin; Kurtulus Savasi'nda Mustafa Kemal kadrosunun
kargisinda Ingilizler, Fransizlar, Yunanlilar ya da Vahdettin ve kadrosu varsa bunlarin da
higbirini karikatiirize etmedim, asagilamadim. Buna ozellikle dikkat ettim. Bu gok kolay

bir anlatim olurdu. Hamasete hig yer vermedim. Bu da g¢ok kolay bir anlatim olurdu.™'"®

Olaylar miimkiin oldugu kadar, egitsel amac: agir basmakla birlikte, sinema dili de,
sinema anlatim teknigi ile aktarilmaya g¢ahsilmug. Birgok yerde yorum, izleyiciye
birakilmis.

17 Ozakman
178 (3zakman
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“Yazarin ya da rejisériin ciddi bir yargisinin belirgin olmadig: pek gok sahne vardir.
Olayn igerigi, anlami olayin gidiginden zaten belli olduguna gore, onu tekrar ¢izmenin
geregi yoktur. Sanatin dolayll anlatimin daha etkili oldugu yasasindan da yararlandik
elbette. Bazi seyler dolayl anlatildi.” 179

Birebir Kurtulus Savasi, millet, lideri, liderin etrafi, sorunlarn, avantajlan,
handikaplan, kimlerle ve nelerle karsilagtif1 da anlatilmak istenmigtir.

-+ Turgut Ozakman, Yunanhlar’a, Ingilizler’e, Vahdettin ve ekibine elestirel bir gozie
bakmus. Fakat bunu da, onlan agagilayarak degil, olaylan anlatarak gergeklestirmis.

“Yunanli ne anyordu Tiirkiye'de? Define mi? Kendi milletimin 1rzi, namusu,
haysiyeti, serefi, bagimsizhig: i¢in déviisen Kuva-i Milliyeciler'in 6lmesine fetva gikartan
Vahdettin'e saygiyla nasil yaklasirsiniz? Ben, saygiyla yaklagmadim ama saygisiz da
yaklasmadim. Olay: anlattun sadece-film de dyle gekilmistir.”'so Filmin etkili olmasinin

en onemli nedeni de budur.

Filmin objektifligine etken olarak Ziya Oztan, Tiirkiye’nin en iyi oyuncularina
Yunanlilan oynatmasim géstermektedir. Boylece “fiziksel sempati”, “kazamlms sempati”
yarattifina inanmaktadir.

“Diigman ve dost, iyi ve kétii unsurlanm koymak istemedik. Iki ulus da savasiyor
iistelik de dikkat ederseniz filmin sonuna dogru Mustafa Kemal Pasa savas alaminda
‘yavrucaklar, sizleri kim génderdi buraya’ diyerek iiziintiisiinii belirtiyor. ‘Bayrag kaldinn

yerden’ diyor. Bir ulusu yipratarak, asagilayarak bagka bir ulus var olamaz ki

Bu konuda son olarak Turgut Ozakman, “Atatiirk, ‘Kemalist devrim’ demiyor,
“Tiirkiye'nin devrimi’ diyor. Kendine degil, halka mal ediyor, ¢ok da dogru yapiyor. Tiirk

Devrimi'nin 6ziinii surdan anhiyorum; ‘akh ve vicdam hiir’. Biitiin devrimlerin ozeti
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buradan ibarettir. Bunun degerini bilip, olaya bu agidan bakarsamz, ister Kemalist deyin
ister Atatiirkgii, ister bir Tiirk vatandasi, bir birey olarak ben bu diigiincenin 6ziiniin
dogruluguna inanmis bir insan olarak, elbetteki o agidan, o gézle bakiyorum. Bu bir taraf
tutmaksa, tabii ki taraf tutuyorum.” demektedir.

4.e.g. Kronolojik Sira

Filmde kronolojik baglantilara uyulmus fakat bazi sahneler, tekrar edilmemek igin
zaman kaydirmas: yapilarak biraraya getirilmis. Omegin, M.Kemal’in baz1 konugmalan,
etkin olabilmesi igin birlestirilmig. Iki yallik siire; bir anlatic1 olmaksizin, olaylan birbirine
baglayarak, zaman agimim gerektiginde islenis icinde vermeye caligarak, bazen iistiine yaz:
diistiriilerek, toplu bir kurgu halinde aktarilmaya ¢aligilmig. Tabii, senaryonun tamaminin
yirmi bdliim oldugu diisiiniildiigiinde alt1 béliime indirgemek zorunda kalinmig. Bu yiizden
senaryoda aradan gegen zamanin hizi farkedilmektedir.

“Yazarken, bir yazar ¢ilesi ¢cekmekten ¢ok, bir aragtirmaci, amatér bir tarih¢inin
kaygisint tasidim. Bunu sanat diline gevirirken dogrusu, egitici olma vasfim da her yerde
ikinci plana atmadim, sinemay1 6ne alamadim. Bunu da bilerek yaptim. Ciinkii, bu filmi
bir daha gekemezsiniz. Seyircimize bazi seyleri alt1 ¢izili ya da degil, anlatmak gerekiyor.
Buralarda Ziya ile hakli olarak tarigmaya girdik. Baz yerleri kesmek istedi, izin
vermedim. Ciinkii hersey birbirine bagli; bunu kestigin zaman insan bir ¢ok seyi bilmiyor

sonra 2182

4.e.h. “Kurtulus” Bash@

Filmin yonetmeni Ziya Oztan, “Kurtulus” baghgini hi¢ bir zaman tam sevmemis.
“Sanki mekanik bir isim gibi geldi ve filmin ¢ekimin baslamasina kadar hep degisebilir bir
ad diye diisiindiik. "Kemal'in Askerleri" dedik olmadi, bagka isimler bulmaya galigtik. Ben
hep bir giin hos bir isim bulunacak diye diisiindiim. sonra da sandigim kadar soguk olmadi

%2 Ozakman
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ismi. Benimsendi.”'®® “Kurtulus” baghgmnin konu bagliklan ile birbirini tamamlamakta bu
yiizden de bu isim, diziye uygun diisiimektedir.

4.e.i. Tiyatro ve Sinema Gergekgiligi

Ziya Oztan’a gore filmde tiyatro gercekeiligi kullamlmamigtir. Sinemada verilmek
istenen “etki” tiyatroya gére daha giigliidiir ¢iinkii olay biitiin agilardan gosterilebilir ve

zaman kavramu ile oynanilabilir.

“Tiyatro gergekgiligi ile sinema gercekgiligi arasinda gok kiiglik ve ¢ok 6nemli bir
fark var: Tiyatrodaki gergekgilik iiglii boyutla yaratilan bir gercekgiliktir. Uglii boyutta bir
genel planh yaratilmig bir gergekgiliktir. Bunlar 6zel tekniklerle kullamlir. Siz, oyuncunun
bir an géziine, bir an eline bakarsimz. Oyuncu bunu tiyatro teknigiyle size getirir ama
genel olarak onu iigli boyutta izlersiniz. Sinemada ise hersey ikili boyuttadir. Uglii
boyutta zamanin akig: ile ikili boyutta zamamn akisi farkhidir. Uglii boyutta size gok
normal gelen bir zaman -ki hayat burda daha zengin bir algilamadur- ikili boyutta ¢ok daha
uzun gelebilir.  Tiyatronun gergekligi ile sinema olmaz. Tiyatroda, bir agidan;
bulundugunuz agidan bakarsimz. Halbuki sinemada size o oyun, 365 derece igindeki biitiin
acilardan tekrar gosterilebilir. Bakis acgisi farkh; sinemasal zamanla gergek zaman
arasindaki fark gibi bir farki vardir. Tiyatroda gergek zaman, gosterildigi siirece kullamlir,
bilyiik bir tarihsel donem kesilerek verilebilir ama oynandig: siirece “gergek zamandir.
Sinemada ise, zamam kontrol etmek yonetmenin elindedir. Zamam hizlandirabilirsiniz,

yavaglatabilir ya da durdurabilirsiniz.”'®

4.e.j. “Yabancilaghrma” Efekti
“Dramatik ve epik unsurun ana temasim kuran bir kavramdir. Zaten filmin i¢inde bu

"yabancilagtirma” vardi. Dramatik yapida seyirciyi bir yerden bir yere tasirsimz. Bir doruk

noktasina getirirsiniz, "katarsis" dedigimiz bir arinma duygusu ile yiicelme duygusu ile
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birlesir ve bir sonuca ulasirsimz. Burada, seyircinizi bir yerden bir yere tasimaya
¢ahigiyorsunuz ama tagidiginiz yerdeki en 6nemli dramatik unsurlar sizin elinizden alinmig
durumda; "merak unsuru” savagin zaferle sonuglanacagim herkes biliyor. Seyirci sonucu
bildigi icin bu unsur elimizde yok. Iste bu zaten "yabancilagtrma"dir. Filmin, tarihi
olmasi ve kronolojik olarak herkes tarafindan biliniyor olmasi bagh basina bir

"yabancilagtirma” efektidir.”'®®

Sonug¢ olarak, filmde yabancilagtirma 6gesi kullamilmamis ¢ilinkii bu 68e zaten
filmin i¢inde bulunmaktadir. Filmi, bir anlamda “epik”, bir anlamda “belgesel” kilan da bu

“yabancilagtirma” 6gesidir.
4.e.k. Senaryoda Kullamlan Dil ile Giinliik Konusma Dili Arasindaki Bag

“Atatiirk'iin hitabilesmis sozlerini replik haline doniistiirebilmek, son derece giic. O
sozii degistirmek de miimkiin degil ¢iinkii; "Hayatta en hakiki miirsid, ilimdir." s6ziini
"Hayatta ilim ¢ok 6nemlidir." diye degistiremezsiniz. Ayrica, kalabalifa sdylenenleri kendi
aralarindaki konusmalarina da déniistirmek zorundaydik. Bu sézii de degistiremiyorsunuz.
Ben, yonetmeni oldugum halde bana "yabancilagtirma" efekti gibi geldigi ¢ok yer oldu.
Bazen de ¢ok etkili oldu tabii, ‘Siz kendinize mi, Tirk kadimmn iffetine mi
giivenmiyorsunuz’ diyor mesela. Ama bazi yerde de kitabi oluyor. Yazihi metinle
diyaloglar arasinda ¢ok onemli bir fark vardir. Diyaloglar yasayan yapida kurulur. Diiz
yazida ise yagayan yap: yerine baska bir yap: geger. Biz bazen o diiz yaziy1 diyalog gibi
kullanmak zorunda kaldik. Bu, beni bile bazen rahatsiz etti.”!%6

Ziya Oztan’in rahatsizhigina karsin, sozlerin ¢ok yerinde ve &zellikle bugiinkii
hayata uyarlamigi agisindan ¢ok iyi kullanildigy ve ifade edildigi gézlemlenmektedir.

Ciinkii, o zaman soylenenler zamanimizda da giincelligini korumaktadir.

185 ()ztan
186 Oztan
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4.f. Film ekibinin olusmasi

Ziya Oztan, bastan beri birlikte oldugu “cekirdek ekibi “nin yaminda, her yeni
yapimda bu ekibe gengleri de katmaktadir. Boylece onlara da bir sans tamnmakta ve onlar
da sinemaya kazandinlmis olmaktadirlar. Bu da Tiirk sinemasiin gelismesi i¢in ugragan
her yonetmenin hissetmesi gereken bir sorumluluktur.

4.g. Oyuncu Secimi

Oyuncu segiminde Ziya Oztan, ozellikle i disiplinini &n planda tutmaktadir.
Ayrica oyunculuk, kisilik ve oynanan roliin oyuncunun yasaminda tutarh bir gekilde
tasinabilmesi diger 6lgiilerdir. Kisilik zaafi da gok 6nemlidir.

“Ozellikle boyle tarihi Kkigiliklerde arkasinda milyonlarca insamin sevgisini,
diismanhgin, yakinhgim iistelik ismi belirli bir ideolojinin, Tiirkiye'deki yapimn simgesi
ise biitiin bunlara dikkat etmek gerekir. O nedenle Mustafa Kemal roliiniin Rutkay Aziz'e
verilmesi bence dogru bir tercihtir. Bunun dogru oldugunu da zaman kanitlamustir. Rutkay
Aziz'i higbir zaman bir reklam filminde gérmediniz, kisiligi ile de bunu tasidi. Oyunculuk
agisindan bakildiginda; nereye gitsek fotografim gordiigiimiiz birinin bagka biri tarafindan
canlandirilmas: zaten diinyanin en zor islerinden biridir. Cok zor bir isti ama hi¢ kimse
‘Aaa, bu Atatiirk degil!” demedi. Ustelik bir siire sonra da kabul edildi. Daha sonra
‘Cumbhuriyet’ filmini g¢ektigimizde okullara gidiliyordu. Rutkay Aziz'i gordiiklerinde
¢ocuklar, ‘Aaa, Atatiirk! Seni Speyim’ diyerek sariliyorlardi. Demek ki genglerde de biiyiik

bir yabancilagtirma unsuru olmadan benimsenmis. Bence basarihidir.”'®’

Rutkay Aziz, Atatiirk ile 6zdeslesmistir. Burada onemli olan tip uyumu degil,
karakter uyumudur. Rutkay Aziz de Atatiirk karakterini ¢ok iyi sekilde gozlemlemis,
oziimlemis ve tamamen benimsemistir. Bunun sonucunda da izleyicinin aklindaki
“Atatiirk” kavramini zedelemeden tam tersine, O’nu daha da 6n plana gikartarak, herkesin

zihnindeki “Atatiirk” imajim korumay: bagarmigtir.

187 Oztan
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4.h. Dizinin Cekim Asamalarn

Filme “gerceklik” duygusunu verebilecek bir teknik kullamilmig; savas, gergekmis
gibi canladinlmig. Kameralar belli yerlere yerlestirilerek bu goriintiileri ¢ekmigler. Bir
anlamda belgesel nitelik kazandinlmigtir. Bu, ¢aligma tarzindan dogan bir belgeselliktir.
“Bu, hem kolay hem zor bir yéntem. Bir sahneyi besbin kisiyle birlikte ¢ekiyorsunuz. Dar
agilar bir kismim, genig agilar bir kismim g¢ekiyor. Ama sahneyi higbir zaman
pargalamadim. Geligmis teknolojiyle ¢ok daha etkili gekimler yapabilirdim ama onun bir
dezavantaji vardir. O teknoloji gelismeye devam edecektir. Seyirci sonraki sahneyi
gordiigiinde, bir 6nceki teknikten artik etkilenmeyecektir. Bu yontemi uygulamis olsaydik,
seyirciyi bir anlik etkileyebilirdik ama "belgesel" niteligini de kaybettirebilirdik.”'%®

Savas sahnelerinin gekimi siranda yaralanmalar da olmus. Bombalann alti metre
icinde, silahlarin iki metre iginde, atlarin da iistlerindekileri atarak her an 6ldiiriicii oldugu,
begbin kisi, begyiiz ath ve bombalarin da oldugu diisiiniiliirse yaralanmalarin olmamasi
miimkiin degil. “Ug ambulansimz vardy, ikisi siirekli hastane yolundaydi. Bu giiliikler
vardi. Cogu zaman filmi g¢ekersiniz, ‘oh!’ diyemeden hastaneden gelecek haberi

beklersiniz, 6yle rahat edersiniz.”'®

Bir diger zorluk da gekilecek sahneyle ilgilidir. Yonetmenin psikolojisi, hava
durumu, ve dogamn yapisi o sahnenin gekimini etkilemektedir. “Sahneyi tasarlarstmz ama
hayatin kendisi ya da o giiniin gergekleri size baska birgeyi zorlar. Burada tasarladigimzla

zorlanan arasindaki yolu hizla bulmak zorundasimz. ™'

Ziya Oztan bir filmi ¢ekmenin, sahne tekrarlaninin stkintilann 6yle anlatmaktadir:
“Sinemada iyi oluncaya kadar birseyi ¢ekerseniz, hayatinizin sonuna kadar ¢gekmek zorunda
kalirsimz. Oldugu kadarim cekersiniz. Arkamzda giines sizi bekliyordur. Karanhk
batmak iizere bekliyordur. Hava kosullan degisiktir, oyuncularimzin program sizi
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sikistinir.  Her sey birbirine baghdir. Hig bir zaman 6zgiir degilsinizdir ama bu sinirlar
icinde becerebileceginizin en iyisini yapmaya ¢ahgsirsimz. Tirkiye'de film ¢ok pahah
oldugu icin, herseyi bir kerede ¢ekmeye caligirsiuz. Savas sahneleri bir daha
kurulamayacag) igin bunu ¢ok zengin ¢gekmek zorundaydik. Bilyiik prodiiksiyonlarda film
en ucuz materyaldir. Tek ¢ekim yeterli degildir, mutlaka birden fazla gekmek gerekir.”'!

Ayrica, kostiimler agisindan Turgut Ozakman da Ziya Oztan da sanat yonetmenine
askerlerin kiyafetlerini anlatmakta ¢ok zoruluk g¢ekmisler. “Heyecan verici giinlerin
heyecam sizi de etkiler. Ve o heyecam bugiine tasimak onemlidir. O giinleri bugiinkii
insanlara anlatmakta ¢ok giigliik ¢ektim. Sanat yonetmenlerinden, ¢ok yokluk i¢inde bir
asker goriintiisii yaratmalarini istedim. Buna karsilik, bir salvar, lizerine birkag yama,
ayakta bir yiin gorap, bir ¢ank iple baglanmus, iistte yamali bir ceket ya da aba gibi birsey
ve iple baglanmis bir silah geldi. Oysa, o zamana baktizimzda bu Tiirk Ordusu'nun en iyi
kiyafeti. Bugiinkii geng nesil, yokluk i¢indeki asker dendifinde onu anhiyor. ‘Yiizde
yetmisinin ¢ang yoktu’ diyorsunuz. Askerin biiyiik ¢ogunlugunun hi¢bir zaman tam silahi
olmamstir. Olenlerin silah1 aliirdi. Bunun daha kétiisiinii diigiinemiyor. Ciplak ayakla

savagabilecegini dilgiinemiyor.”'*?

4.h.a. Belgesellik — Kurgusalhk

Belgeselden kurgusala mi, kurgusaldan belgesele mi vardigim soruldugunda Ziya

Oztan, her iki yapinin birbirine kenetlenmis, birbirinin i¢inde varoldugunu s6ylemistir.

“Elinizde belgeseliniz vardir. O belgelerle senaryo yazilmigtir. Montajda onlan
oyle pargalamamz gerekir ki dramatik yapiyr kurabilmek ya da biitiiniinde belgesel bile
olsa, kiigiik kiigik dramatik yapilan kurabilmek i¢in bunlanin hepsinin yerlerini
degistirebilirsiniz. Bir de kurgusal, "dramatik yap1" agisindan incelenebilir. Dramatik yapi
kurgusaldir. Hergeyi yonetmen kurgular. Amaci, seyirciyi bir buguk, iki saat siireyle
koltugunda tutmak, etkilemek ve ne sdylemek istiyorsamz onu seyircinize ulagtirmaktir.
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Ve seyirci filmin sonunda ister istemez sizin duyarhligimza gelmistir. Biitiin bunlar
dramatik yap: boyutlandir. Belgeselde ise seyirci, olaylarin ne oldugunu zaten biliyordur.
‘Biiyiik Taarruz’ yapildi, sonucu belli. Burada belgeselsiniz. Ama belgeseli anlatirken,
onun baska kurallanimi kullanarak kurgusal yaparsimz. Kurgusaldan dramatik yapiyi,
belgeselin tarihsel biitiinliigiinii bozmadan kurarstmz. Ornegin; koye gelen askerlere
aglayan bir kadin yiizii katilir. Miizigin temposu insanlan Oyle yerlerde heyecanlandirir ki
burada artik siz kurarsimz, insan yiiregi ile oynarsimz. Orda da kurgusal olursunuz.
Bunlarin birbirinden ayrilmas: miimkiin degil.”'*

4.h.b. Dizide Kullamilan Renk Simgeleri

Ziya Oztan savag sahnelerinde, bozkirla biitiinlik sagladigina inandiga solgun,
“sar1” rengi kullanmig. Zaferin kazanildify sahnelerde ise daha canh renkler kullamlmg.
Belgesele yakin bir 1gik diinyasiyla dramamin getirdigi 151k diinyasim birbiriyle
biitiinlemeye ¢aligmis.

“Cok degisik mekanlarda ve gok degisik zamanlarda ¢ahstigimiz i¢in bunlarla ¢ok
ugrastik. Isikla en gok zorlandigimiz yerler, 6rnegin; ‘Biiyiik Taarruz’un oldugu dénemler
sabahleyin bashyor, halbuki sabah 5 bin kisiyi geceden hazirlamak miimkiin degil. O
yiizden, biz tersine gevirdik. Gece ‘giines batarken’i, sabah ‘giines dogarken’e ¢evirdik. O
zaman, zamam da tersine ¢evirdik. Zaman, karanliktan aydinhga giden bir siiregte
Kocatepe'ye geliniyor, oturuluyor, toplar ates etmeye baghyor, ilk hiicum baghiyor, Yunan
mevzileri bombalamyor. Bunlarn siiresini tam tersine ¢evirerek yaptik ¢linkii hava
kararacay igin once gekecefimizi sonra, sonra ¢ekecegimizi once g¢ekmek, giinesin
kizardigi ve batmasi arasindaki siire 20 dakikadir. Bu siire i¢inde 11k tutarlihifim
saglayabilmek i¢in bazi sahneleri gekmek zorunda kaldik. Biiyiik sahnelerde bunu yapmak
zorunda kaldik. Her dakika is1k degismektedir. Onlarin o dengesini tutturarak, 5'er - 10'ar

dakikalik bir ¢alisma siireniz vardir. O 1gik tutarlihgini ancak dyle saglayabilirsiniz.”'94

19 Oztan
19 Bztan
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4.1. Mekanlar

Filmde mekanlara ¢ok onem verilmis, gergege uygunluguna 6zen gosterilmis. Bu
nedenle de fotograflara ve ger¢ek kaynaklara bagvurularak mekanlar yeniden insa edilmis.

“Meclis, Kordonboyu, vs. Hepsi gercek kaynaklara dayanilarak olugturuldu.
Omegin; Izmir Mimarlar Odas’'min roloveleri ve o donemin fotograflan 6lgii alinds.
Meclis'in yapiminda ise tek tek taglarindan kaliplar alinarak o kaliplar yeniden dokiildii
‘polyester’ olarak. Miimkiin oldugu kadar gerceklige uygunlugu esas alindi.”'*

4.j. Filmin Etkisi
4.j.a. Geng¢ Kusak

Genglere Kurtulus Savag ile ilgili mesaj iletilmek istenirken, farkli bir bakis agisi
sunulmus. Kurtulug Savag ile iligili daha 6nce gosterilen filmlerin basite indirgenerek
verilmesi, kaynaklara dayanilmadan hazirlanan senaryo {izerine kurulan filmin etkisi geng
kusagin iizerinde olumsuz bir etki yaratnus ve Kurtulus Savagi’na karsi olusturmasi
gereken ilgiyi verememis, genglerin bu dSneme uzak ve soguk kalmalarina neden olmustur.
Ziya Oztan “Kurtulus” filmi ile bu bakis agisim degistirmis, tarihsel degerlerimizin
tartisilmaz boyutunu genglere dogruya, gercege en yakin ve en etkili bigimde vermeyi
bagarmistir. Turgut Ozakman’in senaryosunun miikemmelligi boylece ortaya ¢ikmustir.

“Genglerin bu konuda ne kadar duyarli oldugunu anlatmak zor tabii. Bunu
aragtirma olanad1 yok ama sunu goériiyorum: Gengler icinde filmi defalarca seyreden ¢ok
genci gordiim. O nedenle de olabildigi kadar hedefine ulast saniyorum. Ama sunu da
bilemiyoruz. Oylesine biiyiik bir gorsel kargasa i¢inde yasanan bir Tiirkiye'de gidiyoruz ki,
‘Ibo Show’ oldugu zaman ‘Kurtulus’ izlenmeyebilir. Bunun sugu da ne genglerin ne de
‘Kurtulus’u yapanlarindir. Bunun bir suglusu da yok aslinda. Toplumsal olarak &yle bir
bozulum ve tekrar toparlanma dénemini yasiyor ki Tiirkiye, bunun o&lgiileri yok. Biz de
¢ocuklugumuzda 3 tane patlayan bomba, 2 kosturan asker diginda Kurtulug Savagimizla
ilgili hi¢ birsey gérmedik. Goérsel olarak da tamyamadik Kurtulus Savagimiz’i. Bir de,
"Vatan, Millet, Sakarya" edebiyatiyla sunuldu. Kotii diismanlar, aslan, kahraman Tiirkler

195 OZtan
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olarak konunca, gocuk belirli bir ergenlie gelmeye ve artik diisiinme sistemi ve diinyas:
genislemeye basladifinda, bu tiir bir sunusu kiiglimsemeye de basghyor. Bu, anlatilan
konuyu "kiigiimseme"ye kadar doniigebilir. Bu da, ¢ok tehlikeli birsey. Siz, Kurtulus
Savasimiz’1 hep boyle hamasetle ve gok sert, akla kara haline getirirseniz ve gocuk var 3
yasinda, 5 yasinda, 8 yaginda etkilenebilir ama 18-20 yasina gelip de kendi diigiincesi,
sistematigi gelismeye ve diinyaya daha genis bakmaya basladif1 zaman o sunusu kii¢iimser.
Sunusu kii¢iimsemesinden daha tehlikelisi, onu dyle sunanlan kiigtimsemenin yanminda, ya
sunulan seyi de kiiciimserse... Sunulan sey de bir ulusun ‘Bagimsizhik Savag1’ ise, bunun

sorumlulugu da ¢ok biiyiiyor tabii. Biitiin bu alandan kagmak gerekir galiba.”'%¢
4.j.b. Seyirci

“Aradan 5 y1l gegmesine ragmen filmin kasetleri aramyor. Bu da hala bir ilginin

oldugunu giisterir.”197

Ziya Oztan, filme seyircinin ilgisinin “cok izlenen program” olarak degil de
“siirekli izlenen program” kategorisinde bakilmas: goriigiindedir.

“Higbir zaman prime-time denilen seyircinin en yogun oldugu donemlerdeki yorgun
insanlarin evlerine gelip gergekten birazcik o giiniiki Tiirkiye'de yagsamak gergekten zor ve
yorucu bir olay, biitiin diinyada da aslinda dyle unutmaya ¢ahisiyor. Hi¢ kimse egitilmek
istemez, egitilmeyi segmez; hos vakit gegirmeyi secer. Bu en dogal hakkidir. O, bedensel
ve zihinsel yorgunlugun karsihgidir. Insanlar birseyi izlerken katilmak ve yorulmak da
istemezler. Beyinlerini arindirmak isterler. Onun igin, seyirciyi siz dramatik yapinin
unsurlariyla yakalarsamz, bir "merak" saikiyle tutarsamz elinden hi¢ birakmayacak bir
tempoyu kurmaniz gerekir ki sizi izlesin. Ogretmek istediginizi sezdirirseniz, dgrenmekten
kagar, dgrenmek yorucu bir eylemdir. Zaten yorucu bir giinden sonra televizyonun
karsisina gegmistir, bir de kendini 6grenmek igin yormaz. Bu tiir filmler normal seyircinin

hedefi degildir. Ama bunlar uzun soluklu filmlerdir.”'*®
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4.j.c. Film Sonras1 Alinan Tepkiler

Ziya Oztan, insanlanin filmden etkilendigini ve filmi gok benimsemis olduklarim
gozlemlemis. “Hangi pazara gitseniz, mutlaka sizin savaglarimzdan birine katilmg bir
askere rastliyorsunuz. Onlar da sempatiyle baktiklarina goére filmden hoglanmiglar.
Omegin; 500 ath; Tiirkiye'nin her yerinden gelen cirit¢iler "bizim film" diyorlar. Bu tiir
seylerin halka nasil yansidifini bir iiniversitenin aragtirmas: gerekir belki de. Arada bir
okullara goésterim igin gittifimde o6grencilerin kendilerini filme yakin hissettiklerini
gordiim. Bir yakinlik dogmus.”'* -

Turgut Ozakman ise filmin etkisinin “sonsuz” oldugunu sdylemektedir. Sorun, ilk
bastaki yogun etkisini kaset dagitimlarinin kesilmesi ile kaybetmis olmasidir.

“Filmin ¢ekimi swrasinda da o ¢ekimleri izleyen insanlarin ya da rol alan
oyunculann iizerindeki etkisini gérdiim. Ama film televizyonda ilk yaymnlandif: gece,
benim telefon numaram kayitlarda yoktur, ¢ok az insan bilir, nereden buldular bilmiyorum,
gece saat 2'ye, 3'e kadar Tiirkiye'nin her yanindan bir saniye durmaksizin telefonlarim
¢aldi. TRT'nin telefonlan da kilitlendi. Hi¢ tanimadigim insanlar agip aglayarak tesekkiir
ettiler. Etkisi sonsuzdu. Bu, kalici, sirf belgelere dayah bir yapim. Cok da 6zenildi. Ve
gelecege kalacak. Film, TRT'nin cam istediginde yayinlayacag: birsey olmasin, evlere de
yayilabilsin diye bant yapilmasim istedik. 20-40 bin tane bastilar, bir siire sonra da bitti,
bir daha da yapmiyorlar. Bant, ilk piyasaya ¢iktifn zaman arkasinda oyle bir yazi vard:
‘Bu filmin kiglalarda, okullarda, toplu yerlerde gosterilmesi yasaktir.” Amag zaten oralarda
gosterilmesiydi. Dagiimim Ziraat Bankasi ile yaptirmak istediler. Bir banka nasil dagitir?
Her yil, her okul gelen yeni kusaga bunu gostermek istiyor. Bizden rica ediyorlar. Biitiin
bir Tiirkiye'ye ne ben, ne Ziya ne de TRT yetigebilir mi? TRT zaten yapmiyor. Biz, bir-iki
tane yapiyoruz. Yani, o ilk muhtesem etkisini siirekli siirdiirmek varken, bodyle bir

yaklagim ile bu etkisini kaybetmistir.”>"°

.,y OCRETIM KURTLY
RO HTASYON MERKETA

199 Oztan
20 zakman
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4k Filmin Yurtdiginda Sansi ve Amerikan Firmalann Tarafindan
Yapilmasinin Sakincalan

Film, biirokrasi engeli sonucunda yurtdigina gikamamis. Amerikan prodiiksiyon
sitketi Hamdale, otuz sayfalik anlasma metnini gondermis fakat biirokratlar bunu
degerlendirip onlara cevap verecek kadar hizli ve pratik olamamuglar. Hergey, hukugun bir
yigin engeline ¢arpmig. Her maddenin tekrar aragtinlmasi filmin aynntilar arasinda
kaybolmasina neden olmus ve yurtdisina ¢ikis1 6nlenmis.

“‘Cumhuriyet’i bu deneylerden yola ¢ikarak daha saglam kurmaya gahgtik.
‘Kurtulug’u da soyle kurtardigimizi saniyorum; ‘Kurtulug’ simdi 2 saat 15 dakikahk bir
sinema filmine doniistiiriildii. ‘Cumhuriyet’ten sonra sinemalarda gosterilecek ve bu filmin

satig islemleri de 6zel profesyonel firmalara devredilecek ve onlar gﬁtiirecek.”zm

Ziya Oztan aynca filmin diinyada kar etmesi igin Amerikan firmalan tarafindan
yapilmasim uygun gormektedir. Fakat bunu gergeklestirmek i¢in dramatik yapiy:
degistirmek gerektigini ancak ulustan hi¢ bir 6diin vermeden, bu degisikligi yapmanin
miimkiin olmadigim da eklemektedir. Bunun Tiirkiye’deki istegi higbir zaman
karsilayamayaca@ goriigiindedir. Ciinkii 0 zaman ‘Atatiirk’ kavramu degigecektir. Onemli
olan; “degerlerin dokunulmazh@:” degil, ne kadar “kar” getirecegidir. Film, bu amaca gére

uygulanmaktadir.

“Ben bu goriisii ¢ok sagma buluyorum. Bize ait olmaktan ¢ikar o film. Gergek bir
Mustafa Kemal filmi yapilmak isteniyorsa dramatik yapidan taviz vermek zorundasiniz.
Taviz vermeye baslayinca ticari boyuttan da taviz veriyorsunuz. Bu defa da Amerikan
prodiiksiyon sirketleri hig ilgilenmiyorlér. Onlar bir tek kir etmekle ilgilenirler. Bati'mn
teknolojisinden yararlanarak boyle bir film yapilabilir.”
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4.l. Yonetmenin Ozelestirisi

Ziya Oztan, “Kurtulus”ta miimkiin oldugu kadar yorum yapmaktan kaginmgtir.
Belgesel olarak durum tespiti yapilmaya ¢alisilmigtir ama her yapilan tespit “politik™ tir.
Herseyin bir alt-ideolojisi vardir ve bu alt-ideoloji yonetmenin diinya goriisiidiir.
Dolayisiyla burada “objektif “ olmak imkansizdir.

“Insanlara nerede duygulanip, nerede duygulanmamalarim sdylediginiz anda da
objektif degilsiniz. Bir savagi yapiyorsunuz; yenilgi oldufu zaman yenilgi miizigi
kullamyorum ben. Halbuki bu, Yunanhlar i¢in yengidir. Ama ben bir taraftan bakiyorum.
Objektif olmam miimkiin degil. Bizim i¢in zafer olan miizik ve cogku diger taraf i¢in
yenilgidir.”202

Turgut Ozakman’in da son olarak iletmek istedigi mesaj, “Kurtulus” dizisinin ve
“Cumbhuriyet” filminin 6ziinii ¢ok iyi agiklamaktadur:

“Bir millet birlik i¢inde olursa, yiiregine bagimsizlig1 koymugsa onu hi¢bir kuvvet
yenemez. Bunu diinyaya ilk defa Tiirkler gosterdi ve Emperyalizm'e kars1 verilmig bu ilk
savas1 Tiirkler kazandi. Bu devletin ve Cumhuriyet'in kadrini bilelim.”

4.m. Miizik Secimi

Muammer Sun’dan , Turgut Ozakman’in yazdif) senaryo iizerine miizik yazmasi
istenince Ozakman’in senaryosu, Sun’un duygularinin ve diigiincelerinin kaynag: olmus,

gegmigteki birikimlerinden de yararlanarak iyi bir miizik yapmaya ¢aligms.

“Cok dogal ama iddiah gibi goriinen bir miizik olsun istedim. Ben; kendim, Tiirk
Halki ve meslektaslarim igin yaziyorum. Bu agidan samnm Turgut Ozakman ile de ok iyi
anlagtyoruz.”

2 Oztan
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Muammer Sun’un bitmis film iizerine miizik yapma olanag: yokmus; bir yandan
film gekilirken diger yandan miizigi yazmas: gerekiyormus. Bu yiizden ya yazann belirttigi
miizikleri kullanmis ya da par¢a adi belirtitmeden, yeri belirtilen metinlerden ona uygun
miizik yazmaya ¢alismis. Ayrica, orkestra i¢in, savag sahnelerinin tiimiinde kullamimak
iizere bir savas miizigi yazoms. Ozakman’in belirttii miizikler igin, Srnegin; Sakarya
Mars’’nin  olmasini istedigi yer igin, marsi alip armonizasyonunu yeniden yapmis.
Boylece, bir gesit “yeniden yaratma” meydana gelmis.

Biitiin bu miizikler, filmde kullamlsin fakat filme 6zgii kalmasin; filmin diginda
konser salonlarinda da ¢alimp s6ylenebilsin istemis. Bu yiizden de kaliteli olmasina 6zen

gostermis.

“Orkestranin, sefinin ve halkin begenecegi, besteci, kompozitor arkadaslanmin ve
ogrencilerimin de begenecegi yeni, hem halkin hem de profesyonellerin begenebilecekleri
bir miizik yazmaya ¢alistim.”

Bu tiir bilinen miiziklerin disinda bir de Sun’un kendi yaptifi miizikleri vardir;
“Yunan Agit1” ve “Sevda Cicegi” gibi. Bunlara benzer yirmiyi agkin miizik vardir. Jenerik
miizigi de savag sahneleri ile doniigiimlii olarak kullamlmug.  Filmin miizikleri
Cumburiyet’in 75.Y1l kutlamalarinda da seslendirilecektir. Boylelikle, “sadece filme 6zgii
olmamas: “ amacina da ulasms olacaktir. Bu miiziklerin CD sini yapma olanag, biitiin

haklar1 TRT’de oldugu i¢in ne yazik ki bu giine kadar miimkiin olamamus.

“Tiirkiye’de higbir filmin orkestra konserlerinde ¢alinan miizigini bulamazsiniz.
Olay, filmde bitmesin, filmden sonra da yasasin istedim; bu, film i¢in de, benim igin de,
hayram oldugum Mustafa Kemal igin de 6nemliydi.”

Muammer Sun miizigini yaparken yurtdigindaki akimlan da izlemekte fakat o
akimlann igine girmemektedir. Kendi halki i¢in yaptii ve yapacaf miizigin “kalic”

olmasim buna baglamaktadir.
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“Ben de o akimlan izliyorum ama o akimlar i¢inde diisiinmiiyorum ¢iinkii diinyada
hi¢ bir besteci kendi halki i¢in kalic1 bir beste yazmamgtir. Boyle bir 6rnek yoktur. Bu
yiizden ben bu besteleri yaparken ilk olarak hocam Adnan Saygun’u, daha sonra da
arkadaglannmi ve 6grencilerimi diigtindiim ne derler diye. Benim bir-iki yerde uydurma
notalar yazmam, onlarin bana hesap sormasina neden olur. Onun igin ilk olarak o hesabi
ben soruyorum kendime. Hem kompozitér arkadaslanm “iyi olmus™ desinler istiyorum
hem de miizikle ilgisi olmayan bizim insanimiz dinledigi zaman sevsin istiyorum. Bu, zor

birgey tabii, bunu yapmaya ¢alistyorum.”

Son olarak Muammer Sun, ¢aligmalarinin emeginin sonucunu aldigini ve hala da

almakta oldugunu sdylemektedir.

“ ‘Kurtulug’ ve ‘Cumhuriyet’ beni, Turgut Ozakman’in metni ile ¢ok etkiledi.
Cekimlerde, senkronizasyonda baz iletisim kopukluklan oldu. Bu beni ¢ok huzursuz etti
ama sonugta orta bir yol bulundu ve senkron yapildi. Genellikle son anda, acele ile yapildi

ama samrnm yine de iyi oldu.”



105

SONUC ve GENEL DEGERLENDIRME

Tarih arastirmalarinda kullamlan kaynaklar agisindan tarihgilere biiyiik olgiide
gorev diismektedir. Bugiin iiretilen kitaplar, gazeteler, dergiler v.b ilerisi igin birer tarihsel
kaynak durumundadir. Ozellikle gazeteler, bugiin diiiniilenlerin gelecekte algilanmas:
icin birincil kaynak durumundadir. Bu durumda tarihgi, tarihi incelerken toplumunun

gecmisinden ve geleceginden aym oranda sorumludur.

Giiniimiizde tarihe bakis degismektedir. Ciinki “sorgulama” dénemine girilmistir.
Bu girisim sonucu olarak da eldeki olgunun dogrulugu ve giivenirligi tartigilmaya
baslanmistir. Burada tarihi yazamin diigiinceleri ve onyargilari ¢ok 6nemlidir. Kaynaklar,
yanhs ya da eksik olmasimn yaninda onyarg ile ya da ¢ikar amaci ile yazilmg olabilir.
Onemli olan, onlan ¢ok iyi inceleyip diger kaynaklarla karsilagtirma yaparak “gercege”
ulasmaya ¢alismaktir. Bu arada tarihi kendi ¢ikarlarina uygun propaganda amac giiderek
yazdiran devlet adamlan ile de karmilagilmaktadir. Bu durumda gergege ulagmanin
imkansizhg: goézlemlenmistir. Oyleyse, tarihsel kaynaklani incelerken olaylann, yazann
gosterdigi agidan algilandifi halde yorumu her zaman kisiye agik olmalidir. Bu, lilkemiz
icinde gegerlidir.

Tezimizin bagsinda degindigimiz “belgesel” ve “tarih” konulan, tarihsel olaylarin
nesnelligi ve televizyona yansitilmasindaki gergekligin derecesi agisindan incelenmis ve
sonug olarak; higbir tarih yazanmn ya da belgeselcinin okuyucuya ya da izleyiciye
yansithfn olaylarin tamamen gergekliginden ve nesnelliinden s6z edilemeyecegi

bulgulanmustir.

Son zamanlarda tarih arastirmalarinda “s6zlii tarih”e bagvuru tilkemizde de 6nem
kazanmaya baslamigtir. Kurtulus Savagimiz ve Atatiirk hakkinda insanlarin diigiinceleri
alinarak, birincil kaynaklarla kargilagtirma yapilmakta ve tarihimize yeni bir boyut
getirilmektedir.
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Tarihginin Tiirkiye’ye bakis agis1 artik degismektedir. Tek yonli bakig agisindan
¢ok yonlii bakig agisina gegilmektedir. Diger bilimlerden de yararlanarak, abartidan uzak,
elestirel bakig agisim yakaladiginda tarih¢inin yorumu, tarihimiz iizerinde 6nemli bir etken
durumuna gelecektir. Gegmis ile bugiin arasindaki bag: iginde bulundugu topluma
verdiginde — ki Turgut Ozakman bu bag “Kurtulug” dizisinde gok iyi kurmakta — yazar,

amacina ulagmis olacaktir.

Ulkemizde, 20’lerle 60’lar arasinda Kurtulus Savag ile ilgili tam olarak dogru ve
gercek belgelere sahip olunamadigy i¢in “Kurtulug” dizisine kadar gekilen hemen tim
Kurtulus Savas: filmleri tek tarafli ve abartihi yapilmig, bu da geng nesil iizerinde olumsuz
etki yaratmigtir; Kurtulug Savagi’m neredeyse kiiglimseyecek boyutlara gelmigtir.
Gergekten de bu filmler tamamen ticari amagh, hep Tiirk’iin tstiinliitinden, iyiliginden ve
kahramanligindan s6z eden buna kargin, diigman devletlerin kotiiliigiin{i 6n plana ¢ikaran,
Kurtulus Savagi iizerine ¢ekilmis filmlerdir. “Kurtulug“ dizisi ise Kurtulug Savasi’nin
filmidir.

60’larda bazi kurumlarin sinemaya destek vermeleri ile tarih ve kiiltiir agirhikli
belgeseller ortaya ¢ikmus ve 6ncekilere oranla daha seviyeli yapimlar olusmaya baglamigtir.
1950-1970 arasi ise bir “Atatiirk” filmi gekmenin yollarim aramakla gegmistir. Nedense, bu
filmi bir Tirk firmasimn ve Tiirk oyuncularimin istlenebilecekleri hi¢ diigiiniilmemis,
Amerikan yapim sirketleri ve Hollywood yildizlan {izerinde durulmustur. Bu da olay1 bir
¢cikmaza sokmugstur. Bu arada, yazarlar ile yonetmenler birbirleri ile ¢atigmalar
yasamuglardir. Bir kismi, Kurtulug Savagi’m ancak Tirkler’in kendisinin gekebilecegini
savunurken bir kismu da bunun ancak Amerikan firmalan ile yapilabilecegi goriisiindeydi.

Sonugta, bu yillarda sinema endiistrimiz yerinde saymaktan baska bir sey yapamamgtir.

Televizyonun gelmesi ile, Cumhuriyetin 10. Yil kutlamalar i¢in, Ankara’mn Tiirk
devrimindeki 6nemini belirten bir belge film yapilmistir. Ancak bu sefer de 1970 yilinda
TRT’nin ilk engeline takilmigtir. Béylece, “sansiir” olay1 baglamistir. Diger tilkelerde
televizyon, belgesel filmin gelisiminde ¢ok onemli bir rol iistlenirken, iilkemizde “sansiir”

bu gelismeyi Onlemistir.
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Eglendirme ogesinin diger Ogelerin Oniine gegtii televizyonda, gergegin
yansitilmasindan uzaklagilarak dramatik agirlikh belgesellere yer verilmeye baglanmugtir.
Gergegin nerede bitip dykiiniin nerede bagladifi bilimeyen dramatik belgeseller bu iki
opeyi icice gegirerek, siyasi ve sosyal agidan propaganda araci olarak
kullanabilmektedirler. Ciinkii televizyon izleyicisi bu tiir programlara inanmaya hazir
durumdadir. Ziya Oztan, yabancilagtirma dgesini kullanarak bu propagandadan kagmayi

bilmistir.

Ulkemizde belgesel filmin gelismesi ancak tecimsel modelden kamu modeline
geemekle gerceklesebilir. Tiirkiye artik alici konumundan firetici konumuna gegmelidir.
Toplumsal igerik tagtyan filmler yapilmast diga bagimhiligi azaltacak bdylelikle tecimsel
modelden kamu modeline gegis saglanmig olacaktir. En kisa zamanda sinema ve televizyon

sorununa bir ¢6ziim bulunulmas: sarttir.

“Tarihsel olaylar”; tarihginin i¢inde bulundugu durum, etkilendigi toplumsal ve
politik nedenler, 6ngériisii, karakteri ve duygulan gozoniine alinarak yazih anlatima
doniistiigiine gore, “nesnellik”ten uzak durumdadir. Bu yiizden “Tarihsel Olaylarin
Televizyona Yansitilmas1” da tamamen “nesnel” olamaz. Ozellikle, tarihginin ya da
senaristin 6znelligine bir de filmi geken ydnetmenin diigiinceleri, 6ngoriileri ve bakis agis1

eklendiginde durumun “nesnelliginden” bahsetmek olanaksizlagmaktadar.

Toplumda herkes aym olay: farkli bakis agisindan gozlemler ve yorumunu da bu
bakus ag1sina gore yapar. Ayni durum tarihi yazan ve onu yansitan igin de gegerlidir. Onlar
da tarihi kendi bakis agilarina, duygu ve diisiincelerine ve bulunduklan toplumun etkisine
gore degerlendirerek topluma sunarlar. Belgeselci bunu, yaptig1 filme dramatik ve epik
oeleri katarak verir. Boylece izleyici, bilgilendirilmenin yamnda eglendirilmektedir. Bu
sonuca dayanarak “Kurtulug” dizisi i¢in ne tam “belgesel” ne de tam “dramatik” diyebiliriz.
Film, icerdigi dramatik ve epik 6geler agisindan “yan-dramatik belgesel film” kategorisine
girmektedir.
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“Kurtulus”taki en bilyikk “6znellik” Tiirk’iin bakis agisi ile filmin gekilmesidir.
Bunun farkinda olan yonetmen Ziya Oztan, bu bakis agisini miimkiin oldugu kadar aza
indirgemek i¢in gerekli 6nlemlerini almig ve filmin gérdiigi ilgi bunu kamtlamgtir. Filmin
higbir yerinde abartil konusmalar ve vahsi, kanly, abartih savag goriintilleri yoktur. Ilging
olan, Atatiirk’e ve Tiirkler’e duyulan hayranhigin diisman devlet politikacilarinin agzindan
sdylenmis olmasidir. Yabanci devletlerle ortak gekilen bu dizi, amacina ulasmis basarih
bir filmdir.
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Ergenekon Y ¥ Karaosmanoglu,Remzi k.1 464,i3t

Eski Saatf P Atay Aksam Matbaasr, !933 {3t.

fanksya,f R Atay,Dinys Y1 953,ist [L&p&h gegilen adlsr 1959 baskisinda
agiklanmistir]

Higin Kurtulmamak F.R.Atay Yarhk V., 1953 jst.

Egil Daglar Y. Kema! Beyath,Y.Kemal Ens.Y., 1975, ist.

Siyasi ve Edebi Portreler Y.K Beyath ist. Fetlh Cemu;eh 3.Baski,ist.

1920-1970,i1k Meclisten Kslanlar Nalan Segkin, 1970 Ank.

— {zmir'den Burse ya,F R Atey Y K. Kar&osmmqm H.Edip Adivar Asim Us Atlas
K.,1974,ist.

Gorduklenm ,Duydulanim,Duygularim,Asim Us, 1964, jst.

1930- 1950 Asim Us, 1966, ist.
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- Atatiirk Igin, I.H.Seviik Killtiir B.Y.,1981 Ank.
- 0 Zsmanlar,i.H.Seviik Kiittiir B.Y., 1981 Ank.
Hatirslar, HCemﬂ Cambel , TTK 1964,Ank :
Bagimiza Gelenler ,6.K.Soylemezoglu Atatiirk Kutuphanesx Tarih Serisi, 1939, ist.
Gordiiklerim Get;lrdtklenm,h E.Yalman,1965,ist.
*Unutulmusg Giinler Sadi Berkem,l,hﬁ\racan K.,1960, lst :
~ Milli Miicadelenin ic Alemi E.B.Sapolyo, ink veAka kK., 1967 ist

" Bu Diinyadan Nszim Gegti Ya- Nu,Remzi K., 1965 ist.
- Giinebakan,H.S Tanriover Tiirk Ocklan Y. I929Ank

- Atatiirk'ten Bilinmeyen Hahralar SH Egeh AHY Y., 1959, ist. -

' Bﬂinmegen Taraﬂangla Atatiirk, N.N Tepedelenhoglu Yem Qigrk, 1959 ist.
Miitarekede izmir Olaylar N. Morah JTK, 1973 Ank.
Miitarekede izmir ,N.Moral1,1976,ist.
* Giinler Boyunca Hatiralar, Naci Giindem, 1955, izmir
Miitareke Acilar K 5.0rbay,Selamet Matbsasy, 1 930,ist.
Yahdettin Gayya Kuyusunds,T.M.Goztepe Sebil ¥.,1969,Ist.
Osmanl1 Sarayinn Son Giinleri L.Simavi Hirriyet ¥.,1973,1st.
Goriip isittikierim, A.F Tiirkgeldi TTK,1951 _
Dariilfinun Grevi Ord.Prof.Dr K.i Giirkan Harman Y., 1971 Ist.
Minelbab ilelmihrab,R.H.Karay,ink.ve Aka K., 1964, ist.
Bir Omiir Boyle Gegti Siireyya Ajao§lu,1984,ist. .
Bir Kent,Bir inssn S.F.Eczacibasimn Amlan N.Eczacibas) Yakfi Y., 1986, ist.
Tarihgi Goziiyle Atatiirk H.Sehsuvaroglu, .
Milli Miicadele Amlan HY Yelidedeo§lu,Yarhk Y., 1971 Ist.
Bir Roman Gibi,B.Nusret Kaygusuz, 1955 [zmir .
Kurtulug Savasginda Istanbul ve Yardimlar, Hisni Himmetoglu,1975,ist.
Kurtulus Savagimizds istanbul ,Em.Gen.Kemal Koger 1946 ist.
Milli Miicadele Hatiralarim S.Kelkavanodlu, 1957 ist.
lki Devrin Perde Arkas H.ErtirksS.N.Tansu,Piner Y., 1964 ist.
Curnhuriyete Kan Yerenler N.Ekici HiirriyetY. 1973 ist.
Yetriglik Bir Subawin Panralam Pahmi Apak GK,1957 Ank.
Hayat Mucadeleleri Selahattin 4l Pazamn Haty 'a an !9:-,!5 ,
[stiklal Savasimn I;gun,,:er.fuura‘nu,l 958, ist.
35 Alayls Samsun'dan izmir'e,_SASoéucah,GKJ 941 lst.
Istiklal Harbinde Olayiar S 50gucali, 1947 Ank.
Havalards 1914- 1945 ¥ Hiirkug,Kansat K.,194Z Ist.
Kahramanhi Destanlar 5K, 1938 [st.
Kahramsnlar Ordusy,MGiineri ighY. 1964 Ank.
Milli Miicsdelede Tiirk akancilar 4 0zqen, 1970, ist.
Demirci Akincilar [brahim Ethem/E Yandemir 6k, 1963 jst.
Istiklal Savagt Masil D1du S Yazman Aksam K. 10 4 Ist.
Biiyiik Taarruz Mas1l 01du,5 Yazman Aksam K 1933 Jist.
30 Agustos Zaferine Dogru N Bules, 1 949,i3t.
Kurtulug Saves1 Uzerine &li Rizs Ozkul,1934,ist.
Bat Cephesi Nasil Kuruldu,R.Apak, TTK, 1990 Ank.
{stiklal Harbi Hatiralsrim, Yzb M.Altay, 1952 Konya.

Atatiirk,Muhtelif Cepheleriyle K An burnu,1953 Ank.
Atatiirk'e Ait Hatirslar A.H.Reel, 1949 |st.

atatiirk’un Niikteleri,Fikrslar Hstirslan HYucehas Kultir K1tapev1 1983 lst.
Atatiirk'tin Ahmet Cavugu S A Terzioglu, 1973 Ank.
Atstlirk’in Jimdiye Kadar Yayinlanmamig Hatiralan Ali Metin/Z Oranh,



1967 Ank.
istiklal Harbinde Milli Demiryollarimz, Behig Erkin,[Basiimamg amlar] HTD
Bir Demiryolcunun Kurtulus Savag Hatiralari,M.Ergin, 1966, ist.
‘inkilabimizda Posta ve Telgrafgilar 4.B Gokoglu,ikbal K., 1938ist.
iki Miitareke Arasinda Mudanya'mn Tarihi Hatirslar1 AG Tokgs, 1959 ist.
Hepimize Bir Bayrak,Torkom istepanyan, Tarla Y., 1967 ist.

atatiirk Nezdinde Bir ¥11 Elgilik,C.H.Sherill /A.Ekrem A Halit K.1935st.
Bir Sovyet Diplomatimn Hatiralan ,S.iﬁrﬂw/Hﬁ.Edﬁz,Burca}( Y., 1967,ist.
Frunze'nin Tiirkiye Amlar MY Frunze/A.Ekes Cem Y., 1978, ist.

Tiirk Mucizesi ,B.G.Gaulis Yeni istanbul ¥.,1969,ist. .

Tiirk Milliyetgiligi B G.Gauliz/Cenap Yazansoy,Radyo ¥., 1981 ,ist.

Cankaya dkzarmlary B.G.5aulis/ Fiiruzan Tekil, 1983 ist.

Kuva-y1 Millive Ankarss 5.M.ENison?] S Turek Milliyet V., 1973 Ist.

Kijglik Asya Seferi K Misailidis, Harp Tarihi Dairesi,Basiimamig geviri.

Yunaniztan Kijgik &sya'da,Mihal L.Roda HT D, Be.

Zakaruya Otesi Harekati,[lis Vitieridu [ Embros gazetesi savas munabiri] HTD Bg.

192 1in Onbinleriyle Beraber Hristos ¥ .Mikolopules{Katimerini gazetesi savas
muhabiri] HYD Be.

Kiigiik Asya Harbinin igyiizii,Korqg.¥ Dusmanis[Genel Kurmay Baskam] HTD Bs.

Yazadigim Tariti Sahifeler, Korg.¥.Dusmanis, HTD Bg.

Yunanistan Kigiik Asya'da, Tiimg.K Stratigos [Genel Kur.ikinci Bagkam] HTD,Bs.

Hatirat,Korg.A.Papulas [Ordu Komutami] Yeni istanbul ¥., 1969 ist.

General Papulas'in Hatirati ev.¥zb.ibrahim Halil HTD,Bs.

Hatiralarim Korg. Nikolaos Trikupis{ 1.Kolordu ve Ordu Komutam] A Angin,
aksam Kitap Kuliibii, 1967,1st.7Aym eserin kisaltiimamst:

Harplerimizin Yaka ve Hadiselerine Ait Hatirslar Korg.Nikolaos Trikupis,HTD,B¢
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“AbXi ﬂer

Tek Adam,SSﬁqdem‘r Rerrm K., 965 Jst.
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Atatiirk Hayah ve Eseri Y. kamet Bagur lQ?OAnkare
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Atatiirk, Kinross/4 Tezel Sander Y., 1973 ist. ‘
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idikut, 1952,ist.
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X The Decline and Fall of Lloyd George, Lord Eeaverbrook,1963 London{lc)

Ac. Askeri Kitaplar:
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Kurtulug Savasinda Karadeniz,C.Ulmen GK, 1943 ist.
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istiklal Savaginda 7. TimenA.R DHzkul ,Asken Mecmua eki, 1952,ist.
Tiirk istiklal Harbi I11.inonii,GK Ank.

Kutehua-Esh;emr Muherebelen K Dnalp,GK 19?4,Ank ‘
Sakarua Meydan Muharebesmde 1 Grup,izzethn Cahglar Ask. Mec eh

a 1. olordu u;ah;lar,As Mec m,mz st.
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- Ask, Meceki, st ‘
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