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ONSOZ

Animasyon deyince akla ilk gelen ¢ocuklarin izledigi dizi halinde veya uzun metrajli
filmler gelir. Grafik sanatlarmn, sinemanin, miizi§in, edebiyatin, balenin ve elektronik
devrinim ortak bir {irliniidlir ama hepsinden bagimsiz ayakta durabilmektedir. Kendi
icinde icinde ¢ok dinamik ve smirlan olmayan bir sanat dali, bir ugrastir. Oziinde,
fizigin dordiincii boyutu olan hareket vardir. Teknik agidan tiirlerini kullanilan
malzemeye gore belirlemek miimkiindiir. Kendi i¢inde deneysel ve avangard bir sanat
dal1 oldugu i¢in, yeni fikirlere ve uygulamalara agiktir. Animasyon sanati, dogas1 geregi,

tamamiya kigisel ve 6znel oldugu,igin kesin tammlamalar yapmak da zordur.

Bu tezin amaci, boylesine genig perspektifli bir sanat dalini, bir anlatim dili olarak ele
almaktir. Bunu ele alirken simdiye kadar yapilmis uygulamalar, kullanilan teknikler ve
kullanim alanlan incelendi ve Tiirkiye’de animasyon sektériiniin gelisemedigi saviyla
ortaya ¢ikip bunun nedenlerini arastirildi. Kaynak kisilerimi segerken sektoriin farkl
konumlarinda bulunan kisilere ulagildi: Sektoriin eski galiganlari, herhangi bir nedenle

artik bu isi yapmayanlar, halen aktif olarak bu sektrde ¢alisanlar ve akademisyenler.

Bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinda yardimlarini gordii§iim tez damigmanim ve degerli
hocam Prof. Dr. Ozden Cankaya’ya tegekkiir ederim.

fiknur KALAY
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Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii?, Tongug Yasar.
Sansiir, Tan Oral.
“Mintax” reklami, Erim G6zen.

Pamuk Prenses, Yedi Ciiceler ve Bilgisayar filminden cadi karakteri, Erim

Bogag Han, TRT igin Pasin & Benice Animasyon Stiidyosu.

Cordes (Ipler), Cemal Erez ve Meral Birden Erez.

Tarzan, baganimatérii Tahsin Ozgiir.

Yapim agamasindaki temel aletler.

Cekim masas1 (Kamera ve stand sistemi).

Yapim siireci semasi.

Pocahontas, Walt Disney.

Popeye (Temel Reis), Modelsheet 6rnegi.

Storyboard &rnegi.

Caligma Kitab: (Worksheet, workbook).

Sert ve yumugak topun ziplama bigimleri.

Camin kirilmasu.

Cekim Cetveli (Shooting Script).

Ziglus hareketi (Stirekli ayn1 dongiide olan hareket).

Bayragin donmesiyle olugan hareketin ¢izimi.

Taslak halinde ¢izilmis ve temize ¢ekilmis ¢izim.

Cikan seslere gore agizin aldig: hareket ve buna bagli yiiz mimikleri.
Sadece hareketli parganin tekrar ¢izilip digerlerinin ayni1 kalmasi.
Gergege cs etrafinda doniis hareketini gosteren resim serisi.

Kosma hareketinin ayr1 ayr ¢izimleri ve ekrandaki konumlari.
Kosma hareketinin ayr1 ayr ¢izimlerine bir bagka 6rmek.

Sporcunun ug hareketleri ve ara ¢izimlerinin konumlariyla verilmesi.
Sabit fon érnegi.

Hareketli fon 6rnegi.

Stuart Little’in bilgisayar ortamina taginmug hali.

Stuart Little’in kiyafetli hali.

Stuart Little’in bilgisayar ortaminda gergek goriintiilerle birlestirilmesi.



Resim 54
Resim 55
bir yonde
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xi

: 3D Studio Max ile bloklarin ayr1 olarak tanimlanip kontrol edilmesi.

: 3D Studio Max ile araba ve tekerinin ayr1 olarak yaratilmasi. Tekerlege belli
donme uygulandiginda araba da o yone dogru hareket eder.

: 3D Studio Max istenen bir varligin iskeletinin yaratilmasi.

: 3D Studio Max ile olmayan bir canlinin yaratilip dengesinin saglanmasi.
3D Studio Max ile kaslar ve eklemleri kontrol etmek.

3D Studio Max ile model kopyalama ve yiiriime hareketinin saglanmasi.
Bir hareketi sensorlerle bilgisayar ortamina aktarma (motion capture).
Sensorle yakalanan hareketin 3D modele uygulanmasi.

3D Studio Max ile kaplama yapma ve 151k ayarlama.

Mekan 1s1klandirma.

Porselen ve metal yiizey kaplama ve 1g1iklandirma.

Diger 3D Studio Max Ornekleri

3D Studio Max ile yapligmig 6rnek.

3D Studio Max ile yapligmis 6rnek.

3D Studio Max ile yapligmis 6rnek.

“Jurassic Park” filminden bir sahne.

“Inspector Gadget” filminin setinden bir goriintii.

“Matrix” filminden bir goriintii.

“Matrix” filminden bir goriintii.

“Ceylon” ¢ay reklami.

“Faber” kalem reklamu.

Soba reklami.

Stit reklama.

“Raid” sineksavar reklama.

“Raid” sineksavar reklam.

“Kosla” temizleyicisinin reklami.

Sampuan reklamai.

“Sport” sakiz reklami, Compugraf.

“Vitroclen” reklami.

“Marc” temizleyicisi reklami.

“Mr. Muscle” temizleyicisi reklama.
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Resim 95:
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Resim 97:
Resim 98:
Resim 99:

“Lever” Grubunun takim ¢aligmasini anlatan reklami.
“Pringles” ¢erezinin reklami, Olive Jar Studios, Inc.

“Kmart” ayakkab1 markasinin reklami, Olive Jar Studios, Inc.
Bitmemis bir kompleksin 3 boyutlu modelleme olarak maketi.
Ev ve icinin bilgisayar ortamindaki goriintiisii.

Bilgisayarla yapilmis bir bina.

Bilgisayar ortaminda hazirlanmis bir i¢ mimarlik tasarimi.

Bir kompleksin bitmis halini anlatan 3 boyutlu modelleme.

Bilgisayarda hazirlanmig bina girisi ve igindeki kuvetin goriintiisii.

Tasarlanmus bir {iriiniin ¢aligmasin1 simiilasyonla gésteren bir drnek.

3 boyutlu bir iriintin kesitinin goriintiisti.
Endiistri iirlinli/pargasinin tasarima.

Fizikte 151k deneyini anlatan gorsel.”

Fizikte elektrik iiretimini anlatan bir gorsel. *

Universiteye hazirlik CD’si “Vitamin”in kapak goriitiisii.

Resim 100: “Command & Conquer” oyunundan bir goriintii.

Resim 101: “Tom Raider” oyunundan Lara Craft.

Resim 102: “Myste” oyunundan goriintiiler.

Resim 103: Internetteki dolagan kisa hareketli movie’lerden bir goriintii.

* Akademedia Universiteye hazirlik CD’sinden
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GIRIS

Animasyonun ortaya cikip gelisebilmesi i¢in O6nce fotografin bulunup gelismesi
gerekiyordu. Duragan goriintiiniin yeniden iretimini ise Gutenberg matbaa ile
gergeklestirdi. Fotograf teknolojisi, grafikler aracilifi ile resimsel ve devinim
yanilsamas1 yaratma gabalarina olanak tanidi. Duragan fotograf goriintiileri sinemaya
doniismesiyle; hareketli resmin goriintiiselligi ve grafikerin statik goriintiilerle ¢aligmas1
arasindaki fonksiyonel sinir birbirine karigti. Bdylece, 20. yiizyilda 6nce fotografin sonra
da sinema sanatinin diinyaya yayilmasi, animasyon sanatimin da ortaya ¢ikip gelismesi
sagladi. Animasyon, en dar anlamiyla, grafik sanat¢isinin perde ya da ekranda hareket
yanilsamasina yol agan, bir dizi ayristk devinim evrelerini kagit, cell veya artik
gliniimiizde oldugu gibi bilgisayar gibi bir ortamda yeniden yaratma islemi olarak
anlagiimalidir.

Emile Cohl’dan giiniimiize iiretim, gosterim, teknik ve uygulama alanlar agisindan
oldukca gelismeler gosterdi. Ozellikle multimedyamin gelismesi sonucu, iki veya iig

boyutlu grafikler anime edilmis bigimlerinin kullanilmas1 giindeme geldi.

Giiniimiizde ¢ikis noktasindan ¢ok daha ilerideki bir noktada olan animasyon, cazibesini
ve etkisini hi¢ kaybetmedi. Reklam kusaklari, gocuk programlan, film jenerikleri gibi
goriindiigii her yerde dikkat ¢ekiyor, seyircilerin ekrana daha dikkatle bakmasini ve daha

bir keyifle yerlerine yerlegip izlemelerini sagliyor.

Animasyon ile her tiirli konuyu anlatmak miimkiindiir. Bu da onun kullamim alam
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olarak daha genis bir sektore hizmet vermesini sagliyor. Ozellikle de, gergek ¢ekimlerle
anlatilamayan, ¢iplak gozle goriilemeyen veya girilemeyen yerlerdeki hareket veya
durumlarmn anlatilmasi, anlagilmasi gili¢ ve karmagik bilgilerin aydinlatilmas: i¢in ¢ok
uygun bir ortamdur.

Neanderthal insandan giinlimiize sanatgi, statik goriintiide hareket ve yasamin
izlenimine pay vermek istedi. Halbuki fizik ve kimyanin birlikte olusturdugu teknolojik
bir iiriin olan fotografin 6ziinde, bir magara duvarindaki veya bir ressamin tablosundaki
gibi anlik goriintii vardir. An saptanir ve sabitlenir. Animasyonun 6ziinde ise anlarin
siirekliligi vardir. Bu paradoksal sorun, hem goriintiiniin gdz ve beyinde olusan
hayalinin silinme siireci arasindaki iligkisinin belirlenmesi ve bu temele dayanilarak

tiretilen projeksiyon aletiyle ¢ozlimlendi.

Animasyon diger biitiin sanatlar1 kapsayan bir sanat formudur. Her ne kadar kendine
Ozgii bir dili olsa da, animasyon sanatgisi (animatdr) igin yaratacagi karakterin
performansi ve dramatik yapisi iizerinde tam anlamiyla hakimiyet saglayabilecegi bir
sanat formudur. Bu sanat sayesinde, tiim plastik sanatlar devinim kazamr. Resimler,

heykeller, graviirler, ¢izgiler, hacimler, golgeler ve oyuncaklar ekranda canlilik kazanur.

Tiirii ne olursa olsun her sanat dalinin amaci, seyirci yada dinleyicisinin, kargisinda
neselendigi ya da kederlendigi, g¢esitli insani duygularin uyanldigi bir eser yaratmaktir.
Eser yaratmak i¢in her sanat dalinda farkli malzemeler kullanilmaktadur.

Animasyon sanati, farkli sesler ve deneysel ¢aligmalar gerektirir. Hatta bu, en ¢ok
kullanilan cell, kukla ve ¢amur tiirlerinin, kabul edilmis veya bagat uygulamalarinda da
olmalidir. Bu sanatin en yeni kalemi olan bilgisayar sayesinde, kendinden onceki
kesifleri kullanarak yapilanlan kesfetti, o zamana kadar belirsiz olan ve karmagik
goziiken parametreleri ve formlan gelistirildi. Tiim sanatlarda Diinyay1 degistirme fikri
otomatik bir istemdir. Animasyonun “Sey”leri degistirme giicli ise zaten bir projedir.
Animasyonda goriintiiler, sade veya ¢ok karmagik yapida olmalarina bakilmadan teker
teker yaratiliyor ve teker teker filme g¢ekiliyor. Bdylece, hayal giicii ve yaratma

potansiyeli genis olan sanatgi igin, gok genis bir ¢aligma alani saglanmig olmaktadir.
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Gelencksel anlamda animasyon denildiginde 2 boyutlu olarak yapilmis eserlerden
bahsediliyor. Bilgisayar ise ilk olarak bu geleneksel tarza destek elemani olarak yapima
katildi, ancak simdi sanatginin belirleyecegi sinirlar dahilinde her agamaya hakim
olabilmekte. Bilgisayar ile yapim agamalari kolaylagsmis gibi goriinse de, hala ¢ok dikkat
ve sabir isteyen, zor bir ugragtir. Geleneksel tarzda hazirlanip bilgisayardan destek
eleman olarak yararlanilan ve 98 dakika 53 saniye siiren The Prince Of Egypt adl1 film,
kare kare yaratildign dikkate alindiginda 8599 feet (takriben 2 bin 600 metre)

uzunlugundaki bir resim serididir.

Animasyon tarihinin gelisim siirecine bakildiginda, 1930’lardan itibaren yiiksek
yaraticilik diizeyine ulagildig1 goriiliir. Walt Disney’in galigmalar1 ve 1933°den itibaren
renkliye doniigen gizimlerin kalitesi ile animasyon renkli karikatiirden ¢ok daha iistiin
bir diizeye ¢ikar.

Ik dénemlerde ¢izgi roman ve karikatiir bantlarindan yola ¢ikilarak yapilan diziler ve
bunlarin kahramanlan, kisa zamanda oyuncak sektoriinii, Broadway Sovlarini ve
Televizyon dizilerini atesledi. Ornegin, Charlic Brown ve kopegi Snoopy Gyle gok
sevildi ki, hayranlar1 arasinda donemin Fransiz Bagbakam Mitterrand ve eski Italyan
Bagbakani Giulio Andreotti gibi ¢ok dnemli isimler vardir. Charles Schulz’un 6liimii ile
bu karikatiir bant1 devam etmese de ruhu mutlaka devam edecek ve hayranlan onlarin

cizgilerinin yer aldig1 tebrik kartlarini yillarca birbirlerine gdnderecektir.

Animasyon olarak iiretilen uzun metrajli veya dizi halinde yapilmig filmlerin
gosteriminden elde edilen kazangtan daha fazlasi, filmin karakterleri ve konsepti ile
iiretilen diger tilketim maddelerinin satisindan kazamlmaktadir. Bu animasyon
karakterleri izleyiciye oyuncak, kitap, hediyelik esya, oyun kartlari, game boy, video
oyunlar, televizyon sovu, giysiler, okul arag geregleri, dig fircas1 ve diger banyo
aksesuarlart olarak yeniden pazarlaniyor. Bir Japon-Amerikan ortak yapimi olan
Pokemon, tiirleri i¢inde ticari anlamda en gii¢lii markalardandir. Oyuncaklar, oyun
setleri, video oyunlari, giysi ve aksesuarlari ile bu pazarin sadece ekranda goriinen yam

olmadigini gosterdi.
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Animasyon filmlerinde, diger gergek filmlerde kullamilan her tiirlii ticari tasarrufu,
tanitim1 yapmak miimkiindiir. Ornegin Ingiltere’de Odeon Sinemalar, Tarzan filminin
oncelikle kendi sinema salonlarinda izlenmesini saglamak amaciyla kiigiik bir uygulama
yaptl. British Airways sirketi ile ortak olarak yiiriitilen kampanyada, Odeon
sinemalarinda Tarzan filmini izlemeye gidenler, oradan alacaklar1 brosiirleri doldurmak
suretiyle, sinirh siirede ve siirl sayida da olsa, bir ugak bileti alana ikinci ugak bileti

bedava verilmistir.

Tiim animasyon filmleri birer sanat eseridir. Uzun metrajli olarak yapilan filmler
Oscar’a aday gosterilecek kadar giiglii bir sinema diline sahiptir. Tamami bilgisayar
teknolojisiyle yapilan “Toy Story” , gii¢lii rakipleri “Nothing Hill”, “The Man On The
Noon”, “Being John Malkovich” ve “Analyse This” karsisinda, en iyi giildiirii dalinda
Altin Kiire 6diiliinii aldi. Ayrica, hem Oscar hem de Altin Kiire’de 6zgiin miizik dalinda
da aday gosterildi.

Ekranda ve beyaz perdede gosterilen animasyonlarmm giicii gorsel yapisindan
kaynaklanmaktadir. Animasyonlarda hayvanlar insan karakterleri ile 6zdes yapilarda
tasarlanarak, izleyicileri farkli diinyalara gotiirerek hayal giiclerinin kendileri ile
bulugmasi saglanmistir. Cizgi kahramanlari, 6zellikle gocuklar kendi diinyalarina kabul

ederek, kendilerini onlarla 6zdeglestirirler.

Ik donemlerde sadece gocuklar igin iiretilirken animasyon filmleri yaninda, siddet ve
saldin da igeren, sadece biiyiiklerin izleyebilecegi filmler yapildi. Ama 6ziinde ¢izgi
olmasindan dolay1 ¢ocuklari, izleyici kitlesinden uzaklagtirmak miimkiin olmadi. “Fritz
the cat” adl1 filmindeki kedi, hayvanlarla sembolize edilen bir¢ok benzer filmde oldugu
gibi seviyor, nefret ediyor, kiifrediyor ve politika yapiyorlar hale geldiler.

Biitiin bunlarin 1s1§inda tezin ilk bolimiinde animasyonun ne oldugu, ilk ¢ikis
noktasindan itibaren gelismesini saglayan araglar ve 6nemli kisiler konu edildi ve tarihte

ne tiir ¢aligmalar yapildigina iilkeler bazinda g6z atildi.
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Tiirkiye’nin anlatildign  boliimde sadece tarihgeyle smurli kalinmadi, tezin ana
konularindan biri olan, animasyonun Tiirkiye’deki durumu ve gelecegi de mercek altina
alindi. Tkinci boliimde animasyonla ilgili teknik konulara yer wverildi. Klasik
animasyonun yapium agamalari, kadrosunda kimler oldugu ve bu kisilerin ne tiir
sorumluluklarla yiikiimlii olduklar1 anlatildi ve animasyonun gesitleri hakkinda bilgi
verildi. Ugtincii boliimde ise animasyonun kullanim alanlarindan en belirgin olanlar ele

aliarak incelendi.



1. BOLUM
ANIMASYONUN TANIMI VE TARIHINE GENEL BiR BAKIS

1.1. Animasyon Nedir?

Animasyon, kare kare (yani gergeve gergeve) yaratilan filmlerdir." En kiiciik birimi tek
film karesi olan animasyon sirasal eklenmis goriintiiler kiimesidir.? Grafik sanatgisinin,
perdede seri halde gosterildikleri zaman bir hareket yamlsamasina neden olabilecek
hareket evrelerinin, ayr1 ayri, asetat veya kagit yapraklar iizerine yeniden yaratilma
cabas1 olarak tanimlanabilir.® Sadece, sinema seritlerinin kagitlara dokiilmesi degildir.
Dogadaki hareketin biitiiniin analizinden sentez yaparak olusturulan yeni ve 6zgiin bir
hareket diizenlemesine imkan veren, karikatiiristler, ressamlar ve grafik sanatgilan i¢in
yeni bir ugrag alamdir. Animasyon ger¢ek duragan olan1 yasamla doldurma sanatidir.?
Gergek diinyada gegerli fiziksel, yasam bilimsel ve toplumsal yasalarda bagimsiz

olabilme 6zellikleri onlar1 dayaniimaz kilar.’

Duragan olanin yasam ile doldurulmasi animasyon sanatinin en dnemli biiyiisiidiir.
Aslinda, animatdr bir devinim uzmanidir. Animasyon, nesnel gergeklifin yeniden

{iretimi diginda yer alan bir sinema ve grafik anlatim tiiriidiir. Nesnel gergekligi

! Ralph STEPHENSON, Animation In The Cinema, (1. basim, Amsterdam: Tantivy Press. 1967), s. 13.

? Roger MANVELL, «Canlandirma,» Geviren: Kazim SEZGIN, Kurgu (Anadolu Universitesi {letigim
Bilimleri Fakiiltesi Dergisi), 7 (Eskigehir; Ocak 1990), s. 202.

3 Sevil ILGAZ, Cizgi Filmin Temel ilkeleri & Yapim Teknigi, (1. Basim, Istanbul: Leya Yaymcilik,
1997), s. 97.

*ILGAZ, ag.e., s. 10.
5 Ustiin ALSAC, Cep Universitesi: Tiirkiye’de Karikatiir, Cizgi Roman ve Cizgi Film, (fstanbul:
[letisim Yaymlar, 1994), s. 23.



kullandiginda bile benzesimin Otesine tagirarak anlatim amaci agisindan yeniden
yorumlar. Her leke, ¢izgi, renk ve bigimsel diizenlemeler ashinda dogrudan bir doga

yansimasi degil, canlandiranin dzgiir diizenlemeleridir.®

Animasyonda yer alan hayat duygusu sadece illuzyonun bir sihri degil aslen mistik ve
organik bir yapidir.” Filmde gbstergenin gorsel bir 6ge oldugu diisiiniildiiiinde gdsterge
nesneyle nesnenin gorsel yansimasim birlestirir. Yani filmde gorsel 6ge hem gosteren

hem de gostergenin kendisidir.?

Animasyon, karikatiir ve resmin, sinemanin olanaklartyla sunulmasidir. Hepsi de,
gergegin kendisi degil, onun bir benzerini g6steren yanilsamalardir. Burada hayvanlar
konusur, krallar armut olur...” Ama yine de kendi dinamikleri olan yeni bir meslek ve

sanat dalidir.!®

Animasyonun grafigin anlatim giiciine sinirsiz olanaklar taniyan bir sinema dali oldugu
bir gergek. Animasyon da sinema gibi bir dildir; anlatim, iletigim, egitim, 6gretim,

arastirma ve propaganda aracidir ve sanatlarin birlesimi bir iist sanattir.™!

Animasyon, ¢agdag sinemanmn sl fakat grafifin anlatim yetisini olabildigince
kullanan bir anlatici aracidir. Anabilim agisindan en fazla gosterge tiirii kullanan
animasyon, simgesel bir anlatim araci olmasi nedeniyle sinemadan ayn bir &zellik
kazandirir ve grafik kokenli olmasindan dolayl, “zamansal” niteligiyle cagdas
sinemadan farklilagmaktadir. Sinemadan aywran en temel Ozelligi goriinti ile
canlandirmac1 arasina bagka bir aracin girmemesidir. Boylece animatdr, goriintiilerle

istedigi gibi konugma firsati buluyor. 12

S MANVELL, a.g.e., s. 198.

" Paul WELLS, «Animation Is The Most Important Art Form Of The Twentieth Century,» AD,
Art&Design, 53 (Londra: Academy Group Ltd, 1997), s. 2.

$ MANVELL, a.g.e.,ss. 218-219,

9 ALSAC, a.g.e., s. 23.

YILGAZ, ag.e.,s. 19.

1 Nijat OZON, Sinema, Uygulayimi, Sanati, Tarihi, (1.bask, Istanbul: Hil Yaymlari, 1985), ss.12-13.
2 MANVELL, a.g.e., ss. 225-226. :



Neanderthal insanin bir av Oykiisiinii bagkalarina da anlatmak igin magara duvarlarina
¢izmesi, avin bagarisini ya da basarisizligint anlatmak igin ates etrafinda ettigi dans,
sinema yapitlari, pandomim ustasinin mimikleri, ressamin g¢izgileri ve renkleri gibi
birgok iletisim sekli, iletisimin gergeklesmesi igin bir amag oldugunu gosterir. Iletisimde
bulunmak, Ornegin insanlarin resim yaparken diislincelerini anlatmak ya da

¢evresindekini somutlagtirmak i¢in yontemler kullanir.

Walt Disney’in hareketli resim olarak adlandirilan filmleri veya ¢izgi romanlar taniyan
herkes sunu bilir ki; nesnelerin gergek anlamlarindan farkli ve degisik olarak
¢izilmelerinde bir neden vardir.® Mesela bir tipleme olan Miki gercek bir fareye
benzemez veya fare 6zelligini de géstermez. Fakat bu gergek disiligi da kimseyi rahatsiz
etmez. Miki tiplemesi bir canlinin, nesnenin ya da olayin simgelesmesi ile olugmustur,

yaratan kisiyi anlatir.

Cizgi roman, ¢izgi film ve karikatiiriin en biiyilik ortak paydasi, ortaya konduktan sonra,
kisa bir siire iginde ¢ogalarak biiyiik kitlelere ulagabilmeleridir. Ayni canli filmlerde
oldugu gibi miizik, efektler ve ses kullanilir ve mutlaka bir konusu vardir. Bu konular,
egitici, G6gretici, belgesel gibi birgok konularda olabilir. Konunun siniri, sanatginin

goriisleriyle sturhidir.®

Gergek (canli) filmlerden farki, uygulama farkidir. Gergek filmlerle yapilabilecek her
sey (her tiirden konulu filmler) animasyon filmleriyle de yapilabilir hatta gergek
filmlerle yapilamayan birgok seyi yapma imkani1 da verir. 16

Akil, beceri ve yaraticilik isteyen, sabirh ve &zenli ¢aligmayr gerektiren animasyon

zahmetli bir istir. Bir kisa animasyonda ortalama 45 bin ila 50 bin kare resim kullanilir.

13 Tark ERDOGAN, Tirkiye’de Cizgi Film ve Cizgi Filmin Iletisim Acisindan Onemi, (Dokuz Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisti Yaymlanmamus Yitksek Lisans Tezi, [zmir: 1994), s. 39.

Y Deniz GULER, Cizgi Filmlerin Egitim lletisimi Boyutlart ve Bir Ornek Olay Cozlimlemesi,
(Eskigehir: 1992), s. 13.

1S ALSAC, a.g.e.,s. 22.



Bir Walt Disney yapimi olan “Giizel ve Cirkin”de ise tam 226 bin kare resim
kullamlmigtir. Bu kadar zahmete karg1 aslinda bir kerelik bir eglencedirler ama sinema,
televizyon, videolar gibi ortamlarda yeniden tiiketilir hale geldikleri i¢in bu durum

ortadan kalkt1.)”

16 Nijat OZON, 100 Soruda Sinema Sanati, (3. baski, Gergek Yaymevi, Ekim 1990), s. 150.
7 ALSAC, a.g.e., ss. 21-22.




1.2. ANIMASYONUN TARIHI

1.2.1. ANIMASYON TARIHINDEKI ONCU CALISMALAR

Canlandirma sinemasina en yakin sanat bigimlerinden biri Tiirkiye’deki Onemli
temsilcileri Karagoz ve Hacivat olan “Gélge Oyunu Tiyatrolar1”dir. Ilk olarak 1517°de
Tiirkiye’ye girdigi kabul edilen gélge oyunlari, 6zellikle Ramazan’da kahvelerde ve
evlerde o donem insanlarin eglence alanini olugturdular. Geriden aydinlatilmig bir bez
veya renkli kagidin arkasindan oynatilan gélge oyunu karakterleri, 6nden perdeye
yansiyor ve oyun sergileniyordu. Bu tiir temel bazi kurallar agisindan golge oyunu
tiyatrolarin1 ¢izgi film ilk ¢aligmalan olarak kabul edebiliriz. Fotografin ve sinemanin

gelisimiyle bu tiyatrolar zamanla sinema salonlarma doniigtiiler.'®

Animasyon i¢in sinemadan da once “Fotograf’in kegfedilmesi gerekiyordu. 18.
yiizyilda Alman Johann Heinrich Schutze’un giimiis plakalarn 15180 etkisiyle
karardigint kesfetmesi, hareketleri sabitleyebilme ¢aligmasmin ilk adimi oldu. 1816’da
Fransiz Joseph Nicephore Niepce, goriintiiniin uzun siireli plakalar {izerinde kalmasini
saglad.” Niepce’nin ortagi Louis Jacques Monde Daguerre ise civa buhariyla
fotograf ¢ekmeyi basardi ve bu bulusa “Daguerreopthypie” dedi. ilkel anlamda
fotograf ortaya ¢ikmig oldu. Ancak goériintiiniin plakalar {izerine aktarimi i¢in uzun siire
pozlanmasi gerekiyordu. Bu konudaki galigmalar devam etti ve 1840’da Charles Louis

Chevaier, bu siireyi yirmi dakikaya indirdi, ertesi y1l ise bu siire ii¢ dakikaya indi.

Fotograf aracilifi ile goriintiiniin bir plaka lizerine sabitlenebilmesi ile insanoglu

hareketlerini kalic1 kilabilecek bir diinyaya sahip oldu.?

18 Fethi KABA, «Cizgi Film Uzerine,» Anadolu Sanat Dergisi, 2 (Eskisehir: Kasim 1994), s. 83.

1 Fethi KABA, Animasyon’un Egitim Amacl Kullanimi, (Eskisehir Anadolu Universitesi Glizel
Sanatlar Faktiltesi, Yiiksek Lisans Tezi, Eskigehir: 1992), s. 11.

2 Nezih ERDOGAN, «Sinemaya Giris Ders Notlary,» (Eskisehir: 1991), s. 3.




George Eastman’in cam plakalar yerine duyarli kagidi, ardindan da seliiloiti bulmasiyla
fotograf gliniimiizdeki bigimini ald1 ve sinemanin fotografik goriintii 6zelligi saglanmis
oldu. Boylece animasyon icin gerekli olan temel teknolojik yapi hemen hemen
tamamlandi1 ve animasyonda sinema teknolojisinin getirdigi yenilikleri kullanarak genis

kitlelere ulagma zincirini olugturdu; kiigiik hikayeler igeren film yapimlar bagladi.

Hareketli gOriintiiniin gbézde kesintisiz algilanmasi1 i¢in dnce gézde varolan kusurun
bulunmasi gerekiyordu. Goriintiinlin gegici bir siire retinada kalmasi, M.S. 130 yilinda
Misir’da yagayan Yunan bilim adami ve filozof Ptolemy tarafindan farkedildi. Ptolemy,
gece nobette askerlerin kafalar etrafinda lambay: genis bir kavis ¢izerek sallamalarim
istedi. Lambanin yavas sallaniginda lamba alevi yavaghyor ve kesik kesik alev
goriintiileri izleniyordu fakat hzli dondiiriiliince lamba alevi kendini tamamlayan bir
alev yumag iginde eriyormus gibi goriinityordu. Lambanin hizl1 doniisiinde kavisin ileri
asamalarim goziin ayirt edemedigi diisiincesine vardi. Bu teorinin kullanimina basamak

olacak ilk uygulamaklar ilkel de olsa yapilmaya ancak 17. yiizyilda baglandi.

Peter Mark Roget 1824’de yaymladifn “Hareket Eden Objeler Konusunda
Goriintiiniin Kahcihig1” adli ¢aligmasinda, goriintiiniin kaliciligina katkida bulunan 4
temel ilkeyi agiklads;
— Izleyicinin goriigii simrlandirilmig olmali. Béylece goriintiiye odaklanmig
olacak ve kisa bir siirede bir duragan resim gérme olanag: saglanms olacak.
— Resimler arka arkaya ¢ok hizli bir sekilde gosterilirse, g6z bir goriintii iginde
bir ¢ok goriintilyii birbirine karigtirir ve dolayisiyla resimler bulaniklagir.
— GoOzilin resimleri igice algllamasml saglamak igin resim gosteriminin
minimum hizina ihtiyag vardir.

— Dogru bir siireklilik igin temel 6gedir 15iktir.

Fotografin hareketliligi ile ilgili ¢aliymalar yapildi. Aedward Muybridge 24 ayn

kuliibeye, 24 fotograf kamerasi yerlestirdi ve sirayla her kamera oniine gelen hareket



halindeki figiire tek tek goriintiiledi. Boylece dogal bir hareket akisi iginde olan figiiriin
hareket dizinini olugturan pargalari sabitlenmis oldu. Bu olayda etkilenen Fransiz

wegy

fizyolog Etienne-Jules Morey, “Fotograf Tiifegi” adim verdigi aleti yapti. Adindan
da anlagilacagi gibi, bir “Tiifek™ mantigiyla ¢alisan aletin lizerine yerlestirilen 12 pozluk
daire bigimdeki plaka, tetige her basigta goriintiiyii aliyor ve bir sonraki kare igin
doniiyor. Bu sayede hareketler ayn1 ayn kameralarla degil, tek bir ara¢ iginde

goriintiilenebildi.??

Genis anlamda animasyon tarihini bakilacak olursa, belli bagli 4 ana evre tespit edilir:
— Baglangcta biiyiiciiliik ve gozbagciligi donemi.
— 1920’lerde ¢izgi filmin sinema endiistrisinin tecimsel eglence araglarindan
biri durumuna gelmesi.
— 1930 ve 1940’larda daha ¢ok uzun metrajli eglenti filmi big¢imine
doniismesine yol agan teknik gelisim donemi.
— Iginde bulunulan, televizyon reklamlari, 6zel deneme ve egitim filmlerine

kadar hemen her alanda biiyiik 6lgiide yayginlagmas: donemi.>?

Insanin duygu ve diisiincesini resmetmeye baglamasiyla birlikte hareketi de yeniden
yaratma diisiincesinin temeli atilmis oluyordu. Bdylece tespit edilmis devinimleri
gosterecek araglar yaparak hareketi anlatmaya ¢aligtilar.?® Neanderthal insanlar,
avladiklar1 ve kendilerini avlayan gesitli hayvanlarin resimlerini magara duvarlarina
cizdiler. Bu resimlerin sadece dini nedenlerle kendilerini ifade etmek veya avlanmadaki
bagarilarini gbstermek amaciyla ¢izildigini arastirmacilar soylemektedir.®> Zamanla
magara adamu da sanatg1 haline gelerek bir estetik anlayis gelistirmistir. Bir siire sonra

duragan figiirler yetersiz kalmug ve siirekli bir ¢aba ile ¢izdigi figiirlerin canli gibi

M KABA, 1992, a.g.e., s. 8-13.

Z ERDOGANN,, a.g.e.,s. 3.

B John HALAS, «Canlandirma Sinemasy,» Ingilizce’den ¢eviren: Ahmet SIPAHIOGLU, Kurgu
(Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi), 2 (Eskigehir: Ekim 1979), s. 260.

% Giilgin TEZCAN, «1996-1997 Ogretim Yili, Marmara Universitesi, Iletisim Fakilltesi, Radyo,
Televizyon ve Sinema Boliimil, 4. Stnif, Animasyon Ders Notlari,» s. 4.

B KABA, 1992, a.g.e., s. 5.



goériinmesine 6zen gostermislerdir (Resim 1 ).26 John Halas’m bu konudaki yorumu ise
su sekildedir, “Yarattiklarinin i¢ine hayat canlilifi vermeye galigarak belki de Tanrilarla
bityiik bir gizi paylasmanm umudunu yagamglardir.” ¥ Altamira magara duvarlarindaki
erkek domuz figiiriiniin viicut ve dort ayag net, kosu aninda gozlemlenebilen diger
ayaklar flu ¢izilmig, béylece duragan bir goriintiiniin iki ug noktasi belirlenerek hareket
izlenimi verilmeye ¢alisilmig. Daha sonraki siiregte aym1 endige Yunan ve Romali
heykeltiraglar Tanrilarin ve atletlerin heykellerini milkemmel bir denge ve canlilikta
yaptilar. Bu heykeller, hareketlilik igeren pozlarda, dengeli duruslarin miikemmelligi ile
adeta yasami temsil etmektedirler. Miron’un disk atan adam heykeli, bir sonraki
hareketinde diski atacakmig gibi hareketin o u¢ noktasinda islenmistir. 28

Cizvit Rahibi Athancisus Kircher, 1646’da yazdigi Ars Magna Lucis et Umbrae (Isik
ve Golgelerin Yiice Sanat) kitabinda Magic Lantern (Biiyiili Fener) admdaki
sistemden bahseder (Resim 2). Biiyiilii fener, modern slight projektérleri ilkel haliydi.?’
Kircher ve daha sonra Gaspar Schott bu sistemi gelistirdiler.®® Magic Lantern,
iizerinde yuvarlak bir delik, ayna ve bir mercekte olusan metal kutuda, 151k camdan ve
mercekten gegerek camdaki resmin biiyiiyerek karsidaki duvara yansimasim saglar. A
Kircher, cam iizerine ¢izdigi seytan figiirlerini destekleyici bir arag ile yatay olarak
mercege yerlestirerek mum veya giin 15181 reflesinden olusan 151k kaynagiyla bir dizi
figiirii karanlik bir odanin duvarina yansitmayr bagardi.>? Ancak seytanin duvardaki
goriintiisii diger papazlart kizdirdi1 ve Kircher falcilik ve biiyiiciiliikle suglandi.®® Daha
sonra bu sistem bir disk etrafinda ¢aligir hale geldi ve 6nemli olanin 151k ve hiz oldugu
anlagildi. Magic Lantern’i Phenatiscope, Zoetrope ve Thaumotrope gibi araglarin kesfi

izledi.3

26 Roy MADSEN, Animated Film Concepts, Methots, Uses, (New York: 1969), s. 3.

7 John HALAS ve Roger MANWELL, The Technique Of The Film Animation, (1. basm,
Amsterdam: Tantivy Press. 1967), s. 23.

B KABA, 1992, a.g.e., ss. 5-7.
® Arkin Sinema Ansiklopedisi, Cilt 2 (Istanbul: Arkin Kitabevi, 1975), s. 314.
% Lafe LOCKE, Film Animation Techniques, (Virginia: Betterway Publisher, 1992), s. 16.

A TEZCAN, a.g.e.,s. 4.

2 MANVELL, a.g.e., s. 193.
B KABA, 1992, a.g.e., s. 9.
3 TEZCAN, a.g.e., s. 4.




19. yiizyilin baglarinda resimleri hareket ediyormus gibi gosteren bazi oyuncaklart
yapanlar, bu oyuncaklarin gelecekte ¢izgi film denilen bir sanatin atalari sayilacagin hi¢
diigiinmemiglerdi herhalde.® 1820’de Ingiliz Doktor John Paris “Thaumotrope”u
yapti (Resim 3). Thaumotrope, dondiiriildiigii zaman iki yilizeydeki resimlerin birbirinin
iistiinde goériinmesini saglayan, karton ve ipten olusan bir oyuncakti. Kartondan yapilmis
bir diskin 6n ve arka yiiziine farkh iki resim ¢iziliyor, karton disk dondiiriildiigiinde
insan gozii iki resmi birbirinden ayiramiyor ve resimleri birbirinin ig¢ine ge¢mis gibi
algiliyordu. Omnegin, diskin bir yiiziine kus, diger yiiziine kafes ¢izilip disk hizla
dondiiriince kus kafesin igindeymis gibi goriiniir. Bu bulug aragtirmacilar1 bu konu

iizerinde diigiinmeye zorlad:. >

1829’da Belgikali Antoine Plateau, Phenakistiscope denen diizenegi kurdu (Resim 4).
Kartondan yapilmig iistii agik silindir olan sistemin yan yiizeylerinde, igerisini gérmeye
yarayan diizenli aralikli dikey yariklar bulunmakta ve sistem yatay bir tabana
oturtulmugtur. Silindir iginde ¢eperin tabana yakin i¢ boliimiine kagittan ve iizerinde bir
dizi hareket iceren resim kugagi yerlestiriliyor. Silindir dondiirillence bu resimler
yariktan izleniyor ve siirekli bir hareket oluguyor.”” Phenakistiscope’a dayamlarak
yapilan eglence amagh seyyar kutucuklarda, izleyici, iizerinde resimler olan daireyi
gevirerek kogan kopekleri, ziplayan atlan veya insanlar giirebiliyordu.38 Silindirin ¢ap1
ne kadar biiyiik olursa o kadar uzun film konabiliyor ve film de o kadar uzun siiriiyordu.
Ayrica aym araci, farkli resim bantlan i¢in kullanmak da miimkiindii.*® Simon Von
Stampfer, Plateau’nun ¢alismalarindan habersizken yine de Phenatiscope’a benzeyen

Stroboscope’u yapar.*®

3 pemet Deger INANC, «Canlandirma Film Sanati,» Sanat Olay: Dergisi, 4 (istanbul: Nisan 1981),
s.41.

36 LOCKE,a.g.e.,s. 17.

3 Arkin Sinema Ansiklopedisi, ss. 313-314.
B KABA, 1992, a.g.¢., 5. 11.

¥ INANC, Nisan 1981, a.g.e., 5. 41.

N Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 314.
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1845’de Baron Franz Von Uchatius ilk projektorii geligtirdi. Phenakistiscope ile
Magic Lantern’i birlestirilerek, olayin daha fazla kisi tarafindan ayni anda izlenmesi

saglandi. Resimlerini cam plakalar iizerine boyayarak yapryordu.*!

Dikkate deger diger iki ¢aligma ise Zoetrope ve Praxinascope oldu. Hayat tekerlegi
anlamina gelen Zoetrope’un yaraticisi Pierre Devignes, aslinda bir kaide iizerinde
donen ve ¢evresinde esit araliklarla agilmig g6z delikleri bulunan silindir bigimindeki
ara¢ yapti (Resim 5). Bu deliklerden bir bant iistiine dizilmis ve silindirin igine
yerlestirmig olan resimleri izlemek miimkiin oldu. Fransiz Emile Renaud’un
Praxinascope aleti ise, Zoetrope’un g6z delikleri yerine silindirin ortasina bir sira ayna
konmus haliydi. Ara¢ dondiigiinde aynalara bakan seyirci hareket eden resimleri

g(’jriiyordu.42

Renaud 1877 yilinda Praxinoscope ile gelistirdigi sistemde dekor ve oyuncular igin iki
ayr1 mercek kullanip bunlan bir “kare”de gosterdi ve boylece “Optik Tiyatro’nun
(Optical Theatre) temellerini atti. Bu proje fikir olarak 18. Yiizyil ortalarinda Hollandali
bilim adami Musschenbroek tarafindan “Cifte projektér” olarak ortaya atilmis ancak
gerc_;ekles’cirile:memisti.43 Renaud, 1892’de ilk sinema salonunu agti. 1900’¢ kadar, her

biri birkag dakika stiren film gosterilerini burada siirdiirdii. -

Emile Renaud’un ince mizah tagiyan, kiigiik sahnelerden olugan bu animasyon
kusaklarindan giiniimiize ulaganlardan birkag1 s6yledir: Clown et Ses Chiens (1892 -
Soytar1 ile Kopekleri), Pauvre Pierrot (1892 - Zavalli Pierrot ) ve Autour d’une
Cabine (1895 - Bir Kuliibenin Cevresinde).

Renaud, 28 Aralik 1895°de Lumiere kardeglerin Boulevard des Vapucines’deki Grand

Cafe’nin Hint salonundaki ilk sinematografi gosterisini izleyen seyircilerdendir ve

“LOCKE, a.g.e., s. 18.
2 INANC, Nisan 1981, a.g.e., s. 41.
B TEZCAN, a.g.e.,s. 5.
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goriintiilerin sagladigt gergeklik duygusundan etkilenerek gosterilerinde resim yerine
fotograf kullandi. Ancak zengin diig giicii fotograf ile bagdasamadi ve seyircisi azalds,
optik tiyatrosunu kapatmak zorunda kald.*

Bu gelisimlerden sonra animasyonun ihtiyact olan resimleri tek kare pozlayabilecek ve
bu resimleri saniyede 24 kare hizla yansitarak hareket izlenimi verebilecek araglardi. Bu
noktadan sonra animasyon kendi sinirliliklarini agarak bireysellikten ¢ikip Kkitlesel

izleyici topluluguna y6ne1di.46

Emile Cohl, Phantasmagorie’yi 1906’da yapt: (Resim 6). Beyaz kagitlara siyah ¢izgiler
cizerek bunlarn negatife aldi ve bir perde iizerinde ardarda gosterdi. Siyah zemin
iizerindeki beyaz figiirlerden olusan bu film, ilk ¢izgi film serisi olarak bilinir.*” Cohl,
bu sanat dalindaki ilk ve asil gelisme diizeyini, sevimli, akrobatik ve kibrit ¢opii
figiirleriyle bir canli grafik sanati potansiyeli oldugunu gosterdigi deneysel

calismalariyla ulast. 48

Cohl, 1908-1910 tarihlerinde Gaumont yapimevi ig¢in yetmis kadar film gevirdi.
Bunlardan 30 kadari1 Cohl’un ince begenisini ve mizah anlayigim agiklayan resimlerdi.
Bundan sonra bir siire Eclair yapimevinde ¢alistt ve Amerika’nin yolunu tuttu. Cohl,
sessiz, renksiz filmlerin yapildig1 ve teknik altyapinin olmadig bu donemde olaganiistii
bir yaratic1 oldugunu kanitladi.

Cohl filmlerinde, elle yapilmig resim, kukla ve gergek nesneler kullanarak dogaiistii bir
diinya kurup, akla hayale sigmayan olaylar yaratt1. Onun filmlerinde insanlar ugar, filler
dans eder, amtlar kuleler duygulanip gocuk gibi aglar. Amerika’daki son isi filmi olan
Le Vent (1914 - Riizgar) filminde, Diinyayr kasip kavuran bir riizgir, bir dikilitag: bir
bitkiymis gibi biiker. Yine Amerika’da bulundugu dénemde, iinlii ¢izgi roman ressami

“ INANC, Nisan 1981, a.g.e., s. 41.
%5 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 314.
% KABA, 1992, a.g.e., s. 11.

47 Donald CRAFTON, Emile Cohl And The Origins Of The Animated Film (Volumes I and II),
(Michigan: UMI, 1978), s. 2.
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George MacManus’un kahramanlarina, 6zellikle de Snookum adindaki ele avuca
sigmayan gocuga yer verdi. Fransa’ya dondiigiinde 1. Diinya Savas: ¢ikti. Bu dénemde
bilimsel ve egitici filmler ¢evirdi. Karikatiircii Benjamin Rabier ile Louis Fortin’in,
L’Epatant adli ¢ocuk dergisinde yaymladii Les Aventures des Pieds Nickeles
(Usengeglerin Seriivenleri) adli seriyi, 1918°de beyaz perdeye aktardi.*® Son yillarim
Paris’te yoksulluk iginde geciren Cohl, 1938’de elindeki mumdan tutusan sakali

yiiziinden yanarak 6ldii.

Cohl’un izinden, 6nce Amerika’li animatérler gitti. Bunlar Ozellikle, ¢izgi roman
kahramanlarina yoneldiler; 1916°da George Herriman, animatér William C. Nolan’a
“Krazy Kat” (Cilgin Kedi) karakterini onerdi. Bud Fisher’in Stan Laurel ile Oliver
Hardy ikilisi de aslinda Mutt ile Jeff adli gok iinlii iki ¢izgi roman kahramaniydilar.

Boylece ¢izgi roman kahramanlari uluslararasi {ine kavustu.

Sinema, Lumiere Kardesler sayesinde gerceklesti. George Melies de her ne kadar
sinemanin igin de olsa da, sonradan animasyonda kullamlacak olan birgok teknik
buluglar yapt1. Film hileleri 6zel ilgi alantydi. 20. yiizyil baglarinda Amerikali James
Stuart Blackton, The Enchanted Drawing (Sihirli Cizim) ile 6nemli bir adim atti.
Artik 151k ile goriintiilii olaylar birbirine baglanmis oldu. Chalk Talk teknigi ile The
Humorous Phases of Funny Faces (Komik Yiizlerin Mizah1), strackback teknigi ile
The Magic Fountain Pen (1909 - Biiyiilii Miirekkep Kalem) ve kendi kendine kurulan
sofra sahnesiyle bilinen The Haunted Hotel (1907 - Perili Otel) filmleri 6nemli

eserlerdir.>®

Winsor McCay, Little Nemo in Slumberland (Kiiciik Nemo Slumberland’de) ve The
Story Of The Mosquito (Sivrisinegin Hikayesi) filmlerinin her karesini elle boyatt.
Ancak, bunlann fotograf ve film hilelerinden ibaret olduklarini diisiiniildii ve pek ilgi
gormedi. Ama Gertie, The Trained Dinasour (1914 - Gertie, Egitilmis Dinazor) ile

® MANVELL, a.g.e., 5. 195.
* Arkan Sinema Ansiklopedisi, s. 317.
S TEZCAN, a.g.e., s. 6.
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yeni ufuklar ac¢t1 ve biiyiik bagan kazandi (Resim 7). Yine ayn1 yillarda New York’da ilk

film stiidyosu kuruldu. ® 1

Iik animasyonlarda, animasyonun temel yapisinda olan esnek ve estetik hareketler
zorlanmadan yapilabilmesi igin karakterler geometrik bigimler kullanilarak ¢iziliyordu.
Bu ilk filmlerde, biiyiik ¢abalar ve sanatsal gosteri iglevi ile, her hareket ve arka plan,
her karede tek tek yeniden yaratildi.** Asetat (Cell) kagidinin standart hale gelmesine
kadar da bu boyle devam etti. 1915°de Amerikal1 film yapimcis1 Earl Hurd, kagit
yerine asetat kullanma teknifinin patentini aldi ve Kansas City’de iiretti. Boylece

animasyon yapanlar biiyiik bir yiikten kurtuldular.®

Avusturyali Pat Sullivan animasyon i¢in yarattig1 Felix The Cat (1917 - Kedi Felix)
(Resim 8), dogrudan animasyon yildiz1 haline gelen ilk ¢izgi film kahraman idi. O diger
¢izgi roman kahramanlarinin tersine, 6nce sinemada, sonra dergi ve gazete sayfalarinda

boy gosterdi.

Aslen bir ¢izgi roman ressami olan Max Fleischer, ilk animasyonu Out Of The
Inkwell (1921 - Miirekkep Hokkasindan Cikma) dizisinde, miirekkep hokkasindan
cikan “Soytar1 Koka”nun seriivenlerini anlatti. Bu dizide, kendi mizah anlayis1 ile
Amerikan toplumunun sorunlarina indi. flk denemeleri basarili olunca, kardesleri Dave,
Lou ve Charlie’yi de yanina alarak yeni dizilere baglar. Ilk cinsellik simgesi Betty Boop
ile Popeye (Temel Reis) gibi birgok iinlii karakter burada yaratildi. Popeye ilk olarak,
Texas’taki bir 1spanak fabrikasinin “Crystal City” reklami igin diigiiniilmiistii. Nisanlis1
Olive Oil (Safinaz) ile birlikte yasadiklan tehlikeli seriivenlerde, bir kutu ispanak
sayesinde olaganiistii gii¢ kazanarak tiim zorluklan yener. Asil tema; “Insan iradesini

kullanirsa her istedigine sahip olabilir”.

SLTEZCAN, a.g.e., s. 3.
2 KABA, 1992, a.g.e., s. 13.
S HALAS, 1967, s. 27.
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Betty Boop da bir karikatiir tiplemesidir (Resim 9). Cikis noktas1 New York’da bir gece
kuliibiinde sarki s6yleyen Helene Kane’dir. Karakter basarih olunca Kane, Fleischer’
dava etmeye kalkti. Dava siiresince konan sansiir yiiziinden Betty tiim erotik giiciinii

yitirdi.

Max Fleischer, Walt Disney’in tarzindan daha farkli olarak ¢ok daha genis bir topluluga
seslenmek istedi. Disney’in Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceleri’ne kars1 olarak, resimlerini
kendinin ¢izdigi, yonetmenligini Dave, miiziklerini Lou ve teknik diizenlemelerini de
Charli’nin yaptigi, bir Jonathan Swift uyarlamasi olan Gulliver’s Travels1 (1937 -
Giiliver’in Seriivenleri) yapti. Yapim sirasinda dykiiye tamamen uymadi, karakter atip
ekledi ancak yine de basarili olamadi. Bu konudaki son ¢abalari, 1941°de Jerry Siegel
ile Joe Shuster’in, uzaydan gelen yaratifi Superman oldu ancak bu da pek verimli
olmadi. Fleischer Kardegler, pespese gelen basansizliklardan sonra kurtulusu

televizyona gegmekte buldu.

Unlii ¢izgi film kahramanlarindan Mickey Mouse (Miki Fare) ilk olarak “Mortimer”
adiyla tanindi. Kendine 6zgii bir kisilik ve sevimlilik kazandiktan sonra, diiriist ve
iyimser tutumuyla tam bir orta halli Amerikan vatandagini simgeler hale geldi ve Miki
Mouse oldu. Kisiligi kadar goriintiisiine de yansimisti bu degisim (Resim 10). ilk
Mickey Mouse filmi Plane Crazy (1928 - Ugak Delisi) sessiz bir filmdi.** Sesli
filmlerin yapilmaya baslamas ile animasyon ayr ile gelisme siirecine girdi. Ik sesli
animasyon filmi, Mickey Mouse’un ikinci filmidir: Steamboat Willie (1928 - Miki
Kaptan).55

flk Muitiplane Camera (Cok Diizlem Alicis1), ¢ok ilkel de olsa 1937°de Silly
Symphonies (Cilgin Senfoniler) dizisinden The Old Mill (Eski Degirmen) gevrilirken
yapildi ve kullanildi. Bu dizinin ilk boliimii The Skeleton Dance (1929 - Iskelet Danst)

ile baslar. Mezarlarindan ¢ikan bir siirii iskelet el ele verip ¢ilginca dans ederler. Yine bu

54 Arkin Sinema Ansiklopedisi, ss. 317-320.
S KABA, 1992, a.g.e., s. 15.
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anlayisla yapilan ve sanatsal agidan gok basarili olan Fantasia 1940°da yapildi.Walt
Disney ve en yakin yardimcilarindan biri olan Ub Iwerks, birlikte Mickey etrafinda
donen unutulmaz kahramanlar ¢izdiler: Niganlisi Minnie, tembel ve uyusuk kdpek
Goofy, kotii kedi Big Pete, at Horace ve sevgilisi inek Clarabelle, kurnaz képek Pluto
ve ozellikle Donald Duck (Resim 11).

Duck, ilk olarak 1935’de, Mickey’nin ilk renkli filmi olan The Bant Concert’da
(Orkestra Konseri) goriindii. Ofkesi, simarikligy, kotii huylar ile Mickey’i kisa zamanda
asti. Donald, iyimser ve hosgoriilii yapis1 ve dogal patlamalariyla sokaktaki adami

simgeler.

Disney yapimm “Ug Kiiciik Domuz” filminde, Jimmy ile beceriksiz ve tembel iki
kardesinin yardimiyla hain kurttan korunmak i¢in samandan ev yaparak, diigmandan
kurtulmalarima anlatilir. “Kim korkar hain kurttan” sarkisi bir yana Amerika’daki
durumu yansitmakta, yurttaglarin iyimserlikle yeni bir gelecegi kurmaya ¢agirmaktadir.

Disney’in Burbank Stiidyolari’nda, resim ve ¢izgi konusunda insanlar1 6rnek olarak
kullanarak denemeler yaptilar. Hareketler incelendi ve bunlara dayanilarak insan veya
hayvanlar ¢izildi. Bu durum elestirilere yol agti. Aslinda temel amaglari, kahramanlarini

en genis seyirci topluluguna ulagtirmakt.

Walt Disney’in basarisizlikla sonuglanan denemeleri de oldu. Collodi’nin eserinden
uyarlanan Pinocchio (1940 - Pinokyo). Bir Italyan masalun esprisini
Amerikanlastirmaya kalkinca Sykiiniin 6zelligi bozuldu. Koca kulakh fil Dumbo (1941)
ile acili geyik Bambi’nin (1942) Oykiilerinde ise asin duygusalliktan bagka bir gey
yoktu.

Disney’in ger¢ek denemesi, kuskusuz bilyiik bir tutku {iriinii olan, Cilgin Senfonilere
doniigii Fantasia (1940) ile oldu.> Animasyon yardimiyla miizigi gorsel bir bigim

vermek istendiyse de klasik miizigin kutsalligina inanan kimselerin diigmanhigim
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kazand1. Ayrica bu film, Avrupa pazarina giremedi. Ciinkii Amerika, Pearl Harbour
baskini iizerine savasa girmisti. Walt Disney, hiikiimet igin yaptifi belgesel ve
propaganda filmleri sayesinde Burbank’taki stiidyolarim kurtarabiliyordu .

Bu dénemde yeni bir bigim uyguladilar, 6zellikle Donald Duck’a dayanarak Amerikan
vatandaslarina zafer umutlar dagitildi. Hava kuvvetleriyle birlikte, Victory Throught
Air Power Zafer (1943 — Hava kuvvetleriyle Zafer), The New Spirit (1942 - Yeni
Ruh), The Fuhrer’s Face (1942 - Fiihrer’in Yiizii) ve Education For Death (1942 -
Oliim Egitimi) filmlerini yapt11ar.57 Bu filmlerde Donald Duck, Pluto, Yedi Ciiceler,
Mickey Mouse ve Clarabelle adeta silah altina ¢agrildilar (Resim 12). En etkileyici
filmlerden biri de, ¢ocuklara as1 olmamin gerekliligini anlatan Defense Against
Invasion (1943 - Istilaya Karst Savunma) filmiydi.

Saludos Amigos (1942 - Selam Dostlarim) filminde, Donald Duck’a eslik eden horoz
Panchito ve papagan Jose Carioca ile Dumbo ve Bambi, kahramanlari sayesinde bir
doniim noktasi oldu ve ilgi nedeniyle ayn1 kahramanlar 1944’de The Three Caballeros
(Ug Sovalye) filminde tekrar bulugtu.® Disney karakterleriyle gergek oyuncularmn
birlikte oynadig1 Saludos Amigos’da basar saglanamadi. Sorun tamamen ¢oziiliip denge
saglandiktan sonra ayn1 yontemi Mary Poppins (1965 - Gokten inen Melek) kulland1.>
1947°de Fun And Fancy Free (Ozgiir Eglenceler) ve 1948°’de Melody Time (Melody
Zamant) ¢ekildi. 5

Ik uzun animasyon filmi yine Walt Disney tarafindan yapildi: Snow White and Seven
Dwarfts (1937 - Pamuk prenses ve Yedi Ciiceler). Bu filmle baglayan ve devam eden

seriler sonunda animasyonun ger¢ek bir sinema yapiti oldugu giiriildii.'51

56 Arkin Sinema Ansiklopedisi, ss. 320-322.
S TEZCAN, a.g.e.,s. 7.

8 Arkin Sinema Ansiklopedisi, ss. 322-323.
5 TEZCAN, age.,s. 7.

® Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 323.

S KABA, 1992, a.g.e., s. 15.
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Grimm Kardeslerin {inlii masalindan alinan bu 6ykii, masali adim adim izlemez ama onu

ana malzeme olarak kullanir.

Multiplane kamera, Snow White and Seven Dwarfts i¢in etkileyici sonuglar verdi ve bu
sistem daha sonra Sleeping Beauty filminde eksiksiz bir ii¢ boyutluluk duygusu
kazandirdi. Tipler, perspektif kuralarina uygun olarak dekorun derinliginde hareket
ediyorlardi. Ekonomik nedenler yiiziinden bir donem uzun film yapilmadi. Ciinkii yapim

masraflari, birkag gdsterimde bile zor karsilantyordu.

1950’den itibaren yeniden masallara dondii ve ilk olarak Cinderella (1950 - Kiil kedisi),
1951°de Lewis Carroll’dan uyarlama Alice In Wonderland (Alice Harikalar
Diyarinda), 1953°de James Barrie’nin romanindan uyarlama Peter Pan c¢ekildi. Her
filmde daha da yaklagan monotonlagma ve birbirine benzeme tehlikesini farkettiler ve
1953’de Too Whistle Plunk And Boom (Samata) filmini yaptilar. Ama bu kez de

seyirci bildigi ¢izgisinden ayrilmasim istemiyordu.

Walt Disney, ilk sinematografi filmi Lady And The Tramp (1955 - Leydi’nin Agki)
filmini ¢ekmeye karar verdi. Iki kdpegin ykiisiinii anlatan bu filmin sevimli ve garpici
yonii, insanlarin gergek diinyasimin kopek gozilyle verilmesidir. Sleeping Beauty (1959
- Uyuyan Giizel) filmi Pamuk Prenses’in birgok 6gesini barindirirken, 101 Dalmatians
(1961 - 101 Dalmagyali) filmi sayesinde, gagdas resim anlayisindan ve kisiliginden bir
sey yitirmedigini gosterdi. Walt Disney 1966’da dldii.

“Animasyonun Ford”u olarak adlandirilan Walt Disney’in 6liimii diizeni bozmadi. Son
derece ¢agdas ve ince resim anlayisina dayanan bir kedi Oykiisiinii anlatan The

Aristocrats (1970 - Aristokratlar) yapildi. 62

Disney kokenli olup daha sonra gesitli nedenlerle yolunu ayiran animatérler de vardir.
Disney’den 1941’de Stephen Bosustow 6nderliginde ayrilan bir grup animatér UPA’y1
(United Pictures Of America - Birlesik Amerikan Yapimlar) kurdu. Bosustow
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kovulacagi zaman kendi istifa eder. Halbuki Basustow, Pamuk Prenses, Bambi ve

Fantasia gibi 6nemli yapitlarda 6nemli pay1 olan bir kigidir.

Ayrilanlarin hepsi de isi iyi bilen kimselerdi. UPA’da masallar yerine sosyal ve politik
icerikli iirlinler verdiler: The Brother Of Man (Adamin Kardesi), The Hangman
(Cellat) , The Unicorn In The Garden (Bahgedeki Tek Boynuzlu At), The Tell Tale
Heart, Rooty-Toot-Toot, Madeline. Ama yine de Walt Disney kadar basar
g(istf;:reme:diler.63 Kendilerine kadar olgunlasan kurallar ¢igneyerek gerek bicim gerekse

0z agisindan bir bagkaldirtya yol agtilar.

UPA da 2. Diinya Savag swrasinda (1941-1946), tipki Disney gibi, ordu hesabina
belgeseller yapti. 1944-1946 arasinda daha ¢ok savas yerine siyasal temalara yoneldi.
Roosevelt’in se¢im kampanyasini destekleyen Hell Bent For Election (1944 - Secim
cehennemi) ve Ruth Benedict ile yine Weltfish adli insanbilimcilerin aragtirmalarina
dayanarak 1k ayrimma siddetle karsi ¢ikan, Brotherhood Of Man (1947 - Insanin

Kardesligi) filmleri bu dénemin iiriinleriydi.

UPA takimi resim tarzini belirledi; grafik alaninda James Thurber ile Saul Steinberg’in
¢izgilerini izliyordu. Bosustow, ¢alisma arkadaslarina iyi bir sey diislindiiklerinde, onu
istedikleri gibi gergeklestirme Ozgiirliigii tamir. Bu tutum sayesinde diiz ¢izgi 6nem
kazandi, renk yetiskin seyircide garpici etki yaratacak bizimde kullanildi, plastik 6geler
ise giinliikk yasamin bir takim anlamsiz ve trajik yonlerini belirtmekte yardimer oldu.
1948°’de Columbia Yapiumevi UPA’y1 destekleme karar aldi ve Burbank’da Disneyin
yanina bir yer agtilar. Gerald Mc-Boing-Boing, Christopher Crumpet ve Mister
Magoo karakterleri bu stiidyoda dogdular. Ilk ¢ikig noktasinda ticari bir kahraman olan
Mr. Magoo asirt miyop, neredeyse sagir bir fizige sahiptir. Karsisina ¢ikan engel ve
glicliikkleri, tiim kusurlarina ragmen hatta kusurlar1 sayesinde yenmeyi bilir. Onu
yenilmez yapan ve iyimserligini hi¢ bozmayan da yine bu kusurlan ve

yeteneksizlikleridir.

* Arkin Sinema Ansiklopedisi, ss. 321-324.
% Tahsin OZGUR, «Vakvak Go Home!,» Ve Sinema (Istanbul: Hil Yaymlar1, 1989), s. 25.
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Diger iki karakter ise yabancilagma savimi simgelerler. Gerald, konusma bilmez.
Cikarabildigi tek ses “Boing boing”dir (Resim 13). Sadece bunu farkli tonlarda
sOyleyebilmektedir. Bu sayede radyo yarismasini kazanir. Anlasabildigi tek kigi
babasidir. Crumpet da, kendine ait bir diinyada yasar, diisler kurar ve babasindan baska

kimsenin géremedigi bir fille oynar.

Disney’e kars1 yapilan diger bir film 1001 Arabian Nights (1959 - 1001 Gece
Masallar1). 3 milyon Dolara mal olan bu filmde Mr. Magoo Alaattin ile karsilagir, kotii
vezirle gatigir ve bu arada giizel prensesle tamigir. Teknik agidan kusursuz olan bu film
“Hollywood Yildizlar Sinemasi”ndaki kaliplagmis durumlari ve Disney’in fazlasiyla
duygusal tutumunu yermek amaciyla yapildi. Hem amacina ulagamadi ve gise de
yapmadi. Ama Mr. Magoo artik bir yildizdi ve televizyona gegerek reklam filmleri

cevirdi.

Gerald ve Crumpet’in yaraticist Robert Cannon 1964°te 6liince yerine, Disney’de
birlikte ¢alistigi John Hubley gecti. Cagdas karikatiire dayanan Cannon’a Kkarsilik
Hubley suluboya teknigine dnem veriyordu. 1945°te The Magic (Sihir) ile ilgi ¢ekmis,
1952°de Rooty Toot Toot ve Frankie and Johnny filmlerini ¢evirmisti. Hubley, UPA
disinda, gokbilimci Harlow Shapley’in bilimsel bir aragtirmasina dayanan belgesel On
Stars and Men (Yildizlar ve insanlar Ustiine), UNESCO igin ¢ektigi ve kentlerde
yasayan cocuklarin sorunlarimi ele alan Chidren Of The Sum (1961 - Giinesin
Cocuklar) ile savasa yol agabilecek smir olaylarimt inceleyen Line (1964 - Hat)
filmlerini cekti.®*

Amerika’da, 2. Diinya Savag1 Sonrasinda UPA’nin yetenekli ressamlari, kalem, fir¢a ve
buluglarint Coca Cola gibi biiyiik ticari firmalarin hizmetine sundular. Amerika’da
televizyon tanitim ve reklamlarn igin harcanan para 1949 yilinda 57.8 milyon Dolar iken
10 y1l sonra 1.510 milyon Dolara ulasti. Ingiltere’de televizyonda gdsterilen yaymnlarin

dortte biri animasyon olmaya baglad:. %

% Arkin Sinema Ansiklopedisi, ss. 325-321.
% Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 347.
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Ikinci diinya savas1 sonrasindaki animasyonlarda ¢ilgin bir hareket tutkusu, mantiksiz
uglara varan durum anlayigi, gergekiistii 6geler ve belirli bir sadizm goriilmektedir.
William Hanna ve Joe Barbera ikilisinin kotii kedisi Tom ve kurnaz faresi Jerry,
Oscarlar kazanmig “Tag Devri”nden gelerek makinelesmis ¢aga yerlesen Fred
Flintstones ile Betty Ruble (Cakmaktas Ailesi) ve Oncelemeye dayanip gelecegin
diinyasin1 taglayan The Jetsons (Jetgiller) serilerinin karakterleri de {inlii kahramanlar

arasina girerler.

Hanna ve Barbera’min resim anlayisi ve Ozellikle de hayvan ¢izimleri Disney’e gok
benzer. Yetiskinler igin yaptiklar ¢aligmalar Disney ¢aligmalarina gére duygusalliktan
daha uzaktir.

1964’te Hey There, Its Yogi Bear (Selam Yogi Ay1 Geldi) uzun filmin kahramani olur.
Fred ve Betty’nin bagrollerini paylastiklari, The Man Called Flintstones filminde

James Bond taglanir. 66

Televizyon yeni bir gOsterim ortami olarak ortaya ¢ikinca, sinemadan ayri olarak
televizyon igin de animasyon yapilmaya baglandi. ilk televizyon sovlarmi 1957°de
Ruffy and Reddy ile yaptilar. Bunlarn Hucklebery Hound, Quick Draw Mc Graw ve
Tom And Jerry (Resim 14) takip etti. Bu donemde, Warner Bros’da galigan Robert Mc
Kimpso ve Chuck Jones tarafindan yaratilan Bugs Bunny, Sylvester, Speedy
Gonzales, Fritz Freleng tarafindan yapilan The Pink Panther (Pembe Panter) ve Paul
Terry ile Tex Avery’nin yarattiklari Might Mouse ve Terrystones en 6nemli ¢izgi film

karakterleri oldu.®’

Disney Stiidyolarinda, insan karakterli hayvan tipleriyaratip bunlarn gergege uygun bir

sekilde hareketlendirmesine karsilik olarak aymi donemde Norman McLaren, Alex

% Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 327.
 TEZCAN, a.g.e., s. 9.
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Alexieff ve Claire Parker gibi bazi sanatgilar, daha stilize tipler ve gergek¢i olmayan
hareketlendirmeler kullanarak degisik yorumlar getirmeye, yeni teknikler aramaya

y(t')neldiler.68

Kanadali olarak bilinen Norman McLaren, aslen iskogya dogumludur. 1932’den
itibaren, alic1 kullanmadan, dogrudan film iizerine gizerek iiriinler vermistir. Eserlerinin
tamamim elle ¢izmig hatta filmin ses yerini de yine elle gizerek, sentetik yapay miizik ile
seslendirir. McLaren’a gore canlandirma, hareket eden resimlerin sanat1 degil,
resimlendirilen hareketin sanatidir. Calismalar1 bu nedenle soyuttur.%’ Yine McLaren’e
gore, iki gOriintii arasinda olanlar, her goriintiiniin i¢inde bulunanlardan daha 6nemlidir.
Bu yiizden canlandirma, aym1 zamanda, iki gOriintii arasinda bulunan bu gériinmeyen

aralan kullanma sanatidir.

McLaren, beyaz karton iizerine, aynlan-birlesen, i¢ i¢e giren resimler gizerek ve ¢ok
taninmig iki sarkiy1 kullanarak La Poulette (1947 - Gri Pili¢) filmini g¢ekti. Tek
goriintiili ¢evrim teknigini kullanarak yaptigi Neighbours (1952 - Komsular) ve A
Chairy Tales (1957 - Bir Sandalyenin Oykiisii) filmlerinde, resim ya da kukla yerine bu
kez gergek insanlan kullandi. Hareketlere siireklilik, akicilik ve yumugaklik kazandiran
bu teknik gercek kigilerde, Ozellikle siddet anlarinda giiliing ve mekanik sonuglar
yaratmaktaydi.”® Yaptizn yil McLaren’a Oscar kazandiran Neighbours filminin
baglangicinda ¢ok sakin iki erkek vardir. Biiylimekte olan papatyaya bakarken kavga
ederler. Kavga sirasinda dikkatsizlikten” papatyayr ezerler. Bu filmdeki ana tema
“Komgunuzu sevin”dir. A Chairy Tales’de ise bir adam ve bir sandalyenin ¢atigmasi
konu edilir. Adam oturmak istedikge sandalye kagar ve filmin sonunda adam sandalye
bi¢imine doniigiir. Rhythmetic (1956) filminde oynayan, bigim degistiren ve gogalan
sayilarla ugrasti, La Merle (1957 - Karatavuk) filminde pastel renklerle yaptig

resimleri harekete gecirdi.

% INANC, Nisan 1981, a.g.e., 5. 42.
% Hasan AYDIN, «Kamerasiz, Senaryosuz Sinema ve Norman McLaren,» Ve Sinema (istanbul: Hil
Yaymlari, 1989), s. 28.

™ Arkan Sinema Ansiklopedisi, ss. 328-329.
" Ira KONIGSBERG, The Complete Film Dictionary, (Amerika: A Meridian Book, 1987), s. 14.
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Pas De Deux (1968 — Ikili Adim), bu teknikle gevirdigi son filmdir. Iki gercek bale
sanat¢isini ele alip, baglantisiz, siireksiz bir bigimde verip hareketlerine, bir ses

dalgasinin titregimini andiran bir 6zellik kazandirdi.

McLaren, 1941 yilinda NFBC (National Film Board Of Canada - Kanada Ulusal Film
Dairesi) Canlandirma Film Boliimii’niin bagina getirildi. 1949°da UNESCO’nun gagrisi
ile film, grafik ve resim ¢aligmalariyla 6gretim sorununa ¢éziim bulmak igin Cin’e gitti

ve 4 yil sonra ayni gorevle Hindistan’a gegcti. 72

NFBC’da bulundugu siirede yaptii eserlerden Sand Castle (1977 — Kum Sato),
Special Delivery (1978 — Ozel Teslimat) ve Every Child (1979 — Her Cocuk)
filmleriyle Oscar kazandi.”™

NFBC verimli bir okuldur. McLaren, 6grencilerine ne tekniklerini ne de stillerini
empoze etmistir. Ogrencileri arasindan bireysel yeteneklerini kamitlamis Gnemli
animatérler ¢ikmustir. Burada yetisen bazi 6nemli animatbrler; George Dunning,
Caroline Leaf, Ryan Larkin, Colin Low, Jim McKay, Grant Munro, Robert Verral, Jean
Paul Ladouceur, Rene Jodoin, Sidney Goldsmith, Hugh Foulds, Barrie Nelson, Norman

Gregoric ve George Geertsen.”®

George Dunning, degisik renk maden levhalar kullanarak Cadet Rouselle (1946)
filmini, George Geertsen de resimlerini sablon kalemiyle ¢izdigi The Men In The
Park (Parktaki Adam) filmini ¢ekti. Bu sanatgilar her sorunu ve kahramani grafik bir
bigimde ele aldilar. Beatles Grubu’nun ayni isimli sarkisindan yola ¢ikarak 6zgiirlikk
temasim1 igledigi The Yellow Submarine (1968 — Sari Denizalt1) filmini Heinz
Edelman resimlendirdi, Dunning yonetti (Resim 15).”

" Arkan Sinema Ansiklopedisi, ss. 328-329.
B TEZCAN, a.g.e., s. 10.
™ AYDIN, a.g.e., s. 28.



23

Amerika’da Walt Disney’in ticari anlamdaki uzun gésterimli filmlerine kargilik hem
Amerika’da hem de diger iilkelerdeki sanatcilar ¢izgi filmi sanatsal bir ¢aligma alam
olarak gormekten vazgegemediler. Kendilerine gore olusturduklari anlatim dili ve
estetik anlayisa gore filmler iirettiler. Canlandirma sanati ile salt sanatsal amagla
ilgilenen sanatgilar ticari kaygilardan uzak deneme filmleri yapmay: siirdiirdiiler.
Maliyet yiiziinden ¢ok da fazla sayida iiretim yapamadilar. Ama buna kargin yapitlarinin
uzun yillar degerlerinden bir ey yitirmemis olmalarinin yaninda ayrica ayn1 donemin en
iyi sinema yapitlarn kadar Onem kazandiklari ve klasiklestikleri soylenebilir.”®
Stiidyolarinda sadece iiretim degil aragtirmalar da yapildi. Stiidyo teknisyenleri, yapimda
ortaya ¢ikan problemleri ¢6zebilmek i¢in yeni kameralar tasarladi, boya ve miirekkepler
geligtirdiler. Boylece, hem belli standartlar olustu ve yerlesti hem de animasyonun

yapim siireci biraz daha kisald:.””

1950-1960 donemi, ekonomik olarak bir bunalim dénemiydi. Yapim giderlerinin arttigi
bu donemi Walt Disney bile 1 milyon 300 dolar zararla kapatti. Tabiki Disney’in
verileri ekonomik gostergeler igin 6nemli bir veridir ancak bu zararm Disneyland
sayesinde kargilayabilmistir. En biilyiik kurtarici televizyon reklamlari idi. Onlar da

olmasa, animasyon kétii bir sonla kargilagacakt1.”

Baglangigtaki hareketli karikatiirii agma ¢abalarinin 6tesine gitmek i¢in deneysel tiirler,
golge ve kukla gibi farkli bigimlere yoneldiler. 1960 sonrasindaki dénemde, bilgisayar
teknolojisindeki geligmelerden etkilenildi ve sonunda giizel sanatlarin bir dali haline

geldi.”

1970’lerde yasanan ekonomik kriz yiiziinden yetigmis birgok animatdr emekliye ayrildi
ve yenilerinin yetigmesi i¢in uygun ortam yaratilamadi. Yetenekli olanlart alip meslegi

Ogretmeye bagladilar. 2001, Space Odyssey, Star Wars ve The Empire Strikes Back gibi

™ Arkin Sinema Ansiklopedisi, ss. 329-330.
S KABA, 1994, a.g.e., s. 84.

T KABA, 1992, a.g.e., s. 15.

™ Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 340.

" MANVELL, a.g.e., s. 195.
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sinema filmlerinde kullanilan bilgisayar efeklerinin etkisiyle yeniden ataga gecti ve

bilgisayar, animasyonda da kullamlmaya bagland1.*®

Yine ¢izgi roman kahramaniyken bir animasyon kahramani olan Snoopy, aslen Charles
M. Schulz’un kahramanlarindan yola ¢ikilarak, Lee Mendelson ve Bill Melendez
tarafindan ¢ekilen A Boy Named Charlie Brown (1970 - Charlie Brown Adli Cocuk)
filmi ile tanindi. Charlie Brown, kopegi Snoopy, Kiz arkadagi Lucy ve Lucy’nin kardesi
Linus ile her yagtaki seyirciye seslenebilecek bir igerige ragmen ilgi gormedi. Buna
karsilik, Robert Crumb’in Underground adli ¢izgi romanindan alinan Fritz The Cat
(1971 — Kedi Fritz) ile hem grafik anlayis hem de yansitilin ¢evre agisindan gosterdigi
tutarhlik ile yenilik getirdi ve tutuldu.®* Ralph Bakshi’nin bu kedisi, digerlerine hig
benzemeyen, saskin, huzursuz, toplumdan kopmus ve en koyu koétiimserligin dogurdugu

bir yaratlktlr.82

8 TEZCAN, a.g.e., s. 10.
8 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 330.
82 TEZCAN, a.g.e., s. 10.



25

1.2.2. ANIMASYONUN TARIHSEL GELISiMi

1.2.2.1. INGILTERE’DE ANIMASYONUN TARIiHSEL GELISiMi
Animasyon igin “Avrupa’da dogdu, Ingiltere’de bigimlendi ve Amerika’da zellikle

Disney’le bir tekel altina girdi” denir. 83

Erken Ingiliz dénemi animasyonlann agirlikli olarak Amerika’ya bagimli ve pek de
orijinalik 6gesi tagimaya yapitlardi. Erken donem animatérlerinden Paul Terry, ilk
calismalarina 1916’da Bray Stiidyosu’nda bagladi. Samuel adli karakter ile ¢ift¢i olan
Alfalfa karakterlerini yaratti. 1920’lerde Amerika’ya gitti. Amerika’da bulundugu siire
icinde Krazy Kat’in yaratilmasina yardim etti ve Aesop’s Fables (Aesop’un
masallar) adli seriyi yapti. O zamandan itibaren, ABD’de kalip Terrytoons sirketinde

caligmaya devam etti.

Dénemin bilinen animatérlerinden bir digeri olan G. E Studdy, 1940°da kopegini konu
alan Bonzo adli filmi yapti, fakat diinyaca iinlii bir star olamadi. Anson Dyer ise, uzun
bir kariyer siirdiirdii. 1919°da The Merchant of Venice (Venedik Taciri)’nin bir
versiyonunu yapti. 1930’larda Amerikan Stiidyolar’’nin metodlarin Ingiltere’ye getirip;
ticari reklam ve yapitlarin diginda, eglenceye yonelik olan animasyonlar da yapmugtir:

Carmen ve Three Ha’pence A Foot bunlara 6rnek olarak verilebilir.

Aslen Macaristanli olan George Pal, 6nce Hollanda’da sonra da Ingiltere’de bazi iyi
¢alismalar yapti ve Amerika’ya gitti. Cogunlukla reklama yonelik, kukla filmleri
yapmakta uzmanlagti. Jasper Goes Hunting (Jasper Ava Gidiyor), Alaaddin, On

Parade (To6rende) ve Sinbad en 6nemli filmlerinden bazilaridur.
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En oOzgiin ve en aktif animatdrlerden biri olan Len Lye, 1901 Yeni Zelanda
dogumludur. 1929°da ilk animasyon filmini yapan Lye, 1930’larda GPO Stiidyosu’nda
caligmaya bagladi. Birgok gercek aksiyon filmlerinde g¢alisti: North or North West
(Kuzey veya Kuzeybat:) ve Kill or Be Killed (Oldiir veya Ol). Film iizerine cizerek
boyama yOntemini icat etti. Bu teknigi kullanarak 1935°de yaptig1 Colour Box (Renk
Kutusu) adli film, miikkemmel bir form ve netlikteki ilk film olma o6zelligini tagir.
Noktalar, ¢izgiler, desenler, arabesk figiirlerinin ekranda dansettigi bu teknik, kendine
6zgii bir kusursuzlukla ortaya ¢ikt1. Iki yil sonra yapilan Trade Tattoo bir gerileme
olarak bile goriilebilir. Desenlerin miikemmel olmasina ragmen olduk¢a mekanikseldi.

Lye bir 6nciiydii ve Norman Mc Laren, onun teknigini alip gelistirdi.3

Lye, 1941 yihinda ordu i¢in yaptigt Lambeth Walk adli eserinde, Nazilerin resmi
sinema yonetmeni Leni Riefnstahl tarafindan yapilan Triumph Des Willens (iradenin
Zaferi) adl1 belgeselin baz1 béliimlerini Naziligi yermek igin kullandi. Ayrica Alman
askerlerinin “kaz adimi”n1 ve Hitler’in Fransa yenilgisini duydugundaki ziplayigi sinema
hilesiyle, o zamanin ¢ok moda Lambeth Walk dansinin temposuna uydurarak giiliing

etkiler sagladi.

Ustiin nitelikli seyirliklere 6nem veren, olgun seyirciye seslenen animasyon sinemasinin

baglica temsilcileri John Halas ve Joy Batchelor’dur.%

1912°de Budapeste’de dogan John Halas, bu ise George Pal ile galisarak bagladi.
1936°da Ingiltere’deki renkli animasyonun ilk drneklerinden biri olan Music Man’de
(Miizik Adam) ¢alists.. Is arkadasi Joy Batchelor ile 1940°da, halen diinyanm en biiyiik

ve iinlii animasyon stiidyosu olan “Halas and Batchelar Film Limited”i kurdu.%

8 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 331.
8 STEPHENSON, a.g.e., ss. 78-80.
8 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 331.
% STEPHENSON, a.g.e., s. 80.
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Bu ikilinin en 6nemli eserlerinden biri, George Orwell’in politik romanindan yola
¢ikarak yaptiklari Animal Farm (1955 — Hayvan Ciftligi) filmidir (Resim 16). Devrimci
hareketlerin, Ozellikle de bolsevizmin dergisi Punch’in mizah anlayigina uygun bir
taglama filmidir. Bilyiik bir ¢iftligin hayvanlan bas kaldirir. Parola; “Biitlin hayvanlar
esittir.” At ve geyikler onciiliigiinde baglayan ayaklanmaya daha sonra kopekler girer.
Bu genisleyen diizende, “Biitiin hayvanlar esit, ama bazilan Obiirlerinden daha egit”
sOylemi vardir. Boylelikle, hayvanlar iki diktatérliik bigimi arasinda kalirlar. Sonugta,
aralarindan en az zararli olani, yani Ciftlik Sahibi Jones’u yeniden benimserler.®” Bu

filmin yapimi tam 3 yl siirdii.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasindaki dénemde, Halas ve Batchelor ikilisi,
yaptiklar1 6gretici ve propaganda filmleri ile de Ingiliz Belgesel sinemasina ¢ok biiyiik
katkida bulundu. Dogalgaz Komisyonu i¢in yapilan All Lit Up (Hepsi Yakilmis), For
Better For Worse (Daha iyisi i¢in Daha kotiisii icin) gibi eserlerde,®® komiir bunalim,
ekonomik ve ticari sorunlar, endiistrinin durumu gibi konular islendi. Bu sorunlarn

anlatirken, yeni yarattiklar1 Charlie adindaki karakteri kullandilar.

Halas ve Batchelor, yine savas doneminde, oncelikle ordu i¢in egitici filmler yapmaya
bagladi. Uzakdoguda savagan Ingiliz askerlerini ele alan, Six Jungle Boys (Alt: Orman
Cocugu) filmini gektiler. Bob Privetti ile birlikte, biri Deniz Kuvvetleri, digeri Merkez
Haber Alma Dairesi i¢in iki uzun film hazirladilar: Handling Ships (1945 - Gemilerin
Yénetimi) ve Water For Fire Fighting (1945 — Yanginla Savasmada Su). 3

Ikili, 1956°dan itibaren televizyon i¢in Pilgrim’s Progress’i yapti. Bu animasyon
filmindeki insan karakterleri i¢in gergek aktorler kullanildi. Yaptiklari ilk televizyon
filmi olan The World Of Little Ig (Kii¢iik Ig’in Diinyasi), tarih oncesi (ilkel) bir

ailenin yagamindan kesitleri konu ediyordu. Habatales ad: verilen modern bir hikaye

8 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 331.
8 STEPHENSON, a.g.e., ss. 80-81.
8 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 331.
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serisi dahilinde ise The Cultured Ape (Kiiltiirlii Maymun), The Widow and the Pig
(Dul Kadin ve Domuz) gibi birgok filmler yaptilar. 1961°de alt1 boliimliikk Popeye
(Temel Reis) film serisi yaptllar.”

Sinemanin tarihini animasyon olarak anlatmak amaciyla yola ¢ikarak, 1956’da History
Of The Cinema (Sinemanin Tarihi) adh belgeseli hazirladilar. Oncii denemelerden
baglayarak ana ¢izgileriyle anlattilar. Bu filmle yetinmediler ve genis perde igin ilk
animasyon olan Cinerama Holiday’i (Cinerama Tatili) yaptilar. Shakespeare’in Bir
Yaz Gecesi Diigii'nli, Midsummer Nightmare (Bir Yaz Gecesi Kabusu) olarak
uyarladi. Ilk opera animasyon filmi olan Ruddigore’da (1966) ingiliz karikatiir gelenegi
ve zengin grafik malzemesine bagli kalarak Gilbert ve Sullivan’in bir operasini

1 Diger 6nemli eserleri ise, Magic Canvas (1951 —~ Sihirli Tuval),

gergeklestirdiler.
The Owl and The Pussy Cat (1953 — Baykus ve Pisi Pisi) ve Automania 2000

(1963).

Animasyona Larkins Stiidyolari’nda baglayan Avustralyali Bob Godfrey’in 6nemli
eserlerinden ikisi Watch The Birdie (1953 — Kusa Dikkat!) ve Polygamous Polonius
(1959). Cizimleri genelde ¢ala kalem olan Godfrey, verilecek mesaj cinsellige
geldiginde daha vurucu oluyordu. Daha sonra, en eglendirici animasyonlardan biri
olarak kabul edilen “Do-It-Yourself Cartoon Kit” (Cizgi Fimini Kendin Yap Seti)’i
yaptl. Diger 6nemli filmleri ise; Do Be Careful Boys (Kendinize Dikkat Edin
Cocuklar), The Plain Men’s Guide To Advertising (Siradan Adamin Reklamcilik
Rehberi) ve The Rise And Fall Of Emily Sprood (Emily Sprood’un Yiikseligi ve
Diisiisii)...

Torontolu George Dunning Ontario College Of Art’1 bitirdikten sonra 1943 yilinda
National Film Board’a girdi. Cizim stili Godfrey’den daha kuralci olan Dunning,
Bartosch’dan etkilenerek sivi boyama stilini gelistirdi. Ilk filmi Grim Pastores’i (1943)

* STEPHENSON, a.g.e., ss. 81-82.
" Arkan Sinema Ansiklopedisi, ss. 331-333.
% TEZCAN, a.ge.,s. 11.
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yapti. Daha sonra Fram Chats Populaires (1944) ve Three Blind Mice And Rousselle
(1947 — Ug¢ Kér Fare ve Rouselle) filmlerini Kanada’l Colin Low ile yapt1 ve onun
bireysel tarzim ortaya koydu. The Apple (Elma), The Everchanging Motor Car
(Siirekli Degisen Motorlu Araba) gibi sinema i¢in uzun metrajli filmler de yapt1. flging
bir film olan The Flying Man (Ucan Adam) ise keskin ¢izgiler olmadan, suluboya

damlaciklari ile yapilan modern bir ¢aligmadir.

Dunning, The Beatles ve Cool Mc Cool gibi baz1 televizyon televizyon dizileri yapt1.”

O zamana kadar en uzun metrajli animasyon filmi olarak denenmeyen bir tarzi, 1967°de
George Dunning’in TV Cartoons firmas: tarafindan gergeklestirildi. Filmin
prodiiksiyonu, King Features Syndicate’in bilyiik finansal katkilar ile Beatles’mn sirketi
Apple tarafindan yapilmustir. Prodiiktér Al Brodax ile yonetmen Dunning’in
koordinasyonu altinda diger bazi direktorlerle isbirligi icinde gergeklestirilmisgtir.
Yellow Submarine (Sar1 Denizalt1) filmi, Beatles Grubu’nun iinii, John Lennon ile Paul

McCartney’in garkilan iizerinde durulur.

Animasyon, Jack Stokes ve Amerikali Robert Balser tarafindan yonetilmistir. Hi¢ de
konvansiyonel olmayan animasyon tekniklerini kullanan George Dunning, tamamen
orijinal bir galigma yapti. Filmin her 6gesi yenilik¢idir: Alman sanat¢i Heinz Edelman
tarafindan ¢izilen Beatles karakterlerinin grafik kalitesi ve de yapildi1 zamamn giincel
meselelerini Ingiliz iislubu ¢ilgmlikla yansitan konusu. Bu prodiiksiyon, geleneksel
sinemada Hellzapoppin’in yapti1 bomba etkisinin aynisim uzun metrajli animasyon igin
yaptt. Mantiksal anlatim yapisindan uzaklasilan filmin atmosferi, Lewis Carroll’un
tarzina yakindir. Tam bir yapim harikasi olan film sayesinde animasyonun 6niinde yeni
ve o zamana kadar hayal edilmemis ufuklar aclldl. Iceriginin gergek anlamda
oziimsenebilmesi igin birkag kez izlenmesi gerekmektedir. Uzun metrajli animasyon
sinemasma &yle kuvvetli bir itici gii¢ saglamustir ki, bir animasyon klasigi olmustur.
Yellow Submarine’nin yapilisgindan bu yana, uzun metrajli animasyon filminin sundugu
ticari ve sanatsal olanaklar pek ¢ok film yapimcisina ilham vermis ve bdylece diinya

capinda birgok orijinal animasyon galigmasi yapilmaktadir. Cogu kez oldugu gibi,

% STEPHENSON, a.g.e., ss. 85-87.
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Yellow Submarine’nin ticari basarisi, filmin direktdrii olan Dunning’e gerektigi bigimde
yararli olamadi. Kendisinin iki tane uzun metrajli film projesi olmasina karsin (Biri
‘Gulliver’ digeri ise Malory’nin ‘Morte d’Athur’u) higbiri prodiiksiyona gegemedi ve
TV Cartoons sirketi de kismen finanse edilen filmler yaparak ayakta kalmaya caligt1.>*

Her bakimdan gasirtic1 bir bagar1 saglayan film, hem ¢ilgin hem de olaganiistii grafik ve
mizahi buluglarla doluydu. Pek az rastlanan bu 6zgiin filmin temasi, Beatles grubunun
simgeledikleri Ozgiirliikk kavramidir. Bu kavram, filmin iginde siirekli olarak binbir
kiliga girer ve anlamsiz fantastik bir diinya ile gatigir. Dunning Beatles’in denizaltiyla
yaptiklant yolculugu canlandirir. Yolculuk Alice Harikalar Diyarinda’kine benzeyen
seriivenlerle doludur. Filminn goriintiilerini destelemek iizere grubun bestelerinden
yararlanilmis. Ozellikle ikinci béliimiin parolasi olan All You Need Is Love (Biitiin
Intiyacin Ask), filme ayn bir boyut getirir. Ciinkii Beatles, agk ugruna denizaltna
binerek Liverpool’dan yola ¢ikar ve bir miizik kenti olan Pepperland’a varirlar.
Pepperland’da yasayan, agktan yoksun ve sevgiyi engelleyen kotiileri bozguna ugratirlar.
Son bolimiinde canli olarak goriinen Topluluk, 1960’larin Frankenstein, Freud,
Mandrake, Marilyn Monroe ve Einstein gibi efsane kahramanlarimi bir araya getirerek,
¢esitlik tutkulanin grafik yonden yergisini gerceklestirmislerdir. Cesare Zavattini’nin
deyisiyle Yellow Submarine, akildan ziyade gozlerle, agizla tadina varilan bir
animasyondur. Egine az rastlanir akrobatik gorsel teknigiyle uzun metrajli animasyon
filmlerinin gelenegini etkiler ve hatta heniiz animasyonun deger kazanmadig: iilkeleri de

harekete gegirir.”®

Dunning ile ¢alisan ve onun fikirlerini ciddiye alan Kanadali Dick Williams, ¢ok zor
projelerin iistesinden gelmeyi basardi. 1955°de ingiltere’ye geldi ve ii¢ y1l The Little
Island (Kiiciik Ada), Christoper Logue’s Poem’de iliistrator olarak ¢alisti: A Lecture
On Man (Insana Dair Bir Konusma). Love Me Love Me Love Me (Beni Sev Beni Sev

Beni Sev) ve Serious Circus Clowns (Sirk Palyagolart) diger nemli yapitlaridir.®®

% Bruno EDENA, Full Lenght Animated By Feature Films, Editor: John Halas, (NewYork: Focal
Press, 1977), s. 87.

% Arkan Sinema Ansiklopedisi, s. 333.
% STEPHENSON, a.g.e., s. 88.
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Animasyonun Ogretmeye ve arastirmaya yardimci olacak sekilde kullanilmasi
konusunda uzmanlagan iki onemli firma World Wide Animation (Peter Bradford) ve
Guild Animation (Charles Legg) sirketleridir. Peter Bradford’nin World Wide
Animation’da yaptif1 filmlerden bazilari: Physics & Chemistry Of Water (Suyun
Fizigi ve Kimyas1) ve Crystal Diodes Part 1. Charles Legg’in Guild Animation
sitketinde yaptig1 eserler ise, Cyclone Burner, Reactor Systems, Protein and

Health.”

Bazi 6nemli orta format filmlere bakacak olursak, Richard Williams’in Diary Of A
Madman (Bir Delinin Giinliigii), The Little Island (Kiiciik Ada) ve Ivor Pittfalks’1,
William Hanna ve Joe Barbera’nin The Count Of Monte Cristo (Monte Cristo’nun
Kontu), Cyrano ve Snow White and Seven Dwarfs.. Her biri 25 dakikalik 2
boliimden olusur. Bunun yaninda, 39 dykiiden olugan Linus The Lion (Aslan Linus),
18 oykiiden olugsan Moby Dick, The Mighty Mightor, ¢ok uzun siire devam eden The
Flintstones (Tasdevri) (Resim 17) ve Yogi Bear (Ay1 Yogi) animasyon filmleri de
yapllmlstu'.98

Televizyon igin yapilmis degerli yapitlardan birkagi ise s6yle: Joan ve Peter Foldes’in
Animated Genesis (1952 - Canlandirilmig Yaradilig), Short Vision (1956 - Kisa
Goriig), Richard Williams’in In The Little Island (1958 - Kiiciik Ada) ve A
Christmas Carol (1971 - Noel Masali). *°

7 STEPHENSON, a.g.e., ss. 82-83.
8 EDENA, a.g.e., s. 16.
* Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 333.
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1.2.2.2. FRANSA’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELISIMi
Fransa’da adindan en ¢ok sdz edilen animasyon sanat¢ist Emile Cohl, Fransiz

10 Animasyon, Emile Cohl

animasyon endiistrisinin sozciisii olarak kabul edilir.
sayesinde, sinema sanatinin ayri bir dali olarak kabul gormiistiir.'® Cohl’un Joyeaux
Microbes (Neseli Mikroplar) adli filmi, ilk ¢izgi film denemelerinden biri olarak

sinema tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.

George Melies’in The Haunted Otel (Perili Ev) filmindeki bazi sahnelerin ¢ekiminde
kameray1 sadece bir goriintii alacak gekilde ¢aligtirmasi, Emile Cohl’un ¢aligmalarina
onderlik etmistir.'® Cohl, siyah fon iizerinde beyaz ve kibrit ¢Oplinden yapilmiga
benzeyen figiirleri oynatip ziplatmaya baglar.'® Beyaz kagitlara siyah gizgiler ¢izdi ve
bunlart negatife alarak bir perde ilizerinde ardarda gisterdi. Siyah zemin {izerindeki
beyaz figiirlerden olusan Phantasmagorie (1906) isimli bu film, ilk ¢izgi film serisi
olarak bilinir.'® 1857 dogumlu Cohl, bu 36 metrelik filmiyle, ¢izdigi kahramanlara

bagimsiz hareket kazandirmak istedi.

Cohl, 1908-1910 tarihlerinde Gaumont Yapimevi i¢in 70 kadar film ¢evirdi. Bunlardan
30 kadari Cohl’un ince begenisini mizah anlayigiu agiklayan resimlerdi.!®® Lo
Duca’nin deyisiyle, “dzel etkilerin dehas1” olan Cohl, yine Gaumont i¢in Le Out Petit
Faust (Bir Ufacik Faust) adli animasyon filmini yapti. 125 metrelik bir kukla filminin
baz1 boliimleri renkli olarak gevirdi.'” Gaumont’tan sonra Eclair Yapimevi'ne gecen
Cohl daha sonra Amerika’ya gitti. O donemdeki eksikliklerine (sessiz ve renksiz)

ragmen olaganiistii bir yaratici oldugunu kamitladi.

1% CRAFTON, a.g.e., s. 2.

1 MANVELL, a.g.e., 5. 195.

102 KABA, 1994, a.g.e., s. 83.

103 KABA, 1992, a.g.e.,s. 4.

14 HALAS, 1979, a.g.e., 5. 260.

15 CRAFTON, a.g.e., s. 2.

1% 4rkin Sinema Ansiklopedisi, ss. 316-317.
7 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 355.
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Cohl filmlerinde bazen elle yapilmis resim veya kukla bazen de gergek nesneler
kullanarak dogaiistii bir diinya kurmus, akla hayale sifmayan olaylar yaratmistir. Onun
filmlerinde insanlar ugar, filler dans eder, anitlar kuleler duygulanip ¢ocuk gibi aglar.
Amerika’daki son igi olan Le Vent (1914 - Riizgar) filminde, Diinyay1 kasip kavuran
bir riizgar, bir dikilitas1 bir bitkiymis gibi biiker. Yine Amerika’dayken, iinlii ¢izgi
roman ressami George MacManus’un kahramanlarina, dzellikle de Snookum adindaki
ele avuca sigmayan gocuga yer verdi. Fransa’ya dondiigiinde 1. Diinya Savagi gikti. Bu
dénemde bilimsel ve egitici filmler ¢evirdi. Karikatiircii Benjamin Rabier ile Louis
Fortin’in, L’Epatant adli ¢ocuk dergisinde yaymladifi Les Aventures des Pieds
Nickeles (Usengeglerin Seriivenleri) adli seriyi, 1918’de beyaz perdeye aktard:.

Son yillarim Paris’te yoksulluk iginde gegiren Cohl, 1938°de sakal1 elindeki mumdan
tutusmus ve yanarak 5ldii.'" Emile Cohl’un ilk caligmalari her ne kadar giizel ise de

onun birgok ¢alismast Melies’de oldugu gibi onun &liimii ile yokoldu.'®®

Emile Cohl’un Joyeaux Microbes ile baglattig1 ¢aligmalarina son vermesinden sonra
Fransa’da animasyon duraklamak iizereydi. Rus asilli Vladislav Starevitch’in
Fransa’daki ¢aligmalariyla devam etti: Les Grenouilles Qui Demandent Un Roi (1923
- Kendilerine Hiikiimdar Arayan Kurbagalar), Le Cigale Et La Fourmi (1927 -

Agustos Bocegi ile Karnca). '

Cohl’tin Sliimiinden sonra, onun izinden giden birgok animatér oldu. Ogrencilerinden
biri olan ve aymi zamanda Dessin Animé d’Europe Yapimevi’nin kurucusu Mima
Indelli, 1938 yilinda La Decouverte De L’Amerique (The Discovery Of America -
Amerika’nin Bulunusu) adli kisa filmi yaptt.!! Tiim gabalarina ragmen hep iiziicii
durumlarla karsilagmugtir. Bu filmde teknik hatalardan dolayr basansiz olurken, Lo
Coche Et La Mouche filmini yaparken de stiidyoda yangin ¢ikar. 112

18 grkin Sinema Ansiklopedisi, s. 317.

1% STEPHENSON, a.g.e., s. 91.

110 AYim Serif ONARAN, Sinemaya Giris, (Istanbul: Filiz Kitabevi, 1986), s. 129.
1 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 334.

12 PR7Z.CAN, a.g.e.,s. 12,
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Amerikal1 sanat¢1 Hector Happin ile Ingiliz ressam ve desinatér Anthony Gross,
takdire deger bir tarzda 6rnekler verdiler. Akici bir cel teknigi kullanip g¢ok dinamik ve
farkli ¢izimler yapabildiler: La Joie De Vivre (1934 — Yasamak Mutlulugu). 1953°de
ise Indian Rhapsody’yi yaptilar. 1**

Biiyiik animattrlerden Alexandre Alexeieff 1901 Rusya dogumludur.™* Paris’te
ressimegitimi alan Alexeieff, bale kostiimleri dizayn edip dekorasyonlar yapti. Bir siire
tahta oyma ve tas basma resimler iizerine ¢alisti, graviir ve kitap kapag
illiistrasyonlarinda Kkisisel stiller gelistirdi. Pin-screen sistemini kesfeden kisidir."'S
Yatay bir tahtaya yerlestirilmis binlerce igneden olusan bu sistemle, Claire Parker’la

birlikte filmler ¢evirdi.

Une Nuit Sur Le Mont Chauve (1933 — Ciplak Dagda Bir Gece), Mussorgski’nin
miizigini yorumladigi orta uzunluktaki ilk animasyon filmidir. Norman McLaren’in
cagristyla Kanada’ya NFBC i¢in En Passant (Gegerken) filmini yapti. 1959 yilinda
Gallimard i¢in Pasternak’in Doktor Jivago romanim resimledi. 1962’de Orson
Welles’in Kafka’dan uyarladigi E Proces (Durusma) filminin giris ve son béliimlerini
hazirladi. Gogol’un 6ykiisiinden uyarladi1 Le Nez (1963 — Burun) filminde, pin-screen
teknigini farkli kullandi. En Gnemli eseri, Mussorgski miizigini yorumladig1 son yapit
Tableaux D’Exposition (1972 — Bir Serginin Toblolar1), inanilmaz derecede kusursuz

olan bu teknigin bir gesit anatolojisi sayilabilir.**®

Diger Onemli eserleri ise Fumee’s Mosques ve Nocturne. Tiim filmlerini kendi

atmosferinde iiretmis olan Alexeieff igin “Animasyonun Einstein’1” denilmektedir.'!’

13 STEPHENSON, a.g.e., ss. 91-92.
U4 frkin Sinema Ansiklopedisi, s. 334.
115 STEPHENSON, a.g.e., s. 93.

6 4rkin Sinema Ansiklopedisi, s. 334.
17 STEPHENSON, a.g.e., s. 93.



35

Asil adi Emeric Hadju olan Jean Imaje, Disney’in uluslararas1 egemenlik kurdugu bir
dénemde (1937) 26 yasindayken animasyon ile tamigti. Sektordeki krizden dolay:
reklamcilikta galigti ve sonra televizyon igin bir kisa dizi yapti. Eserlerinde neseli bir
anlatim ve siirsel bir sezgi kendini gostermekteydi. Joe isimli, kocaman sapkali kot
pantolonlu bir gocuk kahramanin seriivenlerini anlattif1 filmleri ¢ok Gnemlidir. Oniig
boliimliik bu 6gretici dizide, Joe, arilarin, sineklerin ve karincalarin evrenini kesfeder.

Diger kahraman Picolo ile de Paris’te inanilmaz seriivenler yasar.

La Fontaine’in masallarindan yararlanarak yaptigi Le Loup Et L’Agneau (1939 — Kurt
Ile Kuzu) filminde, bigim ydniinden Disney’e yaklagsa da kendine &zgii egitici 6geler
agir basmaktaydi. 1949 yilinda, Jeannot L’Intrepide (Korkusuz Jeannot) isimli ilk
uzun metrajli filmini yapti. Ikinci uzun metrajli filmi Bonjour Paris (1952- Giinaydin
Paris) ile daha iddial ve siirsel agidan daha bagarili bir yapit ortaya koydu. Bu ¢alismada
Fransiz kiiltiiriine ve seyirlik gelenegine uygun diisen, 6zel bir renk ve bi¢im anlayigina
bagl kaldi. iki giivercin goziiyle Paris’e bakan sanatci, Parisililerin giinliik yasamuni,
dipte duyulan sarkilarla ve ger¢ek Paris’in bilinmeyen, taninmayan diinyasi

aciklaniyordu.

Paul Grimault, 1936 yilinda André Sarrut ile, Fransa’nin ilk animasyon yapimevi olan
Lés Gemeaux’u kurdu ve birgok yetenekli animatOriin yetigmesine vesile oldu.
Phénoménes Electriques (1937 - Elektrik Olaylart) filmiyle grafik anlayigini ortaya
koydu. La Bérgere Et Le Ramoneur (Coban Kiz1 ve Baca Temizleyicisi) ise ilk uzun
metrajli filmidir. Her yapitinda, bireyin ve adaletin zaferini saglamak igin girisilen
ugrasida hem yagami hem de duygulan felsefi bir alegoriyle agiklar, asla animasyon bir
eglence aracit olarak gormez. Bir kus ailesini koruyan korkulugu anlattif
L’Epouvantail (1942 — Korkuluk), paratonerleri ¢alan hirsiz1 anlattifn Le Voleur De
Paratonnerres (1944 - Paratoner Hirsizi) ve Le Petit Soldat (1947 — Kiiciik Asker)
gibi tiim filmlerinde, baris sevgi dostluga dzlem duyan insanlari simgeler.!™® Diger

Onemli filmleri ise; Elektricite ve Magic Flut.
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Calismalarin1 Paris’te siirdiiren Polonyali Ladislas Starevitch’dir. Kukla filmlerinin
Onemli yorumlayicilarindan biri olan Starevitch’in en Onemli filmi, tam on yilda

gerceklestirdigi Le Roman De Renart’tir.

1938’de Jean Painleve ve heykeltras Réne Bertrand, mumlu kilden modelleri
canlandirarak tirpertici bir peri masalim anlatir gibi Barbe Bleue (Mavi Sakal) yapar.
Zor bir teknik oldugundan bazi sahneler i¢in 300 kadar farkl: figiir kullanilmgtir.

Lou Bunin’in 1948 yilinda yaptigi Alice In Wonderland filmi, gbze carpan uzun
metrajli kukla animasyonu filmlerinden biridir. Elestirmenler, dykiiye birebir uymayip
sadece Ozline sadik kalinarak yapilmis iyi bir adaptasyon oldugunu sdylerler.

Albert Dubout’un tek bagina meydana getirdigi, Anatole Fait Du Camping, Fransiz
gazetelerinde bagarilt bulundu ve ¢ok olumlu elestiriler aldi. Cizgileri igin, keskin,
hicivli, insanlarin zaaflarrm ve zalimliginin agifa ¢ikaran ¢izgiler olarak

nitelendirdiler.'*®

Chaval, karikatiirleriyle “Atasdzleri” dizisini yaptt. Sine ve Kuslar Salaktir filmleriyle
de 1965°de Emile Cohl 6diiliinii kazandi.

Henry Gruel, kullandifi malzemelerle dikkatleri ¢eken bir sanatgidir. Martin ile
Guston’un, Cingeneler ile Kelebekler ve Zaphawa Masallan en ilging eserleridir.
Diger 6nemli animatdrlerden bazilan ise sunlardir; Jasques Vasseur, Jacques Lenoux,

Manuel Otero, Walerian Borouczyk.

Monsieur Pett (Bay Pett), 2000 British Animation Public Choice (2000 Ingiliz
Animasyonu Halk Oylamasi) brosiiriinde goziimiize ¢arpan animasyon filmlerinden
biridir. Tipik bir Fransiz filmi olan Monsieur Pett, komedi barindiran bir film.
Hareketler tamamen dogalligin diginda, giiliing, karakterlerin viicutlar1 biiyiik, el ve

18 4rkin Sinema Ansiklopedisi, ss. 334-335.
1% STEPHENSON, a.g.e., 5. 92-94,
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ayaklan ise gok kiigiik. Onemli olmayan karakterler ve mekan, normalde tek bir rengin
tonlarindan olugsmakta. Ormnek verecek olursak, tim kadmlarin pembenin farkl
tonlarinda, erkekler de mavinin farkli tonlarinda. Ama 6nemli olan, bunlarin hepsi, arka
planda kaldiklar1 zaman renkleri pastel ton oluyor. Filmin yeri Paris, donemi 1900’1lerin

ilk yillari.

Monsieur Pett, digerlerine gére kisa boylu kiigiiciik bir adamdir. Bay Pett, kiz1 ve
oglundan ufak bir yapida, kibar ama pisirikken, karis1 idareyi eline almig, iri yan bir
kadindir. Dogal olarak Bay Pett karisindan korkmaktadir. Paris’te ¢ok iinlii bir sapka
diikkaninda asistan olarak c¢aligan Bay Pett, ¢ok giizel ve alimh gapkalar satmaktadir.
Bu normale yakin hayattaki tek ve en biiyiik derdi, en olmadik zamanlarda, ¢ok fazla ve
yiiksek sesle osurmasidir. Bu durum, onun toplum iginde siirekli kii¢iik diigmesine

neden olmaktadir.

Bu rahatsiz durumdan bir tiirlii kurtulamayan Bay Pett, o an geldiginde, normalde
kirmizi olan suratinin rengi yesile ve sartya doniiyor. Surf bu nedenle isinden kovuluyor,
evden atiliyor ve tiim sevdikleri tarafindan terkediliyor. Sokaklarda kdpegiyle yasamaya
baglar, yillar geger ama hala bu kusuru devam etmektedir. Bir giin Paris’te, bir kabare
sovu ilam1 gdziine garpiyor. flanda, “Harika bir sov: Sizlere diinyamn en iyi ve en
yiiksekten melodili birsekilde osuran adamini takdim ediyoruz!™” yazmaktadir. Tabiki bu
duruma ¢ok iiziiliiyor, arka kapidan girerek sovu gizlice seyrediyor. Sahnedeki adam
miizik esliginde yiiksek sesle osuruyor ve de Paris’in yiiksek sosyetesi kahkahalarla
alkiglarla seyrediyor ve egleniyor. Diinyadaki bu ikilemi ve kendisinin ugradigi
haksizliklar1 diigiiniip icerliyor ve sokaktaki hayvanlari toplayarak onlara bir gosteri
yapmaya karar verir. Yiiksek bir yere ¢ikar ve tiim giicliyle pespeye osurur. Bunlar renkli
bir duman halinde gikip Paris’in goklerine yiikselir ve havai figek gibi patlayarak renkli
wsiltilar sagar. Bunlar tiim Paris izler ve ne oldufunu anlamaya calisir. Bay Pett,
hayatinin sovunu yapmis olur ama yashliktan ve gok giic harcamaktan dolay1 orada oliir.
Onu gommek icin gelenler sadece 2 mezarci ve bir papazdir. Tam mezarin {izerine
toprak atacakken, tabuttan ¢ok yliksek seste bir osuruk sesi gelir ve bir duman halesi
olarak bu osuruk (aslinda Bay Pett’in ruhu) gokyiiziine yiikselerek bulutlarin arasindan

parildayan nurlu is18a karisir.
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1.2.2.3. ALMANYA’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELiSimi

1911 yilinda Almanya’da animasyonu ilk baglatan kisi Julius Pinschewer’dir. 1912°de
Excelsior’u yapt1.'® Onemli eseri, Kollege Pal’dir. O dénemin ortak halli Alman
yurttagim simgeleyen filmin bagrolii, tamamen asker gibi yetistirilen bir toplumun
kotiiliiklerine, degersizligine, bayagilifina karg: miicadele veren bir kahramandir. Filmin
iinii Almanya digina da tagarak siyasal canli resmin 6meklerinden sayildi ve George

Grosz’un Simplicissimus dergisindeki karikatiirlerindekine benzer bir etki yaratt.'?!

Bati Almanya’da, tek merkezli bir animasyon iiretimi yerine birgok stiidyonun oldugu
bir diizene ragmen genelde konular politik agirlikliydi. Helmut Herbst’iin Victory
Celebration Of A War Casualty (Bir Savaszedenin Zafer Kutlamasi) adli filminde,
yine Almanya’yi ikiye bolen adami konu etmistir.'?*

1920-35 déneminde Bertold Bartosch, Oscar pischenger, Walter Ruttman ve Hans
Richter gibi sanatgilar caliymalariyla dikkatleri <;ekmislerdir.123 Bu sanatgilar, gercek
{istiicii ve Oncii sanat anlayigina uygun olarak, hareket halindeki 151kl1 bir resim tiirtinii

gergeklestirmeye galistilar.

Bu tarzda yapilan L’Idee (1932 - Diisiince) filminin 6zgilin miizigi Arthur Honegger’e,
resimleri ise Frans Masereel’e ait olan bir Bartosch yap1m1d1r.124 Resimler, tahta kalipla

basilmig resimlerdi.'®

Aslen bir mimar olan Bartosch, kartona yapistirdig1 seksen ii¢ model kullandig: filminde

onlar1 nétr dipliklerin oniine yerlestirip saptadi. Boylece kabartma ya da tamamen 3

120 STEPHENSON, a.g.e., s. 151.

21 grkin Sinema Ansiklopedisi, s. 346.
12 STEPHENSON, a.g.e., s. 153.

13 TEZCAN, a.g.e., s. 16.

14 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 346.
125 STEPHENSON, a.g.e., s. 92.
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boyutlu goriintiiler elde etti.'?® Bu, bir sanatg1 tarafindan herhangi bir alanda ileri
siiriilen bir fikir, yaraticisinin beyninde bir ¢iplak kadin dogmasi olarak temsil edilmig
ve bu sgekilde gosterilmigtir'? Film, onu korumaya kalkan bir kahramammn
Oldiiriilmesiyle son bulur. Boylece diisiince, sonsuzluga kadar zorunlu ve gereksiz bir
eziyetin kurbam olur.”® Ancak bunu ne bagkalar: tekrar kullanmis ne de istenen bagariy1

elde etmeye yarad1.'?

Bartosch, Die Abenteuer Des Prinzes Achmed (1926 -Prens Ahmet’in Seriivenleri)
adll uzun metrajli filmi Lotte Reiniger ile yaparak bu ise baglamistir.”® Bu film,
aydinlik 151kl1 ya da saydam diplikler dniinde hareketlendirilen siyah kartondan yapilma

golgelerden olugtu.*!

Caligmalarinda ¢ogunlukla golge hilelerini kullanan Bartosch, 1939°da Hitler’i yeren
alegori gevirerek, disavurumcu akimdan yararlanip miizigi soyut bi¢im ve resimlerle

anlatmay1 denedi."*

Nazi rejimi nedeniyle 6nce Isvigre’ye sigman Fischenger daha sonra Amerika’ya gecti
ve g¢alismalarini bagariyla siirdiirdii. An American March (Bir Amerikan Margi),
Brahms Hungarian Dance (1931 — Brahm’in Macar Dans1) ve Composition In Blue
(1937 — Mavi Beste) filmlerini animasyon olarak yapti. Entriimansiz, sentetik miizik
alaninda deneylere girisen resim kusagindan etkilenerek ses kusagini elle, soyut ¢izgiler
yordamiyla ¢gizerek yaptt.

Fransiz Caran D’Ache, madenden yapilmis kuklalariyla, saydam bir diplik iistiinde

bazen bir Napolion oykiisiinii bazen de bir Andersen Masalini anlatti. Gelistirdigi bu

126 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 346.
127 STEPHENSON, a.g.e., 5. 92.

B Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 346.
1 STEPHENSON, a.g.e., 5. 92.
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B Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 346,
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teknik, daha sonra Lotte Reiniger sayesinde, gergek kiiltiir boyutlarma erigtr.!®

Reiniger, ¢alismalarinda daha ¢ok golge hileleri kullandi. Onemli ¢alismalari Harlequin
(1931), Georges Bizet’in operasmni yeren Carmen (1933) ve Mozart’in ‘Biiyiili
Fliit’iinden alman Papageno (1935)."* Bu ii¢ ¢alisma da, klasik sahne oyunlar1 ve
edebiyat iiriinlerini golge oyunu teknigiyle uyarladig: ¢aligmalar.

Yonetmen Karl Koch’un esi olan Reiniger, 6zgiin ¢aligmalar1 yaninda bazi filmlere de
katkida bulunmugtur. Jean Renoir’in A Marseillaise (1938) filminin bir boéliimiinde

goriinen Caran D’ Ache tiyatro gosterisi ona aittir.

Hem yonetmen hem de dekor tasarimcisi olan Reiniger, Almanya’dan sonra Ingiltere’ye
yerlesip burada kurdufu stiidyosunda, BBC ile Amerikan Televizyon igin kisa

animasyonlar yapt."*

Orta format filmlerde, Bayerische Rundfunk tarafindan yapilan Ungerad She-mule de

onemli eserler arasindadir. !>

Donemin Dogu Almanyasi’nda ise, DEFA adiyla 1955°de Dresden’de kurulan
animasyon stiidyosu buradaki galigmalarin merkezi oldu ve birgok politik ve didaktik
konulu film burada iiretildi. Georg d’Bomba’nin We Build A School’u (1961 — Bir
Okul Insa Ettik) ve The Devil’s Dirty Work’u (1963 — Seytanin Kétii isi) gibi eserler
verildi. Sigara icilmemesine yonelik Cigarette Charlic filmi yapildi. Ayrica, Matches
(Maglar), Henry and His Chickens (Henry ve Tavuklari), The Statue In The Park
(Parktaki Heykel) gibi filmlere de burada imza atild1."™>’

DEFA film stiidyolarinda yapilan iki dnemli uzun filmin biri kukla filmi digeri de klasik
animasyondur: Die Seltsame Historia Von Den Schiltburgern (1961 — Schiltburg

133 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 348.
4 TEZCAN, a.g.e., s. 16.
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Sakinlerinin Garip Oykiisii) ve Der Arme Mullerbursche Und Das Katzchen (1970 -
Zavalli Miller’in Cirag1 ve Kedisi). Orta format filmlerden Das Tapfere Schneiderlein,

Frau Holl, Pinocchios Abenteuer ve Nobi 6nemli yapitlardandir.*®

Lotte Reiniger’in ¢aligmalarmi ve ‘Cin Golge Oyunu’nun derslerini iyi kavramig olan
Bruno J. Bottge, siyah golgeler kullanarak, yine golge dekorlu sayisiz filmler ¢ekti.
Kral Drosselbart, Yedi Kiiciik Keci ve Saygisizhik Basar1 Kazanmaz yapitlarindan

bazilandir.'®

1.2.2.4. HOLLANDA’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELISiMi

Hollanda’da II. Diinya Savag1 Oncesi, birkag kisa filmle animasyon filmlerine baglarlar.
Bunlar da daha ¢ok sinema ve reklamlar ile ilgiliydi. Bu dénemde Joop Geesing
tarafindan yapilan en iyi sinema, reklam ve eglence filmlerinden bazilari sunlardir:
Holland Invites The World (Hollanda Diinya’y1 Davet Ediyor), Istamboul (Istanbul) ve
The Dollywood Puppets ile Martin Toonder tarafindan yapilan The Golden Fish
(Altin Balik) ve Moonglow (Ay I§1g1).14°

Hollanda’da savas sonrasinda, Wilma De Kiss ile Ruth Constantin’in Nol Van Es’i ve

Marten Toonder’mn, Istilaya Ugrayan Gezegen adli kukla filmi énemli yapitlar

14
arasindadir.}¥!

B3 EDENA, a.g.e., 5. 15.
39 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 346.
14 STEPHENSON, a.g.¢., s. 157.




42

1.2.2.5. DANIMARKA’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELISiMI

II. Diinya Savags1 oncesinde Jorgen Myller, Columbus adinda bir ¢izgi film karakteri
gelisirdi. Dénemin en hiwrsli filmini ise Allan Johnson yaptl.142 Hans Chiristian
Andersen’in masallarindan esinlenerek yapilan uzun animasyon filmi Frytojet
tarafindan yapildi: (1946 — The Magic Lighter / Bilyiilii Fener). Johnson’mn bir diger
onemli filmi Capitan Grogg (Kaptan Grogg) adl1 yapitidir. 143

1940’1arda Quick Moller ve Jannik Hastrup adli iki geng animatércii, Concerto
Erotica (Erotik Kongerto) ve Slambert adli filmleri yaptilar. O giine kadar hig
bilinmeyen yeni tekniklerle yapilmig olan bu iki film, agin derecede cinsellik igeriyordu.

1953°den itibaren animasyon igiyle ilgilenen Bent Barfod bir¢ok film yapti. Bazi
Onemli eserleri sunlardir; Somewhere In The North (Kuzeyde Bir Yer), Drums (1958 -
Davullar), Apple Of Discord ve Ballet Ballade (1963 — Bale Balad:i). Cocuklar i¢in
yaptifi An African Alphabet (Bir Afrika Alfabesi), hem ¢ok renkli hem de gorselligin
fazlasiyla 6n planda oldugu basarili filmidir.!*

Stokholm Stiidyosunda yapilan bir bagka uzun film, Tage Danielsson ile Per Ahlin’in
cizdikleri, bir yaslinin aklindan gegenleri anlatan I Huvt Pa En Gammal Gubbe (1968)
filmidir. Bir diiskiinler evinde yagayan yasl adamin gergek goriintiileriyle baglayan film,
cocuk ve genglik giinlerinin hatirlanmasiyla animasyon olarak devam eder. Filmin
kahramani, devlet dairesinde ¢alisan Johan Bjork’iin, acimasiz arkadaglar ve babasiyla
iliskileri, genelevde bir fahigeyle tanigip evlenmesinin anlatildig: filmde cinsellige de
yer verilti. Cocukluk anilarmin bigimsizligine uygun olarak bu donemin goriintiileri,
karikatiire yakin ve yer yer ok ilkel ¢izgilerle verilmistir. Genelev sahnelerinde ise evin
dekoru ve miisteri tipleri oldukga gergek¢i. Nikah tdreninin oldugu bdliimde,
romantizme uygun olarak agik renkler ve saydam bigimlere yer verilen bir anlatim

kullanilir.

1 grkin Sinema Ansiklopedisi, s. 333.
142 STEPHENSON, a.g.e., s. 157.
8 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 333.
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1.2.2.6. BELCIKA’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELIiSiMi

I. Diinya Savagi sirasinda ressam Blandin ile J. Daveloose, canli resim teknigine
yaklagan ilk sanatgilardir. 1930’lardan sonra yapimci1 Houssiaux’un destegi ile okullar
icin egitici ve Ogretici filmler ¢evrildi: Charles Conrad’in Bir Kasapla Salamlarmin

Bagina Gelenler.

1935 sonrasi, Anwers’te ¢alisan Wilkeler ve Colbrahdt ikilisinin ¢aligmalartyla hiz
kazandi ama bunlar kisa siirdii. Nazi istilas1 nedeniyle donanimlar Almanlarin eline
gecti ve sanatgi ve yapimcilar kamplara siiriildii. 1945’e kadar siiren bu durgunluk yine
aynt ikilinin galigmalariyla bozuldu ama bu kez de‘ stiidyolarinin yanmasi nedeniyle

caligmalara ara verildi.

McLaren’in 6grencisi Louis Van Maelder, Daily Rhythm (1958 - Giinliik Ritim) ,
Kermesse (Panayir), Un Visiteur (Bir Konuk), The Flowers And The Umbrella
(Cigekler ve Semsiye), La Canard Geometrique (Geometrik Ordek), The Sleeping Bird
(Uyuyan Kus) gibi kisa filmler gergeklestirdi.

Birgok uluslararas1 yarigmalarda odiiller alip animasyona biiyiikk katkilar1 olan Roul
Servais her filminde farkl bir toplumsal konuyu ele aldi. Diinyadaki biitiin renkleri yok
ederek diinyay: kaplayan gri bir kiitleyi konu edindigi Chromophobia (Renk Korkusu)
adli filmin sonunda, Soytar1 Till Eulenspiegel fir¢asim1 kullanarak golgeyi yeniyor ve
Diinyay1 eski renklerine kavusturuyor. Sirene (1968 — Deniz Kiz1) filminde, eski bir
limana demir atmig kirik dokiik bir yelkenliyi, Gold Frame (1969 — Altin Cergeve)
filminde herkesi parayla satin almaya aligan, en sonunda kendi golgesini bile satin
almaya kalkigan bir Hollywood yapimcisini konu edilir. Operation X-70 (1971 -
Harekat X-70) ile silanlanma tutkusuna kargi ¢ikmig, To Speak Or Not To Speak
(1970 - Konusmak Ya Da Konugmamak) filminde ise ¢izgi romanlari taglamigtir.

14 STEPHENSON, a.g.e., s. 157.




Gerard Frydman, “Scarabus” filmiyle 1971°deki Annency Canlandirma Sinemasi Film
Senlikleri'nde ve Trieste’deki Bilim - Kurgu Filmleri Senligi’nde 6diil kazanan

dénemin nemli animatorlerindendir. 4

Bagarili animatorlerden Eddy Ryssack ve Maurice Rosy 1960’lardan giiniimiize
Onemli ¢izgi film Schtroumpfs yaratti. Bunlarla ilgili yapti seriler: The Schtroumpfs’
Thief, Schtroumpf And The Dragon, The Flying Schtroumpf, Schtroumpf Plays False.
Yaptiklant en iyi filmler ise kapitalist diizeni elestirdigi Teeth is Money (1962 —Dis
Demek Para Demek) ile Cinema Man (Sinema Adam) ve The Great Big Crocodile
(Biiyiik Timsah) filmleridir. Cizim stilleri, agirlikli olarak UPA’nin tarzina yakindar. 46

Calismalarin ¢ogunlugu, Briiksel’de bulunan ve Raymond Legrand’in kurdugu
Belvision adli yapimevi c¢evresinde gelisti. 1959°da Belvision firmasina giren Ray
Goosses, ilk uzun filmi Pinocchio Dans L’Espace (1965 - Pinokyo Uzayda) ile 6nemli
bir ¢ikis yapti. Collodi’nin (Carlo Lorenzini) kahramanindan esinlenilen bu film,
aslinda eserin gocuklar i¢in tasarlanmig ¢agdas bir uyarlamasidir. Goosses’in en {inlii
kahramani Tin Tin’dir. Belgikal: ressam Herge (Georges Remi) tarafindan yaratilan,
sarigin, yumurta kafali ve golf pantolonlu Tin Tin, dostu Kaptan Haddock ile birlikte ilk
kez Objectif Lune (Hedef Ay) filminde beyaz perdede goriindii. Hollywood’da Larry
Harmon stiidyolariin igbirligi ile gergeklesen bu film, her biri beser dakika olan 20
boliim olarak yapilmistir. 1970’de bu firmadan ayrilana kadar, Lucky Duck (Sansl
Ordek), Rene Goscinny’nin ¢izgi resimlerinden esinlenerek yaptigi Monsieur Spaghetti
(Bay Spagetti) Gibus, Le Magicien (Biiyiicii Gibus) gibi dizi ve filmler ¢evirdi. Yine
ayn1 donemde, Tin Tin’e iki seriivenden olusan uzun filmi gekti; Le Temple Du Soleil

(Gtines Tapinagy).

Belvision’da cizgi romandan uyarlama olarak Giines Tapmagndan Once (1968 -
1969) Asterix, le Gaulois (Galyali Asteriks) ile Asterix Et Cleopatre (Biiciir ve
Kleopatra) gekildi. Rene Goscinny’nin imzasin tagiyan bu filmler, Goscinny ile Albert

Y5 Arkin Sinema Ansiklopedisi, ss. 337-339.
146 STEPHENSON, a.g.e., s. 158.
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Uderzo’nun ¢izgi romanlarina dayamir. Ik film teknik nedenlerle bagarisiz olurken
ikincisi Ozellikle de renk kullanimi ve ¢izgi romanin anlayisini yansitmasiyla basarili
olmugstur. Yine aym ¢izgiyi izleyen bir diger yapit da Lucky Luke (1972 — Red Kit).
Morris ile Goscinny’nin ¢izgi romanlarindan yararlanilan bu eserde digerleri gibi
gengler i¢gin diisliniilmiistiir. Grafik anlatimin meraklilarina seslenen, bol hareketli gorsel

giiliitlere dayanan bir ¢aligmadir.

Gazetecilik ve fotografcilik yapan Paul Nagant, Amerika’nin etkisiyle Zazou Chez Les
Negres (Zazou Zenciler Arasinda) ve bir sarkidan esinlenerek yaptigi Ma Petite Brosse
A Rimmel (Kii¢iik Gozboyas: Firgam) gibi kisa denemeler yapti.

Aslen bir fotograf malzemeleri saticisi olan Albert Leonard, sinema hileleri
tutkusundan yararlanarak ilgi ¢ekici bir dizi olusturdu. Bu dizide yer alan, Reve De
Valse (Vals Diisil), Speleon, Les Sept Peches Capitaux (Yedi Biiyiik Giinah), La
Creationdu Monde (Diinyanin Yaradiligi), Vol (Ugus), Vibrations (Titresimler),
Contraste (Karsitlik), Opus 34 yapitlar, 1sikla soyut bigimler yaratan Disney’in

Fantasia’sindakine benzer sekilde miizigi yorumlamaktayds.'’

1.2.2.7. ISVICRE’DE ANIMASYONUN TARIHSEL GELISiMi

Isvigre’de reklam ve televizyon filmleri ile adim duyuran animasyonun oncii isimleri,
Rudolph Pfenninger, Werner Dressler, Julius Pinschewer’dir. 1950’lerde bunlara
Liechti, Gisele ve Ernest Ansorgel eklendi. Liechti, kendi stiidyosunnda kahramanlari
Charles ve Stone olan bir dizi gekti.148 Diger 6nemli eseri ise, Isvigre’nin iinlii destan
kahramanini konu alan, 2 dakika 40 saniyelik bir kisa metrajli film olan Guilleme
Tole’dir (1971 — Giyom Tel). ¥

Y Arkin Sinema Ansiklopedisi, ss. 337-338.
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Dikkate deger diger bir caligma da orta kusak animasyon sanat¢ilarindan biri olan resim
Ogretmeni Vuille tarafindan yapildi. Bach’in miizigini soyut bigimlerle yorumladig
Sarabande et Variations (Cesitlemeler ve Sarabant) adl1 17 dakikalik filmi ¢ekti.'>

1.2.2.8. LATIN AMERIKA’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELIiSimMi
Genelde ¢ok iinlii degildirler, festivallerde daha ¢ok Brezilya, Kiiba ve Arjantin yapimi
cizgi filmler gosterilir.”®' Amerikan animasyonlarindan gok farkli hatta tam tersi 6zellik

gosterirler. Ozellikle Kiibali sanatgilar Walt Disney taklitiligine kargt ¢iktilar, 15

Kiibah sanatgilar Yugoslav animasyonu etkilerini tagir. Fidel Castro Devrimi sonrasi
kurulan Sinema Sanati ve Endiistrisi Enstitiisii (1959 - ICAIC), animasyon konusu ele
alindiginda Dogu Avrupa’nin bu alanda uzmanlagmis iki iilkesi olan Cekoslovakya ve
Yugoslavya’nin destegini istemisti. Cekoslavakya’dan teknik oOrgiitlenme ve takim

anlayig1, Yugoslavya’dan ise teknikler ve bunlarin basarili 6rnekleri ele alindi.

Kiibali Jesus de Armas ve ekibi, Walt Disney ve taklit¢ilerinin grafik anlayigina karg1
¢ikarak yeni ¢aligmalar yaptilar. Iik {irfinleri her ne kadar dengesiz olsa da uzun siirmedi.
Armas’in “Kovboy” filmi, Harry Reade’in “Kagit Horoz”, “Pandomima” ve 6zellikle
de “Nesne” adl1 yapitlarinda bu karsi ¢ikigin bagarisi goriilmektedir. 153

Diger Latin Amerika iilkeleri sanat¢ilart Kiiba’dakiler kadar bagarihi olamasada da
¢aligmalan ilgi géren Onemlisanat¢ilar sunlardir: Arjantin’den Jorge Martin, Carlos
Ochapaya, Luis Welksler-Walmo, Brezilya’dan Bassano Vaccavini ve Lucchetti,
Uruguay’dan Eduardo Dorina.

Arjantin’de uzun metrajli film deyince akla {i¢ 6nemli film gelir. Bunlardan ilki,
1917’de Tabora-Chritian ikilisinin gevirdigi “El Apostol” (Havari) filmidir. Bu film,

30 TEZCAN, a.g.e., s. 15.
51 FDENA, a.g.e., s. 46.
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en uzun animasyon filmidir.'® Diger 6nemli uzun metraj filmler ise sunlardir;

“Peludopolis” (1931) ve “Upa En Apuros” (1942).

Brezilya’da, uzun metrajh olarak yapilan ve ekonomik prensiplerin anlatildigs A Vida
De Solo (1968 — Topragin Yasami) olduk¢a pratik bir sekilde ve didaktik amagh
hazirlanmig ilging bir eserdir. Kesme-g¢ikarma ve klasik animasyon teknigi ile

hazirlanmigtir.**

1.2.2.9. AMERIKA BIRLESIK DEVLETLERI’NDE ANIMASYON VE WALT
DISNEY

Amerika’da en kiigiik bagar1 alkiglaniyor en kii¢iik problem de konusuluyor, elestiriler
yikict degil yapici. Ustalar yenileri yetistiriyor. Bu tutum g¢izgi film alanindaki

6nderligini korumasinda, teknik geligmislik yaninda énemli yer tutuyor.'*®

Herkes Disney’i taklit etmeye g¢alisiyordu ancak 1995°¢ kadar kimse Disney’in
bagarisin1 yakalayamadi. Disney’in yeni filmleri biraz hayal kiniklif1 yaratti, hi¢ kimse

Notradam’in Kamburu i¢in deli olmadi.*®’

Biitiin bulara sebep olan adam, Walt Disney, 1901 yilinda Chicago’da dogdu ve Kansas
City’de biiyiidii.'® Walt Disney, “Cizgi filmle ilk ilgilenmeye basladigimda yil 1920 ve
ben Kansas City’de bir karikatiiristtim. O zamandan beri de biiyiilemigtir bu sanat beni.
Iste yepyeni bir anlatim araci, sininsiz bir 6ykii anlatma olanagi demistim kendi
kendime... Pek ¢ok tip yaratmig, onlara kigilik vermistim. Simdi bunlara “enerji ve
hareket” katmak, onlan “canlandirma” olanagi ¢ikmisti karsima.” diyerek duygularini

dile getiriyor.

153 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 350.

14 TEZCAN, a.ge.,s. 19,

' EDENA, a.g.e., s. 46.

156 Demet Deger INANC, «Disney Stiidyoda,» Sanat Olay: Dergisi, 8 (Istanbul: Agustos 1981), s. 34.
157 Steven LEVY ve Katie HAFNER. «Toy Story Redux,» Newsweek, ( 24 Mart 1997), s. 34.

158 John G. HANHARDT, «Walt Disney and The Revolution In Film Animation,» USA Today, 11 (Eyliil
1981), s. 42.
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1921°de Hollywood’a gelen Disney, 1923’de kardesi Roy ile Giiney California’da
stiidyosunu kurdu. 1924°de yaptig1 “Alice In Cartoonland” filminde canl: film ile ¢izgi
film tekniklerini birlestirdi, daha sonra “Oswald, The Lucky Rabbit” (Resim 18) dizisi
ile ¢alismalarina devam etti. Ilk sesli filmler yapiimaya baglayinca, sesle senkronize
edilen filmin daha etkili olacagimi diigiinerek Mickey Mouse’u (1928) seslendirerek

yapt1 ve onu diinyanin sevgilisi durumuna getirdi.**®

1928 yilinda “Steamboat Willie”yi piyasaya siirdii. Basrolinde Mickey Mouse’un
oynadig1 bu film tamamen senkronize bir sese sahip ilk ¢izgi filmdi. Bu film Disney

stiidyosunun klasik periyodunun baglangici oldu ve tabi animasyon sanatinin da.

1930’lardan 1940’larn ilk yillarina kadar gegen siirede Amerika’nin halk kahramanlarn
arasma katilacak olan Mickey Mouse, Minnie Mouse, Donald Duck, Goofy ve Pluto
gibi karakterlerin yaratilmasma rehberlik etti. Buna ilave olarak Disney icin ¢alisan
animasyon sanatgilart yeni yapim ve grafik fikirlerini igeren “Silly Symphonies” serisini
ile “Music Land” ve “The Tortoise And The Here” animasyonlarini yaptilar. Bu siire
icinde baz1 uzun metrajli animasyonlar da yapildi: “Snow White and The Seven
Dwarfs” (1937), “Pinocchio” (1940), “Fantasia” (1940) “Dumbeo” (1941) ve “Bambi”
(1942) .16

Steamboat Willie’de, Mickey’nin bir korsan gemisindeki denizcilik sertivenleri
anlatiliyor. Mickey bir bagka filminde ise piyanist olmus, en zor klasik pargalan tiirlii
maskaraliklar yaparak caliyor. Collodi’nin iinlii ¢ocuk romam Pinocchio’dan, ¢izgi
filme aktariimig bir eser, bagar1 ve kasa getirisi saglayamadi. Dumbo’da kii¢iik bir filin
seriivenleri, Bambi’de ise bir karinca yavrusunun dogum ve yagam seriiveni anlatiliyor.

Dumbo, Bambi’ye gore daha bagaril bir yapattir.

159 INANC, Agustos 1981, a.g.e., s. 33.
19 HANHARDT, a.g.e., s. 42.
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Renk ve musiki kaynagmasi Fantasia’da ise, iinlii bestecilerin eserleri gorsel olarak
yorumlanmigtir. Bu eserler su sekildedir: Johann Sebastian Bach’mn “Toccata And
Fugue”, Peter Ilich Tchaikovsky’nin “The Nutcracter Suiti” (Findikkiran Siiiti), Paul
Dukas’in Mickey farenin eslik ettigi “The Sorcerer’s Apprentice” (Acemi Sihirbaz), Igor
Stravinsky’nin “Rite of Spring”, Ludwig Van Beethoven’in “Symphony No:6, Pastoral”
(Pastoral Senfoni), Modest Mussorgski’nin “A Night On Bald Mountain” (Ciplak
Dagda Bir Gece), Amilcare Ponchinelli’nin La Joconde operasindan “Dance Of The

Hours” (Saatlerin Dans1) ve Franz Schubert’in “Ave Maria”.

Ayrica, The Three Cavalleros (1944) ve “Make Mine Music” (1946) anilmaya deger

diger énemli animasyon filmleridir."®"

Disney’de iiretilen orta formatli filmler ise, Walt Disney’in “Pity Your Husband”,
“Saludos Amigos” ve “Winnie The Pooh And The Honey Tree.”, Jay Ward’in

“Fractured Flickers” ve Max Fleischer’in “Einstein Theory Of Relativity”. 16

Birbirlerinden farkli gérsel diinya goriigleri olan, farkli karakterleri iceren farkh
Oykiilerden olusan filmler yapiliyordu. Digerlerinden aywran en belirgin 6zellik ise,
animatorlerin Karakterlerine degigik ¢izim stilleri ve grafik teknikleriyle kisilik
kazandirmalandir. Disney’in Mickey Mouse’u, Charlie Chaplin’in avare yiiriiyligii gibi
ince digiiniilmiis kisiligi filmde yaratilmig olan diinyay1 etkilesimli olarak
anlamlandiriyordu. Walt Disney’in bagansi, Chaplin’in basarisinda oldugu gibi
kamtlanmigtir; mucit ve sakaci tarafi ve potansiyeli tamamen anliyor ve kontroi

edebiliyor olmasindan kaynaklaniyordu. 16

11 ONARAN, a.g.e., ss. 130-131.
162 EDENA, a.g.e., s. 15.
18 HANHARDT, a.g.e., 5. 42.
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Max Fleischer yarattigi “Betty Boop” serisine 1932 de baslanir, en az Mickey Mouse
kadar popiiler olur. Daha sonra yine Fleisher “Popeye The Sailor” (Temel Reis) adinda,
ispanak yutarak kuvvetlenen kavgaci gemiciyi ¢izer. Amerikan pragmatizminin
deneyleri ile mucize yaratan bir baska kisiliktir. Ayrica 1936°da yaptig1 iki uzun
metrajdan birinin de konusu olmugtur: Popeye The Sailor Meets Sindbad The Sailor ve

Gulliver’s Travels.'®*

Walt Disney karakterlerinden esinlenerek Walter Lanz, “Woody Woodpecker” ve
“Friend Quimby”, William Hanna" ve Joe Barbera, “Tom ve Jerry” tiplerini yarattilar.
Bunlar, uzun yillar hem sinema hem de televizyon uzun siire zevkle izlenen serilerdir.'%
Hanna-Barbera ikilisinin diger 6nemli yapitlari, “The Jetson” (Jetgiller), “Flintstones”

(Tas Devri) ve “Yogi Bear” (Ay1 Yogi) filmleridir. 6

Mickey, ancak sarloya nasip olan bir popiilerlik sagliyor. Bir bebegin basucunda,
otomobillerin isaret panelerinde, Ingiltere’deki Madam Tussaud Mumyalar Miizesi’nde
fahigelerin oldugu boliimdeki komodinin iizerine kadar her yere girdi. Hatta,
Encyclopedia Britannica’da bile yer aldi.

1933’de, Mickey’i, kendi Gala Ozel Gésterimi’nde, tiim Hollywood yildizlar arasinda
goriiriiz. Greta Garbo filmi izledikten sonra Mickey’e, “Harika, sanirim seni pecegim”
demis. Bbylece Mickey’e insan davranigh diger hayvanlardan olusacak yeni arkadaslar
gerekti; bagmna g¢igek sokulmus, sapkaly, etekli, kirpikleri kivrik ve topuklu ayakkabi
giyen disi findik faresi Minnie, kopek Pluto, boga Ferdinand, at Goofy ve ordek
Donald Duck.'"

Mickey Mouse’un sevilmesi, Disney’in taninmasina ve sevilmesine neden oldu, yeni

fikirlerle de kendilerin gelistirdiler. Her filmde ancak “deneme-yanilma” yontemiyle

164 ONARAN, a.g.e., ss. 131-132.
* Mart 2001°de vefat etti.

165 ONARAN, a.g.e., ss. 132.

166 EDENA, a.g.e., s. 32.

167 ONARAN, a.g.e., ss. 130.




51

goziilebilecek yeni sorunlar ¢ikmisg, pek g¢ok yanlislik e basarisizliklar olsa da dgrenip

kalitelerini yiikselttiler. Ne olursa olsun zaten dncii yapimeiydilar.®®

Walt Disney animasyon sanatini aklindaki yere oturtabilmek igin bir igbirligi, ortak
calismayr benimsedi. O yaratict ydnetmendi. Daha Onceden ¢izmeyi birakmasina
ragmen, stiidyoda bir ¢evre olusturdu ve bir standart belirledi ki bu standart animasyon
sanatgilarina, fon gizerlerine ve efekt animatérlerine belli bir kisisel yaraticilik olanagi
birakiyordu. Kendi kisisel yetenekleri ve &zel stilleriyle bu insanlar her kareyi

sekillendirdiler.'® Walt Disney’e “Cizgi Filmin Babas1” iinvani verildi.”

Disney’in kiigiik stiidyosu giderek her film karesinin adeta mikroskop altinda analiz
edildigi, kusursuz olana kadar defalarca ¢izildigi bir okul olmaya baslad1. Ekipteki 6teki
sanatgilar da Disney’in kendisi gibi “en giizeli, en kusursuzu” yaratmanin pesine

diigmiigler. Onun “6nemli olan zaman ve para degil, kalitedir” ilkesini benimsediler.

Bu ilkeye dayanarak 83 dakikalik “The fox and The Hound” filmi i¢in yaklasik 5 yilda
200 kisi ¢alisti. Bu filmde 20’si bag animator, 40 kadan yardimci olan bu sanatgilar, 360
bin ¢izim, 110 bin asetat, 1.100 fon resmi ve 748 degisik renk ve ton kullandilar.
Miizikleri gogunlukla ¢aligtiklan Los Angles Senfoni Orkestras1 yapti. Bu filmin maliyet
13 milyon dolar. Yapilan filmler, aradan 50 yil gectiginde de oynatilabilecek giizellikte
filmlerdir. Fantasia i¢in, yaptifimiz en giizel ¢izgi film, hatta diinyada simdiye kadar
yapilmig en giizel ¢izgi film deniliyor. En yetenekli ve deneyimli sanatgilarin yarattig

bu film bugiin yapilsaydi, maliyeti 20 milyon Dolarin iizerinde olurdu.'”*

Disney, animasyon filmlerinin yapisini, dilini degistirip gelistirdi. Kamera hareketleri,
film karelerinin kompozisyonu, alan derinligi, bireysel g¢ekimlerin editorliigii, hareketin
ekranda kalma siiresi ve zamanlama, hareketteki bozulmalar, tamami 6ykii hazirlamak

icin denendi.

1688 INANC, Agustos 1981, a.g.e.,s. 33.

1 HANHARDT, a.g.e., 5. 42.

" ONARAN, a.g.e., s. 129.

1 {NANC, Agustos 1981, a.g.e., ss. 33-39.
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Kamera hareketleri ve bakis agisinin degistirilmesiyle o zamanin gergek filmleriyle egit
duruma geldi. Bu nedenle, animasyon ve filme yaptig1 katkilardan dolay: biitiin diinyada
alkislanmaktadir. Hi¢ kimse tek basina bir sanat dalim bu kadar etkileyemedi. Kimse bu
kadar alkis almadi. Disney halkin diiglincesini yakaladi ve yarattifi karakterler 20.
yiizyilin Amerikan kiiltiirii ikonografisinin bir pargas1 oldu. Ayn1 zamanda animasyon

teknigi ve estetiginde de yeni bir alan agtilar.'”

Aslnda Walt Disney’i {inlii yapan filmler 8 tanedir. Bunlardan dordii ikinci diinya
savasi sonrasinda yapildi: Smow White, Pinocchio, Dumbo ve Bambi. Diger iigii ise
daha az bir kesime hitap eden filmlerdi: Fantasia, The Three Caballeros ve The
Reluctant Dragon. Bunlarin ilk ikisi miizikteki gibi devam eden hareketleri igeriyordu,
sound track nesnelere hareket veriyordu. 8. film ise bir propaganda filmi olan Victory

Through Air Power.

1950°de Perrault’un hikayesinden aldigi Cinderella diinya ¢apinda basan getirdi.
1951°de Lewis Carroll’un eserinden adapte edilen “Alice In Wonderland”, 1953’de, bir
anglo saxon ¢ocuklari hikayesindeki kiigiik bir kahraman 1lan Peter Pan ve romantik bir

konu igeren Sleeping Beauty yapild.'”?

Tron, Disney Stiidyosunda bilgisayarla yapilan ilk ¢izgi film. Bilgisayarla oynanan
video oyunlar1 biitiin diinyay1 sarmis ve insanlar sadece oyun oynuyorlar. Teknik dyle
ilerlemis ki insan ve cisimleri de bu oyuna fiilen katabiliyorlar ve giderek insanlara
hakim olmak ve hatta yok etmek. Once canli film kismi gekilen filmde, kahramanlarin
bilgisayara girdikleri boliimler ise bilgisayar animasyonu ve bagka bazi tekniklerle ¢izgi

film olarak yapildi.

Tron’un animat6rii Jeff Varab, Tron igin sunlar sOyliiyor, “Yine bir ¢izgi film ama ¢izgi

kahramanlar yerine gercek oyuncular kullanildi. Bilgisayarin igine girdikten sonra

2 HANHARDT, a.g.e., s. 42.
'S EDENA, a.g.e., s. 37.
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kendilerini tamamen elektronik bir diinyada buluyorlar. Oyuncular siyah beyaz filme
¢ekildi ve sonra “blue box” teknigi kullanildi. Béylece oyuncularin goriintiilerini arka
plandan ayirmak miimkiin oldu. Sonra her film karesini xerox’dan gegiriyoruz. Bu
makine bize figiirlerin yalniz dig hatlarimi, istedigimiz renkte ve asetata sayfalarina
basarak veriyor. Sonra da bu resimleri arka yiizlerinden karar verilen renklere
boyuyoruz. Boylece aktorlerin gergek hareket ve kigilikleri korunarak inandirici olmalar
saglaniyor ama grafik bir goriintii kazaniyorlar. Fonlar ressamlar tarafindan ¢ok ayrintili
bir bigimde resimleniyor. Grafik bir goriiniim almig olan oyuncular bunlarin Gniine

geldigi zaman fon resimleriyle kaynagtyor.'™

Diinyanin tamamen bilgisayar destekli animasyon yontemiyle iiretilen ilk uzun metrajl
filmi ise “Toy Story” (Oyuncak Hikayesi - 1995). Biiyiikk bagsar1 kazanan filmin
tamamlanmasi 4 yil siirdii. 77 dakikalik film igin 112 bin ¢ergeve, 400’den fazla model,
1500°den fazla tonlayict ve 2 binden fazla doku kaplamasi kullanildi. Academy of
Motion Pictures Art and Scenes tarafindan, yonetmen John Lasseter’a Ozel Basan
Oscar’1 verildi. Bu filmin getirdigi teknolojik gelismelerle, hem yiizyilin sinema
tarihinde ses, canlandirma ve renk gibi bir devrim olarak nitelendiriliyor hem de
goreceli olarak daha kisa gegmise sahip bilgisayarla grafikte bir donem noktasi olarak

adlandirtliyor. 17

Filmin olusum asamasina gelince, bir Disney - Pixar ortak yapimi. John Lasseter’in
Disney’in tekliflerini devamli geri gevirmesiyle, Disney, Lasseter’a, parasi Disney
tarafindan O6denmek kaydiyla ama Pixar igin bir film yapmasini &nerdi. Bu filmden
Disney ¢ogunlugu kazand: ama Pixar ¢alisanlar da Disney’in pazarlama bagarisindan ve
yaratici Onderliginden faydalandilar. Pixar’m Disney’le birlesme anlagmasini, Disney
icin cazip kilan, animasyonlarin biiyiik yaraticis1 John Lasseter’: baglamig olmakti. Bu
rahat adam, multimedyayi, bilgisayar grafiginin anlasilmas1 gii¢ teknolojisi ve
Hollywood un etkileyici kitle iletigim araglar1 arasinda koprii kuran ilk kigidir. 176

174 INANC, Agustos 1981, a.g.e., ss. 33-40.

5 Miinevver KOKUER, «Bilgisayarla Grafikte Gorsel Gergekligin Yaratimi-IL,» ilefisim Broadcast, 14
(Istanbul: Iletim Tanitim Hizmetleri, Nisan 1998), s. 116.

176 Steven LEVY ve Katie HAFNER, «Toy Story Redux,» Newsweek (24 Mart 1997), s. 34.
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Toy Story’nin kahramanlari robot Buzz Lightyear ve Cowboy Woddy adli
oyuncaklardir. Total Film dergisi tarafindan, 1990’11 yillarin en iyi on filminden biri
olarak sec¢ildi ve ydnetmenine 6zel 6diil kazandirdi. Ayrica, sarki, miizik ve 6zgiin

senaryo dalarinda Oscar’a adayd1.'”” (Resim 19)

Lasseter’in filminin 30 bin dolar kazanacagi belli oldugu zaman, Disney filmi
¢ocuklarin tatil zamaninda goOstermeyi diisiindii ve film bu sayede 1995’1 gise
hasilatinda birinci olarak bitirdi. Pixar’mn bu performans: siirdiirebilmesi i¢in Toy
Story’nin sadece bir kereye mahsus bir sey olmadigini gostermesi gerekiyordu. 1998°de
“Bugs” piyasaya siiriildii. Bu film, bir miizik adam1 ve 7 samuray1 da igine alarak aslen
karinca ve ¢ekirgeyi konu eden bir filmdir. Film, Flick adli bir karincanin halkini
cekirgelerden korumak igin verdii miicadeleyi konu ediyor.'”® Aslan Kral ve

Alaaddin’den sonra en gok hasilat yapan 3. film olmustur. *”

Son yillarda iiretilen ¢izgi filmlerin sinema pazarlarindan elde ettikleri kazanglar da
popiiler canlandirma sinemasindan pazar igindeki payina iliskin bir goriis edinmemize
yardimci olabilir: Toy Story, 170 milyon Dolar ile birinci, Pocahontas ise 67 milyon
Dolar ile tigiincii olmustur.Yine aynt yi1l The Lion King (Aslan Kral), Tiirkiye pazarinda

en ¢ok sayida bilet (815 bin 615) sattiran film olarak ilk siraya yerlesti.'?

Walt Disney’in gergeklestirdigi Dinosaur, gosterime girdigi hafta sonu 38,6 milyon
dolar hasilat yapti. En son bilgisayar teknolojisinin kullanildig: ii¢ boyutlu ¢izgi filmde,
diinyaya diigen dev bir meteorla yasamlar1 altiist olan ve sigmacak yer arayan
dinozorlarin ve diger hayvanlarin hayatta kalma miicadelesini anlatiyor. Ayrica film,

hasilat konusunda da Gladyator ve Gorevimiz Tehlike gibi iki 6nemi filmle yarigit1.'®*

m «Oyuncak Hikayesi 2,» Hiirriyet Pazar (23 Mayis 2000), s. 8.
8 LEVY, a.g.e., ss. 34-35.

7 p, irriyet Pazar
180 Nazh BAYRAM, «Popliler Canlandirma Sinemasinda ideoloji,» Anadou Sanat Dergisi, 7 (Eskisehir:
Ekim 1997), ss. 1-2.
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Pazarda biiyiik payr olan Walt Disney, filmlerden elde ettigi gelirin haricinde eglence
parklari ve yan iiriinlerden de kazanir. Los Angeles’da Disneyland ve Florida’da Disney
World, iinlii Walt Disney filmlerinin canlandirildig1 eglence beldeleri, hayal alemleri.

Walt Disney &liince yonetimi damat Ron Miller aldi.'®?

Ayrica, animasyon objeleri
oldukc¢a ciddi bir satig imkani buluyor; Disney’in kullandig asetatlar, aksesuarlar ve
araglarla koleksiyoncular yakindan ilgileniyorlar. Danimarka’da bu tiir malzemeleri

183 Diinya yiiziine yayilmus ve her eve girmis milyonlarca Walt

satan magazalar var.
Disney dergisi ve egyas1 bize ideolojilerin iizerinde her seyi esitleyen bir k6prii sunuyor.

Cogu yerde Mickey Mouse giiniin kahramanindan daha ilgi ¢ekicidir. '

Bu karakterlere sadece televizyonda rastlamiyoruz, her yerde rastlamak miimkiin; video,
CD-ROM ve tescillenmis kullanimlarda (bardak, t-shirt veya fir¢a). Uluslariistii olmusg
bu karakterlerin kiiltiir emperyalizm araci olarak kullanildig1 kanisi yayginlagsa da bu
konuda fazla bir sey yapilamamaktadir.”® Tabi karakter dahil etmiyoruz (gibi).'%
1960’larn sonunda Amerika’da televizyon serileri bagladi. Hanna-Barbera’nin The

Flintstones (1967) yapit1 bu konuda digerlerine onciiliik etti.'®’

Genel olarak Disney’in karakter ¢ozlimlemelerine bakarsak, anne babaya yer yoktur.
Disney, amcalar, biiyiik amcalar ve kuzenler diinyasidir. Kadin erkek iligkisi sonsuz bir
niganlilik halidir. Scrooge Mc duck, Donald’in, annane Duck ise Donald’in yengesi ama
amcasinin karis1 degildir. Huey, Dewey ve Louie’nin amcasi da Donald’dir. Bu iligkiler
karakterlerin sorumluluk almalarini engelliyor. Ciinkii dogum olayt yok. Bu aile
parametrelerine gore kimse birbirini sevmez, bir yakinlik ifadesi yoktur, ac1 ¢ekme
anlarinda kisi yalmzdir ve bir dost eli yoktur."® Duck’in zengin ama pinti amcas: adin,

Charles Dickens’in “Christmas Carrol’daki kahramanindan almigtir.

81 Hiirriyetim 23 Mayis 2000

182 INANC, Agustos 1981, a.g.e.,s. 39.

18 BENICE, a.g.g.

184 Ariel DORFMAN ve Armand MATTELARD, How To Read Donald Duck, (4. ingilizce basim,
Hollanda: 1991), s. 27.

185 (Kiltiir Emperyalizminin Sevimli Ajani: Walt Disney,» Cumhuriyet Gazetesi (20 Nisan 1989), s. 20.
B EVY, a.g.e., s. 34.

157 EDENA, a.g.e., s. 46.




56

Duck, sert Amerikan pragmatizminin, yani uygulama ile gergek degeri ortaya ¢ikmadigi
sirece bir fikrin degerli olamayacagim1 savunan Amerikan felsefesi goriisiiniin

temsilcisiyken, Mickey iyimserligin ve rahathigin semboliidiir.'®

Dogmadiklar i¢in biiylimeleri de gerekmiyor, bu da demek ki bir biyolojik gelisim
sonucunda higbir sekilde bulunduklar1 kurumu terk edemezler. Yeni gelenler, yani
uzaktan gelen kuzenler, tek birey veya ¢ift olsalar da hic¢bir karakterin {irtinii olmak
zorunda degildirler. Bu da yazarin beyninin tek yaratici olmasini sagliyor, bdylece

karakterini bir yere baglamak veya biiylitmek zorunda kalmiyor.

Mickey, her ne kadar kopek Pluto’ya kars: yiiksek yogunlukta bir sevgi beslese de,
hemen ardindan onun beceriksizligini ve kahramancilifini da belirtmeden duramiyor.
Bir béliimde ¢ok kotii davranigi yiiziinden kilere kilitlenen Pluto, kendini bir hirsiz
yakalayarak ispat eder. Polis Mickey’e 100 Dolar 6diil veriyor ve kopegi satin almak
i¢in de ekstra 100 Onerir ama kabul etmez ve “Bana ortalama 50 dolarlik zarar verdin
ama Dbeni iyi kar ettirdin.” diyerek duruma daima ticari iligkiler i¢inde baktigini

gosteriyor.

Kadin karakterler iki sekilde ciziliyor: Cad1 gibi veya Pamuk Prenses gibi. Hayatin1 bir
erkek ekseni etrafinda gelistirecekse, onun i¢in yemek yapmak istiyorsa bu amacina
ulagmak igin, ya bir cad1 gibi bilyii yapmal1 ya da Pamuk Prenses gibi yemek yapmalidir.
Eger cadi degilsen iiziilme, kadinsal iglerle mesgul olmak miimkiin mesaj1 verilir: Terzi;
i¢ dekorator, hemgire, sekreter, kozmetik¢i veya hostes. Eger ¢alismak tarzimz degilse,

her zaman i¢in bir hayir kuliibiinde bagkan olabilirsin."*

8 DORFMAN, a.g.¢., ss. 33-35.
1% ONARAN, a.g.e., ss. 130-131.
" DORFMAN, a.g.e., ss. 35-38.
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Sili’deki 1971 depreminden sonra Amerikan yardim kurulusu, The US Agency For
International Development, tarafindan desteklenen filmler yaymlandi. Depremden
etkilenmis ¢ocuklar i¢in, San Bernardo’nun g¢ocuklarn, Disneyland oyuncaklar1i ve
sekerlemeler goénderdi. Bir Onceki yil ise, Silili kadinlar tarafindan Disney’e Nobel

Odiilii verilmesi teklif edilmisgti.

Normal bir animasyon stiidyosunda, bir bina i¢inde farkli bdliimler yer alirken,
Disney’de her boliim igin ayr1 bina var ve her birinde yiizlerce insan ¢alisiyor. Disney
Stiidyosu’nun park kismunin arka tarafi canhi film ¢aligmalarina ayrilmis, ¢evrede film
dekoru olarak kurulmus evler, sokaklar ve farkli yapilar var. Ayrica i¢ mekanlarin

¢ekilecegi boliimler de mevcut.

Stiidyonun en onde gelen yonetmen ve animatdrlerinden Art Stevens, 1940’da ise
alindiginda Disney’de 1500 kisi caligiyordu. Bu donemde Bambi’ye yeni baslanmas,

Fantasia’nin ise yapimi devam ediyordu.

Filmlerde boyle kusursuz hareketler ¢izebilmek i¢in cogu zaman Oncelikle canli film
cektiklerini sGyleyen Art Stevens, “Gergek kisileri onlar gibi oynatiriz ve filmdeki her
karenin fotografi iizerinde hareketleri iyice inceleyerek bunlari kahramanlara uygularnz.
Baz: stiidyolar “rotoscoping” teknigini kullanir ama bunlarin sanat degeri tasimamasi
nedeniyle biz tercih etmiyoruz. Rotoscoping, filme kaydedien her karenin iizerine kagit

koyarak kopya edilmesi anlamina geliyor.

Eskiden animasyon boliimiinden kagit iizerine kursun kalemle g¢izilerek kopya ve
boyama béliimiine gelen resimler asetat sayfalarina kopyacilar tarafindan miirekkeple
kopya edilirdi. Simdi onlarin yerine Xerox denilen makineler kullanarak zaman
kazaniyoruz. Asetat iizerine 6 renkte baski yapabiliyor. Bunlarin diginda g¢izerse o

zaman yine kopyacilar kullaniliyor.” 1

1 NANC, Agustos 1981, a.g.e., ss. 33-39.
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Disney’in belli kaliplart yoktu. Her sanatginin galisabilecegi hem kendinden bir seyler
katabilecegi hem de kolektif caligabilecegi bir ortam yaratiyordu. Higbir kat1 kural
yoktu. Bir alig-veris, bir istek vardi ve Disney elde etmek istedigini aldi. Uretim
esnasinda her animasyon sanatgist Ozel bir sahne veya karakterler iizerinde ¢aligip
kisisel anlayiglarinca Disney’in istedigi ve defalarca test edilmis karakterler {izerinde

caligtyorlardi.

Disney aym zamanda kendisini ve animasyon sanat¢ilartm gelistirmek igin g¢egitli
alanlardan sanatgilar ¢agirarak sanat simiflant agiyordu. Bu cergevede sanatgilar
deneyimlerinin her noktasindan bir geyler elde edip yavag yavas Disney’in neyi aradigini

greniyorlards. 1%

Don Bluth i¢in Walt Disney Stiidyosu’nun yaramaz ¢ocugu diyorlar. Nedeni de yillarca
animator ve yonetmen olarak caligtiktan sonra yonetimle gatigip pesine orada ¢alisan
biiylik bir grubu takarak istifa etti ve bilyiik bir cesaretle Disney imparatorlugunun
kargisina rakip olarak dikildi.

5-6 yaslarindayken izledigi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’den biiyiilenmis olan Bluth,
kiigiik yasta resimle ilgilenmeye baglar. En biiyiik ideali Walt Disney Stiidyosu’nda
¢aligmak olmus ve 18 yasinda bu idealine kavustu. Kisa bir siire sonra yardimci
animator oldu. Amaglarina ulagmis ama hep o yasta hayattan bir seyleri kacirdigini
diisiinerek 1 yil sonra Arjantin’e gitti. 2.5 yil Mormon Kilisesi i¢in misyonerlik yapip,
Ispanyolca 6grendi. Dondiigiinde bir siire tiyatro ile ilgilenip 2 yil oyunculuk yaptiktan
sonra {iniversiteye gitme karar1 alir. Utah’da Brighan Young Universitesi’nin edebiyat
boliimiine baglar. Yazmayt ve klasik edebiyati 6grenmenin ¢izgi filmlerinde gok igine
yaradig1 soyleyen Bluth, mezuniyetten sonra California’ya tagmmis ve “Filmation
Associates”de animatOr olarak ¢aligmaya baglar. Televizyon igin ¢izgi film yapilan bu

yerde tam 3 yil galisti.

12 HANHARDT, a.g.e., 5. 42.
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Bluth, Filmation Associates’den ayrilip en sonunda kendi stiidyosunu agana kadar gegen
zamani §0yle 6zetliyor: “Eger animatr olarak hayatim siirdiireceksem iyi bir animator
olmaliyim dedim ve bu isi en iyi yapan Walt Disney Stiidyosu’na dénmeye karar
verdim. 6 haftalik bir egitim sonunda bagarili olanlan aliyorlardi. Bir odaya oturtuyorlar,
Oniine kagit kalem veriyorlar. Hadi bakalim animasyon ¢iz, konu serbest diyorlar. Bu
egitimden ziyade bir deneme programiyd: artik bdyle degil. 1971°de ‘Robin Hood’da
animat6r olarak bagladim. ‘Winnie the Pooh and Tigger Too’da yOnetici animator
olarak ¢aligtim ve bagka animatdrleri de egitmeye basladim. ‘Rescuers’da yonetmen ve
animatSr olarak, Pete’s Dragon’da yonetmen olarak, Small One’da yonetmen ve
yapimci olarak ¢alistim. Yiikseldikce ve islerin igine girdikge yoneticilerle daha dogrusu
Ron Miller ile sorunlar ¢ikmaya bagladi. Ben animasyonda en iyi olmak istiyordum Ron
ise bir i adamiydi. Sonunda benim gibi diisiinen iki arkadasim (John Pomeroy ve Gary
Goldman) ile birlikte istifa edip yeni bir sirket kurduk. Bagka katilanlar da oldu. Disney
Stiidyosu buna ¢ok sinirlendi ama biz birlikte tiretici olamadifimizi sdyledik. Onlara
fikirlerimizi yapitlarimizda uygulayalim, savagimizi ekranlarda verelim. Bu rekabet hem
size hem de bize yarar. Yillardir bir numara olmaya alisip basariyr kaniksadiniz ve
stiidyonuz artik yag bagladi dedik. Bunlara gok kizsalar da gergekten daha iyi ¢aligmaya,
yeni elemanlar alip yatinmlarimi artirmaya ve uzun metrajh ¢izgi film yapimina hiz

verip canli film yapimlarini azalttilar.”

Kendi adint verdigi stiidyosundaki ilk ¢aligma, Olivia Newton-John’un “Xanadu” adhi
filmi i¢in hazirladiklan iki dakikalik bir ¢izgi filmdir.

Don Bluth, animasyonda Oncelikle senaryonun sonra da karakterlerin ¢ok gii¢lii olmasi
gerektigini sdylityor ve ekliyor “Shakespeare’in dedigi gibi, oyun her seydir. Onemli
olan, oyuncular, dekorlar ya da miizik degil piyesin ta kendisidir. Seyirciler Sykiiyii
izlemeye, bir olay1 gsteriyle birlikte yasamaya gelirler. Bu yiizden &ncelikle senaryo
gelir. Sonra da giiglii karakterler yaratmaya 6zen gosteririz. Onlarin formiile bagh iki
boyutlu resimler degil, etkileyici, kisilik sahibi, canli varliklar olmalarmna g¢alisiriz.
Aslinda film Oykiisii ve karakterleri birbirinden ayrilmaz bir biitiinii olustururlar.”
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Don bluth, Disney’de animatdrlere tiyatro dgretmeye ¢alistiklarini, halbuki oyunculara
resim ¢izmeyi O6gretmenin daha kolay oldugunu séyliiyor, “Ciinkii animatortiik, hareket
eden, giizel resimler ¢izmek degil, yaratilan tiplerde duygularin, diisiincelerin ifade
edilmesidir. Bir aktdr nasil bir karakteri canlandirirsa, animatér de aymi igi kagit
iizerinde yapar. Yamimdaki animatdrlere islerinin Oncelikle ¢izmek degil aktorliik

oldugunu 6gretmeye galigtyorum.”

Disney bir donem filmlerini formiile etmeye, her bir filmi digerine benzemeye bagladi.
Canl1 filmlerinde bir anne bir baba ve iki de ¢ocuk vardi. Cizgi filmlerde ise belli bir
formiil vardi, yasl kadin tipi her zaman sigman ve bol bluzlar giyerdi. Oysa her tipin
ayri bir kisiligi gOriiniisii, duygulari, diiglinceleri olmast gerekir ve bunlar filmlerde

giiclii bir bigimde vurgulanmalidir. Bu handikaptan kurtulmasi zaman alda.

Walt Disney 6ldiikten sonra stiidyoya ticari endigeler hakim oldu, ¢ok kar etmek o
kadar 6nem kazandi1 ki kaliteli film yapmak kaygisi ikinci plana diigtii. Daha ¢ok kar
etmek i¢in daha az animator almaya basladilar. Simdi gergekten yetenekli gok az saylda
animatOr var piyasada. Sermaye koyduklarinda da yetenekli ve deneyimli animatérier

bulunmadig: igin giizel filmler yapilamiyor.

Amerika’da sinema ile ilgili pek ¢ok sendika var ama ozellikle iki tanesi gercekten
animasyon sanati i¢in Onem teskil ediyor. Amaglan iiyelerinin esit haklara sahip
olmalarin1 saglamak ve bunlar1 korumak. Bluth’a gore, gergekten yetenekli bir sanatgi
sendikaya gereksinim duymaz ama yetenekli degilse o zaman en iyi dostudur ¢iinkii arka
¢ikar. Yine de en yararhi iglevi, igverenle ¢alisanlarin iligkilerine belki bir diizen ve
disiplin getirmeleri, yani ficretlerin belirli bir diizey altina diimesini Onlemeleri,
¢aliganlarin sigorta edilmelerini saglamalar, tatil ve hastalik izinleri ve en 6nemlisi
emeklilik maas1 baglanmasi gibi haklar giivence altina almalart. Eskiden bu iste
calisanlar, verimli yillarinda bol bol ¢aligtinhirlar, yaglaninca bir kenara atilirlards,

sendikalar bunu Onledi.
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Animasyon sektoriindeki en diigiik iicreti “Blue sketch” igini yapanlar alir. Fon
ressamlarina yardimeci olmak igin filmdeki kahramanlarin gesitli sahnelerdeki yerlerini
belirleyen ¢izimleri yaparlar. Bir sahnede bir tip yiirilyorsa bir kagida nerelerden
gectigini igaretler, fon ressamlart da bunlara gore fonlan ¢izer, 151k-gblge durumlarini
ayarlarlar. Yaklagik haftalik 350 Dolar alirlar. kinci diigiik iicreti asetat sayfalarina
¢izilmis figiirlerin boyanmasini yapanlar alirlar 400-450 Dolar. Animatorlere ortalama
600, yénetmenlerin de 800-900. Sendikanin her y1l yeniden belirleyip zorunlu kildig1 bu

taban fiyatlarin altinda eleman ¢alistirilamaz.

Bluth, Disney’e kargt kendi ¢alisma sistemini §6yle agikliyor, “Bioritme inaniyorum, her
giin aym performans gosterilemez, bunun i¢in hasta olmak gerekmiyor. Bu nedenle ben
animatdrlerimden haftada 5 feet (takriben 1,5 m.) film yapmalarini istiyorum, ama hangi
giin hangi saatte, nerede ¢alisacagina karismiyorum. Ciinkii insanlar, giinlitk

hayatlarindaki bagka islere de vakit ayirabilmeli.”'*

1961’de Los Angeles Conservatory of Music ile Chouinard Art Institute birleserek
California Institute of Arts’in temelleri atilmig. Walt Disney’in riiyasi olan bu okulun
kurulmasinin temelinde, bir sanatginin kendi ana sanat dalinin digindaki sanat kollariyla
da yakindan ilgilenmesi gerektigine ve bunlarin hepsinin birlikte bir biitiinii
olusturduguna inanilmasi yatmaktaydi.

1971°de yeni boliimlerin eklenmesi ve bu binanin yapimimn bitmesiyle son halini olan
okulda 5 ana béliim var: Resim ve dizayn, film ve video, miizik, dans ve tiyatro. 4 yillik
ve parali egitim yapan okula girig de yetenek sinaviyla. Ama 1980’lerde 750 6grenciye
150 ogretim goérevlisi diigmesi egitimin diizeyi hakkinda bize farkli bir bilgi veriyor.
Sinavlarda, cevredeki insan ve hayvanlarin birkag dakikada ¢izilmis eskizlerine,
bunlarda gézlemcilik olup olmadifma, figiirlere hareket ve ifade verilip verilmedigine
bakiliyor.

19 Demet Deger INANC, «Don Bluth Stiidyosu,» Sanat Olayt Dergisi, 12 (Istanbul: Aralik 1981), s. 64-
67.
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Bu okulda hem dizayn hem de animasyon dersleri veren Jack Hannah 1933’de Walt
Disney Stiidyosu’nda bagladigt ¢aligma hayatinda, bes yil animasyon bes yil senaryo
boliimiinde yirmi yil hem canli filmlerde hem de animasyon filmlerinde y6netmen ve

animator olarak ¢aligti. Emekliye ayrilinca sadece yagli boya resim yapmaya karar verdi.

Okulda animasyonun yaninda, Walt Disney’in bir animatdriin bilmesi gerektigine
inandig1 dizayn, renk, kompozisyon, anatomi ve perspektif gibi dersler veriliyor. Ayrica
Ogrencilerde oyunculuk yetenegi ve iyi bir giildiirii anlayis1 da olmali; bagka insanlar1 ne
eglendirir, ya da insanlarda herhangi baska bir duygu nasil uyandirilir gibi durumlan
arastirmay1 Ogrettikleri okulda, dagilmadan, amagtan sapmadan mesaji dogru yoldan
iletmeyi iyice O0greniyorlar. Experimental Animation programi kapsaminda da film ve

video ile deneysel film galigmalar1 yapiliyor.

Okulu gezmek isteyenler igin kiigiik turlar diizenliyor. Binada 1200 kadar oda var: Idari
biirolar, atblyeler, ses laboratuarlari, stiidyolar, siniflar, tiyatro salonlari, konser ve
konferans salonlari, dans stiidyolar, kiitiiphane, kafeterya, kitap ve malzeme diikkanlari.
Ayrica Ggrencilerin kalabilecegi odalar, ¢amagirhane, kafeteryadan olusan ayri bir bina

daha var ve hemen yaninda da bir yiizme havuzu mevcut."**

New York City’de, Amerikan sanatinin sergilendigi Whitney Miizesinde, “Disney
Animations and Animators” (Disney Animasyonlart ve Animatérleri) adli, biiyiik bir
sergi var. Disney stiidyosunda iiretilen ¢izimler ve filmleri kesfetme imkan1 sagliyor. Bu
sergi 1932 ile 1942 yillan arasindaki yiiksek oranda yenilik¢i yillan kapsiyor. Disney
karakter animasyonunun karakteristigini inceleme firsati sunan bu ilk miize sergisi.
Sergi karmagik iiretim siirecinin her agsamasinin pek ¢ok kisinin etkisiyle yaratildigim

gosteriyor.

Sergide ortalama 1500 ¢izim, boyanmug cell, fonlar, klasik periyottaki Mickey Mouse,
Minnie Mouse, Donad Duck, Goafy ve Pluto ile ayrica yeni grafik ve hareketlerin
denendigi Silly Symphonies serisinin hazirlandigi dénem, bu déneme ait 115 film. Bu

1% INANC, Apustos 1981, a.g.e., ss. 41-42.
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period aymt zamanda “Snow White and Seven Dwarfs”, “Pinocchio”, “Fantasia”,
“Dumbo” ve “Bambi” gibi uzun metrajli filmlerin g¢ekildigi ve her gdsteriminde

insanlar1 ¢eken bir klasik halini alan filmlerin {iretildigi yillar kapsar.

Animasyon sanatcilarinin spesifik ve 6zel kisisel yardimlart sonucunda bir animasyon
figlirtiniin bir animasyon sekanslan iginde agik bir gekilde anlatiliyor. Tanitilan
animasyon sanatgilar1 arasinda Art Babbitt, Preston Blair, Les Clark, Shamus Culhane,
More Davis, Nerm Ferguson, Dick Heumer, Al Hurter, Ub Iwerts, Ollie Johnston, Milt
Kahl, Milt Kahl, Word Kimboll, Eric Larson, John Lounsberry, dick Lundy, Fred
Moore, Grim Natwick, Wolfgeng Reithermen, Frant Thomas ve Vladimir Tytla yer
anhiyor. Ilkel hareket (gekim) fikirleri Ub Iwerks’in galigmalaniyla gosteriliyor. Walt
Disney ise Mickey Mouse’un yaraticisi ve animasyonu boyutsuzluktan kurtaran kisi
olarak konumlandirilmis. Disney Stiidyolarinda dogadan 6zenilerek ¢aligiyordu. Objeler
ve bitkiler, renkler ve dizaynlar, insansal 6zellikleriyle tasarlaniyordu. “Building a
Building”de kullanilan ¢izimler, “Musk Land” (1935), “Thru The Mirror” (1936), “The
Moth and The Flame” (1938) ve “Suzie The Blue Coupe” (1952). “Fire And Water”in

6zel bir béliimiinde, “Bambi” ile ilgili fon ve cell ¢izimleri yer aliyor.

Animasyon sanatinin zorluklarin1 miize ziyaretgilerine gosterebilmek i¢cin Whitney’in
Disney sergisi, sinema-1g1k, karanlik, projeksiyon, golge, iliizyon ve hareket gibi ¢esitli
pargalar1 kullaniyor ve animasyon iiretimini géstermek i¢in de sergi materyalini sinema
salonu atmosferinde yeni karanlik duvarlar ve giimiisiimsii 1s1kla sunuyor. Videolarla

duragan resimden bitmis filme dogru olan iligki gésteriliyor. 195

1.2.2.10. JAPONYA’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELiSiMi
Japon yapimu animasyon filmlerinde, karakterlerin neden hepsinin ¢ekik gozlii
insanlardan olusmadig tartigilmigtir. Bunun tek nedeni vardir; onlar tiim diinyay: tek bir

pazar olarak gormektedirler. Diinyanin tek bir pazar olmasi, degisik etnik ve kiiltiirel

195 HANHARDT, a.g.e., 5. 42.




kokenli izleyiciye seslenmek anlamma gelmektedir.” ¢ Bu nedenle her yapimm hem

Japonca hem de ingilizce olarak seslendirilmis versiyonlar hazirlanmaktadir.'”’

Ortak yapimlarda ne Japon hikayesine ne de Japon karakterlerine rastlamak
miimkiindiir. Yine ticari olarak sadece biiyiiklerin izleyebilecegi filmler de yapilmustir;
Osamu Tezuka’nin One Thousand And One Nights (1969 — Birbir Gece), Eichi
Yamamota ile birlikte yaptigi Cleopatra, Queen Of Sex (1970 — Kleopatra, Seks
Kraligesi) bu tarzdaki filmlere 6rnek verilebilir.'®® Boylece uzun metrajli filmler dahil

tlim animasyon filmleri Japonya icin iyi bir ticari kazang haline geldi."”?

Heidi, An Maya, Seker Kiz Candy, Ucan Kaz, Vikingler Japon kiiltiirii diginda

televizyon i¢in iiretilmis ticari amagh dizilerdendir. 2

Japon animasyon filmleri endiistrisi muazzam kaynaklara sahiptir. Temeli 1950’1
yillara dayanan bu sektoriin o donemdeki amaci, en az para ile ekram1 uzun siire isgal
etmekti. Ama iyi bir pazarlama stratejisi ile ABD piyasasina benzer bir model ile geligti
ve biiyiidii.

Her tiirlii oyuncak ve ¢izgi roman satisi bu pazarlama stratejisinin iginde bir biitiin
olarak ele alindi. Once film yaymna verildi, begeni yaratildi. Sonra da dogal olarak
oyuncak, ¢izgi film ve reklam sektoriinde talep yaratilmis oldu. Ayrica Japonya’daki

isgiiciiniin daha ucuz olmasi nedeniyle de maaliyetler diigtin. 2"

II. Diinya Savag1 Oncesinde de degerli 6rnekler verilmistir. 1947°de Zemiro Yamanato
cevresine yetenekli sanatgilari toplayarak isi hizlandirmigtir ama ashinda 1924’den beri

¢aligmalarin siirdiiren ve esiyle birlikte Kiraz Ciceklerinin Altinda filmini ¢eviren ve

196 Nurdogan RIGEL, Medyanin Ninnileri, (1.baski, Istanbul: Nisan 1993), 5. 27.
%7 EDENA, a.g.e., 5. 49.

1% EDENA, a.g.e., s. 60.

1 EDENA, a.g.e., s. 49.

2 ONARAN, a.g.e., ss. 132.

20 RIGEL, a.g.e.,s.23.
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oncii kisi Noburo Ofugi’dir. Ofugi, golge oyunu teknigini kullanarak ulusal oykiileri,

masallari, geleneksel ve toplumbilimsel degerlerle zenginlegtirdi.

Ofuji, Reiniger ayarinda gasirtict bir sanat¢iydi. Resimlerini renkli selefon kagittan
kesip, alttan igiklandirilmg renkli camda ¢ekerdi. Bu yontemle 1927°de bu yontemle
Balina’y: ¢ekti. Ayni filmi 1952°de tekrar gekti.

Eski Japonya’nin esrarli ve geleneksel masallarinin havasina uygun bigimde ¢evirdigi
Hayalet Gemi (1955) filmi ve Oliimiinden az 6nce gblge oyunu teknigiyle ¢evirdigi
Shaka No Shogai (1965 - Budanin Yasami) diger nemli filmleridir. 2*>

Japonya’da 1960’lardan itibaren her tiirlii animasyon filmi iiretilmekte ve tiim diinyay:
beslemektedir. 1958-1971 yillarinda yillik ortalama animasyon filmi iiretimi
Amerika’da 20 civarindayken Japonya’da bu rakam 30’a ulagmigtir. Zamanla ABD ve

Japonya ortak yapimlari yapilmaya baslar, boylece maaliyetler diiger.2*®

Yoji Kuri, Walt Disney’i “Animasyonun Akademisi” olarak sunar ve kendinin
akademili olmadigim belirtir. 2* 1928 dogumlu Kuri, kisa metrajli Kuri Jikken
Manga Kobo? filminde, kendi kendini yoketmeye mahkum olan bir insanligin tarihini,
k6tiimser bir mizahla anlatir. Kuri’nin durgun gibi goriinen ¢izgilerinde, anaerkil bir
toplumda hareket eden giiliing kisiler, kocaman kadinlara taparlar, yanliglikla atom
patlamalarina yol agarlar ve kendi viicutlarindan ¢ikan gazla intihar etmek gibi ilging
intihar yontemleri kullanirlar. Kuri’nin yapitlarinda, gogunlugu kadinlara ait insan
pargalari, kafa, ayak, cinsel organlar atom bombasin tutkulu bir bigimde
ammsatircasina gokyiiziinde dolagirlar. Bununla da yetinmez, dogu toplumlarinin ince
erotizmine el atip, bunu, savag aleyhinde bir 6ge olarak kullanir. Mesela cephedeki agir
bir toptan, erkegin cinsel organini andiran bir simge ¢ikarir ve topun karsisina ¢iplak

kadin resimleri yerlestirir.Kuri’nin resimlerine bakarak Japon toplumunu yorumlarsak,

22 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 353.
23 EDENA, a.g.e., ss. 48-49.
24 STEPHENSON, a.g.e., s. 154.
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Japon diizeni kargisinda Amerika’daki anaerkil diizenin, ilkel ve gocuksu oldugunu
sOyleyebiliriz. Kuri’nin filmlerinde sisman kadinlar ufak tefek erkeklerin hakkindan
kolaylikla gelirler.%

Karma tekniklerle yaptigi en uzun animasyon filmi Here ve There olan Kuri’nin diger
filmleri Love (Agk), The Button (Diigme), The Window (Pencere), Aos ve

Samurai’dir, 2%

Toei Yapimevi’'nin bag temsilcisi olan Taiji Yabushita igin Japonya’nin Walt Disney’i
ad1 takilmigtir. Disney Okulu’nun karikatiir bi¢iminde goriilen, insanlara benzetilen
hayvanlar gibi dzellikleri yinelemistir.?®” Eski bir Cin agk masalindan uzun metrajli
olarak uyarladigit The White Snake Enchantress (1957 - Cocuk ve Beyaz Yilan)
filminde kotiiliik ile iyilik arasmdaki ¢atigmay: yorumlar, 2%

Iki Japon senarist Yasuji Mori ile Akira Daikubara, Japonya’mn iigiincii uzun metrajl
animasyon filmi olan Alakazam Bilyiiciiler Krali’nin senaryosunu yazdilar. Taiji
Yabushita ve Osamu Tezuka’nin yonetiminde 1960’da gevrilen film, aslinda Wan
Lai-Ming’in Gokyiiziindeki Aga¢ eserinin bir bagka uyarlamasiydi. Iki eserin
karsilagtirilmasindaki 6nemli nokta 6z degil bigimdir. Ik eserde Dogu Diinyasina bagh

kalinirken ikinci eserde Batililagma ¢abasi giiriilmektedir.209

Japonya’da artik Kuri’nin film tarzindan uzaklagarak, gozalici seyirlik 6gelerin daha 6n
planda oldugu filmler yapilmaktadir.2'®

Disney Okulu’na en bagli olan animatdrlerden Daisaku Shirakawa’nin Wan Wan

Chushingura (1964 - Merih’teki Kopekler), Burbank Stiidyo’sunun g¢alismalaria

5 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 354.
206 STEPHENSON, a.g.e., s. 154.

27 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 353.
28 EDENA, a.g.e., s. 48.

 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 353.
20 TEZCAN, a.g.e., ss. 18-20.
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biitiiniiyle uygun bir ¢alismaydi. Kopekler gerek bigimi, gerek anlatimi ve mizah
anlayis1 ve hatta hayvanlarin davranislaniyla Lady And The Tramp (Leydi ve Askr) ve
101 Dalmatians (101 Dalmagyal1) gibi Disney iiriinlerine tipatip benzemektedir. >**

1.2.2.11. RUSYA’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELISiMI

Rus sinemasinin en O6nemli Ozelliklerinden biri ¢ocuklara seslenmesidir. Bu nedenle
yavag bir anlatima ve kolay anlagilabilen bir ¢izgiye sahiptir.212 Ayrica yine bu temel
nedene dayanarak, gergekiistii buluglara, garpici ve vurucu giiliitlere yer vermez, tam
tersine grotesk Ogelerden kaginir, dogaya, dekorlara, insanlara ve hayvanlara tamamen
gergekei boyut verilerek ¢ocugun sagirtmasina izin verilmez. Boylece, ¢ocuk hem olay:
gergek yasamla bagdastirabilir hem de Sykiiniin olumlu kahraman ile kolay bir sekilde

Ozdeslesme saglayabilir.

Kullandiklar ¢izgi ve bi¢imler Disney’in hayvanat bahgesinden ¢ikma gibi olsa da
bundan kurtulmak igin belli bir ¢aba harcamislardir. Bu konudaki etkileri ve drnekleri
¢ocuk kitaplarindaki resim ve grafiklerde goriilmektedir.

Diinya ¢ocuk edebiyatin1 iyice taramis olan Sovyet sanatgilan bunlardan yararlanarak
giizel eserler ortaya gikarmuglardir. Bir Cin masalindan yola ¢ikarak D. Babi¢enko’nun
yaptigi Lu Kardesler, bir Hint masalindan L. Atamanov’un esinlenerek yaptigi Altin
Antilop ve bir Isve¢ masalinin temelini olugturdugu, V. Polkovnikov ve A. Snezko-
Bloszkaya’min birlikte yaptiklar1 Biiyiilii Cocuk bu tarzda yapilan filmlerden
birkagidir. 2** Genel olarak konularini masallar, halkbilimi, destanlar ve propagandadan
alan Rus animatorleri,”!* ayrm gozetmeden insanlann ve hayvanlari, eski masallari,

halkbilimini ve yabanct kaynaklar, gagdas ve giincel yergileri kullandilar, 25

M grkin Sinema Ansiklopedisi, s. 354.
22 TEZCAN, a.g.e., ss. 18-20.
M3 frkin Sinema Ansiklopedisi, s. 351.
M TEZCAN, a.g.e., ss. 18-20.
25 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 352.
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Lenin’in “Sinema Endiistrisi’nin devlestirmesini 6ngdren” 1922 tarihli kararnamesinin
imzalanmasiyla gergek ve ciddi g¢aligmalara basland1. 6 Boylece 1920’lerin baglarinda
Devlet Film Okulu’nda animasyon egitimi verilmeye baslandi. 1925°de yaptiklari
China In Flames filminde, diinya emperalizmi tarafindan kolelestirilen Cin koyliisii
konu edildi. Konular, ¢ogunlukla propagandaya dayanmaktaydi: Incident In Tokyo
(1924 - Tokyo’da Olay), Political Skits (Politik Skecler), One Of Many (1927 —
Cogun Biri), Windows Of Satire (Hicvin Pencereleri). Bu filmlerin hepsinde
Hollywood’un yildiz sistemi de yerilmekteydi. Yine bu konuda, Ivanov-Vano’nun
kiigiik bir erkek ¢ocugun maceralarla dolu hayal diinyasini anlattif1 filmi Senka The
African, D. Cherkez’in yarn1 insan yan at olan bir kahramanin konu ettigi The
Adventures Of Baron Munchhausen (Baron Munchhausen’in Maceralar1), A. Ivanov
ile H. Voinov’un birlikte yaptiklari, filleri kovalayan, onlart ¢ok korkutan ve hatta
Oniinde egilerek selam verdiren bir hamambdceginin hikayesinin anlatildigi The
Cockroach (1927 — Hamambdcegi), Broumberg kardegler tarafindan bir Kuzey Kutbu
macerasini anlatan The Young Samoyed (1929 - Delikanli Samoyed) filmleri

yapild1.?

1924 sonlarina dogru degisik yastaki seyircilere seslenen ve propagandaya yonelen
animasyonlar yapilmaya baslandi. Bu donemde, Nikolay Sodatayev, J. Kommisarenko
ile J. Merkulov, Gezegenleraras1 Devrim adli filmi, Sodatayev’in esi Olga Da
Znaide de biri kiz ve biri erkek olan V. ve Z. Broumbergina kardeslerle Cin’in Elinde

filmini ¢evirdi.?'®

Iik sesli animasyon filmlerinden biri olan Postman (1929 — Postaci) Tsnkanovsky
tarafindan yapildi. Bu donemin diger 6nemli sesli animasyon filmlerine bakarsak, V.
Sutiev ile Atamanov tarafindan yapilmig olan Cross Roads (1931 — Kesigen Yollar) ve
Maiakovski’nin bir siirinden yola ¢tkan I. Amalrik ve Ivanov-Vano, bilim kurgu

tarzinda igledikleri Black and White (1932 — Siyah ve Beyaz) filmini yonettiler.

26 TRZCAN, a.g.e., ss. 18-20,
27 STEPHENSON, a.g.e., s. 146.

28 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 351.
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1953°de Berlin’de yazilan Der Sowietsche Film (The Soviet Film / Sovyet Filmi) adl
kitapta, Moscow Animation Studios (Moskova Animasyon Stiidyosu) hakkinda; en
biiyiik, en iyi ekipman ve personele sahip olan bu stiidyonun, sadece Rusya’nin degil
biitiin Avrupa’nin da 6viing kaynagr oldugundan, bahsedilmektedir. Yine ayni1 kitapta,
farkl1 bir stil tagiyan ve kendine 6zgili bir anlatimi olan Rus filmlerinin de bulundugu

yeri hakkettigi belirtilmektedir. %'

flk genis perde anim;xsyonu A. Snezko Blozskaya’'nin Murzilka Sputnik’te (1959) adli
filmidir. Ayn1 donemde ve sonrasinda degisik sanatgilar degisik konulan ele aldiklari
goriiliir. Italyan yazar Gianni Radori’nin 6ykiisiinden yola ¢ikan Pagenke’nin yaptig1
Napolili Yaramaz Ormanda filmi, Babicenko’nun Ilk Keman’i, I. Aleksencuk’un
Biiyiilii Gercgek filmi, Dioskin ile Filipov’un Kahraman Yiirek’i, Federov’un
Andersen’in bir masalindan esinlendigi Karlar Kralicesi ile Amalrik’in Kedilerin Evi

adl1 filmleri 6nemli eserlerdendir.

1950°’lerde olaganiistii bir karsilasma filmi yapildi. M. Mascenko ile D. Dejkin
tarafindan yapilan bu filmde, iki gocuk takimi arasindaki bir futbol kargilagmasi
araciliftyla, Sovyet’lerin spor yildizlarina gosterilen asir tutkuyu yererler.2® 1964’de
Ivanov-Vano, “The Mechanical Flea” filmini yapti. Mukavva kuklalar kullanilarak
yapilan bu filmin, bagarili dekor uygulamalarim yapan Jane Austen, Napolyon Savaglari
dénemi dekorunu kullanmigtir?*! 1971 yilinda I. Krjakova ile I. Kovalevskaya’nin
yaptig, gercek film ile animasyonu biraraya getirdikleri Atesli Yillar filminde Bolsevik
Devrimi’ni ortaya koydular.222 Birgok bagarili filmler yapmug olsalar da, uluslararasi
film yansmalarinda pek basarihi sayilmazlar. 1962’de 2 filmle katildiklari Annecy
Animasyon yarigmasinda, jiirinin yaptig kritiklerde, filmlerin yavan, ¢izimlerin gocukca

ve sonlarin da oldukga zayif oldugu belirtilmigtir.**

2 STEPHENSON, a.g.e., ss. 147-148.
20 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 352.
Z1 STEPHENSON, a.g.e., s. 149.
2 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 351.
23 STEPHENSON, a.g.e., s. 148.
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1.2.2.12. ITALYA’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELISIMI

Italya’da animasyonun altin déneminin en 6nemli filmi, 1916’da Giovanni Pastrone
tarafindan yapilan Cabiria animasyon filmidir. 1940°da The Adventures Of Pinocchi
(Pinokyo’nun Maceralar1) yapilan Italya’da daha ¢ok Walt Disney denemeleri
yapilmagtir.

Anton Gino Domeneghini’nin The Rose Of Bagdad (1943 - Bagdat’in Giilii)
filminde, fliit ¢calan bir gencle, bir Arap Prenses’inin agki anlatiliyor. Cok hos ¢izgilerle

belirlenmis olan ana karakterler Walt Disney’in Prens ve Prenses’lerine benziyor.?*

1960’11 yillarda Roberto ve Gine Gavioli kardesler reklam sektoriinden siyrilmig ve
birgok basarili animasyonlara imza atmislardir; Giinaydin Italya, Putiferio Va Alla
Guerra (Putiferio Savaga Gidiyor)225 , The Dandy (Ziippe), Magic Pot (Sihirli
Caydanlik), Ugh, Me Hungry ve en 6nemli eserleri The Long Green Stocking (1962 -
Uzun Yesil Corap).?® Bruno Bonzetto 1964’de animasyon sinemasinin Oscar’1 sayilan
Poctu Kina Praha’yr kazandi. West And Soda (1965 — Bat1 ve Soda) ve The VIP
(1968 - Ustiin Insan Kardesim) ile animasyonun yetigkinlere de yonelik bir sanat
oldugunu kamtladi.?®*” ik uzun metrajli filmi olan West And Soda’da, hem Amerikan

Kovboy sinema efsanelerini yerdi hem de gagdas bir bigim anlayigini yansitty.228

Daha 6nceki eserleri; silahlarin hikayesini anlattig1 ayn1 zamanda ilk filmi olan Tapum
(1958), The Story Of Incentions (1959), Alpha Omega (1961), The Two Castles
(1963 — iki Sato) ve yarattigs Mr. Rossi karakterine yaptit sayisi yanim diizineyi bulan
filmleri; Mr. Rossi Goes Skiing (Mr. Rossi Kayaga Gidiyor) ve Mr. Rossi On The

2 STEPHENSON, a.g.e., ss. 137-138.
25 TEZCAN, a.g.e., s. 15.

226 STEPHENSON, a.g.e., s. 138.

227 STEPHENSON, a.g.e., ss. 140-141.
8 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 343.
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Beach gibi (Mr. Rossi Plajda) 2%

Cocuk dergilerinde ¢izgi romanlariyla dikkat ¢eken Antonio Rubino’nun, Il Sette
Colori (Yedi Renk) ve Il Paese Dei Ranocchi (Kurbagalar Ulkesi) filmleri, Roberto
Grili’nin Le Avventure Del Barone Di Miinchhausen (Baron Miinchhausen’in
Seriivenleri) ve renkli olarak yaptig1 Anacleto E La Faina (Anacleto ile Tilki) filmleri,
Anton Gb Rossi’nin bir Oykiisiinden esinlenen Luigi Giobbe’nin Il Veechio Lupo Di
Mare Norvigese E Il Vecchio Lupo Di Mare Americano (Norve¢ Deniz Kurdu ile

Amerikan Deniz Kurdu) filmleri adi amlmas: gereken diger 6nemli yapitlardir.?®

Animasyon, televizyonun ¢ikmasiyla hiz kazandi. Gianni ile Luzati ikilisinin Marco
Polo’su, Gibba ile Antonescu’nun Robinson Cruzoe’su, Cezar Perfetto’nun Pynet’in
Asiklarn  Diinyay1 Dolasiyor filmleri televizyon i¢in hazirlannmig OSnemli

yapitlardandir. >

Diger onemli animatdrler ise soyledir; Amadoro, Tony ve Nino Pagot kardesler,

Pensutu, Attanasi, Carlo ve Vittorio-Cassio.?*

1.2.2.13. ROMANYA’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELISIMI

Romanya sinemasina animasyon Onemli bir yer tutmaktadir. Cogu ogretici filmler
¢eviren sanatgilar arasinda Olimp Varasteam, Liviu Ghigort, Mihai Bucur, Adrian
Petringeru, Angela Buzila, Sabin Balasa, Laurentiu Sirbu, Genovena Georgescu,
Antonescu, Ion Popesco Gopo, Nell Cobar ve Bob Calinescu bulunmaktadir. Biitiin
bu sanatgilar Animal Film adl: stiidyoda ¢aligmiglardir.

1923 Biikres dogumlu Ion Popescu Gopo, ilk animasyon derslerini babasi

Costantin’den aldi. Giizel Sanatlar Akademisi’nden sonra Biikres’te bir animasyon

2 STEPHENSON, a.g.e., ss. 140-141.
B Arkin Sinema Ansiklopedisi, ss. 340-342.
BLTEZCAN, a.g.e., s. 15.
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stiidyosunu yonetti ve bir dizi film ¢evirdi. Dizi filmin kahramam, biraz dalgn, biraz
saf, her ¢aga rahat¢a girip ¢ikabilen, insanligin tiim tutkularini yansitan ve giintimiiz
insan tiiriinii simgeleyen bir ¢ocuktur. Bir bagka filmi Kum Saati’dir. Bu filmde, zaman
olgmeye yarayan eski bir ara¢ olan kum saati, insanlik tarihin simgesi olarak

kullaniimigtir. 2

1950°1i yillarda yaptigs filmleri, The Naughty Duck (Yaramaz Ordek), The Bee And
The Dove (An ve Beyaz Giivercin), Two Rabbits (iki Tavsan), Marinica, Marinica’s
Bodkin, A Short History (Bir Kisa Hikaye), The Seven Arts (Yedi Sanat), Homo
Sapiens ve Hullo Hullo’ dur.?*

1.2.2.14. iISPANYA’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELISiMi

1940’larda animasyonun merkezi halindeydi ve en onemli film, g¢ocuk kitaplar:
illiistratorii Arturo Moreno'nun Garbancito De La Mancha (1946 — The Knight
Garbancito / Kiigiik Sovalye).>*® 72 dakikalik ilk uzun metrajli filmin kahramani
Garbanicito pelegrina adinda kiigiik bir gocuktur.*® Disney stilinde galisilan film,
oldukga bagarihidir. ¥’

Ayni karaktere yapilan ikinci film, 64 dakikalik Alegres Vacaciones (Happy Holidays —
Mutlu Tatiller) filminin dagitimi yapilmadi ve Moreno animasyona dénmek i¢in uzun
siire bekledi.>®® Animasyon, son yillarda daha gok tamtim filmlerinde kullamlmaktadir.
Bu konudaki baglica eser, Jose Luis Moro ile Amerikali Bob Balser’mn yaptig1i, The

Sombrero filmidir.2%

22 STEPHENSON, a.g.e., s. 138.

3 Arkan Sinema Ansiklopedisi, s. 345.
24 STEPHENSON, a.g.e., 5. 175.

25 TEPHENSON, a.g.e., ss. 157-158.
6 EDENA, a.g.e., s. 78.

27 STEPHENSON, a.g.e., ss. 157-158.
B8 EDENA, a.g.e., 5. 78.

B9 STEPHENSON, a.g.e., ss. 157-158.



73

En basarili film, hi¢ kuskusuz Erase Una Vez tarafindan yapilan La Cenicienta
(Cinderella) filmidir. Orijinal hikayeden yola ¢ikmig ancak telifle ilgili sorunlara ragmen
degisiklikler yapmustir. Bdylece, Disney tarzindan farkli bir stil ortaya ¢ikti. Bu tarz,
digerlerine gore oldukca hareketli, Akdeniz ritimlerini tagtyan ve Avrupa yaklagimindan

farkli bir tarzdi. 2%

Hem c¢esitli gocuk dergilerinde galigan ayni zamanda da miizisyen olan Francisco
Macian, 1955’de kurdugu stiidyosunda reklam ve kisa filmlerden kisa zamanda ¢ok
para kazandi. 1965°den itibaren Yeni Disney Stili denen bir tarzda gahigt1.

1963 yilinda bagladigi uzun filmini 1967°de bitirdi. E1 Mago De Los Suenos adli bu
film birgok ulusal ve uluslararasi filmde o6diil almigtir. 1969’da, Giiney Amerika
figiirlerine gore, Walt Disney’den beri en ¢ok gise rekoru kiran film olmustur. Filmin
karakterleri olan Telerin ailesi, halen Ispanya, Fransa ve diger Latin iilkelerinde meshur
karakterlerdir. Diger 6nemli uzun metrajh filmleri, Candilita ve Maravellosos Cuentos
Esponoles. Ray Bradbury, yaptigi bilim kurgu filmi Bring A Little Lovin’de,
Macian’mn gelistirdigi M. Technofantasy adm verdigi teknigi bazi sekanslarda
kulland1.*!

1.2.2.15. POLONYA’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELISIMI
Polonya’daki canlandirma sinemas: Bielsko-Biala, Landz ve Varsova gibi merkezlerde
geligmis ve yerlesmistir. Ulusal mizah ve grafik anlayis1 etkisinde olan canlandirmanin

bu 6zelligini en iyi gorebildigimiz eser Daniel Szczechero’nun Koltuk adl eseridir.?*?

Koltuk filminde, baskan se¢mek igin biraraya gelmis aydinlarin toplantisinda kavga
¢ikmas: konu edilir. Kavga esnasinda, toplantiya katilanlarm tanimadigl ve hatta oraya

hi¢ ¢agrilmamig olan bir kisi, tartiganlarin doviisenlerin arasindan gegerek koltuga

20 EDENA, a.g.e., 5. 78.
M EDENA, a.g.e., s. 80.
242 TEZCAN, a.g.e.,s. 18.
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oturur. Sonug¢ olarak, digerleri aralarinda anlagip ortak bir sonuca varamazlar ve o

yabancinin bagkanligimi kabul etmek zorunda kalirlar.?*?

En iinli animasyon sanatgilarindan biri olan Witold Giersz, 1956’da Eski Satolarin
Esran filmiyle bagan kazanindi.*** Bir tiir Sir Conan Doyle 6ykiilerini ve Sherlock
Holmes seriivenlerini animsatan bu filmin kahramani, kediler diinyasinda iz siiren bir
pipolu kopektir. Bu basan sonrasinda Giersz toplulugu Krysztof Debowski yonetiminde,
genel ad1 1z Pesinde olan bir polisiye dizi cekti.

Giersz’in en Onemli 6zelligi, her filminde bagka bir bigim uygulamasi ve kendini hi¢
tekrarlamamasidir. Kirmzi ile Siyah filminde, bir boga giiresini grotest agidan ele
alir 5 Little Western (1960 — Kiigiik Batil)) filminde ise, tiim figiirleri, etraflarina
siyah kontiir gekmeden onlar1 sadece suluboya ile boyayarak olusturdu.?*¢ Diger 6nemli

filmleri ise, Umut, Dinozorlar ve Neon Isig1 Oyunlary’dir. >’

.....

Lenica, sinema afigleri ile 22 yasinda iinlii oldu. Film yapti, ¢ocuklar i¢in kitap yazip
iliistre etti ve sergi diizenlemecilii yapti. Borowczyk ise, Kwilcz kentinde Polonya
Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirip 1951-1955 tarihlerinde grafik sanatlarin birgok
kolunda galisti. Polonya’da ve yurtdisinda sergi agti. 1953’te kendi litografisi igin ulusal
odiil aldi. Ik ii¢ filmleri birlikte, ortak ¢aba ile yaptilar: Once Upon A Time (Bir
Zamanlar), Dom (House - Ev) ve Love Requited (Karsilikli Ask). Ortak ¢aligmalarda,
stil farklihiim delil olarak gosterebileceginiz bir fikir ayriliginin goriilmedigi, kusursuz
bir igbirlifine ulagtilar. Lenica’nin tek bagmma yaptifn Onemli yapitlar sunlardir;
Monsieur Tete (Bay Tete), Janko The Musician (Janko Miizisyen), Labyrinthe
(Labirent), Rhinoceros (Gergedan), A (Bir), The Flower Women (Cicek Kadin).
Borowczyk’ininkiler ise, L’Ecole (Okul), Les Astronauts (Astronotlar), Les Jeux des

3 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 348.
Y4 TEZCAN, a.g.e., s. 18.

5 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 348.
26 STEPHENSON, a.g.e., s. 112.

U1 TEZCAN, a.g.e., s. 18.
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Anges, L’Encyclopedie De Grand’ Maman, Le Concert De Monsieur Et Madame

Kabal ve Le Dictionnaire De Joachim .24

Diger dnemli animatérler ve eserlerine bakacak olursak, Bogdan Nowicki’nin insan
Sevgisi, Stefan Szwakopf’un Sibernetik Delisi, Wladyslaw Nehrebecky’nin iki
hayvan arasindaki g¢atigmayr metafizik bigimde yansittigi Kedi ile Fare ve Zdzislaw
Kudia’nin yine metafizik ve toplumsal Ogeleri birlikte isledigi Yer Ddsemesi’ni

sayabiliriz.?*’

1.2.2.16. YUGOSLAVYA’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELiSiMi

Daha ¢ok Zagreb Yapimevi’nin ¢evresinde gelisen animasyon sanati, oldukga iyi bir
yere gelmistir.?*® Birgok uluslararas1 yanigmada 6diil kazanarak diinya ¢apinda Onemli
bir deger kazanmig olan Yugoslav Animasyonu, egitici olmakla birlikte ayn1 zamanda
insanin ideolojik ve varolugscu sorunlarina da yanasmustir. Zagreb de dogmasi da
rastlant1 degildir; 600 yillik kiiltiir gegmisiyle bu kent animasyonun esigidir. Zagreb
Okulu’nun 6nemi bigimden ziyade, ¢ok kisa filmlerde bile giincel sorunlara egilmesi,
seyirciyi bu sorunlarin igine ¢ekmesidir. Zagreb disindaki stiidyolarn yapimlar

buradaki ¢aligmalara gore oldukga sinirhdir. 2

Dusan Vukotig, plastik insanlardan olusan diinyay: anlattigs Ersatz (1961 — Vekil) adli
filmi bircok ulusal ve uluslararasi 6diil almasinin yaninda, Hollywood’da canli resimlere
verilen Oscar 6diiliinii aldi.*? 1950 yilinda gevresine topladif1 sanatgilarla birlikte bir
robotun seriivenlerini anlatan Yaramaz Robot’u yapti. Cek Cumbhuriyeti’nin

adntemlerini uygulayarak senaryolar yazdi.*?

%3 STEPHENSON, a.g.e., s. 106.

" Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 348.

30 TEZCAN, ag.e.,s. 18.

Bl Arkan Sinema Ansiklopedisi, ss. 349-350.
%2 STEPHENSON, a.g.e., s. 131.

53 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 349.
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Diger 6nemli yapitlari, parlak bir Amerikan gangster filmi olan Concerto For Sub-
machine Gun (1959), 22 dakikalik politik taglamasi The Great Meeting (1951 —
Biiyiik Toplanti) ve bir western parodisi olan Cowboy Jimmy (1957 — Kovboy Jimmy)

filmleridir. 254

Zagrep Okulu’nun bir diger temsilcisi 1923 dogumlu Vatroslav Mimica’dir. Daha ¢ok
kisa ve gergekiistii filmlere kendini adamis olan Mimica’nin, dykiileri kadar teknigi de
bu amaca baglidir; eserlerinde sadece eglendirmeyi degil diislindiirmeyi amaglar.
1958’de ¢agdas insanin yalnizligu anlatttifi Yalmiz Adam filminde, elektronik miizik
kullanarak son derece etkileyici ruhbilimsel sonuglar elde eder. Aleksander Marks,
Zlatko Bourek ve Vladimir Jutrisa gibi ressamlardan yararlanarak Mutlu Sen, Miifettis

Evine Dondii, Fotografeida, Kiiciik Oykii gibi énemli filmler gevirmistir.2>

Mimica, At The Photographer’s (1959 — Fotografgida) filminde, ¢ok ciddi ve kiigiik
bir adamin fotograf ¢ekimini dile getiriyor. Fotograf¢i’nin adami giildiirmek tiim
ugrasilar1 bosa gitmektedir. Tam ¢ekim aninda tiim giiliimseme miisterinin yiiziinden
silinivermektedir. Fotograf¢t ugragmaktan vazgecerek ¢eker. Basilmis fotografini goren

adamin kahkahay1 patlatmasiyla film son bulur.?*

Ivo Urbanick, ilk ¢ikigim, iki sevgilinin tag devrinden uzay ¢agina kadar siiren
Oykiisiinii konu edindigi, kusaklar arasindaki catigmayr ve degisik yasam anlayisim
resmettigi filmi Romeo And Julyet ile yapmustir.”’ Bu basarisim “... Ve Sisten
Camurdan Olusan Bir Gokyiizii Gérdiim” ile devam ettirmistir.>® Vlado Kristl ile
birlikte gok farkli bir Don Quixote (1962 — Don Kisot) filmi gevirdi. ** Bu filmde,

bilgisayar ¢ag1 diizeni tarafindan saldirilan romantik kahramanimiz onlar1 dover. 260

24 STEPHENSON, a.g.e., ss. 129-130.
5 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 349.
%6 STEPHENSON, a.g.e., s. 131.

7 Arkan Sinema Ansiklopedisi, s. 349.
28 TEZCAN, a.g.c., s. 18.

» Arkan Sinema Ansiklopedisi, s. 349.
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En iyi filmi kibirli insanlar elestirdigi Opening Night (1957 — Ilk Dérdiin) olan Nicola

Kostelac’in diger 6nemli eserleri, Nocturne ve The Ring’dir. 261

1.2.2.17. MACARISTAN’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELISiMi

Animasyonun Macaristan’da dogusu, 1948’de Budapeste’de olmugstur. 1948 Oncesi,
reklam ve tamtim alaminda g¢alisan Gyula Macskassy ve arkadaglart sinema
sektoriindeki gelismeler sonucunda sanat filmlerine yoneldiler ve yaptiklar1 Elmas ile
Horoz yapit1 ile animasyon baglamigtir. Macskassy, Ormandaki Spor Merkezi,

Aslan ile Fare gibi filmlerle kigisel bi¢imini gelistirdi.

1950 sonrasinda ise Gnemli agamalar gegirildi. Macskassy, 1... 2... 3... filminde,
matematigin tarihini izleyerek, dogu-bati arasindaki igbirligi olanaklarini, yetigkin

seyirciye seslenerek, giincel bir soruna yaklasarak aragtirmaktaydr. 26

Diger bir ilging kisilik ise, Joseph Nepp. Karikatiire dayanan bir teknikle hazirladigi
eserlerinde insanlarin tutku ve caresizliklerini elestirdi. “Yarindan Sonra” isimli
filminde, siirekli sigara igmeme karar1 alan ancak bunu hep bir sonraki giine
erteleyenleri konu edinmis.?®* Macaristan’in animasyon sanat1 tarihinde ad1 gegen bagka
onemli sanatgilar da vardir. Bir besteyi andiran “Kumizi Yumak” filminin ydnetmeni
Tobor Csermak, kiigiik kentsoylu aligkanliklarini inceleyen Andras Cseh’in
“Ag¢gozliilik Yetmez” filmi, Aisopos’un masallarim1 resimleyen Szaboles Szabo,
Gyorgy Kocasnai’nin “Monolog”, “Yansimalar” ve “Degisim” filmlerini, Janos
Mata’nin “Kural Kuraldir” filmi ve Anna Vasvari’min “Kadm Akl isimli eserleri

bunlardan birkagidir.?®

0 STEPHENSON, a.g.e., 5. 134.
%1 STEPHENSON, a.g.e., s. 131.
2 Arkin Sinema Ansiklopedisi, ss. 348-349.
23 TEZCAN, a.g.e., s. 18.
26 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 349.
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1.2.2.18. CEK CUMHURIYETI’NDE ANIMASYONUN TARIHSELGELISiMi

Amerika’dan sonra animasyon endiistrisi alaninda bilinen iilkelerden biridir. Ozellikle
de kukla filmlerinde ok baganh bir iilkedir.?% Avrupa’nin en ilging, 6zgiin ve zengin
animasyon sinemasma sahiptirler. Kaynagii, ulasal masallar, ulusal ve ¢agdas
karikatiirden alan animasyon yapitlarni Ogretici ve egiticidir. Konularinda insamﬁ

gelecegini arastirirlar, teknolojik ve bilimsel gelisimini incelerler.?6

Cekoslavakya’da adindan sozedilmesi gereken iki onemli isim vardir. Bunlardan biri
Gottwaldow Stiidyosu’nun yaraticis1 Karel Zeman digeri ise kukla animasyonu

konusunda 6nemli bir sanatgi olan Jiri Trnka’dir.

Cekoslavakya’nin ilk animasyon stiidyosu olan Gottwaldow’da ilk olarak deneysel kisa
filmlerle baglanmugtir. 1940°da kurulan stiidyonun iyi hatirlanan filmi, Dream Of
Christmas’dir. Stiidyoda yapilan diger 6nemli filmlerden bazilar1 ise sunlardir; Mr.
Prokook (1947), sisme camlarla yapilan tiiriiniin tek 6rnegi Inspration (1949) ve King
Lavra (1950).

Jiri Trnka (1912-1969), diinyada animasyon konusundaki en 6nemli isimlerden biridir.
Her yoniiyle bir sanatgiydi olan Trnka, ¢ocuk kitaplarna illustrasyonlar gizerken
animasyon yapmaya karar vermis ve oOnceleri klasik yontemlerle ¢izimler yapar. Bu
bi¢im ona Ozgiirliik verir ve sanata daha da yakinlastirir. Daha sonra alt tekniklerine de
ihtiyag duyar ve kuklalarla yaptif1 itk denemelerde ¢ok basarili olur. Eserlerindeki
estetik kusursuzluk, onun dikkatli yaratimina, zengin ve lirik anlatim bigimine
dayanmaktaydi.

Filmleri sayesinde adim1 Barrandow Stiidyosu’na altin harflerle yazdird1.?® The

Present (1946 — Armagan), Grandpa Plants Beetroot (1945 - Biiylikbaba Pancar

265 EDENA, a.g.e., 5. 66.
266 STEPHENSON, a.g.e., s. 159.
%7 EDENA, a.g.e., ss. 67-69.
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Dikti), The Animals And The Brigands (1946) ve The Devil On Springs (1946)
Trnka’mn ilk filmlerinden bazilaridir. 268

Toplu ¢aligma yontemiyle yaptig1 film anlayigmnm en iyi 6rneklerinden biri On iki
Babasi adl1 filmdir. Bu filmde, bir geng¢ kizin, tam on iki kez evlenen annesi yiiziinden
yasadiklarn anlatilmaktir® 1959 yilinda Shakespeare’in A Midsummer Night’s

2 Grandmother Cybernetics, The Archangel Gabiel ve

Dream eserini uyarlamis.
Mother Goose orta format filmlerinden bazilaridir.?”' Trnka’nin dzellikle de kukla

konusunda galigmalarina hig kimse esit olamaz. Kuklalardan ¢ok iyi isler ¢ikarmigtir.2”>

Trnka’dan sonraki dénemlerde grafik diinyasinin tiim olanaklari denendi: Lehky’nin Ug
Adam, Kabrt’m Demir Sapka ile Insan Toplumsal Yaratiktir. Cekoslavak
animatorler, filmlerinde, her zaman kisiliklerini ve goriiglerini 6zgilirce agiklayabildi.
Bunun yaninda da yine her filmde ortak bir mizah anlayis1, giiglii bir yergi, insancil
sorunlara karg1 igten bir yaklagim ve varolusgu bir felsefeyi ortak olarak korudular.?”

1.2.2.19. CIN HALK CUMHURIYETI’NDE ANIMASYONUN TARIHSEL
GELIiSimvi

Cin’de 1927 yilinda ilk 6nce ufak girisimlerle baslayan animasyon sanati, daha cok
kiiciik seyircilere seslenir. Wan Kou-Tchan yonetiminde Cin Gdlge Oyunlan
¢ekilmigtir.?* Katildiklari yarigmalarda, Wan Lai-Ming’in “Kizil Cigek”, Tsien Kia-
Kium’un “Karga Neden Karadir?”, Wan Kou-Tchan’in “The Spirit Of Giseng”, Chien
Yun Ta’nin “The Red Army Bridge”, Yu Tse Kuang’in cut-out teknigiyle yaptig1
“Three Little Ducks” (Ug Kiigiik Ordek), The-Wei ile Chien Chiao-Chun’un birlikte

68 STEPHENSON, a.g.e., s. 159.
2% TEZCAN, a.g.e.,s. 16.

# EDENA, a.g.e., s. 70.

1 EDENA, a.g.e.,s. 16,

22 EDENA, a.g.e., s. 70.

B TEZCAN, a.g.e., s. 16.




80

yaptiklari “Where’s Mummy?” (Neredesin Anne?) filmler biiyiik basanlar

kazanmiglardir. 2’

Kzl ¢igek filminde, kirmiz1 gigekle simgelenen zenginliklerin, kigiye degil de topluma
ait oldugu anlatilir. Hayvanlar diinyasinda gegen Oykiide, bir gigegi elde etmeye ¢alisan
iki rakibin miicadelesi gosterilir. Karga Neden Karadir? filminde ise, eski bir
masaldan yola gikarak, karganin soguk bir ki giinii atese yaklasip yandig1 ve bdylece
hep kapkara kaldign aciklanir. Ozellikle gocuk seyirciler igin yapilan bu film, ince

cizgileriyle, minyatiirler gibi ulusal resmin bi¢imini tekrarlamaktaydi 276

1926-1949 arasinda kayda deger 6nemli eserlerden bir The Princess With The Iron
Fan’dir. Bir Wan Brothers yapimi olan film, daha ¢ok iki boyutlu ve cut-out
yontemiyle yapilmigtir. Wan Brothers, Wan Kou-Tchan, Wan Lai-Ming ve Wan
Tchao-Kchen adlarindaki {ic kardesden olusur. Ugii de c¢ok ©nemli

animatorlerdendir.2”’

Kiigiik yag grubuna yonelik ¢aliganlarim daha gok, ilgi gekici, 6gretici ve egitici filmleri
olarak dizi halinde g¢evirmisler. Sanghay’da yirmi bes kisilik bir ekiple baglayan
¢aligmalar giderek kalabaliklagsmis ve hem kukla hem de ¢in golge oyunlan da yapilir
olmus. Animasyonun ilk donemlerindeki ¢aligmalar Kuomintang tarafindan kusku ile
karsilandi. Hem maddi hem de teknik nedenlerle ilk ¢aligmalar1 yarim kaldi. Mao Ce
Tung iktidara geldikten sonra, sinemanin diger kollar1 gibi animasyon da yeni olanaklar
kazandi. Ancak ilgilenen sanatgilarn ige en bagindan baglamasi gerekti. flk drneklerde,
devrimci ve ideolojik konular islendi. Bu donemdeki 6nemli iki film, Kuomintang
Ordularinin bozgununu anlatan Vazoya Hapsedilmis Kaplumbaga ve Can Kay Sek’in

karikatiiriinii yapan film Bir imparatorun Diigii’diir.’®

M TEZCAN, a.g.e., 5. 20.

?’S STEPHENSON, a.g.e., s. 159.

Y6 prkin Sinema Ansiklopedisi, s. 352.
27 EDENA, a.g.e., s. 47.

8 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 352.
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1942 yilinda The Princess With The Iron Fan (Prenses ile Demir Yelpaze) isimli uzun
metrajli filmi yapan Wan Lai-Ming, tam 20 yil sonra “Journey To The West” (Batiya
Yolculuk) isimli iinlti mitolojik dykiiyii, Troubles In The Kingdom Of Heaven adiyla
canlandirdi ve 1965°de Locarno Festivali’'nde 6diil aldi. Bigim olarak eski Cin’in
geleneksel resim ve renk anlayigim siirdiiren bir basan olarak kabul edilir.>™ Film
cennette baglar, bahgesindeki soylular1 bin bir bigime giren zaman zaman miizige
doniisen bulutlan gosterir. Bu baglangig bir leitmotiv olarak yinelenir. Gokyiiziine ¢ikan
ve oradaki diger biitiin Tanrilar1 yok eden Maymunlar Krali’nin seriivenlerini izler.
Filmin amaci, maddeciligin olimsiizliigiinii simgelemek ve duygusallig1 nasil yendigini

g,tistermektir.280

Geleneksel sanatlarin1 uyguladiklar animasyon filmlerine verilebilecek iki 6nemli 6rnek
vardir. Bunlardan birincisi, Cin kuklalar1 ve golgelendirmeleri ile Hsu Ping-Touo
tarafindan yapilan 52 dakikalik Lotus Flowers (Niliifer Cigekleri), digeri ise Hsieh
Tien ve Chen Fang-Chin’in animasyon ve ger¢ek filmi birlestirerek, birlikte yaptiklar

72 dakikalik Little Bell (Kiiciik Can) filmleridir.

Ad:1 sayilmasi gereken diger 6nemli filmler, Chien Chiao-Chun’un “An Orphan On
The Street”, Hsu Ping-Touo’nun “The Gold Earring And The Iron Hue”, Chin Hsi’nin
“Who Sing Best” ve “The Mountain Of Fire” ile Yue Lou’nun “The Girl With Long

Hair”. 28!

Siyasal karikatiirler ¢izen Hau Kiun-Wu’'nun resimlerinden esinlenerek Wan Chiu-

Chien’in yaptig1 Altin Dii filminde, partinin ve diizenin diigmanlar, ayrntili olarak

sergilenir.2®?

¥ EDENA, a.g.e., ss. 47-48.
20 grkin Sinema Ansiklopedisi, s. 353.
Bl EDENA, a.g.e., ss. 47-48.



82

1.2.2.20. iISRAIL’DE ANIMASYONUN TARIHSEL GELiSiMi
Daha ¢ok ticari ve kisa kukla filmleri yapilan Israil’de Yoram Gross ve esi Alina
dnderliginde “Joseph The Dreamer” adli 80 dakikalik kukla filmi 6nemli yapimlardan

biridir.?%

1.2.2.21. BULGARISTAN’DA ANIMASYONUN TARIHSEL GELIiSIMi
Bulgaristan, geligmekte olan bir iilke. Fablio Le Magicien isimli uzun metrajli film

Snemli yapitlardan biridir.?®*

Todor Dinov, hem grafiker hem de yOnetmen olan ilging bir sanatgidir. Kahraman
Marko (1955) filminde, ulusal bir kahramanm Sykiisiinii hareketli bir destanl1 seklinde

ele alir ve igler.

II. Diinya Savagi sonrasinda film endiistrisi gelisince, sinemanin bu tiiriine de diizen
verilmis ¢ocuklara seslenen fantastik egitici filmlerde uzmanlik kazandi. Dinov bdylece,
Zdenka Doitcheva, Radka Batchvarova, Donia Donev, Marcela Dimitrova,
Radoslav Marinov, Ivan Andonov ve Leda Mileva gibi sanatgilardan olusan bir

takimm bagina geldi.?*®

1.2.2.22. TURKIYE’DE ANIMASYONUN TARIHSEL GELISIMI

Tiirkiye’de animasyon ilk olarak Babiali’de dogan bir yaratik, bosluktan yararlanan bir
sanat dali olarak bagladi ve bu nedenle de tiim yayilma zeminini reklam fimlerinde
buldu. Televizyon yiiziinden, sinema gitti ve animasyon bitti denildi ama televizyonun
reklam filmleri yaymlamasiyla yeniden canlandi ve 1980’¢ kadar gelisti. Tekrar bir

durgunluk dénemine giren animasyon piyasasi son yillarda yeniden hareketlendi.?®

22 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 352.
%3 EDENA, a.g.e.,s. 47.

24 EDENA, a.g.e., s. 72.

25 Arkin Sinema Ansiklopedisi, s. 345.
36 BENICE, a.g.g.
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1930’larda araliksiz olarak Walt Disney ve benzer sanatgilan filmleri gosterime girdi ve
herkesi biiyilledi. Bazi sinema sanat¢ilarinin ve daha ¢ok karikatiirist sanatgilarinin

ilgisini cekti.”

Tiirkiye'de animasyon alanindaki ilk denemeleri, Cemal Nadir Giiler'in, Amcabey
karakterini ¢izgi filme aktarmak istenmesiyle bagladi. “Amcabey Plajda”y1 (1931) gizer
ancak teknik olanaklarm yetersizligi yiiziinden bu ¢aligmay: tamamlayamadi.

Aym y1l Miiteharrik Resim Stiidyosu kurulur. Almanya’da egitim gérmiis olan Miidiir
Isfendiyar Bey’e gore, animasyon filmleriyle, 6zellikle dogu illerimizdeki halk: uyarma,
onlara 6giit ve inkilaplar hakkinda bilgi vermek gok kolay olacaktir.

Imparatorluk Devri’ndeki yasanti ile o giinkii yasant: arasindaki farklar1 en canli ve agik
secik olarak gostermenin yolunun animasyondan gectigini de belirtir. Uygulanamasa da

fikir agisindan ¢ok dnemlidir.

1932 yilinda, Istanbul sinemalarinda “Fertek Rakisi”ni tanitan animasyon teknigi ile

hazirlanmig ancak yapimcilarinin kim oldugu bilinmeyen reklam filmi gosterime

girmigtir.

Istanbul Teknik Universite dgrencisi Yiiksel Unsal’m 1951 yilindaki girisimiyle ilk
uzun metraj film projesi giindeme gelir. Amerika’yr yeniden kesfetmeye gerek kalmadan
Amerika’da sinema egitimi almis olan And Film’in sahibi Turgut Demirag’a projesini

anlatir. Evvel zaman icinde (Nasreddin Hoca, keloglan ve Giilderen Sultan) (Resim

* Animasyonun ¢ikis noktasinda, ¢ok farkli nedenler yatsa bile tiim dinyada gozlemlenen ortak nokta karikatiiristler
tarafindan desteklenmesi ve geligmesidir. Animasyon konusunda ¢ok saygin bir yeri olan Yugoslavya'da, Hibwr gibi
bir dergideki karikatiircilerin, “Biz niye yapmiyoruz?” demesiyle yola ¢ikilmug, 3 kigi, 5 yilda Oscar alacak diizeye
gelmis. Ashnda animasyon yapmak bir karikatiivist i¢in zor. Karikatiivistte yeterli desen bilgisi var ama sabiwr yoktur.
O séziinii tek gercevede, 20 dakikada anlatir. 1 saniyelik animasyon igin bile ¢ogu zaman 1 giine ihtiyag oldugu
diigtniliirse olduk¢a zor ve sabuwr isteyen bir ugragtir. 60 kusagindaki Tirk karikatiivistler bu sabri gosterir, ginkii
yapabilecekleri bir gey yoktu. Yugoslavya’'daki bu durumun en énemli bzelligi, bu igle ugraganlarin her birinin bu igi
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20) filmi yapilir. II. Diinya Savaginin yoklufuna ragmen stiidyo islemleri igin
Amerika’ya gonderilir. Aksilikler nedeniyle 1957°de sonuglanan filmin, Amerika’daki
Stiidyoda kayboldugu bilgisi gelir. Bu yikici haber ile agilan tazminat davasi da
kazamlir ancak bu para filmi geri getirmedigi gibi yarattig1 olumsuz hava nedeniyle de
yatinmcilarin destegini Kkaybettirir. Burada goriilen iki ana yorum vardir; ya bizim
animatorlerimiz bu isi beceremedi ya da Orta Dogu’nun hakim iilkesi Tiirkiye’den gelen
bu tarzdaki bir ¢alismadan Amerika rahatsiz oldu.

Unlii karikatiirist Eflatun Nuri Erkog, 1942°de heniiz 14-15 yaglarindayken, film
seridini ¢ini miirekkebi ile ¢izerek “Dolmus ve Soforii” adim verdigi, on karesi renkli

olan 37 karelik bir film yapt1.

1959’da Londra’da John Halas ile tanigan Erkog, Vatan gazetesinde ¢izdigi
“Cakaralmaz Hafiye” adh yazisiz karikatiiriinii, yine sozsiiz animasyon filmi haline
getirmeyi 6nerdi. Onerisi, Hotel Gogo adiyla gergeklesmis ve birgok iilkede gosterime

girmigtir.

Prof. Dr. Vedat Ar Paris’te seramik egitimi aldi1 sirada ilgi duydugu animasyon
iizerine de temel bilgileri edinir ve bazi yayinlarla yurda doner. 1944’de bazi reklam ve
tanitim filmlerinde canlandirma jenerikleri gergeklestirir. II. Diinya Savasi sonrasinda
Bati’da baglayan caligmalara Ozenilerek, 1947°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ndeki (bugiinkii adiyla Mimar Sinan Universitesi) merakl1 baz1 dgrencilere
kisa siireli bir kurs verdikten sonra onlarla birlikte “Zeybek Dans1” adli 3 dakikalik
filmi gergeklestirirler. “Nasrettin Hoca” adl1 galigmalar ise arastirma agamasinda kalir.

1959°da kurdugu Filmar’da animasyona agirlik vermeye baslar.

¢ok sevmis olmalar: ve daha ¢ok ticari yapimlardan uzak durmalarindan kaynaklamyor. Festivallerde en ¢ok boy
gosterenler onlardir. Neredeyse her festivalde, 10 filmden 3 tanesi Yugoslav filmidir. ( BENICE, a.g.g.)
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1973’e kadar siirdiirdiigii ¢aligmalarinda, once ¢izgi teknigiyle bagladigs ¢aligmalarim
kukla filmleriyle devam ettirip birgok 6nemli filme imza att1.?®” Vedat Ar, daha cok

Norman McLaren'in yaptiklarma benzer 1 dakikalik filmler yapt:. 258

Tiirkiye’de animasyon sanati baslayip gelismesini ve bugiinkii varligini reklam
sektoriine borgludur.®® Filmar ile aym tarzda filmler yapmak amaciyla Istanbul

Reklam Ajans1 kuruldu.?*®

1959 yilinda Siiheyl Giirbaskan tarafindan kurulan Ajans, sinema reklamlarina olan
talebin artmasi sayesinde, zaman iginde animasyon meraklis1 tiim Kkarikatiiristleri
etrafinda toplayan, herkesin kendi kendine bir seyler 6grenmeye ve ¢izdiklerini
birbirinden sakladigi bu okul, egitim ocag: haline gelmistir. Galatasaray Lisesi’ndeki
6grenimini Sorbon Hukuk’ta devam ettirip Kriminoloji doktorasi yapan Giirbagkan,?**
karikatiirciilere ¢izdirdigi gorsel spotlarin mizahi giiciinden yararlanip, sinemalarda
gosterilmek iizere yapilan reklam filmlerinde de animasyon tekniginin yaygin olarak

kullanilmasin1 saglar. >

Animasyon konusunda ¢aligmig ve bir yerlere gelmis birgok isim Istanbul Reklam’dan
gegmistir; Orhan Enez, Dervis Pasin, Nihat Bali, Ozcan Eralp, Tung izberk, Altan
Erbulak, Yalgmn Cetin, Ofuz ve Tekin Aral kardesler, Ayhan Bagoglu, Orhan
Biiyiikdogan, Mistik, Tongu¢ Yasar, Eflatun Nuri ve Ferruh Dogan, Erim G&zen, Tung
Izberk, Emre Senan, Ruhi Goriiney, Bedri Koraman, grafikerlikten gelme Sezgin
Cerrahoglu, Ali Nur Velidedeoglu ve Emre Senan.?®® Bu sanatgilargok sansliydilar,

glinkii ilk 4-5 yillik donemde oldukga fazla talep oldugu i¢in birgok ciddi reklam

Ll Turgut CEVIKER, «Ana Cizgileriyle Tiirk Canlandirma Sanat1,» Giildiken Dergisi, 5 (1995), ss.
104-107.

8 Cemil Sinasi TURON, «Tiirkiye’de Canlandirma Sinemas: Bugiinii ve Gelecegi,» Ve Sinema
(istanbul: Hil Yayinlar, 1989), s. 10.

%9 Ates BENICE, «Tiirkiye’de Canlandirma Sinemas1,» Grafik Sanat Dergisi, 3 (Mayis-Haziran 1985),
s. 5.

20 TURDN, 1989, a.g.e., s. 10.

?1 Erim GOZEN, «Cizgi Film Maceram,» Giildiken Dergisi, 9 (1996), s. 56.

32 CEVIKER, 1995, a.g.e., s. 107.

3 BENICE, «Tiirkiye’de Canlandirma Sinemasu,», s. 6.
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filmleri yapildi, giizel isler ¢ikartildi?®* Zamanla agirliklarini koyan bu animatérler
yavag yavas ajanslarindan ayrilarak ¢aligmalarina kendi atSlyelerinde devam ettiler.?s
Bunlarin ayrilmalarinin da etkisiyle Istanbul Reklam 1981°de kepenklerini kapatt1**
Buradaki kisilerin hepsinin gonliinde en azinda 1 tane kisa metraj film yapma hayali
vard1 ve reklam filmleri sayesinde hem isi 6grenecekler hem de para kazanarak sanat
filmleri yapacaklardi. Ama bu ¢ogu i¢in hayal oldu.*’ Para kazanma amaciyla degil de
sadece icindekileri dSkmek amaciyla yapilan sanat filmlerinin ayaklan yere basmadif

igin ticari olarak da pek fazla deger taslmlyordu.”s

[Ik giinlerde gelen talep nedeniyle kadro da genislemisti. 1960’11 yillarda Basin
sektoriiniin yagadig1 sancilar nedeniyle issiz kalan ¢ok sayida karikatiiristin kargilarina
yapilabilecek ig olarak animasyon ¢ikt1 ve bu bulunmaz bir firsatt1. Kartondan resimleri
kesiyor ve onlanin her birini birer kare kipirdatarak animasyon yaptiklarim
zannediyorlard: ve de is yapip para kazaniyorlardi.*’ Animasyon tekniklerinin en basit
prensiplerinin bile bilinmedigi i¢in kullamlamadig: filmler yapilmasina ragmen ilgi
yiiziinden {iretim devam etti.3% flk zamanlar bilgisizlikten kaynaklanan basit ¢izgiler ve
anlatimlar, yurtdisina giden sanatgilar sayesinde kaliteli hale geldi, teknik ve estetik
degerleri yikseltti.**!

istanbul Reklamda miimkiin oldugu kadar canli g¢ekim yapilmazdi. Ama ihtiyag
oldugunda kullanabilmek i¢in Erim Gozen ve kameraman Muhlis Hasan, bir atdlye
kurdu. Oylesine yogun ¢aligmaya baglarlar ki bir giin kameraman g¢ekim diizenegi
iizerinde uyuyakalrr. Yerden 2 metre yukarida, tahtadan yapilmig, ortasi delik bir
platforma, bu delikten sarkmis bir kamera ekleyip altina da bir masa koyarak kurduklan
bu sistem sayesinde Tiirkiye’de ilkel de olsa ilk multiplan kamera kurulmus olur. Masa

24 BENICE, a.g.g.

5 BENICE, «Tiirkiye’de Canlandirma Sinemas,, s. 6.6
26 TORUN, 1989, a.g.e., s. 10.

7 CEVIKER, 1995, a.g.e., s. 107.

8 BENICE, a.g.g.

2 CEVIKER, 1995, a.g.e., s. 108.

30 BENICE, «Tirkiye’de Canlandirma Sinemasi,», s. 5.
9 TURON, 1989, a.g.e., s. 10.
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iizerinde, iki ¢ita arasinda gidip gelen hareketli bir pim ve bunun iizerinde dort ayak
iizerinde durabilen ve aym hareketli sisteme sahip olan 50x70 cm boyutlarinda cam

bulunmaktadir.

Islerin yeni oldugu donemler, animatdrler yemekteyken, miisteri temsilcileri tarafindan
masalarina animasyon filmi isteyen firmalarin adlarn ve konugsma diizenine iligkin
bilgileri igeren kagitlar birakilir, goriintii diizeni animatorlere birakilirdi. Sistem oturana
kadar bu durum bu sekilde devam eder. Yine bu dénemde, Erim Gozen’in masasina, bir
Yenice Sigarasi iizerine yazilmig bir not birakiliyor. Notta, Pirelli’nin bir film istedigi ve
daha énceden kullandiklar sloganlarin listesi bulunuyor. Bir de miizik verilmis. G6zen
slogan olarak “9 Canl Pirelli’yi (Resim 21), metin olarak da sonuna sadece “Radyal
govdeli ¢inturato pirelli” yazarak yilda 12 pirelli reklam filmi ile sonuglanacak bir

projeye baglar. Tam 10 y1l siiren mintax reklami da yine aym yolla masasina birakalur. 3*

Bu dénemde, karikatiir kusagindan olan Yalgin Cetin Almanya’ya gitti ve tesadiif
olarak bir animasyon stiidyosunda 1 yil kadar caligir. Dondiigii zaman bilgi ve
deneyimlerini buradakilerle paylasir ve ¢aligmaya baglarlar. Yalc¢in Cetin’le birlikte daha

303 ana ve ara gizimler, planlar ve 11kl

once bilinmeyen asetat kullanilmaya baglandi,
masa Ogrenildi. Bu dogrultuda gelistirdigi sinema diinyasi ilging sonuglar verdi.
Canlandirma filmlerinde birgok teknik kullandi, emegi ve sanatsal faaliyetleri

olmasaydi, Tiirk canlandirma sinemasi birgok seyi gok daha geg ogrenecekti.’™

Aynm1 donemlerde sinemalarda reklam filmleri yaynlanmaya baslanmigt1. 3
Filmlerindeki ulusal estetik arayisi, O’nu Karagéz’iin formundan yararlanmaya
yiineltmisti.”6 Daha ¢ok Tiirk kiiltiiriine dayali olarak yapilan bu reklamlardan hem

miisteriler hem de seyirciler hosland1."

32 BENICE, «Tiirkiye’de Canlandirma Sinemast,», s. 60.

33 BENICE, a.g.g.

3 CEVIKER, 1995, a.g.e., s. 109.

305 Ates BENICE, -Animator- «Tiirkiye’de Animasyon,» konulu goriisme (Istanbul: 4 Haziran 1997).
36 CEVIKER, 1995, a.g.e., s. 109.

307 Ates BENICE, -Animator- «Tiirkiye’de Animasyon,» konulu gortisme (Istanbul: 4 Haziran 1997).
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Animasyon konusundaki talepleri karsilamak i¢in, Kare Ajans, Karikatiir Ajans,
Radar Reklam, Stiidyo Cizgi, Canh Karikiitiir, Ajans Bulur, Sinevizyon, Pasin-
Benice Stiidyosu, Animasyon, Artnet gibi bircok stiidyo kuruldu.3® Reklam disinda
devlet destegi olmadan animasyon isinden para kazanmak miimkiin olmuyordu.3*
Cogunlugu 3-5 dakika siireli filmler yapildi ama oldukg¢a kalabalik kadrolarin galistigi
bu stiidyolar daha sonra dagilarak Tiirk ¢izgi film sanatinin kurumlagmasi yolunda tarihi
bir firsat kagirilmig oldu. Dagildilar, ¢iinkii Oncelikle karikatiir sanatgilart ekip
¢aligmasina yatkin degillerdi. Cogu animatorliigii gecici karin doyurma araci olarak
diigtindiiler, gelistirmek i¢in ¢abalar olmad1.'® Basindaki hesaplasma dénemi bittince

karikatiirciiler basina déndiiler, sadece bir kag isim kald: ve iiretim hizim kaybetti.3!!

Radar Reklam, miisterilerinden gelen istek lizerine 1962 yilinda animasyon stiidyosu
kurmak zorunda kaldi. Yoneticilerden Erol Kapsiz, Malkogoglu karakterinin yaraticisi
Ayhan Bagoglu’nu 6 ay i¢in Londra’ya egitime yollar ve aym1 donemde Zagreb’den Plat
adli animasyon sanatgisim1 transfer eder. Plat kaldifi 1 yil iginde sadece 1 film
iretebilmigtir. Merakla beklenen bilge Yal¢in Cetin yurda doner donmez Radar Reklam

kadrosuna katidi. 32

Ali Ulvi Ersoy Onderliginde Yalgin Tiizecan, Bedri Koraman, Mustafa Emektar ve

Mistik biraraya gelerek Ka-Re Reklam’ kurdu.>™ Kisa bir siire sonra kapand1 ve yerine

Karikatiir Reklam kuruldu ama tekrar degisiklige ugrad: ve Stiidyo Cizgi adin1 ald.>*

Cogu itk deneyimini burada gegiren diger 6nemli animatorler ise Tongu¢ Yagar, Erim

Gozen, Nezih Danyal.315

38 CEVIKER, 1995, a.g.e., s. 107.

3 TURON, 1989, a.g.e., s. 10.

310 BENICE, «Turkiye’de Canlandirma Sinemas,», s. 5.
311 BENICE, a.g.g.

32 CEVIKER, 1995, a.g.e., 5. 108.

M3 TEZCAN, a.g.e.,s. 22.

314 BENICE, «Tiirkiye’de Canlandirma Sinemas,», s. 5.
315 CEVIKER, 1995, a.g.e., s. 108.
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Ka-Re Reklam’in ilk ¢aligmasi Hoover markasinin bir ¢amagir makinesi iirlinii igin
yaptiklar “Pis Co” adli reklamdir. Bedri Koraman, iizerinde sinekler ugusan pis Kovboy
Co’yu canlandirirken, seni temizleyecegim Co diyerek fizerine atlayan ve yakalayip

Hoover ¢amasir makinesine atan kahraman serifi de Ali Ulvi ¢alisiyordu.

Bos vakitlerinde gizim yaparak para kazanmak isteyen Erim Go6zen, gazetede gordiigii
bir ilanla bagvurur ve Ka-Re Reklam’a kabul edilir. 1k isi, “Pis Co” rojesiydi. Gozen,
bu projede yaptign yaptig1 béliimii soyle anlatiyor; “Hoover reklaminda kéy meydanina
dogru kogan kalabalifin igine tipler yerlestirmek ve bu arada tekerlekli iskemle ile
yollanan bir ihtiyar tipi ¢izip canlandirmak.”. Kosan adamlar, ucan kelebekler, camagir
makinesine girip temiz ¢iktiktan sonra el ele tutugup halka olan ve dans ederek dénen
camagirlar ¢izdikten sonra 400 lira ile girdigi Ka-Re Reklam’dan, 4 ay sonra 750 liraya
Istanbul Reklam’a geger. Hatta bir ay sonra 1000 ve hemen sonra da 1250 oluvermis.
Istanbul Reklam’da, 1964’de ilk renkli animasyon g¢alismalarim1 baglatan Nihat Bali’nin
isten ayrilmas: ve Ozcan Eralp’in sansim yurtdisinda denemeye karar vermesiyle tiim
renkli film projeleri Erim G6zen’in iizerine kalir. Daha sonra sef olur ve bu gdrevini tam

16 yil basartyla siirdiiriir. "¢

Karikatiir Reklam 1965°de dagilinca, Ali Ulvi Ersoy, Tongug Yasar ve Yalgin Cetin’le
bu kez Stiidyo Cizgi’yi kurdular. Birgok reklam filmi drettiler. Ali Ulvi, grafik
canlandirma teknigini ilk kez bir kiiltiir filminde kullamr: “Piri Reis” bélgeseli. Bas
ressamhigim Yalgin Cetin’in yaptig1 “Evliya Celebi” (Resim 22) ise hem ustasinin hem
de Tiirk canlandirma sinemasinin bagyapitlan arasinda yer almistir. Bu stiidyoda ¢alisma
yapan diger sanatgilar arasinda Eflatun Nuri Erkog, Orhan Erez, Meral Simer, Metin
Sanli, Yildiz Cibiroglu ve Artun Yeres gibi isimler yer almaktadir.>"’

1964 yilinda Oguz Aral, Ferruh Dogan ve Gino Kanelli tarafindan kurulan Canh
Karikatiir Stiidyosu’na daha sonra Tekin Aral da katilir ve tam ii¢ y1l reklam sektoriine

316 BENICE, «Tirkiye’de Canlandirma Sinemasi,», s. 52-58.
37 CEVIKER, 1995, a.g.e., s. 108.
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film iiretirler. Ik kez sponsorluk kurumu kesfedildi.*'® Anlatilan hikayenin sonuna
destek veren firmanin yani reklam verenin ad: yazildi. Bu sekilde Koca yusuf, Bu Sehri
Istanbul Ki, Direklerarasi, Agustos Bocegi ile Karmca gibi 6nemli filmler
irettiler.””® 185 metre uzunlugundaki “Koca Yusuf’, Haziran 1966°da gdsterime
girdi. 3

1935 Istanbul dogumlu olan Orhan Biiyiikdogan, 1960 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Resim boliimiinii bitirdikten sonra reklam ajanslarinda galisarak bu sektore
girmis renkli bir kigiliktir. Tiyatro ve pantomimle de ilgilenmis olan Biiyiikdogan’in
“Susuz Adam” adli bir oyunu, “1001 Gece Masallarr’n1 konu alan birkag ¢izgi romani
bulunuyor. Animasyonla tamigtiktan sonra hayati sadece animasyon olmus. Eti puf,

Izocam, AEG Emaye gibi animasyon reklamlarinin yaraticisidir. 2!

Tirk ve Islam Tarihi ilim masal ve efsanelerle ilgili filmler iiretmek amaciyla
“Alaaddin” adli eserini yurtdiginda satmak igin ugras verdi**? Filmin fragman
Ingiltere’de yapildi. Walt Disney’de bilim kurgu olarak begenildi ama maddi sorunlar
yiiziinden gergeklestirilemedi. Biiyiikdogan, Dick Williams’in Pink Panter (Pembe

Panter) ¢aligmasinda da gorev aldi.

Temizlik riinii Marc markasi i¢in yarattii “Marc Melegi” karakteri (artik bilgisayar
animasyonu olarak yapiliyor) ve Eti reklamlarindaki yesil yaratik karakterinin
yaraticisidir. Bir siire Eskisehir Anadolu Universitesi'nde dersler verdikten sonra kendi
okulu Mimar Sinan Universitesi’nde ders veren Biiyilkdogan, Sahne Sanatlari
Boliimii 6grencilerine yardimei sanat dali olarak verdigi animasyon derslerini siif

yetersizligi yiiziinden birakti. 2000 y1l1 sonu itibariyle de kendisini emekliye aylrdl.323

318 Nijat OZON, Turk Sinemast Kronolojisi 1895-1966, (1. Basim, Ankara: Ankara Universitesi
Basimevi, 1968), s. 199.

*® GULEN, a.g.e.

320 70N, 1968, a.g.e., s. 199.

321 {NANC, Nisan 1981, a.g.e., ss. 47-48.

32 TORDN, 1989, a.g.e., s. 12.

33 Orhan BUYUKDOGAN, -Animatér- «Tiirkiye’de Animasyon,» konulu gériisme (istanbul: 4 Haziran
1997),
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TRT’nin animasyon filmlerine ilgi gostermesiyle, sivil ve resmi kurumlar canlandirma
film yarismalar1 agmaya baglad1. Istanbul, Antalya, Adana, Ankara ve Konya Aksehir’de
diizenlenen film senlikleri, 1970’lerde umutlu bir dogrultuda seyreder ama 1980’lerde
hizin1 kaybeder. Kiiltiir Bakanlifi’nin Nasrettin Hoca Cizgi Film yarigmas: ile resmi
yarigmalar donemi agildi. Bakanlik her yil, belli sayida filmin yapimciligim da tistlendi.
1980’lerin ikinci yarisinda, gesitli devlet kurumlarinin stiidyolara ismarladig: filmler ve
diizenledikleri daha ¢ok egitim amagli konular igeren yarigmalar sevindirici sonuglara

ulagti. Ancak bunlar, yaratici, aragtiric1 ve deneysel gabalarn disladi. >

Tongu¢ Yagar, 1970°’li yillarda reklam filmi diginda deneme filmleri yapan
animat6rlerdendir. Eski hat ustalarmin ¢aligmalarini ¢ikig noktas: olarak kabul ederek
bunlarm canlandinilmasiyla anlattid1 6ykiisii, “Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii”’ (Resim
23) ile 1970'de Altin Koza Senligi’nde jiiri zel ddiiliinii aldi. Daha 6nemlisi, 1973’de
9. Annecy Senligi’nde 6n elemeyi gegerek gosterilen ilk Tiirk filmi {invanini kazanmig
oldu.®® Sanat tarihgisi Sezer Tansug’un fikrinden yola gikilarak yapilan yapit 1994
yilinda “Sinemanm 100. Y1l dolayistyla yapilan degerlendirme sonucunda, Tiirkiye’de
gergeklestirilmis en bagarili animasyon filmi secilmistir.¥® Yasar’m diger ses getiren

eserleri 3 dakikalik “Kaplumbaga ve Tavsanlar” ve “Copeii” filmleri oldu.*’

Meral Simer, 1972°de, konusu yine sanat tarihgisi Sezer Tansug tarafindan verilen ve
yine hat sanatindan yola ¢ikilarak yapilan iiglemenin ikincisi “Bahar Nasil Tamam

Oldu?” filmini gekti. 3

1969'daki TRT Kiiltiir ve Sanat Bilim Odiilleri Kisa Film Yarigmasi 6diiliinii

“Sansiir” (Resim 24) adl1 yapit1 ile Tan Oral ald1.3® Sinema dilinin 6nem kazandig

3 CEVIKER, 1995,a.g.¢.,s. 112.

325 BENICE, «Trkiye’de Canlandirma Sinemast,», s. 6.
36 CEVIKER, 1995, a.g.e., s. 110.

327 TORUN, 1989, a.g.e., s. 12.

38 CEVIKER, 1995, a.g.e., s. 110.

329 TURDN, 1989, a.g.e., ss. 9-11.
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ve devrimci bir bakig agisini igeren bu filmi*® TRT hig¢ yaymlamadi. Tan Oral bu kez

film {izerine kazima teknigi ile, “Cizgi” adim verdigi caliyjmayr yapt1 Bu da
izleyenleriyle ¢ok az bulusan bir eserdir. Oral’mn bir diger ilging ¢aligmasi da Dostlar
Tiyatrosu’nun sahneledigi “Aslan Asker $vayk™ oyunu igin, 1911 yilinin dergilerinin
fotograflarindan yararlanarak kolay teknigi ile hazirladig: filmdir.

1978’de Kiiltiir Bakanligi’nin diizenledigi Nasrettin Hoca Yarnismasi’nda Tongug
Yasar “Nasrettin Hoca” ve Tung Izberk “Hoca Ile Hirsiz” ile birinciligi paylagti. Aym
yarismada Ates benice “Hoca Bir Giin” ile ikinci, Emre Senan da “Kisasa Kisas” adh
yapittyla iigiincii oldu. Bakanlik yarigmamn birincilerine ve ikincisine yine Nasrettin
Hoca’y1 konu alan ikiger film daha yaptirdr.®® Ayrica izberk, yarigmada birinci olduktan

sonra aldif1 olumlu elestiriler ve tekliflerden sonra 13 boéliimliik Nasrettin Hoca serisi

yapt1.**?

Yildiz Cibiroglu, moda ressamligindan kitap resimlemesine, folklordan edebiyata
uzana ilgi alam iginde, reklam filmleri ve baz1 ilging animasyon filmleri yapmus bir
sanatgidir. 1978°deki Kiiltiir Bakanligi’'nin Nasreddin Hoca konulu yarigmasinda
“Nasreddin Hoca” ile mansiyon alan Cibiroglu, 1981°de romanci Cahit Uguk’un bir
masalindan yola ¢ikip, kolaj teknigi ile yaptigy “Herte-Verte-Pitte” ile Aksehir

Nasrettin Hoca Cizgi Film Yarigmasi’nda birincilik aldi.

Birincisi 1967 yilinda diizenlenen Istanbul Robert Kolej Hisar Kisa Film Yarigmasi’nda
Mehmet Celal Ulken animasyon galismas: “Kibritler” ve canli film ve animasyon filmi
karmasi1 olan eseri “Bécek” ile katildi. 1970’de 4.’sii yapilan yarigmada Meray Ulgen

“Bir Giin” ile goriindii. 333

30 CEVIKER, 1995, a.g.e., ss. 109-110.

1 BENICE, «Tiirkiye’de Canlandirma Sinemas, s. 6.
32 TURON, 1989, a.g.e., s. 12.

33 CEVIKER, 1995, a.g.e., ss. 109-110.
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Kiiltiir Bakanligi’nin diizenledigi Nasreddin Hoca konulu yarismaya 1979 yilinda 10
yapit katildi, bu beklenenin iizerinde bir say1 idi. Derece alanlar1 desteklemek i¢in beger
film siparis eden Bakanlik, ikinci film bittigi zaman, 1980 biitgesinin bir tasarruf biitgesi
olmas1 nedeniyle film sayisin1 ikiye indirdigini agikladi. Ayrica, hatta katilan ve derece

alanlara, bu konuda bir belge bile verilmedi.

1942 dogumlu Tung izberk, Gazetecilik Enstitiisii’'ndeyken Karikatiire baglamigtir.
1962 yilindan beri sektériin iginde olan Izberk, “Hoca ile Hirsizlar” isimli 3 dakikallk
filmiyle 1979 yilindaki Kiiltiir Bakanlig1 Nasrettin Hoca konulu yarigmasinda birincilik
ald1 ve Bakanlik i¢in iiger dakikalik “Hoca ile Essek” ve “Kuyuya Diigen Ay” filmlerini
yaptl.334

1970’lerde 6zel bir bankanin kurdugu Sinevizyon firmasi, sinema ve televizyon igin
birgok reklam canlandirma filmi de yapti. Italyan sinemacisi Renato Fayet kameraman
ve yonetmen olarak, yine Italyan Alfonsa adli sanat¢1 da animasyon sinemacisi olarak
caligti. Ana kadroda, Omer Kavur, Hiiseyin Bag, Altan Yal¢in gibi 6nemli kiiltiir-sanat
adamlarn ile animasyon béliimiinde de Yildiz Cibiroglu ve Dervis Pasin’in isimleri

anilabilir. Burada hem reklam hem de kiiltiirel animasyon filmleri gekildi. ¥

1939 dogumlu Erim Gézen’i 1994 yilinda gecirdigi bir trafik kazasinda 6ldii. 1965
Subat’inda Milliyet Gazetesi’nde gordiigii “Animatér Ressam Araniyor” ilani ile yola
koyulmus. Aslinda ilkokul ve Galatasaray Lisesi’ndeki egitimi boyunca hep mimarlik
yapacagim diisiinerek yasadi ve bu ige de, isin ne oldugundan habersiz olarak bagvurdu.
Bir siirii ¢aligmasin1 gotiirdiigii goriigmede, bunlara hi¢ bakilmadan kalem ve silgi ile bir
yigmn delikli kagit verip “canlandir” denir. Goriiymede animasyonun, kendini bildi bileli
yapabildigi en iyi sey, eline gegirdigi tiim defter ve kitap sayfalarimin sag alt kdselerine
yaptifi, o birbirini izleyen ve sayfalam iki parmagimin arasinda bikiip tek tek
biraktiginda hareketlenen gizgileri ¢izmek oldugunu 6grenir. Tabi en iyi bildigi bir seyi

ciziverir: Kogan bir at ve iizerinde hoplayan bir kovboy. Kagitlar1 alan Yalgin Tiizecan,

3 INANC, Nisan 1981, a.g.e., s. 50.
35 CEVIKER, 1995, a.g.e., ss. 109-110.
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Ali Ulvi Ersoy ve Bedri Koraman ile incelemeye gotiiriir ve sonugta ise alinir. Ana
cizimlerin, fonlarin birlikte c¢izilmedigini, asetatlara ¢izilerek sonradan birlestigini

gordiigiinde, bunu daha 6nce nasil diiglinmedigine de sagirir. >

1970’lerde sinemada uzun metrajli ve Ozellikle de renkli ¢izgi filmleri kagirmayan
Gozen, uzun metrajli ilk Red Kit filmi geldiginde, buldugu her vakitte gidip izler. Filmi,
jenerik sonuna kadar dikkatli izlerken, bu filmde, herkesi sadece bir kiginin

seslendirdigini hayretler iginde 6grenir.>’

Erim Gozen, Trafik Trafik adli filmiyle taninir, birgok reklam ve film jenerikleri yapti,

Atif Yilmaz’in yonettigi “Asiye Nasil Kurtulur?” adli filmin jenerigini hazirladi. >

Aragtirmaci bir kigiligi olan G6zen, canli ¢ekimlerle animasyonu bir araya getirmek i¢in
¢ok ugrasmis. Filmde oynayacak kisinin hareketlerini bir dizi halinde fotografla saptayip
bunlann kartlardan dekupe edip, asetatlara yapistirarak hazirladi. Bu sekildeki ilk
caligmasi, 1967’de Istanbul Reklam’da iken, banyo kiivetinde kopiikler arasinda Puro
sabunuyla yikanan Figen Han’m sabununun kokusunu disardan alip eve pencereden

giren bir ¢izgi hirsiza ¢aldirmakti.

Daha sonra Erim Go6zen sayesinde canli karakterlerle anime karakterler, bir barda hep
beraber birlikte Fruko icti, yolda yiiriiyen Neslihan Yargici ve Fiisun Ozben’i Pirelli’nin
kedileri arabaya alip gétiirdii, Mintax’1n {i¢ tipi (Saban, Maban ve Pitircik) (Resim 25)
mutfakta bulagik yikayan Giing6r Bayrak’a bir kutu mintax verdi, televizyonu agan bir
horoz televizyondaki kadinla el sikigti, hagere 6ldiiriiciisii afisindeki giizel kiz fotografi
canlanip sineklerin pegine diigtii... Teknigin ilerlemesiyle, ziplayan ¢izgi domatesler

gercek su altinda yikanip yine ger¢ek Tamek kutularina girmesi miimkiin oldu.

3% BENICE, «Turkiye’de Canlandirma Sinemasa,», ss. 52-53.
37 BENICE, «Tiirkiye’de Canlandirma Sinemast,», s. 63.
3 TURUDN, 1989, a.g.e., s. 13.
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1973’de Mintax’mn bilinen tiplerini bu kez kukla olarak yapti. Tek tek kalibiyla,
tornasiyla ugragti. En bilyiikk yardimcisi, arkadagi Bernard birlikte Trinka’nin kukla
iskeletlerini O0rnek alarak hazirladilar. Misinalarla tutturarak kuklalara parende bile

attirirlar.*® Reklam amagl ilk kukla film 6rneklerini Ayla Seyhan galigmgtir.>*®

Animasyon reklam filmleri o kadar tutulmus ki herkes istemeye baglamis. Gézen bunu
ilging bir anisiyla aktartyor, “Pos biyikli, bayramlik elbiseli iri yarn1 bir adam geldi ve
‘Kadik6y’deki odun depom igin mig: istiyorum.” dedi. Biz ¢ok sonra, onun ashinda

‘mig1’ derken ‘miki’ demek istedigini, yani bir ¢izgi reklam istedigini zor anladik.”

1982°de kendi stiidydsunu agan Go6zen, Tiirk Ticaret Bankas: i¢in bir kukla reklam filmi
yapti. Arsiv diizensizliginden birgok filmi kayip. Is bankasi, Vural Sézer’in
senaryosundan yararlanarak Nakkas Osman Minyatiirleri’'ni canlandirarak yaptig
“Hiinername”, cesitli folklor ekiplerinin ayak hareketleri inceleyip ¢igeklere dans
ettirdigi “Oguzlu-Cepikli” ve yine Pe-Ra-Ja igin yapilan bir dizi folklorlu film ve
“Findikkiran Balesi” kayip. Oguzlu-Cepikli, Cannes Reklam Filmleri Festivali’'nde
gosterime hak kazand (1971).>*

Erim Gozen, 1983 yilinda Emniyet Genel Miidiirliigii’niin ag¢tifn Trafik konulu
yarigmada ikinci oldu, iiglinciiliigii ise Serta¢ Ergin ve Feride Yoriik paylast.>*? Bu
Gozen’in ilk yarigmasidir. Tijen Par ve Pekcan Kosar’in para almadan seslendirdigi,
Sitheyl Denizci ve Umit Aksu’nun miizigi ile desteklenen film 550 bin liraya mal olmus.
Gozen, sonuglarin agiklanmamas iizerine arar ama duyduklarina inanamaz. Katilan tiim
filmlerde trafik hatas1 varmus ve bu nedenle higbir eser birincilige layik gériillmemis,
kendi filmi de ikinci olmus ancak hatalari diizeltmesi ile odiilii alabilecegi sOylenir.
Ikincilik 6diilii de 500 bin liradir. Kendi filmindeki hata, arabaya dur, yayaya geg diyen
polisin durus seklidir. G6zen, verilen brosiirde bu sekilde oldugunu sdylediginde ise, o

3% BENICE, «Tiirkiye’de Canlandirma Sinemasi,», ss. 61-62.
M TORUN, 1989, a.g.e., ss. 9-11.

31 BENICE, «Tiirkiye’de Canlandirma Sinemasi,, ss. 59-62.
32 BENICE, «Tirkiye’de Canlandirma Sinemasi,», s. 6.
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brogiiriin Karayollar1 tarafindan basildigim1 6grenir yani Emniyet Genel Miidiirliigiinii
baglamamaktadir. Filmi istedikleri gekilde yeniden yapar, odiilii ancak 5 ay sonra

alabilir.

Katildig1 ikinci yarigma ise 1990’da 3. Ankara Film Festivali kapsaminda yapilan
Canlandirma Filmleri Yangmast’dir. Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’nda segmeli ders olarak ¢izgi film segen 9 Ogrencisine yaptirdigi, 3
dakikalik, giiniimiiziin ¢evre sorunlarina deginen, “Bu Zamanlar Nasreddin” adl filmle
katilirlar. Film Ozendirme Odiilii alir, ancak 6diil toreninde filmin adi “Bir Zamanlar
Nasrettin”, okulun adi da “Sinema Televizyon Yiiksek Okulu” olarak anons edilir.
Gozen’in son filmi bir uzun metraj ¢galigmasi olan “Pamuk Prenses, Yedi Ciiceler ve Bir

Bilgisayar” (Resim 26) filmidir. (1994).3*

1942 dogumlu olan Dervis Pasin sinema afigleri yaparak ise hayatina atildi.
Animasyonu Yalgin Cetin’den 6grenen Pasin ilk kez 1967 yilinda 6zel bir canlandirma
yarigmasi ile bu ise girdi.** Reklam filmleri ve karakterlerinden bazilarini, Ondiilin,
Dandy, Elmor, Ulker'in Karga Kardes, Cokoprens, Cokomel, Cubuk Kraker, Badem
Kraker, Eti Puf’dur. Son donemlerde daha ¢ok yurt disina yapilan biiyiik projelerin

baginda yonetmen olarak bulundu.*®

Yalgin Cetin gibi sanatgilarin da arasina katildigy diizensiz hatta keyfi bulugmalar
1976’da kurdugu Pasin Animasyonla yeni bir doneme girdi. Istanbul Reklam’da
yetismis Dervis Pasin’in kurdugu stiidyo, 6nce reklam igin ¢alismaya baslar ama kisa bir
siire sonra Ates Benice ile birlesip Pasin&Benice Animasyon olarak, 1980°1i yillarda
60 kisilik bir kadro ile galigmalarina devam etti.**® Bu igbirligi iginde, gogu TRT nin
¢ocuk programlarinda yaymlanan Tomurcuk, Selvi’nin Fir¢asi, Siiper Civciv, canli
¢ekimler igine yerlestirilen Evliya Celebi karakteri, her biri 7-8 dakikadan olugan 80

bsliimlik Karmca Ailesi, Tekir Noktalama isaretlerini Ogretiyor, Ece Ile Yiice,

33 BENICE, «Tiirkiye’de Canlandirma Sinemasi,», ss. 61-64.
3 TURUN, 1989, a.g.e., 5. 14.
35 Dervis PASIN, -Animator- «Tiirkiye’de Animasyon,» konulu goriisme (Istanbul: 18 Haziran 1997).
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Neden Cizgi gibi diziler, Uykudan Once’nin jenerigi ile Bogag Han (50 dakika) adlt
uzun metrajli projelere imza attilar.3*” Dedem Korkut Masallari’ndan gekilen Bogag
Han (Resim 27), gosterime girmeyi bagaran ilk uzun metraj canlandirma filmi oldu.>*®
Her ikisi de Tiirkiye'de birgok seyin Onciiliigiinii yaptilar, 6zellikle de TRT'ye giden yolu

acarak yeni bir pazar yara‘n:llar.349

Dervis Pasin, "Sirtimizi uzun siire Kiiltiir Bakanlifi'na ve TRT'ye dayamakla hata
etmisiz, zaman iginde diinya kii¢iilmiig ve pazar olduk¢a genislemisti. Tiirkiye ise dyle
kavgalar igine girmis ki, artik gocuklarin egitimiyle falan ilgilenilmiyordu ve biz de
rotamizi daha g¢ok disariya ¢evirdik" diyor.®® Bu kapsamda ELLA stiidyosunda
caligmalarini siirdiirdii. Arap sermayesiyle yola ¢ikan ELLA grubu, birtakim misyonlar
pesinde kosan insanlar yiiziinden siparis iizerine ve doguya yonelik ¢alismalar yapti.
Mesela bu filmlerde bagt agik kadin yoktur.”'51 Halen, Umut Sanat Animasyon
Grubu'nun basinda bulunuyor. Umut Sanat, derin gegmisi ve yurtdisi baglantilartyla
biiyiik potansiyeli olan firma. Tiirkiye’de, vasat bir Avrupa iilkesinden ¢ok daha fazla
kabiliyetli sanatginin varligi ve bunlarm {iretim siiresini iyl kullanabilmesini
degerlendirmek igin firma biinyesine animasyon ekibi kurulmasina karar verilmis.
Yurtdisina gonderilen demolar begenilmis ve teklifler aliyorlar. Pasin, yurtdigindaki
talebin gok iyi oldugunu ve ¢izgi film ihrag eden bir iilke konumuna gelmisken neden

hala ithal ettigimizi anlayamadiklarmi dile getiriyor.>*

1947 dogumlu Ates Benice, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bdlimiinde
ogrenciyken bir reklam ajansina yardimci animator olarak girdi, aym zamanda da bir

mizah dergisinde karikatiir ¢aligmalar1 yapt.

36 CEVIKER, 1995, a.g.e., 5. 111,
37 BENICE, a.g.g.

38 CEVIKER, 1995, a.g.e., s. 111.
39 TORON, 1989, a.g.e., ss. 14-15.
30 pASIN, a.g.g.

31 BENICE, a.g.g.

32 pASIN, a.g.g.






