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ONSOZ

Osmanli sanati bir saray sanatidir. Osmanl Ipmaratorlugu’nun
yonetim mekezi olan Topkapi Saray1 bu sanatin da merkezidir. 15. yiizyildan
itibaren kurulan gii¢lii merkezi idare sistemi iginde saray sanatin biitiin
kollart ¢ok iyl oOrgitlenmistir. 16. yiizyildan itibaren saraym gesitli
sanatlartyla ugrasan sanatkirlanm ehl-i hiref adi altinda topladign
anlagilmaktadir.

Osmanli topraklan konumu dolayisiyla Dogu-Bati ticaret yolu
tizerinde bulundugundan tacirlerin ugrak yeri olmustur. Bu yiizden Osmanh
sanat: buradan gelecek etkilere agik olarak, kendi sanat anlayiglan igerisinde
yeni dsluplarin dogmasina neden olmustur.

Saray i¢in ¢alisan sanatgilarin bulundugu saray nakkaghanesinde
donemin dslubunu yansitan, ince sanat anlayis1 igerisinde birgok desenler
uretilmigtir.  Cegith sanat kollarinda iretilen* desenler, kendine has
yuzeylerde ve tekniklerde denenip, bir senteze ulasilmigtir. Padisah ve yakin
cevresinin begenisine sunulan desenler onaylanip uygulamaya gegilirdi.

Son yillarda siisleme sanati iizerine yapilan arastirmalar, farkli
trinlerdeki desen benzerliklerini gostermistir. Bu benzerlik, konunun
aragtirma ve inceleme diigiincesini dogurmustur. Bu nedenle 15. ve 16.
yiizyillar arasinda Osmanli Iznik g¢inileri ve tekstil yiizeylerinin desen
agisindan benzerhigi aragtirilmigtir.

Bu aragtirma sirasinda, Osmanh Imparatorlugu’nun merkezi olan
Topkap: Sarayi’nda, o yiizyillardan kalan tekstiller iizerinde ve Hirka-i Serif
dairesinde, T.L.M.’de halilar iizerine, Riistem Pasa Camii’sinde ¢alisma
yapilmustir. Topkap: Sarayr Tekstil Boliim yetkilisi Sn. Hiilya Tezcan ozel
kiitiiphanesi’nde, Istanbul Beyazit Halk Kiitiiphanesi’nde, M.U.G.S.F.
kiitiiphanesi’nde literatiir taramasi yapilmistr.

Tezin arastirilmas: sirasinda yardun ve destegini esirgemeyen Sn. Yrd.
Dog. Ozcan Uzkur’a, Topkapi Sarayr Tekstil Boliim yetkilisi Sn. Hiilya
Tezcan’a, Kiiltir Bakanlhign Hagem Folklor Arastirmacisi Sn. Yiksel
Sahin’e, arastirmanin bagindan beri destek veren ve yardimci olan sevgili
arkadasim Ertugrul Giingér’e ve sevgili anneme, tezin yazma agamasinda
bana teknik konuda yardimci olan kardesim Ozan Hatil’a tesekkiir ederim.

Nisan, 1999 Nehir Hatil
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OZET

Tez konusu olan “ 15. ve 16. Yiizyilarda Iznik Cinileri ve Tekstil
Yiizeylerin  Kargilagtirilmas1”  yaptlirken, arastrma altt  boliimde
tamamlanmgtir.

Giriste; Tezin Amaci, Tezin Onemi, Tezin Tammlanmas: ve Tezin
Yontemine yer verilmistir.

Ikinci boéliimde; 15. ve 16. yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu’na
genel olarak bakilmig, sosyo- kiiltiirel ve sanatsal yapi tizerinde durulmustur.

Ugiincii bolimde; aym yiizyillarda Osmanh Imparatorlugunda ¢ini
sanati irdelenmistir. Bu donemlerde bir islup biitiinliigii sergileyen iznik
¢iniciligi form ve desen ozellikleri agisindan padisahlarin donemlerine gore
incelenmigtir.

Dérdiincii boliimde; 15. ve 16. yizyillarda Osmanli tekstil sanati
aragtirilmug, tiirleri ve desen Ozellikleri hakkinda bilgiler verilmigtir. Bu
doneme ait tekstiller incelenirken dokunus Ozelliklerine  gore
smiflandirlmusgtir.

Besinci boliimde; saraya bagl nakkashaneler ve bu nakkashanelerin
saray sanatinin olusumundaki énemine deginilmistir.

Altinc1 boliimde; yapilan arastirmalar ve elde edilen orneklerden yola
cikarak ¢ini ve tekstil yiizeyleri desen ve kompozisyon agisindan
karsilagtirilmagtir.

Yapilan bu aragtirmada sonucunda, 15. ve 16. yiizyillarda ¢ini ve
tekstil yiizeylerindeki motif ve kompozisyon benzerliklerinin bir dislup birligi
icinde uygulandify saptanmstir.

v



SUMMARY

When we make comparison of iznik Tiles and Textile surfeces in 15"
and 16" centuries, the subject- matter of the thesis, the study was completed
in six chapters.

The Introduction includes Purpose of Thesis, Importance of Thesis,
Definition of Thesis and Method of Thesis.

In the second chapter, Ottoman Empire in 15™ and 16™ centuries is
dealt with in general and it is emphasized on the socio-cultural and art
structure.

In the third chapter, art of tile Ottoman Empire during the same
centuries are dealt.Indicating a consistency of style in these period, Iznik tile
art is examined interms of form and design characteristics by the era of
Sultans.

In the fourth chapter, Ottoman textile art of Ottoman Empire in 15®
and 16™ centuries are studied and information about their types and designs
are given. When textile proper to these periods, weaving characteristics are
classified.

In the fifth chapter, it is emphasized on embroidering houses
connected to Sultan’s court as well as on the importance of these houses
over the formation of court art.

In the sixth chapter, setting out from the studies made and samples
obtained, tile and textile surfaces are compared in terms of design and
composition.

As a conclusion of this study, it is found out that affinities and
similarities between tile and textile surfaces in terms of composition and
design prove that they have been created in a consistency of style.



1-GIRIS
1.1 Tezin Amaci

Osmanli Imparatorlugu’nun en verimli dénemlerinden olan 15. ve 16.
yizyilllar arasinda ¢ini ve tekstil sanatlarinda desen karsilastirilmasi
yapilmasiyla bunlar arasindaki etkilesimin ve benzerli§in ortaya
konulmasidir.

1.2. Tezin Tanimlanmasi

15. ve 16. yiizyillar arasinda Osmanli tekstil ve ¢ini sanatina
deginilmig, s6z konusu yiizyillarda en parlak donemini yasayan merkezi idari
sistem iginde sanatsal yapi incelenmigtir. Dogu-Bat1 gegis konumundaki
Osmanl topraklar bu yiizden kiiltiirel etkilere agik durumdaydi. Feth edilen
yorelerden devsirme olarak getirilen sanatkirlar saray sanatindaki
zenginligin O6nemli nedenlerinden olmustur. Biiyilk ustalann yetistigi ve
zengin eserler verilen saray nakkaghanelerinin sanata etkileri ve burada
olusan biiyiik isluplarin desenlerdeki uygulamalann gériilmiistiir. Saraymn
tekstil ve ¢ini sanatlarina verdigi 6nem giiniimiize kadar ulasan 6rneklerden
anlagiimaktadir. Her 1ki sanat dalinda yiizeylerdeki desen paralellik tagimakta
ve bir anlamda benzerlik gostermektedir. Bu benzerlikler incelenmis ve tezin
ana temasi olusturmustur.

Girigte, Tezin Amaci, Tezin Tammlanmasi, Tezin Onemi, Yontemine
yer verilmig, Ikinci bélimde 15. ve 16. yiizyillarda Osmanli Impartorlugu’na
genel olarak bakilmigtir. Ugiincii bolimde aymi yiizyillarda Osmanli ¢ini
sanati, Dordiincti boliimde ise tekstil sanati desen agisindan incelenmistir.
Besinci bolimde sarayda varligi hissedilen nakkaghaneler ve bu birligin
sanat kollan iizerine etkisine deginilmigtir. Altinc1 boliimde ¢ini ve tekstil
yiizeylerinin kargilastinldign tezde bu etkilesimden bir sonuca ulagilmigtir.

1.3. Tezin Onemi
Tezde ¢ini ve tekstil sanatlan Gizerinde ayr1 ayn durulmus, elde edilen

verilere gore s6z konusu donemlerde her iki sanat dalinda da desen
benzerliklerinin goriilmesi ve degerlendirmesi agisindan 6nem tagimaktadir.



1.4. Tezin Yontemi

15. ve 16. yiizyillarda Osmanh tekstil ve ¢ini sanatlarmin karakteristik
omeklerinin bulundugu Topkapi Sarayi tekstil ve ¢ini boliimlerinde inceleme
yapilmigtir ve bu konuda Hiilya Tezcan ile galigtlmigtir. Hali konusunda
T.I.M. ‘de doneme ait 6rnekler incelenmis fotograf ¢ekimi yapilmigtir.

Iznik ¢inilerinin en iyi 6rneklerinin yer aldig: Istanbul Riistem Pasa
Camii, Topkapi Saray1 Hirka-1 Serif Dairesinde fotograf ¢ekimi yapilmistir.

Istanbul ili igindeki kitiiphanelerde literatiir arastirlmasi yapilarak
konuya kaynak saglanmmstir. Beyazit Halk Kiitiiphanesi, M.U.G.SF.
Kitiiphanesi, Hiillya Tezcan 0zel kiitiiphanesi aragtirma yapilan
kiitiiphanelerdir.



2-15. VE 16. YUZYILLARDA OSMANLI iMPARATORLUGU’NA
GENEL BAKIS

2.1. OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA SOSYO- KULTUREL VE
SANATSAL YAPI

Yiikselme Donemi Padigahlan

1. II. Mehmet (Fatih) - 1451-1481
2. I1. Bayezid : 1481-1512
3. L. Selim (Yavuz) - 1512-1520
4. 1. Siileyman (Kanuni) : 1520-1566
5.1I. Selim : 1566-1574
6. I11. Murad : 1574-1595

Bu donemde Osmanli Imparatorlugunun genel politikasi cihad ve
fetihlerle genisleme olmustur.

Osmanh uygarlig, 6ziinde bir Tirk-islam yaratisi olmakla birlikte,
mmparatorlugu olugturan 6teki etnik ve dinsel 6gelerin de bir 6lgiide katildag
bir birlesimdi. Osmanh uygarligi klasik agamasina geldigi XVI. yiizyilda
hem bati hem de dogu ilkelerine kapali bir biitiinliige ulasti. Mehmet II.
doneminde Ronesans Avrupast ile baglayan iligkiler Osmanhilar’in
yiiklendigi dinsel misyon nedeniyle smurl kaldi. Ote yandan medreseye
karsin Arap kiiltiirii, imparatorluga niifuz edemedi; bir zamanlar 6rnek alinan
Iran da artik uzak ve yabanci sayilmaya baglandi.

Osmanlilar asil dehalarin yarattiklan imparatorlugun orgiitlenmesinde
gostermiglerdi. Bununla birlikte, mimarlik, minyatir, ¢ini, hat gibi
sanatlarda; siir ve musikide yetkin 6rnekler vermisgtir.

II. Murat’m 1451°de olimi iizerine tahta II. Mehmed ¢ikar.
Yiikselme donemi Fatih’in Istanbul’u fethiyle baslar(1453). Fetihle beraber,
Tirklerin Islam diinyasindaki itibani arth. Boylece Osmanli devletinin
toprak biitiinlagii saglandi. Anadolu ve Rumeli’deki topraklarinin giivenligi
sagland.

II. Murad Yiikselme Donemi’nin son birka¢ yilinda ve Duraklama
Donemi’nde padigahlik yapmistir. Bu dénem sonunda Kuzey Afrika’min




tamarm Osmanh hakimiyetine girdi. Osmanli topraklan ilk defa Atlas
Okyanusu’na ulastr.!

Devlet biyiidiikkge diizenli devlet yapisina dogru kurumlagmaya
gidildi. Bu kurumlagsmada Oguz geleneklerinin, Islam ve Bizans toplumsal
yapsinin etkisi agiktir. Bu nedenle onceki Tiirk devletlerinden farkli bir
devlet orgiitlenmest ortaya ¢ikmustir.

Devlet teskilat1 Fatih ve Kanuni dénemi diizenlemeleri ile mitkemmel
hale geldi. Zamanla kademeli olarak bozuldu.

Osmanli devleti bilim ve sanata kurulustan itibaren 6nem vermigtir.
Mimari, tezyini sanatlar (tezhip, hat, oymacilik, kakmacilik), minyatiir, ebru,
¢inicilik sanatlan gok geligmigtir.

Yiikselme Dénemi’nde Istanbul sanat eserleri ile 6n plana gikarsa da
ozellikle Rumeli’de pek ¢ok eser yapilmistir. Sehzade camii, Siilleymaniye
ve Selimiye camii Mimar Sinan’m 6nemli eserleridir. Aynica kervansaray,
han, hamam, koprii v.b. mimari gok gelismistir.?

2.1.1. SOSYO-KULTUREL YAPI

Sosyal Kurumlar

Osmanli imparatorlugu’ndaki sosyal kurumlar, biitiin halkin
faydalanmasi i¢in meydana getirilen imaret, kervansaray, kiitiiphane,
v.b.’dir. Cesme, sebil, koprii gibi yapilar da sosyal hizmetlerle ilgili sayilir.
Camiler, ibadet amaciyla yaptirilmig olmasma ragmen ayn bir sosyal nitelik
tagirdi. Burada cemaate, giinlik yasayigla ilgili konular ve memleket
meseleleri de agiklanyordu.

Sosyal kurumlar hayrat olarak yaptirilirdi ve vakif gelirleriyle
yasatilirdi. Biiytik camiler, ¢evrelerindeki mektep, medrese, imaret, dartissifa
ve diikkénlarla (vakifa gelir saglanirdi) bir kiilliye meydana getiren sosyal
hizmet merkezleri niteligindedir.

eimaretler

! Fen Bilimleri Dershanesi Tarih Dersi Notlari, 1999
> Biiyiik Larousse” Ansiklopedisi, cilt 15, Istanbul, 1986



Medrese oOgrencileriyle yoksul halka yemek pisinlip yedirilen
yerlerdir.

eDarligsifalar

Hastalarin tedavi edildigi saglik kurumlan olmakla birlikte tip egitimi
de yapiliyordu.

eTabhaneler

Yoksullarin barinmasi i¢in meydana getirilmis hayir kurumlariydir.

eKalenderhaneler

Sehirlere gelen yabancilarin, gezginlerin tcretsiz olarak kaldiklar
tekkelerdir.

eKervansaraylar ve hanlar

Uzun yollar tizerindeki durak yerleriyle sehir ve kasabalarda bulunan
yolculara faydali olma gayesi gozetilerek meydana getirilmis kuruluslardir.

eKiitiiphaneler

Genellikle medreseleri tamamlayici nitelikte kuruluglardir.

Ogretim Kurumlan

Osmanli devletinde en onemli 6gretim kurumu medresedir. Burada
yalniz islam diniyle ilgili bilgiler 6gretilirdi. Osmanli 6gretim kurumiarinin
ilki Orhan Bey tarafindan Iznik’te yaptinlan Iznik Orhaniyesi adh
medresedir(1331). Bu ogretim kurumlarmm  sultanlar tarafindan
yptirilanlarma SULTANI, devlet biiyiikleri, bilginler ve varhkh kimseler
tarafindan yaptinlanlarma HUSUSI denilirdi. Yalmz din bilgileri vermekle
yetinen bu ogretim kurumlarinda, telvih, miftah ve hasiyei tecrid adi altinda
ti¢ dereceli bir 6gretim yapilirdi.

Osmanli deviletinde bunlarin disginda mahalle mektepleri, tekke ve
zaviyeler birer 6gretim kurumu niteligindedir.

eilim

Biitiin sosyal kurumlan islam dini ilkelerine gore diizenlenen Osmanli
devletinde ilim de dini bir nitelik tagir. [lmin dgretildigi tek dgretim kurumu
medresedir. Ogretilen dini ilimlerin ana kaynagi Kur’an’di. Ilim ikiye
ayrilirdi.

1-Islami ilimler (fikih, hadis, tefsir ve kelam)



2-Dis kaynaklardan gelen ilimler(felsefe, tip, mantik, hendese, hey’et)

eEdebiyat

Osmanli edebiyati, bir imparatorlugun merkezi kudreti gevresinde
gelismig klasik bir edebiyat sayilabilir. Milli dil zevkinin olugmadigi {immet
anlayisi i¢inde en mitkkemmel, en kusursuz giizelligi yaratmay1 amag¢ edinen
sanagilar tabiattan uzaklagmis, zihni ve soyut bir diinyanin geleneklerine
gore duygularn ifadeye ¢alismuslardir.?

2.1.2. SANATSAL YAPI

Osmanh devletinde giizel sanatlar 15. ve 16. yiizyillar arasinda en
gorkemli zamanm yasamustir. Bu donemden kalan émeklerini giiniimiizde
hala gorilmektedir. 17. yizyllda ise dis iilke sanatlann etkilerine
rastlanmaktadir.

Osmanlida giizel sanatlarin geligmesini mimari sanatinin geligmesine
baglayabiliriz. Osmanli mumarisi kokenini eski Tiark mimarisinin
geleneklerinden alir. Ancak Osmanhlar eski Tirk mimarisinden ¢ok farkhi
bir mimari {islup meydana getirdiler. Bu bakimdan Osmanli sanati, Selgukiu
sanatindan daha sade ve agiri siisten uzak fakat ¢ok daha estetik bir sanattir.

Osmanli mimarisini karakteleri bakimindan ti¢ grupa ayrilir:

1- Dini Mimari : Din ve ibadetler ile ilgili yapilarin girdigi gruptur. Bu
grupta camiler, namazgahlar (istii agik namaz yerleri), tarikat yapilan,
mezar yapilar yer alir.

2-Sivil Mimari : Medreseler, sibyan mektepleri (ilkokul),
bimarhaneler, dariigsifalar, g¢esmeler, sebiller, ashaneler, imaretler,
tabhaneler, hamamlar, bentler, su tesisleri, su kemerleri, selsebiller,
kiitiphaneler, muvakkithaneler, arasta, kervansaray, han ve bedestenler,
saraylar, konaklar, yalilar, koskler, evler bu mimari grubunun iginde sayilir.

3- Askert Mimart : Kaleler, sehir surlart ve kapilan, kiglalar, tophane,
baruthane, koprii, askeri menzil kervansaraylan, tersane ve limanlar askeri
mimari igine girer.

d e Meydan Larousse Ansiklopedisi”, cilt 9, Istanbul, 1973



Bu kadar genig mimari ¢esiti olan Osmanh sanatinda ¢inicilik ve
bunun yamsira camcihik sanatmin gelismesi kagmilmaz olmugtur. Aslinda
¢inicilik sanati mimari yapilarm i¢ siislemesini kargilamak amaciyla giindeme
gelmesine ragmen 15. yiizy1l baglarinda Osmanh ¢inileri olgunluk ve incelige
ulagsmigtir. Bunun en giizel 6rnegini 1420°de yapilmis olan Bursa Yesil
Cami’sinde goriilmektedir. Bu tiirbedeki ¢inilerde Selguklu geleneginden
farkli olarak sart ve yesil renklerde ¢iniler kullamlmig, bitki ve ¢igek
motifleri yeni bir anlayisla zengin bir sekilde uygulanmgtir.

Bursa Muradiye Camii’si Osmanh ¢ini sanatinda ilk defa olarak firuze
ve beyaz duvar ¢inilerinin kullanildi: eski 6rnektir. Bursa’dan sonra Edirne,
ilk Osmanl ¢inilerinin en zengin 6émeklerinin bulundugu 6nemli bir merkez
olmusgtur.

17. yiizyil baglarinda ¢ini sanatinda bir duraklama gorilir. Bu
durgunluk yapilan mimari 6émeklerde kendini renk ve desen agisindan da
gosterir. Renkler donuklagir, desenler geometriklesmeye baglar. Bu yiizyilin
sonunda ¢ini sanat1 6nemini kaybetmeye baglar; ancak sanata énem veren
devrin devlet adami Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa 17. yiizyihn baginda
Iznik’ten ¢ini ustalarim getirtir. Tekfur Sarayr yakinlarinda agilan ¢ini
atolyesi bir siire sonra kapatilmigtir.

18. yiizyilda Avrupa’dan getirilen ¢iniler moda olmustur. Bunun
yaninda Abdiilhamit II, Istanbul’da Yildiz Sarayr’min bahgesinde bir
porselen fabrikasi agtirmasiyla ¢ini sanati canlandirilmaya ¢aligiimugtir.

Mimari ile gelisgme gosteren camcilik sanati yine Selguklu etkisiyle
baslangi¢ yapar; Murad III’iin zamamnda yapilan minyatiirlerde camcilarn
saraym g¢evresinde yer aldig1 goriiltir ki bu da bize camciliga verilen 6nemi
gosterir.

Saray sanat1 i¢in triinler veren bir diger sanat dali dokuma sanatidir.
Mimari ile birlikte i¢ mekenlar ve giysi i¢in dokunan kumaslar padisahlarin
gozetiminde geligmistir. Saray ig¢in dokunan kumaslarin Topkap: Sarayi
Miizesi’nde bulunan o6rnekleri arasinda 14. ve 19. yiizyila ait padisah
giysileri, sal, kolluk, i¢ ¢camagiri, salvar, dizlik, désemelik yastiklar vardir.
Bu kumaglar ¢esitlerine gore adlar alirlar.

-Kadife -Diba -Zerbaft - Cuha
-Aba -Hatayi -Selimiye - Catma
-Biirtimciik -Kutnu -Tafta - Serenk

-Canfes -Kemha -Sof -Seraser



Desensiz, diiz dokumalar; biiriimciik, aba, kadife, ¢uha, gezi, canfes
cinsindendir. Bunlanin bazilan hareli ve kiigiik desenlidir. Desenliler motif
bakimindan ¢ok degisik nitelikte ve zengindir. 14. yiizyila ait kumaslarda
motifler biyiik ve renkler ¢ok canhidir. Cinar yapragi, nar ve kozalak
karakteristik motiflerdir. 15. yiizyilda ise motifler kiigiilerek renk seridi
cogalir. Kiigiik desenli ve yollu kumaglar 17. yiizyilin ikinci yarisiyla 19.
yiizyilin sonlan arasinda goriliir. Yollu kumaslarin en degerlisi Selimiye’de
dokunan Selimiye kumaglarnidir. Bu ¢esit kumaglarda birbirine esit, renkleri
degisik, ¢esitli yollar arsinda badem ve telli kiigiik ¢icek motifleri yer
almigtir. Kadife cinsi olan c¢atmanin kadifeden farki ise zemine oranla
siislemelerin daha kabank olugudur. Catmalar Bursa ve Bilecik’ten bagka
18. yiizyilin sonlarindan itibaren Uskiidar’da dokunmaya baslanmistir. Bu
cesit kumagslar daha ¢ok désemelik olarak kullanilirds.

15. ve 18. yiizyillar arasinda dokuma sanatinda iistiin nitelikte halilar
goriilmektedir. Halicilik sanatinin bu kadar gelismesinin nedeni, sarayin esnaf
izerinde kurdugu siki denetime baglayabiliriz. Halicihk sanatimin diger bir
ornegide seccadelerdir.

Dericilik, Selguklularda oldugu gibi Osmanlilarda da gelismisgtir.
Osmanl deri iglerinin birer triinii olan sofra althg, cilt, pabug, ¢izme, torba
gibi egyalar 15. ylizyildan giiniimiize kadar yeni yapilmig gibi canlilifim
korumaktadir. Ayrica deriden ok ve yay torbalan, kalkan, kese, hurg, sandik,
kesici arag kinlari, hayvan kosumlan yapilmigtir. Bunlarin tizerine demir ile
bask: yapilarak dericilik sanatina klasik bir tislup kazandirilmgtir.

Osmanhilarda resim sanatina bakildiginda gelisiminin 15. yiizyildan
itibaren oldugu gorilmektedir. Fetihten sonra taninmis batili ressamlarnn
Istanbul’a gelmesiyle saray ¢evresinde geleneklerine bagh resim 6mekleri
gorilir. Fakat Osmanlilarda resim tiiriinde asil sanat gelismesi minyatiir
alaninda olmugtur.

Osmanli minyatiir sanatiin baslangici, Fatih Sultan Mehmed
zamanina rastlar. 16. yilizyilda klasik eserlerini veren bu sanatta Fatih
devrinde sarayda ¢aligan Italyan ressamlarm da etkisi olmustur. Kanuni
Sultan Siileyman devrinde imparatorlugun gesitli boélgelerinden 6zellikle
Dogu’dan gelen sanatgilar, sarayda Tirk nakkaglarmin yamnda
cabistirlmigtir. Osmali minyatiir sanatimin en onde gelen 6zelligi saglam
yapili kahramanlan, sadeligi, konularin ger¢ek hayattan segiligi, renk
anlayisidir denilebilir.

Hat, tezhip ve ebru sanatlart da saray nakkaglari tarafindan saraym



iislubuyla birlikte geligmigtir. Hat sanatinda en giizel 6rekleri Kur’an
yazmalan ve cami duvarlarinda goriilmektedir. Hat sanatiyla birlikte tezhip
ayrica kitap ve yazi siislemekte kullamlan ebru sanati Fatih doneminde en
giizel orneklerni verir. Bu sanatlarda ¢alisan bir ¢ok sanat¢i ve usta saray
¢evresinde padigahlarin gézetiminde ¢aligmalarini yapmiglardir.

Osmanli’da cami, medrese, imaret v.b. yapilarin ana kapi ve avlu
duvarlarinda tas is¢iligine rastlanmaktadir. Tag oymaciligimin mimaride en
¢ok kullanildign alanlar mukarnash ve baklavali siitun bagliklari, minare
serefeleri, mermer pencere parmakliklan ve hiinkar mahfilleridir. Buna
ragmen ahsap sanat eserleri zamanla yiprandig i¢in giiniimiize kadar ¢ok az
sayida kalabilmigtir. Tirbe tavan siislemeleri ile Kur’an muhafazasi, rahle,
sehpa, ¢ekmece, kavukluk, karyola gibi egyalar olarak ¢esit vermistir.

Diger bir sert yiizey is¢iligi de maden ig¢iligidir. Silahlarda, giindelik
esya ve siis esyast yapiminda isleme tekniginde uygulanmustir. Bakar
madeninin zenginligi, maden is¢iliginde ¢ok bol olarak kullamilmasina neden
olmustur.

Osmanlilar doneminde; kiiltiire, cografi, sosyal, etnik ve dim etkenlere
bagh olarak gelisen diger bir sanat ise musiki olmustur. Tirk musikisinde
gorilen gelisimi, ayn bir osmanli musikisi olarak nitelemek dogru
olmayabilir. Ciinkii burada Tiirk musikisinin Osmanh zamanindaki gelisimi
s6z konusudur. Bunu bir biitiin olarak ele almak daha dogru olacaktir.
Osmanlilar zamaninda dini ve din digt sanat musikisi tiirlerinden bagka
Askeri musikisi (mehter) gibi diger toplum katlarina hitap eden musiki tiirleri
de gelisim gOstermisgtir.



3- 15. VE 16. YUZYILLARDA OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA
CINI SANATI

3.1. CINININ TANIMI VE CINIYE GENEL BAKIS

Toprak, su, 1s1 ve renk seramifin dort ana maddesidir. Yizyillar
boyunca Anadolu’da siiren seramik imalati, kullamm egyasindan duvar
siislemelerine kadar genis ¢esitlilik gostermigtir. Seramik¢i bu dort ana
maddeden toprak ve suyu yogurup, bigim ve renk ile siisleyerek sanatim
ortaya koymustur. Bu sanat kimi zaman devlet destegi gormiis kimi zaman
da kisisel bir yorumla bi¢im bulmustur.

Cini degiminin geleneksel tamm olarak, pismis ve sirh topragin genel
adi oldugunu halk arasinda duymusuzdur. Ancak mimaride duvar kaplamasi
olararak kullamilan malzemeye ¢ini, kullamm egyasi olarak kase, tabak,
kavanoz, vazo, fincan gibi ag¢ik ve kapah formlardaki pismis ve sirh
olanlarina ise seramik denildigini biliyoruz.

Teknik olarak ¢ini ise ;

800-1200 derece arasinda pisen, sirlanmus killi topraga verilen isimdir.
Bu teknikle hamur ve sir birlegir ancak porselenlerde oldugu gibi saydam ve
camlagmig bir govde olusturmaz. Yiizey, emiciligini kaybederck parlak bir
goriniim alir. Uretim teknigi bakimindan fayans s6zcigii ile es anlamli olan
¢ini, emaye, fayans, gre ve porselen gibi sirlanarak pigirilen seramik
tiretiminin bir ¢esitidir.

Osmanlicaya Arapga araciligiyla fakat Farsca kokenli olarak giren ¢ini
sOzciigii, Osmanli saray envanter kayitlannda, narh defterinde ve arsiv
belgelerinde oOnceleri sl giinliik kullanim egyalanimi  belirlemek  igin
kullanilmigtir. Daha sonra bunlara Arap¢a kdkenli ‘envani’, duvar ¢inilerine
de ‘kagi’ denmigtir. Ulkemizdeki yaymlarda ginlik kullanim esyasma
(envani) seramik veya keramik demek , duvar kaplamalarina (kasi) ¢ini
demek adet olmustur.

Osmanlida ¢ini sanat1 ise 14. yiizyilldan yani beyligin kurulmasindan
Cumbhuriyet zamanina kadar devam eder. Bu donemler i¢inde ¢ini sanati ayni
kalite dizeyini gostermemigtir. Osmanh ¢ini ustalarmm ulagmak istedigi
diizey, beyaz ve temiz bir ylizey iizerinde, canli renkleri konturlarimin digina
tagmayan bezekler ve kompozisyon semalarini yansitabilmek, tiim bu 6geleri
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saydam bir bigimde gosterebilecek temiz, camlasmis ve ¢atlag olamayan bir
sir tabakasi tretebilmektir.

Seramik iretimi eger ‘halk imalati” diizeyinde gergeklestiriliyorsa
bunlan iireten ile bezeyen genellikle aym kisiler olmaktadir. Ancak seramik
imalati halk diizeyinin dstinde yer alan bir sosyal smmf tarafindan
desteklendigi veya iiretim merkezi bir kurumdan kontrol edildigi zaman,
seramigi iretenle bezemelerini tasarlayanlar farkh kisiler olabilmekte, o
zaman da seramik ustasi bagkasi tarafindan belirlenen kompozisyonlan
seramie gegirmekle yiikiimlii teknik bir eleman haline doniismektedir.*

Osmanlt seramiklerini {i¢ doneme ayirabiliriz:

I. Devir - Baglangi¢ Devri : Osmanhi devrinin ilk ¢inileri Selguk
¢inilerinin devamindan baska bir sey olmadifindan ilk devre onaltinci asrin
birinci mfsma kadar devam ediyor.

Bu devir ¢inilerinin desenleri, teship esasmna miistenit hendesi ve
yildiz sekilleriyle stilize mahdut giceklerden ibaret olup uzun seneler aym
suretlle devam etmistir.

II. Devir - Yiikselme Devri : Cinilerimizde gerek desen itibari ile
gerek renkler ve sirdaki degisiklik ve yiikselme ancak Tirk mimarisinin
yiikselmesinin tabii bir neticesidir. Siileymaniye camii ile tirbelerinde
gorillen ¢iniler bu sanattaki mithim inkildb1 gosterir. Lale, giil, karanfil,
siimbiil, nar ¢igekleriyle miizeyyen birer tablo gibi panolarla olgun kirmizi
renkler, parlak ve temiz sirlar artik bagka ve yiiksek bir devre girildigine
stiphe birakmaz.

16. asirda Tiirk ¢inilerinin vasil oldugu kemal ve fevkaladelige hig
millet erisememigtir. Iste bu giizellik daima yiiyselmekte devam ederek
bilhassa Sokullu Mehmet Pasa, Piyale Paga camileri ile Edirne Selimiye
camiinde harikalar meydana getirmigtir.

Bu g¢iniler tetkik edilirken hayret etmemek kabil degildir. Ciinkii
zeminleri gayet temiz ve beyazdir. Sirlarda catlaklik goriilmez, ¢izgiler
fevkilade kuvvetlidir. Beyazlar birbirine veya sira kargmaz. Renkler tam
hakkiyladir.

[II. Devir - Bozulma Devri : 17. asirda Tiirk ¢inilerindeki renklerde
tenevvii azalmakta, bilhassa kirmizi renk kaybolmaktadir. Malum oldugu
vechile 17. asrin sonuna dogru ¢inicilik inhitata ugramistir. Nitekim Istanbul

* Yenisehirlioglu, Filiz, Osmanli Cinileri ve Plastik Sanatlar,1993,s.19
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Yesil camiinin iginde gorillen soluk mavi ve yesil renkleri yekdigerine
kangmus, sirlan gatlak ¢iniler buna sahittir. Maamafih bir miiddet sonra bu
kadan da yapilmaz olmus; ¢ilinkii memleket dahilinde uzun middet ¢ini
konulacak bina insa edilmediginden sanat mertik kalmigtir.

Nihayet bu; yokluk sezilerek 1726 tarihlerinde ¢iniciligin
canlandirilmas: igin Iznik ve Kiitahya’da tesebbiislerde bulunmakla beraber
[stanbul’da Tekfir Sarayi’nda bir fabrikada tesis olunmustur. Bu
imalathanenin yapabildigi ¢inilerle Ahmet III. ¢esmesi, Hekimoglu Ali Paga
camii v.s. bezenmistir.’

Osmanl ¢ini sanatinin en gelistigi ve klasik dénemine ulagtigi donem
15. yiizyil ile 17. ylizyiln ortasina kadar olan dénemdir. Bu yiizyillarda
Osmanli ¢ini imalati sadece teknik olarak degil plastik degerler olarak da en
iist diizeye erigmistir. Giinliik kullanim egyalan veya duvar kaplamalarinda,
ciniler iizerinde goriilen desen, renk, kompozisyon semasi gibi ogeler,
siradan bir halk imalati diizeyinin ¢ok Otesine gegen plastik degerler
gostermektedir.

Osmanhi sanatina baktigimiz zaman, genel olarak sanat faaliyetlerinin
belli bir ama¢ i¢in yapildigm gormekteyiz. Klasik donemde saraya bagh
tmar ¢aligmalarinin artmasi duvar ¢inilerinin iretimini de etkilemis ve saray
gevresine bagli kisilerin inga ettikleri yapilarda duvar ¢inilerinin kullanilmasi
bir imparatorluk iislubu olarak klasik donem ozelliklerinden biri olmusgtur.
Bu durum saray kurumlarmma bagli olarak gelisen sanatsal yapinin,Osmanh
yonetici sinifinin begeni diizeyini ve yagama bigimini somutlagtiran bir bigim
olusturmustir.

16. yiizyil klasik donem Osmanli sarayina hakim olan saray begenisi
kuskusuz ki saray digindaki ¢evrelerde de kabullenilmigti. Tiirkiye nin bir
¢ok yerinde yapilan arstirmalarda ele gegen ve 16. yiizyil iiretiminin simgesi
olan ¢ok renkli siralti teknigindeki ¢ini pargalarindan olugsan buluntular bu
tipin kullammindaki yayginlign gosterir. Saray igin iiretilen Orneklerin
imparatorluk kapsaminda moda olmasi, kentlerde yasayan esnaf ve
yoneticilerin bu 6rnekleri kullanmak istemesiyle yaygimlagir.®

% Oz ,Tahsin; En Nadir Tiirk Cinileri, 1940, s.132
6 Yenisehirlioglu, Filiz;a.g.e..s. 19
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3.2.[ZNIK CINi VE SERAMIKLERI

[znik, Osmanhi dénemi Tiirk ¢ini ve seramigi ile 6zdeslesmis bir
isimdir. M.O. IX yiizyildan bu yana tarihi geligimi izlenebilen bu kugik ve
sirin yerlesim yeri, {znik goli’niin dogusunda, surlarla gevrili bir merkezdir.
istanbul’u Anadolu’ya baglayan yollar iizerinde bulunmas: ve bu durumun
asagl yukann XVIL yiizyila kadar sirmesi buraya onemli bir canlilik
getirmigtir. Ancak eski seyahatnamelerin ¢ogunun birlestigi ortak nokta, bu
merkezin kiigiik bir koy kadar basit oldugudur. Nifusunun ikibinleri
asmadi1 kaydedilir. Evliya Celebi, bir zamanlar 300 civarinda ¢inicinin
calistigini belirtmekle birlikte, Batili aragtirmacilar nedense bu sayiyr g¢ok
abartili bulurlar. Son yillarda, Iznik’te kigiik bir bolgede yapilan kazi ve
aragtirmalar, 30 civarinda ¢ini finm tespitine imkan vermisgtir ve biz bu
saymin pek abartilmig olduguna mmanmyoruz.

Kisa bir siire Anadolu’daki ilk Tiirk bagkenti olduktan sonra tekrar
Bizans egemenligine girmis olan Iznik, 1331 yilinda Orhan Gazi tarafindan
fethedildikten sonra o6nemli bir Osmanli merkezi haline gelmstir.
‘Senlendirildikten’ sonra, ozellikle XIV. ve XV. yiizyillarda 6nemli amt
eserlerle donatilmig, bayindir hale getirilmis ve bir kiiltiir merkezi durumuna
geemigtir. XVI. yiizyilda Kanuni Sultan Sileyman’in o6zel ilgisi ile, son
parlak d6énemini yagamigtir. Osmanli imparatorlugu’nun bu en yiksek
doneminde ¢iniciligin iinii zamanmm ‘Diinya’sma yayilmstir. Istanbul’a en
az ii¢ ginliik bir yolla ulagilabilmesine ragmen, imparatorluk merkezindeki
gorkemli anit eserlerin ¢ini siisleme programi Iznik’te iiretilmistir.”

Onemli bir ¢ini iiretim merkezi olan Iznik’in bagkent Istanbul’a yakin
olmasi ¢ini tretiminin desteklenmesi ve gelismesinde rol oynamigtir. Saray
ve Iznik kadis1 arasinda yapilan yazigmalarda, Iznik atdlyelerinin ilk 6nce
saraydan gelen siparigleri iretmekle yikiimli olduklan sik sik
hatirlatiimaktadir. Diger bolgelerde de insa edilen yapilar kag adet kasinin
Iznik’e 1smarlandign belirtilmektedir. iznik’in yakinhg kadar Istanbul’a
nakliyenin deniz yoluyla yapilmas: da Iznik iiretiminin saray tarafindan
tercih edilmesine neden olmustur. Belgelerden anlagildig gibi duvar ¢iniler,
kompozisyon semalan karigmayacak bigimde ayn gruplar halinde ve her bir
karo ayn ayn kegelere sanlarak paketlenirdi. Karayoluyla Karamiirsel

7 Altun, Ara;Sadberk Hamm Miizesi Tiirk Cini ve Seramikleri, 1991, s. 8



iskelesine gelen ¢iniler deniz yoluyla Istanbul’a ulagirdi.®

Osmanlida seramigin neden Iznikte gelistiginin baska bir nedeni
olarak hammadde kaynaklandir diyebiliriz. Iznik seramigi frit igermektedir.
Bunun igin gerekli olan kvartz maddesi ise dogal ¢evre olan dere
yataklarindan saglaniyordu. Ayrica soda ve kursun maddeleri de yine Iznik
ve cevresinde zengin olarak bulunmaktadir. Iznik, seramigin pisirildigi
firnlar i¢in de uygun bolgeydi. Finnin sicakligy igin gerekli olan reginesiz
odunu saglamak miimkiindii.

14. yiizylldan itibaren Ortadogu pazanm elinde tutan Cin
porselenlerine 6zgii desenler Iznik’te 1400 dolaylarmda kullamimaya
basladi. 15. yiizyll sonlarina gelindiginde yalmz 400 haneli Iznik’te seramik
liretimi beyaz iistiine mavi desenli ¢inilerin imaliyle artik yeni bir déneme
girmisti. [znik ¢inilerinde gorillen bu iislup gelismesi, degisik yorelerden
gelen ustalann gehre yerlesmeleri ile II. Mehmed’in (Fatih) Topkapi
Saraymda actign Nakkashane ile kurulan iliskilere baglanir.”

Julian Raby, son yayminda mavi-beyaz dekorlu iznik seramigini
ayritili bir tasnife tabi tutarken, Fatih doneminden itibaren, Osmanl saray
nakkaglarinin etkisi goz oniinde bulundurulmus ve ‘Baba Nakkas’ ‘Digiim
Ustasi” gibi tasniflere yonelerek dekorlarina goére onbes yirmi yillik
doénemleri kesinlestirmeyi dnermistir. Istanbul’daki ¢omlekei atolyelerinden
bahseden Evliya Celebi’nin Seyahatnamesine dayanilarak bir grup mavi
beyaz dekorlu Iznik seramiklerine ‘Halig Isi” adi verilmistir. Genellikle hepsi
XVI. yiizyila tarihlendirilen bu seramiklerin Istanbul veya Hali¢ ile bir
iligkilerinin bulunmadig1 uzun bir siiredir bilinmektedir. iznik iiretimi olan bu
seramiklerin ince spiral kivrim dekoru, daha dnceki Selguklu seramiklerinde
de goriilmektedir.

Mavi beyaz dekora firuzenin katilmasindan sonra, XVI. yiizyilin
ortalarinda bugulu mor ve yesil rengin katilmasi ile yeni bir grup beyaz
hamurlu Iznik seramigi iretilmis ve bu iislup yanhslkla ‘Sam Isi’ adi ile
adlandinlmstir. Iznikli Musli ustanin 1549 tarihli Kubbet El Sahra kandili,
bu gelismenin baslangici olarak goriliir. XVII. yiizyilin baglarindan itibaren
kirmizi rengin giderek kahverengine giden bir ton aldify, zeminde ve sirda
bozulmalarin meydana geldigi gozlenecektir. Ik defa Rodos’tan, Cluny
Miizesi igin satin alman bir grup tabak yiiziinden ‘Rodos Isi’ ad: ile amilan

® Yenisehirlioglu, Filiz; a.g.e., s.14
® Atasoy, Nurhan; Iznik, 1989,s.17
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bu seramiklerin, Rodos ile hig¢bir ilgisinin bulunmdigr artik herkes tarafindan
bilinmektedir.

Iznik ¢inilerinin asil dikkati ¢eken boliimii, kabarik kirmizinin hakim
oldugu, beyaz zeminli ve naturalist dekorlu levhalardir. Edirne Selimiye,
Istanbul Topkapt Sarayi, Silleymaniye, Riistem Pasa Camii ve
Tiirbelerindeki ¢inilerin desenlerinin muhakkak ki saray nakkashanelerinde,
yapilarin siisleme programlarina gore ve mimarbagmim denetiminde
hazirlandigini  diigtinmek gerekmektedir. Diger bir olgu da, desenlerin
doneminin diger sanat dallarinda da hakim olan ¢izgilerden olsmasidir. Aym
donemin seramiklerinde de benzer desenlerin yaygin olarak kullanilmasi, bu
sipariglerin ve ilgili desenlerin etkisiyle gelisen bir yaratma heyecanina
baglanabilir.

[znik ¢inileri, XVI. yiizyll i¢inde imparatorlugun baska yérelerinde
benzer desen ve tekniklerle deneniyordu. Ozellikle hamur ve sir farkliliklan
ile Diyarbakir yoresi denemeleri bunlar arasinda sayilir. ™

1% Altun, Ara; a.ge.,s.11
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3.2.1. [ZNiK SERAMIKLERININ CESIT VE BICIMLERI

iznik seramiklerine genel olarak bakildiginda kullanim egyasi olarak
yapilmig olanlar ve mimaride kullamlmig olan genis yiizeyli duvar ¢inileri
olarak ayirtedebilir. Iznik ¢ini kaplarimin ne kadar zengin ¢esit ve tiirde
oldugu yapilan aragtirmalarda anlagilmigtir. (Resim 3.1.- Resim 3.2.)

1- Dinsel Amagh ¢ini Kaplar

A- Kandiller
B- Ask: Toplar
C- Ayakh Toplar

2- Yemek ve Servis Kaplari

A- Sahanlar

B- Tepsiler

C- Tabaklar

D- Kaseler, Uskiireler
E- Tazzalar

3- Kapali Bigimler: Sivi Madde Kaplan
A- Bardaklar, Masrapalar,Safalar

B- fincanlar

C- Ibrikler, Siirahiler

4- Giiniimiize Gelen Kapali Bigimler
A- Kavanozlar, Martabanlar, Hokkalar

B- Kalemdanlar, Divitler, Devatlar
C- Samdanlar

16



Tondino, yik. 153%

D B

Kenarsiz diz tabak / sahan, yyk. 1545

Nl

Kenarsiz gukur tabak, yik. i530

560

yik. 1580

N—_——

ysk. 1
Genig kenarh duz tabak / sahan. yek. 1570
Dar kenarh diz wbak / sahan, ygk. 1335
4 N
= { ¢
yik. 1580

Bigimi standart olan tabak, yek. 1570
yek. 1510 yik. 1510 k. 1590
24 Ayakh Legenler / Ayak Taslan

L/ Bayk servis ba. ygk. 1510
i

Yaprak-ciimr kenarl gukur 1353k, vix 1833
vik. 1510

yik. 1540

25 Kaseler / Uskiireler / Badyalar

28 Tazza'lar—Ayakl Tabaklar / Taslar

RALIRACH
vek 1573 ves 13500
@ : sk 1849
ek 1550 k. 1540 ¥k 1540 yik 1o

26 Kapaklt Kaseler / Uskiireler

SR =

ik 1560

yik. 1580 ysk. 1600

yek. 1583

(Resim 3.1.) Iznik Seramiklerinin Cesit ve Bigimleri
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29 §amdanlar 31 Kavanozlar

T

O

213 ¥ vek 1820 vek. 1580
vik 1500 vy ¥e vik 1480 vik 1510
o @ 6
‘ vk 1820 ik 1578

uk 1560 Vi 1820 yek 1510

32 ibrikler

S

Magrapalar

Vak 1540 vk 1890 Vik 1878 el 1535 vk 1573 vek 1520 vk 1810
Carafc'lar
vik 1840 ik 15%0

33 Siirahiler

.

(Resim 3.2.) Iznik Seramiklerinin Cesit ve Bigimleri
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3.2.2.1ZNIK CINILERININ DESEN OZELLIKLERINE GORE
CESITLERI

15. ve 16. yiizyillar arasinda Osmanh ¢ini sanatina bakildiginda genel
olarak dort biiyiik tislup devresinden bahsedebiliriz. Ancak bu ayinm genel
olarak yapildifindan s6z konusu yillar igerisinde dogmus yan iisluplarda
vardir. Birbirini izleyen bu iisluplar dért saltanat devrine rastlar:

Fatih Sultan Mehmed’in son on yil1 (1451-81)

I1. Bayezid Devri (1481-1512)

I. Selim (1512-20)

Sultan Siileyman’in saltanatinin ilk on yili

3.2.2.1. FATIH SULTAN MEHMET DONEMI CINILERI

Ik ornekler 1470 ve 1480 yillarinda tarihlenebilir ve bu baslangig
donemine uygun bigimde Fatih Donemi denilebilir.

Bu devrin seramikleri biitiin 15. yiizy1l boyunca Orta Dogu’da Cin
mavi beyazlarina karsi duyulan begeninin iiriinii olmustur. ‘Fatih Sultan
Mehmed’in sarayinda gelisen ve aslim ‘Baba Nakkag’in atélyesine
bagladigimiz belli bir tistubun varligim anlatmak i¢in, bu atolyelerin arbesk
ve chinoiserie Ogelerini (chinoiserie : Osmanh sanatinda, chinoiserie
siislemesi geleneksel olarak hatayi s6zciigii ile bilinir.) ‘Rumi-Hatayi’ iislubu
olarak adlandirabiliriz. Arabesk ve kivrik dallardan olugan Rumi-Hatayi
bezeme, saraym zevkini yansitmaktadir.!! (Resim 3.3.), (Resim 3.4.)

! Atasoy, Nurhan; a.g.e.,s.76
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3.2.2.3. SULTAN II. BAYEZID DONEMI CINILERI

Osmanh sanatinda 6nemli gelismeler gosteren devire, Sultan Bayezid
devrine gotiiriir. Osmanl hattatlarinin en etkini Seyh Hamdullah’in belirgin
renkli iislubu devrin seramiklerinde etkisi dogal olarak goriiliir.

Bu devirde bahsedilen Bayezid iislubu diyebilecegimiz, Rumi-Hatayi
iislubunda bagka bir bi¢im veya ikinci bir dénem olarak saptayabiliriz.
Bayezid doneminde mavi zemin tizerine yapilan beyaz dekorasyonu tercih
edildigi gorilmektedir. ‘Bu donemin iki énemli 6zelligi vardir. Biri mekan
fikri, 6teki, agik ve koyu zemin arasindaki dengedir.

Bayezid dénemi mavi beyazlarinda iki yeni motif ortaya ¢ikar. Biri,
cesitli atkilaryla ‘Dagiim’ motifidir. Birbirine gegmis bantlar, dekorasyonun
dokuma gériiniiminii kuvvetlendiren bir G¢ boyutluluk yaratmaktadir.
Diigiim, Bayezid’in saltanat: sirasinda sevilen bir bezeme ogesiydi.

Diger bir motif, 15. ylizyilin son ¢eyreginde, Sultan Bayezid devri
tezhiplerinde de 6nemli bir yer tutan ‘ tchi’ bulut seritleridir.

Bulut motifi iizerindeki ¢egitlemeler 1znik ¢inicileri arasinda,
1560°]ara kadar kullanilmaya devam etti. Fakat diigiim bu dénemin diginda
¢ok ender kullamldi. Ozellikleri belirleme agisindan, ‘Digiim Ustast’
atOlyesi olarak bu grubu adlandirabiliriz. Bu atélyenin bir bulusu, desenleri
kabarik denecek kadar kalin, koyu bir kobaltla boyayarak kuvvetli bir etki
ve kalin bir doku yaratmakti.

Bayezid donemindeki bigimler, disa doniik kenarli tabaklardan, camii
kandillerine, ¢ukur legenlere ve bir divite kadar uzanir. Bu gruptaki kaplarin
tek motiflerinin yakindan incelenmesi, bunlarm tek bir kigi degilse bile tek
bir grubun eseri oldugunu kamitlamaktdir.

Bu grubun en belirgin 6zellikleri, bulut kiviimlan ve gesitli orgii
bigimleriyle, digiim motifi olsturmaktadir. Bezemelerin o6lgii ve yerlerinin
degistirilip farkli kompozisyon yaratmak i¢in ¢esitli sekillerde birlegtirilmesi,
sanatgimn ustaligim gostermektedir.'*(Resim 3.5.),(Resim 3.6.),(Resim 3.7.)

12 Atasoy, Nurhan; Iznik,a.g.e.,90
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* ) I - o :
(Resim 3.6.) Diigiim Ustasi’nmn eserlerini belirleyen ii¢ teshls deseni

(Resim 3.7.) Yarm kiire bigiminde ayakh legen, yaklagik 1510
Musee du Louvre, Paris, Env. no: 7880-92, y: 23 cm ¢: 46 cm
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3.2.2.3. SULTAN I. SELIM DONEMI CINILER]

Selim’in saltanati kisaydi ve seferleri ona sanatla ugrasmasi igin firsat
tammamusti. Bu yiizdendir ki lilkedeki mimari eylemler azalmig ve kiigiik
sanatlarda islup ile teknik yonlerden higbir biiyik degisim olmamugtir.
Ancak bu yoniiniin uzun vadede imparatorluga katkisi ¢ok biiyiik olmustur
diyebiliriz.  Cinkii  Selim’in  seferlerindeki  ganimetlerle  Istanbul
zenginlesmigtir. Bu zenginlik hem insanlar1t hem de egyalan igermektedir.
Seramik imalati da dahil Osmanli sanati yeni etkilesimlere agik duruma
geldi.

1512-13 yillan arasinda Selim’in emriyle babasi Sultan Bayezid igin
Istanbulda yaptinlan tiirbeyi siislemek amciyla kullamlacak olan asma
kandillerde yeni bir islup karsimiza g¢ikar. Egemen motifler, kandillerin
govdelerindeki biiyilk, stilize lotus ¢igekleridir. Benzer bu kavanozlardaki
gibi birgok bagka kaplarnn iizerinde de yinelendigi i¢in ‘Lotus Ustasi’min
atolyesi olarak adlandirmamiz1 saglar.”* (Resim 3.8.), (Resim 3.9.)

B Atasoy, Nurhan; a.g.e.,5.96
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(Resim 3.8.) Camii kandili yaklagik 1510, Cinili Kégk, Istanbul
Envno: 41/4 y: 223 cm

(Resim 3.9.)Camii kandili yaklagik 1510, Cinili Kosk, Istanbul
Env. no: 41/5 y:22 5cm
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3.2.2.4. KANUNI SULTAN SULEYMAN DONEMI CINILERI

Bu devirde ortaya ¢ikan ana tiplerden biri, ‘Hali¢ Isi® denilen tiptir.
Bezeme yoniinden Baba Nakkas Isi’nden tamamen farkhidir. Cigege benzer
hi¢ bir motifi ve tasvir 6gesi olmayan soyut bir usluptur. ‘Bir merkezden
¢ikan halkalar ¢evresinde halkalar olugturan uzun uzun kesintisiz bir saptan
olugur. Saplar, belli araliklarla diizenlenmig kiigiik motiflerle noktalanmigtir.
Bir rozeti saga ve sola dallanan virgiil bigimli yapraklar, bunlan da kiigiik bir
yarim daire sekli izlemekte, sonra yine virgiil yapraklar ve yine rozetlerle
kompozisyon siirmektedir. Boylece rozetlerin durgun nitelikleri, yarim daire
ve virgillerin trkek kipirdanmalanyla geliski yaratmaktaydi. Ancak yan
motiflerin hi¢biri ana dalin helozoni hareketini engelleyecek biiyiiklikte
degildi.Hali¢ Isi olarak verilen yanlis ad aym iislupta yapilmig birgok kabmn
20. yiizyiin baglarinda Hali¢ kiyilarina yakin Sirkeci’deki kazidan
¢ikartilmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bu islubun parlak doénemi 1520’lerden 1550 yillarina kadar
siirmiigtiir. Belirgin ve ender goériiniimiine ragmen anlam yoniinden Baba
Nakkas Isi’ne yakindi. Bu goriis onlarn ortak kaynaklan olan sarayn
zevkinin tutucu 6zelligini yansitmaktadir.'* (Resim 3.10.), (Resim 3.11.)

Osmanh ¢iniciligi olgit olusturmak ve esin kaynag olarak saraym
atélyelerine ve Cin porselenlerine dayanmistir diyebiliriz. Baba Nakkas’in
Rumi hatayi tislubu’nun yavas yavag diisiisii ve bir siire sonra terk edilmesi
kosullarin zorlanmasiyla g¢inicilerin tisluplarinda serbest ¢izimlere neden
olmugtur. Cinicilerin, saray kaynakli dekorasyonlardan artik kurtulmaya
calismasi ‘Ustalarn Uslubu’nun dogmasina neden olmustur.

Tantyabildigimiz bilindik ¢igekleri igceren vazolar ve biraz da Baba
Nakkas’in izlerini tasiyan ¢igeklerle bezenmis mavi zemin iizerinde, sanki
ikinci bir dizey gibi gorinen ana kompozisyonu bir hale bigiminde
simurlayan kontur ¢izgileri bu seramik grubunun 6zellikleri olmusgtur.

Carpici ve degisik ¢icek ¢izimlerinin olustudugu motifler benimsenmigtir. Bu
cigekler genellikle siirahiler veya kulplu bardaklar i¢inde masa veya sehpa
lizerine konulmus olarak yapilmigtir. Cigekler bazilar lale, karanfil, ve
papatya olarak bilindik , agmamis tomurcuklardir. Ayrica yapilan
kompozisyonlar daha sadelestiriimigtir. (Resim 3.12.)

'* Atasoy, Nurhanja.g.e.218
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(Resim 3.10.) Kenarsiz cukur tabak, yaklagik 1540-59
Union Centrale des Arts De’coratifs, Paris
Env. no: 55.92 ¢:34.5 '

(Resim 3.11.) Yaprak dilimi kenarh tabak yaklagik 1540
Metropolitan Museum of Art, New York
Env. no: 66.4.11 ¢:29.8 cm
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“Ustalanin Uslubu’nun bagka bir 6zelligi olan <Horror Vacui> yani
zeminin bog kalmayacak bigimde doldurulmasi kavramin sergiler

Ustalarin Uslubu, daha sonraki iisluplar iizerinde dogrudan etkisinin
az oldugu kanitlanan Iznik imalatimin olduk¢a kisa omiirli bir donemiydi.
Ancak saray esinli {sluplarin siki  disiplininden uzaklagmayi temsil
ediyordu.’ (Resim 3.13.)

Yine bu devre ait olan bagka bir siisleme tislubu da ‘Saz Uslubu’dur.
Saz Uslubu ilk kez seramikte degil Iran’da bir ¢izim bigimi olarak
gorilmiigtir. Bu dslubun Osmanli sarayindaki temsilcisi ise Sahkulu
olmugtur. $ahkulu, 1526 yilindan 6liim tarihi olan 1556°ya kadar nakkaglar
cemaati’nin baginda bulunmusgtur.

Hanger bigiminde ve hangere benzedigi igin Tiirk¢e’de hanger yaprak
olarak bilinen testere digli yapraklar ve bir de dolgun bir palmet veya rozet.
Hanger yapraklarmm bir eksen g¢evresinde donen hareketleri, desende
genellikle eksen gorevi yapan rozetlerin hareketsiz rolilyle zithk
olusturmaktadir. Bu iki 6genin birlesmesini ifade etmek i¢in belkide bu
tislubu ‘Saz yapragi ve Rozet Uslubu’ olarak adlandirmak miimkiindiir.

Uslubun 6zgiir bigimde uygulandig ilk yapilardan biri, Kanuni Sultan
Sileyman’m oglu $Sehzade Mehmet igin Sinan tarafindan 1543-44 tarihinde
yapilan tiirbedir.

Saz Uslubu’nun en giizel 6rneklerinden ikisi, Sehzade Mehmet
Tirbeleriyle hemen hemen aym tarihlidir. Bunlardan biri siyah, digeri krem
rengi zeminli iki gorkemli ipek kaftandir. Her ikisi de cogkun bir Saz Uslubu
ile ince bir bigimde bezenmis bu kaftanlar uzun siire yanhg olarak énce
Sultan II. Bayezid’e (1481-1512) sonra da Sultan II. Mustafa’ya (1695-
1703) atfedilmigtir. (Resim 3.14.)

Kaftanlarn tzerindeki grafik ayrintilarda goriilen yiiksek kalite, bu
desenlerin asillannin usta bir sanat¢1 tarafindan ¢izilen bir 6rnege borglu
olduklarim gosterir. Her nekadar seramikte siralti boyama kagit iizerine
desen ¢izmeye kumas dokumadan daha yakinsa da, Saz Uslubu’nda yapilan
seramiklerden bir ¢ogunun iizerindeki ¢izim, kumaslardakilerden daha az
ozenlidir.'® (Resim 3.15.), (Resim 3.16.)

16. yiizyihn ikinci yansinda saz yapragi ve rozet iislubu’na bir iislup

> Atasoy,Nurhan,a.g.e.,s.115
'¢ Atasoy,Nurhan;a.g.e.,s.222
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Art, Washington, D.C.
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Freer Gallery

?

(Resim 3.12.) Tabak, yaklagik 1525-35

Env.no: 55.8 ¢:37.6cm

(Resim 3.13.) Ayakl kiigiik lefen, yaklagik 1530-35 (i¢ kisim)

1979 y: 173 cm

Fitzwilliam Museum, Cambirdge

Env. no: ¢.12
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(Resim 3.14.)ipek Kaftan, yaklagik 1550
Topkap: Saray1 Miizesi, Istanbul
Env no: 13/ 529

(Resim 3.15.)Cini, yaklagik 1550 (ayrmnti)
Victoria & Albert Museum, Londra
Env no: C.8-1953

(Resim 3.16.) Yapkak dilimi kenarlt qukur tabak, yakiagik 1545-50
British Museum, Londra Env no: 78.12.30.532 ¢:38cm
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daha eklenmigtir. Daha naturalist ve i¢indeki dort énemli ¢igek olan lale,
simbiil, gil ve karanfilden dolay1 ‘Dért Cigek Uslubu’ adiyla bilinen
iisluptur.

Bu islubun yaygiligr sembolizme dayandirilmaktadir. Yaygin bir
yoruma gore bu tslupta kullamlan lile, adindan dolayr 6nem kazanmugtir.
Cinkii Arapga’da yazilmyla lale, Allah sozciugindeki harflerin sirasi
degistirilerek elde edilirdi.'” (Resim 3.17.)

Bu donem nakkaglarimin sevdigi bir bagka motif de ¢igek agmis
bahar agaci ve erik agaci ¢igegidir. Osmanlilar, bambu ve ¢am agaglaryla
birlikte ¢ogu kez bereketi sembolize eden bahar agaci ile iglii olusturarak
bir siisleme motiflerini Cin’den Iran yoluyla almustir. (Resim 3.18.),
(Resim 3.19))

1530°larda bolca gorilen donemin gbézde wmotifi radyal
kompozisyonlar olugturarak simetrik bigimde kullamlan nar motifi goriiliir.
Bunun yaminda bir grupda ise nardan ¢ok enginar agaglarina benzeyen
motifler goriiliir. (Resim 3.20.)

1560°’larda iznik ressamlann hem renk yoninden hem de yeni
kompozisyonlart kullanma yoluyla bezemelerini zenginlegtirmeye g¢aligild.
Fakat uzun sirmeyen bu donemde yapilan bitki kiimelerinin ha¢ bigiminde
ve tekrarlanan serpmeler seklinde diizenlendigi goriilmiistiir. (Resim 3.21.)

Servimotfi 15. yiizyil kalemislerinde goriilmektedir. Iznik
seramiginde ilk kullanilis1 ise 1520’lerde Baba Nakkas’in ge¢ devirlerinde
oldugu gorilmistiir. (Resim 3.22.)

1560°lardan 17. yiizyilin ortasina kadar uzanan °‘Bagak Demeti
Uslubu’ gorillen en yaygin ve siirekli isluplardan biri olmustur.
Kompozisyonu, kesintisiz bir dal veya tekrarlanan bagak taneleri ile ¢igek
kimeleriyle ¢ergeve olusturan motif meydana getirmektedir. Bu iislup
Osmanl kumaglarinda ve kapali yiizeylerin dis yiizlerinde sevilerek
kullanildig1 goriilmistiir.(Resim 3.23.)

[znikli giniciler bitkisel desenlere olan biitiin zenginligine ve ilgilerine
ragmen zengin gesitleriyle soyut dekoratif semalan da kullandilar. Balik pulu
zemin, Cintemani, S bigimli bulutlar ve arabesk gibi.

Balik pulu zemin ilk defa 1520’lerde kullamilir. Pullama, motiflerin
bastan basa iizerine uygulandify biitin bir zemin olarak kullanilmustir.
(Resim 3.24))

' Atasoy,Nurhan; a.g.e..s.230
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(Resim 3.18.)Cini pano, yaklasik 1540-45 C.L. David Kolleksi

yonu, Kopenhag

Env.no:151.182




1953 y.285cm g:24.8 cm

yaklagik 1540-45 Victoria & Albert Museum, Londra

Env no: C.4-

(Resim 3.19.) Altigen ¢ini

(Resim 3.20.) Yaprak dilimli kenarl: qukur tabak, yaklagik 1530-35

Von Haniel Kolleksiyonu ¢: 37 cm
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(Resim 3.21.) Yaprak dilimli kenarh tabak, yaklagik 1560-65
Benaki Museum, Atina Env. no: 17 ¢:29.5 cm

(Resim 3.22.) Yaprak dilimli kenarl tabak, yaklagik 1570-75
City Museum and Gallery, Bristol
Env no: OrEa 7973 ¢: 28.7 cm




(Resim 3.23.) Tabak, yaklagik 1575 C.L. David Kolleksiyonu, Kopenhag
Env. no: 27/1978 ¢:35.5 cm

(Resim 3.24.) Yuvarlak kenarli diiz tabak, yaklagik 1575
Sir Thomas Barlow Kolleksiyonu, Londra ¢: 28 cm
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Bir bagka soyut motif olan Cintemani, zemini kaplamada degil
yinelenen desenlerde kullamilmigtir. Bu motif 16. yiizyil boyunca Osmanli
sanatinda ¢ok genis olarak kullamilmigtir. Cesitli bigimlerde, bulut veya
kaplan postu olarak bilinen ayrica buluta da benzetilen genis bir bant ve
hilale benzer #i¢ yuvarlaktan olugmaktadir. Ustalarin beneklerden ¢ok
bulutlart kullandifr goriilmistiir. Cintemani motifleri 17. yiizyihn ortasina
kadar tiim sanat dallarinda ¢ok kullamldig1 gorillmiistiir. (Resim 3.25.)

III. Murad devrinde ortaya ¢ikan bir bagka motif ‘S bi¢imli bulut’
dur. 1520’lerde yapilan ve tim yiizeyi kaplayarak kullanilan bezeme renkli
ve sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. (Resim 3.26.)

16. yiizyil sonunda ‘Dalga zemini’ yiizeyleri tamamen kaplayan diger
bir motiftir. Bu herhangi bir forma kolayca uygulanabiliyordu ve motifi
ortaya daha iyi ¢ikartmak i¢in hem saplh ¢igekler hem de soyut motiflerle
veya yazi panolarda kullamldigr goriilmiistir.'® (Resim 3.27.)

Osmanl ¢ini sanatina baktigimizda ulastigi en yiikksek donem XVI. ve
XVIIL. yizyihn ortasina kadar olan donem olarak goriilmektedir. Bu
yiizyilllarda Osmanhda ¢ini teknik agidan oldugu kadar plastik degerler
agisindan da ileri bir diizeye gelmistir.

Prof. Dr. Filiz Yenigehirlioglu Osmanli ¢inilerine plastik deger
agisindan soyle bakmaktadir:

¢ Gunliikk kullanim egyelari ve duvar kaplamalarinda, ¢iniler iizerinde
gorilen desen, renk, kompozisyon semas: gibi ogeler, siradan bir halk
imalati diizeyinin ¢ok 6tesine gecen plastik degerler gostermektedir.

Osmanli sanatina baktigimizda genel olarak sanat faaliyetlerinin belli
bir amag i¢in yapildigim gérmekteyiz. Plastik ve resimsel tasarimm 6zgiirce,
cizimlerin kendi igerdikleni estetik degerler dogrultusunda en onemli alan
¢ini iiretimi gibi goriilmektedir. Desenler iginde bulunduklari mekani ritmik
devinimlerle doldururken, bu 6gelerin islenis iislubu 6zellikle desenlerdeki
incelik ve gesitlilikle beraber, Osmanli plastik sanatlari kapsaminda en
ozgiin o6rneklerini olustururlar. Giinlikk kullamim egyalan iizerinde farkli bir
etki yaratan bu plastik degerler, sadece tuval resmi degil fakat anitsal resim
geleneginin de bulunmadigi bir ortamda, duvar kaplamalan iizerinde
yansayan 6zgiin kompozisyonlari ve desenleriyle duvarlara asilan birer tablo
goriiniimiini ahrlar.

Osmanli ¢ini sanatinda amag, tiim plastik igerikli sanatlarda oldugu

18 Atasoy,Nurhan;a.g.e.,s.240



gibi mekdm belirli desen ve renklerle bigimlendirmektir. Bu mekan tiim
bezeklerin iizerinde belirginlik kazandigr diiz beyaz zemin bir yandan,
bezeklerin birbiriyle olan iligkileri sonucu aralarinda gelisen ve bigimlenen
alanlar olmak {izere 6te yandan, iki dizlemde karsimiza ¢ikar. Desenlerin
¢izimlerinde ve renklendirmede her ne kadar ii¢ boyutlu ¢izim ve anlatim
yoksa da en basit kivnimlar, spiraller, ¢izgilerin yinelenmesi, big¢imlerin
kendi iginde donmeleri veya ters kivrimlar olugturmalariyla bu iki mekan
diizlemi arasinda zorunlu ve gorsel bir plastik iligki dogar. Zeminde olusan
mekén bigimlere rahat hareket edebilecekleri bir ortam yaratirken, bezekler
arasinda dogan mekan, bigimleri birbiri iizerine yi1g1p bozma yerine onlarm
tim hatlartyla ve hacim olarak mekan igerisindeki durumlariyla ortaya
¢ikmalarina yardimei olur.

Cogunlugu bitkisel bigimlerden olusan bezeklerin belli kompozisyon
semalarina gore gruplandinlmalarn, mekanin olusumunda da farkliliklar
gosterir. Ulama seklinde, ard arda yatay siralar halinde yinelenen bezekler
veya bir merkez ¢evresinde dortlii veya sekizli gruplandirmalarla olusturulan
kompozisyon semalan igerisindeki mekamin, semalarin igine hapsedilerek
smiflandinldign ve oldukga duragan bir mekan olusturduklan goriiliir.
Bezeklerin birbirine kivrik dallarla baglanmasi, belirli bir simetri eksenine
gore i¢ bikkey ve dig biikey egrilerle ylizeye yayilmalan, spiraller bigiminde
kendi eksenleri etrafinda kivrilmalari, ters doniisler veya kancalar seklinde
kivrik dallarla tutunmalart duragan bir mekan yerine izl bir ritmin canlilhik
kazandig1 devinimli bir mekan olugumunu belirler.

Bu devinim, bezekleri birbirine baglayan kompozisyon semalarimin
yanisira, bezeklerin bgimleriyle de ayrica vurgulanmig olur. Uzun saplar
tizerinde sallanan siimbiiller, ters kivrimlar olugturan saz yapraklar, boynu
bikiik laleler, ¢icek agmug bahar dallan, katmerli giiller, tomurcuklar
patlamaya hazir ¢igekler sadece belirli kompozisyon semalerma baglh
olduklarindan degil fakat kendi bigimsel nitelikleriyle de panolarin plastik
yapisina katkida bulunurlar. Bu bitkisel bezeklerin arasina bazen serpistirilen
tavsan, geyik, kus, gemi, ve insan figirleri de aym plastik 6zellikleri
yansttir."

' Yenisehirlioglu, Filiz;a. g.e.,s.17
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(Resim 3.26.) Bardak, yaklagik . 1580 Copodimonte Museum
De Ciccio Kolleksiyon, Napoli Envno: 117 y: 23.5 cm

(Resim 3.27.) Genis kenarh diiz tabak, yaklagik 1580-85
Hakki Bey Kolleksiyonu ¢: 26 cm
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4- 15. VE 16. YUZYILLARDA OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA
TEKSTIL SANATI

4.1. OSMANLI’DA TEKSTIL SANATINA GENEL BAKIS

Tarthimizdeki en eski sanatlardan biri dokuma sanatidir. Dokumacilik
insanin ortinme, korunma ihtiyaci sonucunda dogmustur. Zamanla sanat ve
teknik ilerlenelerle gelisme gostermigtir.

Osmanli topraklan konumu nedeniyle Dogu-Bati ticaret yolu iizerinde
bulundugundan tacirlerin ugrak yeri durumundadir. Bursa erken tarihten beri
canh ticaret ve aligveris merkezi olmustur. Bu yiizden Osmanli dokuma
sanat1 Dogu ve Bati etkilerine agik olarak gelismigtir. Ayrica dokumacilikta
¢ok ileri olan Anadolu Selguklulan geleneklerinin mirasgisi olmustur. Halkin
kendisi igin tirettigi dokumalarin yanisira Osmanli saray1 i¢in dokunan ¢ok
degerli kumaglar da vardir. Osmanli saray kumaslan diyebilecegimiz ¢ok
zengin malzeme ve desen igeren, yiikksek teknik ile dokunan kumaslar,
sultan, aile fertleri ve saray c¢evresi igin Ozel olarak itina ile saray
atdlyelerinde dokutturulmus kumaslar 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu gruba
Osmanh saray dégemeleri i¢in dokunan kumasian da katmak gerekir.

Saray, biitiin bu sanatlara yon vermis ve bunu belli bir merkezden
yonetmistir. Bu konuda esnaflan belli kanunlara baglayarak gerekli kurallan
koymustur. Ozellikle dokumacilikta, ipekli dokumalarin yapimi sirasinda
hammaddenin biikilip boyamgmma kadar her agamada neler yapilmasi
gerktigini standartlara baglamigtir. Devlet bu islerin kontroliinii kendi
memurlan araciligr ile yaptirtyordu. Ayrica lonca tegkilatlan kurularak kendi
kendilerini denetledikleri gorilmiigtir. Dokuma sanatinda en giizel
Omeklerin verildigi 16. ylizyilda bu kadar ileriye gidilmesinin nedeni devletin
kontrollerinin etkiside olabilir.?

Osmanhi sarayr kumagsa ¢ok 6nem vermis, onu hazine egyast gibi
kullanmmgtir. Saraymn likks kumasa olan ihtiyaci iiretimin artmasinda ve
kalitenin yiikselmesinde 6nemli bir etken olmuustur.?!

Osmanli imparatorlugu’nun 15. yiizyildan itibaren kurdugu saglam
idare giicii tim sanat dallarinda 1y1 bir 6rgiitlenmeye neden olmustur. Saray

2 Giirsu,Nevber;Tirk Dokumacilik Sanat1,1988.s.17
2! Tezcan,Hiilya; Tirk Kumas Sanati, 1989,5.28
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icerisinde kurulan nakkaghaneler sayesinde doneme ait iisluplarda giizel
Ornekler verilmistir. Saray nakkashanesi, biitiin sanat kollarimin merkezini
olusturup orada ¢izilen donemin islup ve bezemelerini igeren birbirinden
giizel kompozisyonlar, degisik sanat kollarinda kendi teknik ve malzeme
6zellikleri iginde uygulanmgtir.

Bir saray sanat kolu olarak el dokuma sanati olduk¢a komplike bir
sanat dalidir. Clinkii fiziksel gii¢ yaninda beceri ister. Nakkaglar tarfindan
¢izilen desenin, dokuma ustalan tarafindan iyi yorumlanmasi ve uygulanmasi
gerekir.

Tirk kumaslannin desenleri, diger sanat kollanyla tslup birligi
icindedir. Ciinkii diger sanat kollarinda oldugu gibi sray nakkaghanesinde
gizilen desenler ehil dokuma ustalan tarafindan dokunarak nefis kumaglar
meydana getirilmistir.*?

Saray sanati iginde dokunan kumaglarin dokuma merkezlerine
bakildiginda uzun sireler boyunca aym il ve yorelerde buundugu
gorulmistir. Tekstil giintimiizde de hammaddeye bagh bir tirtim bigimidir.
Ipegin elde edilmesi i¢in yetistirilen ipek bocekleri ile bunlan isleyecek usta
ve giraklar yetistirilmesi uzun zaman almaktadir. Iste bu sebeplerden dolay:
dokuma merkezlerinin uzun siireler aym yerde devam ettigi goriilmiistiir.

En basta gelen ve en eski dokuma merkezi Bursa’dir. 16. yiizyilda
Istanbul dokuma merkezi olarak gelismeye baslamis, fakat Bursa onemini
devam ettirmigtir. 16. yiizyiln ikinci yansindan sonra istanbul telli ipekli ve
Bursa ¢atma dokumasinda uzmanlagmustir.

Dokumacilik sanatinda siislemelere bakildiginda 15.’da Selguklu
sanatindn alman rumiler gorilir. Rumi motifi bazen lotus ve palmetlerle
hatayi denilen stilize ¢igeklerle birgok kompozisyon kurulmustur. Bu
donemdeki diger siisleme motifleri, pars benegi ve kaplan postu motifidir.
Bu yiizyiin sonlarinda uzakdogu kokenli ¢in bulutu motifi goriiliir.16.
yizyildan itibaren sanat eserlerinde natiiralist Gslupta ¢igek bezemeleri
goriilir. Cigekler, oval madalyonlar, ay-yildiz, tavus tiiyii, bazen ise hayvan
motifleri bu yiizyilin siislemeleri olusturur.17. yilizyilin ortalarindan itibaren
artik Batinin etkisi goriilmeye baslamigtir. Fakat ¢igek motifleri yine basta
gelen bezemelerden olmugtur. Zamanla Italyan ve Fransiz sanatlarinin etkisi
cogalarak ‘Tiirk Rokokosu’ iislubunun dogdugu gorilmistiir.®

%2 Giirsu,Nevber;a. g.e.s.18
> Giirsu,Nevber;a.g.e.,s.19
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4.2. OSMANLI'DONEMI  TEKSTIL. YUZEYLERDE GORULEN
MOTIFLER

¢ Geleneksel Motifler

Rumi: Selguklulardan 20. yiizyila kadar Tirk sanatinda sirekli
kullanilan bezeme motifidir. Fakat bu isim motife sonradan verilmigtir.

‘Dogu Roma Imparatorlugu Anadolu’ya Diyar-1 Rumi ve yerlesenlere
ise Rum selguklulant diye adlandirmuglardir. Sel¢uklulara ait bu siisleme
tarzina rumi denilmistir. Motifin zoomorfik esaslara dayandigi ve kus
kanatlarinda zamanla degigiklikler gegirerek bu sekli aldig fikrinin yaminda
bunun bitkisel kaynakli oldugu iddas1 da yer alur.

Cogunlukla palmet ve lotusla birlestirilerek uygulanmigtir. Hatayi ile
beraber kivrim dallar {izerinde ¢esitli kompozisyonlarda kullanilmigtir

Rumi kompozisyonu sergileyen kaftan kumaginin en giizeli 16. yiizyil
ortasina ait olan kemha kumastir. Bunun yaninda italyan kumas desenlerinde
de etkili olmugtur. *

Rumiler ¢izim 6zellikerine gore, sade, dilimli, hurde, pigide ( sencide
ve sarma da denir), kanath gibi degisik isimler alir. Hurde rumi ise rumi
i¢inde rumi demektir. Pozitif ve negatif olarak uygulanir. Kompozisyonlarda
ki iglevlerine gore tepelik, orta bag ve kapalh form adi altinda
sekillendirilerek kullanilir > (Resim 4.1.)

Palmet: Orjint Asur ve Stimerler olmakla birlikte palmet Yunan motifi
sayilir. Palmet lotusla beraber alternatif olarak dizilerek mimari siislemelerde
yer alir. Tiirk sanatinda kendi zevkine gére uydurulmus olarak bazen yalniz,
bazen rumi ve lotus motifleriyle beraber ¢esitli kompozisyonlar i¢inde birgok
sanat kollarinda uygulanmugtir.

Palmet ¢atma kumaglarda tipki mimari bordiir veye frizlerde oldugu
gibi alternatif olarak yerlestirilerek ¢ok dekoratif bir manzara sergiler. Tabii
ki i¢ dolgular daima naturalist gigeklerdir.®® (Resim 4.2.)

* Giirsu, Nevber; a.g.e..5.161
 Keskiner,Cahide; Tiirk Motifleri, 1989,5.6
% Giirsu,Nevber:a. g.e.,s.161
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(Resim 4.1.) Sade rumi, Kanath rumi, tepelik formunda hurde rumi diizenlemesi

(Resim 4.2.) Stilize palmet ¢izimi
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e Hatayi Grubu:

Hatayi Motifi: Niliifer, sakayik ve ¢igek tomurcuklan ve meyvalarin
iisluplagtirilmig  sekilleri, genellikle hatayi terimi ile belirtilir. Hanger
yapraklan ile beraber bu bigimlere yer veren siislemelere eskiden beri
‘Hatayi Uslubu’ denilmektedir.

Niliifer (lotus) Budist inancin sembollerinden, saflik ve mitkkemmelligi
simgeler. Sakayik’in Cin sanatinda 6zel bir anlami vardir. Sevgi ve ask
semboliidiir. Uzakdogu ve I¢ Asya kokenli motiflerden olusan hatayi, erken
Osmanh sanatinda gonilmiis, bazen yalmz bazen rumiler ve bitkisel
motiflerle beraber kivnm dallar iizerinde degisik kompozisyonlarda yer
almustir.”’

Genellikle ¢igek ve goncalarin ele alindigi bir tarz olan hatayide
ciceklerin kendi ustlerine dogru kivrilan yapraklan dislubun ozelligini
olusturmaktadir.

Hatayilerde merkezsel ve yonlii hatayiler olarak ¢esitlerini
gormekteyiz. Merkezsel hatayilere pen¢ denilmektedir. Genellikle iistten
goriiniim olarak ele alimmis ve ¢ok kath olarak uygulandigl goriilmistiir.
(Resim 4.3.) Yonli hatayiler ise genellikle simetrik diizenlemeler ig¢inde
gizilmistir.?® (Resim 4.4.)

Saz Uslubu: 16. yiizyihn ilk ¢egreginden sonra goriilen saz islubunun
ana motifini olusturan hatayi, hanger yapraklan ile beraber kullamlarak
kompozisyon meydana getirmigtir. Saz {iislubu ¢inilerden baglamak iizere
biitiin siisleme dallarinda kendi teknik ve malzeme o6zellikleri igersinde
uygulanarak bir¢ok 6rnekler vermistir.

Bu iislubun kokeni, konu ve teknik olarak Uzak Dugu etkisi ile XIV.
ve XV. yiizylllarda Iran’da firga ve miirekkeple yapilan bir gesit resim
tarzina dayanmaktadir. XVI. yiizyiln ik yansinda Osmanli Sarayi’nda
baslayip gelisen bu iislup kisa bir middet iginde tezhip, ¢ini, kumag, ahsap
ve kalemigi gibi biitiin siisleme alanlarii etkisi altina alarak, klasik saray
stislemesinin bag konusu olmustur.

XVI. yiizyilda Ressam $ah Kulu’ndan sonra saz yolunun en basarili

%7 Giirsu,Nevber,a.g.e..s.162
8 Keskiner,Cahide;a.g.e.,s.68
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Gt

(Resim 4.3.) Merkezsel hatayi ¢izimi

(Resim 4.4.) Yonli hatayi gizimi




sanatgis1 Veli Can’dir.

Saz uslubunda firga c¢aligmalan ¢ok degisiktir. Tarama, akitma,
noktalama ve golgeleme gibi gesitli teknikler, biiyiik bir titizlik ve ustalikla
uygulanir.

Kullanilan firga kalinliga estetik goriigiin elverdigi oranda en inceden
en kalina kadar uzaanmaktadir. Ana hatlarin kalin ve tek firca ¢ekisi ile
yapilmasina Ozen gosterilir. inceden kalma giden fir¢a hareketlerinin en
giizel 6reklerini Saz Uslubu’nda gormek daima miimkiindiir.

Bu islup, teknik ve motif olarak iki ana kolda biyiik 6zellik tagir.
Osmanh Sarayi’nda genellikle motif 6zelliginin etkisi kendini gostermis ve
bezeme sanatimin biitiin iriinlerinde Osmanli sanatinin son dénemlerine

kadar basari ile uygulanimgstir. ® (Resim 4.5.)
e Sembolik Siisleme Motifleri:

Kaplan Postu - Pars Benegi Motifi: Yatay ¢izgiler ile igli
yuvarlaklardan olusan sileme motifi 15. yiizyildan itibaren biitiin saray
sanati kollarma yiizyilllar kendi teknik ve malzeme 6zellikleri iginde
uygulanmis ve dénemlere gore cesitlilikler géstermistir. Bu iki motif bazen
beraber, bazen yalmz bagina sanat eserlerini siislemigtir.

Motiflerin kokeni ve sembolik sekli Cin’ ve Buda zamamna dayanir.
Uclii yuvarlak ve dalgah ¢izgiler deniz dalgasinda dogan incileri temsil eder.
Buda’nin sembolii olan bu efsanevi inci ,safiyet, iyi talih ve kuvvetle ilgili bir
semboldiir.*

Cin kokenli oldugundan ¢intemani olarak da diyebildigimiz motif, 15.
yiizyilldan itibaren Osmanli Saray sanatinda gerek beraber gerckse ayn
olarak kullamldigs goriilmiigtir. Ancak bunlarin  yorumlari Osmanli
Tiirklerince daha farkli olmugtur. Yuvarlaklarin pars beneklerinden, yatay
gizgilerin ise kaplan postundan esinlendigi, bunlan simgelemek igin
kullamldig: birgok eserden anlasilmaktadir. Sultanlarin kaftan desenlerinde
gorillen motif hikkimdarnn kudret ve kuvvetini ifade eden bir sembol
olmustur. (Resim 4.6.)

16. yiizy1l kaftan kumaslarinda en ¢ok tglii benek motifi kullamildig
goriilmigtiir. igine bazen bir bazen daha fazla yuvarlak yerlestirilerek diger

* Keskiner,Cahide,a.g.e.,5.43
% Giirsu, Nevber;a.g.e.,s.162
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motiflerle beraber kompozisyonlar i¢inde kullamilmigtir. Bu durumun 17.
yiizyilda daha geligerek iginde yuvarlaklar bulunan madalyonlar halinde
kullamldig: gorilmistir.*!

Cin Bulutu Motifi : Cin kokenli bir motiftir. Bazi durumlarda bu
motifin Cin inaniglarina gore biiyiik yeri olan goklerin koruyucusu ve hakimi
sayilan ejderin sembolii olarak da yorumlanabilir. Ama Islam sanatinda
birgok degisikliklere ugradign gorilmistiir.’> 15. yiizyiln sonlarinda saray
sanatmn siislemelerinde goérilmeye baslanmigtir. En erken olarak Fatih
devrinde Cinili Kogk’teki bir ¢inide rastlannigtir. Kumaglarda diger
bezemelerle beraber birgok gesitleri ve sekilleri gorilmiigtiir.*® (Resim 4.7.)

Giines Motifi : Tiirk Stislemelerinde geometrik olarak goriiliir. Giineg
motifi benek motifinin yuvarlak madalyon geklidir denilebilir. Fakat motifin
icinde goriilen giines 15131 andiran siisleme bulunmasi bu motifin giinesten
esinllenildigini gostermektedir. Bu motif o6zellikle ¢atmalarda kullamildigs
goriilmistiir.>*

Yildiz ve Ay Motifleri : Dekoratif niteliginden dolay1 ¢ok eskiden beri
kullanmilan bir motiftir. Cok dekoratif oldugundan kumaslarda tek basina
oldugu gibi diger motiflerle beraber kompozisyon olugturarak kullanilmigtir.
Ozellikle 19. yiizyll ¢atma yastik yiizlerinde ve kumagslarimi siislemede
Hereke kumas ve yastik yiizlerinde kullanilmigtir. Her iki motifin bir arada
kumas siislemelerinde bitkisel motiflerle beraber kompozisyonlar i¢inde yer
aldigr gorilmiistiir. >

e Naturalist Bezeme Motifleri :

Tirk siisleme sanatmin en biiyiik yaraticiligi higbir iilke sanatinda
olmayan, 16. Yiizyil ortasindan itibaren biitiin siisleme sanatlarinda kendi
Ozellikleri igersinde uygulanan naturalist bezeme islubudur. Saray
kumaglarinda naturalist iislup belirli gemalar i¢inde uygulanmigtir. 16. yiizyil
ortalarinda kumasg desenlerinde dikey dalgali dal sistemi, madalyonlar veya
farkl déesen semalan i¢inde ¢esitli natiiralist ¢icek bitkisel motiflerden
olusur.’

3 Keskiner,Cahide;a.g.€.,s.125
*2 Keskiner,Cahide;a.g.e.,s.112
¥ Giirsu,Nevber;a.g.e..s.163
* Giirsu,Nevber;a.g.e.,s.163
3 Giirsu,Nevber;a.g.e.,s.163
3 6Giirsu,I\Jevber;a.g.e.,s. 164
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( Resim 4.6.) Topkap: Saray1 XVL. yy. ¢inilerinden gintemani émegi

(Resim 4.7)) Y Simetrik bir gekilde yerlestirilen bulut diizenlemesi
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Cigek Motiflert :

Cigeklerin diger siisleme kollarinda oldugu gibi kumas desenlerinde
de yeri ¢ok onemlidir.

Lale motifi : Tirklerin Avrupa’ya tamittifn bu ¢igek Osmanh
imparatorlugu’nda da ¢ok sevilerek uygulanmigtir.

Lale kelimesi ile Allah kelimesi eski yazida birbirine benzetildigi igin
bu ¢igek daha sevilerek kullanmlmigtir. Ama ne kadar stilize edilirse edilsin
aslim koruyacak bir yapiya sahip bir motiftir.

Kumas desenlerinde lile tek olarak veya karanfil, siimbiil, gilden
olusan kompozisyonlarin merkezinde kullamlmugtir. 18. Ve 19. yiizyillar
arasinda Tiirk Rokokosu ile yerini giil motifine birakmugtir.’” (Resim 4.8.)

Karanfil Motifi : Karanfil motifi basta ldle olmak iizere siimbiil ve giil
motifleri ile beraber Tirk kumaglarinda ¢ok kullanidmistir. Naturalist
usluptaki karanfil motifi 17. yiizyilda baz stilizasyonlara ugrayarak yelpaze
palmeti seklini almugtir. Cok dekoratif goriiniiglii olan karanfil palmetleri
bilhassa ¢atma kumaslarin en bagta gelen deseni olmus ve bu donemde lile
motifinden daha fazla kullaniimaya baglanmistir.*® (Resim 4.9.)

Stimbiil Motifi : Naturalist tsluptaki siimbiil motifi bazen lale,
karanfil, giil ile kompozisyonlarda bazen de kendi bagma kumaglar
siislemigtir.*

Giil Motifi : 16. ylizyilin yansma kadar lale, stimbiil ve karanfil ile
kompozisyon kuran giil motifi 17. yiizyildan itibaren 6n plana ¢ikmugtir.
Dalindan kopmus gibi olgun gorinimlii giiller kumas desenlerinde sik¢a
karsmmiza ¢ikmaktadir. Tiirk Rokoko tislubunun en bagta gelen ¢igek motifi
olmustur. 16. yiizyiln ikinci yansindan baglayarak kumas desenlerindeki
naturalist ¢igekler igerisinde, dogada gordiigiimiiz g¢esitlerin bir ¢ogu yer
almaktadir. Bu ¢igekler kasimpati, nergis, nar g¢igekleri, siisen, sembolik
¢igek olarak da cark-1 felek motifleridir.** (Resim 4.10.)

7 Giirsu,Nevber;a.g.e..s.164
* Giirsu,Nevber;a.g.e..s.164
** Giirsu,Nevber;a.g.e..s.164
* Giirsu,Nevber;a.g.e..s.164

47



(Resim 4.8.) Riistem Paga Camii ¢inilerinden lale moifi omegi

* Ch (Resim 4.9.) Topkap: Saray ginilerinden karanfil motifi drnegi

(Resim 4.10.) Topkap1 Saray1 1579 Vekainame’de giil motifi
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Agac Motifleri :

Bahar A¢mus Agag Motifi: 16. yiizyilin ikinci yarisinda ilk nakkasbasgi
Kara Memi’nin yazma tezhiplerinde ortaya ¢ikan bu motif daha sonra diger
siisleme dallarmda da genis olarak yer almigtir. *!

Elma Agaci Motifi : Ozellikle ¢inilerde uygulanmis olan elma agaci
kumag desenlerinde az da olsa kullanilmugtir.

Hurma Agaci Motifi : Hurma Islamiyetin kutsal meyvas1 olarak
gosterilmigtir. Dallarindan sarkan natiiralist tsluptaki meyvalariyla hurma
agac1 motifi birkag kumas deseninde goriilmiigtir. **

Selvi Apac1 Motifi : Selvinin de Islam dininde énemli bir yeri vardir.
Mezarliklan siisleyen selvi ebedi hayatin sembolii olarak bilinmektedir.
Ozellikle 18. Yiizy1l kumaslarinda hem natiiralist, hem de stilize edilerek
kullanmildigini gérmekteyiz.

Bunun yanisira kozalak motifi ve nar motifi ¢ok dekoratif olarak
kumas desenlerini siislemistir. Nar motifi Dogu koékenli bir motiftir. Bu
motifler 15. yiizyildan itibaren kumas yiizeylerinde gorilmistir.*

e Kus ve Hayvan Motifleri :

Selguklu sanatinda hayvan ve kus motiflerine rastlandigi halde,
Osmanh siisleme sanat1 figiirsiizliik 6zelligi gosterir. Bu yiizdendir ki kus ve
hayvan motiflerine ¢ok az sayida rastianir.

Tavus Motifi : Bizans sanatinda sembolik anlamindan dolay1 sik sik
kullamlmigtir.

Tavus tiyit motifi ise diger motiflerle birlikte kullanilmigtir. Oval
madalyon i¢erisinde bazen de natiiralist ¢igeklerle goriiliir.

Geyik Motifi : Kumagslarda az olarak kullanildig1 gibi birde Topkapi
Saray1’nda bulunan siinnet odasmin digindaki ¢ini panolarda kullamlmistir.**

*! Giirsu,Nevber;a.g.e.,s.165
*2 Giirsu,Nevber,;a.g.¢.,s.165
* Giirsu,Nevber;a.g.e..s.165
* Giirsu,Nevber;a.g.e..s.166
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e Geometrik Motifler :

Miinhaniler : XI. Ve XV: yiizyillar arasinda 6zellikle el yazma kitap
siislemelerinde kullamimugtir. Diger motiflerden ayr bir diizenleme 6rnegine
sahip olup, belli bir hat takip etmeyip daima birbirine yapigik olarak ilerler.*’
(Resim 4.11.)

Gegmeler : Bu motifin 6zelligi zincirlerle halkalarin kesintisiz olarak
devam etmesidir. Ug nokta esasina gore yapilarak saadet sembolii olarak
bilinen sekline pek ¢ok bezemelerimizde rastlamak miimkiindiir.

Osmanh siisleme sanatlarinda saray kumaglarim siislemede dis etkili
olarak goriilen motif Tag motifidir. Ta¢ motifi Italyan kumaslarmmn etkisi ile
Tirk kumaglarinda goriilmeye baglamustir. Ozellikle oval desen gosteren
¢atmalarda bantlarn  birlestigi  yerlerde ¢ok basanli bir sekilde
uygulanmugtir.*® (Resim 4.12.)

* Keskiner,Cahide;a. g.e.,s.119
% Keskiner,Cahide;a.g.e..s.116



(Resim 4.11.) Miinhani motifine iki 6mek

(Resim 4.12.) Gegme motifine iki 6rek
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4.2.1. TEKSTIL TURLERI

Osmanhi saray1 kumasa ¢ok Onem vermis tekstil sanatmin
gelismesinde biiyiik etkisi olmugtur.

Osmanli imparatorfugu’nun genis topraklari, bulundugu konum
dolayisi ile ticarette ve buradan dogacak Dogu- Bati etkisine agik bir
durumdadir. Dokuma sanati da buna bagh olarak c¢ok gelismigtir. Ayrica
Osmanlilardan 6nce Anadolu’da yasayan Selcuklu’larin da bu sanatin
gelismesinde olumlu etkisi olmustur.

Osmanh saray1 kumasa énem vermis ve saraym litkks kumaglara olan
ihtiyacindan tretimin ve kalitenin artmasina sebep olmugtur. Saratin biitin
sanatlara yon vermesi ve belli bir merkezden yonetmesi de bu etkenlerden
sayilabilir.

Tekstiller ii¢ grubta incelenmigtir:

- Mekikli Dokumalar (Diiz ve desenli el dokumalart)

- Kirkithi Dokumalar (Hali, kilim, cicim, sumak, zili)

- Islemeler

4.2.1.1. MEKIKLI DOKUMALAR

Cesitli amaglarla ve gesili alet ve malzemelerle dukunan kumaglar ve
basit bezlerdir. Selguklular ve Osmanlilar donemlerinde imal edilmig olan
Omeklerden anlagildign gibi bir¢ok zengin siislemeli dokumalarda
Anadolu’nun tarihsel 6rnekleri olup, tilkemizde Topkapi1 Saray1r Miizesi’nde
sergilenmektedir.

Osmanh Iparatorlugu déneminde nlii Antakya ¢uharari, Musul’un
ipek iizerine sirma kangik kumaslann Bursa, Bilecik, Uskiidar dokumalari,
Halep ve Adana astarlan, Sam Damaskosu, 6zellikle Istanbul’un guha,
kadife, pestamal, kaftan ve ehramlar; Hilali, Seraser, Canfes, Hare, Zerbaft,
Sam Bagdadisi, Kemha, Sam Toplusu, Elvani, Giilgiir v.b. gibi daha pek ¢ok
kumas tipleri ve g¢esitleri binlerce yil boyunca birbirlerini kovalayan
kiiltiirlerin yogurup, sekillendirdifi zengin bir mirastan kaynaklanan Osmanh
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donemi saheserleriydi.*’

Genel olarak dokumalar pamuklu, yiinlii ve ipekli olarak ayrilabilir.
Anadolu’da ppamuk ipligi ¢ok iiretildigi halde ihtiyaca yetmemis her zaman
Dogu’dan 6zellikle Hindistan’dan ithal edilmagtir. Yunliiler i¢in de aym sey
s6z konusudur. Cuha 15. Yiizyildan itibaren Selanik’te dokunmustur. Sivil
ve askeri kiyafetlerde kullanildigs igin yerli iiretim ihtiyaca yetmemis daima,
Fransa, Ingiltere, italya, Hollanda, Macaristan gibi Bat: iilkelerinden ithal
edilmigtir.

Buna mukabil bir ytinli dokuma dokuma ¢esiti olan sof 16. ve 17.
yiizyildan itibaren Ankara ve g¢evresinde iiretilen ve ¢ok aranan bir iiriin
olmustur. Igte ihtiyaci kargiladipn gibi disariya da bol miktarda ihrag
edilmigtir.

Ipekler, hammadesi zor eldedilen, emek isteyen pahali ve liks
kumaglardir. Ipekli dokumacilik merkezleri Bursa ve Istanbul’dur. Bursa ve
civarinda Osmanlhlardan 6nce de ipekbocegi iiretiminin oldugu kaynaklardan
bilinmektedir. Bursa hem ipegin iiretildigi hem de dokundugu 6nemli bir
ticaret merkezidir. 16. yiizyilda i¢ ve dis piyasa talebini karsilayabilmektedir.
Igte Istanbul, Bursa ipegini dokuyan en 6nemli merkezdir. Bashca ipek
¢esitleri tafta, atlas ve kutnular, kadifeler, ¢atmalar, kemhalar, diba ve
seraserler olmak lizere gruplanabilir. Ayrica ¢ok dokunan canfes, biiriimciik
gibi kumaglar ipegin daha hafif dokunmus 6rmekleridir.

Yinliller daha ziyade diiz, desensiz kumagslardir. Sal dibi tiirlerinde
gibi tirlerinde 6zel desenler goriilirse de bunlar Hint sallarmin desenini
taklitten yapilmistir. Bu yiizden Tiirk sallarmi Hint érneklerinde ayirt etmek
giigtiir. ™
Tekniklerine gore Osmanh kumas tiirleri séyledir;

1- Damask : Tek ¢ozgii- tek atki grubu 6rgii ile desen elde edilir.

2- Brokar : Cozgi takviyesi veya atki takviyesiyle desen elde edilir.
3- Kadife : Hav ¢6zgiistiyle desen olusturulur.

Osmanh kumaglan ¢ogunlukla, ¢bzgii yizlii zeminli ve desen zeminli ve
desen takviye atkisiyla yapilir.

KEMHA: Ozellikle kaftan yapiminda ¢ok kullamlan bir kumasg
tiuriidir. Kemhanin ¢ozgiisii ve atkisi ipek, deseni yapan takviye atkisindan
ayrica gimis veya altin alagimli, telle dokunmus bir kumasgtir.

47 Siiriir, Ayten;Geleneksel Tiirk tekstil Sanatlar;,1982,5.19
* Tezcan, Hillyaja.g.e.,s.30
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15. yiizyil sonlarina kadar Yezd( Iran), Frenk (Avrupa) kemhalarmm
sarayda ¢ok kullanildigi argiv kayitlannndan anlagilir. 16. yiizyilda
Istanbul’da saraya bagl dokuma atolyeleri kurulmas: ile, kemha daha ¢ok
Istanbul’da dokunan bir kumas olma &zelligine kavusur. Kemhalarm deseni
tamamen Osmanli saray sanati paralelinde hi¢ bir yabanci etkisinde
kalmadan ¢ok ¢esitlilik ve o6zellik gosterir. Bu durum g¢atmalarda aym
degildir. Catmalarda yer yer italyan desenlerinin etkileri goriilir. Kemhanin
bu kadar ¢ok tutulmasimn nedeni, bu kumagin kalin, agir ve oldukg¢a
gosterigli olup o devrin saray yasantisina ¢ok uygun olmasindan kaynaklanur.

KADIFE: Kemha ile beraber ¢ok kullanilan bir kumagstir. Cozgiisii
ipek, atkisi ipek bazen de pamuktan olan havli kumagtir. Osmanli déneminde
tarihi kaynaklarda kadife adi, 15. yiizyildan evvel gegmez. Halbuki,
Selguklular déneminde de kadife ve kadife ¢esitleri yapildigi bazi tarihi
kaynaklardan anlagilir. Yekrenk kadife, miinakkas kadife (desenli), kadife-1
miizehhep (altin ve gimis telli) adlan argiv kayitlaninda geger. Arsivierde
benekli desen gosten kadifelere ‘Kadife-i Benek’adi verilir. Arsiv
kayitlannndan 15. Yiizyilldan itibaren en onemli kadife kadife dokuyan
merkezin Bursa oldugu anlagilar. Bilecik, Aydos, Karaman, Koyniik kadife
dokuyan diger yerlerdir.

CATMA: dokunus teknigi itibariyla kadifelerin bir cinsi olup,
kabartma desenlidir. Catmanin kadifeden farki, zemine oranla siisleme
havinin yitksek olusudur.

Catmalar kaftanlarin yapiminda, divan, yastik yiizleri gibi mefrugat
esyasi olarak, at kugaminda, kitap, silah kaplari, yorgan yiizleri olarak da
kullamhr. Bursa, Bilecik ve daha ge¢ dénemlerde de Uskiidar ¢atmalari
diinyaca {in yapmugtir.Catmanin cinsleri gunlardir;

Sade c¢atma, miinakkas ¢atma (desenli), miizehhep ¢atma (giimiis ve
altin alagimh tellerle dokunan ¢atma )

SERASER: Atk yiizli birlegik bir dokuma tiiriidiir. En pahah ve
degerli kumas olan seraserin ¢ozgiisii ipek atkisi altin alagimh giimiis veya
dogrudan dogruya giimiis veya altin tel kullanilarak dokunur. Seraser adi
bastan baga anlamina gelir ki kumagin en 6nemli 6zelliginin altin veya giimiis
tellerin hakimiyeti, konturlarin gagilacak kadar sade, fakat gérkemlhi
olusudur.

Seraserin zemin yoni klaptandir. (Klaptan: Giimiis ve altin veya altin
telin eksert ¢ift iplik etrafinda gevsekge sarlmasi) agik yesil bazen de
turuncu iplikle belirlenir. Bu kumastan téren ve hilat kaftanlan yapildign gibi,
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sarayda yastik yiizleri yapiminda da kullanilirds.

Seraserin birkag gesiti vardir. En iyi cinsi Istanbul’da saraya bagli
tezgahlarda seraserci bagimn denetiminde dokunur, ismine Istanbul Seraseri
denirdi. Diiz seraserden bagka ¢igekli olan1 da vardir. Bunlara ¢igekli seraser
veya karhane’i hassa defterindeki kayda gore Seraser-1 Miizehhep ismi
verilir.

ZERBAFT: Bazi motifleri altin telle dokunan ipekli kumastir. 16.
yiizyilin ikinci yarisinda argiv kayitlarinda seraser ile beraber adi ¢ok geger
Degerli metallerin ¢ok kullamildigr bu kumagta israfi 6nlemek ve kaliteyi
korumak i¢in devlet birgok ferman gikarmugtir.

HATAYI: Ipek ve klaptanla dokunmus sert bir ipekli kumastir.
Cozgiisii ham ipekten olup, kumasa apre verilir. {lk 6énce bundan padigah
icin dig kaftan yapilmmg, fakat sonradan saray kadnlan igin telli hatayi ve
sade hatayi alindig1 arsiv kayitlarindan goriilmesi bunlarin kadin elbisesi
yapimnda da kullamldigim ispatlar.

KUTNU: Kutnu adi, pamuktan yapilmis kumas anlamina gelir.
Zamanla enine ipekten parlak, pamuktan mat ¢izgiler meydana getiren
kumasa bu ad verilmigtir. Renk farkliliklarina gore Bagdat, Sam i1 kutnular
diye tamnur. Iyi kutnuya tekyeli adi verilir. Kutnular atlas ve kemhalardan
sonra en sik ve kalin kumaglardir. Bu kumagtan 6zellikle erkek entarisi ve
yazlik kaftanlar yapilmigtir.

ATLAS: Avrupa’nin saten dedigi en eski ipekli dokuma teknigidir.
Atki telleri gizli kaldigindan, ¢ozgii yiizli dokuma tiridir. Fakat
Osmanlilarda 17. yiizyila kadar bu dokuma tiiriine ragbet edilmemis, sarf
edilen atlaslar Iran, Sam ve Venedik’ten getirilmistir. Sonradan Istanbul
Alasehir, Marag imparatorluk iginde atlas dokuyan merkezler olmuslardir.

Kendinden desenli, tarakli, yollu atlas cinsleri vardir. Kemhadan sonra
siklik ve kalinlik itibariyle kutnu ile beraber iknci sirayir alan atlas kadin
giysilerinde kullanilmigtir.

GEZI: Cozgisii ipek, atkist ipek ve pamuk iplik kansmu sik
dokunmus hareli kumagtir. 16. ylizyildan sonra gorilen gezi, dis kaftan
yapiminda kullanilmigtir. Bu kumasg astarlik olarak da kullanilir.

CANFES: Bir tek kat ¢ozgi, tek kat atki sira ile orgii gibi dokunur.
Kadin elbiseleri ve kaftanlarin etek i¢i, kol agizi ve onlerini astarlamak igin
kullanilir. Yanar doner, kumru gogiisii, dama tast gibi adlar alir ve
Osmanlilarin her déneminde kullanilan bir kumag cinsidir.

SERENK: 16. yiizyilda rastlanan kaftan yapiminda tel yerine san



ipek kullamlan kalin desenli bir kumagtir. Desenler ekseri ¢igek veya
benekten olusur ve dokumasinda zengin malzemeler kullanilir. Serenk
ashnda ti¢ renk anlamina gelir, fakat sonradan daha ¢ok renk kullanilmig ve
altin tel yerine san ipek kullanilan kumasa bu ad verilmistir.

SELIMIYE: 18. vyizyilan sonra Uskiidar Ayazma Camii
yakinlarindaki tezgahlarda dokunmaya baslanan yollu ve kiigiik ¢igekli ipek
kumagtir. Kumasin adi III. Selim devrinde Selimiye Kiglasi’nin
yapilmasindan dolayr verilmigtir. Cozgii ve atkisi ipek, boyuna yollu ve
kigiik ¢igek desenlidir. Cigekler klaptanla dokunmustur. Bu tip kumaglar son
zamanlara kadar kadin-erkek entarilerinde, g¢ocuk kaftanlarinda
kullanmlmagtur.

SEVAYI: Ipek ve klaptanla dokunmus, 18. yiizyil ikinci yanisina ait
ipekli kumas cinsidir ve kadin elbisesi yapiminda kullanilir. Kumagin deseni
serpme veya sira ile bazen de geometrik sema iginde dizilmis, ufak dalli ve
yaprakli ¢iceklerden olusan bir bezeme gosterir. Cigekler ise klaptanla
dokunmustur.*’

BURUMCUK: Kadin ve erkek kiyafetlerinde; gomlek yapimindan,
yatak , yorgan, ¢arsafina kadar ¢ok genis bir kullanim sahasi olan bir
kumastir. Saray arsivinde Sultan Ahmet’te Adliye Sarayr arkasinda
biiriimciik imal edilen bir hanm plam vardir.>

4.2.1.2. KIRKITLI DOKUMALAR

Kirkitli dokumalar alamina; hali, kilim, cicim, zili v.b. dokuma tiirleri
girmekte olup kirkitli dokumalar adim kirkit denilen ve dokuma sirasinda
kullamlan bir aragtan almaktadir. Halmin diginda diger 6mekler (kilim,
cicim, zili, sumak v.b.)hali gibi dik tezgihlarda veya ayrica yatay
tezgahlarda dokunan diiz dokuma yaygilandir ve genellikle iizerine yapilan
desenleriyle taninarak, desenleri meydana getiren tekniklere gore: kilim,
cicim, zili, sumak gibi adlar almaktadir.

Oysa hali, genellikle dik tezgdhlarda dokundugu gibi ona hali
ozelligini kazandiran ilme ya da digim denilen haviar ile aynlarak bu
dokuma 1slemlen sirasinda diger kirkitli dokumalar gibi, kirkit denilen altle

* Giirsu Nevber:a. g.e.,s.25
* Tezcan,Hiilya,a.g.e..s.31
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vurularak diizlestirilir. Bu trinler genellikle mekan igi kullanldign gibs,
geleneksel yasamda giinliik kullanim esyas1 da olmustur. Ornegin seccade,
heybe, yastik, minder, yiik guval v.b. Bu hal ve diiz dokuma yaygilari daha
¢ok koyun yimiinden yapilirds.”’

Kilim: Digiimlii hali disindaki havsiz diiz dokuma yaygilar arasinda
en tamnmis olan, ¢ézgilerin atkilar tarafindan tamamen gizlendigi atki yiizli
dokumalardir. Kilim degimi her ne kadar ¢ok genig anlamda, biitiin havsiz
diiz dokuma yaygilan i¢ine alir gekilde genel olarak kullaniliyorsa da cicim,
zili, sumak gibi diiz dokuma yaygilar, apayr teknikle dokunmus yaygilardir.

Cicim: Kilimlerde ve bezayafi dokumalarda ki atki ve ¢6zgii
sisteminden ayrica renkli desen ipliklerinin kullanildig: bir dokuma tiiriidiir.

Zili: 1k bakigta sik motifli cicimlere benzetilmekle beraber aslinda
cicim dokumalardan tamamen ayn bir dokuma tiiriidiir. Zilileri cicimlerden
ayiran en onemli ozelliklerden biri, zili dokumalarda ayrica renkli desen
iplikleri 6n yiize atlamalar yapip bu desenlerin i¢ini doldurmasidir.

Sumak: Cicim ve zililerde oldugu gibi ¢6zgii ve atkilar disinda ayrica
renkli desen iplikleri ile doldurulur. Ancak bazi yorelerde araya atki
atilmadan dokunan gesitleri de bulunmaktadir.>

15.ve 16. yilzyl Osmanh ¢ini ve tekstil yiizey desenleri
kargilagtirllmasi yapilirken, kirkitli dokuma grubu iginde yer alan kilim,
cicim, zili, sumak tiirii dokumalarda desen agisindan ¢iniler ile bir benzerlik
gorilmemigtir. 15. ve 16. yiizylllar arasmda saray tarafindan bu tir
dokumalarin kullamlmadig goriilmiis ve bu yiizden kirkitli dokumalar sinifi
igerisinde hal ve seccade iizerinde aragtirma siirdiiriilmiirtiir.

Hallar: Osmanh padisaln Yavuz Sultan Selim Iran seferinden sonra
Tebriz’i almasiyla orada bulunan birgok sanatkér, Istanbul ve Bursa’ya
yerlestirilmigtir. Bununla beraber 16. yizyillda Osmanli imparatorlugu’nun
yiikseligine paralel olarak her sanat dalinda oldugu gibi, hali sanatinda da
biiyiik bir zenginlik goriilmiigtiir.

16.ve 17. yiizyil halilarinda teknik ve desen bakimindan farkliliklar
olup, temelde aym olmakla birlikte iki grup hali tiri dogmustur. Usak
halilani, Saray halilar.

>! Siiriir ,Ayten;a.g.e.,s.20
52 Balpnar Acar, Belkis, Kilim,cicim,zili,sumak Tirk Diiz Dokumalari, 1982, s.157
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Madalyonlu Usak diger gruba Yildizh Usak halilan denilmektedir.>

Madalyonlu halilarda, degismeyen madalyon igindeki kompozisyon ve
motiflerdir. Madalyonlarin i¢erisi rumi ve palmet motifleri ile siislenmigtir.
Kenar bordiirlerinde 14. ve 15. yiuzyil halilarina benzer kifi motifler, ¢in
bulutu, ¢ifte rumili kivrik dallar ve ¢igcek motifleri yer alir. Zaman zaman
ince seritler halinde diizenlenmis bitkisel motiflere rastlanir.

Madalyonlu halilardan sonra Usak halilarmin ikinci biiyiik grubu
yildizli Usak halilandir. Yildiz sekline doniigen madalyonlarla onceki grubu
izlemektedir. Sekizgenler bir swra iginde degiserek dagiirlar. Yildiz
madalyonlar ve kiigiik salbek madalyonlar arasinda kalan hali zemininde hali
yaprak ve stilize ¢igeklerden olugmus bitkisel motifler yerlestirilmistir. >*

Saray halilan ise bir gelisme sonucu degil birden ortaya ¢ikmistir. 16.
yiizyll Iran hah sanatindan kaynaklanmus; sivri, kivrik hanger yapraklari,
palmet bi¢imleri ve madalyonlar tipik bir Tiirk tslubunda, natiiralist lale,
simbiil, karanfil ¢igekleri birlestirilerek yeni bir hali deseni diinyasi
yaratilmistir. fran halilarimin zemin dolgusu olarak goriilen kivrik dal sistemi,
Osmanli saray halilarmin zemininde daha gevsek olup, temel desen olarak
yer almstir. Iran halilarinda esas motif olan madalyon, Osmanli saray
halilarinda ikinci derece bir motif olarak goriiliir. Madalyonun kullanilmadig:
omeklerde daha uyumlu kompozisyonlar olusturulmustur. Ilk defa bu
halilarda fran sine digiimi kullamilmstir.>

Seccadeler: En giizel 6rneklerini Tirk-Hali sanati i¢inde bulunan
seccadeler, isim olarak Arapga secde etmek fiilinden tiiretilmistir. Bu
yaygilarin bir ibadet araci olarak kullamlmasi Hz. Muhammed zamanmdan
sonra baglamigtir.

Sanat tarihi i¢ine giren ve hali dokuma teknik ve desenleriyle yapilan
seccadeler ise ¢ogu kez belli bir ekonomik diizeye ulasabilmis ailelerin
namaz yaygilarnn olmugtur. Hali dokumali yaygilar, gerek renk, gerek desen
agisindan gosterdigi zenginlik yaninda, camilerin mistik havasimi evlerin bir
kosesinde yasatmastyla da deger kazanir. Genel olarak mimarideki mihrap
nigi, iki boyutlu olarak hali seccadelere resimlenmigtir.

16. yiizyil verilerinde, imparatorlugun o ¢aglardaki tiim sanat
kollarinda gosterdigi iistiinliie paralel bir gelisim goriliir. Herseyden 6nce

>} Siiriir, Aytenja.g.e.,s.21
** Sakarya Oguz;Tirk Hali Tarihi iginde Taninmug 16. Yiizyil Tiirk Halilari,1993,s.113
% Siiriir,Ayten;a.g.e.,s.21
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bordiirlerde goriilen yaz1 veya yaziy1r andiran desenlerin kaybolusu, yerim
natiiralist desenlere birakmasi bu degisimdeki en belirgin 6zelliktir.

15. yiizyilin gematik mihrap nigi formlanida 16. yiizyilda yumusak hath
ve ¢ok dilimli kenar sekillerine dénigmiistir. Oysa 17. yiizyildan baglayarak
ozellikle Gordes ve Kula seccadelerinde mihrap nigi formlan daha realist,
daha gergekei desenlerle verilmigtir. 16. yiizyll saf seccadesinde ise,
rumilerle siislii realist kandil tasvirlerine karsin mihrap formlarinda
gercekeilikten ¢cok dekoratif kaygili gizgiler goiiliir.

Ancak eldeki diger orneklere bakarak seccadelerinde hahilarda ve
diger el sanatlarinda oldugu gibi klasik devrini 16. yiizyilda yasadif
anlagilmaktadir. Daha sonraki yiizyillara gore natiiralist desenlerle bezenen
saf seccadelerde, diger sanat kollarinda sevilerek kullanilan ve sik sik
gorillen motif ve kompozisyonlara rastlamr. Omegin Edirne Selimiye
Camii’nden getirilen saf seccadelerdeki bahar dali kompozisyonla, ayni
camiin ¢ini panolarindaki aslup bezerligi ilgingtir. Kompozisyonlardaki
olgunluk, dokumadaki ince teknik, zarif ve 6zenli desen anlayisi, ahenkli
renk semasi, camiiler i¢in dokunan seccade desenlerinin saray nakkaglarinca
hazirlandigt kamisim uyandirmaktadir. 18. yiizyll artik Osmanli devletinin
Batiya agilma gayretinde oldugu bir ¢ag olmasi nedeniyle gerek mimari,
gerek el sanatlan siislemelerinde goriilen faklilagma, hali desenlerine de
yansir.>

4.2.1.3. ISLEMELER

Dekoratif tekstil sanatlan da diyebilecegimiz bu grup, genellikle
dokunmus kumaslart ya da herhangibir esyayr daha degerli gdstermek
amaciyla yapilan siisleme sanatidir. Stislemenin yaninda esyaya herhangi bir
manevi anlam vermek amaci ya da sembolik bir deger verme amaci da
taginmaktadir.

Isleme sanatlan dokuma, kege veya deri iizerine igne, tig v.b. aletler
kullanarak g¢esitli cinste ve renkte iplikle ya da pul, boncuk, serit, dantel
v.b.siisleme malzemeleri kullanilarak yapilan siislemelerdir. >

% Bilgin, Ulkii; Saf Seccadeler,1977,5.47
37 Siiriir, Ayten;a.g.e..s.24
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Selguklular da islemeye Onem vermiglerdir. Selguklu ¢adirlarinda
gorillen yapistirma kege teknigi Hunlardan Selguklu’lara kadar aplike
kahplarnin gegmis oldugunu gostermektedir. Islemelerde kullamlan motif
kivrik dal, geometrik sekiller ve hayvan motifleridir. Kivrik dallar arasmna
sokulan hayvan motifleri Selguklulara 6zgii bir yontemdir.

Osmanlilar devrinde tiim el sanatlarinin yiikksek bir sanat seviyesine
ciktign gorilir. Tirk islemelerinde en erken devir olarak 16. yiizyili
gormekteyiz.

Tiirk islemelerinde ilk motifler geometrik diizen igindedir. Desenler de
¢ok az da olsa hayvan motifleri goriiliir. Bu durum 15. yiizy1l sonlarina kadar
siirer. Islamiyetin kabulinden sonra siislemelerde hayvan motiflerden
vazgecilmigtir. 16. ylizyilin baginda motifler dogadaki meyva ve ¢iceklere
doniigmiistir. Bu yiizyilin islemelerinde goriilen motiflerden bitkiler; giil,
nargigegi, siimbiil, 13le, karanfil, ¢ark-1 felektir. Meyvalar; nar ve kozalaktir.
Cesitli gicek yapraklan, sembol olarak da ii¢ benek, ¢in bulutu, ¢intemani,
hatayi ve rumidir.

islemelerde kompozisyonlar ¢ok basit ve iddasizdir. Simetri hakimdir.
Ana motif dort kdseye ve orta olarak dagilmistir. Aralan ikinci derece
motiflerle bezenmistir. Goriilen bir ikinci motif dagilimi ise birbiri ardinca
cizilen motif siralamasidir. Dogada her zaman gorillen karanfil motifi bu
ylizyilda biiyliimiis ve yelpaze goriintimiinii almigtir. Bazen bir lile yastik
yliziinlin tiim ytizeyini kaplar. Bu biiyiik motifler genellikle kii¢iik motiflerle
pargalanir veya degisik renklerle bolinmugtir. 16. yiizyilda renk adeti besi
gegmez. Kirmuzi, yesil, mavi, beyaz, sar1. Beyaz renkle islenen motiflerin
cevrelerini daima siyah veya kahverengi ipek iplik ¢evreler. Buna ‘g6zeme’
adi verilir. Boylece motif daha belirgin hale gelir. 16. yiizyilda renklerin
kullamligindaki cesaret ve ustalik dikkati ¢eker. Bunlarn diziligindeki ustalik
dogaya ters diigse bile insam gagirtmaz. Buna Ornek islemelerde
rastladigimiz mavi yaprak, sirma bulut, mavi kirmuzi kangmm ¢igekleri
gosterebiliriz. Bu yiizyllda kullamilan boyalar kok boyalardir. Bu yiizyil
islemeleri zaman tahribme ugramis fakat renklerinden bir sey
kaybetmemustir.

16. yiizy1l islemelerinde altin ve giimiis sim ¢ok kullanilmigtir. Simin
yapilmasinda merkez Istanbul’dur. Sim g¢ekilen yere simkeshane denir. 16.
ve 17. ylizyillarda kullanilmigtir. 18. yiizyilda ipek iplikle karistinlarak buna
klaptan denilmigtir. 16. yiizyil islemelerinde uygulanan teknikler: kumaglarda
pesend ( yiizysel diiz, verev), zerdus (altin ve giimiis simle yapilir, goriiniimii
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kafes seklindedir. Saray giysilerinde goriiliir.), sarma, tel kirma, tiirk isi.
Derilerde aplike ve baski. Motifler aras1 giimiis telle gozeme. 17. yiizyil
islemelerinde motif ve kompozisyonlardaki 6z benlik sarsilmgtir. Ufak
motifler, grift kompozisyonlar goze carpar, simetri yine vardir. Fakat
kangiktir. 16. yiizyildaki rahathk gorilmez. Islemelerde motifler orjinale
yakindir. Hatayi, rumi ve bir evvelki yiizyilda goériilen ¢icek ve meyvalar bu
yiizy1l motifleridir. Yalmz ¢intemani denilen igi¢e ti¢ ay motifi bu yiizyiin
sonlarma dogru kaybolmustur. Hayat agaci en ¢ok goriilen motiftir.

Renkler pastellesmigtir. Act ve sert kirmnmzilar, maviler goriilmez.
Biiyiik motiifler olmadigindan renklerde bélimme veya kiigiik motiflerle
biiyiik motifleri bezeme sekli tamamen kalkmugtir. Bu yiizyilda goriilen
teknikler: pesed, sarma, tiirk igi, atma, kum igi, civan kagi, tel kirma ve
susmadir. Derilerde aplike ve baski devam eder. Deride desenler arasi
giimiis burma telle gozeme yapilmaya baglanmustir. >

%% Berker,Nurhayat;islemeler,1981,5.9
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5- 15. VE 16. YUZYILLARDA OSMANLI DONEMI
NAKKASHANELERI

5.1. NAKKASHANELERE GENEL BAKIS

Osmanh sanatina saraydaki padisahlar ve onun yakin gevresi yon
verirdi. Osmanl padisahlan sair, miizisyen ve bilginleri ¢evrelerinde
toplamuglardi. Bunun digindaki mimar ve her tiirlii siisleme sanatiyla ilgilenen
sanatgilari saraya bagh olarak caligtrmuglardir. Boylece saray
faaliyetlerininde kaynak yeri Topkap1 Saray1 olmustur.

Cesitli boliklerden olusan ve Ehl-i Hiref adi altinda toplanan ulufeli
yani aylikl bu sanatgi ve zanaatgilar, saray halkinin birun (kapikulu)
halkindandi. Fatih Sultan Mehmed, II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim’in
saltanat yillarinda varligi anlagilan ehli haref orgiitiinin Kanuni Sultan
Sileyman’in (1520-1566) kirkalti yillik saltanat siiresinde tam anlamiyla
varhik gosterdigi ve anlagilir bir oOrgiitlenmeyle faaliyetlerini siirdiirdiigi
belgelerle kanitlanmugtir. 1526-66 yillar arasinda giiniimiize ulagan baz1 ehli
hiref ve maas defterleri, masraf defterleri bu sanatgilarin bayramlarda
padisaha sunduklar hediyeleri gosteren listede, ¢esitli belge ve kaynaklar,
bu orgitte hangi sanat¢i ve zanaat¢ilarin bulundugu, ne gibi eserler
iirettikleri, kimlikleri ve saraymm gereksinimi konusunda kismen fikir
verebilecek niteliktedir.

Ehli hiref orgiitine mensup sanatgilar, saray enderununun 6nemli
agalanndan olan hazinedarbagmin emrindeydiler. Gorevlerini ve padisahin
isteklerini bu yolla aldiklan gibi, yovmiye iizerinden ii¢ ayda bir dagitilan
ulufelerini de onun vasitasiyla alirlardi. Kanuni Sultan Siileyman déneminde
bu orgitte yaklagtk kirk boligin  bulundugu maas defterlerinden
anlagilmaktadir. Bu bolikkler arasinda katipler, miicellidler, nakkaslar,
zergerler (kuyumcu), yine kuyum igleriyle ugrasan hakkik ve zernisancilar,
altin 1plikle isleme yapan zerduzlar, ibrigim- ipek ipikle kilig, bigak ve
benzeri esya igin dokuma aski (kolon) ya da gesitli kusak, kese gibi eserler
ireten kazzazlar, ¢esitli bashklar yapan kiildhdiizan bolugi, kirkgiiler,
ayakkab, terlik, ¢izme yapan muzediizan boligi, kilg, kalkan, topuz, kilig
ki, bigak, ok, yay yapaan boliikler, her tiirlii maden isi yapan kazgancilar,
altin yada giimiisle maden veya bagka bir madde iizerine belli bir teknikte
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bezeme yapan kiiftgerler, c¢ilingirler, makasgilar, eldiven yapimcilan,
camasir diken ya da ¢amasirhik kumagi dokuyan camesuyan boéliigii, aba,
kadife, kemha ve nakigli kemha dokuyan béliikler, hali dokuyan kaligebafan,
¢ini yapimcilan olan kagigeran boltgii, neccarlar (marangoz), fildisi ve balik
disinden ¢esitli sanat esrleri tireten kiindekarlar, ve ¢esitli miizik aleti yapan
saztragan bolikleri bulunuyordu. Ayrica sarayin profesyonel giirescileri ve
cerrahlar da, ehli hiref oOrgiiti iginde yer ahyorlardi. Bunlarin disinda
miiteferrika baghigr altinda da camcy, foyager, terazici, zincirci, mesaleci ve
sara¢ bulunuyordu.

Kanuni Sultan Silleyman’mn saltanatmin baglangicinda sayilar1 598
olan ehli hiref mensuplar 1566 yilinda 636 kisiye ulasmistir. Bunlar arasinda
en kalabalik bolikler nakkas, kuyumcu ve zergerlerin cemaat-i rum ve
cemaat-1 acem olarak ikiye ayrilms olmalandir. Bu aynm baslangigta
kadrosuzluk nadeniyle yapildigi,Yavuz Sultan Selim‘in Tebriz’den getirdigi
bazi nakkas ve kuyumcular ile bunlara Kanuni Sultan Silleyman déneminde
eklenen sanatgilar i¢in, muhtemelen 1526-1528 yillan arasinda kuruldugunu
varsayabiliriz. >

Dénemin nakkashanelerine bakildiginda, Kanuni Sultan Siileyman
doneminin ekol yaratan inlii nakkaslart Sah Kulu ve Kara Memi’ yi
gormekteyiz. 1520-1566 yillan arasinda eserleri goriilen Sah Kulu, Osmanl
siisleme sanatinda kitap bezemesinden kumasa, ¢iniden kuyumculuga kadar
uzanan Ozgiin Uslubun, saz tslubunun yaraticisi olmustir. Kivrik, hangeri
yapraklar, aralarinda iri bagh ¢igeklerin bazen de hayvan figiirlerinin
gorildigii bu tslup birgok sanat iiriiniinde gorilmektedir.

Saray nakkaghanesinde gorillen diger isim Sah Kulu’nun 6grencisi
olan Kara Memi’dir. Kara Memi uislubunda basta giil, lale, siimbiil, karanfil,
siisen, zerrin gibi birgok ¢igekleri, bahar agmug meyva agaglan
goriilmektedir. Osmanli sanatinda natiiralizmi yaratmigtir. Cigek iislubu da
denilen bu tiir 6rekleri, kumas desenleri basta olmak iizere tiim sanat
dallarinda bezeme iislubu olarak kullanilmistir.

Saraym sanatkarlarina ait atélyelerin nerede bulunduklan ve yerleri
heniiz tamamiyle tespit edilememistir. Son arastirmalarda sadece
kuyumcularla altin iplikle isleme yapanlarin (zerdiizan) atélyelerini sarayin
birinci avlusunda oldugu tespit edilmistir.

Bugiin Topkap: Saray1 Arsivi’nde saraya ait oldugu tahmin edilen

% Cagman, Filiz;Kanuni Dénemi Osmanh Saray Sanatgilan Orgiitii Ehl-i Hiref,1988.5.11
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daha Once yaymlanmis bir dokuma atdlyesinin plam1 bulunmaktadir. Plan
tizerindeki yanyana iki odadan biiyigli kemhacilar, digeri kadifeciler
karhanesi olarak gosterilmis, koridorun karsisinda daha kigikk bir oda ise
desen baglayanlar (naksbendler) odasi olarak belirtilmistir.°(Resim 5.1.)
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(Resim 5.1.) Bir dokuma, atélyesinin plani 19. yy bagt,
Topkapi Saray: arsivi E. 6342

% Tezcan ,Hiilya;Saray Nakkashanesinin erken resim programina gore hazirlanmis Tiirk
kumas ve islemeleri, 1988,5.321
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5.2. NAKKASHANELERIN SUSLEME SANATINA ETKILERI

Osmanl sanati tarihine bakildiginda ehl-i hiref 6rgiitiiniin en 6nemli
bolugi nakkashaneler olmugtur. Osmanh siisleme sanatnin motif zenginligi,
sisleme usluplan bu sanat¢ilarin  ¢aligmalanyla yaratibmstir. Sanat
eserlerinin  siislenmesinde gosterilen g¢abalar giinimiize kadar gelen
orneklerden anlagilmaktadir. Nakkashanelerde ¢izilen ve o donemde
olusturulan islup igerisinde yapilan kompozisyonlar, her sanat koluna ait
ayr teknik ve malzeme ile uygulanmigtir.

16. yizylin baslarindan itibaren Orgiitli  olarak ¢ahgan
nakkashanelerde birgok biiyiik usta yetigmigtir. Bu biiyiik ustalarn
kendilerine ait usluplann ¢iniden tezhipe, minyatirden dokumaya kadar
bircok eserde uygulaniyordu. Bu eserler {izerinde gorillen motiflerin
benzerligi bunlann aym ustanin  elinden ¢ikmmg  olabilecegini
dugiindirmektedir.

Esasen 1593 tarihli Yal Kogki’nin masraf defterinde, Kogkiin
[znik’e 1smarlanan ¢inilerinin bir kagit tzerinde hazirlanan desenlerinin
kemhaci olan gayr-1 miishm Bali tarafindan ¢izildigi ve bunun karsih§inda
1000 akge odendigi kayithdir. Ayrica Ressam Mehmet Celebi’de 49 adet
¢ininin deseninin konturlarini veya kaligrafisini hazirladig i¢in kendisine
3430 ak¢a oOdenmigtir. Bu durum sanitkarlar arasindaki is birligini
gostermesi bakimindan oldugu kadar, kumagsla ¢ini desenlerinin bu denli
benzerliginin sebebini ortaya koymasi bakimmdan da énemlidir.

Kumaga uygulanacak motiflerin ve kompozisyon semalarimn kitap
sanatindan kaynaklandign daha 6nce de belirtilmigti. Motiflerin daha ¢ok
tezhipli sayfanin cetvel digindaki kalkdrinda ve koltuk tezhibinde oldugu
goruliiyor. Bunlar oldugu gibi biyitilip, cogaltilarak kullamldigr gibi,
ornegin bahar dali, giil dali, dolagma lile deseni madalyon semas: iginde,
sonsuza giden kompozisyonlarda da verilir. Bu semalarda genellikle ortada
oval madalyon kenarlarda ¢eyrek madalyon kapali semasina sahip olan cilt
kapaklarmim etken oldugu s6ylenebilir.

Kitap tezhibinin motifleri kumasa uygulamirken zemin rengi harig
diger detaylarda da benzerlik izlenir.

Tezhipte zemin rengi olarak kigidin kendi rengi ile parlak larcivert,
bazen de siyah tercih edildigi halde kumasta zemin rengi genelde kirmizinin
¢ok giizel tonu olan yakut kirmuzisidir. Diger taraftan tezhipte motiflerin
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etrafimin harirlenmesi kumasta da aynen uygulanmigtir. Gene bu kapsamda
tezhibin ayrilmaz bir pargast olan altin yaldiz, kumas sanatina san ve beyaz
renkte altin ve giimis alagimli tel kullanim ile yansimgtir. Kumas ve tezhip
sanatindaki bu saglam baglant: kumas sanati agisindan ¢ok yararl olnustur.®’

Saray nakkashaneleri aragtirilirken, padisah begenisine sunulan ve
onayi alan desenlerin ne sekilde nakkashanelerden uygulama atélyelerine
gonderildigi konusunda bir takim disiinceler dogmustur. Bu konuda elde
edilen bilgiler ise s6yledir;

16. yiizyilin ikinci yarisinda, saray gérevlilerine kagit tizerine ¢izilmis
desenler, kumas dokumasi igin Istanbul’da Pera’da bulunan Dispacci
aracilifiyla Venedik’e gonderilmigtir. 1554 yilnda bu defa Misir
Valisi’nden, Halep’in Venedik Balyoz’u araciligtyla kumas dokumasi igin
gonderilen mektupta ressam tarafindan hazirlanan bir de desen oldugundan
bahsedilir.

Ayni tarihe ait Venedik’te yazilan bir bagska mektup, Riistem Paga’nin
kiz1 i¢in 1smarladigr yastik yiiziyle ilgilidir. Burada Venedik’e goénderilen
dort tip desenden bahsedilir. Bu Tirk¢ge notlar sayfanin kenarinda
Fransizca’ya gevrilmis ve kullanilacak renkler de kaydedilmsgtir.

Herhangi bir konuda saraydan siparis verilecegi zaman ustalara
mutlaka desen ve renkler konusunda bilgi verilir. Ormegn saray
kiitiphanesinde bulunan,bir tavanin kafit lizerine ¢izilmis kalemigi
kaliplarina diigtilen notta: ‘zemin {istiine sazlan altun, sikéfeker rengdmiz’
yazihdir.

Bazen ustalara desenle birlikte numune de verilir. Bazen de verilen
desenlerde renk uyumunu goérmek igin ustadan numune dokuyup getirmesi
istenirdi. Numunelerle ilgili mevcut 6rnekler basta kumas olak iizere, halida,
kiyafette, ¢inide, silahta goktur.%

Osmanh ¢inilerinde goriilen plastik 6zellikler, saray nakkashanesine
bagli Hassa Nakkaglann tarafindan dretilen desenlerin  giiciinden
kaynaklanmaktadir. Saray nakkaslan tarafinda siyah beyaz c¢izilen ve
giniimiize kadar Topkap:1 Sarayi ve Siileymaniye Kiitiiphanesinde koruna
gelmis olan albiim resimleri veya tezhip sanatinda gorilen desenler ile
¢inilerde goriilen kompozisyon semalari arasindaki benzerlikler bu baglantiy
ortaya koymaktadir. Nakkaslar tarafindan Istanbul’da cizilen desenler ¢ini

6! Tezcan ,Hiilya;a.g e.,5.322
62 Tezcan,Hiilya; a.g.e.,s..323
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atSlyelerine gonderilmekteydi. Bu desenler birebir boyutlarda olup, 24x24
cm boyutlarindaki karolarn {izerine atdlyede g¢aliganlar tarafindan komiir
tozu yontemiyle aktrilmaktaydi.

Desenlerin  kimin tarafindan belirlendigi hakkinda da ancak
varsayimlarimiz vardir. Argivlerde korunmus nakkas desenler siyah
beyazdir. Ancak, desenler ¢ini at6lyelerine génderilirken biiyiik bir olasilikla
renkleri de belirlenmekteydi.®®

Bu kadar zengin sanat islubuna ve sanatgilara sahip olan saray
nakkashanesinin desen siralamasina baktigmmizda 15. yiizythn sonundan
itibaren kivrnk dallarin arasinda rumilerin giderek hatayilerle bezendigi ve
spiraller uygulanmugtir. II. Bayezid devrinde (1481-1512) bu desenlerin ¢ok
inceldigi ve bulut ile diigiim motiflerinin siisleme sanatina girdigi goriliir.

Yavuz Sultan Selim’in (1512-1520) kisa da olsa siiren saltanat
doneminde yaptigr seferlerle ve Tebriz’i topraklarna katmasiyla birlikte
saray nakkaghanelerinin zenginlestigi gozlenir. Buradan dogan zengin
tisluplar, bagta Sah Kulu ve Kara Memi olmak iizere birgok ustanmn
eserlerinde kendini géstermigtir.

63 Yenisehirli oglu, Filiz,a.g.e.,s.18
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6-CiNI VE TEKSTIL YUZEYLERIN DESEN ACISINDAN
KARSILASTIRILMASI

6.1. MEKIKLI DOKUMA YUZEYLERI ILE CINi YUZEYLERIN
KARSILASTIRILMASI

Bu konuda yer alan yedi adet 6rnek ile ilgili olarak envanter no, tiiri,
donemi, boyutlar, uygulandigy teknik ve bulundugu yer hakkinda kisaca
bilgiler verilmigtir.

Ornekler motif, kompozisyon ve renk ozelliklerine gore incelenerek
karsilagtimlmigtir Bu kargilagtirma sonucunda; motif ve kompozisyonlarda
biiyiik benzerlikler goriilmiigtiir.
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ORNEK NO I- A

ENVANTER 197

NO

TURU Catma Kumasg
DONEMI 15. Yiizyl
BOYUTLARI 76 X 62
UYGULANILAN | Mekikli Dokuma
TEKNIK

BULUNDUGU | Washington Tekstile
YER Museum

ORNEK NO 1-B

ENVANTER 9124- P302

NO

TURU Iznik Bordiir Cinisi
DONEMI 16. Yiizyil
BOYUTLARI

UYGULANILAN | Siralti, mavi, kirmizi
TEKNIK ve firuze dekorlu
BULUNDUGU | Victoria & Albert
YER Museum
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Omek 1- A’da bulunan ¢atma kumas, kaplan ¢izgisi ve pars benegi
denilen desen, 1ki dalgal1 yatay ¢izgi ile yuvarlaktan olusmaktadir.

Bu ¢atma kumagda, desen fildisi ipek tizerine sarilmig klaptanla koyu
kirmizi kadife tizerine dokunmugtur. Kumas ¢ok sik dokunmus olup, renkieri
az fakat ¢ok kalitelidir Isiga gore derin ton farkliliklan gosteren ipek kadife
aln alagimhi gimiis tel ve glmigin fildisi veya san ipek etrafina
sarilmasindan olusan klaptan kullamilmigtir. Bursa’nin altmh benekli ¢atmasi
olarak arsiv kayitlarinda yer alan kumagin atki ve ¢oOzgisiinde ipek
kullanlmigtir.Cift dalgal ¢izgiler tiglii beneklerle beraber kaydirilmis eksen
iizerinde sonsuzluk prensibine gore siralanmugtir.

Omek 1- B’de aym motifler siralti tekniginde kullamlarak ¢iniye
uyarlanmgtir. Kirmizs, kobalt mavi ve firuze renklerin kullamldifn ¢inide
motifler i¢ ice geemis {i¢ yuvarlaklarin arasina dikey olarak yerlestirilen
kaplan postu motiflerinden olugmaktadir.

15. ylizyildan itibaren ilk Once kaftan desenlerinde sonra saray
sanatinin  bitiin kollarinda gorillerek hemen hemen her devirde degisik
sekillerde uygulama alam bulmugtur. Bu kompoziyonlarda yiizeyi kaplayan
motiflerin benzerlidi, her iki sanat dalinda ki tislup birligini gostermektedir.
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ORNEK NO 2-A

ENVANTER 13/ 933

NO

TURU Kemha Kolluk
DONEMI 16. Yiizy1l
BOYUTLARI

UYGULANILAN | Mekikli Dokuma
TEKNIK

BULUNDUGU | Topkapi Saray
YER Miizesi

ORNEK NO 2-B

ENVANTER

NO

TURU Iznik Duvar ginisi
DONEMI 16. Yiizyl
BOYUTLARI

UYGU_LANILAN Siralti,mavi kirmizi,
TEKNIK yesil,firuze dekorlu
BULUNDUGU | Riistem Paga Camii

YER
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Omek 2-A’daki kemha kolluk deseni dalgali dal islubunu
sergilemektedir. Agag dali gibi kalin daldan, laleler ince dal iizerine saga ve
sola dogru ¢ikarak yiizey iginde yer alirlar. Beyaz, kahverengi, bal petegi
desenli zemin iizerinde tekrarlanan birbirine paralel dallar kompozisyonu
meydana getirirler.

Omek 2- B’deki Iznik ¢inisi siralti tekniginde yapilmig olup kirmizi,
mavi ve yesil renklidir. Dalgali giivdenin her iki yaninda lale ve gigek
motifleri yer almaktadir.

Bu omeklerden de anlasildign gibi 16. yiizyilda bazi siisleme
sanatlarinda  dikey dalgali dal islubu goriilmeye bagslamustir.  Sivri
yapraklarm dikey dalgali dal iizerine yerlestirilmesi ve bu desenin tekrar
edilmesiyle olusan iislubun genis bir alana ihtiyaci vardir. Bu da ¢ini panolar,
kalemisleri, isleme ve kumag desenleri igin gok elverisli bir sisleme tarzi
olmustur.

Tekstil 6rnegindeki ii¢ benek motifleri, ¢inide natiiralist ¢igek motifleri
olarak uygulanmustir. Her iki yiizeyde de kendine has tekniklerle uygulanmig
olmasin ragmen aym kompozisyon semast agik¢a goriilmektedir.
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ORNEK NO 3-A

ENVANTER 13/176

NO

TURU Kemha Kaftan

DONEMI 16. Yiizyil

BOYUTLARI U= 146 cm

UYGULANILAN | Mekikli Dokuma

TEKNIK

BULUNDUGU | Topkap: Saray:

YER Miizesi

ORNEK NO 3-B

ENVANTER 41/1471

NO

TURU Iznik Cini Duvar
Panosu

DONEMI 16. Yiizyil

BOYUTLARI

UYGULANILAN | Siralti,geffaf sirli,mavi,

TEKNIK kirmuz, yesil dekorlu

BULUNDUGU | Cinili Késk

YER




Omek 3- A’daki elmali kaftan dikey dalgali dal sistemine gore
bezenmistir. Yesil ipek zemin iizerine desen giimiis klaptanla, konturlar ise
san ipekle dokunmustur. Desen gok ince dikey dalgali dallardan g¢ikan
yapraklarin tagidigi elmalardan olusmaktadir.

Ayni desen semasi Ornek 3-B’de bulunan ¢ini panoda goriilmektedir.
Bu pano; siralti seffaf sirh tekniginde, kirmizi ve yesil dekorlu dikey
dallardan olugmustur.

Her iki kompozisyonda elmalar dogadaki gorinisleri ile natiiralist
iislupta resmedilmigtir. Omek 3- A’daki yesil zemin 3- B’de beyazdir.
Kemha kaftan da ve ¢ini panoda gorilen natiiralist elma motifi Osmanli
saray sanatindaki iislup birligini yansitmaktadir.
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