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OZET

Sinema, diger klasik sanat dallarindan farkli olarak her zaman teknolojik gelismelere
bagl olmustur. Diger disiplinler i¢in gelistirilen teknolojilerin sonuglar1 sinemanin
prodiiksiyon, yonetmenlik, oyunculuk, gdsterim, seyir, dagitim ve pazarlama siiregleri
tizerinde biiyiik etkiye neden olmaktadir. Dijital teknolojilerdeki gelismeler sadece ana
akim sinemanin yapimminda ve dagitiminda kolaylik saglamamis, bagimsiz film
yapimciliginin da gelismesine neden olmustur. Teknolojinin sagladigi kolaylik, film
yapim maliyetlerinin diigmesi, internet teknolojisindeki gelismeler sinemaya ilgi duyan
herkesin dijital film yapmm araclar1 ile kendi filmlerini cekmeye ve sosyal paylagim
siteleri Uzerinden dinyaya eserlerini gosterebilme imkani1 saglamaktadir. Akilli
telefonlarin izerinde bulunan gelismis kameralar sayesinde yiiksek kalitede g¢ekim
yapilabilen i¢inde bulundugumuz zamanda, pahali film yapim araglarina ve yiiksek
biitcelere sahip olmayan film yapimcilar1 dijital teknolojinin film yapim araglarinin
maliyetini diisiirmesinden yararlanip kendi ydntemleriyle, kendi bagimsiz filmini
yapmasi miimkiin hale gelmistir. Film iiretim araglarinin herkese ulasabilir hale
gelmesiyle artik film yapim meraklilari, yaraticiligini goriintiiye yansitirken kimseye

bagimmli olmayacaktir.
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Cinema has always been tied to technological developments unlike other classical arts.
The results of the technologies developed for other disciplines have great influence on
the production, directing, acting, screening, spectatorship, distribution and marketing
processes of the cinema. Developments in digital technology have not only made it easier
to make and distribute mainstream cinema, but also have led to the development of
independent filmmaking. The convenience provided by the technology, the reduction of
the film production costs, the developments of the internet technology allows anyone
interested in cinema to shoot their films with digital film production tools and to showcase
their work to the world via social media websites. In our current world in which high
quality video shooting is possible through advanced cameras on smartphones, filmmakers
who do not have expensive filmmaking tools and high budgets can take advantage of the
fact that the digital technology lowered the cost of filmmaking tools, hence, It is possible
to make their own independent film with their own methods. Film production tools have
become accessible to everyone; therefore filmmakers will no longer be dependent on

anyone while reflecting their creativity on screen.
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1. GIRIS

Yirminci yiizyilin teknolojiye bagimli iki sanat bi¢imi olan film ve video,

analogdan dijital teknolojiye gecisinin degisiminde belirgin bir ivmelenmeye tanik oldu.

Sinema teknoloji gelismelere bagl bir icattir. 1895 de Lumiere kardeslerin
baslattig1 siirece kadar bu sanat ve iletisim aracinin olusmasi i¢in bir¢ok teknolojinin
ortaya c¢ikmasi ve olgunlagsmasi gerekiyordu. Hala daha sinema diger klasik sanat
dallarindan farkli olarak fotograf, elektronik, bilgisayar vb. gibi farkli disiplinlere ihtiyag

duyarlar.

Sinemanin var olusunda etkisi olan bu bagimlilik bigimi sinemanin, yapim yonetim,
yonetmenlik, oyunculuk, gosterim, seyir, dagitim ve pazarlama siireclerinde gelisimini ve

doniisiimiinii etkilemistir.

Bu nedenden dolay1 Sinema diger klasik sanat dallarina gére daha yeni ve siirekli

yenilenmekte olan bir sanat dal ve iletisim aracidir.

Ana akimin ve bol biitceli filmlerin ilk olarak bir filmin prodiksiyon éncesinde
biitiin agsamalar1 bilgisayar ortaminda simiile edilmektedir. Prodiiksiyonun bditiin renk ve
tasarim olanaklar1 olusturulabilmektedir. Bilgisayarda tasarlanan animasyon bir
gdriintiiniin potansiyel unsurlarinin &ngoriilebilirligini derinlestirir. Uretim sirasinda
dijital kurgu yazilimlar1 sayesinde olay hakkinda geribildirim saglayan hizli gorunti
sonuglarmi gostermeyi miimkiin kilar: Sahnedeki dramatik unsurlar1 yeterince
yansitabiliyor muyum? Isiklar ve goriintii nasil? Bunlar analog dénemde sadece gorunti
yonetmeninin gorebildigi ve geri kalan set c¢alisanlarinca “sihirbaz” olarak

tanimlanmalarina neden olmaktaydi.

Bilgisayarlarin hayatimiza girdigi donemden bu yana gelismeye baglayan dijital teknoloji
gecen yiizyildan beri insan hayatinin her alanma derinlemesine niifuz etti. insana ve
insanliga ayna tutan en yakin endiistrilerden biri olan modern film endiistrisi, dijital

teknolojinin etkisi altinda stirekli degisimler yagsamaktadir.



Sessiz filmlerden sesli filmlere gegisi takip eden biiyiik devrim ve siyah-beyaz filmlerin
renkli filmlerle degistirilmesi ¢ok geng¢ sayilabilecek sinema sanatinda biiyiik etki
yaratmasina ragmen uzun siire boyunca film teknolojilerinde kayda deger bir ilerleme
olmamis, film yapim maliyetleri dijital devrime kadar sadece elit bir kesimin

karsilayabilecegi noktada olmustur.

Film yapim maliyetlerinin diismesi, ekip bagimsizligr ve dagitim kanallarinin internet
araciligiyla daha da ¢esitlenmesi artik film yapimina goniil vermis kisilerin hayallerini,
gorlintiiye  doniistiirmesinde gegmise bakildiginda hi¢ olmadigi kadar kolaylik

saglamaktadir.

Bu calismada, gilinlimiiziin sinema teknolojileri ile ilgili kapsamli bir derleme yapilmis,
calismanin arastirma kisminda da hem Yesilgam imkanlariyla film {iretmis hem de
gunimiiziin teknolojisini yakalayan film c¢alisanlariyla miilakat yapilip, gelisen sinema
teknolojilerinin endistriye, yapimciya, nitelige, estetie yarattig1 etkinin kendileri
acisindan nasil karsilik buldugu ile ilgili sorular sorulmus, bagimsiz filmciligin bu

etmenlerden ne denli etkilenip, etkilenmedigi ortaya konmak istenmistir.



2. FiLM TEKNOLOJILERIi

Film icadindan bile 6nce el ile bir tambur iizerine ¢izilen resimleri belli bir hizla
dondiirerek kisa zamanlarda goriintiileri hareketlendirme olay:r biliniyordu. Baska bir
yontem ise kartonlarin iizerine ¢izilen resimleri ayni diizlem iizerinde ve belli bir hizda
arka arkaya cevirerek elde edilen hareketli makinelerdi. Bu yontem giintimuzde halen

karton film ¢izen grafikerler tarafindan kullanilmaktadir.

Film icat edilip, bir anlik goriintii film diizlemine kaydedilerek elde edilen fotograf
gorintiisiinden sonra bilim adamlar1 hareketli konularin goriintiilerini kaydetmek {izere
yarigtilar. Yapilmasi gereken en dnemli hazirlik filmlerin yaprak halinde degil, bir rulo
halinde ve metrelerce uzunlukta imal edilmesiydi. Uzun film imalat1 yapildiktan sonra bu
filmlere goriintii kaydedecek bir mekanizmanin icat edilmesi gerekiyordu. Fotograf
makinesi ireticileri bu konuya c¢ok yatirim yaptilar ve sonunda modern film

kameralarinin atalar1 ortaya ¢ikti.

Film bir objektifin 6niinden el ile sarilarak gegiriliyordu. Kameraman senkron
tutturabilmek i¢in i¢inden sarki sdylemek zorunda kalirdi. Tabii ki senkron tutmuyordu.
Daha sonra zemberekli makineler icat edildi. Bu kameralarda kameraman 6nce sanki saat
kurar gibi bir yayr kuruyordu, bu yay bosalirken disliler yardimiyla filmi hareket
ettiriyordu. Kameraman yayr devamli kurmak zorunda kaliyordu. Fakat bu sistem de

senkronu saglayamiyordu.

Bu arada yapilan caligmalarda arka arkaya hareket eden film karelerinde saniyede
gecen kare sayis1 25 adet oldugunda insan gozii yanilarak hareketi devamli gibi algiladigi
hesaplandi. Bu teorinin film kameralaria uygulanmasi uzun siirmedi ve saniyede 25 kare

fotograf pozlayacak sekilde kamera mekanizmalari tiretildi.

Bu kameralar ayni zamanda giiniimiizde kullanilan modern kameralarin teorisini de

olusturdu.

Goriintiileme, hareketsiz fotografik resimlerin bir ekranda kayit altina alinmasi1 ve

daha sonra hizla gosterilmesi ile hareketi yansitmasidir. 19. yiizyil bilimsel ¢abasinin bir



iirlinii olan bu, yiizlerce yildan fazla bir siiredir binlerce kisiyi istihdam eden bir endiistri

ve kitlesel bir eglence ve iletisim ortami haline gelmistir.

Kimse sinemayi icat etmedi. Bununla birlikte, 1891'de ABD'deki Edison Company,
bir seferinde bir kisinin hareketli resimleri izleyebilmesini saglayan Kinetoskop'un bir
prototipini basariyla sergiledi. Ongériilen hareketli resimleri ddeyen bir kitleye (yani

sinema) ilk sunan Paris'te Aralik 1895'te Lumicre kardeslerdi.

[Ik baslarda filmler cok kisaydi. Bazen sadece birka¢ dakika veya daha kisa
strtyordu. Fuar alanlarinda, miizik salonlarinda ya da bir ekranin kurulabilecegi herhangi
bir yerde ve projeksiyonun oldugu yer karartildiginda gosterilirdi. Konular, yerel sahneler
ve etkinlikler, yabanci topraklara bakislar, kisa komediler ve haber niteligi tasiyan

olaylar1 icermektedir. Filmlerde senkronize diyaloglar yoktu, bazen de "sessiz" degillerdi.

1914'te birkag ulusal film endiistrisi kuruldu. Avrupa, Rusya ve Iskandinavya
Amerika kadar 6nemliydi. Filmler daha uzun siirdii ve 6ykii anlatim1 veya anlat1 egemen
bir form haline geldi. Film seyretmek i¢in daha fazla kisi para kazandikga, etraflarinda
biliyliyen sanayi, tiretim, dagitim ve sergilere daha fazla para yatirmaya hazirlandi, bu
nedenle biiyiik stiidyolar kuruldu ve 6zel sinema yapilar1 yapildi. Birinci Diinya Savasi,
Avrupa'daki film endiistrisini biiyiik 6l¢iide yavaslatti ve Amerikan endiistrisi gorece

onem kazand1.

Ik otuz yillik sinema, bir sanayi iissiiniin biiyiimesi ve saglamlastirilmasi, anlati

biciminin olusturulmas1 ve teknolojinin aritilmasi ile karakterize edildi.

Renk, renklendirme, tonlama ve sablonla siyah-beyaz filmlere 6nce eklendi.
1906'da, renk ayrmmi ilkeleri 1909 yilinda halka sunulan Ingiliz Kinemacolor islemi ile
"dogal renk" hareketli goriintiiler tiretmek i¢in kullanildi. 1915'ten baslayarak erken
teknolojik suiregler hantal ve pahaliydi ve renkler 1932'de ii¢ renkli siirecinin tanitilmasina

kadar daha yaygin kullanilmada.

Yansitilan resimlere senkronize ses eklemek i¢in yapilan ilk girisimler, fonografik
silindirler veya disklerdi. Senkronize diyalogu bir araya getiren ilk uzun metrajh film,
The Jazz Singer (ABD / 1927), Warner Brothers'in Vitaphone sistemini kullanarak, her

filmin makarasinda ayr1 bir kayit diski kulland1. Bu sistem gilivenilmez oldugunu kanitlad:



ve yakinda filmin kenarimna fotografik olarak kaydedilen optik, degisken yogunluklu bir

film miizigi yerlestirildi.

1930'larin basinda, hemen hemen biitiin uzun metrajli filmler senkronize edilmis
seslerle sunuldu ve 1930'larin ortalarindan itibaren bazilar1 da tam renkli oldu. Sesin
ortaya ¢ikmasit Amerikan endiistrisinin hakim roliinii glivence altina aldi ve sbzde
"Hollywood'un Altin Cagi’ni dogurdu. 1930'lu ve 1940'l1 yillarda sinema, halk egiliminin
baslica formu olmus ve insanlar haftada iki kez sinemaya katilmislardi. Ingiltere'de en
yiiksek katilim oranlari, her hafta 31 milyondan fazla sinema ziyaretiyle 1946'da

gergeklesti.

Thomas Edison, Kineskopta delikli 35mm film kullanmis ve 1909'da bu endiistri
standard1 olarak benimsenmistir. Resim, en-boy orani olarak bilinen 3: 4 veya 1: 1.33
yukseklik-genislik iliskisine sahipti. Optik ses ¢ikis1 ile en-boy orani 1.37: 1'e ayarlandi.
Diger formatlarla bir¢ok deney olmasina ragmen 1950'lere kadar ekran oranlarinda biiyiik

bir degisiklik olmadi.

Amerika'da televizyonun tanitilmasi, sinemaya kamuoyunun ilgisini ¢ekmek i¢in
tasarlanmig birtakim teknik deneyler yapilmasina yol a¢t1. 1952'de Cinerama prosesi, li¢
projektdr ve cok yonlii surround ses ile genis, derin kavisli bir ekran kullandz. izleyicilere
daha fazla katilim duygusu verdi ve son derece popiiler olduklarini kanitladi. Bununla
birlikte, teknik agidan hantal bir yapidaydi ve 1953'te CinemaScope ve 1955'te Todd-
AO'nun piyasaya sunulmasina kadar genis ekranli sinema kullanilmaya baglanmad, ikisi
de tek projektor kullandi. SinemaScope, optik olarak ekranin genisligine sigdirmak icin
projektor mercekleri tarafindan yanal olarak genisleyen 35mm film {zerindeki
goriintiileri sikti; Todd-AO, 70 mm genisliginde film kullandi. 1950'lerin sonuna
gelindiginde, sinema ekraninin sekli, en-boy oranlar1 1: 2.35 veya 1: 1 olarak etkili bir

sekilde degistirildi.

70 mm film kullanan uzman genis ekranl sistemler de gelistirildi. Bunlarin en
basarilis1 2008'de diinyanin dort bir yaninda 311 ekrana sahip olan IMAX olmustur. Uzun
yillardir IMAX sinemalar1 6zel olarak kendi benzersiz 2-D veya 3-B formatlarinda

yapilmis filmleri gosteriyor ancak IMAX formatinda dijital olarak yeniden mastered
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edilmis, c¢ogunlukla ek sahneler veya 3D efektlerle popiiler 6zellikli filmlerin

versiyonlarini gittikce daha ¢ok gosteriyorlar. .

1940'larda denenmis olan stereo ses de yeni genis ekran deneyiminin bir pargasi
oldu. Sinemalar televizyon yarigsma ile miicadelede bir takim basarilar elde ettikleri halde,
bir zamanlar tuttuklar1 konumu ve etkileri hicbir zaman geri kazanamadilar ve gelecek
otuz yilda izleyici sayis1 azaliyordu. 1984'e gelindiginde Ingiltere'deki sinema katilimlar:
haftada bir milyona kadar batti. Ancak o tarihten bu yana, bu rakam, 1985'te Milton
Keynes'de ilk Ingiliz ¢ogullugunun olusturulmasini takiben sehir dis1 ¢ok kath

sinemalarin bliylimesiyle yaklagik ii¢ kat artti.

Her ne kadar Amerika en etkili film endistrisi gibi gortinse de, gerceklik daha
karmagiktir. Cogu film, uluslararasi platformda iretilir ya da ¢esitli iilkelerde iiretilir ya
da ¢okuluslu sirketlerle ilgilenen, ¢ok uluslu sirketler tarafindan finanse edilir. Cogu kisi,
filmleri televizyonda (karasal ya da uydu ya da bir tiir video) izliyor ve ayrica web tabanli

bir yayin aracina dogru ilerliyoruz.

Son yirmi yilda, film iiretimi hizla gelisen sayisal teknolojinin etkisiyle tamamen
degisti. Yapimlar halen filmde ¢ekilebiliyor olsa da (ve bu daha da siradan hale geliyor),
diizenleme ve 6zel efektler gibi sonraki siireglerin tamami, nihai goriintiiler filme geri
aktarmadan Once bilgisayarlarda iistleniliyor. Geleneksel sinema projeksiyonunun netligi,
ayrintis1 ve parlakligi ile paralel ekran goriintiileri liretebilen sayisal projeksiyona daha
fazla sinema yatirimi yaptigi i¢in, bu nihai aktarma ihtiyaci azalmaktadir. Son birkag
yilda, hem sayisal teknolojinin varlig1 sayesinde hem canlandirilmis hem de canli

etkinlikle ilgili 3B 6zelliklere ilgi cekildi.
2.1 Film Formatlari

Film kameralar1 enerjisine, vizoriine ve kullandigi film boyutuna gore

smiflandirilir.

Film kameralar iiretilirken elektronigin yardimiyla video sinyali iiretilmekte ve
monitdr yardimiyla goriintii seyredilmektedir. Uzaktan kumanda devreleri yardimiyla
netlik, diyafram ve zum kontrol edilebilmekte, bu sayede film kameralar1 hata oranini

azaltarak kullanilabilmektedir.
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1-Enerjisine gore: Mekanik Kameralar , Elektrik ile Calisan Kameralar
2-Vizorune gore: Refleks Kameralar, Refleks Olmayan Kameralar

3-Film Boyutuna gére: 8mm, 16mm, 35mm, 70mm, I-Max*

2.1.1 Standart ve Super 8mm

Standard 8 mm film formati, Biiylik Bunalim sirasinda 16 mm'den daha ucuz bir
amatOr film formati yaratmak amaciyla Eastman Kodak sirketi tarafindan gelistirilmis ve
1932 yilinda piyasaya siiriilmiistiir. 8 mm film makaralar1 aslinda 16 mm'lik film igerir,
ancak bu filmin her iki kenarinda 16 mm'de bulunanin iki kat1 daha fazla delik (perfore)
vardir ve bir defada 16 mm'lik filmin 8 mm'lik tek bir yarisina ¢ekim yapilir. Filmin ilk
yaris1 tamamen kullanildiginda, kamera acilip film ters ¢evrilir (film deliklerinin tasarimi
bunun dogru yapilmasmi garantilemektedir) ve ayni filmin heniiz {izerine g¢ekim
yapilmamis olan diger yaris1 kullanilir. Film yikanacagi zaman, tek bir kenarida delikler
olan iki adet 8 mm'lik film elde edilecek sekilde film ortadan ikiye ayrilir; boylece 8
mm'ye, 16 mm'ye sigdirilanin dort kat1 daha fazla film karesi sigdirilmaktadir. Bir ylize
kayit yapildiktan sonra, diger ylize kayit yapilmasi i¢in film makarasi ters ¢evrildiginden,
bazen bu film formatina Cifte 8§ mm de denmektedir. Standart 8§ mm'nin boyutu 4.8mm x
3.5mm'dir ve Im film 264 resim igerir. Tahmin edilebilecegi lizere, ¢ifte 8 mm ile

saniyede 16 kare hizinda ¢ekim yapilir.

Super 8 filmi, ters ve pozitif negatif surecte, renk ve siyah-beyaz, sessiz ve
Kodak'tan manyetik ses ile diger iireticilerin kullanimina sunulmustur. 1973'te Super 8
icin manyetik ses elde edildi. Ses seridi, filmin perf olmayan tarafinda bulunurken, denge

seridi de perforasyonlarin yakinina yerlestirildi ve boylece film esit sekilde riizgar atti.

Olagan uzunluktaki film makaralar1 saniyede 12,15,16 ve 18 kare hizlarinda 3-4.5

dakika kadar ¢cekim yapilmasina izin vermektedir.

https://www.kodak.com/KodakGC G/uploadedfiles/motion/US_plugins_acrobat_en_motion_newsletters_
filmEss_05_Film_Types_and_Formats.pdf (14 Haziran 2017)
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1965 yilinda, Stiper 8 mm film piyasaya siiriilmiis ve amator film yapimcilari
tarafindan ¢ok hizli bir bicimde benimsenmistir. Goriintii kalitesi 8§ mm'den daha iyidir,
kartuslu sisteminden dolayi (filmin ters ¢evrilip yeniden kameraya yerlestirilmesine gerek

birakmaz) kullanim1 daha kolaydir.

7.90 mm 7.90 mm
(0.311")

i (0.3117) )

3.3 mm

4.01 mm [
| (0.130")

(0.158")

5.79 mm

(0.228") (0.177")

Super 8 8 mm

Gorsel 1: Super 8 ve 8 mm medyumlarinin bigimleri
Kaynak: http://www.dvdyourmemories.com/wp-content/uploads/2011/01/12.jpg

Yukaridaki goriintiiden de gorebileceginiz gibi, Super8 filminde ¢ok daha kiiciik
digli delikleri bulunur ve bunlar standart 8 mm'deki ¢ergeveler arasinda oldugu gibi
cer¢evenin ortasina hizalanir. Ayrica, ¢er¢evenin boyutunun Super 8 filminde %50 daha
biiyiik oldugunu fark edeceksiniz. Super 8, daha keskin bir resim sunan standart 8mm
filmin bir yenilenmesi oldu. Bu daha net resim, daha biyuk cerceve boyutuna
baglanabilir. Cogu kez, filmlerdeki ilk filmler normal 8 mm'de cekilecek ve sonra

zamanla iistlin Super 8 formatina gegecektir.
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2.1.216 mm

16mm adi, filmin negatifinin genisliginden gelmektedir. 16mm film kullanimi
yaygin ve ekonomik olan bir film boyutudur. 16mm genellikle yar1 profesyonel amach
olarak kullanilmaktadir. 16mm 1923’te Eastman Kodak tarafindan gelistirilmis bir
formattir. Ancak uzun yillar sinema filmi icin yetersiz goriilmiistiir. Film alanmin kiigiik
olmasi taneciklerin (grain) biiyiik olmasina, bu da sonug¢ goriintiiniin diisiik ¢ozlintirliikte
olmasma yol acar. Televizyonun gelismesiyle 16 mm tercih edilir hale gelmistir ¢iinkii
35mm’ye gore daha ucuzdur ve ¢ok daha hafif kameralarla daha uzun sure cekim
yapmaya izin verir (normal hizda 122 metrelik bir kutu 35mm film 4 dakika gorinti

kaydederken, ayni uzunlukta 16mm film 11 dakikadan fazla goriinti kaydedebilir).?
2.1.335mm
35mm, fotograf ve sinemada yaygin olarak kullanilan temel film 6l¢iistidiir.

Ham film tedarigi George Eastman tarafindan yapilan filmi kullanarak, William
Dickson ve Thomas Edison‘un 1892°de icat ettigi 35mm film, o zamandan bu yana

nerdeyse hi¢ degismeden kalmigtir.

35 mm, adini filmin 35mm (yaklagik 1 3/8 ing) genisligindeki seritler halinde

kesilmesinden almistir.

Her kademi 16 kare yapan standart negatif direncin her iki kenar boyunca her

karede dort deligi olur.

Cogunlukla tescilli Olgiilerin cesitli genisligi farkli sayida kamera yaklasik 19.
yiizyil ve 20. ylizy1l ¢cevresinde icat edilmistir. GOsterim sistemleri tarafindan; sinemada
perde Olgekleri ihtiyacina gére 13mm’den 75mm’ye kadar degiserek farkli 6lgekler de
kullanilmistir.

35mm 1909°da uluslararas1 standart 6l¢ii olarak kabul edilmistir. Goriintii gdsterimi

ve yaratiliglarin her ikisi i¢in hakim film 6l¢iisii olarak kalmaistir.

Genis ve kiigiik dlgiilerinin her ikisinin ve tuhaf bi¢imlerin tehditlerine ragmen

Omiirleri uzun oldu, ¢iinkii bu 6l¢ii ¢ekilen goriintiilerin iyi olma 6zelligi (Good Quality)

2 {lker Canikligil, Dijital Video ile Sinema, 1. Basim, Istanbul: Alfa Yayincilik, 2014, 5.19
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ve film stoklarinin masrafi arasinda oldukga iyi bir fiyat olmasi1 oldukga talep edilmesini
sagladi. Ayrica ticari film salonlarindaki 35mm film gostericilerinin her yerde mevcut
olmas1 35mm‘yi sadece hareketli goriintii bicimleri, film veya video ve diinyanin hemen

hemen tiim sinemalarinda oynatilabilir hale getirdi.

Olgii kullanim1 olagan iistii bir bigimde ¢ok yonliidiir. Gegen yiizyillar icinde,
icerdigi sese gore degistirilmistir, bir gilivenli film temeli yaratimi ig¢in tekrar
tasarlanmistir, yakalanan renkler igin formiile edilmistir. Genis ekran bigimlerinin bir
grubuna yer tedarik edilmistir ve karesiz bolgesinin yaklasik olarak tiimiiniin igine ses

verisi katilir.

21. yiizyilin basindan beri 35mm‘nin hareketli resim filmlerinin iiretimi Eastman

Kodak ve Fuji Film ikilisinin tekelindedir.
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3. ANALOG TEKNOLOJIDEN DiJiTAL TEKNOLOJIYE GECIS

Analog video ile goriintiilerin kaydi1 oldukca farklidir. Emiilsiyona ¢arpmak yerine 151k,
bir 151k gosterimini anlik olarak yakalayan katot 11n tiipli (CRT) veya sarj kuplaj cihazi
(CCD) gibi bir sensore ¢arpar. Daha sonra kamera, ardisik olarak degisen dalga
formlarindan olusan ve daha sonra manyetik tipli olarak toplanan ve tutulan elektrik
sinyalleri gibi diger durumlara doniistiiriilen model benzetimleri olusturan bir analog

sinyal iletir.

Hem film hem de analog video ile, nihai formda deneyimledigimiz bilgiler orijinal
formdaki bilgilere benzer. Orijinal bilgi ile bu bilgilerin kaydi arasinda bir aktarim
meydana gelir. Timothy Binkley, 'Kiiltiirii Yeniden Tasarlama' baglikli bir makalede
acikladig1 gibi, yakin zamana kadar medya, basan bir siirecle karakterize bir analog
paradigma uyumu getirdi. Analog medya, bir fiziksel materyalin konfigiirasyonunu
baska bir analog materyal diizenlemesine aktaran bir tiir transkripsiyon yoluyla bilgiyi

depolar

3.1 Analog Video ve Ses Teknolojileri

Analog kameralar goruntuleri elektronik ortama kaydetmesiyle dijital kameralarin
temeli de atilmis oldu, ancak zayif goriintii kalitesi ve yiiksek maliyeti nedeniyle su anki
dijital kamera satislar1 kadar etkili bir ticari basar1 elde edemedi. Temel olarak gazeteler
tarafindan 1984 Olimpiyatlar1, 1989'daki Tiananmen Meydani protestolar1 ve 1991'deki
Korfez Savasi gibi olaylar1 kapsiyorlardi. Canon, 1986'da RC-701 adli ilk dijital
kameray1 piyasaya siirdii ve onu takip etti. 1988'de ilk tliketici analog kamera olan RC-

250 Xapshot ile Xapshot, Avrupa'daki Iyon ve Japonya'daki Q-PIC olarak adlandirilda.
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ABD'de 499 § 'a mal oldu, ancak tiiketiciler bir batarya, yaziliml bilgisayar arabirim
kart1 ve disketlerle 999 dolar daha firlamiglardi.

Bir resmin resim hiicreleriyle (piksel) ayrigtirilmasi ve bunlarm binary kodlariyla
resmin her bir ¢izgi ve rengini tanimlisiyla dijital ortama aktarilmasina benzer bir sekilde
ses de dijital ortamda bu disiplinle yer almaktadir. Dijital ortamda resimde yapildig: gibi
sesin olusumunu saglayan frekans, elektron hareketi ve genlik degerleri parcalara ayrilir,

kodlanir ve depolanir®,

3.1.1 Video Kameralar

Video kameranin i¢inde de aynen film kameras1 gibi gorlintii bir mercek yoluyla
kucultiluyor ve arkada filmin olmas1 gereken yerde duran tiipe gonderiliyordu. Bu tiip
saniyede belli bir hizla taraniyor ve tiipiin iizerindeki 151k degisimleri elektrik
sinyallerinde cevriliyordu.

1956’da Ampex sirketinin gelistirdigi ilk VTR 2 inch (yaklasik bes santimetre)
kalinliginda manyetik makara bantlara kayit yapan devasa bir aletti ve fiyat1 yaklagik
50.000 dolard1, ama tarihte ilk defa video kayd1 yapilabiliyordu.

1964°te Sony 1 inch: Makara bantl profesyonel format.

1971°de yine Sony U-Matic : 3/4 in¢ kalinliginda bant ve ilk defa kasetli bir sistem
kullaniliyordu. Boylece video kameralar stiidyodan disar1 ¢ikabilecek boyutlara ulagmisti.
1975’te Sony Betamax: Bir ev formatiydi.1/2 inch kasetlere kayit yapiyordu.

1976’da JVC’nin VHS(Video Home System) Ev Video Sistemi: Yine 1/2 inch kasetlere
kayit yapiyordu, ama kasetler Betamax’la uyumlu degildi. Biiyiik bir savas ¢ikti. Ancak
JVC akilli bir hareketle film iireticilerini yanina ¢ekti. Her yerde VHS filmler bulunur

oldu.

Video goriintiisii de diger tiim teknik goriintiiler gibi kiicik noktalardan olusur. Bu
noktalara pixel ad1 veriliyor (Ingilizce “picture element” kavramindan tiiretilmis bir

kelime). SD (Standart Definition) Renkli TV ekraninda yaklasik 1.4 milyon adet piksel

8 Cihan Isikhan, Yayineilikta Ses Teknolojisi ve Mikrofonlar, 1. Basim, Ankara: Gériinmez Adam Yayincilik,
2013, 5.56-57
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vardir. Bir pikselin (noktanin) renkli olarak ortaya ¢ikabilmesi i¢in kirmizi, mavi, yesil

olmak tizere (¢ altnoktaciga (sub pixel) ihtiyag vardir.*

Ornek Kamera Sony Mavica, elle tutulan bir film kamera gibi tasmnmasi ve
kullanilmas1 amaclanan bir cihaz olarak 1981'de Sony Mavica'nin (Manyetik Video
Kamera) gosterimi ile ortaya ¢ikti. Mavica, analog bir kameraydi; video kasetlerine
benzer olarak, piksel sinyallerinin video kaset makinalar1 gibi kesintisiz seviyelere
doniistiirmeden; Televizyon benzeri sinyalleri 2 x 2 inclik bir "video disketi" Gizerine
kaydediyordu. Oziinde, alan modunda disk basima 50, ¢er¢eve modunda 25 disk basima
tek bir kareyi kaydeden bir video kamera kamerasiydi. Gortintii kalitesi, o andaki

televizyonlarinkine esit kabul edildi.

Ornek Kamera Canon RC-701Analog elektronik kameralar 1986 yilinda ilk
olarak Canon RC-701 ile piyasaya ¢ikmistir. Canon, 1984 Yaz Olimpiyatlari'nda bu
modelin bir prototipi gostererek, Japon gazetesi Y omiuri Shinbun'da basti. Amerika
Birlesik Devletleri'nde, gercek roportaj i¢in bu kameralar1 kullanan ilk yaymn World
Series beysbolunun igerigine yer veren USA Today oldu. Analog kameralarin yaygin
olarak benimsenmesini destekleyen c¢esitli faktorler; Maliyet (20.000 dolardan yukari
dogru), filmle karsilastirildiginda zayif resim kalitesi ve uygun fiyath yazicilarin
olmamastydi. Bir goriintliyli yakalamak ve bastirmak, baslangicta, ortalama bir
tiiketicinin ulasamayacagi bir ¢cergeve kapmak gibi ekipmanlara erismek zorundaydi.
"Video disketi" disklerinde daha sonra, bir ekranda gorintiilenmek tizere kullanilabilen
birkac¢ okuyucu cihazi vardi, ancak hi¢bir zaman bir bilgisayar siiriiciisii olarak

standartlastirilmadilar.

3.2 Dijital Video, DSLR ve Ses Teknolojileri

Bilgisayar hizinda, giiciinde ve saklama alanindaki 6nemli ilerlemeler, hareketli
gOriintii kameralar1 tarafindan ¢ekilen sahnelerin kaydedilmesi ve daha sonra filme
almmasina yonelik araglarin olusturulmasina yol act1. Gorsel efekt imkanlar1 ve gorsel
efektler ve ozel efekt sanatgilart ve bilim insanlari, hayal giicii, teknik bilgi ve bu ilk

araglar1 icat etmek ve yaratmak ic¢in inanilmaz miktarda yaraticilik kullandu.

4 Canikligil, s.22-25
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Kodak, 1980'lerin sonlarinda ILM'nin ig birligiyle ilk pratik film ¢6ziiniirliik tarayici
icin bu teknolojiyi gelistirdi. Bu bulusun yani sira, diinya genelinde sinema goriintiisii
kayd1 ve filme i¢in standart format haline gelen Cineon djijital film formatmin gelisimi

geldi.

Bununla birlikte, dijital video ile siire¢ esas itibariyle farklidir. Transkripsiyon yerine,
dijital video ile kaydedilen bilgiler bir doniistiirme siirecinden geger. Bir dijital kamera
degisen voltajlar1 degistiren bir analog sinyaliyle degil bunun yerine matematiksel
algoritmalar tarafindan tanimlanan iliski gemilerinin bir 6rneginde bir dizi sifir ve bir

sinyal kaydetmez.

Bu nedenle, genel anlamda, 'dijital', matematiksel olarak belirlenmis desenlerde
diizenlenmis, ayr1 bir dizi halinde bulunan verileri ifade eder. Sonug olarak, dijital bilgi
nesiller boyu kayipsiz veya kalitesiz bir bozulma olmaksizin sinirsiz olarak ¢ogaltilir,
manipiile edilebilir ve doniistiiriilebilir. Dijital bir goriintiiniin kalitesi, daha sonra, ing
basina og'luk nokta sayisiyla veya ¢oziiniirliik ¢izgileri ile degil, dijital islemcinin gorsel

bilgileri bir ve sifirin desenlerine doniistiirme verimliligi ile belirlenir®

Videonun ilk giinlerinde, ¢evrimi¢i diizenleme, pahali ekipmanlarla ¢alisan kisiler
tarafindan kolaylikla ulagilamaz haledeydi. Ag televizyon iireticileri, profesyonel sinifin
altinda sayilan goriintiilerin yayinlanmasini yasaklayan standartlar olusturdu ve bu
sayede diisiik uclu ekipmanlarla iiretilen video goriintiilerini alternatif sahneleme
mekanlarina birakt1. Birka¢ erken TV denemesine karsin, video sanati da, nadiren
televizyona gidis yolunu bulmus, bunun yerine galerilerde ve miizelerde goriindii. Bu,
analog videoda nesiller boyunca kaybedilen sorunlarla birlesince, ticari / mesleki video

uygulamasi ile sanat¢ilarin ve sézde amatdrlerin arasindaki boliinmeye yol agti.

Analog video, siklikla zor olan bu zorluklarla bag etmeyi gerektiriyor; dijital video,
bliylik 6l¢iide artan dogruluk ve uyarlanabilirdik sunarak bu tiir zorluklar
engellemektedir. Bir analog sinyal yalnizca iletim sirasinda degil, her ¢ogaltiimada

bozulmaya neden olmakla kalmaz, dijital sinyaller de sanatcilar tarafindan mesleki ve

5 Holly Willis, New Digital Cinema: Reinventing the Moving Image, ingiltere: Wallflower
Press, 2005, S.6.
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ticari iiretimin nihai kalitesine rakip olan ekipmani kullanarak degistirilebilir ve

cogaltilabilir.®

Macintosh bilgisayarlar 1984 yilinda piyasaya siiriildii ve grafik kullanici arabirimi ile
tasarlanan ilk kisisel bilgisayarlar olma 6zelligine sahip oldu. Adobe Preimere (6nce
1991 yilinda tanitild1) ve Final Cut Pro (Apple tarafindan 1999'da tanitildi) gibi yazilim
uygulamalar1 nispeten kolay bir masaiistii diizenlemesine izin veriyor ancak daha da
onemlisi, kurguculari goriintii dizileri ile nasil ¢aligabilecegini dnemli 6lglide

belirleyebiliyordu.

3.2.1 Bit Derinligi

Dijital ortamda analog sinyalden alinan 6rneklemler (sample) bir depoda tutulmasi
gerekir. Alman her bir 6rnegin dijitalde binary sistemde kodlanmis bir karsiliginin
bulunmasi gerekir. Bu islem icin dijital bir alfabeden yararlanmak gerekir. Isikhan’ bu

durumu soyle ifade eder:

Bizim Alfabemizde nasil 29 harf bulunuyor ve bu harflerden siniwrli ama ¢ok
sayida hece tiretebiliyorsak, dijitalde de her bir bitin yan yana getirilmesiyle dildeki
heceye karsilik gelen word ler olusturulur. Ornegin 2 bil ile (2iizeri2) toplam 4
word (00 01 10 11), 3 bit ile (2lzeri3) toplam 8 word (000 001 010 011 100 101
110 111) vs. Uretilebilir. Her bir Word tek bir veri demektir. Bu da bit derinligi ne
kadar biiyiikse, orneklenen frekanslara karsilik gelecek kodlarin o kadar fazla
olacaklarini, yani orneklenen analog sinyale o kadar yakin bir dijital ¢evrim
vapilacagini gésterir. Genel olarak kullanilan 16 bit derinliginde toplam 2iizeril 6
yani 65.536 bagimsiz veri depolanabilir.

Analog ortamdan gelen sinyallerden koparilan her bir 6rnek i¢in depolama alaninda
bir yer acgilir. Ornekleri temsilini yapan dijital verinin boyutunun artmasi ses kalitesinin
de artistyla dogru orantilidir. Gilinlimiizde dijitallesme islemini yapan bilgisayarlar ve ses
sistemleri tizerinde, Analog bir sesin birebir olarak yapilmasi igin tizerindeki depolama

alaninin da yeterli olmas1 gerekmektedir.

6 Willis, s.8.
7 Cihan Isikhan, s.61
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3.2.2 Sikistirmasiz / Sikistirmah Ses

Ses sinyalleri dijital ortama 1,0’lik alfabeye gore aktarilmasinin yaninda seslerin
hangi dijital formatlarla yaratildig1 da dikey kurgu yazilimlari i¢in 6nemlidir. Yapilacak
filmin, kurgulanacak videonun hangi bilgisayar sisteminde tam olarak g¢alisacagi da
bununla alakalidir. Analog bir sinyalin, dijital bir sinyale neredeyse tam olarak
aktarilmas1 durumunda sikistirmasiz (uncompressed), dogrusal bir sekilde degil, baska
araglar ve dijital yazilimlarin da siireclerinden gecerek daha az veriyle dolayisiyla daha
az dosya boyutuna gegerek sikistirilmasina sikistirmali (kompresse) denilmektedir. Bu iki
kategori Dijital film yapimcili§i alanina gelmeden giinliik dinledigimiz miiziklerin,
seslerin ses kalitesini belirlemektedir. Miizik konusunda sikistirmasiz olarak plaklardan,
CD’lerden ya da direkt olarak dijital ortamda iiretilen ses dosyalarini sikigtirmali veya
sikistirmasiz dinledigimizde arasindaki ses kalitesinin, par¢adaki ayrintilarin farki ortaya
cikmaktadir. Ozellikle biiyiik ses sistemlerinde ve kaliteli kulakliklarda bu ayrim daha da
ortaya ¢ikmaktadir. Sikistirma islemleri tipki kameralarin sensoriine kaydettigi
gorintuleri islemcisine islerken karar verdigi algoritma ve sikigtirma sistemine gore olur.
Analog bir kaynaga en yakin sekilde sikistirma formati 2000’li yillarin basinda ortaya
cikan FLAC’tir (Free Lossless Audio Codec) FLAC profesyonel kayit yapan yapim
sirketlerinin ve adyofil denilebilecek kadar miizik par¢asindaki detaylar1 yakalayabilecek

dinleyicilerin kullandig1 bir formattir. Bunun yaninda FLAC disinda:

Wawpack®: Hibrid Kayipsiz Sikistirma kullanarak sikistirilmis olan bir ses dosyasi
bu uzantiya sahiptir. Sikistirma oranmin %30-%70 arasinda oldugu, kayipsiz, yiliksek
kalitede sikistirilmis dosyalar iiretirler. Bu dosyalar PCM ses formatinin neredeyse tiim
tarleri ile uyumludur.

ALAC?: Macintosh sistemler iizerinde desteklenmektedir. Dosya uzant1 isimleri
.mda ve CAF’dir. Miizik parcalar1 satin alma ve dinleme yazilimi iTunes tarafindan

desteklenen formattur.

8 http://www.wavpack.com/ (23 Mayis 2017)
® https://macosforge.github.io/alac/ (24 Mayis 2017)
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WMA Lossless!®: Windows tabanli format olsa da Mac sisteminde de
calismaktadir. Microsoft, orijinal WMA kodeginden uyarlayarak WMA pro, WMA
Lossless ve WMA Voice’u gelistirmistir.

3.2.3 Dijital Film ve Video Kamera Teknolojileri

DSLR tipi kameralar, amatér film yapimcilarinin, filmlerinin goriiniimiinii
geleneksel sinema goriintii estetigine benzer sekilde forma sokmak i¢in degistirilebilir ve
ucuz lensler kullanmasina izin vermekte. Bu faktorler, sig alan derinligi yaratmak ve
diisiik 151k kosullarinda ¢ekim yapabilmek igin ¢ogu geleneksel video kamerasinin
yetersiz kaldig1 etmenlerdi. Geleneksel video kameralarinin bu tiir sorunlari, DSLR
makinalarin gérece ucuz fiyat1 ve yiiksek goriintii kalitesiyle birlesince DSLR pazari

biliylimeye baslamistir.

Ana akim film yapiminda kullanilan kameralar ile ilgili ilk radikal degisim George
Lucas ile baglamigti. Star Wars’un yeni liglemesinin ikinci filmi Star Wars Episode 11
Attack of the clones Sony’nin HD kameras1t HDW-F900 Cine Alta ile ¢ekilmisti. Bu
kamerayla ¢ekilen ilk film ise 2001°de sinemalara gelen Fransiz filmi Vidocq’'tu Asil
devrim ise Red One ile geldi 1999°da kurulmus kiigiik bir Amerikan sirketi olan RED
2006 yilinda RED ONE adindaki ilk sayisal film kamerasini duyurdu. RED One

bildigimiz anlamda video kameralardan (ve Sony’nin F900’iinden farkliydi)

RED One klasik 35mm sinema filmiyle ayni boyutta (Super 35mm) bir algilayici
kullaniyor ve PL Mount adi verilen sinema mercekleri i¢in kullanilan yuvay1

destekliyordu.

RED’in standart ¢6ziiniirliik (720x576) veya HD (1920 x1080) degil “Ultra High
Resoluiton” diye adlandirilan 4K (4096X2304) boyutlarinda ¢ekim yapabilmesiydi.

10 https://www.apowersoft-tr.com/wma-nedir (24 Mayis 2017)
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Ucgiincii fark ise kameranin CMOS algilayis1 tarafindan olusturulan verinin 12 bit
derinliginde sikistirilmig RAW (ham) formatta kaydedilmesiydi. Bu sayede kamera klasik

video kameralardan daha yiiksek bir dinamik araliga ve renk derinligine sahip oluyordu.

Dijital kameralarin bir diger 6nemli unsuru da otomatik netleme o6zellikleridir.
Otomatik netleme temelde iki sekilde yapilmaktadir: Kontrast algilama ve faz
karsilagtirma. Kontrast algilama yonteminde makine bir kontrast dl¢iimii yapar, odagi
degistirip ayn1 noktadan bir 6lciim daha yapar. Kontrast artmigsa ayn1 yonde harekete
devam ederek yeni bir okuma yapar. Kontrast azalana dek hareketi ve okumay siirdiiriir.
Kontrast bilgisini karsilagtirir, kontrastin en canli oldugu okuma noktas1 netlik noktasi
olur. Yani netlik saglanana denk objektifin bir dizi hareketi s6z konusudur. Faz
karsilagtirma yonteminde objektiften gelen 151k ayirict prizma iizerinden ikiye ayrilir,
otofokus sensorii iizerine goriintlii yan yana iki kez diiser. Bu iki goriintii arasindaki
mesafe hesaplanarak netleme yapilir. Tam netlik aninda iki goriintii arasindaki mesafe
bilinen sabit degerdir. Eger bulunan mesafe sabit degerden az ise daha arkada, mesafe

sabit degerden fazla ise daha 6nde netleme yapilmasi gerekir.

Bazi kameralarda mercegin 6niinde veya arkasinda 1s181n sadece giiciinii diisiirmeye
yarayan bir filtre vardir. Cok giinesli ortamlarda bu filtre devreye sokulmadan gekim

yapilamayabilir.

ND filtreleri kit olarak satin alinabilir ve genel pozlamayr kiiclik artiglarla
diisiirecek sekilde istiflenebilir veya degisken bir ND filtresi dondiiriildiikge giderek daha
koyu hale gelir. Degisken ND'ler kiimede kullanmak i¢in en kolay ve en hizlisidir, ancak

daha diistik kalitededir ve resmin lizerinde hafif bir renk dokiilmesine neden olabilir.

Polarizorler ise, kontrastt ve renk doygunlugunu artirmak veya istenmeyen
yansimalar1 kaldirmak i¢in kullanilirlar ve hem duragan hem de hareketli gorintu
fotografciligi i¢in en sik kullanilan kamera filtrelerinden biridir. Bununla birlikte, her iki
ortamda da farkli diisiinceler olacaktir. Ornegin, bir kutuplayici ile hareketli bir griintii
cekiyorsaniz, kamera hareket ederken 1sik yoniindeki degisikligi ve kutuplasmasinm
diisiinlin. Filtre kullanmak goriintiiyli mutlaka bir noktaya kadar bozar. Cekim i¢in ciddi

bir ihtiya¢ halinde olunmadiginda kullanilmasi gerekli degildir, filtreler goriintiiyii bir
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noktaya kadar bozabilir. Gunimizde Polarize ve ND filtre disindaki filtrelerin
yapabilecegi seylerin ¢ogu yapim sonrasi efektlerle de yapilabilir. mu hareket etmesi

gerektigini bilir, bdylece hizli bigimde netlik saglanir!!.

3.2.3.1 Crop (Kirpma) Faktorii

Sensorlerin ¢esitli boyutlari, sensoriin boyutuna 6zgi kendi ¢arpma faktoriine
sahiptir, Bunlara kirpma faktorii veya odak uzakligir ¢arpani denir. Belirli kirpma

faktorleri sensoriin boyutuna bagh olarak 1.3 ile 2 arasinda ¢arpilir.

Crop Sensor
APS-C / DX

—

Full-Frame Sensor
35mm / FX

Gorsel 2: Crop Faktori APSC Sensor ve 35mm Sensor karsilastirmasi

kaynak: https://cdn.photographylife.com/wp-content/uploads/2015/01/Nikon-FX-and-D X-
Sensor.jpg

Kirpma faktoriiniin belirlenme sekli sensoriin boyutunun tam cgergeveyle (full
frame) basit bir sekilde béliinmesiyle ortaya ¢ikar. Ornegin, tam gergeve sensorii boyutu
36 x 24 mm'dir ve
Canon APS-C sensorii 22,3 x 14,9 mm oranindadir. 36 ile 22,3 arasinda bolme islemi
yaparak kabaca 1.6 fark degerini elde ediyoruz. 1.6 kirpma sensorlii bir kamera

kullaniyorsak 24 mm genis acili standart bir lens kullandigimizda goriis alan1 38 mm'lik

11 Korkmazgil 2014
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bir mercek kullanmis gibi daralmaktadir. Bu durumda APS-C sensériine sahip Canon
60D, 600D, 7D gibi DSLR tipindeki kameralar tam cergeve sensorlerine gore lensi daha
genis acida kullanmaktadir. Dar bir alanda ¢ekim yapilirken 24mm gibi tam ¢ergeve
sensorde genis sayilacak bir gorlis mesafesi, APS-C, kirpma faktoriine sahip lenslerde

38mm genisliginde etrafi daha dar bir agidan alacaktir.

3.2.3.2 Goruntl Sabitleme (Image Stabilization)

Optik sabitleme yonteminde mercegin i¢inde hareket algilayicilar1 bulunur ve
bunlar elden kaynakli titresimleri algilayip bir mercek grubuna tam tersi hareket
yaptirirlar. Sayisal sabitleme teknigindeyse resim biraz bilyitiilir. Titresimler analiz
edilip goriintii saga sola, yukar1 asag1 ters olacak sekilde hareket ettirilir. Ugiincii

yontemde ise algilayicr titresimleri diizeltecek sekilde ters hareketle oynatilir.

Saysal (Dijital) sabitleme goriintiide bozulmalara yol acar ve bu nedenle cep
telefonlar1 disinda artik pek kullanilmamaktadir. Algilayici iizerinde sabitleme kullanici
acisindan daha ekonomiktir zira her mercegin icinde sabitleme mekanizmasi koymay1
gerektirmez ve elinizdeki biitiin mercekler sabitleme sistemine kavusmus olur. Yine de

¢ok kullanilan bir yontem degildir.

Goriintiilerin tek gegiste iiretilmesini ifade eder. Klasik video kameralar bir kareyi
iki gegiste olustururlar, yani her geciste bir “field” olusturulur. Ozellikle hizli hareket
iceren bir ¢ekimde bu iki field yan yana kondugunda birbirlerinden farkli olduklar1
goriiliir. Bu TV ekraninda gosterilecek ¢ekimler i¢in bir sorun degildir, ancak sinema

filmine aktarma veya film goriintiisii (film look) arayis1 varsa sorun olabilir.
2000’lerden sonra g¢ikan bir¢ok kamera progressive CCD veya CMOS’a sahiptir.

24p veya 25p ibaresini gordiigliniiz bir kameraya saniyede 24 veya 25 tam kare lretiyor

demektir. 251, saniyede 50 yarim kare (field) liretiyor demektir.
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3.2.3.3 Ornek DSLR Kamera Canon EOS 80D

Canon 5D Mark II 2008 yilinda tanitildiginda DSLR fotograf makinalariyla video
¢ekebilme eylemini farkli bir noktaya tagidi. Fotograf makinasi1 gévdesinde video cekmek
ve de bu videolarin sinema goriiniimiinde olmasi, diisiik 1s1klarda bile tatmin edici bir
goriintii yakalayabilme 6zelligi, fotograf makinasi lenslerini film ¢ekerken kullanabilmek
gibi ¢i1g1r acic1 bu durum giiniimiize kadar cesitli DSLR firmalariin bu tarz makinalar

uretip, piyasaya surmesine neden oldu.

DSLR makinalarin hafifligi, kii¢iikliigii ve bununla beraber yliksek kalitede ¢cekim
yapabilecek noktada olmasi bagimsiz filmcilerin gerilla tarzinda ¢ekim yapabilmelerine

olanak saglamistir.

Gorsel 3: Canon Eos 80D

kaynak: http://www.imaging-resource.com/PRODS/canon-80d/Z-canon-
80d-videoOutfit.jpg
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Teknolojinin su anki noktasina geldigimiz noktada piyasada olan Canon EOS 80D

diisiik biitgeli film yapimecilarin prodiiksiyonlarint gerceklestirmek i¢in iyi bir se¢enek.

Ozellikleri anlatilan Dual Pixel CMOS AF teknolojisine sahip EOS 80D, oynar
baglikli LCD kii¢iik monitorii algak agilardan ¢ekim yapmaya izin veriyor. Hizli olmay1
ve hizli olurken de ihtiya¢ duyulan kareyi en net sekilde almay1 gerektiren gerilla film
yapimi i¢in 6nemli bir 6zelliktir. Bu kii¢iik monitér dokunmatik oldugu i¢in lensten, canli

¢ekim monitdriine diigen gorilintliiyli parmagimizla kontrol edebilmemizi saglamaktadir.

Makine video ¢ekimi yaparken ¢esitli ¢cerceve hizlar1 ve kodeklere MP4 ve MOV
olarak iki farkli opsiyona sahip dosya formati seklinde kayit yapabilmekte. Bu noktada
post prodiiksiyon asamasinda yazilimin sekans ayarlariyla DSLR’1n video kayit formati

uyusabilmektedir.

DSLR’1n en biiylik dezavantajlar1 arasinda ses boliimiinde de ayrmtili olarak da
anlatilan Jack girislerinden ve ses Pre-amp’larin olmayisindan ortaya ¢ikan dahili ses
kaydetme sorunu, 80D’ nin elle gorece olarak daha genis ses ayarlariyla oynanmasiyla
daha makul seviyelerde ses kalitesi vermektedir. Mikrofon ve kulaklik girisleri sayesinde

cekilen sesler kulaklikla montor edilebilmektedir.?

Ayr1 olarak satilan opsiyonel Zum Adaptort PZ-E1 ile film ¢ekerken hassas zum
kontrolii sayesinde DSLR’larin kullandig1 fotograf makinesi lenslerinin daha yumusak

bir sekilde zum yapmasini sagliyor.

Cekilen goriintiileri gergek zamanli olarak oynatan ve tizerinde ¢ekim ayarlarini
kontrol edebileceginiz uyumlu bir mobil akilli cihaz kullanarak uzaktan fotograf ve film
cekilebilmektedir. Canon Camera Connect uygulamasini kullanilarak tam ¢oztntirliiklii
JPEG'leri ve MP4 filmleri harici mobil cihazin ekraninda goriintiileyip, kayit edebiliyor

ve bu ¢ekilen goriintiileri direkt olarak internet ortamindan paylagmaya olanak sagliyor.

Bu halde 80D sayesinde sadece film degil, habercilik sektdriinde de sicak bir olayin
hemen video goriintiisiinii ya da fotografin1 +LTE teknolojisinin yardimiyla da ilgili
mecralara aktarmak miimkiin olmaktadir. Gerilla film yapmminda gerekli izinlerin

alinmadig1 yerlerde ¢ekim yapilirken tepki gosteren gorevlilerin veya goriintiisiiniin

12 http://www.canon.com.tr/for_home/product_finder/cameras/digital_slr/eos-80d/
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alinmasina tepki gosteren sahislarin kameraya karsi yapabilecegi olas1 fiziksel
mudahalelerde yasanabilecek c¢ekilen goriintii verilerinin silinmesi, alimmasi gibi
durumlarda bu 6zellik sayesinde filmler hizli bir sekilde karsi bir bilgisayara, internete

depolanacagindan bu riski 6nleyebilmektedir.

3.2.3.4 Ornek Aynasiz Kamera Sony A7SII

12MP’lik a7S II, Sony'nin en iist seviye aynasiz kameralarindan biri olarak 2015°de
piyasaya sunulmustur. Degistirilebilir lensli bir kameradir. A7S II, tiim ISO aralig1 ve
yiiksek ¢ekim kontrolii i¢in 5 eksenli goriintii sabitleme 6zelligi ile ultra yliksek
hassasiyet ve genis dinamik aralik sunuyor, zorlu 151k kosullarinda fotograf ve video
yakalamak icin idealdir.*®* Tam gergeve 4K video dahili olarak tam piksel okuma
0zelligi ve piksel bolme olmadan kaydedilebilir ve tam HD video, 120M / sn'de
100Mbps'de veri okuyabilmektedir. Diisiik 1s1kta a7S I dogru ve hizli netleme
yapabiliyor. a7S’ten farkli olarak harici bir kayit cihazina ihtiya¢ duymadan 4K video
kaydedebilmektedir.

Canon 6D

Gorsel 4: DSLR ve Sony A7SII Diistik Isik Karsilagtirmasi

kaynak: https://i.ytimg.com/vi/HAIcftiyxf4/maxresdefault.jpg

13 https://www.sony.com/electronics/interchangeable-lens-cameras/ilce-7sm2
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Gorsel 3’de goriildiigii tizere diisiik 151k kosullarinda arttirilmak zorunda kalinin yiiksek
ISO degerlerinde tam g¢erceveli, aynali DSLR olan Canon 6D’ye gore kumsuz bir

goriintii vardir.

Profesyonel kalitede ¢cekim sunan makinede saniyede 100 Mbps’te 4K video kaydi
secilmesi durumunda oldukga hizli bir SD kart gerekiyor. Yavas bir karta sahipseniz
makine 100 Mbps yerine 60 Mbps 4K video kaydedebiliyor. Full HD ¢6ziiniirligiinde
saniyede 120 kare yavas video kaydi yapabilen a7S 11, slow motion goriintuler
¢ekilmesini sagliyor. S-Log3 profile de destek veren makine bu sayede S-Log2’ye

kiyasla golgeden orta tona daha iyi ton liretimi sunuyor.

3.2.3.5 4K Cekim ve Gosterim Teknolojisi

DSLR sonrast ¢ekim, 4K sonrast gosterim teknolojileri de bir geligim
icerisindedir. DSLR ile ilgili sikintilar sensorlerinin video veya sinema kameralar1 kadar
uzun ¢ekim yapmaya elverisli olmamalar1 ve deginilen moiere, Rolling shutter gibi
sorunlartyla bile bagimsiz filmcilerin kullandig1r basat film iiretim araglaridir. 4K
gosterimde de gilinlimiize gelinen noktada bilgisayar ekranlarinda veya televizyonlarda
4K ile gekilen igerikleri rahat bir sekilde oynatabilmek genis tiiketici, izleyici kitleleri
acisindan heniiz mesakkatli bir durumdur. Bunda 4K igeriklerin yetersiz olusu, 4K
yaymlarin nadirligi, 4K ekrana sahip televizyon sayilarinin genel tiiketimde az bir yere
sahip olmasi gibi nedenler yaygin kullanima engel olusturmaktadir. Ayrica gerek
masaiistli gerek diziistii bilgisayarlarin ekranlar1 giinimuz itibariyle daha yeni FULL HD
standartina sahip oldugundan 4K igeriklerinin dogal ¢o6ziiniirliiglinde oynatilmasi
miimkiin degildir.
4K ile cekilen gorintilerin veri boyutlar1 yiiksek oldugundan kurgu sirasinda yiiksek
boyutlarla ¢alismak i¢in yiiksek hizlarda veri aligverisi yapan sabit disklere iyi bir iglemci
ve bellege gereksinim duyar. Gorsel efektlerin iglenmesi i¢in ekran kartinin da gii¢lii
olmasi gerekir. Profesyonel ve pro-consumer olarak tabir edilen profesyonel olarak para
kazanan ama kurumsal olmayan bireyler 4K goruntileri kurgulamak icin Workstation

denilen yliksek donanimli masaiistii veya diziistii bilgisayarlar1 kullanmaktadirlar.
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3.2.3.6 Yiiksek Kare Kayit

Dijital video kameralarinin dinamik araligi, her biri farkli bir pozlama degerine
sahip olan bir sahnenin birka¢ 6zdes goriintiisiinii yakalamak suretiyle genisletilir. Post
prodiiksiyonda, kameranin tek bir ¢cekimde yakalayabileceginden daha genis bir dinamik

araliga sahip tek bir goriintii olusturmak i¢in birden fazla ¢ergeve birlikte harmanlanir.4

Yiiksek dinamik aralikli video, onlarca yildir kullanila gelen "standart dinamik
aralik" (SDR) videolardan ¢ok daha genis bir parlaklik yelpazesini desteklemektedir.
Yiiksek dinamik aralik, netlik algilamasini arttirr ve standart dinamik aralikta
oldugundan daha doygun renkleri destekleyebilir. Dolayisiyla, HDR, yeni televizyon ve
gorilintli sistemlerinin daha biiyiik etkiye ulagmasi i¢in kilit unsurdur. Genis UHD

ekranlarinda daha genis renk gamutuyla etkin bir goriintii saglar.

Yiiksek dinamik aralikli goriintiilleme (HDRI), dijital gortintii ve videolarda renkleri
temsil etme konusunda radikal olarak yeni bir yaklagim sunar. Belli bir goriintiileme
aygitinin irettigi renk araliklarin1 kullanmak yerine, HDRI yontemleri insan gozi
tarafindan goriilebilen tiim renkleri ve parlaklik seviyelerini idare eder ve saklar.
Renklerin goriiniir menzili, kameralar veya ekranlar tarafindan ulasilabilen araliktan daha
biiyiik oldugundan, HDR renk alan1 prensip olarak, geleneksel standart dinamik aralik

goriintiilemede kullanilan tiim renk alanlarinmn bir st setidir?®,

14 https://photography.tutsplus.com/tutorials/what-is-hdr-video-3-ways-to-create-high-dynamic-range-
video--cms-25884 (2 Nisan 2017)

15 Mantiuk, R. K., Myszkowski, K., & Seidel, H. P. (2015). High dynamic range imaging. John Wiley &
Sons, Inc.. 2015, s.1.
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Gorsel 5: HDR on / HDR off

kaynak: http://media.bestofmicro.com/6/G/447352/original/HDR_comparison.jpg

Sablon 4 de sol tarafta kameranin sadece gokyliziinii pozlamasindan dolay1
binalarin ve agacin yeterli pozlanmadigini goriiyoruz. Kamera sadece gokyiiziiniin
verdigi 1s18a gore pozlandigindan ve bu 1518a gore ayarlanan diyafram degerleri binalarin
1s1klarini patlatmamak adina karartmaktadir. Sag tarafa HDR ile iki farkli poz degerlerine
ihtiyac¢ duyan etmenin farkli poz ayarlarina ihtiya¢ duymalarina ragmen bir arada olarak

HDR olarak fotograflanmas1 goziin normalde gorebilecegi 1s1ik araligina yakindir.

Blackmagic Design firmasinin Ursa kameralar1 15 durak (F-Stop) dinamik aralik

sunuyor.

3.2.3.7 Film Hiz1 (ISO)

Film Hiz1 glinimizde kullanilan dijital kameralar iizerinde ISO diye
tanimlanmistir. Analog donemde fotograf emiilsiyonlarinin 1s18a karsi duyarliklarina

duyarlik veya hiz ad1 verilirdi.

Su an kullanilan anlamiyla ISO, Amerikan Standartlar Enstitist'nin (American

Standards Association) ortaya koydugu bir standarda dayaniyordu ve ayni yillarda
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eszamanli olarak kullanilan Alman Standartlar Enstitiisii (Deutsches Institut flr
Normung) DIN ismini kullanarak farkli 6lgiim standartlarina sahiptiler. Gelisen
teknolojiyle birlikte dijitallesen fotograf kameralar1 ve DSLR’lar ASA ve DIN
standartlar1 ISO altinda birlesmistir.

Film hizi, dijital sistemlerde enstantane ve diyaframa destekte bulunarak fotograf
veya video ¢ekmeyi zorlastiran diisiik 151k kosullarinda ¢ekilen objenin goriinebilirligine

yardimda bulunur.

ISO 12232:2006 standardina gore Tek renkli ve renkli Dijital fotograf makineleri
(DSLR) i¢in ISO hiz derecelendirmeleri, ISO hizi enlem dereceleri, standart ¢ikti

hassasiyeti degerleri ve dnerilen pozlama degerleri belirlenmistir.

ISO hizi, yiiksek degerlerine ¢iktiginda goriintiide gren (tozlanma) birakacagindan
her ¢ekim senaryosuna goére ayr1 diyafram, enstantane ve ISO kombinasyonu
yapilmalidir. Cekilen goriintiiniin hareketli oldugu bir 6rnekte hareketli 6zneyi netligi tam
bir sekilde yakalamak icin enstantaneyi arttirmak gerekmektedir. Bu da goriintiide

kararma yaratacagindan goriintiiyii ISO hizin arttirarak agabiliriz.

Gortintiilerin ¢ekilecegi lokasyondaki 15181n azlig1 kameranin lensinin ne kadar 151k
alabilecegi, diyaframmin hangi 6lgiilerde oldugu gibi etmenler ISO hizin1 ne kadar

kullanip, kullanilmayacagini belirler.

~ |22l lz2ll: o [ gie 2 teiel el
. l.ﬂ' |ﬂ|‘ I_ﬂ' : RIS RIIE RIS RS
ES 000 IS0200 10400 [S0800 ISD1600 IS03200 506400 15012800 2600 S

Gorsel 6: ISO Deger Semast

kaynak: www.hamburger-fotospots.de

www.hamburger-fotospots.de tarafindan hazirlanan grafikte ISO degerleri semada

gosterilerek ISO degerlerinin arttiginda olusacak grenleri gostermektedir. Grafikteki
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ortalama bir DSLR’1mn yiiksek hassasiyet derecesindeki gren durumunu gostermektedir
ancak gelisen DSLR teknolojisiyle birlikte yiiksek hassasiyete ¢ikan ISO seviyeleri eser

miktarda gren yaratmaktadir.

3.2.3.8 Shutter (Enstantane)

Enstantane degerleri fotografcilikta DSLR iizerindeki aynanin agilip kapanmastyla
sensore gonderdigi 15181 belirler. Fotograf anlik bir goriintii hapis etme islemi oldugundan
saliseler i¢inde goriintli yakalamak miimkiin olsa da video akisan bir goriintiiyii ¢ektigi
i¢in enstanenin gorevi sensoriin izin verebilecegi oranlarda goriintiiyli taramasina imkan

vermektedir.

Video kaydi sirasinda, deklansor sesinin giiriiltiisii video kaydi sirasinda kaybolur.
Mekanik deklangdr video kaydinin basinda agilir ve ¢ekim sirasinda mekanik deklansoriin

islevini elektronik bir deklansor olarak simiile eder.

iki disiplin arasindaki temel fark, video kaydedilirken tek bir deklansor hiz1 vardir
ve bu deklansor hizi ¢ekilen kare hizina bagl olarak ger¢ceklesmektedir. Genelde saniyede
24 veya 25 kare / saniye (fps) ve 180 derecelik enstantane agis1 kurali geregi enstantane

hiz1, kare sayisinin iki katina esit olmaktadir.

Ornegin, 25 fps'de ¢ekim yaparken, deklansor hizi 1/50 saniyede olmalidir. Kamera
50 veya 60 fps'de ¢ekim yapiyorsa, deklansor hizi 1/100 veya 1/125 saniyelik bir
enstantane hizinda olmalidir. 180 derecelik kuralin nedeni, dogal hareketi iceren
videolarin kaydedilmesine yardimci olmasidir. Enstantane hiz1 ¢ok yavas olursa, bulanik

hareket elde edilir.
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Gorsel 7: Degisik enstantane hizlarinda kayit

kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=DGQ3DNLkp_4

Sablonda goriildiigii gibi ¢iplak gozlerimiz dahi sulama basligindan akan suyu tek
bir biitiin halinde gérmektedir kamerada enstantane hiz1 1/50 saniye gibi dogal oranlar
oldugunda da ayni sekilde gorebiliriz. Enstantane hizi 1/1000 oranlarina ¢iktiginda dogal
olmayan bir gorintl elde ederiz. Sulama aleti basligindaki akan suyun taneciklerini de

gdrmeye baslariz ki bu dogal bir goriintii olusturmaz.

Enstantane video ¢ekiminde arttiginda olusacak goriintiiniin genel goriintiisiinde
kararma olacaktir ancak daha az enstantane siiresinde ise sensor daha fazla 151k
kullanacagindan goriintiiniin geneli daha aydinlik olacak ve ISO hassasiyetini arttirmaya

gerek olmadigindan grenlenme sorunu olmayacaktir.

3.2.3.9. Mercekler

Fotograf alaninda kullanilmak iizere yapilmis mercekler ile sinema alani igin
yapilmis olanlarin temel farklarindan biri netliktir. Sinema alanindaki merceklerin netlik
bilezikleri daha hassas sekilde donmektedir. Fotograf i¢in {iretilmis lensler 6zneyi en hizli
sekilde netlemek i¢in en kisa aralikta netligi bir yerden bir yere getirirler

50mm’den geriye dogru kiiciilen lensler genis acili lensler olarak tanimlanmaktadir.

Asirt genis ag¢1 lensler ise 17mm ve 14mm’ye kadar diismesiyle tanimlanabilir. mm

34



numarasi diistiik¢e lensler genis bir goriintii verirken tam tersi mm olarak biiyiiyen lensler
dar yani yakin planda ¢ekim yapabileceginiz goriintiiler meydana getirmektedir. S0mm
tizerindeki lensler telephoto olarak tanimlanmaktadir. Yine mm sayis1 arttik¢a lensin

goriintiiyli daha yakinlagtirdigini goriiriiz.

Lenslerin bir dnemli gereken diger bir sey objektifin "hiz1". Video kameraniz i¢in
bir alan adaptorii derinligi kullaniyorsaniz, 151¢1n daha fazla cam katmanindan gegmesi
gerekeceginden, zaten bir 151k kaybi1 yasarsiniz demektir. Adaptoriiniize bir lens
taktiginizda, 15181n daha fazla cam ve daha kiigiik bir lens ac¢ikligi ile dolasmas1 gerekir.
Bu nedenle, pozlamanizi manuel olarak ayarlamazsaniz, az pozlama riski tasirsiniz.
Diistik 151k ¢ekim kosullarini daha da zorlastirabilir. Bunun iistesinden gelmek i¢in "hizl1"
lensler aramalisiniz. Bunlar, miimkiin olan en genis a¢iklik araligina sahip az sayida

lensler. Ornegin, bir objektif halkasina bakarsaniz, asagidaki say1 dizilerini gorebilirsiniz.

1.8,28,4,5.6,8,11, 16
Veya
4,5.6, 8, 11, 16, 22, 32

Gorsel 8: F-Stop Degerlerine gore diyafram agikliklari

kaynak: http://45jo0502sxkng2fucgi3kwxpa.wpengine.netdna-cdn.com/wp-
content/uploads/2014/11/Lens-F-Stop-Values.jpg
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Diyaframdaki aralik sayisi artarsa, diyafram aciklig1 da o kadar genis olur. Daha
teknik acidan bakilmaksizin, mercek baslangici ne kadar diisiik olursa, mercek acgilir ve
bu sayede daha fazla 151k gecer.

Zum lensler goriintiideki nesneleri birbirine sikistirmaktadir. Objeler genis agili
cekime gore birbirine daha yakin olma egilimi gosterir. Yapimdaki dramatik 6geleri
olusturmak i¢in lenslerin Ozellikleri kullanilabilir. Nesneler yaratilmaya c¢aligilan
dramatik yapiya gore karakterleri veya objeleri birbirinden daha uzak ya da birbirine daha
yakin hale getirmek i¢in kullanilabilir. Genis agili lensler, 6znenin uzak ve soguk
gbziikmesini saglarken, zum lensler 6zneleri yakina getirir.

Genis ag1 lensler dar alanlarda ¢ekim yapmak i¢in kullanilir. Normal ve zum
lenslere gore cevreyi daha fazla gosterebilmektedir.

Kamera objektifleri genellikle odak uzakliginin goriis acis1 ile etkilesimine
dayali olarak kategorilere ayrilir. Goriis agis1 veya goriis alani, 35 mm film ¢ekiminde
bir cercevenin boyutu olan goriintii formatimin odak uzakligi ve boyutu tarafindan

belirlenir; Bir DSLR i¢in, bu sensor boyutuyla iliskilendirilir.

Asir1 genis acgilt mercekler genellikle 8 mm ila 16 mm araliktadir. Genis agili lensler
genellikle 16 mm ila 35 mm araliktadir. Normal mercekler tipik olarak 35 mm ila 80 mm
araliktadir. Telefoto lensler genellikle 80 mm ila 200 mm araliktadir. Stper telefoto

lensler genelde 200 mm ila 800 mm araligindadir.

Makro Lensler, yakina odaklanmak ve kayit yapilan nesnelere yaklagmak igin
tasarlanmig lenslerdir. Bunlar tipik olarak kii¢Uk ayrintilarin 6nemli oldugu kiictik esyalar
veya Ogeler i¢in kullanilir. Alanin derinligi sinirhidir ve bu da ¢ekim odagi olan 6znenin

belirgin olmasini saglar.

Balik Gozliik Mercekleri Bunlar ultra genis acili merceklerdir ve son derece genis
yar1 kiiresel goriintii olustururlar. Bunlar kasitli olarak bozulmustur ve 180 dereceye kadar

bir goriise agis1 verirler
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3.2.3.10 Pozlama

Gilinlimiizlin kamera teknolojileri yiiksek ISO (ASA) degerlerine ¢ikarak karanlik
noktalarda bile ¢cekim yapabilmekte ancak insan g6zu kadar hassas olmaktan uzak bir
noktadir. Su an itibariyle piyasada yiuksek ASA’ya ¢ikabilen kameralar olsa da ortaya
¢ikan gortintiideki renklerin soluk ve grenli (noise) olmas1 s6z konusudur. Bunun nedeni,
ISO’larin artmasiyla kameranin lizerindeki ¢ipsetin diisiik 1siklarla asir1 derecede duyarh

hale gelmesinden

Bircok HDSLR kamera en iyi sartlarda ortalama 256 kat 1siklik farkini ayirt
edebilir. Bu da 8 f-stop demektir. (Her bir f stop degerinin bir dncekinin iki kat1 151k
gecirdigini diisiiniin buna gore 256=2 iizeri 8 pozlama denize gore yapildiginda gokyiizii
patlar (overexposure) ortadaki gibi yapildiginda deniz ve tekneler koyu kalmaktadir.
(Underexposure) bunun icin HDR (High Dynamic Range) gibi 6zel yontemler veya

sonradan ikincil renk diizenleme uygulamadan olanaksizdir.

3.2.3.11 RAW Kayit: Cinegamma Cinelog, S-Log

S-Log, goriintiiniin post prodiiksiyon asamasinda derecelendirilebilen bir gama

egrisidir. S-Gamut, S-Log ile birlikte kullanilmasi diisiiniilen renk ¢ogaltimidir.

GOrsel 9: Solda S-Log ¢ekilen goriintii, sagda renklendirme isleminden gegmis
gorint.
kaynak: https://i.ytimg.com/vi/jOHeb_g0OWO0/maxresdefault.jpg

Cekim i¢in S-Log kullanirken, prodiiksiyon sonrasi islemde derecelendirmeyi

gerceklestirmek, her sahneye eslik eden goriintii efektleri yaratmaniza olanak tanir. Bu
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efektleri miimkiin kilmak i¢in, goriintiiler genis bir dinamik aralik ve genis renk
cogaltma araligi ile ¢ekilmelidir. Bu goruntuleri cekmek igin S-Log gama egrisi ve S-

Gamut renk sunumu kullanilir.

S-Log ve S-Gamut kullanilarak kaydedilen goriintiiler, liretim sonrasi siirecte
ayrmtil goriintii efektleriyle zenginlestirilebilir. Taze sabah sahneleri, gerginlik iceren
sahneler, gecmisi hatirlayan sahneler ve ¢ok daha fazlasi gibi ¢esitli efektler

yaratabilirsiniz. Bu etkiler, {iretim sonrasi siire¢ boyunca sonug¢landirilir.

3.2.3.12 Rolling/Global Shutter

Sensorler ya kiresel (Global) veya sarmal (Rolling) perde tipine sahiptir. Kiresel
tipteki bir deklangor ile tiim gorlintii eszamanli olarak gorlintiilenir. Sarmal tipteki
sensorler cercevenin farkli parcalarini zamanm farkli zamanlarinda gosterir. Siireci
yavaglatacak olursaniz, resmin pozlanmasi, agagi inen bir garaj kapisina benzer sekilde
dogrusal bir silmeye benzemektedir. Kamera sensorii, ¢er¢evenin iist kismindan baglar ve

bir kerede bir 151k hatt1 duyarli hale gelir ve tiim ¢erceve agiga ¢ikana kadar bu islemin

Rolling Shutter

- .. /(/ {

Gorsel 10: Rolling Shutter ve Global Shutter Kafsﬂ.astlrmam

Kaynak: http://pbblogassets.s3.amazonaws.com/uploads/2015/02/rolling-
global2.jpg

yuvarlanmasimi saglar. 6

16 hitp://www.dslrvideocollege.com/what-is-rolling-shutter-and-the-jello-effect (1 Haziran 2017)
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DSLR kameralarda sarmal (Rolling) perde tipi kullanmaktadir. Kameralar ufak pan
hareketlerinde (sarmal) perdeden dolay1 olusabilecek goriintii distorsiyonunu absorbe

edebilse de hizli pan hareketleri dikey objeleri egip biikmektedir.

Bourne’a gore sarmal perde tipinden kaynaklanan “Jello” ektisini azaltmak igin
DSLR tipi kameralara ¢ekim yapilirken su etmenler g6z 6niinde bulundurulmahidir. *

1. Daha yavag perde hizlarinda ¢ekim yapilmali. Daha yavas perde hiziyla iliskili
hareket bulanikligi Rolling shutter: azaltmaktadir.

2. Tripod ve stabilizasyonu kurabilecek aksesuarlar kullanmak.

3. Daha kisa odaklr mercekler kullanmak.

4.Yapim sonrast asamada ¢esitli 3.parti veya post prodiiksiyon yazilimlarinin plug-
inlerini kullanmak.

5. Ani pan (sag, sola yapilan tripod iizerindeki kamera hareketleri) hareketlerinden
kaginmak daha stabil olarak ¢evirme hareketleri yapmak.

6. Arka plant odaktan uzaklagtirin.

CCD sensorlt kameralar sarmal tarama yapmak yerine goruntiyd tek bir ¢cekim
karesinde tum resmi kayit altina almaktadir. Ancak “jello” etkisi bu tarz sensorlerde de
meydana gelmektedir. Saniye bagina yiiksek kayit yapilarak, dikey objelerin yana yatmasi

gibi etkiler sarmal tarama yapan sensorlere gore daha iyi bir sonu¢ vermektedir.8

Gopro 3'le, 60fps ile 1080p'de veya saniyede 120 karede 720p'de ayarlayarak daha yiksek

¢Oziiniirligi elde edebilirsiniz, muhtemelen size en iyi sonuglar1 verecektir.

Kamera goriintiileri piksel piksel sirayla tarayarak olusturuyorsa Rolling (donen)
shutter tek bir anda biitlin pikselleri okuyarak olusturuyorsa global shutter sistemiyle
calistyordur. Her ne kadar eski film kameralar1 da 6ziinde Rolling shutter sayilan doner

ayna ile caligsa da bugun dijital bir kamera icin tabii ki global shutter daha iyidir.

17 https://photofocus.com/2010/01/20/reducing-the-jello-effect-from-rolling-shutter/ (1 Haziran 2017)
18 http://www.flitetest.com/articles/vibrations-and-jello-effect-causes-and-cures (1 Haziran 2017)
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3.2.4 Dijital Ses Kayit Teknolojileri ve Araclari

Kameralarin tizerindeki XLR ses girisleri DSLR’1n kiigiik boyutundan dolay1
kullanmas1 zordur. Ancak DSLR’lar i¢in iiretilen harici ses kayit cihazlart XLR girigine
sahip olup profesyonel ses kayit cihazlarinin takilmasina izin verebilir.

XLR, ¢ adet pine sahip harici parazitleri engelleyen bir kablodur. Bu filtrelemeyi
ses sinyallerinin gectigi kablonun orgiilii bir kalkan yapisina sahip olmasiyla yapar. XLR
baglantilar1 profesyonel yapimlarin ses kaydetme islemlerinde basat olarak kullanilan bir
baglanti mekanizmas1 olmasindaki temel yapilardan biri de kablonun yuvasina
oturmastyla kilitlenen bir mandalli bir mekanizmaya sahip olmas1 6nem tagimaktadir.
Dortli XLR kablolar1 kemerde taginan bataryalar ve bazi profesyonel kameralarda
kullanilmasi i¢in gereken gii¢ aktarimini saglamak i¢in kullanilmaktadir. (Brindle, 2015,
218)

Canon EOS 5D Mark II gibi bir kameranin dahili mikrofonu bir elektret kondenser
mikrofonudur. Bu mikrofonlar, diisiik kaliteli mikrofonlarin tipik 6zellikleri olarak
DSLR’larda kullaniliyordu, ancak simdi en iyi modeller profesyonel kalitede
mikrofonlar1 standart olarak DSLR’da kullanmaktadir. DSLR kameralar tizerindeki ses
kay1it mekanizmasindaki en temel zorluk ses girisi ve drnekleme oranidir. Canon 5D Mark
IIT kamerada 16 bitlik 44.1 kHz dogrusal PCM sesi kaydeder. Ses kaydin1 Otomatik,

Manuel veya Devre Dis1 olarak kontrol etmek igin ara yiizde ayar yeri bulunmaktadir.

3.2.4.1 Harici Ses Cihazlan

Ses kaydetmek i¢in ayr1 olarak iglev goren 6zel bir ses kurulumunun olmasi ses
kaydetme isleminin daha saglikli olmasini saglayabilir. Goriintii kaydetme ve ses kayit
islemini ayr1 tuttugumuzda ses i¢in birka¢ kanal daha alma se¢enegi, performansi birden
fazla mikrofonla kaydedebilme 0&zelligi, birden ¢ok friiniin post-prodiksiyonla

karigtirilmasiyla daha kolay bir diizenleme yapilabilir
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3.2.4.2 Dinamik Mikrofonlar

Dinamik mikrofonlar dogal olarak yiliksek sesleri sikistirma egilimi gosterir ve
patlayici ve garpict ses efektlerini kaydetmek igin iyi bir segimdir. 1° Dinamik terimi
aslinda “dinamo” kelimesine dayanir. Dinamo ise dongiisel hareketlerin, i¢indeki
miknatislarla elektrik enerjisine ¢evrilmesini saglar. Dinamik mikrofonlarin c¢aligma
prensibi de buna dayanir. Genellikle canli performanslarda tercih edilen dinamik
mikrofonlar ayn1 zamanda kayitlarda da kullanilabilir. Canli performans esnasinda diigiik

feedback durumu dinamik mikrofonlar i¢in avantaj saglar.

3.2.4.3 Kondansatorli Mikrofonlar

Kondansatorlii mikrofon tiirli diyafram boyutlarina gore kendi i¢inde kiiciik, orta
ve biiytlik (1 in¢) diyaframl olarak ayrilmaktadir. Ayn1 zamanda kapasitif mikrofon
olarak da tanimlanan bu mikrofon tiirii stiidyolarin basat mikrofonudur. Ayrica kapasitif
mikrofonlar ¢calismak i¢in elektriksel enerjiye ihtiya¢ duyar. Pil veya phantom power

(+48 volt) ile ihtiya¢ duyulan enerjinin karsilandig: ¢esitli modeller mevcuttur.

Genellikle vokal uygulamalarinda biiyiik diyaframli modeller tercih edilirken, davul
kitleri i¢in overhead olarak kii¢iik diyaframli modeller tercih edilebiliyor. Nem, sicaklik
ve darbeler diger mikrofon tiirlerine gore dezavantaj sayilmaktadir. P, b gibi harflerin
patlamasini ve agizdan ¢ikan partikiillerden zarar goérmesini engellemek icin vokal

uygulamalarinda pop filter denilen yardimci aksesuar kullanilmak zorunludur.

3.2.4.4 Shotgun Mikrofonlar

Shotgun mikrofonlarda dikkat edilmesi gereken en Onemli faktorlerden biri
perspektiftir. Mikrofona sesin kaynagi olan 6zneden gelen sesin yakinlik, uzaklikla ilgili

ses farklilig1 olacaktir. Kameradan uzaklagan 6zne mikrofona dogru yiirlimemesi gerekir.

19 http://www.videoeditsystems.com/358_CTVA/shotgunmics3.pdf Sayfa 2
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Tam tersi olarak da mikrofondan uzaklasan 6znenin de kameraya dogru ylriimemesi
gerekir. Boom operatorlerinin mutlaka 6zne ve mercek ile tutarli bir yonde hareket etmesi

gerekir.?0

3.2.5 Depolama / Aktarim

Biiyiik biitceli film yapimlarindan gerilla tarzi film yapimlarma kadar dijital
depolama hem teknoloji olarak siirekli gelismekte hem de kullanim, hiz ve gilivenilirlik
konusunda da degislik gostermektedir. Dijital ortamda g¢ekilen goriintiilerin muhafaza
edilmesinde ilk olarak giivenlik en 6nemli faktordiir. Depolama aygitinin yapisi, modeli
hangi dis malzemelere donatildigi 6nem gostermektedir. Analog film, video g¢ekim
araclarinda g¢ekilen goriintiiler fiziksel olarak varlik gosterdiginden g¢ekilen goriintiilerin
is gérmez haline gelmesi i¢in yine bir takim fiziksel etmenlere maruz kalmasi

gerekiyordu.

Dijital donemde ise, binary sistemde ‘1,0’ olarak tanimlanan veriler hem fiziksel
hem de dijital olarak tehlike altina girebilmektedir. Mekanik diske kaydedilen goriintiiler
bad sector denilen verilerin yazildig1 birimlerin (sektorlerin) zamanla bazi nedenlerle
kullanilmaz hale gelmesiyle veri kaybina veya mekanik diskin tamamen is géremez

duruma gelmesine neden olan sektor zararina neden olur.

Ayni sekilde Mac tabanli bilgisayarlarda, Windows isletim sistemine gore 6n bellek
ile siiriiclileri agmadigindan islem yaparken harici diski veya herhangi bir depolama

aygitini giivenle ¢ikarmadiginizda veri kaybi1 yasanabilir.

Depolanan goriintiilerin giivenliginden sonra ise diger bir onemli olan husus
depolama aygitinin yazma hizidir. Giiniimiizde 4K hatta 8K ¢oziiniirliikte cekim yapan
kameralarin ¢ekim sirasinda hafiza kartina yliksek miktarda veri islemektedir. Bu hususta
kartin yazma hizinin, kameranin yazma hizina uygun olmasi1 hatta daha yiiksek olmasi

gerekmektedir.

Yeni nesil DSLR’larin yiliksek S-Log, Raw c¢ekim yapmasi, yani goriintiiyii

cekerken kismen kayipsiz sekilde kayit yapmasi1 yazma hizini da etkilemekte dolayisiyla

20 hitp://www.videoeditsystems.com/358 CTVA/shotgunmics3.pdf
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depolama aygit1 SD, CF fark etmeksizin depolama aygitinin yazma hizinin yiiksek

degerlerde olmas1 gerekmektedir.

DSLR kameralart i¢in gelistirilen Magiclantern yazilimi ses ve gorintinun bit
derinligini arttirarak kayit edilen goriintiiniin daha az sikigtirilmasini sagladigindan saniye
zamanda kayit edecegi verinin de boyutunu buyitlr. Bit derinliginin yiliksek oldugu
durumda post prodiiksiyon zamaninda goriintii tizerinde yapilacak islemler daha ayrintili
yapilabilmektedir. Bit derinligini arttiracak bu tarz kamera ayarlar1 daha yiiksek hizda
yazan ve kapasite olarak yiliksek limitlere sahip depolama kartlarina ihtiyag

gerektirmektedir.

Depolama aygitlariyla ilgili diger bir onemli unsur, kartin kapasitesinin giintimiiz

teknolojilerinin ¢oziiniirliiklerine uygun sekilde alan tanimlayacak biiyiikliikte olmasidir.

SD ya da CF tiiriinden kartlar anlik olarak karta kayit yapar ancak post prodiiksiyon
sirasinda hem giivenlik hem de kullanim kolaylig1 agisindan kurgu yapilan aracin dahili
hafizasina aktarilmasi ya da harici yiiksek kapasiteli ve yliksek okuma hizina sahip bir
harici depolama gereklidir. USB 3.0 ile birlikte yiiksek hizlara ¢ikan aktarim ve okuma
hiz1 sayesinde yiiksek kapasiteli bir harici harddiskin {izerine proje dosyalar1 ve
goriintiiler atilarak biitiin post prodiiksiyon igleminin tek yerden yapilmasi miimkiindiir.
Bagimsiz, gerilla tarzi film yapimcilar1 harici depolama iizerinde projeyi calistirmalari
rahat bir sekilde mobilize olmalarin1 saglamaktadir. Evde post prodiksiyon asamasi
sirasinda yetersiz donanim 6zelliklerine sahip bir bilgisayarin iizerinde proxy yontemiyle
yapilacak olan kurgu, baska yliksek donanimli bir bilgisayarda harici disk iizerinden
projenin agilarak HD, Ultra HD (4K) kurgunun es zamanli olarak kurgu yazilimi lizerinde
rahatga kurgu yapilmasi miimkiindiir. Diisiik biit¢celi yapimlarin kaba kurgusu eldeki
diisiik donanimli laptop, Macbook, PC’lerde yapilip post prodiiksiyon sirketlerinde daha
az bir licrete son asamasima getirilebilir ya da kurgusu film yapimcisiin elindeki

imkanlarla yapilip daha yiiksek donanimli bilgisayarda render1 yapilabilir.

USB 3.0 disinda yiiksek hizda okuma/yazma hizlarina sahip Apple sistemleri i¢in
Thunderbolt teknolojisi kullanilmaktadir. Neredeyse sadece profesyonellerin kullandig:

bu sistem (buraya aktarim hizi gelecek) daha yiiksek okuma/yazma oranina sahiptir.
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SSD (Solid State Drive) tabanli depolama aygitlari, bilgisayarlar i¢cinde mekanik
disklere gore daha yiiksek oranlarda okuma yazma hizina sahiptir. Dolayisiyla video
prodiksiyon islerinde kurgu sirasinda daha hizli bir sekilde islem yapmaya olanak
saglamaktadir. Ancak SATA III destegi ile calisan SSD’ler mekanik disklere gore hizli
okuma/yazma oranina sahip olsalar da SATA III yapis1 geregi limitli bir hiza kadar destek
vermektedir. Son donemde laptop ve PC’lerin i¢inde destege sunulan PCI-E tabanlh
teknoloji sayesinde bu girise 6zel gelistirilen SSD’ler 2TB’a yakin yazma/okuma hizina
¢ikabilmektedir. Film yapmmcilart agisindan bu kadar yiliksek hizlara ¢ikan SSD’ler 4K,

8K ¢oziiniirliikteki igeriklerin rahat bir sekilde okunup, yazilmasini saglamaktadir.
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4. BAGIMSIZ FiLM VE BAGIMSIZ FiLM YAPIMI

Bagimsiz Sinema’nin tanimi global film endiistrisine gore ayri, lilkelerin, ekollerin

ve bireysel film yapimcilarinin anlayisina gore farkliliklar gostermektedir.

Brick adl diisiik biitceli ve bagimsiz filmle ilgili The Economist’te (Mayis 2016)

da yayimlanan yazida yazar-yonetmen Rian Johnson filmle ilgili:

Bagimsiz filmleri tamimlamak zordur. Kiigiik filmler mi? Robert Redford’un
Sundance Festivali’nde goriiciiye ¢ikan filmler mi? Stiidyo sistemi disinda yapilan filmler

mi?” gibisordugu sorular, bagimsiz filmlerle ilgili tanimlarin ¢esitliligini gdstermektedir.

Bagimsiz sinemayi, ekol, ekonomi, pazarlama araci olarak tanimlayabilecegimiz

gibi, Film yapimcilarinin ana akim sinemadan bagimsiz olup olmadig1 da bir sorudur.

Hayward’a gore bagimsiz sinema:?! :

“Ana akim sinema pratiklerinin diginda yapiudiklar: i¢in avangart ya da karsi-
sinema egilimi gostermektedirler ve deneysel olmasalar da, egemen ideolojiye alternatif
bir ses getirme egilimindedirler. Bagimsiz sinemalar ya 6zel yollarla finanse edilmis ya
da bazi iilkelerde kismi olarak devlet tarafindan desteklenmis, ¢cogunlukla diigiik-butceli
filmlerdir.”

1990’1 yillarin basinda Tiirkiye pazarina girdikten sonra ana akim Hollywood
sinemalar1 Turkiye’deki sinemay1 domine etmis biiyiik biitceli Hollywood yapimlarimin
disinda Tiirkiye’den ancak 10 tane filmin gosterim sansi bulabildigi zamanlar olmustur.
Bu ornekten bile Hollywood’un sadece Amerika’da degil, kiiresel g¢apta sinema
salonlarim1 domine ettigini diigliniirsek ana akim olarak tanimlayacagimiz sinema
evrensel sinema Hollywood sinemasidir. Dolayisiyla Hollywood sistemine dahil olan
sirketlerin elinin bulagmadig1 her yapim bir bagimsiz film olabilir goriisiinii destekleyen

film yapimcilari, otoriteler, akademisyenler farkli goriis yapilarina sahiptir.

21 Susan Hayward, Sinemanin Temel Kavramlari, 1. Basim, istanbul: Es Yayinlari, 2014, s.68.
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Klasik olarak, bagimsiz bir film, Hollywood, Bollywood ya da Pinewood olan
geleneksel stiidyo sisteminin disinda yapilmig bir kavramdi. Fakat Fox Searchlight ve
Paramount Vantage gibi biiyiik stiidyolarin "bagimsiz" etiketlerinin yiikselmesi ile bu
ayrim ¢ok tartismali bir hal aldi. Ayrica, son ili¢ Star Wars destaninin bagimsiz olarak
(George Lucas tarafindan) yapildigimi diisiiniin. Bence fastfood baglayicilarla olan
herhangi bir film hak etmemelidir. "Bagimsiz film" teriminin, nasil finanse edildiginden
ziyade, filmin kendisi hakkinda konusulmasi gerektigini iddia ediyorum. "Bagimsizlik"
sozclgii "devrim" e yakin bir yerde, paylasilmis hayal kirikligi, anarsi ve birgok sorunu

ifade eder.

Yazar ve Yonetmen Michael Winterbottom’a gore:

Filmlere bakis acim, Yapmak istedigim filmleri yapmaktir. Buna gére bagimsizin
tanmimint stiidyo sistemi i¢inde ¢alismak ve stiidyo igin bir film yapmak yerine yapmak
istedikleri filmleri ¢eken insanlarin mantalitesidir.

Amerikan sinemasinin gegmisten, bugiine geldigi noktada kullanilan bigime gore

“bagimsiz sinema??”

1977 civarinda insanlarin diline yerlesmis, geleneksel finansman
sinirlar1 disinda yapilip biiyiik Hollywood stiidyolarina bagli olmayan sirketler tarafindan
dagitilan filmler i¢in kullanilageliyordu. Sanat piyasasi sanat filmleri ya da Hollywood
dis1 driinler i¢cin “uzmanhk filmleri” kavramimi kullansa da bazi film otoriteleri

“bagimsiz” terimine bir pazarlama araci olarak yaklagsmaktadir.

Francis Ford Coppola’nin iinlii filmi Kiyamet hakkinda yapilan Karanligin Kalpleri
(1991) belgeselinde Coppola’nin sinema yapim teknolojilerindeki o giiniin ilerlemelerine

dair olarak sunlar1 sdylemisti?3:

En biiyiik umut bence bu ufak 8mm’lik video kaydedicileri ve aletlerin normal sartlar altinda film
yapamayacak bazi kigilerin film yapmaya girismesini saglayacak olmasinda. Bir giin Ohio dan sisko bir
kiz ¢ocugu yeni bir Mozart olacak. Babaswmin ufak 8mm kamerasiyla giizel bir film yapacak ve artik
filmlerle ilgili su sozde “profesyonellik” sonsuza dek yikilacak ve sinema sadece bir sanat bigimine

doniisecek.

22 Douglas Kimball Holm, Bagimsiz Sinema, Baris Baysal (gev.), Istanbul: Kalkedon Yaymcilik, 2011, s.12.

23 hitp://www.imdb.com/title/tt0102015/
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Coppola bu demeci verdiginde tarih 1991 yilin1 gosteriyordu ve dijital teknolojiler
sahneye yeni yeni girerken, dijital film yapim araglar1 amatdr filmcilerin yakininda
yoresinde degildi. Tezin konusunu olusturan dijital sinema teknolojileri ve bagimsiz
sinemaya olan etkisi Coppola zamaninda dijital olmayan analog bir 8mm kameranin bile

film yapimin1 demokratiklestirmesinden bahsetmektedir.

Film Uretim araglarmin analog veya dijital olarak halka erigsmesi sadece Hollywood
gibi ayricalikli stiidyolar toplulugunda konuglanmis yapimci ve yonetmenlerin tekelinden
¢ikmakta en az bu tiir yapime1 ve yonetmen kadar yaratic olan siradan insanlarin da film

yaparak kendisini ifade etmesi s6z konusudur.

Bu baglamda bagimsiz sinema, yukarida bahsedilen biiyiik stiidyolarin tekelinden
cikarak dijital teknolojilerin hem kaliteli goriintii sunmas1 hem de ucuzlayip siradan
insanlarin da film iretebilecegi bir noktaya gelmesiyle ortaya film yapimcismin saf
yaraticilig1 ¢ikmaktadir. Bu da bagimsizlik kavramina ve ruhuna en uygun igeriklerin

iretilmesine olanak saglamaktadir.

Ancak gecis zamani potansiyel bir tehlikenin yani sira tehlikenin zamamdir. Ikinci
Diinya Savasi sirasinda ucuz tasinabilir fotograf makinelerinin ortaya ¢ikisi ile birlikte
SIMPP'nin ¢abalari, iktidar1 halkin eline gegirdi. Stiidyolarin tahakkiimii artik yoktu;

Ticaretin araglari, onlar1 kullanmaya cesaret eden herkes tarafindan erisilebilirdi.

Stlidyo sisteminin disinda ¢alisan yeni film yapimcisi, Fransiz Yeni Dalga sanat
sinemasinin ruhundan etkilenen diisiik biitceli ancak yaratici riskler aldi. 1953'te Ray
Abrashkin'in Little Fugitive filmi, bu ruhla yapilan ilk "bagimsiz film" olarak En Iyi
Orijinal Senaryo dalinda Akademi Odiiliine aday gésterildi.

"Yeni Hollywood" ve yardimer stiidyolarin dogusu olarak adlandiracagimiz, ancak
basin tarafindan "Yeni Hollywood" olarak adlandirilan bu dénem, Hollywood'u
Amerika'nin bagimsiz filmcilerinden ve Avrupa'nin yiikselen sanat sinema ekoliinden
0diing alarak yeni bir akimin dogusu olarak literatiirde yerini aldi. Bu dénem The
Graduate (1967, kiiciik bir stiidyo tarafindan finanse edildi ve piyasaya sunuldu) Easy
Rider (1969, kiigiik bir stiidyo tarafindan finanse edildi); Ve Midnight Cowboy (1969,
blyik bir stidyoda finanse edilen ve piyasaya sunulan ilk X-dereceli film) klasiklesmis

film anlatisina ve toplumsal ahlaka meydan okudu.
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Bu Amerikan Yeni Dalga akimi, The Godfather (1972), American Graffiti (1973) ve
Taxi Driver (1976) gibi biyuk studyo destekli sansasyonlara imza atarak 1970'lere

kadar stirdd.

Biiyiik stiidyolarin bagimsiz olarak adlandirilan filmlere miidahil olmasiyla, bu siire

zarfinda "bagimsiz film" in tanimlanmasi 6zellikle zorlagt1.

Biiyiik film stiidyolari, New Hollywood'un ve Steven Soderbergh ve Quentin Tarantino
gibi auteur yonetmenlerin basarisindan esinlenerek 1990'l1 yillar boyunca ve 2000'li
yillarin baglarinda, Hollywood, "bagimsiz i¢erik" tiretmek i¢in yardimci stiidyolar
kurdu. Boylece Fox Searchlight Resimleri, Paramount VVantage, Sony Pictures Classics

ve digerleri diinyaya geldi.

4.1 Hollywood’un Biit¢e ve Gelir Kaygilarinin Golgesinde Giiniimiiz Bagimsizhgi

Sanayinin asir1 basitlestirilmesi riski tasiyan Hollywood bugiiniin ii¢ seviyesinde film
yapiyor:

1. Biiyiik sirketler tarafindan yapilan gise filmleri 20th Century Fox, Columbia
Pictures, Paramount Pictures, Universal Pictures, Walt Disney Pictures ve
Warner Bros Pictures - - yiiz milyonlarca biitcelerle cari binbasi tarafindan
iiretilen gise canavari, canavar filmi Jaws (1975) ve (yonetmen George Lucas'in
stiidyosu tarafindan iiretilen 1977 tarihli) Star Wars gise basaris1 1950'lerin
gozliik odakli fotograflarini yeniden icat, yeni bir gise zihniyeti dogurdu;
Ylksek konseptli binalar ved evam1 bu modiil operasini yonlendiriyor.
Londra'daki Cass Business School'tan Profesdr Joseph Lampel, "Gise rekorlart
kiran bir seyin finanse edilmesi ve desteklenmesi daha olasi1" diye agikliyor?*.
"Herkes bu formiilii uygular ve basarisiz olursa kimse suglanmaz"

2. Bagimsiz igerik, istirak stiidyolar1 tarafindan iiretilir ve nadiren 20 milyondan
fazla bitgeye sahiptir. Ozellikle The Independent Spirit Odilleri 2014 icin

uygunluk siniridir.

24 hitps://www.theguardian.com/film/2014/may/18/blockbusters-survived-internet-age-godzilla
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3. Bagmsiz igerik, kiiclik stiidyolar ve serbest ¢alisan iireticiler tarafindan tiretilir
ve festivallerde ve baska yerlerde satin alinan nadiren 10 milyon dolardan
fazladir.

Bagimsiz distribiitor firmas1 olan BOND360'in kurucusu ve CEO'su Marc Schiller,
Lights film okulunun rdportajinda®® "Dijital ¢cag gelistikge, Hollywood'un, VOD
platformlarinda ve baska yerlerde nis icerigin erisilebilirligiyle miicadele etmesi
gerekecek” ifadesi bu ¢alismanin yapildigi siralarda bagimsiz filmlerin ve yaratici
dizilerin VOD sistemlerinde biiyiik kazang ve izleyici elde ettigini gérdiiglimiizde hakli

bir ¢ikarim oldugunu goriiyoruz.

4.2 Dogma 95

Dogma'95'in temellerini olusturan Saflik Yemini, bir Dogma sertifikali filmin
smirlarint tanimlar. Saflik Yemi, teknik yonleri ve anlatim yonleri olmak iizere iki ayr1
kisma agilacaktir. Ciinkii manifesto kurallarindan bazilar1 dogrudan iiretim siireciyle
iliskiliyken, digerleri esas olarak bir Dogma'95 filminin anlati yonleriyle

ilgilenmektedir.

Lars von Trier, bu durumu, fotograf yonetmeni Robbie Miiller'in Dogma # 2:
Idioterne'y1 ¢ekerken tiim sahneler boyunca elle tutulan 35 mm'lik bir kamera ile
calisamayacagini soyledi. Ciinkii 35 mm'lik kamera, atiglar sirasinda her zaman tagimak
ve seyahat etmek i¢in ¢ok agir bir cihazdir. Ve Robbie Miiller filmi dijital kameralarla
yapabileceklerini ve post-prodiiksiyon asamasinda Akademi'ye 35 mm'ye
tagiyabilecegini soylediler. Ve bu kurallarin ihlali olmaz. (Rundle, 1) Lars von Trier ve
ayrica Iffetliiyet Vadisinin diger kuruculari bu fikri kabul ettiler. Ve daha sonra, aslinda

bir Dogma'95 filminin dijital kameralarla ¢ekilebilecegini ve dokuzuncu kural su andan

3 hitps://www.lightsfilmschool.com/blog/indie-expert-bond360-on-how-to-distribute-your-film

49



itibaren sadece Akademi 35 mm olmasi gereken filmin dagitim bigimini gdsteriyor.2®

Dijital kameralarin kullanilmasi, kameray1 fotograf yonetmeninin eline baglayan tigiincii

kurali destekledi.

Dogma'95 ustalik ve profesyonellik gerektiren ¢cok sayida teknik miilkten film yapimi1
siirecini tamamladi. Ve Dogma'95, diisiik biitceli iiretim avantajini saglayarak, tiim
diinyadaki pek ¢ok bagimsiz film yapimcisi ¢ekti. Yukarida tartistigimiz gibi, sinemada
gercekeiligi yakalamak i¢in yapilan bu teknik aritma, belgesel film yapimi anlayisina

benzer yeni sinematik bir dil yaratt.

4.3 Gerilla Film

Gerilla film yapimi, diisiik biitgeyle, iskelet ¢ekim ekipleri ve sadece film igin Gretilen
araclar degil, mevcut her tiirlii objeyi film araci olarak kullanan basit sahne aletleri ile
karakterize bagimsiz bir film yapimi bi¢imini ifade eder. Giiniimtizde dijital
teknolojinin getirdigi ucuz maliyetli film ¢cekim ve liretim ekipmanlarinin sagladig:
kolayliktan faydalanir. Cogu zaman sahneler gercek yerlerde herhangi bir uyari
yapilmaksizin ve ¢ekim izni almadan hizlica ¢ekilir. Gerilla film yapimi, genellikle izin
almak, yer kiralamak veya pahali setler olusturmak i¢in biitgeye sahip olunamadigi
durumlarda bagimsiz film yapimcilari tarafindan yapilir. Daha biiyiik ve daha "ana
akim" film stiidyolar1, olumsuz PR maruziyeti nedeniyle dava agma, para cezalar1 veya
itibarlarini zedeleme riski nedeniyle gerilla film yapimi taktiklerinden kaginma
egilimindedir.

Herhangi bir film bir gerilla filmi olabilir. Clinku bu terim belirli bir tir, biitce veya
yonetmenlik tarzi i¢in gecerli degildir. Gerilla filmlerinin asil karakteristigi, kamusal

alanda uygun izin kanallarina bagvurmadan ¢ekim yapmaktir.

% Emre Yalgin, “Dogma/Dogme 95: Manifesto for Contemporary Cinema ve Realism”, (Yayimlanmis
Yiiksek Lisans Tezi, Bilkent Universitesi Institute of Fine Arts, 2003), 5.51-53
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4.4 Produksiyon Oncesi

Yapim dncesi asamada yonetmen ve yapimcinin denetiminde ayn1 anda birkag sey olur.
Bir yazar senaryoyu gozden gegirebilirken, bir oyunculuk siipervizorii oyunculari arayip
bulur. Biiyiik 6l¢ekli yapimdaki uzmanlasmis is boliimii nedeniyle, yonetmen birkag
birimin katkisini diizenler. Set birimiyle ya da basinda bir sahne tasarimcisinin
(production designer) oldugu sanat yonetimi birimiyle birlikte ¢calisir. Sahne tasarimcisi
filmin gectigi ortamlar1 gorsellestirmekten sorumludur. Bu birim mimariyi belirleyen
cizimleri ve planlar1 yaratir ve setlerin renk semalarini planlar. Sahne tasarimcisinin
gbzetimi altinda, bir sanat yonetmeni (art director) setlerin insasini ve boyanmasini

denetler.

Temel Hazirlik Listesi?’

1)Ekipmanlarin tagindigi ¢antanin ekipmanlara uygun bolmelerinin bulunmast.
Cantanin yagmura karsi su gegirmezligi olmasi.

2)Yedek batarya ve bu bataryalarin tam olarak sarj edilmesi.
3)Yedek depolama SD/CF/ kartlart.

4)Karanlikta ISO hizini ¢ok fazla arttirmayip shutter siiresini arttirarak daha az grenli
gOrintl yakalamak icin Tripod

5)Cekim yapilacak yerin 1sik kosullarina gore ND, Polarize filtreler bulundurmak

6)Objektifte leke, pislik olup olmadigini kontrol etmek. Objektifi temizlemek icin bez ve
swi, yagmur yagma olasiligina karsilik naylon bir torba/giysi bulundurmak

7)Cekim yapilacak onemli sahneleri ¢cekim plani ¢ercevesinde hazirlamak

8)Sponte ¢ekimler yapiliyorsa, onemli anlar sirasinda kameranin duracagi yere
onceden karar vermek.

Celtx amatdrden profesyonellere film yapimcilarinin, senaristlerin kullandigi1 Mac
tabanl bilgisayarlarda ¢alisgan 6nemli bir yazim aracidir. Kullanicilar sadece program

iizerinden, metin senaryo, tiyatro sahnesi yazabildigi gibi prodiiksiyonun diger temelleri

27Qlsenius, R. (2014) A’dan Z’ye Digital Video. Washington: National Geographic Society
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olan Storyboard, Tiyatro yazimi veya ¢izgi roman planlamasi da yapilabilir
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Gorsel 11: Celtx Yazilimindan Ekran Goriintiisii Alintist

Kaynak: Gurur Sénmez

Sekilde goriildiigli gibi baslangic ekranindan yeni bir proje yaratirken gelen

seceneklerde farkli mecralar i¢in yazim projeleri yer almakta.
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Gorsel 12: Celtx Arayiiz Ekran Goriintiisii Alintist

Kaynak: Gurur Sénmez
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Film, Dizi, Web dizisi gibi mecralar i¢cin proje dosyasi agtiginizda programda
normal senaryo yaziminda oldugu gibi mekanin i¢ ya da dis mekan oldugu, ¢ekimin

spesifik olarak nerede gerceklestigi ve havanin durumunu yaziyoruz.gegisler igin ayr1 bir

islem yapmaya gerek kalmiyor.
( Charactar: MEHMET AMCA Tasga:

Full Narme Actor

Idehmes Yasar Ala u

Diascription: kiegia:

Emeali alduitan sonra kendising Olanak Ormanina adamig
a5k bir ol Eamircis|

Schecuie 10:
Add

In Soanes:

Screanplay
1. DG, ORMAN - GUNDUZ

~ Datailed Physical Description | | - Character Traits
Ao Distinguishing Faalures: By Characher Tralis:
B Fiziicsal plarak oiduiga gOgiU

El slarncds aldukcs Decaril

Gorsel 13: Celtx Karakter Ekram Goruntiisi

Kaynak: Gurur Sénmez

Karakterler ve sahneler olusturuldugunda her bir karakter ve sahne baska bir
boliimde kategorilere ayrilir. Bu sekilde hangi oyuncunun hangi sahnelerde roliiniin
olduguna, karakterlerin fiziksel 6zelliklerinden kurgusal olarak betimlenmis 6zelliklerine
kadar detayl bilgilerin yer aldig1 boliime gecip, bir sonraki sahneler ya da dizi projesiyse
daha sonraki bolimlerde karakterlerin arketip 0zelliklerine gore devinimler
oOlusturulabilir.

Hikaye ¢izimi (Storyboard) kisminda ise ister dijital ister kagit ortaminda ¢izilen

karakterler ve devinimleri yine Celtx programi {izerinde yazilan metinlerle biitiinlesik
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olarak gorebilmekteyiz. Hangi sahnede hangi devinim oluyorsa hikaye ¢izimi sekmesine

giderek ilgili yerle ilgili ¢izimleri bulabiliriz.

Celtx programi dijital film yapimi araglar1 icerisinde prodiiksiyon Oncesi ve
prodiiksiyon siireglerinde yapimcilara biitiinlesik program yapisindan dolayr kolaylik
saglamaktadir. Gelisen teknoloji, akilli telefonlarin mobil interneti hizli ve yiiksek
kapasitede kullanabilmesi, bulut depolama hizmetleri sayesinde program kendisini
stirekli glincellemekte ve bu gelismeler sayesinde yapimin i¢inde gorev alan herkesin
projeyi diizenleyebilecegi projeyi takip edecegi bir imkan saglamaktadir. Ana katalog
kisminda burada yer sinir1 yiiziinden yer almayan bir siirii yapim ile ilgili faktorler yer
alabilir. Kullanacaginiz ¢ekim ekipmanlari, sahnede yer alacak dogal ve stiidyo, dijital

ortamda kaydedilmis sesler gibi.

Mekan kisminda da Google Maps ile entegre olan yazilim. Prodiiksiyonun
tizerinden mekanin gegecegi yeri isaretleyerek oyuncularin, film ekibinin, lojistigin kendi

mobil cihazlar1 lizerinden prodiiksiyonun yapilacagi adresi bulmalar1 saglanmaktadir.

Celtx programi mobil cihazlarla da entegre ¢aligmaktadir. Mobil cihaziniza yazilimi
indirip kurdugunuzda yaratilan proje dosyasina erigebilir ve {iizerinde degisiklik

yapabilirsiniz.

4.5 Produksiyon Sirasi

Yapim sozcligii bir filmin yapiminin biitiin siirecini tamamlasa da, Hollywood
sinemacilar1 bu terimi ayn1 zamanda ¢ekim agamasina (shooting) gonderme yapmak i¢in

kullanirlar. Cekim de en 6nemli goriintiileme evresi olarak bilinir.
Thompson ve Bordwell’e gore bir setteki gorev dagilimi asagidaki gibidir

Kameray1 kullanan ve kameraya film koyacak yardimcilar1 olan, odagi ayarlayan ve

takip eden, kaydirma arabasini iten vb. kameraman.

Setcileri denetleyen set sefi. Sectiler techizati, aksesuarlari ve set ile 151k malzemelerini
tasir ve diizenlerler. Isiklarin yerini ve donanimini denetleyen bas elektrikei 151k sefi

varidir.
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Ses birimi goriintli birimine paraleldir. Bu birimin basinda ses yonetmeni vardir. Ses
yonetmeninin baglica sorumlulugu ¢ekim sirasinda diyalogu kaydetmektir. Normal
olarak ses yonetmeni teyp ya da dijital kaydedici ve birkag tir mikrofon ve sesleri
birlestirmek ve dengelemek i¢in bir ses masasi kullanir. Sesgiler ayn1 zamanda
oyuncularin konugmadigi sirada bazi ¢evre seslerini yakalamaya ¢aligirlar. Bu ¢evre sesi
parcalar1 daha sonra diyaloglar arasindaki bosluklar1 doldurmak i¢in kullanilir. Ses

yonetmenin ekibi asagidaki kisileri igerir:
Mikrofonu yonlendiren ve oyuncularin iizerindeki mikrofonlar1 gizleyen bu operatorii.

Diger mikrofonlar1 yerlestiren, ses kablolarini déseyen ve ¢evre sesini kontrol etmekten
sorumlu olan Gglncl ses¢i. Bazi1 yapimlarda ayrica hazirlik evresinde devreye giren ve

filmin biitiiniine uygun ses tarzini planlayan bir ses tasarimcisi vardir.?®

1)Belgesel, Film veya dogaclama gelisen ¢ekimlerde var olan 1g1kla ¢alisilacagi
durumlarda glines 1s1gmin ve golgelerin degisen agilarina dikkat edilmesi
gerekmektedir. Kurgu esnasinda bir objenin tizerine vuran golgeler her kare

degistiginde farkli noktada bulunurlarsa devamlilik sorunu olusur.

2)Yumusak ve kesintisiz Pan ve tilt hareketleri i¢in yavas ve ritimli bir sekilde kolu

oynatmal1 hidrolik siispansiyonlu bir tripod kafas1 kullanilmali.

3)Beyaz ayar1 yapmak. Video kameralarda kamera {izerinde genellikle bulunan WB
tusuna basili tutup, kameranin 6niine beyaz bir kagit, nesne tutarak beyaz ayari
yapilabilir veya hem klasik video kameralarda hem de DSLR kameralarda Kelvin

derecesini elle ayarlayip beyaz dengesi ile oynanabilir.

4)Bir 6zneyi kameray titretmeden kayda almak i¢in kamera lensinin genis agili olmasi
da bir etmendir. Kullanilan lens eger genisten dar a¢iya kadar gidebilen aralikli bir lens
ise yine genis agida cekmek titresimi azaltacaktir. Buna mukabil olarak dar agili lensler

titresimi artiracagindan tripod gerektirmektedir.

28 Thaompson ve Bordwell, s. 19-22
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5)Kiclk LCD ekranlarda cekilen goruntiler zor gorilebilir. Klgiik ekranda net sanilan
cekilmis nesneler biiylik ekranda oynatilinca odak dis1 kaldig: fark edilebilir. DSLR
veya video kameranin {izerindeki LCD {izerine diisen goriintiideki 6zneye zum yapip
netligi ayarlayip ¢ekime baglamadan 6nce istenilen kadraji elde etmek i¢in zumu geri

cekmek gerekir.

Sahne trafigi i¢in zemine, oyuncularin durmasi gereken yerlere (sahnede zeminin
goriinmedigini varsayarak) bantlar yapistirabilirsiniz. Her aktdr i¢in farkli renkte bantlar

kullanirsaniz kendinizin ve oyuncularin sagirmasini engelleyebilirsiniz.

(Cekimde zemin goriiniiyorsa kap1 ¢ergcevesi veya agac gibi sahnenin bagka kisimlarini
isaretlemek i¢in kullanabilirsiniz. Sahne trafigini ekipte bulunan insanlarla prova edip,

cekime girmeden yonetmenin neleri net gormek istediginden iyice emin olun.

4.5.1 Cekim

Dijital fotograf makinelerinin icin kullanilan bir terimdir. Objektiflerin
degisebilmekte ve dahili vizor ve ¢ok modelinde es zamanl olarak ¢ekilen goriintiiyii
tizerine yansitan LCD ekranlart vardir. DSLR’lar sensorleri biiyiidiigiinde alan
derinliginin darlig1 artmakta ve diisiik 1s1kta eski konvansiyonel video kameralara gore

oldukga avantajli yapiya sahiptir (Brindle, 2015, s 216)

Apple firmas1 ilk iPhone adli cep telefonunu c¢ikardiktan sonra diger mobil
iireticiler pazarda Apple’in yalniz kalmamasi adia kendi cep telefonlarini iiretmeye
baslad1. Dokunmatik oluslar1 gelismis islemci ve yazilim uyum sayesinde “akilli telefon”
kavrami ortaya ¢ikmis oldu. Sektor Samsung, Nokia (Microsoft), HTC gibi biiyiik mobil
sirketlerinin akilli telefonlarin1 piyasaya siirmesiyle gegen yillar akilli telefonlar
tizerindeki rekabeti kizistirmis, kameralarin genel olarak biitiin donanimlar1 da bu
yarigtan etkilenmis ve giiniimiize kadar ki olan siiregte Akilli telefonlarin goriintii

kalitelerinin oldukga gelismesini saglamistir.

Mobil gelismeler Apple firmasinin dnciiliigiinde gelisirken 2011 yilinda Apple’in
iPad adindaki mobil cihazi piyasaya slirmesiyle tablet bilgisayarlar olgusu ortaya ¢ikmig
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ve cihazin kullanim diinyasina uygun olarak akilli telefonlardaki yazilimlar bu yeni mobil

cihazda yer bulmustur.

Apple cihazlardaki iMovie Macbook bilgisyarlarda yer alan video diizenleme
programiyd: ve iPad’ de de kullanilmaya baslandi. Daha sonrasinda Google, Android
isletim sistemini kullanan diger firmalarin cihazlarina da ¢esitli video duzenleme

yazilimlar1 geldi.

Akill telefonlarin donanim ve donanimla biitiinlesik olan yazilimlariyla genel anlamda

¢ekim, sonrasinda ise bir film yaratim siirecindeki temel 6zellikler su sekildedir:

1) Mobil cihazlar hazir ve nazir olarak giin igeresinde siirekli yanimizda tasidigimiz
cihazlardir. Cekilmeye deger beklenmedik bir firsat kendini gdsterdiginde hizlica ve
aniden ¢ekim yapabilmek icin etrafimizda ¢ekim araglar1 ve kocaman bir video kamera

tagimaya gerek duymamaktadir.

2) Telefonun iizerindeki video kameranin 6zelliklerini arttirmaya yarayan yazilim
uygulamalar1 iOS (Apple) ve Android (Google) isletim sistemine sahip telefonlarda
bulunmakta her gecen giin bu yazilimi kullanan akilli telefonlarin donanimlar
gelismesiyle yazilimlarin daha ¢ok video diizenleme 6zelligi sagladigi goriilmektedir.
Akilli telefonlarin bu yazilimlari telefon lizerinden ¢ekilen videolarin kurgulanmasina ve
tizerine dijital bazi efektlerin uygulanmasina olanak saglamaktadir. Cekim yapan aracin
ayni zamanda hem diizenleme yapabiliyor olmas1 hem de yiiksek bantta mobil ag hizina
sahip olmas1 c¢ekilen goriintiilerin hemen diizenlenip video gosterim sitelerine

yiiklenebilmesi veya sosyal aglarda paylasilmasi saglamaktadir.

Bununla ilgili 6rneklere baktigimizda Giiney Kore'nin 6zel iPhone distribiitori
kablosuz sirket KT tarafindan 150 milyon won (kabaca 136.000 $) tutarinda finanse
edilen deneysel film “Night Fishing” iPhone 4 ile ve 80 kisilik film ekibiyle birlikte 10
giinde yapilmis, Almanya’da diizenlenen 61. Altin Ay1 Film Festivalinin en iyi kisa film

dalinda 6diil almistir.

Bir balik¢inin bir gece vakti karsisina ¢ikan samanin daha 6nceki ve simdi hayati tizerine
fantastik bir film olan Night Fishing filmi igin uluslararas1 film festivalinde gosterilen

akilli telefonla c¢ekilmis ilk film oldugu iddia edilmektedir.
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Filmin yonetmeni Chan-wook film yapmm siireciyle ilgili olarak: “Bu film tizerinde
calisirken, Herhangi birinin iPhone’a ve yemeklere 6deyebilecegi kadar paraya sahip

olabildigi siirece film ¢ekebilecegini fark ettim .

Film yapimciligmin icine giren teknoloji gilinlimiize kadar gelen noktada hem
estetik olarak hem de film ¢ekmeyi kolaylastiran kolaylig1 film yapimciligina getirmistir.
Yiiksek ¢oziiniirliikklerde diisiik maliyete ¢ekim yapmanin ayr1 bir de bu teknolojik film
yapim arag¢larinin hafif olmasz, tagmabilirligi, zor tiikkenebilir malzemeler kullanabilmesi
(kaset, bobin yerine ufak boyutta ama biyuk kapasitelere kadar veri depolamaya izin
veren depolama cihazlari) film yapimcilarina artik tek bir sorumluluk yiiklemektedir:

yaraticilik.

Chan-wook’ un filmi de bu noktada kameralarin kiigiiliip rahatca tasmabilir hale
gelmesiyle ve yeterli kalitede goriintii saglamalariyla isin artik film yapimcisinin
yaraticiligini ortaya koyabilecegi bir ortam saglatmaktadir. Teknoloji terim anlamiyla
oldugu gibi sinemada da ‘““asil” olana yani bir filmin igerik olarak en rahat sekilde

olusturulmasina hizmet etmektedir.

4.6 Post-Produksiyon

Film yapimi genel olarak kolektif bir istir, post prodiiksiyon islemleri her ne kadar
bireysel calismaya daha yatkin bir siire¢ olmasina ragmen, post prodiiksiyondaki
uzmanlik alanlar1 da ¢esitlidir ve bu noktada diger uzmanlik alanlariyla filmin ortaya
cikmasi igin parelel olarak ¢alismak gerekebilir. Ornegin profesyonel bir ses
miihendisinin filmin seslerini diizenlerken ayn1 zamanda ¢ekilen goriintiilerin baska bir
sistemde renk diizeltim isleminde olmas1 gerekebilir. Bu noktada gerekli ses ve goriintii
dosyalarin1 EDL (kurgu karar listesi) dosyas1 olarak veya daha ise yarayan ve video ses
bilgilerini iceren OMF (a¢ik medya catis1) dosyasi olarak, baska bir bir sistemde bir
baskasiyla kurgu projesini paylasima sunabileceginiz XML dosyas1 olarak gidig-doniis
(hem ice, hem disa aktarma) projelerin ¢iktilar1 alinabilir, bu dosya formatlar1 baska bir
sistemde acilip, yapilan diizenleme islemleri yeni sisteme de atilan goriintiileri kurgu
programinin kiitiphanesine tasiyarak caligtirarak, kurgu islemine baska bir sistemde

devam saglanir.
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4.6.1 Kurgu

Kurgu, ¢ekilen bir planin hemen ardindan gelen diger planla olan ritim, tempo gibi
etmenlerle koordinasyonu olarak disiiniilebilir. Filmi kurgulayan kisi istenmeyen
goriintiileri, en iyi ¢ekim disindakileri atarak eleme yapar. Kurgucu, ¢ekilen bir planin
basindaki ve sonundaki gereksiz ¢ekimleri de keser (6rnegin planin basinda goriilen
klaket veya planin sonundaki senaryo dis1 devinimler) Daha sonrasinda istenen ¢ekimleri

bir araya getirir. Birbirinden farkli planlarin birlesimi pek ¢ok farkli bigimde olabilir.

Kararma, bir ¢ekimin sonunu kademli olarak siyaha dogru karartirken, acilma
cekimi karanliktan ¢ikararak kademe kademe aydinlatir. Zincirleme ise iki planin iist liste

gelmesiyle olusur.

Cogu sinemaci ve film yapimcilarina gore bir filmin asil ortaya ¢iktig1 yer kurgu
asamasidir. Saatlerce ¢ekilmis planlar arasindan ayiklamalar yapmak, planlar1 uygun
ritme gore yan yana getirmek; kesmek, kisaltmak, uzatmak, yavaslatmak, hizlandirmak;
dramatik bir anlam olusturmak icin planlari iist ste bindirmek (miks) ve daha bir stira
yontemle kurgucunun kendi yetenegine gore veya yoOnetmenin direktiflerine gore

senaryoyu veya Oykiiyii, uygun ritimle ortaya ¢ikarma iglemi kurgu sayesinde olur.

Kurgunun babasi Grifith olarak bilinse de kurguyu 6zel bir sanat bigimi olarak

gelistirenler Eisenstein, Pudovkin, Kuleshov ve diger Ruslardir.

Cekimlerin bir filmin 0yku sirasina gore kabaca eklenmesine kurgu, kuramsal
anlamda etkisi dnceden tahmin edilerek, birbirinden farkli igerige sahip ¢ekimlerin yeni
anlam yaratilacak bi¢cimde (¢ekimlerin ,,carpistirilir™ gibi) eklenmesine sanatsal kurgu

denilebilir.

Kompozisyon (Fr. compozition): ayr1 ayr1 parcalar1 bir araya getirerek farkli bir
bitiinii yaratma isi; insa: kurmak, kurma isi; kurgu: bir biitiinli olusturmak igin pargalar

takmak, birlestirmek, kurmak (montaj); montaj: (Fr. montage): kurgu olarak tanimlanir.

Kurgu sinemanin temel Ogelerinden biri oldugu icin yapitlar daha ¢evirim
baglamadan kurgusal biitiinkikte tasarlanir. Senaryo romandan uyarlanacaksa olaylar

okuma asamasinda zihinde goriintii olarak siralanmaya baglar. Bu nedenle g¢evrim
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senaryosu cekim tasariminin kagitlara aktarimi olarak tanimlanir. Cevrim senaryolari
tizerinde belirtilen tiim ¢ekimler, set calinmasindan sonra yeniden diizenlenir. Filmler bu
cekimlerin iliskisine dayanan yapitlardir, ¢ilinkii bir ¢ekim kendinden onceki ¢ekimde
sunulan durumun dogal sonucudur; onun sordugu soruya yanit verir, izleyiciyi sonraki
cekime hazirlama goreviyle yiikiimliidiir. Ote taraftan, kurgusu yapilan ¢ekimlerden elde
edilen sonug, artik ne birinci ¢ekimin anlamina ne de ikinci ¢ekimin anlamina 6zdestir;
ortaya ¢ikan anlam bu iki ¢ekimin toplam anlami da degildir; kendini olusturan bu

¢ekimlerin (gbzelerin) anlamlarindan tamamen farkli yeni anlamdr.

Kiiciikerdogan’a?® gére bu baglamda, kurgunun temel islevlerini ise su sekilde

siralamak olasidir:
1. Se¢im yapmak,
2. Anlatiy1 diizenlemek,
3. Planlar1 en uygun bicimde yerlestirmek,

4. Dramatik, anlatigla, anlatimsa veriler 1s13inda her planin kesme noktasim

belirlemek,

5. Planlar arasindaki birlestirmeleri ve eklemeleri yapmak. Kimi zaman ard1 ardina
gelen planlar titizlikle birlestirmek, kimi zaman da anlatida ekonomi yapmak amaciyla

kisaltma yapmalk,
6. Planlar aras1 gecisi saglamak,
7. Ritmi yakalamak,
8. Degisik ses bantlarint uygun yerine koymak ve uygulamak,

9. Ses bantlarimi karistirarak (miksleyerek) tek bir bant olusturmak.

29 Biilent Kiiciikerdogan, Sinemada Kurgu ve Eisenstein, 1. Basim, Istanbul: Hayalbaz Kitap Yaymnlar1, 2014.
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Genel anlamda dijital film yapimi, dar anlamda bagimsiz ve diisiik biitce film
yapimi dedigimizde bu tarz bir film yapim anlayisinin analog doneme gore en fark yaratan
kismi1 kurgu asamasidir. Fiziksel filmin islenme siirecleri artik kameranin sayisal kodlarla
bir depolama cihazinin i¢ine aktarmasi devrim niteliginde bir kolaylik yasatmigsa ayni
s0z konusu rahathik faktort, fiziksel filmlerin, fiziksel olarak el ve makine yordamiyla
kesip, bigilip, birlestirilmesi yerine bilgisayarlarda dijital ortamda hazirlanabilecek bir

teknolojik gelismeyle saglanmistir.

Tabletler {iizerinden iMovie gibi video diizenleme yazilimlariyla videolar
kurgulanabilir. Bir diger Apple iirinii iPhone’un airdrop 6zelligi sayesinde rahatca
cekilen gorintiiler tabletlere aktarilmaktadir. Farklit mobil igletim sistemini kullanan
cihazlarda da bilgisayar iizerinden tablete aktarilan veya online bulut depolarina
telefonlardan yiliklenen goriintiiler tabletlerde agilabilir. Apple iPad Pro hem genis
ckrantyla hem de giiglii donanmmsal 6zellikleriyle mobil cihazlar Gzerinden goéruntileri

dizenlemeye imkan vermektedir.

4.6.2 Ses ve Muzik

ADR islemi teknik olarak Dublaj yapmak ile ayn1 manaya gelse de ADR, Dublaj gibi
bir amagla degil

ADR’ de sonradan kaydedilen bir sesin bir 6nceki ve sonraki sahneyle baglantis1 olan
durumlarda, orijinal ses kaydinin alindig1 ses kaydedicisiyle ayn1 olmas1 gerektigidir.
Sahne ¢ekimi i¢in bir shotgun kullanilmigsa ADR isleminde de ayn1 shotgun ile ve ayni

ac1 ile alimmalidir ki ses farki olugsmasin.

Hangi ¢ekim tipi olursa olsun roportaj, belgesel, kurgusal film vb. ses¢inin ¢ekim
bittikten sonra ekibi susturup ortamin sesini kaydetmesi gerekmektedir. Bu sayede

ortam sesi lizerine diyaloglar kaydedildiginde ses devamliligi saglanmis olur.

Bagimsiz bir prodiiksiyon yapiminda bestecilerin kendi kariyerleri boyunca tiretmis
miizik pargalarini kullanmak icin eser sahibine telif 6denmesi gerektiginden bagimsiz
filmcilerin yapimlarinda kullanacag: cesitli ses efektleri ve miizikleri uygun fiyata satin

alacagi internet siteleri ve ¢esitli miizik yapim yazilimlarin {icretsiz ses bankalar1
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bulunmaktadir. Bu ses bankalar1 foley ses efekti teknigi®® gibi zaman alic1 ve maliyeti
gorece yiiksek olan tekniklerine ihtiya¢ duyurmadan bagimsiz filmcilerin iiretimlerinde

kullanabilecegi 6nemli bir yazilim hizmetidir.

Logic Pro X Mac sistemlerinde ¢alisan miizik yapimcilarinin yapim, yazim, kayait,
diizenleme ve miksleme yapabilecegi bir DAW yazilimdir. Ara yiizli yapimcinin istedigi
sekilde diizenlenebilmektedir. Canli kayit araclarinin bilgisayara baglanmasiyla kayitlar

bu yazilim sayesinde diizenlenebilmektedir.

Logic Pro’nun biitce film yapimcilar1 i¢in en 6nemli etken olan hazir ses ve loop
kiitiiphanesi de yeni Logic Pro X ile birlikte giincellendi. Igerisinde toplam 1500 adet
sample, loop ve efekt patch bulunan yeni kitiphane oldukca kaliteli iceriklerden

olusuyor.

iPhone 5 ile Tangerine adli filmi ¢eken yonetmen Sean Baker, filmi ¢cekerken Lars
Von Trier’in baglatmis oldugu akim olan Dogma 95’in kendine 6zgii kurallarina gore yani
limitli set araglari, yapay isiklandirma ve mizikten yoksunluk gibi etmenlerle bir film
¢ekme motivasyonuyla yola koyuldugunu ancak kurgu agsamasinda miizisyenlerin yiiksek
¢cOziiniirlikli kopyalarmi indirmeye veya stream etmeye sundugu site olan

Soundcloud’da rastgele olarak fark ettigi bir miizikten etkilenir ve filmine koyar.

“Soundcloud bagimsiz film yapimcilar1 i¢in miithis bir arag. Yiiksek kalitede bir
siirli parga var ve ¢ogu eserin sahibinin imzas1 yok. Eger eser tamamen 6zgiin ve i¢cinde
baska eserlerden parca i¢cinde gegen alint1 yoksa plak sirketiyle konusmaniza gerek yok

direkt olarak eserin sahibiyle anlasabilirsiniz.”

Soundcloud sitesinde miizisyen olup kendi eserinizi yaymlamadigmiz siirece
eserlerden yararlanmak i¢in bir hesap olusturmaya gerek yoktur. Prodiiksiyonunuzun
niteligine gore anahtar kelimeleri (keyword) arama kismina yazarak ilginizi ¢eken esere
erisebilir, prodiiksiyonunuzda kullanmak iizere de eserin sahibiyle iletisime

gecebilirsiniz.

DSLR kameralar ile yapilan prodiiksiyonlarda kaliteli bir ses almak adina ses ve

goriintii ayr1 sekilde alinmalidir. Ortaya ¢ikan birbiriyle senkronsuz fazla miktardaki

30 https://www.bibersa.com.tr/ses-tasarimi-ve-efekt-uygulama-blog/
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goriintii ve ses dosyalarini klaketin vurus sesisin sev seviyesinde olusturacagi ¢izgi
sayesinde videodaki ses kaydi ile harici ses kaydini kurgu yazilim programlarinda

hizalamak mumkindir. (Elektronik klaket anlatilabilir)

Cekim esnasinda dinleme yapilirken kagirilan bir oldugunda hemen roportaj
yapilan kisiden o boliimii tekrar etmesini istemeli ve ses kaydini tekrar almalidir.
Burada goriintii olmaksizin sadece ses kaydi alinabilir. Kurgu esnasinda dolgu
goriintiilerin arkasina (insert) ses kaydi yerlestirilerek konusmacinin séyledigi sozlerin

belgeselde yer almasi1 saglanabilir.

Cekim esnasinda ses kaydinin istenilen bicimde alimmadig: tespit edilirse pratik
bir ¢c6ziim yolu denenebilir. Buna gére hemen ¢ekim mekaninda ve canli ortam sesiyle,
oyuncularin oynadiklar1 oyunu izleyebilecekleri bir monitoriin basinda dublaj yapilir.
Goriintliye ve oyuna odaklanmadan sadece ses kaydi alinacagi i¢in sonug ilk kayittan

daha iyi olacaktur.

Gerek kurmaca gerek belgesel film setlerinde ses sorumlusunun ¢ekim
mekanlarinda ortam seslerinden makul bir siire kayit almasi, post prodiiksiyonda
eklenecek sesler, anlatici sesinin, foley efektlerinin vb. arkasina dogal ortam sesinin

yerlestirilerek daha inandirici bir toplam ses elde edilmesini saglayacaktir.

Ses devamlilig1 ortam sesi ile yakindan ilgilidir. Ornegin ikili bir diyalog
¢ekiminde uzaktan gelen bir tren sesine, araba sesine bir insan grubu gegisine vs. dikkat
edilmemesi durumunda, kurguda farkli kamera agilar1 arka arkaya eklendiginde bir

planda var olan bir sesin diger planda olmamasi ses devamliligini bozacaktir.

Kurgu programlarina yiiklenen Plug-inler sayesinde ses ve gorunti otomatik
olarak eslenmektedir. Red Giant firmasinin Plural Eyes ses senkronizasyon yazilimi bu

noktada bu islemleri yapmak i¢in oncii bir yazilimdir.
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4.7 Dagitim ve Gosterim

Mark Brindle’a gore®! binlerce film festivalinin arasindan iiretilen filmin dogru
film festivale gitmesinin biiyiikk onem tasiyor. Filmin festivalin tiirline uygun olup
olmamasi, festivalin tarihi gibi unsurlar uygun seyirciye filmin ulagmasi i¢in 6nem
tagimaktadir bunlarin yaninda her festivalin tercih ettigi teknik ve icerik olarak farkl
gosterim formatinin olmasi, bazi festivallerin katilim ve gdsterim igin para talep edip,

etmemesi gibi faktorler uygun festival secimi icin belirli donelerdir.

Bagimsiz film yapimcilar1 her zaman biit¢ce ve izleyici bulmakta zorlanmistir.
Gegtigimiz 10 sene boyunca dijital teknolojinin gelisimiyle birlikte film yapim
maliyetlerinde diisiis yasandigindan bagimsiz film yapimcilarinin ve bagimsiz filmlerin

sayist arttigindan filmlerin dagitimi, alicit bulmasi daha zorlagmagtir.

Aktor Robert Redford'un girisimiyle Salt Lake City 1978 yilinda kurulmus ve ilk
retrospektif ve film dersleri sunmay1 amaglayan Sundance Enstitiisiiniin bir programi olan
Sundance Film Festivali uluslararas1 bagimsiz sinemanin bulugma yeri haline gelmistir.
Ocak ayinda Utah, Park City’de diizenlenen festival, Amerikan ve uluslararasi bagimsiz
film yapmmcilarmin yeni ¢aligmalarinin toplandig1 ve yillar boyunca bir uluslararasi bir
Festival haline gelen festivalde hem uluslararas1 dramatik ve belgesel filmler, hem de kisa
filmler i¢in rekabetci boliimler ve yarigma disi boliimlerden olusan bir gruptan

olusmaktadir.3?

Elestirmenler, film yapimecilari, endiistri uzmanlar1 ve yetenek avcilarmin katildigi
Sundance Film Festivali basta ABD ve diinyanin en biiylik bagimsiz filmleri i¢in bir vitrin
olma misyonuna sahiptir. Yilin film trendlerinin erken bir belirleyicisi; Sinemacilar ve
film isine girmek isteyen diger yetenekler igin bir ag merkezi; Film ve medyay1 etkileyen
sorunlar1 ve ¢igir agan teknolojileri tartismak i¢in bir forum goérevi de gérmektedir.
Sundance festivalinin katilim sayisinin kayit alindigi 1996 senesinde 750°si uzun, 1,200’1
kisa film olmak iizere totalde 1,950 film bagvurmusken 2017 yilinda 4.068’1 uzun, 8,985

filmin katildig1 festivalde® gelisen teknolojinin film yapmmini kolaylastirdigini ve film

31 Mark Brindle, The Digital Filmmaking Handbook, Ingiltere: Quercus Publishing, 2014, s.215.
32 http://www.sundance.org/ (5 Haziran 2017)
33 http://www.sundance.org/festivalhistory/ (5 Haziran 2017)
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bittiginde katilimin dijital ortamlardan yapilmasi yillar boyunca film tiretim ve festivale

katilim sayisinda kademeli olarak artigsa sebep olmustur.

Sundance festival komitesinin projeleri kabul etme sartlarina baktigimizda, tim
projeler {ic kabul formatindan biriyle gonderilmektedir: Withoutabox Giivenli Online
Sergi Sistemi aracihigiyla dijital yiikleme, Vimeo hesabi {izerinden dogrudan bagvuru
olusturarak veya komiteye tek bir diskte (Blu-ray veya DVD) araciligiyla

gonderilmektedir.

4.7.1 internet Festivalleri

IMDRB ile biitiinlesik bir sekilde hizmet veren withoutabox.com sayesinde ¢esitli
festivallere bagvurulabilmektedir. Sitede filmle ilgili detaylar1 ve satis bilgilerini bagvuru
formuna doldurup, filmin dijital kopyasint bu forma ekleyerek bu hizmet iizerinden

festivallere online olarak basvurulmaktadir3*.

SD Cozundrlikte: 640x360 (16x9 aspect Bagimsiz film yapimcilart her zaman
biitce ve izleyici bulmakta zorlanmistir. Gegtigimiz 10 sene boyunca dijital teknolojinin
gelisimiyle birlikte film yapim maliyetlerinde diisiis yasandigindan bagimsiz film
yapimcilarinin ve bagimsiz filmlerin sayisi arttigindan filmlerin dagitimi, alic1 bulmasi

daha zorlasmustir.

4.7.2 internet Uzerinden Gosterim
Dijital alanda gelisen teknoloji sadece film yapim araclarma etki etmemistir,

Geleneksel Filmlerin filmin tanitimlar1 icin yine geleneksel medya araglarini
kullandig1 zamanlarda filmin tanitim ve pazarlama maliyeti dijital doneme gore yiiksektir.
Diisiik biitceye sahip film yapimcilart analog donemde hem c¢ekim maliyetleri icin
olusturdugu biitce kadar televizyon, radyo, afis gazete, dergi gibi klasik tanitim araglarina

da biitce ayirip filmini tanitmak zorundaydi. Dijital iletisim ¢aginda bagimsiz filmciler

34 Brindle, s.215.
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filmlerini tanitmak ve pazarlama konusunda alternatife sahip olduklarindan klasik tanitim

ve pazarlama

Cekilmis bir filmin belirli sahneleri youtube, vimeo, twitter ve facebook gibi sosyal
medya aglarinda video paylasma O6zellikleriyle yayinlanip, potansiyel izleyicinin ilgisi
kazanilabilir. Facebook isimli sosyal ag iizerinde filmle ilgili bir grup olusturulup burada
film hakkinda kisa klipler, kamera arkas1 goriintiileri, filmin yapim 6ykiisii gibi spesifik
detaylarla filme ilgi ¢ekilebilir. Bu tiir mecralara video yiiklemek ve paylasmak tamamen
ticretsiz oldugu gibi iicret ddenerek sosyal medya aglarinin sponsorlu icerik paylagim
0zelligi sayesinde yas, cinsiyet, ilgi alanlar1 gibi etmenler baz alinarak igerigin tanitimi

yapilabilir.
4.7.3 VOD (Video on Demand)

Kullanicilarma film ve dizileri ¢evrimici olarak gesitli dijital mecralarda izlemesini
saglayan Netflix ve internet aligveris sitesi olan Amazon su ana kadar bagimsiz film

festivali Sundance’den bes bagimsiz film satin alds;

(Buraya su ana kadar satin alinan netflix filmlerini koy) buna Manchester tarafindan
yapilan iyi kabul edilen Manchester't da dahil olmak tizere 10 milyon dolarlik bir rapor
verildi. Bu arada Netflix, Ellen Page basrol oyuncusu Tallulah da dahil olmak iizere ii¢
filmin akis haklarin1 almis ve bir dizi indie 6zellik iiretecegini agikladi. Ve film festivali

bu haftanin sonuna kadar bitmedi.

Netflix ve Amazon gibi kiiresel sirketler, diisiik biitcelerle hazirlanmis basarili ama
sinemalarda gosterim sans1 bulamayip iireticisinin bir daha film ¢ekmek i¢in yatirim, para

bulamayacagi filmleri internet tizerinden diinya ¢apinda gésterime sunma imkanina sahip.

Wire.com yazarlarindan Julia Greenberg, bu konuyu “Sinema izleyicileri biitiin bir
aksamini betonlardaki renk degisikligi konulu bagimsiz bir belgeseli sinemada izleme

riskine girmek istemeyebilir” sozleriyle degerlendirmektedir.
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Netflix aylik tiyelikle binlerce dizi ve filmi kullanicinin istegine gore sinirsiz bir sekilde
erigime sundugu icin izleyici sevmedigi, sikildig1 veya ilgi duymadigi bir bagimsiz film
ya da belgeseli istedigi zaman kapatabilme baska bir icerige gecebilme imkanina sahip

oldugundan Greenberg’ in anlattig1 senaryodaki problematik ¢6ztimlenebilmektedir.

Bunlara ragmen Netflix ve Amazon gibi internet devlerinin Sundance gibi festivallerde

dominant halde olmasindan mutlu olmayan kesim de bulunmaktadir.

Sinemada gosterim olanagi bulamayip, Netflix gibi platformlara disen filmlerin
yapimcilarinin karanlikta kaldigini belirten 6diillii film yonetmeni ve akademisyen Enid
Zentelis “Sirket, herhangi bir belirli igerik parcasi i¢in goriintiileme rakamlarimi

paylagmakta isteksiz davranmaktadir (film yapimcilarina bile)” (TAMAMLA)

Zentelis, film yapimcilarinin su an i¢in box office’lerden daha genis bir gosterim
istatistigi alabilecegini ve bu bilgilerin ileride yapilacak film se¢imlerdeki trendi
gosterecegini en Onemlisi de film yapimcilarinin ileride yapacagi tiretimi ne kadar

satabilecegini on gorebilecektir.

Netflix ve Amazon kii¢lik biit¢eli bagimsiz filmler i¢in bile degerlidir ancak, filmleri
sinirl biitcelerde yaparken, bir filmin ticari bagaris1 6nemlidir ve bir filmin izleyicilerde

ne kadar is yaptig1 bu tarz bilgilere baghdir.

Film yapimcis1 ve Yardimc1 Docgent Zack Godshall, “Siz filmlerinizin izlendigini
kanitlamaya calisiyorsunuz. Orada yatirimcilara adim atmaya ¢alistyorum ve bir

yatirimeiya ‘Ah, film Netflix'te’ diye sdylerseniz bu ise yaramaz.”
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5.BOLUM TURKIYE’ DE FiLM, DiZi VE SINEMA SEKTORUNDE
CALISANLARIN, BAGIMSIZ VE DUSUK BUTCELI FILM
YAPIMINDA DIJITAL TEKNOLOJININ ETKIiSINE YONELIK
BAKIS ACILARININ SAPTANMASINA YONELIK NITEL BiR
ARASTIRMA

Bu boliimde Tiirkiye’ de film, dizi ve sinema sektdriinde yonetmen, gOrintl
yonetmeni kurgucu ve kameraman olarak faal olarak c¢alisan ve caligmis sinema
emekgilerinin, Genel olarak teknolojide, dar olarak da dijital teknolojideki geligmelerin
bagimsiz ve diisiik biit¢eli film yapimina olan etkisi lizerine diislinceleri aktarilacaktir.
Yapilan nitel arastirma ile alaninda uzman kisilerin dijital teknolojiyi ne derecede

kullandig1 da arastirmanin bulgu ve detaylar1 araciligi ile tespit edilmeye calisilacaktir.

5.1 Arastirmanin Modeli

Caligmada derinlemesine miilakat teknigi kullanilmaktadir. Alaninda uzman
isimlerle gerceklestirilen miilakatlarda her sey ayrintisina kadar hesaplanarak, miilakat
yapilan kisilere agik ug¢lu sorular sorulmaktadir. Bu yontemle miilakatci, verilen
cevaplarin ¢esitliligine gore de ilave sorular hazirlayarak konunun daha iyi anlagilmasina

katki saglamay1 amaglamaktadir.

Nitel arastirma tekniginin kullanildigi ¢alismada Tiirk Sinemasi’nin 6nemli

isimleriyle miilakatlar gerceklestirilmistir.
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Aragtirma kapsaminda uzun yillar boyunca film sektoriinde degisik uzmanlik alanlarinda
calisan katilimcilarin analog, erken dijital ve dijital donemdeki deneyimlerine dayanarak
film endistrisine olan etkisiyle ilgili fikirlerini beyan etmesi beklenmektedir. Bu
yontemle dijital teknolojinin, analog teknolojiye gore olan estetik, maliyet, ergonomi gibi

etmenler goz Oniine alarak film ¢cekme iizerindeki etkisi belirlenmektedir.

Belirlenen 6rneklem grubu Istanbul ve Ankara’da ikamet eden sinema, dizi ve TV
sektortinin tecribeli g¢alisanlarindan olusmaktadir. Tiirkiye’de yasayan tiim sektor
uzmanlart ile gorismek miimkiin olmadigindan rastlantisal Orneklem teknigi
kullanilmistir. Arastirmanin 6rneklemi, dijital ve analog donemlerinde eser vermis, her
iki film yapim teknolojileriyle ¢alismis, film yapim asamalarinin tiimiini temsil ettigi
diislintilen 9 kisiyi kapsamaktadir. Film yonetmeni Dervis Zaim, yonetmen, senarist,
yapimc1 Yilmaz Atadeniz, Yonetmen Kutlug Ataman, YOnetmen, Mehmet Guleryiz
Gorlntu Yonetmeni, Kurgucu Dogan Sarigiizel, Kurgucu Mevliit Kogak, Isik Sefi ve

Kameraman Hayri Colasan, Kurgucu Sevket Uysal, Senarist Feza Sinar ile milakatlar

tamamlanmuistir.

KATILIMCILAR SEKTORDEKi GOREVI ORNEK ISLER
Dervig Zaim Yonetmen Tabutta Rovasata
Dogan Sarigtizel GOriintii Yonetmeni-Kurgucu Gelmeyen Bahar
Kutlug Ataman Yénetmen iki Geng Kiz
Yiimaz Atadeniz Yapimci-Yonetmen-Senarist-SESAM Genel Bagkani Kilink istanbul'da
Mehmet Gileryiz Yonetmen-SETEM Genel Baskani Havar

Mevliit Kogak Kurgucu Salkim Hanimin Taneleri
Hayri Célagan Kameraman-Isik Sefi Savasin igine
Sevket Uysal Kurgucu Amerikali

Feza Sinar Senarist-Sanat Yonetmeni-SETEM Genel Sekreteri Havar

5.3 Veri Toplama Araclarn

Miilakatlar 2017 Mart ve 2017 Haziran aylar1 arasinda gergeklestirilmistir.
Arastirmada yapimci, yonetmen, goriintii yonetmeni ve kameramanlarin teknolojideki
gelismelerin film yapim aracglarinda son yillarda muazzam bir gelisim gostermesinde film
yapimcilarinin bu dijital sinema devrimine yOnelik goriislerini alabilmek, Analog

donemde de is liretmis bu kisilerin iki doneme ait olan film yapim tecriibelerini
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anlayabilmek, filmdeki estetik, maliyet, ekip, zaman gibi unsurlarin analogdan dijital
doneme olan doniistimdeki gbzlemlerini, deneyimlerini anlayabilmek adina yedi farkli

soru hazirlanarak nitel aragtirma yontemi uygulanmastir.

5.4 Bulgular ve Yorum

Sorularin hazirlanmasindan sonra elde edilen bulgularin yorumlanmasi
surecine gegilmistir. Oncelikle katihmcilara ‘Analog dénemde bir cekim isleminin

perdeye girme siirecini anlatir misiniz? ‘Seklinde bir soru yoneltilmistir.

Yonetmen Dervis Zaim, oncelikle negatif film temin edilmesi gerektigini; bunun
icin filmin hangi kamerayla ¢ekilecegine karar verilmesi ve ne kadar ¢ekim yapilacagina
dair bir 6ngoriiye sahip olunmasi gerektigini ancak buna daha sonra filmlerin developman
edilmesi, montajinin yapilip is kopyalarmin basilmasi gibi baska masraflarin da

eklendigini belirtmistir.

Goriintli Yonetmeni ve Kurgucu Dogan Sarigiizel ile Kurgucu Sevket Uysal,
gecmiste reklam ve sinema filmlerinde 35mm film kameralar1 kullanildigini; bu
kameralardan alinan negatif filmlerin 6nce yikama denilen bir developman isleminden
gecirilip goriintiilerin sabitlendigini daha sonra is kopyasi olarak adlandirilan pozitif bir
baskiya geg¢irildigini ve bu kopyanin dogrudan kesilip bicilmesi ve ses eslemesinin de

yapilip son olarak negatife basilmastyla siirecin sona erdigini sdylemistir.

Y 6netmen Kutlug Ataman, soruyu analog video baglaminda ele alarak yapilan
cekimlerin kasetlere kayit edildiginden ve kayit aletlerinin genelde kameranin iginde
olmadigindan, ¢ekim sonras1 montaj isleminin su anki teknolojik imkanlar olmadig: i¢in

oldukca zor ve zahmetli bir siire¢ oldugundan bahsetmistir.

Yapimci ve Yonetmen Yilmaz Atadeniz, filmlerin 35mm cekildikten sonra
banyoya verildiginden ve pozitif bir is kopyas1 olusturulup negatifinin kaldirildigindan
ve montaj ile ses eslemesinin is kopyasinda yapildigindan séz etmis ve negatifin filmin

en kiymetli maddesi olduguna dikkat ¢ekmistir.
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Yonetmen ve SETEM Genel Baskan1 Mehmet Giileryiiz ile Senarist ve SETEM
Genel Sekreteri Feza Sinar, 35mm ile doneminde hammadde olarak negatif filmler
kullanildigindan bunlara ulasmanin oldukga zor ve ¢ok fazla maliyetli oldugundan s6z
etmis, ¢cekim asamasindan filmlerin banyo edilip pozitif bir is kopyasinin hazirlandigini

ve bu i kopyasinda kurgunun yapildigini belirtmislerdir.

Kurgucu Mevliit Kogak ile Kameraman ve Isik Sefi Hayri Cdlasan, analog
donemde filmlerin negatife c¢ekilip daha sonra bu negatiflerin banyo islemi
gordiklerinden ve montaj icin bir pozitif kopyasmin basildigindan bahsetmis ve
montajcinin klakete gore filmi birlestirip sonrasinda ses eslemesinin de yapilip kopyalarin

cogaltildigini sdylemistir.

Katilimcilara ikinci soru olarak, ‘35mm ve dijital ¢ekim arasindaki estetik
farklara yorumunuz nedir?’ seklinde bir soru yoneltilmistir. Bu soru ile miilakat yapilan
isimlerin, iki farkli film formatinin estetigine karsi olan bakis agilar1 tespit edilmeye

calisilmastir.

Yonetmen Dervig Zaim, 35mm doneminde derinligin ve fotograf kalitesinin daha
fazla oldugunun séylendiginden bahsetmis ancak onemli olanin igerik olduguna ve bu

anlamda dijital teknolojinin 6zglrlik imkani tanidigina dikkat gekmistir.

Goriintii ' Yonetmeni Dogan Sarigiizel, 35mm doneminde herkesin daha sert ve
kontrast goriintiilere aliskin oldugundan ve dijital teknoloji ile birlikte her seyin
grilestiginden s6z ederken gorsel iletisimin belirli zamanlarda belirli akimlara sahip
oldugundan ve bu akimlarin estetik olarak kendi 6zelliklerini beraberinde getirdiginden;
dijital teknolojiyi olumlu ya da olumsuz olarak degil yeni bir akim olarak

degerlendirdiginden bahsetmistir.

Y 6netmen Kutlug Ataman, teknoloji gelistikce dijital ile 35mm arasindaki farkin
azalmaya basladigin1 sdylerken Onemli olanin filmin tarzina uygun bir kamera
kullanilmas1 olduguna ve bagimsiz film yapiminda dijital kameralarin biiyiik bir kolaylik

sagladigina dikkat gekmistir.

Yonetmen Mehmet Giileryiiz ve Senarist Feza Yilmaz 35mm calistiklar1 donemde

filmlere tutkuyla bagli olduklarini ve dijital kameralara ¢ok sicak bakmadiklarini
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soylerken teknolojinin gelismesi ve aradaki estetik farkin neredeyse yakalanmasiyla
Oonemli olanin anlatilmak istenenin aktarilabilmesi oldugunu dijitalin de gelecekte baska

bir seye evrilebilecegini diisiindiiklerini belirtmislerdir.

Yonetmen Yilmaz Atadeniz, Kurgucu Mevliit Kocak ve Kurgucu Sevket Uysal,
35mm film ile ¢ekim yapildiginda derinligin fazla, renklerin daha canli oldugunu; dijital
teknolojinin  ne kadar gelisse de estetik olarak 35mm’nin  sunduklarimi

karsilayamayacagini sdylemislerdir.

Kameraman Hayri Colasan, dijital teknoloji ile birlikte otomatik ayarda ¢ekim
yapma imkaninin teknik ag¢idan bilgisizligi beraberinde getirdiginden ve buna bagli olarak

gorintii kalitesinin diistiiglinden bahsetmistir.

Katilimcilara tiglincii soru olarak, “Yeni teknolojilerin ve video paylasim
sitelerinin bagimsiz filmcilige etkisi nasil oldu?” Seklinde bir soru yoneltilmistir. Bu
soru ile film ¢ekmenin demokratiklesmesi baglaminda bagimsiz ve diisiik biitceli film
yapimcilarinin dijital teknolojilerle iiretim yapip, dagitimi da bu kanallarda yapmasinin

bagimsiz filmcilige olan etkisini uzmanlarin goriisiinden almak hedeflenmistir.

Yonetmen Dervis Zaim, teknolojiyi tek basina mutantlagtirarak analiz etmenin
dogru olmadigini, teknolojinin nasil bir gerceveye oturtuldugu ve teknolojiden nasil

yararlanildiginin, kisinin onu nasil kullanabildiginin énemli oldugunu vurgulamistir.

Gorlntii Yonetmeni Dogan Sarigiizel, biliylik dagitim aglar1 ile insanlara
ulagsmasinin miimkiin olmadig1 ¢ok sayida bagimsiz yapimin bu tiir dagitim alanlar
sayesinde kitlelere ulasabilecegini ve bunun olumlu bir gelisme oldugunu diistindiigiinii

belirtmistir.

Yonetmen Kutlug Ataman, yeni teknolojinin daha fazla seyirciye ulagsmay1
sagladigim1 ve ufak boyuttaki iiretimi arttirdigim1 ancak internette video paylasimi

yapilabilmesinin olumlu yonde bir etkisi olmasinin da igerige bagli oldugunu sdylemistir.

Ydnetmen Mehmet Gileryiiz ile Yonetmen Yilmaz Atadeniz; eskiden sinema
salonlarmin belli gruplara hizmet verdiginden ve giiniimiizde de bu problemin devam

ettiginden, bu yiizden filmlerin paylasimi agisindan eskiden bir fagizm oldugundan ancak
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giiniimiiz kosullariyla bir fikri veya projesi olan herkesin internet yoluyla bir¢ok insana

ulasabilmesinin olumlu oldugunu diisiindiigiinden bahsetmistir.

Kurgucu Mevliit Kocak ve Kurgucu Sevket Uysal, yeni teknolojilerin video
paylasimina tanitim agisindan biiyiik etkisi oldugundan ve boylece rahatlikla genis bir

kitleye ulasilabildiginden bahsetmislerdir.

Kameraman Hayri Colasan, su anda teknoloji sayesinde bir cep telefonuyla bir
videonun c¢ekilip, kurgulanip internet ortaminda kolaylikla paylasilabilecegini ancak bu

kolayligin beraberinde bilgisizligi de getirdigini belirtmistir.

Senarist Feza Sinar, teknolojinin; eskiden yasanan vizyona girme sorununun
etkisini azaltip daha demokratik bir ortam sundugundan bahsetmis ve Yesilgam
doneminde bu teknolojiye sahip olunsa o donemde de basarili bagimsiz yonetmenlerin

var olabilecegini vurgulamistir.

Katilimcilara dordiincii soru olarak, “Dijital teknoloji, film yapim maliyetlerini
diigtiriir mu?” seklinde bir soru yoneltilmistir. Bu soru, katilimcilarin sadece film tiretim
araclarinin teknolojinin katkilariyla analog doneme gore daha kolay bir caligma evreni
yaratmas1 degil ayni zamanda teknolojinin film yapim maliyetlerine olan katkis1 da

hedeflenerek sorulmustur.

Y 6netmen Dervis Zaim, dijital teknoloji ile film ¢ekmenin 35mm ile film ¢ekmek
acisindan karsilastirildiginda bir tasarruf sagladigindan ancak onemli olanin ¢ekilmek
istenen filmin igerigi ve teknik 6zelliklerine gore hangi teknolojinin kullaniminin daha

uygun olduguna karar verilmesi oldugunu belirtmistir.

Goriinti Yonetmeni Dogan Sarigiizel ile Senarist Feza Sinar, gelisen dijital
teknoloji ile beraber ucuzlayan Uretim yontemlerinin daha demokratik bir ortam
sagladigini; aktarmak istedigi bir fikri olan herkesin, eskiden ulagilmasi hayal olan
ekipmanlar yerine kolaylikla ulasilabilecek yeni teknoloji Urtnlerini kullanarak film

yapabildiklerini sOylemistir.

Yonetmen Kutlug Ataman ve Kurgucu Mevliit Kogak, dijital teknolojinin film

cekme siirecini kolaylastirdigini ancak 6zellikle biiyiik biit¢eli yapimlar1 géz 6niine alarak
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ve kendi uygulamalarindan yola ¢ikarak maliyetin diistiigiinii diisiinmedigini dile

getirmistir.

Y onetmen Mehmet Giileryiiz ile Yapimci ve Yonetmen Yilmaz Atadeniz, 35mm
doneminde calisirken hammaddenin pahali olmasi, ¢ekim sonrasi banyo ve montaj
islemlerinin oldukga zor ve masrafli olmasi dolayisiyla ¢alisan kisi sayisinin fazla olmasi
ile karsilastirildiginda dijital teknolojinin ciddi bir kolaylik ve ucuzluk saglamasinin bir
alternatif olusturdugunu ancak giiniimiizdeki biiylik biit¢eli filmler diisiiniildiigiinde

maliyetin ¢ok da degismedigini belirtmistir.

Kameraman Hayri Colasan ile Kurgucu Sevket Uysal, analog donem
diistintildiigiinde hammadde ve yapim siirecinin maliyetinin oldukga yiiksek oldugunu,
dijital kameralarla biitge engelinin agildigin1 ancak bu kameralarla yapilan islerin

profesyonel isler olmadigini diisiindiiklerini belirtmislerdir.

Katilimcilara besinci soru olarak, “Giintimiizde herkesin film yapabiliyor olmast
filmlerin niteligini ne derecede etkiler?” seklinde bir soru yoneltilmistir. Bu soru ile
katilimcilarin salonlarda, festivallerde, TV’de ve internette gdsterilen filmlerin analog
doneme gore olan igerik kalitelerinin ne denli degistigini ortaya c¢ikarmak icin

sorulmustur.

Yonetmen Dervis Zaim ve Gorlinti Yonetmeni Dogan Sarigiizel, dijitalin
sagladig1 demokratiklesmenin ileriye dogru atilmig bir adim oldugunu diisiindiiklerini
ancak kendini ifade edebilecek herkesin kolaylikla film ¢ekebilir hale gelmesinin zihinsel
tembellige itme gibi bir egilime neden oldugunu ve 1yi filmlerin yan1 sira 6zensiz ve kot
filmlerin iiretilmesine de ortam sagladigini, bunun da ciddi bir enflasyon yarattigini
belirtmiglerdir.

Yonetmen Kutlug Ataman, dijital teknolojinin; Ozellikle gorsel efektlerin
yapilmasi, yeni diinyalar yaratilmasi konusunda bir 6zgiirlesme sagladigini ve kaliteyi
arttirdigin1 ancak filmlerin igerigine ayni sekilde etkili oldugunu diistinmedigini
sOylerken bu baglamda gelisen teknolojinin Hollywood sinemasma gorsel anlamda
olumlu ¢ok biiyiik etkileri olurken sanat sinemasi igin ayni etkiyi yaratmadigini

diisiindiigiinii soylemistir.
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Yonetmen Mehmet Giileryiiz, insanlarin esit kosullarda liretim olanaklarina sahip
olmasmi olumlu degerlendirirken ortaya konan firiiniin niteliginin, kiginin yetenegine
bagl olduguna dikkat ¢ekmis ve liretim alaninda 6zgiirliik saglanmis olsa da festivaller

ve gosterim olanaklarinin hala belli etki gruplarinin elinde oldugundan s6z etmistir.

Kameraman Hayri Colasan, eskiden maddi nedenlerden ve cekim sartlarinin
zorlugundan dolay1 film ¢ekme isinin daha ciddiye alindigini ve daha 6zenli islerin ortaya
ciktigini sdylemis; dijital kameralarin genellikle amator kameralar oldugunu ve bunlari
otomatik ayarlar sayesinde herkesin kullanarak film ¢ekebilecegini bunun da teknik
acidan bilgisizlige yol actigin1 ve festival ile kisa film yarigsmalarina katilan filmlerin
sayisinin artmasina ragmen teknik agidan yetersiz olduklarindan sadece igerige yonelik

degerlendirildiklerini belirtmistir.

Kurgucu Mevliit Kogak ve Kurgucu Sevket Uysal, analog donemde film
¢ekmenin maliyetli olmas1 nedeniyle sadece usta kisilerin bu isi ciddi bir 6n hazirlik ve
Ozenle yaptiklarmi; dijitalin getirdigi rahatlikla birlikte herkesin film c¢ekmeye
kalkigsmasini dogru bulmadiklarini, teknolojinin imkanlariin gelismis olmasinin ¢ekilen
filmlerin niteligini artirmadigim1 ve ortaya Kkalitesiz isler ¢iktigimi diistindiiklerini

sOylemislerdir.

Yonetmen Yilmaz Atadeniz ve Senarist Feza Sinar, analog donemde
hammaddeye ulagimin zorlugundan ve ¢ekim siirecinin olduk¢a zahmetli oldugundan
bahsetmis; dijital teknolojinin isleri kolaylastirdigindan gliniimiizde sinemacilarin daha
rahat calisabildiklerini ancak eskisi kadar kaliteli isler ortaya ¢ikmadigini bu ylizden

analog donemde yapilmis islerin daha kiymetli oldugunu diistindiiklerini belirtmislerdir.

Katilimcilara altinct soru olarak, “Dijital kameralara bakisiniz nedir?” seklinde

bir soru yoneltilmistir.

Bu soru ile Yonetmen Dervis Zaim, teknolojinin gelisiminin sonu olmadiginin ve
her zaman daha iyi kameralarin ¢ikabileceginden s6z etmis, kisinin hayata bakisi ve
hikaye edebilme yeteneginin kullanilan kameranin 6zelliklerinden daha énemli oldugunu

belirtmistir.
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Goriintli Yonetmeni Dogan Sarigiizel, her kameranin kiginin kendini ifade etmek
icin kullanabilecegi bir ara¢ oldugunu, teknolojinin ilerlemesi ile dijital kameralarin
gelisecegini Ongordiigiinii ancak pazardaki rekabetten dolayr iiretimi tam olarak
tamamlanmis bazi kameralarin piyasaya siiriildiglinii ve bunun da kendisinde dijital
kameralarda daha dikkatli calisma istegi yarattigin1 sOylemis ancak analog donemle
kiyasladiginda sagladigi kolayliklardan dolay dijital kameralar1 daha ¢ok sevdigini ifade

etmistir.

Yonetmen Kutlug Ataman, dijital kameralara yararci bir gozle baktigini;
cekecegi filmde analog kamera kullanmanin yaratacagi estetik farkin ¢ok Onemli
olmadig1 durumlarda, se¢imini dijitalden yana kullanacagimi ayrica dijital kameralarin

bagimsiz film yapiminda da kurtarici oldugunu diisiindiigiinii belirtmistir.

Kurgucu Mevlit Kogak, gorintl yonetmeninin analog sitemde c¢ektigini
goremedigini ancak gilinlimiizde birden fazla kamera kullanilsa da ¢ekilen goriintiilerin
monitérden izlenebiliyor olmasmi olumlu buldugunu bu yiizden dijital kamera

teknolojisini destekledigini sdylemistir.

Yonetmen Yilmaz Atadeniz, Kameraman Hayri Colasan ve Kurgucu Sevket
Uysal, dijital kameralarin isleri kolaylagtirmasinin olumlu degerlendirilebilecegini ancak
filmin insan goéziiniin gordiigline daha yakin bir goriintii verdigini ve dijitalin estetik

olarak 35mm’nin yerini tutamayacagini diisiindiiklerini belirtmiglerdir.

Yonetmen Mehmet Giileryiiz ve Senarist Feza Sinar, dijital kameralarin estetik
olarak 35mm’nin yerini tutamayacagini diislinseler de bagimsiz film yapimi acisindan
degerlendirdiklerinde dijital kameralara ulagimm kolay olmasi ve ¢ekim siirecinde
sagladig1 imkanlardan dolay1 dijital kamera kullanimina olumlu yaklastiklarini ifade

etmislerdir.
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6. SONUC

Basglangicinda bilimsel bir bulus olarak icat edilen sinema; sanatgilarin, yaratici
insanlarm eliyle yaygin ve etkili bir sanat alanina doniismustii. 1950'lerin ortalarindan
once, sinema filmi {retimi, biiyliik kapitalizasyona ve emegin yiiksek diizeyde
uzmanlasmasina sahip fabrika benzeri stiidyolarda gergeklestirilen agir bir endiistri idi.
Siradan bir kisinin film yapabilecegi fikri kendi finansal kaynaklar1 goz Oniinde
bulunduruldugunda imkansiz bir durumdaydi. Ancak, o zamandan bu yana, teknolojik
degisikliklerin radikal bir sekilde gelismesi, 16 mm film stoklarmin ve kameralarin
iyilestirilmesi, diislik biitgeli film itiretiminin siradan insanlar tarafindan cekilmesini

miimkiin kilmaya baglamis, filmlerin bagimsiz olabilme ihtimali ortaya ¢ikmuistir.

Geleneksel film yapimi gergek kosullarda ¢ekim yapilmasini gerektirdiginden,
genis insan giicii ve kaynaklar1 dahil edilir ve biitce yiikselir. Cekiml bazi dogal kosullar
altinda tamamlanmalidir ve bu nedenle miirettebat siklikla ¢cekim maliyetlerini artiracak

ve Uiretim siirecini geciktirecek uzun siire atil halde bekleyecektir.
Dijital teknolojinin ortaya ¢ikisi ile cogu ¢ekim stiidyoda tamamlanabilir ve 6n

Uretim sayesinde karakterleri yesil ekran teknolojisi ile isleyerek elde edilebilir.
Bu, baz1 sahneler tamamen bilgisayar tarafindan iiretilebildiginden, endiistrinin iiretim
maliyetini diisiirmesine biiylik 6l¢iide yardimci olur. Ayrica dijital teknoloji, endiistrinin
erigim esigini onemli Ol¢iide azaltti. Tiiketici diizeyindeki yiliksek ¢oziiniirliikli dijital
kameralar popiiler hale geldiginde, ¢ekim endiistrisinin bir¢ok amator meraklisi, gegmiste
pahali film ¢ekme ekipmanini pek karsilayamayan bagimsiz film yapimcilar: artik film
endistrisine girme firsati bulabilirler. Teknolojinin sagladigi otonomluk ve kolaylik tim
film endiistrisi i¢in yeni nesil yonetmen, fotograf¢1 ve post prodiiksiyoncunun kendi

kendini yetistirmesine 6n ayak olmaktadir.

Kiiresel boyutta 1980 sonu ve 1990’l1 yillarin basinda erken dijital donem

denilen, analog teknolojiler ile hibrid olarak ¢alisan film yapim araglariin endiistride yer
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aldig1 zaman ile giiniimiize kadar gelen zamanda neredeyse tamamen dijitallesen film
yapimi nicel olarak herkesin film iiretebilecegi imkani saglamaktadir. Internet
teknolojilerinin gelisimiyle internet iizerinden video yayinciliginin biliyiik verileri
kullanabilmesiyle iiretilen filmler internet lizerinden dagitilmakta ve izlenebilmekte
oldugundan bagimsiz filmcilerin filmleri erken analog donem ve 6ncesine gore daha fazla
kitleye ulasabilmekte oldugu ortaya konacak ve bu dijital doneme ait film tiretim araglar

ve kullanimi incelenecektir.

Gegen yiizyilin sonlarindan bu yana gelismeye baglayan dijital teknoloji, insan
hayatinin her alanina derinlemesine niifuz etti. Insanlara en yakin olan 36 endiistriden biri

olarak, modern film endiistrisi de dijital teknolojinin etkisi altinda degisiklikler yasiyor.

Film caginda, dijital ¢cagin gelisinde, sessiz filmlerden ses filmlerine gegisi ve
siyah-beyaz filmlerin renkli filmlerle degistirilmesini takiben ii¢lincii biiyiik devrim
olarak goriiliiyor. Her ne kadar bu devrim sadece Teknolojide olgunlagmamis ve yetersiz
gibi goriinliyor ve yiiksek maliyet sorunu nedeniyle sikinti ¢ekiyorsa, olgunluk sinirsiz

gelistirme alanini ifade eder.

Nitekim film endiistrisi i¢in dijital teknolojinin bir¢ok sinirlamasi vardir. Birincisi,
teknoloji devrimi sonugta film estetiginde bir devrim haline gelmedi ve mutlaka film

sanatinda genel bir devrime neden olmayacak.

Ayrica, film estetigi problemleri ¢oziilmezse, yeni teknolojiler ve trettikleri ¢ok

yonlii film formlar1 ve teknikleri film sanatinin kendisinin sorunlarini gizleyecektir.

Dijital teknolojinin film endiistrisi lizerindeki en onemli etkisi, ¢esitli film
endiistrisi zincirleri arasindaki iliskileri daha da yakinlastirip film endiistrisinin genel
yapisini optimize etmesidir. Giinlimiizde, dijital teknoloji bize her zamankinden daha
yuksek kalitede gorsel-isitsel keyif hakki verdi ve gorsel-isitsel aligkanliklarimizi asamali

olarak degistiriyor. Belki de yakin gelecekte, film endiistrisinin 6n-

Uretim, ¢ekim, post-prodiiksiyon ve dagitim yeni ve daha karmasik formlarla

degistirilecek.

Bu tezin amaci, dijital film yapmmini ilgilendiren konular1 gézden gegirmek ve

film yapmmi siirecinde teknolojinin bagimsiz filmcilige yaptig1 etkiyi saptamaya
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caligmaktir. Nihai olarak amag, dijital sinema filminin sinemay1 bir biitiin olarak nasil
etkiledigini degerlendirmektir. Dijital teknolojinin 6nceki teknolojilere kiyasla daha genis
etkileri ve bu etkilerin film yapmmecilari, film endiistrisi ve izleyicileri i¢in ne anlama

geldigini incelemektir.

Caligmanin yontemi olarak literatiir taramas1 yapilmis, yazili ve gorsel kaynaklara
basvurulmustur. Yeni medya kuramcist Lev Manovich gibi erken dijital gézlemcilerinin
tanimladig1 dinamiklerinden baslayarak giinlimiize gelen siiregte dijitallesmenin etkisi
kuramsal olarak temellendirilmistir. Bagimsiz film yapimcilig1 dijital oncesi donem ve
sonrasinda kazandig1 6zellikleri, degisen estetik formu, insana bagimliligindan kurtulma
gibi etmenlerine deginilmistir. Dijital teknolojiler ‘in basta ana akim sinemaya,
sonrasinda bagimsiz ve diisiik biit¢eli film yapimina radikal degisimi getiren bu siiregte
teknik bilgi, algoritmalar, prodiiksiyon hiyerarsileri, matematiksel veriler, konu ile ilgili
tablolar ile zenginlestirilerek hazirlanmigtir. Analog ve dijital teknolojiler arasindaki
degisim siirecinde bizzat film yapiminda yer alan ¢esitli uzmanlikta profesyonellerle
miilakat yapilmig, gecmisten giliniimiize degisen film yapim dinamiklerini
anlamlandirmak adma agik uglu sorular sorulmus ve dijital teknolojinin bundan sonra

film endiistrisini nasil sekillendirebilecegi ile ilgili miilakat yapilmistir.

Tiirkiye’ de film, belgesel, reklam, dizi ve internet dizisi ¢eken yonetmenlerin
sayisi rakamsal olarak verilemeyecek kadar fazladir. Calisma, seckisiz drneklem yoluyla
secilen 9 sektor calisganindan olusmaktadir. Yonetmen, Goriintlii Y6netmeni, Yapimci ve

Kurgucu olarak alaninda birgok iirlin veren bu 9 kisi ana kiitleyi temsil etmektedir.

Hikaye anlatiminin bu yeni yolunu kullanma amaci izleyiciye bir gerceklik hissi
veriyor gibi gbzikiyor. Bu nedenle, renk dengeleme, pozlama, kompozisyon ve kurgu,
baz1 film yapimcilari tarafindan bu yeni yolla gbz ardi edilebilir. Hala sinemada hikaye
anlatma tarz1 iki sekilde gitmekte gibi goziikiiyor, I1ki 151k, gergeveleme ve kurguya dnem
veren klasik anlati ve klasik anlat1 i¢in neredeyse tiim sinematografik unsurlari inkar eden
hikaye anlatmanin yeni yolu. Her iki stilin amaci1 da ayni: izleyicileri iizerinde duygusal
bir etki yaratmak, ancak hikayelerini anlatirken estetik olarak farkli yaklasim i¢eresinde

tiretim yapmaktadirlar.
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Teknolojinin yardimi ile amatorler kendi hikayelerini anlatma big¢imlerini
yaratmis goriiniiyorlar. Siireklilik diizenleme ile zaman kaybetmek yerine, dykulerini gok
'naif' bir sekilde anlatmayi se¢iyorlar ve hikaye anlatmanin bu yolu izleyiciler tarafindan

kabul edilmis goriiniiyor.

Bir sanat formu olan sinemanin ayni zamanda yapisi itibariyle bir kitle iletisim
araci olmasi, bu filmin ¢ekim tarzinin sinema iiretiminin kolaylastigin1 gostermekte,
geleneksel film iiretimi i¢in gerekli olan maliyetleri saglayamayan ¢esitli ziimre, inanig
ve ideoloji gruplarinin da kendi mesajlarini iletebileceginin bir emaresidir. Fakat bu
demokratiklesme, herkesin Canon EOS 7D gibi makul fiyath ve yiiksek kalitede bir
kameraya sahip olmasiyla film yapimcist haline gelecegi anlamma gelmiyor.
Teknolojinin fiyatindaki diisiis, onu insanlarin ¢ogu i¢in uygun maliyetli ve erisilebilir
hale getirdi, ancak teknoloji hala bir aragtir, bu nedenle bu demokratiklesme daha kaliteli

iirlinler anlamina gelmez, yalnizca daha fazla tirtin demektir.
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EK1
MULAKATIN TAMAMI

Dervis ZAIM

1964, Limasol Kibris dogumlu. Bogazi¢i Universitesi'nde iktisadi ve Idari Bilimler
egitimi ald1. 1993-1994 yillar1 arasinda ingiltere Warwick Universitesi, British Cultural
Studies'te kiiltiirel caligmalar dalinda mastir yapti. Daha sonra, gesitli yayin
kuruluslarinda yonetmen yardimcisi ve yonetmen olarak ¢aligti. 1992 yilinda, o yilin
Yunus Nadi Roman Odiilii'nii kazanan Ares Harikalar Diyarinda adli romani
yayimland1. Kisith bir biit¢eyle yazip yonettigi "Tabutta Rovasata" adli ilk filmi aldig1

odiillerle adindan sik¢a s0z ettiren bir film oldu.

Dervig Zaim, ilk filmi "Tabutta Rovasata’ da hapishanelerin bile "konuk etmek"
istemedigi bir hirsizi, ikinci filmi "Filler ve Cimen’de ise "filler tepinirken olan
¢imenlere olur" atasoziinii dogrulayan bir hikaye yansitt1 beyazperdeye... Zaim,
ornekleri az bulunur olaylar1 anlatt1 filmlerinde hem de klasik Tiirk Sinemas1 kaliplarini

kirarak...

Dervis Zaim, 1964'te dogdu. Bogazici Universitesi Iktisadi ve Idari {limler Fakiiltesi
Isletme Boliimii'nii 1988 yilinda bitiren Zaim, Ingiltere'deki Warwick Universitesi'nde
kiiltiirel caligmalar konusunda master yapti. Sanatg1, 1991'de "Kameray1 As" adli
deneysel video filmini ¢ekerek film ¢aligsmalarina basladi. 1992'de "Rock Around the
Mosque" adli TV belgeselini ¢eken Zaim, - 1992 ile 1995 yillar1 arasinda televizyonda

yayinlanan bazi programlarda yapimci ve yonetmen olarak calist.

Zaim, ilk Uzun metrajl filmi olan "Tabutta RGvesata’nin senaryosunu da kendisi yazdu.

"Tabutta Rovagata", 1996 yilinda Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde "En Iyi
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Film", "En lyi Senaryo", "En lyi Erkek Oyuncu" ve "En lyi Kurgu" dallarinda 4 Altin
Portakal kazandi. Sanat¢1 "Filler ve Cimen" adli ikinci filmini ise; 2000'de ¢ekti. Film,
37. Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde en ¢ok 6diil kazanan yapim olma unvanina
sahip. Bunlar, "En Iyi 3.Film", "En Iyi Yonetmen", "En Iyi Kadin Oyuncu" (Sanem
Celik), "En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu" (Ali Siirmeli), "En Iyi Kurgu" (Mustafa

Presheva) ve "En lyi Sanat Yonetmeni" (Mustafa Ziya Ulkenciler) odilleri.

Ydnetmen Filmografisi

Balik- 2013 (Sinema Filmi)

Devir- 2012 (Sinema Filmi)

Golgeler ve Suretler- 2011 (Sinema Filmi)
Nokta- 2008 (Sinema Filmi)

Cenneti Beklerken- 2005 (Sinema Filmi)
Camur- 2002 (Sinema Filmi)

Filler ve Cimen- 2000 (Sinema Filmi)
Tabutta Rovasata- 1996 (Sinema Filmi)

Yonetmenligini Yaptig1 Belgesel Filmler

Paralel Yolculuklar - 2004

16. Uluslararas1 Ankara Film Festivali, Uluslararasi Belgesel Film Dali Gosterim. 2005
10. Turkiye- Almanya Film Festivali Belgesel Gosterimi. 13 Mart 2005

23. Istanbul Uluslararasi Film Festivali, Gosterim. 2004

10. Akbank Kisa Film Festivali, Belgesel Sinema Boliimii, Gosterim. 2014

2. Bogazi¢i Film Festivali, Bir Portre: Dervig Zaim Boliimii, Gosterim. 2014

Cami Cevresinde Rock (Rock Around the Mosque) - 1993
4. Akbank Kisa Film Festivali. 2007

Yapimci Filmografisi

Tabutta Rovasata- 1996
CGamur- 2002
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Senarist Filmografisi

Tabutta Rovasata- 1996
Filler ve Cimen- 2000
CGamur- 2002

Cenneti Beklerken- 2005

Oyuncu Filmografisi

Tabutta Rovasata- 1996
Filler ve Cimen- 2000
Camur- 2002

Odulleri

Tabutta Rovasata

33. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Film Odiilii. 1996

33. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii. 1996

33. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Senaryo Odiilii. 1996

33. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Kurgu Odiilii. 1996

Istanbul Film Festivali, Jiiri Ozel Odiilii. 1997

Istanbul Film Festivali, Uluslararas1 Elestirmenler (FIPRESCI) Odiilii. 1997

Orhan Ariburnu Odiilleri, Y1lmaz Giiney Juri Ozel Odulii. 1997

Orhan Ariburnu Odiilleri, Y1lin En Iyi Ikinci Filmi. - 1997

Sinema Yazarlar1 Dernegi (SIYAD), En lyi Erkek Oyuncu Odiilii. 1997

Ankara Film Festivali, En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii. 1997

Fransa, Montpellier Uluslararasi Film Festivali, Altin Antigone Yarismasinda Mansiyon
Odiuilu. 1997

Fransa, Montpellier Uluslararas1 Film Festivali, Akdeniz Elestirmenler Odiilii. 1997
Fransa, Montpellier Uluslararas1 Film Festivali, Sanat Ogrencilerinin Verdigi En Iyi
Film Oduli. 1997

Amiens Uluslararasi Film Festivali (Fransa), Asya Filmleri Kategorisinde En Iyi Film
Torino Uluslararas1 Film Festivali (Italya), Jiiri Ozel Odiilii, Halk Odiilii

Selanik Uluslararas1 Film Festivali (Yunanistan), Jiiri Ozel Odiilii, En Iyi Erkek Oyuncu
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Odiilu. 1997
San Francisco Uluslararasi Film Festivali (ABD), En lyi Film Odiilii. 1998

D'annonay Uluslararasi1 Film Festivali (Fransa), En Iyi Film, En Iyi Erkek Oyuncu
Oduli. 1998

Filler ve Cimen

12. 'Ariburnu Odiilleri, En Iyi Film Odiilii. 2001

12. 'Ariburnu Odiilleri, En lyi Yénetmen Odiilii. 2001

12. 'Ariburnu Odiilleri, En Iyi Kadin Oyuncu; Sanem Celik 2001
SIYAD Tiirk Sinemasi Odiilleri, En iyi film Odiilii. 2001

SIYAD Tiirk Sinemasi Odiilleri, En iyi ydnetmen Odiilii. 2001
SIYAD Tiirk Sinemas1 Odiilleri, En iyi senaryo Odiilii. 2001
SIYAD Tiirk Sinemas1 Odiilleri, (Sanem Celik) En iyi kadin oyuncu Odiilii. 2001
37. Antalya Film Festivali, En Iyi Ugiincii Film Odiilii.

37. Antalya Film Festivali, En Iyi Yonetmen Odiilii.

37. Antalya Film Festivali, En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii.

37. Antalya Film Festivali, En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu Odiilii.
37. Antalya Film Festivali, En Iyi Kurgu Odiilii.

37. Antalya Film Festivali, En Iyi Sanat Y&netmeni Odiilii.

Berlin Film Festivali'ne katildi. 2001 Subat

Cenneti Beklerken

14. Altin Koza Film Festivali, Jiiri Ozel Odiilii. 2007

14. Altin Koza Film Festivali, En Iyi Kurgu Odiilii. 2007 .... Ulas Cihan Simsek

14. Altin Koza Film Festivali, En lyi Film Miizigi Odiilii. 2007 .... Rahman Altin

14. Altin Koza Film Festivali, En Iyi Sanat Yénetmeni Odiilii. 2007 .... Serdar Yilmaz

ve Elif Tascioglu

Nokta

45. Antalya Altin Portakal Film Festivali, Ulusal Uzun Metraj, En Iyi Yonetmen Odiilii.
2008

45. Antalya Altin Portakal Film Festivali, Ulusal Uzun Metraj, Avni Tolunay Jiiri Ozel
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Oduilu. 2008

45. Antalya Altin Portakal Film Festivali, Ulusal Uzun Metraj, En lyi Miizik Odiili.
2008

4. Uluslararas1 Avrasya Film Festivali, Jiiri Ozel Odiilii. 2008

14. Tirkiye/Almanya Film Festivali, Uzun Metraj, Yarigma Filmi. 2009

- Cogu filmim 35mm ile ¢ekildi. Dolayisiyla Tabutta Rovasata, Filler ve Cimen,
Cenneti Beklerken 35mm ile ¢ekildi, ondan sonrasinda dijital olarak ¢ekildi

denebilir.

1) Analog donemde ¢alisirken bir ¢gekim igleminin yayina/perdeye girme siirecini

anlatir misiniz?

Negatif bir film almaniz gerekiyor, bunun i¢in ne kadar ¢ekim yapacaginiza dair
bir 6ngoriiye sahip olmaniz gerekiyor veya kaga ka¢ cekecegini kararlagtirman,
hangi kamerayla ¢ekecegini kararlastirman gerekiyor. Ondan sonra elindeki
biitgene gore dogrudan dogruya kag¢ kutu ¢ekecegine karar verip ona gore film
aliyorsun. Ancak buna bagka masraflar ekleniyor. Bunlarin developman
edilmesi, is kopyalariin basilmas1 gerekiyor. Daha sonra montaji bilgisayarda
olacaksa bunlarin telesine edilmesi gibi bir mesele ortaya ¢ikiyor ve de en
sonunda montaj bittikten sonra tekrar 35’e doniiliip referans sisteminden 35
olarak filmin negatif kurgusunun yapilmas1 gerekiyor. Cok temel olarak boyle
bir sistem oldugu sdylenebilir. Dedigim gibi Tabutta Rovasata da filmin
kurgusunu Avid ile yaptim. Tiirkiye’de Avid ile kurgusu yapilan ilk uzun

metrajl film Tabutta Révesatadir.

2)35mm ve dijital film ¢ekim arasindaki estetik farkina yorumunuz.
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Elbette derinlik daha fazla oluyor, fotograf kalitesinin daha fazla oldugu
sOyleniyor. Bu tip seylerden bahsetmek miimkiin ama sinemada 6nemli olan;
karakter, atmosfer ve hikaye etkisi oldugu i¢in bir siire sonra o karanlik salonda
filmi izlemeye baglayan izleyici eger ¢cok ¢ok profesyonel de degilse filmin nasil
bir medyumla ¢ekildiginin ¢cok da bir dnemi olmayabilir. Dolayisiyla dijital
teknolojinin bir anlamda biraz 6zgurlik imkani tanidigini sdylemek miimkiin. O

yiizden de besinci filmimden sonra hep dijital kullandim.

3)Yeni teknolojilerin ve video paylagim sitelerinin bagimsiz filmcilige etkisi

nasil oldu?

Teknolojinin kendisine nasil yaklastigin ile nasil bir ¢er¢eveye oturttugun ile
ilgili bir nokta. Teknoloji tek basina mutantlastirilarak analiz edilemez.
Teknoloji, onu yapan insanlarin i¢inde bulundugu kosuldan kendisini
soyutlayarak ayri bir analize tabi tutulmamalidir. Bu, sana verilen bos bardakla
ne yaptigin sorusuna benzer bir sekilde ele alinip cevaplanmasi gereken bir
sorudur. Bardagin i¢erisine camur da doldurabilirsin, maden suyu da
doldurabilirsin, serbet de doldurabilirsin vs. Dolayisiyla teknolojiyle ne yaptigin,
ona nasil yaklastigin nasil bir ¢cergeve igerisinde ele alip gelistirdigin meselesi

onemli.

4)Dijjital teknoloji film yapim maliyetlerini diigliriir mii? Herkesin film yapmasi

filmlerin niteligini ne derecede etkiler?

Dijital teknolojinin tasarruf sagladigi dogrudur ama eger yiiz kutuluk, yiiz ellilik
¢cekme gibi bir niyetin varsa, eski zamanlar i¢in konusuyorum su anda bu
soyledigim gecerli degil 35mm alt yapis1 ortadan kalkmis vaziyette, eskiden 5-
10 sene Once yiiz kutunun tizerinde cekmek gibi bir niyetin varsa dijital

kullanmanin sana avantajlar saglayabilecegini sdyleyebilirim. Su anda 35mm
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altyapinin ortadan kalkmasiyla ilgili pek gecerli degil. Burada 6nemli olan,
kendine sorman gereken soru su; 35mm ¢ekmenin sana teknik ve estetik olarak
ne getirecegini hesaplamalisin. Cekmeye ¢alistigin sey 35mm disinda baska bir
sey ile de ¢ekildigi zaman pek ¢ok sey kaybedecekse, baska birtakim estetik
duygu olarak hayallerinden daha uzak bir yerde bulunmak gibi bir durumla kars1
karsiya birakacaksa o zaman 35mm’yi segmekte yarar var. Dolayisiyla soruyu
bu mantikla ele almak gerekiyor. Bir 6rnek vereyim ben, mesela; Nokta filmini
35mm ile cekemezdim, teknik nedenler dolayisiyla ¢cekemezdim. Nokta, tek
plandan olusan bir film izlenimi vermek tlizere olusturulmus bir film. 16mm
olarak kabul etsek de daha fazla ¢cekim yapabilecek magazinlerin
kullanilabilecegi 16mm’yi se¢mis olsak bile ben Nokta’y1 yapamazdim. Ancak
dijital teknoloji ile yapabilirdim. Bu ya da buna benzer 6rnekleri ¢ogaltmak
mUmkiin. Alan derinligini ne kadar kullanacaksin veya 35’in alan derinligi sana
uyabilecek mi, hangi sahnelerde, nasil daha etkileyici olabilir? Mesela ortalikta
hi¢ anlayamadigim 6rnekler goriiniiyor son zamanlarda. “35mm g¢ektik
filmimizi.” diye konusuyor ¢ocuklar ama filme bakti§iniz zaman, 35mm
cekilmesi ile dijital ile ¢ekilmesi arasinda estetik olarak o filmde olumlu olarak
herhangi bir farklilik, teknolojinin kendisinden kaynaklanan bir farklilik
gOremiyorum.

Cocugun bunu soyliiyor olmasindaki neden ise hava atmak. “Ben 35mm ile
calistim.” Diyebilmek. Sinemanin tarihi, sinemanin giiniimiize gelene kadar
baktigimizda sinema sanati, bu igin sanatidir. Bos konusmanin, baglamindan
koparilan konugsmanin sanatidir. Film yapmak eski zamanlarda, 35 ¢ektiginiz
zamanlarda Everest’e tirmanmak gibi bir seydi. Film yapmanin ne demek
oldugunu o zaman, elinde elli kutu ile altmis kutu ile film yapmanin nasil bir sey
oldugunu gérmen gerekiyordu, ¢ilinkii tasarlaman gerekiyor filmi. Bir de tabii ki
elinde yetmis kutu ile film ¢ekmek zorunda kalirsan ¢ekecegin her seyi
tasarlarsin. Ama eger ki dijital teknoloji varsa akitirsin ve de akitirken de her
seyi clean edip sonra projeyi post ile baglarim gibilerden bir diisiince icerisine
girmis olabilirsin. Bu kabul olunabilir. Su ana kadar agiklamasini yapti§imiz her
sey zihniyetin nasil bir zihniyet oldugunu size agiklamak i¢in yeterli

olabilecektir. Dijitalin iyi taraflar1 var elbette. Dedigim gibi bir demokratiklesme
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sagliyor ama bunun yani sira da zihinsel tembellige itme gibi bir egilim
havasimin h&dkim oldugunu diisiiniiyorum. Demokratiklesmede biiyiik bir sakinca
gormiiyorum. Demokratiklesmede sOyle bir sakinca gérmiiyorum; sokaktaki
insanin kendini ifade edebilecek araglarin daha da demokratiklesmesi, ileriye
dogru atilmis bir adimdir. Ancak burada da su mesele ortaya ¢ikiyor; onlarin
dagitilmasi, tanitilmasi, insanlarla bulusmasi baglaminda dostlugun, basarili
olanin, bagka insanlarin kim oldugu, hangi gii¢ iliskilerinin devreye girdigi
meselesi burada 6nemli oluyor. Sundance’te eskiden ii¢ bin kisi bagvuruyordu,
simdi otuz li¢ bin kisi bagvuruyor dediginiz anda Sundance’in se¢icilerinin kim
oldugu sorusunu da sormak durumundasiniz. Sundance’in se¢icilerinin de
masum, objektif, bir¢ok kriterlerden miinezzeh, ¢ok yetkin insanlar degillerdir.
Onlarin da belli saplantilari, belli tanidiklar1 vardir. Bunun bir koleksiyonun
i¢inde bir kafa yapis1 vardir. Onemli olan, burada yapmaniz gereken sey; sinema
endiistrisinde dagitimin, gosterimin, pazarlamanin basinda kimin oldugunu
bilmenin sana yol verecegidir; kimlerin seni o giiruh igerisinden ¢ikartip sana
akman i¢in oluk saglayacagidir. Seni nasil terbiye ettikleri, belli kosullara sokup

sokmadiklar1 meselesidir.

5) Dijital kameralara bakisiniz?

Bunun sonu yok, bundan bes sene sonra su anda i¢inde bulundugumuz,
kullandigimiz kameralardan daha iyi kameralarin ¢ikacagi ¢cok acik. Ben seye de
fazla inanmiyorum; bunlarin sehvetine kapilan bir siirii arkadas var hakli ya da
haksiz. Soyle 6zelliklerde kameralar ¢ikt1, su su ¢ozlniirliikte goriintii sagliyor...
Cok glizel, saghyor... Ama daha sonra daha iyisi ¢ikacagi ¢ok agik. Onemli olan
senin hikaye edebilme yetenegin, hayata bakisin, perspektifin. Sarlo, tahtadan
takir tukur kameralarla ¢ekiyordu filmlerini. Su anda Sarlo’nun ¢ektigi filmleri,
bugin dijital teknolojinin harikalar ile ¢ekilmis birgok filmle karsilastir ve seg
bakalim; Sarlo’nun ¢ektigi filmler daha giizeldir. Nigin, perspektif, hayata

yaklasim1 sinemasina yansir dolayisiyla.
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+ Diigiik biitce ile bagimsiz bir film yaptiginda neye daha fazla harcama
yapmali?

- Bu soruyu cevaplarken sunu goz oniine almak gerekiyor; Proje senden ne
istiyor? Standart, degismez, evrensel yapim ortamlar1 var midir, oldugunu
sOyleyen insanlar olabilir. Hollywood standardizasyon yapmistir ve de her yerde
gecerli, hazir ve yazili formiiller oldugu zannedilir bu ylizden, bdyle formiiller
yoktur. Senin projene gore projeni yeniden tanimlaman gerekir ve de basaril
projeler kosullarini kendilerine gore tanimlayan projelerdir. Bazen bunu
yapmakta basarisiz kalan proje ¢oker. Estetik olarak ¢oker, finansal olarak
coker, teknik olarak ¢oker, 0yle. Mesela bazi projelerde bir kalem, 6tekilerden
cok daha fazla ¢ikabilir. Ornegin siirekli yagmurda ¢ekeceksindir filmini, ekibin
yagmurlugu i¢in 6denecek para alir bagini gider ya da yaz giinii sicakta film
cekecekseniz ekibin ictigi suyun parasi bagka filmlerde kullandiginiz su
miktarindan ¢ok daha fazlalagabilir. Bu projenin ne oldugu ile ilgilidir, belli

asamalarda, belli alanlara daha fazla para oder.

DOGAN SARIGUZEL

1962 yilinda Manisa'da dogdu. Izmir'de Bornova Anadolu Lisesi'ni bitirdikten sonra
Istanbul'da Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV Béliimii'nden mezun oldu. Ogrenciligi
sirasinda gerek {liniversite biinyesinde gerek reklam sektoriinde gesitli yapimlarda gorev
aldi. Daha sonra ses teknisyeni, kurgucu ve kameraman olarak ¢esitli yapimlarda calist1.
Su anda reklam sektoriinde goriintli yonetmeni olarak ¢aligmakta. 1991 yilinda Dogan
Sarigiizel ve Timur Aksu tarafindan Procam isimli sirket kuruldu. Kamera ve ses kayit

ekipmanlar1 kiralamanin yani sira pek ¢ok yapima imza att1.

BASLICA YAPITLARI
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1- Quo Vadis - 1989 (YOnetmen, Kameraman -Kisa Film)

2- Gelmeyen Bahar - 2013 (GOruntd Yonetmeni -Sinema Filmi)

3- Cakal - 2010 (Gorint Yonetmeni -Sinema Filmi)

4- Cehennem - 2010 (Goriintl YOnetmeni -Sinema Filmi)

5- Sifir Dedigimde - 2007 (GOruntd Y6netmeni -Sinema Filmi)

6- Kizilirmak Deltas1 Belgeseli - 1993 (Kameraman)

7- Pamukkale Belgeseli - 1992 (Kameraman)

8- Turkiye'nin Kalbi Ankara - 1991 (Kameraman)

9- Oncliler Cocuk Kuliibii — 1988 (Kameraman, Kurgu -Cocuk Dizisi)
10- Born of Fire - 1985 (Ses Asistan1 -Televizyon Filmi)

11- Yerle Gok Arasinda- 1981 (Ses Teknisyeni, Kurgu- Dizi)

1) Analog donemde cahsirken bir cekim isleminin yayina/perdeye girme

siirecini anlatir misiniz?

Merhaba, ben Dogan SARIGUZEL. Gegmis giinlerde, yaklasik 10 yil kadar 6nce
genellikle reklam ve sinema filmlerinde 35mm film kameralar1 kullaniyorduk. Bu
kameralardan ¢ikan negatifler 6nce bir yikama dedigimiz developman isleminden
geciyordu ve goriintiler sabitleniyordu. Daha sonra genellikle is kopyasi denilen
pozitif bir baskiya geciyordu, baska bir filme transfer ediliyordu goriintiiler.
Boylelikle izlenebilir hale geliyordu. Bu is kopyalar1 hem giinliik izlemek i¢in
Oonemliydi hem de sonra kurgu asamasinda kullaniliyordu. Kurgu, dogrudan bu
kopyanin kesilip bicilmesiyle, makasla, yapiliyordu ve eger sesli ¢ekilmisse, ses
islemesi de yine bu filmle birlikte filmin yaninda yapiliyordu. Bu islem bittikten
sonra herkes isten memnunsa negatif kurgu asamasina gegiliyordu. Negatif kurgu
bu is kopyasi iistiinde kesilip bigilen filmin ki bu islem biraz kirli ve zaman alan
bir islem, parmak izleri oluyor bu is kopyasinin {istiinde filan. Negatif bu arada
saklaniyor. Daha sonra negatif montaj asamasinda, bu is kopyasinda yapilan

uygulamalarm aynis1 gayet temiz bir ortamda kamera negatifine yapilirdi. Yani
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film numaralar1 okunarak, bugiiniin time-code’una benzer bir sistem, negatif, son
derece tozsuz, temiz bir ortamda kesilip bi¢ilir ve is kopyasindaki kurgu negatife
aktarilirdi. Ondan sonra yapilacak islem genellikle bir master pozitif ve
dupe(ikinci) negatif alma islemi. Yani kamera negatifinin ¢ok degerli oldugunu
unutmamak lazim, higbir sekilde risk almamak i¢in. Once master pozitif denilen
filme basilirdi ondan sonra da bu master pozitif, dupe negatif denilen filme
basilirdi. En sonunda da bu dupe negatiften, gésterim kopyalari, dagitim kopyalar1
basilirdi. Daha sonralar1 bu sinema salonlarinda da son gosterim kopyasi
diyecegimiz film gosterilirdi. Eger ¢ok sayida kopya basilacaksa birden ¢ok dupe
negatif de iiretilebiliyordu. Bunlarin her biri olduk¢a pahali iglemlerdi ama hepsi
kimyasal ve developman islemleriydi. Elektronik burada ¢ok az yer tutuyordu.
Bizim ac¢imizdan, goriinti yonetmeni agisindan, renkleri daha sonra bu
asamalarda belli Olclide degistirebiliyorduk. Ama kontrast degistirme gibi
islemler, bugiiniin teknolojilerinde ¢ok kolay yapilan islemler olmasina ragmen o
zamanlar oldukga zor ve riskli, 6nceden karar verilmesi gereken seylerdi. Oldukga
karmasik, pahali ve dikkat gerektiren islemlerle ancak ¢ok sayida testten sonra
karar vererek yapiyorduk. Sinema salonlari i¢in konustum su ana kadar.
Televizyon diinyasina gelirsek o zaman daha basit bir yol olusmustu, 6zellikle son
20 yilda. Televizyon diinyasina g¢ekecegimiz filmleri yine 35mm negatife
¢ekiyorduk ama ardindan gidip tele-cine dedigimiz bir ¢esit video projeksiyon
sayilabilecek yani film projeksiyonunun videoya kaydedilmesi gibi, tabi daha
hassas aletlerde ama temelde yapilan is buydu. Dogrudan video kasete transfer
ediyorduk ve burada artik renge, kontrasta, her tiirlii goriintii parametresine
miidahale etme sansimiz ¢ikmisti. Bir siire sonra teknolojinin gelismesiyle az dnce
anlattigim; master pozitif gibi, dupe negatif gibi intermediate denilen ara
formatlar da sayisal olmaya basladi. Yani filmi analog olarak
tanimlayabilecegimiz kimyasal tabanli filme ¢ekiyorduk daha sonra scanner ile
yiiksek kaliteli bir sayisal tarayici ile elektronik hale getirip, filmin post-
prodiiksiyon islemlerini bu sekilde yaptigimiz bir donem de oldu. Santyorum Ki
bir on yil kadar da bu sekilde c¢alistik. Benim calistigim zamanlarda durum

boyleydi.
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2) 35mm ve dijital film ¢ekim arasindaki estetik farkina yorumunuz nedir?

Film c¢ektigimiz donemlerde daha sert daha kontrast goriintiilere herkes ¢ok
aligikti. Dijital kameralarla birlikte, cok yiiksek duyarlilikta kameralarla birlikte,
ozellikle HD dénemine gectikten sonra insanlar, neredeyse resmin icinde hig
siyah olmayan goriintiilere alistilar, her sey grilesti. Benim estetik anlamda teknik
olarak ilk gordiigim sey bu. Ama sinemanin da reklamin da tiim gorsel iletisimin
aslinda zaman zaman donemleri, deyimi yerindeyse modalar1 olur. Filmlerin
degismesiyle farkli modalar hep oldu. Yani olumlu ya da olumsuz bir sey
soyleyemiyorum. Her donemin kendine 6zgu istekleri, trendleri var. Bitin bu
estetik diyebilecegimiz farkliliklar iki medyanm kullanimi arasinda. Ornegin;
benim icin televizyonun bir hedef haline girmesinden sonra sinema resimlerinin
Olcekleri daralmaya basladi. Biz oyunculara daha da yaklagmaya basladik. Bunun
temel nedeni aslinda kiigiik ekranlarda olaylarin goriilebilmesiydi. Ancak bu
sinemaya uygulandig1 zaman ¢ok ciddi problemler olustu. Cok biiyiik bir perdede,
bir insanin yakin yiiziinii seyretmek ¢ok da estetik degil hatta rahatsiz edici. Ancak
bu bir sekilde hala siiriiyor. Bugiin artik evlerdeki televizyonlar da oldukga
bliylimesine ragmen, hala bu yakin ¢ekim teknikleri biraz da gereksizce
kullaniliyor. Bu dogrudan bir dijital-analog karsilagtirmasi degil aslinda. Daha
¢ok medyanin son izleme ortammin degisikliklerine ayak uydurma olarak

degerlendirebiliriz.

3) Yeni teknolojilerin ve video paylasim sitelerinin bagimsiz filmcilige etkisi

nasil oldu?

Dogrusunu isterseniz bunu degerlendirebilecek kadar yakin takip ettigimi
sOyleyemeyecegim. Ancak su bir gergek ki; bu tiir dagitim alanlar1 olmasaydi asla

yapilamayacak ve bize de asla ulasamayacaklard: filmler ya da yapilsa bile bize
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asla ulasamayacak filmlere ¢ok ¢ok daha yakiniz. Dolayisiyla biiyiik stiidyolarin,
biiyiik dagitim aglarinin disinda da ulasabilecegimiz ¢ok sayida bagimsiz yapimi
gorebiliyoruz bu internet teknolojisi ve bu tiir yeni sayilan dagitim aglari
sayesinde. Dahas1 bundan para bile kazanabilir hale geldi bagimsiz sinemacilar.

Bu da her seyden 6nce olumlu bir gelisme tabii ki.

4) Dijital teknoloji film yapim maliyetlerini diisiiriir mii? Herkesin film

yapmasi filmlerin niteligini ne derecede etkiler?

Dijital teknoloji ya da geligen elektronik kameralar, dijital ya da analog fark etmez
ucuzlayan tiretim yontemleri tabii ki daha demokratik bir ortam sagliyor. Yani
artik daha az paraya eger fikriniz varsa, sdyleyecek bir seyleriniz varsa eskiden
hayal bile edemediginiz aletlere ¢ok daha kolay ulasabiliyorsunuz ve bunu yine
sasirtict derece hizla genis kitlelere de ulastirabiliyorsunuz. Bu, sizin yeteneginize
ne sOylediginize ve insanlarin ne kadar sizin sdylediginizle ilgilendigine bagli. Bu
nedenle ucuzlama temelde ¢ok iyi bir sey. Ancak sunu unutmayalim ki bu
demokratiklesme, bu ucuzlama, bu rahatlik iyi olabilecek iirlinler gibi kotii
iirlinlerin de ¢ok kolay iiretilmesine ortam sagliyor. Bu da ciddi bir enflasyon
demek. Yani nasil yaymin ucuzlamasi, ¢cok sayida denetlenmeyen ya yeterince
istiinde diistiniilmeyen kitap, yazi vs. Urettiyse; hatta bugiin miizikte de bunu
sOyleyebiliriz. Eski biiylik, pahali prodiiksiyonlar yapilmadig: i¢in ve ucuzlayan
bilgisayar teknolojisiyle ¢ok sayida miizik yapildigi i¢in hala belli donemler eski
donemlerin miiziklerine ulasamayan yapimlarla karsi karsiyayiz. Bu az da olsa
sinemada da s6z konusu. Yani artik ¢ok daha ucuz, ¢ok daha miitevazi filmler
yapiliyor. Bunlarda ¢ok sayida iiretiliyor. Artik tiretilen filmlerin hepsini takip
etmeye imkéan yok. Bir insanin tam zamanli bile olsa bu kadar filmi izleyip
degerlendirmesi imkansiz hale geldi. Buna olumlu da bakabilirsiniz. Benim
cocuklugumda benim icin haftada bir giin sinemaya gidebilmek muhtesem bir
seydi ve o bir haftayr o filmle gecirirdim. O filmi diisiinerek, o filmi

degerlendirerek, o film hakkinda konusarak... Bugiin birakin bir film hakkinda
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konusmay1 glinde neredeyse 3-4 film tiiketmek ¢ok dogal olmaya basladi. Bu
kadar yogun tiiketime de kalite konusunda biraz problem var tabii. Ama her
haliikarda sunu soyleyebilirim ki; eskiden bir bagimsiz filmcinin asla hayal
edemeyecegi, asla ¢ekemeyecegi projeleri, bugiin ¢ok daha kolay, ¢ok daha

ulasilabilir arag¢ geregle ¢ekmesi ¢ok miimkiin.

5) Dijital kameralara bakisimz nedir?

Dijital ya da analog, biitliin kameralar bizim i¢in yeni bir anlatim araci, kendimizi
ifade etmek i¢in kullanabilecegimiz yeni bir arag. Dijital kameralar benim gibi
daha analog zamanlarda, film zamaninda bolca elektronik kamera ile ¢aligmis bir
insan igin aslinda gayet heyecanlandirici ve zaten geleceginde bekledigim bir sey.
Bugiinleri tam olarak hayal edemedim ama bu tiir {iretim yapacagimizi
ongorebiliyordum. Gelecegin elektronik kameralarda, bugiinkii dijital teknoloji
kullanan kameralarda oldugunu ¢ok 6nceden savundugumu sdyleyebilirim. Bu
nedenle benim i¢in her gelen kamera yeni bir heyecan oluyor, 6grenmek ve keyifle
kullanmak i¢in. Ancak bagka bir yonii de var. Pazardaki asir1 rekabet sonucunda
elektronik kamera, piyasaya daha ham halde, bitmemis halde ¢ikiyor ve c¢esitli
giincellemeler sonucunda kendine gelip olgunlasiyor. Bu da bizim i¢in oldukca
tehlikeli bir sey cilinkii bir ¢esit mayin tarlasinda dolasmak gibi. Tipki bazi
yazilimlarda oldugu gibi hatalar oluyor. Bu nedenle dijital kameralarda biraz
dikkatli iliski kuruyorum kendi hesabima. Her zaman bir sorun ¢ikma ihtimali var.
Tabii ki baz1 firmalarin yaptig1 kameralar daha giivenilir oluyor, baz1 firmalarinki
de daha riskli goriilebiliyor. Zaman zaman bunlarla ugrastyoruz. Ama bu demek
degildir ki eskiden daha rahattik. Eskiden baska problemlerimiz vardi, filmlerin
yapilari hatta film tiretiminde yapilan bazi hatalar ya da post-prodiksiyon, film
yikama asamasinda yapilan hatalar da bizi {iziiyordu. O yiizden isin temelinde
bugunki kameralardan sikayet edecek halde degilim tam tersi dijital kameralari

seviyorum.
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6) Goriintii Yonetmeni Analog donemde nasil bir etkiye sahipti? Dijital

donemde nasil?

Sunu itiraf etmeliyiz eskiden biiyiicli gibiydik. Aslinda filmin gordiigiinii hi¢
kimse goremedigi i¢in bir monitdrde vs. gercekten cekilen gorintlyl kimse
goremedigi ve hayal edemedigi i¢in bambaska bir konumumuz vardi. Ekipteki
diger insanlar bize, goriintii yOnetmenlerine, dogrudan yorum yapmaksizin
giivenmek zorundaydi. Bu iyi mi kotii mii ayrica tartigilir ama farkli bir yerdeydi.
Simdilerde hem yonetmen hem yapime1 hem diger ekip tiyeleri goriintii hakkinda
daha fazla bilgiye sahip. Herkes monitdrde cerceveyi gorebiliyor. Iyi kotii 15181
gorebiliyor, iyi kotli diyorum ¢iinkii biz hala monitoérde gordiigiimiiz gibi kayit
yapmiyoruz, post-prodiiksiyonda cok sey degistirilebilecegi i¢in, hala bir
noktamiz var goriintii yonetmeni olarak. Ama artik az1 sorumluluklarimizi ve bazi
yetkilerimizi ekibin diger iiyeleriyle paylasiyoruz. Dolayisiyla oldukea fark olustu
tabii. Beni asil kaygilandiran sdyle bir problem var; eskiden herkes igin film
¢ekmek pahali bir islem oldugu i¢in yogunlasma daha fazla oluyordu setlerde.
Simdi gorece olarak ucuz medya kullaniyoruz yani bildigimiz harddiskler bizim
goriintiimiizii saklamak i¢in kullaniliyor. Dolayisiyla insanlar, daha rahat daha
uzun ¢ekim yapabiliyorlar. Bu bagslangicta ¢ok iyi gibi goriinse de setin genel
konsantrasyonunu, kisa siirelere degil de daha uzun siirelere yaydigi ig¢in
yogunlagmay1 Ozellikle oyuncularin yogunlagsmasint ve ekibin genel
yogunlagsmasini bir miktar kotii etkiliyor diye diislinliyorum. Yani deyim
yerindeyse 35mm c¢ekilen bir filmde sanki canli, tiyatro sahnesine ¢ikmig gibi
hisseden oyuncu adrenalini o heyecani, bugiiniin teknolojisinde “Ya olmazsa bir
daha cekeriz.” e donuiyor. Bu maalesef herkese yayilan bir diisiince bigimi. Ister
istemez yonetmen de bdyle diisliniiyor, ister istemez o sahnede gorev alan herkes
bunu diigiiniiyor ve bir miktar yogunluk eksikligi oluyor. Bu yogunlagma

problemi herkesi etkiledigi kadar goriintli yonetmenini de etkiliyor tabii.
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7) Diger Kkisisel goriisleriniz / Soylemek istedikleriniz / Tecriibeleriniz...

Bu yonde gittigimiz zaman sunu hatirlatmak isterim; sinemanin hi¢bir zaman tek
ve degismez bir iiretim tarzi, teknigi olmadi. Sessiz sinema doneminden
diisiinmeye baglarsak da ilk basta bir sessiz sinema ile karsilasiyoruz. Sessiz
sinema ile sesli sinema arasinda devasa bir ugurum var. Bugiin tartistigimiz analog
ve dijital diye adlandirdigimiz farktan ¢ok daha fazla biiyiik bir fark daha
sinemanin ilk ¢aglarinda olusmus durumda. O kadar ki bazi oyuncular tiimiiyle
silinmigler. Bazilar1 uyum saglamiglar. Bu uyum saglama ve yeni teknolojilere
yeni tarzlara ayak uydurmak sinemanin her doneminde s6z konusu. Goriintii
yonetmenleri agisindan sesli sinemaya gegmek o kadar biiyiik dert olmasa da
renkli filme ge¢cmek biyik bir dert oldu. Siyah-beyaz filmde kendine bir tarz
yaratmig, bunda yillarca ustalagsmis insanlarin biliylik boliimii renkli film
teknolojisinde kenarda kaldilar. Ciinkii bambagka bir sey oldu. Dolayisiyla buna
benzer biiyiikk degisimler sinemanin yliz yili gecen tarihinde sik sik olan
degisiklikler. Bugiin yepyeni bir bilgisayar sayisal diinyada biz de bu degisimi
yastyoruz. Buna uyum saglayanlar yine gayet iyi isler ¢ikartacaklardir, ben bunu
gorliiyorum zaten ve bu hos bir durum. Ama bunlar1 reddedenler buna ayak
direyenler de kenarda kalmaya mahkim olacaklardir. Bu dogal bir durum.
Yalnizca bir 6rnek vermem gerekirse geg¢misten; bundan dnce anlattiklarimi
destekleyici bir sey, son biraktigim zaman bundan 8 yil kadar 6nce 35mm film
cektigimizde kameraya koydugumuz 122 metre film, klasik standart dagitim
kutusu, yaklasik 4 dakika ¢ekime izin veriyordu, 25 kare ¢ektigimiz takdirde. Bu
4 dakika ¢ekim yaptigimiz film, diger yikama, transfer vs. disinda ham film olarak
hi¢bir sey yapilmamis halde kameraya taktigimiz kutu, 122 metre film, o giiniin
parastyla 250 dolar civarinda bir degere sahipti. Bunun diger islemlerle birlikte

seyredilebilir hale gelmesi i¢in yaklasik ikiye katlandigmi soyleyebilirim.
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Diisiiniin bugiin zaten yalnizca 4 dakikalik bir filmle film ¢ekmek pek ¢ok kisi
icin diislinlilemeyecek bir sey. Ama ¢ok ucuzlayan medyada bolca ¢cekim yapma

sansina sahibiz. Bugiin 250 TL ye bile saatlerce goriintii kaydedebilirsiniz.

KUTLUG ATAMAN

1961, Istanbul dogumlu. Mimar Sinan Universitesi ve Sorbonne Universitesi'nde sinema
egitimi gordii. 1985 yilinda yonettigi Hansel ve Gretel adli kisa filmi ile Peter Stark
Prodiiksiyon bursunu kazandi. Paris Centre de la Recherche Cinematographique'deki
akademik arastirmalariyla Charles Boyer ddiiliine layik goriildii. 1994 yilinda cektigi ilk
Uzun metrajli filmi olan Karanlik Sular'in senaryosunu da kendisi yazdu.

Kisa filmleriyle pek ¢ok odiile layik goriilen Kutlug Ataman, ¢ektigi Uzun metrajh
filmlerin senaryosunu da kaleme aliyor. Senaryolarin aynilastigindan yakinilan bir
donemde kalemiyle farkli bakis acilar1 yakalamaya calisan sanat¢inin ¢abasi takdire
Deger.

Kutlug Ataman, 1961'de Istanbul'da dogdu. Ataman, Mimar Sinan ve Sorbonne
Universitesi'nde sinema egitimi gérdii. Torino Oberhausen'de gosterilen "La Fuga" adli
kisa filmiyle sanat¢1, 1988'deki New York Uluslararas: Film Sergisi'nde birincilik
kazand1. Filmin layik goriildiigii diger ddiiller ise; Washington DC'deki Cine
Yarigsmasr'nda "Alt Kartal-En Iyi Film", 1989'daki Chicago Film Festivali'nde 6zel
odal.

Sanatc1, 1985'te yonettigi "Hansel ve Gretel" adl1 kisa filmi ile Peter Stark Prodiiksiyon
bursunu kazandi. "Leyla of Mist" adl1 senaryosuyla "Harry Kumitz Yaraticilik
Oduli"ni alan Ataman, Paris Centre de la Recherche Cinematographique'deki
akademik arastirmalariyla Charles Boyer 6diiliine layik goriildii.

Ataman'in senaryosunu yazip yonettigi ilk Uzun metrajli film "Karanlik Sular". 1994
yapimi filmde, soyunu devam ettirmek i¢in evlilik dis1 ¢ocuk doguran bir kadinin,
cocugunu Deniz kazasinda kaybettikten sonra yasadiklar1 anlatiliyor. Film, 7. Ankara
Uluslararasi Film Festivali'nde "Seciciler Kurulu Ozel Odiilii"nii aldi.

1999'da "Lola ve Bilidikid"i yoneten Ataman, filmin senaryosunu da kaleme aldi. Film,
escinsellerin hayatindan bir kesit sunuyor. Uluslararasi Berlin Film Festivali Panorama
Béliimii'niin agilis filmi olan yapim, 1999'daki Istanbul Uluslararasi Film Festivali'nde
"Hiirriyet Halk Odiilii"ne layik goriildii. Bu filmdeki performansi ile 12. Ankara
Uluslararas1 Film Festivali'nde en 1y1 yonetmen ddiiliinii kazanan sanatci, 1999'da
beyazperdeye aktarilan "Home Page" adl1 filmin yapimciligin istlendi.
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BASLICA YAPITLARI

1- 2 Geng Kiz — 2004

2- Karanlik Sular — 1994

3- Aya Seyahat - 2009 (Belgesel)

4- Peruk Takan Kadinlar (Women Who Wear Wigs) — 1999
5- Semiha Berksoy Belgeseli (Semiha B. Unplugged) — 1997
6- Hansel ve Gretel — 1985

7- LaFuga—1988

8- Home Page — 1999

9- Karanlik Sular — 1994

10- Lola + Bilidikid- 1999

MULAKAT

1) Analog donemde ¢ahsirken bir ¢cekim isleminin yayma/perdeye girme

siirecini anlatir misimiz?

Burada analog videodan s0z ettigini diistiniiyorum. Analog donemde, dijital
¢ikmadan Once tabii ki de rezoliisyon oldukga diisiiktii ve ¢ekimleri biiyiik
kasetlere yapiyorduk. O zamanlar 1980°lerin ortasindan s6z edecek olursam
mesela Betamax kasetlere direkt cekim yapiyorduk. Onun igindeki datanin nasil
proses edildigini ben ¢ok fazla bilmiyorum agik¢asi. Ancak tabii ki montaj ¢ok
cok zordu. Aletler, kameralar ¢ok biiyiiktii. Kayit aletinin kameranin i¢cinde
olmadig1 zamanlar vardi hatta. Tabii ki stiildyo ¢ekimlerinde zaten yoktu, simdi
olmadig1 gibi. Ama en eski donemlerde eger yanlis hatirlamiyorsam kayit aleti
omuza asiliyordu. Daha sonra bu ¢ekimden sonra da montaja giriliyordu. Montaj
tabii ¢ok zordu c¢iinkii 6rnegin ortaya bir seyleri koymak gerektigi zaman insert,
delete gibi imkanlar yoktu. Basa doniiliip yapilmis her sey siliniyor ve tekrardan
yapiliyordu. Yani ortaya bir seyler sokmak, ¢cikarmak gibi bir liiksiimiiz yoktu,
¢ok daha zordu ve bu filmler tabii ki perdeye hicbir sekilde gitmiyordu, yayma
gidiyordu. Clinkili perdeye gidebilmesi igin rezoliisyon yiiksek, yeterli degildi.
Bunun 6tesinde mesela 1986°da ilk HD televizyon getirilmisti okula ve bunu
zannedersem alt1 kisi tagiyordu, ¢ok ¢ok agir bir televizyondu. Yani teknoloji
oldukca hantal ve zordu. Sadece bir demo getirilmisti, iiretilecek denilmis sonra
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da tiretilmemisti. Goriintii kalitesi de eminim simdiki iPhonelardan bile daha
kotlyda.

Analogdan kastin film ise ¢ok daha ayriydi tabii ki. Orada ses bobinleri vardi
teker teker. Bobinler ¢ok agirdi, manyetik filmler vardi, post-prodiksiyondan
s0z ediyorum. Manyetik filmler tekrardan montajlanirdi, tekrardan kendi
aralarinda mikslenirdi. Sonra final-mixe girilirdi. Bir ses montaj1 i¢in bile biz
kamyonetlerle bobinler tagirdik dyle sdyleyeyim.

2)35mm ve dijital film ¢ekim arasindaki estetik farkina yorumunuz.

Isik agisindan tabii bazi limitler oluyor hala ama bunlar gittik¢e azaliyor aslinda.
Ben sadece Iki Geng Kiz filmimi standart ¢oziiniirliikte cektim, SD cektim. Ciinkii
o zaman en fazla o vardi. Tabii orada simdiki teknolojiye gore tekrardan HD yapip
youtube’a ya da televizyona vermek konusunda zorluklar ¢ekiliyor ama soyle de
bir sey sdyleyeyim; cekimin hizlanmasi tamamiyla, filmde kullandigin tarzla
alakali bir sey. El kamerasi havasi vermek, daha giincel havasi vermek icin ufak
kameralari, dijital kameralar1 ben tercih ediyorum. Bazen kacak c¢ekimler
yapmamiz gerekiyor. O mekanlarda da tabii ki ufak kameralar, 6zellikle Iki Geng
Kiz’da ¢ok igimize yaramisti. Bunun 6tesinde eskiden estetik olarak farklar tabii
Ki cok daha fazlayd: 35mm ile dijital arasinda ama en son teknolojiye gore bu
farklar gittikge azalmaya basladi. Ben mesela ilk defa Kuzu filmini dijital ¢cektim.
Herhangi bir memnuniyetsizli§im olmadi. Karanlik mekanlarinda, gece
cekimlerinde zorlanacagimi zannediyordum. Buralarda da ok fazla bir fark
gormedim agikcasi. Yani estetik agidan dijital cekmek beni agik¢as1 bozmuyor,
kars1 degilim. Diislinmeye ¢alistyorum ama su an analoga donmeyi isteyecegim

bir sey yok.

3)Yeni teknolojilerin ve video paylasim sitelerinin bagimsiz filmcilige etkisi
nasil oldu?

Birincisi bu bagimsiz filmcilik terimi, sahte bir terim, iilkemize yanlis gelmis bir

terim. Ciinkil bagimsiz sinema “independent cinema” dedigimiz sey sundan
dolay1 vardir: Amerika’da stiidyolar filmleri hem kendileri retirler hem
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kendileri gosterirler. Yani sinemalarin da sahibidirler. Biiyiik kartellerdir aslinda
bunlar. Bunlar ayn1 zamanda senaristleri, oyuncular1 ve yonetmenleri uzun siireli
kontratlarla kendilerine baglarlar. Bu stlidyo parklarinin, binalarinin igerisinde
de irili ufakli birgok prodiiksiyon sirketi vardir. Bu prodiiksiyon sirketlerine,
yani bizim su an line producer dedigimiz gibi ya bunlar projeleri kendileri
gelistirip stiidyoya, yani bir list daireye diyeyim, sunarlar ve bu filmler olur ya
da yukaridan onlara emir gelir; “Su filmi siz yapm.” Gibi. Buna alternatif olarak
stiidyolarin i¢inde bulunmayan sirketlerin, bunlardan bagimsiz olarak film
yapma durumuna da bagimsiz sinema denilmistir.

Yeni teknolojilerin bu bagimsiz sinemaya etkisi ne sorusuna gelince; eger daha
tek basina sinema yapan, daha 6zgiirliik¢ii bir alandan s6z ediyorsak diisiik biitce
ile tabii ki bu ¢cekimleri yapmak daha kolay. Boyle filmleri yapabilen ekipler,
insanlar, gengler olabiliyor. Ben bunun pozitif oldugunu diisiiniiyorum, olumlu
bakiyorum buna. Ama bir taraftan da ¢ok fazla hayal kurmamak lazim. Ciinkii
her zaman i¢in icerik ¢ok daha 6nemlidir. Onemli olan igerigin gelistirilmesidir.
Yani iyi senaristler, iyi hikaye anlaticilar, iyi oyuncular olmadigi siirece istedigin
kadar filmini ¢ok ucuza yap bitir, ok demokratik bir sekilde youtube’a da
koyabilirsin kendin tabii ki. Ben de yapiyorum bunu. Fakat 6nemli olan igerik. O
ylizden bagimsiz filmcilige etkisi olumlu veya olumsuz diyemeyecegim. Daha
fazla seyircisine ulagsmay1 daha kolaylastirdi, ufak boyuttaki iiretimi arttirdi.
Tabii ki insanlar kendi ellerinde filmcikler yapip facebook, instagram gibi sosyal
mecralara filan bile koymaya basladilar. Ama bunun sinemaya direkt bir etkisi
olmuyor. Ciinkii 6nemli olan demis oldugum gibi i¢eriktir. Teknoloji tek bagina
bir seyi ¢cozmez. SOyle sOyleyeyim; internetten montaj programini indirip montaj
programini kullanmay1 6grenmek ile bir insan kurgucu olmaz. Ciinkii kurgu
entelektiiel bir istir, tamamiyla baska bir istir. Yani operatorliik baskadir,
kurgucu olmak baska bir seydir. O yiizden bu dijital teknolojilerin isleri ¢ok
daha fazla kolaylastirdigini filan belki diisiinebiliriz, bu tartisilir. Ama igerigi,
sinemay1 degistirdi mi dijital olmas1 bakimindan dersek ¢ok fazla inanmiyorum
buna.

4)Dijital teknoloji film yapim maliyetlerini diisiiriir mii? Herkesin film
yapmasi filmlerin niteligini ne derecede etkiler?

Cok disitirdiigiint soyleyemem, reelde ben kendi pratigimde baktigim zaman,
hayir. Yani benim maliyetlerimi ¢cok fazla diisiirmedi agikgast. Isleri
kolaylastirdi, set sirasinda ¢ekimleri hizlandird: ama biz eskiden de 4-5 haftada
diistik biitgeli bir uzun metraji ¢ekmek zorundaydik, simdi de 4 haftada 5 haftada
ancak yetistirebiliyoruz dijitalde de. Arada ne fark oldugundan ¢ok emin degilim
acikcas1. Post-prodiiksiyonu hizlandirdi m1 dersek onda da ¢ok bir sey fark
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etmedi. Soyle; belki hizlandirds, kolaylastirdi ama eskiden de bir filmin
yurtdisinda bitirilmesi yani post asamasi bir y1l kadar siirliyordu. Simdi de orada
bir yil kadar siiriiyor. Bizde bir ay siiriiyordu post-produksiyonu. Bizde hani
alternatif pek olmadigi i¢in zaten birbirinin arkasina yapistirarak filmleri
gosteriyorlardi. Simdi de yine bir ay olmasa bile bir buguk, iki ayda filmler
bitiriliyor. Yani ne etkisi oldu, bunu hakikaten sorgulamak lazim. Reelde hem
maliyet agisindan hem de zaman agisindan ¢ok biiyiik bir etkisi olmadi ama
zahmet agisindan etkisi oldu denebilir. Bir de tabii ki efektlerin yapilmasi
konusunda bir hizlanma, 6zgiirlesme oldu. Kalite, nitelik artti. Yani gorsel
efektlerin niteliginin arttigini sdyleyebiliriz kesinlikle. Ama sinemanin kendi
niteligi arttigini, yine icerik acisindan daha giizel filmler oldugunu séyleyemem.
Yani dijitalin boyle bir etkisi olacagini zaten kimse iddia etmez ama daha
spektakiiler filmler yapilabildi mi onu kastediyorum. Mesela Superman filmini,
eski Stipermenlere baktiginizda belki simdi dijitalde oldugu kadar efektler vs.
yok. Animasyonda ¢ok biiyiik ilerlemelerin olmasina neden oldugunu
diistinliyorum. 3D’de tabii ki ¢ok etkili oldugunu diisiiniiyorum. Yani sinemanin,
efektler anlaminda, yeni diinyalar yaratmas1 anlaminda 6zellikle ticari dedigimiz
yani Hollywood stiidyo sinemasinda ¢ok biiylik etkileri oldugunu soyleyebiliriz.
Bunu gormemek zaten korliik olur. Ama sanat sinemasi agisindan baktigimda,
dijital sayesinde filmlerin niteligi ya da icerigi degismedi. Cok fazla pozitif bir
etkisi oldugunu ben diisiinmiiyorum. Yani bir roman1 daktiloyla da yazsan, bir
romanin iyi olmasi gerekiyor, bilgisayarda da yazsan yine ayni fikirlerinin
olmasi gerekiyor. Dedigim gibi hangi aleti kullandigin degil, o aletle neyi
gergeklestirdigin 6nemli bence.

5) Dijital kameralara bakisiniz nedir?

Benim i¢in gegmiste yapamadigim bir seyi yapabilen bir alet varsa, ben genelde
o aleti seviyorum. Filmine gore biyuk butceli ve daha spektakiler mesela Kuzu
gibi bir film yapiyorsam ben orada tabii ki agir bir kameray1 kullandiririm, ona
gore ekip ¢agiririm vs. Hikaye zaten bunu istiyordur ama eger Iki Geng K1z gibi
bir genglik filmi yapiyorsam o zaman ufak bir kamerayi tercih ederim. Yani
dijital kameralara yararci bir gozle bakiyorum. Yani hikayeme hangisi daha
yararliysa o olmali diye diisiiniiyorum. Yoksa bunun disinda ¢ok fazla bir
teknoloji fetisizmim yok. Tabii ki artik dijital bir diinyada yasiyoruz, sinema da
boyle oldu. Bu yonde ilerleme konusunda ne estetik ne icerik ne prodiiksiyon
olarak, yapimc1 kafasiyla da baktigimda kars1 degilim. Tabii ki boyle devam
edecek bu bir realite. Bu realiteyi kabul ediyorum. Isimizi de ¢ok kolaylastird:
dijital. Yani ben simdi analoga estetik nedenler disinda ¢ok 6zel nedenler disinda
analoga asla donmek istemem. Analoga ni¢in geri donmek isterim, analogun
limitasyonlari, yani smirlarindan dolay1 ortaya ¢ikan bugiine gore hata
gordiigiimiiz bazi seyleri tekrardan post-prodiksiyonda yaratmak yerine direkt
belki analogla cekmek isteyebilir insan. Lomo kameralar var, bu ekstrem bir
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ornek ama, Lomo el kameralar1 var, daha Retro goriinti veren. Oyle bir nedenle
ancak analoga geri giderim herhalde artik ben.

6)Kurgucu Analog donemde nasil bir etkiye sahipti? Dijital donemde nasil?

Burada karistirilmamasi gereken bir sey var; kurgucu dedigimiz kisi o kurgu
programini kullanip birtakim dogrular1 harekete gegiren insan manasinda
algilaniyor iilkemizde maalesef. Bu boyle degildir, iyi bir kurgucu, senarist gibi
hikayeyi anlatan, degisik yontemler Gnerebilen en az senarist kadar 6nemli bir
insandir. Ulkemizde maalesef kurgu programi dgrenen herkese kurgucu deniyor.
Ben onlara operator diyorum. Operatorlerle de ¢alistyorum ama tabii ki bir film
sirasinda gercek kurgucularla ¢alistyorum.

MEVLUT KOCAK

MULAKAT

1) Analog donemde c¢ahsirken bir cekim isleminin yayina/perdeye girme siirecini

anlatir misimiz?

Analog donemde filmler negatife cekilir. Cekilen negatifler, stiidyolarda hazirlanan
banyoda yikanir. Sonra negatiften montaj yapmak i¢in baski aletinde pozitif kopya basilir.
Pozitif kopya tekrar banyoda yikanir. Daha sonra developman dedigimiz bu banyolardan
kurtularak bobinler halinde montaja gider. Montajc1 filmi klakete gore, klaket yoksa
sahneyi birer birer not ederek igerigine gore pozitif parcalar ve raflara dizer. Bu islem
bittikten sonra senaryoya gore bobinler halinde siralanir. Sonra yarim olan planlar ayrilir,

baska bir bobin olusturulur. Diger tekrarlar segilerek kurgu olusturulur. Kurgu bittikten
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sonra film, dublaja yani seslendirmeye girer. Bu seslendirme bittikten sonra da senkron
yani esleme boliimii baslar. Bu bittikten sonra filmin uzunlugu-kisaligi, planlarin basi-
sonu belirlenir; temposu ve duygusuna gore revizyon yapilir. Sonucunda negatif
montajci, pozitif kurguya tabi olarak negatif kurguyu yapar. Sesli negatif baskiya gider,

pozitif sesli kopya basilir vizyona girmek iizere kopyalar ¢ogaltilir ve dagitilir.

2)35mm ve dijital film ¢ekim arasindaki estetik farkina yorumunuz.

35mm film cekiminde bir derinlik olur. Dijitalde bunu géremezsiniz, son zamanlarda
birazcik yakalanmaya baglad1 ancak negatifte bu derinlik sonsuzdu, renkler daha canliydi.
O donemde renk diizeltme yapilsa ¢ok daha giizel olurdu ama simdi bu renk diizeltme
sayesinde 35mm ile ¢ekilmis goriintiilere yaklagsmis olundu ama hala negatif filmin tadi

dijital teknoloji ile yakalanamadi.

3)Yeni teknolojilerin ve video paylasim sitelerinin bagimsiz filmcilige etkisi nasil oldu?

Yeni teknoloji video paylasimina, tanitim olarak iiriiniin reklamini saglamistir. Yani
sosyal medyada paylasilacak bir trailer ile filmin tamitimin1 yapabilirsiniz. Simdi
televizyon dizileri dahil, her seyin 3-4 dakikalik hatta daha kisa fragman dedigimiz
videolarini yapip internetten kolayca insanlara, daha genis bir kitleye ulastirabilmemiz

teknolojinin faydas1 olmustur.

4)Dijital teknoloji film yapim maliyetlerini diisiiriir mii? Herkesin film yapmasi filmlerin

niteligini ne derecede etkiler?

Dijital teknoloji maliyeti diistirmez. Herhangi bir film yapimcisi filmlerin niteligine ¢cok
zarar verir. Neden? Analog sistem, negatif altin degerinde pahaliydi. Dijital ise ¢ok farkli

istedigin kadar ¢ekim yapabiliyorsun. (???) Su anda herkes film yapabilir, eskiden herkes
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film yapamazdi. Ciinkii negatif gergekten altin degerindeydi ve ¢ok zor bulunan bir
pelikiildii. O zaman bu isin ustalar1 vardi. Eskiden goriintli yonetmenleri sadece vizérden
bakardi, yonetmen de sadece bir kere cerceveyi goriirdii. Ondan sonrasi goriintii
yonetmeninin inisiyatifine kalmis. Yani su anki gibi herkesin monitérden goérme sansi
yoktu. Oyuncular ¢ok tekrar yapardi. Sufle vardi eskiden; biri hata yapsa veya teknik bir
hata olsa o filmi kullanamaz, atmak zorunda kalirdiniz. Bu da biiylik bir para kaybi, zarar.
Simdi istedigin kadar ¢ek, sorun yok. Su anda bu imkanlar oldugu i¢in iyi filmler de
¢ikiyor ama bence Oniine gelen film ¢ekiyor. Bu da benim fikrimce film sektdriine, Tiirk
sinemasina zarar veriyor; seyirciyi kiistliriiyor. Artik iyice tekellesti de bu durum, filmini
vizyona sokamiyor insanlar. Bu kadar teknolojinin imkanlarmin gelismis olmasi her

filmin 1yi oldugu anlamina gelmiyor yani.

5) Dijital kameralara bakiginiz?

Dijital kameralara bakisim olumlu ¢iinkii analog sistemde ¢ektigini géremiyordu goriintii
yonetmeni. Simdiki sistemde isterse bes kamera olsun. Bes kamerayr da monitérden
gorme imkan1 oluyor bugiin. Yani dijital kameralarda imkanlar ¢ok daha iyi oldugundan

benim dijital kameralara bakis a¢gim olumludur, bu teknolojiyi destekliyorum.

6)Kurgucu Analog donemde nasil bir etkiye sahipti? Dijital donemde nasil?

Eski sistemde kurgucular zaten sayica ¢ok azdi. O donemde yonetmenler, yapimcilar
herkese negatif filmi emanet edemezdi. Filmi banyoya verdiniz bir hata oldu diyelim,
¢ektiginiz her sey, verdiginiz biitiin emekler bosa gitti. O yiizden bu isin gercek ustalari

yapiyorlardi, o yiizden o donemde goriintli yonetmenleri sihirbaz olarak adlandiriliyordu,
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kurgucular ¢ok kaliteliydi. Yonetmene uyum saglayan, yonetmenin paylagsmak istedigini,
hayalini diisiinebilen; onunla yasayabilen kurgucular vardi ve sayilar1 oldukg¢a azdi. O
donemin kurgucular1 gergekten birer dahiydi. Kurguda imkanlar belliydi, planlari
bagliyordun vs. ama ¢ok fazla sikintilar yasiyordun. O sartlarda bile, kendi adima
sOyleyeyim, cok basarili ¢cok renkli isler yapmistim. Su anki sistemde her sey sonsuz,
istedigini yapabiliyorsun. Kare dondur, kareden tekrar devam ettir, slow motion yap,
akliniza gelebilecek her seyi dijital sisteme hiikkmedebiliyorsaniz yapiyorsunuz. Su andaki
imkanlar ¢ok daha fazla ancak inanilmaz bir kurgucu erozyonu var. “Ben finalcut’
biliyorum.” Diyor ancak kurgunun ‘k’sinden habersiz arkadaslar ¢ok var. Bir iki postta
calisarak kurgucu olunmuyor. Ancak o kadar ¢ok ¢ekim yapma imkani var ki. Bir siri
goriintii ¢ekip kurgu masasia yigiyorlar, igini bilmeyen bir kurgucu varsa saglikli bir

sonug ¢ikmiyor tabii ki.

7)Diger Kkisisel goriisleriniz / Soylemek istedikleriniz / Tecriibeleriniz

Bu sektorde ¢alisma o donemlerde aileden gelen bir gelenek gibiydi. Ben lisedeyken o
dénemde iyi bir kurgucu olan kuzenimin yanina giderek basladim. Sonra okul hayatim
bitince bu ise basladim. Sinema bir sevdaydi benim i¢in, onun i¢in igimi ¢ok severek
yaptim, ¢ok iyi yonetmenlerle calistim; basaril isler yapip bir¢ok 6diil kazandim. Biz
isimizi ¢ok ciddiye alarak yapardik. Su anda herkes yonetmen olmus; kameray1 nereye
koyacagini bilmeyen, aksin ne oldugunu bilmeyen herkes yonetmen olmus. Tabii ki iyi
yonetmenlerimiz, iyi dizilerimiz, iyi filmlerimiz de var, ama kétiler daha ¢ok gibi geliyor

bana.

SEVKET UYSAL

MULAKAT
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1) Analog donemde calisirken bir ¢ekim isleminin yayma/perdeye girme

siirecini anlatir misiniz?

Cekilen negatifler laboratuvarda yikandiktan sonra pozitif filme is kopyas1 basilir
ve yikanirdi. Daha sonra montaj odasinda prevost makinada plan plan ayrilir
montaj agamasina gegilir, montaj bittikten sonra da dublaj yapilir. Miizik segimi,
senkron ve ardindan miksaj yapilir. Miksaj1 yapilan kayitlar optik filme aktarilir.
Yikanan optik ses, is kopyast ile eslestirilir senkron yapilir ve start atilir. Ardindan
montajlt i kopyas: negatif montaja verilir. Negatif montaj bittikten sonra
laboratuvarda renk provalari yapilir. Son tashihleri de tamamlandiktan sonra

kopyalar  basilir ardindan sinemalara veya televizyon kanallaria gonderilirdi.

2) 35mm ve dijital film ¢ekim arasindaki estetik farkina yorumunuz nedir?

Ben her zaman 35 mm film kopyasini tercih ederim. 35 mm film kopyasinin hem
renkleri canli hem de daha parlaktir. Dijital yaymlarin renkleri soluk ve mat

oluyor. Maalesef ki artik 35 mm film c¢ekilmiyor ve laboratuvarlar kapandi.

3) Yeni teknolojilerin ve video paylasim sitelerinin bagimsiz filmcilige etkisi

nasil oldu?

Yeni teknoloji tabii ki iyi ¢ok iyi. Stiidyolarimiz var, kullanilan cihazlar ¢ok iyi.
Video paylasim siteleri tabii ki etkili oluyor.

4)Dijital teknoloji film yapim maliyetlerini diisiiriir mii? Herkesin film

yapmasi filmlerin niteligini ne derecede etkiler?

Dijital film ¢ekimleri tabii ki maliyetleri diiglirtiyor. 35 mm film ¢ekiminde ham

negatif, negatif yikama is kopyast baskisi, kopya baskis1 bunlar maliyeti
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arttirryordu. Dijital ¢gekimde boyle bir sey yok. Bu isi bilen kisilerin yapmas1 her
zaman iyidir. Her 6ntne gelenin reklam filmi ya da uzun metraj film ¢ekmesi
dogru degil, sonra ortaya garip isler ¢ikiyor.

5) Dijital kameralara bakisimz nedir?

35 mm kameralar her zaman iyidir ama ne yazik ki artik negatif bile gelmiyor ve
onlar1 yikayacak laboratuvarlar kapaniyor. Dijital kameralara gelince tabii ki
yapacak bir sey yok, mecburen kullaniliyor.

6) Kurgucu Analog donemde nasil bir etkiye sahipti? Dijital donemde nasil?
Analog donem ile dijital donem arasinda aslinda bir fark yok. Kurgucu
yonetmenin istegi dogrultusunda montajin1 yapar. Yeri geldiginde kendi
inisiyatifini kullanip montajda degisiklik yapabilir; tabii ki yonetmenin izniyle.
7)Diger Kisisel goriisleriniz / Soylemek istedikleriniz / Tecriibeleriniz

Su anda piyasada c¢ok iyi yonetmenlerimiz var ve yeni yetisen genglerimiz. Cok

ucuz rakamlarla ¢ekimler yapilmaya ¢alisiliyor. Onun i¢in de kalitesiz isler

ortaya ¢ikiyor. Bu duruma daha ¢ok dikkat edilmesi gerekiyor.

FEZA SINAR

Istanbul Dogumlu, Marmara Universitesi Iktisadi Ve Idari Bilimler Fakiiltesi isletme

Béliimii Mezunu. Radyo i¢in Kisa Bir Oyun Yazdiktan sonra, 1998-1996 aras1 Reklam
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Ve Miizik Kliplerinde Metin Yazarlig1 yapt1. Ifsak'ta Kisa Film Calismalar1 Yapt.
SETEM Genel Sekreteri.

BASLICA YAPITLARI
1- Havar -2008

2- Kameranin Ardindaki Kadin -2006

3- Altin cagin Senaristi: Biillent Oran — 2003

4- Bir Antalya Sevdalisi: Behliil Dal — 2002

5- Hayal Kahramanlar - 2001

6- Kemal Sunal Belgeseli — 2000

7- Turk Sinema Tarihi Belgeseli — 1996

MULAKAT

1) Analog donemde ¢ahisirken bir ¢cekim isleminin yayima/perdeye girme
siirecini anlatir misimiz?

O donemde film ¢ekmek icin once negatif filme ulasmaniz gerekiyordu. Tabii bu

¢ok zordu yani. Ciinkii az sayida film geliyordu Tiirkiye’ye ve belli basl insanlar

bunlar1 daha gelmeden almis oluyorlardi. Sonra iste negatif filmlere ¢ekilir, bu

filmler banyoya gonderilir sonra da montajt yapilird1.

2) 35mm ve dijital film cekim arasindaki estetik farkina yorumunuz.

Benim i¢in 6nceden 35mm bir tutkuydu. Yani onun o gorintu kalitesi, renklerinin

yogunlugu vs. dijitalle saglanamaz tabi ama zaman gectikce dijitale donmek

zorunda kaliyorsunuz. Teknoloji gelistikce dijital de baska bir seye doniisecektir

mutlaka. Burada artik onemli olan kullandiginiz aletten ziyade igeriktir.

Aktarabilecek bir fikriniz olmasi, onu nasil hikaye ettiginizdir.
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3) Yeni teknolojilerin ve video paylasim sitelerinin bagimsiz filmcilige etkisi
nasil oldu?

Ikinci bir konu olarak; Tiirkiye’de bir¢ok sinemacinin asli sorunu, dagitim ve
vizyona girme. Filmler ¢ekilebiliyor evet, ancak her filmin vizyona girme sansi
yok. Cok begendiginiz, ¢ok giizel oldugunu diisiindiigiiniiz bir film olabilir ancak
vizyonda kendine yer bulamayabilir. Ciinkii vizyon dagitimi belirli gruplarin
elinde, 0 zamanlarda bélge isletmeciligi diye bir olay var Tiirk sinemasinda. Hatta
bunlar Tiirk sinemasini finanse ediyorlar. Finanse etmenin diginda, bolgelerindeki
insanlarm talep ettigi filmleri istiyorlar. Mesela o donemde Alp Zeki HEPER
adinda bir ¢ocuk var. Digerlerinden farkli bir sinema anlayis1 oldugundan ¢ektigi
film burada tutmadi. Onun da ¢ekim yapma sans1 olsaydi, devam edebilseydi bu
tiir arayista olan insanlar belki ¢ok daha dnceden Bir Nuri Bilge CEYLAN
¢ikarabilecektik. Onun basarisinin varolus nedeni; giiniimiizde film ¢ekmenin o
donemden daha kolay olmasi. Yani buradan ¢ikan sonug¢ su; o donemde bir film
yapmak istiyorsaniz Yesilgam kosullar1 icinde var olmak zorundasiniz. O yiizden

bagimsiz sinema kavraminin o donemde ¢ikmas1 pek miimkiin goriinmiiyor.

4) Dijital teknoleji film yapim maliyetlerini diisiiriir mii? Herkesin film
yapmasi filmlerin niteligini ne derecede etkiler?

35mm doneminde Tirkiye’ye belirli bir liberal yonetim gelene kadar belirli
mallarm ithalatinda belirli kisitlamalar var, sinirsiz ithalat yapamiyorsunuz. Buna
sinema filminin hammaddesi olan negatif filmler de dahil. O dénemde
Beyoglu’nda bu ithalat1 yapan en fazla iki ii¢ tane firma var. Getirilen filmlerin
alicilar1 belli ve bunlar o dénemin ¢ok is yapan yapimeilar1. Tiirker INANOGLU’
na ait Erler Film, Hiirrem ERMAN” a ait Erman Film gibi. Hepsinin belirli bir
talebi var ve belirli bir pay verilerek dagitiliyor. Dolayisiyla negatif filme
ulagsmak, her zaman, herkes i¢in ¢ok miimkiin olan bir sey degil. Giinlimiizde
dijital teknoloji konusuluyor ya... Bugiin, bir derdiniz varsa cep telefonunuzu bile

kullanarak fikrinizi zekice bir sekilde ¢ekip paylasabilirsiniz.
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5) Dijital kameralara bakisimiz?

Onceden 35mm’yi higbir seye degisemeyecegimizi diisiiniirken o ddnemde filme
ulasmanin zorlugu, o masraflar filan diisiiniiliince simdi dijital kameralarin
sagladig1 kolayliklar1 gormezden gelmek imkansiz tabii. Bir derdi olan, aktarmak
istedigi bir fikri olan herkes artik dijital kameralar sayesinde gayet ucuz ve kolay

bir sekilde filmlerini cekiyorlar.

6) Senarist Analog dénemde nasil bir etkiye sahipti? Dijital donemde nasil?

Tabii teknolojinin gelismesi igerige olumlu bir etkide bulundu denemez. Simdi
senaryo yazmak ¢ok farkli bir sey tabii. Senaryo yine insanin kendi hayatina
bakigina, hikdye edebilme yetenegine bagli. Simdi ¢ok kolay film ¢ekilebiliyor

olmasi1 herkesin bir filmi olmas1 igerikleri basitlestirdi.

YILMAZ ATADENIZ

Ragip Yilmaz Atadeniz
Robert Gordon
Yonetmen Orhan Atadeniz ‘in kardesidir.

Dogum Tarihi: 1 Subat 1932, Istanbul

Kabatas Lisesi'nden mezun oldu. Sinemaya 1951'de montaj-senkron dalinda ¢aligarak
baslad1. Bir siire yonetmen yardimcilig1 yapti. Yilmaz Atadeniz yonetmenlige gectikten
sonra yaninda birgok yonetmen yetistirdi. Cetin inang, Umit Giilgen ve Aydin Sayman
bunlardan bazilaridir.

Cetin Inang'm ydnettigi "Diinyay1 Kurtaran Adam" filmi ile ilgili daha sonra sunlar
sOyledi. "Eger Amerika'daki tasarimcilar tilkemizde olsaydi. Cetin ¢ok iyi seyler
yapabilirdi. Bu film de ¢ok daha iyi olurdu. Filmden sonra Diinyay1 kurtardik ama
patronu batirdik."

Yilmaz Giiney ile Silahlarin Kanunu (1966), Yedi Dagin Aslani (1966), Kovboy Ali
(1966), Daglarin Oglu (1965), Kahreden Kursun (1965), Kan Govdeyi Gotiirdii (1965),
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Kibar Haydut (1966), Cirkin Kral (1966), Cirkin Kral Affetmez (1967), Giiney Oliim
Sacgiyor (1969), Aslanlarin Doniisii (1966) filmlerinde ¢alisti. Daha sonra kendisi ile
yapilan bir roportajda sdyle diyordu. "Y1lmaz Giiney'in bir filmimde silahla Ates etmesi
gerekiyordu. Poligona giderek ¢aligma yaptirdim. Ama hedefi hi¢ vuramadi. "Bu
sahneyi yarin ¢ekebilir miyiz" dedi. "Tabii" dedim. Ertesi giin ilk atiginda vurdu. Sabaha
kadar ¢calismis. Ama eline keske silah vermeseydim. Sonraki filmlerinde silah elinden
diismedi. Hatta bazi setlerde oyuncularin bagina elma koyup vurmus. Ben buna setimde
izin vermezdim."

Atadeniz Film sirketini kurdu ve yapimci olarak da sinemaya hizmet etti. Robert
GORDON ismini kullanarak 1973 yilinda "Y1lmayan Seytan" isimli filmi yonetti.

Avantur filmlerin en iyi 6rneklerini verdi. Fantastik sinemaya da katkilarda bulundu.
Amerikalilar Tarzan'1 cekince o da "Tarzan Istanbul'da" filmini uyarladi. Daha sonra
Tarzan hakkinda sunlar1 séyledi. "Tarzan Istanbul'da" o devirde diinyada en fazla satan
film oldu. Bunu Amerikalilar 6grenince ¢ok kizdilar. Hatta bizi mahkemeye verdiler.
Manisa Tarzani dedik kurtulduk."

FiYAP Yonetim Kurulu, Ulusal Sinema Platformu, SESAM ve Film-Yo6n Der Gyesidir.
Kiiltiir Bakanlig1 Denetleme Ust Kurulu iginde Tiirkiye Sinema Eseri Sahipleri Meslek
Birligi Temsilcisi olarak bulundu.

BASLICA YAPITLARI
1- ikimize Bir Diinya — 2016
2- Afacan —1989
3- Berdus — 1980
4- Super Selami— 1979
5- Baskin—1972
6- Tuzsuz Deli Bekir — 1972
7- Zorro nun Intikam — 1969
8- Giiney Oliim Sag1yor — 1969
9- Maskeli 5'ler — 1968
10- Killing Istanbul'da — 1967
11- Cirkin Kral — 1966
12- Yedi Kocalt HUrmuz- 1963

MULAKAT
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1) Analog donemde ¢ahsirken bir ¢cekim isleminin yaymna/perdeye girme

siirecini anlatir misimz?

Filmler cekilir, filmler cekildikten sonra laborant dedigimiz kisi gelir; orda
cekilen negatif, banyoya elde sokulurdu. Simdi bu (Kilink Istanbul’da film
setinden bir fotograf) stiidyo icerisinde ¢ekilmistir. Surada tamburun {istiine bagh
hanimi gériiyorsunuz. O tambur ¢ekilen yikanmig negatifin kurumasi i¢in dénecek
malzemedir. Raptiye ile ona tutturulur ve bu donerek o filmin kurumasini saglar.
Kuruduktan sonra {iistiinde su lekeleri oldugu i¢in ispirtolu bir giideri ile o su
lekeleri alinir. Ondan sonra o kurumus negatif is kopyasi olarak basilir, pozitife
basilir. Negatif depoya kaldirilir. Negatif, o ¢ekilen filmin en kiymetli maddesidir
ve o calisma kopyasi is kopyasi haline gelip calismaya baslandigi zaman
senaryodaki c¢ekimlere gore klaketler verilerek bunlarin montajda kolayca
baglanmasi, senaryoya gore baglanmasma da kurgu diyoruz. Kurgulandiginm
diisiiniin, kurgulandiktan sonra gerekli revizyonlar yapilir ve filmi seslendirmeye,
o zaman sessiz filmler ¢ekiliyor ses bandi yok elimizde, dublaja gider. Film
parcalanir yani; bir filmi en az 150-200 pargaya boleriz ve bunlarin hepsini
oradaki oyunculara gore tiyatrocular gelir seslendirir. Seslendirme kismi bittikten
sonra filmleri, o parca parca filmlerin, senkronu yani eslesmesi yapilir. Ses ile
resmin senkron olarak oturmasi saglanir ve o devirde ses miithendisleri ayni1 anda
filmi ¢ekerken, dublaja girmisken, sesli ¢ekilmedigi i¢in hem efekt sesleri ayni
anda hem konusmacilar ayn1 anda hem silah varsa silah sesleri ayn1 anda bunlara

monte edilir.

2)35mm ve dijital film ¢ekim arasindaki estetik farkina yorumunuz.

Bakin ilk 6nce su an yanimizda 35 mm bir film seridi yok ancak tesadiifen 16 mm siyah-
beyaz bir film seridi var. Buna (filme) dilinizle bakin, yapisan taraf emiilsiyonlu taraf yani
glimiis nitratin bulundugu taraftir ve giimiis nitratin oldugu taraf 1518a kars1 duyarhdir.
Bunu negatif olarak filme ¢ektigimizi diislinelim. 35 mm olarak diislinelim. Bu 16 mm
oldugu i¢in 35 mm 2,5/1’1 oluyor. Yani kisalik bakimindan birinde bir bobin ise 16 mm

de bu 2,5 kat daha blyuk bir bobin halindedir. Buna dikkat etmeniz lazim. 35 mm olsayd1
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bunun 1 m de 52 kare oldugunu sdyleyeceklerdi ve 52 karenin igerisindeki tek kareye
baktigimiz zaman 4 tane dis oldugunu gorecegiz. O 4 disin beraberce gosterdigi kare tam
bir kare olarak ¢ikar. Simdi teknoloji ile yeni kameralar ¢ikt1 bunlar goriintiide siirekli
gelisiyorlar ancak eski filmlerin derinligini, goriintii kalitesini yakalamalari, ayn1 lezzeti

vermeleri miimkiin degil.

3)Yeni teknolojilerin ve video paylasim sitelerinin bagimsiz filmcilige etkisi nasil
oldu?

Eskiden belli bagl dagiticilar vardi. Sinema salonlari belli gruplar tarafindan kapatilmisti,
sadece onlara hizmet verirdi. Simdi de vardir boyle seyler ama simdi iste internette
filmlerini paylasiyor ¢ocuklar, reklamlarint yapiyorlar yani bu sansi buluyorlar. Bu giizel

bir sey.

4)Dijital teknoloji film yapim maliyetlerini diisiiriir mii? Herkesin film yapmasi
filmlerin niteligini ne derecede etkiler?

Daha ileriki tekniklerde bu miizik ve efektler ayr1 ayr1 bantlara islenecek sonra mix
edilecektir. Bu miithig bir kolaylik sagliyordu. Yani bir filmi seslendirirken o resimde
goriilen dort kisiye o mikrofonun yaninda o seslendirmeyi senkron olarak yaparlar ve ayn1
anda da miizik verilir. Daha ileriki giinlerde, simdi SP ve yahut yaptigimiz dijital sistemde
cok kolaylik saglanmistir. Yani bir aktor yalniz, konusan kisi o aktorii seslendirir film
boyunca sonra hepsi birbirlerine mix edilir. Biitiin bu becerileri diisiindiigliniiz zaman o
siyah beyaz filmlerin nasil meydana geldigine hayretler igerisinde kalirsiniz. En basiti
jenerik yazilar1 siyah kartonlara beyaz yazilar olarak yazilir, negatife ¢ekilir ve onlar,
yazilar sliperpaso resmin iistiine koyulur. Siiperpaso dedigimiz, o resmin {istiine yazilarin
¢ikmasidir. Daha sonra Ozdemir OGUT, bunlarin jenerik olarak, ¢ok giizel bir kamera
vard1 Debri dedigimiz Fransiz yapimi bir Debri makinede filmi geri alarak bunlarin
gecme gecme olmasini sagladi. Simdiden Ozdemir Ogiit yani VIPSAS m su an sahibi
olan arkadasimiz bu becerileri gostermis kisidir. Yani kisacasi film seslendirmeden
ciktiktan sonra, senkronlar bittikten sonra sinemada oynayacak revizyona sahip olur.

Resimlerin, seslerin iiste diismesi veya gerekli montaj fazlaliklarinin atilmasi sinemada
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oynayacak hale getirir. Bitirdikten sonra negatif montaja geg¢ilir. Hani o yikayip depoya
kaldirdigimiz negatifler tek tek stoplar1 ve klaketlerinden kesilir, rafa kagitlarin igerisinde
her metrede {i¢ tane fit olur, fit yazisiyla halledilir ve negatif montaji yapildiktan sonra
negatif ses de vardir ve bunlar eslenerek matbaaya iner pozitif kopya basilmas1 sayesinde
sinemada seyredecegimiz kopya meydana gelir. Biitlin bunlar1 gegecegiz, dijitale
geldigimiz zaman ¢ok basit. Bir filmin kurgusu bittigi zaman dijitalde ve bunun negatife
transferi oldugu zaman o filmin montaji kadar negatif harcanir ama c¢ekimlerde
biliyorsunuz on bin metre bes bin metre film ¢ekilir. O kisith biit¢elerle yani otuz bes
kutu ile, Liitfi abi bile yiiz elli kutu buldugu zaman yiiz yirmilik bayram yapiyordu. Ciinkii
tekrar ¢gekemiyorduk. Yaptigimiz yanliglar tekrar ¢ekerek diizeltme imkanimiz yoktu.
Ama dijitale gectifimiz zaman inanilmaz bir bolluktaydik. Istedigin kadar filmi
cekiyorsun yani iki ylz kutuluk malzemeyi cekiyorsun sonra kurguya giriyorsun. Turli
tirlii fazla ¢ekilmis planlarin var ve bu kisith devrelerde o bahsettiginiz siyah beyaz
filmleri ¢ekildi ve orada film en son kutuya kalmisiz, bir yliz yirmilik var. Final sahnesi
¢ekecegiz. “Cocuklar bakin, provayr yaptik. Bozmadan bitirin.” Derdik ve oyuncular
bliylik bir hassasiyet ve samimiyet ile o yiliz yirmi metre ile finali ¢ektigimiz zaman
hepimiz rahat ederdik. Yani o siyah beyaz filmlerin kalitesini simdiki rahatlikta bulmak

cok zor.

5) Dijital kameralara bakisimz?

Bu teknoloji her zaman ilerleyecek. Simdi bir tek DVD ile harddisk ile on tane yirmi tane
filmi bir arada seyrettirmek imkanimiz var. Ileriki giinlerde belki sinema makinelerine bir
aparat konulacak, uydudan sinema salonuna veris yapilacak. BOylece hem isletme
masraflar1 bitmis olacak sadece sinemac1 oynadig1 zaman kag para verdigini tayin edecek.
Yani blyuk zorluklardan sonra filmlerin birbirine gecme resimleri veya karartma, butin
bunlar zamaninda biiyiik zorluklarla yapilirken simdi bir tek diigmeye bastiginiz zaman

bir resimden diger resme gecisi en kolay sekilde yapabiliyoruz.

6)Goriintii Yonetmeni Analog donemde nasil bir etkiye sahipti? Dijital donemde
nasil?
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Yapimci, yOnetmen ve kameraman arkadaglara biiyiik kolayliklar saglandigini
diisiiniiyorum. Ama sunu da unutmayalim; o siyah beyaz devirleri gegirmeseydik bu

giinlere gelemezdik. Yesilgam’in kiymetini bilmeleri lazim.

7)Diger Kkisisel goriisleriniz / Soylemek istedikleriniz / Tecriibeleriniz

Eskiden Y1lmaz GUNEY olsun, izzet GUNAY olsun, Ciineyt ARKIN olsun veya Ekrem
BORA olsun... Bunlarin hi¢biri kendi sesiyle kendilerini seslendirmemislerdir. Sehir
tiyatrosu aktorleri gelir, seslendirir. Bunlar1 seslendirenler de ekseriyetle Abdurrahman
PALAY, Esen ve Hayri Beyler gelirler sehir tiyatrosundan. Sami AYANOGLU veya
Agah HUNLER bizim sessiz ¢ektigimiz o filmlere kendi sesleriyle can verirler. Cok
onemlidir. Sehir tiyatrosundaki bulunan aktorlerin bizim o siyah beyaz filmlerimize
seslendirerek hayat vermeleri inanilmaz bir giizellikte ve muhtesem bir olaydir. En basiti
Ferdi TAYFUR denen adam, o orijinal filmler Laurel-Hardy’yi ve Arsak Palabiyikyan’
seslendirerek rekorlar kirmistir. Ferdi TAYFUR, ayni zamanda ii¢ kisiyi birden
konusuyordu, ayn1 anda. Inanilmaz bir beceri gdsteriyorlardi. Amerikalilar, Tiirkiye’de
oynayan Laurel-Hardy filmlerinin, diinyanin her yerinde oynadiklar1 halde Tirkiye’de
cok biiyiik is yapma nedenini merak etmisler. Tiirkiye’ye, Istanbul’a geldiler. O filmleri
seyredip halkin tepkisini 6lgtiikleri zaman neden Tiirkiye’de ¢ok tutuldugunu anladilar.
Sebep, Ferdi TAYFUR denen kisinin ¢gok miikemmel sekilde taklitlerle Laurel-Hardyleri
canlandirtyor olmasiydi. Halk bunlar1 ¢ok seviyordu. Yani Parca bozuldugu zaman o
Yorgo ILYADIS dedigimiz agabeyimiz, kardesimiz miithis bir beceri gosterir ve plagi
geri alir o pargay1 tekrar seslendirir ve bunlar1 birbirine eklediginiz zaman miithis bir
becerinin eseri oldugunu goriirsiiniiz. Clinkii Ama Tiirkiye’de biz maalesef o yiiz yirmilik
kutular var ya, onlardan otuz bes kutu ile iki bin sekiz yiliz metrelik bir filmi hazirlayip
sinemada gosterimine hazirliyorduk. Sebep ne, sebep de su; o devirde maalesef
Tirkiye’nin dévizi yoktu ve biz ticaret bakanina gidip “Bakanim, bizim ham filmimiz
yok. Ham film getirir misiniz?” dedigimiz zaman o ticaret bakani “Cocuklar, liitfen benim
yerimde olun. Devletin dévizi yok. Ben sinema filmimi getireyim yoksa benim yerime
gecip rontgen filmi mi getireyim.” Diyordu. Tabii ki saglik sorunu girince biz

otomatikman o elimizdeki imkanlarla film c¢ekmeye ugrasiyorduk. O yiizden o
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imkansizliklarla olusmus Yesilcam Sinemasi inanilmaz bir seydir ve simdiki

sinemacilarin kiymetini bilmesi gerekir.
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