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OZET

Anadolu’da kadin yiizleri, ¢esitli malzeme ve tekniklerle olusturulmus olan,
kadimin vyiizleri ve ifadelerinden, onlari algilamaya ve anlamaya caligan, nasil
tammlandigina iligkin ipuglaniyla cesitli bulgulara ulagabilmeyi deneyen bir

incelemedir.

[lk dénem kadina iligkin yontulara baktigimizda, yiiztin 6geleri yalmzca birer
belirti olarak tanimlanmig goriilmektedir. Bunun nedeni, kadimn tiimel algilanmasi ve
bu tiimelligin dogurganlik 6zelligine vurgusu olabilir. Bu tammsizlik 6zellikle verilmig
ve tanrya-tanrilara ya da kutsal olana ait gizemlilik korunmaya ¢alisilmis olabilir. Belki
de ilk donem insaninin birgok seyi ayrintilardan uzak algilayist ve yorumlayig: boyle bir
sonu¢ cikarmustir. Ilk insanlarin teknik bilgiden yoksun olmalari da bu nedenler

arasindadir.

Tek tanrili dénemlere gegildiginde, kadin betimlerinde kargimiza ¢ikan, birgok
farkli Meryem yiizii gérmekteyiz. Meryem farkli yiizlerle karstmiza gikiyor olmasina
ragmen bizi aym masumiyete ve kutsallida inandiran sey nedir? Bu noktada bizi

simgenin degil 6ykiiniin neye inandirdi1 6nem tagimiyor mu?

Yiiziin aynt isimle farkli kullanimlarinin Kibele’den baslayarak, Meryem’e
uzanan yolculugu, kutsalligin yiizden uzak olarak verilmesi yiiz tasvirinin, buna bagl

olarakta kiginin degil, soyut olanin, varligin yiiceltilmesi sonucuna gotliriir bizi.

Kadin yiizii ugur, bereket, ve tilstm simgesi de olmustur. Ilk dénemlerde
karstmiza c¢ikan ve boyuna asildiginda ugur getirdigine inamilan kadin basgi, halk
arasinda varhigina inanilan, hikayelerde anlatilan $ahmaran, Medusa, Ahminelagk birer

sembol olarak kullamlmustir.



Osmanli’nin son donemlerinde resmedilmis sultan portrelerinde, kadin
yiiziintin statiiyii de simgeledigi goriiliiyor. O donemlerde batida egemen olan portre
geleneginin etkileri ile yapilmig olan bu portrelerde kadin, duragan, ciddi ve kendinden
emin bir ruh haline sahip oldugunu diislindiiren ifadesiyle karsgimiza g¢ikar.Walter
Benjamin: “Portre, iizerinden birkac nesil gectikten sonra, sadece ressamin sanatina
tamklik eden birseydir. Portreler, yapildig1 donemde portresi yapilan kisi tizerinden etki

alani olusturur.”* diyor. Bu portreler de yapildiklar1 ddnemde bu etkiyi saglamis olmala.

Osmanli’nin son doneminde Batili tarzda resim gelenegi ile yetigmis
ressamlanimiz farkli fikirlere agiktir. Gizlenmek istenen kadin yiizlinii ressam acar.
Saklanmadan, gercekle ylizylize gelme donemi baglar. Kadim yakindan gorme ve
gosterme donemi baglar. Kadin giinliik hayatin i¢inde oldugu gibi resmedilir.

Kadin toplumsal degisimler i¢inde farkli tekniklerle karsimiza ¢ikiyor. Sosyal
ve kiiltiirel olaylarla etkilesim icinde gelisen sanat, bize her donemde farkli tekniklerle
kadin: anlatiyor. Bazen kadin1 idollestiriyor, bazen gizliyor, bazen gercegiyle karsimza
cikariyor. Bu durum ortaya koyuyor ki; kadin yiizii insanin kabuliine iligkin bakig
acistyla sekilleniyor.



SUMMARY

This thesis is an investigation that attempts to perceive and understand women and
tries to arrive a diagnosis based on the clues as to how they are identified through women’s
faces and expressions in various forms of art.

When we look at figures of women from prehistoric period, the components of the
women face are only vaguely defined. This might be because, women are perceived in their
entirety and this entirety is characterized by women’s fertility. Thus the above-mentioned
vagueness is consciously given to provide a sense of mystery that could only belong to
god/gods or the sacred. On the other hand, the vagueness might be because prehistoric
people perceive and interpret things without details. Moreover, prehistoric people’s
deficiency in technical knowledge might as well contribute to the same end.

In the monotheistic period, we encounter many different faces of Mary in women’s
descriptions. Yet what is it that makes us believe in the same innocence and sacredness that
one comes across in each of these different faces of Mary? At this point, isn’t what the
story convinces us to believe more important than the symbol does?

In relation to that, different uses of the face under the same title from Kybele to
Mary and the representation of sacred regardless of representation of the face leads us to
conclude that the depiction of face is not a description of an individual but indeed the
reification of an abstract notion.

Women face also symbolizes luck, fertility, and charm. Hence, figures of women’s head
from prehistoric period that are used as necklaces and the figures of women such as
Sahmaran, Medusa, Ahminelask that are depicted in folk stories are all used as symbols.

During the last period of Ottoman Empire, the portraits of the sultans illustrate
women’s faces as symbols of status. In those portraits which are painted with the effects of
tradition of those times, women’s expressions make us think that they look decent, serious,
and have self-confident spirits. Walter Benjamin says “Portrait, after a couple of

generations pass over, is just something which serves as the witness of the artists’ art.



Portraits possess an influence over the individual whose portrait is painted.” These portraits
must have given that impression.

Our artists who have been educated in the western art tradition are open to different
to ideas. Artist opens the face of the woman who wants to hide it. A period starts where
artists face the reality without hiding; they start seeing the woman from é closer proximity
and paint through this close proximity. Woman is painted as she is in casual life.

Woman appears through artist‘s different techniques within the context of social
change. Art, changing with social and cultural events, illustrates woman in different
techniques in different periods of time. It sometimes idolizes woman, sometimes hides,
sometimes shows the woman within all her entirety. This situation implies that woman face

is shaped by the perception of individuals.



GIRiS

Kadinin tarih icindeki gorsel yolculugunu merak, arastirmanin ortaya
cikmasina neden olugturdu. Anadolu’da kadin yiizleri, kadinin gérsel gelisimini, insan
bedeninin en kesin ifadesini yansitan ylizlerinde arayan, izlerden anlam g¢ikarmaya
calisan ve cesitli bulgulara ulagabilmeyi deneyen bir ¢alismadir. Anadolu’nun birgok
kiiltiiri icinde barindirmi§ olmasi bizi farkl inanclar, farkli gelenekler, farkli isluplarla
kargt karsiya birakir. Tim bunlar bizi, kadim1 farkli farkli gosteren sanatsal
uygulamalarla kargilagtirir. Kadin yiizii, ikon olarak, tilstm olarak, maske olarak, kimlik

olarak kargimiza gikar.

Tarih 6ncesi ¢aglardan baglayarak, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuna kadar
olan zamanda, Anadolu cografyas: iginde, kadin formlar1 arastirnlarak bize yansiyan
goriintiileri incelenmeye calisilmigtir. Bu goriintiilerin, inang ve toplumsal etkilerle nasil
sekillendiklerine deginilmigtir. Calisma da, metinler, resimlerle desteklenerek anlatimda

biitinliik olusturulmaya y6nelinmistir.

Bu inceleme, ilk béliimde kadinin kisaca toplumsal seriivenine deginir. Kadin,
ilk dénemlerde yapilmi§ olan yontularindan yola ¢ikilarak taninmaya ¢aligilir, kadinin
inang sistemleri i¢erisinde nasil sekillendigine deginilir. Kadin yiizlintin tilsimli, ugurlu
tarafina, sembollesmis kadin tasvirleri 6rnekleriyle bakilir, son boliimde ise biraz daha
politikadan etkilenmis kadin yiizleri konu edilmigtir. Boliim bagliklar1 ve alt bagliklari
sOyle siralanir; Kabul ve Yadirgama, Uzun Bir Tarih Igin Kisa Oykii , Kadinin Tiirli
Yiizii, Dini Simge Kutsal Temsiliyet , Sembollesmis Kadin Tasvirleri, Maske ve

Gergek, Yiizdeki Yalana Ayna Tutmak, Yiizdeki Gergegi Hecelemek.



1 KABUL VE YADIRGAMA

1.1 Uzun Bir Tarih I¢in Kisa Oykii

Yeryiiziindeki canlilar arasinda insan tiirlinlin disisine kadin ad: verilmigtir.
Kadin, toplum igindeki yeri statiisii ve roli yoniinden pek ¢ok arastirmaciya esin
kaynagi olmustur. Kadin ve erkekle baslayan tarih, insanlarin ilk olarak yaptiklan
formlar {izerinden incelendiginde, insan bedenine ait ilk formlanin kadin bedeni

detaylan oldugu goriilmektedir.

Insanligin ilk olarak cevrelerini tanima ve algilama dénemlerinde, onlari en
cok etkileyen dogum ve 6liim olgusudur. Bu nedenle dogumu gergeklestiren disi tiim

yarattmlarin kaynagi sayilmstir.

Insan topluluklarinin avci, toplayici, tiiketici yasam diizeninden yerlesik iiretici
diizene gectikleri Neolitik Cag, biitiin asamalariyla Anadolu’da izlenebilmektedir.
Kadinlanin toplayicilik, erkeklerin ise avcilikla ugrastifi dénemden sonra kadinlar
yerlesik diizende, tarimsal iiretimde daha ¢ok soz sahibidir. Bu anaerkil yapiy:

beraberinde getirmistir.

“Uygarlik tarihindeki en 6nemli olaylardan biri, insanin doga ile iligkilerini
kendi lehine g¢evirmeyi basarip, ¢evresinde var olan bitki ve hayvan tiirlerinden
bazilarin1 evcillestirerek, kendi {retir hale gelmesi ve yerlesik diiretici diizeni
kurabilmesidir.Bu dénem iginde de topluluklar kadinin kutsalligina olan inangtan otiirii

anaerkil bir diizen siirdiirmektedirler.”!

Insanlar arasinda buluslar, yeni kiiltiir 6geleri yaratmaktadir. Yerlesik yasamla

birlikte topragin onem kazanmasi, insanlart topraklarini korumaya ve topraklari igin

! Uzunoglu Edibe, Caglar Boyu Anadolu’da Kadin/Anadolu Kadinm 9000 Y1k, TC.Kiiltiir Bakanlig: Yaym
1993 5. 16



savagmaya itmigtir. Savagla birlikte topluluklar iginde sefler ve reisler olugmaya
baglamistir. Bu olusumla birlikte erkek, fiziksel giicli ile onemini artirmigtir. Savaslarla
birlikte hiikiimdarlik ve iktidar miicadeleleri erkege daha fazla rol vermistir. iktidar ve
hitkiimdarligin  kutsallikla birlikte taginmasi toplum {izerinde daha fazla etki
yarattiindan, kutsallik sifatin1 erkek de tagimaya baglamistir.

Yerlesik yasama gegisle birlikte kdylerin, gehirlerin, toplumlarin olusmas: ile
kadin ve erkek arasindaki sosyal farklar artar. Toplumsal kurallar yasalarla belirlenir.
Inanglarin ve toplumlarin degisip gelismesi ile erkek de kadin da farkli statiilere ve
farkli rollere sahip olurlar. Bu durum duvar resimlerinde, yontularda, heykellerde

karsimiza gikar.

“Insanin birkag milyon yili bulan uzun gecmisinde, tarihi ¢aglara gegmeden
onceki donemlerde, kiiltiirel evrimi yansitan kiiltiir belgelerine iist paleolitik gagda
rastlanmaktadir. Atlantik’ten Ural daglarina kadar uzanan genis cofrafi alanda
karsilasilan ilk gorsel kanitlar soyle siralanmaktadir.Yass: taglar lizerine kazinmug

hayvan resimleri, biiyiisel isaretler ve bu arada kadin cinsel organi betimleri.
1) Tas ve kemikten yapilmig hayvan ve insan heykelcikleri

2) Magara ve kaya sifinaklarinin duvarlarinda goriilen kabartma ve duvar

resimleri
3) Magara tabanlar altina farkl: pozisyonlarda 61t gomme.

Bunlar arasinda kiigiik insan heykelciklerinin ¢ogu kadin betimleridir. Erkek
heykelcigi azdur.”?

Kadinlarin dogurganliklan ile kutsal sayilmalari, onlan tanrigalifa gotlirmiigtiir
ve bu kutsallik yontulara tasinarak simgelesmistir. “Daha ileri uygarliklarda
gordiglimiiz Ana Tanriga ve yakin dogudaki Greco Romen diinyasinin “Magna Mater”

2Agy.s:16



kiiltiiniin insanlik tarihindeki ilk ornekleri iist paleolitik donemde magaralan siisleyen

kadin figtirleri ile baslamigtir.””

Paleolitik Veniisler adi altinda ki bu yontularda g6giis, kalga ve cinsel organlar
abartili bir sekilde gosterilmistir. Kadimin dogurganligini simgeleyen bu betimler
olasilikla insan diiglincesinde, o ¢agda tam olarak olustugu sanilan bereket kavraminin
kadin seklinde diistinlildiiglintin kanitlanidir. “Zira aveir ve toplayici topluluklarin
yagsamlarinda ‘bereket’ hemen her seyin ifadesidir. Soyda bereket, avda bereket,
topladiklar1 besinlerde bereket... Bu heykelciklerin daha sonraki ana tanriga kavraminin

baglangici oldugunu diisiinenler vardir.”*

“Bag 6gesi kadin olan bu dinin hakim oldugu insan topluluklarinda , kadinin
bas 6ge oldugu anaerkil bir aile diizenini de kabul etmek gerekmektedir.Catalhtyiik

kiiltiir bulgulan tizerinde yapilan ¢aligmalarin sonuglar da bunu destekler durumdadir.™

Ilk donem insanlari kendilerini iyi yonde etkileyen, hayatim kolaylastiran,
onlara giic veren bir ¢ok olguya kutsallik yliklemigler ve bu kutsalliklart ana
tanricalariyla biitiinlestirmiglerdir. Ates ve giines bunlardan birkagidir. Erkeklerinde

daha sonralari bu adlara es adlarla anilacagini gorilyoruz..

“Atesin bulunmas: ile kutsallik yeni adlarla amldi ve Orta Asya’da tanriga
yerine “Od Ana”y1 devreye soktular, atesli kutsalliktan erkeklerde yararlandilar. i1k kez
kendilerine kadiminkine kosut “Od Ata”y1 icad ederek tanrt katina erkek cinsini

soktular.””®

“Samsun ikiztepe mezarliginda ortaya ¢ikarilmig tung bir mizragin namlusunun

bir yiiziinde kadimn, diger yiiziinde erkek kabartma olarak baglar {izerinde giines ile

? Yalgikaya, Isin Prof.Der. Paleolitik Devirlerde Kadin,1973,5.203

4 Arsebiik, Insan ve Evrim , TTK Yaymlari, Ankara 1990 s.41-101

* Forrest, Caglar Boyu Anadolu’da Kadin/Anadolu Kadmm 9000 Yili, TC.Kiiltiir Bakanlig1 1993
6 Omay Perihan, Tiirkiye'nin Kalkinmasinda Kadinin Rolii,Ajans Tiirk Mat. Ank.1964, s.7



betimlenmiglerdir. Bu kabartmalardan ilk tun¢ ¢agi sonunda giinesin kadin ve erkek

olarak kisilestirildigi anlagilmaktadir.””’

Kadin ve erkek figiirlerinin bir arada betimlemeleri yontulara ve kabartmalara
da yansimistir. Kabartmali téren kaplarinda kadin erkek ylizleri siklikla goriillmektedir.
“Finike uygarliginda, Akdeniz’in dogusunda,Ugarit kentinde, Baal, Yehova, Adonis
adlaniyla anilan ve sonralari Tevrat’ta da yer alan erkek Tannlar da yaratilmig

bulunuyordu.”®

Anadolu ilk ¢ag uygarliklarinda tanrilar ve tanrigalar arasindaki bu esitlikgi
tutum Yunan ve Roma uygarliklarinda mitoloji de karstmiza cikmaktadir. Gaya,
Artemis, Demeter ana tanriga Veniisle 6zdestir. Onlarla birlikte erkek tanrilar olarak
nitelenen Zeus, Ares, v.b tannlan gérmekteyiz..inanca bagl olarak kadmin bigimsel
degisimi siirmektedir, eg zamanli olarak sosyal degisimlerde beraberinde yasanir, fakat
sosyal degisimlerin ¢cogu kadim1 siirlar. Yunan Helen ve Roma hukuk diizeni ve
yasalarinda kadina politik hi¢bir hak taninmamugtir.Kadinin toplumda gorevi ev isleri ile
sinurhidir. “Yunan ve Helen toplumunda halkin icinde hayat bir erkekler diinyasidir.
Politika, symposion, ticaret, beden ve ruh saglig1 icin spor buna karsin, bazi istisnalar

disinda, kadinlar diinyasi evin igcinde stnirlidir.”

Bu toplumlarda hiyerargik yap: nedeni ile sehir yagami ve kdy yasami arasinda
bir takim farkliliklar vardir. Koy yasami kadinlann diga doniikken, gehir yasami igin
durum daha farklidur, sehirli kadinlar ¢ok gerek olmadik¢a disariya ¢ikmazlar.

Tannlar ve tanrigalarla dolu bir ge¢cmisgin ardindan, tek tanrili déneme
gecildiginde de tanrigalarin aym degeri tasidii goriiliir, fakat giinlitk yagamda kadina
verilen haklar, tek tanrili dinlerin getirdigi kurallar 6lgiisiindedir. Kadin betimlemeleri
de bu dinlere bagli olarak degisim gosterirler.

" Uzunoglu Edibe, Caglar Boyu Anadolu’da Kadin/Anadolu Kadmin 9000 Yili, TC Kiiltiir Bakanhg1 1993,
Kat.no. al06

8 Dursun Turan, Dogu Bilimleri Uzman (Din Bilimci), Dinler tarihi iizerine Stylesi, Argiv, Banttan
S Darga Muhibbe, Eski Anadolu’da Kadin Ist. Un. Ed. Fakiiltesi Yayinlari. n0:2033, 1984 s:121



Tek tannn inancinin bagladifi kabul edilen Musa’dan hareketle, yaklagik
MO.1200 lerde Musevilik; sifirnci yilda dogdugu varsayilan Isa’dan, Hnstiyanlk;
LS.VIL. yiizyrilda da Muhammed’in kurdugu Islamiyetle erkek kutsalligi kadin
kutsalliginin 6niine gecmis bulunmaktadir. Bu inang sistemleri iginde erkegin oldugu
gibi kadinin konumu da degisim gostermistir. Buna bagh olarak kadinin bigimsel ifadesi
ve algilanmis1 da degigmistir.



2 Kadimin Tiirlii Yiizii

2.1 Dini Simge, Kutsal Temsiliyet

Ana Tanrica inanc1 Anadolu’da tek tanrnli dinlerin egemen olmasi ile énemini
yitirir gibi goriinse de, bu dinlerin i¢ine de alttan alta sizarak farkli bicimlerde varligim
sirdiirmiigtiir. Meryem Ana’nin Efes’te taping gormesi bir rastlanti degildir. Zaman
icinde Bat1 Anadolu’ya gegen Frigyalilar’in Ana Tanricas: Kibele, Efes Artemis’ine
doniismiis ve giderek Efes halkinin bu kutsal anas1 Hiristiyanlifin baskisiyla anlamsal
boyutunu Meryem Ana’da farkli bir anlayisla stirdiirmiistiir. Kiiclik Asya’da Kibele,
Mezapotamya’da Istar, Suriye’de Astarte, Misir’da Isis, Yunanistan’da Demeter en eski

dénemlerden beri tapinilan tanrigalardir.

Anadolu topraklan {izerinde kadinin, form olarak ilk karsimiza ¢ikan 6rnegi,
ana tanriga heykelcigi tanm toplumunun bigimlenmesinin 6ncesinde Ispanya, Orta
Avrupa, Rusya topraklarina kadar uzanan hayli yaygin bir alanda farkli isimlerle
varolmustur. Genig etkileme alam i¢inde bu kadin formlari tizerinde vurgu, beden
izerinedir. Formlarin disilii karin ve gogiisler abartilarak 6n planda tutulmugtur.
Nitekim dogurganlia ve iiretime gonderme yapan bu formlarda 6ne ¢ikarilmas: gereken
de bu bolgelerdir. Bu durum, formlarnn hem daha etkileyici hem de daha gorkemli
kilmagtir.



Resim 1. Ana Tanriga Heykeli, Catalhdyiik, pigmis toprak, M.0O.6.bin yil

Kil, tag vb. maddelerle yapilmuis olan ilk formlar inceledigimizde, yiize iliskin
pek ipucu yoktur. Yiiz de, kimligi ya da kisiligi ortaya koyan karakteristik hi¢bir 6ge ile
karsilagilmaz. Goriilen yalnizca gz oyuklari, burun ¢gikintis1 ve agiz boslugudur. Yiiziin

Ogeleri yalnizca birer belirti olarak tanimlanmis goriilmektedir.

Bunun nedeni, kadimin tiimel algilanmasi ve bu tlimelligin dogurganlik
Ozelligine vurgusu olabilir. Bu tanimsizlik 6zellikle verilmis ve tanrniya-tanrilara ya da
kutsal olana ait gizemlilik korunmaya calisilmig olabilir. Belki de ilk dénem insaninin
birgok seyi ayrintilardan uzak algilayist ve yorumlayigt boyle bir sonug ¢ikarmugtir. {1k

insanlarin teknik bilgiden yoksun olmalart da bu nedenler arasindadir.

Insanligin ilk donemi sayilan paleolitik dénemden sonraki neolitik dénemde,

Koskhoyiik yerlegkesinde tagtan ve kilden yapilmis kiiciik heykelcikler ortaya ¢ikmustir.



Bunlar sematik betimlerdir. Bazilarinda kalga ve gogiisler belirtilmis bazilari ise dogum
pozisyonunda gosterilmistir. Baslar, bazilarinda burun ve gozlerin belirtilmesiyle taslak
halinde betimlenmisg, bazilarinda ise {iggen bir ¢ikinti halinde gosterilmistir. Bunlar

bereket kavraminin kadin seklinde kisilestirilmis betimleridir.

Resim 2. Tanriga Heykelleri, Kogkhoyiik, M.0.6.bin yil

“Neolitik donemde, dortgen yapilar gesitli islev ve amaglara yonelik planlariyla
bir gelisim iginde anitsalliga ulasirlar. Bu anitsal yapilardan biri “ kafatasi binasi” olarak
taninmaktadir. Yapinin 6n odasinda bir sunak masas1 bulunmustur, arkadaki iig
odasinda yiizlerce insana ait viicuttan ayrilmis kafataslart ayr, uzun kemikler ayr istif
edilmigtir. Kafataslarinda cins ayrimi yoktur. Bunlar kadinlara, erkeklere ve gocuklara

aittir.



Insan viicudunda bagin, biitiin duyu organlarim igeren bir merkez olmas: ve tek
basina insani temsil edebilmesi gergegine bagh olarak bu kismin, &lenle tekrar yagama
dénme baglantisimi saglamak iizere 6zellikle ayrica saklandif fikrini akla getirmektedir.
Ayrica, kil veya algi ile sivanarak adeta bir portre haline getirilmesinin daha sonraki
caglarda Misir’da gelisen mumyalama diisiincesine bagl bir inancin ilk agamasi olarak
goriilebilir. Kanimizca oliimden sonra dirilme tekrar yagsama doénme ya da Obiir

diinyada yagam inancina baglanabilir.”"°

[k dénemlerde yapilmis olan idollerin bazilarinda da bag yerine konmus olan
{iztimlere rastlanmaktadir. Uziimlerin kullamlmis olmasi yine dogurganliga bir
gonderme yapabilecegi gibi ayni zamanda yiizle de iligkilendirilebilir. Rengi, bigimi,
tad: ile farkli birgok duyuya birden hitap eden bu meyvenin kullanilig1 -yiizii de igine
alan bas bolimiinde kullaniligi- plastik bir arayis, sanatin i¢inde barindirdig: unsurlara
gonderme yapabilecek bir yaratimdir. Farkli 6gelerin bir arada kullanilmas: énemli bir
yaraticilik 6rnegidir. Burada estetikten bile sz edilebilecegini diisiiniiyorum. i1k dénem

insaninin yagayisim goz oniine alacak olursak bu arayis estetik bakig1 yansitir.

Yiize donecek olursak ana tanriga formlarinda, saf, sade ve salt bedeni
formlagtirmanin yanina ifade dahil olmus ve bu iligki kadin yiizlerinde daha fazla
detayr boylelikle de karakteri var kilmigtir. Ozellikle ilk donem formlarinin yiizlerinde
en belirgin ve detayl: parganin gozler oldugu dikkat ¢eker.

10 Arsebiik, Insan ve Evrim , TTK Yaymlari, Ankara 1990 5.41-101
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Resim 3. Kurs Yiizlii Oturan Heykelcik ve Kurs Yiizlii Kadin Heykelcigi, Afyonkarahisar, M.O.
3.bin y1ilin bag1
Yukaridaki formlarda yiiz ifadesi oldukga etkilidir. Figiirlerde gozlerin oldukca
biiytik ve acik islenmis olmas: sagkinlik ifadesinin net bir sekilde algilanmasini saglar,
bizi hayrete diigmiis yada korkmus bir insanla kars1 karsiya birakir. Detaydan oldukga
yoksun, olduk¢a basit form ve cizgilerle istenilen anlatilabilmigtir. Saskinhigi
algilayigimiz  ylizden baglar, bedenler bu etkiyi tamamlayan birer parga olarak

goriintirler.
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Resim 4. Oturan Kadin Heykelcigi, Afyonkarahisar, M.0.3. bin yilin bag1

Kadin bigimli formlar, téren ve giinliik kullanim kaplarinin siislenmesi iginde
kullam!migtir. Formlardaki ifade oldukga etkilidir. Formlarda bedenin en etkili ifade
alan1 olan yiiz de islenmistir. Degisen yasam kosullarina gore bu idollerin yapim

malzemeleri de degisiklik gostermistir.

Resim 5. Omzunda Testi Tagtyan Kadin, Troya Kadin Bigimli Kap, Afyonkarahisar civar, M.0.3.
bin yilin bagt
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Resim 6-7. Kucaginda Cocugunu Emziren Kadin, Alacahdyiik - Kadin Heykelcigi, Horoztepe,
M.0.3. bin yilin sonu

Tungun malzeme olarak kullanilmas: ile parlak perdahli yiizler olusmustur. Bu
parlak malzeme {izerine yiiz detaylari islenmistir, fakat ylizdeki detaylar oldukca
ilkeldir.
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Resim 8. Milattan 6nceki donemlere ait kadin yiizleri

1-Kadin Heykelcigi, ik Tung Cag, Eskisehir Miizesi 2-Kadin Heykelcigi, Ik
Tung Cagi, Eskigehir Miizesi 3-Oturan Kadin Heykelcigi, Ik Tung Cag, Eskisehir
Miizesi 4-Kadin Heykelcigi, Geg¢ kalkolitik Cag1, Burdur Miizesi 5-Kurs Viicutlu Kadin
Heykelcigi, Ilk Tung Cag1, Kayseri Miizesi 6-Kadin Heykelcigi, ilk Tung Cag1, Ankara
Anadolu MedeniyetleriMiizesi 7-lkiz Idol, Ik Tung Cagi, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi 8-Cift Bagh Idol, Ilk Tung Capi, Kayseri Miizesi 9-Kadin

14



Heykelcigi, {lk Tung Cag1, Samsun Miizesi 10-Oturan Kadin Heykelcigi, ilk Tung Cag,
Afyon Miizesi 11-Kadin Heykelcigi, Ilk Tung Cagi, Samsun Miizesi 12-Kurs Yiizlii
Oturan Kadin Heykelcik, ilk Tung Cag1, Afyon Miizesi 13-Kadin Heykelcigi, Orta Tung
Cag1, Konya Arkeoloji Miizesi 14-Oturan Kadin Heykelcigi, Ilk Tung Cagi, Afyon
Miizesi 15-Cocugunu Emziren Kadin Heykelcigi, Ilk Tung Cagi, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi 16-Kurs Yiizlii Kadin Heykelcigi, Ik Tung Cagi, Afyon Miizesi
17-Tanriga Heykelcigi, Neolitik Cag, Nigde Miizesi 18-Kadin Heykelcigi, M.O.6. bin
yil, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi 19-Tanriga Heykelcigi, M.O.6. bin yil,
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Yerlesik hayata gecisle birlikte uygarliklarin olugmaya bagladigl siirecte
yapilmig olan formlar uygarliklarin gelisimleri ile paralel gelisim gostermistir. Bu
gelisim, degisik malzeme ve tekniklerin ortaya ¢ikmas: ile oldugu kadar yerlesik hayata
gecen insanlarn komiin hayatinin getirdigi hayat hikayelerini resimlemeye ve
formlagtirmaya yonelik egilimleridir. Bu asamadan sonra iktidar, statii, hakimiyetle

ilgili ipuclar1 veren kabartmalar ve formlara rastlanmaya baslamsgtir.

Anadolu uygarliklan ile etkilesimi olan Misir uygalifinda, diger uygarliklarda
oldugu gibi dinsel inamglar dogrultusunda heykel, resim ve kabartmalar gérmekteyiz.
Oliimden sonra yasama olan inang, mumyacilig1 gelistirmelerini saglamig bu geligim,
hem insan viicudunun kesfinde yol almalarina, hem de form olarak bedeni
incelemelerine olanak vermistir. Bu gelisime ragmen Misir uygarliinda kargimiza
cikan formlar gergeklikten uzaktir. “Misir sanatinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi, her
heykelin, resmin veya mimari bi¢imin, sanki tek bir yasaya uygun olarak mekanda yer
almasidir. Tiim Misir sanatin1 yoneten kurallar, her yapita denge ve agirbagh bir uyum
katmaktadir,”!!

Bu figiirlerin daha amtsal goriinmeleri i¢in bagh kalinmig bir 6zellik olabilir.
Formlar frontal duruslu, hareketsiz ve donuktur. Figiir baglart omuzlar iizerinde dik
durmakta dogruca 6ne bakmaktadir. Yiizde, gozler oldugundan biiyiik islenmis ve diger

! Gombrich E.H., Sanatin Oykiisii,Remzi Kitabevi, 1999 s:105
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detaylara gore One c¢ikarilmigtir. Boyama, ifade i¢in yararlamilan bir tekniktir. Erkek
tenleri, kadin tenlerinden daha koyuya boyanmistir. Heykel, kabartma ve resimlerde
Hitit uygarhiginda oldugu gibi figiirlerin baghiklan, giyim kusamlan ve iizerlerinde
tagidiklann aksesuvarlar kisilikleri yada iinvanlart hakkinda bilgi verir. Misir
uygarliginda, kadin iktidar ve kutsalligt bir arada temsil etmigtir. Hititlerin yogun
olarak Misir uygarligi ile iligkide olmalarindan o&tiirli, Misirhilarda goriilen kadin
figiirleri ile Hitit kadin figiirleri birbirine yakinlik gostermektedir. Bu iki kiiltiiriin

birbirleri ile olan ticaretleri ve iktidar miicadeleleri bunda etkili olmugtur.

Hititler’de halkin ve yonetenlerinin yasamina iligkin ¢ogu detayr duvar
kabartmalarinda gormekteyiz. Bu kabartmalarin g¢ogunlugunda goriilen Oykiiniin
onceligidir. Oykiiniin 6ncelikli olmas: figiirlerin detaylarina agirlik verilmesinin 6niinde
tutulmustur. Genellikle mimari 6geleri tamamlayicit olarak kullamlan kabartmalar,
anitsal olarak nitelenebilir. Dogal boyutlarimin iistiinde yapilmis olan kabartmalarda
savagcl tanrilar, tanrigalar goriilmektedir. “Gerek aslanlar ve sfenksler gerekse tanri,
tanriga kabartmalar, kent kapilarindan girebilecek kotiiliikleri korkutmak ve kenti

korumak amaciyla kapilara konmus fi giirlerdir.”12

Kabartmalar {izerinde yapilan insan formlari birbirine benzer. Insan
figiirlerinde, uygarlik dénemlerine gére giyim, taginan savas malzemeleri ve kullanilan
bagliklar statii gostergeleridir. Yiizler kabartmalar tizerinde profilden, gézler cepheden
islenmistir. Bilyiik gozler , koseli yiiz, dik bir burun, belirsiz ag1z ve kulaklar goriintiiyl

olusturur.

2 Dingol, Ali M. Dog.Dr, Anadolu Uygarhiklar Gorsel Anadolu Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel Yaymlar, s:113
c:l.
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Resim 9. Tannga Kubaba, Kargamig, M.0.1200-950

Hitit uygarhiginda Kadin tanricalara iligkin form ve figiirlere baktifimizda
Oncelikle Kubaba’y: goriiyoruz. Biiyiik boyutta olan portresinde kocaman gozleri ve
ilging bashgi ile hem hiikimdar hem de tanncalik misyonunu tagiyor. Yiziiniin
yukariya dogru olan egimi iktidarinin gilictinii yansitiyor gibidir. Kadinin kutsallifim
hiiktimdarlikla birlestiriyor.

Hititlerde kadinin yeri ve statlisii ile erkegin yeri ve statiisii hemen hemen aym
noktada bulugmaktadir. Resim ve kabartmalarda islenmis olan erkek hiikiimdar ve
savagg1 figiirleri kadar, kadin hiikklimdar ve savagg1 6rnekleri de vardur.
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Resim 10. Aslan Uzerinde Yiiksek Tahtta Oturan Kubaba ve Torene Katilan Kadinlar, Kargamus,
M.0.1200-950

“Kubaba, Yunan tanrilari i¢inde Kybele olarak yer alir. Hitit sanatinda pek ¢ok
Ogenin, Yunan sanatin: etkilemesinde, gerek Anadolu igindeki gerekse Suriye’deki Geg

Hitit devletinin ¢ok 6nemli bir araci rolii oynadiklar diistiniilmektedir.”"?

Aym1 zamanda Misir uygarligi etkilerine de agik olan Yunan uygarliina
bakacak olursak, forma oldukga farkli yaklastiklarini goriirtiz. Hitit yada Misir sanatiyla
aralarindaki temel fark bigimsel algilayis ve forma yaklagimlaridir.

“Her Yunan heykelcisi, belirli bir viicudu nasil imgelestirecegini kendisi
bilmek istiyordu. Misirlilar ise, sanatlarimi bilinene dayandiniyorlardi. Oysa Yunanhlar
gbzlerini kullanmakla bagladilar. ilkel sanatgi, drnegin bir yiizii kopya etmek yerine,
basit bigimlerle bir yiiz olusturur. Misirhilar ise, gordiiklerinden g¢ok bildiklerini
betimler; Yunan ve Roma sanati, bu kalipsal bi¢gimlere can katmugtir.”™ Ayni yorumun

Hitit sanat1 igcinde yapilabilecegini diisliniiyorum. Hitit sanati da, Misir sanatt gibi

% Dingol, Ali M. Dog.Dr, Anadolu Uygarliklan Gorsel Anadolu Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel Yaymlar, s:113
c:l.

14 Gombrich E.H., Sanatin Oyklisti, Remzi Kitabevi, 1999 s:105
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bildiklerini anlatir niteliktedir, oykii onceliklidir. Figiirler, anitsal nitelikte, biiyiik

boyutlarda ve kostiimleri ile karsimiza cikarlar.

Anadolu’da, Yunan ve Roma sanatimin ilk donemleri ve son donemleri
arasindaki gelisime baktigimizda ilk donemlerde yapilmig olan heykel ve yontulardaki
ilkellik ve yiizeysellik yerini saglam formlara birakir. Bu dénemler arkeik, helenistik ve
roma olarak siniflanmigtir. Yunan ve Roma sanatinda, Ciplaklik tim gergekligi ile 6n
plana cikar. Tanrlar, tanrgalar, iktidar sahipleri ya da siradan halk hepsi aym
ciplaklikla karsimza gikarlar. Yiizlerde de aymi giplaklifi goriiriiz. ifade ve anlamin
figirde gergege cok yakin olarak izlenmeye baglamasi, Yunan ve Roma dtneminde
sanatin, felsefe ve bilim kadar {iizerinde diisliniilen bir dal oldugunu dogrular
niteliktedir. Tanrilarina ve tanricalarina olan bagliliklari da onlart bigimlendirmede

katettikleri bagar1 ile dogrulanir. Formlar geometrik ve koseli degil, 6zgiir ve rahattir.

“Genel ve kalip bir figlirli, mermerin ylizeyi canli ve nefes aliyormus gibi
goriiniinceye kadar gercege benzeterek yapilan bu giizellik yaratma yonteminin dogal
olarak olumsuz bir yan1 da vardi. Bu yolla inandirici insan tipleri yaratmak miimkiindii,

ama bu yontem insanlan gercek bireysellikleri ile betimlemeye yeterli miydi?”15

Burada bizi bireysellige gotiirecek alanin ytiz olduguna dair géndermeler yapar
yazar, ve portrelerin gercefe en yakin sonucu verdigi donemin uzun siirdiigtinden
bahseder yaklasik M.O 4.yy da portre tam anlamiyla iglenebilmigtir. Daha erken
donemlerde yapilmis portreler gergege benzerlik tagimiyorlardi. Sanatgi, burnun
bi¢imini, alnin kingikliklarin1 veya modelin gercek ifadesini aynen veremiyordu.
Portrecilik gercege en yakin halini daha 6nce alabilirdi, ama burada Yunanli sanatgilarin
bunu &zellikle yapmaktan kacindigr belirtiliyor. Yunanli sanatcilann, yiizlere 6zel bir
ifade vermek istememelerinin nedeni ise ylizde yapilacak oyunlarin bagin giizelligini
bozacak oldugu diistincesidir. Tabii ki 5.yy. daki Yunan heykel ve resimlerindeki baglar
donuk ve bos bakish ifadesiz baglar degildir, ama yiiz ¢izgileri hi¢bir zaman herhangi

giiclii bir duyguyu ifade eder goriinmezler.

B A.gy.s:105
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Portrenin gercege en yakin halini almasi §dyle gerceklesiyor: “Viicut ve
viicudun hareketleri, bu ustalarca, Sokrates’in “ruhsal yap1” dedigi seyi ifade etmek i¢in
kullamImigtir. Clinkii bu ustalar, yliz hatlarinda yapilacak olan oyunlarin bagin yalin
giizelligini bozacagimi hissediyorlardi. Praksiteles’i izleyen kusak, 4.yy’in sonlarina
dogru, bu ¢ekingenligi ortadan kaldird: ve sanatgilar yliz ¢izgilerine, onlarin giizelligini
yok etmeden hareket etme yolunu buldular. Daha da fazlasi, kisinin ruhsal yapist ve
kisinin yiiz cizgilerinden ¢ikan anlami(fizyonomi) ve bugiinkii anlamda portrenin nasil

yapilacagim ogrendiler.”'®

Helenistik dénemde figiirlerde karsimiza ¢ikan ifadenin &nceligidir ve daha

dramatik figtirler ve yiizlerle karsilagiriz.

Roma doneminde ise, figiirlerin Olcli ve oranlarindaki ilerleme ile yeni
gelismig figlirler yaratilmistir, yiizde de bu gelisim farkedilir diizeydedir ve Roma

donemi iislubu oldukga realisttir.

6 A.g.y,s.105
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Resim 11. Kadin Figiirini, Efes, Selguk Arkaik Dénem M.O 6.yy. Pismis Toprak. Efes Miizesi

Arkeik donemde figiirlerde yiize iligkin detaylar oldukca ilkeldir. Yiiz belli belirsiz
islenmig ve vurgu tlim forma yoneliktir

Resim 12. Rahibe Biistii, Troia(Hisarlik), Arkaik donem M.O 6.yy Pismis Toprak, Istanbul Arkeoloji

Miizesi

Yukaridaki rahibe biistiinde ylize iligkin detaylar koyu renk boya ile cizilerek
olusturulmaya ¢aligiimstir.
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Resim 13. Ufak Kadin Baglari, Troia (hisarlik), Helenistik Donem M.O. 2. ve3. yy. Pismis Toprak
Istanbul Arkeoloji Miizesi.

Helenistik donemde, yiiz ifadeleri ile kisilerin goriis, diistiniis, yasayis bigimleri
de anlatilmak istenmistir. Kadin yiizlerinde, kareteristik o6zellikler olusturuldugu

goriiliir.
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Yunan ve Roma dénemine ait eserlerde kadin ylizlerine baktigimizda mitolojik
karekterler Oncelikle karstrmmza c¢ikmaktadir. Bunlardan Artemis ve Afrodit’i en
tamnmuslart olarak inceleyelim. Artemis, Yunan mitolojisinde vahsi hayvanlarin ve
doganin koruyuculugunu tistlenmis tanrigadir. Artemis heykelinde yine vurgunun beden
iizerine oldugu gozlemlenir, bereket sembolii olan ve birgok tekrara dayanan gdgusleri
ile Artemis’in bedeni yiizlinlin dniine gegmistir. Kibele ile en biiyiik benzerligi budur.
Anadolu’da Ege ve gevresinde kutsallifina inanilir. Anadolu’da Kibele ile es anlam

kazanmis ve Roma da da etkisi bu yonde olmustur.'”

Resim 14. Artemis Ephesia Heykeli, Kargamis, Efes, Selcuk. Roma Donemi M.S.1.yy, mermer. Efes

Miizesi

17 Anadolu Uygarliklar1 Gorsel Anadolu Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel Yayinlar,c.3, s.454
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Resim 15. Aphrodite Anadyomene, Priene (Giilliibahge, Stke). Helenistik Dénem M.O. 2.yy.
Mermer. [stanbul Arkeoloji Miizesi

Resim 16. Aphrodite Heykeli, Myrina, Helenistik Dénem Pigmis Toprak. Istanbul Arkeoloji Miizesi
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Artemisten sonra en bilinen tanniga, glizellik tanrigas1 Afrodit’tir. Afrodit ‘le
birlikte kadin giizelliginin tasviri onun adi ile amlmistir. Giizellik kavrami, Afrodit’le
tantmlanir hale gelmistir. Afrodit’le birlikte yapilan tasvirlerde kutsallikla birlikte kadin
cinselligi de 6n plana ¢ikmis ve bu kutsallik temsili ile dogurganlik disinda bir cinsel

temsiliyeti ortaya ¢ikarmistir.

Yapilmig heykel ve kabartmalarda, ¢ok tanrili donemin tanrigalarinin gilizellik
ve karakter Ozellikleri, ifadenin en fazla Onem tasidigi alan olan yiizde bir arada

verilmeye galigilmigtir.

Resim 17. Helenistik ve Roma d6énemi, Yunan Tannga Yiizleri

1-Sinope Basi, Helenistik Donem, Sinop Miizesi 2-Tanrigca Bagi, Helenistik
Doénem, Istanbul Arkeoloji Miizesi 3-Nike Figiirini, Helenistik Dénem fstanbul
Arkeoloji Miizesi 4-Aphrodite Figiirini, Helenistik Dénem, Istanbul Arkeoloji Miizesi
5- Aphrodite Figiirini, Helenistik Dénem, Istanbul Arkeoloji Miizesi 6-Tykhe, Bati

Anadolu Roma Donemi, Istanbul Arkeoloji Miizesi
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Yunan ve Roma etkilerinden ve ¢ok tanri inancindan, tek tanr inancina
gectigimizde, Anadolu’da oncelikle tek tanri inancinin yayiligina bakiyoruz. Kargimiza

Bizans Imparatorlugu ¢ikiyor. Tek tanri inancinda kargimiza gikan kutsal kadin figiirii

ise, Meryem oluyor.

Bizans imparatorlugunda kadin sosyal konumu tutucu deger ve tavirlarin agir
baskisina ragmen degisim ve gelisim gostermistir. Bizans kadinlan ile ilgili bilgilerin
¢ogu birkag istisna harig, yiiksek tabakadan kadinlara , yani imparatorluk veya aristokrat

aileleri mensuplarina aittir.

Resim 18. Bizans Imparatoru IL.Joannes Komnenos’un Macar asilli esi Eirene. Ayasofya mozaigi

detay, 12.yy
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Resim 19. Bizansh Aristokrat Cift, 14. yy. Yazmasi, Bodleian Kiitiiphanesi, Oxford.

“Gorsel kamtlarda benzer sorunlar tasimaktadir. Ornegin Havva, Meryem Ana
ve diger kadin azizeler diginda Bizans doneminden kalan kadin tasvirlerinin gogu
imparatorluk veya yiiksek sinif kadinlara aittir. Halktan kadinlar veya meslek sahibi ve
tiretimde bulunan kadinlar ¢ok az resmedilmistir. Bunun yam sira Roma Imparatorluk
sanati, natiiralizm , realizm veya Kkigisel kimlige 6nem verme gibi belli bagli bazi
nitelikleri, 6zellikle 7. yydan itibaren Bizans sanatinda goriilmez. Dolayisiyla Bizans

kadin portrelerinin tarihsel amaglarla kullanimi oldukga kisitldir.”'®

Meryem’in ve azizelerin figiirlerine “Bizans Donemi”nde siklikla

rastlamaktayiz. Bununla birlikte Bizans dénemi rahibeleri de resmedilmistir.

'8 Necipoglu, Nevra Caglar Boyu Anadolu’da Kadin/Anadolu Kadmn 9000 Yih, TC.Kiiltiir Bakanlig 1993
5:130
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Resim 20. Istanbul’da Vavalas Elpidos Manastirinin Rahibeleri, 14.yy. yazmasi , Bodleian
Kiittiphanesi, Oxford

28



Resim 21. Bizans Imparatoru Il.Joannes Komnenos (1118- 1143) Macar asilli esi Eirene, ortada

Meryem ve kucaginda Isa, Ayasofya mozaigi detay 12.yy

Meryem figiirleri, klise duvarlarinda ve mozaiklerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlardan biri de Anadolu’da Ayasofya mozaikleridir. Meryem, Bizans imparatorigeleri
ile birlikte betimlenmistir. Bizans imparatori¢esi Theodora, Il. Komnenos’un esi Eirene,
Meryem’le birlikte karsimiza ¢ikan kadin figiirleridir. Bu figiirlerde Meryem’le
birlikteligin kutsallig iktidar1 daha ylice kilmigtir.
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Resim 22. L. Iustianos’un esi Imparatorige Theodora’nin mozaik Portresi.6.yy. San Vitale Klisesi,

Ravenna

Resim 23.Bizans doéneminden kadin ytizleri

1-2- Bizans Imparatoru ILJoannes Komnenos’un Macar asilli esi Eirene.
Ayasofya mozaigi detay, 12.yy 3-4- I Iustianos’un esi imparatorice Theodora’nin
mozaik Portresi.6.yy. San Vitale Klisesi, Ravenna,5-6- Bizans Kadinlari,Ayasofya
mozaidi, detay 12.yy
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