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ONSOZ

Iletisim bilimlerinin farkli disiplinlerle kaynastigi kiiltiirel iletisim modelinin bir
parcast olan kamusal alanlar, bu modelin oOrneklerinin en net gozlemlenebildigi
mekanlardir. Kent-birey iligkisinin, toplumsal rollerle harmanlandigi sokak kavrami ise
bir kent icindeki kamusal alanlarin en temel birimidir. Birer kiiltiirel iletisim modeli
olarak Istanbul gibi kiiresel bir kentin iki farkli ilcesinin —Beyoglu ve Eminénii- sokak
kiiltiirlerinin incelendigi bu calisma, aym zamanda Istanbul’un kiiresel kent kimligine
de aciklik getirmektedir. Calismamda bana her zaman destek olan hocam Prof. Dr.
Nurcay Tiirkoglu’na, yardimlarim esirgemeyen Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi
akademisyenlerine ve calismamin basindan sonuna kadar manevi destekleri ile beni
kollayan aileme ¢ok tesekkiir eder; tezimin akademik alanda yararli olmasim dilerim.

Istanbul, 2007 Is1l Cobanl Erdénmez
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1. GIRIS

[letisim bilimi, disiplinler arasi bir bilimdir. Bugiin artik iletigim bilimi, bilimin
bir¢ok alanini kapsamaktadir. Toplumsal, ekonomik, psikolojik gelismelerin 1s181nda bir

toplumun bireylerinin iletisim kiiltiirii kendini var etmektedir.

Bu tez calismasi, kiiltiirel iletisimin sergilendigi en temel mekanlardan biri olan
kent icindeki varoluslar1 incelemektedir. Kent yasaminda, kurallarin toplumun
bireylerince konuldugu kamusal alanlar, o kentin kiiltiiriinii gOsteren en Onemli
sahnelerden biridir. Istanbul gibi kiiresel, biiyiik ve kozmopolit bir megapoliin tamamini
incelemek objektif sonuglar1 dogurmayacagindan dolayi; bu calisma kentin iki farkli
ilgesi iizerine odaklanarak, sokak kiiltiirlerini degerlendirmektedir. Beyoglu ve Emindnii
ilcelerinin sokak kiiltiirlerinin somut 6rnekler ile ayrintili olarak anlatildigi calismada,
kent kiiltiirii ve birey iliskisinin sokak kiiltiiriine yansimalar1 da incelenmistir. Bu
karsilagtirma yapilirken, ayn1 zamanda Tiirkiye’nin Avrupa Birligi'ne iiyelik siirecinde
Istanbul’da boy gosteren kentsel doniisiim projelerinden ve 2010 Avrupa Kiiltiir

Baskentligi’nin Istanbul iizerindeki etkilerinden de s6z edilmektedir.

Calismanin ilk asamasinda konunun belirlenmesinin ardindan kiitiiphaneden
kaynak arastirmasina gidilmistir. Benzer konudaki tezlerin arastirilmasi, konuyla ilgili
giincel ulusal ve yerel gazetelerde yayimlanan makalelerin, sdylesilerin taranmasinin
yan1 sira kent kiiltiirii iizerine arastirma yapmis olan dgrenci ve akademik gorevlilerden
de destek alinmistir. Yazili aragtirmanin ardindan gézlem asamasinda birebir sokak
calismasi yapilmis ve Beyoglu ve Eminénii ilcelerinin sokak kiiltiirleri, barindirdiklart
orneklerle incelenerek ayrintili takipleri yazilmistir. Kaynaklarin kesinlestirilmesinin
ardindan okuma siirecine gecilmis ve yararli olabilecek kaynaklarin taranmasi
bitirilmistir. Festival mevsiminde her iki ilcedeki festival ve sokak etkinliklerinin takip
edilmesi, orneklerden yola cikilarak verilerin yazilmasi1 ve karsilastirma yapilmasinin

taslak olarak tamamlanmasinin ardindan tez yazim asamasina baslanmis ve bitirilmistir.

Tezin teorik kapsamli birinci boliimiinde kiiltiirel iletisimin  Ornek
mekanlarindan biri olan sokak kavrami incelenmis ve kent Kkiiltiiriinden s6z edilmistir.

Giiniimiizde kent Kkiiltiiriiniin iceriginin kiiresellesme cercevesinde diger yasam



alanlartyla benzesmesi, go¢ olgusunun ve ekonomik ve toplumsal modellerin bireyin
kentle iliskisini degistirmesi agiklanmistir. Sokagin giindelik yasama dair barindirdigi

modeller incelenmis ve ilk 6rnekler verilmistir.

Tezin somut 6rneklere dayali ikinci boliimiinde, Beyoglu ve Eminénii ilgeleri,
Istanbul kentinin tarihinden baslanarak gecmis Kkiiltiirleriyle beraber anlatilmis ve
ardindan sokak kiiltiirleri, tiim sanatsal ve iletisimsel 6rneklerle beraber incelenmistir.
Bu boliimiin sonunda iki ilgenin nasil farkliliklar tasidigi, Avrupa Kiiltiir Bagkentliginin
Istanbul’a etkisi ve kiiresel kent tanimimin Istanbul’a bictigi roller kapsaminda

aciklanmustir.

Calismanin sonu¢ boliimiinde ise, giiniimiizde kent kavraminin nasil
goriildiigii, Istanbul’un bu tanmimlarin neresinde konumlandigi agiklanmis ve her iki
ilcenin bu dogrultuda nasil farkliliklar barindirdigi nedenleriyle agiklanmis ve tez
sonuglandirilmigtir. Kentin mirasinin korunmasinin giiniimiizde ¢ok onemli oldugunun

vurgulanmasi ile tez ¢alismasi bitirilmistir.



2. KULTUREL iLETIiSIMIN GAYRi RESMi PERFORMANS
ALANI: SOKAK

2.1. Bir kamusal alan olarak kent yasamm ve kiiltiirii

Giliniimiizde insanlar arasi iletisimin ve Kkitle iletisimin boyutlarinin ve
siirlarinin teknolojik gelismelerle paralel olarak hizla degistigini, uzak olanin artik
kiiresellesmenin etkisiyle yakin hale geldigini dusiiniirsek; kiiltiirel kimliklerin
sunumunun da degismekte oldugunu sdyleyebiliriz. Bir toplumda kiiltiirel kimliklerin
sergilenmesinin iletisim yoluyla gerceklestigini belirtebiliriz, ancak bu c¢alismada
kiiltiirel iletisimin degerlendirilmesini ve karsilastirmasin1 mekansal olarak kent bazli
ele alacagiz. Kenti kamusal bir alan olarak inceledigimizde, kent kiiltiiriiniin en 6nemli
iletisim kanallarindan biri olan sokak kavraminin bash basina bir performans alani
oldugunu gormekteyiz. Ozellikle kentin ve kent kiiltiiriiniin metropollestigi, kir ile kent
yasantisinin - sinirlarinin - belirgin  olmadigi ve insanlar aras1 Kkiiltiirel iletisimin
boyutlarinin da bu gelismelere paralel olarak birbiriyle i¢ ice gectigi giiniimiiz
toplumunda, kiiltiirel iletisimin performans alanlarindan biri olarak kenti ve sokaklarini

inceleyerek sonuclar ¢ikarmak anlamli olacaktir.

Ozellikle 21. yiizyilda, kent yasantisinin boyutlar1 sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
olarak yeniden sekillenmistir. Kir (veya kasaba) yasantis1i ile kent yasantisinin
aralarindaki farklarin azalarak bazi 6zelliklerinin benzestigini sdyleyebiliriz. Ancak bu
benzesmenin yam sira, bilyiik kentlerde yani metropollerde ne kent yasantisina dahil
olan ne de kasaba yasantisin1 animsatan yeni bir modelin olustugu da bir gergektir ki; bu
modele kent bilimciler ve sosyologlar uydu kent adim1 vermektedir. Boylelikle kent
icinde karsimiza ti¢ ayr yasayis modeli ¢cikiyor: Kent i¢inde kdy yasami, kent yasami ve
her ikisinden de fiziksel ve icerik olarak uzak olan uydu kent yasami. Bu iic model
1518inda, kent icinde yasayan bireyin de degiskenlik gosterdigini soyleyebiliriz.
Kendisiyle, cevresiyle ve Kkitleyle kurdugu iletisimin boyutlar1 da, bireyin yasadigi
cevreye gore cesitlilik gosterecektir. Dolayisiyla giiniimiizde kent yasantist i¢indeki
bireyin diger bireylerle, gruplarla ve toplumla, hatta kendi kendisiyle iletisiminin

gerceklesmesini belirleyen birgok degisken bulunmaktadir.



Bu calismada yer vermek istedigimiz kent Kkiiltiirlinde kiiltiirel iletisim
konusunun koklerine indigimizde, temelde giiniimiiz kent modelinin bu karmasik
yapisindan soz etmemek olanaksizdir. Kent yasantisinin en énemli temsil, sergilenme
ve iletisim alanlarindan biri olan sokaklar ise bizim ¢ikis noktamiz olacaktir. Kent
sokaklarindaki kiiltiirel iletisime baktigimizda, az once yukarida soziini ettigimiz i

ayr1 modele deginecegiz ve aralarindaki farkliliklar karsilastirmali olarak ele alacagiz.

fletisim hem giindelik yasamimizda hem de toplumsal sistemlerin
anlasiimasinda pek cok bilimsel disiplinin ilgilendigi bir alandir. Iletisimin disiplinler
arasi bir alan oldugu her zaman vurgulansa da her disiplin kendi agisindan iletisim ile
ilgilenmektedir. Insanlar arasindaki iletisim ile mekanik bir sistemin parcalar
arasindaki iletisimin temel farki, toplumun sadece birbirleriyle iliskili parcalardan degil
ayn1 zamanda aktorlerden olusmasidir. Yasamin siirdiiriilebilmesi, toplumsal ortamin
ozelliklerine bagl olduguna gore, ortak yasamsal kalitenin iiye bireyler ve toplumsal
yapi yararina diizenlenmesi geregi karsimiza ¢ikmaktadir.! Bu gereklilik kapsaminda,
toplumun bireyleri bir sekilde birbirleriyle iletisime gecerler ve toplumsal yasam devam
ettirilmis olur. iletisim tiirleri olarak siralayabilecegimiz ii¢ baslik vardir: Kisiler arasi
iletisim, kisinin kendisiyle iletisim ve kitle iletisimi. Bu noktada ortak yasamin saglikli
stirdiiriilebilmesi i¢in, iletisim kurma mekanlarindan biri olan kamusal alanin niteliginin
de incelenmesi gerekmektedir. Kamusal mekanlarda yiiriitiilen iletisim kisiler arasi
toplumsal iletisim modeline karsilik gelir, ancak i¢inde kitle iletisimini de barmndirir,
clinkii gazete, radyo, televizyon, sinema gibi kitle iletisim araclarindan etkilenmeyen bir
toplum diisiiniilemez. Zira, giiniimiiz kentleri gibi metropollesen, kiiresel ¢ikarlarin igin
icine girdigi, bilginin biiyiik bir hizla yayildigi, kasabadan gelen goglerle kentsel yasam
motifinin igeriginin ¢okca degistigi bir modelde, kentin nefes alma alanlarindan biri
olan kamusal alanda, kisiler arasi iletisim kurulurken her tiirlii iletisim aracindan

yararlanilmaktadir.

Kamusal alan kavrami, her toplumun kendi diline ve yasayisina gore
anlamlandirdig bir kavram olarak giiniimiizde roliinii devam ettirse de; temel olarak iki

anlami bulunmaktadir. Bunlardan biri devletin otoritesine karsilik gelen “kamu

' Nurcay Tiirkoglu. Kitle iletisimi ve Kiiltiir. Naos Yayinlari, istanbul 2003, s. 25



otoritesinin alan1” anlamindadir; ikincisi ise toplumdaki demokratik katilim ve elestirel
sOylem alan1 olarak kullanilan “politik kamusal alan”dir. Demokratik ilke olarak
kamusal alan, yurttaglarin ortak meselelerini, esit ve ozgiir katiimla (s6z, irade ve
eylemle) tartisip, ¢coziim getirmeye calistiklar yerdir. O yiizden bir toplumda varolan
kamusal alanin genisligini ve smirlarini; diisiince, ifade, bilgiye erisme, tartisma,
toplanma, oOrgiitlenme ve taminma Ozgiirliikklerinin gelismisligi ve ayirt etmeksizin
herkesi kapsayiciligi belirlemektedir.”> Kamusal alanin, kisilerin kendini ifade etmesi,
bilgi ve fikirlerini paylasmas1 ve diger aktorlerle iletisim kurup, ardindan da kitle
iletisiminin ilk 6rneklerini sergilemesi bakimindan biiyiik 6nem tasidig1 agiktir. Devlet
otoritesinden ve resmi kurumlardan bagimsiz bir kamu alani, hem fikirlerin paylasildigi,
deneyimlerin {iiretildigi ve miizakere edildigi bir mekandir, hem de bunun sonucunda
ortaya cikardigi kamuoyu ve kiiltiir kavramlariyla kendini gelistiren bir siirectir.
Dolayisiyla mekansal olarak bir agikliga yani goriiniirliige, kavramsal olarak ise bir

ortakliga karsilik geldigi i¢in; kolektif bir govde olusturmaktadir.
Habermas’in kamusal alan kavramu ile ilgili deginmeleri su sekildedir:

“ ‘Kamusal alan’ kavramiyla kendi icinde bir anlamda kamuoyuna
benzer bir alamin olusturabilecegi, toplumsal yagammuzin bir pargasini
tamimlryoruz. Kamusal alamin en onemli niteligi tiim vatandagslara agik
olmasidir. Kamusal alamin bir boliimii, ézel vatandaslarin birbirleriyle bir
kamu orgamt yarattiklart her tiirlii iletisim sayesinde yaratiulir. Buna gore,
kamusal alan iginde bireyler ne ozel alanmin tiyeleri olan isadami/iskadim ya
da profesyoneller gibi, ne de devlet biirokrasisinin yasal yaptirimlarina mdruz
kalan anayasal diizenin iiyeleri gibi davranabilirler. Vatandas olarak
tamimladigumiz bireylerin ancak ve ancak toplumsal cevrelerinde herhangi bir
smirlama olmaksizin - kendi diisiincelerini agiklama ve ozerk grup kurma
hakkiyla- hemen herkesi ilgilendiren sorunlar hakkinda birbirleriyle
etkilesimde bulunabildiklerinde bir kamusal alan olarak davranabilmeleri
kuskusuz olasi. Giiniimiizde kamusal alan icinde bu tiirden bir iletisimi
saglayan medya, gazeteler-magazinler, radyo-televizyondan olusmakta. Buna
karsilik, kamusal alandan bahsettigimizde, kamuoyunda tartisilan konunun bir
sekilde devletle ilgili olmas: diisiincesi akla gelmekte. Her ne kadar devlet
otoritesi siyasal kamu alanminda icra etmekten sorumlu olsa da, bu alanin bir
pargasi degildir.” 3

Kamusal alanin, devlet otoritesinden ve aile ile yakin arkadas cevresini iceren

indirgenmis ©6zel kamusal alandan farkli olarak, sosyallik igeren bir yani da

2 Meral Ozbek. Kamusal Alan. Hil Yayinlari. Istanbul 2004, s. 32-33.
3] tirgen Habermas.“Kamusal Alan: Ansiklopedik Bir Makale”. ¢ev. Nuran Erol, Birikim, Say1:70, Subat
1995, 5.62-66.



bulunmaktadir. Gerek kiiltiirel aligveris anlaminda, gerek elestirel politik durug

anlaminda, iletisime agik kolektif bir yerdir ayn1 zamanda.

Kamu sozciigiiniin Ingilizce’de bilinen ilk kullanimi kamuyu toplumun ortak
cikari ile bir tutmaktadir. Kamu ve 6zel sozciiklerinin bugiinkii kullanimlarina bakarsak;
kamusal sozctigtiniin herkesin denetimine acik olan anlamina gelirken; 6zel sozctigi
kisinin ailesi ve arkadaglar1 ile sinirlanan mahrem bir yasam bolgesi anlamindadir.*
Kamusal olan ile mahrem olan arasinda acik bir farklilik bulunmaktadir. insanlar eski
caglardan giiniimiize dek, ev ve aile yasantilarim 6zel ve gizli tutmuslar, ev icinde
yasananlari ve yasayanlari kamusal alana tasirmamaya calismislardir. Dolayisiyla
kamusal alan kavraminin 18. yiizyildan itibaren giindeme gelmesi, insanlarin sokaklarda
toplumsallagmasi ve karar verici insanlarin bu mekanlarda kente dair énemli kararlar

almaya baslamasi, insanlarin toplumsallagmasi adina da 6nemli bir ilerleme olmustur.

18. yiizyil biiyiik kentlerinin yurttaslari, tavirlariyla oldugu kadar inanglariyla
da kamusal yasamin ne olup olmadigimi tanimlamaya ¢alismislardir. Yabancilara karst
duygusal anlamda tatmin edici bir tutum sergilerken aradaki mesafeyi de korumak, 18.
yiizy1l ortalarinda insan denen hayvani toplumsal bir varliga doniistiirmenin araci olarak
goriilmiistiir. Insan kendini kamusal alanda yaparken, 6zel alanda oOncelikle aile
yasantist icinde dogasini gerceklestirmistir. Kamusal ve 0zel birlikte, giinlimiizde

toplumsal iligkiler evreni adin1 verecegimiz seyi olusturmaktadir. >

Kamusal alan, 18. ylizyildan itibaren sadece aile ve yakin arkadas kesimlerinin
bir araya geldigi bir mekan degil; farkli siniflardan ve farkli ugraslardan gelen, birbirini
tanimayan insanlarin da bir araya geldigi bir mekan olma ozelligi gostermistir. Bu
kamusal yasamin odak noktasi biiyiik kentler olmustur. Kentler biiyiidiik¢e, sosyallik
aglar1, yabancilarin bulusabilecekleri yerler de genislemistir. 18. yilizy1l aym zamanda,
sehir icine parklarin yapildigi, sokaklarin dinlenme ve gezinme amaciyla yeniden
diizenlendigi bir donem olmustur. Kahvehanelerin, kafe ve hanlarin sosyal merkezlere
doniistiigii, tiyatro ve opera salonlarinin eskiden oldugu gibi koltuklarini aristokrat

hamilerin paylastirdi1 yerler olmaktan cikip aciktan yapilan bilet satislariyla genis bir

* Richard Sennett. Kamusal insamin Cékiisii. cev. Serpil Durak-Abdullah Yilmaz, Ayrinti Yayinlari,
Istanbul 1996, s.31
5 Sennett, s.34-35



kamu kesimine acildigi bu donemde sehir yasantisi da degisime ugramistir. Kentin
nimetleri dar bir elit kesimden genis bir toplumsal yelpazeye acilmistir; dyle ki emekgi
smiflar bile, kendi bahgelerinde gezintiler yapmak ya da tiyatroda bir gece resepsiyonu
“vermek”, eskiden sadece elit kesime ayrilmis bir alan olan parklarda gezinti yapmak
gibi sosyal bazi adetleri benimsemeye baslamistir.® Bu noktada kamusal alanin kent
sakinlerine agik olmasi itibariyle, iki ayr1 sinif karsimiza ¢cikmaktadir: aristokrat sinif ve
emekci simf. 18. yiizyll gibi kamusal alan kavraminin en c¢ok kentte kendini
ornekleriyle gosterdigi bir donemde dahi, parklarin, kahvehanelerin, gezinti
bahgelerinin iki farkli simifin hakimiyetinden ¢ikip her ikisinin de yararlanabilecegi
ortak alanlara doniistigtinii goriiyoruz. Bugiin giiniimiizde de sinifli toplum kendini
sokaklarda gostermeye devam etmektedir; zira belirli semtler ve sokaklar kendilerini bir
siifin tekelinde gibi gosterse de; son tahlilde baktigimizda ozellikle Istanbul kenti
icindeki herhangi bir sokagin toplumun her kesiminden renkleri barindirdigini
sOyleyebiliriz. Sokak kiiltiirii ve iletisim temsili agisindan birbiriyle benzesen ve

farklilik gosteren bu drneklere ayrintili olarak ileri boliimlerde yer verecegiz.

19. yiizyildaki kamusal alan temsillerine baktiZimizda ise, sanayi
kapitalizminin kentli kamusal kiiltiirle girdigi ikili iliskinin 6nemine deginmeden
gecmek miimkiin olmamaktadir. Sanayi, Oncelikle kapitalizmin 19. yiizy1l burjuva
toplumunda hiz kazandirdig1 6zellesme baskilarinda kendini gostermistir. ikinci olarak
da kitlesel iiretim ve dagitim nedeniyle, kamusal alandaki maddi yasamin o6zellikle
giyim kusam konusunda mistifikasyonunda ortaya c¢ikmaktadir. 19. yiizyil
kapitalizminin yol agtig1 sarsintilar, zamanla kamu diizenini denetim altina alma ve
bicimlendirme iradesini zayiflatarak, insanlarin daha ¢ok kendilerine kapanmalarina ve
koruma kaygilarinin olugmasina neden olmustur. Bu korunma yollarinin baginda gelen
aile kavrami, kamusal olmayan bir merkez olmaktan giderek cikarak; kamusal alandan
daha yiiksek ahlaki degerler tasiyan, kendi basina bir diinya olarak idealize bir siginak
goriintlisii vermektedir. Aile, toplumun saldigi dehsetten kacisin bir siginagi haline
geldikge, biiyiik kentlerde kamusal alana deger bigmek i¢in kullanilan bir ahlaki kistas
haline gelmistir. Boylece insanlar, kamusal yasami ahlaki bakimdan sefil bir yasam

olarak gormeye baslamislardir. Mahremiyet ve istikrarin ailede biitiinlesmis

6 Sennett, s.33



goriinmesiyle; kamusal diizenin mesrulugu tartisma konusu haline gelmistir. Sanayi
kapitalizminin bir baska etkisi de, giyim iizerinde olmustur. Seri iiretim kaliplarinin
kullanilmaya baslanmasiyla, kozmopolit kamunun farkli kesimlerinin hep birlikte
benzer goriintisler aldiklar1 ve kamusal gostergelerin ayriks1 6zelliklerini yitirdikleri

ortaya ¢cikmistir. !

Kamusal bir alan olarak kent yasantisinin ve kentin bir mekan olarak “acik” ve
“alenen” kullanilabilir olmasinin, kisiler arasi toplumsal iletisim ve kitle iletisimi
acisindan da onemi biiyiiktiir. Roland Barthes’in da belirttigi gibi, “kent bir soylemdir

958

ve bu soylem gercek bir dildir.”” Barthes, kenti boyutlarina gore ele aldiginda her bir
yolun, duvarin, mahallenin, kavsagin ayr1 birer referans noktasi oldugunu
belirtmektedir. Bu noktada kentin kendine 6zgii bu dili, yasayanlarca paylasilmaktadir.
Her bir birey kendi niteliklerine uygun bir diyalog bi¢cimine girerken, ayn1 zamanda kent
de aldig1 etkiye gore bir tepki vermektedir. Dolayisiyla birey kenti bicimlendirirken,
aynt zamanda kent de bireyleri ve sonunda toplumu bigcimlendirmektedir. Bu
bicimlendirme siireci i¢inde yasanan etkilesim ise kendini en cok iletisim yoluyla
kamusal alanlarda belli etmektedir. Ozellikle farkli siniflardan gelen bireylerce
olusturulan farkli yasayis mekanlarinda bu iletisim ve etkilesim hareketleri kendini daha
da belli etmektedir. Kenti bir biiyiik bir sahne olarak diisiiniirsek, her perdesinde yani
her sokaginda farkli oyunlar oynanmakta, her bigilen rolde farkli anlamlar yatmaktadir.
Bunun ¢ikarimlarimi ise fikir aligverislerinden, sokagin dokusundan, binalar arasindaki

yasamsal niteliklerden, konusma bigimlerinden, o mekanin sanatsal yapisindan ve

sergilenme bicimlerinden anlayabiliriz.
2.1.1. 21. yiizy1lda degisen kent yapisi ve kentlesmenin otesi

Bireylerin kent i¢inde diger bireylerle toplumsallasmasindan once kendisiyle
ve kentle nasil bir iletisimi oldugunu, bireysellik noktasinda kent gibi kamusal bir
alanda nasil etkilesim i¢ine girdigini biraz agcmak gerekecektir. Bunu aciklamak i¢in ise,

giris boliimiinde belirttigimiz kentin ii¢ farkli yasayls modeline deginmemiz

7 Sennett, s.36.
8 Roland Barthes. Gostergebilimsel Seriiven. cev. Mehmet - Sema Rifat, 4.bs: Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul 1997, 5.176



gerekecektir: Kent icinde koy yasami, kentin kendi dokusunu korudugu ve hatta

kentlesme ve metropollesme ad1 altinda gelistirdigi kent yasami ve uydu kentler.

Giiniimiizde Istanbul gibi biiyiik kentlerde kentlesme olgusunun bireyler ve
toplum iizerinde Onemli Olclide bir etkisi mevcuttur. Kentlesme kavramina
baktigimizda, her kentin niifus ve alan olarak biiylimekle kentlesme yasadigim
sOyleyemeyiz. Kent igindeki ticari sinai miiesseselerin gelismesi, yollarin ve modern
toplumlarin sosyal tabakalagmasinm aksettiren cesitli konut mintikalarinin belirli ilintiler
diizeni icerisinde bir kent ici gerilimi ile gelismesiyle dalga dalga kentlesme
gerceklesmis olur. Modern kentlerin biiyiimesinde iki 6nemli faktor vardir: Gogen niifus
ve daha da Onemlisi tarimsal olmayan isyerlerinin artmasi, ihtisaslasmasi ve
orgiitlenmesi olarak siralanabilir.’ Boylece sanayinin gelismesi ile birlikte, 6zellikle 19.
yiizyildan itibaren kentlesme kavrami giiniimiiziin en 6nemli kavramlarindan biri haline
gelmistir. Istanbul basta olmak iizere Tiirkiye’de Izmir ve Ankara gibi biiyiik kentler,
kentlesmeye hizla adim atar olmustur. Sanayinin yan1 sira kentlesmeye bir diger neden
olan olgu ise go¢ olgusudur. Bash basina toplumsal ve ekonomik bir tarihcesi olan go¢
kavrami, kentlerin iceriginin, yasantisinin ve kimliklerinin degismesinde pay sahibidir.
Bu noktada kentteki yasayis bi¢imlerinden biri olan kent i¢inde kdy yasamina deginmek
yerinde olacaktir ciinkii go¢ dalgas1 ile birlikte gelen kisiler ve topluluklar, kendi
geleneklerini ve yasam bicimlerini de yanlarinda getirdiklerinden dolay1 kentin yapisi
daha da degismekte, sinirlar1 belirsiz hale gelmekte ve is ile ev arast sinirlar ortadan
kalkmaktadir. Bunun sonucunda ise biiyilk kentin ugsuz bucaksiz genislemesi ve

plansizlagsmasi kontrolden ¢ikmakta ve metropollesme ortaya ¢ikmaktadir.

Bu noktada Tirkiye’'nin 1980’lerden sonra yasadigr biiyilk degisime
deginmekte yarar vardir. Ozellikle gelismekte olan iilkelerin disa bagimli ekonomileri,
iilkenin i¢ piyasasim da etkisi altina almis, 6zellestirmeler ile birlikte iilkenin sosyal ve
toplumsal goriintiisiinde Onemli Olgiide degisimler olmustur. Kentler de bu
gelismelerden nasibini almistir ve kentlerin mimarisinde, kara ve deniz yollarinda,

arazilerinde, Kkiiltiirel etkinliklerinde, sermaye-sanat iliskilerinde gozle goriiniir biiyiik

° Miibeccel B. Kiray. Kentlesme Yazilari. 2.bs: Baglam Yayinlari, Istanbul 2003, s. 15



atimlar yapilmaya baslanmistir. Bu da kentsel doniisiimiin temellerinin 1980’lerin

sonlarinda atilmaya baslandiginin gostergesi olmustur.

Caglar Keyder, 1980’den beri yeni bir diinyada yasadigimizi belirterek;
ekonominin yoOnetiminin sermayeyi elinde bulundurana gectigini ifade etmektedir.
Keyder’e gore, ekonominin kaderini sermayenin belirlemesine ve sermayenin de artik
sinir tanimamasina kiiresellesme denmektedir. Bundan o©nceki donemde ulusal
kalkinmaciligin 6nemli olmasi ve bu nedenle devletin ekonomiyi yonlendirmesi artik
tarihe karismistir. Dolayisiyla 19.yiizyilda ekonomik konumlariyla degerleri belirlenen
kentler yerine artik bugiin baska faktorleriyle giindemde olan kentler daha fazla 6nem
arz etmektedir.'” Devletin politik giiciiniin zayifladig1 ve kentlerin 6zerklesmesi sonucu,
Onemlerinin arttif1 bu son donemde, hizmet ve servis sektorii gelismistir. Sermayeye
bagh olarak en hizli gelisen hizmetler ise, Keyder’e gore, iletisim-telekomiinikasyon,
bilgisayar-data servisleri, finans kurumlari, bankalar ve sigorta kurumlari, medya, pazar
arastirma, hukuk, muhasebe ve danismanlik firmalaridir. Istanbul’a baktigimizda ise, bu

hizmetlerin tamaminin bu kentte en gelismis konumda oldugunu gormekteyiz.

Uygun ortam hazirlamayan kentlerin, bu biiylik kiiresel yarista kaybettigi
giiniimiizde, kentlerin ozerk yapisinin sistem tarafindan ne kadar onemsendigini de
boylece gormiis olmaktayiz. Iktidarlar ve yerel yonetimler, bir yandan biiyiik kente
gelen goc dalgasimi engelleyemezken; diger yandan da kentte ayrismaya gotiiren
degisiklikleri 6ngdrmiislerdir; ancak bu projeler ne yazik ki mimari ve kiiltiirel agilardan

bir kent yozlagmasi sikayetlerini azaltmamis, kalic1 ¢oziimler tiretememistir.

Iktidarlarin 1980’lerde Istanbul gibi biiyiik kentleri bir gosteri mekan1 olarak
gormesi sonucu, kentte yasayanlar da kente seyirlik bir mekan olarak bakmaya
baslamistir. Icinde yasadiklari mahalleyi, ayaklarimn bastigi toprag tesadiifen
benimsenmis bir mekana indirgemekten kacamamislardir. Ciinkii yasadiklar1 hayatin
ancak seyredildigi olgiide deger kazandiginin farkina varmislardir. '' iktidarlar kentin
yiiziinii degistirdikce, kentte yasayan bireyler de bu imaj yenilemeyi sindirmekte ve

yasadiklar1 kentin elden gitmesine seyirci kalmaktadir. Diinyanin yeni liberal

10 Caglar Keyder. “Istanbul’u Nasil Satmal1?”. istanbul Dergisi, Say1:3, 1992, s. 82
' Nurdan Giirbilek. Vitrinde Yasamak: 1980’lerin Kiiltiirel iklimi. 3.bs: Metis Yayinlari, Istanbul
2001, s.29



politikalarla degismeye baslamasiyla, kentlerin de rant pesinde yeni yapilanmalara
acilmasina adeta izin verenler ise yine o kentin i¢ginde yasayanlar olmustur ciinkii onlar
da neler olup bittigini bu hizla kavrayamamis ve kentin karmagik goriintiisii adeta

hoslarina gitmistir.

Murray Bookchin, kentlesmeyi, “modern, her yana genisleyen, istilact ve
sekilsiz kent yigisimlart” olarak yorumlamistir ve kentlesmenin sadece fiziksel olarak
cevreyi degil; ayn1 zamanda insan ruhunu da zehirleyebilecek giicte oldugu iizerinde
durmustur. Bir kent ne kadar biiyiikse, kendinden kiiciik kentlere gore kiiltiirel ve
ekonomik olarak o kadar iistiindiir diye bir gozlemin de varhifina isaret etmistir.
Kentlesmenin bir kentin basina gelebilecek en kotii sonuglardan biri oldugunu ancak
bunun kirsal ile kentin catismasimin bir sonucu olmadigini; aksine bu iki yerlesim
alaninin birbiriyle dogal bir birliktelik yasayabilecegini belirten Bookchin, konuyla
ilgili goriislerini su sekilde toparlamistir:

“Kentlesmenin yiikselmesiyle ortaya c¢ikan geleneksel ‘celiski’,
kentin kirsal kesimle olan catismasidir. Kentin kendi kozmopolit kiiltiirii ile
sekiiler yurttaslik kurumlarini dar goriislii tasraliliga ve kasabalarla koylerin
smirlayict aile baglarina karst her zaman savundugu vurgulanmstir. Cok eski
zamanlardan giiniimiize kadar kent ve kirsal kesimin birbiriyle ‘savas’ halinde
oldugu hi¢ stiphe duymadan kabul edilmistir. Ancak her ikisinin de birbiriyle
son derece duyarli, yaratici ve ekolojik bir denge icinde bulundugu zamanlar
da olmustur. Kiiltiir, teknik ve toplumsal ozgiirliik alanlarinda en hayranlik
uyandiran girigimlerin boyle zamanlarda gerceklestigi aciktir. Bugiin kent,
sonunda kir iizerinde tam bir tahakkiim kurmus gibi goriinmektedir.
Banliyolerin agik alanlara esi goriilmemis bir olcekte yayilmasiyla kent, tarim

alanlarmmi ve dogal diinyayr yutmus, komsu kasaba ve koyleri genisleyen
metropoliten bir varligin igcine ¢cekmigtir. »12

Bookchin’in de ifade ettigi gibi, kentlesme aslinda giiniimiizde kabul géren
anlayis olan kir ile kent catismasinin sonucu degildir. Kir ile kentin birbiriyle uyum
icinde oldugu ve simirlarmin  belirgin oldugu donemlerde iiretkenligin arttig
gozlemlenmistir. Kentlesme Oyle bir kavramdir ki; kentin de kirin da sahip oldugu 6z
nitelikleri, gelenekleri, dogal dengeyi ve insan iligkilerini kokiinden kurutabilen bir
kavramdir. Bunun nedenini ise kiiresellesen ve kapitalist sistemin i¢ginde yogrulan bir

diizende ayakta kalma ¢abas1 olarak yorumlayabiliriz. Kirda yasayan biri kente is alan1

12 Murray Bookchin. Kentsiz Kentlesme: Yurttash@mn Yiikselisi ve Cokiisii. cev. Burak Ozyalcin,
Ayrint1 Yayinlart, Istanbul 1999, s. 30-31

10



bulmak amaciyla giderken; kentte isini kurmus olan biri de isini daha biiyiitmek i¢in
cevresindeki kirlara, kasabalara erismek istemektedir. Kentin digina ¢ikma isteginin bir
diger nedeni ise kent yasantisindan sikilan yapidaki bireylerin aileleri ile birlikte birer
kacis mekam olarak kasaba yasantisini, bag evlerini ve kent digindaki uzak koseleri
tercih etmek istemesidir. Dolayisiyla her iki yerlesim arasindaki smirlar gitgide
erimekte ve aralarinda is alanlariyla dolu araziler, yerle bir edilen bir ¢evre ve uzak

kalmamak i¢in is alanlarinin yanina yapilan ¢carpik konutlar ortaya ¢cikmaktadir.

Kentlesmenin en 6nemli iki cephesinden biri olan endiistrilesme nedeniyle
sonsuz sayida kiiciik sanayi ad1 altinda imalat ve tamirat kurumlan ortaya ¢ikmistir. Bu
kiiciitk sanayi tesislerinin sosyal bakimdan feodal diizendeki el sanatlann ve
zanaatkarliktan farkli olmadigi sdylenebilir. Diikkanin sahibi ile liretimde bulunan ve
bunu satan miisteri ile temasa gecerek pazarlayan ayni kisidir. Yakin ¢evresiyle kurdugu
iligkilerle isini yiiriitme ¢abasinda olan bu girisimci, kent icindeki yeni yerlerini alir.
Boylece feodal kentlerdeki isyerinden tam olarak farkli olmayan konut fikriyati biiyiik
kentte de devam etmis olur. Bunun sonucunda da sanayi sitesi adi altinda, kentlerin
disina cikartilan bu kurumlarin ikinci katinda, yaninda veya cevresinde yeni konutlar
yapilmakta ve bu sanayi sitesi kentin i¢ine dogru yol almaktadir."® Son tahlilde birbirini
yutmaya c¢alisan iki yerlesim yeri, kendini kentlesme kiskacinin elinde bulmaktadir.
Tabi {iistiin c¢ikan biiyiikk kent olmaktadir ¢iinkii demografik olarak biiyiik olan,
ekonomik olarak iistiin olan ve imkan olarak verimli olan kent, kiiciik kente iistiin

cikmaktadir.

Ustiinliik kavrami sonucunda kentlesme, kirin, dogaya yakinlhigi, yardimlagma
anlayis1 ve siki yakin iliskiler gibi geleneklerini ve cesitlilikle dolu zenginligini yok
ederken; kentin de insanlar arasinda kurdugu iligkiler agini, mahallelerini ve insani

politika anlayisina sahip kentsel alanlarini kiiltiirel ve kurumsal olarak yutmaktadir.

Bookchin, Yunan demokrasilerinden Ornek vererek, insanlar arasinda
etkilesimi giiclendiren kent meydanlarindaki canlilifa ve ortacag sonrasinda meydana
cikan pazar yerlerindeki hareketlilige dikkat cekmistir. Geg¢miste kent ile bireyleri

arasinda daha duygusal ve manevi bir iliskinin varoldugunu belirten Bookchin, ¢esitli

13 Kiray, s. 17
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donemlerde, tinsellik, kamusallik, politika, yurttaglik, Ronesans gorkemi gibi kente
hayranlik duyulmasina neden olan 6zelliklerin varoldugunu, ancak giiniimiizde bunlarin
yerini alabilecek degerlerin varolmadigim belirtmistir. Bugiin, modern bir kent, banliyd,
kasaba ve hatta koy, sakinlerine sagladigi belediye hizmetleriyle degerlendirilmektedir.
Kent, yalmzca maddi kazan¢ saglamak amaciyla bir dizi toplumsal yatinm yapilan
anaparaya doniigmiistiir. Giinimiizde kent kiiltiirii, biitiinlesmis bir halkin ortak cabasi
yerine; kent i¢inde oturan, onun magaza ve biirolarinda calisan ve endiistriye katkida
bulunan belirli bireylerin kisisel etkinlikleriyle ortaya glkmaktadlr.14 Artik kentler,
kimligini, sahip oldugu cokkiiltiirlii yapidan veya tek merkezde toplanan yurttaglik
fikriyatindan degil; ticari girisimlerden ve endiistriyel verimliliginden almaktadir.
Bugiin kentin kendisine kimligini veren merkezlere artik cok da fazla sahip oldugu
sOylenemez, ¢iinkii artik bir merkez yerine birden fazla merkez vardir ve bunlarin kentin
disina tagmis yerlesim alanlarinda olma ihtimali de oldukg¢a yiiksektir. Bu da bireyin
kentle kurdugu iletisimi ve bagi yozlastirmaya agik bir sorunsaldir. Kent biiyiidiikge,
cevresindeki yerlesimleri kendi degerleriyle yogurmakta ve her ikisinin de yokolan
degerleri artmakta ve bireylerin benligi de yokolma asamasina gelmektedir. Boylece
yasadigr cevreye ve kimligine yabancilasan birey, kendisi digindaki bireylere ve

cevresine tedirginlik ve korkuyla yaklagmaktadir.

Kentlesmenin bir sonraki asamasi olan metropolitenlesme kavramia
baktigimizda ise, bir kentin metropol olmasi i¢in idare, koordinasyon, sanayi ve
istihdam agisindan kompleks bir yapisinin olmasi gerekmektedir. Gittikce artan bir hizla
modern metropoliten kent olma o6zelligi gosteren Istanbul veya Izmir gibi kentlerin
biiytimesini kontrol i¢in sadece sanayinin yani fiilen iiretimin yapildigi kurumlarin
baska yerlere yoneltilmesinin yeterli goriilmemesi gerekmektedir. Bugiin Istanbul gibi
metropoliten bir kentte sanayi, kendi gereksinimleri ile sadece kentin merkezinden
degil, cevresinden de uzaklagmis, yine de bu ¢apl yerlesmelere yonelmistir. Ancak bu
yine de kentin merkezindeki talep baskisini azaltmamistir. Metropoliten kent olgusu ile
ilgili bir bagka tartisma noktas1 da, kentin ¢evresinde biiyiiyen c¢esitli sosyo-ekonomik
gruplarin konut mintikalart olan banliydler ya da alt kentlerdir. Buralarda ¢alisan niifus

her sabah ¢aligmak i¢in kent merkezine gittigi icin kendilerine kalmak ve yasamak icin

14 Bookchin, s. 36
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planlara uymayan bicimlerde konutlar yapabilmektedir, bdylece plancilar tarafindan

istenmeyen yerlesim bicimleri olusabilmektedir. 15

Kentlesme kavraminda da soz ettigimiz iizere metropoliten kentin biiyiimesi
stirecinde de bireylerin ve kentin iligki icinde olmamasi, kent yasantisinin bir ¢ikar
haline gelmesi s6z konusudur. Bu noktada bireylere diisen gorevler disinda resmi
yetkililerin de konuyla ilgili kokten ve kamu ¢ikarina yonelik pek fazla ¢6ziim yolu
yaratmadig1 da bir gercektir. Birey ve kent arasindaki ¢ikar iliskisi, resmi kurumlar ile

kent arasinda da devam etmektedir.

Giiniimiizdeki kent yagantisinin bir baska boyutu olan uydu kent yasantisina da
bu bolimiin sonunda kisaca deginmemiz gerekmektedir. Kentlesmenin bir sonraki
asamast olan ve giiniimiiz kapitalist sistemin hem i¢inden dogan ama ayni zamanda hem
de sistemin baz1 bogluklarindan kagmak arzusuyla kendini kent sinirlarinin disina atmak

isteyen topluluklarinin modelidir uydu kent.

1980’lerin sonunda 1990’larin basinda gelismekte olan iilkelerdeki kentler
daha heterojen ve katmanli bir yap1 icine girmislerdir. Tek bir biiyiik kent i¢inde is,
yasam ve eglence alanlarinin tek bir noktada toplanmasi artik giiniimiizde pek miimkiin

goriinmemekte; bunun yerine bir ayrisma yani segregasyon gozlemlenmektedir.

Kentler ortaya ciktiklar1 erken zamanlardan itibaren toplumsal esitsizlikleri ve
mekansal ayrismalar1 barindiran yerlesimler olmuslardir. Bunun bi¢imi ve diizeyi ise
kentlerin kimliklerinin olusumunda ©nemli rol oynamakta ve kentleri birbirinden
farklilagtirmaktadir. Kentler, antik, ortacag, modern, postmodern gibi tarihsel
donemlerle anilmalarinin yam sira; ticari, sanayi, metropoliten, iletisim, turizm, finans
kenti gibi uzmanlagsma alanlariyla da anilabilmektedirler. Yakin zamanda ise bu
kimliklendirme bicimlerine, merkez, cevre, iiclincii diinya, kiiresel kent gibi yeni
tanimlar eklenmistir. '® 2000’1i yillarda bu yeni kimliklerin artmasi, ekonomik temelli
sayilabilir ¢iinkii bir kentin diinya kenti veya kiiresel kent olarak tanimlanabilmesi i¢in
belirli ekonomik alt yapisinin olmasi, diinya kentleriyle benzer konumlara sahip olmasi

ve standart bazi kiiltiirel kimlikleri icermesi gerekmektedir. Dolayisiyla ekonomik

"% Kiray, s. 115-116
' Hatice Kurtulus. “Mekanda Billurlagan Kentsel Kimlikler”. Dogu Bati, Say1:23, 2003, 5.76

13



temelli bir yeni kimliklendirme ¢abasi, mekansal ayrigmalar1 da giindeme getirmistir.
Kapitalist diizene kadar kentsel ayrisma, insanlarin yasadigi alanlarin dini ve etnik
kimliklere gore belirginlesmesiyle olurken; kapitalist diizenle birlikte bu ayrigmanin
artik sinifsal temelli oldugunu goérmekteyiz. Sistemin kendini gostermesiyle, gelir
diizeyleri arasindaki ugurumlar biiylimiis ve sinifsal kimlikler arasindaki farklar iyice

belirginlesmistir.

1980’lerde gelisen yeni devlet politikasi ile “Koylii, milletin efendisidir” sozii
yerini, “Milletin gercek efendisi burjuvazidir” kalibina birakmistir. Tek ¢6ziimiin, yeni
yiikselen deger olan “kentli” olmak fikrinin benimsendigi o donemde, kirsal kimlikler
kente biiriinmeye baslamistir. Ancak kirsal geleneklerin kente geldigi bir kimlik degildi
bu; kente uyum saglamaya calisan ve yozlasmis iiciincii bir kimlik olusmustur.17 Eski
kent dokusunun eski semtlerde kaldigi, kirsal kiiltiiriin ve gelenegin ise kentin igine
kendilerinin de disinda bir kimlikle girdigi bu yeni olusum nedeniyle, kent ayrismalara
sahne olmaya baslamistir. Boylece arada kalmis bir kiiltiir, 6zellikle de gengler arasinda
kendini gostermistir. Bu arada kalmighik, kent kiiltiirii ile kirsal kesimin arasinda

yesermis olan varos kiiltiirii adin1 almistir.

Tiirkiye ve benzer kentlesme siirecleri yasayan birgok gec¢ kapitalistlesen
iilkede, mekanla ifade edilen bir yeni kimlik varos kimligi olmustur. Tiirkiye 6rneginde
varos kimliginden once varolan gecekondu kimligi, 1980’lerden itibaren toplumsal
esitsizliklerin derinleserek mekandaki ayrismayr belirginlestirmesiyle beraber yerini
varos kimlige birakmustir.'® Boylelikle ekonomik sinifsal ayrimm, diinyay: saran yeni
liberal ve kapitalist sistemlerle artmasi sonucunda, ayrigsma biiylimiis ve kentlerde de
simifsal ayrigsma bazli yerlesim planlann ortaya c¢cikmistir. Bu da yeni bir kentsel

goriiniimiin olugmasina neden olmustur.

Ozellikle Istanbul kenti icin konustugumuz zaman kentsel ayrisma kavramina
ileriki boliimlerde yer ayiracagiz. Bu ayrisma, biiyiikk kentlerde yapisal olarak
birbirinden tamamen ayri iki bolgenin olusmasina neden olmustur. Diisiik gelirli

yerlesim bolgelerinde, yakin akrabalik iliskileriyle ayakta kalmis bir yasam modeli

'7 Mehmet Kutlukan. “Megapollerin Oziirlii Cocuklarr”. istanbul’da Rock Hayaty; der. Ali Akay,
Baglam Yayinlari, Istanbul 1995, s.126
'8 Kurtulus, s. 80
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gozlenirken; diger ugta ise tecrit edilmis ve sosyal acidan olduk¢a gelismis ve birbirine
benzer topluluklarin yasadigi uydu kent modelini goriiyoruz. Boylece kent yasami,
smiflar ve kiiltiirler arasinda tahayyiil edilen farklarin sosyal ve mekansal sinirlar olarak
yerlestigi birgok yerel muhite béliinmiis olmaktadir. ' Kent yasantisindaki yerlesim
modellerinin arasinda en ayriksi goriinen ve farkli simmiflarin kaynagmaktan tamamen
uzak oldugu uydu kentler, orta-iist ile iist sinifin sectigi, kentin merkezinden uzakta
kurulmug olan, goriiniim itibariyle birbirine benzeyen yapilardan olusan bir tesistir.
Egitim, aligveris, saglik, sanat ve eglence gibi temel ihtiyaclar karsilayan kurumlarin da
site kapsaminda oldugu, giivenligin, sosyal tesislerin bulundugu, yasayanlarin da sosyal
statii itibariyle birbirine benzer oldugu bir yasam modelidir. Tanitiminda ve yerlesime
karar verilmesi asamasinda ilgilenen miisteriye hep daha iyisinin ve daha ayriksi olanin

sunulacaginin garanti edilmesi kosuluyla iist sinifin yeni yasam modelidir uydu kentler.

Yeni orta sinifin i¢inde bulundugu yasam cevresini algilama bicimi, kirlilikten,
sokak yasamindan ve toplumsal heterojenlikten kagmaya yoneliktir ve kamusal alaninin
birlestiriciliginin aksine aile mahremiyeti ile kurallara bagli ve diizenli bir topluma
vurgu niteligindedir. Uydu kentte yasayan yeni orta siniflarin, genellikle tasrali, kaba ve
medeniyetten uzak gordiikleri kent kalabaligindan kendilerini ayirma egiliminde
oldugunu soéyleyebiliriz. Kent yasamindaki sokak cukurlari, diizensiz park edilmis
arabalar, kaldinmlara atilmis c¢oOpler, giiriiltii, kose baslarim1 tutan dilenciler gibi
unsurlar, uydu kentlere kagma nedenlerinin basinda gelenlerdir. Ayrica cocuklari
sokaklarda kogsmak yerine site sinirlar1 i¢inde kalmakta; boylelikle daha “giivenilir”
ortamda bilylimekte ve cocugun sosyallesmesi ve egitimi kendi siniflar1 dahilinde belirli
bir toplulukla olabilmektedir. Elestirdikleri yasamin aksine diizenli bir yasam kurmak
ugruna, balkona c¢amasir asmak, ayakkabilar1 kapinin esigine birakmak, binanin dig
cephesini bozacak tiirde balkonu degistirmek ve hatta goriintiiyii bozacak bicimde
pijamayla balkona ¢ikmak gibi davranmislar tepkiyle karsilanmaktadir. En ¢ok ¢ekinilen

ise sokak ortaminda insanin kendine hakim olamayarak tamamen duygularina gore

' Deniz Kandiyot-Ayse Saktanber. Kiiltiir Fragmanlari: Tiirkiye’de Giindelik Hayat. ¢ev. Zeynep
Yelce, Metis Yayinlari, Istanbul 2003, s.37
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davranmasidir, zira bu, “sokaktaki adam” gibi davranma, yani onun diizeyine inme

anlamin tasimakta ve dolayisiyla ciddi bir statii kaybi riskini icermektedir. 20

Uydu kentin hem ev hem aile merkezli bir mekan olmasi itibariyle, sokak
kavrami tamamen disarida birakilmaktadir. Sokak Kkiiltiiriinii reddeden ve sokak
kavraminin barindirdig1 dogal, duygusal, diizensiz ve heterojen yapiy1 uygun gérmeyen
yeni sinif kentlilerin uydu kenti se¢mesinin nedeni budur. Uydu kentlerde yasayanlarin
genellikle cocuklu biiyiik aileler olmasinin ve kendi kabuklarina ¢ekilmesinin nedeni
budur; hatta o derece bir ¢ekilmedir ki bu; arabast olmayan yakin ¢evre tanmdiklan ve
akrabalar bile istenildigi takdirde uzak tutulabilmektedirler. Kentin kamusal alanlarinda
sosyallik adim1 verdigimiz paylasimlar, uydu kentlerde yok degildir; ancak kendi
i¢lerinde ve belirli simirlandirmalar altinda varolmaktadirlar. Yeni uydu sinifin belirli
ozelliklerine hitap eden sanat ve kiiltiir aktiviteleri belirlenen tarzda yapilmaktadir, spor
faaliyetleri de ayn1 sekilde belirli sosyal dallar ad1 altinda yapilmaktadir. Sosyallesme
mekanlarindan biri olarak kullanilan sanat ve spor etkinliklerinin yam sira Ozel
kurumlarin veya site yonetimlerinin diizenledigi festivallere veya karnavallara ise yine o
sitenin sinirlart icindeki sakinler katilabilmektedir. Dolayisiyla uydu kentteki bir birey,
kamusal alanda yabanciyla veya otekiyle yilizlesmek yerine kendi “korunaginda”

kendisiyle bas basa kalip kagcma arzusunu gerceklestirebilmektedir.

Asu Aksoy ve Kevin Robins, kentin digina kagis unsuru olarak kullanilan uydu
kent projelerini, kentlerin heterojen ve kozmopolit yapisin1 kemiren bir yapi olarak
gormektedir. Zenginler olarak tamimladiklar1 iist sinifin, kentin digina kagmasiyla,
giivenlikli, kendi kendine biiyiik 6l¢iide yeterli ve kiiltiirel olarak temizlenmis mekanlar
olusturduklarin1  belirtmektedirler. Istanbul’daki Kemer Yap: Grubu’nun Kemer
Country projesinin brosiiriine dikkat ¢eken Robins ve Aksoy, proje icin kullanilan
ifadeye deginmislerdir: “Eski bir yasama bi¢imini, bir mahalleyi yeniden canlandirmay1
amaclayan, biitin bir yil Istanbul’'un icinde ama disinda yasamayi, Taksim’e 20
dakikada ulagsmay1, gol kenarinda kahvalti edip aksamiistii bah¢ede icmeyi kapsayan”

bir proje. Projenin farkli kimlikli mahallelerin, birbirlerine sirtlarim1 donerek huzuru

20 Kandiyot- Saktanber, s. 39-41

16



bulmasiyla sonuclandig belirtilmektedir.’ Sonu¢ olarak farkli kimlikleri icinde
barindiran, farkli sosyal statiilerden gelen ve yapisal olarak cesitli binalarda ikame eden
mahalle topluluklar1 ve sokaklar bu uydu kiiltiirde yer almamaktadir. Boylece giderek
birbirinden uzak ve ayriks1i yasamlarin olustugu biiyiikk kentlerde, yozlasma ve

kimliksizlesme sonucu ortak paydalarda bulusulamamaktadir.

Bir sergileme, temsil ve performans alam olan kentteki kamusal alanlar
tizerindeki degisimleri ve resmi kurumlarin pazarlama tekniklerini ileriki boliimlerde

ayrintili olarak ele alacagiz.
2.1.2. Bireyin kentle iliskisi ve sokakta iletisim araciligiyla toplumsallasmasi

Bu noktada, kenti olusturan bireylerin birbiriyle etkilesiminden 6nce kent-birey
iligkisine yer vermekte yarar vardir. Bugiin biiyilk kent veya metropol dedigimiz
kavramin icinde bireylerin sosyallesmesini saglayan cesitli faktorler yer almaktadir.
Biiyiik kentler icindeki bireylerin kentle ve birbiriyle iletismesini de ele almak bu

faktorler cercevesinde daha verimli olacaktir.

Kamusal alan {izerine calismalar yapan Richard Sennett, farkliliklarin kentteki
yanstmalarim1 ve bireyin ortak hayattan c¢ekilisini bireycilik ile yorumlamaktadir. 19.
yiizyll siiresince gelisen kent, kalabaliklarin taleplerine direnmek ve bireylerin
taleplerine ayricalik tamimak icin hareket, kamu saglig1 ve 6zel konfor teknolojilerini,
piyasanin isleyislerini, cadde, park ve meydanlarin planlarim kullanmistir. Kendilerini
birbirlerinin kaderlerine yabanci hisseden bireyler, yavas yavas ortak hayattan ¢ekilmek
durumunda kalmistir. Ozellikle ¢ok Kkiiltiirlii biiyiik kentlerde bireylerin iletisim
bicimlerini, bedenleri iizerinden bir yabanci ile paylastiklar1 gézlemlenmistir. Antik
donemde kamusal alanlarda ilgi cekmek icin sozciikler kullanilirken artik yabancilagan
bireylerin ilgisini ¢cekebilmek i¢in bedenler bu gorevi iistlenmistir. Bugiin kent merkezi
ve iktidar yeni bir basat “beden” imgesine hizmet etmektedir. Beden bir dolasim
mekanizmasi, merkez de onun kalbi, pompasi1 ve akcigerleri olmustur. Modern kentte,
birey kentte suskunlasmistir. Sokak, kafe, magaza, trenler, otobiisler ve metro

konusmaktan ¢ok bakisilan yerler haline gelmislerdir. Modern kentte, yabancilar

! Asu Aksoy-Kevin Robins. “Istanbul’u Dinleme Zamani”. istanbul Dergisi, Say1:7, 1993, 5.60
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arasindaki sozel baglar1 korumak gii¢lestiginde bireylerin etraflarindaki manzaraya
bakarken hissedebilecekleri sempati itkileri de gecicilesmekte, canli fotograflara bakan
bir saniyelik tepkiler haline gelmektedir.22 Bireyin merkez iktidar veya diger bireyler ile
iligkilerinden ziyade, kendisi ve kentle olan iligkisi {izerine yabancilasma ve suskunluk

yorumunu yapmak miimkiindiir.

Tiyatro yonetmeni Emre Koyuncuoglu her kentin tagidigi enerjinin, ruhun,
bireyin bedenini etkilemesi iizerinde durmaktadir. Kentin bedeni sekillendirdigi kadar
bedenler arasindaki iliskileri de etkiledigini belirten Koyuncuoglu kentin mimarisi ile

kent yasantisinin birey iizerindeki etkilerine soyle bir aciklik getirmektedir:

“Insanlar bazen secerek bazen de hig iizerine diisiinmeden mekansal
ozellikleri kabul edip iistlerine giyiveriyorlar. Aym hareket ya da hareket
kurgusu bir diger mekanda, yalnizca o mekamin ozelliklerinin farklt olmast
nedeniyle baska bir anlama, durusa ve enerjiye doniisiiyor ya da yeni bir kent
sizi, bir onceki kentin sizde olusturdugu bellekten ve ogretiden zorla baska bir
varolusa dogru itiyor. »23

Henri Lefebvre’in dedigi gibi mekan, toplumsal olarak iiretilmektedir.
Toplumsal olarak iiretilen mekan, yeryiizii kabugunun aldigi tiim bigimler, mimariden
kent politikalarina, cevre problemlerinden arsa spekiilasyonlarina, kiiltiirel iiretimden
ideolojiye kadar uzanan etkinlikler alanéinda dinamik ve diyalektik bir yogunlugun ta
kendisidir. Kentler de bu yogunlugun temsil alanlarindan biridir. Kentin bir filmde, bir
romanda ya da siirde yeniden temsili, bize temsilin siyasi, felsefi ve sanatsal tiim
diizeylerdeki katlarimi, birbirinin icine gecmis zarflarindan c¢ikararak analiz
edebilmemizde yardimci olur, bir bilme bi¢imi yaratlr.24 Kentte sahne olarak belirledigi
mekanlarda oyunlar hazirlayan ve koreografileriyle kent-beden iligkisi iizerine
odaklasan sanatcilar ve kentlerin sanatin cesitli dallar icinde Istanbul sokaklarinda nasil

temsil edildigi tizerinde ileriki boliimlerde ayrintili olarak duracagiz.

Metropol tipi bireyselligin psikolojik temeli, digsal ve i¢sel uyarilarin hizli ve

miidahalesiz degisiminden kaynaklanan sinir uyariminin giiclendirilmesinden ibarettir.

*2 Richard Sennett. Ten ve Tas:Bat1 Uygarhginda Beden ve Sehir. cev. Tuncay Birkan, Metis Yayinlari,
Istanbul 2002, 5.321-333

 Emre Koyuncuoglu. “Kentle Birlikte Degisen Bedenler ve Anlattiklar1”. istanbul Dergisi, Say1:50,
Temmuz 2004, s.121

2 Tiil Akbal Stialp. Zamanmekan: Kuram ve Sinema. Baglam Yayinlari, Istanbul 2004, 5.77
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Zihin, anlik bir izlenim ve ondan 6nce gelen arasindaki degisiklikle uyarilmis olur.
Siiren izlenimler, birbirinden pek az farkli olan izlenimler, diizenli ve alisilmis bir yol
izleyen ve diizenli ve alisilmis geliskiler sergileyen izlenimler, metropoliin yarattig
psikolojik kosullardir. Karsidan karsiya caddenin her gecilmesiyle, ekonomik ve sosyal
yasamin, calisma yasaminin temposuyla ve ¢ogulluguyla kent, zihinsel yasamin duyusal
kurumlart acisindan, kasaba ve kir yasantisiyla derin bir karsithk olusturur. Bu
noktada Murray Bookchin’in, kent ile kir yasantis1 arasinda ¢ikan farkliligin aslinda bir
catisma sorunuyla sonlanmamasi gerektigini sOylemesi lizerinde durursak; Simmel ile
goriis ayriligl yasadiklarim belirtmekte yarar vardir. Simmel’in “kent, zihinsel yasamin
duyusal kurumlarn agisindan, kasaba ve kir yasantisiyla derin bir karsithik olusturur”
ifadesi, aslinda zihinsel yasama gonderme yaparak, duygusal inis ¢ikislarin kontroliine
isaret etmektedir. Bookchin ise, kir ile kent yasantis1 arasindaki fiziksel farkliliga
gonderme yaparak, ikisi arasindaki farkliligin giiniimiizde erimeye basladigini ve bunun
da kentlesme olarak isimlendirildigini sdyledigini hatirlayabiliriz. Bu noktada her iki
goriisiin de dogruluk pay1 barindirdigini, ¢iinkii kent ile kir arasindaki fiziksel farkliligin
giiniimiizde zihinsel yasami da etkiledigi fikrine katilabiliriz. Kentlesmenin bir sonraki
asamast olan metropollesme siirecinde ise, bireylerin artik eskisinden de fazla kendi
i¢lerine dondiigii ve yasadiklar1 alandan farkli bir alani yabanci olarak gordiikleri

gercegini belirtebiliriz.

Murray Bookchin, kenti, etnik bir grubu sekiiler yurttaglara; dar goriislii bir
kabileyi evrensel yurttaslar kitlesine doniistiiren tek ve en Onemli etmen olarak
tanimlayarak, kentte yurttas olmanin 6nemi iizerinde durmustur. Yurttashk katilimi, bu
noktada biyolojik ortak yasamin toplumsal karsiligi olarak almabilir, yurttaslik, dogal
bir eko-toplulugu olusturan canlilarin arasindaki rol dagiliminin toplumsal karsiligi,
yurttaglik tarihi de tabiat bilgisinin toplumsal karsiligidir. Dolayisiyla kent sakininin, en
az kentin kendisi kadar 6nemi biiyiiktiir. Ciinkil sonucta kent, en gelismis durumuyla
etik bir insan birligi, ahlaki ve ayn1 zamanda sosyo-ekonomik bir topluluk haline
gelmistir. Yoksa yalnizca isimsi sakinlerine hizmet saglamak icin tasarlanmis yogun bir

yapilar biitiinii olurdu. ?® insanlarin birarada yasamasinin kent kiiltiiriiniin temel yap1

= George Simmel. “Metropol ve Zihinsel Yasam”. Cogito Dergisi, Say1:8, 3.bs: 1997, 5.81-82
%6 Bookchin, s.15-17
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taslarindan biri oldugunu diisiiniirsek; Bookchin’in ifade ettigi iizere, insansiz bir kent
diisiiniilemez. Giiniimiizde her ne kadar kentsel ayrismalarla insansiz bolgeler artmaya
basladiysa da; bizim konumuz olan sokagin 6ziinde ve iletisimin kokeninde insan

vardir.

Insanin kamusal alan ile ilk kez 18. yiizyilda girdigi iletisim, oldukca biiyiik bir
adimdir ¢iinkii ilk kez kendisi ve yakin aile ¢cevresi disinda birileriyle iliskiye ge¢mistir,
hem de kendi rizasiyla. Bireyin kamusal alana ¢ikmadan 6nceki yalmizligi, mahremiyet
duygusuyla aciklanabilir. insan ruhu, kendine ait bir i¢ yasami varmus gibi ele
alindiginda, bu ruhsal yasam Oylesine degerli ve hassastir ki; toplumsal yasamin
acimasiz gergekleri ile yiiz yiize kaldiginda solup gitme tehlikesine karsi, korunmasi
gereken bir siireci baglatmaktadir. Yabancilarin bir tehdit unsuru olarak ele alindigi
kamusal yasam oOncesinde kozmopolit kentler de biiyiik bir tehlike arz etmektedir.
Kozmopolit kelimesi, mantiksal olarak, cesitlilik tasiyan sehir ahalisini ¢agristirmak
amaciyla kullanilmaktadir. Bu kelime, Fransa’da 1700’lerin sonundaki ilk kullanimina
gore; her yere girip ¢ikabilen, asina oldugu seylerle hicbir alakasi ya da benzerligi
olmayan durumlarda rahat hareket edebilen kisi anlamina gelmektedir. Ayn1 kelime,
Ingiliz dilinde daha erken ¢ikmasina karsin, ayn: anlamda kullanilmamaktadir. Toplum
icine yani kamuya ¢ikmak anlaminda kullanilan bu yeni kozmopolit, ayn1 zamanda
miikemmel bir kamusal insandir.”’ Toplumsallasmanin bir sonraki asamasi olan
kozmopolit kiiltiir ile bulugmak, kent bireyinin yapabilecegi en sosyal davranislardan
biri olmaktadir. Kamusal alana ¢ikmak, zaten bagh basina bir diiriistliik ve aciklik
gostergesiyken; heterojen ve kozmopolit olan kent yasaminin icine dahil olmak daha da
aciklik gerektiren bir durumdur. Uydu kentlere giden bireyleri diisiindiigiimiizde,
oradaki steril ortamda neden mutlu olduklarimi bdylece daha iyi anlamak miimkiin

olacaktir.

Giiniimiiz uydu kent veya site bireyine baktigimizda, sitenin esit olmakla
beraber kendine 6zgii ve 6zerk bireylerden olusan bir topluluk oldugunu sdyleyebiliriz.
Bu yasamin genel olan tarafi, orta siniflar1 diger simiflardan farkli kilan &gelerden

olugsmasidir. Sitede, kentteki akrabalar ve arkadaglar ile aradaki fiziksel ve kismen de

7 Sennett, Kamusal Insanin Cokiisii. 5.32-33
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olsa sosyal mesafenin acilmasi sonucunda ailenin 6zerkligi ve evcimen kapanmishgi
artmaktadir. Diger yandan, bireyleri siirekli gozetleyen, kusur arayan ve koti niyetli
dedikodular yapan mahalle havasi da uydu kent ortaminda onemli Ol¢lide ortadan
kalkmaktadir. Bireyler birbirlerine karsi daha mesafeli ve kapalidir, genel beklenti
herkesin kendi isinde giiciinde olmasi yoniindedir. Aligkanliklar ve gelenekler daha
gevsektir ve bireyler bunlara uymaya daha az zorlanmaktadir, bu nedenle cemaat
kontrolii daha azdir.*® Sonug olarak bu yasam modelinde bireysellik ve serbestlik en iist
diizeydedir. Kendini kentin merkezi ve ¢ok kimlikli kozmopolit yapisindan sterilize
eden ve soyutlayan birey, kendi i¢ine kapanmis ev, aile ve site yasantisi i¢inde, dig
diinyadan, otekinden ve kendi gecmisinden ve kentinden kagis niteliginde bir yasama

biiriinmiistiir.

Kent, sadece bicimlenmesine yardim ettigimiz mekan olmakla kalmayarak;
ayn1 zamanda kimliklerimizi, kisiliklerimizi su ya da bu 6l¢iide belirlemektedir. Kent,
insanal dokusuyla, tarihsel ve dogal zenginlikleriyle, ge¢misin fisiltilarin1 oldugu kadar
giincelin bagirtilarin1 da yankilayan simgeleriyle insanlari kendine hayran etmektedir
ama, kaotik yapisi, terdrize edici ve yalitic1 ¢ogulluguyla korku da vermektedir.”
Ahmet Oktay’in da ifade ettigi gibi kentin hangi tiir yasant1 bicimlerinden olursa olsun,
kent yasami kimlik dedigimiz aidiyet duygumuzu da belirlemektedir. Hatta eger kentte
arada kalinmis bir yasam modeli kurgulanmis ise — Ornegin kentin kir yasantisi ile

cakistig bir noktada- kimliksizlesme bile miimkiin olabilmektedir.

Belirli bir kimlige sahip ¢ikan kisiler, kendilerinin digerlerinden farkliliklarim
vurgulamaya c¢alismaktadir. Kimlik, kendilerinden farkli olanlarla yaptiklar cesitli
kuramsal savaslarin “ikinci-el imgesi” durumundadir. Bu durumda kim oldugumuzu
anlamak icin Otekini tamimlamak gerekmektedir. Giindelik deneyimler, kimlik
imgesinin olugmasinda Onemlidir ancak genelde biz ve “Otekiler’in kimlikleri,
30

sergilenenden ve goriinenden ziyade; karsilikli olusturulan fikirlerden ibarettir.

Kendimizi tanimlamak ve ifade etmek i¢in “6teki’ni ilk olarak tanimlamak

23 Kandiyot- Saktanber, s.51
2 Ahmet Oktay. Metropol ve imgelem. Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2002, s. 24
3% Tiirkoglu, s. 58-59
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gerekmektedir. Boylelikle kimlik dedigimiz benligimizi de Oteki iizerinden 6n plana

cikarmis oluruz ve kendimizi belirli bir sosyo-ekonomik statiiye oturtmus sayiliriz.

Fuat Ercan’a gore, kiiciik iiretim ve enformel is iligkileri, artan Olciide
paternalist is iliskilerini 6ne cikararak sinifsal konumlarin yerine genellikle daha sonra
yaratilmig kiiltiirel kimlikleri gecirmistir. Kentsel kiiltiirel kimlikler, geleneksel deger
yargilarindan ve davranmiglardan beslenmekle birlikte, geleneksel olandan tamamen
farkli bicim ve iliskiler dolayiminda yasama gegirilmistir. *' Ozellikle go¢ olgusuyla
beraber, kimlik farklilasmalar1 ve yeni kimlikler kentte daha gozle goriiniir hale
gelmistir. Kendini ifade etme giidiisii, bazi1 kimliklere teslim olma seklinde agiga
cikmistir. Kent yasantisina aligkin olan biri, kiiresellesmeyi yasayan diinyanin daha da
kiiciilmesiyle, kimligini gelistirmek zorunda kalirken; kasaba yasantisindan kente gelen

bir bagka birey ise, kent kimligine biiriinmedikce kentte barinamayacagini fark etmistir.

Bireyin kentin kamusal alanlarinda kendini ifade etmesinin ve
toplumsallagmasinin bir baska asamasi ise, biiriiniilen kamusal rollerdir. Sennett’e gore,
yabancilardan olusan bir seyirci toplulugunun bir tiyatro deneyimi ile onlarin sokaktaki
deneyimleri arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Her iki alanda da ifade etme eylemi
gorece bir yabancilar ortaminda vuku bulmaktadir. Giiglii bir kamusal yasam siiren bir
toplumda, sahne ve sokak arasinda benzerlikler olmas1 gerekmektedir. Sahne ve sokak
arasindaki bu iliskiyi incelemek icin en verimli mekan, biiyiik kentlerdir. Yabancilarin
yigin halinde yasaminin en belirgin oldugu ve aralarindaki iligkilerin de 6zel dnem
kazandigi ortam kent ortamidir. Sahne sanatlarindaki inandirnicilign  sokaktaki
inandiricilikla karsilastirmak tedirginlik yaratsa da; 1750’lerdeki Paris sahne kostiimleri
ile Paris sokaklarinda giyilen elbiselerin ne kadar benzerlik tasidigimi gordiigiimiizde,
bir anlam ¢ikarmak daha yerinde olacaktir. ** Sahnede oyuncu, nasil kendini ifade
etmek icin dekor, kostiim, replik, miizik, duygu, mekan gibi kavramlara ihtiyac
duyuyorsa, birey de sokak denen biiyiik kentsel olusum icinde kendini ifade etmek igin

benzer aracglara ihtiya¢c duymaktadir. Yeri geldigi zaman kendi icine cekilerek,

3! Fuat Ercan. “Kriz ve Yeniden Yapilanma Siirecinde Diinya Kentleri ve Uluslararas: Kentler: Istanbul”.
Toplum ve Bilim Dergisi, Say1: 71, Kis 1996, s.89
32 Sennett, Kamusal insamin Cokiisii. s. 57-58
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saklanmakta, yeri geldigi zaman gosteris yapmakta ve yeri geldigi zaman roliiniin

gerektirdigini acik olarak kamuya sunmaktadir.

Sokagin bir sahne olarak islevini siirdiirmesi {izerinden devam edecek olursak;
sokak kavraminda karsilagsmalarin da cok onemli bir yeri oldugunu belirtmekte yarar
vardir. Roland Barthes insanlarin yabancilarla karsilastiklari zaman bir “imge
repertuari’na bagvurduklarini sdyleyerek bu baglantiya dikkat c¢eken ilk kisi olmustur.
Birey karmasik veya asina olmadigi bir sahneyle karsi karsiya geldigi zaman, hizla onu
toplumsal kliselere dayali basit ve genel kategorilere ayrilan imgeler halinde
diizenlemeye calismaktadir. imge repertuarinin simiflayici giicii nedeniyle, insanlar
kendilerini daha fazla uyarima kapatmaktadir. Farklilik karsisinda ise hemen

pasiflesmektedirler. 3

Goffman’a gore ise kalabalik yerlerde insanlarin birbirlerine aldirmaz bir
goriiniim sergilemeleri odaklanmis bir dikkat igerir ki bu medeni ilgisizligin sonucudur.
Giinliik iliskilerimizde ise siirekli diizenli olarak karsilastigimiz aile, arkadas,
meslektaslara kars1 odaklanmig dikkatle yaklasir veya uzaklasiriz. Giintimiiz kamusal
alaninda bir fiziki simir olmasi gerekmemektedir; kamuya ag¢ilmanin gosterimle disa
vuruldugu her yer kamusal alan olabilmektedir. Tiim kamusal alanlarda fiziksel nitelik
on plandadir ve canlandirmalar metaforik anlatimlarla yapilmaktadir. Kamu igine
girerek 6zel yasamini daraltan toplumsallasmis birey, ayn1 zamanda genel bir toplumsal

deneyim ufku da  kazanmaktadir. 34

Karsilasmalarimizda  gosterdigimiz
ilginin/ilgisizligin ve takindigimiz davranis bigiminin, toplumsal ve kiiltiirler degerlerle
de ilgisi bulunmaktadir. Her toplumda farklilik gosteren bu karsilasma tutumu, en
nihayetinde bireyin kendi kentinde, kendi kamusal alaninda bir toplumsallagsma bi¢imi

sergilediginin kaniti olmaktadir.

Nurdan Giirbilek, kentte yasanan degisimler sonucunda, kentte yasayanlardan,
bir vitrin gibi sunulan kentlerde deger kazanmayi bekleyen bireyler olmalarinin
beklendigini belirtmistir.*® Bir vitrinde sunulur gibi gosterilen kentin adeta pazarlanan

bir meta haline geldigi giiniimiizde, insanlara artik kendi kentlerinde turistmis gibi

33 Sennett, Ten ve Tas. s.328
** Tiirkoglu, 5.29-30
% Giirbilek, s. 30
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yabancilasma durumunu yaratan da politikalariyla kentin 6z bi¢imini ve iyeligini

degistiren ve mekandan soyutlanmay1 saglayan giiniimiiz sistemi olmustur.

2.1.3.Kentsel ayrisma ve soylulastirma: Mahalle yasantisindan uydu

kentlere

Mahalle kavrami, giiniimiizde kent yasantisinin boyutlar1 ve sinirlart fazla
genisledigi icin artik eski Onemini koruyan bir olusum degildir. Ancak bir kenti
olusturan birimlerden bir tanesi ve en Onemlilerindendir. Mahalle, bir kentin
sokaklarindan sonra gelen en kiiciik yasam birimidir. Bugiin semt adim da
verebilecegimiz kabaca daha biiyiik bir birimin ilk halidir. Bir mahallede, onu olusturan
yapilar, evler ve temel ihtiyacglar karsilayacak ol¢iide hizmet veren diikkanlar vardir. Bu
diikkanlarin biiyiik kurumsal ticari amaglarla a¢ildigini sdyleyemeyiz. Ornegin bakkal,
berber, kahve, nalbur, firin, terzi gibi temel ihtiyaglara cevap veren ve mahalleli ile

stirekli i¢ ice olan, evlerin yakininda bulunan diikkanlar bulunmaktadir.

Tiird, bityiikliigii, niifusu, alani, bulundugu yer, yer aldig iilkeler farkli olsa da
mahalle birimi, baslangicta tiim toplumlarda toplumsal iletisimi, organizasyonu,
kontrolii ve diizeni saglamak, yani yonetim amaciyla olusturulmustur.®® Mahallenin en
onemli Ozelliklerinden ve bizi ilgilendiren temel cikis noktalarindan biri, mahallede
yasayan insanlarin birbiriyle kurdugu iletisimdir. Kiiciik bir yagama alam1 oldugundan
ve temel ihtiyaglarn karsilayacak diikkanlar mahalle icinde bulundugundan dolayi,
insanlar siirekli bir iletisim halindedirler ve bundan keyif duyarlar. Evlerin yakin
olmasi, mahallenin 6lgek olarak kiiciik bir birim olmasi ve ihtiyaclarin karsilanmasi
nedeniyle mahalle disina ¢ok fazla ¢ikilmamasi gibi nedenlerle, mahalleliler iletisimi

hi¢ koparmazlar ve aksine birbirlerine bu kii¢iik birimde ihtiya¢ duyarlar.

Istanbul’da mahalle ¢cocuklarinin cami avlularinda, yangin yerlerinde, mezarlik
tarlalarinda, mahalle aralarinda korebe, topag, “pilav pisti”, “caylak yavrum
kapamazsin”, varan bir, “seke seke ben geldim” gibi oyunlar oynadigi bilinmektedir.

Mahalle kiiltiiriiniin icinde ayrica kahvehanelerde yapilan sohbetler, esnaf ve carsi

3 Cigdem Aysu. “Istanbul Sehrinden Metropoliten Istanbul’a: Mahallelerin Mekansal Dagilis1”. Istanbul
Dergisi, Say1: 40, Ocak 2002, s. 51
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iligkileri, saray adet ve gelenekleri ile sokak eglenceleri de onemli yer tutmaktadir.®’
Mahalle denince mahalle meydaninin, mahalle caminin ve bunlar gibi temel ortaklagsma
mekanlarinin onemli bir yer tuttugu unutulmamalidir. Mahalle sakinlerinin yegane
zaman gecirdigi, cocuklarin giivenle oyun oynadigi, ailelerin rahathikla gezebildigi

yerler buralar1 olmustur.

Geleneksel Osmanli mahalle yapisina baktigimizda, ii¢ temel kurucu 6gesi
bulundugunu goérmekteyiz. Cami ve diger dinsel mekanlar, carsi ve sivil konut olarak
sayabilecegimiz bu ii¢ mekan, Osmanli’nin kamusal alanlara bakis1 konusunda da bize
bir fikir vermektedir. Osmanl geleneginde kiiltiiriin belirleyicisi, dinsel karakterdedir,
kolektif niteliktedir. Insanin eglenme bigimi gibi az ¢ok kisisellik barindiran etkinligi
bile sistemin dinsel ¢ercevesinde kendine 6zgii ritiielleri tasimaktadir ve yine de kisisel
yerine, toplumsal bir olgudur. Halk mesireleri, eglence kiiltiiriinii ilgilendiren bir alandir
ve toplu katilima agiktir. Amag, ayni tiir miiminler grubuyla yasamaktir. Bayramlar ve
stinnet torenleri de aymi amaci tagimaktadir. Temel yerlesim birimi olan Osmanh
mahallesinin, Batidaki gibi meydanlan yoktur. Sokak dokusunun olusturdugu kimi agik
alanlar, insanlarin toplanip kararlar aldiklar1 mekan sayilmamaktadir. Klasik donemde
bu islevi cami avlusu yapmaktadir. Yoneten-yonetilen iliskisinin temel dayanag ile
iktisadi konuma karsilik gelen cars1 arasindaki biitiinlik, 19. yiizyilda bozulmaya
baslamis, uyum catismaya doniigsmiistiir. Nedeni ise, gereksinimlerin farklilasmasindan
kaynaklanmaktadir. Catisma, sadece iist tabakanin tiiketim aligkanligindan dogal
kiiltiirel siireci yansitmasi olarak degil; mahalleye inen carsi iktisadinin alt tabakanin
tiketim normlarindaki  degisiklikleri ~ somutlagtirmast  olarak da  kendini
gostermektedir.®® Osmanh geleneginde sokagin bu derece onemli olmasi, dinsel
ritiiellerin insanlar1 bulusturmasindan kaynaklaniyor olsa da; kamusal alanin ve mahalle

geleneginin ne kadar 6nemli oldugunu bize bir kez daha gostermektedir.

Bugiin ise “Artik eski mahalleler yok” ifadesini cok duyar olduk ciinkii
kentlesme ve liberal iktidar politikalar1 agirlastikga, mahalleler de bu sistemden nasibini

alir olmustur. Biiyiik kentlerin genisleyen caddeleri, birbiri ardina agilan marketleri,

37 Ali Riza Bey. Eski Zamanlarda istanbul Hayati. Haz. Ali Siikrii Coruk, 2.bs: Kitabevi Yayinlari,
Istanbul 2001, s.13
*% Ekrem Igin. istanbul’da Giindelik Hayat. Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul 1999, 5.82-85
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magazalari, yenilenen bina cepheleri ve gokdelenleri ile yozlasan kentlesme, mahalle
yasaminin i¢ine girmistir. Artik bakkallar yerine stipermarketler, terziler yerine moda
evleri, kahveler yerine cafe’ler, ti¢c dort katli evler yerine en az on katli apartmanlar ve
siteler kent yasantisinda yerini aldik¢a, mahalleler de bir bir yerlerini devretmek
zorunda kalmislardir. Boylelikle kentte kisiler arasi iletisimin ve senlikli yasamin seyre
dalindig1 nadir mekanlardan olan mahalle olgusu da kentlesmeyle birlikte yavas yavas

kaybolmaya baglamisgtir.

Bugiin 6zellikle Istanbul gibi biiyiik metropollerde kentsel ayrisma olgusuna
baktigimizda eski mahalleler ile giiniimiiziin modern mahalleleri arasindaki farki net bir
sekilde gorebilmekteyiz. 1950°li yillara kadar Istanbul’da mahalle dokusu devam
etmekteyken; kiiresel politikalar ve kentin goriintiisiiniin  Bati uyumlu olarak
degistirilme arzular sonucunda yeni modern iist diizey mahalleler giindeme gelmistir.
Dolayisiyla kentsel ayrisma dedigimiz smnifsal farkliliklara gore tasarlanmis eski ile
yeni, alt ile iist diizeyi birbirinden net bir ¢izgiyle ayiran yeni yerlesim modelleri

Istanbul’da yerini almistir.

1980’lerin ortalarindan bu yana Istanbul’u kiiresel bir kente doniistiirme
kampanyalar1 cercevesinde, kentin yarattigi kiiltiirel kimlik ve imaj da kilit bir rol
oynamaktadir. Ozellikle Istanbul gibi ¢ok katmanli bir ge¢misi olan bir kent s6z konusu
oldugunda, hangi gecmisin muhafaza edilecegi hayati bir soru haline gelmektedir. Bu
noktada kentin belirli baz1 eski mahallelerini canlandirmak, Avrupai’lestirmek, 6n plana
cikan birka¢ ¢oziimden biri olarak iktidarin elinde durmaktadir. Ge¢misin bugiinle
cakistign bir noktada, siirekli bir yeniden yapilanma s6z konusudur ve bunlar
giiniimiiziin kiiresel politikalar1 ve yerel kimlikleri tarafindan belirlenmektedir.” Eski
mabhalleleri kaybetmemek icin verilen miicadeleler ise, madalyonun diger yiiziinde, yeni
sorular1 giindeme getirmektedir. Neyin yerel, neyin kiiresel oldugunun belirlenemedigi
bu mimari ve yasamsal tartismada, bazi ulusal ve evrensel kimlikler bulanmiklasabilir ve
“biz” ile “Oteki” birbirine karisabilmektedir. Zira, gayri Miislim mahallelerin iskan
politikalartyla 1950°1i yillardan itibaren hos karsilanmamasi, Istanbul’daki gayri

Miislimlerin biiyiik ¢cogunlugunun mahallelerinden ayrildigin1 kanitlamaktadir. Bugiin

3 Ayfer Bartu. “Eski Mahallelerin Sahibi Kim?”. Istanbul: Kiiresel ile Yerel Arasinda; der. Caglar
Keyder, Metis Yayinlart, Istanbul 2000, s.57
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ise ne kadar ironiktir ki; eski mahalleler yeniden canlandirilmaya ve Istanbul

kozmopolit ve heterojen kimligiyle pazarlanmaya calisilmaktadir.

[stanbul, yasadig1 metropoliten biiyiime siirecinde kent merkezinde sikisarak,
yeni is alanlariyla beraber kentin disina dogru tastigi bir donemle karsilagsmistir.
Sanayiler ve cevrelerinde olusan gecekondu yerlesimlerinin olusturdugu bu sagaklanma,
kentsel ayrigsmanin sinifsal oldugu kadar miilkiyetsel yapisini da gozler 6niine sermistir.
1970’lerin sonlarinda mahalle Olceginden ilge Olcegine biiylimiis ve apartmanlasmig
eski gecekondu alanlariyla kentin merkezindeki ve cevresindeki diizenli yerlesmeler
arasindaki bosluklarin kapandigi, kentin biitiinciil bir form aldigi goriilmektedir. *°
Kentteki bosluklarin dolmasiyla beraber bu yeni diizenlemeye soylulastirma adi
verilebilmektedir. Kentsel ayrigmayla beraber hangi sinifin hangi bolgede yasayacagina
karar verilmesi ve yasam alanlarinin sinirlarinin keskinlestirilmesiyle beraber sonugta
bir soylulagtirma yapilmis olmaktadir. Bu soylulastirma, kentin eski mahallelerini
yeniden yerel planlara gore tasarlarken; kentin disinda da yeni iisti simif yasam
modellerinin, uydu kentlerin kurulmasma olanak tanimaktadir. Bu soylulastirmanin
bizim caligmamizla ilgili ¢ikarimina deginecek olursak; yukaridan ve disaridan yapilan
bu dayatmanin, kentin Kkiiltiirel ve iletisimsel dogalligim1 bozdugunu; mahalle
kiiltiirtiniin ve sokak kavraminmin giiclinii yitirdigini, yeni kurulan uydu kentlerde ise
iletisimden ve dogal sokak yapisindan uzak bir kiiltiir karmasasinin olustugunu

kolaylikla ifade edebiliriz.

Soylulastirma, bir baska deyisle, yeni orta simif ve isci sinif1 olmak iizere iki
farkli simifin karsilasmasi bigiminde baslayip, is¢i simifinin yerinden edilmesi ile
sonuglanmaktadlr.41 Dolayisiyla mekansal ayrisma ve soylulastirma s6z konusu
oldugunda, ayn1 zamanda politik ve toplumsal bir etki de yaratilmis olmaktadir.
Yerlerinden edilen insanlara, yeni bir konut veya semt nerilip onerilmediginin belirgin
olmadig bu projelerde, eski mahallelerin sahipleri yeni kentsel kimlikler olmaktadir. Bu
yeni kentsel kimlikler ve yenilestirmeler, kentin ve ozellikle Istanbul gibi biiyiik

kentlerin kiiresel politikalara uyum saglamas1 amaciyla yapilmaktadir.

0 Kurtulus, s. 85
*! Besime Sen. “Soylulagtirma: Kentsel Mekanda Yeni Bir Ayrisma Bicimi”. Istanbul’da Kentsel
Ayrisma. der. Hatice Kurtulug, Baglam Yayinlari, Istanbul 2005, s.128
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Soylulastirma kavrami, kent merkezlerinde ¢okiintii alanina doniismiis mahalle
ve sokaklarn, icinde yasayan yoksullardan arindirlarak, yeni yatirimlarla yeni bir kentli
kimlige sunulmasini ifade etmektedir.** Ozellikle istanbul’da son dénemde bir¢ok yeni
kentsel tasarimda bu projeler karsimiza ¢ikmakta ve eski mahalleler ve sokaklar 6zel
projelerle yeni kimliklere biiriindiirilmektedir. Beyoglu, Galata, Haydarpasa
bolgelerinde 6rneklerine rastlayabilecegimiz bu kentsel planlar hakkinda daha ayrintili

bilgilere ileriki boliimlerde istanbul baslig altinda deginecegiz.

Mekansal ayrismanin daha c¢ok tiiketime ve kiiltiirel kimlige bagh bir
dislayicilikla gergeklestigi bu soylulagtirma projelerinde, yeni kentsoylular, eski
soylularin miraslan iizerinde riistlerini ispatlamaktadir. Mahalle ve semtlerde hizli bir
kimlik degisiminin yasandigr gozlemlenmektedir; Oyle ki kentin eski carsilar1 ve
mahallelerindeki geleneksel isler yapan diikkanlar (terzi, marangoz, ayakkabi tamircisi,
yorganci vb.), yiiksek rantlar karsisinda yasayamamaktadir. Bu diikkanlar hizla, igkili
mahalle kafeleri, lokantalar, sanat atolyeleri, antikacilar, gurme diikkanlar gibi, bu yeni
kentli siifin tikketim kaliplarma uyan alanlara doniismektedir. # Boylelikle mahalle
dokusunu olugturan geleneksel diikkanlar, mahallelinin birbiriyle temas ve iletisim
halinde olmasin1 saglayan bulusma alanlar1 olmaktan ¢ikip, kimliklerini yitirmektedir.
Yerini biiyiik ve sektorel magazalar zincirlerine; hatta belki ihtiyaci karsilamaya yonelik
olmayan sadece tiilketim amaci tasiyan yeme i¢me mekanlaria birakacaklardir.
Ozellikle sehir disindaki uydu kentlerde yukarida sozii edilen ihtiyaclarimizi karsilamak
icin yine en yakindaki mahalleye gitmeniz gerekecektir. Aksi takdirde siteniz i¢inde

sadece aligveris magazalariyla karsilasacaksinizdir.

Kentlerin belirli alanlarinda yeni zenginler tarafindan yeniden istimlak edilerek
eski mabhalleliler disar1 siiriilmektedir. Bu sekilde boliinen Kkentlerde mahalleler
kozmopolitlik prensibine gore degil; esdeslik, aym kimliklilik iizerine kurulmaktadir.
Mahalleler daha ¢ok yardimlasma ve korunma temelinde orgiitlenme modelinin 6tesine
gecerek bir yere ait olma duygusunun kaynagi haline gelmektedir. * Bu tipteki mahalle

yapisina ise giinlimiiziin modern mahallesi diyebiliriz. Uydu kent i¢inde kendi sistemini

42 Kurtulus, .94
* Kurtulus, 5.95-96
44 Aksoy- Robins, s.60
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olusturan, ama bildigimiz anlamda renkli ve iletisime acik geleneksel mahalle
yapisindan farkli olan bu yeni mahalle tipi, yeni kentlilik kavraminin bir yansimas1 ve

devamu niteligindedir.

2.1.3.1. Mahallenin kamusal iletisim mekani: Osmanhi doneminde

kahvehaneler

Kahvehanelerin giindelik yasamda ve Istanbul’un giindelik hayatinda 6nemi ve
rolii biiyiiktiir. Ciinkii 18. ylizyildan itibaren, kentte kamusal alan olarak bir araya
gelinen, iletisim kurulan ve giindemin aktiZi yegane sosyallesme mekani

kahvehanelerdir.

Yalnizca milli kimliklerin/kiiltiirlerin ingasinda degil, aym zamanda milli’ye ait
bilginin iiretilmesinde de, kahvehane, salon, sanat galerisi, tiyatro, yayimevi, akademi
gibi kamusal mekanlar etkili olmustur. Kahvehanelerin toplanma, konusma, kendine
Ozgli ritiieller yaratmasi, bu yaratinin ortak bir algi diinyasim1 kalabaliga ait bir
birliktelikle ama kalabaligin olusturabilecegi kaotik biraradaligin karsisinda kendine has
bir diizenle gergeklestiriyor olmasi kahveleri daha goze batici hale getirmektedir.45
Kahvehanelerin 6nemi, donemin ilk sosyal ve kamusal mekanlarindan olmasinin yani
stra, iletisimin kuruldugu ve giindemin takip edildigi, uzun soluklu tartismalarin

yapildig1 mekanlar olmasindan da kaynaklanmaktadir.

Kahvehane kiiltiiriiniin ~ dinsel yasanti icinde bicimlenmesi, Osmanl
geleneginde mekani da etkilemistir. Kahvehanenin dis kapisi, ortada fiskiyesi olan
havuzun yer aldig1 ii¢ tarafi kerevetlerle cevrili avluya acilmaktadir. Bu olusumun
yerine bir siire sonra, avlunun ortasinda tiyatro gruplar1 sanatlarini icra etmeye
baslamistir. Kahvehaneler boylelikle birer eglence merkezine doniismeye baslamistir.
Kisisel yonelimlerin artmasiyla, insanlar sokaga cikmaya baslamistir.*® Dinsel
gelenegin ve ritiiellerin insanlar1 biraraya getirdigi bu mekanlarda artik bulugmalar

yerini sanatsal ve kiiltiirel ortakliklara itmistir.

* Kerem Uniivar. “Osmanli’da Bir Kamusal Mekan: Kahvehaneler”. Dogu Bati Dergisi, Say1:5, 1998,
s.190
46 Isin, s.94
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Osmanl kent hayatin1 belirleyen; cami, carsi, mahalle, konut dortliisii icinde,
kahvehanelerin bu mekanlardan farkli olarak, hepsinin arasinda bir iliski kuruyor
olmasi, toplumsalin olugsmasina katkida bulundugunu gostermektedir. Giindelik yasama
baktigimizda ise, farkli dinler ve Kkiiltiirler, heterojen bir yasam olugmasina dogrudan
etki ederken, aym zamanda kilik kiyafetten, oturup kalkmaya, yeme i¢cme
aligkanliklarindan, mahremiyetin algilanis tarzina, mimariden miizik kiiltiirlerinin yeni
bir biitiinlesme perspektifine oturmasma bir anlamda neden olmustur.*’ Dolayisiyla
kahvehanelerin, sosyallesmenin yami sira kiiltiirel yasamin ve sanat etkinliklerinin
halkla biitiinlesmesi anlaminda da rolii bilyiik olmustur. Osmanlh geleneginde baslayan
kahvehane kiiltiirii, o donemde dinsel amagtan ¢ikip sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerin
sergilendigi bir avluya sahip mekan haline doniisse de; bugiin kahvehane kiiltiiriimiiz

daha cok erkeklerin zaman gecirmek icin gittigi sosyal bir alan olarak kalmistir.

Kamusal alanin Tiirkiye’de ve diinyada ilk kez giindeme geldigi donem olan
18. yiizyilda, bireyin kendisiyle, toplumla ve kentle iligskisine bu boliimde deginmis
olduk. Tirkiye’nin Avrupa kiiltiirlerinden farkli olarak kamusal alana bakisi, ilk
sosyallesme mekanlarim1 Ornekleriyle beraber vererek, 19. yiizyildaki tabloyu da
incelemis olduk. Bundan sonraki boliimde ise somut olarak sokagin giindelik yasamdan
neler tasidigina deginecegiz ve sanatla bulusmasi noktasinda paralellikleri

derinlestirecegiz.
2.2. Sokakta giindelik yasamdan izler nasil tagimir?

Sokak, bir kentin kamusal alana alenen agik oldugu en temel birimdir. Bir
kentin iletisim kurma bigimi olarak ve giindelik yasamin akis1 anlaminda en dogal ve
basit birimi sokaktir. Bireyin, 0zel yasamimin siirdiigii ev ve aile yasantisindan
ciktiginda adimini attig1 ilk alan olan sokak, kentin merkezinde olsun ya da olmasin, bir
bakkala gitme amaciyla da cikilsa; ilk sosyallesme mekamidir. Dolayisiyla sokak
kiiltiirii, bireylerin kentle ve toplumla iletisime acildigr ilk alandir. Yasadigimiz yerde

sokaga cikiyorsak; en yakin bireyle karsilastigimiz ilk mekan da yine sokaktir.

4 Uniivar, s. 194
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Sokagin giindelik yasama dair tasidigr bircok belirti vardir. Sokak, giindelik
yasamin bizzat aktig1, mahalle veya site yasantisinin en minimal 6lciide siirdiigii alandir.
Bir giin icinde ihtiyaclarin karsilanmasindan giinliik islerin halledilmesine, giindemin
akisindan kiiltiirel olaylara, o yasam alaninin niteliklerinden o alanda yasayanlarin

bireysel 6zelliklerine dek bize bir¢ok ipucu vermektedir.
2.2.1. Sokak kavrammn fiziksel yapisi ve sokak tanim

Giintimiizde mahalle kiiltiiriiniin etkisinin azaldig1 diisiiniildiigiinde; artik sokak
kiiltiirtintin eskisi kadar kolay gozlemlenmesi miimkiin degildir. Ancak yine de bir
kentin belirli bir bolgesinde gozlem yapildiginda, o bolgenin sokak kiiltiiriine dair
ipuglan yakalanabilmektedir. Konumuz olan sokak kiiltiirii ve sanatlarinin yansimasinin
yakalandigi en 6nemli mekan da yine sokaktir. Belki bugiin uydu kentlerde sokak
kiiltiiri kalmamis olmasi nedeniyle o yasam alaminin ipuglart zor yakalansa da,
calismamizin gegecegi alanlarda, o alanlarin sokak zenginligi agisindan gozlem yapmak

daha kolay olacaktir.

Giindelik yasamin en 6nemli yansima mekanlarindan biri olan sokak kavrami
iizerinde bicimsel olarak duracak olursak; sokagin bir kentin mahalleden de 6nceki en
kii¢iik yasam alan1 oldugunu daha 6nce ifade etmistik. Iletisimin ve sosyallesmenin bu

en onemli ve en kii¢iik dogal birimini biraz yakindan taniyalim.

Kent biitiiniiniin parcasi1 “ii¢c boyutlu fiziksel bir eleman” olarak sokaklar, kent
Olceginde binalar arasinda, yayalarin ve tasitlarin dolasimini saglayacak bir baglanti ve
ulasim/dolagim araci olmanin yaninda ayni zamanda sosyal yasam i¢in agik bir platform
olusturmaktadirlar. Dolayisiyla mimari ve kentsel kimligin yani sira, her sokagin
ekonomik bir fonksiyonu ve sosyal bir 6zelligi bulunmaktadir. Bu noktada bir sokagin
sahipleri, kullanicilarni ve ortaya c¢ikislarindaki ama¢ da onu olusturan Onemli
etmenlerden bazilardir. ** Sokak kavramumin, mimari ve fiziksel 0zelliginin yam sira
onemli bir kamusal alan oldugunu kamusal alan ve kent boliimiinde ayrintili olarak

ifade etmistik. Sokak kavramini inceleyecegimiz bu boliimde, giindelik yasamdan nasil

48 Sebnem Onal. “Kentin Resmi, Sesi ve Nefesi”. istanbul Dergisi, Say1:28, 1999, s.106
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izler tagidig iizerinde dururken, sokagin ayni zamanda kullanicilarinin oldugunu ve bu

kullanicilarin kentin de iletisim i¢inde oldugu bireyler oldugunu agiklayacagiz.

Sokagi, “kiiltiiriin diga yansima mekanlar1” olarak gérmek yanlis olmayacaktir.
Ozellikle Istanbul gibi bol sokakli ve farkli yasam Kkiiltiirlerini barindiran bir kentin
sokaklari, ¢ocuklar icin oynama alami olurken; ev halki i¢in bir sohbet ve bulusma
mekani, bir seyyar satici icin ise bir is alam1 olabilmektedir. Sokag siipiirmek, sokakta
hali yikamak, kap1 6niinde kahve i¢gmek, bayramlar1 sokakta kutlamak ise hep kiiltiiriin
disa tasan diger unsurlaridir.”’ Sokak kavraminn, eski mahalle geleneginin bir devami
niteliginde islevini siirdiirdiigiinii de soyleyebiliriz. Giintimiizde sokak kavraminin
kalmadig biiyiik sitelerde veya uydu kentlerde mahalle havasinin da olmadig1 agiktir.
Dolayisiyla mahalle sakinlerinin yasantisindan izlerin, geleneklerin ve birarada bulugsma

mekan1 yaratilmasi gibi 6zelliklerin sokak dokusunda bulustugunu soyleyebiliriz.

Yasanilan mahalle ve semtin kimliginin de sokak kiiltiirii iizerinde etkisi
biiyiiktiir. Kimi sokaklarda koyu sohbetler, ev Oniinde oturmalar ve igli dish aileler
goriilmekteyken; kimi sokaklarda daha kapali ama en azindan ortak aligverislerin
yapildig1 alanlarda bulusmalar oldugunu gérmekteyiz. Bunun o sokaktaki toplumsal ve
ekonomik yap1 ile birebir iligkisi bulunmaktadir. Sokaklarda sosyallesme belirtilerinin
daha fazla oldugu, iletisimin daha net gozlendigi, bireylerin ve ailelerin birbirlerini daha
cok tamdig1 ve hizmet iliskilerinin daha yaygin olarak karsilandigi mekanlar, mahalle
yapisinin daha belirgin oldugu mekanlardir. Diger yandan iletisimin sadece disar1
cikildiginda kuruldugu ve daha resmi oldugu, yakin aile ve tamdik konutlarinin
birbirine yakin olmasindan ¢ok; daha uzak ve mesafeli konut yapisinin goriildigi,
mahalle havasinin daha az hissedildigi ama yine de bir derece iliskinin yiiriidiigii sokak
yapisi ise, kent yapisina yoneliktir. Bu iki sokak tiirii arasindaki fark, ayni zamanda
toplumsal ve ekonomik farkliliklar1 da icermekte ve caligmamizin karsilagtirma

yoniiniin eksenini olusturmaktadir.

1980’lerden sonra kentte yasanan degisimden, gogiin getirdigi yozlasmadan ve
smif farkinin iyice belirginlesmesinden ilk boliimlerde soz etmistik. Bunu sokagin ortak

alan olarak kullanimi iizerinden acacak olursak; Giirbilek’e tekrar yer vermekte yarar

4 Onal, s. 107
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vardir. Giirbilek, 80’lerde zengin ve yoksul mahallelerin birbirinden ayristirilmasi
kadar, farkli siniflardan insanlarin ortaklasabilecegi, iliski kurabilecegi ortak mekanlarin
da ortadan kalktiginin da bir sonu¢ oldugunu belirtmektedir.® Bu ortak mekanlarin
kalkmasinin arkasinda hem ideolojik hem ekonomik nedenler yatmaktadir. Ekonomiktir
clinkii; zengin ile yoksul smiflarin ortak yasam alanlarimi tercih etmeleri, ekonomik
gelir diizeylerine gore degismektedir. Yoksul sayilabilecek diizeyde bir birey ve ailesi,
giyimin kusamin, aligveris olanaklarinin, yeme i¢me Kkiiltiiriiniin, miizigin, iletisim
biciminin iist sinifa yonelik olarak diizenlendigi bir mekana gidememektedir. Belki
maddi durumu bunlart kargilamaya yeterli olsa bile, goriinmeyen bir kiiltiir duvar
nedeniyle gidemeyecektir. Aym sekilde iist simiftan zengin bir birey ve ailesi de,
parasinin yeteceginden kusku olmasa da; kendi sinif1 paralelinde insanlarin bulundugu,
iletisim biciminin ona gore kuruldugu, kiiltiirel ortakliklarin aymi sekillendigi bir
mekanda daha rahat hissedecektir. Bu durum ideolojiktir ¢iinkii; devlet ve onun iktidar
aygitlar1  kentin goriiniimiinde yaptig1 degisikliklerle veya verdigi hizmetteki
farkliliklarla her iki sinifi ayristiran bir politika giitmektedir. Giiniimiiziin neo liberal ve
kapitalist sistemi ondan bunu beklemektedir ve diger diinya kentleriyle “yarisabilmesi”
icin kentini ayristirmaya gereksinimi vardir. Ozellikle Tiirkiye gibi gelismekte olan ve
Avrupa Birligi’ne girmeye cabalayan ve her tiirlii sosyal, kiiltiirel ve ekonomik adimiyla
goze batan {igiincii diinya {ilkelerinde, sokaklarin goriiniimii bir maske niteligi
tagimaktadir. Soruldugu zaman, iktidar, kentin goriinlimiiniin iyi oldugunu kanitlamak

icin temiz pak sokaklara ve o sokaklara uygun bireylere ihtiya¢c duymaktadir.

Sokakla kurulan birebir iliski, bugiin yerini baska faktorlere birakmistir. Sokak,
ozgiirliik, dogallik, i¢sellik demek iken, bugiin artik sokagin gercek sahipleri yerine

baskalar1 tarafindan idare edilen kurumsallagsmis bir yap1 haline gelmistir.

Glinlimiiziin en Onemli sorunlarin1 sokaklarda gorebilmek miimkiindiir.
Tiirkiye’nin sorunlarim siralayacak olursak; ekonomik ve sosyal olarak iki ana baslikta
toplanan sorunlar yumaginin alt maddelerine baktigimizda, egitim, sosyal haklar,
igsizlik, yoksulluk, yolsuzluk, etnik temelli sorunlar, kadin sorunu, insan haklari, cocuk

istismari, cinsiyet ayrimciligi, gelir dengesizligi, ¢evre sorunu, gecekondulasma, alt yap1

0 Giirbilek, s.68
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sorunu gibi belli bash sorunlar1 siralayabiliriz. Bugiin iilkenin veya bir biiyiikk kentin
herhangi bir sokagina c¢iktiginizda bu sorunlardan mutlaka en az lgiiyle
karsilasacaksimzdir. Igsizlerin sokakta gezindigini ve isportacihk yaptigini veya
kaldinnmlarda dilendigini gorebilirsiniz. Okula gitme caginda olmasina karsin
sokaklarda veya arabalarin gectigi caddelerde selpak satan ¢ocuklar gorebilirsiniz. Yine
benzer yas grubundaki cocuklarin arkalarindaki agabeyleri veya cete iiyelerince
desteklenerek kapkaca ve hirsizliga sevk edildigini gérmemeniz olanaksizdir.
Kadinlarin sokakta hor goriildiigii, doviildiigii, zorla ailesinin baskisi altinda evlenmeye
ve ardindan intiharlarina seyirci olundugu, fuhusa zorlandig1 da bilinmektedir. Dogu ve
Giineydogu’dan gelen yoksul ve egitimsiz yurttaglar ise biiyiik kentlere go¢ ederek,
yuvalarindan edildikten sonra tek care olarak yankesicilik islerinde adlarin1 duyurmak
zorunda kalmislardir. Evsizleri ve dilenenleri ise Tiirkiye gerceginin herkesce bilinen
bir bagka yiizii olarak sokaklarda gormek maalesef yine miimkiindiir. Kent sokaklarinda
acikca goriilen bir baska sorun da gecekondulagmadir. Adeta otobanin hemen yaninda
bile bitiveren gecekondulara zamaninda izin veren devletin, bugiin yine kiiresel
politikalar icab1 yilkma emriyle gelmesi ve sokagin tiim bunlara taniklik etmesi gdozden
kacacak gibi degildir. Sosyal haklarin1 sokaklarda, alanlarda veya okul kapilarinda
arayan iiniversite ogrencilerine, memurlara, sendikali ¢aligsanlara, iscilere ise giivenlik
kuvvetlerince nasil davranildigi ve sosyal haklarim kullanmalariin nasil engellendigi
yine sokaklarda ve ardindan aksam haberlerinde goriilmektedir. Bugiin sokakta en kolay
ve en hizli goze carpan sorun ise kuskusuz cevre sorununun Ornekleridir. Yiiriimeye
kalktigimzda karsimiza c¢ikan c¢opler, kaldirmmin ortasina dikilmis olan tabelalar ve
arabalar nedeniyle yiirilyemediginiz zaman, denizin iizerindeki pislik birikintisini

gordiigiiniiz zaman ¢evrenin farkina bir kez daha disarida varmig olursunuz.

Saymakla bitmeyecek olan bu sorunlarin tiimiinii sokakta goriiyor olmak, ne
acidir ki Tiirkiye'nin de tiim gercegini gormek demektir. Sokak, bir yasam alaninin
gecis noktast olmasi itibariyle bir yasam modelini yansitirken; ayn1 zamanda bir toprak
alaninin en dogal ve kiiciik birimi olmasi nedeniyle de o iilkenin tiim c¢iplakligiyla

gozlemlenebildigi tek yerdir.
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Sokak kiiltiiriiniin belki de olumsuz sayilabilecek yanlarindan gercekler olarak
bu boliimde soz ettik. Bundan sonraki boliimlerde sokagin sanatsal yoniine vurgu
yapacagiz ama sanilmasin ki; basli basina olumlu bir yoniinden s6z edecegiz. Sanatin
sokaktaki yansimalarimi da karsilagtirirken, o bolgenin ekonomik konumunun ve

geleneksel kent yapisinin da etkisinin sonuglar1 degerlendirilecektir.
2.2.2.Giindelik yasamin siyasallasmasindan izler

Giindelik yasam kavramina baktigimizda, Unsal Oskay’in konuyla ilgili olarak
kiiltiirel alan ifadesini kullandigin1 ve giindelik yasami siyasetle bagdastirdigini
gormekteyiz. Oskay, “aligverise c¢ikma, mevsimlik ayakkabi secimi, bir memurun
konumuna uygun elbise almasi gibi siyasetle ilgisiz gibi goriinen hayata iliskin
davraniglart” icerdigini belirtmektedir. Giindelik yasamimiz, kendisini olusturan
nesneler, mekanlar ve simgesel anlamlar siyasetle baglantisiz goziikse de verili
toplumsal sistemin temel aldig1 degerlerin kabuliine yonelik diizenlenmistir. ! Oskay’1in
burada anlatmak istedigi giindelik yasamda karsimiza cikan bircok nesne veya olayin,
aslinda toplumsal ve smifsal olarak bir degere karsilik geldigidir. Ornegin, ise gidip
gelirken toplu tasima araclarinda karsilastigimiz insanlarla iliskilerimiz, giyim kusam
farkliliklarimiz ve onlara bakis acimiz, veya tam tersi ise toplu tasima araglariyla
gitmemek de giindelik yasamdaki toplumsal degerlerden bir baskasma karsilik

gelmektedir.

Giinlimiizde giindelik yasamin bile iktidarlar ve sistemlerce ele gecirilir
olmasimin altinda, kendi kurallarimizin ve yasam tarzimizin belirlenmesinde bu
kurallarin hikkmiiniin gegerli olmas1 yatmaktadir. Althusser, “devletin ideolojik
aygitlar’” olarak tamimladigi kavramla, devletin ashinda giindelik yasamimiza da
egemen oldugunu vurgulamaktadir. Bu kavrami, devletin hiikiimet, ordu, polis,
mahkeme, hapishane gibi baski kurumlarindan farkli olarak kullanmaktadir. Ideolojik
aygitlar, kisaca dini, kiiltiirel, ailevi, siyasi, haberlesme gibi alanlar1 kapsamaktadir.
Devletin ideolojik aygitlarinin hareketi ile devletin baski aygitinin hareketi arasinda

stirekli olarak goriilen ya da goriilmeyen ince iliskilerin varoldugunu belirten Althusser,

5! Unsal Oskay. “Onsoz”, Giinlitk Hayatin Elestirisi. Ayrint1 Yayinlari, 2.bs: Istanbul 1989, s.7
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giindelik yasantida bunun sayisiz Ornegini gbérmenin miimkiin oldugunu ifade

etmektedir:

“Sokakta bir tamidigi yeniden tamdigimizda, ‘giinaydin dostum’
deyip elini sikarak onu tamdigimizi belirtiyoruz. Bu, giinliik yasantinin
ideolojik tammaswun maddi kural pratigidir. (...) Fakat ozne oldugumuzu ve
en basit giindelik hayatin kurallari icinde hareket ettigimizi tammak (el
stkmay, adla ¢cagrilmayt kabul etmek gibi), bizi yalnizca, ideolojik tanimayt
stirekli uygulamanuzin, ideolojik tamima pratigimizin bilincini verir fakat
hicbir sekilde bu bilmenin mekanizmasimin bilgisini vermez. »32

Althusser, bilingli olmanin ¢éziimiiniin ise ideolojiyle baglarin koparilmasiyla
miimkiin oldugunu belirtmektedir. Bu kadar somut ideolojik baskiya Oskay’in da
ekledigi bir sey vardir: “Birbirinden korkan insanlarin olusturdugu toplumsal hayatin
olugmasi, efendi-kole iligkisini temel almis toplumsal yapinin yeniden iiretilmesini
kolaylastirmaktadir.”>® Efendi-kéle iliskisine ve devletin ideolojik baskisina gore
sekillenen giindelik yasam sonucunda, i¢indekileri yansitamayan ve yansittiklarimizi
bile distmizdaki kamusal alana gore sekillendiren bireyler haline gelmekteyizdir.
Aslinda kendimizden olmadigimi bildigimiz halde giindelik hayatin siyasallagmasi
sonucunda, siyasetcilerin “sokak agzi” ile konugsmasi bile bizi secim caligmalari

doneminde etkiler hale gelmektedir.

Giindelik yasamin bu kisir dongiiden kurtulmasi i¢in onerilen ¢dziim, yeni bir
tiir pratik ve teorik miidahaledir. Henri Lefebvre’nin sosyo-analitik deneyim dedigi
seyle yani giindelik yasamin en Onemsiz ayrintilarin1 bile hedefleyen bir tiir siirekli
elestiri eylemiyle birlestirilerek bu ¢oziim gelistirilebilir.>* Sokagm yeni diizenini
doniistirmek, ayrintilar1 tizerinden ona sahip ¢ikmak bugiin tamamen ne derece
miimkiindiir tartisihr ancak sokagin sahiplerinin o sokakta yasayanlar oldugu higbir

zaman unutulmamalidir.

2.2.2.1. Sokag1 denetleme ihtiyaci: M.O.B.E.S.E. sistemi

32 Louis Althusser. “ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlart”. cev.Yusuf Alp-Mahmut Ozisik, 4.bs:
Iletisim Yayinlari, Istanbul 1994, 5.62-63

3 Oskay, s.8

3* Bruce Brown. Giinliik Hayatin Elestirisi: Siirekli Kiiltiir Devrimine Dogru. cev.Yavuz Alogan,
2.bs: Ayrint1 Yayinlart, Istanbul 1989, 5.130
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Bugiin sokagin, giindelik yasamin bir pargasi olarak devlet baskisi altinda
tutulmasina en net ve somut Ornek, kamusal alam1 denetim altinda tutmak amaciyla

kullanilan giivenlik kameralaridir.

Istanbul Valiligi’nin destegi ile Istanbul Emniyet Miidiirliigii biinyesinde
faaliyete gecirilen “Kent Bilgi ve Giivenlik Sistemi” olan M.O.B.E.S.E. merkezi, 17
Haziran 2005 tarihinde Basbakan Recep T. Erdogan tarafindan agilmistir.
M.O.B.E.S.E.’nin agilimi, Mobil Elektronik Sistem Entegrasyon anlamina gelmektedir
ve Istanbul halkina sunulmakta olan kamu hizmetlerinin iyilestirilmesi, yonetim
igslevinin kolaylastirilmasi, muhtarlik hizmetlerinin diizenlenmesi ve su¢ sayisinin
diisiiriilmesi gibi amaclar hedeflenmektedir. > Temel amacin sug sayisinin diisiiriilmesi
oldugu Mobese sisteminde, kamu hizmetlerinin iyilestirilmesinden ve ydnetimin nasil

kolaylastirilacagindan agikga s6z edilmemektedir.

Olaylara en kisa siire icinde miidahale etmek, kisi hak ve ozgiirliiklerini 6n
planda tutarak vatandasa en iyi hizmeti sunmak ve toplum destekli polis olgusunun
yerlesmesi gibi ¢ok 6nemli hedefler amaciyla Mobese projesi, polisin, uygulamalarinin
biiyiik bir kismin1 sokakta gerceklestirmesine ve vatandasla dogrudan temas halinde
olmasina da olanak tanimaktadir.’® Sugun azaltilmasinin hedeflenmesinin yam sira
toplum ile polisin yanyana olmasi da Mobese’nin amaglart arasindadir. Kamusal bir
ozgiirlik alaninda yer alan birey, boylece artik sokaga c¢iktigi zaman korkan ve
korkmasi gerektiginin mantikli oldugunu polisin varligini hissedince daha ¢ok fark eden
bir yapiya sahip olacaktir. Sokak, artik korkulmasi ve korunulmasi gereken bir mekan

haline getirilmistir.

Bu yeni giivenlik sisteminin toplumun mubhalif kesimleri tarafindan ¢ok elestiri
aldig1 bir gercektir. Bu giivenlik kameralarinin; Istanbul gibi biiyiik bir kentte sucu
azaltmak amaciyla degil de; giivenlik takintisinin yillardir tizerinde dondiigii muhalifleri
tespit etmek amaciyla kullanildigimi savunmaktadirlar. Kamusal alaninin, bireyin ve
toplumun Ozgiirliik alan1 oldugunu diisiiniirsek; bu alanin iktidar kameralariyla

gozetlenir olmasi fikri, kars1 ¢ikilan noktadir.

35 “Mobese Nedir”, hitp://www.mobese.com/ , 09.10.2006
36 Haberler, http://www.egmidb.gov.tr/mobese/haberler.htm, 09.10.2006
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Istanbul gibi biiyiik bir kentte su¢ oraninin yiiksek olmasi nedeniyle giivenlik
kameralar1, bekgiler, korumalar artmis durumdadir. Ozellikle uydu kentlerde veya
sitelerde yasayan bireylerin giivenlik takintis1 nedeniyle buralara cekilme ihtiyaci
duydugundan daha onceki boliimlerde s6z etmistik. Kendi istekleriyle kapilarin,
giriglerin kamerayla denetlenmesinden sonra, artik kamusal alanlarda da kisilerin izni
olmadan gozetlenme yapilmasi, etige aykir1 bulunmaktadir. Ciinkii sokak kamusal bir
alandir. Kendi giivenligimiz icin kendi oOzgiirliigiimiizii kisitlatmaya izin vermek,
toplumun kendisiyle celistigi ama korkusundan dolayr yapmak zorunda kaldigi bir

durumdur.

Kiiresellesme ile birlikte giivensizlik ortamlarinin ¢ogalmasi sonucunda birey,
careyi ya kamusal alanlardan tamamen uzak durmakta bulmakta ya da kamusal alanin
gozetlenip denetlenmesi sonucu rahat ettigini diisiinerek buna izin vermektedir.
Toplumun en temel kontrol mekanizmasinin korku yaratmak oldugunu diisiinen bir¢ok

mubhalif kesim de durduklar1 noktadan gozetlenmeye karsi ¢ikmaktadir.

Mobese sistemine karst duruslarimi ortaya koyan Nobese Ekibi (Gozetleme
kameras1 oyuncular1) kars1 ¢iktiklar1 noktayr sdyle vurgulamaktadir: “Iletisimin 6znesi
olamadan, hayatin nesnesi olarak goriilityoruz. Bu uygulama okullarda da var. Sonucta
okulda bile izlenilen birey, sokakta izlenmeyi daha kabul edilebilir goriiyor. Kontrol
mekanizmalari, korku yaratilarak elde edilir. Gozetlendigi bilinci igsellestirilmis
bireylerden olusan bir toplum, cok kolay pasifize edilebilir. Simdilik oto-kontrol
yetiyor, ama 1984 romaninda Orwell'in tasvir ettigi karanlik senaryoya yaklasildig1 bir
zamanda yaslyoruz.”57 [letisimin 6znesi olmak yerine bireyi edilgen yapan ve kamusal
alaninin ve sokagin temel kullanicist olmak yerine pasif kullanici haline doniigsen birey,

gozetlenme siireciyle birlikte potansiyel su¢clu konumuna da girmektedir.

Bir baska gercek ise, Mobese sistemi ile su¢ oraninda bir azalma
goriilmemistir. Kameralarin gergek amacinin iktidar tarafindan gozetlenme yapilmasi

oldugunun diisiiniilmesi iizerine, gozetleme sisteminin tamamen bireyin kamusal

7 Esra Agikgoz’iin Gozetleme Kamerast Oyunculari ile roportaji. “iktidar izliyor, Biz Oynuyoruz”.
Cumbhuriyet Gazetesi Pazar Dergi, 07.08.2005, Say1:1011, s.8
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ozgiirliik alanlarinda kisitlama getirdigini sdyleyebiliriz. Boylece korkan ve korktugu

icin kamera ile gozetlenmeyi kabul eden birey, sokaklardan da uzaklasmis olmaktadir.

Giindelik yasam kavramini siyasi yoniiyle ayrintili olarak incelerken, giindelik
yasamin bireylerin diginda nasil sekillendigine degindik. Sokakta bireylerin gecirdigi
zaman iginde bile kendi Ozneleri olmalarinin ¢ok zor oldugunu, giindelik
hareketlerimizin ve sokakta gecerli kurallarin bile devlet tarafindan belirlendigini
belirttik. Coziim olarak ise sokagi ve giindelik yagsami doniistiirmek geregi iizerinde

durmus olduk.
2.2.3. Kamusal alanmin sanat malzemesi olarak kullanilmasi

Bu boliime kadar sokak kavraminin bir kamusal alan olarak bireyle nasil bir
iligkisi oldugunu, kentin bu noktada nasil tanimlandigint ve nasil bir doniisiim
gecirdigini, sokak kiiltiiriiniin bugiin siyasetle nasil bir biitiinlesme yasadigin1 ayrintili
olarak ifade ettik. Bu boliimde ise kamusal bir alan olarak sokak kavraminin sanati nasil
tasidigindan, sokagin, bireyle sanati nasil bulusturdugundan ve sokak kiiltiiri ile

giindelik yasamin nasil ortakliklar icerdiginden s6z edecegiz.

En genis kapsamiyla sanat, tarih Oncesi caglarda magara duvarlarina ¢izilen
resimleri de diisiindiigiimiizde, her zaman insanlarin kendilerini ifade etme bigimi
olmustur. Kisiler bunu yaparken ya kendi i¢lerinde bunu tutmuslar ya yakinlariyla
paylagmislar ya da herkese acik alanlarda tiim diinyayla paylasmislardir. Sanat kavrama,
0zii itibariyle bir ifade bi¢imi oldugundan her zaman kisinin kendisinden ¢ikip disariya
yayilan bir yol izlemistir. Bu nedenle kamusal olmasi ve toplumla paylasilmasi ¢ok

dogaldir.

Resim, miizik, fotograftan sinemaya, heykel, plastik sanatlardan tiyatroya;
sanat dallarinin hepsi tek kisilik olabildigi gibi onlarca kisiden olusan ekiplerce de icra
edilebilmektedir. Dolayisiyla sanatin iiretim asamasi da toplumsal bir olay haline
doniisebilmektedir. Tek kisinin tiretiminden gecen bir sanat olay1 ve eserinin toplumsal
bir duruma doniismesi de miimkiindiir. Burada 6nemli olan ister bir kisi {iretmis olsun
ister birden fazla kisi liretmis olsun; sonucunda mutlaka toplumsal bir tepkiyle

kargilagsmasidir.
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Giinlimiizde sanatin icerigi ¢ok cesitli hale gelmistir. Bugiin artik neye sanat
dendigi neye denmedigi tam bilinememektedir. Bu konuda siiren tartigmalarda bir
parcanin veya eserin sanat eseri olduguna dair pek ¢ok kuram vardir ancak belirli bir
formiiliin kabul gordiigii soylenemez. Dolayisiyla kisinin veya kisilerin kendini ifade
etmesi amaciyla baglanan, sanatin formlarindan birini ara¢ olarak kullanan ve
sonucunda toplumsal bir paylasima agik olan caligmalar, bugiin sanat olarak
tanimlanabilir. Sanat eseri tartigmalarinda aydinlatilamayan bir bagka nokta da; iiretim
ve tiketim yani paylasim asamasinda sanat¢cit ile toplum arasina giren bazi
mekanizmalardir. Bu mekanizmalar1 bugiin sponsor, galeri sahibi, medya, kiirator
olarak ifade edebiliriz. Sanat eserinin iiretimden tiiketimine yani toplumla paylasimina
kadar gecen siire zarfinda devreye giren bu mekanizmalar, eserin ve sanat¢inin

yalinligina ve tarafsizligina da golge diisiirme potansiyeli tagimaktadir.

Sanatin topluma sunulmasinda, konumuzla ilgili olan nokta ise, kamusal alanda
sanatin nasil sunulacagidir. Bu baglik altinda iki 6nemli ¢ikis noktasi vardir. Biri,
kamusal alanda sanat sunulabilir mi, digeri ise sanat kamusal ortakliklarla beraber

yapilabilir mi?

Yap1 Kredi Yaymlari’min onciiliigiinde bu konuya ayrilan bir tartismada, sanat
ve tasarim iizerine Ogretim iiyesi olan Zerrin Boynudelik, kamusal sanat ve kamusal
alanda sanat olmak {iizere iki farkli yaklasim oldugunu belirtmistir. Kamusal sanatin
ozellikle yurtdisinda, kamusal mekanlara konan her tiirlii sanat nesnesi anlamina
geldigini vurgulayan Boynudelik, bu tiiriin tek o©zelliginin kamusal alanda temsil
edilmek oldugunu ifade etmistir.”® Kamusal ortakliklarla yapilan yeni tip kamusal sanat
her ne kadar ikinci bir tiir olarak tamimlansa da; bizim ¢alismamizla belirli 6l¢iilerde
paralellik tagimaktadir. Sonu¢ olarak kamusal sanat da, kamusal bir mekanda pekala
yapilabilmektedir. Miizede veya kapali bir sanat galerisinde durmamasi, onun yerine
herkese acgik bir kamusal alanda durmasi nedeniyle bu tip sanata kamusal sanat veya

kamusal alanda sanat denilebilmektedir.

*% Zerrin Boynudelik. “Yeni Tip Kamusal Sanat”. Cagdas Sanat Konusmalari. der. Levent Calikoglu,
Yap1 Kredi Yayinlart Sanat Bulugmalari, Istanbul 2005, s.162
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Kamusal sanata kimin karar verdiginin tartisildigi toplantida Boynudelik,
kavram kargasasini sonlandirmak icin kamusal sanat ile yeni tip kamusal sanat arasinda
bir fark oldugunu belirtmistir. Kamusal sanat deyince, kamunun sectigi ve karar verdigi
bir kamusal sanat varmis gibi algilanmaktadir. Bunun yami sira sanat eserinin hangi
kamusal alanda gerceklesecegine kimin karar verdigi de ayr bir tartisma konusudur.
Giindelik yasam i¢inde popiiler kiiltiiriin iirettigi ve temsil ettigi sanata bakacak olursak;
sanatin ne oldugunu da tartismak gerekecektir. Taksim Meydani’nda belirli bir jiirinin
kararimin sonucunda yapilmig bir heykel, bir kamusal alanda oldugu i¢in, kamunun
ayagma mu gitmis olmaktadir?> Buradaki temel tartisma noktasi, yine az 6nce belirtmis
oldugumuz sanat ile toplumun arasina giren mekanizmalardir. Kamusal alanda oldugu
halde, belirli bir ziimrenin karari sonucunda ve o ziimrenin belirttigi yerde, belirttigi
zamanda sergilenmesi uygun bulunan bir sanat eserinin ne derece dogal bir sanat eseri

oldugu tartisma konusudur.

Sergi mekanlarinin giiniimiizde kamusal alan olarak 6nemi biiyiiktiir, 6zellikle
baska kamusal alanlara sahip olmayan kentli gruplar icin, toplumla iliski kurmanin bir
yolu, biraraya gelme ve kimliklerini dile getirme firsati ve biiyiik kentin yarattigi
yabancilasmanin iistesinden gelme imkaninin sunuldugu yerlerdir. Ancak s6z konusu
gosteri ve sergi mabhallelerinin izleyicilerin esit olarak biraraya geldigi ve elestiri
iretebildikleri yerler olmasi gerekmektedir.60 Bunun tamamen gergeklestigini soylemek
zordur ¢iinkili yukarida soziinii ettigimiz iizere, serginin yapim asamasindan sunum
asamasina dek sadece sanat¢i ile toplum arasinda kurulan sade bir bag yoktur. Ay
zamanda tiim bu siireclere karar veren, mekanlan tasarlayan ve mekana gelecek
insanlarin diizenine karar veren bir bagka mekanizmalar asamas1 da vardir. Dolayisiyla

kamusal alanda olsa bile mekanlar tarafsiz olamamaktadir.

Toplum i¢in yapilan kamusal sanat, ardinda iki somut diisiinceyi
barindirmaktadir. Birincisi, toplumun sanatla yani estetikle bulusturulmasi gerektigini
diisiinenlerin bu ise kalkismasidir. Ikincisi, sanat yapinin zaten izleyiciye sunulmasi

gerektigini savunan anlayistir. Biitiin bunlarin altinda da kitle ile estetik iliskisi

39 Boynudelik, s.166
% Sibel Yardimet. Kiiresellesen Istanbul’da Bienal: Kentsel Degisim ve Festivalizm. Tletisim
Yayinlari, Istanbul 2003, s.134
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yatmaktadir. %! Her iki diisiince yapist da, sanatin kitleyle bulustugu zaman gorevini
tamamladig1 yoniindedir. Sanatin kitlelerle bulusmasi i¢in kamusal alan ¢ok iyi bir
ornektir. Her ne kadar kamusal alanda yapilan sanat veya kamusal sanat, kitleye ulagsana
dek bazi mekanizmalara takilsa da; en azindan kapali bir sanat galerisinde veya belirli
bir iicret karsilign girilen bir miizede sergilendiginden daha fazla kitlelere yakindir.
Dolayisiyla ister kamusal alanda sergilenen tek kisinin iiretimi bir sanat eseri olsun;
ister kamusal olarak bircok kisiyle ve kitleyle beraber yapilmis bir sanat eseri kamusal
alanda sergileniyor olsun; sonucta kitleyle bulusmaktadir. Bu da, sanatin iiretim

asamasindan sonra tiikketim asamasini halk icin tamamladigi anlamina gelmektedir.

Kamusal sanat, kamusal alanin icinde bireyin kendine alan olusturmasinin
altin1 gizmektedilr.62 Giincel ve ¢agdas sanatin kamusal alanlara daha ¢ok yonelmesiyle,
bireyler, kentte yiiriirken farkina varmadiklan veya aslinda kendilerine cok yakin olan
ama sanat eseri olunca daha ¢ok dikkat etmeye basladiklar1 6zelliklerle tanismaya
baslamaktadir. Bu da bireyin kendisiyle yeniden karsilasip tanigmasina olanak

tanimaktadir. Giincel sanatin anlami da iste tam bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.

Kamusal sanatin bir bagka olumlu yonii de; sanat¢inin eserini iiretme ve
paylagsma asamasindayken; toplumsal sorumlulugu da kendisiyle beraber getirmesidir.
Hasan B. Kahraman, iktidarlarin meydanlara tasidigi sanattan ¢ok farkli olarak,
meydanlarda ortaya c¢ikmis yapitlar karsisinda cogu kez endise i¢inde olmalarinin,
bunun en iyi ornegi oldugunu vurgulamistir. % Bunun 6rnekleri Tiirkiye’nin bir¢ok
yerinde Ozellikle 1970’lerden sonra yasanmistir. Valilikler veya bakanliklar tarafindan
kaldirilan, iicra koselere gonderilen heykeller oldugu gibi, aksamlan gizlice kirilan,
yikilan veya zarar verilen bir¢ok sanat eseri de tarihte yerini almistir. Bunun altinda
yatan nedenin, sanatin kitleyle alenen bulusmasindan ve anlamlar ¢ikarilmasindan
korkan zihniyetlerin tutumu oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii sabah belirli bir saatte

acilip aksam giivenlik gorevlilerince kapanarak denetim altinda olan, kapali alanlarda

®! Hasan Biilent Kahraman. “Ortalik Yerde Sanat”. Kitle Kiiltiirii Kitlelerin Afyonu. Agora Kitaphgi,
Istanbul 2003, 5.52

%2 Qviil Durmusoglu. “Kamusal Alan: Giincel Sanat Hayata Ne Kadar Dahil Olabiliyor”. Altyaz Dergisi,
Say1:44, Ekim 2005, s.74

63 Kahraman, s.54
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daha az kisiyle bulusan ve izin alinarak belirli bir siire sergilenen sanat yapitlari, bu

zihniyete gore daha az tehlikelidir.
2.2.3.1. Giindelik yasamin sanatla siyasallagsmasi

Giindelik yasamin estetiklesmesi, yani sanatin/estetigin kitlelerle bulusmasi
fikri, icinde bazi riskleri de barindirmaktadir. Ciinkii kentin kamusal alanlarinda
sergilenen sanat eserleri, o mekan ile biitiinlesme yasamislardir ve belirli bir siire sonra
kaldirildiklar1 zaman, geriye zihinlerde o mekan kalir. Yani kentin o boliimii, bir sahne
niteliginde sanat eseri haline doniismiis olur. Bir yil sonra ya da bir sonraki etkinlik
gelene kadar kentin o mekani, bir sanat eseri mekani1 olarak zihinlerde yerini almaktadir.

Bu da kentin sanata malzeme oldugunu gostermektedir.

Giindelik yasam ile sanati kaynastirma diislincesinden yola c¢ikan
performanslar, kalic1 ve temsile yoOnelik sanat nesnesinin yerine, gegici ve kente
miidahalede bulunan eylemler koymaktadir. Bu performanslar bir anlamda sanat
nesnesinin sonudur, performanslardan geriye genellikle yalnizca davetiyeler, afisler
veya cizimler kalmaktadir. Sanat nesnesi artik kentin kendisi olmustur. % Yukarida risk
olarak tanimladigimiz sey, burada yine karsimiza ¢cikmaktadir. Kentin bir sanat nesnesi
haline doniismesi, kenti sanata tasimak; dolayisiyla kentten bir beklenti i¢ine girerek,
sanati ona gore sekillendirmek anlamina gelmektedir. Oysa, sanatin kent ve icinde
yasayan bireylerce ve sanatgilarla sekillenmesi gerekmektedir. Ciinkii eger kent, sanati
sekillendirirse, bir resmi yagam alani olmasi itibariyle, bir risk alinarak, o kentin yerel
yonetimlerinin, belediyelerin, hiikiimetin, valiliklerin, bakanliklarin, hatta eserin
sergilendigi sokagin veya mahallenin sozii gecenlerinin bile izin verme yetkisi isin igine
girmis olabilmektedir. Zira, bunun orneklerini Tiirkiye’de yakin zamanda yasamis
bulunmaktayiz. Son dénemde kentsel doniisiim projeleri kapsaminda Istanbul’un cesitli
bolgelerinde sokaklarin dahi ozellestirildigini ve eski kimliklerinden arindirilarak
giiniimiize adapte edildiklerini biliyoruz. Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan
diizenlenen son Bienal’in (9.Uluslararas Istanbul Bienali) temasinin “Istanbul” olmasi
da, bu tartismalar i¢inde yer almaktadir. Bunun ayrintili 6rneklerine ¢aligmamizin bir

sonraki boliimiinde yer verecegiz. Eger kent ve onun etrafindaki sozii gecenler sanati

% yYardimc, s5.142
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sekillendirirse, giindelik yasamin ¢agristirdiklar bile diisiince yapimiz1 etkilemis olur ve

bu sekillendirilmis sanat ile diisiinmeye baslamis oluruz.

1990’1larin Tiirkiye’sinde ¢agdas sanat ile toplum arasindaki iliski daha da
belirginlesmistir. Sanat kurumlar1 giderek resmiyetten uzak daha 6zerk isler yapmaya
baglamis olsa da, yine de mekanizmalar arasinda devletin halen 6nemli bir yerinin
oldugu bir gergektir. Devletin disinda bir¢cok 6zel kurulus da sponsorluklar alarak, sanat
etkinliklerine yardim yapmakta boylece halkla iliskiler ve reklam etkilesimlerini
gergeklestirmektedirler.65 Dolayisiyla devletin resmi mekanizmasi disinda bir de 6zel
kuruluglarin —sanatla ilgili olsun ya da olmasin- sanat1 desteklemesi sonucu s6z sahibi
olma haklar1 dogmus olmaktadir. Bu da mekanin, siirenin belirlenmesi disinda neye
destek verip neye vermeyecekleri kistasinda icerige de karisma olanagi tanimaktadir.
Biitceye ihtiyact olan sanatgi da bunu kabul etmekle etmemek arasinda bir ikilem
yasamaktadir ¢iinkii sanatinin goriilmesi ve toplumla bulugmasi icin buna gerek oldugu

bir gergektir.

Sokaklart bir kiiltiir projesi olarak géren zihniyet, sokaklar1 degistirirken, yok
ederken veya eski kimliginden ¢ikarip yeni bir kimlige biiriindiiriirken; o sokagin gercek
yasayanlar1 da gelismeleri sessizce izlemektedir. Hatta bazi sokaklarin sakinleri, projeyi
giindeme getiren birimlerce gasp¢i, kapkagci, hirsiz olarak nitelendirilmis ve kimlikleri
ellerinden alinmistir. Bu grubu bahane eden yeni proje yoneticileri ise sokagi bir kiiltiir
projesi olarak goérmek yolunda yollarina devam etmislerdir.’® ik boliimde
tanimladigimiz sokak kavrami, bu yeni projelendirilmis sokak kavrami ile ne yazik ki
ortiismemektedir. Sokagin kamusal bir ortak yasam alanmi oldugundan sz etmistik. Oysa
bir kiiltiir projesi olarak goriilen yeni kimlikli sokaklar, bir basinda ve bir sonunda ikiser
giivenlik gorevlisine sahip, kameralar ile denetim altinda tutulan, bir yasam alam
olmaktan ziyade yerel yonetimler ve yeni semt projeleri tarafindan sadece istenen sanat
olusumlarinin “iceri girebildigi” alanlar haline doniismiislerdir. Resim ve heykel gibi
plastik sanatlar disinda bu sokaklara sokak tiyatrosu, pandomim, miizik, sinema, sozli

sanatlar gibi etkinliklerin “girmesi” de izinler sonucunda saglanabilmektedir.

% Ali Akay. “Devlet Sanat Toplum”. Sanatin Sosyolojik Gozii. Baglam Yayinlari, istanbul 1999, .32
66 Secil Yersel. “Bir Kiiltiir Projesi Olarak Sokak”. Birgiin Gazetesi. 10.09.2005, s.15
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Giindelik yasamdan izler tasiyan sokak, kentin kiiltiirel bir projesine
doniigiirken, ayn1 zamanda kendisi de sanat malzemesi haline doniigsmektedir. Guy
Debord’un tamaminin meta haline geldigini sdyledigi kiiltiir, gdsteri toplumunun en
iinlii metas1 haline gelmis durumdadir.”’” Kiiltiiriin meta, yani ticari bir mal olarak
gretilip tiiketilme olasihiginin o6zellikle gelismekte olan iilkelerde yiiksek oldugu
diisiiniiliirse, sanatin tarafli ve bagimli olmasi da giindeme gelmis olmaktadir. Kiiltiiriin
ticari bir mal durumuna gelmesi, giiniimiiz kentlerini de kapsamaktadir. Artik istanbul
ile ilgili bir proje giindeme geldiginde veya bir sanat etkinligi organize edilecegi zaman
Avrupa’ya ve diinyaya “tanitim”1in1 etkileyecek olmasi nedeniyle olumlu karsilanir hale
gelmistir. Dolayisiyla sokaklar, projeler, sanatsal etkinlikler ve kentin tamamu bir kiiltiir

metast haline gelebilmektedir.

Kiiltiirel] ortamin ya da yasamin diizenlenmesinde en Onemli Kkarar
mekanizmalarindan biri olan Kiiltir Bakanligi, tiim tercihlerin birakildigi bir kurum
haline doniisiirse, kiiltiirel yasam siyasal iktidarin tercihi yoniinde olusmus olur. Bu da
en basitinden nelerin islenecegine karar verdigi i¢in resmi kurumlari sansiircii bir yap1
i¢ine sokmak demektir.®® Bu da tiim sanatsal etkinliklerin belirli bir erke bagh olarak

gerceklesmesi yani, sanatla toplum arasina bir duvarin girmesi demektir.

Giindelik yasamin estetiklesmesi iki paralel gelismeye isaret etmektedir.
Birincisi, her ¢esit kurum kiiltiirel bir karaktere biiriinmektedir. Festival ve bienallere
yatinm yaparak kiiltiirle 6zdeslesmeye, prestij arttirmaya calisan sponsor sirketler
bunun birebir 6rnegini olusturmaktadir. Ikincisi ise, temel islevleri acisindan Kkiiltiir
alam icinde yer alan televizyon kanali, yayinevi, galeri, miize gibi kurumlarin,
gercekligin toplumsal ingasinda 6nemli bir rol oynamaya basladig1 gézlemlenmektedir.
Dolayisiyla estetiklesme, kiiltiirtin toplumsal islevinde gerceklesen ciddi degisimden
bagimsiz olarak diisiiniilemez. % Bu noktada kiiltiirel amaglarla kurulan kurumlara da
elestirel yaklasmakta yarar vardir. Her iki paralel gelisme de kapitalizmin gelismesi ile
baglantili olsa da; kiiltiirel kurumlarin da sanat1 sadece saf sanat i¢in desteklemelerinin

bu cagda biraz zor oldugunu sdyleyebiliriz. Sibel Yardimci konuyla ilgili olarak kentin

%7 Guy Debord. Gosteri Toplumu. cev. Aysen Ekmekgi- Oksan Taskent, 193.paragraf, 2.bs: Ayrintt
Yayinlari, Istanbul 2006, s.104

%8 Hasan Biilent Kahraman. Kiiltiir Tarihi Affetmez. Agora Kitapligi, Istanbul 2004, s.137

% Yardimct, s.58
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metropol yapisinin  giiniimiizdeki konumuna da deginerek su gozlemlerde

bulunmaktadir:

“Kamusalligt erimekte olan metropolde insanlarin biraraya
gelebilecekleri simirly sayidaki yerler iizerinde dnemli bir otorite kurarlar.
Kentin parcalanmis  yapist goz oniinde bulunduruldugunda, kiiltiiriin
iiretildigi, sergilendigi ve tiiketildigi alanlarin kamusallik acisindan onemi
daha acik hale gelir. Dolayisiyla kiiltiir  kurumlarimin  buralart nasil
kullanacaklari, katilimu nasil kisitlayp sekillendirecekleri onemlidir. Kiiltiir
endiistrileri, giindelik hayatin estetik deneyimindeki dolayimsizligi piyasanin
dolayimindan gecirir, soyutlar, metalagtirir. Kiiltiirel gostergeler, 0zgiil bir
deneyime gonderme yapmaktan ¢ikar. Birbiriyle degis tokus edilen metalar
haline gelir, seri olarak iiretilir, raflarda yerlerini alirlar.”

Kiiltiirel kurumlarin sanat1 desteklemesinin altindaki ticari iliskilerin, sanati ne
kadar farkli bir konuma soktugunu ve igerigini bile degistirme giicii oldugunu ifade
etmis olduk. Bu noktada kamusal alan, bunun gerceklesebilmesi i¢cin daha cazip bir
alandir. Ciinkii daha ¢ok insanla temas olanagi oldugundan kurumlarin dikkatini daha

cok cekmektedir ¢iinkii onlarin kurumu da halkla daha ¢cok bulugsmus olacaktir.

Sanat yapitinin ortaya ¢ikmasinda toplumsal kurumlarin etkisi, digerleri
arasindan siyrilarak, kimin sanatgi olacagina, nasil sanat¢i olunduguna, sanat
etkinliginin nasil gerceklestirilip, sanat iirtiniiniin sunuma hazir hale geldigine nasil

karar verilecegine dair dlgiitleri belirlemek seklinde ortaya ¢ikmaktadir. !

Habermas’a gore, modernlesmeye kadar kilise ile aristokrasinin hizmetinde
olan kiiltiiriin metalagmas1 ve 6zerklesmesi, kahvehane gibi kamusal alanlarda biraraya
gelen kentlilerin kiiltiirel {iretim {izerinde tartismaya baslamasini saglamigstir.
Metalagmayla birlikte, 6zel sahislar icin sanat ve edebiyat eserlerine ulagmak
kolaylasmlstlr.72 Habermas’in 18.yiizyildaki kahvehane kiiltiirii ile ilgili gézlemlerine
kamusal alan boluimiinde deginmistik. Kentlilerin kahvehaneyi bir bulusma ve
toplumsallasma mekam olarak kullanmasinin yani sira, aynt zamanda bir kiiltiirel
iiretimi paylasma amaciyla da kullandiklart agiktir. 18. yiizyi1lda meydanlar veya kentin

diger kamusal toplumsallasma mekanlar1 giiniimiizdeki kadar revagta olmadigindan

"0 Yardimct, $.59-60 . )

" Janek Wolff. Sanatin Toplumsal Uretimi. ¢ev. Aysegiil Demir, Ozne Yayinlari Dizisi, Istanbul 2000,
s.44

2 Yardimet, s.133
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kahvehanelerin bu amacgla kullamlmasimin 6nemi biiyiliktiir ve sanatin kamusal

paylasimi bakimindan ilk 6rnek mekanlardan biri olarak tarihte yerini almistir.

Giinlimiize geldigimizde ise, 6zellikle biiyiik metropollerde ve sanatin yogun
olarak tiiketime acgik oldugu kentlerde, artik kahvehaneler diginda bir¢ok mekan
oldugunu soyleyebiliriz. Hatta kentin kendisi bash bagina bir sanatsal iiretim ve tiiketim
mekam ve kendisi de bunun temel malzemesi haline gelmistir. Ozellikle istanbul i¢in bu
ozellikleri soyleyebilecegimiz aciktir ve Istanbul’un bu temel yansimasi iizerinde ileriki

boliimlerde duracagiz.

Sergi mekanlarmin giiniimiizde kamusal alan olarak Onemine deginecek
olursak; tiyatro, konser ve sergi salonlarinin, 6zellikle baska kamusal alanlara sahip
olmayan kentli gruplar icin toplumla iliski kurmanin bir yolu, biraraya gelme ve
kimliklerini dile getirme firsat1 ve biiyiik kentin yarattigi yabancilagmanin iistesinden
gelme imkaninin sunuldugu yerler oldugunu belirtebiliriz. & Sergi mekani olarak bir
kamusal alanin kullamlmasinin, serginin igerigi, hedef kitlenin sayica biiyiik
tutulmasina katkisi, merkezi olmasinin ve iicretsiz olmasinin sanatin ulasilabilirligini
arttirmas1 agilarindan yarar1 olumlu anlamda oldukga biiyiiktiir. Ancak giiniimiizde
Istanbul gibi metropollerin kentsel doniisiime maruz kalmasi ve gelecekte bir Avrupa
Birligi tiyeligi olasiligmin olmasi nedeniyle de bu gibi kamusal alanlarin kentin
pazarlanmasi yoniinde atilan adimlar oldugunu diisiinmemek miimkiin degildir. Bir
kentin pazarlanmasi konusunda Istanbul bazli yonelimlere ileriki boliimlerde deginecek
olsak da; sergi mekam olarak bir kamusal alanin kullanilmasinin biri olumlu biri
olumsuz iki ayr1 acilimi oldugunu belirtmeden gecmek miimkiin gériinmemektedir. Bir
sanat¢1 da yapmis olsa sokagin kendisi de iiretmis olsa; her iki olasiligin sonucunda
sanatla takip diizeyinde ilgisi olmayan bir kisinin esere olan ilgisi artacaktir. Bu noktada
sanatin kamusal alanda sergilenmesinin toplumsal olarak kisi bazli etkisi ¢ok 6nemli
Olciide gozler oniinde durmaktadir. Diger yandan; kamusal alanin sergi mekanina
acilmasim gerektiren yerel yonetim izinlerinin veya 6zel sponsor desteklerinin eserin
icerigine ve bicimine veya sergilenmesine karsi tutumu degistirmeleri de diger bir

olasiliktir.

3 Yardimet, s.134
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Giindelik yasamimizda sanat ile toplumun kesistigi bir noktada, higbir
kurumun malzemesi olmayan yeni bir giindelik yasam kurmak istiyorsak; biirokratik
iktidarin zirvelerine ve ekonomik temelli etkinliklere kars1 ¢cikilmalidir. Aksi takdirde
sokaktaki ozgiirliigiimiiz ve festivallerimiz, iktidarin sadece “‘seyirlik” imgelerini
etkilemekle kalacaktir. ™ Sonug olarak kamusal alanin sanata agilmasimin olumlu ve
olumsuz c¢esitli sonuglart bulunmaktadir. Olumlu bir sonu¢ olan halkin ve sanat
kitlelerinin sanatla bulusmasini saglam tutmak ve degisime ugratmadan kaliciligim
saglamak icin resmi veya Ozel kurumlarin miidahalesini en az Olciiye indirmek

gerekmektedir.

" Brown, s.133
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3.  SANATIN SOKAK KULTURUNDEKI VE
[LETiSIMDEKI YERINE iSTANBUL’DAN iKi ORNEK:
BEYOGLU VE EMINONU

Bir giindelik yasam mekan1 olarak sokak kavramindan Onceki bolimde soz
etmis bulunmaktayiz. Bu boliimde ise sokak kiiltiiriiniin i¢inde yer alan kiiltiirel iletisim
modelinden séz edecegiz. Istanbul bazli olarak sokak kiiltiirii kavramini inceledikten
sonra, Istanbul’un iki farkli semti olan Beyoglu ve Eminonii bolgelerini kiiltiirel sokak
dokular1 agisindan karsilagtiracagiz. Calismamizin iiclincii ve son boliimiinde de
vardigimiz degerlendirme sonucunda ise bu iki semtin sokak kiiltiirlerinin farkliliklarini
nedenleriyle aciklayarak, Istanbul’'un Avrupa Birligi Kiiltir Baskentligi konumu

kapsaminda bu farkliliklarim nasil bir yeri oldugunu ornekleriyle aciklayacagiz.

Kiiltiir, insan tiirtine 6zgii bilgi, inan¢ ve davranislar biitiinii ile bu biitiiniin
pargasi olan maddi nesnelerin birikimi olarak tanimlanabilir. Kiiltiir, toplumsal yasamin
dil, diisiince, gelenek, isaret sistemleri, kurumlar, yasalar, aletler, teknikler, sanat
yapitlart gibi her tiirlii maddi ve tinsel iiriiniinii kapsamina almaktadir. ” Kiiltiir,
toplumsal yasam icinde yer alan bir¢ok soyut ve somut simgelestirmeyi icinde
barindirmaktadir. Bir toplumun kendini ifade etmesi i¢in bazi birikimlere ve o
birikimleri yansitmaya ihtiyac1 vardir. Bu ifade etmeler, kendi kendine olabildigi gibi,
baskalarina ifade biciminde de olabilmektedir. Bunu yaparken kisi veya kisiler —yani
toplum- birgok ara¢ kullanmaktadir. Iste kullanilan bu araclarin tiimiine kiiltiirel ifade

araglar diyebiliriz ki; belki de kimlik sunumlarinda en dnemlilerinden biri sanattir.

Kiiltiirtin giindelik yasama dair aliskanliklar biitiinii oldugu goriisii, ancak 20.
yiizy1l baslarinda benimsenen bir goriistiir. Daha Onceleri Batili misyonerler kendilerini
kiiltiirlii; eti pisirmeden yiyen Otekileri kiiltiirsiiz yani uygarlasmamis saymlslardlr.76
Oysa ki kiiltiirlii olmak, her topluma 6zgii bir kavramdir; ciinkii kiiltiir, o toplumun o
giine dek yasadiklarinin bir birikimi ve tamami niteligindedir. Dolayisiyla az kiiltiirli
veya kiiltiirsiiz yani uygar olmayan bir topluluk ifadesi bugiin yanlis kullanilmaktadir.

Bir toplumun veya toplulugun baslangicindan bugiine dek yasadigi her sey, biriktirdigi

» Oguz Adanr. “Kiiltiir ile Zihniyet”. Dogu Bati1 Dergisi, Say1:23, Haziran-Temmuz 2003, s.23
"® Tiirkoglu, .58
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tim Ozellikler ve kendisini disariya yansitigi tiim deneyimler Kkiiltiir olarak

nitelendirilebilmektedir.

Sanat ise kiiltiirlin icinde yer alan en Onemli ana damarlardan biridir, ¢iinkii
sanatin ifade yollar1 birden fazladir ve genis bir perspektifte bircok alana ve ifade
bicimine aciktir. Kiiltiirel iletisimin kurulmasinda kuskusuz biiyilk pay1r olan sanat,
cesitli araclarla karsimiza c¢ikmaktadir. Bir sokagin kiiltiirel dokusundan soz ederken
onun i¢inde barindirdigi kimliklerden de s6z etmis oluruz. Bu kimliklerin ve ifade
bicimlerinin toplaminda ise o sokagin kiiltiirii karsimiza ¢ikmistir. Sanat kiiltiirii, yeme
kiiltiirti, icme kiiltiirti, okuma kiiltiirii, giindelik yasam kiiltiirii, sokak kiiltiirii, mahalle
kiiltiirti, kent kiiltiirti, iletisim kiltiirti gibi bircok farkli etkilesim, kiiltiiriin iginde

tanimlanabilmektedir.
3.1. istanbul sokaklarmnin kimligi

[stanbul, iletisimin kiiltiirel bicimlerini ve sokak kiiltiiriinii degerlendirmek icin
oldukca kapsamli bir kenttir. Istanbul igin soylenen bircok kimlik ve sifat vardir.

Bunlarin tiimiine olmasa bile, calismamaizla ilgili olanlarina bu boliimde deginecegiz.

Istanbul tarih boyunca diger kentlere oranla seckin konumunu hep korumustur.
Kent, demokrasiden ekonomiye, kiiltiirden yasam bi¢imine dek her degeri kendine gore
tanimlamistir. Gegmisin her evresinde bir diisiin ve kiiltiir merkezi olmay1 basarmis olan
kent, bircok imparatorluga baskentlik yapmuistir. Birbirleri iizerinde izler birakan bu
imparatorluklarin hiikmiinii tasiyan Istanbul, kozmopolit yapisini hep siirdiirmiistiir.
Kentin dini, etnik ve kiiltiirel mozaigi 20. yiizyilin ikinci yarisinin basina kadar devam
etmistir. Bugiin bu mozaik, tarihte gelisen olaylar nedeniyle etkisini azaltmis olsa da,
kentin ayricalikli yapisi halen devam etmektedir. '’ Istanbul’un imparatorluk
kiiltiirinden gelen bu kozmopolit yapisi, bir¢ok farkli dine ve etnik gruba acik
olmasindan ileri gelmektedir. Onceki boliimde de sdziinii ettigimiz iizere, “kozmopolit”
kelimesinin anlami, cesitlilik tasiyan sehir ahalisine denk gelmektedir. Dolayisiyla
kentin ¢esitlilik ve zenginlik iceren dinlere, etnik kokenli gruplara bir mekan olmasi,

kiiltiiriiniin de gesitli olmasina neden olmaktadir. Istanbul’un bu mozaik yapismin

" Tevfik Candar. “Siyaset Agisindan Istanbul-Ankara Ikilemi”. Iki Sehrin Hikayesi: Ankara-Istanbul
Catigmas. der. Seyfi Ongider, Aykir1 Yayinlari, Istanbul 2003, 5.29-30
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kokeninde, farkli dinlerin ve etnik gruplarin beraberlerinde getirdikleri aligkanliklar,
yeme i¢me kiiltiirleri, miizikleri, konut yapilari, giyim anlayislari, konusma ve ifade

bicimleri yatmaktadir.

Kentin ii¢c donemi oldugu varsayilmaktadir. 1.0. 3.biny1l sonu ile 2.binyil bas1
arasinda surlarla cevrili donem, Byzantion adim almistir. 324 yilinda surlarin
yenilenmesi ve 328’de yeni yonetimin gelmesiyle baslayan donemde aldigi isim ise,
Konstantinopolis’tir. 1453 yilinda Osmanli Imparatorlugu hiikiimdar1 Fatih Sultan
Mehmet’in kenti isgaliyle yeni bir donem baslamis ve kent Istanbul adin1 almistir. Bu
donemde kentin ¢evresi iskan bolgesi haline getirilmis, icine kapali etnik gruplar bu
bolgelere yerlestirilmistir. ° Iskan bolgelerinin Islam disindaki dini ve etnik gruplara
acilmasiyla beraber, birarada yasayan ve ayni mekani paylasan bu gruplar arasinda
ayrisma olmustur. Bu ayrisma, belki bugiin kentsel ayrisma adin1 verdigimiz sinifsal
ayrismanin tarihteki ilk ©Ornegi olmustur. Bu ayrisma nedeniyle, farkli kimlikler
birbirinden uzaklasmak durumunda kalmis ve mozaik yapi yerini daha cok Islami

kiiltiirtin hakim oldugu yeni bir evreye birakmistir.

Diger kiiresel kentlerden her zaman farkli olan Istanbul, bin bes yiiz yildan
fazla bir siire boyunca imparatorluklar bagkenti olmustur; once Avrupa, ardindan
Balkanlar ve Ortadogu havasi kentten gecmistir. Rumlarca polis, Miisliimanlarca
dersaadet, Balkan halklarinca carigrad yani “imparatorun kenti” olarak anilan Istanbul,
cografi konumunun yam sira biiylik bir asker ve biirokrat niifusa da ev sahipligi
yapmustir. *° Kentin yonetimi de bunun farkinda olmustur ve istanbul, ticari gegis
noktasi olmasi, iki kitay1 birbirine baglamasi, Avrupa’dan Uzakdogu’ya gecen ticaret
mallarinin ugrak noktasi olmasi itibariyle, her zaman bir ticaret kenti olmustur. Bugiin
ticaretin anlaminin sekil degistirmis olmasi, Istanbul’un artik cografi konumunun
azaldiglr anlamina gelmemektedir. Ciinkii ugrak bir gecis noktas: olmaya devam eden
kent, ticaret yollar1 degisse bile, artik kendisi basli basina bir durak haline gelmistir.

Farkli ticari gruplara acik olan bir tarihten gelmesinin yam sira, kentin kozmopolit

" Wolfgang Miiller-Wiener. istanbul’un Tarihsel Topografyasi. cev. Ulker Sayin, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 2001, s.74
7 Keyder. istanbul’u Nasil Satmali. s.9
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niifusu da, kentin ayrica bir kiiltiir ve politika merkezi oldugu anlamina da gelmektedir.

Boylelikle kenti cazip kilan bir¢cok faktor birarada yer almistir.

Kentin kiiltiirel bir merkez olmasinin temelinde yatan en onemli nedenlerden
birinin, ge¢misinden getirdigi farkli mozaik yapisi oldugundan sz etmistik. Bugiin bir
sekilde bagka nedenlerle bu mozaigin bir kismi halen devem etmektedir. Bu farkh
kimlikleri ge¢misten gelen ve bugiin sonradan yaratilan olarak ikiye ayirmamiz
miimkiindiir. “Kentsel kiiltiirel kimlikler, geleneksel deger yargilarindan ve
davraniglarindan beslenmekle beraber, geleneksel olandan tamamen farkli bi¢im ve
iliskiler dolayiminda yasama gegirilmistir.”®" Istanbul’un basindan beri soziinii ettigimiz
ticari ve cografi konumunun 6neminin yani sira, bizim ¢alismamizla ilgili olan temel
degeri kiiltiirel zenginligi ve bunun farkliliklari nasil tasidigidir. Dolayisiyla kentin
kiiltiirel zenginliginin geleneksel ve geleneksel olandan tamamen farkli olarak iki

sekilde oldugunun kabul edilmesi de calismamiz i¢in temel bir ¢ikis noktasidir.

Istanbul’'un kiiresel roliinde ©nemli bir boyut iki uygarhgin kesisme
noktasindaki konumundan kaynaklanmaktadir. Ticaretin gecis noktas1 olarak kullanilan
Istanbul, o donemde de bugiin oldugu gibi iki kimlikli bir kapiya agilmaktadir. Batili
seyyahlar, kenti Dogu’ya acilan bir kap1 olarak goriirken, Miisliimanlar ise Bati’nin
Islam diinyas: tarafindan isgal edilmis ve biitiiniiyle fethedilmemis bir kenti olarak
gormektedirler. 81 Bugiin de Istanbul’un iki kimlikli yapis1 devam etmekte ve bunun
lizerinden bir pazarlanma olusturulmak istenmektedir. Istanbul’'un imparatorluk
baskenti oldugu dénemlerde, her ne kadar Batili kimligi ve kent goriintiisii ile cezbeden
bir tarz1 olsa da; bugiinkii kadar bir pazarlanma siireci olmamistir. Bir goriise gore ise,
bugiiniin kiiresellesmesi, kiiltiir emperyalizminin devami olarak diisiiniiliirse, [stanbul,
oteden beri bu dagilimin bir parcasi niteligindedir. Kiiresellesmenin heniiz olmadigi bu
donemlerde, kent “disariya” begendirilmek istenen bir mekan goriiniimiinde olmamistir.
Giintimiizde ise Dogu-Bati sentezi ve her ikisine de agilan bir kap1 olma islevinin
tutmast nedeniyle Istanbul, digartya —ozellikle satin alma giicii olanlara Karsi-
pazarlanmak istenen, kolay ambalajlarla paketlenilmeye calisilan bir kent haline

getirilmektedir.

8 Ercan, 5.89
81 Keyder, s.16

52



Kiiltiirel zenginlik kavramu, Istanbul imgesine atfedilen bir 6zelliktir. Bu imge,
kenti bir koprii veya kavsak noktasi olarak sunmaktadir. Istanbul, Sarayburnu ve
Sultanahmet tarafina diisen eski kent merkezi, cami goriintiileri ve Kapal1 Carsis1 ile
“Dogulu” kiiltirti, Batr’'nin Aydinlanmaci degerleri, laikligi, ekonomi sistemi,
teknolojik gelisimi ve klasik veya c¢agdas kiiltir ve sanatiyla basaryla
birlestirebilmistir.** stanbul, imparatorluk baskentlerinden devraldigi bu ikili kimligi,
bugiin de farkli boyutlarda siirdiirmektedir. Modernlesmeyi Batililagsma olarak basindan
beri kabul eden yonetimler, Tiirkiye’yi disarida ve ozellikle Avrupa ve Amerika gibi
Bati’nin 6nemli topraklarinda, bir Dogulu olarak sunarken; kendi i¢ yonetimimizde bir
Batili olmaya calisildigi oldukga nettir. Isin ilging yani, disartya sunulan Dogulu
kimlige iktidarlar ve yonetimler tarafindan sahip c¢ikilmamakta; aksine i¢ kimlikler
sindirilerek tiimii Batili yapilmaya c¢alisilmaktadir. Dolayisiyla bu ikilem, disariya
olumlu olarak sunulmakta ve Dogulu kimlik kullanilmakta; ancak pratik olarak Batili

kimlik benimsenmeye calisilmaktadir.

Bu kimlik karmasas: icinde Istanbul ekonomik ve sosyal olarak biiyiimeye ve
genislemeye devam etmektedir. Imparatorluk siirecinde sahip olunan c¢oklu mozaik,
bugiin yerini Dogu’dan Istanbul’a gelen gociin yarattig1 yeni bir mozaige birakmustir.
1980 sonrast kiiresel ve liberal politikalarin diinyada benimsenmesiyle, Tiirkiye de
ekonomik olarak disa bagiml bir siyasetin altina imza atmistir. Yoksulluk ve igsizligin
boyutunun iyice arttigt bu donemde, Ozellikle Tiirkiye’nin Dogu’suna yatirim
yapilmamas1 ve Bati bolgelerin ekonomik olarak gelismesi nedeniyle Bati’ya ve
ozellikle Istanbul’a goc dalgasi baglamistir. Kentte barinma ve is anlaminda yanlarinda
getirdikleri kiiltiire si§inan goc¢ kesimi, kentin hep sahip oldugu ama unuttugu mozaige
farkli bir boyut getirmistir. 1950 yilinda 6zellikle Istanbul’da gayri Miislimlere karsi
yapilan bastinmlar sonucunda biiyiik kesiminin kenti terk ettigi diisiiniildiigiinde; bu
mozaik zaten uzun zaman O6nce bastirilma politikasina ugramistir. Bugiin Tiirkiye’nin
Dogusundan Batisina gelen bu goc ile birlikte, Istanbul farkli bir ¢okkiiltiirliiliigii
yeniden yasamaya baglamistir. Evrensel ¢apta devam eden Dogu-Bati ikilemine bir de
Tiirkiye igindeki Dogu-Bat1 ikileminin yansimalari eklenmistir. Boylelikle Istanbul,

kiiltiirel kimliklerinin sayisin1 olduk¢a ¢ogaltmistir.

82 Yardimet, .73

53



Kentte yasama kiiltiirleri farklilik gosterdigi gibi, miizik, tiyatro, sinema gibi
sanatin temel bilesimleri de farkli kiiltiirlerin mozaigine doniismiistiir. Bir yandan
Bat’nin sanati ornek alinirken; bir yandan yeni projelerde —begenilmek arzusuyla-
Dogulu imajimiz 6n plana ¢ikartilmistir. Bu 6ne ¢ikarma durumu, kentin festivallerinde

ve sanatsal etkinliklerinde de kendini gostermeye baslamistir.

Istanbul’un kiiltiirel kimligine boyle degindikten sonra, kentteki sokak kiiltiirii
iizerinde de degerlendirmelerde bulunabiliriz. Kentin mozaik yapisi, sokaklarindaki
yasama da birebir yansimistir. Sokak kavrami, igerigi itibariyle farkli kimliklerden de
gelseler; ayn1 sokagi ve mahalleyi paylasan bireylerin biraradaligim1 tagimaktadir. Bir
yasam alanm olarak sokak, bireyin hem mahrem —yani ev yasantisi- hem de kamusal —
toplumsal mekan- ihtiyaclarin1 ve niteliklerini barindirmaktadir. Yapis1 geregi zaten
farkliliga, kamusal alanda ortaklasan birbirinden degisik deneyimlere acik olan sokak,
Istanbul gibi kozmopolit bir kentte daha da kendini gostermektedir. Istanbul

sokaklarinin tarihsel gecmisine biraz deginmekte yarar vardir.

Istanbul’'un sokak dokusu, 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar kendiliginden
gelisen ve topografik verilere uygun organik bir gelisme izlemistir. Cografi durusunun
yam sira, kiiltiirel ve sosyal yasam biciminin de etkisiyle, cumbali, genelde ii¢ katl
evler ile sinirlandirilmis olan dar ve kivrimlhi sokaklar dikkat ¢ekmistir. 8 Bu sokak
yapis1, Istanbul’un Bizans bagkenti oldugu donemlerle paralellik tasimaktadir. Zaten
kentin sokaklar1 ve mimari yapisinin ilk kez sekillenisi de Bizans doneminde olmustur.
Rum havasinin goriildiigii ve surlarla ¢evrili bir kent 6zelligini yansitan bu sokak yapisi

daha sonra yerini Dogu’nun 6zelliklerine birakmustir.

Osmanli imparatorlugu doneminde, kentin sokaklari athi ve yaya trafigine
uyum saglayacak bir sekle sokulmustur. Bu donemde dikkat ¢eken bir baska 6zellik ise
siifsal bir ayrismanin, mekanlarda yasanmamasi ve sokaktaki yerlesim alanlarinin
farkli siiflara acik olmasidir. ** Bu 6zellik, Osmanli Imparatorlugu déneminde farkh
dini ve etnik gruplardan c¢esitli kimliklerin birarada ve sokak Kkiiltiiriinii

zenginlestirircesine ikame ettigini gostermektedir. Diger yandan sokaklarin trafige

8 Onal, s.106
8 Onal, s.106
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aciliyor olmas1 da, kentte ve sokaklarinda uygarligin yavas yavas bi¢im degistirdiginin
bir gostergesidir. Toplumsal yasamin birebir gostergesi olan sokak, boylece

degisimlerin de habercisi olmustur.

Batililasma hareketlerinin ilk kez kendini gosterdigi 19. yiizyil baslarinda ise
planli imar hareketlerinin olusmaya basladigin1 gérmekteyiz. Anit etraflarina yapilan
meydan gériiniimii de bu désnemde kurumlasmayla beraber karsimiza ¢ikmaktadir. * 20.
yiizyilda ise kentte bir ayrismanin yasanmaya baslandigini, farkli dini ve etnik gruplarin
yasantilarinin artik ilk imparatorluk donemindeki kadar birarada olmadigim ve kentsel
ve sinifsal ayrismanin belirginlestigini soyleyebiliriz. Gayri Miislimlerin kentten yavas
yavas cekilmesi de bu donemdeki farklilagmanin azalmasinin nedenlerinden biridir.
Boylece kentteki sokak yapisi gayri Miislimler’in yasadigi bolgelerde farkli; Islami
gruplarin hakim oldugu yerlerde farkli; gecmisten getirilen 6zelliklerin korundugu
adaciklarda farkli, yeni imarlara ve planlara agilan kentsel ayrismanin gozlendigi
alanlarda farkli olmustur. Bugiin de bu farklilik sokaklarda hissedilmektedir ciinkii

sosyal ve ekonomik yasant1 sokaklara oldugu gibi yansimaktadir.

Istanbul’'un sokak Kkiiltiiriine boylece degindikten sonra kentteki kamusal
alanlarda sanatin iiretilmesi, sergilenmesi, tiiketilmesi, paylasilmasi ve yerlestirilmesi

bakimindan nasil bir yapisi olduguna deginebiliriz.
3.1.1.Istanbul’da giindelik yasam

Kentle biitiinlesmeyi saglayan unsurlardan biri olarak tanimlayabilecegimiz
kamusal sanat, Istanbul gibi bol kimlikli farkli mekanlara sahip ve Avrupa kiiltiiriine
gecis 6zelligi tastyan bir kent i¢in uygun bir sanattir. Ozellikle son yillarda hem sanatin
iceriginin oldukca degismesi, ¢agdas sanatin galerilerden ¢ikip halkla bulugmasinin
sanatgilarca tercih edilir olmasi ve Istanbul’un kozmopolit yapisinin sanatin sinirsiz
yapisina paralel olmas1 gibi nedenlerle kamusal sanat bu kenti i¢ine almistir, hatta kent
kamusal sanatin basl basia bir eseri haline gelmistir. Kamusal sanatin kentte bugiinkii

konumundan o6nce, kentin ge¢misteki sokaga bakis acgisina deginmekte yarar vardir.

8 Onal, s.106
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Bunun ardindan kentte bugiin kamusal sanat adina nelere yer verildigini iki temel

ornekle inceleyecegiz.

Istanbul’da giindelik yasam, kentin mozaik yapisimin gozle goriiliir oldugu ve
sokak kiiltiiriiniin, kent bireylerince daha fazla yasandigi donemde daha kolay
gozlenmistir. Bunun nedeni, sokagin giindelik yasamin goriildii§ii en énemli mekan
olmasidir. Kent sakinleri, islerinden 6zel yasamlarina; eglence kiiltiirlerinden giinliik
kosturmalara kadar bir¢ok paylagimini sokagiyla yapmaktadir. Dolayisiyla bugiin artik
pek kalmayan sokakta giindelik yasamui incelemek icin Istanbul’un eski zamanlarina

donmekte yarar vardir.

Istanbul, hem yiiz6lciimii itibariyle cok genis olmasi hem denizin birbirinden
ayirdigr parcalardan olusmus daginik bir kent olmas1 ve hem de tarihin her doneminde
cok genis bir hinterlanddan bol miktarda go¢ almasi nedeniyle, yiizyillar boyunca
giindelik yasam agisindan tam olarak biitiinlesememistir ve her zaman ¢ok heterojen bir
kent olmustur.®® Kentsel ayrismadan soz ettigimiz su giinlerde, artik mozaik bir yapidan
s6z etmek ¢ok kolay degildir. Ancak Istanbul’'un 18. ve 19. yiizyildaki toplumsal
yapisina baktigimizda farkli kimliklerin hep birarada yasadigin1 gdrmekteyiz. Bu
nedenle Istanbul’da baslangigtan bugiine dek tek bir kimlik yerine, cok kimlikli bir yapi

varolmustur.

18. yiizy1l baslarindan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine uzanan donem, Istanbul’un
yarattigl imgeye yabancilastigl, kendini ifade edebilecek yeni sozciikler aradigi, zamana
karst terin icinde yapilmis bir kosudur.’ Daha cok ice kapali olarak gecen bu
donemlerde, kamusallik ile mahremiyetin cakistigi sokakta, aileler sokak Kkiiltiiriine
hemen kendilerini verememistir. Bir yandan artan gog, bir yandan degisen diinya diizeni
sonucunda kent sakinleri, yeni ugraslara ve yeni kiiltiirel olusumlara yabancilik
cekmislerdir. Daha sonradan farkina varacaklari Istanbul’'un kozmopolit kimligine

uyum saglamalari ise uzun zaman almayacaktir.

18. ylizyilda 6ne cikan kahvehane kiiltiirii de, mahalle yasantisinda oldugu gibi

sokak yasantisinda sekillendirici bir islev iistlenmistir. Kahvehane Kkiiltiiriiniin dinsel

86 Saban Kizildag. Dersaadet’ten istanbul’a Eminonii Ailesi. Beyaz Sanat Yayin, Istanbul 2004, s.84
87
Isin, s.15

56



yasanti i¢cinde bigcimlenmesi, mekani etkilemistir. Kahvehanenin dis kapisi, ortada
fiskiyesi olan havuzun yer aldig ii¢ tarafi kerevetlerle gevrili avluya acilmaktadir. Bu
olusumun yerine 18. yiizyilin sonlarinda, avlunun ortasinda tiyatro gruplar1 sanatlarini
icra etmeye baslamistir. Kahvehaneler boylelikle birer eglence merkezine doniismeye
baslamistir. Kisisel yonelimlerin artmasiyla, insanlar sokaga ¢ikmaya baglamistir. Bahge
partileri yapilmaya baslanarak, bu ortamlarda kadin ile erkek hep bir arada
bulunmustur.® Dolayisiyla 18. yiizyilda etkisini gostermeye baslayan kahvehane
kiiltiirti, 19. yiizyilla dogru gelisen giindelik yasam ile yerini yavas yavas kiiltiirel
etkinliklere birakmaya baslamistir. Bu da insanlarin sosyallesmesi igin 6n ayak

olmustur.

Istanbul’daki eglence Kkiiltiirleri icinde o donemde, geleneksel oyunlarin yani
sira ates oyunlari, sadabad eglenceleri, ceragan eglencesi, seyir takimi, tiyatroculuk,
tuluat tiyatrolar1 gibi sahneye ve seyirlige yonelik kiiltiirler de bulunmaktadir.** O
donemin Istanbul’'unda sokakta ve giindelik yasantida yer tutan 6nemli paylasimlardan
biri de sdylencelerdir. Kentin semtleri, tarihsel yapilari, ermislerle dogal giizellikler ile
ilgili oldugu gibi; kurulusu, fethi, tarihi eserleriyle de ilgili olarak bir¢ok soylenti vardir.
Halka acik alanlarda yapilan seyirlik oyunlarda ise, donemin eglence alanlarindan
hokkabazlik, meddahlik, kukla, Karagdz-Hacivat gblge oyunu, ortaoyunu, pandomima,
cambazlik, diietto, kanto gibi ugraslara yer verilmektedir.”® Halki biraraya getiren bu
gosterimlerin arasinda sozlii kiiltiirden beslenen, meddahlarin anlattigi  masalsi
Oykiilemeler de bulunmaktadir. Bu anlatimlarin sokakta ve kamusal alanlarda halka

anlatilarak samimiyeti ve tarihsel doniisiimii paylastigi agiktir.

Kamusal alanin aym1 zamanda bir siyasal iletisim alan1 olusturma islevi
iistlendigini soyleyebiliriz. Kamusal alan her zaman fiziksel bir mekanla cevrili olmay1
gerektirmemektedir. Kamuya acilmanin gosterimle disa vuruldugu her yer kamusal
alana iliskindir. 17. yiizyilda saray gosterilerinde bile halk tamamen diglanmamis, belirli

sokaklarla sinirlandirilmigtir. Kamusallikta erdem ve giiclin cisimlesebilme ozelligi,

88
Isin, 5.94

% Refik Ahmet Sevengil.‘istanbul Nasil Egleniyordu. letisim Yayinlari, Istanbul 1985, .9

% Sennur Sezer - Adnan Ozyalginer. Bir Zamanlarin Istanbul’u: Eski Istanbul Yasayis1 ve Folkloru.

Inkilap Kitabevi, istanbul 2005, 5.402

57



ortak yorumlar1 canlandiracak kadar metaforik anlatimla saglanmaktadur.91 Gosterimin
halkla bulustugu her mekani1 kamusal alan olarak sayabilirken; aym1 zamanda bunun
siyasal bir iletisim tiirli oldugunu da vurgulamaktayiz ciinkii sokakta halka yapilan
sOylenceler, gosteriler giindelik yasam ve o donemki giindem hakkindadir, dolayisiyla
icinde her zaman gercekten bir parca barindirmaktadir. iktidar erkine ait olsa da; her
zaman halkin haberdar1 oldugu alanlarda dinlenmeye ve paylasima agiktir. Bir kamusal
alan olarak sokagin, giindelik yasamdaki ve iletisimdeki onemi bu sekilde kendini

gostermektedir.

19. yiizyilda giindelik yasam, mahalle disina ¢ikmistir. Kentin biitiiniinde var
olan karmasik kiiltiir yapisi, bicimsel olarak insan yasantisina ve kurumsal
organizasyona yansimistir. Nedeni, niifus artist ve kiiglik birimlerin iktisadi
yetersizligidir. Marmara-Hali¢ suru i¢inde yasayan Miisliiman halki, gayrimiislimlerin
yasadig1 Galata-Pera bolgesine dogru genislemistir. Giindelik yasamun kiiltiirel igerigi,
cok merkezli bir goriintiiye biiriinmiistiir. Tanzimat ile beraber, iskan kisitlamalar
biiyiik dlgiide ortadan kalkmis, etnik gruplarin yasanti tisluplar1 birbirine karigsmistir.
Ticari merkez noktasi olan Galata-Pera bolgesinin yami sira sur i¢inde kalan Sirkeci-
Unkapanm1 bolgesi de bu anlamda aktiflesmistir ve iki bolge arasinda baglanti
kurulmugtur. 19. yiizy1l giindelik yasantisinin en 6nemli olgusu, kentsel planda ayrisma
yerine biitiinlesme yasanmasi olmustur.” Sosyal ve Kkiiltiirel bir biraradaligin ve
zenginlesmenin yani sira, ticari anlamda da bir biitiinliik yasanmistir. Galata bolgesinde
zaten uzun zamandir aktif olan ve Bizans doneminden beri ticaret duragr konumunu
kullanan gayri miislimlerin aktif yasantisi, Miisliimanlar’in ticaretinin yogun oldugu
Tarihi Yarimada bolgesi ile biitiinlesmistir. Bu anlamda artik kiiltiirel bir mozaigin yani
sira, farkli kimlikler ekonomik olarak ticarette de birarada yasamaya baslamistir. 18.
yiizyilda kent sakinleri yeni kimlige aligmaya calisip, daha konservatif bir yasam
stirerken; 19. yiizyilda evrensel bir dilin olugsmasiyla kiiltiir ve ticaret alaninda disa
doniik bir yasam baslamistir. Bu da giindelik yasamin da artik daha genis anlamda
kamusal mekanlarda yasandigmin gostergesi olmustur. Boylece Istanbul, tarihten

giiniimiize getirdigi kiiresel kimligin koklerini atmis olmustur.

! Tiirkoglu, s. 156-157
2 Isin, s. 91
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Kentsel planda 6nemli bir yer tutan mahalle yasantisinin en Onemli birimi
sokaklar, mahallede oturan insanlarin ruhunu yansitmistir. Sokaklar, adeta islevi de olan
birer halk sanat1 yapit1 gibi konumlanmistir. Giindelik yasamin bir sahnesi niteligindeki
sokak, planlanarak ¢izildigi takdirde yasayanlarin evi niteliginde kendini korumustur.”
Sokagin, Istanbul’un o déneminde bu kadar 6nemli olmasinin nedeni, o donemde
evlerine cekilen veya kent disina kacan veya sinifsal ayrim iginde evini tutan bireylerin
olmamasidir. Istanbul’un ge¢misinden getirdigi en 6nemli miraslarindan olan heterojen
yapisi, bugiin bazi projelere ve idealist fikirlere yenik diismektedir. Oysa 19. yiizyilda
heniiz liberal politikalar kentleri ele gecirmediginden; kentler miitevazi dokusunu

tasimaya devam etmistir.

Istanbul’da 2006 yilina ait kiiltiirel kurumlarin sayisal istatistigine bakacak
olursak; 145 kiitiiphane, 73 kiiltiir merkezi, 8 fuar ve kongre merkezi, 33 konser salonu
ve gosteri merkezi, 90 sinema, 47 tiyatro, 277 sanat galerisi, 3517 matbaanin bulundugu

gormekteyiz.”

Bu tabloya gore, Istanbul Tiirkiye’nin énemli kiiltiir ve sanat merkezlerinden
biridir. Kiitiiphane, sanat galerisi, sinema ve tiyatro salonlar1 ile yazili yayin ve
matbaanin fazla sayida oldugunu goérmekteyiz. Ayrica bu sanatsal kurumlar arasinda
devlet destegi gormeyen ozel kurumlar da vardir ki; 6zel sanat kurumlar1 Tiirkiye
genelinde en fazla Istanbul’da bulunmaktadir. » Dolayisiyla Istanbul, kiiltiirel ve

sanatsal cesitlilik, iiretim ve verim agisindan ¢ok 6nemli bir konumda yer almaktadir.

Istanbul’da giindelik yasamin sokak bazli sekillendigini diisiiniirsek, bugiin bu
kavram biraz boyut degistirmistir. Bugiin artik eski kent ile yeni kent gibi ayrimlar yer
almaktadir. Dolayistyla her bolgede, yasant1 farkli niteliktedir. Istanbul’'un gecmisine
baktigimizda bir gelisme oldugu zaman, tiim kentte yasanmaktadir. Oysa bugiin bir¢ok
bolge daha gelismelere acik ve yeni kimliklerle yasarken, bazi bolgelerin ve
mabhallelerin eski geleneklerine sahip c¢ikan acidan yasadigini goriiyoruz. Dolayisiyla

bugiin Istanbul igin her yerinde ayni1 olan bir kimlikten séz etmek miimkiin degildir. Her

%> Aydin Boysan. istanbul’un Kuytu Koseleri. 9.bs: Yap: Kredi Yayinlari, istanbul 2003, s.158
%% “Sayilarla Istanbul: Kiiltiirel kurumlar”; http://www.istanbul.gov.tr/Default.aspx?pid=33&cat=6,
24.01.2007

% Devlet istatistik Enstitiisii; http://www.tuik.gov.tr/VeriBilgi.do, 24.01.2007
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bolge kendi kaderiyle basbasadir. Biz de calismamizda buna parmak basmak agisindan
iki farkli bolgeyi inceleyecegiz. Boylece sonucunda degerlendirmeyi farkliliklar

iizerinden yapmak yerinde olacaktir.
3.2. Beyoglu’nun gecmisteki ve bugiinkii kimligi

Istanbul’'un Avrupa yakasinda bulunan ilcelerinden biri olan Beyoglu, kuzeyi
Sisli ve Besiktas ilceleriyle cevrili, diger yonlerden Halic’e ve Bogazici’'ne dayanan
8,76 kilometrekarelik bir alandir. Bizanshlar buraya baglik bolge olmasi itibariyle
“kars1 yakanin baglar1” anlamina gelen “Peran Baglar” demislerdir, zira Pera, “karsi,
6te” anlamina gelmektedir.”® 13. yiizyilda bir Ceneviz kolonisi olarak kurulmus olan
Pera, Bizans Imparatorlugu’ndan 6zerk bir yapida ve fiziksel olarak da imparatorluga
uzak bicimde gelismistir. Imparatorlugun yerli azinliklar1 olan Rumlar, Ermeniler ve

Yahudiler buraya 19. yiizy1lin baginda taginmustir. °’

Pera, Bizans doneminde Imparator 2. Theodosius tarafindan bir kismi
yaptirilmis olan Istanbul surlarinin gevreledigi kapali alanin Hali¢’e ve Marmara’ya
bakan yamagclarindaki konutlar; Sirkeci c¢evresinde ticaret kuruluslari; Sarayburnu,
Beyazit, Aksaray, Cerrahpasa, Yedikule’de yonetsel, dinsel ve ticari merkezler gibi
birimlerden olugmaktadir. Hali¢’in karst kiyisindaki Galata da bir dig yerlesim yeri
olmustur. Bu yerlesim yerinde oturanlarin ¢ogunlugunu Venedikliler ile Cenevizliler
olusturmaktadir. Daha sonralan surlarla ¢cevrilen bu yerlesim yerleri, zengin bir ticaret
merkezi halini almistir. Beyoglu'nun sur i¢inde kalan boliimii olan Hali¢’in diger
kiyisinda daha c¢ok Miislimanlar Dogu’ya ticaret yaparak yasarken; sur disi1 olarak
anilan ve daha ¢ok Miisliman olmayanlarin yasadigi Galata-Pera bolgesi, Hali¢’ten
daha once ticareti kente tasimis bulunmaktadir. Beyoglu adinin ortaya c¢ikisina iliskin
cesitli rivayetler vardir. Bunlardan birisine gore Beyoglu adi, Fatih Sultan Mehmed
zamaninda Pontus prenslerinden Aleksios Komnenos’un Islamiyeti kabul ederek burada
oturmasindan kaynaklanmaktadr. Ikincisine gore ise; burada oturan Pontus prensi degil,
Kanuni zamanindaki Venedik elgisi Andre Giritti’nin oglu Luigi Giritti’dir. Tiirkler’in

“Bey Oglu” diye andiklar1 bu kisi, Taksim yakininda oturmaktadir. Pera adi, 1925’de

% Beyoglu maddesi. Vikipedi Internet Ansiklopedisi. http://tr.wikipedia.org/wiki/Beyoglu, 20.10.2006
97
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resmi yazigsmalardan cikarildiktan sonra gittikce unutulur hale gelmis, Buna karsilik

Beyoglu ad1 gii¢c kazanip bolge anlaminda da yayglnlasmls‘ur.98

Beyoglu, fetihten once Italyan Ronesanssimin Dogu Akdeniz subesi gibi
goriinmektedir. Pera, Cenevizliler’in kolonisi olmasinin yani sira, Venedikli ve Pisal
Italyanlar’a da ev sahipligi yapmistir. Dolayisiyla Pera’ya ilk damgasini vuran kiiltiir,
Italyan kiiltiirii olmustur. Fiziksel kiiltiiriin icinde, binalarn en giizelinin hep Pera’da
bulunmas1 gibi mimari 6zellikler de bulunmaktadir. *° Galata ve Pera bolgesinde,
kurulusundan Osmanli Imparatorlugu fethine kadar ticari olarak damgasimi vuran
Cenevizliler ve Venedikliler, kiiltiir sanatin kentte yayilmasi, dilin kullanimi, sanatsal
diisiincenin savunulmasi ve mimari 6zelliklerin kalicilagsmasi anlaminda da agirligim

hissettirmistir.

1453 yilinda Osmanli Imparatorlugu hiikiimdar1 Fatih Sultan Mehmet’in
[stanbul’u isgalinden sonra Galata’ya Tiirkler yerlesmistir. 1476 tarihli bir belgeye gore,
Galata’da 592 Rum, 535 Miisliiman, 332 Frenk ve 62 Ermeni evi vardir. Osmanl
Imparatorlugu devrinde Beyoglu, cevre olarak Batililasmanin maddi goriintiisiiniin
odaklastig1 yer durumundadir. En hayati ihtiya¢ olan suya kavusulmasi, Beyoglu’nun
daha genis capta iskanimi saglamistir. Bu donemde Galata’nin ticari yasamina
cogunlugunu Cenovalilar’in olusturdugu Latin kokenliler hakimdir. Galata, Tiirk
yonetimine gecince de Ceneviz’den kalan bu Latin kokenliler, Tiirk doneminin
Levantenlerinin mayasin1 olusturmustur. Levanten, “Osmanli doneminde, o6zellikle
Tanzimat sonrasinda Istanbul’da ve biiyiik liman kentlerinde yogunlasan ve ticaretle

ugrasan, Miisliiman olmayan azinliklar” olarak tamimlanmaktadir.'®

17. yiizyilda Beyoglu, Fransa’min Dogu’daki ticaret ve diplomasi aginin
merkezi haline gelmistir. Beyoglu'nun Osmanlhi uyruklulari —Miisliiman, Hiristiyan
veya Yahudi de olsalar- semtlerindeki Avrupalilara yabanci gozle bakmistir. 1 By

donemde TIstiklal Caddesi’nin adi Grand rue de Pera’dir. Bizans, Avrupa, Osmanl

% «Beyoglu’nu Tantyalim”, http://www.beyoglu.bel.tr/tarihce; 26.10.2006
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kiiltiirleri derken Beyoglu, bir¢ok farkl: kiiltiiriin birarada bulundugu bir merkez haline

gelmistir.

18. yiizy1l sonunda Galata yanginlar1 nedeniyle yabanci elcilikler ve yabanci
banker, komisyoncu ve bankalar daha seyrek bir yerlesmenin bulundugu Beyoglu’na
(Galatasaray-Tiinel arasi) taginmaya baslayinca, Pera’nin kaderi degismistir. Galata’da
bulunan gayri Miislim igyerlerinin yami sira, bu bolgede ikame eden Rumlar, Frenkler,
Ermeniler de oturduklan evleri terk etmeye baglamistir. Tiinel’den yukar1 tasinmaya
baslayan bu etnik ve dini inamis1 farkli olan gruplar yavas yavas Miisliimanlar ile
beraber yasamaktan cekilmistir. Bu gruplara Levanten adi verilmistir. 1780’lere

gelindiginde semtin sinirlar1 Taksim’e ulagsmistir.

Ik belediyenin 1857 yilinda Beyoglu'nda kurulmasi da tesadiif olmasa
gerektir. Ticaret merkeziyle diinyaya agilan dolayisiyla Batililasma i¢in bir baslangic
noktas1 olarak goriilen Beyoglu'nun Cadde-i Kebir’i (bugiinkii Istiklal Caddesi) bu
noktada da énem tasimaktadir. ' istanbul kenti ve Tiirkiye i¢in o dénemden itibaren
kozmopolit yapisiyla dikkate alinmasi gereken bir bolge olan Beyoglu, caddenin fiziksel
yapisi itibariyle de her siniftan insam bir arada barindirmaktadir. Ticaretin, caddenin
sonundan yukar1 yoneldigi donemde, gayri Miislimler de yasamak ve giindiizlerini
gecirmek i¢in burada bulunmaktadir. Miisliimanlar i¢in ise bu cadde, Avrupai kacan ve
uzak durulmasi gereken bir beldedir. Ayrica 19. yiizyilda veba salginlarinin Beyoglu'nu
da etkilemesi lizerine, ilk hastane de Beyoglu’na kurulmustur. 103 Beyoglu'nun bu kadar
cok ilki barindirmasinin altinda yine, gecmisten getirdigi cokkiiltiirlii kimligi, ticarete
olan acikligr ve uluslar ve devletler aras1 koprii gorevi goriiyor olmasi yatmaktadir.
Dolayisiyla 19. yiizyildan itibaren hiikiimetler, bakanliklar ve 6zel tesebbiisler her

zaman Beyoglu’na yatinm yapmayi bir ayricalik ve gereklilik olarak gormiislerdir.

Beyoglu'nda agilan tiyatro salonlar1 ve kahvehaneler, 1850’den sonra bu semtin
goriinimiinii degistirmistir. Batidakilere benzer eglence yerleri, sayisi giderek artan
miizikli gazinolar ve kahvehaneler, tiyatrolar, yabanci yayin da satan kitabevleri,

sinemalar, kadin berberleri, her cesit malin satildigi ve “bonmarse” denilen biiyiik

192 Bahar A.Ensici-Inci $.0lgun. “Istanbul ve Kamusal Alan”.
http://www.metropolistanbul.com/public/temamakale.aspx ?tmid=10&mid=9 ; 22.08.2006
103 Ortayli, $.59
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magazalar ve fotograf stiidyolart Beyoglu'nu degistirmistir.104 Beyoglu bonmarseleri,
vitrin sergilemeleri ile caddenin kalabaliklagmasim saglarken, aym1 zamanda ilgiyi de
iistlerine ¢ekmislerdir. Geleneksel mekanlarin diginda bir gerekce olusmustur, ilk kez
sokaga adim atan insanlar ortaya c¢ikmistir. Bu, giindelik yasam olmustur ve adina
bireysel dinamizm denilebilmektedir. Modern Osmanh diisiincesinin elestirel etkinlik
olarak filizlenmesi sonucunda olmustur. Azinliklarin, iktisadi acidan toplumun diger
kesimlerine oranla daha iyi durumda bulunmalar, 6zellikle Beyoglu cevresinde hayat
standard1 yiiksek bir yasanti tislubunun dogmasina yol agmistir. Kent, 19. yiizyilin

sonunda tam bir Avrupa kenti olmustur.'®

Galata ve Beyoglu bolgesinde karnaval zamani ise eglenceler daha da
artmaktadir. Karnaval denilen diizen, Hiristiyanlarin biiyilk perhize girmeden Once
yaptiklar1 senliklere verilen addir. Eski Istanbul’da Rum halki arasinda daha coskulu bir
sekilde kutlanan bu eglencelere, Tiirkler apukurya, Rumlar ise apekriya demislerdir.'®

Farkli kimliklerden topluluklarin Beyoglu’ndaki varligi her zaman 6nemli olmustur.

Kurtulus Savasi’ndan sonra, Cadde-i Kebir’e Istiklal Caddesi ad1 verilmistir.
Beyoglu, Cumhuriyet déneminde de uzun siire eski ozelliklerini korumustur. 1955
yilmin 6-7 Eyliil tarihlerinde Rum ve Ermeniler’e yonelik saldirilarin ardindan, gayri
Miislimler tamamen Beyoglu'ndan ¢ekilmeye baslamistir. Bdylece Cadde-i Kebir’de
pastanesi, kitabevi, sinemasi, lokantasi, kumag ditkkan1 bulunan bircok Rum ve Ermeni

hem Beyoglu’'nda igyeri sahibi olmaktan hem de ikame etmekten vazgecmistir.

6-7 Eyliil olaylarindan sonra insanlar sadece Beyoglu’ndan degil; Istanbul’dan
da ka¢cmaya baslamistir. Kentin karakteri degismis, cesitliligi azalmistir. Niifusun
Istanbul’a yigilmas1, buraya ¢ok seyler kaybettirmis, havasim degistirmistir. insanlar
tembellesmis, tiyatroya ve sinemaya gitmeye iisenir olmustur. Insanlar toplu olarak
birbirlerinden kopmaya girmis, aileler dagilmistir. Bunlarin yani sira fiziksel etkenler de

Beyoglu’'ndaki kiiltiir sanatin dagilmasinda rol oynamistir. Ahsap olduklari i¢in sinema

104 Beyoglu maddesi. Vikipedi Internet Ansiklopedisi. http://tr.wikipedia.org/wiki/Beyoglu, 20.10.2006
105 Is1n, 5.99
106 Ali Riza Bey, s5.191
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ve tiyatro binalar1 yanmus; Istanbul Kiiltiir Saray1 (bugiinkii Atatiirk Kiiltiir Merkezi) da

yangindan nasibini alarak kiil olmustur.'”’

Tiirklesen Istiklal Caddesi 1970 ve 1990 yillar1 arasinda bir yozlasma ve kabuk
degistirme siireci yasamistir. Yeniden bir kiiltiir sanat merkezi olmak yolunda 1990’da
yeni kent projeleriyle Istiklal Caddesi, eski kiiltiir merkezi konumuna geri dénmeye
baglamistir. 1991 yilinda caddenin arag trafiine kapatilmasiyla, Beyoglu’nun simgesi
olan bu cadde yeniden kitabevlerinin, Rum ve Ermeni pasajlarinin, kiliselerin,

gecitlerin, lokantalarin, sahaflarin ve sinemalarin canlandigi bir bolge olmustur.

2000 y1l1 niifus sayim1 sonuglarina gore ikame eden toplam 231 bin 900 kisilik
niifusuyla Istanbul ili toplam Tiirkiye niifusunun yiizde 2.33’{inii barindirmaktadir.
Sahip oldugu ticaret, hizmet gibi konulardaki fonksiyonlar nedeniyle giindiiz niifusu
yaklagik iki milyon kisidir. 1970’den beri mahallelerden olusan bir yapiya sahip olan
Beyoglu'nun 45 mahalle muhtarligi vardir. Ilge niifusunun yiizde 85’i Tiirkge dili
kullanmaktadir. Azinhiklarin yiizde 15’1 yabanci dil kullanmakta olup, giinliik
hayatlarinda da Tiirkce konusmaktadir. 108 Beyoglu’'nda ikame eden azinlik sayist,
Galata’nin Cenevizliler hakimiyetindeki donemiyle karsilastirildiginda yok denecek
kadar azdir. Bugiin Beyoglu’nda sadece diikkan isleten veya isyeri sahibi olan azinliklar
kalmastir. Zira, Tarih Vakfi’'nin 2005 yili i¢inde diizenledigi ve 6-7 Eyliil 1955’te gayri
Miislimlere kars1 yapilan saldirilan taniklik ve arsiv yontemiyle ilgililere sunan serginin
acilisinda azinliklara bir saldir1 olayr yasanmistir. (Tarih Vakfi’nin diizenledigi serginin
ad1 “Tiirkiye'nin Tarihindeki Yara: 6-7 Eyliil Olaylar1” olarak konmus ve 6-7 Eyliil
2005 tarihlerinde Beyoglu’ndaki Kars1 Sanat Calismalari’nda sergilenmistir.) Serginin
acilisinda Tirk bayraklari ve yumurtalarla galeriye ¢ikan bir grup, sloganlar atarak
serginin amacinin disinda oldugunu belirtmis ve fotograflarin camlarim kirarak

yumurtalarla eserlere saldirmustir.'”

Bu olay, 1955 yilinda Beyoglu’'nda azinliklara
kars1 yapilan saldirilarin aynisinin bugiin yine Beyoglu'nda tekrarlanabilecegini

gostermistir.

107 Boysan, s. 59

1% http://www.beyoglu.gov.tr/tr/?k=98 &mb=Niifus

1% Kemal Ozmen. “6-7 Eyliil Sergisine Saldirilar”. http://www.bianet.org/2005/09/07/66620.htm
27.10.2006
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Bugiin Beyoglu ilcesinde 1219 adet umuma acik dinlence ve eglence yeri, 198
otel-pansiyon, 228 is hani, 3 sauna, 29 sinema, 12 sanat galerisi, 5 tiyatro, 10 kiiltiir
merkezi, 49 kitabevi-miizik market, 7 sinagog, 3 havra, 44 kilise, 95 cami, 752 dernek-
vakif bulunmaktadir. ''® Bunlar resmi sayilar olmakla beraber; 2006 yili sonundaki
sayly1 yansitmamaktadir. Beyoglu nun istiklal Caddesi basta olmak iizere, cevresindeki
caddeler ve mahalleler ile birlikte genis bir kiiltiirel alan1 bulunmaktadir. Kimileri 6zel
tesebbiisler ile agilmigken, kimileri devlet destegi ile varligini siirdiirmektedir. Sonug
olarak bugiin Beyoglu, Istanbul’'un ve hatta Tiirkiye'nin en ¢ok Kkiiltiirel etkinliginin
gerceklestigi ve en cok kiiltiir sanat mekanina sahip ilgesidir. Her gecen giin kendini
yenilemekte olan Beyoglu, Istanbul’'un Avrupa Kiiltir Baskenti secilmesi ve
Tiirkiye’nin Avrupa Birligi iiyeligine aday olmasi nedeniyle, Tiirkiye’nin modern ve
sanatsal yiiziinii simgelemektedir. Bu goriis, resmi goriis olmakla ve iktidar ve hiikiimet
yetkilileri tarafindan kullanilmakla beraber; kiiltiir sanat takipgileri ve Istanbul sakinleri

tarafindan da son yillarda oldukc¢a benimsenmistir.

Istanbul’da mekansal soylulastirma hareketinin en ¢ok ortaya ¢iktig1 yerler, 19.
yiizyil Istanbul’'unun sinifsal mekansal ayrismasi ile siki bir baglanti igeren
Beyoglu’'nun Galata-Cihangir-Glimiigsuyu mahalleleri ve daha yakin zamanda
kargimiza cikan Tarlabasi bolgesi olmustur. Bu semtlerde hizli bir kimlik degisimi
yasanmaktadir. Kentin eski carsilari ve mahallelerinde geleneksel isler yapan
diikkanlarin sahipleri ile tarihi kent mahallelerinde yasayan kent yoksullarinin yiikselen
rantlar karsisinda yasayabilme sansi tamamen ortadan kalkmaktadir. 1980 oOncesi
Beyoglu'nun iinlii pavyonlari, degisen eglence Kkiiltiiriine bagli olarak kapanmis ve
yerlerini farkli kiiltiirel kimliklere hitap eden kuliipler, barlar, sarap evleri, yabanci
mutfaklar ve 6zel iiriinler satan cafeler almistir. "' Bu degisimler de, yukarida soziinii
ettigimiz Istanbul’'un kimligini Avrupa’ya karsi Dogulu ve Batili olarak sunmak
arzusunda olan yetkililerce gerceklestirilmektedir. Beyoglu’nun cevresindeki
mahallelerde yasayan ve belki Beyoglu’nun Kkiiltiirel ortamiyla ilgisi olmayan sadece
ikame eden vatandas, ozellikle 1980 sonu ve 1990 basindan itibaren yerinden edilmeye

baslanmistir. Beyoglu'nu tamamen yeni ve modern bir sanat ve kent merkezi haline

"0 http://www.beyoglu.gov.tr/tr/?k=98 &mb=Niifus
tt Kurtulus, s. 96
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doniistiirme projesi son donemde hizlandirilarak, vatandaslarin yasamlar ile cakigsa da

degistirilip doniistiiriilmeye gebedir.

Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi yonetmeni Vasif Kortun
“Kamusalliklar1 onanmis sanat merkezlerinin bolgeden disariya dogru itelenecegini ve
bunlarin yerine sasali ticari galeriler ya da showroom’a benzer kiiltiir merkezleri
gelecegini” vurgulayarak Beyoglu’nun biiyiikk bir aligveris merkezi gibi tiimiiyle
kontrollii bir mekana doniistiiriildiigiinii belirtmistir.''* Beyoglu’nun ve cevresindeki
mahallelerin bugiin kars1 karsiya kaldigi doniisiimlerin bazilari, kaldirim taslarinin
degismesi, bina cephelerinin yenilenmesi, tabelalarin tamamen ahsap olmas1 gerekliligi,
sanat merkezlerinin kapatilip yerine giyim ve yemek odakli diikkanlarin agilmasi
(Metropol kitap ve miizik evinin yerine Cafe Krepen’in; Diinya kitap ve miizik evinin
yerine Cafe Starbucks’in; Asmalimescit sahafinin yerine ikinci el giysi ditkkkanin; Atlas
Pasaji’ndaki bircok kitap¢1 ve miizik marketin yerine giysi ditkkaninin acgilmasi gibi)

olarak siralanabilir.

Sanat eseri-birey arasindaki iligskinin, piyasa kosullariyla veya geleneksel
kutuplagmalarla etkilenmedigi ortamlar nispeten, agik alanlarda yapilan gosterimlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar, kisilerin bir bilet satin almadan, belirli bir zamanda
belirli bir yerde bulunmadan karsisina ¢ikabilen ve istedikleri sekilde katilabildikleri
etkinliklerden olusmaktadir. Kimsenin yer gostermedigi ve belirli bir siiresinin veya
onceden belirlenmis bir kurallar biitiiniiniin olmadig1 bu acik gosterimlerde, istedikleri
sekilde sanatin icraatina Kkatilabilmek de miimkiindiir. Katilimcilarin etkilesiminden
dogan yorumlarin cesitlenmesi, heterojen bir izleyici toplulugunun olusmasi, yani
anlamin birlikte ama farklihik icinde iiretilmesi olanag daha yiiksektir.'"> Bu olanaklilik
icinde sanat¢ct da sanat eseri de izleyiciyle simirsiz bir ortamda bulusma firsati
bulmaktadir. Kapali bir galeriye girene kadar gecen karar verme, diisiinme, zaman
ayirma, maddi bir karsilik vererek bilet alma, esere yaklasmama gibi belirli bir siire¢ hic
yasanmadan atlanmakta; dolayisiyla eser ile sanatgi ile dogrudan bulusulmaktadir. Bu

da dogrudan bir algilama ve iiretimin ortaklagmasi gibi sonuclar dogurmaktadir.

2 vagif Kortun. “Kiiltiiriin Istiklal Savagi”. Birgiin Gazetesi, 18.07.2006, s. 11
13 Yardimci, s.140
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3.3. Beyoglu’nda sokak kiiltiirii ve sanati

Bundan sonraki bolimde, Beyoglu'ndaki sokak kiiltiiriinii yansitan Ornekler

tizerinde duracagiz ve ayrintilariyla Beyoglu sokak sanatlarini taniyacagiz.
3.3.1.Uluslararasi istanbul Bienali ve IKSV festivallerinde acilis senlikleri

Kuskusuz Beyoglu'na damgasini vuran en 6nemli etkinliklerin cogunu Istanbul
Kiiltir ve Sanat Vakfi (IKSV) gerceklestirmektedir. 1973 yilinda kurulan vakfin,
uluslararasi festivallerle de igbirligi i¢cinde olan bes ayr1 temel festivali bulunmaktadir.
Film, Tiyatro, Miizik, Caz ve Bienal olarak siralayabilecegimiz bu temel bes festivalin
tiimii —Bienal hari¢- her sene gerceklesmekte olup, Bienal ise anlami geregi iki yilda bir
diizenlenmektedir. IKSV’nin bu temel bes festivalin disinda da yan sponsorluklarla
beraber gerceklestirdigi bircok etkinlik bulunmaktadir (filmekimi, rock’n coke, mini
fest vb.). bizim calismamizi ilgilendiren kismi ise Beyoglu’'na damgasini vuran ve
sokakta gerceklesen etkinlikleridir. Beyoglu sokaklarinda gerceklesen iki tiir etkinligi
bulunmaktadir. IKSV, miizik ile ilgili iki ayri festivalinin aciligim Istiklal Caddesi
iizerindeki yiiriiylislerle gerceklestirmektedir. Bunun en iyi 6rnegi ise Caz Festivali’dir.
Her sene Caz Festivali’nin baglamasina bir giin kala Istiklal Caddesi’'ne ¢ikan miizik
gruplari, ellerinde miizik aletleriyle ve konser kiyafetleriyle ge¢is yapmaktadir. Bu
yiiriiylisiin amaci, festivalin bir tiir reklamin1 yapmak olsa da; o sirada caddeden gecen

bireylere biiyiik bir miizik ziyafeti de yasatma islevini de gerceklestirmektedir.

Basta caz festivali olmak iizere IKSV’nin bir¢ok etkinliginin agilis yiiriiyiisii
Istiklal Caddesi’'nde yapilmaktadir. Kamusal bir alanda sanatsal bir etkinlik
gerceklestirmenin iki dayanagi vardir: Biri sanati kitlelerle paylasmak, ikincisi kamusal
alanin cazibesinden yararlanarak kurulusun veya temsil edilen, yiiriiyiisii diizenleyen
hangi kurumsa; onun tanitimim yapmaktir. Istiklal Caddesi Beyoglu'nun ve Istanbul’un
en popiiler ve farkli kimliklerden insanlarin en fazla yer aldigi caddesi olarak; 2
kilometrelik uzunlugu da goz 6niinde bulunduruldugunda, bdyle bir tanitimi yapmak
icin en ideal yerdir. Yiiriiyiis sirasinda ayni zamanda brosiirler ve el ilanlar1 da halka

dagitilarak tanitimin kapsami yazili olarak da desteklenmektedir.
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Bir meydan okuma alam ve araci olarak festivalin yerini festivalizm olarak
adlandirilan bir sergileme bi¢imi almistir. Siyasi bir soylemle eglencenin bir karigimini
sunan bu model, kafa yormayr gerektirmedigi gibi; gosterileri de tiiketmeye davet
sunmaktadir.'"* Bu tiir festivallerde ve acilislarda hem agilist yapilan etkinlik tanitilimis
olup, hem de kurumun kendisi bireylere hatirlatilmaktadir ve ayn1 zamanda da Istiklal

Caddesi, neseli, kalabalik ve renkli bir miiziksel etkinlige mekan olmus olmaktadir.

IKSV’nin Beyoglu'nda kamusal olarak gerceklesen ikinci ve en ©nemli
etkinligi ise Bienal dir. Bienal, ad itibariyle “iki yilda bir” anlamia gelmektedir ve her
yapiisinda diizenleyen kiiratorii ve temasi degismektedir. Belki de IKSV’nin
uluslararasi isbirligi alaninda da adin1 duyurdugu ve yurtdisindaki kurumlarca da
yapilmasi desteklenen en Onemli etkinliklerinden biridir. Ancak bunun yani sira,
Tiirkiye’deki sanat sever kitle veya Istanbul’daki halk arasinda en az takip edilen IKSV
etkinliklerinden biridir. Bunun nedenini bircok baslik altinda arayabilecegimiz gibi;
Bienal’in igerik ve bicim itibariyle daha cok turistik bir hava tasiyan, halktan ziyade;

sanat eseri-kiirator ve galeri sahibi arasindaki iliskiye indirgenen bir yapisi vardir.

Istanbul festivalleri ve Bienal, kentin kiiltiirel anlamda diinyaya agilmasinda
Oonemli rol oynasa da; genellikle egitimleri, yasam tarzlari, kiiltiirel ve ekonomik
birikimleri sayesinde kiiresel toplumla kaynagmis olan kentli seckin smiflar ve
sanat¢ilarla sinirl kalmlstlr.115 Sanatin temel anlamda kitlelerle bulusmasi basli basina
Tiirkiye’de bir sorunken; Bienal, icerigi ve hedef kitlesi itibariyle ve mekanlarin se¢imi
sonucunda, belirli bir kesimin ilgi alanina girmektedir. Ornegin IKSV’nin diizenledigi
diger tiim festivallerde ana mekanlar hep Taksim bolgesindedir. Taksim bolgesinin yani
sira, tarihi mekanlar de festival icin caziptir ¢iinkii turistik amagl oldugu diistiniiliirse,
Istanbul’un kiiltiirel 6zelliklerinin yam sira tarihi mirasimin da sunulacak olmasi bir
avantaj yaratmaktadir. Son yillarda Sultanahmet, Kadikéy ve Esma Sultan Yalis1 gibi
yeni mekanlarin eklenmesiyle bu biraz degismis gibi goriinse de; bu etkinlikler hi¢cbir
zaman tiim kente hitap edebilecek tarzda ve ekonomik olarak alt smifin yasadigi

mekanlarda diizenlenmemistir. Dolayisiyla yasadig1 yerden ise giden ve donen ve bu iki

L4 Yardimet, s.14
13 Yardimci, s.29
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mekanin arasinda Beyoglu gibi bir eglence ve kiiltiir merkezine gelmeyi tercih etmeyen

bir birey, yukarida sozii gegen sanatsal etkinliklerden sonsuza dek uzak kalabilmektedir.

Her diizenlendiginde farkli bir tema ¢evresinde sanat eserlerinin sergilendigi
Bienal’in basinda her seferinde farkli bir ya da iki kiirator bulunmaktadir. Diizenlendigi
ilk yil olan 1987’de ve 1989’da cagdas sanat iizerine odaklanan Bienal’in sonraki
yillardaki temalarindan bazilar soyledir: Kiiltiirel Farklilik, Tutku ve Dalga, Egodan
Kacis, Siirsel Adalet ve son olarak 2005 yilinin temasi Istanbul olmustur. 1% Geleneksel
konularin disinda kalan ve genellikle yabanci kiiratorlerce belirlenen bu temalar, daha
cok cagdas sanata hitap etmektedir. Bizim calismamiz1 asil ilgilendiren kismi ise, son

Bienal’in (2005) temasinin “Istanbul” olmasidir.

9. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin temasinin Istanbul olmasi itibariyle, Bienal
kapsamindaki tiim etkinlikler, kentin Istanbul kokan cesitli mekanlara dagitilmis
durumdadir. Bu mekanlarin bir 6nceki Bienal mekanlarinin se¢imine gore farki,
temanin Istanbul olmasi1 nedeniyle, mekanlarin Istanbul ile ilgili daha kamuya acik ve
farkli olmasidir. Bienalin kiiratorleri Vasif Kortun ve Charles Esche, kliselerden
kacinmaya calistiklarim1 ve turistik, egzotik olan ve giindelik yasantinin ge¢medigi
alanlar1 se¢cmemeye calistiklarim1 ifade etmistir. Sec¢ilen mekanlara baktigimizda,
Findikli’da Antrepo No:5, Tophane’de Tiitiin Deposu, Karakdy’de Garanti Binasi,
Sishane’de Bilsar Binasi ve Deniz Palas Apartmam, Istiklal Caddesi iizerinde ise
Platform ve Garibaldi Binasi’nm1 gormekteyiz. Tiim bu mekanlar, kamuya -bilet
karsihiginda- acik olmakla beraber tarihi ve turistik mekanlardan uzakta, Istiklal
Caddesi’ne odaklanmamakta ve kentin farkli koselerine dagilmis terk edilmis binalar
goriiniimil vermektedir. Bu mekanlarin se¢iminin belirli nedenlere dayandiginmi belirten
Vasif Kortun, yapilart “piril piril galeriler olarak se¢cmediklerini ve kendi dokusunu

17 Bienal, siradan sanat eserlerinden

dogal birakmay1 tercih ettiklerini” belirtmektedir.
farkli caligmalarin sergilenmesi nedeniyle, tamamen hakim olunmasi gii¢ bir etkinliktir.
Ancak mekanlar arasinda elinizde haritali Bienal kitapc¢ig: ile gezdiginiz zaman ayni

zamanda Istanbul’u da arginliyor olmaktasimz. Dolayisiyla bu noktada Bienal, temasina

16 «“Uluslararasi {stanbul Bienalleri:Tarihge”; http://www.iksv.org/bienal/bienal.asp?cid=3&ms=1I1,
30.10.2006
7 Cem Erciyes. “Bienal Sokaklara Sigindi”. Radikal Gazetesi, 16.09.2005, s.21
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yani, Istanbul’a bir adim yaklagmis oluyor, ancak karmasik yapisi ve mekanlar arasi

dagilimi nedeniyle kamuya kolayca ulagsmay1 zorlagtirmaktadir.

Diger yandan IKSV genel miidiirii Gorgiin Taner, 9. Uluslararasi Istanbul
Bienal’inin temasinin Istanbul olmasindan yola ¢ikarak; 1990’dan itibaren Istanbul’un
kent merkezinin artik 6nem kazandigim1 ve kent Kkiiltiiriiniin baz1 ©Onderlerinin
olusmasinin bunda etkili oldugunu belirtmistir. “IKSV’nin 1994’te acilmasindan sonra
bir¢ok sanat kurumunun da Beyoglu’nda agilmig olmasinin bu durumu tetikledigini ve
hatta konaklamak icin gelen sanatcilarin ve elestirmenlerin kalacagi otellerin tarzinin
bile kentin sanatsal goriiniimiinde onemli rolii oldugunu” ifade etmistir. ''® Bu gibi
nedenlerle Istanbul, sanat merkezi olmasina katkida bulunan tiim nedenleri firsat olarak
kullanmay1 bilmistir ve Bienal de bunlar arasinda en goze carpanlardan biri olarak

yerini almistir.

Bienal’in son sene Istanbul temali olmasi nedeniyle, kentle ve halkla daha i¢
ice oldugu bir gercektir. Ancak yine de Beyoglu c¢evresiyle sinirhi kalinmistir. Vasif
Kortun, baska mahallelere gitmek konusunda daha cesur olmalar1 gerektigini ama bunu
yapamadiklarin1 belirterek; “kentin tiim kiiltiir yasaminin 2 km’lik bir caddeye
baglanmig oldugunu ve bunu kendilerinin de degistiremedigini ¢iinkii paylastiklar
kamusal alanlarin daha 6nceden kamusal hale getirildigini” ifade etmistir.""® Sanatin
kamusal alanlarda gosterilmesinin bir¢cok avantaji oldugu gibi, Bienal gibi bir etkinligin
tim kitlelerce takip edilmesi de istenmemektedir. Yoksa bu halde c¢ok fazla izdiham

olacag diisiiniilmektedir.

Bienal’de sanatsal icerik bakimindan kentlesmeye génderme yapan ama birebir
Istanbul ile ilgili olmayan caligmalar da sergilenmistir. Beyoglu ve cevresinde yapilan
calismalar arasinda, Filistin sorunu, Iran sorunu gibi diinya giindemiyle ilgili
calismalarin yan sira, tamamen bireysel bazda sanat¢i ile sanat eseri arasindaki iliskiyi
irdeleyen kisisel caligmalar da yer almistir. Sokak iizerinde yapilan caligmalardan bir

tanesi ise, Beyoglu Asmalimescit’te “Diisiinen Copler” adiyla sanatseverlerin ilgisine

"% Melis Danismend’in Gorgiin Taner ile yaptig1 soylesi. “Istanbul:Geng, Kaotik, Efsanevi”. Radikal
Cumartesi Eki, 24.09.2005, s.3

" Aytag Onay’in Vasif Kortun ile yaptig1 soylesi. “Ekstra Cesareti Gosteremedik”. Birgiin Gazetesi,
29.09.2005, s.17
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sunulan ve videoya cekilen goriintiilerdir. Goriintiide, sanat¢inin “atik hayatlar” olarak
diisiindiigii hayatlar tizerine iki bucuk dakikalik insan goriintiileri gdsterilmistir.m
Avluda yapilan bu gosterinin sokaktan gecen herkese agik olmasi itibariyle, insanlarin
kendilerini ve atik olarak yasadiklar1 hayati sorgulamalarina neden olan bu calisma,

kamusal alanda yapilan bir beyin jimnastigidir.

Bienal kapsaminda “Yolda” temasi altinda sokakta yapilan bazi sanatsal
calismalara deginmekte yarar vardir. Bunlardan biri, istanbul semalarindan canli olarak
goriintiilenen ay goriintiisiidiir. Bu goriintii Beyoglu’ndaki, Pera Marmara Oteli’nin
tizerinde bulunan reklam amaghh medya panosu iizerine aktarilmistir. Bu is, tiikketim
mallarinin sunum yeri olan medya panosunun statiisiinii, kimseye ait olmayan ve
herkese bedava olan bir sey yerlestirerek bozmaktadir. Bienal boyunca herhangi bir
zamanda bu is, gezegenlerin devirlerini ve kendi ¢evresinde donen yerkiiremizin maddi
gercekligini hatirlatarak, bizi birka¢ dakika durmaya ve goriintiiyii seyretmeye tesvik
etmistir.'”' “Yolda” temasiyla yapilan bir baska calisma da, Beyoglu cevresindeki
kaldirimlara yonelik olmustur: Beyoglu’ndan Hali¢’e inen yollarda, insani sendeleten
rastgele bicimlenmis, genelde pek pratik olmayan basamak ve merdivenlere isaret eden
bir calismada, birer heykel gibi duran kaldirimlar iizerinde durulmustur. Bu merdiven
siralar1 sahne spotlariyla aydinlatilmis ve birer sahne dekoruna doniistiiriilmiistiir. Isaret
edilmek istenen ise giinliik, anonim ve geg¢ici anitlardir. Beyoglu ve Galata giizergahlar
iizerinde Bienal mekanlarinin arasinda “gizlenen” bu basamaklar, 6zellikle geceleri
aydinlatma sonucu oldukea ilgi ¢ekmektedir.'** Bienal’in kamusal alanda acik olarak
tanmimlanan son calismasi ise bazi isaretlere yoneliktir: Bu isaretleri, Istanbul’un Avrupa
yakasinin merkezi olan Taksim bolgesinde sprey boya, tebesir, sablon ve c¢ikartma
yontemlerini kullanarak, binalara, duvarlara ve kaldirimlara uygulayan sanatei, diikkkan
vitrinlerine, 6zel sirketlerin ve konsolosluklarin giivenlik kuliibelerine ise bu isaretleri
kiiciik neonlar olarak yerlestirmistir. Hangi isaretin nereye konulmasi gerektigine sokak
cocuklar1 ile birlikte karar veren sanat¢i, uyguladigi isaretlerin anlamlarini Bienal

gazetesi ile dolasima sokmustur. “Gecgici Gegen Kisi” ibaresi ise izleyiciye, aym kentin,

120 BJif Dastarl1. “Diistinen Copler Kullanimda”. Birgiin Gazetesi, 19.09.2005, s.17

! Charles Esche, “Yolda”, 03. 11.2006
http://www.iksv.org/bienal/bienal9/turkce.asp?Page=Artists&Sub=Az&Content=Pawel_Althamer
122 yasif Kortun, “Yolda”, 03.11.2006
http://www.iksv.org/bienal/bienal9/turkce.asp?Page=Artists&Sub=Az&Content=KarlHeinz_Klopf,
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aynt sokaklarin1 paylastigimiz, fakat burun buruna gelmedik¢e gercekligi hakkinda
diisiinmedigimiz, kentin “diger” sakinlerinin varligimi bir kez daha hatirlatmaktadur.'>
Bu ¢alismalarin tiimii, Istanbul’un kentsel dokusuna hitap eden ve bireyin biiyiik kentte
yasarken karsisina c¢ikabilen ama bakmaya cesaret edemedigi farkli bir diisiinmeye
yoneliktir. Bu calismalarin yanm sira, tiim Bienal mekanlarimin belirgin olmasi ve
bilmeyenlerce fark edilmesi agisindan dis cephelerinde pembe tonlarinda boyalarin
olmas1 da, kentin dokusunu degistiren ve kamusal alam1 renklendiren bir calisma
olmustur. Boylece Bienal’in kamusal alan caligmalarinin kentte yasayan bireye yonelik
bir sorgulatma siirecini gerceklestirdigini ve Beyoglu’nun bu amagcla kullaniliyor
olmasimin da; sanat-kentli arasindaki iliskiyi canlandirmada 6nemli bir rol oynadigim

belirtebiliriz.

Beral Madra, Bienal’in sona ermesinin ardindan yazdigi degerlendirme
yazisinda mekan segimi ve Istanbul temasmin etkisi konusunda fikirlerini soyle

belirtmistir:

“Bu  yil  Bienal’de  Beyoglu-Karakoy-Tophane  ¢evresinde
kullamilmayan ya da terk edilmis sivil mekanlarin segilmesi ¢ok onemli bir
Jarkliik ve oryantalizmden kagis olarak sunuldu. Yakin tarihin gayrimiislim
niifusunun, simdilerde de cesitli Anadolu kentlerinden gogenlerin yasadigt bu
mahalleler  travmali  bellegi, toplumsal c¢arpikligi  ve Osmanli'dan
Cumbhuriyet'e, gelenekselden moderne ve postmoderne gecis asamalari ile
uluslararast uzmanlarin degerlendirmesine sunuldu. Bienal, Istanbul'un bir
tiirlii  tistesinden gelemedigi kentlesme sorununu, isgal edilmis ya da
harabelesmis azinlik gayrimenkulleri goriintiisii tistiinden ayrintili olarak
uluslararasi sanat ortanunin gozlem ve elestirisine agti. Ne ki, Bienal parkuru
icinde goriinen kent ve insan dokusu o denli gercekiistii ya da karsit
goriintiilerle dolu ki, sanat¢ilarin biiyiik bir dozveriyle desifre etmeye ve ilging
sandiklart yonleriyle gostermeye calistiklart mikro kent ve insan dokusu
temsiliyetleri, bu gercegin yaminda soniik ve sig kaldi.”"**

Mekan seciminin bu sene tarihi bolgelerden uzak olmast, Istanbul’un
kimliginin Avrupa’ya oryantalist olarak sunulmasimi Onlemistir. Bundan Onceki
Bienal’lere getirilen elestiriler mekan secimi nedeniyle, Istanbul’'un Dogu-Bati
kimliginin 6ne cikartilmasi iizerinedir. Elestirilen bir baska nokta da; kentin dahil

edildigi sanatsal projelerin arka plamdir: “Kurulan kentsel dekorlar, genellikle

12 Esra Sarigedik Oktem, “Yolda”, 03.11.2006
http://www.iksv.org/bienal/bienal9/turkce.asp?Page=Artists&Sub=Az&Content=Otto_Berchem
124 Beral Madra. “Gayet Yalin Bir Bienal”. Radikal Gazetesi, 25.11.2005, s.20
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yoksullugun, cirkinligin, sucun ve kaosun karartildigi bir gosterinin iriinleri”
olmuslardir.'” Bienal’de veya Istanbul’un dahil edildigi diger sanatsal etkinliklerde
mekan se¢imine karar verilirken; kentin neresinden ne kadar yararlanilacagi bu nedenle
cok 6nemlidir. Istanbul temal1 bir etkinlik yapiliyorsa; Galata Kopriisii, Galata Kulesi,
Bogaz, Sultanahmet ve Tarihi Yarimada, Beyoglu mozaigi ve Tiinel arasinda igleyen
tramvay gibi tarihsel kimliklerinden mutlaka yararlamilmaktadir. Zaten etkinlik
alanlarimin  genelde bu saydigimiz bolgelerde segilmesi de Istanbul’'un dokusunun

kullanildiginin bir kamtidir.

Dolayistyla 9.Uluslararasi Istanbul Bienal’inin Istanbul’un kamusal alanlarinda
ama yine Beyoglu’'na yakin yerlerde yapilmis olmasi yillardir siiren gelenegi
bozmamigtir. Belki biraz mekanlarda degisiklik yapilarak tarihi ve oryantalist
atmosferden cikilmistir ama Beyoglu'na yakin kamusal alanlarin tercih edilmesi, yine
yillardir Taksim’e gelen ve sanatla ilgilenen kesimlerin ilgisine sunulmustur.
Etkinliklerin Beyoglu'nda ve Sishane, Karakdy, Findikli, Tophane gibi Beyoglu’na
yakin bolgelerde yapilmasinin nedenini, Beyoglu'nun cazip sanat ortamindan
yararlanmak ve buraya gelen sabit sanatsever kitlesini korumak amacini tasidigini

sOyleyebiliriz.
3.3.2.Yayalara Ozel Festival

Istanbul’'un Beyoglu bolgesine, Bienal ile birlikte damgasini vuran en onemli
ikinci etkinlik, Yaya Sergileri admi tasimaktadir. 2005 yili icinde Bienal ile ayni
zamanda diizenlenen sergi kapsaminda, Beyoglu'nun Tiinel ucundan Karakdy’e uzanan
acik kamusal alanlarda cesitli sanatsal etkinliklerle izleyiciye acilmistir. istanbul Yaya
Sergileri’nin ilki 2002 y1linda Istanbul sinirlar1 icinde Nisantas1 bolgesinde yapilmistir.
Sanatseverlerin, giindelik yasamda sik sik kullandiklari mekanlarda sanatla i¢ ice
olmasim hedefleyen etkinlikler dizisi, kentin yasadig1 degisimlere ve kentsel 6zelliklere
yer vermistir. Nisantasi’nda yapilan etkinliklere gore, Beyoglu'ndaki etkinliklerin,
kentsel sorunlara daha ¢ok yer verdigi ve sanatin toplumsal yanma vurgu yaptigl ve

kente yayalarin gdziinden baktig1 da dikkat cekmistir.

125 yardimet, .69
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Sergi, adindan da anlasilacag iizere yayalara odaklanan ve Istanbul gibi biiyiik
bir metropolde yayalarin tarafindan kente bakan bir projedir. Yaya sergileri, yaya olma
durumuna izleyicinin goniillii olarak katilmasim ama(;lamaktadur.126 Beyoglu Istiklal
Caddesi’nde Galatasaray’dan Tiinel tarafina yiiriimeye bagladiginizda, Narmanli Han’da
daha once hi¢ dikkat cekmeyen bir yesillik ile karsilagmaktasimiz. Ardindan Tiinel
Meydani’'nda Ayse Erkmen’in 1990 yilinda tamamladigi ferforje heykelin strafor ile
kaplandig1 goriilmektedir. Karakoy’e vardiginizda ise ilk olarak alternatif yaya yolunu
gormektesiniz ve ardindan kirmizi antenli catilar ve kirmizi boyali kaldirimlar

dikkatinizi cekmektedir.

Tiim bu ilginclikler, yayalarin kent igcinde kendilerinin daha cok farkina
varmast lizerine tasarlanmis ve yayan olarak yiiriidiigliniizde mutlaka gbérme
mesafenizde kalan calismalardir. Serginin kiiratérii Fulya Erdemci, bu etkinliklerin
kapal1 kapilar ardinda olmas1 yerine agik alanda yapilmasinin yararm soyle
aciklamaktadir: “Hemen tiim eserler, bakip tutup dokunabileceginiz eserler. Kent
mekaninda yapabildiginiz seyleri deneyebileceginiz bir ortam hissi vermektedir.
Bugiiniin ¢agdas sanati, sokakla, varlikla, yoklukla iliskisel bir bag i¢inde ve bunlari
sorgulayip giindeme getirmeyi hedeflemektedir.”'*’ Kamusal alanlarda yayalarin sanat
eserleriyle temas etmesinin yararinin yani sira bir de zarart olmustur bu sergi
kapsaminda. Ayse Erkmen’in Tiinel’deki heykelinin etrafimi, dikkat ¢ekmek amaciyla
straforla kaplayan sanat¢t Kemal Onsoy’un bu caligmasi kimligi bilinmeyen iki Kisi
tarafindan yakilinca, Erkmen’in 15 yillik ferforje heykeli de eriyerek tarihe
karismustir.'*® Strafor, sergi projesinin amagladig1 dogrultuda yeri geldi siislenerek yeri
geldi {izeri boyanarak etkilesime acilmistir ancak yok etmek pahasina yakilmasi,
beklenmeyecek olgiide siddet dolu bir yanit olarak zihinlerde kalmistir. Yaya Sergileri,
diizenlendigi tarihler araliginda kentlinin ilgisiyle karsilanarak amacima ulasmistir ve
iicretsiz olmasinin da yarariyla kamusal alanda amacina ulagmistir ve sanatseverlerin

veya sanatla ¢ok ilgisi olmasa bir kentli ve yayan olan kisilerin ilgisini ¢cekmistir.

3.3.3.Tiinel Sanat Festivali

126 Ahu Antmen. “Konsept Miithis ama Sergi Yaya”. Radikal Gazetesi, 29.06.2005, 5.22
127 Fulya Erdemci. “Yaya Haklarindan S6z A¢ilmisken”. Birgiin Gazetesi, 01.10.2005, s.17
128 «Kentin Cevabr Siddet Oldu”. Radikal Gazetesi, 29.09.2005, s.22
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2002-2005 yillar1 arasinda Istiklal Caddesi’nin Tiinel boliimiinde diizenlenen
Tiinel Sanat Festivali, miizikten tiyatroya; illiizyonistlerden cambazliga uzanan genis bir
yelpazeyi meraklisiyla paylagmaktadir. Uluslararas1 bir etkinlik olan Tiinel Sanat
Festivali, yaz aylariin baslangicinda diizenlenmesi ve iicretsiz olmasi itibariyle de;
Istiklal Caddesi’nin tiinele uzanan kaldirimlarinda mesken tutan sanatcilar1 agirlamstir.
Caddeden tesadiifen de olsa gecerken ilgi gosteren bir¢ok geng, yash insanin ilgi odagi
olmustur. Kara Giines ve Ekvatorlular gibi birbirinden farkli miizik gruplarimin yani
sira, petrole karsi bisikletleriyle diinyay1 gezen gezginlerin sovlar veya ates toplar ile
gosteri yapan gengler ile cambazlik yapan Avrupalilar da festivalin bir parcasi olmustur.
Caddeden gecenler ozellikle Avrupalilarin ilging sovlarmna ilgi gostermisler, gerek
alkisla gerekse attiklar1 parayla emeklerine saygir gostermislerdir. Cambazlarin ve
illiizyonistlerin ise en siki takipcisi cocuklar olmustur. Tiirkiye’de sokak sanatlarina ve
hokkabazlik sovlarina pek aligkin olmayan insanimiz, bu festivalin renkli sovlarina
biiyiik ilgi gostermistir. Ayrica festivalin acilist icin diizenlenen yiirilyiise de her sene
geleneksel olarak esnaftan, turistlerden, sanatcilardan ve cevreden gecmekte olan
kisilerden katihm gergeklesmistir. Bu da Istiklal Caddesi’nin renkli ve kozmopolit
goriintlisiinii saglamlastirmis ve cesitlilige ve yenilige olan acgikligini bir kez daha

kanitlamistir.
3.3.4.Galata Senligi

1994 yilindan beri diizenlenmekte olan Galata Senligi, Beyoglu’nun 6ziinden
gelen Galata semtinde 17. kez 2006’da diizenlenmistir. 1994'ten bu yana her yil, kimi
yillar birden fazla diizenlenen etkinliklerde, binlerce sanat¢iy1r ve konugu agirlayan
senlik kapsaminda, amatdr, profesyonel bir¢ok sanat¢inin yani sira, ilkokul 6grencisi ve
gencler de performanslarini goniillii olarak sergilemislerdir. Senlik etkinliklerine katilim
her yil iicretsiz ve herkese agik olarak gerceklesmistir. Kule meydaninda ac¢ik havada
yapilan etkinlikler hava sartlarina ragmen hicbir zaman iptal edilmemistir.'* Galata
Dernegi Yonetim Kurulu iiyesi Cem Tiiziin, Galata Senligi’nin tarihinin 1987 yilina
dayandigini, bu tarihte zamanin Biiyiiksehir Belediyesi yonetiminin kentsel doniisiim

projesi kapsaminda semtte bir dizi yikim yapmayi1 hedefledigini belirtmistir. Buna tepki

129 ¢

‘Galata Degerlerine Sahip Cikiyor”. http://www.galatasenligi.com, 03.11.2006

75



gosteren semt sakinlerinin o yillarda Mimarlar Odasi’nin da destegiyle, seslerini
duyurmak i¢in senlik tiirii ilk etkinligi gerceklestirdiklerini belirten Tiiziin, senligin
devaminin Istanbul’da yasayan kentli bireyler icin anlamli oldugunu ifade etmistir.'*
Diizenlenmekte olan senliklerin Istanbul’un ve Beyoglu'nun gecmisten getirdigi
dokusunun korunmasinda ve yasatilmasinda c¢ok Onemli bir rolii oldugu aciktir.
Inisiyatif ve irade kullanimi sonucunda ortaya ¢ikan bu senlikler, kamusal alanda olmasi
ve herkese acik olmasi itibariyle de sokaga tagan bir semt goniilliigiinii de giindeme
getirmektedir. Resmi otoritelerden gorev beklemek yerine, semt girisimlerinin kendi
iradeleriyle sanat¢ilara ulagmasi ve kitlelere yonelmesi sonucunda basarili olan bu

senlikler, sokagin kiiltiiriinii de devam ettirir niteliktedir.

Galata Senligi’'nde genellikle 6grencilerin gosterilerinin yani sira miizikal
konserler ve mini skec seklinde tiyatrolar gerceklesmektedir. Ornegin Galata Kulesi’nin
kaza sonucu yanmasinin ve kurtarilisinin canlandirildig: bir temsil, diizenleme komitesi
ekibi tarafindan sergilenmistir. Miizik konserlerinin icerigi ise, klasik miizikten rock
miizige, vurmali calgilardan Balkan miizigine, pop miizikten Dogu miizigine degisiklik
gostermektedir. Galata Kulesi cevresindeki meydanda gerceklesen etkinliklere semt
sakinlerinin yan1 sira, Istiklal Caddesi’nden etkinligi duyup da gelenlerin katilimi da soz
konusudur. Ayrica senlikler siiresince Galata Kulesi’ne ¢ikis da belirli bir saate kadar
icretsizdir. Bu da kamusal alanin bireylerce 6zgiir olarak kullanilmasina yapilan en

somut Orneklerden biridir.
3.3.5.Pera Festivali

Dort yildir diizenlenmekte olan “Pera Fest”, Uluslararast Beyoglu Bulusmasi
baslig1 altinda her yil ¢esitli iilkelerden sanatgilar biraraya toplamay1 ve Beyoglu halki
ve sanatseverleri ile bulusturmay1 amaclayan bir festivaldir. Festival komitesi, festivali
diizenleme amagclarin1 “Beyoglu’nun tarihsel miras1 ve kiiltiirel ¢esitliligini yansitmak

ve farkli kiiltiirler arasindaki iletisimi saglamak’ olarak yansitmaktadir.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Kiiltiirleraras1 Iletisim Dernegi ve PPR

tarafindan, Beyoglu Belediyesi, Istanbul Bilgi Universitesi ve Beyoglu'nda yerlesik

130 Cem Tiiziin. “17. Galata Senligi”. http://www.haberler.com/haber_360055.asp, 07.06.2006
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yerli ve yabanci kiiltiir-sanat kurumlarinin yani sira Olympic Havayollari, The Madison
Hotel isbirligi ile gerceklestirilen festival, Beyoglu’nun eglence yonii yerine; asil sanat
ve kiiltiir kimliginin on plana cikartilmas1 gerektigini yansitmaktadir. Beyoglu’nu
yeniden canlandirma siirecine destek olmak, kaybolan kiiltiirel degerlerini ortaya
cikartmak ve Istanbul kentinin kiiltiir turizmi potansiyelinin gelismesine destek olmak
gibi hedeflerle yola ¢ikan Pera Fest, Beyoglu'nda yasayan ve yasamis farklh kiiltiirler
arasindaki dayanisma ve kardeslik duygularinin giiclendirilmesine hizmet etmektedir.
Bunun yam sira, kentin tarihsel dokusunun korunmasi ve yenilenmesi igin gerekli
bilincin olugsmasina katkida bulunmayi, bu amagla yerel yonetim ve sivil toplum
kuruluslarinin isbirligini saglamayr amaglamaktadir.'”' Festival kapsaminda her yil
oldugu gibi, 2005 yil1 i¢inde de; ¢esitli film gosterimlerinin yam sira, sokak konserleri,
paneller ve tiyatro gosterileri gerceklesmistir. Kapali mekanlarin kullanilmasinin yani
sira, ¢cocuklar i¢in Kasimpasa Kizilay Meydani ¢ocuk senligi amaciyla halka agik olarak
kullanilmistir. Ek olarak Kustepeli Miizisyenler grubunun da bir konseri
gerceklesmistir. Ayrica “Beyoglu’nun 24 saati” ve “Beyoglu’nun Ephemera”s1 baglikli
iki sergi de festival kapsaminda izleyici ile bulusmustur. Bunun yani sira diizenlenen
kiiltiir turlar1 ¢ercevesinde, Beyoglu'nun tiyatrolar1 ve sinemalar1 gezilmis ve Galata

Rotary tarafindan Galata kiiltiir turu diizenlenmistir.

Pera Festivali de, Beyoglu’nda diizenlenen diger festivaller gibi, Beyoglu’nun
kiiltiir ve sanat yoniinii ve gecmisten getirdigi cokkiiltiirli mozaik yapiyr 6n plana
cikarmay1 hedefleyen ve yerel yonetimler ile 6zel kuruluslarin isbirligi ile Beyoglu'na

dikkat ¢cekmeyi planlayan bir festivaldir.
3.3.6.Sokak Miizisyenleri

Beyoglu'nun 6zellikle Istiklal Caddesi boliimii iizerinde en sik rastlanabilen
sanatc¢t kimligi, miizisyenlerdir. Zira, Beyoglu’nda diizenlenen tiim sanatsal ve kiiltiirel
etkinlik ve festivallerde en cok yer alan sanat dali miizik olup; cadde, en cok
miizisyenleri agirlamaya uygundur. Bu caddede rock miizikten sazli sozlii halk

miizigine, dogunun mistik aletleriyle caliman miiziginden fliitle yapilan klasik bati

131 «“pera Fest 2005 Dordiincii Yilinda”. www.ntvmsnbe.com/kultursanat;
http://www.ntvmsnbc.com/news/348707.asp , 14.11.2005
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miizigine uzanan genis bir yelpaze soz konusudur. Her kose basinda eline miizik aletini
alan bir veya birkag kisiyle karsilasmaniz miimkiindiir. Emeklerinin karsiliginda parasal
destegi de ilgili dinleyicilerden toplayan bu miizisyenlerin sayisi her gecen giin
artmaktadir. Belediyenin izin sinir1 gruptan gruba gore degisiklik gosterebilmektedir.

Bazen ¢ok comert olan bu izinler, bazen Tiinel’e dogru “itilerek” kisitlanabilmektedir.

Istiklal Caddesi’nin uzun yillardir bircok sanatgist olmustur. Aznavur
Pasaji’nin 6niinde keman calan miizisyen beyden Galatasaray’da fliitiinii calan gence;
sattign diidiikten ¢ikarabildigi tiim seslerle dikkat ¢cekmeyi basaran diidiik saticisindan
albiim cikarma asamasina gelecek kadar begenilen miizik yapan rock topluluklarina
kadar bircok tiirden miizisyen yillardir bu caddededir. Bu topluluklardan biri olan Siya
Siyabend, neden sokakta olduklarini soyle ifade etmektedir: “Sokak bizim evlerimiz,
iglerimiz, hayatlarimiz arasinda gidip geldigimiz kopriiniin ta kendisi. Koprii bizi bir
yerlere baglar ve o kopriide karsina her an hersey glkabilir.”132 Uzun yillardir sokakta
kendilerine ait bir dinleyici kitlesi yaratan grubun iiyeleri belediyenin koydugu
yasaklarin kendilerini kisitlayabildigini belirtmektedir. Gorevli polis yetkilisi ise “Goze
batacak bir kalabalik dinleyici toplulugu olustugu zaman, cepgiler, kapkaccilar,

59133

tinerciler takiliyor. Biz onlarin iyiligi i¢in dagitiyoruz” * ifadesini kullanmigtir.

Bunlarnin yam sira Odakule’de gitar ¢alan gengler, tiirkii sdyleyen geng kizlar,
baba-ogul saz calanlar, pasajlarin 6niinde giines gozliikleriyle caz miizik yapanlar, bir
kiiciik orkestra gibi bando aletleri calanlar, Tiinel’de miizik aletleri satan yokusta miizik
yapanlar ve geleneksel aletlerini calan Ekvatorlular gibi bir¢ok farkli topluluk
Beyoglu'nda yer almaktadir. Tiim bu orneklerin ortak ozelligi, Istiklal Caddesi’nin
Galatasaray’dan sonraki boliimiinde izinli olmalaridir. Ayrica bu ornekler, birbirinden

farkl1 ne cok cesitli tiiriin birarada ayni1 caddede barindiginin da kanitidir.

Yasamlarin1 oldugu gibi miizige ve sokakta bu miizigi insanlarla paylagsmaya
yansitan bu ve buna benzer nice grup, izinli olmasma karsin zorluklarla

karsilagabilmektedir. Ancak yine de sokagin dilinden ve insanlart biraraya

132 Siya Siyabend. “Sokagin Yiizii Sonsuzdur, Bir de Sokak Yiizsiizdiir”. Radikal Gazetesi Cumartesi
Eki, 27.05.2006
'* Nazim Alpman. “Sokaklarin Sesi”. National Geographic Dergisi, Eyliil 2006, s.74
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getirmesinden, 6zgiirce dinlenmelerinden aldiklar giic ile yollarina devam etmektedirler

ve en giizel tepkiyi ilgi gordiikleri dinleyiciden almaktadirlar.
3.3.7.Sokak Tiyatrosu

Beyoglu'nda sokak tiyatrosuna dair verilebilecek birka¢ 6rnek bulunmaktadir.
Bunlarin basinda amator tiyatro topluluklari gelmektedir. Beyoglu Belediyesi’nin
kamusal alan etkinliklerine en ¢ok izin verdigi bolgelerden biri olan Tiinel Meydani’nda
gosterimlerini diizenleyen bu topluluklardan bir tanesi, hi¢bir 6zel ve resmi kuruma
bagh olmadan; tiyatroyu maddi kazan¢ amaciyla yapmadan, iclerinden gelen tiyatro
sevdasini sadece halk ile paylasmak isteyen topluluklar olmustur. Dolayisiyla kamusal

alanda sanat yapmak, tam da bu topluluklarin amagladigi bir durumdur.

Tiinel Meydani’ndaki tiyatro gosterimlerinden biri, ABD’nin Irak’i isgali
sirasinda 2005 yili iginde gerceklesmistir. iki kisiden olusan tiyatro gosterisinin en
onemli ozelligi dogaglama oyun seklinde seyretmesidir. Tiinel meydanindan gecen
sagskin bakislar altinda gerek kendilerini yerlere atarak gerekse bagirarak savasin ve
isgalin kendi bedenlerinde yarattig1 acilar1 yansitmak amacini tagimaktadirlar. Sahne
kavraminin olmadigl, meydanin sahne olarak kullanildigi bu gosterimin siiresi,
kostiimii, replikleri, miizigi ve icerigi tamamen oyuncularin kendi se¢imleriyle
gerceklesmektedir. Kamusal bir alanda gerceklesmesinin en énemli yani da, kararli bir
sekilde bilet almaya giden insanlara degil de; yoldan gecmekte olan herkese acik
olmasidir. Bu da, oyun ile anlatilmak ve paylasilmak istenilen fikir ve duygularn,
bunlan diisiinmeyen insanlarla da paylasilmasina neden olmaktadir ve boylece farkli
kimliklerden daha ¢ok kisi, tiyatro araciligiyla sokakta giindemden yeni kavramlarla

karsilagsmaktadir.

Beyoglu'nda kamusal alana agik olarak gosterimlerini gergeklestiren bir bagka
tiyatro toplulugu da Mahser-i Ciimbiis olmustur. Yapi1 Kredi Kiiltiir Sanat’in
diizenledigi “Sokakta” Festivali ile 2. Tiinel Sanat Festivali’ne katilmis bulunan bu
topluluk, Beyoglu Istiklal Caddesi’nde bircok gosteri diizenlemistir. Ad1 Arapca “acik
triblin seyircisi” anlamina gelen bu topluluk, festivallerde de izleyiciyle paylasima

yonelik oyun diizeni kurmaktadir.

79



Mahser-i Ciimbiis, gosteriyi seyircinin istek ve Onerilerini dikkate alarak
bicimlemektedir. Spontane eyleme, hizli ve dogru karar vermeye, cabuk diisiiniip
kurgulayabilmeye, seyirciyle iletisim kurabilmeye, ifade yetenegi gelismis bir
oyunculuga dayanan bu gosteriler, atolyeler ve karsilikli diyaloglar ile

134

zenginlesmektedir. ©* Kamusal alanda gerceklesmek i¢in ¢ok uygun olan bu oyunlar,

zira bu sekilde bir¢ok izleyicinin sempatisini kazanmay1 bagarmistir.

Beyoglu smirlarn igcinde gerceklesen bir baska acgik alan tiyatro etkinligi de
“Istanbul-Mekan-Tiyatro Festivali” adin1 tasimaktadir. 2004 yilindan itibaren
diizenlenmeye baslanan festival, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari
tarafindan organize edilmistir. Bu acik hava tiyatro festivalinde sahne olarak eski tarihi
Galata Kopriisii kullanilmaktadir. Festivalin adinda da gectigi gibi Istanbul ile mekan
kavrami ve tiyatro birarada sunulmaktadir, dolayisiyla mekan kavrami olarak Galata
Kopriisii’niin efsanevi dokusundan ve agik alan olmasindan yararlanilmaktadir. Bu da
hem tiyatroya hem de sanatseverlerle sanatin bulusmasina yeni bir boyut getirmektedir.
Uluslararasi ve ulusal bir¢ok tiyatro toplulugunun katildig: festivalde, her sene farkli bir

tema belirlenmekte ve Galata Kopriisii’ne ek olarak yeni mekanlar da eklenmektedir.

2006 yilinda gerceklesen Istanbul-Mekan-Tiyatro Festivali’nde tema olarak
“Barisa Yeniden Koprii” slogani se¢ilmistir ve bu tema kapsaminda bir¢ok oyun izleyici
ile bulusmustur. 23 iilke ve 5 tiyatro toplulugunun katildig: festivalde, klasik oyunlarin

135 Mekan olarak Galata

yan1 sira uyarlanmig yeni oyunlar da sahnelenmistir.
Kopriisii’niin iistii ve altinda kurulan iki sahne kullanilmis, ayrica Taksim Meydani’nda

da bir oyun sahnelenmistir.

Tiyatro sanatinin, yapisi nedeniyle genellikle bir sahneye gereksinim duymasi
sonucunda, kamusal alanda sergilenmesi diger sanatlara gore daha zor karsilanmaktadir.
Ancak Beyoglu Istiklal Caddesi’nin ve cevresinin farkliifa ve gosteriye acik ruhu

nedeniyle diger bircok sanat gibi tiyatro sanat1 da burada yerini almistir.

3.3.8.Sokak ressamlari, karikatiiristler ve sairler

13 «“Gosteri Turlar1 ve Ozellikleri”. http://www.mahsericumbus.com/gtvo.htm, 09.11.2006
135 “Bar1g Kopriisii Yeniden Kuruluyor”. Radikal Gazetesi, 08.08.2006, .20
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Kamusal alanda yapilmasi uygun olan 6nemli sanatlardan biri de resim ve
cizim sanatidir. Bir ¢izim malzemesi ile bu sanati icra etmek miimkiinken; yine
Beyoglu'nun kalabalik ve sanata agik bir cadde olmas1 nedeniyle, bircok merakli kisi
eserinize ilgi goOstermektedir. Daha oOnceden yaptigimz c¢alismalarimizi kaldirim
kenarlarinda sergileyebileceginiz gibi; canli olarak insanlarin gozii 6niinde yaptiginiz
resimler de cok dikkat cekebilmektedir. Manzara veya portre resimleri yapip satan
bircok sanat¢inin Beyoglu'nda bulunmasinin yam1 sira kisileri komik ifadelerle
karikatiirize eden sanatcilar da Beyoglu'nda yerlerini almistir. Belediyenin izin
vermekte zorlanmadigi bu sanatgilar, emeklerinin karsiligi da maddi olarak
resimlerini satin alan kigilerden temin etmektedir. Yillardir sanatgilarin karikatiirlerini
cizerek yasamin idame ettiren kisiler oldugu gibi; daha 6nceden yaptiklart resimleri

satan kisiler de vardir.

Uzun yillardir Istiklal Caddesi’nin Tiinel ucunda resim yaparak maddi gelir
elde etmeye calisan bir baska ressam daha bulunmaktadir. Genellikle soyut ¢alismalar
yapan bu ressam, evinin de Tiinel’e yakin olmasi nedeniyle, yaptig1 ¢alismalarn cafe
Onlerinde acik alanlarda oturanlara sergileyerek cok kisinin ulagsmasini saglamaktadir.
Boylelikle Tiinel’e yolunuz diistiiglinde oturmasiniz bile, bu ¢alismalar1 gérmemeniz

olanaksizdir.

Su ana kadar Istiklal Caddesi iizerinde bu sekilde ¢alisan bir ila bes arasi resim
ve ¢izim sanat¢ist bulunmaktadir. Kimisi Beyoglu'nda zamanini gecirmis olan sinema
ve miizik sanatcilarinin resimlerini yapip satarken; kimisi sokaktan gecen kisilerin,
turistlerin veya inlii siyaset¢ilerin karikatiiriinii yapip satmaktadir. Bunlarin diginda
manzara veya doga resimleri yapip satan kisiler de bulunmaktadir. Ayrica Istiklal
Caddesi taglarinin iizerine pastel boyalarla resim yapan bir sanat¢t da zamaninda yer

almistir.

Beyoglu'nda resmi sokaga ve insanlara tagima iddiasiyla biraraya gelen bir
grup ise Glineseresim grubudur. Sanati, kapali sanat galerilerinde iicretle girilen veya
cekinceden dolay1 girilemeyen bir sanat olarak algilamak yerine, insanlara bulusturmay1
hedefleyen topluluk, Beyoglu Belediyesi’nin destegiyle kendilerine ait bir sokak

olusturmuslardir. Metrelerce uzunluga sahip bir kumasin iizerine sokaga gelen tiim
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halkla beraber resim yapilmaya baslanmasi iizerine bu kolektiflik artarak biiyiimiis
durumda. Gruptan bir sanat¢i resmin konumunu soyle Ozetlemektedir: “Bir yandan
okullarda resim egitimi dersinin adi degistirilip bilgisayar ve grafikle birlestiriliyor.
Diger yandan Picasso veya Bienal gibi biiyiik etkinliklere binlerce insan gidiyor. Bu
celigkide, bir yandan farkli isler geri plana itilirken; diger yandan sanatcilar ve sanata
yatkin olan sokaktaki insan sanata a¢ kaliyor.”'*® Bu sanata a¢ kitleyle beraber ortak bir
calisma yiiriitmek i¢in cabalayan grup, sokagin biraraya getiriciligi sayesinde halkin

sanata olan katkisim arttirmaktadir.

Resim ve ¢izim sanatcilarina ek olarak; Istiklal Caddesi iizerinde giin boyu
asag1 ve yukan yiiriiyerek goziine kestirdigi kisilere siir yazan veya elindeki uygun
siirleri kisiye uyarlayan bir sair de bulunmaktadir. Bunun karsiliginda iicretini de talep
eden bu sair kisi, uzun yillardir Beyoglu'nun taninan simalarindan biri olmustur.
Olumlu karsilandigi zamanlarin yam sira, yazdigr kisilere fazla ilgi gostermesi

nedeniyle hor goriildiigii, sikayet edildigi ve tartaklandig1 anlar da olmustur.

Sonug olarak Beyoglu Istiklal Caddesi, birbirinden ilging sanat etkinliklerine
ve sanatsal performanslara agik bir potansiyel barindirmaktadir. Ancak yine de halkin
her tiirlii yenilige aliskin olmamasindan kaynaklanan veya sanata saygi gosteren bir

toplum olmamasindan kaynaklanan nedenlerce, bu sanatgilar hor goriilebilmektedir.
3.3.9.Seyyar Kitapci ve Sokak Kitaplar:

Beyoglu Istiklal Caddesi iizerinde sokakta sanatsal bir deger tasiyan bir baska
kavram da kitapgilik kavramidir. Genellikle sahaflarda veya magazalarda kitap satisi
gerceklesirken; cadde iizerinde gezerek kitap satisi yapan ve kamusal alan1 kullanan bir
kitap¢1 da bulunmaktadir. Kendini “Seyyar Kitapg¢1” olarak tanimlayan Murat Kocak,
bedeninin iizerine bagladigi bir tiir cepli giysi ile bircok kitab1 birarada tasimaktadir.
Giysisinin Oniine ve arkasma yazdig1 “Seyyar Kitap¢1” yazisiyla tizerindeki kitaplar
sattig1 anlasilan Kocak, belirli bir iicret karsiliginda bu eserleri satmaktadir. Boylece

yolda yiiriirken bu ayakl kitapciy1 gorebilir ve kitap satin alabilirsiniz.

136 Is1l Cobanli. “Giinese Bakan Resimler”. Birgiin Gazetesi, 03.01.2006, s.17
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Bu seyyar kitapci, ayn1 zamanda 2006 yilmin TUYAP kitap fuarina da yine
tizerinde kitaplariyla katilarak satis amaciyla gorevini gergekle§tirmistir.13 7 Aralarinda
kendi yazdig siirlerden olusan kitaplarin da bulundugu bu portatif kitap magazasindan

birkag eseri iicret almadan hediye ettigi de olmustur.

Bunun yani sira 2006 yilinda Radikal Gazetesi’nin girisimiyle baslayan “Sokak
Kitaplar1” projesi, okuyuculuga yeni bir boyut getirmistir. Gazetenin belirledigi belirli
kamusal alanlara kitap birakabildiginiz gibi; iicret vermeden kitap da alabilmektesiniz.
Bu mekanlar yine en fazla Beyoglu bolgesinde yer almaktadir. Bu da Beyoglu’nun

kamusal kitap aligverisi alaninda en c¢ok tercih edilen alan oldugunu gostermektedir.

Boylelikle sabit olarak yapilan okuma eylemi, sokakta kamusal alana ac¢ilmig
olmakta ve kapali bir kitabevinden alma seceneginin yanina bu sira dis1 kamusal alanlar

da kitap paylasimi olarak eklenmistir.
3.3.10. Oda Projesi

Oda Projesi, Beyoglu’'ndaki diger tiim festivallerden ve kamusal alanda
gerceklesen kiiltlir sanat etkinliklerinden oldukga farkli bir yerde durmaktadir. Ciinkii
sokak kiiltiiriiniin, kamusal alanda sanatsal amacla kullanilmasindan farkli olarak, bu
projede sokak, toplumsal bir sorunsalin ¢oziilmesine bire bir somut bir ¢6ziim olarak

Onlimiize getirilmektedir.

Galata Sahkulu Sokak’ta olusturulan Oda Projesi adl1 sanatci kolektifinin iiyesi

olan Ozge Acikkol, oda projesinin amagclarini soyle 6zetlemektedir:

“1997°de oda projesine ¢calisma mekani tutmak amaciyla Galata’ya
gittik. Atolyesine kapanip ¢alisan sanat¢i modelinin disinda, kentle iligki
icinde calismayi tercih ediyorduk. Galata Dernegi ile iliskiye gecerek sokakta
bazi faaliyetler yapmaya basladik. Mahallede komsularimizla resim konusunu
paylasmaya basladik. Tammli ve belirli bir cemaate hitap eden sanat
mekanlarindan farkl bir yer olsun istedik.”"*

Resim ¢alismalar1 yapmak amaciyla kurulan ancak Galata semtinde calistiklar

mekan bakimindan siirekli mahalle ¢ocuklar ve komsularla i¢ igce olmaya baglayan oda

37 Murat Kogak. i¢ i(;e Odalar. Argo Ankara Kitapligi, Ankara 2006, s.7-9
"% Didem Danis’in Ozge Agikkol ile soylesisi. “Mutenalasan Semtler”. Post Express Dergisi. Sayi:64,
Agustos-Eyliil 2006, s.30

83



projesi ekibi, sonrasinda bu projeyi mahalleye yaymaya baslamistir. Ornegin cocuklarla
beraber yaptiklarn resimleri, apartmandaki ¢camasir iplerine asmaya basglayarak sokagin
dilini ¢aligmalarina yansitmislardir. Evlerin giines almayan odalar1 oldugu i¢in resimleri
sokakta kurutmak ihtiyaci, camagir iplerini kullanmaya vardirmistir. Boylece

yasadiklar1 dinamikleri de proje olarak resimde kullanmislardir.

Beyoglu ve Galata bolgesinin ¢okkiiltiirlii olmasi, sanata ve sanatcilarin sira
dis1 konumlandirmalarina agik olmasi gibi nedenlerle, bu bolgelerde sanatin kamusal
alanda paylasilmasi son yillarda ¢ok rastlanir bir durum haline gelmistir. Hem mekanin
buna yatkin olmasi hem de sanatsal etkinlik yapmak isteyenlerin kolektif calismak
amaciyla bu bolgeyi ve insanini tercih etmesi bu ortakligi daha da arttirmistir. Sonucta
hem iiretken ve verimli hem de kamusal mekanmn kullanimi agisindan olumlu

paylagimlarla kargilagilmistir.
3.3.11. “Sokak’ Dergisi

26 Agustos 1989 tarihinde yayin hayatina baglayan Sokak Dergisi, Tiirkiye’de
bircok ilke imza atmistir. Genel yaym yodnetmenligini Tugrul Eryilmaz’in; yayin
koordinatorliigiinii ise Ipek Caliglar’in yaptigi dergide, Mehmet Agar, Nadire Mater,
Yiicel Tunca gibi isimler gorev yapmustir. Haftalik giincel siyasi dergi olarak
tanimlanan dergi, adindan anlasilacagi iizere, yasamin icinden ve sokaktan seslere
biinyesinde yer vermistir. Her hafta bir dosya konusu belirleyerek bu konu iizerine
giden dergi, Tiirkiye basinina ilk kez vicdani ret kavramini sokan yayin olmustur.
Militarizm ve vicdani ret yazilari nedeniyle halki askerlikten sogutmak iddiasiyla
yargilanma siirecine giren yayimn kurulu, ayni zamanda feminizm, escinsellik, teroér
kavrami, termik santrallerin ¢evreye verdigi zararlar, solda birlesme arayislari, Istanbul
festivalleri, travestilerin yasantisi, sokak modasi, gengligin sorunlari, ulagim terori,
gokdelenlerin Taksim’deki insasi, PKK gibi giinlimiizde de halen agirligin1 koruyan,

ama o donem i¢in marjinal sayilabilecek konulara da yer vermistir.

Dergi, adim1 aldigr sokak kavramina ve sokak Kkiiltiiriine dair de yazilar
icermektedir. 3-9 Eyliil 1989 tarihli ikinci sayisinda, Ayfer Tunc¢’un “Beyoglu’nda Bir
Sokak: Giindiiz Mis Gece Pis” baglikli yazisi, o dénemde sokaktaki kitap satislarina
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yonelik yapilan saldirilart ¢irkin olarak degerlendirmis, miicadele alan1 olarak
tanimlanan Beyoglu’ndaki Mis Sokak’in sakinleriyle yapilan sdylesilere yer vermistir.
Sokak konserlerinden birini gergeklestiren sarkici Giilbeniz’in de bu saldirilardan
nasibini aldigi, bazi kesimlerin sokaktaki sanatsal ve kiiltiirel etkinliklere tahammiil
edemedigi iizerinde durulmustur. Bunun yam sira, dergide Istanbul’un ve ozellikle
Beyoglu'nun diger sokaklarina ve Fener, Balat, Eyiip, Tarihi Yarimada gibi

bolgelerindeki semt dykiilerine de yer verilmistir.

“Sokaklarin mucizesine inandik; mucizeye inancimiz siiriiyor” sloganiyla yola
cikan Sokak Dergisi, Taksim’deki Park Otel’in insaatinin durdurulmasi, Beyoglu’ndaki
sokak kiiltiirlerine sahip ¢ikilmasi, derginin desteklenmesi ve ikiser iicer satin alinmasi
ve son olarak vicdani ret dosyasiyla ilgili agilan dava siirecinde destek olunmasi i¢in
okuyucusundan isbirligi de talep etmistir. Tiim bu gelismelerden sonra 5 Haziran 1990
tarihinde yayin hayatina son veren Sokak Dergisi, Tiirkiye basin tarihine, 6zgiir ve

marjinal bir sokak sesi olarak adin1 yazdirmistir.
3.4. Eminonii’niin gecmisteki ve bugiinkii kimligi

Eminonii, Istanbul’un tarihi yarimada olarak bilinen kisminda yer alan
ilgesidir. Kuzeyden Halig, giineyden Marmara Denizi, dogudan Istanbul Bogazi, batidan
ise Fatih ilgesi ile gevrilidir. ilge biitiiniiyle Istanbul kentinin tarihi ¢ekirdegi olan sur
icinde yer almaktadir ve merkezi alanin en canli bolgelerinden birini olusturmaktadir.
llge, Osmanli Imparatorlugu doneminde Deniz Giimriigii ve Giimriik Eminliginin
burada bulunmasi sebebiyle Eminénii adimi almistir.'” Fatih Sultan Mehmet
hiikiimdarligi doneminden itibaren Giimritkk Eminligi binasimin bu bolgede bulunuyor
olmasi, ilgeye Eminlik Onii denmesine neden olmustur.'* Cumhuriyet dénemine kadar
idari boliinmede adi “Istanbul” veya “Dersaadet” olarak adlandirilan bolge aslinda

suri¢indeki Fatih ile Eminonii bolgeleridir.

Istanbul’'un Hali¢ girisinde, kentin kuruldugundan bugiine var olan limanin,

Sirkeci’yle birlikte 6nemli bir boliimiinii Emindnii Semti olusturmaktadir. Semtin

"% Emin6nii maddesi. Vikipedia Internet Ansiklopedisi. http://tr.wikipedia.org/wiki/Eminonu,
15.11.2006

140 «

‘Sizin Semtin Ismi Nereden Geliyor?”. Birgiin Gazetesi, 20.08.2006; s.2
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Bizans doneminde “Neorin Kapis1” (Bahge Kapisi) ile “Porta Drungari” (Odun Kapisi)
arasindaki kiy1 ve liman bolgesi oldugu kaynaklardan anlasilmaktadir. Bizans’in ilk
kuruldugu yerin bugiinkii Topkap1 Saray1 cevresi ile Sarayburnu ve Sirkeci bolgesi
oldugu sanilmaktadir. Sarayburnu’nun batisindan baslayarak Sirkeci-Eminonii sahilinin
timiiyle liman oldugu, Sirkeci Gari’min bulundugu kesimin sonradan doldugu
bilinmektedir. Bizans devrinde bugiinkii Sirkeci ve Cagaloglu’nun kuzey kesimlerine
“Eugeniu” denilmektedir. 10. yiizyildan sonra Cenevizliler ve Pisalilar basta olmak
tizere Latin kolonileri, Eminonii-Sirkeci civarinda imtiyazli bolgeler elde edip buralara

yerlesmisler ve limanda kendi ticaret iskelelerini kurmuglardir.'*!

Eminonii ilcesine bagl bir mahalle olan Sultanahmet Semti, bugiin Ayasofya
Meydani, Divanyolu Caddesi, Adliye Binasi ile Kadirga, Kiiciikk Ayasofya ve
Cankurtaran semtleri tarafindan ¢evrilmistir. Sultanahmet Camii’nin batisindaki yesil
alan Sultanahmet Parki’dir. Bizans doneminde buranin yapimina 196 yilinda Septimus
Severus tarafindan baslanmis ve Imparator. I. Constantinus Donemi'nde (324-337)
Hipodrom olarak tanimlanmistir. O dénemde 100 bin kisi alabilecek kapasitede olan bu
genis alan, araba yariglari, imparatorlarin tag giyme torenleri ve biiyiik kutlamalarin
yapildig1 bir merkezdir. Ug yani seyirciler icin basamakli amfilerle cevrili bu alanin
dordiincii yanim1 imparatorlarin locast olusturmaktadir. 12. yiizyil sonlarina kadar bu
genis meydan, kentin kalbinin attifi bir merkez olmustur. Bundan sonra semtin
oneminin biiyiik olgiide azaldigi, Istanbul’'un Latin istilasina ugradigi donemde ise

(1204-1261) yakilip yikildig: bilinmektedir.'**

Bizans Donemi’nde oldugu gibi, Osmanli Donemi’nde de yogun bir is merkezi
olmaya devam eden Eminonii, ithal edilen mallarin bosaltilip saklandigi, binlerce
denizci ve tiiccar ile onlara hizmet verenlerin islerinin goriildiigii biiyiik bir liman semti
olmustur. Dolayisiyla bu bolgede cokca yer alan dini anmitlarin yaninda, hanlar ve
carsilar da yogun bir alan1 kaplamistir. Ozellikle meydani, pek cok yabanci seyyahin
graviirlerine konu olan Eminonii’niin deniz tarafindan bakildiginda fark edilen eski hali,
limanin insan ve etkinlik dolu atmosferi, deniz kenarina sikismis ahsap diikkanlardan

olusan mimari karakteri olduk¢a degisiklife ugramistir. Bu degisimde Istanbul’u

"1 “Emin6nii Hakkinda™; http://www.eminonu.bel.tr/bizansdonemi.php, 11.01.2007
142 “Bizans Doneminde Emin6nii Hakkinda™; http://www.eminonu.bel.tr/bizansdonemi.php, 11.01.2007
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birbirine baglayan 6zellikle Galata Kopriisii'niin rolii biiyiiktiir. Boylece eskiden kiyida
olusan kent mekani, Galata’ya dogru uzanan bir sekillenmeye yonelmistir. Sultan
Abdiilaziz Donemi'nde demiryolunun Sirkeci'ye gelisi, tiinelin yapilmasi, ath ve daha
sonra da elektrikli tramvaylarin kullanimi, 19. yiizy1l sonunda Galata ve Sirkeci’de
yapilan yeni rihtimlar ve depolar, Eminonii’niin ve meydaninin goriintiisiinii tiimiiyle

degistirmistir. 143

Eminonii [lgesi'nin, Bizans Donemi'nden giiniimiize degin tarihi Onemini
siirdiiren en Onemli semti Sultanahmet olmustur. 1453'te kentin Osmanlilarin eline
gecmesiyle Sultanahmet Semti’ndeki Hipodrom ve ¢evresi at meydani olarak anilmaya
baglanmistir. Bu alan, saray diigiinlerine, biiyiikk merasimlere, ayaklanmalara ve kanl
olaylara sahne olmustur ve suri¢i Istanbul’'un en genis meydani olma o6zelligini

korumustur.

Eminénii'niin 19. yiizyildaki fiziki yapisi, asil Cumhuriyetin ilanindan sonra,
ozellikle vali ve belediye reisi Liitfi Kirdar zamaninda (1938-1949) degismeye
baslamistir. Yeni Camii’nin Oniindeki yapilar, koprii icin bilet kesen kuliibeler ortadan
kaldirilarak meydan acilmistir. Misir Carsisi’nin etraf1 agilarak, restore edilmis, 1955-56
yillarinda Unkapani-Eminonii yolunu a¢ma c¢aligmalart sirasinda balikgr  ve
meyhaneleriyle iinlii Balikpazari da yok olmustur. Eminonii'niin eski siliieti bir dlgiide
1986 yilina kadar ayakta kalabilmisse de 1984-1989 yillar1 arasinda, Hali¢ uygulamalar
sirasinda Yemis Iskelesi ve cevresi tamamen ortadan kalkmustir. 1980'1i yillarda ise

meydanda yapilan yaya kopriileri semtin eski karakterini bozmustur. '**

2000 yili niifus sayimina gore, Eminonii ilgesinin toplam niifusu 55 bin
635’dir. Yuzolctimii 5 metrekare olan bolgeyi giin i¢inde ziyaret eden insan sayisi
milyonu bulmaktadir. Tarihten getirdigi otantik kimligi ile Bizans ve Osmanlh
donemlerinin takipcisi turistler tarafindan oldugu kadar; yine tarihten gelen carsi

yogunlugu ve is mekani olmasi nedeniyle tiiccarlar tarafindan da ziyaret edilmektedir.

143 “Osmanh Doneminde Emin6nii”; http://www.eminonu.bel.tr/osmanlidonemi.php, 11.01.2007

14 “Emin6nii Hakkinda™; http://www.eminonu.bel.tr/cumhuriyetdonemi.php, 11.01.2007
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21 adet Kkiitiiphanenin bulundugu145 Eminénii ilcesindeki diger kiiltiirel ve
sanatsal mekanlarin sayis1 resmi olarak bildirilmemistir. Bunun yam sira Istanbul’un
tarihi kimligini yansitan énemli miizelerin bircogu Eminonii’nde bulunmaktadir. Ilgede
Topkap1 Sarayi, Yerebatan Sarnici, Aya Irini Miizesi, Ayasofya Miizesi, Arkeoloji
Miizesi, Islam Eserleri Miizesi ve Tekel Miizesi olmak iizere toplam 7 adet miize

bulunmaktadir,'*®

Binlerce diikkanin sayisiz merakl ve ilgiliye hizmet ettigi Kapalicars1 ve Misir
Carsis1 —Istanbul’un iki biiyiik kapali carsisi- Eminonii ilcesindedir. Tarihi ve ticari
ozelliklerinin yanisira, Istanbul’'un yonetim merkezi de Eminonii’ndedir. Istanbul
Valiligi, Defterdarlik, vergi dairelerinin bircogu bu ilgenin smirlarnn iginde
bulunmaktadir. Istanbul Universitesi’nin bir¢ok fakiiltesi, sadece Istanbul’da ya da
Tiirkiye’de degil, diinyada da ¢ok iyi taninan Siileymaniye Kiitiiphanesi basta olmak
iizere Bayazit, Kopriilii gibi kiitliphaneler Eminonii’'nii ayn1 zamanda bir egitim ve

kiiltiir merkezi haline getirmektedir.

Bizans Donemi’nden gelen izlerin giiniimiize ¢ok fazla tasinmadigi
Eminénii’nde, ticari yasamin sekillenmesinden dolay1 genellikle bugiin ticari yasam
iistiin ¢cikmistir. Tarihi ve kiiltiirel degerler acisindan baktigimizda Osmanli donemi
kiiltiirtinde kentin soluk merkezi olmasi nedeniyle, dinin ve siyasetin yiiriitiildiigii bir

semt olmustur.

Tarih profesorii Ilber Ortayli, Eminénii ilgesinin konumu ile ilgili olarak

goriiglerini su sekilde ifade etmektedir:

“Diinyanin en zengin gelenekli, en muhtesem gecmisli fakat en ¢ok
ezilen ve yagmalanan bagskenti Eminonii ilgesidir. Bu ilge halen Tiirkiye’yi
besleyen ve giderek Ortadogu ve Balkanlar bolgesinin vyiikselen iktisadi
merkezi Istanbul’un cekirdegidir. »147

Ticari ve tarihi kimligi nedeniyle, Islami degerlerin, ibadet yerlerinin en fazla
bulundugu semt olan Emindnii, sanatsal agcidan baktiimizda tarihi 6gelerin tagindigi

sanat kollar1 disinda bir etkinlik gostermemektedir. Eminonii bolgesinde yer alan en

13 “Emin6nii’ndeki Kiitiiphaneler”; http:/www.eminonu.bel.tr/kutuphaneler. php, 24.01.2007
14¢ “Miizeler Saraylar, Camiler”; http://www.eminonu.gov.tr/saraylar.htm, 24.01.2007
17 flber Ortayli. “Eminonii Imparatorlugu”. Milliyet Gazetesi Pazar Eki, 02.07.2006, s.5
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Oonemli acik alanlar olanlar meydanlar, bu gosterilere ev sahipligi yapmaktadir.
Gecmiste kahvehane ve dini agidan aymi birlikten olan kisileri bir araya toplamak
amaciyla yapilan sohbetler amaciyla kullanilan meydanlar, bugiin yerini gosterilerin,
konserlerin, konusmalarin ve tarihi giinlerdeki 6nemli bulugmalarin yapildigi alanlara

birakmastir.
3.5. Eminonii’nde sokak Kkiiltiirii ve sanati

Sanatsal igerigin tarihi kimlik iizerinden sekillenmesi ve ¢ok fazla kozmopolit
yapinin olmamasi; bunun yerine tek yonlii bir tarihsel ve dini kimlik iizerinden sanatsal
etkinliklerin yapilmas1 nedeniyle cesitlilik gostermeyen bir yapr olusmustur. Ozel
sektoriin cok fazla desteklemedigi bu sanatsal cesitlilik, genelde belediye ve yerel
yonetimler tarafindan Eminonii’nde gerceklesmektedir. Sanatsal icerigini tarih,
gelenekler ve dini kimlik iizerinden konumlandiran Eminonii sokak kiiltiirii, bu belirgin

smiflar kapsaminda giiniimiizde yerini almistir.

Ozel kurumlar ve yerel yonetimler tarafindan otantik atmosferi nedeniyle,
turistlerin en ¢ok ragbet ettigi semt tinvanini tasiyan Emindnii, giiniimiizde Avrupa
Birligi iiyeligi ve Istanbul’un 2010 Avrupa Birligi Kiiltiir Baskentligi nedeniyle yapilan
kentsel doniisiimlerden de nasibini almaktadir. Sultanahmet ve Beyazit, Cemberlitas
Meydanlari’nin yani sira Sirkeci ve Eminonii merkez meydanlarinin da 6nemli acik
alanlar oldugunu diisiindiigiimiizde, bu alanlarda yapilan diizenlemeler dikkat ¢ekicidir.
Oncelikle otobiis duraklarinin yeri degistirilip Eyiip tarafina g¢ekilerek meydan
bosaltilmis; ardindan bu bolgeye Levent-Taksim tarafindan metro seferleri

baslatilmustir.

Eminonii semtinde halka acgik alanlar arasinda en Onemli bulusma
noktalarindan biri olan Yeni Cami Oniindeki seyyar saticilar, esnaf ve isportacilar
tamamiyla belediye tarafindan yasaklanarak kaldirilmistir. Avrupa Birligi kriterleri
kapsamindaki bu diizenleme ile, meydanlarda “gériintiiye ters diisecek” kalabaliklar
ortadan kaldirilmigtir. Kentin ve halk iletisiminin dokusuna en iyi orneklerden biri
olarak sayilabilecek bu tezgahlar ve carsi esnafi tamamen ortadan kaldirilarak bu sokak

ve meydan dokusu diizeni degistirilmistir. Proje kapsaminda belediyenin amaci, bu
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tezgahlarin ve igportacilarin yerine sanatsal tezgahlarin kurulmasi amacim tasimaktadir.
Projenin uygulandigi ilk donemde goniillii sanatgilar bulunarak bu meydan resim yapan
kisilerle doldurularak adeta bir sanat etkinligi meydan1 goriintiisiine biirlindiiriilmiistiir.
Ancak bir siire sonra semtin halkla iliskisi ve bolgeye gelen halkin beklentileri ile
uyusmamasi nedeniyle bu sanat¢i tezgahlart da ortadan kalkmistir. Dolayisiyla semtin
dokusu degistikten sonra bir daha eski goriintiisiine ve iletisimine sokak bazinda

ulasamamustir.

Bugiin Eminonii semtinin sokak Kkiiltiirii {izerine nelerin var oldugunu
diisiindiigiimiizde, geleneksel cercevede bazi sanatsal calismalarin yapildigini, bunlarin
tamaminin sonu¢ vermedigini; geri kalan sokak kiiltiirii capindaki etkinliklerin ise din

ve tarih temali oldugunu sdyleyebiliriz.

Bu calisma kapsaminda degerlendirecegimiz sokak etkinlikleri ve sokak

kulturid dokusu bir sonraki boliimde anlatilmaktadir.
3.5.1.Sokak ressamlari ve karikatiiristler

Istanbul’un sokak kiiltiiriiniin en 6nemli kollarindan biri olan resim sanati,
geleneksel bir yapiya sahip olan Eminénii’nde turistlerin ilgisini ¢eken Onemli
faktorlerden biridir. Genellikle Istanbul’un mimari 6zelliklerini, tarihi dokusunu, 6nemli
tarihi eserlerini, camilerini, kopriilerini, yani Istanbul’un kimliginin Onemli
yansimalarimi  ¢izen ressamlar belirli bir {icret karsiliginda bu calismalarim
satmaktadirlar. Tuvallerini, boyalarini, firgalarim1 ve taburelerini yanlarinda getiren bu
ressamlar, genellikle Yeni Cami Oniindeki meydanda ve Sultanahmet Meydani’nda
toplanmaktadir. Zira insan sirkiilasyonunun en fazla oldugu gecisler bu alanlardir.
Istanbul siluetlerini Eminonii’'nden goriildiigii gibi veya fotograflardan, kartpostallardan
bakarak resim haline doniistiiren bu ressamlar, yerli ve yabanci turistler basta olmak

lizere Eminonii’ne yolu diisen bir¢ok Istanbullu tarafindan da dikkat gekmektedir.

Istanbul’'un tamtimina olumlu katkida bulunan bu ressamlar, cizerler yerel
yonetim ve belediye tarafindan da desteklenmektedir. Ressamlarin yani sira

Eminénii’ne yolu diisen turistlerin karikatiirlerini anlik olarak ¢izen karikatiiristler de
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bulunmaktadir. Genellikle komik ifadelerle kisileri ¢izen bu karikatiiristler de turistler

tarafindan belirli bir iicret karsiliginda calismalarini sergilemektedirler.

Emindnii semtinde, sokak kiiltiiriiniin bir parcasi olan resim sanati, semtin kent
ile iliskisi tizerinden ve tarihi ve dini motifler tizerinden sekillenmistir. Semtin diger
sokak sanatlari ile bu tema iizerinden ortaklik tasidigi sdylenebilir. Bolgenin kimligi ile
birebir bir uyusma iginde olan bu sokak sanati, giiniimiizde de ilgiyle yoluna devam

etmektedir.
3.5.2.Sokakta kitap ve sahaflar

Eminénii ilgesinin 6nemli 6zelliklerinden biri de tinlii Sahaflar Carsisi’nin bu
bolgede bulunmasidir. Sahaflar Carsisi, Istanbul'un, Osmanli déneminden bugiine kadar
yasayabilmis en eski kitap¢t c¢arsisidir. Carsi, Kapali Carsi'nmin Fesciler Kapisi ile
Bayazit Cami-i arasinda yer almaktadir. Osmanli doneminde, medreselerin ¢evrelerinde
medrese Ogrencilerinin ihtiyaclarini karsilayan sahaf diikkanlar, bugiin bu islevi

Istanbul Universitesi 6grencileri icin tasimaya devam etmektedir.

Kapali Carsr’min ingaati 1460 sonlarinda tamamlandiginda, carsidaki
diikkkanlarin bir kismi sahaflara tahsis edilmistir. Sahaflarin Kapali Carsi’dan cikip
bugiin bulunduklar yere tagmmalarinin sebebi, 1894'teki biiyiik Istanbul depreminde

Kapali Cars1’da meydana gelen biiyiik yangmdlr.148

Sokakta kitap kiiltiiriiniin geleneksel bir tiirii olan sahaf kiiltiirii, gecmisten
getirdigi ozelliklerine bugiin Eminonii’nde devam etmektedir. Bugiin, Beyazit semti
etrafindaki Ogrencilerin oldugu kadar, gazeteci-yazarlarin, arastirmacilarin ve bircok
meslek orgiitiinden kitap meraklisinin aradigi kitaba ulagmak icin ilk bagvurdugu yer
Sahaflar Carsisi’dir. Dolayisiyla ilgenin onemli sokak kiiltiirii ozelliklerinden biri de
sahaf kiiltiirii olarak yerini almustir. Sahaflar Carsist icinde yer alan ve kaldirima
yayillmis olan tezgahlarda sokaktan gecgenlerin ilgisine sunulan eski ve yeni kitaplar,

Eminonii kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasidir. Sahaf kiiltiiriiniin 6nemli yer tuttugu

148 “Istanbul’un Carsilar1”, http://www.istanbul.gov.tr/Default.aspx?pid=3193, 15.01.2007
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Eminoénii ilgesi, sokakta kitap kiiltiiriine ve eski kitap nostaljisine boylelikle halen sahip

ciktigin1 kanitlamistir.
3.5.3.Sokak miizigi ve konserler

Eminonii sokak kiiltiirii, giris boliimiinde de belirttigimiz iizere; koklerini daha
cok gecmisten alan ve sahip oldugu sanat kollarin1 geleneksel bir ¢izgide devam ettiren
bir kiiltiirdiir. Bunun miizige yansimasi da ayn1 6lciide olmustur ve bugiin Eminonii’nde

bireysel ve bagimsiz sokak miiziginden ¢ok fazla s6z etmek miimkiin degildir.

Sokak miizisyeni olarak gorebilecegimiz topluluklardan bir tanesi, gérme
engelli vatandaslarin yaptifi miiziktir. Belediyenin sagladigi olanaklar ve izinle
kendilerine ayrilan uygun yerlerde, sanatlarini icra ederek, sozlii miizik karsiliginda

sokaktan gegenlerden para yardimi toplamaktadirlar.

Bunun disinda farkli bir tiirde miizik icra eden veya sokak kaldirimlarinda
goriinebilen bir topluluk bulunmamaktadir. Dolayisiyla Emindnii’niin tarihi
atmosferinde sokak miizigi yapabilmek i¢in ilk 6nce belediye ve yerel yonetimler ile
uyum i¢inde olmalisiniz ve onlarin yonlendirmesi ve tarzinizi begenmesi sonucunda

sanatinizi icra edebilirsiniz.

Yerel yonetimler tarafindan organize edilen bu tiir sokak miizigi
etkinliklerinden bazilari, tasavvuf musikisi konserleri, Tiirk sanat miizigi konserleri,
mehter takimi konserleri, klasik Bati miizigi konserleri, fasil konserleri olarak
siralanabilir.'* Bu konserler, bireysel girisimlerden ziyade; belediye ve 6zel sponsorlar
tarafindan desteklenen ve miizik toplulugu niteligi tasiyan; para karsiligi mesleki

girisime yonelik degil; halkin begenisine sunulan tarzda girisimlerdir.
3.5.4.Yerel senlikler

Eminonii sokak kiiltiirii, bir Onceki boliimlerde de s6z ettigimiz {iizere;
geleneksel cizgilerden giiciinii alan ve genellikle bireysel ve otonom katilimlar yerine;

yerel yonetimlerce diizenlenen etkinliklerden olusmaktadir. Miizik, resim gibi bireysel

'*? {stanbul Biiyiiksehir Belediyesi Eminonii’nde gergeklesen 2006 Kiltiir Sanat Etkinlikleri Dokiimani
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olarak sokakta yapilabilen ve halkla bulusma olanag: yiiksek sanat dallarinin yan sira,
Eminonii’'nde miizik ve sanat festivallerinin diizenlendigini sdyleyemeyiz.
Eminonii’ndeki sanata ve sokak sanatlarina adimi veren diizenli bir festival
diizenlenmemektedir. Sadece Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi’'nin (IKSV) onciiliigiinde
her sene diizenlenen Caz ve Miizik Festivalleri’nin konser mekanlar arasinda Ayasofya
Cami ve Yerebatan Sarnici gibi Eminonii’niin tarihi mekanlar yer almaktadir. Ancak bu
konserlerin diizenlendigi mekanlar, Eminonii’niin kendine has bir diizenlemesi seklinde
degil; bu mekanlarin diger kurumlarca kullanilmasi seklinde kendini gostermektedir.
Zira, Eminonii’nde yer alan bu tarihi mekanlar, IKSV’nin oryantalist bakis agisin1 ve bu

fikir tizerinden sanat severleri cekme arzusunu yansitmaktadir.

Dogulu ve Batili imajiyla kiiltiirel bir zenginlige sahip oldugu diisiiniilen
Istanbul Tiirkiye’nin tamtiminda en onemli kaynaklardan biri olarak goriilmekte ve
Istanbul’daki sanatsal etkinlikler de bunun araci olmaktadir."° Dolayisiyla Tiirkiye nin
Dogulu kimligi tamtilmak istendiginde Eminonii’niin tarihi atmosferi ilk basvuru
kaynaklarindan biri olmaktadir. Ayasofya Cami, Yerebatan Sarnici gibi mekanlar
konser mekani olarak sec¢ilmistir. Beyoglu merkezli bir festival organizasyonu bile,
mekan olarak bu bolgeleri secebilmekte ve Istanbul’un tarihi mistik kimligi olarak bu
mekanlar ornek gosterebilmekte ve ilgilileri bu bolgeye cekebilmektedir. Ancak bu
mekanlar, yilda bir ya da iki kere diizenlenen birka¢ konser disinda bu kurumlarca ve
sanatseverlerce anilmamakta; festival organizasyonu bittikten sonra Emindnii’niin

sanatla ilgili olmayan kimligine geri doniilmektedir.

Festivallerle ilgili istisnai olarak 2006 yili i¢inde ilk kez Eminonii ilgesiyle
ilgili bir sempozyum diizenlenmistir. Diinyanin dikkatini bu bolgeye cekmek amaciyla
gerceklestirilen bu bulusma, 1. Uluslararasi Emindnii Sempozyumu adim tasimaktadir.
17-19 Haziran 2006 tarihleri arasinda gergeklestirilen sempozyumu diizenleyenler
arasinda Eminonii Belediyesi’nin yani sira Topkapi1 Sarayr Miizesi Baskam Tarih
Profesorii ilber Ortayli da bulunmaktadir.'”' Eminnii’niin tarihi kimliginin Onemi
iizerinden bugiinkii konumunun tartisildigt ve cevre diizenlemelerine ¢oziimlerin

arandigr sempozyumda, Eminonii’niin kimligine sahip cikilmasi gerektigi belirtilerek

10 yardimet, .73
3! “Emin6nii Bugiiniinii Tarihiyle Yaratiyor”. Birgiin Gazetesi, 07.06.2006, s.2
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meydanlarin goriintii diizenini “bozan” esnafin bu bolgeden taginmasi gerektigi yerel

yonetim yetkilileri tarafindan ifade edilmistir.

Yerel yonetimlerce diizenlenen etkinliklerin basinda belirli giinler cercevesinde
diizenlenen etkinlikler gelmektedir. Bu senliklerden bazilari, Canakkale Zaferi
kutlamalari, Nevruz Bayrami kutlamalari, Turizm Haftas1 etkinlikleri, Anneler Giinii
kutlamalar, Hidrellez senligi, kitap senligi, cocuk senligi, kukla tiyatrosu, gblge oyunu

olarak siralanabilir.'>
3.5.5.Ramazan senlikleri

Son olarak deginecegimiz Eminonii sokak kiiltiirii etkinligi, on bir yildir
diizenlenmekte olan geleneksel Ramazan senlikleridir. Eminonii sokak kiiltiiriiniin
vazgecilmez unsurlarindan olan Ramazan senlikleri, Sultanahmet Meydan1 merkezli
olmak iizere ilceye yayilmistir. Yemek kiiltiiriinden geleneksel Ramazan eglencelerine
uzanan bir yelpazede her sene Ramazan ay1 siiresince halkla bulugsmaktadir. Meydanlara
kurulan iftar cadirlarindan geleneksel kiyafetlerin sunumuna; sokaklarin Ramazan
eglencesine uygun olarak diizenlenmesinden gece eglencelerine varan bir cesitlilikte

sokaklar yeniden diizenlenmektedir.

Ekrem Isin, Ramazan aymda Istanbul’'un islek noktalarinda kurulan iftar
cadirlarmin  yani “dekorlastirilmis geleneksel insanin”, kente turistik mekan
kazandirmaktan 6teye ge¢medigini belirtmistir: “Cadir, zenginlik ile fakirligi bulusturan
ortak imgenin kendisidir. Bu ikili imge, Istanbul’un tasra kokenli yeni zenginleriyle,

yine ayni kiiltiirel evreye mensup dargelirli kesim tarafindan ayakta tutulmaktadir.”'>?

Iktidarin maddi durumuna gore cadirlarin sekillendigini ve bu hakimiyet
gostergesinin kentin sokaklarinda da yeni bir goriiniim olusturdugunu belirten Isin, bu

yeni degerlerin Istanbul’da da sentetik bir kiiltiir olusturdugunu ifade etmektedir.

Son yillarda ortaya ¢ikan sokakta iftar cadir kiiltiirli, Ramazan aymnin bir

pargasi olarak yerini almistir. Bu etkinlikler icin secilen bolgeler de Ramazan ruhunu

"2 {stanbul Biiyiiksehir Belediyesi Eminonii’nde gergeklesen 2006 Kiiltiir Sanat Etkinlikleri Dokiimani
153 Ekrem Isin. “Iftar Cadirlar1”. Cogito Dergisi, Say1:35, Bahar 2003, s.134
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yansitan, geleneksel degerlerin halen varligim korudugu bélgelerdir. Dolayisiyla bu
etkinlikler i¢cin Eminonii ilgesine bagl semtlerin, meydanlarin ve sokaklarin segilmesi
dogaldir. Eminonii’ne bagli Sultanahmet semti, istanbul icinde Ramazan etkinliklerinin
gerceklestigi yerler arasinda en gosterisli ve ilgiye acik yerlerden biridir. Dolayisiyla
Ramazan senlikleri kapsaminda sokaklarda yer alan tiim bu etkinliklerin, hazirliklarin,
yemeli i¢meli organizasyonlarin, golge, kukla ve Hacivat Karagdz oyunlarinin, macun
saticilarinin, maket Osmanli evi dekorlarinin tiimiiniin Eminonii’niin sokak kiiltiiriiniin

bir pargasi oldugunu soyleyebiliriz.

Tarihten, dinden ve ge¢misten gelen degerlerin Eminonii bolgesinde genellikle
ozel giinler cercevesinde yasatilmaya calisildigi ve bu yasatma cabasinin da genellikle

halka ve kamuya acik sokak alanlarinda ve meydanlarda yapildig: agiktir.

3.6. Beyoglu ve Eminonii, bugiiniin Istanbul’unda sokak

kiiltiirleri bakimindan nasil farklhihiklar barindirir?

Bir 6nceki boliimlerde Istanbul’dan sokak kiiltiiriine drnek olabilecek iki ilceyi;
sirastyla Beyoglu ve Eminonii bolgelerini, gegcmisten getirdikleri tarihleri ve bugiinkii
sokak kimlikleri iizerinden inceledik. Her iki bolgenin de Istanbul’un tarihiyle paralel
bir gegmisleri bulunmaktadir. Bizans dsneminde, Osmanli Imparatorlugu déneminde ve
Cumbhuriyet doneminde her iki ilge de aktif bir siyaset, ticaret ve Kkiiltiir merkezi

olmustur.

Bir kenti sekillendiren en dnemli unsurlarin ekonomik yasantiyla paralel olarak
kisilerin ve topluluklarin yasama alanlarin1 se¢mesi oldugunu diistiniirsek; her iki bolge
de ekonomik yasantinin artip azalmasina gore yasantisim1 kurmustur. Her iki bolgenin
cografi olarak arasinda kalan Galata bolgesi ticari yasantiy1 tasiyan en canh ve aktif
unsurlardan biri olmustur. Kentin Bizans doneminden beri Galata bolgesinde yasayan
sahipleri, uzun bir siire bir sorunla karsilasmadan burada yasamayi siirdiirmiislerdir.
Dolayisiyla Galata bolgesi Tiirkler’in yam sira Rumlara, Ermenilere ve Miisliimanlar
disinda Musevi ve Hiristiyan topluluklarina ve daha bir¢ok ulusa ev sahipligi yapmistir.
Farkli uluslardan ve dinlerden topluluklarin bu bolgede yasamis olmasi ise, Galata

merkezli bu iki bolgenin —Beyoglu ve Eminénii- yasama Kkiiltiirlerini de kokten
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etkilemistir. Bugiin her iki bolgenin sahip oldugu ozelliklerin biiyiik kism1 bu farkli

kimliklerden gelmektedir.

Galata bolgesinden tarihi yarimadaya geciste ise ticaret Hali¢c {izerinden
kopriilerle tasinmis ama insanlar tasinmamistir. Yani iki bolge arasinda ticaret uzlasma
ve uyum siirecinde birlesmis fakat Galata bolgesinden tarihi yarimada tarafina ¢ok fazla
ulus taginmamistir. Dolayisiyla bu bolge daha ¢ok Tiirklesen bir bolge olmus ve
giiniimiize dek bu sekilde gelmistir. Beyoglu’'nda farkli wuluslarin ve dinlerin
cemaatlerinin daha uzun siire yerlesik kalmas1 ve Istiklal Caddesi gibi donemin ulusal
kimligini tasiyan caddelere, isyerlerini tasimalar1 Beyoglu'nu bugiine kadar getiren
kozmopolit yapinin temellerini atmistir. Boylece Istiklal Caddesi’ne gelen Istanbullular
veya Tirkler ile Miisliimanlar, bu farkli kimligin 6zelliklerini goriip yasamaya
baslamislardir. Beyoglu’nun sokak kiiltiirii de farkli kimliklere ve cesitlilige acik olarak
giiniimiizde yerini almistir. Emindnii bolgesinde ise daha c¢ok ticaretin gegisinin
yapildig1 alanlarin Tiirk olarak kalmasi, bugiin bu bolgenin kimligini daha ¢ok bu
degerler iizerine inga etmesine neden olmustur. Dolayisiyla sokak kiiltiirii de daha az

cesitli ve kendi icindeki ulusal degerler 15181inda gelismistir.

Her iki bolgenin de ticari yasantisinin 6zel yasanti iizerinde birebir etkisi
oldugunu diisiiniirsek; bu bolgelerde yasayan topluluklar da mahalle yasantis1 bagta
olmak {izere sokak Kkiiltiirlerini ve sanatlarimi sekillendirmislerdir. Galata-Pera
bolgesindeki Bizans gecmisinin bugiine tasidigi farkli uluslarin kimlikleri, binalari,
yasayis bicimleri, yeme-igme Kkiiltiirleri, mimarileri, pasaj ve carsilari, miizik ve

tiyatrolan yasatmiglardir.

Bugiin Istanbul’un Galata-Beyoglu hattinda isyeri ve evi bulunan Rum,
Ermeni, Giircii vb farkli uluslardan vatandasimiz ¢ok fazla kalmamustir. Ancak Istiklal
Caddesi’nin bugiinkii kozmopolit yapisi bu 6zelligini onlara borgludur. Istiklal Caddesi
ve genelinde Beyoglu, her zaman farkli uluslarin, farkli kimliklerin, farkli sanat
dallarinin 6zgiirce kendilerini ifade edebildigi bir mekan olarak giiniimiizde de yerini
korumaktadir. Beyoglu sokak kiiltiiriiniin bu bakimdan; sanati giiniin sartlarina uygun
olarak modern ¢izgide yorumlayan bir yapisi oldugunu sdyleyebiliriz. Cok partili

dénemden bu yana degismekte olan iktidarlar ve hiikiimetler kendi politikalar1 ile
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uyusmadigi donemlerde bile bu bolgenin kozmopolit yapisin1 degistirecek kokten bir

miidahalede bulunmamislardir.

Eminonii bolgesine baktigimizda ise durumun biraz daha farkli oldugunu
gormekteyiz. Beyoglu'nun Hali¢’e gecerken biraktigi izleri Emindnii’nde goremeyiz.
Eminénii, ticaretin Dogu’ya acgilan kapist olmasi nedeniyle genellikle gdcmen
tiiccarlarin ugrak yeri olan, kalici bir kiiltiiriin ¢ok fazla miras birakilmadigi bir
bolgedir. Dolayisiyla kiiltiir sanat ge¢misini degerlendirdigimizde ve bugiinkii sokak
kimligine baktigimizda, Eminonii sokak kiiltiiriiniin geleneksel 6gelerin iizerine insa

edilen degerlerle yiikseldigini sdyleyebiliriz.

Beyoglu’'nda diizenlenen sokak festivallerine baktigimizda; miizikten tiyatroya
sinemadan kitaplara uzanan bir ahengin yani sira, sokaktaki toplumsal duyarlilik
projelerinin de iiretildigi bir yer oldugunu goriiyoruz. Istanbul’'un ve belki de
Tiirkiye’nin sayil1 kiiltiir sanat merkezlerinden olan Beyoglu, bu kimligini her sene
yenilenen diinyayla paralel bir sekilde tazelemektedir. Gerek devletin destegiyle gerekse
0zel sponsorlarla bir¢ok kiiltiir sanat projesi artarak sokaklara tagsmaktadir. Beyoglu’nun
bu anlamda en 6nemli ayirt edici dzelliklerinden biri de bireysel katilima oldukg¢a acik
olmasidir. Miizigini yapan, resmini boyayan, sokagi sahne olarak goren bir¢ok birey

kendini Istiklal Caddesi’ne attiginda kamu ile kolayca bulusabilmektedir.

Eminonii’niin sokak senliklerine baktigimizda ise, bireysel girisimlere cok
fazla acik oldugunu sdyleyemeyiz. Istiklal Caddesi’ndeki gibi eline gitarin1 alan,
boyalarin1 ve tuvalini alan veya sokagi bir sahne olarak goriip tiyatro yapmak isteyen
kisilere Eminonii bolgesinde rastlayamayiz. Bunun nedenini Eminonii’niin sokak
kiiltiirtiniin bu bireysel girisimlere acik olmayan bir yapisi olmasi olarak aciklayabiliriz.
Daha cok geleneksel motiflerin 6n planda oldugu bu kiiltiirde, giiniimiiziin sanatsal
etkinliklerini gerceklestirmek isteyen sokak sanatcilar1 bu bolgeyi tercih etmemektedir.
Diizenlenen etkinliklerin hemen hepsi belediyenin girisimiyle ve izniyle
diizenlenmektedir. Bu etkinlikler, mehter takimi gosterileri, tasavvuf miizigi konserleri
ve Ozel giinler etkinlikleri ile smirlidir. Eminénii Sempozyumu digsinda bu ilgenin
bugiine dek bir kiiltiir sanat festivali olmamistir. Ayrica 6zel sponsorlarin da bolgede bir

etkinlik diizenleme girisimi yok denecek kadar azdir. Sanata ve kiiltiire katki saglayacak

97



ve bolgenin bu Ozelliginden yararlanacak nitelikte bir etkinlik bu anlamda

diizenlenmemistir.

Bu verilerden yola c¢ikarak, Eminonii’niin sokak kiiltiiriiniin geleneksel
cizgiden kopamayan, bugiine dair turistleri ¢ekmeye yonelik projelerin disinda yeni
projeler iiretmeyen bir yaklasimi oldugunu soyleyebiliriz. Bireysel sanatin
sergilenmemesi ve kamusal alanda paylasilmamasi da Eminonii’'nde sokak kavraminin
bir ortak payda ve kiiltiir gostergesi olarak goriilmedigini bize gostermektedir. Sokakta
sanat Beyoglu bolgesindeki coklukta ve cesitlilikte yapilmamaktadir ve bununla
baglantili olarak Eminonii sokaklarindaki kamusal alanlarda bolge insan1 da boyle bir
iretim ile kars1i karsiya kalmamaktadir. Karsilikli bir beslenmenin olmamasi1 da

sanat¢ilarin bu bolgeye gelmemesinde bir etkendir.

Beyoglu ve Eminonii bolgelerinin sokak kiiltiirlerinin sekillenmesinde bugiin
onemli rolii olan uluslararasi faktorler de bulunmaktadir. Bunlardan biri, istanbul’un
kiiresel ve kiiltiirel mirasiyla yakindan ilgilenen en énemli uluslararasi kurumlardan biri
olan ve yakin zamanda Istanbul’un diinya kiiltiir miras listesinden ¢ikarilabilecegini
aciklayan UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltir Kurumu)’dur.
UNESCO’nun tutumu, Istanbul’un tarihi kimliginin yok olma riski karsisinda bir refleks
gosterilmesine neden olmustur. Bu da ozellikle Eminonii gibi tarihi kimligi halen
yasatilan bir bolge icin onemli degisikliklere gidilmesine yol acmistir ve bir an 6nce
mirasa sahip ¢ikilmasini gerektirmistir. Binalarm restorasyonunu yapilmasi, park ve
bahgelerin diizenlenmesi ve kamusal alanlarin orijinal goriintiisiine kavusturulmasinin

istenmesi bu nedenlerden kaynaklanmaktadir.

Bir bagka o©nemli uluslararas1 faktor, Avrupa Birligi Kiiltir Bakanlan
Konseyi’nin, Uluslararas1 Secici Kurulun tavsiye kararin1 onaylayarak 13 Kasim 2006
giinii Istanbul’u 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti segmesidir.154 Bir¢ok Avrupa kentinin
daha once layik goriildiigii bu unvana Istanbul’'un secilmesi, kentin uluslararasi
arenadaki goriiniimiinii oldukga giiclendirmistir. 2010 girisimi ve yerel yonetimler bagsta
olmak iizere projeler ireten bircok kurum ve girisimci, kentin bu unvandan

yararlanmas1 igin kentin degisimine imza atmustir. Istanbul kentinin 2010 Avrupa Kiiltiir

134 Mahmut Hamsici. “2010 Istanbul’a Miizeler Getirecek”. Radikal Gazetesi, 14.11.2006, s.23
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Baskenti secilmesi ile birlikte kentte maddi ve manevi bircok degisim gozlenmistir.
Adaylik siirecinde baslayan degisim ¢aligmalari, Istanbul’un kiiltiir baskenti oldugunun

aciklanmasiyla da devam etmistir.

Kiiltiir Bagkenti unvanina sahip olmak beraberinde bircok kimlik ve tanim
yiikklenmesini de getirmektedir. Kiiresel siyasetin kiiltiirle sekillendigi bugiiniin
diinyasinda, benzer kiiltiirlere sahip halklar birarada dururken; kiiltiirleri farkli olan
halklar birbirinden ayrilmaktadir. Siyasal sinirlar gitgide kiiltiirel sinirlarla ¢akisacak
sekilde cizilmekte ve bir devletin kiiltiirel kimligi o devletin diinya siyasetindeki yerini
tanimlamaktadir. "> Bu nedenle Tiirkiye gibi Avrupa Birligi’ne iiye olarak dahil olmak
isteyen bir iilke icin, iilkenin gelisimine Onayak olacak her tiirlii durumu ve olay1 bu
yonde kullanmak temel gereklerden biri konumuna gelmistir. Huntington’1n ifade ettigi
gibi kiiltiir, bu can alic1 damarlar arasinda en énemlilerindendir. Dolayisiyla Istanbul’un
Avrupa Birligi Kiiltiir Bagkentligi’'ni siyasal gelisim amaciyla “kullanmak” bir politika

haline gelmistir.

Projenin Istanbul’a bir¢ok avantaj getirmesi beklenmektedir: Kentin adinin tiim
diinyada duyulur hale gelmesi, Avrupa Birligi adaylik siirecinde Tiirkiye’nin adinin
Istanbul ile anilacak olmasi, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirlik kazanmasi, farkli sanat

disiplinleriyle tamigilacak olmasi, kiiltiir turizminin artmasi bu avantajlardan bazilardir.
156

Avrupa Birligi Kiiltiir Bagkentligi yonetim kurulu tiyesi ve kent bilimci Korhan
Giimiis, Istanbul’un kiiltiir kenti olmas1 yolundaki eksiklerini ise soyle aciklamaktadir:
“Istanbul’un eksiklikleri olarak sunlar1 sayabiliriz: Birincisi kiiltiiriin modernlestirici bir
rol oynamayan izole bir ortam iginde yer almasi. Ikincisi 6zellikle kamu alaninin
profesyonel deneyimlere ag¢ilmamus olmasi. Uciinciisii cok aktorlii uygulamalardaki

deneyimsizliktir.”"’

33 Samuel P. Huntington. “Kiiresel Siyasetin Kiiltiirel Olarak Yeniden Sekillenmesi”. Medeniyetler

Catigmasi. cev. Mehmet Turhan-Cem Soydemir, Okuyan Us Yayinlari, Istanbul 2002, s. 173

136 «Avrupali istanbul”. Radikal Gazetesi Kriter Dergisi Eki, Sayi:1, Temmuz 2006, istanbul, 5.79

"7 rfan Kuzu-Ayse Argun’un Korhan Giimiis ile roportaji. “Kentlilik Bilinci Gelistirilmelidir”. Birgiin
Gazetesi Pazar Eki, 23.10.2005, s.3
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Bu ii¢ onemli eksigin giderilmesi, 2010 yila dek tamamlanabilir ve kentin
yoneticileri ile sakinleri bir kentlilik bilincine ulasabilirse, Istanbul diinya arenasinda

Oonemli bir konum olan kiiltiir baskentligini gerceklestirmis olacaktir.

Istanbul’un kiiltiir bagkentligi politikasinda 6ne cikan kiiltiir kavraminin igerigi
yeniden doldurularak, istenen Olgiitlere ayarlamaya caligilmistir. Bunun orneklerini
sokaklarda bulmak miimkiindiir. Kentsel doniisiim projesi dahilinde Istanbul’da bircok
sokak diizenlemesi yapilmistir. Bunlarin teorik tasarimina ¢alismamizin ilk boliimiinde
deginmistik. Calismamizin karsilagtirmali sonu¢ boliimiinii ilgilendiren diizenlemelere
bakacak olursak; Beyoglu ve Eminonii il¢elerinde 6zellikle sokak gibi kamusal alanin

en goze carpan noktasinda koklii degisimlerin oldugunu sdyleyebiliriz.

Istanbul’un diinyanin en 6nemli tarihi ve turistik kentlerden biri olmasi,
ekonomik canliligi da arttirmistir. Son on yil icinde Habitat I, NATO zirvesi, OECD
toplantilari, Formula 1 ve Eurovision gibi bircok uluslararasi etkinlige ev sahipligi
yapan Istanbul, diinya kiiresel kentleri arasinda bu anlamda yerini ¢oktan almistir. New
York Insan Kaynaklari Danigsmanlik kurulusunun verilerine gore, istanbul diinyanin en

pahali on besinci kentidir."*®

Ancak kentin yasam alanlarina bu uluslararasi etkinlikler
kadar sahip ¢ikilmadid1 aciktir. Kiiresel kent goriiniimiindeki Istanbul, bu anlamda da
dikkat ceken ve basl basina miize olan goriintiisiiyle bagvurulabilecek bir temel politika
nesnesi haline gelmistir. Uluslararas1 projelerde Istanbul’u tanitmak icin biiyiik bir
miicadele verilirken; kentin kendi miizesinin olusturulmasi ve tarihi varliklarin
korunmasi icin ise ¢aba sarf edilmemektedir. Tarih Vakfi’nin girisimiyle Darphane-i
Amire’nin Istanbul Miizesi icin mekan olarak onerilmesini Kiiltiir Bakanligi’nin kabul
etmesinin ardindan Eminonii Belediyesi’nin karariyla Darphane-i Amire binalarinin
bosaltilmasi  istenmistir.'” Dolayisiyla 6zel bir girisimle kentin miizelesmesi ve
korunmas1 miicadelesi resmi organlarca tekrar engellenmis olmustur. Istanbul’u
“duvarsiz bir miize” olarak tamimlayan Dogan Kuban, olmasi gereken Istanbul

miizesinde, 6zellikle kent yasaminin ve efsanelerinin altyapisini olusturan derin zamanlt

olusumlar1 ve onu kuran fiziksel ve folklorik yapilart bir tiir siireklilikler ag1 iginde

158 «fstanbul En Pahali 15’inci Sehir”. Radikal Gazetesi, 27.06.2006, 5.22
159 Celal Baslangi¢. “Miize Kent’in Kent Miizesi Yok!”. Radikal Gazetesi, 01.01.2007, s.7
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anlatmamiz gerektigini belirtmektedir.'® Boylelikle kentin ge¢misten getirdigi kimligi

stireklilik i¢inde diinya capinda yerini alacaktir.

Tiim bunlarin yan sira son yillarda giindeme gelen Galataport ve Haydarpasa
ozellestirmeleri de bircok degisiklige ugramistir. Ozellikle Beyoglu ile Eminonii
bolgesini baglayan en 6nemli tarihi mekanlardan biri olan Karakdy-Tophane hattinda
ozellestirilmesi giindeme gelen antrepolar ve bugiinkii Istanbul Modern Miizesi’nin yer

aldig1 bolgenin turistik bir aligveris ve liman merkezi olmasi planlanmaktadir.

Beyoglu'nun sokak kiiltiiriinde sokak sanatcilarina resmi kurumlar tarafindan
olduk¢a genis kapsamla yer verilmektedir. Ancak son donemde uluslararasi sanat
etkinliklerinin arttigim gormekteyiz. Ozellikle Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV)
gibi uluslararas1 arenada Tiirkiye’yi sunmak amaci tasiyan kurumlarin isbirligi
artmaktadir. Bunun yam sira 2010 girisimi de projeleri kapsaminda siirekli Istanbul
icinde yeniliklere ve diizenlemelere gitmektedir. Ayrica basinda Avrupa Birligi Kiiltiir
Baskentligi ile ilgili ¢ikan haberlerde bu durumdan Tiirkiye adina “yararlanmak”

gerektigi seklinde soz edilmektedir.

Emindnii bolgesindeki degisikliklerle ilgili olarak Basbakan Recep T. Erdogan,
“Tarihin, medeniyetin, kiiltiiriin, irfanin, ilmin, mimarinin, estetigin merkezi olan
Eminonii’ndeki birgok tarihi eseri su andaki islevinden cikartip bunlar otele
doniistiirmek™ gibi bir amaglar1 oldugunu ifade etmistir.'®" Istanbul’un, tarihi kimligi
yansitan bircok il¢esinde oldugu gibi Emindnii’nde de kentsel doniisiim cergevesinde
sokak kiiltiiriinii ve kamusal alam1 simgeleyen alanlarda degisikler gerceklesmis ve

gelecekte de daha biiyiik degisimleri yoneten plan ve projeler mevcuttur.

Tiim bu verilerin 1s18inda, Beyoglu ile Eminénii ilgeleri sokak kiiltiirleri
bakimindan farkliliklar tasimaktadir. Beyoglu ilgesinin sokak kiiltiiriiniin ¢cok cesitli ve
farkli kimliklerden olustugunu; modern cizgiyi takip eden tiim sanat dallarma ve
girisimlere acgik oldugunu, cesitli kurumlarla ve yurtdisindaki sanat kurumlariyla

isbirligi icinde oldugunu belirtebiliriz. Emindnii ilgesinin sokak kiiltiiriiniin ise

10 Dogan Kuban. “Istanbul Tarihi Bir Miizeye Nasil Yansitilabilir?”. Kent, Toplum, Miize:
Deneyimler, Katkilar. Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul 2001, 5.219
161 «fstanbul Icin Gerekirse Zor Kullaniriz”. Birgiin Gazetesi, 18.06.2006, s.5
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geleneksel cizgiden Oteye gecemedigini ve bu etkinliklerin de genellikle resmi
organlarca 0zel giinlerde diizenlenen miizik konserleri ve paneller seklinde
gerceklestigini, bireysel sokak sanat¢ilarinin Eminénii sokak kiiltiiriinde yer almadigini
soyleyebiliriz. Her iki bolgenin Istanbul simirlari icindeki yerini de diisiinerek bir
sonuclandirma yapmak gerekirse; kentin uluslar arasi arenada sahip oldugu yeri
saglamlagtirmak adina yapilan degisimler, bu bolgelerin orijinal sokak kiiltiirlerini de

degistirmeye devam edecektir.
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4.  SONUC

fletisim ve bilgi cag olan giiniimiizde, bireylerin ve toplumlarin yasamlarini
stirdlirdiigii alanlardan biri olan kent yasantisi, giinliik tercihlerimizi ve yasantimizi
etkilemeye devam etmektedir. Bunu, cesitli kitle iletisim araclariyla ve toplumsal
kurallarla siirdiiren sistemin goriiniirliik kazandigi en onemli alanlardan biri kamusal

alanlardir.

Kentin en 6nemli ve en kiiciik kamusal alan birimlerinden olan sokak, kendi
yarattigr kiiltiir ile sanati da etkilemektedir. Birey-kent iligkisi temelinde bireyin
tercihlerini sekillendiren sokak kiiltiirii, biiyiik kentlerde daha da goze carpmaktadir.
Bireyin once kendisiyle sonra cevresindekilerle kurdugu Kkiiltiirel iletisim, yasadigi
sokak kiiltiiriinde mahalle yasantisi, sokak sanatlar1 gibi gostergelerde de karsimiza

cikmaktadir.

Sokak kiiltiiriiniin her mekanda farklilik gosterdigi agiktir. Bunun bir gostergesi
olarak caligmamizda, Istanbul kentinin iki farkli sokak Kkiiltiiriinii — Beyoglu ve
Eminonii  ilceleri- inceleyerek oOrnekleriyle karsilastirmali  bir sonuca varmig
bulunmaktayiz. Bu degerlendirmede, her iki ilgenin sokak kiiltiirlerinden somut
ornekleri inceleyerek, ardindan kentin diger faktorleri de g¢alismaya katilmistir.
Giiniimiizde kiiresel kent goriiniimii alan Istanbul’da, Avrupa Birligi Kiiltiir Baskentligi
unvani basta olmak iizere uluslararast diger olgiitler 15181inda doniisiimler gergeklesmis
ve bu degisimler Beyoglu ve Eminonii’niin sokak Kkiiltiirlerini de kokten etkileyerek

miidahalelere agmistir.

Sonug olarak Beyoglu ve Eminonii sokak kiiltiirleri, kiiltiirel iletisim modelleri
bakimindan farklidir. Beyoglu ilcesi, giiniimiiziin sanat disiplinlerine daha yakin durup
kendini farkli modellerle yenilerken; Eminonii il¢esi, yapist itibariyle daha geleneksel
cizgide kalmistir. Dolayisiyla Beyoglu, gerek sokakta sanat yapan kisilere daha agik
olmasi gerekse sanat dallarinin tiimiine ev sahipligi yapmast itibariyle, sokak kiiltiiriinii
her giin yenilemekte ve yeniliklere acik olarak kendini gelistirmektedir. Emindnii ise,

tarihi ve dini yapist nedeniyle Osmanli-Tiirk motiflerine uygun 6rnekler sergilemekte ve
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kiiltiirel festivallerin olmamasi ve bireysel sokak sanatcilarina yer vermemesi nedeniyle,

sokak kiiltiiriinii daha sinirh tarzda gelistirmistir.

Son on yil icinde Istanbul’'un kimliginin kiiresel tanimlamalara daha ¢ok
yakinlagsmasi, bir iletisim ve turizm merkezi olmasi, tarihi Dogulu kimligini Batinin
yeni fikirleriyle kaynastirmasi, Istanbul’u bugiin daha cazip bir konuma getirmistir.
Sokak kiiltiirlerinin ve sanat disiplinlerinin bu alanlarda somut olarak gézlemlenmesi
de, bu alanlarin resmi ve Ozel kurumlarca degistirilip dontistiiriilmesine olanak

saglamistir.

Bu anlayistan da anlasilacag: tizere, biiyiik bir tarihi ve kiiltiirel mirasa sahip
Istanbul’un degerlerine sahip cikilmasi kiiltiirel bir bilincin yerine daha ¢ok ticari bir
bilingle gergeklesmektedir. Istanbul’un miize haline getirilmesi, uluslararas: etkinliklere
ev sahipligi yapilmasi, tarihi semt ve ilgelerindeki yasayis kiiltiirlerine ve halklarina
sahip cikilmasi, 2010 Avrupa Birligi Kiiltiir Baskentligine se¢ilmesi gibi bir¢ok faktor,
kentin ger¢cek mirasina sahip ¢ikilmasindan ziyade; ticari ve kiiresel kaygilar neticesiyle
yapilmaktadir. Bu sonucu gosteren en somut drnekler ise, Beyoglu ve Eminonii basta
olmak {izere bir¢ok tarihi mekanlarda yapilan 1slah, soylulastirma girisimleri ve
ozellestirme politikalaridir. Bu projelerin sonucunda Istanbul, gercek sahiplerinden
uzaklastirilarak ve kamusal alanlar1 azaltilarak, ticari yasam odakli 6zel alanlara
birakilacaktir. Bunu 6nlemenin yolu ise sivil orgiitlenmeler ile kiiltiirel mirasa sahip

¢ikmak ve ge¢misten getirdigi kimligi Istanbul’a ve yasayanlarina iade etmektir.
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