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ONSOZ

Yazi hayatina heniliz liniversite O0grencisiyken Servet-i Fiiniin dergisinde
yayinlanan hikdyeleriyle baglayan Kenan Hulisi Koray, Yedi Mes'aleciler
toplulugunun tek nasiri olarak sohreti yakalamis yazarlarimizdandir. Sanat hayatinda
olgunluk noktasina ulasamadan geng¢ yasta hayatin1 kaybetmistir. Hikayelerinin
cogu, sagliginda yayinlanan kitaplarinda yer almamis, gazete ve dergilerin unutulan

sayfalarinda kalmistir.

Bu ¢alismanin amaci, Kenan HulGsi'nin kitap olarak yayimlanmis eserlerinden
daha fazla bir yek{in olusturan, cesitli dergi ve gazetelerde kalmis hikayelerin tespiti

ve incelenmesi olmustur.

Calismanin giris bolimiinde, Tiirk hikayeciliginin Kenan Hullsi'ye kadarki
donemi tizerinde durulmus, hikayeciligini etkileyen Servet-i Fiinlin doneminden ve

Omer Seyfettin'den sdz edilmistir.

Birinci boliim, Kenan Hulisi Koray'in hayati, Yedi Mes'aleciler toplulugunun
Tiirk edebiyatindaki yeri ve yazarin eserlerinin kronolojik listesinden olugsmaktadir.
"Hayat1" bahsinde, Dr. Niyazi Mese'nin "Kenan HulGsi Koray'in Hikaye ve
Romanlarinda Sahislar" adli yaymlanmamis doktora tezi belirleyici bir kaynak
olmustur. "Kisiligi" kisminda ise arkadaglarinin 6liimiiniin ardindan kaleme aldiklar

yazilar derlenmistir.

Hikayelerin ortak yap1 ozellikleri ikinci boliimiinde belirlenmis, tigiinci
boliimde ise, ilk bdoliimde kronolojik listesi verilen hikdyeler tematik olarak
incelenmistir. Bir Yudum Su (Muallim Ahmet Halit Kitapanesi, Istanbul, 1929, 1.b.),
Son Opiis (Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1939, 1. b.), Bahar Hikdyeleri (C1gir Kitabevi,
Istanbul, 1939, 1. b.), Bir Otelde 7 Kisi (Vakit Matbaasi, Istanbul, 1940, 1.b.)
sagliginda yaymlanmis kitaplaridir. Oliimiiniin birinci yilinda arkadaslarmin, daha
once yayinlanmamis yedi hikayesiyle birlikte toplam yirmi yedi hikdyesini bir araya

getirdikleri Bir Yudum Su adl kitap (Tiirkiye Yaymevi, Istanbul, 1944, 1.b.); Inci



Enginiin'in yazarin otuz yedi hikayesini topladig1 Hikayeler (Milli Egitim Basimevi,
Istanbul, 1973, 1.b.); Kayahan Ozgiil'iin Vakit gazetesinde yayinlanan otuz
hikayesini derledigi Beser Dakikalik Hikdyeler (Timas Yayinlari, istanbul, 2000, 1.
b.); Inci Enginiin'iin yaz ve ask temas: etrafinda derledigi yirmi yedi hikdyeden
olusan Yaz ve Ask Hikdyeleri (Dogan Kitap, Istanbul, 2004, 1. b.) ve Kenan
HulGsi'nin ¢esitli gazete ve dergilerde daginik olarak bulunan hikayeleri ikinci

boliimde tematik olarak incelenmistir.

Hikayelerin zamani, mekani, dil ve {slibu ise dordiincii bdliimde
incelenmistir. Hikdyelerin sahis kadrosu, Niyazi Mese'nin doktora tezinin inceleme

alani oldugundan ¢aligsmada yer almamaigstir.

Sonu¢ Boliimii'nde inceleme hakkinda genel bir degerlendirme yapilmistir.
Gazete ve dergi sayfalarinda eski harflerle yayinlanip daha once yeni harflere

aktarilmayan hikayeleri yeni yaziya cevrilerek ekte verilmistir.

Calistigimiz  siire boyunca sabrin1 ve hoggoriislinii  esirgemeyen tez
damismanim Dog. Dr. Orhan SOYLEMEZ'e, yardimlarindan dolay1 degerli hocam
Prof. Dr. Sema UGURCAN'a, bu calismanin konusunu birlikte tespit etigimiz hocam
Doc. Dr. Sehnaz ALiS'e tesekkiirii borg bilirim.
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OZET

Kenan Hultsi Koray, kisa siiren yagaminda roman, mensur siir, fikra, makale,
roportaj, elestiri tiirlerinde eserler vermekle birlikte hikayeciligiyle tanimmuistir.
Birbirine zit iki sanat anlayisinin etkisiyle yazilmis hikayeleri; tema ¢esitliligi, zaman ve

mekanin kullanimi, insana bakis, dil ve tisliiba gosterdigi 6zen bakimindan dikkat ¢eker.

IIk hikayelerinde "sanat sanat i¢cin" anlayisiyla hareket eden Kenan Huldsi,
islipcu bir yazar kimligiyle karsimiza ¢ikar. "Sanat toplum i¢in" anlayisiyla yazdigi
ikinci donem hikayeleri ise yasadigi donemin sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik
hayatindan izler tasir. Bu donemde yazmis oldugu hikdyelerde sosyal gercekeilik
akiminin etkisindedir. Ancak donemin sosyal ger¢ekc¢i yazarlarindan farkli olarak, ferdi

thmal etmez. Toplumsal meselelere, bireyi ilgilendirdigi 6l¢tide hikayelerinde yer verir.

Erken oliimii ¢abuk unutulmasina sebep olmustur. Oysa Kenan Hullsi'nin
unutulmay1 hak etmeyen giizel hikayeleri vardir. Tiirk hik@yesinin bugiinkii noktasina

gelmesinde Kenan Hul{isi'nin 6nemli pay1 vardir.
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ABSTRACT

Kenan Hultsi Koray, is not only known by his art of story telling but also his
novels,prose poems,anecdotes, articles, reports, criticisms in his short life. The stories
written by the effect of two countradictory art comprehensions, attract attention with
theme variety, time and the use of place, view to human being , and taking great care in

language and form.

Kenan Hulisi Koray, writing with the comprehension of "the art for art" in his
first stories, appears as a stylist writer. In his second term stories which he wrote with
the comprehension of "the art for society" he reflects his terms of social, political,
cultural, economic life. He wrote in the effect of social reality trend, but as a writer
different from the writers of his term, he doesn't neglect the individual. He gives

importance to social problems as long as it relates the individual.

His early death caused him to be forgotten. But Kenan Hultsi Koray's works do
not deserve to be forgotten. He had an important role in the development of modern

Turkish Story.
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GIRIS

Divan edebiyati nazim sekillerinden "mesnevi" ve Tiirk halk edebiyati
geleneginde asirlardir varligini siirdiiren "halk hikayeleri" disarida tutuldugu zaman,
Tiirk edebiyatinda bugiinkii manasiyla "hikaye", Tanzimat'tan sonra goriilmektedir.
Baslangicta Bati'dan gelen tahkiyeye bagli iki tiir -roman ve hikaye- arasindaki farklar
lizerinde yeterince durulmamis, hatta zaman zaman roman, hikaye adi ile kullanilmistir.
Nitekim, Bati'dan yapilan ilk terciime romanlar Hikaye-i Magdurin, Hikdye-i Robenson
gibi adlarla yaymlanmig ve Halid Ziya roman teorisi konusundaki fikirlerini iceren

kitabina Hikdye adin1 vermistir.

Tirk edebiyatinda ilk hikdye kitaplari Ahmed Midhat Efendi'nin Letdif-i
Rivayat (1870) ve Emin Nihad Bey'in Miisameretname'sidir (1870-1871). Emin Nihad
Bey'in bu eseri yedi hikdyeden ibarettir. Yap1 itibariyle Boccacio'nun Decameron
Hikayeleri ile Binbir Gece Masallari'mi hatirlatmaktadir. "Halk hikayeciligi/Meddah
geleneginden gelen unsurlar ile bat1 edebiyatindan aldiklarii birlestirerek egitme ve

eglendirme amac giiden"' Letdif-i Rivdydt, yirmi dokuz kitaptan olusur.

Hikayeyi romandan ve anlatima dayal1 diger tiirlerden miistakil olarak ele alan
Sami Pagsazade Sezai, Kiiciik Seyler (1892) ile "Bati teknigiyle mahalli 6zellikleri
birlestirerek Tiirk edebiyatinin ilk realist hikdye 6rneklerini"® vermistir. Yine ayni
donemde Nabizdde Nazim'in Karabibik't Anadolu'nun kdy hayatini realist tarzda ele

alan ilk eserdir.

"Insanin esya, tabiat ve cemiyetle olan miinasebetlerinden, i¢ catismalarindan
cok az bir kismim tasvir ve tahlilden faydalanarak, dar bir hacimde yogunlagmis bir
halde tahkiyelendirmektir™® seklinde tanimlanabilecek '"kisa hikdye" tiiriiniin
edebiyatimizdaki en giizel orneklerini Servet-i Fiinlin doneminde Halid Ziya Usakligil
vermistir: Tuhfe-i Letaif (1893), Nakil, (4 c, 1893-1895), Kiiciik Fikralar (3 ¢, 1897-
1899), Bir Yazin Tarihi (1900), Solgun Demet (1901), Bir Siir-i Hayal (1914), Sepette

"Inci Engintin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimattan Cumhuriyet'e (1839-1923), Dergah Yay., Istanbul, 2006,
s. 183.

*A.ge,s.272.

* Sadik Tural, Omer Seyfettin'in Hikdye Diinyasi, Dogentlik Tezi, Ankara, 1982, s. 12.



Bulunmus (1920), Bir Hikaye-i Sevda (1922) gibi eserlerinde romanlarinin aksine daha
sade bir dil kullanmistir. "Kiigiik hikayeler, devrin sosyal hayatin1 veya insanlarini
romanlardan daha fazla yansitirlar. Yani yazar kisa hikayelerinde donemin gerceklerine
daha fazla egilmistir.* Halid Ziya, Suut Kemal Yetkin'e yazdigi bir mektupta bunu
"Kiiciik Hikayeler, Mai ve Siyah'tan daha fazla tesir yapti. Bunlarin tertibi, insasi, hele

ns

lisan1 edebiyat dleminde bir yenilik, bir gelisirlik kabilinden sayildi."” diyerek belirtir.

Halid Ziya'dan bagka Servet-i Flinlincular arasinda dikkati ¢ceken diger bir isim
Mehmed Rauf"tur. Hikayelerinde "sahsi duygulaniglar, asklar, istekler, 1stiraplar, hayal

kirikliklar1 ve timitsizlikler"® gibi temalart isler.

Servet-i Fiinln toplulugu igerisinde Hiiseyin Cahid Yalgin, Ahmed Hikmet
Miiftiioglu ve Saffeti Ziya'y1 da burada zikretmek gerekir. Hiiseyin Cahid Yal¢in, devrin
diger sanatkarlarindan farkli bir sekilde, hikayelerinin sahis kadrosunu aydin kesim ve
Istanbul'da yasayan azinliklar arasindan se¢mistir. Dil ve iislip bakimindan agik ve sade

bir anlatima sahiptir.

Hikayelerini Haristan ve Giilistan adl kitabinda toplayan Ahmed Hikmet, siire
has bir anlatimla, ask temasi etrafinda tessekiil eden hikdyeler yazmistir. II.
Mesrutiyet'ten sonra diisiince ve sanat anlayisinda belli bir degisme goriilen yazar, bu

n7

donemde ozellikle "milli mesajlari ihtiva eden hikayeler"’ kaleme alir. Saffeti Ziya ise,

yazdig1 hikayelerde "Istanbul'un kozmopolit gevrelerindeki hayat1"® anlatmustir.

Servet-i Fiinn doneminde eser verip, bu toplulugun disinda kalan Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, Ahmed Rasim, Mehmed Celal, Mehmet Vecihi gibi yazarlar da

hikaye tiirlinde eserler vermistir.

"Milli Edebiyat" donemi, Tiirk hikayeciligi i¢in 6nemli gelismelerin oldugu
bir zaman dilimidir. Devrin en giiclii sanatkdri Omer Seyfettin'dir. Kenan Akyiiz'iin

belirttigi gibi, "Omer Seyfettin'e kadar bir yazarin kendisine tek basina baglandig: bir

* Omer Faruk Huyugiizel, Servet-i Fiiniin Edebiyati, Akgag Yay., Ankara, 2006, s. 362.

> Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman, Istqnbul, 1979, C: 1, s. 204.

% Kenan Akyliz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgile_i_fi, Inkilap Kitabevi, Ankara, 1982, s. 106.

7 Sadik K. Tural, Hikdyeciligimizin 100. Yilinda 100 Ornek, Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Yay., Ankara,
1987, s. XI.

¥ Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Inkilap Kitabevi, Ankara, 1982, s. 106.



edebi nev'i durumuna"® gelmeyen hikéye, onunla edebiyatimizda romanla yarisacak bir
seviyeye ulasmistir. Omer Seyfettin, "Maupassant tarz1" denilen baslangici, diigiim
noktasi, sonu olan hikayeler yazar. Kenan Hullsi Koray'in eserleri de Maupassant

tarzinin 6zelliklerini tasir.

Maupassant tarzi hikayelerde dikkati ¢eken ilk 6zellik, hikayelerin ¢ogunlukla
kusursuz bir yap1 ve roman kurgusu i¢inde viicut bulmus olmasidir. Hikdyenin kurmaca
diinyas1 belli bir mantiki sira iginde ilerler. "Olay hikayesi" veya "klasik vak'a hikayesi"
olarak da adlandirilan bu tarz hikayeler, vak'a lizerine kurulur. Rastgele se¢ilmemis ve
siradan olmayan bu vak'a, metnin iskeletini teskil eder. Hikayeler daima ani ve sasirtici
bir sonla biter. Sahis kadrosu 6zenle se¢ilmis insanlardan olusur. Giinliik hayatta her
giin karsimiza ¢ikan "kii¢iik insan"dan ziyade belli bir se¢im ve ayiklamaya tabi
tutularak idealize edilmis kisiler hikayelerde yer alir. Gii¢lii bir mekan-insan iligkisinin
oldugu hikayeler, agiklama, tasvir, tahlil, gibi belli bash anlatim tarzlariyla kaleme
almir. Okuyucunun hayal giiciine fazla birsey birakilmaz. Maupassant tarzi hikaye
giiclii bir sosyal muhteva ile okuyucu karsisina ¢ikar. Yapiya ait biitiin unsurlar, bu

muhtevay1 vurgulayabilme endisesine gore sekillenir.

Omer Seyfettin'in hikayeler yazdigi donem, sosyal ve siyasi bunalimlarin
yasandigi, biiyiik toprak kayiplarinin meydana geldigi yillardir. Yazar, biitiin bu
olaylarin karsisinda eserleriyle "milli suuru kuvvetlendirmek ve aksak yonleri mizahi
yolla tenkit ederek"'’ uyanisa hizmet etmek ister. Dini, tarihi, siyasi, milli konularda
oldugu kadar cehalet, bozulma, haksizlik, sahtekarlik konularina da yer wverir.
Toplumdaki marazi taraflar1 genellikle "ironik" bir anlatimla ortaya koymak suretiyle
bozulmanin sebeplerine dikkat ¢eker. Dilinin sadeligi ve tislibundaki akicilik ile Tiirk
hikayeciligi i¢in bir doniim noktast olmustur. "Bir uyams edebiyatimin 6nciisi"'' olan

yazar kendisinden sonra gelen pek ¢ok yazart oldugu gibi Kenan Hullsi'yi de

etkilemistir.

? Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, inkilap Kitabevi, Ankara, 1982, s. 184-185.

10

A.g.e., s. 184,
" Sadik K. Tural, Hikdyeciligimizin 100. Yilinda 100 Ornek, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara ,
1987, s. XII.



Sohretlerini romanlariyla kazanmalarina karsilik hikaye tiirlinde eserler vermis
olan, sade dilleri, gii¢lii anlatimlar1 ve Tiirk edebiyatinin Anadolu'ya acilmasi hususunda
gosterdikleri caba ile Halide Edib, Yakup Kadri ve Refik Halid hikayeciligin yeni

boyutlar kazanmasinda etkili olmuslardir.

Kenan Hulasi, ilk hikayelerinde Servet-i Fiinin yazarlarinin bi¢im ve iislip
ozelliklerinden; daha sonra ise Omer Seyfettin'in eserlerinin tema gesitliligi, vak'ay1 ele

alis1 ve ironik anlatimindan etkilemistir.



I. BOLUM:

KENAN HULUSI KORAY'IN HAYATI VE ESERLERININ
KRONOLOJIK LISTESI

I.1. Hayati:

27 Mayis 1322'de (9 Haziran 1906) Fatih’in Carsamba Semti’nde diinyaya
geldi. Babasi Bulgaristan’in Karnabat (Karinabad) taraflarinda “Macarogullar”
lakabiyla taninmis bir ailenin evladi olan ve ticaretle istigal etmekte bulunan Omer

Faruk Efendi, annesi Mehmet Fevzi Efendi’nin kizi Giilsiim Hanim’dir."?

Kenan Huliisi Koray’1 ailesi 1914'te Carsamba Ibtidai’sine verdi. 1914'te bu
okuldan mezun olan Kenan Huldsi, ayn1 yil Mercan Idadisi’nin Mekteb-i Riisdi
kismina girdi. 1922'de Riisdiye’yi bitirdi. Bu donemde, Mercan idadisi’nin binasina
tasinmis olan Istanbul Sultanisi’ne baslayan Kenan Hulfsi, 1923-1924 6gretim
yilinda Beyazit’taki Fuat Pasa Konagi'na tasinarak “Istanbul Erkek Lisesi” adin1 alan
bu okuldan 1925'te mezun oldu ve ayn1 yil Istanbul Dariilfiintin'u Edebiyat Subesi’ne

kay1t yaptirdi.

Dariilfiinin’a devam ederken, ailesinin maddi ve manevi yapisinda birtakim
degisiklikler oldu. Babasinin ikinci bir evlilik yapmasi ve iivey annesiyle yasadigi
bir takim sikintilara, babasinin ticari islerindeki kotiilesme eklenince Kenan Hullsi

baba evini terk etti. '°

1928'de Tiirk Tarih Enciimeni’nin kiitliphanesine memur olarak giren Kenan
Hultisi Koray, 1933 yilimin sonlarma kadar orada calisti. Ilk hikayelerinin
yaymlanmasi1 da bu tarihlere rastlar. Halid Fahri Ozansoy idaresindeki Servet-i
Fiinun dergisinde, heniiz Dariilfiinin'da 6grenciyken yayinlanan hikayeleri, anlatimi
ve 0zel atmosferiyle biiyiik ilgi topladi. Cumhuriyet devri siirinin ilk edebi toplulugu
kabul edilen “Yedi Mes’ale” grubuna, bu hikayelerin referansi ile dahil oldu. Bu
grubun tek hikayecisi olarak adini duyurmaya basladi. Topluluk dagildiktan ve

12 Erkan Aydin, Yedi Mes aleciler, istanbul U. Ed. Fak. Tiirkoloji Boliimii, Basilmamis Mezuniyet Tezi,
tez no: 4538, Istanbul, 1965.

" Niyazi Mese, Kenan Hultisi Koray’in Hikdye ve Romanlarinda Sahislar, Selguk Univ. Basiimamis
Doktora tezi, Konya, 1996.



yazilarii yayinladigr Mes’ale mecmuasi kapandiktan sonra Servet-i Fiinin (1929),
Muhit (1929-1931), Hayat (1929), Ictihat (1929), Millivet (1929-1930), Mektep
(1931-1932), Yeni Tiirk Mecmuas: (1934), Biitiin (1934), Haber Aksam Postasi
(1934-1935), Varlik (1938), Yeni Mecmua (1939-1942) gazete ve mecmualarinda

hikayeleri yayinlanmaya devam etti.

May1s 1933'te, Dariilfuntin'da 6grenciyken tanistig1 sinif arkadasi, bestekar ve

yorumcu Miinir Nurettin Bey’in kiz kardesi Emine Besime Hanim’la evlendi.

1934'te Vakit gazetesine girdi. Vakit gazetesinin yazi isleri mudirii Refik
Ahmet Sevengil’in gorevinden ayrilmasi, onun yerini alan Sirr1 Bey’in apandisit

patlamas1 sonucu Olmesi ile Kenan Hullsi Koray yazi isleri miidiirliigii gérevine

yiikseldi. '*

1934'te Vakit gazetesinde baslayan gazetecilik hayatini, hikayeciligi ile
birlikte sekiz y1l boyunca askere gidene dek siirdiirdii. II. Diinya Savasi esnasinda
ordu teyakkuza gecince Kenan Huliisi de askere alindi. Ankara’da Ihtiyat Zabiti
Mektebi’'nde egitildikten sonra yedek subay olarak Adapazari’na gonderildi. Yedek
subay olarak Adapazari’nda askerlik gorevini siirdiiriirken “tifiis mii, 16semi mi”
oldugu tartisma konusu yapilan kisa bir hastalig1 miiteakip ve terhisine 21 giin kala,
23 Mayis 1943'te, heniiz 37 yasindayken vefat etti. 24 Mayis 1943’te Adapazari’nda
defnedildi. Komutani, onu ¢ok sevdigi igin “Ug¢ Tayyare Sehidi’nin yanina
gomdiirdii. Bu dort mezar da “Rum Mezarlig1”nin i¢indedir. Bu mezarligin resmi 1
Temmuz 1949 tarihli Varlik dergisinin 348. sayisinda ¢ikar. “Burada Yedek P.
Tegmen Kenan Hulsi Koray gomiili. Ruhuna Fatiha. Dogumu 1908, o6limi 24
Mayis 1943.” Mezar tasinda dogum ve Oliim tarihinin yanlis olmasi, yazarliginin
belirtilmemis bulunmasi diistindiirticiidiir.
I.2. Kisiligi:

Kenan HulGsi Koray’in lise yillarina kadar olan hayati hakkindaki bilgi yok
denecek kadar azdir. Lise ve ondan sonra gelen yillara ait bilgileri ise 6liimii iizerine
yazilan yazilarda ve Dr. Niyazi Mese’nin yazarin esi Emine Besime Hanim’la

yaptigi miilakatta bulunmaktadir. Gerek esi Emine Besime Hanim gerekse

'* Kayahan Ozgiil, Beser Dakikalik Hikdyeler, Timas Yay., Istanbul 2000.



arkadaglari, Kenan HulGsi’nin 6zel hayatin1 baskalarina kapali tutan, az konusan ve

“sirsever” bir kisiligi oldugunun iistiinde durmuslardir:

“Kenan Hullsi’nin mahrem hayati, en yakinlar1 i¢in bile meghuldii.
Hususi hayatindan, sevgilerinden, aile baglarindan pek seyrek olarak, birer
telmih halinde bahsederdi. On senelik arkadasimizin kag¢ kardesi vardir,
annesi ve babasi sag midir, degil midir, ¢ocugu var midir, yok mudur, hala

kat’i olarak bilmiyoruz. Bunda belki biraz bizim kayitsizligimiz, fakat daha
ziyade onun ¢ekingenligi ve sirseverligi vardi.”"
Yasar Nabi, Kenan Hullsi’nin 6liim yi1ldoniimiinde yazmis oldugu yazisinda

“Sanatkarin basgkalarmma kapali kalmisg hususiyetlerini”16 esi Emine Besime

Hanim’dan yazmasini ister. Nitekim o6liimiinden bir yil sonra arkadaglarinin, daha
evvel nesredilmemis yedi hikdyesini de ilave ederek yayinladiklart Bir Yudum Su

adl kitaba, esi Emine Besime Hanim bir biyografi yazar. Bu kisa yazida Emine

Hanim da yazarin “Daima ketum olmayir ve az konusmayi seven tabiatini”

vurgular. Kenan Hul@si’nin 6liimii miinasebetiyle yazilan yazilarda “i¢i oksayan,
yumusak ve tath sesli”'® bu adamin, “pek az konusan, kizmayan, seven, kizacak

yerde unutan, kimseyi kirmamak icin hep “peki” diyen, “sessiz hali, tatli tevazuu

ile herkes ile hosnut yasayan ve herkesi hosnut eden”®, “her zaman
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giiliimseyen™' “hassas™**, “enerjik fakat uysal ruhlu, coskun fakat tedbirli, hassas

fakat alingan degil””, “zarif, kibar ve temiz ruhlu™®*, “diiriist ve biitiin arkadaslari
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tarafindan sevilmek bahtiyarligina nail olan”*", tabiati izerinde durulmustur:

15 Yasar Nabi Nayir, "Hulusi", Varlik, Nu: 240, 1 Temmuz 1943 s. 489.

' Yasar Nabi , “Hazin Bir Yildoniimii ve Bir Kitap”, Varlik, Nu: 262-263, 1-15 Haziran 1943.
""" Bir Yudum Su, Tiirkiye Yaymevi, istanbul, 1944.

18 Yasar Nabi Nayrr, a.g.e., Varlik, Nu: 240, 1 Temmuz 1943, s. 492.

9 Riistii Sardag, “Kenan Huldisi’nin Oliimii”, Varlik, Nu: 240, 1 Temmuz 1943, s. 494.
? Hakki Siiha Gezgin, "Zavalli Kenan"i, Vakit, 26 May1s 1943, s. 495.

2! Yagar Nabi Nayr, a.g.m., s. 492.

22 Yagar Nabi Nayr, a.g.m., s. 493.

# Hikmet Miinir, “Olimiin Karsisinda”, Varlik, Nu. 262, 1 Temmuz 1943, s. 491.

* Yagar Nabi Nayir, a.g.m., s. 493.

% Suavi Koger , Varlik, Nu: 240, 1 Temmuz 1943, s. 496.



Kenan Hulissi, hayati severdi. Muhitin ve tabiatin kesif intibalarini
kuvvetle duyar ve tespit ederdi. i¢inde derin ve asil bir sanat ruhu tasirdi.
Nesesi ve cana yakinligi ile aramizda biiyiik bir yeri vardi™.

Kenan Hultsi Koray’in lise yillaria ait ilk bilgiyi, edebiyat hocasi Hakki
Siiha Gezgin verir:

“Onu, kiictictik bir dokuzuncu sinif talebesi iken tanidim. Sinifin sag
taraflarindaki siralardan birinde oturuyordu. Daha ilk vazifesi ile dikkatimi
uyandirmustt. iri ¢apli arkadaslarinin arasinda oldugundan da kiiciik bir
goriinlisii vardi. Belki boyunu asan istidadi, belki de sefkat uyandiran

kiigiikliigii, ona hafizamda ayr1 bir yer vermeme sebep olmustu.” %’

Kenan Hullsi ile edebiyat hocast Hakki Siiha Gezgin arasindaki grenci-
ogretmen iliskisi, Kenan Hullsi liseden mezun olduktan sonra dostluga doniiserek

devam eder:

"Mektebi bitirdikten sonra da onunla bilgi yoldashigimiz bitmedi.
Fatih, Beyazit, Siileymaniye Kiitiiphanelerinde sik sik bulusup goriisiirdiik.
Dariilfiinundaki tezini hazirlarken, pek seyrek genclere nasip olan bir dikkat
ve itina ile yiizlerce kaynaga basvuruyordu."*®
Vakit gazetesinde yazi isleri miidiirii oldugu senelerde hocas1 Hakki Siiha ile
yollar1 bir kez daha kesisir; ve ayn1 gazetede caligirlar. O yillara dair anilar1 Hakk:
Siiha soyle anlatir:
“Matbaaya gelince, ceketini ¢ikarir, Bir tomar kagidi islatarak
masasini siler. Bu isi dyle giizel basarir ki, ben arada sirada ona :
— Kenan hanim!
Diye satagirim.
Zamanimizin en ideal kocalarindan biri olduguna hi¢ siiphe yok.

Evde, elbette bu hamaratlik on kere fazladir.”*’

26 Vasfi Mahir Kocatiirk , “Vakitsiz Olim”, Varlik, Nu. 262, 1 Temmuz 1943, s. 491.

" Hakki Siiha Gezgin, “Calinan Tarla”, Vakit, 20 Birincikanun 1937.

8 Hakki Sitha Gezgin, “Zavalli Kenan”, Vakit, 26 Mayis 1943.

* Hakki Sitha Gezgin,"Edebi Portreler: Kenan Hullsi" , Yeni Mecmua, 19 Temmuz 1940, Sene 2 , Cilt 4,
No: 64.



Kenan HulGsi’nin sohreti yakaladigi “Yedi Mesaleciler” donemine ait

bilgileri, bu grubun diger iiyelerinden 6greniyoruz:

“Ceketinin sol iist cebinde siislii kdh beyaz kéh renkli mendillerden
tagsimaya ne kadar merakliydi!. Onlar1 boyun bagi degistirir gibi ne kadar sik
degistirirdi!. Herhalde bu mendillerden kendisinde bir koleksiyon vardi.
Bizlere arasira, Beyoglu’nun filanca magazasinin camekaninda gordiigii cok
giizel bir mendilden bahseder, fakat ¢ok pahali oldugundan alamadigini ilave
ederdi. Akl1 glinlerce o mendile takilir, nihayet aldiktan sonra rahatlardi. Onu
Oscar Wilde’a benzetirdim. Genglik caglarinin nesrinde de Oscar Wilde’1
hatirlatan bir tarafi vardi. Siislii, renkli hayali bir nesri, belki de Oscar Wilde
ceket yakasinin iliginde mevsimine gore degisen bir ¢igek tasimis oldugu i¢in

onun da ceketinin cebinde bir mendil, kokusuz bir ¢igek gibi acilirdr.” *°

Kenan HulGsi’nin bu mendil merakina esi Emine Besime Hanim da deginir:

“Hulasicik ¢ok sik nezle olurdu. Her ay mendile para ayirdigimizi
simdi hatirliyorum. Ayrica yaka mendillerini pek ¢ok severdi. Gamze Bey’e
alinan en biiylik hediye ipek beyaz bir mendil, bayram ¢ocuklarindan daha
cok sevindirir ve mutlu ederdi.”’

Yedi Mesalecilerden Yasar Nabi, Kenan Hulisi ile ilgili su anilarin1 nakleder:

“Diisiiniiyor ve hatirhyorum: Onu 1927 senesinde tanidim. O
zamanlar Halid Fahri’nin etrafinda toplanan geng¢ edebiyat heveslilerinin
canli bir varlik gosterdikleri Servet-i Fiinun Mecmuasi’nin idarehanesinde
grubumuz yavas yavas tesekkiil ediyor, aramizda her zaman ayni samimiyet
ve canlilikla yasamasimi diledigim bag, yavas yavas kuruluyordu. (...)
Divanyolu’nda asag1 yukari gezintilerimiz sirasinda, o bize son nesirlerinden
pargalar okurdu ve ne kadar giizel okumasini bilirdi. Ve ne kadar kuvvetli bir
hafizas1 vardi. Hemen biitiin yazilarini ezbere bilirdi. Bir kaynagin cagiltisi,
bir biilbiiliin solumas1 gibi dogrudan dogruya goniilden goniile ve insana bir

haz iirpertisi gecirten o tatli sesle okunmus o giizel nesirleri simdi bile

* Ziya Osman Saba, “ Hulusi”, Varlik, N: 240, 1 Temmuz 1943, s. 499-490.
3! Niyazi Mese, Kenan Huldisi Koray’in Hikdye ve Romanlarinda Sahislar, Selguk Univ. Basilmamis
Doktora tezi, Konya, 1996.



yeniden isitiyormus gibi oluyor ve i¢imin hazla doldugunu hissediyorum.
(....) Cok giiclii ve agir yazardi. O kadar ki daima ona takilir, tembelligi ile
alay ederdik. Evet ona takilmayi ne ¢ok severdik. Ve o biitiin tarizleri ne
kadar uysal bir giiliimserlikle karsilardi. Mesale mecmuast ¢iktig1 siralarda,
orada “Ceylan Sesi” isminde bir romani tefrika etmeye baglamisti. Dort bes
niisha devam eden tefrika, bir yola ¢ikisin tasvirinden bir tiirlii daha ileri
gidememisti. Bu yolculuk ne zaman bitecek? diye saka ederdik. Daha
yolculuk bitmeden mecmua kapandi ve roman da bir tesebbiis halinde ve
yalniz ¢ikmis sahifelerden ibaret kaldi. Hulusi, sonradan bu esere devam

etmedigi gibi bize de bahsini bile ettirmedi.”

Kenan Hullsi, Milliyet gazetesinin sanat sayfasini hazirladigi donemde
(1929-30) ve Vakit gazetesinde genel yayin yonetmenligi yaptigr yillarda (1934-
1942) pek ¢ok geng hikdyeciyi edebiyat diinyasiyla tanistirmistir. Bunlardan biri
edebiyat fakiiltesinden arkadasi Sait Faik’tir. Sait Faik’in basilan ilk hikayesi olan
“Ucurtmalar” 9 Aralik 1929°da, ucurtmalarin devami niteligindeki “Yagma” ise 13
Ocak 1930°da Milliyet gazetesinde K. Huldsi tarafindan yaymlanir. >

Sait Faik, kendisiyle yapilan son rdoportajda “Hikaye yazmaya ilk nasil
basladiniz” sorusunu yanitlarken kendisini hikdye yazmaya tesvik eden Kenan
Huldisi’yi anmadan gegemez. “Kenan Huldsi’nin verdigi cesaretle™* hikaye yazmaya

devam ettigini vurgular.

Emine Besime Hanim, Niyazi Mese’nin kendisiyle 16/03/1991 tarihinde
yaptig1 miilakatta ve Bir Yudum Su'ya yazdig1 biyografide, esinin kisiligi, tanigmalari

ve Olumiiyle ilgili bilgiler verir:

“Kendisini 1928 senesinde Edebiyat Fakiiltesinde tanidim. Bir giin bir
bahis {lstiinde arkadaglarla miinakasa ediyorduk. Biraz tok fakat biitlin
inceliklerin i¢ine toplandig1 sesiyle bir metin i¢in bizi ikna etmeye
calisiyordu. Birden onun daima giilen goézlerinin benimle konustugunu

gordiin. O sirada “Yedi Mesale”cilerin ¢ikardigi bir kitap nesrolunmustu.

32 Yagsar Nabi Nayir, “ Hulusi I¢in”, Varlik, Nu:240, 1 Temmuz 1943 s. 491.
** Ibrahim Kavaz, Sait Faik Abastyanik , Sule Yay., Istanbul 1999, s. 66-67.
** Giilen Erdal, “Sait Faik ile Son Roportaj”, [zlerimiz d., 1954 s. 77.
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Kendi imzasiyla arkadaslardan bazilarina bu kitaptan verirken beni nedense
ayrrmisti. O giin kendimi bir tiirlii teselli edemedim. Aksam eve dondiigim
zaman masamin {istiinde bir paket buldum. Iginde ciltli bir kitap vardi.
‘Candan ve goniilden saygilarimla’ diye bunlardan bir tane de bana

yollamust1. Sonra aramizdaki sira arkadashigi, hayat arkadashg; ile birlesti.” >

“O, yalnizliga ve tabiata asikti. Bahar ve yaz giinlerinde miinzevi kir
kahvelerinin kdsesini her seyden ¢ok sever, yazilarini ekseri zamanlar burada
hazirlardi. ‘Bahar Hikayeleri’ , ‘Bir Otelde Yedi Kisi’, ‘RBK Pansiyonu’ hep
bu sekilde hazirlanmig eserleridir. Evde iken bir karinca sessizligi ile ¢alisir,
titiz bir itina ile de yazilarini benden saklardi. Bir giin onlar1 intizama sokmak
icin epey ugrasmistim. O aksam, ilk defa 6fkeli olmak isteyen, fakat her seye
ragmen yine giilen lizgiin yliziiyle karsilastim. Bana ‘bunu tekrarlamamami
rica ediyor, ‘yalvaririm ¢ocuklarima dokunma benim’— yazilarina ¢ocuklarim
derdi ciinkii — diyordu. En fazla sevdigi seylerden biri de seyahatti onun.
Askerlik esnasinda bu arzusunu biraz tatmusti. ‘Insan goriir ve gezerse
yazilarinda hakikat ¢esnisi ¢ogaliyor’ derdi. Yaninda bulunmadigim zamanlar
geceleri ¢ok calistigini duymustum. Hikayelerinden bir kismini1 ve ‘Halim
Usta’nin Meyhanesi’ adli heniliz nesrolunmayan bir kitabini hazirliyordu.
Uykusuzluktan ¢ok sikayet ediyor, buna ragmen yine calistyordu.
Mektuplarimdan bir ¢gogunda kendisine istirahat etmesi i¢in yalvariyordum.
Fakat o: ‘Cocuklarima iyi bak benim, yakinda geliyorum, artik ayri bir

¢alisma odast isterim.” diye yaziyordu.” *°

“Hastalandigini bildiren telgrafi alinca Adapazari’na gittim. Bu hayata
ve gilmeye asitk bu geng adamin Olebilecegini bir dakika bile
diisinmemistim. Yatagi icinde bitkin bir tebessiimle sayiklarken bile su
sozleri isittim ondan: ‘Kafam miitemadiyen isliyor, ah diistindiiklerimi bir

yazabilsem!” diyordu. Hulusicik, 23 Mayis 1943’te Adapazari’nda askerlik

% Niyazi Mese, Kenan Huldisi Koray’in Hikdye ve Romanlarinda Sahislar,Basilamanus Doktora Tezi,
Konya, 1996.
3% Bir Yudum Su, Tiirkiye Yaymevi, Istanbul, 1944, s: 3.
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hizmetini gordiigli sirada, yasamaya tam baslayacagi zaman dogdugu ayda

51dii” 37

Oliimiinden sonra yazilan tiim yazilar Kenan Hulfisi’nin “tifiis” salginindan
oldigi belirtir. Ancak esi Emine Besime Hanim 6liim sebebinin “losemi” oldugunu

aciklar:

“Oliimiinden ~ sonra  ‘Kesin  teshisi koyamadik.  Tifiisten
siipheleniyoruz. Kesin teshisi 15-20 giin sonra verebiliriz.” dediler. Ug¢ ay
sonra emekli ayligi baglamalar1 i¢in beni Biiylikderedeki Askeri Sube’ye
cagirdiklar1 zaman rahmetli Hulusicigin  “tifiis”ten degil, “losemi”den

5ldiigiinii bana ve babasina bir raporla bildirdiler.”**

Emine Besime Hanim, ellili yillarin sonunda Ali Giines Bey’le ikinci evliligini

yapar. 1996 yilinda vefat eder.

I.3. Kenan Huliisi Koray ve Yedi Mes'aleciler:

Halid Fahri (Ozansoy) idaresindeki Servet-i Fiintin dergisinde eski

edebiyati tenkit eden, yeni bir olusumu miijdeleyen bir yazi yayinlanir:

“Bugiiniin gengleri diinlin seyyi’elerinden miiteessirdir. Yarinin
edebiyatin1 hazirlamak i¢in siki bir tenkit lizumunu hissediyorlar. Yapmak
istedikleri sey el maskesiyle degil kendi yiizleriyle giiliip aglamaktir! (...)
Her milletin edebiyati hususi bir arma tasiyor. Bugiin bir Rus hikayesini
bir Fransiz hikdyesinden bakip kolayca ayirabiliyoruz. Usliibuna bakip da
milliyetini sdyledigimiz bu muhtelif edebiyatlar i¢inden Tiirk siirinin,
Tiirk hikayesini vel-hasil Tiirk edebiyatinin hangi tarafindan sezecegiz?
Garb1 okuyalim; fakat transit memurlugu edecegimize ibda’y1 tercih

. 539
edelim.”

“Edebiyat-1 Cedide” ve “Fecr-i Ati” edebiyatlarinin karnavallardaki isli

fenere benzetildigi yazida “Ilk defa genc edebiyatcilar1 bir araya toplayacak bir

37 Bir Yudum Su, Tiirkiye Yayinevi, Istanbul, 1944, s. 3.
3 Niyazi Mese, Kenan Huldisi Koray’in Eselerinde Sahislar, Basilmamis Doktora Tezi, Konya, 1996.
* Cevdet Kudret, “Edebiyatta Inkilab”, Servet-i Fiinun, Say1: 1650-176, s. 307-308.
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‘kuliip’ hareketine hazirlaniyoruz.” diyerek, Sabri Esat (Siyavusgil), Ziya Osman
(Saba), Yasar Nabi (Nayir), Vasfi Mahir (Kocatiirk), Muammer Liitfi (Bahsi),
Cevdet Kudret (Solok) ve Kenan Hulisi (Koray) adindaki bu yedi gencin yeni bir
akim baglatma caligsmalar1 i¢inde olduklar1 edebiyat diinyasina ilan edilir. Ayn
yazida Kenan Hulisi “Nesre yeni bir ahenk vermeye ugrasiyor. Ben, sarf edilen
hizmetin zayi olmayacagina kani’yim; suyu alan degirmen dénmeye mecburdur.”

climleleriyle tanitilir.

Heniiz bir kismi iiniversitede, bir kismi lisede 6grenci olan bu yedi geng
(Ziya Osman lise 1. smiftadir.) bir yildan beri Servet-i Fiiniin dergisinde
yazmakta, derginin yazi islerine bakan Halid Fahri’ye yardimci olmaktadirlar.
Hatta Halid Fahri’nin hastalig1 sirasinda bir sayr dergiyi kendileri ¢ikarirlar.
Sonunda yazdiklarini ortak bir kitap i¢inde yaymlamaya karar verirler. Topluluga
ad olarak "Yedi Kollu Samdan, Yedi Dagin Cigegi, Yedi Veren, Yedi Ses, Yedi
Yildiz" gibi isimleri diisiindiikten sonra "Yedi Mesale"de karar kilarlar. Kitabin
baski isini Yasar Nabi listlenir. Eski 6gretmeni kitap¢t muallim Ahmet Halid’le
goriiserek baski parasini karsilamalar1 kosuluyla kitap evinin basim ve dagitim
islerini yiiklenmesini saglar. 22 Mart 1918 tarihli Servet-i Fiinuin dergisinde soyle

bir ilan ¢ikar:

“Mecmuamizin hey’et-i tahriyesini teskil eden genglerden Sabri
Esat, Cevdet Kudret, Yasar Nabi, Vasfi Mahir, Muammer Liitfii, Ziya
Osman ve Kenan Huliisi Beyler miintehap yazilarin1 Yedi Mesale isimli
bir kitapta topladilar. Pek yakinda intisar edecek bu olgun eseri

karilerimize tavsiye ederiz.”

1928'de piyasaya ¢ikan ve Yedi Mes ale adini tagiyan kitabin 6nsoziinii
Yasar Nabi yazar. Cevdet Kudret, Yasar Nabi’nin yazdigi taslak halindeki
mukaddimeye pek cok c¢ikarma ve eklemeler yaptiklarini, 6nséziin son haline

ortaklasa karar verdiklerini belirtir:

“Bugiin elli y1l uzaktan baktigim zaman dahi, kimin ne ekledigini
asagl yukar1 kestiriyorum. ‘Son zamanlarin renksiz ve dar Ayse Fatma

terenniimii’ benim sézlerimdi. O gilinlerin masa basinda uydurulan sahte
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koylii edebiyatin1 kinamak istemistim. ‘Kendi dar hususiyetimiz, agkimiz,
seving ve kederlerimiz’ s6zleri, Yasar Nabi ve Vasfi Mahir’in olsa gerek.
Her ikisi de toplumsal konulara girmenin esigindeydiler.”** Oysa Vasfi
Mahir, mukaddimenin “umumi ve miisterek diislincelerinin ifadesi”
olmadigimi, ‘“herhangi bir arkadas tarafindan gelisigiizel yazilivermis,

Stekiler tarafindan okumaya bile liizum goriilmeden™' ¢iktigim belirtir.

Yeni bir neslin yeni bir tezle sanat hayatina atildigini gosteren bu

mukaddimede, gengler amaglarini iddiali bir ifade ile ortaya koyarlar:

“Bu eser, size her tiirlii miigkilata ragmen yalniz sanat askiyla

calisan birkag¢ gencin bir senelik edebi mahsuliinii takdim ediyor.

Yazilarimizi miistereken nesretmemizin sebebi memleketimizde
son edebi cereyanlar1 gosterecek toplu bir eser viicuda getirmek

arzusudur.

Biz bu eserle, gengligin yazilarin1 takip etmek kiilfetine bile
girmeden, yalniz fuzuli bir tefahur ve malumat-fiiruslukla ‘Edebiyatimiz
oldi, oliyor!” diye kiyametler koparan bazi sanat kahinlerine

yanildiklarini ispat etmek istiyoruz.

Hem gazete siitunlarini ve hem de karilerin sabrini suiistimal
ederek bos sozlerle vakit gegirmektense cevabimizi miispet bir misalle

vermeyi tercih ettik.

Mamafih zannedilmesin ki biz, kendilerini dev aynasinda
gorenlerdeniz. Hayir, cihan edebiyatina nazaran ne kadar ehemmiyetsiz
kaldigimiz1 pekalad takdir ediyoruz. Yalniz gogslimiizii gere gere
sOyleyebiliriz ki, taklitten, edebiyatin bu bas belasindan kendimizi

kurtarmay1 en biiytik vazife bildik.

Yazilarimizda ne diiniin mizmiz ve soluk hislerini, ne son
zamanlarin renksiz ve dar Ayse Fatma terenniimiinii bulacaksiniz. Biz her

seyden evvel duygularimizi basgkalarinin manevi yardimina muhtag

4 Cevdet Kudret, “50. Yildéniimiinde Yedi Mesale Uzerine Amlar”, Varlik, Nisan, 1978, s. 4.
*! Vasfi Mahir Kocatiirk, Yeni Tiirk Edebiyati, istanbul, 1936, s. 69.
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kalmadan ifade etmeye ¢alistik. Eger muvaffak olduysak, bu da bize kafi
bir seydir.

Yazilarimiz1 tetkik ediniz; kendi dar hususiyetimize, askimiza,
seving ve kederlerimize ne kadar az yer verilmis oldugunu goreceksiniz.
Hem artik bugiinkii nesil hislerin aynen terenniimiinden zevk almiyor.
Meseld 1zdirab1 ni¢in bir kahkaha seklinde anlatmayalim. Bazen &yle
tebessiimler vardir ki en derin hickiriklardan fazla elem ifade eder ve
sonra mevzularimizi da kabil oldugu kadar genisletmeye calistik. “Hep
ayni vefasiz sevgiliden baska bahsedecek bir sey bulamiyor musunuz?”
diyenlere, onu bize degil, bizden evvelki nesillere sormalari daha miinasip
olacagin1 hatirlatmak isteriz. Kariler, aym1 his ve fikirlerin degistirile
degistirile kendilerine sunulmasindan biktilar, usandilar. Iste biz

edebiyatta bu ¢iirtik zihniyetle miicadele etmek istiyoruz.

Canlilik, samimiyet ve daima yenilik: Bizi miisterek bir eser

nesrine tesvik eden fikirlerimizi bu suretle izah edebiliriz.

Hakiki bir sanat eseri viicuda getirmek i¢in yazilarimizi siki bir
tasniften gec¢irdik ve miimkiin oldugu kadar teksif edilmis bir eser elde

etmeye calistik.

Eline her kalem alanin nesriyat sahasina atilarak kari buldugu bu
zamanda sanat eserleri bekleyenlerin de bulundugunu biliyor ve eserimizi

onlara ithaf etmekle biiyiik zevk duyuyoruz.”*

Kitapta her ismin kendi boliimii sdyle olusmaktadir: Sabri Esat, "Kukla
Oyunu"; Yasar Nabi, "Sairin Bahgesi"; Muammer Liitfii, "Dante’nin Ruhuna";
Vasfi Mabhir, "Daglarin Derdi"; Ziya Osman, "Sebil ve Giivercinler"; Cevdet

Kudret, "Cenaze [lahisi"; Kenan Huldsi, "Denizin Zaferi".

Cevdet Kudret “50.Y1ildéniimiinde Yedi Mes’ale Uzerine Anilar” adli

yazisinda, kisilerin siraya koyulmasi isinde epeyce zorlandiklarini yazar:

2 Yedi Mesale, Ahmet Halid Kitabevi, Nisan 1928.
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“Kimin siirleri basa, kiminkiler ortaya, kiminkiler sona konacakti?
Mes’aleleri nasil siralayacaktik? Sabri Esat’1 bizim kusagin temsilcisi gibi
gormiis olacagiz ki, en basa onun geg¢mesi oy birligiyle kabul edildi.
Yagar Nabi de kitabin baski igini gerceklestirme olanaklarini saglamaya
calistyordu, ikincilik de onun hakkiydi. Ugiinciiliik dordiinciiliik vb.
konusu siirtligmeye yol agacak gibi goziikiiyordu. Ziya Osman en
gencimizdi, onu hesaba bile katmiyorduk, lise birinci sinif 6grencisine s6z
mii diiser? Ama bizler iddiali idik. Isin ¢ikmaza girdigini goriince ben
aradan c¢ekildim. ‘Beni en sona koyun’ dedim. Kendimce kurnazlik
etmistim. Diisiinmiistiim ki, okuyucu ilk agizda bir basina bir de sonuna
bakar. Ben ¢ekilince 6teki arkadaslar yas sirasina gore dizildiler. Boylece

tartisma tatliya bagland.”*

Kitap piyasaya ¢iktiktan sonra umulmadik bir ilgi ile karsilasir. Bu yedi

geng birdenbire {inlii birer isim olurlar:

“Yedi Mes’ale, daha ¢ikar ¢ikmaz,umudumuzu degil,hayalimizi
bile asan biiyiik bir ilgiyle karsilandi. Diyebilirim ki, Tirkiye’de hicbir
siir kitab1 i¢in bu kadar ¢ok yazi yazilmamistir. Bu genis ilgiye en ¢ok
sasiran bagka bir yazimda da sdyledigim gibi, o devrin belli bash
yazarlari, bu korpe istidatlar1 kirmamak i¢in kusurlarimiza bile goz
yumuyor, bizi sanki basimin besiginde sallayip biiyiitmeye ¢alisiyor,

hepimizi el iistiinde tutuyor, adeta nazimizla oynuyorlardr™**

Ziya Osman “Yedi Mesale” hakkinda sunlari sdyler:

“1928 senesinde Galatasaray’dan arkadasim Yasar Nabi ve diger
arkadaslarla birlikte “Yedi Mes'ale” kuruldu. O sirada grubun kuruculari
Servet-i Fiinlin’da yaziyorlardi. Sabri Esat ve digerleri bu siirlerini bir
kitapta toplamay1 diisiindiiler. Ve Galatasaray’dan Yasar Nabi vasitasiyla
bana da girmek isteyip istemedigimi sordular. Kitap miisterek parayla
basildi. Kitabin ad1 lizerine epeyce miinakasalar olmustu. Cevdet Kudret

“Yedi Kollu Samdan” adin1 teklif etmisti. O zamanlar Resit Siireyya da

# Cevdet Kudret, “ 50. Yildéniimiinde Yedi Mesale Uzerine Anilar,” Varlik, Nisan, 1978, s. 3-6.
# Cevdet Kudret, a.g.m.,s. 3.
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bizimle ilgileniyordu. O “Yedi Giines”i teklif etti. Hatirnmda yanlig
kalmadiysa “Yedi Mesale” adin1 Sabri Esat ileri siirdii ve bu isim kabul
edildi. “Yedi Mesale” ¢iktiktan sonra Sabri Esat’in Kadikdy’deki, Yasar
Nabi’nin Sehzadebasi’ndaki evindeki toplantilara devam edildi. Kitap

epeyce ilgi uyandirmistr."*

Kitapla ilgilenenler arasinda Nurettin Artam, Hakk: Sitha, Kazim Nami,
Yusuf Ziya, Faruk Nafiz, Yahya Kemal ve Ahmet Hasim gibi adlar vardir. Yahya
Kemal, genglere, karsi cikislardan fazla etkilenmemelerini, geng dostlarinin

ovgillerine de kanmamalarini 6giitler:

“Siirinizin kanatlar1 varsa zaman ve mekan i¢inde mutlaka ucar.
Yerdekilerin dostlugu ona fazla bir ugmak kudreti bahsetmedigi gibi,

~ ~ . R 4
mudrizlarin hustimeti de onu havadan yere diisiiremez...”*

Ahmet Hasim, iki ay sonra ¢ikan Mesale dergisinde “Yedi Mesaleciler”

basliginda kaleme aldig1 bagyazisinda gengleri yiireklendirir:

“Tanilmiyorken, bir giin i¢inde tanilmak; ebedi alemin her yeni
varliga karst omuz silken lakaydisini hayirhah bir dikkate g¢evirmek;
minakasa edilmek, begenilmek, begenilmemek ve nihayet, az ¢cok garip
bir unvan altinda tekevviin etmek.....stiphe yok ki bunlar, Yedi Mes’ale’ci
gencin birer muvaffakiyeti addedilmek 1azim gelir. Geng ziimrenin bu g6z
alict cazibesi acaba nereden geliyor? Son senelerde penceremizin
altindan, agzinda birer sarki ile gelip gecenlerin giiriiltiisii bizi
uzandigimiz sedirden kimildatmaya bile kafi gelmemisken, bu geng alayin

ve tembelimize bile verdigi su garip merakin sebebi ne olsa gerek?

Her ne surette olursa olsun, etrafinda tecessiis hissini
uyandirabilmis olmak, basli bagina bir muvaffakiyettir. Biliyoruz,
muvaffakiyet, kiymetin Ol¢iisii degildir; fakat kiymetsizligin bir miis’iri

addedilmesi lazim gelecegini de hi¢ zannetmiyoruz.

* Fatih Onger, “ Ziya Osman Saba Kendini Anlatiyor” Varlik, Subat, 1970, s. 10-11.
% Yahya Kemal’den Cevdet Kudret’e Yazilan Mektup, Tiirk Dili, Mektup Ozel Sayis1, 1924, Say1:274.
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Fakat gencligin ekseriyetle birer meziyet tohumu olan kusurlarini

sevmeyenler, onda sevecek pek az sey bulurlar™’

Yedi Mes’aleciler’i destekleyen bir bagka sair Faruk Nafiz’dir:

"Edebiyatimiz1 kiil baglamis bir ocak zannederken gozlerimiz
ansi1zin bir alev karsisinda kaldi. Yedi sanat asiki geng, bir araya gelmis ve
eserlerini “Yedi Mes’ale” iinvani altinda nesretmisler... Ilk eserlerini
bdyle derli toplu ve ekserisi kuvvetli yazilardan miirekkep olarak giizel bir
cilt halinde ortaya koyan nesil, memleket edebiyati i¢in iimit degil,

kiymetli bir hakikattir.”**

Faruk Nafiz, “Fe Nun” imzasiyla kaleme aldig1 yazisinda, mesaleci
genclerin her birini ayr1 ayr1 degerlendirir: “Edebiyatimizin en vaadkar
simalarindan biri olarak gordiigli Sabri Esad’in "hususi disiiniigleri ve giizel
buluslariyla" dikkat ¢eken; "Kendisinden evvel gelen siirlerin lezzetini temadi
ettiren" Yasar Nabi’nin "tabii bir ifade ve goriis tarzina malik", Muammer
Liitfi'nin artik son demlerini yasayan aruz veznini "olduk¢a miikemmel"
kullanan; Vasfi Mahir’in "kalbe hitap eden elemli bir ifadesi" ve "hislerine
hakim, samimi siirleriyle" gbéze c¢arptigimi belirtip, kitaptaki "basta 'Karagdz'
olmak iizere 'Gladyator, Kleopatra ve Antuvan' siirlerinin "en giizelleri" oldugu
hiikkmiinii verir. Kenan Hul@si ile ilgili "Kendi arkadaslarindan biri, en iyi
yazilarim sonra sakliyor demisti. Biz de bu nesirleri okudugumuz zaman ayni
hikmii verdik. Cok oOzentili ve iiziintiilii bir tahkiye tarzi var, sonunu

bekliyelim.”*’ yorumunu yapar.

Halid Fahri (Ozansoy), “Servet-i Finun sahifelerinde aylardan beri
istidatlarin1 yakindan” tanidig1 bu genglerin “artik usan¢ vermege bagliyan
ayn1 mevzudaki siirlere”’ benzemeyen eserler yazdiklarim ve hepsinde

sembolizmin etkileri goriildiigiinii  belirtir. Ancak bu neslin de

7 Ahmet Hasim, “Yedi Mes’ale”, Mes ale, Sayt: 1, 1 Temmuz 1928 ( Ahmet Hasim, Biitiin Eserleri,
Gurabahane-i Laklakan ve Diger Yazilari, Hazirlayanlar: 1. Enginiin- Z. Kerman, Dergah Yay, 1991, s.
296-297-298).

* Faruk Nafiz, Hayat, 26 Nisan 1928, Say1: 74, s. 20.

¥ agm.s. 21.

%% Halid Fahri Ozansoy, “Yedi Mesale”, Servet-i Fiinun, C: 63 , Nu: 1654-180, 26 Nisan 1928, s. 378.
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kendilerinden oncekiler gibi, okuduklar1 Bati sairlerinin eserlerini yerli
renklerle siislemeden ilk tesirlerle yazdiklarimi 6ne siirer. “Kimi elemi
nese ile ifade etmege, kimi hikemi siirlere asri bir sekil vermege, kimi de
marazi hisleri bir ressam gibi kuvvetli cizgilerle gostermege heves

ediyor.”!

Halid Fahri, Yedi Mesaleciler’in icinde en kuvvetli sair olarak
Ogrencisi Sabri Esat’i goriir. “Misralarint nice tecriibeli sairler gibi

kuvvetle oriisii bir hakikattir.”>?

Bu gengler iginde “Sabri Esat’tan sonra
en kuvvetli ses, Cevdet Kudret’indir™> der ve gengleri siddetle
elestirenlere Cevdet Kudret’in siirlerini okumasini tavsiye eder. Yasar
Nabi’'nin gittikce renklenen lisanindan, Muammer Liitfi’nin “erkekge
haykirdig1” hikemi siirlerinden, Vasfi Mabhir’in “saglam biinyeli” bir
lirizmle yazdigi siirlerinden ovgiiyle soz eder. Ziya Osman’it Albert
Samen’e benzetir. “O kadar ince, o kadar hasta, o kadar girizan...

73 Kenan Huldsi ile

Misralarinda bir sonbahar hiiznii ve giizelligi var.
ilgili Servet-i Fiiniin’da intisar eden bir iki yazisi ile istidadini belli eden
bu geng¢ hikayecinin lisaninda ¢ok yeni sesler var. Calisirsa istikbalde

kuvvetli bir sahsiyet olabilecek™’ hitkmiinde bulunur.

Doénemin {inlii tenkid yazarlarindan Tayyar Fethi, Mesalecilerle Servet-i

Fiinincular arasinda bag kurar:

“Mazisi siislii ve temiz olan Servet-i Fiinlin’un geriye biraktig
abideleri teskil eden Fikretler, Halid Ziyalar, Cenap Sehabettinler,
Hiiseyin Siretler nasil ki mahdut bir kafileden ibaret kalarak garbin teknik
itibariyle bizden daha miikemmel olan eserlerini tahlil ve taklitte bize de

ayni hisleri tattirdilarsa; bu makalemin en miihim kuvvetini kendilerinde

la.gm.s. 378.

2 a.gm.

> a.gm.

*a.gm.

> Halid Fahri’nin yazis1 Kenan Huldisi’nin hikayeciligi ile ilgili yazilan ilk ciddi tenkid yazisidir. Kenan

Huldsi ile ilgili yazdig1 ayrmtili hitkmii “Hikayelerde Ortak Yapi” boliimiinde degerlendirilecektir.
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buldugum ‘Mes’aleciler Mektebi’ de aymi vazifeyi suzisle ifa ettiler ve

- 56
ediyorlar.”

Mesalecileri Servet-i Fiintin’culara benzeten yalniz Tayyar Fethi degildir.
Toksozlii miistear adiyla yazan Vedat Nedim Toér de bu genglerin eserlerini
Servet-i Flinlinculara benzetir. Bir farkla ki, Tayyar Fethi’nin kiymet yiikledigi

bu durumu, Vedat Nedim Tor alaya alir:

“Bu hava bize hi¢ yabanci degil. Bizi yillardir bogan, tikayan,
bunaltan hava: Edebiyat-1 Cedidecilerin kustugu hava. Yine aglayan,
hickiran, oflayan, miitevekkil, mahsun, yilmis, yipranmig, bezmis,
giilmesi sahte, nesesi zoraki, d6liime tesne, soluk, ucuk, c¢okiik biikiik
genclik! Hani canlilik nerede? Nerede kanlilik? Hani ‘dar hususiyete az
yer veren’ sair? Nerede ‘mizmiz ve soluk’ hislerden uzak geng? (...) Bu
satirlar1 yazanlar belli ki pek geng¢. Ciinkii ancak pek geng¢ olanlar

iddealarinda bu kadar ileri gidebilirler.”’

Mesalecilerle ilgili yazilan olumsuz elestirilerden biri de Sabih izzet’in
makalesidir. Mesalecilerin  bahsettikleri yeniligi, ozlilik ve giizelligi
bulamadigini ifade ile “Ya bizim gozlerimiz kor, kulaklarimiz sagir! Veyahut da
bu efendiler ne yaptiklarinin farkinda degiller!””® dedigi yazisinda Sabri Esad’in
siirleri ile ilgili yorumda bulunmaz. Diger Mesalecileri “poetikadan nasibini
alamamig”, “kendini sair taslayan”, “bilgisiz”, “kendi siirinden, miilhem” gibi
son derece agir ifalerle elestirir. Aymi yazida begendigi tek Mesalecinin Kenan

Huldsi oldugunu yazar:

“Kenan Hulisi’nin hikadyelerinde hos ve capkin bir tahkiye tarzi
var ki, okurken insanin biitlin dikkatini climlelerin pesi sira

kosturmaktadir.”

Akbaba dergisini ¢ikaran Yusuf Ziya Ortag, Yedi Mesaleciler kitabinin

uyandirdigr aldkayr gordiikten sonra, gengler etrafinda olusan bu ilgi

36 Tayyar Fethi, "Yedi Mesale", Uyanis, Cilt: 65, No: 1688-3, Sene: 37, 1928.

T Toksozlii Kari, “Yedi Mesale: Yedi Iddiali Geng” Hayat, 1928, Cilt: 3 , Say1: 76.
% Sabih izzet, "Yedi Mesale", Ictihdd, Cilt: 252, 1928, istanbul, s. 4855.

Yage.,s. 4857.
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cemberinden istifade diisiincesi ile kendilerine ortak bir dergi ¢ikarmay1 teklif
eder. 1 Temmuz 1928 — 15 Ekim 1928 tarihleri arasinda 8 say1 ¢ikan Mes ale
dergisini Kenan Hulisi yonetir. Derginin sahibi ve sorumlu miidiirii Yusuf Ziya
Ortag’tir. “Cok 6zen gosterilmis, gercekten giizel baskili bir dergi idi. {1k say1st

3850 tane satilmistr. Bu miktar o devir i¢in ¢ok ('5nemliydi...”60

Muammer Liitfi’nin siirleri Megale dergisinde yer almaz. Mesalecilerin
eski edebiyat tutumlarina kars1 koyan Muammer Liitfi, kisisel birtakim sorunlar
da yasadig1 arkadaslariyla yollarmi ayirir.®' “Muammer Liitfi, kitabin basilisindan
sonra, ikimizin arasinda-herhalde incir ¢ekirdegini doldurmayan bir nedenle- bas
gosteren gecimsizlik yiiziinden topluluktan ¢ikarildi. Mesale dergisine

62
alinmadi.”

Mesale dergisinde “Yedi Mes’aleci” genglerle birlikte Necip Fazil, Yusuf
Ziya, Bedrettin Tuncel, A. Gaffar Giibey, Sabahattin Ali, Omer Bedrettin, Faruk
Nafiz, Ilhami Bekir, Mehmet Rauf, Ahmet Kudsi Tecer, Salih Zeki Aktay, Suat

Dervis, Nazif Selahattin ve Ahmet Hasim’in yazilar ¢ikar.

Ahmet Hagim, Mesale dergisinin ilk sayisinda sairler hakkindaki
diisiincelerini ifade ederken “Sair kaleminden ziyade sanki ressam fircasiyla
calisan bu genglerde, his ve muhayileden ziyade goziin rii’yet kabiliyeti yeni bir

hususiyet teskil ediyor” der.”

"Bu sairlerin, kelimeleri birer ressam hassasiyetiyle kullanmalari,
his ve hayal yerine tasvire 6nem vermeleri, insanin i¢ diinyasina, esyaya,
hayata ve olaylara empresyonist (izlenimci) bir bakis acisina sahip
olmalar1 en belirgin 06zellikleridir. “Sabri Esat, bunun en carpici
orneklerini verir. Realiteye masal havasi veren orijinal hayallerle ortiilii

siirler yazar Sabri Esat...”®*

59 Cevdet Kudret, “ 50. Yildoniimiinde Yedi Mesale Uzerine Anilar” Varlik, Nisan, 1978, s. 5.

' Hikmet Dizdaroglu’nun 15.5.1961 tarihli Varlik dergisindeki yazisma gére, Mes'alecilerle yollarini
ayirdiktan sonra tek tiik dergi ve gazetelerde siirleri yayinlamis, daha sonra edebiyattan tamamen
kopmustur.

2a.gm.,s. 6.

63 Ahmet Hasim, “ Yedi Mesale”, Mes ale, Say1: 1, 1 Temmuz 1928.

4 Mehmet Kaplan, “Yedi Mesaleciler”, Atatiirk Devri Tiirk Edebiyati I, Onsoz, Ankara, 1982, s. 34.
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Sabri Esat, Yedi Mesaleciler ’in “Siirde siiriip giden kliseciligi kirarak
gerek i¢, gerek dis alemi daha baska tiirlii goriip duyurmaya gayret eden”® siirler
yazmak arzusuyla yola ¢iktiklarini, siirin mevzularini miimkiin oldugu kadar
genisletmege ve yaymaga ¢alistiklarini vurgular. “Sairaneligin hudutlarini geride
birakip daha kiiclik veya daha biiyiikk seylerden bir siir diinyas1 kurmak, ¢ok

gecici ve ¢ok rakik ruh hallerine siirde ifade aramak cabasr”®

gosterdiklerini
ifade eder.

Siirlerinin, tenkit edildigi gibi “iptidai ve kuru viis’ati”®’ olmadigim

savunan Sabri Esat’a gore “Eger Mesalecilerin siirde actig1 ¢igir takip edilecek ve
daha gelistirilecek olursa, Tiirk edebiyat1 Garp edebiyatina, Garp teknigine, Garp

kiiltiiriine o kadar fazla yaklasacak™®® ¢izgidedir.

Mesalecilerin siirleri sekil olarak birbirine benzer. Ug dizeli bentlerle ve
hece oOlciisliniin 7+7 kalibiyla yazdiklar siirleri g:ogunluktadlr.69 “Bulus” adini
verdikleri birtakim mecazlar, yeni sdyleyisler pesindedirler. Yasar Nabi ve Vasfi
Mabhir’in siirleri toplumsal, Ziya Osman ve Cevdet Kudret’in siirleri ise bireysel

muhteva igerir.

Mesale dergisi sekizinci sayidan sonra kapanir: “Yeni alfabeyi kullanma
zorunlulugu, o ge¢is doneminde bir¢ok yaymnin, iki iic satirhik fikralarla
doldurulan mizah dergilerinin bile kapanmasina yol acinca Megsale de ister
istemez kapandi. Bu, biraz da, bes on say1 ¢ikarttiktan sonra dergi kapatmay1

meslek edinen Yusuf Ziya’nin isine gelmisti.””

Mesale dergisinin kapanmasindan sonra kisa bir siire Milliyet gazetesinin

sanat sayfasini ¢ikarirlar.

“Oradaki caligma da bir iki ay siirdii santyorum. Tabii yine on para

alamadik. Basin agalari, baslarimizi ‘har¢ yerine’ kullaniyorlardi. Daha

% Mustafa Baydar, “Sabri Esat Siyavusgil Ne Diyor?”, Edebiyat¢ilarimiz Ne Diyorlar, Istanbul, 1960, s.
174.

%age.,s. 175.

57 Yasar Nabi, Dost Mektuplar, Varlik Yay., Istanbul, 1972, s. 131.

®age.,s. 132.

% Mesale dergisinin 3. sayisinda ¢ikan Sabahattin Ali’nin “Képriide Sabah” bagslikli siiri gerek bigim (iig
dizeli bentler) gerek sdyleyis bakimindan Yedi Mesale yolunda yazilmustir.

0 Cevdet Kudret, “50. Yildéniimiinde Yedi Mesale Uzerine Amlar” Varlik, Nisan, 1978, s. 5.
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sonra ne oldu? Hepimiz okullar1 bitirip bagka baska yerlerde baska baska

isler tutmaga basladik. Birbirimizle baglantimiz gevsedi.””!

Temelde sanat ve arkadaslik baglariyla kurulan bu topluluk Milliyet
gazetesinden sonra ayri ayri ugraslara yonelir ancak 1933’e kadar hemen hemen

ayni diisiince ve duyarhigi stirdiiriirler.

“Yedi  Mesaleciler oOncelikle eski  kusagin  kendilerini
kiigiimsemesine baskaldirmak istemis, genclerin de s6z hakki oldugunu
ispat etmek yoluna gitmislerdir. Edebiyatimizin asirlar boyunca Sark',
Tanzimat’tan sonra ise batiyr taklit etti§ini ortaya siirerek, kendimize
dénmenin zaruretini belirtmislerdir. Ozgiin eserler vermek isterler. Kendi
dar g¢emberlerini kirma, topluma acilma, toplumsal temalara gitme,
konular1 alabildigince genisletme arzusundadirlar. Ferdi duygularin

marazi hassasiyetine bir son vermek isterler.”’

“Sanat, sanat icindir” diisiincesini benimseyen Yedi Mesalecileri, “Beylik
edebiyat haline doniisen memleket edebiyatina Garip’ten onceki karst ¢ikis””
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu yedi geng, “Esasen Milli Edebiyat
yazarlarinin ve bilhassa Faruk Nafiz’de odaklasan hecenin bes sairine tepki
olarak”’* ortaya ¢ikmislar, onlarin yalin, kolay anlasilir siirlerine, memleketcilik
temalarina karsi olmak istemislerdir. “Yedi Mesaleciler diisiincelerini pratige
aktarirken iddialarinda sabit kalamadilar, ferdi duygulardan ve taklitten uzaklasip

6zgiin eser vermede pek basarili olamadilar.””

“Toplulugun bir etkinlik gosteremeyisinde kisa siireli (1928-1933)
olmasiyla birlikte, onlar1 bir araya getiren tek bagin gencglik heyecani ve edebiyat

»7® Nitekim toplulugun iiyelerinden, Vasfi

tutkusu oldugundan da s6z edilebilir.
Mahir, bu goriisii “Yedi Mes’ale toplantilar1 hepimizin en tath hatiralar

arasindadir. Bence en degerli tarafi candan ve samimi bir sanat arkadasligi

71
a.gm.s.5.
7 Tiirk Dili Edebiyati Ansiklopedisi, Dergah Yay, C: 8, Istanbul, 1998, s. 578.
" inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatt, qugah Yay, Istanbul, 2003, s. 63.
™ Tiirk Dili Edebiyati Ansiklopedisi, Dergah Yay, C: 8, Istanbul, 1998, s. 579.
75
a.g.e.
76 Olcal Onertoy, "Cumhuriyet Déneminin ilk Edebi Toplulugu Yedi Mesaleciler", Tiirkoloji Dergisi, C:
X1, S: 1, 1993, Ankara, s. 49.
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gostermesidir. Biz, gengligin bir¢cok havai ve gecici temayiilleri iistiinde asil bir

sanat heyecam tastyorduk.””” diyerek dogrular:

“Yedi Mesale’ye bir¢oklar1 bir edebi okul goziiyle baktiklar: igin
birtakim vasiflar aradilar ve tiirlii tiirli kusurlar buldular. Ger¢i Yedi
Mesale sairlerinde miisterek gibi goriinen ve kendilerinden evvelki
nesilden ayrilan baz1 kii¢iik yeni duyuslar vardi. Fakat bunun yepyeni bir
edebiyat telakkisi ile de hicbir alakasi olamazdi. Esasen Yedi Mesale
muayyen bir okulun beyannamesi degil, muhtelif seciyeleri ve telakkileri
olan yedi gencin bir araya toplanmis eserleri idi. Ahmet Hasim’in dedigi
gibi Mesalecilerin en biiylik muvaffakiyeti kendilerinden bahsettirebilmek
olmustur. Yedi Mesale, ne muayyen bir sanat telakkisinin ifadesi, ne bir
edebi okul, ne de fevkalade bir kiymettir. Bu grubu teskil eden sairlerin
aralarinda bir tek bag vardir: Arkadaslik, Yedi Mesale biitiin s6hretini ve
siiksesini bu arkadashigin kollektif tesirine bor¢lu idi. Onlar1 Mesaleciler
diye bir grup altinda toplamak i¢in lazim gelen edebiyat sartlarinin higbiri
mevcut degildir. Yedi Mesaleciler bu hareketten sonra hemen hepsi
birbirlerinden ayr1 bir renk gostererek muhtelif sahalarinda eser

. 78
verdiler.”

1928-1933 yillar1 arasinda edebiyatimiza yeni bir soluk getiren ancak
toplulugun dagilmasiyla beraber, unutulan Yedi Mes’aleciler, Cemal Siireya’ya
gore Tiirk edebiyat tarihi icinde Onemleri yeterince vurgulanmamis bir
topluluktur. “Yedi Mes’aleciler’in “Bes Hececiler” ve “Memleketciler’den daha
ilerde, onlarin siirlerini asan siirler yazdigi halde, o sairlere “Edebiyat
tarihlerinde, deneme ve elestiri yazilarinda, okul kitaplarinda, antolojilerde daha
fazla yer verilmistir. Isin tuhafi bu sairlerin kendileri de aym kam altinda
ezilmekten kurtulamamaiglardir,hi¢bir savunma olanagi denemeye
kalkmamiglardir. Sozgelimi, Vasfi Mahir Kocatiirk’iin edebiyat tarihiyle ilgili
kitaplarinda Yedi Mes’ale’ye hemen hi¢ yer vermemistir. Varlik Yayinevi’nin

hemen herkese acik Edebiyatimizda Isimler Sézliigi’nde Yedi Mesalecilerin

" Vasfi Mahir Kocatiirk, Divan Mecmuas, Istanbul, 1945, s. 6.
78 Vasfi Mahir Kocatiirk, “ Yedi Mesaleciler”, Biiyiik Tiirk Edebiyat: Tarihi, Ankara, 1970, s. 829-830.
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yedisinin adi bir arada amilmadigi gibi bu kitaptan yedincisinin adinm1 bile

) s 719
ogrenemezsiniz.

Behget Necatigil, Yedi Mes’ale siirinin kendi siirini yOnlendiren bir
donemeg, bir durak, bir kaynak oldugunu belirtir. Sonradan gelen sairlerin onlara
vefa borcundan s6z eder ve su hiikmii verir: “Kisa siirdii siire tutkunluklari; ama

siirimize kattiklar1 6zel hava er geg belirtilecektir.”™

I.4. Hikayelerin Kronolojik Listesi

Biitiin eserlerini nesir hiiviyeti i¢cinde yazan Kenan Hullsi Koray bunlari, “hikaye”,
29 ¢¢ 19 (13

“roman”, “rOportaj”, “makale”, “fikra”, “elestiri”, "deneme" tiirlerinde kaleme almistir.

Asagida yazarin hikayeleri kronolojik olarak siralanmustir:

1927 YILI
1) ) Rubab-1 Sikeste, Servet-i Fiiniin, Nu: 1623-149
2 ) Hatiralarin Hikayesi, Servet-i Fiiniin, Nu: 1630-156,s. 414
1928 YILI
1) Bir Tutam Sac, Servet-i Fiiniin, Nu: 1638-164, s. 123
2) Beyaz Giiller, Servet-i Fiiniin, Nu: 1643-169, s. 180
3) Ciplak Model, Servet-i Fiiniin, Nu: 1650-176, s. 110
4) Felekte Bir Macera, Servet-i Fiiniin, Nu: 1661-1871
5) Hikaye, Servet-i Fiiniin, Nu: 1664-190, s. 120-122
6) Giizel ve Esrarengiz, Servet-i Fiiniin, Nu: 1672-198, s. 250-251
7) Bir Kélenin Intikama, Servet-i Fiiniin, Nu: 1678-204, s. 357-358
Nu: 1679-205, s. 370-371
Nu: 1680-206, s. 387-390
8) Mersengiis Sultan, Servet-i Fiintin Nu: 1689-4, s. 62-64
Nu: 1690-5, s. 78-80.
Nu: 1691-6, s. 90.
9) Denizin Zaferi, Yedi Mes’ale, s. 107-111
10) Abajur, Yedi Mes’ale, s. 112-119

7 Cemal Siireyya, Sapkam Dolu Cicekle, YKY 2006 stanbul, s. 126.
%0 Behget Necatigil, Diizyazilar I, YKY 1999 istanbul, s. 160.
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11) Bir Mezarcinin Hayati,

Yedi Mes’ale, s. 120-127

“Yedi Mes’ale”, Mes’alecilerin ortak yayinladiklari kitabin adidir. (Ahmet Halid

Kitabevi, Istanbul, 1928)
12) Denizin Aldig1 Adam,
13) Portre,

14) Bir Yudum Su,

15) Ceylan Sesi,

1) Bir Cayci Diikkaninda,
2) Portakallar iginde Bir Tahayyiil,
3) Oliime Dair Satirlar,

4) Bir Cinayetin Hikayesi,

5) Killi Maymun,

6) Zenci Dansoz,

Mes’ale, say1: 1,s.12-14 (1 Temmuz 1928)
Mes’ale, say1: 2, s. 10-11 (15 Temmuz 1928)
Mes’ale, say1: 4,s. 9-13 (30 Agustos 1928)
Mes’ale, say1: 3-7 ( Kenan Hullisi’nin yarim kalmis
roman denemesidir.)

1929 YILI
Hayat, Cilt: 5, Say1: 117, 21 Subat 1929, .19
Hayat, Cilt: 5, Say1: 122, 28 Mart 1929, s. 19
Hayat, Cilt:5, Say1: 123, 4 Nisan 1929
Servet-i Fiiniin, Nu: 1703-18, 4 Nisan 1929, s. 282-
283-286-287
Servet-i Fiiniin, Nu: 1704-19, 11 Nisan 1929, s.
301-302
Servet-i Fiiniin, Nu: 1705-20, 18 Nisan 1929, s.
316-317-318-319

7) Kaybolan Sey, Servet-i Fiintin, Nu: 1707-22, 1 Mayis 1929
8) Ayna, Servet-i Fiinun, Nu: 1708-1710, 8-23 May1s 1929,
s. 400-401-402-403

9) Bir Yudum Su, Servet-i Fiiniin, Nu: 1709-24, 16 Mayis 1929 (Daha
evvel Mes 'ale dergisinde eski yazi1 ile
yaymlanmstir. Kitap olarak miistakil yaymlandigi
gibi Bahar Hikdyeleri 'nde yer alir.)

10) Beyaz Giiller, Muhit, Sene: 1, Say1: 7, Mayis 1929, s. 509-510

11) Beyazit’ta Cinar Alti,
12) Giinesi Isteyen Adam,

13) Dirilen Mumya,

(Daha evvel Servet-i Fiiniin Nu: 1643-169° da
eski yaziyla yaymlanmustir.)
Hayat, Cilt:6, Say1:133, 13 Haziran 1929, s. 48-49
Servet-i Fiiniin, Nu: 1715-30, 27 Haziran 1929,

s. 480
Muhit, Sene: 1, Say1:9, Temmuz 1929, s. 651-653
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14) Kavaklardan Karadeniz'e,
15) Kadin Kokusu,

16) Beykoz’da Mehtap,

17) Yildizlara Kosan Siivariler,

1) Cevahir Bedesteni,
2) Mavi Gol,
3) Beyazit’ta Cinar Alti,

4) Bogaz Icinde Bir Geceyarisi
Mehtabi,
5) Seceri Vakvak,

1) Sehzadebasi’nda Bir Cayct
Dikkani,

I¢tihat, C:11, Nu:177, 11 Temmuz 1929
Ictihat, Nu: 278-2, 18 Temmuz 1929
Milliyet, 9 Kanunu evvel 1929

Milliyet, 16 Kanunu evvel 1929

1930 YILI

Milliyet, 6 Kanunisani 1930, s: 6

Milliyet, 30 Kanunisani 1930, s: 16

Muhit, Say1:24, Tesrinievvel 1930, s: 406-407 ( 13
Haziran 1929°da Hayat mecmuasi, Nu: 133’te
yayinlandi.)

Muhit, Say1:25, Tesrinisani 1930, s.10
Muhit, Say1:26, Kanunuevvel 1930, s.17

1931 YILI

Muhit, Nu: 27, Kanunusani 1931, s. 10

( Daha evvel 29 Subat 1929'da Hayat Mecmuasi Say1: 117°de * Bir Cayci Diikkaninda “

adiyla yaymlanmustir.)
2) Tabaklar ve Cocuklugum,
3) Cevahir Bedestani,

Muhit, Nu: 31, 3 Mayis 1931, s. 32
Muhit, Nu: 34, Agustos 1931, s. 20

( Daha evvel 6 Kanunusani 1930 tarihinde Milliyet Gazetesinde yaymlanmustir.)

4) Agustos Bocekleri,
5) Cocukluguma Dair,
6) Ozledigim Bir Istirahat,

1) Dayimin Evi,

2) Dirilen Mumya,

3) Esma’nin Agki,
4) Uyku,

5) Haci Nesip,

6) Ruhiyat Miiderrisi,

Muhit, Nu: 35, Eylil 1931, s. 16
Mektep, Say1:1, 17 Aralik 1931, s. 8-9
Mektep, Say1:2, 24 Aralik 1931, s: 27

1932 YILI
Mektep, Say1:6, 21 Ocak 1932, s. 8-9,16
Mektep, Say1:8, 15 Subat 1932, Say1: 8-9,15
Mektep, Say1: 9, 22 Subat 1932, s. 157
Mektep, Sayi: 10, 29 Subat 1932, s. 184-195
Mektep, Say1:10-11-12, 29 Subat-7,17 Mart 1932
Mektep, Say1: 13, 24 Mart 1932, s. 237,238,241
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1934 YILI
1) Istirahat, Yeni Tiirk Mecmuas, Cilt: 1, Say1: 16-17, Kanunievvel-
Kanunusani 1933-1934, ( 24 Aralik 1931°de Mektep
Mecmuasinda “ Ozledigim Bir Istirahat” adiyla

yayinlanmistir.)

2) Milyarder Mek

Kinley’in Halilar1, Yeni Tiirk Mecmuasi, Cilt: 1, Say1:18, Subat 1934

3) Cenup Yildizi, Biitiin, Say1:1, Cilt:1, 1 Mart 1934 (16 Kanunu evvel
1929'da Milliyet'te yayimlandi.)

4) Bir Sarkici Kadinin

Hayati, Haber Aksam Postast, 10 Birincikanun 1934(Servet-i

Fiiniin, Nu: 1678-1680'de "Bir Kolenin intikamm" adiyla
yayinlandi.)
5) Aski Tercih Eden Kadin, Haber Aksam Postasi, 17 Birincikanun 1934 (22 Subat
1932°de Mektep’te “Esma’nin aski” adiyla yayinlanmistir. Bahar Hikdyeleri 'nde de
Esma’nin Aski” adiyla yer alir.)
6) Madam ve M. Kivi Kivi, Haber Aksam Postast, 3 Eyliil 1934

1935 YILI
1) ihtiyar Kaplanin Kiz1, Haber Aksam Postast, Say1: 1078, 8 Ikincikanun 1935
2) Bir Yarasa Bir Kiza
Asik Oldu, Haber Aksam Postasi, Say1: 1306, 26-27-28-29-30
Agustos, 1-2-3-4 Eyliil 1935
3) Altin Oluk, Varlik, Cilt: 3, Nu: 49, 15 Temmuz 1935 s. 8
1936 YILI
1) Iskelet ve Ruhu, Vakit ( Kurun), 7-8-9 Eyliil 1936

2) Mevsimler ve Itiyatlarimiz, Varlik, Cilt: 4 , Say1: 76, 1 Eyliil 1936, s. 58
3) iki Kirlangicin Hayati, Vakit ( Kurun), 28 Ekim 1936 ( Haber-Aksam Postasi’nda
“ Madam ve M. Kivi Kivi” adiyla 3 Eyliil 1934 tarihinde
yaymlanmustir.)
1937 YILI
1) Bir Balik¢1 Hikayesi, Vakit, 18.02.1937
2) Bahar ve Kurbagalar, Vakit, 02.03.1937
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3) Kurtlar, Vakit, 22.03.1937 ( 04.04.1929 tarihli Servet-i Fiinin’da
“Bir Cinayetin Hikayesi” adiyla yaymlandi.

4) Bir Opiis Altinda, Vakit, 27.10.1937
5) Calinan Tarla, Vakit, 29.11.1937
6) Okiiz Vebasi, Vakit, 28.11.1937
1938 YILI
1) Adin1 Bilmeyen Adam,  Vakit, 03.01.1938
2) Kemiksiz Kadin, Vakit (Kurun) ilavesi, Subat 1938 ( 7-8-9 Eyliil 1936°da

Vakit gazetesinde “ "Iskelet ve Ruhu” adiyla
yayinlanmustir. )
3) Tarlaya Cevrilen Su, Tan, Nu: 1152-1154, 14-16 Temmuz 1938
4) Milyarder Mak Kilney’in
Halilar, Varhik, Cilt: 6, Say1: 124, 1 Eyliil 1938 ( Subat 1934°te
Yeni Tiirk Mecmuasi Say1 18’de yayinlanmistir. Bahar Hikayeleri'nde de yer alir. )

1938 yilinda yazarin tek romani olan “Osmanoflar” Vakit gazesinde tefrika

edildi.
1939 YILI
1) Saatli Kosk, Vakit, 15.01.1939
2) Leke, Yeni Mecmua, Sene: 1 Say1: 2
3) Ugurum, Yeni Mecmua, Sene: 1 Say1: 14
4) Deniz Kizi, Yeni Mecmua, Sene: 1 Say1: 14, 4 Agustos 1939
5) Son Ders, Yildiz, Cilt: 3 Say1: 28, 15 Birincikanun

1939

1939'da yazarn iki hikaye kitabi1 yaymnlanir. Bunlardan ilki Son Opiis'tiir (Inkilap
Kitabevi, , Istanbul, 1939). Kitapta iki hikaye yer alur:
-Son Opiis
- Calinan Tarla
Bahar Hikdyeleri, (C1gir Kitabevi, Istanbul, 1939) ayn1 yi1l yayinlanan ikinci
hikaye kitabidir. Kitapta dokuz hikaye yer alir:
- Tarlaya Cevrilen Su, (7an, Nu: 1152-1154, 14-16 Temmuz 1938’de yayinlandu.)
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Kavakli Koz Haninda Bir Vak’a
Dorthanlarin Kulaksizi
Tuhaf Bir Oliim
Milyarder Mak Kilney’in Halilar1
Gece Kusu
Bir Bahsin Sonu
Bir Yudum Insan
Esma’nin Aski
1940-1941 YILLARI

1) Balikeil Kusu ve Digerleri, Vakit, 10/02/1940,

2) Bir Muharrir
Kahramanlarini Aryor, Vakit, 08/09/1940 ( “ Kdyde Cinayet” adiyla, Bir

Otelde Yedi Kisi kitabinda yer alir.)

3) Yas Giini, Yeni Mecmua, Cilt:4 , Nu: 70, 30 Agustos 1940
(“Se¢me Hikayeler: 4. Hatira Defteri” adiyla Vakit matbaasi tarafindan basilan
kitapta yer alir.)

4) Bir Hudut Oyunu, Yeni Mecmua, Cilt:4, Nu: 73, 20 Eyliil 1940 ("Bir
Otelde Yedi Kisi"de yer alir.)

5) Miras Kege, Vakit, 04 Aralik 1940

6) Tuhaf Insanlar, Vakit, 07 Aralik 1940

7) Alt1 Sene Evvel, Vakit, 08 Aralik 1940

8) Bir Geg¢im Yolu, Vakit, 10 Aralik 1940

9) Kiigiik Yalanlar, Vakit, 12 Aralik 1940

10) 910 Modeli, Vakit, 14 Aralik 1940

11) Cevizler, Vakit, 19 Aralik 1940

12) Glimiis Y1l, Vakit, 22 Aralik 1940

13) Oda Hizmetgisi, Vakit, 31 Aralik 1940

14) Satilik Kisrak, Vakit, 08 Ocak 1941

15) Bir Maymun Numaras1 Daha, Vakit, 12 Ocak 1941

16) Bir Beyaz Rus, Vakit, 15 Ocak 1941

17) Yesil Gozli Yaramaz, Vakit, 19 Ocak 1941

18) Yolda, Vakit, 21 Ocak 1941
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19) Sehir Kurtaran Tencere,

20) Ugiincii Mevkide,

21) Zoraki Hastalik,

22) Belki Bir ilizyon,

23) Apartman Kapicilari,

24) Yol Amelesi,

25) Cumali,

26) Amerika’ya Giden
Asmakabagi,

27) Bir Paket Sigara,

28) Olimpiyat Bebekleri,

Vakit, 30 Ocak 1941
Vakit, 01 Subat 1941
Vakit, 03 Subat 1941
Vakit, 07 Subat 1941
Vakit, 17 Subat 1941
Vakit, 20 Subat 1941

Vakit, 24-25-26-27 Subat 1941

Vakit, 07 Mart 1941
Vakit, 10 Mart 1941
Vakit, 23-29 Mart 1941

29) Giinesten Kacan Koy, Vakit, 03 Nisan 1941

30) Sag Elin Parmaklari,

31) Sart Olsun Kilosu
Seksene Geldi,

32) Turna Mevsimi,

33) Sonu Bir Sarki,

34) Eller Yukari,

35) Bir Aligveris,

36) Bas Ucunda m1
Ayak Ucunda mu,

37) Doktor Papen’in Karisi,

38) Cesaret,

39) Gece Yiiriiytlst,

40) Hastalik,

41) Kinin,

42) Sazlik,

43) Manken,

Vakit, 06 Nisan 1941

Vakit, 07 Nisan 1941
Vakit, 08 Nisan 1941
Vakit, 10 Nisan 1941
Vakit, 12 Nisan 1941
Vakit, 16 Nisan 1941

Vakit, 21 Nisan 1941
Vakit, 23 Nisan 1941

Vakit, 7 Haziran 1941
Vakit, 9 Haziran 1941
Vakit, 16 Haziran 1941
Vakit, 21 Haziran 1941
Vakit, 24 Temmuz 1941
Vakit, 29-30 Temmuz 1941

44) Iki Istasyon Arasinda,Vakit, 17 Eyliil 1941

45) Toros Ekspresi,
46) Cakal Zehiri,
47) Belki Ecel Belki Bigak,

Vakit, 19 Eylil 1941
Vakit, 25-26 Eyliil 1941
Vakit, 5 Ekim 1941
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48) Kirk Giin Taban Eti,
Bir Giin Av Eti,

49) Deniz Banyosunun
Hakiki Fiati,

50) Tasula,

51) Cakal Zehiri,

52) Tel Orgii,

Vakit, 12 Ekim 1941

Vakit, 14 Ekim 1941
Vakit, 19 Ekim 1941
Vakit, 25-26 Ekim 1941
Vakit, 5 Kasim 1941

1940 yilinda Bir Otelde Yedi Kisi (Vakit Matbaasi, Istanbul, 1940) adli kitab1

yayimlanir. Kitaptaki hikayeler 1 Eylil 1940/31 Birinci tesrin 1940 yillar1 arasinda

“Vakit” gazetesinde yaymlanmistir ve yirmi bir adettir.

- Incir Fidanlar

- Parugut

- Sayfiyede Bir Numero

(4 Agustos 1939°da Yeni Mecmua'da ““ Deniz Kiz1” adiyla yayinlanmistir.)

- Deniz Kenarinda

- Iki Defa Oliim

(7 Temmuz 1939°da Yeni Mecmua'da “ Ugurum” adiyla yayinlanmigtir. )

- Kemahli Degirmenci

(12 Mayis 1939°da Yeni Mecmua'da “ Leke” adiyla yayinlanmaistir.)

- Kamgi
- Tas ve Gedik
- Koyde Cinayet

- Bir Otelde Yedi Kisi

- Omer Besi’nin Bas1
- Gilines Baliklar1

- Bir Hudut Oyunu

- Ask ve Otomobil

- Mauzer

- Burmali Apalet

- Gece Servisi

- Bir Ask Hikayesi
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- Garsoniyer

- Vallah Billah Yok
- Yusufcuk
1942 YILI
1) RBK Pansiyonu, Vakit, 10-12.03.1942
2)  Bir Oliim Vakasi Vakit, 3.03.1942
3) Bir Bardak Bira Vakit, 14.03.1942
4) Astragon Manto Vakit, 15.03.1942

5) Otuz Kurusa Yatak Vakit, 18.03.1942
6) Yedi Saat Gecikme Vakit, 26.03.1942
7) Golf Oynayan

Kadin Bibliyosu Vakit, 28.03.1942
8) Is Bilenin Kiling

Kusananin Vakit, 04.04.1942
9) Mubharebe Vakit, 07.04.1942
10)  Giizel Bir Kadin Vakit, 09.04.1942
11)  Evham Vakit, 10.04.1942

12)  700.000 Dolarlik Incil Vakit, 08.05.1942
13)  Hasogev’in Karisi, Yeni Mecmua, Sene: 4 , Say1: 128, 06/06/1942

Oliimiinden sonra arkadaslar1 daha evvel hi¢ nesredilmemis olan “Bir Sicaklik”,
“Yat Borusu”, “Okiiz Oldii Dava Bitti”, “Fon Sadristayn’in Oglu”; “Gece Sigman
Okiiz”, “Kiralik Esek” ve “Karyola" adli hikdyeleri ile birlikte toplam yirmi yedi
hikayesini Bir Yudum Su (Tiirkiye Yayinevi, Istanbul, 1944) yaymlamislardir.
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II. BOLUM:

HIKAYELERDE ORTAK YAPI OZELLIKLERI

Kenan Hulisi Koray’in hikayeciligi -buglinkii bilgilerimize goére - 1927
yilinda Halid Fahri Ozansoy idaresindeki Servet-i Fiiniin mecmuasinda yayinlanan
“Riibab-1 Sikeste” adli hikaye ile baslar. Bu tarihten 6liimiine kadar gegen yaklasik
16 yillik siire igerisinde - tespit edebildigimiz kadariyla - 175 hikayesi yaymlanir. Bu
hikdyelerden yalmizca 34 tanesi sagliginda yayinlanan kitaplarina alinmistir.
Oliimiinden sonra arkadaslar1 daha dnce hi¢ nesredilmemis 7 hikayesini de ilave
ederek Bir Yudum Su adl kitab1 yayinlanmistir. 1974 yilinda inci Enginiin Hikdyeler

adl kitapta yazarin en sevilen hikayelerini derlemistir.

2000 yilinda Kayahan Ozgiil, Vakit gazetesi sayfalarinda Beser Dakikalik
Hikayeler baslig1 altinda yayinlanmis olan 30 hikayeyi ayni ad ile kitaplastirmus,
2004 yilinda ise Inci Enginiin daha once kitaplarma girmemis, gazete ve
mecmualarin unutulan sayfalarinda kalmis 27 hikayesini Yaz ve Ask Hikdyeleri adi
ile yaymlamstir.

Kenan HulGsi’nin Servet-i Fiiniin mecmualarinda baglayan ve “Yedi
Mes’aleciler” grubuna dahil olmasiyla devam eden hikayeciligi, 1934 yilinda Vakit
gazetesine girmesinden sonra biiylik bir degisim gosterir. Sanat anlayisindan dil ve
isliiba, konudan yapiya kadar uzanan s6z konusu degismeler, yazarin hikayeciligini iki
ayr1 donemde incelememizi zorunlu kilar. Hikayeleri ortak yap1 6zellikleri de bu

esaslara gore ele alinacaktir.
I1.1. Birinci Devre (1927-1934)

Kenan Hulisi’nin birinci donem hikayeciligi sanat anlayisi, tema, kisilerin
karakteristik ozellikleri, dil ve anlatim 6zellikleri bakimindan hemen hemen ayni
yaklagimi siirdiirdiigii bir donem olmakla birlikte hikayeleri kronolojik olarak ii¢

grupta siniflandirmak miimkiindjir:
a. Servet-i Fiiniin’da yayinlanan ilk hikayeler;

b. Yedi Mes’ale topluluguna dahil oldugu déonemde yazilan hikayeler;
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c. Mes’ale mecmuasi kapandiktan sonra Vakit gazetesine girene dek cesitli

gazete ve mecmualarda yayinlayan hikayeler.

a. Kenan HulGsi 1927-1928 yillarinda Servet-i Fiintin mecmuasinda birbiri
ardina yayinlanan “Riibab-1 Sikeste”, ‘“Hatiralarin Hikayesi”, “Bir Tutam Sag”,
“Beyaz Giiller”, “Ciplak Model”, “Hikaye”, “Giizel ve Esrarengiz”,®' “Bir K6lenin
Intikam1”, “Felekte bir Macera” adli hikayeleri ile yaz1 hayatina girer. Kenan
HulGsi’nin bu ilk hikayelerinde Servet-i Fiin(in yazarlarinin etkisinde kaldigi, Servet-
1 Fiin(in Gislibu ve romantizmini devam ettirdigi agik¢a goriiliir. Bu hikayeler, devrin

modasina gore kaleme alinmis “mensur siir’®* 6zelligini gosteren  fantezi™® lerdir.

Duygu, diislince ve hayallerin siirsel bir dille anlatildigi, i¢ dhenge siirde
oldugu gibi 6nem verildigi, bir sair ruhunun duyarlig1 ve inceliginin goriildiigii bu ilk

hikayeler, yaymlandigi donemde, “anlatimi ve 6zel atmosferi ile biiyiik ilgi toplar.”®*

Servet-i Fiinin’da nesredilen bu ilk hikayelerin higbiri Kenan Hullisi’nin
sagliginda yayinlayan kitaplarina alimmamustir. Yazarin ilk kitabi olan Bir Yudum Su
nun ( 1929) arka kapaginda “Merzengiis Sultan” ve “ Bir Kolenin Intikanmi” adli

hikayelerin kitaplagtirilacagi ilan edilmis fakat bu arzusu gerg:eklesememis‘[ir.85

“Beyaz Giiller” adli hikayesini harf inkilabindan sonra yeni harflerle Muhit
mecmuasinda ikinci kez yayinlamis, “Bir K6lenin Intikami” adli hikayesini ise bazi
degisikliklerle “Bir Sarkici Kadinin Hayat1” adiyla 10 Birincikanun 1934 tarihinde

Haber Aksam Postasi gazetesinde nesretmistir.

Ilk hikayelerin en dikkati ¢eken vasfi, santimantal bir hava tasimasidir.

Subjektif tabiat tasvirlerinin genis yer tuttugu hikdyeler, masal unsurlari tagir.

81 “Giizel ve Esrarengiz” 30 Agustos 1928 tarihinde yayinladig1 Servet-i Fiiniin dergisinde yazari “nakil” i

olarak gosterilir. Inci Enginiin’e gore bu hikdye “uyarlama” veya “serbest ceviri” dir.

%219. yy’in II. yanisinda Fransa’da dogan “mensur siir” tiirii, “Duygu ve diisiinceleri siirde goriildiigii
incelikte anlatan, ancak vezne ve kafiyeye baglanmayan diiz yazi tiri” seklinde tanimlanir.
Edebiyatimizda ilk kez 1871 yilinda Nagme-i Seher adli eseriyle Recaizdde Mahmud Ekrem’in drnegini
verdigi “Mensur Siir” tiirli bilhassa Servet-i Fiinin doneminde moda haline gelir. Halid Ziya’nin Mensur
Siirler ve Mezardan Sesler, Mehmed Rauf’un Siyah Inciler adli eserleri mensur siir tiiriiniin en giizel

orneklerini tegkil eder.

%3 Fantezi (Fantastik), “Hayal iiriinii, olaganiistii olaylar1 konu alan eser” seklinde tanimlanir. iginde masal

unsurunun oldugu, ger¢egin disinda hayal giiciiniin serbest sekilde kurgulandigs tiirdiir.
% Kayahan Ozgiil, Beser Dakikalik Hikdyeler, Timas Yay, istanbul, 2000, s. 7.

% Bir Yudum Su adl ilk kitabmm arka kapaginda, ayrica Siingii Yarast ve Roman adli iki romanimn

yayinlanacag1 duyurulur ancak bu romanlarin akibeti 6grenilemez.
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Genglik hiilyalar1, bunun dogurdugu marazilik, karsiliksiz, tutkulu veya imkansiz

agklar, taraflar1 cinayete sevk eden kiskancliklar bu hikayelerin ana temasidir.

“Hikaye”, “Bir Kolenin Intikami” ve “Merzengiis Sultan” ve “Felekte Bir
Macera” haricindeki bu ilk hikayelerin mekani Istanbul’dur. Yazar, “Hikaye" ile
Anadolu’ya, “Bir Kolenin Intikami1” ile Arap ¢ollerine, “Merzengiis Sultan” ile
Antalya’ya ve “Felekte Bir Macera” ile hayali bir iilkeye acilir. Mekan ve tabiat

tasvirleri renkli, siislii, sairane bir dille yapilir ve ger¢eklik unsuru tagimaz.

Kenan Hul@isi’nin bu ilk hikiyelerinde zaman, “Bir Kélenin Intikami” ve
“Merzengiis Sultan” hari¢, yazarin yasadigi zamandir. “Bir Kélenin Intikami”

tarihte, “Merzengiis Sultan” ise muhayyel bir zamanda geger.

Hikayelerdeki kisilerin hemen tamami genclerden ibarettir. Kisiler, ferdi
Ozelliklerinden ziyade hiilyalari, maceralar1 ile ele alinirlar. Sahislarin fiziki
ozellikleri siislii ve sairane bir dille tasvir edilir. Hayatta sadece kadini, agki 6n plana
alan, romantik hisler i¢indeki bu kisiler, hayatin gercekleri ile bag edemez. Servet-i
Fiinln doneminde de sikca rastlanilan hayal-hakikat catismasi, bu hikayelerdeki
temel catismay1 teskil eder. “Riibab-1 Sikeste” deki asik sairi tatli hiilyasindan
uyandiran sevdigi kizin yiiziine karst haykirdigr “c¢irkin” sozii iken, “Hatiralarin
Hikayesi”nde Kamran ile Giryan’m hem ruh hem bedenlerinin birlesmesine,
Giryan’in kii¢iik kizinin “anne” diyen sesi engel olur. “Ciplak Model” de ise geng
ressam, resmini yaptig1 kadini bir bagka erkekle goriince biiyiik bir hayal kiriklig

yasar.

“Riibab-1 Sikeste”, “Felekte Bir Macera” ve “Bir Kolenin Intikami” adli
hikayeler “hakim bakis agis1 ve hakim bakis a¢ili anlatici” ile kaleme alinirken diger
hikayeler kahraman anlatici tarafindan verilerek vak’alara inandiricilik vasfi
kazandirilmak istenmistir. Kahraman anlaticilarin hepsi romantik, sevme ve sevilme
istiyaki icinde, geng¢ erkeklerdir. “Merzengiis Sultan” da ise kahraman anlatici

hikdyenin vak’asini anlatmay1 kii¢iik bir serce kusuna birakir.

Ferdiyet¢ci bir sanat anlayisi ve bakis acist ile ortaya konmus bu ilk
hikayelerde “psikolojik realizm” den bahsedilebilir. Harici alemin realitesi iginde

ferdin psikolojisine ulasma ve bunu sunma gayreti dikkat ¢eker. Bunu yaparken de
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daima bir vak’adan hareket eder. Ancak bu hikayeleri bilinen ménada “ vak’a
hikayesi” seklinde adlandiramayiz. Vak’aya tasvir ve tahlile daha dogrusu anlatima
hizmet ettigi 6l¢iide deger verilir. Masal unsurlar1 ve olaganiistii 6geler tlizerine bina

edilmis vak’a, tabiilik ve gergeklik duygusunu kaybeder.

b: Yedi Mes’ale Topluluguna Dahil Oldugu Donemde Yazdigi Hikayeler: Kenan
Hultsi’ye asil sohreti getiren “Yedi Mes’ale” topluluguna dahil olmasi, Kayahan

5586

Ozgiil’e gore, Servet-i Fiiniin’da yaymlanan ilk hikayelerin “referansi™ ile olur.

Cevdet Kudret, alt1 sair iginde tek nasir olarak Kenan HulGsi’nin yer almasini

9 87

“nesirlerinde siir unsuruna yer vermesi” ~' ne baglar.

Kenan Huldsi’nin Yedi Mes’ale ** adiyla ortak yaymladiklar1 kitapta ii¢
hikayesi yer alir: “Denizin Zaferi, Abajur, Bir Mezarcinin Hayati.” Kendisinin
yonettigi Mes ale adli derginin birinci sayisinda “Denizin Aldigt Adam”, ikinci
sayisinda “Portre”, dordiincli sayisinda ise hemen o yi1l miistakil baskis1 yapilacak
kadar ¢ok sevilen “Bir Yudum Su” adli hikayesi yaymlanir. “Ceylan Sesi” adli

roman denemesi ise yarim kalir.

Kenan Hullsi’nin Yedi Mes’ale toplulugu biinyesinde yazmis oldugu
hikayeler, “Yedi Mes’ale” adli ortak yayinlanmis olduklar1 kitabin onsoziindeki
prensiplere hayli yaklasir. Bu hikdyeler “Misra1 andirir sentaksi, siirli dili ve imaj

zenginligi”® ile ilgi toplar.

Kenan Hultsi’nin hikayeleri ile ilgili yazilan ilk ciddi tenkit yazis1 , Halid

Fahri Ozansoy’a aiitir:

"Servet-i Fiinun’da bir iki yazisi ile istidadini belli eden bu geng
hikayecinin lisaninda ¢ok yeni sesler var. Calisirsa istikbalde kuvvetli bir
sahsiyet olabilecek. Yalniz ciimle terkiplerinde bililtizam yaptig1, 'kubizim
ve fiitiirizm' gekilleri bazen sun’i gériinmek tehlikesine maruzdur. Geng nasir
bu tarzi daha makul ve tartili kullanmalidir. Yoksa yazilar1 anlasilmamaga

mahkum kalir ve bu da yazik olur. Clinkii bu gengte hayat1 ve tabiati kuvvetli

% Kayahan Ozgiil, Beser Dakikalik Hikdyeler, Timas Yay. istanbul, 2000, s. 7.

87 Cevdet Kudret, “Bir Oliiniin Arkasindan Disiinceler”, Varlik, Nu: 240, 1 Temmuz 1943, S: 4883.
8 Yedi Mes ale, Ahmet Halid Kitabevi, istanbul, 1928.

% Kayahan Ozgiil, Beser Dakikalik Hikdyeler, Timas Yay., istanbul, 2000, s. 7.
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goriisler seziliyor. Cok yenilik yapmak iddiasiyla eserlerini biisbiitiin ilhama
bogmaktan da ¢cekinmelidir. Dogrus 'Bir Mezarcinin  Hayati' namindaki
parcay1 o vahsi ¢esnigine ragmen bir tiirlii iyice anlayamadim. O kadar karigik
ki... Maamafih 'Abajur' namindaki parca bu tarzin en muvaffak olunmus bir
numunesidir. Kenan Huldsi’de bilhassa tesbihlerin hususiyeti géze ¢arpiyor.

Iste bir misal:

'Kuliiblin bahgesinde yer yer atilan havai fisekleri yeni agilan
fiskiyeler gibi goriinmez bir atiligla firliyor ve hafif bir riizgarla dokiiliiveren

olgun giiller gibi parca parca dokiiliiyordular'

'Denizin Zaferi' namindaki parcada Ilahi ( Neptiin)’iin gelisini bakin

nasil tasvir ediyor:

'O, altin dizginli atlarin ¢ektigi bir saltanat arabasinda, genis gogsii,
azametli omuzlari, dik basi, magrur alniyla ayakta duruyordu. Yine altindan

zirthli elbisesini giymis, parlak kamgisini eline almistir.'

Bu satirlar Aadeta Ilyada’dan bir parga oluyor gibi insam

diisiindiirmiiyor mu? "*°

Halid Fahri’nin Yedi Mes’ale kitab1 ve Mes’ ale dergisindeki hikayelerde
“Kubizm” ve “Fiitiirizm” etkileri bulmasi, yazarin bu hikayelerde yer yer gramer
kurallarmi1 ihmal etmesi sebebiyle izah olunabilir. Ancak yazarin bundan sonra
yazacag1 hikayelerde ciimle terkiplerinde daha “makul ve tartili” oldugu goriiliir. Bu

durumu geng bir yazarin {islip arayislar1 olarak degerlendirmek gerekir.

Kenan HulGsi’nin bu donemde kaleme aldigi hikdyeler, Yedi Mes ale
kitabinin mukaddimesinde belirtildigi  gibi, taklitten uzaklasmak, konuyu
genigletmek, canli, samimi ve yeni olmak, realizmi agmak, Memleket¢i edebiyata

kars1 sanat1 On siraya almak gayesine hizmet eder.

Kayahan Ozgiil, Kenan Huldisi’yi “Hikaye sairi veya siir hikdyecisi” °' olarak

tanimlar. Hakikaten de, hikayelerin ilk goze carpan 06zelligi, yazarin anlatimda

% Halid Fahri Ozansoy, “Yedi Mes’ale”, Servet-i Fiiniin, C: 63, 1928, s. 378.
°! Kayahan Ozgiil, Beser Dakikalik Hikdyeler, Timas Yay., istanbul, 2000, s. 7.

38



ahengi yakalama istegidir. Bu amagla, Kenan HulGsi bazen ayni climleleri arka

arkaya tekrar eder:

“Beyaz giilleriniz var m1 bana vermek i¢in? Ama sar1 olmasinlar.

Kirmizi da hig... beyaz, bembeyaz olsunlar.

Eger bahgenizde beyaz giilleriniz varsa ilk acan beyaz giillerden ilk
actig1 sabah bana bir demet yapiiz ve agik penceremden igeriye atiniz

onlari...

Eger bahgenizde beyaz giilleriniz varsa, safak vaktinde c¢ikiniz...
Gogiislerini heniiz agtiklar1 zaman taze itirlarin1 hi¢ koklamadan bana bir

demet yapiniz ve acik penceremden igeriye atiniz onlart...

Eger bahgenizde beyaz giilleriniz varsa mevsimin en sonunda acan ve

bahcenizde en son kalan beyaz, bembeyaz giilleri benim i¢in, kopariniz ve

acik penceremden igeriye atimz onlar1...”"?

Cogu zaman ciimleleri nazim satirlar1 gibi alt alta yazar:

“ O kadn aghyor.

Kendisi agliyor.

Biraz evvel isyan...

Yirtan bir isyan,

Kahhar bir isyan,

Isyan, isyan...

Fakat simdi...Aciz, aciz ve aciz...

Ve sonra goz kapaklari indi.

Makinesi bozulmus bir kepenk gibi indi
Makinesi bozulmus bir kepenk gibi acildi ve indi.
Yavas, yavas indi.

Indi.

Ve 1stirap uyudu.

Duvara asilan saatin, sar1, yuvarlak, madeni rakkasi bitmez, tiikenmez

hareketiyle zaman1 dokumakta...
Ve odanin kanatlar1 diisiik, bitab bir kus haline benzeyen dekoruna
hakim bir sey var.

Bir tugladan su sizar gibi i¢inden 151k sizar gir abajur.
Pembe bir abajur.

92 “Beyaz Giiller”, Servet-i Fiiniin, Nu: 1643-169, S: 180, Muhit, sene: 1, Say1: 7, S: 509-510, Mayzis,
1929.
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A..ba..jur.”

Bazen de ciimlenin klasik seklini terk eder. “Faili, fiili, mef’ulii istedigi yerde
kullan(ir).”* Ciimlelerini bir ¢ogunu yiiklemle tamamlamak yerine ii¢ nokta (...)
kullanir.

“ Bir ¢ift... Kor karanlik bir kuyu i¢inde yakilmis ates gibi...
Sonra bir sendeleyis... Daha sonra karsisindakinin bundan bir sey i¢in
kavga edecegini anlayan bir adamin asabiyeti... Ve en sonra ikinci viicud...

iki erkek viicudu...
Dik ve yiiksek...

(...)
Kar...

Beyaz bir Japon ¢igegi seklinde yagan kar...
Biiyiik... Par¢a Parga...

Tekrar kap1 vurusu...

Bir ses:

Yere gomiilil bir kiipiin i¢ine haykirildig1 zaman ¢ikardigi ses.

Bos odamin sesi.

Agir fakat delik...

Sonra bir ¢atirti...Ve... Kapida birikmis karlarin igeri yaslanist...

Daha sonra, kerevet listlinde yatan buz tutmus, ¢inko renginde bir

vicud...

Ser. Kazik gibi™”

Ahmed Hasim, “Yedi Mes’aleciler” toplulugu ile ilgili diisiincelerini ifade
ederken, “Sair kaleminden ziyade sanki ressam firgasiyla ¢alisan bu genglerde, his ve
muhayyilerden ziyade gdziin rii’yet kabiliyeti yeni bir hususiyet teskil ediyor.”® der.
Hakikaten de Kenan HulGsi’nin hikdyelerinde kelimeleri bir ressam hassasiyetiyle
kullandig1 goriiliir. Esyaya, hayata, olaylara, i¢ diinyaya empresyonist (izlenimci) bir
ressam goziiyle bakar. Realiteye masal havasi veren, orijinal hayaller ve imajlarla
ortiilii hikayeler yazar. Yedi Mes’alecilerin pitoresk siirlerine benzeyen bu

hikayelerde alisilmamis mecazlar ve tesbihler dikkat ¢eker.

Kenan Hullsi, Servet-i Fiinin’da yaymlanan ilk hikayelerinde oldugu gibi,

Yedi Mes’ale toplulugu biinyesinde yazdigi hikayelerde de kelime se¢imine 6zen

% «Abajur”, Yedi Mes ale, Ahmet Halid Kitabevi, Istanbul, 1928, s. 119.

% Cevdet Kudret, “Bir Oliiniin Arkasindan Diisiinceler”, Varlik, Nu: 240, 1 Temmuz 1943, s. 488.
% «“Bir Mezarcinin Hayat1”, Yedi Mes 'ale, Ahmet Halid Kitabevi, Istanbul, 1928, s. 123.

% Ahmet Hasim, “Yedi Mes’ale”, Mes ale, Say1: 1.
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gosteren, iisliiba 6nem veren bir sanatci1 kimligindedir. "Anlatilan seyin degil, anlatis

tarzinin giizel ve mutlaka ahenkli olmasimi isterdi."”’

Kenan HulGsi’nin bu donemde yazdig1 hikayeler, bir vak’a iizerine
kurulmadig: gibi, giiciinii de vak’anin entrik unsurundan almaz. Metnin biitiinligii
icinde Onemli Ol¢iide fonksiyonu azaltilmis olan vak’a, iisliba bir vasita olma

niteligine biirinmiistiir.

Kenan HulGsi’nin en meshur hikayesi, ilk kez Mes’ale mecmuasinda
yayinlayan “Bir Yudum Su” adli hikayedir. Hikaye o kadar sevilmistir ki hemen o
yil miistakil baskisi yapilir.”® " 'Sanat sanat icindir.' prensibini uygulayan Yedi
Mes’ale grubunun nesir sahasindaki ¢caligmalar1 adeta bu hikdyeyle genis bir kitleye
mal olmustur. Collerde bir Arap kizi ile bir Arap delikanlisinin agklarini siirli bir dil
ve romantik bir iislipla anlatan "* hikdye daha sonraki kitaplarinda da yer alir. '®°

c. Mes’ale Mecmuasi Kapandiktan Sonra Vakit Gazetesine Girene Dek Cesitli
Gazete Ve Mecmualarda Yaymlayan Hikayeler: Mes’ale mecmuas: kapandiktan
sonra bir ara Kenan HulGsi’nin yonettigi Milliyet Gazetesinin sanatsayfalarinda
bulusan Yedi Mes’aleciler, 1933’1 yillara kadar toplulugun prensiplerine bagl
tirlinler verdiler. Daha sonra ise topluluk tamamen dagildi ve her biri kiiltiir ve sanat

hayatimizda 6nemli bir sahsiyet olarak ¢aligmalarina devam ettiler.

Kenan Hulisi’nin Mes’ale mecmuasinin kapanmasinin ardindan Hayat,
Servet-i Fiiniin, Muhit, Mektep mecmualari, Ictihat ve Milliyet gazetelerinde
hikayeleri yaymlanmaya devam eder. “Bir Cayc1 Diikkaninda”, “Portakallar I¢inde”,
“Bir Cinayetin Hikayesi”, “Killi Maymun”, “Zenci Danséz”, “Kaybolan Sey”,
“Ayna”, “Beyazit’ta Cmar Alt1”, “Giinesi Isteyen Adam”, “Dirilen Mumya”,
“Kavaklardan Karadeniz’e” , “Kadin Kokusu”, “Beykoz’da Mehtap”, “Yildizlara
Kosan Siivariler”, “Cevahir Bedesteni”, “Mavi G61”, “Bogaz I¢inde Bir Geceyarisi

Mehtab1”, “Tabaklar ve Cocuklugum” , “Agustos Bocekleri”, “Cocukluguma Dair”,

7 Cevdet Kudret, “Bir Oliiniin Arkasindan Disiinceler”, Varlik, Nu:240, 1 Temmuz 1943, s. 488.

* Bir Yudum Su, Ahmet Halid Kitabevi, Istanbul, 1929.

% Bahar Hikdyeleri, (C1gir Kitabevi, Istanbul, 1939), Bir Yudum Su (Tirkiye Yay. Istanbul, 1944),
Hikdyeler, Haz: inci Enginiin, M.E.B. , Istanbul 1973.

1% nci Enginiin, Osmanoflar, Dogan Yay., istanbul, 2004, s. 10.
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“Daymmin Evi”, “Esma’nin Ask1”, “Uyku”, “Haci Nesip”, “ Ruhiyat Miiderrisi”,

“Seceri Vakuak” bu dénemde yazdig eserleridir.

“Bir Cayci Diikkaninda” , “Portakallar i¢inde Bir Tahayyiil”, “Beyazit’ta
Cmar Alt1”, “Bogaz Iginde Bir Geceyaris1 Mehtab1”, “Beykoz’da Mehtap”, “Seceri
Vakvak”, “Kavaklardan Karadeniz’e”, “Agustosbocekleri”, “Istirahat”, “Cevahir
Bedestan1”, “Kadin Kokusu”, “Tabaklar ve Cocuklugum” , “Cocukluguma Dair” ,
“Uyku” yazarmmin “nesir” diye adlandirdigi, “mensur siir” Ozellikleri tasiyan
metinlerdir. Bir sair ruhunun duyarliligi ve inceligi ile yazilan bu eserlerde, hayatin
sikintili ve aci1 taraflarindan bunalan bir gencin tabiatin giizelliklerine, kadina veya
cocukluguna sigmist dile getirilir. Metinlerin mekam Istanbul’dur. Istanbul’un
giizelliklerinin tasvir edildigi bu parcalarda yazar, anlatici sifatiyla dikkatli bir
gozlemci, kuvvetli bir tahlilcidir. Bulundugu her mekanda ufak ayrintilar1 yakalayan
anlatici, kendi ruhu ile mekan arasinda bir bag kurar. Tabiatin giizel bir pargasini,
bulundugu mekéani1 veya esyay1 tasvirden sonra, bunlarin kendi iizerindeki etkisini
anlatmaya gecer. Hayat, 0lim, ask, zaman ve kadmn iizerinde diisliniir. Yazarin
micazina ait hususiyetleri bulabilecegimiz bu mensureler, anlatimi ile dikkat ¢eker.

Yazar, orijinal imajlar, tesbih ve mecazlarla ifadeyi canl tutar:

“Odanin duvarlart kipkirmizi bir kagitla kapli...Ve tavaninda bir
beyaz fanus var. Odam, ince dilimler arasindaki elyafi damla damla
erimig; posasi tamamiyla c¢ekilmis, henliz donmaya yiiz tutan seffaf

usaresi, i¢inde bir 1s1kla tutusmus kirmizi bir portakal sanki...

Biliyorum, disarda giin, yaz vakitlerinin agdali sicakligi, Agustos
gecelerinin 1lik rehaveti i¢inde degil... Simdi bahgemin, karli, sakin ve ketum

yollarinda, mermer sebular icinde beyaz zambaklar gibi kis mehtaplari

var 95101

Kenan HulGsi’nin mensureleri edebiyatimizin en giizel mensur siir 6rnekleri

(13

arasindadir. Cevdet Kudret, Kenan Hullsi’nin “ mensur siir yazmak kabiliyetiyle

102

dogmus bir insan oldugunu belirtip “Altin Oluk” ve “Cayci Diikkan1”

mensurelerini onun bu yoldaki kabiliyetine delil olarak gdsterir. Yagar Nabi de ayni

101« portakallar iginde Bir Tahayyiil”, Hayat: Cilt: Say1:122, 28 Mart 1929, s. 19.
192 Cevdet Kudret, “Bir Oliiniin Arkasindan Diisiinceler”, Varlik, Nu: 240, 1 Temmuz 1943, s. 48.
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goriistedir: “O, fantezi, hayal ve siir i¢in yaratilmis bir ruha sahipti. Kelimelere asik

59103

bir sanatkardi. Onlar inciler gibi se¢ip diizmesini bilirdi. Ziya Osman Saba

Kenan Hullsi’nin mensurelerinin mecmua sayfalarinda unutulmamasini diler:
y
“Bir Cayc1 Diikkaninda’y1 yazan Kenan Huldsi’yi hatirltyorum.

Bu nesrini, o senclerde bilhassa Muhit’te ¢ikan nesirlerini ne kadar
severdim! Cayci ¢ay bardaklarini ne kadar itina ile ne kadar temiz yikardi!
Ve HulGsi, c¢ayci c¢ay bardaklarim1 yikarken c¢ikan gicirtidan, disarida,
kaldirimlar1 oOrten karlara yeni alinmis lastikleri ile basarak bir adam

geciyor zannederdi.”'*

Kenan Hullsi’nin bu donemde kaleme aldig1 “Esma’nin Ask1” ve “Yildizlara
Kosan Siivariler” adli hikayeleri, “Bir Yudum Su” adli hikayesinde oldugu gibi,
Arap c¢ollerinde gegen romantik bir agki konu edinir. Her ii¢ hikdyenin de sonu ayni

ctimle ile biter: “Kim bilir, belki de Allah bdyle istedi. Ve Allah boyle yapti.”

Konularini hayal giiclinden alan, hayalinde yarattigi1 mekanlarda gegen, hayal
irtinii kigilerin sahis kadrosunu olusturdugu bu dénem hikayelerde yazar, masal
unsurundan ve olaganiistli 6gelerden yararlanir. Gergeklik duygusu uyandirmayan bu
hikayelerin ana temasi “ask”tir. Masal unsurlar tasiyan “Mavi Go6l”, olaganiistii
ozellikler lizerine bina edilmis. “Dirilen Mumya”, egzotik mekan ve kisi tasvirleri ile
dikkat ¢eken “Zenci Dansoéz”, kiskanglik duygusunun degisik tezahiirleri konu

edinen “Killi Maymun” ve “Ruhiyat Miiderrisi” bu donem hikayelerdendir.

Kenan Huldsi’nin I. donem hikayeleri icinde sosyal muhtevali tek eseri “Haci
Nesiptir. Inkilaplarin ve kadinin ¢alisma hayatinda yerini almasinin sosyal hayattaki
yansimalarmi konu edinen “Haci Nesip” , “ger¢ek¢i” bir hikdyedir ve Kenan

Huldsi’nin I. dénem hikayelerinin ortak 6zelliklerini tagimaz.

Kenan Hultisi Koray’in hikayeciligi hakkinda en genis bi¢cimde fikir beyan
eden Tahir Alangu, yazarin “Yedi Mes’ale Devresi” ' seklinde adlandirdigi 1.

donem hikayelerinin 6zelliklerini sdyle 6zetler:

19 yasar Nabi Nayir, “Huldsi I¢in”, Varlik , Nu: 240, 1 Temmuz 1943, s. 493.
14 Ziya Osman Saba, “Huldsi”, Varlik, Nu: 240,1 Temmuz 1943, s. 490.
195 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman , C:1, Istanbul Matbaasi, Ist, 1968, s. 225.
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“Kenan Huldsi, birinci devresinde ahenkli bir nesre ulagsmak igin
calisiyor; hikayeden ¢ok o yillarda pek moda olan mensur siire benzeyen
yazilar yaziyordu. Konularint muhayyilesinden hatta ¢ok kere tamamiyla
gercek disindan aliyor, ekleme, siislerle yiiklii bir islipla, hayali tipler,
yerler ve ¢evrelerle iyice bulanik, sonradan renklendirilmis, yaldizh

kartpostallara benzeyen eserler meydana getiriyordu.”'*®

Kenan Huldsi’nin 1927-1934 yillar1 arasinda yazmis oldugu hikayelerin
kurgusuna yoneldigimizde, yazarin "tasvirci, tahlilci" bir hikayecilik anlayisin
benimsedigini goriiriiz. Ferdiyet¢i bir bakis agis1 ile bireyin romantik duygulari,
cinsel tatminsizlikleri, metafizik diisiinceleri metne hakim olmustur. Anlatici,
vak’ay1 kisilerin ferdi 6zelliklerini tasvir ve tahlil edebilmek igin bir ara¢ olarak
kullanir. Ask duygusu kiskanglik, ayrilik, ihanet, hasret, nefret gibi tezahiirleriyle

metinlerdeki ana temadir. Vak’a giiclinii bu temadan alir.

Kenan Hul@si’nin bu donem hikayeleri, “Zenci Dans6z” adli hikayesi harig,
tek bir vak’a zincirinden olusur. Olaylar, belli bir zaman dilimi i¢inde, tek bir
karakterin macerast olarak anlatilir. “Zenci Danséz’de ise, birbiri icinde
yerlestirilmis, iki vak’a mevcuttur. Kahraman anlatic1 tarafindan anlatilan ilk vak’a,

ikinci ve asil vak’aya hazirlik durumundadir.

Kenan HulGsi’nin anlatim teknigi olarak yazar-anlatictya daha cok yer
verdigi goriiliir. Ik dénem eserlerinin yartya yakinmin “mensur siir” oldugunu
diisiinlirsek, yazara duygu ve diislincelerini ifade etmede s6z konusu anlatim
tekniginin daha genis imkanlar tanidigi muhakkaktir. Bazi hikayelerde anlaticinin

bizzat kendisi oldugunu gizlemedigini goriiriiz:

“Ben ki, ¢ok defa sdyledikleri gibi- kadin ruhunu en iyi tahlil eden
romancilardan  biriyim-diyorum ki, sizinle aramizda gegen ruhi

vak’alardan sonra, siz artik giilemezsiniz.” '’

Kahraman bakis acisiyla yazilan hikayeler hatira agirliklidir. “Bir Cayci
Diikkaninda”, “Portakallar i¢inde Bir Tahayyiil”, “Beyazit’ta Cinar Alt1”, “Secere-i

1
%age.

197 “Giinesi isteyen Adam”, Uyanig, Nu: 1715-30, s. 480.
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Vakvak”, “Cocukluguma Dair”, “Daymmin Evi”, “Tabaklar ve Cocuklugum”,
“Gilinesi Isteyen Adam”, “Agustosbocekleri” hikdyelerinde anlatici, yasadig

olaylarin ve yerlerin izlenimlerini tagir. Hatta kendini ifade eder.

Mektup seklinde kaleme alinan, “Kaybolan Sey” , “Giinesi Isteyen Adam”,
“Ciplak Model” adli hikayelerdeki kahraman anlatici, geng bir erkektir. Ancak bu
hikayelerde mektup tiiriine uygun olarak hitap ve bitis bulunmaz. Dikkat ¢eken bir
ozellik olarak, Kenan Hullsi’nin kahraman bakis acistyla yazilan 1. donem
hikayelerin tiimiinde anlaticinin erkek oldugunu goriiriiz. Kadinlar, erkek nazariyla
hikayelerde yer alir. “Ayna”nin anlaticis1 bir aynadir. “Ceylan Sesi” adli yarim
kalan roman denemesi, yazarin denedigi farkli anlatim tarziyla dikkat ¢eker. Hakim
bakis acili anlaticiy1, sevgiliye yazilan mektuplar ve hatira defteri takip eder.
“Boylece agikca sOylenenlerle, sOylenemeyenleri sansiirleme yazi teknigine de

yansitilir.”'%

Hakim bakis agisiyla yazilan hikdyelerde, yazarin genelde tek bir sahsi
merkeze aldigini, olaylar1 onun nazarindan tahlil ettigini goriiriiz. “I¢ ¢dziimleme” ve
“I¢ Konusma” teknikleri ile hikdyeye viicut veren sahsin psikolojisini ortaya koyar.
Diger sahislari, eksene alinan bu sahsin goziiyle ve diyaloglarla taniriz.
Hikayelerdeki diyaloglar metne hareket unsuru katmakla beraber, Kenan Hul@si’nin

bu donem hikayelerinde diyaloglardan genis 6l¢iide yararlandigini séyleyemeyiz.

“Yapiyr etkileyen hususlardan biri de hikayelere baslama yahut bitirme
tarzidir.”'®” Kenan Huldsi’nin hikayelerinin cogunlugu hikdyenin zamamni bildiren
ve/veya mekanin 6zelliklerini tasvir eden ciimlelerle baslar:

“Bir tesrinevel gecesiydi” ( Cocukluguma Dair)

(13

“Kapmin disarisinda uzun kordonlu bir saat yarimi gosteriyordu
(Cevahir Bedestani)

“Yazla kis ortasinda, sicak bir mevsim golgelerinin yavas yavas

bosaldig1 ve daha ziyade kisa yakin bir aksam tstiiydii.” ( Seceri Vakvak)

“Akbabaya giden yolun hemen bas tarafinda {istli teneke bir ¢atiyla

ortiilii kiigiik bir kuliibe vardir.”( Dayimin Evi)

"% inci Enginiin, Yaz ve Ask Hikdyeleri, Dogan Kitap, istanbul, 2004, s. 11.
1 Dr. Mehmet Térenek, Hikdye ve Romanlariyla Mehmet Rauf, Kitabevi, Istanbul, 1999, s. 433.
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“Vilayet konaginin dis kapisindaki jandarma ndbetcileri: - Saat

dokuz !...dediler.”

“Diin aksam, saat dort buguk, bes sularinda, biiyilkk caddeden
Taksim’e dogru ¢ikiyordum.” ( Killi Maymun)

“Uzak, bizden c¢ok wuzak, milyonlarca, milyarlarca fersah uzak

mesafelerde bir seyyare vardi.” ( Felekte Bir Macera)

“Hali¢’in balik¢1 iskelesinde bir yaz sabahi” ( Denizin Aldig
Adam)

“Bol giinesli bir yaz giinliydii.” ( Bir Mezarcinin Hayati)

“Denizin Zaferi”, “Bir Koélenin Intikami”, “Riibab-1 Sikeste” ve
“Esma’nin Aski” adli hikayeler, hikdye kahramami hakkinda bilgi veren
satirlarla baglar. Metnin ilk ciimlesi ile hikdye kahramaninin fiziki portresi

veya kisiligi ile ilgili en belirgin 6zelligi okuyucuya sezdirilir:

“Stella, biliyor musun ama sen de ne kadar zalimsin.” ( Riibab-1

Sikeste)

“Bu, uzun boylu, genis omuzlu, dik, levent erkek o kadar giizeldi ki.”

( Bir K&lenin Intikami)

“Col  kizlarmin en glizeli ve en almlist Esma sabahleyin

dudaklarinda bir giille uyandi.” ( Esma’nin Agk1)

“Glizel ve Esrarengiz” ve “Mavi Gol” yazarin hikaye boyunca nedeni veya

sonucu iizerinde duracagi asil vak’a climlesiyle baglar:

“Onu ben 6ldiirdiim “ ( Glizel ve Esrarengiz)

“Gemicilerin Mavi G0l ismini verdikleri biiylik ve dalgalar1 sicak
denizin sark ucunda bir gece bir kiz dogdu.” ( Mavi Gol)

Kenan Hultsi’nin “Bir Cinayetin Hikayesi” , “Beyaz Giiller”, “ BirYudum
Su”, “Kavaklardan Karadeniz’e, adl1 hikayelerinde giris climlesi, hikaye boyunca bir

leit-motif olarak tekrarlanir:

“Deniz akiyordu” ( Kavaklardan Karadeniz’e)
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“Igerde yanmik bir cam kokusu var ve yanik bir regina “ ( Bir

Cinayetin Hikayesi)

“Eger testisinin dibinde bir yudum su yoksa, olgun ve taze bir nar
aklayan agzinin, yine olgun ve taze bir nar c¢atlagina benzeyen dudaklarini

uzatsin. “ ( Bir Yudum Su)

“Abajur” ve “Dirilen Mumya” ise vak’aya hazirlhik kismi olmaksizin

dogrudan dogruya vak’a ile baslayan hikayelerdir.

Kenan Hultsi, 1. donem hikayelerinde klasik hikaye yapisina uygun olarak
“girig-gelisme-sonug” boliimlerine bagli kalir. Her hikayesinin yukarida bahsedildigi
ozelliklerde bir girisi ve gelismesi oldugu gibi bir de sonug¢ paragrafi olur.
Hikayelerin genellikle ya 6liimle ya da kesin ayrilikla sonra erdigini goriiriiz. Pek az

hikayesinde ise vak’a sona erdikten sonra anlatici ortaya ¢ikarak yorumda bulunur:

“Bu seyyare nerdedir ve neresidir acaba.” ( Felekte Bir Macera)
“Kimbilir belki de Allah boyle istedi, ve Allah bdyle yapti.” (Bir

Yudum Su, Esma’nin Aski, Yildizlara Kosan Siivariler)
I1.2. ikinci Devre ( 1934-1943)

Kenan Hultsi’nin hikayeleri ile ilgili fikir beyan eden Tahir Alangu ve Olcay
Onertay, yazarin II. dénem hikayeciligini 1931°de baslatir.''® Ancak kronolojik
olarak hikayelerin o6zelliklerini inceledigimizde, yazarin sanat anlayisindaki
degisimin 1934°te Vakit gazetesine girmesiyle beraber basladigimi goriiriiz. Bu
degisim esasinda birdenbire olmaz. Hatta 1934-1937 yillar1 arasinda pek az yeni
hikayeyle karsilagiriz. Bu donemde, ¢ogunlukla daha evvel nesredilmis hikayeler

ikinci defa yaymlamr. ' inci Enginiin, Kenan Huldisi’nin hikdyelerini birden fazla

10 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman Antolojisi, Cilt: 1, Istanbul Matbaasi, Istanbul,
1968, s. 225.
124 Aralik 1931°de Mektep’te yaymlanmus olan “Ozledigim Bir istirahat” adli mensure “Istirahat”
adiyla 16 Kanunuevvel 1933’te Yeni Tiirk Mecmuasi’nda aynen yayinlanir.

16 Kanunuevvel 1929’da Milliyet gazetesinde “Yildizlara Kosan Siivariler” adiyla yayinlanan

hikaye, 1 Mart 1934Ete Biitiin 'de “Cenup Yildiz1” adiyla baz1 degisikliklerle yayinlanir.
1928 yilinda Servet-i Fiiniin’da “Bir Kolenin Intikamn™ adiyla yaymlanan hikaye 10

Birincikanun 1934’te Haber Aksam Postasi gazetesinde kisaltilmis olarak “Agki Tercih Eden Kadm”

adryla yaymlanir.
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siireli yayinda yayinlanmasini “Ya kisa dmiirlii kiiclik dergilerden sonra onlar1 daha
genis kitleye duyurma ihtiyact veya birka¢ kurus kazanma mecburiyeti kendisini bu

5 112

yola itmis olmalidir seklinde yorumlar.

Hikayeleri karsilastirdigimizda bazi  kiigiik degisiklikler go6ze ¢arpar.
Hikayeler yeni bir adla yeniden yaymlanirken vak’a aynen muhafaza edilir ancak
hikdyenin hacim olarak kisaldig1 ve islevsel olmayan tasvirlerin atildig: gériiliir. i1k
yayilanan hikayelerde vak’a, anlatim, tasvir ve tahliller i¢in bir ara¢ fonksiyonunda
iken, ikinci kez yayinlanan hikayelerde tasvir ve tahliller vak’aya hizmet ettigi
Olclide metinlerde yer alir. Bu durum da — ileride bahsedecegimiz- yazarin sanat

anlayisinda nasil bir degisim i¢inde oldugunun delilleridir.

Bu donemde ilk kez yayinlanan “Altin Oluk”, “Bahar ve Kurbagalar” ,
“Mevsimler ve ltiyatlarimiz” mensur siir tiirinde kaleme alinmistir. Yazarin ilk
donem mensur siirleri ile ilgili tiim tespitlerimiz bu metinler i¢in de gecerlidir. Bir
sair duyarliligiyla yazilan bu mensurelerin daha evvelkilerden tek farki, {islibun
daha sade, daha yapmaciksiz olusudur. Zaman i¢inde Kenan HulGsi’'nin

anlatimindaki stisleri biraktigin1 daha yalin bir anlatimi tercih ettigini goriiriiz.

Yine bu donemde yazilan “Ihtiyar Kaplanin Kiz1”, “Bir Yarasa Bir Kiza Asik
Oldu” ve “Madam ve M. Kivi Kivi” adli hikayeler Kenan HulGisi’nin gecis donemi
hikayeleri arasinda degerlendirebilir. Bu hikayelerin hakim anlaticisi, “sanat sanat
icin” anlayistyla hareket eder, egzotik mekanlar tercih eder. Hayal {iriinii kisiler
sahis kadrosunu olusturur ve hikayeler sosyal bir mesaj tasimazlar. Biitiin bu
ozellikleri ile yazarin I. donem hikayeleri arasina dahil edebilecegimiz bu
hikayelerde, ilk donem hikayelerden farkli olarak, vak’anin 6n plana g¢iktigini

goriiriiz. Hikaye gliciinii vak’adan alir.

Bununla beraber, 17 Mart 1932°de Mektep’te yaymlanan “Hacit Nesip”
yazarin sanat anlayisindaki degisimi gosteren ilk hikdye olmasi bakimindan dikkat

ceker. 29.11.1937°de Vakit'te tefrika edilen “Calinan Tarla” artik yazarmin “sanat

3 Eyliil 1934 tarihinde Haber Aksam Postasi’nda “Madam ve M. Kivi Kivi” adiyla yayinlanan
hikaye 28 Ekim 1936°da Vakit’te “iki Kirlangicin Hayat1” ile nesredilmistir.

22 Subat 1932’de Mektep’te “Esma’nin Ask1” adiyla yayinlanan hikaye 17 Birincikanun 1934°te
“Aski1 Tercih Eden Kadin” adiyla yaymlanmstir.
"> Inci Eniniin, Osmanoflar, Dogan Kitap, istanbul, 2004, s. 10.
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i¢cin sanat” anlayisi ile degil “toplum i¢in sanat.” anlayisiyla hikdyeler yazdigini ilan
eder. Bu tarihten itibaren Sliimiine kadar gecen yaklasik 6 yillik siire icerisinde ilk

donem hikayelerinden biisbiitiin farkli 6zelliklerde 110 civarinda hikaye yazmustir.

“Kenan Hullsi yazi hayatinda birbirine zit iki satha gostermistir
Baslangicta fert¢i ve elit bir sanatkar olmaya g¢abalayan gen¢ adam, son
zamanlarinda cemiyetci bir sanat goriisiinii idrak etmis ve realist bir

platformda yer almgtir” '

Tahir Alangu’ya gore, Kenan HulGsi’nin sanatinda meydana gelen bu
degisimde, o yillarda Vakit gazetesinde yazan ve sosyal-gergekei hikdye anlayisini

savunan Sadri Ertem’in tesiri vardir:

“O siralarda Sadri Ertem’in ¢evresinde, Cumhuriyet’ten sonraki Tiirk
Edebiyatinin belli bagli simalar1 toplaniyorlar, bu giiniin hikayeciliginin yol
aciciligini yapiyorlardir. Yeni gercekei Tiirk hikdyesinin bu yol agici

. A ey . . . 114
hamlesinde Kenan Hullisi’nin de bir yeri olmustur.”

Kayahan Ozgiil’e gére Kenan Hul(isi’nin sanatindaki bu degisimin nedeni

meslegidir:

“Vakit’teki mesaisi yazarin bu fiktif anlatim tarzini degistirir ve
gazeteci goziiniin kamera realizmi, gazeteci fikrinin kolay anlasilir diiz
mantig1, gazeteci ruhunun yalinlig1 ve gazeteci kaleminin halktan kelimelerle,

kisa ciimlelerle yazis1 yeni hikdyelerine yerlesmeye baglar.”'"®

Inci Enginiin, hem gazetecilik meslegini hem de Sadri Ertem’in etkisinin

Kenan Huldisi’nin sanat anlayisindaki degisiminde etkili oldugu kanaatindedir.'°
Bu donem hikayelerde iki ayr vak’a tipiyle karsilagiriz:

a) Tek Bir Vak’a Zincirinden Olusan Hikayeler: Bir merkezi sahis ve onun

belli bir zaman dilimi i¢indeki yasayist hikdye edilir. Biitiin olaylar bu sahsin

'3 Hiisamettin Bozok, “Kenan Hulisi’nin Hakiki Cehresi”, Adimlar Dergisi, say1: 7, Kasim 1943, s. 232.
4 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, Cilt:1, Istanbul Matbaasi, Istanbul, 1968, s.
225.

"' Kayahan Ozgiil, Beser Dakikalik Hikdyeler, Timas Yay, istanbul, 2000, s. 10.

"'® inci Enginiin, Osmanoflar, Dogan Kitap, istanbul, 2004, s. 12.
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cevresinde olur. Kenan Hullisi’nin hemen tiim hikayeleri tek bir vak’a zincirinden

olusan hikayelerdir.

Daha evvel de belirttigimiz gibi, Kenan Hullisi’nin bu dénem hikayeleri,
Maupassant tarzi hikdyenin bir 0zelligi olarak, vak’a iizerine kurulur. Hayatin
icinden Ozenle secilmis ve belli bir mantik sirasiyla yeniden diizenlenmis vak’a,
hikdyenin iskeletini teskil eder. Yazar, bir takim inis ¢ikislar ve diiglimlerle
okuyucunun merak duygusunu canli tutar. Hikayeler de giiciinii, bu entrik unsurdan

alir.

Vak’a anlayis1 ve onun kullanimi meselelerinde Kenan Hulisi ile Memduh
Sevket Esendal arasinda bazi benzerlikler oldugunu iddia eden Mehmet Ergiin, bu

durumu su sekilde izah eder:

“Memduh Sevket Esendal’la Kenan Hultsi Koray’a gelinceye kadar
ki donem igerisinde, hikayecilerimiz, belli bir durumu olusum anindan
doniisiimiine kadar ki siire icerisinde ¢izmis oldugu grafigi hikayenin kendisi
olarak gormiislerdir. Oysa Esendal ile Kenan Hullsi Koray’in doniisiim
aninin etkileri ile olusumu hazirlayan kosullar1 anlatarak hikdyeye ulagsmaya
caligtiklarim1 goriiyoruz. Bir bakima bu iki sanat¢i, belli bir kanun yerine,
belli bir atmosferin anlatildigi, anilarla, ¢agrisimlarla, izlenimlerle yiiriiyen

yeni hikdyenin 6n adlari, deyim yerindeyse isim babalaridir.” '’

Kenan Hultsi’nin bu donem hikayelerinde goze ¢arpan ilk ozellik,
Mauppasant tarzi olay hikayeleri yazmaya baglamis olmasidir. Yazar gelenege

dénerek kendine usta olarak Omer Seyfettin’i seger.''®

Bilindigi gibi, Tiirk hikayesi, Emin Nihad ve Ahmed Midhat Efendi’den beri
“Mauppasant Tarzi1 Hikaye” seklinde isimlendirilen klasik vak’a hikayesi
cercevesinde baglar ve gelisir. Metnin iskeletini teskil eden, rast gele secilmemis
veya alelade olmayan bir vak’a iizerine kurulan Mauppasant tarzi hikayenin belli bir
baslangici yavas yavag gelisip gerilimin en {ist noktasina ulastig1 ortasi ve sonucu

mevcuttur. Hikaye, ani ve sasirtict bir sonla biter. Sahis kadrosu 6zenle se¢ilmis

""" Mehmet Ergiin, Edebiyatimizda Bekir Yildiz Gergegi, A Yay, Ist, 1975, s. 20.
'"® Kenan Huldsi, Omer Seyfettin’in hayatindan alinmus ii¢ vak’ay1 hikdyelestirmistir. “Zoraki Hastalik”,
“Bir Hudut Oyunu”, “910 Modeli” adl1 hikayelerin kahraman1 Omer Seyfettin’dir.
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insanlardan olusur ve biiylik ihtiraslar, tezatlar, catismalar ve entrikalarla dolu bir
hayat yasarlar.

Kenan HulGsi’nin bu dénemde kaleme aldigi hikayelerini “Vakit Gazetesi

»!11% seklinde adlandirilan Tahir Alangu, yukarda ozetlemeye calistigimiz

Devresi
“Mauppassant Tarzi Hikaye nin 6zelliklerini Kenan Hulisi’nin bu devre hikayesinin

belli bagh 6zellikleri olarak goriir:

“Belli bir diizen icinde gelisen, zengin ve zincirleme olaylar1 hikaye
icin sart goren, tipleri en gdze batanlardan secen, hikdye sonlarini daima
sasilacak olaylarla bitiren hikdye tarzi onu da cekiyordu. Bundan dolayi
cergevesi saglam, adeta iskelet halinde beliren konular olmadan bir sey
yazamamustir. Boyle bir hikdye anlayisina sahip biitiin sanatgilar gibi,
konuya ve plana verdigi emek kadarini, hikdyenin i¢ dokunusuna
vermemistir. Onca hikaye, bize kisa ama dolambagli yolun sonunda heyecanl

siirprizler vadeden bir edebi cesittir.”'?°

b) Birbiri Icine Yerlestirilen Hikayeler: Bir vak’a bir baska vak’anin igine
yerlestirilerek sunulmustur.ilk vak’a bir hazirlik niteligindedir ve halde vuku bulur.
Asil vak’a ikinci vak’adir ve kahramanlardan birinin ge¢miste yasadigi
macerasindan veya unutamadigi anmisindan ibarettir. Ilk vak’ada hakim unsur
gosterme teknigi iken ikinci ve asil vak’ada anlatma esastir. Ik vak’anin kahraman
anlaticist ¢ogu zaman aradan ¢ekilerek asil vak’anin kahramaniyla okuyucuyu bas
basa birakir. Hikayenin sonunda ise asil vak’aya tekrar ¢er¢eve vazifesi goren ilk

vak’aya dontiliir.

Kenan Hullsi’nin birbiri igine yerlestirilen hikdye tipini yaygin olarak
kullanmadigini goriiriiz. “Gece Kusu”, “Kemanli Degirmenci”, “Burmali Apulet” ve
“Giinesten Kacan Koy”, "Bir Yarasa Bir Kiza Agik Oldu" bu vak’a tipiyle

yazilmistir.

"9 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, Cilt: 1 , Istanbul Matbaasi, Istanbul, 1968, s.
225.
120 9.g.e. 5. 226.
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Vak’a ile ilgili dikkati ¢ceken bir bagka 6zellik, cogu hikayenin art zamanlh
olarak sunulmasidir. Bdylece okuyucu, daha 6nceden yasanip bitmis bir olayin

hikayesini, anlaticinin agzindan halde dinler.

Hikayelerde vak’anin zeminini hazirlayan ¢atigsma, fakirlik-zenginlik, koylii-
bilirokrasi, vuslat-ayrilik, geleneksel degerler-yozlasma, cehalet-egitim, hayal-

hakikat, korku-giiven, gibi ¢cok acik bir tezat {izerine kurulur.

Hikayelerin o6nemli bir boliimili, “vak’aya hazirhk kismi1” seklinde
isimlendirebilecegimiz bir girisle baglar. Burada ilk donem hikayelerinde de
goriildigli tizere, vak’a zamanindaki genel durumu anlatilir, ya sahis kadrosu
tanmitilir, ya zaman-mekan bildirilir veya tasvir edilir, ya da nedeni veya sonucu
tizerinde durulacak asil vak’a Ozetlenir. Bununla beraber, bu déonemde ilk donem
hikayelerde rastlamadigimiz, farkl bir “vak’aya hazirlik kismi” ile karsilagiriz. Buna
gore, hikayenin ana fikri birinci paragrafta ortaya konulur. Daha sonra bu ana fikir
anlaticinin veya baska birinin basindan ge¢mis gibi gosterilen bir vak’a ile ispat

olunur.
“Miras Kege” adl1 hikaye su paragrafla baglar:

“Biz insanlar, su etrafimizdaki cansiz seyler i¢in ne biliyoruz? Yatak
odalarimizin bir tarafinda yahut basucumuzda duran su komodin, i¢inde
yattigimiz su karyola, {lizerinde yemek yedigimiz masalar, duvardaki bir
cergeve, hulasa evimizi teskil eden biitiin bu seyler hakkindaki bilgilerimizin

derecesi nedir? Galiba koca bir sifir!”

Hikayenin gelisme boliimii, giris paragrafinda ortaya konulan bu fikri ispat
eden bir vak’ayla devam eder. Buna gore, kahraman anlaticinin ailesine bir miras
kalir. Aile tiyelerinden hi¢ kimseyi memnun etmeyen bu mirasin i¢inde bir de kii¢lik
bir kege vardir. Kegeye evde uygun bir yer bulamayan ev halki, kegeyi eskiciye
satar. Bir hafta sonra, kegenin ¢ok kiymetli bir tarihi eser oldugunu ve miizede

sergilendigini dgrenirler.

Gortldigu gibi “Miras Kege” yapis itibariyle eski Tiirk edebiyatinda ¢ok

sevilen kissadan hisse ¢ikarma esasina dayali hikayelere benzer. “Yesil Gozli
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Yaramaz”, “Garsoniyer”, “Apartman Kapicilar1”, “Iki Defa Oliim” adl1 hikayeler de

bu sekilde kaleme alinmis hikayelerdir.

Kenan Hulisi’nin bu donem hikayelerinin Mauppassant tarzi hikayelere

uygun olarak ani ve sasirtic bir sonla bittigini goriiriiz.

Kenan Huldsi’nin ikinci donem hikayelerinde ¢ok ¢esitli konularla okuyucu
karsisina c¢iktigini goriiriiz. Koyliiniin tarla meselesi, kan davasi, bashik parasi,
kdyden sehre gdg, asayis sikintisi, sanayilesme, 1917 fhtilali sonras1 Tiirkiye’ye
gelen Beyaz Ruslar, 1930’lu yillarin biiylik ve miistakil evlerinin pansiyona
dontstiiriilmesi, aveilik, ¢ocuk sevgisi, hayvan sevgisi, psikolojik saplantilar, agk,
cinsellik, batil inancglar, savas, korku, inkildplarin sosyal hayattaki yansimalari,
biirokrasinin aksayan yonleri, fert ve toplum hayatindaki degerler yozlagsmasi ve
gosteris budalaligi, evlilikte es se¢imi, su¢ ve insani suga iten sebepler gibi pek ¢ok

konuyu ele alir.

Konularini fert ve onun hayatina bagl 6zel bir vak’a ¢ercevesinde islemeye

calisan yazar, bunu genellestirme gayreti igine girmez.

Her hikayede, metnin iginde eritilmis veya apagik olarak mutlaka bir mesaj
vardir. Ancak Kenan Hullisi’nin hikayelerinde mesaj, donemin sosyal ger¢eklerinden
farkli olarak, bir ideolojiye hizmet etme gayesi tasimaz. Sanat hayatina “Sanat sanat
icindir.” prensibiyle baslayan bir sanat¢1 duyarliligiyla, insan gergegini yine insana
duyurmak amacindadir. Yazarin Anadolu’nun geri kalmishig: ve koyliiniin sorunlar
ile ilgili hikayelerinde, 1911’lerde baslayan Milli Edebiyat akiminin etkisi vardir.
Okuyucuya memleket meselelerini hatirlatan, insanimizin yagadigi drami hissettiren

ve bir bilin¢ uyandirmay1 hedefleyen bir tavir sergiler.
Inci Enginiin, yazarin kdy ve kdylii hikayelerinde Ahmet Kutsi Tecer’in,

Orda bir kdy var uzakta

O koy bizim kdytlimiizdiir
Gitmesek de gormesek de
O koy bizim kdytlimiizdiir

diye baslayan tinlii siirinin etkisi oldugu diisiincesindedir."’

! inci Enginiin, Osmanoflar, Dogan Kitap, istanbul, 2004, s. 13.
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“Kenan Hullisi’nin doneminin kdy bilincini asilamak, aydimi koy
gergeginden haberdar kilmak isteyen aydinlara katildigi soylenebilir. (...)
Zaten Vakit (Kurun) gazetesindeki Sadri Erten de onu, herhalde ayni yola

agiryordu.”' >

Giiclii bir mekan-insan iligkisi ikinci donem hikayelerin bir bagka ortak
ozelligidir. Mekan sadece olaylarin sahnesi degildir. Ayni zamanda hikaye
kahramanimin karakterini sekillendiren bir fonksiyona sahiptir. Hem mekandan
hareketle kahramanin karakterini, sosyal durumunu daha iyi vurgulayabilmek hem
de ¢evrenin insan karakteri tizerindeki etkisini gdstermek agisindan mekana onem
verildigi goriiliir. Kenan Hulsi’nin ilk dénem hikayelerindeki hayall ve egzotik
mekanlar yerini kdyii, kasabas1 ve biiyiik sehri ile Anadolu’ya birakmustir. Inci
Enginiin’e gore, Kenan Hullsi’nin kdy hikayeleri soyut bir anlayisla yazilmistir ve
okuyucuda kdy havasi uyandirmazlar.'” Bunda kuskusuz yazarmn istanbul’da
dogmus, biliylimiis olmasinin ve Anadolu’yu yeterince gérme imkanina sahip
olamamasmin etkisi vardir. Karadeniz’den Dogu Anadolu’ya, Ege’den Ig
Anadolu’ya kadar genis bir Anadolu cografyasi hikayelerin mekani olmakla birlikte,

yazar en ¢ok Istanbul’u anlatir.

Konusu yabanci iilkelerde gecen hikadyelerinde anlatict mekan tasvirlerini en
aza indirgemistir. Yurtdisina ¢ikip c¢ikmadigii bilmedigimiz yazar, s6z konusu

hikayelerinde mekan tasvirlerini “tarif” diyebilecegimiz 6zellikte yapar.

Hikayelerde mekan ile konu arasinda da giiclii bir iliski dikkati ¢eker. Soz
konusu iliski, mekandan yararlanilarak metinde ele alinan konuya uygun bir
atmosfer yaratma acisindan kullanilmak istenir. Bu sebeple, mekan tasvirleri
okuyucuyu belli bir atmosfere hazirlar. Mekan, konu ve mesajin daha iyi
vurgulanabilmesi fonksiyonu ile ylikiimlii olup, mekan tasvirleri vazge¢ilmez bir

unsur degeri kazanmustir.

[k dénem hikayelerde gordiigiimiiz okuyucuda peyzaj intiba1 uyandiran, renk

ve golge unsurlari, resme has bir tasvir gayreti bu donem hikayelerde karsimiza

122 a.ge.s. 13.
1P age.s. 12.
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cikmaz. Ik donem hikayelerdeki siibjektif ve romantik mekan tasvirleri yerini

objektif ve realist bir 6zellik iceren tasvire birakmistir.

Kenan Hullsi’nin bu doénem hikdyelerinin bir ¢ogunda mizahtan
yararlandigin1 goriiriiz. En biiytik kotiilik, ¢irkinlik ve olumsuzluklar karsisinda bile
yumusak bir iislibu tercih eden yazar , ferdin aksayan yonlerini mizahi bir islipla,
okuyucu giiliimseterek tenkit eder. “Kame¢1”, “Tas ve Gedik”, “Vallah Billah Yok”,
“Bir Hudut Oyunu”, “910 Melodi”, “Vali Pasa’ ya Don”, “Kirk Giin Taban Eti”,
“Deniz Banyosunun Hakiki Fiat1”, “Astragon Manto”, “Ask ve Otomobil”, “Eller
Yukar1”, “Sart Olsun Kilosu Seksene Geldi”, “Bir Paket Sigara”, “Giimiis Y1l”,

yazarin yer yer ironik bir {isliipla kaleme aldig1 hikayelerdir.

“Son Opiis” ve “Yusuf¢uk” adli hikdyelerde genel bir karamsarlik soz
konusudur. Ilk satirdan itibaren okuyucuyu sarmaya baslayan bu atmosfer, diger
hikayelerde goriilmez. Tam tersine, Kenan HulGsi’nin hikayelerindeki anlatici
iyimser bir diinya goriisiine sahiptir. Hikayedeki kisiler ne kadar ¢ikarci, bencil ve
cahil olsalar da, hakim veya kahraman anlaticinin bu kisilere miisamahali yaklasimi
dikkat ¢eker. Kahramanlar kendileri disindaki sosyal, ekonomik ve kiiltiirel hayat
sartlarindan kaynaklanan sikint1 ve acilar karsisinda yilgin degildir. Yazarin olaylara

mizahi yaklagimi, pek i¢ agic1 olmayan metnin atmosferini agirlastirmaktan kurtarir.

Kenan Hul@si’nin ikinci donem hikéayelerinde sahis kadrosu Maupassant tarzi
hikayenin 6zelligine uygun olarak giiclii ve sivri birer karakter olarak dikkatlere
sunulur. Kimi kahramanlar idealize edilmistir. Kimisi mensubu oldugu sosyal
tabakanin temsilci durumundadir. Hayatin i¢inden rast gele secilmis ve olduklar1 gibi

metne sokulmus intiba1 uyandirmazlar.

Kenan Hullsi’nin bu donem hikayelerinde hayata “gdzlemci”, “tahlilci”,
“tasvirci” ve yer yer “tenkit¢i” bir “sosyal gercekeilik” anlayisiyla baktigr gortliir.
Metinlerdeki itibari alem, so6z konusu bakis agisina gore sekillenir. Yazarin ilk
donem hikayeleri i¢in de “tasvirci-tahlilci gergekeilik” kavramini kullanmistik.
Ancak birinci donemin “tasvirci-tahlilci gergekeilik”i bu donemden farklidir. Birinci

donem hikayeler “Sanat toplum ig¢indir.” anlayisindan yola c¢iktigi igin sosyal
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muhtevalidir ve mesaj 6n plana ¢ikar. Kisi-mekan tasvir ve tahlili mesaja hizmet

eder.

Yazarin bazi hikdyelerinde “tasvirci-tahlilci sosyal gercekci” olmakla
yetinmedigi, “tenkit¢i” bir anlayisla vak’a ve kahramanlar karsisinda tavrini agikca

ortaya koydugu goriiliir. Olumsuzlar1 agikga teshir ve tenkit eder.
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III. BOLUM:
HIKAYELERIN TEMATIK INCELENMESI

III.1. Ask Temasi

Kenan Hullsi’nin 1927-1934 yillar1 arasinda yazmis oldugu 1. donem
hikayelerinin ¢ogunlugu “ask™ temasi etrafinda tesekkiil eder. Ask temasi, tipki
Servet-i Fiinin donemindeki gibi insan psikolojisini en derin ve sarsici bir duygusu
olarak temel almir. Adeta askin insani nasil kararsiz, suursuz yaptigi gosterilmeye
calisilir. Vak’a da giiclini bu temadan alir. “Riibab-1 Sikeste”, “ Hatiralarin
Hikayesi”, “Beyaz Giiller”, “Ciplak Model”, “ Giizel ve Esrarengiz”, “Bir Kdlenin
Intikam1”, “Merzengiis Sultan”, “Denizin Aldig1 Adam”, “Killi Maymun”,
“Kaybolan Sey”, “Dirilen Mumya”, “Mavi G61” , “Yildizlara Kosan Siivariler”,
“Esma’nin Agk1”, “ Ruhiyat Miiderrisi” adl1 hikayelerinde konular farklilagabilmekle

birlikte tema ortaktir.

Yazarin 1934-1943 yillar1 arasinda ‘“‘ask” temasini isleyen hikayelerinin
sayica azaldig1 goriiliir. 1939°da yayinlayan “Bahar Hikayeleri”’nde “Bir Yudum Su”
ve “Esma’nin Agki1” adli iki eski hikayesi harig, yeni hikayelerin higbirinde tema
“agk” degildir. 1940’da yaymlanan “Bir Otelde Yedi Kisi”de “Sayfiyede Bir
Numero”, “Bir Ask Hikayesi” adli hikayeler ask temalidir. 18.02.1937°de Vakit 'te
tefrika edilen ve sagliginda yayinlanan kitaplarina alinmayan “ Bir Balik¢1 Hikayesi”

ve 24.07.1941° de Vakit’te tefrika edilen “Sazlik”, bu gruba dahil edilebilir.

Kenan Hul@si’nin sanatinin ikinci devresinde yazmis oldugu hikayelerde
“ask” temasi, ilk donem hikayelerden farkli olarak, zevk ve eglence yonii agir basan,
gelip gecici iliskiler boyutuna indirgenmistir. Bu sebeple, bu donemde yazdig1 on bir
hikayeyi bu boliimde degil, “kadin-erkek iligkileri” seklinde adlandirdigimiz bagka
bir kategoride inceledik. Yine Kenan Huldsi’nin 1917 Ihtilali sonras: iilkemize gelen
Beyaz Ruslar’t konu olan hikayelerinin tlimii, ayn1 zamanda “agk” temalidir. Bu
hikayeleri de “Beyaz Ruslar” adi ile tasnif ettik. Hikayeleri tasnifte temanin agirlik
durumuna gore hareket edildigini belirtmek isteriz. Zira, kdy konulu bir hikayede ask
temi ile, ask temli bir hikdyede yozlasma temi ile karsilasabiliyoruz. Igice olan

unsurlart agirlik merkezine gore ayirmaktan bagka gare goriilmemektedir.
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Kenan Hullsi, sanatinin birinci devresinde kaleme aldig1r ‘“ask™ temali
hikayelerde, aski, toplumsal ortamin disinda, iki kisi arasinda gegcen romantik bir
olgu gibi ele alir. Sanatinin ikinci devresinde ise ask, toplumsal g¢evreye ve
ekonomik kosullara baglanir. Statii farki, ekonomik kosullar, toplumun deger
yargilar1 agkin Oniine asilmasi giic engeller cikarir. Bu sebeple hikayeler daima

6liimle veya kesin ayrilikla sonlanir.

Yayinlanma tarihine gore, yazarin ilk hikayesi olan “Riibab-1 Sikeste”, yalniz
adi ile degil, konusu, islibu, hayal-hakikat ¢atigmasi iizerine bina edilmesi ile de
Servet-i Fiinlin edebiyatinin izlerini tasir. Hikdyenin kahramani bir sairdir. Unlii,
zengin, toplumda itibar sahibi ancak ¢irkin bir adamdir. Stella takma adli adanin en
giizel kizina asiktir. Birgiin, aralarinda Stella’nin da bulundugu bir grup kiz, biitiin
giin denize girmekten sikilip, eglenmek amaciyla bir oyun tertip ederler. Buna gore,
sairin elindeki “ Riibab-1 Sikeste” adl1 kitaptan rastgele birer sayfa acip, fal niyetine,
siir  okuyacaklardir. Sira kendisine geldiginde, askini tiim derinligiyle ifade
edebilecek bir siire tesadiif edebilmek iimidiyle kalbi heyecandan durmak tizeredir.
Ancak heniiz kitabin sayfasini bile agmaya imkan bulamadan Stella yiiziine dogru

haykirir: “Cirkin”

“Riibab-1 Sikeste”, karsiliksiz bir aski, hayal-hakikat catigsmasi ¢ercevesinde
ele almaktadir. Sair, santimantal duygusalligi, hayalperestligi, romantik kisiligi ile
Servet-i Fiintin neslini temsil eder. Stella, ise acimasizlig, yiizeyselligi ve incelikten
yoksun kisiligi ile sairin duygu dolu kisiliginden ¢ok uzaktir. Sairin hayatin
Stella’ya duydugu ask yonlendirir, 1stirab1 agktan ibarettir. Ask hiilyasiyla dolu sairin
hayallerini yikan, Stella’nin ¢irkin oldugu gergegini tiim kabaliiyla yiiziine vuran

sesidir.

Hikayede dikkat ¢eken bir baska kisi, Stella’nin arkadagi Rahsan’dir. Rahsan,
Stella’y1 “budala” olarak nitelendirir. Ancak bu sifati kullanmasinda aska olan

saygisi degil, sairin zenginligi etkendir.

“Hatiralarin Hikayesi”, ask-evlilik catigsmasi iizerine kurulur. Hikayenin
kahramani Kamran, bir gezinti esnasinda ¢ocukluk aski Giryan’la karsilagir. Giryan

evlenmistir ve bir kiz1 vardir. Gegen yillarin Giryan’1 unutturamadigini farkeden
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Kamran, tiim vaktini yillar 6nce birlikte vakit gegirdikleri yerleri dolasip hatiralarini
yad etmekle gegirir. Giryan’la ikinci kez karsilagmalar1 yine bir tesadiif eseridir. Sik
stk bulugsmaya baslayan iki eski sevgiliyi, viicutlart ve ruhlarinin birlesecegi bir anda

sonsuza dek ayiran, Giryan’in minik kizinin “ anne” diyen sesi olur.

Thanet, aile saadet ve birligini yikan en 6nemli faktorlerdendir. Toplumun en
kiigiik birimi aile olduguna gdre, mutsuz aile, mutsuz topluma zemin hazirlar. Yazar
bu hikayesinde evlilik kurumunu aska feda etmez ve Giryan, ihanetin esiginden

donerek evliliginde meydana gelebilecek muhtemel bir sarsinti 6nlenmis olur.

“Ciplak Model” , “Kaybolan Sey” adli hikayelerde geng¢ ve tecriibesiz
erkeklerin olgun kadinlarla yasadiklar1 tensel ask konu edilir. Sehvet hislerini hakiki
ask zanneden gen¢ adamlar, kadinin ihaneti veya alayina maruz kalinca biiyiik bir

hayal kiriklig1 yasarlar.

Mektup seklinde kaleme aliman “Ciplak Model” in kahramani geng bir
ressamdir ve “ Banyodan Sonra” adimi verdigi tablosuna modellik yapan suh ve
giizel kadina asik olur. Iliskileri tablonun bitmesiyle sona erer. Ancak kadini aradan
gecen iki y1l boyunca unutamaz. Birgiin kadini1 bagka bir adamin kollarinda goriir ve
kendi firgasinin yarattigi bu aski kalbine gdmmesi gerektigini farkeder. Tabloyu ise “

aziz bir 6liiniin kryymetli bir hatiras1 gibi” saklamaya devam eder.

“Kaybolan Sey”’de gen¢ adam geceyi birlikte gecirdigi kadma bir mektup
gonderir. Romantik hislerle kaleme aldigi mektupta kalbini sevgilisinin odasinda
unuttugunu yazar. Kadinin mektuba cevabi, bu geng¢ delikanlinin duygularyla alay

eder niteliktedir :

“Ah yavrucugum, siz ne kadar dikkatsizmissiniz. Mektubunuzun
icinde bahsettiginiz seyi nasil oldu da odamin i¢inde unutuverdiniz. Ben onu
elbette tanimiyorum. Nasil tantyayim ki, disiirdiigiiniizi yahut nasilsa

unuttugunuzu sdylediginiz seyden odamda ¢ok var.”'?*

1929°da Servet-i Fiinin’da yayinlanan “Giinesi Isteyen Adam”, mektup

seklinde kaleme alinmis bir diger hikayedir. Hikdye kahramani, kendisini terk eden

124 Servet-i Fiiniin, Nu:1707-22, 1 Mayis 1929.
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kadina, sitem ve kirginlik dolu bir mektup yazar. Mektubun her bir satir1, romantik,

kirilgan, santimantal bir ruhun yasadigi hayal kirikligini dile getirir.

Kenan HulGsi’nin hikayelerindeki  kahramanlar asklarim1  yalnizca
duygularinda yasamazlar. Ask, yalnizca insana act ve elem veren bir duygu degil
aym1 zaman sehvetin ve erotik zevkin kaynagidir. Buna istisna olan ender
hikayelerinden biri, okuyucuyla sohbet eder seklinde kadleme alinmis olan “Beyaz
Giller”dir. Beyaz giil, masumiyetin ve platonik askin semboliidiir. Bu hikayede
yazar, Oliimle ayrilan iki sevgilinin asklarinin simgesi olarak beyaz giilleri kullanir.
Anlaticinin agkii itiraf edemedigi sevgilisi hastadir. Ziyaretine gittigi bir giin
sevgilisinin annesi, kizinin kendisinden beyaz bir giil istedigini sdyler. Mevsim
kistir. Giinlerce beyaz bir giil arayan kahraman anlatici, nihayet mevsimin ilk beyaz
giiliinii sevgilisine gotiiriir. Kiz, giilii kokladiktan sonra anlaticiya hediye eder ve
aym giin oliir. Anlatici, aradan gecen dort yil boyunca bahgesinin her tarafin1 beyaz
giillerle doldurur ve her sene mevsimin ilk beyaz giillerinden bir g¢elenk yaparak

safak vakti sevgilisinin mezarina gotiirtip birakir.

Yarim kalan bir roman denemesi olan ancak Mes ale siitunlarinda kalan
kismi kendi i¢inde bir biitlinliige sahip olup uzunca bir hikdye gibi okunabilecek
“Ceylan Sesi’nde masumiyet-cinsellik catismasi islenir. Hikaye kahramani askin
nerede baslayip cinselligin nerede bittigini sorgular. “Yalniz viicutlarinin verdigi
arzuyla yasayan ve aski yalniz bir viicut istihasi telakki eden” kahraman anlatici,
ciftligini idare eden adamin 6liimii {izerine, sevgilisinden ayrilmak zorunda kalarak
ciftligine gelir. Islerini biran ©nce halledip sevgilisinin kollarina atilmak
niyetindedir. Sikic1 gecen ilk giinleri biraz renklendirmek amaciyla arkadaslariyla
ava cikar. Karsisina ¢ikan yavru bir ceylan1 dldiirmeye kiyamayip ciftligine getirir.
Artik giinlerini bu yavru ceylanla birlikte gegirmektedir. Geceleri bile ona yakin
olabilmek maksadiyla c¢oban kuliibesinde yatmaya baglar. Bir gece, bir c¢iftlik
beyinin tertip ettigi davete katilir. Eglenceye fuhus hayati yasayan kadinlar da
cagrilmistir. Baslangigta hayatindan memnundur ama gecenin ilerleyen saatlerinde
kulaginda bir yavru ceylan sesi yankilanir. Bu ses, kadinlardan ve ortamdan
tiksinerek evi terk etmesine sebep olur. Yavru ceylan, anlaticinin ruhunda saflik,

samimiyet, sadelik ve temizlik duygular1 uyandirmistir. Daha evvel yasadig ihtiras,
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sehvet, siiphe ve yalan dolu yasamdan nefret etmeye baslar. Kadinlarin yalniz
tenlerinin verdigi ihtirasla yasayan kimseler oldugunu diisiiniip onlardan nefret eder.
Saf, lekesiz, bembeyaz bir ruh tasiyan ceylani sevmenin daha makul olacagini
diisiiniir. Zamanla ceylanin kendine ifade ettigi masumiyet, ihtirash bir agka doniisiir.
Ceylan1 bir kadin gibi arzu ettigini fark eder. Bu gel-gitleri yasarken, ciftlige
sevgilisi gelir. Kadina ne sevgi ne 6zlem ne arzu hisseder, i¢inden beliren duygu

yalnizca onu 6ldiirme istegidir.

Yazar, “Merzengiis Sultan” adli hikdyede agk-cinsellik ¢atismasina yeniden
deginir. Hikayenin kii¢iik bir ser¢e kusu olan anlaticisi, sehvetin ve bedensel zevkin

aska karigmamasi gerektigini, aksi halde askin sona erecegini savunur:

“Ben kiiclik bir serceyim, Oyle zannediyorum ki sevgilerin hakiki
olanlari, dudaklarda dogar ve dudaklarda oliir... Sevgi, derilerin altinda
esrarengiz bir temas yaptig1 zaman bir cife olur ve sevgi, dudaklarin alevli
itirtyla  sarhogken derilerin - vuslatin1  istedigi dakikada derhal helak

olmustur.”'*

“Merzengiis Sultan”, masal unsurlar ile zenginlestirilmis yazarin en giizel
ask hikayelerinden biridir. Merzengiis Sultan adli bir su perisini ihtiyar bir adam ve
geng siivari derin bir agkla severler. Su perisi bir daha donmemek {izere gittikten
sonra Once slivari, ardindan ihtiyar adam 6liir. Ancak su perisi ile gegen kisa zaman
dilimi bir 6mre deger giizelliktedir. Yazar hikayesinde, insanoglu kag¢ yasinda olursa
olsun agk ile yenilenir, ask ile hayata baglanir mesajin1 vermektedir. Hikayedeki
ithtiyar adam, Merzengiis Sultan’t gérmeden evvel, hayattan elini etegini ¢ekmis,
yasama sevincini kaybetmis bir kisidir. Ancak su perisine asik olduktan sonra
ruhunun genglestigini, tazelendigini hisseder. “Artik yiiziinde, eski giinlerinden
kalma izler yoktu... Ruhunda nese, sularda acan beyaz bir leylak haliyle agilmusti. ..
Ve ihtiyar dudaklarinda, uzun, ketum bir stikut goriilmiiyor, gozleri ihtiyarlagsmis bir
donuklukla bakmiyordu... Cok mesuttu ve agarmis saglarmin hiiziinlii bir incelik
icinde biraktig1 yiizli, bu saadetin verdigi hazla daima memnun bir giiliimseme

icindeydi.”

125 Servet-i Fiiniin, Nu:1690-5, s. 79.
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“Giizel ve Esrarengiz” ve “Killi Maymun” agk-kiskanglik ¢atigmasi {izerine
kurulur. Her iki hikdye, kiskanglik duygusunun insani nasil suursuzlastirdigini

gosterir.

“Glizel ve Esrarengiz”de hikayenin kahramani kendisine ihanet ettiginden
siiphelendiginden siiphelendigi dul sevgilisini o6ldiriir. "Killi Maymun"da ise
karisinin ¢ok sevdigi maymunuyla bir iligkisi oldugunu diistinen, hatta dogan

¢ocugun kendine degil maymuna benzedigini iddia eden adam, maymunu 0ldiiriir.

Olaganiistii unsurlar tagityan “Dirilen Mumya”, askin engel tanimadigi mesaji
tizerine kurulmustur. Son vapuru kacirdiktan sonra geceyi miizedeki odasinda
gecirmeye karar veren kahraman-anlatici, inanilmaz bir olaya sahit olur: Sayda krali
Zabnit’in mumyasi dirilir, Kamelya Ontonyon’un heykelinin yanina gelir. Sarmas
dolas sohbet ederlerken Apollon’nun heykeli canlanir, Apollon kitarasini ¢alarak
Kamelya Ontonyon’a askini itiraf eder. Sayda Krali Zabnit, bu saygisiz davranisi
nedeniyle Apollonn’u biiyiik ilah Zeus’a sikayet eder. Apollonn’un ne kadar hercai,
Kamelya Ontonyon ile Kral Zabnit’in asklarinin ise ne kadar biiylik oldugunu bilen

Zeus, yildirimlarindan birini Apollon’un {izerine yollayarak Apollonn’u cezalandirir.

“Denizin Aldig1 Adam”, kocasinin o6liimii ile aklim1 yitiren bir kadinin
hikayesini anlatir. Melek bir yi1l 6nce bir balik¢iy1 sevmis, evlenmis fakat esini ¢ikan
bir firtinada yitirmistir. Bu kazadan sonra deliren Melek, hem ¢evrenin alay konusu

olur, hem de her esine benzettigi adamin koluna girip onunla birlikte olur.

Kenan Hullsi’nin en {inlii ve en gilizel ask hikayesi olan “ Bir Yudum Su”
bireyin toplumla, toplumun deger yargilariyla c¢atismasi tiizerine kurulmustur.
Hikaye, kendi istekleri ile ailesinin beklentileri arasinda sikisip kalan bir bireyin
askini konu edinir. Kays Ibni Ziireyh, Arap ¢ollerinin meshur bir sairidir.
Susuzluktan dudaklar1 ¢atlamis bir vaziyette Beni Huzaa kabilesinin ¢adirlarindan
birinin 6nlinde durur ve bir yudum su ister. Kendisine su veren Liibna’ya gonliinii
kaptirir ve evlenirler. Evliliklerinin {izerinden iki yil ge¢mesine ragmen bir
cocuklarinin olmayis1 Kays’in anne ve babasini telaslandirir. Ogullarinin Liibna’y1

ya bosamasi ya da ikinci kez evlenmesi i¢in baski yaparlar. Kays’in Liibna’dan asla
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vazgecmeyecegini anladiklarinda, baba "itikaf’a"'*®

cekilmeye karar verir. Kays,
kizgin ¢dllerin iizerinde kendini 6liime terk eden babasina baslangigta kayitsiz kalsa
da, bu duruma daha fazla seyirci kalamaz ve Liibna’y1 bosar. Ancak Liibna’ya olan
ask1 her gecen giin artarak devam eder. Giinlerini Liibna’nin ¢adirinin 6niinde siirler
okuyarak gecirir. Giinden giine zayiflayan Kays’a, Liibna’y1r unutabilmesi i¢in bir
seyahate ¢ikmasi tavsiye edilir. Aylarca ¢olleri, vadileri dolasir. Yine susuzluktan

bunaldig1 bir giin, ¢dlde bir kabileye rastlar ve rastgele bir ¢adirin 6niinde durarak bir

yudum su ister. Kendisine su veren kizin adinin Liibna oldugunu 6grenince yikilir.

Bilindigi tizere, halk hikayelerinde, mesnevilerde veya masallarda sevenler
tiirlii engeller sebebiyle kavusamazlar. Vuslata ererlerse, eserin sonuna gelinmistir.
“Bir Yudum Su”da ise birbirini seven iki gencin trajedisi, evlendikten sonra baslar.
Kays ve Liibna’nin ¢ocuklarinin olmayisi, ¢ocugu soyun devami olarak gdren
ataerkil bir aile i¢in kabul edilemez bir durumdur. Kays’in babasi, ogullarinin 6lmesi

durumunda, tiim servetlerinin Liibna’ya kalma olasiligini bir felaket olarak goriir :

"Ya Oliirsen... O vakit ne yapacaksi. O vakit biitiin develerin yalniz
ona kalacak... Layik m1 ki sen 6ldiikten sonra emlakin yalniz ve yalniz bir

fahiseye kurban olsun"'*’

Oysa Liibna’dan ayrilmak Kays icin yasamaktan vazge¢mek anlamina

gelmektedir:

“Diinyada her sey olurdu. Sarktan dogan giines belki de bir sabah
garptan dogardi. Belki glines garptan dogar; belki hi¢bir zaman sabah riizgari
esmez, belki genis collerin 6tesine berisine atilmis vahalar kurur, develer
ylirlimez, her sey olurdu, fakat o ne Liibna’y1r bosardi ne de c¢ok sevdigi
Liibna’nin iistiine evlenirdi. Belinde tasidig1 hangerle kendini kalbinden vurur

da, giizelligini misralar ile ¢6l ufuklarina ilan ettigi bir viicudu katiyen ve

126 jtikaf: Arap adaletlerine gore, sozii yerine gelmeyen aile reisi kendini iskenceye tabii tutar. Buna gore,
viicutlarini ya kumlara diri diri gémer ya da kizgin giineste birakirlar. Giinde bir hurma ve bir tas sudan
baska hicbirsey yiyip icmezler. Itilkafa sebebiyet veren toplumda hor goriiliir.

127 K enan Huldsi, Bir Yudum Su, Muallim Ahmet Halid Kitaphanesi, Ist., 1929, s. 8.
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higbir zaman birakmazdi... Oyle zannediyordu ki, Liibna damarlar1 icinde

devreden kandir, Liibna gdgsiinde atan kalptir.”'*®

Kays, Liibna ile ailesinin beklentileri arasinda kaldiginda aski tercih etmis,
babasiin itikafa ¢ekilmeye karar vermesinde cemiyetten dislanmay1 goze alabilmis
ancak babasimin gozleri oniinde Oliimiine daha fazla sessiz kalamayarak karisini
bosamak zorunda kalmistir. Sonucta birey, aile (toplum) ile girdigi c¢atismada

kaybeden taraf olmustur.

Kenan HulGsinin konusunu Islam diinyas: cografyasindan olan
hikdyelerinde'” islamiyet’ten dnceki déneme ait orf ve adetler ile ilgili orijinal
bilgiler bulunur. Hikdye kahramanlari Miisliiman’dir, ancak hikayelerde Islam
Oncesi yasama sekilleri ve Arap gelenekleri yer alir. S6z konusu hikayelerde yazar
egzotik mekanlarda erotik bir hikaye yaratmak pesindedir. Hikaye kahramanlari ask

i¢in yasar, tiirlii entrikalar ¢evirir, toplum kurallarina bas kaldirir, 6liir ve oldiirtirler.

Bu hikayelerde dikkat ceken ortak bir 6zellik erkek kahramanlarinin sair
olusudur. “Bir Yudum Su” nun kahramam Kays Ibni Ziireyh, “Esma’nin Aski” nin
kahraman1 Murakkas, “Bir Kolenin Intikami” nin kahramani Veddah sairdir.
“Yildizlara Kosan Siivariler” de Abdullah Ibni Mansur sair degildir ancak sair
ruhludur. Giizellikleri dillere destan kadin kahramanlar, kendilerini isteyen giiclii ve
zengin erkeklere degil bu sairlere goniil verirler. Ancak hikayeler daima ayrilikla

veya Olimle biter.

Bu hikayelerden ilki 1928 yilinda Servet-i Fiiniin’da yayinlanan “Esma’nin
Askr”dir “Esmanin Askinda “Leyla ile Mecnun”, “Kerem ile Ash”, “Tahir ile
Ziihre” gibi klasik edebiyatimizda ve halk hikayelerimizde sik¢a rastladigimiz agk-
ayrilik ¢atigmasini goriiriiz. Birbirini seven ancak araya giren ti¢lincii sahislarin tiirlii
entrikalar1 ile ayrilmak zorunda kalan iki gencin dokunakli hikayesinde ana

cizgileriyle vak’a sOyle gelisir:

Beni Murat kabilesinin en zengin ve en giiglii erkegi, giizelligi dillere destan

Esma’y1 istemektedir. Esma ise Yemen Meliki’nin sarayinda sair olan Murakkas’1

128
A.g.e.s. 89

12 Bir Yudum Su, Esma’nin Ask1 ( Ask1 Tercih Eden Kadm), Yildizlara Kosan Siivariler ( Cenup

Yildiz1), Bir Kélenin intikami ( Bir Sarkici Kadinin Hayat).
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sever. Ancak, Esma’nin babas1 bir kitlik zamani, Beni Murat kabilesinin bu zengin
ve giiclii adamindan yardim almis ve bu yardimin karsilig1 olarak kizini1 ona vermeyi
kabul etmistir. Bu durumu Esma’nin reddetmesi iizerine adam, koleleri vasitasiyla
Esma’y1 kagirtir ve onunla evlenir. Esma’nin babasi, Murakkas’1 tiimiiyle devreden
cikarmak icin kizinin ¢adirinda 6lii bulundugu haberini etrafa yayar ve kizina bir de
sahte mezar olusturur. Esma’nin oliim haberiyle yikilan Murakkas, yillarca bu
mezarin basinda gbzyasi doker. Bir tesadiif, isin dogrusunu 6grenmesine sebep olur.
Esma’ya bir ¢oban araciligtyla yiiziglinii yollar. Bir bulusma yeri tayin eder. Esma
haberi alir almaz yola c¢ikar ancak geldiginde Murakkas Olmiistiir. Evine donen
Esma, kocasiyla birlikte oldugu bir zaman, dislerini bir hanger gibi onun viicuduna

gecirir ve kendi hayatina son verdirecek olan zemini hazirlamis olur.

Ask, evlilik, ihanet, intikam temlerinin yer aldigi “Bir Kélenin Intikami”
gliciinii vak’anin entrik unsurundan alan hikayelerden biridir. Liibnan sultan1 Mesut,
Damaskiislii bir sarkici kadinla altmis {i¢iincii evliligini yapar. Simdiye kadar aldigi
altmus iki kadin1 en fazla bir seneye varmadan bosadig: halde, bu kadinla evliligi iki
yili doldurmustur. Sarkici kadin, batakliktan kraligelige yiikselen bir evlilik
yapmasina ragmen eski agski Veddah’t unutamaz ve asigini saraya sokmay1 basarir.
Hazine dairesindeki biiylik sandiklardan birinin i¢ine sakladigi sevgilisi ile iliskisi,
hizmetini yapan bir kdlenin durumu sultana bildirmesine kadar siirer. Sultan,
Veddah’in i¢inde bulundugu miicevher sandigini, tebasindaki fakirlere dagitmak
lizere karisindan alarak saraymn bahgesine gomdiiriir. Tekrar karmsmin yanina
dondigi vakit ona sdyle seslenir: “Seven affeder, degil mi sevgilim, sdylesene...

Seven affeder.”

“Bir Balik¢1 Hikayesi”, diismiis bir kadin1 seven ve bu ugurda olen bir
balik¢inin hikayesidir. Mert ve cesur bir adam olan reis, gengliginde bir kadin
meselesi yiiziinden kolunu sakatlamis ve colak kalmistir. Fitnat adli diismiis bir
kadin1 sevmektedir. Bir eglencede, Fitnat i¢in Kadir Cavus’la birbirlerine bigak
cekerler ve reis yasamini kaybeder. Son sozleri , Fitnat’in yasayip yasamadigina

dairdir.

“Sazlik” adli hikdyede yine bir balik¢iyla diismiis bir kadinin agk hikayesi

anlatilir. Ali Reis, Sapancali Hayriye olarak taninan diigmiis bir kadina goniil verir.

65



Birlikte yasamaya baslarlar. Ali Reis’in tayfalarindan Mustafa, kendine yiiz
vermeyen kadimi 6ldiiriir. Ancak Ali Reis, gercegi bilmez, gen¢ kadinin kendisini
terk ettigini ama bir giin yiizerek geri donecegine inanir. Bu sebeple ¢evresine alay
konusu olur. Kendisini seven insanlar ise “Kadin1 bulamayacagini anlarsa
yasayamaz” diisiincesiyle gercegi Ali Reis’e soylemezler. Mustafa birgiin Ali Reis’i
de oldiiriir. Ger¢ek “Bir Balik¢t Hikayesi”ndeki Fitnat, gerekse “ Sazlik” taki
Hayriye, diismiis birer kadin olmasina ragmen sevdikleri erkege sadiktir. Ancak
cevredeki diger erkekler, onlarin mazilerine bir siinger ¢ekip asklarini namuslu ve
onurlu yagamalarina imkan vermezler. Ask, ticlincii sahislar nedeniyle baltalanir ve

hikdye kahramanlarinin bu ask ugruna dlmelerine sebep olur.

“Manken” adli hikayede, on yil evvel ayrildig1 sevgilisine benzedigi igin bir
manken satin alan Fikret’in hikayesi anlatilir. Evli ve ¢ocuklu oldugu halde, eski
sevgilisini unutamayan Fikret, ona benzettigi mankene baktik¢a hiilyalara dalar.
Karst ise, elbiselerinin artik burusmayacagi diisiincesiyle kocasina minnettardir.
Yeni bir eve tagindiklari zaman ise, bahgelerine musallat olan kargalar1 korkutmak

amaciyla, dokuz yasindaki ¢ocuklart mankeni bir korkuluga doniistiiriiverir.

Yazar, “Manken” adli hikdyede bakis agisina gore objelerin nasil hiiviyet
degistirdigini gosterir. Manken, karis1 i¢in ““ robot” vazifesi goriirken, cocugu i¢in bir
oyuncaktir. Fikret i¢in ise “ dudaklarin1 dpecek olsa birden bire hayat bulacak™ eski
sevgilisidir.

Mazide kalan eski sevgili, dis diinyadan herhangi bir obje ile yeniden
hatirlanmig “kiiciik bir isaret bile olmaksizin, nereden kopup geldigi belirsiz bir

rlizgar gibi” Fikret’in ruhunda med-cezirlere sebebiyet vermistir.
II1.1.1. Kadin Temasi

Kenan Hultsi’nin “Portre”, “Ayna”, “Felekte Bir Macera”, “Kadin Kokusu”,

“Sonu Bir Sarki” adli hikayelerinde ana tema “kadin”dir.

“Felekte Bir Macera” adl1 hikayede, kadinin var olmadigi muhayyel gezegen,
“Bahgeler ciceksizdi, kuslar terenniimsiiz... Agaglar meyve vermez, dereler su
akitmazdi, insanlar1 solgun ve zayiftilar” seklinde tasvir edilir. Kadinin gezegene

ayak basmasiyla birlikte tabiat birdenbire degisir canlanir:
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“Cicekler yavas yavas acilmis, agaglar yapraklanmisti. Sular kuru
havuzlarin fiskiyelerinde ince inhinalarla dokiiliiyor, binbir kelebek,
ciceklerin binbir renkle siislii kadife yapraklari istiinde narin kavisler
ciziyordu, ve bahgelerin duvarlarinda hanimelleri mahcup bir kiz nezaketiyle

boy atmustilar.” '*°

Fakat biitiin bunlarla beraber bir sey daha olur: Onceden dostluk ve baris
icinde yasayan gezegen halkinin arasina diismanlik, kin, nefret ve intikam duygular
girer. Kadin hem giizelligin, mutlulugun, yasama sevincinin hem de rekabetin, ac1

ve gbzyasinin kaynagidir.

[Ik hikayelerinden biri olan “Portre”, yazarm bir kadmi bir dekor iginde
tasavvur ettii, empresyonist bir ressam gibi onda meydana gelen degisik hayal,
duygu ve diisilinceleri tasvir ettigi bir hikdyedir. Kahraman anlaticinin geng bir erkek
oldugu hikayede kadin, sihirli ve esrarli bir kudret sahibidir. Kadina bu kudreti
veren, bedensel giizelligidir. Giizellik kadinin en biiyiik silahidir. Nitekim anlatici,
bu beden karsisinda “sicak bir hazla eridigini duy(ar)” Ancak anlatici, kadinin
yalnizca bedenine dokunmaz. Ruhunu da anlamak ister. Giizelligi ile erkeklere
kolayca hiikmedebilen kadinin ruhu yaralidir:

“I¢inde bir yara gérdiim ki, sicak kanlar1, vurulmus bir ilahin kani gibi

siikfin ve tevekkiil ile damla damla siziyordu™."*!

“Kadin Kokusu”, yazarin “kadin” temali mensur siirlerinden biridir. Kadinin,
kadin kokusunun anlaticinin ruhundaki etkileri kaleme alinir. Kadin kokusu,
tabiattaki biitiin kokulardan daha giizel, ¢ekici ve bastan ¢ikaricidir. Kadin kokusu,
ondaki sevme ve sevilme arzusunu costurur. Bu koku olmadan hayatin hi¢bir anlami

yoktur.

“Ben bu kokularin i¢inde 6lmek istiyorum. Bu kokularm iginde,
onlarin biitlin hafiflik, serinlik, 1liklik ve hararetlerini, cildinin biitiin
mesamelerinden kanima ve cigerlerime gecirerek, yavas yavas, dlmek ve

gitmek istiyorum. Eger beni, -gelecek bir zaman iginde- simdi onlarla

% Yaz ve Ask Hikdyeleri, Dogan Kitap, Istanbul, 2004, s. 75.
B! Megs'ale, Say: 2, s. 10.
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yasadigim bu topraklardan uzak ve iicra denizlere nefyederlerse, sevdiklerim,

kiigiik mahfazalar i¢inde bana yalniz bu kokudan getirsinler.” '*2

Kenan HulGsi’nin heniiz 23 yasinda iken yazdig1 “ Ayna” c¢ok dikkat ¢ekici
bir hikayedir. Hikayenin anlaticisi, bir fahise odasindaki aynadir. Aynanin géziinden,
satiliga ¢ikmis metalarin en kiymettar: olan kadinin ¢okiisii anlatilir. Yazarin, alttan
alta acidigini hissettigimiz diiskiin kadinlar, toplumun iki yiizlii ahlak anlayisinin bir
sembolli durumundadir. Yasamak i¢in bedenini satmak zorunda kalan bu kadnlar,
zamanla hem bedenen hem ruhen yipranir. Henliz gen¢ denecek bir yasta ¢irkinlesir,
hastalanir, ihtiyarlar. Erkeklerin bencil davranislarina, toplumun dislamasina ragmen
tahammiil etmeyi 6grenmis bu kadinlara yazarin biiyiik bir saygi, ilgi ve yakinlik

duydugu acikca goriiliir.

"Her giren bir sey caldi. Bu y18in y1gin insanlar gozlerinin rengini galdi,

dudaklarinin hararetini, yiiziiniin taravetini, memelerinin hayatini ¢aldilar.

Ve uzaklastilar.

Ve simdi viicudunu c¢alacaklarmas.

Fakat 6lecek de vermeyecek...Yahut 6lecek ondan sonra verecek.

Yi1gin yigin insanlar renk, hareket, ziya ve hayat caldilar. O kadindan biitiin
bunlar calindi.

Geride ne kalmist1?

Gozlerini yavas yavas acti,

Ve gordii:

Gozlerinin ziyas1 gitmis, dudaklarinin kizillig1 sénmiis, harap ve tehi bir yiiz.

Ey... Hayat geciyor... Borularin i¢inde akan sular gibi.

Ve gecen hayat1 yalniz aynalar sdyler.

Aynalar hayatinizi anlatir." '

Kenan HulGsi’nin “Ayna adli hikayesi ile Nedim Giirsel’in “Kadinlar
Kitabindaki “Ayna” metni arasinda benzerlikler bulan Kayahan Ozgiil, bu durumu

Kenan Huldsi’ nin erken unutulmusluguna baglar:

132 jctihat, Nu:278-2, s. 10.
133 Servet-i Fiiniin, Nu:1708-23, s. 366.
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“(Iki metin arasindaki) benzerligi fark edenler, yazarimizi herkesin de
unutmadigin1 goérerek sevinmeli mi, yoksa Giirsel’in bu cesareti yazarin

unutulmuslugundan aldigim diisiinerek iiziilmeli mi dersiniz?”'**

“Sonu Bir Sarki” baslikli hikdyede bir kumpanyada sarkicilik yaparak
hayatin1 kazanan bir kadinin trajik 6ykiisii anlatilir. Cikili’ye gelen kumpanyanin en
giizel kadii olan Bedia’ya, Yanik Emin musallat olur. Programi devam ederken
istedigi sarkiyr soylemeyen kadinin keskin bir bicakla dudaklarinin bir tarafim

koparir.

Yazar, kadinin ugradigi haksizlig1 ve ¢evresindekilerin ilgisizligini, dramatik
havay1 yogunlastirarak, okuyanin yiiregini burkan, nesnel bir tutumla dile getirir.
Artik sahneye ¢ikamayacak olan bu kadina magdur degil, sarkiy1 sdylemedigi i¢in
su.lu mualemesi yapilir. Ustelik gercek sucluya kagmasi igin yardim edilir. Sonugta,
bir sarkict kadina — kumpanyanin en geng ve giizel kadini olsa bile- bigilen deger bu

kadardir.
II1.1.2. Evlilik Temasi

Aile, toplumun en kii¢iik birimidir. Hem biinyesinde barindirdigir degerler
sistemi ile ferdin yetismesinde dnemli bir role sahiptir, hem de toplumu sekillendiren
bir fonksiyonu vardir. Mutlu ve huzurlu bir ailenin temelleri ise saglikli evliliklerle
atilir. “Bir Opiis Altinda”, “Ask ve Otomobil”, “Hasogev’in Karis1” ve “Iki

Kirlangicin Hayat1” adli hikdyeler yazarin evlilik kurumunu irdeledigi hikayelerdir.

“Bir Opiis Altinda” evlilikte yas farkinin esler arasinda sebep oldugu
uyumsuzluga deginir. Hikdyenin orta yaslardaki anlaticisi, 17°sinde bir 6grenci ile
evlenir. Gen¢ kizin ¢ocuksu davraniglari, tasavvur ettigi kadindan ¢ok uzaktir.
Zaman i¢inde, geng kiz toy bir ¢gocuktan olgun bir kadina doniisiir; ancak bu defa da

aralarinda bagka bir golge vardir: Anlatic1 yaslanmaya baglamistir.

“Ask ve Otomobil” birbirlerine mizag, aliskanlik, yas ve kiiltiir bakimindan
denk olmayan iki kisinin nisanliligin1 mizahi bir iislibla ele alan bir hikayedir. 30
yasindaki Ziya Turgut, 17 yasindaki Berin’le nisanlidir. Berin’in evlenmek igin tek

bir sart1 vardir: Opel marka bir otomobil alip onu miistakbel kocasinin kullanmas.

1% Kayahan Ozgiil, Beser Dakikalik Hikayeler, Timas, istanbul, 2000, s. 18.
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Ziya Turgut 6nce otomobili ardindan ehliyetini alir ancak hala iyi bir stiriicii degildir

ve bu durum onun ¢evresinde alay konusu olmasina sebep olur.

“Hasogev’in Karis1” hem evlilikte yas farkina hem de taraflardan birinin
rizast olmadan yapilan evliliklerin doguracagi sonuglara deginen bir hikayedir.
Munzur Irmagi’nin yukar1 daglik mintikasinda Demenan asireti reisi Hasogev, bir yil
oncesinde Ziilfi Agalarin ¢iftligindeki bir kizi kacirmis ve onu zoraki karisi
yapmustir. Hasogev 57, kiz ise 17 yasindadir. Kiz “bir mese yaninda bir filiz
gibi(dir)”. Kiz zorla kacirilip evlilige mecbur edilmesini igine sindirememis,
Hasogev’i hi¢bir zaman sevmemistir. Hikdye, kizin kurtarilmasi i¢cin Demenan
agiretine yapilan hareketi anlatir. Nitekim, kiz bu harekat esnasinda kocasini ele

Verir.

“Iki Kiarlangicin Hayatr”, ideal bir evlilik drnegini hikdye eder. Hikdyenin
kahramanlar olan iki kirlangig, birbirlerini ¢ok seven, yeni evli bir ¢ifttir. Erenkdy
Istasyonuna yakm bir mintikada, goniillerince bir yuva kurarlar. Saadetleri,
yuvalarina minik kivi kivilerin eklenmesiyle artarak devam eder. Madam Kivi Kivi

fedakar bir anne, M6sy0 Kivi Kivi ¢aligkan bir babadir.

Mosy6 Kivi Kivi, yuvalarini yaptiklar1 zaman, kuracaklar1 yuvanin ¢amurunu
ve kullanacaklar1 ottan keresteyi tedarik ettiginde, esinin yorulmasina gonlii razi
olmayan Madam Kivi Kivi “Ni¢in yuvamizin kerestelerini ve ¢amurunu ikimiz de

beraber tagimayalim” der. Hayati miisterek ve nes’e i¢inde yasarlar.

Mosy6 Kivi Kivi’nin yavrularina yiyecek temin etmeye ¢iktig1 bir yaz giini,
bir yaz yagmuru onlara felaket getirir. Yavrularin1 korumak i¢in onlara kol kanat
geren Madam Kivi Kivi, yavrulariyla beraber can verir. Mosyd Kivi Kivi,

dondiigiinde biricik esinin ve yavrulariin cesetleriyle karsilasir.

Hikaye, yiirek burkan bir sonla bitmis olsa da, Madam ve Mdsyd Kivi
Kiviler, evliligin saygiya, sevgiye, karsilikli hosgorii ve fedakarliga dayanmasi

gerektigi mesajini verirler.
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I11.1.3. Kadin- Erkek Iliskileri

Daha once ask, evlilik, kadin bagliklar1 altinda ele aldigimiz hikayeler ile bu
boliimde inceleyecegimiz hikayelerin birbirine ¢ok yakin hatta i¢ ice oldugunu
belirtmek isteriz. Ancak “ kadin-erkek iliskileri” bashigi altinda inceleyecegimiz
hikayelerin digerlerinden ¢ok biiyiik bir farki vardir. Bu da, yalnizca cinsellige
dayanmasidir. S6z konusu hikayelerde gecici duygulanmalar, hevesler, bedensel

hazza dayanan birliktelikler mevcuttur.

"Tirk edebiyati, geleneginde askin ylcelten bir duygu oldugu
genellikle telkin edilir. Biitliin tahripkarhigina ragmen ask duygusu, kisiyi
geligtiren, yiicelten, cevresini anlamasini saglayacak bir miisamahaya
ulagtiran, tarifi de pek yapilamayan, nice duygu gibi ancak yasandiginda
bilinebilen bir duygudur. Cok kullanilan ve kendisine ¢ok anlamlar yiiklenen
nice kelime gibi agsk da yipranmistir. Bundan dolay1, gel-gec¢ iliskiler bile
giiniimiizde bu adla anilmaktadir. Kenan Huldsi bu gidisi sezmise benzer.
Onun ask hikayelerinde sadece tutkulu, taraflar1 6liime kadar gotiiren, hayatin
tek anlami1 ve amaci olan asklar degil, sikict hayatlar1 anlamlandiran, 6zellikle
yaz giinlerinin getirdigi geg¢ici duygulanmalar ve capkinliklar da bulunur.

Bunlarin sayisi da ¢oktur."'*

Zenci Dansoz”, “Altt Sene Evvel”, “Kiigliik Yalanlar”, “Oda Hizmetgisi”,
“Apartman Kapicilar1”, “Glizel Bir Kadin”, “Olimpiyat Bebekleri”, “Vallah Billah
Yok”, “Garsoniyer”, “Tasula”, “Golf Oynayan Kadin Bibliyosu” bu gruba dahil
edebilecegimiz hikayelerdir. Erkek bakis agisiyla yazilan bu hikayelerde, kadin

cinsel bir obje olarak ele alinir.

“Zenci Dansoz”, kahraman anlaticinin egzotik mekanlarda erotik bir macera
arayisin1 hikaye eder. Anlatici, Kahire’de bir otelin lobisinde hiilyalar i¢indeki
aksami karsilarken zenci ve ¢ok giizel bir kadin goriir. Kadinla tanisma planlar
yaparken birden yanina zenci bir adam oturur ve ona bir arkadasinin zenci bir danséz

tarafindan kandirilip Afrika’daki yamyamlara satildigina dair bir hikdye anlatir.

133 inci Enginiin, Yaz ve Ask Hikdyeleri, Dogan Kitap, istanbul, 2000, s. 8.
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Ancak bu hikdye, anlaticinin zenci dansézle tamisip geceyi onunla birlikte

gecirmesine engel olmaz.

Kalp agrisin1 dindirmek iizere Misir’a giden ve orada macera yasamaya
programli anlaticinin hikayesi, hikayenin dig katmanini; zenci adamin anlattigi
hikaye ise hikdyenin i¢ katmanini olusturur. Her iki hikdyenin kahramani da bir
kadina sahip olma, onu elde etme emelinde olan kisiler olup zevk ve eglence

arayisindadirlar.

“Garsoniyer” adl1 hikaye, garsoniyer vazifesi yapan kahraman anlatici ile orta
yaslardaki ev sahibinin iliskisini anlatir. Kadin, baslangigta gen¢ adami sik sik
apartmanlariin  “namuslu bir apartman” oldugu gerekcesiyle uyarir. Hatta
plaklarinda c¢aldig1 sarkilar1 “miistehcen” ve “davetkar” oldugu gerekgesiyle

yasaklar. Ancak, bir gece gen¢ adami odasina bizzat kendisi davet edecektir.

“Vallah Billah Yok” adli hikdyede, yazara bir tanidig1 basindan gegen su
maceray1 anlatir: 1917 yilinda Giiney Kafkas cephesinde mujiklere (Rus Kazaklara)
esir diiser. Dokuz kisilik bir kafile olarak bunlar1 Petersburg’a yirmi saat mesafe olan
Totma kdoyii esir kampina naklederler. Totma koylinde kendilerine iyi muamele
yapilir. Tek sikintilari, esirleri muhafaza etmekle vazifeli Nikola Nikoloyevi¢’in
kizlarinin kendilerini rahat birakmamasidir. Burada dort ay kalirlar. Vologda’ya

nakledilirken firar ederler.

Nikola Nikolayevi¢’in iki kiz1 Olga ve Nataga esir diigen dokuz Tiirk’le de
birlikte olur. Ustelik bu durumdan babalar1 da haberdardir. Adam, kendi kizlarindan
baska hicbir kadin1 esir Tiirklerin yanina birakmaz. “Iki kizindan baska bir kazak
karis1 bize yan bakacak olursa, bizi Sibirya’nin Gtelerine siirmek i¢in Car’a mektup

2

yazacagini sOyliiyordu.” Onun da kendince namus anlayis1 boyledir. Baska
kadinlarla birlikte olmak istediklerinde ise, sarhos ettikleri Nikoloyevi¢’i balik siitii
bulmasi i¢in eczane eczane dolastirirlar. Geri donen adam “Yeyboba Nicova Niyet”

yani “Vallah Billah Yok” diye yeminler eder.

“Alt1 Sene Evvel” yine Rusya’da gecen bir hikdyedir. Hikadyecinin bir
arkadas1 1934 senesinde Moskova ve Leningard’a gider. Bu seyahatten alti sene

sonra su anisini nakleder: Kaldig: otelde c¢alisan on yedi yasindaki Viyera adli kizla
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bir gece gegirmek ister. Ancak kaldiklar1 otelin kurallar1 geregince, ¢alisanlar ile
miisteriler iliskiye giremezler. Otelin yetmislik kapicist su ¢oziimii getirir: “Surda
baska bir otel var, bu otelden valizlerinizi alir, dogruca oraya gidersiniz. Viyera da

arkanizdan tip1s tipis gelir.”

Yazar, hikayesinde Carlik Rusya’s1 ile komiinist Rusya’nin degisen insan tipi

uzerine durur:

“Sovyet Rusya da bizim romanlarda okudugumuz, yahut filmlerde
gordiiglimiiz romantik insanlar gitmis, onlarin yerine simdi ekserisi on yedi,

on sekiz yasinda atletik bir takim geng kizlar almug.”'*

“Kiigiik Yalanlar” mekan1 yine Tiirkiye disinda gegen bir hikayedir.
Hikayenin kahramani1 Rusya’dan Belgrad’a giden bir Tiirk’tiir. Rusya’dan Belgrad’a
direkt tren seferleri diizenlenmedigi igin, bu yolcular seyahatlerini Varsova aktarmali
yapmak zorunda kalirlar. Varsova garinda mekan tutmus hayat kadinlari, gece treni
bekleyerek aktarma yapacak yolculara, aktarma postasinin iptal edildigini sdyleyerek
kandirir, binilen taksiden yenilen yemekten yatilan otelde komisyon alirlar. Geceyi
[rana adinda ki kadinla gecirip ertesi giin Belgrad’a bir giin rétarli geldigi icin
amirlerinden azar isiten hikdyenin kahramani, kendisine oynanan bu oyunun

mahiyetini de ancak burada 6grenir.

“Oda Hizmetgisi” adli hikayenin kahraman anlaticis1 Tire’de yol insaatinda
calisan bir is¢idir. Izmir’de kaldig: bir otelde, yan odadan gelen kadin ve erkegin
sevisme seslerinden etkilenerek, yalnizliginin da etkisiyle, esasinda hi¢ begenmedigi
oda hizmetgisi ile birlikte olur. Daha sonra ise, bu kadinin, otele gelen biitiin erkek
miisterilere, teypten sevisme sesleri dinlettigini, bu sayede erkeklerin ¢irkinligine

aldirmaksizin para karsilig1 kadinla birlikte oldugunu 6grenir.

“Apartman Kapicilar1” baslikli hikaye, apartmana giren ¢ikan kadinlari

seyretmek i¢in tiirlii numaralar yapan rontgenci bir kapiciyr mevzu edinir.

1% Beser Dakikalik Hikayeler, Timas Yay.,Istanbul, 2000, s. 28.
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“Olimpiyat Bebekleri”, 1936’da Berlin’de diizenlenen Olimpiyatlar esnasinda
bir Tiirk sporcusu olan kahraman anlaticinin Amerikali sporcularla iliskisini konu
edinir. Helen adli atlet, geceyi kahraman anlaticiyla gecirip ertesi giinkii yariglarda
birinci olunca, diger atletler bu olayin ugruna inanarak miisabakalardan Once

anlaticiyla birlikte olmak icin siraya girerler.”

“Giizel Bir Kadin” adli hikdyede, kahraman anlatici geceyi Ani Sonfelt
adindaki kadinla gecirir. Ertesi sabah kadin kendinden para talep edince saskina

doner.

“Balik¢il Kusu ve Digerleri”, kahraman anlaticinin plajda tanidigi dort
kadini fiziksel ve ruhsal tahlil ettigi bir hikdyedir. Yaslar1 yirmi bes ile otuz bes
arasinda degisen: Janin, Paz6z Jale, Emmos ve Kirlangic Melahat adlarindaki bu
kizlar, hayatin toz pembe taraflarim1 goriirler ve maceray1 severler. Serbest tavirlari
ve giizel viicutlar ile plajdaki tiim erkekler gibi, kahraman anlatic1 da bu kadinlar
arzular. Anlaticinin “ Karda yiirliyorlar ve izlerini belli etmiyorlar” dedigi bu kizlar

ozellikle “ecnebi” erkeklere diiskiindiir.

“Tasula”, ¢ocuk denecek yastaki bir kizin, 12-13 yaslarindaki Tasula’nin
sayfiyedeki erkeklerin basini nasil dondiirdiiglinii hikdye eder. Sarisin, giizel bir kiz
olan Tasula sayfiyenin gozdesidir. Calistigi muhallebici diikkan1 dolar, tasar. Yazin
sonlarina dogru Tasula’nin artik ortalarda goriinmedigini fark eden anlatici,

evlendigini d6grenir.

“Golf Oynayan Kadin Bibliyosu”, adl1 hikaye, kahraman anlaticinin yagmurlu

bir glinde tanistig1 bir kadinla yakinlagmasini anlatir. Bardaktan bosanircasina yagan

yagmurun altinda semsiyesiyle yiiriirken birden yaninda ¢ok giizel bir kadin belirir.

Semsiyesini kadinla paylagarak birlikte yiiriiler. Kadinin daha fazla i1slanmamasi i¢in

onu bir arkadasimin antika diikkkanma gotiiriir. Kadinin rahat tavirlart anlaticiy

cesaretlendirir ve kadina iyice sokulur. Kadin ertesi giin licte odasina gelebilecegini

sOyleyerek yanindan ayrilir. Ancak ertesi giin kadin gelmez.
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II1.2. Cocuk Temasi
II1.2.1. Cocuk Sevgisi

Kenan HulGsi’nin “Parasiit”, “Deniz Kenarinda”, “Gilines Baliklar1”,
“Mavzer”, “Yesil Gozli Yaramaz”, “Cesaret” adli hikayeleri, yazarin bu temaya
tahsis ettigi hikayelerdir. Hikayelerin ¢cocuk kahramanlari, biiyliklerin diinyasindaki
cekismeleri, savaslari, kavgalari anlamaya ve hayati tanimaya ¢aligirlar. “Cesaret” ve
“Yesil Gozli Yaramaz” hari¢ tim hikayelerinde anne ve/veya babasini kaybetmis
kimsesiz ¢ocuklarla karsilasiriz. Yazarin bu cocuklara sevgi, saygi, merhamet ve

acima duygulariyla yaklastig1 goriiliir.

“Yesil Gozlii Yaramaz” mizahi bir hikdyedir. Lise son sinif 6grencilerinin
felsefe 6gretmenlerine yaptig1 sakayi konu edinir. “ Cesaret” Ankara’da Aliye adl
bir ilkokul 6gretmeninin, 6grencilerini “Tiirk Kusu” tesislerine getirerek havacilik
sevgisi asillamaya calistigi bir dersi konu alir. Bilindigi gibi Cumhuriyetin ilk
yillarinda “Istikbal goklerdedir” anlayisiyla “Kendi Ugagini Kendin Yap”
propagandasi ylritiilmiistiir. Yazarin bu politikalara ilgisiz kalmadigin1 ve bu
sevginin kiiclik yaslardan itibaren asilanmasi gerektigi mesajin1  verdigini

sOyleyebiliriz.

“Cesaret” adl1 hikaye, kiigiik ¢ocuklara aileleri tarafindan uygulanan siddetin
sakincalarina da temas eder. Dokuz yasindaki kii¢lik Giiner, tayyareci bir iistegmenin
cocugudur. Bu kiigiik kiza evde herhangi bir yerden atlamak yasaklanmis, kurala
uygulamadig1 vakitlerde babasi tarafindan dayakla cezalandirilmistir. Bu durum,

Gliner'in ige doniik ve giivensiz bir ¢cocuk olmasina sebep olmustur.

“Paraslit”, 12 yasindaki bir kiz cocugunun kendisine imkan verildigi takdirde
neler yapabilecegini gosteren bir hikayedir. Cigdem, koyun otlatmaktayken koyiiniin
semalarindan ilk defa bir ucak gecer. Daha 6nce degil ucak araba bile gormemis olan
bu kiigiik kiz, biiyiik bir kusa benzettigi ucagi iki y1l boyunca oniine gelen herkese
anlatir durur. Zeytinli kdyiine teftis icin gelen bir jandarma yiizbasisi, Cigdem’e
bunun bir ucak oldugunu sdyler. Artik Cigdem tiim zamanini gokytiziinden yeniden

gecmesi muhtemel ucaklar1 bekleyerek gegirir. Yeni ucak géremeyince de kendisi
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ucmaya kalkisir. Koyliiler, Cigdem’in bu garip hallerine bir anlam veremezler ve
“Kus Cigdem” adini taktiklar1 kiza cin carptigina inanirlar. Bir yil sonra, yeni bir
teftis icin Zeytinliye gelen yiizbasi, bu kimsesiz kiz1 alir ve Eskisehir Tiirk Kusu
Hava Okulu’na kayit ettirir. 8 yil sonra bu okuldan mezun olan Cigdem, 2 yil da
ucak kampinda egitim alir. Artik bir pilot olan Cigdem’in ilk u¢usundaki rotas1 10

sene Once ayrildig1 Zeytinli koyiidiir.

Bilindigi gibi, Atatilirk’{in manevi kiz1 Sabiha Goékgen ilk kadin pilotumuzdur.
Ik kez 1935 tarihinde ugak kullanarak Tiirk kadinina érnek olmustur. Kenan Hulsi,
“Paragiit” adl1 hikayesinde Tiirk kadininin kendisine imkan verildigi taktirde her isin
istesinden gelebilecegi mesajini, koylil kiz1 Cigdem vasitasiyla verir. Hikdyede anne
ve babasindan hi¢ s6z edilmeyisi ve kaybolusunu nahiye midiirligiine kdyliilerin
haber verisi nedeniyle kimsesiz oldugunu tahmin ettigimiz Cigdem, gokyiiziinde ilk
kez ucgak gordiigii andan itibaren ucabilmeyi hayal etmis, jandarma ylizbasisinin

kendisine sagladigi olanaklar sayesinde bu hayalini gergeklestirmeyi bagarmistir.

Hikayede ikinci bir konu olarak bir kadiin erkeklerin yaptig1 her seyi yapip
yapamayacagi fikrini de tartismaya acar. Cigdem’in pilot olma hevesi, onu 06z
evlatlar1 gibi seven jandarma ylizbasisi ve karis1 tarafindan baglangigta
desteklenmez. Yiizbasi ve karisi kadinin egitilmesi ve sosyal hayat i¢cinde yer almasi
diisiincesindedir. Ancak pilotluk gibi tehlikeli bir isin iistesinden bir kadinin
gelebilecegine inanmazlar. Hatta, hikayenin basinda, Cigdem’in yiizbastya yonelttigi
insanlarin ucgakla uzaklara gidip gidemeyecegi sorusuna, ylizbasi sdyle yanitlar:
“Ancak bir erkek gidebilir”?’. Oysa Cigdem, bir kadmmn erkegin yaptigi her isi
yapabilecegi kanaatindedir: “Hatta bir vapur kaptani olabilecegini ve eger isterse kis

vakti ayaklarinda bir kizakla Ankara’ya kadar gidebilecegini!” '**

Sonug olarak Anadolu’nun bir kdytlinde ¢obanlik yapan kii¢iik bir kizin pilot
olmay1 basarmasi yazarin kadin haklar1 konusunda ¢aginin ne kadar Oniinde bir

dikkat sergiledigini gosterir.

“Deniz Kenarinda” adli hikayede, kahraman anlatic1 yaz tatilini ge¢irmek

tizere, deniz kenarinda bir kasabaya gider. Burada, bir balik gibi yiizebildigi i¢in

57 Bir Otelde Yedi Kisi, Vakit Matbaasi, Istanbul, 1940, s. 15.
¥ age.s. 18.
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kendisine “Balik Osman” denen kimsesiz bir ¢ocukla dost olur. Osman, balik¢ilarin
yirtik aglarini ve sandallarini tamir ederek kazandig {i¢ bes kurusla yagamini devam
ettiren bir ¢ocuktur. Anlatici, tatili sona erip geri donerken Osman’t da yaninda

gotlirmeye karar verir. Onu bir Cark¢1 Mektebine yazdirip masraflar tistlenecektir.

Kenan Hullsi, merhamet ve acima hisleriyle yaklastigi kimsesiz ¢ocuklarin
kurtulusunu egitimde bulur. Hikayelerinde yalnizca bu c¢ocuklarin i¢ burkan
durumlarm ortaya koymakla kalmaz, bir de ¢dziim yolu gdsterir: Egitim. Ustelik
Kenan Hulidsi’nin hikayelerindeki cocuklar rastgele degil, ilgi ve yeteneklerini
gelistirebilecekleri okullara gonderilirler. Nasil ki “Parasiit” de Cigdem’e jandarma
ylizbasist sahip ¢ikmis ve hayallerini gerceklestirebilecegi bir okula kayit ettirmisse
“Deniz Kenari’nda adli hikayede denize asik Osman’in Cark¢t Mektebine

gonderilmesi anlamlidir.

“Gilines Baliklar1” nda belediyenin sahilden denize girmeyi yasak etmesi ve
plajlarin parali olmasindan dolay1r denize giremeyen bu sebeple kendi plajlarini
kendileri yapmaya karar veren alti yoksul ¢ocugun hikdyesi anlatilir. Plajlarini
yapmak i¢in “agabey” dedikleri kahraman anlaticidan yardim isterler ve hep beraber
plaj insasimi tamamlarlar. Ancak raftilar1 yoktur. Tayfa olan babasini Sinop
aciklarinda kaybeden Kaya, babasindan kalan varillerle raft1 yapmaya koyuldugu bir
gece, ¢ikan firtinada bogularak yasamini kaybeder.

Yaramazliklar1 dolayisiyla biitlin mahalle halkinin sikayet¢i oldugu bu
cocuklar hikayenin gidisatindan “Kaymakam” oldugunu anladi§imiz kahraman
anlatici ile siki bir dostluk kurarlar. “Agabey”leri ile yirmi giinde kendi plajlarin
insasmn1 tamamlarlar. Ancak Alman kampinda ve ingiliz kuliibiinde gordiikleri raftin
kendi plajlarinda olmayisi sevinglerine golge diistiriir. Cocuklarin ele basi olan Kaya

zenginlik ve fakirlik kavramlarini ilk defa bu durum vesilesiyle fark eder.

“-Agabey, Almanlar rafta bizi birakmazlar degil mi?

-Hayir: Onlar kendi kendilerine giriyorlar orada...Biz yabanciyiz
- Ya Ingiliz kuliibiiniin raft1?

- Oraya da giremeyiz...Kuliibe aza olmak lazim.”

- Demek ki Vitoller aza...
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-Tabii; bir kisi i¢in senede yiiz lira veriyorlar.

- Su halde yedi yasindaki Vitol iginde yiiz liramu veriyorlar?” '*°

Kaya, onurlu, zeki, ¢aliskan, ele avuca sigmayan bir cocuktur. Insanda
“biiyiik bir adam tesiri birakir.” Ama sonugta o heniiz bir ¢ocuktur. Cok istedigi

halde boyasiz kunduralarini bir tiirlii 1slah edememesi, bunun ispatidir:

“Eline yliz para gecirdigi bir dakika kosa kosa bir boyaci ararken,
birden bire bir simit¢i, yahut baska bir saticiya rastgeliyor: ve hemen iflas

ediyordu” '*

“Gilines Baliklar1”, hem c¢ocuklarin tertemiz masum diinyalarina agilan bir
penceredir hem de okuyucuya sosyal adalet, esitlik konularinda verdigi mesajlar ile

dikkat ¢eken bir hikayedir.

“Mavzer” adli hikayede, kiigiik bir cocugun gdziinden savasin korkung yiizii
anlatilir. Hikdyenin kahramani yedi yasindaki Omer’dir. 1921 yazinda dayisinin
sayfiyedeki evine gelir. Sehir isgal altindadir ve Omer’in kafas1 miitemadiyen su dort
seyle mesguldiir: Sayfiyedeki bocekler, sehirde dolasan silahli askerler, evlerinin bos
odasinda duvara asili duran mavzer ve sabahlayin erkenden c¢ikip gece ge¢ donen
dayisi. Bir gece uykusundan kapinin sesiyle uyanan Omer dayisinin evden
ayrildigin1 ve duvardaki mavzerin yerinde olmadigini goriir. Biitlin giin sehirden
silah sesleri gelir ve teyzesiyle karyolanin altina saklanarak korunurlar. Ertesi giin
evlerine gelen Hintli bir asker Omer’i alip sorgulamak iizere karargahlarina gotiiriir.
Kendisine sorulan tiim sorulari cevapsiz birakan Omer aksam saliverilir. Evine
donerken iistii kapali kabutla ortiilii insan cesetlerinin arasinda dayisini ve mavzeri
gorur.

Savas, kuskusuz en c¢ok cocuklar1 etkiler. Sevgiye, ilgiye, korunmaya ve
giiven duygusuna en c¢ok ihtiya¢ duyulan donem, c¢ocukluk donemidir. Yazar,
“Mavzer” adli hikdyesinde kii¢iik yasta korku duygusuyla tanisan bir ¢ocugun

gbziinden savasin olumsuzluklarin1 yansitir. Tabiatin kendi igindeki dengesine

19 Bir Otelde Yedi Kigi, Vakit Matbaas1, Istanbul, 1940, s. 107.
140
a.g.e.
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karsilik, insanoglu kendi soyuna ve dogaya biliyiik zararlar vermektedir. Sayfiyeyi

istila eden bocekler ve askerler bu ¢eliskiyi gdstermesi bakimindan énemlidir.

Tabiat, icinde barindirdig1 binbir cesit canli ile uyum igindedir ve Omer
merakla cevresindekileri gozler. Bocek sesleri dinleyen, kuslarin pesinde kosan
cocuk, birdenbire siddetle, korkuyla ve dliimle tanigir. Tiim bunlar ¢ocuk ruhunda

onarilmaz tahribatlar yaratir.

Hikaye, savas halinde insan tabiatinin ne derece degistigini gostermesi
bakimindan da dikkat ¢eker. Sehri isgal eden Hintli askerler yerli halkin direnisi
baslamadan evvel, yolda karsilastiklar1 Omer’le sakalasir “giilerler, top gibi havaya
firlatarak eglenirlerdi.”141 Ancak aym askerler, catigsmalarin baslamasindan sonra,
gergin ve sinirli bir hal icine girerler, Omer’in sorgusunda kaba ve korkutucu bir
tavir sergilerler.

» 12 jle yazilmistir. Olaylar ve nesneler,

Hikaye, “gozlemci figiiriin bakis agis1
yedi yasindaki bir ¢ocugun gézlem yetenegine ve algi diizenine gore aktarilir. Boylece
cevresinde olup bitenleri anlamlandirmaya calisan kiigiik bir ¢ocugun ruh hali ile

anlaticinin bakis agis1 uyum gosterir.
I11.2.2. Cocukluga Ozlem

Kenan Hulusi, ilk donem hikayelerinden olan “Tabaklar ve Cocuklugum” ,
“Agustos bocekleri” ve “Cocukluguma Dair” de ¢ocukluk hatiralarini nakleder.

Hikayelerdeki ortak tema “ ¢ocukluga 6zlem” dir.

“Cocukluguma Dair” adli hikayede, kahraman anlaticinin mazideki
cocuklugu ile haldeki beninin kars1 karsiya geldigi bir macera anlatilir. Anlatici, bir
Ekim gecesi evinde oturmus disariy1r seyrederken cocuklugunu ve ¢ocuklugunun
gectigi bahgeleri hatirlar. Birdenbire ¢ocuklugu karsisina ¢ikar. “Yirtik pantolonu,
kanamus dizlerinin tstiinde lekelerle dolu, saclar1 darmadagim”'*® bu cocugu sefkatle

gogsiine bastirmak ve kendisini ona birakmak ister.

"I Bir Otelde Yedi Kisi, Vakit Matbaas1, Istanbul, 1940, s. 118.
142 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Yay, Istanbul, 2003, s. 52.
' Mektep, Sayt:1, 17 Aralik 1931, s. 8.
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“Agustosbocekleri” baslikli hikayede, yaz mevsimiyle beraber duyulmaya
baslayan agustos boceklerinin sesleri, kahraman anlaticiyr ¢ocukluguna gotiiriir.
Cocuklugunu “yakilan bir cigara ile sondiiriilen bir cigara arasindaki mesafe kadar
kisa gec¢(mis)” olarak kabul eden anlatici, bu donemle ilgili en iyi hatirladig1 anilarin
agustos bocekleri ile ilgili oldugunu ifade eder.

“Cocuklugumun sdyledim bu kisa mesafesini, bir aga¢ altinda, onlarin

sesinden baska hicbir sey dolduramamugtr.” '**

Yazarin “ Cocukluguma Dair” adli hikayesinde de karsimiza ¢ikan Agustos
bocekleri, kayitsizligin ve rehavetin semboliidiir. Yazar agustos oOceklerinin

kayitsizlig1 ile gocuklugunun kayitsizligi arasinda bir bag kurar:

“Sesler bahgelerden bahgelere gecerken citlerin {istiinde birer birer
takilacak, bu nihayetsiz ve avare seslerle i¢inde ¢ocukluk giinlerimizin bir

mevsim kayitsizligini bulacagiz”'®

“Tabaklar ve Cocuklugum” adli hikayede, kahraman anlatic1 cocukluguna dair
bir anisin1 nakleder. Buna gdre, anlaticinin ¢ocuklugunda en sevdigi sey, yemek
odasinin dolabinda muhafaza edilen porselen tabaklarla mesgul olmaktir. Tabaklar
dolabindan ¢ikararak onlara biitlin nefesiyle iiflemek, nefesin dagilip agildigin1 gérmek
onu ¢ok mutlu eder. Annesinin, tabaklarin kirillacagi endisesi ile buna yasak getirmesine
ragmen kiiclik hilelerle bu oyuna devam eder. Buna gore, 6gle uykusu i¢in annesi
kendisini yatirdiginda uyuma taklidi yapar, yaninda uzanan annesinin uyuyakalmasiyla

solugu yemek odasinda alir.
II1.3. Savas

Kenan Huldisi’nin “Iki Defa Oliim” adli hikdyesi Birinci Diinya Savasi’ni,
“Burmali Apolet” ve “Tel Orgii” adli hikdyeleri Canakkale Savasi’ni, “Yolda” adli

hikayesi Ikinci Diinya Savasimi konu alir.

“lki Defa Oliim”, kahraman anlaticinin I. Diinya Savasi esnasinda, Sarki

Makedonya’da yasadigi bir maceray1 konu edinir. I. Diinya savasi devam ederken

" Muhit, Nu:35, Eyliil 1931, s. 16.
143 A.ge.
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Sarki Makedonya iki milis mintikasina ayrilmistir. Bu mintikalardan biri Tiirk-
Alman, digeri Ingiliz kuvvetleri egemenligindedir. Tiirk-Alman milis kuvvetleri
kumandani Hérbiger, Ingiliz niifus mintikasina sivil kiyafetlerle teftise cikar ve
Ingilizler tarafindan kursuna dizilir. Kahraman anlatici bolgedeki en yetkili Tiirk
kumandandir ve Horbiger’in bu davranisina engel olmadig1 ve durumu Ingiliz milis
kumandanligina haber vermedigi icin kacirilir. Ancak, Ingiliz kuvvetleri Sarki
Makedonya’daki Tiirk niifusundan g¢ekindigi i¢in Tiirk kumandana agik bir 6liim
cezasi vermekten kacinirlar. Olaya bir kaza siisii vermeyi tercih ederler. Tiirk
kumandan, 6liimii ¢ok yakininda hissettigi bir an, istasyon memuru goriiniimlii

birinin yardimiyla kurtulmay1 basarir.

Her millet kendisini digerlerinden ayiran hususiyetler tasir. Hikayede, savasin
sebep oldugu karmasa ortaminda insanlar ve milletler birbirlerini daha yakindan
tanima imkani bulurlar, mesaj1 verilir. Kimin korkak, kimi cesur, kimin bencil, kimin
lider, kimin hain, kimin akilli oldugu bodyle zamanlarda apag¢ik goriiliir. Nitekim
hikayedeki kisiler. Kendi sahislarina miinhasir birer karakter olarak degil, mensubu

oldugu milletin temsilcisi konumundadir.

Buna gére, Alman kumandan Hérbiger gdsteris seven, Ingiliz kumandan
sinsi ve kurnaz, Tirk kumandandan ise cesur ve gururludur. Onlarin bu 6zellikleri

isgali altinda tuttuklar1 sehrin sokaklarina dahi yansir:

"Tlirk-Alman Niifus Mintikas1 ile Sarki Makedonya’nin garp
hudutlarinda Ingilizlerin milis teskilat1 yaptig1 iki nokta arasinda bariz bir
fark goze carpiyordu. Almanlar o her vakitki cakaci hareketleriyle caddelerde
miitemadiyen nébet tutarlar, gezinirlerdi. Halbuki ingiliz mintikasinda sivil

ahaliden baska bir kuvvetin goziiktiigii yoktu. "'

Ingilizler, kendi niifuslar1 altindaki bélgede asker bulundurup halkin tepkisini
cekmezler ancak istihbarat teskilatlar1 sayesinde sehirde olup biten her seyden
haberdar olurlar. Alman kumandan Horbiger ise “Kendisinin riitbesi ancak bir

ylizbast oldugu halde, bir (Tiirk) miralay’a selam vermeyecek kadar asker

146 Bir Otelde Yedi Kisi, Vakit Matbaasi, Istanbul, 1940, s. 35.

81



disiplininden uzak”'*’ biridir. Ustelik aldign yanlis kararlar, savasin gidisatini
degistirir. Goreve gelir gelmez yaptig1 ilk is “Yerli ahaliyle irtibatin1t muhafaza i¢in
bir Tiirk yerine Yunanli bir katip angaje et(mek)” olmustur. Oysa bdlge halkinin
Tiirk askeriyle ylizyillardir siire gelen kardeslik bagi vardir. Bu ger¢egi Alman
kumandan gdzardi eder ancak Ingilizler durumun farkindadir. Tiirk kumandana

bicilen 0liim cezas1 bu sebeple ertelenir.

Kenan Hul@si’nin Canakkale Savasi’ni konu alan “Burmali Apulet” adh
hikayesinde de Almanlar ile ilgili olumsuz duygu ve diisiinceler yer alir. Tiirk
ordusunun onca degerli subayr varken, Onemli komutanliklara hep Alman

kumandanlarin getirilmesi elestirilir:

“1914’te Almanlara hakikaten giliveniyorduk. Bu yiizden olacak ki
Gazze’den  itibaren ordunun teknisyenleri  Almanlardi.  Osmanh
Imparatorlugu bu teknisyenlerin elinde yeni kesfedilen bir robot gibi hareket

diyordu. Diigme onlardaydi!” '*

“Burmali Apulet” adli hikayede vak’a sdyle gelisir: Canakkale Savasi tiim
siddetiyle devam ederken, ¢cimenlikteki agir toplardan birinin Intepe’ye nakledilmesi
icap eder. Almanlar ving ve bocurgat olmadan bu agir namlunun kaldirilamayacagi
diisiincesiyle Almanya’dan bu is icin gerekli makineleri istemeye karar verirler.
Oysa makinelerin on giinden 6nce gelmesi miimkiin degildir ve bu isin 48 saat i¢inde
bitmesi gerekmektedir. Kolagast Ramazan Aga, bir tabur asker, biraz halat ve
kiitikle imkansiz denen bu isi basarir. Cimentepe’den Intepe’ye nakledilen bu
meshur namlu ile Seddilbahir’deki diigman cephaneligi havaya ugurulur. Kendisine
para odiilii verilmek istenen Ramazan Aga, bu 6diilii reddeder. Hizmetinin karsiligt

olarak, omzundaki apoletin burmali olmasindan bagka bir istegi yoktur.

Hikayenin ana fikri, daha ilk paragrafta ortaya konur: Canakkale Savasi
“ruhtan yapilmig bir memleketin miicadelesi(dir).” Akil ve mantikla izah
olunamayan bir direnistir. Bati insan1 maddeyi, akli, bilimi temsil eder. Canakkale
Savagi ise her seyden once Tiirk insaninin manevi giicii ve iman kudreti ile

kazanilmistir.

14
Ta.ge.

"8 Bir Otelde Yedi Kisi, Vakit Matbaas1, Istanbul, 1940, s.118.

82



Ayni tema yazarin Canakkale Savasi’ni konu alan bir diger hikayesi olan
“Tel Orgii” de de yer alir. “Tel Orgii” diismanla arasindaki mezafe 1,1.5 metre
olmasima ragmen tel Orgliyii doseme vazifesini basariyla yerine getiren adsiz
kahramanlarin hikayesini anlatir. Hatiralarin1 nakleden istihkam yarbayir harbin

sadece bir teknik iistiinliik olmadigini isaret ederek soyle der:

“Diinyada hig¢bir harp Canakkale Harbi kadar tuhaf olmamustir. Biz,

orada bir diigmanla beraber bir teknigi de mahvettik.”'*

Kuskusuz, Tirk ve Anzak siperleri arasindaki mesafe "yan yana gelen bes
insanin omuzlar1 arasindaki mesafe kadarken" burada vazife icra etmeki teknigin
ihtimalleri ile miimkiin degildir. “Harp, bircok imkénlarla imkansizliklarin
miicadelesi(dir).” diyen hikayeci, Canakkale Savasi’m1 kazanan Tirk askerinin

ruhunu soyle 6zetler:

“Bu harp, adeta biitliin bir tarth boyunca yaptigimiz harplerin
muhassalasidir. Canakkale’de, Kosova’y1 Nigbolu’yu, Uzun Hasan vak’asini,
siketuar dovislerini, Nemge Zaferlerini ve Viyana kahramanliklarii yan
yana buluruz. Biiyiik Mete nin harplerinden itibaren Kiligarslan miidafilerine
kadar orada hepsi vardi. Adeta hepsi ayaklanmis gibiydi ve kursun

yagmurunda ruhlarini bir gélge, kizil bir gélge gibi listiimiizde goriiyorduk.”

“Yolda” adli hikaye II. Diinya Savasi yillarinda Avrupa’daki gergin ortami
yansitan bir hikdye olmasi itibariyle dikkat ceker.

Roma’ya 3 saat uzakliktaki Peruzya, italyanca 6grenmek isteyen insanlarla
dolup tasan bir sehirdir. 1940 Haziran’inda anlatici da bu sebeple buradadir ve
Matmazel Rike’la burada tamisir. Trenle Tiirkiye’ye donerken Matmazel Rike’la
karsilagir ve yol boyu siyaset lizerine sohbet ederler. Aralarinda yakinlasma baslar.
Belgrad’da trenin aktarma yapmasini firsat bilen anlatici, sehri dolagmak tiizere
trenden ayrilir. Dondiigiinde Matmazel Rike tevkif edilmistir. Matmazel Rike’in bir

casus oldugunu 6grenerek saskina doner.

II. Diinya Savasi, devletlerin istihbarat servislerinin ¢ok yogun calistigi,

casuslarin cirit atti1 bir donemdir. Kimsenin kimseye giiveni yoktur. “Yolda”, hem

9 Vakit, 5 Kastm 1941, s. 5.
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bu yiiksek tansiyonu yansitan hem de harbin Avrupa sehirlerindeki etkilerini
gosteren bir hikdyedir. Belgrad, Triyeste ve Liibliyana savasin olumsuz etkilerinden
nasibini almis kentlerdir.

“Liibiyana’ya geldik. Sehir garip bir huzursuzluk i¢indeydi. Rike —

Liibiyana degismis, dedi. Biitiin sehirleri harp bir tufan yapiyor zaten” '*°

I11.4. Beyaz Ruslar

“Bir Otelde Yedi Kisi,” “Gece Servisi”, “R.B.K. Pansiyonu”, “Bir Beyaz
Rus” adli hikayeler, 1917 ihtilali sonras1 iilkemize gelen Beyaz Ruslar1 konu alir.
Beyaz Ruslarin yeni bir iilkede tutunmak igin sarf ettigi cabalar, yasadig1 zorluklar,

Istanbul’un hayatim degistiren modalar1 geng bir adamin goziiyle aktarilmustir.

“Bir Otelde Yedi Kisi”, “R.B.K. Pansiyonu” ve “Bir Beyaz Rus” adli
hikayelerde 1930’lu yillarin 6nemli konularindan biri olan, biiylik ve miistakil

evlerin pansiyona doniistiiriilmesi hadisesi ile karsilasiriz.

“Bir Otelde Yedi Kisi” adli hikayede, kocas1 dldiikten sonra ge¢im sikintisina
diisen Marya hala adli bir Rum, sayfiyedeki evini pansiyona doniistiiriir. “R.B.K.
Pansiyonu” adl1 hikayede, 1917 Ihtilali sonras1 Tiirkiye’ye gelen bir beyaz Rus olan
Madam Gribasof, Suadiye’de bir kosk satin alir ve koskiin her bir odasimi kiraya
vererek gecimini saglar. “Bir Beyaz Rus” adli hikadyede ise yalilarin1 pansiyona
doniistiirenler bir Tiirk ailesidir. Hikdyede bdyle bir karar alma sebebi olarak

herhangi bir maddi sikintidan s6z edilmez.

“Dogrusu su ki Biiylik Harp’in daha ilk senelerinde Kanlica’daki
yalimiz bosalmisti. On odali koca bir yali annemle bana liizumundan fazla
biiylik geliyordu. Diisiindiik, tasindik.Odalarimizdan birini bir miinasebetle
Beyaz Ruslardan bir aileye kiraladik, adamlarin ayaklar1 ugurlu geldi. Yeni
kiracilarimizin heniiz yerlestikleri ikinci giin, baska bir aile, arkasindan diger

bir aile daha kapimiz1 ¢aldi, ve bir hafta i¢inde biitiin odalarimiz tutuldu.

19 Beser Dakikalik Hikayeler, Timas Yay., istanbul, 2000, s. 86.
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Kanlica’daki yalimiz iste bu sekilde, Istanbul’da Beyaz Rus hicretiyle

acilmaya baslayan ilk pansiyonlardan biri oldu.” '*!

“Bir Otelde Yedi Kisi” ve “R.B.K. Pansiyonu” ayni evi paylasan birbirinden
bambagka kiiltiir ve kisilik 6zelliklerine sahip insanlarin birbirleriyle olan iligkilerini

konu edinir.

“Bir Beyaz Rus” ise bir ask hikayesidir. Kanlica’daki yalisin1 pansiyona
doniistiiren kahraman anlatic1 ile odalardan birini kiralayan Cernocka’nin agkini
konu edinir.Hicret sirasinda babasini kaybeden Cernogka, paraya, erkeklere ve ickiye
fazlaca diiskiin annesi Zinoska ile birlikte yasamaktadir. Onceleri cigek satarak
gecimini saglayan, ardindan Tepebasi’ndaki bir birahanede gitar calmaya baslayan
Cernocka, kisa zamanda iinlii olur. Romanya’dan, Milano’dan, Atina’dan konser
davetleri alir. Kahraman anlatici ile Cernogka arasinda filizlenen agk, artik

mektuplarla devam edecektir.

“Gece Servisi”, Sovyet Ihtilali'nden kacarak Tiirkiye’ye sigman 40
yaslardaki Vanda adli Polonyal1 bir kadinin hikayesidir. Vanda, bir pastane isleterek
yasamini devam ettirir. II. Diinya Savasi’nin baglamasiyla beraber Vanda’nin eski
neseli ve sevecen halleri son bulur. Ulkesinin Almanlar tarafindan isgali Vanda’y1
derinden {izer. Ulkesi ve iilkesindeki insanlar i¢in duydugu endise, Vanda’yi
yemeden i¢gmeden keser. Artik saclariyla bile ilgilenmek i¢inden gelmedigi i¢in sag
modelini degistirir.Her gece, lilkesinden gelecek iyi bir haber duyma timidiyle radyo
haberlerini merakla bekler. “Gece Servisi”, tilkesinden kilometrelerce uzakta bir

kadinin memleketine duydugu baglilik ve sevgiyi dilen getiren bir hikayedir.

Beyaz Ruslar’1 konu alan diger hikayelerde de Ruslarin dillerine, kiiltiirlerine
ve iilkelerine baghliklar1 dikkat ¢eker. “R.B.K. Pansiyonu”nda pansiyonun sahibi
Madam Gribasof, yillardir Tirkiye’de yasamasima ragmen Tirk¢eyi daha iyi
ogrenmek icin ¢aba sarf etmez. Kizi Anugka Istanbul’da dogmasina karsin “Cok
kaypak bir Rus Tiirk¢esiyle” konusur. Oysa Fransizca’yi iyi bilir. Hatta kahraman

anlatici ile yaptig1 sohbetler Fransizca’dir. Aile kendi arasinda daima Rusca konusur.

! Beser Dakikalik Hikayeler, Timas Yay., istanbul, 2000, s. 67.
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Rus yemekler pisirilir ve kendi &zel odalar1 Rus stilinde ddsenmistir. Ickilerini

icerken kadehlerini “Rusya’nin istikbaline” diyerek kaldirirlar.

Madam Gribasof, pansiyonunun adini1 “Rus Biiyiik Kosk™ koymus, ¢cevreden

gelen tiim tepkilere ragmen tabeladan “Rus” kelimesini ¢ikarmamustir.

“Biitiin kozmopolitligine ragmen sayfiye Madam Gribasof’un verdigi

isimden hoslanmamusti.

-Rus Biiyiik Kosk!... Poh! Yirmi seneden beri burada otur, sonra
bozuk Tiirkge...Onun i¢in koskii ismiyle ¢agirirlar... 'Ziihtii Pasa’nin Koski'

derlerdi.” 1

“R.B.K. Pansiyonu”nda kiiltiirlerine, dillerine ve geleneklerine bagh bir aile
daha vardir. Bir Yahudi ailesi. Cimrilikleri nedeniyle Madam Gribasof’un hig
hoslanmadig1 Yahudi aile, Ruslar kadar milliyet¢idir:

“Bes bin senelik bir mazide iyi kesiflerden birgogunu bulan biziz.
Gizel sanatlardan Yahudileri ¢ekiniz:

: 15355 154
-Su’elle carene pour une monde intellectuelle. >~

Beyaz Ruslar’in yeni bir iilkede, yeni bir hayat kurmalari pek de kolay
olmamistir. Hikayeler, Ihtilal sonrasi hicret etmek zorunda kalan bu insanlarin
yasadig1 sikintilar1 ¢cok carpict bir dille anlatir. “Bir Beyaz Rus”da Corni ve Zinoska,
Istanbul’a geldiklerinde bes parasizdir:

“1920’de Kirim’dan Istanbul’a gelen Beyaz Ruslar hakkinda bazi
seyler dinlemis olabilirsiniz... Mesela onlarin fakirlik ve sefaletleri
hakkinda... Hakikaten Corni ve Zinoska bir oday1 kiraladilar ama neyle
doseyeceklerdi? Esyalar1 yoktu. Yahut yalniz iki seyleri vardi: Kiiglik bir

mangal, bir de teneke masrapa...” '’

132 Yaz ve Ask Hikayeleri, Dogan Kitap, Istanbul, 2004, s. 16.
13 «“Entelektiiel bir diinya igin ne biiyiik bir kayip!” anlamindadir.
"% Yaz ve Ask Hikayeleri, Dogan Kitap, istanbul, 2004, s. 41.
15 Beser Dakikalik Hikayeler, Timas Yay., istanbul, 2000, s. 67.
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“R.B.K. Pansiyonu”nda Madam Gribasof’un kocasi ihtilalden evvel bir ¢iftlik
sahibidir. Degerli miicevherlerini de yanlarina alarak Istanbul’a gelirler. Ancak bu

miicevherlerin bircogunu yok pahasina elden ¢ikarmak zorunda kalirlar:

"Biz Istanbul’a zannettiginiz kadar rahat gelmedik Mosy®. Bir silepte
iki yiiz kisiydik. Yirmi giinden beri actik. Istanbul Bogazi’na girdigimiz on
bes giinliik karantina miiddeti de ayri. Biitiin esyalarimizi yolda firtina
almigti. Vapuru kurtarabilmek i¢in elimizde ne var, ne yoksa denize atmistik.
Kagit paralarimiz  ge¢miyordu. Ekmek ve yiyecek kalmamisti. Ne
yapacaktik? Sunu yaptik. Sariyer onlinde demirledigimiz zaman sehirden
ekmek istedik. Iki yiiz kisiyi doyuracak ekmek. Fakat ancak elli kisiyi zor
doyuracak ekmek geldi. A¢ bir insanin ¢ok daha baska seyler arzuladigini bir
tarafa koyun.(...)Tam bu sirada iki sandal birden bire sular1 yararak silebin
yaninda bitivermisti. Iki sandal. Iclerinde ekmek ve sucuk.Bilhassa
sucuklar.(...)Kadinlardan biri,bu Madam Zayka'ydi,birden bir hareket
yapti.'Nah'diye bagirdi.'Bir yiiziik.Bir somun ekmekle bir sucuk veriyor
musun?Butun vapur, aniden, hemen yanibasimiza dolmustu.Bir agizdan

bagristyorlardi.
-Bir yiiziik! Bir yliziik daha!

-Bende de bir yiiziik.
Oyle ki,bir yiiziige bir sucuk almak i¢in bunu bir intizama sokmaya mecbur

kaldik. " 1%

Hikdye kahramanlarindan her biri, Istanbul'da hayatlarmni yeniden
kurmay1 bagsarmis  {stelik sehrin sosyal kiiltiirel hayatini etkileyen yeni
modalar icat etmislerdir."Gece Servisi"ndeki kahraman anlatict bu durumdan

sOyle soz eder :

"Yirmi sene evvel Rus hicretinde aclik ve oliim tehlikesi atlatarak

tilkemize gelen Ruslar ve Polonyalilar, pastane isletmisler ve bunda basaril

olmuslardir. Bir de plaj modasi icat ettiler ve eroin kullanmay1 grettiler.""”’

1% Yaz ve Ask Hikayeleri, Dogan Kitap, Istanbul, 2004, s. 46.
17 Bir Otelde Yedi Kigi Vakit Matbaasi,Istanbul 1940 s.130.
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Beyaz Ruslara konu olan hikayelerin ortak bir 6zelligi olarak, anlaticinin Rus
kadinlar1 cinsel bir obje olarak algiladigin1 goriiriiz.Hikayelerin tiimiiniin
anlaticis1 geng bir erkektir ve Rus kadinlarla birlikte olmak igin firsat
kollar.Kadinlar, serbest tavirlart ve 1940 yillarin Tiirkiye'si i¢in miistehcen

sayilabilecek kiyafetleriyle anlaticinin basini1 dondiiriir.

"Kenan HulGsi'nin hikdyelerinde Ruslardan s6z eden anlatict geng
neseli zaman zaman c¢ikarlarint kollayan veya en azindan firsatlar
degerlendirmesini bilen bir adamdir. Anlaticinin bu o6zelligi hikayelerin
anlattimmi etkiler ve onun sevdigi, hoslandig1r kisiler ancak bu gdzden

goriilebilirler."'®

I11.5. Korku

Kenan Hulasi, “Iskelet ve Ruhu”, “Kavaklikoz Haninda Bir Vak’a”, “Doktor
Popen’in Karis1”, “Tuhaf Bir Oliim”, “Kdyde Cinayet” adli hikdyelerinde vak’ay,
hikaye unsurunun korku entrigi tizerine kurar. S6z konusu hikayelerde, daha sonra
Sait Faik ve bilhassa Ahmet Hamdi Tanpinar’da gorecegimiz gergegin diis ile
karismas1 haline sik¢a rastlariz. Neyin ger¢ek neyin diis oldugu hususunda
okuyucuyu siipheye davet eden yazar, boylece hikayelerdeki gerilimi de en iist
noktada tutmay basarir.

“Iskelet ve Ruhu”adli hikdyede kahraman anlatic1 tip doktorasi yapan bir
ogrencidir. Kendisine Hollanda’dan yeni getirilmis bir iskelet satin alir. Iskeleti
tanitan brosiirde, dokuz sene evvel Viyana’da bir kiskanglik yliziinden yaralanmis ve
hemen ayni1 gece kaldirildig1 hastanede 6lii bulunmus, otuz yaslarinda bir kadina ait
oldugu yazar. Ayrica brosiirde, baslangigta doktorun hi¢ ciddiye almadigi,
hastabakicinin tahkikat sirasinda miiddeiumumilige verdigi ifadeye de yer verilir.
Buna gore kadin, gece saat ii¢ siralarinda hastaneden ¢ikip gitmistir. Hastabakicinin
doktoru ¢agirdig: siralarda birdenbire yatakta belirmis ve hemen ayni dakikalarda

Olmiistiir.

"% Inci Enginiin, Yaz ve Ask Hikayeleri Dogan Kitap, Istanbul , 2000, s. 9.
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Ayni giinlerde, danstaki kivrak hareketleri nedeniyle kendisine ‘“kemiksiz
kadin” denen Hollandal1 bir kadinla tanigir. Madam Polka adindaki bu kadin, dokuz
yildir Avrupa’da biiyiik bir s6hret sahibidir ancak hastadir.

Anlatict ile Polka arasinda bir yakinlasma baslar. Polka, anlaticinin evinde

bulundugu bir gece, iskeletin karsisinda yasamini yitirir.

Kahraman anlatici, hikdyenin basinda pozitif bilimlere inanan bir kimliktedir.
Satin almis oldugu iskeletin brosiiriinde yazan, hastabakicinin ifadelerini hi¢ ciddiye

almaz.

“Cok kereler hakikatleri tarif etmek icin, yahut basit hakikatlere bir
nevi kiymet vermek ig¢in, ecza tacirlerinin olmasa bile biiyiik fabrika

sahiplerinin onlar1 diipediiz uydurduklarini bilirim”

Ancak daha sonra yasamis oldugu doga iistii olaylar fikrini degistirecektir.
Yazar, hikdyesini bu mesaj lizerine kurar. Neyin iliizyon neyin ger¢ek oldugu
hususunda okuyucuyu siipheye davet eder. Nitekim kahraman anlatici iskeletin
karsisinda ruhunu teslim eden Madam Polka’y1 izlerken, gergegin sisler, golgeler

arasinda tahrip oldugunu hisseder.

“Madam Polka iskeletin tam oniinde durdugu zaman gézlerimin hafif
bir duman igerisinde kaldigini hissettim. Her sey, yahut biitiin hakikatler bu

hafif dumanin igerisinde kayboluyordu”.

“Kavaklikoz Haninda Bir Vak’a”, dondurucu sogugun ve tipinin hakim
oldugu bir kis giinii yapilan yolculuktaki seriiveni anlatir. Anlatici, 1929 yilinin
biiylik kisinda Konya’ya gitmek {lizere Beysehir’den bir arabayla yola ¢ikar. Bastiran
korkung tipi nedeniyle arabaci ile birlikte Kavaklikoz hanma siginmaya mecbur
kalirlar. Yol boyunca arabacidan Kavaklikoz hani ve hancist ile ilgili korkung
hikayeler dinleyen anlatici, bu hikayeleri ¢ocuklugunda dinlemis oldugu korku
hikayeleri ile birlestirir. Hanciy1 gordiikten sonra i¢indeki korku duygusu daha da
artar. Biitlin geceyi her an vuki( bulabilecek korkulu bir hadisenin beklentisiyle
gecirir. Sabahleyin hanciy1r goremeyince odasinin kapisini kirip igeri girer ve

hancinin kendini asmis oldugunu gortirler.
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Kenan Hulisi’nin hemen tiim hikayelerinde oldugu gibi, bu hikayenin sonu
da terdidle biter. Hikaye siiresince hancinin isleyecegi muhtemel cinayeti bekleyen

okuyucu, hancinin kendini asmasi finali ile karsilagir.

Yazar, vak’ayr hikaye ederken hikdye unsurunun korku entrigini kis
mevsiminin soguk ¢ehresi lizerine kurar. Hikayede “karda kista insani masal

R . 158
alemlerine iten korkular bulunur”.

“Kavaklikoz Haninda Bir Vak’a” hikdyesini tahlil eden Omer Lekesiz,
hikdyeyi ¢ok basarisiz bulur. Tahir Alangu’nun “Poe vari'>®” yorumuna génderme
yaparak “Poe, bu Oykiiyli gorseydi mukallidinin beceriksizligi karsisinda herhalde

sac¢ini basini yolard: * 160 dedigi hikaye icin su hiikiimde bulunur:

“Giris, gelisme, serim, diigiim ve ¢6ziim tamam. “Kavaklikaz haninda
korkulu bir gece gegirmektense...” ile baslatilip 6ykii boyunca diri tutulmaya
calisilan meraklar da tamam. Oykiideki sahis kadrosu, arabacinin atlar1 tam
bir karikatiir miisveddesi, okuyucuyu korkutmak i¢in yapilan zorunlu kiigiik
girisimler disinda kisilerin i¢ diinyalarina iligkin bir seylere rastlanilmryor.
“Handan igeri girip de atesin basina geldigimiz siralar, kulaklarimiz tehlikeyi
biliyiiten ¢ok daha acik bir vaziyet almisti” vb. sanatin belini kiran
cimleler...Gizler kotarmak adina olay Orgiisiinde agilan kocaman sur
delikleri... Temelden yoksun bir dliim siirpriziyle hadim edilen final. Onca

- 161
ayaza, kara firtinaya ragmen olusturulamayan atmosfer...”'°

“Doktor Popen’in Karis1” adli hikayede kahraman anlatici, teyzesinin 6liimii
lizerine yasadigi sarsintiyr unutabilmek i¢in Biiylikada’ya gider. Burada, Doktor
Popen’in islettigi pansiyonda kalir. Doktor Popen’in giizel kizlar ile iyi vakit
gecirmekle beraber pansiyondaki ii¢lincli odanin kapisinin hi¢ agilmamasi ve Doktor
Popen’in karisinin hi¢ etrafta goriinmemesi kafasini mesgul etmeye baslar. Piyano

caldig1 bir aksam, tgiinci kap1 acilir ve igeriye Doktor Popen’in kizlarinin

'8 inci Engintin, Osmanoflar, Dogan Kitap, 2000, istanbul, s. 12.
15 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman Antolojisi, c:1, istanbul Matbaas1, Istanbul
1968, s. 225.
12? Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda (jykii, cilt: 1, Kakniis Yay, 1997, Istanbul, s. 341.
A.ge.
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“Annemiz” diye tamittigr bir kadin girer. Kadin, anlaticinin teyzesine tipa tip

benzemektedir. Ertesi sabah kadinin 61diigii haberini alir.

Yazar, hikayedeki gerilimi kilitli duran kapinin uyandirdigi merak ve iirperti
duygular1 ile saglar. Kapmin hi¢ agilmamasi, kizlarin onca nesesine ragmen
annelerinden s6z etmemeleri pansiyona esrarengiz bir hava katar. Nihayet, Doktor
Popen’in karisinin anlaticinin teyzesiyle bire bir benzerligi ve tanismalarinin hemen

ardindan 6liimii hikdyeye gizem katan diger unsurlardir.

“Tuhaf Bir Oliim” adli hikdye, heniiz yeni ameliyat olmus, nekahat devrini

yeni gegirmis bir hastanin psikolojik bunalimini konu edinir.

Caycumali Hiiseyin, civar koylerden tedavi i¢in gelen agir hastalara kan
vermesiyle iin salmis biridir. Bilinmeyen bir sebeple bir gece alir bagin1 gider ve bir
hafta sonra cesedi bulunur. Uzerinde higbir kaza veya cinayet izine rastlanmayan
ceset, ne kokmus ne kurtlanmistir. Caycumali Hiiseyin’in 6lemedigi yoniindeki

sOylentiler dilden dile yay1lir.

Caycumal1 Hiiseyin’in kan verdigi hastalardan biri de, heniiz yeni ameliyat
olmus Hafik bucak midiiridiir. Caycumali Hiiseyin’in 6liimii ve cesetle ilgili ¢ikan
dedikodular, Hafif bucak miidiiriiniin bunalima girmesine sebep olur. Hiiseyin’in
verdigi kanmi geri istedigi diisiincesini aklindan silemez. Bir gece sabaha karsi
Hiiseyin’in hayaliyle karsilasir ve korkuyla karyoladan yuvarlanarak alnini carpar.
Alnindan ince bir serit halinde kan sizdigin1 gorerek sakinlesir. Artik ne Hiiseyin’den

ne de derisinin altinda bir dalga gibi dolasan kandan s6z eder.

“Tuhaf Bir Oliim” adli hikaye, “Iskelet ve Ruhu”nda oldugu gibi, 6len bir
kisinin 6lemedigine dair ¢ikan sdylentiler ve bunun ortaya ¢ikardigi korku duygusu
lizerine kurulur. “Iskelet ve Ruhu”nda vak’aya esrarengizlik veren hastabakicinin
ifadeleri iken, “Tuhaf Bir Oliim”de jandarmalar, dedikodularin ¢ikmasindaki ilk

agizdir.

“Jandarmalarin ifadesine bakilirsa, Caycumalinin yanina ve herhalde
oraya gelip yikildiktan sonra, uzun bir zaman ge¢mesine ragmen tek bir
hayvan bile yaklagmamuisti; jandarma cavuslari, cesedin kurtlanmayisindaki

sirr, Hiseyin’in heniliz 6lmediginde buluyorlar, ve etrafinda déne done
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dolasan bir kopegi bu iddialarina sahit diye gosteriyorlardi. Hatta iki
jandarma cavusu daha ileriye giderek Caycumalinin pek de olecek
insanlardan olmadigini, zaten Sazlidere kiyisina hayvanlari stirdiikleri zaman
cesedin garip bir kimildama iginde birtakim hareketler yaptigini ilave

ediyorlardr”. '%

“Iskelet ve Ruhu”nda anlatilan olaganiistii olaylarmn inandiricilig1, kahraman
anlaticinin baslangigta pozitif bilimlerden bagka hicbir seye inanmayan bir doktor
olmast ile saglanir. “Tuhaf Bir Oliim”de hikdye kahramaninin siradan biri olmadig,
“Hasta su veya bu adamlardan degildi. Bir kere valinin tavsiyesiyle gelmisti; Sivas’a
bagh kazalardan Hafik nahiye miidiirliigiinii yaptyordu” cilimleleri ile ifade edilerek

vak’anin inandiricilik vasfi arttirilir.

Gergegin diisle karismasi hadisesine “Tuhaf Bir Oliim”de de rastlariz. Hafik

nahiye miidiirli, Caycumal1 Hiiseyin’in hayaliyle karsilagir.

“Hafik nahiye midiirii, yatti§1 kogusta, hemen hemen sabaha karsi,
rivayete gore Caycumalinin Sazlidere’de yikilip kaldigr saat, simsiki kapali
pencerelerden birinin yavag yavas acildigini duyar gibi oldu; riizgardan daha
ustalikli bir el, adeta kanadi birbirinden ayiriyordu; ve Caycumalinin
olemedigini sOyleyen ifadesi bir driimcek ayaginin adimlariyla Hafik nahiye
midiiriiniin ruhunu yattig1 yatagin arkasindaki duvara mihlayacak kadar
siddetle ilerlemisti. Birden firladi; ve tek yatakli kogusun kiigiik kapisina
dogru o kadar hizla yiiriidi ki, daha ayn1 saniyelerde birdenbire yere diiserek,
elini karyolanin ayak demirlerinden birine c¢arpti ve 'Caycumali Hiiseyin,

Caycumal1 Hiiseyin!..." diye boguk bir hirlt1 ile yere yuvarland: .”'®

“Koyde Cinayet” adli hikdyede, Ahmet Cemil adli bir yazarin yaz tatilini
gecirmek tizere geldigi bir kdyde, bir cinayete tanik olusu anlatilir. Yorgun zihnini
dinlendirebilecegi, yalniz kalabilecegi bir tatil 6zlemiyle sehre yakin kodylerden
birine gelen Ahmet Cemil, kdy kahvesine ugrar. Burada, “Belki Dostoyevski’nin

59164

romanlarinda bile goriilmedik yiizler(i)” ™" ve kuskulu, esrarengiz tavirlari ile kdyiin

"2 Bahar Hikayeleri, C1gir Kitabevi, istanbul, 1939, s. 53.
163 A.ge.
1% Bir Otelde Yedi Kisi, Vakit Matbaas1, Istanbul, 1940, s. 76.
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katibi ve imami1 Ahmet Cemil’in huzurunu kagirir. Diisle ger¢egin birbirine karistigi
geceyi tedirgin ve korku icinde gecirir. Riiya ile uyaniklik arasinda bir an, katibin
imami Oldiirdiigiinii goriir. Sabahleyin gordiigi her seyin bir riiya oldugu zanniyla
kdy meydanina ciktiginda, imamin vuruldugunu o6grenir. Sehrin ¢ok daha rahat

oldugu diistincesi ile kdyii terk eder.

Yazar, vak’ay1 hikaye ederken korku duygusunu, kisilerin ruhsal ve fiziksel
portreleri iizerine kurar. Ahmet Cemil, kdy imamiyla karsilastigi dakika “hemen

165 ;
k™™ arzusu duyar. Imamin,

ayaga kalkmak ve koyii terk etmek iizere kagip gitme
katibin, oglu intihar eden yasli adamin yiizlinii ve bilhassa gozlerini bir tiirli
kafasindan silemez ve “tuhaf bir iirpertinin sinirlerini yalayarak gectigini
hissed(er).”'®® Unutmaya muvaffak oldugu anda, bu kisilerin parca parca anlattig:
seylerle ilgili kafasinda miitemadiyen hikayeler uydurmaya baslar. Ahmet Cemil’in
bir yazar olusu ve kdye gelirken yaninda bir polisiye romanla Bergson’un “Yaratici
Muhayyile” adli kitaplarini getirisi, icindeki korku duygularinin arttiran bu

hikayeleri uydurmasinda kuskusuz etkendir.

Gergegin diisle karistigi, imamin katip tarafindan oldiirilme hadisesi,

hikayede gerilimin doruga ulastig1 boliimdiir.

Kenan Hulisi, yalniz bir adamin, hi¢ tanimadig1 bir yerde, korku duygusunun
agir bastig1 bir gecesini anlattigi hikdyesinin finalini yine siirprizle bitirir. K&y

imami, tam da Ahmet Cemil’in kafasinda tasarladigi sekilde 6ldiirtiliir.
I11.6. Askerlik

Kenan HulGsi’nin “Admi Bilmeyen Adam”, “Gece Ylrlylsi”, “Bir
Sicaklik”, “Yat Borusu” ve “Cumali” adli hikayelerinde ana tema ‘“askerlik™tir.
Hikayelerin yaymlanma tarihlerine baktigimiz zaman “Adin1 Bilmeyen Adam” harig,
digerlerinin yazarin asker oldugu devrede yazdigi ihtimalinin kuvvetli oldugunu
goriiriiz. “Bir Sicaklik” ve “Yat Borusu” daha evvel yayinlanmamis 7 hikayesi ile

birlikte, arkadaslarinin 6liimiiniin 1.y1ldéniimiinde nesr ettikleri Bir Yudum Su adli

195 A ge.s. 78.
1A g.e. s. 79.
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kitapta yer alir. “Gece Yiriiylisi” ve “Cumali”nin yayinlandig1 tarihler ise,

yazarimizin askerlik gorevini yerine getirdigi doneme tekabiil eder.

“Admi Bilmeyen Adam” askere gelinceye dek gercek adini bilmeyen bir
gencin traji-komik hikayesini anlatir. Hi¢ okula gitmemis olan Durmus oglu Ali,
niifus cilizdanindaki asil adindan habersizdir. O giine dek herkes ona “Keloglan”
dedigi i¢in, gercek adinin bu oldugunu zanneder. Adinin “Ali” oldugunu ancak

askerlikte 6grenecektir.

Hikayenin yazildigi donem Tirkiye’sinde iilkemizin dort bir yani okul ve
ogretmenlerle donanmamistir. Pek c¢ok kisi, ilk egitimini askerlik doneminde almus,

hatta okuma-yazmay1 askerde 6grenmistir.

“Admi Bilmeyen Adam”, askerligin bu yoniinii vurgulayan bir hikayedir. Saf
ve cahil bir gen¢ olan Ali’nin askerlik déneminde, niifus ciizdanindaki ger¢ek adini
o0grenmesi, kuskusuz hayatinda bir doniim noktas1 olacaktir.

“Cumali” bashkli hikaye, “Bakimsiz koyli, ¢amurlu yollari, postasiz,

2167 5lan Cumaovali Cuma Ali’nin askerdeki

mektepsiz, catalsiz, kasiksiz halki
seriivenlerini anlatir. Cuma Ali, askerde Once sagi solu, sonra okuma-yazmayi,
ardindan mors alfabesini 6grenir. Caligkanlig1 ve gayreti ile komutanlarinin goziine
girmeyi bagaran Cuma Ali’ye terhisine bir hafta kala, orduda kalmasi i¢in teklif

gelir..

“Gece Yiirliylisii” bir askeri boliigiin, gece tatbikatindaki egitimlerini hikaye
eder. Karanlik i¢inde esyalarin almis oldugu sekiller aldatici olup, savas aninda bu
yanilsama bazen c¢ok ciddi kayiplara yol acgabilmektedir. Nitekim hikayenin
kahramanlari, tenvir tabancalar1 ile yapilan aydinlatmanin insani nasil
aldatabilecegini gormiisler, karanligin sekilleri se¢gme noktasinda verdigi imkanlarla

ilgili 6nemli bir askeri tecriibe edinmislerdir.

“Bir Sicaklik” adl1 hikaye, er Potiirgeli Mehmet’i konu alir. “I¢i alinmus, bir
askida bos iskelet gibi”'®®, bir deri bir kemik Mehmet’in durumuna actyan komutani,

ona eldiven, corap, yelek verilmesini ve haftada iki istihkak c¢ikararak biraz

17 Beser Dakikalik Hikayeler, Timas Yay., istanbul, 2000, s. 138.
'S Bir Yudum Su, Tiirkiye Yaymevi, Istanbul, 1944, s. 21.
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toparlanmasinm1 saglar. Bir zaman sonra Potlirgeli Mehmet’in diisiinceli oldugunu
fark ederek sebebini sorar.Aganin kendisine para gondermedigi cevabini alir.
Komutanin devreye girmesiyle aga para gonderir ve Potiirgeli’nin “kagit yiizii

beyazdan hafif pembeye”doner.

“Yat Borusu” adli hikaye, bir kogusta yat borusu ¢almadan evvel bir askerin
sOyledigi sarkiyla bambagka alemlere dalan anlaticinin ruh diinyasini, kogusun
yasantisindan bir kesit sunarak anlatir. Miizigin birbirini hi¢ tanimayan, bambagka
kiiltiirlerden  gelen, bambaska kisilikleri olan insanlar1  birbirine nasil
yakinlastirdigin1 diisiinen anlatici, “dil bilmeyen, fakat tertemiz Pétiirgeliler” dedigi

askerlerin kendilerini ancak bu sarkilarla ifade edebildigini belirtir :

“Sarki onlara ait her seyi sdyliiyor. Yontulmamis bir takim
kelimelerin iistlinde miizigin dilsiz ritmini hissediyoruz. Higbir vakit bizim
gibi diizglin konusamiyorlar. Fakat dudaklarindaki sarki ile biitiin
diisiindiiklerini en iyi bir dilden daha iyi anliyoruz. Nitekim, ranzalarda,
kelimelerden ¢ok onunla konusup anlasiyorlar. Bu, belki de bizim
konustugumuz dilden daha iyi bir ifade vasitasi ! Belki de yalniz insanlarin
degil, biitiin bir oray1 simdi ayakta tutan ve gecenin sahi olan bdceklerin

dili 25169

Kenan Hultsi’nin askerlik konusu ele alan hikayelerinde ortak bir 6zellik
olarak, askerlere sevgi ile ve miisamahayla yaklastigin1 goriiriiz. Ne kadar cahil
olurlarsa olsunlar onlar1 sug¢lamaz, alaya almaz. Onlarin egitimsizliginin sebebini
Anadolu’nun geri kalmishginda bulur. “Cumali” hikayesinde oldugu gibi, imkéan
verildiginde basarili olabileceklerine inanir. “Yat Borusu”nda kendisi ile onlar1 —
aydin ile halk da diyebiliriz- ayn1 noktada bulusturan unsurun, Anadolu’nun ortak

kiiltiir degerleri oldugunu ifade eder.

1 Bir Yudum Su, Tiirkiye Yaymevi, Istanbul, 1944 | s. 24.
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II1.7. Yozlasma

Degisen sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel sartlarin hazirladigi zeminde
viicut bulan yozlasma, Tiirk milletine 6zgii kiymet hiikiimlerinin fert ve toplum
hayatindan ¢ikip yok olmasi manasini tasir. Konuya daha ¢ok ferdin hayatina bagh

kalarak yaklasan yazar, yozlasan kisileri komik haller i¢inde gostererek tenkit eder.

“Gilimiis Y11, “Deniz Banyosunun Hakiki Fiat1” , “Astragon Manto”, adli
hikayeler, bu tema etrafinda tesekkiil eder. Yozlasma meselesinin bu hikayelerle
sinirlt  oldugu sanilmamalidir. Bilhassa “Kadin —Erkek™ iligkisi boliimiinde
inceledigimiz  hikayeleri, “Kadmin Yozlasmas1” bashgt ile bu boliimde

degerlendirmek miimkiindiir.

“Gumiis Y1l” kendi sosyal ¢evresini begenmeyen, sosyeteye dahil olmak
isteyen ancak bunun i¢in yeterli derecede gorgiisii, bilgisi, egitimi olmayan bir kadini

hicveder.

Ali Sahin, kasabinin “canli hayvanlar miiteahhidligini” yapmaktadir. Karisi,
Ali Sahin’i sosyeteye girdikleri taktirde islerinin agilacagi hususunda ikna eder ve bir
yil boyunca sosyetenin tim digiin, nisan, yas ginl kutlamalarina katilirlar.
Sosyeteye girislerinin birinci yilinda, bu merasimlerin kendilerine maliyetini ¢ikaran
Ali Sahin dehsete diiser. Buna gore, “4 koyun, 3 inek, 1.5 beygir alip, usagin 2 sene
4 giinlik parasint ver (ebilecekken)” damizlik hayvanlarin vergisini bile

O0deyemeyecek duruma diismiislerdir.

Ali Sahin’in karisi, harcadiklar1 tim paralar1 ¢ikarabilecekleri bir kutlama
partisi diizenlemeye karar verir. Evliliklerinin onuncu yil doniimleri serefine
verdikleri partide, yapilan masraflar bir yana, gelen hediyeler Ali Sahin’i hi¢ de

mutlu etmez Partiye gelenlere su mektubu gonderir:

“Gimiis yilimiz ic¢in yaptiginmiz zahmetlere tesekkiirler... Fakat su
vazo yerine bir koyun, su tabak yerine alt1 kilo seker, gonderemez misiniz?
Bibloyu liitfeden vatandasta bir ¢uval patates gonderecek olursa Ali Sahin

ailesi daha memnun olacaktir. Hele su likdr takimindan bir sey anlamadik
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gitti. Onun yerine bizim aktarilacak damin masrafin1  gonderecek

170
olursaniz...”

Kenan Huldsi, toplumdaki “sosyal seviye” problemini sahsi bir yasanti
icinde, mizahi bir Uslibla ele alir. Toplum i¢inde yasayan insanlar, ruh diinyalarina,
kiltlir seviyelerine ve ekenomik durumlarma gore farkli goriiniimler sergiler. Ali
Sahin, tanidigi, bildigi, ait oldugu diinyasinda mutludur. Karisi ise kabuk
degistirmek ister bu amacgla sosyetenin adetlerini 6grenir, kiligini, kiyafetini
degistirir, hatta merasimlerde parti katipiyle dans eder ancak kadinin degisimi
sekilden ibarettir, 6zde degildir. Ne geldigi yerin kiiltliriinii 6ziimseyebilmistir ne de

dahil olmak istedigi statiideki insanlara benzeyebilmistir.

“Deniz Banyosunun Hakiki Fiyat1” adli hikaye, “alafrangalik” sevdasina

diismiis bir geng kizin bir giinliik deniz macerasini anlatir.

Deniz mevsimi agilir agilmaz Siizan, solugu Moda’da alir. Yeni aldig1 deniz
kiyafetlerini giyip kliiblin yatinda gilineslenmeye baglar. Gegen yil ki flortleri hemen
cevresini sarar ama o hi¢ birine yiiz vermez. Ciinkii onlar artik eskidir ve Siizan yeni
flortler pesindedir. Biitiin giin denize girmeksizin gilineslenip eve dondiiglinde, ne
annesinin nasihatlerini, ne babasinin 6deyecegi yiiksek faturaya dair sitemlerini

dinlemeye tahammiilii vardir.

Hikayenin yazildigi donem Tiirkiye’sinde modern ve batili olmanin
Olciitlerinden biri, yaz aylarinda denize girmektir. Siizan’in denizi tercih etmesinin
en Onemli sebebi budur. Esasinda o, yilizmekten hoslanmaz bile. Tim giin

giineslendigi halde bir kez bile denize girmemesi, bunun delilidir.

Stizan’in deniz tutkusunun bir diger sebebi “ilk genglik flortleri denizde

baslar” diislincesidir. Siizan’1n aradig1 hakiki ask degil giinii birlik maceralardir.

Anne ve babasma saygisiz tutumlari, hizmetgileri Giizi’in “ahmak™ goriip

asagilamasi Stizan’1in yozlagmasinin diger boyutlaridir.

' Beser Dakikalik Hikayeler, Timas Yay., istanbul, 2000, s. 52.
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Stizan kendi kiiltiiriiyle degil, Bat1 kiiltiiriiyle beslenen kizdir. Arkadaslariyla
konusurken Tiirkge kelimeleri degil “bonjur” gibi Fransizca sozliikleri tercih etmesi

ve “ciplaklik” ile ilgili fikirleri bunun ispatidir.

"Bir insan evinde ¢iplak dolasabilir mi? Hayir!. Halbuki bir insanin
teninden daha zarif nasil bir elbise olabilir? Denizse bunu temin eder, sokak

kiyafetlerimizden bizi soyar." '

“Astragon Manto” adl1 hikaye eski adin1 demode bulan, aligveris yapmaktan
baska bir sey diisiinmeyen ve bu ugurda yalanlar sdylemekten ¢ekinmeyen bir
kadinin kiirk manto alma macerasin1 anlatir. Geng ve giizel bir kadin olan Semus,
1.200 liraya begendigi kiirk mantoyu alabilmek i¢in sdyle bir plan yapar: Alt1 ayr
asiiyla magazaya gelir ve her birine kiirkiin fiyatinin 200 lira oldugunu sdyler.

Sonuc¢ta, manto onundur.

Eskiye ait tiim degerlerin reddi, insan isimlerine de yansir. Insanlar, atalarinmn
tagidiklar1 isimleri ancak maziyle bir bag kuramamislarsa “demode” bulurlar.

Nitekim hikayenin kahramani Semra’ya “Semus” denmesi bu duruma 6rnektir.

Semra Hanim “bir ¢ift fermuarli soson, Ingiliz mamulatindan bir pelerin, yeni
bir sapka” ve tabi “astragon manto” dan baska bir derdi olmamasi gibi, bunlar1 temin

icin disiligini kullanmasi, insanlar1 aldatmasi yozlagsmasina 6rnektir.

Kiirk¢li magazasinin sahibinin, “Baska astragonlarimizda var Madam!. Eger
icadinizda devam ederseniz...” sozii, paranin tiim ahlaki ve insan1 degerlerin oniine

gectigini gostermesi bakimindan énemlidir. Bu da yozlagsmanin bir bagka boyutudur.
I11.8. Yalmizhk

Kenan HulGsi’nin ilk donem eserlerinden olan ve mensur siir 6zellikleri
tasiyan “Portakallar Icinde Bir Tahayyiil”, “Ozledigim Bir Istirahat” ve “Bir Bardak

Bira” adli metinlerde ana tema “yalnizlik”tir.

“Portakallar i¢inde Bir Tahayyiil” adli mensurede, kahraman anlatici, bir kis
giinli, disaridaki soguk havaya tezat teskil eden sicak odasinda yapayalnizdir.

“Duvarlar1 kipkizil bir kagitla kapli” oldugu i¢in bir portakala benzettigi odasindaki

" Bir Yudum Su, Tiirkiye Yayinevi, Istanbul, 1944, s. 138.
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sicakligin tamamlanmasi, onu distan degil icten 1sitacak bir sevgilinin varligina
baglidir. Ancak sevgilisi tarafindan terk edilmistir ve bu sebeple hastadir. Anlatici,

bu yalnizlik, kimsesizlik ve terk edilmislik duygulari i¢cinde intihar etmeyi diisiliniir.

“Ozledigim Bir Istirahat” adli hikdye, kahraman anlaticinin bir kis mevsimi,
“iyi1 ve temiz bir kahvede” kendi kendine aksami karsilayisin1 hikaye eder. Anlatici
yalmizlik duygusu i¢indedir. Bu yalmizlik, onu kalabaliklar i¢inde bile terk etmeyen
bir duygudur. Ancak bundan sikayetci olan biri degildir, tam tersine yalnizlik bilingli

tercihidir.

Tokatliyan’daki kahvehaneyi sevmesinin sebebi, “her seyin siikiina varan
intizamla, sessiz ve giiriltiisiiz temin edilisi” ve “higbir vakit eskimis
diyemeyecegim bir mazi”'’* ihtiva edisidir. Tercih ettigi mekan bile, kisideki
yalnizlik duygusunu arttiran, dis diinyaya ilgisini yoneltecek uyaran barindirmayan
tam tersine kisinin i¢ine donmesine vesile olan bir yerdir.

i 173
“Insanlarin yasadiklar1 semt, sokak, ev, orada yasayanlarin aynasidir”

diisiincesinden yola ¢ikarak, “Ozledigim Bir Istirahat” adli mensurede mekan ile

insan ruhu arasinda bag kuruldugunu goriiriiz.

“Bir Bardak Bira”, disaridaki ve birahanedeki kalabaliga karsilik yalnizlik
duygusu ic¢indeki bir adamin icki i¢ip sarhos olmasini konu edinir. Hikayenin
kahramani entelektiiel bir adamdir. Sanattan, edebiyattan hoslanir. Ancak yeterince
paras1 yoktur. Odenecek faturalar canini sikar. iki yildan beri adinin ilk harfi “M”
olan bir kadim1 sevmektedir ama askina karsilik gérememistir. Hikaye, cagrisim
yoluyla bir diisiinceden diger bir diisiinceye atlayan bu adamin duygu ve hayal

diinyasin1 okuyucuya sunar.
I11.9. Saplant1

Kenan HulGsi, “Incir Fidanlar1”, “Bir Garip Adam”, “Kemahli Degirmenci”,
“Bir Cinayetin Hikayesi”, “Tuhaf Insanlar” adli hikdyelerini kahramanlarin

psikolojik tahlili {izerine kurmustur. Yazar, saplantilari olan insanlar1 anlatmayi

"> Mektep, Say1:2, 24 Aralik 1931, s. 27.
'> Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, istanbul, Dergay Yay, 1984, s. 386.
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tercih eder. Kisilerin hayatlarim1 mahvetme pahasina kendilerini siiriikledikleri

maceralar1 hikdye ederken sebep ve sonug iliskisi lizerinde durur.

“Incir Fidanlar1” adli hikdye, incir fidan1 yetistirme hayali saplantiya
doniismiis Murat Muratoglu’nun macerasini anlatir. Murat Muratoglu, yeni evlidir ve
tarlasina bir incir fidan1 dikmistir. Yoksul bir adam olan Murat i¢in diktigi bu incir

fidani, gelecege dair timitlerinin semboliidiir.

“Belki de onu dikerken ihtiyarhigin1 diislinmiistii. Mesela on sene
sonra... Bugilin bir tomurcuk olan yapraklar bir ¢iftginin elleri kadar
biliyiiyecekti. Giines, yapraklar arasina takilacak, eger yorulursa “oraya
uzanip belki uyuyacak, belki diisiinecekti... Fidan1 diktigi giinleri... Belki de

dallar kadar ¢ocuklar olacaktr” '™

Ancak bir glin fidanin kokiinden sokiiliip atildigini goriir. Kardeslerinden
baska diismani yoktur. Bunu yapanin kardesleri olduguna hiikmeder ve birini
oldiiriir, digerini yaralar. Dokuz yila mahkum olur ve cezasini cekmek iizere Imral
cezaevine gonderilir. Cezaevinin yOneticilerini adaya incir fidanlar1 dikilmesinin
yararlt olacagi hususunda ikna eder ve bir hafta sonra emrine verilen on iki
yardimciyla beraber ise baslar. Topragin sertligi, belin islememesi, suyun uzakligi
gibi zor sartlar onu yildirmaz. Ug yil i¢inde 5000 incir fidani yetistirmeyi basarir.
Ustelik giinde 25 kurus yevmiye almaktadir. Tahliyesinden sonra biriktirdigi bu
parayla incir fidanlar1 alip kdyilinde yetistirmeyi hayal etmektedir. Cezasinin bitimine
21 giin kala, incir fidanlarin1 dikme mevsimi geciyor endisesiyle firar eder.
Yakalanir ve cezast 1.5 sene daha uzatilir. Ustelik Imrali cezaevinin kurallarina gore,
kagmaya tesebbiis eden mahkumlarin birikmis paralarina el kondugu icin paralarini
da alamaz. Mahkumiyeti sona erip koyline dondiiglinde kendisini ilk kez gordiigii

oglu ve karisi karsilar.

Hikaye, diisiincelerini tek bir noktaya odaklayan, olaylara farkli acilardan
bakamayan insanlarin kendilerini ve sevdiklerini felaketlere siiriikleyebilecegi
mesajint vermektedir. Nitekim, Murat Muratoglu incir fidan1 yetistirmeyi saplanti

haline getirmis, bunun i¢in kardes katili olmus, hatta cezasinin bitimine kisa bire

1" Bir Otelde Yedi Kigi, Vakit Matbaasi, istanbul, 1940, s. 7.
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siire kala kagmaya tesebbiis ederek ikinci kez suc¢ islemistir. Olaylara mantikli ve

sogukkanli yaklasamamasinin bedelini, kendine ¢ocuguna ve esine ddetmistir.

Onun bu sekilde davranmasinda, baslangicta “bir baltaya sap olma” endisesi
yatar. Kardeslerinin birlik oldugunu, kendisini yalniz biraktiklarmi, “dstelik
yaptiklarin1 da boz (duklarini)” diisiinmesi, Murat Muratoglu’nu hirslandirir. Bu hirs
gbzlerini kor eder ve incir fidanlarindan baska bir sey diisiinemez bir hale gelir.
Cezas1 bitip kdyline donen Murat Muratoglu’nu yine ayni diisiincelere saplanip
kalmis buluruz. “Niye kactim? Eger kagmasa idim 540 liram olacakti. 2000 incir

fidan1 alabilecektim.” diye hayiflanip durur.

“Bir Garip Adam” adli hikaye, bir gingenenin sdyledigi “Oliimiin bir agagtan
olacak” soziiyle yasami alt-iist olan bir gencin dramin1 anlatir. Tokat1 Yusuf adindaki
yirmi bes yaslarindaki geng, bu sdzden dyle etkilenir ki “Artik ne bir agag¢ altinda

oturur, ne bir yaprak golgesinde dinlenir.” '”> Bu nedenle issiz ve a¢ kalur.

Akbaba koyliniin muhtar1 hem Yusuf’a bir is bulma hem de “zehire zehirle”
karsilik verme disiincesiyle onu kdyiin koruluguna bekg¢i yapar. Yusuf, daha ilk
geceden bu igse razi geldigine pigsman olarak koruyu terk eder. Ama muhtarin
zorlamasiyla koruya donmek zorunda kalir. Ormanda gittikce daha kotiiye gider.
Biitiin agag¢larin kendisiyle konusmaya basladigini, “koklerinden siiziilerek iizerine”
geldigini hisseder. Giindiizleri gordiigii haliisilasyonlara geceleri kabus dolu riiyalar
eklenir. Riiyalarinda kendini herhangi bir agacta asili gormeye baglayan Yusuf,
gilindiiz bu agaci aramaya ve siiphe ettigini kesmeye baslar. Bunun iizerine mubhtar,
Yusuf’u koye getirirse de li¢ gilin sora ortalardan kaybolur. Bir hafta sonra bir agac

dalinda cesedi bulunur.

“Kemahli Degirmenci”, cinayetten tutuklu bir mahkumun hikayesini anlatir.
Divrikli Hasip, bugdaylarin1 6glitmek {izere Kemah’taki bir degirmene gider. Burada
kendisi gibi sira bekleyen bes alt1 kisiyle ahbap olur. Aralarina iki ¢ingene kadini da
alarak alem yaptiklar1 sirada, degirmenin sahibi ¢ikagelir. Degirmenin kayisinm
kopardig1 gerekgesiyle once cirilgiplak soydugu Divrikli Hasip’i kirbaglar.Sonra da

cingene kadinlar1 kendi odasina atar.

'3 Bir Otelde Yedi Kigi, Vakit Matbaasi, istanbul, 1940, s. 42.
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Divrikli Hasip, bir yil boyunca yedigi bu dayagi unutamaz. Ertesi yil
degirmene bugday gotiirmek lazim geldigi vakit, diger degirmenlerin uzak olmasi

sebebiyle yine ayni degirmene gider.

Kemahli degirmencinin goziiniin birinde mor bir leke vardir. Bu leke Hasip’e
Oyle tesir eder ki, lekenin iizerine iizerine geldigi vehmine kapilir. Degirmencinin
sag goziindeki mor lekeyi ¢ikartmaktan baska bir sey diisiinemez olur. Bu arzusuna
engel olamadigi bir gece, degirmencinin odasina girer. Aniden uyanan

degirmencinin kendisine saldirmastyla degirmenciyi oldiiriir.

Divrikli Hasip’in bu cinayeti islemesinin sebebi, bir y1l 6nce degirmenciden
yedigi dayak degildir. “Biitiin glin garip bir inatla gozlerinin birisindeki mor benek,
{izerime konmus bir at sinegi gibi beni takip ediyordu” '’° dedigi degirmencinin
goziindeki leke, Hasip’te adeta bir saplanti haline doniisiir. “Imkan1 yok bu mor

lekeyi oradan ¢ikarip atmadikca rahat edemeyecek(tim).”

“Bir Cinayetin Hikayesi”, yoksul bir gencin, kaderini degistirmek amaciyla

isledigi cinayeti konu alir.

Yaghh adam, karis1 ve geng ogullar1 Osman, ocagin basinda yanan atesi
seyrederlerken kap1 calinir. Gelen, kasabaya gitmek isteyen bir yabancidir. At
arabasi ile yolcu tagtyan Osman ile yabanci, soguk bir kis giinii yola ¢ikarlar. Osman,
geride biraktigi yoksul yasamini ve adamin parasina sahip olabilirse elde
edebileceklerini diislinlir. Arabanin yaymin gevsedigini bahane ederek arabayi
durdurur. Osman’in davranislarindan tirken yolcu, itiraz eder. Aralarinda ¢ikan
tartisma, Osman’in adami Oldiirmesiyle nihayetlenir. Kdyiine para ile donen
Osman’1, kaninda hirsiz ve katil olmadigin1 séyleyen babast kovar. Osman teslim
olmaya giderken yolda kurt siiriisiiniin saldirisina ugrar. Bir hafta sonra jandarmalar,

yasli adam ile karisina ogullarinin 61diigii haberini getirir.

Hikaye boyunca tekrarlanan “Icerde yanik bir cam kokusu var, ve yanik bir
recina” leit-motifi, kdylin, ailenin ve Osman’in yoksullugunu temsil eder. Osman,

yol boyunca, geride biraktig1 evinde yanik bir cam kokusu ve yanik bir recinadan

1% Bir Otelde Yedi Kigi, Vakit Matbaasi, istanbul, 1940, s. 58.
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baska bir sey olmadigini diisiiniir. At arabasi ile yolcu tasimasi, onun daha 6nce

baska yerler, zengin yasantilar gordiigiine dalalet eder. Kaderine raz1 gelmez.

Ihtiyar baba ile ana ise Anadolu’nun tokgdzlii ve diiriist insanina agilan birer
penceredir. Alin teri ile kazanilmamis paraya itibar etmezler. Hatta annesi, paranin

ne oldugunu bile bilmez.

“Osman ne bunlar
Tanimadin mi
Hayir

Zavalli anam” 7’

“Tuhaf Insanlar”, yangin diigmesini gordiikleri andan itibaren ona basma
arzusu duyan, bundan baska higbir sey diisiinemez hale gelen iki kisinin ruh hallerini

hikaye eder.

Bir istinlak hakimi Istanbul’dan Antakya’ya tayin edilmistir. Atandig1 yere
giderken vapur yolcugunu tercih eder. Goziine bir yangin alarmu takilana dek, her

sey yolundadir. Ancak o andan itibaren i¢inde olusan yangin diigmesine basma

istegi, tim huzurunu kacirir. Kimseye belli etmeden diigmeye basma fikriyle bircok
defalar muhbirin 6niinden gecer. Bir miizisyenin kendini kontrol ettigini fark ederek,
bu isi gece yarisina birakmaya karar verir. Gece, herkesin uyudugu bir vakit yangin

alarmi ¢alar. Alarmi ¢alan kisi, tiim gilin kdse kapmaca oynadig1 miizisyendir.

““Tuhaf Insanlar’ hikayesi, insanlarin duygu ve hayal diinyalarinm alt
kiiltlirlinii yorumlamaya c¢alisan bir eserdir. Yazar kisilerin tipolojisini,
onlarin davranislarini ile vermektedir. Bu bakis agisina hakim olan goriis, bir

nevi Jung’un diistincelerinin hikayelendirilmesidir.

‘Tuhaf Insanlar’ hikyesinin merkez ve yardimci figiirleri, Jung’un
‘Man and His Symbols’ adli eserinde kisiligin dort ana fonksiyonu faslinda

verdigi “duyumlar” noktasinda ele alinmustir. ‘Tuhaf Insanlar’da hem merkez

177 Servet-i Fiiniin, Nu:1703-18, s. 282.
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hem de yardimci figiiriin hareket noktalarinda hakim olan diisiince, dokunma

duygusudur.” '"®

I11.10. Cimrilik

Kenan Hulasi, “Bir Paket Sigara”, “Sart Olsun Kilosu 80’¢ Geldi”, “Eller
Yukar1” adli hikdyelerinde cimrilik temasini isler. Ug hikdyenin kahramani da ayni
kisidir: Taskopriilii Hafiz Aga. 70 yasinda, deri ticaretiyle istigal eden ve son derece
hasis bir adam olan Hafiz Aganin. Onun birbirinden komik ii¢ ayr1 macerasini

okurken, Kenan Hullisi’nin mizahta ne denli basarili oldugunu goriiriiz.

“Bir Paket Sigara”, da Hafiz Aga, deri almak i¢in Kastamonu’dan
Taskoprii’ye gidecektir. Yol masrafindan kurtulmak i¢in, Kastamonu’da &grenci
olan ve mektep tatilini gegirmek iizere TaskOprii’ye giden iki 6grencinin otomobiline
biner. Yol boyunca genclerin sigarasindan birini yakar, birini séndiiriir. Ustelik hig
acilmamis bir paketi de kendine hediye ettirmeyi basarir. Taskoprii’ye varinca bu
paketi genglerden birinin babasina satar ve sattig1 paketin i¢cinden sigaranin yarisini

almay1 ihmal etmez.

“Sart Olsun Kilosu Seksene Geldi” adli hikdyede, Hafiz Aga iyi bir pazarlikla
bir kuzu satin alir. Ancak hayvan kesmeyi beceremedigi i¢in, bu isi yapmasi i¢in
Ismail’i cagirirlar. Karisinin Ismail’i yemege davet etmesine bozulan Hafiz Aga,
Ismail daha bir-iki kasik almadan tiim yemegi bitirir. Ismail’i yolcu ederlerken,
karisinin bir parga et ikramin1 goriince Hafiz Aga’nin sabri tagar: “Disarida etin

kilosu 40’a. Sart olsun bize 80 kurusa geldi.”179

“Eller Yukar1” adli hikdyede Hafiz Aga’nin gencglik yillarinda yasadigi bir
macera hikaye edilir. Taskoprii’den Boyabat’a deri almak icin giden tiiccardan biri
de Hafiz Aga’dir. Yolda eskiyalar yollarmi keser. “Korkudan altina yap(acagini)”
sOyleyerek bir agac altina tlim parasini1 saklamay1 basarir. Egkiyalarin alayima maruz

kalirsa da, parasini kurtaran tek tiiccar Hafiz Aga olur.

'8 Niyazi Mese, Kenan Huliisi Koray’m Hikaye ve Romanlarinda Sahislar (Basilmamis doktora tezi)
Konya, 1996 )
'" Beser Dakikalik Hikdyeler, Timas Yay., istanbul, 2000, s. 169.
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I11.11. insan-Hayvan iliskileri
IIL.11.1. Av

Kenan Hultsi, “Sag Elin Parmaklar1” ve “40 Giin Taban Eti Bir Giin Av Eti

Fakat Boylesi Degil”, “Kader” adl1 hikayelerinde av konusunu isler.

“Sag Elin Parmaklar1” adl1 hikaye, bir parslanla girdigi miicadelede, sag elin

parmaklarindaki hareket kabiliyetini biiyiik 6l¢iide yitiren bir genci anlatir.

“Kir Giin Taban Eti, Bir Giin Av Eti Fakat Boylesi Degil” adli hikaye

avcilarin bobiirlenme merakini mizahi bir yaklasimla ele alir.

Anbarli’da “Coban Cesmesi” adli kahve avcilarin ugrak yeridir. Birbirlerine
av maceralarint anlattiklar1 bu kahvede, hikdyesini miibalaga eden avciyr uyarmak

icin bir de mutat ¢ingirak ¢alinir.

Bir aydan beri Mahmut Bey adindaki aver hari¢ hepsinin av doniislerinde
elleri bostur. Bu durumdan siiphelenen bir avcl durumu arastirir ve Mahmut Bey’in
tavsanlar1 para ile bir ¢ingeneden satin aldigini 6grenir. Bunun {izerine bir oyun
tertip eder. Mahmut Bey’in satin aldigi tavsanin kuyrugu altina bir yazi ilistirir.
Mahmut Bey, bobiirlenerek anlattifi tavsani vurma hikayesine miiteakip kuyruk

altindan ¢ikan notu goriince saskina doner.

“Biz tavsanlar milleti son bir aydir miigkiil vaziyette bulunuyoruz!
Baz1 ¢ingenelerin vakitsiz ticaretine Anbarli avcilardan Mahmut Bey de
vasitalik ediyor. Ricamiz su: Eger bu zat hakikaten avci ise ¢iftesini alir,

karsimiza cikar. Yok....”'®°

Ayn1 saniyelerde kahvenin bir kdsesinden can sesi isitilir ve aveilar “Kirk

giin taban eti, bir giin av eti ama bdylesi degil” diyerek Mahmut Bey’le alay ederler.

“Kader” adli hikaye, bir av giinli yasanan talihsiz bir kazayr konu alir.
Miislim Cavus, elverigsiz hava kosullarina ragmen arkadaslarin1 ava ¢ikmaya ikna

eder. Ancak bir kaza kursunu sonucu yasamini kaybeder.

80 Bir Yudum Su, Tiirkiye Yayinevi, Istanbul, 1944, s. 122.
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I11.11.2. Hayvan Sevgisi

Kenan Huldsi’nin pek ¢ok hikayesinde hayvanlar yer alir. Yazarin sefkat ve
merhametle yaklagtig1 goriilen hayvanlar, insanlarin yalnmizligini paylasan ve hayatini

kolaylastiran 6zellikleriyle karsimiza ¢ikar.

“Bir Maymun Numaras1 Daha” ve “Cakal Zehiri” adli hikdyelerde ana tema

“hayvan sevgisi”dir.

“Bir Maymun Numaras1 Daha” adli hikdye, bir maymunla bir adamin vefali

dostlugunu konu alir.

[zmir’in banliyd treninin son duragi olan Seydikdy'de,istasyon amiri Hasan
Hiiseyin karis1 tarafindan terk edilince yalmzlhigimi “Kapiten” adini verdigi
maymunuyla avutur. Kapiten’e kendi yaptig1 her isi 6gretir. Maymunda beslenir mi
diyenlere “Kotii bir evlat yetistirmektense bir insan taklidi bliyiitmek yegdir” diye

cevap verir.

Kapiten’in marifetlerini biitiin kdy halki saskinlikla izler. K&yiin imami harig
herkesin sevgisini kazanmustir. Imam “Seriatte maymun beslemenin yeri yoktur”

fetvasi ile Seydikoy halkini ona kars1 kigkirtmay1 ihmal etmez.

Imam, Hasan Hiiseyin’le girdigi bir iddiay1 kaybedince, bir intikam plani
hazirlar. Buna gore, Hasan Hiiseyin’in bir ise yaramadigini, onu isini bir maymunun
bile yapabildigini herkese gosterecektir. Hasan Hiiseyin’in olmadig1 bir anda bir iki
arkadas1 ile Izmir’e gidecek gibi Kapiten’e bilet kestirirler. Hasan Hiiseyin tam bu

sirada gelir, imamin alayina maruz kaldigi i¢in Kapiten’i cezalandirir.

Iki hafta sonra, imam Izmir’e gitmek igin bilet almaya gelir ve dinlenme
salonunda trenin kalkis saatini beklemeye koyulur. Bunu goéren Kapiten, kapiy1
kilitleyerek istasyondaki bir agacta saklanir. Trenin kalkis saati gelir, iceride mahsur
kalan imam i¢in herkes seferber olur, ancak anahtar bulunamaz. Tren hareket ettikten

sonra dinlenme salonunun anahtari bir agagtan diisiiverir.

“Cakal Zehiri” adli hikAye kahraman anlaticinin Ingiliz cinsi bir av kdpegiyle
dostlugunu ve maceralarim1 konu alir. Mahallenin tavuklarini bogdugu igin

komsulariyla bagin1 derde sokan, gece uludugu i¢in patronun karisiyla arasinin
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bozulmasina sebep olan kopegini her seye ragmen c¢ok seven anlatici, onu asla
satmaya yanasmaz. Bir av esnasinda kopegi cakal zehiri ile zehirlenirse de

kurtarmay1 basarirlar.
II1.12. Antika Meraki

Kenan HulGsi “Saatli Kosk”, “Kamc1”, “Milyarder Mak Kinley’in Halilar1”,
“700.000$’1ik incil”, “Miras Kege” adli hikayelerinde, konular farklilasabilmekle

birlikte “antika meraki” temasini isler.

Bunlardan “Milyarder Mak Kinley’in Halilar1”, “700.000$’lik Incil” ve
“Kame1” adli hikayelerde yabancilarin doguya ait tarihi eserlere olan diiskiinliikleri
ele aliirken, bizlerin bu husustaki 0zensiz ve cahil tutumu elestirilir. Bilhassa

“Miras Kege” tarihi eserlerle ilgili ne denli bilgisiz oldugumuzu gozler 6niine serer.

“Saatli Kosk” adli hikayenin kahraman anlaticisi, antika saat meraklisidir. Bir
evde bir takim saatlerin mezada cikarildigin1 6grenerek, buraya gider. Evdeki ihtiyar
mezatci, saatlerin sahibinin dostu oldugunu, Oliitken yaninda bulundugunu
sOyleyerek saatlerin sahibi hakkinda bildiklerini anlatir. Buna gore, saatlerin sahibi
biitiin 6mri boyunca sahip oldugu saatlerin hepsinin ayni1 anda ayni zamani vurmasi
icin onlar1 ayar edip duran bir adamdir. Boyle bir am1 yakaladigi sirada, hayata

gbzlerini kapamistir.

Kahraman anlatic1 hikdyenin sonunda yalnizca saatleri degil evi de almaya
karar verir. Bu evde artik “zamanla biitiinlesme” duygusunu kendisi yakalamaya

calisacaktir.

“Kamg1” adli hikaye, New York’ta antika esyalar magazasi isketen C.Conson
ve ortaklarinin, saray nazirligi yapmis bir babanin kizi olan Siikriye Hanim’in
konagindaki misafirliklerini anlatir. Siikriye Hanim’in evi, C.Conson’un istahini
kabartan antika esyalarla doludur. Siikriye Hanim, ge¢misinden tirlii hatiralar
tasiyan aile yadigar1 bu esyalara ¢ok kiymet verir. C.Conson ise bunlarin kendisine
kazandiracag1 paralar1 diigiindiikce heyecanlanir ve acgozlii, nezaketsiz bir tutum
sergiler. Stikriye Hanim Onceleri misafirperver ve hosgoriilii olmaya gayret ettiyse de

sonunda sabr1 tasar ve C.Conson ve arkadaglarina antika kamgiyla kovar. Yarim
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saat sonra fiyati iki kat arttirarak tekrar Siikriye Hanim’1in kapisina gelir ve Siikriye

Hanim az once kovdugu bu insanlara esyalari satar.

Kenan HulGsi’nin hemen tiim hikayeleri, okuyucuyu sasirtan bir sonla biter.
Bu hikayede de Siikriye Hanim’in hatiralarina saygisizlik yaptiklarii diisiindiigii
C.Conson ve arkadaslarina antika esyalarini satmasi, tam bir siirprizdir. Hikayede
Siikriye Hanim’1n yasadig1 herhangi bir ekonomik sikintidan s6z edilmez. Hal boyle

iken Siikriye Hanim’1in davraniginin sebebini anlamakta zorluk ¢ekeriz.

“Milyarder Mak Kinley’in Halilar1” adli hikdyede Amerikali milyoner Mak
Kinley’in, Istanbul’dan antika halilar alma maceras1 anlatilir. Mak Kinley bu amagla
terclimani olan anlatici ile birlikte Mahmutpasa’da bir hali diikkanina gider. Halilar1
cok begenir ancak son anda almaktan vazgecer. Bu durum, ayni1 zamanda hal1 tliccari
ile alacagi komisyon hususunda anlasan anlaticinin zengin olma {imitlerinin suya

diismesi manasina gelir.

Hikayede, zengin batililarin dogudaki antika eserlere verdigi ehemmiyet ana
tema olarak islenirken antika heveslisi olup bu is i¢in yeter derecede gorgiisii

olmayan batililarin nasil aldatildigina dair hikayelere de yer verilir.

“Fransiz bliyiikk bir hali meraklisiydi. Kendisine rast geldigim
giinlerde, ne kadin ne ¢ocuk, insan1 bir dereceye kadar hayata baglayan hicbir
seyi halilarina tercih etmiyordu. Fakat Filistinli Yahudi bezirganlar onu
aldatmiglardi. Bin senelik diye {izerine titredigi kiiciik bir seccade, nihayet elli
seneyi asmiyordu. Yiizbinlerce frank ddeyerek satoyu bastan asagi siisledigi

bu gesitler ancak bir iki yiiz bin frangin igindeydi” '*'

Ancak Mak Kinley, antika bir haliy1 sahtesinden kolaylikla ayirt edebilen
biridir ve bu 0Ozelligiyle gurur duyar. Halilar1 almaktan vazge¢mesinin nedeni,
halilarin hususiyetleri ile ilgili degildir. Dogu’daki seyahatleri ii¢ ay daha siirecektir,

bunca haliy1r yanlarinda tasimanin mesakkatli olacagini hesap eder. Hali tiiccarinin

'8! Bahar Hikayeleri, C1gir Kitabevi, istanbul 1939, s. 63.
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adreslerine teslim Onerisini ise Amerika’nin o giinlerde yasadigi biiyiilk ekonomik

krizi géz 6niinde bulundurarak reddederler.'™

“700.000$, ik Incil” Batililarin Dogu’ya oryantalist bakislarini alaya alan
hikayedir ve kendini uyanik zanneden bir Amerikalinin nasil oyuna geldigini anlatir.
Tirkiye’deki bir tarihi eseri yok pahasma iilkesine gotiiriip zengin olma hevesi

i¢indeki adamin macerasini konu alir.

Her nevi aragtirmaya ragmen ortaya ¢ikarilamayan ve Ermeniler tarafindan
Vankkdy kilisesine saklandigi iddia edilen Incil’i bulmak icin “Nevyork Post
Gazetesi Yakm Dogu Muhabiri Con Ceymis” Vank kdyiine gelir. Incil’in degerinin
700.000$ oldugunu bilmesine ragmen kendisine refakat eden kaymakama gercegi
sdylemez. Ancak elindeki krokiye gore, bulunmasi gereken yerde Incil yoktur. Tam
bu sirada goziine delikli bir kutu carpar. Kaymakam, bu delikli kutunun aradigi
Incil’den daha kiymetli oldugunu sdyler ve nedenini izah eder: “Gérdiigiiniiz delik
yok mu, iste Hz. Isa’nin parmagi!” Heyecanlanan Con Ceymis delikli kutuya
200.000 dolar oder. Oysa delikli kutu higbir kiymet hiilkmii tasimaz. Vankkdy
papazlar1 kutudaki delik i¢in, Kiirtleri kandirmak lazim geldigi zaman Hz.Ali’nin

Hristiyanlar1 kandirmak, gerektigi zaman Hz. Isa’nin parmagi oldugunu soylerler.

Con Ceymis ise “Kisa giiniin kar1 V.J. Limited Sirketine en az1 50.000 dolar

karla ferag edebilirim” '* diisiincesiyle bu aligveristen son derece mutludur.

Bu boliimde inceledigimiz diger hikayelerdeki antika eser tutkusuna karsilik,
“Miras Kege” ele gegen bir antikanin kiymetini bilememe temas tizerine kurulur.
Zengin olma hayalleri ile veya cezbeye kapilan bir Mevlevi dervisin yapmis oldugu
sema coskusuyla antika eserlerin pesine diisme, diger hikaye kahramanlarinin ortak
ozelligidir. “Miras Kege nin kahramanlari ise, kendilerine miras kalan ¢ok kiymetli
bir antika eserin degerini ¢ok ge¢ fark ederler. Ciinkii antikalar, ancak belirli bir

kiltlir birikimine sahip olan insanlara hitap eder.

'82 ABD’de o tarihlerde “Biiyiik Buhran” ad1 verilen ciddi bir ekonomik kriz yasanmus, fabrikalar
iiretimini durdurmus, igsizlik artmis ve su¢ oraninda biiyiik bir artig yaganmustir.
183 Bir Yudum Su, Tiirkiye Yaymevi, Istanbul, 1944, s. 45.
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“Miras Kecge”, cahiller tarafindan degeri bilinmeyen seylerin aslinda ne kadar
kiymetli olabilecegini gdsteren bir hikdyedir. Hikayenin ana fikri daha ilk paragrafta

ortaya konur:

“Biz insanlar, su etrafimizdaki cansiz seyler i¢in ne biliyoruz? Yatak
odalarimizin bir tarafinda yahut basucumuzda duran su komidin, iginde
yattigimiz su karyola, ilizerinde yemek yedigimiz masalar, duvardaki bir
cergeve, huldsa evimizi teskil eden biitiin bu seyler hakkindaki bilgilerimizin

derecesi nedir? Galiba koca bir sifir “'%*

Hikaye bu fikri ispat eden bir vak’a iizerine kurulur. Anlaticinin ailesine
kiigiik bir miras kalir. Ev halki, basta kiiciik kegce pargasi olmak {izere, bu mirastan
hi¢ memnun kalmaz. Bir tiirlii evde kegeyi koyacak bir yer bulamazlar. Once yemek
odasinin Oniinde paspas yapilan kece, ardindan sokak kapisinin Oniine, nihayet
kiimesin lizerine atilir. Bir giin bir eskici keceyi satin alir ve bir hafta sonra
karsilastiklarinda keceyi 200 liraya miizeye sattigim sdyler. Iinanamayip miizeye
giderler ve dokunmalarma bile izin verilmeksizin kegenin miizede sergilendigini
goriirler. Onca hakir gordiikleri kege, Anadolu Selguklulari doneminden kalma 1000

yillik ¢ok kiymetli bir antikadir.

Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri’nde yer verdigi “Miras Kege” ile ilgili su

degerlendirmeyi yapar:

'Miras Kege' hikayesi, degisik sahislarin ayni esyaya bakis tarzlari
arasindaki farka dayanmaktadir. Hikayede bu degisik bakis tarzlari,
cehaletten kesin bilgiye dogru yavas yavas bir gecis tarzinda ortaya
konulmustur. Kecenin ayni kalmasma karsilik, bakis tarzlarimin hikaye
boyunca degismesi, kompozisyon bakimindan Onemlidir. Aldanis ve
aldanistan uyanarak hakikate ulagma fikri, birgok hikaye, roman ve tiyatroda

kullanilan, insanoglunun hayat tecriibesine uygun bir anlatis tarzidir.'®

'8 Beser Dakikalik Hikdyeler, Timas Yay., istanbul, 2000, s. 19.
185 Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Dergah Yay, 1994, Istanbul, s. 128.
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I11.13. Koy

Kenan Hullisi’nin sanatinin ikinci doneminde en ¢ok isledigi tema “koy”diir.
Koyliiniin tarla meselesi, geri kalmishigi, geri kalmishiginda devlet biirokratlarinin
oynadigi rol, kdyden sehre gbciin nedenleri, agalik gelenegi gibi alt bagliklar altinda
toplayabilecegimiz “koy” temali hikayeler, “sosyal-gercek¢i” bir bakis acisiyla
kaleme almmistir. Yazarmn, koOyliinliin meseleleri ile ilgili aydini bilinglendirme

gayreti dikkat ¢eker.

“Son Opiis”, “Calinan Tarla”, “Tarlaya Cevrilen Su”, “Dé&rthanlarm
Kulaksiz1”, “Tas ve Gedik”, “Okiiz Vebas1”, “iki Istasyon Arasinda”, “Gece Sigman
Okiiz”, “Okiiz Oldii Dava Bitti”, “Yusufcuk”, “Satilik Kisrak”, “Giinesten Kacan
Koy”, “Karyola”, “Vali Pasa’ya Don”, baslikli hikdyeler bu bdliimde

degerlendirebilir.

“Son Opiis” yazarin uzun hikayesidir. Daha evvel 19.11.1937°de Vakit'te
yaymlanan “Calinan Tarla” adli hikayesinin de ilave edilmesiyle, kitap olarak

basilmistir.

“Son Opiis”, Anadolu insaninin savasin olumsuz etkileriyle, tabiat sartlariyla,
eskiyalarla, fakirlikle ve zaafa ugramis devlet giiciiyle miicadelesini gercek¢i bir
sanat anlayistyla gozler Oniine serer. Yazarin hemen tiim hikayelerinde hakim olan

“lyimser” diyebilecegimiz bakis acisi, bu hikdyede yerini karamsarliga birakmustir.

Hikaye, 1917 yilinda Dogu Anadolu’da bir kdy olan Akviran’da geger.
Bilindigi iizere, 1917 yili Osmanli Devleti’nin birbiri ardinca Balkan, Trablusgarb,
I.Diinya Savaslari’na girdigi bir dénemdir. Yazar, “Son Opiis”te cephe gerisindeki

bir kdy olan Akviran nezdinde, Anadolu’nun panoramasini ¢izer.

Akviranllar, 1917 senesinde Oncelikle harbe yolladiklar1 erkekleri i¢in kaygi

halindedirler. Dort yi1l 6nce askere alinan kdyiin erkeklerinden higbir haber gelmez.

“Nereye gittikleri bilinmeyen birtakim erkekler...Belki bir ates yahut
bir soguk memleketindeler! Imparatorluk agacinm {isti boceklerle

dolu...Yapraklar birer birer kivrilip diisiiyor.'™

"% Son Opiis, inkilap Kitabevi, istanbul, 1939, s. 5.
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Koyde yalmiz yaslilar, kadinlar ve ¢ocuklarin bulunmasi, erkeklerin olmayisi
pek ¢ok sikintiy1 beraberinde getirir. Bunlardan ilki, toprag islemek gorevinin kadin
ve c¢ocuklara kalmasidir. Buna yagislarin yetersizligi de eklenince, 1917 rekoltesi
cok diismiistiir. Oyle ki, civar kdylerde degirmenler issiz hatta kapalidir. Kizilca
degirmencisi “dort doniimliik tarla {izerindeki kayislar1 daha gicir gicir” degirmenini

iki inek bahasina elden ¢ikarmaya razidir.

Koyliiniin yoksulluguna ragmen vergi tahsildarlar1 her ay basinda Akviran

kapilarina dayanir. Vergi tahsildarlar kdyliiniin adeta kabusu haline gelmistir.

Bolgede kis getin gecger. Koylerin yollarinin aylarca kapandigi olur. Hatta
dagda a¢ kalan kurtlar zaman zaman koye inerler. Akviranlilar bir yandan kurtlardan
korunmanin tedbirlerini diisiiniirken bir yandan da eskiyalarin olas1 saldirilarindan

korunmak igin ¢areler bulmaya ¢aligirlar.

1915-1916 senesinde sark cephesinde bozguna ugrayan ve kagan askerler
daglarda eskiyalik yaparlar. Koyleri basip koyliiniin mahsuliine, hayvanlara el
koyar, kadmnlarin namusunu paymal ederler. Devletin jandarmasi egkiyalar

karsisinda etkisizdir.

Eskiyalar, koyliyii kis aylarinda a¢ kalip kdye inen kurtlardan daha fazla
korkutur;“Clinkii Akviran’da kurt yasasini bilirler; ona gore hareket ederlerdi. Ciftlik
kapilar1 ¢ekilip ortiilecek olursa kurtlar yalniz samanliklarin etrafin1 devrederek canli
hicbir seye dokunmaksizin uzaklagir, giderdi. Nitekim gene bir kis Oyle olmustu.
Kurt siiriilerinden ¢ekinen Akviran koyliileri onlara ates edecekleri yerde kapilar
kapamiglar; hatta kurtlar yolda rastgele kalmis bir ¢ocuga dokunmaksizin onu

yalamakla iktifa etmislerdi”

Eskiyalar, etrafa Oylesine korku salmislardir ki, “civardaki biitiin koyler
ikindi olur olmaz kapilarim kapamay: itiyat edinmislerdi.” Ustelik eskiyalardan
korkan yalniz insanlar degildir. Hayvanlar bile siiriiler halinde eskiyalardan kagarlar.
Bir insanin vahgi hayvanlardan daha acimasiz olabilmesinin sebebini, ellerinden
kacip kurtulmayr basaran bir kdoyliiniin jandarma karakolundaki ifadesinden

¢ikarabiliriz:
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“Bir deri bir kemik, suyu c¢ekilmis bir agaca benziyorlar ve kemikleri
iizerine sar1 bir deri gecmis kadar cansiz hareket ediyorlardi. Yalniz ellerinde

bir silah vardi, ve bu yasadiklarini sdyleyen yegane seydi.” '’

Akviran koOyli mubhtari, elleri kollar1 bagli oturup, eskiyalarin kdylerini
basacagl gilinii beklemektense bir plan yapar. Jandarma kumandani ve nahiye
miidiiriiniin de kabul ettigi planmn 6zii sudur: Oglak Omer bir eskiya gibi daga
cikacak ve yapilacak baskini dnceden jandarmaya haber verip eskiyalar pusuya

dustiriilecektir.

Oglak Omer, 17 yasindadir Akviran kdyii ¢cocuklarinin en biiyiigii oldugu
icin, kdylin biitlin islerine kosturur. Eli silah tutar, mert ve cesurdur. Jandarmalar
askere almak i¢in sik sik kapisina dayansa da, muhtar o olmadan Akviran’da islerin

ylirimeyecegi diisiincesiyle, devreye girer ve askerligi ertelenir.

Oglak Omer, muhtarm teklifini hi¢ diisiinmeden kabul eder. Daha yeni
evlendigi, iki aylik gebe karis1 Glimiis’le vedalasip daga cikar, eskiyalarin arasina
karisir. 15 giinde geri ddnecegini {imit eden Omer’in hesaplarmi,biitiin gecitleri
kapayan kar bozar. Kdyleri basmak icin ilkyazi bekleyen eskiyalarla beraber iki ay
boyunca toprak altinda yasar. Nihayet Akviran’in dort saat 6tesindeki Anbarli’ya
baskina karar verilir. Oglak Omer, baskin1 Anbarli ky katibine dnceden haber verir
ancak jandarmalarin beceriksizligi yiiziinden pusu basarisiz olur. Ustelik Oglak

Omer’in eskiya oldugu haberi kulaktan kulaga yayilir.

Bu arada hiikiimet eskiyayla miicadele edebilmek i¢in yeni bir kanun ¢ikarir.
Buna gore, ¢etede bulunanlarin mallar1 miisadere edilecek ve aileleri vilayette rehin
tutulacaktir. Oglak Omer’in mallar1 ve heniiz bir ay énce dogum yapmus karis1 da bu
kanuna tabii tutulur. Giimiis’li vilayete nakletmek icin gotiiren jandarmalar, yolda

kadina tecaviiz ederler.

Cocugunun dogmus olacagi hesabiyla kdye inen Oglak Omer, karisinin
jandarmalar tarfindan Tercan’a gotiiriilmek {izere yola ¢ikarildigini 6grenir. Durumu
diizeltmek amaciyla yola ¢ikar. Yolda karsilastig1 bir koylii, jandarmalarin igribel’de

cadir kurup kadin oynattigini sdyler. igribel’de jandarmalar1 basar, ¢ikan ¢atismada

BT A.ge.s. 19.
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hepsini oldiiriir. Karisini ¢adirin dire§ine baglanmis ve 6lii olarak bulur. Son bir kez

karisin1 6pen Omer, ayni giiniin gecesinde Akviran’1 atese verir.
b

Kenan Hulisi, 1917 kisinda Akviran ve civar kdylerde yasayan insanlar
eskiyalardan korumak hususunda devletin nasil bir zaaf gdsterdigini, nasil bir basi
boslugun hiikiim siirdiigiinii gosterdigi hikayesinde, kendi kaderine terk edilen

Anadolu insaninin hazin hayat sahnelerini sergilemistir.

Kuskusuz devlet kanunlar1 ile masum vatandaslarin1 koruyamazsa insanlar
kendi haklarin1 kendileri arama yoluna basvurur ve bu durum pek ¢ok insanin zarar
gorecegi bir kargasa ortamina zemin hazirlar. Hikayede eskiyalar gibi jandarmalar da
halka korku veren bir unsur olarak karsimiza c¢ikar. Jandarmalar, halkin can, mal,
namus giivenligini koruyamadig1 gibi yeni dogum yapmus bir sehit kizina tecaviizden

¢ekinmezler.

“Calinan Tarla” insanlarin miilk edinme duygusunu mizahi bir iislibla ele

alan bir hikayedir.

Kars’in Samanli kdylinden kalkip Coruh’un Yusufeli kasabasina is bulma
timidiyle gelen Yetimoglu, burada tasli ve calili bir araziyi iki yilda imar ederek
verimli bir tarla haline getirmeyi basarir. Askerlik zamani gelip de askere gidince
yaninda c¢alisan usaklardan biri, Yetimoglu'nun tarlasinin yanindaki bos araziyi
tastan ve topraktan temizleyip giibreli topraklarim1 kendi c¢akilli topraklarina tasir.
Yetimoglu,askerlik doniisii tarlasinin akibetini dért giinliik yoldan &grenir. Once
usag1 dovmeye niyetlenirse de vazgeger ve olayr mahkemeye intikal ettirir. Hakim,
usag1 yeni bir tarla actig1 i¢in affeder ama Yetimoglu’nun tarlasini yeniden imar edip

eski haline getirmeye mahkum eder.

Koy ve koylii ile ilgili yazilan hemen tiim hikayelerde, “tarla meselesi” bagh
basmma bir mevzu teskil eder. Sonu cinayetlere dek wvaran kisilerin miilki
paylasamama hadisesi, “Caliman Tarla’da mizahi bir dslibla ele alinmistir.

Hikayenin adi bile bu iislibun habercisidir.

Yetimoglu’nu memleketinden ayiran sebep, igsizliktir. Fakat gilinlerce yapmis
oldugu yolculuk onun bakis agisini degistirir. O giine dek yanasmalik yapan

Yetimoglu’'nun zihninde tarla edinme fikri uyanir ve bu ugurda canla basla
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calismaya koyulur. Toprag: teriyle sulayarak iki yilda taslarla dolu tepeyi giilliikk

giilistanlik bir tarla haline getirmeyi basarir.

“Calinan Tarla” hikayesinde, Yetimoglu’nun iki farkli yOniinii goriiriiz.
Bunlardan birincisi, askere gidene kadar, hayallerini gergeklestirmek amaciyla fizik
giiciiyle ¢alisan ve kuvvetini ispat eden Yetimoglu’dur. Ikincisi ise, askerden
geldikten sonra sorunlarini siddetle, giicle, kuvvetle degil kanunla ¢6zmeye calisan,
akliselim Yetimoglu’dur. Nitekim, hakim de adil bir karar vererek meseleyi

¢Ozmustlr.

“Tarlaya Cevrilen Su” kendi kaderine terk edilmis, bakimsiz ve fakir bir
koylin sorunlarini sergilerken, biirokrasiye ciddi tenkitler getiren bir hikaye olmasi

itibartyla dikkat ¢eker.

Ahlamiglar koyi, “Kus ugmaz, bulut golgesi diismez, kervan gegmez” bir
yolun nihayetindedir. “Kafalarinda giilliik giilistanlik bir memleket hayal edip”
daglik, taslik uzayip giden yola katlanarak Ahlamislar’a ulasanlar, harap ve pis bir
kdy manzarasi ile karsilasip hayal kirikligina ugrarlar. Bu manzara, Yakup Kadri’nin
Yaban adli romaninda Ahmet Celal’in gordiigii manzaradan farksizdir. Istanbul ve
Avrupa ile smirlandirabilecek bir cografyada yasayan Tiirk aydinlar “baslangicta
Anadolu’yu Avrupa’daki memleketler gibi ideal bir iilke olarak diisiintirler. Fakat bu
cografyaya ayak bastiklarinda gergegin hayal ettiklerinden ¢ok farkli oldugunu
anlamakta gecikmezler. Aksine Anadolu bakimsiz ve insanlar sefalet icinde

yasamaktadir.” '

Koyliiniin yegane hayali, kdylin hemen yani basinda akip giden Delisu’yu
kdylerine getirmektir. Ahlamislar muhtar1 bu amacla her kapiy1 ¢alar. Valiye kadar
gider ancak seslerini duyuramaz. Ahlamislar kdyline yarim saatlik mesafede bakir
madeni fabrikast kurulur. Baglangigta koy ahalisi fabrikanin yapimima kayitsiz
kalmigsa da Delisu’yun yoniiniin degistirilerek fabrikaya akitilacagi haberi koyliyi
umutlandirmistir. Muhtar, bu sudan kendilerinin de faydalanabilecegi diislincesiyle
vali ve fabrika miidiirline miiracaat eder. Ancak eli bos doner. Dort ay sonra bir giin

nobetci miithendis kazanda su seviyesinin hizla diistiigiinii goriir. Hemen ihtiyat

188 Yunus Balct, Tiirk Romaninda Ayni Problemi, Kiiltiir Bakanligi Yay, Ankara, 2002, s. 268.
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deposunun muslugunu ¢evirerek fabrikayr havaya u¢maktan kurtarir. Fabrikaya
gelen suyun akibetini 6grenmek {lizere suyun mecraim takibe koyuldugunda, suyun

yoniinlin Ahlamislar tarlalarina ¢evrildigini goriir.

Ahlamiglar koOylinlin yoksullugunda, tarlalarinin kuraklik nedeniyle iyi
mahsul vermemesi en Onemli sebeptir. Cok yakinlarinda akip giden Delisu’dan
yararlanamazlar ve stirekli yagmur duasina ¢ikarlar. Onlarin bu durumda olmalarinin

birinci derecedeki sorumlusu, gorevini layiginca yerine getirmeyen biirokratlardir.

Hikayenin en olumsuz kisisi olan vali, Ahlamighilarin ihtiyaglarina gozlerini
ve kulaklarmi kapamis, “kiis dinlemissin biri(dir).” Muhtarin Delisu’yu koylerine
cevirmek icin “yerden temennalarla” doktiigii diller hicbir ise yaramaz. Ustelik
Ahlamiglar’a gelmek i¢in bir de sart ileri siirer: “Kdy yollarim1 Ahlamighlar emece

ile hele bir yapagorsiinler.”

Validen alinan red cevabi “kimseyi pek o kadar da sasirtma(z).” Kendi

baslariin caresine bakmak zorunda olduklarinin farkindadirlar:

“Su koy biitgesini bir tanzim edip, dislerinden tirnaklarindan arttirip,
su suyu kendi elcegizleriyle getirebiliyorlar mi1? Yoksa Delisu’yun tarlalarina

baska tiirlii akitilacagi yok vesselam™'™

Ahlamislilar, fabrikay1 havaya ucurmak bahasina Delisu’yu kendi tarlalarina
cevirmeden Once, Ankara’ya istida iletmeyi diisiiniirler. Ancak istidanin fabrika
miidiiriiniin eline gegmesi ihtimalinden ¢ekinerek vazgecerler. “Ahlamis’a dokiilecek
bir damla su i¢in inim inim inle(mek)” yerine bliyiik bir su¢ islemeyi goze alirlar.

Oysa ki, vali eger muhtar1 dinleseydi sorunun ¢6ziimii hazirdi:

“Fabrikaya giden su kiigiik bir masrafla kendi tarlalarina da pekala
akitilabilecekti. Hatta Ahlamig muhtari, kdy ihtiyar heyetinden eger hiikiimet
para icin zorluk c¢ikarirsa masrafi yol insasinda c¢alisarak emekle

ddeyebileceklerine dair salahiyat bile almustr.”'”°

Goriildigl iizere, iyi bir biirokratin kolayca c¢ozebilecegi bir problem,

beceriksiz bir biirokrat yiiziinden sarpa sarmistir.

') Bahar Hikayeleri, C1gir Kitabevi, istanbul 1939, s. 7.
A ge.,s. 11.
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“Dorthanlarin Kulaksizi” Cumbhuriyetin ilk yillarinda baslatilan sanayilesme
hareketinin  toplumdaki yansimalarini ve Anadolu insaninin makine ile

karsilagmasinin yarattig1 heyecani gosteren bir hikaye olmasi itibariyle dikkat ¢eker.

Sivas’in Ddrthanlar kdyii’nden Kulaksiz Ali, esegiyle koyiinden kasabaya
odun tasiyarak gec¢imini saglar. Tahrirat katibinin Onerisiyle kasabaya yeni yapilacak
fabrikanin ingaatinda ¢alismaya baslayan Ali, ¢aliskanligi ile kisa bir siirede fark
edilir ve amele basit olur. Fabrika insaatinin tamamlanmasiyla igsiz kalacagi
korkusuna kapilan Kulaksiz Ali, bayindirlik miifettisinin de bulundugu bir vakit
makinelerden birini ¢alistirir. Bu durum Nafia Komseri’nin hosuna gider ve Kulaksiz
Ali’ye dizel motorii kendi basina isletebilmek icin iki aylik staj tayin eder. Muhtarin
kiz1 Fadime’yle evlenebilmek i¢in Dorthanlar’dan odun tasiyarak para biriktirmeye

calisan Kulaksiz Ali, fabrikanin dizel motorii isletmekle miitehassis bir is¢i olur.

“Dorthanlarin Kulaksiz1” imkan verildiginde basarili olabilecegini gdsteren
bir Anadolu koyliisliniin macerasint anlatirken, kdyliiniin Cumhuriyetle beraber
gelen yeni degerler sistemine ve yavas yavas hayatlarina girmeye baslayan

teknolojiye bakiglarini yansitir.

Kasabaya fabrika yapilacagi haberi kdylerde davul ve zurnalarla duyurulur.
Gel gor ki koylil, fabrikanin hayatlarini nasil degistirecegini hesap edemedigi i¢in bu
habere miistagnidir. Hatta pek cogu “fabrika” sdzciigiiniin ne manaya geldigini bile
bilmez. Bunlardan biri de Kulaksiz Ali’dir. Kulaksiz Ali’ye tahrirat katibi fabrika
insaatinda g¢alismasini onerdiginde, Ali “bu kelimeyi ilk defa isit(ir)” Fabrikanin
yapilacagi yere kamyonla gétiiriilir ve bu, Ali’nin kamyona ilk binisidir. Ama
tokgozlii, onurlu, caligkan ve beceriklidir. Biitiin bu kabiliyetleri sayesinde kisa
siirede dizel motdr isletme miitehassis1 olmay1 basarir. Ustelik artik odasinda bir de

radyo vardir.

Yavas yavas Anadolu insaninin hayatina girmeye baslayan radyo, Kenan
Hultsi’nin koy ile ilgili hikdyelerinde 6nemli bir yer tutar. “Kulaksiz Ali” gibi
“Tarlaya Cevrilen Su” hikdyesindeki Ahlamislar muhtar1 da radyo meraklisidir. Tlk
defa valinin odasinda gordiigii ve cok “garipsedigi” radyoyu kdyde herkese anlatir ve

bir tane alma hayalleri kurar.
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Kenan HulGsi’nin kdy ve koylii hikayelerinde, Anadolu insani1 gururlu bir
kimlikle karsimiza c¢ikar. Nitekim Kulaksiz Ali’nin en dikkat ceken kisilik
ozelliklerinden biri, gururuna, onuruna diiskiinligiidiir.Fabrikaya amele olarak
girebilmek i¢in Rus miihendislerin Oniine ¢ikmasi lazim geldiginde, perisan

kiligindan utanir.

“Kasabada Rus miihendislerin Oniine sapir sapir bir tabanla c¢ikmak
onuru(m)a dokunuyor” der. Oysa, Dorthanlardan kasabaya odun satmak i¢in yalin

ayak gelirken “eskimek bilmez ana yadigari tabanlari(1) “ ile Gviiniir.

“Tas ve Gedik” biirokratlarin yanlis tutumlar1 yiiziinden koylii ile devlet
arasinda kurulamayan ahengi ve faydali olabilecek ziraat suralarimin nasil

gostermelik toplantilara doniistiiglinii gosteren bir hikayedir.

1938 yilinda merkezde toplanacak “Biiyiik Ziraat Surasi”na Obekli kdyiinii
temsil etmek iizere Memo secilir. Memo, Istiklal Harbi’nde Konya’daki isyam
bastirmada bulunmus, yeni kurulan Cumhuriyete goniilden baglanmis, bir gece
icinde yeni harflerle okuma-yazmayr 6grenmis “Istiklal Madalyas1” sahibi bir

adamdir.

Kongreye toprak sahibi bir koylii sifatiyla istirak eden Memo, giderken
kendine yeni kiyafetler almayr da ihmal etmez. Ancak merkeze gelince islerin
birdenbire degistigini goriir. Once, kiyafetlerini degistirmesi lazim geldigini sdyleyip
yeni kiyafetler, sonra kiirsiden okumasi i¢in hazir bir metin verirler. Memo,

kongreye gelmeden Once bir bir tasarladigi hi¢bir s6zii sdyleyemeden kdyiine doner.

“Tas ve Gedik”, ironik bir islibla koyliiniin sorunlarina deginen, devlet
biirokrasinin sekilci ve hantal yapisini elestiren bir hikdye olmas1 bakimindan dikkat
ceker. Memo kongrede, Ziraat Bankasi’nin koyliiniin bugdaylarin1 yok pahasina
almasina itiraz edecek, Ziraat Bankasi’ndan alinan kredilerin 6demelerinin
ertelenmesini talep edecek ve koylerine bir ziraat mektebi acilmasimin faydal
olacagini soyleyecektir. Ancak merkezdekiler, kongrede yabancilarin bulundugu
gerekcesiyle once kiyafetlerine miidahale etmisler sonra da eline hazir bir metin
tutusturarak biiylik timitlerle geldigi kongreden hayal kiriklig1 ile donmesine sebep

olmuslardir
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Cumbhuriyetle beraber yiizyillarca ihmal edilen Anadolu’da biiyiik bir
kalkinma hamlesi baglatilir. Nitekim Memo, "Vergilerimiz diizeldi, Obek bataklig
kurutuldu. Yollarimiz yapildi”"®' diyerek bu memnuniyeti dile getirir. Ancak
biirokratlar, yabancilara sirin goriinme sevdasi yiiziinden, bu toplantilar1 amacindan
saptirmis ve bu davraniglariyla devlet ile koylii arasinda kurulmasi lazim gelen

kopriileri bes yil sonraki kongreye ertelemislerdir.

“Okiiz Vebas1”, 1930’lu yillarda Bati Anadolu’da bas gdsteren sigir vebasi ve
bu vebaya karsi ilacin olmayisi noktasinda insanlarin igine diistligli caresizligi konu

alir.

Edremit’in Alyalaz kdyli muhtarinin ¢ok meshur okiizleri vardir. Ancak veba
salginina kars1 hicbir care bulunamadigi i¢in, baytarlar hastaliga yakalanan
hayvanlar1 hemen oldirtirler. Salgin Alyalaz’a da ulagmistir ancak muhtar 6ldiiriilen
okiizlerin bedelini devlet 6demedigi i¢in kaymakamliga haber vermek niyetinde
degildir.

Koye birkag sene once gelen “Kahpe Zeynep” adindaki fahise kadin, istedigi
gibi hareket etmesini engelleyen muhtardan intikam almak i¢in kazaya durumu ihbar

eder.

Bir jandarma ¢avusu, yola c¢iktigini haber aldig1 baytarlara izzet ve ikramda
kusur edilmemesi i¢in durumu 6nceden muhtara haber eder. Ne yapacagini bilmez
bir halde oraya buraya kosturan muhtara, Kahpe Zeynep’in evlatligindan bir haber
gelir. Eger kapidan gozciileri ¢eker, kdy delikanlilarinin samanliktan atlayarak iceri
girmelerine ses ¢ikarmaz ve g¢engi seslerine aldiris etmez ise, Okiizleri baytarin

elinden kurtaracaktir. Muhtar tiim bu istekleri kabul eder.

Anadolu insani, gecim kaynagt olan hayvanlarimin salgin hastalikta
kirilmasini seyretmek zorunda kalir. Ne ilag ne “miska” fayda etmez. Bir yandan
hikaye bu caresizligi yansitirken diger yandan muhtarin iki yiizli ahlak anlayisin
elestirir. Kahpe Zeynep’in ahlaksizligina bile ¢ikarlar1 s6z konusu oldugunda goz
yuman muhtar, ayn1 zamanda kanunlara kars1 gelmeyi etik olmayan bir durum olarak

algilamaz.

! Bir Otelde Yedi Kigi, Vakit Matbaasi, istanbul, 1940, s. 69.
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“Iki Istasyon Arasinda”, kdy ve koylilyii savunan politikalar iireten kisilerin
esasinda onlardan ne kadar uzak oldugunu gosteren, sosyal statii meselesine tenkit
getiren, kendini “aydin” telakki eden insanlarin kdyliiye bakisini irdeleyen bir

hikayedir.

Hikayenin yazildig1 yillarda tren yolculuklarinda kompartimanlar birinci-
ikinci-ligiincii sinif seklinde ayrilir ve yolcular ekonomik durumlarina gére seyahat
ederler. Boyiiziik’ten Eskisehir’e gitmek iizere, {i¢iincii mevkiye yedi kdylii biner.
Tren kalabalik oldugu icin oturacak yer bulamazlar. I¢lerinden birinin hasta olmasi
sebebiyle kontrolér bunlarin birinci mevkiye oturmalarimi saglar. Ustelik hasta olan
kisi bir Istiklal gazisidir. Birinci mevki yolcularindan, kdy ve koylii ile ilgili
meseleleri savunan bir politikaci, bu durumdan ¢ok rahatsiz olur. Esasinda rahatsiz
olan yalniz o degildir. Her biri memleketin aydin sinifina dahil oldugunu iddia eden
birinci smif kompartiman yolcularinin her biri, memnuniyetsizliklerini tiirli

sekillerde ifade eder:

“Heybeler disar1 canim! Birinci mevki bilet al; {i¢iincii yolcularla git!”

“Suray1 temizletin, 6f, Ahir!,,,” 192

Kontrol6r, birinci mevkidekilerin “birdenbire furgona bir bocek, siyah bir
bocek diigmiis gibi oldu(klarini)” goriince “ bacaklar1 rahatsiz” diyerek durumu izah

etmeye calisir ve ekler: “Yok beyim, hani rahatsiz olursaniz ¢ikaralim.”

“Gece Sigmnan Okiiz”, mizahi bir kdy hikayesidir. Koyliiniin uzayan
mahkeme siirecinden ne denli korktugunu, vak’anin mahkemeye yansimasindansa
aleyhine bile olsa, kendi aralarinda ¢6zmeyi tercih ettigini gosterir. Arif Bey, bir
gece yarist ¢iftligine siginan 6kiizii li¢ giin boyunca arayan olmayinca bir gegiciye
satar. Birkac giin sonra okiiziinli almaya gelen sahibine durumu anlatir. Gegicinin
pesinden giden koylii, yolda onlar1 yakalar. Gegici, durumu mahkemeye intikal
ettirmek icap ettigini soyleyince, “Okiizii getirmek, mahkemeye ¢ikarmak, ispat
etmek... Okiiz gelinceye kadar da tarla icin baska bir 6kiiz almak!” 93 diigiinceleri ile

30 lira vererek 6kiiziinii yeniden satin alir.

2 Vakit, 17 Eyliil 1941, s. 8.
3 Bir Yudum Su, Tiirkiye Yaymevi, Istanbul, 1944, s. 33.
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“Okiiz Oldii Dava Bitti”, kaybolan bir okiizle ilgili mizahi bir hikayedir.
Catalkoprii’de bir 6kiiz kaybolur. Yedi kisi, bir hafta boyunca 6kiiziin gidebilecegi
her yeri aradig1 halde bulamazlar. Aramalarinin bir sonu¢ vermeyecegini anlayan bir
koyli, oOkiizin muhtemel akibetini “calmiglar”, “calar c¢almaz da kesmisler”,

59194

“boynuzlarini da yaglik yapmislar” ™ seklinde agiklar.

Bilindigi iizere koylerde kisiler aras1 problemlerin ¢ogu, tarla meselesi veya
hayvanlarin ¢alinmasi sebebiyle ¢ikar. Cogu zaman hayvan, hirsizlar tarafindan bir

ziyafet i¢in ¢alinir. Hikdye, bu konuyu mizahi bir yaklagimla ele almustir.

“Yusufcuk”, binbir umutla koyiinii terk edip Istanbul’a gelen bir gencin
yasadig1 zorlu hayat miicadelesini, kdyden kente go¢iin nedenlerini sorgulayarak ele

alan bir hikayedir.

Heniiz 16 yasindaki Kizilcahamam’in Develikdy’linden odun saticiligr yapan
Yusuf, dayioglunun ciftligindeki yanasma kiza gonliinii kaptirir. Ancak kiz “ille de
sart liralar™®® diye tutturur. Yusuf, “ugkurunu cepecevre altinlarla kusatip kye bir
aga gibi donebilmek™ iimidiyle Istanbul’a gider. Ama Istanbul’da aradigini bulamaz.
Once day1 oglunun kendine verdigi iki mecidiyeyle birlikte es dost adreslerini
kaybeder. Ardindan hapishaneye diiser. Tahliyesinden sonra hastalanarak hastaneye
kaldirilir. Cok agir islerde calismasina ragmen aldigi para ile ancak karnini
doyurabilir. Kdyden c¢iktiginin ikinci yilinda, denizden g¢ikarilan ve eskali

belirlenemeyen ceset, Yusuf’undur.

Yusuf, koyde dogmus, tabiatla i¢ igce yasamistir. Biitiin hayvanlarin
ozelliklerini,ciceklerin adlarin1 ezbere bilir. Istanbul’a gitmek icin kdyiinden yola
ciktiginda bir riiya goriir. Riiyasinda ¢ok sevdigi hayvanlar ona geri donmesini salik

verirler:

“Simdiye kadar kdyden kime nasip olmus o sar1 altinlar. Onlar1 arayan

cok oldu ama bulamadilar; yine geri dondiiler. Kara sabana sarilip koyiin

tasini topragim Optiiler, suyunu zemzem diye ictiler.”'*

P4 A ge. s 27.
195 Bir Otelde Yedi Kisi, Vakit Matbaasi, Istanbul, 1940, s.164.
%0 A ge.s. 167.
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Bu sozler hikayenin ana fikridir. Yusuf, tanimadigi, bilmedigi biiylik sehirde

kaybolmak yerine, koyiinde kalip tarim ve hayvancilikla ugrasmalidir.

Ancak koyiin durumu da vahimdir. Day1 oglu Yusuf’a yazdigr mektuplarda
“tarlalar faizden kurtarmak” ve “otuz koyunluk davarin vergisini ver(ebilmek)” i¢in
dort gozle Yusuf'un sehirden gonderecegi parayr beklediklerini yazmaktadir.
Koyliiniin ~ yoksullugu, dayr oglunun mektubunda ifadesini sOyle bulur:

“Hayvanlarimizi hiikiimet, koyunlarimizi sel ald1.”

Kenan Huliisi’nin “Son Opiis”, “Tarlaya Cevrilen Su”, “Dérthanlarm
Kulaksiz1”, “Tas ve Gedik”, ve “Yusuf¢uk” adli hikayelerinde vergi memurlari
koyliiniin korkulu riiyasi olarak yerini alir. Kuraklik, sel gibi felaketlerin yasandigi
donemlerde dahi vergi indiriminde bulunulmamasi, hikdyelerde en ¢ok tenkit edilen
durumdur. Yazar, vali, kaymakam gibi biirokratlarin kdylerin yolunu bile

bilmezlerken vergi memurlarinin giinlerini hi¢ sasirmadan gelmelerini elestirir.

“Vali Pasa’ya Don”, koyliiniin sorunlari ile yakindan ilgilenmeyen, kdyleri
ziyaret edip koyliinii sikintilarini yerinden takip etmeyen devlet yoneticilerini mizahi

bir iisliibla tenkit eden bir hikayedir.

Koylii fakirdir. Oyle ki sehre giderken giyebilecekleri yalnizca bir tane don
vardir. Bu nedenle sehre sira ile giderler. Yedi senedir valinin kendilerini ziyarete
gelmeme sebebinin belki de bir donu olmayisina baglar ve tek donlarimi valiye

hediye olarak gonderirler.

“Satilik Kisrak™ adli hikaye, degirmenlerin kdylerine uzak olmasi sebebiyle
koyliinlin bugday 6gilitme mevsimi yasadigi sikintiyr konu alir. Kenan HulGsi’nin
“Kemahli Degirmenci”, “Son Opiis” adl1 hikdyelerinde de ayn1 soruna deginildigini
goriiriiz.

Degirmenin kdye uzak olmasi ve yolda vahsi hayvanlarin kol gezmesi
sebebiyle, bugday 6giitme mevsimi Cuma ovasi kdylerinden biri olan Kesre’de tam
bir ciledir. Koylin zengini Ali Ahmet’in bu tehlikeyi asacak atlar1 vardir ancak

atlarin1 koylilye vermeye razi olmaz.
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Yalniz kdyiiniin degil civar kodylerin de en iyi pehlivani olan Ziilfii Cavus,
bugdaylarin1 6giitmek {izere yaya yola koyulur. Yolda oniine ¢ikan sirtlanla girdigi

miicadeleyi kazanir ve sirtlan1 kdye getirip ahira kilitler.

Zilfu Cavus, yillar once sevdigi kizt Ali Ahmet’e kaptirmigtir. Hem bunun
intikamin1 almak hem de Ali Ahmet’i kisraklar1 vermeye razi etmek i¢in bir oyun
tezgahlar. Buna gore, yeni bir kisrak satin aldigini sdyleyip bir bakivermesini rica
ettigi Ali Ahmet’i sirtlanin bulundugu ahira kilitler. Korkudan feryat eden Ali
Ahmet, bugdaylarin1 6giitmek iizere degirmene gidecek kdoyliilere kisraklarimni

vermeyi kabul eder.

Kenan Hulasi, “Giinesten Kagan Koy” ve “Karyola” adli hikdyelerinde agalik

gelenegini igler.

Yazar, hayati bahsinde de belirttigimiz iizere, Istanbul’da dogmus,
yetigsmistir. Anadolu’yu bilhassa agalik geleneginin devam ettigi Dogu ve
Gilineydogu Anadolu’yu yeterince gdrme, tanima imkénina sahip olamamistir.
Nitekim, “Giinesten Kagan Koy” adli hikayesinde, “Ne hakiki bir aga gor(diigiinii)
ne de hakiki agalardan birine dair hakiki bir vak'a dinle(digini)” "’ belirtip, bu

konuya istinaden sunlar1 sOyler:

“Yazilarimin birgogu garp vilayetlerinde gordiigiim yahut isittigim
vak’alardir. Garp vilayetlerinde ise aga ve agalik, hele asarin ilgasindan sonra biiyiik
bir istihale gegirmistir. Bugiin Izmir gibi, Balikesir gibi, Bursa gibi vilayetlerde
“aga” asag1 yukari tarihi bir kelime, bir zamanlar yasamis ve sonra halkin hafiza

miizesine intikal etmis kable’t-tarih birgeydir.”

“Giinesten Kagan Koy” halkin bag1 her sikistiginda agalarina miiracaat etmesi

konusunu mizahi bir dille ele alir.

Imparatorlugun en zengin sehirlerinden biri olan Halep’in en yakin
koylerinden biri olan Haciesref’te insanlar goz bozuklugundan muzdariptirler.
Koyliiler Halep’e giderken de giinese dogru yiirilirler, donerken de. Bu durum

gbzlerinin bozulmasina sebebiyet vermistir.

7 Beser Dakikalik Hikayeler, Timas Yay., istanbul, 2000, s.158.
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Care arayan koyliiler agalarina miiracaat ederler. Aga, ikiser keci ile birer
altin getirme sart1 ile ¢oziimii aciklar: Halep’e gitmek icin safaktan iki saat evvel

yola ¢ikilacak, ikindiden iki saat evvel doniilecek!
Hikayenin anafikri vak’a anlatilmadan ortaya konur:

“Aga koyilin dili, kulagt ve bir kelime ile ictimai bir uzviyet
mekanizmasidir. Bu, nereden geliyor? Tabii, bugiinkii haliyle kdylerin

basitliginden” '*®

“Karyola” adli hikaye, bolgede devletin en iist diizey yoneticilerinin bile
agadan sonra geldigi, aganin tlizerinde hi¢bir kurumun olmadig1 gercegini yansitir.

“Nahiye miidiirleri bu miistakil ¢iftligin kahyalar, aga ise ii¢ tuglu veziri(dir)” '*

Yaninda bir bavulu ve karyolasi ile Kiirthanli’ya gelen yeni nahiye miidiiri,
dinlenmek {izere kendisi icin hazirlanan odaya gelince, karyolasinin bacaklarin
kesilmis bulur. Bunun sebebini usak soyle izah eder: "Kiirthanli’da hicbir sey
agamizdan yiiksek degildir."

Hikayenin ana fikri, gen¢ nahiye miidiiriine verilen nasihatte gizlidir:
“Icraatimzda muvaffak olmak istiyorsaniz; aman, agamizla iyi gecinmeye dikkat

edin.” 200

I11.14. Diger Tema ve Konular

Yukaridaki konu veya tema gruplarina dahil edilmeyen "Bir Hudut Oyunu",
"910 Modeli"," Zorla Hastalik", “Omer Besi’nin Bas1”, “Gece Kusu”, “Bir Yasara
Bir Kiza Asik Oldu”, “Belki Bir iliizyon”, "Oliime Dair Satirlar", "Bir Bahsin Sonu",
"Sehir Kurtaran Tencere", "Cevizler", "Kiralik Esek", " Hastalik", "Belki Ecel Belki
Bicak", "Amerika'ya Giden Asmakabagi", "Yol Amelesi", "Fon Sadristayn'in Oglu",
"Bir Geg¢im Yolu", "Toros Ekspresi", "Ugiincii Mevkide", "Is Bilenin Kilig
Kusananin", " Kinin", " Evham", "Turna Mevsimi" adli hikayeler,diger tema ve

konular" baslig1 altinda ele almak istiyoruz.

8 Bir Yudum Su, Tiirkiye Yaynevi, Istanbul, 1944
" age,s. 38.
200 A g.e.
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Kenan Huldsi, kendisine usta sectigi Omer Seyfettin’in hayatina dair hakiki
ic vak’ay1 hikdyelerine konu edinmistir: "Bir Hudut Oyunu", "910 Modeli"," Zorla
Hastalik".

Omer Seyfettin’in yakin arkadaslarindan Hakki Siiha Gezgin, Kenan
Hullsi’nin lise edebiyat hocasidir. Yazarin hayati bolimiinde belirttigimiz gibi,
aralarindaki hoca 6grenci iliskisi dostluga doniismils ve Omiir boyu siirmiistiir.
Yazarmn Omer Seyfettin’in 6zel hayatina dair bu anilar1 Hakki Siiha’dan dinlemis
olma ihtimali vardir. Nitekim “Zorla Hastalik” adl1 hikdyede Ali Canip ile birlikte
Hakk1 Sitha’nin adi zikredilir.

“Bir Hudut Oyunu”, Omer Seyfettin’in Yakorit’te sinir muhafizhif1 yaptigi
doneme ait bir hatiradir. 1910 yilinda, heniiz Tiirk-Bulgar Harbi’nin baslamadig:
giinlerde Bulgar muhafizlar Omer Seyfettin'in serefine bir davet verir. Davette Tiirk
kadinina 6zgii kiyafetler giydirilmis bir ¢ingenenin oynatilmasi, Omer Seyfettin’in
gururuna dokunur. Hemen silahina davranmayi diisiiniirse de vazgecer. Bir hafta
sonra Bulgar muhafizlar i¢in verdigi davette Bulgar Dimiko’ya sakilik ettirerek

intikamini alir.

“910 Modeli” baslikli hikdyede, Bulgar hudut muhafizlig1 vazifesinin sona
ermesinden sonra, Istanbul’a dénen ve ilk is olarak kendine sivil bir kiyafet
diktirmek amaciyla terzinin yolunu tutan Omer Seyfettin’in komik macerasi anlatilir.
Uzun yillar askeri iiniformadan baska higbir sey giymemis olan Omer, dénemin {inlii
terzisi Arman’in aldig1 Olgiilere miidahale eder ve sonugta ortaya cikan elbise,
cevrede goriip begendiklerine benzemez. Ufak tefek yapili Aydin mebusu Veli’ye bu
elbiseyi satabilirse bir iki lira zararla bu isten kurtulabilecegini diisiiniir. Gel gor ki

elbiseyi ancak tistiine para vererek satabilecektir.

Uzun yillar askerlik mesleginin icabi: Istanbul’dan, sivil hayattan ve
modadan uzak kalan Omer Seyfettin, “cocuklugundan beri” sivil elbise giymedigi
icin, yeni elbisenin modelini alistig1 askeri liniforma tarzinda ister. O donem askeri
tiniformalarinin ortak o6zelligi, askerlerin dagda bayirda rahat edebilmeleri igin,
baldir kisminin genis, paga kisminin dar olmasidir. Ancak sivil elbisede bu model sk

olmaz ve Omer Seyfettin alay konusu olur:
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“-Hisst, dedi Arnoldo. Bir sirk canbazi ha?

Arnoldo:

-Bravo, bravo diye konustu. E bilinmez Mdsyd Arman. Belki
Yakorit’teki kopeginden baska bir takim hayvanlarda besliyor.Laf degil,

paray1 verdi, diidiigii calacak adam! Hemde ne diidiik, ne didiik!...” *'

Omriiniin en giizel yillarim vatam ugruna Bulgar komitacilarin pesinde iz
silerrek gegiren Omer Seyfettin’in Istanbul’da alaya alinmasi, hazin ve

distindiiriictdiir.
“910 Modeli”, dénem Istanbul’u ile ilgili ayrintilar ihtiva eder:

“910°da Selanik’te ve Istanbul’da en iyi terziler yar1 Rum, tatli su
Frenkleriydi. Iginizde elbise gustosuna merakli olanlarimiz varsa, o vakitler
bu terzilerden biri olan Arman’in bir kat elbiseyi kaca diktigini pek ala
6grenebilirsiniz.”"

“Zorla Hastalik” adli hikdyede, Omer Seyfettin’in hastalik hastasi oldugunu
bilen arkadaslarinin, biraz eglenmek amaciyla tertip ettikleri oyun anlatilur. Buna
gore, Kabatag’taki dersini bitirmis Miihiirdar’a kahve i¢gmeye giden Omer’e yol
boyunca karsilagtigi her bir arkadasi hasta goriindiigiinii sdyler. Aksam Ali Canip,

Omer Seyfettin’i evinde yorgan dosek yatarken bulur.
Kenan Huldsi, bu hikayesinde Omer Seyfettin ile ilgili sunlar1 yazar:

“Onun hikayeleri ile yasayis1 arasinda yakin bir miinasebet vardir.
Ciinkii Omer, konusmasiyla oldugu kadar hayat: ile de spritiiel bir adamdh.
Biitiin hikayelerinde tabiatin o harikulade insiyaki, kendinsinin bile haberi
olmadan yazilarinin nesline iglenmis: Efruz Bey, Ask ve Ayak Parmaklari,
Yiiksek Okgekler gibi yazilar bu karaktere garip bir aynalik vazifesi

gormiistiir.” 2%

201 Beser Dakikalik Hikayeler, Timas Yay., Istanbul, 2000, s. 42.
22 Beser Dakikalik Hikayeler, Timas Yay., istanbul, 2000, s. 40.
Mage.,s. 97.
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Kenan Hulfisi “Omer Besi’nin Bas1”, “Gece Kusu”, “Bir Yasara Bir Kiza
Asik Oldu”, “Belki Bir Iliizyon” adli hikayelerinde vak’ay1 olaganiistii unsurlar

tizerine kurar. Bu hikayelerinde efsane, masal tiirlerinden yararlandigi gorliir.

“Omer Besi’nin Bag1” adli hikdye, Omer Besi adli bir eskiyanmn etrafinda
tesekkiil eden efsaneye dayanir. 925 Kiirt isyaninda Igdir yoresinde, Kiirt kabilelerini
silahlandiran Omer Besi’nin basim getirene 100 sar1 altin vaat edilir. Bu paray:
alabilmek i¢in gen¢ subaylara yardim eden kisilerin pes pese Olmesi cesitli
rivayetlerin dogmasia sebebiyet verir. Bu rivayetlerden biri, Omer Besi’nin bir
insan degil birgok hayvan kemiginden meydana getirilmis bir mahluk oldugudur.
Oyle ki, daglarda uyuyan bir ¢akalin, acan bir cicegin, ucan bir kusun Omer Besi
olabilecegi, Omer Besi’nin istedigi zaman kendini degistirebilecegi dilden dile

yayilir.

Karargaha yeni tayin edilen geng bir yiizbasi, Omer Besi’yi diri veya 6lii iki
giin iginde getirecegini vaat ederek tek basina karargahtan ayrilir. Ertesi aksam Omer
Besi’nin bagtyla geri doner. Ancak birdenbire yiizbasinin basi ile elinde tuttugu
Omer Besi’nin basi birbirinden ayirt edilemez bir hal alir. Karargah kumandam
ylizbaginin mahzene hapsedilmesini emreder. Ertesi sabah mahzene inenler,
ylizbasty1 bulamazlar. Mahzen, bir dagin i¢ine dogru oyulmustur. Aramalar sonucu,

ylizbasinin viicudundan ayrilmig basi bulunur.

Bilindigi iizere, efsaneler biinyesinde pek ¢ok olaganiistii unsurlar barindirir.
Yazarin hikayesini efsanenin bu 6zelligine dayanarak kurdugunu goriiriiz. Anlatici,
vak’anin inandiricilik vasfini arttirmak icin araya girerek “inanmanizi rica ederim”
ve “Bu ifade edilemeyecek kadar miithis bir dakikadir. Ben de neresinden

55204

anlatacagimi pek bilemiyorum”™" gibi ciimlelerle okuyucuya seslenir.

Karargah kumandani, yiizbasimin elinde tasidigi kesik bagla kendi baginin
garip bir hudut benzeyisi icine girmesini, baglangigta “bir illizyon” olarak
degerlendirir. Ancak sonradan orada bulunan tiim askerlerin bu olay1, bu sekilde

gordiigl anlagilir.

2% Bir Otelde Yedi Kigi, Vakit Matbaas1, Istanbul, 1940, s. 98.
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“Gece Kusu” ve “ Bir Yarasa Bir Kiza Asik Oldu” adli hikayeler, insan-
hayvan iligkisine dayanan bir konuyu islemektedir. Her iki hikayede de bir yarasa bir
kiza asik olur ve vak’a bu tema iizerine kurulur. Halk masallarimizda sikca

rastladigimiz bu vak’a, “Gece Kusu” baslikli hikayede soyle gelisir:

Teftis i¢in koyleri dolagsmaya cikan bir doktor, Giilmescid kdyiinde, koy
muhtarinin konugu olur. K6y muhtarinin 14-15 yaslarindaki giizel kizi, bir yarasanin
hiicumuna ugrar. Doktor, kiz1 kurtarmak i¢in yarasaya ates eder. Ancak yarasanin
vuruldugu andan itibaren kiz solmaya baslar ve doktor kizin tedavisi i¢in koyde
kalmaya karar verir. Vuruldugu an bir uguruma yuvarlanan yarasa, ertesi sabah
Giilmescid muhtariin kapisi oniinde topraga mihlanmis bir sekilde bulunur ve biitiin
bir hafta yarasay1 buradan kaldirmay1 kimse basaramaz. Bir hafta sonra yarasa oliir.

Ayni saniyelerde muhtarin kiz1 da yasama gozlerini kapar.

Hikayede , bir yarasanin giizel bir kiza asik olmasi, yarasanin vuruldugu anda
kizin da solmaya baslamasi, vurulunca ugurumdan diisen yarasanin kizin evinin
Oniine gelmesi, yere adeta mihlanan yarasanin kimse tarafindan kaldirilamamasi ve

yarasa ile kizin ayni saniyelerde 6lmesi gibi olaganiistii unsurlar bulunur.

“Gece Kusu” adli hikdyenin anlaticisi, hikayenin basinda, anlatacagi
hikayenin tasidig1 tiim olaganiistii 6zelliklere ragmen, okuyucuda gergeklik duygusu

uyandirmak ister:

“Biz insanlar yalniz olabilir bir takim vak’alara inandigimiz1 kendi
kendimize daima telkin ettigimiz halde, bir giin, i¢imizden birinin gozleriyle

gordiigii dyle bir hakiki vak’a isitiriz ki, ‘Adam sen de; deriz; yalan!”” 2*

“Belki Bir iliizyon” adli hikdyede gergekle riiya birbirine karisir. Hikayedeki
olaganiisti durumlar, bu sekilde izah olunur. Hikayeci bu durumu “iliizyon”
sOzciigiiyle ifade eder. Hikdyenin kahramani Hiiseyin Tanribilir, istasyonla Yiiriik
koyii arasinda posta vazifesi yapan bir delikanhdir. Vazifeye ¢iktigir bir giin, bir
Yiiriik kizim1 goriir, begenir ve kizi takip eder. Ancak kiz aniden bir aga¢ arkasinda
bitiveren bir kuliibe ¢itinden igeri girip kayboluverir. Yiiriikk koyiine daha sonraki

gidiginde, karsisina ¢ikan bir ihtiyar, li¢ kez bu kizdan uzak durmasi hususunda

% Bahar Hikayeleri, C1gir Kitabevi, Istanbul, 1939, s. 70.
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Hiiseyin Tanribilir’i uyarir. En son gidisinde, Oniine giizel bir dag hayvani ¢ikar.
Hayvani yakalamak icin pesinden kosar ancak hayvan birdenbire gozden kaybolur.
Basindan gegenleri bas memura anlatir. Bag memurun ricasiyla, Yiirliik kizinin evini
basmak tizere dort jandarma gorevlendirilir. Ancak Hiiseyin Tanribilir’in tarif ettigi

yerde higbir sey yoktur.

Yazar, hikayenin ad1 ve kahramanin soyadi arasinda bir uyum yakalamistir.
Hiiseyin’in yasadiklar1 belki iliizyondur, belki de tiim bu olaganiistii olaylar

gercgektir. Tanr1 bilir.

"noones

"Oliime Dair Satirlar", "8liim" temasinin islendigi bir hikayedir. Hikayedeki

catisma hayat-6liim tezadi iizerine kurulmustur.

Ihtiyar marangoz tahta talaslarin iizerinde uyurken bir riiya goriir. Riiyanin
tesiriyle korku i¢inde uyanir. Bu sirada kap1 galar. Kapiy1 ¢alan geng, marangoza bir
tabut siparis eder . Ihtiyar marangoz, kendisine bir is ¢ikmasinin sevinciyle bir sarki
tutturarak ise koyulur. Gen¢ bu sarkinin sdzlerini, tabutu yapilan sairin yazdigini
sdyleyerek susmam rica eder. Thtiyar marangoz aldirmaz; isine ve sarkiya devam

eder.

Hayati boyunca "insanlarin iyi olmasi i¢in ¢alismis, bicarelere acimis,
kimsesizlere yardim etmis, 1stirap i¢indeki zavallilara aglamaktan ruhunda iyi bir
giin yiizii gdrmemis"**® bir sairin 6liimii sevdiklerini {izerken, bir baskasma "ekmek
paras1" kazandiracag igin seving verir. Ustelik tabutu yapilirken, sozlerini kendi

yazdig1 neseli bir sarki sdylenmektedir.

n.n

"Bir Bahsin Sonu", "cehalet-sug-mizag-gevre" iliskisini irdeler. insam suga
iten etmenler cehaletten mi kaynaklanir yoksa yaradilistan gelen bazi hususiyetleri
sebebiyle mi suca yatkindir, ¢evre insanin su¢ islemesinde ne kadar etkilidir,

sorularina cevap bulmaya calisir.

Yaslt bir hakim, gen¢ bir miiddeiumumi, bir kaymakam, emekli bir felsefe
Ogretmeni ve bir hapishane miidiirii bilhassa agir cezali mahkumlarin cezalarim
cekip ciktiktan hemen sonra yeni bir su¢ daha islemelerinde ne gibi sebepler

bulunabilecegi meselesi iizerinde tartisirlar. Felsefe 6gretmeni bu durumun yegane

2 Hayat,Cilt: 5, Say1: 123, 4 Nisan 1929 s. 19.
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sebebini mahkumlarin cehaletine baglar. Bu goriise karsi ¢ikan hakim ile felsefe
Ogretmeni bir iddiaya girerler. Buna gore, felsefe 6gretmeni segecegi bir agir ceza

mahkumunu egitecek ve egitimin sugu dnledigi ispatlayacaktir.

Felsefe Ogretmeni, egitecegi mahkumu secer. Bu kisi, Gerede'nin
Haciosmanlar kdylinden Ahmet oglu Ahmet'tir. Ahmet, iki buguk y1l 6nce harmanda
Ogendire ile amcasimi yaralamis, yasi kiiciik oldugu icin alti ay yatmus, ¢iktiktan
sonra ise nisanlisini balta ile dogramis, on dokuz yasinda bir genctir. Felsefe
ogretmeni yedi y1l ugrasarak Ahmet'i degistirir. Oyle bir diizeye getirir ki, Ahmet'in

cezasinin kalan yedi y1l1 da affa ugrar.

Ahmet, hapisten ¢iktiktan sonra ii¢ yil felsefe 6gretmeninin ¢iftliginde calisir.
Bir giin , artik kasabada calismak istedigini soyleyerek giftlikten ayrilir. Is arar,
kimse is vermez. Kasabada, lizerine bahis tutulmus bir adam oldugunu &grenir.
Felsefe oOgretmeninin kendisinden o©nce kasabaya bir haberci gondererek is
bulmasina engel oldugu siiphesine kapilir. Ciftlige geri donerek felsefe 6gretmenini

baltayla oldiiriir.

Ertesi giin vilayete gonderilen tezkerede Haciosmanlar kdylinden Ahmet oglu

Ahmet'in dag yolunda jandarmalarla vurusarak 6lii yakalandigi haberi yazmaktadir.

Hikaye, bir insanin kaderini degistirmek i¢in egitim tek basina yeterli
degildir, mesajin1 vermektedir. Yazar, insan1 suga iten etmenleri genler, cevre ve

egitim olarak gosterir.

Ahmet'in  kendisine 10 yil emek veren Ogretmeni sogukkanlilikla
oldiirebilmesi, egitimle kazanilan kiiltiiriin insanin yaradilisindan gelen 6zelliklerini
biitiinliyle degistiremeyeceginin kanitidir. Ahmet'in bu on yil i¢inde "mucize"
denilebilecek degisimi, egitimin Onemini vurgular. Kasabada eski bir mahkum
oldugu icin is bulmakta zorlanmasi ise, su¢un tekrarlanmasinda g¢evrenin ihmal

edilemeyecek fonksiyonu oldugunu gosterir.

"Sehir Kurtaran Tencere", "batil inanc¢lar" temas: iizerine kurulur. Meshed,
Ruslarin ele gecgirmek istedikleri bir sehirdir. Sehri kan dokmeden zapt edebilmek
icin Imam Riza Tiirbesi'nin en ileri mutemetlerinden biri olan miiftii ile uyusmayi

planlarlar. Bu amagla bir binbasiy1 Meshed miiftiisiiyle konusmaya mecbur ederler.
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Binbasinin geldigi dakikalarda yemege oturmak iizere olan miiftii, bundan vazgecer

ancak hizmetci tencereyi odada birakir.

Meshed'deki Imam Riza tiirbesinin sayisiz mucizelerini dinlemis olan
binbasi, miiftiiniin odasinda, yerde kapagi acik, fokur fokur kaynayan tencereyi
goriince bunun bir mucize olduguna delalet eder ve Meshed'i istila etmekten
vazgecer. Hakikat ise, tencerenin yapildigi taslarin sicakligi uzun siire muhafaza

eden bir 6zellige sahip olmasindan ibarettir.

"Cevizler" yagami kaybetmek pahasina asiretinin geleneklerini devam ettiren

bir agiret reisini konu alir.

I. Diinya Savasi esnasinda patlak veren bir Ermeni ayaklanmasinda, Dogu
Anadolu Bolgesinde yasayan Smiko agiretinin bir kismu devlete isyan ederek
yasadiklar1 bolgenin daglik kesimine ¢ekilirler; bir kismi ise askeri makamlara
sigmarak meshur ceviz agaclarmmin hemen yami basindaki cadirlarda yasamaya
baslarlar. Smiko asiretinin gelir kaynagi cevizleridir. Cevizleri dyle meshurdur ki,
onlart hem hayvanlardan hem de civar kdylerin halkindan korumak i¢in ndbet
tutarlar. Ceviz toplama isi merasime baglhdir. Bu merasimde asiret reisi yeni
elbiselerini giyer, davullar ¢alinir ve en yasli ceviz agacina tahtadan yapilmis bir
manken asilir. Biitiin kabile bu mankeni taglayarak veya kursunlayarak cevizlere el

uzatacaklarin akibetinin de boyle olacagi mesajin verir.

1916 yilindaki merasim Oncesinde, askeri makamlar harp vaziyetinden dolay1
manken yapilmasi ve kursunlanmasini yasaklarlar. Yalnizca merasim yapilacak agac
donatilir. Merasim yapilacak giiniin bir gece evvelinde tek bir silah sesi duyulur.
Ertesi sabah Smiko asireti, merasim yapilacak agacin lstiinde vurulduktan sonra
diiserken bir dala asili kalmig hakiki mankenle karsilagirlar. Bu kisi, Smiko agiretinin

reisidir ve merasim sonuna kadar dalda asili kalir.

Smiko asiretinin reisi, geleneklerine dylesine bagl bir kisidir ki, sartlarin
elverigsizligi nedeniyle manken kursunlanmasi merasiminin yasaklanmasini 6rf ve
adetlerine diigen bir golge olarak yorumlar. Bu nedenle yasak edilen manken yerine

kendisi geger. 1916 yilinin ceviz merasimi, yine geleneklerinde oldugu gibi en yash
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agaca asili bir mankenle, bu defa canli bir mankenle, yapilir. Bu ritiielin yerine

getirilmesinin bedelini caniyla dder.

Asiretler de kanunlar degil toreler, gelenek ve gorenekler hakimdir. Toreler,
gelenek ve gorenekler agiretin gururu, serefi, haysiyetidir. Nitekim, Smiko asiretinin

reisi geleneklerin kanunla yasaklanmasini hige saymustir.

"Kiralik Esek" , "cinsi sapiklik" temasin igler. Hikdyenin kahramani Sipa
Ayse'nin Ui¢ sipast vardir. Anlatic1 ve arkadaslarimin biitiin 1srarina ragmen sipalarini
yiik tagimak tizere 6diing vermez. " Ah, ona bir defa bile ¢gul vurmadim, bir defa bile

oduna kosmadim" der durur. Bu durumun sebebini, muhtardan 6grenirler.

"Birakin Allah askina, Sipa Ayse derler ona! Ahlaksizin biridir. ki {i¢

yasindaki sipalari giil gibi besler, evlenmez, onlarla geginir durur." %’

"Hastalik" adli hikaye, hastalik halinin insanin ruh ve beden diinyasinda
yarattig1 tahribati ve yakinlarinin bu durumdan ne sekilde etkilendigini konu alir.
Doktor Server'in karisi, hastalifindan 6nce olduk¢a giizel ve alimli bir kadindir.
Yakalandig1 hastalik onu zayiflatir: ancak giizelliginden bir sey eksiltmez. Kendisini
karisinin tedavisine adayan Doktor Server bir yandan tiptaki yeni gelismeleri takip

eder, diger yandan "alternatif tip" tan careler bulmaya ¢aligir.

"Biz doktorlar ¢ok defa insanlara hayat vermekle gurur duyariz. Fakat
cok defelarda teshislerimizde, yahut teshis noksanligimizda baldiran otu ve
papatya formiilii ile herhangi bir hastaligi tedavi eden yetmislik bir ihtiyar

kadar bile olamayiz."*"®

Hikaye, hastalik karsisinda insanlarin ne denli caresiz oldugunu gosterir.
Miispet ilimleri temsil eden bir kisi bile, sevdiklerinin tedavisi s6z konusu oldugunda
o giine dek inandig1 tiim degerleri bir tarafa koyabilmekte, tedavi i¢in her tiirlii yolu

deneyebilmektedir.
"Belki Ecel Belki Bigak" hikayesi "kan davasi" konusunu ele almaktadir.
Ethem aga, iki kisiyi oldirmiistiir. Cezasi bitip hapisten ¢iktig1 gilinden beri

6ldiiriilme korkusu i¢indedir.

27 Bir Yudum Su, Tiirkiye Yaymevi, Istanbul, 1944, s. 36.
WA ge. s 111.
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"Bugiin yarin ¢ocuk neredeyse beni bastirabilir. Ustelik ihtiyarladim.

Kirk besinde bir adam yirmi birinde bir delikanli ile artik déviisemez." 209

Oldiiriilme korkusu siirekli tedirgin olmasina sik sik yer degistirmesine ve
insani degerlerini yitirmesine sebep olur. Ethem aga yasamasi icin oOldiirmesi
gerektigine inanmistir. Hisimlarina bir insan nazariyla bakamaz ona gore av

hayvanlartyla onlar arasinda higbir fark yoktur.

"Amerika'ya Giden Asmakabagi" zengin olma timidiyle Amerika'ya giden bir
Tiirk'iin mizahi Oykiisiidiir. Kahraman anlatici, iki bavul antika esyayr da yanina
alarak ABD ye gider. Bu esyalar1 satamaz ama kiraladig1 evin bahgesine diktigi asma
kabag1 Amerikalilarin ilgisini ¢eker ve insanlar akin akin bu bitkiyi seyre gelirler.
Bir Amerikali onlara su fikri verir: "Bahgenin etrafini ihata etmek i¢in bir ruhsatiye
almiz ve hemen bahgeyi yiiksek bir duvarla ¢eviriniz."Bu 6neri derhal uygulanir ve

asma kabagini seyre gelenlerden bes kurus almak suretiyle zengin olurlar.

"Yol Amelesi" hicbir yere baglanmamis, hep alip basini gitme arzusu

duymus, 6zgiir ruhlu bir adamin Gykiistidiir.

Hasan Karaca, on seneden beri yol yiirliyen biridir. Bu yol iizerinde hangi
koye rast gelirse 5-6 ay, en ¢ok bir sene kalir. Bir senedir Gorece'dedir. Tarlalarda
calisir, zeytin toplamasina yardim eder, aldig1 tic-bes kurusla yasamini devam ettirir.
Bir giin kdye gelen kaymakam, Gorece yollarinin yapilmasi i¢in goniillii ameleler
arandigin1 soyler. Hasan Karaca, koyiin tek goniillii yol amelesidir ve ise baslar. O
kadar goniilden ¢alisir ki, yol yapimi bittikten sonra, yol miithendisi :Hasan Karaca'y1
Sivas'taki yeni yol yapiminda ¢aligmaya davet eder.

"Kendini bir yol {istlinde yahut bir tepede, bir ¢esme basinda bulmus gibi

hisseden"*!°

, Hasan Karaca, nihayet aradigi isi bulmus gibidir. Cilinkii "nereden
geldigi nereye gittigi" bilinmeyen yollar, adeta onun iginden gecer. Ozgiir ruhu

ancak yollarda ifadesini bulur.

"Fon Sadrisyayn'm Oglu" genclik maceralarinin dogurabilecegi sonuglar

tizerinde duran bir hikayedir. Sadri, II. Diinya Savasi'nin tiim siddetiyle devam ettigi

29 A ge.s. 92.
1% Beser Dakikalik Hikayeler, Timas Yay., istanbul, 2000, s. 115.
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giinlerde, karistirdigi bir derginin harp resimlerine bakarken dikkatini bir ciimle
ceker: "Kalinin kesiminde yiiz yirmi tayyare diisiindiikten sonra o&ldii. Volf
Sadrigtayn!" Birden aklina 1921 yilindaki Almanya giinleri, orada bir ay beraber
yasadig1 Fridel adli kiz ve 1922 yilinda Fridel'den aldigi bir mektup gelir . O
giinlerde hi¢ dikkate almadigi bu mektup, Volf Sadristayn adinda bir ogullarinin
dogdugu haberini vermektedir. 20 y1l boyunca ne kadini ne ¢ocugu arayip sormustur.
Hatirlamamistir bile. Sabahleyin kapici, bir hafta dnce postalanmig bir mektup
birakir. Mektup Fridel'dendir: "Cocugumuz biiyiik zafer kazanarak 6ldii. Bilmem ki
bir alman pilot elbisesiyle onu gdrmek ister misin?" *'' Sadri, oglunun resmini
biiylik babasinin ve babasinin resimlerinin bulundugu duvara asar. Biiyiik babasi 93

Harbi'nde, babas1 Sarikamig'ta sehit olmustur.

"Bir Ge¢im Yolu" ve "Toros Ekspresi" adli hikayeler, "dolandiricilik"
konusunu isler. Her iki hikdyede giindelik hayatta her an vuka bulabilecek basit bir

hirsizlik olayini ele alir.

"Bir Geg¢im Yolu” trenleri kendisine mekan tutmus bir sahtekarin, soygun
numarasmi hikidye eder. Kahraman anlatict Izmir'den Aydin'a trenle seyahat
etmektedir. Kizik¢ulluk istasyonunda kompartumanina bir koyli biner. Heybesinin
icinden bir biri arkasina sekiz maymun c¢ikar. Maymunlar kompartimandaki
yolcularin baslarindaki sapkalari alip tavana cikarlar. Baslangicta cok eglenen
yolcular, trenden inme vakti geldiginde sapkalar1 geri isterler ancak maymunlari
asagl indirmek miimkiin olmaz. Yolcular treni terk ettikten sonra, maymunlar
tavanda tuttuklan sapkalar1 tek tek sahibine getirir. Adam gec¢imini bu sapkalari

satarak saglar.

"Toros Ekspresi" Istanbul'dan Ankara'ya seyahat eden kahraman anlaticinin
bavulunun soyulmas: hadisesini anlatir. Istasyonda Toros Ekspresi'nin haraket saatini
beklerken yanma yaklasan gen¢ bir kadin, valizinin anahtarmi kaybettigini
sOyleyerek, bavulunun anahtarini deneyip deneyemeyecegini sorar. Anahtar uyar .
Tren haraket ettikten sonra, anlaticiy1 bir huzursuzluk duygusu sarar. Kadinin bavulu

soyulacak olursa siipheli duruma diisecegi fikrini aklindan atamaz. Anahtar1 kadina

2 Bir Yudum Su, Tiirkiye Yaymevi, Istanbul, 1944, s. 30.
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verme niyetiyle trende kadini aramaya baslar ama bulamaz. Ankara'ya gelince

bavulunun soyuldugunu fark eder.

"Ugiincii Mevkide", "yoksulluk" temasini isler. Kahraman anlatic1 iiciincii
mevkide seyehat eden bir yolcudur. Yolculuk esnasinda, Bursa'nin Podra kdyiinden
Akhisar'ln Mermere kdyiine cobanlik yapmaya giden sitma hastas1 ibrahim Sila ile
tanisir. Cok hasta gorlinen gencin dinlenmeye, bakima ve tedaviye ihtiyaci vardir.
Ancak ¢ok yoksuldur ve para kazanmak i¢in ¢alismasi lazimdir. Yolculugun sonunda

Ibrahim Sila oliir.

"Otuz Kurusa Yatak" adli hikaye, kisilerin gelir dagilimindaki dengesizlige
dikkat ceker. Yagmurlu bir sonbahar aksami, otelin lokantasinda biri miiteahhit
digerleri tiiccar olan birka¢ adam bira i¢ip sohbet ederken igeriye bir ¢coban girer.
Otel katibinden bir yatak ister. Bir yatagin 30 kurus oldugunu Ogrenince saskina
doner. Bu ¢obana gore ¢ok yiiksek bir rakamdir. Tam geri donecekken disaridaki
yagmuru hatirlar. Tiim parasinin 17.5 kurus oldugunu sdyleyip kendisine bir yatak
verilip verilmeyecegini 6grenmek ister. Otel katibi,cobana yolu gdsterir. Tam bu
esnada miiteahhit kalan 12.5 kurusu kendisinin verecegini sdyleyerek olay: tatliya

baglar.

Insanlar bir nesneyi "ucuz" veya "pahali" olarak degerlendirirken bakis
acilarini, gelir seviyeleri belirler. Nitekim miiteahhit ve tliccarlar , otelin ¢ok ucuz
oldugu konusunda hemfikirdir. Toplumda gelir seviyeleri arasindaki ugurum,
beraberinde adaletsizlik, esitsizlik getirir. Tiiccarlarin ¢obanla ilgili " havada ugan bir

sinek gibi" yakistirmasi, bu durumun gostergesidir.

"Is Bilenin Kili¢ Kusananin" adli hikaye "dalkavukluk" temasini isler. Devlet
dairelerinde amirlerine dalkavukluk yapan memurlarin ele alindig1 hikaye, kisiler ve

kisiler arasi iligkilere elestirisel bir yaklagim getirir.

Nabza gore serbet vermesini bilen bir geng, kisa siirede anlattig1 fikralarla ve
tatl diliyle miidiiriin gdziine girmeyi basarir. Once 6zel katiplige nakledilen gencin
maagina zam yapilir ve kendisine hususi bir oda tahsis edilir. Ardindan daireye

dahiliye miidiiri olur.
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"Kinin" k&y meselesine samimiyetsiz ve yiizeysel yaklasan, kendini aydin

sanan insanlarin tenkit edildigi bir hikayedir.

Vilayetin koyciiliik tesekkiilii, Kazikli ova kdyiine kinin yardimi yapmaya
karar verir. Koyliniin davullara, zurnalarla karsiladigi koyciiliik tesekkiiliiniin
tiyeleri, kendilerine hazirlanan sofrada yemek yer, yaptiklar1 isin kutsalligia dair
nutuk soyler ve geri donmek iizere arabalarina binerler. Yolda, kininlileri dagitmay1

unuttuklarimi fark ederler.

Bu insanlar icin, bu tarz dernekler bir nevi bos zaman geg¢irmek, yeni
insanlarla tamigmak igin bir vasitadir. Koylin ve koyliiniin gercek sorunlarini
anlayacak muhtevada degillerdir. Kadinlardan birinin "Yazik bize yazik! Kazikh
ovaya iki saat uzakta olalim da su zavallilara ellerimizi uzatmayalim; su bataklig
hep birlikte kurutmaya ¢alismayalim!"*'? seklinde 6z elestirisi samimi degildir.
Ciinkii hemen ardindan gordiigii kiiclik ve giizel bir kizla ilgili su yorumla bulunur:
"Ah, aman yarabbi ne seker sey bu! Bir de Istanbul'da hizmetci derdi cekerler.
Vallahi Rezzan Hanimlara sunu alip gotiirmeli. Ne siirpriz ne siirpriz!" Kodye bir okul
yapilmasi lazim geldigi, okuyan bu kizlarin hem kendi hem de koylerinin kaderini
degistirebilecegi akillarina gelmez. Toplu ayakkabilariyla geldikleri, iki de bir

rujlarini tazeledikleri kdyden vazifesini yapmis bir insanin huzuruyla ayrilirlar.

"Evham", kahraman anlaticinin arkadaslar1 ile II. Diinya Savasi'nt mevzu
ettikleri bir sohbet esnasinda bir ciimleyi toparlayamamasi ve bunun dogurdugu
evham halini hikaye eder. Dilinin ucuna "Japonya, Pasifik, harp, Uzak Sark" gibi
kelimeler gelir ancak bir tiirlii climleyi kuramaz. Tiim giin ve gece baska bir sey

diistinemez olur.

"Megerse hecelerden kelime, kelimelerden climle yapmak i¢in biz ne

biiyiik bir kuyumcu gibi hareket ediyormusuz."*"

Nihayet gece yarist ciimleyi kurmayi basarir. Biiylik bir i¢ huzuruyla
pencereyi agip yliksek sesle haykirir. Az sonra kapisi ¢alinir. Gelen bir polistir. Gece

yaris1 komsulari rahatsiz ettigi i¢in hakkinda sikayet vardir.

212 Vakit, 21 Haziran 1941, s. 6.
23 Vakit, 10 Nisan 1942, s. 4.
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"Yedi Saat Gecikme" insanlarin korku ve kaygi anlarinda en basit meselelere

bile ¢6ziim bulamadig1 mesajin1 veren mizahi bir hikayedir.

Diizce yolunda seyahat eden bir kafile, kuduran bir manda sebebiyle
yolculuklarina 7 saat ara vermek zorunda kalir. Bu siire zarfinda jandarmaya haber
verilir, jandarma gelir ve manday1 vurur. Ancak jandarmanin yanlarinda silah da
bulunan bu insanlara, bu isi kendilerinin niye yapmadig1 sorusuna kimsenin verecek

cevabi yoktur. Ciinkii hi¢ kimsenin aklina bu basit ¢6ziim gelmemistir.

"Turna Mevsimi" adli hikaye, ellerinde sazlar1 diyar diyar dolasan asiklari
konu edinir. Kahraman anlatici, son otobiisii kacirinca Karabag sayfiyesinde bir
misafir kahvesinde konaklamaya karar verir. Burada bir asikla tamsir. Asik elinde
saz1 ile bir tiirkii soyler. Ertesi giin Istanbul'a birlikte gitmeyi kararlastirirlar ama
sabah kalkinca onu géremez, kahveciye sorar. Kahvecinin cevabi asiklarin yasamini

ozetler mahiyettedir: "Turna gibidir onlar, dizi dizi gelir, dizi dizi giderler."*"*

2% Beser Dakikalik Hikayeler, Timas Yay., Istanbul, 2000, s.174.
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IV. BOLUM:

IV. 1. Hikayelerde Zaman:

n215 olarak

"Tki ger¢ek zaman arasinda itibari zamanin orijinal kompozisyonu
tarif edebilecegimiz hikaye tiirlinde, temel yap1 unsurlarindan biri "zaman" dir. "Her
yazarin zamana tasarrufu yahut zamana yiikledigi anlam ve islem farklidir. Bu
farklilig1 tayin eden etken, yazarin diinya goriisii, tecriibesi, zihniyeti, olaylara bakis

tarzi ile yorumlama yetenegidir."*'°

Kenan HulGsi'nin hikayelerinde zamani nasil kullandigini inceledigimiz bu
boliimde, hikayeler "vak'a zamani" ve "anlatma zamam" ve bunlarin hikayelerde
kullanilig1 gibi dogrudan dogruya yapiy: ilgilendiren 6zellikleri yaninda, muhtevay1
ilgilendiren "sosyal zaman" ve '"tarithi zaman" kavramlarn ¢ergevesinde

degerlendirilmistir.

Kenan Hulisi'nin hikayelerini "vak'a zamam" agisindan inceledigimizde,
kimi hikayelerin ¢ok kisa bir vak'a zamam iginde baslayip gelisip sonlandigini
goriiriiz. Yarim ile sekiz-on saat arasinda degisen bir zaman seridi i¢inde anlatilan

vak’a, hayatin herhangi bir anindan bir "kesit" olma 6zelligi tasir.

"Otuz Kurusa Yatak" , "Vali Pasaya Don" , "Bir Ge¢im Yolu", "Deniz
Banyosunun Hakiki Fiat1", "Evham", "Yesil Gozlii Yaramaz" , "Ugiincii Mevkide" ,
"Bir Paket Sigara", "700 bin Dolarlik Incil" , "Eller Yukar1" , "Oliime Dair Satirlar" ,
"Cesaret" ," Bir Bardak Bira", " Yat Borusu" , "Astragon Manto", "Iki Istasyon
Arasinda", "Yedi Saat Gegince", "Tuhaf Insanlar" adli hikayeler, vak'a zaman1 ¢ok

kisa hikayeler kategorisinde degerlendirilebilir.

"Iki Istasyon Arasinda", "Ugiincii Mevkide" ve " Bir Ge¢im Yolu" birkac
saatlik tren yolculugu esnasinda gelisen olaylar1 konu alir. "Bir Paket Sigara"
Kastamonu-Taskoprii arasinda 40 km.'lik bir yolculuk sirasindaki dialoglardan
ibarettir. "Yesil Gozlii Yaramaz" lise son sinif 6grencilerinin felsefe 6gretmenlerine
okulun son giinii yaptiklar1 bir sakay1 konu alir. Vak'a zamani 40-45 dakikalik bir

stireyi kapsar.

215 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Birlik Yay,Ankara, 1964, s. 121.
*16 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken, Istanbul, 2003, s. 121,
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"Otuz Kurusa Yatak" adli hikdyenin biitiin vak’asi, bir cobanin otel
gorevlisinden bir yatak istemesi ve otelde kalmaya yetecek kadar parasinin
olmamasindan ibarettir. Bu da olsa olsa yirmi dakikadir. Birahanede bira icen bir
adamin kafasindan gecen diislinceleri seyrettigimiz "Bir Bardak Bira" hikayesinin

vak'a zamani bir- iki saatlik siireyle sinirlidir.

Vak'a zamani kisa olan metinlerin bir sohbet ortaminda gelistigi karsilikli
konusmaya genis yer verildigi dikkat ceker. "Vali Pasaya Don" adli hikdyede metnin
neredeyse tamami sahis kadrosunun kendi aralarindaki dialogu g¢ercevesinde viicut

bulur.

Yazarin "mensur siir" 6zelligi gosteren "Bir Cayci Diikkaninda", "Portakallar
Icinde Bir Tahayyiil" , "Bahar ve Kurbagalar", "Uyku", "Ozledigim Bir Istirahat" ,
"Altin Oluk" , "Beyazit'ta Cmar Alt1", "Bogaz I¢inde Bir Gece Yaris1 Mehtabi",
"[stanbul'dan Parcalar" adli eserlerinde vak'a zamani birka¢ saatle smnirhidir.
Anlaticinin kisa bir vak'a zamani i¢indeki duygu ve hayal diinyasinin yansitildigi

metinler esya, kisi, mekan tasvirlerinden ibarettir.

Bazi hikayelerde asil vak'a yine ¢ok kisa bir zaman dilimi icerisinde vuki
bulmasina karsin olaydaki stirprizi 6grenmek i¢in vak'a zamanin uzatildig1 goriliir.
"Zoraki Hastalik", "Kiiciikk Yalanlar", "Kiralik Esek", "Turna Mevsimi", "Toros
Ekspresi", "Kamg1" bu 6zelliktedir. S6zgelimi "Kamei"daki asil ¢ekirdek vak’a bir-

iki saatlik bir zaman diliminde gelisir.

New York'ta antika esyalar magazasi isleten C. Conson'un Istanbul'da
Siikriye Hanim'1 ziyaret edisi, evindeki esyalara talip olusu ve ev sahibi tarafindan
kamgilanarak kovulusu hikayenin ¢ekirdek vak’asimi teskil eder. Ancak vak'anin
burada bittigini sanan okuyucu, hikdyenin sonuna eklenen paragrafla hem sasirir,

hem de bu durum vak'a zamaninin uzamasina sebep olur.

"Siikriye Hanim'in kamgisi ile pasanin otragi antika esyalar meraklisi
C.C. ve arkadaglar1 sirketinin bugilin en nadide antika takimlar1 arasinda
bulunuyor. Cek Conson senenin muayyen giinlerinde magazasiin otomatik
bir kapi ile agilan odasinda suareler veriyor; ve misafirlerine diinyanin dort

bir kosesinden biiyiik devridlem seyahatleri sonu getirdigi antika esyalarin
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nasil kullanildiklarini anlatiyor! Bu arada pasanin otragini basina giyenlerle

Stikriye Hanim'in kamgisini deneyenler ¢ok" 217

Kenan Hul@si'nin bir kisim hikayeleri birkag giinliik vak'a zamaninda cereyan
eder. Ancak bu hikayelerde de asil ¢ekirdek vak'a kisa bir zaman dilimi iginde
yasanir. Bununla beraber vak'adaki gelismelerin tabiilik iginde verilebilmesi,
konunun daha iyi vurgulanabilmesi vak'a zamaninin uzamasmi zorunlu kilar.

Yazarin bu hikayelerinde "6zetleme" ve "atlama" metodundan faydalandig1 goriiliir.

“Milyarder Mark Kinley’in Halilar1”, “Cevizler”, “Kinin” “Saatli Kosk”, “Deniz
Banyosunun Hakiki Fiyat1”, “Sehir Kurtaran Tencere”, “Sayfiyede Bir Numero”,
”Karyola”, “Kader”, “Yolda”, “Sonu Bir Sarki”, “Gtizel Bir Kadin”, “Sart Olsun Kilosu
Seksene Geldi”, “Fon Sadristayn’mn Oglu”, “Golf Oynayan Kadinin Bibliyosu”adli
hikayeler bu 6zelliktedir.

Iki 6rnek tizerinde duralim:

“Sehir Kurtaran Tencere” adl1 hikdyede asil ¢ekirdek vak’a, Imam Riza Tiirbesi
miiftiisii ile Rus subayin goriismesinden ibarettir ve bu da olsa olsa yarim saatlik bir
siireyi kapsar. Ancak hakim anlatici, konunun daha iyi vurgulanabilmesi i¢in Rus
subaymn orada bulunma sebebini ve halk arasinda Imam Riza Tiirbesi ile ilgili

mucizeleri “6zetleme” metodu ile anlatir. Bu durum vak’a zamanini uzatir.

“Sart Olsun Kilosu Seksene Geldi” adli hikayede asil c¢ekirdek vak’a sofrada
yemek yeme siiresi i¢inde vukl bulur. Ancak hakim anlatici vak’adaki gelismeleri
tabiilik i¢inde verebilmek icin, “Gzetleme” ve “atlama” metotlarindan faydalanarak
kahramanlara 6nce kuzuyu satin aldirir, sonra kestirir, ardindan pisirtir ve nihayet

sofrada onlar1 bas basa birakir. Hikaye, sofrada yasanan hadiseler {lizerine kurulur.

“Kavaklikoz Haninda Bir Vak’a”, “Kdyde Cinayet” adli hikayelerin vak’a
zamani 24 saattir. Sabah yola c¢ikan hikdye kahramanlarinin ertesi sabaha dek

yasadiklar1 macera, hikayenin konusunu teskil eder.

“Sag Elin Parmaklar1”, “Belki Ecel Belki Bigak”, “Kemahli Degirmenci”, “Gece

Kusu” ve “Tel Orgii” adli hikdyeler, mizide yasanan bir maceranm halde anlatimi

21 Bir Otelde Yedi Kisi, Vakit Matbaasi, istanbul, 1940, s. 65.
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seklinde tesekkiil eder. Gegmiste yasanan vak’a, asil vak’ayi; haldeki dialoglar ise

cerceve vak’ay1 olusturur.

“Tel Orgii” ve “Gece Kusu” hikayelerindeki asil vak’a, yaklasik on giinliik bir

stireyi, digerleri li¢ dort saatlik bir zamani kapsar.

“Iki Defa Oliim”, “Oda Hizmetgisi”, “Burmali Apulet”, “Alt1 Sene Evvel”, “910
Modeli”, “Satilik Kisrak”, “Hastalik”, “Tuhaf Bir Oliim”, “Olimpiyat Bebekleri”, “Bir
Hudut Oyunu”, “Gece Siginan Okiiz”, “Kemiksiz Kadin”, “Sazlik”, “40 Giin Taban Eti
Bir Giin Av Eti, Fakat Boylesi Degil” adli hikayelerde vak’a zamani ii¢ ile on bes giin
arasinda degisir. Aslinda iizerinde durulan zaman dilimi bu siire¢ i¢inde kiiclik

adaciklardan ibarettir.

Sozgelimi, “910 Modeli” adl1 hikaye yaklasik on bes giinliik bir zaman dilimini
kapsar. Ancak hikaye bu siire¢ i¢inde sadece ii¢ kisa zaman dilimi {izerine kurulmustur.

Bunlar:

-Omer Seyfettin’in terzi Argon’a diktirecegi takim elbisenin 6lgiisiinii vermesi

(yaklasik bir saat);

-Yeni elbisesini giydiginde, alaya alinmasi (yaklasik yarim saatlik bir zaman
dilimi);
-Omer Seyfettin’in elbisesini Aydin mebusuna satmak iizere yaptigi pazarlik

(yaklasik bir saat).

Gortildiigii tizere, on bes glinliik bir zaman dilimi i¢inde cereyan eden birbirine

bagl {i¢ vak’a, yaklasik ii¢ saatlik bir siire icinde vuk bulur.

Kenan HulGsi’nin bir kisim hikayelerinde vak’a zamani, birka¢ aydan bir 6miir
boyuna dek uzar. Bu hikdyelerin ¢ogunlugu ya bir kisinin biitiin hayatin1 ya da énemli
bir boliimiinii ele alir. Hikaye tiiriiniin imkanlar1 dahilinde bunca uzun bir zaman
dilimini anlatmanin miimkiin olmamasi, yazarin genis atlama ve 0zetlere bag vurmasini

zorunlu kilar. Bazen de siire belirsizleserek sadece gecen yillarin varlhig: bildirilir.

“Hact Nesip”, “Son Opiis”, “Calinan Tarla”, “Tarlaya Cevrilen Su”, “Dért
Hanlarin Kulaksiz1”, “Bir Bahsin Sonu”, “Incir Fidanlar1”, “Parasiit’, “Bir Garip

Adam”, “Bir Otelde Yedi Kisi”, “Mavzer”, “Gece Servisi”, “Bir Ask Hikayesi”,
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“Garsoniyer”, “Vallah Billah Yok”, “Yusufcuk”, “Miras Kece”, “Bir Beyaz Rus”, “Yol
Amelesi”, “Cumali”, “Manken”, “Hasogev’in Karis1”, “Bir Yudum Su”, “Esma’nin
Askr”,”Iki Kirlangicin Hayat”, “Bir Opiis Altinda”, “Yildizlara Kosan Siivariler” vak’a

zamanini genis tutulan hikayelerdir. Bu hikayelerin cogunlugu roman kurgusu tasir.

Hikaye tiirli, kisa ve yogun bir anlatima sahiptir. Hikayeci bir cok seyi
anlatmayarak kisa ifadelerle sezdirmeye calisir. Bu baglamda kahramanlarin ge¢misi
ile ilgili fazla bilgiye gerek gormez. Onu genel 6zellikleriyle tanitmakla yetinir. Bunu
yaparken kisa geri doniisler yapar. Ancak bu geri doniisler daha ¢ok bilgi verici, vak’ay1
aydinlatici niteliktedir. Meseld “Haci Nesip”adli hikdyede, geri doniis teknigi

kullanilarak “Haci Nesip” su satirlarla tanitilir:

“Simdiye kadar hi¢ kimse, hele evrak odasinin gedikli hademesi,
muayyen saatten evvel yahut sonra geldigini katiyen gérmemisti. Onu, bu her
glinkii vazife saatinden ne umumi harp’in davullar1 ayirabilmisti; ne miitareke
seneleri... Yasadigi giinlerden memnun goriinmesini  her vakit igin
bilirdi.Ustiinde yirmi sekiz senelik bir parddsii, ona yaklasan takma bir
boyunbag tasidigi halde... Simdiye kadar zaman denilen seyden hemen hemen
sikayeti yoktu. Ne istibdat o zamanlar gen¢ olmasina ragmen damarlarinda bir
aksiilamel yapabilmis; ne mesrutiyet yeni bir incild getirmis; ne umumi harp
kilna dokunmus, ne Italyan polislerinin vakur goziikmek isteyen cakasi
sinirlerini islemis, ne padisahlik yerine cumhuriyet ne fes yerine sapka, ne de

higbirsey ... Fakat su Latin harfleri yok mu? Canina isliyordu iste LS

Hikayelerde vak’a zamam kullanmada dikkati ¢eken en Onemli ozellik, asil
vak’anin olugsumunu hazirlayan ve onun bitiminden sonraki gelismelerin yasandigi
zaman diliminin 6zetlerle verilmesidir ve bu durum zamanda daralmayi zorunlu kilar.
Asil vak’a zamani c¢ogunlukla gercek boyutlar1 icinde metne tasmir. Korku
hikayelerinde gerilimin en iist diizeye ¢ikarildig1 anlarda ve santimantal, ice doniik

kahramanlarin ruh diinyasinin tahlilinde ise zamanda genisleme s6z konusudur.

218 Mektep, 7 Mart, 1932, s. 214.
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Kenan Hultisi’nin hikayelerinin hemen hemen tamaminda vak’a, art zamanl
olarak metne tasinir.Yazarin “mensur siir” 6zelligi gosteren eserleri (“Portakallar I¢inde
Bir Tahayyiil, “Bir Cayc1 Diikkaninda”, “Agustos Bocekleri”) ve “Yat Borusu” adli

hikaye simdiki zamanda anlatilir.

Kenan Hulisi’nin hikayelerinde kronolojik bir zaman akis1 gézlenir. I¢ ice vak’a
zincirinden olusan hikdyelerde ge¢cmis zamanli vak'a , iki halin arasinda yer aldigi
takdirde kronolojiyi bozmakla birlikte art zamanl anlatilan vak’a, kendi i¢inde daima
kronolojik bir siraya sahiptir. Geri doniis tekniginin kullanildig1 hikayelerde vak’a yine

kronolojik olarak takdim edilir.

Kenan HulGsi’nin “Felekte Bir Macera”, “Mavi Go1”, “Merzengiis Sultan”,
”Dirilen Mumya” adli hikayelerinde reel bir zaman degil, irreel bir zaman s6z

konusudur.

“Mavi GOI” ve “Merzengilis Sultan” masal tarzinda yazilmis hikayelerdir.
Muhayyel bir ge¢mis zaman iizerine kurulmuslardir. “Dirilen Mumya”da ise reel
zamandan irreel zamana gegcilir. Metindeki ¢ekirdek vak’a, tarihin degisik donemlerinde
yasamis kisiler ve Yunan mitolojisinde yer alan tanrilar1 ayni zaman dilimi iginde bir
araya getirir. “Felekte Bir Macera” ise muhayyel bir gezegende muhayyel bir zamanda

gecen bir fantezidir.

Kenan HulGsi’nin ~ hikayelerini “anlatma  zaman” bakimindan
degerlendirdigimizde, iki kullanim tarzi ile karsilasiriz: Bunlardan birincisi, vak’anin
oldugu anda metne aktarilmasi, ikincisi ise vak’anin belli bir zaman gegtikten sonra
okuyucuya sunulmasi seklinde gozlenir. Bunlardan ilki genellikle hakim anlatici

tarafindan anlatilir.

“Fon Sadristayn’in Oglu”, “Vali Pasa’ya Don”, “Karyola”, “Yesil Gozli
Yaramaz”, “Bir Bardak Bira”, “Astragon Manto”, “Bir Oliim Vak’as1”, “Kader”,
“Hastalik”, “Otuz Kurusa Yatak” adli hikdyelerde anlatma zamani ile vak’a zaman

caksir.

"Saat 7:35! Biitlin istasyonlarda tuhaf bir parazit dalgas1 gibi yalniz bir

propaganda konusuyor. Biikres yahut Portekiz miizikhollerinde kafasina goére bir
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ritm arayan adam istasyondan biri lizerinde durdu. Belki Berlin yahut Roma’nin

kisa bir ajans haberi "(Fon Sadristayn'in Oglu, Bir Yudum Su, S:28)

Kenan Hullsi’nin hikayelerinde genellikle “vak’a zamani” ile “anlatma zamani”
arasinda belli bir siire vardir. Kahraman veya hakim anlatict daha ilk paragrafta

vak’anin gegmiste yasandigini duyurur:

“Koca bir vapur yolculugu bir diigme i¢in zehir oldu. Anlatayim.”

(“Tuhaf insanlar”, Beser Dakikalik Hikdyeler, s: 24)

“1934 senesinde Kiyef ve Harkof’a giden, oradan da Moskova ve
Leningrad’a kadar uzayan; yani yeni Rusya’yi1 biiylik merkezleri lizerinde goren

bir arkadasim anlatt1.”(“Alt1 Sene Evvel”, Beser Dakikalik Hikdyeler, s: 28)

“Anlattigim hadise iki sene evvel oldu.”(“Bir Geg¢im Yolu”, Beser

Dakikalik Hikdyeler, s. 32)

“Sovyet Rusya’y1r eski Polonya ile ayiran ilk istasyon Stolpsi’dir.
Rusya’dan Zagrep ve Zelgrad’a gecerek yolcular bu istasyondan hareketle
Varsova {lizerinden Yugoslavya’ya giderler. Bir miinasebetle Moskova’da
bulunan bir arkadagim bu noktaya isaret ettikten sonra soyle devam etti.(“Kiigiik

Yalanlar”, Beser Dakikalik Hikayeler, s. 36)

Kenan Hultsi’nin hikdyelerinde zaman akisini rahatca takip etmek miimkiindiir.
Ozellikle uzun vak’a zamanli hikayelerde bu husus ¢ok daha agik bir sekilde dikkat
ceker.

Yazar, on hikdyesinin ismini zamanla ilgili kelime veya kelime gruplarindan
secmistir: “Son Ders”, “Gece Siginan Okiiz”, “Yedi Saat Gecikme”, “Gece Yiiriiyiisii”,
“Gumis Y117, “910 Modeli”, “Alt1 Sene Evvel”, “Yas Giini”, “Gece Servisi”’, “Gece
Kusu”.

Vakit gazetesinde yayinlanan hikayelerini “Beser Dakikalik Hikayeler” ve
“Cumartesi-Sali hikayeleri” basliklariyla yaymlamistir.

Hikayelerinden otuz tanesi vak’a zamanimi bildiren climle veya ciimleciklerle
baslar. Yine yirmi sekiz hikadyenin ilk ciimlesi zaman ve mekan kavramlarinin birlikte

kullanilmasi ile kurulur:
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“Bir tesrinevvel gecesiydi.”(“Cocukluguma Dair”)
“Bir Sali giiniiydii.”(“Otuz Kurusa Yatak™)

“Gece talimi saat onbirde basladi.”(“Gece Yiirliylisii”)
“Saat dokuz!”(““Yat Borusu”)

“Yedi sene kafar evvel tip doktorami vermek icin hazirlandigim bir

giin.....” (“Kemiksiz Kadin”)

“Bizim sayfiyenin delikanlilar1 her yaz mevsimi gen¢ bir kiz1 yildiz

etmege basladi..”(“Tasula”)
“Iki sene evvel bir roman okumustum.”(“Zenci Dans6z”)

“Yazla kis ortasinda, sicak bir mevsim golgelerin yavas yavas basladigi

ve daha ziyade kisa yakin bir aksam iistiiydii.”(“Seceri Vakvak™)
“1921 Yiliydr.”(“Mavzer”)

“Sayfiye’de Bir Numero”, “Deniz Kenarinda”, “Bir Otelde Yedi Kisi”, “Giines
Baliklar”, “Ask ve Otomobil”, “Mavzer”, “R.B.K. Pansiyonu”, “Tasula”, “Deniz
Banyosunun Hakiki Fiyat1”, “Doktor Popen’in Karis1”, “Dante Kiz1”, “Turna Mevsimi”,
“Agustos Bocekleri”, “Cocukluguma Dair”,”Balik¢il Kusu ve Digerleri”, “Riibab-1
Sikeste” adli hikayelerde mevsim yazdir. “Eller Yukar1”, “Bahar ve Kurbagalar”,
“lIkbaharda”, ”Portakallar i¢inde Bir Tahayyiil”, “Kurtlar”, “Kavaklikoz Haninda Bir
Vak’a” adli hikayelerde vak’a kis mevsiminde yasanir. “Beyaz Giiller” kis
mevsiminden ilkbahara dek siirer. “Iki Kirlangicin Hayat1”nda vak’a ilkbahar sonlarinda
baslar, yaz ortalarinda sona erer. Dort mevsim igine alan “Son Opiis”te vak’a zamani
sonbahar sonlarindan yaz baglarina dek gegen siireyi kapsar. Ancak hikdyede asil
anlatilan mevsim, kis mevsimidir. “Astragon Manto”, “Seceri Vakvak” sonbahar
mevsiminde yaganir. Bu degerlendirmenin sonucuna gore yazarin yaz mevsimini tercih
ettigini goriiriiz.

Hikayelerde 6n plana ¢ikan giinlin belli bir saati veya giin, ay adi yoktur.
Sabahtan gece yarisina dek giiniin her saati, vak’anin zamani olabilmektedir. “Gtlines

Baliklar1”inda Mayz1s ay1 “Yolda”da Mart-Haziran aylarinin adlari geger.
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Kenan HulGsi, “Saatli Kosk™ adli hikayesinde dogrudan dogruya “zaman”
kavrami iizerinde durmustur. Hikdye kahramanlarinin antika saat merakinin altinda

yatan sebep, akip giden zamani yakalama, zamanla biitiinlesme istegidir.

Yarim kalan roman denemesi olan “Ceylan Sesi”nde ge¢misi hatirlamayi

reddeden ve zamanin durdurulamayan akisindan sikayet eden anlatici soyle der:

“Fakat maceralarimizi yelkovanlarinda ¢eviren ni¢in durmuyor ve neden
miitemadiyen isliyor? Nameri ve mechul bir kuvvetin emriyle yelkovanlar
hareket etmesin; ibre namiitenahi olan degisikliklerini hi¢bir zaman
gostermesin... Ibreler kivrilsin, yelkovanlar carpilsin, dakikalar silinsin ve
saatlerin makineleri pargalansin.Saatlerin makineleri parcalansin ve artik higbir

macera, higbir zaman kaydedilmesin.”*"

Kenan Hullsi’nin hikayesini “sosyal zaman” ve “tarihi zaman” kavramlari
acisindan topluca degerlendirdigimizde, 1900’1l yillardan 1940’11 yillarin basina kadar
gecen 40 yillik bir devrenin panoramasini buluruz. Tiirk tarihinde sosyal, siyasi
,ekonomik ve kiiltiirel anlamda biiylik gelisme ve degismelerin yasandigi bu donem,
Kenan Hulisi’nin hikayelerinde de ifadesini bulur. Balkanlardan Osmanli’nin
cekilmesi, I. Diinya Savasi, Canakkale Savasi, Milli Miicadele, Cumhuriyet’in ilan1 ile
baslatilan bir dizi yenilesme hareketi ve tiim bunlarin toplum hayatindaki yansimalari,
tiiriin imkanlar1 i¢inde hikayelerde yer alir. Siiphesiz asil olan insandir. Sosyal ve tarihi
zamanla ilgili ifadeler, bir insam ilgilendirdigi, bireyin hayatin1 etkiledigi Olciide

metinlerde yer alir.

Kenan HulGsi’nin II. donem hikayelerinde sosyal ve tarihi zaman ¢ok daha net
ve zengindir. Ilk dénem hikdyelerinde ise sosyal ve aktiiel zaman belirsizdir. Fert ve
ferdin giinliik hayatinin 6n planda oldugu hikayelerde, sosyal zaman bu ferdi hayatin bir
fonu olma niteligine biirlinmistiir. Zaten onun ilk dénem hikayeleri ask, kadin, tabiat
cevresinde tesekkiil eder. Yine de Beyoglu’nun bir zevk ve eglence merkezi olusu,
barlarin acilisi, tramvay ve otomobil gibi ulasim araglarinin varligi sosyal ve tarihi

zamana ait bilgiler vermektedir.

% Yaz ve Ask Hikayeleri, Dogan Kitap, istanbul, 2004, s. 112.
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Kenan Hulsi’nin, konusu Arap ¢éllerinde gecen hikayelerinde (“Bir Yudum
Su”, “Esma’nin Ask1”, “Bir Sarkici Kadinin Hayat1”, “Yildizlara Kosan Siivariler”)

sosyal ve aktiiel zaman belirsizdir.

Yazarin II. donem hikayeleri ise 1. Diinya Savasi dncesinden Cumhuriyet’e dek
uzanan siirecte, Tiirk toplumunun ¢ektigi aci1 ve sikintilar, inkilaplarin sosyal hayattaki
yansimalari, Cumhuriyet oncesi ve sonrasi yonetim ve biirokrasi, sosyal bilinyedeki
¢oziilme, bozulma ve dagilmalar, birtakim degerlerin yitirilisi, yeni degerlerin tesekkiilii

noktasinda dikkat ¢eken ayrintilar igerir.

Kenan Hultsi, 1. Diinya savasi oncesi Balkanlar’daki yiliksek tansiyonu “Bir
Hudut Oyunu” adli hikayesiyle yansitir. Omer Seyfettin’in hayatindan hakiki bir vak’a
olan hikaye, mizahi bir Uslipla yazilmasma karsin milliyetcilik duygular icinde
Osmanli’dan ayrilma planlar1 yapan Bulgarlar ile Tirkler arasindaki gerilimi yansitir.
Yine Omer Seyfettin’in hayatina dair bir hatira olan “910 Modeli” ise 1900°lii yillarin

basinda Istanbul’un sosyal ve kiiltiirel hayatina dair ayrintilar igerir:

“910°da Selanik ve Istanbul’da en iyi terziler yar1 Rum yari tatli su
Frenkleriydi. I¢inizde elbise gustosuna merakli olanlariniz varsa, o vakitler bu
terzilerden biri olan ananin bir kat elbiseyi kaca diktigine pekala
ogrenebilirsiniz.(...) 910°da erkek elbiselerine yine Londra hiikkmediyordu (“910
Modeli”, Beser Dakikalik Hikdyeler , s: 40)

“Iki Defa Oliim” adl1 hikaye, 1. Diinya Savas: yillarinda Sarki Makedonya’daki
gergin giinler, savasin yalniz insanlar1 degil sehirleri de tahrip ettigi noktasindan ele
alarak anlatir. “Burmali Apulet” ve “Tel Orgii” Canakkale Savasi cephesinden iki
kahramanlik oykiisiinii konu alir. “Mavzer” adli hikayede, 1921'de isgal yillar1 yedi
yasindaki bir cocugun tanmkligiyla anlatilir. “Son Opiis”, 1917°de cephe gerisindeki bir
Anadolu koyiiniin yoksulluk, savas, tabiat sartlar1 ve eskiyalarla miicadelesini anlatir.
Bunlarin haricindeki hikayeler, Cumhuriyet sonrasinda geger. Buradan Kenan

Huldsi'nin yasadigi devrin hikayecisi oldugu sonucuna ulasabiliriz.

“Hact Nesip” kadmin ¢aligma hayatinda yer almasini, inkildplarin sosyal
hayattaki yansimalarini; “Tas ve Gedik”, kilik kiyafet inkildbinin ve biiyiik iimitlerle

toplanan ziraat kongrelerinin hangi ellerde nasil yozlastigin1 hikaye eder.
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Sonug olarak biitiin bu 6zellikler Kenan Hullisi'nin gii¢lii bir zaman duygusuna
sahip oldugunu ispatlar. Zamanm kullanimi noktasinda vak'ayr esas alir. Ilk dénem
hikayeleri genellikle belirsiz bir zaman iginde gelisir. ikinci dénem hikayeleri ise -
istisnalar disinda- yasadigi donemin sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklerini

yansitir.
IV. 2. Hikayelerde Mekan:

Anlatma esasina bagl eserlerin temel yapi unsurlarindan birisi, “mekan”dir.
Mekan, séz konusu tiirlerde, oncelikle olaylarin “sahne”si olma fonksiyonu ile
karsimiza ¢ikar. Bununla birlikte “Mekan, sadece olaylarin cereyan ettigi sahne, yahut
zemin degil; ayn1 zamanda, figiirlerin karakterlerini de belirleyen bir atmosferdir. Sehir,
mahalle gibi genis mekanlar, sosyolojik; cadde, sokak gibi nispeten dar mekanlar,
ekonomik ve sosyo-psikolojik; ev ve sahsi odalar ise, daraldik¢a mahremlesen Olciilerde

ferde ait psikolojik ipuglari ile sahslar1 ve hatta olaylar1 aydmlatir.” *2°

Kenan Hullsi’nin hikayeleri topluca degerlendirildiginde, metnin biitiinliigi
icinde mekéna ve onun tasvirine énem verildigi goriiliir. Baz1 hikadyelerinde mekan,
sadece olaylarin sahnesi olmakla birlikte, bircogunda bunun disinda bir takim
fonksiyonlara sahiptir. Hikdyelerde mekanin kullaniminda dikkati ¢eken ilk 6zellik,
mekan-insan arasinda gii¢lii bir ilginin kurulmus olmasidir. Mekandan hareketle insana,
insandan hareketle mekana ulagsmak miimkiindiir. Mekan tasviri, sahis kadrosunun ruh
halini, karakterini, sosyal durumunu sezdirecek bir ozellik tasir. Mekan adeta o

mekanda yasayan insanin aynasi olur.

“Mekan tasvirleri, eserdeki kahramanlarin bazi hususiyetlerini dikkatlere
sunmaya yardim eder. Bir odanin tefris tarzi, orada giinlerini gegiren insan hakkinda
bilgi verir...Vaka zincirinin muhtevast ve kahramanlarin psikolojik hali, mekan

tasvirlerinden de anlagilabilir.”**'

“R.B.K. Pansiyonu”, “Gece Servisi”’, “Bir Otelde Yedi Kisi”, “ Saatli Kosk”,
“Yusufcuk”, “Cevahir Bedestan1”, “Portakallar Iginde Bir Tahayyiil”, “Ozledigim Bir

229 Metin Kayahan Ozgiil, Sami Pasazade Sezai’nin Kiiciik seylerinde Fiktif Yapi, G.U.S.B.E., Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 1984, s. 133. .
21 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelenmesine Girig, Ankara, 1984, s.128-129.
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Istirahat”, “Sehzadebasi'nda Bir Cayci Diikkan1”, “Tabaklar ve Cocuklugum”,

“Dayimmin Evi”, “Mavzer ” gibi hikdyelerde mekan-insan iligkisi agikca goriiliir.

“Gece Servisi” adl1 hikdyenin kahramani Vanda adli Polonyali bir kadindir. II.
Diinya savasi’nin devam ettigi giinlerde iilkesinin Almanya tarafindan isgali Vanda’y1
derinden sarsar. Kahraman anlatici, iilkesi ve iilkesinde yasayan insanlar igin
kaygilanan, memleket sevgisi ve 6zlemi i¢indeki bu kadinin psikolojisini yansitirken

mekan tasvirinden faydalanir:

“Duvarda bir Polonya haritas1 asiliydi. Polonya kendi eliyle kirmizi ve
kalin ¢izgilerle Sovyetler ve Almanya’dan ayrilmisti. Biitiin ovalar1 ve sonsuz
tarlalariyla orada birdenbire bivermisti.” (Gece Servisi, Bir Otelde Yedi Kisi
s.134)

“R.B.K. Pansiyonu adli hikdyede, R.B.K. Pansiyonu’nu isleten Madam
Gribasof, 1917 ihtilali sonras1 {lilkemize gelen Beyaz Ruslardan biridir. Pansiyonun
gerek distan goriinimi gerekse i¢c dizayni, kadinin kisiliginin adeta aynasidir.
Sozgelimi, Madam Gribasof, gelen vergi memurlarina ve konu komsusuna maddi
sikintilarindan, iglerin iyi gitmediginden bahsetmekten hoslanan bir kadindir. Kadinin
bu 6zelligi ile koskiin distan goriiniimii arasinda sik1 bir miinasebet kurulur. Kosk distan
bakildiginda bakimsiz bir goriiniim arz eder. Demirden yapilmis dis kapisi ile demir
parmakliklar daima boyasizdir. Koskiin dis cephesi 1924°ten beri, yani Madam Gribasof
koskii satin aldigindan beri, boyanmamistir. Koskiin i¢ine girmeden yalnizca dis
goriiniimiine bakan biri, hakikaten de islerin iy1 gitmedigine hiikmeder. Oysa ki, koskiin
ici miikkemmel dekore edilmistir, tertemiz ve diizenlidirMadam Gribagsof’un 06zel
odasinin dekorasyonu ile i¢cinde bulundugu ruh hali arasinda siki bir bag vardir. Madam
Gribasof, iilkesine goniilden bagli bir kadindir. 20 yildir Tiirkiye’de yasamasina ragmen
Tiirk¢esi ¢cok bozuktur, ailesi ile daima Rusca konusur, hatta Tiirkiye’de dogan kizi
Tiirkge bilmez. Geleneklerine ve dinine baglhidir. Ozel odasi, adeta iilkesine duydugu bu

6zlem ve baglilun ifadesi gibidir:

“Gribagof’un odasi halis Rus kokuyordu. Buradaki mobleler, halilar, bir
divan tamamiyla Rus stilindeydi.“ (R.B.K. Pansiyonu, Yaz ve Ask Hikayeleri,
s.16)
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Kisilerin yalmiz yasadiklar1 degil, gitmeyi tercih ettikleri mekan ile kisilikleri
arasinda da siki bir bag vardir. Yazarin “Ozledigim Bir Istirahat”,“ Bir Cayc1
Diikkaninda”, “Bogaz Iginde Bir Geceyarisi Mehtabi” ,“Bir Bardak Bira” gibi
eserlerinde kahramanlarin ruh hali ile mekan arasinda baglanti kurdugunu goriiriiz.
Sézgelimi,“Ozledigim Bir Istirahat ta giiriiltii ve kalabaliktan hoslanmayan, ice déniik,
icinde bulundugu yalnizlik duygusundan hosnut kahraman anlaticinin ruh hali ile sik stk
gittigi tenha, sessiz bir kahvehane arasinda ilgi kurulur. Bu metinde tasvir edilen
kahvehane, tizerinde durulan asil konuyu teskil eder. Kahvehane, adeta “kahraman”

fonksiyonu kazanir.

Kenan Hullsi’nin bazi hikdyelerinde mekéan, {izerinde yasayan kisilerin sosyal
sevilerini aksettiren bir gostergedir. Aslinda bunu biitiin hikayelerinde sagladigini
sOylemek gilictiir. Ama “Tabaklar ve Cocuklugum”, “Dayimin Evi”, “Saatli Kogk” ,
“Cevahir Bedestan1”, “Kurtlar” ,“Gece Kusu”, “Bir Beyaz Rus“, ”Deniz Banyosunun
Hakiki Fiat”, “Glimiis Y11” gibi hikayelerde yer yer yapilan esya-mekan tasvirleri ile o
mekanda yasayan veya o esyalara sahip olan insanlarin sosyal statiisiiniin sezdirilmeye

calisildigim goriiriiz. Iki 6rnek iizerinde duralim:

“Kurtlar” adli hikayede, ailenin yoksullugu hikdye boyu tekrarlanan kisa bir

tasvirle ifade edilir;

“Igeride yanik bir ¢am kokusu var; ve yanik bir recgina...Yaz vakitlerinin
kizgin bir giines altinda, kanla ve terle taginmig biitiin bir emegi, bu koy
kuliibesinin arka taraftaki basik ve penceresiz odasinda, simdi bir hamlede

yanacak ...
Iceride kiif rengi bir duman... Yanik bir cam kokusu ve yanik bir regina”

“Tabaklar ve Cocuklugum”da ise, tasvir edilen yemek odasi ve porselen
tabaklar, hikayenin yazildigi donem Tiirkiyesi i¢in ailenin sosyo-ekonomik diizeyinin

bir gostergesidir.

Kenan HulGsi’nin hikayelerinde, kahramanlarin iki ayri ruh halinin iki ayr
mekan tasviri ile yansitilma yoluna gidildigi goriliir.“Yusufcuk” adli hikaye, buna

giizel bir 6rnektir.
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Yusuf, Istanbul’a biiyiik iimitlerle giderken tabiat da Yusuf gibi geng ve tazedir.

Onun gibi umut dolu, onun gibi giizeldir:

“Yusuf tarlalarin ¢it kenarndan yiiriiyordu; kizil gelincikler heniiz
acmust1. Tek tiik yol boyuna dikili agaglarda kuslar civildasiyor; nemli yapraklar
arasindan ok gibi firlayarak Yusufcugun birdenbire oniine diisiiyorlar; yahut da
ilerde, topraktan yeni firlamis taze bir funda {lizerine konuyorlar; bazi kereler de,
Yusufcuk, kuslar1 sapkasinin tiiyiine konacakmis kadar kendisine yakin
hissediyor; i¢inden, sdyle bir durup kuslarla eglenmeyi gegiriyordu.,, (Yusufguk,
Bir Otelde Yedi Kisi, s:163)

Istanbul’da biiyiik bir hayal kiriklig1 yasayan Yusuf intihar eder. O, &liime
giderken tabiat da kapkaranliktir. Yine ayni hikdyede, Anadolu koyliislinlin diinyasi ile
Istanbul’daki giinliik hayatin karmasikligi ve bu iki diinya arsindaki farkliligin

sezdirilmesinde mekan unsurundan yararlanilir.

"Son Opiis" adli hikdyede tabiat tasvirleri farkli bir fonksiyonel nitelik
kazanmigtir. Yazar, tabiatin miithis uyumuna karsilik insanin ne kadar zalim oldugu

mesajini vermek igin, tabiat tasvirlerinden faydalanir.

Kenan HulGsi'nin hikayelerinde ¢ogu zaman konuya uygun bir atmosfer
yaratmak i¢in mekandan faydalanildigi goriiliir. Metnin temasi ile uyumluluk gosteren
mekan tasvirleri, okuyucuyu belli bir atmosferle kars1 karstya getirir. S6zgelimi yazarin
korku hikayelerinde, mekan tasvirleri, okuyucuda korku duygusu yaratma fonksiyonu
ile yukiimli kilinmistir. "Kavaklikoz Haninda Bir Vaka" adli hikdyede dinmeyen tipi ve

rliizgar ugultular1 i¢inde hanin tasviri bir korku ve gerilim atmosferi yaratir.

Kenan Hultsi, kdy konulu hikayelerinde koyliilerin zavallili§ini, periganligini,

koylin geri kalmigligint géstermek icin mekan tasvirlerinden genis dlgiide faydalanir.

"Ahlamiglar koyli kasabadan Delidegirmen yoluna sapinca, yaya
giderseniz biitiin bir giin, esek sirtinda soyle boyle ii¢ saat tutar. Degirmeni
kivrilip Delisuyu yan tarafiniza alir almaz kendinizi birdenbire kel tepeler,
dimdizlak tarlalar arasinda bulursunuz. Ne bir yonca, ne katir tirnaklaria

tesadiifen vazgeciniz, 6gle vakitlerine rast gelirseniz vay halinize! Yollarda insan
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degil, it bile goziikkmez, kervan gecmez, bulut golgesi diismez, kus ugmaz.

Ahlamislar koyti boyle bir yolun nihayetindeydi.

Koye vardiktan sonra is degismis olsa yine neyseleyim ne!...Ahlamislar
Allahin bir azabrydi dogrusu...Yol bir tiirlii, kdyiin icerisi baska tiirlii harapti.
Bel islemez sapan siirmez topraklar {istlinde bir asirdir ¢alisan Ahlamiglar
koylerini imkani yok adam edememisler; hele burunlarinin dibinde saril saril
daglardan akarak kaybolan Delisuyu tarlalarina getirememisler gitmisti..."

(Tarlaya Cevrilen Su, Bahar Hikdyeleri, C1gir Kitabevi, Istanbul, 1939, S:5)

Mekan, yazarin hikayelerinin bir kisminda yalnizca olaylarin sahnesidir.
Ozellikle "Beser Dakikalik Hikayeler" bashgi altinda Vakit gazetesinde yayimlanan
hikayelerin c¢ogunda, mekan tasvirlerinin son derece azalmis oldugunu goriiriiz.
Okuyucu, s6z konusu hikayelerdeki mekéani yalnizca isim olarak O6grenir. Bilhassa
yabanc1 sehirlerde gecen vak'alar hikaye edilirken, mekan kaba ¢izgileri ile dikkatlere

sunulmaktan baska bir fonksiyon tasimaz.

Kenan Hulisi'nin I. donem hikayelerinde mekan tasvirleri yer yer objektif ve
realist bir mahiyet arz etmekle birlikte, daha ziyade subjektif ve romantiktir. S6zkonusu
hikayelerde mekan tasviri, o mekana bakan ve algilayan kahramanin ruh haline gore
sekillenir. Gliciinii gézlemden degil hayalden alir. Yedi Mes'alecilerin siirlerindeki gibi,
resme has bir tasvir gayreti dikkat ¢eker. Renk ve gdlge unsurlari ile varliklarin ayrintili
tasviri, okuyucuda bir peyzaj intibar uyandirir. II. devre hikdyelerine gore, mekan
tasvirlerinde kullanilan sifat sayist ve benzetmeler dikkati ¢ekecek Olclide fazladir.
Mekana ait unsurlar, orijinal benzetmelerle okuyucuya sunulur. II. donem hikayelerde

mekan tasviri, realist ve objektiftir.

Kenan HulGsi'nin hikayelerini "i¢-dis", "kapali-agik" mekan acisindan
degerlendirdigimizde, i¢ ile dis mekanin birarada kullanildigini goriiriiz. Ancak ig
mekana bagh hikayeler daha fazladir. Ev, devlet dairesi, kahvehane, gazino, hastane,
bar, kosk, cezaevi, okul, tren, otel, vapur, otomobil, miize, tiirbe, mahkeme salonu belli
basl i¢ mekan cesitlerini olustururken plaj, bahge, yol, istasyon dis mekéan alanlar
olarak karsimiza ¢ikar. Kenan Hullsi'nin en ¢ok kullandigi i¢ mekan c¢esidi ev ve

trendir. Deniz kenarlar1 ve plajlar ise en sik rastlanilan dis mekan alanlaridir.
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Hikayeleri yerlesim alanlarina gore inceledigimizde, olaylarin sahnesi olarak
kdy, kasaba ve yazlik sayfiyeler karsimiza sik sik ¢iksa da, Kenan Hullsi biiyiik sehir
hikayecisidir. Ciinkii hikayelerinin yaridan fazlasinda olaylarin sahnesi sehirdir.
Hikayelerin ¢ogunda mekan, Istanbul'dur. Istanbul'un disinda Eskisehir, Izmir,
Kastamonu, Konya, Trabzon, Sapanca, Tire, Unye, Erzincan, Sivas, Sakarya, Diizce,
Balikesir, Sinop, Ankara, Kayseri sehir ve ilge merkezleri hikayelerde mekan adi olarak
karsimiza ¢ikar. Ayrica Tiirkiye disinda gegen hikayelerde Berlin, Kiev, Zagreb,
Stolpsi, Belgrad, Moskova, New York, Selanik, Atina, Biikres, Milano, Sofya, Triyeste,
Peruzya sehir adlarina tesadiif ederiz. Ancak daha 6nce de belirttigimiz gibi, vak'anin

yabanci sehirlerde gectigi hikdyelerde mekana dair hemen hig¢ ayrint1 yoktur.

Hikayelerin otuz dort tanesi mekanla ilgili bir isme sahiptir : ”Sehzadebasi'nda
Bir Cayc1 Diikkani, Saatli Kdsk, Portakallar i¢inde Bir Tahayyiil, Beyazt'ta Cinar Alt1,
Mavi Gol, Kavaklardan Karadeniz'e, Beykoz'da Mehtap, Calinan Tarla, Kavaklikoz
Haninda Bir Vak'a, Sayfiyede Bir Numero, Deniz Kenarinda, Dayimin Evi, Altin Oluk,
K&yde Cinayet, Yolda, Ugiincii Mevkide, Giinesten Kagan Koy, RBK Pansiyonu, Bir
Otelde Yedi Kisi, Iki Istasyon Arasinda, Sazlik” bunlardan bazilaridir.

Hikayelerin otuz iki tanesi mekan tasvir eden climle ile, yirmi sekiz tanesi

zaman ve mekani birarada ifade eden ciimle ile baslar:

"Yesil Mine Bari'nda bir kisi icin bile oturacak yer yoktu. "(Giizel Bir
Kadin)

"Gemicilerin Mavi G6l ismini verdikleri biiyiik ve dalgalar1 sicak denizin

sark ucunda bir gece bir kiz dogdu. (Mavi Gol)
"Cigili'ye aksam postasi saat dokuzda girdi." (Son Bir Sarki)

"Tarihin en eski sehirlerinden biri olan Domaskiis sokaklarinda bir senlik

giintiydii." (Bir Sarkict Kadinin Hayati)
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IV.3. Hikayelerde Dil Ve Usliip:

"Yazarin malzemesi dildir. Bir heykeltras nasil eserini bir mermer parcasini
Y

yontarak meydana getiriyorsa, yazar da eserini bir dilde kelimeler secerek meydana

H223 "224
e,

getirir." *** Uslip ise "icerigin formu"**’, "muhteva ile dil arasindaki miinasebe

n225

"kelimelerin bir biitiin olarak organizasyonu"“"” seklinde tanimlanabilir.

Kenan Hullsi, kelime hazinesi zengin olan bir yazardir; Tiirkgeye hakimdir.
Kelime se¢iminde titiz davranir. "Kenan Hullsi herseyden once sekil ve kelimelerde

kiymet goren bir sanatkar titizligiyle yazicilik hayatina basladi."**®

Kelimelere asik her sanatkar gibi "biitiin vaktini onlar1 inciler gibi segip
dizmekle gegir(ir)" 227 Bu ozelligi nedeniyle Hikmet Miinir, kendisini "kuyumcu"228

benzetmesiyle tanimlar.

Kenan Hulisi, yasayan Tiirk¢e ile yazar. Yasayan, canli kelimelerin disinda bir
arayisa yonelmez. Déneminde biiyiik ragbet goren "Oztiirkgecilik”" akimlarma iltifat
etmez. "Dil" meselesi ile ilgili herhangi bir yazisina rastlamadigimiz Kenan Huldsi,
"Dérthanlarin Kulaksiz1" adli hikdyesinde "Oztiirkgecilik" akimlarinda asiriya gidenleri
mizahi bir dille elestirir. Belli araliklarla muhtelif gazete ve dergilerde yayinladigi
hikayelerinde, baz1 ekleme ve c¢ikarmalar yaptigi halde kelimelerde bir degisiklik
yoluna gitmez. Kelimeler, yenileri esas alinarak degistirilmez. Bununla beraber,
hikayelerinde dilin son derece sade oldugunu, ilk Oykiilerinin bile, bugiin dahi,
rahatlikla okunabilecegini goriiriiz.

"Uslép, bir sanatkarin biitiin eserlerine hakim olan bir sahsiyet damgasidir."**

Kenan Hulasi, ilk hikayelerinden itibaren, kendine has bir iislip arayisina girer.

1230

"Anlatilan seyin degil anlatis tarzinin giizel ve mutlaka ahenkli"*”" olmasini istedigi ilk

hikayeleri, Servet-i Flinlin tislibunun devami niteligindedir. S6zkonusu hikayelerinde

22 R. Wellek, A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, KTB Yay., Cev. Prof. Dr. Edip Ahmet Uysal,
Ankara, 1983, s. 228.

23 Serif Aktas, Edebiyatta Usliip Problemleri, Ak¢ag Yay., Ankara, 1986, s. 58.

224 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar I, Dergah Yay., Ist., 1976, s. 440.

2 Mehmet Kaplan, Tanpinar'n Siir Diinyast, Dergah yay., Ist., 1983, 5.204.

226 Cevdet Kudret, "Bir Oliiniin Arkasindan Disiinceler”, Varlik, No:240, | Tmemmuz 1943

27 Hijsamettin Bozok, "Kenan Huldsi'nin Hakiki Cehresi", Adimlar d., Kasim 1943, s.7.

2 Hikmet Miinir, "Huldsi i¢in", Varlik, 1 Mayis 1953, say1: 394, s.17.

22 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Dergah Yay, Istanbul, 1977, s. 170.

20 Cevdet Kudret, "Bir Oliiniin Arkasindan Disiinceler”, Varlik, No:240, | Tmemmuz 1943
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stislii, renkli, sairane bir iislibu tercih eder. "Ekleme ve siislerle yiiklii bir islipla

sonradan renklendirilmis yaldizli kartpostallara benzeyen eserler meydana getir(ir)">"'

1934'te Vakit gazetesine girmesiyle beraber sanat hayatinda, ilk donemine tezat
teskil eden, yepyeni bir donem baglar. "Sanat toplum i¢indir" anlayist ile "toplumsal
gercekei" hikayeler yazmaya yonelir ama bu hikayelerinde de {isliibu biitiiniiyle ihmal
ettigini sdyleyemeyiz.

"Realist goriisle kalem aldig1 hikayelerinde bile, sik sik, gayet giizel ve

siirli deyislere rastliyoruz. ">

Kenan Huldsi, istanbul Tiirkcesini esas alarak yazar. Kdy konulu hikayelerinde,
yerel agizlara, sive taklidine ¢ok az yer verir. Hikayelerin sahis kadrosunda yabancilar
genis bir yer iggal etmekle birlikte, onlarin bozuk Tiirk¢esini hikayelerine yansitmaz.
"R.B.K. Panisyonu" adli hikayesi, yazarin dil konusundaki hassasiyetini gostermesi
bakimindan dikkat ¢eker. S6zkonusu hikdyede, yabancilarin Tiirk¢eye verdigi tahribat

elestirilir.

Kenan Huldsi'nin hemen biitiin hikayelerinde bir kelime, ciimle veya ciimle
grubunun tekrarlandigi goriiliir. Yazarin kendine has iislip o6zelliklerinden biri olarak
degerlendirebilecegimiz kelime ve cilimle tekrarlar1 hikdyeye ahenk ve canlilik
kazandirir. "Tekrarlama, biriktirme, miibalaga, ifrat gibi siddetlendirme teknikleri

yiiksek veya timtirakli edebi tislibun 6zelliklerindendir."*

Kenan HulGsi, 1927-1934 yillar1 arasinda kaleme aldigi hikdyelerinde genis
Olctlide psikolojik karakter gosteren soyut kelimeler kullanir. 1934-1943 yillar arasinda

ise, sanat anlayisinin tesiriyle, somut kelimelerin 6n plana ¢iktigini goriiriiz.

Kenan HulGsi'nin hikayelerindeki kelime kadrosu; kozmik alem, bitkiler,
hayvanlar, psikoloji, estetik ve esya ile ilgili kelimelerden miitesekkildir. Ayrica onun
hikayelerinde; "gibi, kadar, i¢in, daha, sonra" gibi edatlarin; " ve, ile, veya, ama, fakat,
de,daha" gibi baglaclarin; "pek fazla, daha fazla, en fazla, pek ¢ok" gibi zarf gruplarinin

genis Olclide kullanildigini goriiriiz.

31 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman Antolojisi, Cilt:1, Istanbul Matbaasu, Istanbul,
1968, 5.225.

2 {smail H. Bilis, "Edebi Portreler: Kenan Huldsi", Varlik, Sayi: 394, 1 Mayis 1953, s.16.

3 R. Wellek, A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, KTB Yay., Ankara, 1983, s. 234-235.
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Kenan Hultsi'nin 1. déonem hikayelerinde sifatlarin c¢oklugu dikkat ceker.
Kullandig1 sifatlar 6zgilindiir. Betimlemeler, insana, dogaya, kente, mahalleye, esyaya,
bilhassa hayvan ve meyvelere doniiktiir. II. donem hikayelerinde betimlemeler fazla
uzatilmaz, sifatlar ilk donem hikayelerdeki kadar ¢ok yer isgal etmez. Yazar, "ben" ve
"sen" zamirlerini diger sahis zamirlerine gore, kuvvetli bir ifade vasitasi olarak kullanir.
Hareket halindeki hikdyelerinde fiiller, statik sekildeki hikayelerinde ise, sifatlar 6n
plana ¢ikar. Zaman ve sahis bakimindan, fiillerde biitiin zamanlar1 kullandig1 goriiliir.
Anlatma tarzina uygun olarak, birinci ve ti¢iincii sahislar sik sik kullanilmistir. Ciimleler

ise ¢ogunlukla kuralli ve fiil ciimlesi olarak tezahiir eder.

"[sim, sifat, fiil ve ciimlenin diger unsurlari, ancak malzemelerdir; asil
yapt ciimledir. Ciimle, bu unsurlari hususi bir nizam i¢inde terkip eder. Bu
terkibin hiiviyeti ve kiymeti, kendisine dahil olan pargalarin toplamindan ayri
seydir. Sanatkarin sentez kabiliyeti, ciimlede daha biiyiik c¢apta kendisini
gosterir. Her yazarin hususi bir climle ve misra yapis tarzi vardir. Bu tarzla onun

oo es es e . . 234
duygu ve diisiiniisii arasinda siki bir miinasebet mevcuttur."

Kenan Huldsi'nin ciimleleri genel olarak agik ve diizdiir. ik dénem
hikayelerinde yer yer goriilen kapalilik, kisa zamanda terk edilir. Yazar, sdylemek
istediklerini acik¢a ortaya koyan ciimleler kurar. Heyecan ifade eden ciimlelerinde kisa;
tasvir climlelerinde ise uzun climle yapisina basvurur. Yazar kuralli ciimle teknigini
benimser. Hikayelerinde basit yapili ciimleler ¢ogunlugu teskil eder. Bunun yaninda

birlesik ve sirali climleler dikkat ¢eker.

"Duygular ve disiinceler kendilerine uygun edebi sanatlar, hayaller ve
sembollerle ifade edildikleri zaman giizellik kazamirlar."*> Kenan Huldsi, bilhassa ilk
donem hikayelerinde duygu ve diisiincelerine uygun hayaller ve semboller ortaya koyar.

Hikayelerinde tesbih, istiare ve mecazlar goriliir.

Sonug¢ olarak, Kenan HulGsi'nin hikayelerinde goriilen islibu su sekilde
Ozetleyebiliriz: Hikayelerinde zengin bir kelime kadrosu vardir; yazar kelime se¢ciminde
titiz davranir. Ciimle ve kelime tekrarina genis dl¢iide yer vermistir. Hikayelerinde yerel

ag1z ve sive taklidine ¢ok az yer verir; Istanbul Tiirkgesini esas alir. Hareket halindeki

24 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Dergah Yay, Istanbul, 1977, s. 220.
25 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Dergah Yay, Istanbul, 1977, s. 220.
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hikayelerde fiiler, statik sekildeki hikadyelerde ise sifatlar 6n plandadir. Zaman ve sahis
bakimindan yazar, fiilerde biitiin zamanlar1 kullanmistir. Anlatim formu, 1. ve 3. tekil
sahis agzindan gerceklestirilmistir. Hikayelerde ciimleler genel olarak acik ve diizdiir.

Genellikle kuralli climleler kullanilmistir.
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SONUC

Kenan HulGsi Koray, edebiyatimizda "kiiciik hikaye"leri ile taninmustir.
"Osmanoflar" adinda bir romani, "R.B.K. Pansiyonu", "Son Opiis", "Bir Yarasa Bir
Kiza Asik Oldu" adlarinda {i¢ uzun hikayesi harig, tespit edebildigimiz kadariyla,
sayilar1 172'yi bulan kiigiik hikayeler yazmustir. Yazar, hikdye acisindan verimsiz bir
donem sayilan 1930'Tu ve 1940'h yillarda gazete ve dergilerde yayimlanan hikayeleriyle

bu alandaki boslugu doldurmay1 basarmistir.

Ik hikayelerinde Servet-i Fiinin edebiyatinin etkisi altindadir. Kelime se¢imine
Ozen gosteren, sekil ile muhtevayr uyusturma cabasi icinde olan bir sanatgr titizligiyle

hikayeler yazar. Kendine has bir iisliip yaratma pesindedir.

"Yedi Mes'ale" grubuna dahil oldugu donemde yazdig1 hikayeler, Mes'alecilerin
prensiplerine baglh olarak, "Sanat sanat i¢in" anlayisindadir. Empresyonist bir ressam
tutumuyla esya, kisi, mekan, tasvirlerinin 6n plana ¢iktig1 hikayeler, kadin, ask, tabiat
temasi etrafinda tesekkiil eder. Vak'a, hayali mekanlarda ve belli belirsiz bir zaman

dilimi i¢inde yasanir.

1934'te Vakit gazetesine girmesi, yazarin sanatinda yeni bir donemin baslangici
olur. Yaz1 isleri midiirligiine kadar yiikseldigi Vakif'te, Sadri Ertem gibi donemin
"sosyal gercekei" yazarlarimin toplanmasi Kenan Hullsi'nin sanat anlayisini da etkiler.
Yazarin hikayeciligiyle ilgili fikir beyan edenler, bu degisimde Sadri Ertem'le birlikte

gazetecilik mesleginin etkili oldugu hususunda birlesirler.

Kenan Hulisi, mevcut eserlerinin ¢gogunu 1934-1943 yillar1 arasinda yazar. XX.
ylizyilin bagindan ortalarina kadar yaklasik kirk yillik bir zaman diliminin panoramasini
bulabilecegimiz hikayeler, Tiirk toplumunun sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel
hayatina ait, hadise, gelisme ve degismeleri yansitir. "Sosyal gergeke¢i" bir anlayisla
kaleme alinan hikayelerde yazarin, donemin diger sosyal gercek¢i yazarlarindan ve
Sadri Ertem'den farkli olarak, sosyal problemlere ideolojik olarak yaklasmadig: goriiliir.
Toplumdaki olumsuzluklar1 yansitmakla birlikte, ferdi ihmal etmez. Bireyin ig
gercekleri, yalnizligi, insanlarin birbirleriyle olan iliskileri gibi konular1 da ele alir.

Hikayelerinde diger sosyal gergek¢i yazarlarin eserlerinde oldugu gibi karamsar bir
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atmosfer yoktur. Hikdyenin anlaticisi ¢ogu zaman neseli, iyimser ve hos goriliidiir. Bu

durum hikayelerin atmosferini de etkiler.

Kenan HulGsi giiclii bir mizah duygusuna sahiptir ve hikayelerinde toplumun
aksayan yonlerini ve bireyin yozlagmasini mizahi bir anlatimla hicveder. Bu, olaylari
daha uutulmaz ve ¢arpici kilar. Bu mizahi ton, basit magazin hikayeleri diye bir kenara

itiliverecek eserlere bile mana ytikler.

Kenan Huldsi, kendine usta olarak segtigi Omer Seyfettin gibi Maupassant tarzi
hikayeler yazar. Giiclinli vak'adan alan hikayeleri, zengin tema ve konu c¢esitliligi ile
dikkati ceker. Ask, cehalet, yozlasma, sahtekarlik, kadin-erkek iliskileri, koyliiniin
sikintilar1, hayvan sevgisi, yalnizlik, toplumdaki aksakliklar gibi genis bir konu ve tema

yelpazesi ile okuyucu karsisina ¢ikar.

Kenan Hullsi'nin hikayeleri "sosyal zaman" ve "tarihi zaman" kavramlari
bakimdan son derece zengindir. Kenan HulGsi yasadigi ¢agin hikayecisidir.
Hikayelerinin biiylik ¢ogunlugu Cumhuriyet yillarinda geger. Cumhuriyet 6ncesi ve
sonrast yonetim ve biirokrasi, Anadolu insaninin sikintilari, sosyal hayattaki ¢6ziilme,
bozulma ve degismeler, bir takim degerlerin yitirilisi, yeni degerlerin tesekkiilii

hikayelerde yer alir.

Hikayelerde giiclii bir mekan-insan iliskisi dikkat ¢eker. Hikadyelerde mekéan
sadece olaylarin sahnesi degildir. Bunun disinda, metinde ele alinan konuya uygun bir
atmosfer yaratmak, sahis kadrosunun ruh hallerini, karakterini ve sosyal durumunu
sezdirmek, mesaji daha carpict bir bigimde vurgulamak gibi fonksiyonlarda
kullanilmigtir. Anadolunun pek cok kdy, kasaba ve sehri hikdyelerde mekan olarak
karsimiza ¢ikmakla beraber Kenan Hulisi bir biiylik sehir hikayecisidir ve yasadigi

dénem Istanbul'unun yasayislarindan ¢ok canli ayrintilar hikayelerde yer alir.

Kenan Huldsi Istanbul Tiirkgesini esas alir. Hikayelerinde yerel agizlara ve sive
taklitlerine pek az yer verir. Kelime hazinesi zengindir ve kelime se¢iminde titiz
davranir. Yasayan Tiirk¢eyle yazar, bunun disinda bir arayisa yonelmez. Hemen her
hikayesinde, metin boyunca tekrarlanan kelime veya ciimle grubu iisliba ahenk ve

akicilik katar.
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Sanatcilarin Sliimlerinden sonra, genellikle basmakalip bir ifade ile, daha pek
cok degerli eserler verecegi bir yasta 61diigii sOylenir. Fakat Kenan Hullsi i¢in bu séz
gercegin ta kendisidir. O heniiz otuz yedi yasindayken olmistiir. Kisa siiren yazarlik
hayatin1 gbzden gecirince, onun bu donem iginde biiylik bir birikim kazandigini, siiratle
eserlerini verdigini ve kendisini daha biiylik eserler yazmak i¢in hazirladigini goriiriiz.
Oliimiinden 6nce esine sdyledigi "Kafam miitemadiyyen isliyor, ah diisiindiiklerimi bir

11236

yazabilsem sOzii bunun ispatidir.

Disiplinli bir c¢alisma azmi, kuvvetli bir goézlem kabiliyeti ve Tiirk¢eye
hakimiyeti ile Cumhuriyet doneminin gelecek vaad eden yazarlarindan biri olarak
gosterilmis Kenan HulGsi Koray'in erken 6liimii, Tiirk hikayesi i¢in bir kayiptir. Fakat

yazdig1 eserler de edebiyatimizdaki yerini almasinda yeterli olmustur.

26 Bir Yudum Su, Tiirkiye Yaymevi, Istanbul, 1944, s. 4.
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DENIZiN ZAFERI

kizlar...

Ciplak viicidlar1 olgun bir ay kadar giizel, tertemiz, bembeyaz deniz

Ve engin.

Biiyiik... Genis... Hudutsuz...

-Bir haber..

Viicudlar kosdu.

Yiizen, atlayan, raks eden, ¢iplak, bembeyaz yiizlerce viicid
helecanli bir seving i¢inde kosdular.

Saglarmin bir kismini ortasindan ayirmis, bir kismini alni
iistiine bir ay sireti gibi taramis kesik sagli, harikiilade giizel bir deniz
kiz1 sdyliiyordu:

-Bir haber size.. Bu aksam ihtiyar bir sair, denizle yarisa
cikacakmis..

Gozlerde belli bir endise gezdi. Dudaklar bir duayla kimildadi:

-llahimiz yardimcisi olsun..

Deniz...

Engin... Hudutsuz... Biiyiik... Genis... ve ...Ufuk ¢emberinde
hiz alan bir kus...

-Eger galib gelirse, biiyiik babamiz Neptiin,ihtiyar sairi ilahlar
meclisine alacak ve i¢imizden birini ona tezvic edecekmis...

Sordular.

Ya gelmezse?

O zaman, gogsiinde bir 1stirabla nefes aldi. Kiiciik, yumusak,
celali elleri, belli etmeyen bir kuvvetle sikildi.

G0z kapaklar1 bir saniye i¢in indiler.

Sonra; biraz yuvarlak fakat ince yiizii listiine siki1 bir i'tindyla
taradig1 kesik saglarinin yapisik tuvaletini ¢ok sever gorlinen bir
hareketle basini kaldirdi:

-Evet, ya galib gelmezse...

Bir dalga.

Ufuklardan yuvarlanarak koptu.

Bu, hakimlik edecek olan denizler 1ahi asil Nebtiin'iin tesrifini
bildiren miijdeciydi.

Kudimini alkiglamak i¢in denize atildilar...

O, altin dizginli atlarin ¢ekdigi bir saltanat arabasinda , genis
g0gsii , azametli omuzlari, dik basi, ma’rir almyla ayakta duruyordu.

Yine altindan mesn@” zirhl1 elbisesini giymis, parlak kamgisini
eline almisti. Ayaklar1 tungdan halk olunmus atlar1 seri” ve ¢alaktilar.

Lakin, kopiiren bir ihtisAm ile biiyiik Ilahin serefli kudfimine
yol acan dalgalar ,tun¢ dingilleri 1slatmiyordu bile..

Sahilin en yiiksek yerinde kayadan bir sedire oturdu.

Riizgar, ufuklardan ince bir hiz aldi. Sular kopiiklesti. Ve
binlerce seneden beri biiyiik, genis, hudidsuz denizin uyudugu kayalar



istline, deniz kizlart ciplak, beyaz viicidlariyla mermerden birer
heykel gibi dikildiler...

Aksam... Ufuklar yan uzatilmig kanli bir yatagan gibiydi.

Ve sair. Asagida, [ldhin oturdugu muhtesem sedir oniinde,
elinde, yayiyla ayakta duruyordu.

Neptiin asasini kaldirdi:

Yaris baglamisti.

Deniz kizlarmmn karli gogiislerinde bir gazab... Icini cekti ,
gozleri bir kederle inledi. Riizgar, saclarin1 ufuklara baglanmig gibi
ucurdu.

Engin, biiyiik, genis, hududsuz , bir canavarin sirt1 gibi,
dalgalandi.Bogazindan sikilmis bir viicid gibi biitiin hiicrelerinin
suuru kaybolmus faaliyetle harekete geldi. Kalbi, dalgalar haricine
firlamak istiyormus gibi helecan i¢inde kaldi.

Bir tarafta kiikreyen, saldiran ve kasirgayla cenklesen bir
deniz...

Bir tarafta hirgin bir riizgarla saclar1 daginik, gézleri miiphem,
bir dakika i¢in yirmi, otuz sene evveli hatirlamis, elinde rebabiyla
ihtiyar bir sair..

Fakat nicin bu rebabda eski nameler yoktu? Neden bu rebab
otuz sene evvelin sdyledigi seylerden bir parca bile sdylemiyordu
simdi? Bu rebabin telleri nasil bir biiyli ve nasil bir sihirle
yipranmigti?.

Deniz..

Haykiran, kiikreyen, saldiran, engin ve hududsuz deniz.

Bir zamanlar yine boyle bir sahilde deniz kizlar1 ¢iplak, beyaz viicidlariyla raks
ederlerdi.

Kosarken karli gogiislerindeki memeler, celail bir mermer
iistlinde ziplayan zip ziplar gibi muntazam ve ince bir hesabla oynardi.

O, rlizgar nefes almaz ve engin, biiyiik, genis, hududsuz engin,
misralarin  hecelerindeki layem(it ahengi dinlemek i¢in bir giil
kesilirdi.

Fakat simdi...

Deniz...

Haykiran, kiikreyen, saldiran, engin ve hududsuz deniz...

Neptiin elindeki asay1 tekrar kaldirdi:

Yaris baslamist.

Son dalgalar da bir zaferle ma’rir, sahillerde ince ve sik bir
ahenkle dagildilar.

Gokylizili yavas yavas acildi.

Glines, denizin iistiinde yatiyordu.

Neptiin kayalardan sedirinde, hasmetle ayaga kalkti. O zaman
billurlagmig bir kopiikle tortulu beyaz viiclidlardan bir ser’a gegti.
Gozler ve kalpler titrek bir helecan kesildiler...

Boguk, derin, iniltiyle bir ses ,ufkun genis siikituna yarali bir
hiiziinle aksetti. Ve deniz kizlari, baslarin1 karli gégiislerine ince bir
sak Ustlinde kirilan bir giil gibi biraktilar.

Giinesin son ziyalar1 da enginlerin hudutsuzlugunda sondigi
bdyle bir aksam, sairin rebabi kayalarda hiiziinlii bir iniltiyle



pargalandi. Ve boyle bir aksam {istii ile Neptiin, acizin hikayesini bir
kere de denizin zafer sayhasiyla sdylemis oldu.

Sonra tekrar, altin dizginli atlarin ¢ektigi saltanat arabasina
atladi. Parlak kamcisini eline aldi.

Ve dalgalar, biiyiik ilahin serefli kudiimine yol agarken, bu
kopliren ihtisdm i¢inde tung dingilleri 1slanmadilar bile...

Sac¢larinin bir kismimi arkasindan ayiran, bir kismint da alni
listline bir ay slreti gibi tarayan harikGilade giizel bir deniz kizi
pargalanmis rebabin kiriklarini topladi. Birlestirdi.

Ve...

Bir kalp ¢ikti.

Deniz, biiyiik, genis, hudutsuz deniz; sahilde ince bir tekneyle
yuvarlana yuvarlana giiliiyordu.

Yedi Mesale, Ahmet Halit Kitabevi, Istanbul, 1928, s.107-111.



ABAJUR

Karsiliklt aynalarda i¢ i¢e uzayan akisler gibi kahkahalar...

Onlar, biiyiik ve genis bir odanin en nihayetine gelisi giizel
konmus bir paravan arkasinda dinliyordu.

Erkek sesi:

-Tuhaf... Bir siir kitabina benzediginizi simdiye kadar cidden
mi bilmiyordunuz?

Kahkahalar...

Bir porselen tenasiibiiyle ses veren kahkahalar...

Kadinin kahkaha sesi...

Eger miisa ade ederseniz bir sahife okuyayim sizden..

Kahkahalar..

Bir yaz gecesi havaya atilan fisekler gibi kahkahalar...

Kahkahalar...

-Fakat hangi sahifelerinizden istiyorsunuz? Mesala isterseniz ellerinizin,
isterseniz dudaklarinizin, isterseniz gogsiiniizlin sahifelerinden...

Karar verilmisti:

Ellerin sahifeleri okunacakti.

Paravan arkasindaki kadin viicdunda bir endise..

Erkek, okunmak i¢in uzatilan ince ve zarif ellerin, ince ve zarif
parmaklar1 ucundaki...

Paravan arkasinda bir merak ihtilacu...

Beyaz bir giivercinin kirmizi tirnaklarina benzeyen cilali seyler
tistline dudaklarinin busesini bir su damlas1 gibi hafifce koydu.

Ve,

-Bilemiyor muydunuz ki dedi, kadinlar dudaklarin temasiyla
okunan bir siirdir.

Paravan arkasinda bir kalb ¢arpintist..

Sonra, erkegin kaninda dudaklarin sayfalarini okumak isteyen
kuvvetli bir arzu kivrandi.

O zaman bir hamle..

Paravan arkasinda bir kadin viicidu devrildi.

koksk

Bir sal1 gecesiydi.

Kuliibiin bahgesinde yer yer atilan hava fisekleri yeni agilan
fiskiyeler gibi goériinmez bir atilisla firhyor ve hafif bir riizgarla
dokiiliiveren olgun giiller gibi parca parca dokiiliiyorlardi.

Zarif bir viicdd... Esmere c¢alan yiizii {stiinde basik,
kenarlardan ¢ekilmis bir burun... Kiiciik gozler... Genis bir alin...

Iste paravan arkasindaki...

Kendisini bir koltukta buldu. i¢i bombostu sanki... Ve bir hayal
ikliminde yasiyormus gibi afyonlu, esrarli tuhaf diislinceler vardi
icinde...

“Gtizel!..” diye dillerde ismi dolasan bir kadinla, sevdigi erkek
demek ki bir macera yasiyordu

Gozleri hadekalarini yirtacak bir helecanla agildilar:



Dudaklarinda bir bardak... Ve bardag: tutan bir erkek eli...

Bir ¢ift goz: Merhametkar...

Ve sonra dudaklarindaki su ,ates gibi bir zehirle yandi.

Agz1 kavruldu.

Bir sey, gogsiinii yirta yirta asagiya indi.

O zaman bir lahza evvel, icinde duydugu siikin tekrar kasirgalasti.
Yiizii, kuvvetli bir sonbahar riizgarin sar1 yaprakl agac dallarin1 koyverdigi,
biikdiigii, birbirine gegirdigi bir hal ile birdenbire bulandi.

Ve tekrar kahkahalar:

Miitehakkim..

Viictidunun biitiin hiicreleri yeniden kapandi.

Disarida bir vals havasi

Fisekler...

Erkek, bahgenin nihayetindeki salkim agaglar1 altinda oturuyordu.
Kulaklarinda dans edenlerin tatli ugultusu vardi. Fakat beyni diisiincelerle
boguluyordu.

Baz1 kere, agaglarin kendilerini sarmasiklara verdigi bir teslimiyetle,
bellerini erkek kollarina vermis kadinlar geciyordu:

Bu: Bir veniis kadar giizel.

Su: Yeni acilmis bir zambak kadar taze.

O: Bir karga kadar c¢irkin.

Baz1 kere, bir kahkaha biitiin ugultularin iistiinde madeni levhalara
vurmugbir akisle kulaklarina ¢arpiyordu.

O zaman:

Bir paravan.

Ve yerde iki kat” olmus bir viictd..

Sonra, hariktlade bir hile ile, bu viiclid tiiyleniyor, siyahlagiyor, paravan
kalkiyor, simsiyah bir karga beyni i¢inde kanat ¢irpiyordu.

O zaman kahkahalar...

Denizde seken bir tas haliyle kahkahalar...

Ve kalbinde agirlik...

Paravan arkasindaki kadin kendisini siiphesiz ki ¢ok seviyordu.

Fakat...

-Nasil su kadin?

Dudaklarda bir biikiiliis, omuzlarda bir koyveris:

-Cirkin!..

-Ama ¢ok zekiymis...

Kahkahalar...

Fakat... Cirkindi.

Boyle kadinlarsa-diisiiniiverdi-boyle kadinlarsa erkekler i¢in tahammiil
edilemeyen bir uklbetten baska ne idi ki?

Simdiye kadar onunla bir nezaket eseri olarak konusmustu. Bunu
anlamasi ve ¢ok act olmakla beraber kendisini sevmekten ihtirdz etmesi lazimdi.
Zira, erkek tarafindan ancak hiirmet edilen kadin agkina bir mukabele gorebilirdi.

Mesela... “Giizel!..” diye dillerde ismi dolasan bir kadin vardi ki...

Gizel bir kadin vardi ki...

Miizik durdu.

Gizel kadin:



Ustiinde kolsuz, dekolte beyaz Roma krepi bir elbise.. Kalgalarini
istiyak i¢inde saran etekler On tarafta biraz fazlaca uzun... ve iist kisimda
kristalden bir sira..

Viiclidu bir burgu gibiydi. Saclari, bahar memleketlerinden giivercin
kanatlarinda getirilmis ince bir riizgarla kabariktilar..

Giiliiyordu.

Icinden giiliiyordu.

Ve icinden katila katila giiliiyordu.

Bu gece,

Havada acilan fisekler gibi, yildizlarin deste deste goniillerde agildigi
gururu tokatlanan o kadin..

O kadin biraz agilmaisti.

Kalkt1 ve odadan ¢ikti.

Kalbi, hi¢ isim veremedigi tuhaf bir siziyla sizliyordu. Bununla
damarlarina sanki yeni bir kan bogsanmusti.

Kalbinin olanca kudretiyle sevdigi erkegin bir siir kitabina benzettigi ve
—hi¢ bdyle olmadig1 halde- “Gtizel!..” diye dillerde ismi dolasan kadini dislerinde
toplanan olanca hirsiyla parca parga, didik didik yapmak istiyordu. Onu
oldiirdiigii an, kalbi iistiinde agir bir tasin tazyikine benzeyen sey oradan
kalkacak, sevdigi erkek ayaklarima bu o6li viicidu bir mermer beyazligiyla
uzattigi vakit gogsii serin, ferah bir riizgarla genisleyecek ve asil o vakit
yasamaya baslayacakti.

Kiilubiin arka cephesindeki merdiven basi...

Genis ve agir tazyikli bir siikat...

Esya bu tazyik altinda sinmis ve kiigiilmiis gibiydi.

Yalmz iki viictid... Iki ma'ror viicid... Iki kadin viictidu.

Giizel kadinin gozlerinde iizen bir tezayif, dudaklarinda bir biikiiliis,
viicidunun durusunda bir hakaret...

Otekinin;

Kahkahalar.. beyninde kahkahalar..

Karsisindaki viictt sanki birdenbire bir kahkaha olmustu.

Giiliyordu.

Iki kat giiliiyordu.

Dimdik giilityordu.

Giiltiyordu.. ve giiliiyordu.

O zaman damarlarinda tazeligini duydugu kan birdenbire feveran etti.

Yuvarlanan bir giizel viicid

Ve... Bu giizel viicidun mermer merdivenlerden yuvarlanirken ¢ikardigi
kahkahalar..

Kahkahalar..

Yildizli bir yaz semasi altinda havaya atilan fisekler gibi kahkahalar...

Kahkahalar..

Arkasini duvara dayadi.

Lakin viicidunda bir iirperme.. Gozlerinde bir dunukluk... Ve kalbinde
helecan...

Sonra, aln1 bir firin tuglast gibi yanmaya basladi. Ve o , koridorlar
kosarak gecti.

Kiiliibiin 6n cephesindeki merdivenlerden inerken bir sitma gegiriyordu.

Bir otomobil...



Eve.

Ve kendisini karyolaya atti.

Ayaklarinin en ince sinirinden saglarinin en ince teline kadar gergin
bir hirs vardi i¢inde..

Kosede karyolanin saten dalgalar1 i¢inde bir kadin!

Dislerini taze ve nemli bir meyveye batirir gibi yastiga batirmis.

Agz1 kopiik iginde..

Sonra bir ses:

Bir kadin agliyor.

o kadin aghyor.

Kendisi agliyor.

Biraz evvel isyan..

Yirtan bir isyan,

Kahhar bir isyan,

Isyan, isyan..

Fakat simdi ... aciz, aciz, ve aciz..

Ve sonra goz kapaklari indi.

Makinesi bozulmus bir kepenk gibi indi.

Makinesi bozulmus bir kepenk gibi agild1 ve indi.

Yavas yavas indi.

Indi.

Ve 1ztirab uyudu..

Duvara asili saatin, sari, yuvarlak, madeni rakkasi bitmez, tiikenmez
hareketleriyle zaman1 dokumakta..

Ve odanin kanatlar1 diigiik, bitdb bir kus haline benzeyen dekoruna
hakim bir sey var:

Bir tugladan su sizan gibi, i¢inden 151k sizan bir abajur.

Penbe bir abajur.

a..ba..jurl..

susunuz.

Istirap uyanmasin.

Yedi Mesale, Ahmet Halit Kitabevi, Istanbul, 1928, s.112-119.



BiR MEZARCININ HAYATI

Bol giinesli bir yaz giiniiydii.

Babasi kulubenin oOniine oturmustu, kapilari agikti. Uzun bir sagtan,
taranirken dokiilmus saclar gibi, parlak, ince bir iki 151k kivriliyordu igeriye..

Cam tahtasindan kapi bu sicakta sanki igini bosaltiyordu.. Birkag
kazmayla bir iki kiirek sap1 dayanmistt ona... Sari, killi topraklar birisinin
yliziinde, 6tekinin sirtinda kiilgelestiler..

Elindeki kovalar1 bosalti.

Geldi.

Babasinin karsisina oturdu.

Ne soylediginin farkinda olmaksizin biiyiik bagladi soze:

-Hava da ¢ok sicak bu giin...

Bunu isitmedi giiya... Elindeki kiigiik tagi sik yapraklara firlatti. Ses,
genisledi...A¢i1ld1... Kayboldu sonra.

Babasi tekrarladi:

-Ne sicak degil mi? Elli senedir bdylesini gérmedim hig..

Yakasini biraz daha fora etti.

Bagini egdi.

Sakallar1 gogsiini kagidilar.

-Sicak ihtiyarlayinca belli olurmus asil...

Deli mi oluyordu acaba? Yiiziine uzun uzun bakti.

O, yine tekrarlamak liizumunu duydu:

-Sicak dedim; ihtiyarlayinca daha fazla belli oluyor...

Soylemek istedigi seye yavas yavas yaklasiyordu.Anladi bunu...

-Oyle olacak dedi. Nerden geldi ama aklina bu?..

-Hig¢ canim ihtiyarlik iste...

Sonra, gozleri cevap bekleyerek devam etti:

-Ihtiyarladim da kelime mi artik?. Ama ziyam yok... Sen varsin ya...
Ellerin de var...

Ne demek istedigini iyice anlamisti.

Ona bakti:

-Oyle...

Sustular.

skeksk

Glin yavas yavas hararetini birakti.Riizgar cikti. Serviler sallandi.
Golgeler uzadi. Kapilarimi kapadilar. Lambalarini yakdilar. Ve hi¢ konugmadilar.
Bu giine degin eline ne bir kazma almisti, ne bir kiirek.. Yalniz babasinin igini
yapardai...

O kadar.

Gece, neyi ve kimi bekliyordu?

Birisinin gelecegi siliphesizdi.. Fakat kimdi bu gelecek olan ki daha
simdiden i¢ine, isim veremedigi tuhaf bir eziklik ile girmisti. O, sakin ve kayitsiz
topraklara ilk kazmay1 vurduracak gozleri yagh adami bekliyordu.

Ogleye yakindi.

Bir ihtiyar.

Karsidan goriir gérmez i¢i adeta bosaldi. Ve yere yikilacak gibi oldu.



Mezarliga beraber gittiler. Ihtiyar kazilacak yeri gosterdi. Ve kiiciik
mezarci ilk giinde, ilk mezara ilk kazmay1 vurdu.

Yer sagirdi adeta... Vurulan kazmalar1 duymuyordu sanki...

Terledi. Sakaklarindan topraklara bir ter damlasi diistii. Susuz yer
hararetle icti bunu...

kksk

Gece...

Oturdugu kuliibenin bu kadar korkulu oldugunun hi¢ farkinda degildi.
Ara sira bir iki yiik arabasi gecerdi. Bozuk kaldirimlarda takirtili seslerle...

Bozuk kaldirimlarda takirtili seslerle ara sira bir yiik arabasi gecerdi.

Kap1 ¢alintyordu galiba..

Kulaklarini kabartt1 ve dinledi etrafini...

Senelerden beri mezarlar i¢cinde dolagan ve korku nedir bilmeyen ¢ocuk
ilk defa olarak kapisin1 agmaga korkuyordu.

Lakin, geceleyin de ondan mezar isteyemezlerdi ya...

Kap1 tekrar vurulur gibi oldu.

O vakit icerdeki sessizlik deta tirperdi. Hava zerreleri adeta diken diken
oldular.. viicidu adeta kirpilesti.

Bu an, dmriinii bir fersah geriye atmist.

Bununla beraber durmadi. Sinirlerini geren korkusuna ragmen, kaskati
ve dimdik kesilmis bir viiciida benzeyen kapiy1 act1:

Karanlik.

Sehir salgin bir hastaliktan kiriliyordu. Her giin sekiz, on 6li taginirdi.
Topraklar bu kadar cesedi almayacak gibiydiler.

Boyle bir gecede babasiyla karsi karsiya oturmustu. Ters ¢evrilmis bir
gaz tenekesi iistiinde yanan sari, 1sl1 lamba odaya pes bir 151k vermisti:

Diisiindii:

Simdi yatacakti. Fakat sabah olunca yine bir c¢ift dolu gozle
karsilagsmak, bu muhakkakti. Higbir giin eksilmeden bdyle bir c¢ift dolu goz,
hayatinin her giiniine belki her giiniin her saatine girecekti.

Oliinceye kadar.

Stiphesiz bu sanati kendi istememisti. Meseld ne olurdu bir kunduraci
olsa... Hele terzilik ne kadar ¢ok para getirirdi. Ayagindaki pantolona tam yiiz
seksen kurus vermisti. Halbuki mezarcilik...

Gergi fazla para almiyor degildi. Fakat bunda da i¢ini agritan dyle bir
sey vardi ki...

Babasi oglunun i¢in i¢in diisiinmesinden kuskulandi. Zira kavga edecegi
zaman mutlak boyle yapardi.

Az sonra parlayacak bu ateste yanmamak i¢in kalkarken, oglu sordu:

-Nereye?

Ihtiyar sesini cikarmamak istedi. Lakin bu, kavgaya belki vesile
olabilirdi.

Cevap vermeyi daha muvafik buldu:

-Az disanya..

Kapiya yaklasmisti. Rezesini kimildatirken, omuzunda bir el..

Stiphesiz oglu , oglu olamazdi bu... Su halde?... Dondii.

Bir ¢ift... Kor karanlik bir kuyu i¢inde yakilmig ates gibi..



Sonra bir sendeleyis... Daha sonra karsisindakinin bundan bir sey i¢in
kavga edecegini anlayan bir adamin asabiyeti... Ve en sonra iki viicld...

iki erkek viictdu.

Dik ve yiiksek...

skoksk

Her vakit, bir yabanct mezarin1 kazarken topraklari dinlerdi. Kazdigi bu
topraklarda hep aymi ilk kazma ve ilk kiirek sesi vardi. Mezarlik ayni siikiin
icinde idi. Ve serviler ayn1 hiiziinle sallanirdi. Su halde degismeyen bir sey vardi
burada...Ve bu, boyle miitemadiyen gidiyordu.

Geldigi gibi.

skoksk

Kar...

Biiyiik, parca parca, fakat siikin i¢inde donen, savrulan, diisen bir kar...

Kapiy1 yumrukla ¢aldi.

Kar...

Beyaz bir japon cicegi seklinde yagan kar..

Biiyiik... Parca parca...

Tekrar kap1 vurulusu:

Bir ses:

Yere gomiilii bir kiipiin i¢ine haykirildigi zaman ¢ikardig ses.

Bos odanin sesi:

Agir fakat delik...

Sonra bir ¢atirti. Ve... kapida birikmis karlarin igeri yaslanist..

Daha sonra, kerevet iistlinde yatan buz tutmus ¢inko renginde bir
viictd...

Ser, kazik gibi.

O zaman gozleri birden bire firladi. Ve kalbi ihtilag i¢inde ¢ilginlast.

Karlar agik kapidan igeri savruluyordu.

skeksk

Zaman su gibi akti. Evlendi. Cocuklar1 oldu. Beraber yasadi onlarla..

Gilines sabahlar1 aym la-kaydi ile doguveriyordu. Topraklar1 cesetleri
ayni a¢ istahdyla yutuyordular. Etrafinda hi¢ bir sey degismemisti. Fakat degisen
bir sey vardi ki el ile tutulabilecek kadar yakin geliyordu ona...

Bu, icinde idi iste...

Diisiiniiyordu:

Acaba kendisi Oldiikten sonra da giines boyle mi dogacakt1? Serviler
ayni1 hiiziinle mi sallanacak ve topraklar cesedini ayni1 a¢ istihayla m1 yutacaklar?

Kimbilir...

skeksk

Bir ses...
Kuliibenin altinda... Boguk ve derin...
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Sonra, dekor birdenbire degisti. Kalbini ¢ikaran kemikli ve sinirli bir el
oraya buzlu bir kaya parcasi koydu.

Sonra sesler...

Bu sefer kalbi i¢inde sesler...

Boguk... Derin...

Riiya goriiyordu.

Karis1 birdenbire uyandirdi. Helecan ve telas iginde idi. Gozleri
biiylimiistii. Parmaklar1 avuglarini yirtacak bir hirsla bir kilit gibi kapaniyordu.

-Ben diyordu. Artik burada oturmam..

Nigin?..

Ne vard: burada.. Istedigi kadar uzayan bu genislik yalmz onlarin degil
miydi? Bu yollar onlar i¢in agilmamis, bu agacglar onlar i¢in dikilmemis miydi?

Su halde ne istiyordu?

Disarida kopek sesleri..

Ve hemen hi¢ de lizumu yoktu. Dam catirdayabilir, kapt vurulur gibi
olur, kuliibenin altindan sesler de gelebilirdi. Fakat, biitiin bunlar oturmamalarini
icab ettirmezdi ki...

Bos ve sagir gece icinde zincirle baglanmig gibi boguk kopiik sesleri...

Kadmin parmaklar1 avuglarmma daha siki kilitlendi.  Gozleri
hadekalarindan daha ziyade firladi ve yorganlara daha siki sarildi.

Oyle zannediyordu ki serviler kuliibe iistiine yikiliyor ve mezarligin
topraklarini bir el, avug avug kulube {istline atiyordu.

Kocasina bunu sdyledigi zaman, o hiddetle yerinden firladi. Kapiy1 agti.

Gece, hafif ve serin bir riizgarin emrinde igeriye doldu...

skksk

Bir giin oglu da &ldii. I¢inde duydug: tuhaf bir istekle mezarini kendi
kazmak istedi.
Boyle yapti.

skoksk

[sitmiyor musunuz?

Ta ilerideki servi altina bir kazma sesi var.
Mezarci galigiyor.

Bir kazma sesi...

Ve:

Dudaklarinda bir tiirkii...

Yedi Mesale, Ahmet Halit Kitabevi, Istanbul, 1928, s.120-127.
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POTRE

Karyolanin sabun 1tir1 veren beyaz oOrtiileri iginde, kapali kaplarda
sakirdayan sular gibi bir viicld yatiyor.. Ve abajur sanki bir portakal.

Kirmiz1 bir portakal ki goriinmez bir el ile i¢cinden sikilmada...

Gogstlinden vurulmus kanaryalarin rengini andiran kabuklari, ziya haline
gelmis usaresini, donuk bir seffaflikla damla damla sizdiriyor.

Ve o, karyolanin sabun 1tir1 veren beyaz ortiileri i¢inde, kapali kaplarda
sakirdayan bir su...

Eger onun giizelligini yudum yudum i¢gmek, perde perde seyretmek
istiyorsaniz hi¢ ses ¢ikarmadan geliniz...

Zira, uyandig1 zaman tabiatinin nasil olacagini bilemiyorum.

Bazan, cakil tash yataklarinda sakin akan bir deredir. Bazan, bir
koptiklii selale...

Bazan, bir kus tiiyii hafifligiyle esen riizgar i¢indedir. Baz1 simsekler ve
bazi firtinalarda...

Kag giin ve ne kadar zaman, sik defne yapraklari arasindan damla damla
siiziilen olgun bir ay ziyasiyla, siikin i¢inde goziiken sathina, esrarli tirpermeler
naks olan hiiviyetine niifuz etmek istedim. Bazan, glimiis birer sa¢ ignesini
andiran catalli parmaklaria yine bir giimiislii zincir baglarken, viicidunda bir
mayis giilliniin sirin rayihasin1 duydum. Ve bazi, keskin 1tirli bir karanfil...

O, bazan, kalbe huziir ve siikiin veren taze bir sabah riizgaridir. Bazi
simsek ve bazi firtinadir.

Onun giizelligini yudum yudum i¢gmek, onun sesini, porselen bir vazo
icinde calinan bir keman gibi dinlemek, onun viiciidunu, mermer bir olukdan
sariltiyla bosanan kopiiklii bir su haliyle yakindan ve ta yakindan gérmek ve
duyamamak.... Ah... Duyamamak...

Bazan, kokladig1 bir giilii firlattig1 zaman olur. Uzun, siyah kipriklerini,
siyah, keskin, miicella bir kiling gibi slizerken:

-Al!

Diye emreder.

Bazan, firlattig1 bir giilii yerden "Al" diye emreder. Ve bazan, ince safi
disleriyle 1sirdig1 bir goncay1 dudaklariyla verir.

Parlak ve cilali derisi altinda, hayatin bir kalb gibi attig1 hacireler,
nerede, ne zaman olursa olsun bir vals havasiyla tasar ve endami iskarpinler
ucunda yiikselirken bagrinizda bir seyin sicak bir temas, sicak bir hazla eridigini
duyarsiniz...

Itinayla taranmus saglarm, giiler yiiziinii, bir bahar tazeligiyle o kadar
icinizde bulur, o kadar kalbinizde hissedersiniz ki damarlarinizdaki kan,
goriinmez bir slingerle katre katre emilir ve katre katre igilir...

Onu nerde gordiim, nasil, nigin goérdiim. Evvelinde nasil bir biiyii, nasil
bir sihir, nasil bir kudretvar ki, sathina vakit vakit esrarli 1siklar naks olan ruhunu
anlamak istedigim zamanlar, yine esrar i¢inde kapandi. Ve her defasinda bir
parca daha hicbir sey anlamayarak zebiin ve miizelzel dondiim.

Ve sathinda vakit vakit esrarli 1siklar veren ruhuna niifliz ettigim bazi
zamanlar i¢inde bir yara gordiim.

Icinde bir yara gordiim ki, sicak kanlari, vurulmus bir ildhin kan1 gibi
siikin ve tevekkiil ile damla damla siziyordu.

Fakat susdum.
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Ve bu siikit, i¢inden vurulmus kahramanin yarasina karsi duydugum ilk
ve son hiirmetti.

Fakat bazan, kalbe verdigi siikiitu yine kendi kasirgalastirir. O zaman...
Cok sevdigim 1i'tinayla taranmis saglari uzun olsaydi eger, onlar1 boynuna dolar
ve onu kendi saglariyla bogardim.

Bazan ¢akil tasli yataklarinda siikiin ig¢inde bir deredir. Bazan, bir
kopiikiil selale...

Bazan, esen riizgardir, baz1 simsek ve bazi firtinadir.

Eger onun giizelligini yudum yudum i¢mek, perde perde seyretmek
istiyorsaniz hi¢ ses ¢ikarmadan geliniz. Zira. Uyandig1 zaman, tabiatinin nasil
olacagini bilemiyorum.

Eger onun giizelligini yudum yudum i¢mek, perde perde seyr etmek
istiyorsaniz, bir ma’bedin  mermerlerinde atesli bir yaz giinii dinlenen
giivercinleri tirkiitmemek i¢in nasil geliyorsaniz yine dyle geliniz.

Zira, uyandig1 zaman, tabiatinin nasil olacagini bilemiyorum.

Onun giizelligini yudum yudum i¢mek, onun sesini porselen bir vazo
icinde calinan bir keman gibi dinlemek, onun viicidini, mermer bir oluktan
sariltiyla bosanan kopiikli bir su haliyle yakindan ve ta yakindan gérmek ve
duymamak...

Ah.. duymamak.

Mesale, Say1:2, 15 Temmuz 1928, s.10-11.
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DENIZIN ALDIGI ADAM

Hali¢’in balik¢1 iskelesinde bir yaz sabah:

Kiiciik, yassi, ve toparlak sepetlerde, denizin verdigi seyler ucil
hareketlerle disart aliniverirdi. Karsida, binalarin  siislii kutular1 arasindaki
Galata kulesi...

Bazan kollarmin yumusak, bazan sinirli ¢ekisleriyle balikgilar
kayiklarini stiriiyorlar. Diikkanlar miitemadiyen bosaliyor: Kizil safak, adetd cam
gibi. Bir takim takalar... Uskiimrii... Liifer.. Midye...

Denizin verdigi seylerden isteyen kiiclik capkinlar, nobet bekleyen
kayiklara ara sira yaklagiyor.. Balikgilar... Martilara atmak icin ki¢ tarafa
ayirdiklart kiigiik baliklardan bir avug veriyorlar... Ve onlar, derhal ceplere
konuyor. Biitiin bunlarin iistiinde bir yaz sabahi... Giiniin rengi, yirtilan bir ¢arsaf
sesi kadar keskin ve parlak..

Bir sandal geldi.

Bas ucunda ugusan martilar... i¢inde bir kadin...

Iskeleye atlar atlamaz etrafi kalabalikla sarildi. Biitiin isler bir dakika
icin durdu.

-Haydi Melek, diyorlardi. Haydi bir uyan...

Yiiziinii, bir kayay1 saran yosunlar gibi saclar sarmigdi onun.. Gozleri
denizin renginde idi. Gégsilinde bir deniz ¢irpiniyor, iistii taze balik ve yosunlu
deniz kokuyordu. Ve ayaklar1 deniz gibi ¢iplakti.

O, balik¢1 iskelesinin kiziydi. Kayiklar, denizin  verdigini artik
bosaltmiyordular.

Deniz, her gece, her giin, her sabah miitemadiyen veriyordu. Fakat
siiklin i¢inde veren deniz, firtinali zamanlarda muhakkak alir. O zaman, ¢okiik bir
tavan altinda , bir ¢gocuk aglar ve bir kiz higkirir.

Deniz, siikiin i¢inde verdiklerini firtinali zamanlarda muhakkak alir. Ve
balik¢1 iskelesinin tahtalarinda bir taban siirliniir, bir géz, denizin verdiklerini
dalgin seyreder...

Balik¢1 iskelesinin  kizi uyanmaya baglamisti:  Yosunlu saglar
omuzlarinda, gogsiinde bir deniz, beli sahile ¢arpan bir dalga, hayli mest ve
gozlerinde bir deniz aksami.

Lakin kim bilir nasil oldu, birdenbire, kalabalik arasinda bir yiiz gordii.
O vakit bir lahza durdu. Sonra gozleri gittikce agilarak yavas yavas onun yanina
geldi.

Tipki o, dedi... Tipki o...

Hatiralar, zihninde, merdivenleri iner gibi asagi indi. Ve en son
basamakta “Onu” gordii.

Bir sene evvel ayn1 balik¢i iskelesinde tanistigir adam...

Bir ihtiyar:

-Zavalli kadm... diyordu.

Boyle uyandig1 zamanlar etrafin1 saran kalabalik arasinda gordiigii bir
ylzii garip bir benzetisle denizin aldig1 adama benzetirdi. O zaman hatiralarinda
bir merdiven, suurunun en dibine kadar iner, onunla tanistig1 vakti hatirlardi.
Sonra basamaklar yavas yavas ylikselirdi. Ve nihayet bir sandalin bir deniz
dalgasinda alt iist olugunu hatirlar, asab ihtilac icinde kalirdi.

Ve miitemadiyen veren deniz, firtinali zamanlarinda muhakkak alir.. O
zaman ¢Okiik bir tavan altinda bir g6z nemlenir, bir hayal dolasir ve bir kalb
aglar...
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Etrafindaki kalabalik ¢oktan dagilmisti. Tekrar, havaya atilmig beyaz
giiller gibi bas ucunda martilar ugusan sandallar geliyor, siperler bosaliyor, serseri
cocuklar yere diismiis baliklar1 ceplerine koyuyorlar. Ve i¢ tarafta baliklarin
okkalarini tespit eden me'mirlarin yiiksek sesleri.... Ve balik¢ilar...

Benzettigi adamin mutlaka koluna girer, koprii altinda yattigi yere
gotiiriiverirdi.

Onun da koluna girdi:

-Gelsene dedi. Ni¢in gelmiyorsun... Sen “O” degil misin... Gel bak sana
ne gosterecegim. Sen unuttun mu?.. Beni unuttun mu?.. Yatti§imiz yerler vardi
hani... Gel, gel de bak sana ne gdsterecegim..

Hizli hizli yiiriiyerek onu koprii altina c¢ekti, Hali¢ vapurlarinin bilet
mahallinden 6tede genis bir yere gotiirdii:

Karanlik bir su koridoru... Yukarida tramvaylar, dilleri zincirle
baglanmis, ayaklarindan halatlarla ¢ekilen esirler gibi gec¢iyor... Bazan, ma’deni
kiireler carpistyor, bir ses patliyor, bir mitralyoz tarakasi aks ediyor ve tekrar
biitiin sesler denizin koyu yesile calan koridorunda yavas yavas, perde perde
boguluyorlar...

Sonra bu yesil sular gittikge siyahlasiyor, yesil ve siyah renkler gectik¢e
mecz oluyor ve giiniin firari ziyalar1 demirler iistiinde, arkasinda gilines hiizmesi
vurmus beyaz, ipekli bir mendil salliyor...

Karanlik, esrarli, beynin {istiine bir kabls agirligiyla ¢okmus su
koridordu.

Ve stikdt..

Tekrar bir vapur didiigii, bir motor sesi, yukarida giiriiltiiler, patlayan,
uguldayan, ma’deni kiirelerin ¢arpismasini andiran giiriiltiiler. Tekrar siik(it. Sanki
goriinmez bir siinger, bir mermer tistiindeki 1sliklar1 alir gibi, sesleri yavas yavas,
icin igin emiyor...

En sonra karanlikda sekil alan bir duba...

Terk edilmis bir sandal... O, tuttugu erkegi eliyle ¢ekiyor:

-Gel. Gel bak sana ne gosterecegim. Unuttun mu? Ne ¢abuk unuttutun
canim.. Beni unuttun mu?.. Burada bu dubanin istiinde yattigimiz geceleri
unuttun mu?.. Gel... Gel bak sana ne gosterece§im.. Sen onu bilemiyorsun degil
mi?.. Nasil bileceksin gérmedin ki... Gel bak... Gel... Duymuyor musun?.. O seni
¢agiryor...

Demirlerin arasina kalin bir iple baglanmis bir salincak gosteriyor:

Icinde yash gozleri 1s1ldayan bir ¢ocuk...

-Nasil... Cocugunu tantyamadin m1? Elbette senin... Unuttun mu bu duba
iistiinde yattigimiz zamanlari?...

Cocugun gozlerini 6pdii. Gogsiline bastirdi. Memesini verdi.

Sonra gozleri tekrar daldi. Beyninde bir deniz dalgalandi. Beyninde bir
sandal alt ist old1. Ve:

-Dur.. Gitme.. Ni¢in kagiyorsun?.. Korkma canim... Gel buraya gel...
Zaten ¢ocuk da uyudu...

Bu duba fena degil.. Kimse gérmez ne korkuyorsun. Kim ugrayacak
buraya. Bak altimizda deniz var, yanimizda da deniz. Belki deniz {istiimiizde de
var. Eger denizin seni almasindan korkuyorsan korkma.. Miitemadiyen benden
alacak degil ya.. Deniz verir ama, verdigi gibi alir da...

Sular sallandx.

Ve sularda bir duba sallandi.

Fakat koprii alt1 derilerin esrarini géstermeyecek kadar karanlikti.
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Kars1 iskelede sepetler bosaliyor, sandallar geliyor, martilar ugusuyor,
kiigiik serseriler ceplerine koyduklar1 baliklarin verdigi neseyle memnun, sarki
soyliiyorlar. I¢ tarafta dik sesli bir hiikiimet adami, baliklarin okkasimi yaziyor.
Biitliin bunlarin istiinde gliniin rengi, yirtilan bir carsaf sesi kadar keskin ve
parlak...

Mesale, Sayi:1, 15 Temmuz 1928, s.12-14.

16



OZGECMIS

15.12.1975 tarihinde Kastamonu iline bagli Daday ilgesinde dogdum. Ik, orta
ve lise 6grenimimi Kastamonu'da tamamladim. 1995 yilinda girdigim Karadeniz
Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmenligi
béliimiinden 1999 yilinda mezun oldum. 2004 yilinda Marmara Universitesi Tiirk
Dili ve Edebiyati Anabilim Dal1 Yeni Tiirk Edebiyati bilim dalinda yiiksek lisans
O0grenimine bagladim. Mustafa Saffet Anadolu Lisesi'nde Tiirk Dili Edebiyati

Ogretmenligi gorevini siirdiirmekteyim. Evli ve iki cocuk annesiyim.



