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OZET

JAPON MITOLOJIiSi CERCEVESINDE JAPON ANIMASYON SINEMASI

Mitoloji ve anime, Japon kiiltiiriiniin nemli parcalarini olusturmaktadirlar. Ustelik her
ikisi de II. Diinya Savasi’nin kaybinin ardindan hizli bir degisim icine girmislerdir. Anime
gelisirken mitoloji gerilemistir. Bu tezin amaci, Japon popiiler kiiltiirlinde 6nemli bir yere
sahip olan animelerin savas sonrasinda eski konumunu yitiren Japon Mitolojisi ile kurdugu
iliskiyi sinema filmleri 6zelinde incelemek, Japon Mitolojisi ve Japon animasyon sinemasinin
birbirini nasil etkiledigini belirlenen 6rnek filmler iizerinden ortaya ¢ikarmaktir. Bu
dogrultuda; Japon Mitolojisi’ne, Japon animasyon sinemasina ve segilen anime filmlerinde
yer alan mitolojik 6gelere yogunlasilmustir. ilk béliimde, Japon Mitolojisi’ne ydn veren iilke
tarihi ve inanglar1 incelenmistir. Anime ile ilgili boliimde, II. Diinya Savasi dncesinde ve
savas sonrast ABD isgali ile baslayan siliregte diger sanatlarin anime iizerindeki etkileri
incelenmistir. Bu calisma, 6zelde Japon Mitolojisi ve animeler arasi iliskiyi ortaya koyarken;
genel olarak ise sozlii kiiltiir gelenegi olan mitoloji ile modern donem sanati olan sinemanin
iliskisine odaklanmigtir. Filmlerin degerlendirilmesinde, mitolojinin semboller ile dolu bir
anlat1 olmas1 ve animenin ise mitolojiyi sik¢a dolayl kullanimlar i¢ine sokmasi sebebiyle,
yontem olarak “gostergebilimsel film elestirisi” kullanilmistir. Tez ¢aligmasinin
sonuglanmastyla birlikte Japon Mitolojisi’nin ge¢misten gliniimiize yasadig1 degisim ve bu
degisimde anime sektdriiniin rolii gosterilmistir. Ayrica animenin gelisim siirecinde ve giincel
donemde kendi tarihinden, kiiltiiriinden, mitolojisinden nasil faydalandigi ortaya konulmaya
calisilmistir. Bu ¢alisma diger iilke sinemalar1 ve mitoloji iliskisinin incelenmesi siirecinde de
katki saglayacak bir 6rnek sunabilir. Ayrica, son yillarda iilkemizde de gengler arasinda hizla
yayillmaya baslayan Japonya/anime kiiltiiri konularinda kaynaklik edebilecek bir eserdir.
Anime senaryolarina ve karakter olusumuna Japon Mitolojisi’nin nasil etki ettigi ortaya
konularak bir iilke sinemasinin gelisiminde o iilkeye ait kiiltiirel 6gelerin ne kadar etkili
olabilecegi sunulmustur. S6zli kiiltiir donemine ait bir 6ge olan mitolojinin modern dénem
sanat1 olan sinema ile iliskisinin incelendigi bu g¢aligma, sinemanin mitolojiden ne denli
etkilendigini ve mitolojinin ne tiir bir degisime ugramasina sebep oldugunu animeler 6zelinde

bize sunmustur.
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ABSTRACT

JAPANESE ANIMATED CINEMA IN JAPANESE MYTHOLOGY

Mythology and anime are important parts of Japanese culture. Moreover, both of them
have entered into a rapid change after the loss of World War II. As anime developed,
mythology declined. The aim of this thesis is to examine the relationship between
animations, which have an important place in Japanese popular culture, with Japanese
Mythology, which lost its old position after the war, in the context of cinema films, and to
reveal how Japanese mythology and Japanese animated cinema affected each other through
sample films. In this direction; The focus is on Japanese Mythology, Japanese animation
cinema and mythological elements in selected anime films. In the first part, the history and
beliefs of the country that guide Japanese Mythology are examined. In the section about
anime, the effects of other arts on anime were examined in the period that before the World
War II and after war started with the US occupation. While this study reveals the relationship
between Japanese Mythology and anime in particular; In general, it focused on the
relationship between mythology, which is an oral culture tradition, and cinema, which is a
modern period art. In the evaluation of the films, "semiotic film criticism" was used as a
method because mythology is a narrative full of symbols and the anime frequently involves
mythology in indirect uses. With the conclusion of the thesis, the change of Japanese
Mythology from the past to the present and the role of the anime industry in this change have
been shown. In addition, it has been tried to reveal how the anime benefited from its own
history, culture and mythology in the development process and in the current period. This
study can provide an example that will contribute to the process of examining the relationship
between cinemas and mythology of other countries. In addition, it is a study that can be a
source of Japanese / anime culture, which has been spreading rapidly among young people in
our country in recent years. By demonstrating how Japanese Mythology affects anime scripts
and character formation; It is presented how the cultural elements of that country can be
effective in the development of a country's cinema. This study, examines the relationship of

mythology, which an element belonging to the oral culture period, and cinema, which is the
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art of the modern period, has presented us particularly in anime how cinema is affected by

mythology and what kind of change mythology has undergone.

Keywords: Mythology, Japan, Japanese Mythology, Anime, Manga, Buddhism,

Shintoism, Cinema



ONSOZ

Cocukluk donemi 2000’11 yillara denk gelen bir¢ok insan gibi ben de animeler ile TV
sayesinde, farkinda olmadan, tanistim. “Digimon Adventure (1999)”, “Beyblade (2001)” ve
her ne kadar iilkemizde digerleri kadar uzun yayinlanmasa bile 6zellikle “One Piece (1999)”
cocukluguma renk katan, bana hayal kurmay1 6greten animelerdi. Cocuklugumda bilingsizce
olusan anime sevgim, lise yillarimda One Piece’i yeniden izlemeye baslamamin ardindan
tekrar kendini gosterdi ve lisans yillarimda da artarak devam etti. Bu tez ¢alismasiyla birlikte
ise hem ¢ok sevdigim animeler hem de onlar1 var eden iilkenin kiiltiirii hakkinda ¢ok fazla
sey 0grenme imkani buldum. Bu siiregte hem kendi anime bilgimi arttirirken hem de benim
gibi meraklilara yol gosterebilecek bir calisma olusturmaya cabaladim. Sonugtan gayet
memnunum ve tezimin tamamlanmasinda bana destek veren isimlere tesekkiirii bir borg
bilirim. En basta, tez damismanim olan kiymetli hocam “Dr. Ogr. Uyesi Meliha Elif
DEMOGLUna tesekkiir etmek istiyorum. Pandemi sebebiyle olagandis1 kosullarda ilerleyen
tez yazim silirecimde her daim bilgisi ve tecriibesi ile bana yol gosterip ortaya koydugum
fikirleri destekledi ve yapici elestiriler ile ¢alismami bitirmemde ¢ok biiyiik bir kuvvet oldu.
Onun destegi ile tez yazim siirecimde hi¢bir zaman karamsarliga diismeden ilerleyerek icime
sinen bir ¢alisma ortaya koydum. Kendisine bir kez daha tesekkiir ederim. Ayrica, sevgili
arkadasim “Hacer YALDIR”1 da unutamam. Bu siire¢ boyunca, fikirlerim tiikkendiginde, her
zaman bir telefon kadar yakin oldugu, beni sabirla dinledigi ve taze fikirler tiretmemde destek
oldugu i¢in ona da ¢ok tesekkiir ediyorum. Elbette, son olarak da ailem. Geride kalan bir yil
boyunca bana sagladiklar1 maddi ve manevi destek sayesinde bu tezi, bagka higbir seyi dert
etmeden, bitirebilme imkanina sahip oldum. Egitim hayatim boyunca ilerleyebilmemde asil

itici gii¢ olduklari i¢in onlara miitesekkirim. Bu tezin giizel bir baslangi¢ olmasi iimidiyle...

Volkan CELIK
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GIRIiS

Japonya denildiginde bu {ilkenin tamitiminda katkist bulunan samuray savasegilari,
sumo giiresleri, Zen Budizmi, ¢ay torenleri, “ukiyo-e” adli baski resimler, “Kabuki” gibi
geleneksel tiyatro sanatlar1 ve de daha birgok kiiltiirel unsur én plana ¢ikmaktadir. Ozellikle
1990’lardan itibaren ise animeler de Japon kiiltiiriin 6nemli bir parcasini olusturmaya
baglamiglardir." Bu modern dénem eglence ve sanat liriinleri, dncelikli olarak Japon seyirci
icin Uretilmektedirler; bu sebeple Japon kiiltiirii, giindelik hayat1 ve Japonya ile ilgili bircok
unsur animelerde kendine yogun bir sekilde yer bulmaktadir. Manga olarak adlandirilan Japon
cizgi romanlarindan uyarlanan veya orijinal senaryolar ile yaratilan anime filmleri ve TV
serileri 1960’lardan itibaren hizli bir sekilde Japon kiiltiiriiniin bir pargas1 haline gelmislerdir.
Animeler, Ozellikle 1990’lardan itibaren ise Japonya’nin baglica kiiltiirel ihrag iirtinleri
olmuslardir. Boylece diinyanin birgok iilkesinde anime filmler ve TV serileri yaymlanma
imkant bulmustur. Tiirkiye de bu iilkeler arasindadir. 1990’larin sonu ve 2000’lerin bas1
arasinda; Tirk televizyonlari, “Sailor Moon-Ay Savas¢isi (1992)”, “Pokemon (1997)”,
“Digimon Adventure (1999)” ve “Beyblade (2001)” gibi anime serilerini yaymlamiglardir.
Giiniimiizde ise gelisen teknolojinin ve “Netflix” gibi uluslararasi internet platformlarinin
sagladig1 imkanlar sayesinde animeler, diinya capinda ¢ok daha genis bir kitleye ulagsma
imkani elde etmistir.

Japonya, animeler iizerinde, hem kiiltiliriinii siirekli olarak yeniden iiretirken hem de bu
kiiltiirii diinyaya ihra¢ etmektedir. Hem Japonlar hem de diger iilke vatandaslari, animeler
tizerinden Japon kiiltiiriine ait bir¢ok farkli yonii 6grenme imkan1 bulmaktadirlar. Bu kiiltiiriin
cok 6nemli parcalarindan birini ise giindelik hayattan inanisa, tarihten sanata kadar pek cok
alani etkileyen Japon Mitolojisi olusturmaktadir. Japon Mitolojisi, iilkenin yerel inanis1 olan
Sinto ve hala iktidarda bulunan imparatorluk ailesi ile dogrudan iligkili bir mitolojidir; birgok
diger diinya mitolojisinin aksine varligini, etkisini ve gelisimini antik ¢aglarin Otesine
tasimay1 basarmistir. Japon imparatorlari, II. Diinya Savasi sonuna kadar iilke icinde ilah
olarak kabul gormiislerdir. Diger yandan, Japon toplumunun hem inancini hem de giinliik

yasam kurallarini etkileyen Sinto da temellerini Japon Mitolojisi’nden almaktadir. Sinto

1 Susan J. Napier, Anime Akira’dan Howl’un Hareketli Satosuna, 1. Basim, Istanbul, Es Yaynlari, 2008, s.27



inancinda, mitolojinin bir pargasi olan ilahlara tapilmaktadir ve bu inancin hala iilke i¢inde
bir¢ok takip¢isi bulunmaktadir.

Anime ile mitolojinin Japonya i¢in Onemi g6z Oniinde bulundurularak; bu tez
calismasinin amaci, Japon Mitolojisi’nin glinlimiiz Modern Japonya’sinda, animeler iizerinden
varligini nasil siirdiirdiiglinii ya da siirdiiriip stirdiiremedigini incelemektir. Japon Mitolojisi,
anime filmleri ve TV serileri i¢in 6nemli bir kaynak konumundadir. Bu tez c¢alismasinda,
anime filmlerinin bu kaynaktan nasil yararlandigi, mitolojik dykiileri ve karakterleri kullanan
animelerin mitolojinin unutulmamasinda ve hatta gelistirilmesinde gosterdigi etkiler
incelenecektir. Toplumlarin en eski donemlerine ait bir sozli kiiltiir gelenegi olan mitolojiler,
glinlimiiz diinyasinda filmler yoluyla daha somut bi¢imler kazanmaktadirlar. Bu durumun en
net Orneklerinden birisi bir ABD film yapim sirketi olan “Disney”in “Marvel” c¢izgi
romanlarini uyarlayarak olusturdugu sinema evreninde yer alan Thor karakteridir. Iskandinav
Mitolojisi’ne ait bir tanr1 olan Thor, bir sozlii kiiltiir iirliniidiir ancak sinema yoluyla, onu
canlandiran oyuncu “Chris Hemsworth” sayesinde, somut bir varlik kazanmistir. Marvel
filmlerinin getirdigi asir1 popiilerlik ile birlikte Iskandinav Mitolojisi, insanlarim iizerine tekrar
diisiindiigii, arastirdigl, konustugu bir duruma gelmistir. Japonya i¢in ise anime (animasyon),
“live-action/canli ¢ekim” olarak anilip gercek oyuncular ile, ¢ogunlukla, gercek mekanlarda
cekilen filmlere ve dizilere gore daha biiyiik bir popiilerlige sahiptir. Japonya’da on yillarca
devam eden anime serileri mevcuttur. insanlar bu serilerin, dergilerde manga sayilarini
okuyup televizyonda dizi boliimlerini ve sinemada filmlerini seyretmektedirler. Ornegin; bu
uzun siireli serilerden birisi de “One Piece (1999)” adli, mangaka (gizer) “Eiichiro Oda”
tarafindan yaratilan seridir. 1997 yilinda manga olarak ortaya ¢ikan seri giliniimiize kadar
1000’e yaklasan manga bdliimii, 950’ye yaklasan televizyon boliimii ve 10°dan fazla sinema
filmi ortaya ¢ikarmustir.

Animelerde sik¢a yararlanilan mitoloji ise bir sozlii kiiltiir tirliniidiir ve ortaya ¢iktig1
ilk ¢aglarda insanlar icin bir gerceklik olarak kabul edilmistir. insanlar bu mitolojilere ait
karakterlere birer tanr1 olarak tapip gercekliklerinden stiphe duymamiglardir. Ancak gilintimiiz
diinyasinda mitoloji bu konumunu yitirmis ve her kiiltiiriin kendi icinde birer hikaye
kaynagma doniismiistiir. Sinema sanat1 ise bu sozlii kiiltiir hikayelerine ve karakterlerine
tekrar bir gerceklik kazandirmaktadir. Onlar1 gozle goriiniir bir sekle sokmaktadir. Bu calisma
genel olarak mitoloji ve sinema, 6zel olarak ise Japon Mitolojisi ve Japon animasyon sinemasi

arasindaki iligkiye yogunlagacaktir.



Bu ama¢ dogrultusunda; tez, ii¢c boliim seklinde ilerleyecektir. ik béliimde Japon
Mitolojisi lizerinde durulacak ve bu bdliim, Japonya tarihi ile baglayacaktir ¢linkii yukarida da
belirtildigi gibi Japon Mitolojisi, tarih ile dogrudan bir iliskiye sahiptir. Mitolojiye gore;
imparatorluk hanesi, kami olarak anilan ilahlarin, basta “Glines Kamisi Amaterasu” olmak
iizere, soyundan gelmektedir. Imparatorluk hanesinin disinda kalan Japonlar ise
imparatorlugun yan haneleri olarak kabul goriirler ve tiim iilke halkinin soyunun ilahlara
dayandigina inanilir. Bu sebeple; Japonya tarihi hakkinda bilgi sahibi olmak, Japon
Mitolojisi’nin gelisimini, amacint ve etkisini anlamak agisindan faydali olacaktir. Tarih
basligi, Japonya tarihini eski ¢aglardan II. Diinya Savasi sonuna kadar ele alacaktir ¢ilinkii
1945 yili itibariyle hem imparator ilahi konumundan vazgectigi i¢in Japon Mitolojisi fiili
olarak son bulmus hem de savasta alinan maglubiyet ve ardindan gelen isgal sonucunda
tilkenin ilahlar tarafindan korundugu inanci yikilmistir. 1945 sonuna kadar ilerleyen bu yillar,
“Gelencksel Donem”, “Feodal Dénem” ve “Moder Donem” seklinde {i¢ baslik altinda ele
aliacaktir.

Tarih bashigir sonrasinda ise Japon Mitolojisi’'ne odaklanilacaktir. Ancak Oncesinde
mitoloji kavraminin agiklamasi gerceklestirilerek bu agiklama igin bir alt baglk
olusturulacaktir. Sonrasinda ise basta Sinto olmak tlizere adada varlik gosteren ve mitolojinin
gelisimine katki saglayan dinlere odaklanilacaktir. Yine yukarida deginildigi gibi; Sinto,
Japon Mitolojisi ile dogrudan iliskili bir inanctir. Japon Mitolojisi ve Sinto, birbirini doguran,
sonrasinda ise besleyip gelistiren Japon kiiltiirlinlin iki temel unsurdur. Japon Mitolojisi’nin
esas temellerini ve kaynaklarmi Sinto ilahlar1 olusturmaktadir. Ancak Sinto bu alanda tek
basina bir etkiye sahip degildir. Adaya sonradan gelen Budizm, kendi ilahlarin1 ve Buda gibi
diger unsurlarini Japon Mitolojisi’'ne dahil etmeyi basarmistir. Bu sebeple; Sinto sonrasinda
Budizm bashigina gecgilecek ve bu dinin ortaya ¢ikisina, adaya gelisine ve gelisimine
odaklanilacaktir. Sinto ve Budizm sonrasinda ise kisaca Konfiicyiis¢iililk ve Taoizm gibi Cin
kokenli diger iki inanca da deginilecektir. Adadaki dinlerin agiklanmasinin ardindan Japon
Mitolojisi’nin temel kaynaklar1 konumunda bulunan Kojiki ve Nihongi metinlerine bir
baslikta agiklama getirilecektir. Sonrasinda ise Japon Mitolojisi igerisinde en sik karsilasilan
ilahlar, kahramanlar ve cesitli yaratiklardan baz1 6rnekler sunulacak; en son olarak da ii¢
temel Japon mitine dair a¢iklamalar yapilacaktir.

Japon animasyon sanati (anime) iizerine kurulacak bir sonraki bolim ise animenin

gelisiminde katkisit bulunan bir¢ok farkli sanat dali hakkinda alt bagliklar igerecektir. Bu



boliimiin ilk ana bagligi, animenin gelisiminde katki saglayan sanat dallar1 lizerine olacaktir.
Oncelikle, Geleneksel Dénem ve Feodal Dénem resim sanatlarindan Yamato-e, E-makimono
ve Ukiyo-e, “Modern Oncesi Dénem” bashig: altinda ele alinip agiklanacaktir. Modern Dénem
icerisinden ise manga, sinema ve elbette anime sanatlarina odaklanilip bunlar da 1945 yili
oncesi ve sonrast seklinde degerlendirilecektir. 1945 yili oncesinde Japonya’da manganin,
sinemanin ve animenin gelisimi aktarilacaktir. 1945 yili sonrasinda ise Oncelikle Modern
Donem sanatlariin gelisiminde énemli bir etki birakan ABD isgal yillarina ve de ABD ¢izgi
romanlarina deginilecektir. Sonrasinda sirasiyla 1945°ten giiniimiize Japon ¢izgi romani
konumundaki manga ile Japon sinemasinin gelisimi ve degisimi aciklanacaktir.

1945 sonras1 anime ise bu boliimiin ikinci ana basligi olarak ele alinacaktir. Bu baslik
altinda; animenin tarihsel gelisimine, bigimsel ve igeriksel 6zelliklerine, tiirlerine, kiiltiir ve
toplum ile iligkisine, yumusak gii¢ unsuru olarak kullanilip diinyaya kiiltiir iiriinii olarak ihrag
edilmesine, manga ve sinema ile olan baglantilarina ve elbette mitoloji ile kurmus oldugu
ortakliga deginilecektir. Bu baslik icerisinde anime ile ilgili bircok farkli alana ait bilgiler
sunulacak ve son boliime geciste bir zemin hazirlanacaktir.

Tezin son bdliimiinde ise Japon Mitolojisi ile iliskileri baglaminda 2010-2019 arasi
donemden her yila bir film olacak sekilde 10 tane anime filmin incelenmesi
gergeklestirilecektir. Film incelemelerine gegilmeden 6nce; neden 2010-2019 aras1 yillarin
secildigine dair agiklamalar sunulacaktir. Bu on yillik donemde, diinya sinema pazarina hakim
olan ve milyar dolarlik hasilat rakamlarina ulasan Hollywood filmlerine karsin kendi iilke
pazarinda onde olan anime filmlerin varligi secimde etkili olan baslica unsurdur. Ayrica
gelisen teknoloji ve “Netflix” gibi internet tabanli izleme platformlarinin artan varligi da yine
donem sec¢iminde etkili olmustur ¢iinkii bu tarz platformlar, anime ile uluslararasi seyircinin
etkilesimini arttirmaktadir. Kisacasi; iilke icindeki gise basarisi ve dijital platformlar ile
birlikte yurtdisi seyircisi ile artan etkilesim bu on yillik donemin se¢iminde etkilidir.

Doénemin se¢ilme nedenlerinin ayrintili olarak sunulmasinin ardindan film
incelemelerinde basvurulacak yontem de belirtilecektir ki bu yontem, mitolojinin semboller
tizerine kurulu bir anlatimi olmasindan ve animelerde de mitolojinin genel manada dolayl
olarak kullanilmasi sebebiyle “gostergebilimsel film elestirisi” olacaktir. Simgesel anlatimlar
ve dolayli kullanimlar, filmleri yapisal olarak degerlendirmeyi zorunlu kilmaktadirlar.
Gostergebilimsel elestiri yontemine bagvurularak; filmlerin anlati yapilari, anlam yaratma

kodlar1 ortaya c¢ikarilip mitlerin ve mitolojik karakterlerin nasil bir yeniden yorumlamaya



ugradig1 ortaya konmaya c¢alisilacaktir. Mitolojinin animeler iizerinden kazandigi yeni
anlamlar1 ve bi¢imleri ortaya ¢ikarmanin yolu filmlerin anlati yapisinin ¢éziimlenmesinden
gegmektedir. Yapiy1 ¢ozliimleyebilmek ve de anlami ortaya ¢ikarmak amaciyla yontem olarak
gostergebilimsel elestiri kullanilacaktir.

Orneklemin kapsami ve basvuracagi yéntemden sonra ise, filmlere gecilmeden hemen
once, TV animelerinde yer alan mitolojik baglant1 6rneklerine deginilecektir. En son olarak da
sirastyla 10 anime filmin elestirileri yapilacak ve Japon Mitolojisi’nin Modern Japonya’da
animeler iizerinden ne ¢esit bir varlik gosterdigi ortaya konulacaktir. Filmlerin se¢iminde de
dikkat edilecek bazi temel noktalar bulunmaktadir. Oncelikle filmlerin 2010-2019 yillar:
arasinda vizyona girmis olmalar1 gerekmektedir. Ayn1 zamanda filmlerin hikaye zamanlarinin
“Modern Donem” olarak anilan yillar i¢inde geciyor olmasi ve elbette mitoloji ile baglantili
olmasi da dikkat edilecek diger nemli noktalardir.

Bu tez calismanin amaci, anime-mitoloji iliskisini degerlendirmek ve anime sanatinin
sOzlii kiiltiir iirlinli olan mitolojiyi nasil bir yeniden iiretim i¢ine soktugunu anlamlandirmaktir.
Tez konusu olarak anime-mitoloji iligkisinin se¢ilmesinin bir diger nedeni ise bu alanda farkli
bir yonelime onciiliik edebilmektir. YOK veri tabaninda 14/09/2020 tarihinde yapilan
inceleme gostermektedir ki Tiirkiye’de anime lizerine yapilan tez caligmalar1 genel itibariyle
“Miyazaki Hayao” sinemasi ve 2000 oncesi, kiilt olarak kabul edilebilecek, “Akira (1988)”,
“Ghost in the Shell (1995)” gibi filmler etrafinda sekillenmektedir. Ayrica sisteme yiikli
higbir tezde, en azindan basliklar {izerinden degerlendirildiginde, animenin Japon Mitolojisi
ile kurdugu iliskiye de odaklanilmamistir. Bu dogrultuda; bu tez, hem Japon Mitolojisi ile
anime arasindaki iliskiye hem de 2000 oncesi filmler yerine daha giincel doneme ait filmlere

odaklanmasi sebebiyle bir fark ortaya koymay1 amaglamaktadir.



2. BOLUM: JAPON TARIHi VE MITOLOJiSi

Japon Mitolojisi, temel kaynaklarini 712 yilinda yazilan “Kojiki” ve 720 yilinda
yazilan “Nihongi” adli eserlerden alan, gergek tarih ve kurmacanin i¢ ige gectigi bir alandir.
Ada halkinin inanmis1 olan “Sinto”, Cin ve Kore’den gelen “Budizm”, “Taoizm” ve
“Konfiigyiis¢iiliik” gib dini felsefeler, “Mogol Istilas1” ve “47 Ronin Efsanesi” gibi tarihi
olaylarin birlesimiyle Japon Mitolojisi bugiinkii haline ulagmistir. Mitolojinin Sinto kdkenleri
8. ylizyilda Kojiki ve Nihongi metinleriyle belgelenmistir ancak heniiz 6. yiizyil gibi erken bir
donemde adaya gelen Budizm, ilerleyen ylizyillar i¢inde Sinto ile biitiinleserek Budist
“panteon””unda yer alan Buda, bodisatva ve tanrilarin Sinto tanrilari ile 6zdeslesmesini ya da
dogrudan Sinto panteonuna dahil olmasini saglamistir. Diger yandan, gercek tarih de
dogrudan Japon Mitolojisi ile ilgilidir. Japonlar, mevcut Japon imparatorluk hanesinin
soyunun Sinto panteonunun en 6nemli tanrilarindan biri olan “Gilines Tanris1 Amaterasu’ya
dayandigina inanmaktadirlar ve bu nedenle gergek tarihten geriye dogru gidildikge, zaman
¢cizgisi mitolojik donemlere baglanir.” Bu sebeple, Sinto ve Budizm gibi Japonya’nin temel
inaniglarii, Japon tarihini ve mitoloji i¢inde yer alan baslica mitleri anlamadan Japon

Mitolojisi’ni tam anlamiyla kavramak pek miimkiin goriinmemektedir.

Japon Mitolojisi’nin en iyi sekilde agiklanabilmesi ve anlasilabilmesi i¢in bu boliimde
sirasiyla; Japon Tarihi’ne (II. Diinya Savasi’na kadar), Sinto inancina, Budizm’e, baslica ve
onemli Japon tanrilarina (kamilerine) ve ii¢ temel Japon mitine (Imparatorluk Soyu Miti,

Kamikaze Miti ve 47 Ronin Miti) deginilecektir.

2.1. Baslangicindan 1945 Yilina Kadar Japon Tarihine Genel Bir Bakis

Japonya, yaklasik olarak 4000 adadan olusan bir iilkedir. “Hokkaido”, “Honshu”,
“Shikoku” ve “Kyushu” ise iilkenin en biiyiik dort kara pargasini olusturan ve temel yerlesim

bolgelerini igeren adalardir. Giineydeki “Ryukyu” adalar zinciri ve Hokkaido birer vilayet

*  Panteon: Bir halkin, bir ulusun biitlin tanrilari. (TDK Sézliikleri, https://sozluk.gov.tr/ , 04/04/2020-17:01)
2 Naumann Nelly, Japon Mitolojisi, 1. Basim; Izmir, ilya Izmir Yaymevi, 2005, s.14-32
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olarak kabul gormektedirler; bu bolgelerde Japon olmayan azinlik yerel halklar da
yasamaktadirlar. Hokkaido’da yasayan “Ainu” halki iilkenin Japon olmayan azinlik niifusuna
bir drnektir. Yine de iilke niifusunun biiylik cogunlugu Japonlar tarafindan olusturulur. Yeralti
kaynaklar1 yoniinden fakir ve tarim arazisi de kisith olan Japonya’nin en 6dnemli tarim iirtini
piringtir. Bir ada iilkesi olan Japonya’nin cografyasi yemek kiiltiiriinii de etkilemektedir.
Japon Mutfagi, agirlikli olarak piring ve deniz iiriinlerinden olusur. Tarim arazilerinin azlig1 ve
pirincin iilke i¢indeki dnemi sebebiyle modern donem Oncesi i¢ savaslarin ¢ogunlugu verimli
tarim arazilerinin kontrolii amaciyla olmustur. Japonya, tarihi boyunca bir¢ok i¢ savas ile
ylzlesmistir ancak II. Diinya Savasi sonundaki ABD isgaline kadar hi¢gbir zaman diger iilkeler
tarafindan isgal edilememistir. 17. yiizy1l basindan 19. yiizyil ortalarina kadar bir tecrit
donemi gecgiren Japonya, ABD donanmasinin 1853 yilinda sahillerine ulasmasi sonucunda
siirlarint diinyaya agmak zorunda kalmistir. 1868’de “Meiji Donemi” basladiktan sonra hizla
sanayilesen ve modernlesen Japonya, ABD ile iliskilerini gelistirmeye baslamistir. Ancak
1904 “Rus-Japon Savasi”ndan galip c¢ikan Japonya’nin yayilmaci politikasi ABD’nin
Giineydogu Asya’daki ¢ikarlarini tehdit eder hale gelince iki lilke iliskileri kotiilesmeye

baslamis ve II. Diinya Savasi i¢inde yer alan “Pasifik Savas1” ile diismanliga doniigmiistiir.?

Yazi oncesi donemlerden baglayarak II. Diinya Savasi’na kadar devam eden Japon
tarihi, genel olarak dort ana baslik altinda boliimlendirilebilir: “Geleneksel Donem”, “Feodal
Doénem”, “Modern Donem” ve “II. Diinya Savasi Sonrast Donem”. Bu ana basliklar halinde
ayrilan donemler, kendi i¢lerinde, alt bagliklara ve farkli zamanlara da boliinmektedirler. Bu
boliimleme ise Onemli tarihi gegislere, yonetim degisikliklerine gore belirlenmektedir. Daha
spesifik olarak; bu boliimlendirmeler, baskent ya da “sogun (shogun’)” veya Modern
Donem’deki imparator degisimleri gibi Japon tarihi igerisindeki kilit zamanlar géz 6niinde
bulundurularak gerceklestirilmektedir. Yapilan boliimlendirmeler ile ortaya konulan dort
donemin ilk {i¢ii, bu boliim igerisinde ele alinacaktir ¢linkii 1945 yilina kadar ilerleyen tarihi
donem Japon Mitolojisi ile dogrudan baglantilidir ancak imparatorun 1945 yili sonunda ilahi
yetkilerinden vazgectigini ilan etmesi ile birlikte tarih ile mitoloji arasindaki bag resmi olarak
sonlanmistir. Bu sebeple, II. Diinya Savas1 Sonras1 Donem, sonraki boliim igerigi olan anime-

manga ile daha yakindan iligkili oldugu i¢in bu baslik o boliim igerisinde agiklanacaktir. Japon

3 Milton W. Meyer, Japon Tarihi, 1.Basim, Istanbul: Inkilap, 2019, s.1-17
*  Sogun ya da Shogun: Barbar-boyun egdiren general; 1196’dan sonra tahtin arkasindaki askeri giic
(Meyer, s.313)



tarihinin aktariminda bagvurulacak temel kaynak ise “Milton W. Meyer”in “Japon Tarihi” adli

yapit1 olacaktir.

2.1.1. Geleneksel Donem

Milton W. Meyer, “Japon Tarihi” adli kitabinda Japonya’nin geleneksel donemini
kronolojik olarak dort baslik halinde ele almistir. Bu donemler, MS 400 yilina kadar olan
“Eski Japonya”, 400-700 yillar1 arasindaki “Yamato Japonyas1”, 710-794 yillar1 arasi siiren
“Nara Japonyas1” ve 794-1185 yillarin1 kapsayan “Heian Japonyasi”dir. Bu dénemler, Japon
devlet yapisinin olustugu ve giiciin imparatorluk makaminda bulundugu donemleridir. Ancak
yine de imparator en yetkin gii¢ sahibi degildir. Cesitli ailelerin imparator iizerinde etkileri
vardir. Yine bu donem, Japonya’nin Cin’den bir¢ok anlamda etkilendigi yillardir. Cin yazisi,
devlet sistemi ve Budizm bu dénem igerisinde Japonya’ya giris yapmistir. Ddnem ekonomisi

ise tarim iizerine kuruludur.*

2.1.1.1. Eski Japonya (MS 400 yilina kadar)

Eski Japonya Dénemi, “Jomon (MO 8000-MO 300)” ve “Yaoi (MO 300-MS 300)”
donemlerinden olusur. Jomon, adadaki insanlarin daha kolektif bir yapilanma iginde
yasadiklar1 bir donemdir ve adini da yiyecekler i¢in kullanilan ¢omlek kaplar {lizerindeki ip
desenlerinden almaktadir. Adadaki en eski yerlesik halk olarak “Ainular” goriilmektedir ve bu
donem Asya iizerinden adaya gelen topluluklar tarafindan kuzeye siiriildiikleri

diistiniilmektedir. Jomon Donemi topluluklari avci-toplayici olarak yasamiglardir.

Yaoi Donemi ise Asya’dan gelen yeni dalga gogiin Jomon kiiltiirinii degistirdigi
yillardir. Yaoi kiiltiirii ve bilgisi ada halkin1 avci-toplayiciliktan tarim toplumuna gecirmistir.
Basit piring tarim1 bu donemde baglamistir. Ayrica balik¢ilik ve demircilik de gelismis, bronz

esyalar ve kiliglar iiretilmistir. Yaganan gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan liretim ve zenginlik

4  Meyer,s.19
5  Aktaran: Aygiin Sen, Kayip Kesif Yolculuk Japon Sinemas1 Manga ve Anime, 1.Basim, Istanbul; Dogu Kitabevi,
2014, s.19



siyasi yapilanmay1 dogurup kolektif yapilanmadan liderler tarafindan yonetilen, yoneten ile
yonetilenin belli oldugu kabile yapilanmalarina geg¢ilmistir. Yaoi Donemi, seramik kaplarin
iretilmeye baslandigi bir donemdir ve bu kiiltiir tiim iilkeye yayilmistir. Japonya’da artik

tarim yapan, liderler tarafindan yonetilen kabile yapilanmalari varlik gostermektedirler.®

2.1.1.2. Yamato Japonyasi (400-700)

Yamato Donemi ya da Yamato Japonyasi, “Kojiki” ve “Nihongi” kayitlarinda
kurucusu “Jimmu Tenno” olarak gosterilen, {iilke i¢inde ilk yayillmact faaliyetleri
gerceklestiren ve diger kabileleri kontrol altina alan devletin hiikiim siirdiigli dénemdir.
Giiniimiiziin mevcut Japon Imparatoru da Yamato hiikiimdarlarinin soyundan gelmektedir.
Yamato Devleti, sadece diger kabileleri kontrol altina almakla kalmamistir; ayn1 zamanda
Kore kiyilarina kadar yayilim saglayarak Cin ile iliski kurmay1 bagaran ilk yonetim olmustur.
Cin kayitlar1 Japonlar ile ilk temasin MS 57°de oldugunu yazmaktadir ancak Yaoi
Donemi’nde Yamato gibi devletlesen bir yapr bulunmadigi i¢in ilk diizenli iligskiler bu
donemde kurulabilmistir. Cinliler, Japonya’ya “Wa Ulkesi” yani Ciice Ulkesi adm1 verip
onlar1 kendilerinden asagi gérmiislerdir. Yamato Dénemi’nde Cin ve Kore’den bir¢ok alim ve
zanaatkar Japonya’ya gelip Cin bilgisini bu iilkeye aktarmistir. Bir imparator yonetimindeki
Yamato Devleti, zamanla giiciinii “Fujiwara™ gibi ailelere ve diger klanlara kaptirmistir.
Imparatorluk ailesinin varlig1 korunmustur ancak mevki olarak ise imparatorluk sembolik bir
hale getirilmistir. Bu siire¢ “Meiji Donemi” baslayana kadar devam etmistir. Yamato
Donemi’nde toplumda simiflt bir yapr hakimdir. “Uji” olarak amilan gii¢lii klanlar, onlarin
altinda yer alan ve calisan is giicii olan “Be” veya “Tomo”, onlarin altinda da koleler
bulunmaktadir. Yamato dini ise erken Sinto (Tanrilarin Yolu) olarak adlandirilan atalar kiiltii

inanigidir.”

Yamato Donemi’nde 550’lerden itibaren 300 yil boyunca Cin’den istemli bir bilgi ve

kiiltiir akis1 saglanmistir. Kokenleri Hindistan’a dayanan Budizm, bu donemde Cin ve Kore

6  Aktaran: Sen, s.19

*  Fujiwara Ailesi: Ozellikle Yamato Doénemi icinde olduk¢a giiclii olan Fujiwara ailesi zamanla
giiclinli kaybetse dahi yok olmayip giinimiize kadar varligimi korumay:1 basaran aristokrat bir
ailedir.

7 Meyer, s.31-33



iizerinden iilkeye girmistir ve Ozellikle saray c¢evresinde hizla benimsenmistir. Zamanla
Budizm ve Sinto inanglarinin birbirlerine eklemlenmesinden “Ryobu Sinto” olarak anilan
cifte inanis dogmustur ¢linkii Budizm, tam anlamiyla bir din olmayan Sinto’nun ahlaki
ogretiler ve Ote diinya inanis1 gibi eksik yonlerini kapatmaktadir. Yamato Donemi’nde “Taika
Reformlar1” olarak anilan ve Cin’den getirilen sistemlerin topluma ve devlete uygulanma
calismalar1 da gerceklestirilmistir. Devlet yapist Cin 6rnegine gore yeniden tasarlanmistir. Bu
donemin sonuna dogru Budizm artik sarayda kabul géren bir din haline gelmistir ancak tasra
bolgesi hala ¢ogunlukla Sinto adetlerine gore ibadet etmeyi siirdiirmiistiir. Cin’den devsirilen
sistemler ise ¢cok basarili olamayip zamanla, merkezi yonetim zayifladikca, 6zellikle vergi ve
toprak sahipligi gibi konulardaki kanunlar basta olmak iizere uygulanamamaya baslanmistir.
Bu durum ilerleyen donemlerde “daimyo” olarak anilan toprak sahiplerinin dogmasina yol

acacaktir.®

2.1.1.3. Nara Japonyasi (710-794)

Yamato Devleti’nin, Sinto inancinin da etkisiyle, sabit bir baskenti olmamistir bu
doneme kadar. Nara, Japon tarihindeki ilk sabit baskenttir. Bu sehir, Budizm i¢in de 6nemli
bir merkezdir ayn1 zamanda. Baskentin sabit hale gelmesiyle birlikte Budist manastirlar bu
sehirde insa edilmeye baslanmis ve birgok Budist okul burada gelisip giliclenmistir. Nara,
kendi doneminde Japon Budizmi i¢in de bir merkez halini almistir. Fujiwara Ailesi bu donem
icinde giiclidiir ve imparatorluk makami da onlarin kontrolii altindadir. Nara, baskent 794
yilinda Kyoto’ya tasinana kadar ¢cok oOnemli bir sehir olarak varlik gdstermistir. Ancak
imparatorun giicii, bir 6nceki Yamato Donemi’nden ¢ok daha zayif bir hal almistir. Bu
donemde topragin ve devletin yonetiminde uygulanan sistemler yine Cin’den ithal edilen
sistemlerdir. Tam anlamiyla adaletli uygulanamadiklar1 i¢in vergi yiikii koyliilerin sirtina
binerken vergiden muaf aristokrat aileler ve dini gorevliler servetlerini arttirarak feodal

déneme zemin hazirlamislardir.’

8 Meyer, s.34-43
9  James L. Huffman, Japonya Tarihi, 1. Basim, Istanbul; inkﬂap, 2020, s.34-41
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Nara Donemi’nde Budizm, aristokrat siif arasinda yaygin bir dindir. Bircok Budist
mezhep/okul, bu donemde Nara merkezli olarak ortaya ¢ikmistir ve 752 yilinda Imparator
Shomu, Budizm’i devlet dini olarak ilan etmistir. 770’den sonra Budizm’in etkisi sarayda
azalmaya baglamigtir. Budizm, saray ¢evresinde ¢ok hizli yayilmistir ancak ayni1 etki 6zellikle
kirsal kesimde ikamet eden yerel halk iizerinde goriilmemistir. Onlar atalarinin inanis1 olan
Sinto felsefesine gore yasamayi tercih etmislerdir. Bu sebeple Budist rahipler, kendi inanglari
ile Sinto arasinda bir eslestirme yapma yoluna gidip ortak 6zellikler iizerinde durmuslardir.
Sinto ilahlarini reddetmek yerine onlar1 Budist inancinda yer alan Buda gibi kutsallarin bir iz
diisiimii olarak yorumlamislardir. Sinto’nun kaynak metinleri olan “Kojiki” ve “Nihongi” de
bu donemde yaziya gecirilmistir. Nara edebiyatinin temellerini 3. yiizyil i¢inde iilkeye giren
Cin yaz1 sistemi olusturur. Ancak Cin’den alinan yazi sistemi tam anlamiyla Japon diline
uyumlu degildir. Bunun sebebi, Cince tek heceli bir dilken Japonca’nin ¢ok heceli olmasidir.
Zamanla bu sistem gelistirilerek Japon diline uygun hale getirilip “Hiragana”, “Katakana” ve
“Kanji” olmak {izere ii¢lii bir hece sistemi Japon yazi diline hakim olmustur. Nara kenti, 75 yil
boyunca bagkentlik goérevini listlenmistir. Daha sonra 794 yilinda “Heian (Baris ve Huzur)
Donemi” basladiginda baskent Kyoto’ya tasinmistir. Kyoto, 1868’e kadar imparatorluk
baskenti olarak yerini korumustur. Bagskentin Nara’dan Kyoto’ya taginmasinin en temel sebebi
ise Budist okullarin ve mabetlerin, Nara’da imparatoru kontrol altina alacak kadar ¢ok siyasi
giice kavusmalar1 ve imparatorluk islerine karisir duruma gelmeleridir. Baskentin Nara’dan
ayrilmast ile birlikte bu sehirdeki Budist okullar da zamanla eski gliglerini yitirmeye
baglamistir. Nara Donemi’nde Cin’in kiiltiirel etkisi her alanda olduk¢a fazladir ancak
Japonya kendi 6z kiiltliriinii korumay1 da basarmistir. Sadece ihtiya¢ duydugu bilgiye ve
teknolojiye izin vermistir. Ihtiyagc duydugu bilgileri kabul edip onlar1 zamanla

Japonlagtirmigtir.'

2.1.1.4. Heian Japonyasi (794-1185)

Heian Japonyasi’nda, “Fujiwara Ailesi” olduk¢a giicliidiir ve bu sebeple donemin

sonuna kadar gegen siire ayni zamanda “Fujiwara Donemi” olarak da anilmaktadir. Bu

10 Meyer, s.50-56
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donemde yine imparator geri planda kalirken Fujiwara 6rneginde oldugu gibi diger aileler
yonetimde etkindir. Fujiwara Ailesi, yonetimdeki giiclinli koruyabilmek adina kendisi ile kan
bagi bulunan veliaht prensleri tahta ¢ikarmaktadir. Heian Donemi’nin sona ermesiyle birlikte
Fujiwaralarin da giicii azalmistir. Bu donem i¢inde toprak vergi sistemindeki bozulmalar
sirmeye devam edip sarayin gelirleri azalmistir. Aristokratlar1 kollayip vergiyi koyliiye
yiikleyen bu diizen Feodal Dénem’i dogurmustur. Donemin sonuna dogru, bdlge yoneticileri
kendi athi ve silahli (bunshi) askeri birliklerini olusturmuslardir. Ayn1 zamanda, iilkede
eskiyalar ve korsanlar cogalip Ainular ise isyan etmislerdir. Imparator, tiim bunlara miidahale
etmek amaciyla askeri bir komisyon olusturup bir ordu toplamak zorunda kalmistir. “Sakanue
Tamuramaro”, sogun olarak ordunun basina gecip Ainu isyanini bastirmistir ancak sonrasinda
orduyu dagitmayip sogunluk® sistemini olusturmustur. Heian sonunda Fujiwara giic
kaybederken baskent disindaki “Taira” ve “Minamoto” aileleri iktidar savasina girmislerdir.
1156 “Hogen” ve 1159 “Heiji” savaslarin1 Tairalar kazanip imparatorluk baskentinde kontrol
saglamiglardir. Sonrasinda ise Tairalar ve Minamotolar arasinda tekrar savas cikmistir.
“Gempei Savast (1180-1185)” olarak anilan savast Minamotolar kazandigi icin iilkede

“Kamakura Donemi” baslamstir."

Heian Donemi i¢inde Budizm de daha fazla yayilma imkani bulmustur. Budizm’in
Japonya’y1 etkiledigi gibi, Japonya da Budizm’i etkilemektedir. Budist gelenekler iilkede
kabul gormeye baslayinca, Budizm ile Sinto giderek daha fazla kaynagmistir (Ryobu Sinto).
Budist tapinaklar Heian Donemi’nde iilkenin dort bir yanina dagilip 6zellikle daglik alanlarda
kurulmustur. Bu donemde {lilkenin asil inanis1 olan Sinto, Budizm’in gerisinde kalmistir
ancak yok olmayarak gelismeye devam etmeyi basarmistir. Bu donem, edebiyatta Cin’den
gelen yazi sistemi kullanilmaya devam edilmistir; bir¢ok edebi eser ortaya ¢ikarilmistir. “E-
makimono (resimli roman)” popiiler hale gelip 1120’lerde “Genji’nin Hikayesi” adl1 ilk uzun

Japon romani ¢izilmistir. Dénem sonunda Cin ile iliskiler azaltilmstir.'?

*  Sogunluk Sistemi: Japonya’da 1185-1868 yillar1 arasinda devam eden ikili yonetim seklidir. Bir
yanda kamilerin soyundan geldigine inanilan ve bu sebeple bir sembol olarak dini giicii elinde
bulunduran imparator, diger yanda ise askeri ve siyasi giicii elinde bulunduran sogun
(bagkomutan). Sogunluk makami 1868’e kadar gecen siirede bir¢ok klan arasinda el degistirmistir
ancak higbirisi imparatorluk makamini ortadan kaldiramamistir. Giines Kamisi Amaterasu’nun
soyundan geldigine inanilan imparatora her daim biat edilmistir. imparatorluk makami, sembolik
olarak korunmustur. (Lafcadio Hearn, Japonya, 1.Basim, Ankara; Dogubati, 2016, s. 175)

11 Huffman, s.41-52

12 Meyer, 5.61-67
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2.1.2. Feodal Donem

Feodal Donem, ayn1 zamanda “Orta Cag Japonyasi” olarak da anilan dénemdir. 1868
Meiji Donemi’ne kadar siiren Feodal Donem, en baglica olarak {li¢ parga seklinde
ilerlemektedir. 1185-1333 wyillar1 aras1 “Kamakura Donemi”, 1333-1603 arast “Ashikaga
Donemi” ve 1603’ten 1868’e kadar siiren “Tokugawa Donemi”. Bu donemde, Fujiwaralar
gibi giiciinii imparatordan alan aileler zayiflaylp Minamotolar gibi giiciinii ordudan alan
aileler 6n plana ¢ikmistir. Bu donemle birlikte askeri gii¢ 6nem kazanmistir. Feodal Dénem’de
sogunluk sistemi oturdugu icin iilke, dini ve sembolik lider olan imparator ile askeri lider olan
sogun kontroliinde ikili bir yonetime sahip olmustur. Bu dénem baglarinda da Budizm
yayilmay1 slirdiirmiistiir. Sogun yonetimi, Sinto inancina ve kami soyundan geldigine inanilan
imparatora karst Budizm’i desteklemistir. Yine Tokugawalarin uyguladigi izolasyon
politikasina kadar Cin ile ticaret de gelistirilmistir. Tokugawa Donemi basladiktan kisa bir
slire sonra sogun ydnetimi, tecrit uygulamasini baslatip iilkeyi 1868’e kadar diinyadan izole

bir sekilde idare etmistir."

2.1.2.1. Kamakura Donemi (1185-1333)

“Minamoto  Yoritomo™ onderligindeki Minamotolarin  savasi kazanmasi ile
imparatorun yetkileri fiilen son bulup imparatorluk sembolik bir makam haline gelmistir ve
yaklasik 700 yil siirecek askeri sogun yonetimi baglamistir. Minamoto Yoritomo, Tokyo
yakinlarindaki Kamakura kentinde kendi baskentini kurmustur ancak imparatora ya da
Kyoto’ya dokunmamistir. Yoritomo 6lene kadar giic Minamotolarin kontrolii altindadir ancak
1213 yilinda Yoritomo Sldiikten sonra giic Hojolara gecer. “Hojo Ailesi”, Yoritomo’nun dul
esinin ailesidir ve 1333 yilina kadar sogun vekilligi gorevini lstlenerek iilkeyi arka plandan

yonetmislerdir. Hojolarin hiikiim siirdiigii donemde Mogol ordusu iilkeye 1274 ve 1281

13 Meyer, s.71

*  Japonlar, aileyi bireyin Oniinde tutan bir gelenege sahiplerdir ve bu tutum onlarin hitabetine de
islemistir. Japonlar, once aile adini, daha sonra ise kendi adlarini soylerler. “Minamoto Yoritomo”
orneginde de bu gegerlidir. Minamoto, kisinin aile adidir. Tiirkge’deki haliyle, bu kisi Yoritomo
Minamoto’dur. Caligmanin devaminda da isimler Japonca sekilleriyle, soyadi 6nde olacak sekilde
kullanilacaktir.
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yillarinda iki defa saldirmis ancak basarili olamayarak ve agir kayiplar vererek geri
cekilmistir. Bu basarisizlikta Hojo yonetimindeki Japon gii¢lerinin direngli savunmasi kadar
iklim kosullar1 da etkili olmustur. Firtinali havada birgok Mogol gemisi batmistir. Bu iki
Mogol saldiris1 “Kamikaze” Miti”ni dogurup iilkenin tanrilar tarafindan korundugu inancini

Japonlar arasinda daha da gii¢lendirmistir."*

Kamakura Sogunlugu, yonetimi ele gecirdikten sonra imparatorun tanrisal
kimliginden dolay1 ona dokunmayarak Kyoto’da tutmaya devam etmistir. Ancak giiciinii Sinto
inancindan alan ve halk arasinda biiyiik bir tanrisal glice ve saygiya sahip olan imparatora
kars1 Budizm’i destekleyerek Sinto inanicini geri plana diisiirme ve imparatorluk makamini
zayiflatma siyaseti yiriitmiistiir. Bu politikalar sonucu dini giicliniin yaninda siyasi ve
ekonomik olarak da giiclenen Budizm, tiim iilke ¢apinda yayilma imkani bularak 16. yiizyil

icerisinde “Oda Nobunaga’nin askeri miidahalesine kadar giiciinii arttirmaya devam etmistir."

2.1.2.2. Ashikaga Donemi (1333-1603)

Kamakura yonetimi son donemlerinde taht kavgalarma dahil olunca “Imparator Go-
Daigo”, etrafinda topladigi giiclerle Kamakura Sogunlugu’na karsi ¢ikmistir. Kamakura
generali “Ashikaga Takauji” de soguna ihanet edip imparatorun safhina gecerek Kamakura
yonetiminin yikilmasma destek olmustur. 1333 yilinda Imparator Go-Daigo, kisa siire igin
olmakla birlikte uzun zaman sonra giicli tekrar imparatorluk makamina kazandirmistir. Ancak
1336’da, o zamana kadar rakiplerini bertaraf etmekle ugrasan Ashikaga Takauji, baskent
Kyoto’yu isgal ederek yasli nesilden bir hanedan {iyesini imparator ilan etmistir. Bunun
karsisinda geng nesil ise Nara yakinlarina kagip orayi bagkent ilan etmislerdir. Boylelikle
kuzey-giiney saraylar1 arasindaki catisma baglar. Ashikaga, 1338’de de kendini sogun ilan
eder. Takauji merkezde giigliidiir ancak c¢evre bolgeleri kontrol altinda tutamadigi igin
zamanla Ashikaga Sogunlugu igin rakipler olusmaya baslamistir. 1392°de Ugiincii Ashikaga

Sogunu, giiney sarayini ikna ederek Kyoto’ya dénmelerini saglamistir. Ancak geng nesil bir

*  Kamikaze: Mogol istilalarini geri ¢eviren kasirgalar gibi, ilahi bir riizgar. (Meyer, s. 310)
14 Gokhan Kuloglu, “Kamakura Donemi”, Japonya Tarihi, 23 Ocak 2016, Japon Sinemast;
https://japonsinemasi.com/japonya-tarihi-3/ (04/03/2020)

15 Serdar Nazim Koliirbasi, Modern Bir imparatorlugun Anatomisi, 2.Basim, Istanbul; Kiisiirat Yaynlari, 2017, s.14
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daha tahta ¢ikma sansi elde edemedigi gibi yash nesil imparatorlar1 da uzun siire sefalet
cekmek zorunda kalmiglardir. Bu donemde, koyli/ciftci ve dini temelli ayaklanmalar
yasanmugtir. Taht kavgalar1 yiiziinden ¢ikan “Onin Savasi (1467-1477)” baskent Kyoto’yu yok
olmanin esigine getirerek “Sengoku Jidai” olarak bilinen savaslar ile dolu asr1 baslatmistir.
Sogun giic kaybederken daimyolar ise giderek gii¢ kazanmiglardir. Onin Savasi, baskent

aristokrasisini fakirlestirip gevre yonetimlere gii¢ kazandirmigtir.'®

Ashikaga Sogunlugu, Budizm ve sanat {izerinde etkili bir goriiniime sahiptir ve yine
bu donemde “Zen Budizmi” giderek 6nem kazanmistir. “Noh Tiyatrosu”, Zen rahipleri
tarafindan gelistirilen bir tiirdiir. Zen diger sanat alanlarinda da gelisime katki saglamistir. Cin
ve Japon Kkiiltiirlerini harmanlayarak “bahg¢e diizenlemesi” gibi sanatlarin gelisimini
saglamistir. Bu donemde Sinto’ya ilgi de tekrar artmustir. Mogol Istilasi siireci, bu gelismenin
onemli etkilerinden biridir. Yine bu donemde, resim , siir ve diiz yazi alanlarinda yeni eserler

ve akimlar ortaya ¢ikmigtir."”

16. yiizyilda “Oda Nobunaga”, “Toyotomi Hideyoshi” ve “Tokugawa leyasu” gibi
isimler giic kazanmay1 siirdiiriirken daha gii¢sliz yoneticiler ortadan kaldirilmaya bagslanip
tekrar birlesme siireci hizlandirilmistir. Giiglii yoneticiler topraklarmi genisletmislerdir. Bu
yillarda, Nobunaga, imparatorun ¢agrisi lizerine bagskent Kyoto’ya giderek diizeni saglamistir
ancak sogun iinvanin1 almamistir. Bunun yerine Ashikaga’nin arkasindaki gii¢ olarak varlik
gostermistir. Glic miicadelesindeki rakiplerini ortadan kaldiran Nobunaga, bu defa yoniini
Budizm’e, Budist mabetlere, onlarin giiclerine ve servetlerine ¢evirmistir. Nobunaga
kuvvetleri, Budist miilklerini zapt edip mabetleri yikarak bircok rahibi 6ldiirmiislerdir.
Boylelikle Budizm’in giicii, bir daha eskisi gibi olamayacak sekilde kirilmistir. Nobunaga,
1582°de oldiiriildiiglinde iilkenin yarisini kontrol altina almay1 basarmistir. Nobunaga oliirken,
varisi olan torunu i¢in dort vekil tayin eder. Bu vekillerden birisi olan Toyotomi Hideyoshi,
giicii ele gecirip Tokugawa Iyeyasu ile anlasarak basa gecmistir. Hideyoshi de sogun
makamini almamistir ancak Fujiwaralara ait “Kampaku” riitbesini tistlenmistir ve Fujiwaralar
da onu evlat edinmislerdir; oysa Hideyoshi, basit bir soydan gelen bir piyade eridir. Hideyoshi
basa gelince kendi bagkentini Osaka’ya kurmustur. Hideyoshi, imparatorluk makamina tekrar
sayginlik kazandirir ve onun doneminde de kiiltiir-sanat alanindaki gelismeler devam eder.

Hideyoshi, daimyolara kendi bolgelerinde 6zerklik vererek merkezi otoriteyi giiclendirmistir.

16 Meyer, s.87-90
17 Huffman, s.62-68
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Ayrica, 1588’de “bir kili¢ av1” bildirisini yayinlayan Hideyoshi, samuray olmayanlarin kilig
tagimasini yasaklamistir. Yaptigi bir diger Onemli degisiklik ise simiflar arasi gegisi
zorlagtirmaya c¢alismak olmustur; oysa ilk basta bizzat kendisi smif atlamis bir kisidir.
Hideyoshi, Cin’i igsgal etmek amaciyla sefer diizenleyerek bu siirecte Japon askerlerin binlerce
Cinli ve Koreli’yi katletmelerine sebep olmustur. Hideyoshi, Cin Hindi’ni, Filipinler’i ve
Tayland’1 Japon topraklarina katmak amacinda olmustur. Bu sonugsuz isgal girisimi
Hideyoshi’nin 6ldiigii 1598 yilina kadar devam etmistir. Bu seferin tek olumlu tarafi ise
matbaa teknolojisinin iilkeye gelmesidir. Hideyoshi 6liince, ogluna vekil olarak atadigi bes
isim kendi aralarinda bir miicadeleye tutusmuslardir. 1600°de “Sekigahara” kasabasindaki
savas1 Tokugawa Ieyasu kazanip 1603 yilinda kendini sogun ilan etmistir. Bdylece 1868’e

kadar stirecek olan “Tokugawa Dénemi” baglar.'®

Ashikaga Donemi igindeki bir diger 6nemli olay ise Hristiyan misyonerlerin adaya
gelisidir. 1549’da “Cizvit Francis Xavier” ile birlikte Hristiyanlik Japonya’ya gelip ilk
baslarda 1yi karsilanmistir. Nagasaki sehrinde bir {is kurulmus ve o siralarda Budizm’e karsi
miicadele veren Nobunaga da bu yeni dini desteklemistir. ik misyonerlerden sonra daha fazla
Papalik ve Ispanyol misyonerleri Hideyoshi yonetimindeki Japonya’ya ulasmustir.
Yerlesmelerine izin verilen bu rahiplerin misyonerlik faaliyetleri ylriitmeleri ise
yasaklanmistir. Yine de misyonerler bu yasaga uymamislardir. Hareketlerinin sonucunda da
1587 yili geldiginde Hideyoshi, tiim Hristiyan misyonerlerin iilkeyi terk etmesini emretmistir.
1597°de ise bu emir Hristiyanlarin infaz edilmesi seklini almistir. Emir sonrasinda 6 Batili, 3
Japon rahip ve 17 Japon Nagasaki’de ¢armiha gerilmislerdir. Ashikaga Dénemi’nin sonunda
Nobunaga, Hideyoshi ve leyasu’nun c¢abalar1 sonucu Japonya'min birligi saglanarak

Tokugawa Donemi’ne gegilmistir."

2.1.2.3. Tokugawa Donemi (1603-1868)

Tokugawa Donemi ya da Ileyasu’nun baskentini giiniimiiz Tokyo’suna, o zamanki

adiyla Edo’ya kurmasi sebebiyle Edo Donemi olarak da anilan yillar, {ilkenin sinirlarin

18 Meyer, 5.94-98
19 Meyer, 5.98-101
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disartya kapattigi yillardir. Tokugawa Sogunlugu, istikrari ve huzuru saglamak adina
sinirlarini kapatip yaklasik 250 yillik bir baris donemi yasamis ancak Japonya bu déonemde
diinyanmn gerisinde kalmustir. Ieyasu, Edo’da giiglii bir kale kurup imparatorluk baskentini
uzaktan idare ederek kontrol altinda tutmustur. Tokugawa, imparatorun ilahi giicline saygi
gostermekle beraber onu giiclii bir siyasi baski altinda tutmustur. Sogun, ii¢ sinifa ayrilan
daimyolar1 da kontrol altina almistir. “Shimpan” adli ilk smif gogun ailesine iiye
daimyolardan olusmaktadir. Ikinci sirada ise “fuday” smifi vardir ve bu kisiler ise sogunun
miittefikleri olan daimyolardir. “Tozama” olarak adlandirilan en alt kademedeki daimyolar ise
sogunun diismanlarindan olusmaktadir. Tozamalar, daha sonra sogunluk sisteminin ¢okiisiinde
etkili olacaklardir. Bu donemde daimyolar gibi toplum da smiflara ayrilmistir ve simif
degistirmek imkansizdir. En tepeye samuraylar yerlesirken, onlar1 sirasiyla kdyliiler, esnaflar

ve tiiccarlar takip etmektedirler.”

Batililar, adaya ilk ayak bastiklar1 donemde olduk¢a iyi karsilanmiglardir ancak
Tokugawa yoOnetimi, zamanla bu kisilere karsi Onlemlerini arttirmistir. Portekizliler, ilk
gelenlerdir; en son gelenler ise Ingilizler olmustur. Buna karsilik ise baskilar artinca ilk
gidenler yine Ingilizlerdir. leyasu, ticari iliskileri giiclii tutabilmek amaciyla ilk yillarda
Ispanyol ve Portekizli misyonerler ile iyi gecinmeye calismistir ancak misyonerlik yapmayip
sadece ticaret ile ugrasan Hollandalilarn ve Ingilizlerin varligi, onu 1613 yilinda
Hideyoshi’nin uyguladig1 politikalara yonlendirmistir. 1617°de Ieyasu’nun halefi olan
“Tokugawa Hidetada”, bu politikaya devam ederek bir¢ok yerli ve yabanci Hristiyan insanin
O0lim emrini vermistir. Birgok Hristiyan misyoner ya Olmiistiir ya da {ilkeyi terk etmek
zorunda kalmistir. Din degistirmeyi kabul etmek istemeyen Hristiyan Japonlar, agir iskenceler
gormiislerdir. 1637-38 yillarinda infazlarin siddetinin daha da arttirnlmasiyla Nagasaki
yakinlarinda bir kdyde isyan ¢ikmustir. Tarihe “Shimbara Isyan1” olarak gecen bu ayaklanma,
sogun giicleri tarafindan bastirilarak Hristiyanligin resmi bir din olmaktan ¢ikarilmasina sebep
olmustur. Hristiyanlik yasaklandiktan sonra dis diinya ile iliskiler sogunluk tarafindan
azaltilmaya baslanmustir. Siire¢ sonunda Ingilizler adadan kendileri ayrilmislardir. Ispanyollar
ve Portekizliler ise sogun yoOnetimi tarafindan kovulmuslardir. Sadece Hollandalilar
kalmislardir ve Cin ile olan ticaret de sinirlandirilmistir. Sogun, yabancilar tilkeden kovdugu

gibi, kendi vatandaslarina da tilkeden giris ve ¢ikislar i¢in yasak getirmistir. Artik kimse disar1

20 Meyer, s.105-109
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cikamayacak ve disarda kalanlar ise donemeyeceklerdir. Tokugawa tecriti, iki ylizy1l boyunca
sorunsuz bir sekilde uygulanmistir. Barig ortamini bozabilecek ¢ok az sorun yasanmistir;
bunlar da dogal afetler ve fakir kdyliillerden kaynaklanmistir. Sonraki boliimde detayli olarak
deginilecek olan Japon Mitolojisi’nin {i¢ temel mitinden biri olan “47 Ronin Miti”, bu doneme
aittir ve efendi-samuray iliskisini anlatirken sadakat ve baglhiligin 6nemine vurgu yapar.
Tokugawa Oncesindeki karmasa i¢indeki toplum, bu donemde disiplinli, itaatkar ve diizenli bir

topluma doniismiistiir. Giiniimiiz Japon toplumunun temelleri bu donemde atilmigtir.>!

18. yiizyila gelindiginde ise Tokugawa Japonyasi’nda degisim yasanmaktadir. Bunun
temel sebebi, hizla artan ve 30 milyonu bulan niifustur. Bununla birlikte sehirler de ayn1 hizla
biiytimektedirler. Sehirlerin gelismesiyle birlikte tliccarlar zenginlesirken, ekonomileri tarima
dayal1 olan daimyolar ve samuraylar ise fakirlesmiglerdir. Donemin sonuna dogru, kdyliiler,
tiiccarlar ve zanaatkarlar toplumdaki konumlarindan memnun olmadiklarindan degisime

hazirlik olusturmuslardir.”

Ashikaga Donemi’nde kiiltlir alanina Budist rahipler hakimdir. Tokugawa’da ise bu
rolii “‘chonin” yani sehirliler tistlenmislerdir. “Geysa” kiiltiirii de kadinin toplumdaki yerinin
degistigi bu donemde ortaya ¢ikmustir. Yine bu donemde “Ukiyo-e” olarak anilan baski resim
sanati ortaya cikmistir. “Bunraku (kukla tiyatrosu)” ve “Kabuki” de yine Tokugawa
Donemi’nde gelisen tiyatrolardir. Donemin ahlak anlayisi sebebiyle kadinlarin sahneye
cikmasi yasaklandigindan kadin rolleri de erkeler tarafindan canlandirilmistir. Matbaaciligin
yani ahsap blok sisteminin gelismesiyle bir¢cok tiirde kitaplar basilip sehirlesme etkisiyle
roman tirii gelismistir. Roman igerikleri ¢ogunlukla pornografik ve romantik temalar
etrafinda  sekillenmektedir. ~ Sansiire  ragmen  pornografik  romanlar  oldukca

popiilerlesmislerdir.”

19. ylizyilda bir kesim, imparatorun giicii tekrar ele gecirmesi gerektigi fikrini
savunmaya baglamistir. Bu sirada Hollandalilar sayesinde dis diinyadan bilgiler iilkeye
gelmeye devam etmistir. Japonlar, Batr’daki gelismelerin, Ingilizlerin Hindistan’da
yaptiklarinin ve kendi iilkelerini de neyin beklediginin farkina varmislardir. 18. yiizyil
baslarinda, Hristiyanlik ile alakali olmayan kitaplarin iilkeye girisine izin verilmistir. 19.

ylizy1l ortalarinda, Bati bilimi konusunda deneyimli bir grup ortaya ¢iktig1 i¢in Batililar

21 Meyer, s.109-112
22 Meyer, s.115-117
23 Huffman, s.78-83
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gelmeden modernlesmenin altyapisi hazirlanmistir. Ulkeyi gelistirmek ve giiclendirmek adia
Batil1 fikirleri kabul etmek isteyen samuraylar da mevcuttur. Bilim insanlar1 ve azinlik
samuraylara Japon entellektiielleri de dahil olmuslardir. Bunlarin elestirileri teorik diizeyde
kalmis olsa bile yasanan siire¢ sogun karsisinda imparatorun giiclinli arttirmistir. Budizm’in
giderek gii¢c kaybettigi bu donemde, sogunluk, istikrar saglamasini umarak Konfiigyiisciiliigii
resmi doktrin olarak kabul etmistir. Konfiigylis¢li dgrenciler ise bunun aksine, sogunun
faziletli degil, zorba bir lider oldugunu ve imparatorun onu goérevden alabilecegi diisiincesini
tartigmiglardir. Tarih ¢aligmalar1 yapan samuraylar ve roninler, Sinto inancini, Kojiki ve
Nihongi metinlerini inceleyerek imparatorluk yonetiminin eski donemlerini 6verken sogun
yoOnetimini elestirmeye baslamislardir. Boylece imparatorluk daha da glic kazanmustir. Giiclii
merkezi denetim, devrimci eylemlerin oniinde ¢ok biiylik bir engeldir ancak bu fikirler 1868’

kadar tartisilmaya devam etmistir.**

19. yiizyilda, bir yandan iilke icinde merkezi otoritenin kurulmasini ve giiciin
imparatora verilmesini destekleyen fikirler, diger yandan Batili giiglerin Japon sularinda artan
trafigi Tokugawa yonetimini tehdit etmeye baslamistir. Japonya, Pasifik ve Cin pazarlarina
hakim olmak isteyen ABD i¢in 6nemli bir durak ve ikmal noktasidir. ABD’nin Pasifik’teki
balina avcilifi ve Japonya’nin komiir yataklar1 bakimindan zengin oldugu diisiincesi iki
iilkenin temas kurmasini zorunlu kilmigtir. “Tugamiral Matthew C. Perry”, 1853 yilinda 4
gemi ile Japonya kiyilarina ulasip serbest ticaret anlagsmasi yapmaya calismigtir. Anlasma
icerigi balina avcili1 ve komiir ikmali gibi maddeler icermektedir. Bu yillarda sogunluk da
catisma halindedir. Talepleri kabul etmek, daha fazla talebi pesinden getirecektir; taleplerin
reddedilmesi durumunda ise Batili devletler bu defa giic uygulama yoluna gideceklerdir.
Perry, 1854 yilinda, bu defa ii¢ii buharli toplam sekiz gemilik bir filoyla geri geldigi igin
Japonya, bu askeri tehdit altinda 31 Mart 1854 giinii ABD ile “Kanagawa Antlagmasi’ni
imzalamistir. ABD ile imzalanan antlasmadan kisa siire sonra Rusya ve Ingiltere gibi gesitli

Avrupa lilkeleri ile de benzer antlasmalar imzalanmistir.”

Kanagawa Antlasmasi uyarinca 1856’da Townsend Harris, ABD’nin ilk genel
konsolosu olarak Japonya’ya gelip Shimoda’ya yerlesmistir. Harris, 1857°de sogun yonetimi
ile yeni bir antlasma imzalamigtir. Buna gore, Shimoda ve Hakodate oturuma, Nagasaki

malzeme tedarikine acilacaktir. Harris, sonrasinda Edo’ya giderek daha kapsamli bir antlagma

24 Meyer, s.122-125
25 Meyer, s.127-130
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da elde etmistir. 29 Agustos 1858’de Edo aciklarindaki bir ABD gemisinde yeni antlasma
imzalanmistir. Antlasma, iki iilkenin baskentlerinde el¢ilikler agilmasini, ticaret, oturum, din
gibi konularda c¢esitli imtiyazlar verilmesini igcermektedir. Kisa siire igerisinde benzer
antlagsmalar diger Batil1 devletler ile de imzanlanmak zorunda kalmmustir. imparator, 1857 ve
1858 antlagsmalarini kabul etmemesine ragmen antlasmalar gecerli sayilmislardir. Ulkede hizla
artan yabanci niifus, kimi cevrelerde muhalif seslerin yiikselmesine sebep olmustur. Bu
yillarda, bir samuray olan “Aizawa Seishisai”, “Japon Emsalsizligi™ diisiincesinin temelini
atmistir. Bir bagka samuray “Sakuma Shozan” ise Japonya’'nin igerden agilmasi gerektigini
sOylemistir. Bu, Bat1 ilmi ile Dogu ahlakinin birlestirildigi bir yol Onerisidir. Sakuma’nin
miiridi olan “Yoshida Shoin”, onun fikirlerini devam ettirmeye cabalayarak bu amagla
Kyoto’da bir sogunluk yetkilisine basarisiz bir suikast girisiminde bulunduktan sonra idam

edilmistir.*

1858’de imzalanan antlasmadan sonraki on yillik siireg, verilen imtiyazlar sebebiyle
iilke ekonomisine ¢ok biiyiik zararlar vermistir. Japonya’nin ithalat asamasinda verdigi
imtiyazlar ihracat iriinleri icin diger iilkeler tarafindan aynmi sekilde saglanmamuistir.
Antlagmalarin olumsuz sonuglart sogun yonetimine giic kaybettirmistir. Buna karsilik,
imparator ve Tozama daimyolar ise giic kazanmiglardir. Japonya i¢ savas ile karsi karsiya
kalinca iilkedeki yabancilar da &liim tehlikesi yasamuslardir. Bir Ingiliz diplomatin bu
donemde dldiiriilmesi sonucunda Ingiltere, 6ziir ve tazminat isteginde bulunmustur. Ardindan
Agustos 1863°de ise “Kagoshima”yr bombalamistir. Bu yasananlar, Japonya’nin yabanci
diismanlhigini tirmandirmistir. Imparator ve “Chosu” klan1 sogunluktan bagimsiz hareket
etmeye baslayip 25 Haziran 1863 giinii lilkeyi yabancilara kapatmislardir. Birlesik Hollanda,
Fransa, Ingiltere ve ABD giicleri birka¢ catisma sonrasi daimyo kuvvetlerini bozguna ugratip
onlar1 3 milyon dolar tazminata mahkum etmistir. Bu olaydan sonra imparator, yabancilara
taviz vermek zorunda kalirken, Chosu klani ise yoniinii yabancilardan sogun ve yonetimine
cevirmistir. Yabanci devletler ile olan iliskiler sabitlenince, Tozama daimyolar sogunluga

yonelmislerdir. Mevcut sogun Eyliil 1866’da, mevcut imparator ise Subat 1867’de

*  Japon Emsalsizligi: Japon irkin1 diger irklardan {istiin géren bir anlayis, bir mit. Bu mite gore;
Japonlar, bagirsak uzunlugu olarak belirtilen fiziksel &zellikler, dil ve kiiltiir yapisindaki
degisiklikler, cografi olarak izole bir yasantiya sahip olmalar1 gibi ¢esitli sebepler ile diger
irklardan farkli ve istiindiirler. Kamilerin soyundan gelindigine yonelik inanis da bu miti

destekleyen bir diger Onemli unsurdur. (Ashkenazi Michael, Japon Mitolojisi, 1. Basim; Istanbul, Say
Yayinlari, 2018, 5.275-277)
26 Meyer, s.131-133
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Olmiislerdir. Tozamalar, yeni sogundan yetkilerini yeni imparatora devretmesini isteyince
sogun, siyasi giiclinii 3 Ocak 1868’de imparatora devretmistir ancak kontrolii altindaki
topraklar1 vermeyi ise reddetmistir. Bunun {izerine taraflar arasinda birkag¢ ay siiren bir savas
donemi yasanir. Savasin sonunda sogun yenilince Imparator “Mutsuhito” tahta ¢ikarak
“Meiji” adin1 almistir. Geng imparator, modernlesme ilkesini benimseyecegi duyurusunu
yapmistir. Bu amagla Haziran 1868’de bir anayasa hazirlanarak baskent Kyoto’dan Edo’ya
tasinmistir. Edo’nun adi da “Tokyo (Dogu Baskenti)” olarak degistirilir. Yeni imparatorla

birlikte modernlesme ve uluslararasilasmanin yasandigi “Meiji Donemi” baglamistir.”’

2.1.3. Modern Donem

Modern Dénem, Japonya i¢in yiikselisin ve ¢okiisilin tarihinin yasandigi bir donemdir.
Ayni zamanda 1868-1945 arasi yillar, Japonya’nin hizla modernlestigi, sanayilestigi ve
yayilmaci politikalar1 ile somiirgeci bir imparatorluga doniistiigli donemdir. Japonya, bu
donemde hem tarihinin en genis sinirlarina sahip olup diinya ¢apinda etkili bir imparatorluk
konumuna gelmistir hem de yine bu donem i¢inde tarihinde ilk defa gergek anlamda isgal
durumu ile ytlizlesmistir. 1868-1912 “Meiji Donemi” igerisinde siyasi ve ekonomik temeller
kurulup hizli bir modernlesme evresine girilerek imparatorlugun yayilmaci temelleri
olusturulmustur. 1910°1u yillarda iilke, I. Diinya Savasi’nda kazanan tarafta yer alarak diinya
siyasetinde prestijini arttirmigtir. Gilineydogu Asya iizerinde yayilmaci politikalarim
hizlandiran, askeri sanayi alaninda hizla gelisen ve giderek ordu kontroliinde bir devlete
doniisen Japonya, bu siirecin doruk noktasini II. Diinya Savasi ile birlikte yasamistir. Cin ve
Pasifik adalarinda birgok bolgeyi isgal eden imparatorluk, ayn1 zamanda ABD ile de savasa
girmigtir. 1853 yilinda Perry’nin Japon kiyilarina gelisinden sonra bu savas, iki iilke
tarihindeki bir diger 6nemli kirilma noktasidir. Japonya, savasi kaybedip Tokugawa Donemi

sinirlarina geri ¢ekilirken ayn1 zamanda ABD tarafindan isgal edilmistir.*®

27 Meyer, s.134-137
28 Meyer, s.139
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2.1.3.1. Meiji Dénemi (1868-1912)

Tokugawa ailesi basa ge¢ip ¢cok uzun bir baris donemi saglamistir fakat bu donem
uzun siire siirdiiriilebilir bir yapida degildir. Ieyasu tarafindan giicsiiz hale getirilen “Satsuma”
ve “Choshu” gibi klanlar harekete gecmek icin beklemislerdir. Yabancilarin iilke sinirlarina
dayanmasi ve Sintoist yazarlarin yaptig1 ¢aligmalar, sogunlugun sonunu getirip giicii tekrar
imparatora vermistir. Oysa en basta Sinto arastirmalarini destekleyen Tokugawa ailesidir.
Yeniden gii¢ kazanmak isteyen Tozama klanlar1 ve Sinto {lizerine ¢alisan yazarlardan sonra
ABD kuvvetlerinin gelip sinirlari silah zoru ile agmasi ise sogun yonetiminin ne kadar zayif
oldugunu gostererek bu yapinin sonunu getirmistir. Ulkede tekrar Sinto inancina déniis
yapilarak imparatora eski giicli geri verilir. Budizm, bin y1l boyunca iilkedeki baskin inanig
olmustur ancak Hristiyanligin yapmaya calistig1 gibi Sinto’nun temellerine saldirmayip aksine
iilkeye girdigi andan itibaren insanlara egitim ve bilgi sunmustur. Simdi ise sogunluk yikildig:
icin Sinto, imparator ve atalar kiiltli tekrar gii¢ kazanmistir. Sinto’dan gelen baglilik inanisiyla

halk, imparator onderliginde “Meiji Restorasyonu”nu baglatip Batililasma siirecine girmistir.”

1868 yilinda, Satsuma ve Choshu klanlariin ¢abalariyla sogun gérevinden ayrilmistir
ancak topraklarini vermekte direnmesi sonucu yine bu yil icinde kisa siiren bir i¢ savas
yasanmistir. “Boshin Savags1” olarak anilan miicadeleyi imparatorluk giicleri kazanarak sogun
sisteminin sonunu getirmiglerdir. Feodal Doénem’de varolan statii/sinif ayrimi kaldirilmastir.
Ayrica, daha evrensel bir egitim sistemi olusturulmasi karari da aliip heniiz 1872°de ise
Tokyo ve Yokohama arasinda iilkenin ilk demiryolu agilmigtir. Meiji yonetiminin ilk dénem
icraatlarindan bir digeri ise modern bir ordu kurulmasi planidir ve bu amagla yine 1872 yili

icerisinde askere alma ¢agris1 yapilmistir.™

Donemin yaklagik ilk 20 yilinda (1868-1890), yonetim Onceligini iilke icine, tilkenin
modernlesmesine vermis ve basari saglayan bir tekstil endiistrisi olusturulmustur. 1890-1912
aras1 donemde ise Japonya, tekstil endiistrisinin basarisinin ardindan agir sanayiye oncelik
vermistir. Japonya, bu donemde bir diinya giicii ve imparatorluk haline gelerek

modernlesmeyi ¢ok kisa siire i¢inde ve ¢cok hizli bir sekilde gergeklestirmistir; hem ekonomisi

29 Hearn, s.239-247
30 Janet E. Hunter, Modern Japonya’nin Dogusu 1853’ten Giiniimiize, 1. Basim, Ankara; imge Kitabevi, 2002, 5.435-
436
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hem de ordusu giiclii bir devlet ortaya ¢ikarmayi basarabilen ilk Asya iilkesidir. Bu hizli
modernlesme atiliminda, Tokugawa yonetiminin topluma asiladigi yoneticilere itaat anlayist
etkilidir. Bu yillarda, modernlesme onctileri ve halk imparatora baglilik gdsterip imparatorluk
makamini eski gliciine, ilahi konumuna yiikseltmislerdir. Sinto ve Konfligyiis¢iiliikk, ulusal
biling ile birlikte dnem kazanmistir. Y1l 1876’y1 gosterirken, samuraylarin kili¢ tasimasi
yasaklanmigtir. Hizli modernlesme politikast ve bu durum bir samuray isyanina sebep
olmustur. “Saigo Takamori” adindaki eski bir samuray etrafinda birlesen isyancilar,
Satsuma’da ayaklanirlar. Ancak 1877°de modern Meiji ordusu samuraylari yenerken Saigo da
oliir. Bu donemde, 6zellikle gii¢ elde etmek isteyen Tozama ailelerinin etkisiyle siyasi partiler

kurulmaya baglanmustir.!

Meiji Donemi’nde parlamento ve anayasa calismalar1 da yiiriitiilmeye baglanmistir.
Yamato Devleti’nin kurulus tarihi olan 11 Subat 1889°da, II. Diinya Savasi sonuna kadar
yiiriirliikte kalacak olan anayasa ilan edilmistir. Ilan edilen anayasaya gore tiim yetki
imparatorun elindedir. Zaman ilerledikge, yasa {istii bir biirokrasi sinifi ortaya ¢ikarak kabine
olusumlarinda s6z sahibi konuma yiikselmistir. Biirokrasi siifinin iistiinde ise Satsuma ve
Choshu ailelerinden gelen deneyimli devlet adamlar1 vardir ve imparator adina iilkeyi
yonetmektedirler. Meiji yonetimi, ilk yillarda orduyu siyasetin disinda tutmaya ¢abalamistir
ve hatta imparator, 1882’de buna yonelik bir ferman yayinlamigtir ancak zaman ilerledikce
ordu giderek giiclenmistir. 1900°’de savunma bakanligi kabinesine sivil liye secilmesinin

oniine gegilip diger kabinelerin belirlenmesinde de ordu etkin unsur haline gelmistir.*

Anayasa 1889°da ilan edilmstir. 1890°da ise ilk se¢im yapilarak partili meclis
kurulmugtur. Bu secimle birlikte Satsuma ve Choshu klanlar1 iktidarda yer almislardir.
Mubhalefet ise diger klan partilerinden olusmustur. Meclis kuruldugu ilk andan itibaren siirekli
catismalar yasandigindan sorunlu bir yapidadir. Ancak 1894 yilinda Cin ile yasanan savas,
siyasilerin bakisini i¢ meselelerden disariya dogru yonlendirmistir. 1896-1900 aras1 donemde
hiikiimet, partiler ile ¢atismak yerine, onlarin destegini alma yoluna gitmistir. 1900-1913
arasinda ise oligarsi yOneticileri, siyasi partileri yonetmeye baslamiglardir. 1868’de baslayan
modernlesme siirecinin lideri imparator Meiji, 1912 yilinda 6liir ve bdylece yeni bir dénem

baslar.®

31 Meyer, s.141-148
32 Huffman, s.95-96
33 Meyer, s.152-155
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Meiji Donemi’nde hem hafif hem de agir sanayi gelisim gosterirken sehirler de
biliylimiistiir. Tasrada pek fazla bir degisim gozlenmese bile yine de sehirlerdeki gelisim
ekonomiye olumlu yansimistir. 1894 Cin ve 1904 Rus savaglar1 sonrasinda sanayinin gelisimi
daha da hizlanmistir. Ozel sektdriin atilim yapmasiyla “Zaibatsu” olarak anilan karteller
ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, fabrikalar kurulup demiryollar1 insa edilmistir. Devlet hem
ulusu hem de orduyu zenginlestirmek amacindadir. Y6netim, ilk yillarda ekonomik olarak zor
durumda kalmigtir. Daimyolardan kalan borglar1 iistlenmek bu durumu daha da zorlastirir
ancak isler zamanla degisir ve yeni hiikiimet ekonomiyi diizeltir. Bu modernlesme yillarinda,
ekonomik yiikii ¢eken koyliiler ¢ok fazla bir degisim yasamayip geleneksel kalmay:
sirdirmiiglerdir. Tasranin aksine sehirlerin gelismesiyle toplumsal siniflar olugmaya
baslamistir; isci sinifi, orta sinif ve asiller gibi. Bu durum hiikiimet politikalarina da etki eder

hale gelmisgtir.*

Meiji’nin basindan itibaren egitime ¢ok 6nem verilmistir. 1871°de “Egitim Bakanlig1”
kurulup yeni okullar insa edilip Bati’dan egitmenler getirilerek 6gretmenler yetistirilmistir.
Yeni egitim sistemi sayesinde, bir¢ok kisi okuma-yazma Ogrenmistir. Saglanan egitim
Japonya’y1 okur-yazar niifusa sahip ilk Asya iilkesi konumuna getirmistir. Okur-yazar
oranindaki artig, ordunun ve ekonominin gelisimine de katki saglamistir. Hiikiimet ise egitimi,
devlete sadik bir nesil yetistirmek amaciyla kullanmaktadir. Bu donem, devlete ve imparatora
baglilig1 gliclendirmek i¢in kullanilan bir diger arag ise Sinto’dur. Sinto giiclendik¢e, Budizm
ve Hristiyanlik (1873 yilinda Hristiyanlik i¢in uygulanan yasak kaldirilip Protestanlik
mezhebi de iilkeye giris yapmistir) onem kaybetmistir. Basin faaliyetleri adina “Mainichi”
isimli ilk diizenli gazete 1870°de Yokohama’da ¢ikarilmistir. Meiji’nin ilk yillarinda Japon
toplumu Bat1 tarzina ¢cok yogun bir ilgi gostererek kendi geleneklerinden uzaklagsmistir ancak
1885 sonrasinda bu asir1 ilgi azalmistir. Bu donem iginde bir¢cok Batili roman cevirisi
gerceklesirken yerli roman yazimi da gelismistir. Islenen en temel konu ise depresif

karakterler tizerine kurulmus olan geleneksel-modern ¢atismasidir.”

Japonya, Meiji Donemi ile birlikte hizla modernlesmistir ancak bu modernlesme
siireci cogunlukla erkekler i¢in gegerli bir atilim olmustur. Aygiin Sen’in Aki Yasuo’nun tez
calismasindan aktardigina gore; bu donemde toplumun birgok kesiminin kamusal alanda

etkinligi artarken kadinlar silirecin disinda tutulmustur. Anayasa, kadinlara oy hakki

34 Meyer, s.157-160
35 Meyer, s.160-164
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sunmamistir. Kadinlar oy hakkina ancak isgal donemi anayasasi ile kavusacaktir. Yine de
kadinlar siliregten tamamiyla izole edilememislerdir. Batili diisiincelerin etkisiyle kadin
dernekleri kurulup kadinlarin esitlik haklarimni savunan dergiler basilmistir. Ozellikle {ist smifa
mensup egitimli kadinlar, bu esitlik miicadelesinin Onciiligiini yapmislardir. Meiji
Restorasyonu sayesinde toplumun her kesimini ilgilendiren birgok alanda atilimlar
gerceklestirilmistir ancak hemen hemen tiim yeniliklerde Japon kadimi disarida birakilmistir.
Modernlesme siirecinde Japon kadinina bigilen en 6nemli gorev ise iyi bir es ve iyi bir anne
olmak seklinde belirlenmistir. Meiji Anayasasi’na gore , “kazoku koka” yani aile-devletin
babas1 imparatordur. Baba ise onun hane i¢indeki temsilcisi, yansimasidir. Erkegin gorevi
kamusal alanda ¢alisarak {iilkesinin gelisimine ve modernlesmesine katki saglamaktir; kadin
ise evin iginden, ailenin 6zel alanindan sorumludur. Meiji politikalarina gére kadinin yeri evin
icidir. Kadin ancak devletin ilerlemesine katki saglayabilecegi bir durum olusursa kamusal
alanda varlik gosterebilmektedir. Japon kadininin i¢ine sokuldugu bu sinirlar II. Diinya Savasi
ve sonrasindaki donemde zayiflamistir; kadinlar kamusal alanda daha fazla varlik gostermeye

ve hak sahibi olmaya baglamiglardir.*®

Japonya, 19. yiizy1l ortalarina kadar feodal bir diizen icinde isleyen, sanayilesmis
Batil1 devletler karsisinda ¢ok geri kalmis bir ortagag toplumudur. Ancak Meiji Dénemi’nin
baslamasiyla birlikte Batili iilkelerin yiizlerce yilda kat ettigi mesafeyi onlarca yilda
yakalamaya ¢alismistir. Bu hizli ilerleyis elbette bazi sorunlari1 beraberinde getirmistir. Ancak
Feodal Donem igerisinde topluma niifuz eden baghlik anlayisi sayesinde sorunlara ragmen

ilerlemenin siirmesi saglanmstir.*’

Meiji Donemi, Japonya’nin diinya siyasetine de etki etmeye basladig1 yillardir. Bu
donemde, 1894-1895 Cin ve 1904-1905 Rus savaslar1 yaganmistir; bu savaslar neticesinde
Japonya, Asya anakarasinda somiirge topraklari elde etmistir. 1910°da ise Kore, Japon
topraklarina katilir. 1911°de Perry sonrasi yapilan esit olmayan antlasmalar iptal edilerek daha
esit maddelere sahip antlasmalar imzalanmigtir. Meiji Donemi’nin ilk dnceligi i¢ yapilanmadir
ancak yine de ¢evre bolgelerde toprak elde etmeye yonelik politikalar da takip edilmistir. Bu
donem Cin ile girisilen miicadelenin ana sebepleri Ryukyu adalari, Tayvan, Mangurya ve
Kore’dir. Meiji, ilk donem politikasi olarak Kore’nin Cin’den bagimsiz bir devlet olmasini

istemistir. Cin, Japonya’nin Kore istliindeki etkinligini kabul etmek istemeyince iki {iilke

36 Aktaran: Sen, s.59
37 Hearn, s.289-294
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arasinda 1876-1885 aras1 donemde bir soguk savas yasanmistir. 1885°de iki iilke arasinda bir
antlasma imzalanir ve her iki iilke de birliklerini Kore’den ¢ekme karari1 alirlar. 1885-1895
yillar1 arasinda Cin ve Japonya arasinda bir ateskes hakimdir ancak 1894 yilinda Kore’de
yasanan isyan, iki iilkenin buraya birliklerini yollamalarina sebep oldugu igin siirtiisme
yasanmistir. Temmuz 1894 icerisinde savas c¢ikinca Japonlar savasi dokuz ay igerisinde
kazanarak Cin giiclerini Kore’den c¢ikarmislardir ve ayrica, Mangurya bdlgesinde ¢esitli
yerleri de isgal etmislerdir. Cin ve Japonya, 1895°de “Shimonoseki Antlasmasi™ni
imzalamiglardir. Antlasmaya gore, Cin, Kore’nin bagimsizligin1 kabul edecek, Tayvan’i,
Mancurya’daki “Liaodong Yarimadasi’m1i ve ‘“Pescadores” adalar grubunu Japonya’ya
birakacaktir. Ayrica tazminat 6deyip cesitli ticari ayricaliklar tanimay1 da kabul edecektir.
Antlagsmanin sartlar1 bu sekildedir ancak Almanya, Rusya ve Fransa baski yapinca Japonya,

Mangurya’dan ¢ekilmek zorunda kalmustir.*®

Japonya, Cin’1i maglubiyete ugrattiktan sonra bolgedeki baskin gii¢ ve tehdit Carlik
Rusyas1 haline gelmistir. Cin ve Kore, Japonya tehlikesine karsin Rusya’ya yanagirlar. Bu
durum 1904’e kadar siirer. 1896°da Japonya ve Rusya bir antlasma imzalarlar ve bu antlagma
her iki iilkeyi Kore’nin hamisi konumuna getirir. Ancak atlasma kisa stirmiistiir ¢ilinkii
1898’de imzalanan yeni antlagsma ile her iki {ilkenin de Kore i¢ islerine karismamasi karari
alinir. Kore tizerine antlagmalar yapildigi1 donemde Rusya, Mangurya lizerinde kontrolii ele
gecirir. Demiryollar1 ve kiralama yontemleri ile bu bdlgeye yerlesir. Devam eden siirecte
Japonya, Rusya ile yine anlagsma yoluna gitmeye calisir. Yapilan oneri, Japonya kontroliinde
Kore ve Rusya kontroliinde Mangurya seklindedir ancak bu teklif sonu¢ vermemistir.
Boylece, 6 Subat 1904 giinii Rusya ile iliskiler kesilip kisa siire sonra savas ilan edilmistir.
1905 Eyliil ayinda iki iilke arasinda “Portsmouth Antlasmasi” imzalanip savas sona erdirilir.
Japonya, toprak ve haklar konusunda tam olarak istedigini alamasa dahi Rusya, Kore’nin
bagimsizligini tanimak zorunda kalmustir. {1k defa Batili olarak kabul edilen bir giic Asyal1 bir
giice boyun egmis olur bu savas ile birlikte ve Japonya, diinya siyasetinde 6nemli bir konuma
yiikselir. 1905 “Pekin Antlagmasi” ise Cin’in Rusya ile yapilan antlasmanin kosullarini
onayladiginin kanitidir. Bu antlagsma ile birlikte Japonya, Mancurya’da bazi haklar elde
etmistir. Bolgeye demiryollar1 insa edip isletmeler kurarak askeri bir gii¢ yerlestirir. 1895

yilinda ¢ikarildigi bolgeye on yil sonra daha giiglii olarak donmiistiir.”
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1907°de ise Japonya, Kore ile bir antlasma imzalar ve devlet yetkileri Japonya’nin
kontroliine geger. 1910°da Kore egemenligine son verilir ve bolgenin adi “Chosen” olarak
degistirilip Japon somiirgesine doniistiiriiliir. Giiney Mangurya ve Kore’de giiclenen Japonya,
Ingiltere, Fransa ve Almanya ile de gesitli antlasmalar imzalamistir. Rusya ile olan diismanlik
da kisa siirer ve 1907°de Dogu Asya’nin kontrolii konusunda bir anlagsma saglanarak sonraki
donemde imzalanan cesitli antlagmalar ile ittifak kuvvetlendirilir. Diger taraftan bdlgenin bir
diger 6nemli giicli ise ABD’dir. ABD-Japonya iliskileri, 1905 6ncesi oldukga iyi bir haldedir.
Bu durum hem siyasi hem de ticari olarak gecerlidir. Ancak bu tarihten sonra, ozellikle
Japonya’dan ABD’ye yogun bir is¢i gogli yasanmasiyla birlikte iki iilke iligkileri bozulmaya
baslamistir. Japonya gogii kisitlamaya ¢alisirken, ABD ise iilkesine gelen Japonlara ayrimcilik
uygulamig ve Japonlarin Hawai, Kanada ve Meksika’dan ABD iglerine ge¢mesini
yasaklamigtir. Filipinler’i kontrolii altinda tutan ABD, Japonya’nin Asya politikalarini
frenlemeye cabalamistir. Bu girisimi Cin {izerinden gergeklestiren ABD, Rus-Japon
yakinlagsmasinin giiclenmesine neden olmustur. 1905 ve 1908 yillarindaki antlagsmalar ile
birlikte ABD, Japonya’nin Kore politikalarini desteklemistir. Bunun karsiliginda, Japonya da
Filipinler’den uzak durmustur. Ancak iki iilke arasindaki gerilimler ve ¢atismalar giderek artar

ve 1941 Pasifik Savasi ile sonuglanir.*

2.1.3.2. Taisho Donemi (1912-1926)

Imparator Meiji 1912°de liince, yerine oglu “Yoshihito” tahta ¢ikar ve 1926’ya kadar
“Imparator Taisho (Biiyiik Diiriistliik)” adiyla hiikiim siirer. Onun doneminde Japonya,
Ingiltere nin miittefiki olarak I. Diinya Savasi’na katilarak Almanya’nin Pasifik adalarinda ve
Cin’de bulunan somiirgelerini isgal etmistir. Taisho Donemi’nin bir diger énemli olay1 ise
1923 yilinda gergeklesen biiyiik Kanto depremidir. 7,9 biiytikliigiindeki bu deprem sonucunda
150 bin insan hayatin1 kaybetmistir. Ayrica bu yillar, evrensel segcme ve se¢ilme hakki igin

yogun miicadeleler verilen bir donemdir ve miicadele sonucunda “Diet (Japon Meclisi)”, tiim
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Japon erkeklerinin segme ve secilme hakkini tanimak zorunda kalmistir ancak kadinlarin

talepleri yine de gérmezden gelinmistir.*!

Taisho Donemi’nde, “Genro Oligarsisi” olarak anilan Meiji’nin kidemli devlet
adamlar1 donemi son bulup parti siyaseti giic kazanmistir. Meiji’nin dar, oligarsik yonetimine
karsilik bu donem siyasi giicii daha genis kesimlere yayilmustir. Imparator tekrardan simgesel
bir konum almaya ve yonetim sisteminin disinda kalmaya baslamistir. Zamanla, askeri kanat
giicii ele gegirir. Bu donemde, imparatorun mutlak bagimsizligi fikri, onun devletin en
tepesinde oldugu seklinde bir anlayisa evrilmeye baslamistir. “Sinto Devletciligi” ve “Japon

Emsalsizligi” politikalar1 daha fazla 6n plana ¢ikmistir.*?

I. Diinya Savast Donemi, Japonya’ya prestij disinda da kazanimlar saglar. Avrupa
tilkeleri silah sanayisine yonelmisken diger pazarlart Cin ve Japon mallar1 doldurur. Savas
sonrasinda ise bu donemki kazanimlarin1 korumak isteyen Japonya, miittefiklerine karsi
yumusak bagl bir tutum sergiler. Miittefikleri ile anlagma yoluna giden Japonlar, dis siyasette,
onceligini Cin’e vermistir. Japonya, Cin’de biiyiik bir pazar ve ham madde potansiyeli
gormektedir ve bu amagla iilkeyi isgal etme girisimlerinde bulunur. Savas sonrasinda Cin ve
isgal ettigi Alman adalar1 konusunda bir netice alabilmek i¢in “Versay Konferansi”na da
katilan Japonya, burada da istedigini tam olarak elde edememistir. Yine de Japonya, direkt
olarak catisma i¢ine girmedigi I. Diinya Savasi’ndan kazangh ayrilmistir. 1918 Temmuz’da,
Rus Devrimi’nin yarattigi karmasadan yararlanmak isteyen Japonlar, Kuzey Mangurya
demiryolunun kontroliinii saglamak amaciyla bu bdlgeye asker yollarlar ancak ABD’nin
tepkisi ile demiryolunun kontrolii tarafsiz bir heyete birakilir. Yine ayni yil, Trans-Sibirya
demiryolunun kontrolii i¢in Japonya’nin da i¢inde bulundugu miittefik bir kuvvet Sibirya’ya

girmistir. Japonya, “Washington Konferansi”na kadar bolgeden ¢ekilmemistir.*

1921 yil1 sonlarinda diizenlenen “Washington Konferansi1”, ABD-Japonya sorunlarina
¢oziim bulmak amaciyla toplanmistir. ABD’nin Asya politikalart Japonya'nin giic
kazanmasini ve yayilimini engelleme amaci tasimaktadir. Konferans, Kasim 1921-Subat 1922
arasinda siiriip 7 antlasma ve 12 onerge ile sonuglanir. Japonya, imzaladigir bu antlagmalari,

1930’larin ortalarinda, kosullara uygun bir sekilde iptal edecektir.*

41 Selguk Esenbel, Japon Modernlesmesi ve Osmanh Japonya’mmn Tiirk Diinyas1 ve islam Politikalar1, 1. Basim,
Istanbul; Iletisim Yaynlari, 2012, s.443-444
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1920’lerde, teknolojik gelismeler devam eder ve iilke ekonomik gelisimini siirdiiriir.
1929 ekonomik krizinden ¢abucak kurtulan Japonya, bunu sémiirgelerinin destegi ile basarir.
Gittikce modernlesen sehirlerin aksine, tasra hala geleneksel ve ataerkildir. Ancak, geng nesil
degisime ayak uydurmaktadir. Evlilikleri aile yerine bireyin belirlemesi ve kadimnlarin is
giiciine katilmas1 dikkate deger degisimlerdir. Geleneksel ile modern arasinda kalan ve
catisma yasayan neslin ruh hali edebiyata da yansir ve ¢atismay1 yansitan eserler iiretilir.

1925°de konugma ozgiirligiini kisitlayan “Barigi Koruma Kanunu” da ¢ikarilir.*

1920’lerin dis siyasetinde amaglar benzer olmakla birlikte ordu ve liberal siyasetgiler
farkli yontemler onermislerdir. Bu donemde, gé¢ konusu ABD ile sorun olusturmaktadir.
Hatta ABD kongresi, 1924 yilinda Asyalilara ayrimcilik yapilmasini dneren bir yasa teklifini
bile goriismiistiir. “Go¢ Kanunu”, yapilan oylama sonucu kabul edilir ve sonrasinda, II. Diinya
Savas1 boyunca, Japonya bu kanunu ABD karsitligi i¢in kullanir. 1920’lerde Japonya, Cin’e
kars1 hosgoriilii bir politika izler ve Cin topraklarinda elde ettigi haklarini yasal yollarla
korumaya calisir. Tarihler 1926 yilim gosterirken Taisho Dénemi sona erer. Once akil
saghgint kaybeden imparator, 1926’da da vefat edince yerine oglu “Hirohito”, “Showa

(Aydinlanmis Baris)” adini alarak tahta ¢ikar.*

2.1.3.3. Showa Donemi (1926-1989)"

Yeni imparator yonetimindeki ilk yillar olan 1927-1929 donemi daha kati bir siyaset
icerir ve gerek duyulan anlarda ordu devreye girer. Bu donemde Japonya, “Milletler
Cemiyeti” liyesi de olmustur. Ayn1 zamanda ¢esitli uluslararasi antlasmalara da dahil olmay1

stirdiirmiistiir.*’

Ordu her zaman Japon siyasetinde ve tarihinde énemli bir giigtiir ancak 1920’lerin
sivil ve 1limli siyasi doneminden sonra 1930’lar, “otoritarizm”in gelmesiyle birlikte ordu

kontroliiniin yasandigi donemi baglatmistir. Somiirge topragi konumundaki Mangurya’da da

45 Meyer, s.191-194

46 Meyer, s.195-196

*  Bu bolim igerisinde “Showa Donemi” sadece 1945 yilina kadar olan kismu ile ele alinacaktir. 1945
sonras1 Japon Siyasi Tarihi, bu bdliimde ele alinmayacak olup sadece ABD’nin isgal dénemine
ticlincii boliimde deginilecektir.
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askeri faaliyetler artig gosterir. Gliney Mangurya demiryolunun giivenligini saglamak {izere
bolgeye yollanan birliklerin sayis1 zamanla arttirilir ve “Guandong Ordusu” admi alir. 18
Eylil 1931°de Japonlar, baskent Mukden’de kendi demiryollarint bombalayarak Cin’i
sorumlu tutmuglardir. Askeri miidahalede bulunan Guandong Ordusu, birkac¢ ay icinde tim
Mangcurya’y1 kontrol altina almistir. Subat 1932°de ise kukla devlet “Mangukuo” kurulmustur.
Japonya, olaylardan sekiz ay sonra yeni devleti tanir ancak gesitli ticari ve siyasi ¢evreler bu
duruma muhalefet etmiglerdir. Ordudaki geng subaylar, birka¢ cinayet vasitasiyla bu muhalif
sesleri susturmuslardir. Parti hiikiimeti sistemi de yine ordu baskistyla sonlandirilir ve yerine
ordu temelli ve destekli yeni bir kabine kurulur. Devletin giicii ordunun eline ge¢cmistir artik.
ABD, olaylara tepki gosterip kukla devleti higbir zaman tanimamistir. Milletler Cemiyeti,
yasananlardan dolay1 Japonya’y1 suglu bulunca Mart 1933’de Japonya cemiyetten ayrilmistir.
Cin, i¢ kanisikliklar1 sebebiyle Mangurya’ya miidahale edemese bile Japonya ile miicadelesini

stirdiirmiistiir.*®

I. Diinya Savasi sonrasinda, sag kesim Japonya’da giderek giliclenmistir ve gorece
basarili olan Mangurya olaylar1 sonrasi tek partili askeri dikta yonetimi, acik ve kapali olmak
iizere bu kesim tarafindan desteklenmistir. 1920’lerin liberal ortaminda arka planda kalan
sagcilar, 1930’larda ordunun geng subaylari ile igbirligi i¢ine girmislerdir. Bu olusum, “Showa
Restorasyonu”nu ilan etmistir. 26 Subat 1936’da harekete gecen bu yapi, c¢esitli devlet
adamlarina yonelik suikast girisimlerinde bulunup bazilarinda basarili olmustur. Bu siireg
boyunca Japonya diktator bir yonetim sergiler ve aym yil i¢inde Japon hiikiimet sekli fagizme
dontisiir. Japon Fasizmi’ne gore; Japonya kocaman bir ailedir ve imparator da bu ailenin
babasi ve mutlak otoritedir. Japon Fasizmi yillarinda tagra bolgesi ve koyliiler sehirlere gore
daha az kontrol altinda yasama imkani bulmuslardir. Japon Fasizmi’nin en Onemli
politikalarindan birisi ise “Pan-Asya” projesidir. Amag, Japonya kontrolii altinda bir Asya
yaratmaktir. 1930’larda fasist doktrinler, otoritarizmi ve diktatorliigii iyice giliglendirmistir.
Gelenekgi bir topluma sahip olan Japonya’da, imparatorun ilahiligi gibi kuvvetli geleneksel
inaniglar ve bu inanisa baglh ordu gibi unsurlar sebebiyle demokrasi olgusu iilkede tam
anlamiyla gelisemeyip sonunda fasizm iistiin gelmistir. Bu donem ekonomi ise gelisimini

stirdiirmiigtiir. Ordu kontroliindeki hiikiimet, biitcedeki ordu payini arttirmistir. Silah
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sanayisine yatirimlar arttirilarak savasa hazir bir cephane olusturulmustur. Japonya, 1937°de

Cin’e miidahale ettiginde ise ABD ve diger Batil giigleri karsisinda bulmustur.*

1930’larin sonlarina dogru Japonya, Sovyetler ile tarafsizlik, Almanya ve Italya ile
ittifak antlagsmalar1 yapmistir ve Cin i¢indeki askeri faaliyetlerini arttirmistir. 1941°de ise
ABD’ye saldirip Pasifik adalarma yayilir ve tarihin en biiylik imparatorluklarindan birine
doniislir. Ancak 1945°de savas kaybedilince Japonya, Meiji Oncesi sinirlarma cekilmek
zorunda kalir. Bu donemde yayilmaci politikalar farkli kesimlerden destek gormiistiir ve
Japonya 1936°da Almanya, 1937°de de Italya ile ittifaklar kurmustur. “Japonlar i¢in Asya”
formiiliiyle “Biiyiik Dogu Asya Ortak Refah Alan1” projesi olusturulmustur. 1940°da “Migfer
Devletler” ile icinde bircok madde yer alan “Tripartite Pakt1” imzalanmistir. Ancak ittifak bir
uyum icerisinde olamamuistir. Asya ve Avrupa kisimlari birbirinden bagimsiz ilerlemislerdir.
1935 sonrasinda, Japon-Sovyet Rusya iliskilerinde dalgalanmalar yasanmistir. Ik 6nce
Sovyetler, Cin’deki demiryolu haklarin1 Japonya’ya satmistir. Sonrasinda iki devlet, sinir
bolgelerinde bir¢cok catisma yasamislardir. En son olarak ise Nisan 1941°de, iki iilke bes yillik

tarafsizlik antlasmasi imzalamiglardir.”

Japonya, Cin’in en licra kesimlerine kadar yayilma politikasinmi siirdiirmiisttir. 1937-
1941 arasinda Cin’in isgal siireci durmaksizin siirdiiriiliir. Pekin’in isgali sonrasinda, Cinli
yoneticiler “Chunking” sehrine kagip savas bitene kadar bagkenti bu sehir olarak
belirlemislerdir. 1941 “Pearl Harbor” olaymna kadar Japonya, Cin’deki en genis sinirlarina
ulagmistir. Japonya, isgal ettigi bolgelere kukla konumundaki Cinli yoneticiler yerlestirmistir.
Kukla yonetimler sayesinde 1938’de ortak refah alani projesi uygulanmaya baslanmstir.
Japonya, hem ticari hem de kiiltiirel (asimilasyon calismalari) olarak Cin’i kontrol altina
almistir. Cin’in isgal edilmis olmasi, orada haklari bulunan Ingiltere’ye zarar vermektedir
ancak Avrupa’da baslayan savas sebebiyle miidahale etmekte yetersiz kalmistir. 1940 yilinda,
Fransa ve Hollanda, “Nazi Almanyas1” tarafindan isgal edilince, Japonya, bu iilkelere ait “Cin

Hindi” ve “Endonezya” gibi bolgeleri isgal etmistir.”’

ABD, Japonya’nin Cin’i isgaline kars1 ¢ikar ve bu amagla Milletler Cemiyeti ile ortak
calismalar yiiriitiir. 1936’da denizcilik antlagsmalar1 son bulunca Pasifik’teki askeri gerginlik

de baslamis olur. 1930’larda ABD, ekonomik yaptirimlar ve savas halinde tarafsizlik gibi

49 Meyer, 5.200-203
50 Meyer, s.205-206
51 Huffman, s.120-121

31



politikalar belirlemistir fakat Ingiltere ve Cin’e destek saglamak icin bu politikalardan
vazgecilir. ABD, Aralik 1939°da ahlaki ambargo baslatip 6zellikle Japonya’nin ihtiyag
duydugu petrol ve silah sanayisi ham maddelerine kisitlama getirmistir. ABD, Japonya’nin
saldirgan politikalarini bastirmak istemektedir fakat iilkedeki savag karsitligi sebebiyle bunu
diplomatik yollardan yapmaya c¢abalamistir. Ancak bu girisim basarili bir sonu¢ vermedigi

icin Japonya, yayilmaciligini siirdiirmiistiir.*

Gilineydogu Asya’nin dogal kaynaklarini elde etmek isteyen Japonya, ABD’ye savas
acmaya karar verir (2 Temmuz 1941). 1 Kasim 1941°de “Pearl Harbor Limani”na saldir1 emri
verilir. Saldir1 tarihi olarak 7 Aralik belirlenir ve Japon kuvvetleri, 26 Kasim’da yola ¢ikarlar.
Saldiriy1 6grenen ancak bunu kendi sémiirge toprag: olan Filipinler tizerinden bekleyen ABD,
hazirliksiz yakalanarak c¢ok agir kayiplar vermistir. Pasifik Savasi’nin ilk yili, Japonlar
acisindan oldukca basarili gecmistir. Ulke, ¢evresinde, tiim ydnlerde bulunan toprak ve deniz
bolgelerini kontrol altina almay1 basarmistir. Bunun yami sira, Asya i¢inde de Batili giigleri
yenen Asyali devlet olarak psikolojik bir {stlinliik kurulmustur. Batili devletlerin
sOmiirgelerini ele geciren Japonya, bu bolgelerde yerel yonetimleri desteklemis ancak
zamanla anlagmazliklar ortaya c¢ikmustir. “Japonlar icin Asya” politikasin1 ele gegirdigi
bolgelerde uygulamasimin bir sonucu olarak, bir kurtarici olarak geldigi bu topraklarda,
savagin bitisi ile birlikte Batili somiirgeci devletler ile ayn1 konumda bir iilke olarak ayrilmak
zorunda kalmistir. Savasin ilk dénemlerinde Japon donanmasi, ABD ve Ingiltere
donanmalarina karsi {istlin konumdadir ancak hatali stratejiler sonucunda bu durumu
koruyamamustir. 1943 yili geldiginde ise toprak kayiplar1 baslar. 1943-1944 arasinda,
maliyetli hareketler yardimiyla Pasifik’teki bir¢cok ada geri alinir ancak sonrasinda
istikrarsizliklar baslar. Bu istikrarsiz donemde, bir¢ok kabine hiikiimetten diismiistiir. Devlet
kademelerinde baris olasiliklar1 konusulmaya baslanmistir. 1943 Ocak ayinda, “Roosevelt” ve
“Churchill”, Migfer Devletleri’nin kosulsuz teslimiyeti konusunda anlagmislardir. Yine de
Japon teslimiyeti kosullu olur. Imparatorun korunmasi kosuluyla teslim olurlar. 1945°de
savasin Avrupa ayagi son bulur. Ulkeye ham madde ve yiyecek girisi engellenir. Tarimdan
orduya kaydirilan insan giicii iilke ekonomisini bozmus ve Miittefikler, isgal plani
hazirlamiglardir. Japonya, 15 Agustos 1945°de “Potsdam Bildirisi’ni kabul etmek zorunda

kalir. Bunun {i¢ 6nemli sebebi vardir. Sovyetler, tarafsizlik antlasmasini1 bozarak 8 Agustos
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glinii Pasifik Savasi’na katilmistir. Ayrica 6 Agustos Hirosima ve 9 Agustos Nagasaki
bombardimanlar1 yasanmistir; bu iki bombardimanda “atom bombalar1” kullanilmistir.
Japonya, diinya tarihinde atom bombasi ile vurulan ilk ve tek iilke olur. 2 Eyliil 1945 giinii
feragat belgesi, savasa katilmig tiim tilke temsilcileri ile birlikte Tokyo Korfezi’nde “Misouri”
adli ABD savas gemisinde imzalanir. Japonya, savasi kaybederek tarihinde ilk defa isgal
edilme durumunu yasamistir. 1937-1945 arasi yillarda 3.1 milyon Japon hayatin1 kaybetmistir
ve elbette daha milyonlarca baska iilke vatandasi da bu savas boyunca oliimle yiizlesmistir.
1941 yilinda Japonya, Batili gii¢lerle miicadele eden dev bir imparatorluktur ama 1945’e
gelindiginde ise isgal altinda bir ililkeye doniismiistiir. Ancak isgal cok uzun siirmez ve
Japonya, ilerleyen yillarda tekrar diinya siyasetinde ve ekonomisinde sdz sahibi olan bir
iilkeye doniisiir. Japonya’nin isgale ugramasi en biiyiik darbelerden birini de mitolojiye
vurmustur. Imparator Showa, tanrisal yetkilerinden vazgectigi duyurusunu yapmistir;
boylelikle 8. yiizyilda “Kojiki” ve “Nihongi” metinleriyle belgelenmis olan Japon Mitolojisi

ya da “Japon Mitolojik Tarihi”, gercek tarih ile resmi baglantisim yitirmistir.*

2.2. Japon Mitolojisi

Japon Mitolojisi, Japon tarihi, adanin yerel inanis1 olan Sinto, 6. yiizyil i¢cinde iilkeye
giris yapan ve Hindistan temelli bir din olan Budizm unsurlar1 basta olmak iizere, iilkeye etki
etmis bir¢cok inanis, felsefe ve olay sonucu olusan zengin bir kiiltiirel unsurdur. Bu mitoloji,
igerisinde bir¢ok mit” ve bir¢ok da karakter barindirmaktadir. Bu karakterlerin birgogu mistik
yaratiklar ve “kami” olarak anilan ilahlar olmakla birlikte tarihi olarak varlig1 bilinen ger¢ek
kahramanlar ve imparatorlar da hikayelerde kendilerine yer bulmaktadir. Ayrica Japon
imparatorunun soyunun kamilere dayandigma da inanilmaktadir. Ayn1 gerceklik baglantisi
mitler i¢in de gegerlidir. Japonya’nin en Onemli li¢ mitinden ikisi tarihi donemlerde
gecmektedir. “Kamikaze Miti”, Mogol saldirilar1 ile alakaliyken, “47 Ronin Miti” ise
Tokugawa Donemi’nde gegen bir hikaye anlatmaktadir. Birgok diinya mitolojisi, sadece tarih

Oncesi donemlerde gecen hikayeler ile sinirlt kalmistir. Ancak Japon Mitolojisi, bir ada tilkesi

53 Meyer, s.211-217
*Mit: Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bi¢cim degistiren alegorik bir
anlatimi olan halk hikéyesi, mitos. (TDK Sézliikleri, https:/sozluk.gov.tr/ , 04/04/2020-17:08)
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olmasindan kaynakli durumu ve Tokugawa Donemi’nde yasadigi diinyadan izole yasam
sebebiyle mitolojisini canli tutmayi basarip II. Diinya Savasi sonuna kadar tarih ile
baglantisint koparmamustir. II. Diinya Savasi’min kaybedilmesinden sonra fiilkenin isgal
edilmesi ve imparatorun tanrisal yetkilerinden vazge¢cmesi ise bu bagi resmi olarak

noktalamstir.

Bu boéliimde, Japon Mitolojisi’ni olusturan en 6nemli unsurlar; Sinto ve Budizm
inanglar1 agiklanacak ve mitolojiyi olusturan onemli tanrilar ile kahramanlardan bahsedilip
sonrasinda ise li¢ temel mit anlatilacaktir. Ancak oncesinde mitoloji kavraminin ne oldugunun

aciklamas1 yapilacaktir.

2.2.1. Kavram Olarak Mitoloji

Tirk Dil Kurumu sézliigiine gore, Fransizca kokenli bir kelime olan “mitoloji
(mythologie)”, mitleri, mitlerin dogus asamalarini, sahip olduklar1 anlamlar1 inceleyen ve
yorumlayan bilim; ayrica, bir ulusa, bir dine ait mitlerin ve efsanelerin tamami anlamlarina

gelmektedir.™

Mitoloji kavrami ve bilimi {izerine, yerli ve yabanci bir¢ok yazar ¢aligmalar yapmistir
ve bu caligmalar sonucu kavram ile ilgili bircok tanim ortaya c¢ikmistir. Mitoloji’nin ne
oldugunun daha iyi anlagilabilmesi amaciyla bu yazarlarin kavram ile ilgili ¢esitli

tanimlamalarinin incelenmesi gerekmektedir.

Yazar Azra Erhat, “Mitoloji So6zligii” adli calismasmin On soziinde mitoloji
kavraminin Latin kdkenlerine dair bilgiler sunmaktadir. Bu ¢alismada, kavramin kdkenlerini

olusturan “mythos” ve “epos” kelimelerine bir agiklama getirilmistir.

“Mythos séylenen veya duyulan sozdiir, masal, 6ykii, efsane anlamina
gelir. Ama mythos'a pek giiven olmaz, ¢iinkii insanlar gordiiklerini,
duyduklarint anlatirken bir¢ok yalanlarla siislerler. Bu yiizdendir ki
Herodot gibi bir tarih¢i mythos'a tarih degeri olmayan giivenilmez

soylenti der, Platon gibi filozof da mythos’u gerceklerle iliskisiz,

54 TDK Sézliik, “Mitoloji” kelime anlami, https:/sozluk.gov.tr/, 12/03/2020-00:38
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uydurma, bos ve giiliing bir masal diye tamimlar. Epos daha degisik
bir anlam taswr: Belli bir diizen ve dlgiiye gore soylenen, okunan
sozdiir, epos insana tanri armagamidr, giizelim siislii sozleri bir araya
getirerek biiyiiler dinleyicilerini bir ozan. Ozamn soziinii tammlayan
epos boylece siir, destan, ezgi anlamina gelmis ve o giin bu giin epik
ve epope diye Batili dillerin hepsinde yerini almistir. Mythos'la epos
araswinda ilkinden bir yakinlik vardir, mythos séylenen soziin, anlatilan
oykiiniin icerigi ise, epos da onun dogal olarak aldigi 6l¢iilii, stislii ve
dengeli bi¢imidir. Epos ne kadar giizelse, mythos o kadar etkili olur,
epos'la mythos'un bu bagarili evienmesidir ki, ilkcagdan kalma
efsanelerin iiriin vere vere giintimiize dek yasamasii ve mythos
kavramini ¢aglar ve uluslararast bir nitelik kazanarak o6lmezlige

kavusmasini saglamistir.

Mythos, kulaktan kulaga anlatilmis ve dogruluguna giiven olunamayacak hikayelerdir
yazara gore ancak bu hikayeler eposun yani siirin etkileyiciligi sayesinden giiniimiize kadar
ulagmistir. Mythos igerikse, epos da bigimdir ve bi¢gim, daha en basta mitolojiyi sanat ile i¢ ice
bir hale sokmaktadir. Yine aymi yazinin devaminda Erhat, “mythos” ile “epos™un

birlesiminden dogan “mythologia” kavrami i¢in de bir agiklamaya yer vermistir.

Yazar, ilk ¢agin baglarinda kullanilan “mythologein” kelimesinden bakseder ki bu
kelime, masal anlatmak anlamina gelmektedir; yani ozanlarin gerceklestirdigi eylemi
tanimlamaktadir. “Mythologia” kavrami da benzer bir anlamdadir. Hem ozanlarin, mythos
yazarlarinin gergeklestirdigi eylemi hem de mitlerin i¢inde toplandig: kitabi tanimlamaktadir.
Mythoslar, ¢ok tanrili inanglarin ilahlari lizerine yazilan veya anlatilan mitler, efsanelerdir.
Dolayisiyla mythologianin da bu dinlerin kutsal kitab1 olmas1 gerekmektedir ancak ilk
caglarda kavram, bu kadar genis bir anlam kazanamamistir ¢iinkii mitler, tek tanrili inan¢larin
ayetleri gibi bir konum elde edememislerdir. Bu durumda her bir ozanin her miti
farklilastirarark anlatmasi 6nemli bir etkendir. Bu degiskenlige ve karmasikliga karsin yine de
yazar mythoslar1 laik bulmaktadir ¢linkii mythos yazarlar1 ve ozanlar1 birer din adami degil de
sanat¢1 olarak hareket etmislerdir. Mitler/mythoslar, birer dini metin olarak degil, sanat eseri

olarak ele alinmislardir.>

55  Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, 6. Basim, Istanbul; Remzi Kitabevi, 1996, 5.6
56 Erhat,s.7
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Diger bir ¢alismada ise mitoloji kavrami, mitoslarin biitiinii seklinde tanimlanmaktadir
ve Onemli olanin hikaye degil {izerinde durulan ilke ve simgesel anlatim oldugu

vurgulanmaktadir.

“Ister kahramanlardan, ilahi giiclerden ister tanrilardan soz etsin
kozmolojik ilkelerin ya da bazi 6zel erdemlerin iizerinde yapilanmistir.
Mitolojide onemli olan ilkedir;, neyi simgeledigini daha iyi
anlatabilmek i¢in ilkeyi siisleyen oykiiler degildir. Mitoloji bir yandan
diinyamin  baglangicint ve sonunu, insanlarin ortaya ¢ikiglarini,
kaderi, 6liimii; ote yandan da tanrilara tapinma ve biiyiiyle baglantili

tiim olgulari yansitir. "’

Mitoloji, eski ¢ag ya da tarih oncesi olarak anilan devirlerde yasamis olan insan
topluluklarinin hikayeleridir. Bu hikayeler, eglendirici ve sanatsal yapitlar olmakla birlikte
ayn1 zamanda bir sorgulama aracidirlar. Devrin insanlarinin kendilerini ve dogay1
anlamlandirma ve sorulara cevap verme ¢abalarinin bir {iriinlidiir ve bu yoniiyle simgesel bir

anlatidir mitoloji.

“Mitoloji ve Din” adli calismada da bir¢ok farkli mitolojiye odaklanilmakla birlikte,
bir kavram ve kelime olarak da mitolojinin ne anlama geldigi lizerinde de durulmaktadir. Bu
calismaya gore; mitoloji, mitlerin bir sistem dahilinde birlestirilmesi demektir. Mit ise ¢ok
tanrili dinlerin ilahlar1 hakkinda anlatilan efsanelerdir. ilk mitler, ilk¢ag insanlarinim,
topluluklarinin o donem i¢in anlam veremedikleri yagmur, deprem veya yangin gibi doga
olaylarin1 agiklamak i¢in ortaya ¢ikardiklari hikayelerdir. Sirr1 ¢oziilemeyen her durum, her
olay bir mitin iiretimine zemin hazirlamigtir. Mitolojinin dogusu insanin varolusu sorgulama
ve buna bir cevap arama siirecinin Uriiniidiir ve diinya iizerindeki her cografyada kendini
gostermektedir.”® Ayni ¢alisma igerisinde, mitoloji ve sanat iliskisine de deginilmektedir ki
kurulan bu bag, “mitoloji-anime” iligkisinin daha iyi anlasilabilmesi agisindan 6nemli bir

noktadir.

“Mitler, insanin sezgi giicii ve dogasinda var olan zaaf ve tutkular

ortaya koymasiyla ¢aglar iistii bir gecgerlilige, cok yonlii bir kullanisa

57 Bahar Basak Ustel, Giincel Mitolojik Okumalar, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2014, s.3-4
58 Remzi Duran (editér), Mitoloji ve Din, 1. Basim, Eskisehir; Anadolu Universitesi, 2012, 5.22
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kapt aralar. Bunun sonucu olarak mitler, zamanimiza degin sanat
alanlarimin yararlandigi  bir ilham ve beslenme kaynagi olmustur.
Ilk¢agin miti insan merkezlidir ve bir din adaminin degil, sanatcinin
ugrasidr. Sozlii, yazili edebiyat ve sanat kollarinin hemen hepsinde
yver alan ve islendik¢ce degisen mitler, ne kadar sair, yazar ya da
sanat¢t varsa, o kadar cesitlidir. Mitler giiniimiize kadar resim
sanatini, yazilan tragedyalari, opera giiftelerini ve edebi eserleri
etkilemeye devam etmektedir. Cesitli efsane, menkibe, masal, hikaye,
oykii ve fabl ornekleri varliklarimi zamanmmiza kadar devam

ettirmektedir. °

Mitler, sanati besleyen kaynaklardir ve her tiirde, her yeni eserde sanatgilar tarafindan
yeni bastan yorumlanirlar. Ayni ¢alisma igerisinde yer alan “Mit-Mitoloji” baslhi§inin son

paragrafi ise mitolojinin gerceklik ile olan iligkisine bir yanit bulmaya c¢aligir.

“Mitin gercekle iliskisi olup olmadiginana gelince; mitin gercekligi,
gecerliligi once kendi iginde ve insani ilgi, ihtiyag, soru, sorun, korku,
umit ve gelecekle ilgili merak ve beklentilerde aranmalidir. Yine
insanin toplumsal ¢evresinden kaynaklanan sorunlar karsisinda bir
¢oziim arayisi, onlarin tistesinden gelme ve giivenlik arzusu i¢inde
aranmalidir. Mitlerin etki ve islevleri, onlarin dogrulugu ve yanlishg
tartismalarindan daha ote, insani ve toplumsal ihtiya¢lara cevap

iiretebilme ve anlam katabilme giicii ile élgiilmelidir. ™

Mitolojinin gergekligi sorgulanirken asil 6nem verilmesi gereken, anlatilan hikayelerin
gercekten yasanip yasanmadigi ya da o donem tanrilarinin var olup olmadigi seklinde
olmamalidir. Burada g6z oniinde bulundurulmasi gereken nokta bu mitlerin hangi sorulara
cevap verdigi, insanin hangi ihtiyaglarinin sonucu ortaya ¢iktig1 ve simgeledigi seyin ne

oldugu olmalidir. Mitolojinin gercekligi fizikselden daha ¢ok simgeseldir.

Donna Rosenberg ise “Diinya Mitolojisi” adli kitabinda, mitlerden bahsederken
“sOylenler” kavramini kullanir ve kavramin ne olduguna yonelik bir agiklama sunar.

“Soylenler” kavrami, bir milletin, bir toplumun kiiltiirel degerlerini, ge¢misini yansitan

59 Duran, s.23
60 Duran, s.23
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hikayeleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu hikayeler, topluma ait dini inaniglari, ge¢cmis
tecriibeleri barindirirlar. Soylenler, insanlarin anlam veremedikleri 6liim gercegi ya da
yasanan doga olaylarina bir cevap {retebilmek amaciyla olusturulmuslardir. Soylenler,
cevaplari ilahlar yoluyla verip onlarin varliklarin1 tanimlar, onlar ile ilgili hikayeler anlatirlar.
Anlatilan hikayeler hem bir cevap ortaya koyarken hem de ilahlarin ortaya koyduklar: tavir ve
eylemler yoluyla topluma birer rol model sunarlar. Soylenler, kiiltiirel ve toplumsal yasami
aktardig1 gibi, dogaiistii/fantastik hikayeler de igererek insaniistii bir diinyanin/alemin
varhigim isaret ederler.®’ Rosenberg’in taniminda {istiinde durulmasi gereken nokta, model
olusturmaktir. Mitler, insanlara ahlakli olmak, diiriist olmak gibi toplum yasaminda gerekli
olan c¢esitli sorumluluklar1 Ggretirler ya da hatirlatirlar. Yazar, ayni zamanda

sOylenlerin/mitlerin, birey ile olan iliskisine ve hangi sorulara cevap verdigine de deginir.

“Soylenler, bireyler ve onlarin evrendeki yeriyle ilgilidir. Her ne
kadar bizimkilerden ¢ok daha az karmasik toplumlar tarafindan
varatilmisglarsa da her diistinen insanin hala sordugu sorulara yanit
verirler: Ben kimim? Yasadigim evrenin dogasi nedir? Bu evrenle
nasil bir iliski i¢indeyim? Hayatta kalabilmek igin ihtiyacim olan
nedir? Kendi yagsamim tistiinde ne kadar soz hakkim var? Topluma ve
aileme karsi olan sorumluluklarimla kendi arzularim arasindaki
dengeyi nasil kuruyorum? Nasil tatmin edici bir hayat siirdiirebilivim?

Oliimiin kacinilmazligin kendime nasil kabul ettirebilirim? %

Mitolojiyi olusturan temel nokta insanin yagami sorgulamasi ve cevaplar aramasidir.
Birey, ilk andan itibaren kendisini ve cevresini gozlemledik¢ce bu gdzlemler de sorulari
beraberinde getirmistir ve ilkel ¢aglarin bilimsel bilgi agisindan yetersiz ortami da mitleri
dogurmustur. Ilkel dénem insaninin cevaplayamadigi her soru, basa ¢ikamadig her sorun bir
mite doniisiip sorulara verilmeye c¢alisilan cevaplar ise ilahlasmistir. Rosenberg, aym
calismasinda, cografyalar ve donemler degisim yasasa dahi, g¢esitli diinya mitolojilerinde
goriilen ortak noktalara da deginmistir. Yaratilista ilk ortaya ¢ikan anne-babanin insaniistii bir
varlik, bir ilah olusu; ilahin insanlar1 toprak veya baska bir dogal unsurdan yaratmasi, yine
ilahin veya ilahlarin insanlar {izerine felaketler salmasi ya da diinyay1 yok etmesi; dogum,

biliylime, 6liim ve yeniden dogus ¢emberinin tekrar etmesi; son olarak ise anlatilan mitlerin

61 Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi, 1. Basim, Ankara; imge Kitabevi, 1998, s.13
62 Rosenberg, s.13-14

38



bas kahramanlarmin dogaiistii sekilde dogmus ilahlar ya da yar1 ilahlar olmas1 ki bu ilahlar
cesitli yolculuklara ¢ikarlar, canavarlar ile savasirlar ve tipki dogumlar1 gibi olaganiistii bir
sekilde oliirler.”” Elbette bu tanimlama tiim mitolojiler igin tim yonleriyle gegerli degildir
ancak bir¢ok farkli iilke mitolojisinde anlatilan mitler bolgesel oldugu kadar evrensel sorulara
da cevap aramiglardir. Joseph Campbell, ister bir Asya miti olsun, ister Afrika’dan ya da
isterse Yunan Mitoloji’sinden; anlatilan hikayenin yiizeyi, konusu ne kadar farkli olursa olsun

i¢inin, verilen mesajin da bir o kadar benzer oldugunu soyler.**

Verilen oOrnek tamimlamalar 15183inda  bakildiginda; mitoloji, Antik Donem
toplumlarinin yasam, 6liim vs. birgok konuda sorduklari sorulara cevap vermek amaciyla
ortaya ¢ikan ve sorulara fantastik yanitlar veren hikayelerin biitiinlidiir. Bilimsel bilginin
yetersizligi sebebiyle, verilen bu cevaplar nesnel olmaktan ¢ok insaniistii olmuslardir ve ilahi
varliklar yoluyla sunulmuslardir. Yagmurun yagmas: ya da o6liim gibi o donem i¢in sebebi
bilinemeyen tiim eylemler bu tanrisal varliklarin sorumlulugu olarak kabul gérmiistiir. Ancak
yine de mitoloji, dini olmaktan daha ¢ok sanatsal bir iiretim olmustur. Bunda ozanlarin rolii
biiyiiktiir. Mitler din adamlar1 tarafindan degil, ozanlar tarafindan anlatilan hikayeler olarak
yayilmiglardir. Ayn1 mit, farkli ozanlarin yorumlariyla ¢esitli degisimlere ugrayinca farklh
bolgelerde farkli anlatimlar, versiyonlar dogmustur. Bu farkli yorumlar zamanla gesitli sanat
dallariyla da devam etmistir. Giiniimiizde mitoloji halen bir¢cok sanat dali i¢in 6nemli bir
kaynak noktasidir. Edebiyattan sinemaya kadar bir¢ok sanat dali, mitlerin yeniden

yorumlanmasi sekliyle eserler tiretmektedir.

Daha once belirtildigi gibi; mitoloji, sanat i¢in bir kaynak noktasidir ve caligmada
bahsedilen mitoloji ve sanat iliskisinin en gilincel 6rnekleri ise glinlimiizde sinema sanat1 ile
sunulmaktadir. Ozellikle Hollywood, bunu “siiper kahraman filmleri” iizerinden yapmaktadur.
“Disney”, Iskandinav Mitolojisi'nden “Thor” filmleri iizerinden faydalanip Iskandinav
mitlerini yeniden yorumlarken, “Warner Bros.” ise ayni seyi “Wonder Woman” filmleri
tizerinden “Yunan Mitolojisi” i¢in yapmaktadir. So6zli kiiltiir {irlinleri olan mitolojik
kahramanlar ve tanrilar, sinema sayesinde gorsel varliklara doniismiis olurlar bu siiregte. Bir
diger taraftan, mitoloji ile sinema sanatinin ortak bir misyona sahip olduklar1 sdylenebilir.
Nasil giliniimiiz toplumunda bireyler izledikleri bir filmdeki kahraman ile 6zdeslik kurarak

onun ahlaki tutumlarin1 kendi hayatlarina uygulayabiliyorlarsa; aynit durumun ilkel ¢aglarda

63 Rosenberg, s.14
64 Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, istanbul; Kabalc1 Yaymevi, 2010, s.13
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mitler i¢in de gegerli oldugunu séylemek miimkiindiir. Ozanlarin anlattig1 hikayeleri dinleyen
insanlarin, dinledikleri hikayelerin ana karakteri olan ilah ya da kahramandan etkilenmis
olabilmeleri pekala miimkiindiir. Boylece ilahlar ve kahramanlar, ¢iktiklari yolculuklarla,
verdikleri kararlarla insanlara model olurlar. Mitleri konu alan film G6rnekleri ise sinema ile
mitolojiyi, aynt misyona sahip olmaktan 6te, ortak bir kiimede bulusturmaktadir; hem mitoloji

hem de sinema agisindan bir yeniden iiretim, yeniden anlamlandirma gerceklestirmektedir.

Sinema-mitoloji iligkisi elbette sadece Hollywood’a 6zgii degildir. Japon Animasyon
Sinemas: da mitolojik karakterlere ve mitlere hikayelerinde bolca yer verir. Kendi zengin
mitolojisini yeniden yorumlayarak anime hikayelerine adapte eder. Bunu o mitolojik unsuru
(karakter ya da mit) dogrudan animeye dahil ederek yapabilecegi gibi dolayli olarak da
sunabilir. Dogrudan yolda, bir kami (ilah) direkt olarak mitolojik versiyonuyla anime
hikayesine bir karakter olarak dahil edilir. Dolayli yolda ise, kamiler ya da diger mitolojik
unsurlar, anime karakterinin 6zel giicliniin ya da silahinin adi olabilirler. Animelerdeki bu
mitoloji kullanimlarina dordiincii boliimde, TV dizileri ve sinema filmleri 6rnekleri tizerinden
deginilecektir. Japon Mitolojisi’ni olusturan birincil kaynak ise Japonya’nin yerel dini

konumundaki Sinto inancidir.

2.2.2. Sintoizm

Japonya’nin yerel inanigi olan “Sinto”, diinya genelinde ¢ok az bilinmektedir ve
kelime olarak ilk defa “Nihongi” adli eserde ge¢mistir; zaman ilerledikce ise Japonlarin atalar
kiiltinii diger dinlerden ayirmak icin kullanilan bir ifade haline doniismiistiir. Meiji
Restorasyonu’na kadar diizenli bir sistemi bulunmayan inanisin iizerine asil bilimsel
calismalar ise II. Diinya Savasi sonrasinda baslamistir. Sinto sadece bir din degil, ayni
zamanda Japon kiiltiiriiniin ve giinliik yasaminmn ¢ok biiyiik bir parcasidir. Bu inanisin Islam
ya da Budzim gibi bir kurucusu yoktur veya ayni sekilde bu dinler gibi bir kutsal metine de
sahip degildir. inamsla ilgili olan Kojiki ve Nihongi metinleri ise daha ¢ok tarihi kayitlar

niteligindedirler. “Shin” ve “to” hecelerinden olugan kelime, “Kamilerin Yolu” anlamina
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gelmektedir ve zamanla, 6zellikle Budizm’in {ilke icinde giderek yayginlagsmasindan sonra,

yerel inanisi, diger dinlerden ayirmak igin kullanilmstir.®

Japon Mitolojisi ve Sinto karsilikli olarak birbirleri i¢in temel olustururlar; bu temelin
kaynaklar1 ise Kojiki ve Nihongi metinlerinde yer alan mitlerdir. Kojiki ve Nihongi,
farkliliklar igermekle birlikte Japon Mitolojisi, her seferinde “Izanagi-Izanami” ¢iftinin
yeryiiziinii yaratmasi ile baslar. Yine aymi sekilde, “Amaterasu”, ‘“Susano-wo” ve
“Tsukuyomi” adli kamiler, en 6nemli ilahlar olarak kabul edilirler. Mitler, gokyiizii ilahlarinin
imparatorluk soyuna baglanmasi seklinde ilerler. Bu mitler yoluyla aktarilan gesitli bilgiler,
Sinto’nun giiniimiiz seklinin olusmasina yardimci olmuslardir. Ibadetler, aile yapisi, toplum
yapisi, imparatorluk ailesinin konumu, kamiler, vs. bir¢ok konuda ilk ornekler bu mitler

lizerinden agiklanmustir.®

“Kami” kelimesi, Japon Mitolojisi i¢inde yer alan ilahlar1 tanimlamak i¢in kullanilan
bir tinvandir ve bu iinvanin “kagami” yani ayna kelimesindeki “ga” hecesinin diisiiriilmesi ile
olustugu diisiiniilmektedir. Mecazi bir anlatimla ayna, ilahi doganin safligin1 tanimlar, yansitir.
Ayni sekilde bu kelimeden tiireyen “kami” de temiz bir ayna, berrak bir su ya da lekesiz bir
bulut gibi bir ilahi temsil eder. Ayna, Japon Mitolojisi i¢inde de 6nemli bir sembol ve
nesnedir. Amaterasu’dan imparatorluk hanesine miras kaldigina inanilan nesnelerden birisi de

aynadir.®”’

Zamanla Budizm ve diger Cin inanislarindan etkilenmis olsa dahi Japonya’nin temel
inanigt Sinto’dur. Bu inanig, hane kamilerine, klan kamilerine ve imparatorluk kamilerine
ibadeti igerir. Bu {i¢ grup icerisinde en 6nemlileri hane kamileri ve “aile kiiltii”diir. insanlar
imparatorluk ve klan kamilerine de ibadet eder ancak her hanenin Onceligi kendi kamisi
i¢indir. Japon dini inanisinda ruh ve ilah arasinda c¢ok biiyiik bir fark yoktur ilk baslarda. Ayni
durum 6liim sonrast cennet-cehennem beklentisi icin de gegerlidir. Ata ruhlarina tapinma,
onlar i¢in yapilan ibadetler, ilerleyen donemlerde kamileri dogurmustur (Amaterasu’nun
Yamatolarin atast olmasi gibi). Cennet-cehennem inanci, Budizm ile birlikte iilkeye gelmistir.
Oncesinde ruhlarin 6liim ile birlikte fiziksel bedenlerinden kurtularak kamiye doniistiigiine

inanilmustir. Iyi bir insan iyi kamiye, kotii bir insan ise kotii bir kamiye doniismektedir. Aile

65 Sokyo Ono, Sinto Kamilerin Yolu, 1. Basim, Istanbul; Okyanus Yayincilik, 2004, s.13-15
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iiyeleri 1yl adaklar ile atasmi gilizel anarsa ata onlara mutluluk, tam tersi durumda ise
huzursuzluk getirmektedir. Kamiler, tek baslarina her seye muktedir olan varliklar degillerdir
ve bu yoniiyle bildigimiz anlamda ilahlardan farklilik gosterirler. Basarili ya da basarisiz
olmalar1, diger kamiler ile kurduklar isbirligine ve iliskilere baglidir. Kamilerin bu dayanigma
icinde olma hali gilinlimiiz Japon anlayisinin ilk orneklerinden birini sunmaktadir. Japon
Mitolojisi’ni ve kamileri zaman igerisinde atalar kiiltii ve Olen atalara tapinma inanci

olusturmustur.®

Kamiler, bir¢ok eylemin ya da nesnenin sorumlusu, koruyucusu ve hakimi olabilirler;
dag kamileri, yiyecek kamileri vs. bir¢ok ¢esit kami bulunur ve sorumluluklar1 ¢er¢evesinde
insanlar tarafindan saygi goriirler. Insanlar, onlara adaklar adar, adlarina tapinaklar insa
ederler. “Uji” olarak anilan klanlarin koruyucusu olduguna inanilan ve “Ujigami” diye
adlandirilan kamiler ise en onemli ilahlardir. Ujigamiler, lilkenin belli bir bolgesinde ikamet
eden klanlarin, topluluklarin kamisidirler ve o klanlar dncelikli olarak kendi ujigamilerine
ibadet ederler. Ancak gilinlimiizde, klan sisteminin bozulmasi ve insanlarin iilke igindeki
dolagiminin artmasi sebebiyle ujigamiler artik belli bir soyun ilahlar1 olmaktan ¢ok belli bir
bolgenin ilahlar1 olarak goriilmeye baslanmistir. Yine de klan bagliligini siirdiiren bir¢ok insan
festival zamanlarinda memleketlerine donerek, kendi tapinaklarinda, kendi ilahlarina dua

etmektedirler.”’

Kamilerin ortaya cikisinda etkili olan “atalar kiilti”, iic asamada meydana gelmistir.
[lk basta, aile atalarma tapilan dénem; ardindan, ailelerin birlesmesiyle olusan klanlarin
atalarina tapilan donem; sonrasinda, klanlarin birlesmesiyle ortaya ¢ikan imparatorlugun
atalarma tapilan donem. “Hane-klan-imparatorluk™ tgliisti, Japon inanisini olusturmaktadir.
Ruhlara ¢ok deger veren Japon toplumu, aksine Sliimii ve 6lii bedenleri ise sevmemektedir.
Antik Donem Japonyasi’nda cenaze torenleri, dans, sarki ve eglence igeriklidir. Amag 6liintin
kamiye donilismesinin kutlanmasidir. Cenaze hazirliklar1 tamamlanana kadar 6lii beden, onun
icin 0zel olarak hazirlanan “moya” adli yas evine konulur. Ancak kisi kendi evinde oliirse,
ailesi ona bir moya insa etmek yerine o evi terk edip baska bir ev insa eder kendileri igin.
Japonlarin kirli olarak kabul ettikleri dogum ve 6liim olaylari i¢in evler inga etmeleri ¢cok eski
bir gelenektir. Cenaze tdreni bittikten bir siire sonra akrabalar mezarlig1 ziyaret ederek adaklar

birakmaya baglarlar. Bu adaklar, antik zamanlarda hayvan ve insan olarak sunulabilmekteyken
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Imparator Suinin, bu gelenegi sonlandirip insan kurban edilmesini yasaklamistir. Zorunlu
insan kurban edilmesi sonlandirilmis olsa dahi kendi hayatin1 sonlandirma durumu devam
etmis ve askeri yonetimlerin giic kazanmasiyla samuraylar arasinda “harakiri” eylemini
gerceklestirmek sik goriilen bir durum haline gelmistir. Olen efendilerinin pesinden gitmek ve
ona hizmet etmeyi slrdiirmek isteyen savascilar, kendilerini 6ldiirme yolunu siklikla
se¢mislerdir. Bu intihar durumu ancak Tokugawa Doénemi’nde kontrol altina alinabilmistir.
Budizm, kokli gegmisine ragmen Japon toplumunun bu inancini degistirememistir. Sinto,
olimi kirli, pis bir sey olarak gordiigii icin Oliiye temas edenler de kirlenmis kabul
edilmektedir. Ancak zamanla, Cin ve Budizm etkisiyle, Japonlarin 6liim algis1 yumusamaistir.
Yas evleri tapinaklara doniisilip atalara hane i¢inde dua edilmeye baslanmistir. Japonya’daki en
yaygin inanis, bu “aile/ocak” dinidir. Hemen her evde atalara dua edilen bir kose bulunur.
Evdeki sunak, ailenin Budist ya da Sinto olmasina bagli olarak bazi degisiklikler i¢erir. Anma
torenleri de yine dine ve mezhebe gore farkliliklar bulundurur. Bu kiilt, ilk basta korku temelli
olarak ortaya ¢ikip zamanla sevgi temelli bir hal almistir. Japonlar i¢in 6liiler hala ailenin
onemli bir pargasi ve koruyucusudurlar; bu sebeple onlara saygilarini sunarlar. Olen atalar
birer kami olarak yasayan akrabalarini korurlar. Budizm agisindan ise oliiler tanr1 degil, Buda
yani “Hotoke”dir. Japon Budizmi, Sinto kiiltiinden etkilenmistir. Ancak yine de farklilik
gostermektedir. Ata ruhlarina ibadet, anne-babaya saygi kiiltiiriinii olusturur. Japonya’da, aile,
din; ev ise ibadethane konumundadir. Anne-babaya olan saygi zamanla efendi ve devlet i¢in

de gegerli olmustur.”

Geleneksel Japon aile yapisi, temelini atalar kiiltlinden alir. Yani temelde dini ve
ataerkil bir olusumdur. Evin reisi, ayn1 zamanda rahibidir. En biiyiik erkek ¢ocuk, yani varis
evlenmeli ve kiiltii devam ettirecek, atalarina ibadet etmeyi siirdiirecek erkek cocuklara sahip
olmaldir. Kiz c¢ocuklar1 baska haneye katilacaklar1 i¢in geri plandadirlar. Erkek cocugu
olmayan haneler, evlat edinme yoluna giderek kiiltii devam ettirirler. Aym kiilt ¢evresinde
toplanan genis aile ise bir uji/klan olusturur ve klanin ortak atasi ujigami olarak saygi goriir.
Geleneksel Japon ailesinin temelinde inanig faktorii yatar. Bu sistemde, aile her zaman bireyin
iizerindedir; bireyin degil, ailenin haklar1 vardir. Onemli olan, ailenin adinin ve kiiltiin devam
etmesidir. Kadinlar ikinci sinif muamele goriir ve erkek karsisinda hemen hemen hig¢ haklar

yoktur. Aile reisi mutlak yoneticidir.”
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Atalar kiiltiiniin klanlar lizerindeki yansimasi olan ujigami inancinin ilk nasil ortaya
ciktig1 tam olarak belli degildir. Bir aile kamisi mi yoksa toplulugu yonetmis eski bir lider mi
oldugu net degildir ancak ujigamiler, aileden daha genis topluluklar tarafindan saygi duyulan
ruhlardir. Japon toplumunda cemaat/toplum, aileden; aile ise bireyden iistiindiir. Dolayisiyla
bu durum ujigamiyi hane kamisinden daha iistiin bir konuma yiikseltmektedir. Ujigamiler, bir
koyiin ya da kasabanin koruyucu atalari/kamileridirler ve 6zellikle tasrada insanlar, bereket ya
da kuraklik zamanlarinda Budist ya da imparatorluk ilahlarina degil, kendi yerel ujigamilerine
dua ederler. Her cemaatin kendi ujigamisi i¢in bir tapinagi ve adak adadig: bir festivali vardir.
Bir ujigamiye ibadet eden kisi, “ujiko” olarak anilir. Eski donemlerde ujikolar, baska bir
sehirde kendi ujigamileri i¢in dua edecek tapmak bulamazlarmis. Ancak Meiji Dénemi
sonrast niifusun iilke i¢inde dolasimi arttikca bu durum degisiklige ugramistir. 5 ile 10 arasi
aile bir araya gelerek bir “kumi (topluluk/kdy)” olusturur ve aile reisleri arasindan bir kumi
reisi secilir. Kumiler, “kumiso/kumisho” adli kati kurallarla yonetilirler. Topluluk bireyden
iistiindiir. Bireyin hane i¢inde yaptig1 hata, aile kiiltiine; kumi i¢inde yaptig1 hata ise ujigamiye
utang getirir. Toplum i¢inde yiikseldik¢e sorumluluk artar ve 6zgiirlik kisitlanir. Ujigami ve
kumiye utang getiren bir kiginin alacagi en kotii ceza siirgiindiir. Siirglin edilen kisi, “hinine”
yani insan olmayan bir kisi olarak anilir ve toplum disina itilir. Bu sistemde, yasayanlarin
mutlulugu, oliilerin mutluluguna baghdir. Sinto, yazili degil, toplumsal ahlak kurallarindan
olusur. Bu kurallar, ¢cocukluktan itibaren toplum tarafindan bireye Ogretilir. Din ve devlet
yonetimi i¢ igedir. Devlet, dini kurallara gore yonetilmektedir. Toplum, aile kiiltiiniin devam
ettirilmesinden sorumludur. Giinlimiizde Ujigami ve aile kiiltii inanci, modern sehirlerden

daha ¢ok, tarima dayali tasra bolgelerinde varligini giiglii bir sekilde korumaktadir.”

Ailelerin kendi ata kamileri vardir. Aileler birlesip klan olusturur ve klan i¢indeki en
giiclii ailenin kamisi, atas1 da ujigami olarak saygi gérmeye baslar zamanla. “Yamato™ da bir
klandir ve zamanla giiglenerek iilkenin kontroliinii ele alarak kendi ujigamisini bas ilah haline
getiren bir mitolojik hikaye olusturmustur. Kojiki ve Nihongi, bu siirecin yazili eserleridirler.
Bu eserler, giiglii klanlarin ujigamilerini tek bir tanrilar panteonu altinda toplayip basa da

“Amaterasu”yu koymustur.”

Sinto’nun Islam, Hristiyanlik ya da Yahudilik gibi vahyedilmis bir kutsal kitab:
bulunmamaktadir. Sinto’da, Kojiki (Kadim Meselelerin Kaydi) ve Nihongi (Japonya
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Vakayinameleri) adli1 kadim olarak kabul edilen metinler bulunmaktadir. Bu eserler, kozmik
diizen, yeryliziiniin ve insanlarin yaratilisi gibi halk arasinda anlatilan hikayeleri kayda
gecirmiglerdir. Halk arasinda anlatilan ¢esitli mitler, ancak Cin’den yazi sisteminin iilkeye
getirilmesinden sonraki donemlerde kayit altina alinabilmistir. 712 yilinda tamamlanan
Kojiki, imparatorluk emriyle yazilmaya baslanmistir. 720°de ise Nihongi tamamlanarak
imparatorluga sunulmustur. Kojiki, zaman cizelgesi olarak, 628 yilina kadar yasandig
varsayilan tarihi olaylar1 anlatir; Nihongi ise 697’ye kadar devam eden olaylar1 kapsar. Bu
eserler, kamileri, Japonlarin ve Japon adalarinin ortaya c¢ikisini, imparatorluk soyunun
dogusunu, Japon halkinin istiinliiglinli, 6nemli imparator ve kahramanlarin yaptiklarini

aktarirlar,”*

Kojiki ve Nihongi, ayn1 meseleye, yani klanlarin ve imparatorluk ailesinin ge¢misine
151k tutarlar ancak Kojiki’den sonra yazilan Nihongi, Cince yazilmistir ve Cin’den gelen
kiltiirel etkiler bu eserde daha net olarak yansir. Bunun disinda, yine Nihongi, bir¢ok mitin
farkli varyasyonlarini i¢inde baridirdigi i¢in daha ayrintili bir eserdir. Her ikin eserde, Japon
toplumunun mitolojik ve tarihi ge¢misini belgeler ancak politk yonii olan metinlerdir bunlar.
Temel amag, imparatorluk hanesini mesrulastirmaktir. Kojiki ve Nihongi disinda da aym
donemlerde yazilmis, varlig1 kanitlanan ancak niishalar1 gliniimiize ulagsmis ya da ulasamamis
baska eserler de vardir. “Kujiki (Kadim Olaylarin Vakayinamesi)”, 620 (?) yilinda; “Kogusui
(Secilmis Kadim Oykiiler)”, 807°de ve “Engi Siki” 927 yilinda yazilmis diger 6nemli kaynak

metinlerdir.”

Sinto inancinin, kendi i¢inde belli tiirlere ayrilmis oldugu sdylenebilir. Bu tiirler; Halk
Sintosu, Ev Sintosu, Mezhep Sintosu, Imparatorluk Saray Sintosu, Tapinak Sintosu ve Devlet
Sintosu olarak adlandirilmaktadir. Halk Sintosu, inanisin insanlarin giinliik yasamina karigmis
seklini temsil eder. Bu tiir olduk¢a soyuttur. Giinliik yasamdaki Sinto ile ilgili herhangi bir
eylemi kapsayabilmektedir. Ev Sintosu ise evdeki ibadet sunagini merkeze alan tiirdiir.
Mezhep Sintosu, Meiji Donemi ile baslayan bir siiregtir. Bu donemde Sinto devlet dini olarak
kabul edildigi i¢in yine devlet kontrolii altinda bazi heterojen gruplar olusturulmustur ve
bunlar zamanla bagimsiz dini mezhepler haline gelmislerdir. II. Diinya Savasi1 oncesi iilkede

13 mezhep bulunmaktadir. imparatorluk Saray Sintosu ise imparatorluk saray: igerisindeki
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tapiaklar1 ve imparatorluk ailesinin gerceklestirdigi ibadetleri ifade eder; bu tapinaklar saray
mensubu olmayanlara kapalidir. Tapinak Sintosu, inanigin en eski hallerinden birisidir. Tarihi
donemlerden oOnce bile iilkenin her yanindaki klanlarin tapinaklari bulunmaktadir. 20.
ylizyillda 200 bine yakin tapiak vardir ancak Meiji ile birlikte Sinto, devlet kontroliine
gecince, say1 kontrollii bir sekilde azaltilmigtir. II. Diinya Savasi sonrasinda ise tapinaklar,
devlet kontroliinden ¢ikarilip sivil kurumlar haline getirilmistir. Devlet Sintosu ise inanisin
devlet kontroliinde yeniden yapilandirildigi Meiji ile II. Diinya Savasi arast donemi ifade

etmek i¢in kullanilir.”®

Sinto tapinaklari, ¢ok uzun donemler boyunca komiinal yapilar olarak varlik
gostermislerdir. Ancak Meiji Restorasyonu, bu yapilari devlet kontroliine gegirip Sinto
rahiplerini de devlet memuruna doniistiirmiistiir. Isgal Dénemi’nde ise tapmaklarin devlet ile
olan iliskisine son verilmistir ve bdylece Sinto tapinaklaklart 6zgiin yapilar haline
gelmiglerdir. Bu tarihten sonra tapinaklar, kendi iginde yapilasmaya ve Orgiitlenmeye
baslarlar. Giiniimiizde Sinto tapinaklari, eyaletlerden gelen temsilcilerin olusturdugu kurullar

yoluyla idare edilmektedirler.”

“Cesitli kavimlerden olusan Antik Japonya'min dinsel yasaminda
samanik ozelliklere sahip olan bazi kisiler, kéylerde kiiltleri ve
torenleri diizenlemekle gorevliydi. Sonra da, aile disinda ve koylerin
biitiiniinde birligin saglandig1 6. ve 7. yiizyilda c¢esitli kavimlerin
taptigi tanrilarin (kami) soy agaci yapilmis ve bu evrimin yanisira,
etkili kavimlerin iiyeleri olan eski samanlara yeni gérevler verilmistir.
Oysa giiniimiizde bazilart devlet gérevlisi olmus, bazilar: da eski
gorevierinde kalmistir. Kugskusuz Budizm, séz konusu samanlarin
geleneksel ibadetlerini etkilemis, ornegin barig getirdigine, yanginlart
onledigine, yagmur yagdirdigina vb. inanilan ‘mantra’ (biiyii sozleri)

kullanilmaya baslanmistir. "

Ilkel Donem toplumlarinda rahiplik sistemi olmadigi igin “Yves Bonnefoyun

bahsettigi samanlar ¢cok Onemli bir konuma sahiplerdir. Dini ayinler komiinlerin ortak
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calismasiyla yiritilmistiir. Bu donemde, sihirli giicleri oldugu ve kamiler ile iletisim
kurabildigi diisiiniilen kadin samanlar 6n plandadir. Sonrasinda, dini térenler klan sefinin
sorumlulugu haline gelince bu kadin samanlar eski 6nemlerini yitirmeye baslamiglardir. Daha
sonraki donemde ise dini torenler, belli ailelerin kontrolii altina girerek soya dayali rahiplik
olusmustur. Imparatorluk doneminde, “Nakatomi”, “Imbe”, “Urabe” ve “Sarume” aileleri,
dini etkinlikleri kontrol eden ailelerdir. Meiji ile birlikte rahipler devlet memuruna doniiserek
yine devlet yetkilileri tarafindan atanmiglardir. Giinlimiizde ise Sinto rahipleri, bagimsiz
topluluk tarafindan atanmaktadirlar. Sinto rahibinin temel gorevi torenlerin yonetimidir.
Biiyiikliikleriyle orantili olarak, basrahip (guji), basrahip vekili (gon-guji), alt kademe rahipler
(negi ve gon-negi) ve rahibe (miko) bulunur tapinaklarda. Biiyiik tapinaklarin rahipleri siirekli
calisir ve her daim tapinakta bulunur ancak daha kiiclik bolgelerde bu is yar1 zamanl yapilir.
Kiiciik bolge rahipleri her zaman tapinakta bulunmaz ve farklt meslekler ile ilgilenirler.
Mikolar, genellikle rahiplerin kizlaridir ve festival zamanlar1 kamiler i¢in téren dansini icra

ederler.”’

Bolge tapmnaklarmin mintikasin1 ¢ogunlukla klan bdlgesi ve cemaatini de yine klan
iiyeleri olusturur; bu durumda kan bagi ¢ok onemli bir etkendir. Cemaat ve tapinak kamisi
arasinda bir ebeveyn-cocuk iliskisi vardir. Tapinak ve bolge halki arasinda ¢ogunlukla kan
bagi bulundugu icin, tapmak kamisi, bolge halkmin, klanmn atasidir. Diger yandan, “Ise
Tapmag1” ve “Meiji Tapinag1” gibi belli bir bolgeye, belli bir soya degil de tiim iilkeye hitap
eden tapinaklar da vardir. Ayrica, daha 6nce belirtildigi gibi, lilke icinde dolasim arttig1 ve
klan sistemi bozuldugu i¢in tapmaklarin mintika anlayis1 da degisiklik yasamistir. Farkli
bolgelere taginan klan tiyelerinin, yeni yerlesim yerinde kamileri i¢in tapinak insa etmesi ya

da varolan tapinagin klan yerine bolge ile 6zdeslesmesi, gozlemlenebilecek degisimlerdir.*

Sinto ibadet ve senlikleri, basit veya gosterisli, evde ya da tapinakta olabilirler. Amac,
kaminin gonliinii hos tutma, onun liitfuna mashar olma ve onu anmadir. Cesitli adaklar
sunulur, kami icin dua edilir ve dilekler iletilir. Iyi gecen bir yil ya da dénem igin siikranlar
sunulur; kotii gecen bir donem igin de yine kamiden koruma istenir. Cesitli unsurlar

barindiran ibadet faaliyetlerinin ev ve tapmak i¢in farkl prosediirleri bulunmaktadir.®
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Bir Sintoist, bireysel olarak dua eder. Yoniini Dogu’ya cevirip, imparatorluk
kamilerine, diger énemli koruyucu kamilere, kendi ujigamisine ve aile kamisine dua eder.
Toplu olarak ise adak/kurban torenleri yapilir belli tarihlerde. Bu ayrica bir “O-Harai”, yani
arinma, af dileme torenidir. Kisi adaklar sunarak kamilerin iyi niyetine sigmnir. Sinto,
temizlige de ¢ok dnem verir; hem maddi hem de manevi temizlik. Bu sebeple Japonlarin
banyo kiiltiirii ¢cok gelismistir. Ayrica dogum ve 6liim gibi dogal siiregler, kan yiiziinden,
kirlilik sebebi olarak goriilmiistiir. Manevi temizlik ise ibadet yoluyla saglanir. Adak adamak,
“hitogata” adl1 kagit siliietlerin aile adina tapinakta yakilmasi, se¢ilen bir temsilcinin topluluk
adina orug tutmast ve ¢ile gekmesi vs. gibi eylemler manevi temizligi saglayan ibadetlerdir.
Ayrica Sinto inanisinda birey, aile ve cemaat ilahlar1 disinda, nesnelere atfedilen ilahlara karsi

da sorumludur. Doganin kendisine ve maddelere karsi da saygili olmak zorundadir.®

Sinto ibadetinin dort temel unsuru vardir. Bunlar; arinma (harai), sunu
(sinsen/shinsen), dua (norito) ve simgesel sdlen (naorai) seklinde siralanir. Arinma, bireyin ve
tapinagin ibadet Oncesi temizlenmesini, yikanmasini temsil eder. Bireyin ve toplumun
mutlulugu icin kaminin mutlu edilmesi ¢ok 6nemlidir. Bu sebeple kamilere yil i¢inde, belli
araliklarla sunular yapilir. Bu sunu esyasi, para, yiyecek, degerli bir esya ya da sembolik bir
sey olabilir. Sunu esyasinin 0Ozelligi, ibadet edilen kaminin kim olduguna gore de
degismektedir. Ayrica tapinaklarda yapilan dans ve giires gosterileri gibi seyler de bir cesit
sunudur kamiler i¢in. Sinto ayinlerinde dualar “Eski Japonca” ile ve siirsel bir tonda okunur;
amagc, kamiyi 6vmek, ona dilekleri ve siikranlar1 ulastirmaktir. Meiji Donemi’ne kadar dualar
tapmak rahibinin sorumlulugundadir ancak bu dénem sonrasinda térenlerde hangi dualarin
okunacagi konusunda karar mercisi hiikiimet olmustur. Giiniimiizde ise belirlenmis dualar
olmakla birlikte, tapinak rahibi okunacak duay1 se¢gmekte 0zgiirdiir. Simgesel solen ise hem
evde hem de tapinaklarda gergeklestirilen ve ibadetin bitisinde yapilan bir etkinliktir.
“Naorai” kelimesi “kamiyle birlikte yemek” anlamindadir ve tapinaklarda rahip, toren
sonunda cemaate pirin¢ sarabi sunar ve rahat bir ortamda yenen yemekle birlikte daha fazla

sarap tiiketilebilir.*’

Evlerin belli alanlarinda ibadet i¢in bir tapinakg¢ik olur. Bu tapinak¢igin boyu, kisinin,
ailenin imanina ve ekonomisine baglidir. Tapinak¢igin Onilinde, ibadet edilen kamileri

simgeleyen tilsimlar yer alir. Kisi, bu tapinak¢igin oniinde kamiye saygilarin1 sunar, sunu
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yapar ve dua eder. Giinlimiizde bu ibadet ¢ogunlukla evin yaslis1 ya da yaslilar1 tarafindan

yiiriitiilmektedir.*

Tapimak ibadeti ise evdeki ibadetin daha ayrintili halidir. Tapinaklardaki ¢ani, varsa,
calmak kotii ruhlarin uzaklastirilmasina yarar, sunular yapilir, dualar okunur, ¢esitli muskalar
almir ve fal bakilir. Ancak, kisi hastaysa ya da kanamasi varsa tapinaga gitmemelidir.
Tapmaga gidilirken, temizlige mutlaka dikkat edilmelidir. Japonya’da ozellikle evlilik

torenleri Sinto tapinaklarinda gergeklestirilir.*

Ulkede bulunan her Sinto tapinagi, yilin belli bir zamaninda “Matsuri” ad1 verilen
festivaller ~diizenler. Bu festivaller, ata ruhlarim1 anmak, baharin gelisini ya da hasadi
kutlamak icin olabilirler. Ulkede binlerce tapinak bulundugu diisiiniiliirse, y1l boyunca, iilke
capinda bir¢ok festival diizenlenmektedir. Matsuri, kelime olarak, bayram, senlik, solen,
kutlama gibi anlamlara gelmektedir. Bu kelime, Sinto festivallerini ve Cin’den aktarilmig
festivalleri ifade etmek icin kullanilir. Matsuri giinlerinde insanlar, isteklerini kamiye
ulagtirabilmek i¢in ibadet ederler, adaklar adarlar. Her tapinak ve cemaati, Matsuri sirasinda
kendi kamisini mutlu etmeye ve onurlandirmaya cabalar. Japonlar, yiizyillardir, yil iginde,
belli giinlerde festivaller diizenlerler. Hemen hemen yilin her zamaninda bir festival
bulunmaktadir ¢linkii her tapmagin kendine ait bir festivali vardir. Japon festivalleri,
gecmisten giiniimiize, hemen hemen hi¢ degismeden geldikleri i¢in, toplumun kiiltiirii, ahlak
anlayisi, kamiler ile olan iliskileri, tarirmin 6nemi gibi konular festivallerde daha net olarak
anlasilabilmektedir. Cok kati bir disipline sahip olan Japon toplumu, festival zamanlarinda,
ozellikle genclerin rahatlamasina, eglenmek i¢in kurallar1 esnetmelerine miisaade etmektedir.
Tokugawa Donemi itibariyle, festivallerde genglere ozgiirliikler taninmus, icki ve baska tiirlii
zevkleri tatmalarina miisaade edilmistir. Genglere tanman bu oOzgirlik bazi festival

zamanlarinda ise kotii sonuglar dogurabilmektedir.®

Festival zamanlarinda oncelikli olarak tapinaklar hazirlanir. Tapinagin temizligi, yine
tapinak personeli tarafindan gergeklestirilir. Sonrasinda ise tapinak, ayna ve benzeri simgesel
nesneler ile siislenir. Senligi idare edecek rahip, bir gece 6nce kendini toplumdan soyutlar,

sadece belli seyler yer, bol bol yikanip temizlenir ve yasakli eylemlerden uzak durur. Boylece,

84 Ono, 5.65-67
85 Ono, 5.67-69

86 Halil ibrahim Senavcu, Japon Dini Bayramlar, Yiiksek Lisans Tezi;Canakkale, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali, 2006, s.37-38
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festival ve ibadet oncesi bir perhiz ile kendini hazirlamis olur. Festival zaman1 ayinler, rahip
tarafindan cemaatin arindirilmasiyla baslar. Ardindan sunular yapilir ve rahibeler dans
gosterisi gergeklestirirler. Sonrasinda ise dua okunur. Duanin bitiminde cemaat, simgesel
olarak saraptan birer yudum alir ve rahip kutsal toreni sonlandirir. Festival zamanlarinda
tapmakta sergilenen kutsal dans gosterilerinin ad1 “kagura” olarak anilmaktadir ve bu dans
kamileri eglendirmek icin yapilan bir sunudur; bu sebeple rahibeler tapimaga doniik olarak
dans ederler. Kagura, mitolojik olaylar1 tasvir eden bir danstir. Festival zamaninda, dans
gosterisi disinda, gegit toreni de diizenlenir. Bu torende genellikle bir tahtirevan ve iginde
bulunan sembolik bir esya kullanilir. Bu téren simgesel olarak kaminin yeryiiziine inisini ve
onu karsilamay1 ya da gegmiste yasanmis mitolojik, tarihsel bir olayin yeniden hatirlanmasini
temsil eder. Bunlar disinda da okc¢uluk miisabakalari, at yaris1t ve sumo giiresi gibi bir¢cok
eglence diizenlenebilmektedir; burada da amac¢ kamileri memnun etmektir ancak ayni

zamanda halk da bu eglencelerden payina diiseni alir.”’

“Meiji Reformlari”nin siyasi ve dini olacak sekilde iki amact bulunmaktadir. Siyasi
amag, ylzyillardir gii¢siizlestirilmis olan imparatorluk makamina giiciinii geri vermek; dini
amag¢ ise Sinto inancii yeniden yiiceltmektir. Bu iki amacin temelde 6zdes olmasi ise
kagmilmaz olarak Sinto inancimi resmi devlet kiiltii ve dini konumuna getirmistir. Meiji
Hiikiimeti’nin ilk uygulamalar1 arasinda Budizm’in Sinto’dan ayrilmasi ve Sinto’nun resmi
devlet dini olarak kabul edilmesi bulunmaktadir. 1871°de ise Sinto tapinaklar1 devlete
baglanip, imparatorluk hanesine yakinliklarina gore derecelendirilerek yerel yonetimlerin
kontroliine verilmislerdir. Soya dayali rahiplik anlayisina genel olarak saygi duyulmakla
birlikte, bu uygulama resmi olarak kaldirilip rahiplerin atanmasi devlet kontroliine ge¢mistir.
1872°de “Kyobu So/Kyobu Sho (Diyanet Baskanligi1)” kurulur. Devletin din {izerindeki bu

artan kontrolii, isgal dénemi ile birlikte son bulmustur.™®

Sinto inanci, tarih boyunca siyaset ile iligkili olmustur. Eski ¢aglarda klanlar, Sinto
ibadetlerini siyasi hayatin dnemli bir pargasi olarak kabul etmislerdir ve bu tutum, tilkenin
birligi saglandiktan sonra daha da artmistir. Sinto’nun siyaset ile olan iligkisine en iyi drnek
imparatorluk ailesidir. Imparator, iilkenin hem siyasi hem de dini lideridir. Saray ayinleri
imparatorluk ailesi tarafindan yonetilir. imparatorluk ailesinin soyunun “Giines Tanrigasi

Amaterasu”ya dayandigi inanci da bu noktada 6nemli bir bagka bagdir. Eski donemlerde,

87 Ono, 5.69-77
88 Ono, 5.78-80
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imparator ve tist diizey yoneticiler, siyaset¢i olduklar1 kadar, halkin refahi i¢in kamilere ibadet
eden ayin gorevlisi konumuna da sahiplerdir. Kamilere yapilan ibadet ve siyasiler arasindaki
0zdeslesmeyi en iyi “saisei i¢i (ibadet ve yonetim birligi)” kavrami agiklar. Sinto’nun bu agik
onemi, sogunluk sistemi kurulduktan sonra kaybolmustur ve Meiji Dénemi baslayana kadar

bu inang, Budizm’in golgesinde kalmigtir.*

Sinto, Japon olmayanlar i¢in ¢ogunlukla, milliyet¢i, militarist ve imparatora tapinmak
anlamina gelen bir inanis olarak kabul edilmistir. Bunun temel sebebi, 6zellikle milliyetci ve
militaristlerin bu inanci halki birlestirecek bir ara¢ olarak kullanmalaridir. Budizm ve
Konfiigyiisciiliik gibi inanislarin golgesinde kalan ve kaybolma tehlikesi yasayan Sinto, irka
dayali kiiltiiriin en 6nemli diren¢ noktasina doniigmiistiir. Sinto’nun milliyetci niteligi II.
Diinya Savasi sirasinda zirve noktasina ulasmistir ve devlet halktan, Sinto etkisiyle ¢ok yogun
bir destek gormiistiir. Ancak, aslinda Sinto temelde hosgorii ve isbirligine dayanan bir
inanctir. Sinto ilahlar1 tek bagslarina her seye muktedir varliklar degillerdir; basarili olabilmek

i¢in igbirligine ihtiya¢ duyarlar.”

Sinto inancinda suretlere tapilmaz. Bu sebeple tapinaklarda, istisnalar olmakla birlikte,
resim yerine, kamilere ait simgesel esyalar bulundurulur. Sinto’nun bu tutumu, yerel sanatin
Budist sanat gibi diger sanatlar karsisinda sade kalmasina sebep olmustur. Ancak yine de
basta tapinak mimarisi olmak iizere, edebiyat, tiyatro ve dans gibi bir¢ok alanda sanatsal

iiretim olmustur.”!

“Japonya'va sokulan ilk yabanct din, Konfiicyanizm olmugstur. Bu din
Japonya'va Cin uygarhigimin baska iiriinleriyle birlikte, Hristiyanlik
cagmmin baglangicinda girmistir. XVII. yiizyila dek de etkisi ancak
aydin  kimi c¢evrelere 06zgii bulunmaktayd:. Konfii¢yiis'iin - klasik
yvapitlart o swrada yaywmlamp genis olgiide dagitildi; egitim iizerinde
bunlar biiyiik bir etki yaptilar. Japon ulusunun ¢ok sevdigi bir ahlak
kitabi da Ana-baba sevgisinin yirmi dort ornegi adli Konfiicyiis

efsaneleri dergisidir. Aileye dayanan ve tutucu olan Konfiigyiis ahlaka,

89 Ono, s.80-81
90 Ono, s.82-83
91 Ono, 5.85-86
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Sintoizm'in aile sevgisi ve ge¢mise saygi ilkeleriyle yetistirdigi Japon
ruhuna pek uygun diismekteydi.””

Japonya, cok erken donemlerden itibaren Konfiigyiisciilik ve Budizm gibi Cin
tizerinden gelen dinlerin etkisine girmistir. 5. ve 6. yiizyll boyunca bu dinler Japonya’ya
gelmiglerdir ve 8. yiizyil itibariyle de Sinto ve oOzellikle Budizm arasinda catigmalar
yasanmaya baglamistir. Bu ¢atismalar ise 6zdeslestirme (kamilerin Budist ilahlar ve Buda ile
Ozdeslestirilmesi siireci) ¢alismalar1 ile ¢6ziime ulastirilmistir. Budizm’in Sinto tizerindeki
etkisine ilk tepkiler 13. ve 14. ylizyillarda ortaya ¢ikmistir ¢iinkii Budizm, yerel inanis1 adeta
Oziimsemistir ve ¢esitli kesimler bunun 6niine ge¢cmeyi amacglamislardir. Sinto’nun Budizm
karsisinda korunmasi ve giiclenmesi adina en 6nemli donem ise Meiji’dir. Bu donemde
Budizm ve Sinto arasindaki ayrim resmiyet kazanmistir. Ancak Sinto’nun bin y1l gibi uzun bir
siire Budizm golgesinde varligini siirdiirdiigii diigiiniildiigiinde, bu ayrimin tam anlamiyla
miimkiin olmayacagi anlagilmaktadir. Giinlimiizde ise Sinto, diger dinler ile hosgorii iginde
yasamakta ve birlikte hareket etmektedir. Sinto, insanlarin bir bagka dini veya mezhebi
benimsemesine karsi ¢ikmaz ve hatta normal karsilar; buna “ikili inan¢ anlayis1” denmektedir.
Kisi, bagli oldugu Sinto tapinagi disinda, Budizm gibi baska bir inanisa da ilgi gosterebilir.”

Ekonomik hayatin da Sinto ile giiclii bir iliskisi vardir. Ekonomik kazancin, bireysel
hirslar 6n plana ¢ikmadigi ve bagkalarina zarar vermedigi siirece, kamiler tarafindan hos
karsilandigina inamlir. insanlar, baharda iyi bir mahsul elde edebilme istegi ile, giiz
mevsiminde ise slikretmek i¢in tapinaklara giderek kamilere dua ederler. Japonya’nin tarima
dayali bir toplum oldugu yillardan beri var olan bu gelenek, giinlimiizde hala, tasra
bolgelerinde ve balik¢ilik gibi g¢esitli meslek gruplarinda varligini siirdiirmektedir. Festival
zamanlarinda tapmaklara kurulan standlarda yapilan cesitli satislar ise Sinto-ekonomi
iliskisinin bir diger boyutunu yansitir. Uriin sahipleri hem kamiye sunu yaparak siikranlarini

sunarlar, hem de tapinaga gelen insanlara satis yaparak kazang elde ederler.

Sinto inanci, aslinda halkin giinliik yasamindaki irili ufakli bir¢cok olaymn bir
kutlamasidir. Glinliik yasamda ger¢eklesen olumlu bir olay i¢in kamilere siikredilir ve sunular
yapilir; yine yasanan olumsuz bir durumun ardindan kamiye ibadet edilerek onun sevgisi ve

korumasi elde edilmeye caligilir. Sinto, insanlarin giinliik hayatta yasadiklar1 olaylara bir

92 Felicien Challaye, Dinler Tarihi, Bilgi Dizisi 18, Istanbul; Varlik Yaynlari, Say1 163, s.91
93 Ono, 5.90-93
94 Ono, s.87
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¢Oziim sunma ¢abasidir. Glinliik hayat olaylar1 tapinak adetlerini de etkilemektedirler elbette;
dogrudan olmasa dahi, dolayl olarak.”

Sinto inanc1 6gretilmez, elde edilir. Sinto, halkin giinliikk yasamiyla o kadar i¢ icedir ki
fazla yazili kaynag1 olmadig1 halde nesilden nesile aktarilmigtir. Meiji Donemi disinda, Sinto
din egitimi verilmemistir. Kisi, c¢ocukluktan ve hatta bebeklikten itibaren bu inanci
ebeveynlerinden, aile iyelerinden ve toplumdan &grenir.”

Bir¢ok toplumda, dini ahlak ve toplumsal ahlak farklilik gosterebilmektedir. Ancak
Japonya’da ikisi ayni seydir. Bir toplumsal ahlak kurali ¢ignemek, ayni zamanda giinah
islemek demektir ve insanlar kurallara uymak icin yogun baski altindadirlar. Toplumun en
altindaki birey de en iistiindeki birey de ayni kurallara uymak zorundadir. Bu kurallarin temeli
ise ¢ogunlukla toplumun atalar kiiltii inancina, dolayisiyla Sinto’ya dayanir. Dini ahlakin
siyaset ile i¢ i¢e olmasi ayn1 zamanda kanunlarin belirlenmesini de etkilemektedir. Giinlimiiz
Japon ahlak sistemini olusturan bu siire¢ Yamato’da baslayip, Tokugawa’da zirveye
ulagsmistir. Tokugawa yonetimi, insanlarin nasil yasamasi gerektigine dair ¢ok ayrintili yasalar
hazirlamistir. Ozellikle Tokugawa Dénemi’nde ¢ikan bu yasalar, toplumun ve bireyin yeme-
icme, giyinme, barinma, konusma, ve hatta 6lme sekillerini sinifsal bir diizen iginde disiplin
altina almistir. Alt siniflar, iist siniflara (samuraylara) kars1 sorumludur ve en kiigiik hatanin
bile cezasi 6liim olabilmektedir. Bu baskili ve en kiigiik ayrintisina kadar belirlenmis yasam
sekli, glinlimiiz Japon toplumunun temellerini olusturmustur. Dini anlayis ve ata ruhlarina
saygi, zamanla efendiye ve devlete saygiya da doniistiigii icin efendilerin koydugu kurallara
da kosulsuz sayg1 duyulmustur.’’

Sinto inanc1 her zaman doga ile bir uyum iginde olmustur. Sinto tapinaklari, glinlimiiz
modern diinyasinda, kimi yerlerde beton sehirlerin icine sikismis olsa dahi, asil olarak her
zaman doga ile i¢ ige arazilere kurulmuslardir. Sinto’da aga¢ kutsaldir. Insanlar kutsal kabul
edilen agaglara dua ederek kamilere ulasmaya calisirlar. Birgok Sinto tapinagi da korularin ve
ormanin i¢inde insa edilmistir ve agaclarla cevrilidir. Baz1 tapinaklarda etrafi ¢evrilmis ve
saygt duyulan agaclar vardir. Agaclar, kamiler ile iletisimde 6nemli araglardir. Agag ve orman
gibi daglar da Sinto i¢in kutsal yerlerdir. Daga tapinma Sinto inancinin en eski tiirlerinden

birisidir. Daglarm kamilerin ikametgahlar1 olduguna inanilir. Ozellikle eski donemlerde, dag

95 Ono, s.93
96 Ono, 5.95-97
97 Hearn, s.107-120
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bizzat kutsal kabul edildigi icin rahipler disindaki insanlarin bu bolgelere girmesi
yasaklanmistir.”®

Sinto inancit ve Japon Mitolojisi'ne gore daglar zamanin baglangict ile birlikte
yaratilmiglardir. Izanagi ve izanami yeryiiziine indikten sonra ilk dogan ¢ocuklarindan birisi
de “Dag Kamisi Ohoyamatsumi’dir. Izanagi, oglu Ates Kamisi’ni 6ldiirdiigiinde ise 8 dag
daha dogmustur. Dag kiiltli, imparatorluk soyunun ortaya ¢ikis mitinde de cok etkilidir.
Kurucu Imparator Jimmu, Giines Kamisi Amaterasu’'nun oldugu kadar, Dag Kamisi
Ohoyamatsumi’nin de soyundan gelmektedir. Amaterasu’nun torunu “Ninigi”, yeryiiziine
inince, Ohayamatsumi’nin kizi “Konohana Sakuya Hime” ile evlenmis ve bu evlilikten {i¢
ogul diinyaya gelmistir. Jimmu da bu soydan gelmektedir mitolojiye gore. Sinto’da dag kiiltii
cok giiclii oldugundan ve daglar kamilerin ikametgahlar1 olarak kabul edildiginden, bu yerler
ayrica birer dogal tapiak ve kutsal alanlardir. Japonya’daki kutsal daglarin en iinliilerinden
birisi de “Fuji Dag1”dir. Bu dag imparatorluk soyunun atasi1 olan Konohana Sakuya Hime’ye
adanmis bir mekandir.”

Sinto inancina gore diinya dziinde iyidir. Insana karsit degildir. Sinto’ya gore bu diinya
farkli diyarlardan olusur. “Gogiin Yiiksek Diizliigii (Takama-ga-hara)”, “Bereket Ulkesi” ve
“Oliiler Ulkesi (Yomi-no-kuni)” mitlerden bahsedilen diyarlardan bazilaridir. Giiniimiiz
Modern Sinto’su, insanlara boyle metafizik a¢iklamalar sunmak yerine, kisileri daha ¢ok fiziki
mekanlar olan tapinaklara yonlendirmektedir. Sinto’ya gore, insanlar ise kamilerin soyundan
gelmektedirler ve insan ile kami arasindaki ayrim ¢ok net degildir. Insan, kami olacak olandir
ve atalarinin bir pargasinmi iginde tasir; ayni zamanda bu inanig, insani toplumsal bir varlik
olarak sunar ve bireyselligi geri plana iter.'”

Eski Sinto inancinda, hicbir sey kayitsiz sartsiz kotii degildir; cinayet dahi. Bu
donemde ahlak anlayis1, klan {iyelerinin karsilikli anlayisi iizerine kuruludur. Ulkeye Budizm
ve Konfiigylisciiliik inanglarmin girmesinin ardindan, 6zellikle Konfiigytisciiliik felsefesinin
Sinto ahlak anlayis1 lizerinde ¢ok etkili olmasiyla daha diizenli bir hukuk ve ahlak sistemi
kurulmaya baslanmistir. Ancak gilinlimiiz Modern Sinto inancinda bile iyi ve kotii izafidir;
kesin kurallara bagli bir ahlak anlayis1 yoktur. lyilik, kotiiliik, giizel, ¢irkin, dogru, yanls, her

daim duruma gore degisebilmektedir.'”

98 Ono, 5.99-101
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Sinto inancinda bir cennet-cehennem anlayis1 da yoktur. Insanlar, kamilere ulasmak
icin Gte diinyaya gitmeye ¢abalamazlar. Bunun yerine, tapinaklar, daglar gibi kutsal yerlere,
ibadet yoluyla kamileri davet ederler ve af dilemek ya da istekte bulunmak i¢in dua edip
onlarla iletisime gecerler. Kotii ruhlar bu iletisimi bozabilecegi i¢in ibadet dncesinde arinma
cok Onemlidir. Sinto’da insan kurtulusa bu diinyada erisebilir. Sinto’da hayat 1yi, 6liim ise
kotiidiir. Japonya’da cenaze faliyetleri ile c¢ogunlukla Budist rahipler ilgilenir. Sinto
rahiplerinin cenaze torenleri ile ilgilenmemelerinin bazi sebepleri vardir. Oncelikle, 6liim
sonrasinda insan ruhu kamiye doniistiigii icin ona saygi duyulsada 6lii beden kirli kabul edilir.
Ayrica Sinto tapinaklart ve rahipleri belli kamilere adanmis mekanlar ve kisilerdir; bu sebeple
baslica gorevleri kendilerini bu kaminin hizmetine sunmak ve ona ibadet etmektir.'*

Sinto, temelde 1rksal bir inanistir ¢linkii Japon kiiltiirii ve tarihi ile geligsmistir. Bu
yonliyle Japonya disinda yayginlasmasi ve kamilerinin diger iilkelerde kabul gérmesi pek
miimkiin degildir. Ornegin, Imparator Meiji, diinya tarihi agisindan ¢ok énemli bir liderdir ve
saygl gormesi sasirtict degildir ancak Japonya disindaki iilkelerde, sadece dnemli bir devlet
adami olarak kabul goriir. Oysa imparator, Japonya’da bir kami konumundadir. Sinto 1rksal
bir inangtir ancak bunun yaninda, dogaya saygi gibi evrensel degerler de barindirir ve bu tarz

degerlere sayg1 duyup kucaklar.'®

2.2.3. Japon Budizmi

Budizm, ilk defa Hindistan’da ortaya ¢ikmis, sonrasinda basta Cin olmak tizere bir¢ok
Asya llkesine yayilmis ve yine Cin ve Kore {izerinden Japon topraklarina ulagsmis bir dindir.
Budizm’in Cin ve Asya’da yayildig1 yillarda, Bati’da da Hristiyanlik yayilmaktadir. Budizm,
Hindistan’da dogmus bir din olmasina ragmen 7. yiizyila dogru, bu iilkedeki varlig
gerilemeye baslayip 13. yiizyil basinda ise tamamen sonlandirilmistir. “Gautama” yani ilk
Buda 6ldiikten sonra, gecen yillar i¢inde, sutralar’ konusunda fikir alisverisi yapmak igin

Buda’nin miiritleri farkli yiizyillarda dort defa toplanmistir ve her toplantida fikir ayriliklar

102 Ono, s.106-109

103 Ono, 5.109-110

*  Sutralar: Budizm’in kurallarimi igeren metinleri, kutsal yazitlaridir. Buda’nin sdylevleri, yasam
Oykiisii ve yine Buda flizerine ortaya konmus diisiincelerden olusan olduk¢a uzun ciltleri
bulunmaktadir. Islam’da oldugu gibi tek bir kutsal kitap seklinde degildir. Diinyanmn bircok
yerinde Budistler, kendi mezhepsel dogrular cercevesinde farkli sutralar1 se¢gmekte ve ona gore
ibadet etmektedirler. (Ashkenazi, s.471)
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artarak farkli mezhepleri olusturmustur. O yillarda Hindistan topraklarinda hiikiim siirmiis bir
yonetici olan “Kral Asoka”, Budizm’in giiclenmesinde ve de yayilmasinda ¢ok onemli bir
figlirdiir. Kral Asoka’nin diizenledigi “Pataliputra” toplantisina bir¢ok Budist din adanmu
katilmistir ve toplanti sonucunda 18 farkli Budist goriis ortaya ¢ikmistir. Zaman igerisinde, bu
goriislerden bazilar1 ise aralarinda birlik olusturmayr basarmiglardir. Budizm, temelde
reenkarnasyon” inanci sebebiyle “Hinduizm” ile ortaklasir ancak Hinduizm bireysel, Budizm
ise kollektif kurtulusa inanan bir dindir. Budist birey, sonsuz reenkarnasyon dongiisiinii
kirmak amaciyla miicadele eder. Budist inancin en onemli 6zelligi ise diger dinler ile
yasamay1 basarmis olmasidir; Japonya’da Sinto ile oldugu gibi. Baslica Budist mezhepler ise

“Mahayana (Daijo)”, “Hinayana (Shojo)” ve “Esoterik (Mikkyo)” mezhepleridir.'**

2.2.3.1. Budizm’in Kurucusu Gautama Buda

Budizm’in kurucusu olarak kabul edilen Gautama Buda’nin hayatina yonelik
kaynaklarda belirsizlikler ve farkli anlatimlar bulunmaktadir. Gautama, tarihi metinlerde iki
sekilde yer alir; ilk olarak Hintli bir filozof olarak ve ikinci sekilde de mitolojik kutsal Buda
olarak. Gautama Buda’nin ger¢ek adi “Siddhartha” olup Gautama aile adidir ve Buda ismi de
“ermis”, “aydinlanmis kisi” anlaminda bir iinvandir. Siddhartha, Hindistan’in kuzeyinde,
Nepal smirma yakin bir bolge olan Kapilavastu’da dogmustur. MO 563-483 (?) tarihleri
arasinda yasadig1 tahmin edilmektedir. Tanrisal bir varlik olduguna inanilan Buda’nin dogum
hikayesi de bir¢ok olaganiistiiliik icermektedir. Siddhartha’ya hamile olan annesi “Maya”, bir
gece riiyasinda beyaz bir filin karnina girdigini goriir. Riiya yorumcular1 bunu, Maya’nin
kutsal bir bebek doguracag: seklinde yorumlarlar. Dogan bebek ya ¢ok biiytik bir kral ya da
kutsal bir insan olacaktir. Siddhartha dogduktan kisa bir siire sonra annesi 6liir ve onu teyzesi
yetistirir. Ylce bir kral olmasmi umdugu i¢in babasi, Siddhartha’nin Oniine tiim diinyevi
imkanlar1 ve zevkleri sunar. Bolluk i¢cinde yasayan geng prens, 16 yasina geldiginde, kendi
kabilesinden “Yasodara” ile evlenir ve bir erkek evladi olur. Buda, 29 yasma gelene kadar
sarayinda, ailesi ile birlikte sefa icinde yasamistir. 29 yasinda ise saraydan ¢ikip yasli, yoksul,
hasta insanlar ile karsilasarak 6liimiin ka¢gimilmazligini 6grenmistir. Saraydan ¢iktig1 gezilerin

birinde karsilastig1 bir kesis sayesinde gerceklige ulagsmak i¢in kendini diinyevi zevklerden

*  Reenkarnasyon: Ruh Gog¢ii (TDK Sézliikleri, https://sozluk.gov.tt/ ,04/04/2020-17:12)
104 Vedat Safak Yami, Japonya’da Budizm, 1. Basim; Ankara, Dogu Bat1 Yayinlari, 2012, s.11-20
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soyutlamak gerektigi bilgisine ulasmistir. Yasadig1r hayat1 sorgulamaya baslayan Siddhartha,
bir giin ansizin sarayimi ve sefa dolu yasamini terk edip, hayatin anlamini aradigi yolculuguna
cikmistir. Bu yolculuk sirasinda birgok Hint dini ekoliiniin {istatlarindan egitimler alarak
cevab1 bulmaya ¢aligmistir ancak aradigi yanit bu iistatlarin hi¢birinden gelmemistir. Alt1 yil
boyunca kendisini takip eden birka¢ miiridi ile asir1 yoksul bir hayat1 benimsemistir ancak bu
yasayi1s sekli de onu tatmin etmeyince tekrar arayisa baslamistir. Tiim bu arayislarin sonunda
“Bodi” agacinin altinda aydinlanmis yani “Nirvana”ya ulagsmistir. Aydinlanma yasadiktan
sonra memleketine geri donen Buda, burada eski 6grencileri ile bulusup onlara ilk vaazin
vererek dini hareketin temelini atmistir. 80 yasinda hayata gozlerini yumana kadar, tam kirk
bes yil miiritlerine kendi hakikatini anlatip vaazlar vererek onlar1 da yetistirmistir. Gautama,
Buda makamina eristikten sonra gezgin bir yasam siirlip 6gretilerini lilkenin dort bir yanina
yaymistir. Son vaazini verdikten sonra hayata gozlerini yuman Gautama’nin Oliimiinde de
depremler, meteor yagmuru gibi olaganiistii olaylar yasandigina inanilir. Gautama 6ldiikten
sonra vaazlarini derleyen 6grencileri, onun gretisini daha da uzak bolgelere yaymislardir.'®
Buda, bir ilah degil, kendi diisiincelerini dengeli ve diizenli bir bi¢cimde ortaya
koymay1 basarmis bir insandir. Ilahlastirilmas: ise liimiinden sonra, miiritleri tarafindan
gerceklestirilen bir siirectir. Buda’nin asil 6gretisi akla ve mantiga dayanmaktadir. Mucizevi
eylemler ve siradisi olaylarin bu inangta yeri yoktur. Ote diinya, tanr1 ve ruh gibi kavramlar da
kendine Gautama’nin 6gretisinde yer bulamazlar. Her insan Buda olabilir. Cabaladig: siirece
her birey Buda olabilecek potansiyele sahiptir. insan, bu diinyanin gerceginin pesine diismeli
ve dogru cevaplar1 aramalidir. Buda, baska kisilerin sundugu fikirleri, sistemleri, inanglari
degerli bulmaz. Ona gore, kisi baskasinin soziine degil, kendi buldugu cevaba giivenmelidir,
cevabi kendisi aramalidir. Insan, bu diinyanin gercegine ulasmak istiyorsa bir ilahtan veyahut
ilahlardan medet ummak yerine kendi arayigini baslatmalidir. Bagka kisilerin yanlig
diisiinceleri, inanglar1 ve de cahillik, insan1 kotii yola sevk eder. Insan bunlardan kagmakta
tereddiit etmemelidir. Buda’nin bu diisiince sekline ragmen, zaman ilerledikce insanlar, kendi
arayislarina ¢ikmak yerine Buda’nin sdylevlerini benimseyip ayni zamanda da onu

ilahlastirma yoluna gitmislerdir.'®

105 Alici-Turan, s.220-223
106 Korhan Kaya, Buddhistlerin Kutsal Kitaplari, 1.Basim; Ankara, Imge Kitabevi, 1999, 5.17
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Gautama Buda, bir kesim tarafindan kurtarici, diger kesim tarafindan ise soylular1 ve

2

“kast sistemi™ olarak anilan diizeni koruyan biri olarak kabul edilir. Gautama’nin dnemli
miiritlerinin kdkenlerine bakilarak onun sinif ayrimi yapmayan ve herkese esit yaklasan bir
kisi oldugu savunulur. Karsit taraf ise Buda’nin diinya meselelerinden elini ¢ekerek kast
sistemi ile ezilen alt siniflara yardimci olmadigini ve st siif insanarin bagislartyla yasadigini
savunur.'”’

Eski Budizm’de tanriya ya da tanrilara yer yoktur. Budizm, tanrisiz bir dindir.
Gilinlimiizde bahsi gegen ¢esitli tanrilar, dine sonradan eklenmistir. Budizm ve Buda’nin
ogretisini kurarken dayandigi temel hareket noktas1 diinyadaki her tiirlii acidir. Ogretisini
diinyadaki aci1 iizerine kuran Buda, toplumu yoOnlendirmesi bakimidan peygamberler ile
benzerlik gosterir ancak hicbir zaman bir tanr figlirli ortaya koymadigi i¢in bu ydniiyle
peygamberlerden ayrigir.'”

Buda, 6gretisinin temeline aciy1 ve bu acidan arinmay1 koyar. Ancak bahsettigi acinin
sebebi olarak {ist siniflarin alt siniflar1 ezip somiirmesini gostermez. Sadece diinyadaki acidan
bahseder ve insanlarin edilgen bir sekilde miicadele etmesi gerektigini sdyler. Budizm, bu bir
kesimi hedef gostermeyen ve isyankar ruhlara ket vuran yapisiyla soylu siniftan ¢ok destek
gormiistiir.'” Buda, acidan bahsetmistir ancak acinin sebebi olarak yonetenleri gostermeyip
herkesin aci1 ¢ektigini soyleyerek ¢oziimii kisinin kendi i¢inde aramasini 6giitlemistir. Bu
edilgen anlayis monarsiden ¢ok biiyiik destek gormiistiir; krallar ve aristokratlar gibi gii¢
sahipleri Buda’y1 desteklemislerdir.'"”

* Kast Sistemi: Hindistan’da ortaya ¢ikmis ve dogum temelli olan sosyal tabakalagma sisteminin
adidir. Bu sistemde, kisinin hayat kosullar1 dogdugu simifa/kasta gore belirlenir ve kastlar arasi
gecis miimkiin degildir.  Her bireyin haklar1 ve sorumluluklari, mensubu oldugu kastin
ozelliklerine gore belirlenir. Kast Sistemi dort temel smiftan olusur. En tepede “Brahmanlar
(Rahipler)”, sonra “Kshatriyas (Savasg1, Asker, Sef ve Soylular)”, daha sonra da “Vaishya (Tiiccar,
Ciftci ve Zanaatkarlar)” siniflar1 gelir. En altta ise “Sudra (Koyliiler ve Hizmetkarlar)” yer alir.
Ayrica bu simiflar da kendi i¢inde boliimlere ayrilmaktadirlar ve riitbe farklart mevcuttur. Kast
Sistemi’nin en altinda Sudralar yer alir ancak toplumun en altindakiler onlar degil, “Parya” olarak

anilan kisilerdir. Kast Sistemi igerisinde bir birey, sadece kendi kastindan biri ile evlenebilir.
(tarihibilgi.org Sosyal Bilimler Sitesi, Kast Sistemi Nedir? Kisaca Hint Kast Sistemi ve Ozellikleri,
https:/tarihibilgi.org/kast-sistemi/ , 04/04/2020-13:48)

107 Debiprosad Chattopadhyaya, “Eski Budizm’in Bazi Sorunlari”, Budizm ve Felsefe, 2. Basim; Istanbul, Toplumsal
Doniisiim Yayinlari, 1998, s.15-19

108 Chatttopadhyaya, s.35-42

109 Ram Bilas Sharma, “Buddha Ogretisinin Bazi Yonleri”, Budizm ve Felsefe, s.63-64

110 Sharma, s.70-72
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2.2.3.2. Budizm’in Yayilmasi

Gautama Buda 6ldiikten sonra ise, onun sdylevleri ve dgiitleri olan sutralar, sagliginda
bunlar1 ezberlemis olan miiritleri tarafindan yaziya dokiilmiistiir ancak yazim asamasinda
olusan farkli gorisler, farkli mezhepleri dogurmustur. Budizm Cin’e ulastiktan sonra ceviriler
yapilip bu geviriler yoluyla da yorumlama farkliliklar1 olusmustur. MS ilk yiizyillarda, Cin’de
sutralar igin yogun bir ¢eviri ddnemi yaganmustir.'"!

Sutralarin yaziya gecirilmesi i¢in diizenlenen ilk iki dinsel kurulda bir sonug elde
edilememistir ve hatta ikinci kurul sonrasi ayrisma net olarak ortaya ¢ikmistir; gelenekgi
“Hinayana” ve gelisime acik olan “Mahayana” mezhepleri dogmustur. Ugiincii kurulu, MO
250’ye dogru Kral Asoka, “Pataliputra” olarak anilan yerde toplamistir. Kral Asoka,
Hindistan’1 birlestirme misyonunu Ustlenmis bir hiikiimdardir. Kral Asoka yonetiminde
toplanan bu kurulda Buda Ogretisinin yaziya gegcirilmesi basarilmistir. “Tripitaka Yasas1”
olarak bilinen derleme, bu kurulda kaleme alinmistir. Kral Asoka, Budizm’in yayilmasi i¢in
onemli figilirlerden birisidir ve kendi zamaninda Budizm’i yaymak i¢in Hindistan’in dort bir
yanina misyonerler yollamigtir. Onun doneminde Budizm, sadece Hindistan’da degil
Malezya, Endonezya, Nepal, Tibet ve Cin’e kadar ulasarak bu {iilkelerde de yayilma imkani
bulmustur.'"

Mahayana mezhebine gore “Bodisatva”, bir sonraki evrede Buda olabilecek ancak
bunun yerine diinyada kalip diger insanlarin aydinlanmasina yardim eden kisidir. “Theravada”
mezhebinde ise bodisatvanin karsilig1 “Arhat (aydinlanmis kisi)” olarak anilir ama Mahayana
mezhebi bu kisileri kiiglik goriir ve dilenci olarak anar. Mahayana mezhebinde “Kalp Sutra”
ve “Elmas Sutra” 6n plandadir. Elmas Sutra’ya gore Budizm; Gautama ile baslayip 500 yil
stiren 0zgiin hal (shobo), bin yil siiren yanlig 6greti donemi (zoho) ve on bin yil siirecek olan
yozlagsma doéneminden (mappo) olusur.'"

Budizm, Hindistan’dan Cin’e MS 1. yiizy1l i¢inde ge¢mistir ancak “Han Devleti”nin
hiikiim siirdiigli Cin’de ¢ok etkili olamamisti. O donem bu iilkede “Konfiicyiisciiliik”
hakimdir. Budizm, ancak 2. yiizy1l sonunda 6nem kazanmaya baglamistir. Bu donemden sonra
Budist rahipler Cin’e seyahat etmeye ve yerlesmeye baslarken ceviri faaliyetleri de

gerceklestirmislerdir. Budist Mahayana mezhebi Cin’e girdikten sonra bu iilkede de farklh

111 Yami, s.21-25
112 Walter Ruben, Eski Metinlere Gore Budizm, 3. Basim; Istanbul, Okyanus Yayinlari, 2000, s.11
113 Yami, s.32-38
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Budist okullarin dogmasma temel hazirlamistir. Budizm’e “sunyata (bosluk)” kavramin
kazandiran “Nagarjuna”, Mahayana mezhebinin “Madhyamika” okulunu kurmustur. Lotus
Sutra ve meditasyonu 6n plana koyan “Vasubandhu” ise “Yogacara” okulunu kurmustur. Bu
iki okul diginda baska kisiler tarafindan kurulmus mezhepler de bulunmaktadir. “Tendai”
mezhebi, temellerini Lotus Sutra’dan alir ve meditasyona énem verir. Tendai, Cin, Kore ve
Japonya’da “Temiz Ulke” okullarmin baslangicinda ¢ok etkili olmustur. Bir diger okul olan
“Zen” ise temellerini hem Mahayana Budizmi’nden hem de “Taoizm’den alr. Ozellikle

Japonya’da ¢ok giiclii bir etki yaratmigtir.'*

2.2.3.3. Budizm’in Adaya Gelisi

Japonya’ya Budizm’den o6nce Konfiigyiis¢iiliik wulagarak devlet-egitim-ahlak
sistemlerinin Cin modeline gore diizenlenmesinde etkili olmustur. Daha sonra Budizm, yine
Cin ve Kore iizerinden Japonya’ya ulasmistir ve ilk zamanlarda gesitli girisimlerle Sinto
inancin1 bitirmeye calismigtir. Ancak basarili olamayinca, yerel inanci kabullenip onunla
biitiinlesme yolunu se¢mistir. Sinto ve Budizm, ¢ok uzun bir dénem boyunca “Ryobu-Sinto”
adiyla birlikte anilmislardir. Ayrica Budizm, atalar kiiltii geleneklerinin de degisip gelismesini
saglamistir; Sinto kamilerini Budist bodisatva ve tanrilarin 6zdesleri olarak kabul etme yolunu
secmistir. Budizm, Japonya’ya cennet-cehennem ve yeniden dogus inanislarini da getirmistir.
Sinto’da yasayanlarin mutlulugu ruhlarin mutluluguna baghdir ama Budizm’de ruhlarin
mutlulugu yasayanlar ile alakali degildir. Onlarin mutlulugu yine kendi hayatlarinda
yaptiklarinin sonuglarina baghdir. Iyi seyler yapan kisi, yeniden dogusta daha iyi bir hayat
elde eder; kotii seyler yapan ise daha kotii bir hayata mahkum olur. Budizm, sadelik dolu
Sinto yasamina sanat1 da getirmistir; Buda heykelleri, ¢ay toreni vs. gibi. Meiji Donemi’ne
gecildikten sonra ise Budizm ve Sinto’nun bin yillik birlikteligi devlet miidahalesi ile
sonlandirilmaya calisilmigtir. Budizm, Japon mimari anlayisina da degisiklikler getirmistir.
Budist mabetleri daha gosterisli yapilip heykellerle siislenmistir. Zamanla bu heykeller
mabetlerin disina ¢ikarilarak {ilkenin tamamina yayilmistir. Japon toplumunun Budizm’i ¢ok
hizl1 bir sekilde benimsemesinin temel sebebi, Budizm’in yerel dini yok etmekten vazgecip
onu benimsemesi ve hatta kimi yonlerden gelistirmesidir. Ayrica Budizm, iilkeye egitimi de

astlamigtir. Sinto rahipleri halki egitmek gibi bir gorev iistlenmezken Budist rahipler Cin

114 Yami, s.39-45
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ilmini {ilkeye getirip halki egitmistir. Meiji Donemi’ne kadar egitim sistemi Budist rahiplerin
kontroliinde kalmistir. Egitim ve sanatin gelisiminde Budizm ¢ok etkili olmus ve bu bilgi

aktarimini, bilgileri Japonlastirarak yapmasi daha hizli kabul gérmesini saglamigtir.'”

2.2.3.3.1. i1k Dénem

Budizm, Japonya’ya asil ilk girisini Kore {izerinden 6. yiizyildan gerceklestirmistir.
Budizm’in adaya geldigi donemde Kore ve Cin, bilim ve kiiltlir alanlarinda Japonya’dan
iistiin bir konumda oldugu i¢in bu tilkelerden Japonya’ya yogun bir bilgi akis1 yasanmaktaydi.
Koreliler hem Budizm’i Japonya’da yaymak hem de Japonlardan askeri yardim elde etmek
amacindaydilar. Bu sebeple adaya birkacg sefer heyetler yolladilar. Bu heyetler, Budist rahipler
ve Budizm ile ilgili hediyeler igermekteydiler. Ulkeye yeni gelen dine ilk sahip ¢ikan “Soga”
klan1 olmustur c¢iinkii bu klan yeni oldugundan Sinto kamileri {izerinden bir varlik
gosterememekteydi. Boylece “Hotake” olarak anilan bu yeni tanrilara ve yeni dine sahip
cikmistir. Diger yandan, soyunun imparatorluk soyuna dayandigini iddia eden “Mononobe”
klam1 ise yeni dine karsidir. iki klan arasinda ¢ikan savast Sogalar kazaninca, yeni din
aristokrat kesim arasinda hizla yayilma imkani bulmustur. Bu din bir¢ok agidan Sinto’dan
iistiin yanlar barindirmaktadir ancak halk arasinda kabul gormesi ¢ok daha uzun siirmiistiir.
Tasra halki Sinto ile yasar ve atalar kiiltline bagliliklar1 ¢ok fazladir. Budizm’in adada
yayilmasina destek veren en 6nemli figiirlerden birisi ise “Prens Shotoku” olmustur.''®

Prens Shotoku, 594 ve 604 yillarinda iki karar yaymlayarak Budizm’in
desteklenmesini emretmistir ve kendisi de “Rahip Eji”’den Budizm egitimi almistir. Prens
Shotoku’nun kendisi de Budizm {izerine yazmistir. Budizm’in Japonya’daki babasi olarak
anilir. Prens Shotoku’nun yazdigi eserler giinlimiize ulasmay1 basaramadigi i¢in eldeki en eski
yazili belge 712 tarihli Kojiki olarak kabul edilir. Prens Shotoku’nun Budizm’i desteklemesi
sadece dini benimsemesiyle alakali degildir. Prensin dmrii boyunca 7 mabet yaptirdig: bu din
ve rahipleri, dini bilgiyle beraber bir¢cok farkl tiirde bilgiyi de iilkeye getirmislerdir. Sinto’da
bir egitim mantig1 yoktur. Ancak Budist mabetler ayn1 zamanda birer okuldur. Budizm,
Japonya’da Cin’den daha hizl1 yayilmistir ¢linkii burada Konfiigytisciiliik ya da Taoizm gibi
yerlesik bir din bulunmamaktadir. Sinto, bir dinden daha ¢ok bir atalar kiiltii, bir gelenektir.

115 Hearn, s.121-135
116 Yami, s.46-57
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Zamanla Sinto ve Budizm bir isbirligi icine girmislerdir. Bin yil siiren bir birliktelik
dogmustur.'’

Budizm, Japonya’ya geldikten kisa bir siire sonra yonetici sinifin ¢ok biiyiik destegini
gorlip bu sekilde yayilma imkani bulmustur. Ancak, Budizm’in bu hizla artan giicii sivil
idareyi tedirgin edince 624 yilinda “Imparatorige Suiko”nun emriyle bir kanun ¢ikarilmistir.
“Soga Sistemi” olarak adlandirilan bu kanunun 5. ve 19. maddeleri Budist rahiplerin dini
propaganda yapmalarmi kisitlamaktadir. Yoneticiler, Budist rahiplerin halki kendilerine kars1
kiskirtmalarindan ¢ekinmislerdir. Ancak yine de 8. yiizyil iginde “Imparator Tempo”nun
destegini kazanmay1 basaran Budizm, iilke geneline niifuz etme konusunda hiz kazanmaistir.
Mahayana Budizmi, vejeteryanlik igerdigi i¢in ilk donem bir ara hayvanlarin dldiiriilmesi
yasaklanmistir ancak glinlimiizde bu durum gegerliligini yitirmistir. Ayrica Budizm, bazi dans
tarzlarini da Japonya’ya getirmistir ancak giinlimiize ulasan olmamustir. Japonlar, Budizm’i iyi
bir din olarak gordiikleri i¢cin Budist rahipleri iilkeye davet ederek hos karsilamislardir.
Kore’den gelen rahiplerle yetinmeyip kendi genglerini de 6grenci olarak Cin’e yollamislardir.
7. ylizyilda Budizm, yonetici sinifin ¢ogunluguna yayilmistir ve bu aristokratlarin destegiyle
iilke i¢inde bircok Budist okul kurulmustur. Ozellikle “Gyogi” gibi rahipler, cok genis kitleleri
etkileyerek yer yer hiikiimeti tedirgin etmislerdir. Imparatorluk 710°da Nara’ya tasininca

bir¢ok Budist okul da onlar takip etmistir."®

2.2.3.3.2. Nara’da Budizm

Nara Donemi, Budizm’in Japonya icinde en itibarli oldugu donemlerden birisidir. Bu
donemde iilkeye Cin lizerinden “Hosso”, “Ritsu”, “Kegon”, “Sanron”, “Jojitsu” ve “Kusha”
mezhepleri giris yapmistir ancak bunlardan sadece ilk li¢li giliniimiize kadar ulagsmay1
basarabilmislerdir ve sahip olduklar1 takip¢i sayisi da diger biiyiik mezhepler karsisinda
olduk¢a diisiiktiir. Kegon ve Ritsu mezheplerinin temeli sutralara dayanirken diger dort
mezhep ise kurulus temellerini Budist bilginlerinin fikirlerinden alirlar. 7. yiizyilda Cin’de
kurulmus olan Kegon, Mahayana mezhebinin bir koludur ve Nara Donemin’de Japonya’da en
cok bilinen mezheptir. Bunun sebebi ise manastirlarinda bulunan 15 metrelik Buda heykelidir.

Ancak Nara Donemi’nin en gii¢lii mezhebi Kegon degil, Hosso’dur. Bu mezhebin giicii onlar1

117 Yami, s.60-66
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devlet iizerinde baski kurabilecek bir noktaya getirmistir ve Hosso rahipleri ile devlet
yetkilileri arasinda cesitli iliskiler kurulmustur. Devlet Budist rahiplere vergi affi saglarken,
Budist rahipler de halka imparatorluga baglihigi dvmislerdir.'”

“Avatamsaka/Celenk Sutra”y1 takip eden Kegon, Mahayana Budizmi i¢inde yer alir.
Japonca adi “Dosen” olan bir rahip tarafindan Japonya’ya getirilmistir. Dosen’den sonra
yerine dgrencisi “Gyohyo” gecmistir ve bu kisi, sonrasinda “Tendai” mezhebinin kurucusu
olacak olan “Saicho”yu yetistirmistir. Glinlimiizde Nara kentinde hala takipgileri
bulunmaktadir.'’

Ritsu okulu, rahip “Ganjin” tarafindan Japonya’ya getirilmistir. Bu 0gretinin
temelinde manastir hayatinin siki bir disiplin altina alinmasi yatar. Cin’in aksine Japonya’da
Budist rahip ve rahibelerin resmiyet kazanmasi i¢in devlet onay1 almasi gerekir. Onay igin
“Kaidan” ad1 verilen bir toren diizenlenir. Bu toreni de baslarda Ritsu manastir1 yonetmistir.
Sonrasinda ise Saicho ve Tendai mezhebi bu duruma itiraz ederek kendi Kaidan torenini
diizenleme hakkini elde etmistir. Boylece Ritsu okulu gii¢ kaybetmis, “Shosho Shonin” ile
birlikte okul “Shingon Risshu” adini almistir. Imparator Shomu devrinde Budizm iilkenin
resmi dini haline gelince yonetim destegiyle bircok manastir insa edilmistir. Ancak bu durum
halka huzur yerine agir vergiler sunmustur. Bunu fark eden bazi rahipler daglara c¢ekilip
oralara yerlesmistir ve halka egitim vererek Budizm’in Sinto ile kaynasma siirecini
baslatmiglardir. Bu donemde, baskent Nara’da Budizm o kadar giliclenmistir ki yOnetime
miidahale eder hale gelmistir. Bu sebeple devlet yonetimi, baskenti 784 yilindan itibaren

Kyoto’ya tagimustir. !

2.2.3.3.3. Heian’da Budizm

Heian Donemi, bagkentin Nara’dan Kyoto’ya tasinmasi ile baslar (784-1185).
Gilinlimiizde Japonya’da varligimi siirdiiren iic dnemli mezhep; “Tendai”, “Shingon” ve
“Temiz Ulke” okullar1 bu dénem i¢inde kurulmuslardir ve her biri Mahayana mezhebinin bir
alt koludur. Tendai, aslen Cin’de kurulmus bir mezheptir ancak Budist rahip Saicho tarafindan

Ogretisi Japonya’ya taginarak adaya yayilmistir. Tendai mezhebi, “Lotus Sutra”ya biiyiik 6nem

119 Halil Ibrahim Senavcu, Diinden Bugiine Japon Budizmi: Inan¢ ve Uygulamalari, Doktora Tezi; Izmir, T. C. Dokuz
Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali Felsefe ve Din Bilimleri Programi,
2015, .76

120 Yami, s.104-106

121 Yami, s.106-112
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vermekte ve temeline uzlagmay1 almaktadir. Saicho, Tendai okulunun merkezini ise “Hiei
Dagi’na kurarak kendinden sonra kurulan birgok okulu etkilemistir. Shingon okulu ise
egitimini Cin’de almis bir rahip olan “Kukai” tarafindan Japonya’ya getirilmistir. Dogru s6z
anlammna gelen Shingon, mistik Ogeler icermektedir ve Kukai’nin goriisleri etrafinda
sekillenmistir. Kukai ise okulunun merkezini “Koya Dagi”’na kurmustur ve burasi giiniimiizde
de mezhebin merkezidir. Temiz Ulke okulu ise bu dénemin sonuna dogru 1175 yilinda
“Honen” adli rahip tarafindan kurulup merkezine “Amida Buda”ya imani almistir.'*

Tendai ve Shingon okullar1 kendi donemlerinde oldukga etkili olmay1 basarmislardir.
Manastirlarini daglara kuran ve halka hitap eden bu okullar zamanla Sinto ile kaynagmiglardir.
Sinto kamileri Buda ve bosatsu olarak saygi gormiislerdir. Tendai ve Shingon manastirlar
paral1 asker besleyip hem rakip okullar hem de yonetim igin askeri tehdite doniismiislerdir.
Donemin diger 6nemli okullarindan olan “Nembutsu” ve “Nichiren” ise ¢ogunlukla meslek
gruplar1 ve kanunsuzlar arasinda yayilmiglardir. Yonetici kesim Tendai, Shingon ve Zen
okullarmi benimsemistir; “Shungen-do™ adi verilen eklenti inamis bu dénemde Sinto ile
iligskiler sonucu gelismistir. Heian Donemi’nde Budist manastirlardaki ¢alisan rahipler fakir
halktan, 6grenci rahipler ise zengin smiflardan olugmaktadir. Yine bu donemde manastirlarda,
calisan rahiplerden secilen ve savas egitimi alan rahipler de bulunmaktadir.'*® Zamanla, adeta
daimyolar gibi askeri giice kavusan bu okullarin aralarindaki g¢ekismeler giderek hiz
kazanmigtir ve kimi zamanlarda bu ¢ekismeler silahli catismalara doniisiip okullar birbirlerine
saldirmiglardir. Giiglii okullar digerlerinin manastirlarina saldirip yakmislardir. Durumu daha
da ileriye tasiyan Budist rahipler, yoneticilere goz dagi vermek amaciyla, kendi askerleri ile
baskent Kyoto’ya bile saldirmislardir.'*

767 yilinda dogduguna inanilan Saicho (Dengyo Daishi), koyu bir Budist olan babasi
sayesinde, erken yasta, Imparator Shomu emriyle iilkenin dért bir yanma insa edilen Budist

mabetlerden birinde egitime baslamistir. Gengliginde, Nara’ya giderek oradaki Budist

122 Senavcu, Diinden Bugiine Japon Budizmi: inan¢ ve Uygulamalari, s.78-80

*  Shungen-do: Hala Japonya’da uygulanan, Shingon, Tendai ve Sinto inan¢ ve uygulamalariin bir
karisimi, bagdastirict bir dini mezhep. Kendilerine genellikle “shungensha” ya da “yamabushi”
denen uygulamacilar grup halinde, konforsuz ve liikksten uzak bir yasam, ateste yiirtime gibi 6zel
sihirli ritlielleri ve dag hanciligim deneyimlerler. Shungen-do kurtulusun sihirli sézlerde ve
arinmada bulunacagini vaaz eder. Daglara yapilan hac yolculuklari, Budistlerin Meru Dagi’na
cikma eylemini kopyalamay1 amaglar. Sinto kamileri, Budist tanrisal varliklarinin avatarlari olarak
kutlanir; bunlardan en goze ¢arpani “Fudo Myo-o”dur. (Ashkenazi, s.471)

123 Yami, s.147-154

124 Edward Conze, Kisa Budizm Tarihi, 1. Basim; Istanbul, Yol Yayncilik, 2005, s.143
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okullarin egitimlerini de deneyimlemistir. 785’de Kaidan ile rahip olarak kutsanmis ve aymi
yil Hiei Dagi’nda inzivaya cekilmistir. 797°ye kadar bu dagda kalip Budizm iizerine ¢alisip
eserler {iretmistir. Saicho, 802 yilinda “Imparator Kammu” emriyle Cin’e seyahat ederek
orada Mahayana prensipleri ¢ercevesinde bosatsu olarak kutsanmistir. 805 yilinda geri
donerken yaninda “Zen” dahil bir¢ok Budist bilgi getirmistir. Saicho ililkeye dondiikten sonra
788°de onun icin Hiei Dagi’na yaptirilmis olan manastira yerlesmistir. Imparator Kammu
Olmeden once Saicho’ya “Esoterik” ve Tendai piskoposlugu belgeleri verilmistir. Saicho,
Shingon okulunun kurucusu olan Kukai ile de iletisim halindedir. Imparator Kammu &ldiikten
sonra tahta ¢ikan “Imparator Saga”, daha ¢ok Kukai’yi desteklemistir. Kukai Esoterik
Budizm’de daha yetkin oldugu icin Saicho buradan uzaklasarak Amida Buda kiiltiine
yogunlagmistir. Bu inanca gore her varlik Buda makamina erigebilir. Saicho, 8§16’dan itibaren
manastirdan ayrilip ovalara inerek Nara okullarina karsi miicadele etmistir. Saicho, Kaidan
torenini Nara tekelinden ¢ikarmak i¢in miicadele vermistir ancak Tendai okulu istedigi sonucu
ancak Saicho’nun Oliimiinden bes yil sonra alabilmistir. Saicho, 822 yilinda vefat etmistir.
Oliimiinden 6nce “Dengyo Hoshi”, 866’da ise “Dengyo Daishi” {invanini almistir. Nara
okullarinin politik baskilar1 karsisinda Kyoto yonetimi Saicho’yu destekleyerek giiglenmesine
imkan saglamistir. Tendai okulu Hosso ile ¢atigmistir ¢iinkii Saicho, Buda’nin mesajlarinin
herkes i¢in oldugunu ve herkesin Buda makamina erisebilecegini sdylemistir. Saicho’ya gore
gerceklik gorecelidir. Tendai okulu, Saicho zamaninda ¢ok gii¢clenmistir ama onun 6liimiinden
sonra yozlagma baslamigtir. Saicho’nun 6grencileri, fikir ayriliklar1 dolayisiyla ayrilip kendi
okullarin1 kurmuslardir. Tendai manastirlarinda doviis sanatlarina oncelik verilerek rahipler
tehditkar bir gilic haline getirilmislerdir. Tendai okullarinda Esoterik inanis tekrar
yogunlasginca reform ihtiyaci dogmustur. Tendai’de bunlar yasanirken Shingon okulu daha
popiiler hale gelmistir.'*

Shingon mezhebinin kurucusu Kukai (Kobo Daishi), 774 yilinda dogmustur.
Cocuklugundan itibaren Konfiicyiisciilik ve Budizm iizerine egitim goren Kukai, 30
yasindayken Esoterik Budizm’i 6grenmek i¢in Cin’e seyahat etmistir. Dondiikten sonra ise
imparatorluk hanesi ile iligkilerini iyi tutan Kukai i¢in 816’da Koya Dagi’nda bir manastir
insa edilmistir. Kukai, 835 yilinda 6lmiistiir. Ondan sonra gelen 6grencilerinin yogun cabalari
sayesinde Kukai, dogaiistii giicleri bulunan mitolojik bir kisilige doniismiistiir. “Maitreya

(kiyametten onceki son Buda)” oldugu ve kiyamet zamani tekrar dogacagi inanis1 takipgileri

125 Yami, s.154-168
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arasinda yayilmistir. Kukai’ye yiiklenen bu 6nemli vasiflar sebebiyle Koya Dagi 6énemli bir
hac merkezine donlismiistiir. Kukai sonrasindaki donemde, yillar ilerledik¢e, maddi sikintilar
gibi sorunlar sebebiyle Shingon okulu Tendai karsisinda popiilerligini kaybetmistir.'*® Kukai,
omrii boyunca kendi Budizm anlayisini yansitan bir¢ok kitap da yazmistir. Onun zamaninda
gelisen Shingon okulu, ondan sonra diger okullara karsi popiilerligini kaybetse bile
gilinlimiizde halen milyonlarca miiridi olan bir okuldur. Shingon ve Tendai, merkezden uzak
daglik alanlara kurulduklar1 i¢in en gii¢lii olduklar1 9-12. yiizy1l aras1 donemde dahi siyasette

fazla etkin olamamislardir.'”’

2.2.3.3.4. Kamakura’da Budizm

Yeni donem, askeri temelli siyasi bir yapilanma saglarken, Budizm i¢in ise yeni
okullarin ve yeni dini figiirlerin ortaya ¢ikis donemidir. Bu dénemde, Tendai manastirinda
egitim gormiis Honen isimli rahip ve ardillari, Heian Dénemi sonunda Honen’in kendisi
tarafindan kurulan Temiz Ulke Budizmi’ni ve “Amida Kiilti’nii yaygmlastirmislardir
(Amidistler). Temiz Ulke Budizmi, kanun kacaklar1 ve hayat kadinlari arasmda da
yayginlagsmigtir.'*®

Cocuklugunda hasimlar1 tarafindan babasi Oldiiriilen Honen, kiiclik yasta rahiplik
egitimi i¢in amcasinin yanina gitmistir; 14 yasina geldiginde ise Hiei Dagi’na giderek Tendai
manastirinda egitim almistir. Burada egitim gordiigii yillarda “Honenbo Genko” adiyla
anilmistir. Burada 20 yil egitim goren Honen, bu siirecte Tendai basta olmak {izere bircok
Budist ogretiye calismisti. Honen’in egitim gordiigli doénemde, 1167°de Minamotolar,
imparatorun yetkilerini kisitlarlar. Savas doneminde Budistler ise halka kayitsiz kalmiglardir.
“Genshin”in Amida Buda ve Temiz Ulke 6gretisiyle karsilasan Honen, bu dgretiye yogunlasir.
Hiei Dagi’ndan ayrilarak kendi manastirini kurar. Taira-Minamoto Savasi sirasinda bu klanlar,
Nara ve Kyoto’da bulunan Budist merkezlere zarar verirler. Honen’in kurdugu cemaat, “Jodo”
okulunu olusturur ve hizla yaygimlasir ¢linkii Honen, Amida’ya kalpten inanan ve onu anan
herkesin kurtulusa erecegini sdylemektedir. Honen’in artan popiilerligi karsisinda diger
okullar, Budist makamlar ve devlet kademeleri yoluyla Jodo okuluna kisitlamalar getirmeye

calismiglardir. Bu ¢abalar sonucunda 1207°de Honen, 5 yillik bir siirgiin cezasina ¢arptirilarak

126 Yami, s.175-181
127 Yami, s.182-185
128 Yami, s.186-196
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Kyoto’dan ayrilmak zorunda kalir. Honen oldiikkten sonra kurdugu Jodo okulu, diger
okullardan baski gdérmeyi siirdiirii. Honen’in Jodo okulu, Tokugawa Donemi’nde, din
gorevlisi yetistirilmesini saglayarak 6énemli bir kurum olarak varligini korumay1 basarir.'”

Basarili bir 6grenci olan Shinran’in bir sonraki Tendai basrahibi olacag diisiiniiliirken,
o farkli bir yol se¢mistir; Honen ile yolu kesismis ve Tendai’yi birakip Temiz Ulke dgretisini
takip ederek onun 6grencisi olmustur. 1201-1207 yillar1 arasinda Honen’in 6grencisi olarak
kalmistir. Honen siirgilin edildiginde, o da hocasiyla birlikte siirgiin edilmistir ve hocasiyla
yollar1 ayrilmak zorunda kalmistir. Siirgiin yillarinda hem evlenip ¢ocuk sahibi olmus hem de
imparatorluk ile iliskilerini diizeltmeyi basarmistir. Shinran, rahiplerin evlenebilmesinin
Oniinii agan kisidir. 1211 yilinda affedilmistir ancak Kyoto’ya donmemistir. Kanto bolgesine
yerlesip burada toplumun ¢ok farkli kesimlerinden bir cemaat olusturmustur. Shinran,
1235’de Kyoto’ya donerek oliimiine kadar gecen 30 yil boyunca Budizm hakkinda eserler
ortaya koymustur. Shinran’mn “Jodo-Shinshu” 6gretisinin genis kitlelere ulagsmasinin temel
sebebi karigik ritiiellerden uzak durmasi ve herkese Temiz Ulke’yi vaat etmesidir. Baskici
olan bir okul degildir."°

Donemin bir diger 6nemli Budist rahibi ise “Ippen”dir. Kendisi Honen ve Shinran’in
halefi olarak kabul edilir. Bababsi tarafindan 6nce Tendai’ye, 12 yasina geldiginde ise buradan
alinarak Temiz Ulke Budizmi’ne yonlendirilmistir. 29 yasma geldiginde, manastir hayatini
birakip evlenmistir. Sekiz yillik aile hayatindan sonra 1271°de bir hac yolculuguna baglamistir
ve boylece halk arasinda “Gezgin Rahip” olarak anilacagi doneme girmistir. Ippen’in
yolculugu sirasinda, onu takip eden rahip ve rahibelerden olusan bir cemaati meydana
gelmistir. “Hijire” tomarlarinda Ippen’in hikayeleri de resmedilmistir. Ippen’in cemaati “Ji-
shu (zaman talebeleri)” olarak adlandirilmaktadir."'

Kamakura’daki bir diger onemli Budist figlir ise “Nichiren”dir. Nichiren, 1222’de
dogmustur. Diger bircok dnemli rahip gibi ilk egitimini Tendai manastirinda alip 31 yasinda
bir Tendai rahibi olarak memleketine donmiistiir. Burada, “Nembutsu” ayinini yetersiz bulan
ve Lotus Sutra’y1 6ven vaazlar vermistir. Vaazlar1 sebebiyle memleketinden ayrilmak zorunda
kalip Kamakura’ya gitmistir. YOnetimin takibinde olmasina ragmen yine de halktan ve
samuraylardan kurulu bir cemaat olusturmay1 basarmistir. Japonya’da yasanan deprem, kitlik

ve salgin hastaligi, Lotus Sutra’ya gereken Onemin verilmemesine baglayan Nichiren,

129 Yami, s.196-204
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muhalefet etmeye baglamistir. Devlete yazdigi bir belge yiiziinden de 1261°de siirgiine
yollanmistir. 1263’de Kamakura’ya geri doniip bir yil sonra ise iilke capinda uzun bir
yolculuga c¢ikmistir. 1269°da yolculugunu tamamlayan Nichiren, tekrar Kamakura’ya
donmiistiir. Bir siire sonra ise Mogol el¢isi Japonya’ya gelir. Yonetim Mogollar ile savasa
girmeden Once Nichiren’i bir defa daha siirglin ederek “Sado” adasina yollar. 1274°de
affedilen Nichiren Kamakura’ya tekrar doner ancak bu gelisinde cemaatini zayiflamis bir
sekilde bulur. O yil icinde Mogollar Japonya’ya saldirirlar ancak basarili olamazlar. 1274-
1282 yillarinda Nichiren ve miiritleri, daglik bir bolge olan Minobu’da ikamet etmislerdir.
1281°de Mogollarin bir basarisiz istila girisimi daha olmustur. Nichiren 1282’de vefat eder.
Nichiren’den sonra gelen Ogrencileri de icraatlar1 sebebiyle yonetim ile ters diisiip cezalar
almiglardir. Yine de Nichiren cemaati, ¢esitli sorunlara ragmen varligini giinlimiize kadar
stirdiirmeyi basarmigtir. Nichiren, milliyetci sdylemlere sahiptir ve bu sdylemler 20. yiizyil
icinde orduda da kendine destek bulmustur. Nichiren okulu sonraki donemde iki kola
ayrilmistir; bir kol Nichiren’i Buda olarak goriir, digeri ise onu bir bosatsu olarak kabul eder.

Glintimiizde 20 milyondan fazla takipgisi olan bir okuldur Nichiren."**

2.2.3.3.5. Zen Budizmi

D. T. Suzuki’ye gore Zen; bireyin kendi i¢indeki varolusunu, i¢sel olusumunun
derinligini algilayabilme sanatidir. Insan1 bagimliliklarindan kurtarip &zgiirlestiren bir yoldur.
Bireyin yasam c¢esmesini bulmasini saglayip fani dmriinde cektigi siirekli acilardan kurtarir.
Zen, her bireyin i¢inde bulunan ancak zaman ve kosullarin yarattigi olumsuzluklar sebebiyle
baskilanmig olan enerjinin ortaya ¢ikmasini saglar.'”

“Zen'in kendine has farklilig1 belki de ‘kesin dolaysizligi’ gosterilerek
en iyi bir sekilde anlatilabilir. Diger Budizm ekollerinde, uyanis ya da
bodhi uzak bir olasilik ve hatta insaniistii olarak ortaya ¢ikar. Uzun ve
son derece gayretli ve sabirli ¢abalar sonucu meydana gelebilecektir.
Fakat Zen'de ise her zaman igin uyanigin son derece dogal ve sasirtict
derecede acik oldugu, her an i¢in meydana gelebilecegi diisiincesi

hakimdir. Eger bir zorlugu varsa o da son derece kolay olmasidur.

132 Yami, s.233-237
133 ilhan Giingéren (gev.), Zen Budizm D. T. Suziki’den Se¢me Yazilar, 3. Basim; Istanbul, Yol Yaynlari, 1997, 5.62
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Ayrica Zen ogretirken de son derece dolaysiz bir yontem takip eder.
Gergegi dolaysiz ve acgik olarak isaret eder, sembolizmle vakit
kaybetmez. "'

Zen Budizmi, Japonya’da Kamakura Dénemi’ni yasanirken, adada Temiz Ulke ve
Nichiren okullart disinda bir diger 6nemli 6greti olarak yayginlik kazanmaya baslamistir ve
bircok alanda Japon kiiltliriinii etkilemeyi basaran bir mezhep olmustur. Bu 6gretinin tlke
icinde yayilmasinin onciileri ise “Soto Zen” okulunun kurucusu “Dogen” ve “Rinzai Zen”
okulunun kurucusu “Eisai” adl1 Budist rahiplerdir.

Dogen, 1200°de Kyoto’da dogmustur. Heniiz 13 yasindayken Hiei Dagi’nda rahip
olarak kutsanmistir. 1214 yilinda FEisai ile tanigsarak ondan egitim almistir. 23 yasindayken
Cin’e bir seyahat gergeklestirip 1227°de Japonya’ya geri donmiistiir. Ulkeye dondiikten sonra
Zen pratigini baslatip bir¢cok eser liretmistir ve kendi cemaatini olusturup biiylitmiistiir. Heniiz
53 yasindayken hayatin1 kaybeden Dogen, merkezi otoritenin ya da sogunun destegini
kazanmay1 basaramadigi icin talihsizlikler yasamistir ancak yine de askeri siif arasinda
Ogretisi popiilerlesmistir. Bunun temel sebebi ise Soto Zen okulunun kisisel disipline ve
meditasyona Onem veren Ogretisidir. Dogen igin ibadet ve aydinlanma ayni seylerdir.
Dogen’in kadin miiritlerinin de sayis1 bir hayli fazladir ¢iinkii o, kadinlarin da erkekler kadar
aydinlanmaya vakif olduguna inanmaktadir. Bu yoniiyle Dogen’in 6gretisi diger bircok Budist
okuldan farklilagmaktadir ¢linkii genel kanida kadin erkekten asagi goriilmekte ve aydinlanma
yasamadan once erkek bedenine gegmesi gerektigine inanilmaktadir. Dogen, kadina bakisiyla,
kendi doneminde farklilagir. Gliniimiizde hala 1 milyondan fazla takipg¢isi bulunan bir okuldur
Soto Zen.'*

Zen Budizmi’nin Japonya’da yayilmasinda onemli rol oynayan ve ayni zamanda
Dogen’in de hocaligin1 yapmis olan Eisai, Rinzai Zen okulunun kurucusudur. 1141°de dogan
Eisai, bir Tendai rahibi olan babasinin yaninda ilk egitimini alir ve 13-14 yaslarinda Hiei
Dagi’na gider. Bu donemde Tendai, “Sammon” ve “Jimon” olmak {izere iki kola ayrilmistir.
Eisai, Minamotolarin destekledigi Jimon’a mensuptur. Bu durum ilerleyen yillarda Eisai i¢in
olumlu olacaktir. 1168’de, diger bir¢ok 6nemli Budist rahip gibi, Cin’e gider Eisai ve alt1
aylik bir siireden sonra yaninda Tendai metinleri ve ¢cay tohumlariyla birlikte Kyoto’ya doner.

1187°de tekrar Cin’e gidip bu sefer {i¢ y1l boyunca orada kalir. Japonya’ya tekrar doniince

134 Alan W. Watts, Zen Yolu Zen Budizmi’nin ilkeleri, 1. Basim; Istanbul, Sule Yaymlari, 1998, 5.107-108
135 Yami, s.226-233
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“Fujuan” eyaletinde, gozlerden uzak bir bolgede, kiiciik bir sapelde Zen Budizmi’ni
uygulamaya ve sistemlestirmeye baslar. Tendai okulu, Zen ile ilgili girisimleri 6grenince,
devlet kademesinde bunu engellemeye c¢alisir. Buna karsilik Eisai’de kendi savunmasini
ortaya koymak zorunda kalir. 1195°de Eisai, Tendai okulu yiiziinden mahkemeye cikarilir ve
Zen’in Tendai’nin bir parcasi oldugu yoniinde bir savunma yapmak zorunda kalir. Tendai
muhalefetine ragmen, Minamoto yonetiminin destegiyle 1199°da kendi manastirin1 kurar.
Eisai, son yillarinda ise Dogen’e hocalik yapar. 1218 yilinda vefat etmistir."*°

Kamakura Donemi’nin etkin anlayislar1 Zen ve “Bushido (Savas¢inin Yolu)” olmustur.
Bushido, Zen, Konfiigyiisciilik ve Sinto’nun karmasi olan, toplumu ve saygiyr 6n plana
koyan bir anlayistir. Yoneticiler, Bushido anlayisini kullanarak toplumu kontrol altinda
tutmayr basarmistir. Sogunluk makamini ele geciren tiim ailelerin ortak bir sekilde
Konfiicyliscii teslimiyet anlayisini halka empoze ettikleri goriilmektedir. Heian Donemi’nde
Budizm ¢ogunlukla aristokrat sinif arasinda yaygin bir dindir. Kamakura Doénemi okullari ise
kullandiklar1 kapsayici dille halka ulagsmay1 basarmiglardir. Kamakura sonrasinda ise en hizl
biiyliyen okul Zen olur. Zen manastirlarinin, Hiei manastirlarinin aksine, politik ¢atigmadan
uzak durmalar1 bu siirecte etkili olmustur. Zen rahiplerinin devlet ile olan iligkileri hep olumlu
yonde seyretmistir. Kamakura ile Tokugawa aras1 donemde, imparatorluk ailesi ve aristokrat
kesimin destegine aligkin olan Budist manastirlar, ekonomik olarak zor zamanlar gegirirler.
Ote yandan, sogunun destekledigi Zen Budizmi iyi durumdadir. Bu dénemde 6zellikle sanat
alaninda yogun gelismeler yasanmistir. Zen rahipleri aktif olarak sanatsal liretim yapmislardir.
Zen, ayrica bir sanat olarak “Cay Téreni’ni de hayata ve Japon kiiltiiriine katmigtir."*’

Cay Toreni, Zen Budizmi ile birlikte gelisen bir sanattir ve Japon toplumu igin
samuray savag sanattysa, ¢cay da baris sanatidir. Cayciligin 6zii, ¢ogu az ile anlatma sanatidir.
Kakuzo Okakura’ya gore Batililar, Dogu’ya kendi bilgilerini aktarir ancak oradan bilgi almay1
kabullenemezler; bu durumun tek istisnasi ¢aydir. Cay bir sanat seklidir ve bir ¢ay ustasi
tarafindan gergeklestirilir. Onceleri Cin’de sadece saglik i¢in kullanilan bir bitki olan cay,
zamanla sanatsal bir tislup kazanmistir. “Cayin Kutsal Kitab1”n1 yazan ve ilk ¢ay ustasi olarak
anilan kisi ise “Luwuh”dur. Zen rahipleri, ilk defa ayrintili bir ¢ay seramonisi formiillestiren
kisilerdir. Cay, 15. yiizyilda Japonya’da kurumsallasmistir ancak onun g¢ok Oncesinde 8.

ylizyilda Nara sarayinda ¢ay ikram edilmektedir. Zen, Japonya’da yayginlastikca, ayn1 sekilde

136 Yami, s.239-243
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cay da paralel olarak yayginlasmistir; Zen ile cay arasinda gii¢lii bir iliski bulunmaktadir.
Okakura, c¢ayciligin Taoizm’in kilik degistirmis bir sekli oldugunu sdylemektedir. Cay,
Japonya’ya Cin’den gelmistir ancak Cin ilerleyen yillarda istilaya ugrayip kiiltiirel
yozlagmalar yasarken Japonya ise 1945°c¢ kadar istilaya ugramayarak kiiltiiriinii korumay1
basarmistir. Cay da bu sebeple bir sanat formu ve kiiltiirel bir 6ge olarak Japonlasmis ve
Japonya’da korunabilmistir.'*®

Cay evleri, Zen Budizmi’nden etkilenip ona gore dizayn edilmislerdir. Cay ustasi, ayn1
zamanda bir Zen 6grencisidir. Cay evinin sadeligi Zen’den gelir. Cay evi igin ¢ay ustasi
varolmaz, ¢ay ustasi i¢in c¢ay evi yapilir ve bu anlayis Sinto inancinin mimari iizerine
etkilerinin bir yansimasidir. Cay ustasi, ikinin sadece birini anlatir; kalanini anlamak ise
gozlemcinin sorumlulugudur; az ile ¢ogu anlatma sanati.'”

Caycilik, hem Zen hem de Taoizm ile ilgili bir sanattir. Zen, her ne kadar Budist bir
mezhep olsa bile Taoizm’in halefi olarak goriilmektedir. Taoizm, diinyada olma sanatidir;
diinyay1 oldugu gibi kabul eder, yeni bir anlam iiretmeye calismaz. Bu inanista “bosluk”
kavrami ¢ok oOnemlidir; tipki Zen’de oldugu gibi. Zen, meditasyona benzer bir anlama
sahiptir. Zen’in yogunlagtigi meditasyon, Buda’nin alti yolundan birisidir. Zen Budistleri,
Taoizm’den etkilenmislerdir ¢ilinkii Taoizm’in kurucusu olan “Lao-Tzu’nun “Yol ve Erdem”
metni, Zen’in meditasyon yOntemlerine iligkin  bilgiler icermektedir. Taoizm,
Konfiicyltisciiliik’e; Zen ise diger Budist mezheplerin kati1 kurallarina karsidir. Taoizm’in

teorik olarak ortaya sundugu fikirleri pratige doken ise Zen Budizmi’dir.'*

2.2.3.3.6. Ashikaga’dan II. Diinya Savasi’na

14. ylizyll icinde yani Ashikaga Donemi’nde baslayan bir siirecte, cesitli rahip
yazarlar, Sinto ile Budizm arasinda ortakliklar bulmaya calismis ve iki dini eslestirmeye
yonelik ¢alismalar yapip eserler iiretmislerdir. Batili aragtirmacilar bu durumu, Budizm’in
halka ulagma cabasi olarak degerlendirmektedirler. 15. yiizyil ise “Shinshu” okulu i¢in
onemlidir; Shinran’dan sonra en 6nemli basrahip olarak goriilen “Rennyo Shonin” dénemi
yasanmistir bu ylizyilda. Rennyo, fiziksel ¢atismaya varan durumlar igerisinde Tendai ile

miicadele etmek zorunda kalmistir. Rennyo, miiritlerinin sorularini cevapladigi bir¢ok mektup

138 Kakuzo Okakura, Cay Kitabi, 1. Basim; Istanbul, SUB Yayinlari, 2019, s.1-14
139 Okakura, s.23-31
140 Okakura, s.15-22

71



kaleme almistir ve ayrica cemaatine mensup kadin takipcilerine onem veren bir rahip
olmustur; oysa hem Budist hem de Japon geleneginde kadin geri plandadir. Rennyo, Amida
Buda kiiltii ile Sinto arasinda baglanti kurmustur.'*!

16. yiizyilda ise Budizm, Hristiyanligin iilkeye girisi ve Oda Nobunaga’nin Hiei Dag1
manastirlarini ve rahiplerini yok etmesiyle agir darbe almistir. O zamana kadar ¢ok 6nemli bir
dini, askeri, siyasi glice doniisen Budizm, hem bu saldiriyla hem de insanlarin Hristiyanlik
inancina gegmeye baslamasiyla dnem kaybetmistir. Sonraki yillarda Sogun Ieyasu ve ardillari,
yeni dine karst kisitlamalar getirecek ve iilke 1853 tarihine kadar disa kapanacaktir.
Nobunaga, Hiei Dagi manastirlarin1 yok ettikten sonra diger okullara da yonelip giic
kullanarak Budizm’i baski altina almistir. Tokugawa Donemi’nde ise ayni durum
Hristiyanligin basma gelmistir. Meiji Donemi, Budizm ve Sinto’yu birbirinden ayirarak
Sinto’yu devlet dini olarak ilan etmistir.'*

1654 yilinda, Rinzai ve Soto Zen okullarinin diisiincelerini birlestiren “Obaku Zen”
okulu kurulmustur. Kamakura’da olduk¢a popiiler olan Rinzai, zamanla bu konumunu
yitirerek ¢ogunlukla sanat ile anilir bir hal almistir. Tokugawa Donemi’nde ise Rinzai Zen,
“Takuan”, “Bankei” ve “Hakuin” gibi énemli rahiplere sahip olmustur. Diger yandan adaya
Budizm’den 6nce gelmis olan Konfiigyiisciiliik, hicbir zaman Budizm gibi bir etki yaratmay1
basaramamistir. Tokugawa’da Soto Zen okulu da “Gesshu Shuko”, “Manzan Dohaku” ve
“Menzan Zuiho” gibi dnemli rahiplere sahiptir ve bu isimler, Dogen’in anlayisin1 yaymak i¢in
cabalamiglardir. Tokugawa’da diger okullar da gelismeye ve anlayislarini ¢aga uydurmaya
calismiglardir. Yine bu donemde manastir hayatini terk edip daglarda ve sokaklarda yasayan
rahipler de vardir.'*

Meiji Donemi ile birlikte Budizm i¢in {ilkede isler degisime ugrar. Bu doneme kadar
Sinto, Budizm’in etkisinde ve ondan asagida bir konumdadir. Ancak Meiji’de Sinto’ya doniis
yasanir; Sinto ve Budizm ayrilir. Sinto resmi devlet dini olarak kabul edilirken Budizm ise
cesitli kisitlamalar ile karsilasir. Rahipler isten el g¢ektirilir, manastirlarin sayisi azaltilir ve
Budizm, Sinto’ya esit bir konumda sayilir. Sinto’nun baskinliginin giderek arttig1 bu siireg, II.
Diinya Savast sonuna kadar devam etmistir. Diger taraftan, Meiji Restorasyonlar1 ile birlikte
Budizm bir nevi 6zgiirliik kazanmistir. O zamana kadar manastirlara hapsolmus olan din,

kamuya a¢ilma sans1 bulmustur. Dergiler ¢ikarilip dernekler ve yeni okullar kurulmustur. 20.

141 Yami, s.254-260
142 Yami, 5.260-265
143 Yami, s.266-275
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yuzyil i¢inde sahte dinler de ortaya ¢ikmis ve bazilar1 kendine takipgiler dahi bulmustur.
Sinto’nun ana gii¢ oldugu bu dénemde yine de baski vardir ancak isgal donemi ile birlikte

dini 6zgiirliik saglanmigtir.'**

2.2.4. Adadaki Diger Dinler (Konfiicyiisciiliik ve Taoizm)

Her ne kadar Japonya’daki asil baskin inanglar Sinto ve Budizm olsa da, Cin’de ortaya
¢cikmis olan “Konfiigyiis¢iilik” ve “Taoizm” inanc¢lar1 da Japonya’ya ulasip dogrudan ya da
dolayl olarak iilkenin dini hayatin etkilemislerdir. Kendi baslarina adada fazla popiilerlik
kazanamayan bu iki din gesitli yonleriyle Sinto ve Zen Budizmi iizerine etkiler birakmay1
basarmislardir. Konfiigylisciiliik inanis1, ana-babaya saygi gibi anlayislar1 ile Sinto iizerinde
etki birakirken, Taoizm ise 6zellikle meditasyon iizerine Zen Budizmi’ni etkilemistir.

Bu inaniglar, bu calismada daha ayrintili bir bicimde ele alinmayacak olup sadece
onceki boliimlerde sik¢a anildiklart ig¢in genel anlamda tanimlanacaklardir. Brigitte
Dumortier’in “Dinler Atlast” adli ¢alismasindan alinan ve her iki din i¢in yapmis oldugu

tanimlamalar, 6zet niteligiyle islevseldir:

Taoizm:
“TAOIZM eski Cin'in dinsel mirasini (natiiralizm, atalar kiilti,
samanizm) ve Lao-Tzu (Yash Usta) oOgretilerini M.O. 6. yiizyilda
birlestirir. Bu din biiyiiciiliige iligkin halk ibadetleri ile tanimlanamaz
ve anlasilamaz varlik Tao'nun mistik arayisim kapsar. Dogay
tammaya dayanan diinya ve insan anlayisi Qi'yi (temel enerji) ve
karsit fakat birbirinin igine ge¢mis iki ilke olan Yin ve Yang't merkez
alir. Bu anlayis, bilimler tarihini, beden hareketlerini, tibb1 ve
yerlesim bicimini {toprak fali) derinden etkilemistir.”'*

Konfiicviisciiliik:

“KONFUCYUSCULUK bir vahye, bir imana, bir metafizige degil,

insan dogasini tamimaya dayanan bireysel, toplumsal ve siyasal bir

ahlaktir. Bu anlayisa hayatin biiyiik asamalarint gésteren térenler

144 Yami, s.276-289
145 Brigitte Dumortier, Dinler Atlasi inanclar, ibadetler ve Ulkeler, 1. Basim; istanbul, NTV Yayinlari, 2007, .32
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eklenmigtir. Konfiigytis¢iiliik Dort Kitap tizerine kuruludur, bunlardan
biri  Konfiicyiis'in  (M.O. 604-531) deyisleri ve dgiitlerinin
derlemesinden olusan Se¢cme Eserler, bir digeri de Mengzi'nin (M.O.
370-290) yazdiklaridir. Dort Kitap haricinde bir de Bes Klasik adli
eserler biitiinti Konfii¢ytisciiltigiin temelini olusturur. Aile i¢inde sevgi,
dogruluk, diiriistliik ve giivenilirlik, iyi yiireklilik, devlete sadakat
Konfiigyiisciiliigiin temel degerleridir. "'’

Dumortier’in tanimlamalar1 bahsi gegen iki dinin bakig acilarini net olarak ortaya
koymaktadir. Taoizm, insanin doga ile olan iliskisini temele koyarken; Konfligyiis¢iiliik ise
merkezine insanin toplum ile olan iligkisini almaktadir. Birbiri ile ¢atisma halinde olan bu iki
inancin temel farkliliklar1 bu tanimlamalarda net olarak sunulmaktadir. Konfiigyiisciilitk
topluma, Taoizm ise dogaya dnem verir.

Japonya’da inang, atalar kiiltiiyle yani 6len aile biiyliklerine saygiyla baslayan bir
stirectir. Atalara duyulan bu saygi zamanla geliserek Sinto inancim1 dogurmustur. Elbette bu
inancin gelisiminde atalara oldugu kadar dogaya duyulan saygi da etkilidir. Sinto inanci,
insanlarin hem giinliik yasamlarin1 hem de ibadet yontemlerini sekillendirirken ayni zamanda
ibadetlerde anilan ilahlar iizerinden bir mitolojiye de kaynaklik etmektedir. Olen aile
biiytikleri, 6nemli kahramanlar ve devlet adamlari, daglar, kayalar veya hayvanlar, bu inang
icerisinde ibadet edilen ilahlara/kamilere doniigsmiislerdir. Zamanla bu ilahlar hakkinda
anlatilan hikayeler yani mitler ise inancin mitolojisini olusturup zenginlestirmistir. Japon
Mitolojisi’nin temel yapist Sinto inanci ile birlikte kurulmustur. Ancak 6zellikle Cin
iizerinden adaya gelen Budizm, Taoizm ve Konfiigyiis¢iiliikk gibi inancglar {ilkenin hem
inancin1 hem de mitolojisini degistirip gelistirmislerdir. Gerek mit gerek de mitsel/dinsel
karakter baglaminda Japon Mitolojisi’'ne katki saglamislardir. Ozellikle Budizm, Sinto
kamileri ile Budist ilah, bosatsu ve Buda gibi varliklar1 6zdeslestirerek Japon Mitolojisi’nin
panteonunu daha da genisletmistir. Bu baglamda; bir sonraki baglik altinda, yararlanilan
kaynaklar, incelenen anime film ve diziler esliginde, Japon Mitolojisi’nin temel mitlerine ve

On plana ¢ikan karakterlerine deginilecektir.

146 Dumortier, s.32
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2.2.5. Bashca Mitler ve Onemli Karakterler

Japon Mitolojisi, gergek tarih ile sOylencelerin kesisim noktasinda yer almaktadir.
Birinin bittigi yerde digeri baslar; hayal ile gercek i¢ igedir. Japon Mitolojisi i¢erisinde, kimi
mitler zamanla kayith tarihe baglanirken, kimi tarihi olaylar ise iistiinden zaman gectikce
mitlesmistir. Ornegin Nara Dénemi’nde Kojiki ve Nihongi metinleri ile yaziya gegirilen
“Glines Soyu Miti”, Japon ilahlar1 konumundaki kamileri mevcut imparatorluk ailesine
baglayarak bu ailenin ilahi konumunu, yonetim hakkint ve soyunun kdokenini
belgelendirmistir. Bir bakima sdylence gercege doniigmiistiir. Diger yandan Kamakura
Doénemi’nde gerceklesen Mogol saldirilart ise Ashikaga Donemi’nde mitlesmis ve “Kamikaze
Miti” dogmustur. Tokugawa Donemi’nde ise “47 Ronin” vakasi yaganmis ve iistiinden zaman

gectikee bu olay da bir mit halini almigtir.

2.2.5.1. Kojiki ve Nihongi

Japon Mitolojisi’nin temel kayitlari, yukarida bahsedildigi gib 8. yiizyil eserleri olan
“Kojiki” ve “Nihongi” ye dayanir. Kojiki, MS 628 yilina ve Nihongi ise MS 697 yilina kadar
yasanan olaylar1 anlatir. Japon Tarihi’'nde ilk defa Yamatolar, diger klanlar1 kontrol altina
almay1 basararak devlet temellerini atmiglardir ve Yamato Devleti’nin bu temelleri, Cin
kaynaklarinda belirtildigi gibi, 3. ylizyila kadar dayanir. Yamato, 5. ylizyilda hizla yayilip, 6.
ylzyilda ise son defa hanedan degisimi yasamistir. Yamato Devleti, erken donemlerde Kore
ve Cin ile iliskiler kurmustur; 5. ylizyil baslarindan itibaren Kore’den Japonya’ya zorunlu ve
goniilli gocler yasanmistir. Egitimli zanaatkar ve sanatcilar Japonya’ya gelerek yazi dili gibi
kiiltiirel Ogelerin gelisimine katki saglamislardir. Bu donemde Cin modeline uygun bir
hiikiimet kurmaya calisan hiikiimdarlik ailesinin en biiyiik rakibi “Soga” klanidir ancak tiim
aile mevcut imparatorige zamaninda imparatorluk kayitlartyla birlikte yok edilmistir.
Sogalarin yok edilme siirecinden sonra tahta c¢ikan “Imparator Temmu”, 673’de resmen
imparator olduktan sonra, imparatorluk soyunun, yonetim hakkinin, imparatorun gorev ve
sorumluluklarinin neler oldugu gibi konularin agikliga kavusturulmasi igin bir belge
hazirlanmas1 emrini vermistir. Imparator Temmu, kendi soyunun ydnetim hakkini giivence
altina alabilmek i¢in Kojiki’nin yazilmasin1 amaglamistir ancak 686’da dlen imparator bu

eserin tamamlandigini gérememistir. Temmu, 681°de prenslere ve bazi memurlara bir téren ile
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imparatorlarin ve eski tarihi olaylarin kaydini tutmalarini emretmistir ve bu emir, Nihongi’nin
temelini olusturmaktadir. Kojiki’nin dogaiistii ile iliskili dilinin Cin tarzi tarih yaziminda
yetersiz kalabilecegi diisiincesi Nihongi’nin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Imparator,
kendi soyunun giivencesi i¢in bu eserlerin yazimini istemistir. Kojiki ve Nihongi,
imparatorluk soyu, imparatorun ilahi gorevleri ve mitolojik arkaplan bazinda ortakliklar
gosterir. Ancak, Kojiki’de Imparator Temmu’nun yogun etkisi varken, Nihongi’de ise diger
klanlarin da etkilerine rastlanir. Nihongi, tarihsel donemleri geriye dogru listeleyerek
mitolojik caglarla birlestiren bir yillik gorevi goriir. Her iki eserde, siyasi amagclarla,
kurgulanma sirasinda farkli klan mitlerini ana esere dahil etmislerdir.'’

Nihongi’ye gore Budizm, gercek tarihle uyusmamakla birlikte, 552 yilinda Japonya’ya
gelip Soga Klani tarafindan kabullenilmistir ve sonrasinda da iilkeye yayilarak din anlayigina
degisiklikler getirmistir. Ancak tasra bolgesine yayilmasi zaman almistir ¢iinkii tagra halki
kendi yerel inancina bagl kalmistir. Japon inanisinda kamiler, insaniistii varliklardir ancak
Bat1 dinlerinde veya mitlerindeki tanri1 ya da tanrilar gibi mutlak gii¢ sahibi degillerdir.
Varliklarinin ve gii¢lerinin bir sinir1 vardir. Kamiler arasinda yer alan hiyerarsi ise tamamen
siyasi temellidir. Kojiki ve Nihongi’nin yazimi sirasinda bazi kamilerin konumlari
yiikseltilirken, digerlerinin ki ise diisliriilmiistiir; Semavi kamiler ve yeryiizli kamileri ayrim
gibi. Nihongi’nin yaziminda Budizm inanisindan ¢ok Cin diisiinme tarzinin etkileri
gorlilmektedir. Japonya’ya, Kore gdclerinden ¢ok once, ilk ¢aglarda da gogler yasanmistir ve
bu gocler yoluyla gelen topluluklar, kiiltiiriin, dinin ve mitolojinin olugmasinda etkili temeller
olusturmuslardir. Tarim, avcilik ve balikeilik, ilk caglarin 6nemli yasamsal faaliyetleri oldugu
icin mitoloji lizerindeki etkileri de bariz bir sekilde goriilmektedir. Kojiki ve Nihongi
metinlerinin hazirlanmasindaki kilit nokta “politik maksat” olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Mitoloji ve tarih, siyasi amaglarla gii¢ sahipleri tarafindan ¢arpitilmistir. Yamato ve miittefik
klanlarin ujigamileri bir panteon altinda toplanirken, muhaliflerin ujigamileri ise dislanarak
asag1 bir sekilde konumlandirilmislardir.'*

3 ciltten olusan ve 712 yilinda yazimi tamamlanan Kojiki, Japon Mitolojisi’nin en eski
ve birincil yazili kaynagi olarak kabul edilir. Tarih, kiiltiir, siyaset ve din alanlarinda ¢okca

bilgi igeren bu eser, 18. yiizyildan itibaren Sinto inancimin kadim kitab1 olarak kabul
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gormiistiir. Kojiki’nin yazim emrini Imparator Temmu vermistir ancak eser, “Imparatorige
Genmei” zamaninda tamamlanip sunulmustur.'®

Ortak bir mitoloji yaratilarak imparatorun mesrutiyeti ve kutsalligi giivence altina
alinip homojen, tek ik toplum anlayis1 giiglendirilmistir. 672’de “Cingin Savasi”n1 kazanip
basa gecen Imparator Temmu, devlet yapilanmasim Cin modeline uygun olarak
gliclendirirken, i¢ savaslarin Oniine gecebilmek icin bir ortak tarih ve mitoloji olusturmak
istemistir. Kojiki yazilirken, klanlara ait mitler siyasi amagclarla, imparatorluk ailesi mitlerine,
cogunlukla akrabalik yoluyla baglanmistir ve ortak bir ¢ati olusturulmustur. Kojiki, siyasi bir
metindir ve amaci imparatorluk makamini kutsal, dini temellere dayandirmaktir. Kojiki,
sebep-sonug iliskisi icinde ilerler; adalarin dogusu, “Takamagahara”, “Izumo” ve “Himuka”
mitleri gibi dort biiylik mitolojik anlatiy1 i¢ ige kurgular.'’

Cin tarih yazimi 6rnek alinarak olusturulan Nihongi ise saray ¢evrelerinde daha ¢ok
kabul gormiistiir ancak genel manada Kojiki gibi benimsenmemistir. Yazildiklar1 donemde,
Nihongi’nin Cince, Kojiki’'nin ise farkli ve yeni bir sistemle yazilmasi1 Nihongi’yi 6n plana
cikarmistir. “Oha no Yasumaro”, Kojiki’yi Cince ve Japonca karisimi bir sistemle yazmaistir.
Okunmasi ¢ok zor olan bu sistem, 18 yiizyilda, “Motoori Norinaga” tarafindan desifre
edilmistir. Nihongi daha fazla tarihsel gercek sunmakla birlikte, bu eserde Cin etkisi ¢okca
goriiliir ama Kojiki, daha 6z Japon bir konuma sahiptir. Kojiki’yi desifre eden Motoori, bu
eseri, bahsettigi donemin bir aynasi olarak gérmektedir. Motoori’nin Kojiki {izerine yaptigi
calismalar c¢ogunlukla dini amagli olmustur ancak ondan sonra gelenler, bu calismalar
imparatoru kuvvetlendirmek ve milliyet¢iligi yaymak i¢in kullanmislardir. Tokugawa’da disa
kapanan Japonya’nin Meiji Donemi’ne gegisinde dis etkiler kadar igerideki, Motoori’nin
calismalarin1 temel alan “Milli Ekol (Kokugaku)” ve imparator destekcileri de Onemli
olmustur. 1868 Meiji Restorasyonu ile birlikte Japonya hizla modernlesmeye baslamistir ve
bircok alanda bilimsel ¢alismalar gergeklestirilmistir. Ancak, imparatorluk hanesine zarar
verebilecegi i¢cin mitoloji alaninda yapilan ¢alismalarin 6niine gecilmistir. Bu yasakli anlayis
1945’e kadar devam eder. Bu donemde “Tsuda Sokichi”, Kojiki ve Nihongi iizerine
calismalar yapmistir. Boylece imparatorluk ailesinin onurunu lekelemis olur. O ve yayincisi,
bu sebeple ii¢ ay mahkum edilmislerdir. Japonya i¢inde baski olmasina ragmen, 19. yiizyildan

itibaren Batili yazarlar hem Nihongi’nin hem de Kojiki’nin birgok ¢evirisini yapmislardir.
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Batili yazarlar da Japon Mitolojisi’nin politik yonii ve Asya etkileri tizerinde durmuslardir.
Cesitli Japon yazarlar da, baskilara ragmen, bu yonde calismalarini siirdirmiislerdir. 1945
sonrasinda, demokratiklesme girisimi ve imparatorun ilahi konumundan vazgeg¢mesi gibi
sebepler, mitoloji c¢alismalarin1 hizlandirmistir. Mitoloji ¢aligmalarinda “6z  kiiltiir”
arayislarmin etkisi 6nemlidir. Mitler, eski cagdaki giinlilk yasamin kaynagi ya da tanrilar
alemine aktarilmig bir ritiiel olarak degerlendirilmektedir. Veyahut, diger kiiltiirler ile iligkiler
cercevesinde degerlendirilmektedirler. Japon Mitolojisi, sadece kendi i¢inde bir Japon kiiltiirii
ile degil, ayn1 zamanda disaridan gelen bir bilgi akisinin katkilari ile de geligsmistir.
Mitolojinin temelini olusturan Kojiki ve Nihongi, her ne kadar temelde propaganda” amagh
eserler olsalar da, bir¢ok alanda bilgi akis1 saglayan 6nemli kaynaklar olarak giintimiize kadar
ulasmuslardir. "

Japon Mitolojisi’nde ana kara etkileri de goriilmektedir. Asya mitlerine ve inaniglarina
benzerlikler bulunmaktadir; hem Kuzey Asya hem de Giiney Asya topluluklar ile benzerlikler
gorlilmektedir. Japon Mitolojisi, Cin Taoizmi ile ve ayrica Hint mitleri ile de cesitli
benzerlikler gosterir. Bunun disinda; “Izumo” klanlarmin mitlerinde Giiney Asya mitleri ile
benzerlikler bulunmaktadir ve bu benzerlikler, onlarin da Gliney Asya kdkenli oldugu fikrini
desteklemektedir. Kojiki’de anlatilan Takamagahara mitleri, ¢ogunlukla imparatorluk
hanesinin atas1 olarak kabul edilen Amaterasu hakkindadir; Izumo mitleri ise tarim
toplumunun ihtiya¢ duydugu diger kamileri anlatir. Takamagahara mitlerinde bahsi gecen
mekan kurgusu dikeydir; yani diyarlar, yeryiiziinde (Sazliklarin Ana Diyar1), gokyliziinde
(Takamagahara) ve yerin altinda (Yomi) olacak sekilde kurgulanmislardir. Oysa Izumo
mitlerinde gecen mekanlar yatay bir kurgudadirlar; kamilerin diyar1 gokyliziinde degil,
denizin 6tesindedir.'”

Japon Mitolojisi’nde bir¢ok farkli mekan bulunur. Kojiki ve Nihongi’de Japon adalari,
iist diinya, yeralt1 diinyasi, denizlerin alti, denizlerin 6tesi gibi pek ¢ok farkli mekandan farkli
isimler ile bahsedilmektedir. 1980’lere kadar yapilan aragtirmalarda, bu mekanlarin
yerlesiminde dikey kurgu hakimken, 1980 sonrasinda yatay kurgu daha fazla agirhik

kazanmigtir. “Takamagahara (iist diinya)”, “Asihara no nakatsu kuni (yerylizii)” ve “Yomi no

*  Propaganda: Bir 6greti, diisiince veya inanci bagkalarina tanitmak, benimsetmek ve yaymak
amaciyla s6z, yazi vb. yollarla gergeklestirilen ¢caligma. (TDK Sézliikleri, https:/sozluk.gov.tr/ , 07/08/2020-
01:15)

151 Naumann, s.33-43

152 Akbay, 5.89-96
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kuni (yeralt1 diinyasi/Oliiler iilkesi)” olarak anilan diyarlar ii¢ diizlemden olusan bir dikey
yapidir. Takamagahara, siyasi amaglarla iiretilmis bir mekandir. Amag, imparatorluk
kamilerinin diger kamilere istlinlik saglamasidir; iist diinya kamileri ile yerylizii kamileri
arasindaki hiyerarginin bir semboliidiir bu diyar. Amaterasu inanci ile birlikte gelismistir.
Izumo klanlar1 iginse mekan kurgusu yataydir ve “Ne no katasu kuni” adli diyar, onlarin
mitlerindeki Takamagahara’nin izdiisiimiidiir. Ne no katasu kuni, uzak denizlerin Gtesinde
zengin bir diyardir ve kami “Susano-wo” da oranm y®oneticisidir. Imparatorluk Soyu Miti
olusturulurken Susano-wo geri plana atildig1 i¢in onun yonettigi iilke de 6nem kaybetmistir.
Okinawa gibi gliney adalarinda da bu diyara benzer inanislar bulunmaktadir. Asihara no
nakatsu kuni birgok sekilde anilmaktadir; Sazliklarin Ana Diyar1, Japon adalar1, imparatorluk
ailesinin yonettigi topraklar gibi. Japon mitolojik diizleminde, Sazliklarin Ana Diyari ile Yomi
no kuni bir denge i¢indedir. Yomi’nin kendi halki, yiyecekleri, yoneticileri ve ordusu vardir.
Bu haliyle, yasayanlarin diinyasinin bir uzantisidir. Yomi, yeraltindaki karanlik diyar olarak
anilir ancak bir bagka goriise gore ise Yomi yeraltinda degil; yeryiiziinde, daglardadir. Eski
Japon inaniginda Yomi, yasayanlarin diinyasinin bir devami olan, pis ve karanlik bir yerdir.
Insanlar sadece ruhlariyla degil, ¢iiriiyen bedenleriyle oraya giderler. Zamanla, diger kiiltiir ve
inaniglarin etkisiyle, Yomi inancinda da degisiklikler olmustur.'

Kojiki ve Nihongi, imparatorluk ailesinin hiikiimdarlik hakkina mesrutiyet kazandiran
propaganda amacli siyasi eserlerdir. Bu eserlerde insanlik tarihi, Japon adalarinin
yaratilmasiyla baslar. Adalarin yaratilmas1 miti, bu durumu imparatorun atalar1 olan “izanagi
ve Izanami” ile iliskilendirerek topragin imparatorluk ailesine ait oldugunu soyler. Kojiki’de
“arinma’ kavrami da sik sik imparator ile birlikte kullanilir. Amaterasu, “misogi” yani arinma
yapan Izanagi’nin bedeninden dogmustur. Yeryiiziinii 1slah etme ve ydnetme anlamina gelen
“Kotoyasashi” yani kutsal emir de yine Amaterasu’nun torunu ve imparatorluk ailesinin atasi
olan Ninigi’ye verilmistir mitlere gére. Bu sebeple, imparator kamilerin korumas: altinda
olarak kabul edilmektedir. imparatorluk ailesinin ydnetimindeki Sazliklarin Ana Diyari’nda
iki bolge &n plana ¢ikar; “Izumo” ve “Himuka”. Kojiki, “Okuninushi” adli kaminin y&nettigi
[zumo’yu kétii, Ninigi”nin Takamagahara’dan kutsal inis yaptigi ve sonradan Yamato

Devleti’nin kuruldugu Himuka’y1 ise iyi bir sekilde anlatir. Kojiki ve Nihongi’ye gore;

153 Akbay, s.132-144
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Okuninushi, yeryliziinii 1slah eder ve imparatorluk hanesinin gelisi i¢in hazirlar. Kojiki, kutsal
iniglerin ve yeryiiziine miidahalelerin zorunlu oldugunu iddia eder.'*

Soyunu giivence altina almak amaciyla Kojiki ve Nihongi’nin yazimima temel
hazirlayan Imparator Temmu, ayn1 zamanda kendine kami dedirten ilk imparator olarak da
bilinmektedir. Temmu’nun emri ile yazilan her iki eserde de ismen bir¢ok kami anilmaktadir
ancak sadece belli basli kamilerin hikayelerini takip etmek miimkiindiir. Bu kamiler,
giliniimiizde de en ¢ok anilan ilahlardir ve iilke i¢inde bir¢ok tapinaklart bulunur. Mitlerdeki
spekiilatif unsurlar ya da kamiler, imparatorluk hanesinin lehine durumlar yaratmak amaciyla
olusturulup kullanilmiglardir. Kojiki ve Nihongi, propaganda tarafi agir basan, Sinto’nun
tarihsel kaynaklaridir; inancin kutsal metinleri degildir. Tarihsel kaynaklik disinda, mitler
Sinto’nun inanis kisminda ¢ok etkili degillerdir. Sistemli bir din olmayan Sinto, Budizm’in
iilkeye girmesi ve 8. yiizyilda resmi din olarak kabul gormesiyle birlikte degisim yagamaya
baslamistir, yeni din ve Japon Kkiiltii birbirlerini tamamlamislardir. Insanlar yeni dini
benimseyerek Japon kamileri ile Budist ilahlar1 6zdeslestirmislerdir. Japon Mitolojisi’nin
temelinde yatan “tanrisal soy” inanisi, 20. yilizyilda II. Diinya Savasi’na iilkeyi siiriikkleyen

2

etkenlerden biri olan “Ustiin 1rk” anlayisinin dogmasina sebep olmustur. ABD isgali ile
birlikte hem “Resmi Sinto” hem de “Resmi Mitoloji” anlayislari son bulmustur. Giiniimiizde,
Sinto kamilerinin varligina inananlarin sayis1 olduk¢a azdir ve kamilere adanmis olan

tapinaklar gogunlukla turistik yerlerdir.'”

2.2.5.2. Japon Mitolojisi’nden Kamiler ve Kahramanlar

Japon Mitolojisi, gegmisten giliniimiize kadar ulasan binlerce yillik bu uzun periyotta,
dini, kiltiirel, siyasi ve tarihi siireclerin etkisiyle bircok miti biinyesinde barindiran oldukca
zengin bir mitolojiye donlismiistiir. Mitolojiyi olusturan mitleri zenginlestirenler ise bu
mitlerde yer alan kamiler, insan kahramanlar ve dogaiistii yaratiklardir. Bu karakterlerin
varliklari, dogalistii gligleri ve eylemleri, mitleri ilgi ¢ekici kilar, hikayenin ilerleyisini saglar.
Mitolojiyi mitoloji yapan, barindirdig1 bu giiclii ve genellikle dogaiistii olan figiirler, sembol

karakterlerdir.

154 Akbay, s.145-153
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Bu baslik altinda, Japon Mitolojisi incelemeleri sirasinda yararlanilan kaynak eserler,
mitler ve izlenilen animeler igerisinde en sik karsilasilan ya da onemli olarak kabul edilen
baslica kamilere, kahramanlara ve dogalistii yaratiklara deginilecektir.

Amaterasu-o-Mikami: Giines ilah1 ve baskin semavi kami. Izanagi ve izanami’nin

kizi, Susano-wo’nun kardesidir. Budizm’in “Giines Budas1 Dainichi Nyorai”si ile ayni kisi
olduguna ya da onun bir avatar1 olduguna inanilir. Japon imparatorluk hanesinin ve Japonlarin
kadin atasidir. Amaterasu’nun, erkek olmamasma veya ilk dogan hakkimi elinde
bulundurmamasina karsin, babasi Izanagi tarafindan yetkilendirilmis olmasi ise onemli bir
noktadir. Japon Mitolojisi’nin bag kamisi konumundaki Amaterasu, Japonya’nin, Cin etkisinin
baslamasindan o6nceki anaerkil kokenlerinin bir temsilcidir. “Biiyiik Ise Tapinag:”,

Amaterasu’ya adanmigtir.'

Amenominakanushi-no-Kami: 11k, gizli, orijinal gibi sifatlar ile anilan ilah. Higlikten
meydana gelen ve yapmak i¢in geldigi seyi yaptiktan sonra gizlenen kami. Baslangi¢c mitinden
sonra tekrar anilmaz.'”’

Amida _Nyorai: Art Diyar’in/Temiz Ulke’nin  merhametli Buda’sidir. Japon

Mitolojisi’nde geri planda olmasma ragmen, Japon Budizmi i¢in ¢ok 6nemli bir figiirdiir.
Japonya’da Honen ile birlikte yayilmaya baslayan Temiz Ulke okullar1 Amida’ya ibadet
ederler; Jodo ve Jodo-Shinshu mezheplerinin ana ilahi, Buda’s1 konumundadir. Sevgi dolu,
merhametli, comert bir Buda olarak anilir. Japon Mitolojisi igerisinde Amida bir kahramandan
cok, bagka kahramanlar1 etkileyen, onlara yol gosteren bir figiir olarak etkindir. Amida
Nyorai, orijinal Hint Budist metinlerinde bulunmaz; Cin’de Budizm’e dahil olmus olan bu
figiiriin iran Zerdiist inancindan Budizm’e aktarilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.'*®

Benkei: Kadin savascidir; “Gempei Savasi (1180-1185)” sirasinda “Minamoto-no-
Yoshitsune nin yoldas1 ve sadik hizmetkar1 olan kesis askerdir. “Geng Iblis” ya da “Nanadogu
Benkei” yani Yedi Aletli Benkei olarak da anilmaktadir.'”

Dainichi Nyorai: Budizm’de “Evrensel Ilah” ya da “Biiyiik Aydinlik”; “Ryobu Sinto”

sonrasinda Amaterasu ile 6zdeslestirilmistir.'®
Ebisu: Sans ve iyi talih kamisidir. Ozellikle balikgilarin himayecisi olan bir

“Marebito” yani gezgin ilahtir. Ayrica, sagir oldugundan ya da sagirmis gibi yaptigindan

156 Ashkenazi, s.186-188
157 Ashkenazi, s.188
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kamilerin toplantilarina katilmaz ve onlarin yoklugunda bir “Rusugami” yani bakici ilah
olarak yeryiiziinde bulunur. Kami “Okuninushi”nin oglu olan “Kotoshironushi-no-kami” ve
yine Okuninushi’ye yeryiiziinii yaratmasinda yardimei olan “Bodur ilah Sukunabikona” ile
Ozdeslestirili. Hem dostane hem de tehditkar olabilen bu kami, balinalar ile de
ozdeslestirilmektedir.'"

Emma-0O: Japon Budist Mitolojisi’'nden bir ilah olan Emma, yeralti diinyasinin
hiikiimdaridir. Altin, glimiis ve miicevher kapl bir sarayda yasar, kralligin1 sayisiz iblis korur.
Emma, yeralt1 diinyasina gelen insanlar1 yargilama ve suglarinin agirligina gore sekiz farkl
alandan birinde onlar cezalandirma giiciine sahiptir. Emma, bir¢ok hikayede ocii olarak
anlatilir ama kotii olabilecegi gibi ayn1 zamanda sefkatli de olabilmektedir.'®* Bir diger 6nemli

ilah olan “Jizo” ile de dzdeslestirilir ve konum itibariyle Susano-wo ile ayn1 goreve sahiptir.'®

Fujin ve Raijin: “Riizgar {lah1 Fujin” ve “Gok Giiriiltiisii {lah1 Raijin” birbirinin
yoldasidir. Firtinalar1 ve yildirimlar1 kontrol eden Raijin elinde bir ¢eki¢ ve davul ile tasvir
edilir. Riizgar1 kontrol eden Fujin’in ise bu riizgar i¢inde tasidigi bir ¢cantas1 vardir. Birlikte
ortaya ¢ikan bu ilahlar, yarattiklari firtinalar ile korku salarlar. Insanlar bu ilahlardan hem
korkar hem de saygi duyarlar. Bu sebeple bazi mabetlerin girislerine bu ilahlarin heykelleri
koruyucu olarak dikilmektedir.'®*

Gama-Sennin: Bilge Kara Kurbagasi; “Konsensei” olarak da bilinir. Taoizm kdkenli,
oliimsiiz ve hekimlikle ilgili bilge varliktir; kimi zaman insan formunda, kimi zamanda
kurbaga formunda bulunabilir. Yarattig1 haplar, insan émriinii uzatabilmektedir. Gama-Sennin,
Japon Mitolojisi tizerindeki Cin etkilerinin agik érneklerinden birisidir.'®

Gozu-Tenno: Yeraltinin o0kiiz bashh Budist ilahi; hastalik ve veba ilah1 olarak da bilinir.
Bu sebeple insanlar getirecegi musibetlerden sakinmak icin ona yakarirlar. Gozu-Tenno da
Kami Susano-wo ile dzdeslestirilen bir ilahtir,'®

Hachiman: Budist mabetlerinin koruyucusu ve bir “Daibosatsu” yani “Biiyiik

Buda”dir. Giivercinler bu ilahin el¢ileridirler. Hachiman, Mogollara ilahi riizgar1 yollayan ve

161 Ashkenazi, s.223-224

162 Jeremy Roberts, Japanese Mythology A to Z, 2. Basim; New York, Chelsea House Publishers, 2009, s.35
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164 Esin Yesilyurt, Japon Mitleri: “10 Kami ve Efsaneleri”, Japon Kiiltirii, 29 Mayis 2017, Japon Sinemasi;
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“Kamikaze Miti’nin bas kahramani olan ilahtir. Hachiman, “Imparatorice Jingu” ve oglu
“Imparator Ojin” ile dzdeslestirilir. O, savas ve kiiltiir kamisidir.'®’

Hayaletler: Genel olarak “yurei” yani hayalet olarak anilan bu varliklar ¢esitli alt
kategorilere sahiptirler. “Gaki” adli a¢ hayaletler, savas¢i hayaletler, kotiiclil hayaletler ve
Oldiikten sonra geride biraktig1 yavrulari i¢in endiselenen hayalet annelerdir. Japon inancinda
birey yasarken de oldiikten sonra da bir ailenin pargasidir ve eger oldiikten sonra aile tiyeleri
tarafindan ibadet edilmezse ruhu bir hayalete doniiserek onlara musallat olur, kdtiiliikler
getirir. Ayrica cesitli kotiiciil hayaletler 1ssiz dag yollarinda insanlar1 biiyiileyerek 6liime
siriikleyebilirler. Mitlerde yer alan hayaletler, Japon toplumunun cesitli korkularinin birer
yansimasidir. Hayalet hikayeleri cogunlukla “Kii¢iik Gelenek” olarak adlandirilan yerel
mitlerde kendine yer bulmaktadir.'*®

Hiruko: izanagi ile izanami’nin ilk dogan evladidir ve “Siiliikk Cocuk” olarak da anilr.
Bu ilah, Ebisu ile de 6zdeslestirilmektedir. Kimi goriislere gore ise Hiruko, “Sabah Giinesinin
[lah1” yani Amaterasu’dan onceki Giines Kamisi’dir. Ancak Yamato klani gii¢ kazamp da
Amaterasu bas kami olunca Hiruko geri plana itilmistir. Hiruko’nun ayrica kii¢iik ¢ocuklara
baktig1 ve onlara saglik verdigine de inanilir.'®

Hoderi-no-Mikoto: Go6ksel Torun Ninigi-no-Mikato ve esi Konohanasakuya-hime’nin

{i¢ oglunun en biiyiigiidiir.'™

Ho-Ori-no-Mikoto: Goksel Torun Ninigi-no-Mikato ve esi Konohanasakuya-hime’nin

tic oglundan biri ve ilk imparator “Jimmu Tenno”nun biiylikbabasidir. Ayrica denizlerin
efendisi “Owatatsumi-no-kami”nin de damadidir. “Yamasachi-no-hiko” yani “dag Sansi
Prensi” ve “Hikohohodemi” olarak da anilir. Ho-ori ile birlikte mitolojinin ilahlar dénemi
sona erer.'”

Inari: Piring, refah, bereket ve dogurganhik kamisidir. Tilkiler onun habercisi ve
hizmetkaridirlar. Inari’nin etkisiyle tilki figiirii Japon Mitolojisi'nde ve tapmaklarda kendine
ozel bir yer edinmistir. Hasat dénemlerinde yeryiiziine indigine inanilan Inari igin festivaller
diizenlenmektedir.'” Kyoto yakinlarinda bulunan “Fushimi Inari”, bu ilahin ana tapinagidir ve

Heian Dénemi’nde inga edilmistir. inari, en popiiler kamilerden birisidir ve besleme ilah1

167 Ashkenazi, s.241-242
168 Ashkenazi, s.243-245
169 Roberts, s.52

170 Ashkenazi, s.255

171 Ashkenazi, s.256-257

172 Yesilyurt, https:/japonsinemasi.com/japon-mitleri-10-kami-ve-efsaneleri/ , 15/04/2020-14:59

83


https://japonsinemasi.com/japon-mitleri-10-kami-ve-efsaneleri/

anlamina gelen, Susano-wo’nun kizi, “Ukanomitama-no-kami” olarak da anilmaktadir.
Budizm’de ise “Inari Daimyojin” olarak bilinmektedir. Tokugawa Donemi’nde tiiccar serveti
ve refah kamisi, sonraki donemde ise endiistri ve finans kamisi olarak saygi gOrmiistiir.
Semavi ya da yeryiizii kamisi degildir ve aslen Cin kokenli olmasi yiiksek bir ihtimaldir.'”

lzanagi ve Izanami: Yaratici ve es kamiler. Yasl kamiler tarafindan yeryiiziinii

yaratmalar1 i¢in gonderilen ve kaostan ortaya c¢ikan ilahlardan son ikisi. Yeryiiziine inince
adalar1 ve kamileri yaratan bu ¢ift, Izanami’nin Ates Kamisi’ni dogururken 6lmesi sonucu
ayr1 diismiis ve Izanami Yomi’nin biiyiik ilah1 olmustur. Mitlerde gecen bircok ilahin ebeveyni
bu iki kamidir ve kurucu ilahlar olarak da amlirlar. Izanagi ve Izanami Miti’nde anaerkilden,
Cin ve Hint etkisiyle, ataerkillie gecis etkileri goriiliir. Japon Mitolojisi, Izanagi ve
Izanami’nin yeryiiziine inisi ile baslar.'”*

Jimmu Tenno: Japonya'nin ilk imparatorudur. Baba tarafindan sirasiyla Ho-ori-no-
mikoto’nun, onun babasi olan Ninigi-no-mikoto’nun ve Ninigi’nin atas1 olan Amaterasu’nun
torunudur. Jimmu Tenno’nun babasi ise Ho-ori’nin son oglu “Amatsuhiko-no-mikoto”dur.
Jimmu Tenno’nun o6nceki adi ise “Kamu-Yamatoihare-hiko-no-mikoto”dur. Jimmu Tenno,
iilke icinde seferlere ¢ikarak Yamato Devleti’ni kurmustur ve bu hikaye, gergek tarih ile
mitolojinin bir karisimi seklinde anlatilmaktadir.'”

Jizo: Japonya’daki en popiiler bodisatvalardan birisidir. Jizo’nun, ¢ocuklar1 ve hamile
kadmlar1 koruduguna inanilir. Oldiikten sonra cennetin yolunu bulamayan ve cehenneme
giden c¢ocuklara cennete giden dogru yolu gosterir. O kadar giigliidiir ki cehennemde bulunan
cocuklart bile koruyabilir. Bir diger inanis ise Jizo’nun dis agrisim1 tedavi edebildigi
yoniindedir. Jizo, ¢izildigi resimlerde ise kel bir adam olarak tasvir edilir. Jizo, Sanskritce’de
“Ksitigarbha” olarak telafuz edilen ismin Japon versiyonudur ve “diinyanin rahmi/kaynag1”
anlamina gelmektedir. Jizo, yollarin ve kayip ¢ocuklarin bodisatvasidir.'”

Kagutsuchi-no-kami: Annesi Izanami’yi oldiiren Ates Kamisi’dir. Babas1 Izanagi

tarafindan 6ldiiriilmiis ve bedeninden birgok baska kami dogmustur.'”’
Kamimusubi: Emsali ya da atasi olmayan ii¢ yalniz ilahtan birisidir; Nihongi’ye gore,
kendisi gibi {li¢ yalniz ilahtan birisi olan Takamimusubi-no-mikoto’nun esi ve Kami

Sukunabikona’ nin annesidir. Uretici biiyiik ebeveyn ilah. Kamimusubi, Okuninushi’ye yardim
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etmistir ve kardesleri tarafindan ilk defa oldiiriildiigiinde onu hayata dondiirmiistiir. Hem
[zumo hem de Yamato i¢in dnemli bir kamidir.'”®

Kappa: Bu yaratik, Japonlarin “yokai” olarak adlandirdigi varliklardan bir tanesidir.
Sehvet diiskiinii olarak anilirlar ve insanlardan ¢ok daha akilli olarak kabul edilirler. Insanlarin
yolsuzluk yapmay1 kappalardan 6grendigine inanilmaktadir. Nehir kenarlarinda yasayan bu
yaratiklarin isimlerinin anlami ise “nehir ¢cocugu”dur. Sinto inancina gore kappa, nehir kamisi
olarak da kabul edilir.'” Insanlar1 biiyiileyip sonra da suda bogduklar1 da bir bagka inanistir.
Goriintisleri ise sirtinda kaplumbaga kabugu olan bir maymuna benzer; kafasinda ise i¢i su
dolu bir bosluk vardir. Kappalar, kirik ¢ikik konusunda beceriklidirler ve insanlara 6grettikleri
bir diger sey ise giires tutmaktir,'®

Kintoki/Kintaro™: Genellikle gocuklar i¢in yazilip okunan Japon halk hikayelerinden

popliler bir kahramandir. Kintaro yani “altin ¢ocuk™ bazi versiyonlarda onu dogururken dlen
ya da onunla birlikte ormanda yasayan “Prenses Yaegiri”’nin ogludur. Bazi versiyonlarda ise
Kintaro ve bir Sinto ilah1 olan annesi “Yama-Uba” daglarda yasarlar. Kintaro’nun babasi ise
iyi bir aileden gelen ancak haksiz yere siirgiine gonderilmis ve baz1 versiyonlarda bu sebeple
canina kiymis biri olarak anlatilir. Kintaro, ormanda ya da daglarda hayvanlar ile oynayan,
onlarla giiresen ve siiper insan giiciine sahip bir karakterdir. Bu stiper giicii Minamoto generali
“Watanabe” tarafindan kesfedilince Minamoto klaninin hizmetine alinir, bir samuray olarak
yetistirilir; “Minamoto Yorimitsu (Raiko)’nun hizmetkar1 olur. Kintaro’nun yoldas1 bir
ayidir.'™

Konohanasakuya-Hime: “Dag Ilah1 Oyamatsumi-no-kami’nin kizi, Ninigi’'nin esi,

Hoderi ve Ho-ori’nin annesi ve Cicek Tomurcugu Prensesi’dir. Budizm’de kolay dogum ilah1
olarak amilan “Kishimojin” ile 6zdeslestirilir. Kendisine, “Fuji Dag1 Kamisi” ve Budist
“Sengen” ad1 altinda ibadet edilir.'*

Nai-no-Kami/Namazu: Yeryliziiniin altinda yasayan dev kedi baligidir Namazu ve

depremlere sebep olur. Ayni zamanda tipki Ebisu gibi servet sagladigina inanilir.

178 Ashkenazi, s.294
179 Bensu Cangiiler, Japonya’y1 Japonya Yapan 4 Mistik Ozelligi, 18 Ocak 2017, Japon Kiiltiirii, Japon Sinemas;

https://japonsinemasi.com/japonyayi-japonya-yapan-4-mistik-ozelligi/ , 15/04/2020-16:52
180 Ashkenazi, s.301-302

*  Kintaro karakteriyle ilgili daha fazla sey 6grenmek ve onun hikayesini okumak isteyenlere “Yei
Theodora Ozaki’nin derlemesini yaptig1 “Japon Masallar1” adli kitapta yer alan “Altin Cocuk
Kintaro’nun Maceralar1” adli hikaye Onerilir. (Yei Theodora Ozaki, Japon Masallari, 3. Basim; Istanbul,
Maya Kitap, 2018, 5.53-62)

181 Roberts, s.68-69

182 Ashkenazi, s.326-327
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“Takemikazuchi” yani GOk Giiriiltiisi Kamisi ile igbirligi ic¢indedir. Nai-no-Kami ise
Nazamu’nun Sinto versiyonu olan Deprem Kamisi’dir.'*

Ninigi-no-Mikoto: Hem Giines Kamisi Amaterasu’nun hem de Yaratict Kami

Takamimusubi’nin torunu ve Japon imparatorluk hanesinin atasidir. Ninigi, bolluk ilah1 olarak
anilir; ayrica “Agustos Torunu”, “Biiyiik Toprak Boliici” ve “Biiyiik Toprak Ustasi” gibi
isimler de yine onun i¢in kullanilir. Japon Mitolojisi’ne gore Ninigi, biiyiikannesi Amaterasu
tarafindan Sazliklarin Ana Diyari’na hiikkmetmek icin yollanmistir. Yeryliziine inerken
biiylikannesi ona bir ayna, miicevher ve bir kili¢ vermistir. Ninigi’ye verilen her esyanin 6zel
bir giicii ve anlami1 vardir. Bu esyalar sonradan imparatorluk sembolleri haline gelmislerdir.
Mitlere gore; yeryiizline inen Ninigi, bircok savas kazanarak Giliney Japonya’y1 fethedip
yonetmistir. Onun soyundan gelenler ise Japon Imparatoru olmuslardir.'®*

Okuninushi: Topragin Efendisidir. Baslica yeryiizii kamisidir; sihir ve ila¢ kamisi
olarak da anmilir. “Onamuji-no-kami” yani “Yiice Diyarin Maliki”, “Ashiharahiko-wo-no-
kami” yani “Sazliklarin Prensi”, “Yachihoko-no-kami” yani “Sekiz Bin Mizrakli ilah” ve
“Utsushikunitama-no-kami” yani “Fani Diinyanin Tin Ilah1” ona ait diger isimlerdir. Kami
Susano-wo’nun altinci nesilden soyu/torunu ve ayn1 zamanda damadidir. Okuninushi, Izanagi
ve Izanami’nin baslattig1 yeryiiziinii yaratma siirecini tamamlayan ilahtir. Yeryiizii ve oliiler
diyar1 arasinda gidip gelmekte Ozgiir olan bu ilah, Sazliklarin Ana Diyari’nin Ninigi’den
onceki yoneticisidir. Okuninushi, bir izumo kamisidir ve Yamato imparatoru emriyle derlenen
mitlerde geri plana itilip konumu diisiiriilmiistiir. Ancak Izumo halk: i¢in olduk¢a 6nemli bir
ilahtir ve kolay kolay goz ard1 edilebilecek bir kami olmadig: i¢in yine de Kojiki ve Nihongi
eserlerinde 6nemli bir yer edinmeyi basarmigtir.'*

Owatatsumi-no-Kami: I1zanagi ve izanami’nin ¢ocuklarindan birisi olan baslica Deniz

Kamisi’dir. Owatatsumi, ayni zamanda Ninigi’nin oglu Ho-ori’nin de kaympederidir. Bu ilah,
yiyecegin ve ticaretin kaynagidir. Yasli bir ejderha bicimindedir ve denizlerde yasayan
baliklarmn efendisidir.'™

Ovamatsumi-no-Kami: Sinto Dag Kamisi’dir. Bu ilah, Izanagi Ates Kamisi’ni,

[zanami’nin 6liimiine sebep oldugu igin, dldiirdiikten sonra Ates Kamisi’nin bedeninden

183 Ashkenazi, s.340-341
184 Roberts, s.88-89

185 Ashkenazi, s.350-354
186 Ashkenazi, s.358-359
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dogmustur."™ Oyamatsumi’nin bir diger 6zelligi ise hem Susano-wo’nun hem de Ninigi’nin
kaympederi olmasidir.'®

Raiko: MS 948-1021 yillar1 arasinda yasamis olan ve iblis dldiirmesiyle nam salan
okcu kahramandir. Raiko, bir “bushi” yani savas¢idir ama c¢esitli mevkilerde yoneticilik de
yapmistir. Ger¢ek adi ise “Minamoto-no-Yorimitsu”dur. Altin Cocuk Kintoki’nin
efendisidir.'”

Ryujin/Ryu-0: Ejderha Kral, iblis Yilanlarin Efendisi’dir. Mitlerde ejderha ya da yilan
olarak betimlenir, denizde veya volkanik gollerde yasar ve riiyalara girme giiciine sahiptir.
Owamatsumi-no-kami ile 6zdeslestirilen bu ilah, uzun yasam iksiri saglar ve insan sagligini
korur. Cesitli mitlerde 6liim ya da yasam getiren veya insanlara iyilik ya da koétiiliik yapan bir
kami olarak anilir; hem deniz hem de gok giiriiltiisii ile iliskili bir kami olarak bdyle birbirine
z1t karakteristik 6zellikler gostermesi sasirtict degildir. Deniz insanlara hem bereket hem de
O0lim getirebilmektedir ve Ryujin ise denizin bu degisken dogasinin mitlerdeki bir
yansimasidir.'*

Shozuka-no-Baba: Cehenneme gittigine inanilan Shozukawa Nehri kiyisinda yasayan

yash “cadaloz”. Oliilerin kiyafetlerini ¢aldigma inanilir. Bu yaratigin erkek versiyonu ise
“Datsueba” olarak adlandirilir."!

Sukunabikona: Bu Sinto ilahi, ebat olarak, bir ciiceden daha uzun degildir ancak sahip

oldugu gii¢ sayesinden hastaliklar1 iyilestirebilir ve bitkilerin biiylimesini saglar. Ayrica
kaplica kamisi olarak da anilir. Annesi ise Kamimusubi’dir. Sukunabikona, Okuninushi
mitleri ile baglantili bir ilahtir ve bu mitlerde, sahip oldugu giicler yardimiyla, Okuninushi’nin
yeryiiziinii insa etme siirecine yardim etmistir. Insa siireci bittikten sonra ise ortadan
kaybolmugtur.'”

Susano-wo: Ehlilestirilmemislerin ve Vahsi Firtinalarin Kamisi’dir. Amaterasu’nun
erkek kardesi, Okuninushi’nin kaympederi ve annesi Izanami ile birlikte Yomi’nin
hiikiimdaridir. Budist ilahlar “Gozu Tenno” ve “Emma-O” ile 6zdeslestirilir. Izumo’nun
kurucusu ve baslica kiiltiirel kahramanidir. Tam ad1 “Takehaya-Susano-wo-no-mikoto”dur.

Deniz ve oliimle iligkili bir kami olan Susano-wo, mitlerde hem kétiiciil hem de kahramanca

187 Roberts, .93

188 Ashkenazi, s.359
189 Ashkenazi, s.362-364
190 Ashkenazi, s.368-369
191 Ashkenazi, s.380-381
192 Roberts, s.109
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eylemler sergilemistir. Kotiiciil eylemleri kotii olmaktan daha ¢ok yaramaz bir cocugun vahsi
hareketleri gibidir.'"” Susano-wo’nun karakteri tipki deniz gibi belirsizdir ve yer aldig1 mitler
boyunca kétiiden iyiye dogru bir degisim yasar. Susano-wo, adeta bir insan gibi degisip
gelisir. Kotii tavirlarn ile ortaya ¢iktigi cocukluk doneminden baslayarak, geng, olgun ve yaslh
insan tavirlar1 sergiledigi mitlerde yer alir, kotiiden iyiye evrilen bir kami goriiniimii

sergiler.'”

Takamimusubi-no-Kami: Ug goériinmez kamiden birisidir. Nihongi’ye gore
Sukunabikona’nin babasidir. Amaterasu Susano-wo’nun yaptiklarindan korkup bir magaraya
saklandig1 zaman kamiler meclisini toplayan ilahtir. Ayn1 zamanda Ninigi’nin anne tarafindan
bliyiikbabasidir. Amaterasu ile birlikte Takamagahara’y1 yani semavi ilahlarin ikamet yerini
yoneten ilahtir. Takamimusubi’nin varligi, Antik Donem Japonyasi’nin geleneklerinin ve ikili
yonetim anlayiginin bir yansimasidir. Kadin yonetici 6n planda ve dini liderdir. Erkek yonetici
de diinya islerinde ona destek olur; tipki Takamimusubi’nin Amaterasu’ya destek olmasi
gibi.'”

Takemikazuchi-no-Kami: ~ Go6k  Giriiltisi ~ Kamisi. Takamagahara kamileri

Takemikazuchi’yi izumo bélgesini kontrol altina almasi igin yeryiiziine géndermislerdir. Ayn
zamanda Imparator Jimmu tehlikede oldugu bir zamanda ona sihirli bir kili¢ gotiirmesi i¢in
Amaterasu tarafindan gorevlendirilen kami de Takemikazuchi’dir."

Tawara_Toda/Toda Hidesato/Fujiwara Hidesato™: Tawara, piring balyasi anlamina

gelmektedir ve bu lakap Hidesato’ya piring balyalarini tek basina kaldirabilecek kadar giiclii
oldugu i¢in verilmistir. Tawara Toda, giiclii bir 11. yiizy1l kahraman1 ve kahramanlar ¢aginin
onciilerindendir. Ancak 47 Ronin Miti’nde ¢izilen savas¢i profilinden ¢ok daha farkli bir
kahramandir; bireysel ¢ikarlarina énem veren bir kisilige sahiptir. Tokugawa Ddnemin’de
onuru i¢in yasayan samuraylara benzemez. Korkusuz ve yigit bir kahraman 6zelligi sergiler
ancak gosterdigi kahramanlik i¢in agik olarak odiil bekler."”’

Tengu: Japon “yokai”lerinden biri olan Tengu, ¢ogunlukla dag ve orman ruhlari olarak

yerel Oykiilerde ortaya ¢ikar. Daglarda ikamet eden bu yaratigin betimlenmesi ise uzun burun,

193 Ashkenazi, s.389-392

194 Akbay, s.125-127

195 Ashkenazi, s.395-396

196 Roberts, s.112

* Tawara Toda karakteriyle ilgili daha fazla sey 6grenmek ve onun hikayesini okumak isteyenlere
“Yei Theodora Ozaki’nin derlemesini yaptig1 “Japon Masallar1” adli kitapta yer alan “Piring
Cuvalinin Efendisi” adl1 hikaye onerilir. (Ozaki, s.9-16)

197 Ashkenazi, s.403-406
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kirmizi surat, sirtta ise kanatlar seklindedir. Insanlar ¢ogunlukla Tengulardan korkarlar.
Anlatilan hikayelerde Tengu insanlara saldiran ve yangin baslatma giicline sahip bir yaratik
olarak gosterilmektedir. Bu nedenle Tengu, kotli olarak kabul edilen bir yokai
konumundadir.'® Yine de her zaman kotii olmayan, kimi zamanlarda iyi huylu da olabilen
Tengu, cabuk sinirlenen bir yapida oldugu, daglarda yolculara ve cilecilere musallat oldugu
icin kotii olarak algilanmaktadir. Tengu, kili¢ yapiminda ve kullaniminda hiinerlidir; dogru
ibadet edildiginde insana odiiller verip kili¢ yapimini dgretebilir. '

Tilki: Kami Inari’nin elgisi olarak kabul edilen hayvandir. Kurnazhig: ile iinli bu
hayvanin sihirli giicleri olduguna inanilir. Tilkiler, 1yi ya da kotli alamet sebebi olabilir ve
yardim edebilecegi gibi zarar da verebilir. Doga ile insan arasinda gidip gelen bir haberci ve
koprii konumundadir bu hayvanlar. Kendilerini insana, 6zellikle kadina doniistiirebilen sihirli
tilkiler, sadece kuyruklarin1 doniistiiremezler ve bu yaratiklar ¢esitli hikayelerde insanlar ile
evli olarak anlatilmaktadirlar. Insan bedenlerini ele gecirme kabiliyetleri de vardir. Tilkiler
tehlikeli yaratiklardir ancak sevdiklerine karsi da oldukca sagdiktirlar ve onlara bolluk,
zenginlik, hediyeler getirirler. Kiigiik tasra koylerinde zenginlesen ailelerin tilki oldugu inanct
sebebiyle bir¢ok aile komgular1 tarafindan zarar gérmustiir. Tilkiler, insanligin kiskangliginin
mitolojik bir yansimasidir.*”

Tsukivomi-no-Kami: Sinto Ay Kamisi’dir. Tsukiyomi, Amaterasu ve Susano-wo’nun

kardesidir. Her {i¢ii de Izanagi Yomi’den kagctiktan sonra yeraltinin pisliginden yikanmak igin
yaptig1 arinma sirasinda dogmuslardir; Tsukiyomi, Izanagi’nin sag goziinden dogmustur. Ay
Kamisi olarak geceyi yoneten varliktir. Bazi mitlere gore Tsukiyomi, Yiyecek Kamisi’ni
Oldiirmiistiir ve bu eylem sonucunda pek ¢ok Onemli yiyecek yeryiiziine ulagmistir; bazi
versiyonlarda ise Yiyecek Kamisi’ni (Inari ya da Ukemochi) 6ldiiren kisi Tsukiyomi degil
Susano-wo’dur. Amaterasu kardesinin sergiledigi vahsete ¢ok kizdigi icin onu bir daha
gormeyecegine yemin etmis ve gece ile glindliz bu sebeple sonsuza dek birbirinden

ayrilmigtir.*"!

198 Bensu Cangiiler, Japon Mitolojisinde En Gizemli 5 Yokai, 9 Agustos 2019, Japon Kiiltiiri, Japon Sinemasi;

https://japonsinemasi.com/japon-mitolojisinde-en-gizemli-5-yokai/ , 16/04/2020-00:42
199 Ashkenazi, s.406-408

200 Ashkenazi, s.411-415
201 Roberts, s.118
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Yamato-Takeru : Yamato'nun Kahramani’dir. Japonya’nin Yamato Devleti tarafindan
fethedilmesinde Onemli bir karakterdir. Ger¢ek adi “Wousu-no-mikoto” olan Yamato-
takeru’nun MS 70-130 yillar1 arasinda yasadigi tahmin edilmektedir. Imparator Keiko’nun
ogludur. Yamato-takeru Miti, hem devletin geniglemesinin bir kaydini sunar hem de donemin
cografi ve sosyal olaylar1 hakkinda bilgi verir. Yamato-takeru, devlet dini ve imparatorluk
kiiltii icin sembolik bir karakterdir.”*

Yama-Uba: “Av ve Orman Kamisi”.*” “Dag Kocakaris1” ya da “Dag Cadis1” olarak da
anilmaktadir ve insan yedigi rivayet edilir. Bir anlamda “Tengu” ile meslektastir ve korkulan
bir varlik oldugu kadar, hak edenlere de gii¢ bahsetmektedir. Baz1 versiyonlarda Raiko’nun
hizmetkar1 Kintaro, bir Yama-uba tarafindan daglarda biiyiitiilmiistiir.***

Yoshitsune: Kamakura Sogunu Minamoto-no-Yoritomo’nun kardesidir. Minamoto-no-
Yoshitsune’nin ilk ya da gergek adi “Ushiwakamaru”dur. 1159-1189 yillar1 arasinda yasayan
Yoshitsune, 1180-1185 yillar1 arasinda Minamoto ve Taira klanlar1 arasinda siiren “Gempei
Savasi”’nda yer almis bir generaldir ve Minamotolarin zaferine 6nemli katkilar vermistir.
Yoshitsune, mitlerde “Miikemmel Sovalye” olarak anilmaktadir ve kendisi ayni zamanda
Benkei’nin efendisidir. Yoshitsune’nin abisi Yoritomo’ya, Benkei’nin ise Yoshitsune’ye olan
sadakati Japon tiyatro oyunlarina birgok defa konu olmustur. Yoshitsune’nin sadakatine
ragmen ¢ok basarili olusu Yoritomo’yu rahatsiz edince ortadan kaldirilmak istenmis ve
oldiiriilmiistiir ama mitin bazi versiyonlarma gore kagmay basaran Yoshitsune, i¢ Asya’ya
giderek Cengiz Han’1n kendisi ya da babasi olan bir Mogol prensine doniismiistiir.>*

Yuki-Onna: Kar Kadm. Yasl bir kadin goriinlimiine sahip beyaz ruhtur. “Kaze-no-
Kami” yani “Soguklarm Kamisi”nin farkl1 bir goriiniimii olabilecegi diisiiniilmektedir. Iyi ya
da kotii olmasi tamamen karsisina ¢ikanin karakterine baghdir. Yuki-onna, ayni zamanda
Yama-uba ile de akrabadir ve bu yaratiklar, ortaya koyduklari zorluklar ile insanlari sinarlar.**

Mitolojiye gore; Japonya, sekiz milyon ilahin yasadigi bir diyardir. Her birinden tek
tek bahsetmek miimkiin olmamakla birlikte, yukarida deginilen 44 karakter (kamiler,

kahramanlar ve yaratiklar) ise bu sekiz milyon ilah ve birgok mitolojik varlik arasinda kaynak

*  Yamato-Takeru karakteriyle ilgili daha fazla sey 6grenmek ve onun hikayesini okumak isteyenlere
“Yei Theodora Ozaki”nin derlemesini yaptigr “Japon Masallar1” adli kitapta yer alan “Prens
Yamato Take’nin Hikayesi” adl1 6ykii Onerilir. (Ozaki, s.180-195)

202 Ashkenazi, 5.425-428

203 Roberts, s.126

204 Ashkenazi, s.428-429

205 Ashkenazi, s.442-445

206 Ashkenazi, s.445
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metinlerde, mitlerde en fazla 6n plana c¢ikanlardandir. Ayni zamanda edebi metinlerde,
filmlerde ve animelerde de dogrudan veya dolayli olarak kendilerine gondermeler yapilmaya
devam edilmektedir.

Japon Mitolojisi, tarih, din, kiiltiir ve gilinlik yasam gibi pek c¢ok farkli etmenden
beslenir ve binlerce yil geriye giden ge¢misinde bu etmenler mitolojiyi zenginlestiren birgok
farkli mitin dogmasina sebep olmuslardir. Bu zengin mitoloji i¢inde yer alan ve “Kiigiik
Gelenekler” olarak anilan mitler, insanlarin giinliilk yasam sorunlarina, salgin hastalik, yangin,
deprem, kuraklik gibi dogal afetlere cevaplar arayan hikayeler sunarlar ve genel olarak
bolgesel 6zelliklidirler; kulaktan kulaga anlatilarak nesilden nesile aktarilirlar. Siradan halkin
mitolojisidir bu. Diger yandan “Biiyiikk Gelenek” olarak anilan mitler ise toplumu
ulusallagtirma c¢abalar1 gibi amaclara hizmet eden, yaziya gecirilen ve gii¢ sahiplerinin
kontroliinde olan mitlerdir. Biiyiik Gelenek mitleri, giic sahiplerinin siyasi ¢ikarlar1 ugruna
yonlendirilebilirler; tipki Kojiki ve Nihongi’nin yazim siirecinde oldugu gibi. Kiiciik
Gelenekler’e ait mitlerden beslenen Biiyiik Gelenek mitleri, giic sahiplerinin iktidarini
saglamlagtirmak i¢in Kii¢iik Gelenekler i¢inde kalan mitleri merkezine almaz; onlar1 ¢arpitir
ya da diisman olarak yansitirlar.*”’ Yukarida bahsi gegen karakterler de bu mitlerde kendilerine
en sik yer bulanlara 6rnektirler.

Biiyiik Gelenek ve Kiiciik Gelenekler’e dahil olan mitlerin olusturdugu Japon
Mitolojisi’nin en popiiler ii¢ miti ise “Giines Soyu/Imparatorluk Soyu Miti”, “Kamikaze Miti”
ve “47 Ronin Miti”dir.

Giines/Imparatorluk  Soyu Miti, zamanm baslangicindan Yamato Devleti’nin
kurulusuna kadar yasanan olaylar1 aktaran ve imparatorluk hanesinin yOnetim hakkini
temellendiren bir mitler biitiiniidiir. Hem Kojiki’de hem de Nihongi’de ele alinan bu mitler
icerisinde, basta izanagi-izanami, Amaterasu, Susano-wo ve Okuninushi gibi kamiler olmak
iizere daha bir¢ok ilahin yer aldig1 cesitli mitler birbirini takip eder. Kamilerin ortaya ¢ikisi,
Izanagi ile Izanami’nin yeryiiziinii yaratisi, Izanami’nin diger ilahlar1 dogurmasi,
Amaterasu’nun gokyiiziiniin hakimi olmasi, Susano-wo’nun asi tavirlari, Susano-wo’nun
soyundan gelen Okuninushi’nin yeryiiziine hakim olmasi, Amaterasu’nun torunu Ninigi’yi
yeryiiziine yonetici olarak yollamasi ve sonrasinda yasanan miicadeleler, Giines Soyu Miti

icerisinde anlatilirlar.

207 Ashkenazi, s.27-29
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Kamikaze Miti’ne deginmek gerekirse; kamikaze, kelime olarak telaffuz edildiginde
genel olarak ilk akla gelen II. Diinya Savasi sirasinda Japon savas ugaklarinin ve intihar
pilotlarnin ABD giiclerini durdurmak amaciyla yaptigi saldirilar ve intihar gorevleridir.
Ancak kamikaze bundan ¢ok daha fazlasidir; kdkenleri Kamakura Dénemi’ne ve Mogollarin
aday1 isgal girisimlerine dayanmir.®® Mitte adi gegen ve Mogollarin piiskiirtiilmesine yardimci
olmak icin kamikaze yani ilahi riizgar1 yolladigina inanilan kami ise Hachiman’dir.
“Imparatorice Jingu” ve oglu “Imparator Ojin”, ikisi birlikte “Hachiman” olarak amlirlar.

47 Ronin ya da “Ako Olay1” diye bilinen ve zaman ilerledik¢e bir mit sekli alan tarihi
siire¢ ise bir grup samurayin Oldiiriilen efendilerinin intikamini alma ve sonrasinda cinayet
sugunu isledikleri i¢in harakiri yaparak intihar edislerini anlatir.>” Bu mit, “Imparatorluk Soyu
Miti” ya da “Kamikaze Miti” gibi kamilerin olaylara dahil oldugu bir hikaye sunmaz. Aslinda
anlatilan sey gercek tarihtir. Durumu mitlestiren ise hikayeye konu olan, efendilerini ve
ailelerini koruyan miikemmel savascilar olarak betimlenen samuraylarin gosterdikleri baglilik
ve iradedir. Bu mit, Japon toplumunun karakterini ve Japon olmanin anlamini olusturmada
bagvurulan 6nemli temellerden birisidir. 47 Ronin, saygi, irade, sorumluluk ve baghlik gibi
Japon toplumu i¢in biiyiik 6nem arz eden kavramlarin iizerine sekillenmis bir mittir.*"°

Peki “ronin” ne demektir? Japonca’da ronin, “dalga adam”™ gibi bir anlama sahiptir.
Efendisi ya da gidecek bir yeri olmayan, ordan oraya dolasan samuraylari tanimlamak i¢in
kullanilan bir terimdir. Daimyo yani samurayin efendisi, giiciinii ve mevkisini kaybederse ya
da samuray hizmet ettigi efendisini koruyamaz veya onurunu lekeleyecek bir sug islerse,
mevkisi elinden alinarak ona seppuku/harakiri yapma sansi verilir yani intihar yoluyla onurlu
bir 6liim sunulur. Ancak samuray harakiri yapmay1 kabul etmezse bir ronin haline gelir ve bu
siireci en iyi anlatan hikayeyi de 47 Ronin Miti sunmaktadir.*"!

Giines/Imparatorluk Soyu Miti’nin Kojiki versiyonundan aktarilan kisaltilmis hali,
Kamikaze Miti ve 47 Ronin Miti, ¢aligma sonunda ek olarak yer alacaklardir. Ancak bu
boliimde daha fazla deginilmeyecektir.

Japon Mitolojisi, temel kaynaklarimi giincel olarak varlik gdsteren iki unsurdan;

imparatorluk hanesi ile yerel inanig Sinto’dan almaktadir. Mitolojiye gore imparatorluk

208 Kamikaze, 5 Agustos 2018, Japon Mitolojisi, mutlakaoku; https://mutlakaoku.com/kamikaze-japon-mitolojisi/ ,
20/04/2020-16:17

209 47 Ronin, 27 Mart 2020, Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi; https:/tr.wikipedia.org/wiki/47 1%C5%8Dnin , 20/04/2020-
23:56

210 Ashkenazi, s.52-53

211 Koliirbast, .43
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hanesinin soyu kamilere dayanir ve Sinto inanci da, basta imparatorluk hanesinin kamileri,
olmak iizere ¢esitli mitlerde ad1 gegcen veyahut gegcmemis olan milyonlarca kamiye ibadet
edilen bir din, bir felsefedir. Eski ¢aglarda ilk gelisimini ortaya koymus olan Japon Mitolojisi,
Sinto inanct ve imparatorluk hanesi ile birlikte 21. ylizyilla kadar ulagmistir. Japon
Mitolojisi’nin gelisip giiniimiize kadar ulagmasinda, belirtilen iki unsur sebebiyle, hem tarihi
hem de dini siirecler ¢ok etkilidir. Bu sebeple, bdliim igerisinde, imparatorun ilahi
yetkilerinden vazge¢mesi sonucu mitolojinin resmi olarak son buldugu 1945 yilima kadar
gecen Japon tarihi ile basta Sinto olmak tiizere lilkenin inanig bi¢imini, dolayisiyla da
mitolojisini etkileyen dinlere odaklanilmistir. Baslangicindan 1945 yilina kadar ilerleyen
Japon tarihi, ii¢ ana donem halinde ele alinmistir. Bunlar; devletlesme ve imparatorluk
yonetiminde gecen Geleneksel Donem, yonetimin dini otorite olan imparatordan askeri giice
sahip soguna gectigi Feodal Dénem ve 1868’de Imparator Meiji ile baslayan Batililasmanin
yasandigi Modern Donem’dir. Modern Donem giincel olarak devam etmektedir ancak Japon
tarithinin mitoloji ile resmi baglantis1 1945 yilinda koptugu i¢in tarih kismi bu yildan sonra
ilerletilmemistir. Sadece sonraki boliimde ABD Isgali’ne deginilecektir. Tarih bashg
sonrasinda ise mitoloji kavram olarak ele alinmistir. Cesitli kaynaklardan elde edilen
tanimlamalar ile kavrama agiklama getirilmistir. Kavram agiklamasinin ardinda da sirasiyla,
iilkedeki en yaygin inaniglar olan, Sinto ile Budizm’in hem tarihgeleri hem ibadet bigimleri
hem de mitoloji ile baglantilar1 agiklanmistir. Bu iki din disinda kalan Konfiigyiisgiiliik ile
Taoizm inaniglarina da kisaca deginilmigstir. Tarih ve din basliklarindan sonra ise mitoloji
basliklarina gecilmistir. Bu bagliklar altinda; Japon Mitolojisi’nin temel kaynaklari olarak
kabul edilen Kojiki ve Nihongi metinleri agiklandiktan sonra mitlerde adi gecen ve giincel
olarak animelerde de kendilerine gondermeler yapilan baz1 karakterler ile ilgili tanimlamalar
sunulmustur. En son olarak da Japon Mitolojisi’nin ii¢ temel miti olarak kabul edilen Gilines
Soyu Miti, Kamikaze Miti ve 47 Ronin Miti’'nden bahsedilmistir; bahsi gecen her {i¢ mit de,

daha once belirtildigi gibi, calismanin sonunda ek olarak yer alacaklardir.
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3. BOLUM: GENEL HATLARIYLA JAPON SANATI VE JAPON
ANIMASYON SINEMASI (ANIME)

Japon animasyon sinemasi, 20. ylizyilin basindan itibaren Japon sanat¢ilar tarafindan
film orneklerinin tretildigi ancak ozellikle 1960’larda televizyonda yayimlanmaya baglayan
animasyon ya da Japonca versiyonu ile “anime” serilerinin artan popiilerligi, “live-action”
yani gergek oyunculu Japon filmlerinin “Hollywood” filmleri ve televizyonun varlig: ile
ekonomik olarak rekabet edememesi sebebiyle Japon sinemasinin ¢okiise gegmesi, ayrica
anime filmlerinin iiretiminin diger filmlere kiyasla daha az masrafli olmasi gibi nedenler
sebebiyle glic kazanan ve iinii glinlimiizde diinya geneline yayilan, Japon sinemasinin bir alt
tiirtidiir.

Japon sanatgilar, 1900’lerin basi gibi sinemanin erken tarihlerinden itibaren animasyon
filmler ortaya koymustur ancak animenin ger¢ek popiilerligi “manga”™ ile olan isbirliginden
sonra 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmistir. Manganin Japonya igindeki yiikselisi ise
II. Diinya Savasi sonrasinda yasanan ABD isgali doneminde olmustur. Savastan ¢ikmais, isgal
altinda ve olumsuz ekonomik kosullar ile yiizlesmek zorunda kalan Japon halki, ucuz bir
eglence araci olarak mangalara siginarak sektore biliyiikk bir hareketlilik katmistir. “Tezuka
Osamu” gibi Japon anime-manga sektorii i¢in ¢ok 6nemli mangakalar (¢izerler) bu déonemde
kendilerini gdsterme imkani bulmuslardir. Milyonluk satig sayilarina ulagan haftalik ve aylik
manga dergileri ortaya ¢ikmigtir. Daha sonra popiiler manga serileri, televizyonun iilke i¢inde
yayginlagmaya basladigi 1960’larda animasyon serileri olarak ekrana uyarlanmiglardir.
Tezuka’nin bir manga serisinden uyarlanan “Astro Boy-Tetsuwan Atomu-Giiglii Atom
(1963/Tezuka Osamu)” adl1 anime bu siirecin ilk 6rnegidir. Animasyon serileri yani animeler,
kendilerine bir izleyici kitlesi olusturduktan sonra ise popiiler anime serilerinin sinema
filmleri liretilmeye baslanarak seyircinin tekrardan sinema salonlarina yonelimi saglanmistir.

Japon animasyon sinemasi, TV animelerinin; TV animeleri ise mangalarin popiilerligi
sonrasinda gelisme firsat1 bulmustur. Bu kademeli siirecin ilk basamaginda bulunan manga ise
hem Dogulu hem de Batili kokenlere sahip bir sanattir. Batili yonii, 6zellikle isgal yillarinda

Amerikalilar ve ¢ok daha énce Meiji Donemi’'nden itibaren basta Ingilizler olmak {izere

*  Manga: Japon ¢izgi romanini tanimlamak i¢in kullanilan kelime/terim.
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Avrupalilar tarafindan {lkeye getirilen ¢izgi romanlar yoluyla kendini gelistirmistir;
mangakalar, Batil1 ¢izgi roman tekniklerini kendi eserlerine uygulamislardir. Ancak resimli
hikaye anlatiminin tamamen Bati’dan ithal edilmis bir tarz oldugunu sdylemek dogru olmaz
ciinkii ilk mangalar, giinlimiizdeki formundan farkli olsalar dahi 1800’lerde c¢izilmeye
baslanmistir ve manga kelimesi de ilk olarak o yillarda kullanilmistir. Bundan da once,
Japonya’nin disa kapali oldugu donemlerde bile resimli anlatim teknikleri bulunmaktadir ki
cizim ile anlatim, en temelde Japon yazi dilinin bir parcasidir. “Kana” olarak anilan ve
Cin’den uyarlanan sistem, temelde belli nesnelerin ¢izimi seklindedir. Yaz1 dili bir kenara,
Japon sanat tarihinde ge¢mise dogru gidildikge karsimiza “Ukiyo-e”, “E-makimono” ve
“Yamato-e” gibi resimli hikaye anlatim teknikleri ¢ikar ki bunlarin manga iizerindeki etkileri
Amerikan ¢izgi romanindan agag1 degildir.

Bu boliimiin amaci, Japon animasyon sinemasinin ne olduguna, nasil ortaya cikip
gelistigine, hangi evrelerden gectigine ve diger sanatlar ile olan iliskisine deginmektir. Bu
amagla, anime-manga kiiltiirliniin gelisimine katki saglayan “Geleneksel Dénem” ve “Feodal
Donem” resim sanatlarina, sinema sanatina, sinemaya etki etmis geleneksel tiyatro sanatlarina
ve II. Diinya Savagi sonrast manga ve animenin gelisiminde onemli bir etken olan ABD
isgaline bu baslik altinda deginilecektir. Yine manga ve animenin tarihi gelisimlerine,

tiirlerine, 6nemli mangaka ve yonetmenlerine de deginilecektir.

3.1. Genel Hatlariyla Japon Sanati

Japon animasyon sinemasi veya anime, Japon sanatinin 20. yiizyil tirlinlerindendir ve
ilk oOrneklerini bu yiizyilin baslarinda vermeye baglamistir. Ancak gelisim siirecinde
Geleneksel Donem’den Meiji ile baglayan Modern Donem’e kadar farkli donemlerin sanat
dallar1 ve akimlar1 dogrudan ya da dolayli olarak etkili olmustur. Geleneksel Donem resim
sanatlari, Feodal Donem baski sanati, hatta modern oncesinin tiyatro sanatlar1 ve Modern
Doénem iginde gelisim sans1 yakalamis sinema ile manga gibi sanat dallar1 ya da akimlari
animenin gelisimine temel hazirlamiglardir. Bu sebeple; Japon animasyon sinemasi basligina
gecmeden Once, bu sanatin gelisiminde etkisi bulunan diger sanat dallarina da deginilecektir.
Deginilecek olan sanat dallari, dénemlere gore baslhiklandirilacaktir. Oncelikle modern yani
Meiji Oncesi resim ve baski sanatlarma deginilecektir. Modern Donem sanatlar1 (manga,

sinema, anime) ise 1945 yili Oncesi ve sonrasi olarak ele alinacaktir ¢iinkii bu dénem
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sanatlarmin gelisiminde ve degisiminde II. Diinya Savasi ile ABD isgal siirecinin énemli

etkileri bulunmaktadir.

3.1.1. Modern Oncesi Déonem

Ilkel Dénem Japon sanati, adada hiikiim siiren Sinto inancinin biiyiik etkisi ile daha
sade bir halde ilerlemistir. Ozellikle resim alaninda, baz1 {iretimler olmakla birlikte, ¢ok biiyiik
bir gelisim gosterememistir. Bunun temel sebebi ise Sinto inancinda suretlere ibadet edilmiyor
olusudur.?'* Ancak Cin ile iliskilerin gelismesi, yazi sisteminin ve Budizm inancinn iilkeye
gelmesi, birgok alani oldugu gibi sanati da etkilemistir. Ozellikle ilk sabit baskent Nara
kurulduktan sonra Budist sanatin desteklenmesi sonucu bu yeni inanig Japon Sanati’ni
gelistirmistir.*”® Budizm ve yazi lilkeye girdikten sonra resim ve edebiyat alanlarinda Japon
Sanat1 kendi iirlinlerini vermistir. Heian Donemi’ne ait “Yamato-e” ve “E-makimono” eserleri
ve Tokugawa Donemi’nde ortaya c¢ikan “Ukiyo-e” baski resimleri, modern oncesi Japon

resimli Oykii anlaticiligina 6rnek teskil eden ¢aligmalar ortaya koymuslardir.

3.1.1.1. Japonya’da Resimli Oykiiler: Yamato-e ve E-makimono

Nara Donemi ile hiz kazanan Budist Sanat, resim alaninda da tiriinler vermistir ancak
bunlar agirliklt olarak dini igerikli olmuslardir; ¢esitli Buda ve bodisatvalarin tasvirlerini
sunan bircok resim Cin’in “Tang Donemi” tarzindan esinlenilerek {retilmistir. Doga
manzaralari, hayvan ve insan figiirleri de ¢izilmekle birlikte asil 6n plana ¢ikan dini resimler
olmustur.**

Hikaye anlatan resimlerin ilk 6rnekleri ise Heian Donemi ile ortaya ¢ikmustir. Sarayin
giinliik yasamini, mensuplarii ve geleneklerini tasvir eden Yamato-e resimleri, aristokrat
ailelerin evlerindeki “fusuma”lar1 yani kayan kapilar1 ve “biobu” olarak adlandirilan katlanir
panolar siislemislerdir. Bu kapilar ve odalar1 bélmek i¢in kullanilan panolar, gorenlere saray
hayatini adeta bir hikaye seklinde sunmuslardir. Diger taraftan E-makimono yani resimli dykii

tomarlar1 da oldukga ilgi ¢cekmistir bu donemde. Yine Heian Donemi’ne ait bir edebi eser olan

212 Ono, 5.85-86

213 Yami, 5.90-91

214 Hugo Munsterberg, The Arts of Japan An Illustrated History, 30. Basim; Tokyo, Charles E. Tuttle Company, 1980,
s.48
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“Genji’nin Hikayesi” adli roman 1120’lerde saray ressamlarinin ortak bir ¢alismasi olarak
tomarlar iizerine resmedilmistir. Bir diger iinlii E-makimono olan “Toba Tomar1” ise saray
ahalisini hayvanlar seklinde sembolize eden bir hiciv sunmustur okuyucusuna.*"

Nara’nin sonu, Heian’1in basi olarak kabul edilebilecek donemde daha sonra Yamato-e
olarak anilacak olan calismalar, ilk basta “Kara-e” olarak anilmislardir. Kara-e resimleri,
fusuma ve biobular iizerine ¢izilen hayali eserlerdir. Kara-e resimleri pastoral manzaralari,
glinlik hayat olaylarini, efsaneleri ve masallar1 kendine konu edebilmektedirler. Kara-e
resimleri igin secilen bir diger 6onemli tema ise asktir. Evleri siisleyen bu sanat eserlerinin
kokeni ise Cin’e dayanmaktadir. Geleneksel Donem Japonyasi, bircok alanda Cin bilgisinin
iilkeye girisini saglamistir ancak Cin versiyonuna adapte olmak yerine onu Japonlagtirmistir.
Bu Japonlastirmanin bir sonucu olarak Kara-e tarzi, Hein Dénemi sonuna dogru, bigim ve
icerik se¢iminde yasadig1 degisimler ile birlikte “Yamato-e” adini almistir. >

Shingon ve Tendai gibi 6nemli Budist okullarin Heian Donemi igerisinde gii¢
kazanmasiyla birlikte dini igerikli resimler olan ve Budist hikayeleri tasvir eden “mandala”
adli eserler 6nem kazanmistir. Aslen Hindu kokenli olan mandalalar, hem manastirlari
siisleyen biiylik duvar resimleri hem de “Kakemono” yani duvara asilan tomar resimleri
formatinda giinliik hayattaki yerini almistir. Bu donemde yine Budist etkilerle ortaya ¢ikan ve
Yamato-e formatini1 kullanan bir diger resim tiirii ise “Raigozu”dur. Cogunlukla cenaze
torenleri icin kullanilan bu resimler, “Amida Buda” ve “Temiz Ulke” tasvirleri iceren
gorseller sunarlar. Olen akrabalarini anmak isteyen aristokrat aileler, bu tarz resimler ile
evlerini téren zamanlarinda donatmislardir.?"’

Cin’den ithal edilen Kara-e tarzi, zamanla Japonlagma siirecini yasayarak Yamato-¢
tarzinin dogmasin1 saglamistir. Ancak Yamato-e resimleri, her ne kadar iclerinde hikayeler
barindiriyor olsalar dahi, genel anlamda ev dekorasyonunun pargalari olarak kalmiglardir.
Resmin edebiyat ile gercek manada bulugsmasi ise E-makimono tarzi ile olmustur. Dénemin
romanlari, tarihi ve dini metinleri, E-makimono tarzi ile renklendirilmistir. E-makimono ile
birlikte yazi1 ve resim ayni eserin i¢inde bulugsmustur. E-makimono tomarlari sagdan sola
olacak sekilde, ipek seritlerle birbirine eklemlenmis kagit tomarlar iizerine ¢izilir ve bazi
tomarlar cesitli tiiplerin ve kiliflarin iginde saklanabilirler. E-makimono eserlerinde hikayenin

ana karakteri, digerlerine gore biraz daha biiyiik cizilir ve tomar sayfalarinda ilerledikce hem

215 Meyer, s.64
216 Mehmet Korkut Oztekin, Manga Bir Kiiltiirel Direnis Araci, 1. Basim; Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2011, 5.42-43
217 Oztekin, s.44-45
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sahneler hem de hikayenin zamani ilerler. E-makimono tomarlarinda hikayenin yazi kismi ya
ilk sayfada toplu olarak sunulup sonra resimlere gecilir ya da ¢izilen sahnelerin arasina veya
icine kisim kisim yerlestirilir. E-makimono resimli oykiileri, hitap ettikleri kesime gore
“Otoko-e (erkek resimleri)” ya da “Onna-e (kadin resimleri)” gibi isimler ile anilirlar. Onna-e
eserlerinde ask, Otoko-¢ eserlerinde ise savas temalar1 6n plana ¢ikar.*'®

E-makimonolarin bir¢ok iyi bilinen 6rnegi vardir; bunlarin en iinliilerinden birisi de
elbette daha dnce bahsi gegen “Genji’nin Hikayesi (Genji Monogatari)” adli romandir. Bu
eser bilinen en eski roman olarak kabul edilir ve bir imparatorun oglu olan Genji’nin
saraydaki agk hayati anlatilirken ayn1 zamanda ahlak ve politika gibi temalar da islenir. Bir
diger iinlii E-makimono ise “Kitano Tenjin Engi” eseridir. Bu tomar, haksizliga ugradiktan
sonra siirglin edilen ve siirglinde 6len ancak ruhu yeryiiziine musallat oldugu i¢in adina bir
tapinak inga edilen ve kendisine kami makami verilen bir devlet gorevlisi hakkindadir.*”’
Eserde adi gecen devlet gorevlisinin asil adi1 “Sugawara Michizane”dir. 845-903 yillar
arasinda yasayan Michizane, 6ldiikten sonra “Burs ve Ogrenim Kamisi Tenjin” olarak

onurlandirilmigtir.”

Verilebilecek bir diger E-makimono 6rnegi olan “Heike Monogatari”
tomari, “Taira-Minamoto Savas1” zamanlarini anlatan bir hikaye sunar.*'

Kamakura Doénemi’nde ise resim ve edebiyat alaninda biiyiik bir gelisme olmamastir;
onceki donemlerde varolan tarzlar devam ettirilmistir ancak bu donem sonrasindaki Ashikaga
Donemi, askeri anlamda gii¢siiz olmasimna ragmen, sanati oldukca destekleyen sogun
yonetimlerine sahip olmustur. Bu donemde bir¢ok sanat gibi resim ve edebiyat da gelisir.
Resimli tomarlar iiretilmeye devam edilirken, sert ve keskin firca darbeleri ile tek renk
miirekkep kullanilarak ¢izilen “Sumi-e” gibi yeni tarzlar ortaya ¢ikar. Yamato-e tarzinm
stirdiiren “Tosa ekolli” ise ressam “Yukihiro” tarafindan yaklasik olarak 1400’lerde kurulur;
sonrasinda ise daha da gelistirilir.”** Ashikaga Dénemi’nin sonuna dogru Hideyoshi tarafindan

gercgeklestirilen Kore seferinin ardindan iilkeye getirilen matbaa teknolojisi bir sonraki donem

olan Tokugawa’da Ukiyo-e tarzinin dogusuna zemin hazirlamistir.

218 Oztekin, s.45-46

219 Emakimono, Wikipedia The Free Encycylopedia, 18 Subat 2020; https:/en.wikipedia.org/wiki/Emakimono
24/04/2020-16:32

220 Ashkenazi, s.409-410

221 Meyer, s.81

222 Meyer, s.94
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3.1.1.2. Tokugawa’min Baski Resim Sanati: Ukiyo-e

Ashikaga Donemi sanati, sogun himayesinde ve Zen rahiplerinin kontroliinde biiyiime
sans1 bulur ancak Tokugawa’da “chonin (sehirliler)” olarak anilan kesim kontrolii ele alir ve
sanat onlarin Uretimleriyle gelisim imkan1 bulur. Tokugawa’nin baskict yonetimine ragmen
bilyiik sehirlerde yasayan insanlar kisith bir dzgiirliik elde etmeyi basarirlar. Geysa” kiiltiirii
dogar ve Japon erkegi yeni tiir bir sosyal ¢evrenin icine dahil edilir. Aileler tarafindan
ayarlanmig evliliklerden farkli bir iligki, bir romantizm arayis1 i¢cindeki erkekler, geysalar ve
genelevler ile dolu sokaklara yonelirler. Tokugawa Doénemi ile birlikte Japon toplumunda
kadinin yeri giderek degersizlesir ve geri plana atilir.*?

Birgok tarih¢i Tokugawa Donemi sanatini bir dnceki donemin devami seklinde
yorumlar ancak bu dénemde de yeni tarzlar ve yeni sanat okullar1 ortaya ¢ikmistir. Ornegin
“Namban Sanat1” bu donemde ortaya ¢ikmis bir tarzdir ve 6zelligi ise Japonya’'nin disa kapali
oldugu bu donemde cogunlukla ticaret hakkina sahip tek Avrupali iilke olan Hollanda
tiiccarlar1 iizerinden iilkeye girmeyi basaran kisith yabanci sanat eserlerinin taklit
edilmesidir.***

Tokugawa Donemi resim tisluplarinin en 6nemlilerinden birisi ise Ukiyo-e tarzidir. Bu
tarz, “ylizen diinyanin resimleri” olarak da adlandirilir; tanimlama Budist inanistaki kaybolma
ve gecicilik ile iligkilidir. Bu tarz, eserlerinde ¢ogunlukla tiyatro, dans, festivaller, ask ve
erotizm gibi temalarini isler. Ukiyo-e, Tokugawa’nin popiiler “tahta baski sanati”dir. Ancak
ayn1 zamanda karigik bir genetik miras Uriiniidiir. E-makimono hikaye anlaticiligi, yerli ve
yabanci resim teknikleri, geleneksel ve yenilik¢i bakis agilari; hepsi birlikte Ukiyo-e eserleri
i¢inde yer alabilmektedirler.*”

Ukiyo-e eserleri, Japon kimliginin pargalarini ortaya seren dnemli bir kiiltiir 6gesidir
ve Ozellikle Japonya kapilarini diinyaya agtiktan sonra bir¢ok sanat¢iy1 da etkilemis bir resim

tarzidir. Tokugawa Donemi icerisinde bircok Oykii ve zamanin olaylar1 bu resimler ile adeta

*  QGeysa: Geysa/Geysha veya Geyko, sanatsal olarak egitimli, bilgili ve saygin bir konuma sahip
seks igcisi kadinlari tanimlamak i¢in kullanilan kavramdir. Geysalar, 6zel olarak egitilirler ve her
parasi olan ile cinsel birliktelik yasamayip kendi sectikleri erkeklere hizmet sunarlar. (Kéliirbasi, s.81-
84

223 Me):yer, s.117-118

224 Oztekin, 5.49-52

225 Sherman E. Lee, A History of Far Eastern Art, 4. Basim; Londra, Thames and Hudson, 1988, 5.496
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kayda alinmistir; donemin Onemli kisileri ve Kabuki tiyatrosu oyuncular1 bu tarz ile
resmedilmistir. Kabuki sanatcilarmm posterleri, popiiler Ukiyo-e drneklerindendir.?

8. ylizy1l gibi erken bir tarihte ilk agag¢ baski kitap ornekleri Cin {izerinden Japonya’ya
ulasmistir ve bu kitaplar Budist metinler igeren eserlerdir. 11. yiizyill Japonya’sina
gelindiginde ise agac baski teknigi Budizm kontroliinde iiretim yaparak kendi eserlerini ortaya
koyar hale gelmistir. Ancak baski siireci pahali bir girisim oldugu icin liretim Budist igerikli
kitaplar ¢ikaran manastirlar ¢cevresinde kisith kalmistir; halkin geneline ulasamamstir. 1590
yilinda ise Budizm igerikli olmayan ilk eser basilmistir; “Setsuyo-shu” adli iki ciltlik Japonca-
Cince sozliik. Ayn1 y1l igerisinde Cizvitler de Nagasaki sehrinde bir matbaa agmistir ancak bu
teknolojinin iilke icinde asil yayginlik kazanma siireci 1593’de Kore seferinden donen
Toyotomi Hideyoshi’nin getirdigi matbaa ile baslamistir. Hideyoshi sonras1 yonetimi devralan
Tokugawa Ieyasu da matbaa teknolojisinin gelisimine destek vermistir ve onun zamaninda ilk
Japonca yazi sistemli matbaa diizeni kurulmustur. Bu matbaanin yapiminda ise metal yerine
tahta malzeme tercih edilmistir. Boylelikle hem daha ekonomik hem de daha estetik sonuglar
elde edilmistir. Matbaa, Tokugawa ile birlikte sogunluk kontroliine alinir. Ahsap bloklarin
Japon yazi stilini daha iyi yansittig1 diislincesi sonucunda 17. yiizyil ortalarinda ahsap bloklar
her tiirlii baski i¢in kullanilir hale gelir. Boylece ahsap bloklar sadece kitap degil, ucuza
hazirlanan ¢esitli resimler basmak i¢in de kullanilmaya baslar. “Honami Koetsu” ve
“Suminokuro Soan” bu tarz iiretimin Onciileri olarak kabul edilirler ve genel tiiketiciye
yonelik iirlinler ortaya koymuslardir. Bu iki isim, el tomarlar1 seklinde hazirlanmis gesitli
eserleri basili kitap formuna sokmuslardir. El tomarlarin1 aga¢ baski teknigi ile basili kitap
formatina sokmak pahali bir girisimdir ancak yine de ayni tomarlar1 elde yazarak, ¢izerek
hazirlamak ile kiyaslandiginda hem daha ucuz hem de daha hizli bir yontemdir. Koetsu ve
Soan’in “Saga Kitaplar1” adli yayinevi, toplumun {ist sinifa hitap eden kaliteli malzeme ile
basilmis kitaplar tiretirken, Kyoto’da bulunan diger yaymevleri ise daha ucuz malzeme ile
orta siif Japonlara yonelik kitaplar basmiglardir. Japon basim-yayin sektoriiniin seri liretime
gecis yaptig1 bir donemdir bu. Basilan kitaplar ise gesitli igeriklere sahiptir; romanlar, gezi ve
kiiltiir yazilari, tiyatro senaryolari, baski resimler vs. gibi. O donem kitaplar, agac baski

kaliplar1 sayesinde basilabildigi icin kitabin kaliplarini elinde bulunduran kisi ya da yaymevi

226 Gokhan Kuloglu, Japon Resim Sanati: Ukiyo-e, Japon Kiiltiiri, 7 Nisan 2016, Japon Sinemasi;
https://japonsinemasi.com/japon-resim-sanati-ukiyo-e/ , 27/04/2020-15:01
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bdylece o eserin telif hakkini da elinde tutmus olmaktadir. Bu kaliplar, kiraya verilebilir ya da
takas edilebilir iiriinlerdir; eserin i¢eriginin korunmasina yodnelik ise bir diizenleme yoktur.?’

Ahsap blok baskis1 yontemiyle elde edilen Ukiyo-e resimleri, Bati’da en ¢ok bilinen
Japon sanat eserlerindendir ancak bu tarzin lriinleri, ilk defa ortaya ciktiklart Tokugawa
Dénemi’nde saygi duyulan isler degillerdir. Ik baslarda basilan kitaplarm icinde yer alan
resimler olarak ortaya ¢ikmislardir ancak zamanla basli basina bir sanat olarak kabul goriirler.
Ukiyo-e eserlerinin {iretimi karisik bir siire¢ dahilinde gergeklesmektedir ve sadece bir kisiye
ait bir basart degildir. Eserin iiretilmesi i¢in bir sanat¢i ¢izim yapar, bir tahta bigkicis1 bu
cizimleri ahsap bloklara oyar ve bir matbaaci da oyulmus bloklar1 kullanarak baski islemini
gergeklestirir. Ayrica tiim bu siirecin gerceklesebilmesi i¢cin gerekli ekonomik destek ise bir
yatirnme1 tarafindan gerceklestirilir. “Hishikawa Moronobu”, “Suzuki Harunobu”, “Toni
Kiyonaga”, “Kitagawa Utamaro”, “Toshusai Sharaku”, “Katsushika Hokusai” ve “Ando
Hiroshige” gibi isimler Tokugawa Donemi’nin 6nemli ya da en cok bilinen Ukiyo-e
sanatcilar1 arasindadirlar. Kabuki tiyatrosu tarzinda karikatiiristik siddet gorselleri ¢izen
Toshusai ve sehvetli kadin gorselleri ¢izen Kitagawa tarzlari ile Ozellikle dikkat
cekmektedirler.”®

Tokugawa Donemi icerisinde Ukiyo-e resimlerinin saygi gérmemesindeki temel
sebeplerden birisi erotizm temasinin bu tarzda ¢ok¢a uygulanmis olmasidir. “Shunga”, Ukiyo-
e eserlerinin 6zellikle erotik igerikli olan bir alt tiiriidiir. Tokugawa Doénemi igerisinde cinsel
icerikli resimleri tanimlamak igin birgok farkli isim kullanilmaktadir; “makura-e (yastik
resimleri)”, “warai-e (kahkaha resimleri)”, “tsugai-e (ciftlesme resimleri)” ve “higa (gizlenmis
resimler)”. 18. yiizyildan itibaren erotik resimleri tanimlamak i¢in kullanilan ve Cin kokenli
bir kelime olan shunga ise “bahar resimleri” anlamina gelmektedir. Shunga resimleri
Tokugawa Donemi boyunca ¢ok popiiler olmustur ve diger Ukiyo-e resimlerine gore hem
daha ¢ok hem de daha pahali olarak satilmislardir. Shunga eserleri, tek sayfa halinde
olabilecegi gibi, “enpon” olarak anilan kitap formlar1 da bulunmaktadir. Ayrica shunga
resimleri, E-makimono formatinda da iiretilmistir ancak ¢ogaltilmas1 kolay olmadigindan ve
masrafli oldugundan hem daha pahali hem de daha nadir olmustur. Shunga resmi {iretmek
diger Ukiyo-e resimlerine kiyasla ¢ok daha kazanch bir is oldugundan bir¢ok Ukiyo-e

sanat¢isi, gecimlerini saglamak i¢in cinsel igerikli resimler {iretmistir. Baskici ydnetim

227 Oztekin, s.53-57
228 Meyer, s.119-120
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sebebiyle bir¢ok sanat¢1 shunga resimlerine imzasini1 atmaktan ¢ekinmistir ancak 18. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren, baski ortaminda yasanan esnemeler sebebiyle, bir¢ok sanatci gizli
ya da ima yoluyla eserlerine imza birakmislardir. Shunga, bahar resmi anlamindadir ve bahar
ise seksi ima etme aracidir; cinsel igerikli resimlerin tarihi, Heian Japonyasi’ndaki rulo
resimlere kadar uzanir.**

Shunga resimlerinin kokeni daha eskiye dayanmakla birlikte kalite ve iirlin sayis1
acisindan asil ¢ikigit Tokugawa’'nin agag¢ baski yillar ile olmustur. Cok popiiler olan shunga
resimleri, yonetimi elestiren politik resimler ile birlikte 1661°de yaymlanan bir ferman ile
yasaklanmis yani sansiire ugramistir. Ancak yasaklara ve zor kosullara ragmen yine de
iiretilmeye devam etmistir. 1722°de ¢ikarilan daha agir bir ferman sonrasinda shunga tiretimi
yeraltina inmistir ama yayginlagmayr siirdiirmistiir. Sonraki yillarda gerceklestirilen
engelleme cabalar1 da sonug¢ vermeyince erotik igerikli iiretimler artarak devam etmistir.
Shunga eserleri hem erkek hem de kadinlardan olusan bir tiiketici kitleye sahiptir. Savaglara
giden samuraylar i¢in bir libido bastirma yolu, geng kizlar ve oglanlar i¢in birer egitim araci
konumuna da sahip olmustur. Ancak shunganin egitici yonii sorgulandigindan ve daha ¢ok bir
fantezi irlinii oldugundan sonrasinda cinsel egitim ve hijyen ile alakali el kitaplar1 da
basilmistir. Shunga eserleri toplumun her kesimine ulagsmay1 basarmistir. Kisinin ekonomik
durumuna gore, Uriinlerin icerik ve bi¢im kalitesinde degisimler olsa dahi yine de talep goren
bir tiir olmustur. Sehirlerde kitapcilar, tasrada ise gezgin kitap saticilari, bu eserleri halka
ulagtirmistir. Meiji Donemi’nin baslamasmin ve Batili teknolojinin iilkeye girmesinin
ardindan shunga, yeni fotograf teknolojisi ve erotik fotograflar ile rekabet edemedigi i¢in
gerilemisgtir. >

Tokugawa’nin sonlarma dogru, ABD donamasimin iilkeye gelisi ve smirlarin tekrar
acilmasi gibi olaylar da Ukiyo-e eserlerine yansimis ve bu konuda birgok ¢alisma yapilmistir.
Meiji Donemi’nin baglamasimin ardindan ise tipki shungada oldugu gibi genel olarak tiim
Ukiyo-e calismalar1 Bati’dan gelen yeni teknolojiler ile basa ¢ikamayinca c¢okiis siireci

baslamistir.>!

229 Bahtiyar Uzunbaz, Japon Aga¢ Baskilarinda Erotizm ve Cinsellik; Shunga, Yiiksek Lisans Tezi; izmir, T.C. Yasar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dal1, 2017, 5.8-9

230 Uzunbaz, s.10-12

231 Hazim Alper Koérmiikgii, Ukiyo-e’den Mangaya Japon Pop Sanati, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul; T.C. Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali Resim Programu, 2009, s.14
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3.1.2. 1945 Oncesi Japon Sanati

II. Diinya Savast’nin bitis zaman1 olan 1945 yili, Japonya i¢in bir¢ok anlamda bir
milat noktasidir. Savasin kaybedilmesi ile birlikte bilinen tarihlerinde ilk defa isgal edilme
stireci ile ylizlesmek zorunda kalan iilke, ayrica kurduklar1 devasa imparatorlugu ve Japon
adalar1 disindaki topraklarim1 da kaybetmistir. Bunun disinda, savasin getirdigi agir yiik de
ekonomiyi ¢okertmistir; atilan iki atom bombasi sehirleri ve insanlar1 yok ederken, yillarca
siirecek artc1 etkiler birakmustir. Ustelik kamilerin soyundan geldigine inanilan imparator,
ilahi makamindan vazgegerek, bir sekilde sadece bir insan oldugunu kabul etmis olur ve 20.
yiizyila kadar hayatta kalmis olan Japon Mitolojisi resmi olarak son bulur. Isgal giicleri,
siyasi, dini, ekonomik bir¢ok alana miidahale edip eski diizeni degistirirler.

Bu kadar keskin degisimlerin yasandigi bir donemin varligi ortadayken sanatin bundan
etkilenmedigini sdylemek miimkiin degildir. 1945 6ncesi Imparatorluk kontrolii altindaki
sanat ile 1945 sonrasi isgal ve demokratiklesme siireci icerisinde gelisen sanat birbirinden
oldukga farklidir. 1945 Oncesinde sanatin asli islevi propaganda olarak kullaniimaktadir
imparatorluk giicleri tarafindan; 1945 sonrasinda ise savasin getirdigi 6liim, yoksulluk, isgal
gibi olumsuz sonuglar, sanatin yoniinii ve sanatgilarin ¢alismalarini belirleyen asil unsurlar
olmustur. Bundan dolayi, manga, sinema ve anime 1945 Oncesi ve sonrasi seklinde ele

almacaktir.

3.1.2.1. 1945 Oncesi Manga

Manga kelimesinin kokeni 18. yiizyil sonlarina dayanmaktadir ve ozellikle 1798
yilinda yayinlanan “Santou Kyouden”in “Shiji no Yukikai” adli ¢aligmasindan sonra kullanimi1
artip popiilerlesmistir. Japon ¢izgi romanlarin1 tanimlamak ig¢in kullanilan bu kelime
“oyunbaz, hasari, ucart resimler” gibi anlamlara gelmektedir. Heian Donemi’nde ortaya
cikmis olan E-makimono g¢aligmalar1 bu tiirlin atalar1 olarak kabul edilmektedir. Mangalar,
eglendirici olduklar1 kadar; ayn1 zamanda muhalif ve elestirel, Japon kiiltiiriinii ve giinliik
yasamini yansitan eserlerdir. Resimli 6ykii anlaticili@i ¢ok eski bir gelenek olmakla birlikte
manganin modern seklini almaya baslamasi ise Japonya’nin tecriti sonlandirip simirlarini
Batili devletlere agmasindan sonra gergeklesmistir. 1857 de Ingiliz “Charles Wirgman”, adaya

gelen diger Ingilizler i¢in “Japan Punch” adli dergiyi ¢ikarir ve bu dergi Japon sanatcilar1 da
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etkiler. 1905 yilinda ise “Rakuten Kitazawa”, “Tokyo Pakku” adl ilk renkli manga dergisini
¢ikarmustir ki kendisi daha dncesinde haftalik yayimlanan ve Ingilizce bir dergi olan “The Box
of Curius” i¢in manga ¢izimleri yapmistir. Ayrica diinyanimn ilk ¢izgi roman1 olarak kabul
goren “Yellow Kid”in Japon versiyonu olan “Jiji” de yine Rakuten Kitazawa tarafindan
cizilmistir. 1920’lere gelindiginde c¢ocuklar ve yetiskinler i¢in ilk basarili manga serileri
hazirlanmistir. “Suziki Bunshiro”nun “Sho-chan no Boken” adli eseri ¢ocuklar igin iiretilen
mangalara Ornektir. Yetiskinler i¢inse donemin politik durumlarini elestiren eserler ortaya
konulmustur ancak manga sektoriinde yakalanan ivme 1930’lardaki baski yonetimi ile son
bulmustur. Basin baski altina alinip igerik iiretimleri kontrol altinda tutulmus ve birgok
propaganda amagcli igerik liretilmesi saglanmistir. Muhalif eserler {iretenler ise tutuklanma ve
iskence gibi siiregler ile yiizlesmek zorunda kalmiglardir.>*

Tokugawa Donemi’nin kitlesel eglence araglar1 ve sanat eserleri Ukiyo-e ve Shunga
calismalaridir ancak sonraki donemde tilkeye giren Batili teknoloji ve yasam tarzi, bu eserleri
geri plana atar ve ¢izgi roman kiiltiiriiniin giderek gelismesine zemin hazirlar. Bu siirecin
onciilerinden olan ve Ingiliz dergisi “British Punch”m Japon versiyonu olan Japan Punch
dergisini, 6nce adadaki Ingilizler ve sonrasinda da ilgi gdsteren Japonlar igin yayinlayan
Charles Wirgman’a bu donemde en 6nemli desteklerden birini de Fransiz cizer “George
Bigot” vermistir. Iki isim, Batil ¢izgi roman kiiltiiriiniin ve tekniklerinin iilkede yayilmasinda
etkili olmuglardir. 19. yiizyil sonlarma dogru ise Japon g¢izerlerin ilgisi Avrupa tarzindan ve
tiriinlerinden daha gok ABD yoniine kaymustir.”

Her ne kadar Batililar tarafindan kabul edilmese dahi resim ve edebiyat1 birlestiren
Heian Dénemi E-makimono c¢aligmalart manganin atasi seklinde goriilmektedirler ve bunlar
ilkel manga caligmalar1 olarak kabul edilirler. Ancak Batili teknikler ile dogrudan eser {iretimi
20. yiizy1l baslarinda gerceklesmistir. 1905°de Tokyo Pakku dergisini kuran Rakuten
Kitazawa, bundan ii¢ yil once, 1902’de ise Batili tarzda ilk Japon ¢izgi roman bandini
cizmistir. “Tagosaku to Mokubei no Tokyo Kembutsu” adli bu bant ¢izim Tokyo’ya gelen iki
kisinin hayatlarindan kesitler sunar ve bir Japon gazetesi olan “Jiji Shinpo”da yayinlanmaistir.
Giderek gelisen Japon manga sektorii, 1920’lerin 6zgiirliik¢li ortamindan sonra 1930’larda

baski ile yiizlesmistir ve mangakalar, 1940 yilinda “Shin Nippon Manga Kyokai” yani “Yeni

232 Ahmet Ziya Sekendiz, “Manganin Tarihsel Geligsimi ve Yaratim Siireci”, Gokhan Kuloglu (hazirlayan), Tezuka’dan
Miyazaki’ye Anime ve Manga, 1. Basim; Antalya, Japon Yaynlari, 2017, s.13-16

233 Ipek Kursuncu, Zen’den Manga ve Otaku Kiiltiiriine Japon Sanat1 ve Bosluk Baglaminda Degerlendirilmesi,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul; T.C. Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dal
Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans Programi, 2014, s.45
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Japon Manga Birligi” iiyesi olmak zorunda kalmislardir. Sonrasinda ise baski ve sansiir
eylemleri daha da artig gostermistir. Hiikiimet, basin ve sanat {lizerinde tam bir kontrol
saglamaya calisir. Birlige mensup mangakalarin sadece devlet propagandasini destekleyen
icerikler iiretmesine izin verilmigtir.”*

Meiji Donemi ile birlikte hizla modernlesen ve Bat1 ile yogun bir iligki halinde olan
Japonya, bilim, kiiltiir ve sanat alanlarinda birgok yeni bilgiye ve teknolojiye sahip olmus,
ekonomisini ve sanayisini gelistirmis ve Batili tarz sanatlar1 6grenerek kendi yerel sanatlari ile
kaynagtirmistir. Bunun en basarili drneklerinden birisi ise mangadir. Yiizlerce yildir sahip
olunan resimli hikaye anlaticilii, Batili ¢izgi roman tekniklerinin kullanilmasiyla birlikte
hizla gelismis ve ozellikle 1920’lerde iiretim kapasitesini arttirip elestirel bir gilic haline
gelmistir. Ancak dnce askeri yonetimin baskici tutumu ve sonrasinda ise II. Diinya Savasi ile
birlikte iilkenin tekrar disa kapali bir hale gelmesi bu gelisimi sekteye ugratmistir. Ulke savas
boyunca Bati ile olan iletisimini bozdugu i¢in bir¢ok alanda oldugu gibi ¢izgi roman sanati
konusunda da yasanan gelismelerden uzak kalmistir. Elbette bu yasanan duraklama, 1945 yil

ile birlikte son bulacak ve ¢ok daha hizli bir gelisim donemi yasanacaktir.”*

3.1.2.2. 1945 Oncesi Sinema

Bu dénemin degerlendirilmesine geg¢ilmeden dnce belirtilmelidir ki Japon sinemasina
dair Tiirk¢e basili yayin (kitap) kaynaklar1 oldukca siirlidir. Japon sinemasi, diinya sinemasi
ya da sinema tarihi gibi daha genel baslikli sinema kitaplar1 icerisinde; yine genel hatlariyla
bir alt baslik olarak ele alinmaktadir. Bu boliimiin sinema ile alakali basliklarinda (1945
Oncesi ve Sonrasi Sinema) basvurulan dért kaynak kitap bulunmaktadir ve bunlardan sadece
bir tanesi; “Japon Sinemasi Platformu” yazarlari tarafindan kaleme alinan “Baslangicindan
Gliniimiize Japon Sinemas1” adli yapit dogrudan Japon sinemasi iizerinedir. “David Carter’in
“Dogu Asya Sinemas1”, “Rekin Tekinsoy”a ait “Rekin Tekinsoy’un Sinema Tarihi” ve “Aygiin
Sen”in “Kayip Kesif Yolculuk Japon Sinemasi Manga ve Anime” adli ¢alismalarinda ise

Japon sinemasi bir alt baslik olarak sinirlt sekilde ele alinmaktadir. Kitap kaynaklarinin azligi

234 Tugay Mert, Mangalar: Nasil Dogdu-Gelisti-Yaygmlasti?, Manga, 31 Mart 2018, Japon Sinemasi;
https://japonsinemasi.com/mangalar-nasil-dogdu-gelisti-yayginlasti/ , 29/04/2020-00:10

235 Hasan Keskin, Bir Popiiler Kiiltiir Olarak Manga’nin Japon Neo Pop Sanati1 ve Sanatcilarina Etkileri: Takashi
Murakami ve Siiperdiiz Akim, Yiiksek Lisans Tezi, Mersin; Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2018, s.16-
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ise bilgiye erisim i¢in tez ¢alismalarimin ve internet sitelerinin kullanimin1  zorunlu
kilmaktadir.

Sinema teknolojisi Japonya’ya 1896 yili gibi c¢ok erken bir tarihte; “Lumiere
Kardesler”in Paris’teki ilk film gdsterisinden sadece bir yil sonra gelmistir. 1897°de Japonlar
kendi filmlerini ¢ekmeye baslamistir ancak bu donemde film pazarinda en aktif iilkeler
Ingiltere, Fransa ve Almanya oldugu i¢in Japon pazari da onlarmn filmleri ile dolmustur.
Sinemanin iilkeye gelisinden ii¢ yi1l sonra yani 1899’dan itibaren ise “Inouze Takeye” adli kisi
tarafindan geleneksel Japon tiyatro tiirlerinden biri olan “Kabuki” oyunlarinin kayit altina
alimmasi i¢in kullanilmistir. Rus-Japon Savasi doneminde ise savasi kaydetmek icin cepheye
giden gazeteciler ve kameramanlar sayesinde Japon sinemasi gelismeye baslamis ve savas
filmleri popiiler olmustur. 1903 yilinda Tokyo’da Japonya’nin ilk sinema salonu agilmis ve
Japon sinemasinda geleneksel “Noh” ve Kabuki tiyatrolarindan gelen anlatici kiiltiirii ve
“Benshiler” ortaya c¢ikmistir. Benshi olarak anilan kisi, sessiz sinema doneminde sahne
aralarinda filmi kendi yorumlariyla seyirciye anlatan bir gorevlidir. Japonlar film ¢ekmeye
basladiktan sonra 1908 yilina kadar olan filmler agikhava ortamlarinda, gercek mekanlarda
cekilmistir ancak 1909 itibariyle sinema sektorii i¢in dort tane film stiidyosu kurulmustur.
Japonya II. Diinya Savasi’na girdikten sonra ise ABD ve Avrupa filmleri yasaklanmis,
sinemalarda ise devlet destekli cekilen propaganda filmlerinin gosterimi zorunlu hale
gelmistir. Savas sonrasinda tekrar, propaganda amagli olmayan filmler ¢ekilmeye baglansa
bile ABD ve Avrupa filmleri isgal donemiyle birlikte Japon sinema pazarini isgal etmistir.>°

Japon sinemasinin 1945 6ncesi doneminde geleneksel tiyatrolarin ve benshilerin ¢ok
biiylik bir etkisi bulunmaktadir. Bu sebeple, bahsi gecen unsurlardan bahsetmeden ilk donem
Japon sinemasini kavramak ¢ok miimkiin olmayacaktir.

Noh: Bilinen en eski Japon tiyatrosu olan Noh, daha c¢ok tapinak ve mabetlerde
gerceklestirilen dini igerikli oyunlar seklindedir. Temeli daha oncesine dayaniyor olmakla
birlikte bu tiir, Cin sanatindan ve geleneksel halk oyunlarinda yaptigi alintilar ile asil énemini
14. yiizyillda kazanmistir. Ashikaga sogunlari tarafindan desteklenen bu tiir, ¢ogunlukla
aristokrat smifa hitap eden ve Budizm ile iliskili konular isleyen oyunlar sergilemistir.
Oldukga kat1 kurallar1 ve miizikli bir anlatim1 olan Noh, fazlaca imgesel anlatim 6geleri ve
cesitli maskeler kullanir oyunlarinda. Oyuncular sahnede maske ile bulunur ve kendi yiizleri,

mimikleri goriinmedigi i¢in oyun daha dini, mistik bir hava kazanir. Bu tiir igerisinde

236 David Carter, Dogu Asya Sinemasi, 1. Basim, Istanbul; Kalkedon Yaymncilik, 2011, s.123-128
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kadinlarin rol almasi yasaktir. Noh tiyatrosu simgeseldir. Cesitli esyalarin kullanim sekli, el ve
kol hareketleri; bunlarin bircok anlami vardir. Ornegin adim atmak yolculuga ¢ikildig
anlamina gelir, ellerin baglanmasi kaygiyr simgeler, kiyafetlerin toplanmasi ise sahibinin
6ldiigli anlamina gelir. Noh’un en Onemli sembolik esyalarindan biri ise “yelpaze”dir.
Yelpaze, onu kullanan oyuncunun hareketlerine gore bazen bir kili¢, bazen bir mektup ve ¢ok
daha fazlasi olabilir. Bu tiyatro, iki perdelik miizikli dramlar seklindedir. Efsaneler ve Budist
ogretiler bu tiirlin oyunlarinin hikaye kaynaklarindandir. Oyunlarda iki ana oyuncu ve onlarin
destekcileri bulunur. Ana oyuncu mutlaka maske takar ve Noh oyunlarindaki bu maske
kullanimi, maske yapim sanatinin da gelisimine katki saglamistir. Noh tiyatrosunun anlatim
dili asir1 simgesel oldugu icin bu oyun toplumun tamami tarafindan degil, ¢ogunlukla yiiksek

sinif aristokratlar tarafindan talep gormiistiir.**’

Kabuki: Bu tiir de tipki Noh gibi geleneksel Japon tiyatrosu orneklerinden birisidir
ancak Kabuki’de dini konular islenmez. Kabuki, 17. yiizyil igerisinde yani Tokugawa
Doénemin’de ortaya ¢ikmig bir tlirdiir. Kabuki isim olarak tuhaf goriinmek ve davranmak gibi
anlamlara gelmektedir ve ilk olarak tapinak cevrelerinde ortaya ¢ikmis olsa dahi zamanla
dinin ve dini igerikli konularin etkisinden kurtulmustur. Kabuki oyunlarinin ilk defa bir kadin
tarafindan baglatildigina inanilmaktadir ve ilk donemlerde kadinlar sahnede oyun
sergilemislerdir. Ancak kadinin giderek geri plana atildig1 Tokugawa Donemi’nde toplumsal
ahlaki bozdugu gerekgesiyle kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasaklanmig ve oyunlarda yer alan
kadin rolleri ise “onnagata” olarak anilan erkekler tarafindan canlandirilmistir. Kabuki
oyunlar1 1652°de bir yasakla daha karsilagsmistir ¢linkii her ne kadar kadinlara sahne yasagi
gelmis olsa dahi oyunlarda erotizm igeren sahnelerin iki erkegin yakinlagmasi seklini almasi
da ahlak dis1 kabul edilmis ve oyunlara yasak gelmistir. Kabuki, i¢cerdigi dram yoniiyle Noh’a
benzer ancak sahne performanslari, sahne yapisi gibi teknik 6zellikler ile ayrigir. Bu tiire ait
oyunlarda oyuncu performansi ile miizik miikemmel bir uyum i¢inde sergilenir. Ne miizik ne
dekor ne de oyuncular gdsteri boyunca diger unsurlarin dniine ge¢gmez ve bir denge igerisinde
stirdiiriiliir her sey. Amag seyircinin sadece bir nokta ya da bir kisi yerine oyunun tamamina

odaklanmasidir.>*®

237 Gokhan  Kuloglu, Geleneksel Noh Tiyatrosu, 30 Ocak 2016, Japon Kiiltirii, Japon Sinemast;
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Manzai: Japonya’nin bir diger geleneksel tiyatro tiirli ise “Manzai”dir ve bu tiir kabaca
bir “stand-up” gosterisidir. 1ki kisi ile sahnelenen oyunlar, Tiirk geleneksel tiyatro
orneklerinde “Hacivat ve Karagdz” ile biiyiik benzerlik gdstermektedir. Sahnede yer alan
karakterlerden birisi “Tsukkomi” olarak anilir ve bu kisi ikilinin akilli ve ciddi olanidir.
“Boke” olarak adlandirilan diger karakter ise Tsukkomi’nin adeta tam zitt1 olarak sunulur;
unutkan, budala ve dalgm bir tiptir. Oyunlar, Boke’nin bir seyleri yanlis anlamasi, hata
yapmasi1 ve Tsukkomi’nin onu diizeltmesi, alaya almasi seklinde ilerler. Bu oyunun temelleri
Heian Donemi’ne dayanmaktadir. Manzai’nin Tokugawa Donemi ile birlikte birgok farkli alt
tiiri olugsmaya baglamistir. Meiji Donemi’nde ise en popiiler hali olan “Osaka Manzai” ortaya
cikmistir. Genelde bu tiirde oyuncular sahneye kimono adli geleneksel kiyafetler ile c¢ikar
ancak Osaka Manzai’sinde Boke giinliik kiyafetler giyerken, Tsukkomi ise takim elbise giyer.
20. yiizy1l ile birlikte hizla modernlesmenin getirdigi teknolojik imkanlar Manzai’nin
sahneden dteye gecmesine imkan vermistir. Onceleri radyo ve sonrasinda ise TV ile gelisimini
stirdiirmiistiir.*’

Bunraku: Geleneksel Japon kukla tiyatrosudur. Tamamen siyahlar ic¢indeki ii¢ kisi
tarafindan kontrol edilen 100-120 cm boylarindaki kuklalar ile sergilenir. Oyunda bir kukla
ustas1 bulunur ve arkaplanda ¢alan miizik esliginde oyun metnini okuyarak hikayeyi seyirciye
anlatir. Sahnedeki kuklalar1 kontrol eden iiclii i¢cinde yer almak icin 10-15 yillik bir egitim ve
tecrilbbe gerekmektedir; kisi ancak bu uzun egitim sonrasinda sahneye c¢ikabilir. Sahnede
birlikte hareket eden Tglii, aym1 zamanda kullandiklart kuklayr da oyuna birlikte
hazirlamaktadirlar. Bu tiir icinde yer alan oyuncular da tamamen erkek sanatgilardan olusur.**

Japon sinemasi, ilk yillarinda, Onceki paragraflarda deginilen, geleneksel tiyatro
oyunlarinin kayda alinmasi seklinde gelisen filmler iiretmistir. Ozellikle Kabuki oyunlar1 6n
plandadir ancak bu yap1 bir sorun olusturmustur ¢iinkii tiyatro oyunculari direkt bir sinema
filminde oynamay1 istememislerdir. Kadinlarin sahneye ¢ikisinin yasak olmasi ise bir baska
sorundur ve bu durum 1920’lere kadar siirer. 1920’lerde “Harumi Hanayagi” ve “Yaeko
Mizutani” gibi ilk kadin oyuncularin filmlerde rol almaya baglamasiyla birlikte ise yasak
sonlanmistir. 1920’ler Japonyasi’nin 6zgiirliik¢li ortami sinemanin tiyatro boyundurugundan

kurtulmasinm1 da saglar. Geng sinemacilar, Japon sinemasinmi gelistirmek i¢in atilim yapmaya

239 Birsen Albayrak, Japonya’nin Hacivat ve Karagoz Sovu: Manzai, 23 Agustos 2016, Japon Kiiltiirli, Japon Sinemas;
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baslarlar. 1920 yilinda “Henri Kotani” tarafindan g¢ekilen “Shima no Onna” ve “Thomas
Kurihara” tarafindan cekilen “Amachua Kurabu” filmleri bu girisimlerin ilk 6rnekleridir.
Geng yonetmenlerin girigimleri ile tiyatrodan bagimsiz bir sinema olusturulmaya ¢alisilmistir
ancak bir kesim eski gelenegi slirdiirmeye devam etmistir. Eskisi gibi tiyatro oyunlarinin
cekimi ile olusturulan filmler “Jidai-Geki”, tiyatrodan bagimsiz bir sekilde hazirlanan filmler
ise “Shomini-Geki” olarak adlandirilmistir. Japon sinemasi gelisim asamasindayken yasanan
“Biiylik Kanto Depremi (1923)”, sektore 6nemli bir zarar vermis ve sinemay1 bir duraklama
stirecine sokmustur ¢linkii Japon film stiidyolarinin biiytlik bir boliimii Kanto bolgesinde insa
edilmistir. Boylece Japonlar film c¢ekemedigi ama seyirci talep ettigi i¢in yabanci filmler,
ozellikle ABD filmleri, Japon sinema pazarimi isgal eder. 1930’larda toparlanan Japon
sinemasi, “Yasujiro Ozu”nun “Zokyo Korasu (1931)” filmi gibi “toplumcu-gerceke¢i” filmler
iiretmeye baslar. Bu gelismelere sahip 1945 Oncesi Japon Sinemasi igerisinde benshi kiiltiirti
cok onemlidir ancak benshilerin giiglii etkisine karsin sesli film teknolojisi iilkeye 1930’larda
giris yapmis ve 1931°de ilk sesli Japon filmi olan “Madamu to Nyobo” ¢ekilmistir. Ancak
1930’larin sonuna kadar hem sesli hem de sessiz filmler birlikte {iretilmeye devam etmistir.
Asirt militarist iktidarin baga ge¢mesi ile birlikte sinemanin 6zgiirligii ve toplumcu-gercekei
film dretimi son bulmus olur. Devlet, tipki mangada oldugu gibi, sinemay1 da kontrol altina
alir ve yogun bir sansiir uygulanir. Sinemacilar, sadece yonetimin izin verdigi belli konularda
filmler yapabileceklerdir. Bu donem f{iretilen filmler ¢ogunlukla propaganda filmleridir.
Propaganda filmleri ise savas ve kahramanlik temalar1 etrafinda sekillenip Japon
yayilmaciligini hakli sebeplere dayandirmak amacindadir.**!

Savas Oncesi Japon sinemasinin en 6nemli unsurlarindan olan benshiler, sinemaya
geleneksel tiyatrodan aktarilmis bir gorev, bir kisidir. Benshiler, Japon Sinemasi’nin ilk kirk
yillik diliminde ¢ok etkili olmuslardir. Sinemaya eklenmis olan bu anlatic1 kiiltiirii, Japonlarin
disaridan aldiklar1 herhangi bir bilgiyi Japonlastirma siirecinin tipik bir 6rnegidir; yerel ile
evrenseli birlestirme ve evrenseli yerellestirme. Japonlar, sinema sanatin1 ¢ok kolay
benimsemislerdir ¢ilinkii sahip olduklar1 geleneksel tiyatro drnekleri onlar1 bu sanatin yapisina
hazirlamistir; 6zellikle Kabuki ve Bunraku tiyatrolari. Japonlar, bu yeni sanati benimsemis,
O0ziimsemis ve kendi film gosterim tekniklerini gelistirmislerdir. Sinema ile sessiz donemde

tanisan Japonlar, filmi seyirci acgisindan anlasilir kilmak amaciyla anlatici-yorumcu gorevine

241 Gokhan Kuloglu, Japon Sinemas: Tarihi, 25 Ocak 2016, Sinema, Japon Sinemasi; https:/japonsinemasi.com/japon-
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sahip benshi olarak anilan kisilere gorev vermislerdir. Bu kisiler film baslarinda ve aralarda
hikayeyi seyirciye anlatmis, diyaloglar1 seslendirmis ve olusan bosluklari ise kendi yorumlari
ile tamamlamislardir. 1930’lara yani sesli film teknolojisinin {ilkeye girdigi doneme kadar
olduk¢a gii¢lii bir konuma sahip olan benshiler, halkin sinemay1 tanima ve ona aligma
siirecinde onemli bir rol istlenmislerdir. Benshilerin popiilerlik kazanmasindaki bir diger
Oonemli sebep ise o donem i¢in Japon film pazarinin c¢ok kiiclik olmasi ve Bati’dan gelen
filmlerin bu sebeple Japonca ara yazi koymamasidir. Durum bdyle olunca, arada olusan
bosluklari doldurmak benshilere kalmistir ve onlar da filmi kendi bakis acilar1 ile
yorumlarken ayni zamanda da film ve Bati gelenekleri hakkinda bilgiler sunmuslardir.
Benshiler, filmlere kattiklar1 yorumlar sayesinde Japon sinemasinin en baskin 6gelerinden biri
halini almislardir. Benshilerin konumu o kadar giiclenmistir ki seyirci gidecegi filmi oyuncu
ya da yonetmene gore degil, benshinin kim olduguna gore secer hale gelmistir. Ancak bu
anlatici-yorumcularin gii¢lii konumu ayni zamanda iilkenin sesli film donemine gecisini de
geciktirmistir. Diger yandan, filmler benshinin taleplerine gore hazirlanir olmustur ve
benshiler filmin hazirlanmasinda bir yapimci kadar soz sahibi hale gelmistir. Oyuncularin
hareketleri, sahne aralarindaki bosluklarin siiresi vs. bir¢cok unsur benshilerin talepleri
dogrultusunda hazirlanmistir ve bu tutum, Batili film ¢ekme ve izleme pratiklerinin tlke
icinde oturmasinin Oniinde engel teskil etmistir. Yine de 1920’lerin sonuna dogru, sesli film
yapim teknolojisinin gelismesiyle, benshiler gii¢ kaybetmeye baslamistir. 1930’larda hem
sesli hem de sessiz filmlerin ¢ekimi siirdiiriilmiis ancak sonraki donemde benshiler sektérden
tamamen yok olmustur.**

Ozetlemek gerekirse; 1945 oncesi Japon sinemasi, diinya sinemasi ile yasit bir
konumdadir ve baslangicinda geleneksel tiyatrolarin biiyiik katkisi vardir. Ilk filmler, tiyatro
oyunlarinin kayda alinmasi seklinde tretilmistir. Yaklasik ilk yirmi yillik dénem bu sekilde
stirdiiriildiikten sonra 1920’leden itibaren tiyatrodan bagimsiz filmler iiretilmeye baslanmaistir.
Bu ilk dénemin bir diger 6nemli unsuru ise benshi adli anlatici-yorumcularin varligidir. Sessiz
donem filmlerinin asil yildizlar1 konumundaki benshiler, ses teknolojisinin sinemaya dahli ile
yavag yavag yok olmuslardir. 1930’lardan itibaren sesli filme ge¢ilmis ama yine de bu on yilin
sonuna kadar hem sesli hem de sessiz filmler iiretilmeye devam edilmistir. Yine 1930’larda

militarist bir iktidar basa gecmis ve sinemaya bir sansiir uygulayarak sinemacilar1 propaganda

242 Gokhan Kuloglu, Japonya Sinemasi ve Benshi Sanati, 30 Ocak 2016, Sinema, Japon Sinemasi;
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filmlerine yoneltmistir. II. Diinya Savasi sonuna kadar propaganda filmleri {iretimi siirmiistiir.
Kisacasi, 1945 oncesi Japon Sinemasi, tiyatro filmleri donemi, benshiler ve sessiz ile sesli

filmin miicadelesi, son olarak ise propaganda filmleri donemi olarak boliimlenebilir.

3.1.2.3. 1945 Oncesi Anime

Anime, kelime olarak Japon ¢izgi film ve animasyon eserlerini tanimlamak igin
kullanilir; yani hareketli resimlerden olusan Japon dizi ve filmleri, her tiirlii animasyon igerik
genel olarak anime seklinde adlandirilir. Animenin en biiylik hikaye kaynagi ise mangalardir.
Bir¢ok popiiler manga serisi, sonraki adimda anime serilerine ve sinema filmlerine sahip olur.
Ancak animeler ya da Japonya’nin ilk animasyon eserleri, manga ile olan bu giiclii igbirligi
baslamadan ¢ok daha Once iiretilmeye baslanmistir. 20. yiizy1l basindan itibaren Japonlar
animasyon alaninda calismaya baglamistir. Japonya’nin bilinen ilk animasyon eserlerinin
onemli bir kismi, hiikiimet destegi ile kurdugu stiidyosunda “Mituyo Seo” ve ekibi tarafindan
1911 yilindan itibaren {iretilmistir ancak daha erken tarihli animasyonlar da mevcuttur.
Hiikiimetin destek oldugu bu proje kapsaminda iiretilen eserler, vatanseverlik ve milliyetcilik
gibi kavramlar1 6n plana ¢ikaran yapimlardir. Animasyon c¢aligmalart i¢in gerekli olan
malzemeler iilke i¢inde tretilmedigi ve yurtdisindan getirildigi i¢in o donem devlet destegi
onemli bir gereklilik konumundadir. Bireysel animasyon ¢aligmalarini da denetleyen devlet,
ozellikle 1930’lardan itibaren ve II. Diinya Savasi boyunca, basta Mituyo Seo’nun stiidyosu
olmak tizere, animasyon stiidyolarina propaganda filmleri yaptirmistir. 1917 yilinda “Outen
Shimokawa” tarafintan iiretilen bes dakikalik kisa bir animasyon olan “Kapict Mukuzo
Imokawa” ise Japonlarin propaganda amagli olmayan ilk anime orneklerindendir. “Jun’ichi
Kouchi” ve “Seitarou Kitayama” tarafindan Japon halk masallarindan uyarlanan bir hikayeye
sahip olan “Maymun ve Yenge¢ ve Momotaro ™ ise bir diger propaganda dis1 anime 6rnegidir o
donem i¢in. Seitarou Kitayama, kurdugu animasyon stiidyosunda, kurmaca film ¢aligmalari
disinda, reklam ve egitim filmleri de hazirlamis ve Momotaro filminin Fransa’da
gosterilmesini saglayarak yurtdigmma ilk adimin atilmasimi saglamistir. 1924 yilinda ise
Kitayama’nin stiidyosunda c¢alisan “Sanae Yamamoto”, tamamladig1 iki filmi gosterime
sokmustur. Bu filmler, “Yasli Kadinlarin Terk Edildigi Dag” ve “Kaplumbaga ve Tavsan”
adl1 projelerdir. Bu filmler, giiniimiizde hala izlenebilir durumdalardir. 1927 yilinda ise ilk

sesli anime filmi olan “Balina”, “Noburou Oufuji” tarafindan hazirlanmistir. Oufuji, 1929°da
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ise Japonya’nin ilk renkli anime 6rnegi olan “Altin Cigek”1 tamamlamistir. 1930’lardan
itibaren animelerin mangalardan uyarlanma siireci baglamistir ve yine ayni donemde tipki
manga ve sinema gibi anime de militarist yonetimin kontrolii ve baskisi altina girmistir.
Propaganda filmleri animasyon formatinda da {iretilir hale gelmistir. Savas yillarinda iiretilen
37 dakikalik “Momotaro ' nun Deniz Kartali (1943)” adli yapim bir propaganda filmidir ve
sonrasinda devam filmleri de iiretilmistir. Bu filmde Momotaro adli karakter, savas pilotu olan
bir grup maymuna seytan gOriiniimlii diismanlar ile savasirken Onderlik eder. Savas
doneminde Momotaro karakteri ve filmleri ¢ok Onemli propaganda araclart halini
almislardir.**

Japon Animasyonu’nun gelisimi incelenirken bu alanda Oncii bir sanat olarak kabul
edilebilecek “Utsushi-e”’den de bahsetmek gerekmektedir. Utsushi-e, Japonya’nin geleneksel
sihirli fener gosterisidir. Bu sanatin temeli ise Tokugawa Donemi’nde Hollandalilar tarafindan
iilkeye getirilen projeksiyon teknolojisine dayanir ancak Japonlar i¢in bu bir sihir olarak kabul
gormiistiir. Kimono tasarimcis1 olarak ¢alisan “Kameya Toraku”, yaptigi c¢izimlerini
projeksiyon cihazi yoluyla yansitarak yeni bir anlatim dili gelistirmistir. Cizimleri ile anlattig1
hikayeleri projeksiyon ile yansitan Toraku’nun baglattigi bu tarz, sonrasinda “sihirli fener
gosterisi” olarak anilmistir ve 1803 yilinda, sogunluk bagkenti Edo’da (simdiki Tokyo) halka
acik bir gosteri sergilenmistir. 1800°ler boyunca popiiler olan Utsushi-e gosterilerinde, cam
slaytlar lizerine ¢izilen gorseller ile seyirciye ask, nefret ve samuray hikayeleri sunulmaktadir.
Yar1 geffaf Japon kagidi ve agactan yapilmis projeksiyon aletlerinin kullanimi goriintiiniin
kalitesini arttiran baslica 6gelerdir. Meiji Donemi ile birlikte iilkeye giren Bati teknolojisi,
birgok sanati oldugu gibi Utsushi-e’yi de etkilemis ve degisime ugramasini saglamistir.
“Gento” ad1 verilen ve tasinabilir modern projeksiyon aletleri kullanilmaya baslanilip gezici
sihirli fener gosterileri ortaya ¢ikmistir. Utsushi-e sanati, Japonlar’in sinemaya ve animasyona
hizl1 adaptasyonunda 6nemli bir temel olusturan geleneksel bir sanattir. Bu sanatin Japon
animasyon c¢alismalariin Onciisii oldugu varsayilabilir; hareketli resim iiretiminde bir
baslangi¢ noktasi sunar.***

“Katsudo Sashin” adl1 yaraticisi bilinmeyen kisa film, Japonya’nin en eski animasyon
eseri olarak kabul edilmektedir. 2005°de bulunan bu eserin renkli bir film oldugu belirtilmekte

ve 1907 yilina ait olabilecegi tahmin edilmektedir. Bu film, “hareketli resim” yazisin1 yazan

243 Ercan Giirova, “Animenin Tarihsel Gelisimi”, Tezuka’dan Miyazaki’ye Anime ve Manga, s.41-43
244 Gokhan Kuloglu, Geleneksel Sihirli Fener Gosterisi: Utsushi-e, 20 Eyliil 2016, Japon Kiiltiirii, Japon Sinemast;
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bir ¢ocuk hakkindadir. Ancak Japonya’ya ilk animasyon film Ornekleri 1908-1910 yillar
arasinda Fransa ve Ingiltere’den gelmistir. Ozellikle Emile Cohl’un filmleri Japon sanatcilar
tizerinde etki birakmay1 basarmistir ve bu sanat¢ilar, 1910’lu yillarin basindan itibaren vakit
kaybetmeden film iiretmeye baslamislardir. “Toei” ve “Nikkatsu” gibi film stiidyolarinin da
animasyona destek olmaya baslamasiyla birlikte bu tiiriin ticari yonii de gelismistir. Biiytlik
stiidyolar, gercek oyunculu filmlerin yani sira animasyon {iretimine de yatirim yapmuslardir.
1910’larda ¢ocuk niifus 6nemli bir sinema seyirci kitlesi olugturdugu i¢in sinemanin etkileri
lizerine ¢ok cesitli tartigmalar ger¢eklesmis ve 1920’lerden itibaren de cocuklara yonelik
egitici animasyon film iiretimi devlet tarafindan desteklenmistir. Egitici filmlerin sayisinin
hizla arttig1 1920’lerde animasyona yiiklenen gorev de degismistir; cocuklarin egitiminde bir
ara¢ ve sinemanin olumsuz etkilerine kars1 bir koruyucu olarak goriilmistiir. Bu on yillik
siregte ABD ve Avrupa animasyonlariin c¢okca ithal edilmeye baslanmasi ve izleyici
tarafindan begenilmesi, Japon film stiidyolarinin animasyon film iiretimine yonelik
yatirimlarini  azaltmalarina sebep olup Japon Animasyonu’nun gelisimini sekteye
ugratmigtir.**

1930’larda militarist yonetimin kontroliine gecen animasyon sinemasi, 1940’larda ise
“Film Yasas1” ile iyiden iyiye bir propaganda silaht olmustur. Yasa ile birlikte hiikiimetin
propaganda mesajlar1 ile yiiklii animasyon filmlerin sinema salonlarinda gosterimi zorunlu
hale gelmistir. Yogun baskiya ve propaganda filmlerinin ¢okluguna ragmen, yine de bazi
sanat¢ilar muhalif eserler ortaya koymay1 basarmislardir. Japon halk masallarindan uyarlanan
Momotaro’nun bu dénem igerisinde birden fazla filmi yapilmistir; “Momotaro no Umiwashi/
Momotaro’nun Deniz Kartallart (1943)” ve “Momotaro-Umi no Shinpei/Momotaro nun
Kutsal Deniz Savasgilart (1944)” gibi. Japonya’nin sembollestirilmis ve bir karakter diizeyine
indirilmis hali olan Momotaro karakteri, Asya halklarm1 kotii giiclerden (Batililardan)
kurtaran bir kahraman olarak sunulmustur; bu yoniiyle Momotaro 6nemli bir propaganda
figliriidiir. Momotaro serisinin ilk filmi olan “Deniz Kartallar1”, o zamana kadar yapilmis
teknik agidan en basarili ve 37 dakikalik siiresiyle de en uzun Dogu Asya animasyonudur.
“Geijotsu Eigasha” tarafindan hazirlanan bu sesli filmi, “Japon Deniz Kuvvetleri” finanse
etmistir. Filmde, Japonlar temsil eden Momotaro ve cesitli Asya irklarini temsil eden
hayvanlar, hep birlikte ortak diismanlar1 olan seytani yaratiklara karsi bir savas verirler. Bu

filmden sonra, 1944 yilinda c¢ekilen ve yonetmenligini “Shouchiku Douga”nin yaptig

245 Aktaran: Sen, s.184-185
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“Kutsal Deniz Savas¢ilart” ise 74 dakikalik uzunlugu ile Japonya’nin ilk uzun metraj
animasyon filmi olmay1 basarmistir; bu film de seslidir. Propaganda yonii ¢ok giiclii olan
Momotaro filmleri, 6zellikle kii¢iik ¢ocuklar1 hedeflemektedir ve bunu ise kullandiklari
sevimli karakterler iizerinden gerceklestirerek, devlete baglilik, vatan sevgisi ve Japon
istiinliigii gibi anlayislar1 ¢ok kiigiik yastan itibaren bireylere asilamay1 amaglamaktadirlar.
Ozellikle savas yillarinda olmakla birlikte, 1945 o6ncesi ddénemde bircok propaganda
animasyonu yapilmistir ancak giinlimiizde bu filmlerin biiyiik bir boliimiine ulasmak miimkiin
degildir. Bunun temel sebebi ise hem savas sirasinda hammadde yetersizliginden dolay1
Japonlarin film geritlerini tekrar tekrar kullanmasi hem de savastan sonraki donemde, isgal
giiclerinin bu propaganda filmlerinin ¢ogunu yok etmis olmalaridir.>*

1945 oncesi Japon Animasyonu, net olarak 1910’lu yillarda baglamistir; basta devlet
ve sonra bilyiik film yapim sirketlerinin olmak iizere cesitli destekgiler sayesinde gelisim
sans1 bulmus ve ilk eserlerini tiretmistir. 1920’lerde ise yabanci animasyonlarin iilke iginde
artis gostermesi ve seyirci tarafindan sevilmeleri sonucunda 6zel sektor yerli animasyona
yatirnm ilgisini kaybetmeye baslasa dahi devlet destegi devam etmistir ancak devlet
destegindeki ve kontroliindeki animasyon sektorii bir egitim ve propaganda aracina
doniismeye baglamistir. 1930’larda ordunun yonetimi ele almasindan sonra ve II. Diinya
Savasi boyunca animasyon sektorli, muhalif sesler olmakla birlikte, propaganda filmlerine
agirlik vermistir ancak savas kaybedildikten sonra bu donem animasyon filmlerinin bir¢ogu
isgal giicleri tarafindan yok edilmistir. Bu sebeple 1945 6ncesi Japon Animasyonu Ornekleri

giinlimiizde ¢ok fazla degillerdir.

3.1.3. 1945 Sonrasi Japon Sanati

1945 sonrasinda Japonya ya da Japon toplumu, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olarak
oncekinden ¢ok farkli bir ¢evreye dahil olmustur; tarihlerinde ilk defa isgal altina girmislerdir.
Savagin kaybedilmesi ve iilkenin diisman ordulari1 taranfindan istila edilmesi, bir¢ok alani
etkiledigi gibi, sanati da etkilemistir. ABD kontroliinde gerceklestirilen demokratiklesme
siireci, imparatorluk yonetiminin sanatgilara uyguladigi sansiirii gérece sonlandirmis ancak

farkl tiir bir sansiir getirmistir. Milliyet¢i duygular1 giiclendirecek hikayeler, 6rnegin samuray
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hikayeleri, igeren eserler iiretmek yasaklanmistir. Ayni sekilde, ABD’yi elestiren ya da atom
bombasina deginen igerikler de sansiir engeline takilmistir.

Bu kisimda, “1945 Oncesi Japon Sanati” bashigi altinda deginilen manga, sinema ve
anime sanatlarindan ikisinin; manga ile sinemanin 1945 sonrasi ilerleyisi agiklanacaktir.
Oncelikle, tarihi olarak manganin yiikselisi ele alinacaktir. Ardindan, ilk basta bir yiikselis
yasayan ancak sonrasinda ise Hollywood filmleri ve televizyonun yayginlagsmasi ile bas
edemedigi i¢in gerileyen sinema sektdriine deginilecektir. ~ Manganin ylikselisi ve
televizyonun Japonya’da yayginlagmasi ise anime sektoriinii canlandiracaktir. Sinemanin gii¢
kaybetmesi, manga orijinli anime serilerinin iilke capinda popiilerlik kazanmas1 ve ayrica
animasyon film iiretiminin ger¢cek oyunculu filmlere gére daha diisiik maliyetli olmasi ise
Japon animasyon sinemasinin giic kazanmasina zemin hazirlayacaktir. Ug sektdriin (manga,
TV ve sinema) ortak katkilar1 ve etkileri sonucunda Japon animasyon sinemasi, giiniimiizdeki
mevcut seklini alabilmistir. Ancak 1945 sonras1 animenin gelisimine bu kisimda bir alt baslik
olarak degil, sonrasinda bir ana baglik olarak deginilecektir. Bu basligin odagi 1945 sonrasi
manga ve sinemadir.

1945 yili sonrasinda Japonya’da yasanan manga ve sinema gelismelerine gegilmeden
once, bu siliregte Onemli bir etki yaratan, hem toplumsal hayati hem de sanati
degistiren/doniistiiren ABD’nin isgal yillarina ve 06zellikle bu doénem igerisinde manga
iiretimini bigim ve igerik olarak etkileyen Amerikan ¢izgi romaninin ilerleyisine de

deginilecektir.

3.1.3.1. ABD lsgali ve Cizgi Roman

Japonya, 1945°de II. Diinya Savasi’mi kaybettikten sonra ABD ve miittefikleri
tarafindan isgale ugrar ve isgal durumu 1952’ye kadar yedi yil boyunca siirer. Bu donem
boyunca siirekli olarak reform ve iyilestirmeler yapilarak Japonya demokrasi sistemine
gecirilip iilkenin eski ¢ehresi degistirilmeye ¢alisiimistir. Isgal fiili olarak bittikten sonra dahi
Japonya’nin ABD bagimliligi 1960’lara kadar varligini siirdiirmiis ancak sonrasinda iilke
yeniden bir diinya giicii olmay1 basarmistir.*’

Isgal siirecinde ABD, Japonya’y: siyasi, ekonomik, dini bircok alanda etkilemis,

yonlendirmis ve degistirmistir. Bu dénem bagindan itibaren ABD’den Japonya’ya yogun bir
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kiiltiirel akis saglanir ve hem giinliik hayat hem de sanat bu durumdan etkilenir. “Hollywood”
filmleri, “Disney” animasyonlar1 ve “comics” olarak adlandirilan ABD c¢izgiromanlar iilke
pazarini istila ederler. Sonrasinda ise 6zellikle “Osamu Tezuka” gibi mangakalar, ABD ¢izgi
roman ve animasyon tekniklerinden etkilenerek kendi iiretimlerini gerceklestirirler. Boylece

gilinlimiizdeki sekliyle “manga-anime-sinema” pazarinin esas temellerini atilmistir.

3.1.3.1.1. Isgal Dénemi

Japonya’daki ABD isgali sadece yedi yil siirmiistiir. Bu donemde ¢esitli reformlar
gerceklestirilerek iilke daha demokratik bir sisteme gecis yapmistir ve kisa siirede hizla
toparlanmistir. Savas donemi boyunca militarist yonetim tarafindan kisitlanan 6zgiirliik¢i,
liberal fikirler bu donemde tekrar gelisim sans1 bulmuslardir. ABD ve miittefiklerini temsilen
“General MacArthur”, Japonya’ya yonetici olarak gonderilmistir. Gorevi, Japonya’nin
askersizlestirilme ve demokratiklestirilme siirecini yonetmektir. Bu donemde savas suglusu
olarak hiikiim giyenler cezalandirilip demokratik yonetimin giliglenebilmesi i¢in partiler tegvik
edilmistir. Amerikalilar, hem dil hem de ekonomik sebeplerle, kendi birimleri igerisinde
Japonlara yer vermislerdir. 1945’1 1946’ya baglayan yilbasinda, MacArthur’un baskisi
sonucunda Japon Imparatoru, ilahiliginden vazgectigini resmi olarak duyurur ve sonrasinda
iilkede “anayasal monarsi’ye gecilir. MacArthur ise Meiji Oncesi ikili yonetimin sogunu
konumundadir ve iilke yonetiminde biiyiikk s6z sahibidir. Ancak iilkede olusan bu ikili
yonetim, reformlarin hizli bir sekilde uygulanmasini geciktirmektedir. Bunu ¢6zmek amaciyla
ABD, 1948 yilma kadar “Japon Irtibat Dairesi” ile iletisim halinde olmustur fakat sonrasinda
dogrudan devlet kademeleriyle goriismeye baslamistir. MacArthur, hem sivil Japonya’y1
yeniden dizayn etmekten hem de Pasifik’te yer alan ABD ordu kuvvetlerinden sorumlu olan
kisidir. Adanin isgal siirecinin bir pargasi olan “Japonya Miittefik Konseyi” yani “ACJ”,
Sovyetler Birligi ile ABD arasinda yasanan yogun tartigsmalara sahne olmustur ancak
Japonya’nin asil kontrolii, bu konseyin varligma karsin, ABD’ye aittir. Japonya’y1 kontrol
eden ve yoneten asil giic ABD olmustur.**®

Japonya’daki ABD isgali, “1945-1948 Reform” ve “1948-1952 lyilesme”
donemlerinden olusur. ABD, Reform Donemi’nde, savas suclularmi yargilayip

cezalandirmistir. Savasin sonunda sadece kaybeden tarafin yargilanmasi cesitli ¢evrelerde
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elestirilere sebep olmustur. Savastan sonra yikilmis haldeki Japonya’y1 tekrar diize
¢ikarabilecek bircok kisi gdrevlerinden uzaklastirilmislardir. Imparatorluk hanesi korunup
imparator ise devletin simgesi olarak varligim1 silirdiirmiistii. Ancak 1947°de “ABD
Anayasasi”na benzer yeni bir anayasa ilan edilir ve parlementer sistem gii¢lendirilir. Eskiden
devlet elitlerinin kontroliinde olan kabine, bu tarihten sonra se¢imle gelen temsilcilerden
olusmaktadir. Ayrica, 20 yas tstli kadin ve erkeklere oy verme hakki taninir. Yeni anayasa,
esitlik, ozgiirlik gibi kavramlar1 koruma altina alir. Yerel yonetimler gli¢ kazanir ve yargi
bagimsiz bir konuma yiikselir; savas dncesi donemde Adalet Bakanligi’na bagli olarak gorev
yapmaktadir. Yeni anayasa Japonlar tarafindan degil, isgal giicleri tarafindan hazirlanmistir ve
Japonya’nin ordu kurmasini engelleyici maddeler igermektedir. 1947 Anayasasi, yerel
yonetimleri merkezi yonetim karsisinda gili¢lendiren kanunlar da i¢cermektedir ama bu durum
zamanla karmasaya neden oldugu i¢in bazi konularda kontrol tekrar merkezi ydnetime
devredilmistir. Miittefikler, Japon egitim sistemine de miidahale ederek egitim sistemine
yonelik bircok reform gerceklestirmislerdir. Yapilan en Onemli degisiklik, Japonlarin
milliyetci tutumlarinin 6niine gegmek amaciyla ders kitaplarinin yeni bastan yazilmasi olur.
Bu donemde, serveti kontrol eden yerel “zaibatsular” da dagitilir; sirketleri ve giigleri boliintir.
Miittefikler, zaibatsular1 dagitirken, bunun karsisinda ise is¢i sinifin1 desteklerler ve patronlar
karsisinda cesitli haklar kazanmalarmi saglarlar. Bu girisim, demokrasiye yonelik bir
harekettir ancak sendikalar icerisinde komiinist faaliyetler artis gosterince miittefikler,
yasanan gelismelerden rahatsizlik duymuslardir. Isgal siiresinde toprak reformu da gerceklesir.
Tarim arazileri devlet kontroliine alinarak yeni bastan dagitilmistir. Iyilesme Donemi’ne
gecilmesini tetikleyen en Onemli ise sebepler, komiinizmin yayginlasmaya baslamasi ve
“Soguk Savag” tehdididir. ABD, bdyle bir ortamda Japonya’y1 bir miittefik olarak yaninda
gormek istemektedir. Bu sebeple, reformlar azaltilip ekonomik gelismeye oncelik verilir.
Baris antlagmas1 soylemleri giindeme gelmeye baslar. Japonya’daki komiinistler ve sol kesim
iizerinde baski ve kontroller arttirilir, grev haklar1 iptal edilir. 1949°da, biitceyi kismak icin
mali tasarruf siyasetine gecilir ve sonrasinda ise barig goriismelerine baglanir. 1950 yilinda
baslayan “Kore Savasi”nin bu siirece etkisi biiyiik olmustur.**

1947°de ABD, Japonya ile baris meselesini “Uzakdogu Kurulu”na tagimistir ancak bu
talep, Sovyetler Birligi ve Cin’in oylar1 ile reddedilir. Boylece ABD, Japonya’yi

giiclendirmeye ve diger devletler ile baris konusunda kendi bireysel goriismelerini yapmaya
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baglar. 1950°de ABD Bagkani1 Truman’in atadigi bir el¢i, hem Tokyo’yu hem de diger diinya
baskentlerini dolasarak barigin altyapisini olusturmak i¢in ¢alisir. Baskan Truman, 1951°de ise
Japonya’nin yonetiminden ve Pasifik ordusunun kontroliinden sorumlu olan MacArthur’u tiim
gorevlerinden almistir. ABD, tamamen bagimsiz bir Japonya’yr “Birlesmis Milletler’e {iye
yapmak istemektedir ve bu sliregte Japonya’nin elinden alinan topraklar ile ilgili kararlar
verilir; Japonya, tiim kararlara boyun egmek zorunda kalmistir. Sovyetler Birligi, ABD’nin
uygulamakta oldugu plana itiraz eder ve Japonya’ya kars1 “Komiinist Cin”i destekler. Diger
yandan savag doneminde Japonya isgaline ugrayan iilkeler, ABD’nin baris girisimlerine
karsilik, ada tilkesinin dis denetimini talep etmislerdir. Sovyetler Birligi, Cin ve Japonya’'nin
isgaline ugramis iilkelerin muhalefetine karsin, baris metninin son hali Agustos 1951°de
hazirlanir ve 4-8 Eyliil 1951 tarihlerinde “San Francisco Baris Konferansi” diizenlenir.
Konferansa, Sovyetler dahil 52 iilke katilmisti. ABD ve Ingiltere, konferansta ev sahibi
olarak yer almiglardir. Cin ise ikili durumu sebebiyle davet edilmemistir; iilke, Komiinist Cin
ve Milliyet¢i Cin olarak ayrisma siirecindedir. Konferans sonunda, Sovyetler Birligi’nin
itirazlaria ragmen, 49 iilke sunulan barig antlasmasini imzalar.>

Imzalanan belge bir uzlasma antlasmasidir. Antlasma sonrasinda Japonya, BM’ye
basvuruda bulunur ancak 1956 yilina kadar Sovyetler Birligi oyuyla veto edilir. Egemenligini
geri kazanan Japonya’nin topraklar1 ise dort ana ada ve cevresindeki kiiciik adalardan olusur.
Japonya, isgal etmis oldugu tiim bolgelerden vazgeger ama Japonlarin feragat ettigi yerlerin
yonetiminin kime kalacagi belirsizligini korur. “Ryukyus” adalar1 Japonya’da kalir. Japon
ordusu dagitilir ancak kendisini koruma hakki geri verilir. Isgal kuvvetleri iilkeden cekilir
ancak bazi birlikler savunma amagl olarak iilkede kalirlar. Japonya’ya ticari haklar da verilir.
Ayrica Japonya, Cin’den elde ettigi tlim haklarmi geri teslim eder. Savas doneminde
Japonya’dan zarar goren iilkeler de cesitli tazminat antlasmalar1 imzalarlar. imzaladiklar1 bu
barig antlasmasi Japonya’y1 tedirgin etmektedir ¢linkii ABD ile kurduklar yakin iliskiler
adanin yakin komsgular1 ve birer komiinist iilke olan Sovyetler Birligi ile Komiinist Cin’i
rahatsiz etmektedir; bu {ilkeler ile yaganabilecek bir ¢atigma durumu, ordusuz ve savunmasiz
Japonya’y biiylik sikintilarin igine sokabilecektir. Barig antlagmasi, her iki Japon meclisi ve
ayrica imparator tarafindan onaylanir. Ardindan, 28 Nisan 1952’de “ABD Senatosu”
tarafindan da kabul edilir ve Japonya resmen bagimsiz hale gelir. Yedi yillik fiili igsgal donemi

son bulmus olur. Sonraki yillarda, konferans sirasinda antlagmay1 imzalamamis olan devletler
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ile de anlasilir. Baris antlasmasinin disinda, 8 Eyliil 1951°de, ABD ve Japonya, ayrica bir ikili
giivenlik sozlesmesi imzalarlar ve bu sozlesme, ABD’ye hem Japonya i¢inde hem de
cevresinde asker bulundurma hakkini tanir. ABD’nin gergeklestirdigi bir diger dnemli girisim
ise Japonya’nin bagimsizlik sonrasi tekrar bir dikta yonetimi kurmasindan g¢ekinen komsu
iilkeler ile anlasmalar imzalamaktir. Yapilan bu antlagsmalar, ilerleyen dénemde bolgede
gergeklestirilecek olan “anti-komiinist” miicadelenin temellerini olusturur.*"

Genel olarak bakildiginda; ABD, “Nagasaki” ve “Hiroshima” sehirlerine attig1 iki
atom bombasi ile birlikte Japonya’ya biiyiik bir darbe vurmus ve II. Diinya Savasi’nda
maglup olmasini saglamistir. Sonrasinda ise miittefikleri ile birlikte {ilkeyi isgal edip ada
iizerinde tam kontrol saglayarak Japonya’y1r yeniden sekillendirme siirecini baslatmistir.
Biitiin giiciinii ve bagimsizligini1 kaybeden bu iilkenin tekrar 6zgiirlesmesi ise donem kosullar1
neticesinde olmustur. Asya’daki ¢ikarlarina karsi bir tehdit olusturan komiinizm ile miicadele
eden ABD, bolgede giiclii bir miittefik ihtiyaci hissetmis ve hali hazirda tam anlamiyla
kontrolii altinda bir iilke olan Japonya’y1 bu siirece dahil etmistir. Boylece, Sovyetler Birligi
ve Komiinist Cin gibi {ilkelerin olusturdugu tehdit karsisinda, iki eski diisman yeni miittefikler
halini almis ve ABD, Japonya’nin gii¢lenmesi igin destek olmustur. kili giivenlik antlagsmas1
ise Japonya’y1 ABD ve komiinist iilkeler arasinda bir ileri karakol haline sokmustur. Kisacast;
ABD, 20. yiizy1l icerisinde Japonya’nin hem yikimint hem de yeniden yiikselisini saglayan

iilke olmustur.

3.1.3.1.2. Kisaca Comics (ABD Cizgi Romani)

Cizgi roman, ortaya ciktig1 andan itibaren resim ve edebiyat gibi diger sanatlardan
bicim ve igerik olarak faydalanmis ama bagli basma bir sanat olarak varolmustur. Cizgi
roman, ilk baslarda, diisiik kaliteli igerikler ve diislik seviyeli okur kitlesine sahip oldugu
sOylemleri ile geleneksel sanat ¢evreleri tarafindan digslanmis ve alt seviyede bir sanat olarak
kabul edilmistir. Ancak bu tiir, gelisimini siirdiirlip popiilerligini arttirmis ve giiniimiizde
onemli bir medya halini almigtir.>>

Japonlarin manga olarak tanimladigi ve cesitli sahnelerin pes pese ¢izilmesi ile olugan

cizgi roman, bircok farkl {ilkede cesitli adlar ile anilmaktadir. Fransa’da “Bande Dessinee
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(¢izgi bant/cizgi dizi)” ve ABD’de “Comics”, ¢izgi romam tanimlamak ic¢in kullanilan
ifadeler, kelimelerdir.**

Cizgi romanin uzun yillar asagr bir sanat olarak kabul edilmesi, bu alanda
gergeklestirilen akademik ¢alismalart geciktiren en biiyiik etken olmustur. Sinemadan Once
ortaya cikan ¢izgi roman, akademik anlamda ise sinemadan ¢ok daha sonra deger gérmiistiir.
Bugiinlerde global olgekte deger goren cizgi roman Kkiiltiirii, 6zellikle ABD, Avrupa ve
Japonya’da daha fazla on plandadir.”*

Bir eseri ¢izgi roman olarak nitelendirebilmek i¢in bazi temel unsurlar vardir.
Oncelikle ¢izgi roman, metin ve gorselin yani resim ile edebiyatin bir birlesiminin {iriiniidiir;
resimli hikaye anlaticiligidir. Cizgi romanda hikaye sahnelere boliinmiis sekilde resmedilir ve
karakterlerin diyaloglari konusma balonlar1 igerisinde sunulur; konusma balonunun sekli,
iilkeden iilkeye degisebilir ancak yine de her ¢izgi roman diyaloglar i¢in konusma balonlarina
basvurur. Cizgi roman, resmi kullanir ancak bash basina bir sanat olan resimden farkhidir.
(izgi romanin gorselleri daha simgeseldir ve yillar icinde oturmus, kendine has bir anlatim
sekli vardir. Ornegin bir ¢izgi roman karesinde bir karakterin baginda bir damla gérmek onun
terledigine degil tedirgin olduguna isarettir. Cizgi roman sayfalari bu ve benzeri bir¢ok
simgesel anlami igerisinde barmdirir.?

Gliniimiizde kimi akademik cevreler tarafindan “Modern Mitoloji” olarak kabul edilen
¢izgi roman kiiltiirdi, ilk adimlarin1 gazetelerin tirajlarin arttiracak ve ¢ocuklar1 eglendirecek
karikatiir bantlar1 olarak atmistir.”® Ancak bu kisa bantlar zamanla popiilerleserek bash basina
yayinlar olmay1 basarmislardir. Daha 6nce de belirtildigi gibi bu popiilerlesme kendini daha
yogun bir sekilde ise ABD, Japonya ve Avrupa’da gostermistir. Japon ¢izgi romani yani
manga, ilk donemlerde Avrupa c¢izgi romanlarindan etkilenmis ancak asil etkiyi isgal
doneminde ABD ¢izgiromanlari yani comicsler birakmustir.

Batili anlamda, c¢izgi romanlarin temelini olusturan ilk karikatiir 6rnekleri, 15.
yiizyllda matbaa teknolojisi ile birlikte ortaya cikmistir. “Aziz Erasmus’un Iskenceleri
(Tortures of St. Erasmus)” adl1 1460 tarihli eser, baski ile tiretilen ilk karikatiir 6rnegidir. 19.

ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yapmis oldugu cizimler ile birlikte “Rudoplh Topffer”,

253 Yilmaz, s.6

254 Yilmaz, s.8-9

255 Yilmaz, s.9-11

256 Seda Sen, Amerikan Kiiltiiriinde Mit ve Kahraman: Washington Irving ve Mark Twain Kisa Hikayelerinden
Marvel Cizgi Romanlarina Kadar Mit Yaratimi ve Kahraman Temsillerinin incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi,

Ankara; T.C. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii Amerikan Kiiltiirii ve
Edebiyati Anabilimdali, 2011, s.88-89

120



Avrupa’da resimli hikaye anlaticiliinda 6nde gelen bir kisi olmus ve bu tiiriin gelisimine
onemli katkilar saglamistir. Topffer sonrasinda ise Ingilizler tarafindan iiretilen karikatiir
dergileri dogmus ve 1800’lerin sonlarma dogru giiniimiizdekine yakin tarzda karikatiir
dergileri olusmustur. Ingilizler tarafindan ¢ikarilan bu tarz dergiler II. Diinya Savasi sonuna
kadar ¢izgi roman-karikatiir piyasasinda asil hakim giic olmuslardir ancak sonrasinda bu yeri
ABD comicslerine kaptirirlar.®’

“ABD Cizgi Roman1” yani comics ise 1890’larin ortasindan itibaren gazetelerde
yayinlanmaya baslayan karikatiir bantlar1 ile ilk gelisim adimlarin1 atar. Bu siiregte “Joseph
Pulitzer”in katkilariyla kullanilmaya baslanan uygun maliyetli ve renkli baski imkani taniyan
tag baskinin dnemli bir etkisi vardir. Karikatiirler, kisa siire icinde gazetelerde diizenli olarak
yaymlanmaya baglarlar. Bu yillarda “The Yellow Kid” yani “Sar1 Cocuk™ ise ilk Amerikan
¢izgi roman/karikatiir kahramani olarak dogmus olur. 1920’lerin sonlarina kadar gelen
donemde, bant karikatiirler giindelik hayatin siradan olaylarmi isleyen ve birbirinden
bagimsiz icerikler olarak varliklarini siirdiiriirler; bir hikaye devamliligi aranmaz. Ozellikle
buhran doneminde ise seri hikayeler ortaya ¢ikmaya baslarlar. Cizgi karakterlerin birbirini
takip eden maceralari, gazetelerin bir sonraki sayisinda devam eder. 1933 yilinda ise kitap
formundaki ilk ¢izgi romanlar piyasadaki yerlerini almaya baslarlar.>*®

Comicslerin emekleme donemi bittikten sonra ise 1938-1956 yillar1 arasinda siiren
“Altin Cag” baglar. Bu donemin baslangic1 olarak “National Allied Publications” ya da
glinlimiizdeki adi ile “Detective Comics (DC)” sirketinin “Action Comics” adiyla ¢ikardigi ve
icinde “Superman” karakterinin bulundugu ¢izgi roman kabul edilir. Superman karakteri kisa
siire i¢inde ¢ok c¢abuk benimsenmistir. Akademisyenler, bunun sebebinin hem doénem
kosullarindan, yani “1929 Ekonomik Buhrani” ve hizla yaklasan diinya savasinin insanlar
tizerinde olusturdugu negatif baskidan hem de her bireyin igten ice mevcut halinden daha
bliyiik bir potansiyele sahip olduguna inanmasindan kaynaklandigini 6ne siirmektedirler.
Clark Kent, herkes gibi bir bireydir, sokaktaki herhangi bir kisidir. Superman ise onun
icindeki asil potansiyeldir. Bu ikili yoniiyle Superman, genis kitleleri, kalabalik toplumun
i¢indeki bireyleri yakalamay1 basarmigtir.>
Modern diinyanin, modern Amerikan sehirlerinin i¢indeki yasamda karsilagtiklari

zorluklarin tistesinden gelmede birey i¢in bir rol modele doniisen siiper kahramanlarin sayisi,

257 Seda Sen, 5.96-97
258 Seda Sen, 5.97-98
259 Seda Sen, 5.98-99
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“Superman” sonrasinda hizla artmis ve ¢izgi roman ¢ok Onemli bir pazar halini almistir.
Oyleki, giiniimiizde “Marvel Comics” olarak bilinen “Timely Publications” sirketi de
piyasaya girip DC’ye rakip olmustur. Onlarin eserleri yoluyla da baska bir¢ok yeni siiper
kahraman okur ile bulusmustur. Ozellikle siiper kahraman hikayelerinin bas1 cektigi ¢izgi
romanlar, II. Diinya Savasi boyunca ve sonrasinda devam eden on yil siiresince oldukca
popliler olmay1 ve genis kitlelere hitap etmeyi basarmislardir. Ancak 1950’lerin ortalarindan
itibaren asir1 siddet ve cinsellik unsurlari igerdigi gerekgesiyle tepki ¢cekmeye baslamistir. Bu
tepkiler, satislarda yasanan diisiisler seklinde karsilik bulmustur. “Dr. Frederick Wertham”in
bu konu iizerine yazdigi makaleler ise durumu daha da tirmandirir ve silirecin sonunda
“Comics Code Authority (CCA)” yani “Karikatiir Kurallar1 Otoritesi” kurulur. CCA’nin
dogmasindaki asil sebepler, Sovyetler Birligi ile yasanan “Soguk Savas” ve Amerikan yasam
tarzin1 ve diizenini tehdit eden komiinist hareketler golgesindeki donem olarak belirtilebilir.
Bu “Cadi Av1” doneminden en az zararla ¢ikmak isteyen ¢izgi roman sirketleri oto sansiirler
ile CCA kurallarim1 takip etmislerdir; 6rnegin DC, bu donemlerde daha ¢ok dedektiflik
hikayeleri lizerine yogunlagmistir. Yine bu donemde Superman gibi tek boyutlu olan
karakterlere derinlik kazandirilmig; aile hayati, akrabalar ve ge¢cmiglerine dair hikayeler
eklenerek karakterler gelistirilmistir; birgok karakter bu siiregten gegmistir.*®

1950’lerde “Stan Lee” ve “Jack Kirby” ikilisinin “Fantastic Four/Fantastik Dortli”
adl siiper kahraman ekibi ile ilgili ¢izgi romanlar1 hem Marvel Comics’e hem de sektore yeni
bir soluk getirir; sonraki donemde bu tutum “Oriimcek Adam” ve “Hulk” gibi kahramanlar ile
devam eder. DC’nin Altin Cag siiper kahramanlari, tanrisal varliklardir. Hayali sehirlerde
yasarlar ve hayallerin Otesinde gliclerle c¢evrilmiglerdir. Onlarin hikayeleri, o6zellikle
1930’larda ve 1940’larda toplumun i¢inde bulundugu gerceklikten bir kagis imkani
sunmustur. Ancak Marvel’in “Giimiis Cag” kahramanlarindan olan Fantastik Dortlii ile
baslayan stiregte, ger¢ek Amerikan sehirlerinde yasayan, insani sorunlari olan ve topluma bu
gercek sorunlar ile yilizlesme yontemleri gosteren kahramanlar dogmustur. DC siiper
kahramanlarinin tanri, Marvel siiper kahramanlarinin ise insan oldugu bakis agisi, bugiin bile
devam etmektedir. Marvel’mn DC karsisinda ytikselisi yarattig1 bu insani, hatalar yapabilen,

miikemmel olmayan anti-kahramanlar grubu ile birlikte olmustur.*'

260 Seda Sen, s.99-101
261 Seda Sen, s.101-103

122



ABD’de ¢izgi romanin Altin Cag’indan sonra, 1950’lerin ortalarindan 1970’lere kadar
olan dénem “Giimiis Cag” olarak anilir. 70’lerde ise “Bronz Cag” baslar. Bronz Cag’daki en
onemli degisiklik, siradan insanlarin ve anti-kahramanlarin ¢izgi romanlarda daha fazla
gorlinlir olmas1 ve hikayelerin odak noktalarina oturmalaridir. 1980°lerde ise DC’nin
“Batman: Kara Soévalye Dontliyor” ve “Watchmen” serileri oldukga ses getiren yapimlar
olmuslardir.®® 1990’lardan giiniimiize kadar olan siirecte ise ¢izgi roman sirketleri film
stiidyolar1 ile yogun bir isbirligine girerek siiper kahraman filmerinin artan bir hizla
iiretilmesine oncii olmuslardir. DC, karakterlerinin film haklarin1 “Warner Bros.” sirkertine
satarken, Marvel ise ilk basta “Universal” ve “Sonny” gibi bir¢ok sirkete karakter haklarini
boldiikten sonra 2009 yilinda “Disney” tarafindan satin alinmistir. 2008 yilinda “Iron Man-
Demir Adam/Jon Favreau” filmiyle baslayan “Marvel Sinema Evreni” projesi ise 2010’lu
yillarin en fazla gise hasilati elde eden filmlerine sahiptir. Projenin 23. yapimi olan ve 2019
yilinda vizyona giren Marvel’a ait “Avengers Endgame/Anthony Russo-Joe Russo” filmi
“$2,797,800,564* hasilatiyla tiim zamanlarin en ¢ok kazanan filmidir ve ¢izgi romanin
sinema ile kurdugu iligkinin ekonomik boyutlarmin geldigi noktanin en somut ve giincel
halidir.

ABD c¢izgi romanlar1 ile Japon mangalar1 arasindaki iligkiye donecek olursak; tarih
araliklar1 dikkate alindiginda anlasilmaktadir ki Japon mangakalarini etkileyen comics
ornekleri ABD ¢izgi romanlarinin Altin Cag’ina ait 6rneklerdir. ABD toplumunun 1930°1u ve
1940’11 yillardaki ekonomik ve siyasi problemlerle dolu ortamda tutundugu, onlara gercek
hayatlarinin problemlerinden kacista bir arag saglayan Altin Cag ¢izgi romanlar1 olmustur.
Isgal Dénemi Japon toplumu da basta ekonomik olmak iizere bircok sorunla yiizlesmis ve bu
sorunlu ortamda manga, tipki Altin Cag comicsleri gibi, insanlara bir kacis imkan1 saglayarak

sektorel bir patlama yagamigtir. Manga, isgal doneminin ucuz eglence araci ve kagis yoludur.
3.1.3.2. 1945 Sonras1 Manga
Manga, ozellikle ABD isgali siiresince hizla gelisen ve popiilerlesen bir eglence

aracina donlismiistlir Japonya’da ve takip eden yillarda ise diinyaya agilmistir. Ancak, kotii

olarak adlandirilabilecek manga Orneklerinin Bati’ya ihracati sonrasinda Batili iilkeler, hem

262 Seda Sen, s.103-104
263 All-Time Charts, Box Office Mojo by IMDBPro; https://www.boxofficemojo.com/charts/overall/?area=XWW ,
06/05/2020-00:30
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manga hem de Japonlar i¢in olumsuz diistinceler gelistirmislerdir. Olusan bu tutum 2000’li
yillara kadar devam etmistir. Batililar, manganin sadece cinsellik ve siddet {izerine
kuruldugunu diistinmiiglerdir.***

“Yetis ve Geg!”, Meiji Donemi’ne ait bir slogandir ve amaci halki Batililasma siirecine
tesvik etmektir. Uzun yillar ige kapanik yasayan Japonya, 19. yiizyil icerisinde hizla
modernlesmis; her alanda Bati’y1 yakalamis ve hatta gegmistir. Bin yil 6nce nasil Cin’den
aldig1 bilgileri gelistirip Japonlastirdiysa, ayni1 anlayist Bat1 bilgisine de hizla uygulamistir.
“Paul Gravett”e gore, manga da bu duruma bir Srnektir. ABD ¢izgi romaninin  bigimsel
ozellikleri benimsenip Japonlastirilmistir. Boylece gelisen manga, sonrasinda TV ve sinema
sektorlerini de beslemistir. ABD’de, gliniimiizde bildigimiz haliyle, 1930’larda baslayan ¢izgi
roman kiiltiirii, 1950’lerde neredeyse bitme noktasina gelse bile varligini korumustur.
1930’larda “10 cent” karsiliginda 64 sayfa olarak basilan ¢izgi roman dergileri, 60’larda 32
sayfaya diigmiis; 70’li ve 80’li yillarda ise sayfa sayisit sabit tutulurken dergi fiyatlar
arttirlmigti. ABD ¢izgi roman kiiltiirii, 6zellikle Isgal Dénemi’nde Japon mangasini
etkilemistir. Ancak Japonlar buna kendi yorumunu katmiglardir. 32 sayfa ve renkli basilan
ABD ¢izgi roman1 karsisinda manga, siyah beyaz ve ucuz kagida daha c¢ok sayfali olarak
hazirlanmistir. Comicslerde, senaristler, ¢izerler vs. ¢ok genis bir ekip ¢alisir ve bir karakter,
bir¢ok farkli ¢izerin elinden ¢ikmis hikayelere sahip olabilir. Oysa manga karakterleri, biiyiik
cogunlukla, mangaka ¢izmeyi birakir ya da vefat ederse tamamen yayindan kalkarlar.
Mangay1, mangaka hazirlar ve gelecekte mangaka olmay1 hedefleyen asistanlar, ustalarina
yardimci olurlar. Editorler, comics liretiminde c¢ok aktif degillerdir. Oysa manga editorleri,
mangakalar ile ¢ok yogun bir mesai icinde calisirlar ve manga iizerinde direkt olarak etkili
olurlar. Manga dergileri de yayinladiklar1t manga serileri konusunda okur yorumlarina ¢ok
onem verirler.*®

II. Diinya Savas1 sonrasinda manga Kkiiltiirlinlin Japonya icinde gelisiminde kilit
rollerden birisi ise “Tezuka Osamu’ya aittir. Tezuka, manga kariyerine 1946’da baslayip
Japonya’nin anime-manga kiiltlirlinii yeni bastan yaratan kisi olmustur. Manga ¢izimine,
iiretimine sinemasal agilar, biiylik gozler ve efektler gibi bircok bi¢imsel yenilik getirmistir.
Ayrica, igerik olarak da &zellikle bilimkurgu alaninda birgok eser iiretmistir. Unlii mangaka,

mangalardan elde ettigi gelir ile kendi animasyon sirketini kurmustur. Bu sirket ile birlikte

264 Paul Gravett, Manga Japon Cizgi Romaninin Tarihi, 1. Basim, Istanbul; Plan B, 2008, s.8-9
265 Gravett, s.10-17
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kendi anime serilerini ve filmlerini yapmaya baglar. 1963 yilinda ilk TV serisi olan “Astro
Boy™u ve sonrasinda ise ilk renkli anime serisi olan “Kimba (1965)’y1 manga serilerinden
uyarlar.*%

Savas sonrasinda mangalar, insanlarin sorunlarina odaklanan eserler ¢ikarmis ve
bircok gen¢ sanat¢1 bu alana yonelip ucuz mangalar liretmeye baslamistir; Tezuka da bu
genglerden birisidir. Bu donemde ucuz mangalar olan “akabon” yani “kirmizi kitap” ¢izen
Tezuka, kisa siirede yaymevlerinin dikkatini ¢ekmis ve anime-manga sektorii icin onemli
eserler liretecegi kariyerinde yiikselmeye baslamistir. Tezuka, yaptigi simgesel anlatimlar ile
birlikte savas sonrasi Japon toplumunun problemlerine de odaklanmistir. Tezuka, yarattigi bu
simgesel anlatimlar1 olustururken Amerikan animasyonlarindan, 6zellikle Disney filmlerinden
etkilenmistir. Tezuka, eserlerinde daha az diyalog ve daha c¢ok kare ile bir anlatim gelistirmis
ve ses efektini mangaya eklemistir. Tezuka, karakter gelisimi ve zengin icerik konularina da
onem vermistir. Ayrica, Amerikan animasyon teknikleri ile Japon geleneksel ogelerini
birlestirerek kendi tarzini ve karakter tasarimlarini olusturmustur. Tezuka’nin ilk mangasi,
1947 tarihli “Shinta-karajima (Yeni Define Adas1)” adli eserdir ve bir gazete ya da dergide
degil, kitap formatinda yaymlanmistir. Tezuka, 1950’lerde, macera, bilimkurgu ve doénem
hikayeleri olusturup bunlar1 manga dergilerinde yayinlamistir. Tezuka’nin bu siirecte elde
ettigi kazancla kurdugu anime sirketinin adi ise “Mushi Production”dir. Tezuka’nin macera
temal1 eserlerinde sikga medeniyet-doga ¢atismasina rastlanir. Bilimkurgu hikayelerinde ise
savas sonrasi Japonya sembollestirilir; bu tarzda ise demokrasi-diktatorliik catigmalarina
rastlanir. Tezuka Osamu, 700’den fazla manga serisi yaratmistir kariyeri boyunca.
Mangakanin bu eserlerde verdigi temel ders ise sevgi iizerinedir.*®’

1950’lerde, geng ve tecriibesiz ¢izerlerin akabonlar ile manga sektoriine girmeleriyle
“gekiga” bir tiir olarak ortaya ¢ikarak yetiskinlere yonelik eserler iiretmistir. Gekiga ortaya
cikana kadar, manga c¢ogunlukla ¢ocuklara yonelik bir sey, bir eglence aracit olarak
gorlilmektedir. Gekiga mangakalari, daha karanlik, daha gercek¢i, Kurosawa’dan, “Film

Noir”dan etkilenen ve iistiine konusulmayan tarihe elestiri getiren islere imza atmuislardr.

266 Gravett, s.24-30

267 Birsen Albayrak, “Manganin Tanris1 Osamu Tezuka”, Tezuka’dan Miyazaki’ye Anime ve Manga, s.26-34

*  Film Noir: Kara Film. Genel olarak Kara Film, bastan ¢ikaran tehlikeli kadin karakter ile topluma
yabancilagsmig erkek ana karakter arasindaki bir miicadeledir. Erkek karakter ¢ok biiyilik oranda bir
dedektiftir. Cekici oldugu kadar da tehlikeli olan kadin karakter, bu filmlerde, erkek otoritesine ve
ataerkil diizene karsi ¢ikar. Kadin karakter cazibesi ile dedektifi kimi zaman alt etmeyi bagarsa bile
cogunlukla sonunda kazanan dedektif olur; kadin karakteri alt eder ve onu cezalandirir. Kisaca
yabacilasmis dedektif ile tehlikeli kadinin miicadelesi seklinde sunulan ve sonunda ataerkil diizene
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Yaymevleri tarafindan ¢ok ucuza ¢alistirilan ve eserleri diikkanlarda kiralanma yoluyla okura
ulasan mangakalar, giderek popiiler bir hal alirlar. 1960 yilinda ABD-Japonya ittifakinin
yeniden uzatilmasi gorligmelerine karsi lilkede olusan muhalefet akimi, gekiga mangalarini ve
karakterlerini bu muhalefetin sesi olarak popiilerlestirir. Ancak 1960’larin ortasinda iilkenin
refah seviyesi ylikselir, bireylerin alim giicii artar ve insanlar manga kiralamak yerine satin
almay1 tercih eder. Bu durum, gekigaya darbe vurur. Popiiler gekiga mangakalari, yavas yavas
biiylik dergilerin biinyelerine dahil olurlar. 1967-1972 yillar1 arasinda, actigi “COM” adli
dergi ile Tezuka, hem kendi mangalarini yaymlayip hem de deneysel ¢aligmalar yapmak
isteyen geng¢ yeteneklere destek olmustur. Tezuka, biiyiik dergilerin biinyesinde ¢alisan
mangakalarin son teslim tarihi ve editor baskisi altinda kole gibi calistirilmasina karsidir.
1960’larin bir diger kiigiik ama 6nemli dergisi ise “Garo”dur. Elestirel ve politik eserlere
biinyesinde yer vermistir.*®

Gekiga mangakalari, 1930’lu ve 1940’11 yillarda ¢ocukluklarini yasamis, militarist
iktidara, savasa ve isgale sahit olmus geng sanatgilardir; eserlerinin tarzini da biiyiik 6l¢iide bu
arkaplan olusturmustur. Daha ger¢ekg¢i ve yasadigimiz diinyada gegen hikayeler yaratmigtir bu
sanatc¢ilar; gercek hayata, gercek sorunlara ve gergek karakterlere yogunlagmislardir. Yetiskin
okura hitap eden bu tiirii tanimlamak i¢in kullanilan ve “dramatik resim” anlamina gelen
gekiga, ilk defa ““Yoshihiro Tatsumi” tarafindan ortaya konulmustur. Gekiga, bicimsel yoniiyle
de mangadan ayrisan 6zellikler gosterir. Daha sade ve gergekei ¢izimler ile sunulur karakterler
ve hikayeler. Manga endiistrisinin kalbi Tokyo’da atarken, gekiga ise Osaka’da gelisim
gostermistir ve zamanla Tezuka Osamu gibi 6nemli mangakalar1 da etkileyen bir akim
olmustur. Tezuka nm “Hino Tori” ve “Adolf” adli eserlerinde gekiga etkilerine rastlanir.®

Manga sektorii o kadar biiyiir, o kadar popiilerlesir ki 1970 yilinda ilk defa bir manga
karakteri i¢in cenaze toreni bile diizenlenir. “Ashita no Jo” adl1 seriden bir karakter i¢indir bu
cenaze toreni. Ayrica, ad1 gecen seri, is¢i sinifi ve muhalifler arasinda bir sembole doniisiir;
bunu fark eden hiikiimetin baskilari sonucunda ise 1973 yilinda sonlandirilir. Japonya, isgal
oncesinde militarist bir devlet halini almistir ancak savastan sonra bu durum bastirilir. Savas

ve Onceki donem ile ilgili her seye sansiir ve baski uygulanir. Ancak bu kadar baskinin iyi

kars1 ¢ikmig oldugu igin kadinin cezalandirildigi bu film tiirii ile ilgili daha ayrintili bilgiye
“Warren Buckland”in “Sinemay1 Anlamak” adli eserinden ulagabilirsiniz. (Warren Buckland, Sinemay1
Anlamak, 1. Basim, Istanbul; Hayalperest Yaymevi, 2018, s.151-152)

268 Gravett, s.38-42

269 Esin Yesilyurt, Manganin Otesinde Bir Cizgi Diinyas:: Gekiga, 24 Ocak 2018, Manga, Japon Sinemasi;
https://japonsinemasi.com/manganin-otesinde-bir-cizgi-dunyasi-gekiga/ , 12/05/2020-00:42

126


https://japonsinemasi.com/manganin-otesinde-bir-cizgi-dunyasi-gekiga/

olmadigina karar veren McArthur, Japonlar1 spor miisabakalarina yonlendirir. Mangalar da bu
siireci desteklerler. Geng erkek okura hitap eden bircok “shounen” dergisi spor temali
mangalar {retir ve bircok spor dalmin iilkede popiiler olmasmi saglarlar. 1950’lerin
ortalarindan itibaren hizla artan ¢ocuk niifusu okuma-yazma ¢agina gelince aylik manga
dergilerinin yetersiz kaldig1 anlasilir ve 1959’da “Shonen Magazine” ve “Shonen Sunday”
adli ilk iki, haftalik dergi yayin hayatlarina baslarlar. Bu durum mangakalarin is yiikiinii
arttirdig1 icin stiidyolar kurulur ve asistanlar ise alinir. 1970’lerde “mecha” olarak adlandirilan
ve ¢ogunlukla dev robotlar igeren tiirde mangalar dergilerde yer edinmeye baslar. Bu
mangalarda Japonlar, galaktik savaglar1 gelismis teknolojileriyle kazanirlar. Shounen dergiler
ve yayinladiklart manga serileri, sadece genc erkekler arasinda degil, olgun erkekler ve
kadinlar arasinda da popiiler olmuslardir ¢iinkii insanlara azmetme, hayal kurma, dayanigsma,
gliclii karakter gibi olumlu diisiinceler asilayan hikayeler sunmuslardir.””

Bir diger hedef kitleye dayali tiir olan “shoujo” mangalar, genel olarak geng kizlara
yonelik icerikler, seriler {iretir. Shoujo’ya geg¢meden oOnce, Japonya’da kadin olmayi
konusmak gerekir. Japonlarin Sinto inancina gore bas kami (tanri), disi bir ilah olan
Amaterasu’dur ve bu kami imparatorluk hanesinin de atasidir. Eski ¢aglarda Japon kadnlari,
erkek ile daha esit haklara sahiptir ve hatta tahta bile ¢ikabilmislerdir ancak zamanla durum
degisir. Bu degisimin ilk kesin etkilerinin Budizm’in adaya gelmesinden sonra basladig:
sOylenebilir ¢linkii bircok Budist mezhep agisindan kadin ikincil konumdadir. Bir birey
aydinlanmaya/nirvanaya ancak erkek bedeninde ulasabilir. Budizm bir yana adaya Cin’den
ulasan bir diger inanis/felsefe olan Konfiicyiisciiliik etkisiyle, sirasiyla Tokugawa, Meiji ve
Showa dénemlerinde kadinin haklar1 giderek daha kisith bir hal almistir. Kadinlar, ancak Isgal
Donemi Anayasasi ile birlikte tekrar haklarina kavusmaya baslamiglardir. Manga konusunda
da siire¢ benzerdir. Heian Donemi igerisinde roman yazabilen Japon kadini, ancak 1960’larda
tam anlamiyla manga sektoriine girmeye baglamis ve 1970’lerde s6z sahibi olabilmistir.
Bundan onceki yillarda shoujo mangalar, erkek mangakalar tarafindan c¢izilmislerdir ve
kadinlara evin i¢inde bir yasam fikri asilanmaya calisilmistir; ataerkil anlayis, yeniden
iiretilmek i¢in ugrasilmistir. 1955 yilinda kurulan “Nakayoshi” ve “Ribon” adli iki tane aylik
shoujo manga dergisi, kadin okurlar tarafindan ilgi goriir ve sektorel ihtiya¢ olusunca kadin
cizerler, 1960’larda dergilerde kendilerine yer edinmeye baslarlar. Bi¢im ve igerik olarak

erkek mangakalardan daha farkli bir tarz ortaya koyan bu kadin ¢izerler, cinsiyet rollerini

270 Gravett, s.52-59

127



sorguladiklar1 birgcok eserler iiretirler ve escinsel iliskileri isledikleri “shoujo-ai” tiiriinii ortaya
cikarirlar. Kadin mangakalar da agki bir tema olarak sik¢a kullanirlar ancak erkek
kliselerinden ¢ok daha farkli bakarlar. Shoujo mangalar, kadinlarin giinliik hayatta
karsilastiklar1 tiim sorunlara 1s1k tutup ¢oziim yollar1 ve rol model olabilecek karakterler
sunarlar. Shoujo mangalar, birgok kadin okuru biiyiirken etkilemis ve cesaret vermistir.”!

Japon ¢izgi romaninin bir diger 6nemli tiirli ise “seinen” yani yetiskin erkeklere
yonelik mangalardir. Bu tiir, 6zellikle savas sonrast ilk manga patlamasinin okurlarimin
biliylimesini takip eder. Kiigiik ¢ocuklar biliylimiis ve yipratici is hayatlarina atilmislardir;
seinen manga, bu yetiskin erkeklerin cinsellik ve siddet arzularin1 doyuran hikayeler sunarak
onlara gercek hayatin problemlerinden uzaklastiracak bir kacis alani sunmaktadir. Batili
medya, mangay1 sadece siddet ve cinsellik olarak yansitsa dahi bu durum ¢ogunlukla daha alt
diizey dergiler i¢in gegerlidir. Bliylik dergilerin hikayeleri, cinselligi ve siddeti daha estetize
bir sekilde sunar. Ayrica, mangalardaki cinsellik, hiikiimet kontrolii altindadir ve cinsel
organlara sansiir uygulanir. Ancak bu sansiir, mangakalar1 cinsel fanteziler konusunda daha
0zglin ve yaratict olmaya itmis, cesitli yontemler gelistirmislerdir. Cinsellik ve siddetin seinen
mangalarda sik¢a islenmesine ragmen Japonya’daki su¢ oraninin diistikliigii bir diger 6nemli
noktadir. Mangalar diissel bir tatmin sagladig1 i¢in suga meyilin azaldig1 iddia edilir. Seinen
mangalar, 6zellikle 1980’lerde popiilerlik olarak shounen manga dergilerini ge¢meyi basarir
ama 1990’lardan itibaren kazandig1r bu popiilerligi kaybeder. Yine de hala milyon barajimi
geemeyi basaran “Big Comic Morning” gibi bazi biiyiik seinen dergiler bulunmaktadir ve
okurlarinin iigte birini de kadinlar olusturur.?”?

1950’lerin ve 60’larin geng shounen okurlari, 70’ler ve 80’lerde artik orta yash ¢alisan
erkeklere donlismiislerdir; ihtiyaglar1 ve zevkleri de ona gore sekillenmektedir. II. Diinya
Savagi’nin kaybedilmesi, imparatorun ilahi konumundan vazgegmesi, savas zamaninda birgok
erkegin Olmesi gibi sebepler sonucu ortaya cikan otorite boslugunun ve baba figiirii
eksikliginin mangalarda sekil bulmus hali olan orta yash ve beceriksiz baba tipi, artik bu
okuru rahatsiz etmektedir; kendilerini mutlu hissettirecek karakterler istemektedirler. Durumu
gozlemleyen mangakalar, bu kusaga istediklerini verirler ve basarili, orta yash erkeklerin
maceralar1 ortaya c¢ikmaya baslar. Diger yandan kadinlarda ise 1960’larin ortalarinda

kipirdanmaya baslayan ve 70’lerde giic kazanan shoujo mangalarin okurlari, 80’lerde is

271 Gravett, s.74-81
272 Gravett, s.96-101
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hayatina atilmis ancak ataerkil toplumda bir¢ok problem ile yiizlesen bireylerdir. Bu kusaga
hitaben, 1980’lerde “redikomi” olarak anilan ve yetiskin kadinlara (19-29 yas arasi) yonelik
manga dergileri ¢ikmistir; kadinlarin giinliik hayat problemleri ile miicadelesini anlatan ve
okura tavsiyeler veren hikayeler icermektedir. Bununla birlikte, farkli cinsel fanteziler ile dolu
“hentai” tiiriinde mangalar da oldukc¢a fazladir bu dergilerde ve cogunlukla kadin mangakalar
tarafindan ¢izilmektedirler. Bu mangalar, cinsel fantezi hikayeleri olmalarinin yani sira ayni
zamanda birer seks egitimi islevi de gormiislerdir. Cinselligin bir tabu oldugu Japon
toplumunda kadinlar ve erkekler, cinselligi bu hentai mangalardan 6grenmiglerdir. Zaten
mangalar hemen hemen her alanda egitici bir gilice sahip olduklarini kanitlamis eserlerdir.
Asciliktan ekonomiye, cinsellikten spora kadar.?”

Manga, okur sayist ve g¢esitliligi arttik¢a adeta bant iiretime dayali bir sektore
dontigsmiistiir. Haftalik dergiler, editorler, son teslim tarihleri vs. ancak bazi mangakalar bu
sistemin disinda kalmak istemislerdir. Ozellikle Tezuka’nin sinemasal anlatimiyla biitiinlesen
bu sistemin disina c¢ikip kendi 6zgilin ¢izim ve hikaye tarzlarimi olusturmak amacim
giitmiislerdir. 1960’lardan itibaren, daha 6nce adi1 gecen, Garo ve COM gibi alternatif dergiler,
bu mangakalarin deneysel calismalarina destek verirler. Deneysel caligsmalar yiiriiten bu
mangakalar ise birer “auteur” haline gelirler. Yine her seyin manga konusu olabilecegi fikri,
ozellikle 68 olaylarindan sonra, “erogekiga” akimini dogurur ve cinsel igerikli bagimsiz
anlatilar artis gosterir. Mangakalarin sistem diginda iiretim yapmalarinin bir diger imkani ise
“dojinshi” olarak anilan amatdr mangalardir. Dojinshilerde c¢ok farkli kagit ve ¢izim

kalitelerinden ¢ok farkli igeriklere kadar genis bir yelpaze bulunur. Bu eserler, yilda iki defa

273 Gravett, s.116-119

*  Auteur Kurami: Auteur Kurami ya da Auteur yonetmen anlayisi, Hollywood sinemasinin tiir
filmleri ile ortaya ¢ikmistir. Bu tarz “tiir” filmlerinde senaryo belli kalip ve kurallara gore
hazirlanir ve yine film bu belirli kurallar ¢er¢evesinde g¢ekilir. Bu anlayista yonetmenin bir 6nemi
yoktur ama Auteur Kurami’na gore; Tir Sinemast standartlariyla film ¢ekmelerine karsin bazi
yonetmenler kendi &znel bakis agilarmi  ve tarzlarmi gektikleri filmlere yansitmayi
basarabilmislerdir. Bu kuram, “Cahiers du Cinéma” dergisi yillarinda Astruch ve Bazin gibi
kuramcilardan etkilenen Yeni Dalga yonetmenleri tarafindan olusturulmustur. Onlara gore sinema
bir dildir ve Auteur olarak kabul edilen yonetmen “kamera-kalem” ile yazarak bu dili kullanir. Bu
kuram, yillar i¢inde diger kuramcilarin katkilariyla daha kapsamli ve tutarli bir hal almistir. Ticari
sinema filmleri sayesinde dogan Auteur Kuram, zamanla bagimsiz filmleri de kapsar hale
gelmigstir. Bu kurama gore, ¢ektigi filmlerde kendi sinemsal dilini ve 6zgiin diinyasin1 ortaya
koymay1 basaran yoOnetmen bir Auteur’diir. “Quentin Tarantino” ve “Wes Anderson” gibi
sinemacilar, Auteur yonetmen olarak verilebilecek birkag 6rnektir. Kuram ile ilgili daha ayrintili
bilgiye editorliigiini “Zeynep Ozarslan”in  yaptigi “Sinema Kuramlari 2” adli kitaptan

ulasabilirsiniz. (Siikran Kuyucak Esen, “Sinemada Auteur Kurami”, Zeynep Ozarslan [editor], Sinema Kuramlari 2
Beyazperdeyi Aydinlatan Kuramlar, 2. Basim, Istanbul; Su Yaynlar1, 2016, s.46)
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“Tokyo Comiket” yoluyla okurun begenisine sunulurlar. Dojinshiler, cinsel icerikli
hikayelerde sistem {iriinlerinden daha ozgiirdiir ve ¢ok daha pornografik eserler ortaya
koyarlar. Resit olmamis geng kizlar ile cinsel iliski fantezileriyle dolu hikayeler sunan ve
“Rorikon” ya da “Lolita Kompleksi” gibi isimler ile anilan tiirler, 6zellikle dojinshi mangalar
sayesinde popiiler olmustur ancak bu mangalar olumsuz sonuclar da dogurabilme
potansiyeline sahiptir. Japonlarin bir kismi, bu asir1 pornografik icerikleri zararh
bulmaktadirlar. Ayn1 zamanda, Batili elestirmenler de cogunlukla manganin igerdigi siddet ve
cinsellige odaklanmaktadirlar fakat manga, siddet ve cinsellikten 6te, cok daha &zgiin bir
sanattir.””

Ucuz bir eglence araci olarak manga, savas sonrasinda Japonya’da hizla popiilerlik
kazanarak gilinlimiizde kocaman bir endiistriye donlismiistiir. Ancak {ilke diginda ayni hizda
basarili olamamisti. Kore gibi komsu {ilkeler, isgal yillarindan dolayr Japonya’ya
tepkilidirler. Batili iilkeler ise igerdigi siddet ve cinsellik unsurlar1 ile okuma bigimindeki
farkliliklar sebebiyle bu tiire ilgi duyamamislardir. Olusan bu algiy1 degistiren ise animeler
olur; Bati’da dnce animeler popiilerlik kazanir. Ardindan, animelerin yerel, ucuz, ¢izgi roman
versiyonlar1 basilir. Izleyicilerin, okurlarmn ilgisi artinca gesitli dergilerde Bat1 stiline uygun
manga cevirileri yayinlanmaya baslanir ancak zamanla orijinal Japon bi¢imine gegilir. Manga,
Bati’da dergi formatindan cok kitap formatinda kabul goriir ve giiniimiizde Batil1 ¢izgi roman
uireticileri, manga tarzi ¢izime 6zenmektedirler. Yillar once Bati ¢izgi romaninin mangay1
etkilemesi gibi 2000 sonrasinda ise manga Bati’y1 etkilemektedir.”

Japonya’da her ay ortalama 350 manga dergisi ve 500 kadar da manga kitabi
yayinlanmaktadir. 1984 yilinda ise iilke ¢apinda 5 milyona yakin gesitli eser basilmis ve
bunlarin 1 buguk milyonunu manga igerikleri olusturmustur.”’* Bu milyonluk tiraj sayilarina
ulasan eserlerin Batili okura ters gelen bir okunus sekli vardir. Mangalar, Batili ¢izgi
romanlarin aksine soldan saga degil, sagdan sola olacak sekilde okunmaktadirlar. Konusma
balonlari, en sag iistte yer alandan baslayarak okunmaktadir. Bir manga sayfasinda cizgiler ile
ayrilmig kisimlara “bolme” adi verilir ve bolmeler, sagdan sola dogru olacak sekilde ilerlerken
aynt anda hem zaman hem de hikaye ilerler. Sayfalarda kullanilan konusma balonlarinin

sekilleri de onemlidir. Kimisi direkt diyaloglar: temsil eder, kimisi i¢ sesi, kimisi ise dis ses

274 Gravett, s.132-137

275 Gravett, s.152-157

276 Gokhan Kuloglu, Mangalar Hakkinda 10 Onemli Bilgi, 11 Subat 2016, Manga, Japon Sinemas:;
https://japonsinemasi.com/mangalar-hakkinda-10-onemli-bilgi/ , 13/05/2020-00:32
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anlatict i¢cin ayrilmistir. Karakterin sahip oldugu duyguya goére de konusma balonunun
gorilinlistinde ¢esitli degisimler olabilmektedir ve bu manga sanatinin simgesel anlatiminin bir
parcasidir. Manga okuma siirecindeki bir diger énemli unsur ise “manpu” olarak anilan
simgesel jest ve mimiklerdir. Ornegin karakter sasirdiginda agzmin kocaman agilmasi,
korktugunda gozlerinin disar1 firlamast ya da sinirlendiginde damarinin kabarmasi gibi
duygular1 ifade eden deforme mimikler, manga sanatinin simgesel dilinin
orneklerindendirler.””’

Mangalarin milyonlarca kisiye ulasmasini saglayan medya organina yani dergilere de
deginmek gerekmektedir. Manga dergileri, genel olarak hitap ettikleri hedef kitleye gore
tiirlere ayrilmiglardir ve igerikleri de buna gére sekillenir. Onceki paragraflarda shounen (geng
erkekler), shoujo (geng kizlar), seinen (yetiskin erkekler) ve redikomi ya da bir diger adiyla
“josei” (yetiskin kadinlar) tiirlerine deginilmistir. Bunlarin disinda bir diger baslica tiir ise
“kodomo” yani kiiclik ¢ocuklara hitap eden igerikler sunan dergilerdir. Mangalarin hedef
kitlesini ifade eden bu bes ana tiir kendi iclerinde farkl alt tiirlere de sahip olabilmektedirler.
Kodomo tiiriine 6rnek olarak “CoroCoro Comic” adli dergi verilebilir. “Shogakukan”
tarafindan 1977’°den beri aylik olarak yayinlanan ve 6zellikle ilkokul ¢ocuklarini hedefleyen
bu dergi, iilkede en fazla satig rakamlarina ulasan dergilerden birisidir. Dergide yayinlanmis
en Uinlii manga serileri olarak “Doraemon” ve “Pokemon” dikkat ¢cekmektedirler. Daha 6nce
bahsi gecen ve 1955 yilinda kurulmus olan Ribon adli dergi ise shoujo tiiriine Ornektir.
“Shueisha” tarafindan yayinlanan Ribon, en ¢ok satan shoujo dergileri arasindadir.
“Marmelade Boy” ve “Kamikaze no Kaito Jeanne” adli eserler, bu dergide yayinlanan bazi
manga serileridir. Ayni yayinci tarafindan ¢ikarilan “You” adli dergi ise bir josei drnegidir. Bu
dergide yer alan mangalara “Deka Wanko” ve “Gokusen” serileri 6rnek verilebilir. “Akira” ve
“Ghost in the Shell” gibi diinya ¢apinda bilinir durumdaki mangalarin yayinlandigi “Weekly
Young Magazine” ise seinen igerikli bir dergidir. “Kodansha” tarafindan 1980’de yayina
sokulan dergi, siddet icerikli mangalara da sahip olmakla birlikte 6nceligi “ecchi” olarak
anilan ve cinsel icerikler barindiran serilere verir. Dergi ayrica gen¢ Japon

modellerin/idollerin gorsellerini de sayilarinda bulundurur.*”®

277 Birsen Albayrak, Manga Nasil Okunur #2, 4 Nisan 2016, Manga, Japon Sinemas1; https:/japonsinemasi.com/manga-
nasil-okunur-2/, 13/05/2020-00:48

278 Olca Karasoy, Japon Manga Dergileri, 5 Mayis 2017, Manga, Japon Sinemasi; https://japonsinemasi.com/japon-
manga-dergileri/ , 13/05/2020-15:52
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Japon manga dergileri arasinda en popiiler olanlardan birisi, hatta zirvedeki olarak
konumlandirilabilecek dergi ise bir shounen o6rnegi olan “Weekly Shounen Jump” adh
yayindir. Derginin temelleri “arkadaslik-¢caliskanlik-zafer” kavramlari tizerine kurulmustur ve
manga serilerinde diizenli olarak bu vurgulanir. Dergi ilk defa 1968 yilinda yayinlamaya
baslamistir ve Oncelikli hedef kitlesi geng erkekler olarak belirlenmis olsa dahi geng kizlar,
yetigkin erkek ve kadinlar da bu dergiye ilgi gostermektedirler. Haftalik olarak yayinlanan
Weeekly Shounen Jump, pazartesi giinleri piyasaya siiriiliir ve yaklasik 450-500 sayfadan
olusur. Yillik 50 cilt ve 22 binden fazla sayfa sayilarina ulasir. Derginin her sayisi ortalama 20
farkli seri barindirir. “Captain Tsubasa”, “Dragon Ball” ve “Ruroni Kenshin” gibi kiilt seriler
bu dergide yaymlanmislardir. Diinya genelinde kendine hayran kitleleri olusturmay1 basarmis
ve uzun yillardir devam eden “One Piece” gibi seriler de bu dergide yayinlanmaktadirlar.
1997°de yaymlanmaya baslayan One Piece, hala devam eden bir seridir. “Naruto”, “Bleach”
ve “Gintama” gibi diinyaca {linlii seriler de on yili askin siireler boyunca yine bu dergi
blinyesinde yayinlanmislardir. Dergide yaymlanmis veya yayinlanmaya devam eden bu
serilerin bircogu sonrasinda TV i¢in hazirlanmis anime serilerine ve daha sonrasinda ise
sinema filmlerine de sahip olmaktadirlar. Ornegin bahsi gecen One Piece serisi, 1999 yilinda
kendi anime serisine sahip olmustur ve devam eden yillarda yine seri ile baglantili 14 adet
sinema filmi piyasaya siiriilmiistiir. Filmlerin sonuncusu olan “One Piece: Stampade” adh
yapim ise 2019 yilinda vizyona girmistir. Weekly Shounen Jump, sektore kazandirdigi
popliler manga serileri sayesinde Japon anime ve sinema sektorii i¢in onemli bir kaynak
konumundadir.?”

Tiirkiye’deki manga okurlarinin eserlere ulagsma imkanlarina bakildiginda; 2017, 2018
ve 2019 yillarinda art arda diizenledikleri pop kiiltiir festivalleri ile “Comikon Istanbul” adli
organizasyon, ililkemizde bir alt kiiltiir konumundaki anime-manganin azzimsanamayacak bir
hizda biytdigini gostermektedir. Alanlarinda uzman yerli ve yabanci sinemacilarin,
yazarlarin ve ¢izerlerin soylesilerine, egitim programlarina; yine Comikon istanbul Festival’i
sirasinda gerceklesen “cosplay” etkinliklerine katilmak ve alanda kurulan standlardan anime-
manga, sinema, ¢izgi roman ve Dogu Asya Kkiiltlirlerine ait tirlinler almak amacinda olan
yiizlerce kisi her y1l bu festivale katilim gostermekte ve katilim sayis1 giderek artmaktadir. Bu

siire¢ festivalin sahip oldugu sponsorluklara da olumlu bir yansima yapmaktadir. 2019 yilinda

279 Birsen  Albayrak, ShounenJump Nedir? #3, 7 Nisan 2016, Manga, Japon Sinemasi;
https://japonsinemasi.com/shounenjump-nedir-3/ , 13/05/2020-16:40
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“NTV”, “TV Tokyo”, “Istanbul Japonya Konsoloslugu”, “Asurafilm” “Kyushu University” ve
“Leman Kiiltiir” gibi kurum ve kuruluslar ile c¢ok daha fazlasi bu festivale sponsor
olmuslardir.® Bu biiyliyen kitlenin mangalarin Tiirk¢e ¢evirili versiyonlarina ulagmasi
temelde iki yolla gergeklesir. Bu yollardan birisi, gelisen teknolojinin sagladigi imkanlar ile
internet ortaminda ulasilabilen korsan yayilardir. “Manga Denizi” gibi ¢esitli internet siteleri,
hayran kitlesinin arasindan ¢ikan ¢esitli ¢cevirmenler yoluyla manga serilerinin cevirilerini
yaparak okura ulagsmasini saglarlar. Ornegin ad1 gegen internet sitesinde “One Piece”, “Attack
on Titan”, “Black Clover”, “The Promised Neverland”, “Fairy Tail”, “Nanatsu no Taizai” ve
“Tokyo Ghoul” gibi giincel olarak devam eden ya da yakin zamanda Japon dergilerindeki
yayinlar1 yeni bitmis birgok popiiler seri, okura Tiirk¢e c¢evirileri yapilmis bir sekilde

sunulmaktadir.?®!

Bu serilere ulasmanin bir diger yolu ise “Gerekli Seyler” gibi yayinevlerinin
sundugu basili kitap formatindaki yayilardir. Internet siteleri karsisinda legal yaynlar olarak
karsimiza ¢ikan yaymevi Uriinlerinin dezavantaji ise c¢ok fazla yaymevinin bu iiretimi
yapmamas1 ve yapanlarin ise manga cesitliligi acisindan simirli ve giincelin gerisinde
olmalaridir. Gerekli Seyler, Manga Denizi adli internet sitesinde yaymlanan adin1 saydigimiz
tim serilerin kitap formatini tiretmektedir ancak internet siteleri gilincellik ve iicretsiz olma
avantajlarma sahiptirler. Ornegin One Piece serisinde Manga Denizi 929. boliimii
yayinlamisken, Gerekli Seyler ise Tiirk¢e g¢eviri kitap formatinda tiim bdliimlerin ancak ilk
430 kadarin1 yayinlayabilmistir. Buradan da anlasilabilecegi gibi hem fazla yerli yayincinin
bu alanda faal olmamasi hem de olanlarin internet sitelerine gore gilinceli yakalayamamalari
Manga Denizi gibi internet sitelerini okur igin daha cazip hale getirmektedir.”

Manga baslig1 altinda deginilmesi gereken bir diger 6ge ise mangakalardir. Daha 6nce
bahsi gegcen Tezuka, 1945 sonrasi gelisen manga sektdriiniin ilk biiyilik ismidir ancak devam
eden yillarda 6nemli eserler ortaya koyan bircok mangaka sektorde kendine yer edinmeyi
basarmistir. Basketbol temali “Slam Dunk” serisinin yaraticis1 “Inoue Takehiko”, “Death
Noteun ¢izerleri “Tsugumi Ohba” ve “Takeshi Obata”, iinlii serilerden “Bleach”in yaraticisi
“Noriaki/Tite Kubo”, “Sailor Moon” mangasinin ‘“Nakayoshi Comic” 6diillii ¢izeri “Naoko
Takeuchi”, “Naruto”nun yaraticist “Masashi Kishimoto”, “Fullmetal Alchemist” eseriyle
“Hiromu/Hiromi Arakawa”, “Fairy Tail”in ¢izeri “Hiro Mashima”, “Dragon Ball”1 yaratan

“Akira Toriyama” ve “One Piece” serisini 1997°de baslatip 2020 yili itibariyle hala ¢izmekte

280 Comikon Istanbul; https://comikonistanbul.com/ , 13/05/2020-17:07
281 Manga Denizi; https://mangadenizi.com/ , 13/05/2020-17:26
282 Gerekli Seyler; https://www.gerekliseyler.com.tr/urun/one-piece-43 , 13/05/2020-17:46
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olan “Eiichiro Oda” gibi isimler Tezuka sonrasindaki yillara 6rnek verilebilecek 6nemli
mangakalardir. Eiichiro Oda 6rneginde goriildiigii sekliyle de bir¢ok mangaka, okuyucular
tarafindan begenilen ve talep goren manga serilerini cok uzun yillar devam ettirebilmektedir
ve daha once de belirtildigi gibi mangay1 Amerikan comicslerinden ayiran bir diger 6nemli
nokta ise mangalarin onlar1 yaratan mangakalara giiclii bir sekilde bagli olmalaridir. Manga
karakterleri 6liimsiiz degillerdir; seri popiilerligini kaybeder ya da mangaka ¢izmeyi birakir

veya Oliirse, yarattigi karakterler de 6liir.**

3.1.3.3. 1945 Sonrasi Sinema

Japon sinemasinda, savas sonrasi donemde yapimcilar, hem geleneksel hem de
gelenege karst olan film projelerini destekleme politikasini takip etmiglerdir. 1950’lerin
ortalarindan itibaren, sinema durgunluk donemine girmis ve TV Japon toplumsal hayatina
dahil olmaya baslamistir. Savag sonrasinda popiiler olan sinemanin seyircisi, 1960’lar ve
1970’ler boyunca giderek azalmistir. Bunun karsisinda, mangadan uyarlanan ya da orijinal
senaryoya sahip animeler daha popiiler olmustur. Animeler, yapimcilar agisindan da daha az
biitce ile daha ¢ok kar saglayan iirlinler olmuslardir; 6zellikle 1990’larda bu durum zirveye
ulasmustir.?*

1930’larda ve II. Diinya Savasi boyunca, Japon sinemacilarin hiikiimete mubhalif
fikirler sunan ya da savas karsiti olan filmler yapmalar1 yasaktir. Aksine, 6zellikle savas
doneminde Japonlar tarafindan isgal edilen iilkelerde gosterilmek {izere propaganda
filmlerinin c¢ekilmesi istenmis ve saglanmistir. Bu filmler yoluyla isgal topraklarinin
halklarina Japonlar birer kurtarici ve kahraman olarak sunulmaktadir. Ancak savas kaybedilip
MacArthur yonetimindeki isgal donemi bagladiginda, yeni tiir bir sansiir uygulanir ve
oncelikle 1945 oncesinde ¢ekilen 220’den fazla propaganda filmi yakilarak yok edilir. Ayrica,
propaganda filmi yapan sinemacilar da cezalandirilarak sektorden uzaklastirilirlar. Sansiir
sebebiyle Japon Sinemasi, savas, kahramanlik gibi milliyet¢iligi vurgulayabilecek temalardan
uzaklasip daha bireysel konulara yonelir. Ozellikle onceki donemde yogunlasilamayan
cinsellik, toplumsal esitlik ve bireyin topluma yabancilasmasi gibi temalar agirlik kazanir.

Savas Oncesi tarzda film tiretimi diiserken, bu tarz bireysel temalara yogunlasan bagimsiz

283 Gokhan Kuloglu, Japon Manga Sanatcilari, 17 Subat 2016, Manga, Japon Sinemasi; https://japonsinemasi.com/japon-
manga-sanatcilari/ , 13/05/2020-22:43
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filmlerin Uretimi 1940’larin sonuna dogru artis gostermistir. Ancak tilkedeki isgal siirecinin
sonlanmasinin ardindan sinema pazarina Hollywood filmleri hiicum eder ve yerli film
iiretiminin diislise gegmesine sebep olur. Yine de 6zellikle “1951 Venedik Film Festivali”nden
odiil alan “Rashomon (1950)” filminin yonetmeni “Akira Kurosawa” basta olmak {izere
cesitli yonetmenlerin atilimlar1 Japon Sinemasi’nin toparlanmasimi ve adimi duyurmasini
saglar.?®

1945 oncesi donemde de Japon filmleri Venedik Film Festivali’'nden &diiller
almislardir; “Tomutuku Tasaka”nin “Gonin no Sekkohei-Bes Kegsif Eri (1938)” filmi 1938
yilinda ve “Tomu Uchida™nin “Tsuchi-Toprak (1939)” filmi ise 1939’da yilinda ayni
festivalden odiille donmiistiir. Ancak Kurosawa’nin Rashomon’u savastan ¢ikmis ve isgal
altinda bulunan bir iilkenin sinemasinin tekrar dikkat c¢ekmesini saglayarak Onem
kazanmustir.**

II. Diinya Savasi’nin ilk bagladig1 yil ytizlerce film iireten Japon sinemasi, 1945’in son
ti¢ ay1 icerisinde yalnizca 10 film ¢ekebilmistir. Bu say1, 1946°da 69, 1947°de ise 97 olmustur.
Isgal kuvvetlerinin getirdigi sansiir ve kisitlamalar sebebiyle ge¢misi ya da milliyetci
duygular1 ¢agristiracak herhangi bir konuya izin verilmemektedir. Bu sebeple sinemacilar ya
bireysel konulara ya da milliyetcilik ve savas karsiti filmlere yonelmek zorunda kalmiglardir.
1950’11 yillarda bircok 6nemli Japon yonetmen sinema sektdriine girme, gelisme ve kendini
gosterme imkani bulmustur; bu silirecin yasanmasinda “Nikkatsu” ve “Toho” gibi biiylik
yapim sirketlerinin yaratici yonetmenler icin Ozgilirce hareket edip istedikleri gibi filmler
tiretebilecekleri ortamlar saglamalar1 etkili olmugtur.®*’

Japon sinemasindaki Amerikan sansiirii 1945 sonundan itibaren baglamistir. 1939°da
cikarilan Film Yasasi kaldirilarak 1946’da yerine yeni bir yasa uygulanmaya baslanmistir.
Artik kiliglarin yerini tabancalar, kimonolarin yerini takim elbiseler almistir. Yapim sirketleri
jidai-geki filmleri yapamadiklari i¢in bunun yerine gecmis degerlere saldiran yapimlar ortaya
koymuslardir. ilerleyen yillarda San Francisco Baris Antlasmasi ile birlikte sinemaya
getirilecek olan yeni kisitlamalar ise Japon sinemasinin Oniine konacak bir diger engel
olacaktir. 1940’larin sonlarina dogru Japon sinemasinin karsilastigi sansiir ve ekonomik

sorunlar gibi olumsuzluklara karsilik film {iretebilme amaciyla bagimsiz yapim sirketleri

285 Gokhan Kuloglu, II. Diinya Savasi’nin Japon Sinemasindaki Yankilari, 22 Agustos 2017, Sinema, Japon Sinemas,

https://japonsinemasi.com/ii-dunya-savasinin-japon-sinemasindaki-yankilari/ , 06/05/2020-17:43
286 Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi, 3. Basim, Istanbul; Oglak Yaymcilik ve Reklamcilik, 2009, s.517

287 Teksoy, 5.519-520
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ortaya ¢ikar ve sansiir kurallarmin disina ¢ikmadan iiretim yapmaya calisirlar. Ayrica bu
yillarda sinemacilarin gergeklestirdigi ¢ok¢a grevler yasanir; bu siireg ABD ve Japon
gliclerinin miidahalesi ile sonuglanir. Birgok solcu sinemaci bu dénem sonunda sinemadan
uzaklastirilir. Isgal Donemi sinemasmin birincil &nceligi, feodal diisiinceleri tdrpiileyip
insanlar1 6zglirlik ve bireysellesme diislincelerine yonlendirecek filmler iiretmektir. Bu,
gorece, Ozgiirliik¢li ortam igerisinde “Kenji Muzoguchi” ve “Yasujiro Ozu” gibi Onceki
donemden beri film iireten yonetmenler, Japon toplumunun giindelik hayatina ve bastirilmis
diirtiilerine 151k tutan filmler ¢ekmislerdir. Isgal yillarinda bilet fiyatlariin sabitlenmesi,
sinemay1 halk arasinda yeniden popiiler bir eglence araci haline getirir ancak Miittefikler
tarafindan iilkeye getirilen yabanc1 filmler, hali hazirda film tiretmekte zorluk yasayan, sansiir
ve malzeme eksikligi ile ylizlesen Japon sinemacilarin islerini daha da zorlagtirir. Karsilagilan
birgok zorluga ragmen, Isgal Donemi sona erdikten sonra yaptigi Batili standartlarda filmler
ile Akira Kurosawa, Japon sinemasinin yeniden ayaklanmasinda basi ¢eken isim olmustur ve
sinema tarihine “Rashomon (1950)”, “Ikiru/Yasamak (1952)” ve “Shichinin no Samurai/Yedi
Samuray (1954)” gibi kiilt filmler kazandirmistir. Ancak tek isim o degildir; deneyimli ve
geng yonetmenlerin girisimleri ile bircok yeni film iiretilmistir. Ozellikle gen¢ ydnetmenler,
yaptiklar1 filmler ile izleyiciden destek kazanmiglardir. 1945 sonrasi yillarda bireysel konular
ve cinsellik kadar iilkeye atilan atom bombalar1 da Japon sinemas igerisinde her daim 6nemli
bir konu olmustur ancak isgal yillarinda ve sonrasinda sansiire takilmamak adina bombalarin
bireysel etkileri iizerine durulmus ve filmler bu yonde ilerleyecek sekilde hikayelendirilmistir.
1953 yili geldiginde ise Japonya’da ilk televizyon yayim girmistir; listelik ayni1 zamanlarda
seyirci de Japon melodram filmlerine olan ilgisini kaybetmeye baslamistir. Bu doénemde
yapimeilar ilgiyi tekrar canlandirmak adma renkli film ve genis ekran formati kullanimina
gecis yapmaya baglamiglardir. 1955°de ilk renkli film Nikkatsu sirketi tarafindan, ilk genis
ekran formatinda film ise 1957°de “Toei” tarafindan ¢ikarilmistir. Savas sonrasi Japon
Sinemasti’nin ilk on yillik donemi Kurosawa gibi yonetmenlerin Batili bir dille ortaya
koyduklar1 ancak yerele, kendi toplumlarina odaklanan filmler ile sonraki doénem igin bir

temel olusturma, yeni bir film dili yaratma siireci olarak ilerlemistir.**®

288 Gokhan Kuloglu, “Japon Sinemasi’nda Savas ve Sonrast Donem: Propaganda, Sansiir”, Gokhan Kuloglu (hazirlayan),
Baslangicindan Giiniimiize Japon Sinemasi, 1. Basim, Antalya; Japon Yaynlari, 2016, s.47-52

136



3.1.3.3.1. Japon Yeni Dalga Akimi (Nuberu Bangu) ve Avangart” Sinemasi

II. Diinya Savas1 sonrasinda Avrupa’da ¢esitli yeni sinema akimlar1 ortaya ¢ikmis ve
donem kosullarini yansitan eserler iiretmislerdir. 1945 yili baslangi¢ tarihi kabul edilen ve
1950’lerin ortalarina kadar siiren “italyan Yeni Gergekgilik Akim1 (Neo Realismo)”, fasist
kiiltiire bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Akimin amaci, ge¢misten, geleneksellikten ve
Hollywood sinemasindan uzaklasmaktir. italyan Yeni Gergekgilik, II. Diinya Savasi sonrasi
fakirlik, sefalet ve kaos igerisindeki Italya’da dogup buradan beslenmistir. Akim igerisinde
cekilen filmlerde cogunlukla toplumsal konular islenir ancak umutsuz, karamsar bir bakis
acis1 hakimdir. Italyan Yeni Gergekgilik Akimi’nin amaci, Hollywood filmlerinin “giris-
gelisme-sonug” seklinde ilerleyen klasik anlati yapisini kirmaktir. Bu akimda toplumsal
elestiri 6n plandadir; bireyden ¢ok topluma, toplumun sorunlarina énem verilir.**

“Fransiz Yeni Dalga (Nouvelle Vague)” ise 1950’lerin ortalarindan itibaren varlik
gostermeye baslar. “Cahiers du Cinema” adli sinema dergisi etrafinda toplanan geng
sinemacilar, bu akimin baslamasini saglarlar. Yeni Dalga filmleri oldukca diisiik maliyetlere
cekilebilmektedirler ve maliyetiyle kiyaslandiginda olduk¢a kar getiren filmler ortaya
cikmaktadir. 1960’lar boyunca oldukga aktif olan bu yonetmenler, 1968 siyasi olaylarindan ve
Ogrenci hareketlerinden sonra kendi yollarina gitmislerdir. Hem siyasi hem de ticari basari

elde eden Yeni Dalga, 1960’lardan sonra Onemini yitirir.*”

Bu akimin amaci, Hollywood
filmlerinin yiizeyselliginden kaginmak ve izlenilenin bir film oldugunu unutma aligkanligin
kirmaktir. Filmler, net bir son ya da kesin bir ¢éziimleme sunmazlar. Bu akimda, karakterler
ve toplum arasinda ¢ok az iliski vardir; karakterler, belli basli genel kavramlar i¢inde yer

almazlar.”!

Yeni Dalga’da toplum degil, birey 6n plandadir; bu yoniiyle Yeni Gergekgilik’ten
ayrigir. Bu akimda filmin konusundan ¢ok yonetmenin tarzi 6nemlidir.**

II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya cikan Italyan Yeni Gergekgilik, sinema
cevrelerinde onemli bir etki yaratmis ve sonraki yillarda ¢ikis yapan Fransiz Yeni Dalga’y1
birgok yonden etkilemistir. Ayn1 sekilde Fransiz Yeni Dalga ise Japon Yeni Dalga Akimi’ni

etkilemistir. Ancak iki akimin ylizde yiiz ayni1 oldugu sOylenemez. Japon Yeni Dalgasi,

*  Avangart: Fransizca kokenli bir kelime; 6ncii. (TDK Sézliikleri, https:/sozluk.gov.tr/ , 07/05/2020-15:55)
289 Esra Biryildiz, Sinemada Akimlar, 6.Basim, Istanbul; Beta, 2016, 5.65-88

290 Biryildiz, s.89-94

291 Biryildiz, s.94-98

292 Biryildiz, s.98-119
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geleneksel kokenlerinden tamamen kopmadan kendi modernlesme siirecini filmlerine
yansitmus, politik ve aykir1 bakis acilart sunmustur. Ozellikle isgal yillar1 ve 50’lerin sonu ile
60’larin bas1 aras1 donemde yasanan ABD karsit1 gosteriler, donemin mevcut siyasi, sosyal ve
ekonomik problemleri bu akimin gelisiminde etkili olmusglardir.*?

Japon Yeni Dalgasi, 1950’lerin sonu, 1960’lar ve 1970’ler boyunca etkili olmustur.
Ozellikle 50°li ve 60’11 yillardaki isgal ve isgal sonrasi Amerikan etkisi karsisinda ses
yiikselten 6grenci hareketleri ile i¢ ice gegmistir. 1952 yilinda resmi olarak biten isgal
sonrasinda c¢esitli antlasmalar yoluyla {ilke tizerindeki etkisini silirdiiren ABD, o6zellikle sol
goriislii Japon Ogrenciler tarafindan emperyalist bir glic olarak goriilmiis ve Japonya
iizerindeki etkisinin azalmasi i¢in mitingler, yiiriiylisler ve gosteriler diizenlenmistir. Japon
Yeni Dalgasi ise bu siirecleri ve tepkileri sinema perdesine yansitan bir ara¢ olmustur. Japon
Yeni Dalgasi, eski film yapim yoOntemlerine bir karst durustur. Fransa’dakine benzer bir
sekilde, TV ile miicadele etmek isteyen film stiidyolari, muhalif Yeni Dalga yonetmenlerine
destek olmuslardir. Bu akim, kapitalistlesen Japonya’y1 elestirir. “Nagisa Oshima”nin 1959
yapimi “Ask ve Umut Kenti” adli filmi, akimin ilk yapimlarindandir. Yeni Dalga ile birlikte,
geng Japon yonetmenler, “Acimasiz Genglik Filmleri” olarak anilan projeler hayata
gecirmiglerdir. Bu filmler, bireysellik, kiskan¢lik ve cinsellik gibi temalar etrafinda
sekillenirler. Onceki dénem Japon sinemasi boyunca adeta bir tabu olan cinsellik konusu,
Japon Yeni Dalgasi icerisinde ¢okea islenmistir. Bu akimin gen¢ yonetmenleri, Kurosawa ve
Ozu gibi eski donem yonetmenlerinin tarzlarini elestirip kameralarini toplumun ezilen
kesimlerine; kadinlara, azinliklara ve iscilere ¢evirmiglerdir. Akimin Fransiz Yeni Dalga’dan
en biiyiikk farki ise yonetmenlerin filmlerini Toho gibi biiyiik stiidyolarin destegi ile
cekmeleridir. Japon Yeni Dalga filmleri, o zamana kadar Japon sinemasinda islenemeyen ve
tabu olarak goriilen 1rke¢ilik, kadinin konumu, II. Diinya Savasi etkileri gibi daha bir¢ok
konuya deginerek farkli isler ortaya koymuslardir. Akimin yonetmenleri, yaptiklar isler ile
uluslararas1 festivallerden oOdiiller kazanan filmler ortaya koymuslardir. “Sasumu Hani”,
“Shohei Imamura”, “Nagisa Oshima”, “Seijun Suzuki”, “Hiroshi Teshigahara”, “Toshio
Matsumoto”, “Shuji Teragama” ve “Yoshishige Yoshida” akimin oOnde gelen

)

yonetmenlerindendir. “Kaneto Shindo”nun 1964 tarihli “Onibaba/Seytan Kadin” filmi,

Imamura tarafindan cekilen 1963 yilina ait “Nipon Konchuki/Bécek Kadin”, yonetmenligini

293 Birsen Albayrak, “Japon Yeni Dalgasindan Avantgarde Sinemaya”, Baglangicindan Giiniimiize Japon Sinemasi, s.54
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Teshigahara’nin yaptig1 1966 tarihli “Tanin no Kao/Bir Bagkasinin Yiizii”" gibi yapimlar ise
akimin 6nemli film projeleridir.**

Japon Avangart Sinemasi, Yeni Dalga’dan sonra ortaya ¢ikmig ancak ayni donem
kosullarindan etkilenip beslenmistir. Nagisa Oshima gibi birgok Yeni Dalga yonetmeni de
Avangart Sinema igerisinde ele alinan eserler liretmislerdir. II. Diinya Savasi sonrasi iilkede
olusan siyasi, ekonomik ve kiiltiirel ortam neticesinde muhalif bir Japon Avangart Sinemasi
dogmustur. 1960’lar ve 1970’ler boyunca basta dgrenci hareketleri olmak iizere pek ¢ok farkl
siyasi ve ekonomik olaym yasandigi bu donem “siyaset sezonu” olarak anilmistir; “Koji
Wakamatsu”, “Toshio Matsumoto”, “Masao Adachi”, “Kihachi Okamoto” gibi yonetmenler
ve diger Yeni Dalga yonetmenleri bu yillarda pek ¢cok Avangart Sinema filmi ¢ekerek yasanan
stireglere elestiri getirmislerdir. Cektikleri filmler, olduk¢a deneysel ve ¢okca fazla medya
gorseli igeren yapimlar olmuslardir; medya olaylari sik sik bu yapimlara yansimistir. Avangart
Sinema yapimcilari, televizyonun giderek medya ve toplumda giiclinii arttirdigi ve siyasi
ortama hakim oldugu bu donemde radikallesen tarzda film yapim girisimleri ile sinemay1
gliclii tutma miicadelesi vermistir. 1960’larda sinema ve medya iyi iliskiler kurmus ve
avangart filmlerde gazetecilik materyalleri deneysel sekillerde kullanilmigtir. Avangart
Sinema yoOnetmenleri, kurgusal icerikler ile kurgusal olmayan, gercek medya igeriklerini
birlikte kullanarak, giindemdeki haberlerden beslenip deneysel filmler iiretmislerdir.
Yoshishige Yoshida’nin 1969 tarihli “Erosu Purasu Gyakusatsu/Eros+Katliam” filmi,
“Death by Hanging/Ipe Cekilme” adl1 1968 tarihli Nagisa Oshima filmi, Koji Wakamatsu’nun
19609 tarihli “Terroru no Kisetsu/The Season of Terror” filmi Japon Avangart Sinemasi’na ait
bazi 6rnek yapimlardir; 60’lar ve 70’ler boyunca Avangart Sinema ydnetmenleri daha bir¢ok
bagka proje ortaya koymuslardir.*”

Japon Yeni Dalga Akim1 ve Avangart Sinemasi’n1 degerlendirmek gerekirse; her ikisi
de savas sonrasinda Japonya’da olusan yeni ortamin bir sonucu ve diizenden memnun
olmayanlarin sesi olarak ortaya ¢cikmistir. Donemin gen¢ ve muhalif yonetmenleri, hem Yeni
Dalga hem de Avangart Sinema filmleri yapmuslardir. Her iki akimda da ABD isgali ve
kapitalistlesmeye karst bir muhaliflik ve elestiri bulunur ancak farklilastiklari noktalar da

mevcuttur. Yeni Dalga, siddet ve cinselligi adeta bir silah haline getirerek toplumun tabularin

294 Albayrak, Baslangicindan Giiniimiize Japon Sinemasi, s.60-63
295 Albayrak, Baslangicindan Giiniimiize Japon Sinemasi, s.92-93
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yikarken, Avangart Sinema ise medyaya ve medyada yer bulan olaylara yonelip hem muhalif

hem de deneysel ¢alismalar tiretmistir.

3.1.3.3.2. 1970’ler Japon Sinemasi ve Yeni Yonelimler

Japon sinemasi, tarihsel gelisim sekliyle Tirk sinemasi ile benzerlikler
gostermektedir; her iki {ilke sinemasinin da baslangi¢ yillarinda tiyatro etkisi ve diisiik biitgeli
“B tipi filmler” yer almaktadir. Ancak Japon B tipi filmleri 6diillii yapimlar olabilmektedirler.
Buna karsin, 6zellikle Japon Yeni Dalgasi sonrasi baslayan asir1 siddet ve cinsellik igeren film
dili, Batil1 seyirci tarafindan rahatsiz edici bulunabilmektedir.**® Japon sinemasinda 6zellikle
1960’lardan itibaren kendini hissettirmeye baslayan seyirci kaybi temelli kriz, 1970’lerde
televizyonun iilke i¢cinde giderek popiiler olmasiyla daha da siddetli bir hal almistir. Sektorde,
yapimcilar ve biiylik biitceli filmler azalirken yerlerini diistiik biitceli ve asir1 cinsel igerikli
filmlere birakmuslardir.”’

Yukarida bahsedildigi gibi Japon Yeni Dalgas: ile baslayan, i¢inde siddet ve cinsellik
unsurlari barindiran “Asirt ya da Asi Genglik Filmleri” veya bir diger adiyla “Taiyozoku/Sun
tribe/Giines Kabilesi” filmleri 1960’lar boyunca siirerek sinemanin TV ile miicadelesine
destek olmustur ancak bir noktadan sonra 1970’lerde sinema salonlar1 “Pembe Filmler/Pink
Movies/Pinku Eiga” ile dolmaya baslar. Asir1 siddet ve cinsellik bu filmler ile birlikte devam
eder ancak olay, genglerin hikayelerinden daha fantastik hikayelere, fantezilere kayar. Pembe
Filmler, “softcore” pornografi” filmleridir ve bu akim, 1980’lerin ortalarina kadar siirmiistiir.
Seyirciyi salonlara ¢ekmek adina tecaviiziin adeta normallestigi hikayeler sunan filmler
cekilmistir. Ancak bu filmler, biiyiik cogunlugunda olmasa dahi, yer yer, arkaplanda doneme
yonelik mesajlar da i¢erebilmektedirler. 1970’ler, Pembe Film yillaridir ancak ilk Pembe Film
ornegi olarak “Tetsuji Takechi” tarafindan 1964 yilinda cekilen “Hakujitsimu” kabul edilir.
Bu film, 1964 Tokyo Olimpiyatlar1 sebebiyle sansiire ugramis ancak buna ragmen oldukca
¢ok talep gdrmiistiir. Onceleri kiigiik stiidyolar tarafindan diisiik biitgeler ile ¢ekilen Pembe

Filmler, “Toei” gibi sektoriin biiyiik firmalarinin siirece dahil olmasiyla daha biiyiik biitceler

296 Ahmet Ziya Sekendiz, “1970 Sonrasi Japon Sinemasi”, Baslangicindan Giiniimiize Japon Sinemast, s.115-117
297 Carter, s.131
*  Softcore: 1. Cinsel birlesme icermeyen film veya dergi gibi erotik materyal, 2. yar ¢iplak veya

cinsel birlesme icermeyen film vb. (Tureng Sézliik; https:/tureng.com/tr/turkce-ingilizce/softcore , 08/05/2020-
23:51)
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ile ¢ekilmeye baslanip tarihi film tiirii ile birlesim yasanan projeler ortaya ¢ikmistir. Harem ve
rahibeler gibi kadin topluluklari, Pembe Filmler i¢in sik¢a kullanilan temalar halini almistir.
Iskencenin adeta bir zevk kaynagi olarak sunuldugu bu filmlerde, sansiir sebebiyle cinsel
organlar gizlenmistir. “Seijun Suzuki”, “Koji Wakamatsu”, “Norifumi Suzuki” ve “Teruo
Ishii” bu akimin one ¢ikan yénetmenlerindendir.*®

Fahiselik, bu filmlerde sikc¢a kullanilan bir olgu olmustur. 1970’lerde roman temelli
soft porno filmler de iiretilmistir. 1980°lerde ise artik cinsel organlar farkli agilar ile gizlemek
yerine, mozaikleme yoOntemini kullanmaya baglamislardir. Bu doénemde stiidyolar, cinsel
organlara yoOnelik sansiirii kaldirmak i¢in miicadele vermislerdir. 80’li yillarda video
teknolojisi gelisip bu piyasaya yonelim artinca daha ucuz ve daha karanlik igerikli filmler
yapilmaya baglanmistir. “Belgesel pornografi’nin Onciilerinden biri olan “Toru Miranishi”,
filmlerinde iiniformali, masum goriintisli kizlar kullanarak cinsel igerikli goriintiiler ile
rOportaj goriintlilerini birlikte kurgulamistir. Miranishi’nin ¢ektigi filmler, Japon porno
piyasasinin dnciilerinden olmuslardir.””

Japon mafyasi1 “Yakuza” da Japon sinemasina ¢okca konu olan bir unsurdur. Savas
oncesi, Sessiz Donem filmlerinde, zenginden alip fakire veren yakuzalar iinliiyken,
Propaganda Donemi’'nde ise yakuzalar soniiklesmistir. Isgal sonras1 yillarda ise Amerikan
gangsterlerine 6zenen yakuza filmleri tekrar popiiler bir hal almistir. “Daisuke Ito”nun 1927
tarihli “Chuji tabi nikki” filmi, erken donem yakuza yapimlarma bir 6rnektir. Modern déneme
ait ilk yakuza filmi ise Teruo Ishii’nin 1961 tarihli “Hana to arashi to gyangu” adl1 projesidir.
Yakuza filmlerinin alt tiirleri de bulunmaktadir. “Ninkyo Eiga” yani kahramanlik filmleri, ilk
popliler olanlardir. Ardindan “Jitsuroku Eiga” yani onursuz sokak ceteleri donemi baglamistir.
1990’larda ise video filmler ile birlikte siddet ve cinsellik igeren yakuza filmleri yani
“Gokudo” ortaya ¢ikmistir. “Kinji Fukasaku”, “Takashi Miike” ve “Rokuro Mochizuki”
yakuza filmlerinin 6nemli yoOnetmenlerindendirler. Yakuza filmleri, 1980’lerden sonra

etkisini, popiilerligini yitiren bir tiirdiir.>®

298 Sekendiz, Baslangicindan Giiniimiize Japon Sinemasi, s.121-122
299 Sekendiz, Baslangicindan Giiniimiize Japon Sinemasi, s.126-127
300 Sekendiz, Baslangicindan Giiniimiize Japon Sinemasi, s.128-132
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3.1.3.3.3. Japon Korku Sinemasi ve Canavar (Kaijuu) Filmleri

Tarih boyunca bir¢ok medeniyetin inang temelleri korku {izerine insa edilmistir ve
korkuyla ¢evrili bu kiiltiir sinema igerisinde de yansimasini bulmustur; korku filmleri, sinema
icerisinde 6nemli bir tiir olarak yer edinmistir. Japon sinemasinda da korku filmleri 6nemli bir
yere sahiptir ve bu filmler, Japonya’nin dini inanislar1 olan Sintoizm ve Budizm’den c¢okga
faydalanirlar. Dini temelli korkular disinda, atom bombasi gibi toplumsal felaketler de Japon
korku sinemasini besleyen dnemli kaynaklardir. Japon korku filmleri, kiiltiire dayali 6zgiin
dilleri ve igerikleri ile Batili versiyonlarindan ayrisirlar. I1I. Diinya Savasi sonrasinda Bati’da
korku filmleri etkili olmaya baslamis ve Japonya’da bu siirecten etkilenmistir. 1953 yilinda
cekilen “Ugetsu Monogatari”, korku filmi tiirlinde Japonya’da oncii olarak kabul edilen bir
yapimdir. 1964 tarihli “Kwaiden” ise hayalet temali Japon korku filmlerinin ilk
orneklerindendir. Bir yabanci olarak geldigi Japonya’ya yerlesen ve kendine burada bir hayat
kuran yazar “Lafcadio Hearn”, “Koizumi Yakumo” takma adiyla hikayeler kaleme almis ve
yazarin bu hikayeleri sonrasinda Japon korku filmleri i¢in kaynak gorevi iistlenmistir. Japon
korku filmlerinde, ceza ve sadakat bolca vurgulanmis ve hayalet hikayeleri bir tema olarak
sikca kullanilmistir. Cinsellik, Japon korku filmlerinde de 6nemli bir aractir. 1950’lerden
itibaren yapilmaya baslanan “Godzilla” tarzi canavar filmleri, korku tiirli ile bilimkurguyu
harmanlamigtir. Ancak 1970’lerde sinema piyasasi gerileyince, sadece erkek seyirciye hitap
eden seks filmleri donemi baslamis ve kadinlar sinemaya daha az gider olmustur.*”!

Japon canavar yani “Kaijuu” filmlerinin ilk 6rnegi, “Tomoyuki Tanaka nin yarattig1
ve yonetmenligini “Ishiro Honda”nin yaptig1 1954 yilina ait “Gojira/Godzilla” adli yapimdir.
Filmin yaraticisi, bir Hollywood filmi olan “King Kong (1933) ’dan ve devasa canavarlardan
¢ok etkilenmistir. Ustelik aym1 yillarda ABD tarafindan gerceklestirilen niikleer silah
denemeleri de Tanaka’nin Godzilla’y1 yaratmasinda ayrica etkili olmustur. Godzilla’nin dogus
hikayesi niikleer ¢aligsmalara baglanmis ve 1954 yilindan sonra bir¢ok baska Godzilla filmi
daha cekilmistir. ilk yillarda gekilen filmlerde kostiim giymis aktorler ya da kuklalar
kullanilarak dev canavarlar yaratilmisti. Godzilla serisi, Japon live-action ve anime
versiyonlart ve ABD uyarlamalar1 ile birlikte toplam yirmiden fazla filme sahiptir.

Godzilla’nin yonetmeni Ishiro Honda, 1956°da ise ilk renkli Kaijuu filmi olan “Rodan-Sora

301 Olca Karasoy, “Japon Korku Sinemasi ve Anime Diinyasina Bakis”, Baslangicindan Giiniimiize Japon Sinemasi,
s.134-136
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no Daikaijii Radon” adli yapimi tamamlar. Bu filmde ise Rodan adli u¢an dinozor, tipki
Godzilla gibi insanliga yikim getirir. Ishiro Honda’nin yonetmenligini iistlendigi bir diger
Kaijuu filmi ise 1961 tarihli “Mosura/Mothra ”dir; Godzilla, dev bir dinozordur, Mothra ise
kocaman bir giive. Ishiro Honda, {i¢ yil sonra yani 1964 yilinda ise bir diger canavari,
“Ghidorah” adli ii¢ basli ejderhay1 beyaz perdeye tasimistir; filmin adi ise “Ghidorah, the
Three-Headed Monster-San Daikaijii: Chikyii Saidai no Kessen”dir. Kaijuu filmlerine
verilebilecek bir diger 6rnek ise 1974 yapimi ve yonetmenligini “Jun Fukuda’nin {stlendigi
“Godzilla vs. Mechagodzilla-Gojira Tai Mekagojira”dir. Film, diinyay1 isgal icin gelen
uzaylilarin Mechagodzilla’s1 ile Godzilla’nin savasmasii anlatir; Mechagodzilla, sonraki
donemde bagka filmlerde daha seyirci karsisina ¢ikar. Bu 6rnekler disinda da birgok Kaijuu
filmi yapilmis ve ¢ok¢a yeni canavar yaratilmistir. Bu yaratiklar, cografi olarak siirekli
deprem ve tsunami gibi felaketler ile ylizlesen ve ayrica atom bombasi gibi baska higbir
iilkenin karsilagmadigi bir felaket ile yiizlesen bir lilkenin korkularinin beyaz perdeye bir
yansimasidir.*”

Korku sinemasinin bir alt tiirii olan “Slasher” alt tiirii ise 1970’ler ve 1980’ler boyunca
tim diinyada yayginlasmis ve Japon sinemasi da bu siiregten etkilenmistir. Japonya’da
kadinlar, bu tiir filmlerin hedefi olmustur. 1980°lerde slasher filmlerinin dozu daha da
arttirllmig ve Japon sinemasi siddet ile 6zdeslestirilir hale gelmistir. Bu yillarda, romanlardan
¢evrilen filmler ise yerlerini manga gevirilerine birakmaya baglamigtir.*”

1990’larda Japon televizyonlart korku programlari yapmaya baglayinca, sinema
yeniden bir miicadelenin igine girer. Kiiltliirel 6gelerden beslenmeye baslayan Japon korku
sinemasi, kadin kotii ruh temali “Ring (1998)” gibi filmler iiretmeye baslar. Korku filmi
karakterleri ¢ogunlukla orta simif insanlardir ve filmlerde bol bol kan, nefret, siddet ve
hayaletler gosterilir. Japon korku filmlerinin hayalet temas1 dini temellidir; 6zellikle Sinto’da
oldiikten sonra kamiye donlisemeyip insanlara musallat olan koétii ruhlar sik karsilasilan bir
inanistir. Bu tarz hayalet filmlerinin sonu ise ya siirprizli ya da belirsizdir. Filmlerdeki
ruhlarin kadin olmasi ise yine toplumsal, dinsel ve kiiltiirel etkilerin sonucudur. intikamci
kadin ruhlara Japon Mitolojisi icerisinde de rastlanir. Japon korku sinemasi, 1990’larda, siddet
ve cinsellik unsurlarini azaltarak kiiltiirel hayalet hikayelerine doniis yapmis ve bdylece

bilinmezligi korku 6gesi olarak kullanmaya baslamistir. 2000’lerde ise Hollywood, Japon
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korku filmlerinin uyarlamalarini yapmaya baslar. Japon korku filmlerinde edebiyat ya da
mitoloji temelli hayalet hikayeleri 6n plana ¢iksa bile Batili tarz gerilimler iizerine kurulu
yapimlar ve Kaijuu filmleri de 6nemlidir. Kaijuu filmlerinin kdkenini ise hem King Kong gibi
Batili filmler hem de Japon kiiltiirii olusturur. “J-Horror” yani Japon korku sinemasi igerisinde
yer alan basarili yOnetmenler arasinda “Ring” filminin yonetmeni “Hideo Nakata”,
“Godzilla"nin yonetmeni “Ishiro Honda”, “Kuroneko (1968)” filminin yonetmeni “Kaneto
Shindo”, “Pulse (2001)” filminin yonetmeni “Kiyoshi Kurosawa” ve “Odishon/Audition
(1999)” filminin yonetmeni “Takashi Miike” gibi isimler sayilabilir.”**

3.1.3.3.4. 1990’lardan Giiniimiize Genel Hatlariyla Japon Sinemasi

Japonya’da gozlenen 1990’larin kotii ekonomisi, 6zellikle 1997 ekonomik krizi,
sinemay1 da etkilemistir ancak 2000’ler ile birlikte tekrar bir toparlanma ve uluslararasi
alanda faal olma donemi baslamistir. Giiniimiiz Japon sinemasinda korku filmleri ve anime
ozellikle baskin unsurlardir. 1990’larda Japonya, ekonomik durgunluk ve igsizlik problemi ile
ylizlesmek zorunda kalmistir. 90’lara kadar gelen hizli ekonomik biiyiimenin temelinde
“hiiktimet-biirokrasi-6zel sektor isbirligi” ve “aile sirket” mantigi etkili olmustur. Sirket
calisanlarinin tipki Feodal Donem hizmetkarlarinin efendilerine oldugu gibi sirkete ve
patronlarina bagl olmalar1 beklenmis ve bireyler bu sekilde motive edilmistir. Bu anlayis
cergevesinde Ozel sektorlin elde ettigi kontrolsiiz gii¢, 90’lara gelince “kdpiik ekonomisi”
olarak adlandirilan yapmin ¢dkmesine sebep olmustur. Devletten sorgusuz alinan krediler ve
verimsiz yatirimlar bu ¢okiisii tetikleyen onemli etkenler olmuslardir. Artan fiyatlar ve issizlik
ile birlikte insanlar tasarruf yapmaya baglayinca ekonomik duraklama yaganmigtir.>*

1990’larin ekonomik krizi sinemay1 da vurmus, anime ve bagimsiz filmler yogunluk
kazanirken yeni bir ydnetmen kusagi da dogmustur. 90’lh yillarda yine Yeni Dalga
yonetmenleri ¢aligmalar gergeklestirmisler ancak onceki donemlerden farkli olarak biiyiik
stiidyolardan destek goremeyerek her seyi kendi baslarina 6grenip en ucuz sekilde yapmak
zorunda kalmiglardir. 90’larin yonetmenleri, bicim ve igerik olarak 60’larin yonetmenlerinden
ayrigirlar; bu yonetmenlerin tarzlarinda minimal c¢ekimler hakimdir ve belirsiz gelecek

korkusu igeren hikayeler filmlerini sekillendirir. 90’larda film stiidyolar1 kii¢iilmeye gitmis ve
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belli bagl stiidyolar ise politika degisiklikleri yaparak varliklarini stirdiirmiislerdir. 1990’larin
ikinci yarisindan itibaren Japon sinemasiin uluslararasi alanda yeniden adini duyuran ise
animeler, korku filmleri ve bagimsiz yapimlar olmustur.’® 90’11 yillar filmlerinde, ekonomik
krizin yan1 sira 1995°de yasanan deprem ve ayni yil Tokyo metrosuna yapilan gaz saldirisi
gibi sosyal hayati olumsuz etkileyen diger olaylarin da yansimalar1 goriiliir.*”’

Japon sinemasinda bagimsiz filmlerin ve animelerin {stlinliigii 2000’11 yillarda da
devam etmigstir; 90’larin  gen¢ yOnetmenleri kendilerini daha da gelistirirken kadin
yonetmenler de sektorde daha aktif rol almaya baslamislardir. Bu donem filmlerine, siipheci,
yabancilagsmis ve karamsar bir hava hakimdir. Bu yillarda yeniden ¢evirim yapimlar ile de sik
karsilasilir. Bu donemde, Japonya Hiikiimeti de sanati desteklemek i¢in yapilanmalar igine
girmis ve dolayli yollardan desteklerini sunumustur ancak dogrudan bir destek icinde
olmamistir. Geligen sinema teknolojilerinin etkisiyle film yapimi ucuzlastigi icin sektorde
nicelik olarak bir artis gézlenmistir. Animeler ve mangalar, sinema i¢in 6nemli bir kaynak
haline gelmis ve TV anime serileri, sinema filmlerine onciiliik etmislerdir. 2000’lerde, Japon
Queer sinemasi da gelismistir. Kokeni savag sonrasi doneme uzanan bu tiir, ilk yillarda
giildiiri unsuru olarak ya da porno film olarak islenmistir; 90’larda ise gercek manada Queer
sinema Ornekleri verilmeye baglanmistir. 2000’lerde Queer sinema, Japonya’da escinsellerin
sesini duyurmada daha gii¢lii bir ara¢ olmustur. 2000’11 yillarin bir diger akimi ve film {iretim
kaynag1 ise anime ve manga temelli “live-action” filmler ¢ekmek olmustur. Bir¢ok popiiler
anime serisinin animasyon sinema ornekleri disinda live-action filmleri de yapilmistir. Queer,
anime ve diger tarz basarili Japon filmleri, 2000’lerde de uluslararasi festivallerden odiiller

almaya devam etmislerdir.®®

3.2. 1945’ten Giiniimiize Japon Animasyon Sinemasi (Anime)

Anime, 1990’lardan itibaren diinya capinda yayginlasan bir sanat, eglence araci ve
endiistri olmustur. Yine de animeler, diinya genelinde ya da daha 6zelde ABD veya Tiirkiye
gibi tilkelerde bir alt kiiltiir iiriinii olarak yayilmislardir. Ancak bu sektdr, Japonya’nin popiiler
kiltliriiniin 6nemli bir pargasidir ve adada ¢ok genis kitlelere hitap eder. Ayrica, 2000 sonrasi

donemde animeler iizerine yapilan calismalar ile birlikte bu sanatin akademik cevreler
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tarafindan da daha fazla ilgiyle karsilandigi goriilmektedir. Anime, hem geleneksel Japon
sanatlarii1 ve kiiltiirinii hem de Bati sanatim1 ve teknolojisini birlestiren bir ortak alan
olusturur. Bunun yani sira eglendirici oldugu kadar elestirel bir yone de sahiptir animeler.
Japonya’da ve son yillarda giderek diinya genelinde c¢ok fazla kisiye ulasabilir bir sanat
oldugu i¢in insanlar1 belirli konular {izerine diisiinmeye tesvik edebilme giiciine sahiptir.
Japonya, Zen ve doviis sanatlart gibi bircok “yiiksek kiiltiir” sanatlarina sahiptir ve bunlar
diinyaca bilinirler ancak 1990’lardan itibaren anime, Japonya’nin en yeni kiiltiirel ihracat
iriintine doniismiistiir. Animeleri diger popiiler kiiltlir tirtinleri ile kiyaslamak gerekirse;
Hollywood filmleri ve Disney animasyonlari, tiim diinyada yaygin olan Amerikan popiiler
kiiltiir iiriinleridir. Ozellikle Disney animasyonlari, ¢ocuksu, masum ve tahmin edilebilir
icerikler sunarlar. Buna karsilik Japon popiiler kiiltlir iirlinii olan anime-manga sektorii ise
siddet, cinsellik ve ¢ok daha derin konular igleyen eserler meydana getirir. Bir popiiler kiiltiir
0gesi olarak anime, asil yiikselisini ise 1960’larda Japon sinemasinin gerilemeye ve gii¢

kaybetmeye basladig1 donemde yasamigtir.’”

3.2.1. Tarihsel Siirec i¢inde Anime

II. Diinya Savas1 sonrasinda “Toei” gibi stiidyolarin irettikleri uzun metraj animasyon
filmleri, anime sektoriine ilk canliliklar1 getirmistir ancak asil yiikselis mangalardan gevirilip
TV i¢in hazirlanan seriler ile olur. 1963 yilinda Tezuka Osamu’nun bir manga serisi olan
“Astro Boy” bu siirecin ilk 6rnegi olur ve ilerleyen yillarda manga kaynakli TV animelerinin
sayist giderek artar. 1960’lardan itibaren televizyonun Japonya’da giderek yayginlagsmasi ile
birlikte animasyon i¢in bir piyasa olugsmustur ve anime-manga ortakliginin dogmasi saglanip
popiiler manga serileri animasyon formatinda hazirlanip televizyonlarda yayinlanmaya
baglamistir. Diger yandan hem televizyonun yayginlasmast hem de Hollywood filmlerinin
etkisiyle Japon sinemasi gerilemistir. Bu gerilemeyi 6nleme g¢abalar1 1970’lerde sinemanin
seks filmleri doneminin baslamasina sebep olmustur. 1960’larda TV i¢in gerceklestirilen
anime-manga isbirligi sonucu ortaya cikan seriler, 1970’lerde bu TV animelerine dayali

sinema filmlerinin iietilmeye baslamasini tetiklemistir. 1980’lerde ise giderek gelisen anime
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sektorii, iirtinlerini yurtdisina ihra¢ etmeye baslamistir. Animeler, 1990’larin sonu itibariyle
ise Japon kiiltiiriiniin gok 6nemli bir parcasi haline gelirler.*'

Kronolojik olarak ilerlemek gerekirse; “Toei Animation” ve benzeri stiidyolarin
kurulmasi, 1945 oncesi donemde ¢ogunlukla propaganda araci olarak kullanilan animasyonun
glinlimiiz sekline yani animenin dogusuna giden siirece yol a¢mustir. Toei Animation
tarafindan 1958’de vizyona sokulan “Hakujaden/Beyaz Yilan Efsanesi”, ilk renkli, uzun
metraj Japon animasyon filmi olma 0Ozelligini elde etmistir ancak anime, daha once de
belirtildigi gibi, asil ¢ikigin1 1960’larda TV ile birlikte yapmistir ve bu siirecte manganin
gelisiminde de kilit rol oynayan Tezuka Osamu etkili ve Oncii bir isim olmustur. 4stro Boy,
TV’de yaymlanan ilk anime serisi olma ozelligine sahiptir ancak 9 dakikalik renkli bir
animasyon olan “Mogura no Adventure (1958)” Japon televizyonlarinda yayinlanan ilk
animedir. 1970’lerde c¢ok daha fazla animasyon stiidyosunun kurulmasiyla birlikte tiir
cesitliligi de giderek artmis ve tipki mangadaki gibi hedef kitleye yonelik icerikler dogmustur.
“Otaku” olarak anilan asir1 hayran kiltiirii de yine 70°1i yillarda ortaya ¢ikmaya baglamistir.
1980’lerde gelisim devam etmis, stiidyo ve tiir cesitliligi giderek artmistir. Bu yilllarda
Miyazaki’nin “Studio Ghibli”si de kurulur; “Captain Tsubasa (1983)” ve ‘“Dragon Ball
(1986)”" gibi ikonik seriler ve “Akira/Otomo Katsuhiro (1988)” gibi ikonik filmler tiretilir.
Yine bu on yillik donem igerisinde saniyede 24 kare teknolojisi kullanilmaya baslanilarak
animelerin goriintii kalitesi arttirilir. 1990°1ara gelindiginde ise, ekonomik kriz/durgunluk
anime sektoriinii de etkilemis, bir¢ok stiidyo biitce kisitlamasina giderken bazilar1i da
kapanmistir. Ancak anime popiilerligini korumus, “Sailor Moon (1992)” ve “Pokemon
(1997)” gibi diinya ¢apinda yayginlasan seriler ve Ghibli'nin “Mononoke Hime-Princess
Mononoke-Prenses Mononoke/Miyazaki Hayao (1997)”si gibi gisede basarili filmler
iiretilmistir. 90’11 yillarda “CGI” teknolojisi de anime {iretiminde kullanilmaya baslanmugtir.
2000’lerde i1se “Naruto (2002)” gibi popiiler seriler liretilmeye devam etmistir. 2006’da
yasanan ekonomik problemler, stiidyolar1 etkiler ve sezonluk 26 boliim standardi 13 boliime
diistiriilip yaygimlastirilir. Korku, gerilim ve siddet, cinsellik igeren animeler, gilinlimiizde
daha popiilerdir kiiresel diinyada ve “Miyazaki Hayao”, “Kon Satoshi”, “Otomo Katsushiro”
ve son yillarda ise “Shinkai Makato” isimleri ise basarili anime film Ornekleri ile sektorde
dikkat c¢eken yonetmenlerdendirler. Bir diger taraftan, anime bi¢imi diger iilke

animasyonlarini da etkilemektedir tarz olarak. Ornegin birgok Amerikan animasyon serisinde,
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31" Ornek vermek gerekirse; ABD’nin “Cartoon

kimi boliimlerde anime etkileri gézlemlenir.
Network™ adli ¢izgi film kanalinda 2011-2019 yillar1 arasinda simdiye kadar 6 sezon seklinde
yaymlanmis olan “The Amazing World of Gumball” adl1 animasyon serinin “Ofke/The Fury”
adl1 4. sezon 37. bolimiinde mavi bir kedi olan ana karakter “Gumball”un annesi Nichole ile
gecmiste beraber doviis egitimi aldigi ¢ocukluk arkadasi ama simdiki diigmani Yuki’nin
catismasi anlatilir. Cocukken yaptiklar1 doviis miisabakasin1 Nichole kazanmistir ve simdi ise
Yuki sehre geri donmiis, bir rdvans istemektedir. Boliimiin sonunda iki karakter arasinda bir
doviis gerceklesir ve bu doviis sahnesinde karakterler tamamen anime formatinda
cizilmislerdir.*"

Gliniimiize kadar gelen siliregte Hollywood, Japon sinema pazarimi ele gecirmis
durumdadir ve salonlarda gosterilen filmlerin ¢ogu Amerikan yapimidir. Japon live-action
filmleri, bu pazarda varlik gostermekte giigliik cekerler. Ancak animeler, gise hasilati olarak
Hollywood filmleri ile miicadele edebilecek durumdadirlar. Animeler, bol biitceli Hollywood
filmleri karsisinda hem daha ekonomik hem de gisede basarili filmlerdir. Ornegin, “Akira
(1988)” ve “Prenses Mononoke (1997)” gibi anime filmleri, yayinlandiklar1 donemde gisede
¢ok basarili olup Hollywood yapimi filmleri geride birakmiglardir.*”

Daha giincel bir donemi, 2019 yilinin 52 haftalik siirecini ele alirsak Japon sinema
pazarinda Hollywood filmleri ile animeler arasindaki c¢ekisme daha net olarak sunulmus
olacaktir. 52 haftalik siire¢ boyunca, 14 farkli Hollywood filmi, y1lin 29 haftasonunda en fazla
izlenen filmler olmuslardir. Buna karsilik 4 Japon live-action filmi ise sadece 8 haftay1
zirvede tamamlamay1 bagarabilmiglerdir. Anime filmler ise 4 farkli yapimla 14 hafta boyunca
zirvede yer almiglardir. Bu oranlar “Susan Napier”in belirttigi durumun giincel déonemde de
devam ettigini ve Hollywood filmlerinin hala Japon sinema pazarinda, sayisal olarak, baskin
glic oldugunu gostermektedir. Buna karsilik animeler ise Japon sinemasinin Hollywood ile
miicadele edebilecek asil unsurlari konumundadirlar.’'* Bir diger 6nemli nokta ise 2019
yilinin diinya ¢apinda en ¢ok hasilat yapan filmi konumundaki “Avengers: Endgame/Anthony
Russo-Joe Russo”in, 26 Nisan 2019 tarihinde Japonya’da vizyona girmis olmasidir.’"

Vizyona girdikten sonra ise 9 hafta boyunca gosterimde kalmistir ve {lilke capinda
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“55,280,047 dolar hasilat elde etmistir.’'® Ancak bu siire zarfinda sadece bir haftasonunu
zirvede tamamlayip kalan 8 haftada ise baska filmlerin ardinda kalmistir. Sirasiyla
“Dedective Conan: The Fist of Blue Sapphire/Nagaoka Tomoka”, “The Confidence Man
JP/Tanaka Ryou”, “Godzilla: King of the Monsters/Michael Dougherty” ve “Aladdin/Guy
Ritchie” filmleri bu 8 haftasonunda Endgame’i geride birakmislardir. Adi gegen filmlerin ilki
bir anime, ikincisi bir Japon live-action yapimi ve ii¢lincii ise bir Japon film serisinin
Hollywood yeniden gevrimidir.’'” 2019 yili Japon sinema pazar ile ilgili verilebilecek bazi
diger bilgiler ise su sekildedir; “122,613,328” dolar ile “Frozen II-Karlar Ulkesi II/Chris
Buck-Jennifer Lee” en fazla hasilat yapan Hollywood filmi*** ve “39,395,313” dolar ile
“Maquerade Hotel/Suzuki Masayuki” en fazla hasilat elde eden Japon live-action filmidir.>"
Listede yer alan dort anime filmin hasilatlart ise su sekildedir; “Doraemon: Nobita's
Chronicle of the Moon Exploration” filmi “44,380,710” dolar’®®, “One Piece:
Stampade/Otsuka Takashi” filmi “48,399,503” dolar**', “Dedective Conan: The Fist of Blue
Sapphire” filmi “81,125,047” dolar’** ve en fazla hasilat1 elde eden yapim olan “Weathering
with You-Tenki no Ko/Shinkai Makato” ise “125,769,538” dolar gelir elde etmistir.’* Veriler
esliginde bakildiginda; en az hasilati elde eden anime filmi olan “Doraemon: Nobita's
Chronicle of the Moon Exploration” yine de en fazla hasilat elde eden yerli live-action
filmden daha fazla kazanmistir. Diger yandan en fazla hasilat yapan anime konumundaki
“Tenki no Ko” ise “Frozen II” filmini de geride birakarak genel anlamda 20019 yilinin
Japonya’da en fazla kazanan filmi olmustur. Bu rakamlara gore Japon seyirci, dnceligini
animelere verirken, diger yandan yerli live-action filmler karsisinda ise Hollywood filmlerini
daha fazla tercih etmektedir. Bu noktada “Tenki no Ko’ adli animenin diinya genelinde milyar

dolar barajin1 asan “Star Wars: Episode IX-The Rise of Skywalker”, “Frozen II”, “Joker”,
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“The Lion King”, “Toy Story 47, “Aladdin”, “Avengers: Endgame” ve “Aquaman’ gibi
filmleri geride birakarak 2019 yilinin Japonya’da en fazla kazanan yapimi olmasi, animenin

tilke i¢inde kazandig1 popiilerligin anlagilmasi agisindan iyi bir 6rnektir.

3.2.2. Animede Bi¢im ve I¢erik

Anime, yillar icerisinde hem bi¢cim hem de icerik olarak ulusaldan uluslararasiya
evrilen bir yapi, bir sektor haline gelmistir. Animeler, digaridan etkilenen ve ayni zamanda da
etkileyen, kendi kiiltiriinii ve farkliligimi da isin igine katan eserler ortaya koyarlar.
Japonya’y1 sorunsallastirmak ya da ulusétesi bir yap1 kurmak animelerde sik¢a kullanilan
unsurlardir. Napier’e gore Japonlarin kendi gergekliklerinden ve goriiniislerinden uzaklagmak
gibi bir c¢abalari vardir ve bunu 0Ozellikle animelerdeki karakter cizimleri ile yansitirlar.
Animenin hikayesi gergek bir Japon sehrinde gegse dahi karakterlerin ¢izimleri Japon’a
benzemez; fiziksel farkliliklar coktur. Ornegin, biiyiik gozler, renkli saglar, uzun bacaklar vs.
gibi. Napier’in degindigi bir bagka teze géreyse anime, belirli bir iilke veya ulusun 6tesinde
bir diinya sunar seyirciye. Anime diinyasi, Japon kiiltiiriinii i¢erir ama oras1 Japonya degildir.
Bu durum, 6tekinin tadimi ¢ikarma durumu ya da hal/durum/devlet haricinde olma seklinde
aciklanmaktadir. Diger taraftan Japonya, tarihi ve Kkiiltiirel siire¢lerin bir sonucu olarak
icerisinde c¢esitli catismalar barindirir. Bir yandan Batili anlamda modernlesmis giiclii bir iilke,
gliclii bir ekonomi; diger yandan ise Atom Bombasi, ABD isgali, 1995 yili saldiris1 gibi
korkung olaylar ve olumsuz yansimalari. Bu c¢atisma ve karsit durumlar kendilerine
animelerde bolca yer bulmakta ve tartisilmaktadirlar. Sosyal karamsarlik, cinsiyetler arasi
cekigsme, ekonomik gerileme (6zellikle 90’11 yillar), kusak fark: ve intihar oranlarindaki artig
gibi durumlar da animeyi icerik agisindan 6nemli 6l¢iide etkilemektedirler. Giinlilk yasamin
kurallarindan ve diizeninden kacis saglayan festivaller yani matsuri de animeyi etkileyen bir
diger unsurdur. Hemen hemen her seride bir festival mutlaka seyircinin karsisina ¢ikar.
Catigmalar ve kiiltiirel unsurlarin yani sira, animelerin iistiine kuruldugu ii¢c temel anlati
vardir; “mahger”, “agit” ve “festival”. Mahser anlatilar1, ge¢gmiste yaganmis Atom Bombasi
gibi felaketleri referans alarak negatif bir hikaye kuran “Akira (1988)” ya da “Ghost in the
Shell/Mamoru Oshii (1995)” gibi animelerde goriiliir. “Agit” anlatis1 ise temel olarak bir
gecmise 0zlem sdylemi tasir ve gelenek-modernlesme catismasina sahip animelerde seyircinin

karsisina ¢ikar. Festival anlatilar ise genel olarak kadin karakterler etrafinda sekillenir. Gergek
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diinyada, gergek Japon toplumunda sahip olmasina izin verilmeyen gii¢, bu anlatiyla kurulan
animelerde kadina verilir. Festival anlatilari, gogunlukla komedi tiiriinde animlerde goriiliir ve
bu anlatida, normalde ¢ok kati kurallara bagli olan Japon toplumunun kurallar esnetilir ya da
tamamen kirilir ve sinirlar belirsiz hale getirilir. Hollywood yapimlari ile animeyi kiyaslayan
Napier, Hollywood filmlerini teselli edici olarak tanimlarken bunun karsisinda animeleri ise
daha elestirel bulur.***

Japon animasyon sektorii, kurulum siirecinde ABD animasyonlarindan etkilenmistir
ancak bi¢im ve igerik olarak farklilik gdsterir. Amerikan animasyonlari, live-action film ¢ekim
tekniklerine daha benzer agilarla hazirlanirken animeler ise sahnelerde daha fazla kesme ve
yakim plan gibi dzellikler kullanir. Ozellikle TV serilerinde siireyi doldurmak i¢in hareketler
yavaglatilir. Animenin bu kare kare anlatimi, manga anlatimina benzerligi sebebiyle kabul
goriir. Bircok anime serisi, mangadan uyarlama olarak iiretilir ve bu uyarlama siirecinde
sadece Batili animasyon sanat1 degil geleneksel tiyatro sanatlar1 da etkili olurlar. Animenin
TV ile kurdugu iligki ve haftalik yayin anlayisi, mangaya benzer bir anlatim1 zorunlu kilmstir.
Animenin popiilerlesip gelismesinde manga kilit bir noktadadir ve animasyonlarda manga
tarz1 ¢izimlere sadik kalinir. 1963 yilinda Astro Boy ile birlikte TV’de haftalik yaym anlayisi
anime i¢in baglamistir. Haftalik yayimn sisteminde stiidyolar, az biitge ve kisith zaman
sebebiyle boliimlerdeki hareketi minimumda tutarlar. Japon televizyonlarinda, giiniin her saati
farkli yas gruplaria yonelik animeler bulunur. 1980’lerden itibaren ise “OVA (Original Video
Animation)” satist ve kiralanmasi, video pazarinda 6nemli bir yer edinmistir. Anime-manga
eserleri, Oncelikli olarak Japon izleyici-okuyucu icin iretilmektedir. Bu sebeple Bati’da,
kulttirel farkliliklardan kaynakli yanlis anlagilmalar ve hosnutsuzluklar olusabilmektedir.
Ancak 6zellikle 1990’larin ortalarindan itibaren anime sektdriiniin dis pazardaki pay1 da hizla
biiylimiistiir. Arastirmacilar, 90’lardan itibaren animenin diinya genelinde artan popiilerliginde
Japonluktan uzaklagmasinin yattigini savunurlar; Japon kiiltliriiniin melezlesmesi ve ulus 6tesi
diinya yaratimi. Anime-manga ve tiiketim iliskisi agisindan bir diger onemli nokta ise
“Cosplay” kiiltiiriidiir. Yani hayranlarin anime-manga karakterlerinin kostlimlerini giyme
etkinligi. Bu sekilde hayranlar, begendikleri karakterler ile 6zdeslik kurmakta ve kisa siire i¢in

bile olsa o karaktere doniismektedirler.**

324 Napier, s.32-46
325 Aktaran: Sen, s.188-204

151



Anime, sadece ulusal degil, kiiresel meselelere de 151k tutarak bir kiiresel kiiltiir tiriinii
haline gelmistir. Anime, izleyicisine gergek iistii bir diinya sunar ve hayal ile ger¢ek arasinda
dolanir. Anime sanatgilari, kendi {ilkelerini kaynak olarak kullanirlar ancak ilk bastan itibaren
Disney filmleri, Hollywood ve Avrupa sinemasi da bu sanat¢ilart etkilemis ve kiiresel bir
bakis agis1 saglamistir. Manganin Bati’ya ulagmasi, 6zellikle bigimsel sebeplerden dolay1 ¢ok
zor olmustur. Ancak animeler, 1960’lardan itibaren Bati’da gosterim sanslar1 bulmustur.
Karakter adlarinin Batililastirilmasi: ve Bati dillerinde dublaj, bunu kolaylastirmistir. Animeler
ile biiyliyen nesil ise bu defa mangaya yonelmistir. 1988’de Akira filmi, hem ABD’de hem de
Avrupa’da gosterime girmis, ¢cok begenilmis ve bu sebeple mangasi da bastirilmistir. Ancak
ondan daha once gosterim sansi yakalamis olan “Hadashi no Gen-Barefoot Gen-Yalinayak
Gen/Masaki Mori (1983)” adli anime film, ayni etkiyi yaratamamustir ¢linkii Akira’nin
karakterleri daha evrensel, Yalinayak Gen’in karakterleri ise yereldir. Bir diger yandan,
animeler genel olarak daha c¢ok genc izleyiciyi hedefledigi i¢in ask, arkadashik ve kendini
kanitlama temalar1 6n plana ¢ikarlar. Kahramanin yolculugu anlatis1 kullanilir ve yerellik
baskin ¢ikar ¢linkii ailenin, arkadaslarin destegi kahraman i¢in 6nemlidir. Bu sebeple, kimi
yonden anime kaginilmaz olarak Japon’dur c¢iinkii kendi tarihini, kiiltiiriinii ya da giincel
olaylarin1 ya ana konu veya arka plan konusu olarak siirekli eserlerinde bulundurur. Animenin
sagladig1 devletsiz alan ise hem Japonlar hem de diinya genelinde gengler arasinda popiiler
olmasinda onemli etkendir.**®

Japonlar i¢in iyi, giizel, temiz yapilan her sey sanattir; 6lim bile! Animeler ise tipki
manga gibi Oncelikle eglence amaci tasisa dahi elestirel giicii olan bir santtir. Anime, hem
eglendiren hem de genis kitlelere hitap edebilen eserler iiretir. Bu sanatin eser iiretim
stirecinde ise mangadan sonra, basta video oyunlar1 olmak iizere birgok farkli kaynagi daha
vardir. Gelisen teknoloji ile birlikte 1980’lerde dijital anime tiretimi baslamis ve Dragon Ball
(1983) serisi bunun ilk 6rnegi olmustur. Ayrica, 1960’lar ile birlikte biiyliyen bu sektor, birgok
kisi i¢in de yeni is imkanlar1 yaratmistir. Bir anime, {iretim 6ncesi (senaryolagtirma), liretim
asamasi (¢izim ve seslendirme) ve liretim sonrasi (dagitim) olmak iizere ii¢ asamada meydana
getirilir. Eger anime bir mangadan uyarlaniyorsa siirecin en basinda bir “orijinal eser yaraticisi
(gensaku)” olarak mangaka bulunur. Sonrasinda mangakanin kendisi ya da baska bir yazar
senaryo siirecini tamamlar ve iiretim asamasina gecilir. Bu asamadan “yonetmen (kantoku)”,

2 13

“animasyon teknik yonetmeni (enshutsu)”, “karakter tasarimcisi (settei)”, “animasyon sefi
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(sakuga kantoku)”, “anahtar animatorler (genga)”, “yardimci anahtar animatorler (douga)”,
“sanat yonetmeni (bijutsu kantoku)”, “cel/boyama ve kontrol (shiagekensa)”, “kamera
midiirii (satsuekantoku)” ve “ses ve miizik yapimcist (ongoku seisaku)” gibi kisiler ve
departmanlar sorumludur. 1980’lere kadar “cel animation” yontemi kullanilmis ama 80’ler ile
birlikte “dijital animasyon” yontemi artis kazanmistir. Animenin adim adim olusturulma
siireci ise su sekilde ilerler; Oncelikle planlama ve belirlenen kaynak hikayeye gore
senaryonun yazilmasi, ardindan senaryonun sahnelenmesi ve metin halindeki sahnelerin
olusturulmasi/¢izilmesi, daha sonra ise olusturulan bu sahnelerin diizenlenmesi yani kamera
acilariin belirlenmesi ve ayrintilandirlimasi, sonraki agsamada ise ¢izimlerin kontrol edilip
son diizeltmelerin yapilmasi, 6zel efektlerin eklenmesi, arka planin olusturulmasi ve boyama
islemleri gerceklestirilir. Tamamlanan ¢izimlerin fotograflanip hareketli hale getirlmesi siireci
ise kamera miidiirii ve onun ekibinin sorumlulugundadir. Sahneler hareketli bir animasyon
haline geldikten sonra ise yapim ekibi tarafindan goérevlendirilen “seiyuu” yani seslendirme
sanatcilart ise karakterlerin seslendirmesini tamamlarlar. Ayrica, anime i¢in hazirlanmis
miizikler ve gerekli ses efektleri de eklenir. En son olarak ise elde edilen animenin basimi

gergeklestirilerek yayiner kurulusa gonderilir.**’

3.2.3. Animelerde Cinsellik

Japonya, anaerkilden ataerkile donlismiis bir toplumdur ve bu siiregte Tokugawa
Donemi’nin etkisi biiyiliktiir. Animelerde de siddet ve cinsellik, en az mangalar kadar
yogundur. Cinsel igerikli animelerde “Fan Servis (ecchi)’ten pornoya (hentai) kadar gesitli
tiirde tiretimler yapilir. Animelerde, kadin-erkek iliskisinin her tiirliisiine rastlanir. Ask ve lise
temalari ise siklikla birlikte kullanilir. “Bishounen” yani “giizel oglan” temali animeler, geng
kizlar1 hedeflerken, fan servis ise erkek izleyiciye hitap eder ve kadin karakterler stirekli
olarak dekolte gosterirler. “Ecchi” tiirii, cinsel iliski olmadan, ¢iplaklik ve i¢ ¢camasirlari ile
erotizm saglar. Fan servisligi ve ecchi, artik birgok animede kullanilan 6gelerdir. Cinselligin
doruk noktada yasandig1 animeler ise “hentai” tiiriindedirler. Bu tilirde cinsel birlesme yasanir
ve cesitli fantezilere hitap eden ¢ok genis bir yelpaze icerir. Hentai, basli basina ayr1 bir
endiistridir. Bircok anime gibi, hentailer de kaynak olarak mangadan faydalanir. Doujinshi

calismalarda, orijinalde hentai olmayan seriler, amator cizerler tarafindan cinsel hikayelere
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cevrilirler. Hentailerde ensest iligkili animeler de oldukca popiilerdir. Kardesler arasi iligki
sikca islenir ve durumu daha hafif hale getirmek isteyen bazi hikayerde kardeslerin bir sekilde
iivey olduklar1 bilgisi lizerinde durulur ancak her tiirlii aile {iyesi ile ensest iligki iceren bir¢ok
hentai bulunmaktadir. Cinsel igerikli animelerde bir diger popiiler alt tiir ise “harem”dir.
Bir¢ok giizel kiz tarafindan arzulanan siradan erkek klisesine sik¢a basgvurulur. “Shounen ai”,
erkekler aras1 aski anlatir ve genelde kadin izleyiciye hitap eder. “Josei”, tipki mangada
oldugu gibi, yetigkin kadinlar i¢in iiretilen igeriklerdir. Shounen-ai ve “shoujo-ai” tiirlerinde,
cinsellik degil, romantizm 6n plandadir. “Yaoi”de erkek, “yuri’de kadin karakterler arasindaki
cinsellik sunulur. Son yillarda ise kadin karakterlerin cinsel olarak somiiriilmesi animelerde
giderek artmistir. Neredeyse ¢iplak ve orantisiz viicut hatlarina sahip kadin karakterleri hemen
hemen her animede gérmek miimkiindiir. Animelerin asil hedef kitlesi giderek ergen erkekler
haline gelmeye baglamistir. Erkegine tapan kadin karakterler de siklikla animelerde kendine
yer bulur. Kadinin cinsel bir obje konumuna indirgendigi seriler oldukea fazladir.**®

Animeler ile ilgili deginilmesi gereken bir diger nokta ise karakter tasarimlarindaki
“govde” kullanim meselesidir. Anime, cinselligi fantastik ve bilimkurgu 0Ogeleri ile
harmanlayarak Batili pornografik igeriklerden farklilagir. Kadin karakterler ve kadin bedeni
animelerde, sinirlar1 zorlayan iskencelere maruz kaldiklar1 veya daha romantik olarak
yorumlanabilecek kadin-erkek iligkileri i¢inde bulunduklar1 farkli uglardaki durumlarda
sunulabilirler. Japon pornografisinde kadin viicudu hem bir arzu nesnesi hem de iginde biiytlik
bir gii¢c barindiran bir varliktir. Japon pornografisi sadece cinsellik degildir. Disi viicudun
doniistim giicli, Japon Mitolojisi icerisinde de dnemli bir yer tutar. Ancak, mitlerde sunulan
gizemli cinsellik, animeler ile birlikte acik bir hal almistir. Animelerde kadin viicudu giiclii bir
sunuma sahiptir. Ancak finalde her zaman erkege boyun eger bir sekilde sonlandirilir kadinin
hikayesi. En giiclii kadinlar, kotli olanlardir. Ya pasif, evcillestirilmis iyi kadin olarak mutlu
olur karakter ya da vahsi ve saldirgan olarak kotii olur ve cezalandirilir.*”

Pornografik animelerde, erkek viicudu komik veya seytanidir ¢ogunlukla. Komik
erkek, rontgenci ama gligsiizdiir. Bu gii¢siiz erkek tipi, ataerkil toplum ile bir tezat olusturur.
Rontgencilik, Japon pornografisinde olduk¢a onemli ve yaygindir. Yashh ya da ergen
karakterlerden olusan bu rontgenci grup sehvet doludur ancak genel olarak zararsizdir.

Seytani viicut ise rontgencinin tam tersidir. Milkemmel viicutlu, kasl, biiyiik penisli ve ayrica
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ekstra uzuvlarlara sahip olan bu erkekler asil tehlikedir. Bu seytani erkekler, kadin karakterler
ile cinsel iligkiye girenlerdir. II. Diinya Savasi sonras1 yillarda kadin Japon toplumunda daha
fazla haklar elde etmeye, ekonomik olarak gii¢ kazanip kendi ayaklari iizerinde durmaya
basladik¢a erkekler arasinda “lolita/rorikon” fantezisi yani geng kizlara ilgi duyma artmustir.
Liseli ergen kizlari, yetiskin ve is hayatina atilmis kadinlardan daha zayif goren Japon
erkekleri, onlara ilgi duymaya baslamistir. Olusan bu durum kendine animelerde de yer

bulmaktadir.**

3.2.4. Animelerde Mecha ve Bilimkurgu

Anime ve govde kullanimu iliskisi agisindan “mecha” tiirii olduk¢a dnemlidir. 1963
yilinda TV’de yayinlanan ilk anime bir mecha olan Astro Boy’dur. Mecha tiirli, insan ve
teknoloji arasindaki iliskiye ve celiskiye odaklanir. Diisman mi1 yoksa giic mii? Bu soruya
cevap aranit. Mecha animeler, genel olarak bir gelecek temas: islerler. Pornografi icin
hikayenin zirvesi sevisme sahneleridir. Oysa ayni durum mecha i¢in bol patlamali savas
sahneleri anlamina gelir. Napier, mecha animelerdeki zirh ve erkek iligkisinin sahip oldugu
fasist baglantiya deginir. Mecha tiirlinde yer alan robotik zirhlar ya da “cyborglar” 6ldiirmek
icin mitkemmel varliklardir; 6lim makineleridirler. Bu tiir animelerde seyirciye mekanik-
organik birlesimi sunulur ve siddetin yiiceltilmesi, bir siddet giizellemesi gerceklestirilir.
Mecha karakterleri, Batili benzerleri gibi tamamen robotlagsmazlar; onlar viicut zirhi
kullanirlar ve zirhin i¢indeki insan 6n plandadir. Zirh kisiye gii¢ katar, onu gelistirir ancak
tamamen ele geciremez. Zirh sadece bir govdedir ve gévdeyi yoneten ise hala bir insandir.
Bagka bir bakis acisiyla ise giyilen zirh, karakterin gelisim siirecindeki bir kozadir ve karakter
zamanla o kozanin dtesinde bir seye doniisecektir.®!

Mecha, asil olarak Bat1 merkezli kabul edilen bilimkurgunun bir alt tiiriidiir. Ancak,
720’de tamamlanmig olan Nihongi’de yer alan “Urashima Tarou” hikayesi, ilk yazili Japon
bilimkurgu eseri olarak kabul edilir. Hikaye, zaman yolculugu igerdigi i¢in bilimkurgu olarak
sayilabilir ancak yine de ¢ogunlukla fantastiktir. II. Diinya Savasi sonrasinda anime-manga,
toplum i¢in bir kagis alanina doniismistiir. Savas sonrasinda distopik bir donem yasayan

Japon sanatcilar, bunu eserlerine de yansitmislardir. Zamanla Hollywood’u dahi etkileyen
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bilimkurgu manga ve animeleri, bu yillarda 6zellikle Tezuka’nin eserleriyle baslangic
yapmislardir. 1950’lerde Tezuka ile baslayan bilimkurgu, 60’larda ise hiz kaybetmistir.
1970’lerde ise bilimkurgunun bie alt tiirii olan mecha, popiilerlik kazanmaya baslamigtir.
“Mobile Suit Gundam (1979)” gibi seriler, bu yillarda ¢ikmistir. 1980°lerde ise daha derin alt
metinler isleyen mecha animeler piyasada yer almaya baslamistir. 1990’lar mecha animenin
gercek anlamda en giiclii oldugu yillardir. Mecha tiirii animelerde ¢cogunlukla cyborglar yer
almaz; daha ziyade zirh giymis insanlarin hikayesi anlatilir. Ancak, “Ghost in the Shell
(1995)” gibi baz1 animelerde cyborglar kendini gosterme sansi bulur. 2000’lerde ise
cyborglar, animelerde daha fazla goériinmeye baslamis ve bireyselden ¢ok toplumsal sorunlar
hikayenin merkezinde yer alir hale gelmistir. “Ben kimim?” sorusunun yerini “Biz kimiz?”
sorusu almistir. Globallesme etkisi sebebiyle bilimkurgu-mecha animeler, diger tiirlere
kiyasla, Batili izleyici tarafindan daha kolay benimsenirler. Atlatilan 2 diinya savasinin
olumsuz etkileri distopik gelecek vizyonunu ortak bir travma haline getirmistir. Japonlarin
distopik bilimkurgu anlatilar1 bu sebeple kiiresel olarak kabul goriir.**

Simdiye kadar bahsedilmis ya da heniiz bahsedilmemis olanlar ile birlikte animeler
bir¢ok tlire ve alt tiire sahiptirler. Bu tiir ayrim1 ise kodomo (kii¢lik ¢ocuk), shounen (geng
erkek), shoujo (genc kiz), seinen (yetiskin erkek) ve josei (yetiskin kadin) orneklerinde
oldugu gibi cinsiyet temelli bir yapidadir; yani hedef kitleye yoneliktir. Bu noktada, erkekler
icin anime, kadinlar i¢in anime gibi bir ayrim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Anime-manga
icin tiir hedef kitleyi, alt tiir ise igerigi belirler. Yine cinsiyete dayali alt tlirler de mevcuttur.

2 13 2 (13

“Shounen-ai (gen¢ erkekler arasi ask)”, “shoujo-ai (gen¢ kizlar arasi agk)”, “yaoi (yetiskin
erkeler arasi ask ve cinsellik)”, “yuri (yetiskin kadinlar aras1 ask ve cinsellik)” ve “hentai
(pornografi)” bu alt tiirleri olustururlar.’** Bilimkurgu ve mecha disinda da birgok baska icerik
temelli alt tiir bulunmaktadir. “Slice of Life” tiirlinde animeler, giinlilk yasamdan hikayeler
yansitirlar; “gizem-gerilim” yine bir baska dikkat ¢eken tiirdiir ve dogaiistii hikayeler iclerine
gerilim unsurlar1 katilarak sunulurlar. “Fantastik-macera” tiirlerinde ise genel olarak
karakterler g¢esitli yolculuklara c¢ikip bircok zorluk ile karsilasirlar; bu zorluklar

arkadaslarinin ve ailelerinin destegi ile asarlar. “OVA” olarak anilan tiir ise animenin orijinal

hikayesinden bagimsiz olarak ilerleyen béliimleri tanimlar. Bu boliimler televizyonda

332 Su Tung, “Anime ve Mangalarda Bilim-Kurgu ve Mecha”, Tezuka’dan Miyazaki’ye Anime ve Manga, s.155-164
333 Hafize Mutlu, “Anime Neyi Anlatiyor? Tiirler ve Temalar”, Tezuka’dan Miyazaki’ye Anime ve Manga, s.78-85
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yaymlanmaz ve DVD formatinda satilirlar.®** “Chibi” tiiriindeki animeler, basit ¢izimler ile
kiigiik cocuklar i¢in yapilmig giildiirii triinleridir. “Ecchi” ise shounen ya da seinen
tirlerindeki eserlerde ya da komedi alt tiirii ile kullanilabilen, ¢iplaklik ve erotizm igeren
ancak cinsel iligki barindirmayan bir tiirdiir. Ecchi ile siklikla birlikte kullanilan bir diger tiir
ise “harem”dir. Harem tiirii, tek bir erkek ve etrafindaki bir¢ok giizel kiz ile sekillenen

hikayeler sunar.**

3.2.5. Animelerde Gii¢clenen Kadin, Korku Dolu Erkekler

20. yiizy1l sonlari itibariyle Japon kadininin toplumdaki yeri hizla degisime ugramistir;
ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel degisimler ve gelisimler bunda etkili olmustur. Daha giiclii
ve bagimsiz bir Japon kadini ortaya ¢ikmistir. Kadinlarin yasadigi degisimin bir benzerini de
Japon erkegi yasamistir; kadina olan bakislar1 ve kendi cinsel kimliklerine yonelik arayislari
konusunda degisimler yasanmaya baslamistir. Yasanan bu siire¢te anime de 6nemli bir rol
oynar; hem siireci yansitip hem de tepki koyup elestiride bulunarak. Modernlesme siireci ile
birlikte Japon erkegi, 6nceki donemlerde sahip oldugu giicii yitirmeye baslamistir. Ornegin
erkekligin bir sembolii olarak kabul edilen kilicin Meiji Dénemi’nde taginmasi yasaklanir. Bu
bir giic kaybidir. Ancak Japonya’nin gii¢lii baba/erkek diizenine asil agir darbeyi II. Diinya
Savas’nin kaybedilmesi ve pesi sira gergeklesen ABD isgali vurur. Bu gili¢ kayb1 kendine
animelerde de sik¢a yer bulur. Giiglii olarak tasvir edilenler, geng¢/ergen erkelerdir ancak
yetigkin yani baba figiirii olabilecek konumdaki erkekler, bir¢ok seride ya O6lmiis yani
eksiklerdir ya da zayif karakterli birer saka unsurudurlar. Savasin kaybiyla birlikte, yetiskin,
giiclii Japon erkegi bir hayalete ya da bir sakaya doniismiistiir. Ancak yine de gen¢ Japon
erkekler i¢in farkli bir umut yansitir animeler; ge¢misin hatalarindan ders ¢ikararak kendi
deneyimlerini olusturmak ve amag dolu bir yasam, bir gelecek insa etmek.**

Tipkt mangada oldugu gibi anime iiretimi de kadinlar ve erkekler icin farkliliklar
gosterir. Cinsiyete gore bir iiretim vardir. Oncelikle geng kadin izleyiciyi hedefleyen “shoujo”
tiirii, ortaya koydugu sihirli, renkli, pozitif diinyalar ile bilimkurgu animelerinin karanlik,

kasvetli diinyalarina kars1 hem kadin hem de erkek izleyici i¢in ¢ekici bir alternatif olusturur.

334 Gokhan Kuloglu, Anime Tiirleri, 10 Subat 2016, Anime, Japon Sinemasi; https://japonsinemasi.com/anime-turleri/ ,
18/05/2020-15:57

335 Gokhan Kuloglu, Anime Tiirleri 2, 10 Subat 2016, Anime, Japon Sinemasi; https://japonsinemasi.com/anime-turleri-2/ ,
18/05/2020-16:06
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Shoujo, Japon kiiltiiriinde etkili bir unsurdur. Tath kizlar ve ergenlik-¢ocukluk, giic-giicsiizliik,
kadin-erkek gibi ¢atigmalar shoujo tiiriinii olustururlar. Anime sektoriiniin baglica yaratici
yonetmenlerinden birisi olan “Miyazaki Hayao”, shoujo iiretiminde 6nemli ve kendine 6zgii
bir figiirdiir. Fantastik diinyalar ve giliclii kadin karakterler yaratir. Yaptigi filmlerin
etik/ahlak¢1 ve Ogretici bir anlatis1 vardir. Filmlerinde siklikla “teknoloji-doga” ve “gecmis-
modern diinya” c¢atismalarima yer verir. Mahser temasmi ve anlatistmi da kullanir.
Miyazaki’nin shoujo karakterleri, genel kuralin disinda, daha bagimsiz, giiclii kisilerdir.
Miyazaki filmlerinde 6zglirlesmeyi, bagimsizlasma ve ge¢misten kurtulmayi temsil etmesi
acisindan ugus imgesi de oldukca onemlidir. Asil olarak 1980’lerde artis gosteren shoujo
anime kiiltiirii 2000’11 yillarda Japonya i¢in 6nemli bir kiiltiirel tiiketim {irlinline doniismiistiir.
Ozellikle de “liseli, zararsiz, ergen kiz” hayali kuran erkekler igin. Cocukluk ve ergenlik
arasinda kimlik karmasasi yasayan shoujo karakterler gibi Japonya’da kiiltiirel bir kimlik
karmasas1 yasamaktadir. Eski kiiltiir, gelenekler ve modern, Batili anlamda gelismis kiiltiirtin
catigsmast; eskiyi hatirlamak veya unutmak arasinda kararsiz kalmis bir toplum. Bu ¢atisma da
anime hikayelerinin bircoguna temel olusturur. “Fantastik-romantik” hikayeler iceren
animelerde ise shoujo olmak ile yetiskinlige adim atmak arasinda kalmis, olgunlagsmak {izere
olan sihirli ve disiligini sergileyen kadin karakterler, siradan sevgilileri ile pornografik
olmayan cinsel iliskiler yasarlar. Boliim boliim ilerleyen durum komedileri ya da dertlerden
uzak fantastik diinyalar sunan kagis animeleridir bunlar. Bagka diinyalardan gelen sihirli kiz,
siradan oglan ile tanmisir ve hikaye baslar. Romantik komedi animeleri, ¢ogunlukla erkek
izleyicinin fantezi diinyasini tatmin ederler. Kadinin erkek i¢in kendini feda ettigi, gii¢lerinden
vazgectigi ama sonunda mutlu oldugu olduk¢a muhafazakar anlatilardir bunlar. 1970’11 yillar
ile birlikte, feminizmin de etkisiyle Japon kadinlari daha yogun bir sekilde is hayatina
atilmaya baslamislardir; cocuk dogurmak ve evlenmek gibi isleri geri plana itmiglerdir. Bu
durumun 6niine ge¢mek isteyen erkekler ise 6zellikle medya yoluyla karalama kampanyalar1
yaparken romantik komedi animeler ile de evi, aileyi 6n plana ¢ikaran hikayeler sunmuslardir.
Dergilerde ve gazetelerde kendi parasini kazanan ve bagimsizligini ilan eden kadmlar i¢in
olumsuz haberler yapilmistir. Kocalarini bosayan kadinlar i¢in bencil, simarik gibi anlamlara
gelen “Hanakazoku” gibi lakaplar kullanilmistir. Bir diger dikkat ¢eken haber ise “Sar1 Taksi”
haberleridir. Bu sekilde anilan haberlere gére zengin Japon kadinlari, cinsel iliski i¢in yabanci
ilkelere, yabanci erkeklere gitmekte ve yabanci erkekleri Japonlara tercih etmektedirler.

Muhafazakar kesimin bu girisimlerini destekleyen fantastik-romantik tiir, pornografik tiiriin
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bir oteki versiyonu olarak kabul edilmektedir. Kadin karakterlerin ve cinselligin gdsterimi
farklidir ancak temelde erkek tatmini iizerine kuruludur. Romantik tiir, erkek izleyicinin
kaygilarin1 yansitir ve adanmig, sevdigi erkek i¢in fedakarlik yapan kadin imajiyla kurulu
diizeni korumaya ve yeniden iiretmeye ¢aligir. Bu noktada, kadin karakterin evde bulunmasi,

yemek pisirmek gibi ev isleri yapmasi énemli unsurlar olarak 6ne ¢ikarlar.*’

3.2.6. Yumusak Gii¢ Olarak Animeler

Glg, etrafinizdakilere bir seyler yaptirabilme yetkisidir. Gii¢ li¢ farkl sekilde elde

edilebilir veya kullanilabilir. Ilk yol, kaba kuvvet yani silaha basvurmaktir. Bu yolu
kullanmanin sonucu savas, catisma ve oliimdiir. Ikinci yol ise &diillendirmedir; bu yolla,
insanlara istedikleri bir seyi vererek sonuc elde edilir. Ugiincii yol ise iknadir; insanlarin
sizinle ayn1 seyi istedigine onlar1 ikna etme girisimi. Ugiincii yolda basaril1 olan bir kisi ya da
kurum, kaba kuvvet ya da 6diil yollarina bagvurmak zorunda kalmaz.***
““Yumusak gii¢’, politik bir bedenin, 6rnek olarak bir devletin, diger
politik bedenlerin hal ve tutumlarini, ideallerini ve hedeflerini kiiltiirel
ve ideolojik yollarla degistirebilme kudreti olarak tanimlanan uluslar
arast iliskiler kuramidir. Tamimlayici bir kuram olarak devaml
meydan okunmasina ve gegerliliginin sinanmasina ragmen yumusak
gli¢, askeri ve ekonomik yaptirimlar gibi ‘sert’ giiclerin haricinde
kiiltiiriin  ve ideolojinin doniistiiriicii  etkisini ifade etmek igin
kullanilan bir terimdir. Yumusak gii¢, tarih boyunca bir iilkenin tiim
kudretini ol¢mek icin kullanilan ‘sert’ giiciin tam karsisinda yer
al. "%

“Sert Gii¢” yani savaslar, “Yumusak Gli¢” karsisindan oldukea kullanigsiz bir konuma
sahiptir. Savaglar ile birlikte bir¢ok iilkeye, bircok medeniyete, kiiltiirel, ekonomik, sosyal ve
politik olarak zarar gelir. Sadece savasi yasayan nesiller degil, sonraki nesiller de bu yikimin

sonuclart ile yiizlesmek zorunda kalirlar. Ancak yine de, Ozellikle eski caglarda, savaslar

bircok medeniyetin gelisimine de katki saglamislardir. Savaslar yoluyla {ilkeler arasinda son

337 Napier, s.171-243

338 Serpil Sarban, Mangadan Animeye: Japonya’nin “Yumusak Gii¢” Silahlarindan Biri Olarak “Sen To Chihiro No
Kamikakushi” Filminde “Tiiketim Nesnesi” Sunumu: Otomobil Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul; T.C. Istanbul
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bilgilerin aktarimi saglanmis ve yine savas tehdidi nedeniyle iilkeler giiglii ordulara sahip
olabilmek amaciyla teknolojik gelisimi desteklemislerdir. Ancak savasin sagladigi olumlu
gelismeler, sonucunda elde edilen yikim karsisinda dnemini yitirmektedir. Modern donemde
ise artik tlkeler, sert glic ve yikimdan ¢ok yumusak giicii yani ikna yontemini daha fazla
kullanmaktadirlar. Bir {ilkeyi silahlar ile degil de kiiltiirel unsurlar ile isgal etme donemidir
bu** Cagdas donemde yumusak giicii en basarili sekilde kullanan iilkelerden birisi de
Japonya’dir. Ekonomik gelisimi ile Asya’nin kalkinmasinda 6nemli bir pay sahibi olan
Japonya, hem modernlesme silirecinde Bati’y1 yakalamis hem de kendi 6zgiin kiiltiiriinii
muhafaza etmistir. Japonya, bu 6zgiin kiiltiire ait 6geler ile Bati modernizmini ve teknolojisini
harmanlayarak kendi yumusak giiciinii olusturmustur.**'

Japonya, Ozellikle 1980’lerde diinyanin ekonomik anlamda siiper gii¢ iilkelerinden
birisi konumundadir. Giiniimiizde ise adeta bir kiiltiirel siiper gii¢c haline gelmistir. Diinyanin
mevcut tiiketim kiiltiirii i¢ine dahil ettigi anime gibi triinleri ile birlikte kendi kiiltiiriinii diger
iilkelere tasimakta ve yaymaktadir. Japonya, uyguladig: kiiltlir politikas1 sonucunda, diger
ilkelerde gergeklestirdigi kiiltiir festivalleri, diinyaya ihrag ettigi manga ve anime gibi eserleri
ile kendi yerel kiiltiiriinii diinyaya yaymakta ve diger iilkelerin géziinde kendi politik amaglari
dogrultusunda bir Japonya profili ¢izmektedir. Tiirkiye dahil diinyanin bir¢ok iilkesinde,
ozellikle gen¢ kusak, manga okuyup, anime izlemektedir ve bu eserler yoluyla Japonya’nin
dilini, kiiltlirinli, cografyasini, tarihini ve sosyal hayatini deneyimlemektedirler. Animeler,
Japon yumusak giicliniin ve kiiltlir politikasinin ¢ok 6nemli bir pargasi konumuna sahiptirler.
Devletler, kendi {ilkelerinin ¢ekiciligini arttirmak i¢in sik sik kiiltiirel diplomasi politikalarina
basvururlar ve bu siire¢ 6zellikle Soguk Savas sonrasinda hiz kazanmistir. Japonya, kiiltiirel
diplomasiyi ve yumusak giic unsurlarini, 1945 oncesinde sert gii¢ kullanarak yapamadigini
yapmak i¢in bir arag¢ olarak kullanmaktadir giincel donemde; Batili beyaz irk karsisinda, kendi
onciiliigiinde, bir Asya 1rksal ve kiiltiirel i birligi. Japonya, savas sonrasinda, kiiltiirel tanitim
girisimlerine tekrardan 1970’lerde baslamistir ve bu siirecte ABD destek saglarken “Japan
Foundation” adli kurum da bu amacin aracit olmustur. Bu girisimin temel amaci, komsu
iilkelerde olusan, Japonya’nin tekrar militarize bir devlet olacagina yonelik korkuyu gidermek

ve 1945 oncesinden ¢ok baska bir Japonya profili ¢izebilmektir.**
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Japonlarin “meibitsu” olarak anilan bircok yerel/kiiltiirel iirtinleri vardir. Kimileri
genel olarak iilkeye, kimileri ise daha o6zelde bolgelere aittir bu iiriinlerin. Ozellikle
1990’lardan itibaren ise yurtdigina ihracatinda hizli bir artis yasanan animeler de meibitsu
olarak kabul edilmektedirler. Giiniimiizde otuzdan fazla farkli dile ¢evirisi yapilan animeler,
ilke icinde de sektdr olarak biliylimektedir. Animeler, farkli yontemler kullanarak birer
yumusak gii¢ unsuruna doniisiirler. Ilk olarak, 6zellikle son yillarda giderek artan milliyetsiz,
ulus Otesi, irksal karisimlar igeren karakterler artig gostermistir. Karakterler sadece Japon
seyirciye degil, diinyanin bir¢ok yerinden farkli izleyicilere hitap edecek, onlarin da 6zdeslik
kurabilecegi sekillerdedir. Tarafsiz, devletsiz ve kiiresel bir ortam yaratilir. Sonrasinda ise
yaratilan evrende kiiresel ve herkese hitap eden problemlere odaklanilir ancak yine de kiiltiirel
ogeler, her zaman 6n planda olmasa dahi, bir sekilde, bu ulus 6tesi atmosferin i¢ine niifuz

etmeyi basarir. Boylece, yerel ve kiiltlirel olan kiiresele tasinmis ve ona entegre edilmis olur.

Birgoklar i¢in “Gergek Japonya” animelerde sunulandan ibaret bir hal alir.**

3.2.7. Giiniimiizde Anime Fan Kiiltiirii, Stiidyolar ve Anime Sektorii

Anime-manga kiiltiirii, “otaku” kavramini dogurmustur. Otaku, hayatinin merkezine
anime-mangay1 almis kisiler i¢in kullanilan bir terimdir. Toplumu ve aileyi 6n plana koyan
Japon Kkiiltiiriinde otaku gibi kendi bireyselligine ¢ekilen kisiler hos karsilanmamaktadir.
Otaku, kendini sevdigi seye asir1 sekilde kaptiran ve gercek diinyadan soyutlanan kisidir. Bir
diger kavram olan “Wapanese” ise Japon olmaya, otakuluga 6zenen Batililar i¢in kullanilir.
Batili elestirmenlere gore otakuluk, kadini cinsel bir obje olarak gdérmeyi saglamaktadir.
Otakular bir yana, anime kiiltiiriiniin bir diger 6nemli noktasi ise “Akihabara” adli1 Tokyo’da
bulunan bir mekandir. Akihabara, otakular ve teknoloji meraklilar1 i¢in dnemli bir merkezdir.
Sadece Akihabara’ya gelmek i¢in bile Tokyo’yu ziyaret eden insanlar bulunmaktadir. Bu yer,
animelerde de siklikla kullanilmakta, karakterler Akihabara’da randevuya c¢ikmaktadirlar.
Akihabara’nin en iinlii unsurlarindan birisi ise “hizmet¢i kafe” olarak anilan mekanlardir. Bu
yerin sokaklari, anime-manga tirlinleri ve gorselleri ile doludur. Akihabara’da siklikla ikinci el
diikkanlar1 ile de karsilasilir. “Nakano Broadway” ise Akihabara’dan sonra ikinci onemli

anime-manga ve otaku mekanidir. Ulke icinde kendi 6zel asir1 fanatik hayranlarini ve kendine
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has mekanlarini olusturan anime kiiltiirii, yurtdis1 bolgelerde de gelismistir. Fransa’da anime-
manga kiiltiirii oldukga gelismistir. Animeler, ABD’de genis bir kitle tarafindan sevilmekte ve
takip edilmektedir. Anime-manga sektoriiniin oyuncak ve video oyunlar1 gibi birgok yan
iiriinleri bulunmaktadir ve bunlardan bir bagkasi ise anime miizikleridir. Animelerde miizik,
fon miizigi ve animeye 6zel hazirlanan parcalar olarak ikiye ayrilir. Boliimlerin baslangic ve
bitis parcalari, seyirci acisindan daha popiilerlerdir. Animelerden bagimsiz satiglart da
gerceklestirilen bu miiziklerin Bati’ya ihracati sirasinda yeniden diizenlendigi Ornekler
yasanmigtir. Anime-manga sektorii, giiniimiiz Japon ekonomisinde, Onemli bir gelir
kaynagidir. Anime-manganin Japon ekonomisine yillik ortalama katkist 2 milyar dolar
civarindadir. Bu sektor, hem kiiltiirel hem de ekonomik olarak devasa bir pazar olusturur.***
Anime sektoriiniin ve pazarinin gelisiminde serileri ve filmleri {iretip yayinci
kuruluglara ulastiran stiidyolarin ¢ok biiyiik pay1 bulunmaktadir. Bazi belli baslt stiidyolar,
urettikleri icerikler ile animelerin hem {ilke icinde hem de diinya genelinde ¢ok genis bir
hayran kitlesi edinmelerini saglamiglardir. 1972’de kurulan “Madhouse Inc.”, Tokyo merkezli
bir stildyodur ve ozellikle “Death Note (2006)” serisi ile kendini duyurmustur. “Hunter X
Hunter (1999)”, “Hadashi no Gen-Barefoot Gen-Yalinayak Gen (1983)” ve “Beyblade
(2001) ise stiidyonun 6ne ¢ikan diger yapimlarina 6rnektirler. 2007 yilinda Tokyo’da kurulan
“White Fox” stiidyosu ise gorece gen¢ olmasina ragmen “Steins; Gate (2011)” ve “Akame ga
Kill! (2014)” gibi popiiler serileriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Tokyo merkezli bir bagka stiidyo
olan ve 1987°de kurulan “Production 1.G.” ise “Shingeki no Kyojin-Attack on Titan (2013)”
ile biiyiik ses getirmistir. “Ghost in the Shell (1995)”, “Psycho Pass (2012)” ve “Kuroko no
Basket (2012)” ise stiidyonun diger 6nemli animeleri arasindadir. “Naruto (2002)”, “Bleach
(2004)”, “Beelzebub (2011)” ve “Tokyo Ghoul (2014)” gibi seriler, 1979’da kurulmus olan
“Studio Pierrot” tarafindan anime formatina sokulmuslardir. En erken tarihli ve en iinli
stiidyolardan birisi olan “Toei Animation” ise 1956’dan beri anime iiretimine devam
etmektedir. Ghibli’nin kurucular1 olan Miyazaki Hayao ve “Tahakata Isao”nun da bir donem
biinyesinde ¢alistig1 Tokyo merkezli bu stiidyo’nun 6ne ¢ikan yapimlari arasinda “One Piece
(1999)”, “Dragon Ball (1986)”, “Sailor Moon (1992)”, “Digimon (1999)” ve “Slam Dunk
(1993)” gibi 6nemli seriler sayilabilir. Bu stiidyolar ve ¢ok daha fazlasi her gegen giin ¢ok

daha fazla yeni seriyi ve filmi anime-manga pazarina kazandirmaya devam etmektedirler.**
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Diinya capinda genisleyen anime pazarinin bir parcasi olan Tirk izleyici ise,
1990’larda, giindiiz saatlerinde yayinlanan ¢izgi film kusaklar1 sayesinde, animeler ile
farkinda olmadan tanmismistir. Daha bilingli bir anime izleyicisi ise internet teknolojilerinin
gelismesiyle birlikte 6zellikle 2010 sonrasi donemde olusmustur. 1990°1ar ve 2000’lerin basi
aras1 donemde izleyici, seyrettiginin bir anime oldugunu bilmeden bu yayinlari izlemistir.**
Gilintimiizde, Tiirk izleyicisinin legal ve illegal olmak iizere ulasabilecegi internet kaynaklari
bulunmaktadir animeler i¢in. Ozellikle 2010 sonras1 dénemde goniillii hayranlarin sagladig
korsan igerikler ile gelisen ve biiyiik bir anime arsivine doniisen “TilirkAnimeTV” adl1 internet
sitesi illegal kaynaklar agisindan 6nemli bir 6rnektir. Anime izleyicisi, yilina veya tiirline gore
siniflandirilmismis bir sekilde yiizlerce anime serisine ve filmine bu site lizerinden Tiirkge
altyazili bir sekilde, kolay ve iicretsiz olarak ulagabilmektedir. Ancak bu ve benzeri sitelerin
illegal olmasi, anime {ireticilerine bir gelir saglamiyor oluslari énemli bir eksi noktadir.**’
Tirk izleyici agisindan animelere ulagsmanin legal yolunu ise uluslararasi bir internet
platformu olan ve son yillarda etkinligi tilkemizde giderek artan “Netflix” sunmaktadir. Tiirk
izleyici, Netflix tizerinden 137 farkli anime serisine ve filmine ulagim imkanina sahiptir.***
Netflix’in igerik sayis1 TiirtkAnimeTV karsisindan oldukca az bir konumdadir ancak legal
olusu ve anime stiidyolarinin da bu platformdan gelir elde ediyor olusu 6nemli bir artidir.
Milyonlarca abonesi bulunan Netflix, animelerin diinyaya ihracatin1 ve genis kitlelere yasal
yollardan ulasmasini kolaylastiran 6nemli bir aractir. Bu tarz internet platformlarinin artisi ile
birlikte anime stlidyolarinin uluslararasi seyirciden elde edecegi gelirde bir artis yasanmasi ile

birlikte sektoriin biiylimesi de hizlanacaktir.

3.2.8. Animede Tarih, Kiiltiir ve Mitoloji

Sinema, tarihsel bellek yaratiminda etkili bir sanattir. Oyleki insanlar, tarihi bir olay1
bir filmden, kitaptan okuyarak 6grenebileceginden ¢ok daha hizli kavrarlar. Japon sinemas: da
bu durumu etkili sekilde bir propaganda araci olarak kullanmistir. Animeler ise tarihi tiirii
islerken mitolojiden ve efsanelerden faydalanarak gercek hikayelere dahi fantastik bir yon
katmaktadir. Ozellikle II. Diinya Savasi ve “Samuray Cagi” konu bakimindan odaklanilan

temel alanlardir. Savas sonrast “Japon-Amerikan politikas1”, savasin tiim sugunu orduya ve

346 Ozgen, “Fan Kiiltiirii-Otaku-Giiniimiiz Pazar1”, Tezuka’dan Miyazaki’ye Anime ve Manga, s.188-189
347 TirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/index , 20/05/2020-00:30
348 Japon Yapimi Animeler, Netflix; https://www.netflix.com/browse/genre/14621412so=az , 20/05/2020-00:40
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hiikiimete yikip, halki ise kurban olarak konumlandirmistir. Bu sebeple Japonya’nin 20.
ylizy1l basindaki saldirgan ve yayilmaci politikalar1 gérmezden gelinip sadece “Pearl Harbor
Liman1” saldiris1 ve “Atom Bombas1” arasi siirece odaklanilir. Bu, Japonya’'nin savas suclusu
olarak goriilmesini engelleme politikasinin bir sonucudur. ABD isgali siiresince Atom
Bombasi konusu sansiire ugramis ve sanatc¢ilar da bu konuya deginmenin farkli yollarini
aramislardir. Goldzilla gibi Kaijuu filmleri bu dénemin {iriinleridir. Atom Bombasi, anime-
manga sektorli agisindan da, 6zellikle mahser anlatilar1 i¢in temel bir referans ve kaynak
noktasidir. II. Diinya Savasi’nin kaybedilmesinin bir diger etkisi ise Japonya’nin “baba”
olgusunun sarsilmasidir. Savasin kaybedilmesi hem genel olarak iilkede imparatorun hem de
0zel olarak hanelerde babanin otoritesini sarsmistir ve bu ilerleyen yillarda hayalet ya da saka
unsuru olan baba karakterlerini dogurmustur anime-manga sektoriinde. II. Diinya Savasi
etkilerinden dolayi, kiyamet anlatimi animede Onemli bir yere sahiptir ama bu Bati’nin
Hristiyanlik temelli kiyamet anlayisindan farklhidir. Korku, bilimkurgu ve fantezi tiirleri,
mahger temasini sik¢a kullanirlar. Animelerin mahser anlayisinda Japon inanci, kiiltlirii ve
tarihi ¢ok etkilidir. Aile kavraminin ¢okiisii de bir mahser 6rnegidir animelerde. Japonya’'nin
1990’1ar gibi kriz donemlerinde mahser temas: etrafindan sekillenen eserlerde bir artis
gozlemlenir. Japon mahser anlatimi, kisisel ve kisiler iistli olmak iizere ikiye ayrilir ancak
temelde bu mahser, aile ile baglantililidir. Bu ise Japon toplumunda bireyin degil ailenin
giiclli, onemli olmasindan kaynaklanan bir sonuctur. Anime iiretiminde asil popiiler anlatilar
mahser ve festivaldir ama agit anlatis1 da Snemlidir. Ozellikle modernlesen ve kiiltiiriinde hizli
bir degisim yasayan, kendi kiiltiiriinii yitirme korkusu olan Japonya i¢in.**

Animeler, globale seslenseler bile yerelligi yogun bir sekilde i¢inde bulunduran sanat
eserleri olarak varlik gosterirler. Japon kiiltiirii, animeler iginde, arka planda veya karakter
ozelliklerinde kendine mutlaka yer bulur. Kiiltiirel 6geler, cesitli animelerde yerilmek ya da
oviilmek icin kullanilabilirler. Japon kiiltiiriinlin ve inanisinin ¢ok onemli bir pargasi olan
festivaller de hemen hemen her animede seyirci karsisina ¢ikarlar. Yerel ve ulusal festivaller
(Matsuriler), “Altin Hafta (Showa no Hi)”, “Yildiz Festivali (Tanabata)”, “Yaz Festivali
(Natsumatsuri)” ve “Kiiltiir Festivali (Bunkasai)” gibi bir¢ok 6zel giin i¢in diizenlenen
festivaller anime hikayelerinde sik¢a kullanilirlar. Japonlarin yemek kiiltiirii ise animelerde sik
stk karsimiza cikan bir diger 6nemli 6gedir ki “Shogugeki no Soma/Food Wars/Yemek

Savagslart (2015)” gibi sirf yemek iizerine bile olan animeler vardir. “Gohan (piring pilavi)”,

349 Napier, s.245-329
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“sushi”, “miso ¢orbas1”, “tempura”,

29 ¢

soba”, “ramen” ve “sake” animelerde en fazla kullanilan
Japon Mutfagi’na ait 6gelerdir.**® Animelerde seyircinin karsisina sikga ¢ikan bir diger unsur
ise “izakaya” olarak anilan mekanlardir. Sake icilip sohbet edilen bu mekanlar, toplumun
sahip oldugu kat1 ve disiplinli havanin kirildig1 yerlerdir. “Kotatsu” adli, kisinin 1sinmak
amaciyla bacaklarini altina sokup oturdugu masalar da sikca yer alir cesitli animelerde.
Tapiaklar, “Onsen” adi verilen hamamlar, festivallerde diizenlenen havai fisek gosterileri,
kiraz agaclari, kimono gibi ydresel kiyafetler, sokaklarda yer alan igecek otomatlar1 ve
egilerek oziir dileme sekli animelere yansiyan sayilabilecek diger kiiltiirel unsurlardir.®"
Gilinlimiiz anime {iiretiminde, fantastik hikayeler, gerceke¢i hikayelerin dniine ge¢mistir.
Ayrica “CGIl (Computer-Generated Imagery)” yani bilgisayar tabanli goriintii olusturma
teknolojisi de sikca kullanilmaya baglanmistir. Animelerin arka planlarinda ger¢ek mekanlar
siklikla kendilerine yer bulmaktadir. Bunun yani sira bazen gercek kisiler de anime serilerinde
bir karaktere doniisebilmektedirler. Diger yandan Japonya’da din konusunda kati kurallar
yoktur. Ornegin Japon Hristiyanligi, Bati’dan daha farkli olarak iilkedeki Sinto ve Budizm
inanclarina gore sekillenmistir. Animelerde, bu dinlere ait melekler, kamiler, yokailer ve
shinigamiler (6lim melekleri) gibi 0geler ve c¢ok daha fazlasi siklikla kullanilir. Din
cogunlukla arka plan 6gesidir. Adanin yerel inanist olan Sinto’yu ise eserlerinde en yogun
sekilde kullanan, iinlii yonetmen Miyazaki Hayou’dur. Sinto inancinin temelini kamiler yani
ilahlar ve doga olusturur. Anime, Bat1 {iilkelerinde popiilerligini arttirdik¢a Hristiyanlik,
yapimlarda kendine daha fazla yer bulmaya baslamistir. Animeler, iilkedeki dini ¢esitliligi
yansitir ama bunu catisma ile degil uyum ile gergeklestirirler. Animeler, felsefi inang ve
diisiincelere de yer verirler. Zen ve Bushido felsefelerine siklikla animelerde rastlanir. Anime
bir ¢izim sanatidir. Geleneksel olarak elle ya da CGI, 2D veya 3D teknolojileri ile
bilgisayarda liretilebilir. Bu sanat, Bati’ya acildiktan sonra ekonomik yonden oldugu kadar
icerik yoniinden de etkilenmistir. Bati kiiltiiri, animelerde daha fazla yer kaplamaya
baslamistir. Animeler kadar giinliik yasam da Bati kiiltiirtinden etkilenmektedir. Glinlimiiz
animeleri en ¢ok siddet ve cinsellik unsurlarini kullanirlar. Kimi animelerde g¢atismalar,
savaslar, konunun Oniine gegebilmektedir. 2000 sonrasi animelerde konu ve olaylar sarmali
degil, karakterlerin savaglari 6nem kazanmistir. Siddet igerikli bu animelere ise shounen

olarak adlandirilan gen¢ kitle olduk¢a yogun bir ilgi gostermektedir. Gliniimiiz anime

350 Hafize Mutlu, “Animelerde Kiiltiirel Yansimalar”, Tezuka’dan Miyazaki’ye Anime ve Manga, s.93-103
351 Serpil Sahin, Animelerde Klise Haline Gelmis Kiiltiirel Unsurlar, 4 Subat 2019, Anime, Japon Sinemast;
https://japonsinemasi.com/animelerde-klise-haline-gelmis-kulturel-unsurlar/ , 18/05/2020-17:32
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seyircisi, 1yi karakterlerden daha c¢ok dengesiz, canavarlasabilen anti-kahramanlara ilgi
duymaktadir.**

Animeler, Japon Mitolojisi’'nden de igerik olarak faydalanirlar. Dini inaniglar ve
mitler, giinliik hayat1 oldugu kadar, animelerin fantastik diinyasin1 da etkilemiglerdir. Sinto
ogeleri, 6zellikle “Studio Ghibli” basta olmakla birlikte birgok farkli stiidyonun animelerinde
seyirci karsisia farkli sekillerde ¢ikarlar. Kamiler, tapinaklar, ruhlar vs. birgok varlik, nesne
ve yer animelerde sikc¢a kullanilir. Adada biiyiik bir takipgi kitlesine sahip olan Budizm’de
yine sik sik animelerde rastlanan bir inangtir. Zen ve Bushido felsefeleri ise samuray temali
animelerin vazgecilmezlerindendir. Japon Mitolojisi’nin “Yaratilis Miti” de anime icerigi
iiretimi konusunda etkili bir kaynaktir. Animelerde, Izanami (6liim) ve izanagi (yasam)
karsithigr kullanilir. Fantastik anime serileri ve filmleri, Japon Mitoloji’nden oldugu kadar

birgok farkli diinya mitolojisinden de faydalanarak hikayelerini kurarlar.’”

Japon
Mitolojisi’nin “Imparatorluk Soyu Miti” i¢inde ad1 gegen bircok kami, “Noragami (2014)”,
“Gintama (2006)”, “Persona 4 the Animation (2011)”, “Five Stars Stories (1989)”, “Yugi-
oh (1998)”, “Pokemon (1997)” ve “Naruto (2002)” gibi animelerde ismen ya da fiziki olarak
yer alirlar. Kamiler diginda, yine mitolojide 6zellikle korku hikayelerinde sik¢a gecen “akuma
(seytan)” ve “yokai (canavar-seytan karisimi yaratik)” gibi varliklar da kendilerine animelerde
yer bulurlar. “xxxHolic (2006)”, “Natsume Yuujinchou (2008)”, “Ushio to Tora (2015)” ve
“Kamisama Hajimemashita (2012)” adli animelerde bu yaratiklar seyircinin karsisina
cikarlar. Animelerde yer alan bir¢ok mitolojik varlik, bu eserlerde biiylik oranda orijinal
hallerinden ve misyonlarindan farkli bir bigimde, animenin hikayesine hizmet edecek sekilde
sunulurlar.®**

Animelerin mitoloji ile kurdugu iliski ve ilk bélimde Japon Mitolojisi hakkinda
sunulan bilgiler esliginde, bir sonraki boliimde film degerlendirilmeleri gergeklestirilecektir.
Ancak belirtilmelidir ki bu degerlendirmeler icin segilen filmlerden higbiri iinlii anime film
yonetmeni “Miyazaki Hayao”ya ait olmayacaktir. Bunun ilk sebebi; yOnetmenin, tezin
orneklem donemi olarak segilen, 2010-2019 yillar1 arasinda mitoloji ile iliski kuran bir filmi
bulunmamasidir. Miyazaki’nin bu on yillik dénemde ortaya koydugu tek ¢aligmast, II. Diinya

Savasi ile alakali bir hikaye isleyen “Kaze Tachinu-The Wind Rises-Riizgar Yiikseliyor

352 Olca Karasoy, “Sinemasal Bir Anlatim Anime”, Tezuka’dan Miyazaki’ye Anime ve Manga, s.104-118

353 Mutlu, “Anime Neyi Anlatiyor? Tiirler ve Temalar”, Tezuka’dan Miyazaki’ye Anime ve Manga, s.88-91

354 Hafize Mutlu, Anime Mitleri: Halk Hikayeleri ve Efsaneler, 20 Ocak 2017, Anime, Japon Sinemast;
https://japonsinemasi.com/anime-mitleri-halk-hikayeleri-ve-efsaneler/ , 19/05/2020-01:06
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(2013)”" adl1 filmdir. Miyazaki’nin tez disinda tutulmasinin bir diger sebebi ise anime {izerine
yapilan bircok calisma igerisinde, Orneklem olarak, tekrar ve tekrar onun filmlerine
basvurulmus olmasidir. Bu sebeple; 2010-2019 yillar1 arasinda segilen filmler ile birlikte hem
anime-mitoloji iliskisi degerlendirilirken hem de farkli anime film yonetmenleri 6n plana

cikarilmaya caligilacaktir.
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4. BOLUM: 2010-2019 YILLARI ARASINDA ANIiME FiLMLERINDE
MITOLOJIK YANSIMALAR

Onceki iki boliimde Japonya’nin tarih, din, mitoloji; manga, anime ve sinema sanatlar
gibi alanlar1 hakkinda sunulan bilgiler dogrultusunda, bu boliim igerisinde 2010-2019 arasi
yillarda vizyona girmis yapimlar arasindan her yildan “1 film” olmak {izere “10 anime film”in
incelemeleri gerceklestirilecektir. Segilen filmler icerisinde Japon Mitolojisi’nin etkileri olup
olmadigr ya da varsa bu etkilerin ne sekilde yapimlara yansidigi gibi sorulara cevap
aranacaktir. Japon Mitolojisi’nin giiniimiiz Japon toplumu igerisinde hala etkili olup olmadigi
diisiincesi degerlendirilecektir. Incelemenin temel noktas1, mitlerin ve mitolojik karakterlerin
modern toplumda nasil yansitildig1 ve hangi amaglar ile kullanildig: olacaktir.

Film incelemelerine ge¢ilmeden Once ise incelemeye alinacak donem, inceleme
yontemi ve filmler hakkinda agiklamada bulunmak gerekmektedir. Ayrica, yine bu bolim
icerisinde, film elestirilerinden Once, mitolojik 6gelerin yansidigi TV anime serilerinden
ornekler de sunulacaktir.

Bu boliim, ii¢ soruya cevaplar veren basliklar seklinde ilerleyip sonrasinda ise segilen
filmlerin incelenmesi/elestirilmesi ile devam edecektir. Bu ii¢ soru su sekildedir: “Tezin
orneklemini olusturmak icin neden 2010-2019 yillar1 arast1 donem se¢ilmistir?”, “Film
incelemelerinde basvurulacak yontem nedir/hangisidir?” ve “Bu on yillik donem igerisinde

hangi filmler, neden se¢ilmislerdir?”

4.1. Arastirmanin Kapsami, Yontemi ve Orneklemi

Bu bagslik altinda tez ¢alismasinin drneklemini olusturacak filmlerin 2010-2019 yillari
arasindan neye dayanilarak secildigine, secilen filmlerin degerlendirilmesinin ne sekilde
yapilacagina ve degerlendirilmek amaciyla hangi 10 filmin secildigine deginilecektir.
Arastirmanin kapsami, yontemi ve Ornek filmleri bu baslik altinda ortaya konularak bir

sonraki baglikta ise belirlenen filmlerin incelenmesi gergeklestirilecektir.

168



4.1.1. Arastirmanin Kapsam

[k olarak, tezin &rneklemini olusturmak icin neden 2010-2019 yillar1 aras1 donem
secilmigtir? Bu donemin 2020 yili itibariyle oncelikli secilme nedeni en giincel on yillik
donem olmasidir. Sadece aylar 6ncesinde sonlanmis bir donemdir 2010°1u yillar ve bu yillarda
cikan filmler, modern diinyanin gilincel olaylarindan ve kiiresel kiiltlirlinden etkiler
tasimaktadirlar. Bir diger neden ise “CGI” gibi bilgisayar tabanli animasyon teknolojilerinin
giderek gelismesi ve yaygimlik kazanmasi sonucu animelerde artan gorlinti kalitesidir.

12

Ornegin Netflix iizerinden yaymlanan “Godzilla Uclemesi®” tamamen CGI formatinda
iiretilmis anime filmlerdir. Son on yillik donemde gelisen internet teknolojileri ve dijital
platformlar ise bu dénemin segimindeki bir diger etkendir. Ozellikle ABD merkezli “Hulu”,
“Amazon Prime”, “Disney+”; Tiirkiye icerisinde ise “BluTV” gibi platformlar/internet
kanallari, seyircinin bir¢ok diziye ve sinema filmine kolaylikla ve bol cesitle ulagsmasini
saglayarak yeni bir izleme deneyimi olusturmuslardir. Uyelik ve aylik faturalandirma
yontemleri ile reklamsiz seyir deneyimi sunan bu tarz platformlarin en yaygin olani
konumunda ise “Netflix” bulunmaktadir simdilik. Ancak bu sektordeki rekabet de giin
gectikce artmakta, “HBO Max” gibi yeni platformlar da sektore dahil olmaktadirlar.

Netflix’in sirket olarak kurulusu 1997 yilina dayanmaktadir ve giiniimiizde 190’dan
fazla farkli tilkede 183 milyon abonesine hizmet vermektedir. Belgesellerden dizilere, yarigma
programlarindan sinema filmlerine kadar ¢ok genis yelpazede bir igerik arsivine sahip olan
platform, sadece ABD yapimlarin1 degil, bir¢ok farkli iilkeden bir¢cok farkli dilde igerigi
abonelerine reklam gosterimi olmaksizin sunmaktadir. Aboneler, internet baglantis1 bulunan
her cihazdan bu platforma ulagarak herhangi bir zaman kisitlamasi olmaksizin istedikleri
herhangi bir igerigi izleme imkanina sahiptirler. Platform, ilk basta, ¢evirimigci film kiralama
sirketi olarak “Reed Hastings” ve “Marc Randolph” tarafindan kurulmustur; internet
iizerinden DVD satis ve kiralamasi yapan bir sirkettir. 2009 yili geldiginde, ABD iginde, 10
milyondan fazla {iye sahibi olan Netflix, 2010 yilinda internet {izerinden gelistirdigi yaymn
hizmetlerini Kanada’ya da tasimistir. 2011 yilinda ise Latin Amerika iilkelerinde hizmet
alanini genisletmis olur. 2012 yilinda ise platform hem Avrupa’da kullanima sokulmus hem de

25 milyon iiye sayisim1 gegmistir. O yila kadar farkli yapim sirketleri tarafindan iiretilen

*  “Godzilla Planet of the Monster (2017)”, “Godzilla City on the Edge of Battle (2018)” ve
“Godzilla The Planet Eater (2018)” filmleri tamamen CGI olarak iiretilmislerdir. (Godzilla, Netflix;
https://www.netflix.com/search?q=godzilla , 05/06/2020-17:43)

169


https://www.netflix.com/search?q=godzilla

icerikleri yayinlayan Netflix, 2013 yilinda ise “House of Cards” gibi kendi orijinal
igeriklerini abonelerinin hizmetine sunmaya baslamistir. 2015 yilinda Netflix, Japonya ve
Avustralya gibi Asya-Okyanusya bolgesi iilkelerinde kullanima girmistir. “Beasts of No
Nation” adli ilk uzun metraj orijinal filmi ve Ingilizce dilinde olmayan ilk orijinal dizisi
“Club de Cuervos™” da yine bu yil platformda yayina girmistir. 2016 yil1 geldiginde platform,
milyonlarca abonesine tam 21 dilde hizmet vermektedir. 2019 yilinda ise “Roma” filmi,
platforma “Akademi Odiilii” kazandirmistir.>> Tiirkiye’de de hizmet veren Netflix, birgok
farkli Tiirk filmini ve dizisini de biinyesinde barindirmaktadir. Bunun yaninda 2020 yili
itibariyle lic adet Tiirk yapimi orijinal dizisi de bulunmaktadir. Bunlar; “Hakan: Muhafiz
(2018)”, “Atiye (2019)” ve “Ask 101 (2020)” adl1 yapimlardir.*>

Japonya’da 2015 yilinda hizmete giren Netflix, geride kalan 5 yillik siire¢te hem
Japonca dilinde kendi orijinal igeriklerini (diziler ve animeler) iiretmis hem de “Stiidyo
Ghibli” filmleri gibi 6nemli anime yapimlarini biinyesine katmistir. 5 Haziran 2020 itibariyle
Netflix kullanicilarina sunulan 138 adet anime filmi ve serisi bulunmaktadir.**” 1990’lardan
itibaren yurtdisina yogun bir sekilde anime-manga ihracatinda bulunan Japonya, 2010’lu
yillarda ise basta Netflix olmak {izere, uluslararasi dijital platformlarin sundugu imkanlar ile
ayni anda hem birgok iilkeye hem de milyonlarca seyirciye legal bir sekilde ulagma imkani
elde etmistir. Tiirkiye 6zelinde bakildiginda ise hem seyircinin anime filmlerine ve serilerine
yasal bir sekilde ulagsmasi hem de Netflix’in, varolan animeleri de yayinlamakla birlikte,
kendi platformu i¢in de projeler lirettirmesi 2010’1u yillarin se¢iminde bir diger 6nemli etki
olmustur. Bu donemde hem diinyada hem de Tiirkiye’de anime seyircisi, internet {izerinden
animelere legal olarak ulasabilecegi platform ve platformlar elde etmistir.

2010’1u yillarin se¢imindeki bir diger 6nemli sebep ise animenin bir tarz olarak Bati
ve ozellikle ABD animasyonunu etkilemesidir. Ornegin; “Death Note (2006)”, “Black
Lagoon (2006)”, “Hadashi no Gen/Yalinayak Gen (1983)” ve “One Punch Man (2015)” gibi
popiiler anime serilerinin ve filmlerinin yapim stiidyosu olan “Madhouse”***, 2010 ve 2011

yillarinda 4 adet anime serisi liretmistir. Bu seriler, ABD c¢izgiroman sirketi olan Marvel’a ait

*  “Club de Cuervos”, bir Meksika dizisidir.

355 Netflix Hakkinda&Netflix Zaman Cizelgesi, Netflix Media Center; https://media.netflix.com/en/about-netflix ,
05/06/2020-21:40

356 Tiirk Dizileri, Netflix; https://www.netflix.com/search?q=T%C3%BCrk%20Dizileri , 05/06/2020-21:54

357 Japon Yapimi Animeler, Netflix; https://www.netflix.com/browse/genre/1462141?so=az , 05/06/2020-23:01

358 “Madhouse” Stiidyosu, Tirk AnimeTV; https://www.turkanime.net/studyo/11/Madhouse , 05/06/2020-23:30
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“Iron Man (2010)"", “Wolverine (2011)""", “X-Men (2011)""” ve “Blade (2011)"""” adli
kahramanlar hakkindadir. Diger yandan bir diger énemli ABD c¢izgiroman sirketi olan “DC
Comics”e ait en onemli kahramanlardan birisi olan “Batman” i¢in de 2018 yilinda bir anime
film yapilmistir. “Batman Ninja” adl1 film, CGI teknolojisi de kullanilarak, Japon bir yapim
kadrosu ve yine Japonca dilinde tamamlanmigtir. Film bir animedir ancak igerisindeki hemen
hemen tiim karakterler DC Comics’e aittir.>** Verilebilecek baska bir drnek ise bir Netflix
yapimuidir. Platformda yayinlanan ve bir roman uyarlamasi orijinal icerik olan “Altered
Carbon (2018)” adli iki sezonluk dizinin bir de “Altered Carbon: Resleeved” adli 2020
yilinda gosterime girmis bir anime filmi vardir. Tamamen CGI kullanilarak iiretilmis olan 74
dakikalik film, Japonca dil segenegi ile platformda yayindadir.*®

2010’Iu yillarin seg¢imindeki bir diger dnemli sebep ise anime filmlerin gisede elde
ettigi basaridir. Bu on yillik siire¢, Hollywood yapimu filmlerin, 6zellikle Disney’e ait siiper
kahraman ve animasyon yapimlari, milyar dolarlik gise hasilatlar1 elde ettikleri bir donem
olmustur.

2010 yilinda, diinya genelinde milyar dolarlik gise hasilati elde eden f{i¢ film;
“Avatar”, “Alice in Wonderland” ve “Toy Story 3”, Japonya’da gosterime girmigtir.”
Avatar, “$237,000,000” dolarlik biitgesine karsin diinya genelinde “$2,744,336,793”,
Japonya’da ise “$170,640,248” hasilat elde etmistir.’®' Alice in Wonderland’in
“$200,000,000” biitgesi karsisinda elde ettigi gelir ise diinya ¢apinda “$1,025,467,110” ve
Japonya’da “$133,694,649” seklindedir.*** Milyar dolar barajin1 gegen son film olan Toy Story

* Jron Man: 1 Ekim 2010 tarihinde yayinlanan seri, tek sezon ve 24 dakikalik 12 boliimden
olusmaktadir. (Iron Man, TiirkAnimeTV; https://www.turkanime. net/anime/iron-man , 05/06/2020-23:38)

** Wolverine: 7 Ocak 2011 tarihinde yayinlanan seri, tek sezon ve 23 dakikalik 12 boélimden
olusmaktadir. (Woelverine, TiirkAnimeTV; https:/www.turkanime.net/anime/wolverine , 05/06/2020-23:42)

*+x X-Men: 1 Nisan 2011 tarihinde yayinlanan seri, tek sezon ve 23 dakikalik 12 bdliimden
olusmaktadir. (X-Men, Tiirk AnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/x-men , 05/06/2020-23:46)

*++*+Blade: 1 Temmuz 2011 tarihinde yayinlanan seri, tek sezon ve 24 dakikalik 12 bdoliimden
olusrnaktadlr. (Blade, TiirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/blade , 05/06/2020-23:49)

359 Batman Ninja, IMDb; https://www.imdb.com/title/tt7451284/ , 06/06/2020-00:49

360 Altered Carbon Koleksiyonu, Netflix; https://www.netflix.com/search?q=altered

%20carbon&suggestionld=81207593 collection , 06/06/2020-00:59
*eikkBy ve sonraki paragraflarda deginilecek tiim filmler, “Box Office Mojo by IMDbPro” adli

internet sitesinin “Japanese Box Office Weekends” sayfasinda 2010-2019 yillar1 arasinda 52
haftalik donemde haftasonu liderligi elde etmis yapimlar arasindan secilmis olacaktir. Belirtilen
tiim gise hasilatlari, Box Office Mojo’dan tedarik edilmistir. (Japanese Box Office Weekends, Box Office

Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/weekend/by-year/2019/?area=JP , 08/06/2020-16:02)

361 Avatar, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/rl1546880513/weekend/ , 06/06/2020-
16:37

362 Alice in Wonderland, Box Office Mojo by IMDbPro; https:/www.boxofficemojo.com/release/r1891061761/weekend/ ,
06/06/2020-16:42
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3 ise “$200,000,000” biitcesine karsihik diinyada “$1,066,969,703” ve Japonya’da
“$126,660,533” hasilat elde etmistir.*** 2010 yilimin Japonya’da en ¢ok hasilat elde eden yerli
live-action filmi ise “$94,786,753” kazanan “Umizaru 3:The Last Message” yapimdir ve
filmin biitcesi ise sadece “$11,333,086dir.’*** 2010 yilinin en ¢ok kazanan anime yapimi ise
“$10,223,318” biitgesiyle “The Secret World of Arrietty” adli filmdir ve bu film Japonya’da
“$110,013,058” hasilat elde etmistir.**

2011 yilinda ise milyar dolar barajint gegen ii¢ Hollywood filmi; “Pirates of the
Caribbean: On Stranger Tides”, “Harry Potter and the Deathly Hallows: Part 27 ve
“Transformers: Dark of the Moon” adli yapimlar Japonya’da gosterime girmistir.
“$250,000,000” biitceli Pirates of the Caribbean: On Stranger Tides, diinya capinda
“$1,045,713,802” ve Japonya’da ise “$108,856,481” hasilat elde etmistir.’*® Harry Potter
serisinin son filmi ise diinyada “$1,341,511,219” ve Japonya’da “$124,331,909” bir gelir elde
etmistir.’*” Milyar dolar barajmi asmis bir diger film olan Transformers ise “$195,000,000”
biitgesine karsilik diinya genelinde “$1,123,794,079” ve Japonya’da “$54,167,274” hasilat
elde etmistir.’® Bu yilin en fazla izlenen Japon live-action filmi ise “A4 Ghost of a Chance”
adli yapimdir ve iilke i¢inde “$53,982,636” gelir elde etmistir.’® Y1lin en fazla kazanan anime
filmi ise “$38,010,276” hasilat ile “Dedective Conan: Quarter of Silence” adl1 yapimdir.*™

2012 yilinda ise milyar barajim1 ge¢mis iki Hollwood filmi Japonya’da gdsterime
girmistir. Bu filmlerin ilki olan “The Avengers”, “$220,000,000” biitcesine karsilik diinyada
“$1,518,812,988” ve Japonya’da ise “$45,256,010” hasilat elde etmistir.””' Diger film olan
“Skyfall” ise “$200,000,000” biitcesine karsilik diinyada “$1,108,561,013” ve Japonya’da

363 Toy Story 3, Box Office Mojo by IMDbPro; https:/www.boxofficemojo.com/release/r14094264321/weekend/
06/06/2020-16:46

364 Umizaru 3: The Last Message, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/r1 1644528897/
weekend/ , 06/06/2020-16:52

365 The Secret World of Arrietty, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/rl674006529/weekend/ , 06/06/2020-16:57

366 Pirates of the Caribbean: On Stranger Tides, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/
1217386368 1/weekend/ , 06/06/2020-17:40

367 Harry Potter and the Deathly Hallows: Part 2, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r1 187239808 1/weekend/ , 06/06/2020-17:47

368 Transformers: Dark of the Moon, Box Office Mojo by IMDbPro;

https://www.boxofficemojo.com/release/r13473638401/weekend/ , 06/06/2020-17:51
369 A Ghost of a Chance, Box Office Mojo by IMDbPro; https:/www.boxofficemojo.com/release/r1241861889/weekend/ ,

06/06/2020-17:55
370 Dedective Conan: Quarter of Silence, Box Office Mojo by IMDbPro;

https://www.boxofficemojo.com/release/r13468067841/weekend/ , 06/06/2020-17:58
371 The Avengers, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/rl607290881/weekend/
06/06/2020-22:16
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“$32,497,509” gelir elde etmistir.*”* Bu yilin en fazla hasilat elde eden live-action Japon filmi,
iilke icinde elde ettigi “$91,331,832” hasilat ile “Brave Hearts:Umizaru” adli yapim
olmustur.’” Yilin en fazla gelir elde eden anime filmi ise “$72,822,122” ile “One Piece:
Z"dir*™

2013 yilinda, diinya genelinde milyar dolar barajin1 asamasa dahi, Japonya’da en fazla
gelir elde eden Hollywood filmi, “$90,141,508” ile “Monster University” olmus ve diinya
genelinde de “$743,559,607” hasilat rakamina ulasmistir.’” “The Fighter Pilot” filmi, elde

~ e o6C

ettigi “$82,652,465” hasilat ile en fazla kazanan Japon live-action yapimi olmustur.”’® Yilin en

fazla gelir elde eden anime filmi ise “Miyazaki Hayao™ tarafindan yaratilan “The Wind Rises”
olmus ve “$119,513,192” hasilat yapmustir iilke i¢inde.*”’

2014’de gosterime giren “Frozen” adli animasyon film, “$150,000,000” biitgesine
karsin diinya ¢apinda “$1,280,802,282” gelir elde ederek milyar barajini asmis ve Japonya’da
ise “$249,036,646” hasilat yapmustir.*” Bu yil iginde vizyona giren Japon live-action filmleri
arasinda en fazla geliri ise “$49,957,553” ile “Rurouni Kenshin Part II: Kyoto Inferno” adli
yapim elde etmistir.’” “Stand by Me Doraemon” adli yapim, kazandig1 “$79,003,725” ile bu
yilin en ¢ok kazanan anime filmi olmay1 basarmigtir.**

2015 yilinda milyar dolar barajim gegmeyi basaran 4 Hollywood filmi Japonya’da
haftasonlarini lider tamamlamistir. “$190,000,000” biitge ile ¢ekilen “Furious 77, diinya
genelinde “$1,515,047,671” ve Japonya iginde de “$30,810,953” hasilat rakamlarina
ulagsmigtir.®®! ©“$250,000,000” biitceyle ¢ekilen “Avengers: Age of Ultron”, “$1,402,805,868”

kazanmistir diinya genelinde. Japonya’da elde ettigi hasilat ise bunun yaninda sadece

372 Skyfall, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/rl1808893441/weekend/ , 06/06/2020-
22:19

373 Brave Hearts: Umizaru, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/rl1711637761/weekend/ , 06/06/2020-22:23

374 One Piece: Z, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/rl1128891649/weekend/ ,

06/06/2020-22:26

375 Monster University, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/r11021413121/weekend/ ,
06/06/2020-22:46

376 The Fighter Pilot, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/rl1727366145/weekend/ ,
06/06/2020-22:52

377 The Wind Rises, Box Office Mojo by IMDbPro; https:/www.boxofficemojo.com/release/r13526591489/weekend/ ,
06/06/2020-22:57

378 Frozen, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/rl1178765057/weekend/ , 06/06/2020-
23:07

379 Rurouni Kenshin Part 1I: Kyoto Inferno, Box Office Mojo by IMDbPro;

https://www.boxofficemojo.com/release/r11062896897/weekend/ , 06/06/2020-23:11
380 Stand by Me Doraemon, Box Office Mojo by IMDbPro;

https://www.boxofficemojo.com/release/r1761890049/weekend/ , 06/06/2020-23:16
381 Furious 7, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/r13769730561/weekend/
06/06/2020-23:29
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“$26,373,434” gibi bir rakamdir.*** Milyar barajini asmis olan bir diger film “Jurassic World”
adli yapimdir ve “$150,000,000” biitgesine karsin diinyada “$1,670,400,637” ve Japonya’da
“$74,593,781” gelir elde etmistir.®® Dordiincii film, “$245,000,000” biit¢eyle ¢ekilen ve
diinyada “$2,068,223,624” ve Japonya’da “$97,862,640” hasilat elde eden “Star Wars:
Episode VII-The Force Awakens” adli yapimdir.®® Elde ettigi “$26,261,536” hasilat ile

385 Anime

“Orange” filmi, en fazla kazanan Japon live-action filmi olmustur 2015 igin.
filmleri igerisinde ise en fazla geliri “$46,863,971” ile “Bakemono no Ko-The Boy and the
Beast” filmi elde etmistir giseden.?®

2016 yilinda ise milyar dolar hasilat barajin1 gecen lic Hollywood filmi Japon
gisesinde kendini gostermistir. Bir animasyon yapim olan “Zootopia”, diinya g¢apinda
“$1,023,784,195” ve Japonya’da “$70,127,286 hasilat rakamlarina ulasmustir.”® Yine bir
animasyon film olan “Finding Dory”, dinya capmnda “$1,028,570,889” ve Japonya’da
“$65,982,721” hasilat elde etmistir.** “$200,000,000” biitceyle ¢cekilen “Rogue One: A Star
Wars Story” ise diinya genelinde “$1,056,0,57,273” ve Japonya i¢inde de “$39,164,663” gelir
kazanmustir.”® Yilin Japon filmleri iginde ise “$75,398,709” ile “Shin Godzilla” en g¢ok
kazanan live-action® ve “Kimi no Na wa-Your Name” ise “$233,794,134” ile en fazla gelir
elde eden anime film olmustur.*”!
2017 yilinin en fazla kazanan anime filmi, “$38,475,150” hasilat ile “Doraemon:

Great Adventure in the Antarctic Kachi Kochi” adli yapim olmustur.’*> Japon live-action

yapimlar icerisinde ise zirveyi “$33,269,878” gelir ile “Gintama Live Action the Movie” filmi

382 Avengers: Age of Ultron, Box Office Mojo by IMDbPro;

https://www.boxofficemojo.com/release/r13845359105/weekend/ , 06/06/2020-23:35

383 Jurassic World, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/r11394247425/weekend/ ,
06/06/2020-23:40

384 Star Wars: Episode VII-The Force Awakens, Box Office Mojo by IMDbPro; https.//www.boxofficemojo.com/release/
r1896041985/weekend/ , 06/06/2020-23:45

385 Orange, Box Office Mojo by IMDbPro; https:/www.boxofficemojo.com/release/r11246266625/weekend/ , 06/06/2020-
23:47

386 The Boy and the Beast, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r12043971073/weekend/ , 06/06/2020-23:50

387 Zootopia, Box Office Mojo by IMDbPro; https:/www.boxofficemojo.com/release/rl4220749313/weekend/
07/06/2020-00:40

388 Finding Dory, Box Office Mojo by IMDbPro; https:/www.boxofficemojo.com/release/r13012855553/weekend/
07/06/2020-00:43

389 Rogue One: A Star Wars Story, Box Office Mojo by IMDbPro;

https://www.boxofficemojo.com/release/r13244852225/weekend/ , 07/06/2020-00:47
390 Shin Godzilla, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/r11280214017/weekend/

07/06/2020-00:50

391 Your Name, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/r1842957825/weekend/ ,
07/06/2020-00:54

392 Doraemon: Great Adventure in the Antarctic Kachi Kochi, Box Office Mojo by IMDbPro;

https://www.boxofficemojo.com/release/r13119547393/weekend/ , 07/06/2020-01:10
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almistir.”® Bu y1l, Japon gisesinde haftasonu liderligini elde etmeyi basarmis, milyar barajinin
tizerinde ¢ film bulunmaktadir. “$160,000,000” biitceyle ¢ekilen “Beauty and the Beast”,
diinya ¢apinda “$1,263,521,126” ve Japonya’da “$110,790,534” gelir elde etmigtir.**
Animasyon film “Despicable Me 3”, “$80,000,000” biitceyle hazirlanip diinya ¢apinda
“$1,034,799,409” ve Japonya’da “$66,229,119” hasilat rakamlarina ulasmstir.”> “Star Wars
Saga ’nin sekizinci filmi olan ve “$317,000,000” biitceyle ¢ekilen “Star Wars: Episode VIII-
The Last Jedi”, diinya genelinde “$1,332,539,889” ve Japonya’da “$66,662,686” hasilat
kazanmustir.**

2018 yilinda diinya ¢apinda “$2,048,359,754” hasilat elde eden “Avengers: Infinity
War”, Japonya’da “$33,881,648” kazanmustir.*®’ “$170,000,000” biit¢eli “Jurassic World:
Fallen Kingdoom” ise diinya genelinde “$1,308,467,944” kazanirken Japonya’da da
“$72,322,055” hasilat elde etmistir.*® “Code Blue the Movie”, “$78,778,562” ile en fazla
kazanan Japon live-action filmidir.*” En fazla gise hasilatim elde eden anime film,
“$80,403,452” ile “Dedective Conan: Zero the Enforcer” olmustur 2018 yil1 igin.**

2019 yili igerisinde Japonya’da vizyona giren ve haftasonu liderligi elde eden
Hollywood filmlerindende sekiz tanesi milyar dolar barajin1 agsmig yapimlardir. “Aquaman”,
diinya capinda “$1,148,461,807° ve Japonya’da “$14,800,000” hasilat kazanmistir.*"’
“$356,000,000” biitgeli “Avengers: Endgame”, dinya genelinde “$2,797,800,564” ve
Japonya’da “$55,280,047” gelire sahip olmustur.*”* “Aladdin”’ filmi, “$183,000,000” biitceyle
cekilmis, tiim diinyada “$1,050,693953” ve Japonya’da “$112,452,092” kazanmistir.*”

393 Gintama Live Action the Movie, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r12709685249/weekend/ , 07/06/2020-01:14

394 Beauty and the Beast, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/r1943687169/weekend/ ,
07/06/2020-01:19

395 Despicable Me 3, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/r13415049729/weekend/ ,
07/06/2020-01:23

396 Star Wars: Episode VIII-The Last Jedi, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r12120778753/weekend/ , 07/06/2020-01:27

397 Avengers: Infinity War, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r12311948033/weekend/ , 07/06/2020-01:37

398 Jurassic World: Fallen Kingdoom, Box Office Mojo by IMDbPro;

https://www.boxofficemojo.com/release/r1320505601/weekend/ , 07/06/2020-01:41

399 Code Blue the Movie, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/r1501515265/weekend/ ,
07/06/2020-01:44

400 Dedective Conan: Zero the Enforcer, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r11928102913/weekend/ , 07/06/2020-01:48

401 Aquaman, Box Office Mojo by IMDbPro; https:/www.boxofficemojo.com/release/r13632760321/weekend/
07/06/2020-02:00

402 Avengers: Endgame, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r13754788609/weekend/ , 07/06/2020-02:04

403 Aladdin, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/r12299757569/weekend/ , 07/06/2020-
02:07
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“$200,000,000” biitgeye sahip “Toy Story 4”, diinya capinda “$1,073,394,593” ve Japonya’da
“$93,812,123” hasilat kazanmistir.*** “$260,000,000” biitceyle yeniden ¢ekilen “The Lion
King”, diinya genelinde “$1,656,943,394” ve Japonya’da ise “$62,672,822” kazanmigtir.*”
Sadece “$55,000,000” biit¢eyle c¢ekilen “Joker”, tim diinyada “$1,074,251,311” ve
Japonya’da “$46,700,000” gise geliri elde etmistir.*”® “Frozen 11", “$150,000,000” biitceyle
tamamlanip diinya genelinde “$1,450,026,933” hasilat elde etmistir. Japonya’da ise kazandig1
tutar “$122,613,328” olarak kayda gegmistir.*”” Milyar barajin1 gegen listedeki son film ise
“$275,000,000” biitgeli “Star Wars: The Rise Of Skywalker”dir. Film, diinya c¢apinda
“$1,074,144,248” ve Japonya’da “$66,370,271” hasilat yapmustir.*® “Masquerade Hotel”
adli yapim ise kazandig1 “$39,395,313” ile yilin en fazla gelir elde eden Japon live-action
filmi olmustur.*” 2019 yilinin gisede en fazla gelir elde eden anime filmi ise yonetmen
“Shinkai Makato”nun “Tenki no Ko-Weathering With You” adli projesidir. Tenki no Ko,
Japonya i¢inde “$130,620,587” kazanarak yili Hollywood filmlerinin iizerinde
tamamlamistir.*'

Sunulan veriler dogrultusunda on yillik siirece genel olarak bakildiginda; gisede anime
filmlerin live-action Japon filmlerinden daha basarili oldugu gozlemlenmektedir. On yilin
sekizinde anime filmler hasilat olarak live-action filmleri geride birakmay1 basarmislardir.
Diinya ¢apinda milyar dolarlik gise hasilatlarina ulasan Hollywood filmleri ile animeler
kiyaslandiginda ise on yillik dénemin bes yilinda (2012, 2013, 2016, 2018, 2019) anime
filmlerin Hollywood yapimlarin1 Japon gisesinde geride biraktig1 gériiliir. Ozellikle 2019
yilinda tam 8 adet milyar dolar gise hasilatli film, Japon gisesinde “Tenki no Ko’ adli anime
filmin gerisinde kalmiglardir. Diger taraftan bu on yillik siirecte, Japon live-action filmleri ise
sadece li¢ yilda (2012, 2016, 2018) Hollywood filmlerini tamamen geride birakabilmislerdir.

Ancak buna karsin yine de 2016 ve 2018 yillarinda anime filmlerin gerisinde kalmiglardir

404 Toy Story 4, Box Office Mojo by IMDbPro; https:/www.boxofficemojo.com/release/r12274658049/weekend/
07/06/2020-02:19

405 The Lion King, Box Office Mojo by IMDbPro; https:/www.boxofficemojo.com/release/r153774081/weekend/ ,
07/06/2020-02:23

406 Joker, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/r13860301569/weekend/ , 07/06/2020-
02:26

407 Frozen 1II, Box Office Mojo by IMDbPro; https:/www.boxofficemojo.com/release/r13835986433/weekend/
07/06/2020-02:31

408 Star Wars: The Rise of Skywalker, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r178479873/weekend/ , 07/06/2020-02:35

409 Masquerade Hotel, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/r11790411777/weekend/ ,
07/06/2020-02:39

410 Weathering With You, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r13742205185/weekend/ , 07/06/2020-02:43

176


https://www.boxofficemojo.com/release/rl3742205185/weekend/
https://www.boxofficemojo.com/release/rl1790411777/weekend/
https://www.boxofficemojo.com/release/rl78479873/weekend/
https://www.boxofficemojo.com/release/rl3835986433/weekend/
https://www.boxofficemojo.com/release/rl3860301569/weekend/
https://www.boxofficemojo.com/release/rl53774081/weekend/
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gisede. 2010-2019 aras1 donemde, Japon anime filmleri, yurti¢i gisesinde Japon live-action
filmleri ve milyar dolar hasilathi Hollywood filmleri karsisinda basarili bir grafik ¢izmislerdir.
Diger taraftan yine bu on yillik donemde anime sektorii Netflix ve benzeri dijital platformlar
sayesinde internet {izerinden uluslararasi seyirciye ulasmanin yeni bir yolunu olusturmustur.
Bu on yillik siirecin se¢ilmesinde etkili olan bir diger unsur ise daha once belirtildigi gibi
animenin bir tarz olarak Batili animasyon 6rneklerini etkilemesidir. Deginilen tiim bu unsurlar
sonucunda 2010-2019 arast on yillik déonem, ¢alismanin O6rneklemini olusturacak donem

olarak sec¢ilmistir.

4.1.2. Arastirmanin Yontemi

Ikinci olarak, film incelemelerinde basvurulacak yontem nedir/hangisidir? Bu soruya
sOyle yanit verilebilir; 2010-2019 aras1 donemden secilmis olan 10 filmin incelenmesinde
film elestirisi yontemlerinden yararlanilacaktir. Birgok farkli film elestirisi yontemi olmakla
birlikte; anime-mitoloji iliskisinin degerlendirilmesinde ve Japon Mitolojisi’ne ait unsurlarin
anime filmler ile kuracag1 dolayl iliskileri, sembolik anlatimlar1 incelemek amaciyla “Zafer
Ozden”in “Film Elestirisi” adli eserinde belirttigi “Gostergebilimsel Elestiri” ydnteminden
agirlikl olarak faydalanilacaktir. Bu sebeple, adi gecen yontemden biraz daha ayrintili sekilde

s0z etmek ¢alismanin sonraki asamasi adina faydali olacaktir.

4.1.2.1. Gostergebilimsel Film Elestirisi

Gostergebilimsel Film Elestirisi ya da Analizi, filmlerde yer alan karakterlerin,
motiflerin ve daha bir¢ok baska unsurun temellerinde yatan simgesel, yan anlamlarin1 inceler.
Bu elestiri yontemi, filmin gorlineninin altinda yatan sakli anlamlarin1 ortaya ¢ikarir.
Gostergebilimsel elestiriye daha fazla deginmeden Once, yontemin ortaya ¢ikmasina temel
hazirlayan “Gostergebilim”e deginmek faydali olacaktir.

Oncelikle “Gosterge” kavramu ele alinacak olursa; kokeni Latince bir kelime olan ve
“gOsterge, isaret” anlamlarina gelen “semeion” kelimesine dayanan bu kavram, baska bir
seyin, bir varligin, bir kavramin yerine gecerek onu temsil eden her seyi kapsar. Ornek
vermek gerekirse; insanlarin iletisim kurmak i¢in kullandigi kelimeler, sesler, jestler birer

gostergedir ve anlamlar tasirlar. Diger yandan trafik 1giklari, bir sarki, resim ya da mimari bir
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yapit da i¢inde bulundugu baglama gore bir gosterge olarak farkli anlamlar tagsir.
Gostergebilim ise bu gostergeler evreni etrafinda sekillenir ve gelisir. Icinde birgok goriis
farklilig1 barindiran bu bilim, tiim bu farkli bakis agilariyla birlikte anlama, anlamlama ve
anlam tretme gibi gosterge ile iliskili siiregler iizerine calisir. Gostergebilimde, alict yani
okuyucu ¢ok 6nemli bir rol oynar; Ornegin film elestirisi yazan bir elestirmen, o filmi
degerlendirip ele aldig1 gostergeleri ¢ozlimlerken ortaya koyacagi anlamlandirma siirecinde
sahip oldugu bilgi birikim ve kiiltiirel arkaplan oldukca etkilidir. Gostergeden elde edecegi
anlam kendi birikimiyle dogrudan alakalidir. Gdstergebilim, anlam tiiretiminin siiregleri ve
adimlar1 iizerine ¢aligir.*"!

Gostergebilim, “gdsteren + gosterilen = gosterge” denklemi {izerine kuruludur. Bu
denklemde gosteren bir isitsel ya da gorsel imgedir; gosterilen ise gosterenin tanimladigi,
zihnimizde olusan asil kavram veya nesnedir. Gosterge ise biitiinii tanimlayan kavramdir.
Ornegin gordiigiimiiz bir aga¢ resmi ya da duydugumuz “aga¢” sdzciigii bir imge ve
gosterendir. Kelimeyi duymak ya da okumak veya bir aga¢ resmi goérmek, zihnimizde, bu
gosterenler yoluyla, gosterileni yani ormanlarda, parklarda, caddelerde bulunan asil varligi
kodlar. Kelime veya gorsel o varlik degildir aslinda ama insan zihninde onu tanimlarlar.
Boylece gosterge olusur.*?

Gostergebilim, dilbilim alaninda oldugu kadar sinema alaninda da etkilidir ve
elestirmenler tarafindan da siklikla basvurulan bir yontemdir. Elestirmenler, bu ydntemle
birlikte, filmlerde belirledikleri gostergelerin temel ve yan anlamlarini ortaya cikarirlar.
Gostergebilimsel elestiri, yazarlara, filmi pargalar halinde ve anlamsal olarak degerlendirip
karsilagtirma imkan1 tanir. Bu tiir, film elestirisine daha nesnel bir bakis agis1 saglarken ayni
zamanda da daha akademik ve bilimsel bir seviyeye ¢ikarmistir onu. Gostergebilimsel elestiri,
yonetmenlerin, film yapimcilarinin, iireticilerinin olusturulmus, diizenlenmis kodlar yoluyla
anlam ve film yarattig1 diislincesinin gelismesini saglamistir. Filmlerin gostergebilim
yontemiyle elestirilmesi, ayn1 zamanda seyirciyi de aktif olarak anlamlandirma siirecine dahil
etmistir. GOstergebilimsel elestiri, pasif alici seyirci ve aktif degerlendirici elestirmen
denklemine aktif anlam iiretici seyirci anlayisini da eklemistir. Seyirci artik sadece alan degil,

ayni zamanda da yorumlayandir; elestirmendir. Gostergebilimsel elestiri sonrasinda filmler,

411 Ala Sivas, Gostergebilim ve Sinema lliskisi Uzerine Bir Deneme, Istanbul Ticaret Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, Istanbul, Y1l 11, Say1 21, Bahar, 2012, 5.528-529

412 Saban Koktiirk-Semra Eyri, Dilbilim ve Gostergebilim: Ferdinand de Saussure ve Gostergebilimi Anlamak, Sakarya
Universitesi Fen Edebiyat Dergisi, Sakarya, Say1 I1, 2013, 5.130
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senarist ve yonetmenin liretim siireclerinin ardindan tiiketilip bitirilen bir nesne degil, seyirci
tarafindan yeniden ve tekrar tekrar anlamlandirilan bir yap1 halini almistir. Yonetmen, filmsel
metni olusturur; seyirci ve elestirmen ise bu metinden yola ¢ikarak anlamlar1 {iretir. Filmsel
anlam, seyirci ve yonetmenin isbirliginin bir iriiniidiir. Gostergebilimsel elestiri, filmlerde
anlamm ne sekilde yapilandirildigini inceler. Gostergebilim, anlam bilimidir ve bunu
elestiride bir yontem olarak kullanan yazarlar, filmde anlamin nasil olustugunu ve seyirciye
ne sekilde aktarildigini agiklamaya c¢aligirlar. Gostergebilim, bir filmi izlenir kilan ya da
tirleri veya baz1 filmleri 6zel kilan kodlarin, anlam kaliplarin ortaya ¢ikarilmasi iizerine
odaklanir. Sinema, gosterenler iizerinden sekillenen bir anlatim aracidir ve gdstergebilim,
bunun altinda yatan anlamlandirma islevine, siirecine odaklanir.*"

Gosteren ve gosterilenin birlesiminden olusan gostergelerin birbirleri ile olan iliskileri,
filmsel anlami insa eder. Inceleme siirecinde gostergeler, zihinde olusabilecek nesneleri,
diisiinceleri, kavramlar1 vs. anlamlandirir. Sinema gorsel bir dile sahip oldugu i¢in, filmsel
gostergelerde gosteren ve gosterilen, yazi veya konusma dilindeki gibi imge ve kavramsal
olarak ayrigmazlar. Sahnede bir aga¢ gosteriliyorsa, izleyenin zihninde de bir aga¢ olusur; bu
noktada gosteren ve gosterilen ayni seydir. Bu yonteme basvuran elestirmen, filmi incelerken
gostergeleri ¢oziimlemek i¢in yapimi bir anlamlama sistemi olarak degerlendirmelidir.
Gostergebilimsel elestiri, filmsel mesajlarin seyirciye ulasim siirecini degerlendirir. Filmsel
anlam, bir¢ok kod ile olusturulur ve metin i¢inde yer alan gdstergeler bir¢ok temel ve yan
anlamlar ile seyirciye ulasirlar. Filmsel anlati yapisint ve kodlari bilmek, elestirmenin
inceledigi filmi gostergebilimsel olarak c¢oziimlemesini ve filmi anlamlandirmasini
kolaylastiracaktir. Elestirmen, yonetmenin anlam yaratmada basvurdugu kodlara yogunlasir.
Filmsel anlati, gérsel imge, konugma, miizik, ses ve yazidan olusur. Bu sekilde ortaya ¢ikan
anlat1 ise ii¢ tlir kod barindirir: Sinemaya 6zgi, bicimle ilgili kodlar; sinemaya 6zgii olmayan
kiltiirel kodlar ve sinemanin Gteki sanat dallar1 ile paylastigi oyunculuk gibi kodlar. Bu
yontemle kodlarin ¢oziimlenmesi iki tiir elestiriyi dogurur. ilk sekilde kodlarm ortaya
¢ikardig1 kiiltiirel, sosyal, toplumsal anlamlar ¢dziimlenir. Ikinci sekilde ise yine kodlar
tizerinden, filmin sahip oldugu sinemasal tarz ¢ézliimlenir. Filmsel anlamin olusum siirecinde
gorsel gostergelerin dizimsel ve dizisel yapilar1 arasindaki iliskiler de kilit rol oynamaktadir.

Dizisellik iliskisinde, gostergelerin art arda gelisleri ile bir anlam olusur. Dizimsellik

413 Zafer Ozden, Film Elestirisi Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tiir Filmi Elestirisi, 2.Basim, Ankara; Imge
Kitabevi Yayinlari, 2004, s.137-142
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iligkisinde ise farkl gostergeler arasi iliskiler, baglantilar ve karsithiklar bir anlam olusturur.
Bir filmde gostergelerin temel anlam analizi yapilirken, dizimsellik iligkisi, dizisellik
iliskisine gore daha giicliidiir. Dizimsel iliski, hem tek bir sahnedeki hem de farkli
sahnelerdeki iki imge arasinda olabilir. Filmsel anlati, daha c¢ok dizimsel ¢dziimlemeler
yoluyla ortaya cikar. Elestirmen, belirli yillarda ya da belirli filmlerde siklikla kullanilan
dizimsel yapilar iizerine yogunlasabilir.*"*

Gostergebilimsel elestiride on plana ¢ikan bir diger unsur ise temel anlam ve yan
anlam konusudur. Filmsel gostergelerin nesnel, ilk akla gelen temel/diiz anlamlar1 vardir.
Ancak bu gostergeler, dizisel ve dizimsel iligkiler icerisinde ¢esitli yan anlamlar da kazanirlar.
Tiir filmleri, gostergelerin yan anlamlar kazanmasinda ¢ok zengin filmsel anlatilar sunarlar.
Ornegin bir tabanca, farkl: film tiirlerinde ¢ok farkli yan anlmalara gelebilir.*"

Gostergebilimsel  elestiri, filmlerdeki  gostergelerin  ortaya  ¢ikarilmasinda,
anlamlandirilmasinda ve degerlendirilmesinde bir yontem sunar. Bu yontem, sinemasal anlam
yaratma ve anlamlandirma siireglerini inceler. Gostergebilimsel elestiri, bir filmin
incelenmesinde tek basina yeterli degildir; bu yontem, temel anlam malzemesini olusturarak
gidigat1 kolaylastirir. Yan anlamlar ise elestirmenin bilgi birikimine gore ortaya cikar. Diger
elestirel yontemler filmin mesajina yogunlasirken, Gostergebilimsel elestiri ise mesajin
olusturulma siireci ile ilgilenir. Bu yontem, sadece tek bir yapimin filmsel metnini ele
alabilecegi gibi, aynm1 zamanda tamamen bir tiire ait kodlar iizerine de odaklanabilir.
Gostergebilim, filmin anlamina, seyirci tarafindan nasil anlamlandirildigina odaklanir. Bu
siirecte de diger sosyal bilimlerden faydalanarak seyirci ve film arasinda iliski kurar.*'®

Gostergebilimsel elestiri, simgesel ve de yan anlamlarin ortaya ¢ikarilmasinda
kullanilan bir yOntem olmas1 sebebiyle secilen filmlerde anime-mitoloji iliskisinin
degerlendirilmesinde kullanilacaktir. En basta mitolojinin kendisi simgesel anlatilar ile dolu
bir yaratimdir. Mitlerde adi gegen bir¢ok ilah, bir doga olaymi1 simgelemektedir. Japon
Mitolojisi 6zelinde; Amaterasu’nun giinesi ya da Owatatsumi’nin denizi veya Inari’nin tarim1/
pirinci simgelemesi bu durumun 6rnekleri olarak sunulabilirler. Ustelik sembolik anlatimlar
ile dolu Japon Mitolojisi, animeye aktariminda da her defasinda dogrudan bir kullanim ile
aktarilmamakta ve cesitli yorumlamalara, donilistimlere ugramaktadir. Her yeni anime ile

birlikte ortaya c¢ikan her yeni dolayli kullanim, yeni bir yorum ve de yeni bir anlam yarattig1

414 Ozden, s.144-148
415 Ozden, 5.150
416 Ozden, s.152-153
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icin anlami, anlam yaratma siireclerini inceleyen gostergebilim yonteminin kullanimi, bu

calisma Ozelinde, bir tercihten 6te zorunluluk halini almaktadir.

4.1.3. Arastirmanin Orneklemi

Son olarak; bu on yillik dénem igerisinde hangi filmler, neden se¢ilmislerdir? Bu
boliimde 6rneklem olarak alinan 10 filmin secilmesinde temel olarak iki unsur gozetilmistir.
Birincisi bu animelerin 2010-2019 yillar1 arasinda gosterime girmis ve Japon Mitolojisi ile
baglantili geler iceriyor olmalaridir. Ikincisi ise filmlerin hikayesinin Modern Japonya’da ya
da gelecekte geciyor olusuna da dikkat edilmistir. 2010-2019 aras1 dénemde Japonya
gisesinde bagar1 saglamis “Shinkai Makato” ve “Hosada Mamoru” gibi ydnetmenlerin
filmlerine de secim silirecinde Oncelik verilmistir. Secilen 10 filmden 4 tanesi, vizyona
girdikleri yillarda Japonya gisesinde haftasonu hasilatlar1 ile ilk sirada yer almayi
basarmiglardir. Kalan 6 filmden 3 tanesi ise gisede basar1 saglamis bu yapimlarin
yonetmenlerine ait diger filmlerdir. Kisaca; vizyon tarihi, mitoloji referanslari, hikayenin
gectigi donem, gise basarist ve yonetmen etkisi belirlenen filmlerin se¢iminde 6nemli olan
unsurlardir. Ancak ilk ii¢ madde her film i¢in gegerliyken gise basarisi ve yonetmen etkisi her
filme uygulanamamastir.

Secilen filmlerin mitolojiyi modern déneme uyarlamis olmalar1 dnemlidir. Japon
Mitolojisi, 1945 yilinda resmi olarak son bulmustur ve belirlenen filmlerin hikayelerinin bu
yildan sonrasina ait olmasi bu yoniiyle 6nemlidir. Japonya, Meiji Donemi itibariyle hizla
modernlesen ve Ozellikle 1950’lerden sonra ise asir1 modern bir hal almaya baslamis bir
iilkedir. Ulagim, teknoloji ve ekonomi alanlarinda biiylik atilimlar gerceklestirilmistir. Bu
modern iilkede dini inanigin bir yansimasi, sonucu olan mitler ve mitoloji ise hala bir yere
sahiptirler. Inanip inanmamalar1 bir yana, Japonlarin ¢cogunlugu hala mitlere genel olarak
hakimdir ve kendilerini dindar olarak tanimlamasalar bile ¢ogu Japon hala dini ritiielleri
gerceklestirmektedirler. Deginilmesi gereken bir diger onemli unsur ise “Japon Ruhu”
kavramidir. Japonlar, bu anlayis cergevesinde II. Diinya Savasi’nda dahi, yasananlari
destekleseler ya da kars1 olsalar bile, her seylerini vererek sonuna kadar miicadele etmislerdir.
Japon anlayisinda kazanmak her zaman her sey degildir; anlamli bir maglubiyet, bazen
kazanmaktan ¢ok daha degerlidir. Japon mitlerinde yer alan bir¢ok biiyiik kahraman da bu tarz

kaybeden karakterlerdir. Japon Mitolojisi, eylemler iizerine kuruludur ve bu sebeple modern
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diinyaya uyarlanabilir. Modern diinyada yasayan maasl bir ¢alisanin tipki bir samurayin
efendisine bagliligi gibi patronuna ve sirketine bagli olmasi ve her seyini ona adamasi
beklenir. Sadakat ve baglilik, ilkel ya da modern donemde Japon Mitolojisi i¢in degismeyen
kavramlardir. Japon Mitolojisi, kurnaz tilkiler, vahsi ilahlar, hirsli gii¢ tutkunlari ve alim
sahislar gibi farkli tiplemeleri ve mitsel temalar1 da i¢inde bolca bulundurur; bunlar modern
donemde, romanlar, filmler, diziler, reklamlar, mangalar ve animeler yoluyla yeniden
iiretilirler. Japon emsalsizligi ve Imparatorluk Soyu Miti ise hala en yaygin olan mitlerdendir.
Japon hanelerinin imparatorluk hanesinin birer “bunke”si yani “yan hane”si oldugu ve bu
sebeple biitiin Japonlarin soyunun kamilere dayandigi inanci hala iilke igerisinde oldukca
yaygindir.*!”

Film endiistrisinin, dijital platformlar yoluyla, giderek global pazar i¢inde yer aldig
bu donemde animelerde ortaya ¢ikan, yansiyan mitolojik etkiler kendilerini dogrudan ya da
dolayli olarak gdostermektedirler; bu hem karakter hem de anime hikayesinin mitlere
dykiinmesi bazinda bdyledir. Ornegin bir mit dogrudan animenin hikayesininin bir parcasi
olabilecegi gibi, sadece o mite ait belli kodlarin, gostergelerin dizimsel tekrarlarinin
kullanilmas1 ile de animeye yon verebilir. Mitolojik karakterler iizerinden animelerde yer
bulan yansimalar da dogrudan ve dolayl olarak ikiye ayrilirlar. Dogrudan kullanimda; anime
serisindeki ya da filmindeki c¢izilen karakter, bir gosteren olarak zihnimizde mitolojide adi
gecen kamiyi ya da mitolojik varligi kodlar. Ancak mitolojik karakterler stirekli olarak
dogrudan kullanilmazlar animelerde; dolayli kullanimlarda, mitlerde ad1 gegen kamiler ya da
diger varliklar, bazen bir silahin, bazen de, Ozellikle fantastik serilerde, karakterlerin
sergiledigi 6zel saldirilarin adlar1 olarak seyircinin karsisina ¢ikarlar. Kisacasi, gorsel bir
sanat, bir eglence araci olan animelerde mitsel unsurlar bazen hem gosteren hem de gosterilen
konumundadir. Ancak bazi zamanlarda ise sadece gosteren olurlar; seyircinin zihninde olusan
gosterilen, imgenin kodladig1 kavram ¢ok baska bir nesne ya da durum olabilir. Bu kullanim
sekillerinin ve yukarida belirtilmis oldugu sekliyle Ashkenazi’nin degindigi mitolojinin
giincel donem Japon toplumu iizerindeki yansimalarinin 2010’1u yillar anime filmlerinde ne
sekilde sunuldugu ise belirlenen yapimlar iizerinden 6rneklendirilerek degerlendirilecektir.
Secilen filmlerin siralamasi su sekildedir:

1. Karigurashi no Arrietty-The Secret World of Arrietty/Hiromasa Yonebayashi (2010)
2. Hoshi wo Ou Kodomo-Children Who Chase Lost Voices/Shinkai Makato (2011)

417 Ashkenazi, s.115-117
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Ookami Kodomo no Ame to Yuki-Wolf Children/Hosada Mamoru (2012)
Saint Oniisan-Saint Young Men/Noriko Takao (2013)

Rakuen Tsuihou-Expelled from Paradise/Seiji Mizushima (2014)
Bakemono no Ko-The Boy and the Beast/Hosada Mamoru (2015)

Kimi no Na wa-Your Name/Shinkai Makato (2016)

Yoake Tsugeru Lu no Uta-Lu Over the Wall/Masaaki Yuasa (2017)

Mirai no Mirai-Mirai of the Future/Hosada Mamoru (2018)

10. Tenki no Ko-Weathering with You/Shinkai Makato (2019)

L o N o kW

4.2.2010-2019 Aras1 10 Anime Filmde Mitolojik Baglamlar

Anime sektoriiniin sinema kanadinin giliglenmesinde TV’nin ve TV i¢in hazirlanip
genis kitleler arasinda popiiler olan anime serilerinin katkis1 olduk¢a dnemlidir. Bu sebeple,
filmlerin degerlendirilmesine ge¢cmeden Once, anime-mitoloji iliskisi baglaminda durumun
TV animelerine ne sekilde yansidigini gosteren bazi 6rnek serilere deginmek faydali olacaktir.
TV anime 6rneklerinin sunulmasinin ardindan da segilen 10 film, 2010 yilindan baglanarak y1l
sirasina gére mitoloji ile iliskisi baglaminda, gostergebilimsel elestiri yonteminden

faydalanilarak degerlendirilecektir.

4.2.1. TV Anime Serilerinden Mitolojik Yansima Ornekleri

1960’lardan itibaren Japon televizyonlar1 igin iiretilen, 6zellikle 1990’larda yurtdigina
satis1 hiz kazanan ve giiniimiizde ise Netflix gibi uluslararasi internet platformlarinda daha da
genis kitlelere ulasan, bir yumusak giic unsuru ve kiiltiirel ihrag {iriinii konumundaki anime
sektorii, Japon Kiiltiirii’'nii, giinlik yasamini, tarihini, inanisin1 ve elbette mitolojisini igerik
iretiminde siklikla kullanir. Giincel donemde giderek globallesen bir sektor olsa dahi anime
bir yoniiyle her zaman Japon’dur ve diinyaya kendi kiiltiiriinii ihra¢ eder; Japon Mitolojisi’de
bu kiiltlirtin giinliik yasam, tarih ve inanis kisimlari ile dogrudan baglantili 6nemli bir
parcasidir; bir bakima Japonya, animeler yoluyla diinyaya mitolojisini de ihrag¢ eder. Japon
Mitolojisi, animenin sinema kanadi kadar TV kismi i¢inde 6nemli bir kaynak noktasidir. Bu

sebeple durumu ornekler lizerinden sunmak daha yararli olacaktir.

183



Bir fantezi olarak kardesler arasi cinsellik, arzu, ask ya da takint1 “Ecchi™ tiiriine dahil
olan animelerde siklikla kullanilan bir kod olarak seyircinin karsisina ¢ikar. Bazi serilerde 6z
kardesler arasinda cinsel birliktelige varan yakinlagsmalar sunulurken; baz1 serilerde ise ensest
iliskiye gelebilecek olumsuz elestiriler {iveylik durumu ile kirilmaya calisilir. Ornek vermek

*kgy

gerekirse; “Hoods Entertainment ” stliidyosuna ait “Aki-Sora (2009)” adli anime Sora adli

liseli gencin 6z ablas1 Aki ve ikiz kiz kardesi Nami ile romantizm ve cinsellik iceren iligkisini

418

anlatir.™® Bir diger ornek ise “Diomedea” stiidyosunun ‘“‘Domestic na Kanojo (2019)” adli

yapimidir. Bu animede ise Natsuo adli ana karakter livey kiz kardesleri Hina ve Rui ile bir
onceki drnekte Sora’nin kendi kiz kardesleri ile yasadigi iliskinin bir benzerini yagar.*"”

Bir bagka tarz ise cinsellige varmayan ancak kiiclik kiz kardesin takintili oldugu
abisini ayartma cabalarini iceren animelerdir. “Studio Gokumi” tarafindan iiretilen “Kono

Naka ni Hitori, Imouto ga Iru! (2012)” adl seride, babasi vefat ettikten sonra aile mirasini

alabilmek i¢in, babasinin vasiyeti geregi, iyi bir egitim almasi ve egitim almaya gittigi okulda
da ayrica evlenecegi bir es bulmasi gereken Shougo adli ana karakter, kendisi ile ayni1 okula
giden ve onunla evlenmek isteyen hi¢ bilmedigi bir kiz kardesi oldugunu 6grenir. Sonrasinda
ise etrafin1 saran kizlardan hangisinin kardesi oldugunu bulmaya ve ona asik olmamaya
cabalayacaktir.*® “AIC Build” stiidyosunun “Ore no Imouto ga Konnai Kawaii Wake ga Nai

(2010)*" adli serisi, “Zexcs” tarafindan iiretilen “Oniichan no Koto nanka Zenzen Suki ja

Nai n da kara ne!! (2011)”** ve “Silver Link.” stiidyosu tarafindan yaratilan ‘‘Oniichan

dakedo Ai sae Areba Kankeinai yo ne! (2012)”** adli animeler de “abi kompleksli kiz kardes”

karakterleri etrafinda sekillenirler ve bu tarz 6rnekleri daha da fazla arttirmak miimkiindiir.

*  Ecchi: Igerisinde pornografiye kagmayan cinsellik ve ¢iplaklik barindiran ve genel olarak komedi
ve harem gibi diger tiirler ile birlikte kullanilan anime alt tiirlidiir. (Fahrettin Cetin, Anime Tiirleri
Nelerdir? Komediden Fantastife, Dramadan Polisiyeye-JANRA’LAR, Otaku-Otaku Makale, Fanzade;
https://fanzade.com/otaku/otaku-makale/anime-turleri-janra/ , 17/06/2020-21:04)

** TV animeleri, yonetmen ya da senaristlerine gore degil, iiretici stiidyolarina gore belirtileceklerdir.

418 Hoods Entertainment (stiidyo), AKi-Sora, 2009, Tiirk AnimeTV; https:/www.turkanime.net/anime/aki-sora , 17/06/2020-
21:18

419 Diomedea, Domestic na Kanojo, 2019, TirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/domestic-na-kanojo
17/06/2020-21:27

420 Studio Gokumi, Kono Naka ni Hitori, Imouto ga Iru!, 2012, TirkAnimeTV; https:/www.turkanime.net/anime/kono-
naka-ni-hitori-imouto-ga-iru , 17/06/2020-21:43

421 AIC  Build, Ore no Imouto ga Konnai Kawaii Wake ga Nai, 2010, TirkAnimeTV,
https://www.turkanime.net/anime/ore-no-imouto-ga-konnani-kawaii-wake-ga-nai , 17/06/2020-22:16

422 Zexcs, Oniichan no Koto nanka Zenzen Suki ja Nai n da kara ne!!, 2011, TirkAnimeTV;https://www.turkanime.net/
anime/oniichan-no-koto-nanka-zenzen-suki-ja-nai-n-da-kara-ne , 17/06/2020-22:20

423 Silver  Link.,, Oniichan dakedo Ai sae Areba Kankeinai yo ne!, 2012, TirkAnimeTV;
https://www.turkanime.net/anime/oniichan-dakedo-ai-sae-areba-kankeinai-yo-ne , 17/06/2020-22:27
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Elbette bu anime serilerinin 6ncelikli amac1 geng erkek izleyiciyi ¢ekecek, onlarin
cesitli arzularini ve taleplerini karsilayacak hikayeler sunmaktir ancak birgok yoniiyle kadina
bakisi ve c¢izdigi kadin portresi olduk¢a sorunludur. Bunun temelinde yatan en Onemli
sebeplerden birisi de elbette Japonya’daki kadini geri plana atan ve erkegi iistiin goren ataerkil
kiiltiirdiir. Bu kiiltiirel kodlarin en eski temelleri ise ilk yazili eserler olan Kojiki ve Nihongi
mitlerinde de bulunmaktadir. Animelerin basvurdugu bu ensest iliskili hikaye kurma
kodlarinin Japon Mitolojisi igerisinde kimi karsiliklar1 vardir. Kojiki’nin baslangi¢c mitinde
kamilerin ilk ortaya ¢ikis siireci aktarilmaktadir. ilk ortaya cikan yedi gizli ilahtan sonra
dogan tiim kamiler, ¢iftler halinde dogmus ve birbirlerinin hem kardesi hem de esi olarak
belirlenmislerdir. Bu mitte izanagi ve Izanami, birlikte dogan es ve kardes olarak belirtilen
son kamilerdir. Japon halkinin soyunun dayandigr Giines Kamisi Amaterasu, bu iki ilahin
kizidir.*** Diger taraftan, Amaterasu ve erkek kardesi Susano-wo arasinda da mitlerde agik¢a
belirtilmemis bir ensest iliski durumu sdz konusudur. Babas1 Izanagi tarafindan siirgiin edilen
Susano-wo’nun ablast Amaterasu’yla vedalagsmak i¢cin Takamagahara’ya yiikselisinin
anlatildigir mit igerisinde de ensest bir birliktelik s6z konusudur. Kardesinin kotli niyetle
goklere yiikseldigini diisiinen Amaterasu, onu bir savas¢i zirhi i¢inde karsilar ancak Susano-
wo niyetinin iyi oldugunu kanitlamak i¢in ablasini ukehi yapmaya yani bir ¢esit fal bakmaya
davet eder. Boylece iki kami, Yasu Irmag: kiyisinda toreni gergeklestirirler. Once Amaterasu,
Susano-wo’nun kilicini alir, pargalar, yikar ve ¢igneyip iifler; boylece li¢ disi kami diinyaya
gelir. Sonrasinda ise Susano-wo, ablasinin miicevherlerini alir, yikar ve ¢igneyip iifler; bu
defa ise bes erkek kami dogar. Dogan bes kamiden birisi olan “Ame no Oshihomimi no

mikoto”, imparatorluk soyunun atasi olan “Goksel Torun Ninigi’nin babasidir.*?

Kiligc ve
miicevherler birer gdsterge olarak degerlendirildiginde; kilic ve miicevher imgeleri gdsteren
konumundadir ancak mitin baglami igerisinde degerlendirildiginde ve eylemin sonunda
cocuklar dogdugu gerceginden yola ¢ikilarak gosterilenin zihinde olusan temel anlamindan
baska yan anlamlar1 da ortaya ¢ikmaktadir. Kili¢ ve miicevherler, yan anlam olarak, erkek ve
kadin cinsel organlarimi temsil ederler ki kili¢, sansiir sebebiyle, pornografik animelerde
siklikla erkek cinsel organini temsilen kullanilan bir imgedir. Irmak kenarinda yapilan ukehi

ise kardesler arasinda gerceklesen cinsel bir birlikteliktir.

424 Naumann, s.45
425 Naumann, s.107-108
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Animeler, modern hikaye anlatma araclariyken, mitler ise bu durumun ilkel
versiyonlar1 olarak karsimiza ¢ikarlar. Verilen anime ve mit 6rnekleri baglaminda bakildiginda
ilkel mitlerde varolan bazi anlatim kodlarmin modern dénem animelerinde de varligimi
siirdlirdiigli gozlemlenmektedir. Ancak elbette bu sadece ilk 6rnek olup, ensest iligki igerikli
animelerin gelisiminde mitolojik temeller kadar donemin toplumsal stiregleri de 6nemli etkiye
sahiptir. Yine de ensest iliski durumu animeler ile mitoloji arasinda varolan reddedilemez bir
baglantidir.

Bir bagka mitolojik yansima 6rnegi ise “Shaft” stiidyosuna ait “Arakawa Under The

Bridge” adli animede seyirci karsisina c¢ikar. 2010 yilinda gosterime giren ve iki sezonu
bulunan seri, Arakawa nehri tizerine kurulu bir kopriiniin altinda ve nehir boyunca ¢esitli
barakalarda yasayan karakterlerin hikayesini anlatir. Asil hikaye Kou ve Nino adl
karakterlerin ask hayati etrafinda sekillenmektedir ancak animedeki ilging karakterlerden
birisi olan “Village Chiet/Kdy Sefi” giydigi ve neredeyse hi¢ cikarmadigr “Kappa”
kostiimiiyle serinin mitolojiye ve kiiltiire tutunan bagini simgelemektedir. islenen, modern
donemde gegen bir ask hikayesidir ancak i¢inde yine de Japon Mitolojisi’ni hatirlatan 6nemli
bir 6ge bulundurur.**

Maymun bedenine ve kaplumbaga kabuguna sahip bir goriiniimii olan Kappa, ayrica
basinda, i¢inde su olan bir ¢ukura sahiptir. Gol ve nehir kenarlarinda yasayan bu yaratik,
ozellikle geng kizlar1 ve oglanlar1 kandirarak su kenarina ¢eker ve onlar1 6ldiirlir ancak yine
de toplum i¢inde nezaketi ile bilinir. Ayrica iyi bir giires¢i ve kirik ¢ikik¢i olarak da kabul
edilir Kappa.*’ Tipki Kappa gibi Koy Sefi de insanlar1 nehir kenarina ¢ekmektedir. Ancak o
kurbanlarin1 6ldiirmez, bunun yerine modern toplumdan bagimsiz bir hayata davet eder.
Gostergebilimsel olarak bakildiginda; Koy Sefi, imgesel olarak sadece kostiim giymis bir
insandir ancak seyircinin zihninde olusturdugu goriiniim mitolojik Kappa ile paraleldir. Nehir
kenarinda yasayan, nezaket sahibi bir varliktir o.

Bir diger mitolojik yansima o6rnegi ise 2014 yilinda yayinlanmis olan “White Fox™

stiidyosuna ait “Adkame ga Kill” serisinde seyirci karsisina ¢ikar. Hikaye, farkli bir diinyada

gecer; yozlasmis devletlerini yikmaya ¢alisan devrimei bir orgiitiin “Night Raid/Gece Akini”
adli suikast kolu etrafinda sekillenir tiim olaylar. Bu diinyada, “Imparatorluk Silah1” olarak

anilan ve doga iistii giicler barindiran nesneler bulunmaktadir. Night Raid tiyeleri de bu tip

426 Shaft, Arakawa Under The Bridge, 2010, Tiirk AnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/arakawa-under-the-bridge ,
18/06/2020-00:54
427 Ashkenazi, s.301
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silahlar kullanirlar ve devlet yetkililerine suikast diizenlerler. Serinin 11. bdliimiinde ise
suikastcilerin lideri olan Najenda yeni bir Imparatorluk Silah1 kullanmaya baslar; bu biyolojik
temeli, insansi bir silahtir ve adi ise “Susanoo”dur.*® Susanoo ismi, Japon Mitolojisi’nin
baslica kamilerinden birisi olan ve adi “Susa no Wo”, “Susano-wo” ya da “Susano-o0” seklinde
anilan ilah ile benzerlik gostermektedir.

Susano-wo, ehlilestirilmemislerin ve vahsi firtinalarin ilah1 olarak bilinir. Ayni
zamanda Izumo’nun kurucusu olarak kabul edilen kami, zitliklar1 i¢inde bulunduran bir
karakterdir. Kimi mitlerde inat¢1 ve yaramaz bir ¢ocuk gibi tavir sergilerken; baska mitlerde
ise bir kahraman olarak ortaya cikar. Annesi Izanami ile birlikte Yomi olarak anilan dliiler
lilkesinin yoneticisidir.*** Tipki kami Susano-wo gibi Susanoo da zitliklari i¢inde barindiran
bir karakterdir. Savag zamani ¢ok gii¢lii, yikict bir silah olarak izleyici karsisina ¢ikarken,
baska zamanlarda ise arkadaglari ile ilgilenen, onlara yemek yapan biri halini alir. Ancak bu
zithik ve isimsel benzerlik disinda iki karakterin pek fazla ortak yonii bulundugunu séylemek
miimkiin degildir. Bir silah olan Susanoo i¢in segilen ve kamiyi isaret eden bu isim, onun
muazzam giiciinii ima etmek i¢in kullanilmistir. Burada mitolojik 6genin dolayl bir kullanimi
$6z konusudur.

Animelerde seyirciye sunulan bir diger mitolojik baglanti ise doniisiim giicii ve
hayvan ya da canavar doniisiimii gergeklestiren kadinlardir. “Lerche” stiidyosunun bir yapimi
olan ve harem, ecchi, romantizm, fantastik, komedi ve seinen gibi tiirlere dahil olan “Monster

Musume no Iru Nichijou (2015)” adli anime serisi, yine erkek fantezilerine hitap eden bir

proje olmakla birlikte icinde mitolojik unsurlar da tasir. Seri, mitolojik yaratiklarin gercek
oldugunun kesfedildigi ve bu yaratiklar ile insanlar arasinda bir uyum siirecinin baslatildig1
bir diinyada gecer. Animenin hikayesi, bir erkek olan ana karakter Kimihito Kurusu ve

#9 Klasik bir harem tiirii animedir bu yapim; biitiin

etrafindaki canavar kizlar hakkindadir.
kadin karakterler, tiim iistiin yanlarina ragmen, siradan erkek karaktere asik olurlar ve onun
sevgilisi olabilmek i¢in birbirleri ile komedi unsurlari ile siislenmis bir miicadeleye girerler.

Hikaye bir yana, animenin mitolojik baglantis1 ise kadin karakterlerin kendileridir. Bir¢ok

428 White Fox, Akame ga Kill, 2014, TiirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/akame-ga-kill , 18/06/2020-16:22

429 Ashkenazi, s.389-392

430 Lerche, Monster Musume no Iru Nichijou, 2015, TirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/monster-musume-
no-iru-nichijou , 18/06/2020-17:38
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farkli diinya mitolojisinden ve efsanelerinden yaratiklar bu animede yer alirlar; 6rnegin
centaur” ve harpia” gibi Yunan Mitolojisi’ne ait yaratiklar.

Japon Mitolojisi de bu tarz kadin figiirlere uzak bir mitoloji degildir. Japon
Mitolojisi’nin en dnemli figiirlerinden birisi de tilkilerdir. Bu hayvanlardan hem korkulur hem
de Kami Inari’nin elgisi olduklar1 icin onlara sayg1 duyulur. Beyaz, siyah ve dokuz kuyruklu
tilkiler ¢cok kiymetlidir. Bu hayvanlar, daglar ve ovalar yani doga ve medeniyet arasinda bir
koprii konumundadirlar. Ayrica, tilkilerin doniisiim giicli olduguna inanilir; daglarda gezen
yolcular1 kadin formuna girerek kandirirlar. insana doniisseler dahi tilki kuyruklar1 ayn1 kalan
bu yaratiklarmn insanlar ile evlendigine dair bircok yoéresel Japon miti bulunmaktadir.*' Nasil
Japon tilkileri insan formu almis olsalar dahi tilki kuyruklar1 bedenlerinde kalmaya devam
ediyorsa, Monster Musume no Iru Nichijou serisindeki canavar karakterler de yar1 insan yar1
hayvan formlara sahiptirler. Bu sebeple animenin mitolojik karakter tasarim kodlarinin
kullaniminin siirdiirdiiglinii s6ylemek miimkiindiir.

Tilki ruhlarinin seyircinin karsisina ¢iktigr bir diger anime serisi ise ‘“Passione”

stiidyosu tarafindan doérdiincii sezonu hazirlanan “High School DxD (2012)” adli ecchi ve

harem tiirlerinin baskin oldugu fantastik yapimdir. Anime, 6ldiiriildiikten sonra Rias Gremory
adli bir iblis tarafindan seytan usagi olarak yeniden diriltilen ve etrafi bir¢ok giizel kiz ile
cevrelenen Hyoudou Issei adli liseli bir gen¢ hakkindadir. Serinin 6zellikle ilk iki sezonunda
Hristiyanlik o6geleri, melekler ve seytanlar gibi karakterler 6n plandadir ancak hikaye
ilerledik¢ce semavi din unsurlar1 disinda, mitolojik tanrilar ve karakterler de hikayeye dahil
olurlar; 6zellikle Iskandinav ve Cin mitolojisinden karakterler. “Hero (2018)” isimli son
sezonda ise tilkiler animeye dahil olur. Kyoto sehrinde gegen bdliimlerde Sinto inanci ve
insana doniisen dokuz kuyruklu tilkiler hikayeye katilirlar.** Hem bu seride hem de bir dnceki
Ornekte, yart hayvan yari insan bu yaratiklar birer arzu nesnesi olacak sekilde
yansitilmiglardir. Her daim disilikleri ve viicutlar1 6n plandadir. Bu arzu nesnesi olma durumu
mitlerde de kendini gosterir. Tilkiler, mitlerde erkekleri ayartan ya da onlarla evlenip

kendilerini eslerine adayan varliklar olarak sunulmuglardir.

*  Centaur: Yunan Mitolojisi’nden viicudunun {ist yarisi insan, alt yarisi ise at olan bir yaratik.
(Kentaurlar, 16 Mayis 2020, Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi; https:/tr.wikipedia.org/wiki/Kentaurlar , 18/06/2020-17:46)
** Harpia: Yunan Mitolojisi icerisinde tasvir edilen, kadin bashi ve akbaba viicutlu kadimnlardir.
Oliimiin ve firtinalarin sembolii olarak bilinirler. (Harpia, 22 Ocak 2019, Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi;

https:/tr.wikipedia.org/wiki/Harpia , 18/06/2020-17:52)
431 Ashkenazi, s.411-415

432 Passione, High School DxD Hero, 2018, TirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/high-school-dxd-hero ,
18/06/2020-22:16
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Mitolojik 6gelerin siklikla kullanildig: bir diger yapim ise 2002-2007 yillar1 arasinda

“Naruto” adiyla 220 bdlim** ve 2007-2017 yillar1 arasinda “Naruto: Shippuuden” olarak
tam 500 boliim siiren “Studio Pierrot”a ait manga temelli seridir. TV serisinin yan1 sira, birgok
sinema filmi de bulunmaktadir. Animenin hikayesi, ninjalarin hiikiim siirdiigii feodal
yonetimler altinda bir diinyada gecer. Ninjalar, chakra olarak anilan viicut enerjisi sayesinde
hava, su, ates, toprak ve elektrik gibi maddeleri kullanarak savasmaktadirlar ve ¢ok daha
baska chakra temelli ninja sanatlar1 bulunmaktadir. Boyle fantastik bir diinyada, Naruto adli
bir cocuk “Hokage” yani yasadigi kdyiin yoneticisi olmaya karar verir. Anime onun Hokage
olus seriivenini anlatir. 720 boliim sliren bu animede, ¢esitli karakterler “Ebisu”, “Enma”,
“Inari” ve “Hiruko” gibi Japon Mitolojisi'nden kamilerin isimlerini almislardir.®* Diger
yandan Onceki Ornekte bahsedilen tilki figiirii bu seride de yer almaktadir ve 6nemli bir
konuma sahiptir. Kurama adli dokuz kuyruklu tilki, Naruto’nun karnina hapsedilmis, devasa
bir chakraya sahip bir canavardir. Mitlerde dokuz kuyruklu tilkilerden bahsedildigi i¢in bu
yaratik Japon Mitolojisi ile dogrudan bir baglant1 saglamaktadir.

Mitoloji ile dogrudan baglant1 kuran bir diger karakter ise Gamamaru adli kurbagadir.
Naruto, dogadan chakra enerjisi almay1 6grenmek i¢in egitim almaya gittigi kurbaga daginda
onunla tanisir. Yashh ve bilge bir kurbaga olan bu varlik, mitolojideki “Gama-sennin”i
simgeler. Gama-sennin, Cin-Taoist kokenli bir varliktir aslinda; kendini kara kurbagasina
doniistiirme giiciine sahip, 6liimsiiz olduguna inanilan yaslh bir adamdir. Ayrica uzun émrii ve
yarattig1 sihirli haplar sebebiyle hekimlik ile de iliskilendirilir. Yash bir bilgedir.*® Bir
gosterge olarak ele alindiginda, gosteren Gamamaru ile gosterilen Gama-sennin arasinda bir
uyum bulunmaktadir. Ancak anime igerisinde gostereni ile gosterileni uyusmayan mitolojik
kullanimlar da bulunmaktadir. Ornegin ana Kkarakterlerden birisi olan Uchiha Sasuke,
kullandig1 saldirilarini kami isimleri ile adlandirmaktadir. Diismanlarin1 yaktigi sonmeyen
siyah alevlerinin adi “Amaterasu”, chakra ile olusturdugu dev zirhi ise Susano’o’dur. Bu
isimler diiz anlamda Japon bas kamilerini ¢agristirir ancak animenin baglaminda ve gorsel
imgeleminde yeni yan anlamlar kazanirlar. Bu adlar, seyircinin zihninde hem kamileri hem de

Sasuke’nin saldirilarin1 kodlarlar. Saldirilarin kami isimleri ile adlandirilmalart da onlarin

433 Studio Pierrot, Naruto, 2002, TiirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/naruto , 19/06/2020-00:07

434 Studio Pierrot, Naruto: Shippuuden, 2007, TirkAnimeTV; https:/www.turkanime.net/anime/naruto-shippuuden ,
19/06/2020-00:35
435 Ashkenazi, s.234-235
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giiciinii seyirciye yansitmada etkili bir yoldur. Bu 6rnekte mitoloji ile dolayli bir baglanti
saglanmustir.

Naruto serisinde mitolojik referanslara Ornek olabilecek bir diger unsur ise
“Oootsutsuki Klan1”nin varligidir. Ootsutsukiler, diinyaya gokyliziinden gelmis baska bir
irktir ve insanlar chakra kullanimini onlardan 6grenmislerdir. Ootsutsukiler, yeterli olgunluga
geldiginde chakra hasati yapabilmek icin diinyayr kendi hiikiimleri altina almak
istemektedirler. Lakin ninjalar onlara kars1 direnirler. Serinin sonuna dogru, ana karakterler;
Naruto, Sasuke, Sakura ve Kakashi, bu uzayli klanin bir iiyesi olan Ootsutsuki Kaguya ile
savasip onu yenerler. Bu siire¢, gokylizii kamileri ile yeryiizii kamileri arasindaki miicadeleyi
cagristirmaktadir.

Kami Amaterasu, Takamagahara’nin ve gokylizii kamilerinin hiikiimdaridir. Bir giin
kardesi Susano-wo ile gerceklestirdigi ukehiden dogan ogullarindan birini, Ame no
Oshihomimi no mikato’yu, Kami Okuninushi’nin (Susano-wo’nun soyundan gelen yerylizii
kamisi) hiikiim siirdiigii Sazliklarin Ana Diyari’na hilkkmetmek ile gorevlendirir ancak oglu
yerylizlinlin karmasa iginde oldugunu Amaterasu’ya bildirerek gorevini yerine getirmez.
Bunun iizerine gokyiizii kamileri toplanirlar ve yeryiliziini zaptetmesi i¢in ilahlar
gorevlendirirler. Goreve getirilen ilk iki ilah, yerylizii kamilerinin sathina geger. Ancak
ticlincii  sefer gonderilen ilah, Takemikazuchi no kami, gorevinde basarili olur ve
Okuninushi’nin hiikmiine son vererek yeryiiziiniin kontroliinii saglar. Uzun yillar siiren bu
stirecin sonunda ise Amaterasu’nun ilk basta gorevlendirdigi oglu yerine bu defa torunu
Ninigi, yeryiiziine hiikiimdar olarak yollanir.*

Bu mit ile kiyaslandiginda, Ootsutsuki klani, gokyiizii kamilerinin konumundadir ve
yeryliizlinii ele ge¢irmek istemektedirler. Naruto ve diger ninjalar ise yeryiizli kamileri olarak
konumlanirlar. Aslinda onlarin chakrasi yani tanrisal giigleri, tipki yeryiizli kamilerinin aslinda
gokylizii kamilerinin soyundan gelmeleri gibi, Ootsutsukilerden gelmektedir. Diger yandan
Ootsutsuki Kaguya ise bire bir olmasa dahi, yeryiizliniin zapt1 i¢in yollanan ikinci kami Ame
no Waka-hiko’nun konumundadir. Waka-hiko yeryiiziini kendisi i¢in istemis ve
Okuninushi’nin bir kiz1 ile evlenip gokytiizii ilahlarina ihanet etmistir. Ayn1 sekilde diinyay1
chakra hasatina hazirlamasi i¢in gonderilen Kaguya da burada bir insan ile evlenmis, ¢ocuk
sahibi olmus ve yeryiiziinii kendisi i¢in isteyerek onu yollayan Ootsutsukilere ihanet etmistir.

Bu hikaye yapisi, Naruto animesi ile Japon Mitolojisi arasindaki dizimsel gosterge

436 Naumann, s.209-213
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ortakliklarina bir Ornektir. Mit yilizde yiiz kopyalanmamistir ancak mitin dizimsel
gostergelerinden yogun bir sekilde faydalanilarak hikaye kurgusu gelistirilmistir. Bu uzun
soluklu seride daha bir¢cok farkli mitolojik referans bulmak miimkiindiir ve Ornekler
cesitlendirilebilir. Ancak simdilik bu seri lizerinde daha fazla durulmayacaktir.

Studio Pierrot’a ait bir diger anime olan ve 2014 yilinda baslayan “‘Tokyo Ghoul”

serisinde de mitolojik benzesmeler kendini gdstermektedir. Bir mangadan uyarlanan ve dort
sezon siiren seri, Tokyo sehrinde yasayan ve insanlar1 avlayarak, sadece insan eti yiyerek
hayatta kalabilen “Ghoul” adli varliklar1 anlatir. Hikayenin ana karakteri ise kendisine
saldiran bir Ghoul’dan yarali kurtulduktan sonra yine o Ghoul’un organlari ile iyilesen ancak
bu sayede yar1 insan, yar1 Ghoul bir hayat yasamak zorunda kalan Kaneki Ken’dir.**’

Ingilizce bir kelime olan “Ghoul”, Tiirk¢e olarak gulyabani ve hortlak gibi anlamlara
gelmektedir. Gulyabani ise Anadolu mitlerinde, efsanelerinde insan yedigi de anlatilan bir
yaratiktir.”® Ancak Japon Mitolojisi de bu tarz yaratiklara uzak degildir. “Kiiciik Gelenek™
icinde yer alan bircok mitte bu tarz varliklar anilir. Bu varliklar tasra bélgelerinde 6liime karst
olusan korkunun bir yansimasidir. insanlarin daglarda gerceklesen faili meghul Sliimleri
gulyabani gibi yaratiklara ait mitleri dogurmustur. Japon Mitolojisi igerisinde bu tarz
yaratiklarin 6nemli Orneklerinden birisi ise “Yama-uba” adli dag kocakaris1 ya da dag
cadisidir. Daglarda gezen erkeklere sinavlar yaptigi ve smavlarini gecenlere biiyiik giicler
bahsettigi soylenen bu yaratik, ayni zamanda kiigiik ¢ocuklari yemesiyle de bilinmektedir.*”
Ozellikle Kiigiik Gelenek mitlerinde Yama-uba gibi daglarda gezip yolcular1 dldiiren birgok
farkl1 yaratiktan bahsedilir; bu durum dénem toplumunun, 6zellikle tasra bolgelerde 6liim ile
ne kadar yogun bir sekilde yiizlestiginin bir yansimasidir. Ornek verilen animedeki Ghoul adli
yaratiklar ise bu inancin modern yansimalaridirlar; Modern Tokyo’nun ara sokaklarinda gezen
yalniz insanlar1 avlayan mitsel bir 1rk, bir canavar.

Mitolojik etkinin seyircinin karsisinda ¢iktig1 bir diger TV animesi ise 2019 yilinda
“LandQ studios” ve “Production 1.G” ortaklig1 ile tiretilen “BEM” adli seridir. Anime, insan
olma cabasi icerisindeki ii¢ Youkai’nin; Bem, Bela ve Belo’nun hikayesini anlatir. Libra Sehri
olarak anilan Batili goriiniimlii bir sehirde ve yozlasmis bir toplumda insan olmaya ¢abalayan

bu ii¢ yaratik, hem cevrelerindeki gercek insanlari koruyup sahte youkailer ile miicadele

437 Studio Pierrot, Tokyo Ghoul, 2014, Tiirk AnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/tokyo-ghoul , 20/06/2020-01:03

438 Gulyabani, 3 Haziran 2020, Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi; https:/tr.wikipedia.org/wiki/Gulyabani , 20/06/2020-01:09

*  Kiiclik Gelenek: Yerel topluluklarin mitlerini tanimlamak i¢in kullanilan bir kavram. (Ashkenazi,
5.468)

439 Ashkenazi, 5.428-429
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ederken hem de insan olmanin ger¢ek anlami {izerine diisiinme, insan olmanin ne demek
oldugunu 6grenme firsat1 bulurlar.**

Youkailer, Japon kiiltiiriinde ve kiigiik gelenek mitlerinde bulunan, dogaiistii gliglere
sahip ruhani varliklardir. Insanlar, giinliik hayattta baslarina gelen acayip olaylara mantikl bir
aciklama getiremediklerinde bu durumu bir youkainin varligina yorarlar. Youkailer, hem iyi
hem de kotii varliklar olabilirler; kimilerinin varlig1 doga olaylarina baglanirken, kimileri ise

441

herhangi bir esyadir.*" BEM adli animede yer alan {i¢ youkai de doga ile alakal1 6zel gii¢lere
sahiptirler. Bem, elektrik/yildirim saldirilar1 gerceklestirir; Bela, buz yaratir ve Belo ise
yuksek ses dalgalar1 yayar. Hikayenin mekani1 oldukca Batili bir goriiniimdedir ve karakter
isimleri de aym sekilde dizayn edilmistir. Youkailerin pesine diisen ve sonrasinda onlara
yardim eden polisin ad1 Sonia Summers’tir. Ancak tiim Batili goriinlisiine ragmen bu anime
merkezine youkaileri ve dolayli yoldan Japon Mitolojisi’ni alarak bir kez daha Japon
oldugunu hatirlatir.

“ufotable” stiidyosu tarafindan iiretilen ve mangadan uyarlanmis olan ‘“Kimetsu no
Yaiba (2019)”, mitolojik referanslar barmndiran bir diger animedir. Hikaye Kamada Tanjirou
ve kiz kardesi Kamada Nezuko etrafinda sekillenir. Meiji Donemi’nde bir dagda ailesi ile
birlikte yasayan Tanjirou, odun satmak i¢in kasabaya indigi bir glin ge¢ kalir ve eve donemez.
Bir tanmidig1 gece vakti onu tek basina ormana yollamak istemez ¢iinkii geceleri ormanlarda
gezen ve insan Oldiiren iblislerin varligina inanmaktadir. Gece sehirde kalan Tanjirou, sabah
daga tirmanir ve evine varir ancak tiim ailesini katledilmis bir sekilde bulur. Sadece kiz
kardeslerinden birisi olan Nezuko hayattadir ancak bir iblise doniismiistiir. Boylece
Tanjirou’nun ailesini 6ldiiren ve kiz kardesini doniistiiren iblisi bulup yok etmek ve kiz
kardesini kurtarmak icin ¢iktig1 “Iblis Kesici” olma yolculugu baslamis olur.*?

Animede seyirciye sunulan iblisler Japonca “oni” seklinde anilirlar ve bu yaratiklar,
Japon Mitolojisi icerisine Budizm {iizerinden ge¢mislerdir. Oniler, Budist Mitoloji’ye gore
cehennemin yani “Jigoku”nun hiikiimdar1 olan “Emma-o0’nun hizmetkarlaridirlar ve burada
kotii ruhlart cezalandirirlar. Japon Mitolojisi i¢inde daha az korkutucu bir bigimde
benimsenen bu yaratiklar hem iyi hem kétii olabilirler. Insan 8ldiiriip, insan eti yiyerek etrafa

dehset sagabildikleri gibi ayrica gesitli dini figiirlerin ve kamilerin de hizmetine girebilirler;

440 LandQ studios-Production I. G, BEM, 2019, Tiirk AnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/bem , 23/06/2020-14:50
441 Yokai Nedir?-Hikayelerde Evlere Gelen 8 Yokai, 9 Nisan 2019, Yasam, Japonoloji.com; http://japonoloji.com/yokai-

nedir-hikayelerde-evlere-gelen-8-yokai/ , 23/06/2020-14:57
442 Ufotable, Kimetsu no Yaiba, 2019, TiirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/kimetsu-no-yaiba ,23/06/2020-
16:31
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hatta birer kamiye doniisebilirler.**® Kimetsu no Yaiba’da sunulan oniler, dehset sacan tiirden
varliklardir ve tipk1 mitolojideki gibi insan eti yerler, gii¢lerini de buradan alirlar.

Animede sunulan bir diger mitolojik referans ise Tanjirou’ya kili¢ egitimi veren ustasi
Urokodaki’nin taktig1 uzun burunlu ve kirmizi renkli “Tengu” maskesidir. Urokodaki, “Sagiri
Dagi’nda yasar ve Tanjirou gibi kisilere iblis 6ldiiren kili¢ tekniklerini dgretir. Bu karakter,
mitolojik tengunun animeye uyarlanmis, yansitilmis bir versiyonudur. Tengular, dag cinleri
olarak bilinen vahsi ruhlardir. Daglarda gezen ¢ilecilere musallat olurlar ve kendi efendileri
disinda kimseye boyun egmezler. Bu varliklar ayni zamanda ¢ok iyi birer kili¢ ustasi
olmalariyla da nam salmislardir; eger bir kisiyi bilgilerine layik goriirlerse tiim sirlarini acip
ona lstiin yetenekler ve bilgiler bahsederler. Tengularin bazilar1 ise kirmizi suratlar1 ve uzun

burunlari ile tasvir edilirler.***

Urokodaki, gostergesel olarak bu varligin bir yansimasi ve
gosterenidir. Ona kimse tengu olarak seslenmez ancak goriiniisii, yetenekleri ve yasam sekli
ile birlikte seyircinin zihninde olusan gosterilen, yan anlam olarak bir tengudur.

Oniler ve tengu disinda, hayaletler de anime igerisinde izleyiciye sunulur. Tanjirou,
Sagiri Dagi’nda iki yil siiren kilig egitimi sirasinda Sabito ve Makomo adli iki ¢ocukla tanisir
ve ¢ocuklar egitiminde ona yardimci olurlar. Ancak sonrasinda bu ¢ocuklarin Urokodaki’nin
eski 6grencileri olduklar1 ve bir iblis tarafindan katledildikleri ortaya ¢ikar. Bu cocuklar,
Japon Mitoloji’ndeki hayalet inancinin bir yansimasidirlar. Japon inanisinda birgok farkli
hayalet bulunur; bunlar ¢ogunlukla diinyada isleri yarim kalmis ya da unutulmus ruhlardir.
Japon inaniginda, bir aile iiyesi 6liince kamiye doniisiir ve geri kalanlar bu ruha saygilarini
sunarlar ancak ruh yeterli saygiyr gormedigini diisliniirse ailenin basina musallat olan bir
hayalete doniisiir. Bagka bir ornek ise hayalet annelerdir. Geride kii¢lik ¢cocuklarin1 birakip
olen annelerin ruhlar1 diinyadan ayrilmaz ve bir hayalet olarak cocuklarini korur. Bunlar
disinda intikamci ruhlar da bulunmaktadir; 6rnegin savaslarda 6len askerler ya da cinayet
kurbanlar1 gibi.*** Sabito ve Makomo ise intikamci ruhlardir; hem kendilerini 6ldiiren iblisten
intikam almak hem de Tanjirou’nun da kendileri ile ayn1 kaderi paylagsmasina engel olmak
icin onun egitimine destek olurlar. Seride yer alan mitolojik yansimalar, 6zellikle Budizm
temelli olarak daha da ¢esitlendirilebilir ancak bu ¢aligma 6zelinde burada birakilacaktir.

Kimetsu no Yaiba, mitolojinin animelerde dogrudan kullanimina bir Ornek

olustururken “Brain’s Base” stiidyosu tarafindan 2011 yilinda iiretilen “Kamisa Dolls” adli

443 Ashkenazi, s.354-356
444 Ashkenazi, s.406-408
445 Ashkenazi, s.243-245
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yapim ise dolayli kullanimin bir 6rnegidir. Animenin hikayesi Kuga Kyohei adli liniversite
Ogrencisi bir geng etrafinda sekillenmektedir. Kyohei, Karakami adli tagra bolgesinde bulunan
koyiinden ve eski hayatindan ayrilarak Tokyo’ya gelmistir. Ancak etrafi ormanlarla gevrili,
disa kapali ve toplumdan gizli bu kdy siradan bir yerlesim yeri degildir. Ayn1 durum Kyohei
icin de gegerlidir. Kyoheli, eski bir “kakashi” kullanicisi, yani “seki”dir. Karakami Koy, kami
olarak saygi duyulan kakashi adli antik teknoloji iiriinii kuklalara sahip bir yerdir; bu koy,
Kuga ve Hyuga adli iki klan tarafindan yonetilmektedir. Koyde se¢ilmis kisilere seki {invani
ile birlikte bir kakashi verilir ve bu kisiler kdy toplumunun tepesinde yer alip saygi ile
karsilanirlar. Kdyiin korunmasinda ve gelistirilmesinde kakashi teknolojisi kullanilir.**
Kakashi olarak anilan bu kuklalar kdyliiler tarafindan kami olarak saygi gérmelerinin
yaninda bazilar1 ger¢ekten Japon Mitolojisi icerisinde adi gecen kamilerin isimlerini tagirlar.
“Amaterasu” ve “Takemikazuchi” adli kakashiler bu durumun agik 6rneklerini olustururlar.
Seride gosterilen en yikici giice sahip kakashilerden birisi olan Amaterasu, adini agik bir
sekilde imparatorluk soyunun atasi olan Semavi ilah, Giines Kamisi “Amaterasu-o-
mikami”den almaktadir.*’” Aym sekilde Takemikazuchi’nin adi ise Savas ilah1 ya da Gok
Giriiltiisti Tanris1 olarak anilan, Sazliklarin Ana Diyari’n1 kontrol etmesi i¢in Amaterasu
tarafindan yeryiiziine yollanan {i¢iincii elgi konumundaki Semavi Ilah “Takemikazuchi-no-

kami”den gelmektedir.**®

Boylece mitoloji ile dolayli bir 6zdeslik kurulmaktadir. Bir alete,
nesneye kami ismi verilerek ona yeni bir anlam kazandirilmaktadadir; ayn1 durum tersi yonde
de gegerlidir. Ornegin bir gosterge olarak Takemikazuchi ismi hem diiz anlamda Japon
Mitolojisi’nden bir ilah1 tanimlar hem de yan anlamda animedeki kuklayi. Animenin kendi
gercekliginde ise Takemikazuchi bir gosterge olarak degerlendirildiginde diiz anlamda
gosterilen kuklanin kendisidir; mitlere konu olan ilah ise o gdstergenin yan anlamidir.
“Eiichiro Oda”nin manga eserinden 1999 yilinda “Toei Animation” tarafindan TV i¢in
uyarlanan ve ilerleyen yillarda 10 adetten fazla sinema filmi de vizyona giren “One Piece”
adli yapim, geride kalan 20 yili agkin siirede ve yaymlanan 929 bdliim igerisinde Japon
Mitolojisi’nden sikc¢a faydalanmis bir baska animedir ve halen devam etmektedir. Animenin

baska bir diinyada ve korsanlar ¢aginda gecen hikayesi, Monkey D. Luff adli 17 yasinda bir

cocugun “Korsanlar Krali” iinvanini ele gecirmek icin denize agilmasini1 ve kendine bir tayfa

446 Brain’s Base, Kamisama Dolls, 2011, TirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/kamisama-dolls , 23/06/2020-
22:27
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toplayarak adadan adaya, maceradan maceraya ilerlemesini anlatirken pes etmemek,
arkadaslik, hayal kurmak ve aile gibi bir¢ok alanda seyircisine gesitli mesajlar sunmaktadir.**

Anime, icerisinde hem global hem de yerel kiiltiir, mitoloji ve tarihten ¢cokca referans
barindirmaktadir. Bu referanslar icerisinde Japon Mitolojisi de siklikla kendine yer edinir
ancak tezin asil odak noktasi bu seri olmadigi i¢in birka¢ 6rnek ile sinirli tutulacaktir One
Piece degerlendirmesi.

Oncelikle One Piece diinyasmin kendisi Japon Mitolojisi ile birgok ortaklik
gostermektedir. Bu diinya, “East Blue/Dogu Mavi”, “West Blue/Bati Mavi”, “South
Blue/Giiney Mavi”, “North Blue/Kuzey Mavi” ve “Grand Line/Biiyiik Hat” adli bes farkli
deniz ile Grand Line’1 ve diger denizleri bdlen “Red Line/Kizil Hat” adli diinyay1 tam tur
donen kara pargasindan olugsmaktadir. Bu diinyada, Red Line diginda, kita biiylikliglinde kara
pargasi yoktur; onun yerine denizlerde bircok farkli ada bulunur. One Piece diinyasinin
adalardan olusuyor olusu ise Japonya’nin cografik yapisini ve baslangic mitini hatirlatir.
Japonya, cografi olarak Hokkaido, Honshu, Shikoku, Kyushu ve Ryukyu gibi adalar ve ada
gruplarindan olusan bir ada devlettir.*® Diger yandan mitolojide ise Kurucu ilahlar Izanami ve
Izanagi yeryiiziinii yaratmak i¢in goklerden indikleri zaman tam 16 tane ada yaratmglardir ilk
etapta ve bunlardan 14 tanesi ise onlarin ¢ocuklari olarak sayilirlar.*

One Piece diinyasi, adalardan ve denizlerden olusmasinin disinda da mitolojik
referanslar icerir. Bu diinyadaki diyarlar ile Japon Mitolojisi’nin diyarlar1 da ortaklik
gostermektedir. One Piece diinyasinda, denizin lstliindeki adalar diginda, gokyiiziinde ve
denizin i¢inde de adalar, medeniyetler ve sehirler bulunmaktadir. Hasir Sapkali Luffy olarak
da anilan ana karakter ve tayfasi maceralar1 sirasinda, denizde birgok farkli aday1 ziyaret
etmislerdir. Bunlardan ikisi ise mitoloji ile dogrudan benzerlik gosterirler; denizden binlerce
metre yiikseklikteki gokylizii adasi ve yine deniz seviyesinden binlerce metre derindeki balik
insanlarin adasi. One Piece dlinyasinin bu yapisi ve adalari, mitolojik diyarlarin yerlesim
kurgusu ile benzerlik gosterir. Gostergesel olarak bakildiginda; gokyiizii adalari, semavi
ilahlarin hiikiim siirdiigii Takamagahara ile 6zdeslesmektedir. Ayn1 sekilde balik insanlarin
adasi ise baslica “Deniz Kamisi Owatatsumi-no-kami”nin tilkesinin bir yansimasidir. Deniz

iistiindeki adalar ise Sazliklarin Ana Diyar1 olarak okunabilir bu baglamda.** Yine bu

449 Toei Animation, One Piece, 1999, Tiirk AnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/one-piece , 24/06/2020-17:14
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baglamda deniz altinda gegen boliimlerde korsan tayfasinin karsisina ¢ikan karakterlerden
birisinin adinin “Wadatsumi” olmasi sans eseri ya da rast gele se¢ilmis bir isim degildir.
Secilen bu isim, mitolojiye ve Deniz Kamisi’ne a¢ik bir gondermedir.

One Piece diinyasinda, denizlerde yasayan muazzam biiylikliikte yaratiklar bulunur ve
bu varliklar, cogunlukla kara hayvanlarinin devasa balik formlarma sokulmus halleridirler.
Denizlerde yiizen, ada biiyiikliiglindeki bu yaratiklar “Deniz Krallar1” olarak anilirlar. Bu
yaratiklar iizerinden de mitoloji ile bir baglanti kurulabilir. Japon Mitolojisi’nde,
Takemikazuchi-no-mikoto tarafindan kontrol altina alindigina inanilan Deprem Kamisi ve
aynt zamanda dev bir kedibaligi olan Namazu, Deniz Krallari’nin mitolojideki 6zdesi
konumundaki yikici bir varliktir. Depremlerin siklikla yasandigi Japonya’da servet
sahiplerinin ozellikle ¢ekindigi bir ilahtir Namazu ¢iinkii yasanan bir deprem sonrasinda
zengin fakire, fakir ise zengine doniisebilir. Namazu, diinyanin bagirsaklarinda ylizerek

yeryiiziinde depremlerin olmasim saglar.*’

Devasa clisseleri ve yikim getirme giicleri ile
birlikte Deniz Krallari, Namazu’nun anime diinyasindaki yansimalar1 olarak konumlanirlar.
Gokylizii Adasi’nin Takamagahara ile ozdeslesmesindeki tek neden ise cografi,
mekansal benzerlik degildir. Gokyiizi Adasi, kamiler tarafindan idare edilen bir yonetime
sahiptir. Luffy ve arkadaslar1 gokyiiziine ¢ikinca, bu diyarin Kami Enel adl1 birisi tarafindan
yonetildigini 6grenirler ve ayni1 zamanda bir dnceki kami olan Gan Fall adli yash adamla da
tanigirlar. Enel, insanlarin varliklarini sezebilen ve onlar1 yildirim yoluyla cezalandirabilen
gliclii bir varliktir. Ancak bu iki {istlin yetenegine ve ada halkinin onu gergek bir ilah
sanmasina ragmen aslinda siradan bir insandir One Piece diinyasi i¢in. Bu diinyada “Seytan
Meyvesi” olarak anilan nesneler, yiyecekler bulunmaktadir ve Seytan Meyvesi’nden yiyen
kisi, ylizme yetenegini sonsuza dek kaybetmesi karsiliginda dogaiistii glicler kazanir.
Luffy’nin yedigi meyve onun viicudunu plastige ¢evirmistir; ayni sekilde Enel ise meyvesi
sayesinde yasayan bir yildirim olmustur. Seri boyunca bir¢ok farkli yetenekte meyve
kullanicis1 ortaya c¢ikar. Enel’in insanlarin varligmmi sezmesini saglayan, gokyiiziinde
“mantra”, yeryliziinde ise “haki” olarak anilan gii¢ ise yine seri boyunca bir¢ok karakter
tarafindan kullanilir ve temel olarak bu bir irade giiciidiir. Iradesi kuvvetli olanm hakisi de
giiclii olur ve bunu hem saldir1 hem de savunma i¢in kullanabilir. Kisacasi Enel, One Piece
diinyas1 i¢in, siradan bir karakter olmasa bile bir kami de degildir aslinda; sadece 6zel giigleri

olan bir insandir. Gokylizii Adasi’ndaki kami kavrami ise ilahtan ¢ok, oranin yoneticisi,

453 Ashkenazi, s.340-341
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hiikiimdar1 i¢in bir invandir. Yine de gokyiiziindeki bir yoneticiye kami iinvani verilmesi
sebepsiz yere degildir. Bu kullanim gostergesel olarak ele alindiginda, gosteren imge, {invan
olan kaminin gosterileni diiz anlamda Enel’dir ancak yan anlamda ise Takamagahara’nin
yonetileri olan semavi ilahlar akla gelir. Bu kullanimda dolayli bir gonderme mevcuttur.

One Piece dinyasi, tipki Japon mitlerinde oldugu gibi, insandan bagka cesit ¢esit
varligin bulundugu bir yerdir; devler, balik insanlar, “Mink™ olarak anilan insans1 goriiniimlii
hayvanlar, “Tontatta Kabilesi” olarak anilan parmak insanlar ve c¢ok daha fazlasi. Bu
yaratiklar hem cesitli diinya mitolojilerinden hem de Japon Mitolojisi’nden izler tasirlar.
Ornegin Tontatta Kabilesi’nin iiyeleri olan parmak insanlar1, “Bodur Ilah Sukunabikona” ile
0zdeslestirmek miimkiindiir. Sukunabikona, zaman zaman diger ilahlar “Ebisu” ve “Hiruko”
ile de 6zdeslestirilen bir “marebito” yani gezgin ilahtir. Bu ilah, Okuninushi’nin yeryiiziiniin
ingasin1 tamamlamasina yardimeci olmustur.®* Tontatta insanlar1 da, fiziksel olarak
benzemeleri disinda, tipki Sukunabikono gibi giiclii ve iyi birer ustadirlar; bir seyler insa
etmek, dikis yapmak ya da bitki yetistirmek gibi yetenekleri bulunmaktadir.

Japon Mitolojisi’nin ve ayrica Japon kiiltiirel ve tarihi unsurlarin One Piece igerisinde
en fazla gorildiigii siire¢ ise giincel donemdeki “Wano-kuni/Wano {ilkesi” boliimleridir.
Wano, mimari yapilariyla, disa kapali bir {ilke olusuyla, samuray savascilariyla, geysalariyla,
shogun ve daimyolariyla tam anlamiyla Feodal Japonya’nin Omne Piece diinyasindaki
yansimasidir. Ulke Shogun Kurozumi Orochi tarafindan yonetilmektedir ancak asil giig
“Yonkou (dort imparator)”lardan birisi olan Korsan Kaidou’nun elindedir. Kaidou, dev bir
ejderhaya doniisebilen bir meyve kullanicisidir ve emrindeki birgok giiclii korsan ile birlikte
kocaman bir orduya hiikmetmektedir. Kaidou ve Orochi isbirligi yaparak bir 6nceki shogunu
ve onun kendisinden sonra yeni shogun olacag: diisiiniilen oglu daimyo Kozuki Oden’i alt
edip oldiirerek Wano’yu ele gecirip ikili bir yonetim kurmuslardir. Bu ikili yonetim, Feodal
Japonya’y1 hatirlatir. Feodal Japonya, bir yanda Kyoto’daki sembolik imparator ve diger
tarafta farkli donemlerde, farkli baskentler kurmus olan Kamakura ve Tokugawa gibi shogun
yonetimleri ile ikili bir sistemle idare edilmistir.*> Feodal Japonya’da gii¢ shogunun elindedir
ve imparatorluk ise sembolik bir makamdir. Wano’da ise sembolik makam shogunluktur;
Orochi’nin tiim giicii Korsan Imparator Kaidou’dan gelir. Kaidou, elindeki askeri kuvvet ile

asil yoneticidir ancak yasal yoneticilik hakki shogunun elindedir.

454 Ashkenazi, 385-386
455 Meyer, s.71
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Kaidou'nun meyve giiciiniin ejderha olusu ve ejderhaya doniisiimii sirasinda
gOkyliziinii bulutlar kaplayip firtina ¢ikarmasi da onemlidir. Kaidou, gostergesel olarak,
Ejderha Kral Ryujin’in anime versiyonu olarak okunabilir. Ryujin, dev bir yilan ya da ejderha
olarak tasvir edilir ve bu ilah, iblis yilanlarin efendisidir. Ryujin’in denizin altinda ya da
sonmiis volkanlarda yasadigina inanilir. Hem bereket getiren hem de yikima sebep olan bir
ilah olarak Ryujin, deniz ile iligkilendirilir. Bu 6zellikleri disinda Ryujin, gok giiriiltiisti ve

yagmurun yagmasi ile de baglantili bir kamidir.*

Kaidou, bir¢cok yoniiyle Ryujin ile
ortakliklara sahiptir. Ejderha formu ve firtina disinda, ayrica tipki ilah gibi deniz ile iliskili bir
varlik, bir korsandir. Emrindeki askerler ise yilan olmasalar dahi bircogu kendilerini dinozor
tiirlerine doniistiiren meyve giiclerine sahiptirler. Kaidou ile Ryujin arasinda dogrudan olmasa
bile dolayli bir 6zdeslik bulunmaktadir. Kaidou, yan anlamda Omne Piece diinyasindaki
Ryujin’dir.

Mitolojik bir yansimayla insa edilmis bir diger karakter ise Shogun Orochi’dir. Orochi
de bir gii¢ kullanicisidir ve meyvesi ona sekiz bash bir ejderha doniisiimii vermistir. Sekiz
baslh ejderha ise Japon Mitolojisi igerisinde Susano-wo’nun gokyliziinden siirgiin edildikten
sonra yeryiiziine inisini anlatan mitte ortaya ¢ikar. Susano-wo, izumo bélgesine indikten sonra
orada aglayan yash bir ¢ift ve kizlan ile karsilagir. Neden agladiklarin1 sordugunda, baba
baslarina geleni anlatir. Adamin sekiz kizinin yedisi sekiz bash dev ejderha/yilan tarafindan
yenilmistir ve yakin zamanda ise sekizinci kizi1 i¢in gelecektir ayn1 yaratik. Durumu 6grenen
Susano-wo, adamin kizin1 kendine es olarak ister ve aile Susano-wo’nun kim oldugunu
Ogrenince bunu kabul eder. Canavarin gelisine hazirlanmaya baslayan Susano-wo, yasl ¢iftin
yardim1 ile yilana tuzak kurup onu 6ldiiriir; sonrasinda ise esi ile birlikte Izumo’da yasar.*’
Shogun Orochi, mitteki canavarin animeye yansimis halidir gorsel olarak. Sekiz kafali formu
ile birlikte kadinlara kars1 olan zaafi da iki karakter arasinda kurulabilecek bir diger bagdir.

Yine Wano-kuni boliimlerinde kirmizi suratli, uzun burunlu, sirtinda kanatlar1 olan,
yaslt bir kili¢ ustas1 yani Hitetsu Tenguyama adli karakter Luffy ve tayfasinin karsisina ¢ikar.
Adindan, goriiniimiinden ve yaptig1 isten de anlagilacagi iizere bu karakter bir tengudur.
Animenin uyarlandig1 manga serisi hikaye olarak énde oldugu i¢in bu tarz mitolojik varliklar
ve referanslar daha fazla kullanilmistir ancak heniiz animeye yansimamistir. Yine de One

Piece, 929 boliimliik maratonunda mitolojiden ve kiiltliriinden sik¢a faydalanmistir. Verilen

456 Ashkenazi, s.368-369
457 Naumann, s.168-169
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bu birka¢ 6rnek daha da gelistirilebilir ve bu seri tek basina, bash basina bir inceleme konusu
olabilir.

TV animelerindeki mitolojik yansimalar daha da genisletilebilir ve incelenen anime
sayist arttirtlabilir ancak asil odak noktasi olan sinema filmlerinin incelenmesine gegebilmek
adma bu baslik son bir anime ile noktalanacaktir. Ornek olarak sunulacak son TV animesi,
“Bones” stlidyosuna ait, 2014 yilinda yayinlanmaya baslamis olan “‘Noragami’ adl1 yapimdir.
Animenin konusu dogrudan Japon Mitolojisi ile alakalidir; hikaye kamiler etrafinda sekillenir.
Ana karakter Yato, kimsenin adimi sanin1 bilmedigi bir kamidir ve saga sola dagittig1 ilanlar,
her yere yazdig1 duvar yazilar ile kendinden dilekte bulunacak insanlar ve miiritler
aramaktadir. Yato, hem insanlarin gilinliikk hayat islerinde onlara yardimci olur hem de
insanlara musallat olan kotii ruhlari yani “ayakashi™leri oldiiriir ve bunu sadece “5 Yen™
karsiliginda yapar. 5 Yen, insanlarin kamilerden dilek dilemek i¢in kullandiklari sembolik bir
tutar, bir adaktir. Ayakashiler, insanlara musallat olurlar ve onlarin kotii seyler yapmalarini
saglarlar; intihar etmek, hirsizlik yapmak ya da cinayet islemek gibi. Ayakashiler ile savasan
kamiler ise “shinki” olarak anilan ilahi aletler kullanirlar. Bu aletler 0lmiis insanlarin
ruhlarindan elde edilir ve hem alet hem de insan formlar1 vardir. Yato’nun shinkisi bir kiligtir
ornegin; kilic formunda adi Sekki, insan formunda ise Yukine’dir. Yukine, gen¢ yasta olmiis
bir erkek ¢ocuktur. Ayrica Yato’nun hayatinda bir de Hiyori adl1 yar1 ayakashi bir kiz vardir.
Hiyori, kendisini tekrar insan haline doniistiirmesi i¢in Yato’ya dilekte bulunur; boylece
ayakashiler ve kamilerle dolu maceralar1 baglamis olur.**

Noragami, tam anlamiyla Japon Mitolojisi ve Sinto inanisi etrafinda kurulmus bir
seridir. Hikayenin merkezini ayakashiler ile kamilerin insanlar tiizerindeki miicadelesi
olusturur. Ayakashiler, insan ruhunu ele gegirip onu koétiilestirmeye calisirken, kamiler ise bu
kotii ruhlardan insanlari korumak igin miicadele verirler. Bir kaminin ne kadar ¢ok tapinagi
varsa, ne kadar cok insan ondan dilekte bulunuyorsa, o kami o derece giiclii ve zengindir.
Animede alemler de “Yakin Diyar” ve “Obiir Diyar” olarak ayrilmistir. Yakin Diyar’da
insanlar, Obiir Diyar’da ise kamiler ve ayakashiler yasar. Anime igerisinde bircok kamiden

bahsedilir ve bazilar1 direkt olarak Yato’nun maceralarina dahil olurlar. Bu kamilerin kimileri

*  Ayakashi: Youkai olarak da bilinen dogaiistii varliklar, ruhlar. (Japon Mitolojisindeki Dogaiistii

Canavarlar: “Yokailer”, 26 Mayis 2015, Onedio; https://onedio.com/haber/japon-mitolojisinden-10-hayalet-298345 ,
26/06/2020-00:07)

** Yen: Japon para birimi.
458 Bones, Noragami, 2014, TiirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/noragami , 26/06/2020-00:22
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mitlerde adi gegen Tenjin’, Ebisu™, Izanami™, Bishamon™", Okuninushi”™™" ve

Hokeskokskok

Takemikazuchi gibi ilahlardir; kimileri ise Rabou (Felaket/Savas Kamisi), Yato (Teslimat/
Savag/Felaket Kamisi) ve Kofuku (Sefalet Kamisi) gibi anime i¢in yaratilmis ilahlardir. Ancak
mitlerde 8 milyon kami oldugundan bahsedildigi bilgisi goz Oniinde bulunduruldugunda
savas, sefalet ve felaket gibi durumlara 6zel adlandirilmamis kamiler de olabilecegi bir
gercektir. Noragami, anime-mitoloji iliskisinin dogrudan bir 6rnegidir; animenin konusu,
icerigi Japon Mitolojisi hakkindadir. Gostergesel olarak degerlendirildiginde de gdsteren imge
ile gosterilen kavram aynidir. Tenjin imgesi seyircinin karsisina ¢iktiginda hem diiz anlamda
hem de yan anlamda zihinde ayn1 kami olusur. Tenjin, animenin evreninde bir kamidir; ayni

zamanda gercek diinyada da bir kamidir. Aynt durum diger ilahlar i¢in de gecerlidir. Bu

yonliyle Noragami, dogrudan kurulan anime-mitoloji iliskisine gii¢lii bir 6rnektir.

*  Tenjin: Burs ve Ogrenim Kamisi’dir. Bu ilah aslinda Heian D&nemi’nde sarayda bulunan
Sugawara Michizane adli bir devlet gorevlisidir ancak siyasi ¢ekismeler sonucu iftiraya ugrayip
oldiiriilmiistiir. Daha sonra ise kizgin ruhunu yatistirmak amaciyla ona Tenjin adi ve kamilik
makami verilmis, adina tapinaklar insa edilmistir. (Ashkenazi, 5.409-410) Noragami boliimlerinde de
simav zamani yaklasan 6grencilerin tapinaga giderek Tenjin’e dua ettikleri ve dilekte bulunduklar
gosterilmektedir.

*#* Ebisu: Sans ve lyi Talih Kamisi. Balik¢ilarin ve tiiccarlari himayecisi olan marebito yani gezgin
ilah. (Ashkenazi, s.223-224)

*** [zanami: Gokyiizii ilahlar tarafindan yeryiiziinii yaratmakla gorevlendirilen kurucu ilahlardan biri;
[zanagi’nin esi, Amaterasu ile Susano-wo ve daha bircok kaminin annesi. (Ashkenazi, s.266-272)

****Bishamon-ten: Japon Mitolojisi’ne Budizm {izerinden gegen bu ilah, bir savas¢i goriiniimiinde
tasvir edilir ve Budist Yasa’nin koruyucusu olarak anilir. Savas ve mutluluk ilahlig1 gibi vasiflar da
yliklenmistir Bishamon’a. (Ashkenazi, s.206-207) Bishamon, Noragami’de ise Batili kiyafetler giyen
ve Batili goriinlime sahip sarigin bir kadin olarak tasvir edilir. Ancak Budizm ile olan bagi es
gecilmez; Bishamon’un havuzda dinlendigi bir sahnede havuzun i¢inde “Lotus Cigegi”
bulunmaktadir ve bu Budizm’in bir semboliidiir.

w+#44Okuninushi: Topragin Efendisi olarak anilan baslica yeryiizii kamisidir bu ilah. Susano-wo’nun
soyundan gelir ve aym zamanda onun damadidir. Izanagi ve Izanami’nin baslattig1 yeryiiziinii insa
stirecini, Susano-wo’nun 6glidiiyle tamamlayan ve Amaterasu’nun torunu Ninigi yeryiiziine inene
kadar Sazliklarin Ana Diyari’n1 yoneten kamidir. (Ashkenazi, s.350-354)

widekkkTakemikazuchi-no-kami: Amaterasu’nun emriyle yeryiiziine inip Okuninushi’nin y&netimine
son vererek Sazliklarin Ana Diyari’nin kontroliiniin Takamagahara ilahlarina gecmesini saglayan
Savas ve GOk Giriiltiisii Kamisi. (Ashkenazi, 5.397-398)
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4.2.2. Karigurashi no Arrietty-The Secret World of Arrietty-Asiricilar

Yil: 2010. Stiidyo: Studio Ghibli. Yonetmen: Yonebayashi Hiromasa. Senaryo:
Miyazaki Hayao, Niwa Keiko. Orijinal Yaratici: Mary Norton. Yapimci: Suzuki
Toshio. Seslendirmenler: Shida Mirai (Arrietty), Kamiki Ryunosuke (Shou), Kiki
Kirin (Haru).*’

“Karigurashi no Arrietty” ya da “Netflix Tiirkiye” platformunda yayinlandig1 adiyla
“Aswricilar” adli anime, yonetmenligini ““Yonebayashi Hiromasanin yaptigi, senaryosunu ise
“Miyazaki Hayao” ile “Niwa Keiko’nun “Mary Norton” un “The Borrowers” adl1 eserinden
uyarladigi bir “Studio Ghibli” filmidir. 2010 yilinda gdsterime giren yapim, “$110,013,058”
hasilat ile Japonya’da yilin en ¢ok kazanan anime filmi olmustur.

Film, “Karigurashi” olarak anilan parmak boyutundaki ve soyu tiikkenmek {izere olan
bir rkin, insanlarin hiikmiindeki bir diinyada hayatta kalma cabasini anlatmaktadir. Film,
sundugu fantastik hikayenin arka planinda ise bir “doga-modernlesme” catismasi
islemektedir. Modernlesen insanin dogaya verdigi zarar Arrietty adli ana karakter ve ailesi
tizerinden yani Asiricilar yoluyla seyirciye sunulur. Film ayni zamanda modernlesen
toplumun kendine verdigi zarar1 da yansitmaktadir; bu durum ise bir diger ana karakter olan
Shou iizerinden islenir. Shou, kalp rahatsizlig1 bulunan kiigiik bir ¢cocuktur ve parcalanmis bir
aileye sahiptir. Shou’nun babasi ortalarda yokken, annesinin ise ¢ok yogun tempoda calisan
bir is kadini oldugundan bahsedilir. Modern diinya, geleneksel Japon aile yapisin1 ve
kiiltiirlinti par¢alamaktadir.

Filmin hikayesi, Shou adli ¢ocugun yaz tatili i¢in teyzesi Sadako tarafindan
gotiiriildigli aile evlerinde gegmektedir; sehrin disinda, doga ile i¢ ice olan bu ev aym
zamanda Shou’nun annesinin de biiylidiigli yerdir. Shou’nun yazi bu evde gegirmesi ise birkag
sebebe baglidir; Shou, kalp hastasidir ve yakin zamanda ameliyat olacagi i¢in yaz tatilini
kendisini yormayacagi, onunla ilgilenebilecek birilerinin oldugu bir yerde gegirmelidir. Shou
Oksliz ya da yetim degildir ancak babasi ortalarda yoktur, annesi ise o kadar yogun
caligsmaktadir ki kalp hastas1 olan ogluna ayiracak zaman bulamamaktadir. Bu sebeple aile

evlerinde yardimcis1 Haru ile yasayan Sadako Teyze, Shou’nun sorumlulugunu alir. Shou,

459 Yonebayashi Hiromasa, Karigurashi no Arrietty, Studio Ghibli, 2010, TiirkAnimeTV;
https://www.turkanime.net/anime/karigurashi-no-arrietty , 26/06/2020-17:03
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hastaligindan ve yalmzligindan dolay1 6liimii kabullenmis bir insandir ama teyzesinin evinde
gecirecegi yaz tatili onu degistirir.

Eve ilk geldikleri giin, Shou bahgede Arrietty’yi goriir. Arrietty, i¢ine saklandig1 calilar
yardimiyla evin kedisi Niya’dan kurtulmaya caligmaktadir. Amaci belki o olmasa bile, kediye
saldiran bir karga Arrietty’yi kurtarmis olur. Kedi ve karga uzaklastiktan sonra, Shou ¢alilar
arasinda ilerleyen parmak kizi goriir. Kiigiik kiz hizlica Shou’nun evinin altina girer. Evin
temellerinde, Arrietty ve ailesi kendileri i¢in kurduklari yuvalarinda yasamaktadirlar; tipki
tim Asiricilar gibi. Asiricilar, insanlarin evlerinde, duvarlarin i¢inde ya da evin temellerinde
yasarlar. Cok 1yi ustalar olan bu varliklar insanlarin gérmedigi alanlara kendi yuvalarini inga
ederler. Insanlara gériinmekten cekinirler ve ihtiya¢ duyduklari her seyi duvarlara kurduklar:
tiineller yoluyla geceleri asirirlar ancak ihtiyaglari olmayan ya da insanlarin fark edecegi
seyleri almazlar. Asiricilarin soylart tiikenmek iizeredir; Arrietty ve ailesi boyle diisiiniir
¢linkli uzun zamandir baska bir Asiric1 gérmemislerdir. Arrietty’nin ailesi, annesi Homily ve
babasi Pod’dan olusur; kardesi yoktur. Arrietty’nin yasadigi evin insanlar1 yani Sakado ile
Haru, Asiricilarin varligindan haberdardirlar ve kendileri gérmemis olsalar dahi gegmiste bazi
aile lyeleri bu yaratiklar1 gérmiistiir ve hatta Sadako’nun biiylikbabasi Asiricilar igin
yurtdisindan 6zel yapim bir kiiclik ev bile getirtmistir ancak Asiricilar o evi hi¢bir zaman
kullanamazlar.

Arrietty’nin belli bir diizen i¢inde gegen hayati, Shou'nun onu goérmesiyle birlikte
degismeye baslar. Asiricilar, her ne kadar insanlarin evlerinde yasasalar dahi aslinda doga ile
biitiinlesen yaratiklardir ancak modern diinyada insanlar biiylik, beton sehirler kurduklar1 i¢in
bu varliklar kapana kisilmis konumdadir ve bir insanin onlarin yasam alanini 6grenmesi
demek bu kapani daha da daraltir, hayatlarin1 tehlikeye sokar. Boyle bir diinyada hayatta
kalmaya caligir Asiricilar. Arrietty, giindiiz kendini Shou’dan saklayamadigi gibi gece evde
malzeme toplarken de varligini1 ona sezdirir. Bunun iizerine babas1 Pod evden ayrilmaya ve
yeni bir yuva bulmaya karar verir. Ancak hem Arrietty hem de Homily tasinma fikrine sicak
bakmazlar. Bir sonraki giin ise Shou, Arrietty’nin yuvasinin girisine yakin mazgallara gece
almay1 basaramadig: kiip sekeri birakir. Yuvalarinin bulunmasi aileyi daha da telaglandirinca
Arrietty, Shou ile konugmaya ve kendilerini rahat birakmasini sdylemeye onun odasina gider.
Ancak Shou ise arkadas olmak istedigini ve zarar vermeyecegini sOyler; iistelik bu konusma

sirasinda Arrietty’yi bir karga saldirisindan da kurtarir. Agiricilar i¢in en biiylik tehdit insan
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olmakla birlikte, si¢an, kedi, karga gibi daha bir¢ok hayvan da aym derecede tehlikelidir.
Shou tarafindan kurtarilmak Arrietty’nin insanlara karsi tutumunun yumusamasini saglar.

Shou gibi insanlarin varligina ragmen, diinyada Haru gibi insan digindaki varliklara
yasama hakki tanimayanlar da bulunmaktadir. Haru, Asiricilarin varligina inanir ve yuvalarini
bulmak ister ama onun niyeti arkadas olmak degil, bir hasere olarak gdrdiigii bu yaratiklari
yok etmektir. Haru gibi insanlarin varligi Asiricilar gibi tiirlerin, yaratiklarin tiikenmesindeki
baslica sebeplerdendir.

Varliklarinin ortaya ¢ikmasindan sonra yeni yuva arayisina giren Pod, dogada 6lim
tehlikesi gecirince baska bir Asirici olan Spiller tarafindan kurtarilir. Spiller, Arrietty ile ayn1
yaslarda bir erkektir ancak o daha vahsi ve dogaya daha yakin bir bireydir. Arrietty ve ailesi
toplayicilik ile hayatta kalip bir bakima insana bagli yasarken, Spiller ise oku ve yayi ile
avlanarak daha bagimsiz bir hayat siirer. O dogadan korkmaz, onunla biitiinlesmistir. Pod’un
istegi lizerine Spiller, ailenin baska bir bolgeye tasinmasina rehberlik etmeyi kabul eder. Bu
siralarda ise Shou bir hamlede bulunur ve odasindaki kiigiik evin mutfagini sékiip Arrietty’nin
evine gotiirlir. Amact onlar1 mutlu etmek olsa bile sonugta Haru’nun yuvayi bulmasina sebep
olur ve Arrietty’nin annesi Homily yakalanir.

Homily’nin yakalandig1 sirada ise Arrietty, bahgede uzanmis olan Shou’nun yanina
vedalagmak i¢in gider ve ilk defa kendini ona dogrudan gosterir. ikili burada insan ve diger
tiirler arasindaki iliski tlizerine konusurlar. Shou, Arrietty’nin soyunun tiikenecegini soyler.
Diinyada milyarlarca insan varken Asiricilar ise oldukga az kalmiglardir. Onlar da tipk: diger
tiirler gibi insan karsisinda yok olmaya mahkumdurlar. Arrietty ise bunun tiim su¢lusunun
insan oldugunu sdyler. Ancak sonrasinda insana (Haru’ya) karsi kazanabilmek icin yine bir
insandan, Shou’dan yardim alir. Shou ve Arrietty, is birligi yaparak Homily’yi Haru’nun
elinden kurtarirlar. Haru, onlar1 gergekten yok etmek istemektedir ve bu amagla eve ilaglama
firmas1 dahi ¢agirir ama Homily kagip da elinde delil kalmayinca Sadako karsisinda yalanci
konumuna diiser.

Yasanan talihsizlikler ve insanlar ile kurulan yakin temaslar sonrasinda Arrietty ve
ailesi gercekten taginirlar. Arrietty, evini kaybetmesine sebep olan bu siirecin sonunda her ne
kadar insanlarin cogunlugu onlar icin tehlikeli olsa dahi yine de biitiin insanlarin ayni
olmadigin1 6grenir ve Shou ile birer arkadas olarak birbirlerine veda ederler. Degisen tek kisi
Arrietty de degildir iistelik. Shou’da Arrietty’den ayrilirken yasamak i¢in miicadele etmeye

hazir bir bireydir artik. Asiricilarin yasamak i¢in verdigi miicadele ona da ilham verir ve pes
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etmemeyi 6grenir. Boylece iki ¢cocuk birbirlerinden, higbir zaman unutamayacaklari anilar ile
ayrilirlar. Arrietty ve Asiricilar, ¢aydanliktan teknelerine binerek yeni bir diyara dogru yola
cikarlar.

Bu sekilde sonlanan Aswricilar filminin, her ne kadar Batili bir yazar olan “Mary
Norton”n “The Borrowers” adli kitabindan uyarlanmis dahi olsa, mitoloji ile kurulabilecek
acik bir bag1 bulunmaktadir ancak oncesinde birka¢ noktaya deginmek gerekir. Bu yapim,
birgok diger Studio Ghibli projesi gibi, doga ve gelenegin modernlesme ile yasadigi ¢atismay1
yani degisimin sancilarmni yansitir. Modernlesme, Japonya’da bircok seyi degistirip,
dontistiirdiigii gibi mitolojiyi de degistirmistir. Mitoloji, sadece dini inancin bir pargasi
olmaktan ¢ikmis; romanlara, mangalara, animelere ve filmlere hikayeler, karakterler ve ¢ok
daha fazla icerik saglayan bir kaynak noktasina doniismiistiir. Yok olmak yerine doniisiim
gecirmistir. Asiricilar filmi de mitoloji ile bir bag kurar; Arrietty ve ailesi bu bagin bariz
ornegidir. Ancak film, sadece mitoloji etrafinda sekillenmez.

Film, biiyiik beton yapilardan olusan modern sehir ortamindan uzakta, dogaya, ormana
ve yesile daha yakin, hatta ice ice gecmis eski bir evde geger. Ev, Batili ve Japon mimari
tarzlarindan esintiler tasir; yani bu yap1 hem Japon hem de Batili’dir. Ayn1 zamanda modern
ile doga, gelenek ile gelecek arasinda da bir sinir noktasidir. Filmin mekan se¢imi, hikayenin
catismasini yansitir bir haldedir ve hatta bu se¢im seyirciye verilen bir mesaj olarak dahi
okunabilir; Japonya’'nin, Japon toplumunun durmasi gereken noktaya dair. Ev imgesi bir
gosteren olarak ele alindiginda, gdsterileni Japonya olmaktadir yan anlamda; belki de olmasi
gereken ya da Studio Ghibli’nin olmasini1 hayal ettigi bir Japonya. Modernlesmeyi
reddetmeyen ancak ayni zamanda da gelenegine sahip ¢ikan bir Japonya. Kisacasi filmin
catismasi daha mekan ile birlikte baslar.

Modernlesme ile gelenek arasindaki ¢atisma sadece mekan ile degil, karakterler
iizerinden de yansitilir. iki farkli karakter ve aileleri {izerinden bu durum ele alinir. Bir tarafta
Modern Japonya’nin yetistirdigi Shou, diger tarafta ise Geleneksel Japonya’'nin temsilcisi
konumundaki Arrietty; iki cocuk ve iki farkl aile.

Shou’nun bir babasi yoktur; yani var ama yoktur. Nerede oldugu belli olmayan bu
baba, otorite boslugunu, eksikligini simgeler. II. Diinya Savasi’nin kaybiyla birlikte hem
imparatorun ilahi yetkilerinden vazge¢mesi hem {ilkenin tarihlerinde ilk defa isgal edilmesi ve
iistelik savas sirasinda 6len birgok askerin geride yetim bir nesil birakmasi, baba figiiriiniin,

dolayistyla erkegin konumunu zayiflatmistir. Bu durum kendisine animelerde de siklikla
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yansima bulmus; baba figiirii, bir saka olarak ele alinmis ya da siliklestirilmistir. Bu anlayzs,
gilinlimiizde de animelerde kendine yansima bulmaya devam etmektedir. Asiricilar filminde de
bu modern ama pargalanmis ailenin babasi ortalarda yoktur ve ¢ocugunun erkek olarak
secilmesi de bu yoniiyle bosuna degildir. Shou, gii¢siiz, hasta bir ¢ocuktur; bir erkek olarak
ayni zamanda rol model alabilecegi, 6zdeslesebilecegi bir baba figiiriinden de yoksundur.
Gostergesel olarak bakildiginda; Shou, Modern Japonya’nin geng neslinin filme bir yansimasi
olarak da okunabilir. Geleneklerden uzaklasan modern Japon ailesi, hasta ve gii¢siiz ¢ocuklar
yetistirmektedir.

Ancak film tiim sorumlulugu, modern diinyada giderek giigsiizlesen ve siliklesen
babaya yliklemez. Hatta bu hasta ¢cocuklarin varligindan asil sorumlu olarak modern toplumda
glic kazanan, evin disia ¢ikarak caligmaya baslayan anne/kadin sorumlu tutulur. Shou’nun
babasi ortalarda yoktur ve hem anne hem de baba imgesel olarak sunulmaz film boyunca
ancak babanin yokluguna ragmen annenin yogun ¢alisan bir is kadini olusu daha fazla sorun
edilir ve tekrarlanir. Shou’nun annesi olduk¢a kotii bir sekilde yansitilirken, hal ve tavirlariyla
daha geleneksel bir Japon kadin1 imaj1 ¢izen evin c¢alisan1 Haru tarafindan da kinanir. Kalp
hastalig1 bulunan, iistelik yakin zamanda ameliyat olacak olan oglunu kiz kardesine teslim
etmis ve ig seyahatine ¢ikmustir; isini, ailesinin, oglunun oniline koymustur. Modernlesen
Japonya, yalniz cocuklar biiylitmektedir; yalniz, gii¢siiz ve hasta. Filmin, ¢alisan, is hayatinda
aktif rol alan ve bagimsiz bir sekilde kendi ayaklar {izerinde duran Japon kadinini annelik
tizerinden elestirdigi acgiktir. Shou’nun annesine, dolayisiyla modern Japon kadinina karsi
gosterilen bu tutum, gelenekgi bir dil igermektedir.

Diger tarafta ise Arrietty ve ailesi bulunur. Arrietty’nin ailesi, tam anlamiyla Shou’nun
ailesinin zittidir. Arrietty’nin hem annesi hem de babasi film igerisinde gorsel olarak seyirciye
sunulur. Baba Pod, giiclii bir otorite, yetenekli bir usta ve sorumluluk sahibi bir figiirdiir.
Calisir, cabalar ve ailesini gecindirecek yiyecegi kazanip, giivenle yasayabilecekleri bir yuva
kurar. Anne Homily ise tam anlamiyla geleneksel bir kadindir. Biitiin hayati evi ekseninde
gecer; yemek yapar, camasir-bulasik yikar, evi g¢ekip g¢evirir ve bu halinden, kocas1 ile
kurduklar1 bu dengeden memnun bir goriintii ¢izer. Evin i¢i onun, dis1 ise kocasinin alanidir.
Istekleri, hayalleri hep evin ici ile alakalidir. Bu geleneksel aile, Shou’nun modern ailesi
karsisinda daha giiglii olarak sunulur ve onlarin yetistirdigi ¢ocuk olan Arrietty de, Shou’ya

gore bircok agidan daha dezavantajli olmasina karsin, hayata kars1 daha pozitif, yasamaya
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daha istekli bir bireydir. Modern aile zayif bir nesil yetistirirken, geleneksel aile ise giiclii bir
nesil yetistirir; film seyirciye bunu sunar.

Arrietty’nin hem evin igindeki hem de digindaki islere ayni oranda uyum saglayan bir
karakter olarak sunulusu ise bir diger dikkat ¢eken noktadir. Arrietty, hem geleneksel olan
Homily’den hem de moderni temsil eden Shou’nun annesinden daha farkli bir kadmn profili
cizer. Modern ile gelenekseli kendi biinyesinde harmanlar. Yeri geldiginde annesi ile yemek
yapar, camasir asar ve bunu severek yapar; yeri geldiginde ise babasi ile birlikte bir seyler
asirmak ic¢in insan evine girer, bahgeye gidip bitki toplar yani babasinin isini yapar,
dolayisiyla erkege yiiklenen goérevi yerine getirir ve bunu da ayni sekilde biiyiik bir mutluluk
ile gerceklestirir. Arrietty, bir bakima cinsiyet rollerini ortadan kaldiran bir karakterdir.
Geleneklerine sahip ¢ikarak modernlesen, degisime ayak uyduran bir birey. Gerektiginde
annesi gibi ¢ocuklarini yetistiren, gerektiginde ise erkek egemen diinyada kendine yer
edinebilecek giigte olan bir kadin; birinden birini segmek yerine, her ikisi birden olabilecek
bir kadindir.

Arrietty, Homily ve Shou’nun annesi; bu ii¢ kadin gostergesel olarak ele alindiklarinda
Homily geleneksel Japon kadinini, Shou’nun annesi erkek egemen diinyada is hayatina
atilmis modern Japon kadinini ve Arrietty ise ikisinin birlesimi olan, filmin olmasini 6nerdigi
Japon kadinini temsil eder. Bu ti¢ tip kadindan 6n plana ¢ikarilan elbette Arrietty olur ancak
Shou’nun modern is kadin1 annesi karsisinda geleneksel bir ev hanimi olan Homily, film
boyunca daha olumlu yansitilir. Gelenekten bagimsiz modernlesmeye karsi negatif bir dil
kullanilir.

Filmin Japon Mitolojisi ile kurdugu baglara bakildiginda; filmin merkezine oturttugu
“Karigurashi” iky/tiirii yani Asiricilar, mitlerde adi gegen bir kami olan “Bodur Ilah
Sukunabikona” ile  Ozdeslestirilebilirler ~ve onun soyundan gelenler olarak
konumlandirilabilirler. Asiricilar, insan suretinde ama insandan kat be kat kiiciik parmak
boyunda varliklardir. Filmde sunulduklar1 halleriyle, cok yetenekli ustalardir. Insanlardan
asirdiklart malzemeler ile yasayacak ev, giyecek kiyafet, yiyecek yemek, gidecek yol yaparlar.
Ancak burada “Noragami (2014)” 6rneginde oldugu gibi dogrudan bir baglantidan s6z etmek
miimkiin degildir. Film boyunca ne imgesel, ne de diyalog olarak Japon Mitolojisi’ne
dogrudan deginilmez. Ancak, Asiricilarin fiziksel Ozellikleri, yetenekleri ve dogaya yakin

varliklar olmalar1 gibi anlatimsal kodlar sebebiyle dolayl bir iliski kurmak miimkiindiir.
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“Sukunabikona”, kendisine Kami Susano-wo tarafindan yeryiiziiniin insa siirecinin
tamamlanmas1 gorevi verilen Kami Okuninushi’ye yardimci olmak i¢in baska bir diyardan
gelen bir gezgin ilah yani “marebito”dur. Kiiciik bir viicuda sahip olmasi sebebiyle “Bodur
[lah” olarak anilan Sukunabikona, kimi zaman diger gezgin ilahlar “Ebisu” ve “Hiruko” ile de
ozdeslestirilir. Tipki Okuninushi gibi Sukunabikona da biiyiiciiliik yeteneklerine sahiptir.*®

Sukunabikona’nin yer aldigr mitin Kojiki versiyonuna gore; atasi ve kayinbabasi
Susano-wo’nun testlerinden gecip yeryiiziine dénen ve yine kendisine Susano-wo tarafindan
yeryiizii hakimiyeti ve diizenlenmesi gorevi bahsedilen Okuninushi, Izumo bélgesinde
bulunan Miho Burnu adli yere gelir ve buradan denizden bir kayikla gelmekte olan bir ilah ile
karsilagir. Tanimadigr bu ilahin kim oldugunu diger tanrilara sorup sorusturan Okuninushi,
sonunda onun yokluktan var olan ilk ii¢ ilahtan birisi olan Kamimusubi’nin bir oglu oldugunu
ve admin ise Sukunabikono oldugunu 6grenir. Okuninushi, bu durumu Kamimusubi’ye rapor
eder; Kamimusubi, Sukunabikono’nun avuglarindan kayan cocuklarindan birisi oldugunu
sOyler ve iki ilahin dost olarak yeryiiziinii birlikte insa etmelerini 6giitler. Boylece Okuninushi
ve Sukunabikona, Izanami ve Izanagi’nin baslattig1 yeryiiziiniin insas: siirecini tamamlarlar.
Sonrasinda ise Sukunabikona, geldigi yere yani ilelebet devam eden yasamin iilkesine geri
doner.*!

Nelly Naumann’in mitin Nihongi versiyonundan aktardig: {izere, Sukunabikona adli
ilah o kadar kiigiik bir boyuta sahiptir ki insan elinin ayasina sigabilmektedir.**> Ayni sekilde
Asiricilar da benzer boyutlarda varliklardir ve insan avcuna ya da cebine rahatlikla
sigabilirler. Karganin Arrietty’ye saldirdigi sahnede, Shou onu avucunun i¢inde saklamistir.
[lerleyen sahnelerde ise Arrietty, Shou’nun cebine girmistir. Asiricilar ile Sukunabikona
arasinda fiziksel bir 6zdeslik kurmak bu sebeple miimkiindiir.

Sukunabikona’nin biliyli giici oldugundan bahsedilir ve bu giicii kullanarak
yeryiiziiniin inga edilmesinde ve diizenlenmesinde Okuninushi’ye yardimci olmustur. Buna
karsilik Asiricilarin herhangi bir biiyli giicline sahip oldugu goriilmez ancak onlar da
zanaatkarliklarin1 kullanarak doniistiiriirler, diizenlerler ve insa ederler; 6rnegin insanlarin
yara bandini alip tirmanma ara¢ gerecine doniistiirlirler. Onlarin ihtiya¢ duymadigi seyleri
toplayip ev esyasi ya da kiyafet yaparlar. Kisacasi ustaliklarin1 kullanarak kendi diyarlarim

diizenlerler.

460 Ashkenazi, s.385-386
461 Naumann, s.194
462 Naumann, s.198
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Arrietty ve ailesinin filmin sonunda demlikten kayiklarina binerek baska bir bolgeye,
diger bir deyisle de baska bir diyara gittikleri sahne, bir gosterge ve dizimsel olarak ele
alindiginda Sukunabikona’nin gorevini tamamladiktan sonra Okuninushi’yi birakarak sonsuz
yasamin iilkesine gidisine benzer. Sukunabikona, Okuninushi’nin hayatina girmis, dostu
haline gelmis, ona yardimci olmus ve goérevini tamamladiktan sonra da ondan ayrilmistir. Ayni
sekilde Arrietty de Shou’nun hayatina girip ona yardimci olmustur. Oliimii bekleyen bir
cocuga yasama tutunma azmi asilamistir. Sonrasinda ise tipki Sukunabikona gibi dostunu
geride birakarak baska bir diyara go¢ etmistir.

Japon Mitolojisi, Sukunabikona gibi ilahlar disinda daha bir¢cok farkli tiirlerden
bahseden mitlere sahiptir. Kappalar, tengular, konusan ya da sekil degistiren hayvanlar
kendilerine mitlerde yer bulmuslardir. Asiricilar filmi de bu ve benzeri daha ¢ok mitolojik
varligin aslinda yasadigina yonelik bir imada bulunur. Film evreninde, Asiricilar bu durumun
en somut ornegini olustururlar. Arrietty’nin Shou’ya kendini dogrudan gosterdigi ve sohbet
ettikleri sahnede ikili bu konu iizerine konusurlar. Shou, Asiricilarin da tipki diger tiirler gibi
yok olmaya mahkum oldugunu séyler. Bu sdylemde net bir agiklama olmamakla birlikte bahsi
gecen tiirler ile mitolojide adi gegen tiirleri 6zdeslestirmek miimkiindiir. Japon inanisinda
doga c¢ok onemlidir ve film, dogadan uzaklasan, dogay1 katleden insani suglar. Dogadan
uzaklagmak, ayni1 zamanda gelenekten, kiiltiirden ve inanistan da uzaklagsmak anlamina
gelmektedir ki doga Japon kiiltiiriiniin sekillendirilmesinde baslica etkenlerden birisidir.

Filmin anlatmak istedigi sudur: Japonya modernlesirken geleneginden, kiiltiiriinden ve
inanisindan uzaklagmaktadir; bu uzaklasma zamanla yok olus tehlikesini ardinda barindirir.
Asiricilar gibi insan dist tiirler mitolojinin bir parcasidir ve mitoloji ise inanis ile dogrudan
iliskilidir. Bu sebeple, yok olan her mitolojik tiirii, inanigin giderek zayiflamasi seklinde
okumak gayet miimkiindiir. Ayn1 sekilde modernlesen Japonya, erkegi zayiflatmis, giiglenen
kadin ise geleneksel aile yapisini yikmistir. Bunun sonucunda ise Shou karakteri ile temsil
edilen giigsiiz bir Japon nesli ortaya c¢ikmistir. Film modernlesme karsisinda sundugu bu
olumsuz bakis agisina karsin onu tamamen reddetmez ve Arrietty Ornegini sunar;
geleneklerine sahip ¢ikarak caga ayak uyduran bir karakter. Asiricilar, bir ayagi gelenekte,
oteki ayagi ise gelecekte bulunan bir Japon neslinin imgesini sunar. Bunu yaparken mitolojiyi
ve mitolojik varliklar1 ise modern donemde korunmasi, sahip ¢ikilmasi gereken gelenegin bir

gostereni ve sembolii olarak kullanir.
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4.2.3. Hoshi wo Ou Kodomo-Children Who Chase Lost Voices-Derinlerden Gelen Kayip

Sesi Arayan Cocuklar

Yil: 2011. Stiidyo: CoMix Wave Films. Yonetmen&Senaryo: Shinkai Makato.
Seslendirmenler: Miyu Irino (Shin), Kazuhiko Inoue (Morisaki), Hisako
Kanemoto (Asuna).*®

Hoshi wo Ou Kodomo, yonetmen Shinkai Makato’nun 2010 sonrasinda tamamladigi
ic uzun metraj filminden ilkidir. Senaryosu da yine ayni isim tarafindan yazilmis olan film,
Japon Mitolojisi ile kurdugu dogrudan iligki ile dikkat cekmektedir.

Yonetmen, film igerisinde, II. Diinya Savasi sonrasinda iilkenin yasadigi degisim ile
birlikte ortaya ¢ikan baba figiirii eksikligi ve ¢alisan anneler gergegini ele almaktadir. Filmin
odagini ise bu iki durumun c¢ocuklar iizerinde yarattig1 etki olusturmaktadir. Modern Japon
toplumunun ve aile yapisinin yiizlestigi savas sonrasi bu siire¢ ise gelenegin bir parcasi olan
mitoloji ile iliskilendirilerek, ondan yararlanilarak degerlendirilmektedir. Film, icerisinde
birgok Japon Mitolojisi referansi barindirmaktadir.

Film, ana karakter Asuna ile baslar. Asuna, biiylik sehirden uzak, tasra bolgesinde
kiiciik bir kasabada yasayan, ergenlige yeni girmek iizere olan bir kiz ¢ocugudur. Asuna’nin
yasadig1 kasaba, modern bir sehir goriintiisiiyle degil de doga ile i¢ ice, insanlarin birbirlerini
tanidiklart kiigiik bir yerlesim yeri olarak goze carpar. Bu kiigiik kasabada yasayan Asuna,
okuldan sonraki zamaninda hava kararana kadar, ormanin disindaki bir tepede, kendi
imkanlar1 ile kurdugu radyo sistemi ile birlikte kaynagi belirsiz bir sesi arastirir. Sonrasinda
ise eve donerek aksam yemegini hazirlar, diger ev islerini halleder ve annesini bekler.
Asuna’nin babast o daha kiiciikken Olmiistiir, annesi ise hastanede ¢alisan bir doktor ya da
hemsiredir ve isinin verdigi yogunluk sebebiyle ¢ocuguyla yeterince ilgilenemez. Bu durum
sebebiyle Asuna hem yalniz ve aile sevgisinden mahrum kalir hem de kiigiik yasinda evin
biitlin sorumlulugu onun omuzlarina biner.

Asuna, derslerinde basarili bir 6grencidir ve ayni zamanda da smf baskani yani
sorumluluk sahibi bir bireydir ancak buna karsilik okul arkadaslar1 ve genel anlamda sosyal
cevresi ile kurdugu iliskilerde topluma yabanci, asosyal bir kisiliktir. Asuna’nin tek arkadasi

ise Mimi adli bir kedidir. Mimi, sesi bulma caligmalar1 sirasinda Asuna’ya eslik eder,

463 Shinkai  Makato, Hoshi wo Ou Kodomo, CoMix Wave Films, 2011, TirkAnimeTV;
https://www.turkanime.net/anime/hoshi-wo-ou-kodomo , 30/06/2020-17:18
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sonrasinda onunla evine kadar gider, Asuna ev islerini yaparken ¢evresinde dolanir, birlikte
yemek yerler ama giiniin sonunda Asuna onu evin disina ¢ikarir ve ait oldugu yere, dogaya
yollar. Mimi’yi eve hapsetmeye ¢aligmaz.

Asuna, yine bir giin okuldan sonra, o gizemli sesi arastirmak i¢in ormana giderken
tren yolu kopriisiinde, ay1 ve kertenkele karistmi dogaiistii bir yaratigin saldirisina ugrar.
Ancak sonrasinda kendinden birka¢ yas daha biiylik olan bir erkek cocugu ¢ikagelir ve
yaratikla savagmaya baslar. Yaratikla savasi sirasinda omzundan yaralanan ¢ocuk, boynunda
tasidig1 kolyenin biiyiilii giiciiyle yaratig1 istemeden Oldiiriir. Bu sirada ise bir tren gelir ve 6lii
yaratifa carptig1 icin durmak zorunda kalir. Canavardan kurtulan yarali cocuk, Asuna’y1 da
alarak kopriiden ormana dogru atlar ve olay yerinden kacarlar.

Asuna’yr kurtaran ¢ocugun adi Shun’dur ve bu g¢ocuk, Japon Mitolojisi’'nde Yomi
olarak da bilinen Agartha adli yeraltindaki bir lilkeden/diyardan gelmektedir. Asuna, Shun’u
kendi sigmagi ve ses dinleme calismalarini yaptig1 yere gotiirerek annesinden asirdigi ilk
yardim malzemeleri ile onu tedavi eder. Burada iki ¢ocuk sohbet etme sansi da yaratmis
olurlar ve Asuna’nin eve donme vakti geldiginde kutsama yapacagini sdyleyen Shun,
Asuna’y1 alnindan &per. {1k defa bir erkek tarafindan dpiilen Asuna heyecanlanir ve oradan
hizlica ayrilir. Asuna, Shun’dan etkilenmistir.

Sonraki giin, Asuna’nin hamile olan 6gretmeni okuldan ayrilir ve yerine bir vekil
ogretmen geger. Morisaki adli bu 6gretmen, ders sirasinda Izanagi-izanami mitinden bir
boliim okur ve Yomi’den bahseder. Tipki Izanagi gibi Morisaki de esini kaybetmis gizemli bir
adamdir. Okuldan sonra Shun’un yanina giden Asuna onu bulamaz ¢iinkii bir 6nceki gece son
defa bir sarki sOyledikten sonra intihar etmistir Shun. Cansiz bedeni ise tren yolundaki olay
icin inceleme yapmaya gelen yetkililer tarafindan bulunmustur.

Kasabaya gelen bu kurum ya da orgiit yetkilileri, Asuna’ya saldiran yaratik gibi
“Quetzal Coatl” olarak adlandirilan varliklarin ve Agartha’ya giris kapilarinin pesindedir.
Avrupa merkezli bir kurulus olan bu oOrgiitiin adi “Arc Angel”dir ve mitolojik olaylar
arastirirlar. Agartha’ya gitme amaci tasirlar ancak Agartha’ya girebilmek i¢in Shun’un
boynunda tasidig1 kolye gibi bir anahtara gerek vardir. Clavis adli bu anahtar1 elde etmek zor
oldugu gibi, ayrica giris kapilarinda da gardiyanlik yapan bir¢ok Quetzal Coatl bulunur. Bu
yaratiklar, antik ¢aglarda diinyanin dort bir yaninda hiikiim siirmiis ve insanlara yardimeci

olmus ilahlar, kamilerdir ancak insanlarin onlara ihtiyaci azalmaya ve hatta kalmamaya
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baslayinca diinyadan ayrilarak Agartha’ya c¢ekilmislerdir. Bazi insan kabileleri de onlar1 takip
etmis ve Yomi halkini olusturmuslardir.

Shun’u bulamayan Asuna eve doner ve orada annesi ile karsilasir. Annesi ona dere
kenarinda bulunan cesetten bahseder ve kolunda Asunanin sargi bezi olarak kullandigi
kiravati vardir ancak Asuna, Shun’un 6ldiigiine inanmay1 reddeder. Sonrasinda ise onu en son
gordiigii yere tekrar gider. Ancak bu defa Shun’a ¢ok benzeyen baska bir ¢ocukla karsilasir.
Bu sirada Agartha’nin pesindeki Arc Angel askerleri de oraya gelir ve iki ¢ocugu yakalamaya
caligirlar ama Shin adli bu yeni ¢ocuk Asuna’yi kurtarir; birlikte Agartha kapisina giderler.
Askerler de onlar1 takip ederler. Arc Angel askerlerinden birisi de Asuna’nin Ogretmeni
Morisaki’dir ama giris kapist bulundugunda arkadaslarina ihanet eder ve ¢ocuklarla birlikte
iceri girip kapiy1 kapatir. Morisaki’nin amact 6len esini yeniden hayata dondiirmektir.

Morisaki’nin de olaya dahil olmasiyla birlikte ii¢ kisi Agartha’ya giris yapmis olur.
Kap1 kapandiktan sonra Asuna ve digerleri, “Ab-1 Hayat”tan yani hayat suyundan gecerek
gercek anlamda Agartha’ya girmis olurlar. Agartha, yemyesil ovalar1 ve kendi mavi gokytizii
bulunan bambagka bir diyardir. Bu arada Asuna’nin kedisi Mimi de onunla birlikte gelmistir
ve Asuna, aslinda onun da bir Quetzal Coatl oldugunu 6grenir. Shin ise Shun’un kii¢iik
kardesidir ve yeryliziine abisini ve clavisi bulmak icin ¢ikmistir. Yomi sakinleri, yeryiiziinden
uzun silire kalamazlar. Shun bu sebeple de 6lmiis olabilir. Agartha’ya dondiikten sonra Shin,
durum raporu vermek i¢in kendi kdytine doner ve Asuna ile Morisaki’yi yalniz birakir.

Insanlarin bulmak igin yogun caba verdigi Agartha, gokyiiziinde ucan “Shakuna
Vimana” adli goksel kayiga ve ortalikta dolasan Quetzal Coatl’lara ragmen yikimin esiginde
bir diyardir. Uzun yillar boyunca Naziler ve Romalilar gibi bir¢ok yeryiizii ordusu, sonsuz
bilgiye erigebilmek i¢in buraya gelmis ve yikim getirmistir. Bunun sonucunda ise Agartha,
kapilarini1 tamamen kapatmis ve disa kapali bir topluma doniismiistiir. Agartha halki, fakir bir
toplumdur. Modern degil, geleneksel bir toplum yapisi ¢izerler.

Bu diyarda ayrica “Izoku” olarak anilan, insan yiyen, glinesten ve sudan zarar goren
ve geceleri ortaya ¢ikan bir yaratik tiiri de bulunur. Bu yaratiklar, bir gece Asuna’y1 da
kagirirlar. Inlerine gétiirdiikleri Asuna, orada buldugu Manna adli kiigiik bir kiz ile birlikte
kagmay1 basarir ve sonrasinda ise yardima gelen Shin ile birlikte onlardan kurtulur ama Shin
bu esnada yaralanir. Bu sirada Morisaki de onlar1 bulur ve hep birlikte Manna’nin kdyiine
gidip bir siire orada misafir olurlar. Aslinda koyliiler onlar1 igeri almak istemez yiizeyden

geldikleri i¢in ama Manna’y1 kurtarmalarinin borcu olarak onlar1 kabul ederler. Sonrasinda ise
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yarali Shin’1 ve gorevini tamamlamis olan Mimi’yi geride birakan Morisaki ve Asuna, “Finis
Terra”ya yani diinyanin sonuna, bir diger deyisle “Oliimiin ve Yasamin Kapisi”na dogru yola
cikarlar. Morisaki esi ve Asuna ise babasi i¢in bu yolculugu siirdiirmektedir. Ayn1 zamanda
yolculuk boyunca Asuna ve Morisaki arasinda da bir baba-kiz iligkisi gelisir.

Ikili nehir boyunca yolculuk ederler ve hedeflerine ulagirlar. Bu sirada hem onlara
engel olmak isteyen Agarthali askerler hem de Shin Finis Terra’ya yetisir. Shin askerler ile
savasirken Morisaki ve Asuna kapiya giderler ama Olen birini geri getirmeye calismanin
yanlis olduguna karar veren Asuna daha Gteye gitmekten vazgecince Morisaki tek basina
ilerler. Nehir yolunu takip ederek geri donmesini 6giitleyerek Asuna’ya da bir silah birakir ve
gider. Tek basina kalan Asuna ikinci defa Izukolarin saldirisina ugrar ve ikinci defa Shin
tarafindan kurtarilir. Sonrasinda iki ¢ocuk Shun i¢in yas tutar ve aglar.

Finis Terra, ayn1 zamanda bir Quetzal Coatl mezaridir ve gorevini tamamlamis olan
yaratiklar buraya gelerek son bir sarki sdyler ve dliirler. Asuna’nin aradigi ses, iste bu sarkidir.
Once Morisaki buraya ulasir. Ardindan insan formundaki bir Quetzal Coalt, Shin ve
Asuna’nin yanina gelir, onlar1 yutup kendisi ile birlikte Finis Terra’dan gecirir. Morisaki
kapidan gectikten sonra karsisina ¢iktigl, hayatin kendisini tagiyan Vimana, sekil degistirerek
Agartha’nin ilaht olan c¢ok gozlii bir yaratiga doniisiir. Morisaki, ondan esi Lisa’y1 hayata
dondiirmesini ister ve ilah ruhu geri getirir ancak siirecin tamamlanmasi i¢in fiziksel bir beden
gereklidir. Tam bu sirada Asuna ve Shin Morisaki’nin yanina gelince, ilah ruhu Asuna’nin
bedenine yerlestirir ve ayni zamanda da Morisaki’nin sag goziinii de kor eder. Asuna’ya deger
vermeye baglamis olan Morisaki, onun i¢in iizliliir ancak esini tekrar gorebilme istegi daha
agir basar. Boylece, Lisa hayata donmiistiir ve Asuna ise Shun ve Mimi ile olabilecegi baska
bir aleme ge¢cmistir ama Shin, Morisaki’nin engelleme cabasina karsin clavisi kirarak bu
stireci sonlandirir. Asuna geri donerken Morisaki bir defa daha sevdigi kadin1 kaybeder.
Sonrasinda iicli birlikte Finis Terra’dan ayrilirlar. Morisaki Agartha’da kalmaya karar verir
ama Shin ile birlikte Asuna’y1 kapiya kadar gotiiriirler. Yeryliziine donen Asuna, daha pozitif
bir bireye doniligmiis olarak okuldan mezun olur. Mezuniyet giiniinde ise evde, ev islerini
yapan annesi onu okula ugurlar.

Bu filmde de tipki “Asiricilar” adli yapimda gordiigiimiize benzer bir aile kurgusu
vardir; silik baba, g¢alisan anne ve problemli ¢ocuk formiiliinii tekrar eden bir yapi.
Aswricilar’da Shou’nun babasi ortalarda yoktur; Asuna’nin babasi ise dlmiistiir ancak sonug

aynidir, geng nesil i¢in bir otorite boslugu vardir. Film boyunca Asuna, babasinin boslugunu
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ciddi manada hisseder ve cesitli sekillerde bunu doldurmaya calisir; 6rnegin Ogretmeni
Morisaki’yi bir baba figiirii olarak kodlar. Onun tarafindan sevilmek, takdir edilmek ve
kabullenilmek icin bir ¢aba igerisine girer. Agartha’ya yolculugu da aslinda bu baba eksikligi
sebebiyledir. Babasini dliiler diyarindan geri getirmek ister. Ancak sonunda bu yolculuk ona
babasini getirmese bile deneyim katar. Bu durum Asuna ve dolayisiyla temsil ettigi geng
Japon nesli i¢in sdyle okunabilir; o giiclii babayi, otoriteyi, Eski Japonya’y1 geri getirmek
miimkiin degildir ancak yeni nesil kendi deneyimleri ile kendisi i¢in daha iyi bir gelecek
kurabilir ki filmin sonunda mezun olan yani ileri adim atan ve daha pozitif bir goriintii ¢izen
bir Asuna vardir.

Baba ile iliski bir yana; anne ise hayati evin disinda olan ve yogun bir mesaide
yasamini siirdiiren bir is kadini, bir saglik ¢alisanidir ancak o da kizi gibi yalnizdir aslinda.
Oyle ki, bu yogun is temposundan dolay1 anne-kiz birlikte dogru diizgiin vakit
gecirememektedirler ve hem annenin hem de babanin eksikligi cocugu giderek yalnizlastirip
topluma yabancilastirmaktadir. Aileyi ve toplumu bireyin istiinde tutan Japon kiltiiri
acisindan bireysellesen bir nesil, gelenekten uzaklagilmasi tehlikesini dogurur. “Hoshi wo Ou
Kodomo”da da bir modern toplum, modern aile elestirisi yapilmaktadir. Geleneklerden
uzaklasan Modern Japonya, toplumun aile yapisin1 bozmakta ve genc¢ nesli olumsuz
etkilemektedir. Ataerkil gelenegin sarsilmasinin Oniine ge¢mek i¢in ise kadina annelik
kavrami, duygusu, diirtlisii iizerinden yaklasilmaktadir. Kocasina hizmet etmeyen degil,
evladina annelik yapmayan ya da yapamayan kisi olarak sunulmakta ve elestirilmektedir
modern Japon kadmi. Artik kadini kocasi icin evin icine sokacak giicli yoktur Japon
erkeginin; bu sebeple kadini eve baglamanin yegane yolu ¢ocuk olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Filmin son sahnesine, verilen mesaj agisindan, tekrar deginmek faydali olacaktir.
Filmin en baginda topluma yabanci, medeniyetten ¢ok dogaya yakin, kiigiik yasina ragmen
evinin sorumlulugunu listlenmek zorunda birakilmis bir kiz ¢ocugudur Asuna ve bu karakter
gostergesel olarak geng Japon nesli ile 6zdeslestirilebilir; onun simgesel, film evreninde viicut
bulmus halidir. Bu ¢cocuk modern topluma yabanci ve bu toplum igerisinde giigsiiz bir bireydir
ancak ormana yani dogaya ve gelenege yaklastikca giic kazanir. Yine bu karakter, ¢iktigi
yolculuk sayesinde bir¢ok deneyim kazanmis ve hissettigi baba eksikligi ve otorite boslugunu
kendi deneyimleri ile doldurabilmeyi 6grenmistir ancak buna ragmen son sahnede ev isi
yapan bir anne imgesi kullanim1 bosuna degildir. Evde olan bir anne ¢ocuga gii¢ vermektedir.

Film, mutlu sonla biter ve Asuna gelecege umutla bakmaktadir ancak bu mutluluk annenin
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evin i¢inde olmasi ile iligkilendirilir. Calisan anne-mutsuz ¢ocuk, evin i¢indeki anne-mutlu
cocuk; film en son mesajini bu sekilde vermistir. Oysa, tipk: otorite boslugu ve baba eksikligi
ile ylizlestigi gibi ¢alisan anne durumu ile de yiizlesebilirdi bu ¢ocuk ama hikaye buna yonelik
bir ¢dziim sunmak yerine anneyi eve konumlandirma yolunu se¢mistir. Son sahnede anne ile
cocugun evden birlikte ¢iktigi, birinin okula, digerinin ise gittigi bir son da kullanilabilirdi.
Ancak mevcut haliyle kurgulanan sahne, modern Japon kadinina, ¢ocugu iizerinden, agikca
evde kal mesaj1 vermektedir.

Film, modern-gelencksel ¢atismasi, kadin ve aile gibi arka plan konular1 diginda ise
Japon Mitolojisi ile dogrudan bag kuran bir hikayeye sahiptir. Film, hikayesinin merkezine
Japon Mitolojisi’nde “Yomi” ya da “Yomi no kuni” olarak gecen yeralt1 diinyas1 ya da oliiler
tilkesi olarak bilinen, film icerisinde ise Agartha olarak anilan mitolojik diyart alir ve bunu
gerceklige tasir. Ayni zamanda film igerisinde de diyaloglar yoluyla Agartha ile Yomi’nin
0zdes oldugu vurgulanir. Yomi no kuni, kimi inanisa gore yerin altinda, kimisine gore ise
daglarin icinde bulunan bir diyar, bir iilkedir. Yomi, mitolojide Sazliklarin Ana Diyar1 olarak
anilan yeryliziiniin bir devamidir. Yeryiizii yasami temsil ederken karanlik ve pis bir yer
olarak da tasvir edilen Yomi ise 6liimii barindirir. Mitlere gore; Olen bir kisi sadece ruhen
degil, beden olarak da bu iilkeye gider ve bedeni burada ¢iirtir. Yomi, oliilerin ikamet ettigi bir
yer olmasi haricinde yeryiizii ile olduk¢a benzerdir. Kendi ordusu, toplumu, yiyecekleri ve
yoneticileri vardir. Bu iilke bir giris kapisi ile yeryiiziine baghdir.** Girisinin Izumo
bolgesinde olduguna inanilan Yomi, Budizm’in iilkeye girmesiyle birlikte bu inanig i¢erisinde
anilan Jigoku yani Budist Cehennem ile de 6zdeslestirilmistir ancak Yomi tam anlamiyla bir
cehennem degildir. Olii bedenler buraya giderler ancak Jigoku’da oldugu gibi bir
cezalandirilma ile ylizlestiklerinden bahsedilmez.**

Filmde bahsedilen ile mitlerde anlatilan Yomi, gostergesel agidan bir¢ok ortaklik
gostermektedir. Asuna ve digerlerinin gittigi Agartha’y1 gosteren olarak ele aldigimizda
gosterileni mitlerde yer alan Yomi olarak okunabilir. Agartha, oliiler iilkesini simgeler. Tipk1
mitolojide oldugu gibi Agartha’ya da giris bir dagdan yapilir ve yer altindan ilerleyerek bu
ilkeye varilir. Yine ayn1 sekilde Yomi gibi Agartha’nin da kendi halki, yemekleri ve askerleri
vardir. Ancak yemyesil ¢ayirlart ve mavi gokyiizii ile birlikte Agartha, Yomi’den farklilagir.

Burasi pis ya da dliiler ile dolu degildir. Ancak oliilerden bagimsiz bir mekan da sayilmaz.

464 Akbay, s.141-144
465 Ashkenazi, s.430-431
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Oliiler Finis Terra yani Oliim ve Yasamin Kapist'nin ardindadir. Agartha, baz1 degisiklikler
icermekle birlikte, Yomi’nin bir yeniden iiretimidir.

Film aym sekilde, Kami Izanagi’nin 6len esi Izanami’yi Yomi’de ziyaret edis mitini de
yeniden iretir. Bu mitin dizimsel anlatim kodlarin1 kendi hikayesi igerisine aktarir. Esini
kaybetmis bir kisi olan Morisaki, Yomi’ye, esini gérmek ve onu geri getirmek ig¢in, bir
yolculuga cikar. Bu motivasyonu ile birlikte izanagi ile 6zdeslesmis olur. Mite gore; Izanagi
ve Izanami, yeryiiziine ulastiktan sonra evlenmisler, buray1 insa etmeye baslamislar, bircok
ada yarattp bircok da kaminin dogumunu saglamiglar ancak yeryiiziiniin insasi
tamamlanmadan 6nce izanami, Ates Kamisi'nin dogumu sirasinda 6liip Yomi’ye gitmistir.
Esinin &liimiinii kabullenemeyen Izanagi ise Yomi’ye giderek Izanami’yi ziyaret eder ve onu
yeryiiziine geri gotiirmek istedigini belirtir. Ancak Izanami c¢oktan Yomi’nin yiyecegini
tatmistir ve artik yeryiiziine donebilmesinin tek yolu Yomi ilahlarinin izin vermesidir. Boylece
Izanami ilahlardan izin almak igin saraylarna gider ve giderken izanagi’nin onu beklemesini
ve pesinden gelip ona bakmamasini ister. Izanami gittikten sonra bir siire geger ve daha fazla
bekleyemeyen Izanagi, esinin pesinden gidip onun ¢iiriimekte olan bedenini ve iistiine
toplanmis olan gok giiriiltiisii ilahlarin1 goriir. Gordiigli manzaradan iirken Izanagi, hizla
Yomi’den kagmaya calisir; Izanami ise esi sdziinde durmayip cesedine bakti1 icin ¢ok
ofkelenir ve izanagi’nin pesinden Yomi’nin igrenc kadinlarini génderir. izanagi, kadinlardan
kurtulmak icin bagindaki sarmagsik celengi firlatir ve distiigii yerde asmalar filizlenir.
Asmalar1 yemeye baslayan kadimnlar takibi bir siire i¢in birakirlar ancak sonra tekrar
Izanagi’nin pesine diiserler. Bu defa Izanagi, basindaki tokay1 firlatip atar ve yerden bambu
filizleri yeserir. Kadinlar durup bambular1 yerken izanagi kacar. Izanami vazgegmez ve esinin
pesine bu defa da sekiz gok giiriiltiisii kamisi ile Yomi ordusunu takar. izanagi 6nce kilicini
onlara firlatir ama ordu takibi siirdiiriir. Bu defa ise Yomi’nin bayirina ulastiginda buldugu ¢
tane seftaliyi takipcilerine firlatir ve onlardan bu sekilde kurtulur. En sonunda Izanami kendisi
esinin pesine diiser ama cikisa ulasan izanagi, yeryiizii ile Yomi’yi birbirine baglayan girisi
bin kisinin birlikte kaldirabilecegi bir kaya koyarak kapatir. Ardindan da kayanin arkasindan
Izanami’yi bosadigini bildirir. Bunun {izerine izanami, her giin bin insan &ldiirecegini sdyler.
Izanagi de buna karsilik her giin bin bes yiiz insanin dogmasin1 saglayacagini izanami’ye

bildirir. Yomi ile Sazliklarin Ana Diyar1 arasindaki gecit boylece kapanmis olur.*

466 Naumann, s.81-82
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Morisaki, mit baglaminda, bir gosterge olarak ele alindiginda; diiz anlamda karisinin
oliimiinii kabullenememis bir adamdir ancak yan anlamda o, Kami izanagi’dir. izanagi’nin
film evrenindeki bir izdiislimiidiir. Her iki karakterin de kabullenemedikleri gercek aynidir;
eslerinin 6lmiis olmasi. Her ikisi de bu kabullenemedikleri gercegi diizeltmek i¢in Yomi’ye
yolculuk ederler ve yine her ikisi de amaglarina ulasamazlar. Elbette yilizde yiiz bir benzerlik
s6z konusu degildir. Yonetmen “Shinkai Makato”, mitin olusumunu saglayan anlatim
kodlarindan yararlanarak kendi karakterini ve hikayesini ortaya koymustur. Ancak bu yaratim
siirecinde Morisaki’ye kaynaklik edenin izanagi oldugu agiktir.

Film icerisinde, Morisaki-izanagi ve Agartha-Yomi &zdeslikleri disinda da mitolojik
baglantilar bulunmaktadir. Quetzal Coatl ve Izoku adli yaratiklar ile Shakuna Vimana adli
gokyiiziinde ucan kayik bu baglantilara &rnek olarak sunulabilirler. Oncelikle Izukolar ele
alindiginda; bu yaratiklar, Japon Mitolojisi igerisinde yer alan youkai ya da ayakashi olarak
anilan kotii ruhlarin film evrenine bir yansimasi olarak okunabilirler. Bir diger sekilde ise bu
varliklar, izanami’nin Izanagi'nin ardindan yolladig1 igren¢ kadinlar seklinde de kabul
edilebilir. Budizm etkisi ve Yomi ile Jigoku arasindaki o6zdeslesme g6z Onilinde
bulunduruldugunda ise adi gegen yaratiklarin bir tiir “oni” yani iblis/seytan oldugunu
s0ylemek miimkiindjir.

Quetzal Coatl olarak anilan varliklar i¢inse durum daha agiktir. Film bunu net olarak
sOyler; onlar, mitlerde kamiler, ilahlar olarak anilmis olan varliklardir. Yeryiiziinde yagamislar
ve insanlara yardimci olmuslardir. Ancak zamanla gelisen ve modernlesen insan, onlara
thtiyag duymamaya baslayinca Yomi’ye ¢ekilmislerdir. Onlar kamilerdir. Quetzal Coatl, kami
kavraminin film evrenindeki gosterenidir. Ayrica bu yaratiklar sadece Japon Mitolojisi’ndeki
kamiler degil, bir¢ok diinya mitlerinde var olmus ilahlardir. Film, bu yolla tiim diinya
mitolojilerini tek bir ¢ati altinda toplar. Ancak yine de Japon Mitolojisi daha agir basar. Bunu
Shakuna Vimana adli goksel kayik {iizerinden degerlendirmek miimkiindiir. O, hayatin
kendisini tasir ve asil giic sahibi ilahtir; tipki Takamagahara yani gokylizii kamileri gibi.
Dilekleri gergeklestirme kudreti onun hiikmiindedir. Diger taraftan diger Quetzal Coatllar,
Agartha ovalarinda, tipki yeryiizii kamilerinin Sazliklarin Ana Diyari’'nda yasadigi gibi
yasarlar. Hepsi ilahtir ama Vimana, gokyiiziinde, geri kalanlardan ayr1 ve lstiin sekilde
konumlanir. Agartha, onun hiikkmii altindadir; ayni sekilde yerylizii de goksel ilahlarin

hiikmiine ge¢cmistir.
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Hoshi wo Ou Kodomo, mitolojik 6geleri ve anlatim kodlarii iki farkli nedenle
kullanir hikayesinde. Oncelikle, basta Japon Mitolojisi olmak {izere diinya mitolojilerini
gerceklik diizlemine oturtur ve sonlanig siireglerini filmin kendi gergekligi igerisinde
nedenlendirir. Film evreninde mitolojik varliklar gercektir. Onlar1 sonlandiran, diinyadan
ayrilmalarini saglayan ise insanligin gelisimi ve modernlesmesi olmustur. Bu siire¢, gercek
diinyada da benzer sekilde ilerlemistir. Eski ¢aglarda mitolojiler, insanlarin anlayamadiklari
her sey icin bulduklar1 bir cevaptir. Ornegin Japon Mitolojisi'nde, dogada gerceklesen her
olayin sebebi bir kamidir. Ancak, zaman ilerleyip, medeniyet giderek gelistikten sonra
insanlar aradiklar1 cevaplari mitoloji yerine bilimde bulmaya baslamislardir. Bdylece
mitolojiye ve mitolojik varliklara olan inan¢ yani ihtiya¢ azalmis ve bu varliklar diinyadan
ayrilmig, yok olmuslardir.

Asil elestirel bakis ise ikinci kullanimda ortaya ¢ikmaktadir. Film, mitolojiyi ge¢cmis
ile bugiiniin hesaplagsmasi i¢in bir ara¢ olarak kullanmistir. Geng Japon neslini temsil eden
Asuna, babasini geri getirmek i¢in Yomi’ye bir yolculuga ¢ikar. Bu anlatimda bir simgesellik
bulunmaktadir. Asuna’nin Yomi’ye olan yolculugu, ayn1 zamanda mitolojik ¢aga, dolayisiyla
erkegin giliclii oldugu modern dncesi ¢aga bir yolculuktur. Nitekim, Agartha’ya vardiklarinda
da modern degil, geleneksel bir diyar bulurlar. Asuna’nin bu yolculugu, simgesel olarak,
modern donemde gii¢c kaybeden Japon erkegine eski giiclinli kazandirma ¢abasidir. Ancak bu
amag basariya ulagsmaz. Asuna, ge¢misteki bir hayaleti aramak yerine, kendi deneyimleri ile
ve yine kendi basina ilerlemeye karar verir. Boylece film, ataerkilligi giderek zayiflayan
Japon toplumuna bir mesaj verir; Feodal Donem erkek egemenligini Modern Donem’de
yeniden kurmak miimkiin degildir. Artik baska bir yolda ilerlemek gerekmektedir.

Sonug olarak; film, Japon Mitolojisi’ndeki Kami Izanagi’nin &len esi Izanami’yi
yeralt1 ya da dliiler diinyasinda yani Yomi’de ziyaret edis mitini tekrar eden bir hikaye sunar.
Japon Mitolojisi gostergeleri kullanilarak dizimsel bir yeniden anlamlandirma ve anlatma
stireci takip edilir. Bu sekilde mitsel diyarlar, gergeklige, gergek diinyaya taginarak mitolojinin
sonlanigina mantik ¢ergevesinde bir cevap sunulur. Mitolojinin yok olusuna getirilen cevap ya
da cevaplarla birlikte ayn1 zamanda Modern Japonya’ya yonelik elestiriler de film hikayesine
eklenmistir. Otorite eksikligi ve kadinin modern toplumdaki yeri gibi, bir¢cok anime film ve
serisinde kendini tekrar eden siirecler bu yapima da yansimistir. Bu filmde de seyircinin
karsisina ¢ikan temel ¢atigma gelenek/ge¢mis ile modern/gelecek arasinda siiren miicadele ve

bu miicadelenin, ¢atismanin geng nesil lizerine etkileridir.
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4.2.4. Ookami Kodomo no Ame toYuki-Wolf Children-Kurt Cocuklarim: Ame ve Yuki

Yil: 2012. Stiidyo: Studio Chizu. Yonetmen&Orijinal Yaratici: Hosada Mamoru.
Senaryo: Hosada Mamoru, Satoko Okudera. Yapimci: Yuuichiro Saito.
Seslendirmenler: Aoi Miyazaki (Hana), Yukito Nishii (Ame), Haru Kuroki (Yuki),
Takao Osawa (Ookami).*®’

Wolf Children, yonetmen Hosada Mamoru’nun bu ¢alisma igerisinde ele alinacak olan
tic filminin ilkidir. Studio Chizu biinyesinde tamamlanan film, dnceki iki 6rnek ile benzer
catismalar etrafinda sekillenir. Bu catismalar, “tagra-kent”, ‘“modern-geleneksel” ve
“medeniyet-doga” seklinde adlandirilabilirler. Film, gidisatin1 fantastik-mitolojik 6geler,
karakterler iceren bir hikaye iizerine kurgulayarak, gelenekten ve dogadan uzaklasarak
modern sehir ortamina yiginlar halinde biriken Japon toplumunu elestirir.

Film, kiyaslamalar iizerine kuruludur. Bir tarafta tasra, doga, ve geleneksel toplum;
diger tarafta ise biiyiik sehir, medeniyet ve modern toplum. Wolf Children, bu iki karsit grubu
birbiri ile kiyaslarken tasraya karsi ¢okca olumlu bakis ve giizellemeler sunulur. Buna
karsilik, biiyiik sehirlerin modern toplumu fazlasiyla yerilir ve elestirilir. Elbette, giiciinii
yitiren erkek motifi, otorite eksikligi ve kadinin modern toplumdaki yeri gibi 6nceki filmlerde
de rastlanan benzer konular, bu yapim igerisinde de modern-geleneksel catismasi igerisinde
ele alinmaktadir.

Oncelikle filmin hikayesine deginecek olursak; bu film geng, yalniz bir anne olan
Hana ve onun yar1 insan, yar1 kurt ¢ocuklari Yuki ve Ame hakkindadir. Her sey, Hana’nin
heniiz {iniversite 6grencisi oldugu yillarda baglar. Her zaman oldugu gibi derslerine katilan
Hana, bir giin sinifta daha 6nce hi¢ gérmedigi bir yabancinin bulundugunu fark eder ve onu
gozlemler. Gergekten de bu kisi bir 6grenci degildir. Sadece bir seyler 6grenebilmek amaciyla
derslere izinsiz katilan bir yabancidir. Ancak Hana, bu adami merak eder ve onunla tanisir.
Adam ilk basta fark edilmis olmaktan ¢ekinir ancak zamanla ikisi birlikte ders caligmaya ve
daha fazla zaman gecirmeye baslarlar.

Ikisi de birbirlerini tanimaya baslarlar. Hana, iiniversite disinda, yar1 zamanli olarak
bir kuru temizlemecide ¢alismaktadir ve babasin1 kaybetmistir. Ayn1 sekilde tanistig1 cocuk da

her iki ebeveynini de kaybetmis bir kisidir ve bir nakliye firmasinda is¢idir. Ikili giderek

467 Hosada Mamoru, Ookami Kodomo no Ame to Yuki, Studio Chizu, 2012, TirkAnimeTV;
https://www.turkanime.net/anime/ookami-kodomo-no-ame-to-yuki , 03/07/2020-01:28
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yakinlasmaya ve okul disinda da goriismeye baslarlar ancak bir aksam, adam her zaman
bulustuklar1 yere gelmez ama Hana yine de saatlerce onu bekler. Sonunda pes eden adam,
Hana’nin karsisina ¢ikar ve onu yalniz kalabilecekleri bir yere gotiiriir. Burada Hana’ya
gergek formunu gosterir ve bir kurda doniisiir. Hana, gordiigii seyden korkmaz. Boylece adam
ona gilivenir ve o gece birlikte olurlar.

Adam, yiiz yil 6nce soyu tiikkenmis olan Japon Kurdu’nun soyundan gelmektedir ve
damarlarinda hem kurt hem de insan kani bulunur. O, sadece dolunayda doniisebilen,
insanlara saldiran bir yaratik degildir. Donlisiim giicii disinda bir insandir o ve topluma uyum
saglamaya caligir; insanlar gibi yer, onlar gibi giyinir, bir isi vardir ve hep daha fazla
O0grenmeye c¢abalar. Ancak yine de farklidir, kendisi gibi olanlarin, tiirlinlin sonuncusudur.
Ailesi o6ldiiriildiikten sonra tek basina hayatta kalmay1 basarmistir.

Birlikte olduklar1 gecenin ardindan Hana ve Kurt (Ookami), birlikte yasamaya
baglarlar. Hamile kalan Hana, bir siire sonra ilk ¢ocuklarini yani kizlar1 Yuki’yi dogurur ama
bunu hastane yerine evde yapmak zorunda kalir ¢linkii gocugun nasil dogacagi belirsizdir. Bir
yil sonra ise ogullart Ame dogar.

Ame dogduktan kisa siire sonra bir giin Kurt ortadan kaybolur ve yagmurlu havaya
ragmen, Hana cocuklarini da yanina alarak onu aramaya c¢ikar. Bir siire aradiktan sonra
gorevlilerin 6lii bir kurdu su kanalindan ¢ikardiklarina sahit olur ancak hi¢bir sey yapamaz.
Kocasmin bedeni gozlerinin onlinde ¢Op arabasina yiiklenip gotiiriilir. O gece Hana,
rilyasinda esinin bir insandan kurda doniiserek uzaklagtigini goriir.

Simdi Hana, iki ¢ocugunu biiyiik sehirde bir basina yetistirmek zorundadir. Yuki,
istahl1 ve yaramaz bir ¢ocuktur; kizdiginda ya da heyecanlandiginda hemen kurda déniisiir.
Ame ise tam tersidir. Hana, ¢ocuklarini biiytitebilmek i¢in okulu ve isi birakip bir siire esinden
kalan parayla gecinmeye karar verir. Ancak kurt ¢ocuklarin nasil yetistirilmesi gerektigini
bilemedigi icin slirekli okuyarak arastirma yapar ¢iinkii sorabilecegi kimse yoktur. Ayrica
cocuklar i¢in de durum karigiktir; kurt mu yoksa insan mi olduklarina emin olamazlar. Hana,
cocuklarini sirtinda tasir, emzirir, elinden gelen en iyi sekilde bakar ama bazen yine de hasta
olurlar. Bu gibi durumlarda en biiyiik problem ise hastaneye mi yoksa veterinere mi gidilmesi
gerektigidir. Ayrica Hana ve cocuklar1 topluma karigamamaktadirlar. Evde ¢ikardiklar: sesler
sebebiyle komsular rahatsiz olmakta ve sikayet etmektedirler. Ustelik devlet yetkilileri de
evde dogum yapan ve ¢ocuklarin1 kontrole gétiirmeyen birisi olarak Hana’nin anneli§inden

siiphelenmekte ve ¢ocuklart almak istemektedirler. Boylece, hem komsularin sikayetleri ve
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dislamalar1 hem devlet yetkililerinin ¢ocuklar1 alma tehlikesi hem de Yuki ile Ame’nin
gelisimi agisindan dogal bir ortama ihtiya¢ duymalar1 sebebiyle Hana, esinin memleketine
tasinmaya karar verir.

Cocuklarini doga ile i¢ ige yetistirmesi gerektigine inanan Hana, esinin memleketinde
bir dag koyiline gider ve koyiin disindaki bir eve yerlesir. Niifusunu ¢ogunlukla yaslilarin
olusturdugu bu yeni yerlesim alanin1 Yuki hemen sever ama Ame adapte olamaz. Hana, bu
biiylik, eski ama yikik dokiik evi tamir etmeye baslar. Cocuklar ise ilk defa 6zgiir bir bicimde
doga ile temas etmeye ve diger orman canlilarini tanimaya baslarlar. Hana, ¢ocuklarin dogada
Ozgiirce sekil degistirmelerine miisaade eder ancak insanlarin yaninda dikkatli olmalar
konusunda uyarir ve koyliilerle ¢ok fazla temas kurmamaya ¢alisir. Hana, her seyi kitaplardan
ogrenerek ¢ocuklarini yetistirir. Kullandig1 kitaplarin birinde kurdu kovalayan insan gorselleri
vardir ve bunu goren Ame, olumsuz etkilenir. Bu sirada Hana, tarim yapmaya ve kendi
yiyecegini yetistirmeye karar verir ¢linkii esinden kalan para bitmek iizeredir. Tarim yapmaya
baslamasi, onu koyliiler ile yakinlastiran eylem olur. 11k basta tarrmi da kitaplardan 6grenir
ama kitaplar bir yerden sonra yetersiz kalmaya baslar. Yasli komsusu Nirasaki, Hana’ya tarim
yapmay1 0greten kisi olur ve koyliileri de Hana’ya yardimci olmalar1 yoniinde ogiitler. Yuki,
dogaya adapte olur ve kurt gibi diger canlilar karsisinda tistlinliik kurar fakat Ame zayiftir;
diger hayvanlar ondan, Yuki’den korktuklar1 gibi korkmazlar. Ame, insanlar kurtlardan nefret
ettigi i¢in doniismek istemez. Buna karsin Yuki, tam bir kurt gibidir.

Zaman ilerledikge, ilk basta gelen yabanci aileden rahatsiz olan komsular, Hana ile
daha yakin bir iligki kurarlar. Nirasaki ise Hana i¢in bir baba figiirii haline gelir. Hana ve
cocuklari, kdyde kendilerine bir diizen kurduktan sonra zaman ilerler ve Yuki’nin okula
baslama yas1 gelir. Yuki, diger yasitlar1 gibi yuvaya gitmek ister ancak pervasizca kendini
komsulara yavru kurt formunda gosteriyor olusu Hana’yi endiselendirir. Tarim yapma
konusunda kendini gelistiren Hana, mahsuliinden komsularina da gotiiriir ve onlarin
tarlalarina hep domuz saldirdigin1 6grenir ancak kendi arazisi ¢ocuklar1 sayesinde giiven
altinda kalmistir. Kis mevsimi geldiginde ise ¢ocuklarin kurt yonlerinin gelisebilmesi i¢in
onlar1 daga ¢ikarir Hana ve hep birlikte karda oynayip kostururlar. Kurt formunda 6zgiiveni
artan Ame, ormanda gordiigii bir balik¢ili avlamaya kalkar ama hala boynunda bulunan
atkisina basarak dereye diiser. Onu bogulmaktan kurtaran ise Yuki olur. Bahar geldiginde ise
Yuki okula baslar. Ik defa yalmiz basina kalabalik bir topluma girdigi igin korkmus olsa bile

kisa zamanda toparlayip adapte olur.
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Yuki okula baslayip kendine bir ¢evre edinirken, Hana ise Nikawa Doga Parki’nda ise
girer ¢linkii buraya Rusya’dan bir Gri Kurt getirilmistir ve firsat buldukca baba 6zlemi ¢eken
Ame’yi onun yanina gotiiriir. Okula iyice alisan Yuki ise g¢evresine uyum saglayabilmek
amacityla kurt yanin1 bastirmaya baslar. Sonraki y1l ise Ame’de okula baglar ama buraya ablasi
gibi uyum saglayamaz. Cocuklar onu dislar, tartaklar ve Yuki tarafindan korunup kollanmak
zorunda kalir. Boylece birkac yil geger. Ame, topluma uyum saglayamadig: i¢in vaktinin
cogunu annesinin i§ yerinde kurdu ziyaret ederek geg¢irir; giderek toplumdan uzaklasip dogaya
yakinlagir. Yuki i¢inse kurdugu diizen tehlikeye girdigi i¢in kotii bir donem baglar. Yuki’nin
sinifina Fujii Souhei adl1 bir oglan ¢cocugu transfer 6grenci olarak gelir. Bu yeni ¢ocuk, hemen
Yuki’nin kiirk kokusunu fark edince Yuki ondan uzak durmaya baslar ama bu duruma anlam
veremeyen Fujii, arkadaslik kurma konusunda 1srarci olur. Bir gilin Fujii ¢ok fazla iistiine
gidince gerilen ve doniisiimiinii kontrol edemeyen Yuki onu kulagindan yaralar. Yasanan olay
sonrasinda Hana, kizi adina Fujii’nin annesinden 6ziir diler ancak Fujii, kendisini Yuki’nin
degil, bir kurdun yaraladigini iddia eder. Yasanan olay sonrasinda toplum disina itilmekten
korkan ve bu sebeple annesinin yaninda aglayan Yuki, bir siire okula gitmeyi birakir ancak bu
defa da Fujii, her giin evlerine gelmeye baslar.

Fujii’nin 1srarlar1 sonug verince, Yuki hem onunla arkadaslik kurar hem de okula geri
doner. Artik okula birlikte gitmeye baslar bu iki ¢ocuk. Toplumdan giderek uzaklasan ve
dogaya karigsmaya baslayan Ame, kendine bir usta buldugunu sdyler ve annesini onunla
tanigmaya ormana gotiiriir. Bu usta bir tilkidir ve Ame, ondan ormani, dogay1 6grenip vahsi
yanini giiclendirmeyi 6grenir. Tilki, Ame’ye su bulmayi, avlanmayr ve ormanda hayatta
kalmay1 Ogretir. Ame, giderek insandan cok kurt halini alir. Dogaya yaklasan Ame’nin
karakteri de gii¢lenir, daha Ozgiivenli bir goriintii ortaya koyar. Bir bakima iki kardes
secimlerini yapmis olurlar; Yuki insan, Ame ise kurttur. Ancak Yuki, Ame’yi insan olmaya
ikna etmeye ¢alisir. Buna karsilik, Ame de onun vahsi dogasma dénmesini ister. iki kardes bu
mesele lizerine tartisinca Yuki, Ame’yi tokatlar ve sinirlenen Ame, ablasina kurt formunda
saldirir. Iki kardesin kurt olarak tutustuklar1 kavgayi, adeta bir vahsi hayvan olan Ame
kazanir. Yillarca korumak zorunda kaldigi giicsiiz kardesine yenilen Yuki ancak kagarak
kurtulabilir. Gergeklesen kavgadan sonra biraz daha zaman gecer. Ustasi yaralandig1 icin Ame
daga cikmaya ve onun yerine ormani korumaya karar verir ancak Hana buna kars1 cikar.
Kararindan vazge¢gmeyen Ame, firtinali bir giinde evi terk ederek ormana gider. Hana,

oglunun pesinden ormana giderken firtina sebebiyle okul tatil edilir ve Yuki, annesinin gelip

221



onu almasini bekler. Annesi gelmeyen Yuki’ye Fujii eslik etmektedir. Onun da ailevi sorunlari
vardir. Annesi ile babasi bosanmus, iistelik yeniden evlenen annesi tekrar hamiledir. Bu
gercek, Fujii’yi endiselendirir.

Yuki ile Fujii okulda saklanmaya karar verdikleri sirada Hana ise pes etmeden Ame’yi
arar ormanda ve giicii tilkenince bir tepeden asagiya yuvarlanir. Bu sirada Yuki, Fujii ile daha
da yakinlasir ve ona kurt formunu agik bir sekilde gosterir ama Fujii korkmaz, onu oldugu
gibi kabul eder. Diistiigii yerde bayilmis olan Hana ise riiyasinda esini goriir ve esi Ame’nin
yerini buldugunu, orada iyi olacagini soyler. Bu sirada da Ame, annesini bulup ormanin digina
tasir. Annesini biraktiktan sonra insan elbiselerinden tamamen kurtulan Ame, annesinin tiim
yakarislarina ragmen, bir kurt olarak ormana, daglara déner. Hana, bu yasananlardan sonra
Ame’nin tercihini kabullenmek zorunda kalir. Sonraki yil, ortaokulu yatili olarak okumaya
karar veren Yuki de evden ayrilir ve biiylik sehire gider. Hana ise dag evinde tek basina
yasamaya devam eder. insan bir anne ve kurt bir babadan olma iki ¢ocuk sonunda iki farkli
yol se¢mis olurlar. Biri insanken kurt, digeri kurtken insan olur. Biri medeniyeti, digeri ise
dogay1 seger. Anneleri ise ikisinin arasindaki bir sinirda yagamaya devam eder.

Ookami Kodomo no Ame to Yuki, giinimiiz modern diinyasinda gecen hikayesine
karsin, yarattig1 karakterler yardimiyla mitolojik bir atmosfer olusturur. Bu karakterler, yari
kurt-yar1 insan olan Yuki, Ame ve babalaridir. Baba i¢in bir isim belirtilmez ve “Ookami” yani
soyu tiikenmis olan “Japon Kurdu” olarak anilir. Tipki film igerisinde oldugu gibi gercek
hayatta da soyu tiikenmistir bu canlinin. Gri Kurt’un bir alt tiirii olan Japon Kurdu (Ookami),
basta ciftciler olmak iizere bir¢cok kisi tarafindan avlanmig ve hatta Meiji Donemi’nde
tehlikeli bulunduklari igin bu hayvanlarin avlanmasi ulusal politika haline gelmistir. Ozellikle
Meiji ile baglayan Modern Dénem’de bir tehlike olarak goriiliip avlanan ve soyu tiiketilen
Japon Kurdu, Feodal Donem’in mitolojik ortaminda ise ¢ok kiymetli bir hayvandir. Tipki
tilkilerin Kami Inari’nin elgileri olmasi gibi kurtlar da Dag Kamilerinin elgileridirler. Aym
zamanda bu canlilar, gece daglarda yolculuk edenleri koruyan orman ruhlar1 olarak da saygi

goriirler.*®

Bu baglamda, filmin merkezine kurtlarin oturtulmus olmasi, modern-geleneksel
catismast i¢in ¢ok carpici bir 6rnek olusturur.
Ookami ve g¢ocuklarinin sekil degistiren oluslar1 ise bir bagka mitolojik baglanti

noktasidir. Karakterler, yerine gbre insan, yerine gore kurt, bazen ise insans1 goriiniimlii kurt

468 Japanese Wolf, 11 Haziran 2020, Wikipedia The Free Encyclopedia; https://en.wikipedia.org/wiki/Japanese wolf ,
04/07/2020-16:29
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formu alirlar. Japon mitlerinde bu 6zellik basta tilkiler ve Japon Mitolojisi’ne has tanukiler”
gibi hayvanlar tarafindan siklikla kullanilmaktadir. Kurdun mitolojik baglantis1 géz oniinde
bulunduruldugunda ise benzer bir sekilde doniisiim giicline sahip olma olasilif1 sasirtic
degildir. Bu mitolojik hayvanlar, orman ruhlaridirlar ve duruma, ihtiyaca gore farkli formlara
girebilirler.

Filmin mitoloji ile iliskisi kapsaminda deginilecek son nokta ise kiigiik kardes
Ame’nin sonunda kurt olmay1 segerek ormana gitmesi ve oranin koruyucusu olmasidir. Ame,
bir bakima bir Dag Kamisi, Yama-no-kami’ye doniismiistiir. Japon Mitolojisi igerisinde
daglar, ilahlar icin 6nemli mekanlar olarak konumlanirlar ve bu daglarda isimlendirilmis ya da
isimlendirilmemis bircok Yama-no-kami yasar. Onlar, insanlarin koruyucular1 ve
yardimcilaridirlar ancak Dag Kamilerinin insanlar ile kurduklar iligkiler yine de oldukga
zayiftir. Ozellikle tarimla ugrasan topluluklar, bu kamileri y1lin belli donemlerinde kendilerine
yardim etmeleri ve iyl mahsul alabilmek i¢in ovaya inmeye ikna etmek i¢in ugrasirlar, birgok
adakta bulunurlar ancak kaminin gelisi ya da mahsuliin bollugu hi¢bir zaman kesin degildir.
Tarimla ugrasanlar disinda; avei, oduncu gibi meslek gruplarinin da taptigi dag ilahlan
vardir.*® Ame de adi konmamis bir Dag Kamisi konumuna yiikselir yapmis oldugu tercihle
birlikte. O, artik dagin, ormanin ve vahsi hayvanlarin koruyucusudur. Eski ilahlar, insani
dogadan korurlarken, bu yeni ilah ise dogay1 modern insandan korumak zorundadir.

Mitolojik yaratiklar1 modern diinyaya tasiyan film, “modern-medeniyet-kent-

2

glinlimiiz-kadin” kavramlar1 ile “geleneksel-doga-tasra-ge¢mis-erkek” kavramlarimi karsi
karsiya getirmekte ve bir ¢atisma ya da ¢atigmalar biitiinii yaratmaktadir. Bu ¢atigsmalar ortaya
konulurken kadinin ve erkegin konumlar1 da sorgulanmaktadir hikaye igerisinde. Filmin genel
catismasi, modern-geleneksel olmakla birlikte sayilan diger ¢atismalar da bunun i¢inde kendi
6znel sorunlarini ortaya koyarlar.

Filmin hikayesi biiyliksehirde yani kentte baslar. Hana ve Ookami burada tanisir, agik
olur ve aile kurarlar. Ancak, her ne kadar uyum saglamaya caligsa da Ookami kente,

medeniyete ya da giiniimiize, kisacast modern diinyaya ait bir varlik degildir. O, mitolojik

cagin, Geleneksel veya Feodal Donem olarak anilan zamanlarin ve doganin, yani ge¢misin bir

*  Tanuki: Rakun ile karigtirilabilen bu mitolojik hayvan, sihirli giiclere sahip, kurnav ve yaramaz bir
varliktir. Sekil degistirme ve insan dahil birgok forma girme kabiliyeti bulunan tanukiler, bazen bir
dilenci olarak c¢ikarlar yolcularin karsisina; bazen ise karsilastiklar1 yolcularin, gezginlerin
esyalarini calarlar. (Ashkenazi, s.250)

469 Ashkenazi, s.423
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pargasidir. O, erkegin mutlak gii¢ oldugu zamanlarin bir yansimasidir. Nitekim modern diinya
ile verdigi miicadeleyi sonunda kaybeder. Geleneklerine, vahsi dogasina bagli kalan Ookami,
modern diinyada hayatta kalamaz. Ookami, gostergesel olarak modern Oncesi gii¢lii olan
ancak giderek giic kaybeden Japon erkegini simgeler. Japon erkegi, Ozellikle Feodal
Donem’de mutlak gii¢c sahibidir kadin karsisinda ama modern zamanda, 6zellikle II. Diinya
Savasi1 sonrasinda bu giiciinii kaybetmistir.

Modern Dénem’de erkegin giigsiizlesmesi ile baba figiirii siliklesmis ve gelenegi,
dolayistyla ataerkil diizeni koruyacak bir otorite boslugu olusmustur. Yasanan bu durum ise
diizenli olarak animelere konu olmustur. Bu film icerisinde de ayni durum bariz bir sekilde
gorlilmektedir. Ookami’nin babas1 yoktur; ayni sekilde Hana’nin da babasi vefat etmistir. Her
iki karater de otorite boslugu olarak adlandirilan ve bir sorun olarak yansitilan durum ile
yiizlesmiglerdir. Kendileri bir aile kurduklarinda ise Ookami 6liir ve benzer bir otorite boslugu
sorunu da ¢ocuklarinin karsisina ¢ikar. Dikkat edilmesi gereken nokta ise 6lii baba ve otorite
boslugu sorunlariin biyiiksehir igerisinde karakterlerin karsisina ¢ikmasidir. Hana,
biiyliksehirden ayrilip da tasrada bir kdye tasininca, karsisina yasli komsu Nirasaki ¢ikar.
Zamanla bu adam, Hana i¢in bir baba figiirii halini alir. Giiglii, bilgili, sefkatli ancak mesafeli
bir kisidir Nirasaki ve Hana’ya destek olur. Ona bilgilerini aktarir, sert goriiniir ama arka
planda koruyup kollar. Tasraya gelen, yani geleneksele ve dogaya yaklasan Hana, yillar 6nce
kaybettigi baba figliriinii tekrar kazanir. Aynt durum Ame icin de gegerlidir. Modern diinyada
biiyliyen iki kardesten erkek olani baba figiirline daha fazla ihtiyag duymakta ve otorite
eksikliginden otiirii gligsliz diismektedir. Ancak Yuki kardesi gibi degildir. Onun yeri
medeniyet ve modern diinyadir. O, otorite boslugundan ve baba eksikliginden kardesi kadar
etkilenmez. Modern diinyada kendi basia miicadele eder ve zorlandig1 anlarda da deneyim
kazanarak ilerler. Ame ise baba figiirii olarak Once hayvanat bahgesindeki Gri Kurt ile
yakinlagsmak ister ancak kurt da tipki Ame gibi modern toplumda sikismis, yorgun ve
gligsiizdiir. Ame’nin ihtiyacimi karsilayan asil baba figiirii tilki olur. Tilki, tipk1 Nirasaki’nin
Hana’ya yardim etmesi gibi, Ame’ye yol gosterir, bilgilerini aktarir. Gilinlimiiz modern
toplumunda gii¢siiz olan Ame, dogaya yaklastik¢a gii¢ kazanir ve sonunda kendine uygun yeri
de dogada bulur; tilkinin ona gdsterdigi yolda ilerler. Ame de tipki babasi gibi mitolojik ¢cagin
bir parcast ve modern 6ncesi Japon erkeginin bir simgesidir ya da daha dogrusu olmay1 seger
clinkii. modern toplumda var olmaya caligmig ancak basarisiz olmustur. Onun Modern

Donem’de, giiniimiiz diinyasinda giiclii olmasinin, hayatta kalmasinin imkani yoktur. Bunu
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yapabilmek i¢in dogasindan yani geleneklerinden vazgegmesi gerekmektedir. Vazgegmedigi
taktirde sonu babasi gibi olacaktir. O yiizden Ame, dogada yani ge¢miste kalmay1 secer. Ame
ve Ookami ilizerinden gerceklestirilen anlatimi, Modern Donem Japon erkegine bir mesaj
olarak okumak miimkiindiir. Gelenekselin yeri ge¢mistir. Modern diinyada, toplumun yeni
diizenine ayak uydurmak gerekmektedir.

Film, moderni kadinin, gelenekseli ise erkegin gii¢lii oldugu alan olarak kodlamaktadir
ki zaten en sonunda kiz ¢cocuk medeniyeti, erkek ¢cocuk da dogay1 se¢mistir. Film, kadin1 eve
kapatmaya, erkek karsisinda gligsiiz birakmaya ¢alisan bir dil kullanmaz. Hatta kadin1 modern
diinyada gii¢lii gosterir. Buna verilebilecek ilk 6rnek Hana’dir. Tek basma iki ¢ocugunu
biiytitiir; gerektiginde bir anne olarak evin icine ¢ekilir ve ¢ocuklari ile ilgilenir, gerektiginde
ise evin disma ¢ikar ve bir is kadini olarak hayatin1 idame ettirir. Bir baba figiirii olarak
Nirasaki’den destek alir ancak bir kocanin gdlgesine siginma ihtiyaci hissetmez. Tek basina
miicadele eder ve basarili olur. Yuki ise annesinden daha da giicliidiir. Vahsi dogasindan ve
dolayistyla geleneksel kadin anlayisindan ¢ok zorlanmadan kurtulur; modern diinyaya adapte
olur. Modern diinyada giderek gli¢siizlesen kardesini de korumak ona diiser. Hana ve Yuki
gosteren olarak ele alindiginda; Hana’nin gosterileni yetiskin Japon kadinlaridir, Yuki ise geng
Japon kadinlarmi temsil eder. Modern Doénem’de yetiskin kadin giigliidiir ancak tam
anlamiyla bagimsiz degildir; Hana ve Nirasaki arasinda kurulan iligki de bunu simgeler ancak
geng nesil daha giiclii olacaktir. Ancak kadinin giicii modern diinyadadir. Geleneksel diinyaya
yaklagtik¢a gii¢ kaybeder. Bu mesaj en net sekilde Ame ve Yuki’nin evde tutustuklar1 kavgada
kendini belli eder. Yuki her zaman Ame’den giiclii olmustur ancak Ame dogaya yani gelenege
yaklastikgca durum degisime ugrar. Ame ve Yuki kurt formunda doviisiirler ancak bu bir
hatadir ¢iinkii modernin temsilcisi olan Yuki, gelenegin temsilcisi olan Ame ile onun gii¢lii
oldugu alanda miicadele etmeye calismistir. Vahsi dogasin1 kabullenen ve ona siginan Ame
karsisinda giicsiiz kalmistir Yuki; tipki modern 6ncesi donemlerde kadinin erkek karsisinda
gli¢siiz kalmas1 gibi.

Film, ayn1 zamanda tasra ile kent arasinda da bir kiyaslama ortaya koyar ve tasra
toplumunu yticeltirken kent toplumunu ise yerer. Bunu Hana’nin komsular ile kurdugu ya da
kuramadigy iligkiler tizerinden yansitir. Kentte bireysellik 6n plandadir. Hana, birgok problem
ile karsilasir ancak komsgularindan higbiri yardimci olmaz; {istelik ¢ocuklarin ¢ikardigi
seslerden otiirli sikayette bulunup Hana’nin basini derde sokarlar. Hana burada yalniz

birakilir. Kentte, herkes sadece kendi dertleri ile ugrasir. Japon kiiltiiriiniin aileyi ve toplumu
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on plana cikaran degerleri zayiflamis ve hatta yok olmustur. Diger yandan, tasra ise
kentin/biiyliksehirin tam tersidir. Her ne kadar ilk basta kdylerine gelen bu yabanci aileden
rahatsiz olsalar dahi, kisa siirede onlar1 kabullenip destek olurlar. Kentte yalniz birakilan
Hana, tagrada ise bir baba figiirii, komsular ve arkadaglar bulur. Dogaya ve geleneksele yani
gecmise yakin bir yasam tarzi siirdiiren tasra toplumu, bireyselligi geri planda tutmakta ve
dayanigmay1 6ne ¢ikarmaktadir.

Tagra yerlesimi, ayni zamanda doga ve medeniyet arasinda da bir sinir gorevi iistlenir.
Ookami’'nin su kanalinda Olmesi gibi, kent ortami ve modern medeniyet de dogay1
oldiirmektedir. Ancak tasra bu anlamda bir siirdir. Bir yoniiyle medeniyete, diger yoniiyle de
dogaya baglidir. Hana’nin en sonunda yasamini burada siirdiirmesi bosuna degildir. Bir evladi
dogay1 ve gelenekseli, diger ¢cocugu ise medeniyeti ve gilinlimiizii se¢mistir. Tasra ikisinin
birden varolabilecegi tek yerdir. Tasra, geleneksel-modern catigsmast i¢in de bir kesisim
noktasi, bir ortak kiimedir. Tasra toplumu hem geleneksel degerlerini korurken hem de
modernin getirdigi imkanlar1 kullanir. Bir yandan erkegin tekrar giiclii olabilecegi bir imkan
saglar; Nirasaki’nin varhigir gibi. Ancak, kadmin giicii de kaybolmaz. Hana, bir es bulup
evlenmek gibi bir yola gitmez ya da kimse bdyle bir 6neri veya dayatmayla ¢ikmaz karsisina.
Kendine bir is bulur ve ¢alisir; kendi ayaklar1 {izerinde durarak ¢ocuklarini biiytitiir.

Sonug olarak Ookami Kodomo no Ame to Yuki, medeniyet ile dogayr kars1 karsiya
getiren, yasattigt bir¢ok catisma neticesinde ise doga ile medeniyetin ve modern ile
gelenekselin uyum iginde var olabilecegi bir mekan olarak tasray1 6n plana ¢ikaran bir filmdir.
Tagra toplumu ve yerlesimleri, ¢atisan kutuplar i¢in bir kesisim noktasidir. Bunun disinda
film, erkegi dogada ve geleneksel toplumda, kadin1 ise glinlimiiz modern toplumunda gii¢lii
olarak konumlandirmaktadir. Geleneksel alana gegtigi anda ise kadin giiciinii tekrardan yitirir.
Mitolojik baglamda bakildiginda ise film sunu sdylemektedir: medeniyet ve modern diinya
mitolojiyir Oldlirmektedir. Filmde Ookami ve Ame, bu mitolojinin gosterenleri olarak
bulunurlar ancak kazandiklar1 tek anlam bir mitler biitiiniinii ifade eden bir kavram degildir.
Mitoloji, modern oncesi erkek egemen toplumun bir pargasidir. Bu sebeple, mitoloji modern
oncesi giiclii ataerkil diizen ile 6zdeslesir. Modern diinya erkegin mutlak giiclinii sarsmis ve
bununla birlikte mitoloji de yok olmaya yiiz tutmustur. Bu baglamda, Ookami’nin modern
diinyada 6lmesi ve Ame’nin yasayabilmek i¢in medeniyetten uzaklasarak dogaya gitmesi

bosuna degildir.
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4.2.5. Saint Oniisan-Saint Young Men-Aziz Gen¢ Adamlar

Yil: 2013. Stiidyo: A-1 Pictures. Yonetmen: Takao Noriko. Orijinal Yaratici:
Nakamura Hikaru. Yapimci: Kawamura Genki, Ochikoshi Tomonori.
Seslendirmenler: Hoshino Gen (Buda), Moriyama Mirai (isa), Suzuki Reiko
(Matsuda).*”

Saint Oniisan, A-1 Pictures stlidyosu tarafindan 2013 yilinda {iretilmis ve
yonetmenligini Takao Noriko’nun yaptig1 bir anime filmdir. 2012 yilinda yaymlanmis 2 adet
OVA boliimiine de sahip olan film, Japonya’da, Sinto disinda, varlik gosteren iki biiyiik dinin,
Hristiyanlik ve Budizm’in kurucular1 olan isa ve Buda’y1 merkezine alir. Bu iki dini figiirii
alarak Modern Japonya’nin gilindelik hayati i¢erisine konumlandirir.

Modern Japonya’da tatil yapmak igin cennetten inen karakterler, Japon glinliik
hayatinin, popiiler kiiltiiriiniin ve geleneklerinin bircogunu deneyimlerler; 6zellikle anime film
ve dizilerde klise ve standart haline gelmis olan festivaller, yeni yil kutlamalar1 gibi
etkinliklere katilirlar, tapinak ziyaretinde bulunurlar, havai fisek gosterisi izlerler, hizli trene
binerler vs. Film, bir bakima dort mevsimde, iilkede yapilabilecek turistik faaliyetleri
seyirciye sunmus olur. Saint Oniisan, yapt olarak, tek bir merkez hikaye ya da olay
cergevesinde ilerlemez; belli bir temposu, “giris-gelisme-sonug”™ seklinde ilerleyen bir iskeleti
yoktur. Daha ¢ok durum hikayeleri seklinde ilerler. Bu bakimdan, dnce yaymlanmig 2 OVA
boliimii ve ardindan gelen film, kisa durum hikayelerinden olusan bir biitiindiir. Film, bu iki
gercek tarih temelli karakteri film evrenine tasiy1p, onlar1 adeta yeniden diriltirken, yine bu iki
dini figlir {izerinden kendi mitolojik ilahlarinin varhigini, gercekligini de onlara
onaylatmaktadir. Isa ve Buda, Japon ilahlarmnin varligim kabullenmekte ve yer yer onlardan
cekinmektedirler.

Filmin hikayesi OVA béliimleri ile baslar. Ilk boliimde, Buda ve Isa gergek
kimliklerini saklayarak Japonya’nin Tachikawa adli bir sehrinde Matsuda adli yash ve
oldukca kuralc bir kadmin bir dairesini kiralayip gayet siradan bir hayat yasamaktadirlar. Her
ne kadar ger¢ekte kim olduklarini saklamaya ¢alissalar bile birgok mucizenin ger¢eklesmesine
engel olamazlar. Su {stiinde yiiriirler, hayvanlar kapilarmin oniinde toplanir, altinda

durduklar1 aga¢ meyve verir, yanlarindan gectikleri hastalar iyilesir. Buda, erdemli
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davrandiginda yiizii aydinlanir; isa, gercek hislerini, isteklerini sakladiginda dikenli tact basini
yaralar, heyecanlandiginda tacinda giiller acar. Bu mucizevi olaylar ile ilgili dedikodular ve
iki kiracinin garip tavirlart ev sahibini rahatsiz etmektedir ama onlar1 kovacak bir bahane
bulamaz. Kendilerine soyadi olarak Aziz’i segen ikili fakirlik ve aglik ile yiizlesmek zorunda
kaldiklar1 giinler esliginde Japonya’da tatillerini siirdiiriirler.

Japonya’da tatil fikri ise ikilinin cennetteki toplantilar1 sirasinda ortaya ¢ikar. Diinya
ve insanlik {izerine yaptiklar1 sohbetlerin birinde diinyaya tatile gitmeye karar veren Isa ile
Buda, gidilecek en uygun yer olarak Japonya’y: segerler ancak Isa, ¢ok tanrili bir yer
olmasindan dolay1 bu fikirden yine de ¢ekinir ¢iinkii birgok tanriya hediye almak hem zor
hem de masrafli olacaktir ancak yine de ikili Japonya’ya giderler ve tatillerini de uzatirlar.
Tatil siiresi boyunca Isa, Japon popiiler kiiltiiriine ve giinliik yasamina Buda’dan daha ¢abuk
adapte olur ve hatta ¢cok popiiler olan bir blog bile kurup izledigi filmler, diziler ve animeler
iizerine yorumlarda bulunur.

Ikinci boliimde ise iki Aziz, riiya goriirler. Isa, rilyasinda Buda ile birlikte hizl1 trene
bindiklerini goriir. Tren yolculugunun eglenceli olusundan ve manzaranin giizelliginden
bahsedip ucak yolculugu ile kiyaslarlar. Buda, ucakla seyahat etmek istemez ¢iinkii her
seferinde miiritleri olan diger Budist kesisler onu bulutlarin iistiinde selamlamaya kalkarlar ve
bu durum onun kimligini ifsa edebilecek bir tehlikedir. Ancak kesisler, tren yolculugu
sirasinda da onlar1 bulur ve tistelik bu defa melekler de kesislere katilmistir. Hizli treni
raylardan cikarip gokyiiziine ve cennete dogru gotiiriirler. Bu sirada Buda ise bir video
oyununun i¢inde kisildiklar1 bir riiya goriir. Budizm’in reankarnasyon dongiisii gibi oyunun
icinde kisilip kalir Buda. Her yanisinda yeni bastan dirilir ve bu dongiiden kurtulamaz.

Filmin baslangicinda ise OVA béliimlerinde 3 aya uzatilmis olan Japonya tatilinin 1
yila ¢ikarildigr belirtilir. Apartman dairesinde dinlenen Buda, uyumaya caligsmaktadir ve
aydinlanma girisiminde bulundugunu sanan kuslar, pencereden girip iistiine dolusunca onlari
kovup anladiklar1 gibi bir sey yapmadigini sdyler. Bu sirada elinde bir dergi ile Isa eve gelir
ve ¢ok mutludur ¢iinkii markette karsilastig1 liseli kizlar onu “Johnny Depp” sanmuslardir. Isa,
bu yiizyilda ¢ok daha popiiler olabilecegine inanmaktadir. isa’nin popiilerliginden etkilenen
Buda’da gidip sansini dener ancak onu sadece Buda’ya benzetirler.

Baska bir giin iki Aziz, Tokyo’da bir lunaparka giderler. Once Isa’nin zorlamasi
sonucu korku tiineline girerler; Buda, gercek manada korkup sutralardan kisimlar okumaya

baslar ve disardan oldukg¢a garip goriinen tavri sebebiyle diger yolcular da tedirgin olur.
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Sonrasinda ise Buda’nin istegini gerceklestirmek i¢in hediyelik esya diikkaninda aligveris
yaparlar ama Isa, aslinda diikkanmn disinda bulunan gegit tdrenini izlemek istemektedir. Bunu
itiraf etmeyince basindaki tag onu yine yaralar ve Buda durumu anlar. Anlayigla yaklasir
arkadasina ve onu ge¢it torenine gotiiriir. Bu erdemli tavri sonucunda ise parlamaya
baslayinca Isa duruma engel olmak igin edepsiz diisiinceler olusturmak ister Buda’nin
aklinda. Gegit torenindeki “Tinker Bell” kostiimlii kiz1 gosterir ve etek boyunun kisaligina
dikkat ¢eker. Buda, kiza dogru bakinca 15181 soner ve kalabaligin dikkati dagilir.

[Ikbahar mevsimi geldiginde ise Azizler, Japonya’da tatilin tadini ¢ikarmaktadirlar.
Japon giinliik hayatin1 deneyimlerler, sokaklarda gezerler, alisverise ¢ikarlar, hamama giderler
ve meshur kiraz ciceklerini izlemek icin piknige cikarlar. Bu tatil siiresi boyunca ise dini
sorumluluklarin1 geri planda tutmaya ¢abalarlar ve dua kabul etmezler.

Azizler, Japonya’daki tatillerine araliksiz devam ederken yaz mevsimi gelir ve yazin
kavurucu sicagina bir ¢oziim bulabilmek umuduyla havuza giderler. Buda, havuzda usta bir
yiiziicii oldugunu ortaya koyar; buna karsilik Isa ise yiizme bilmemektedir. Durumu 8grenen
Buda, ona yardimci olmaya karar verir ancak Isa yiizme 6grenme konusunda oldukga
yeteneksizdir. Suyun altina girmeye korkan Isa, farkinda olmaksizin havuzun suyunu ikiye
boéliince, ikili apar topar havuzdan ¢ikmak zorunda kalirlar ve kendilerini saunaya atarlar.
Saunada ise Isa, ikilinin basin1 yeniden derde sokacak bir girisimde bulunur. Sirtina kocaman
Buda dovmesi yaptirmis olan bir yakuza ile muhabbet eder. Saunadaki herkes yakuzanin olay
¢ikaracagini diisiiniip korkar ama korktuklar1 gibi olmaz. Isa, adama c¢armiha gerilisini ve
babasi tarafindan yeniden diriltilisini anlatir ancak adam onun bir yakuza patronunun oglu
oldugunu ve babasmin giicliyle hapisten ¢iktigini1 anlar. Béyle bir yanlis anlama sonucu
yakuza ile arkadaslik kurmus olurlar. Saunadan sonra dus alip ¢ikarlar ve giyinirlerken Buda,
fakirlikten sikayet eder. Birgok inanan1 vardir dininin ancak sunulan hi¢bir adak ona ulasmaz.
Buda’'nin mutsuz halini goren Isa, ona dondurma ismarlamay: teklif eder ama Buda,
dondurma yerine Osamu Tezuka’nin kendisi hakkinda yaratmis oldugu manga serisini satin
almasini ister. Bu diyalog iizerine ikili markete giderler mangay1 satin almak i¢in ama Buda
iistiinii giyinmeyi unutmustur. Market gorevlisi onu uyarmak i¢in gelir ancak Buda’nin
aurasindan etkilendigi i¢in bir sey diyemez. Yine de ¢ok utanan Buda, eve dondiiklerinde
kendini saatlerce tuvalete kapatip yalniz basina mangasini okur.

Aligveris icin sokaga ciktiklar1 baska bir giin Buda, mahallenin kiigiik ¢cocuklarinin

saldirisina ugrar. Cocuklar, onun bir uzayli oldugunu diistinmektedirler ve bulduklar1 her
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firsatta Buda’ya saldirip onu alnindan vurmaya calisirlar. Buda’nin alninda aydinlanmasinin
sembolli olan bir iiclincii goz bulunmaktadir ve bu onun en hassas noktasidir. Buda,
cocuklarin lastik saldirisindan esnek bir sekilde kurtulmay: basardiktan sonra, Isa ile birlikte
sokaktan gecen kalabaligi fark ederler. Cevredekilere sorduklarinda ise yakindaki Sinto
tapmaginda bir festival oldugunu dgrenirler. Sonrasinda Isa, festivale katilma konusunda
Buda’y1 tesvik eder ve hatta zorlar. Buda, Sinto ilahlarina saygisizlik yapmak ya da onlari
rahatsiz etmek istemez ama Isa’nin 1srarlarin1 da geri ¢eviremez ve tapinaga giderler. Once
tapinagin girisine kurulan standlardan aligveris yapip bir seyler yerler, sonrasinda ise festival
alaninda karsilastiklar1 yakuza ve ekibine katilarak kutsal tahtirevan1 yani kaminin tapinaga
gelisini simgeleyen sembolik oturag: tasirlar. Buda, bunu da yapmak istemez ¢iinkii tapinagin
kamisinin kizmasidan korkar ama Isa daha rahatttir ve boylece tahtirevani tagirlar. Bu sirada
cocuklar, tlim gece boyunca Buda’nin pesindedirler ama basarili olamazlar ve ikisi vazgeger.
Ancak, Dai isimli ii¢lincii ¢ocuk Buda’nin pesini birakmaz fakat Dai de basarili olamaz ve
yakuzaya yakalanir. Yakuza, onun da tahtirevan tasimak istedigini sanip ekibe katar ama boyu
yetmedigi i¢in tahtirevani tutamaz. Tam o anda Buda, ¢gocuga yardimci olup ekibin egilmesini
saglar. Toren bittikten sonra ise havai figek gosterisi baglar ve Azizler oturup gosteriyi izlerler.
Ardindan gidip kendileri i¢in fal ¢ekerler ancak fallar1 kotii ¢ikar; bunu tapinagin kamisinden
bir uyar1 olarak kabul ederler. Tam her sey diizeldi derken Dai ¢ikar karsilarina; ¢ocuk dersini
aldigini soyleyerek Buda’ya yaklasir ve onu kandirarak tigiincii goziine vurur.

Ekonomik durumlar1 iyi olmadigi i¢in Buda, tasarruf etmenin ¢esitli yollarini
aramaktadir. Ornegin baskil1 tisort almak yerine ikilinin giydigi biitiin tisértlerin baskisini
kendisi yapar. Ancak Isa, daha rahat bir ruh halindedir. Buda, tasarruf icin ugrasirken o,
anime-manga iriinlerine yatirir parasini; manga dergisi, anime DVD’si ve aksiyon figiirleri
alir. Bu yokluk igerisinde ikili bir kaplica turu kazanirlar ve o bedava tura giderler. Mahalle
sakinleri, Azizlere o kadar alismislardir ki yokluklar1 hemen dikkat ceker. Ev sahibi,
komsular, yakuzalar, zorba c¢ocuklar, market c¢alisan1 ve geri kalan herkes ortada
goriinmediklerini hemen anlarlar. Cogu sadece gittiklerini diislinlir ancak ¢ocuklar, uzayl
olduklar1 icin ele gecirildiklerine inanmaktadirlar. Diger yandan yakuzalar ise hapse
atildiklarin1 diistindiikleri icin karakola gidip yerlerine hapse girmeye calisirlar. Giiniin
sonunda Azizler mahalleye geri doner ve insanlarin icine diistiigii karmasa son bulur. Ancak

bir problem vardir; Buda, muslugu tam kapatmadigi i¢in su damla damla akmis ve israf
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olmustur. Buda’nin bu duruma morali fazlasiyla bozulur ama Isa hem kaplica turu hem de
yeni aldig1 aksiyon figiirii sebebiyle mutludur.

Zaman hizla geger ve Aralik’in sonu yani Noel gelir. Ancak Japonya’da Noel, bir dini
bayramdan c¢ok yeni yila girilen bir eglence ve tatil zamanidir. Sehir rengarek ve kalabaliktir;
her taraf Noel’i animsatacak nesneler ile stislenmistir. Ancak Noel Baba figiirii adeta Noel’in
anlamini ele gegirmistir. Isa’nin dogumunu animsatan fazla bir sembole rastlanmaz. Noel’in
dini yonii Japonya’da zayiftir. Bu durum etkisini Isa {izerinde de gosterir. O bile dogum giinii
oldugunu unutmustur. Noel Baba, rengarenk sokaklar ve kutlamalar kafasini karigtirmistir.
Bunu firsat bilen Buda, ona siirpriz bir dogum giinii organizasyonu yapmak ister ve dnce
hediye alip sonra da aksam yemegi hazirlar. Yemegi pisirmeye baslamadan 6nce Isa’ya ne
istedigini sorar. Isa, tavuk yemek istedigini sdylediginde, pencereye bir horoz yanasir agzinda
kibritle; Buda, onu bu fikirden caydirir. Bu defa ise hindi ister ve kapiy1 agzinda bir kibritle
koca bir hindi ¢alar; Buda, bu fikri de engeller. Sonrasinda Isa, inek eti yemek ister ve
mahalleye bir inek kacar, gorevliler zor zapteder. Buda, vejetaryen oldugu i¢in hicbir et
yemegini yapmay1 kabul etmez ve soya fasulyesi ile yapacagim soyler. Isa, yemege yardim
etmek isteyince onu ocagin basinda birakip pasta almaya sokaga ¢ikmaya hazirlanir ama
Isa’nin basinin kanadigini gériince onu da disar1 ¢ikarir ciinkii sdylemese bile Isa’da disari
¢ikmak istemektedir. Azizler, disar1 ¢ikarlar. Buda, Isa’y1 rahiplerden ve ilahi korolarindan
uzak tutabilmek igin onu uzun yoldan pastaneye gotiiriir. Isa’ya para verip yakindaki kostiim
diikkanma yollar. isa, kendine Noel Baba kostiimii alirken, o da dogum giinii pastasmn1 alir ve
sorunsuz bir sekilde kendi sokaklarma wulasirlar. Ancak tam eve yaklastiklarinda
pencerelerinden yogun sar1 bir 151k parlar ve Isa, meleklerin onu ziyarete geldigini sdyler.
Meleklerin neden gelmis olabilecegini diislindiigiinde ise dogum giinii oldugunu hatirlar. Bu
sirada da ev sahibi 1s1ktan dolayr daireyi kontrole gidip melekleri kovar. Boylece Azizler,
dogum giiniinii ev sahipleri ile birlikte kutlarlar. Yilbas1 gecesi geldiginde ise iki Aziz, Budist
mabedine giderler yeni yil ¢anini ¢alabilmek amaciyla ama ¢ani1 ¢almak konusunda basarili
olamazlar. Sonrasinda ise tekrar fal acarlar ve bu defa iyi sans cikar. ikili yeni yila girerken,
birlikte daha giizel bir yil dileginde bulunurlar.

Filmin hikayesini sunduktan sonra deginilmesi gereken birinci nokta, bu filmin ilk ii¢
filmden daha farkli oldugudur. Ilk ii¢ film, “Klasik Anlati” yani “giris-gelisme-sonug”
yapisinda ilerleyen hikayeler iistiine kuruludur. Olaylar baglar, gelisir ve sonlanir; tiim bu

siireg, net bir catisma ve mesaj ilizerine kuruludur. Oysa Saint Oniisan, bu tarz bir yapi
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icermez. Birbirinden neredeyse bagimsiz, bir yillik bir donem ig¢inden secilmis ¢esitli glinler
icerisindeki durumlara, anlara odaklanir. Iki ana karakterin hayatindan parcalar sunar ve
yabanct bir kiiltiir ile yiizlesme cabalarini yansitir. Filmin odak noktasi yabancilarin géziinden
Japonya’nin geleneksel ve popiiler kiiltiirleri ve giindelik hayatidir.

Film, iki ana karakter iizerine kuruludur. Bunlar, Hz. Isa ve Budizm’in kurucusu
Buda’dir. Bu iki karakterin Hristiyanlik ve Budizm ile olan iliskileri, filmin mitolojik
baglantisint olusturmaktadir. Film, iki karakteri sadece tarihi sahsiyetleri ile degil, mensubu
olduklar1 dinlerin onlara yiikledikleri ilahi varliklar1 ve dogatistii giigleri ile hikayenin
merkezine alir.

Hz. Isa, dort kutsal kitaptan birisi olan “Incil”in kendisine indirildigi, Hristiyanlik
dininin kurucusu ve ¢armrha gerilerek &ldiiriilen peygamberdir. Hristiyan inanisina gore Isa,
Tanr’'nin  oglu olarak “Bakire Meryem” tarafindan dogurulmustur. Carmiha gerilerek
oldiiriildiikten ii¢ giin sonra Tanr tarafindan diriltilir ve Mesih olarak tekrar gelecegi giine
kadar goklere yiikseltilir. islam inancinda ise Isa, Allah’in oglu olarak kabul edilmese dahi
Hz. Muhammed’den sonraki en &nemli peygamber olarak kiymet goriir ve yine Islam
inancina gore o, carmtha gerilmeden Once Allah tarafindan goklere yiikseltilmistir. Bazi
Budist goriislere/inanislara gore ise o, kendini halki igin feda etmis bir bodisatvadir.*”!

Ikinci béliimde detayli olarak anlatildig: iizere; Buda, Siddhartha veya Gautama olarak
anilan kisi ise Hindistan’in kuzeyinde, MO 563 tarihinde soylu bir ailenin ¢ocugu olarak
dogdugu tahmin edilen ancak 29 yasina geldiginde ailesinin ona sagladigi bolluk i¢indeki
hayat1 geride birakarak dogada inzivaya cekilen ve Nirvana’ya yani aydinlanmaya ulagarak
Budizm’in kurucusu olan dini ve tarihi sahsiyettir. Siddhartha, bu kisinin ger¢ek adidir;
Gautama, ailesinden dolay1 sahip oldugu ad olarak bilinir. Buda ise daha ¢ok bir mertebe, bir
tinvan olarak kullanilir ve kelimenin anlami, “uyanmig/aydinlanmis kisi”’dir. Budizm inanist,
Buda’nin aydinlanma sonrasi ¢evresine topladigr miiritlerine verdigi ogiitler, Ogretiler
sonucunda gelisen bir dindir.*”

Isa ve Buda, birer gdsterge olarak ele alindiklarinda, film icerisinde yer alan gdsteren
imgeler ile seyircinin zihninde olusan gosterilen kavramlar uyusmaktadir; gosteren ve
gosterilen aynidir. Daha dogrusu, gosteren imgeler ayni olma iddiasi tasirlar. Tarihi ve dini

karakterler olan asil Isa ve Buda’nin net bir gérsel imgesi yoktur ancak film karakterleri,

471 isa, 08 Temmuz 2020, Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi; https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0sa , 09/07/2020-16:30
472 Gotama Buda, 24 May1s 2020, Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi; https:/tr.wikipedia.org/wiki/Gotama Buda , 09/07/2020-
16:54
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kilise ve manastirlarda yer alan Isa ve Buda tasvirlerine, heykellerine imgesel olarak
benzemektedirler.

Ayrica bu karakterler mitolojik varliklar olarak da ele alinabilirler. Japon Mitolojisi
icerisinde, Sinto ve Budizm inanglariin birlestirilmesinin bir sonucu olarak Giines Kamisi
Amaterasu, Nichiren mezhebi tarafindan bir Buda olarak kabul edilmektedir. Amaterasu,
Gautama Buda ile degil ama Giinesin Budas1 Dainichi Nyorai ile 6zdeslestirilmekte ve onun
avatari olarak kabul edilmektedir.*”” Ayrica diger Budist ilahlar, bodisatvalar ve Buda’lar da
ozdeslesme veya dogrudan aktarimlar ile Japon Mitolojisi’ne dahil olmaktadirlar. Dolayisiyla
Buda, bir mitolojik karakterdir. Diger yandan Hristiyanlik dininin kurucusu olan Hz. isa da bir
yonliyle mitolojik bir karakterdir. Hristiyanlik Mitolojisi’'nin bir parcasidir. Ancak
Hristiyanlik®, Japonya’ya, Budizm ile kiyasla, ¢ok ge¢ bir tarihte ulastid1 igin Hristiyanlik
Mitolojisi, Japon Mitolojisi’ne Budizm gibi etki edememektedir. Ancak bu film ¢ercevesinde
hem Buda hem de Isa, dini ve tarihi kisilikleri disinda mitolojik varliklar, ilahlar olarak da
konumlanirlar ¢iinkii insan Ustli giiclerini hemen her firsatta kullanirlar. Onlar, artik fani
insanlar degil birer kami konumuna sahiptirler.

Filmin mitoloji ile tek baglantis1 Isa ile Buda degildir. Baz1 yan karakterler, Sinto
festivali ve dizimsel anlam yaratma yollartyla da mitolojik baglantilar kurulur. Ornegin,
filmin son hikayesinde melekler Isa’y1 ziyaret igin yeryiiziine inerler ve tam dort kisilerdir;
gostergesel olarak, bunlar dort biliylik melek olarak okunabilir. Ayni sekilde Japon
Mitolojisi’nin kamileri de film evreninde mevcutlardir. Fiziki bir formda goériinmezler ancak
Azizler, onlarin adma diizenlenen festivale katilirlar ve Sinto tapmagma giderler. Iki karakter
arasindaki diyaloglar yoluyla, film evreninde Japon ilahlarinin tipki Isa ve Buda gibi
varoldugu anlasilir ¢iinkii ikili, onlara saygisizlik yapmak ya da onlar1 kizdirmak istemezler.
Bu iilke onlarin yeridir ve ikisi ise sadece misafirdir.

Bir diger baglanti ise ikinci OVA bdliimiinde seyirci karsisina ¢ikar. Her iki Aziz de
rilya goriirler. Isa, riiyasinda tren yolculuguna ciktiklarin1 goriir ve bir noktadan sonra
melekler gelerek treni gdge ¢ikarmaya baslarlar. Bu durum, garmiha gerilen Isa’nin gdge
yiikselis hikayesi ile 6zdeslesir. Buda ise riiyasinda bir video oyununa sikistiklarini goriir ve
Hinduizm ile Budizm inanglarinda oldugu gibi bir yeniden dogus dongiisiine takilir. Her

yanisinda tekrar baslar oyun ve adeta oyunun i¢inde kisili kalir. Oyun dongiistinden kurtulmak

473 Ashkenazi, s.188
*  Hristiyanlik, Japonya’ya 1549 yilinda Cizvit rahibi Francis Xavier ile ulasir ilk defa. (Meyer, s. 101)
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icin oldugundan daha {istiin bir forma evrilir, seviye atlar. Gergeklesen durum, Budizm
inancindaki aydinlanma ve yasam dongiisiiniin disina ¢ikabilme ile 6zdeslesen bir durumdur.
Her iki riilyada da Azizlerin mitsel arka plani ve i¢inde yer aldiklar1 mitlerin/hikayelerin anlam
yaratma kodlar1 kullanilarak yeniden bir anlam ortaya konulmaktadir; farkli ancak ayni
zamanda benzer.

Film, aym1 zamanda Japonya’daki dinlerin konumlarini da belli etmektedir.
Japonya’nim baskin dini Sinto ve baskin ilahlar1 ise kamiler olarak konumlanmaktadir. Isa ile
Buda, gosteren olarak yeniden ele alindiklarinda, yan anlam olarak Hristiyanlik ile Budizm
dinlerini simgelerler. Onlar, Japonya’ya gelmis iki yabancidirlar tipki temsil ettikleri dinlerin
de bu iilkeye yabanci ve sonradan gelmis olmasi gibi. Isa ve Buda’nin Sinto festivaline
katilmalar1 ve ayn1 zamanda da Sinto kamilerinden ¢ekinmeleri, yerel dini bu iki yabanci din
karsisinda daha iistiin bir konuma getirmektedir. Ustelik, Sinto inanisi daha ayrintili bir
bigimde yansitilmaktadir hikayeye. Sinto’dan sonra ise Budizm gelmektedir. Bir¢ok insanin
yeni yil1 karsilamak i¢in Budist manastirina gittigi sahne bu durumu oldukca gii¢lii bir sekilde
temsil eder. Buna karsilik Hristiyanlik, iilkede diger iki din kadar etkili degildir. Noel
zamanini igleyen sahnelerde goriilen durum, Japonlarin bu donemi bir Hristiyan bayrami
olmaktan ¢ok bir tatil zamam olarak kutladig1 seklindedir. Noel Baba, Isa karsisinda daha
onde bir figiir olarak bu dini bayrami domine etmistir. Ustelik, bircok sahnede Isa’nin Japon
kiiltiiriinden oldukg¢a etkilendigi yansitilir. Bu anlatim gostergesel olarak ele alindiginda;
Isa’nin Japon kiiltiiriinden etkilenmesi, ayn1 zamanda iilkeye etkilemek, degistirmek amaciyla
gelen Hristiyanhigin iilke kiiltiiriinden etkilenisini de ifade etmektedir. Sinto, iilkenin baskin
dinidir ancak Budizm de oldukca etkilidir; Ornegin Ogrencilerin Buda’y1r Buda’ya
benzetmeleri durumunda oldugu gibi. Diger yandan, Hristiyanlik ise destekgileri, inananlari
olmakla birlikte, daha ¢ok popiiler kiiltiir ile iliski kurabilen bir inanis konumundadir.
Kisacas1 bu film, parodi ve giildiirii 6gelerini kullanarak Japonya’nin inang¢ yelpazesini
seyirciye sunar ve bir siralama yaparak Sinto’yu basa, Hristiyanlig1 ise sona yerlestirir.

Filmle ilgili deginilebilecek son ve en ¢ok dikkat ¢eken nokta ise bu filmin adeta
turistik bir rehber islevi gdrmesidir. Iki yabanci, iilkeye tatil yapmaya gelir ve Japonya’y1
deneyimler. Gelen yabancilarin Isa ile Buda olmasi, yani filmin mitolojik bir arka plana
oturtulmas1 sadece filmin albenisini arttirip dikkat ¢eker ancak net bir olay orgiisii yerine
durum hikayeleri iizerinden gergeklestirilen ilerleyis, karakterlerden ¢ok durumlari ve

mekanlar1 6n plana ¢ikarir. Japon giinliik hayatinin nasil oldugu, kiraz ¢i¢eklerinin ne zaman
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izlendigi, festivallerinin nasil gergeklestirildigi, Noel zamanimin nasil kutlandigi, yeni yila
nasil girildigi, hamam ve kaplicalar gibi geleneksel mekanlarin varligi, anime-manga gibi
popiiler kiiltiir tirtinlerinin etkileri, toplumdaki dini yapinin nasil sekillendigi vs. bir¢ok farkli

durum, film boyunca karakterlere ve dolayisiyla da seyirciye deneyimlettirilir.

4.2.6. Rakuen Tsuihou-Expelled From Paradise-Cennetten Kovulus

Yil: 2014. Stiidyo: Graphinica. Yonetmen: Mizushima Seiji. Senaryo: Urobuchi
Gen. Yapimci: Noguchi Kouichi. Seslendirmenler: Kugimiya Rie (Angela),
Kamiya Hiroshi (Frontier Setter/Smir Diizenleyici), Miki Shinichiro
(Zarik/Dingo).**

Rakuen Tsuihou, 2014 yilinda “Graphinica” stiidyosu tarafindan {iretilen ve
yonetmenligini Mizushima Seiji’nin yaptig1 bilimkurgu ve mecha tiirleri icerisinde yer alan
bir anime filmdir. Film, merkezine kiyamet sonras1 bir diinyay1 alir ve doga ile teknolojinin
catigsmasini sunar. Bu c¢atismay1 teknoloji ve teknolojinin bir parcasi haline gelmis olan
insanlar kazanmak iizeredir; diinya ve dogaya bagli insanlar ise yok olmanin esigindedirler.
Filmde yer alan bir diger net catisma ise birey ile toplum arasindadir. DEVA adli uydu,
toplumu temsil eder ve onu 6n plana ¢ikarir. DEVA igerisinde bireyin tek basimna onemi
yoktur; topluma faydasi oldugu olciide kiymetlidir. Bireyin kendi basina kiymetli, 6zgiir ve
toplumdan bagimsiz oldugu yer ise yok olmanin esigindeki diinyadir.

Bir anime olarak bu film, genel olarak mitolojiden ve 6zelde de Japon Mitolojisi’'nden
net bir sekilde faydalanir ve mitsel anlatim kodlarii kullanarak kendi hikayesini giiclendirir.
Film, kendi diinyasin1 Japon Mitolojisi’nin diyarlar1 ile 6zdeslesecek bir yapida kurmustur.
Gokyiizlinde bulunan “DEVA” adli uydu, i¢inde yasam olan diinyadan bagimsiz bir alandir ve
kendilerine mitolojik ilah goriintiisii veren yoneticiler tarafindan idare edilmektedir. DEVA,
gostergesel olarak Japon Mitolojisi’'nin goksel mekan1 Takamagahara’y1r simgeler.
Takamagahara-DEVA 06zdesligi disinda da birgok mitolojik benzerlikler ve dizimsel kodlar ile
film, catigsmalarini ve hikayesini kuvvvetlendirir.

Rakuen Tsuihouw’nun hikayesi, kiyamet sonrasi bir zaman diliminde, DEVA adli uzay

istasyonunun i¢inde bulunan sanal gerceklik diinyasinda baslar. Giderek ¢ollesen ve yok

474 Mizushima Seiji, Rakuen Tsuihou, Graphinica, 2014, TirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/rakuen-
tsuihou , 10/07/2020-17:34
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olmanin esigine gelen diinyada yasam zorlastigi i¢in insanlik teknoloji yardimiyla yeni bir
¢Oziim Uretmistir; fiziksel bedenlerden vazgecerek DEVA’nin sanal gergeklik diinyasinda
yasamak. Insan niifusunun %98’i bu sekilde bir yasam siirmeye ve sanal gerceklikte yeni bir
medeniyet kurmaya baglamis olsa bile hala azinlik bir grup diinyada yasamaya devam
etmektedir. DEVA, diinya medeniyetinden teknolojik olarak tstiindiir ancak yapilabilecek
herhangi bir siber saldiritya karsi gilivenlik personelleri gorevlendirilmistir sanal gergeklik
icerisinde. Bunlardan birisi de Angela Balzac adli hirshi giivenlik personelidir. Angela’nin
sahil simiilasyonunda gorev aldig1 bir giin, Sinir Diizenleyici adli bir hacker, daha 6nce 183
defa yaptig1 gibi, DEVA’nin sistemine sizar ve insanlara c¢ikacagi uzay yolculugunda
kendisine katilmalar1 cagrisin1 yapar; Angela onu yakalamaya, sinyalin kaynagini bulmaya
calisir ama basarisiz olur. Sonrasinda ise rapor vermesi i¢in “Merkez Giivenlik” olarak anilan
yoneticiler tarafindan ¢agrilir. Yoneticiler, Yunan, Cin-Japon ve Hint mimari izleri tastyan bir
alanda yine Yunan, Hint ve Japon mitolojilerinin ilahlarindan esinlenilmis {i¢ heykel
formatinda Angela’ya goriiniirler. Yoneticiler, hacker1 yakalayabilmesi i¢in onu diinyaya
gitmekle gorevlendirirler. Goreve ¢ikabilmesi i¢in Angela’ya, onun goriinlimiinde bir avatar
hazirlanir ama Angela bir an dnce goreve ¢ikmak istedigi i¢in beden sadece 16 yasina kadar
buyiitiiliir. Hirshi bir birey olarak goéreve diger personelden daha once ¢ikmak istemektedir
Angela. Yine ¢ikacagi gorev i¢in “Arhan” adli bir mecha zirh verilir ve diinyaya indiginde
ona eslik edecek bir ajan kontagi saglanir; ajanin lakabi1 Dingo’dur. Avatarmni, zirhini ve
kontagini alan Angela, bir mekikle yeryiiziine iner ve mekik, Angela’yr adeta bir annenin
bebegini dogurdugu gibi i¢inden ¢ikarir. Bu dogus, gercek manada Angela’nin diinyaya ilk
gelisidir. O, DEVA igerisinde suni ortamda ddllenip biiyiitiilmiis ve iki aylik oldugunda ise
bilinci sanal gerceklige aktarilmigtir.

Kiyamet sonras1 bir yer olan diinyada hayatta kalan canlilar mutasyona ugramislardir.
Dingo ise bulugsma noktasina bdyle mutasyon gecirmis bir ¢6l solucani siirlisiiyle gelir.
Arhan’1 giyen Angela, biitiin ¢6l solucanlarini kafalarindan vurarak 6ldiiriir. Bir keskin nisanci
olan Dingo da ona destek olur. Solucanlar 6liip karisiklik son bulduktan sonra Angela,
Dingo’nun yaratiklar1 bilerek pesine taktigini 6grenir. Dingo, 6len yaratiklarin hepsini ¢esitli
alicilara satar. Bu hayvanlar, basta besin kaynagi olarak, bir¢cok sekilde degerlendirilmektedir
ancak teknolojik olarak yetersiz yerylizii insanlarinin onlar1 avlamasi kolay degildir. Dingo,
para kazanmak i¢in Angela’yr ve zirhini1 kullanmis olur. Angela, Dingo’nun tutumundan

hoslanmaz ancak bir an 6nce goreve baslayip diger ajanlarin Oniine gecebilmek i¢in onunla
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isbirligi yapmay1 kabul eder. Dingo, goreve baslamadan once Arhan’in antenini parcalar
clinkii hackerin sinyali takip etme olasilig1 vardir ancak bu eylem ayn1 zamanda Angela’nin da
DEVA ile iletisimini koparir, onu diinyada yalniz ve giigsiiz birakir. ise yaramaz hale gelen
zith ise bir hurdaciya satilir. Dingo, iletisimi keserek fark edilmeden, takip edilme tehlikesi
kalmadan ilerleme imkan1 yaratmis olur ve asil amaci gelecek olan diger ajanlar1 yem olarak
kullanip gizlice ilerlemektir. Boylece, sadece elinde avatar1 kalan Angela, gorevi Dingo’nun
kosullart ile siirdirmek zorunda kalir. Ayrica, Angela’nin igine yeni girdigi bedenine de
aligmas1 gerekmektedir. Ancak, sanal bir yasam siirmiis biri olarak, ger¢ek diinyay1
asagillamaktadir Angela. Ikili, Dingo’nun arabasiyla ¢l boyunca ilerleyip yikilmis
medeniyetleri, eski yerlesim alanlarim1 gegerek Jedoes adli bir sehre varirlar bilgi almak igin.
Yol boyunca ikili arasinda gerceklesen diyaloglardan DEVA’nin insanlik tarihini arsivledigi
bilgisi ortaya ¢ikar. Sehirdeyken, Dingo bilgi almak i¢in Angela’dan ayrilir. Sonrasinda
Angela, kendine fazlasiyla giivendigi icin sokaktaki birkac serseri ile kavgaya tutusmaktan
cekinmez. Ancak, organik bir bedene alisik olmamasi, dinlenip yemek yiyerek sagligina
dikkat etmemesi gibi sebeplerle kolayca yenilir ve Dingo gelip onu kurtarmak zorunda kalir.
Bu tecriibeden sonra dahi bedenine gereken 6nemi vermeyen Angela kolayca hasta olur ve
atesi yiikselir. Simdiye kadar sanal bir hayat yasamis olan Angela, gercek diinyay1 ve organik
bedeni zor bir yolla deneyimlemeye baglar.

Angela, DEVA’da {igiincii seviye bir ajandir ancak olabildigince ¢abuk bir sekilde
basar1 elde edip yiikselmek istemektedir. Bu sebeple gorev konusunda ¢ok hirshidir; hasta
olmasima ragmen gorevi bir an 6nce tamamlama istegi degismez. DEVA ile iletisim kurup
durumu bildirmek yerine Dingo’nun onunla ilgilenmesine izin verir ve bir insan gibi yemek
yiyip dinlenmeye baslar. Dingo ve Angela, hastalik vesilesiyle biraz daha arkadasca bir iligki
gelistirirler, birbirlerine diyaloglar yoluyla bilgi aktarimi saglarlar. Angela, sanal gergekligi ve
bilgisayarlastirilmis insan neslini evrimin sonraki asamasi olarak gormektedir ancak
yeryliziinde ise bu kisiler birer canavar olarak kabul edilirler. Angela, azinlik konumundaki bu
yerylizli sakinlerinin yok olmaya mahkum bir topluluk olduklarin1 sdyler Dingo’ya. Dingo,
bir¢ok alanda bilgi sahibi olan bir karakterdir ve Angela ile Sinir Diizenleyici ve DEVA
iizerine konusur. Sinir Diizenleyici, uzaym derinliklerine yolculuk ederek insanlik ig¢in
yasanilabilecek yeni gezegenler bulma amacindadir. Bu sebeple kendine yolculukta eslik
edecek kisiler arar. Ancak DEVA, artan niifus problemini sanal gergeklik ile ¢6zdiigii i¢in

uzaya yapilacak kesif yolculuklarini hem gereksiz hem de masrafli bulmaktadir. Ayrica
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DEVA, arsivledigi tarihi bilgileri toplumu manipiile etmek amaciyla kendi ¢ikarlar
dogrultusunda ¢arpitmaktadir.

Iki ajan, yaptiklar1 arastirma sonucu birinin roket yakitina déniistiiriilebilecek fosil
maddeyi bir aileye ii¢ nesildir toplattigint 6grenirler. Bu kisi yani Sinir Diizenleyici, ¢ok uzun
zamandir uzay yolcugugu icin hazirlanmaktadir. Bu hazirlik siireci, DEVA’nin kurulmasindan
ve Nano Tehlike olarak bilinen kiyametin yasanmasindan da onceye dayanmaktadir. Fosil
giibre tedarikgisi, elindeki maddeyi harabe bir sehre gotiiriir ve burada oldukga eski teknoloji
robotlar yardimiyla degis tokus gerceklesir. Dingo, maddenin i¢ine takip cihazi koymustur ve
bdylece robotlarin izini siirerler. Takibin sonunda ikili, Sinir Diizenleyici’yi bulurlar ancak bu
bir insan degil, yapay zekali bir robottur. Tam olarak 16278 giindiir aktif olan bu robot,
zamanla yapay zekasini gelistirerek bir biling kazanmustir.

Sinir Diizenleyici, “Genesis Ark™ adli operasyonu hayata gecirip dig uzayda insan
nesli i¢in yasanilabilir bir gezegen bulma amaciyla iiretilmis bir programdir ancak gecen
bunca zamanda geliserek biling kazanmistir ve simdilik operasyona dahil olacak baska bir
katilimc1 bulamadigr i¢in her seyi tek basina yapmaktadir. Smir Diizenleyici, operasyon ile
ayni adi tasiyan bir uzay gemisi insa etmektedir ve bitmesi ¢ok yakindir. Yiizyili gecen bu
inga siiresi boyunca Smir Diizenleyici, DEVA’y1 hackleyerek kendine katilacak insanlar
aramis ancak kimseyi bulamamustir. Siir Diizenleyici’nin bilinci o kadar gelismistir ki gecen
onca zamanda 6grendigi seyler ile Angela’dan daha insani bir tutum sergilemektedir.

Birlikte gegen zamanla beraber Angela ve Dingo, birbirlerini daha fazla tanirlar.
Dingo, DEVA’da bir yer edinmeyi ve organik bedenini terk etmeyi bircok defa reddetmistir
clinkii bu sanal diinyada yasamak icin gii¢lii bir hafiza her seydir. Hafizan gelistirdigin ve
topluma yararin olacagini gosterdigin siirece deger goriirsiin ancak gelistiremezsen hicbir
degerin olmaz ve iyi bir yasam elde edemezsin; hatta daha kotiisli ise sonsuz bir hapse
dontisecek arsive kaldirilma durumunu bile yasayabilirsin. Dingo’ya gére DEVA’da yasamak
ozgirliikk degil; sadece fiziksel bedenden bagimsiz ama toplumsal siniflandirmalardan ve
beklentilerden degil. DEVA’da yasamak, cennette kole olmak gibi.

Angela, Smir Diizenleyici’nin teknolojisini kullanarak bilincini DEVA’ya aktarir ve
yoneticilerine rapor verip robotun zararsiz oldugunu bildirir. Ancak ydneticiler, robotun yok
edilmemis olusundan memnun kalmazlar ve Angela’y1 geri yollamak isterler. Angela, bu emre
uymay1 kabul etmedigi zaman ise ihanet sugundan ona omiir boyu hapis cezas1 verip arsive

kaldirirlar. Bu sirada ise Dingo ve Sinir Diizenleyici birlikte miizik yaparak arkadasliklarini
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gelistirirler; robot, Dingo’yu uzay yolculuguna davet eder ancak Dingo, onu kibarca reddeder.
Angela gorevi kabul etmedigi icin yoneticiler, diinyaya yolladiklar1 diger tiim ajanlar1 Sinir
Diizenleyici’nin tesisine gonderirler. Sinir Diizenleyici, insan niifusunun biiyiik ¢ogunlugu
DEVA’da yasadig1 i¢in oraya zarar vermek istemez ancak Angela’nin arsivlendigini fark
edince sistemi tekrar hackler, onu hapisten kurtarir ve 6ncekinden daha {istiin bir Arhan zirhi
calarak Angela ile birlikte tesise doner. Ancak Oncesinde uzay boslugunda DEVA savunma
sistemiyle bir savas gerceklesir ve Angela kontrolii ele alarak diisman silahlarini yok eder.
Diinyaya dondiiklerinde Angela, organik bedenine yerlesir ve Dingo ile ajanlarin saldirisina
hazirlanmaya baglarlar. Amaglari, Sinir Diizenleyici’ye roketi havalandiracak ve uzay
gemisine ulasacak kadar vakit kazandirmaktir.

Roketin ateslenme siireci tamamlanirken Angela zirhiyla, Dingo silahlariyla ve Simir
Diizenleyici ise robotlariyla birlikte gelen ajanlarla savasirlar; onlari geri piiskiirtmeyi de
basarirlar. Roket havalanirken Sinir Diizenleyici, Angela’yr da yolculuga davet eder ancak
Angela da bu istegi reddeder. O, diinyada kalmak ve buradaki hayati daha fazla
deneyimlemek istemektedir. Bdylece, Dingo’nun bir insan olarak tanimladigi Sir
Diizenleyici, uzayin derinliklerine dogru olan yolculuguna tek basma cikar ve ¢ollesen
diinyay1 ardinda birakir. Yolculuk sirasinda ise sarki mirildanmay1 thmal etmez. Angela ve
Dingo ise birlikte yolculuk etmeye devam ederler. DEVA yoneticileri ise yasanan siireci kendi
aralarinda degerlendirip Angela gibi daha fazla insanin yiizeyin cazibesine kapilmamasi i¢in
onlemleri arttirmaya karar verirler.

Film, ii¢ ana karakterin kendi aralarinda ve yan karakterler konumundaki yoneticiler
ile yasadiklar1 ¢atigmalar iizerine kuruludur. Bu karakterler, bir insan olan Dingo, sanal bir
insan konumundaki Angela, biling kazanmis bir robot olan Sinir Diizenleyici ve kendilerine
tanrisal bir gériinlim vermis olan i¢ DEVA ydneticisidir. Hikayenin iizerine kuruldugu doga-
teknoloji ve birey-toplum catismalar1 bu karakterler {izerinden islenir. Angela, en basta,
toplumun ve teknolojinin bir parcasi ve temsilcisidir. DEVA’nin toplumsal kurallar1 ve
ogretileri onun i¢in kesindirler; siiphe edilemezler. Peki DEVA’nin toplumsal yapis1 nasildir?
Kapitalist sistemin devami seklinde bir goriiniime sahiptir ancak artik paranin yerini hafiza
almaktadir. Insan zihinleri birer bilgisayar ve veri bankasi olarak kullanilmaktadir. Eskiden
para kazanarak, en fazla parayir elde ederek saglanan daha iyi yasam kosullari, DEVA
toplumunun gelistigi sanal gergeklik diinyasinda hafizay1 gelistirerek elde edilmektedir. Bu

yapt icerisinde kisi, topluma faydali oldugu oOlciide degerlidir. Hafizasini gelistirmeyen,
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DEVA’nin bilgi havuzuna katkida bulunmayan kisinin ise bir kiymeti ve bu toplumda yeri
yoktur. O kisi, arsivlenerek bir anlamda sonsuz bir hapse mahkum edilir. DEVA’nin kurdugu
bu toplum ya da baska bir degisle devlet dncelikli sistem, tam anlamiyla 1945 6ncesi Japon
toplum yapisinit ve hatta disa kapali bir toplum goriintiisti ¢izerek, Tokugawa Doénemi’ni
animsatmaktadir. Bu baglamda DEVA, gostergesel olarak, modern Oncesi Japonya olarak
okunabilir. Modern Oncesi Japon toplumunda bireyin aile, klan ve toplum karsisinda, yasada
dahi, hicbir giicii yoktur. Kisiler, aileyi olusturan pargalardir ve dnemli olan aile, aile ad1 ve
atalar kiiltii yani hanenin kamisidir. Giiglii olan tek kisi babadir; ailenin reisi ve yoneticisidir,
giicii aile tiyeleri karsisinda mutlaktir. Dini, ataerkil temeller ile kurulan bu yapida birey,
kendisine verilen gorevi en iyi sekilde yerine getirmek ve ailesinin refahi ve onuru igin
yasamak zorundadir. Kisi, kendi bireysel arzulari i¢in degil, ailenin ¢ikarlari i¢in ¢aba gosterir.
Onemli olan ailedir.*”> Bu baglamda; DEVA toplumu da koca bir aile, bir klandir ve ailenin
reisi, mutlak giic sahibi konumu da yoneticilere aittir. Onlar, birey-toplum ¢atismasinda,
toplumu; doga-teknoloji catismasinda ise teknolojiyi temsil ederler. Onlarin soézii emir
demektir. Angela da bu yapinin dogrulugundan olduk¢a emindir ve kendisine verilen gorevi
en iyi sekilde yaparak yilikselmek istemektedir. Ancak gorev icin gittigi yeryiiziinde, yani
kapal1 toplumun disina ¢ikarak, Dingo ile ve dolayisiyla da bireysellik fikri ile tanigir.

Dingo, yeryiiziinde yasayan, bagimsizligina diiskiin bir insan profili c¢izmektedir.
DEVA’ya saygi duymamakla birlikte, kendi bireysel ¢ikarlari dogrultusunda onlar i¢in ajan
olarak da calismakta ve yeryliziinden bilgi saglayip, ylizeye gonderilen Angela gibi ajanlara
eslik etmektedir. Bireyselligine ve 6zgiirliigline ¢ok kiymet veren Dingo, DEVA’ya katilmasi
i¢in yapilan bir¢ok teklifi reddetmistir. O, bir efendinin yonetimi altina, bir toplumun kurallar
icine dahil olmak istemez. Dingo, imgesel olarak, bir Vahsi Bati kovboyudur; {izerinde
tasidig1 kovboylugu ¢agristiran silah, sapka, pango ve gitar gibi nesneler ile bu imgeyi daha da
giiclendirir. Ustelik modern diinyanin binek hayvani konumundaki arabasi ile de bir sehirden
otekine yolculuk etmektedir ve sabit bir yerlesim yeri yoktur. Dingo, gostergesel olarak ele
alindiginda, yan anlamda, 6zgilirce maceraya atilan bir Vahsi Bat1 kovboyudur. Bu karaktere
Japon kiiltiirii igerisinde yaklasildiginda ise o, efendisiz bir samuray, bir ronin® olarak

degerlendirilme imkanina sahiptir. Ayni sekilde Angela’da gostergebilimsel olarak ele

475 Hearn, s.59

*  Ronin: Kelime anlami olarak “Dalga Adam” seklinde anilan ve efendisiz samuraylara verilen bir
invandir. Efendisini koruyamamus, iistelik seppuku yaparak onurlu bir 6lime gitmeyi de kabul
etmemis samuraylar, bu isimle anilirlar ve toplum disina itilirler. (Kéliirbasi, s.43)
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alindiginda; o, bir samuraydir ve DEVA’da onun efendisidir. Angela, efendisine hizmet eder
ve bu diizen icerisinde edindigi ahlak anlayis1 ilk tanistiklari zamanlarda efendisiz bir
samuray konumundaki Dingo’yu kiiglimsemesine sebep olur. Ancak sonrasinda Angela’ya
bireysellesmenin Oniinii agan, kendin i¢in yagamanin yolunu gosteren ilk basta kiiglimsedigi
bu ronin olacaktir. Dingo, kendi kendisinin efendisidir ve baska bir efendiye ihtiya¢ duymaz.
Angela’ya toplumun pargasi olarak degil de bir birey olarak kiymetli olmay1 6greten kisi
Dingo olur.

Bir bagka ana karakter olan Sinir Diizenleyici ise doga-teknoloji ¢atismasinda, bir
robot olmasina karsin, terazinin doga tarafinda bulunur. DEVA, insan toplumunu dogadan
tamamen koparip teknolojiye mahkum bir sekilde sanal gergeklik ortamina hapsetmistir ve
bunu insanlhigm nihai gelecegi ve evrimin sonraki asamasi olarak gormektedir. Ustelik bu
diistincede hakli konumdadir ¢iinkii kiyamet sonrasinda diinya, insanin yasayamayacagi kadar
tehlikeli, mutant yaratiklar ile dolu bir ¢6l gezegeni goriiniimiindedir. Ancak, yine de azinlik
bir kesim dogaya bagli bir hayati siirdiirmeye devam etmektedirler. Sinir Diizenleyici ise
uzayin derinliklerine yolculuk ederek yasanilabilecek yeni bir gezegen bulmak ve insanligi
yeniden dogaya dondiirebilmek amacindadir. Bu denklemde, DEVA sakinlerinin insanliklari
da sorgulanir bir noktaya gelir ¢iinkii tipk1 Siir Diizenleyici gibi kodlardan olusan bir biling
haline gelmis bedensiz varliklardir DEVA sakinleri. Ustelik Smir Diizenleyici, kodlardan
olusan bilincinin yani sira robotik dahi olsa fiziksel bir bedene sahiptir ve doga ile temas
edebilecegi diinyada yagamaktadir; bu agidan, kimi yonleriyle DEVA sakinlerinden daha fazla
insandir.

Expelled from Paradise, birey-toplum ve doga-teknoloji ¢atismalar1 etrafina kurdugu
hikayesini, mitolojik arka plan 6geleri ile de desteklemekte ve giiclendirmektedir. Film,
mitolojik karakterleri, referanslari ve mitsel anlam yaratma kodlarini kullanarak icerigini
zenginlestirmektedir. Filmin mitolojik baglamda ele alinabilecek ilk 6gesi, uzaydaki uydu ve
insanligin yeni yasam alani1 olan DEVA’dir. Bu uzay istasyonu, gostergebilimsel olarak Japon
Mitolojisi’nin mitsel diyarlarindan birisi olan Takamagahara ile 6zdeslesmektedir.
Takamagahara, Japon Mitolojisi’nde, goksel kamilerin ikamet ettigi, goklerdeki bir diyardir.
Bu diyar, ayn1 zamanda, gokyiizii kamileri ile yerylizii kamileri arasindaki hiyerarsiyi de
simgeler konumu itibariyle. Goksel kamiler, yeryiizii kamilerinden {istiinlerdir ve zamanla
yerylizlinlin yonetimini de ele gegirirler. Aslinda Takamagahara, imparatorluk hanesinin tilke

icindeki konumunu giiclendiren ideolojik bir mekandir. imparatorluk hanesi, gdksel kamilerin
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bas1 olan Amaterasu’nun soyundan gelmektedir ve bu sebeple iistiindiirler, bu sebeple

476

yénetme hakki onlarindir.”® DEVA, bircok ydénden Takamagahara ile 6zdeslesir. Oncelikle,
her iki yasam alan1 da konum itibariyle goklerde yer alirlar, yeryiiziinden cografi olarak iistte
bulunurlar. Takamagahara toplumu, insaniistii varliklar olan kamilerden olusmaktadir; ayni
sekilde DEVA toplumu da yine vyeryiiziinde yasayanlardan daha f{istlin olarak
yorumlanabilecek giiclere sahip varliklardir. Tipkir bir¢ok kami gibi, fiziksel bedenleri
bulunmayan DEVA sakinleri, gerektiginde uydunun sagladigi bedenler ve zirhlar ile yeryiizii
sakinleri karsisinda insaniistii giicler elde edebilmekte, dolayisiyla yerylizii sakinleri
karsisinda ilahi bir konum kazanmaktadirlar; tipk1 Angela’nin diinyaya inis siirecinde oldugu
gibi. Ancak DEVA ile Takamagahara arasinda farkliliklar da bulunur. Takamagahara kamileri,
giiclerini dogadan almaktadirlar ve hatta bu ilahlar dogrudan doganin bir parcasi olarak var
olurlar. Ote yandan, DEVA ruhlar1 ise giiclerinin kaynagi olarak teknolojiye bel
baglamaktadirlar. Kiyamet sonrasi, giderek ¢dllesen bu yeni diinyada, teknolojik ilahlarin
gecmisin doga ilahlarim alt ettigini sOylemek pekala miimkiindiir. Diinyanin yeni kamilerini
teknoloji yaratmaktadir.

Bu mesaj1 oldukga giiclii veren bir diger mitolojik baglant1 ise DEVA yoneticilerinin
kendilerine sectikleri imgelerdir. Angela, rapor vermek icin gittigi biiyiik salonda, ii¢ devasa
heykel goriiniimiindeki yoneticiler ile karsilasir. Bu yoneticiler; Yunan Mitolojisi’nden Zeus”,
Hint Mitolojisi’nden Ganesa™ ve Japon Mitolojisi’nde Raijin™" goriiniimiine biiriinmiis bir
vaziyettedirler. DEVA yoneticilerinin kurduklar1 sanal diyarda kendilerine mitolojik tanrilarin

imgelerini segmeleri bosuna degildir. DEVA’nin kendisi ile verilen mesajin bir devamidir bu

476 Akbay, s.137-138

* Zeus: Yunan Mitolojisi’nde, tanrilarin ve yasadiklar1 yer olan Olimpos Dagi’nin hiikiimdari.
Oliimliilerin ve 6liimsiizlerin babas1 olan simsek ve gék giiriitiisii tanris1. Capkinliklari ile iinlii bir
ilah olan Zeus, Yunan Mitolojisi’nin bas tanrisidir. Bereket ile de eslestirilen bu ilah Gzellikle
ciftciler tarafindan yagmur getirmesi sebebiyle saygi goriir. Cogunlukla elinde bir simsek ya da asa
ile tasvir edilir. (Zeus, 11 Haziran 2020, Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi; https:/tr.wikipedia.org/wiki/Zeus ,
12/07/2020-00:36)

** (Ganesa: Fil baginmi tasiyan dort kollu bir insan gdvdesi ile tasvir edilen Ganesa/Ganesha, Hint
Mitolojisi ve Hinduizm inanigi agisindan ¢ok 6nemli bir ilahtir. O, Hinduizm’in ve karmanin
koruyucusudur, iyi sansin ilahidir. O sebeple Hindular, 6nce ona dua ederler. Ayrica bilginin
koruyucusu ve ilahi olarak da kabul edilir. Ganesa, engelleri kaldirandir. (Ganesa, 26 Aralik 2018,

Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi; https:/tr.wikipedia.org/wiki/Gane%C5%9F a#:~:text=Ganesha%3B%20g%C3%B6bekli

%2C%205a1r%C4%B1%20veya%20k%C4%B 1rm%C4%B12%C4%B1.da%20yan%C4%B1nda%?20bir%20fare%20vard
%C4%Blr. , 12/07/2020-00:52)

*+* Raijin: Japon Mitolojisi’nde ad1 gegen pek cok gok giiriiltiisii ilahindan birisidir. Siklikla, bir bagka
ilah olan Riizgar Kamisi Fujin ile birlikte tasvir edilen iblis yiizlii bir tanridir. Yildirim diismesi,
simsek cakmasi gibi doga olaylarini kontrol etmesi disinda, insan gébeklerine diiskiin olmasi ile de
bilinir. Eger Kami Raijin, bir insanin gobegini agikta goriirse onu yer. (Ashkenazi, s.362)

242


https://tr.wikipedia.org/wiki/Gane%C5%9Fa#:~:text=Ganesha%3B%20g%C3%B6bekli%2C%20sar%C4%B1%20veya%20k%C4%B1rm%C4%B1z%C4%B1,da%20yan%C4%B1nda%20bir%20fare%20vard%C4%B1r.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Gane%C5%9Fa#:~:text=Ganesha%3B%20g%C3%B6bekli%2C%20sar%C4%B1%20veya%20k%C4%B1rm%C4%B1z%C4%B1,da%20yan%C4%B1nda%20bir%20fare%20vard%C4%B1r.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Gane%C5%9Fa#:~:text=Ganesha%3B%20g%C3%B6bekli%2C%20sar%C4%B1%20veya%20k%C4%B1rm%C4%B1z%C4%B1,da%20yan%C4%B1nda%20bir%20fare%20vard%C4%B1r.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zeus

kullanim; diinyanin ve insanligin yeni tanrilarim1 teknoloji yaratmaktadir. Ancak yine de, o
tanrisal saygilig1 ve korkuyu yaratabilmek i¢in eski tanrilarin otoritesine ihtiya¢ duyuldugu
bir gergektir ki teknolojik tanrilar, mitolojik tanrilar1 bu amagla kopyalamaktadirlar. Yeni
tanrilar, eski tanrilarin yerine gegmistir.

Mitolojik baglantinin kurulabilecegi bir diger nokta ise Angela’nin yeryiiziine inisi ve
hikayenin gelisim seklindedir. Bu siiregte, Kojiki ve Nihongi eserlerinde anlatilan yeryiiziiniin
goksel ilahlar tarafindan ele gegirilis mitinin dizimsel anlatim kodlarindan agikca
faydalanilmaktadir. Mite gore; Giines Kamisi Amaterasu, o zamanlar Kami Okuninushi
tarafindan yonetilmekte olan ve Sazliklarin Ana Diyar1 olarak bilinen yeryiiziiniin kontroliinti
kendi oglu Ame no Oshihomimi no mikoto’ya vermek ister. Bdylece onu, yeryiiziine hakim
olsun diye gorevlendirir ancak yeryiizii bir¢ok azgin tanrinin yasadigi karmasa halinde bir
diyar oldugu i¢in Ame no Oshihomimi no mikoto gdrevini yerine getiremez ve yeryiiziine
inmeden geri doner. Bunun {izerine Takamagahara’da kamiler meclisi toplanip yeryiiziinii
1slah etmesi, kontrol altina almasi icin bir ilah1 gérevlendirirler. Secilen kisi, Ame no Hohi no
kami adli ilahtir. Ancak bu ilah, Okuninushi’nin sevgisini kazanmaya c¢alisan bir kisidir ve
boylece gorevini yerine getirmez, yeryiizl ilahlariin tarafina geger. Gonderilen ilahtan ii¢ y1l
boyunca hicbir rapor gelmeyince kamiler meclisi yeniden toplanir ve baska bir ilahi
yeryiiziine yollamak i¢in segerler. Secilen ilahin adi Ame no Waka-hiko’dur ve kendisine,
yerylizlinlin fethinde kullanmasi igin goksel bir yay ve oklar verilerek yeryiiziine yollanir.
Yeryiizline varan Ame no Waka-hiko, burada Okuninushi’nin kizlarindan birisi ile evlenerek
Sazliklarin Ana Diyari’nm1 kendi hiikmii altina alma planlar1 yapar ve sekiz yil boyunca rapor
gondermez. Uzun siire haber gelmemesinden rahatsiz olan kamiler, Nakime/Ah-u Figan
Karis1 adli siiliinii yeryiiziine yollayarak olan1 biteni rapor etmesini emrederler. Siiliin, Ame no
Waka-hiko’nun evinin yakinina gelir ve 6tmeye baslayinca, baska bir kaminin doldurusuna
gelen Waka-hiko, goksel okuyla siiliinii vurup oldiiriir. Siiliinii delen ok ise goklere kadar
ulagir. Oku Takamimusubi no kami bulur ve tanir. Eger Waka-hiko bu oku kétii niyetle
atmigsa, doniip onu bulmasini1 ve dldiirmesini dileyerek oku yeniden yeryiiziine yollar; ok
Waka-hiko’yu bulur ve o6ldiiriir. Sonrasinda ise gokyiizii ilahlari, Takemikazuchi no kami’yi
gorevledirerek yerylizline yollarlar ve bu ilah gorevi basarip Sazliklarin Ana Diyari’nin

yOnetimini gokyiizii kamilerinin hiikkmiine sokar.*”’

477 Naumann, s.209-213
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Daha once belirtildigi gibi film evrenindeki DEVA, mitsel evrenin Takamagahara
diyar ile 6zdeslesmektedir. Takamagahara ilahlarinin Ame no Hohi no kami, Ame no Waka-
hiko no kami ve Takemikazuchi no kami adli ii¢ ilah1 gérevlendirmesi gibi bir tanrilar meclisi
konumundaki DEVA yoneticileri de Angela’y1 gorevlendirmektedirler. Verilen gorevler ve
hedefler de 6zdeslesmektedir. Tipki Sazliklarin Ana Diyar1 gibi diinya da aslinda karmasa
icerisindedir. Bu baglamda, ¢6l solucanlar1 gibi mutasyon gecirmis olan hayvanlar, azgin
yerylizii kamilerinin gosterenleridirler. Diger yandan Angela ise Ame no Waka-hiko’nun
gostereni/6zdesi konumuna sahiptir. Her ikisi de farkli bir amacgla gonderildikleri yeryiiziinde
amac¢ degistirip kendi bireysel isteklerini 6n plana c¢ikarirlar. Ancak Waka-hiko, bunun
sonucunda oOliimle yiizlesmek zorunda kalirken Angela ise amacina ulasir ve yeryiiziinde
yasamaya baslar. Yine kurulan iliski {izerinde Angela’nin Arhan adli zirhi, Waka-hiko’nun
goksel yay1 ve oklarinin gosterenidir. Angela, teknolojinin yarattig1 bir ilah konumundadir
ancak kendi efendilerine ihanet ederek tipki Waka-hiko gibi diismanin sathina gecer. Yine
aynt baglamda ve kurulan o6zdeslikler yoluyla Sinir Diizenleyici adli robot ise Kami
Okuninushi ile 06zdeslesmektedir. Her ikisi de baskalarinin yarim biraktiklart igleri
tamamlarlar. Okuninushi, izanagi ve izanami’nin baslattig1 yeryiiziinii inga siirecini tamamlar.
Smir Diizenleyici ise insanlarin baglatmis oldugu Genesis Ark adli uzay gemisi projesini
bitirir.

Sonug olarak; Rakuen Tsuihou adli anime, mahser temali ve gelecek zamanl bir film
ortaya koyarken, hikayesini ise mitolojik karakterler, esinlenmeler, 6zdeslikler ve anlatim
kodlar ile giiglendirerek ilerlemektedir. Film, olusturdugu fantastik arka planli bu bilimkurgu
hikayesinde doga-teknoloji ve birey-toplum catismalarina yogunlagmaktadir. Goriiniirde
kazanan, dogaya kars1 teknoloji ve bireye karsi toplumdur ancak Sinir Diizenleyici’nin dis
uzaya agilarak yasanilabilir bagka gezegenler arayisina ¢ikmasi ve Angela’nin DEVA i¢inde
kalmak yerine yeryiiziinde yasamay1 tercih etmesi, her seyin tam anlamiyla son bulmadigina
bir isarettir. Hem teknoloji karsisinda yenilen doga hem de toplum karsisinda yenilen birey

i¢in hala umut vardir.
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4.2.7. Bakemono no Ko-The Boy and The Beast-Cocuk ve Canavar

Yil: 2015. Stiidyo: Studio Chizu. Ydnetmen, Senaryo, Orijinal Yaratici: Hosada
Mamoru. Yapimci: Kawamura Genki, Saito Yuuichirou. Seslendirmenler:
Miyazaki Aoi (Ren/Kyuta), Yakusho Koji (Kumatetsu/Tsukumogami), Hirose
Suzu (Kaede).*”®

Bakemono no Ko, Hosada Mamoru’nun 2010-2019 aras1 donem iginden secilen ikinci
filmidir. Studio Chizu biinyesinde iiretilen bu film, Modern Japonya ile mitolojiyi
harmanlayan hikayesi ile dikkat ¢gekmektedir. Ayn1 zamanda bu film, yaptig1 “$46,863,971”
hasilat ile Japonya’da 2015 yilinin en ¢ok gelir elde eden anime filmi konumundadir.

Yonetmen, bu filminde de baba figiirii eksikligi ve otorite boslugu konularmi tekrar
ele almaktadir. Yine filmin ana karakteri gen¢ Japon neslinden bir kisidir; modern ve
geleneksel olan arasindaki ¢atismalar bu karakter {izerinden temsil edilmektedir. Ana karakter
Ren veya bir diger ismiyle Kyuuta, sahip oldugu cift isim, ¢ift aile ve ¢ift hayat ile birlikte
modern-geleneksel catismasinin iistiine kuruldugu kisidir; arada kalmis bir bireydir. Film,
onun bu parcalanmighik ve ikililik durumundan kurtulus silirecini aktarir. Film, tipki
yonetmenin 6nceki filminde oldugu gibi, modern diinya ile zayif baba ve geleneksel diinya ile
gliclii baba figiirlerini eslestirir; bu sekilde bir toplumsal elestiri sunarak ¢oziim yolunu da
gostermektedir.

Oncelikle filmin hikayesine bakacak olursak; Japonya’nin Tokyo sehri, biiyiilii bir
gecitle, paralel bir diinyadaki Jutengai adl1 bagka bir sehre baglidir. Bu sehirde insanlar degil,
sayilar1 yaklasik yiiz bini bulan bakemono yani canavarlar yasamaktadir. Insans1 goriiniimlii
hayvanlar olan bu canavarlar, kimi zaman insan formunda, kimi zaman ise hayvan formunda
bulunabilmektedirler. Jutengai, Modern Tokyo ile kiyaslandiginda hem mimari hem de
yasayis bicimi ve toplumsal yapi1 olarak daha geleneksel bir sehirdir. Burasi, “Yiice Usta”
olarak anilan bir tavsan tarafindan yonetilmektedir; sehrin basindaki kisi odur. Yiice Usta
makamina erigsmis olmanin getirdigi bir avantaj bulunmaktadir. Yiice Usta, dldiikten sonra
reenkarnasyon yasayip bir kami olarak yeniden dogmaktadir. Jutengai’nin Yiice Ustasi da
emekli olup bir kami olarak yeniden dogacagini ilan etmis ve yerine gecip Yiice Usta olacak

kisiyi beklemektedir. Makam i¢in iki aday bulunmaktadir ve se¢im doviis yoluyla olup

478 Hosada Mamoru, Bakemono no Ko, Studio Chizu, 2015, TirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/bakemono-
no-ko , 12/07/2020-03:02
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kazanan makamin sahibi olacaktir. Adaylarin ilki ve herkesin destekledigi kisi Iouzen adh
yaban domuzudur. louzen, halk tarafindan oldukg¢a sevilen, bir¢cok 6grencisi ve Jiroumaru ile
Ichirouhiko adli iki oglu bulunan basarilt bir kili¢ ustasidir. Rakibi ise Kumatetsu adli boz
ayidir. Iouzen’in aksine Kumatetsu, daha giiclii olmasina karsin kibirli olarak goriildiigii i¢in
pek sevilmez ve cevresinde sadece iki arkadasi; Tatara (maymun) ve Hyakushuubou (rahip
domuz) vardir. Ustelik yetistirmek igin higbir 6grencisi ya da ¢ocugu da yoktur; canavarlar,
ondan uzak durmaktadirlar. Ancak, Yiice Usta makaminda hak iddia edebilmek i¢in 6grenciye
sahip olmak aranan sarttir. Kumatetsu, caresiz bir haldeyken karsisina Ren adli bir insan
cocugu ¢ikar ve canavar ¢gocugu yanina alarak ona Kyuuta (Dokuzuncu Ogul) adin1 verir.

Ren, Tokyo’da yasayan, annesi ile babasi bosanmis ve iistelik de annesini yakin
zamanda trafik kazasinda kaybetmis bir ¢ocuktur. Annesinin cenazesinden sonra akrabalar,
onun sorumlulugunu almaya karar verirler ¢linkii Ren, anne tarafinin “dozoku”sunun yani
genis ailesinin tek erkek cocugu ve varisidir. Ancak Ren, annesinin akrabalar ile kalmak
istemez ve babasini ister ancak babasi cenazede bile ortalarda yoktur ¢iinkii bosandiktan sonra
Ren’in anne tarafi onu aileden dislamistir ve Ren’i ona vermek gibi bir niyetleri yoktur. I¢ine
diistiigli duruma o6fkelenen Ren, akrabalar ile tartisarak tek basina yasayacagimi sdyleyip
evden kacar ve aksam vakti Tokyo sokaklarinda dolanmaya baslar. Sokaklarda dolasirken
gece vakti ortalikta dolanan ¢ocuklar1 toplayan polislere yakalanmamak i¢in bir ara sokaga
dalar, evcil hayvani olacak olan ve Chiko adini verecegi beyaz faremsi yaratik ile burada
karsilagir. Sonrasinda Chiko’yu da yanina alarak tekrar kalabaliga karisan Ren, babalariyla
gezen cocuklar gordiikce 6tke ve kiskangliga kapilarak nefretle bagirir, cok dikkat ¢ektigi
i¢in tekrar kacar ancak ardinda cama yansimasini birakir; kapkaranlik bir yansima. Bir koprii
altina si@inan Ren, orada ilk defa Kumatetsu ile tanigir ve ilk basta korksa dahi, Tatara’nin
engel olma c¢abalarina ragmen, Kumatetsu onu 6grencisi olmasi i¢in davet edince korkusu
yerini merak duygusuna birakir ve peslerine diiser ama onlar1 kalabalikta kaybeder. Bu sirada
polisler de onu fark ederler. Polislerden kagmaya calisan Ren, sans eseri tekrar gordiigii
canavarlar1 takip ederek bir ara sokaga girer ve bambagka bir meydana ¢ikar; canavarlar ile
dolu Jutengai meydanina.

Neye ugradigini sasiran Ren, once geldigi yoldan donmeye ¢abalar ama gegit kapalidir
artik. Sonrasinda saklanmaya calisir fakat bazi canavarlar tarafindan ele geg¢irilir. Bu sirada
onlar1 goren Hyakushuubou, miidahale ederek Ren’i kurtarir ve insan diinyasina dénmesine

yardim etmek ister ama Kumatetsu ile karsilagirlar. Cocugun pesinden gelmesine ¢ok sevinen
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Kumatetsu, onu 6grencisi yaptigini sdyleyerek kendisiyle birlikte gotiiriir. Artik bir 6grencisi
oldugu i¢in ITouzen’e meydan okuma hakkina sahiptir. Ancak durum pek Kumatetsu’nun
umdugu gibi degildir. Ren, onu sadece kalacak yeri olmadig1 i¢in takip etmektedir ve onu
ustas1 olarak kabul etmez; ona gercek adini da sOylemez, sadece dokuz yasinda oldugu
bilgisini paylasir. Bunun iizerine Kumatetsu, ona Kyuuta (Dokuzuncu Ogul) adim1 verir. O
geceden itibaren Kyuuta, ara ara annesinin ruhunu gérmeye ve bazi tavsiyeler almaya da
baglar. Daha ilk giiniin kahvaltisinda, Kyuuta ve Kumatetsu kavga ederler ¢iinkii Kumatetsu
Ogrencisine ¢ig yumurta ile piring yedirmeye ¢aligir. Boylece Kyuuta evden kacgar, Kumatetsu
da pesinden gider ve meydana ulasirlar. Burada Kumatetsu, louzen ile karsilagir. Iouzen, ¢ok
mesgul bir adam olmasina ragmen, cocuklarina en azindan sevgisini vermeye calisan bir
babadir ve ogullar1 da ona hayranlardir. Kumatetsu’nun bir dgrencisi oldugunu Ogrenen
Iouzen, ona baba olmakla ilgili 6glit vermek ister ancak &grencinin bir insan oldugunu
ogrendiginde ise ikili arasinda Once tartisma, sonrasinda ise kavga baglar. Iouzen, ¢ocugun
insan diinyasina gitmesi gerektigini sdyler ¢linkii insanlarin i¢inde, olumsuz duygulara teslim
olan bir karanlik bulunmaktadir ve bu karanlik zamanla giiclenip onlar1 ele gegirebilmektedir.
Boyle bir zayifligi bulunmayan canavarlar, ilaha donlisme giiciine sahiptir ancak zayifligi
icinde barindiran insanlar ilah olamazlar. Bu sebeple insanlar ve canavarlar ayri diinyalarda
yasamaktadirlar. Ren’in i¢inde de mevcuttur bu karanlik ancak yine de Kumatetsu
ogrencisinden vazge¢cmez ve kavgaya tutusur. Yiice Usta yasakladigi i¢in kiliglar kinindan
cikarilmadan dovisiiliir ama Kumatetsu, ne yumruk yumruga, ne kiligcla, ne de canavara
doniiserek yenemez louzen’i ve Yiice Usta gelerek doviisii sonlandirir. Isinlanma giicli
bulunan bu canavar, Kumatetsu’nun Kyuuta’ya ustalik yapmasina miisaade eder. Ayrica bu
olaydan sonra Kyuuta da Kumatetsu’yu ustasi olarak kabul eder ¢linkii kavga sirasinda herkes
Iouzen’i desteklemis oldugu i¢cin Kumatetsu’nun da tipk: kendisi gibi yalniz oldugunu goriir.
Boylece tam anlamiyla bir usta-¢irak iliskisi baslar.

Ancak bir sorun vardir. Daha 6nce hi¢ d6grencisi olmayan Kumatetsu, Kyuuta’y1 nasil
egitecegini bilmez ve listelik cocugu beceriksiz olmakla suglar. Ustasindan memnun olmayan
ve Ustelik sehirdeki ¢cocuklar tarafinda tartaklanan Kyuuta, daha fazla dayanamaz, Kumatetsu
ile Iouzen’i kiyaslayarak onun daha iyi bir usta oldugunu sdyler. Usta-cirak kavga ederler ve
Kumatetsu evden ¢ikip sokakta Tatara ile konu lizerine tartismaya baslar. Tatara, ¢ocugun
gonderilmesinden yanadir ancak Kumatetsu, tek O6grencisini kaybetmek istemez. Tam bu

sirada Yiice Usta ortaya ¢ikar ve diger canavar sehirlerine yolculuk ederek o sehirlerin Yiice
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Usta’larina gergek giiclin anlamini1 sormasini 6giitler Kumatetsu’ya. Bdylece usta ile cirak,
gergek giiclin anlamini bulmak i¢in bir yolculuga ¢ikarlar; Tatara ve Hyakushuubou’da onlara
eslik ederler. Gittikleri her usta, kendi ¢evreleri ve yetenekleri dl¢iistinde giice bagka bir anlam
yiikler, ona gore yorumlar. Sonug olarak, giiclin anlam1 konusunda bir sey 6grenemeden geri
donerler. Ancak Kyuuta, ustasinin bir oksiiz oldugunu ve yine bir ustaya sahip olmadan tek
basina gelisip giiclendigini 6grenir. Kumatetsu, kimseden ders almadigi i¢in 6grencisine nasil
ders verecegini bilememektedir. Yolculuk bitip de eve dondiikten sonra Kyuuta, Chiko ile
oynayip onu taklit ederken annesinin hayaleti ortaya ¢ikar ve ustasi gibi olmasini sdyler.
Boylece Kyuuta, gizlice Kumatetsu’yu izlemeye ve hareketlerini taklit etmeye baslar. Bir siire
sonra onun hareketlerini ve sonraki hamlede ne yapacagini anlar hale gelir. Sonunda ustasina
meydan okur ve iistiine saldirir; Kumatetsu, ne yapsa da onu yakalayamaz. Bdylece ustanin
ciraktan, ¢iragin da ustadan 6grenecegi donem baslar. Kumatetsu, 6grencisine nasil yumruk
atacagini, nasil kilig sallayacagini oOgretir; Kyuuta ise ustasina rakibinin hareketlerini
okumay1. Taklit ve dersler ile gecen donem igerisinde ikili arasinda giiglii bir baba-ogul
iliskisi kurulur; Kyuuta, ustasinin yaninda sekiz yil egitim alarak on yedi yasina gelir.

Gegen yillar iginde hem Kyuuta hem de Kumatetsu degisir ve gelisirler. Kyuuta, ona
zorbalik yapan Jiroumaru gibi sehrin ¢ocuklar: tarafindan kabullenilir; Kumatetsu ise artik
sayg1 duyulan bir ustadir ve bircok kisi onun 6grencisi olmak ister. Ancak degismeyen tek sey
usta ile ¢irak arasindaki didismelerdir. Yine bir giin kavga ederler ve Kyuuta evden kagar,
ustasi da pesine diiser. Ustasindan kurtulmaya c¢alisan Kyuuta, ara sokaklara dalar ve kendini
tekrar Tokyo’ya giden yolda bulur. Tokyo’ya gecen Ren, bir kiitiiphaneye giderek bir seyler
okumaya calisir ancak okumasi zayiflamistir. Okumadigi bir kismi orada bulunan Kaede adli
liseli bir kiza sorar ve kiz da ona yardim eder. Sonrasinda ise Ren, ayn1 kiz1 baz1 serserilerin
elinden kurtarir, ikili tanigip arkadas olurlar. Kaede, Ren’e okuma-yazma 6gretmeye baglar.
Boylece Kyuuta, ikili bir hayat yasamaya baglar; bazen ustasi ile egitimde, bazen Kaede ile
kiitiiphanede. Giinler bu sekilde ilerlemeye baslar. Ren, Kumatetsu ile olan iliskisinden ona
bahseder ve Kaede, Ren’i kiskandigini sdyler ¢iinkii onun kendi ebeveynleri ile boyle bir
iliskisi yoktur. Kaede’nin ailesi ondan siirekli yiiksek notlar bekleyen kisilerdir. Kaede, onlar1
mutlu edebilmek amaciyla c¢ok calismakta ve yiiksek notlar almaktadir ama hayali
tiniversiteye giderek ailesinden, aile evinden ve onlarin beklentilerinden uzak bir yasam
kurabilmektir. Universite konusu acilinca Kaede, Ren’in iiniversiteye gidebilmesi igin egitim

sisteminin sundugu yollar1 gosterir. Ren’in ¢esitli sinavlara girerek lise diplomasi almasi
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gerekmektedir. Bu siireci baslatmak ve kayit olmak icin gittikleri kurumda, gérevli memur bir
ebeveyn onay1 ister ¢iinkii Ren heniiz resit degildir. Boylece sistemden babasinin adresi
bulunur ve Ren gidip babasi ile goriisiir. Babasinin annesinin éliimiinden ge¢ haberi oldugunu
ve kendisini de uzun siire aradigini 6grenir. Boylece Ren, Kumatetsu’nun yanina dénerek 6z
babasi ile yasayacagini sdyleyerek onu terk eder. Ancak babsinin yanina doniince de huzursuz
olur; Kumatetsu’yu aklindan ¢ikaramaz. Par¢alanmislik ve catisma yasayan Ren’in igindeki
karanlik onu bir an i¢in ele gecirmeye baslar; o, insan Ren midir yoksa canavar Kyuuta m1?
Ancak Kaede onu sakinlestirmeyi basarir ve koluna, bir tilsim niyetine, kendini hatirlatmasi
i¢cin kirmizi bir gerit baglar. Kendine gelen Kyuuta, ustasin1 gérmeye Jutengai’ye gider.

Jutengai’de bir festival vardir ¢linkii Yiice Usta, sonunda ne kamisi olacagina karar
verir; o bir “Kararlilik Kamisi” olacaktir. Bunun anlami yeni bir Yiice Usta secilmesi demektir
ve Kumatetsu ile Iouzen, bir kez daha karsilasacak ve ilinvan icin savasacaktir. Kyuuta,
sokakta Jiroumaru ile karsilasir ve olan1 biteni ondan 6grenir; konusmak i¢in Jiroumaru nun
evine giderler. Sonrasinda yanlarma gelen Ichirouhiko, yolcu etmek bahanesiyle Kyuuta’y1
tek basina evin kapisina kadar gotiirlir ve burada iistiine saldirir. O anda Kyuuta, onun da
icinde karanlik oldugunu goriir. Ichirouhiko hem Kyuuta’yt hem de Kumatetsu’yu
asagilamaktadir. Bu olaydan sonra Kyuuta, kendisini gostermeden macin yapilacagi arenaya
gider ve tlim sehir halki da oradadir. Mag baslar; Iouzen, kisa siirede rakibine iistiinliik kurar.
Kumatetsu kaybetmek iizereyken, daha fazla dayanamayan Kyuuta, ortaya ¢ikar, ustasini
azarlayip kendine getirir. Kyuuta’'nin varligindan giic alan Kumatetsu, rakibini yenmeyi
basarir ve yeni Yiice Usta olur. Ancak isler ters gider ¢iinkii aslinda bir insan olan Ichirouhiko,
babasinin kaybettigini gordiigiinde karanliga teslim olur ve babasinin kinmi kirilan kilicim
telekinezi kullanarak Kumatetsu’ya saplar. Bunun {izerine o6fkeye kapilan Kyuuta da
Ichirouhiko’yu 6ldiirmek i¢in kilicim1 kinindan ¢ikarir ve telekinezi ile ona firlatir ancak
Chiko, Kyuuta’nin burnunu 1sirarak kolundaki seridi gdrmesini saglayinca Kyuuta,
karanliktan kurtulur, Ichirouhiko’yu oOldiirmez. Yine de Ichirouhiko, tamamen karanliga
teslim olur ve ortadan kaybolur.

Yiice Usta, Iouzen ve ailesini sorgulayinca her sey ortaya ¢ikar. louzen, insan
diinyasinda buldugu bebegi gizlice kendi diinyalarina gegirerek kendi oglu gibi biiylitmiistiir.
Ancak bu durum Ichirouhiko i¢in bir travma yaratir ¢iinkii o, tam olarak ne oldugunu
bilemedigi bir yalan i¢inde yasar. Babasi onun 6z oglu oldugunu sdyler ancak hicbir sekilde

yaban domuzuna benzemez; yasadigi kimlik bunalimi ve rol modeli olan babasinin bagarili bir
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usta olusu tzerindeki baskiyr daha da arttirir. Sonunda tamamen karanliga yenilir.
Konugmalar gizlice dinleyen Kyuuta, Ichirouhiko’yu kurtarmak i¢in pesine diiserek Tokyo’ya
gider; Kumatetsu’yu da Tatara ve Hyakushuubou’ya emanet eder. Tokyo’ya gittiginde ise
Kaede’yi vedalagmak i¢in ¢agirir. Kaede, evden ¢ikarken ailesi farkina bile varmaz. Kyuuta,
Kaede ile bulustugunda Ichirouhiko ortaya ¢ikar ve iistlerine saldirir. Kyuuta yollamaya
calistigr halde Kaede, gitmez ve yaninda kalir ancak karmasa sirasinda “Moby Dick”
romanini diisiiriir. Kitab1 Ichirouhiko bulur, romandan esinlenerek kendini devasa bir golge
balinaya ¢evirir. Bu balinay1 insanlar c¢iplak gozle goriir ancak kamera kayitlarina
yakalanmaz. Balina formundaki Ichirouhiko, trafik kazalarma ve yangina neden olur.
Tokyo’da yasanan bu kazalar ve yangin ayn1 anda canavar sehrini de etkiler. Kyuuta, kacarak
rakibini sehrin disina ¢ikarir; plani, onun karanlhigini icine ¢ekerek kendini 6ldiirmek ve onu
bu karanliktan kurtarmaktir. Tam basarili olacakken kilig formu kazanmig ve “Tsukumogami”
yani “Arag-gere¢c Kamisi” olmus olan Kumatetsu gelir. Yiice Usta, reenkarnasyon hakkini
Kumatetsu’ya vermistir ve usta, artik ¢iraginin kalbindeki boslugu dolduracak bir kiligtir.
Usta ve cirak, bir kez daha birlikte ¢alisirlar ve Ichirouhiko’nun i¢indeki karanligi kesip onu
kurtarirlar. Kyuuta, o an kendini bir canavarin oglu olarak ifade eder ve yasadigi kimlik
boliinmesini sonlandirir; kolundaki tilsimi ise Ichirouhiko’ya verir.

Kumatetsu, artik c¢iraginin/oglunun kalbinde yasayan bir ilahtir ve Kyuuta da
ustasiin/babasinin gorevini devralir. Yiice Usta ise gorevine devam eder. Kyuuta’nin i¢indeki
catisma sona erer, bosluk dolar; o artik hem Jutengaili bir canavar ve kilig ustast hem de
Tokyolu bir insan ve dgrencidir. Universite sinavina girecek, insan babasi ve Kaede ile zaman
gecirecek ancak canavarlar diinyasindaki yasamini da unutmayacaktir. O hem bir insan hem
de bir canavardir.

Hosada Mamoru, Bakemono no Ko’da, modern-geleneksel ¢atigmasini ve otorite/baba
figiirli eksikligi konusunu yeniden giindeme getirir. Bu durum ve ¢atigsma {izerine yogunlastigi
hikayesini ise mitolojik bir arka plana oturtur. Mitoloji, yeniden geleneksel donem ve giiglii
baba figiirii ile 6zdeslestirilerek kullanilir. Film, seyirciye bir ¢ocuk ve iki farkli baba figiirii
sunar. Birisi, modern toplum igerisinde ailedeki yerini kaybetmis Ren’in 6z babasi, digeri ise
geleneksel toplum igerisinde giicii elde eden ustas1 Kumatetsu. Iki farkli baba figiirii ve iki
farkli toplum yapis1 Ren’in/Kyuuta’nin ikililik yasamasina ve boliinmesine sebep olmaktadir.
Ren’i gostergebilimsel olarak geng Japon nesli olarak okumak miimkiindiir; film, modern ile

geleneksel arasindaki ¢atismanin geng nesle etkilerini yansitir.
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Catisma ve karakter analizinden once, filmin mitolojik referanslarina bakmak faydali
olacaktir. Film, Tokyo’ya biiyiilii bir sekilde bagli olan paralel bir boyuttaki Jutengai adli
sehirle baslar. Bu sehir, kamiye doniisme giicli olan canavarlarin ikamet yeridir. Bu yoniiyle,
insan diinyasindan farkli, ilahi bir mekandir. Jutengai’ye, ne goklere ¢ikarak ne de yerin altina
inerek ulasilir; bu yoniiyle Takamagahara ya da Yomi ile 6zdeslesmez. Japon Mitolojisi’nde
Jutengai’ye esin kaynagi olabilecek ve gosteren-gosterilen iligkisi kurulabilecek en uygun
mekan, “Ne no katatsu kuni” adli diyardir. Bu {ilke, 6zellikle Yamato Klani’nin giicii ele
gecirmesinden ve Kojiki ile Nihongi’nin yazilmasindan o6nceki dénemlerde Izumo
bolgesindeki klanlar i¢in énemli bir mekandir; Izumo mitlerinin bas kamisi olan Susano-wo
da bu ilkenin yoneticisidir. Ancak Kojiki ve Nihongi’de Susano-wo’nun geri plana
atilmasiyla birlikte, ad1 gecen iilke de kamisiyle birlikte Gnemini yitirmistir. Yazili eserler
sonrasinda belirsizlestirilen bu mekan, kamilerin yagsadigi, hayatin ve bereketin kaynagi
olarak inanilan bir yerdir ancak daha ayrintili bir tasviri yoktur.*” Jutengai’yi tam anlamiyla
Ne no katatsu kuni ile 6zdeslestirmek giigtiir ancak iki bolge de mitolojik mekanlardir. Ustelik
Takamagahara ve Yomi gibi tasvirleri daha net olan mitsel mekanlar karsisinda, muglak bir
sekilde bulunan Ne no katatsu kuni’yi Jutengai ile 6zdeslestirmek daha makul bir segenektir.
Jutengai ile Ne no katasu kuni 6zdesligi zayif kalsa dahi filmsel mekan, mitsel mekan
anlamlandirmasinin dizimsel kodlarina gore sekillenmektedir. insan diinyasindan biiyiilii bir
kapiyla ulasilan dogaiistii, kamilerin ve kamiye doniismeye c¢alisan canavarlarin yasadig bir
mekan. Ren’in sehre ilk girisinde gdsterilen biiyiik Torii”’de mekanin Sinto inanis1 ile olan
iligkisini kuvvetlendiren bir diger dnemli noktadir; burasi, Sinto Mitolojisi’'nden mitsel bir
mekandir.

29

Filmde Jutengai’nin niifusunu olusturan canavarlar, Japonca “bakemono™™ olarak
anilirlar ki filmi adlandirmada kullanilan kelimelerden birisi de budur. Mitlerde, bakemono
olarak anilan ve daha oOnce de bahsi gecen Tilki, Tanuki gibi hayvansi canavarlar
bulunmaktadir. Bu canavarlarin, tipki film 6rneklerinde oldugu gibi hem insans1 goriiniime

hem de hayvansi goriiniime donilisme kabiliyetleri vardir ki yonetmen, bu mitolojik referansi

479 Akbay, s.138-139

*  Torii: Genellikle ahsap malzemeden, iki siitun ve iki kirisli olacak sekilde insa edilen yapilardir.
Bu yapilar, Sinto tapinaklarinin girisine dikilerek giinliik, insan mekani ile kaminin ilahi mekanini
birbirinden sembolik olarak ayirirlar. (Ono, s.38-39)

#* Bakemono: Ozellikle Japon Mitolojisi’nin “Kii¢iik Gelenek” mitlerinde yani daha yerel, tasra
bolgesi anlatimlarinda ortaya ¢ikan, kimi zaman insanlara zarar verip onlar1 6ldiiren, kimi zaman
ise odiillendiren dogaiistii gece yaratiklarinin tamamini kapsayan bir kavramdir. (Ashkenazi, s.196)
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ve giicll bir dnceki filmi olan “Wolf Children”da da kullanmaktadir. Bu baglamda, filmde
bakemono olarak anilan Jutengai toplumunun Japon Mitolojisi ile giiclii bir 6zdesligi
bulunmaktadir. Onlar, mitsel dogaiistii yaratiklarin gdsterenleri olarak yine mitsel bir mekanin
gostereni konumundaki bir sehirde yasarlar. Jutengai’nin yoneticisi olan bakemono yani Yiice
Usta ise beyaz bir tavsandir ve yOnetmenin bu imgesel tercihi, Japon Mitolojisi ile
kurulabilecek bir bagka karakter bazli baglantidir. Japon Mitolojisi’'ndeki tavsan ve ozellikle
beyaz tavsan imgesi, olduk¢a zeki ve kurnaz bir hayvan olarak tasvir edilir ki beyaz tavsan,
Okuninushi’nin seksen erkek kardesi ile giristigi miicadelenin anlatildig1 mitte kendini kurnaz
tutumuyla gosterir. Denizi gecmek i¢in timsahlar1 kandirir ve onlar1 bir koprii olarak
kullanir.*® inabali Beyaz Tavsan’in ayrica kehanette bulunma giicii de vardir; Okuninushi ile
karsilastiklart mitte, kaminin yardimini gordiigii icin kehanette bulunur ve Inaba Prensesi ile
kendisine zulmeden seksen erkek kardesten birisinin degil, kendisine yardimci olan
Okuninushi’nin evlenecegini sdyler. Tavsanin kehaneti c¢ikar ve Okuninushi, prenses ile
evlenir.®*! Jutengai’nin Yiice Ustas1, hem goriiniisii hem de hal ve tavirlariyla Inabali Beyaz
Tavsan1 hatirlatir.  Oncelikle Yiice Usta, zeki ve kurnaz birisidir; halkin &nderidir.
Konusmalariyla basta Kumatetsu ve Iouzen olmak lizere bir¢ok kigiyi manipiile etmekte ve
yonlendirmektedir kolaylikla; bu sekilde kurnaz karakteri disa yansir. Ote yandan,
Kumatetsu’nun Kyuuta’y1 6grencisi olarak yanina almasina izin veris siireci de kehanet veya
ongorii giicline bir o6rnektir. Yiice Usta’nin Kumatetsu’dan beklentisi biiyliktiir ve Kyuuta’nin
gelisini degisimin baslangic1 olarak 6ngoriir. Yiice Usta, Inabali Beyaz Tavsan’m film
evrenindeki gostereni konumundadir.

Filmin Japon Mitolojisi ile kurdugu bir diger baglant1 ise hayalet anne mitidir. Ana
karakter Ren, heniiz dokuz yasindayken bir trafik kazasi sonucu annesini kaybeder ve
ozellikle Tokyo’dan ayrilip Jutengai’ye gectiginde annesinin hayaleti ona goriinmekte ya da
seslenmektedir. Mitolojiye gore; Japon toplumunda anne ile ¢ocuk arasindaki iligski ¢cok giiclii
oldugu i¢in zamansiz Oliimlerle yiizlesen annelerin evlatlarin1 koruma diirtiileri, arzulari
oliimii dahi agsmaktadir. Boylece dlen anneler, hayalet olarak diinyaya donerler ve evlatlarim
korumak icin ¢abalarlar.®® Bu inamis, kiiltiir ¢ercevesinde ev i¢i sorumlulugun ve gocuk
yetistirmenin Oncelikle anneye yiiklenmis bir gorev olarak algilandigi eski donemlerin bir

sonucudur ancak film, ayn1 alginin 2010 sonras1 donemde de devam ettigini gostermektedir.
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Ren’in annesi, trafik kazasi sonucu, bir bakima zamansiz olerek kiiclik cocugunu geride
birakir. Boylece oglunun kendini yolunu bulmasina ve karakterini sekillendirmesine yardim
edecegi yillardan da mahrum kalir. Bu durum hem yarim kalmis bir is hem de annelik
diirtiisityle birlesir ve anne hayalet formunda diinyaya geri donerek ogluna yol gdsterir.
Elbette bu noktada Ren’in buldugu kiiciik hayvan Chiko 6nemlidir. Siradan bir hayvandan
daha akill1 bir varlik olan Chiko, adeta annenin avatar1 konumundadir. Anne, ara ara kendi
bicimsel formu ile goziikse dahi Chiko formuyla siirekli evladinin yanindadir ve onu korur.

Filmin mitoloji ile baglantis1 kapsaminda deginilecek son nokta ise Kumatetsu’nun
Arag-gere¢ Kamisi Tsukumogami’ye doniismesi ve bir kilig formu almasidir. Kilig, Japon
Mitolojisi’nde olduk¢a &nemli bir semboldiir. Imparatorluk hanesinin ii¢ simgesinden birisi
“Kusanagi” adli kiligtir 6rnegin. Kusanagi, dnce Susano-wo tarafindan o6ldiirdiigii sekiz bash
yilanin kuyrugundan ¢ikarilir ve Amaterasu’ya gonderilir. Ardindan Amaterasu, kilict
yeryiiziinii yonetmesi i¢in gonderdigi torunu Ninigi’ye verir. Ninigi, imparatorluk hanesinin
atasidir ve boylece kilig, nesilden nesile aktarilan bir sembol halini alir. Elbette Kusanagi
disinda da bircok kami, imparator ve kahraman tarafindan kullanilan 6nemli kiliglar
mevcuttur; kilic bir giic ve saflik semboliidiir. Japon Mitolojisi’nde kili¢, kamilerin ve
insanlari kullandig1 bir ara¢ olmanin yani sira, kimi durumlarda ise dogrudan bir ilahtir.
Ornegin; izanami’nin Ates Kamisi’ni dogururken 6liimii iizerine 6fkelenen izanagi’nin Ates
Kamisi’ni 6ldiirmek i¢in kullandigi kili¢ bir kamidir. Kilcin adi “Ame-no-o-habari-no-kami
(Semavi genis sivri uglu kilig)’dir. Bu ilahin varligi, kilig ve diger nesnelerin dahi tek
baslarina ilah olabileceginin en kesin drneklerinden birisidir.**® Kumatetsu’nun ilah olduktan
sonra kili¢ formu almis olmasi, onu gostergesel olarak Ame-no-o-habari-no-kami’nin film
evrenindeki gostereni ve avatari olarak kodlamaktadir; veyahut Kumatetsu, Sinto inanisinda
adi konmamis bir¢cok nesne/esya ilahindan birine doniismiistiir. Her haliikarda bu anlatim,
Japon Mitolojisi ile film arasinda kurulmus dogrudan bir baglantidir. Mitolojik versiyonun bir
0zdesi ve yeniden Uretimidir.

Film, bu mitolojik baglantilar iizerine kurdugu hikayesinde bir modern-geleneksel
catismasi yasatmakta ve Modern Japonya elestirisi sunmaktadir. Daha once belirtildigi gibi;
ana karakter Ren, gostergesel olarak Modern Japonya’nin geng¢ neslini simgelemektedir.
Elbette Kaede adli karakter de ayni sekilde yine geng¢ neslin bir gosterenidir. Ancak her iki

ornekte de geng Japon nesli olumsuz kosullar ile yiizlesmektedir. Oncelikli olarak Kaede
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karakterine bakilacak olursa; yonetmen, Kaede iizerinden modern Japon aile yapisina ve
egitim sistemine bir elestiri sunmaktadir. Kaede’nin, Ren gibi dagilmis bir ailesi yoktur; hem
annesi hem de babasi hayattadir ve birliktedirler ancak hem anne hem baba is hayatinda yani
modern hayat icinde yer aldiklar1 icin ¢ocuga yeterli ilgi ve destek sunulmaz, fikirleri
sorulmaz; tistelik yarismaci egitim sisteminde ¢ocugun iistiine fazlasiyla baski kurulur ve
birey olarak gelismesine imkan taninmaz. Ailenin ¢ocuktan tek beklentisi, egitim hayati
boyunca en iyi notlar1 almasi, en iyi okullara gitmesi ve sonrasinda da en iyi, en saygin isi
kapmasidir. Bu diizen, gen¢ Japonlar iizerinde biiyiik baski yaratmakta ve sinav cehennemi
olgusunu dogurmaktadir. Kaede de bu genglerden birisidir. Aile evinde 6zglir olamayacag1 ve
bireysel isteklerinin pesinden kosamayacagi icin ayrilmak, bagimsiz bir hayat kurmak
istemektedir. Bu oOrnekte yeniden, evin disinda yer alan kadini olumsuzlama durumu s6z
konusudur. Kadin yeniden anneligi {izerinden elestirilmeye calisilir. Elbette 6n planda olan
durum Kaede’nin ylizlestigi egitim baskis1t ve aile ilgisizligidir ancak annenin c¢alisan bir
kadin olarak sunulusu, geleneksel aile yapisinin bozulduguna ve cocuklarin yetistirilme
stirecinde giderek yalnizlastigina bir isarettir. Kaede’nin tek bagina bir hayat kurma istegini
dile getirmesiyle birlikte bireysellik 6n plana mi ¢ikarilmaktadir sorusu dogar. Ancak
hikayenin finaline dogru, Kaede’nin agzindan, biz higbir seyi tek basimiza yapmayiz mesaji
verilir ve toplum yeniden bireyin Oniinde tutulur. Film, dil olarak, kadimi evin igine
hapsetmeye calisan, tamamen geleneksel yapiya donmeye calisan bir tutum sergilemez.
Kadin, Kaede oOrneginde oldugu gibi modern toplumda giiclidiir veya giiclii olma
potansiyeline sahiptir. Film bunun oOniine ge¢cmeye veya kadini eve kapatmaya calismaz.
Ancak, Kaede’nin annesi gibi ilgisiz ve Ren’in annesi gibi 6liime karsin ilgili iki 6rnek ile
kadimin anneligi is kadinliginin Oniine koymasi gerektigi algisini olusturur. Kadin, isine
oncelik verdigi zaman ¢ocuklar yetisme siirecinde yalnizlagsmaktadirlar.

Kaede’nin modern ve ilgisiz ailesinin zitt1 ise louzen’in geleneksel ailesidir. Anne,
evde ¢ocuklar ile ilgilenir ve baba, disarida calisir ancak yine de babanin da ilgisi mevcuttur.
Babanin ev diginda caligmas: birlikte vakit gecirmeye engel olsa dahi ilgisini ve sevgisini
gosterir. Bu aile tipinde, baba mutlak gii¢ sahibidir ve anne evin i¢inde geri planda kalir. Bu
aile yapis1 da tam anlamiyla olumlu degildir. Baba mutlak otorite oldugu i¢in ¢ocuklarin kendi
yollarin1 bulma imkanlar1 yoktur; onun golgesinde kalip, onu rol model alarak takip ederler.

Ancak sonugta her birey farklidir ve Ichirouhiko’nun durumunda oldugu gibi baba ile
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O0zdeslesemediginde sorunlar ortaya cikmaktadir. Mutlak otoriteli geleneksel ailenin de
sorunlu taraflart mevcuttur.

Film, asil elestirisini Ren/Kyuuta karakteri iizerinden kurar. Tipki yonetmenin bir
onceki filminde oldugu gibi, modern-gelencksel catismasi ve otorite boslugu problemi en
yogun olarak erkek karakter {izerinden yansitilir. Ren’in annesinin babasini bosamis olmasi
gercegi ve sonrasinda da babanin aile digina itilmesi modern toplumun erkegin giiciinii
sonlandirdiginin en net drnegini sunar. Bu defa, baba 6lii degildir ancak giigsiiz ve silik bir
tiptir; bu durum yine de ¢ocuk iizerinde olumsuz etki yapar. Kyuuta’nin i¢indeki karanlik ve
kalbindeki boslugun kaynagi zayif baba figiiriidiir. Peki Kyuuta’nin ve dolayl olarak geng
Japon neslinin yasadig1 baba figiirii/otorite eksikligi nasil giderilir? Yine bir onceki filmle
paralel olarak Geleneksel Japonya’da bulunur ¢6ziim. Film evrenindeki Tokyo ve insanlar,
Modern Japonya’yi; Jutengai ve canavarlar ise Geleneksel Japonya’y1 temsil etmekte ve
gosteren konumunu almaktadirlar. Tokyo’da bulamadigini Jutengai’de bulur Kyuuta. Giiclii
baba figiiriiniin hayatta kaldig1 yer Geleneksel Japonya’dir. Kumatetsu, Kyuuta’nin ihtiyag
duydugu giiclii baba figiiriidiir. Cocugunu korur, egitir, 6gretir, yeri geldiginde ise onun i¢in
savasir ancak onun yeri canavarlar diyarindadir. Modern diinyada Ren’i ¢ok farkli bir baba
beklemektedir. Ancak, tipki geng Japon nesli gibi, Ren de modern diinyaya aittir. Bu durum,
modern ile geleneksel arasindaki bu ¢atisma, Ren ve gosterileni konumundaki geng¢ Japonlar
icin ikili bir durum yaratir; yasanan ikililik, durumu daha da olumsuz bir hale getirir. Ren ne
Tokyo’da yasayabilir ne de Jutengai’de; dolayisiyla, gen¢ Japonlar da ne moderne uyum
saglayabilirler ne de gelenekselde kalabilirler.

Film, sorunlar1 ve c¢atismay1 ortaya koyduktan sonra, mevcut duruma bir ¢&ziim
niteligindeki cevabini da sunar; bunu Ren/Kyuuta iizerinden gerceklestirir. Ren, modern
diinyadaki yasami ve modern diinyanin ona verdigi baba figiiriinii kabullenir ancak geleneksel
diinyadan elde ettigi birikimleri de unutmaz veya inkar etmez. Kalbinde olusan boslugu
Kumatetsu ile doldurur. Kumatetsu, onun gerg¢ek babasi degildir ancak ihtiyaci olan babadir.
Ren/Kyuuta iizerinden verilen mesaj agiktir; modern diinyayi, Modern Japonya’y1r ve bu
zamanin kosullarin1 kabullenmek, uyum saglamak gerekmektedir ancak bu durum, ge¢cmisi ve
gelenegi unutmay1 gerektirmez. Geng neslin yapmasi gereken, geleneksel degerlere sahip
cikarak modern diinyada ilerlemeye devam etmektir. Yapilmasi gereken, modern veya
gelenekselden birini segmek degil; iki zamani, iki zamanin degerlerini ve ogrettiklerini ayni

anda kabullenmek ve bu sekilde ilerlemektir.
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4.2.8. Kimi no Na wa-Your Name-Senin Adin

Yil: 2016. Stiidyo: CoMix Wave Films. Yonetmen, Senaryo, Orijinal Yaratict:
Shinkai Makato. Yapimci: Kawamura Genki. Seslendirmenler: Kamishiraishi
Mone (Mitsuha), Kamiki Ryunosuke (Taki).**

Kimi no Na wa, yonetmen Shinkai Makato’nun 2010-2019 aras1 yillarda tamamladig:
ikinci uzun metraj anime filmidir. CoMix Wave Films adl stiidyo biinyesinde tiretilen film,
romantizm, dram ve fantastik tiirleri igerisinde degerlendirilebilir. Filmle ilgili deginilmesi
gereken bir diger nokta ise; sadece Japonya gisesindeki hasilati olan “$235,300,000” gelir ile
2016 yilinin iilke i¢inde en fazla hasilat elde eden filmi olmasidir. Hasilat rakamlarindan da
anlagilacagi tizere, yilin popiiler filmidir ve tstelik Japon Mitolojisi ile dogrudan iligkili bir
hikaye etrafinda sekillenmektedir.

Film, iki ana karakter; biiyiliksehirli Taki ile tasrali Mitsuha arasindaki fantastik ask
hikayesi tizerine kuruludur. Kimi no Na wa, bu agk hikayesini yansitirken, bir¢ok anime
filmde seyirci karsisina ¢ikan modern-geleneksel, tagra-kent, medeniyet-doga ve birey-toplum
gibi catigsmalari; Japon kiiltiirlinli, medeniyetini, dogasini, inanisin1 ve giinlilk yasamini da
arka planda islemeyi ihmal etmemektedir. Film, bir yandan iki karakter arasindaki aski
anlatirken, diger yandan ise Japonya’y1r tanitmakta, onu izleyen seyirciye bu iilkeyi
gostermektedir. Sinemanin gorsel anlatim giicii kullanilarak, Japonya film evrenine
aktarilmaktadir.

Kimi no Na wa, bir krater golii etrafina insa edilmis olan Itomori kasabasina kuyruklu
yildizdan kopan gok tas1 diismesiyle baslar. Kuyruklu yildizin diinya y6riingesinden gecisi ve
g0k tasimin diisiisiinii kapsayan zaman dilimi ise Taki ve Mitsuha adli iki gencin zamanin
Otesine gecen askini ve kopmayan bagini tetikleyen siire¢ olur. Asiklardan Mitsuha, Itomori
adl1 tasra kasabasinda anneannesi ve kiz kardesi Yotsuha ile yasayan liseli bir kizdir.
Mitsuha’nin ailesi, kasaba igerisinde oldukca Onemlidir. Kasabanin dini merkezi olan
Miyamuza Tapinagi, onlarin korumast ve sorumlulugu altindadir. Hem Mitsuha hem de
kardesi Yotsuha, tapmakta “miko” yani tapinak rahibesi olarak gorev alirlar, festival
zamanlarinda da kami i¢in tapinak dansi sergileyip adak sunarlar. Mitsuha’nin anneannesi,

ailenin reisi konumundadir ve tapmagin simgesi olan orgii sicimler yapmaktadir. Kizlarin

484 Shinkai Makato, Kimi no Na wa, CoMix Wave Films, 2016, TiirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/kimi-no-
na-wa , 15/07/2020-01:40
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annesi Olmiistiir, baba ise esini kaybettikten sonra tapinak rahipligini birakip, aile evini terk
edip politikaya atilmistir. Mitsuha’nin arasinin agik oldugu babasi, kasabanin belediye
baskanidir ve yeniden secilebilmek i¢in se¢im kampanyasi yiiriitmektedir. Mitsuha, hem
tapinak hem babasinin gorevi sebebiyle bu kiiclik kasabada herkes tarafindan taninmakta ve
bu durum iizerinde biiylik baski olusturmaktadir. Hayali ise lise bittikten sonra kasabay terk
ederek Tokyo’da yasayabilmektir.

Taki ise Tokyo’da yasayan, ¢cabuk 6fkelenen liseli bir genctir. Tipki Mitsuha gibi onun
da annesi yoktur. Maasl bir ¢alisan izlenimi veren babasi ile birlikte bir apartman dairesinde
yasamaktadir. Sabahlar1 okula gider, aksamlar1 ise liikks bir restoranda yar1 zamanli garson
olarak calisip kendi har¢higint cikarir. Taki, birlikte calistigi Okudera adli birkac yas
kendinden biiyiik bir kadindan hoslanmaktadir ancak bir anda hayatina Mitsuha girer.

Mitsuha’nin miko olarak gorev alacagi tapinak festivali yaklasirken iilke ve hatta
diinya c¢ok farkli bir heyecan1 yasamaktadir. 1200 yilda bir diinya yoriingesinden gegen
“Tiamat Kuyruklu Yildiz”nin bir sonraki gegisi yaklagmaktadir. Televizyonlar, siirekli olarak
bu haberi vermekte ve insanlar bu nadir doga olayini izlemek icin beklemektedirler. Ancak
Mitsuha’nin kuyruklu yildizdan ¢ok daha 6nemli bir problemi vardir; garip rityalar gérmeye
baslar. Bu riiyalarda Tokyo’daki bir oglan c¢ocuguna doniismektedir. Riiya son bulup
uyandiginda ise gergekle yiizlesir; bu bir diis degildir. Gergekten de bir oglan ¢ocugu yani
Taki ile nasil oldugunu bilmedikleri bir sekilde beden degistirmektedirler. Ancak, farkli
bedenlerde uyanip bir koca giin boyunca bir yabancinin hayatin1 yasamak zorunda kalan ikili
kacinilmaz olarak garip davranislar sergilerler fakat kendi bedenlerine dondiiklerinde diger
bedende neler yaptiklarini hatirlamazlar. Mitsuha’nin arkadaslari, onun igine kotii bir ruh
girdiginden korkmaktadirlar. Degisimin ilk zamanlarinda tapinak festivali gerceklesir ve
Mitsuha kendi bedenindeyken miko olarak gorevlerini yerine getirip kami i¢in dans eder ve
ona “kuchikamisake” adli ickiyi adak olarak hazirlar. Kuchikamisake, insan tiikiiriigl ile
mayalanan bir piring igkisidir; Mitsuha, téren sirasinda piring tanelerini agzinda c¢igneyip
tiikiiriigiine buladiktan sonra bir kaba bosaltir ve mayalanmaya birakir. icki hazir olunca
kamiye sunulacaktir. Ancak tapinagin kamisi ile ilgili bir problem vardir. Yillar dnce
gerceklesen ve Biiylik Mayugoro Yangini olarak anilan felaket sebebiyle tapinak arsivi de yok
oldugu i¢in ilah hakkinda fazla bir bilgi yoktur ama yine de tapinak, sozlii kiiltiirden kalan
bilgiler yoluyla kamiye ibadeti siirdiirmektedir.
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Toren sirasinda, Mitsuha’nin liseden arkadaglari onu izlemeye gelirler ve tiikiirtikle
sake yapisini izlediklerinde onu hor goriirler. Okuldan birileri tarafindan goriilmek Mitsuha’y1
rahatsiz eder. Torenin sonunda, gece vakti iki kardes, tapinaktan ayrilirlar ve “torii”’nin altina
geldiklerinde Mitsuha kamiye isyan eder. Yasadigi kasabadan ve hayatindan nefret ettigini
sOyleyen Mitsuha, bir sonraki yasaminda, Tokyo’da yasayan yakisikli bir oglan ¢ocugu olmak
istedigini sdyler; bunu kamiden dilemis olur. Bu geceden sonra, Taki ve Mitsuha arasindaki
beden degisimleri haftada birkag¢ defa olacak sekilde artig gosterir. Taki’nin bedeninde uyanan
Mitsuha, ilk saskinligini atlattiktan sonra okula gider, Taki’nin arkadaslari ile Tokyo’da vakit
gecirir. Gittikleri kafede Tokyo’nun kendi kasabasina kiyasla ne kadar pahal1 bir yer oldugunu
da 6grenir ama yine de yasadigini riiya sandig1 icin Taki’nin parasini savurganca harcar. Bu
arada Taki’nin arkadagslar1 da garip davrandigini diisiinmektedirler. Okula ge¢ kalir, yemek
gbtiirmeyi unutur, normale gore fazla duyarlidir ve iistelik is yerini de unuttugu i¢in onlara
sormaktadir. Taki’nin arkadaglarindan isinin ne oldugunu ve nerede oldugunu O6grenen
Mitsuha, hizla oraya gider. Ancak garsonluk isini hi¢ beceremez ve bircok hata yapar. Ustelik
hesab1 6dememek icin dolandiricilik yapan ve yemegine kiirdan koyan bir miisteri ile de
takisir. Ancak Okudera araya girerek Taki oldugunu sandigi Mitsuha’y1 korur. Bu sirada ise
miisteri, cebinden ¢ikardigi maket bicagi ile Okudera’nin etegini keser. Restoran1 toparlarken,
Okudera’nin eteginin kesildigini fark ederler ve Mitsuha onun igin etegi giizel bir desen
vererek diker. Bu hareket Okudera’yi etkiler. Giiniin sonunda Taki’nin telefonunu karistiran
Mitsuha, onun giinliik yazdigin1 kesfeder ve kendi yasadigi giinii de ekler. Bu sirada Taki’nin
kendi defterine yazdig1 “Kimsin sen?” sorusunu da hatirlar ve eline de adin1 yazar. Beden
degisimleri siirmeye devam eder; ¢ocuklar, sonunda bunun bir riiya olmadigindan emin
olurlar. Beden degisimleri sirasinda neler oldugunu ¢ok fazla hatirlamadiklart i¢in hayatlarimi
olumsuz etkileyecek bir seyler yasanmasinin oniine gegmek amaciyla her ikisi de cesitli
kurallar belirlerler; yazi yoluyla bu kurallar1 birbirlerine birakirlar. Mitsuha’nin yasaklari
cogunlukla Taki’nin bedenine dokunmasini 6nlemeye yoneliktir; Taki ise Mitsuha’nin parasini
rahat¢a harcamasinin oniline gegmeye ¢alisir ancak her ikisi de kurallara pek uymazlar. Ancak
ortaya c¢ikan etkiler olumsuzdan ¢ok olumlu hale gelir. Taki, saldirgan tavri ile Mitsuha’ya
bulasan, onunla dalga gecen c¢ocuklari bastirir, daha Ozgiivenli bir tavir sergileyerek
Mitsuha’nin popiilerligini arttirir. Mitsuha ise Taki’nin ¢evresine daha duyarli, daha ilgili bir

izlenim yayar ve Okudera’y1 etkiler.
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Taki, Mitsuha’nin bedenindeyken, biiylikanne ile daga bir yolculuk yaparlar. Yotsuha
da onlara eslik eder. Yolculugun amaci, festival sirasinda kizlarin hazirladig: sakeleri kaminin
bedeninin bulunduguna inandiklar1 noktaya gotiirlip ona sunmaktir. Biiyiikanne, yolculuk
sirasinda ¢ocuklara kamiden bahseder. Tapiak kamisinin adi “Musubi”dir. Bu isim, ilmik
atmak, insanlar1 birlestirmek ve zamanin akisi gibi anlamlara gelmektedir. Kami Musubi,
zamani kontrol eden ilahtir ve 6rgii sicimler ise hem onun hem de tapinagin semboliidiirler.
Kaminin bedeninin bulundugu yer eski bir kraterdir. Mitsuha bedenindeki Taki ve digerleri
buraya varirlar ve kraterin i¢indeki dereyi gecerek kaminin buradaki mabedine ulasirlar.
Biiyiikanne, derenin 6tesini “kakurigo” yani oliiler diyar1 olarak adlandirmaktadir. Mabede
girip sakelere sunaga yerlestiren Taki ve digerleri, tan vaktinde dagdan geri inerler ve
biiylikanne, yanindakinin Mitsuha olmadigini ilk defa o zaman anlar.

Taki Itomori’de vakit gecirirken, Mitsuha ise Tokyo’da Okudera ile bir randevu
ayarlamistir. Kendi bedenine gecen ve gozleri yagh bir sekilde uyanan Taki, bu silirpriz girisim
karsisinda sasirir ama yine de Okudera ile bulusmaya gider. Ayn1 zamanlarda kendi bedeninde
uyanan Mitsuha da nedenini bilmedigi bir sekilde agladigini fark eder. Okudera ile bulusmay1
ayarlayan kendisidir ancak gidecek kisi Taki olmustur; buna iiziiliir. Taki ve Okudera,
randevulari sirasinda bir sergiye katilirlar; Taki, orada Itomori fotograflari ile karsilasir. Biitiin
glinii Okudera ile gecirse dahi Taki, iizerindeki gerginligi hicbir sekilde atamaz ve giiniin
sonunda Okudera, onun bir bagkasindan hoslandigini sdyler. Okudera gittikten sonra Taki,
Mitsuha’y1 arar ama ulasamaz. Bu sirada Mitsuha ise Kuyruklu Yildiz Festivali’ne kisa
kestirdigi saglariyla katilarak arkadaslarini oldukga sasirtir. 4 Ekim 2013 giinii, izlemek i¢in
toplandiklari, festival diizenledikleri kuyruklu yildizdan kopan bir par¢a kasabanin iizerine
diiser ve kasabay1 yok eder. Bes yiizden fazla kisi Oliir; bunlardan birisi de Mitsuha’dir. O
giinden sonra, Taki sebebini bilmese dahi, bir daha beden degisimi ger¢eklesmez.

Beden degisimleri durup da Mitsuha’ya da ulagsamayinca Taki, aklinda kalan
gorsellerden kasabanin manzaralarini ¢izer ve arastirma yaparak {ilke i¢indeki yerini bulmaya
calisir. Yaptig1 arastirmalar sonucunda listeyi daraltarak bir yolculuga ¢ikar. Okudera ve bir
lise arkadasi da bu yolculukta ona katilirlar. Tagra bdlgesinde tiim giin boyunca yolculuk edip
belirledigi adreslere giden Taki, bir sonuca ulasamaz ancak sonrasinda sans eseri Itomorili bir
adamin lokantasinda yemek yerler. Taki’nin ¢izimlerini goéren adam, olani biteni ona anlatir.
Itomori, ti¢ y1l 6nceki gok tas1 felaketinde yok olmus ve yiizlerce insan da hayatini yitirmistir.

Ancak Taki, bu anlatilanlarin imkansiz oldugunu diisiiniir ¢linkii ii¢ y1l 6nce yok olmus bir
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yeri bilmesine imkan yoktur; o, Mitsuha’y1 daha kisa bir siire 6nce tanimistir sadece. Ancak
durum ortaya ¢iktig1 andan itibaren dnce Mitsuha’nin telefonunda olusturdugu notlar silinir ve
sonrasinda ise Taki onun adini unutmaya baslar. Kaldiklar1 otelde Taki, tiim gece Itomori
tizerine haberleri ve makaleleri okur. Kasabanin o6rgii sicimleri ile {inlii bir yer oldugunu
Ogrenir. Bu sirada yanina gelen ve ayni habere g6z atan Okudera, Taki’nin kolunda da benzer
bir sicim oldugunu fark eder. Taki, bu sicimi uzun zamandir bir sans tilsimi olarak
takmaktadir ancak kimden aldigin1 hatirlamaz. Yine de kolundaki 6rgii sicim, ona Mitsuha’y1
tekrar hatirlatir. Yasadigi seyin gercek mi yoksa riiya mi oldugunu anlamak isteyen Taki,
lokanta sahibinin yardimiyla Itomori’ye gider ve daga tirmanarak Musubi’nin kraterine ulasir.
Mabedin i¢ine girdiginde ise kendi elleri ile koydugu sake sisesinin orada durdugunu goriir.
Sakeleri bulan Taki, Mitsuha’nin sakesini ag¢ip icer ve Kami Musubi’den gecmise
gidebilmek i¢in dilekte bulunur. Tapinak magaranin i¢i karanliktir; gitmek i¢in oturdugu
yerden kalkmaya calisan Taki, takilip diiser ve telefonunun 15181 bu sayede tavani aydinlatir.
Tavanda, kuyruklu yildizin gelisi konusunda insanlar1 uyaran ¢izimler bulunmaktadir. Bu
sirada Musubi, Taki’yi zamanda yolculuga ¢ikarir. Taki, kirmizi bir 6rgii sicim ile Mitsuha’ya
baghidir ve dogdugu andan itibaren onun tiim hayatini izler; dogumunu, kardesinin
dogumunu, annesinin hastalanip 6liisilinii, babasinin bunun {lizerine tapinagi ve evi terk edisini,
Tokyo’ya gitmek i¢in kasabadan ayrilisini, sonrasinda saglarini kestirisini ve en son olarak da
Oliimiinii izler. Tiim bunlar1 Taki’ye gosteren ilah, ona bir sans daha verir ve 4 Ekim 2013
sabah1 Mitsuha’nin bedeninde uyanmasini saglar. Mitsuha olarak uyanan Taki, ilk is olarak
bliyiikanneyi olacaklar konusunda uyarmaya calisir ve yash kadin, karsisindakinin torunu
olmadigini anlar. Mitsuha’nin yasadig1 bu olaganiistii durumu, 6ncesinde hem biiylikanne hem
de Mitsuha’nin annesi de yasamis ancak onlar, yer degistirdikleri kisileri unutmuslardir. Taki,
biiyiikanneden sonra Mitsuha’nin yakin arkadaslarini da uyarir olacaklar konusunda ve hep
birlikte kasabalilar1 kurtaracak bir plan yaparlar. Arkadaslar1 Taki’ye tam anlamiyla
inanmamis olsalar dahi Itomori G6lii’niin 1200 y1l 6nce bir gok tasi ¢arpmasi sonucu olusmus
bir krater golii olmasi yasanabilecek felaketin olasiligint kuvvetlendirmektedir. Taki,
yasanacaklar konusunda uyarmak i¢in Mitsuha’nin babasinin yanina gider ancak baba da
Taki’ye inanmaz fakat hir¢in tavirlarindan sonra konustugu kisinin kizi olmadigin1 o da fark
eder. Taki 2013 yilinda kasabayr kurtarmak icin ugrasirken, Mitsuha ise 2016 yilinda
Musubi’nin kraterinde, Taki’nin bedeninde uyanir. Dagdan asagiya baktiginda, kasabanin yok

oldugunu goriip o gece 6ldiiglinii anlar.
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Mitsuha, festival giiniinden bir giin 6nce Tokyo’ya gidip Taki’yi aramistir. Tiim giin
onu arar; sokaklarda dolasir, metro hatlarinda yolculuk eder, hatirlayabildigi mekanlara gider
ama onu bulamaz. Ustelik telefon ile de ulasamaz. Aksam oldugunda ise sans eseri onu
metroda goriir ve konusmak umuduyla trene biner ancak Taki onu tanimaz. Taki’nin kendini
tanimamasina ¢ok sasiran ve yaptig1 seyden utanan Mitsuha, Taki’nin yanindan uzaklagsmaya
calisir. Bu sirada tren durakta durur ve insanlar vagonlardan inmeye baslayinca Mitsuha da
kalabalikla birlikte siiriiklenir. O sirada Taki, onunla konusmak ve admi 6grenmek igin
girisimde bulunur bir anda. Hizlica adin1 sdyleyen Mitsuha, siirekli sacina bagladigi kirmizi
sicimi ona uzatarak trenden inmek zorunda kalir. Sonrasinda moral bozuklugu ve pismanlikla
eve donen Mitsuha, saglarini biiyiikannesine kestirtir. Taki ise o giinii unutur ancak orgii
sicimi yanindan hi¢ ayirmaz.

Kasabay1 kurtarmak i¢in ugragsan Taki, kendi basina bu isi halledemeyecegine karar
verir ve Mitsuha’ya ihtiya¢c duyar. Boylece Musubi’nin yanina giderek kendi bedenindeki
Mitsuha ile bulugmaya karar vererek daga tirmanir. Dagin tepesine tam tan vaktinde ulasir; ne
gece ne de gilindiiz olan vakit. O kisa anda, zamanda kirilma olur ve Taki kendi bedenine,
Mitsuha ise kendi bedenine gegerek birbirlerini farkli zamanlarda olsalar dahi goriirler. Taki,
Mitsuha’y1 hem gok tasi konusunda ne yapmasi gerektigi ile ilgili bilgilendirir hem de
tanimadig1 bir zaman diliminde kendini gormeye geldigi i¢in ona kizip sicimi geri verir.
Sonrasinda ise birbirlerini unutmamalari i¢in ellerine isimlerini yazmaya karar verirler; Taki
yazar ama Mitsuha yazamadan tan vakti biter ve zamandaki kirilma da son bulur. Bdylece
Taki unutur; unutmamasi gereken kisinin kim oldugunu, o dagin tepesine neden ¢iktigini hep
unutur.

Kendi bedenine donen Mitsuha ise arkadaslari ile bulusur, plan1 uygularlar ve elektrik
santralinde patlama yaparak kasabaya bombali saldir1 yapildigi, ormanda ise yangin ¢iktigi
haberini yayarlar. Kasabanin elektrigi kesilince lisenin jenaretorii devreye girer ve anons
sistemini kullanarak halk: liseye ¢agirirlar. Ik basta her sey yolunda gider ancak sonrasinda
belediye yetkilileri durumun kontrol altinda oldugu bildirisini yaparlar; tistelik Mitsuha’nin
arkadaslar1 da yakalanir. Babasina engel olmak i¢in yola ¢ikan Mitsuha, Taki’nin adini unutur.
Eline baktiginda ise ‘““seni seviyorum” yazisini goriir ancak yine de adini hatirlayamaz. Buna
ragmen belediye binasina gider Mitsuha. Bu sirada kuyruklu yildiz da pargalanmaya baslar.
2013 yilindaki Taki, Tokyo’da kuyruklu yildizin gegisini izlemektedir. GOk tasi kasabaya

diiser ve yok eder; bu sirada ise Taki dag basinda her seyi unutmus olarak uyanir.
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Gok tas1 felaketinin lizerinden sekiz yil gecer; Taki artik egitim hayatini tamamlamas,
is arayan bir yetiskindir ama basvurdugu hicbir yerden doniis alamaz. Ayni zamanda, ne
oldugunu, kim oldugunu bilmedigi bir seyi daha aramaktadir. Bildigi tek sey gok tas
olayidan beri Itomori ile ilgili her seyi takip ettigidir. Gok tas1 diismiis ancak sans eseri hi¢
kimse 6lmeden bu felaket atlatilmistir. Kasabadaki herkes, tatbikat sebebiyle lise bahgesine
toplanmustir o esnada ve gok tasi lisenin uzagina diismiistiir. Is goriismelerinden ¢ikan Taki,
once lise arkadaslari, sonrasinda ise Okudera ile bulusur; Okudera, artik evli bir kadindir ve
Taki’nin de mutlulugu bulmasini diler. Taki, bir kafede otururken, Mitsuha’nin evlenmek
iizere olan yakin arkadagslarmi goriir ama konugmaya calismaz; yine de bu yabancilar ¢ok
tanidiktir. Itomori halkinin bir kismi, felaket sonrasinda Tokyo’ya yerlesmistir. Mitsuha da
Tokyo’da yasamaktadir ve bir kis glinli yan yana gecip birbirlerini tanimazlar. Bahar gelir,
Taki ile Mitsuha evlerinden ¢ikip metroya binerler; yolculuk sirasinda trenleri yan yana gecer
ve pencereden birbirlerini goriirler. Sonrasinda her ikisi de sonraki durakta inip Otekini
aramaya baglar. Bir siire aradiktan sonra bir merdivende birbirlerini bulurlar ancak
karsilagtiklar1 anda bir yabanciy1 neden aradiklarini bilemediklerinden birbirlerinin yanindan
gecip giderler. Tam uzaklasacaklarken, Taki cesaret eder ve Mitsuha’ya seslenir. Mitsuha’da
geri doniince, birbirlerini tanidiklarini sdyleyip goz yaslari icinde isimlerini sorarlar.

Kimi no Na wa, fantastik bir ask filmidir; filmin fantastik yoniiniin kaynagi ise Japon
Mitolojisi ve Sinto inanigidir. Yonetmen, Itomori kasabasi ve Mitsuha ile ailesi {izerinden
Sinto inancini, ibadet sekillerini ve ibadet yerlerini yansitmaktadir. ikinci béliimde ayrmtil
bicimde bahsedilen Sokyo Ono’nun “Sinto” adli yapitinda inang ile ilgili belirttigi bir¢cok
unsur kendine film igerisinde de yer bulmaktadir. Ornegin tapinagin konumu; Sinto, dogayla
fazlasiyla iligkili bir inan¢ bicimi oldugu i¢in insa edilecek tapinak i¢in sadece bos bir arazi
bulmak yetmez. Ayrica tapinagin doga ile temas halinde olmasina 6zen gdsterilir. Bu sebeple,
Ozellikle tasra bolgelerinde tapmaklar daglara, ormanlarin iclerine insa edilir ve yeri yerel
halk disinda fazla bilinmez.*® Filmde sunulan tapinak da aymi sekilde bir dagin yamacinda ve
ormanin i¢inde konumlandirilmistir; merdivenlerden ¢ikilarak bu tapinaga ulasilir. Tapinagi
girisi olarak adlandirilabilecek merdivenin baslangicinda ise biiyiik kirmizi bir torii bulunur ki
bu kapi, tapmagi ve dolayisiyla kaminin bolgesini, insanin giinlilk yasam alanindan ayiran

sembolik bir yapidir. Toriiler, kami ve insan diyarlarini birbirinden ayiran noktalardir.

485 Ono, .37
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Film, ayn1 zamanda kami icin diizenlenen festival zamanin1 da yansitir. Tapmagin
girisine tezgahlar kurulur, satis yapilir; insanlar hem kamiye dua etmeye, hem aligveris yapip
eglenmeye hem de gerceklesecek toreni izlemeye tapinaga gelirler. Film, festival zamam
gergeklesen ayin ve diger birgok unsuru gostermez belki ama tapinak rahibelerinin kami igin
yaptiklar1 geleneksel dans1 ve sunu hazirlamay1 gosterir. Geleneksel ya da kutsal olarak anilan
bu dansin ad1 “kagura”dir ve tapinagi ziyaret eden insanlar i¢in degil, tapinagin adandigi kami
icin gergeklestirilir. Bu sebeple rahibeler, yiizleri seyirciye doniik sekilde degil de tapinaga
doniik sekilde dans ederler; kamiyi eglendirmek, hosnut etmek isterler. Dansin kokeninin ise
Amaterasu’yu magaradan ¢ikarmak icin kamilerin diizenledigi oyundan kaynaklandigina
inamlir.®*® Mitsuha ve kardesi Yotsuha, tapinaklarinin kamisi Musubi i¢in bu dansi
gerceklestirirler. Hazirladiklar1 “kuchikamisake” ise yine festival yani matsuri kapsamindaki
kami i¢in gerceklestirilen ayinin bir devami, bir sunudur. Kaminin mutlu olmasini saglamak
icin ona belli araliklar ile sunuda bulunmak sarttir. Eger kami ihmal edilirse, ailedeki veya
bolgedeki kisilerin basina olumsuz sonuglar dogabilir; kami onlara musallat olabilir. Kamiye
gerceklestirilen sunular, para gibi maddi seyler, sembolik nesneler ya da yiyecek-icecek
olabilir. Secilecek sunuyu, kaminin 0Ozelligi, tapinagin konumlandigi bolge ve kisinin
ekonomik durumu gibi degiskenler belirlemektedir. Festival sirasinda gergeklestirilen giires
ve dans gibi etkinlikler de birer sunudur.*” Bu baglamda, Mitsuha ve kardesi, Kami Musubi
icin iki farkli sunu yapmustir; hem kagura dansi hem de kuchikamisake adli igki.

Film evreninde adina tapimnaklar insa edilip her yil festivaller diizenlenip adaklar
adanan ilah yani Musubi ise filmin Japon Mitolojisi ile kurdugu baglantinin temelini
olusturur. Musubi ismi, baslangi¢ mitinde higlikten dogan ii¢lincli ilah konumundaki
“Kamimusubi no kami” ile benzerlik gostermektedir. Mite gore; higlikten ilk 6nce “Ame no
Minaka-nushi no kami”, ardindan “Takamimusubi no kami” ve sonrasinda ise “Kamimusubi
no kami” adli ii¢ ilah dogarlar. Her {i¢ ilah da fiziksel bedenlerini saklarlar. Sonrasinda sirayla
diger kamiler dogar ve sira Izanami ve Izanagi ¢iftine kadar gider.**® Kamimusubi, ebeveyni
bulunmayan birkag ilahtan biridir ancak yer aldigi mitler, onun ¢ocuklar1 olan bir disi ilah
oldugu yorumunu olusturur. Oncelikle Kamimusubi, Bodur ilah Sukunabikona’nin annesi
olarak kabul edilmektedir. Aym sekilde kendisinden 6nce dogan Takamimusubi adli ilah da

cesitli varyasyonlarda Sukunabikono’nun ebeveyni olarak kabul edilir. Bu noktada, pes pese

486 Ono, s.71-72
487 Ono, s.61-63
488 Naumann, s.45
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dogan iki ilahin es oldugu yorumu yapilabilir ki sonrasinda dogan ilahlar, ¢iftler halinde
dogmuslardir. “Uretici biiyiik ebeveyn ilah” olarak da amilan Kamimusubi, baslangi¢ miti
sonrasinda farkli mitlerde yeniden ortaya ¢ikar. Farkli mit versiyonlarinda iki kardes; Susano-
wo veya Tsukiyomi tarafindan 6ldiiriilen Ogetsuhime adli yiyecek ilahinin bedeninden diisen
cesitli yiyecekleri insanlara ulastirir. Takamagahara’da yasayan Kamimusubi, bir bagka sefer
ise Okuninushi’nin mitlerinde ortaya ¢ikar. Seksen erkek kardesi tarafindan iki defa 6ldiirtilen
Okuninushi’yi her iki seferde de hayata dondiiren Kamimusubi’dir. Sonrasinda yine
Okuninushi’ye evladi olan Sukunabikono ile birlikte c¢alisarak yeryiiziinii insa siirecini
tamamlama 6giidii de verir.**® Musubi’yi Kamimusubi’nin film evrenindeki gostereni olarak
kodlayacak birka¢ benzerlik mevcuttur. Oncelikle her iki ilahin da fiziki bir formu
bulunmamaktadir veyahut en azindan film siiresi boyunca Musubi kendini fiziki olarak
gostermez. Mitolojide; Kamimusubi, 6len Okuninushi’yi iki defa yeniden diriltir ve bir
bakima onun zamanini geriye sarar. Benzer bir durum Musubi i¢in de gegerlidir. Onun da
zaman ile oynayabilme kabiliyeti vardir. Kamimusubi’nin Okuninushi’yi kurtarmasi gibi,
Musubi de Itomori halkint kurtarmak i¢in zamanlarini geriye sarar. Bu sekilde
yasayabilmeleri i¢in onlara ikinci bir sans vermis olur. Ortaya konulan benzerlikler ile,
gostergebilimsel olarak, Musubi ile Kamimusubi’nin 6zdeslestigi goriilmektedir.

Filmde yer alan Onemli diger mitolojik referans ise Taki ile Mitsuha’y1 birbirine
baglayan orgii sicimdir. Filmde kullanilan 6rgii sicim, iki karakterin zamanin Stesine gegen
asklarinin sembolii konumundadir. Bu sicim, Taki ile Mitsuha’y1 zamanin 6tesinden birbirine
baglar. Bir iple, bir sicimle ya da bir halat ile sevgililerin birbirine baglanmasi yine mitsel
anlatim kodlarindan tiiretilmis gibi goziikmektedir. Ornegin; Shima Yarimadas: agiklarinda
bulunan ve “Evli Kayalar” olarak adlandirilan iki kayalik, birbirlerine bir halat yoluyla
baghdirlar. Yére halki, Izanagi ile Izanami’nin bu kayalik adaciklarda yasadiklarma ve halatin
ise kayaliklar1 degil, iki ilahmn agklarim bagladigina inanmaktadirlar.*® Hem mit hem de film,
oriilmiis bir ip yoluyla agiklar1 baglayarak birbiriyle bu yonden dzdeslesmektedirler. Orgii
sicim ile agiklar1 baglamanin mitolojik bir referansi oldugu agiktir.

Filmin sundugu catigmalara deginecek olursak; biitiin ¢atigmalar, temel olarak ana
karakterler, Mitsuha ve Taki iizerinden yansitilmaktadir; kimi zaman bu ¢atismalarin

sonuclarint deneyimlerler, kimi zaman ise ¢atismanin bir ucunda gdsteren olarak yer alirlar.

489 Ashkenazi, s.294
490 Ashkenazi, s.403
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Film igerisinde ilk gbze ¢arpan catisma, tasra ile kent (biiyiiksehir); dolayisiyla modern ile
geleneksel arasindadir. Mitsuha ve arkadaslari, kendilerini tasranin gelenek¢i, toplumcu ve
kisith hayatindan kurtarmak istemektedirler. Yasadiklar1 kasaba, doga ile i¢ ige ufak bir
yerlesim yeri oldugu i¢in herkes birbirini tanir; kimin ne is yaptigi, nerede yasadigi ve hangi
aileye mensup oldugu bellidir. Bu sebeple, boyle bir yerde yasamak Ozellikle gengler i¢in
zorludur ¢iinkii yaptiklar1 her hareket birinin goziine takilmakta ve bir sekilde dikkat
¢ekmektedir. Ozellikle Mitsuha’nin durumu daha da zordur. Hem tapinak rahibesi hem de
belediye bagkaninin kizi olarak herkes tarafindan taninmaktadir. Herkesin birbirini taniyor
olusu toplumu ve toplumsal dayanisma, yardimlagma anlayisin1 da 6n plana ¢ikarmaktadir.
Bunun disinda, Mitsuha’nin tapmak sahnelerinden de anlasilacagi gibi tasra bolgesi din
konusunda da geleneklerine daha bagli bir konumdadir. Tapinaklarmi, festivallerini ve
kamilerini ihmal etmezler; oysa kamileri hakkinda ¢ok fazla sey bilmemektedirler ancak yine
de durum degismez. Itomori, toplumu ve dini dolayisiyla gelenegi 6n plana ¢ikaran bir
yerlesimdir.

Ote yandan, Itomori’nin aksine, biiyiiksehir yani Tokyo, olduk¢a kalabalik,
gokdelenler ile dolu modern bir sehirdir. Daha ¢ok insan olmasina ragmen bireysellik daha
fazladir; kasabadakine benzer giiglii bir toplumsal birliktelikten s6z etmek miimkiin degildir.
Ornegin, metro gibi topluca kullanilan alanlarda her birey kendi telefonu ile, dolayisiyla kendi
bireysel diinyasi ile ilgilenmektedir. Cevre ile iletisim oldukga kisitlidir. Mitsuha’nin aksine
Taki, Tokyo igerisinde daha genis bir alanda olmasina karsin daha siirli bir insan grubuyla
dogrudan iletisim halinde yansitilir. Uzerinde, Mitsuha’nin yasadigina benzer, toplumsal bir
baski bulunmamaktadir. Onun sorunu ise bireyselligin getirdigi yalnizlagsmadir. Ancak film,
net bir sekilde tasra ve geleneksellik iyidir, kent ve modern yasam kotiidiir gibi bir mesaj
vermez veya tam tersi sekilde, kent ve modern yasam iyi, tagra ve geleneksellik kotiidiir imasi
da ¢ikmaz. Daha ¢ok bir orta yol bulma girisimidir gosterilen.

Film igerisinde birey ile toplum arasinda da bir ¢atigma yasanmaktadir. Bu ¢atismanin
asil merkezi tasra, yani Itomori’dir. Gelenekselligin giiclii oldugu bu kasabada, bireysel
istekleri Oon plana ¢ikarmak zordur. Mitsuha’nin bir birey olarak farkli beklentileri, farkl
istekleri vardir ancak toplumun da ondan beklentileri bulunmaktadir. Babasinin belediye
baskani olmasi ve tapinak sorumluluklari onun bireysel hareket alanin1 kisitlamaktadir. Careyi
ise tagray1 terk edip kente gitmek olarak gormektedir Mitsuha. Ancak kent ise fazla bireyseldir

ve kisiler topluma ya da topluluga yabancilasmislardir. Bireysel hayatlar1 daha fazla 6n
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plandadir. Toplumun baskisina ve beklentilerine karsilik, bireyselligin ise yabancilasma ve
yalmizlik problemleri gbéze ¢arpmaktadir. Bu ¢atisma durumunda da yine bir yargilamadan ¢ok
ortaya koyma durumu s6z konusudur.

Bu filmde her iki ana karakterin de anneleri 6lmiistiir. Varolan diger kadin karakterler
iizerinden giiclii bir elestiri ya da catisma ortaya kondugunu sdylemek ise pek miimkiin
degildir; film, bir modern kadin-geleneksel kadin ¢atismasi sunmaz. Yine de sunu sdylemek
miimkiindiir; Mitsuha, bir kadin olarak geleneksel diinyadan uzaklagip modern diinyaya
gitmek istemektedir ¢iinkii orada daha gii¢lii olacagini hisseder. Diger yandan Mitsuha nin
arkadas1 Katsuhiko, bir erkek olarak kendine kasabada bir hayat kurmak istemektedir. Bu
durum {izerinden kadmin modern, erkegin ise geleneksel diinyada daha giiclii hissettigi
distiniilebilir.

Filmdeki diger one ¢ikan unsur, birgok diger ornekte de goriilen otorite boslugu
durumudur. Iki ana karakter iizerinden iki farkli baba tipi sunulur; éncelikle biitiin kasabay1
yoneten ve ayni hane i¢inde yer almasa dahi kizinin yiiriiylisiine bile karisan baba figiirii, yani
Mitsuha’nin babasi Toshiki. Bu karakter, tam anlamiyla geleneksel baba figiirlidiir ve otorite
alanin tiim kasabay1 kapsar. Diger yandan biiyliksehirdeki baba tipi yani Taki’nin babasi ise
daha silik bir tiptir. Sadece kahvaltisin1 yapip ise gittigi bir sahne gibi kisa anlarda goriiniir.
Giyim tarzindan ve erkenden ise gitmesinden dolay1 maagh bir sirket calisan1 oldugu izlenimi
olusmaktadir. Toshiki’nin aksine, ¢cocugunun hayatina karismaz ya da engeller koymaya ve
onu kendine baglamaya c¢abalamaz. Silik bir karakterdir. Taki, filmin biiylik bir kisminda
miicadelesini tek basina siirdiirlir; maddi olarak dahi babasina bagimli degildir. Bu iki baba
figlirii lizerinden, yine ve yeniden erkegin geleneksel donemdeki giicliniin modern donemde
kalmadig1 vurgusu yapilmaktadir. Erkek, toplumun kuvvetli oldugu geleneksel diinyada
mutlak otoritedir, bireyselligi 6n plana ¢ikaran modern diinyada ayni otoriteyi saglamasi
miimkiin degildir.

Filmle ilgili deginilmesi gereken bir diger nokta ise gdk tasmin Itomori’yi yok
etmesidir. Bu olay, bariz bir sekilde 1945°de Japonya’ya atilan atom bombalarinin film
evrenine bir izdiislimii, bir yansimasidir. Atom bombalarinin atilmasi II. Diinya Savasi’ni
Japonya i¢in bitirmistir. Ancak biten tek sey savas degildir. Ayrica Geleneksel Japonya da tam
anlamiyla son bulmustur. Sonrasinda hizla degisen ve modernlesen bir goriinlim c¢izer
Japonya. Film igerisinde de benzer bir siire¢ yasanir. Itomori, sahip oldugu toplumsal yapisi

ile tam anlamiyla bir Geleneksel Japonya Ornegidir fakat gok tasinin diismesiyle her sey
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degisir, geleneksel diizen son bulur. Kasabanin halki, mecburi olarak gelenekselden moderne
gecis yaparlar ve Tokyo’ya tasinirlar. Bu baglamda Itomori, 1945 6ncesi Japonya’'nin; Tokyo
ise 1945 sonrast Modern Japonya’nin film evrenindeki gdsterenidir.

Shinkai Makato, Kimi no Na wa igerisinde bir¢ok catismay1 yansitmaktadir ve bunu
yaparken mitolojiyi ise bir arag, bir kopri olarak kullanir; en temel ¢atisma, yani modern ile
geleneksel arasinda bir iletisim saglar. Yonetmen, her iki tarafin da hem olumlu hem de
olumsuz yanlarini sunar ancak birini 6tekinden iistiin tutmaya c¢abalamaz; amag, ikisinin
birlikteligini saglamaktir ve bunu bir ask hikayesi ile gerceklestirir. Sundugu, fantastik,
mitolojik bir ask hikayesidir. Film icerisinde, mitoloji sayesinde asiklar, Taki ile Mitsuha
birbirine kavusurlar. Bunlar asik olmanin diginda ayn1 zamanda modern (Taki) ile geleneksel
(Mitsuha) catigmasinin da temsilcileridirler. Modern toplumda bir erkek olarak yalnizlasan
Taki, bu durumdan geleneksele gecerek kurtulur; ayni sekilde Mitsuha ise bir kadin olarak
geleneksel toplumun baskisindan moderni deneyimleyerek uzaklasir. Karakterler {izerinden
yansitilan, kadinin modern diinyada, erkegin ise geleneksel diinyada olma ihtiyaci, asiklarin
kavugmasi ile ¢oziime kavusturulmaktadir. Yapilmast gereken birinden birini se¢gmek degil,
ikisini birlestirmek ve boyle devam etmektir; gelenek ile gelecek birlikte olmalidir. Film,
verdigi mesaj1 bi¢imsel olarak da desteklemektedir. Mitoloji gibi geleneksel bir kiiltiir iiriinii,
modern kiiltiirlin bir pargasi olan anime/sinema sanatina konu edilmektedir. Film, bu yoniiyle,
bicimsel olarak da modern ile gelenekselin bir birlesimini sunmaktadir. Modern sanat,

geemisin parcalari, tiriinleriyle desteklenmektedir.
4.2.9. Yoake Tsugeru Lu no Uta-Lu Over the Wall
Yil: 2017. Stidyo: Science SARU. Yonetmen: Yuasa Masaaki. Senaryo: Yuasa

Masaaki, Yoshida Reiko. Yapimci: Choi Eunyoung. Seslendirmenler: Tani Kanon

(Lu), Shimoda Shouta (Kai).*"

491 Yuasa Masaaki, Yoake Tsugeru Lu no Uta, Science SARU, 2017, TiurkAnimeTV;
https://www.turkanime.net/anime/yoake-tsugeru-lu-no-uta?
__cf chl _jschl tk =e36fe02bb6731bcd000fb62f448690a5bb273567-1595065519-0-
AXwW7WOYUfHCiuazz4K40ICYUSMQKRRIrY9-
kjiAnMRpXtRadp4L gyzi67f68m1C3npZ2hCimN{f69HrA3Skq8H6n70Vwo6p6MdFSXw8TgolnUoU-
xHgZwxMarNx5ieUzCviBUwi ViLJijf TLJHBrfl42 WBNs8OtOf5SuyXxOr_0hZ{ZbaaksPV 20zzkPR21EZpXO3N20L A
rUtilv-Jgeglre-nf SllyYzhiEOZZikVFDTdBLRdm9Td PTHg5DvMnCc954C1LInBCbjGjUVPIMCb5WNeo-
veLSTXJ21G-

02RWhunCLfgYmKWGt3PODGZS5c3uER8vnDCks16ESPt7hn0IC56nwDzU2VmzMOp6gjrrORTPbBpcP3r3MLbW XS
GeQ2w , 18/07/2020-17:01
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https://www.turkanime.net/anime/yoake-tsugeru-lu-no-uta?__cf_chl_jschl_tk__=e36fe02bb6731bcd000fb62f448690a5bb273567-1595065519-0-AXw7WOYUfHCiuazz4K4OlCYU8MQkRRlrY9-kjiAnMRpXtRadp4Lgyzi67f68m1C3npZ2hCjmNf69HrA3Skq8H6n7oVw6p6MdFSXw8Tgo1nUoU-xHqZwxMarNx5ieUzCviBUwiViLJijfTLJHBrfl42WBNs8OtOf5uyXxOr_0hZfZbaaksPV_2ozzkPR21EZpXO3N20L_ArUtilv-Jgeg1re-nf_SllyYzhiEOZZikVFDTdBLRdm9Td_PTHq5DvMnCc954C1LlnBCbjGjUVPJMCb5WNeo-veLSTXJ2lG-o2RWhunCLfqYmKWGt3PODGZ5c3uER8vnDCks16E5Pt7hn0IC56nwDzU2VmzMOp6gjrr0RTPbBpcP3r3MLbWX8GeQ2w
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Yoake Tsugeru Lu no Uta, Science SARU adl stiidyo bilinyesinde hazirlanip 2017
yilinda gosterime sokulan bir anime filmdir. Senaryo yaziminda da katkisi bulunan Yuasa
Masaaki, fantastik ve macera tiirlerine dahil olan filmin yonetmenidir. Filmin hikayesi ise
Japonya tagrasindan yer alan bir balik¢1 kasabasinda sekillenmektedir ve insan ile doga
arasindaki bir ¢catismay1 merkezine alir.

Film, bir insan olan Kai ile deniz kiz1 olarak adlandirilan, okyanus halkina mensup Lu
arasindaki iliskiyi anlatir. Kai, hem Tokyo’da dogup sonrasinda tasraya tasinmasi ve
parcalanmis aile yapisiyla modern-geleneksel ve tagra-kent catigmalarinin hem de Lu ile
kurdugu iliski sebebiyle doga-insan catismasinin merkezinde yer alir. Filmin iki ana
karakterinden birisi de Lu olmakla birlikte, icinde yer aldigi ¢atismalar sebebiyle asil odak
noktayr Kai olusturur. Lu, dogadir, doganin temsilcisidir. Kai ise gen¢ Japon neslinin
temsillerinden birisidir film evreninde.

Hikaye, Ashimoto Kai adli ortaokul ¢ocugunun “Merman” adiyla sosyal medyaya
yiikledigi ve yiizlinli sakladig1r miizik videosunun okul arkadaslar tarafindan izlenilip gerg¢ek
kimliginin ortaya ¢ikarilmasiyla baslar. Kai, Hinashi adli balik¢1 kasabasinda, babasi ve
dedesi ile birlikte yasayan igine kapanik bir ¢ocuktur. Evin tapinak kosesinde, dedesinin
esinin ve annesinin fotograflar1 bulunmaktadir. Kai’nin annesi ise 6lmemistir ancak esinden
ayrildigi i¢in Tokyo’da yasamaktadir ama oglu ile iletisime gegebilmek i¢in bir ¢abasi vardir;
Kai ise annesine kars1 tepkilidir ve bu sebeple babasini secerek onunla birlikte kasabaya
geldigi anlasiimaktadir. Ug farkli kusaktan erkek kahvalti sofrasinda otururlarken dede, Kai’yi
denizden uzak durmasi konusunda uyarir ¢iinkii kasaba koyunda deniz kizlar1 yasamaktadir
ona gore ve insan1 suya ¢ekip yerler. Kahvalti sonrasinda okula gitmek i¢in yola ¢ikan Kai,
sokakta Uho ve Kunio ile karsilasir; bunlar, videodan onun kimligini ortaya ¢ikaran kisilerdir
ve Kai’yi kendi miizik gruplarina katilmaya c¢agirirlar. Uho, kasabanin balik¢ilik ile ugrasan,
Kai’nin babasinin da patronu olan zengin ailelerinden birinin kizidir; hayali iinlii olarak
Tokyo’ya gitmek ve burada yasamaktir. Kunio ise kasaba rahibinin ogludur ve babasinin dini
bir 6nder olmas1 sebebiyle miizik yaptigmni gizlemeye calismaktadir. I¢ine kapanik bir tip olan
Kai, gruba katilma teklifine olumlu yaklasmaz ama yine de birlikte okula yiiriirler. Yol
istiinde kasabanin yaslhilarindan Tako’yu goriirler; deniz kenarinda nobet tutmaktadir ¢iinkii
yillar 6nce deniz kizlarinin nisanlisin1 yediklerine inanir ve onlardan intikam almak
istemektedir. Okula gittiklerinde ise mezun olduktan sonra gidebilecekleri lise segeneklerini

belirlemeleri istenir ancak Kai, hedefi bulunmayan bir bireydir ve hicbir tercih yapmaz.
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Okuldan sonra Uho ve Kunio, SEIREN adli miizik gruplarinin c¢aligmasina Kai’yi de
cagirirlar. Kai, sirf deniz kizi gorebilme ihtimali i¢in onlara katilir ¢iinkii ¢ocuklar Okage
Kayasi’nin arkasindaki deniz kizi adasinda pratik yapmaktadirlar. Ancak bu bdlge gemilerin
siklikla kaza yaptig1 tehlikeli bir alandir ¢iinkii kayaliklarla gevrilidir. Bu kayaliklarin en
bliyiigii olan Okage Kayasi ise dogal bir yap1 degildir. Birileri (muhtemelen deniz halki)
tarafindan insa edilmis olan bu yapi, kasabanin koyunda biyiik golgelik alanlar
olusturmaktadir deniz {izerinde. insanlar bu alanda deniz kizlarinin yasadigina inanirlar ¢iinkii
miizikleri ile insanlar1 biiyiileyen bu deniz halki giinese karsi zayiftir ve gdlgeye ihtiyag
duyarlar.

Adaya varan grup, miizik caligmasina baslarlar ve bir siire sonra ortaya ¢ikan Lu,
cocuklardan uzakta olmak kaydiyla miizige kendince eslik eder; Kai onun pesine diistiigiinde
ise miizigi ile onu kontrol altina alip dans etmesine sebep olur. Hava kararip gece oldugunda,
grup ana karaya donmek i¢in kayik ile yola ¢ikar ama kagak avcilar ile karsilasirlar. Kai,
durumu bildirmek i¢in telefonunu eline aldiginda avcilar {istlerine gelir ve telefon suya diiser.
Bu sirada ortaya ¢ikan Lu, suyu hareket ettirme giiciinii kullanarak ¢ocuklar1 avcilarin elinden
kurtarir. Kasabaya dondiikten sonra semsiye imalatciligi yapan dedesinin yanina giden Kai,
ona deniz kizlarini sorar. Dede, bu yaratiklar yiiziinden denize agilmamaktadir ve torununu da
bu konuda uyarir; onlardan uzak durmasini sdyler. Ayn1 aksam babasi ise Kai ile gelecegi
hakkinda konusmaya calisir. Babas1 da ¢ocuklugunda tipki Kai gibi miizikle ilgilenmis ve
basarisiz oldugu i¢in oglunun gelecegini garantiye alacak bir is se¢mesini istemektedir. Babasi
ve dedesi ile arasinda gecgen diyaloglar sonrasi tekne garajina kagcan Kai, orada babasinin eski
miizik kayitlarint bulur; dinlemeye basladiginda ise Lu yanina gelir ve hareket ettirdigi su
kiitlesi ile birlikte garaji iist katina girer. Iki karakter tanismus olurlar. Kai, bu sekilde Lu’nun
insan yemedigini, miizik duydugu zaman ise yiizgecinin insan bacaklarina doniistiigiini
ogrenir. Lu, suya diisen telefonu getirmistir. Denize donerken ise ardinda 1slak bir oda ve bir
tane de pul birakir. Bir sonraki giin ise okulda yiizme yarigmasi vardir ve kotii bir yiiziicli olan
Kai son sirada ilerler. Ancak Lu, bir anda ortaya ¢ikarak Kai’yi siiriikklemeye baslar cilinkii
yarigt kazanmasini saglamak ister ama bagaramaz ve Kai’nin kaza gecirmesine sebep olur. Kai
okula dondiiglinde ise tasradaki yasami Ozendiren bir derse katilir. Derse katilan konuk,
herkesin biiyiiksehir hayatinda basarili olamayacagindan bahseder ve c¢ocuklara tasra
seceneklerini degerlendirmeleri gerektigini 6nerir. Bu konuk, Kai’nin babasi Teruo ile annesi

Naoko’yu da tanimaktadir ve sinifa Naoko’nun Tokyo’da bir dans¢i oldugundan bahseder.
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Kai’nin annesi, biiyiiksehirde basarili olmustur ancak babasi basaramamis ve geri tasraya
donmiistiir. Bu dersin ardindan yaz tatili baglar.

Oldukga ige kapanik bir insan olan Kai, Lu ile tanigmasinin ardindan hizla degisime
ugrar; daha neseli, olaylara daha olumlu bakan bir bireydir artik. Uho ve Kunio, adaya
yeniden giderler pratik i¢in ve bu defa Kai, onlara goniillii olarak katilir. Yaptiklar1 miizik
calismast sirasinda Lu, yanlarma gelir, sarkiya eslik edip hem dans eder hem de suyu ve
cocuklar1 dans ettirir. Uho ile Kunio, deniz kiz1 efsanesinin gercek olmasina ¢ok sasirirlar
ancak sonrasinda durumu kabullenirler ve giiniin sonunda Lu, c¢ocuklart sudan bir kiipe
bindirerek kasabanin iizerinde bir tura ¢ikarir ve manzaray1 gosterir. Lu ile tanisan ¢ocuklar,
onu bir sir olarak saklamaya karar verirler. Uho ve Kunio evlerine gittiginde ise Kai ile Lu
birlikte kasabada dolagirlar miizik esliginde. Lu, insanlar ile i¢ i¢e yasayip onlarm hayatini
deneyimlemek istemektedir ve bu sebeple o gece boyunca Kai, Lu’ya insan olarak sehirde
vakit gegirme sansi verir. Ona etrafi gosterir, bir seyler yedirir, bir seyler anlatir. Ayrica onun
hakkinda da daha cok sey Ogrenir; Lu, ¢ok sevgi dolu bir cocuktur. Insanlar annesini
yakalayip yedigi halde onlardan nefret etmez ancak bir korkusu vardir; keskin nesneler.
Gecenin sonunda ise Lu ile Kai, bir hayvan barinaginin yanima gelirler; hayvanlarin kafese
kapatilmasindan rahatsizlik duyan Lu, biitiin kopekleri kurtarip 1sirarak deniz canlilarina
dontistiirir ve kendisiyle birlikte denize gotiiriir. Kopeklerden birisi, gilines 1sinlarina
yakalanmak {izereyken onu kurtarir c¢linkii glines 1511 Lu’nun tiriinii  kolaylikla
oldiirebilmektedir. Kasabanin ge¢misinde bir deniz kiz1 yakma olay1 da bulunmaktadir. Ancak
kasabalilar deniz kizim1 yaktig1 i¢in bolgenin ilah1 olan Okage, kasabaya bir lanet salmis ve
denizin yiikselerek bolgeyi sular altinda birakmasini saglamistir. Okage Laneti olarak anilan
bu olay sonrasinda kasabalilar, Okage Kayasi’na bir tapinak inga ederek af dilemislerdir. Bu
lanet efsanesi de insanlarin deniz halkindan korkmasinda etkili olmaktadir.

Lu ile tanmistiktan sonra daha enerjik, olumlu ve mutlu bir hal alan Kai, miizik aleti
calmayr da 6grenmeye, kendini bu alanda daha fazla gelistirmeye baslar. Garajda pratik
yaptig1 bir sirada ise Lu yanma gelir ve onu denize, gemi enkazlarinin oldugu bolgeye
gotlirtir. Bu yolculuk sirasinda Kai, hem denizin altindaki gemi mezarligini hem de Lu’nun
babasi ve diger deniz halkini goriir; Lu’nun babasi dev bir kdpekbaligidir. Bu giinden bir stire
sonra kasabanin yaz festivali yaklastig1 i¢in hazirliklar baslar ve SEIREN grubuna ¢ikip sarki
sOylemeleri i¢in bir firsat verilir. Uho ve Kunio, Lu’nun da konserde yer almasini isterler; onu

gizli tutacaklarimi sdyleyerek Kai’yi ikna ederler. Amac, her ne kadar memnun olmasa dahi,
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Uho’nun sarki sOyliiyormus gibi yapmasi ancak aslinda Lu’nun sdylemesidir. Ancak isler
planlandig1 gibi gitmez. Miizik basladiktan sonra kendine hakim olamayan Lu, saklandigi
kutudan ¢ikar ve sahilde kendini giinesten bir semsiye ile koruyarak dans eder. Onun miizigini
duyan biitiin kasabalilar da dansa katilirlar. Sonrasinda ise sahildeki kiigiik kizin bir deniz kizi
oldugu iddias1 ortalig1 karistirinca Kai ve Kunio, Lu’yu kagirmak zorunda kalirlar. Festival
giinlinde ¢ekilen bir video, hizla sosyal medyada yayilir, kasaba yabancilar ile dolar; turistler,
aragtirmacilar ve muhabirler ortalikta dolasmaya baslarlar. Uho’nun biiyiikbabasi, bu durumu
kasabay1 kalkindirmak ve turistik bir bolgeye ¢evirmek icin kullanmak istemektedir. Uho’nun
dedesinin bu girisimine en ¢ok karsi ¢ikanlar ise yash kadin Tako ve Kai’nin dedesidir; yasl
adam, deniz kizlarinin annesini yedigine inanmaktadir ¢iinkii daha ¢ocukken annesi denizde
kaybolmustur.

Insanlar ile iletisim haline giren tek kisi Lu degildir. Babas1 olan kdpekbaligi da
karaya cikar. Once balik soklama kursundaki insanlar onu dgretmen sandiklari igin kursa
hocalik yapar, sonrasinda ise kasabada dolagsmaya baslar. Uho’nun dedesi ise deniz kizi
adasinda daha oOnceden baglamig oldugu lunapark ingaatini tamamlar. Lu’nun kasaba
genelinde popiiler olmasiyla birlikte Kai, 6nce gruptan ayrilir ve ardindan da yeniden igine
kapanir; ders calismaya odaklanir. Deniz kizi bdlgesinin acgilis glinii ise bir festival
niteligindedir. Ilk basta, kasabalilarin katilimlariyla tekerlekli dénen sandalye yarist
diizenlenir. Yaris1 izlemeye calisan Kai, bu sirada sokakta bulunan Lu’nun babasi ile tanisir.
Yaris sonrasinda ise adada konser baglar. Ancak bir problem vardir. SEIREN grubunun igin
istesinden gelemeyecegini diisiinen Uho’nun dedesi, ¢ocuklar ile aymi kostiimleri giyen
profesyoneller kiralamistir. Durumu fark eden Uho, konseri terk eder, Kunio da pesinden
gider. Bu sirada miizik sesine gelen Lu, sahneye ¢ikar ve dans etmeye baslar, gilineste
yanmaktan kurtardigir kopegi de yanindadir. Lu, dans etmeye baglayip seyirciyi eglendirir
ancak gruptakilerin arkadaslar1 olmadigin1 fark ettigi anda ise telasa kapilir ve hizla kagar
sahneden; seyirciyi de {rkiitiir. Sonrasinda ise seyirciler arasinda bulunan Kai, olanlar
yliziinden arkadaslari ile kavga eder ve onlar1 suglar. Bu ilk olumsuz olay sonrasinda, baska
durumlar da yasanir. Lu'nun denize gotlirdiigli kopekler, balik¢1 aglarini yirtar ve baliklar
yerler ancak yenmis baliklar yine de hareket ederler ve kasabayi hareket halindeki balik
kilgiklar: sarar. Ustelik Lu’nun képekleri déniistiirdiigii anin giivenlik kamera kayitlar1 ortaya

cikar ve deniz insanlariin sahip oldugu bu gii¢ kasabalilar1 korkutur.
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Birbiri ardina yasanan olumsuzluklarin istiine, ayrica Uho da kayiptir. Yapilan
aramalar sonucunda cep telefonu denizden ¢ikarilir ve herkes, Lu’nun onu yedigine inanir.
Uho’nun 6fkeli babasi ve yardimcilari, tuzak kurup Lu’yu yakalarlar. Ancak Uho, Kai ile
kavga ettigi ve Lu’nun golgesinde kaldigi i¢in kasabanin anons islerine bakan goérevlisinin
evinde saklanmaktadir. Uho’nun babasi, Lu’yu giineste yakmaya kalkinca kiigiik kiz ¢igliklar
atmaya bagslar ve kasabada dolanan babasi, glineste yanmasina ragmen gelerek kizini kurtarir
ancak sonrasinda hem baba hem de kiz koca bir ¢an ile yakalanirlar. Deniz kizin1 yakma
girigimi, laneti yeniden tetikler ve deniz seviyesi yiikselerek kasabay1 sarmaya baglar. Olanlari
ogrenen Uho, tim kasabaya anons yaparak hayatta oldugunu bildirir ve ayn1 zamanda da
Kai’ye de ulasmis olur. Kai de tipki Uho gibi kavga sonrasinda telefonunu atmistir. Zaten,
telefonu Kai’ye vermek i¢in karaya ¢iktiginda yakalanmistir Lu.

Lu ve diger deniz insanlari, kasabanin havuzunda tutsaktirlar ¢linkii deniz halkindan
bircok kisi kopekbaliginin viicudunda saklanmaktadir. Hep birlikte kapana kisilirlar.
Durumdan haberdar olan Kai, oraya gider. Uho’nun dedesinin, kendi babasinin, Uho’nun ve
deniz kopeklerinin yardimlariyla havuzu su doldurmayi basarip Lu ile digerlerini kurtarir.
Canin i¢inden ¢ikan Lu ile ailesi, Kai ve Uho’yu da yanlarina alarak olusturduklari su kiipii ile
havalanip kagarlar. Bu sirada deniz seviyesi de hizla yiikseldigi icin kasabalilar tahliye
edilmeye baglanir. Kami Okage, kasabay1 lanetledigi i¢in sadece o bolgeyi su basmaktadir ve
bunu 6grenen kasabalilar, deniz halkinin pesine diismekten vazgecerler; sadece Uho’nun
babas1 ve yash kadin Tako 1srarlarini siirdiiriirler. Kasaba giderek daha fazla suya gomiiliirken,
Lu ve deniz halki insanlar1 kurtarmak icin harekete gecerler. Insanlarin bir an dnce yiiksek
yerlere ulagsmalarina yardim ederler. Bu sirada, Tako’nun 6ldiigilinii sandig1 sevgilisi, bir deniz
insan1 olarak ortaya ¢ikar ve durumu anlattiktan sonra da Tako’yu 1sirip kendisi ile birlikte
denize gotiiriir. Deniz halki ve 6zellikle Lu ile babasi, insanlari bogulmaktan kurtarmak igin
cok calisirlar, dolayisiyla da ¢ok yorgun diiserler. Lu ve digerlerinin enerjisini yiikseltmek
isteyen Kai, lunaparkin ses sistemini kullanarak tiim adaya konser verir; miizigin baslamasi
deniz halkini toparlar ve ylikselen suyu denize dogru itmeye baglarlar ancak bu defa ise giines
dogmaya baglar. Deniz halki yanmaya basladiginda ise Kai’nin dedesi, semsiyeler ile
cikagelir; insanlar Lu ve digerlerine gdlge yaparlar. Deniz halki semsiye kullanarak giines
altinda miicadele etmeyi siirdiiriir ve sonunda lanetli sudan kurtulurlar. Tipki Tako’da oldugu
gibi Kai’nin dedesinin annesi de ortaya c¢ikar ve oglunu kendisiyle birlikte gotiiriir. Yasanan

miicadele sirasinda Okage Kayasi yikilir ancak semsiyeleri kullanan deniz halki giinesten
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etkilenmez. Kai gelip Lu’yu bulur ve onu sevdigini sdyler. Ardindan miizik ¢calmaya baslar,
tiim kasabalilar dans ederler. Ancak dans bittikten sonra Lu ve digerleri kasabayi terk ederler
clinkli kayalik yikilmis, altinda yasayabilecekleri bir gdlge kalmamistir bu koyda. Ancak
Lu’nun gidisi Kai’yi yikmaz, aksine ona bir hedef saglar. Kai, liseye gitmeye, sonrasinda ise
denizci olmaya ve deniz halkinin nereye gittigini bulmaya karar verir. Ayn1 zamanda annesi
ile de iletisim kurmaya baslar. SEIREN grubu dagilir ve herkes kendi yoluna gider. Artik
kasaba sokaklar1 semsiyeler ile kaplidir.

Film, doga-insan catigmasini islemek i¢in insa ettigi hikayesini ilk basta Yunan
Mitolojisi’ne ait gibi goriinen “deniz kizi/siren” figiirii lizerine kurmaktadir. Yunan Mitolojisi
igerisinde “siren” ya da “seiren” olarak anilan bu deniz yaratiklari, yasadiklar1 varsayilan
adalarda sesleriyle denizcileri biiyiileyerek kaza yapmalarina sebep olurlar ancak deniz kiz1
adasi olarak belirtilen alanlarin ortak 6zelligi ise kayaliklar ile cevrili adalar olmalaridir.
Denizcilere kaza yaptiran bu yaratiklarin sonrasinda ise onlar1 yediklerine inanilir.
Deginilmesi gereken bir diger nokta ise sirenlerin aslinda deniz kizlarindan farkli bir tiir
oldugu gercegidir ancak gegen zaman ile birlikte bu iki varlik bir olarak kabul edilirler.*”
Filmde kasabalilarin deniz kizlarina yonelik inanglari tam olarak sirenler ile 6zdeslesmektedir.
Kasabalilar, bu yaratiklarin sesleriyle insanlar1 biiyiilediklerine, gemileri batirdiklarina ve
bliyiiledikleri insanlar1 da yediklerine inanmaktadirlar. Kasabalilarin zihnindeki deniz kizi,
mitlerdeki sirenlerin film evrenindeki gosterenidir ancak Lu ortaya ¢iktiktan sonra farklilik
anlagilir. Lu’nun temsilcisi oldugu deniz halki, Yunan Mitolojisi’nin sirenlerinden farklidir.
Sirenler insanlara zarar veren yaratiklar olarak tasvir edilirken, Lu ise biiyiileyici miizigine
karsin gemileri batirmaya ¢aligmayan, insan yemeyen ve yerylizii toplumuyla uyum i¢inde
yasamak isteyen bir varliktir. Deniz kizlarinin yasadigina inanilan yer kayalik oldugu igin
gemilerin batmasina sebep olur ancak deniz halki, bunu insanlara zarar vermek i¢in degil,
kendilerine golge yaratmak i¢in yapmaktadirlar; kayalar: iist iiste dizerek golgelik alanlar
olustururlar. Dolayistyla, film evreninin gercek deniz halki, kasabalilarin zihninde yer alanin
aksine, sirenler ile 6zdeslesmemektedir.

Deniz halki ve denizde yasayan bir itk miti, Japon Mitolojisi’'ne uzak bir kurgu
degildir. Japon Mitolojisi’nin kendi deniz ilaht ve denizler ig¢inde yer alan bir diyar
bulunmaktadir. Izanagi ile izanami’nin ¢ocuklarindan birisi olan Owatatsumi-no-kami,

mitolojide en ¢ok bilinen deniz ilahidir. Asil formu bir ejderha olan Owatatsumi, Ninigi’nin
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ogullarindan biri ve dolayisiyla imparatorluk hanesinin atast olan Howori-no-mikoto’nun da
kayinbabasidir. Owatatsumi’nin iilkesi denizlerdedir ve kimi zamanlarda Yomi ile de
Ozdeslestirilir. Bu sebeple Deniz Kamisi de bir diger onemli ilah olan Susano-wo ile

Ozdeslestirilmektedir.*”

Ninigi’nin ogullarimin, Hoderi ile Howori’nin miicadelesinin
anlatildig1 mitte; abisi Hoderi’nin olta ¢engelini kaybeden Howori, Owatatsumi’nin iilkesine
giderek cengeli bulmak ister ancak oraya gittiginden Deniz Kamisi’nin kizina asik olur ve
evlenir. Bu iilkede, Owatatsumi-no-kami’nin kendine ait bir sarayi, ailesi ve hizmetkarlari
bulunmaktadir.** Filme, bu mitle iligkisi baglaminda bakildiginda anlam yaratmada dizimsel
ortakliklar oldugu goriilmektedir. Howori, denizdeki lilkeye yolculugunda Deniz Kamisi,
kaminin kiz1 ve kizin hizmetkar1 ile dogrudan iletisim kurmus olarak anlatilmaktadir. Bu
ilkede ikamet eden diger kisi ve varliklar mitte ¢cok az yer alirlar ancak varliklar bilinir. Film
evreninde ise, dizimsel olarak, Kai ile Howori, Kdpekbaligi ile Deniz Kamisi, Lu ile
Howori’nin esi ve prensesin hizmetkari ile de Lu’nun yanina aldig1 kdpek 6zdeslesmektedir.
Kopekbaligi, tipki mitteki Owatatsumi gibi, deniz halkinin kralidir ve bir kiz1 vardir. Kiz1 ise
yeryiiziinden gelen bir insan ile iliski kurar. Ustelik mitteki gibi sekil degistirme yetenekleri
vardir. Mitte; Toyotama-bime yani Howori’'nin esi karaya ¢iktig1 sirada sancilart tuttugu igin
dogum yapar ve dogum sirasinda insan formundan timsah/ejderha formuna geger. Lu ise
miizik duydugu anda balik formundan insan formuna gecebilmektedir. Her iki karakter de
prensestir ve her ikisinin de bahsedilen, gdsterilen bir hizmetkar1, yardimeis1 bulunmaktadir.
Bu baglamda; Kai ise bir insan olusu ve deniz halki ile kurdugu iligki lizerinden Howori ile
Ozdeslestirilebilecegi bir konum kazanmaktadir.

Filmde ayrica Okage veya Oukage adl1 bir ilahtan bahsedilmektedir. Bu ilah, Hinashi
kasabasmin koruyucu kamisidir. Kelime koklerine bakildiginda; “ou”, kral anlamina
gelmektedir,®” “kage”nin ise Tiirkge karsilig1 golgedir.*® Segilen bu isim, kasabanin kamisini,
kasabanin koyunda bulunan ve denize golge yapan biiylik kayalik ile 6zdeslestirmektedir. Bu
baglamda bakildiginda; Oukage, kasabalilar1 degil, deniz halkin1 koruyan bir ilahtir. Deniz
halkinin kayalar1 kendilerine gdlge olusturmak iizere dizdikleri ger¢egi géz Oniine alindiginda
Oukage Kayas1 da yiizlerce ya da binlerce yilda deniz halki tarafindan insa edilmis devasa bir

yapidir. Ancak bir kayaliktan 6te oldugu asikardir. insanlar Lu’yu yakmaya kalktiginda, deniz
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seviyesini yiikselterek onlar1 cezalandirmak istemistir. Oukage Kayasi’n1 ilah olan
Oukage’nin avatari, gostereni ve fiziksel bi¢cimi olarak okumak miimkiindiir; kayalik {izerinde
ona adanmig bir tapmak dahi mevcuttur. Japon Mitolojisi’'nde de normal kosullarda
olusmamis, dogal kabul edilmeyen kayalar1 bir kaminin fiziksel hali olarak kabul etme inanis1
mevcuttur. Her yerde goriilenlerden farkli bir kaya ile karsilasan insanlar, ona bir kami olarak
sayg1 gosterebilmektedirler.*”” Oukage Kayasi da mitsel anlam yaratma kodlarinin bir devami
olarak film evreninde yer almaktadir.

Film, mitolojik arka plan ile kurdugu hikayesinde esas olarak doga ile insan arasindaki
miicadeleyi islemektedir. Ancak filmi temellendiren tek catisma doga-insan degildir. Aym
zamanda, modern ile gelenekselin, tasra ile kentin ve birey ile toplumun catigmast da bu
yapim igerisinde, birgok diger anime film 6rneginde oldugu gibi, kendine yer bulmaktadir.
Tiim bu catismanin merkezinde ise ¢ocuk yastaki karakterler ve dolayisiyla da geng Japon
nesli yer almaktadir.

Catismalarin icinde kalan karakterlerden birisi Kai’nin arkadasi Kunio’dur. Bu
karakterin babasi, kasaba tapmmagimin rahibidir. Dolayisiyla da gelenegin temsilcisi ve
bolgenin 6nemli figiirlerinden birisidir. Kunio ise babasmin mevkisi sebebiyle ezilen bir
karakterdir ¢iinkli grubuyla birlikte “Rock Miizik” yapmaktadirlar. Modern Japonya’nin
kiiltiire dahil ettigi bir tiir olan bu miizik, gelenege yabancidir ve bir tagra kasabasindaki bir
rahibin oglu olarak Kunio, karsilacabilecegi tepkilerden cekinmektedir. Oncelikli olarak
babasimin verecegi tepkiden ¢ekinir. Bu durum ise baba figiiriiniin tasradaki giiciinii yeniden
ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda kasabalilarin ne diisiinecegi konusuna da kafa yorar Kunio
ve konserlere yliziinde maske ile ¢ikar. Kunio, hem babasindan kendisine gelebilecek hem de
yine kendisi iizeriinden toplumun babasina gosterebilecegi tepkiden cekinmektedir. Bu
sebeple Kunio, yaptig1 miizik ve babasinin konumu sebebiyle modern ile geleneksel arasinda
bir ¢atisma yasamaktadir. Diger yandan yine Kunio {lizerinden toplumun tasradaki giicli ve
birey ile toplum arasindaki ¢atisma goriilmektedir. Toplumun tepkisinden g¢ekinen Kunio,
kendi bireysel isteklerini baskilamakta ve gizlemektedir.

Kai’nin bir diger arkadasi olan Uho ise oncelikle tasra ile kent arasindaki ¢atismanin
merkezinde yer almaktadir. Uho, tagranin daha zengin bir ailesine mensuptur ve Kunio’ya
kiyasla bireysel isteklerinin pesinde kosmakta daha 6zglirdiir. Aile biiyiiklerinden ya da

toplumdan c¢ekinmez; aslinda olduk¢a simarik yetistirilmis bir bireydir. Ancak tasra ona
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yetmemektedir ve okulu bitirerek Tokyo’ya gitme ve {inlii olma hayali vardir fakat diisiindigt
kadar yetenekli bir miizisyen de degildir. Lu hayatlarina dahil olduktan sonra geri plana itilir.
Uho’nun Tokyo’ya, dolayisiyla da kente ve moderne gitme istegi, kadinin modern toplum
icerisinde geleneksel toplumdan veya tasradan daha giiclii ya da daha 6zgiir olabilecegi fikrini
tekrar hatirlatmaktadir. Her ne kadar Uho, ailesinin giicii sebebiyle daha 6zgiir bir goriintii
cizse de geleneksel tasra toplumu ve yapilanmasi bir noktada onu da kisitlamaktadir. Bu
sebeple, daha fazlasi olabilecegi biiyiiksehiri ve moderni arzulamaktadir.

Ancak film, acgik bir sekilde tasrayr kent karsisinda O6zendirmekte ve One
cikarmaktadir. Bunu {i¢ farkli 6rnek iizerinden gerceklestirir. Hinashi, kiigiik bir yerlesim yeri
oldugu icin kasabada gerceklesen her sey anons sistemi ile duyurulmaktadir. Bu duyurular
gerceklestiren kadin gorevli ise Uho’nun hayran oldugu bir kisidir ¢linkii tasray: terk ederek
gidip Tokyo’da yasamistir. Ancak isin bir diger noktasi daha bulunmaktadir. Orada basarili
olamadigi, kendine bir diizen kuramadigi i¢in kendini en giivende hissedecegi yer olan
kasabasina geri donmiistiir ve artik burada olmaktan mutludur. Bir diger 6rnek ise okuldaki
son derse katilan ziyaret¢idir. Bu adam, daha geng yaslarinda, hayallerini takip ederek gittigi
Tokyo’da basarili olamadig1 i¢in kasabaya donen bir diger kisidir. Cocuklara verdigi mesaj ise
sudur; herkes biiyiiksehirde basarili olamaz. Bu sebeple tasrada bir hayat kurma se¢enegini,
neler yapilabilecegini diisiinmek gerekmektedir. Son 6rnek ise Kai’nin babasidir. Teruo yani
Kai’nin babasi, gengliginde, tipki oglu gibi miizik ile ilgilenmis ve esi ile birlikte Tokyo’ya
gitmistir. Ancak o da hayalleri konusunda basarisiz olup tasraya donmek zorunda kalmis bir
bireydir. Film, bu ornekler {izerinden gen¢ Japon nesline bir mesaj verir. Herkesin
biiyliksehirlerde yasamasi miimkiin degildir. Tagra bolgesinin de insan niifusuna ihtiyaci
bulunmakta ve gen¢ Japonlar icin is ve yasam imkanlar1 barindirmaktadir. Her bireyin ilk
hedefinin Tokyo gibi kentler olmasina gerek yoktur. Elbette film, gen¢ nesle hayal
kurmamalar1 ya da bireysel istekler barindirmamalar1 gibi keskin bir mesaj vermemektedir
ancak degindigi nokta tasranin biiyiiksehir karsisinda gérmezden gelinmemesi gerektigidir.

Ana karakter Kai ise Modern Japonya’da, dagilmis bir ailenin ¢gocugu olarak annesine
tepkili bir bireydir. Ailesi bosandiktan sonra, annesi Tokyo’da kalmis ancak babasi, Kai’yi de
alarak tagraya donmiistiir. Bu yasananlar, modern ile gelenekselin ¢atismasinda kadin ile
erkegin konumlandiklar1 noktalar1 hatirlatir niteliktedir. Kai’nin annesi, modern diinyada
basarili ve dolayisiyla giigliidiir. Ancak babasi ayni derecede basarili olamadig i¢in giiclii

olabilecegi alana, tasraya ve geleneksele doner. Modernde hayatta kalma sansi olmadigina
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inandig1 i¢in bunu yapar. Ancak tasrada ise bireysel hayallerini ger¢eklestirme imkan1 yoktur.
Toplumun ona bigtigi sorumlulugu yerine getirmelidir. Ailesini ge¢indiren bir baba olmalidir.
Geleneksel diinya, erkege, toplumsal kurallar ¢ergevesinde bir gii¢ vermektedir.

Kai, ailesinin bosanmis oldugu gerceginin etkisiyle icine kapanik ve topluma
yabancilagsmis bir bireydir. Kunio’nun yaptig1 gibi toplumun tepkisinden g¢ekinerek bireysel
isteklerini dizginlemez. Aksine, bir istegi bulunmadigindan topluma dahil olmaya cabalamaz.
Bu sebeple, aslinda birey-toplum g¢atismasinin disindadir. Ayni1 sekilde tasra/geleneksel ile
kent/modern ¢atigmasinin da bir tarafi degil; daha ¢ok sonucudur. Kai’nin asil dahil oldugu
catisma ise doga ile insan arasindadir ve Kai, bu catismada dogadan taraftadir. Lu ve deniz
halki dogay1 simgelerler, diger yandan kasabalilar ise insan kisminda yer alirlar dogal olarak.
Filmde, kasabalilar Lu’yu ilk 6grendiklerinde, ¢cogunlukla ondan ¢ikar saglayabilecekleri ve
kontrol edebilecekleri algistyla onu ¢abucak kabullenirler. Nefret ve korku, ilk andan beri
mevcut olan duygulardir ancak eglence ya da para gibi seyler elde etme firsat1 karsisinda
gligsiizdiirler. Ne zaman ki kontrol edebileceklerinin 6tesinde bir giigle ugrastigini anlar
kasabalilar, o zaman korku ve nefret gii¢ kazanir. Insan, dogay1 kontrol edebildigi kadariyla
sever; geri kalani ise bir korku kaynagidir. Kasabalilar da kontrol edemeyecekleri bir gii¢ ile
ugrastiklarin1 anladiklar1 anda deniz halkindan korkmaya ve nefret etmeye baslarlar. Japon
Mitolojisi, doga ile iligkilidir ve ilahlar gii¢lerini dogadan alirlar. Film, mitoloji ile doga
arasindaki iliskiyi kendi evrenine tasiyarak doga-insan catigsmasini fantastik bir temele
oturtmaktadir. Mitsel varliklar kullanilarak korkulan ve ayni zamanda merak edilen dogaya
fiziksel bir form kazandirilmaktadir. Nefretin ve ilginin odagi o fiziksel form halini
almaktadir. insan, dogaya hem zarar veren hem de onu kontrol altina almaya calisan bir
varliktir; kasabalilarin ge¢cmiste bir deniz kizini1 yakmalar1 ve Lu’yu kasabaya turist ¢cekmek
icin kullanmalar1 gibi. Ancak doga, insan kontroliiniin 6tesindedir. Yeri geldiginde felaket
getirir, yeri geldiginde ise insan1 kurtarir; yine Oukage’nin kasabayi sular altinda birakmasi ve
deniz halkinin kasabalilar1 kurtarmas: gibi. Ozetle; filmin anlatmak istedigi, insanin dogay1

kontrol edemeyecegi ancak ona saygi gostererek uyum i¢inde yasayabilecegidir.
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4.2.10. Mirai no Mirai-Mirai of the Future

Yil: 2018. Stiidyo: Studio Chizu. Ydnetmen, Senaryo, Orijinal Yaratici: Hosada
Mamoru. Yapimci: Kawamura Genki, Saitou Yuuichirou. Seslendirmenler: Kuroki
Haru (Mirai), Kamishiraishi Moka (Kun).**®

Mirai no Mirai, yonetmen Hosada Mamoru’nun 2010-2019 arasinda segilen iiglincii
ve son filmidir. Studio Chizu biinyesinde hazirlanip 2018 yilinda gosterime sokulan anime
film, tiir olarak, fantastik bir dram ve macera filmidir.

Filmin hikayesi, Kun adl kii¢lik bir cocuk etrafinda sekillenmektedir. Kardesi Mirai
dogduktan sonra Kun’un yeni yeni 6grendigi kiskanglik gibi duygular ile basa ¢ikma ve
deneyimler kazanarak biliylime siireci filmi sekillendirmektedir. Ancak bu siire¢ fantastik
Ogeler ve durumlar ile zenginlestirilir. Zamanda yolculuk, sekil degistirenler ve gece
yaratiklar1 gibi mitolojide de yer alan unsurlar, filmin hikayesine eklemlenmektedir. On
plandaki hikaye kii¢iik Kun’un bebek kardesi Mirai’yi kabullenme siirecidir. Ancak, bunun
disinda, II. Diinya Savasi, modern toplumda degisen kadin erkek rolleri ve otorite boslugu
gibi farkli konulara da filmin yaklasik yiliz dakikalik siiresi boyunca deginilmektedir.

Mirai no Mirai, Kun’un ailesinin fotograf albiimii ile baglar. Anne ile baba tanisr,
evlenir, yeni bir eve tasmir, Yukko adli kdpeklerini sahiplenir ve sonrasinda da Kun dogar.
Tiim bu siiregler, fotograflar yoluyla aktarilir. Fotograflardan sonra, mimar babanin kendi
tasarladig1 evde, bir kig giinii, ebeveynlerinin gelisini bekleyen Kun goriiniir. Yaninda sadece
anneannesi ve kopekleri Yukko bulunmaktadir. Ailesi geldiginde ise yanlarinda kiiclik bir
bebek getirirler. Bu bebek, Kun’un yeni dogan kardesi Mirai’dir ancak heniiz ismi
konmamustir. Kun, annesini ¢ok 6zlemis oldugu i¢in aglayarak ona sarilir ancak annesinin
kucagindaki bebek goz yaslarini durdurur. 1k tepki olarak, ¢ok heyecanlanir Kun, yeni dogan
kardesi i¢in. Ancak anne ve babasinin bebek iizerine fazla yogunlasmalar1 ve Kun’u ihmal
etmeleri, listelik bebek ile de oynamasina izin verilmemesi kii¢iik ¢ocugu 6fkelendirir, i¢inde
kiskanclik duygusunu uyandirir. Bu sirada zaman ilerler ve annenin dogum izni sona erer.
Kun’un ailesinde, anne disarida bir sirkette calisirken, evin islerini halletmek ve gocuklara
bakmak babanin sorumlulugundadir. Baba, bir mimardir ancak evden ¢alistig1 i¢in ¢ocuklar

onun sorumlulugundadir. Baskin figiir annedir Kun’un ailesinde. Annenin disarida, babanin
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ise evde oldugu yeni diizene alismak kolay degildir ancak anne, babaya ev islerini ve
cocuklar1 nasil idare edecegini 6gretmektedir. Evde yasanan degisim ve ebeveynlerin ilgisinin
stirekli bebek tizerinde olmasi; tistelik Kun’un da bebekle oynamasina stirekli engel olunmasi,
kiigiik cocugu daha kiskang ve 6fkeli bir hale getirmektedir. Kun, buldugu firsatlarda bebegi
incitmeye ve onu aglatmaya baglar. Kun, yasadigi 6fke ve kiskanglik sonucunda sadece
bebege degil, annesine de tepki gdstermeye baslar. Annesinden yeterli sevgiyi goremedigini
diistinen Kun, ona “Onibaba/Cadaloz” diye hitap eder. Anne, Kun’un tepkisi ile yiizlesmek
zorunda kalirken, baba ise yeni diizene alismakta giicliik ¢ekmektedir. Ev isi yapmak, Kun’u
yuvaya birakmak, bebege bakmak ve iistiine kendi meslegine yonelik caligmalar1 siirdiirmek
onu olduk¢a zorlamaktadir. Kun, yine 6fke ve kiskanclik krizine kapildig: bir an, evin bahce
kismina kacar ve orada kendine Prens diye hitap eden bir adam ile karsilasir. Ancak bu adam,
aslinda evin kopegi Yukko’nun sekil degistirmis halinden baskas: degildir. Prens, Kun’a
kiskanglik denen duyguyu anlatir ve kendisinin de bir zamanlar, Kun dogduktan sonra, benzer
sekilde hissettigini sdyler. Prens, Kun’a 6giit verirken, ¢ocuk onun koépek kuyrugunu cekip
alir ve kendine takar. Boylece yar1 kopek bir form alan Kun, evin salonunda kosusturmaya
baslar ancak ailesi onu Yukko olarak gormektedir. Sonrasinda ise kuyrugu geri Yukko’ya
verip normale donen Kun ve tiim ailesi birlikte banyo yaparlar. Banyoda anne, babaya bebegi
yikamanin yollarini tarif eder. Baba, Kun dogduktan sonra siirekli ise kagip esine yardimci
olmadig1 i¢in bu sefer sorumlulugu tiistiine almak konusunda ¢aba gostermektedir.

Baba, bebek eve geldikten bir siire sonra onun i¢in bir isim bulur ve anne de bu ismi
sever. Boylece, kiigiik kizin adi Mirai olur. Bebegin isminin belli olmasiyla birlikte onun i¢in
“Oyuncak Kutlamas1” adli bir téren gergeklestirilir ve bebek kutsanarak saglikli bir yasam ve
mutluluk dilenir kamilerden. Evin bir kdsesine bir erkek ve bir kadin olmak {izere geleneksel
oyuncak figiirler yerlestirilir ve olusturulan alanda kamilere dua edilir. Yokohoma’da yasayan
ailenin evine, bu tarz téren giinlerinde ve baska zamanlarda Kun’un anneannesi ve dedesi de
ugramaktadir. Onlarin ilgisi de Mirai geldikten sonra Kun’dan ¢ok bebege kayar. Téren giinti;
anneanne, oyuncaklarin hemen kaldirilmas1 gerektigini yoksa gecen her giin i¢in Mirai’nin
evlenme zamaninin bir y1l gecikecegini sOyler ancak Kun’un annesi boyle seylere inanmadigi
i¢cin kendi annesinin 6giidiinii umursamaz. Kimseden bekledigi eski ilgiyi bulamayan ve artik
sevilmedigine inanan Kun ise her firsatta kardesine zarar vermeye c¢abalar, onu sevmedigini
sOyler. Yine bir giin kardesini yalniz yakalayan Kun, Mirai’nin suratina kiraker yapistirir ve

bahgeye cikar. Bahgede ise ortaokul 6grencisi olacak yaslarda bir kiz ile tanisir. Kiz Mirai
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oldugunu soyler. ilk basta inanmasa dahi sonrasinda kizin elindeki dogum lekesini goriir; bu
kardesinin elindekiyle aymidir. Mirai, Kun’dan kutlama oyuncaklarin1 kaldirabilmek icin
yardim ister ancak Kun, Mirai’yi sevmedigini sdyleyerek bunu reddeder. Bunun {izerine
Mirai, abisiyle ar1 dans1 adl1 bir oyun oynayip onu ar1 gibi sokarak gidiklar. Mirai’nin onunla
oynamasindan mutlu olan Kun, yardimc1 olmay1 kabul eder ve gidip babasindan oyuncaklari
kaldirmasini ister ancak babasi onu dinlemez. Bunun iizerine Kun, Mirai ve Prens, hep
birlikte oyuncaklari geleneksel kurallara uygun olarak kaldirmaya c¢alisirlar. Babaya
yakalanma tehlikesi yasadiklarinda ise Kun, babasini tuvalet bahanesi ile oyalar ve odanin
disina ¢ikarir. Onlar ¢ikinca Mirai ve Prens de oyuncaklari toplarlar. Sonrasinda baba,
oyuncaklarin nasil toplandigina anlam veremese dahi Kun bunu gelecekten gelen Mirai ve
Yukko ile yaptiklarii anlatinca meselenin lizerinde fazla durulmaz. Kun, o giin Mirai’yi biraz
sevmeye baglar. Ancak sonrasinda yine istedigi, alistigr ilgiyi géremedigi i¢in saldirgan
tutumunu siirdiirlir; Mirai’ye zarar vermeye calisir. Bunun iizerine annesinden azar isittiginde
de ona da kotii davranarak annesini Onibaba olarak cagirir.

Bahgeye kacan Kun, orada yeniden Mirai ile karsilasir. Mirai, abisini annelerine iyi
davranmasi konusunda ogiitler. Cikan son kavganin sebebi, annesinin Kun’a bisiklet almay1
kabul etmemis olmasidir. Albiimlere bakip aile iiyeleri lizerine konusurlarken Kun, kendisi
icin bir hediye, bir bisiklet ister ama kabul gérmez bu istegi. Kun, bebek Mirai gibi giizel
olmadigi, cirkin oldugu i¢in artik sevilmedigini sdyleyerek aglar. Mirai, onu bunun dogru
olmadigina ikna etmeye c¢abalar ama yagmur siddetini arttirip bahgede ylizen baliklar ortaya
cikmaya baslaymca Kun, Mirai’nin yanindan da kacar ve baliklar onu annesinin ¢ocukluguna
gotiiriirler. Gegmiste karsilastigi annesi de kendi ebeveynlerinden bir kedi istemektedir ve
tipki1 Kun gibi kiiciik kardesi ile anlagsamamaktadir. Yagmurlu havada, sokakta karsilastigi
annesi, Kun’u alarak o zamanki evine goétiiriir. Birlikte oynayip evin her tarafin1 dagitirlar.
Kun, yanlis bir seyler yaptiklarindan c¢ekinir ancak annesi onu cesaretlendirir ve her tarafi alt
iist ederler. Sonrasinda ise anneane eve gelir. Kun’un annesi, onu gizlice arka kapidan ¢ikarir
ve biitiin azar1 kendi annesinden tek basimna isitir. Kun ise kendi zamanima doéner. Kun’un
yaramaz ve hirgin tavirlari, annesinin ¢ocukluguna benzemektedir. Kun’un annesi, hem ig
hayatinda ¢abalayip hem de ¢cocuklarina annelik yapabilmeye ugrastigi i¢in zorlanmaktadir ve
zaman zaman bu baski hizlica o6fkelenmesine sebep olmaktadir. Ofkeyle durumu
cozemeyecegini anlayan Kun ise, annesinin ¢ocuklugundan 6grendigi bir taktikle, annesinin

ayakkabisina mektup birakarak kendisine bisiklet aldirmayr basarir. Kun, bebek Mirai ve
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babalar1 birlikte parka giderler; Kun, bisiklet siirme pratigi yapar. Babasindan kendisine
yardimci olmasini ve bisiklet siirmeyi 6gretmesini ister ama babasinin bir gozii siirekli kizinda
oldugu icin ogluna odaklanamaz. Yine ilgiyi lizerine ¢ekemeyen ve siirekli diisen Kun,
bisikletten vazgeger. Eve dondiiklerinde ise yine bahgeye kagan Kun, bu defa gegmiste ¢ok
daha eski bir zamana gider ve biiylik biiylikbabasinin gencligi ile tanisir. Geng adam, karsisina
cikan bu kiiciik cocuga kisa zamanda 1siir ve onu c¢iftlige gotiirlip ata bindirir. At sirtinda
korkan Kun, biiyiik biiyiikbabasina “baba” diye seslenir. Gen¢ adam, Kun’a bisiklet slirmeyi
o0grenmesini saglayacak bazi taktikler verir ve onu cesaretli ve azimli olmasi1 konusunda
tesvik eder. Sonrasinda ise Kun’u motorsiklet ile Yokohomo tepelerinde dolastirir. Eskiden
ucak fabrikasinda ¢alisan ve II. Diinya Savasi’nda yara aldig1 i¢in topallayan bu gen¢ adam,
Kun i¢in ¢ok giiclii bir baba figiiriidiir, kii¢iik ¢ocuk ona hayran kalir. Oysa kendi babasina
stirekli kizmaktadir. Kendi zamanina donen Kun, babasini tekrar parka gitmeye ikna eder ve
tek basma, diise kalka bisiklet siirmeyi 68renmeye baglar. Zorlandigi anlarda ise biiylik
bliyiikbabasinin sdylediklerini diisiinerek ilerler.

Yaz tatili geldigi icin aile, evden uzakta bir yere gitmek icin hazirlik yapmaktadir.
Ancak Kun, sar1 sortunu giymek istedigi i¢in olay ¢ikarir. Annesi sar1 sortunun yikanmakta
oldugunu sdyler ancak ¢ocuk inadini siirdiirerek onlarla gitmeyecegini ve evden kacacagini
soyler. Once banyoya saklanir ama kimse pesinden gelmez. Ardindan yatak odasindaki dolaba
gizlenir fakat yine kimse ilgilenmez. Bu defa doniip salona gelir ve evde kimse olmadigini
fark eder. Iste o zaman ailesinin onu almadan gittigine inanarak ¢antasina attig1 bir meyve
suyu ve muz ile kagmak i¢in bahceye ¢ikar. Bu sirada yapmamasini sdyleyen bir ses duyar ve
tagrada bir tren istasyonuna isinlanir. Orada gen¢ Kun ile karsilasirlar. Geng Kun, ¢ocuk
haline geri donmesini ve ailesi ile tatile ¢ikmasini 6giitler ancak ¢ocuk bunu kabul etmez,
duraga yanasan hizli trene binerek Tokyo’ya gider. Kun, sonunda ¢ok sevdigi oyuncak
trenlerinin gergek versiyonunda yolculuk etme firsati bulur ancak son duraga gelip de
indiginde ise kayboldugu gercegi ile yiizlesir. Istasyonda tek basma kalan Kun, ailesini arar
ama bulamaz. Bagka kayip ¢ocuklar yapilan anonslar ile ailelerine kavusurken onun kalabalik
icinde buldugu tek sey Onibaba’dir. Sonunda istasyonda calisan gorevliden yardim ister ancak
ebeveynlerinin adin1 bilemedigi i¢in yardim alamaz. Bu sebeple gorevli, Kun’u kimsesiz
¢ocuklarin bindirilerek yollandig1 “Yalnizlar Ulkesi” trenine génderir. Ancak Kun, karsilastig
seytani trene binmeyi reddeder ve trenin disina ¢ikmay1 basarir. Kendisi trenden kurtulmay1

basarmis olsa bile bebek Mirai’nin de trene binmek iizere oldugunu goriir. Kosup onu yakalar
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ve Mirai’nin abisi oldugunu kabullenir. Boylece istasyon gorevlisi Mirai’ye haber ulastirir.
Mirai tren garina ucarak gelir ve abisini oradan kurtarip gotiiriir. Mirai geldiginde ise bebek
Mirai kaybolur. Sonrasinda Kun ve Mirai, aile agacina dogru ucarlar ve bir kirlangi¢, onlari
aile iiyelerinin anilarinda dolastirir; Yukko’nun da agacta yeri vardir. Anilar arasinda seyahat
eden iki kardes, Kun’un aile agacindaki yerini ararlar. Anilar arasinda dolasirken, biiyiik
biiylikbabanin savastan nasil kurtuldugunu, biiylik biiylikannenin kosu yarigin1 bilerek
kaybedip biiyiik biiylikbaba ile evlenmeyi nasil kabul ettigini ve annelerinin kiigiik bir
cocukken kedi tarafindan oOldiiriilen bir kirlangic yavrusu yiliziinden kedileri sevmeyi
birakisini goriirler. En sonunda iki kardes evlerinin bahgesine inerler ancak bu, cocuk Kun’un
degil Mirai’nin zamanidir. Bah¢cede Kun, biiyiimiis hali ile yeniden karsilasir. Mirai, Kun’a
veda ederek onu kendi zamanina yollar. Tiim bu yasananlar Kun’un biraz daha biiylimmesine
ve olgunlasmasina sebep olur. Boylece Kun, kiiciik kardesini kabullenir. Ustelik Mirai de
hizla biiyltimekte ve abisi ile iletisim kurmaya c¢abalar hale gelmektedir. Kun, olgunlagmis bir
sekilde eve doner ancak tek biiyliyen o degildir. Ebeveynleri de kendi aralarinda
konusurlarken, c¢ocuklar ile birlikte daha olgun bir hal aldiklarini belirtirler. Cocuklar
biiylirken ebeveynler de olgunlasirlar.

Mirai no Mirai, yonetmenin incelenen 6nceki iki filminde de oldugu gibi modern
diinyada gegen fantastik bir hikaye sunar. Kiigiik bir ¢ocugun, yeni dogan kardesini
kabullenme ve kiskanglik gibi onun i¢in yeni olan duygular ile ylizlesme siirecini, hayal ile
gercek arasinda dolanan fantastik bir hikaye ile anlatir. Bu fantastik dili saglayan ise, tipki
onceki filmlerde oldugu gibi, Japon Mitolojisi’nden alinan referanslar, figiirler ve anlatim
kodlaridur.

Filmin fantastik yonii, ilk defa Kun’un bah¢ede kendine Prens diyen insan
gorlinlimiindeki Yukko ile karsilagmasi ile ortaya ¢ikar. Yukko, tamamen bir insana halindedir
ancak yine de kopek kuyrugu yerinde durmaktadir; onu doniistiirememis olmasi mitolojik bir
hayvan olan tilkiyi hatirlatir. Tilkiler, Japon Mitolojisi igerisinde oncelikle Kami Inari’nin
elgileri olarak kabul edilirler. Sihirli ve kurnaz yaratiklar olarak kabul edilen bu hayvanlar,
kendilerini insana doniistiirme kabiliyetine sahiptirler ancak ne kadar basarili bir sekilde insan
doniisiimii gergeklestirseler dahi tilki kuyruklarmi doniistiiremezler.*” Ydnetmen, tilkiler i¢in
olusturulmus mitsel anlam yaratma kodunu kullanarak kopek Yukko’yu, insan Prens’e

doniistiiriir. Prens, mitolojik tilkinin film evrenindeki gostereni konumundadir. Secilen dykii
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mekani, modern sehir ortamindaki bir ev oldugu i¢in ve Yukko da bir evcil hayvan oldugu i¢in
vahsi olarak kodlanmaig bir tilki yerine kdpegin se¢ilmis olmast mantiklidir. Ancak Yukko, bir
kopek olmasina karsin, tasarimi ile kurt soyundan degil, tilki soyundan gelen bir hayvan
goriintiisii olusturmaktadir. Sar1 renkli, ufak tefek bir hayvandir Yukko. Kopegin tasarimi,
mitolojik tilki ile kurulan 6zdesligi giiglendiren bir diger 6zelliktir. Filmde Yukko’nun varligi,
yonetmenin oOnceki iki filmi ile dizimsel bir ortaklik yaratmaktadir. Yonetmenin her {i¢
filminde de insana déniigme kabiliyeti bulunan hayvanlar yer alr. ilk filmde bunu yapan
kurtlardir, ikinci filmde ise bir sehir dolusu hayvan bu yetenege sahiptir. Mirai no Mirai’de ise
bu ortak kodu, Yukko/Prens karakteri ile siirdiiren yonetmen, Japon Mitolojisi’nin anlam
yaratma kodlarindan faydalandigini bir kez daha ortaya koyar.

Filmde yer alan bir diger mitolojik referans ve figiir ise Onibaba’dir. Bu mitolojik
yaratik, ilk basta Kun’un bir masal kitabinda gosterilir; kirmizi suratli ve boynuzlu bir
yaratiktir. Sonrasinda ise tren garinda kaybolan Kun, annesini ararken Onibaba ile karsilagir.
Ayrica yine film siiresince 6fkeye kapilan ve annesi ile tartisan Kun, ona Onibaba olarak hitap
etmektedir. Oni kavrami, Japon Mitolojisi’ne, Budizm’in iilkeye gelisinden sonra dahil
olmustur. Oniler, Budist cehennemi olan Jigoku’da Emma-o’nun hizmetkarlari olan iblislerdir
ve insan eti yedigine inanilan bu yaratiklar, cehenneme gelenlerin cezalandirilmasinda gérev
alirlar. Japonya’da ise asil versiyonlarindan daha az tehlikeli bir hal alip bigimsel 6zellikler
kazanir bu yaratiklar. Kirmizi ya da mavi derileri, uzun sivri disleri ile tirnaklar1 ve bazen iki,

3% Mitsel Oni’nin tasviri ile filmde sunulan Onibaba

bazen de tek olan boynuzlar1 vardir.
gorseli 0zdeslesmektedir. Bu sebeple Onibaba, Jigoku iblisinin fimdeki gostereni olarak
okunabilir. Ancak Kun’un bir ¢ocuk olarak bu yaratiktan fazlasiyla korkuyor olusu fakat
annesini de bu isimle ¢agirmasi baska bir mitolojik varlig1 daha akla getirmektedir. Yama-uba
ya da Tiirkge cevirisi ise “Dag Kocakaris1” da insan yiyen bir diger mitolojik yaratiktir. Kiigiik
cocuklar1 kandirip, yakalayip yemesi ile bilinen Yama-uba, ayn1 zamanda da mitsel bir
kahraman olan “Kintaro” gibi kahramanlara analik yapmasi ve onlar1 yetistirmesi ile de

bilinmektedir.>!

Bu baglamda Kun, annesini bi¢imsel olarak Oni ve eylem olarak da Yama-
uba ile 6zdeslestirmektedir. Filmdeki Onibaba figiirii, goriiniis olarak Budizm’in Onileri ile
0zdeslesmektedir; kirmiz1 deri ve boynuzlar sebebiyle. Ancak Kun’un annesi ile kurdugu

iliski ve annesini konumlandirdig1 nokta itibariyle Onibaba, Yama-uba’nin film evrenindeki
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gosterenidir. Kun, annesi karsisinda, kimi zaman kendini Yama-uba’nin kurbanlarindan birisi
gibi, kimi zaman ise mitsel kahraman Kintaro gibi gérmektedir. Bazen annesini ¢ok sever,
baz1 zamanlarda ise ondan nefret eder. Cocugun annesi ile yasadig1 bu zithk, Yama-uba’nin
icinde barindirdig1 zithga benzer. Bu baglamda, filmin Onibaba’s1 ve anne karakteri, mitsel
Oni ve Yama-uba figiirlerinin ortaklasa bir yansimasii sunmaktadirlar. Y6netmen, mitsel
kodlar1 kullanarak yeni bir filmsel anlam yaratmaktadir.

Filmin mitoloji ile baglant1 kurabilecegi bir diger nokta ise Kun’un gerc¢eklestirdigi
zaman yolculuklaridir. Japon Mitolojisi iginde yer alan ve tipki Howori gibi denizlerin
altindaki Ejderha Kral’in ya da Deniz Kamisi’'nin sarayina yolculuk eden ve yine Howori gibi
kralin kizi1 ile evlenen “Urashima Taronun hikayesi anlatilmaktadir. Urashima Taro, iyi kalpli
bir balikgidir ve bir giin sahilde ¢ocuklarin iskence ettigi bir kaplumbagay1 kurtarip denize
salar. Sonraki giin balik yakalamak i¢in denize agildiginda ise baska bir kaplumbaga gelerek,
onu denizlerin altindaki iilkeye, kralin sarayina goétiirmeyi teklif eder. Boylece birlikte saraya
yolculuk ederler. Urashima Taro, orada, bir 6nceki giin kurtardigi kaplumbaganin bir prenses
oldugunu 6grenir. Prenses, minnetinin bir gostergesi olarak Urashima Taro ile evlenmek ister
ve balik¢1 da bunu kabul eder. Boylece diigiin téreni yapilir. Urashima Taro, Ejderha Kral’in
sarayinda yasamaya baslar. Ancak ii¢ giin gectikten sonra, ailesini hatirlayan Urashima Taro,
askini ve kendi bireysel isteklerini geride birakarak yeryliziine donmeye karar verir. Esi olan
prenses, onu vazgeciremeyince gitmesine miisaade eder ve yaninda gotiirmesi i¢in bir de
miicevher kutusu verir Urashima Taro’ya ancak kutuyu kesinlikle agmamasini tembihler.
Saraya onu getiren kaplumbaga, Urashima Taro’yu yerylizline geri gotiitiirti. Memleketine
donen balik¢i, kisa zamanda gercegin farkina varir. Ejderha Kral’in sarayinda kaldig: ii¢
giinde, yeryliziinde ii¢ yiiz yil ge¢mistir. Geriye ailesinden kimse kalmayan ve denizdeki
saraya da donemeyen Urashima Taro, esine verdigi sozii bozar ve miicevher kutusunu acar.
Kutunun i¢inden yiikselen dumanla birlikte, balik¢inin gengligi de ugup gider ve Urashima
Taro yash bir adama doniiserek 6liir.”* Bu hikayede yasanan olaylar ile Kun’un durumu
arasinda dogrudan bir iligki bulunmamaktadir elbette. Ancak her iki hikayede de ana
karakterler, zamanin akisina miidahale eden dogaiistii giicler ile yiizlesmektedirler. Bu giicler
ya da kamiler, Urashima Taro i¢in zamani hizla akitirken, Kun’un ise zamanin iginde
atlamasina miisaade etmektedirler. Kisacasi; zaman yolculugunun bilimsel bir aracla degil de

ilahi bir gii¢ ile ger¢eklesmesi, iki hikaye arasindaki 6zdesliktir. Diger yandan hem Urashima
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Taro’nun hem de Kun’un hikayeleri, aile iiyelerine 6énem vermeyi 6giitlemektedir. Urashima
Taro, ebeveynleri igin bireysel mutlulugundan vazgeger ancak o bir yetiskindir. Bir ¢ocuk
olan Kun ise zaman yolculuklar1 sonunda ailenin 6nemini ve aile bireylerini kabullenmeyi
ogrenir. Iki hikaye arasindaki fark olarak belirtilebilecek bir durum ise Urashima Taro’nun
yasadig1 slire¢ sonunda yaslanmasina ve elindeki her seyi kaybetmesine karsin Kun’un ise
stire¢ sonunda kazanimlar elde ederek olgunlagsmasidir.

Film, fantastik zaman yolculugu ve mitolojik referanslar ile insa ettigi hikayesinde
kadmn-erkek ve modern-geleneksel ¢atigmalarma da yogunlasmaktadir. On plandaki hikaye
elbette Kun’un biiylimesi, yeni duygular1 kesfederken kardesini kabullenmesi ve giderek daha
olgun, daha giiclii biri haline gelmesi hakindadir. Ancak bunun 6tesinde, 6zellikle anne ile
babanin iligkisi lizerinden modern toplumun Japonya’ya getirdigi degisim sunulmaktadir.
Geleneksel ya da daha genel olacak haliyle modern Oncesi Japonya’da, ailenin
yapilanmasinda, anne evin i¢inde ve baba ise disinda konumlanmaktadir. Baba, disarida bir
iste calisir ve evin ekonomisini saglayan mutlak giic konumundadir. Anne ise ¢ocuklara
bakmak, evin kalan iglerini yapmakla sorumludur ve karar mekanizmasinda giici yoktur. Film
icerisinde geleneksel Japon kadinina bigilen rollerin temasi “Oyuncak Kutlamasi” toreniyle
kendini acik¢a yansitmaktadir. Geleneksel donem kadininin oncelikli gorevi, bir an 6nce
evlenerek evine ve kocasma hizmet etmektir. Ancak modern donem, bu durumu degisime
ugratir. Kadin evin disia ¢ikar ve galigmaya baslar. Ekonomik 6zgiirliikle birlikte yeni bir
glic elde eder. Kun’un annesi, modern Japon kadinina Ornektir ve gelenegin kadin igin
dayattig1 rolleri kabul etmedigini, torenin amacini umursamadigini sdyleyerek gosterir.
Boylece, giiclii ve modern Japon kadini imajini1 pekistirir. Aksine erkek ise 6zellikle II. Diinya
Savasi’nin kaybiyla birlikte eski donemdeki giiciinii ve otoritesini yitirir. Daha silik bir
konuma sahip olur; otorite boslugu olarak adlandirilan, birgok anime film ve dizisine de konu
edilen baba figiirii eksikligi 1945 sonrasinda baglar. Kun’un ailesinde de benzer bir durum s6z
konusudur. Ailedeki baskin figiir ve evin disinda calisan kisi annedir. Baba ise evde ¢ocuklar
ile ilgilenen, ev isi yapmay1 6grenen ancak oncesinde ev i¢i iglere onem gostermedigi i¢in
mevcut durumda fazlasiyla zorlanan sakar bir adamdir. Roller tam anlamiyla degismis olarak
sunulmaktadir; geleneksel kadinin sorumluluklar1 erkekteyken, geleneksel erkegin
sorumluluklar1 ise kadinin tizerindedir. Kun’un ebeveynleri {izerinden, Modern Japonya’nin
toplum diizenindeki yasanan degisim yansitilmaktadir. Toplumdaki giic dengesi erkekten

kadina dogru kaymaktadir ancak kadin hala tam anlamiyla gii¢ sahibi degildir ¢iinkii siire¢
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heniiz baslangi¢ asamasindadir. Ustelik kadmn annelik yonii, onun evin disina tam anlamiyla
adapte olmasimi giiglestiren ve boliinmiisliik yasamasina sebep olan bir olgu konumundadir.
Erkek ise bu yeni diizene aligmakta oldukc¢a zorlanmaktadir. Ancak Kun’un babasinin hizla
o0grenmeye baslamasi, Japon erkeginin yeni donemin kosullarina uyum saglayacaginin bir
gostergesi ya da en azindan temennisidir. Yonetmen, artik yapilmasi gerekenin, kadinin elde
ettigi giicli kabul ederek yeni diizene uyum saglayarak yasamak oldugunu belirtir. Erkegin
yapmasi gereken, kadini anlamak, onun yeni diizendeki yerine saygi duymak ve yardimlagma
icinde yasayarak ilerlemeyi saglayip olgunlagsmaktir.

Kadm-erkek iligkisi bir yana; film, modern ve geleneksel baba figiirlerini de
kiyaslamaktadir. Boylelikle 1945 sonrasi ortaya ¢ikan otorite boslugu ve baba figiirii eksikligi
meselesi kendini yeni bagtan hatirlatir. Kiigiik Kun, film boyunca iki farkli baba figiirii ile
karsilasir. Oncelikle, kendi 6z babasi vardir hayatinda. Ancak Modern Japonya’nin ona
sundugu bu baba, kendine giivensiz, sakar ve telagh bir goriintii ¢izen silik bir tiptir. Kun, ona
hayranlik duymaz ve her firsatta ses yiikseltir. Diger yanda ise zaman yolculugu sirasinda
tanistig1 biiylik biiyiikbabasi bulunmaktadir. Topallayan bacag: ile bu adam, modern 6ncesi
Japon erkeginin arda kalan temsilcilerinden birisidir. Savas sonrasinda dahi yarali ama hala
giicliidiir ve Kun’u etkileyip kendine hayran birakir. Oz babasinin aksine bu adam, 6z giivenli,
biraz mesafeli fakat yine de sefkatli ve etrafindakilerden sayg1 géren bir kisidir. Oz babasi,
Kun’a bisiklet siirmeyi 6gretemez ancak biiyiik biiylikbaba, sadece bisiklet siirme konusunda
degil, genel olarak azimli bir birey olmasi konusunda Kun’a yol gdsterir, onu tesvik eder.
Kun’un atin sirtindayken korkup biiyiik biiylikbabasini “baba” olarak ¢agirmasi da 6nemli bir
detaydir. Biiyiikbaba, onun zor aninda ihtiyag duydugu baba figiiriidiir. Oz babasi, o
bisikletten diiserken onu tutamaz ancak biiylikbaba kiiciik ¢ocugu tutar ve o giiveni asilar.
Biiytikbabanin topalliyor olusunun da bir sembolik anlami1 vardir. Biiyiikbaba, savas sonrasi
Japon erkeginin filmdeki gosterenidir ve onun yeni donemde giic kaybedisini, topal kalan
bacag: ile simgelemektedir. O nesil, savas Oncesine gore giic kaybetmistir ancak Kun’un
babasinin nesline gore yine de daha gii¢lii bir baba figiirii olarak gériinmektedirler. Ydnetmen,
baba figiirii eksikligi konusu iizerine de Onceki filmlerine benzer bir sdylemde bulunur.
Mutlak otorite olan baba figiirii ancak gelenekte ve dolayisiyla gegmiste bulunabilmektedir.
Modern toplum igerisinde baba figiirii eski konumundan uzaktir ancak yeni dénemin kosullari
ile yeni bastan sekillenmekte ve olgunlagmaktadir. Tipki Kun’un babasmin 6grenerek

geligmesi gibi.
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Sonug olarak yonetmen, Mirai no Mirai adli bu filmde ele aldig1 konu itibariyle bir
cocuk filmi sundugu izlenimini uyandirmaktadir. Ancak arka planda ise modern Japon aile
yapisina ve kadin-erkek iliskilerine odaklanmaktadir. Modern toplum ile birlikte gii¢clenen
kadin ve yeni diizene ayak uydurmaya ¢alisan erkek arasindaki iligki aktarilmaktadir. Bu yeni
diizende belirli bir gérev dagilimi yoktur; yardimlagsma 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak kadin
annelik olgusu sebebiyle is ve ev arasindaki boliinme ile yiizlesirken, erkek ise ev igi
deneyimsizligi ile basa ¢ikmak zorundadir. Ayrica modern ve geleneksel baba figiirleri
arasinda da bir karsilastirma yapilir; geleneksel baba figlirli bu karsilastirmadan {istiin
cikmakla birlikte o figiiriin modern diinyada yeri yoktur ve Japon erkegi yeni doneme uygun
bir baba figiirii gelistirmek zorundadir.

Film, tiim bu catigmalari, esas ve yan hikayeleri sunarken, hayal ile gercegin
siirlarinda dolanan bir gorsel dil kullanir. Yasanan her seyin gercek mi yoksa kiigciik Kun’un
hayali mi oldugu tam anlamiyla net degildir. Yukko, ailenin kopegi ve kiiciik cocugun bir
bakima tek oyun arkadasidir. Diger yandan annesinin ¢ocuklugunu ve biiyiik biiyiikbabay1 da
aile albiimlerinden gorlip hikayeleri dinlemektedir. Bu baglantilar, yasananlarin Kun’un
kurdugu oyunlar ve onun hayali oldugunu akla getirmektedir ancak diger yandan hem kendi
hem de kardesinin biiyiimiis halleri ile tanismas1 ve Yukko’nun son sahnede kendi kendine

konusmasi, yasananlarin gergeklik yoniinii kuvvetlendirmektedir.

4.2.11. Tenki no Ko-Weathering With You

Yil: 2019. Stiidyo: CoMix Wave Films. Yonetmen, Senaryo, Orijinal Yaratict:

Shinkai Makato. Seslendirmenler: Mori Nana (Hina), Daigo Kotarou (Hodaka).’”

Tenki no Ko, hem yonetmen Shinkai Makato’nun tez kapsaminda segilen {igiincii filmi

hem de 2010-2019 aras1 dénemin son ornek filmidir. Onceki iki yapim gibi CoMix Wave
Films stiidyosu tarafindan piyasaya siiriilen film, elde ettigi “$125,769,538” hasilat ile 2019
yilinin Japon gisesinde en fazla kazanan filmidir. Film, tiir olarak ise romantik, dram ve
fantastik bagsliklarina dahil olmaktadir. Filmin senaryosu, bir ask hikayesi etrafinda

sekillenmektedir.

503 Shinkai Makato, Tenki no Ko, CoMix Wave Films, 2019, TirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/tenki-no-
ko, 24/07/2020-01:19
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Film, Hina (15) ile Hodaka (16) adli iki gencin fantastik ask hikayesini anlatmaktadir.
Hikayenin insa siirecinde ise Japon Mitolojisi, modern diinyaya aktarilir. Tipki1 yonetmenin bir
onceki filmi “Kimi no Na wa”da oldugu gibi, Sinto kamileri bu filmde de gercektirler ancak
fiziksel bir form ile gdéziikmezler. Elgiler yoluyla iletisim kurarlar; Hina da bu elgilerden
birisidir. Film, 6n plandaki agk hikayesi ve fantastik yoniinii saglayan Japon Mitolojisi’nin
disinda ayrica doga-insan c¢atismasi ile de dikkat ¢ekmektedir. Doga ile insan arasindaki
catismanin odak noktasi ise modern Tokyo kentidir. Doga, insanin Tokyo’da bozdugunu
onarmaya ¢aligmaktadir.

Film, yagmurlu bir giinde, hastane odasinda, annesinin basucunda bekleyen Hina ile
baslar. Hina, pencereden disariy1 izlemektedir ve firtinanin ortasinda, tiim sehirde sadece tek
bir noktanin giines aldigin1 goriir. Hastaneden ¢ikar ve hizla o noktaya ulagmaya calisir. Giines
15181, bir binanin ¢at1 katindaki kiiglik bir Sinto tapinagina vurmaktadir. Hina, ¢atiya ¢ikar ve
annesi ile gilinesli bir gokyliziinii seyredebilmek icin tapmagin “torii”sinin altindan dualar
ederek gecer. Sonrasinda kendini bir anda gokyiiziinde bulur; burada, sudan baliklar ve
buluttan ejderhalar ile birlikte ucar. Bu olaydan bir yil sonra ise Hodaka, is bulup ¢alismak
iimidiyle Japonya tasrasindan vapur ile Tokyo’ya seyahat eder. Vapur, yagmurlu havada
Tokyo’ya dogru yol almaktadir ve gen¢ adam, yagmurun yagisimi izleyebilmek icin disari
cikar ancak yagisin siddeti artip da balina goriiniimlii bir su kiitlesi vapurun iistiine diisiince,
oliim tehlikesi gecirir. Yasanan sarsint1 ile vapurdan diismek iizereyken bir yetiskin yani Kei,
onu kurtarir ancak sonrasinda gen¢ adami ekonomik olarak somiiriir. Minnetini gostermek
isteyen Hodaka, ekonomik durumu iyi olmasa dahi Kei’ye yemek ismarlar ancak adam
fazlasini ister ve kendine pahali bir bira da 1smarlatir. Tokyo macerasi, Hodaka i¢in bastan
kotii bir hal alir. Ik c¢izdigi olumsuz goériiniime ragmen Kei, vapurdan indikleri sirada
Hodaka’ya iletisim bilgilerini verir ve ihtiyag duydugu anda kendisini aramasini sdyler.
Tokyo’ya ayak basan Hodaka, bir¢ok yerde is arar ancak yasi sadece 16 oldugu i¢in higbir yer
onu kabul etmez. Parasi biten, a¢ kalan ve sokaklarda yatan gen¢ adam, iistelik bir de
durmadan yagan yagmur ile yiizlesmektedir. Tokyo’ya geldiginden beri durmayan bir yagis
vardir. Caresizligi giderek artan Hodaka, yiyecek bulmak iimidiyle ¢opleri karigtirirken bir
silah bulur. Iyice zora diistiigii i¢in kurtaricisin1 arama fikri de mantikli gelmeye baslar. Bu
sirada Hina ile ilk defa bir fastfood restoraninda tanisirlar. Hina, ¢alistig1 yere her giin gelen

ama higbir sey yemeyen bu ¢cocugu fark ettigi i¢in ona yemek 1smarlar.
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Sokakta yasamaya daha fazla katlanamayan Hodaka, sonunda Kei’yi arar ve onun
mekanina gider. Burada, ilk basta Kei’nin sevgilisi sandigi ama sonradan yegeni oldugunu
ogrendigi yirmili yaslarindaki bir kadin, Natsumi ile de tanisir. Kei, Hodaka’ya is verir ve
yaninda kalmasina da miisaade eder; hem evi ¢ekip cevirecektir hem de Kei ve Natsumi’ye
dergi yazis1 hazirlama konusunda yardim edecektir. Kei’nin son zamanlarda pesinde oldugu
konu ise sehir efsaneleri ve bunlarin iginde en giinceli olan “Giin Is1g1 Kiz1 Efsanesi”dir. Kei,
bu efsane ile ilgili roportaj yapmalar1 i¢in Natsumi ile Kei’yi Tokyo’nun ¢esitli yerlerindeki
insanlara yollar. Roportajlarin birinde Hodaka ve Natsumi, medyum bir kadin ile konusurlar
ve bu kadm, Giin Isig1 Kizlarinin gercek oldugunu ve Kami Inari tarafindan ele
gecirildiklerini belirtir. Diger yandan “Yagmur Kizlari”’ndan da bahseder ve bunlarin ise Kami
Ryujin tarafindan ele gegcirilen kisiler oldugunu belirtir. Medyuma gore, doganin giiglerini
fazlasiyla kullanan bu tip kisiler, sonrasinda ise doga tarafindan yutulmaktadirlar. Hodaka,
medyumun anlattig1 gibi fantastik olaylara pek inanan birisi degildir ancak Kei, ona kalacak
yer ve bir is verdigi i¢in iistiine diisen gorevi yerine getirmek icin ¢aba gosterir.

Hodaka, Kei’nin yanindaki hayatina alisir ve bir diizen kurar ancak sokaklarda yattig1
donemde buldugu ve Ame (Yagmur) adin1 verdigi kediyi de unutmaz. Ara sira gidip onu
besler. Ame’nin yanina gittigi bir giin, yine sokaklarda yattig1 giinlerde karsilastigr ve
kendisini tartaklamis olan bir adamin Hina’y1 rahatsiz ettigini goriir. Ayrica onun kendisine
yemek 1smarlayan kiz oldugunu da hatirlamaktadir. Hodaka’y: tartaklayan ve yanindakiler,
Hina’y1 bir ig bahanesiyle bir binaya sokmaya ¢alismaktadirlar. Tam bu sirada yanlarina giden
Hodaka, kolundan tuttugu gibi Hina’y1 kacirir ancak digerleri peslerini birakmaz ve kisa
siirede yakalanirlar. Cocuklar1 yakalayan adamlar, Hodaka’y1 tartaklamaya baslarlar ve ¢ocuk,
copte buldugu silahi ateslemek zorunda kalir kurtulmak icin. Adamlarin sasirmasini ve
korkmasini firsat bilen ikili, hemen oradan kacarlar. Sonrasinda ise tapinagin bulundugu eski
binaya sigimirlar. Hodaka silah kullandigi i¢cin Hina ona kizar ve yanindan ayrilir. Yaptig
seyden pisman olan Hodaka ise silah1 orada atar. Hina’nin gittigini diislindiigii anda ise kiz
geri doner. Silah kullandig1 icin kizmistir ancak kendisini kurtardigi icin de minnettardir.
Hodaka’ya tesekkiir etmek isteyen Hina, onu binanin c¢ati katina ¢ikarir ve yagmuru
durdurarak ¢ocuga gilinesli bir Tokyo gdgli armagan eder. Bu kurtarma ve kaynasma siireci
sonrasinda ikili tanisirlar ve Hina, kendini 18 yasina girmesine bir ay olan bir kisi olarak

tanitir ama aslinda 15 yasindadir.
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Tokyo’da yagan yagmur, aylardir araliksiz devam etmektedir. Ustelik, gokyiiziinden
balina ve deniz anasi1 gibi farkli hayvan formlarinda su kiitleleri diismektedir. Yagmur tiim
siddetiyle devam ederken, Hodaka ve Kei de birbirlerini daha fazla tanima imkan1 bulurlar.
Kei, esini kaybetmis ve listelik ¢ocugunu da gormesine izin verilmeyen bir babadir. Hodaka
ise evden kacarak Tokyo’ya gelmistir. Daha once hi¢ kiz arkadasi olmayan Hodaka, Hina onu
evine davet edince olduk¢a heyecanlanir. Ne yapacagini bilemese dahi bir seyler alarak
Hina’nin evine gider. Hina, Hodaka’nin getirdigi malzemeleri kullanarak ona yemek yapar ve
yedikleri sirada Hina’nin kardesi Nagi’de eve doner. Bu kisi, Hodaka’nin 6ncesinde otobiiste
kizlar ile birlikte gordiigii popiiler ¢ocuktur. Hem Hodaka’nin hem de Hina’nin acil olarak
para kazanmaya ihtiyaclar1 vardir ¢iinkii Hodaka, Kei’nin yaninda ¢ok c¢ok az bir paraya
calismaktadir ve Hina ise c¢alistig1 isinden ¢ikarilmistir. Annesini bir dnceki yil kaybeden ve
babasi da bulunmayan Hina, kardesine bakabilmek i¢in ¢alismak zorundadir. Yasi ile ilgili
yalan sdylemesinin sebebi de budur. Hodaka, Hina’ya hava durumu ile ilgili bir i kurmay1
teklif eder. Bir internet sitesi kurarlar ve gelen isteklere gore Giin Isig1 Kizi, yagmuru belli
alanlar i¢inde durdurur. Sonrasinda ise siparisi veren kisiden 6deme alirlar. Hina, Hodaka ve
Nagi, bu isi hep birlikte yiiriitiirler. Uygun bulduklar talepleri kabul ederek sonuglandirirlar
ve kisa zamanda internet sitelerinin popiilerligi artar.

Insanlarin internet sitesine bu kadar yogun ilgi gdstermesinin sebebini miisterilerden
birisi, “Mavi gokyliziinii gérmek, hayatta oldugunuz icin bile sizi mutlu eder.” seklinde
aciklamaktadir. Yagmurun durmaksizin siirdiigii Tokyo’da, insanlar giinesi gbérme firsatini
kagirmamak icin ugragmaktadirlar. Yaz Festivali geldiginde ise sehir yetkilileri, havai fisek
gosterisinin yapilacagi anda yagmurun durdurulmasi talebinde bulunurlar ve Hina, bu istegi
yerine getirip karsiliginda da gosteriyi manzarali bir yerden izleme imkani bulur. Gokdelenin
tepesinde gosteriyi izledikleri sirada ise Hodaka, Hina’ya asik oldugunu fark eder. Hodaka’nin
hava durumu isi oldukca iyi giderken, Kei’nin dergi isleri ise iyi gitmemektedir ve Natsumi de
kendine siirekli olarak diizenli bir is aramakta ama bulamamaktadir. Bu sirada Hodaka, sokak
kedisi Ame’yi kendileri ile yasamasi i¢in Kei’nin mekanina getirmistir ve Ame artik onlarin
evcil hayvanidir. Hodaka igin igler yolunda gitse bile Hina i¢in ayni durum séz konusu
degildir. Yaptig1 is onu ¢ok yordugu ve goriintiileri sosyal medyada dolastig1 icin ise bir siire
ara vermeye karar verir. Ancak ara dncesinde son bir iki ig daha alirlar. Agustos ay1 i¢inde
kutlanan “Obon Festivali’nde yani Oliilerin yasayan akrabalarini ziyaret i¢in goklerden

indiklerine inanilan giinde yasl bir kadinin istegini kabul ederler ve onun evine giderler.
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Obon Festivali’nde insanlar, akrabalarinin yolu bulabilmesi i¢in ates yakarlar ve ruhlar,
dumani takip ederek ailelerine gelirler. Yash kadin da bah¢esinde rahatca ates yakabilmek i¢in
yagmuru durdurtmak istemektedir. Hina yagmuru durdurduktan sonra yash kadin kocasi igin,
Hina ise 6len anneleri i¢in ates yakar.

Hodaka ile Hina hava durumu isi ile ugrasirlarken, Kei ile Natsumi ise Giin Is1g1 Kiz1
roportajlarina devam ederler. Gittikleri bir Sinto tapinaginda karsilastiklart yaslt bir rahip,
onlara gokyliziinde ejderhalarin ve balinalarin dolastigi 800 yillik bir resim gdsterir.
Sonrasinda ise “Hava Rahibesi” hikayesini/mitini anlatir. Eski zamanlarda bir¢cok yerlesim
yerinde bulunan bu rahibeler, insanlarin dileklerini kamilere ulastiran elgiler olarak gorev
yapmaktadirlar ancak bu goérevin agir bir bedeli vardir; rahibenin kendi hayati. Bu sirada,
Hodaka’nin silah kullandig1 giivenlik kamerasi1 kayitlar1 ortaya ¢iktigi ve evden kagmis bir
¢ocuk oldugu i¢in polis onu aramaktadr. {1k olarak ise Hodaka’y1 tartaklayan adama ulagirlar.
Yine ayni zamanlarda Hina’nin dogum giinii de yaklagsmaktadir ve Nagi, ablasina hediye
almas1 konusunda Hodaka’y1r hem cesaretlendirir hem de ona yardimci olur. Hava durumu
isini sonlandirirken, ekip en son bir is daha kabul eder. Bu is, Kei’nin kiziyla vakit gecirecegi
zaman diliminde Tokyo Kulesi civarmin yagmurunu durdurmaktir. Gérev tamamlandiktan
sonra ise Hina’ya yiiziikk vermeyi planlamaktadir Hodaka.

Kei’nin kizi Moka’nin astimi1 bulunmaktadir. Bu sebeple Kei, sigaray1 birakmaya
caligmaktadir. Giinesli bir hava siparisini de yine ayn1 sebeple vermistir. Kei, kizt Moka, Nagi,
Hina, Hodaka ve Natsumi, hep birlikte parkta vakit gecirirler. Natsumi, buldugu bir firsatta,
yashi rahip ile yaptiklar1 roportaj1 Hina’ya dinletir. Parktan ayrildiktan sonra, Nagi digerleri ile
birlikte gider ve Hina ile Hodaka ise eve birlikte donerler. Ancak gidis yolundalarken, yagmur
damlalart Hodaka’nin gozii 6niinde Hina’y1 havalandirmaya baslarlar. Hina, gokyiiziine baglh
oldugu icin yavas yavas, giiciinii her kullaniginda suya doniismektedir. Bu olagaiistii olayin
ardindan birlikte Hina’nin evine giderler. Aksam ise polisler kapiya dayanir. Gelis sebepleri
hem Hodaka’y1 bulmak hem de ebeveynsiz yasayan Hina ve Nagi’yi devlet gozetimi altina
almaktir. Hina, Hodaka’y1 saklayarak polisin elinden kurtarir. Ancak yetkililer, ¢cocuklar
almak i¢in tekrar geleceklerdir. Bu sirada polisler Kei’'nin yanina da ugrarlar ve iistii kapali bir
sekilde onu da ¢ocuk is¢i calistirdigi i¢in tehtid ederler ancak Kei, bunu inkar eder fakat
sonrasinda Hodaka ile bulusur, ona para vererek memleketine gitmesini sdyler. Kei, kizinin
velayetini almaya ¢alismaktadir ve bu sebeple mahkemede aleyhine olabilecek bir durumun

icinde bulunmak istememektedir. Kei’nin oglitlerine ragmen Hodaka, yagmur Tokyo’da
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siddetini giderek arttirirken, Hina ve Nagi ile birlikte kagmaya karar verir. Cocuklarin evden
kactiklar1 gece, olaganiistii yagmur yagis1 hayati felg eder. Sehirde bircok yeri sel basar.
Sokaklarda kalan ii¢ ¢ocuk, yanlarinda bir yetiskin bulunmadigi igin hi¢bir otelde kalacak yer
bulamazlar. Hava durumu daha da kétiilestigi igin Agustos aymda kar yagmaktadir. Yagis tiim
siddeti ile devam ederken Kei ve Natsumi, yagl rahibin anlattig1 mit lizerine konusurlar. Mite
gore; bu olaganiistii hava durumunu diizeltmenin tek yolu Hina’y1 kurban etmektir. Bu sirada
sokaklarda dolanan ¢ocuklar ise polisler ile karsilagirlar. Hina ve Nagi’nin kacabilmesi i¢in
kendini feda eden Hodaka, polislerin iizerine saldirir, sonrasinda ise kendisini takip etmeleri
icin kacar. Ancak Hina, onu geride birakip uzaklagsmaz. Kami’ye dua eder ve ardindan
bulunduklar1 yerin ¢ok yakinina yildirim diiser. Polislerin bu olayla dikkatleri dagildiginda ise
hep birlikte kagmay1 basarirlar. Normal otellerde yer bulamayan ¢ocuklar, sonunda bir ask
oteline yerlesirler. Hodaka, hep birlikte kaldiklar1 o odada ¢ok mutludur ve bunu korumast
icin Kami’ye dua eder. Gecenin ilerleyen saatlerinde, Nagi uyuduktan sonra, Hina, seffaflagan
ve giderek suya doniisen bedenini Hodaka’ya gosterip yasanan felaketi durdurmak icin kurban
edilmesi gerektigini agiklar. Ancak Hodaka bunu kabullenmez ve dogum giinii i¢in aldig:
yliziigii ona vererek tigliniin her zaman birlikte olacaklarini soyler.

Bir y1l 6nce Hina’nin Giin Is181 Kiz1 oldugu giin, ayn1 15181 Hodaka da gérmiistiir ve o
15181 takip etmek istedigi icin Tokyo’ya gelip Hina’y1 bulabilmistir Hem Hina hem de
Hodaka, birbirlerini ilk nasil bulduklarini riiyalarinda goriirler. Cocuklar uyurken, Hina
gokyliziine yiikselir ve tamamen su formu alir. Bu haldeyken Hodaka’nin verdigi yiiziik
parmaginda durmaz ve diiser. Nagi ise ablasinin gokytiziine yiikselip kayboldugu bir riiya, bir
kabus goriir. Uyandiklarinda ise polisler oday1 basip Nagi ve Hodaka’y:r yakalarlar. Elbette
Hina’nin odada bulunmayis1 ¢ocuklari soka ugratir. Sehirdeki olagan disi yagisin durmus
oldugunu gordiiklerinde ise Hina’nin neden odada bulunmadigmi da anlarlar. Yagmur
durdugu ve glinesli gokyiizii goriindiigi icin sehirdeki herkes ¢ok mutludur; neredeyse herkes.
Polis ¢ocuklari sokaga ¢ikardiginda ise Hina’nin yiiz{igli tam olarak Hodaka’nin 6niine diiser.
Hem yiiziigli gérmenin yarattig1 sok hem de Hina’nin aslinda 15 yasinda bir kiz oldugu
gercegini 6grenmek Hodaka icin oldukga yikicr olur. Polisler, tutuklanan iki ¢ocugu karakola
gotiirtirler ancak karsilarindakilerin iki ¢ocuk olmasi onlar1 rahat davranmaya ittigi icin
dikkatleri dagilir ve Hodaka, buldugu ilk firsatta karakoldan kacar. Sokakta ise motorsikleti
ile Natsumi’yi bulur ve onun yardimiyla polisten kagmaya devam eder. Nagi ise karakoldan

baska bir merkeze nakil edilir ve burada, okuldan kiz arkadaslari onun ziyaretine gelirler.
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Kizlardan birisi gorevliyi oyalarken, Nagi ise diger kiz ile kilik degistirir ve o da kacar.
Hodaka, tapmagin bulundugu cati katina ulasmak ve Kami ile iletisim kurabilmek
amacindadir. Kovalamaca sirasinda Natsumi’nin motoru bir su birikintisine saplanir ¢ilinkii
yagan yagmur sonrast sehrin bazi kisimlart sular altindadir. Aracin1 kaybeden Hodaka,
Natsumi’yi geride birakarak tren hattina geger ve raylarda kosarak tapmmagin binasina
ulagsmaya cabalar. Bu sirada polisler ise Kei’yi sorgulamaya giderler ve ¢ocugun yerini bilip
bilmedigini 6grenmeye calisirlar. Boylece Kei de olan bitenden haberdar olur. Hodaka binaya
vardiginda ise Kei, karsisina ¢ikip onu karakola gotiirebilmek igin ikna etmeye ¢abalar. Bu
sirada polisler de gelir ve Hodaka koseye sikistirilir. Caresiz kalan Hodaka, daha oncesinde
atmis oldugu silahi tekrar goriince onu kullanarak polisleri uzak tutmaya g¢abalar ancak
basarili olamaz. Isler kétiiye giderken binaya gelen Nagi ve fikir degistiren Kei, Hodaka nin
yakalanmasini engellemek i¢in polislere saldirirlar. Arkadaslarinin yardimiyla ¢atiya ulasan
Hodaka, dualar ederek “torii’nin altindan gecer ve kendisini bir anda gokyiiziinde ugan sudan
baliklarin arasinda bulur. Sonrasinda Hina’nin oldugu y6nii bulmay1 basaran Hodaka, mavi
bir gokyiiziinii degil, onunla birlikte olmak istedigini sdyler. Hodaka’nin onun i¢in gelmesine
mutlu olan Hina, ikna olur ve iki ¢ocuk birlikte bulutlardan atlayarak eve donebilmek i¢in dua
ederler.

Kami, ¢ocuklarin dilegini kabul eder. Hina ile Hodaka, ¢atiya geri dondiikleri anda ise
gokyliziinde simsekler c¢akar, buluttan ejderhalar gokyliziinii kaplar ve bardaktan
bosanircasina yagmur yagmaya baslar. Yagmur, o giinden sonra ii¢ yil boyunca araliksiz bir
sekilde devam eder ve Tokyo'nun yaris1 sular altinda kalr. Isledigi suclar sebebiyle
yargilanan Hodaka, tedbirli olarak, memleketine doniip liseyi bitirmesi ve siirekli gézetim
altinda olmas1 sartiyla salmir. Ug y1l boyunca Hina’y1 gérmeden ailesinin yaninda kalir. Liseyi
bitiren Hodaka, Tokyo’ya geri doner ve hem {iniversite basvurular1 yaparken hem de is arar.
Uzun zamandir kontrol etmedigi internet sitesine de bakan Hodaka, Obon Festivali sirasinda
yanina ugradiklar1 kadindan yeni bir istek oldugunu goriir ve artik bu isi yapmadiklarini
sOylemek icin bizzat kadinin yanina gider. Kadinla gerceklestirdikleri sohbette durumu
aciklayan Hodaka, yash kadindan ¢ok farkli bir bilgi elde etmeyi de basarir. Yasl kadinin
sOyledigine gore, yagis Tokyo’yu eski haline getirmektedir. Yaklasik iki yiiz y1l once deniz
olan yerler doldurularak sekirlesme saglanmistir o bolgelerde ve simdi ise doga kendine ait
olan1 geri almaktadir. Hodaka, Kei’nin yanina ugramayir da ihmal etmez. Kei, islerini

gelistirmistir ve Ame’yi de kendisi ile birlikte tutmaktadir. Yasananlar iizerine
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konustuklarinda ise yagmurun durmaksizin yagmasimin sebebinin Hina ve Hodaka olduguna
inanmadigim1 sdyler ve istelik hala Hina’y1r gormeye gitmemis oldugu i¢cin Hodaka’y1
azarlaylp Hina’nin yanimna yollar. Hina’nin evine dogru giden ancak ne yapmasi, ne demesi
gerektigini bilmeyen Hodaka, Hina’nin daha 6nce havalandigini gordiigii yokusa geldiginde
sevdigi kizla yillar sonra tekrar karsilasir. Hina, bir kez daha yagmuru durdurur ve iki asik
birbirine kavusurlar.

Yonetmen, tipki bir 6nceki filmi olan “Kimi no Na wa”’da yaptig1 gibi, Sinto inancini
ve Japon Mitolojisi’ni oldukga etkili bir sekilde kullanmaktadir. Japon ilahlar1 olan kamilere
hikaye i¢inde yer verir ancak onlara fiziksel bir form vermeyerek filmin odaginin kaymasinin
oniine gecer. Filmde ad1 net olarak anilan iki ilah bulunmaktadir. Bunlar Kami inari ve Kami
Ryujin’dir.

Natsumi ile Hodaka’nin roportaj yaptiklari medyum kadin, Giin Isig1 Kizi’'nin Kami
Inari tarafindan ele gecirilmis bir kisi oldugundan bahseder. Kami Inari, Japon Mitolojisi
iginde yer alan bir tarim ilahidir; ayn1 zamanda bereket, bolluk, refah kavramlari ile de anilan
Inari, elcisi konumundaki tilkiler ve kirmizi torii ile Ozdeslesmis tapinaklar1 ile de
bilinmektedir. Gilinlimiizde, sadece ¢itgiler degil, iyi kazang elde etmek isteyen her tiirlii
meslek sahibi, Kami Inari’ye ibadet edebilmektedir. Ancak oncelikli olarak piring ile
O0zdeslesen bir tarim ilahidir. Tarim ilah1 olusu, onu ayni zamanda yagmur ile de
iligkilendirmektedir bu sebeple.”™ Hem medyumun sdylemleri hem Hina’nin altindan gegtigi
toriinin kirmizi renkli olusu hem de filmin merkezinde yer alan olayin yagmur ile iligkili
olusu, siirecin ardinda yer alan ilahin Kami Inari oldugu fikrini desteklemektedir.

Ancak, medyum ayn1 zamanda Kami Ryujin’in varligini da hatirlatmaktadir. Medyum
kadin, Yagmur Kiz1 inancindan da bahseder ve bu kisilerin ise Kami Ryujin tarafindan ele
gegirildiklerini belirti. Kami Ryujin, bircok farkli 6zelligi i¢inde bulunduran bir ilahtir.
Oncelikle dev bir yilan ya da ejderha formuna sahip olduguna inanildig: i¢in Ejderha Kral
olarak anilir. Denizlerde yasadigina inanilmasi ise onu Baslica Deniz Kamisi olarak bilinen
Owatatsumi-no-kami ile 6zdeslestirmektedir. Hem deniz hem yagmur hem de gok giirtiltiisii
ile iliskilendirilen bu ilah, karmasik bir dogaya sahiptir. Insanlara bereket ile yasam
sunabilecegi gibi onlarin 6liimiine ve yikimina da sebep olabilmektedir. Ryujin, ayn1 zamanda

hem iyi hem de kotii olabilecek giigte bir ilahtir.” Filmde, olaylarin ardinda yer alan ilahin da

504 Ashkenazi, s.263-266
505 Ashkenazi, s.368-369
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Ryujin olmasi olduk¢a muhtemeldir. Filmde, yagmur insanlara felaket getirmektedir ve iistelik
gokyiiziinde ejderha formunda bulutlar da yer almaktadir ki belirtildigi gibi Ryujin’in fiziksel
formu da ejderhadir.

Film boyunca gokyiiziinde su formunda dolanan bir bagka hayvan ise balinadir ve bu
hayvan, baska bir ilah ile 6zdeslestirilir, yani Kami Ebisu ile. Bir marebito yani gezgin ilah
olan Ebisu, balik¢ilarin koruyucusu olan iyi sans ilahidir. Denizlerde dolasan bu ilahin, birgok
kaminin aksine, belli bir yeri, mekan1 yoktur. Her yerde olabilir. Bu sebeple bir¢ok yerde
insanlar ona ibadet ederler. Bagka kamiler ile de 6zdeslestirilmekle birlikte, hayvan formu
olarak bu ilahin 6zdesi balinadir. Her iki figiir de denizden gelirler ve kendileri ile birlikte
bereket getirirler. Ancak Ebisu, tipki deniz ile iliskilendirilen diger ilahlar gibi, bereket ve
iyilik getiren bir kami oldugu kadar da tekinsizdir. O sebeple, saygida kusur edilmemesi
gereken bir ilahtir.”® Film boyunca; su formundaki balinalar, gokylizii denizinde ylizerek
dolagmaktadirlar. Tokyo nun farkli noktalarinda ortaya cikarlar. Bu baglamda, su balinalari
Ebisu'nun film evrenindeki gosterenleri olarak okumak miimkiindiir. Ancak ydnetmen,
yasanan olaylara net olarak, belirtilen ilahlardan birinin sebep oldugunu sdyleyen bir ilerleyis
sunmaz. Hina ve Hodaka, muhattap aldiklar1 kisiye/varliga sadece “Kami” olarak hitap
ederler ancak O6zelde hangi kami oldugunu belirtmezler. Bu sebeple, dinmeyen yagmurun
nedeni, Ebisu, Inari ve Ryujin iigliisiinde birisi olabilecegi gibi, her {i¢iiniin de aym anda da
dahli olabilir. Sonucta her ii¢li de deniz ve yagmur yani su ile iligkilendirilebilen ilahlardir.
Japon Mitolojisi igerisinde sekiz milyon ilah inanct yer aldigi icin yagisin ardinda hig
bilinmeyen bagka bir deniz ya da gok giiriiltiisii ilahinin da olmast muhtemel bir secenektir.
Ancak ortaya konulan gdstergeler esliginde en giiclii adaylar basta Ryujin olmak iizere, Inari
ile Ebisu’nun da dahil oldugu ti¢lidiir.

Filmle ilgili deginilmesi gereken son mitolojik baglanti ise Hina’nin durumudur. O,
ilahlar ile insanlar arasinda bir koprii gérevi gormektedir; kamilerin elgisidir. Hina’nin kurban
edilmesi gerekliligi ise gen¢ kiz1 ayn1 zamanda bir sunu haline de getirmektedir; kamilerin
ofkesini dindirmek ya da onlar1 mutlu etmek i¢in verilen bir sunu. Hina, i¢inde bulundugu
durum itibariyle bir miko" olarak konumlanmaktadir. Giiniimiizde daha sembolik bir hal alan

bu makam, eski ¢aglarda ise oldukca kutsal kabul edilmektedir. Miko olarak secilen geng

506 Ashkenazi, s.223-224

*  Miko: Kami i¢in Kagura adli kutsal dansi gergeklestiren, tapmak ibadet tdrenlerinin
hazirlanmasina yardimeci olan, kimi zamanlarda kehanetlerde bulunan ve bazen de kamiler
tarafindan viicudu ele gecirilen Sinto tapinak rahibesi. (Ashkenazi, 5.469)
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kizlar, tapinagin ibadet ettigi kamiye es olarak yetistirilirler. Ona gore bir egitimden gecerler.
Yine bu gen¢ rahibelerin ektikleri ekinin, dokunduklari esyanin da kutsal olduguna
inanilmaktadir. Ustelik kamiler, kimi zaman bu rahibelerin agzindan konusarak toplum ile
iletisim haline gegerler. Dolayisiyla kamiler, giiclerinin bir kismint kendileri i¢in hazirlanan
bu kadinlar ile paylasirlar. Festival zamanlarinda gergeklestirilen Kagura dansi ise bir noktada
bu rahibelerin kamiler icin bir adak olarak sunulmasidir; ilah1 mutlu edecek bir adak.’”’
Filmde, Hina’nin konumunu adlandirmak i¢in kullanilan bir diger kavram ise “Hava
Rahibesi”dir. Yonetmen, bu adlandirma ile birlikte Hina’y1 eski ¢aglarmm mikolarinin bir
gostereni olarak konumlandirmaktadir. Hina, giiclinii bir kamiden alan, kami ile insanlar
arasinda elci olarak bir iletisim saglayan, insanlardan saygi goren ve sonunda kaminin
ofkesini dindirmek icin kurban edilmesi gereken bir adak oldugu anlagilan bir karakterdir.
Hikayenin ilerledigi yol, Hina ile eski ¢ag rahibelerini 6zdeslestirmektedir.

Yonetmen, bu filmde de 6nceki filmlerine benzer bir tutumu siirdiirmektedir. Filmin
yaklagik iki saatlik siiresi igerisinde iki farkli “din-kiiltiir-mitoloji” temelli festivali
yansitmaktadir. Ik &nce havai fisek gosterilerinin diizenlendigi “Yaz Festivali”, sonrasinda ise
Olen akrabalar ile atalarin anildig1 “Obon Festivali”. Hem bu festivaller hem de mitolojik
referanslarin  kullanimi, ulusal seyirci bir tarafa, kiltliriin yabanci izleyici arasinda
yayilmasinda yarar saglamaktadir. Bir adanin ve o adada ikamet eden milletin inanci olan
Sinto, bu tarz kullanimlar sayesinde hi¢ olmadig1 kadar bilinir bir konuma yiikselmektedir.
Filmlerdeki bu motifler ve referanslar, Japon kiiltiir ihracatinin 6rneklerini olusturmaktadirlar.

Film igerisinde, ¢ok ©n planda olmasa dahi bir modern-geleneksel c¢atismasi
mevcuttur. Bu ¢atisma bozulan aile yapisi iizerinden yansitilir. Ornekleri ise Hina ve Nagi’nin
ailesi ile Kei’nin ailesi olusturmaktadir. Hina’nin annesi Oliir, babasi ise hicbir sekilde
anilmaz. Varlig1 iizerine konusulmaz. Bir¢ok filmde tekrar ve tekrar seyirci karsisina ¢ikan
baba figiirii eksikligi ve modern diinyada giic kaybeden erkek meselesinin bir diger
yansimasidir Hina’nin bir babaya sahip olmayis1. Ustiine annesini de kaybedince, cocuk yasta
ailesinin sorumlulugunu iistlenmek durumunda kalir. Diger yandan Kei ise filmde yer alan tek
baba figiiriidiir ve geleneksel Japon babasindan olduk¢a uzak bir goriintii ¢izmektedir.
Sorumsuz ve pasakli bir adamdir. Bagkalar1 (Natsumi ile Hodaka) siirekli arkasini
toplamaktadir. Her iki 6rnekte de modern diinya, geleneksel aile yapisini1 parcalamaktadir. Bu

stirecte, Hodaka’nin tagradaki ailesi ise yansitilmaz. Kisacasi; tasra ve kent aile yapilarmi

507 Hearn, s.99-100
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karsilastirmak yerine, kent ortaminin geleneksel Japon ailesine etkilerine yogunlagilir.
Gosterilen her iki 6rnek ailede de anne figiirlerinin 6lerek eksilmesi, lizerine durulabilecek bir
diger noktadir. Modern diinyanin kadini tiikettigi gibi geleneksel aile yapisini 6zendirmeyi
amaglayan bir mesaj olarak diisliniilebilir ancak bu mesele iizerine fazlaca durulmadigi igin
degerlendirmek giiclesmektedir. Ancak Kei’nin film igerisindeki gelisimi, hem karakterini
hem de isini diizeltip giic kazanarak kizinin velayetini aligt bir mesaj olarak alinmalidir.
Modern Japonya’'nin erkeklerine verilen bir mesaj olarak goriilebilir. Yeniden, farkl: bir yolla
gelisip giic kazanip baba olarak o eski sayginligi elde etmek miimkiindiir. Bu geleneksel
ailenin geleneksel sayginligi ile ayn1 sey degildir ancak modern diinyanin kosullar ile
sekillenen yeni bir gii¢, yani bir sayginliktir. Modern diinyada yepyeni bir baba figiiriidiir.
Filmin asil ve bariz ¢atigmasi ise doga ile medeniyet ya da baska bir sdylem olarak
doga ile insan arasindadir. Kamiler, modern Tokyo kenti {izerine hi¢ dinmeyen bir yagmur
yagdirmaktadirlar. Bunun nedeni ise filmin sonunda ortaya ¢ikar. Kamiler, insan tarafindan
bozulan1 dogaya tekrar kazandirmaktadirlar. Insanlarin denizi doldurarak medeniyete
kattiklar1 Tokyo bolgesini, tekrar ait oldugu denize gondermektedirler. Bu filmde de “Hosada
Mamoru”nun “Wolf Children” filmiyle benzer bir degisim, bir celiski ortaya ¢ikmaktadir.
Sinto inanci ve Japon Mitolojisi, doga ile i¢ i¢e bir sekilde varlik gostermektedir ki Sinto
tapinaklari da bunun bir gostergesi olarak genellikle daglarda ve orman iglerinde insa
edilmektedirler. Yine Sinto kamilerinin bir ¢ogunun kdkeni bir doga olayina dayanmaktadir;
Ryujin’in gok giiriiltisii, Owatatsumi’nin deniz ve Amaterasu’nun giines ilah1 olmas1 gibi.
Eski ¢aglarda insanlar, dogadan korktuklar1 vakit ya da ondan bir beklentileri olduklarinda
kamilere dua edip adaklar adamaktadirlar. Bu sekilde kamilerin korumasi ve litfu elde
edilmektedir. Bu donem, insanin doga ile uyum icinde yasamaya calistigi donemdir.
Gilinlimiizde ise insanlik doga ile uyumlu olmak yerine ona hiikkmetmeye ¢abalamaktadir.
Filmdeki Tokyo 6rneginde oldugu gibi, dogay1 kendi ihtiyaclarina gore sekillendirmektedir.
Bu durum beraberinde degisimi de getirmektedir. Eskiden dogadan insanlar1 koruyan kamiler,
arttk dogayr insandan korumak zorunda kalmaktadirlar. Tipki “Wolf Children”da Ame
karakterinin orman canlilarin1 insanlardan korumak i¢in bir Dag Kamisi’ne doniismesi gibi
“Tenki no Ko” filminde de olaylara dahil olan kamiler, dogay1 insandan korumak i¢in
dinmeyen yagmurlar1 yollamaktadirlar. Yonetmen, bu hikaye ve bu anlatim ile birlikte,

dogaya hiikmeden degil, onunla uyum igerisinde yasamaya ¢abalayan, dogaya saygi duyan
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kiiltiirii hatirlatmaktadir. Mitolojinin kullanimi agisindan bakildiginda ise bu film, mitolojiyi

bir ara¢ olarak kullanmaktadir; ge¢cmisi, gelenegi ve kiiltiirii hatirlatan bir arag.
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Mitoloji, yazinin icadindan dnceki sozlii kiiltiir caglarinin bir tirtiniidiir ve dilden dile
aktarilan, ozanlar tarafindan anlatilan mitler yoluyla olusmustur. Bu mitler ise o donem igin
insanlarin cevap veremedigi sorulara bir yanit niteliginde hikayeler igermistir. Anlatilan
hikayeler, cevaplar1 ilahi varliklarin sorumluluguna yiikleyerek o donemlerin ilkel dini
yapilarinin olusmasina onayak olmustur. Japon Mitolojisi ise bu kiiltiiriin en uzun omiirli
orneklerinden birisidir. ilk gelisimini antik ¢aglarda sergileyen bu mitoloji, tarihi ve dini
baglari, ortaya ¢iktig1 iilkenin cografi konumu ve elbette devletin disa kapanma politikalari
sebebiyle ancak II. Diinya Savasi sonunda resmi olarak son bulmustur. Elbette imparatorun
ilahi konumundan vazgeg¢mesi Japon Mitolojisi’nin tarih ile olan iligkisini resmi olarak
sonlandirmistir ancak Sinto’nun adada giiclii olusu mitolojinin inang lizerinden varligini halen
stirdiirebilmesini saglamaktadir.

Mitolojinin hikaye anlaticilig1 islevi, yiizyillar boyunca ¢esitli teknik degisimlere ve
gelisimlere ugrayarak 21. yilizyila kadar ulasmistir. Yazinin icadi, mitlerin her anlatilista
degisen hikaye yapisinin sabitlenmesini, kayit altina alinmasini saglamistir. Sonrasinda ise
yazi ile resim birlikte kullanilarak (E-makimono tomarlar1 gibi) yepyeni bir anlatim sekli
olusturulmustur; kelimelerin yanina bir de gorsellik eklenmistir. Hikaye anlaticiliginin sonraki
adimi ise 19. ylizyill sonlarinda sinemanin dogusuyla birlikte olmustur; artik hikayeler
hareketli gorseller ile anlatilacaktir. Sinemanin hikaye anlaticiligina en ge¢ dahil olan ancak
en hizli sekilde gelisen sanat/teknik oldugunu sdylemek miimkiindiir. 20. yiizyil basindan
itibaren sesin sinemaya dahil olmasi; tistelik sadece fotografik goriintiilere degil, ¢izimlere de
hareket kazandiran animasyon tekniklerinin icat edilmesi, hikaye anlaticiliginda yepyeni bir
donem baslatmistir. Anime ise Japonya’nin animasyon tekniklerini kullanarak gelistirdigi ve
21. yiizyil itibariyle tiim diinyaya sundugu kendine has bir hikaye anlatma yontemidir. Tezin
dordiincti boliimiinde sunulan 6rnek anime film ve diziler gostermektedir ki bu hikaye
anlatma teknigi, Japon Mitolojisi’nden de siklikla kaynak olarak yararlanmaktadir.

Hem Japon Mitolojisi’nin hem de animenin degisen kaderi agisindan deginilmesi
gereken cok 6nemli bir tarihi siire¢ bulunmaktadir; I1. Diinya Savasi. Japonya, bu savasa dahil

olmadan 6nce, mitoloji gergek tarihin bir parcasidir. Imparatorluk hanesi dolayistyla, Japon
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tarithinden geriye dogru gidildik¢e gercek tarih ile mitler i¢ ice gegmektedir; Japon tarihi,
Kojiki ve Nihongi metinlerinde yer alan baslangi¢ mitine baglanmaktadir. Anime ise devletin
Asya iglerindeki yayilmaci politikalarin1 desteklemek amaciyla kullandigi bir propaganda
aracidir. Japonya’nin politikalarini hakli kilmaya ¢alisan ve Batili giigleri esas diisman olarak
kodlayan anime filmler tiretilmektedir. Ancak Japonya’nin savasa girisi, kaybedisi ve isgale
ugrayisi, hem mitoloji hem de anime i¢in birgok seyi degistirmistir.

Savasin kaybedilmesi, Japonya’nin kamiler tarafindan korunan bir iilke oldugu
inancini yikmistir ciinkii iilke, tarihleri boyunca ilk defa isgale ugramstir. Ustelik, imparator
da ilahi yetkilerinden vazgecerek mitolojik kokenlerini resmi olarak inkar etmistir. Bu agir
darbe sonrasi Japon Mitolojisi’ni unutulmaktan ve yok olmaktan alikoyan iki temel unsur
vardir; inan¢ ve sanat. Mitoloji ile dogrudan baglantili bir inan¢ olan Sinto’nun varlhigini
miidafaa etmesi sebebiyle inangli ¢evrelerde ve ozellikle tasra bolgesinde Japon Mitolojisi
varhigim1 korumaktadir. Diger yandan sanat ise mitolojiye yeni bir alanda bagka bir deger
kazandirmistir. Japon Mitolojisi, birgok Japon sanati i¢in bir kaynak noktasidir. Bu kaynaktan
siklikla yararlanan animeler de savas sonrasinda hizla degisme ve gelisme imkant
bulmuslardir. Savastan yeni ¢ikmis ve kotii bir ekonomi i¢inde varlik gostermeye calisan
Japon toplumu, ucuz bir eglence araci olarak mangalara yonelmistir. Topluma gerceklikten
kacis icin bir imkan saglayan mangalar, boylelikle bir sektor olarak hizla biiylime imkani
bulmustur. Savag sonrasi iilke ekonomisi hizla toparlanirken Hollywood filmlerinin Japon
sinema pazarindaki etkisi ve televizyonun f{ilke i¢inde giderek yayginlasmasi Japon
sinemasinin gerilemesine sebep olurken animeler ise ylikselise ge¢mistir. Giinlimiizde ise
Japon sinema pazarinda Hollywood filmleri ile miicadele edebilen basat unsur anime
filmlerdir ki dordiincii boliimde sunulan gise rakamlart bu yargiyr desteklemektedir. Sonug
olarak; II. Diinya Savasi, Japon Mitolojisi’ni tarihi bir gerceklik olmaktan ¢ikarip sanat i¢in
bir kaynaga doniistiigii yola sokarken, animeler ise bu donem sonrasinda dogrudan bir
propaganda araci olmaktan ¢ikip yillar icinde hizla geliserek Japon popiiler kiiltiiriiniin énemli
bir parcas1 ve ekonominin dnde gelen bir ihracat {iriinii olmustur.

Japon Kkiiltiiriiniin bu iki 6nemli pargasi; mitoloji ile anime arasindaki iligkinin
irdelenmesi, degerlendirilmesi ve bir sonug elde edilmesi i¢in baslanan bu tez ¢alismasinda ti¢
béliimden olusan bir ilerleyis gerceklestirilmistir. Ik béliimde, Japon Mitolojisi’nin gelisim
stirecinde etkisi bulunan tarihi ve dini siireglere yogunlasilip mitoloji ile ilgili bilgiler

sunulmustur. Ardindan gelen boliimde ise animeye ve animenin gelisiminde etkili olan diger
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sanat dallarina deginilmistir. Son boliim, onceki iki boliimde mitoloji ve anime hakkinda
sunulan bilgiler 1s18inda  Orneklem olarak secilen filmlerin incelenmesi seklinde
tamalanmustir.

“Japon Tarihi ve Mitolojisi” olarak adlandirilan ilk boliimde, iki ana baslik halinde
Japonya’nin tarihine ve mitolojisine deginilmistir. ilk kistmda, Japonya tarihinin eski
caglarindan baslayarak 1945 yilina kadar olan kismi genel hatlariyla 6zetlenmistir. Bu tarih
aktarimi, boliimler halinde sunulmustur. Oncelikle “Geleneksel Dénem” yani adaya gelen ilk
topluluklarin 6nce klan yapilarin1 kurduklari, sonrasinda Yamato klaninin diger klanlar
istiinde kontrol saglayarak devletlesmeye basladigi ve daha sonrasinda ise bir imparator
yonetiminde gecen Nara ve Heian baskentlerinin yillar1 anlatilmistir. Bu donem, devletin
kuruldugu, Cin’den alinan bilgiler yoluyla da gelistirildigi ve imparatorun hem dini hem de
siyasi lider oldugu yillardir. Sonrasinda ise “Feodal Donem” baslar. Bu donemi hazirlayan
siire¢, Geleneksel Donem’de imparatorun giicii diger klanlara kaybetmeye baslamasi ve
Cin’den alinan vergi sistemlerindeki yanlis uygulamal sebebiyle iilkenin farkli bolgelerinde
“daimyo” olarak anilan gii¢lii toprak sahiplerinin ortaya ¢ikmasidir. Bagkent digindaki giiclii
ailelerden birinin yani Minamoto klaninin askeri ve siyasi giicii ele gecirmesinin ardindan ise
Feodal Dénem ve Meiji yillarina kadar stirecek olan Japonya’nin ikili yonetimi baglamis olur.
Kendilerini sogun olarak adlandiran klan liderleri iilkenin siyasi onderleri haline gelirken
imparator ise kamilerin soyundan gelmesinden otiirii dini lider konumunu korumay1
basarmistir. Feodal Donem igerisinde sogun makami farkli aileler arasinda el degistirmis
ancak imparatorluk hanesi her zaman korunmustur. Tokugawa Sogunlugu yillarinda ise
iilkenin sinirlart disa kapatilmistir. Bunun temel sebeplerinden birisi ise Hristiyan rahiplerin
misyonerlik faaliyetleri ve ardindan gelebilecek potansiyel Batili istila gligleridir. Giiciin
sogunlardan alinip tekrar imparatora verildigi “Meiji Donemi (1868)’nden 1945 yilinda II.
Diinya Savasi’nin kaybedilmesine kadar siiren ve “Modern Dénem” olarak adlandirilan yillar
ise iilkenin smirlarmin zorla acildig, bir ortagag iilkesinden hizla sanayilesmis, modernlesmis
ve Batr’y1 yakalamig bir lilkeye doniisiildiigli; iilke tarihinin zirvesinin ve ¢dokiisiiniin
yasandig1 yillardir. Tarih basliginin 1945 yilinda sonlandirilmasinin temel sebebi, mitolojinin
bu tarihte resmi olarak son bulmasi ve imparatorun ilahi konumunu reddederek kamiler
panteonunun digina ¢ikmasidir.

Boliimiin ikinci ana baglig1 ise mitoloji ve mitolojinin gelisimine katki saglayan dinler

ile alakalidir. Bu baslik altinda cevaplanan ilk soru, mitolojinin ne oldugudur. Mitoloji, 6nce
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kavram olarak agiklanip hikaye anlatmadaki amaci ve islevi ortaya konulmustur. Mitoloji,
bilimin ve teknolojinin yeterli seviyede gelismedigi ve insanlarin bir¢ok sorusuna yanit
bulmaya calistig1 eski ¢aglarin bir {iriiniidiir. Insanlar, yanitlayamadiklar1 sorularin cevaplarimni
kendilerinden daha iistiin varliklarda aramis ve bunun sonucunda da bir¢ok farkli konuya
cevaplar lireten mitler ortaya ¢ikmistir. Bu mitler ise ¢esitli ilahlar iceren hikayeler sunarak
ilkel dini yapilarin olusumuna katki saglamislardir. Japonya’nin Sinto inanci da bu ilkel dini
yapilarin bir 6rnegidir. Bu inancin Islam ya da Budizm gibi kapsamli kurallar iceren bir din
oldugunu soylemek glictiir. Sinto, daha ¢ok doga ile uyumu amaglayan bir felsefe
konumundadir. Bu inangta, Japon Mitolojisi’nde yer alan ilahlara tapilmaktadir; bu sebeple
oncelikli olarak bu inanisin ne oldugu, nasil olustugu, neler icerdigi anlatilmistir. Sinto
sonrasinda ise adadaki ikinci biiyiik etkiyi yaratan dine, Budizm’e yonelinerek bu inang
aciklanmistir. Budizm, Japon toplumunun giindelik hayatin1i ve inancii etkiledigi kadar
mitolojiyi de etkilemistir. Basta Buda olmak iizere Budizm’e ait bir¢ok dini figlir ya Sinto
kamileri ile 6zdeslestirilmis ya da dogrudan Sinto panteonuna dahil edilmistir. Japon
Mitolojisi lizerindeki bariz etkilerinden 6tiirli; Budizm’in ortaya ¢ikisi, kurucusu Gautama
Buda, yayilma siireci, Japonya’ya gelisi ve adada ortaya c¢ikan Zen Budizmi gibi cesitli
mezhepler bu baglik altinda agiklanmistir. Sinto ve Budizm hakkinda verilen ayrintili bilgiler
sonrasinda ise mitolojiyi, Sinto ve Budizm’e gore, gorece daha az etkileyen Konfiicyiisciiliik
ve Taoizm inanglarina kisaca agiklamalar getirilmistir.

Japon Mitolojisi’nin gelisimine katki saglayan dini inanglarin agiklanmasinin ardindan
ise baslica mitlere ve Onemli mitolojik karakterlere deginilmistir. Japon Mitolojisi’ni
olusturan mitlerin ve karakterlerin i¢cinde bulundugu en eski yazili kaynaklar ise “Kojiki (MS
712)” ve “Nihongi (MS 720)” adli metinlerdir. Biiylik oradanda, 7. yiizy1l ortalarinda
yonetimi ele gegiren imparatorluk ailesinin kendi iktidar haklarini ilahi bir garanti altina alma
cabasinin bir Uriiniidiir bu eserler. Baz1 anlatimsal farkliliklar icermekle birlikte her iki eser de
Sinto kamilerini tek bir panteon altinda toplar ve bu kamileri, birgok mitte yer alan cesitli
akrabaliklar ile birlikte imparatorluk hanesinin atalari olarak konumlandirir. Kamilerin
yoneticisi konumundaki “Gilines Kamisi Amaterasu”, imparatorluk hanesinin biiyiik biiyiik
atasidir. Hem Kojiki hem de Nihongi, temel olarak ii¢ 6nemli Japon mitinden birisi olan
“Giines/Imparatorluk Soyu Miti”ni anlatmaktadir. Mitin sonu ise bir noktada gergek tarihe ve
Yamato hiikiimdarlarina baglanir. Giines Soyu Miti’nden sonraki diger iki dnemli mit ise

tarihi donemlerde yasanan olaylarin fantastik unsurlar eklenerek mitlestirilmesi seklinde
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olusmuslardir. “Kamikaze Miti”, Kamakura Dénemi igerisinde gergeklesen iki Mogol istilas1
girisiminin firtinalar sonucu engellenmesi iizerine dogmustur. Japonya’nin kamiler tarafindan
korunan bir diyar olduguna yonelik inang bu donemde gii¢ kazanmaya baslamistir. Sonrasinda
ise Japonya, II. Diinya Savasi sonuna kadar bagka bir istila girisimi ile karsilasmamis ve bu
inan¢ giderek giiclenip en sonunda 1945 yilinda ise hiisran ile sonug¢lanmistir ¢iinki
Japonlarin tiim cabalarina ragmen savasin olumsuz gidisati engellenememis ve Japon savas
pilotlarinin adeta kendilerini feda edercesine yaptiklar1 intihar saldirilart dahi “Kami
Hachiman”in yardim yollamasini ve nihai savunmay1 devreye sokmasini saglamamistir. Mit,
basarisiz olmustur. Bu boliimde bahsedilen son mit ise yine tarihi bir olay sonucu gelisen “47
Ronin Miti”dir. Tokugawa Donemi’nde yasanan bir olay olan bu mitte verilen mesaj
samurayin efendisine kars1 gostermis oldugu Sliimiin 6tesine gegen baghiliktir. “Japon Ruhu”
olarak adlandirilan olguyu en iyi sekilde yansitan mitlerden birisidir bu 6rnek. Bu boliimde
kisaca deginilen her ii¢ mit de tezin sonunda ek olarak yer alacaktir. Bu bdliimde ayrica,
mitlerde, kaynak kitaplarda ve animelerde siklikla karsilasilan 6nemli ilahlar, kahramanlar ve
diger mitolojik yaratiklardan bazi 6rnekler de sunulmustur.

[k béliimde mitoloji anlatildiktan sonra; bir sonraki béliimde animeye, animenin ne
olduguna, bi¢im ve iceriksel 6zelliklerine ve de gelisim tarihine odaklanilmistir. Ayrica,
animenin gelisiminde basamak etkisi yaratan farkli sanat tiirlerine dair de agiklamalar
yapilmustir. “Genel Hatlariyla Japon Sanati ve Japon Animasyon Sinemasi (Anime)” adli bu
boliim, iki ana bashk seklinde tamamlanmistir. {1k baslik, Geleneksel Dénem’den Modern
Doénem’e kadar animenin gelisiminde katkist bulunan yerli ve yabanci sanat tiirlerinin
aciklanmasi seklinde ilerlemistir. Tkinci baslik ise 1945 sonras1 animeye odaklanmustr.

[k baslik, “Meiji Restorasyonu” &ncesi yani modern dncesi resim sanatlarina, 1945
Oncesi manga, sinema ve animeye ve de 1945 sonrasi manga ve sinemaya odaklanmistir. Her
ne kadar live-action/canligekim Japon sinemasinin yasadigi ¢esitli degisimlerin de etkisi olsa
dahi, animenin gelismesinde ve popiilerlesmesinde itici giic manga olmustur. Bu sebeple, bu
baslik altinda oncelikle manganin gelisimi ele alinmistir. Manga, Dogulu ve Batili sanatlarin
karmas1 konumundaki melez bir tiirdiir. ABD ve Avrupa ¢izgi romanlariin belirgin etkisine
karsin, modern Oncesi Japon resim sanatlar1 da mangaya giden siiregte bir basamak islevi
gormiislerdir. Geleneksel Donem Japon sanatlari, cogunlukla Cin’den alinan bilgilerin ve
tekniklerin Japonlastirilmas: siirecinin {riinleridirler. Bu donemde resimli hikaye anlaticiligt

denildiginde akla gelen esas teknikler “Yamato-e” ve “E-makimono” eserleridir. Yamato-e
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eserleri okunacak bir metin ya da parsomen degil, mimarinin bir sonucu olarak ev kapilarini
siisleyen resimlerdir ancak genel anlamda saray hayatina yonelik c¢esitli anlatimlar
barmdirmaktadirlar. Diger yandan, E-makimono ise tarz olarak mangaya ¢ok daha yakindir.
Yazi ve resimler igeren bu eserler, parsomen formundadir ve anlattiklart hikayenin metnini ya
en basta verip sonrasinda resimler ile devam ederler ya da yazilari resimlerin arasina yayarlar.
Tokugawa’nin disa kapali yillarinda ise tiyatro oyuncularinin posterlerinden cinsel iceriklere
kadar oldukca genis yelpazeli gorsellere sahip olan “Ukiyo-e” adli baski resim sanati ortaya
cikmistir. Bu yeni teknik ile birlikte gorsel anlati kopyalanabilir ve ¢ok daha genis kitlelere
ulastirilabilir bir hal almistir.

Resimli hikaye anlaticiligina yabanci olmayan Japonya, 19. ylizyil igerisinde manga
olarak adlandirmaya basladig1 ¢izim tekniklerini, resimli hikaye anlaticiligini, Meiji
iktidariyla birlikte iilkenin Bati ile iligkileri ilerletmesinin bir sonucu olarak gelistirme imkant
elde etmistir. Modern Dénem ile birlikte Batili teknikler ile tanisan Japon ¢izgi romani, hizla
gelismeye baslamis ancak 20. ylizyilin getirdigi siyasi ortamda, bir¢cok diger medya organi
gibi bir propaganda aracina déniismiistiir. Ustelik II. Diinya Savasi boyunca Bat: ile sekteye
ugrayan iletigim sebebiyle manganin gelisimi de sekteye ugramis ve Bati iilkelerindeki teknik
gelismelerden geri kalmstir.

1945 yilma kadar ilerleyen sinema ve animasyon da manga ile benzer bir kader
yasamiglardir. 20. yilizyil basindan itibaren hem live-action/canli ¢ekim sinema hem de
animasyon, adada hizlica kabul gormiistiir. Japonya, sadece alan ve izleyen degil, ayni
zamanda da iiretim yapan bir iilke goriiniimii sergilemistir. Ozellikle 1920’ler hem anime hem
sinema hem de manga i¢in gelisimi hizlandiran Ozgiirlik¢li bir ortam saglamistir ancak
1930’larda yonetimde etkin olmaya baslayan ordu sebebiyle sinema ve animasyon da birer
propaganda araci olarak hizmet goriir hale gelmislerdir.

1945 yilinda savasin kaybedilmesi ve iilkenin igsgal edilmesi manga, sinema ve anime
icin yeni bir donemi baglatmigtir. Savas Oncesinde Avrupa ¢izgi roman tekniklerinden
etkilenen manga, bu yillarda ise ABD ¢izgi romanlarindan, 6zellikle “Altin Cag” olarak
adlandirilan yillarin 6rneklerinden etkilenmistir. Basta “Tezuka Osamu” olmak {izere bir¢ok
mangaka, savas sonrast donemde kendini gosterme ve mangalarini okur ile bulusturma imkani
bulmustur. Isgal yillarinda manga, toplumun olumsuz yasam kosullarindan uzaklasmak igin
basvurdugu ucuz bir eglence araci olarak popiilerlesmis ve gelisim gostermistir. Ozellikle

Tezuka’nin ABD ¢izgi romanlarindan ve animasyonlarindan esinlenerek ortaya koydugu
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cizim teknikleri manganin gelisiminde ¢ok 6nemli olmustur. Manganin yillar gegtikge artan
poptilerligi ve sektor olarak biiylimesi ise hem insanlara sistemin disinda bir is imkani
saglarken hem de animelere kaynaklik edip gelisimini saglamistir.

1945 sonrasinda sinema ise genel olarak medyanin savasa yonelik konularda
karsilastig1 sansiire karsin “Kurosawa Akira” gibi dnemli yonetmenlerin varlik gosterdigi bir
toparlanma doénemi yasamistir. Ancak Hollywood filmlerinin pazardaki yogunlugu ve daha da
onemlisi televizyonun 1960’larda giderek {ilke iginde yayginlagmasi Japon sinemasinin
gelisimini sekteye ugratmistir. Sinemay1 canlandirma ve seyirciyi salonlara ¢gekme gabalari ise
1960’larda “Yeni Dalga” gibi toplumsal tabular1 yikan, 1970’lerde “Pembe Filmler” gibi
tamamen siddet ve cinsellik yiikli denemeleri dogurmustur. Japon sinemasi, giinlimiizde ise,
anime disinda, diinya sinemasmna kazandirdigi korku ve canavar filmleri ile 6n plana
cikmaktadir. 1950’lerden itibaren ¢ekilmeye baslanan “Godzilla (1954)” gibi canavar filmleri
ve Ozellikle 1990’larda dini korkular1 kaynak olarak kullanan “Halka (1998)” gibi korku
filmleri Japonya’nin diinya sinemasina katkilar1 agisindan énemlidir.

Bu boliimiin ikinci ana bagligl ise tamamiyle 1945 sonrasi anime iizerinedir. Daha
once de belirtildigi gibi, Japonya’da animasyon caligmalart 1900’lerin basindan itibaren
faaliyet gbstermistir ancak giliniimiiz animesine giden asil siire¢ 1960’larda kendini ortaya
koymustur. Donemin iinlii ve basarili mangakas1 Tezuka Osamu’nun bir manga serisinden TV
icin uyarlanan “Astro Boy (1963)” ile birlikte anime serileri ve oOzellikle mangalardan
uyarlanan yapimlar giderek popiilerlesmis ve sektdr hizla biiyiimiistiir. insanlar, dergilerde
mangalarint okuduklar1 karakterleri bu defa da TV’de izlemeye baslamislar ve talep giderek
artmistir. 1970’lerde ise bu talep sinemaya da etki etmistir. Mangalardan TV i¢in uyarlanan
anime serilerinin bu defa ise sinema filmleri hazirlanmaya baslanmistir. Anime filmlerin hem
talep gormesi hem de live-action/canli ¢ekim filmlere kiyasla oldukga diisiik maliyetlere
iretilmeleri ise yapimcilarin bu alana yatirimlarini arttirmistir. 1980’lerde giderek biiyliyen
anime sektorii, yurtdisi ithracatini arttirmaya baglarken 1990’lar ile birlikte ise tam anlamiyla
bir kiiltiirel ihracat iiriinii ve Japon popiiler kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olmustur.
Gilinlimiizde ise gelisen teknoloji ve her gecen giin sayilar1 artan “Netflix” gibi internet
platformlar1 sayesinde, animeler ¢ok daha genis bir izleyici kitlesine hitap edebilecegi bir
ortam edinmistir. Boylece; bir ada tilkesi olan Japonya, animeler {izerinden kiiltiir{inii, tarihini

ve inanisin1 ge¢cmiste hi¢c olmadigi kadar genis bir kitleye ulastirma imkanina sahip olmustur.
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Ornegin Sinto; adanin yerel inanis1 olan bu din/felsefe, giiniimiizde daha dnce hi¢ olmadigi
kadar bilinir olma imkanina sahiptir.

Bu ikinci ana baghk altinda, ayrica animelerin yaratim siirecindeki bigimsel ve
iceriksel Ozelliklere de deginilerek bir animenin nasil hazirlandigi belirtilip ardindan da
animeler ile birlikte gelisen tiirlere odaklanilmistir. Animeler, tipki mangada oldugu gibi,
cinsiyet temelli tilirlere ve sonrasinda da igerik temelli alt tlirlere gore iretilmektedirler.
Cocuklar, geng kizlar ve erkekler ve de yetiskin kadinlar ve erkeler i¢in farkl iceriklerde
animeler Uretilmektedir. Japon animelerini Batili animasyonlardan, kiiltiirel yansimalar
disinda, ayiran temel nokta ise siddet ve cinselligin daha yogun bir sekilde kullanilmasidir.
Bati’da animenin sadece pornografik bir iiretim olduguna yonelik olusan kimi algilar ise bu
siddet ve cinselligin asirt kullanimmin oldugu cesitli anime orneklerinin ihra¢ edilmis
olmasindandir. Ancak anime sadece siddet ve cinsellikten olusmaz; felsefik konulara
odaklanan ve sirf 6gretici amagclar ile liretilen eserler de mevcuttur.

Animeler icerisinde en sik karsilagilan bir diger durum ise modern toplumda giderek
giiclenen kadin ve II. Diinya Savasi’nin kayb1 sonrasinda hizla gii¢ kaybeden erkek arasindaki
catisma ve ¢ekismedir. Ataerkil bir topluma sahip olan Japonya’da, kadinin degisen konumu
toplum ve aile diizeni icin bir endise olusturmakta, ¢atisma yaratmaktadir. Bu sebeple; daha
muhafazakar goriislii stiidyolar, kadina evin icine donmesi gerektigini sOyleyen animeler
uiretirken, daha liberal stiidyolar ise kadinin yeni diizendeki gelisimini destekleyen ve giiclii
kadin karakterler iceren eserler iiretmektedirler. Bu tez ¢alismasi kapsaminda incelenen
filmerin ¢ogunda da yasanan bu c¢atisma dogrudan veya dolayli olarak kendisini
gostermektedir.

Bu baghk altinda ayrica, anime-manga hayranlar1 agisindan sektorel {irlinlere
ulasabilecekleri 6nemli noktalara, “Otaku” olarak adlandirilan ve anime-mangay:1 hayatinin
merkezi haline getiren fanatik hayranlara ve de sektérde o6n plana ¢ikan gesitli stiidyolara da
deginilmistir. Anime ile ilgili deginilen bir diger dnemli nokta ise giiniimiizde bir yumusak
giic unsuru olarak propaganda amaciyla kullanilan bir arag¢ olmasidir. Animeler, diinya
genelinde Japonya hayranligini ve sempatizanliini arttirmaya yonelik caligmalar i¢in devlet
tarafindan desteklenmektedirler. Japonya, animeler {izerinden, diinyaya kendi kiiltiiriinii
satmaktadir. 1945 oncesinden farkli olarak; diger iilkeleri, milletleri veya inanglar1 karalamak
yerine kendine ait olan1 6n plana ¢ikarmaya caligmaktadir. Kendi kiiltiiriinii pozitif yonleri ile

sunmaktadir.
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Bu kiiltiirii ise giindelik hayat, tarih, din ve mitoloji gibi unsurlar olusturmaktadir.
Herhangi bir anime film ya da dizide, konusu ne olursa olsun, bu sayilan unsurlardan bir ya da
birkacini bulmak miimkiindiir. Liseli agiklar Sinto tapmagina gidip dua edebilir, korsanlar
sake igebilir, bir silaha bir kaminin adi verilebilir; Ornekleri genisletmek miimkiindiir.
Animelerin mitoloji ile kurdugu bag da bu kiiltiir thracatinda 6énemli bir kaynak saglar. Bu
sebeple sonraki boliimde mitoloji ile iliskileri baglaminda 10 tane anime film incelenmistir.

“2010-2019 Yillar1 Arasinda Anime Filmlerinde Mitolojik Yansimalar” adli tezin son
boliimii, iki ana bashk halinde tamalanmistir. {1k bashik icerisinde; tezin kapsami, kullanacag
yontem ve secilen filmler agiklanmistir. Tezin 6rneklemini olusturan 10 filmin 2010-2019
arasindan se¢ilmesinin sebepleri siralanmistir. Temel sebepler olarak; bu on yillik dénemde,
milyar dolarlik hasilat rakamlarma ulasan Hollywood filmleri karsisinda anime filmlerin
Japon sinema pazarinda elde ettikleri hasilatlar ile 6ne ¢ikmalari, gelisen teknoloji ile birlikte
anime tretimindeki kalitenin giderek artmasi ve dijital platformlar ile korsan yayin yapan
bircok internet sitesi sayesinde animelerin global olarak daha fazla seyirciye ulastirilmasi
sayilabilir. Elbette sec¢ilen yillarin en giincel on yillik periyod olmasi da bir diger 6nemli
noktadir. Ancak bu donemin seciminin ana sebebi animelerin ge¢mis on yillara oranla,
internetin sundugu imkanlar sayesinde, kiiresel ¢apta ¢ok daha fazla seyirciye ulasabilir ve
kendi kiiltiiriinii daha yogun bir bigimde ihra¢ edebilir bir konumda olmasidir. Japonya, dijital
platformlar iizerinden, kendi yerel kiiltiiriinii kiiresele aktarmakta, kiiresel seyirci ile giincel
olarak bulusmaktadir. Ornek vermek gerekirse; “A Whisker Away (2020)” gibi bir anime
film, “Netflix” iizerinden yayinlandig1 andan itibaren hem Japonya’da hem de bu platforma
erisimi olan bir¢ok diger iilkede ayni anda seyredilme imkanina sahiptir. Anime sektort,
oncelikli olarak Japon seyirci i¢in iiretim yapan bir sektorden kiiresel seyirci i¢in {ireten bir
konuma dogru ilerlemektedir. 2010’lar, bu giincel kiiresel ulasilabilirligin dogdugu yillar
olarak secilmislerdir.

Filmlerin degerlendirilmesinde ise film elestirisi yoOntemlerinden birisi olan
“gostergebilimsel film elestirisi” kullanilmistir; gosteren, gosterilen, gosterge ve dizimsel kod
gibi kavramlarin daha anlasilir halde olmasi i¢in de bu yontem i¢in bir agiklama alt baghigi
olusturulmustur. Anime-mitoloji iliskisinde sembolik anlatimlar ve yerine koymalar ¢ok fazla
kullanildig1 i¢in gdstergebilimsel yontem tercih edilmistir. Filmsel hikayeler bir anlat1 yapisi
etrafinda, belirli kodlar kullanilarak gelistirilmekte ve filmsel anlamlar olusturulmaktadir. Bu

anlamlar ise gostergebilim sayesinde ¢ozliimlendikten sonra yoruma agik hale gelmektedirler.
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Anime-mitoloji iligkisinin yorumlanabilmesi i¢in Oncelikli olarak dolayli yollarla film
hikayelerine yerlestirilen mitolojik anlam kodlarinin ¢6ziimlenmesi ve sembolik
kullanimlardaki gergek ve yan anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir. Gostergebilimsel
film elestirisi, bir desifre yontemidir ve filmlerin mitolojik agidan incelenmesinde
basvurulacak en uygun aractir. Bu yontem, filmde yorumlanacak malzemeyi ortaya
cikarmaktadir. Filmlerde gostergebilim yontemi ile ortaya cikarilan gostergeler ise daha
onceki boliimlerde sunulan bilgiler 1s181inda yorumlanmig ve degerlendirilmistir.

Boliimiin ikinci ana bashgi ise orneklem olarak secilen 10 filmin gostergebilimsel
olarak incelemesini ve filmlerden 6nce sunulan TV animelerindeki Japon Mitolojisi’ne ait
ornekleri icermektedir. Yaklasik 20 farkli TV animesinden dogrudan veya dolayl kullanimlar
ile anime-mitoloji iliskisine ait Ornekler sunulmus ve sonrasinda ise belirlenen filmlerin
ayrintili incelemelerine gegilmistir.

Tezin 6rneklemi icin “Karigurashi no Arrietty-The Secret World of Arrietty-Aswicilar
(2010)”, “Hoshi wo Ou Kodomo-Children Who Chase Lost Voices-Derinlerden Gelen Kayip
Sesi Arayan Cocuklar (2011)”, “Ookami Kodomo no Ame to Yuki-Wolf Children-Kurt
Cocuklarim: Ame ve Yuki (2012)”, “Saint Oniisan-Saint Young Men-Aziz Geng¢ Adamlar
(2013)”, “Rakuen Tsuihou-Expelled from Paradise-Cennetten Kovulug (2014)”, “Bakemono
no Ko-The Boy and The Beast-Cocuk ve Canavar (2015)”, “Kimi no Na wa-Your Name-Senin
Adin (2016)”, “Yoake Tsugeru Lu no Uta-Lu Over the Wall (2017)”, “Mirai no Mirai-Mirai
of the Future (2018)” ve “Tenki no Ko-Weathering With You (2019)” adl filmler secilmis ve
degerlendirilmistir.

Secilen filmlerin tamami mitoloji ile g¢esitli baglantilar icermekte ve bu baglantilar
modern diinya igerisinde kurmaktadirlar. Anime-mitoloji iliskisi agisindan bakildiginda;
oncelikli olarak mitoloji, filmlerde bir arag, bir gdsteren olarak kullanilmakta ve oldugundan
baska seyleri sembolize edebilmektedir. Kisacas1 animenin anlatimina gii¢c katmaktadir. Ancak
aym sekilde anime de mitolojiyi degistirmekte ve gelistirmektedir. S6zlii kiiltiir iirlinleri olan
mitolojik varliklara fiziksel goriiniisler ve yeni formlar vermektedir. Ayrica, bir¢gok mitin ise
yeniden yorumlart yapilmakta ve mitin orijinaline de yeni bir misyon yiliklenmektedir.
Ornegin Wolf Children (2012) filminde mitoloji asil sunulmak istenen modern-geleneksel
catismasiin anlatimini kuvvetlendirmek icin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Ana karakterler
Ame ve Yuki’nin miicadelesi, ¢atismaya fiziksel ve gorsel bir gerceklik kazandirmistir. Her iki

kardes de catismanin bir tarafin1 temsil eder bir gelisim gostermistir. Yine ayn film igerisinde
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erkek cocuk Ame’nin kurt formunu kabul edip doganin koruyucusu olarak daga gitmesi ise
mitolojik “Dag Kamisi” inancina fiziksel bir form kazandirmistir. Bir mitin yeniden
yorumlanmasinin bariz orneklerinden biri ise Expelled from Paradise (2014) filminde yer
almaktadir. Filmin ana karakteri Angela’nin DEVA adli uydudan yeryliziine inisi ve
sonrasinda taraf degistirmesi, Kami Waka-hiko’nun gokylizii ilahlar1 tarafindan yeryiiziini
kontrol i¢in gdnderilis ve sonrasinda ise ihanet edis mitini animsatmaktadir. Filme ait bu
kismin mitin bir yeniden yorumu oldugu, en azindan dizimsel anlam yaratma kodlarimin
tekrar edildigini soylemek pekala miimkiindiir. Segilen diger filmler icerisinde de baska
bir¢cok 6rnek bulunmaktadir.

Saint Oniisan (2013) disindaki diger dokuz film, “giris-gelisme-sonug” yapisini takip
eden klasik anlat1 yontemi ile olusturulduklart icin filmler siirekli olarak catismalar etrafinda
sekillenmektedir. Mitoloji ise bu ¢atigmalarin anlatimin1 kuvvetlendiren fiziksel mekanlar ve
varliklar yaratmak icin kullanilmaktadir. Geriye kalan dokuz filmde, “modern-geleneksel”,
“doga-medeniyet”, “tagra-kent”, “kadin-erkek”, “gecmis-giiniimiiz”, “doga-teknoloji”, “birey-
toplum”, “doga-insan”, “birey-birey” ve “birey-aile” gibi catigmalar gdzlemlenmektedir.
Mitoloji ise bu catismalar igerisinde genel anlamda bir tarafin gostereni olarak
kullanilmaktadir ama asil olarak anlatimi1 kuvvetlendirici, albeniyi arttiric1 bir iglevi vardir.
2010’un filminde mitoloji, doga-medeniyet ve modern-geleneksel ¢atismalarinda doga ile
gelenekselin gosterenlerini ortaya koyan bir aracgtir. Modernin temsilcisi insan, gelenekselin
temsilcisi parmak insanlar ile bir miicadele halindedir. 2011°de modern-geleneksel
catismasinin geleneksel kismi ise yine mitolojik mekanlar ve karakterler ile saglanmaktadir.
Ana karakterler Morisaki ve Asuna, mitolojik bir mekan olan Yomi’ye giderek kendi
geemisleri ile hesaplagsmaktadirlar. 2012 yilimin filmi olan Wolf* Children’da birgok farkli
catisma yer almaktadir ve bu ¢atigsmalar igerisinde mitoloji tasra, geleneksel, doga, ge¢mis ve
de erkek ile 6zdeslesmektedir. Bunu ise daglarda giiclii ama sehirde Sliimle yiizlesen kurtlar
iizerinden sunmaktadir. 2014’tn filminde mitoloji, doga-teknoloji ve birey-toplum
catigsmalarinin her iki tarafinda da yer almaktadir. Sadece bir tarafin gdstereni olmak yerine
catismayl yasayan karakterlerin arka planini olusturmaktadir. Ornegin ana karakterlerden
Angela’nin filmsel hikayesi, bu karakteri Kami Waka-hiko ile 6zdeslestiren durumlar igine
sokmaktadir onu; goklerden yeryiiziine gonderilis amaglar1 ve bu amagtan kendi istekleri i¢in

sapmalar1 gibi.
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2015 yilinin filmi olan Bakemono no Ko’da mitoloji, baba figiiriiniin giiclii oldugu
gecmis ve geleneksel ile Ozdeslesip onun gorsel gosterenlerini  film evrenine
kazandirmaktadir. Kumatetsu adli ayi, geleneksel bir baba figiirii olarak filmde One
¢cikmaktadir. 2016’ nin filminde ise erkegin giiclii oldugu geleneksel diinya ile kadinin giderek
daha giiclii olmaya basladig1 modern diinya arasinda bir baglanti noktasi olarak yer almaktadir
mitoloji; bu iki catisan ucu birlestiren bir ara¢ gorevi iistlenmektedir. iki asigin zamanin
otesinden birbirlerine kavugmalarini saglarken ayn1 zamanda modern ile geleneksel arasindaki
potansiyel uyumu ve dengeyi de isaret etmektedir. 2017 yili i¢in segilen filmde ise mitoloji
doga-insan c¢atigmasinda insanin miicadele ettigi dogaya fiziksel bir form, bir kisilik
kazandirmaktadir. Insanlar, mitolojik yaratiklar olan deniz halki ile savasmaktadir; mitoloji,
yeniden ¢atigmanin bir tarafinin gosterenini liretmektedir. Mirai no Mirai (2018) adli filmde
ise mitoloji, hem catigsmalarin arka planini hem de hikayenin anlatimini zenginlestiren
fantastik gostergeler yaratmaktadir. Kiiclik bir ¢ocugun yeni duygular ile basetme seriivenini
hayal ile gercek arasinda bir anlatim ile ortaya koymaktadir. 2019’un ve c¢alismanin son
filminde ise mitoloji, doga-insan veya doga-medeniyet ¢atigmasinda doganin bir gdstereni ve
ayn1 zamanda ge¢misin ve kiiltiirin hatirlaticist olarak bir iglev iistlenmektedir. Kamiler artik
insan1 dogadan degil, dogayr insandan korumak icin miicadele eden varliklar olarak
konumlandirilmaktadirlar.

Genel anlamda bakildiginda ise; filmlerin en ¢ok i¢ine diistiigli ¢atisma, modern ile
geleneksel arasindadir. Segilen filmlerin tamaminin hikayesi modern donemde gegmektedir ve
modern 6ncesi donemin bir iirlinii olan mitoloji ise bilyiik oranda gii¢lii toplum, giiclii erkek,
dogaya saygi gibi geleneksel toplum unsurlarinin bir hatirlaticisi, bir gostereni olarak islev
gormektedir. Ancak ayni zamanda, daha once belirtildigi gibi, varlik gosterdigi her filmde de
yeni bir yorum ve yeni bir anlam kazanarak gelismektedir Japon Mitolojisi; tipki antik donem
ozanlarinin mitleri her anlatislarinda yeniden yorumlayislar1 gibi. Seyircinin zihninde; mitler
ile anime versiyonlar1 arasinda 6zdeslikler kurulmasi imkan1 dogmaktadir.

Mitolojinin animelerde kullanilma gerekgelerine dair dikkat ¢eken bir diger nokta ise
Japonya’nin modern toplum iginde geleneksel degerlerinden ve Kkiiltiiriinden kopma
endisesidir. Mitolojinin fantastik yOniiniin albenisinden yararlanilarak filmler dikkat cekici
hale getirilirken ayn1 zamanda modern 6ncesi bir unsur olan mitolojinin kullanimiyla birlikte
gelenekler ve geleneksel kiiltiir ise hem Japon seyirciye hatirlatilip hem de yabanci izleyiciye

ogretilerek bu kiiltiirlin kaybolmasinin 6niline gecilmeye calisilmaktadir. Bu ¢aba, Susan J.
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Napier’in belirtmis oldugu animelerdeki “agit” temasin1 akla getirmektedir. Incelenen on film
icerisinde de agit temasi, mitolojinin kullanimi ve modern-geleneksel ¢atigmasinin hemen
hemen her filmde kendine yer bulmasi sebebiyle kendini gdstermektedir. Filmlerin verdigi
mesajlarda ortak olan unsur, ge¢mise dair 6zlem, hiizlin ve gelecege dair endisedir. Gegmisini
ve gelenegini unutan bir neslin gelecege ilerleyisinden korkan Japonlar, her ne kadar ge¢mise,
eski diizene donemeyeceklerini kabul etmis olsalar dahi modern diinyada geleneksel
degerlerinden tamamiyle kopmadan yasamanin yollarini bulabilmek i¢in filmler igerisinde
sorular sorup cevaplar vermektedirler. Verilen cevaplarin uygulamalarini ise gen¢ neslin
kolayca Ozdeslesebilecegi tipte karakterler iizerinden sergilemektedirler. Orneklem olarak
secilen on filmin genelinde ana karakterler, 10-20 yas araligindaki bireylerdir. Kadin-erkek ve
birey-toplum iligkilerinde her filmin verdigi mesajlar farklilik gosterse bile ulasilan ortak
mesaj, ortak arzu, modern ile gelenekselin uyum icinde oldugu bir ortam, bir ilerleyis
saglamaktir ki aslinda bu uyumun basarili 6rneklerinden birini bizzat animeler bi¢imsel olarak
sunmaktadirlar. Modern Oncesinin bir iirlinii olarak mitolojinin animelerde kullanilmasi
modern-geleneksel catigmasini ama ayni zamanda da uyumunu beraberinde getirmektedir.
Modern bir bi¢im ve geleneksel bir igerik birleserek her ikisinden de izler tasiyan yeni bir
iriin ortaya koymaktadir. Animenin kaynak olarak mitolojiden faydalanmas1 ve mitolojinin de
anime sayesinde yeni bir bigim kazanmasi, modern ile gelenekselin uyum i¢inde olabilecegine
yonelik bir kanit niteligi kazanmaktadir.

Anime ile mitoloji arasindaki iligkinin, daha da 6zelde mitolojinin anime iizerinden
varligin1 nasil siirdiirdiigiiniin, kendini gelistirip gelistiremediginin ortaya konulmasi i¢in
baslanan bu tez calismasinda iki yonlii bir iliskinin varligr gézlemlenmistir. Hem anime hem
de mitoloji, kurulan bu iliskiden karsilikli bir fayda saglamaktadir. Orneklem olarak segilen
on filmin incelemesi gostermektedir ki Modern Japonya hala “Geleneksel-Feodal Japonya” ve
onun geleneksel toplum kurallar1 ile bir catisma halindedir. Meiji yillarinda romanlar
iizerinden kendini gdstermeye baslayan modern-geleneksel catismasi 2010 sonrasinda dahi
halen bitmis degildir. Modern 6ncesinde, toplum, aile ve erkek mutlak gii¢c sahibi unsurlardir.
Ancak modernlesme ile birlikte erkek ve toplum gii¢c kaybederken kadin ile bireysellik olgusu
ise glic kazanmistir. Yasanan bu degisim de geleneksel Japon aile yapisini etkilemistir.
Incelenen on filmden dérdiinde kadinlarin is hayatinda yer almasinin ¢ocuklarinin gelisiminde
olumsuz etkileri olduguna yonelik bakis agis1 dogrudan yansitilmaktadir. Diger yapimlarda da

benzer imalar dolayli olarak yer alirken kadin, annelik yoniiyle geleneksele c¢ekilmeye
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calisilmaktadir. Kabullenilmis olan ger¢ek sudur ki erkegin kadin iizerinde eski otoritesi
kalmamakla birlikte anneligin etkisinde degisen bir sey yoktur. Incelenen filmlerin neredeyse
tamaminda bariz bir sekilde yansitilan diger nokta ise baba figiirii eksikligi ve erkegin otorite
kaybidir. Muhafazakar bir bakis sergileyen filmler, kadin1 annelik yoniiyle eve ¢ekip erkegin
giiciinii bu sekilde geri kazandirmaya calisirken daha liberal bakisa sahip filmler ise, 6rnegin
“Mirai no Mirai (2018)” gibi, evin i¢indeki sorumluluklardan kagmayan ve her konuda esi ile
ortaklasa hareket eden yeni bir baba ve erkek profili ortaya koymaktadir. Modern Japonya’nin
kadin-erkek ve birey-toplum arasindaki ¢atigmalari giincel donem filmlerine yansidigi sekliyle
heniiz son bulmamaig gibi goriinmektedir.

Sonug¢ olarak; mitoloji, bu catismalarin yansitilmasinda, zenginlestirilmesinde ve
cozlimler sunulmasinda bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Daha once de belirtildigi gibi
mitoloji, genel olarak, catismanin geleneksel tarafina fiziki ve gorsel bir form vermektedir. Bu
form, bu gerceklik, kimi zaman “Hoshi wo Ou Kodomo (2011)”da oldugu gibi mitsel bir
mekan, kimi zaman “Bakemono no Ko (2015)”’da oldugu gibi insans1 goriiniimlii hayvanlar,
kimi zaman ise “Tenki no Ko (2019)” ya da “Kimi no Na wa (2016)” da oldugu haliyle
dogaiistii olaylar seklinde kendini gOstermektedir. Ayni zamanda mitolojinin animelerde
kullanim1 hem kaynak olarak hikayeyi zenginlestirmekte hem de daha gergek¢i bir senaryo ile
anlatildiginda ilgi cekemeyebilecek olaylarin, ¢atismalarin fantastik bir dil ile albenisini
arttirarak verilmek istenen mesajlarin daha fazla kisiye ulasmasini saglamaktadir. Diger
taraftan animeler de mitolojiye katki saglamaktadir. Ulke i¢inde popiiler kiiltiiriin bir pargasi
olarak cok genis bir kitleye hitap eden ve yurtdisinda da giderek daha fazla izleyiciye ulasma
imkan1 elde eden animeler, mitolojiyi igeriklerinde kullanarak hem ondan fayda saglarken
hem de onu goriiniir kilmaktadirlar. Animeler, bir bakima antik ¢ag ozanlarmin misyonunu
iistlenmis durumdadir. Mitolojiyi hikayesinde kullanan her yeni TV animesi ya da anime film
ile birlikte mitolojik varliklara ve mitlere yeni bir yorum katilmaktadir. Her yeni ve farkli
yorumlamayla birlikte mitoloji ise hem degisip hem de gelismektedir. Kisacasi; mitoloji
animenin anlatimmi kuvvetlendirirken, anime ise mitolojinin unutulmasini 6nleyip onu

goriinlir kilmaktadir.
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EKLER

e Giines Soyu/Imparatorluk Soyu Miti
e Kamikaze Miti

e 47 Ronin Miti (Bushido Miti)
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Ek 1: Giines Soyu/Imparatorluk Soyu Miti"

Once, hiclikten “Ame no Minaka-nushi no kami”, “Takamimusubi no kami” ve
“Kamimusubi no kami” adli ilahlar varoldular ve bedenlerini gizlediler. Daha sonra ise
“Umashi-ashikabi-hikoji no kami” ve ardindan “Ame no Tokotachi no kami” adli ilahlar
dogdular ve onlar da bedenlerini sakladilar. Bu ilk bes kami 6zel gok ilahlar1 olarak anilirlar.
[k bes ilahin ardindan “Kuni no Tokotachi no kami” ve “Toyokumono no kami” adli ilahlar
dogdular ve bu iki ilah da bedenlerini gizlediler. {lk yedi gizli ilahtan sonra ise ¢iftler halinde
yaratilmis olan ilahlar dogdular. Bu ilahlarin isimleri ise sdyledir; “Uhijini no kami ve esi/kiz
kardesi Suhijini no kami”, “Tsunoguhi no kami ve esi/kiz kardesi Ikuguhi no kami”,
“Ohotonoji no kami ve esi/kiz kardesi Ohotonobe no kami”, “Omodaru no kami ve esi/kiz
kardesi Ayakashikone no kami” ve son olarak “izanagi no kami ve esi/kiz kardesi Izanami no
kami”.>%®

Goksel kamiler topluca, Izanagi ve Izanami’ye emir verip onlarm yeryiiziinii
yaratmalarini ve diizenlemelerini istediler. Bu amacla kurucu ¢ifte goksel miicevherli mizrag:
verdiler. Mizrag1 ve gorevi alan iki kami gogiin asma kopriisiinde durup mizrag: asagiya
dogru diirttiiler ve tuzlu akintiyr karigtirip pihtilasmasini sagladilar. Mizrag: geri ¢ekerken
ucundan dékiilen damlalar bir y1gin olusturdu ve bdylece “Onogoro” adasi ortaya ¢ikti. ki
kami bu adaya inis yaptilar ve “Goksel Siitun” ile “Sekiz Kulaghik Hol”i inga ettiler.
Sonrasinda ise birbirine es olmaya ve iireyip ¢ogalmaya karar verdiler. izanami Géoksel
Siitu’nun sagindan, Izanagi ise solundan dolasacak ve tekrar bulustuklarinda es olacaklardi ve
oyle yaptilar. Tekrar bulustuklarinda once Izanami soze girdi ve birbirlerine hos sozler
sOylediler ama kadinin erkekten once konugmasi hos karsilanan bir sey degildi. Yine de
evliliklerini tamamladilar ve “Hiruko” yani “Siiliik Cocuk™ diinyaya geldi ama iki ilah bu
cocugu sazlardan yapilma bir kayiga koyup nehre biraktilar. Daha sonra ise “Aha/Awa
Adast”n1 olusturdular. Sahip olduklar1 ilk ¢ocugun iyi olmadigini diisiinen iki ilah gidip
Goksel Kamilere bagvurdular ve 6grendiler ki evlilik gergeklesirken kadin dnce konustugu

icin bdyle olmustur. Boylece Goksel Kamiler kehanette bulundular ve yeryiiziine inip evlilik

*  Hem Kojiki hem de Nihongi, Giines Soyu Miti’nin yaziya gegirilmesi i¢in hazirlanmig eserlerdir.
Ancak Nihongi’nin Cince yazilmasi ve icerisinde daha fazla Cin etkisi barindirmasi; buna karsilik
Kojiki’nin ise otoriteler tarafindan daha 6z Japon bir eser olarak kabul gormesi sebebiyle, mitin
aktariminda Kojiki versiyonu temel alinacaktir.

508 Naumann, s.45
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torenini yeniden gergeklestirmelerini sdylediler. izanagi ve Izanami Goksel Siitun’un
etrafinda tekrar dolastilar ve bu defa dnce izanagi konustu; sonra tekrar birlikte oldular. Bu
birliktelik sonucunda izanami “Biiyiik Sekiz Ada”y1 dogurdu. Boylece “Biiyiik Sekiz Ada
Ulkesi” ortaya ¢ikmig oldu. izanami sonrasinda alti ada daha dogurur. Adalarm dogumu
bittikten sonra Izanami ilk 31 ilah1 diinyaya getirir. Onlarin ardindan ise “Ohogetsu-hime no
kami (Biiyiik Beslenme Prensesi)” ve “Hi no kagawo no kami (Hizl1 yanan Ates Adami)” adli
ilahlar dogdular.>”

Ardindan “Hi no Kagutsuchi no kami (Ates Kamisi)”yi doguran izanami’nin edep yeri
yand1 ve hastalanip yataga diistii. Bu esnada idrarindan, kusmugundan ve digkisindan birgok
baska kamiler diinyaya geldiler. Ates Kamisi’ni doguran Izanami bir vakit sonra vefat etti.
Esinin 6liimiine ¢ok iiziilen izanagi gézyas1 dktii ve bu yaslardan “Nakisawame no kami”
dogdu. Sonrasinda ise Izanagi esini Izumo ve Hahaki iilkeleri arasinda bulunan “Hiba
Dagi”na defnetti. Esinin Oliimiine sebep oldugu icin evladi Ates Kamisi’ne 6fkeli olan
Izanagi, bir kilic darbesi ile onun kafasim1 ucurdu ve bu olayda etrafa sigrayan Ates
Kamisi’nin kanindan bir¢ok bagka ilah dogdu. Bunlardan birisi de “Takemikazuchi no Wo no
kami”ydi. Ates Kamisi’nin kanindan dogan sekiz ilah “kiligcla dogan kamiler” olarak bilinirler.
Ates Kamisi’nin viicut pargalarindan ise sekiz bagka “Dag Kamisi” diinyaya gelmistir.
Izanagi’nin Ates Kamisi’ni 6ldiirmek i¢in kullandig1 kilicin ad1 “Ame no Wohabaridir.*"°

Esinin yokluguna alisamayan ve onu gérmek isteyen izanagi, Yomi’ye gider ve yeralti
iilkesinin sarayinin oniinde izanami’yi bulur. Yeryiiziinii yaratma gorevlerinin daha
bitmedigini sdyleyerek birlikte geri donmeyi teklif eder. Izanami hem mutlu olur hem de daha
erken gelmedigi icin izanagi’ye sitem eder. Ardindan Yomi kamilerinden izin alabilmek icin
saraya doner ve Izanagi’ye disarida beklemesini, kendisine bakmamasini tembihler. Bir siire
bekleyen Izanagi, [zanami gelmedigi igin sabirsizlanir ve basindaki taragin kose disini kirip
onu 151k olarak yakar. Saraya giren Izanagi, Izanami nin ¢iiriimiis bedeni ile karsilasir ve
iizerinde dolanan Gok Giiriiltiisii Kamilerini goriir. Izanagi, gordiigii manzara karsisinda
iirkiip kagmaya kalkisinca izanami hiddetlenir ve onun pesinden Yomi’nin igren¢ kadinlarini
gonderir. izanagi, kadinlardan kurtulmak icin basindaki siyah sarmasik celengini atar ve
celengin diistiigii yerde asmalar ortaya cikar. Kadilar durup asmalar1 yerken Izanagi kagmaya

devam eder. Izanami bu sefer Gok Giiriiltiisii Kamilerini ve Yomi’nin bin bes yiiz savas¢isini

509 Naumann, s.56-57
510 Naumann, s.73-74
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Izanagi’nin pesine takar. Izanagi ise sirtinda tasidigi kilicini ardindakilere dogru firlatip
kagmaya devam eder ama savasgilar ve kamiler pesini birakmaz. Yomi’nin bayirina ulasan
Izanagi, bu sefer de ii¢ tane seftaliyi takip edenlere dogru atar ve hepsi geri gekilirler. Son
olarak Izanami’nin kendisi Izanagi’nin pesine diiser ancak Izanagi, normalde bin kisinin
kaldirabilecegi bir kaya ile Yomi’nin girisini tikar ve koca kaya aralarindayken bosanma
sozlerini kullanarak Izanami’de ayrili. Bunun iizerine izanami, her giin bin insam
oldiirecegine yemin eder; Izanagi ise buna karsilik her giin bin bes yiiz insanin diinyaya
gelecegini sdyler. Bu olaydan sonra izanami “Karanhgin Biiyiik Tanricast” olarak
anilmaktadir. Yomi’den kurtulan izanagi, kendini kirlenmis hissettigi icin yikanip armmaya
karar verir ve {Ustlindeki esyalar1 ¢ikarirken 12 yeni kami diinyaya gelir. Nehre girip
yikandiginda ise iki “Fenaliklar Kamisi”, iki “Diizeltme Kamisi” ve {i¢ “Deniz Kamisi” daha
dogar. Izanagi, sol goziinii yikadiginda “Amaterasu Ohomikami”, sag gdziinii yikadiginda
“Tsukuyomi no mikoto” ve burnunu yikadiginda ise “Susa no Wo no mikoto” dogmuslardir.’"

Izanagi, arinma sirasinda sahip oldugu bircok yeni ¢ocugu i¢in ¢ok mutlu oldu ancak
son li¢linii en soylular1 olarak kabul etti. Boynundaki zinciri ¢ikarip Amaterasu’ya verdi ve
onu Takamagahara’nin hakimi ilan etti. Sonra Tsukuyomi’ye dondii ve onu gecelerin efendisi
olarak atadi. Son olarak da Susano-wo’yu denizlerin hakimi olarak gorevlendirdi. Hem
Amaterasu hem de Tsukuyomi, babalarinin verdigi sorumluluklar1 kabul ettiler ancak Susano-
wo, Izanagi’nin sdziine karsi cikti ve goriilmemis bir siddetle aglamaya basladi. Oyleki
yeryiiziine kuraklik da dahil birgok musibet getirdi. Izanagi neden agladigin1 sordugunda ise
annesi Izanami’nin iilkesine gitmek istedigini sdyledi Susano-wo. Bunun iizerine hiddetlenen
Izanagi onu siirgiin etti. izanagi adli kami, Afumi’deki Taga’da bulunmaktadir.’'

Susano-wo siirgiin edildikten sonra ablasi Amaterasu ile vedalagsmak icin
Takamagahara’ya yiikselmeye basladi ve bu yiikselis sirasinda yeryiizii sarsildi. Bunu duyan
Amaterasu, kardesinin kotii niyet icinde oldugunu ve iilkesini ondan almaya geldigini
diisiindii. Bu sebeple bir savas¢1 gibi zirth ve silah kusandi; topragi inleten bir dans edip
kardesine meydan okudu ve neden goklere yiikseldigini sordu. Susano-wo ise kotii niyetle
gelmedigini sdyledi ancak ablasini ikna edemedi; iste o zaman birlikte yakaris (ukehi)
yapmay1 ve ¢ocuklar meydana getirmeyi teklif etti. ki kami “Goksel Yasu Irmagi”nin iki

kiyisinda durdular ve ukehi yaptilar. Once Amaterasu basladi ve Susano-wo’nun kilicini alip

511 Naumann, s.81-83
512 Naumann, s.100
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iic parcaya boldi, “Gok Cesmesi’nde yikadi, sonra da agzina alip ¢ignedi ve iifledi. Bu
iifleyisten li¢ tane disi kami dogdu. Bu sefer sira Susano-wo’ya gecti. Susano-wo,
Amaterasu’nun “yasaka egri miicevher sicimli” miicevherlerini istedi, miicevherleri Gok
Cesmesi’nde yikadi ve agzina alip ¢ignedikten sonra disari iifledi. Susano-wo’nun sirasinda
ise Ninigi’nin babasi “Ame no Oshihomimi no mikoto” dahil bes erkek kami diinyaya geldi.
Amaterasu son dogan bes erkek kaminin kendi ¢ocuklar1 oldugunu ¢ilinkii onun miilkiinden
dogduklarini sdyledi ve ilk dogan ii¢ disi kami ise Susano-wo’nun ¢ocuklari oldular."

Susano-wo, kendisinin sahip oldugu ii¢ kiz evladin onun niyetinin berrakliginin kaniti
oldugunu ve ukehiyi kazandigini sdyledi. Bundan sonra ise kotiiciil tavirlarini ortaya koydu;
celtik tarlalarina ve hendeklere zarar verdi, Amaterasu’nun piring tadimi yapacagi hole
diskisin1 birakti. Ancak tiim bunlara ragmen Amaterasu kardesinin tavirlarin1 hos gordii.
Bunlarla yetinmeyen Susano-wo, Amaterasu “Kutsal Dokuma Holii”’nde tanrisal elbiseler
dokurken, holiin catisinda bir delik agip, iskence edip derisini ters yiiz ettigi goksel alacal ati
hole atti. Bunu goren “Goksel Dokumaci” tirkiince edep yerine igne batti ve 6ldii. Gordiikleri
karsisinda ¢ok sasiran Amaterasu, kendini bir magaraya kapatti. Boylece hem Takamagahara
hem de Sazliklarin Ana Diyar1 karanliklar i¢inde kaldilar.”*

Sekiz milyon kami Goksel Yasu Irmagi’nin yataginda bulustular ve Amaterasu’yu
magaradan ¢ikarmak ic¢in plan kurdular. Bir¢cok kamiye bir¢ok gorev verildi. Kimi “Sakaki
agaci’n1 getirmekle, kimi miicevher, kimi ayna yapmakla goérevlendirildi. Elbette daha bir¢ok
kurbanliklar hazirland1 ve hepsi de Sakaki agacinin dallarina asildilar. “Ame no Koyane no
mikoto” ayin duasim1 okudu, “Tachikarawo no kami” kendini magaranin girisinin yanina
gizledi. “Ame no Uzume no mikoto” ise bir kazanin iistiine ¢ikip hem dans etti hem de edep
yeri ile gogiislerine ortaya ¢ikardi. Sekiz milyon kami hep bir agizdan giiliistiiler. Yerytiziinii
ve gokyliziinii karanliklar i¢cinde biraktigi halde disaridaki kamilerin hala nasil eglendigini
merak eden Amaterasu, magaranin girigini aralayip kamilere nasil boyle eglendiklerini sordu.
Kamiler ise aralarinda Amaterasu’dan daha saygideger bir kami oldugunu sdylediler ve
onceden yaptiklar1 aynayr magaranin girisine koydular. Aynadaki yansimasini goren ve
saskinlig1r daha da artan Amaterasu, magaranin ¢ikisina yaklaginca saklanan Tachikarawo onu
cekip disar1 ¢ikardi ve kamiler geri donmesine miisaade etmediler. Yeryiizii ve gokyiizii tekrar

1sikla doldu.’"
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Amaterasu’yu magaradan ¢ikarmay1 basaran sekiz milyon kami, bu defa da Susano-
wo’nun kefaret cezasina karar verdiler. Susano-wo’nun sagini, sakalini, el ve ayak tirnaklarini
kestiler. Sonrasindaysa Susano-wo’ya bir “harahe (kovma/arinma)” gergeklestirip onu siirgiin
ettiler.”'®

Goklerden kovulan Susano-wo, yeryiiziine, Izumo’daki “Hi Irmagi”nin yakinlarina
indi. Irmakta yemek cubuklar1 aktigini géren Susano-wo, birilerini bulmak amaciyla nehrin
yukarisina dogru ylriidii ve orada yashh bir adam, karis1 ve kizi ile karsilagti. Aile
aglamaktaydi. Susano-wo kim olduklarint ve neden agladiklarin1 sorunca; yashi adam adinin
“Ohoyamatsumi no kami’nin oglu Ashinazuchi”, karisinin “Tenazuchi” ve kizinin da
“Kushinada-hime” oldugunu sdyledi. Aglamalarinin sebebi ise sekiz kizlarindan yedisinin
onceki yillarda sekiz basi ve sekiz kuyrugu bir bedende olan canavar yilan tarafindan yenmis
olmastydi. Ustelik canavarin tekrar gelme ve son kizlarmi alma zamani da yaklasmaktaydi.
Her seyi 6grenen Susano-wo, Ashinazuchi’den kizini kendisine es olarak vermesini istedi.
Susano-wo’nun kim oldugunu 6grenen yash kami ise bunu seve seve kabul etti. Susano-wo,
Kushinada-hime’yi bir taraga doniistiirlip basina takt1 ve yasl kamilere sekiz defa hazirlanmis
sarap hazirlamalarini, sekiz kapili sekiz ¢it kurmalarini ve her kapiya bir testi sarap
koymalarm sdyledi. Ihtiyar ¢ift, Susano-wo’nun dediklerini yaptilar ve bir siire sonra dev
yilan canavar ortaya ¢ikti. Her kapidaki her testiden sarap igip sarhos oldu ve sonunda uykuya
daldi. Canavar uyuyunca, Susano-wo kilicin1 ¢ekip onu parcalara ayirdi ve canavarm kani
irmag1 kipkirmizi hale soktu. Susano-wo canavarin ortadaki kuyrugunu keserken icinde
“Kusanagi” adli kilict buldu ve bunu ablas1t Amaterasu’ya sundu. Canavari 6ldiiren Susano-
wo, sonrasinda ise kendi sarayini insa edecegi bir yer aramaya koyuldu ve “Suga” bolgesine
yerlesti. Saray1 bittiginde ise kaympederini bu saraya kahya yaptt Susano-wo. Sonrasinda ise
Kushinada-hime ile evlilik iliskileri basladi ve Susano-wo’nun soyu ¢ogaldi; kaminin altinci
nesil soyu olarak da “Okuninushi” diinyaya geldi.*"’

Okuninushi’nin (Ohokuni-nushi no kami) seksen erkek kardesi bulunuyordu ancak
Sazliklarin Ana Diyar’nin yonetimi yine de ona kaldi. Okuninushi’nin seksen erkek
kardesinin her biri “Inabali Yagami-hime” ile evlilik hayalleri kurmaktaydilar ve bu sebeple
Inaba’ya dogru yola ciktilar. Okuninushi’yi de yanlarinda, yiikleri tasisin ve onlara hizmet

etsin diye gotiirdiiler. “Keta Burnu” diye anilan yere vardiklarinda ise kiirkii soyulup ciplak

516 Naumann, s.144
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birakilmis bir tavsan buldular. Tavsana yardim edeceklerini sdyleyip onu kandirdilar ve deniz
suyunda yikanmasini, riizgarli bir tepede kurulanmasini sdylediler. Seksen kaminin dedigini
yapan tavsanin yaralari daha beter oldu. Seksen kami yollarina devam ettiler. En geriden
Okuninushi geldi ve 1zdiraptan aglayan tavsani gordii ve derdini sordu. Tavsan, “Oki
Adas1”ndan Inaba’ya ge¢mek i¢in deniz timsahlarini kandirip kendine o timsahlarda bir k&prii
yaptigin1 ama daha karaya adim atamadan kendini tutamayip timsahlar ile alay ettigini ve bu
sebeple de timsahlarin derisini yiizdiigiinii; daha sonra ise seksen kaminin onu daha beter hale
getirdigini anlatti. Durumu 6grenen Okuninushi, tavsana yardim etti, nehir suyunda yikatti,
sifal1 otlar1 6gretti ve tavsanin kiirkii eski haline geldi. Bunun {izerine tavsan bir kehanette
bulundu ve Yagami-hime ile Okuninushi’nin evlenecegini sdyledi. Bu tavsan, “Inabali Beyaz
Tavsan™dir. Seksen kami Yagami-hime’nin yanma vardiklarinda onun Okuninushi ile
evlenmek istedigini 6grendiler. Bunun {iizerine, hep birlikte Okuninushi’yi 6ldiirme plani
yaptilar ve onu Hahaki iilkesinde bulunan “Tema Dagi”na ava goétiirdiiler. Seksen kami dagin
tepesine c¢ikti ve Okuninushi’yi ise asagida biraktilar. Okuninushi’ye asagiya dogru
kovalayacaklar1 domuzu yakalama gorevi verdiler ve eger yakalayamazsa onu 6ldiireceklerini
sOylediler. Tepeye ¢ikan seksen kami, yabandomuzu gibi goriinen bir kayay1 atese verip asagi
yuvarladilar. Kayay1 tutmaya g¢alisan Okuninushi yanarak 6ldi. Evladinin 6liimiine feryat
eden annesi, Kamimusubi no mikoto’dan yardim istedi. Boylece Kamimusubi, “Kisagahi-
hime (Prenses Ark Midyesi)” ve “Umugi-hime (Prenses Veniis Midyesi)” adli kamileri
yeryiiziine yollad;; bu kamiler de Okuninushi’nin yaralarini iyilestirip onu hayata
dondiirdiiler. Okuninushi’nin dirildigini 68renen seksen kami, onu tekrar kandirip yine
Oldiirdiiler; Okuninushi’nin anasi, evladinin cesedi bulup onu yine diriltti ve Susano-wo’nun
yonettigi “Ne no katasu-kuni” yani koklerin saglam iilkesine gitmesini yoksa seksen kaminin
onu bir giin yok edecegini sdyledi. Okuninushi’nin hayatta oldugunu 6grenen seksen kami,
yine onun pesine diistiiler ama Okuninushi bu defa ellerinden kagmay1 basardi. Susano-
wo’nun iilkesine varan Okuninushi, orada Susano-wo’nun kiz1 “Suseri-hime”yi gordii ve asik
olup hemen es oldular. Suseri-hime, esini babasina yakisikli bir adam olarak tanistirdi ancak
Susano-wo onu “Sazlik Ulkenin Cirkin Adam1” olarak ¢agird1 ve kalmasi i¢in yilanlarla dolu

bir oda verdi. Okuninushi, karisinin yardimiyla, gece yilanli odadan sag kurtuldu. Sonraki giin

* Inabali Beyaz Tavsan ile ilgili daha fazla sey dgrenmek ve onun hikayesini okumak isteyenlere
“Yei Theodora Ozaki’nin derlemesini yaptig1 “Japon Masallarr” adli kitapta yer alan “Beyaz
Yaban Tavsan1 ve Timsahlar” adli hikaye onerilir. (Ozaki, s.171-179)
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Susano-wo, bu defa Okuninushi’yi i¢i kirkayak ve esekarisi dolu bir odaya koydu ama
Okuninushi, bu odadadan da esinin yardimiyla sag ¢ikti. Bir sonraki giin ise Susano-wo, uzak
bir bdlgenin ortasmna bir ok atip Okuninushi’den getirmesini istedi. Okuninushi bolgeye
girdiginde ise etrafim1 kapatip her yani atese verdi. Bu defa da bir fare gelip kurtardi
Okuninushi’yi ve yer altina saklandilar. Yangin bittigi vakit ise oku blup getirdi ayn1 fare.
Suseri-hime, kocasiin 6ldiigiinii sanip yas tutmaya basladi ancak Okuninushi, elinde okla
birlikte ¢ikageldi. Susano-wo, bu defa ise Okuninushi’nin ¢ukur eve girmesini ve saglarindaki
bitleri ayiklamasini istedi ama Susano-wo’nun basindakiler bit degil kirkayaklardi.
Okuninushi, yine esinin yardimiyla yash ilah1 kandirdi ve sanki kirkayaklar1 agzinda
cigniyormus gibi esinin verdigi meyveleri ve kirmizi toprag tiikiiriip atti. Boylece Susano-wo
damadmi kabul etti ve bir uykuya daldi. Okuninsuhi ise hemen yash ilahin saglarini evin
kiriglerine baglayip, karisini, Susano-wo’nun yasam kilicini, yaymi ve oklarin1 ve goksel
kanun bi¢imli konusan miizik aletini alip kacti. Kanun bir agaca g¢arpip sesiyle glimbiirtii
koparinca Susano-wo uyandi ve evini kendi basma yikti ama saglarim1 ¢ozene kadar
Okuninushi uzaklasti ve karanligin yamacina vardi. O zaman Susano-wo, Okuninushi’ye
kendinden caldig1 silahlar1 seksen kamiyi yenmek i¢in kullanmasini ve Sazliklarin Ana
Diyart’nin hiikiimdar1 olup kiz1 Suseri-hime’yi de bas zevcesi yapmasini sdyledi. Okuninushi,
yaslt ilahin dedigi gibi yapti ve yeryiiziiniin yoneticisi oldu. Yagami-hime Okuninushi’ye bir
¢ocuk dogurdu ama Suseri-hime’den ¢ekindigi i¢in geri inaba’ya dondii.”"®

Okuninushi, izumo’da “Miho Burnu” olarak anilan yere vardiginda oraya goksel
“kagami” kayigiyla gelen bir kami ile karsilasti; adin1 sordugunda ise cevap alamadi. Bu defa
yaninda bulunan diger kamilere sordu ancak onlar da bilemediler. Sonra Okuninushi baska
ilahlara da danisti ve bunun Kamimusubi’'nin oglu Bodur ilah Sukunabikona oldugunu
ogrendi. Durumu Sukunabikona’nin annesine bildirdiginde ise Kamimusubi, oglunun
yeryiiziinii yaratma gorevinde Okuninushi’ye yardimci olacagimi bildirdi. Okuninushi ve
Sukunabikona birlikte yeryiiziiniin yaratimmi tamamladilar ve Bodur Ilah denizlerin
otesindeki sonsuz diyara, geri donmemek tizere, gitti.’"’

Amaterasu, Sazliklarin Ana Diyari’nin kontrol altina alinmasini ve oglu “Ame no
Oshihomimi no mikoto”nun ydnetimine verilmesini emretti. Bdylece Ame no Oshihomimi no

mikoto, gogiin asma kopriisiine indi ve yeryliziiniin karmasa halinde oldugunu gordii. Geri
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doniip annesine yeryiiziiniin durumunu rapor edip yonetilemez durumda oldugunu bildirdi.
Amaterasu ve Takamimusubi, sekiz milyon kamiyi Goksel Yasu Irmagi’nin kurumus
yataginda toplayip konu hakkinda goriigmeye basladilar. Goriisme sonunda “Ame no Hohi no
kaminin yeryiiziinii kontrol altina almak icin gonderilmesine karar verildi. Ancak o siralar
Okuninushi’nin sevgisini kazanmaya cabalayan Ame no Hohi no kami, ii¢ yil sonra bile
Takamagahara’ya higbir rapor yolamadi. Sekiz milyon kami bir kez daha toplanip baska bir
kamiyi yeryiiziine yollamaya karar verdiler ve bu gorev icin “Ame no Waka-hiko” adli kamiyi
secip onu goksel yay ve oklar ile birlikte yeryiiziine yolladilar. Waka-hiko, yeryiiziine varir
varmaz Okuninushi’nin bir kizi1 olan “Shitateru-hime” ile evlendi ve diyar1 kendi i¢in ele
gecirme diislincelerine daldi. Boylece Takamagahara’ya sekiz yil boyunca higbir rapor
gitmedi. Sekiz milyon kami tekrar istisare ettiler ve “Nakime (Ah-u Figan Karis1)” adl1 siiliinii
Waka-hiko’yu kontrol etmesi i¢in yeryiiziine yolladilar. Siiliin, Waka-hiko’nun evinin yaninda
bir agaca kondu ve kamilerin emirlerini sdyledi. “Ame no Sugume”, siiliinii duydu ve kusun
fena ¢igliklar1 oldugunu sdyleyerek Waka-hiko’yu doldurusa getirdi. Waka-hiko, goksel
okuyla siiliinii vurup 6ldiirdii; attig1 ok Takamagahara’ya kadar ulasti ve Takamimusubi’nin
eline gecti. Yaratici ilah, oku geri yeryiiziine firlatirken eger Waka-hiko bu oku kétii niyetle
attrysa ona zarar versin, eger niyeti 1yi ise ona dokunmadan ge¢ip gitsin diye dilekte bulundu.
Ok yeryiiziine ulastifinda uykusundan yeni uyanmis olan Waka-hiko’ya degdi ve onu
oldiirdii. Waka-hiko’nun esi ve Takamagahara’dan yeryiiziine inen ailesi onun i¢in bir cenaze
diizenleyip yas tuttular. Goksel kamiler tekrar toplanip yeryiiziine génderilecek yeni bir kami
icin tartistilar ve sonunda “Takemikazuchi no Wo no kami” adli ilahin gitmesinde karar
kildilar. Takemikazuchi, yanina verilen “Ame no Toribune no kami” ile birlikte yeryiiziine
indi. Takemikazuchi ve yoldasi Izumo’ya inip Okuninushi’nin karsisina ¢iktilar ve Sazliklarin
Ana Diyari’nin yonetimini Amaterasu’nun ogluna birakmakta bir sorunu olup olmadigini
sordular. Ancak Okuninushi, buna kendi basimna karar veremeyecegini ve oglu
“Yahekotoshiro-nushi no kami”nin de fikrini almas1 gerektigini sdyledi. Bdylece
Yahekotoshiro-nushi ¢agirildi ve soruldu. O, buna itiraz1 olmadigini bildirip kendini gizledi.
Takemikazuchi, Okuninushi’ye konusulmasi gereken baska oglu olup olmadigini sorunca
Okuninushi, “Takeminakata no kami” adli bir oglu daha oldugunu sodyledi. Tam bu sirada
Takeminakata c¢ikageldi ve miicadele etmeden boyun egmeyecegini bildirdi. Bdylece
Takemikazuchi ve Takeminakata gii¢c savasina tutustular ancak sonunda iistiin gelen gokyiizii

kamisi oldu ve Okuninushi’nin oglu ka¢ip kurtulmaya galisti. Takemikazuchi, onu “Suwa
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Goli’ne kadar takip edip yakaladi. Tam oldiiriilmek tizereyken, Takeminakata, emirlere
boyun egecegine ve bulunduklar1 gdlden 6teye ayrilmayacagina yemin etti. Her iki oguldan da
istedigi sozleri alan Takemikazuchi, geri Okuninushi’nin yanina dondii ve yeryiiziini
Amaterasu’'nun ogluna devretmeye bir itirazt olup olmadigini tekrar sordu. Okuninushi,
ogullarinin kararina uyacagin1 ama varisin onun i¢in “Goksel Saygin Saray™ insa etmesini
istedigini bildirdi. Boylece Okuninushi i¢in bir saray insa edildi ve ilah da Sazliklarin Ana
Diyarr’nin yOnetimini goksel ilahlara devretti. Takemikazuchi, tekrar Takamagahara’ya
ylikselerek yeryiiziiniin 1slah edildigini bildirdi.**’

Amaterasu ve Takamimusubi, tahtin varisi olan Ame no Oshihomimi no mikoto’yu
huzura ¢agirip yeryiiziinlin kontrol altina alindigin1 ve artik oraya gidebilecegini sdylediler.
Ancak Ame no Oshihomimi no mikoto, kendisinin Takamimusubi’nin kizi “Yorozuhata
Toyo’akizushi-hime no mikoto” ile olan evliliginden iki oglunun oldugunu ve bunlardan
birinin gitmesinin daha dogru olacagini bildirdi. Bu ogullarin adlar1 “Ame no Ho’akari no
mikoto” ve “Amenishiki Kuninishiki Amatsuhiko-hikoho no Ninigi no mikoto”dur. Boylece
Ninigi, babasinin yerine yeryliziine gidecek kisi olarak secildi. Amaterasu, yeryiiziine inisi
icin torununun yanina baslica meslek gruplarinin temsilcileri olan kamiler dahil bir¢ok ilahi
gorevlendirdi. Ayrica ona yasaka egri miicevherlerini, magaradan ¢ikmasia vesile olan
aynay1 ve Susano-wo’nun yolladig1 “Kusanagi” adli kilict da verdi. Amaterasu torunundan
aynay1 kendi tamas1 (ruhu) olarak gérmesini ve ona kendisine saygi gosteriyormus gibi saygi
duymasini istedi. Ninigi’nin yeryiiziine kutsal inisinde yaninda bulunan kamiler, sonrasinda
bir¢cok onemli klanin atalar1 oldular. Ninigi, yeryiiziine “Himuka”da yer alan “Takachiho”nun
“Kujifuru Zirvesi’nde indi ve burada onu karsilayan iki kami daha Goksel Torun’un
hizmetine girdiler. Ninigi, Himuka’da kendi saraymi kurdu ve orada ikamet etti.”'

Ninigi, “Kasasa Burnu” olarak anilan yerde ¢ok giizel bir kiz gordi ve kim
oldugununu sordugunda ise onun “Ohoyamatsumi no kami’nin kiz1 “Konohana no Sakuya-
hime” oldugunu 6grendi ve onunla evlenmek istedi; bu sebeple babasina kiz isteme elgileri
yollayip durumu bildirdi. Aldig1 habere ¢ok sevinen Ohoyamatsumi no kami, Ninigi’ye hem
Konahana no Sakuya-hime’yi hem de diger kiz1 “Ihanaga-hime”yi gelin olarak yolladi. Ancak
Ihanaga-hime ¢ok ¢irkin oldugu i¢in korkan Ninigi onu geri yollayip sadece Konohana no

Sakuya-hime’yi tuttu yaninda ve onunla birlikte oldu. Bu yasananlara c¢ok {iziilen
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Ohoyamatsumi no kami, Ninigi’ye haber yollayip neden iki kizin1 da yolladigini agikladi. Dag
Kamisi, Ninigi’ye her iki kizin1 da yollayarak onun soyundan dogacak olanlarin hem bahar
cicekleri gibi tez agip hem de kaya gibi saglam ve uzun 6miirlii olmasini istedigini soyledi.
Ancak Ninigi, Thanaga-hime’yi kabul etmedigi icin onun soyundan gelen imparatorlar uzun
Omiirlii degil, bahar ¢icekleri gibi kisa omiirlii oldular. Ninigi’nin kendine es olarak kabul
ettii Konohana no Sakuya-hime, gelip hamile oldugunu ve dogum zamaninin geldigini
sOyleyince Ninigi ona inanmadi ve bir gecede hamile kalmasimin siipheli oldugunu ve
karnindakinin yeryiizii kamilerinden birinin ¢ocugu oldugunu sdyledi. Ninigi’nin ona iftira
ettigini sdyleyen Konohana no Sakuya-hime, kendine kapisiz bir dogum evi insa etti ve ¢cocuk
baskasindan ise dogumun kotii ge¢mesini yok eger cocuk Ninigi'nin ise dogumun iyi
gecmesini dileyerek kendini o eve kapatti ve dogum basladiginda ise evi atese verdi. Alevlerin
arasinda li¢ erkek ¢ocuk dogurdu. Bu ¢ocuklar “Hoderi no mikoto”, “Hosuseri no mikoto” ve
“Ho-ori no mikoto” adli ilahlardir.”*

Hoderi “Deniz Mutluluk Prensi” olarak yasamakta ve balik¢ilik yapmaktaydi; Ho-ori
ise “Dag Mutluk Prensi” olarak yasamakta ve avcilik yapmaktaydi. Ho-ori, bir giin abisi ile
yer degistirmek istedi ama ii¢ defa sormasina ragmen Hoderi’yi ikna edemedi. Sonunda degis
tokus yasandiginda ise Ho-ori, hem hi¢ balik tutamadi hem de Hoderi’nin olta ¢engelini
denize diisiirdii. Hoderi tekrar yer degistirmek istediginde ise olta c¢engelini kaybettigini
sOyleyip kendi kilicindan abisi i¢in bes yiiz yeni ¢engel yapti ama Hoderi kabul etmedi ve
kendi ¢engelini geri istedi. Sonra bin ¢engel daha sunan Ho-ori, abisini yine de ikna edemedi.
Ho-ori, deniz kenarina gitti ve oturup aglamaya basladi. Bu sirada “Shihotsuchi no kami” adli
ilah geldi ve neden agladigini sordu. Ho-ori, derdini anlatinca Shihotsuchi ona “Owatatsumi
no kami’nin diyarina gitmesini ve orada Deniz Kamisi’nin kizina derdini agmasini soyleyip
gidis yolunu gdsterdi. Ho-ori, Deniz Kamisi’nin diyarina gidip sarayinin dniindeki “Kassia”
agacina tirmandi ve bekledi. Bu sirada saraydan “Toyotama-hime no mikoto” nun hizmetgisi
cikt1 ve su almak icin agacin altindaki ¢cesmeye geldi. Su doldurmak i¢in egildiginde ise Ho-
ori’nin yansimasini gérdii. Hizmet¢i Ho-ori’ye igmesi igin su uzatti ama o suyu i¢cmek yerine
boynundaki miicevherleri alip ¢igneyip su kabina tiikiirdii. Hizmet¢i miicevherleri kaptan
sokemedigi i¢in o sekilde efendisine gotiirdii ve olanlari anlatti. Toyotama-hime disar1 ¢ikinca
Ho-ori ile birbirlerine ilk goriiste asik oldular. Toyotama-hime babasi Owatatsumi no kami’ye

haber verdi ve Deniz Kamisi, bu gen¢ adamin Ninigi’nin oglu oldugunu bilip onu sarayinda
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iyi agirladi ve kizi ile evlendirdi. Ho-ori, Deniz Kamisi’nin sarayimnda ii¢ y1l kaldi. Ug yilin
sonunda bu diyara gelis sebebini hatirlayan Ho-ori, derinden iiziildii. Esinin iizlintiisiinii géren
Toyotama-hime, durumu babasina anlatinca Deniz Kamisi damadina ne derdi oldugunu ve
kendi iilkesine ilk basta neden geldigini sordu. Bunun {izerine Ho-ori biitiin olan biteni
kayinbabasina anlatti. Owatatsumi no kami, denizdeki tiim baliklara haber sald1 ve c¢engel
“Melanurya” adli baligin bogazina takilmis halde bulundu. Deniz Kamisi, ¢cengeli damadina
verdiginde ise ona emirde bulundu. Ho-ori, abisine teslim ederken cengele kotii sozlerle
beddua edecek ve abisine tersten atacaktir. Sonra ise eger abisi algak bir tarlaya piring ekerse
Ho-ori yiiksek bir tarlaya ekecek; Hoderi yiiksek bir tarlaya ektiginde ise Ho-ori algak bir
tarlaya piring ekecek ve Deniz Kamisi de suyu buna gore ayarlayip Hoderi’nin fakirlesmesini
saglayacaktir. Eger bu ylizden Hoderi kardesine saldirmaya kalkar ise Ho-ori, kayimbabasinin
ona verdigi sel baskini taglarini kullanip Hoderi’nin bogulmasini saglayacak ve eger Hoderi af
dilerse de bu defa sel giderme miicevherlerini kullanip onu kurtaracaktir. Bu emre uyan Ho-
ori, bir deniz timsahinin sirtinda kendi {ilkesine geri dondii ve her seyi Deniz Kamisi’nin
dedigi gibi yapti. Boylece Hoderi pes edip kiigiik kardesinin hizmetkar1 olmay1 kabul etti.
Toyotama-hime, hamile oldugu ve cocugunu karada dogurmak istedigi i¢in kocasinin iilkesine
gelip sahilde kendine bir dogum evi insa etti ama evi tamamlayamadan dogum sancilar
basladi. Toyotama-hime, Ho-ori’den dogum sirasinda kendine bakmamasini istedi ancak
durumu garip karsilayan Ho-ori dayanamadi ve esini gizlice gozledi. Toyotama-hime, dogum
stirasinda asil formu olan timsah halini aldi; Ho-ori de bunu gordii ve tirkiip kagti. Kocasinin
kendini izledigini anlayan Toyotama-hime c¢ok incindi. Oglu “Amatsuhiko-hiko Nagisatake
Ugayafuki’ahezu no mikoto”yu dogurduktan sonra onu birakip denize dondii ve denizler
diyar1 ile yerylizii arasindaki kapiy1 da giderken kapatti. Ancak yine de evladina bakmasi i¢in
kiz kardesi “Tamayori-hime”yi yeryiiziine yoladi. Ho-ori, bes yliz seksen yil “Takachiho
Saray1”’nda yasadi ve oOldii. Takachiho Dagi’na gomiildii. Amatsuhiko-hiko Nagisatake
Ugayafuki’ahezu no mikoto, teyzesi ile evlendi ve ogullara sahip oldu. Ogullarinda biri olan
“Mikenu no mikoto” denizleri asip sonsuz yasamin iilkesine gitti; bir diger ogul olan “Inahi
no mikoto” ise denize yani annesinin iilkesine gitti. Bir diger ogul ise “Waka-Mikenu no
mikoto” ya da &teki bir adiyla “Kamu-Yamato Thare-biko no mikoto”dur.”*

Takachiho’daki saraylarinda otururken Kamu-Yamato ve abisi “Itsuse no kami”

yeryliziine nasil hiikmedecekleri ve huzur getirecekleri konusunda istisare ediyorlardi.
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Boylece doguya gitmeye karar verdiler. Ciktiklar1 seferde on alt1 y1l boyunca bir¢ok farkl
iilke gezip, birgok farkl1 sarayda kaldilar ama yolculuklarma devam ettiler. Iki kardes, deniz
yoluyla “Shirakata Liman1” denen yere ulastilar ve burada onlarla savagmak i¢in ordusu ile
bekleyen “Tomili Nagasune-hiko” adli adam ile karsilastilar. Bu savasta Itsuse no kami,
diisman komutanin okuyla elinden yaralandi ve bu yaray1 giinesi karsisina alarak savastigi
icin aldigim1 sdyledi. BOylece giinesi arkalarina alarak savasmaya basladilar ve diismani
yendiler. Kardesler iilke iginde ilerleyip “Ki Ulkesi” icindeki “Wo Nehri’ne vardiklarinda ise
Itsuse no kami elindeki yaradan dolay1 61dii. Kamu-Yamato, yoluna devam etti ve “Kumano”
olarak anilan kdye vardi. Burada karsisina dev bir ay1 ¢ikip bir anda kayboldu ve hem kendisi
hem de ordusu gii¢ten diislip uyuyakaldilar. Tam o anda “Kumano no Takakuraji” adli bir
adam c¢ikageldi ve yanindaki kilict Kamu-Yamato’ya teslim ederek onun uyanmasini sagladi.
Sazliklarin Ana Diyari’n1 daha 6nce dize getirmis olan Takemikazuchi no kami’nin kilictydi
bu. Kamu-Yamato, Takakuraji’ye bu kilici nasil buldugunu sordu. Takakuraji, riiyasinda
Amaterasu’yu, Takemimusubi’yi Takemikazuchi’yi gordiigiinii ve ilahlarin kilict Kamu-
Yamato’ya yardim edebilmek i¢in gdnderdiklerini sdyledi. Kamu-Yamato, kilic1 teslim alir
almaz Kumano Dagi’nda yasayan biitiin kotiiciil ilahlar yokolup gitiler. Takamimusubi,
Kamu-Yamato’yu daha ileri gitmemesi c¢linkii orada ¢ok fazla koétiiciil ilah bulundugu
konusunda uyarip geri doniise yardimci olmasi icin “yata” kargasini yolladi. Yata kargasini
takip eden Kamu-Yamato, “Uda” denen yere ulagti. Uda’da “Ye-Ukashi” ve “Oto-Ukashi”
adli iki erkek kardes vardi. Onlara once yata kargast yolland1 ve Kamu-Yamato’ya hizmet
edip etmeyecekleri soruldu ancak Ye-Ukashi soruya olumsuz yanit verip bir ok ile yata
kargasimi kovaladi. Kamu-Yamato ile savasabilmek i¢in ordu kurmak istedi ama kimseyi
bulamadi. O zaman hizmet etmeyi kabul ettigi yalanini sdyleyip bir hol insa etti ve igine tuzak
kurup Kamu-Yamato’yu davet etti. Ancak bunu 6grenen kardesi Oto-Ukashi, gidip her seyi
Kamu-Yamato’ya anlatti. Durumu 6grenen Kamu-Yamato ve askerleri Ye-Ukashi’ye insa
ettigi hole ilk kendisinin girmesi emrettiler ve bdylece Ye-Ukashi kendi kurdugu tuzakta 6ldii.
Uda’dan ayrilan Kamu-Yamato, “Osaka”ya vardi. Burada cukurlu bir evde kuyruklu
“Tsuchigumular” yani seksen cesur adam bulunuyordu. Kamu-Yamato, bu adamlar i¢in bir
ziyafet emri verdi ve seksen adam i¢in seksen yemek sunucusu ayarlayip hepsine birer kilig
verdirtti. Ziyafette sarki caligi isaretti ve sarki basladiginda seksen yemek sunucu seksen cesur

adami oldiirdiiler. Boylece hem kétiiciil ilahlar1 hem de uygunsuz davranan insanlar1 ortadan
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kaldiran Kamu-Yamato, “Unebi” denilen yerdeki ‘“Kashihara Sarayi”’nda yeryiizi

imparatorlugunu kurmus oldu.**
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Ek 2: Kamikaze Miti

Kamu-Yamato ya da Jimmu Tenno olarak bilinen ilk imparatorun ardindan nesiller
gecti ve Yamato Devleti’nin “Imparator Chuai” tarafindan yonetildigi yillara gelindi. Bir giin,
Imparator Chuai kanun bigimli miizik aletini calarken eslerinden biri olan ve bir diger ad
“Okinagatarashi-hime” olarak bilinen Imparatorice Jingu’nun bedeni kamiler tarafindan ele
gecirildi. Kamiler imparatora Bati’da servet dolu bir iilke oldugunu ve oray1 ona verdiklerini
sOylediler. Kumaso’ya sefer diizenlemeye hazirlanan ve kamilerin sozlerini siipheli bulan
imparator, onlar1 duymazdan geldi ve Bati’da gorlinen tek seyin sadece deniz oldugunu
soyledi. Imparatorun tavrina dfkelenen kamiler, tekrar bir kehanette bulundular ve vadedilen
topraklar1 mevcut imparatorun ele gegiremeyecegini soylediler. Kisa bir siire sonra imparator
oldii. Biir siire sonra kamiler, imparatorice Jingu araciligtyla yeniden kehanette bulundular ve
Bati’daki topraklara imparatorigenin karnindaki, 6len imparatordan olma ¢ocugunun egemen
olacagmi soylediler. Kehanette bulunanlar, ‘“Sokojutsu-no-o0”, ‘“Nakajutsu-no-o” ve
“Uwajutsu-no-00” adli Izanagi’nin ¢ocuklarindan olan ii¢ deniz kamisiydi. Kehaneti kabul
eden Imparatorige Jingu, bir ordu toplayip kamilere adaklar adadiktan sonra Kore’de bulunan
“Shiragi/Silla  Kralligi”na gitti. Shiragi Krali’'na “asil seyis” konumu verildi ve
imparatorigenin bir kulu oldu. Sonrasinda bir diger krallik olan “Kudara”nin krali da Japon
imparatoriceye kul oldu ve topraklarini da Japon Imparatorlugu’na kaybetti. Imparatorige
Jingu, ¢iktig1 bu sefer sirasinda dogum ona engel olmasin diye beline tag bagladi ve dogumu
sefer sonuna kadar geciktirdi. Imparatorice Japonya’ya déndiikten sonra; Imparator Ojin,
“Umi” olarak anilan yerde diinyaya geldi. imparatorice saraya déndiigiinde ise Imparator
Chuai’nin diger eslerinden olma iki oglunun isyan ettigini gordii. Imparatorigenin askerleri,
bebek imparatorun 61diigli haberini yaydilar ve buna inanan isyancilar cenazenin bulundugu
gemiyi kontrole gittiklerinden askerler onlar1 bozguna ugratti; isyancilar “Yamashiro” denen
yere kactilar. Bu defa da imparatoricenin 6ldiigii haberi yayilinca isyancilar rahatladilar.
Dikkati elden biraktiklarinda ise tekrar tuzaga diisliriilip bozguna ugradilar ve “Biwa
Golii"nde boguldular. Imparatorige Jingu, yiizy1l yasadi ve oglu Imparator Jingu da elli iki y1l
hiikiimdarlik yapti. Bu zaman zarfindan birgok cocuk sahibi olup tilke sinirlarini genisletti.
Ancak sadece savasta degil, kiiltiir alaninda da basarili oldu. Onun zamaninda Kore’den

birgok sanatc1 ve zanaatkar iilkeye geldiler ve beraberlerinde ilim tagidilar. imparatorice Jingu
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ve Imparator Ojin, birlikte, savas ve kiiltiir alanindaki faliyetleri sonrasinda “Savas ve Kiiltiir
Kamisi Hachiman” olarak ilahlastirildilar.’®

15. Imparator olan Ojin sonrasinda zaman ilerledi, imparatorluk makami gii¢ kaybetti
ve sogun yonetimi Kamakura Donemi ile baslamis oldu. Kamakura Sogunlugu ise Mogol
istilasi ile yiizlesmek zorunda kald1 ve bu miicadele sogunlugu zayiflatti. Kuzey Cin’de “Song
Hanedanlig1”nin yonetimine son veren “Cengiz Han’in torunu Kubilay Han”, Cin i¢indeki
kontrolii saglamlastirdiktan sonra dogu ve giiney sinirlarinda bulunan topraklara yonelip
1266°dan itibaren de Japonya’ya elgiler yollayip hara¢ istemeye basladi. Ancak Kamakura
Sogunlugu’nun kontroliinii elinde bulunduran Hojo klani, Kubilay Han’in taleplerine boyun
egmedi. 1274 yili geldiginde ise Kubilay Han, artik el¢giler yerine ordusunu yolladi. 25 bin
kisilik bir orduyu tasiyan ylizlerce gemi Kyushu limanina geldiler. Kamakura yonetimi de
kendi kuvvetlerini yolayarak Mogollar ile savasti ve bu savas sadece bir gece siirdii ¢linkii
firtinalara dayanamayan Mogol ordusu, ana karaya c¢ekilmek zorunda kaldi. Bu basarisizliktan
sonra Giiney Cin’in fethine yogunlasan Kubilay Han, Japonya ile de elgiler yoluyla iletisimini
stirdiiriip taleplerini iletti ancak Hojolar iki defa Kubilay Han’in elgilerini idam ettiler. 1281
yil1 geldiginde ise Mogol ordusu bu defa 150 bin asker ve binlerce gemilik devasa ordusu ile
tekrar Kyushu’ya geldi. Onceki seferin ardindan Japonlar korfeze duvar érdiikleri i¢in Mogol
filosu dar bir kiy1 bolgesinde kald1 ve ilahi firtina gelip de gemileri batirana kadar elli ii¢ gilin
boyunca kiyidan ayrilmadi. Firtinadan sonra geri cekilmek zorunda kalan Mogollar,
giiclerinin ancak yarisini ana karaya ulastirabildiler. Mogollar geri ¢ekildikten sonra yirmi yil
daha Japon kuvvetleri Kyushu’da bekledi ancak Mogollar bir daha asla gelmedi.**

Her iki istila girisiminde de Hachiman, ilahi riizgar1 yollayarak Japonya’y1 ve
Japonlar1 korumus oldu. Hachiman’in ilahi riizgarlari, Japonlar i¢in nihai savunma olarak
goriiliir hale geldi. Hem Budist hem Sinto rahipleri hem de halk bunu bdyle kabul etti. Japon
adalar1 kamiler tarafindan korunmaktaydi. O zamana kadar kendi i¢inde ¢atisma halinde olan
Japonlar, daha biiylik bir diisman, bir dis tehdit karsisinda fedakarlik edip birlesmis ve
miicadele etmis. Bu fedakarlii géren kamiler ise onlara yardim etmisti; Hachiman riizgarlar
ile onlar1 korumustu. Aradan yiizyillar gegti ve Japonya bir daha hi¢bir yabanc1 gii¢ tarafindan
isgal edilemedi; ta ki II. Diinya Savasi’na kadar. Ulke yine benzer bir tehlike ile yiizyiizeydi

ve savas kaybedilmek iizereydi. Bunu goren yoneticiler, kamikaze ruhuna tekrar bagvurmaya
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karar verdiler ve askerlerinden fedakarlik yaparak intihar saldirilar1 yapmalarini istediler.
Savas ucaklar1 ve denizaltilar, ABD ordusuna karsi intihar saldirilar1 yaptilar ve pilotlar
fedakarca oldii ancak bu defa kamiler gosterilen fedakarliklari odiillendirmekte basarili
olmadilar ya da olmak istemediler. Boylece, binlerce yillik tarihinde ilk defa Japon adalari
diisman askerleri tarafindan isgal edildi. Nihai savunma asilmis ve kamiler Japonya’y1 terk

etmisti.*?’
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Ek 3: 47 Ronin Miti (Bushido Miti)

47 Ronin, Japonya’nin tecrit ile dis diinyaya kapandig1 ve yogun bir baski ile denetim
altinda tutulup bugiinkli Japon toplumu portresinin olusturuldugu Tokugawa Ddénemi’nde
yasanmis bir olaydir. Bu dénemde, merkezi sogun otoritesini giiclii tutabilmek adina
daimyolarin belli siireler kendi yonetimleri altindaki topraklar yerine sogunun sarayinda
kalmalar1 bir gelenekti ve takvimler 1700 yilin1 gosterirken yine bdyle bir bagkent ziyaretinde,
miitevazi bir feodal lord (daimyo) olan “Ako daimyosu Asano”, kendisinden daha yiiksek
mertebeli bir daimyo olan Kira tarafindan hakarete ugrayinca kilicin1 ¢ekip hakarette bulunan
lordu yaraladi. Ancak sogun sarayinda kilic ¢cekmek yasakti ve cezasi da oliimdii. Asano
kendini savunmasina ragmen sogun kararini degistirmeyince o da verilen kesin cezay1 kabul
ederek harakiri yapt1 ve 6ldii. Asano dldiikten sonra topraklarina el konuldu, askerlerinin de
samuraylik makamlar1 ve miilkleri ellerinden alindi. Asano’nun sadik samuraylar1 birer ronin
haline geldiler.”®

Asano’nun hizmetkarlarindan 47 tanesi intikam almaya yemin ettiler. Ancak bir
intikam girigsimine kars1 tetikte bulunan sogun giiclerinin dikkatini ¢ekmemek amaciyla
hemen harekete ge¢mediler; uzun ve sabir dolu bir bekleyis siirecine girdiler. Ailelerinden
uzaklasip siradan islerde calistilar ve sakin bir hayat siiriip kendilerini unutturdular. Meyer’e
gore 1702, Ashkenazi’ye gore 1703 yili geldiginde ise harekete gectiler. Aralik ay1 igerisinde
Lord Kira’nin sogunluk bagkenti Edo disindaki “Shinagawa”da bulunan konagina zorla
girdiler. Once kayip vermeden Kira’nin hizmetkarlarin1 yendiler ve sonrasinda ise Kira’nin
basimni efendilerinin harakiri yaptigi bigakla keserek intikamlarini aldilar. Kestikleri basi da
efendilerinin mezarma gotiirdiikten sonra sogun giiglerine teslim oldular.””

Roninlerin komutani olan “Kuranosoke Oishi” ve diger 46 ronin, efendilerinin
mezarmin bulundugu “Sengkuji Tapinagi’nda teslim oldular. Asano olayinin geldigi halden
iizgiin olan sogun, roninlerin cezasini hemen vermedi ve yapilan uzun goriigmelerin ve
efendilerine o6liimden sonra bile sadik olan bu savasgilarin yarattigi romantik havanin
sonucunda bir karara varildi. Sogun, roninlerin en gencini bagislayip kalanlarin ise harakiri
yapmasina miisaade etti. Harakiri yapan roninler, sonrasinda efendilerinin yanina gémiildiiler

ve hayatta kalan son samuray ise memleketine doniip yasamini siirdii; yillar sonra 6ldiigiinde
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de ayni tapinaga, efendisinin ve silah arkadaslarinin yanina defnedildi. Her 14 Aralik’ta

Japonlar, 47 Ronin’e saygilarin1 sunmak i¢in Sengkuji Tapmagi’m ziyaret ederler.>*
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https://www.boxofficemojo.com/release/r13468067841/weekend/ , (06/06/2020-17:58)
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https://www.boxofficemojo.com/release/rl891061761/weekend/
https://www.boxofficemojo.com/release/rl1546880513/weekend/

The Avengers, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/rl607290881/weekend/ , (06/06/2020-22:16)
Skyfall, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r11808893441/weekend/ , (06/06/2020-22:19)
Brave Hearts: Umizaru, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/rl1711637761/weekend/ , (06/06/2020-22:23)
One Piece: Z, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r11128891649/weekend/ , (06/06/2020-22:26)

Monster University, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/
release/r11021413121/weekend/ , (06/06/2020-22:46)

The Fighter Pilot, Box Office Mojo by IMDbPro;_
https://www.boxofficemojo.com/release/r11727366145/weekend/ , (06/06/2020-22:52)
The Wind Rises, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r13526591489/weekend/ , (06/06/2020-22:57)
Frozen, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/rl1178765057/weekend/ , (06/06/2020-23:07)
Rurouni Kenshin Part II: Kyoto Inferno, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r11062896897/weekend/ , (06/06/2020-23:11)
Stand by Me Doraemon, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/rl761890049/weekend/ , (06/06/2020-23:16)
Furious 7, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r13769730561/weekend/ , (06/06/2020-23:29)
Jurassic World, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r11394247425/weekend/ , (06/06/2020-23:40)
Star Wars: Episode VII-The Force Awakens, Box Office Mojo by IMDbPro; https://
www.boxofficemojo.com/release/rl896041985/weekend/ , (06/06/2020-23:45)
Orange, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r11246266625/weekend/ , (06/06/2020-23:47)
The Boy and the Beast, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r12043971073/weekend/ , (06/06/2020-23:50)
Zootopia, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/rl4220749313/weekend/ , (07/06/2020-00:40)
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https://www.boxofficemojo.com/release/rl3526591489/weekend/
https://www.boxofficemojo.com/release/rl1727366145/weekend/
https://www.boxofficemojo.com/release/rl1021413121/weekend/
https://www.boxofficemojo.com/release/rl1021413121/weekend/
https://www.boxofficemojo.com/release/rl1128891649/weekend/
https://www.boxofficemojo.com/release/rl1711637761/weekend/
https://www.boxofficemojo.com/release/rl1808893441/weekend/
https://www.boxofficemojo.com/release/rl607290881/weekend/

Finding Dory, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r13012855553/weekend/ , (07/06/2020-00:43)
Rogue One: A Star Wars Story, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r13244852225/weekend/ , (07/06/2020-00:47)
Shin Godzilla, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r11280214017/weekend/ , (07/06/2020-00:50)

Your Name, Box Office Mojo by IMDbPro; https://www.boxofficemojo.com/release/
r1842957825/weekend/ , (07/06/2020-00:54)

Doraemon: Great Adventure in the Antarctic Kachi Kochi, Box Office Mojo by
IMDbPro;_https://www.boxofficemojo.com/release/rl13119547393/weekend/ ,
(07/06/2020-01:10)

Gintama Live Action the Movie, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r12709685249/weekend/ , (07/06/2020-01:14)
Beauty and the Beast, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r1943687169/weekend/ , (07/06/2020-01:19)
Despicable Me 3, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r13415049729/weekend/ , (07/06/2020-01:23)
Star Wars: Episode VIII-The Last Jedi, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r12120778753/weekend/ , (07/06/2020-01:27)
Avengers: Infinity War, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r12311948033/weekend/ , (07/06/2020-01:37)
Jurassic World: Fallen Kingdoom, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r1320505601/weekend/ , (07/06/2020-01:41)
Code Blue the Movie, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r1501515265/weekend/ , (07/06/2020-01:44)
Dedective Conan: Zero the Enforcer, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r11928102913/weekend/ , (07/06/2020-01:48)
Aquaman, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r13632760321/weekend/ , (07/06/2020-02:00)
Avengers: Endgame, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r13754788609/weekend/ , (07/06/2020-02:04)
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Aladdin, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r12299757569/weekend/ , (07/06/2020-02:07)
Toy Story 4, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r12274658049/weekend/ , (07/06/2020-02:19)
The Lion King, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r153774081/weekend/ , (07/06/2020-02:23)
Joker, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r13860301569/weekend/ , (07/06/2020-02:26)
Frozen II, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r13835986433/weekend/ , (07/06/2020-02:31)
Star Wars: The Rise Of Skywalker, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/rl78479873/weekend/ , (07/06/2020-02:35)
Masquerade Hotel, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/rl11790411777/weekend/ , (07/06/2020-02:39)
Weathering With You, Box Office Mojo by IMDbPro;
https://www.boxofficemojo.com/release/r13742205185/weekend/ , (07/06/2020-02:43)
Hoods Entertainment (stiidyo), Aki-Sora, 2009, TirkAnimeTV;_

https://www.turkanime.net/anime/aki-sora , (17/06/2020-21:18)
Diomedea, Domestic na Kanojo, 2019, TiirkAnimeTV;

https://www.turkanime.net/anime/domestic-na-kanojo , (17/06/2020-21:27)
Studio Gokumi, Kono Naka ni Hitori, Imouto ga Iru!, 2012, TiirkAnimeTV; https://

www.turkanime.net/anime/kono-naka-ni-hitori-imouto-ga-iru, (17/06/2020-21:43)
AIC Build, Ore no Imouto ga Konnai Kawaii Wake ga Nai, 2010, TiirkAnimeTV;

https://www.turkanime.net/anime/ore-no-imouto-ga-konnani-kawaii-wake-ga-nai,

(17/06/2020-22:16)

Zexcs, Oniichan no Koto nanka Zenzen Suki ja Nai n da kara ne!!, 2011,
TilirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/oniichan-no-koto-nanka-zenzen-
suki-ja-nai-n-da-kara-ne , (17/06/2020-22:20)

Silver Link., Oniichan dakedo Ai sae Areba Kankeinai yo ne!, 2012,

TirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/oniichan-dakedo-ai-sae-areba-
kankeinai-yo-ne, 17/06/2020-22:27
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Shaft, Arakawa Under The Bridge, 2010, TirkAnimeTV;

https://www.turkanime.net/anime/arakawa-under-the-bridge , (18/06/2020-00:54)
White Fox, Akame ga Kill, 2014, TiirkAnimeTV;_

https://www.turkanime.net/anime/akame-ga-Kkill , (18/06/2020-16:22)
Lerche, Monster Musume no Iru Nichijou, 2015, TiirkAnimeTV;

https://www.turkanime.net/anime/monster-musume-no-iru-nichijou , (18/06/2020-
17:38)

Passione, High School DxD Hero, 2018, TiirkAnimeTV;
https://www.turkanime.net/anime/high-school-dxd-hero , (18/06/2020-22:16)

Studio Pierrot, Naruto, 2002, Tiirk AnimeTV;_https://www.turkanime.net/anime/naruto
, (19/06/2020-00:07)

Studio Pierrot, Naruto: Shippuuden, 2007, TirkAnimeTV;
https://www.turkanime.net/anime/naruto-shippuuden , (19/06/2020-00:35)

Studio Pierrot, Tokyo Ghoul, 2014, TirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/
tokyo-ghoul , (20/06/2020-01:03)

LandQ studios-Production I. G, BEM, 2019, TiirkAnimeTV;
https://www.turkanime.net/anime/bem , (23/06/2020-14:50)

Ufotable, Kimetsu no Yaiba, 2019, TiirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/
kimetsu-no-yaiba , (23/06/2020-16:31)

Brain’s Base, Kamisama Dolls, 2011, TiirkAnimeTV;

https://www.turkanime.net/anime/kamisama-dolls , (23/06/2020-22:27)
Toei Animation, One Piece, 1999, TirkAnimeTV;_

https://www.turkanime.net/anime/one-piece , (24/06/2020-17:14)

Bones, Noragami, 2014, TlirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/noragami ,
(26/06/2020-00:22)
Yonebayashi Hiromasa, Karigurashi no Arrietty, Studio Ghibli, 2010,

TilirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/karigurashi-no-arrietty ,
(26/06/2020-17:03)

Shinkai Makato, Hoshi wo Ou Kodomo, CoMix Wave Films, 2011, TiirkAnimeTV;_
https://www.turkanime.net/anime/hoshi-wo-ou-kodomo , (30/06/2020-17:18)
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Hosada Mamoru, Ookami Kodomo no Ame to Yuki, Studio Chizu, 2012,
TirkAnimeTV; https://www.turkanime.net/anime/ookami-kodomo-no-ame-to-yuki ,
(03/07/2020-01:28)

Noriko Takao, Saint Oniisan, A-1 Pictures, 2013, TiirkAnimeTV;
https://www.turkanime.net/anime/saint-oniisan-movie ,(08/07/2020-00:42)
Mizushima Seiji, Rakuen Tsuihou, Graphinica, 2014, TirkAnimeTV;
https://www.turkanime.net/anime/rakuen-tsuihou , (10/07/2020-17:34)

Hosada Mamoru, Bakemono no Ko, Studio Chizu, 2015, TirkAnimeTV;

https://www.turkanime.net/anime/bakemono-no-ko , (12/07/2020-03:02)
Shinkai Makato, Kimi no Na wa, CoMix Wave Films, 2016, TiirkAnimeTV;

https://www.turkanime.net/anime/kimi-no-na-wa , (15/07/2020-01:40)
Yuasa Masaaki, Yoake Tsugeru Lu no Uta, Science SARU, 2017, TirkAnimeTV;

https://www.turkanime.net/anime/yoake-tsugeru-lu-no-uta?
__cf chl jschl tk =e36fe02bb673 1bcd000fb62{448690a5bb273567-1595065519-0-
AXw7WOYUfHCiuazz4K40ICYUSMOQKRRIrY9-

kjiAnMRpXtRadp4L gyzi67f68m1C3npZ2hCimN{69HrA3Skq8H6n70Vwop6MdFSX
w8TgolnUoU-

xHgZwxMarNx5ieUzCviBUwiViLJijf TLJHBrfl42WBNs8OtOf5SuyXxOr_0hZfZbaak

sPV_20zzkPR21EZpXO3N20L_ArUtilv-Jgeglre-

nf SllyYzhiEOZZikVFDTdBLRdmM9Td PTHgSDvMnCc954C1LInBCbjGjUVPIMC
b5WNeo-veLSTXJ21G-

02RWhunCLfgYmKWGt3PODGZ5¢c3uER8vnDCks16ES5Pt7hn0IC56nwDzU2VmzM
Op6gjrrORTPbBpcP3r3AMLbWX8GeQ2w , (18/07/2020-17:01)

Hosada Mamoru, Mirai no Mirai, Studio Chizu, 2018, TirkAnimeTV;
https://www.turkanime.net/anime/mirai-no-mirai , (22/07/2020-16:10)

Shinkai Makoto, Tenki no Ko, CoMix Wave Films, 2019, TiirkAnimeTV;

https://www.turkanime.net/anime/tenki-no-ko , (24/07/2020-01:19)
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