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¥ZET 

NURĶ BĶLGE CEYLAN SĶNEMASINDA OKULUN YERĶ 

 Sanayileĸmeyle birlikte ĸekillenen modern hayatēn temel gereksinimlerinden biri artan iĸ g¿c¿ 

ihtiyacēna ve deĵiĸen t¿ketim alēĸkanlēklarēna karĸēlēk bulabilmek olmuĸtur.  Devletler hem ideolojik 

varlēklarēnēn devamē i­in hem de modern hayatēn giderek kentleĸen d¿nyasēna uyumlu insanē 

yetiĸtirebilmek amacēyla kitlesel eĵitime uygun sēnēflarda eĵitim yapabilmek i­in okullaĸmayē ºnceki 

dºnemlere gºre yaygēnlaĸtērmēĸlardēr. Eĵitim ºnceleri sanat, bilim ve d¿ĸ¿nceyi geliĸtirmek, iktidarē 

ellerinde tutmak amacēyla se­kinler ve belirli z¿mrelerin hakkē olarak karĸēmēza ­ēkarken, modern hayatla 

birlikte ­eĸitli zanaatlarē ºĵretmek,  iktidarlarēn ideolojilerini yaymak ve bireyi sistemin bir par­asē 

yapmak amacēyla daha geniĸ kitlelere ulaĸmayē ama­ edinmiĸtir.  Okullaĸmanēn modern hayatla birlikte 

giderek arttēĵē gºr¿l¿rken; okulun modern hayatēn bilincini inĸa eden en ºnemli aygētlarēndan biri olduĵu 

da gºr¿lmektedir.  Okul kendi ekosisteminde oluĸturduĵu hiyerarĸik d¿zen i­inde itaat eden, boyun eĵen 

ve uyumlu hareket eden bireyi inĸa ederken bir yandan da kendini okula ait hisseden, okuryazar olan ama 

eleĸtirel d¿ĸ¿nmekten uzak bireyi inĸa eder. ¥yle ki okullaĸma ­ok k¿­¿k yaĸlardan ­ok b¿y¿k yaĸlara 

kadar bir gereksinim haline gelmiĸ bulunmaktadēr.  Okul i­inde bulundurduĵu sēnēf ge­me, yºnetim, 

ºĵretmen ve ºĵrenci, okul yardēmcē personeli, veli ve sosyal yapēlarla birlikte bir­ok organizmayē da 

sistemin aygētē olarak iĸletip ºĵretmeyi beceren bir yapē olarak varlēĵēnē s¿rd¿rmektedir. Okul aynē 

zamanda kapalē bir alan olarak oluĸturulmuĸ yapēsēyla dēĸarēdan ayrēlērken, ºteki taraftan bah­esinin 

dēĸarēdan gºr¿n¿rl¿k saĵlamasē ile ºzerk bir alandēr. Hem dēĸarēdan ayrēdēr hem de dēĸarēnēn i­erisindedir. 

Dēĸarēnēn bir temsili iken dēĸarēyē inĸa eden, haliyle bir­ok mekanizmasē bulunan bir yapē olarak karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. Bir yandan h©kim ideolojinin ­ēkēĸsēz evrenini ºĵretirken ºteki taraftan bu ­ēkēĸsēzlēĵē 

eleĸtirel bir bakēĸ kazandērabilen eĵitim olanaklarēyla gºrebilmenin de ironik bir bi­imde yolu olmaktadēr. 

 Sinema da hem kentleĸen hem de sanayileĸen modern hayatla ortaya ­ēkan ºnemli bir aygēttēr. 

Toplu gºsterimlere uygun haliyle sinema karanlēk bir alanda bireysel bir deneyim sunmasēyla da modern 

hayatēn adeta atomik bir temsilidir. Bir taraftan izleyenleri aynē yere baktērarak bakēĸē yºnlendirirken diĵer 

taraftan da bireysel bir deneyimin pasif eylemsel tatminini yaĸatmayē becerebilmektedir. Seyirciye 

sunduĵu izletinin bir temsil alanē oluĸturmasēyla birlikte de sinema filmleri pek ­ok temsili i­inde 

barēndērmaktadēr. Okulla benzer bir ĸekilde sinema da dēĸarēsē deĵildir ama dēĸarēyē i­eriye getiren bir 

temsil alanēdēr. Ķzlettiĵi temsil ve bireyin konumlanmasē itibari ile sinema da bir ºĵreti alanē olarak 

karĸēmēza ­ēkar.  
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 Bu ­alēĸmada 1997 yēlēnda ­ektiĵi ilk uzun metraj filmi Kasaba filminden 2023 yēlēndaki Kuru 

Otlar ¦st¿neôye kadar t¿m filmsel anlatēlarēnda okul, eĵitim, ºĵrenme, okumuĸ/aydēn olma ile ilgili 

karakter, olay ºrg¿s¿ ve mek©n kullanēmēna dair temsillere yer veren Nuri Bilge Ceylanôēn sinemasēna 

odaklanēlacaktēr. ¥yle ki; Kasaba (1997) filminin okula giden ­ocuklarla seyirciyle buluĸmasēnēn ardēndan 

ikinci filmi Mayēs Sēkēntēsēônda (1999)  ¿zerinden hi­ ­ēkarmadēĵē ºnl¿ĵ¿yle okulu temsil eden ve filmin 

her yerinde gezinen Aliôyi izleriz. Uzakôda (2002) Muzafferôin masasēnēn arkasēna yerleĸtirdiĵi kitaplarla 

eĵitimliliĵine sērtēnē yaslayarak konuĸmasē, okulun ve okul sayesinde sēnēf atlamanēn da temsilidir adeta. 

Ķklimler (2006) filminde ise ¿niversitede hoca olarak karĸēmēza ­ēkan Ķsaôyē okulunda gºr¿r¿z. ¦­ 

Maymunôda (2008) ¿niversiteyi kazanamamēĸ Sinan okulu, okulun dēĸēnda kalmēĸ ve sēnēfsal olarak 

dēĸlanmēĸ konumuyla temsil eder. Sinan ve onun temsil ettiĵi toplumsal sēnēf i­in okul sēnēf atlamak i­in 

bir ara­tēr. Bir Zamanlar Anadoluôda (2011) filminin son sahnesinde otopsi odasēnēn penceresinden okulu 

gºren doktor; okulun dēĸēnda kalmēĸ ­ocukla okulun i­inde olan ­ocuklarēn top alēĸ veriĸini izlerken bir 

yandan da dēĸarēda kalanēn i­erde olma hayalini izliyor gibidir. Kēĸ Uykusuônda (2014) okuldan yeni 

­ēkmēĸ Ķlyas zengin ve ¿st sēnēftan Aydēn Beyôin korunaklē evreninin penceresini ­atlatan ilk kiĸidir. Aydēn 

okuldan ­ēkan ­ocuklarēn arasēndadēr. Aynē zamanda Aydēn Beyôin eĸi okullara yardēm eden bir derneĵin 

ºzellikle maddi destek yºn¿nden ºnemli bir ¿yesi olmasēyla yoksullarēn okullarēyla ¿st sēnēfēn iliĸkisinin 

de ºnemli bir temsilidir. Okulun ºĵretmeni de Aydēnôla girdiĵi diyalogla okulu ve okulla iliĸkiyi temsil 

eder. Ahlat Aĵacē (2018) filminde ¿niversitenin sosyal bilgiler ºĵretmenliĵinden mezun olmuĸ ve 

atanamamēĸ Sinanôla, sēnēf ºĵretmeni olarak yēllardēr gºrev yapan babasē arasēndaki ­atēĸmada okul ve 

ºĵretmenlik hep vardēr. Kuru Otlar ¦st¿ne (2023) filmi ise Doĵu Anadoluôda bir kºy okulunda gºrev 

yapan Sametôin okul i­inde ve okul ­evresindeki iliĸkilerinin anlatēsēdēr. Filmde okul, okuldaki iliĸkiler, 

mek©nsal kullanēm ve diĵer eĵitimin yeri Ceylanôēn diĵer filmlerinden daha yoĵun iĸlenir. Gºr¿ld¿ĵ¿ 

¿zere Nuri Bilge Ceylanôēn t¿m filmlerinde okulun bileĸenlerinden olan ºĵretmen, ºĵrenci gibi 

temsillerinin yanē sēra okulun uzantēsē olarak eĵitim okul ­atēsē altēnda sinema perdesinde hep vardēr. Bu 

araĸtērmanēn da ­atēsēnē Nuri Bilge Ceylan sinemasēndaki okul temsili oluĸturmaktadēr. 

Anahtar Sºzc¿kler: Sinemada Okul Temsili, Sinemada Eĵitim Temsili, Nuri Bilge Ceylan 
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ABSTRACT 

THE PLACE OF SCHOOL IN NURĶ BĶLGE CEYLANôS CINEMA 

One of the basic requirements of modern life shaped by industrialisation has been to meet the 

increasing need for labour force and changing consumption habits. States have expanded schooling 

compared to previous periods in order to provide education in classes suitable for mass education both for 

the continuation of their ideological existence and in order to raise people who are compatible with the 

increasingly urbanised world of modern life. While education used to be the right of elites and certain 

groups in order to develop art, science and thought and to hold power in their hands, with modern life, it 

has aimed to reach wider masses in order to teach various crafts, to spread the ideologies of the powers 

and to make the individual a part of the system. While it is seen that schooling has gradually increased 

with modern life, it is also seen that the school is one of the most important devices that construct the 

consciousness of modern life. While the school constructs the individual who obeys, submits and acts in 

harmony within the hierarchical order it creates in its own ecosystem, it also constructs the individual who 

feels belonging to school, who is literate but far from critical thinking. So that schooling has become a 

necessity from a very young age to a very old age. The school continues its existence as a structure that 

manages to operate and teach many organisms as the device of the system together with the class passing, 

administration, teachers and students, school staff, parents and social structures it contains. While the 

school is separated from the outside with its structure formed as a closed area, on the other hand, it is an 

autonomous area with its garden providing visibility from the outside. It is both separate from the outside 

and inside the outside. While it is a representation of the outside, it appears as a structure that constructs 

the outside and thus has many mechanisms. On the one hand, it teaches the universe of the dominant 

ideology with no way out, and on the other hand, it is ironically a way to see this inextricability with 

educational opportunities that can provide a critical perspective.  

Cinema is an important device that emerged with both urbanising and industrialising modern life. 

As it is suitable for mass screenings, cinema is an atomic representation of modern life by offering an 

individual experience in a dark space. On the one hand, it directs the viewer's gaze by making them look 

at the same place, and on the other hand, it is able to provide the passive active satisfaction of an 

individual experience. With the spectacle it offers to the audience constituting a field of representation, 

cinema films contain many representations. Similar to the school, it is not the outside, but it is a field of 

representation that brings the outside inside. In terms of the representation it shows and the positioning of 

the individual, cinema also appears as a teaching area. 
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This study will focus on the cinema of Nuri Bilge Ceylan, who includes representations related to 

school, education, learning, being educated/enlightened in all his filmic narratives from his first feature 

film Kasaba (1997) to Kuru Otlar ¦st¿ne (2023) in terms of character, plot and use of space. So that after 

Kasaba (1997) meets the audience with children going to school, in his second film, Mayēs Sēkēntēsē 

(1999), we watch Ali, who represents the school with his uniform that he never takes off and wanders 

everywhere in the film. In Uzak (2002), Muzaffer's conversation with the books he places behind his desk, 

leaning back on his education, is a representation of school and of moving up in class thanks to school. In 

the film Ķklimler (2006), we see Ķsa, who appears as a university lecturer, in his school. In ¦­ Maymun 

(2008), Sinan, who did not make it to university, represents the school with his position as an outsider and 

class outcast. For Sinan and the social class he represents, school is a means to move up in class. In the 

last scene of the film Bir Zamanlar Anadoluôda (2011), the doctor who sees the school from the window 

of the autopsy room seems to be watching the outsider's dream of being inside while watching the children 

who are inside the school and the children who are outside the school exchanging balls. In Kēĸ Uykusu 

(2014), Ķlyas, who has just left school, is the first person to crack the window of the sheltered universe of 

Aydēn, who is rich and upper class. Aydēn is among the children coming out of school. At the same time, 

as Aydēn's wife is an important member of an association that helps schools, especially in terms of 

financial support, she is an important representation of the relationship between the schools of the poor 

and the upper class. The school teacher also represents the school and the relationship with the school 

through his dialogue with Aydēn. In the film Ahl©t Aĵacē (2018), school and teaching are always present in 

the conflict between Sinan, who graduated from the university as a social studies teacher and could not be 

appointed, and his father, who has been working as a class teacher for years. The film Kuru Otlar ¦st¿ne 

(2023) is the narrative of Samet, who works in a village school in Eastern Anatolia, and his relationships 

within and around the school. The film deals more intensively than Ceylan's other films with school, 

relationships at school, spatial use, and other aspects of education.  As can be seen, in all of Nuri Bilge 

Ceylan's films, in addition to the representations of school components such as teachers and students, 

education as an extension of the school is always present on the cinema screen under the roof of the 

school. The school representation in Nuri Bilge Ceylan's cinema constitutes the framework of this 

research. 

Key Words: School Representation in The Cinema, Representation of Education in Cinema, Nuri Bilge 

Ceylan
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1 
 

GĶRĶķ 

 Ķnsan doĵduĵundan itibaren etrafēna bakan ve baktēĵē ĸeylerden ºĵrenen bir canlēdēr. Bu 

anlamda insan bazē ĸeyleri deneyimleri yoluyla ºĵrenirken bazē ĸeyleri de bakēp gºrd¿ĵ¿ ĸeyi 

anlamlandērarak ºĵrenir. Yaĸamsal bir durum olarak ºĵrenme insanēn kendini ve ­evresini 

kavramasēyla iliĸkilidir. Haliyle insan bir baĸkasēna bakarak ºĵrenirken; bir baĸkasē da ona bakarak 

ºĵreneceĵinden birbirinden ºĵrenen insan aynē zamanda toplumsallaĸmaktadēr. Byung-Chul Hanôēn 

ifade ettiĵi gibi ñyalnēzca baĸkasēnē gºrmem, ben kendim de bir baĸkasēyēmdēr ve baĸkasē da aynē anda 

bendirò (Han, 2015, s. 53). Hanôēn ifadesiyle gºr¿leceĵi gibi bakma ve gºrme eylemi bir ºĵrenme hali 

i­erir ve benzerlikler yaratarak toplumsallaĸmayē saĵlar. Bu haliyle yaĸamēn her alanēnda bir ºĵrenme 

durumu oluĸtuĵu sºylenebilir. ¥yle ki doĵumdan baĸlayarak ºl¿me kadar birey ºĵrenme durumu 

i­inde olmaktadēr. ¥ĵrenmeyi doĵal duruma bērakmayēp sistemli bir ºĵrenme oluĸturma iĸine de 

ºĵretim denilmektedir (¢etin, 2018, s. 7).  

 ¥ĵrenmeyi planlē ve programlē bir sisteme ­eviren ºĵretim, ka­ēnēlmaz olarak bir bilene 

ihtiya­ duymaktadēr. Ranci¯re, ñºĵretmek demek, bilgileri aktarērken zihinleri ĸekillendirmek, o 

zihinleri planlē bir ilerleyiĸle basitten karmaĸēĵa doĵru gºt¿rmekti, biliyordu bunuò (Ranci¯re, 2014, s. 

11) ifadesiyle ºĵretme faaliyetinde bir ºĵretenin varlēĵēna iĸaret eder. ¥yle ki bilenin bilmeyene bir 

takēm bilgileri, deĵerleri ya da tutumlarē ºĵretmesi ºĵretmenin planladēĵē bir ºĵrenmeyi ifade eder. 

Planlē bir ºĵrenme de ka­ēnēlmaz olarak eĵitimi d¿ĸ¿nd¿rmektedir. ¢etin, eĵitim ve ºĵretim 

kavramlarēnēn yakēn iliĸkisine de dikkat ­ekerek aralarēndaki farkē aĸaĵēdaki bi­imde ºzetler (¢etin, 

2018, s. 8):  

¥ĵretimde bir kiĸiye belli konularda bilgi, beceri ve h¿nerler kazandērēlēr, eĵitimde 

ise bunun yanē sēra bireyin t¿m kiĸiliĵinin geliĸimine yºnelik bir yaklaĸēm vardēr. Eĵitimle bir 

birey ¿lkesini seven, k¿lt¿r¿n¿ ºz¿msemiĸ, ahlaki deĵerleri i­selleĸtirmiĸ, iyi ve kºt¿y¿ ayērt 

edebilen, b¿t¿n olarak geliĸtirilip, yetiĸtirilir. ¥ĵretimde ise belli bir alanda yeterlilik kazanma 

vardēr. 

 ¢etinôin ºzetlediĵi haliyle anlaĸēlacaĵē gibi ºĵretim beceri meselesiyken eĵitim daha geniĸ bir 

kavram olarak sosyalleĸmeyi i­erdiĵi gibi ¿lkesini seven, k¿lt¿r¿n¿ ºz¿msemiĸ, ahlaki deĵerleri 

i­selleĸtirmiĸ haliyle bir ideolojinin de i­indedir. Haliyle eĵitimin ideolojik bir iĸlevinin de olmasēndan 

dolayē iktidarlarēn ideolojilerini planlē ve sistemli bir ĸekilde bireye ulaĸtērmalarēnēn yolu okuldan 

ge­mektedir. 

 Ķlk ­aĵlardan g¿n¿m¿ze kadar toplumsal hayatēn i­inde var olduĵu bilinen okul, ºnceleri 

belirli z¿mreler i­in se­kin bir alan olarak gºr¿l¿rken; sanayileĸmeyle birlikte modern toplumlarēn 

oluĸumuyla toplumda daha geniĸ kitleleri kapsayan herkes i­in zorunlu kēlēnan eĵitim alanlarē haline 

gelmiĸtir (Oskay, 2021, s. 202-205). Sanayileĸmeyle baĸlayan modern toplumda okullarēn iktidarlarēn 
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ideolojilerini kabullendirmeleri ve benimsetmeleri adēna ºnemli kurumlar haline geldiĵi 

gºr¿lmektedir. Sanayinin oluĸturduĵu modern hayatta doĵal olanēn yapay olanla yer deĵiĸtirdiĵi 

yenid¿nyada, toplu alanlarda belli kurallara uymasē zorunlu insan topluluklarēnē yºnetmek ve kontrol 

etmek devletlerin ­ºzmeleri gereken ºnemli problemlerinden biri olarak belirmiĸtir. Okullar bu 

anlamda Althusserôin ifade ettiĵi gibi ñdevletin ideolojik aygētlarēò olarak bir baskē kurmaksēzēn 

devletin ideolojisini bireylerin ºz¿mseyerek kabul ettikleri bilin­leri haline getiren ºnemli aygētlar 

olarak iĸlev kazanērlar (Althusser, 2000, s. 44). Althusserôin iĸaret ettiĵi gibi okullar iktidarla yakēn 

iliĸki i­inde olan ve iktidarlarēn egemen ideolojisini s¿rekli tekrarlarla yineleyerek hiyerarĸik 

toplumsal yapēyē yeniden ¿reten yerler olmaktadērlar. Althusser okulu ve eĵitimi ekonomik 

temelleriyle ele alarak sēnēfsal hiyerarĸiyi yeniden ¿reten okullarē ve eĵitimi iktidarēn ideolojinin 

sigortalarē gibi gºrmektedir.  

 Modern felsefenin ºnemli isimlerinden Michel Foucaultônun ñpedagojik makineò (Foucault, 

1992, s. 216) olarak ifade ettiĵi okul, sanayi toplumunu ve eĵitim iliĸkisini a­ēk­a gºsterebilen bir 

kavram olmaktadēr. ¥yle ki Foucaultôya gºre okul okuma yazma ºĵretmenin, bilgi aktarmanēn 

ºtesinde bir t¿r dayatmadēr. Ķktidar sinsi bir ĸekilde baskē uygulamadan, okullar yoluyla bilgi ¿reterek, 

arzuyu bi­imlendirerek bireyin zihninin derinliklerine n¿fuz ettiĵini ileri s¿rer. Foucaultôya gºre bu 

makine i­ine aldēĵē bireyi sisteme itaat edip boyun eĵen, hiyerarĸik yapēyē ºz¿msemiĸ ve sēnēfsal 

konumunu bilen ve kabullenen, en ºnemlisi de kendisini bu makinenin bir par­asē olarak tanēmlayan 

ºznelik yanēlgēsē yaĸayan bir nesneye ­evirir (Foucault, 2015, s. 48,49). Foucaultôyla paralel bir 

ifadeyle Zeynep T¿l Akbal S¿alp de iktidarēn okul gibi kurumlarla baskē uygulamaksēzēn bi­imsel bir 

dayatmayē estetize ederek belli bir k¿lt¿r¿n ideolojisinin y¿celtilmesi yoluyla toplumu 

ĸekillendirdiĵine vurgu yapar. S¿alpôe gºre bu ideolojik yapēlar ñinsanēn k¿lt¿r¿n, yaĸamēn 

baĵlamēndan, doĵasēndan ve ñkendi halindenò kopararak estetize edilmesi ve baĸka bir baĵlamēn 

imgesinin nesnesi olmasē ñi­i boĸaltēlmēĸ ve kontrol¿ m¿mk¿n nesne toplumò anlayēĸēnē ¿retirò (S¿alp, 

2004, s. 132). 

 Bir eĵitim sosyologu olan Pierre Bourdieu da Althusser ve Foucaultônun ifadelerini ileri 

taĸēyarak eĵitimin birey ¿zerindeki etkisini sadece ekonomik sermayeyle a­ēklamanēn eĵitimdeki 

eĸitsizliklere eksik ve yanlēĸ bir kavrayēĸ oluĸturacaĵēnē ifade eder. Bourdieuôya gºre ekonomik 

sermayenin yanēnda k¿lt¿rel sermaye ve sosyal sermaye de vardēr (Bourdieu, 2010). ¥yle ki 

Bourdieuôya gºre k¿lt¿rel sermaye eĵitimdeki baĸarēyē etkileyen temel faktºrd¿r. Bourdieu, eĵitime 

dair k¿lt¿rel sermayeden bahsederken ºnemli bir kavramlar seti de oluĸturur. Bu kavramlar setinde 

okullar bireyi dēĸarēdan ĸekillendiren yapēlar olarak bir kurum ya da aygēttan ºte ñalanò kavramēna 

denk d¿ĸer. ¥yle ki okullar bir taraftan da bireyi i­ten bi­imlendirerek sēnēfsal yatkēnlēklarēnē 

oluĸturarak, se­kinlerin k¿lt¿r¿n¿n y¿celtilmesini saĵlayan ñhabitusòlardēr. Swartzôēn basit bir 
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form¿l¿yle ñ((habitus)(sermaye))+alan=pratikò (Swartz, 2011, s. 197) ñhabitusò ve ñalanò 

kavramlarēyla sermaye bi­imlerinin etkileĸimi anlaĸēlēr hale gelebilir. Bourdieu, alan, habitus ve 

sermaye iliĸkisinin okullarēn ¿st sēnēflar lehine oluĸturulmuĸ eĸitsizliklerini gºr¿nmez hale getirerek alt 

sēnēflarēn eĵitim kademelerinde ilerlerken yetersizlik algēsēnē g¿­lendirdiĵini ileri s¿rerek sēnēfsal 

hiyerarĸiyi yeniden ¿rettiĵini savunur (Bourdieu & Passeron, 2015, s. 79).  

 Bourdieu, aynē zamanda iktidarlarēn eĵitim yoluyla okullarda ñsembolik ĸiddetò uyguladēĵēnē 

ileri s¿rer. Bourdieu bireye uygulanan sembolik ĸiddetin pedagojik eylem (PE), pedagojik otorite 

(PO), pedagojik mesai (PM) kavramlarēnēn iĸlerlik kazanmasēyla uygulandēĵēnē ileri s¿rer. ¥yle ki 

Bourdieuônun ileri s¿rd¿ĵ¿ bu kavramlar seti en temelinde bireyin i­inde bulunduĵu sembolik ĸiddeti 

fark etmesini engellemek ¿zere ­alēĸēr. Bireyin rēzasē ¿retilerek yapēnēn bir par­asē haline gelmesi 

saĵlandēĵēnda kendi sēnēfsal konumunu bir kader olarak gºren alt sēnēf i­inde bulunduĵu hiyerarĸik 

sēnēfsal konumu yeniden ¿retecektir (Bourdieu & Passeron, 2015, s. 72).  

 Lefebvre de mek©nlarēn ideolojik tarihsel bir yapēsē olduĵuna vurgu yaparak okullarēn da 

¿retilmiĸ mek©nlar olarak sēnēfsal hiyerarĸik ideolojiyi yeniden ¿reterek iktidarlarēn mek©nlarē 

olduklarēnē ileri s¿rer. ¥yle ki Lefebvreôye gºre iktidarlarēn ideolojileri mek©nlarē ¿retirken mek©nlar 

da tarihsel devamlēlēklarēyla ve bi­imleriyle iktidarlarēn ideolojilerini yeniden ¿retirler. Haliyle okullar 

bu sistem i­in en ideal mek©nlardēr.  

 Baĸka bir bakēĸla da okullar bir mek©n olarak Marc Aug®ônin ñyer-olmayanlarò kavramēna 

karĸēlēk gelmektedir. ¥yle ki i­inde yaĸanēlmayan ama belli bir s¿re zaman ge­irilen yerler Aug®ôye 

gºre ñyer-olmayanòdēr. Okullar da bu manada ñyer-olmayanò olarak aidiyet hissi oluĸmayan ama 

i­inde ge­irilen s¿re bakēmēndan bireyin hayatēnda ºnemli bir yer olan mek©nlardēr (Aug®, 1997, s. 

102). Bu haliyle okullar yersiz-yurtsuzluk hissini ¿reterek kendini bir yere ait hissedemeyen, kendine 

ve topluma yabancēlaĸmēĸ bireyi var edip eylemsizleĸmiĸ bireysel insanē ¿retmektedir. Bu 

eylemsizleĸmiĸ insan aynē zamanda ideolojik bir insan olarak iktidarēn tehdidi olmaktan ­ēkacaktēr. 

 Bu tezde birinci bºl¿mde yukarēda bahsedilen okul, eĵitim ve iktidar kavramlarē Bourdieu, 

Althusser, Lefebvre, Bachelard,  Aug® baĸta olmak ¿zere farklē sosyolog ve d¿ĸ¿n¿rlerin 

gºr¿ĸlerinden de yararlanēlarak detaylē bir ĸekilde tartēĸēlacaktēr. Birinci bºl¿mdeki tartēĸmada okulun 

iktidarla iliĸkisinde sēnēfsal hiyerarĸiyi yeniden ¿reten ºnemli bir kurum olduĵu ¿zerine oluĸturulan 

hipotezin felsefi ve sosyolojik temelleri detaylē bir ĸekilde ortaya konulacaktēr. Okul, eĵitim ve iktidar 

kavramlarē tartēĸēldēkran sonra okulun sinemadaki temsilini daha iyi anlayabilmek i­in ve filmlerin 

incelemelerinde temel olmasē adēna k¿lt¿rel sermaye, sosyal sermaye, habitus, alan, pedagojik mesai, 

pedagojik eylem, pedagojik otorite, pedagojik makine, sembolik ĸiddet, yeniden ¿retim, saydamlaĸmēĸ 

entelekt¿ellik, uygunlaĸtērēlmēĸ ºtekilik kavramlarēnēn film anlatēsēnda nasēl yer bulduĵuna da 
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deĵinilecektir. Bu bºl¿mde de temsilde ºnemli bir mesele olan temsil eden ve temsil edilenin 

arasēndaki iliĸkide ortaya ­ēkan iktidarēn gºr¿n¿r olmasē ¿zerine kavramsal temeller ortaya 

konulacaktēr. Aynē zamanda temsilde gºsterilenin ve gºsterilmeyenin anlamda oluĸturduĵu etki 

incelenerek sinemada ºnemli bir sorun olan neyin gºsterildiĵi ve nasēl gºsterildiĵi 

sorunsallaĸtērēlacaktēr. Temsilde ºnemli bir baĸka sorun olan ñºtekilikò kavramēna ºzellikle Spivak ve 

Hall gibi ºnemli d¿ĸ¿n¿rlerin ortaya koyduklarē fikirlerle eĵilinecektir.   

 Konu ile ilgili yapēlan literat¿r taramasēnda ºzellikle T¿rk Sinemasēônda okul ve sinema 

iliĸkisine tezin kavramsal temelini oluĸturan yeniden ¿retim, sēnēfsal hiyerarĸinin oluĸturulmasē ve 

korunmasē, iktidar iliĸkileri, okulun ideolojik iĸlevinin sinemadaki yeri gibi kavramlarla 

deĵerlendirmelerin eksikliĵi gºzlemlenmiĸtir. Ķlgili araĸtērmalarda gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere Hasan Akbulutôun 

Nuri Bilge Ceylan Sinemasēnē Okumak: Anlatē, Zaman, Mek©n (2005) kitabē Ceylanôēn sinemasēna 

mek©n olarak taĸra-kent ­atēĸmasē odaĵēnda yaklaĸarak Deleuzeô¿n zaman ve mek©n kavramlarēna 

getirdiĵi yaklaĸēmlarla filmlerin deĵerlendirildiĵi gºr¿lmektedir (Akbulut, 2005). Aslē Yurdig¿lô¿n 

ñEĵitim Olgusuna Sinematografik Anlatēdaki Yeri ¦zerine Bir Yaklaĸēm Denemesi (ñBalò Filmi 

¥rneĵi)ò makalesi okulda ve ailede eĵitimin ­ocuk ¿zerindeki temsiline odaklanan (Yurdig¿l, 2014) 

bir analiz olarak literat¿re ºnemli bir katkē yapmaktadēr. Zahit Atamôēn ñYeni Sinemanēnò Dºrt 

Kurucu Yºnetmeni: Yeĸim Ustaĵlu, Zeki Demirkubuz, Derviĸ Zaim, Nuri Bilge Ceylan (2010) kitabē 

Ceylanôēn sinemasēna kuramsal bir bakēĸla yaklaĸan T¿rk Sinemasēônda Ceylanôēn konumuna dair 

ºnemli bir ­alēĸmadēr. N. Aysun Akēncē Y¿kselôin ñK¿lt¿rel Bir ¦r¿n Olarak T¿rkiyeôde Sinema 

Filmlerinde Okul, ¥ĵretmen ve ¥ĵrenci Temsilleriò  makalesi Kasaba (1997), Ķki Dil Bir Bavul 

(2008), Hakk©riôde Bir Mevsim (1982) filmlerindeki okul, ºĵrenci ve ºĵretmen temsillerine betimsel 

bir analizle yaklaĸan (Y¿ksel, 2015) ºnemli bir kaynak olduĵu gºr¿lmektedir. Meliha Elif Demoĵlu ve 

Zeynep ¢etin Erusôun  ñThe Transformation of Politic Cinema in Turkey Since the 1960s: A Change 

of Discourseò (2020) makalesinde 1960ôlardan g¿n¿m¿ze deĵiĸen politik durumlarla Nuri Bilge 

Ceylan sinemasēnēn poltik duruĸu deĵerlendirilmiĸtir. Recep ¢ºkerdenoĵluônun ñSinema ve Eĵitim: 

¥rg¿n Eĵitimin T¿rk Sinemasēnda Temsiliò (2021) y¿ksek lisans tezi eĵitim ve sinema ¿zerine geniĸ 

bir inceleme sunmasēyla ºnemli bir kaynak olarak gºr¿lm¿ĸt¿r. Bunlarla birlikte literat¿rde Nuri Bilge 

Ceylan ¿zerine yazēlan tez ve makalelerin kadēn temsilleri, Deleuzeô¿n zaman-mek©n kavramlarēna 

getirdiĵi bakēĸla taĸra-kent ikilemi ve bi­imsel analizler ¿zerine yoĵunlaĸtēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. Filmlerinin 

hepsinde okul ve eĵitimle iliĸki i­inde olan Ceylanôēn sinemasēnēn okul ve eĵitim temsilleriyle eleĸtirel 

bir incelemesinin literat¿rde ­alēĸēlmadēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu tezin ºzg¿n deĵeri Ceylanôēn sinemasēnda 

kavramsal olarak okul ve eĵitime odaklanēlarak okul ve eĵitimin iktidar kavramē ­er­evesinde iliĸkisi 

sinemada nasēl ¿retiliyor olduĵu ile oluĸmaktadēr.   
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 Bu ­alēĸmada yºnetmen Nuri Bilge Ceylanôēn ilk uzun metraj filmi Kasabaôdan (1997) son 

filmi Kuru Otlar ¦st¿ne (2023) filmine kadar t¿m film anlatēlarēnda yer alan okul, eĵitim ve eĵitimli 

olma halleri birinci bºl¿mde tartēĸēlan k¿lt¿rel sermaye, sosyal sermaye, devletin ideolojik aygētlarē, 

pedagojik eylem, pedagojik mesai, pedagojik otorite, sembolik ĸiddet, yeniden ¿retim kavramlarēyla 

incelenerek olay ºrg¿s¿, karakterler mek©n kullanēmē ve sinematografik durumlarēn ¿rettiĵi anlamē 

ortaya koymak ama­lanmēĸtēr. Ceylanôēn filmlerindeki okul, eĵitim ve iktidar kavramlarēnēn doĵru ve 

b¿t¿nc¿l bir ĸekilde nasēl inceleneceĵi ¿zerine oluĸan sorunsal duruma yºnetmenin anlatēlarēnda tekrar 

eden motiflerle konuya nasēl yaklaĸtēĵē kiĸisel bakēĸ a­ēsēnē anlamaya yºnelik sºyleĸilerine, 

yºnetmenin yazdēklarēna, filmlerin ­ekildiĵi dºnemdeki politik, k¿lt¿rel ve sosyal atmosferine, 

filmlerin yapēm s¿re­lerine, en ºnemlisi de filmlerin anlatēlarēna ve sinematografik ºĵelerine bakēlarak 

cevaplar aranmēĸtēr. Aynē zamanda bu ­alēĸmada okulun yeniden ¿rettiĵi sēnēfsal hiyerarĸi, ñºtekilikò, 

kadēnēn toplumdaki yeri, hegemonik yapēya sinemadaki okul temsilleriyle nasēl bir sºylemin yeniden 

¿retildiĵi ¿zerine odaklanēlacaktēr. Bu ­alēĸmada Nuri Bilge Ceylan filmlerinde okul ve eĵitimin 

toplumsal ve kiĸisel olarak etkilerine dair oluĸturulan konularda yer bulan tematik eĵilimin eleĸtirel bir 

tavēr oluĸturulup oluĸturmadēĵē sorgulanmak istenmektedir.Eleĸtirilenin bir yandan da yeniden 

¿retildiĵi hipoteziyle oluĸturulan tezin arg¿manēyla okul ve sinema iliĸkisindeki arka planēn gºr¿n¿r 

hale gelebilmesi ¿zerine ĸekillenen tezin baĵlamēnda Ceylanôēn filmlerindeki t¿m katmanlarēn 

b¿t¿nc¿l bir bakēĸla tartēĸēlmasē hedeflenmektedir. ¥yle ki bu tezde yukarēda kēsaca bahsedilen 

kavramlar ēĸēĵēnda sinemada okul temsiline t¿m filmlerinde okul ya da okulla iliĸkili kavramalarē 

kullanan Nuri Bilge Ceylanôēn filmleri ¿zerinden eleĸtirel bir perspektifle yaklaĸēlacaktēr.  

 Tezin ¿­¿nc¿ bºl¿m¿nde ise filmin anlatēsēnda mek©nsal bir merkez oluĸturan okulun filmin 

tamamēna etki eden yapēsēyla ºne ­ēkmasēndan dolayē Ceylanôēn Kuru Otlar ¦st¿ne (2023) filmi 

karakterleri, anlatēsē, anlatēmē, ve sinematografik ºzellikleri a­ēsēndan detaylē bir incelemeyle ele 

alēnēp, filmde okul ve eĵitimle kurulan temsil iliĸkisi ortaya konulmaya ­alēĸēlacaktēr. Ceylanôēn ºnceki 

filmlerinde de okul ve eĵitim kavramlarē ºnemli yer kaplamasēna raĵmen Kuru Otlar ¦st¿ne filminde 

okul baĸlē baĸēna bir belirleyen haline geldiĵi gºr¿ld¿ĵ¿nden filmin incelemesi ayrē bir baĸlēkta 

karakterleri, olay ºrg¿s¿, okula dair mek©nsal kullanēm, sinematografik d¿zenlemeler ¿zerinden daha 

detaylē bir incelemeyle tezin ¿­¿nc¿ ana bºl¿m¿n¿ oluĸturmaktadēr.  

 Ceylanôēn filmleri ¿zerinde yapēlan bu ­alēĸmada eĵitim ve okulun toplumsal ve ideolojik 

iĸlevi nedir, okul-sinema iliĸkisinde okul temsilleri nasēl yer almaktadēr ve neyi ¿retmektedir, okulun 

¿rettiĵi toplumsal normlar sinemada nasēl temsil edilmektedir, Nuri Bilge Ceylan sinemasēnda okul 

temsillerinde ºne ­ēkan ºĵeler nelerdir, Nuri Bilge Ceylan sinemasēnda okul ve eĵitime dair 

temsillerin neye aracēlēk ettiĵi ve bir mek©n olarak okulun neyi kapsadēĵē ve neyi ¿rettiĵi sorularēna 

toplumdaki sēnēfsal ve cinsiyet­i normlar da dikkate alēnarak b¿t¿nl¿kl¿ cevaplar aranacaktēr. 
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1. SĶNEMA VE OKUL ĶLĶķKĶSĶ 

1.1. Okul, Eĵitim ve Ķktidar Kavramlarēnēn Kuramsal Tartēĸmasē 

 ¥ĵrenme bir kavrama meselesi olarak bireyin d¿nyayē ve kendini kavramasēyla iliĸkilidir. 

Bireyin d¿nyada ve iliĸkilerinde konumlanēĸē da bu kavramanēn hem kiĸisel hem de ideolojik yerine 

tekab¿l eder. Genel bir ifadeyle ºĵrenme: ñinsanēn i­inde bulunduĵu ortamda yaĸamēnē s¿rd¿rebilmesi 

ve yaĸamēndan doyum alabilmesi i­in gerekli olan bilgilerin, deneyimlerin, gºrg¿lerin, becerilerin ve 

eylemlerin kazanēlmasē s¿reci olarak tanēmlanabilirò (Yēlmaz, 2009, s. 175). Aynē zamanda insanēn 

i­inde bulunduĵu yerde kazandēĵē bilgi, gºrg¿, deneyim gibi t¿m kazanēmlar bulunduĵu yerin 

ideolojik meseleleridir. ¥ĵrenme insanēn bireysel kavrama s¿re­lerini ifade ederken; ­evresiyle 

kurduĵu iliĸki toplumsal bir durumu ifade eder. Korkmaz ideolojiyi tanēmlarken ñbir grup insan 

tarafēndan ger­ek veya doĵru olarak kabul edilen, toplumun ­eĸitli kurumlarēna ve s¿re­lerine iliĸkin 

bir deĵerler ve inan­lar sitemidirò (Korkmaz, 2019, s. 23) ifadelerini kullanēr. Bu ideolojinin 

oluĸumunda toplumun hangi kesiminin daha g¿­l¿ rol aldēĵē ise iktidarla iliĸkisini gºsterecektir. Yani 

toplumsal olan aynē zamanda ideolojiktir de. Bu kavramē tariflerken ñideoloji yaĸadēĵēmēz d¿nya ve o 

d¿nyadaki yerimiz hakkēnda hik©yelerdirò (Korkmaz, 2019, s. 23) ifadesiyle, Korkmaz hik©yelerin 

topluma ideolojileri iletmek ve ideolojiler ­er­evesinde eĵitmek gibi misyonlarēnēn olduĵuna da 

deĵinir. Eĵitimin ideolojik iĸlevi, iktidarla iliĸkisi, okulun kurumsal ve toplumsal konumu, okulun neyi 

¿rettiĵinin tartēĸēlmasē bu bºl¿m¿n temel meselesidir. 

 Eĵitim toplumsal hayatē d¿zenleyen ºnemli bir ara­tēr. Haliyle toplumsal hayatēn olduĵu her 

alanda eĵitim de kendine yer bulmuĸtur. ¥yle ki toplumsallaĸan hayatta eĵitimin kurumsallaĸmasē 

okullar yoluyla ger­ekleĸmiĸtir.  ¢ºkerdenoĵlu eĵitimin kurumsallaĸmasēna ºzet nitelikte ĸu ĸekilde 

deĵinir: ñilk ­aĵlardan itibaren eĵitim aileden baĸlamēĸ, k¿­¿k ­evre ile devam ederek okullar 

aracēlēĵēyla sistemleĸmiĸtir. Yunan felsefesinden hareketle dºnemin tanēnmēĸ filozoflarē kendi 

okullarēnē a­arak eĵitimi belli bir d¿zen i­erisinde y¿r¿tm¿ĸlerdirò (¢ºkerdenoĵlu, 2020, s. 1). 

¢ºkerdenoĵluônun da iĸaret ettiĵi haliyle eĵitim toplumsallaĸmanēn da ºnemli bir yapē taĸēdēr. Aile, 

yaĸanēlan ­evre ve devletler hepsi belirli bir d¿zen ve kurallar ºĵretisi i­erir. Haliyle eĵitim i­in kendi 

doĵasēnda var olan insanēn kendinden uzaklaĸtērēlēp toplum i­inde bir birey olma s¿recinin sistemli 

ĸekillendirilmesi diyebiliriz. Deleuzeô¿n de ifade ettiĵi haliyle ñKimse toplumsal doĵmaz. 

Toplumsalēz, tamam; belki de toplumsallaĸmēĸēzdēr. Ve siyasetin meselesi de ĸu olacaktēr: Ķnsanlarēn 

toplumsallaĸmalarē i­in ne yapmalē? Ama kimse toplumsal doĵmuyor. Bu demektir ki, toplum 

yalnēzca bir oluĸ s¿recinin bir ¿r¿n¿ olarak d¿ĸ¿n¿lebilirò (Deleuze, 2008, s. 109). Deleuzeô¿n ifade 

ettiĵi ĸekliyle d¿ĸ¿n¿l¿rse toplumsallaĸma siyasal bir meseledir ve aynē zamanda toplumsallēk 

ºĵretilen ya da sonradan olunan bir haldir. Bireyi ­evreleyen bu halin i­inde toplumsal bilincin 
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kazanēlmasē sºz konusudur. Haliyle bu bilin­, doĵasēndan kopan bireyin geliĸen toplumsal hayatēn 

dayattēĵē ihtiya­larēn ve bi­imin dēĸēnda d¿ĸ¿n¿lemeyen bireyi ¿reten bilin­tir. Tarihsel olarak da ilk 

­aĵlardan g¿n¿m¿ze kadar hem okullar hem aile hem de yºnetenler yoluyla ĸekillenen eĵitimlerin 

oluĸturduĵu bilin­ artēk doĵal bir durum olarak kendisini kabul ettirmiĸ haldedir. 

 Oskay, Yēkanmak Ķstemeyen ¢ocuklar Olalēm (2021) kitabēndaki ñBilgilenme, Okuryazar 

Olma, Ķnsan Olmanēn Tuhaf Ser¿veniò baĸlēklē yazēsēnda toplumsallaĸma s¿recindeki insanēn, eĵitimin 

ve ºĵrenme s¿re­lerinin ilkel ­aĵlardan modern topluma kadar nasēl deĵiĸtiĵine deĵinirken iktidarlarēn 

eĵitime ve okullara nasēl m¿dahil olduklarēna da deĵinir. Oskay, ilkel toplumlarda hayatta 

kalabilmenin yolunun topluluĵun ¿yeleri arasēnda dayanēĸma ile m¿mk¿n olduĵundan bahseder ve 

­apa tarēmēyla birlikte yerleĸik hayata ge­mekle birlikte yºnetici olmak, felsefe yapmak gibi 

olanaklarēn da oluĸmasēnēn ºn¿ a­ēldēĵēna deĵinir. Toplumsal hayatta sºzl¿ anlatēlarēn egemen olduĵu 

dºnemde ĸiir, seyirlik oyunlar, gºsteriler gibi anlatēlarēn ºyk¿s¿n¿n iĸlevini o ºyk¿ oluĸmadan ºnce 

oluĸan yaĸantēlarēn ºĵretilmesi ¿zerine kurgulandēĵēna deĵinir (Oskay, 2021, s. 196,197).  Oskayôēn 

ifade ettiĵi ĸekliyle sºzl¿ anlatēlarēn yazēdan ºnce topluma ºĵretme ve toplumu eĵitime aracē olmalarē 

eĵitimin toplumsal yanēnēn gºstergeleridir. Sºzl¿ anlatēlarēn duruma ve zamana gºre de ĸekillenebilir 

olmasē egemenlerin topluma etkilerini zayēflatan bir durumdur. Yazēya ge­iĸ bu anlamda ºnemli bir 

dºn¿ĸ¿m olmaktadēr. Eĵitimin de g¿n¿m¿z eĵitim sistemine dºn¿ĸ¿m¿nde ºnemli rol¿ olan yazē 

kurallar ve ideolojilerin tutarlē ve s¿rekli hale gelmesini saĵlamēĸtēr. Yazēyla birlikte egemenlerin tarihi 

kalēcē hale gelirken egemenlik altēndaki dezavantajlē sēnēflar egemenlerin ºĵretileriyle bi­imlenmiĸtir.  

Oskay yazēya ge­iĸin egemen baĵēmlē iliĸkisine etkisini ĸu ĸekilde deĵerlendirir (Oskay, 2021, s. 198):  

Yazē yazma tekniĵi, g¿ndelik hayattaki yaĸam deneyimlerinden kazanēlmēĸ bilgilerin, 

­ēplak bellekten ­ok daha etkin bir ara­la, tutanaĵēnēn tutulmasēnē, biriktirilmesini, tasnif 

edilmesini saĵlamēĸtēr. Bºylece yeni yeni sorunlarla karĸēlaĸēldēĵēnda, daha ºnce benzer 

sorunlarla karĸēlaĸēldēĵē zaman yapēlmēĸ olanlarēn bu yazēlē tutanaklara bakēp ayrēntēlē bir 

bi­imde hatērlanmasēnēn yolu a­ēlmēĸtēr. Toplum yaĸamēnda karĸēlaĸēlan sorunlardan 

hangisinin ºncelikle ­ºz¿me kavuĸturulacaĵē da toplumdaki egemen/iktidar iliĸkilerinin 

kendini yeniden ¿retimine gºre olacaĵē i­in yazē yazma, bilgi biriktirme, bilgi ¿retme iĸleri 

egemen kesimin hemen elinin altēnda bulunacak bir bilginler/okuryazarlar/rahipler ve katipler 

sēnēfēnēn ortaya ­ēkmasēna neden olmuĸtur. 

 Oskayôēn ifadelerinden de anlaĸēlacaĵē ¿zere kurallar ve tarihsel hafēza oluĸurken yazmayē ve 

okumayē bilenlerin egemenliĵi belirleyici unsur olmuĸtur. Eĵitim de bu egemenlerin ideolojileri 

­er­evesinde ĸekillenmiĸtir. Haliyle egemenlerin oluĸturduĵu yazēlē k¿lt¿r sºzl¿ k¿lt¿r¿n ¿zerinde bir 

¿st k¿lt¿r oluĸturmuĸ olacaktēr. Yani ºnceleri yazmayē ve okumayē ºĵrenme sadece se­kinlerin ve 

belirli z¿mrelerin hakkē olmuĸtur. Zamanla Avrupa ¿lkelerinde monarĸinin kendini gºstermesiyle 

t¿ccarlarēn gereksinimlerini karĸēlayabilecek noter gibi, avukatlar gibi, k©tipler gibi okuma yazma 

bilenlere daha fazla ihtiya­ artmēĸtēr. Artan ihtiya­lar dolayēsēyla eĵitim zaman i­inde ­oĵunlukla 

zanaat ºĵretmek ¿zerine yapēlanmaya baĸlamēĸtēr. Se­kinlerin hakkē olan eĵitim giderek halka inmeye 



  

8 
 

baĸlamēĸtēr. Sanayi devrimiyle birlikte de insanlarē daha sistemli ­alēĸtērmak, iĸ kazalarēnē ºnlemek ve 

en ºnemlisi de sistemin bir par­asē yapabilmek i­in ºĵretim toplumun t¿m kesimlerine yayēlmaya 

baĸlanmēĸtēr. Sanayi toplumundaki eĵitimin temel amacē insana bu k¿lt¿r i­inde itaat etmeyi, 

uyumlanmayē ve sistem i­in ­alēĸmayē ºĵretmektir. Bºyle bir ºĵrenme de kendinden ºnceki bilgiyle 

ilgilenmeyen, k¿lt¿r anlamēnda herhangi bir tartēĸmaya girmeyen, kendi hayatlarēna dair sorumluluklar 

almaktan uzak duran, verili sistem i­inde kendine sunulan rol¿ sorgulamayan yani okuryazar olan ama 

d¿ĸ¿nmekten uzak insanē yetiĸtirmeye odaklēdēr (Oskay, 2021, s. 202-205). Bu eĵitim sistemi 

g¿n¿m¿z okullaĸmasēnē da beraberinde getirmektedir ve eĵitim bu haliyle egemen ideolojinin ºnemli 

bir aparatēdēr. 

 Mardin de Ķdeoloji (2015) kitabēnda eĵitimin ideolojik iĸlevine vurgu yapar. Mardin 

ideolojinin yayēlmasē ve daha geniĸ kitlelere benimsetilmesi meselesine deĵinirken eĵitimin ve yayēm 

ara­larēnēn etkisini vurgular. ñĶdeolojinin 19. y¿zyēlda ve 20. y¿zyēlda geniĸ yayēlma alanē ¿­ ana 

geliĸmenin sonucudur: yeni yayēm ara­larēnēn ve yeni eĵitim sistemlerinin geliĸmesi ve 19. y¿zyēla 

yaklaĸtēk­a aydēnlarēn fikir ¿reticisi olarak toplumda giderek ºnem kazanan bir fonksiyonda yer 

almasēò (Mardin, 2015, s. 118) ifadeleriyle geniĸ kitlelerin ortak ideolojilerde birleĸtirildiĵini vurgular. 

Mardinôin bahsettiĵi haliyle ¿­ ana geliĸmenin ¿­¿ de eĵitimin farklē iliĸkilerde farklē iĸlevleridir. 

Yayēm ara­larē da, kitlesel eĵitim sistemleri de, aydēn olma hali de belli bir eĵitimi iĸaret etmektedir. 

Yani eĵitim egemen ideolojinin temel taĸēyēcēsē haline gelmektedir.  

 Sanayileĸmeyle birlikte oluĸan end¿stri toplumunda kºks¿zleĸen insanlar egemen ideolojinin 

yeniden ¿retiminin de teminatē haline gelmektedir. Mardinôe gºre bir zamanlar bir din adamē ile 

ºĵretmen, bir eczacē ile doktor aynē ya da benzer eĵitimlerden ge­erken end¿strileĸmiĸ g¿n¿m¿z 

toplumunda birbirinden kopuk ve habersiz tamamen ayrēĸmēĸ uzmanlēk alanlarē oluĸmuĸtur.  ¥yle 

olunca birbirinin alanēna hi­ girmeyen ve birbirinden kopuk, sadece yaptēĵē iĸe odaklanan yalētēlmēĸ 

bireyler toplumu oluĸmaya baĸlamēĸtēr. Bu durum da ñpar­aòlara bºl¿nmeye sebep olduĵundan kiĸi 

kendisini bir b¿t¿n¿n i­inde konumlandēramamaktadēr. Birbirinden habersiz ve iletiĸimsiz bu 

toplumsal yapēda toplum i­inde yaĸayēp toplumdan kopuk yaĸantēlarēyla  ñyabancēlaĸanò insan oluĸur 

(Mardin, 2015, s. 119-122). Hem tarihten hem de yaĸadēĵē toplumdan kopuk yabancēlaĸmēĸ insanēn 

konumlanamaz hali kºks¿zleĸen insanē oluĸturmuĸtur. Mardinôin bahsettiĵi yabancēlaĸma kendini en 

fazla okumuĸ aydēn kesimde gºsterir. Bu grup okullarda aldēklarē eĵitimler doĵrultusunda yaptēklarē 

yayēnlarla bir yandan ideoloji ¿reten bir yandan da toplumdan kopuk yeni bir sēnēf oluĸturur. 

 Mardin de Oskayôla paralel bir ifadeyle ñbug¿n bildiĵimiz okul sisteminin baĸlangēcē 

Rºnesansôa giderò (Mardin, 2015, s. 152)  diyerek modern devletin dinle arasēna koyduĵu mesafeyi ve 

aydēnlanmayē iĸaret eder. Mardin bu durumu ñmodern devletin yavaĸ yavaĸ ortaya ­ēkmasē ve kiliseyi 

kendine rakip gºrmesiyle, modern devlet de kendi ­ēkarlarēnē ger­ekleĸtirecek okullarē desteklemeye 
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baĸladēò (Mardin, 2015, s. 152) ifadeleriyle a­ēklar. Rºnesansôēn ger­ekleĸmesinde ºnemli bir unsur 

olan yazēlē metinlerin matbaa yoluyla daha kolay ve hēzlē basēlēp daĵētēlmasē okuyan kesimin de 

sorgulayan bir kitleye dºn¿ĸmesine sebep olmuĸtur. Eĵitimin okullarda ve toplumun daha geniĸ 

kitlelerine uygulanmaya baĸlamasēnē tarihsel olarak deĵerlendiren Top­u da Rºnesans ve Reform 

hareketlerinin ardēndan ortaya ­ēkan sanayileĸmeye dikkat ­eker. ñRºnesans, Reform ve Aydēnlanma 

harek©tē ile baĸlayan eĵitimin yaygēnlaĸtērēlmasē gerektiĵi d¿ĸ¿ncesi daha sonraki yēllarda sanayileĸme 

ile birlikte, eĵitimin iĸ hayatēna yºnelik uyarlanmasē yºn¿nde geliĸmiĸtirò (Aslan & Topcu, 2010). 

Okullar bu anlamda oluĸan iĸ­i sēnēfēnēn eĵitiminde devreye girerek ideolojik iĸlevini egemenlerden 

yana iĸlevsel kēlmayē baĸarmēĸlardēr. Okullar sorgulamaya baĸlayan topluma nasēl sorgulayacaĵēnē 

ºĵreterek egemen ideolojinin normlarēnē normalleĸtirmelerini saĵlamēĸtēr. Mardinôin de ifade ettiĵi 

gibi: ñ19. y¿zyēl ortasēndan itibaren devletin kontrol¿nde olan okullar bir bakēma ºĵrencilere devletin 

uygun gºrd¿ĵ¿ d¿nya gºr¿ĸ¿n¿ aĸēlamak i­in kullanēlēyorduò (Mardin, 2015, s. 153). Mardinôin iĸaret 

ettiĵi haliyle okul egemen ideolojinin g¿­l¿ bir aygētē olmaktadēr. 

 Eĵitim ve Ķdeoloji (2019) kitabēnda eĵitimin ideoloji ile iliĸkisini inceleyen Korkmaz da 

okulun egemen ideolojideki iĸlevselliĵine vurgu yapar. Korkmazôa gºre ñOkullar sistemdeki var olan 

iliĸkiler pratiĵinin yeniden ¿retilmesine, arzu edilmeyen iliĸkilerin ise dēĸarēda bērakēlarak 

ºtekileĸtirilerek sadece egemen sēnēflarēn ideolojisinin meĸrulaĸtērēlmasēna hizmet etmektedirò 

(Korkmaz, 2019, s. 26). Siyasi iktidarlarēn okullar yoluyla verdiĵi eĵitimle ideolojik bir d¿zenleme 

mekanizmasē iĸlettikleri ve ideolojilerinin topluma yerleĸmesinin bir aracē olarak okullarē kullandēklarē 

ifade edilmektedir. Siyasi iktidarlar yoluyla ara­sallaĸan eĵitim egemen ideolojinin mutlaklaĸmasēna 

ve sorgulanamaz ºznel bir doĵru olarak kabul edilmesine hizmet eder hale gelir. Korkmazôa gºre 

ñgenel olarak eĵitim, ºzelde ise eĵitimin kurumsallaĸtēĵē yer olarak okul, politika ile eĵitimin kesiĸim 

noktasēnda yer almaktadērò (Korkmaz, 2019, s. 35). Bir kurumsal alan olarak okul ideolojik s¿rekliliĵi 

saĵlamanēn ºnemli bir aracē olmaktadēr. Siyasal ve politik bir iĸlev kazanan eĵitimde okul ºnemli bir 

yer edinir. 

 Eĵitim Sosyolojisi (1985) kitabēnda eĵitimin siyasal iĸlevinden bahseden Tezcan siyaset 

kavramēnē ñinsan toplumlarēnē yºnetmek sanatē ve iĸiò (Tezcan, 1985, s. 67) olarak ele alēr. Bu 

baĵlamda eĵitimin siyasal iĸlevini iki gºrevle ifade eder. Tezcanôa gºre eĵitimin siyasal iĸlevinde iki 

gºrevden biri mevcut siyasal sisteme sadakat, ikincisi ise topluma ºnderlerin se­imi ve eĵitilmesidir. 

Siyasal sisteme sadakat okullardaki dersler ve yaygēn eĵitimin ­eĸitli metotlarēyla toplumsal bir birlik 

ve dayanēĸma ruhu kazandērēlarak saĵlanēr. Liderleri yetiĸtirmek de toplumu ideolojik yºnlendirme 

yapabilecek yetkinlikte se­ilmiĸ bir z¿mreyi ya da kiĸileri ifade eder (Tezcan, 1985, s. 68,69). 

Tezcanôēn iĸaret ettiĵi bu iki gºrev eĵitimin siyasal olarak var olan ideolojinin devamlēlēĵē ¿zerine 

kurgulandēĵēnē gºstermektedir. Okullar verdikleri eĵitimle bir taraftan sisteme sadakatle baĵlē, mevcut 
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ideolojik sistemleri sorgulamayan bireyler yetiĸtirirken bir taraftan da se­me iĸlevi de gºrerek sistemin 

liderlerini de yeniden ¿retmektedirler. Eĵitimin se­me iĸlevinden de bahseden Tezcan ñ­ocuĵun 

toplumsal sēnēfē, zek©sē, toplumsal stat¿s¿ de okulun se­me iĸlevini etkileyen diĵer bir etmendirò 

(Tezcan, 1985, s. 71) yorumuyla eĵitimin sēnēfsal bir mesele olduĵuna da dikkat ­eker. Sēnēfsal bir 

olgu i­inde se­ilenler yine belirli z¿mreler i­inden olacaklardēr ve bu durum egemenlerin deĵiĸmemesi 

gibi bir ger­eĵi de iĸaret etmiĸ olmaktadēr.   

 Althusser ¿retimin ve ¿retim koĸullarēnēn devam etmesi i­in emek g¿c¿n¿n yeniden ¿retilmesi 

¿zerine ­ocuklarēn eĵitilmesi ve yetiĸmesinin vazge­ilmezliĵine deĵinir (Althusser, 2000, s. 21). 

¦retimin ve ¿retilenin t¿ketiminin s¿rekliliĵine dayalē sistemde ¿retilenin de yeniden ¿retilmesi 

gerekmektedir. Yani birbirine baĵlē ¿retim sistemi aslēnda kendi i­inde de t¿ketim sistemidir. Bir okul 

ºrneĵiyle d¿ĸ¿n¿rsek kendi i­inde bir t¿ketim de i­ren bu sistemde okul malzemeleri ¿reten bir 

fabrika kendisi i­in gereken ham madde, makine vb. pek ­ok ĸey i­in de baĸka ¿reticilere ihtiya­ 

duyar. Bºylelikle bir yandan da t¿keticidir. Aynē zamanda okul mekanizmasēnēn da bu ¿retime uygun 

bir ĸekilde varlēĵēnē devam ettirilmesi arkasēndaki sektºr¿n devam edebilmesi i­in de gereklidir. Okul; 

¿retim ve yeniden ¿retim kavramlarēnē d¿ĸ¿nmek i­in bir fabrikadan ­ok daha katmanlē bir yapēdēr. 

Yani okulu besleyen ¿retim ara­larēnēn yanēnda okulda yetiĸen birey emek g¿c¿ olarak da tekrardan 

¿retene dºn¿ĸerek emek g¿c¿n¿n de yeniden ¿retimi saĵlanmēĸ olur. Bir baĸka a­ēdan okul bu ¿retim 

ve yeniden ¿retim mekanizmasēnēn ideolojik devamlēlēĵēnē saĵlamak adēna var olan ideolojiyle uyumlu 

toplumu da ¿reten bir alandēr. ¥yle ki okul kapitalist sistemin emek g¿c¿ne veya ¿reticisine uygun 

insanē yetiĸtirip bir taraftan da bu yapēyē kendi ideolojisi bellemiĸ toplumu oluĸturarak sistemin 

yeniden ¿retiminin de sigortasē haline gelmiĸ olur. Bºylelikle hem birbirini var eden hem de birbirine 

baĵēmlē bir ¿retim-t¿ketim dºng¿s¿ oluĸur. Althusser bu durumun kapitalist sistemde nasēl saĵlandēĵē 

sorusuna cevap olarak: ñKºleci ve serf­i toplumsal formasyonlardan farklē olarak, emek g¿c¿n¿n 

vasēflarēnēn yeniden-¿retimi gitgide ñyerindeò (¿retimi i­inde eĵitim) deĵil, fakat gitgide daha ­ok 

¿retim dēĸēnda saĵlanmaya yºneliyor (bu, belli bir yºnseme gºsteren bir yasa): Kapitalist eĵitim 

sistemi i­inde, baĸka kurum ve kertelerdeò (Althusser, 2000, s. 22) ifadelerini kullanēr.  Althusserôe 

gºre bu ĸekilde oluĸan eĵitimle bir iĸi yapmayē deĵil nasēl yapēlacaĵēnēn ºĵretimi ger­ekleĸmektedir. 

Yerinde ºĵretim o iĸi yapmayē ºĵretirken okulda eĵitim o iĸin teorik olarak yapēlēĸēnēn ºĵretimidir. 

Okullarda teorik bilginin yanē sēra okuma-yazma, sayē sayma gibi bilgilerle birlikte terbiye kurallarē, 

ahlak kurallarē, toplumsal d¿zen i­inde iĸ bºl¿m¿ndeki konuma saygē gibi pek ­ok ĸey de ºĵretilir. 

Althusser bir taraftan da sēnēf egemenliĵinin kuralarēna saygēnēn da ºĵretildiĵini ifade eder. Okulda 

eĵitim; sadece niteliksel bir yeniden ¿retim saĵlamanēn ºtesinde, d¿zenin ve iktidarlarēn kurallarēna 

boyun eĵmenin de yeniden ¿retiminin saĵlandēĵē mekanizmadēr (Althusser, 2000, s. 23). 
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 Althusserôin ifade ettiĵi haliyle okulun ideolojik konumunu anlamak i­in ñDevletin Baskē 

Aygētlarēòna ve ñDevletin Ķdeolojik Aygētlarēòna da bakmak gerekir. Althusser Marksist literat¿rde 

devletin baskē aracē olarak kabul edildiĵini ifade eder (Althusser, 2000, s. 27). Althusser, devletin 

kendi iktidarēnē koruyabildik­e iĸlevini yerine getirmiĸ olacaĵēnē ifade ederken bu iktidarēnē korumak 

i­in de baskē aygētlarēnē ve ideolojik aygētlarēnē kullandēĵēnē belirtir. ñH¿k¿met, Yºnetim, Ordu, Polis, 

Mahkemeler, Hapishaneler vb. ki bunlar bundan bºyle bizim Devletin Baskē Aygētē adēnē vereceĵimiz 

ĸeyi oluĸtururò (Althusser, 2000, s. 33) yorumuyla ñDevletin Baskē Aygētlarēònē ifade eder. Bu 

aygētlarēn ºz¿ itibariyle fiziksel ya da fiziksel olmayan baskēyla zor kullanarak bir baskē 

mekanizmasēnē iĸlettiĵi, bºylelikle de devleti oluĸturan devlet iktidarēna itaati saĵlamaya ­alēĸtēĵē 

anlaĸēlmaktadēr. Althusser devletin ideolojik aygētlarēnē ifade ederken ise iĸletilen mekanizmanēn 

Baskē Aygētlarēndaki gibi gºr¿nen bir zor kullanma olmadēĵēnē, aksine oluĸturulan yapēyla bir 

gºn¿ll¿l¿k ve kendi isteĵi olma hali ¿zerinden iktidarēna boyun eĵmeyi saĵladēĵēnē anlatēr. Devletin 

Ķdeolojik Aygētlarēônē doĵrudan gºrmek ­oĵu zaman kolay deĵildir. Althusser, ñDevletin Ķdeolojik 

Aygētlarēòna ait kurumlarē ĸºyle sēralar (Althusser, 2000, s. 33):  

-Dini DĶA (deĵiĸik Kiliseler sistemi) 

-¥ĵretimsel DĶA (deĵiĸik ºzel ve devlet óokullarô sistemi) 

-Aile DĶAôsē 

-Hukuki DĶA 

-Siyasal DĶA (deĵiĸik partileri de i­eren sistem) 

-Sendikalar 

-Haberleĸme DĶAôsē (basēn, radyo-televizyon vb.) 

-K¿lt¿rel DĶA (edebiyat, g¿zel sanatlar, spor vb.)  

 Devletin Ķdeolojik Aygētlarēônēn hepsinin ortak ºzelliĵi k¿lt¿rel alanla yakēndan iliĸki i­inde 

olmalarē ve ºzel alana hitap etmeleridir. DĶAôlarēn pek ­oĵu kamusal alanda gºr¿nse de ºzel alanda 

iĸlevleĸirler. ¥yle ki yine Althusserôe gºre ñYºnetici sēnēfēn devleti olan devlet ne kamusal ne de 

ºzeldir, tam tersine her t¿rl¿ kamusal ve ºzel ayrēmēnēn ºn-koĸuludurò (Althusser, 2000, s. 34). 

Althusserôin bu ifadesinden de anlaĸēlacaĵē ¿zere DĶAôlarē oluĸturan kurumlarēn ºzel ya da kamusal 

olmasē hi­ fark etmez, ºnemli olan onlarēn iĸlevsel olarak nasēl ­alēĸtēklarēdēr. DĶAôlar baskē 

aygētlarēndan farklē olarak ideolojiye dayandēklarē i­in gºr¿n¿rl¿ĵ¿ daha karmaĸēk bir yapēdadēr. ¥zel 

alana girmiĸ ve ideolojik olarak bireyi ­epe­evre sarmēĸ yapē kendi sisteminin bireyini ¿retmekle 

yakēndan ilgilidir. ¥zellikle dini mek©nlar ve okullar yoluyla egemen ideolojiyi kendi ideolojisi olarak 

gºren ve onun i­in var olan toplum yetiĸmiĸ olur. Althusser egemen ideolojinin hem kurbanē hem de 

¿reticisi haline gelen insana dair ñbºylelikle kiliseler ve okul, ceza, ihra­, se­me vb. uygun 

yºntemlerle yalnēz kendi ­obanlarēnē deĵil s¿r¿lerini de ódisipline sokarôò (Althusser, 2000, s. 35) 

ifadesini kullanēr. 

 DĶAôlardan okulun, kapitalist sistemde ­ok ºnemli bir yeri olduĵunu ifade eden Althusser, 

anasēnēfēndan baĸlayēp uzun yēllar devam eden okul eĵitiminin egemen ideolojiyle kapanmēĸ, ­ēkēĸsēz 
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bir sistem olarak tanēmēnē yapar. Okul ­ocuklukla baĸlayan etkilere en a­ēk olunan, bu dºnemden 

itibaren egemen ideolojiyi ºren, tekrar eden bilgilerin s¿rekliliĵinde sorgulanamaz kabul¿n¿ saĵlayan 

ve baĸka t¿rl¿s¿ olabileceĵi d¿ĸ¿n¿lemeyen egemen ideolojinin bilincini inĸa eden bir yapēdēr. Bu 

haliyle sēnēfsallēk okul yoluyla bireysel kabul haline dºn¿ĸ¿r. Birey, ilkokuldan sonra yani gen­liĵe 

adēm atmaya baĸladēĵēndan itibaren dev bir kitle ¿retimin bir par­asē olur, yani iĸ­i ve kºyl¿ olur. Bir 

kēsēm okul eĵitimine devam eder ve beyaz yakalē, teknisyen ya da orta d¿zey memur haline gelerek 

k¿­¿k-burjuvayē oluĸturur. Bir kēsēm da bu eĵitimin zirvesine gelerek iĸletmeciler gibi sºm¿r¿ 

gºrevlileri ya da asker, polis gibi baskē gºrevlileri olur (Althusser, 2000, s. 44). Okul bºylece egemen 

ideolojiye sēkē sēkēya baĵlē ve bu ideolojiden baĸka bir var oluĸun olamayacaĵēna inanmēĸ toplumu inĸa 

eder.  

 Okulun egemen ideolojiyle iliĸkisindeki okulun g¿c¿nden bahseden Althusser ñbaĸka hi­bir 

DĶA bu kadar yēl boyunca haftanēn 5-6 g¿n¿ 8ôer saatten, kapitalist toplumsal formasyonun 

­ocuklarēnēn t¿m¿n¿n zorunlu (ve ¿stelik bedava) dinleyiciliĵine sahip deĵildirò (Althusser, 2000, s. 

45) ifadesini kullanēr. Bºylelikle okul iĸlevsel olarak ñbaĸka t¿rl¿ d¿ĸ¿n¿lemezò bir sistemin ¿reticisi 

haline gelmiĸ olur. ñBaĸka t¿rl¿ d¿ĸ¿n¿lemezò haline gelen sistem kendiliĵinden sistemin par­asē 

olmuĸ emek g¿c¿n¿ ¿retir. Hatta bu sistemin yani okullarēn ¿retim gºrevlileri olarak da gºr¿lebilecek 

ºĵretmenler de yine ne kadar eleĸtirel, ne kadar yenilik­i olsalar da devamlēlēĵēnē saĵladēklarē ĸey yine 

egemen ideolojinin devamlēlēĵēdēr. Althusser bu durumu ĸºyle ifade eder (Althusser, 2000, s. 45,46):  

Berbat koĸullar i­inde, ñºĵreniminiò yaptēklarē bilgi ve tarihte bulabildikleri birka­ 

ender silahē kendilerini kēskēvrak saran ideolojiye, d¿zene ve pratiklere doĵru ­evirmeyi 

deneyen ºĵretmenlerden ºz¿r dilerim. Bir t¿r kahramandēr onlar. Fakat sayēlarē ­ok azdēr ve 

i­lerinden ka­ tanesi (­oĵunluĵu) d¿zenin (onlarē aĸan ve ezen) kendilerini yapmaya zorladēĵē 

ñiĸòten kuĸkulanmaya baĸlamayē bilir; daha da kºt¿s¿ bu iĸi inanarak yaparken b¿t¿n y¿rek 

ve becerilerini kullanēr ve ileri bilin­liliĵe (¿nl¿ yeni yºntemler!) baĸvururlar. Bundan o kadar 

az kuĸku duyarlar ki, fedak©rlēklarēyla, bundan birka­ y¿zyēl ºncesinde atalarēmēzēn gºz¿nde 

Kilise, cºmert, vazge­ilmez ve ñdoĵalò olduĵu gibi, okulu da ­aĵdaĸlarēmēzēn gºz¿nde aynē 

derecede ñdoĵalò ve vazge­ilmez, yararlē, hatta hayērlē kēlan bu ideolojik tasarēmēn 

beslenmesine ve bakēmēna katkēda bulunurlar. 

 Althusserôin bu ­ēkarēmēndan yola ­ēkēlarak anlaĸēlabileceĵi gibi okul sadece bir iĸin nasēl 

yapēlabileceĵinin ­ok ºtesinde bir iĸleve sahiptir. Okulda ºĵrenci; kendisine benimsetilen ideolojik 

yapēyē yine kendisinin ideolojik bir aygētēn par­asē olduĵundan habersiz, hatta bu ideolojiyi 

benimseyip y¿celten ºĵretmenler yoluyla ºĵrenir ve kabullenir. Hatta ºyle ki okulda kendini ifade 

etmeyi, kendini keĸfetmeyi ya da kendi olmayē ºĵretme gibi ifadelerin hepsi ideolojik olarak bireyi 

egemen ideolojinin par­asē haline getirir. ñĶdeoloji bireyi ºzne diye adlandērērò (Althusser, 2000, s. 60) 

ifadesiyle Althusser ºzneleĸen bireyin kendinden ¿st¿n ya da y¿ce ºzneye tabi olacaĵēnē ifade eder. 

Onu ºzneleĸtirenin ona bir varlēk verme hali olarak ifade edebileceĵimiz itaat-boyun eĵme ya da tabi 

olma durumu; ºzneleĸenin onu ºzne olarak gºrene duyduĵu ihtiya­la b¿t¿nleĸir. Althusserôin 
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ifadelerinden yola ­ēkarak ideolojinin birbirine baĵēmlē kēldēĵē ºznelerin, birbirine duyduklarē ihtiya­ 

iliĸkisinin tam merkezinde olduklarē ­ēkarēmē yapēlabilir. 

 Ķdeoloji ºzneleri birbirine baĵlayan ve onlarē ºzne olarak tanēmlayan mekanizmadēr. Bu 

mekanizma toplumsal d¿zen i­inde kendini fark ettirmeden iĸler. ¥yle ki; ñideoloji, bir insanēn ya da 

bir toplumsal grubun zihninde egemen olan fikirler, tasarēmlar sistemidirò (Marxôdan akt. Althusser, 

2000, s. 46). Ķdeoloji bu haliyle gºr¿nmez ve fark edilmesi zor bir iliĸkiler sistemini iĸaret eder. 

Ķdeolojiyi oluĸturan sistemler birbirleriyle ortaklaĸan, maruz kalanēn kºrleĸtiĵi i­ i­e ve karmaĸēk bir 

sistemler b¿t¿n¿d¿r. Hatta ­oĵu zaman ideolojik olmadēĵē iddia edilenler ­ok daha fazla egemen 

ideolojiyle iliĸkilidirler. Althusserôe gºre (Althusser, 2000, s. 64, 65): 

Ķdeolojinin dēĸēnda (daha keskin olarak sºylenirse sokakta) ge­tiĵi sanēlan ĸeyler 

ger­ekte ideolojinin i­inde ge­er. Demek oluyor ki, ger­ekte ideolojinin i­inde ge­en ĸeyler 

onun dēĸēnda ge­ermiĸ gibi gºr¿n¿yor. Bunun i­indir ki ideolojinin i­inde yer alan kiĸiler 

kendilerini tanēm gereĵi ideolojinin dēĸēnda sanērlar: ideoloji aracēlēĵēyla, ideolojinin ideolojik 

karakterinin fiili yadsēmasē ideolojinin etkilerindendir: ideoloji hi­bir zaman ñBen 

ideolojikôimò demez. ñĶdeoloji i­indeyimò  (kesinlikle pek az rastlanēlan bir durum) ya da 

ñideoloji i­indeyimò (genel durum) diyebilmek i­in, ideolojinin dēĸēnda, yani bilimsel bilginin 

i­inde olmak gerekir.  

 Althusserôin de belirttiĵi gibi ideolojinin farkēnda olmak ancak ona dēĸarēdan bakabilmekle 

m¿mk¿nd¿r. Dēĸarēdan bakabilmenin yolu da bakanēn konumunun farkēnda olduĵunu gerektirir. 

Ancak bilimsel bilgi bu anlamda nesnel bir bakēĸla fark etmeyi saĵlayacaktēr. Bununla birlikte okul 

bilimsel bilginin aktarēmēna hizmet ettiĵinde ve bilimsel bilgi ideolojik iĸlev kazandērēlarak 

aktarēldēĵēnda sorgulanamazlēk oluĸturur. Bilimsel bilgiyi kendi ideolojisine dayanak haline getiren 

iktidar okulun iĸlevsel yapēsēyla kendi ideolojisini fark ettirmeksizin benimsetir.   

 Ķdeolojik bir sistemin i­inde olan ºznenin kendine egemen olan ideolojiye kºrleĸmesi, i­inde 

olduĵu ĸeyi sorgulanamaz ve doĵal gºrmesi yanēlgēsē okulun doĵrudan ideolojik iĸlevini iĸaret eder. 

ZamanMekan (2004) kitabēnda Z. T¿l Akbal S¿alp ideoloji kavramēna deĵinir ve Althusserôin 

ifadelerine paralel bir ĸekilde ideolojiyi tanēmlarken ñi­inde yaĸadēĵēmēz; bize yaĸamēmēzēn bilgi, 

kural, kaide ve aĸinalēklarēnē veren; bizi besleyen bizim onu oluĸturduĵumuz ama bunu dēĸarēdan 

bakmadēk­a ayērt edemediĵimiz ortak ¿retimimizdirò (S¿alp, ZamanMekan, 2004, s. 48) ifadesini 

kullanēr. S¿alp, toplumsal konumu itibarēyla insanēn ideolojiyi yeniden ¿retirken; ideolojinin de insanē 

yeniden ¿rettiĵi dºng¿sel bir sistemi iĸaret eder. Yeniden ¿retim ve bireyin farkēnda olmadan gºn¿ll¿ 

olarak katēldēĵē bu ideolojik ¿retim Althusserôin ifade ettiĵi haliyle Devletin Ķdeolojik Aygētlarē 

kullanēlarak yapēlēr. Basit bir ifadeyle okulun ¿rettiĵi ºzne aileyi, aile de tekrar okula ºĵrenciyi 

¿reterek bireyi ­epe­evre saran egemen ideolojinin gºr¿nmez dºng¿s¿ inĸa edilmiĸ olur. 

 Antonio Gramsci bireyi ­epe­evre saran ve bireye baĸka t¿rl¿ d¿ĸ¿nme fērsatē vermeyen 

sēnēfsal sisteme ñhegemonyaò kavramēyla deĵinir. Hegemonya ñegemen sēnēfēn karĸēt gruplar ¿zerinde 
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ka­ēnēlmaz olarak uygulayacaĵē zorlamayē ºngerektirirò (Gramsci, 1986, s. 73). Bir ºn gerektirme 

olarak zorlama her zaman gºr¿n¿r bir ĸiddet deĵildir. Okul, kilise ve diĵer sivil toplum kuruluĸlarē 

gºr¿nmez bir zorlama ile rēza gºsteren sēnēflarē ¿retirler. Marshallôa gºre ñKēsacasē hegemonya, 

rēzanēn imal edilmesidirò (Marshallôdan akt. Aka, 2009).  O halde Gramsciônin ve Marshallôēn 

ifadelerinden anlaĸēlacaĵē ¿zere fiziksel bir ĸiddet uygulamadan ya da gºr¿n¿r bir baskē olmaksēzēn 

hegemonik bir kontrol ger­ekleĸtirmenin yolu okullardēr. Okullardaki eĵitim yoluyla birey kendi rēzasē 

ile egemen sēnēflarēn kontrol alanēna girer ve bu kontrol mekanizmasēnē fark etmeksizin yeniden ¿retir.  

 Okullar yoluyla ideal bir ñ¿st k¿lt¿rò ideolojisi oluĸturulur ve birey kendi k¿lt¿r¿ne alt k¿lt¿r 

olarak bakēp kiĸisel ve toplumsal tarihinden, folklorundan koparak yabancēlaĸēr. Egemen sēnēflarēn 

k¿lt¿r¿n¿n ¿st k¿lt¿r olarak kabul edilmesi bilin­li ve sistemli bir eĵitimin ka­ēnēlmaz sonucudur. 

Gramsciôye gºre, ñ Ķs­i sēnēfēnēn k¿lt¿r¿ò idealize edilmemiĸtir ve tarihsel-k¿lt¿rel olarak kesinlikle de 

korunamamēĸtērò (Gramsciôden akt. Aka, 2009). ¥yle ki egemenlerin hegemonyasē devamlēlēĵēnē bu 

¿retilmiĸ yanēlgēyla saĵlar. Ezilen sēnēflara verilen eĵitimle ¿st k¿lt¿r olarak kabul ettikleri 

egemenlerin k¿lt¿r¿n¿n kendi kiĸisel kurtuluĸlarēnēn yolu olduĵu yanēlgēsēyla hareket ederler. Haliyle 

alt sēnēf hegemonik kontrol mekanizmalarēyla kendi ­ēkarlarēnēn korunduĵu inancēnē taĸērlar ve bu 

inan­la kendi sēnēflarēna s¿rekli bir kºrleĸme ger­ekleĸir. Bºylelikle hegemonya devamlēlēĵē saĵlarken 

bir taraftan da egemen sēnēfēn zorlamalarēna rēza gºstererek bu sistemin devamlēlēĵēnē benimsemiĸ bir 

alt sēnēf oluĸur.  

 Gramsci hegemonya ile iliĸkili olarak T¿rk­esi ñmadunò ifadesiyle ­evrilen ñsubalternò 

kavramēnē literat¿re kazandērēr. Madun kavramēnē kēsaca Aydēnôēn ifadelerinden Ķnanoĵlu aĸaĵēdaki 

bi­imde ºzetler  (Aydēnôdan akt. Ķnanoĵlu, 2023): 

Alt ve aĸaĵē konumda bastērēlmēĸ, ºzne olamamēĸ, ezilen gruplarē ifade etmek 

amacēyla kullanmēĸtēr. Gramsci siyasi ve sosyal bilinci olmayan, toplumda kendilerini temsil 

etmekten yoksun iĸ­i sēnēfē ve kºyl¿ kadēnlar gibileri Marxôēn burjuva ve proletarya 

diyalektiĵinde taĸralē iĸ­ilerin g¿­s¿z ve problematik durumunu tanēmlamak amacēyla bu 

kiĸileri madun olarak ifade etmiĸ ve kavramē geliĸtirmiĸtir. 

 Sesleri duyulmayan bu sēnēf kendilerini temsil edemedikleri gibi iktidardakiler tarafēndan 

yerlerine konuĸulanlar olarak da ideolojik manip¿lasyona en ­ok maruz kalanlardēr. Spivak, ñMadun 

Konuĸabilir Mi?ò adlē eserinde madunluĵu biraz daha farklē boyutta ele alarak feminist bir okuma 

ger­ekleĸtirmiĸtir. Temsil ve Sinema bºl¿m¿nde daha detaylē ele alēnacak bu konu aynē zamanda 

ideolojik olarak iktidar ve eĵitimle de iliĸkisi ¿zerinden de d¿ĸ¿n¿lmeye deĵer. ¥yle ki Gramsciônin 

madun kavramēnē seslerini duyuramayanlar ya da sesleri duyulmayanlar olarak ifade etmesi Spivakôa 

gºre eksik hatta sorunludur. ñSpivakôa gºre asēl sorun madunun sesinin duyulamēyor olmasē deĵil hi­ 

konuĸamamasēdērò (Ķnanoĵlu, 2023). Hi­ konuĸamayan ve konuĸturulmayan madunlar bir taraftan da 

ataerkil egemen k¿lt¿r¿n en altta ezilenleri halindedirler. Aynē zamanda hi­ konuĸamamak ve hi­ 
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konuĸamayanlarēn yerine konuĸmak tam anlamēyla egemen-baĵēmlē iliĸkisinde ºnemli bir iktidar 

alanēdēr. Konuĸamayanlarēn sesi, kimsesizlerin kimsesi olan iktidar, madunlarē ortadan kaldērmaz hatta 

¿retir. ¥yle ki varlēĵēnē bor­lu olduĵu temsil grubu egemenin g¿c¿ne boyun eĵsin egemenin 

egemenliĵini yeniden ¿retebilsin ister. Spivak ve Gramsciônin ifadelerinden anlaĸēlacaĵē gibi madun, 

hem k¿lt¿rel hem ideolojik a­ēdan onlarēn yerine konuĸulan, onlarēn yerine karar verilenler t¿m 

ºtekileri kapsarlar. Ancak bu etkileyici literat¿rdeki tartēĸmalarēn baĵlamsal farklēlēklarē da gºz ºn¿ne 

alēnarak dkkatli kullanēlmasēnda yarar vardēr. 

 Sosyolojik yaklaĸēmēnda eĵitim ve iktidar iliĸkilerine getirdiĵi yorumlarēyla eĵitimin 

ñmadunòlarēnē yani yerine konuĸulanlarēn seslerinin duyulmadēĵē/duyurulmadēĵēnē gºstermeye ­alēĸan 

Pierre Bourdieu hem sēnēfsal hem de k¿lt¿rel olarak ºnemli ­ēkarēmlar ortaya koymuĸtur.  Pierre 

Bourdieu iktidar-baĵēmlē iliĸkilerinin yeniden ¿retiminde sadece ekonomik sermayenin deĵil ñk¿lt¿rel 

sermayeònin de iĸlevselliĵini ortaya koymuĸtur. Eĵitime sēnēfsal bir mesele olarak bakan Bourdieu 

okulun sēnēfsal iĸlevi ¿zerine ºnemli katkēlar sunmuĸtur. Kendisi de eĵitimin sēnēfsal ve k¿lt¿rel 

tornasēndan ge­miĸ olan Bourdieu, kendisini ulaĸtēĵē akademik kariyer dolayēsēyla bir istisna olarak 

gºr¿r ve ­alēĸmalarēnda i­inde yetiĸtiĵi sistemin kºrleĸilen yerlerini gºz ºn¿ne sermeye ­alēĸēr. ñAlt 

sēnēflardan bu okullara giren ºĵrenciler ¿st sēnēftan gelen ºĵrencilere zor da olsa ayak uydururlardē; 

Bourdieu ise onlarēn ºn¿ne ge­ti ve sonrasēnda yetiĸtiĵi bu sisteme sert eleĸtiriler getirdiò 

(Calhounôdan akt. ¢etin, 2018) ifadeleri Bourdieuônun eleĸtiri getirdiĵi alanē ºzetler niteliktedir. Basit 

bir ifadeyle Bourdieu savēnē eĵitim ve okulun ñfērsat eĸitliĵiò yanēlgēsē yaratarak egemen ve 

se­kinlerin k¿lt¿r¿n¿n hiyerarĸik d¿zendeki yerlerini korumaya ve meĸrulaĸtērmaya hizmet ettiĵi 

¿zerinedir.  Bourdieuônun k¿lt¿rel sermaye, habitus, alan kavramlarēyla okul, eĵitim ve sēnēfsal konum 

iliĸkileri incelendiĵinde iktidarlarēn gºr¿nmez hegemonyasēnēn ve birey ¿zerindeki etkisinin ne 

olduĵunu gºrebilmek i­in en azēndan yeni bir bakēĸ a­ēsē sunmaktadēr
1
. 

 Bourdieu, Althusser ve Gramsci gibi Marksist teorisyenlerin vurguladēklarē haliyle para 

ekonomisine dayalē sēnēfsal eĸitsizlikler ¿zerinden yapēlan okumayē eksik hatta yer yer yanlēĸ 

bulmaktadēr. Bourdieu eĸitsizliklerin sadece ekonomik deĵil k¿lt¿rel, sosyal ve sembolik yºnleri de 

olduĵuna deĵinir. Sadece ekonomi ¿zerinden sēnēfsal eĸitsizlikleri gºrmeye ­alēĸmanēn da yine bu 

eĸitsizlikleri yeniden ¿reteceĵini ifade eder. Ekonomik eĸitsizlikler k¿lt¿rel ve sosyal eĸitsizliklerle 

yeniden ¿retilerek eĸitsizliklerin kabullenilmiĸ ve doĵallaĸtērēlmēĸ egemenliĵinin s¿rd¿r¿lmesini 

saĵlarlar. Bourdieuôya gºre yaygēnlaĸtērēlmēĸ eĵitim de kurumsallaĸmēĸ okullarla bu amaca hizmet 

ederek eĸitsizlikleri ortadan kaldērmaz aksine eĸitsizlikleri ¿retir ve kabullendirir.  

                                                           
1
 Erhan T¿rk¿mô¿n Engin Ay­a Sinemasē (2023) adlē y¿ksek lisans tezinde Bourdieuôn¿n k¿lt¿rel sermaye, alan, 

habitus kavramlarē Engin Ay­a sinemasēnē a­ēklayabilmek i­in kullanēlmēĸtēr (T¿rk¿m, 2023). 
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 ñK¿lt¿rel Sermaye, Eĵitim Ve Toplumsal Tabakalaĸma: Pierre Bourdieuôn¿n Yeniden ¦retim 

Kuramēna Eleĸtirel Bir Bakēĸò (2010) isimli makalesinde Bourdieuônun yeniden ¿retim kavramēna 

deĵinen Cengiz Yanēklar sēnēflarēn eĵitim yoluyla yeniden ¿retimini yorumlarken aĸaĵēdaki ifadeleri 

kullanēr (Yanēklar, 2010, s. 124):  

Belirli sēnēflarēn eĵitim alanēndaki baĸarēlarēna liyakat damgasē vurularak kurumsal 

bir bi­im verilmekte ve akabinde b¿t¿n bunlar, onlarēn sosyal ¿st¿nl¿klerinin bir kanētē olarak 

gºsterilmektedir. Buradaki temel sav, ñtoplumsal yeniden ¿retimò olarak adlandērēlan bir 

s¿re­ i­inde bazē sosyal sēnēflarēn k¿lt¿rel deĵerlerini ve kaynaklarēnē ­ocuklarēna aktararak 

kendi konumlarēnē eĵitim kurumu aracēlēĵēyla yeniden ¿rettikleri ve nihayetinde eĵitimin bu t¿r 

bir iĸlevi aracēlēĵēyla toplumsal tabakalaĸma d¿zeninin devam ettirilmeye ­alēĸēldēĵēdēr. 

 Yanēklarôēn ifadelerinden anlaĸēlacaĵē ¿zere Bourdieuôya gºre eĵitim sistemi eĸitsizlikleri 

ortadan kaldērmak gibi bir derdin i­inde deĵil aksine toplumsal eĸitsizlikleri gºr¿nmez ve doĵal 

kēlmak ¿zere ­alēĸan bir yeniden ¿retim mekanizmasēdēr. Eĵitim sistemine dair getirdiĵi a­ēlēmlarē 

ñyeniden ¿retimò kavramē etrafēnda ĸekillendiren Bourdieuônun ñhabitusò, ñalanò ve ñk¿lt¿rel 

sermayeò kavramlarēna deĵinmek gerekir.  

 Birey i­inde bulunduĵu ortamēn ve etkileĸimde olduklarēnēn etkisinde bir takēm deĵerler ve 

yatkēnlēklar geliĸtirir. Ķ­inde bulunduĵu sēnēf bireyin kendini ve onu ­evreleyen yapēyē algēlamasēnē 

belirleyen ºnemli unsurlardan biridir. Bireyi ­evreleyen yapē bireyi inĸa ederken birey de bu yapēnēn 

bir par­asē olmasēyla yapēya s¿reklilik kazandērēr. ñToplumsal d¿nyayē var eden ĸeyò (Hunyadvari, 

2019, s. 28) olarak ifade edilebilecek habitus kavramē, i­inde barēndērdēĵē ­oklu sistemlerle karmaĸēk 

bir sistemdir. Baĸka bir ifadeyle ñhabitus algēladēĵēmēz, deĵerlendirdiĵimiz ve i­inde hareket ettiĵimiz 

d¿nya aracēlēĵēyla oluĸan kalēcē ve aktarēlabilen bir yatkēnlēklar sistemi olarak tarif edilebilirò (¢etin, 

2018, s. 52). ¥yle ki i­inde olunduĵunun farkēnda olunmayan bir sistem olarak habitus havanēn 

s¿rt¿nme kuvveti gibi hem hareketin hem de hareketsizliĵin olanaklēlēĵēnē saĵlayan sistemdir. Burada 

kilit mesele yatkēnlēklardēr. Habitus, oluĸturduĵu sistem yoluyla i­inde barēndērdēĵē bireylerin bu 

sisteme yatkēnlēk geliĸtirmelerini saĵlar. K¿lt¿r ve Ķktidar (2011) kitabēnda Bourdieuônun sosyolojik 

kavramlarēnē inceleyen David Swartz habitus kavramēnē bireyin sosyalleĸmesinde ve 

toplumsallaĸmasēnda etken yapē olarak nitelendirir.  ñAilede ya da emsal gruplarēnda yaĸanan sēnēfa 

ºzg¿ sosyalleĸme deneyimlerine dayanan, ñyapēlanmēĸ bir yapē"dērò (Swartz, 2011, s. 147).  Bourdieu, 

habitus kavramēna dair aĸaĵēdaki ifadeleri kullanēr (Bourdieu, 2018, s. 158): 

Habituslar kalēcē yatkēnlēk sistemleri, yapēlandērēcē yapēlar ĸeklinde, yani kurallara 

itaatin ¿r¿n¿ olmadan, sonu­larē bilin­li olarak hedeflemeden ve bunlara ulaĸmak i­in gerekli 

iĸlemlere anēnda h©kim olmadan ve bºylece de bir orkestra ĸefinin ºrg¿tleyici eyleminin ¿r¿n¿ 

olmadan da kolektif olarak harmani i­ine olabilecek, nesnel olarak "d¿zenlenmiĸ"[reglees] ve 

"d¿zenli" [reguliere] olabilecek pratik ve temsillerin ¿retilme ve yapēlandērēlma ilkesi olarak 

iĸlemeye eĵilimli, yapēlanmēĸ yapēlardēr. 

 Bourdieuônun ifadelerinden yola ­ēkarak anlaĸēlacaĵē ¿zere habituslar dēĸsal olanēn 

i­selleĸtirilmiĸ halleridir denebilir. Yani bunu bir okul ºrneĵiyle d¿ĸ¿n¿rsek ºĵrenciler ve ºĵretmenler 
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okulun iĸleyiĸindeki t¿m kural ve eylemleri baĸka t¿rl¿ olamayacaĵē ¿zerinden doĵal bir zorunluluk 

olarak algēladēklarēnda ona gºre davranacaklardēr. Hatta bu zorunluluĵa yatkēnlēklar geliĸtirerek hem 

fiziksel hem duygusal hazērbulunuĸluk geliĸecektir. Haliyle okulun t¿m bileĸenlerinin birlikte 

¿rettikleri yapēlanmēĸ bu yapēnēn yapēlandērēlmēĸlēĵē gºr¿nmeyen doĵal bir sistem algēsē oluĸacaktēr. 

Kolektif bu yapē i­inde ºĵrenci ºĵrenciden beklenen eylemlerin, ºĵretmen ºĵretmenden beklenen 

eylemlerin, m¿d¿r m¿d¿rden beklenen eylemlerin yatkēnlēk alanēnda hareket edecektir. Bºylece 

birbirini ¿reten ama tek bir bilincin h©kim olmadēĵē habitus oluĸmuĸ olacaktēr. ñHabitustan sºz etmek, 

bireysel olanēn, hatta kiĸisel, ºznel olanēn dahi toplumsal, kolektif olduĵunu ortaya koymaktēr. Bu 

y¿zden habitus, toplumsallaĸmēĸ ºznelliktir (Bourdieu ve Jacquantôtan akt. ¢abar, 2022, s. 14). Okul 

da bu toplumsal ºzneyi ¿retirken toplumsal hiyerarĸik d¿zende ºzneye bi­ilen rollerin de i­sel 

kabul¿n¿ saĵlar. 

 Toplumsal olanēn i­inde ¿retilen her bir rol zincirleme olarak diĵerini ¿retecek, dolayēsēyla 

etkileĸimde olunan her ĸey birbirini yapēlandēracaktēr. ñHabitus hi­bir ger­ek stratejik niyetin ¿r¿n¿ 

olmadan nesnel olarak stratejiler ĸeklinde ºrg¿tlenmiĸ (ki bu da stratejiler arasēndan bir strateji olarak 

anlaĸēlmalarēna neden olabilir) zincirleme "darbelerin" esasēdērò (Bourdieu, 2018, s. 158). Birbiri peĸi 

sēra ve s¿rekli ger­ekleĸen hatta bireye d¿ĸ¿nsel bir nefes aldērmayan bu yapē kendi varlēĵēnēn dēĸēnda 

bir ĸeyin olabileceĵini de d¿ĸ¿nd¿rmez. ¥yle ki kendi i­indeki yapēsē itibariyle bireyin 

yapabileceklerinin olanaklēlēk durumunu bireyin kendi bilinciyle edindiĵi yanēlgēsēnē yaratarak belirler. 

Habitus i­inde bazē ĸeyler olanaklē bazē ĸeyleri de olanaksēz olacaktēr ve bu olanaklarēn ¿retimi de yine 

habitusun iĸlevselliĵini oluĸturacaktēr. Bourdieuônun ifadesiyle ñolanaklē olanla iliĸki, iktidarla 

iliĸkilidirò (Bourdieuôdan akt. Swartz, s. 152). Ķktidarēn bu iĸlevini de en iyi yerine getiren alan da okul 

olmaktadēr. Okullar bir taraftan bireye eĸit eĵitimi bir olanak olarak sunarken ºte taraftan dezavantajlē 

sēnēflarēn ve gruplarēn bazē ĸeyleri yapabilmelerinin olanaksēzlēĵēnē kabullendirir. Okullar yoluyla 

iktidarlarēn egemenliĵi doĵallaĸtērēlarak toplum i­indeki hiyerarĸik d¿zen doĵallaĸtērēlēr. Okullar 

egemen-baĵēmlē iliĸkilerini eĸit eĵitim verilme iddiasēyla herkesi aynē eĵitim ve sēnavlara tabi tutarak 

toplumun dezavantajlē gruplarēna ñkendi baĸaramadēò algēsēnē kabullendirir. Bourdieuônun okulun 

hiyerarĸik iĸlevine dair ifadelerini Yanēklar (Yanēklar, 2010, s. 130,131) ĸu ĸekilde yorumlar: 

Okullar egemen gruplarēn k¿lt¿rlerini doĵallaĸtērarak, habituslarē uygun olmayanlarē 

dezavantajlē bir konuma yerleĸtirmektedir. Tahakk¿m altēndaki sēnēflarēn habitusu, eĵitimin 

farklē kademelerine eriĸim olanaklarēyla ilgili olarak, bu sēnēflarēn ¿yelerinde ñbizim gibiler 

i­in deĵilò ĸeklindeki bir bakēĸ a­ēsēnēn geliĸmesine yol a­arak dezavantajlarē pekiĸtirmektedir. 

Bu ­er­evede, habitusun hiyerarĸik bir toplumun yeniden ¿retim s¿recinde etkili bir filtre iĸlevi 

gºrd¿ĵ¿ de ileri s¿r¿lebilir. 

 Yanēklarēn ifadelerinden de anlaĸēlacaĵē ¿zere okul hiyerarĸik d¿zeni yok etmez, aksine 

hiyerarĸik d¿zenin alt sēnēflara daha da n¿fuz etmesini saĵlayan bir aygēt olur. Okul bu haliyle 

hiyerarĸinin bireyler ¿zerine ºz-kabul¿n¿ saĵlamēĸ olur.  
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 Bir iktidar alanē olarak okul mek©nsal olarak da kendi oluĸturduĵu habitusun toplumsal 

normlarē ile bir takēm olanaklarē sunarken birtakēm olanaklarē da sēnērlar. Bu olanaklar sistemi i­inde 

daha fazla ya da daha az olanak elde etmek iktidar iliĸkilerini iĸaret eder ve bu iktidar mek©nlarē bir 

m¿cadele alanē olarak da karĸēmēza ­ēkar. Bourdieu ñalan kavramēnē ­ok boyutlu konumlar ve faillerin 

yani eyleyicilerin bu konumlara yerleĸmesi olarak tanēmlarò (¢abar, 2022, s. 45). Baĸka bir ifadeyle 

alan Swartzôēn yorumuyla ñºzg¿l sermaye tipleri ya da sermaye bileĸimleri etrafēnda d¿zenlemiĸ, 

yapēlanmēĸ mek©nlar olarak d¿ĸ¿n¿lebilirò (Swartz, 2011, s.167). ¥yle ki alan g¿­ iliĸkilerinin kendini 

gºsterdiĵi mek©nlar olarak algēlanabilir. G¿­ iliĸkilerinde m¿cadeleyi kazananlar hiyerarĸik d¿zenin 

de ¿retilmesini saĵlarlar. ñAlan, g¿­ iliĸkilerinin ve bu iliĸkileri deĵiĸtirmeyi hedefleyen m¿cadelelerin 

yeridir; dolayēsēyla, s¿rekli deĵiĸim yeridir. Alanēn verili bir halinde gºzlenebilen tutarlēlēk, yapēya 

i­kin bir t¿r ºzgeliĸimin deĵil, ­atēĸmanēn ve rekabetin ¿r¿n¿d¿rò (Bourdieu ve Wacquantôtan akt. 

¢etin, 2018, s.58). Bu ifadelerden yola ­ēkarak anlaĸēlacaĵē gibi alan g¿­ iliĸkileri ¿zerinden s¿rekli bir 

m¿cadele yeridir. Bu m¿cadelede hiyerarĸik d¿zen deĵiĸmezken g¿c¿ eline alanēn konumu hiyerarĸik 

olarak y¿kselerek yer deĵiĸtirir ve yapēsal olarak d¿zen yeniden ¿retilmiĸ olur.  Yani yapē deĵiĸmez 

sadece eyleyiciler deĵiĸir ve dolayēsēyla egemen olanēn baĵēmlē olanla iliĸkisi de aynē kalēr. Alan 

ñmek©nsal bir metafor olarak, alēcēlar ile satēcēlar arasēndaki m¿badele iliĸkilerinin yanē sēra d¿zey ve 

hiyerarĸiye iĸaret eder. Alanlar i­erisindeki aktºrlerin etkileĸimleri, konumlar hiyerarĸisindeki gºreli 

yerleriyle ĸekillenirò (Swartz, 2011, s. 170,171). Okullar bu hiyerarĸik yapēyē bireylere ºz¿msetme 

mekanizmasē olarak g¿­l¿ alanlardēr. Okullar alt sēnēf-¿st sēnēf, baĸarēlē-baĸarēsēz, ºĵretmen-ºĵrenci, 

m¿d¿r-ºĵretmen gibi pek ­ok hiyerarĸik etkileĸimin iĸlediĵi ve s¿rekli bir yeniden yapēlanmanēn sºz 

konusu olduĵu kendi i­inde ºrt¿k kurallar barēndēran alanlardēr. Bourdieuôye gºre ñAlanēn 

niteliklerinden biri tam da, kazanmak i­in verilen, oyuna i­kin kurallara uygun ĸekilde y¿r¿t¿len 

m¿cadeledirò (Bourdieu, 2015, s. 126). Bourdieuônun ifadesinden yola ­ēkarak toplumsal yaĸam bir 

oyun alanē olarak nitelendirildiĵinde temel mesele oyunun dēĸēnda kalmadan oyunu kazanmak 

olacaktēr. Oyunun dēĸēnda kalmamak i­in oyunun kurallarēna gºre oynamak ancak oyunun 

i­selleĸtirilmesi ile m¿mk¿n olduĵundan oyunun kurallarē bireylerin ger­ekleri halini alacaktēr. 

Okullar da yapēlanmēĸ yapēlar olarak var olmalarēna raĵmen ¿rettikleri kurallar ve i­selleĸtirilmiĸ 

d¿zenleriyle g¿ndelik hayatēn bir par­asē, ¿retimi ve ¿reteni haline gelmiĸlerdir.  

 Bireyi ­epe­evre saran, aynē zamanda kendisinin de par­asē haline geldiĵi bu yapē her bir 

bireyi bir ºtekinin etkileyeni haline getirir. Bu etkileĸimde yapēlanmēĸ olan oyun doĵallaĸmēĸ bir d¿zen 

haline gelir. Hem bireysel hem toplumsal durumlarda ve hem ºzel hem kamusal alanlarda ¿retilen 

tekrar tekrar aynē egemen yapē olacaktēr. Habitus ve alan etkileĸiminde birey ve toplum ¿retilmiĸ bir 

ger­ekliĵin ve var olanēn egemen yapēnēn hem kurbanē hem de cell©dē olmaktadērlar. ñHabitus eylemin 

bireysel potansiyeline vurgu yaparken alan eylemin toplumsal potansiyeline vurgu yapar. Baĸka bir 
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anlatēmla habitus pratiĵi i­erden bi­imlendirirken; alan da eylem ve yapēyē dēĸarēdan yapēlandērērò 

(¢abar, 2022, s.46). Ķ­erden ve dēĸarēdan kuĸatēlmēĸ birey d¿ĸ¿nemez ve eylemsizleĸir. Okullar bu 

a­ēdan sadece emek g¿c¿n¿ yeniden ¿retmez, bir taraftan da sēnēfsal konumlarē ve hiyerarĸik d¿zeni de 

yeniden ¿retirler. Bireyin alan i­indeki konumunu, bireyin i­inde bulunduĵu habitusla beraber 

ekonomik, k¿lt¿rel ve sosyal sermayesi belirler.  

 ñSermaye birikmiĸ emektirò (Bourdieu, 2010) tanēmēnē ileri s¿ren Bourdieu emek g¿c¿n¿n 

yeniden ¿retiminde ºnemli bir belirleyen olan ekonomik sermayeyi sēnēfsal hiyerarĸik yapēyē 

a­ēklamakta yetersiz gºrmektedir. Bourdieu, ekonomik sermayeyle birlikte k¿lt¿rel ve sosyal 

sermayenin de sēnēfsal yapēyē ¿rettiĵine ve s¿reklilik kazandērdēĵēna dikkat ­eker. Bourdieu kavramsal 

olarak ¿rettiĵi sermaye bi­imlerini aĸaĵēdaki ĸekilde ºzetler (Bourdieu, 2010): 

 Anēnda ve doĵrudan paraya ­evrilebilir ve m¿lkiyet haklarē bi­iminde 

kurumsallaĸtērēlabilir olan ekonomik sermaye; belirli ĸartlar i­inde ekonomik sermayeye 

­evrilebilir olan ve eĵitim vasēflarē bi­imlerinde kurumsallaĸtērēlabilir olan k¿lt¿rel sermaye ve 

toplumsal y¿k¿ml¿l¿klerden (ñbaĵlantēlarò) oluĸan, belirli ĸartlar i­inde ekonomik sermayeye 

­evrilebilir ve bir soyluluk unvanē gibi bi­imlerde kurumsallaĸtērēlabilir olan sosyal sermaye. 

 Bourdieu sermaye bi­imlerini birbirine dºn¿ĸebilen ve birbirini etkileyen bir etkileĸim 

¿zerinden yorumlar. Ekonomik sermaye sēnēfsal hiyerarĸiyi gºrmek adēna ­ok daha belirgin bir 

sermaye t¿r¿ olmasēna raĵmen k¿lt¿rel ve sosyal sermaye daha ­ok sembolik sermaye t¿rleri 

olduklarēndan ekonomik sermaye kadar gºr¿n¿rl¿kleri kolay olmamaktadēr. Bourdieuônun sermaye 

bi­imleriyle ortaya koyduĵu temel sav ekonomik eĸitsizlikler sadece ekonomik parametrelerle yeniden 

¿retilmez, k¿lt¿rel ve sosyal sermayelerle sēnēfsal eĸitsiz yapē toplumun ºzellikle dezavantajlē 

guruplarēna kabullendirilir ve sēnēfsal hiyerarĸi yeniden ¿retilir ¿zerinedir. Bourdieuônun ekonomik ve 

k¿lt¿rel sermayeden bahsederken ne ifade ettiĵi kēsaca ĸºyle anlatēlabilir (Lareau ve Weiningerôden 

akt. Yanēklar, 2010, s.124): 

Ekonomik sermaye, kendisine sahip olanlara kazan­ saĵlayan ya da kazan­ saĵlama 

potansiyelini bulunduran ve m¿lkiyet haklarē ĸeklinde kurumsallaĸmēĸ olan maddi kaynaklarē 

ifade etmektedir. K¿lt¿rel sermaye ise, kendisine sahip olanlara belirli avantajlar saĵlayan 

k¿lt¿rel bilgi k¿meleri ve son kertede akademik niteliklere tekab¿l eden kurumsallaĸmēĸ 

yatkēnlēklar ve yeterlilikler olarak tanēmlanabilir. 

 Bu ifadelerden yola ­ēkarak k¿lt¿rel sermayenin belirli bilgi, algē ve yeterlilik birikimi olarak 

sahip olanlara saĵladēĵē avantajlarla ¿st¿nl¿k alanē sunmaktadēr. K¿lt¿rel sermayeye sahip 

olunduĵunda ekonomik sermaye de s¿rd¿r¿lebilir bir sermaye bi­imi olacaktēr. Ekonomik sermaye 

k¿lt¿rel sermayeden yoksun bir ĸekilde birikirse sēnēfsal hiyerarĸideki ekonomik sermaye sahibinin 

konumu kalēcē hale gelemeyecektir. K¿lt¿rel sermaye aĵērlēklē olarak aileden gelen bir sermaye 

olmasēnēn yanēnda ºzellikle okullar aracēlēĵēyla sēnēfsal yapēyē pekiĸtirdiĵi ifade edilebilir. Eĵitimin 

kurumsallaĸtēĵē okullarda herkese aynē ĸekilde aynē eĵitimi vermek ¿zere kurgulanmēĸ ñeĸit eĵitimò ve 

herkese uygulanan aynē sēnavlar k¿lt¿rel yatkēnlēklarē gºz ardē etmeleriyle belirli guruplara avantaj 
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saĵlar niteliktedir. ¥zellikle k¿lt¿rel olarak verilen eĵitimin gereklerini i­inde bulunduklarē habitus ve 

alan itibariyle daha ºnemlisi de aileleriyle edinmiĸ olanlar k¿lt¿rel sermayeye sahip olduklarēndan 

okullarda daha baĸarēlē olacaklardēr. Bu anlamda Yanēklarôēn k¿lt¿rel sermayeye aĸaĵēdaki yorumu 

ºnemlidir (Yanēklar, 2010, s. 127): 

Bireylerin k¿lt¿rel sermayeleri ve bunlarla i­ i­e ge­en k¿lt¿rel yatkēnlēklarē ve dili 

kullanma becerileri gibi nitelikler, eĵitim kurumlarēnda edinilecek baĸarēyē belirlemede temel 

bir ºneme sahiptir. Ve eĵitim alanēnda edinilen baĸarē, ­oĵu zaman iddia edildiĵi gibi, doĵal 

yeteneklerin ve i­sel yatkēnlēklarēn bir ¿r¿n¿ olarak deĵil, ºzel olarak ºĵrenilmiĸ k¿lt¿rel 

niteliklerin bir sonucu olarak kabul edilmelidir.  

 Yanēklarēn ifadelerinden ­ēkarēlabileceĵi gibi ñeĸit eĵitimò adēna ekonomik bir eĸitlik saĵlansa 

bile bireylerin k¿lt¿rel sermayeleri dikkate alēnmadēĵēnda ger­ek anlamda bir eĸitlik sºz konusu 

olamaz. ¢¿nk¿ gºre verilen eĵitime bazē kesimler birikmiĸ k¿lt¿rel sermayelerinden dolayē daha 

hazērdēr. Bu haliyle ñeĵitim sistemi ºĵrencileri eĸit bir ĸekilde deĵerlendirerek, toplumsal farklēlēklarē 

sadece akademik farklar nezdinde ele alarak, baĸarē sēralamasēnē toplumsal bir hiyerarĸiye 

dºn¿ĸt¿rmektedirò (¢abar, 2022, s. 41). 

 Bourdieu k¿lt¿rel sermayeyinin bedenlenmiĸ, nesneleĸmiĸ ve kurumsallaĸmēĸ olarak ¿­ 

bi­imde bulunduĵunu ifade eder. Bedenlenmiĸ durum hem bedenin hem de zihnin uzun s¿reli 

geliĸtirdiĵi yatkēnlēklardēr. K¿lt¿r, yetiĸme gibi durumlarēn kiĸinin belirli bir zaman sarf ettiĵi emekle 

biriktirdiĵi ve bedensel olarak i­selleĸtirdiĵi durumlardēr. K¿lt¿rel pek ­ok durum bir bedene baĵlēlēk 

gerektirir. Nesneleĸmiĸ durum ise tek bir bedensel duruma indirgenemeyen nesneleĸmiĸ bedensel 

durumunu (resim, yazē, anēt gibi) ifade eder. Nesneleĸmiĸ durum tarihsel bir s¿recin bireysel iradeleri 

aĸan ¿r¿n¿d¿r. Dil eyleyiciler toplamēnēn belirli kurallarēyla ve ºzerk tutarlē evreniyle edindikleri 

nesneleĸmiĸ durumu ifade eder. Kurumsallaĸmēĸ durum ise resmi olarak tanēnan performatif bir 

baĸarēlē baĸarēsēz ayrēmē yapan, dayatmanēn g¿c¿n¿n a­ēk­a gºr¿lebildiĵi durumlardēr (Bourdieu, 

2010). Bourdieuônun ifaderinden anlaĸēlabileceĵi gibi okul, kurumlaĸmēĸ duruma g¿zel bir ºrnektir. 

Okul bireyleri s¿rekli bir performatik baĸarē kēstasē i­ine alērken kurallarēnē ve ºĵretilerini hem a­ēk 

hem ºrt¿k dayatmasēyla kurumsallaĸmēĸ k¿lt¿rel sermayeyi biriktirir.  

 ¦­¿nc¿ bir sermaye bi­im olan sosyal sermayeyi ise Bourdieu, ñSermaye Bi­imleriò (2010) 

makalesinde ĸºyle ifade eder (Bourdieu, 2010):  

Sosyal sermaye, az ya da ­ok kurumsallaĸmēĸ karĸēlēklē tanēĸēklēk ve tanēma 

iliĸkilerinden oluĸan uzun ºm¿rl¿ bir networke sahip olmayla -ya da baĸka ĸekilde sºylersek, 

bir gruba ¿yelikle baĵlantēlē, kendi ¿yelerine kolektivitenin sahip olduĵu sermayenin desteĵini, 

kelimenin farklē anlamlarēyla kredi hakkē tanēyan bir ñyeterlikò saĵlayan fiili ya da potansiyel 

kaynaklar k¿mesidir. 

 Bourdieuônun yukarēdaki ifadeleri ñSermaye Bi­imleriò (2010) makalesiyle d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde 

ºzet bir ifadeyle hem k¿lt¿rel sermaye hem de sosyal sermaye ekonomik sermayeye dºn¿ĸebilir 
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niteliktedir denilebilir. ¦­ sermaye bi­imi de sēnēfsal konumlarē yeniden ¿retme iĸlevinde birbirinin 

etkileyeni halindedirler. Bu sermaye t¿rlerinin birbirine dºn¿ĸebilme mantēĵē gºz ardē edilirse ya da 

sermaye bi­imlerinden bazēlarēna kºrleĸilirse ger­ek manada sēnēfsal hiyerarĸideki yapē gºr¿lemez. 

Okul ve eĵitim bu ¿­ sermaye bi­imiyle de iliĸki i­indedir (Bourdieu, 2010).  

 Okullar k¿lt¿rel sermayenin hem biriktireni, hem ¿retip aktaranē olmasē bakēmēndan ºnemli 

kurumsal koĸullarē saĵlarlar. Bu a­ēdan okullar sembolik iktidar alanē olarak da egemen sēnēflarēn 

sistemlerini yeniden ¿retirler. Hatērlatēldēĵē ¿zere ñBourdieuôn¿n eserlerine damgasēnē vuran kilit 

meselelerden biri, ayrēcalēk ve iktidar eĸitsizliklerinin, farkēnda olunmadan ve kamusal direniĸle 

karĸēlaĸmadan bir kuĸaktan diĵerine nasēl kendini idame ettirdiĵidirò (Swartz, 2011, s: 264). ¥yle ki 

okullar bireylere iktidar alanēndan ­ēkmadan nasēl d¿ĸ¿neceklerinden neyi yapabileceklerine kadar pek 

­ok alanda eĵitim vererek sistemi yeniden ¿retir.  

 Bourdieu, Yeniden ¦retim (2015) kitabēnda eĵitimin iĸlevlerinden bahseder. Bourdieu 

kitabēnda eĵitimin bir ñsembolik ĸiddetò aracē olmasēna deĵinir. Bourdieu, sembolik ĸiddetin 

gºr¿nmez bir ĸiddet olduĵuna deĵinir. ñSembolik ĸiddet ñbireyleri (kēsmen kendi rēzalarēnēda 

kuĸatarak) sēnērlama, belirleme ve ­eĸitli kategorilere ayērēp bir d¿zene koyma gibi i­eriklere sahiptir. 

Eĵitim kurumu da m¿fredat, kēlēk kēyafet ve disiplin gibi belirleyici ve ºĵrenci tarafēndan 

esnetilemeyen kurallar i­erirò (¥zsºz, 2014, s: 290). Eĵitim kurumlarēnēn yapēlarē gºz ºn¿ne 

alēndēĵēnda sembolik ĸiddetin temel uygulayēcēlarē olduĵu gºr¿lmektedir. Bourdieu eĵitim 

kurumlarēnēn sembolik ĸiddeti uygularken ñpedagojik eylem (PE)ò, ñpedagojik otorite (PO)ò, 

ñpedagojik mesai (PM)ò kavramlarēnēn etkinliĵinden bahseder.  ñPedagojik eylem, en yalēn tanēmēyla 

eĵitimle ilgili b¿t¿n yapēp-etmelerimizdirò (¢etin, 2018, s.70,71). Pedagojik eylemi eĵitim sisteminde 

sembolik ĸiddetin en temel unsuru olarak ifade eden Bourdieuôya gºre ñher pedagojik eylem (PE) 

k¿lt¿rel bir keyfiyetin, keyfi bir iktidar tarafēndan dayatēlmasēnē i­ermesinden ºt¿r¿ objektif olarak 

sembolik bir ĸiddettirò (Bourdieu ve Passeron, 2015, s. 35). Buradan eĵitim kurumlarē iktidarlarēn 

keyfi dayatmalarēnē meĸrulaĸtērmak adēna ­alēĸan kurumlar olduĵu anlaĸēlacaĵē gibi t¿m dayatmalarē 

ºrt¿k ve kabullenilmiĸ bir ĸiddetle ger­ekleĸtirdiĵi ­ēkarēlabilir. Bourdieuôya gºre pedagojik eylem 

(PE) (Bourdieu ve Passeron, 2015, s.36): 

 PE nesnel olarak bir sembolik ĸiddettir; ilkin, bir toplumsal formasyonu oluĸturan 

sēnēf ve gruplar arasēndaki g¿­ iliĸkilerinin, pedagojik bir iletiĸim iliĸkisinin tesisinin, yani 

keyfi bir dayatma ve zihne kazēma usul¿n¿ (eĵitim) takip ederek k¿lt¿rel bir keyfiyetin 

dayatēlmasēnēn ve zihne kazēmanēn ĸartē olan keyfi iktidarēn temelinde olmasē noktasēnda. 

 Anlaĸēlacaĵē ¿zere pedagojik eylem her ĸekilde iktidarēn tarafēndadēr. Pedagojik eylem fark 

etmeden bireye iktidarēn egemen ideolojisini kabullendiren eylemler b¿t¿n¿ olmasēyla en nihayetinde 

amacē da t¿m sēnēfsal hiyerarĸiyle k¿lt¿rel yeniden ¿retimi saĵlamaktēr. G¿­ iliĸkilerinin normalleĸtiĵi 

bir hiyerarĸik d¿zenin tahsisini de saĵlarken g¿c¿n sembolik y¿celtilmesini de ger­ekleĸtir. 
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Bourdieuônun Yeniden  ¦retim (2015) kitabēnda bahsettiklerinden anlaĸēlacaĵē ¿zere okullar sēnēfsal 

hiyerarĸisi, m¿d¿r-ºĵretmen-ºĵrenci hiyerarĸisi, sēnēf ve okul i­indeki kēlēk kēyafet, davranēĸ, 

ekonomik gºstergeleri i­ine alan gºr¿nmez hiyerarĸi gibi g¿­ iliĸkileriyle de sembolik ĸiddeti uygular 

ve yeniden ¿retir.  

 Eĵitim alanēnē d¿zenleyen ve eĵitimin hem bi­imine hem de i­eriĵine h¿kmeden g¿­ 

ñpedagojik otorite (PO)òdir. Pedagojik otorite eĵitimin kimlere nasēl uygulanacaĵēna, kimlerin eĵitim 

alanēnēn dēĸēnda kalēp kimlerin eĵitim almasē gerektiĵine, eĵitimin iĸleyiĸ bi­ime ve kurallara egemen 

olan g¿­t¿r. Dolayēsēyla pedagojik eylem zorunlu olarak bir pedagojik otoriteye ihtiya­ duyar 

(Bourdieu ve Passeron, 2015, s.41): 

Bir iletiĸim iliĸkisi i­erisinde ger­ekleĸen ve hususi yani pedagojik etkisini sadece ve 

sadece, zihne kazēnan i­eriĵin keyfiyeti hi­bir zaman t¿m yalēn ­ēplaklēĵēnda/ger­ekliĵinde 

gºr¿nmedik­e ¿retebilen bir k¿lt¿rel keyfiyet dayatmasē olarak pedagojik eylem, tatbik olma 

ĸartē olarak pedagojik otoriteyi (PO) ve bu otoriteyi tatbik eden kurumun gºreceli ºzerkliĵini 

zorunlu olarak i­erir. 

 Pedagojik otorite kendisini tatbik eden bir kuruma ihtiya­ duyduĵu alanda onu ºrg¿tleyen bir 

iktidarēn hem ¿r¿n¿ hem de ¿reticisidir. Bu alanda ger­ekleĸen g¿­ iliĸkilerinin olduĵu gibi 

kavranmasēnē engelleyen bir yapē olmasēyla sēnēflarēn ve egemenlik altēndaki gruplarēn kendi 

g¿­lerinin farkēna varmalarēnē da engelleyerek tahakk¿m¿n meĸrulaĸmasēnē saĵlar. Pedagojik otorite, 

ñmeĸru otorite sēfatēnda nesnel anlamda ikrar edilmiĸ bir keyfi dayatma iktidarē olarak PO -bir meĸru 

dayatma hakkē bi­iminde kendini a­ēĵa vuran sembolik ĸiddet iktidarē- kendisini kuran ve kendisinin 

de onu gizlediĵi keyfi iktidarē g¿­lendirirò (Bourdieu ve Passeron, 2015, s.43). 

 Pedagojik Otorite, pedagojik eylem yoluyla iktidarēn k¿lt¿rel keyfiyetini yeniden ¿retir ve 

k¿lt¿rel dayatmayē saĵlar. Pedagojik eylemin etkisinin devam edebilmesi i­in eylem s¿recinden sona 

devam eden ñpedagojik mesai (PM)òye ihtiya­ duyar. Pedagojik eylemin ¿rettiĵi ilkelerin 

devamlēlēĵēnē saĵlayacak bir habitusu inĸa edebilecek kadar uzun bir s¿recin zihne kazēnmasē durumu 

ñpedagojik mesai (PM)ò i­ermek zorundadēr (Bourdieu ve Passeron, 2015, s.62-63). ¥yle ki pedagojik 

eylem yoluyla egemenlerin k¿lt¿r¿n¿n deĵerleri zihinlere kazēnmaktan ziyade egemen k¿lt¿r¿n 

meĸruiyeti zihinlere kazēnēr. Yani daha a­ēk bir ifadeyle hem sēnēfsal hem k¿lt¿rel anlamda 

dēĸlanmēĸlara dēĸlanmēĸlēklarēnē i­selleĸtirerek ikinci sēnēf bir eĵitime tabi olmalarē saĵlanēr. Ķkinci sēnēf 

eĵitime tabi olan bu gruplara da ikinci sēnēflēklarē benimsetilerek aktarēlabilir bir hiyerarĸik yapē 

oluĸturulur. Bºylelikle egemen k¿lt¿r¿n meĸru k¿lt¿r olarak kabul¿ saĵlanērken; tahakk¿m altēndaki 

gruplarēn k¿lt¿rlerinin gayrimeĸruluklarē dayatēlmasē suretiyle kendi kendilerini dēĸlayan g¿­l¿ bir 

sembolik g¿­ ortaya ­ēkar. Pedagojik mesai bu sembolik g¿c¿n ortaya ­ēkmasē i­in tahakk¿m 

altēndakilere ayrēlmēĸ meĸru ve yeterli zamandēr. Zorunlu eĵitimin en az fark edilen etkilerinden biri de 

pedagojik mesaiyle tahakk¿m altēndakilerden elde edilen meĸru bilgi ve becerinin neredeyse 
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tamamēyla egemen sēnēflarēn tekelinde olan sembolik bir pazarēn oluĸmasēnē saĵlamasēdēr (Bourdieu ve 

Passeron, 2015, s.73,74). T¿m bu sembolik ĸiddetin savunucusu yine ĸiddetin tatbik edildiĵi grup 

olmaktadēr. Bºylelikle yeniden ¿retim mekanizmasē tahakk¿m altēndakilerin lokomotif iĸleviyle 

s¿reklilik kazanmēĸ olur.  

Eĵitim sistemi kurumsal yapēsēyla egemenlerin hiyerarĸik tahakk¿mlerini, k¿lt¿rel yeniden 

¿retimi, emeĵin yeniden ¿retimini ve sembolik ĸiddetin meĸrulaĸtērēlmasēnē saĵlar (Bourdieu ve 

Passeron, 2015, s:87): 

Her kurumsallaĸmēĸ eĵitim sistemi (ES), yapēsēnēn ve iĸleyiĸinin ºzg¿l 

karakteristiklerini, mevcudiyeti ve s¿rekliliĵi (kurumun kendini yeniden ¿retmesi) gerek asli 

iĸlevi olan zihne kazēma iĸlevinin tatbiki gerekse de kendisinin ¿reticisi olmadēĵē (k¿lt¿rel 

yeniden ¿retim) ve yeniden ¿retiminin grup veya sēnēflar arasēndaki iliĸkilerin yeniden 

¿retimine katkē saĵladēĵē (toplumsal yeniden ¿retim) bir k¿lt¿rel keyfiyeti yeniden ¿retme 

iĸlevinin yerine getirilmesi i­in gerekli kurumsal koĸullarē kuruma ºzg¿ ara­larla ¿retmek ve 

yeniden ¿retmek zorunda olmasēna bor­ludur  

 ¥yle ki eĵitim sisteminin temele aldēĵē ilk gºrevi s¿reklilik kazanabilmiĸ ve olduk­a 

benzerlerden oluĸmuĸ bir habitusun ºzellikle ekonomik olanaklēlēklarē ­er­evesinde bir fabrika gibi 

devamlēlēk arz eden seri bir ¿retimle yeniden ¿retimi saĵlamaktēr.  Bu a­ēdan Swartz, Bourdieuônun 

okula dair ifadelerini ĸºyle yorumlar:  ñOkullar, k¿lt¿rel sermayenin ­eĸitli bi­imlerinin ¿retimi, 

aktarēmē ve biriktirilmesi a­ēsēndan temel kurumsal koĸullarē saĵlar. Bourdieu i­in daha da ºnemli olan 

nokta, okullarēn, sembolik iktidarēn ifade bulduĵu h©kim sēnēflandērma sistemlerini telkin etmeleridirò 

(Swartz, 2011, s.263). Anlaĸēlacaĵē ¿zere eĵitim ve okul, Bourdieuônun k¿lt¿rel sermaye kavramēyla 

ifade ettiĵi miras alēnmēĸ k¿lt¿rel birikimin eĵitim alanēnda ve mesleki baĸarēda ºnemli bir belirleyen 

olarak iĸlev kazanmasēyla eĸitliklerin olmadēĵē hiyerarĸik toplumsal d¿zenin idamesine hizmet eder. 

Yeniden ¦retim (2015) kitabēnda eĵitimdeki baĸarē ve y¿kselme alanēnda Parisli ºĵrencilerin hangi 

­evreye mensup olmalarēndan baĵēmsēz taĸralē ºĵrencilerden daha iyi sonu­lar aldēĵēnē ifade eder. 

Bourdieu, yaĸanēlan yer bir habitus olarak k¿lt¿rel sermayeyi dil, yatkēnlēk durumu, hazēr bulunuĸluluk 

¿zerinden beslerken, Parisôte yaĸamanēn se­ilme seviyesine etkisinin iktidar aygētlarēnēn hiyerarĸik ve 

merkezi yapēsēndan dolayē sēnēfsal durumdan baĵēmsēz d¿ĸ¿n¿lemeyeceĵini vurgular (Bourdieu ve 

Passeron, 2015, s.111). Eĵitim sistemi bu haliyle okula gelen ºĵrencilerin beklentilerini okulunun 

beklentilerini karĸēlayamamakla boĸa ­ēkarēr ve kurumsal bir verim alabilmek adēna okulun 

beklentilerini karĸēlayabilecek bir kitleyi talep ettiĵini gºstermiĸ olur. Bourdieu, okulun bir yeniden 

¿retim mek©nē olmasēnēn ve tasarlanmēĸlēĵēnēn yanēnda eĸitsizlikleri de ¿reten bir ara­ olma durumuna 

dikkat ­eker. Bourdieuônun Yeniden ¦retim (2011) kitabēndaki ñK¿lt¿rel Sermaye ve Pedagojik 

Ķletiĸimò bºl¿m¿ndeki ĸu ifadeler okulun yapēsēnē anlamak i­in ºnemlidir (Bourdieu ve Passeron, 

2011, s.139): 

Okul hayatēnda bulunulan noktada ilerlendik­e, kitlenin kayda deĵer nitelikleri 

gittik­e daha fazla, tedrisi sistemin eĵitim, yºnlendirilme ve eleme etkilerinin sonucu olmaya 

doĵru gider. O halde, pedagojik bir mesajēn alēmlayēcēlarēnēn sosyal ve tedrisi 
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karakteristiklerinin analizi ancak ve ancak, bir yandan, tedrisi k¿lt¿r¿n meĸru dayatma ve 

zihne kazēma bi­iminin ve daha pek ­ok ĸeyin belirleyicisi olan ve meĸru k¿lt¿r¿n yeniden 

¿retim kurumu olarak tasarlanmēĸ olan okul, ºte yandan ise, pedagojik iletiĸimin etkinliĵi 

bakēmēndan, tedrisi k¿lt¿re mesafelerinin eĸitsizliĵiyle ve o k¿lt¿r¿ ikrar etme ve edinme 

yatkēnlēklarēnēn farklēlēklarēyla nitelenen toplumsal sēnēflar arasēndaki iliĸkiler sistemini inĸa 

etmeye gºt¿rd¿ĵ¿ takdirde anlamlēdēr. 

 Kēsaca okulun bir dayatma, zihne kazēma ve egemen k¿lt¿r¿n meĸru k¿lt¿r olarak ikrarēna 

hizmet etme, hatta sēnēfsal yapēyē tekrar tekrar yeniden ¿retme iĸlevinin olmasē Bourdieuônun temel 

savlarēndan biridir. Okulun toplumsal eĸitsizlikleri ortadan kaldērēp herkese eĸit ve adil eĵitim verme 

ikrarēnēn bir yanēlgē olduĵunu hatta bu iddianēn ideolojik bir nitelik taĸēdēĵēnē ileri s¿rd¿ĵ¿ Varisler: 

¥ĵrenciler ve K¿lt¿r (2019) kitabēnda Bourdieu, se­ilmiĸlerin se­iminin, k¿lt¿rel ayrēcalēklarēn 

¿retiminin ve yeniden ¿retiminin ger­ekleĸme s¿re­lerinin nasēl oluĸtuĵunu incelemektedir. Bourdieu, 

ailenin pedagojik bir iĸlevi olduĵuna da deĵindiĵi kitabēnda ailenin eĵitim s¿re­leri i­inde 

y¿kselmenin ve eĵitime dair tutumlarēn belirleyeni olduĵu ¿zerinde durur. Yeniden ¿retim ve 

sembolik ĸiddetin gºr¿n¿mlerine ve nasēl doĵallaĸtēklarēna dair saha ­alēĸmalarēnēn olduĵu kitap Lille 

ve Parisôteki ºĵrencilere anket ­alēĸmalarēnē ve Bourdieu ve Passeronôun ­ēkarēmlarēnē i­erir. Kitap 

eĵitim sisteminde k¿lt¿rel eĸitsizlikler, sēnēfsal hiyerarĸik yapē, k¿lt¿rel sermayenin yeniden ¿retimine 

vurgu yapmasēnēn yanēnda cinsiyet farklēlēklarēnēn eĸitsizliĵinin de yeniden ¿retimine deĵinir.  

 Bourdieu ve Passeronôun Varisler (2019) kitabēnēn ñSe­ilmiĸlerin Se­imiò bºl¿m¿nde eĵitim 

sistemindeki elemenin toplumsal kºkene dayalē eĸitsizliklerle ºr¿l¿ sistematik ĸiddetin etki alanēnda 

ger­ekleĸtiĵi ifade edilir. Bourdieu yaptēĵē ­alēĸmalar neticesinde yoksun sēnēflara uygulanan elemenin 

­ok sert olduĵunu ñen yoksun kesimlerin, ­ocuklarēnē ¿niversiteye gºnderme ĸanslarē bug¿n artēk 

sadece semboliktirò (Bourdieu ve Passeron, 2019, s.15) c¿mlesiyle ifade eder. ¥yle ki Bourdieuônun 

ifadelerinden ­ēkarēlacaĵē gibi eĵitim sistemi yºnetenlerin ­ocuklarēna uygun yatkēnlēk alanēyla, 

yoksun sēnēflara oluĸturduĵu k¿lt¿rel dezavantajē bir arada konumlandērdēĵēnda ka­ēnēlmaz olarak 

yoksun sēnēflardan gelen ºĵrenciler elenmeye mahk¾mdurlar.  

 Yine aynē kaynakta belirtildiĵi ¿zere eĵitim sistemindeki eĸitsizliklere, babasē ¿st d¿zey 

yºnetici olup ¿niversiteyi ka­ēnēlmaz bir kader olarak gºren erkek ­ocukla babasē iĸ­i olan ve eĵimle 

iliĸkisinin yakēn ­evreden deĵil de ¿­¿nc¿ kiĸilerden saĵlanan bir erkek ­ocuk ¿zerinden bakēldēĵēnda 

­ok belirgin bir u­urum gºrmek m¿mk¿nd¿r. Bu iki kesimin eĵitime dair gelecekleri bir olamayacaĵē 

gibi yºnetenlerin sēnēfēndan gelen erkek ºĵrencinin olanaklēlēĵē ­ok daha y¿ksektir. Fakat kadēnlar ve 

erkekler ¿zerinden bakēldēĵēnda sēnēfsallēk kendini daha net hissettirmektedir. ¥yle ki ¿st sēnēflara 

mensup kēz ve erkek ºĵrencilerin arasēndaki dezavantaj ­ok daha az belirginleĸirken alt sēnēflara 

inildik­e kadēnlarēn erkeklere oranla ­ok daha belirgin dezavantajlarē olduĵu gºr¿lmektedir (Bourdieu 

ve Passeron, 2019, s.15,16). Yani alt sēnēflar ¿st sēnēflara gºre zaten sembolik bir eĸitlik i­indeyken alt 

sēnēflardaki kadēnlar sembolik bir eĸitliĵin bile i­inde deĵillerdir. Bourdieuônun kēsaca ifadesiye ñbir 
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ºĵrenci grubunun eĵitim sistemiyle s¿rd¿rd¿ĵ¿ iliĸkiyi tanēmlayan her ĸeyde, mensubu olduklarē 

toplumsal sēnēfēn toplumun geneliyle, sosyal baĸarēyla, k¿lt¿rle s¿rd¿rd¿ĵ¿ temel iliĸki kendini ele 

verirò (Bourdieu ve Passeron, 2019, s.40).  

 Eĵitim alanēnda bir ºĵrencinin ºĵrenme deneyimi egemen sēnēflarēn yazdēĵē tarih ve miras 

¿zerinde ĸekillenir. Okulda hem bilim hem de k¿lt¿r ºĵrenimi ailenin (ºzellikle de ataerkil sistemde 

babanēn) mirasēyla oluĸan alan i­inde ºrt¿k olarak edinilen deneyimler (k¿t¿phane, k¿lt¿rel seyahatler, 

se­me zorunluluĵu olamayan se­enekler, entelekt¿el sohbetler gibi) verili farz edilerek bu anlamlarēn 

¿zerinde ilerler. Geleneksel eĵitimin tekrar tekrar aktardēĵē her ĸey eĸit olmayan k¿lt¿rel ve sēnēfsal 

yapēnēn hissedilmemesi i­in faklē ­evrelerden gelen ºĵrencilere kendi yaĸamsal birikimleriyle 

uyumsuzluĵu hissettirmemek ¿zerinedir (Bourdieu ve Passeron, 2019, s:41-42).  Okullarda derslerin 

s¿rekli tekrar ve bir sēnavdan ºb¿r¿ne koĸturarak ilerleyen boĸluksuz s¿re­ sorgulamaya ve 

d¿ĸ¿nmeye fērsat vermeyecek nitelikteki kurgusunu doĵallaĸtērarak ¿st sēnēfa y¿kselme arzusunu 

tetikler. Bu arzu da eĵitimin ideolojik iĸlevini gºrmeyi zorlaĸtērēr. Okul vasētasēyla sēnēfsal yapē 

sarsēlmaz aksine daha da g¿­lenir. ¥yle ki orta sēnēf her ne kadar ulaĸamayacak olsa da hem sosyal 

hem k¿lt¿rel olarak kendinin idealleĸtirilen se­kin k¿lt¿re daha yakēn gºrd¿klerinden alt sēnēfla 

aralarēndaki hiyerarĸiyi g¿­l¿ tutmaya ­alēĸērlar. Alt sēnēflardan kendilerini ayrēĸtērma ­abalarē 

hiyerarĸik d¿zende ideolojik iĸlev kazanarak sistemin muhafazasēnda ºnemli rol oynar. Okul eĵitimine 

ve d¿zene sēkē sēkēya baĵlē bir grup olarak se­kin sēnēfēn ¿st¿nl¿ĵ¿n¿ s¿rekli ve yeniden ¿retirler. Bu 

anlamda ºzellikle orta sēnēf se­kinlerin k¿lt¿r¿ne ulaĸmak i­in s¿rekli bir ­aba i­indedir (Bourdieu ve 

Passeron, 2019, s: 44): 

Oysa se­kinlerin k¿lt¿r¿, okulun aktarmaya ­alēĸtēĵē k¿lt¿re o kadar yakēndēr ki, 

k¿­¿k burjuva (ve a fortiori, daha g¿­l¿ surette, kºyl¿ veya iĸ­i) ­evreden gelen bir ­ocuk, 

k¿lt¿rl¿ sēnēftan gelen bir erkek ­ocuĵu i­in verili olan ĸeyi (tarz, zevk, zihniyet; kēsacasē bir 

sēnēfēn doĵasēnda olan, bu sēnēfēn k¿lt¿r¿ olan, yapma-etme-yaĸama becerilerini, maharet ve 

adabē) sadece ve sadece ­ok emek vermek ĸartēyla elde edebilir. Bazēlarē i­in se­kinlerin 

k¿lt¿r¿ne n¿fuz etmek bir fetihtir: uĵruna y¿ksek bedeller ºdenmiĸ bir fetih. Diĵerleri i­in ise 

bir mirastēr: hem kolaylēĵē hem de kolaylēĵēn cazibesini i­eren bir miras. 

 Bourdieuônun ifadelerinden de anlaĸēlacaĵē ¿zere okulda aktarēlan bilgi ve k¿lt¿re se­kin sēnēf 

zaten bir miras olarak sahiptir. Dolayēsēyla onu edinmek i­in bir ­aba sarf etmemekle birlikte zaten 

i­inde olduklarē bu verili k¿lt¿r¿n doĵal olarak yatkēnlēklarēna da ­oktan sahiptirler. Alt sēnēflar ise 

aktarēlan ve zihinlere kazēmak yoluyla ulaĸēlmasē gerektiĵi inandērēlan bu se­kinlerin k¿lt¿r¿n¿ 

edinmek i­in uzun s¿ren bir pedagojik mesai harcamak zorundadērlar. Bu esnada hem kendi 

tarihselliklerine yabancēlaĸērlar hem de geldikleri sēnēfēn k¿lt¿r¿n¿ aĸaĵē k¿lt¿r olarak kabullenirler. 

Bir taraftan da s¿re­ i­inde harcadēklarē mesai sadece derslerde ve kitaplarda aktarēlan bilgiden 

kaynaĵēnē saĵladēĵē i­in, i­inde yaĸadēklarē k¿lt¿r¿n okluda aktarēnla uyumsuzluĵuyla birlikte s¿rekli 

bir olmamēĸlēk ve yetiĸememe duygusunu beraberinde getirir. Alt sēnēftan fetih i­in mesai harcayan 
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ºĵrenci se­kinlerin zaten bilgini ºĵrenme ­abasē i­indeyken, se­kin sēnēfēn ºĵrencisi zaten bildiĵinin 

keyfiyetiyle ve i­inde bulunduĵu alanēn konforuyla s¿rekli ºnde olacaktēr. Haliyle s¿rekli bir dēĸarēda 

kalma hali i­inde kalacak olan alt sēnēf kendi ­abasēnēn yetersizliĵiyle dēĸarēda olduĵuna inanacaktērda. 

Yani bir ºtekileĸme h©sēl olmasēyla birlikte bu ºteki s¿rekli se­kin sēnēfēn yeniden ¿retimine 

yarayacaktēr. Bourdieu oluĸan bu dēĸlanma ve ºtekileĸme durumunu al sēnēflarēn kendi kendilerine 

yaptēklarēna inanma haline vurgu yapar. Eĵitim k¿lt¿rel bir veraset sistemi ¿zerine yapēlaĸtēĵē i­in 

ka­ēnēlmaz olarak da bu yapē i­inde dezavantajlē olanlarēn ñkendileri yapamēyorlarò ve ñkendileri 

ºĵrenemiyorlarò  yanēlgēlarē pekiĸtirilir. ñK¿lt¿rel verasetin aĵērlēĵē o kadardēr ki, dēĸlamaya ihtiya­ 

duymaksēzēn m¿nhasēr surette sahip olunabilir; zira sanki her ĸey sadece kendi kendini dēĸlayanlar 

dēĸlanēyormuĸ gibi geliĸirò (Bourdieu ve Passeron, 2019, s.48). Bu haliyle ­oĵu durumda sistemle 

m¿cadele ettiĵini zannedenler bile sistemin kurulu d¿zeni i­inde ºĵrendikleri yapēsal formlarla 

m¿cadeleyi geliĸtirdiklerinden ºz¿nde yine hiyerarĸik sistemin din­leĸmesine ve y¿celtilmesine 

hizmet etmektedirler. Eĵitim sisteminin dēĸēnda bērakēlmak bile sistemin bir eylemi olduĵu s¿rece 

¿retilen ger­eklik yine iktidarēn ¿rettiĵi hiyerarĸinin yeniden ¿retimini saĵlayacaktēr. Bourdieuôya gºre 

bu anlamda sadece ekonomik eĸitsizlikler ¿zerinden y¿r¿t¿len sēnēfsal bir m¿cadele k¿lt¿rel ve sosyal 

sermaye gºz ardē edildiĵi m¿ddet­e ger­ek manada kurulu d¿zenle m¿cadele edilemez. ñSadece 

iktisadi eĸitsizliklere veya siyasal iradeye eĵitim sistemindeki t¿m eĸitsizliklerin sorumluluĵunu isnat 

etmek, sistemle m¿cadele ettiĵini sanērken sisteme hizmet etmenin en iyi yoludurò (Bourdieu ve 

Passeron, 2019, s.48) ifadesiyle de vurgulandēĵē gibi, sistemin kendisiyle m¿cadele edeni bile sistemin 

par­asē haline getirip bireyi hi­ fark ermeden ñuygunlaĸtērēlmēĸ ºtekiò (Minh-Ha, 1997) haline 

getirebilir. 

 Bir baĸka ifadeyle toplumsallēktan kopuk bir bakēĸ a­ēsēyla ekonomik bir sēnēfsallēk ¿zerine 

kurulan her m¿cadele alanē kendi doĵrusunda kaybolan insanē ¿retecektir. Okul bu anlamda hem 

¿rettiĵi rekabet ortamēyla hem de bireysel baĸarēyē ºn plana ­ēkaran y¿celtilmiĸ ¿st sēnēf anlatēlarēyla 

birbirinden kopuk ve birbirinin rakibi olan ºĵrencileri ¿retir. ñKurumsal destekten ve toplumsal 

­er­eveden yoksun, ºĵrenci hayatēnēn miadēnē doldurmuĸ geleneklerinden de gitgide uzaklaĸmēĸ olan 

ºĵrenci ­evresi, ĸu anda belki de b¿t¿nleĸmenin hi­ olmadēĵē kadar uzaĵēndadērò (Bourdieu ve 

Passeron, 2019, s. 60). Bir araba fabrikasēnda ­alēĸan iĸ­ilerin her birinin sadece kendi sorumluluk 

alanēndaki yapacaĵē iĸi yapēp, yaptēĵē ĸeyin nerede ve nasēl kullanēlacaĵēndan habersiz oluĸlarē gibi 

ºĵrenciler de okullarda birbirinden kopuk ve aynē mek©nda aynē ideolojik yapēya hizmet etmek i­in 

eĵitim alērlar. Okul mek©nlarē bu iĸlev i­in ¿retilmiĸ mekanlardēr. Bourdieu eĵitim ve eĵitimle iliĸkili 

mek©nlarēn iĸlevine deĵinmektedir (Bourdieu ve Passeron, s. 68): 

¥ĵrenci yemekhaneleri gibi bazē mek©nlar m¿nhasēran, bazē kafeler gibi mek©nlarsa 

ezici ­oĵunlukla ºĵrencileri aĵērlēyor olabilirler; bununla birlikte, buralara gelen k¿­¿k 

gruplarē birbirlerine sosyal olarak yaklaĸtērmazlar: Sohbetlerin t¿m ñm¿davimòleri baĵladēĵē 
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halk kahvesinin aksine ºĵrenci kafelerinin temel biriminin ñmasaò olmasēnēn sebebi, pek ­ok 

ºĵrencinin, her ĸeyden ºnce, kafenin ve kafede tek baĸēna ­alēĸma h©linin taĸēdēĵē sembolik 

anlamlarē t¿ketmek ¿zere oraya gelmeleridir. Bir iletiĸim veya iĸbirliĵi mek©nē olarak 

konumlanmaktan ve gelenleri de o ĸekilde konumlandērmaktan uzak olan kafe (aynen sinema 

kul¿b¿ veya caz kul¿b¿ gibi), ºĵrencilerin orada buluĸmak i­in deĵil, prototip ºĵrenciyi 

bulmak i­in geldikleri mitik bir mek©nēn par­asēdēr. 

 Yukarēdaki alēntēdan da anlaĸēlacaĵē ¿zere ºĵrencilerin okul dēĸēnda gittikleri kafelerin bile 

okulda ¿retilen anlama hizmet eder bi­imde tasarlandēĵē ve ºĵrencilerin okul dēĸēnda gittikleri 

mek©nlarēn dayanēĸma ve iĸbirliĵi alanlarēna dºn¿ĸmesini engelleyecek bi­imsel bir yapēya sahip 

olduklarē gºr¿lmektedir.  Bu haliyle okul dēĸē mek©nlarēn bi­imleri bireysel alanēndan ­ēkamayan ve 

sadece kendi kurtuluĸunun peĸinde giderek kurtulabileceĵi yanēlgēsēnda olan insanē ¿retir. Okul dēĸē 

ºĵrenci mek©nlarē toplumsal alandaki bireysel insanē ¿retir. Kendi toplumsal alanēnēn farkēnda 

olmayēp gºz¿n¿ ¿st sēnēfta olan birey hiyerarĸik sistemin yeniden ¿retenidir. ¥yle ki dayanēĸmadan ve 

iĸbirliĵinden kopuk bireysel insan ñne yaparsan yap olmuyorò ya da ñhayallerine kavuĸmak i­in daha 

­ok ­alēĸmalēsēnò gibi egemenlerin ideolojilerini pekiĸtirip, egemenlerin konumlarēnē saĵlamlaĸtēran 

sºylemlerin hem ¿retimine hem doruluĵunun saĵlamasēna hizmet ederler.   

 Bu baĵlamda ºĵretmen de ºĵrenci de ¿r¿n¿ olduklarē yapēnēn ifade ettiĵi mantēksal alanēn 

dēĸēna ­ēkamazlar. Yani ºĵretmen ºĵrenciye ºĵrenmesi gereken bilgiyi aktarērken ºĵrencinin ihtiya­ 

ya da isteklerini dikkate almadan sunar; ºĵrenci de bilginin ¿retimine, sorgulanmasēna ya da 

aktarēlmasēna bir katkē sunmaz. Bunlar yapēlmaya ­alēĸēlsa bile yapēlandērēlmēĸ eĵitim sistemi i­inde 

eĵilim bilgiyi ¿retmek ya da bilgiyi iĸlemek ¿zerine deĵil bilgiyi alēmlamak ¿zerine olacaktēr. 

¥ĵretmen kendisine verili olduĵu ĸekliyle programē, dersleri ve i­eriĵi aktarēr. Bourdieu ve Passeron 

okulun neyi ¿retip neyi t¿kettiĵini incelerken ¿retim-t¿ketim iliĸkisine dair ñºĵrencinin (ve tabii ki 

liselinin) ne t¿kettiĵi bilinmek isteniyorsa eĵitim sisteminin ne ¿rettiĵini bilmek yeterlidir (veya aĸaĵē 

yukarē yeterlidir)ò (Bourdieu ve Passeron, 2019, s. 72) ifadesini kullanērlar. Bu haliyle bile ñt¿ketim 

k¿lt¿r¿n¿n mek©nlarēò olan okullarēn ¿retimlerinin de t¿ketim k¿lt¿r¿ ¿zerine olacaĵē ­ēkarēmē 

yapmak yanlēĸ olmaz.  Daha a­ēk bir ifadeyle k¿­¿k ĸehir kitap­ēlarēndan ºrnek veren Bourdieu 

okuldaki ºĵretmen hangi kitabē ve hangi kaynaĵē belirlerse kitap­ēlarda da onlar bulunur. Bu kitaplarē 

t¿keten ºĵrenci de t¿kettiĵi o kitaplarēn ve ºĵretmenin belirlediĵi mantēĵēn ifadesi olmuĸ olur 

(Bourdieu ve Passeron, 2019, s. 72,73). ¥ĵretmenin yani hocanēn ºnemi de burada kendini gºsterir. 

Bir taraftan da Bourdieuônun ifade ettiĵi eĵitim sisteminin ºĵretmeni de yine bu sistemin ¿rettiĵi bir 

ºĵretmen olmasē sebebiyle sistem s¿rekli kendini ¿retir. Bourdieuônun Durkheimôden yorumlayarak 

aktardēĵē ifade bu anlamda ºnemlidir: ñYarēnēn hocasē, d¿nk¿ hocasēnēn jestlerini sadece tekrar 

edebilecekse ve d¿nk¿ hocasē da kendi hocasēnē sadece taklit etmiĸse, birbirlerini yeniden ¿reten 

modellerin bu bitmeyen devamlēlēĵē i­erisine herhangi bir yeniliĵin nasēl sokulabileceĵini gºrmek 

g¿­t¿rò (Durkheimôden Akt. Bourdieu ve Passeron, 2015, s. 94). Haliyle i­inde yetiĸtikleri 



  

28 
 

sorgulanamaz ve tartēĸēlamaz hiyerarĸik sitemi ºz¿mseyerek yetiĸen hocalarēn ºĵrencilerin yapēp 

ettiklerine bakēĸ a­ēlarē onlarēn ¿zerinde bir g¿­ olarak yargēlamak ¿zerine kuruludur. ¥ĵrencilerin t¿m 

farklē ifadelerine karĸē hiyerarĸik egemen sistemi y¿celten tepkileri ñhayatēn ger­eĵi budurò olacaktēr. 

Yine yazara gºre ñokul, kurgusal bir ñyapmaò olarak icrayē d¿zenler ve ºĵrencileri yapmaya, kendini 

v¿cuda getirmek i­in gereken neyse onu yaparak hazērlarò Bourdieu ve Passeron, 2019, s. 91). Baĸka 

bir ifadeyle ñgereken neyse onu yapmakò sistemin ¿rettiĵi bir var oluĸla kendini yok etmektir aslēnda. 

Bu haliyle okul bir kendini ink©r mek©nē olarak iĸlev kazanēr. Bu ink©r ºzellikle alt sēnēflarda daha da 

hat safhada ger­ekleĸeceĵinden kendine yabancē, se­kin k¿lt¿r¿ y¿celten bir ger­eklik yanēlgēsē 

zihinlere kazēnmēĸ olur.  

 Bourdieuônu ­alēĸmalarēnēn temel ifadelerinden ºne ­ēkan sonu­lardan biri toplumsal 

eĸitsizliklere dair kºrl¿ĵ¿n t¿m eĸitsizlikleri karartan bir kºrl¿k olmasēdēr. Toplumsal eĸitsizlik 

kºrl¿ĵ¿ ºzellikle eĵitim alanēndaki eĸitsizlikleri doĵal eĸitsizlikler olarak gºrmeyi zorlar niteliktedir. 

¥yle ki okullarda hocalarēn ºĵrencilere karĸē sadece hak ve ºdevler baĵlamēnda eĸit gºrmeleri ger­ek 

manada bir eĸitlik deĵil hiyerarĸik bir eĸitsizlik ¿retir. Derslerde geride kalanlara yºnelik bir eĸitleme 

­alēĸmasē yapacak olan bir hoca bile yºneleceĵi grup toplumsal kºken itibariyle ñyoksun olanlarò deĵil 

ñen az yeteneklilerò olacaktēr. Eĵitim sisteminde hocanēn algēsē baĸarēsēz bir ºĵrencinin baĸarēsēzlēĵē 

sēnēfsal deĵil aksine derslerine gerektiĵi kadar ilgiyi gºstermediĵindendir. Bu haliyle sistemin temel 

sºylemleri olan ñºĵrencilerin artēk okumadēĵēò veya ñseviyenin her ge­en yēl d¿ĸt¿ĵ¿ò sºylemleri 

­oĵaltēlarak ger­ek sebeplerle yani toplumun sēnēfsal yapēsēyla y¿zleĸmesinin ºn¿ne ge­ilmiĸ olur 

(Bourdieu ve Passeron, 2019, s. 107-108).  Bourdieu ve Passeronôun ifadelerinden anlaĸēlacaĵē ¿zere 

bireyin baĸarēsēzlēĵē bireyin yetersizliĵi ¿zerinden algēlanēr hale geldiĵinden toplumsal ger­ekliĵe dair 

kºrl¿k kendini ink©r eden bireyin neyi ink©r ettiĵinin farkēnda olmadēĵē i­inden ­ēkēlamaz bir dºng¿ye 

dºn¿ĸ¿r.  

 Okullar ¿rettikleri ve sistemi sorgusuz sualsiz i­selleĸtirmiĸ hocalarla eĸitsizlikleri ¿retmeye 

ve meĸrulaĸtērmaya devam ederler. Alt sēnēflar kendi ger­ekliklerinin farkēnda olsalar bile sadece 

bireysel gayretleriyle bu ger­ekliĵin deĵiĸebileceĵi inancēyla pedagojik bir mesainin i­ine girerler. 

Oysa bireysel bir kurtuluĸ sēnēfsal konumu deĵiĸtirmez, ¿retir. Bununla beraber bireysel kurtuluĸ da 

sadece egemenlerin ve se­kin z¿mrelerin hik©yelerini y¿celtmek ¿zerine kurgulanēr. Hele ki bireyin 

okula dair algēsē t¿m sēnēflarēn eĸit bir eĵitimden ge­tiĵi inancē ¿zerine kuruluysa toplumsal hiyerarĸik 

d¿zenin tornasēndan ge­erken bu yapēnēn kurbanē olmasē ka­ēnēlmaz olacaktēr.  ¥yle ki Bourdieu ve 

Passeronôun ifadeleriyle ñokulun meĸrulaĸtērēcē otoritesi toplumsal eĸitsizlikleri ikiye katlayabilir; zira 

kaderlerinin fazlasēyla farkēnda olan, ancak bu kaderin ger­ekleĸtiĵi yollardan fazlasēyla bihaber en 

yoksun sēnēflar, tam da bu itibarla kaderlerinin ger­ekleĸmesine katkēda bulunurlarò (Bourdieu ve 
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Paseeron, 2019, s. 114). O yoldan ge­mek bile yolu yapanēn izini takip etmek olacaktēr ve yolun 

gºt¿rd¿ĵ¿ yer g¿n¿n sonunda o yolun yapēlēĸ amacēna hizmet edecektir.  

 Bilmek, bilgiyi ¿retmek ve bilgiyi aktarmak iktidarla iliĸkilidir. Hocanēn/ºĵretmenin konumu 

bu manada iktidarēn iĸlevsel ifadesi olacaktēr. Bourdieuônun eĸitlikler ve yeniden ¿retim baĵlamlarēyla 

iktidarēn bir bakēma ºĵretmenler ¿zerinde bedenlenmiĸ olduĵu savēna varēlabilir. Jacques Ranci¯re de 

1987 yēlēnda yazdēĵē Cahil Hoca: Zihinsel ¥zg¿rleĸme ¦zerine Beĸ Ders (2014) kitabēnda ñzek©larēn 

eĸitliĵiò ¿zerine temellendirdiĵi, hocanēn anlatan ve aktaran hatta her ĸeyi bilen hiyerarĸik konumunu 

eleĸtirerek; eĵitimde hocanēn bilmeyen olarak var olmasēnēn yani ñcahil hocaò olmasēnēn ger­ek bir 

eĸitliĵe ve zihinsel bir aydēnlanmaya ulaĸtērabileceĵine deĵinir. Baĸka bir ifadeyle iktidarēn 

bedenlenmiĸ formu olarak hocanēn konumunu eleĸtirerek hiyerarĸik egemen iktidara karĸē bir 

manifesto dile getirir. Zihinsel Bir Ser¿ven, Cahilin Dersi, Eĸitlerin Aklē, K¿­¿mseme Toplumu, 

¥zg¿rleĸtirici ve Maymunu olarak beĸ bºl¿mden oluĸan Cahil Hoca (2014) kitabē Badiouônun ifade 

ettiĵi ĸekliyle iki tez ortaya koyar (Badiou, 2015, s. 158): ñĶlan edilmiĸ eĸitlik koĸulunda, cehalet yeni 

bir bilmenin doĵabileceĵi noktadērò ve ñBir cahil hocanēn otoritesi altēnda, bilme eĸitliĵe mahal teĸkil 

edebilir.ò 

 Ranci¯re, eĵitim yoluyla ºĵretme durumunun bilgiyi aktarmak ¿zerine kurulu bir sitem olarak 

planlē ve programlē zihinlere kazēma olduĵu d¿ĸ¿ncesiyle yapēlan hocalēĵēn egemenlerin ve se­kinlerin 

iktidarēnē y¿celtmeye yarayan bir yanēlgē olduĵunu ifade eder. Bir hocanēn ºĵrenme ¿zerine algēsē 

bunu ifade ediyorsa o hoca iktidarēn se­kinlerden yana aktaranēdēr. ¥yle ki ºĵrencinin bilgi ¿zerinde 

bir sorgulama yapabilmesi i­in ºĵretmenin ne aktarmasēna ne de a­ēklamasēna ihtiya­ vardēr. Aktaran 

hoca otoritenin ve haliyle hiyerarĸini yeniden ¿retenidir. A­ēklayan hoca ºĵrenen ºzne ile ºĵrenilecek 

konu arasēndaki mesafeyi belirleyen bir konumda olduĵundan ºĵrencinin sesi duyulamaz, hocanēn 

sºz¿ ºĵrencinin sºz¿n¿ bastērēr. Haliyle burada bir ºĵrenme boyun eĵdirme sºz konusudur. Oysa 

­ocuk a­ēklayanlarēn onlara bir ĸey ºĵretemeyeceĵi kadar k¿­¿k yaĸta etrafēnda gºrd¿klerinden bir 

a­ēklama olmadan ana dilini ºĵrenmiĸtir (Ranci¯re, 2014, s. 11-13). Yani ºĵrenme i­in ne bir 

a­ēklamaya ne de bir anlatana ihtiya­ duyulmaz. A­ēklama bir otoriteyi gerektiren zorlayēcē eylem 

olarak iktidarla iliĸkisi aĸik©rdēr. Baĸka bir ifadeyle ñanlayamayanēn a­ēklayana deĵil, a­ēklayanēn 

anlayamayana ihtiyacē vardēr; anlayamayanē bu vasfēyla kuran, var eden o a­ēklayandēr. Birine bir ĸeyi 

a­ēklamak, her ĸeyden ºnce, ona kendi baĸēna anlayamadēĵēnē gºstermek demektirò (Ranci¯re, 2014, s. 

14). ¥yle ki bu baskē altēnda sistematik bir ĸiddete maruz kalanēn anlayabileceĵi tek ĸey bir a­ēklama 

yapēlmaksēzēn anlayamayacaĵēdēr. Anlaĸēlacaĵē gibi tekrar tekrar a­ēklayarak anlatmak ¿zerine kurulu 

masum gibi gºr¿len bir ºĵretme eylemi hocanēn zek©sēna (iktidarēn temsiline) bir y¿celtme saĵlarken 

ºĵrencinin zek©sēna ise boyun eĵdirirken bir taraftan da ºĵrenenin zek©sēndan ĸ¿phe duymasēna sebep 

olur.  
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 Ranci¯reôe gºre ñBir zek©nēn baĸka bir zek©ya tabi kēlēndēĵē yerde aptallaĸma vardērò 

(Ranci¯re, 2014, s. 20). Yine yazara gºre bir ­ocuĵun kendi iradesini ortaya koyamayacak olmasēndan 

dolayē ka­ēnēlmaz olarak bu eĵitim sisteminde ñaptallaĸmaò ger­ekleĸecektir. Bir zihnin 

ºzg¿rleĸebilmesinin yolu ancak ve ancak kendisinden baĸka bir zek©ya itaat etmeyen bir zek©dan 

ge­er. Eĵitim sistemi iradeyi baĸka bir iradeye tabi tutarak zek©yē da ideolojik bir itaate zorlamaktadēr. 

¥zg¿rleĸtiren bir hocanēn en baĸta bunun farkēnda olmasē ve ºĵrencilere ñsize ºĵretecek hi­bir ĸeyim 

olmadēĵēnē ºĵretmek zorundayēmò (Ranci¯re, 2014, s. 20) diyebilecek kadar iktidarla iliĸkisinde 

ºzg¿rleĸmiĸ olmasē gerekir. Bilen ve otorite olan bir hocanēn ºĵretebileceĵi yeg©ne ĸey sistemin 

sorgulanamazlēĵē olacaktēr. Sorgulanamaz bir sistem hiyerarĸik bir d¿zenin yeniden ¿retimi olacaĵē 

i­in aktaran bir hoca ºzg¿r olduĵu yanēlgēsēyla ­evrelenmiĸ zihinsel bir mahk¾miyettedir. Yani 

eĵitimde ºzg¿rleĸtirmeden bahsedebileceksek hocaya d¿ĸen en ºnemli sorumluluk konumunun 

farkēnda olmak olacaktēr. ¥yle ki bir hoca konumunun fakēnda deĵilse iktidarēn sºzc¿s¿ olmanēn 

ºtesine ge­emeyecektir. Ancak konumunun farkēnda olursa irade olarak baĸka bir iradeye tabi olsa da 

zihinsel ºzg¿rleĸmesi ger­ekleĸiyor denebilir. Kēsa bir ifadeyle Ranci¯reôin de belirttiĵi gibi 

ñºzg¿rleĸtirmeksizin eĵiten aptallaĸtērērò (Ranci¯re, 2014, s. 24). 

 Evrensel eĵitimin temel iĸlevselliĵi oluĸturduĵu aptallaĸtērmadaki baĸarēda gizlidir. Bu baĸarē 

bireyin ºzg¿r olduĵu yanēlgēsēyla hiyerarĸik sistemdeki yerini kendi kendine kabullenmesine tekab¿l 

eder. ¦retilen toplumsal yapēda kendisi dēĸēnda herkes cahildir ve ºteki i­in de durum bºyledir. O 

halde cahillik bireyin ¿zerine yapēĸmayan toplumsal bir cahilliĵi kapsar ki bu da eylemsizce yakēnan, 

dayanēĸmadan uzak bireyi ¿retir. Ranci¯re bu durumu ñiĸte size a­ēklayanlarēn dehasē: Aĸaĵē 

d¿ĸ¿rd¿kleri varlēĵē en saĵlam baĵla aptallaĸma diyarēna baĵlarlar: ¿st¿nl¿k bilinciyleò (Ranci¯re, 

2014, s. 29) c¿mlesiyle ifade eder. Bu manada kitaplar da iktidarlarēn bir aracē halinde ­ēkēĸsēz bu 

evrende ºzg¿rl¿k yanēlgēsē adēna ara­sallaĸērlar. ¥ĵretenlerin (iktidarēn) sºylemini ¿reten kitaplarla 

s¿rekli benzerlerin tekrar tekrar okutulmasēyla bireyin zihni iktidar tarafēndan kuĸatēlēr. Ranci¯reôe 

gºre hocanēn da bu ­ēkēĸsēz evrende konumu nettir, iktidarēn gardiyanē olarak kapēyē tutmak. ñAyrēca 

hocanēn baĸka bir yerde duramayacaĵēnē biliriz, sadece kapēda durabilir. ¥ĵrencinin her ĸeyi kendi 

baĸēna gºrmesi, s¿rekli karĸēlaĸtērmasē ve hep ĸu ¿­ soruya cevap vermesi gerekir: Ne gºr¿yorsun? Ne 

d¿ĸ¿n¿yorsun? Ne yapēyorsun? Sorular sonsuza dek bºyle uzayēp giderò (Ranci¯re, 2014, s. 30). 

Kapēyē kapatan, yolu kesen t¿m iktidar ara­larēna raĵmen sorular sorgulamalar doĵurabilir, 

sorgulanamaz olandan baĸka bir yol da orada olabilir.  

 Sorular eĵitimde ­ok ºnemlidir. ¥ĵrenmek i­in sorulan soruyla, bildiĵini soranēn sorusu aynē 

iĸlevi gºrmez. Bildiĵini soranēn sorusu hiyerarĸik bir g¿­t¿r en azēndan, ºĵrenmek i­in deĵil ºĵretmek 

i­indir. ¥ĵrenmek i­in sorulan soru ise en temelinde bilmediĵini bilmeyi gerektirir. Sērf bu gerek­e 

bile ºzg¿rleĸmek ve ºzg¿rleĸtirmek adēna bir hocada bulunmasē gereken en ºnemli niteliktir. Soru 
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sormak ve sorunun niteliĵi bu nedenle ºnemlidir. Bilgin gibi soru soran ºzg¿rleĸtirmek ve ºĵrenmek 

istemez, hiyerarĸide ¿stte olduĵunu ve bilginin kaynaĵē olduĵunu iĸaret ederken, ºzg¿rleĸtiren hoca 

herhangi bir insan gibi soru sorar, yani ger­ekten ºĵrenmek i­in (Ranci¯re, 2014, s. 36). Haliyle 

hiyerarĸik d¿zenin aksine eĸit bir iliĸki i­in ºĵrenmek i­in sormak ºzg¿rleĸtirici bir hocanēn 

konumunu olacaktēr. Aksi halde eĸitsizliĵe duyulan inan­ pekiĸecek ve doĵallaĸacaktēr. Toplumun g¿­ 

dengeleri i­ine herkes bir aĸaĵēsēnē yaratacak ve kendi zek©sēnē y¿celtecektir. ñAĸaĵē olanlarēn evrensel 

¿st¿nl¿ĵ¿ ile ¿st¿n olanlarēn evrensel aĸaĵēlēĵē birleĸerek ºyle bir d¿nya yaratēr ki orada hi­bir zek© 

bir baĸkasēnē eĸiti olarak gºrmez. Bir insanēn kendisine cevap veremeyen bir baĸka insanla konuĸtuĵu 

yerde akēl kaybolurò (Ranci¯re, 2014, s. 46). Aklēn kaybolduĵu, hiyerarĸinin y¿celtildiĵi bir eĵitimde 

herkes olduĵu konumu korumaya ­alēĸarak bir ¿st sēnēfēn hayaliyle yaĸar. Ķrade sahibi olanēn ¿rettiĵi 

anlam evrensel eĵitimin t¿kettiĵi insanē ¿retir. Bu baĵlamda iktidarēn eĵitimi iktidarē y¿celtecek ve 

konumunu koruyacak anlamē ¿reterek bu anlama uygun sēnēfsal yapēyē ºrg¿tleyecektir, evrensel eĵitim 

evrensel bir iktidar alanēdēr.   

 ¥r¿l¿ ve yapēlandērēlmēĸ toplumsal d¿zen eĵitim vasētasēyla doĵallaĸtērēlmēĸtēr. Sēnēflara 

ayērmak, par­alamak ¿retilmiĸ bir doĵallēk yanēlgēsē oluĸturur. ¥yle ki t¿m bu kategoriler ve 

par­alanmēĸlēklar farklēlēklarē gºrmeyi saĵlamaz aksine benzerler ¿retmeye yarar. Benzerler ¿zerinden 

otoritenin d¿zeni daha kolay ve iĸlevsel olacaktēr. H©lbuki doĵada her bir canlē kendine has ve 

biriciktir. Benzer olan tek ĸey her birinin farklēlēĵēdēr. Ķnsan zek©sē da bu anlamda her birey i­in 

farklēdēr. Fakat evrensel eĵitim her bir zek©yē aynē kabul ederek aynēlaĸmayē saĵlama ¿zerine 

kurgulanmēĸtēr. Ķnsanē toplumun yasalarēna ve otoritelere tabi kēllan d¿zen doĵal olan deĵil bir 

yaratēmēn eseridir (Ranci¯re, 2014, s. 83). ¥yle ki bu manada ºĵretmenin rol¿ ayrēca bir ºnem 

kazanmaktadēr. Ranci¯reôin aĸaĵēdaki ifadeleri ºĵretmenin rol¿n¿ ºzetler niteliktedir (Ranci¯re, 2014, 

s. 102): 

Bir insanē ancak gene bir insan ºzg¿rleĸtirebilir. Ancak bir birey akēl sahibi ve kendi 

aklēnēn sahibi olabilir. ¥ĵretmenin bir­ok yolu vardēr, insan aptallaĸtēranlarēn okulunda bir 

ĸeyler ºĵrenir; kitap kadar kullanēĸlē olmamakla birlikte ºĵretmen de bir ĸeydir, o da 

ºĵrenilebilir: Gºzlemlenebilir, taklit edilebilir, par­alarēna ayrēlabilir, birleĸtirilebilir, gºz 

ºn¿ndeki kiĸiliĵi deneyimlenebilir.  

 Ranci¯reôin de ifade ettiĵi gibi ºĵretmenin rol¿ ve konumu eĵitimi alanlar adēna ­ok 

ºnemlidir. ¥ĵretmen ya egemen k¿lt¿r¿ ve hiyerarĸik toplumsal d¿zeni yeniden ¿retecek ya da 

ºzg¿rleĸen bireyler ¿retebilecek bir var oluĸun par­asē olacaktēr. Eĵitim sistemi hem ºĵretmeni hem de 

ºĵrenciyi ºzg¿rleĸtiĵi yanēlgēsē i­ine sokabilecek ve hiyerarĸik yapēnēn doĵallēĵēna ikna edebilecek 

tuzaklarla doludur. Tuzaklardan biri de ºĵretmenin ºĵreten olarak ºĵrencinin ise ºĵrenen olarak 

yetersiz hissettirilmesidir. Yani ºĵretmen farkēna varmadan sistemin tanēmladēĵē haliyle bir 

ºĵretmenlikle sēnanērken ºĵrenci de benzer ĸekilde ona bi­ilen rolle avantajlē gruplarla eĸit olduĵu 
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yanēlgēsē i­inde ona saĵlanan t¿m olanaklara raĵmen ºĵrenemiyormuĸluk yaĸar. Bu tuzaklara yºnelik 

Ranci¯re kurmacanēn kendisine iĸaret eder (Ranci¯re,  2014, s. 116):  

Bir insan bir koyun s¿r¿s¿n¿ g¿debilir. Ama HALK denen s¿r¿ i­in BĶLGĶNLER 

DERNEGĶ, ¦NĶVERSĶTE, KOMĶSYON, DERGĶ vb. gerekir - kēsacasē, toplumsal kurmacanēn 

eski kuralē olan aptallaĸtērma. Zihinsel ºzg¿rleĸme toplumsal kurmacaya kendini bir alternatif 

olarak ºnermek iddiasēndadēr. 

 Yani toplumsal alanda iktidarēn ka­ēlamaz kurgusu yer alēr. Bireyi ­evreleyen t¿m 

yapēlandērēlmēĸ kurumlar ve dernekler yaĸanēlanēn ºzg¿r ve eĸit bir yapē olduĵu yanēlgēsēnē besleyen 

yapēlardēr. Kendini yºnetmesi i­in birini se­iyor olmak bile hiyerarĸinin sistemsel alanēnēn 

ºz¿msenmesine hizmet edecektir. Yºneten ve yºnetilen hiyerarĸisi okulda kendini ºĵretmen ve 

ºĵrenci temsiliyle a­ēk ederken sēnēf i­inde baĸkan, yardēmcē ya da ºĵrenci temsilcisi gibi 

ñdemokratikò se­imler de ºĵrencinin hiyerarĸik yapēlanmaya adaptasyonunu g¿­lendirir. Emir silsilesi 

i­inde kimin belirlediĵi belirsiz kuralar i­inde yapēp edilecekler belirlenmiĸtir. Bºyle bir sistemin 

i­inde bireyden yapmasē istenen ĸeyleri yapabilirliĵi onun kapasitesi olarak belirlenir. Hiyerarĸik 

d¿zen i­inde de bu hem sēnēflara ayērmayē hem de sēnēf i­indeki dengeleri d¿zenleyen yapēdēr. 

Hiyerarĸik sēnēfsal sistemin okul eĵitimi ve ºĵretimi bireyi ºz¿rleĸtiren ve farklēlēklarēyla kabul eden 

bir toplumsal durum deĵil, egemen toplumsal yapēyē meĸrulaĸtērēp bireyi ona uyumlayan bir kabul 

mekanizmasē olarak iĸler. Ranci¯reôin de ifade ettiĵi ĸekliyle: ñNe zaman ki bir halk haklarēnē bilir, 

artēk onu yºnetmenin tek yolu vardēr: ºĵretim vermekò (Ranci¯re, 2014, s. 124). 

 ¥ĵretim vermek, ºĵretimi verebilecek uzman kiĸilerle yani hoca/ºĵretmenlerle ºĵretime 

uygun yapēlandērēlmēĸ mek©nlarda ger­ekleĸir. Hocanēn/ºĵretmenin konumu iktidarla iliĸkisi 

bakēmēndan ºnemli olduĵu gibi okul da hem bir mek©n olarak hem de kavram olarak egemen iktidarēn 

anlamsal ifadesinin yeri olmaktadēr. Mek©n ve iktidar iliĸkisi toplumsal hayatēn d¿zenlendiĵi 

meydanlar, dini alanlarē (cami, kilise vb.), kamu kuruluĸlarē, ĸehirler gibi pek ­ok alanda kendini 

gºsterir. Okullar hem kamu kuruluĸlarē olmalarē itibariyle hem de toplumsal bir anlam taĸēmlarēyla 

beraber d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde davranēĸa ve zihne olan m¿dahalesi de eklenince iktidarla iliĸkisi 

ka­ēnēlmazdēr. Mek©n sadece i­inde belli eylemlerin yapēldēĵē alan olarak d¿ĸ¿n¿lemez.  ¥yle ki: 

ñMek©n, yalnēzca davranēĸēn icrasē i­in gerekli olan maddi zemini saĵlamaz, aynē zamanda ve daha da 

ºnemlisi, hareketin de tanēmlayēcē bir uzantēsē ve uzvunu oluĸturur. Zira yer bilincinin oluĸumuna 

aracēlēk eden yºneliĸlerin temel karakteristiĵini bi­imlendirirò (Kºse, 2018, s. 326). Bilin­ toplumsal 

ve ideolojik yapēsē itibariyle bir mek©na muhta­tēr. Okullar bir taraftan toplumsal bilinci oluĸtururken 

diĵer taraftan toplumsal bilincin oluĸturduĵu mek©nlardēr.  

 Bachelard bilincin oluĸmasēnē mek©nla kurulan kiĸisel iliĸkiyle ifade ederken mek©nēn 

hafēzayla baĵēna da iĸaret eder. Bachelard ñYalnēzca anēlarēmēz deĵil, unuttuklarēmēz da i­imizde 

"barēndērēlmēĸtēr". Bilin­sizliĵimiz "barēndērēlmēĸtēr". Ruhumuz bir oturma yeridir. Ve "evleri", 
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"odalarē" s¿rekli anēmsayarak kendi i­imizde oturmayē ºĵrenirizò (Bachelard,1996, s. 32) ifadeleriyle 

i­inde yaĸanēlan yerin farkēnda olmadan bir bilin­ kazanma ve ºĵrenme ger­ekleĸtirdiĵini vurgular. Ev 

bu manada Bachelardôēn aile ve yuvaya iĸareti olmasēyla birlikte; toplumsal konumlarē ve ñaile ortamēò 

gibi sºylemleriyle okul da bireyin ge­irdiĵi uzun zaman mesaisiyle ve ailelerin rēzalē gºnderdikleri 

mek©nlar olarak bireyin kiĸisel ve toplumsal bilincine etki eden ºnemli yapēlardēr. Bachelardôēn ifade 

ettiĵi haliyle mek©n birbiriyle iliĸkili iki hal i­erir. Ķ­inde olunan ve yaĸanan mek©n zamanla imgesel 

olarak insanēn i­inde olur. Yani Bachelardôēn ifadesiyle ñbiz onlarēn i­inde olduĵumuz ºl­¿de onlar da 

bizim i­imizdeòdir (Bachelard, 1996, s. 32). Mek©nda ge­irilen s¿re ve etkileĸim mek©nēn insanēn 

i­ine iĸlemesinde temel etkendir. Haliyle evler, okullar, ibadethaneler gibi i­inde ge­irilen zamanēn 

yoĵun ve s¿rece fazla olduĵu mek©nlar ¿retecekleri anlam dikkate alēnarak yapēlandērēlērlar. Mek©nēn 

ºzellikleri bilincin belli bir bi­im kazanmasēnē saĵlayarak hafēza ve anlamē ¿retir. Mek©nēn i­inde 

olmak aĸik©r bir ifade olarak somut bir durumken mek©nēn insanēn i­inde olmasē imgesel olanēn 

bedenlenmesidir diyebiliriz. Yani t¿m d¿ĸ¿nceler, duygular, ideolojiler ifade alanē bulabilmek i­in bir 

mek©na ihtiya­ duyarlar. Okullar bu manada i­inde barēndērdēklarē hiyerarĸik d¿zenleriyle ºĵrencilerin 

uzun s¿re eĵitimleriyle birlikte bilin­ edinmelerini saĵlar. Sēnēflara ayrēlma, kategorizasyona uygun 

fiziki yapē, korunaklē bah­esinin yine toplumdan korunmasē ironisiyle kendi kendilerinden korkmayē 

yaratmasē, dayanēĸma ve ºrg¿tlenmeyi kēran oturma d¿zeni, itaati y¿celten yºnetim, ºĵretmen, gºrevli 

odalarē gibi bi­imsel ama ideolojik yapē okulun fark edilmeksizin bir bilin­ inĸa etmesini saĵlar.  

Rasim Tºsten ve Mehmet Tayan­ôēn ifadeyle kēsaca mek©n bilinci ve k¿lt¿r¿ kendi bi­imini dayatarak 

ĸekillendirir (Tºsten & Tayan­, 2024, s. 409): 

Mek©nēn baskēn bir yapēya sahip olmasē ve topluma diren­ gºstermesi, bireyin mek©n 

karĸēsēnda boyun eĵmesine sebep olur. Yani mek©nēn kendisini ĸekillendirmesine ve yeni bir 

k¿lt¿r edinmesine m¿saade eder. Bºylelikle ilk etapta ºzne konumunda olan birey, zaman 

i­inde mek©nēn diren­ gºstermesine baĵlē olarak nesne konumuna evirilir. Bu da bireyin 

mek©n odaklē bir bilin­/k¿lt¿r edinmesini beraberinde getirir. 

 Tºsten ve Tayan­ôēn ifade ettiĵi gibi mek©n ve k¿lt¿r birbirini etkileyen karĸēlēklē bir iliĸki 

i­indedir. Mek©n toplumu inĸa ettiĵi gibi toplum da mek©nē inĸa eder. Okul bu iliĸkinin gºr¿n¿r 

olduĵu en belirgin mek©ndēr. Okul bir taraftan toplumun ihtiya­ ve k¿lt¿r¿ne gºre ĸekillenirken bir 

taraftan da ideolojiyle iliĸkisi gºz ºn¿ne alēndēĵēnda toplumu iktidarēn k¿lt¿rel alana uygun 

bi­imlendir.  

 Lefebvre Mek©nēn ¦retimi (2014) kitabēnda mek©nēn ideolojik yanē olduĵu kadar tarihsel 

¿retim bi­imleri ve tarihsel ¿retim iliĸkilerinin de ¿zerinde durur. Tarihsel s¿re­lerle mek©nēn 

ideolojik bir yeniden ¿retimi sºz konusudur ki; bu iktidarlarēn ¿rettiĵi bi­imin ve alanēn anlamēnē 

¿retir, ideolojisini y¿celtir. Bir mek©n neyi ¿retecekse onun ¿retimidir. Yani toplum mek©nē ¿retirken 

mek©n da toplumu ¿retir, s¿re­ tarihsel olarak bºyle iĸlediĵinden doĵallaĸmēĸ bir yeniden ¿retim 



  

34 
 

mekanizmasē iĸler. Mek©n sadece bir nesne deĵildir. Mek©n i­inde-¿zerinde-etrafēnda kalēnan, 

­alēĸēlan, vakit ge­irilen, toplumsallaĸēlan, yalnēzlaĸēlan, i­inden bakēlan, i­e bakēlan, kendisine 

bakēlan, barēnēlan ya da hapseden pek ­ok iliĸkisel durumuyla vardēr. Haliyle bir mek©n sadece bir 

¿r¿n olmadēĵē gibi ¿reten bir ºzne olarak da vardēr. Lefebvre mek©nēn tek boyutlu bir d¿ĸ¿nceyle 

algēlanamayacaĵēnē, tarihsel s¿re­leriyle emeĵin toplumsal, k¿lt¿rel yeniden ¿retimi baĵlamēnda da 

d¿ĸ¿n¿lmesi gerektiĵini ifade ederken kullandēĵē aĸaĵēdaki ifadeler ºnemlidir (Lefebvre, 2014, s. 24): 

Mek©n, pasif, boĸ bir ĸey olarak ya da "¿r¿n" gibi, karĸēlēklē m¿badelede 

bulunmaktan, t¿ketmekten ve yok olmaktan baĸka anlamē olmayan bir ĸey olarak d¿ĸ¿n¿lemez. 

Bir ¿r¿n olan mek©n, etki ya da tepki yoluyla bizzat ¿retime m¿dahale eder: ¦retken emeĵin 

ºrg¿tlenmesi, ulaĸēm, hammadde ve enerji akēĸē, ¿r¿n paylaĸēm aĵlarē... Kendince ¿retken ve 

¿retici olan mek©n, ¿retim iliĸkilerine ve (iyi kºt¿ ºrg¿tlenmiĸ)¿retici g¿­lere d©hildir. Mek©n 

kavramē tek baĸēna bērakēlamaz ve statik kalamaz; diyalektikleĸir: ¦r¿n-¿retici olan mek©n, 

ekonomik ve toplumsal iliĸkilerin dayanaĵēdēr. Aynē zamanda, ¿retim aygētēnēn, geniĸletilmiĸ 

yeniden-¿retimin, pratik anlamda "alanda" ger­ekleĸtirdiĵi iliĸkilerin yeniden-¿retiminin i­ine 

de d©hil deĵil midir?  

 Lefebvreônin ifadeleriyle anlaĸēlacaĵē ¿zere mek©n ¿r¿n olduĵu kadar ¿reticidir de. Mek©nēn 

¿rettiĵinden baĵēmsēz ekonomik, sosyal ya da k¿lt¿rel ¿retimlerin sēnēfsal hiyerarĸideki durumlarē 

deĵerlendirildiĵinde mek©nēn bi­imsel yapēsē ve ¿rettiĵi dinamikler bakēmēndan eksik bir 

deĵerlendirme olacaktēr. Haliyle bºyle bir deĵerlendirme ger­ek manada iĸlevini tam olarak yerine 

getiremeyecek, mek©nēn ¿rettiĵi anlam bir ĸekilde egemen ideolojinin ¿retimine hizmet ediyor 

olacaktēr. Okullar da toplumsal kurallarēn ºĵrenildiĵi, sosyalleĸilen, bilgi aktarēmē ya da bilgi ¿retimi 

yapēlan ve i­inde uzun s¿re vakit ge­irilen mek©nlar olarak ¿retim ve yeniden ¿retim ¿zerinde etkin 

rol oynarlar. Hatta nesiller arasē baĵlarē kurar ya da bu baĵlarē koparērlar. Okul hem toplumsal hem 

ideolojik hem de kiĸisel tarihle baĵēn niteliĵini belirler ve inĸa eder. Haliyle bu baĵlarēn bir 

yabancēlaĸma mē yoksa aidiyet mi saĵlayacaĵē okulun bir mek©n olarak ideolojik konumunu da 

belirler. Okullarēn mek©nsal var oluĸlarē ve d¿zenleniĸ bi­imleriyle birlikte nesilden nesile verilen 

eĵitimleriyle de ºĵrencinin ve dolaylē olarak toplumun nasēl ¿retildiĵinin ve ne i­in ¿retildiĵinin 

gºstergesidir. Okul mek©nē ºzg¿rl¿klere ve farklēlēklara uygun bir ºrg¿tlenmeye mi, otoriteleĸmiĸ bir 

hiyerarĸinin sistematik kabul¿ne mi hizmet edeceĵi bi­imsel olarak okulun var oluĸu, duvarlarē, 

bah­esi, sēnēflarē, iĸleyiĸi gºsteren odalarēn ve sēnēflarēn yapēsē ¿zerinden anlaĸēlabilir.  

 Egemen k¿lt¿r¿n sorgulanamazlēĵēnē ¿reten, emek g¿c¿n¿n yeniden ¿retiminde sēnēfsal yapēyē 

doĵallaĸtēran, toplumsal normlarē yeniden ¿reten bir kapalē sistem olarak okul iktidarēn mek©nēdēr. 

Okul bilgiyi aktarma ya da bilgiyi ¿retme eylemlerinin her iki durumunda da mek©nla iliĸki i­indedir. 

ñBir bilgi, aynē zamanda bir mek©ndēr; ºzne bu mek©nēn i­inde konumlanarak, kendi sºyleminde 

ge­en nesnelerden sºz ederò (Foucaultôdan akt. Lefebvre, 2014, s. 35). ¥ĵrenmenin iktidar eliyle 

ºrg¿tlendiĵi okul mek©nē i­inde ñºzneò olarak nitelendirilen birey, ideolojik bilginin mek©nēnda ve bu 

mek©nēn sºylem alanēnda bir m¿cadele i­indedir. Bilgi mek©nēn kendisi haline gelmekte ve ¿retilen 
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bilgi de mek©nēn ifade alanēnda var olmaktadēr. Bilginin ¿rettiĵi mek©nla, mek©nēn ¿rettiĵi bilgi 

s¿rekli olarak birbirini yeniden ¿retir. Okulda ¿retilen bilgi toplumu ¿retirken, toplum da tekrar okulu 

¿retir. Bireyin kendini tanēmasē da i­inde olduĵu okul mek©nēnēn toplumsal iĸleviyle birlikte 

d¿ĸ¿n¿lmelidir. ñToplumsal mek©n toplumun mek©nēdēr. Ķnsan sadece kelimelerle yaĸamaz; her 

"ºzne" kendini tanēdēĵē ya da yitirdiĵi, dolayēsēyla yararlandēĵē ya da deĵiĸtirdiĵi bir mek©nēn i­ine 

yerleĸirò (Lefebvre, 2014, s. 64). ñ¥zneònin kendini anlama ve ifade edebilme alanē olarak kelimeler 

mek©nla i­ i­edir. Kelimeler zihnin ve bilincin mek©nsallaĸmasē ise kelimelerin de anlamsal bir 

zemine oturmasē i­in mek©na ihtiya­larē vardēr. ñ¥zneò i­inde bulunduĵu ya da dēĸēnda kaldēĵē 

mek©nla anlam d¿nyasēnē ĸekillendirir. Ķ­inde bulunduĵu/i­ine alēndēĵē mek©nēn aidiyetini hissederken 

i­inde olmadēĵē mek©nē da ºtekileĸtirir. Mek©nēn anlamēn somutlaĸtēĵē yerdir. Okullar da ñºzneò 

dediĵi her bireyi i­eri alarak mek©nla ºzdeĸleĸme zamanē ve alanē yaratēr. Okulun bu manada ºznenin 

i­ine yerleĸir. 

 Lefebvreônin temele aldēĵē unsurlar olan mek©nēn algēlanan, tasarlanan ve yaĸanēlan hali 

ñºzneònin toplumla ve kendiyle iliĸkisini de belirler (Pºsteki, 2019). Algēlanan ve anlamlandērēlan 

mek©n pratiĵe dºn¿lm¿ĸ mek©nsal iliĸkileri ifade eder. Mek©nsal Pratikler ise ¿retimin ve yeniden 

¿retimin s¿rekliliĵi saĵlayan mek©nlar olmakla birlikte yeterlilik ve performans gerektiren 

mek©nlardēr.  Tasarlanan mek©n ise mek©nēn salt fiziki varlēĵē deĵil o mek©nēn temsil ettiĵi ĸeyi ifade 

eder yani mek©nēn temsilleridir. Mek©n temsilleri ¿retim iliĸkilerine ve ¿retim iliĸkilerinin zorunlu 

olarak gerektirdiĵi kurallara, bilgilere ve her t¿rl¿ iliĸkiye baĵlē temsil ettiĵi ideolojinin mek©nla ºzdeĸ 

somutlaĸan her ĸeydir. Yaĸanēlan hali ise temsil mek©nlarēdēr. Temsil mek©nlarē ise sanata ve ifade 

bi­imlerine baĵlē sembolleri temsil eden mek©nlardēr. Bir ĸeyin temsil edilmesine alan a­an 

mek©nlardēr (Lefebvre, 2014, s. 63). Okul bu ¿­ unsuru da i­inde barēndēran bir yapē olmasēyla pek 

­ok anlamē i­inde barēndērēr. Okul toplumsal ve k¿lt¿rel yeniden ¿retimin saĵlandēĵē yer olarak 

mek©nsal pratikleri barēndērēr. Aynē zamanda okul dayattēĵē d¿zenle bilgiyi, anlamē, sºylemi ve 

sēnēfsal konumu ve iktidarē temsil etmesiyle mek©nēn temsilidir. Bir taraftan okul i­inde olanlarēn yani 

ºĵrencilerin, ºĵretmenlerin ve onlarēn ¿rettikleri ¿r¿nlerin ve deĵerlerin temsilini saĵladēĵē i­in 

temsilin mek©nēdēr.  

 Bir mek©nēn temsili toplumsal ya da mek©nsal pratikler i­inde ideolojilerle i­ i­e olmasēyla 

ayērt edilemez bir ĸekilde birbirine karēĸmēĸtēr. Temsil ­ok yºnl¿ yapēsē (temsil ettiĵinin ¿retimi olanēn 

temsil edildiĵi gibi) ideolojiyi, iktidarē ve ¿retimi de kapsayan karmaĸēk bir hal almaktadēr. 

Lefebvreônin ifadesiyle ñbirbirinden g¿­l¿kle ayērt edilen ideolojiyle bilgi, bundan bºyle ideoloji 

kavramēnēn yerine ge­en daha geniĸ temsil kavramēna d©hildir. Bu kavram, mek©nlarēn ve bu 

mek©nlarē yaratmēĸ olan ve bu mek©nlar i­inde kavranan toplumlarēn analizinde (iĸlemsel) ara­ olarak 

hizmet edebilirò (Lefebvre, 2014, s. 74). Yani mek©nlarē yaratan toplumlarēn kendilerinin de mek©nlar 
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vasētasēyla tanēnēyor ve var oluyor olmalarē s¿reklilik kazanan yeniden ¿retim baĵlamēnda ideolojiden 

ayērt edilemez bir hal alēr. 

 Lefebvre tarihsellik i­inde ¿retim ve yeniden ¿retimin mek©nla iliĸkisine deĵinerek mek©nēn 

ge­miĸle kazandēĵē anlama dikkat ­eker. Yani bir mek©n tarihsel s¿re­ler i­inde ge­miĸin bēraktēĵē 

mirasla ¿retilir ve ¿retildiĵi ama­la da ¿retir. Ķnsanlar gelip ge­er ama mek©n ve onun anlamē nesilden 

nesile aktarēlēr. Mek©n o mek©nda olup yaĸayanlarla anlatanlarēn ortak alandēr. Mek©n yaĸanmēĸlēklarē, 

tarihsel durumu, anēlarē, kiĸisel ve toplumsal hafēzayē i­inde barēndērēr. Bu tarihsellikten gelen baĵ ve 

anlam koptuĵunda ya da olmadēĵēnda Lefebvreônin ifadesiyle izotopiler yani aynēlēĵēn mek©nlarē ya da 

aynēlaĸan yerler oluĸur (Pºsteki, 2019). Aynēlaĸan ya da birbirinin benzerleri olan bu yerler zamandan 

ve yaĸamdan baĵēmsēz, baĵlamē olmayan mek©nlardēr. Okullar da tarihsellikleri i­inde pek ­ok 

mek©nsal anlamē barēndērsalar da; internet ve teknolojinin artan hēzēyla birlikte baĸka bir anlama da 

kapē a­ar. Okul i­inde olunan ama dēĸarēdan kopuk hatta bireyin etrafēndan kopuk bir durumu da 

i­inde barēndērmaktadēr. Yaĸamdan, tarihten ve baĵlamdan kopuk haliyle de Lefebvreônin olmayan 

yerini iĸaret ettiĵi gibi daha da ºtesinde Marc Aug®ônin yer-olmayanlar (non-lieux) kavramēnē da iĸaret 

eder.  

 Marc Aug®ônin Yer-olmayanlar (1997) kitabēnda ºncelikle ¿stmodernlik kavramēndan 

bahseder. Yakēn tarihsellik i­inde ve ĸimdide zamanēn aĸērē derecede olaylarla y¿kl¿ olmasēyla anlam 

bombardēmanēndaki insanēn baĵlamdan kopmasēna sebep olan durum ¿stmodernliĵi de yaratan 

durumdur. Ķ­inde bulunulanē anlamaya ­alēĸērken yakēn ge­miĸe uzaklaĸēlēyor olunmasē anlamsēzlēĵē 

ve baĵlamsēzlēĵē doĵuracaktēr. ¥yle ki Aug® ¿stmodernliĵi ĸºyle ifade eder: ñķimdiki zamana, 

olmazsa ge­miĸe, bir anlam vermek i­in duyulan ihtiya­, olaysallēktaki aĸērē bolluĵun bedelidir ve 

aĸērēlēk, temel kipselliĵini a­ēklamak ¿zere "¿stmodernlik" diyebileceĵimiz bir konumlanēĸa tekab¿l 

etmektedirò (Aug®, 1997, s. 36). Yani ¿stmodernlik aĸērēlēk i­inde kaybolmuĸluktur, kalabalēkta yalnēz 

olmak gibi. Bu aĸērēlēk i­inde tarihsel zamandan kopuĸ ger­ekleĸtiĵi i­in mek©nlar da insanlar da 

sadece o an orda olduklarē i­in oradadērlar. Haliyle ¿stmodernlik i­indeki insanēn aidiyet hissi 

kaybolur, dayanēĸma mek©nlarē yalnēzlēk mek©nēna dºn¿ĸ¿r ve bir yersiz-yurtsuzluk h©sēl olur. 

Okullar da bu baĵlamda d¿ĸ¿nmeye ve algēlamaya fērsat vermeksizin aĸērē bilgi, aĸērē etkinlik, aĸērē 

sēnav, aĸērē kontrol gibi ­oĵaltēlabilecek aĸērēlēklarla bir ºncekiyle bile baĵ kurulamaz hale gelen insanē 

¿retir.  

 Yer-olmayanlar ise ¿stmodernliĵin ka­ēnēlmaz olarak oluĸturduĵu yerlerdir. Yer olmayanlar 

yollar, bekleme salonlarē, hava alanlarē ya da taĸēma ara­larēnēn kendileri, alēĸveriĸ merkezleri gibi 

alanlarla somutlaĸtērēlabilir. Dahasē yer-olmayanlar ait hissedilmeyen, anlaĸēlmayan, yalnēzlaĸēlan 

yerlerdir ki; bir sēĵēnmacēlēk halidir. Yer-olmayanlar bir ºtekiliĵi iĸaret eder bu haliyle (Aug®, 1997, s. 

41-42). Haliye birey kendine, topluma, tarihe yabancēlaĸacak ve bireysel alanēnda yalnēzlēĵē i­inde 
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kendini arar hale gelecektir. Ķdeolojik bir bakēĸla ele alēndēĵēnda iktidarlarēn eylemsizleĸen insanē 

¿retme bi­imlerinden biri de diyebileceĵimiz bu durum dayanēĸma ve hafēza mek©nlarēnēn yēkēlēp 

yerlerine alēĸveriĸ merkezleri, yollar gibi mek©nlar yapmalarēnē a­ēklar niteliktedir.  

 ñYer- olmayanēn uzamē ne ºzel kimlik ne de iliĸki, ama yalnēzlēk ve benzeĸim yaratērò (Aug®, 

1997, s. 112) diyen Aug®ôye gºre bir otobanda gibi durmadan ve gºrmeye m¿saade edilmeden s¿rekli 

bir yetiĸme hali i­inde birbirinin benzerlerini yaratēr. Nasēl ki otobanda ñsolama yasakò, ñhēz sēnērēò, ñx 

ĸehrine kalan mesafeò gibi tabelalarla gºsterilmiĸ kurallar varsa t¿m yer olmayanlar da bunun gibi 

uyulmasē gereken kurallarla ºr¿l¿d¿r. Okullar da kurallarla donatēlmēĸ halleriyle durmadan, 

d¿ĸ¿nmeden, gºrmeden bir yarēĸa sokulmuĸ ºĵrencilerin i­inde olduklarē mek©nlar olarak yok-

yerlerdir. Okullar bu baĵlamda birbirinin aynēsē olan ºĵrencilerin aynē hedeflere koĸan, s¿recin i­inde 

ne olup bittiĵiyle ilgilenecek vakti bulamayan birer yolcuya dºn¿ĸt¿kleri yer-olmayanlardēr.  

 Yine Aug®ôye gºre ¿stmodernliĵin ka­ēnēlmaz olarak yer-olmayanlarla ifade bulur. ¥yle ki: 

ñ¦stmodernlik (olay bolluĵu, uzam bolluĵu ve atēflarēn bireyselleĸtirilmesinden ibaret olan ¿­ aĸērēlēk 

fig¿r¿n¿ eĸ zamanlē olarak kullanan), eksiksiz ifadesini, doĵallēkla yer-olmayanlarda bulmaktadērò 

(Aug®, 1997, s. 117). Yazara gºre okullar da bir yer-olmayanlar olarak bu ¿­ aĸērēlēĵē da saĵlayan 

alanlardēr. Bachelard, Lefebvre ve Aug®ôden ­ēkarēmla gºr¿leceĵi gibi okullar paradoksal bir bi­imde 

hem yerdir, hem de yer-olmayan.  

1.2. Sinema Ve Temsil Ķliĸkisinin Tartēĸēlmasē 

 K¿lt¿rel durumlar sºz konusu olduĵunda temsil kavramē da ºnemli bir tartēĸma alanēdēr. Bu 

tartēĸma alanēnda kuramcē olarak ºnemli katkēlar sunmuĸ olan Stuart Hall Temsil- K¿lt¿rel Temsil ve 

Anlamlandērma Uygulamalarē (2017) adēyla Ķdil D¿ndarôēn ­evirdiĵi kitabēnda temsili ĸu ifadelerle 

genel olarak tanēmlar (Hall, 2017, s. 23): 

Temsil, bir ĸey hakkēnda anlamlē bir ĸey sºylemek ya da d¿nyayē diĵer insanlara 

anlamlē bir ĸekilde tasvir etmek i­in dilin kullanēlmasē demektir. "Hepsi bu kadar mē?" diye 

sorabilirsiniz. Hem evet hem hayēr. Temsil, anlamēn ¿retildiĵi ve bir k¿lt¿r¿n ¿yeleri arasēnda 

deĵiĸtokuĸ edildiĵi s¿recin temel par­asēdēr. ķeyleri simgeleyen ya da tasvir eden dil, iĸaretler 

ve gºr¿nt¿lerin kullanēlmasēnē i­erir . 

 Hallôun iĸaret ettiĵi haliyle temsil bir dil meselesi olduĵu kadar toplumsal ve k¿lt¿rel alanda 

insanlar arasē anlamaya/anlamlandērmaya ve ortak bir ifadede buluĸmaya hizmet eden s¿re­tir. 

¥zellikle konu sinema olduĵunda gºr¿nt¿lerin ve ifadelerin neyi temsil ettiĵi, ¿retilen sºylem ve 

ideolojik arka planē katmanlē bir d¿ĸ¿nsel alan a­maktadēr. Fahrettin Korkmaz, Eĵitim ve Ķdeoloji 

(2019) kitabēnda, sºylemin ideolojik bir temsil olduĵunu, neyin temsil edilip edilmeyeceĵini 

belirleyenin sºyleme egemen olanlarēn belirlediĵini ve ger­ekliĵin temsilinin oluĸtuĵunu Garnerôi 

yorumlayarak aĸaĵēdaki bi­imde ifade eder (Korkmaz, 2019, s. 22): 
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Genellikle ideolojinin bir dereceye kadar kendi i­erisinde bir tutarlēlēĵē vardēr; fikirler 

bir araya gelerek sºylemler oluĸur ve sºylemler birbirine baĵlanēr. Sºylemler ger­eĵe 

bakmanēn bir yoludur ve neyin ºnemli olduĵunu belirler. Onlar deneyimleri ve durumlarē 

anlamlandērmanēn bir aracēdēr. Sºylemler ĸu anki durumun ne olduĵunu ve neden 

deĵiĸtirilmesi gerektiĵini a­ēklar. Ķdeolojiler belirli bir dil oluĸturarak sºz konusu bu dilin 

nasēl konuĸulacaĵē, bir ĸeylerin nasēl sºyleneceĵi veya sºylenemeyeceĵi hakkēnda bir dizi 

kurallar taĸēmaktadēr. Ķdeolojik sºylemler ger­eĵin temsiline odaklanmaktadēr. Bir sºylem 

ñger­ekliĵinò ne olduĵuna dair kesin bir gºr¿ĸ sunar. 

 Korkmazôēn Garnerôē yorumlayan ifadelerinden de anlaĸēlacaĵē ¿zere bir ĸeyin (ister sanat 

eseri, ister herhangi bir anlam) temsili sadece onun gºr¿n¿r olmasē, gºsterilmesi olarak salt bir ifadeye 

sēkēĸtērēlamaz. Korkmazôēn ifade ettiklerinden yola ­ēkarak sºylem ve temsil iliĸkisinde ideolojik bir 

zemin olduĵu a­ēk­a ­ēkarēlabilir. Buradan yola ­ēkarak bir soru akla gelir: sºylemlerin ger­ekliklere 

dair sunduklarē kesin ve keskin gºr¿ĸlerin temsil edilenin mi yoksa temsil edenin mi ger­ekliĵi 

olduĵunun d¿ĸ¿n¿lmesi gerekir. ¥yle ki temsilde ifade edilen ñger­ekliĵinò kimin ger­ekliĵi olduĵu 

ideolojiyle iliĸkisinin de nasēl olduĵunu gºsteren ºnemli bir unsurdur. Yine ifade edilenlerle 

d¿ĸ¿n¿l¿nce neyin ºnemli olup olmadēĵēnē belirleyen sºylemler; ºnemli olmayanēn i­ine kimi ve neyi 

almaktadēr sorusunu da beraberinde getirir. Karadoĵanēn dediĵine gºre ñBonitzerôin ñsinemada gºrsel 

alanēn yanēnda bir de kºr alan vardērò derken kastettiĵi tam da budur. Bu ñkºr alanlarò ñsinemanēn 

farklē, alan-dēĸēônēn kesintisizliĵi i­inde olup bitenlerin, dramatik a­ēdan, ­er­evenin i­inde olup 

bitenler kadar ïhatta bazen daha ­ok- ºnem taĸēmasēò anlamēna gelirò (Karadoĵan, 2016, s. 98).  Yani 

sºylemi ¿retenlerin ºnemli gºrd¿kleriyle sºyleme maruz kalanlarēn kabullenmesi gereken bir 

ñideolojik ger­eklikò oluĸturur. Ķdeolojik bir ger­eklik i­inde temsille sºz¿ edilen ger­eĵe ulaĸma ve 

ger­eĵi gºrme gayreti i­inde bazē ĸeylerin de temsil edilmediĵi, dēĸarēda bērakēldēĵē ger­eĵi gºz ardē 

edilmemelidir. Aynē zamanda temsil edilenin de hangi baĵlamda ve nasēl temsil edildiĵi temsilin 

ideoloji ve sºylemle iliĸkisinin gºr¿n¿r olacaĵē ºnemli yerlerden biridir.  

 Elif Demoĵlu D¿ĸ Ķle Ger­ek Arasēnda: Sahte-Belgesel (2014) kitabēnda sinemada ger­ekliĵin 

temsiline deĵinirken ger­ekliĵin ­ekim ĸekliyle, gºr¿nene hangi a­ēdan ve hangi baĵlamla 

yaklaĸēldēĵēna ve seyircinin nasēl konumlandērēldēĵēna gºre ideolojik bir ger­ekliĵin yeniden 

¿retildiĵine deĵinir. Ger­ekliĵin temsilinin bi­imsel bir mesele olduĵunu da ifade eden Demoĵlu 

sinemada bi­imin ger­eklikle iliĸkinse dair ĸu ifadeleri kullanēr (Demoĵlu E. , 2014, s. 30): 

 Burada ºnem kazanan, bakēĸ a­ēsēna gºre deĵiĸen ger­eklik bi­imleridir. 

T¿m yaklaĸēmlar, seyircinin konumunu temel alērlar: Aygētēn fiziksel ger­ekliĵi, seyircinin 

konumunun ger­ekliĵi, yºnetmenin yansētmayē ama­ladēĵē ger­eklik, ­er­eve i­indeki durumun 

ger­ekliĵi, gºr¿nt¿n¿n ger­ekliĵi, alan dēĸēnēn ger­ekliĵi. Bu ger­eklikler bir filmin i­inde 

toplu halde bulunur, fakat i­lerinden bir tanesi baskēndēr. Baskēn olan filmin ­eĸidini ve 

yaklaĸēmēnē belirler. 

 Demoĵluônun iĸaret ettiĵi ĸekliyle filmin bi­imsel yapēsē filmin ­eĸidini belirler ve bu yapē da 

filmin ger­eklikle kurduĵu iliĸkinin gºstergesidir. Bi­imsel olarak filmin ­eĸidini belirleyen bu 

ger­eklikler ideolojinin de gºstergesi olmaktadēr. Yani dºnemsel meseleler, toplumsal olaylar ve 
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deĵiĸimler, politik iklim gibi pek ­ok etkenle birlikte; filmi ortaya koyanlarēn kiĸisel durumlarē, filmi 

izleyenlerin alēmlama ĸekilleri de filmin bi­imini dolayēsēyla da ger­ekliĵi belirleyen ºĵelerdir. 

Haliyle filmin bi­imine dair tercih temsil edilen ger­ekliĵe dair bakēĸ a­ēsē oluĸturur. Aynē zamanda 

Demoĵluônun yukarēdaki alēntēda iĸaret ettiĵi ºnemli unsurlardan biri de seyircinin konumudur. 

Anlaĸēlacaĵē ¿zere seyircinin anlatēda varlēĵēnēn bilinip bilinmemesi, kendini anlatēdan ayērēp 

ayēramamasē, seyirciyle anlatē arasēndaki mesafe, seyircinin anlatēya hangi a­ēdan baktēĵē gibi t¿m 

durumlar seyircinin konumunu belirlediĵi gibi ideolojik olarak anlatēnēn konumunu da belirler. 

¥rneĵin, seyircinin; temsil edenle temsil edileni ayērt edebilecek bir konumda olmasēyla, temsil edenle 

edileni ayērt edemeyeceĵi bir konumda olmasē izlenilenin kimin ger­ekliĵi olmasēnē ayērt edebilirliĵini 

karmaĸēk hale getirebilir. Bu izlenilen temsile dair ger­ekliĵin sorgulanabilir ya da sorgulanamaz 

olmasēyla da alakalēdēr.  Hatta izleyicinin ana-akēm sinemada olduĵu gibi kendisinin de izlediĵiyle 

g¿­l¿ bir ºzdeĸim kurmasēna sebep olan eserlerde temsil daha da belirsiz-kaygan bir zeminde anlamē 

inĸa eder. Bu durum da eserin ideolojik olarak konumunu belirler.  

 Ali Karadoĵan, Senaryo ve Anlatē (2016) kitabēnda temsil meselesinin anlatēyla iliĸkisinde 

bazē sorularēn gºzden ka­mamasē gerektiĵine deĵinir. ñBir anlatē metninde bulduklarēmēz, olay olarak 

olaylar deĵil, gºstergelerdir; olaylarēn temsil ediliĸleridir. Burada sonu gelmez bir karmaĸēklēk ortaya 

­ēkabilir. Olaylar hangi bi­imde temsil edilmektedir? Anlatē, temsil edilmekte olan olaylara hangi 

bi­imde benzerdir ya da onlardan hangi bi­imde farklēdēr?ò (Karadoĵan, 2016, s. 15). Karadoĵanôēn 

anlatē i­indeki temsile dair sorularē gºstergelerin nasēl se­ildiĵi ve gºstergelerin nasēl bir baĵla 

iletildiĵiyle iliĸkilidir. Temsilin bi­imsel olarak bir anlam inĸa ettiĵini ­ēkarabileceĵimiz bu ifadeden 

neyin ifade edildiĵinin nasēl ifade edildiĵiyle yakēn iliĸkisine vurgu yapēldēĵēnē gºrmekteyiz. Temsil 

edilenlerin aralarēnda oluĸturulan baĵlar bir sºylem yaratacaktēr. Temsil hem gºrsel hem de iĸitsel 

ºĵelerin bi­imsel kullanēmēnēn belirgin bir alanē olan sinemada ºnemli bir mesele olmaktadēr.  

 Temsil kavramē Serpil Kērelôin K¿lt¿rel ¢alēĸmalar ve Sinema (2018) kitabēnda bahsettiĵi 

ñbizò ve ñºtekiò konumlarēnē d¿ĸ¿nmeden anlaĸēlērlēĵē eksik kalacaktēr. Temsilin pop¿ler k¿lt¿r 

¿r¿nleri yoluyla ñºtekilerò oluĸturduĵunu ifade eden Kērel, oluĸturulan ñºtekiònin karĸēsēndaki ñbizòin 

i­ine kimleri aldēĵēnē da sorgular (Kērel, 2018, s. 339): 

Acaba "¥teki" "biz" den ne kadar farklēdēr? Burada bilerek kullanēlan "biz" aslēnda 

bakēlan yere gºre, b¿t¿n ¥teki'leri de kapsayan bir kavram deĵil midir? Bu noktadan 

hareketle, "biz" dendiĵinde kimin dēĸarēda bērakēldēĵē ºnemli bir sorunsaldēr. "Biz" vurgusu, 

bunu kullanan kiĸinin kendini kime ait hissettiĵi yer ile ilgili gºreceli ve kaygan bir durum ve 

zemin deĵil midir? Ayrēca, temsil politikalarē d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde g¿ndelik yaĸamdaki dil ve dil ile 

yaratēlan ¥tekileĸtirmeler de bu a­ēdan ºnemsenmelidir. Dilde, k¿lt¿rel ¿r¿nlerde ve g¿ndelik 

yaĸamda "biz" ve "¥teki" gibi ikili karĸētlēĵa dayalē bir farkēn vurgulanmasēnēn ardēndaki 

niyetin tarihsel s¿re­lerle birlikte yeniden d¿ĸ¿n¿lmesi gerekmektedir. Sºm¿rgeci sºylemin ve 

sºm¿rgeciliĵin etkilerinin modern gibi gºr¿nen g¿n¿m¿z d¿nyasēndaki izd¿ĸ¿mlerinin neler 

olabileceĵi ¿zerinde durmak bu konuda kayda deĵer ipu­larēna ve k¿lt¿rel kalēntēlara 

ulaĸabilmek a­ēsēndan anlamlē bir ­abadēr. T¿m bu sorularēn ­aĵrēĸtērdēĵē bir baĸka ºnemli 
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kavram olan "egemen" ve "baĵēmlē" iliĸkisi sºz konusu olduĵunda ise iktidar ve sºylem 

¿zerinde durulmasē ka­ēnēlmazdēr. Bu kavramlarēn a­tēĵē patikadan gºrd¿klerimiz, 

duyduklarēmēz ve yaĸadēklarēmēzēn nasēl yorumlanabileceĵi ¿zerinde yeniden d¿ĸ¿nd¿ĵ¿m¿zde 

k¿lt¿rel ¿r¿nlerdeki temsillerin kendini nedensel baĵlarē ile birlikte ele verecekleri a­ēktēr). 

 Temsiller yoluyla bir d¿nya yaratēldēĵēna deĵinen Kērel, yaratēlan d¿nyalarēn yeniden 

d¿zenleme ve deĵiĸtirilmesinin de tesad¿f¿ olmadēĵēnē ºzellikle vurgular. ñ¥tekiònin nasēl temsil 

edildiĵi ya da edilmediĵi, kimlerin ºteki olduĵu, ñbizòin i­ine kimlerin alēndēĵē, i­inde olduĵunu 

hissettiĵimiz ñbizòin ger­ekten bizôi mi yoksa egemen k¿lt¿r¿ ¿retenlerin ideolojilerini mi temsil ettiĵi 

sorularēnē d¿ĸ¿nmeden temsili anlamaya ­alēĸmak temsili oluĸturanlarēn ideolojilerine hizmet etmenin 

ºtesine ge­emeyecektir. Aynē zamanda ñbizòi i­ine aldēklarē kadar i­ine almadēklarē ñºtekilerò de 

tanēmlar. Bu tanēmlama aynē zamanda bir konumlanmadēr. Bireyin konumu kimin ñºtekisiò olduĵunu 

belirlediĵi gibi hangi ñbizòin i­inde olduĵunu da belirler. Bireyin konumlandēĵē yer kendini anladēĵē 

yer olmasēnēn yanēnda bireyin kendini ve i­inde bulunduĵu ñbizòi de temsil eder. Buradan devam 

edilirse t¿l Akbal S¿alpôin ºteki ile iliĸkinin ve konumlandērmalar ¿zerine yorumu deĵerlidir: ñBireyin 

kendini yerleĸtirdiĵi yer, kendini tanēmlayēĸē kendisinin dēĸēndaki d¿nyayē ve insanlarē tanēmlayēp 

aradaki iliĸkileri a­ēklayēĸē, kendi kimliĵini oluĸturuĸu ile karĸēlēklē iliĸki i­inde belirlenir. ¥tekini 

tanēmlamak, aynē zamanda, kendini tanēmlamaktērò (S¿alp, ZamanMekan, 2004, s. 52). Haliyle 

kendini tanēmlama meselesi bakēlan/baktērēlan yerle yakēndan iliĸkilidir. Hatta bireyin kendini temsil 

etmesi kendini tanēmlama-tanētma halleriyle m¿mk¿n olduĵundan kendini nereden ve kimin gºz¿nden 

gºrd¿ĵ¿ ºnem kazanmaktadēr. Bireyin kendini fark etmesine ve konumuna dair Hall, Lacanôa 

baĸvurarak ñLacan (1 977) Freud'dan daha ileriye giderek ­ocuĵun kendisini aynada gºrene ya da 

annesi tarafēndan gºr¿ld¿ĵ¿ ĸekilde kendisini gºrene kadar, annesinden ayrē bir ºzne olduĵunun 

farkēnda olmadēĵēnē savunduò (Hall, 2017, s.307) ifadeleriyle a­ēklar. Kiĸinin kendini aynada gºrmesi 

ya da ayna olarak annesini gºrmesi her hal¿karda bir ºtekinin gºz¿nden gºr¿lme halidir. Bu durumu 

Thomas Elsaesser Film Kuramē: Duyular Yoluyla Bir Giriĸ (2021) kitabēnda Ayna ve Y¿z Olarak 

Sinema bºl¿m¿nde ĸu ĸekilde ifade eder (Elsaesser & Hagener, 2021, s. 110): 

 Aynaya bakmak kiĸinin kendi i­ benliĵine a­ēlan bir pencere olarak kendi y¿z¿yle 

karĸēlaĸmasēnē zorunlu kēlar. Yine de kiĸinin aynada kendine bakmasē, aynē zamanda dēĸarēdan 

bir bakēĸtēr; artēk bana ait olmayan, beni yargēlayan veya affeden, beni eleĸtiren veya 

pohpohlayan, ama her hal¿karda bir baĸkasēnēn ya da ñ¥tekiònin bakēĸē haline gelmiĸ olan 

bir bakēĸ. 

 Aynada gºr¿len kiĸinin kendisi ­evreden baĵēmsēz deĵildir. Kiĸinin aynada gºrd¿ĵ¿; ayna 

­er­evesinin i­ine sēkēĸmēĸ bir ­evrenin i­inde ºzneleĸmiĸ bir nesnedir. Aynadaki ºtekinin de kendine 

bakēyor olmasēndan dolayē tekinsiz bir bakēĸēn sonsuz dºng¿s¿ne hapsolmuĸ ºteki ile ºzdeĸleĸen bir 

kendilik dºng¿s¿ kurulmuĸ olur. Bu ­aresizlik i­inde kendini algēlama dºng¿s¿n¿ Zizekôin Lacanôdan 

alēntēladēĵē ñhi­bir zaman seni gºrd¿ĵ¿m yerden bakmēyorsun banaò (Zizek, 2022, s. 180) ifadesiyle 

a­ēklamak m¿mk¿n olacaktēr. Yani aynada kendine bakmak da, ºtekine bakmak da dēĸarēdan bir bakēĸ 
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olmasē itibariyle bakēlanēn bakanēn gºrd¿ĵ¿yle temsil edilmesi gibi bir duruma dºn¿ĸmektedir. Bu 

durumda da bakēlan bakanēn bakēĸ a­ēsēna hi­bir zaman sahip olamayacaĵēndan temsil edilen de hi­bir 

zaman temsil edilenin kendisi olamayacaktēr. ¥yle ise temsil meselesinde kiĸiyi ­evreleyen k¿lt¿r ve 

k¿lt¿r¿ ¿reten ideolojik end¿strinin kiĸinin kendini nasēl gºreceĵinin de belirleyeni olabileceĵi 

unutulmamalēdēr. 

 Kiĸiyi ­evreleyen k¿lt¿r kiĸinin anlama-algēlama hallerini de bi­imlendirmektedir. Kiĸi 

kendini anlama-anlamlandērma, var olabilme, ­evreden ayrē ya da ­evrenin i­inde belirginleĸebilme 

gibi t¿m alanlarda s¿rekli bir m¿cadele i­indedir. ñĶnsanlar ideolojide ger­ek var oluĸ koĸullarēnē, 

ger­ek d¿nyalarēnē ñkendilerine temsil etmezlerò; orada onlara temsil edilen, kendilerinin bu var oluĸ 

koĸullarēna karĸē iliĸkileridir. Ger­ek d¿nyanēn ideolojik, yani hayali olarak her tasarlanmasēnēn 

merkezinde bu iliĸki yer alērò (Althusser, 2000, s.54). Yani insan kendini temsil etme halinde bile 

i­inde bulunduĵu yapēlandērēlmēĸ ­evrenin iliĸkileriyle ifadesi oluĸur. Ķdeolojik yapēnēn i­inde dediĵi 

de gºsterdiĵi de kendisini ­evreleyen ve i­ine alanē alanēn dayattēĵēyla anlamlanacaktēr. Althusserôin 

ifadesinde belirttiĵine paralel olarak temsil edilenin tasarlanan bu ideolojik d¿nyada ñbiziò 

tanēmlayanēn ñbizdenò olmasē yanēlgēsēyla ºĵrenilmiĸ bir temsilin ¿retilmiĸ bir ger­ekliĵi olabileceĵi 

gºz ardē edilmemelidir. Trinh T. Minh-Haônēn Outside In Inside Out (1997) makalesinde bahsettiĵi 

yerli olanēn yerliyi sºm¿rgecilerin sºylemleriyle anlatan ñuygunlaĸtērēlmēĸ ºtekiò (Minh-Ha, 1997, s. 

84) olma hali: egemen-baĵēmlē iliĸkisinde ºtekinin temsili yine egemenin tasarladēĵē bir ºteki 

olabileceĵidir. Yani egemen olan ºtekine kendini nasēl tanēmlayacaĵēnē yine kendi ¿rettiĵi sºylemi 

ºĵreterek sanki kendinin karĸēsēndaymēĸlēk durumunu oluĸturur. Bu karĸē konumlanmada da yine 

egemenin sºyleminin meĸrulaĸtēĵē, egemenin istediĵi, kendini egemenin tehdidi gºren ama egemeni 

besleyen, egemenin ideolojisini yeniden ¿reten bir ºteki temsili var olur (Minh-Ha, 1997, s. 80). 

 Minh-Haôya gºre tersten bir temsil de yine iktidarēn kendini meĸrulaĸtērmasēna yarayabilir: 

ñĶktidar kendi kēsētlamalarēnē yaratēr, ­¿nk¿ g¿­l¿ olan, zorunlu olarak g¿­s¿zler tarafēndan 

tanēmlanērò (Minh-Ha, 1997, s. 76). Minh-Haônēn ifadesinden yola ­ēkacak olursak daha a­ēk bir 

ifadeyle g¿­l¿ olanēn belirlediĵi bi­imin i­inde g¿­s¿ze sunulan kendini temsil etme ve tanēmlama 

hakkē ger­ek anlamda kendini temsil etmez, g¿­l¿ olanēn iktidarēnē temsil eder. Minh-Haôdan 

­ēkarēmla tanēmlanma ºteki ¿zerinden ger­ekleĸiyorsa birbirini ¿reten ve birbirinin varlēĵēna muhta­ 

bir ñºteki-bizò karĸētlēĵē ka­ēnēlmaz olacaktēr. ¥tekine muhta­ olan egemen iktidar ºtekini kendine 

zarar veremeyecek bir eylemsizlikte tutarak arzu edilen haliyle kendi meĸruiyetini ºteki ¿zerinden 

saĵlamēĸ olacaktēr. Haliyle g¿­s¿z olan ñºtekiò kendisine sunulan temsil alanē i­inde iktidarēn sºylem 

bi­imi ile var olabilmektedir (Minh-Ha, 1997). 
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 Serpil Kērelôin, K¿lt¿rel ¢alēĸmalar ve Sinema (2018) kitabēnda temsile dair Spivakôēn 

ñMadun konuĸabilir mi?ò makalesini incelerken sºm¿rgeci bakēĸ a­ēsēnēn temsile etkisine dair 

aktarēmē ºnemlidir (Youngôdan akt. Kērel, 2018, s.435): 

Spivak sºm¿rge sºylemi tahlillerinin, aksine, tarihin basit­e olgularēn tarafsēz 

(disinterested) bir ¿retimi deĵil, lakin bir 'epistemik ĸiddet' s¿reci olduĵunu nasēl sergilediĵini 

gºsterir. Yani, bir nesnenin ºzel bir temsilinin menfaat gºzeten (interested) bir inĸasē ki, bu 

ķarkiyat­ēlēkta olduĵu gibi, tamamen, o nesnenin temsili dēĸēnda bir varoluĸ ve ger­eklik 

olmadan inĸa edilebilir. Spivak'a gºre bºylesi bir tarih bir temsil ĸeklini almadēĵē zaman genel 

olarak tarihsel bir anlatēdan, ­oĵunlukla da Batēnēn veya sºm¿rgeci iktidarēn perspektif ve 

varsayēmlarēyla yazēlmēĸ bir anlatēdan ibarettir. 

 Yukarēdaki alēntēdan yola ­ēkarak anlaĸēlacaĵē gibi temsilin bir yanēnēn da tarihsel yazēn 

meselesi olduĵu unutulmamalēdēr. T¿l Akbal S¿alp, Spivakôē yorumlayarak ĸu ifadeleri kullanēr: 

ñSpivakôēn ºzellikle altēnē ­izdiĵi gibi politik, felsefi ve sanatsal temsil birbirlerinden ayrēlamazlar. 

Birbirine i­kin, birbirine ºr¿l¿d¿rler. Spivak i­in tarih ger­ekliĵin basit bir rasgele ¿retimi deĵil, bilgi 

d¿ĸ¿ncesinin vahĸetinin s¿recidirò (S¿alp, 2003, s. 13). Kērelôin de S¿alpôin dikkat ­ektiĵi yerin 

ºnemine K¿lt¿rel ¢alēĸmalar ve Sinema (2018) kitabēnda vurgu yaptēĵē gºr¿lmektedir. Kērel, 

ñSpivak'ēn sºm¿rgeci yaklaĸēmēn tarih yaratēmē konusundaki eĵilimine dikkat ­ekmesi ºnemlidir. 

Tarih kurgusunda "inĸa" ve "temsil" ile ilgili yaklaĸēmlarēn belirleyiciliĵinin egemenden yana olduĵu 

kuĸku gºt¿rmezò (S¿alpôten akt. Kērel, 2018, s.436) ifadelerine yer verir. Kērel ve S¿alpôin yorumlarē 

yine S¿alpôin ifadeleriyle anlamlandērēlacak olursa ñTemsilin dēĸēnda hi­bir varlēĵē olmayan temsiller, 

yapēlandērmalar, sºm¿rgeleĸtiren iktidarēn bakēĸ a­ēlarē, tahmin ve tahayy¿lleri ile yazēlmēĸ 

anlatēlardan ibarettirlerò (S¿alp, 2003, s. 13) denilebilir. ¥yle ki Bonitzerôin dediĵi gibi ñTemsilin 

temsil ettiĵi ĸey, gºsterdiĵi ĸey deĵildirò (Bonitzer, 2011, s. 170). 

 Spivak temsilin sorunlu alanēna dikkat ­ekerek sºm¿rgecilik tarihiyle ele aldēĵē konuda 

sºm¿r¿lenlerin ve ezilenlerin temsilinin sºm¿rgecinin gºz¿nden aktarēldēĵē ger­eĵini hatērlatarak 

Avrupalē teorisyenlerin temsile dair anlatēlarēnēn sorunlu olduĵuna dikkat ­eker. Spivak, Deleuzeô¿n 

ñArtēk temsil yok; sadece eylem varò (Spivak, 2023, s. 26) ifadesindeki ikircikli durumu aĸaĵēdaki 

ifadelerle yorumlar (Spivak, 2023, s. 27): 

Temsilin iki anlamē iĸe koĸulmaktadēr: Politikada olduĵu gibi ñadēna konuĸmaò 

anlamēndaki temsil {representation} ile sanat ya da felsefede olduĵu gibi ñyeniden-sunmaò 

anlamēndaki temsil {re-presentation}. Teori de aynē zamanda yalnēzca ñeylemò olduĵu i­in, 

teorisyen ezilenleri temsiz etmez (onlar adēna konuĸmaz). Ķĸin aslē ĸu ki {teorisyen} ºzne bir 

temsili bilin­ (ger­ekliĵi layēkēyla yeniden sunacak biri) olarak {da} gºr¿lmemektedir. 

 Yukarēdaki alēntēdan anlaĸēlacaĵē ¿zere temsil ister ñadēna konuĸmaò olsun, ister ñyeniden-

sunmaò olsun her hal¿karda kendini temsil etmesine m¿saade edilmeyenlerin temsili bir yargēdan 

ºteye ge­emeyecektir. H©lbuki Spivakôa gºre kendilerini temsil etmeye m¿saade edilmeyen ñezilenler 

de kendi adlarēna bilebilir ve konuĸabilirlerò (Spivak, 2023, s. 38). Yine Spivakôa gºre bu durum 

ezilenleri ºzne konumuna getirecektir. Bu ºzne, arzunun ve iktidarēn ºznesi olabileceĵi gibi kendiyle 
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ºzdeĸ olmasa bile kendine yakēn bir ºzne olarak ezilenlerin ºznesi. ¥yle ki Spivak bºyle bir durumda 

ne ezilen ne de sºm¿ren olmayan/olamayan entelekt¿ellerin devreye girdiĵini aĸaĵēdaki ifadelerle dile 

getirir (Spivak, 2023, s. 38): 

Entelekt¿eller, bayrak yarēĸēnda saydamlaĸmaktadērlar {kendilerin saydammēĸ gibi 

gºstermektedirler}, zira yaptēklarē ĸey, temsil edilmeyen ºzne hakkēnda malumat vermek ve 

iktidarēn ve arzunun (indirgenemez bir ĸekilde varsaydēĵē adē konulmamēĸ ¥znenin) 

icraatlarēnē (analiz etmeden) analiz etmektedir. Bu ñ¿retilmiĸ saydamlēkò, {belirli bir} 

ñ­ēkarēnò yerini iĸaretlemekte ve ĸiddetli bir ink©rla ayakta tutmaktadēr. 

 Spivakôēn ñ¿retilmiĸ saydamlēkò olarak ifade ettiĵi entelekt¿elin iktidardan yana temsili 

meĸrulaĸtērēp, iktidarēn ideolojini ¿reten bir dili temsilin dili haline getirmektir. Bºyle bir durumda 

temsil edilen kendisinin temsil edildiĵi yanēlgēsēyla ¿zerine tahakk¿m kuran iktidarēn bi­tiĵi kēyafeti 

kendi ¿zerine giyerek aynada gºrd¿ĵ¿ benzerinin kendisi olduĵuna inanacaktēr. Oysaki gºr¿nen deĵil 

gºsterilmeyen ĸey temsilin ger­ek y¿z¿n¿ gºstermektedir. Spivak bu anlamda bir temsilde sºylenene 

deĵil sºylenmeyene bakmanēn bile iktidarēn alanēnda bir temsil oluĸturmaya hizmet ettiĵini ifade eder. 

Spivakôa gºre suskunluktan ve sºylenmeyenden ñdaha ºnemli olan, ­alēĸmanēn neyi 

sºyleyemeyeceĵidir, ­¿nk¿ sºzcenin hazērlēĵē orada, suskunluĵa giden bir t¿r yolculuk i­inde 

ger­ekleĸtirilirò (Spivak, 2023, s. 56). 

 Yine Spivakôa gºre ñºtekilerinò kendileri adēna konuĸmalarēna izin vermek bile onlarē 

gºr¿nmez kēlmaya yeterlidir. Tahakk¿m altēndakilerin gºr¿nmeyecek derecedeki saydamlēĵē 

konuĸsalar bile seslerini duyuramadēklarē bir saĵērlēĵē ifade etmektedir. Spivakôa gºre ñºtekilereò 

uygulanan ¿retilmiĸ saydamlēk ñºtekilerinò ¿zerine uygulanan asimilasyonun gizlenmesinden baĸka 

bir ĸeye hizmet etmemektedir (Spivak, 2023, s. 73,74). Spivak, sºm¿r¿len ¿lkelere sºm¿renlerin bir 

kurtarēcē olarak n¿fuz edip ezilenleri kendi k¿lt¿rlerine, kendi var oluĸlarēna yabancēlaĸtērarak 

oluĸturduklarē sºm¿rgecinin bilincinin y¿celtilmesine ñBeyaz adamlar esmer kadēnlarē esmer 

adamlardan kurtarēyorlarò (Spivak, 2023, s. 82) ifadesiyle gºr¿n¿rl¿k kazandērēr. Bu ifadede 

kurtarēlanēn kadēn olmasē ve kurtaranēn sºm¿ren erkek olduĵu gibi, sºm¿r¿len kadēnēn sºm¿r¿len 

erkekten kurtarēldēĵē bir bilincin meĸruluk kazandēĵē gºr¿leceĵi ¿zere kadēnēn iki kere gºr¿nmez 

olduĵu yapē kendini a­ēk etmektedir.  

 Spivak, okullarēn iĸlevine de deĵinir. Spivakôa gºre sºm¿rgeci iktidarlar okullar kurarak 

sºm¿rgeci g¿­lerin sesini kendi sesleri olduĵu yanēlgēsēnē i­selleĸtirmiĸ ñmadunòlar ¿rettiĵini ifade 

eder (Spivak, 2023, s. 119). Okullarda ºĵretmenlerin rol¿n¿n de ºnemine dikkat ­eken Spivak ñB¿t¿n 

ºĵretmenler deĵiĸtirmeye ­abalar, ancak b¿t¿n ºĵretmenler aynē zamanda paylaĸēlan bir ortamē 

varsayarò (Spivak, 2023, s. 119) ifadesiyle ºĵretmenlerin deĵiĸtirme ­abalarēnēn aslēnda aynēlaĸtērma 

­abasēna da hizmet edebileceĵi durumu a­ēk etmektedir. Spivak, bir ºĵretmenin ders verme eylemiyle 

meĸgulken, i­inde bulunduĵu ortamda oranēn ger­eklerini gºremeden veya kendi ger­ekliĵini fark 
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edemeden hareket edebileceĵini kendi ºĵretmenlik deneyiminden yola ­ēkarak ifade eder. ñMadunò 

olarak gºr¿lenlere ya da sºm¿r¿lenlere barēnak saĵlamak, okul a­mak, kēyafet yardēmē yapmak gibi 

eylemlerin ºz¿nde ºĵretmeni gºn¿ll¿ bir ñsºm¿renin ºznesiò haline getirmektedir (Spivak, 2023, s. 

120). Yine burada altēnēn ­izleceĵi ¿zere Spivakôēn sºm¿rge ve aydēn olma hali ile ilgili belirttiĵi 

kuramsal hatērlatmalarēn som¿rge ¿lkelerinde yoĵun olarak yaĸayan bir ger­eklik olduĵudur. 

T¿rkiyeôde eĵitim ile ilgili tartēĸmalarda bu kavramlarēn baĵlama uygun kullanēlmasēnda gºr¿leceĵi 

¿zere okulla ve okulda farkēnda olarak ya da olmayarak iktidarēn ideolojisini uygulayan ºĵretmenler 

yoluyla ñmadunòlarēn sesleri kēsēlarak, iktidarēn sesinin ñmadunòlarēn sesleri haline getirebileceĵi 

anlaĸēlmaktadēr. 

1.3. Genel Deĵerlendirme 

 Genel bir deĵerlendirmeyle eĵitim, ºĵrenmeyi planlē bir ama­ doĵrultusunda saĵlayan bir 

durum olmasē dolayēsēyla iktidarla iliĸkisi ka­ēnēlmaz olan bir eylemdir. Bu iliĸki birbirini yeniden 

¿retebilirken iĸlevsizleĸtirebilir de. Okullar da iktidarlarēn ve toplumlarēn farkēnda olunmasa bile 

eĵitime ideolojik iĸlev kazandērdēklarē alanlardēr. Eĵitim, Althusserôe gºre devletin ideolojik aygētē 

olarak emeĵin yeniden ¿retimine rēza ¿reten bir mekanizmadēr. Althusser ekonomik temelli bir 

yaklaĸēmla sēnēfsal hiyerarĸinin eĵitim aygētēyla yeniden ¿retim mekanizmasēnēn iĸlediĵini ifade eder. 

Bourdieu ekonomik sermayenin sēnēfsal yapēyē yeniden ¿retmek i­in tek baĸēna yetersiz kaldēĵēnē 

vurgularken ekonomik sermayenin yanēnda ekonomik sermayeye dºn¿ĸebilen k¿lt¿rel ve sosyal 

sermayeden bahseder. Bourdieuôya gºre bireyin i­inde bulunduĵu habitus ve alan k¿lt¿rel sermayesini 

oluĸturur ve sosyal sermayesini ĸekillendirir. Ekonomik sermaye bir ĸekilde oluĸsa bile k¿lt¿rel ve 

sosyal sermaye yetersiz kaldēĵēnda sēnēfsal hiyerarĸide deĵiĸen hi­bir ĸey olmaz. T¿m bunlar bir g¿­ 

alanē i­inde ger­ekleĸir. Okular da yeniden ¿retimin mek©nē olarak iktidarla bu yapēyē ¿retmeye devam 

eder. Lefebvreôye gºre ise t¿m mek©nlar gibi okul da ideolojik tarihsel bir yeniden ¿retim 

mek©nlarēdēr. Ķktidarlarēn ideolojilerinin bi­imlendiĵi ve bu bi­imin anlama h¿kmettiĵi alanlar olarak 

hem toplumu ¿reten hem de toplumun ¿rettiĵi mek©nlardēr. Okul nesilden nesile var olan yapēsēyla 

tarihsel baĵla bireyin ideolojik aidiyetini ºrerken baĸka t¿rl¿ d¿ĸ¿n¿lemez doĵallaĸmēĸ bir bi­imin 

­ēkēĸsēz bir alanda ºzg¿rl¿k hissi oluĸturur. Bir taraftan da okul i­inden gelinip ge­ilen bir yer olarak 

bireye yoĵun bir bilgi ve anlam bombardēmanē sunarak eylemsizleĸtirir. Bu haliyle de birey sadece 

orada olduĵu i­in oradadēr. ¥yle ki okullar Marc Aug®ônin ifade ettiĵi yerden yer-olmayanlara 

dºn¿ĸ¿rler. Eĵitim, okul ve iktidar gºr¿n¿rl¿kleri nasēl olursa olsun birbiri i­ine girmiĸ halde 

birbirlerini de yeniden ¿retmektedirler. 

 Sinema modern toplumda hem sanatsal hem eĵlence hem de d¿ĸ¿nsel alanlarda hem ¿reten 

hem de aktaran bir yer edinmiĸ durumdadēr. ¥yle ki sinema geniĸ kitlelere ulaĸabilir olmasēyla temsil 
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mekanizmasēnda da ºzel bir yere sahiptir. ¥yle ki peĸ peĸe tekrarlanmēĸ bir ĸeyi gºstermek o ĸeyi 

gºr¿n¿r kēlacaĵē gibi gºsterme yºntemiyle, gºsterdiĵi konumla ve gºsterme bakēĸ a­ēsēyla gºsterilenin 

nasēl temsil edildiĵi ¿zerinden de anlamē ve algēyē d¿zenleyebilmektedir. Haliyle okul da sinemada 

olduk­a fazla gºsterilen bir mek©n olarak nasēl temsil edildiĵi d¿ĸ¿n¿lmesi gereken bir alandēr. Hele 

ki okulun kendisinin yukarēda belirtildiĵi gibi bireyin kendini konumlandērmasēnda, algēlamasēnda, 

toplumsallaĸmasēnda ya da yalnēzlaĸmasēnda, sēnēfsallēĵēnda ve pek ­ok alanda etkisi olduĵu 

hatērlanēlarak, iktidarla ve ideolojiyle yakēn iliĸkisi de gºz ºn¿ne alēndēĵēnda sinemada temsili daha 

d¿ĸ¿nd¿r¿c¿ bir hal almaktadēr. ¥yle ki bakmanēn kendisi zaten iktidarla ve ideolojiyle ­ok yakēndan 

iliĸkili olduĵu d¿ĸ¿n¿l¿nce sinemanēn da okul gibi bir iktidar alanē olduĵu gºr¿lecektir. Modern 

okullarēn ard arda dizilmiĸ kara tahtaya bakan sēralarēyla, sinemanēn beyaz perdeye bakan oturma 

d¿zenindeki benzerlik bireyin nereye bakacaĵēna olan tahakk¿m¿n yºn¿n¿n de gºstermektedir. 

Bakmanēn gºn¿ll¿k oluĸturduĵu yanēlgēsēnē ¿reten bu d¿zenleme bile sinema ve okulun iktidarla 

iliĸkisini gºstermeye yeteceĵi gibi; her ikisinin de algēyē, bilgiyi ve d¿ĸ¿nceyi yeniden ¿retebilmeye 

hizmet eden yapēlarēyla ideolojik yerlerini de gºstermektedir. Bu baĵlamda sinemada okul temsili de 

bu anlamda iki kere temsil oluĸturarak ideolojinin doĵallaĸmasēna, temsil edilenin deĵil temsilin 

ger­eĵe dºn¿ĸmesine hizmet etmektedir. Bi­imin ¿rettiĵi anlam da bi­imi kuranēn temsilini 

yapmaktadēr.  

 T¿m bu anlatēlanlar ēĸēĵēnda, bu tezde yukarēda tartēĸēlan kavramlarla bakmanēn ideolojik 

anlamēnē unutmadan Nuri Bilge Ceylan Sinemasēônda okula odaklanēlacaktēr. ¥yle ki gºsterilenin 

ardēna bakēlacak ve bununla yetinilmeyip bu kurmaca evrende nelerin gºsterilemediĵi ¿zerine de 

d¿ĸ¿n¿lerek temsilin neyi temsil kapsadēĵē, neyi dēĸarēda bēraktēĵē ¿zerine filmlerin ¿rettikleri 

anlamlarēn toplumsal normlarē yeniden ¿retip ¿retmediĵi sorunsal ­er­evesinde de tartēĸēlacaktēr. 
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2. NURĶ BĶLGE CEYLAN SĶNEMASI VE OKUL TEMSĶLĶ 

2.1. 1990ôlar Sonrasē Yeni T¿rk Sinemasēônēn Auteur Yºnetmeni Nuri Bilge Ceylanôēn 

Sinema Deneyimi 

 1990ôlē yēllarda filmleriyle adēnē duyurmayē baĸarmēĸ T¿rk Sinemasē i­in ºnemli bir Auteur 

yºnetmen haline gelmiĸ Nuri Bilge Ceylanôēn filmlerini daha iyi anlayabilmek i­in ºncelikle 

yºnetmenin kiĸisel bakēĸ a­ēsēna, d¿nyayē nasēl gºrd¿ĵ¿ne, deneyimlerine bakmanēn ­alēĸma i­in 

faydalē olacaktēr. ¥yle ki Ceylanôēn filmlerine bakēldēĵēnda kiĸiselliĵi a­ēk­a gºr¿lmektedir. Haliyle 

Ceylanôēn biyografisi ve bu biyografi i­inde sinema deneyimi bu ­alēĸmanēn daha anlaĸēlēr olmasē i­in 

ayrēca bir ºneme sahiptir. Ceylanôēn biyografisinde gºr¿leceĵi ¿zere yetiĸtiĵi ortam yani Ceylanôēn 

yatkēnlēklarēnē ĸekillendiren aile, eĵitim hayatēndaki karĸēlaĸmalar yºnetmenin habitusunu 

oluĸturmaktadēr. Ceylanôēn eĵitim hayatēndaki m¿cadeleyi zorunlu kēlan yapē da alan kavramēna denk 

d¿ĸt¿ĵ¿nden eĵitim ile ve sinema ¿retimi ile kazanēlan k¿lt¿rel sermayenin de Nuri Bilge Ceylan 

fig¿r¿n¿n ¿retimini ve anlam d¿nyasēnē ortaya koymak a­ēsēndan ºnemlidir. Her ne kadar bu 

­alēĸmada temel iddia Nuri Bilge Ceylanôēn auteur olarak bu baĵlamda ­ºz¿mlemek olmasa da 

filmlerdeki etkiler ve etkilenmeler a­ēsēndan deneyimine kēsaca yer verilecektir
2
. Haliyle yºnetmenin 

kendisinin de yeniden ¿retimin bir ºznesi olduĵunu gºstermesi a­ēsēndan Ceylanôēn habitusu ve alanē 

film deneyimini ĸekillendiren ºnemli bir dinamiktir.  

 Ceylan, 26 Ocak 1959 yēlēnda Ķstanbulôun Bakērkºy il­esinde doĵmuĸtur. Ziraat m¿hendisi 

olan babasēnēn memleketine hizmet etme arzusuyla ¢anakkaleônin Yenice il­esine tayin istemesiyle 

Ceylan da iki yaĸēnda Yeniceôye gitmek zorunda kalmēĸtēr. ¢ocukluĵunu Yeniceôde ge­iren Ceylan, 

ablasēnēn ortaokulu bitirmesiyle ablasē lise okuyabilsin diye 1959 yēlēnda tekrar Ķstanbulôa dºnm¿ĸt¿r. 

Ķlkokul 5. sēnēftan itibaren liseyi bitirene kadar Bakērkºyôde devlet okullarēnda okuyan Ceylan, yaz 

tatillerinin bir kēsmēnē yine Yeniceôde ge­irmiĸtir. Liseden sonra Ceylan, 1976 yēlēnda kazandēĵē 

Ķstanbul Teknik ¦niversitesi Kimya M¿hendisliĵini o yēllarda ger­ekleĸen politik olaylar sonucu 

devam edemediĵi i­in iki yēlēn sonunda bērakmak zorunda kalēr. Ķstanbul Teknik ¦niversitesiôni 

bēraktēktan sonra 1978 yēlēnda Boĵazi­i Elektrik M¿hendisliĵi bºl¿m¿n¿ kazanēr ve Boĵazi­i 

¦niversitesiône devam eder. Liseden beri ilgilendiĵi fotoĵraf tutkusuyla ¿niversitenin fotoĵraf 

kul¿b¿ne katēlēr. Boĵazi­i ¦niversitesiônin olanaklarē Ceylanôēn okuma ve ¿retme tutkusunu da 

tetikler. ¦niversitede ¦st¿n Barēĸtaôdan aldēĵē sinema dersleri ve ¿niversitenin sinema kul¿b¿n¿n 

gºsterimleri Ceylanôēn sinema tutkusunu y¿kseltmeye baĸlar (Ceylan N. B., 2015).  

                                                           
2
  Erhan T¿rk¿mô¿n Engin Ay­a Sinemasē baĸlēklē y¿ksek lisans tezinde bahsttiĵi gibi yºnetmenin habitusunun 

ve alanēn ¿retimlerini ĸekillendiren g¿­l¿ bir unsur olduĵu gºr¿lmektedir (T¿rk¿m, 2023). 
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 Ceylanôēn filmografisinde hem bi­imsel hem anlamsal olarak gºr¿len Avrupa estetiĵi 

yºnetmenin Boĵazi­i ¦niversitesiônde okumuĸ olmasēyla da iliĸkili olduĵu Ceylanôēn kendi ifadesiyle 

ñBoĵazi­iônin insanē batēya yºnlendiren bir tarafē vardērò (Kēzēldemir, 1997, s. 21) c¿mlesiyle anlaĸēlēr 

hale gelmektedir. Bu c¿mlenin iĸaret ettiĵi ¿zere aldēĵē ¿niversite eĵitimi entelekt¿el yºnelimini 

belirleyen ºnemli bir unsur olarak gºr¿lmektedir.  

 Ceylan 1985 yēlēnda Boĵazi­i ¦niversitesiônden mezun olduktan sonra kendi kiĸisel yolculuĵu 

baĸlar ve ºnce Londraôya, sonra da Katmanduôya gider. Anlam arayēĸēnē ne batēda ne de doĵuda 

bulamayan Ceylan, askerlik i­in T¿rkiyeôye dºnmek zorunda kalēr. Askerlik yēllarēnda hayatēnēn 

sinema ile ĸekilleneceĵine karar veren Ceylan, askerlikten sonra bu kararēnē uygulamak i­in harekete 

ge­er. Ceylan, askerlikten sonra Mimar Sinan ¦niversitesi Sinema bºl¿m¿ne baĸlar ve bir taraftan da 

ĸirketlere tanētēm fotoĵraflarē ­ekerek ge­imini saĵlamayē baĸarēr. Mimar Sinan ¦niversitesiône de iki 

yēl devam ettikten sonra okulu bērakēp film ­ekmek i­in eyleme ge­er. ¥nce arkadaĸē Mehmet 

Eryēlmazôēn kēsa filminde oyunculuk yapar sonra da kēsa filmde kullanēlan kamerayē satēn alēp kendisi 

­ekim yapmaya baĸlar. Bu kamerayla ­ektiĵi kēsa filmi Koza (1995) Cannes Film Festivaliônde 

yarēĸmaya se­ilen ilk T¿rk kēsa filmi olur. Bu baĸarēnēn ardēnda yºnetmenin ñtaĸra ¿­lemesiò olan 

Kasaba (1997), Mayēs Sēkēntēsē (1999) ve Uzak (2002) filmleri gelir. Bu filmler ºzellikle maddi 

imk©nlarēn yetersizliĵinden dolayē Ceylanôēn yakēn arkadaĸlarē, ailesi ve akrabalarēyla ­ekilmiĸtir. 

Uzak filminin Cannesôda B¿y¿k J¿ri ¥d¿l¿ôn¿ almasēyla Ceylanôēn uluslararasē tanēnērlēĵē da atmaya 

baĸlar. Filmlerine daha iyi b¿t­e saĵlamaya baĸlayabilen Ceylanôēn film ­ekme pratikleri ve oyuncu 

se­imleri de deĵiĸmeye baĸlar. Artēk giderek amatºr oyuncular yerine profesyonel oyuncularē tercih 

etmeye baĸlarken az diyaloglu filmleri daha konuĸkan olmaya baĸlar. Beĸ-altē kiĸiyle ­ektiĵi filmler 

yerini uzayēp giden karavanlara bērakēr (Ceylan N. B., 2015). 

 Ceylan sinema deneyimini herhangi bir ideolojiden ya da toplumsal bir yapēdan etkilenmeden 

kiĸisel bir sinema yaptēĵēnē ñNe cemaatlerin, ne inan­larēn ne de ideolojilerin sēcak kucaĵēna sēĵēnmēĸ 

biri deĵilim. Bulanēk suda yolunu bulmaya ­alēĸan bir balēk gibiyimò (Eryēlmaz, 2016, s. 15) ifadesiyle 

dile getirir. Bu a­ēdan bakēldēĵēnda Althusserôin ideolojinin i­inde olanēn ideolojik olduĵunu fark 

etmeyeceĵini (Althusser, 2000, s. 64,65) ifade ettiĵi gibi bir ideolojiye baĵlē olmadēĵēnē ifade eden 

Ceylanôēn da egemen ideolojinin ¿retimi olabileceĵi ­ēkarēmē da yapēlabilir. ¥yle ki bu anlamda 

filmlerindeki bireysel alanda kaybolmuĸ, eylemsizleĸmiĸ karakterler egemen ideolojinin i­inde ama 

farkēnda olmayan temsilleriyle, Ceylanôēn yukarēdaki ifadesinin ºrt¿ĸt¿ĵ¿ gºr¿lmektedir. Bu anlamda 

Ceylanôēn sinema deneyimini ¢etin-Erus ve Demoĵlu aĸaĵēdaki ifadelerle ºzetler (¢etin-Erus & 

Demoĵlu, 2020, s. 744): 

Ceylan'ēn filmleri belirli temalarē, karakterleri ve ¿slup yaklaĸēmlarēnē paylaĸēr. 

Diken, Gilloch ve Hammond'a (2018, 14, 16) gºre, Ceylan'ēn filmleri yabancēlaĸma, kimlik ve 

baĵ eksikliĵi, sessizlik ve bazē durumlarda ­ok seslilik, inan­sēzlēk, kalp kērēklēĵē, melankoli, 



  

48 
 

kentsel kºks¿zl¿k, kērsal bēkkēnlēk ve y¿zeysellik gibi kavramlarla tanēmlanabilir. Ceylan'ēn 

sanatsal kariyeri ve uzmanlēĵē yirmi ¿­ yēllēk deneyimlerle olgunlaĸtē. Ceylan'ēn kariyeri, artan 

devlet desteĵi ve film yapēmēnda uluslararasē iĸbirlikleriyle ortaya ­ēkan fērsatlarla T¿rkiye'nin 

sinema sektºr¿ndeki deĵiĸimden de etkilendi. 

 ¢etin-Erus ve Demoĵluônun ifadeleriyle gºr¿ld¿ĵ¿ gibi Ceylanôēn filmlerinde tekrar eden 

kavramlarēn ideolojiyle derdi olmayan ama ideolojik kavramlar olduĵu ve kiĸiyi ideolojiyle uyumlu 

hale getiren kavramlar olduklarē anlaĸēlmaktadēr.  

 Tezin konusu itibariyle Ceylanôēn filmlerinde ºnemli bir yer kaplayan okul, Nuri Bilge 

Ceylanôda da ºnemli d¿ĸ¿nce ve duygulara tekab¿l eden bir yerdedir. Ceylanôēn hayatēnda ºnemli 

kērēlmalara sebep olan okul utanma ve aĸaĵēlanma duygularēyla tanēĸmasēnē saĵladēĵē gibi bir taraftan 

y¿zleĸmesini saĵlayēp bir taraftan da d¿nyayla baĸ etmeyi ºĵretmiĸtir. Aĸaĵēlanma duygusu 

filmlerinde ºĵretmenlerin ºĵrencilere yºnelik eylemlerinde de gºr¿n¿r olmasēyla yºnetmen i­in baĸat 

bir duygu olduĵu gºr¿lmektedir. Ceylan okula dair anēlarēndan bahsederken ñròleri sºyleyemediĵi i­in 

Nuri ismini kullanmak istemeyip Bilge ismini kullanarak ºĵretmenine kendisini tanēttēĵē bir anēsēnē 

ĸºyle ifade eder: ñBir edebiyat ºĵretmeni vardē. Sºzl¿de adēmē Bilge olarak sºyledim. ñNasēl sºylersin 

bºyle kēz ismiò dedi bana. Herkesin ºn¿nde alay etti. O gece ñrò ­alēĸēp bu iĸi ­ºzd¿m. Hayatta en 

nefret ettiĵim ĸey aĸaĵēlanmaktērò (Kēzēldemir, 1997, s. 20). ¥yle ki aĸaĵēlanma durumu hiyerarĸik bir 

durumdur ve yºnetmenin ºĵrenci olduĵu yaĸta hiyerarĸide ºĵretmenden daha alt bir konumda 

olmasēyla uĵradēĵē aĸaĵēlanma kendisinde ºnemli, duygusal bir iz bēraktēĵē anlaĸēlmaktadēr. Ceylanôēn 

da aĸaĵēlanmaya karĸē geliĸtirdiĵi baĸ etme mekanizmasē yine kendi ifadeleriyle ñAlay edilmemek i­in 

alay etmek zorundasēnēzdēr. Ķktidar iliĸkisi ­ocukken okulda baĸlarò (Kēzēldemir, 1997, s. 20) ĸeklinde 

ºzetlenebilir. Ceylanôēn ifadelerinden okulun iktidar iliĸkileri ¿zerine bir ºĵrenme alanē olduĵu 

­ēkarēmē yapēlabileceĵi gibi okulun iktidar iliĸkilerini benimsetip ºĵrettiĵi de ­ēkarēlabilir.  

 Gºr¿leceĵi ¿zere yºnetmenin hayatē ve sinema deneyimi ¿rettiĵi anlama etki ettiĵi 

gºr¿lmektedir. Yºnetmenin kendi sinema deneyimini ºzetler nitelikte aĸaĵēdaki ifadeleri yºnetmenin 

filmlerini anlamak i­in ºnemlidir (¥ĵ¿n­, 2003, s. 103): 

Oscar Wilde'ēn bir lafē var: " Doĵa sanat eserini taklit eder",sonra da diyor ki: 

"Farkēnda mēsēnēz, son g¿nlerde doĵa Corot'nun peyzajlarēna ne kadar da benzemeye baĸladē." 

Hakikaten de sanat­ē d¿nyanēn yeni bir gºr¿n¿ĸ¿n¿ sunduĵu zaman, baĸta izleyiciye aykērē 

gºr¿n¿r. Zamanla doĵa bu sanat eserinin etkisinde bi­im deĵiĸtirir ve aĵa­lara, dēĸ d¿nyaya, 

mahallemize ºyle bakmaya baĸlarēz. ¢ehov hik©yelerini okuduktan sonra insanlara ve ger­ek 

hayata da baĸka bakarsēnēz. ¢ehov, Sait Faik gibi ĸahsiyetler sayesinde son derece basit insan 

iliĸkileri bana ­ok renkli gºr¿nmeye baĸladē. ¢ehov filtresi de ºyle bir ĸey iĸte. Bazen insana 

bir arkadaĸē da bºyle bir gºzl¿k verebilir. 

 Gºr¿leceĵi ¿zere Ceylanôēn sinemada deneyiminde en ºnemli etken deĵiĸimdir. Her filminde 

yeni konu, dili ve anlatēsē ¿zerine bir ĸeyler deneyen Ceylanôēn ifadeleri sinema deneyimini anlatēr 

niteliktedir: ñbir film yapmak insanē olduk­a deĵiĸtiriyor. ¢ekimlerden ºnce oluĸmuĸ bir projeyi 

yeniden ele aldēĵēmda, artēk i­imde onu yapma isteĵi kalmadēĵēnē, artēk dºn¿ĸt¿ĵ¿m kiĸiyle 
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ºrt¿ĸmediĵini fark ederim. Bu y¿zden beklemeyi tercih ederim ...ò (Ciment & Tobin, 2007, s. 123). 

Ceylanôēn dºn¿ĸ¿m¿ tez kapsamēnda da yeniden ¿retime hizmet eden ºnemli bir yere tekabul 

etmektedir. Ceylanôēn sinemasēnēn Ceylanôēn kiĸisel dºn¿ĸ¿m¿ ile iliĸkisinde sponsorlarēn ve 

festivallerin desteklerinin artan etkisi de d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde kaynaklarēn giderek artan etkisi de 

gºr¿lmektedir. Bu durum da Ceylanôēn sinemasēnē belirleyenin tek baĸēna kendisi olmaktan giderek 

uzaklaĸtēĵēnē da d¿ĸ¿nd¿rmektedir.  

 Ceylanôēn sinemasēnda yukarēdaki alēntēda da gºr¿ld¿ĵ¿ ºzere etkili yere sahip olan ¢ehovôun 

ºnemi de gºz ardē edilemez. Ceylanôēn filmlerininde hem alēntēlarla hem de anlatēsēnē ĸekillendiren 

yapēda ¢ehov etkisi her filminde gºr¿lmektedir. ¥yle ki Bir Zamanlar Anadoluôda filmi  ¢ehovôun 

ñG¿zellerò ve ñSorgu Yargēcēò (Ceylan N. B., 2024, s. 15), Kēĸ Uykusu filmi nde ¢ehovôun ñKarēmò ve 

ñĶyi Ķnsanlarò (Ceylan N. B., 2023, s. 15) ºyk¿lerini dayanak edinerek oluĸturulmuĸtur. Tilbe Saran, 

Neo Skola isimli dijital platformda verdiĵi oyunculuk eĵitiminde ¢ehovôun t¿m oyunlarēnda ºĵretmen 

ve ºĵrenci temsillerinin olduĵundan bahseder. Saranôēn ifadelerine gºre ¢ehov ºĵretmenlere toplumun 

deĵiĸtirip dºn¿ĸt¿rme gºrevlerinden dolayē ­ok ºnem vermektedir. Saran, ¢ehovôun ºĵretmenlerin 

topluma yºn veren lilerler olabilmeleri i­in maddi sēkēntēlar ­ekmememelerinin ºnemli olduĵunu ve 

oyunlarēnda ºĵretmenlerin deĵer gºrmeleri gerektiĵine inandēĵēnē, maddi sēkēntēlarēndan 

arēndērēlmalarē gerektiĵini ifade etmektedir (Saran, 2025). Ceylanôēn da ¢ehovôdan fazlasēyla etkilenen 

bir yºnetmen olarak filmlerinin hepsinde okul temsillerinin yer almasē bir tesad¿f oladēĵēnē 

d¿ĸ¿nd¿rmektedir. Ancak ¢ehovôun ºĵretmenlerin daha deĵerli olmalarē i­in mesajēnē topluma ve 

ideolojik yapēyē oluĸturanlara doĵrudan ilettiĵi gºr¿lmesine raĵmen Ceylan ºĵretmen ve ºĵrenci 

temsillerinde egemen sºyleme ve fiili iktidarēn eylemlerine dair eleĸtirel net bir c¿mle sºylemediĵi 

gibi eleĸtirisini ºĵretmende de ºĵrencide de var olduĵunu d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ bireysel bir alanda 

sēkēĸtērmaktadēr.  

 Ceylanôēn biyografisinde okul ve sinema iliĸkisinin a­ēk­a gºsterdiĵi ¿zere habitusun ve alanēn 

etkisi k¿lt¿rel sermayeyi ĸekillendirerek yºnetmenin ¿retimlerini ĸekillendiren bir etkiye sahip olduĵu 

ortaya ­ēkmaktadēr. Ceylanôēn sinemasē da yºnetmenin deneyimlerinden, eĵitiminden ve i­inde 

bulunduĵu habitusun etkilendiĵi egemen ideolojiden baĵēmsēz deĵildir. Filmler deĵerlendirilirken gºz 

ardē edilmemesi gereken ºnemli bir etken de yºnetmenin bakēĸ a­ēsē ve bakēĸ a­ēsēnē ĸekillendiren 

benzer unsurlardēr.  
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2.2. Nuri Bilge Ceylan Sinemasēônda Okul Temsili 

2.2.1. Kasaba (1997) 

2.2.1.1. Filmin K¿nyesi 

Yºnetmen: Nuri Bilge Ceylan 

Senarist: Nuri Bilge Ceylan (¥yk¿: Emine 

Ceylan) 

Yapēmcē: NBC Film 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Nuri Bilge Ceylan 

Oyuncular: Mehmet Emin Toprak, Havva 

Saĵlam, Cihat B¿t¿n, Fatma Ceylan, 

Mehmet Emin Ceylan, Sercihan Alioĵlu, 

Semra Yēlmaz, Latif Altēntaĸ, Muzaffer 

¥zdemir 

Kurgu: Ayhan Erg¿rsel 

S¿re: 82 Dakika 

Tarih: 1997 

2.2.1.2. Filmin Yapēm ¥yk¿s¿ 

 Kasaba (1997), Nuri Bilge Ceylanôēn yºnetmenliĵini yaptēĵē ilk uzun metraj filmidir. Mehmet 

Eryēlmaz, Nuri Bilge Ceylanôla yapēlan sºyleĸileri derlediĵi kitabēnēn sunuĸ bºl¿m¿nde Ceylanôēn film 

­ekmeye baĸlamadan ºnce kendi ­ektiĵi filmde oyuncu olarak yer aldēĵēndan bahseder. Eryēlmaz, 

Ceylanôēn oyuncu olarak yer aldēĵē film i­inde her aĸamaya d©hil olduĵunu ve merakla her ĸeyi 

ºĵrenmeye istekli olduĵunu da ifade eder. Ceylanôēn ­ektiĵi Kozaĭ isimli ilk kēsa filmi ve sonrasēnda 

­ektiĵi ilk uzun metraj filmi Kasaba (1997) Eryēlmazôēn filminde kullanēlan Arriffex 2B kameradēr. 

Ceylan oynadēĵē filmden sonra gºr¿nt¿ yºnetmeni Halit Aysanôdan bu kamerayē satēn almēĸtēr ve her 

iki filmi de bu kamerayla kendi imk©nlarēyla ­ekmiĸtir (Eryēlmaz, 2016, s. 9). Kameranēn ºzelliĵinden 

dolayē her iki film de siyah-beyaz ve sessiz ­ekilmiĸtir. Filmlere sonradan dublajla ses eklenmiĸtir. 

Ceylan, Kasabaôda dublaj kullanēmēndan dolayē istediĵi etkiyi alamadēĵēnē Erkan Aktuĵôla yaptēĵē 

rºportajda ñKasabaônēn dublajē sērasēnda kafamdakinin ­ok uzaĵēnda bir sonuca razē olmak zorunda 

Gºrsel 1. Kasaba film afiĸi 
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kalarak soĵuk terler dºkerken, bir sonraki filmimi sesli ­ekeceĵim konusunda kendime sºz vermiĸtim 

(Aktuĵ, 1999)ò ifadeleriyle teknik olanaklarēn filmin bi­imini deĵiĸtirebileceĵinden sºz eder. 

 Ceylanôēn TRT 2ôde yayēnlanan Ve Sinema
3
 programēndaki rºportajēnda deĵindiĵi ¿zere 

Kasaba filmi Nuri Bilge Ceylanôēn ablasē Emine Ceylanôēn ­ocukluĵuna dair yazdēĵē otobiyografik 

ºyk¿s¿nden yola ­ēkarak ¢ehovôdan da alēntēlarla yºnetmen tarafēndan senaryolaĸtērēlmēĸtēr. 

Programēnda verdiĵi rºportajda ifade ettiĵine gºre ablasēnēn hik©yesinin yanēnda otobiyografik ºĵeler 

de i­ermektedir. 

 Filmin oyuncularēnēn ­oĵu akrabalarēndan oluĸmaktadēr ve oyuncular amatºr oyunculardēr. 

Aynē zamanda filmin ­ekim ekibi Ceylanôēn kendisi d©hil 4 kiĸiden oluĸturulmuĸtur. Yºnetmen TRT 

2ôde Ve Sinema
4
 programēnda verdiĵi rºportajda az kiĸiyle ­alēĸmanēn maddi bir zorunluluk olmasēnēn 

yanēnda bir taraftan tercih olduĵunun da ¿zerinde duruyor. Ceylanôēn, Mehmet Erdemôe verdiĵi 

rºportajda ise bir sonraki filmi i­in hayalindeki ekibi anlatērken ñyalnēzca ekibe birka­ kiĸi eklemek ve 

sesli ­ekim koĸullarēnē biraz daha zorlamak istiyorum. Ķdealimdeki ­ekim ekibi beĸ kiĸi (Erdem, 1997, 

s. 28) ifadeleriyle dile getirirken film ­ekmenin maddi tarafēyla ilgili de ñTicari sinemanēn uzaĵēnda 

kalmak isteyen her sinemacēnēn kendi ¿retim koĸullarēnē yaratmasē gerekiyor. Bence her zaman bir yol 

vardēr. D¿ĸ¿k b¿t­e bu yollardan sadece biri. Ama bana gºre en radikali, en akēllēcasē ve en ahlaklēsēò 

(Erdem, 1997, s. 29) ifadelerini kullanēyor. Yºnetmenin ifadelerinden bu ĸekilde d¿ĸ¿k b¿t­eli film 

­ekmenin ticari sinemanēn ve t¿ketim k¿lt¿r¿n¿n dayatmalarēna karĸē alternatif bir yol olarak 

gºrd¿ĵ¿n¿ de anlaĸēlmaktadēr.  

 Ceylan, Kasaba filmindeki amatºr oyuncu tercihini de yine Mehmet Erdemôe verdiĵi 

rºportajda aĸaĵēdaki bi­imde ifade eder (Erdem, 1997); 

 Amatºr oyuncu tercihi biraz da yapmak istediĵiniz sinema t¿r¿ne baĵlē. Mesela bir 

Bergman filmi i­in amatºr oyuncu d¿ĸ¿nemiyorum. Ama bir Kiarostami ya da Bresson filmi 

i­in de profesyonel oyuncu d¿ĸ¿nemiyorum. ķimdilik hayalimde canlandērdēĵēm sinemaya 

ulaĸmak i­in amatºr oyuncu daha uygun gºr¿n¿yor. Ama bu konuda takēntēlē deĵilim. Karēĸēk 

da olabilir. 

 Filmin d¿ĸ¿k b¿t­eli, az kiĸiyle ve amatºr oyuncularla ve m¿mk¿n olduĵunca az ekipmanla 

minimalist diyebileceĵimiz koĸullarda ­ekilmiĸ olmasē yºnetmenin de ifade ettiklerinden yola ­ēkarak 

bir taraftan ticari sinema olarak nitelendirilebilecek ana akēm sinemaya karĸē bir duruĸun ve ñbºyle de 

sinema yapēlabilirò demenin bir yolu iken diĵer taraftan da eldeki imk©nlarēn bu kadarēna m¿saade 

etmesinden kaynaklandēĵē anlaĸēlmaktadēr. Yºnetmenin d¿ĸ¿k b¿t­eli, yetersiz denebilecek 

ekipmanlarla ve m¿mk¿n olduĵunca az sayēda teknik ekiple bir film ­ekmeyi baĸarmasē Ceylanôēn 

tutkusunu ve tutkusunun peĸinden yēlmadan gittiĵini de gºstermektedir.  

                                                           
3
 Bkz. https://www.youtube.com/watch?v=z2zGlBWEuhM (Eriĸim Tarihi: 08.08.2024) 

4
 https://www.youtube.com/watch?v=z2zGlBWEuhM (Eriĸim Tarihi: 08.08.2024) 

https://www.youtube.com/watch?v=z2zGlBWEuhM
https://www.youtube.com/watch?v=z2zGlBWEuhM
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2.2.1.3. Filmin Dramatik Yapēsē 

 ¦­ ana bºl¿m ve bir final bºl¿m¿nden oluĸan filmin her bºl¿m¿ farklē bir mevsimde ge­erken 

gece-g¿nd¿z dºng¿s¿ ve ardēĸēk olay ºrg¿s¿yle de sanki tek bir g¿nde ge­iyormuĸ­asēna 

kurgulanmēĸtēr. Film bu yapēsēyla zaman ve mek©n iliĸkisinin de sorgulanēr olmasēnē saĵlarken diĵer 

yandan da zaman ve mek©nēn algēlanmasēnēn gºreceliĵine de iĸaret eder.  

 Kasaba filminin mek©nē ¢anakkaleônin Yenice
5
 kasabasēdēr. Film ¿­ ana bºl¿me ek olarak 

dºrd¿nc¿ bºl¿m olarak da sayēlabilecek bir final bºl¿m¿nden oluĸmaktadēr. Filmde ¿­ farklē kuĸaĵēn 

bir arada yer aldēklarē bu kasabada her bir kuĸaĵēn kendi zaman ve mek©n algēsēnda konumlanēĸēnē 

gºsterilirken diĵer taraftan da bu kuĸaklarēn birbiri ile ­atēĸmalarēnē ve iliĸkilerini k¿­¿k ayrēntēlara 

odaklanarak aktarēlēr.  

 Doĵa/k¿lt¿r, eĵitimli/eĵitimsiz, deli/akēllē, aidiyet/yersiz-yurtsuzluk, ºl¿m/yaĸam, ­ocuk/yaĸlē 

gibi karĸētlēklarē merkeze alan filmde bu kavramlarē hem zaman-mek©n gºstergeleriyle, hem imgesel 

anlatēmlarēyla hem de diyaloglar yoluyla tartēĸtērarak sinematografisi i­inde sorunsallaĸtērēlēr.  

 Birinci bºl¿m bir kasabada bir kºy okulunda karla kaplē bir kēĸ ayēnda ge­er. ¥ĵrencilerin 

okula gidiĸleri, okula giriĸleri ve okulda bir ders i­inde yaĸadēklarēna odaklanan birinci bºl¿m 

Asiyeôyi odaĵa alarak bi­imlenir. Asiye olgunlaĸmaya baĸlayan bir ­ocuk olarak gºsterilirken kendi 

yaĸadēklarēyla k¿lt¿r¿n ona veriliĸi arasēnda bocalamasē ve ­atēĸmasē gºsterilir.  

 Ķkici bºl¿m Okuldan ­ēkan Asiyeônin kardeĸiyle birlikte ailelerine doĵru ­ēktēklarē yolda 

ge­irdikleri zamanēn gºsterilmesiyle oluĸur. Ķlk bºl¿mde sabah saatlerinde kēĸ ayēnda okulda olan 

­ocuklar bu bºl¿mde bahar ayēnda ikindi vakti okuldan ­ēkmēĸ olarak gºsterilirler. G¿n¿n saatleri ve 

okuldan ­ēkma eylemiyle birinci bºl¿mle devamlēlēk saĵlanērken kēĸtan bahara ge­mesi ile de zamanda 

sē­rama hissettirilir. Aynē g¿n¿ farklē mevsimlerle gºstererek kasaba mek©nēnda her g¿n¿n aynē 

ge­mesi anlamē da oluĸturulmuĸ olur. ¢ocuklar bu yolda yaĸlē birinin yanēndan ge­er. Ge­erken Ali 

yaĸlēya taĸ atar ama yaĸlē hi­ tepki vermez. Ardēndan gelen sahnede ise yollarē mezarlēktan ge­en 

­ocuklarēn mezarlēk i­inde ge­irilen zamanlarē gºsterilir. Ķki sahne birlikte yaĸam/ºl¿m, yaĸlē/­ocuk 

­atēĸmasēnē verir. Bu kēsēmda Asiye sērtēnda ­antasē, ¿zerinde okul ºnl¿ĵ¿ hatta zaman zaman elinde 

defter ve kitabēyla gºsterilirken, Ali hen¿z okul ­aĵēnda olmadēĵēndan g¿nl¿k kēyafetleriyle gºr¿n¿r. 

Ali s¿rekli ablasē Asiyeôye sorular sorar. Asiye de kitaplardan ve okuldan edindiĵi bilgilerle Aliôye 

cevaplar verir. Okulun kurumsal eĵitiminden ge­miĸ ve okulun eĵitiminden ge­memiĸ iki ­ocuĵun 

hem davranēĸ hem de doĵayla iliĸkilerindeki farklēlēklarē gºsteren bºl¿mde ­ocuklarēn yolculuĵuna 

odaklanēlēr. 

                                                           
5
 Yºnetmen Nuri Bilge Ceylanôēn b¿y¿d¿ĵ¿ kasaba ¢anakkaleônin Yenice kasabasēôdēr.  
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 ¦­¿nc¿ bºl¿mde olgunlaĸmēĸ mēsērlarēn ateĸte piĸirilmesi ve sapsarē baĸaklarēyla ekinlerin 

gºsterilmesiyle yaz mevsiminde ge­tiĵi anlaĸēlēr. ¦­¿nc¿ bºl¿m dedenin orman i­indeki bah­esinde 

yakēlmēĸ ateĸin baĸēnda akĸam ve gece gºr¿nt¿leriyle birinci ve ikinci bol¿mdeki g¿n¿n devamē 

niteliĵindedir. ¢ocuklarēn uyur uyanēk halleriyle, ­ocuklarēn boy hizasēndan ­ekimlerle ve ­ocuklarēn 

bakēĸlarēyla zaman zaman ºzdeĸleĸen kamerayla r¿ya ile ger­ek arasēnda gecenin karanlēĵēndaki 

bºl¿m b¿y¿klerin konuĸmalarē etrafēnda ĸekillenmiĸtir. B¿y¿klerin d¿nyasēnē ­ocuklarēn bakēĸlarēyla 

veren bºl¿mde her biri farklē kuĸaklardan ve yaĸadēklarē kasabayla kurduklarē farklē iliĸkilerden yola 

­ēkarak kendi bakēĸ a­ēlarēnē anlatan b¿y¿klerin hik©yeleri bºl¿m¿n odaĵēndadēr. Yersiz-yurtsuzluk, 

kºk salma, toplumsal ve k¿lt¿rel tarih, bireysel ve kiĸisel tarih genellikle erkeklerin anlatēlarēyla 

ĸekillenen bºl¿mde kadēnlarēn konumlarē da ­oĵunlukla yemek yapan, ºrg¿ ºren ya da ­ocuklarla 

ilgilenen durumlar i­inde kendilerini sºzel ifade etmeyen bir sinematografik anlatēda yer bulur ve 

gºsterilir.  

 Dºrd¿nc¿ bºl¿m olarak nitelendirilebilecek final bºl¿m¿nde ise ilk ¿­ bºl¿mde oluĸturulan 

bir g¿n¿n i­inde devam eden zamansal yapē bozularak, o g¿n¿n zamansal devamē gibi gºr¿lmeyen 

baĸka bir g¿nden akĸam gºr¿nt¿leriyle evin i­inde aile gºsterilir. Bu kēsēmda aile i­i dinamiklerin, 

¿­¿nc¿ bºl¿mdeki a­ēk alanda konuĸulanlarēn aksine, kapalē alanda ve kendi i­lerindeki sēkēĸmēĸlēkla 

ifade edildiĵi gºr¿l¿r. Asiye sadece burada yatakta ºnl¿ks¿z gºsterilir. Bºl¿m Asiyeônin r¿yasē mē 

yoksa ger­ek mi olduĵu anlaĸēlmayan bir anlatēyla, Asiyeônin akan suya elini daldērdēĵē ve gºr¿nt¿n¿n 

donmasēna raĵmen akan suyun sesinin ses kuĸaĵēnda jenerikle devam ettiĵi sahneyle son bulur. 

Asiyeônin ºnl¿ks¿z gºsterildiĵi bu bºl¿m Kasaba (1997) Filminde Okul bºl¿m¿nde daha detaylē 

incelenecektir.  

 

2.2.1.4. Kasaba (1997) Filminde Okul  

 Bu bºl¿mde Kasaba (1997) filmi i­inde okul mek©nēna odaklanēlacaktēr. Okulun mek©nsal 

olarak Kasaba filminde nasēl temsil edildiĵi ve okulun bi­imsel olarak sinematografiye nasēl katkē 

saĵladēĵē ¿zerinde durularak filmdeki yeri incelenecektir. Okulun temsili ve okulla iliĸkili kavramlar 

olan eĵitim, ºĵrenci, ºĵretmen, oklun i­i ve dēĸēnēn filmde nasēl gºsterildiĵine odaklanēlarak anlam 

oluĸumunda okulun temsil bi­imlerinin nasēl etki ettiĵi incelenecektir. Bir ºnceki baĸlēkta belirtildiĵi 

¿­ ana bºl¿mden oluĸan Kasaba (1997) filminin birinci bºl¿m¿ bir kºy okulunda karlē bir kēĸ ayēnda 

ge­mektedir. Ķkinci bºl¿m¿ ise ilkbaharda okuldan ­ēkan Asiyeônin kardeĸiyle ailesinin yanēna giden 

yolda ge­mektedir. ¦­¿nc¿ bol¿m ise Asiyeônin dedesinin bah­esinde ormanlēk alanēn i­inde gece 

ateĸin baĸēnda ge­mektedir. Asiyeônin bu ¿­ bºl¿m¿n tamamēnda ¿zerinde okul ºnl¿ĵ¿ gºr¿lmektedir. 
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Filmin hem okulda ge­en sahneleri olmasē hem de Asiyeônin okul dēĸēnda bile ºnl¿ĵ¿ ile temsil 

edilmesi filmin okul ve eĵitimle yakēndan iliĸkili olduĵunu gºsteren ayrēntēlardēr.  

 Birinci bºl¿m karlē bir g¿n¿n sabahēnda okul yolunda oynayan ­ocuklarla a­ēlēr. Okula giden 

yolda oynayan ­ocuklarēn arkasēndan yine aynē yolun ¿zerinden gelen bir deli fig¿r¿ gºr¿n¿r. 

¢ocuklar deli fig¿r¿n¿ gºr¿nce ayaklarēyla bir ­izgi ­izerler ve deli fig¿r¿ bu ­izgiden ge­meye 

teredd¿t eder. Deli fig¿r¿n¿n karlarēn ¿zerine ­izilen bu yapay sēnērē ge­ip ge­memek ¿zerine 

teredd¿d¿n¿n filmin baĸēnda olmasē sinema ve sinema izleyicisine dair de bir anlam ifade eden 

ayrēntēlardēr. Kērelôin ifade ettiĵi gibi sinema da doĵal olandan sanal olana ge­iĸ saĵlayan bir eĸik 

gºrevi gºr¿r. Sinema, filmin oynatēldēĵē salona girip girmemeyi, filmde gºsterilenlerin ger­ekliĵine 

inanēp inanmamayē seyirciye bērakarak seyirciye ge­ebileceĵi sanal bir sēnēr ­izer (Kērel, 2018, s. 

17,18). ¥yle ki seyirci de bu eĸikten ge­ip ge­meme iradesinde deli fig¿r¿ ile benzer sēnērlarla 

karĸēlaĸēr. Deli fig¿r¿ ­ocuklarēn oyununun bir par­asē olurken seyirci de yºnetmenin oyununun bir 

par­asē olmanēn baĸēndadēr. Aynē zamanda ­ocuklarēn deli fig¿r¿ ile oynadēklarē bu sahnede kasabadan 

ve kasaba halkēndan gºr¿nt¿ler verilirken filmin seyircisi de filmin eĸiĵinden ge­ip ona d©hil olarak 

­ocuklarē ­evreleyen toplumun bir par­asē olmaktadēr. Elsaesserôin Film Kuramē (2021) kitabēnda 

ñEĸik Olarak Sinemaò bºl¿m¿nde aĸaĵēdaki ifadeleri filimdeki eĸiĵi anlamak adēna ºnemlidir 

(Elsaesser & Hagener, 2021, s. 73): 

Eĸik her zaman iki yºne iĸaret eder, ­¿nk¿ aynē anda hem birleĸtirir hem ayērēr, bir 

sēnērēn aĸēlabilmesini m¿mk¿n kēlan ĸey tam da bºl¿nme halinin her zaman uzamsal yakēnlēĵē 

imlemesidir. Baĸkalarēnēn yanē sēra Niklas Luhmannôēn bize hatērlattēĵē ¿zere, bir ĸeyi iki 

par­aya bºlerek yahut bir iĸaretlenmiĸ bir ñiĸaretlenmemiĸ uzamò (George Spencer Brown) 

tayin ederek ayrēmlar yaparēz. Bu da gºsterir ki, sēnēr (­izgisi) her zaman bir gºzlemden 

t¿retilir (bir ĸeye bakmak i­in, onu ­evresinden ayērmamēz gerekir) ve bu iĸlem olmasaydē 

bilginin kendisi olanaksēz olurdu. 

 

 Filmin daha ilk sahnesinde Elssaesserôin de ifadesinden yola ­ēkarak okulun iĸlevsel olarak 

hedeflediĵi toplumsal bilin­le, deliliĵin yani toplumsal ve k¿lt¿rel bilincin dēĸēnda olmanēn sēnērē 

­izilerek gºsterildiĵi ­ēkarēmēna varēlabilir. ¢ocuklar bir oyunun i­indelerdir. Deli fig¿r¿ oyunun 

Gºrsel 2. Kasaba filminde deli fig¿r¿n¿n sanal 

sēnērdan ge­ip ge­eme teredd¿d¿ 

Gºrsel 3. Kasaba filminde deli fig¿r¿ne ­izilen 

sēnēr 
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farkēnda deĵildir, sadece kendisine ­izilen sēnērlarēn farkēndadēr, bu sēnērlar da deĵiĸkendir. Deli fig¿r¿ 

bu ­izgiyi ge­meye ­alēĸērken ayaĵē kayar ve d¿ĸer. Deli fig¿r¿n¿ izleyen ºĵrenciler onun bu haline 

g¿lmeye baĸlar. Araya kasaba gºr¿nt¿leri ve Saffetôin yaĸananlara k¿­¿mser bakēĸlarē girer. Her ne 

kadar doĵaya ­izilen sēnēr silinse de gºzlem yoluyla bilin­ oluĸturularak yaratēlan sēnēr kalēcē olacaktēr. 

Elssaesserôin vurgusunda ifade ettiĵi hal ile d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde gºr¿lecektir ki deli fig¿r¿ ­ocuklar 

tarafēndan ­evrelenmiĸ, ­ocuklar da toplum tarafēndan ­evrelenmiĸtir. K¿lt¿rel ve toplumsal bilincin 

i­inde olmak, yolunda olmak ve dēĸēnda kalmak deli fig¿r¿, ­ocuk ve toplumu ayēran sēnēr ya da eĸiĵi 

gºstermektedir. Eĸikten ge­ilir ama sēnērdan ge­ilmez. Bu perspektiften bakēldēĵēnda ­ocuklarēn 

k¿lt¿rel alanēn bilincini kazanmak i­in ge­meleri gereken eĸik okul olarak karĸēmēza ­ēkarken, k¿lt¿rel 

bilincin dēĸēnda bir ºteki olarak var olan deli fig¿r¿n¿n ge­memesi gereken gºr¿nmez sēnēr ­ocuklarēn 

onunla ger­ekleĸtirdikleri oyunla gºr¿n¿r hale gelir. 

 ¢ocuklar hen¿z okulun i­inde deĵil ama okulun yolundadērlar. Yolunda olunmasē bile 

eĵitimin ne yºnde ger­ekleĸeceĵini gºstermektedir. Okula doĵru bir yºn belirlenmiĸ ve okulun 

kazandēracaĵē eĵitim de toplumun norm ve normallerinin ºĵretimi olacaktēr. Toplumsallaĸmak ve 

toplumun bilinci i­ine girip sēnērēn doĵru tarafēnda olmanēn ºĵretisi filmin daha baĸēnda oynanan bu 

oyunla iĸaret edilir. D.W. Winnicott oyunu toplumsal bir ºĵreti aracē olarak ĸºyle ifade eder: ñK¿lt¿rel 

deneyimin yerleĸtiĵi yer, birey ile ­evre (baĸlarda nesne) arasēndaki potansiyel mek©ndadēr. Aynē ĸey 

oyun onama i­in de sºylenebilir. K¿lt¿rel deneyim, ilk olarak oyunda tezah¿r eden yaratēcē yaĸamla 

baĸlarò (Winnicot, 2013, s. 127). Oyun bu anlamda filmin a­ēlēĸēnda toplumsal bilince sahip 

olmayanlarēn ºĵrenme alanē olarak gºsterilir. ¢ocuklar toplumsal bilince sahip deĵillerdir ve bu bilinci 

kazanmak i­in okula gitmektedirler. Deli fig¿r¿ ise yetiĸkin olmasēna raĵmen bu toplumsal bilinci 

kazanamamēĸ ve k¿lt¿rel alanēn dēĸēnda kalmēĸtēr. Yani deli fig¿r¿ ile ­ocuklar arasēnda ger­ekleĸen 

oyun toplumun onlar ¿zerinde tahakk¿m¿n¿n gºr¿nt¿s¿d¿r.  

 Deli fig¿r¿n¿n d¿ĸmesi ¿zerine t¿m ­ocuklarla birlikte Asiyeônin deli fig¿r¿ne g¿len 

bakēĸlarēnēn ardēndan deli fig¿r¿n¿n g¿len y¿z¿ yakēn ­ekimle gºsterilir. Deli fig¿r¿n¿n g¿len y¿z¿ 

­ocuklarēn g¿l¿ĸme sesleriyle eĸleĸirken diagetik h¿z¿nl¿ m¿ziĵin duyulmasēyla ­ocuklarēn g¿lme 

sesleri kēsēlēr ve deli fig¿r¿n¿n y¿z¿ de h¿z¿nl¿ bir bakēĸa evrilir. Bu h¿z¿nl¿ bakēĸēn ardēndan 

diagetik m¿zik devam ederken Asiyeônin g¿len y¿z¿ de h¿z¿nl¿ ve su­luluk ifade eden bir bakēĸa 

dºner. Asiye artēk oyunda deĵildir, yetiĸkinliĵe ge­erken ­ocuklukla yetiĸkinliĵin arasēndaki araftadēr. 

Asiye bilin­sizce oynadēĵē ve eĵlendiĵi bu oyunun i­indedir, diĵer taraftan da bu bilin­sizlik halinde 

ger­ekleĸtirdiĵi eylemin su­luluĵu da ¿zerine yapēĸmaya baĸlar. Toplumsal bir bilin­ kazanērken 

yaĸadēĵē su­lulukla da bu bilincin disiplini altēna da girmektedir. Bu su­lulukla karēĸēk utan­ duygusu 

film boyunca Asiyeônin ­ocukluktan yetiĸkinliĵe ge­erken oluĸan var oluĸunun merkezine 
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yerleĸmektedir. Bu var oluĸ hali bir yºn¿yle toplumsal alanda var olmayē ºteki yºn¿yle de olduĵu 

haliyle bir ­ocuk olarak zaten var olduĵunun halidir.  

 Film bir taraftan ­ocuklarēn oyun i­indeki masumiyetini gºsterirken ºteki taraftan ­ocukluĵun 

acēmasēzca ºtekiyle kurduĵu iliĸkinin hi­ de masum olmadēĵēnē gºsterir. Ceylanôēn Kasabaôdan ºnce 

­ektiĵi kēsa filmi Koza da ­ocuklarēn ­evreleriyle iliĸkisinde ger­ekleĸtirdikleri eylemler dolayēsēyla 

odaĵa yerleĸtirdiĵi utan­ duygusu ñKasabaôda da tekrarlanan bu izlekle, ­ocuk ve su­luluk arasēndaki 

iliĸkiyi irdelemeye baĸlarò (Akbulut, 2005, s. 17). Yºnetmen bu ­er­evelemelerle ­ocuklarēn ya 

nostaljik bir g¿zellemeye hapsolduĵu ya da aksine acēmasēz ve dengesiz gºsterildiĵi tek boyutlu 

filmlerin ºtesinde insanēn zētlēklarla ºr¿l¿ var oluĸunu gºr¿n¿rleĸtirir. Asuman Suner, Ceylanôēn 

filmlerini deĵerlendirirken bu duruma dikkat ­eker: ñCeylanôēn filmlerinde ­ocukluk da oyun da, 

masumiyet ve saflēk kliĸesi ­er­evesinde ele alēnmaz. ¢ocuklar da tēpkē yetiĸkinler gibi her an i­ 

d¿nyalarēyla dēĸ ger­eklik arasēndaki sēnērlarē yoklayarak, kendilerini ve ­evrelerini sēnayarak, kurup 

bozarak kendilerince bir var olma ahlakē oluĸtururlarò (Suner, 2020, s. 141). 

 ¢ocuklarēn oluĸmakta olan var olma ahlaklarē ­evreleriyle kurduklarē iliĸkiler ve oyunlarla 

belirlenen sēnērlarēn gºr¿n¿r ve algēlanēr hale gelmeleriyle ger­ekleĸmektedir. Asiye de oyuna d©hil 

olmuĸ ve deli fig¿r¿ ile bir karĸēlaĸma yaĸamaktadēr. Asiye ve deli fig¿r¿n¿n bakēĸma sahnesinde deli 

fig¿r¿n¿ gºsteren ­ekimlerde Asiyeônin bakēĸ a­ēsēna gºre kamera deli fig¿r¿n¿ gºsterirken, Asiyeônin 

Gºrsel 5. Deli fig¿r¿n¿n Asiyeôye g¿len bakēĸē Gºrsel 4. Asiyeônin deli fig¿r¿ne g¿l¿ĸ¿ 

Gºrsel 6. Deli fig¿r¿n¿n g¿len y¿z¿n¿n yerini 

h¿zne bērakmasē 

Gºrsel 7. Asiyeônin bakēĸēnēn deĵiĸmesi 
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gºr¿nd¿ĵ¿ a­ēlarda deli fig¿r¿n¿n bakēĸ a­ēsēna girilmediĵi gºr¿lmektedir. Bu ­ekimlerle yºnetmen 

seyirciyi de karĸēlaĸmaya d©hil etmektedir. ¥yle ki, deli fig¿r¿ne ¿st a­ēdan bakan kamera Asiyeôyi 

gºz hizasēndan gºsterir. Asiye ile kurulan iliĸki eĸit bir iliĸkiye iĸaret ederken deli fig¿r¿ ile kurulan 

iliĸki hiyerarĸik ve ¿stten bir iliĸkinin ifadesidir. Fakat Asiye ile ºzdeĸleĸen kamera bir kadēn 

karakterle ºzdeĸleĸmeyi ifade etmez. Asiyeônin ºznel kamera ile izleyenle ºzdeĸleĸmesini saĵlamaya 

yarayacak bu ­ekimler bir taraftan da toplumsal bilincin bakēĸēnē Asiyeônin bakēĸēna yerleĸtirmiĸ de 

olur. Serpil Kērelôin K¿lt¿rel ¢alēĸmalar ve Sinema kitabēnda ifade ettiĵi gibi ñ¥zdeĸleĸme, duygusal 

bir s¿re­ olduĵu kadar d¿ĸ¿nsel bir s¿re­tir. Toplumsal, kiĸisel deneyimlerin ve k¿lt¿rel aktarēmlarēn 

da s¿re­ i­inde yerleri ºnemsenmelidirò (Kērel, 2018, s.219). Asiye ve deli fig¿r¿n¿n bakēĸlarēndaki 

bu sahnede non-diegetik
6
 m¿ziĵin baĸlamēĸ olmasē Asiye ile ºzdeĸimi kēran temel etkendir. M¿ziĵin 

toplumsal ve k¿lt¿rel deneyimde h¿z¿nl¿ hissettiren ezgisi Asiye yerine k¿lt¿rel kodlarēn anlamsal ve 

duygusal ºzdeĸliĵine izleyeni yºneltir. Yani bu sahnelemede izleyicinin ­ocukluktan yetiĸkinliĵe 

ge­en bir kadēn karakterle ºzdeĸleĸmesini gºsterir gibi yaparken non-diegetik m¿zik ve toplumsal 

bakēĸēn da iĸin i­ine girmesiyle kadēn karaktere yaklaĸēlmaz, kadēn karakter anlaĸēlamaz. Kadēnla 

ºzdeĸleĸmenin aksine non-digetik m¿zik ve kameranēn deli fig¿r¿n¿ ¿st a­ēdan gºsteren ­ekimleri 

vasētasēyla oluĸturulan atmosferle seyircinin toplumsal kabullere yaklaĸmasē saĵlanēr. Bununla birlikte 

deli fig¿r¿ ona bakēlan olarak vardēr ve onun bakēĸēndan olan bitenin gºr¿lmediĵi bir konumlandērma 

i­inde kalēr. Deli fig¿r¿ne acēnēr, ¿z¿l¿n¿r ya da g¿l¿n¿r ama ne d¿ĸ¿nd¿ĵ¿, ne hissettiĵine dair bir 

bakēĸ a­ēsē oluĸturulmaz. Asiyeônin bakēĸlarēnēn ardēndan tekrar deli fig¿r¿n¿n gºzleri gºr¿n¿r. 

Asiyeônin bakēĸ a­ēsēndan ºznel kamera kullanēmēyla gºsterilen gºr¿nt¿de deli fig¿r¿ gºzlerini ºnce 

ka­ērēr sonra tekrar bakar ve ardēndan jenerik girer. Jenerik fondaki non-diegetik m¿zikle akmaya 

baĸlar. Sahnede bakēĸ a­ēsē ­ekimiyle oluĸturulan k¿lt¿rel kabuller ve Asiye ile deli fig¿r¿ gen­ adam 

arasēndaki ikircikli ºzdeĸleĸmeyle yaratēlan su­lulukla h¿z¿n duygusunun karēĸēk etkisi de devam 

eder. 

 Jeneriĵe kadar olan sahne karla kaplē doĵa mek©nēnda ge­mesi a­ēsēndan da ºnem 

taĸēmaktadēr. Bu mek©n medeniyetin ve insan aklēnēn duvarlar ºrmediĵi; yani bilincin inĸasēnēn 

bi­imlerin i­ine insanē hapsetmediĵi bir mek©ndēr. Okul ise insana k¿lt¿rel ve toplumsal bilincin 

kapalē bir alan i­inde verildiĵi mek©ndēr. Toplumsal bilincin ĸekillendiĵi okul mek©nē gidilen yer 

olarak da anlatēnēn temel meselelerinden biri olarak filmin okul ve eĵitimle kurduĵu sºylemi gºsterir.  

 Okul ­evresinde ve bah­esindeki sahnelerde ­ocuklar hen¿z okulda olmasalar da okula giden 

yolda gºsterilirler. Sistemin bilinci i­ine girmesi i­in eĵitimden ge­eceklerdir. Deli fig¿r¿ ise 

ehlileĸtirilememiĸ, rasyonel olmayan ve sisteme sahil olmayan bir yetiĸkin gibi gºsterilirken sisteme 

entegre olabilsinler diye okula gittikleri gºsterilen ­ocuklar deli fig¿r¿ arasēnda kontrast bir durum 

                                                           
6
 Non-diegetik: Filmde kaynaĵē gºr¿nmeyen, film dēĸē ses. 
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oluĸtururlar. Bu ­atēĸmanēn etkisi bilin­li ile bilin­sizin birbirini tamamlayan etkileĸimini de gºsterir. 

Sahne aynē zamanda toplumsal bilincin i­inde olmak ya da deli fig¿r¿ olarak dēĸarda kalmak 

¿zerinden iki se­enek gºstermiĸ olur. Bu sahnenin ardēndan jenerik girmesiyle filmi yapanlarēn ve 

oyuncularēn isimleri gºr¿nt¿de akmaya baĸlar. Toplumsallaĸma yolunda olan ­ocuklar kendi elleriyle 

g¿l¿n­ duruma d¿ĸ¿rd¿kleri deli fig¿r¿n¿n (toplumun dēĸēnda kalanēn) g¿l¿n­ haline tanēklēk ederler. 

Gºsterilen durum bir oyun halidir aynē zamanda jeneriĵin bu gºr¿nt¿n¿n ardēndan girmesi de 

izlenilenin bir kurgu olduĵunun hatērlatēlmasēdēr. Hem toplumun (egemen ideolojinin) ­ocuklara 

ºĵretisinin kurgusallēĵē hem de filmin kurgusallēĵēnēn bir hatērlatmasēdēr. Ceylanôēn filmlerini oyun 

kavramē ¿zerinden deĵerlendiren Asuman Suner ñOyun i­inde bozgunu, bozmayē, bazen bozup 

bērakmayē, bazen bozup yeniden yapmayē barēndērērò (Suner, 2020, s.140) ĸeklinde ifade eder. Bu 

anlamda film oyunla baĸlayēp deli fig¿r¿n¿n bakēĸlarēyla oyunu bozar. Film ­ocuklarēn oyunlarēna deli 

fig¿r¿ne ­izilen sēnēr ¿zeriden seyirciyi de davet ettiĵi oyunu deli fig¿r¿n¿n kameraya bakēĸēyla 

bozduĵu yerde de yeniden kurmadan jeneriĵi akētarak oyunu bozmanēn da bir oyun olduĵunu 

hatērlatan film, oyun i­inde oyunla bir baĸka bakēĸa, yani filmin kendisine iĸaret eder.  

 Jenerik akēĸēnēn ardēndan kasaba gºr¿nt¿leri gºsterilir. Jeneriĵe girmeden deli fig¿r¿n¿n 

bakēĸlarēndaki duyguyla baĸlayan m¿zik bu gºr¿nt¿ler boyunca da devam eder. Kasaba gºr¿nt¿leri 

sabah saatlerinden se­ilmiĸtir. Bu saatlerde insanlar hen¿z evlerinden ­ēkmamēĸ, sakin saatlerdir. Doĵa 

uyanmēĸ, sokak kºpekleri gezinmekte ama insanlar kendi yaptēklarē (doĵal olmayan betonarme) 

evlerdedir. Kºpeklerin gºr¿nd¿ĵ¿ sahneyle birlikte non-diegetik m¿zik yerini ºĵrencilerin hep bir 

aĵēzdan baĵērarak okuduklarē ñT¿rkô¿m, Doĵruyum, ­alēĸkanēméò sºzleriyle devam eden ñAndēmēzòa 

bērakēr. Andē okuyan ­ocuklar okulun bah­esinde hizaya ge­miĸ, hazēr-ol vaziyetinde ­er­evelenirler. 

Okulun yolunda oynadēklarē oyunda g¿len, alaycē ve d¿zensiz ­ocuklar bu mek©nda artēk o 

enerjilerinden ve neĸelerinden tamamen uzak ciddi ifadeleriyle bir d¿zen i­inde sēralanmēĸ gºr¿n¿rler. 

Andēmēz okunurken araya kasabadan boĸ sokaklarēn gºr¿nt¿leri, sokaklarda aylak gezen kºpekler, kar 

altēndaki kasaba gºr¿nt¿leri girer. Ses kuĸaĵēnda ºĵrencilerin okuduĵu andēmēz varken gºr¿nt¿ 

kuĸaĵēnda kasaba gºr¿nt¿leri i­erikle karĸētlēk oluĸturur. ñBu ­eliĸki aynē zamanda ses/gºr¿nt¿ 

karĸētlēĵēyla doĵa/k¿lt¿r karĸētlēĵēna baĵlanēr. Filmin gºr¿nt¿ kuĸaĵēnda kar altēndaki boĸ sokaklar 

ódoĵaôyē, ses kuĸaĵēndaki óandēmēzô ise, ók¿lt¿rô¿ simgelerò (Akbulut, 2005, s. 65). Okula giden 

­ocuklarēn gºr¿nt¿lerinin temsil ettiĵi karla kaplē yoldan, doĵal olandan, gºr¿nt¿yle ºrt¿ĸmeyen sesin 

temsil ettiĵi k¿lt¿rel alana, yani óokulôa giriĸleri saĵlanmēĸ olur. 
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   Gºrsel 8. ¢ocuklarēn okul bah­esinde ñandēmēzò okumalarē 

 And bittikten sonra ­ocuklar sēralarēnē hi­ bozmadan sēnēflarēna giderler. Sēnēfa girdiklerinde 

oyun devam etmektedir. Onlarē sēnēfēn tam ortasēnda yanan sobanēn ēsēsēyla havalanmēĸ bir t¿y 

karĸēlar. T¿m ­ocuklar t¿y¿ yere d¿ĸ¿rmeme oyunu oynamaya baĸlarlar. Havalanan t¿y bir a­ēdan 

u­mayē ­aĵrēĸtērmasē ile ºzg¿rl¿ĵ¿n de iĸaretidir. ¢ocuklar yapēlē bir mek©nēn i­inde doĵa ile aralarēna 

duvar ­ekilmiĸ kapalē bir alandadērlar. Buna raĵmen ºzg¿rl¿k i­eriye sēzmēĸ duvarlara 

hapsedilemeyerek kendini hatērlatmaktadēr. Baĸka bir bakēĸla da Robert Zemeckisôin yºnettiĵi 

toplumsal normlarēn okul yoluyla ñd¿ĸ¿k zekalēò olarak etiketlediĵi Forrest isimli bir ­ocuk ¿zerinden 

sistemin ara­larēnē tersy¿z etmesinin Hik©yesini anlattēĵē Forrest Gump (1994) filminin a­ēlēĸ ve 

kapanēĸ sahnelerinde havalanan t¿yle ¿rettiĵi anlamdaĸlēk gºze ­arpar. Her iki filmde de t¿y modern 

hayatēn i­ine ºylece s¿z¿l¿p gelen ama oraya ait olmayan bir gºstergedir. Orada yeri olmayan bir 

nesne, nesneleĸmiĸ bireyi harekete ge­irip orada yeri olmadēĵēnē hatērlatēr. ¥ĵrenciler de harekete 

ge­ip d¿zeni bozar ve t¿yle oynamaya baĸlarlar.  Ranci¯reôin egemen ideolojinin bireye uyguladēĵē 

etime dair anlatēsēnēn ºz¿ niteliĵindeki ifadesinde dediĵi gibi ñºzg¿rleĸtirmeksizin eĵiten aptallaĸtērērò 

(Ranci¯re, 2014, s.24). ¥yle ki, eĵitim ve okul her iki filmde de bireyi ºzg¿rleĸtiren, sorgulatan deĵil 

tam tersine aklēnē ipotek etmesine vesile olan bir aygēt olarak gºsterilir. Bu haliyle Hollywoodôdan 

havalanan bu t¿y baĵēmsēz T¿rk Sinemasēôna kadar u­muĸ Ceylanôēn filminde okulun i­ine kadar 

girmiĸtir. 

          

Gºrsel 10. Kasaba filminde sēnēfa giren ­ocuklar 

t¿yle oynuyor 

Gºrsel 9. Kasaba filminde sēnēftaki t¿y 
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 ¥ĵretmenin sēnēfa geliĸiyle oyundan eser kalmaz ve ºĵrencilerin hepsi nizami bir ĸekilde 

ayaĵa kalkar. ¥ĵretmen sēnēfē selamladēktan sonra yerine oturur. ¥ĵretmen gayet soĵuk bir ifadeyle 

sēnēf yoklamasēnē alēr. Yoklama sonunda Asiyeônin bakēĸlarē gºr¿n¿r. Ardēndan ºĵrenmen dēĸarē 

bakar. Araya dēĸarēda karda y¿r¿yen deli fig¿r¿n¿n sērt plandan gºr¿nt¿s¿ ve Salimôin koltukta 

daralmēĸ ifadesiyle gºr¿nt¿s¿ girer. Okulun i­inde ºĵretmen ve ºĵrenciler sēkēĸmēĸken dēĸarēsē da 

baĸka bir sēkēĸmēĸlēk ifade eder. Bu ikircikli sēkēĸmēĸlēk ñºtekiònin toplum tarafēndan kuĸatēlmasēnēn 

sēkēĸmasēdēr. Film, okulda sēralē bir d¿zenle alēnan yoklama sahnesiyle varlēklarē sadece cismen orada 

olmalarē ile teyit edilen ºĵrencilerle, orada olmayēp toplumun i­inde yok sayēlanlarēn gºr¿nt¿leri ard 

arda verilerek okulun toplumsal alanda var olmaya dair ¿rettiĵi anlamē da sorunsallaĸtērēr.  

 Kamera tekrar sēnēfa dºnd¿ĵ¿nde geniĸ planda t¿m sēnēf gºsterilirken ºĵretmen ayaktadēr. 

¥ĵrencilerden birine par­ayē okumasēnē sºyler. Okunan par­a aile, akrabalar ve bireyin ­evresiyle 

iliĸkileri gibi toplum hayatēnē d¿zenleyen unsurlarla ilgilidir (Ceylan N. B., 1997): 

Aile Bireyleri Arasēnda Sevgi, Saygē, Baĵlēlēk 

Aile aynē evde oturup bir arada yaĸayan topluluktur. ¦z¿nt¿leri, mutluluklarē, daima 

ortaktēr. Ailede d¿zen, huzur, saygē, sevgi ve dayanēĸma esastēr. Aile bu haliyle milletin, 

devletin ve insanlēĵēn gºbeĵidir. Milli ve sosyal huzurun kaynaĵēdēr. Bu huzurlu d¿zen 

akrabaya, komĸuya, eĸe, dosta ve b¿t¿n insanlara, halka aileden yayēlēr. Bu yapēyē kuvvetli 

tutmak gºrevimizdir. 

 ¥ĵrenci bu metni anlamadan mekanik bir ĸekilde, vurgulardan uzak, duygusuz bi­imde okur. 

Metindeki anlam da bu okuma ile diĵer ºĵrencilere de ulaĸmaz. ¥ĵretmen de metne deĵil sēnēftan 

gelen kokuya odaklanmēĸtēr ve okumayē yarēda keserek kokuyu araĸtērmaya baĸlar. Bir taraftan da 

ºĵrencilere sēnēfa kokan bir yiyecek getirmenin toplum ve birey a­ēsēndan sakēncalarēnē anlatēr.  

¥ĵretmen ºĵrencilerin beslenmelerin tek tek koklamaya baĸlar. Kokunun Asiyeônin beslenmesinden 

geldiĵini anlar. Beslenmeler gazete k©ĵētlarēna sarēlmēĸ gºr¿nt¿leriyle ºĵrencilerin koĸullarēnēn 

iptidailiĵini a­ēk­a ifade edecek ĸekilde gºsterilir. ¥ĵretmen Asiyeônin beslenmesinin ºzensizliĵine ve 

bu ĸekilde hazērlanmasēnēn sakēncasēna yºnelik ñannen hi­ dikkat etmiyor mu?ò diyerek beslenmenin 

annenin gºrevi olduĵunu iĸaret ederek ailede geleneksel rollere dair cinsiyet­i bir kanēya hizmet eden 

Gºrsel 11. Forrest Gump filminin son sahnesinde Forrestôēn 

ayak ucundaki t¿y havalanēyor 

Gºrsel 12. Forrest Gump filminin a­ēlēĸ sahnesinde 

gºky¿z¿nden gelen t¿y Forrestôēn ayak ucuna d¿ĸ¿yor 
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c¿mle kurar. Asiye bu durumdan ­ok utanmēĸtēr. ¥ĵretmen, Asiyeônin beslenmesini ­ºpe atmasēnē 

sºyler ve ona beslenme ayarlayacaĵēnē ifade eder. T¿m bu durum i­inde ºĵretmen yumuĸak bir ses 

tonuyla sakince bir tavēr sergiler. T¿m bu sahne boyunca ºĵretmen ayakta ºĵrenciler oturmaktadēr. Bu 

sahnede ºĵretmen hep ¿sten bir bakēĸla temsil edilmiĸtir. ¥ĵrencilerin iyiliĵini d¿ĸ¿nen bir otorite 

konumundadēr. Asiye hi­ konuĸmaz gºzleri dolar. ¥ĵretmenin sºyledikleri ve haklēlēĵē sahneyi ºyle 

doldurur ki Asiyeônin ne d¿ĸ¿nd¿ĵ¿n¿n ne hissettiĵinin hepsinin ºn¿ne ge­er. Bir kadēn olarak, 

ºĵrenci olarak, ­ocuk olarak ya da ºteki olarak Asiye sadece nasēl gºr¿lmek isteniyorsa ºyle gºsterilir. 

Spivakôēn ñMadun Konuĸabilir mi?ò eserinde vurguladēĵē gibi ñKadēn olarak madun ise iĸitilemez ve 

okunamazò (Spivak, 2016, s. 111).  Asiye beslenmesini ­ºpe atarken ºĵretmen sērt plandan pencereye 

doĵru y¿r¿r ve dēĸarēyē izler. ¥ĵrencilere sērtē dºn¿k y¿z¿ pencerenin dēĸēna bakmaktadēr. Asiye 

yerine ge­er ve sessizce aĵlamaya baĸlar. ¥ĵretmen eliyle pencerenin kenarlarēnē oynar. ¥ĵretmenin 

sēnēfa, oradaki duruma ve ºĵrencilerin duygularēna ilgisiz olduĵu anlaĸēlmaktadēr. Sahnenin bi­imsel 

estetik planlarē Asiyeônin ­ocukluktan yetiĸkinliĵe ge­erken yaĸadēklarēnēn ve Asiyeônin temsil ettiĵi 

anlatamadēklarēnēn ºn¿ne ge­er. Asiye ne iĸitilir ne de gºr¿n¿r, sadece sahnenin dramatik yapēsēna 

hizmet eden bir yerde konumlandērēlēr. ¥ĵrencinin okuduĵu metindeki kelimelerin bi­imsel olarak 

okunup anlama hizmet etmeyen ifadesi gibi Asiyeônin de anlattēĵēnēn arasēna ºĵretmenin sērtē, 

ilgisizliĵi girerek sahnenin bi­imsel kurgulanēĸē boĸluklar oluĸturur ve Asiye anlaĸēlamaz. ¥ĵretmen 

de yine aynē kopuklukla tekrar toplum hayatēnē d¿zenleyen kurallarē okumasē i­in bir ºĵrenci se­er. 

Nazlē isimli kēz ºĵrenci yine mekanik ve anlamdan uzak bir okumayla metni okumaya baĸlar. Sahne 

birbirinin tekrarē gibidir adeta. Kimsenin duygusu ya da d¿ĸ¿ncesi yok gibidir. ¥ĵrenciler kendi 

doĵalarēndan kopmuĸlar, hepsi gºr¿nt¿n¿n estetik d¿zenlemesindeki yaratēlan anlam ile gºr¿nmez 

olmuĸlardēr. Zeynep T¿l Akbal S¿alpôin ZamanMekan kitabēnda da belirttiĵi gibi ñĶnsanēn k¿lt¿r¿n, 

yaĸamēn baĵlamēndan, doĵasēndan ve ñkendi halindenò koparēlarak estetize edilmesi ve baĸka bir 

baĵlamēn imgesinin nesnesi olmasē ñi­i boĸlatēlmēĸ kontrol¿ m¿mk¿n nesne toplumò anlayēĸēnē ¿retirò 

(S¿alp, 2004, s. 132). Nazlē adlē ºĵrencinin tek d¿ze vurgusuyla okuduĵu aĸaĵēdaki metin ºĵrencilerin 

k¿lt¿r¿nden kopuk bir toplum iĸaret etmesiyle anlamlēdēr (Ceylan N. B., 1997): 

Toplum Hayatēnē D¿zenleyen Kurallar: Toplum hayatēnēn huzur barēĸ ve g¿venlik 

i­inde devamlēlēĵē bir takēm kurallara baĵlēdēr. Bunlar kiĸinin toplum i­inde sadece kendini 

d¿ĸ¿nerek sorumsuzca hareket etmesini engeller. Bizler toplum hayatēndaki iliĸkilerimizde 

kurallarē konulmuĸ olan emir ve yasaklara uyarēz. Aksi halde bir takēm tepkilerle karĸēlaĸērēz. 

Toplum hayatēnē d¿zenleyen kuralar yazēlē ve yazēsēz olabilir. Yazēsēz kurallar gelenek ve 

gºrenekler ile ahlak ve gºrg¿ kurallarēdēr. Bunlar toplumda kendilerinden doĵan, nesilden 

nesile ge­erek yerleĸen sosyal davranēĸēmēzē d¿zenleyen kiĸilerin karĸēlēklē iliĸkilerinde saygēyē 

sevgiyié 

 Nazlē adlē ºĵrencinin okuduĵu toplum hayatēna dair anlatēlanlar ­ocuklarēn g¿ndelik 

hayatlarēyla zētlēklar i­eren daha ­ok modern kent hayatēnēn kurallarēnē ifade etmektedir. ¢ocuklar 

hatta ºĵretmen arkada sadece bir sesten ibaret olan okunan metnin i­inde sēkēĸēp kalmēĸ­asēna 
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pencereden dēĸarēyē izlemeye koyulurlar. ¥ĵretmen ve ­ocuklar hem sēkēlmēĸlardēr hem de burasē 

onlarēn ait hissettikleri bir yer deĵildir. Dēĸarēsē ise hepsinin olmak istedikleri yerin mek©nē gibidir. 

Pencereden dēĸarēyē izlerler, i­erde olup bitenle hi­bir alakalarē yoktur. Ķ­erisi onlar i­in yapay bir 

mek©nken dēĸarēsē doĵanēn ta kendisidir. Bu iki alan arasēna hem sēnēr hem de gºz uzamēyla bir ge­ittir 

pencere.  

   

 Ceylan, filmsel anlatēda ºĵrencileri kendi doĵalarēndan koparēp belli bir eĵitimle kendilerine 

uzaklaĸtēran okulun yapaylēĵēnē verirken; ºb¿r taraftan pencere yardēmēyla okulun yine bu doĵanēn 

i­inde olduĵunu hatērlatarak i­inden ­ēkēlamaz bir pasiflik inĸa eder. Ceylan, mek©nlarē birbirinden 

ayērmak i­in kendi ­er­evelediĵi gºr¿nt¿ye pencerenin ­er­evesini alarak pencereyi gºr¿n¿r kēlar. 

Yani i­erden, sēcak, korunaklē alandan; dēĸarēnēn sertliĵini ve soĵuĵunu hissetmeden gºrmek istenilen 

ñ­er­evenin m¿saade ettiĵi sēnērlar i­indeò gºr¿n¿r hale gelir. Bu haliyle filmde kendi ­er­evelediĵi 

gºr¿nt¿yle okulun ­er­evelediĵi gºr¿nt¿y¿ birleĸtirerek gºr¿nenin sēnērlē bir alanda belli bir bakēĸ 

a­ēsēnēn m¿saade ettiĵi kadarēyla var olduĵu iĸaret edilir. Sēnērēn gºr¿n¿r olmasē; ºtesi gºr¿nmese de 

sēnērēn ºtesinin varlēĵēnēn d¿ĸ¿n¿lmesine yardēmcē olur. Pencere filmde ºyle bir alanē iĸaret eder ki 

hem doĵasēndan kopmuĸ olanēn tutsak edildiĵini ona hatērlatērken hem de orada edinilen bilin­le hayal 

kurdurup i­erden dēĸarēyē d¿ĸleten bir hayal perdesi halindedir. Neye bakēldēĵē nereden bakēldēĵēyla 

yoĵun bir iliĸki halindedir. Elsaesserôin belirttiĵi gibi ñPencereden bakarēz, ama ­er­eveye bakarēz. 

Pencere kavramē ĸeffaflēĵē ­aĵrēĸtērdēĵē i­in dikdºrtgen ­er­eveyi gºrmediĵimiz anlamēna gelir, 

­er­eve ise (ĸeffaf olmayan) y¿zeye ve onun inĸa edilmiĸ doĵasēna iĸaret ettiĵi i­in kompozisyon ve 

yapaylēĵē akla getirirò (Elsaesser & Hagener, 2021, s. 98). Okul, fonda okunan metnin temsil alanē 

olurken; i­eride kendilerini buraya ait hissetmedikleri beden dilleri ve kullanēlan sinematografiyle 

ºĵrenciler ve ºĵretmenle bu eĵitim mek©nēnēn yapaylēĵēnē pencereye dºn¿k bakēĸlarla dēĸarēyla 

birleĸtirerek anlatēr. Okulun yapay bir mek©n olduĵuna iĸaret eden anlatē kendi ĸeffaflēĵēnē da 

­er­eveleyerek sinemanēn da okul gibi yapay bir mek©n olduĵuna iĸaret etmiĸ olur. Sahnenin 

tamamēnda okulun i­inden dēĸarēyē gºsteren film dēĸarēdan i­eriyi gºstermez. Bu haliyle de i­erden bir 

bakēĸēn temsili olmayē se­miĸtir. ¥ĵretmen dēĸarēyē izler, ºĵrenciler dēĸarēyē izler, kamera dolayēsēyla 

Gºrsel 14. Pencereden bakan ºĵretmen Gºrsel 13. Pencereden bakan ºĵrenci 
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seyirci durumu ve olanlarē izler. Filmde izleyenlerin hi­birinin aklē ºĵrencinin okuduĵu toplumsal 

yaĸamē d¿zenleyen kurallarda deĵildir. Tek d¿ze okunan metin ve film zamanēnē ger­ek zamana 

yaklaĸtēran uzun planlē ­ekimlerle filmi okunan metne bir mesafe konulmasēna yºnelik sinematogafi 

oluĸturulur. Hepsinin gºzleri dēĸarēda, bedenleri i­erdedir. Okulun i­inden dēĸarēyē izleyenlerin i­erden 

bakēĸlarēna seyirci de bakan kiĸi olarak d©hil edilmiĸ olur. Okul sabit pencerelerinden i­indekilerin 

dēĸarēda nereye bakabileceklerini sēnērlayan mek©nsal d¿zenlemesiyle i­indekilerin bakēĸēna bir yºn 

verir. Sinema da karanlēk mek©nēnda yansēttēĵē gºr¿nt¿yle seyircinin nereye bakacaĵēnē belirler. 

Filmde okulun i­inden bakēlan yere seyircinin de d©hil edildiĵi bu sahnede gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere sinema ve 

okulun nereye, nasēl bakēlacaĵēna dair mek©nēn bi­imsel d¿zenlemesinin etkisi gºr¿ld¿ĵ¿ gibi sinema 

ve okulun ortak alanlarēndan biri gºr¿n¿r olmaktadēr. 

 Dēĸarēdan tepeden karlarēn i­inden koĸarak bir ºĵrencinin geldiĵi gºr¿n¿r. Giderek okula 

yaklaĸan Ķsmail bu mek©ndaki sēkēĸēp kalmēĸlēĵēn i­ine aniden d©hil olarak hem okunan metni hem de 

filmin anlatēsēnē bºler, kapēyē a­ar ve g¿len y¿z¿yle ¿zerindeki karlarla kapēda belirir. Herkes durup 

ona bakar. Ķsmail i­erde sēkēlmēĸ ve bakēĸlarē donuklaĸmēĸ y¿zlerin aksine g¿len y¿z¿ ve yaĸam 

enerjisiyle ayaklarēndaki karlarla doĵadan par­alarē i­eriye getirmiĸtir. Bu baĵlamda Elsaesserôin ñkapē 

yalnēzca fiziksel mek©ndan diĵerine ge­iĸi iĸaret etmez, aynē zamanda da ontolojik ya da zamansal bir 

©lemden ºtekine taĸēnma fikrini de ­aĵrēĸtērērò c¿mleleri hatērlanabilir. Elsaesserôin vurgusundan 

hareketle Ķsmailôin de doĵa mek©nēndan yapēlē, ¿retilmiĸ okul mek©nēna girmek i­in a­tēĵē kapē da 

hem fiziksel, hem ontolojik hem de zamansal taĸēnmanēn ge­iti halindedir. Doĵanēn i­inden, toplumsal 

mekanizmalarē d¿zenleyen devletin ve ñdevlet ideolojik aygētlarēò (Althusser, 2000) eliyle ¿retilmiĸ 

okula giriĸ yapan Ķsmail, sadece kendini i­eriye getirmez; ¿zerindeki karlarla dēĸarēyē da i­eriye 

getirmiĸtir. Ķsmail g¿len y¿z¿, bakēĸlarē ve hareketleriyle iki mek©n arasēndaki ge­itten ge­erken 

aktiftir. Pencerenin pasif haldeki izleyenin ­er­evesinin sēnērlarē d©hilinde bakēĸēna verdiĵi ge­iĸ 

olanaĵēnēn aksine kapē aktif eylemsel ve fiziksel bir ge­iĸ olarak hareket halinde olanla soĵuĵu, 

¿zerindeki karlarla doĵayē da i­eri almēĸtēr.  

Gºrsel 16. Ķsmailôin ayaklarēndaki kar par­alarē Gºrsel 15. Ķsmail g¿len y¿z¿yle ve ¿zerinde kar 

taneleriyle sēnēfa girer 
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 Ķsmail sobanēn yanēna bir sandalye ­ekip karlē ­antasēnē ­ēkarēr, ­oraplarēnē ­ēkarēp sobanēn 

demirlerine kurutmak i­in asar. ¥ĵretmen bu esnada sēnēftan baĸka bir kēz ºĵrenciye toplum hayatēnē 

d¿zenleyen kurallarē kalēnan yerden okumaya devam etmesini sºyler. Baĸka bir kēz ºĵrenci de 

Ķsmailôin a­tēĵē kapēyē kapatēr. Sēnēfēn i­inden biri vasētasēyla dēĸarēdan i­eriye doĵru a­ēlmēĸ kapē 

kapanērken, dēĸarēyla kurulan baĵ tekrar pencere olarak kalēr.  ¥ĵretmen, Ķsmailôin yerleĸmesi 

esnasēnda yine dēĸarēyē izlemektedir. ¥ĵrenciler, Ķsmailôin dēĸarēnēn i­eriye giriĸine ºĵretmen kadar 

duyarsēz deĵillerdir. ¥ĵrenciler, Ķsmailôin hareketlerini izlerken bir taraftan da sobanēn ¿zerine 

Ķsmailôin ­oraplarēndan damlayan damlalarē izlerler. ¢ocuklar, okunmakta olan metnin ve okulun 

hayatlarēna temas etmeyen ºĵretisinin i­inde kaybolmuĸlardēr. ¥ĵrenciler, Ķsmailôin geliĸindeki ifade, 

sobaya astēĵē ­oraplarēn damlalarē ve Ķsmailôin sa­larēnda eriyen karēn ēslaklēĵē gibi detaylarē oyuna 

­evirerek tekrar kendilerine gelirler. Okumayē yapan ºĵrenci toplumsal hayatē d¿zenleyen konulardan 

ñdayanēĸmaò kavramē ¿zerine okumaya devam etmektedir. O esnada Asiyeônin eline yukarēdan yine 

bir t¿y d¿ĸer. T¿y i­eride yeri olmayan dēĸarēdaki hayatēn bir par­asē olarak bu mek©nēn i­ine sēzmēĸ 

hayattēr. Asiye d¿ĸmekte olan t¿y¿ ¿fler havalandērēr ve baĸka bir sēnēf arkadaĸēnēn ºn¿ne gelen t¿y¿ 

bu defa o ºĵrenci d¿ĸ¿rmemek i­in ¿fler, sonra baĸka ºĵrenciler de bu duruma katēlarak oyun 

¿zerinden bir dayanēĸma i­ine girerler. Okuma par­asēnēn anlattēĵē dayanēĸma ­ocuklarēn yaĸamēna 

temas etmediĵi i­in ­ocuklar bu anlatēya oyun yoluyla bir direniĸ gºstererek farklē bir dayanēĸma i­ine 

girerler. Asuman Suner Hayalet Ev kitabēnda ­ocuklarēn oyunla edilgen bir direniĸ sergilediklerini 

ĸºyle ifade eder: ñHayatlarēyla hi­bir iliĸkisi olmayan eĵitim sistemini deĵerlendirebilecek 

donanēmdan yoksun olan ­ocuklar, adeta ona sezgisel olarak direnmektedirlerò (Suner, 2020, s:141, 

142).  ¢ocuklarēn oyunlarēyla y¿kselen t¿y ºĵretmene doĵru s¿z¿l¿r, ºĵretmenin anlamsēz ve donuk 

bakēĸlarē eĸliĵinde ºĵretmenin masasēna d¿ĸer. ¥ĵrencilerin kapalē sēnēf mek©nēnda bile hayatē i­eriye 

taĸēyarak ger­ekleĸtirdikleri eylemsel duruma karĸēn ºĵretmen sadece pencereden gºrd¿ĵ¿ kadarēyla 

dēĸarēyē izleyen ama harekete de ge­meyen konumdadēr. Eĵitimden hen¿z ge­memiĸ ­ocuklarla 

eĵitimli bireyin oluĸturduĵu kontrast okulun iĸlevinin de pasifleĸtirmek olduĵunu d¿ĸ¿nd¿rmektedir. 

Okul ve eĵitim doĵadan ve oyundan koparan bir s¿re­ olarak karĸēmēzdadēr. 

 ¥ĵretmen okulun i­indeki son sahnede pencereyle kameranēn arasēnda, sērtē sēnēfa dºn¿k 

dēĸarēya bakar konumdadēr. ¥ĵretmen sēnēfēn i­indekilerin dēĸarēyē gºrmesini engelleyen bir 

konumdadēr. ¥ĵretmen sēnēfēn i­indeki ºĵrencilerin hatta kamera yoluyla sēnēfēn i­inde konumlanan 

seyircinin de gºr¿ĸ alanēnē sēnērlarken sadece dēĸarēyē deĵil kendi y¿z¿n¿n de gºr¿n¿rl¿ĵ¿n¿ engeller. 

Bu haliyle sērt plan ñboĸluĵu, engelleyici duruĸu ile gºr¿nt¿n¿n sēnērlarēnē hatērlatēr; gºr¿nt¿y¿ estetik 

imgenin kendisine dºn¿ĸt¿r¿rò (¢elik, 2020, s. 447). Y¿z¿ olmayan sērtēn netlik verilmiĸ 

gºr¿nt¿s¿nde ºĵretmenin yºneldiĵi pencerenin dēĸē da gºr¿nmez durumda olmasēndan yola ­ēkarak 

estetikle kurgulanan gºr¿nt¿de temsili eksik bir alan a­ēlmēĸ olur. Dolayēsēyla sērtēn gºr¿nd¿ĵ¿ bu 



  

65 
 

sekans ne kadar uzarsa filmin anlamsal baĵlarēyla bu gºr¿nt¿de gºr¿lemeyenin eksikliĵini seyirci 

kendisi ile dolduracaktēr. ¥yle ki: ñSinemada sērt, y¿z¿ dolayēsēyla bakēĸē saklayan ve aynē zamanda 

donuk y¿zeyiyle seyircinin bakēĸēnē da yansētan bir gºr¿nt¿d¿rò (¢elik, 2020, s. 437). Ancak 

¥ĵretmen pencerenin ºn¿nden ­ekildiĵinde dēĸarēsē netleĸir, gºr¿n¿r ve o andan sonra kamera da 

dēĸarēda kalēr. Bu sinematografi ile hangi imge ve gºr¿nt¿ler arasēna boĸluk ya da eksiklik konulacaĵē, 

bu boĸluk ya da eksikliĵin s¿resinin ne kadar olacaĵē yºnetmenin kurgusal tercihiyle olmasēndan yola 

­ēkēldēĵēnda seyircinin bakēĸēnēn da yºnetmenin bakēĸē ile inĸa edildiĵi gºr¿lebilir. Seyircinin bakēĸēnē 

da yansētan bu sinematografi yºnetmenin imgesel planlamalarēyla ĸekillendiĵi d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde 

seyircinin bakēĸē yºnetmenin bakēĸē i­inde inĸa edilmiĸ olur.  

 

 

 

 

  

 

 

 Dēĸarēdan kasaba gºr¿nt¿leri kesitler halinde gºsterilir. Kamera artēk okulun dēĸēna 

­ēkarēlmēĸtēr. 

   

 Kasaba gºr¿nt¿lerinin ardēndan kamera Saffetôin dēĸarēyē izleyen gºr¿nt¿s¿ ile i­eriye tekrar 

girer. Bu defa Saffet, ºĵretmen gibi kameranēn ºn¿n¿ dēĸarēya karĸē kapatan konumda deĵil 

pencereden dēĸarēyē izleyen yan profilden gºsterilir. Saffetôin bakēĸ a­ēsēna ge­erek dēĸarēyē gºsteren 

kameradan gºsterilen gºr¿nt¿ eĸliĵinde efekt olarak gºk g¿r¿lt¿s¿ ve yaĵmur sesleri duyulur. 

Ceylanôēn kamerasē tekrar dēĸarēya ­ēkar ve yaĵmurda ēslanan aĵa­ yapraklarē gºr¿n¿r. Bu sahneyle 

birlikte mevsim bahara dºnm¿ĸ olur. Karla kaplē kasaba yerini bahara bērakmēĸtēr. 

Gºrsel 18. ¥ĵretmenin pencerenin ºn¿nden 

­ekilmesiyle gºr¿n¿r olan dēĸarēsē 
Gºrsel 17. ¥ĵretmenin pencerenin ºn¿nde sērt plan 

gºr¿nt¿s¿ 

Gºrsel 19. Kasabadan gºr¿nt¿ler Gºrsel 20. Kasabadan gºr¿nt¿ler 
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 Kasaba gºr¿nt¿leri Asiye ve kardeĸinin okuldan sonra kasabada y¿r¿yerek eve 

gittikleri gºr¿nt¿lerine baĵlanēr. Kamera a­ēsē da deĵiĸmiĸtir. ¥ncesinde gºr¿nt¿ler daha 

y¿ksekte bir yetiĸkinin gºz hizasēndayken artēk ­ocuklarēn gºz hizasēna inmiĸtir. Kamera 

a­ēsēnēn ­ocuklarla aynē hizaya ­ekilmesi ºnceki planda Saffetôin bakēĸēyla saĵlanan 

ºzdeĸleĸmeyi kērēp ­ocuklarēn seviyesinde yeni bir bakēĸ sunar. Asiye okul ºnl¿ĵ¿yle kardeĸiyle 

birlikte y¿r¿rken gºr¿n¿r. Birinci bºl¿mde sabah ­ocuklar okula giderken ve ºĵleye kadar okuldayken 

kēĸ olan mevsim, ikinci bºl¿mde ­ocuklarēn okuldan ­ēkēp ikindi vakti evlerine giderken gºsterilen 

gºr¿nt¿lerinden anlaĸēlacaĵē ¿zere bahar olmuĸtur. G¿n aynē olmasēna raĵmen mevsim deĵiĸmiĸtir. 

Filmin i­inde g¿nler ge­mezken mevsimlerin deĵiĸtiĵi gºsterilmektedir. Zamanēn bu haliyle kullanēmē 

kasabada her g¿n¿n aynē olduĵu anlamēnēn ­ēkarēlabileceĵini iĸaret eder. Zamanēn bi­imsel kullanēlēĸē 

seyirciyle filmin iliĸkisini ger­ek zamandan ayērēp film zamanēna dikkat ­ekerek kurarken bir taraftan 

da kafa karēĸēklēĵē oluĸturarak sorgulatēcē bir durum yaratēr. Film zamanē ile ger­ek zaman uyuĸmadēĵē 

i­in filmin bi­imsel yºn¿ gºr¿n¿rl¿k kazanēr ve izlenilenin film olduĵu iĸaret edilmiĸ olur. 

 Asiye ve kardeĸi Ali okuldan eve doĵru y¿r¿mektedirler. Filimin baĸēnda okul yolunda bir 

oyun i­inde olan ­ocuklar bu bºl¿mde okul sonrasē evin yolundadērlar. Birinci bºl¿m¿n aksine oyun 

oynamak yerine bilginin peĸinde gºsterilirler. Ali okula gitmemiĸ bir ­ocuk olarak okulun dºn¿ĸt¿r¿c¿ 

etkisine hen¿z maruz kalmamēĸtēr. Okulun bireye uyguladēĵē ñsembolik ĸiddetinò gºstergesi olarak 

Gºrsel 22. Saffetôin baktēĵē d¿ĸ¿n¿len pencereden gºr¿len 

kasaba gºr¿nt¿s¿ 

Gºrsel 21. Saffetôin evinin penceresinden kasabaya bakēĸē 

Gºrsel 24. Asiye ve kardeĸi kaplumbaĵayla karĸēlaĸērlar Gºrsel 23. Okuldan sonra Asiye ve kardeĸi Ali kasabada 

y¿r¿yerek ailesinin yanēna giderlerken 
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¿zerine giydirilen ºnl¿kle gºr¿nt¿lenen Asiye, okuldan sonra da  ñpedagojik mesaiò i­inde olduĵu 

gºr¿nt¿lenir. Ali doĵaya daha meraklē gºr¿n¿rken Asiye doĵayē tanēmlamanēn peĸindedir. Ali 

gºrd¿kleri hakkēnda; Asiyeôye sorular sorar ve Asiye de okulda ºĵrendikleriyle cevap verir. Bir 

kaplumbaĵaya rastlayan ­ocuklar kaplumbaĵa ile ilgilenmeye baĸlarlar. Asiye kaplumbaĵanēn ¿zerine 

basēnca Ali gºrd¿ĵ¿ne ĸaĸērarak ñkabuĵu kērēlmaz mē bunun, kabuĵu?ò diye Asiyeôye sorar. Asiye de 

okulda ºĵretmeninden ºĵrendiĵi sakin ve bilmiĸ tavērla kērēlmayacaĵē bilgisini verir. Asiye bilgisini 

gºstermek adēna ters ­evrilince de kaplumbaĵanēn ayaklarē ¿zerine dºnemeyip ºlebileceĵinin bilgisini 

ekleyerek kardeĸine ek bilgiler verir. Bunun ¿zerine Ali kaplumbaĵa ile oynarken Asiye bir aĵacēn 

altēnda ­antasēndan ­ēkardēĵē kitabēnē a­ar ve ºdevini yapmaya baĸlar. Ali doĵayla ve i­inde 

bulunduĵu ­evreyle ilgiliyken Asiye okulun kazandērdēĵē bilin­le ­evresini tanēmlamakta ve okulda 

yapmasē i­in verilen ºdevi yapmaya ­alēĸmaktadēr. Okulun mek©nsal alanēnda ­ēkmēĸ ama etki 

alanēndan ­ēkamamēĸtēr.  

        

 Okulun film anlatēsē i­inde Asiye ¿zerindeki etkisini ve daha geniĸ bir bakēĸla okulun birey 

¿zerindeki etkisini Bourdieuônun sembolik ĸiddet kavramēyla yeniden ¿retim ¿zerine oluĸturduĵu 

ñpedagojik otoriteò, ñpedagojik eylemò ve ñpedagojik mesaiò kavram setiyle a­ēklamak m¿mk¿nd¿r. 

Basit bir ºzetle ñpedagojik otoriteò alanēn i­indeki bireye uygulanan her ĸey, ñpedagojik mesaiò 

bireyin eĵitim alanē i­inde t¿m yapēp ettikleri yani gºr¿n¿r haldeki sembolik ĸiddet, ñpedagojik mesaiò 

ise pedagojik eylemin kalēcē hale gelmesi i­in okul dēĸēnda harcanan mesai yani yenden ¿retimin 

ger­ekleĸtiĵi habitustur (Bourdieu & Passeron, 2019, s. 18). Bu baĵlamda filmde okul ­ocuklarēn 

doĵal olanla baĵlarēnē koparēp toplumsal olana uyumlanmalarēnēn saĵlandēĵē, iktidarēn ¿st bilinciyle 

oluĸturulmuĸ bir alan olarak ñpedagojik otoriteòyi gºr¿n¿r kēlar. Aynē zamanda okulda ­ocuklarēn 

ºĵretmenler eliyle, alanēn sēnērlayēcē ve kēsētlayēcē g¿c¿n¿n i­inde maruz kaldēklarē sembolik ĸiddetin 

etkisinde t¿m yapēp ettikleri ñpedagojik eylemòi ifade ederken, ­ocuklarēn okuldan sonra i­inde 

bulunduklarē habitusun yatkēnlēklarēna uygun davranēĸlarla sistemin yeniden ¿retimini saĵladēklarē ve 

bir taraftan pedagojik eylemin kalēcēlēĵēnē saĵlayan ñpedagojik mesaiò gºsterilmiĸ olur. 

Gºrsel 26. Ali kaplumbaĵayē ters ­evirirken Gºrsel 25. Asiye okuldan ­ēkēp eve giderken bir aĵacēn 

altēnda ºdev yaparken 
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 ¢ocuklar bir silah sesi duyarlar ve r¿zg©rēn da baĸlamasēyla yaĵmur yaĵacaĵēnē d¿ĸ¿nerek 

koĸarak ailelerine doĵru yola koyulurlar. Ali ºĵrendiĵi bilgiyle kaplumbaĵayē ters ­evirip ºyle gider. 

T¿m aile dedenin bah­esinde toplanmēĸ akĸamē orada ge­irecekleridir. Ailenin tamamē bah­ede bir 

aĵacēn altēna yakēlan ateĸin baĸēnda geceyi ge­irirler. Yetiĸkin kadēnlar ve Asiye yemek yaparken, 

ºrg¿ ºrerken ve erkekleri dinlerken gºr¿nt¿lenir. Erkekler de s¿rekli konuĸurlar ve defalarca 

anlattēklarē belli olan ge­miĸte yaĸadēklarēnē tekrar tekrar anlatērlar. Dede zorluklar ge­en askerlik 

anēlarēnē bir kahramanlēk anlatēsēna dºn¿ĸt¿rerek anlatēr. Dede onca yerde yaĸamēĸ dºn¿p dolaĸēp 

doĵduĵu topraklara gelmiĸ ve burada kºklenmek istediĵi i­in hem ailesini kurmuĸ hem de topraĵēnē 

bah­e yapmēĸtēr. Saffet ise dedenin anlattēklarēnē boĸ ĸeyler olarak gºrmektedir. Saffet yaĸadēĵē yerden 

bēkmēĸ ve sēkēlmēĸtēr. Saffetôin buralardan kurtulma isteĵi yetiĸkin t¿m aile fertleri tarafēndan yanlēĸ 

bulunur. Kuru ekmek bile yense orada kalēnmalēdēr. Bu kēsēmda en ­ok da kadēnlar Saffetôin 

ifadelerini yanlēĸ bulurlar. Adeta erkekleri iktidarlarē altēndaki kadēnlara kendilerinin sºzc¿l¿ĵ¿n¿ 

yaptērēyorlardēr. Kºyl¿ sēnēfēnēn temsili olarak kendi sēnēflarēnēn dēĸēna ­ēkmanēn nafile bir ­aba 

olduĵunu ¿reten bir anlatēyla Saffetôin karĸēsēnda konumlanmēĸlardēr. Saffetôin yaĸadēklarēna ve 

anlatēlanlara ñher ĸeyin boĸò olduĵu inancēyla yaklaĸēmēna baba ñ­alēĸmaktan baĸka ne yapēlabilirò 

ifadesiyle karĸē ­ēkar. Baba eĵitimli, yurt dēĸēnda master yapmēĸ biridir. Ķdealist bir ĸekilde kºy¿ne 

dºnm¿ĸ ve edindiĵi bilin­le konuĸmaktadēr. S¿rekli ­alēĸmanēn ºnemine vurgu yaparak kendisinin ­ok 

­alēĸarak baĸardēĵē eĵitim macerasēndan bahseder. Mezopotamya medeniyetinden bahsederken Asiye 

de okulda ºĵrendiĵi bir bilgiyi ifade edince baba daha da bilgisini gºstermek istercesine Mezopotamya 

i­in ñmedeniyetin beĸiĵiò ifadesinin hem Ķngilizcesini hem de Fransēzcasēnē sºyler. Baba tarihten 

kimsenin ilgisini ­ekmeyen bilgileri anlatmaya baĸlar. Ķskenderôi anlatērken ve Ķskenderôin yaptēklarēnē 

kahramanlēk anlatēsēyla anlatērken Saffetôin sºyledikleri canēnē sēkar. Babaônēn y¿celttiĵi medeniyetin 

batē medeniyetinin anlatēsē olmasē aile i­inde pek karĸēlēk bulmasa da baba ēsrarla anlatmaya devam 

eder. Ali bu arada uyumuĸ ve ters ­evirdiĵi kaplumbaĵayē r¿yasēnda bir k©bus olarak gºrm¿ĸt¿r. 

Ķlerleyen saatlerde de t¿m zorluklara raĵmen nasēl okuduĵunu, kendi kendine Ķngilizce ºĵrendiĵini 

Gºrsel 27.E Asiye ve babaanne yemek hazērlamaktadēr Gºrsel 28. Baba konuĸurken anne ºrg¿ ºrmektedir  
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anlatēr. Gecenin sonunda dede, erkekler arasēnda ge­en gergin konuĸmanēn ¿zerine oluĸan atmosferi 

normale dºnd¿rmek i­in aĸaĵēdaki ifadelerle konuĸur (Ceylan N. B., 1997): 

Sen Saffet, sende de babanēn sēkēntēlarēnēn aynēsē var. Daha bir baltaya sap olamadēn, 

ne yapacaĵēn belli deĵil. Askere gittin, artēk karar ver. Evlen ­oluk ­ocuĵa karēĸ, yap ne 

yapacaksan. (Babaôya dºnerek) Sana gelince oĵlum, ailemizde hatta kºy¿m¿zde okuyan tek 

kiĸi sensin. Dēĸarēlara gittin yabancē diller ºĵrendin. Lakin sonunda dºn¿p dolaĸēp buraya 

yerleĸtin. Bu tarlalardan bayērlardan kurtulmak i­in okumadēn mē sen! B¿t¿n bu bilgiler ne iĸe 

yarēyor anlamadēm gitti. Birimiz topraĵēn altēna girmiĸ ama bizim sonumuz da aynē, er ya da 

ge­. Allahôa inancēm sonsuz, illa ve lakin geldik gidiyoruz. Hani anacēĵēm, babacēm, 

dayēlarēm. Y¿zleri git gide soluklaĸēyor.  

 Dedenin ifadeleri sonrasē sabah olur. T¿m alile ortak bir anlatēda birleĸmiĸtir ve t¿m bunlar 

­ocuklarēn gºzleri ºn¿nde ger­ekleĸmiĸtir. T¿m gece b¿y¿klerin anlattēklarēnē gecenin karanlēĵēndaki 

yanan ateĸin baĸēnda izleyen ­ocuklar ve kadēnlar erkeklerin daha aydēnlēk kadēn ve ­ocuklarēn yarē 

aydēnlēk sinematografik anlatēsē i­inde gºsterilmiĸtir. Kamera hep ­ocuklarēn gºzlerinin hizasēndan 

onlarēn bakēĸēna gºre konumlanmēĸtēr.  

 Okulda ve aile i­inde bazē anlatēlan tekrar tekrar anlatēlmasē, belli bir k¿lt¿r¿n y¿celtilip 

kendilerine yabancēlaĸmanēn normalleĸmesi Althusserôin devletin ideolojik aygētlarēyla emek g¿c¿n¿ 

yeniden ¿retimi ve sēnēfsal hiyerarĸinin korunmasē ¿zerine sºylediklerine sinematografik bir 

gºr¿n¿rl¿k kazandērēr. Althusser, ordu polis gibi kurumlarē devletin baskē aygētlarē olarak ifade 

ederken; okul aile, cami gibi kurumlarē da devletin ideolojik aygētlarē olarak ifade eder. Devletin baskē 

aygētlarē emek g¿c¿n¿ yeniden ¿retmek ve toplumu devletin ideolojik disiplinine sokmak i­in gºr¿n¿r 

ĸiddeti uygularken, devletin ideolojik aygētlarē ise bunu kendi isteĵi olma hali ¿zerinden yapmaktadēr 

(Althusser, 2000, s. 33).   

 Althusserôin kavramlarēyla d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde dedenin askerlik vurgusu ve askerlik anēlarē 

devletin baskē aygētlarēnēn ­ocuklarēn bakēĸlarēnda meĸrulaĸtērēlmasēna hizmet etmektedir. Aynē ĸekilde 

babanēn i­inden ge­tiĵi eĵitimin bir sonucu olarak batē medeniyetine dair y¿celtmeleri de okulun 

devletin ideolojik aygētē olarak iĸlevini baba ¿zerinde yerine getirdiĵini gºsterir. Babanēn da dºn¿p 

kendi i­inden ­ēktēĵē sēnēfa ve ailesine edindiĵi ideolojik bilinci aktarēyor olmasē da yeniden ¿retimin 

iĸlev kazanmēĸ halidir. Bunlarla beraber Asiyeônin okulda ge­en sahneleri d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde t¿m 

­ocuklarēn hizaya ge­irilerek sēnēfa alēnmalarē, ºĵretmen tarafēndan belli bir anlatēnēn tekrar tekrar 

okutulmasē, sēnēf i­inde oluĸturulan kurallar da devletin ideolojik aktarēmēnē meĸrulaĸtērmaktadēr. 

Asiyeônin okul sonrasē hep ºnl¿kle gºr¿nmesi de ¿zerine uygulanan ideolojik eĵitimin okuldan sonra 

da devam ettiĵini gºstermektedir. Okulda ¿retilen ideolojik bilgi dēĸarēyē ¿retirken dēĸarēda da aynē 

ideolojik bilgi tekrar tekrar ¿retilerek i­inden ­ēkēlamaz bir alan oluĸturmaktadēr. Babanēn kendisini bir 

ºzne olarak ifade etmesi de yine Althusserôin ñĶdeoloji bireyi ºzne diye adlandērērò (Althusser, 2000, 

s. 60) ifadesini akla getirmektedir. Althusserôe gºre ºzneleĸen birey kendisinden daha y¿ce bir ºzneye 
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tabi olacaktēr. Bu haliyle de sēnēfsal hiyerarĸi yeniden ¿retilerek se­kinlerin ve ¿st sēnēfēn dayatēlan 

k¿lt¿r¿ yeniden ¿retilecektir. Althusserôin ifadelerinden ­ēkarēlabilecek bir sonu­ olarak devletin 

ideolojik aygētlarēndan biri olan ailelerinin yanēndan bir baĸka devletin ideolojik aygētē olan okula 

gelen ­ocuklar tekrar ailelerinin yanēna gittikleri gºr¿lmektedir. Hem okulda hem de ailede ¿retilen 

tek ĸey birbirinin aynēsē olan emek g¿c¿n¿n ve sēnēfsal hiyerarĸinin yeniden ¿retimidir. Aile ve toplum 

okulu, okul da aileyi ideolojik aygēt olarak bi­imlendirmekte ve bu durum birbirini s¿rekli ¿reten bir 

yapē oluĸturmaktadēr. 

 

 Bah­ede ge­irilen geceden sonra zamansal bir baĵ kurulmadan akĸam vakti ­ocuklar ve 

aileleri evde gºr¿nt¿lenir. Asiye yataĵa yatmēĸtēr ve ºnl¿ks¿z gºr¿nd¿ĵ¿ tek sahne buradadēr. Nine, 

Asiyeôye seslenir, aĵrēyan omuzlarēnē ovdurtacaktēr ama Asiye uyumadēĵē halde uyur numarasē 

yaparak ninesine cevap vermez. Yastēĵēnda ve elinin ¿zerinde bir sinek gºr¿n¿r. Kirlenmeyi de temsil 

eden sineĵin Asiyeônin ºnl¿ks¿z gºsterildiĵi tek yerde ¿zerinde dolaĸēyor gºsterilmesi tesad¿f 

deĵildir. Bu durum okul ve ailenin ideolojik iĸlevleriyle Asiyeônin kendi var oluĸundan koptuĵunu 

anlatmasēnēn yanēnda, bu sahneden hemen sonra Asiyeônin gºrd¿ĵ¿ d¿ĸ¿n¿len d¿ĸle de iliĸkisi 

ka­ēnēlmaz olarak kurulmaktadēr. D¿ĸ¿nde ¿zerinde ºnl¿ĵ¿yle mēsēr tarlasēnda mēsēr ko­anlarēnē 

soyarken gºr¿len Asiye okuldaki sēnēfa ge­ kalan erkek arkadaĸēnēn kendisine baktēĵēnē gºr¿r. 

Ardēndan Asiye yataĵēnda uyur uyanēk bir ĸekilde gºr¿nt¿lenir. Dedesi ve ninesi belli belirsiz 

konuĸmaktadērlar. Yaĵmur ve gºk g¿r¿lt¿s¿ sesleri gºr¿nt¿ye katēlēr. Ev i­inde gezinenlerin olduĵu 

gºlgelerle gºsterilir. Tekrar Asiye gºsterilir ve onun d¿ĸ¿ gºstermeye devam edilir. Dedesi tarlada 

yerde yatar vaziyettedir.  Asiye bir derenin kenarēnda bir erkeĵe ait olduĵu anlaĸēlan bir gºmlek bulur. 

Asiye kafasēnē kaldērdēĵēnda ¿st v¿cudu ­ēplak Saffetôi gºr¿r. Asiye akan suyun i­inden bir ĸey 

alacakmēĸ gibi elini uzatēr ve gºr¿nt¿ donar, suyun akan sesi duyulmaya devam eder. Filmin donan 

gºr¿nt¿yle bitmesi ¿zerine donmuĸ karelerden bahseden Schrader: ñGºr¿nt¿ durduĵunda, izleyici 

devam eder, derine, daha da derine inerò (Chaudhuri & Finn, 2003, s. 42) ifadesini kullanēr. Filmin 

Gºrsel 30. Asiye film boyunca sadece yataĵēnda ºnl¿ks¿z 

gºsterilmiĸtir 

Gºrsel 29. Kasaba filminin finalindeki donmuĸ gºr¿nt¿ 
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Asiyeônin d¿ĸ¿ i­inde bu ĸekilde son bulmasē seyircinin de Asiyeônin d¿ĸ¿nde ve film boyunca i­inde 

olduĵu devletin ideolojik aygētlarēnēn etkisinde derinlere inmesine yol a­an bir anlatē kurulmuĸ olur.  

 Sonu­ olarak Kasabaôda okul hem mek©nsal hem de okul mek©nēnēn dēĸēna taĸarak filmin 

tamamēna sirayet eden bir yere sahiptir. Filmin baĸēnda okul mek©nēnda gºr¿len ­ocuklarēn devletin 

ideolojik aygētlarēyla kuĸatēlmēĸ bir alanda olduklarē gºr¿lmektedir. Pedagojik otorite olarak okul 

alanē, ­ocuklarēn i­eride gºsterdikleri davranēĸlarē ĸekillendirerek pedagojik bir eyleme dºn¿ĸt¿r¿p 

yapēp ettiklerini d¿zenler. Okuldan sonra da ºnl¿ĵ¿yle gºr¿len Asiye okulda ger­ekleĸen pedagojik 

eylemin ºz¿msenmesini ger­ekleĸtirmek adēna bir pedagojik mesai i­indedir. Asiyeônin filmdeki 

temsiliyle gºr¿lmektedir ki: Asiyeônin okuldaki pedagojik eylemi ve okuldan sonraki pedagojik 

mesaisi (Bourdieu & Passeron, 2015) Althusserôin devletin ideolojik aygētē olarak ifade ettiĵi okul ve 

aileyle (Althusser, 2000, s. 33) egemen ideolojinin iktidarēnēn yeniden ¿retimine hizmet eder. 

Yetiĸkinlerin bir dºnem i­inde bulunduklarē okul ve eĵitimin nesnel olarak uyguladēĵē ñsembolik 

ĸiddetò (Bourdieu & Passeron, 2015)ôini ºz¿mseyerek tekrar tekar anlatmalarēyla meĸrulaĸtērdēklarē ve 

doĵallaĸtērdēklarē gºr¿lmektedir. Asiyeônin okulda maruz kaldēĵē ñrēzalēò sembolik ĸiddete okuldan 

sonra da aile i­inde hem tanēk hem de katēlēmcē olduĵu gºsterilir. Kadēnlarēn sessizce iĸlerini yaparken 

bir yandan da erkeklerin anlattēklarēnēn dinleyicisi olduklarē gºr¿nt¿ler filmin erkek egemen yapēsēna 

hizmet eden sinematografik yapēyē iĸaret eder. T¿m bunlarla gºr¿leceĵi ¿zere Kasaba filmi  erkek 

egemen ideolojik yapēnēn yeniden ¿retimine katēlmēĸ gºr¿lmektedir.  

2.2.2. Mayēs Sēkēntēsē (1999)  

2.2.2.1. Filmin K¿nyesi 

Yºnetmen: Nuri Bilge Ceylan 

Senarist: Nuri Bilge Ceylan 

Yapēmcē: NBC Film 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Nuri Bilge Ceylan 

M¿zik: Ķsmail Karadaĸ 

Oyuncular: Mehmet Emin Ceylan, Muzaffer 

¥zdemir, Fatma Ceylan, Mehmet Emin 

Toprak, Muhammed Zimbaoĵlu, Sadik Ķncesu 

Kurgu: Nuri Bilge Ceylan, Ayhan Erg¿rsel 

Gºrsel 31. Mayēs Sēkēntēsē film afiĸi 
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S¿re: 131 Dakika 

Tarih: 1999 (Ceylan, 2000). 

2.2.2.2. Filmin Yapēm ¥yk¿s¿ 

 Mayēs Sēkēntēsē (1999) Nuri Bilge Ceylanôēn ikinci uzun metraj filmidir. Film Ceylanôēn bir 

ºnceki filmi olan Kasabaônēn yapēm ºyk¿s¿n¿ anlatmasēndan dolayē ºzd¿ĸ¿n¿msel film olarak 

nitelendirilebilir. ¥zd¿ĸ¿n¿msel filmler Elif Kurtoĵluônun ifadeleriyle kendilerini konu edinen filmler 

ya da filmin yapēmēnē, oluĸumunu konu alan filmler olarak ºzetlenebilir (Kurtoĵlu, 2007, s. 15). 

Ceylanôēn Mayēs Sēkēntēsē filmi de bu anlamda hem bir ºnceki filminin nasēl yapēldēĵēnē konu edinirken 

bir taraftan da bir filmin nasēl yapēldēĵēnē da gºstermesi dolayēsēyla ºzd¿ĸ¿n¿msel bir filmdir. Bununla 

birlikte Akbulut, Mayēs Sēkēntēsēônda yºnetmenin ailesine Ceylanôēn ilk kēsa metraj filmi Kozaôdan 

gºr¿nt¿ler izletmesine de deĵinerek kendilerini de izlettiĵine vurgu yapar ve Ceylanôēn izleyiciye hem 

film hakkēnda hem de seyir hakkēnda mesajlarē olduĵunu ileri s¿rer. Akbulut, ñCeylan izlediĵimiz 

filmin, film ­ekimi hakkēnda olduĵu kadar, seyir hakkēnda olduĵunu da sºylerò (Akbulut, 2005, s. 

104) ­ēkarēmēnda bulunarak filmin birka­ boyutlu olduĵuna deĵinir. Akbulutôun ifadeleriyle birlikte 

d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde i­ i­e bir­ok katmanē bir arada bulunduran Mayēs Sēkēntēsē ºzd¿ĸ¿msel olarak kendine 

ve Ceylanôēn film yapēm ser¿venine odaklandēĵē kadar, izleme eylemine de odaklanēr. Filmde izlenilen 

kiĸilerin gºr¿nt¿lerinin alēndēklarēnē bildikleri bir kurgu i­inde yine kendilerini izledikleri baĸka bir 

kurguyu onlara izletirken seyirciye de bunu izletiyor olmasē sinemanēn izleyiciyle iliĸkisini de 

anlamlandērēr. ¥yle ki Serpil Kērelôin ñKiarostamiônin ķirinôi ¦zerinden Seyirci ve Sinema Dilinin 

Olanaklarēnē Yeniden D¿ĸ¿nmekò baĸlēklē makalesinde Kiarostamiônin bir sinemada film izleyenleri 

izlettiĵi ķirin, filme dair  ñA­ēk bir bi­imde biz, ķirinôi izlerken daha ­ok d¿ĸ¿nsel bir edim 

i­indeyizdir. Onlarsa daha ­ok katēlēmcē, kendinden ge­en ve duygusal bir edim i­indedirlerò (Kērel, 

2010, s. 54) ifadeleri Ceylanôēn Mayēs Sēkēntēsē filmi i­in de anlamlē olacaktēr. Seyir deneyimine dair 

kendilerini izleyen anne ve babasēnēn kendilerini izleme hallerini kayda almasē ve bunun da seyirciye 

sunuluyor olmasē izleyene filmle arasēndaki konumu sorgulamak i­in de bir d¿ĸ¿nsel alan a­mēĸ olur.  

 Bir taraftan da Ceylan tercih olarak hem bu filmde hem de Kasabaôda kendisini oynayan 

karakterler kullanarak ger­ekle kurgu arasēndaki iliĸkiyi bulanēklaĸtērēr. Filmde annesi, babasē ve 

akrabalarēnēn oynatēlēyor olmasē ve mek©n olarak da Ceylanôēn b¿y¿d¿ĵ¿ kasabanēn, b¿y¿d¿ĵ¿ evin 

kullanēlēyor olmasē otobiyografik bir film olmasēna da yaklaĸtēĵēnē gºstermektedir. Esra Ali­avuĸoĵlu, 

ñNiyetlerle Sonu­lar Arasēndaéò baĸlēklē sºyleĸisinde Muzaffer karakteriyle Ceylan arasēnda 

benzerlikler olup olmadēĵēnē ve filmin otobiyografik olma durumunu sormasē ¿zerine Ceylan 

ñOtobiyografik olduĵu sºylenebilir. Senaryo b¿y¿k ºl­¿de ilk filmim Kasaba'yē ­ekerken 
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yaĸadēklarēm ve gºzlemlerimden oluĸtu. Ama tabii ki hik©yeyi saĵlamlaĸtērmak ve belli bir dengeyi 

saĵlamak i­in hayal ¿r¿n¿ ĸeyler kattēkò (Ali­avuĸoĵlu, 1999, s. 36) ifadelerini kullanēr. Ceylanôēn 

ifadelerinden de anlaĸēlacaĵē gibi hem oyuncu se­imi, hem mekan kullanēmē hem de anlatē i­indeki 

ºyk¿ katmanēnda ger­ekle kurgunun bulanēklaĸtēĵē, yºnetmenin otobiyografik unsurlarēyla kurgusal 

kēsēmlarēn ayērt edilemez hale geldiĵi de ­ēkarēlmaktadēr. 

 Ceylan filmde dºrt erkek karakterin sēkēntēlarēna odaklanmaktadēr. Filmi olabildiĵince ger­eĵe 

yakēn hale getirmek isteyen yºnetmen oyuncularē ve mek©nlarē bu duruma uygun se­meye ­alēĸmēĸtēr. 

Baba rol¿ndeki Emin ger­ekten yºnetmenin babasē ve kendi evinde kendi bah­esindedir. Filmde 

yaĸananlar Ceylanôēn babasēnēn ger­ekte yaĸadēklarēyla da ºrt¿ĸmektedir. Ceylan babasē hakkēnda 

konuĸurken Mayēs Sēkēntēsēôyla ºrt¿ĸen noktalara deĵinir (Gºkt¿rk & ¢apan, 2000, s. 49): 

Kºyl¿ zihniyetinde hi­bir zaman ºd¿llendirme yoktur. Tam tersine, babamēnki gibi bir 

durumu istismar etmeye ­alēĸērlar. Yani hi­bir zaman ºd¿l¿n¿ alamamēĸ, karĸēlēĵēnē 

gºrememiĸ gibi bir duyguya saplandē kaldē bir noktadan sonra. Ve yavaĸ yavaĸ idealist yanē 

kurumaya baĸladē, aslēnda ­oĵu insanda olan bir ĸey bu, yaĸla da birlikte. Bir de okumuĸ 

insan, kºyl¿lerin kafasēnda belli davranēĸlara, belli ĸablonlara sahip olmasē gerekiyor, bunlara 

sahip deĵilse hemen aĸaĵēlamaya baĸlarlar. Eĵer onlara yukarēdan bakmēyorsa, iyi 

giyinmiyorsa, herkes arabayla giderken o bisikletle tarlasēna gidiyorsa ... Bunlar hep alay 

edilecek ĸeylerdir. B¿t¿n d¿nyada kºyl¿ zihniyeti biraz bºyle herhalde, ¢ehov'un 

Hik©yelerinde de sēk rastlēyorum bºyle ĸeylere.  

 Ceylanôēn ifadeleri filmde gºsterilenlerin babasēnēn ger­ekte yaĸadēklarēyla ºrt¿ĸt¿ĵ¿n¿ 

gºstermektedir. Aynē zamanda Ceylan, babasēnēn yaĸadēklarēnēn evrensel bir mesele olduĵunun 

­ēkarēmēnē da ¢ehovôun hik©yelerinde de benzer konularēn iĸleniyor olmasēndan ­ēkarēlabileceĵine 

deĵinir. ¥yle ki ger­ek olanēn aynē zamanda kurgusal olanla evrensel benzerliĵi olduĵu ­ēkarēmēyla 

hangisinin hangisini ¿rettiĵi sorusunu da akla getirmektedir.  

 Filmde Saffet karakterini oynayan Mehmet Emin Toprak da ger­ek hayatta Ceylanôēn 

akrabasēdēr. Filmde de yºnetmen rol¿ndeki Muzafferôin akrabasē olarak yer alan Saffet, Kasaba 

filminde de Mayēs Sēkēntēsēônda ­ekilen filmin karakteri olarak vardēr. Bu anlamda kurgu kendi 

ger­ekliĵini oluĸtururken ger­eĵin kurguya yaklaĸmasēnē da saĵlar. Akbulutôun aktardēĵēna gºre 

ñCeylan i­in film karakterlerinin ger­ekliĵi ya da ger­ek­iliĵi ºylesine ºnemlidir ki, onlarē ger­ek 

mek©nlarēnda gºr¿nt¿lemeye ­alēĸēr, bu nedenle Mayēs Sēkēntēsē'ndaki Saffet'i oynayan Mehmet Emin 

Toprak'ēn odasēndaki postere bile dokunmazò (Akbulut, 2005, s. 45). 

 Filmin tamamēnda okul ºnl¿ĵ¿yle gºr¿nen ºĵrenci Ali de ger­ekten ikinci sēnēfta okuyan bir 

ºĵrencidir. Ceylan, Mayēs Sēkēntēsē filmi i­in ºĵrenci Ali rol¿n¿ oynayacak ºĵrenciyi Yenice 

bºlgesindeki ­eĸitli okullarē gezip deneme ­ekimleri yaparak bulmuĸtur. ñBºbrek Deninceéò baĸlēklē 

rºportajēnda Ceylan, ­ocuk oyuncuyu bulmak i­in okullarē gezip deneme ­ekimleri yaptēĵēndan 

bahseder ve okulun verdiĵi eĵitimin ­ocuĵun ¿zerinde etkilerinin gºr¿lebilir olmasēnē ºnemsediĵine 



  

74 
 

ĸu ĸekilde deĵinir: ñ¥nce tip olarak, yaĸ olarak belli bir ĸeye uymasē gerekiyordu, kafamdaki bir 

hayaleé Sadece ikinci sēnēflar uygun d¿ĸt¿, bunu ĸaĸērarak gºrd¿m, birinci sēnēflar pek oynayamadē, o 

bir sene okulda okumuĸ olmak rahatlaĸtērmēĸ ­ocuklarē, ­ok fark ediyorò (Gºkt¿rk & ¢apan, 2000, s. 

46). Ceylanôēn ifade ettiĵi rahatlama ­ocuĵun okul ¿niformasē i­inde kendinden bekleneni yapmaya 

­alēĸērken bunu doĵal kabul etmesi durumu anlaĸēlmaktadēr. Birinci sēnēflar hala okul ve kendi doĵalarē 

arasēndaki uyumsuz duruma alēĸamamēĸ, okulun ¿zerilerine giydirdiĵi hem kēyafet hem de k¿lt¿rel ve 

toplumsal yapēnēn yabancēlarēdērlar. Haliyle Ceylanôēn filminde oynayacak oyuncunun okul ve okulun 

temsil ettiĵi yerin gereklerini benimsememiĸ olmak filmde Ali karakterinin yeterli inandērēcēlēkta 

olmayacaĵē endiĸesini barēndērmēĸtēr.  

 Filmin ger­ekle iliĸkisi kurguyla iliĸkisinden ayrēlmasē g¿­ bir yerdedir. ¥yle ki Akbulut 

filmdeki karakterin anlattēklarēnēn dahi ger­eĵe dayandēĵēna deĵinirken filmin tamamēna anlamsal bir 

gºndermesi olan yumurta ºyk¿s¿n¿n kurgu olduĵundan bahseder.  ñMayēs Sēkēntēsē'nda karakterlerin 

ºyk¿leri, onlarēn ger­ek yaĸamlarēndan alēnmēĸtēr, Hindistan'la ilgili ºyk¿ler, yºnetmenin 

b¿y¿kbabasēnēn anlattēklarēdēr. Kurgu olan tek ºyk¿, baĸka bir sinemacē Ahmet Ulu­ay'ēn, kendi 

­ocukluĵuna ait bir anēsēndan kurulmuĸ olan ­ocuĵun ºyk¿s¿d¿rò (Akbulut, 2005, s. 23).  Akbulutôun 

da vurguladēklarēndan yola ­ēkarak anlatēlanlarēn ger­ekliklerinin kurguyla i­ i­e ge­miĸ olduĵu 

anlaĸēlmaktadēr. Bir taraftan da Mayēs Sēkēntēsē filminde yºnetmen bir film ­ekme eylemine 

odaklanarak kamerayē sēk sēk gºstermesiyle kameranēn orada oluĸunun bile ger­eĵe m¿dahale ettiĵini 

hatērlatmēĸ olur. 

 Filmin dºrd¿nc¿ karakteri Muzaffer oynadēĵē rol itibariyle Kasaba filminin devamē niteliĵinde 

gºr¿lebilecek olan Mayēs Sēkēntēsēônda diĵerler oyunculardan ayrēlan tek oyuncudur. Bir ºnceki filmi 

Kasabaôda deli fig¿r¿ rol¿n¿ oynayan Muzaffer ¥zdemir, Mayēs Sēkēntēsēônda Muzaffer ismiyle 

yºnetmen rol¿ndedir. Filmde bir ºnceki filmdeki karakterinden farklē bir rolde oynayan Muzaffer 

¥zdemirôin Mayēs Sēkēntēsēônda kendi ismiyle oynuyor olmasē bir a­ēdan ger­eĵe yaklaĸtērērken diĵer 

bir a­ēdan ºnceki filmle birlikte bakēldēĵēnda diĵer oyuncularēn aksine iki filmle kurduĵu iliĸkisi 

kurguyu iĸaret eder. Emin ve Saffetin hem Kasabaôda hem de Mayēs Sēkēntēsēônda aynē rol¿ devam 

ettirmelerinin aksine, ºnceki filmde deli fig¿r¿ rol¿nde olan bir oyuncuyu Mayēs Skēntēsēônda olup 

bitenlere h©kim olan bir yºnetmen olarak gºsterilmektedir. Bu haliyle filmde yºnetmenliĵe de atēfla, 

bir taraftan yapēlan iĸin akēl k©rē olmadēĵēna iĸaret edilir, diĵer taraftan bu deliliĵin sorgulanmasēna 

alan a­ar.  Aynē zamanda Emin, Saffet ve Aliôyi oynayan oyuncular amatºr oyuncular olmalarē 

dolayēsēyla en iyi kendilerini oynayabilmektedirler, fakat Muzafferôi oynayan Muzaffer ¥zdemir 

profesyonel bir oyuncu olarak farklē rolleri de oynayabilir durumdadēr. 
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 Oyunculukta ger­eĵe yaklaĸmak ve doĵallēĵa olabildiĵince az m¿dahale Ceylan i­in ºnemli 

bir konudur. Ceylan, Erhan Aktuĵôla yaptēĵē sºyleĸisinde sesli ­ekimin doĵallēĵa etkisinden bahseder 

ve ºzellikle sesli ­ekim istediĵini vurgular (Aktuĵ, 1999, s. 33): 

Sesli ­ekim, ºzellikle amatºr oyuncu sºz konusu ise ĸart. Spontane geliĸen bir 

konuĸmanēn etkisini dublajda yakalamak imk©nsēz gibi bir ĸey. Kasaba'nēn dublajē sērasēnda 

kafamdakinin uzaĵēnda bir sonuca razē olmak zorunda kalarak soĵuk terler dºkerken, bir 

sonraki filmimi sesli ­ekeceĵim konusunda kendime sºz vermiĸtim. 

 Ceylan, Kasaba filminin ­ekim ºyk¿s¿n¿ de anlattēĵē Mayēs Sēkēntēsēônda kendisinin de ilk 

filmdeki hatalarēnē tekrarlamamak gibi bir m¿cadele i­inde bulduĵu gºr¿lmektedir. Film Muzafferôin 

film ­ekerken yaĸadēĵē sēkēntēlara odaklandēĵē kadar Ceylanôēn da yaĸadēĵē zorluklarē i­inde barēndērēr. 

Ceylan yine Erhan Aktuĵôla yaptēĵē sºyleĸide bir ºnceki filmi Kasabaônēn siyah-beyaz olmasēyla, 

Mayēs Sēkēntēsēônēn renkli olmasēna da deĵinir (Aktuĵ, 1999, s. 34): 

Deneme baskēsē yaptēĵēmda renkler hi­ hoĸuma gitmedi. Mayēs sonu ve haziranda 

­ektim filmi. G¿neĸ vardē, renkler fazla canlē ­ēkmēĸtē. Bu nedenle T¿rkiye'de hen¿z 

denenmemiĸ bir tekniĵi uygulama konusunda Fono Film Laboratuvarē'ndaki arkadaĸlarē ikna 

ettim. ¥zel bir iĸlemle renkleri soldurduk. 

 Ceylanôēn ifadelerinden anlaĸēlacaĵē ¿zere filmde oyunculuk ve ses kadar renklerin de bir 

anlam oluĸturduĵu ­ēkarēmē yapēlmaktadēr. Her ne kadar Ceylan doĵal olanē ger­ek haliyle ­ekmeye 

­alēĸtēĵēna vurgu yapsa da buradaki ifadesinden de anlaĸēlacaĵē ¿zere bahsettiĵi ger­eklik yºnetmenin 

kendi ger­ekliĵidir. Haliyle film ger­ek mek©nlarda orada yaĸayanlarēn kendilerini oynamalarēyla 

ger­eĵe yaklaĸēr. Baĸka bir taraftan ise kayda alēndēklarēndan haber olan kiĸilerin yºnetmenin 

m¿dahaleleri ve filmin teknik unsurlarēyla oluĸan bi­imsel yapēsē gºz ºn¿ne alēndēĵēnda kurgusal bir 

ger­ekliĵin inĸa edildiĵi de gºr¿lmektedir. Mayēs Sēkēntēsē t¿m bunlar d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde ger­eĵin kendi 

baĵlamēyla deĵil de yºnetmenin ºznel baĵlamlarēyla birleĸtirilmiĸ hik©yelerinin ger­ekmiĸ gibiliĵinin 

sinema perdesindeki yansēmasēdēr. 

2.2.2.3. Filmin Dramatik Yapēsē  

 Mayēs Sēkēntēsē farklē jenerasyondan dºrt erkeĵin sēkēntēsēna odaklanan bir anlatēya sahiptir. Bu 

dºrt erkek Saffet, Emin ve Ali ve Muzafferôdir.  

 Film Saffetôin sēkēntēsēyla baĸlar. Saffet kasabanēn i­inde boĵulduĵunu hissetmekte ­areyi de 

ĸehre gitmekte gºrmektedir. Saffetôe gºre kasabadan kurtulmanēn yollarēndan biri ¿niversiteyi kazanēp 

gitmektir fakat film Saffetôin ¿niversiteyi kazanamadēĵēnē ºĵrendiĵi sahneyle baĸlar. Bunun ¿zerine 

Saffet, ailesinin ona bir fabrikada iĸ bulmasēyla fabrikada iĸe baĸlar ama bu durumdan hoĸnut deĵildir. 

Kasabadan kurtulup ĸehre gitmek istemekte ama bir t¿rl¿ de bir yol bulamamaktadēr. Saffet, bir 
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taraftan da gen­liĵine raĵmen yorgun ve tembel bir gºr¿nt¿ ­izer. Kendi hedefi i­in ger­ek bir 

m¿cadele verdiĵi gºr¿lmez. 

 Sonra Eminôin sēkēntēsē ºĵrenilir. Emin okumuĸ, hatta Amerikaôda master yapmēĸ kasabadan 

­ēkēlabilecek en uzak noktaya gitmiĸ ve Saffetôin aksine kasabada kºk salmak i­in her ĸeyi 

yapmaktadēr. Saffetôin tam tersini temsil eden Emin yaĸlē biri olmasēna raĵmen ­alēĸkan ve idealist bir 

imajla gºsterilir. Emin yēllarca emek vererek kamu arazisi olan bir tarlayē aĵa­landērmēĸ oraya bakmēĸ 

ve kadastrocularēn gelmesini beklemektedir. Yetiĸtirdiĵi arazinin tapusunu alabilmek i­in 

okuryazarlēĵēna g¿venerek hukuki kaynaklardan ºĵrendiĵi ĸekliyle dilek­eler hazērlamēĸ ve hala da 

bunun i­in daktilosunun baĸēnda mesai harcamaktadēr. Emin kadastrocular geldiĵinde muhakkak orada 

olmasē gerektiĵine inanmaktadēr. ¥yle ki kendisi orada olursa gerekli savunmayē yapacak ve 

kadastroculardan tapuyu alacaktēr. Hem tarlasēnda hem de eve geldiĵinde masa baĸēnda ­alēĸkanlēĵē ve 

idealistliĵi s¿rekli gºr¿nmektedir. Tarla ve yeĸerttiĵi aĵa­larla kasabanēn kendisini dºn¿ĸt¿rmesine 

izin vermez aksine o kasabayē dºn¿ĸt¿r¿p yeĸertmekte, canlandērmaktadēr.  

 Ķlkokul ikinci sēnēfa giden Aliônin sēkēntēsē ise okulunda moda olan m¿zikli saate sahip 

olmaktēr. Ali babasēndan m¿zikli saati almasēnē istemekte fakat babasē alamamaktadēr. Bunun ¿zerine 

Eminôin eĸi, Aliônin halasē Aliôye bir yumurta verir. Ali aldēĵē yumurtayē kērk g¿n kērmadan 

taĸēyabilirse halasē Aliônin babasēyla konuĸup istediĵi saati almasē i­in babasēnē ikna edecektir. 

Yumurtayē taĸēma s¿recinde kºydeki yaĸlē bir teyzenin Aliônin eline tutuĸturduĵu bir sepet dolusu 

domatesi tepedeki bir eve gºt¿rmesi i­in gºrevlendirdiĵinde sepeti taĸēmaya ­alēĸērken yumurtasē 

kērēlēr. Bunun ¿zerine Muzafferôin ona daha ºnce sºylediĵi ĸekliyle k¿mesten yeni bir yumurta ­alar 

ve hileyi ºĵrenir. Ali film boyunca okul ºnl¿ĵ¿ ile gºr¿nmektedir. Bu haliyle de s¿rekli b¿y¿klerden 

bir ĸeyler ºĵrenen durumda gºsterilmektedir.  

 Muzafferôin sēkēntēsē ile film ­ekmektir. Kendisi de d©hil bu dºrt erkeĵin sēkēntēsēnē da 

birleĸtiren unsur Muzafferôin film ­ekme yolculuĵuna katēlēyor olmalarēdēr. Muzaffer bir mayēs ayēnda 

ailesini kullanarak bir film ­ekmek istemektedir. Bunun i­in Ķstanbulôdan doĵup b¿y¿d¿ĵ¿ kasabaya 

gelmiĸtir. Filmi i­in elinde kamerasē hem deneme ­ekimleri yapmakta hem de etrafēndaki olup 

bitenleri gizli gizli ­ekmektedir. Muzaffer kendi filmini ­ekebilmek i­in her t¿rl¿ hileyi ve yalanē 

kullanmaktan ­ekinmeyen bencil bir karakterle gºsterilir. Saffetôe filmini ­ekmesine yardēm ederse 

Ķstanbulôda iĸ bulmasēna yardēm edebileceĵini sºylerken de, annesine ve babasēna filmde oynamalarē 

i­in manip¿lasyonlar yaparken ya da yalanlar sºylerken hi­ teredd¿t etmez. Ne babasēnēn, ne Aliônin 

ne de Saffetôin derdi onu ilgilendirmez, sadece filmini ­ekmenin derdindedir. Bu karakter kentli ve 

eĵitimli bir bireyin temsili olarak modern hayatēn bireyci ve hazcē tarafēnē da gºstermektedir.  
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 Filmde akraba olan bu dºrt erkek, Muzafferôin filmi ile baĵlanan sēkēntēlarēnēn gºsterildiĵi, 

iletiĸim ve iletiĸimsizlik, taĸra ve kent, ­alēĸkanlēk ve tembellik, Ķdealizm ve boĸ vermiĸlik 

­atēĸmalarēyla sanat ve etiĵin de sorunsallaĸtēĵē bir anlatē ortaya koyar. 

2.2.2.4. Mayēs Sēkēntēsē (1999) Filminde Okul  

 Mayēs Sēkēntēsē (1999) filminde mek©n olarak okul gºr¿nmez fakat filmin tamamēnda okul 

ºnl¿ĵ¿yle gºrd¿ĵ¿m¿z Ali okulu temsil eder. Bu bºl¿mde okulun temsil ediliĸ bi­imiyle okul ve 

eĵitimin filmde nasēl bir anlama ve yere karĸēlēk geldiĵi incelenecektir. Bu bºl¿m¿n temel arg¿manē 

olarak Bourdieuônun alan, habitus, pedagojik eylem, pedagojik mesai ve pedagojik otorite kavramlarē 

kullanēlacaktēr. Alan ve habitus kavramlarē ile eĵitim ve okul iliĸkilendirilerek filmde ¿retilen anlama 

bakēlacaktēr.  

 Mayēs Sēkēntēsē filmi yºnetmen Nuri Bilge Ceylanôēn bir ºnceki filmi olan Kasabaôdaki 

Saffetôin pencerenin arkasēnda ve pencereden yansēyan sokak gºr¿nt¿lerine karēĸmēĸ gºr¿nt¿s¿yle 

baĸlar. Saffetôin pencerenin arkasēnda sokak yansēmalarēyla i­ i­e ge­miĸ sēkēntēlē gºr¿nt¿s¿ bir 

taraftan kaybolmuĸluĵu bir taraftan da kafese konulmuĸ seyirlik bir hayvan gibi orada olmak 

istemeyip oradan ­ēkamayēĸēnē ifade eder. Aynē zamanda Saffetôin baktēĵē yerle kendisi aynē 

gºr¿nt¿n¿n i­ine sēkēĸtērēlmēĸtēr. Saffet perdeyi aralamēĸ i­ine sēkēĸtēĵē ve kendini ­evreleyen dēĸ 

d¿nyaya penceresiyle adeta t¿m kasabayē i­eri almēĸ mek©nēn i­inden bakarken gºsterilir. Yºnetmen 

de penceredeki yansēmalarē bir yanēlsama olarak evin i­ine gºrsel olarak doldurarak dēĸarēdan bir 

bakēĸla, dēĸarēya bakan Saffetôi gºsterir. ¥yle ki bu durum iki t¿rl¿ anlam oluĸturur: biri zaten 

izlenilenin film olduĵu ve bir kamera camēnēn arkasēndan izlendiĵi hatērlatmasē olarak filme ºz-

d¿ĸ¿n¿msel bir anlam katmasē iken; ikinci anlam ise karakteri ­evreleyen ­evrenin i­inde karakterin 

nesneleĸmesi, ­evrenin bir par­asē olmasē durumudur. Saffetin pencere arkasēnda gºr¿nen 

sahnelenmesini deĵerlendirirken Elsaesserôin Film Kuramē: Duyular Yoluyla Bir Giriĸ (2021) 

kitabēnda pencere olarak sinema bºl¿m¿nde sinemanēn vitrinleĸme ve sanallaĸma ¿zerine ifadeleri 

anlamlē olacaktēr (Elsaesser & Hagener, 2021, s. 66):    

ñSinema, ger­ek d¿nyaya a­ēlan bir pencere olarak davranmanēn ºtesinde- metalar 

d¿nyasēna a­ēlan bir vitrin penceresi olarak -bu d¿nyayē bir baĸka ĸeyin- bu ĸey ne olursa 

olsun- yerine ge­en bir ĸey kēlarak onu ñsanallaĸtērmayaò yardēmcē olur, bir yandan da 

seyirciyi arzuya ve fanteziye a­ar. Burada dēĸ ger­ekliĵi g¿venli bir mesafeden seyre durma 

anlamēnda pencere metaforu, sanal nesneleri arzu eden ºznenin ¿zerine geri yansētan, onu 

fantazmagorik bir projeksiyona ve yanēlsamalē bir edinime/temell¿ke kandēran bir vitrin/ekran 

[display] olarak ayna metaforuna yakēn d¿ĸer ya da ĸekil deĵiĸtirerek ona dºn¿ĸ¿r.ò  

 Elsaesserôin ifade ettiklerinden de yola ­ēkarak sinema ger­eĵi gºstermekle ilgili deĵildir, 

aksine metalarē gºsterir, hatta bir metadēr. Mayēs Sēkēntēsēônēn da bu baĵlamda yºnetmenin bir ºnceki 

filmindeki karakterin gºsterilmesiyle baĸlamasē ayrēca anlamlēdēr. ¥yle ki daha filmin baĸēnda 
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yansēmalarla oluĸan zahiri gºr¿nt¿n¿n Saffetôi de i­ine alarak oluĸturduĵu pencere arkasēndan 

gºsterilmesi, filmin bir baĸka varlēĵē unutulmuĸ ya da hissedilmeyen pencerenin-kameranēn 

(yºnetmenin) penceresinin arkasēndan izlendiĵini de dile getirmesi a­ēsēndan ºnemlidir. Bir meta-

sinema ºrneĵi olarak da bakēlabilecek film bir taraftan izlenen konu i­inde filmin kendisini (bir kurgu 

izlendiĵini) de hatērlatmalarēyla hem i­eriĵin tartēĸēlmasēna hem de i­eriĵin gºstereni olarak filmin 

tartēĸēlmasēna olanak vermesiyle izleyene de izlediĵiyle konumunu sorgulamasē adēna bir alan a­mēĸ 

olur.  

            

 

 Saffet pencerenin arkasēnda bir ĸeyleri gºzler gibi etrafēna bakar, sēkēntēsē y¿z¿ne yansēmēĸtēr. 

Ardēndan hemen pencerenin yanēnda perdeyle kapalē kapēdan dēĸarē ­ēkar. Az ºnce i­inde gºr¿nd¿ĵ¿ 

pencerenin tam ºn¿nde durup sēkēntēyla sigara yakar. Arkasēndaki yansēmada Saffetôin sērtē ve sokak 

yine gºr¿lmektedir fakat artēk Saffet pencerenin ­er­evesinin dēĸēnda o karmaĸadan ayrēlmēĸ ve 

se­ilebilir bir gºr¿n¿mdedir. Bir ĸey gºrd¿ĵ¿ anlaĸēlēr ve sigarayē atēp oraya yºnelir. Postacēnēn 

geldiĵi gºr¿n¿r. Saffet postacēdan ¿niversite sonu­ belgesini almēĸtēr ve oradaki bir kahvehaneye 

oturur. Kahveci gelip ona elindekinin ne olduĵunu sorar, Saffet de ¿niversite sonu­ belgesi olduĵunu 

ifade eder. Kahvecinin sonucu sormasēyla Saffet alacaĵē sonucun olumsuz olduĵunu d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ i­in 

kahveciyi baĸēndan savmak adēna bir ­ay ister ve sonu­ belgesini tek baĸēna a­ar.  

 

 Sonucu gºrd¿kten sonra Saffetôi yakēn planda gºsteren yºnetmen arka planda kasabadan gelen 

sesleri duyulur kēlar. Saffet ºnce geniĸ planda mek©nda oturur vaziyette mek©nla bir b¿t¿n olarak 

gºr¿n¿rken sonrasēnda yakēn plan ­ekimle mek©ndan ayrēĸmēĸtēr ve zihninin i­inde kaybolmuĸ ĸekilde 

Gºrsel 32. Saffetôin pencereden bakēĸē 
Gºrsel 33. Saffetôin sēkēntēlē bir ĸekilde kapēda sigara 

i­mesi 

Gºrsel 35. Saffet postacēdan sēnav sonu­ belgesini 

alērken 

Gºrsel 34. Saffet sēnav sonucunu ºĵrenirken 
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etrafēna bakēnēr. Saffet i­inden ­ēkamadēĵē bu kasabaya yabancēlaĸmēĸ bakēĸlarēnē yºneltir. Film bu 

haliyle ger­ekliĵini karakterlerin i­indeki dēĸ d¿nya ¿zerine inĸa edeceĵini haberdar eder niteliktedir. 

Klasik anlamda ger­ek­i filmlerden ayrēlan ama bireysel bir ger­ekliĵe odaklanan filmi anlamak adēna 

Daldalôēn, Kracauerôi yorumlayarak bahsettiĵi  ñger­ek­iò sinema anlayēĸē baĵlamēnda ifade ettiklerine 

bakēlabilir (Daldal, 2021, s. 84): 

¢oĵu ger­ek­i filmde pek fazla yakēn ­ekim kullanēlmaz ve filmin kahramanē genelde 

i­inde yaĸadēĵē ev, mahalle veya ĸehir ortamē i­inde ñkalabalēĵēn bir par­asēò olarak sunulur. 

¢evresel unsurlar i­sel sorunlardan daha b¿y¿k ºnem taĸēdēĵē i­in, ñkoraliteò [kalabalēk 

i­inde olma, topluluk olarak tasvir edilme] vurgusu daha ­ok yapēlmaya ­alēĸēlēr. 

             

  

  

 

 

 

 Daldalôēn ifade ettiĵi haliyle ger­ek­i filmlerin bi­imsel ºzelliĵinin aksine Ceylan karakterlere 

yaklaĸmakta fakat dēĸarēdan da ayrē algēlanmamalarēnē saĵlamaktadēr. Adeta karakterin i­inde 

dēĸarēsēnē gºsterir nitelikte kamerayē kullanēp yansēmalar, sesler ve karakterin bakēĸēndaki arayan 

gºr¿nt¿lerle karakter hem dēĸarēnēn bir par­asē hem de dēĸarēnēn bir yabancēsē olarak gºr¿nt¿de yer 

alēr. Saffet de ºnce i­inde se­ilemediĵi yansēmada kaybolmuĸken oradan ­ēkēp se­ilir hale gelir fakat 

bu defa da ¿niversiteyi kazanamadēĵēnē anladēĵē belgeyle i­inde bulunduĵu ­evreden arzu ettiĵi 

ĸekilde ­ēkamamēĸ olmanēn belirsizliĵi i­inde kaybolur. Etrafēna bakan Saffet kasabanēn yaĸlēlarēnē 

gºr¿r. ¥zdeĸleĸmeyi saĵlayan ama karakterin bakēĸēna tam da girilmeyen bir ­ekim kullanēlmēĸ olur. 

Filmin genelinde ve bu sahnede ºznel kamera kullanēmēna ­ok yakēn olan ñgºr¿ĸ noktasē ­ekimiò 

olarak tarif edilen nesnel ­ekim tekniĵi kullanēlmēĸtēr. Mascelliônin Sinemanēn 5 Temel ¥ĵesi (2007) 

kitabēndaki ifadelerle kēsaca gºr¿ĸ noktasē ­ekimi (Mascelli, 2007, s. 24):  

Bir gºr¿ĸ noktasē ­ekimi, bir nesnel ­ekimin bir ºznel ­ekime yaklaĸabildiĵi kadar 

yakēndēr. Kamera ºznel bir oyuncunun (bakēĸ a­ēsē gºr¿nt¿lenecek oyuncunun) yanēna 

yerleĸtirilir ve bºylece seyirciye perde dēĸēndaki bu oyuncuyla sanki yanak yanaĵa duruyormuĸ 

hissi verir. ¥znel ­ekimde kamera perdedeki oyuncunun yerini tutarken, bu ­ekimde filmi 

izleyen kiĸi olaylarē bu oyuncunun gºz¿nden gºrmez. Olaylarē bu oyuncunun bakēĸ a­ēsēndan, 

sanki onun yanēnda duruyormuĸ gibi gºr¿r. Bºylece kamera filme katēlēmda bulunmayan, 

gºr¿nmeyen bir gºzlemci konumunda olduĵu i­in kamera a­ēsē nesnel kalēr. 

 Ceylan, Saffetôin bakēĸēna Mascelliônin tarif ettiĵi haliyle gºr¿ĸ noktasē ­ekimiyle yaklaĸēr ve 

Saffetôin yabancēlaĸmēĸlēĵēna seyirciyi de ortak eder. Yaĸlēlarēn konuĸmalarē kasabanēn g¿r¿lt¿s¿ 

Gºrsel 37. Kasabadaki yaĸlē kadēnlarēn g¿ndelik 

konuĸmalarē 

Gºrsel 36. Saffetôin etrafēna yabancēlamēĸ bakēĸlarē 
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i­inde kaybolurken Mayēs Sēkēntēsē yazēsēnēn siyah arka planla gºr¿nt¿ye d¿ĸmesiyle jeneriĵe ge­iĸ 

yapēlēr. Jenerik akarken yaĸlēlarēn belli belirsiz sesleri ve kasabada hareket halinde olan motosiklet ve 

otomobil sesleri, bu seslere eklenmiĸ diĵer doĵa sesleri duyulmaya devam eder. Jeneriĵin sonuna 

doĵru yºnetmenin ismi gºr¿ld¿ĵ¿nde kasaba sesleri yerini televizyon sesine bērakēr. 

 Buraya kadar olan filmin giriĸ bºl¿m¿ Saffetôin kasabadan ve aslēnda i­inde bulunduĵu 

sēnēftan bireysel bir kurtuluĸu ¿niversiteyi kazanmakta gºrmesi anlatēsēdēr. Aynē zamanda Saffetôin 

bunu baĸaramamasēnē bireysel bir baĸarēsēzlēk olarak algēladēĵē sonu­ belgesini toplumsal bir mek©nda 

ama tek baĸēna a­masēyla anlatēlēr. Bourdieuônun Varisler (2019) kitabēnda deĵindiĵi sēnav 

sonu­larēnēn ailenin k¿lt¿rel sermayesiyle alakalē bir metin olduĵu vurgusu yapēlmaktadēr. ¥yle ki 

sēnēfsal bir olgu olarak eĵitimde alt sēnēflarēn hiyerarĸik d¿zende baĸarēsēzlēklarēnēn eĸit gibi gºsterilen 

ama ger­ekte eĸitsizlikleri gizleyen sēnavlarla dezavantajlē gruplarēn ­ocuklarēna bireysel baĸarēsēzlēk 

algēsēnē kabullendirip yaĸanēlan baĸarēsēzlēĵēn bireysel bir alēnyazēsē olarak algēlanmasēna sebep olmasē 

hali (Bourdieu & Passeron, 2019, s. 114) Saffetôin durumunu daha anlaĸēlēr kēlmaktadēr. 

 Gºr¿nt¿ geldiĵinde sandalyeye uzatēlmēĸ bir ­ift ayak ve haberlerin a­ēk olduĵu bir televizyon 

gºr¿n¿r. Ayaklar Muzafferôin babasēnēn ayaklarēdēr. Ayaklarēn ardēndaki pencereden bir arabanēn 

durduĵu gºr¿l¿r. Kamera pencereye yaklaĸtērēldēĵēnda arabadan inen Muzeffer gºr¿n¿r ve Muzaffer 

eve doĵru yºnelip i­eri girer. T¿m bu sahneleme boyunca televizyondaki haberlerden ¿lkenin siyasi 

g¿ndemine dair haberler iĸitilir. Muzafferôin eve girmesiyle haberlerin sesi duyulmaz olur. Babasē ve 

Muzaffer koltuĵa oturup konuĸmaya hal hatēr sormaya baĸlarlar. Muzaffer bu esnada sehpaya 

kamerasēnē ­alēĸēr vaziyette koyar. Babasē tarlada yorulduĵunu, eve gelip kitap okurken uyuyup 

kaldēĵēnē sºyler. Muzafferôin babasē kºyde tarla-bah­eyle uĵraĸan biri olmasēna raĵmen okumuĸ-

okuyan biri olduĵu da vurgulanmēĸ olur. Muzaffer de okuyup Ķstanbulôa gitmiĸtir ve yºnetmenlik 

yapmaktadēr. Bourdieuônun ifade ettiĵi ñk¿lt¿rel sermayeò filmin giriĸ sahnesindeki Saffetôin 

durumuyla tam ters istikamette kendini gºstermektedir. Hasan Akbulut, Nuri Bilge Ceylan Sinemasēnē 

Okumak: Anlatē, Zaman, Mek©n (2005) kitabēnda Muzafferin eve geldiĵi sahneyi yorumlarken bu 

durumun bir kasaba i­in tipik bir ºrnek olmadēĵēnēn altēnē ­izer. ¥yle ki anne komĸulara gitmiĸtir, 

Gºrsel 38. Muzafferôin babasēnēn ayaklarē Gºrsel 39. Muzafferôin geliĸi 
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baba ise evdedir. Tipik bir kasabada dēĸarēda olmasē beklenen kiĸi babadēr. Hatta baba evde kitap 

okumayē tercih etmektedir. Aynē zamanda Akbulut, annenin evde olmamasēnē kadēnē dēĸarēda bērakan 

bir anlatē oluĸturduĵuna vurgu yaparken annenin dēĸarēda oluĸu fil min erkekler arasēnda ge­eceĵine de 

iĸaret ettiĵine deĵinir (Akbulut, 2005, s. 86). Muzafferin k¿lt¿rel sermayesi bu sahnelemeyle ifade 

edilmiĸ olur. Bir taraftan da erkeklerin okur-yazar durumlarēna vurgu yapēlēp, annenin dēĸarēda 

bērakēlmasē ¿zerine Bourdieuônun ifade ettiĵi kadēn-erkek ayrēmēnda kadēnlarēn alt sēnēflarda 

dezavantajlarēnēn ­ok daha belirginleĸtiĵi (Bourdieu & Passeron, 2019, s. 16) ger­eĵi unutulmadan 

filmin eril dili gºz ardē edilmeden anlamaya ­alēĸmak ayrēca ºnem taĸēmaktadēr. 

 Muzafferôin babasēyla konuĸtuĵu sahnede kayēt ēĸēĵē a­ēk kamera ºzellikle gºsterilir. 

Muzafferôin ñsusadēm, annem yok mu?ò sorusuna babasē kamerayē iĸaret ederek ñfilmler bunlarla mē 

­ekiliyor?ò diye karĸēlēk verir. Ceylan, kameranēn konumu itibariyle gizli ­ekim yapan kamerayē ­eken 

kamera kullanēmēyla izleyiciyi gizli ­ekimi fark etmeye davet eder ve izleyiciyi Muzafferôle su­ 

ortaklēĵē i­ine de ­eker. Bir ºzd¿ĸ¿n¿msel film ºĵesi olarak ºnem arz eden sahne filmin kendisini de 

s¿rekli hatērlatmasēyla izleyicinin konumunu da sorgulatmaya ­alēĸēr. 

    

 Muzafferôin annesini sorduĵu bu sahnenin ardēndan anne yanēnda Ali ile pencerenin dēĸēnda 

gºr¿n¿r. Anne i­eri girer ama Ali kapēda bekler. Anne ñdur Muzaffer ­ocuĵa i­erden bir ĸey 

getirivereyimò diyerek gider. Muzaffer, Aliônin hizasēna ­ºmelir ve kamera da o hizaya konumlanēr. 

Gºrsel 40. Muzafferôin kamerasē Ceylanôēn kamerasēnē 

­ekiyor 

Gºrsel 41. Muzafferôin babasē kendisini ­eken kamerayē 

fark ediyor 

Gºrsel 43. Ali ve Muzafferôin annesinin eve geliĸi Gºrsel 42. Ali ve Muzafferôin konuĸmasē 
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Ali okul ºnl¿ĵ¿ ve ­antasē ¿zerinde gºr¿nt¿lenir. Filmin tamamēnda da ºnl¿kle gºr¿necektir. 

Muzaffer ve Ali konuĸmaya baĸlarlar (Ceylan N. B., Mayēs Sēkēntēsē, 1999): 

Muzaffer: Ali Efendi. 

Ali: Efendim. 

Muzaffer: Ka­ yaĸēnda oldun sen? 

Ali: Dokuz.  

Muzaffer: Ka­a gidiyorsun? 

Ali: 2/A sēnēfēna. 

Muzaffer: 2/A mē? (Muzaffer g¿l¿mser). Baban nerde? 

Ali: ¢anakkaleôde. 

Muzaffer: Ne yapēyor orada? 

Ali: ¢alēĸēyor. 

Muzaffer: Gelir mi arada sērada buraya? 

Annenin elinde yumurta gºr¿n¿r. Anne konuĸmaya girer. Anne, Aliôye yumurtayē uzatarak 

seslenir.  

Anne: Ali gelsene. Koy cebine, sºylediklerimi unutma olur mu? 

Ali yumurtayē alēr, y¿z¿nde g¿l¿mseme belirir. 

Ali: Tamam. 

Anne: Hadi okuluna ge­ kalma, hadi g¿le g¿le. 

Muzaffer: Ya anne bu benim ­ocukluk halime ­ok benziyor ya.  

Anne: Benzeyecek tabi, akraba ya. 

 Ali ve Muzaffer arasēnda ge­en bu diyalog Muzafferôin Aliôyi anlamak i­in deĵil kendini 

anlamak i­in sorduĵu sorulardan oluĸmaktadēr. Diyalogda Aliônin annesi sorulmaz ama babasē sorulur. 

Kadēnlar diyalogda da yoktur. Aliônin babasē sorulunca Muzafferôin annesinin elindeki yumurta 

gºr¿nt¿ye girer ve annenin eli gºr¿nt¿y¿, sesi de diyaloĵu bºler. Annenin y¿z¿ gºr¿lmez sadece eli ve 

v¿cudunun bir par­asē gºr¿n¿r. Oysa Ali ve Muzafferôin diyaloĵu boyunca iki erkeĵin gºr¿nt¿s¿ hep 

ekranda gºr¿lmektedir. 

  Muzaffer i­in kendi ­ocukluĵuna benzettiĵi Ali ile konuĸmasē ­ocukluĵuyla konuĸmak 

gibidir. Aliônin boy hizasēna inerek bir ayna gibi birbirlerine bakarak konuĸtuklarē bu sahnede Ali eve 

girmemiĸ, Muzaffer de evden ­ēkmamēĸtēr. Ķkisi de eĸikte durmaktadēr. Elsaesserôin ifade ettiĵi gibi 

ñeĸik her zaman iki yºne iĸaret eder, ­¿nk¿ aynē anda hem birleĸtirir hem ayērēr, bir sēnērēn 

aĸēlabilmesini m¿mk¿n kēlan ĸey tam da bºl¿nme halinin her zaman uzamsal yakēnlēĵē 

imlemesidirò (Elsaesser & Hagener, 2021, s. 73). Muzaffer de i­erden bir bakēĸla (bu kendi 

i­inden bakēĸē da ifade eder) Aliôye ve onun hatērlattēĵē Muzafferôin kendi ­ocukluĵuna ve 

okula baĸladēĵēnda hen¿z kaybetmediĵi ama ĸimdi ºzlemle hatērladēĵē masumiyetine 

bakmaktadēr. Cevabēnē bildiĵi diyaloglarda onu ĸaĸērtan ve ĸaĸērdēĵē i­in doĵal bir tepki olarak 

g¿l¿mseten en ºnemli detay ñka­a gidiyorsun?ò sorusuna Aliônin ñ2/A sēnēfēnaò diyerek 

cevap vermesidir.  Ali bu cevabēyla kendi olarak var olduĵunu hissettirir.  
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         Muzaffer, Aliônin gidiĸini pencerenin arkasēnda kafeste kalmēĸ gibi izler. Kendi ­ocukluĵu ile 

ºzdeĸleĸtirdiĵi Aliôye uzun uzun sessizce bakar. ¢ocukluĵu gºzlerinin ºn¿nden evlerinin kapēsēndan 

­ēkēp gider. Ali ve Muzaffer arasēnda kurulan bu diyalektik durum Bourdieuônun k¿lt¿rel yeniden 

¿retim kavramēyla ifade ettiĵi durum da bir gºstergesidir. Okul temsil d¿zeyinde bireyin taĸradan 

kurtulup kentli olmanēn aracē olarak bireyin ¿zerine giydirilen bir ºnl¿kt¿r. ¥nl¿k bu baĵlamda 

se­kinlerin k¿lt¿r¿ne hizmet eden iĸ­i sēnēfēnēn iĸ ºnl¿klerine benzerlik gºstermektedir. Ali, mek©nsal 

olarak okulda olmamasēna raĵmen okulun ºnl¿ĵ¿n¿ ¿zerinde taĸēmasēyla okulda kazanēlan ñpedagojik 

eylemòin s¿reklilik kazanēp ñpedagojik mesaiòye dºn¿ĸmesinin gºstergesi olarak anlam kazanēr. 

Muzaffer de Aliônin ĸimdi ge­tiĵi okul tornasēndan ge­miĸtir ve bu yapēnēn ¿rettiĵi bir birey olarak 

taĸradan ­ēkēp ara bir sēnēfsal form olan orta sēnēfa katēldēĵē yanēlgēsēnē yaĸamaktadēr. Muzaffer okul 

yoluyla kazandēĵē bakēĸla bir yºnetmen olarak dºnd¿ĵ¿ taĸrayē ¿st sēnēf olarak kabullendiĵi sēnēfēn 

estetik ºĵeleriyle gºsterme ­abasēndadēr. Bu haliyle de Bourdieuônun iĸaret ettiĵi gibi kendi i­inden 

­ēktēĵē sēnēfa yabancēlaĸan bir entelekt¿ele dºn¿ĸm¿ĸ, se­kinlerin k¿lt¿r¿n¿ y¿celterek sēnēfsal 

hiyerarĸiyi doĵallaĸtērēp yeniden ¿retmektedir.   

 Gece yattēklarēnda Muzaffer Aliôyi pencerenin ºn¿nde kendisine bakarken gºr¿r. Bu hayal 

¿r¿n¿ sahneyi Muzafferôin Ali ile kurduĵu ºzdeĸleĸmesinin, ºzd¿ĸ¿n¿msel bir film olarak ele 

alēndēĵēnda da Ceylanôēn Ali ile ºzdeĸleĸmesinin yansēmasē olarak yorumlamak m¿mk¿nd¿r. Ali bu 

sahnede de okul ºnl¿ĵ¿yle gºr¿lmektedir. Okul i­inde ge­irilen zaman ve eylemin dēĸēna taĸan hatta 

sadece o anda deĵil hafēzada da yer eden ºnemli bir aygēt ºnemli bir yapē olmaktadēr. Ali okul ºnl¿ĵ¿ 

Gºrsel 45. Muzafferôin annesi Aliôye yumurta verir Gºrsel 44. Muzaffer Aliônin gidiĸini izler 

Gºrsel 46. Muzaffer hayali olarak Aliôyi gºr¿r Gºrsel 47. Muzaffer sēkēntēdan uyuyamamaktadēr 
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i­inde konuĸmadan ºylece bakar. Pencereden i­eriye girip karanlēk bazē bºlgeleri aydēnlatan ēĸēk gibi 

Ali de yºnetmenin i­ine sēzan ve onu uyutmayan bazē yerleri belli belirsiz aydēnlatmaktadēr. Aliônin 

gºr¿lmesinin ardēndan Muzaffer yataĵēnda uzanmēĸ, okuduĵu kitabē ºn¿nde a­ēk, sigara k¿ll¿ĵ¿ dolu, 

uyuyamadēĵē her halinden belli olan bir vaziyette gºsterilir. Aliônin saflēĵē ile yalnēzlaĸmēĸ 

Muzafferôin arasēndaki karanlēk boĸluk Aliônin beyaz yakalē ºnl¿ĵ¿ ve Muzafferôin ºn¿nde a­ēk olan 

kitapla temsil edilen okuldur. Muzaffer i­inde boĵulduĵu huzursuzlukla yataĵēndan kalkar ve 

kalkarken k¿ll¿ĵ¿ d¿ĸ¿r¿r. Annesi sese uyanēr ve Muzafferôin babasēna seslenir. Annesi ve babasē 

Muzaffer hakkēnda onun para getirmeyecek iĸlerle uĵraĸmasē ¿zerine konuĸurlar, Muzaffer de onlarē 

gizlice dinler. Babanēn bakēĸ a­ēsē Bourdieuônun kavramsallaĸtērdēĵē ñekonomik sermayeò ile iliĸkilidir 

ve sēnēfsaldēr. Bourdieuônun  ñsermayenin iĸleyiĸinin ger­ek mantēĵē, bir t¿r¿nden diĵerine yapēlan 

dºn¿ĸ¿mlerdirò (Bourdieu, 2010) ifadesindeki durum Muzafferôin i­inde olduĵu durumu da a­ēklar 

niteliktedir. Yeterli ekonomik sermayesi olmayan Muzaffer k¿lt¿rel sermayesini ekonomik sermayeye 

de dºn¿ĸt¿rme gayretindedir. ¥yle ki Muzaffer ekonomik sermayesindeki yetersizlikten dolayē 

k¿lt¿rel sermayesini kullanmakta g¿­l¿kler yaĸamasēna sebep olmaktadēr. Haliyle sermaye bi­imleri 

her zaman birbirlerine dºn¿ĸemezler birindeki yetersizlik ºzellikle ekonomik sermayedeki yetersizlik 

diĵerlerinin kullanēlabilir olmasēnē g¿­leĸtirebilir. 

 Ertesi g¿n Muzaffer babasēyla birlikte babasēnēn bah­esine gider. Baba kamunun arazisine 

yēllarca emek vermiĸ ve orayē aĵa­landērmēĸ ve kendi m¿lk¿ olarak kullanmēĸtēr. Yēllardēr devlet 

gºrevlilerinin gelmesini ve emek verdiĵi bu araziyi ona vermelerini beklemektedir. Kendisine bu 

araziyi vermeleri i­in en ºnemli durum da geldiklerinde kendisinin orada olmasē gerekliliĵidir. 

Muzafferôle aralarēnda ge­en diyalogda baba arazileri yakēp kuraklaĸtēranlara tapular verildiĵine 

deĵinir. Kendisinin ise araziyi koruduĵuna, aĵa­landērdēĵēna deĵinirken ona verilmemesi ¿zerinden 

devletin talan edilen arazilere yºnelik politikalarēna ideolojik eleĸtiri yapar. Muzaffer ise babanēn 

sºylediklerine hi­ kulak asmaz ve burayē ona vermeleri i­in hi­bir sebep olmadēĵēnē ifade ederken 

babanēn sºylediklerine ve yaĸadēklarēna duyarsēzdēr. Ķstediĵi tek ĸey filmini ­ekmektir. Babayla 

konuĸma sahnelerinde Bachôa ait olan diegetik m¿zik duyulur. M¿zik Muzafferôin arabasēndan 

gelmektedir. M¿ziĵin kaynaĵē ºzellikle gºsterilmiĸtir. Hem babayla iletiĸim, hem baba ­alēĸērken 

Muzafferôin masada oturmuĸ senaryosunu karēĸtērērken gºr¿nt¿leri hem de m¿zik taĸradaki durumla 

bir zētlēk oluĸturmaktadēr. ¥yle ki bu zētlēk okulun iĸlevi ¿zerinden okunduĵunda daha anlamlē 

olacaktēr. Okumuĸ ve taĸradan ­ēkmēĸ olan Muzaffer se­kinlerin k¿lt¿r¿ olarak kabul ettiĵi Avrupa 

merkezli bir k¿lt¿r¿ ¿st k¿lt¿r olarak kabul etmiĸtir. Haliyle anne-babasēnēn yaĸamēna ve yaĸadēklarē 

yerin k¿lt¿r¿ne yabancēlaĸmēĸtēr. Ceylan bu yabancēlaĸmayē bilin­li kullandēĵēnē ñMayēs Sēkēntēsē'nda 

m¿ziĵin biraz yabancēlaĸtērēcē bir etkisi olsun istedim, o yerelliĵi daha uluslararasē bir m¿zikle 

iliĸkilendirmek istedimò (Gºkt¿rk & ¢apan, 2000, s. 42) ifadesiyle dile getirir. Muzaffer i­in taĸrada 
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yaĸananlar umurunda deĵildir, bu y¿zden etrafēna bakmaz, orada olan bitenle hemhal olmaz, 

konuĸulanlarē dinlemez. Muzafferôin kendi temsil etmek istediĵi bir taĸra vardēr ve bu filme ­ekilecek 

taĸra, i­inde ger­ekten orada yaĸayanlarēn olduĵu ama onlarē Muzafferôin istediĵi gibi gºsterebildiĵi 

haliyle baĵlamlarla bir taĸradēr. Aynē zamanda Mayēs Sēkēntēsē filmi de kendi baĵlamēnē kurmaya 

­alēĸērken kasabanēn ger­ekliĵini bu baĵlamla yapēlandērēr fakat ºnceki filminde baĵlamēn kendisi 

filme ismini de veren Kasabaôdēr. Bu durumu Zahit Atam, Yakēn Plan T¿rkiye Sinemasē (2011) 

kitabēnda aĸaĵēdaki bi­imde ifade eder (Atam, 2011, s. 186): 

Aslēnda Koza-Kasaba-Mayēs Sēkēntēsē art arda d¿ĸ¿n¿l¿rse, ilkinden ¿­¿nc¿s¿ne 

doĵru yavaĸ yavaĸ g¿ndelik yaĸama bir ge­iĸ vardēr. Bu ge­iĸ s¿recinde Mayēs Sēkēntēsē'nē 

zayēflatan, kesinlikle yaĸamēn ritmine ulaĸmasē deĵildir. Belki de yºnetmenin fark etmediĵi bir 

ĸey; baĸlangē­tan sonraki s¿rece doĵru "baĵlam-atmosfer" oluĸturmada yaĸanan sorunlardēr. 

Kasaba'da g¿­l¿ bir atmosfer ve iliĸkiler baĵlamē yer yer zorlama olarak yaratmaktaydē, bir 

b¿t¿n olarak deĵil de ¿­ farklē baĵlam kurularak verilmesi de "bu zorlanēĸēn" gºstergesi olarak 

da d¿ĸ¿n¿lebilir. Mayēs Sēkēntēsēônda g¿ndelik yaĸam bu kez filmi oluĸturan, iliĸkiler aĵē da tek 

bir baĵlamē ¿retecek bir ºzelliĵe kavuĸmaktadēr. Bu iliĸkiler aĵē ve perdeye yansēyan insanlar 

bir boĸluĵu, bir duraĵan zamanē, bir kabullenmiĸliĵi gºsterir; ancak Koza'nēn en b¿y¿k 

baĸarēsē onun ayērt edici ºĵesi olan atmosfer bu kez en eksik, en zayēf yan olarak Mayēs 

Sēkēntēsē'nda dikkati ­ekmektedir. Baĵlamēn inĸa edilme ­abasē, ºzg¿n atmosferi 

zayēflatmaktadēr, duyumsanan derinlik yerini anlatēlan hik©yeye bērakmaktadēr.  

 Baba ile olan sahnenin ardēndan Saffetôle buluĸtuĵu sahne gºsterilir. Saffet bir sanayide iĸ­i 

olarak ­alēĸmaktadēr. Saffet t¿m arkadaĸlarēnēn, kendi tabiriyle ñen geri zek©lē olanlarēn bileò 

¿niversiteyi kazanēp gittiklerinden bahseder. Saffet ise filmin baĸēnda gºsterildiĵi gibi ¿niversiteyi 

kazanamamēĸ ve kasabadan kurtulmak i­in son ¿midini de yitirmiĸtir. Muzaffer, Saffetôin 

sºylediklerine karĸē da duyarsēzdēr. Aklēnda sadece filmi ­ekmek vardēr. Muzaffer, Saffetôe filmi 

­ekerken iĸten ­ēkēp ­ēkamayacaĵēnē sorduĵunda aldēĵē cevap onun istediĵi gibidir. Saffet iĸi 

bērakabileceĵini sºyler fakat sonrasēnda Ķstanbulôda kendisine iĸ bulmak i­in yardēm edip 

edemeyeceĵini sorar. Muzaffer bu soruyu ñbuluruz herhaldeò diyerek ge­iĸtirirken Saffetôi garantiye 

almak i­in gerekirse yanēna alabileceĵini de sºyler. Ķlerleyen sahnelerde Saffetôin ailesinin de 

gºr¿leceĵi haliyle aslēnda Saffetôin ñk¿lt¿rel sermayeòsinin yetersizliĵi eĸitsizlikler ¿zerine kurulu 

eĵitim sisteminde ºnemli bir aĸama olan sēnav sistemini ge­ememesine ve ¿niversiteyi 

kazanamamasēna sebep olmuĸtur. Muzafferôin ailesinde ise evde kitap okuyan, belirli bir okur-yazarlēk 

bilgisi olan babasē gºsterilmektedir. Muzafferôin bu manada k¿lt¿rel sermayesi Saffetôten daha fazla 

olacaĵēndan ¿niversiteyi kazanēp oradan kurtulanlar arasēnda Muzaffer de vardēr. 
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 Saffet bu konuĸma s¿resi boyunca kamera ile ilgilenir. ¥nce kameranēn ēĸēĵēnēn yandēĵēnē 

sºyler, sonra da kasetinin dºnd¿ĵ¿n¿ kalkēp yakēndan bakarak teyit edip kasetin dºnd¿ĵ¿n¿ de sºyler. 

Muzaffer ise her iki duruma da ñboĸver o yanarò, ñboĸver o dºnerò ĸeklinde cevaplar vererek 

ge­iĸtirir. Muzafferôin s¿rekli izinsiz bir ĸekilde hem ailesinden hem de etrafēndan aldēĵē bu gºr¿nt¿ler 

etrafēna uyguladēĵē Bourdieuônun ifade ettiĵi sembolik ĸiddetin de bir halidir. Yani ¿st sēnēflar alt 

sēnēflarēn her hallerine m¿dahil olup onlarē istedikleri gibi temsil malzemesi yapabilmektedirler. Kendi 

ger­ekliklerinin gºr¿n¿r olduĵu yanēlgēsēyla baĵlamēndan kopuk gºsterenin istediĵi formda 

sunumuyla aynēsē gibilik yanēlgēsēyla ¿retilen hiyerarĸik d¿zenin doĵallēĵē meĸrulaĸtērēlēr. Muzaffer de 

­ektiĵi gºr¿nt¿leri istediĵi baĵlamda kullanacak fakat bunu ger­eĵin temsili olarak ifade edecektir. Bu 

durum Kracauerôin Caligariôden Hitlerôe Alman Sinemasēnēn Psikolojik Tarihi (2011)  kitabēnda 

Weimar dºnemini incelerken ñmontajò bºl¿m¿nde kameraman Karl Freundôun deĵindiĵi ifadeleri 

hatērlatēr. Kracauer, Weimar Cumhuriyeti yēllarēnda i­e kapanan alman toplumunun ºtekinden 

korkusuyla oluĸan k¿lt¿r¿nde Alman Sinemasēônēn st¿dyoya kapanēp ger­ekliĵi yapay bir ĸekilde 

oluĸturmalarēna deĵinir. Karl Freundôda bu yapay ger­eklikten bēkēp gizli ­ekimlerle gºr¿nt¿ler elde 

etmiĸtir. Freundôa gizli gºr¿nt¿lerin sanat olup olmadēĵē sorulduĵunda verdiĵi cevap Muzafferôun ve 

dolaylē yoldan Ceylanôē en azēndan bu film ºzelinde anlamaya yardēmcē olacaktēr: 

Bu ger­ekten sanat olan tek gºr¿nt¿leme tipidir. Neden? ¢¿nk¿ bununla insan, 

yaĸamē tanēyabilir. Bunlar insanlarēn zorla g¿l¿msediĵi ve y¿z¿n¿ buruĸturduĵu ve poz verdiĵi 

b¿y¿k negatifleré Hadi ordan! Bunlar fotoĵraf/gºr¿nt¿ deĵil. Ancak ­ok hēzlē bir mercek. 

Yaĸamē gºr¿nt¿lemek. Ger­eklik. Ah, iĸte bu en arē bi­imiyle gºr¿nt¿lemediré (Kracauer, 

2011, s. 179) 

 Yukarēdaki ifadelerle birlikte d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde Muzafferôin ger­eĵe yaklaĸmak adēna etik 

meselesi sorgulanabilecek olan gizli ­ekimleri ger­eĵi mi yansētēr yoksa baĵlamlarēnē kendi kuracaĵē 

filminde ger­eĵin gºr¿nt¿leriyle kurgusal yeni bir ger­ekliĵi mi oluĸturur? Film d¿zleminde 

Muzafferôin algēlama ĸekliyle kayda alēnan gºr¿nt¿n¿n ortamla, ºncesiyle ve sonrasēyla oluĸan bir 

anlamē olduĵu unutulmamalēdēr. En ºnemlisi de Muzaffferôin kayda ­ekerken kendisinin bildiĵi bu 

durumu kayda alēnanēn bilmemesiyle oluĸan manip¿latif bir durumun da ger­eĵe bir m¿dahaleye 

kºrl¿k oluĸturmamasē adēna filmin izleyiciye de kameranēn varlēĵēnē gºstermesiyle ºnemli bir derinlik 

Gºrsel 48. Saffet kayēttaki kamerayē fark eder Gºrsel 49. Muzafferôin ailesinin akĸam ev halleri 
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kazanēr. ¥yle ki kurgunun da ger­eĵi film baĵlamalarēyla yeniden yapēlandērdēĵē d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde film 

bu anlamda kendi i­inde bir baĸka sorgulama daha barēndērēr: Temsil edileninin ñkasabaò mē yoksa 

yºnetmenin kurgusundan oluĸan ger­ekliĵi tartēĸēlabilir ñ¿retilmiĸ bir kasabaò mēdēr?  Bu sorgulama 

i­inde film kendi gºsterdiĵinin de sorgulanabilirliĵini tekrar tekrar d¿ĸ¿nd¿rmektedir.  

 Sonraki sahnede akĸam evde gºsterilen Muzafferôin elinde bir kitap vardēr. Annesi bir Kemal 

Sunal filmi izlemekteyken babasē da koltukta uyuyakalmēĸtēr. Annesi, Muzafferôe ñgel, oturò diyerek 

davet eder fakat Muzaffer k¿­¿mser bir tavērla ñkitap okuyacaĵēmò diyerek odasēna gider. Sahnede 

anne Muzafferôin bakēĸ a­ēsēna gºre k¿lt¿rel olarak daha alt sēnēf bir eylemle ana akēm sinemadan bir 

film izlemektedir. Baba ise filmle ilgilenmeyip uyumuĸtur. Kadēn Muzafferôe gºre zaten alt sēnēfēn 

mek©nē olan taĸrada daha da alt sēnēf olarak gºsterilmektedir. Filmin geneline yayēlmēĸ olan 

iletiĸimsizlik birbirleriyle konuĸsalar da birbirlerini dinlememek ¿zerine kuruludur. Muzaffer ºzelinde 

ise kendi ­ekeceĵi filmin dēĸēnda kimsenin var oluĸu, dertleri ya da yaĸadēklarē ºnemli deĵildir. Babasē 

i­in de arazi meselesiyle devletle arasēndaki gerilim merkezdedir ve baĸka konular duyulmamaktadēr. 

Saffet taĸradan kurtulmak ister ve konu dºn¿p dolaĸēp hep oraya baĵlanēr. Ali alacaĵē saatin 

derdindedir. ¥yle ki kadēnlarē ise filmde zaten kendi var oluĸlarē ¿zerine hi­ duyamayēz, onlar 

yºnetmenin de dinlemediĵi bir alan i­indedir. Anne ya Babaônēn derdiyle, ya Aliônin derdiyle ya 

Muzafferôin derdiyle ilgilenirken konuĸur, ya da sessiz konuĸamayan hizmet eden konumdadēr. 

Filmdeki bu iletiĸimsizliĵe Akbulut da dikkat ­eker (Akbulut, 2005, s. 23): 

Mayēs Sēkēntēsē, kentli ya da kasabalē, eĵitimli ya da eĵitimsiz olsun, insanlarēn, 

yalnēzca kendi dillerinden konuĸtuklarēnē, hatta ­oĵu kez baĸkalarēnē dinlemediklerini anlatēr. 

Bu yºn¿yle genel bir iletiĸim kavramēnē da sorunsallaĸtērēr. Yºnetmen 'iletiĸimsizliĵi k¿lt¿r¿n 

ya da zamanēmēzēn, modern d¿nyanēn bir sorunu olarak gºstermek' istemez, 'bunu insanēn 

kaderi olarak gºstermek' ister. 

 ¥yle ki bu ifadeden de anlaĸēlacaĵē ¿zere birbirlerini dinlememek bile erkekler arasē bir dert 

olarak vardēr. Ķletiĸimsizlik ómodern d¿nyada insanēn kaderiô olarak ele alēnērken dahi kadēnēn 

dinlenilmemeyi bērakēn konuĸmasē bile gºr¿lmemektedir. Anlaĸēlmak zaten bir problemken kadēna 

anlatmanēn sēkēntēsē bile reva gºr¿lmez. Bu haliyle cinsiyet­i temsil de iki kere d¿ĸ¿n¿lmesi gereken 

bir sorundur. Ķletiĸimsizliĵin temsili olarak da okunabilecek yapēsēyla film bir taraftan gºsterdiĵiyle 

ºnemli bir sorunu temsil ederken gºstermediĵiyle de eril iktidarē temsil etmektedir.  
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  Sonraki sahnede g¿n i­inde kasabada elinde kamerasēyla gezerken bir ­ocuk parkēnda 

salēncaĵa oturup vakit ge­irirken yoldan Aliônin ge­tiĵini gºr¿r ve Aliôyi ­aĵērēr. Aliôye sorular 

sormaya baĸlar (Ceylan N. B., 1999): 

Muzaffer: Gel bakem Ali. Nereden bºyle? 

Ali: Okuldan. 

Muzaffer: Ka­a gidiyordun sen? 

Ali: 2ôye. 

Muzaffer: Ne ºĵretiyorlar size okulda? 

Ali susar bir ĸey demez. 

Muzaffer: Bir ĸey ºĵretmiyorlar mē? 

Ali: ¥ĵretiyorlar. 

Muzaffer: Kaplumbaĵalarē ºĵretiyorlar mē? 

Ali: Hayēr. 

Muzaffer: Hi­ gºrd¿n m¿ kaplumbaĵa? 

Ali: Gºrd¿m. 

Muzaffer: Kaplumbaĵa evi gºrd¿n m¿? 

Ali: Gºrmedim. 

Muzaffer: Dur sana gºstereyim ya bir tane. Bir de gazoz i­eriz sonra, haydi gel. 

Ali ve Muzaffer bu konuĸmadan sonra kaplumbaĵa bulmak i­in parktan ayrēlērlar. Yoldan ge­en bir 

kaplumbaĵayē bulup onu yakalarlar. Ali okulu ¿zerine giydiĵi ºnl¿kle temsil etmektedir. Buna raĵmen 

Muzaffer diyalogda Aliôye ñnereden geliyorsunò diye sorar. Okulda ºĵretilenleri sorgular ve Aliônin 

sessizliĵinden okulda ºĵretilenlerin bir anlamē olmadēĵēnē da vurgular nitelikte ñbir ĸey ºĵretmiyorlar 

mē?ò diye sorar. Ali her ne kadar ºĵretiyorlar dese de o Aliônin habitusunda bulunan ñkaplumbaĵaôyē 

ºĵretiyorlar mē?ò sorusuyla Aliônin habitusu ile okulun oluĸturduĵu bilincin farkēna ve yaĸadēklarēyla 

uyumsuzluĵuna sorgulamayē yºneltir. Akbulut da buradaki diyaloga Kasaba filmiyle de 

iliĸkilendirerek dikkat ­eker (Akbulut, 2005, s. 24): 

 Yine Kasaba'daki gibi, okul-eĵitim eleĸtirisi sezilir Mayēs Sēkēntēsē'nda. Muzaffer'in, 

'okulda neler ºĵrendiĵi' sorusuna Ali'nin verdiĵi "Hi­" yanētē, sēradan bir yanēt olmanēn 

ºtesine ge­erek, resmi eĵitim anlayēĸēndaki kērēlmaya da dikkat ­eker. Ķ­inde yaĸadēĵē ­evrede 

yakēnēnda olmasēna karĸēn Ali'nin okulda kaplumbaĵayē ºĵretmediklerini sºylemesi, resmi 

eĵitimin yaĸamdan kopuk niteliĵine gºnderme yapar. Resmi eĵitimin bu niteliĵine karĸēn 

kasabalē aile i­indeki eĵitim, t¿m¿yle yaĸamēn i­indedir; Ali'ye yumurta, m¿zikli saatin 

deĵerini bilmesi i­in, 'biraz sorumluluk ºĵrenmesi' i­in taĸētēlēr. 

Gºrsel 50. Muzaffer okuldan gelen Aliôyi gºr¿r Gºrsel 51. Muzaffer ve Ali kaplumbaĵa bulurlar 
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  Filmde okul hi­ gºsterilmez, fakat Ali film boyunca ºnl¿ĵ¿yle gºr¿nt¿lenir. Bu durum adeta 

Ceylanôēn ilk uzun metraj filmi Kasabaôdaki okuldan sonra Asiyeônin kardeĸi Aliôyi hatērlatēr. ¥yle ki 

Muzaffer ñkaplumbaĵalarē ºĵretiyorlar mē?ò sorusundan sonra kaplumbaĵa bulup onla vakit 

ge­irdikleri sahne de Kasabaôdaki Aliônin kaplumbaĵayē ters ­evirip gittiĵi sahneye bir gºnderme 

nitelindedir. Kasabaôda kaplumbaĵayē ters ­evirip giden Ali, ºylece bēraktēĵē kaplumbaĵayē ºl¿me 

terk ettiĵi d¿ĸ¿ncesiyle vicdan azabē ­ekmekteydi. Mayēs Sēkēntēsēônda bu sahnede de kaplumbaĵa 

gºr¿p uzun yēllar yaĸadēĵē bilgisi ve onla ge­en vakitle birlikte Kasabaôdaki vicdan azabēnēn 

dindirilmesi de denebilir. Kasabaôda hen¿z okula gitmeyen Ali bu filmdeki Aliôye benzer ve burada 

okula baĸlamēĸ ve doĵayla ve yaĸadēĵē ­evreyle olan iliĸkisi deĵiĸmiĸtir. O filmde ­evrenin i­inde ve 

­evrenin bir par­asē iken artēk ­evresine yabancēlaĸmaya baĸlamēĸ bir Ali gºsterilmektedir. 

 Muzaffer, Ali ile deneme ­ekimleri yapar. Ali durumu bir oyun gibi gºrmektedir. Muzaffer, 

Aliôden g¿lmesini ve aĵlamasēnē ister. Ali duygulara dair bu durumlarē yapmaya ­alēĸērken Muzaffer 

de Aliôye direktifler verir ve bir taraftan da aĵlama, g¿lme sesleriyle destek olur. Sonrasēnda da 

Aliôden aldēĵē gºr¿nt¿leri beĵenir ve ñaferin lenò diyerek Aliôyi takdir eder. Ali, Muzaffer i­in artēk 

bir nesnedir ve Muzaffer filminde Aliôyi kullanabileceĵini d¿ĸ¿nerek  ñolabilirò diyerek kafasēnē 

sallar. Sonrasēnda Aliôye elinin neden cebinde olduĵunu sorar (Ceylan N. B., Mayēs Sēkēntēsē, 1999): 

Muzaffer: Niye elini cebinden ­ēkarmēyorsun sen hi­? 

Ali: Yumurta var. 

Muzaffer: Bakayēm bi. 

Ali yumurtayē ­ēkarēr. 

Muzaffer: Kim verdi onu sana? 

Ali: Annen. 

Muzaffer: Annem verdi! Hayrola Ne yapacaksēn onu? 

Ali: Kērk g¿n kērmadan cebimde taĸērsam senin annen babamla konuĸup, babamē ikna edip 

bana m¿zikli saat aldēracak. 

Muzaffer: Baban niye saat almēyor sana? 

Ali: D¿ĸ¿p de kērarēm diye. 

Muzaffer: Ama kērarsēn sen bu yumurtayē, kērk g¿n taĸēyamazsēn. 

Ali: Taĸērēm. 

Muzaffer: Ka­ g¿nd¿r taĸēyorsun? 

Ali: Beĸ. 

Muzaffer: Geriye kaldē 30 g¿n. 

Gºrsel 52. Muzaffer, Ali ile deneme ­ekimi yaparken 

(Aliônin g¿l¿ĸ¿) 

Gºrsel 53. Muzaffer, Ali ile deneme ­ekimi yaparken 

(Aliônin aĵlamasē) 
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Ali: Hayēr. 

Muzaffer: Ka­ g¿n kaldē? 

Ali: Otuz beĸ. 

Muzaffer: Otuz beĸ, aferin bak matematiĵin de kuvvetli senin ha. Bak Ali sen bunu kaynat, 

kaynatērsan bir daha kērēlmaz. Olmaz mē ºyle? 

Ali. Olmaz. 

Muzaffer: Niye? 

Ali: Hilelik olur. 

Muzaffer: Ya bir ĸey olmaz, ne hilesi ya, sen bunu kaynat en iyisi. 

Ali: Yapmam. 

Muzaffer: Ne yapacaksēn sen d¿d¿kl¿ saati ya. 

Ali: D¿d¿kl¿ deĵil ki, m¿zikli. 

Muzaffer: Ha m¿zikli! Ne yapacaksēn m¿zikli saati? 

Ali: M¿zik dinleyeceĵim. 

Muzaffer: M¿zik dinlemek i­in alēyorsun, onun i­in baĸka bir ĸey al ya. 

Ali: Olmaz. 

Muzaffer: Peki Aliôcim, ama bunu fazla bºyle cebinde taĸēyorsun, ēsēnēr oradan civciv ­ēkar. 

Ali: ¢ēkmaz. 

Kuĸ sesleri gelir o anda. 

Muzaffer: Bak ­ēktē bile sesleri duyuyor musun? 

Ali: Kuĸ ºt¿ĸ¿ o. 

Muzaffer: Kulaĵēna koy bir dinle bakalēm. 

Ali yumurtayē kulaĵēna tutar. 

Ali: Kuĸ sesi.  

Muzaffer: Kaplumbaĵa gidiyor al gel ĸunu, haydi koĸ. 

 Filmde Ali i­in okulda ºĵretilenler bilgi d¿zeyinde bir ºĵrenmeyi iĸaret ederken habitusuyla 

uyumsuz gºr¿nse de hem okulda hem de ­evresinde bir iktidar ºĵretisi baĵlamēndan d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde 

uyum i­indedir. Ali 1990ôlē yēllarda okuma ve yazma eĵitiminde kullanēlan ilkokul fiĸlerindeki gibi 

ñAli ata bakò, ñAli topu tutò, ñAli gelò, ñAli gitò komutlarēyla hareket etmektedir. Kendi arzusu i­in 

b¿y¿klerin bi­imlendirdiĵi bir ºĵretiden ge­mesi gerekmektedir. O bi­imden ge­erken de zaten 

b¿y¿klerin i­lerinde sēkēntē yaratan ama dēĸēna ­ēkamadēklarē iktidarēn yeniden ¿retilmesi Ali ile 

gºr¿n¿r hale gelmektedir. 

 Muzafferôle Aliônin diyaloglarē Aliôye sorular sorup Aliôden alēnan cevabēn manip¿le edilmesi 

¿zerine ilerlemektedir. Muzaffer her ne kadar okul eleĸtirisi yapēyor olsa da bu eleĸtiri sistemsel bir 

eleĸtiriye dºn¿ĸemez. Haliyle eleĸtiri bireysel alanda ºznel bir ifadenin ºtesine ge­emediĵi gibi 

iĸlevsiz olduĵu kadar var olan sºylemin yeniden ¿retimini de ger­ekleĸtirir. Aliôye sorgulayēcē bir 

bakēĸ kazandērmak yerine ñonu deĵil, bunu ºĵrenò gibi tersten bir bakēĸla ºĵretilene odaklanēlēr. 

Ķ­eriĵe yapēlan eleĸtiride bi­ime dokunulmadēĵēnda ne ºĵretildiĵinden baĵēmsēz olarak iktidarēn 

ideolojik formu ºz¿msetilecektir. Ali zaten bi­imsel olarak okul ºnl¿ĵ¿yle gºr¿n¿r olduĵu 

sahnelemelerde ºĵrenci olarak vardēr ve klasik eĵitimin temel yºntemiyle her yerde bilgi aktarēmēna 

maruz kalan bir alan i­indedir. Muzaffer sorar Ali cevaplar, Aliônin cevaplarē Muzafferôin baĸka 

sorularēyla Muzafferôin istediĵi yere yºnlendirilir ve bu s¿re­ Aliônin kendi iradesine saygēlēymēĸ gibi 

yapēlēr.  
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 Muzafferôin Aliôye yumurta kērēlmasēn diye ºnerdiĵi hileleri Aliônin ñhilelik olurò diye 

reddetmesi ºĵretinin deĵer ºĵrenimi tarafēnē da gºstermektedir. Okulda yapēlan eĵitimin hayatēn 

i­inden olmadēĵē eleĸtirisi yapēlērken hayatēn ilerleyiĸinde kendi arzusu i­in ­eĸitli hileler yapēlabilir 

gibi bir ºĵreti de Aliôye dolaylē olarak verilmektedir. Zira Muzaffer kendi ­ekeceĵi film i­in 

etrafēndaki herkese ­eĸitli manip¿lasyonlar uygularken ­eĸitli yalanlar da sºylemekte bir sorun 

gºrmez, Aliôye de ºĵrettiĵi ĸey bunun bir baĸka halidir aslēnda. Ali de Muzaffer gibi arzusuna ulaĸmak 

i­in yalan sºyleyebilir, hile yapabilir. Okulda ºĵretilen bilgi eleĸtirilirken okulun ºĵrettiĵi deĵerler 

sorgulanmaz. Benzer bir ĸekilde g¿ndelik hayattan da ºĵrenme ¿zerine yine kaplumbaĵalar ºĵretiliyor 

mu diye sorulur fakat arzusuna ulaĸmak i­in ºn¿ne konulan yºntem eleĸtirilmez ama hileye 

baĸvurmak doĵallaĸtērēlēr. Bireysel bir arzu hiyerarĸideki ¿stte olanēn belirlediĵi adēmlar ger­ekleĸirse 

yine hiyerarĸideki ¿stte olan sayesinde elde edilebilecektir. Okulda verilen eĵitimin yaĸamdan 

kopukluĵu eleĸtirisinin sadece bilgi ¿zerinden yapēlmasē da yine eĵitimin bir baĸka iĸlevinin 

gºrmezden gelindiĵini gºstermektedir. Eĵitim bir deĵer aktarēmē yaparken toplumsal d¿zenlemede 

Bourdieuônun iĸaret ettiĵi ekonomik, k¿lt¿rel ve toplumsal yeniden ¿retimi de d¿zenler. Walter 

Benjamin Son Bakēĸta Aĸk (2018) kitabēnda emperyalist eĵitimin amacēnē ­ocuklarēn yetiĸkinler 

tarafēndan denetim altēna alēnmalarē ĸeklinde ºzetler ve eĵitimin kuĸaklar arasē aktarēmla bir toplumsal 

d¿zenleme mekanizmasē olduĵuna vurgu yapar. Benjaminôin ñeĵitim her ĸeyden ºnce kuĸaklar 

arasēndaki iliĸkinin vazge­ilmez d¿zenlemesi ve dolayēsēyla ïdenetim altēna almaktan sºz edeceksek  

­ocuklarēn deĵil o iliĸkinin denetlenmesi deĵil midirò (Benjamin, 2018, s. 84) diye sorunsallaĸtērdēĵē 

durum Mayēs Sēkēntēsēôndaki Aliônin yetiĸkinlerle iliĸkilerinde a­ēk­a gºr¿lmektedir. Ali toplumsal 

d¿zen i­ine o habitusun gerekliliklerini benimsemek ¿zerine ºrt¿k kurallar ºĵrenmektedir. Aliôye 

s¿rekli sorular sorulmasē, gºrevler verilmesi de bu denetleme ve d¿zenleme sisteminin gºr¿n¿r olduĵu 

yerlerdir. Haliyle Aliôye ºĵretirken bir taraftan da i­lerinde bulunduklarē yapē yeniden ¿retilmiĸ olur. 

 Muzaffer, Ali  ile birlikte ge­irdikleri vaktin ardēndan eve ge­tiĵinde annesine Aliôye verdiĵi 

yumurtayē sorar. Muzaffer, Aliôye verilen yumurtayē kērmadan taĸēma gºrevinin Aliônin yeterliĵini 

aĸtēĵēna dikkat ­ekerek baĸaramayacaĵēnē ifade eder. Annesi de baĸaramayacaĵēnē bildiĵi halde bu 

gºrevi verme amacēnēn Aliônin sorumluluk almasē olduĵunu ifade eder. ¥yle ki Ali baĸaramayacaĵē 

bir sorumluluĵun altēnda ezilecek, ezilince de hiyerarĸik d¿zenin kendisinden beklenen davranēĸlarēnē 

sergileyip bu sistemle uyumlanacaktēr. Verilen gºrevin baĸarēsēzlēĵēnda kendini baĸarēsēz hissedecek 

ve sorgulamasē gereken asēl alanē yani i­inde olduĵu sistemdeki konumlanēĸēnē sorgulamayacaktēr. 

Aliôye arzusuna ulaĸmasē i­in belirli kurallarē olan (kērk g¿n boyunca yumurtayē kērmadan cebinde 

taĸēmak) bir gºrev verilmiĸtir. Ali bu oyunu ya kuralēna gºre oynayacak ya hile yapacak ya da oyunu 

kaybedecektir. Bu anlamda ¢abarôēn Bourdieuônun alan kavramēnē yorumlarken oyun kurgusuna 

dikkat ­ektiĵi bºl¿mde ĸu ifadeler anlamlē olacaktēr: ñBourdieu, g¿ndelik hayatē bir oyun d¿zeneĵi 
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olarak a­ēklamaya ­alēĸmaktadēr. Bu d¿zeneĵin temelinde bir oyun kurgusu bulunurken aynē zamanda 

m¿cadele ve rekabetin h©kim olduĵu bu oyunda oyuncular yani aktºrler doĵa­lamaya da 

baĸvurmaktadērò (¢abar, 2022, s. 45). ¢abarôēn da ifadesinden yola ­ēkarak Aliônin dēĸarēdan 

yapēlandērēldēĵē bir ñalanò i­inde olduĵu gºr¿lmektedir. Ali de bu ñalanò i­inde hile yapmadan oyunu 

istendiĵi haliyle tamamlayēp arzusuna ulaĸmak i­in bir m¿cadele vermektedir. Bu m¿cadelede 

kazanan toplumsal d¿zenin yeniden ¿retimi olacaktēr.  

 Ali zaten kendisi i­in ­ok zor olan bir oyunu hile yapmadan oynamaya ­alēĸērken okul dºn¿ĸ¿ 

kºyden bir nine Aliônin eline tutuĸturduĵu domates dolu sepeti tepedeki bir eve gºt¿rmekle 

gºrevlendirilir. Ali her ne kadar sepeti taĸēmak istemese de Ali nine tarafēndan ne dinlenir ne duyulur. 

Hiyerarĸik konum itibariyle kendisinden daha ¿stte olan nine sadece kendi sºylediĵine odaklēdēr. Ali 

gºn¿ls¿z de olsa sepeti sºylenilen yere gºt¿rmek i­in yola koyulur. Buradaki sahneler Abbas 

Kiyar¿stemiônin Arkadaĸēmēn Evi Nerede? (1987) filmindeki Ahmedôin okulda verilen ºdevden d¿ĸ¿k 

not almamasē i­in arkadaĸēna yanlēĸlēkla aldēĵē defterini ulaĸtērma ­abasēnē gºsteren sahnelerle 

benzerlikler gºsterir. Ahmed baĸka kºydeki arkadaĸēna defteri ulaĸtērmaya ­alēĸērken bir taraftan da 

b¿y¿klerin onu dinlemeyip s¿rekli gºrevler vermesi arasēnda hem iki kºy arasēnda hem de b¿y¿klerin 

verdiĵi gºrevler ve sorumluluklar arasēnda gidip gelmektedir. Bu esnada ºĵretmenin verdiĵi 

sorumluluktan dolayē arkadaĸēnēn olumsuz etkilenmesi ihtimalinde vicdanen hissettiĵi su­luluk 

duygusu b¿y¿klerin d¿nyasēnda ºnemli gºr¿nen eĵitimin ºnemsiz bir ayrēntēsē olarak gºsterilir. 

Aliônin de saate kavuĸmak i­in hile yapmadan yumurtayē taĸēma ­abasē ve bunun b¿y¿klerin ona 

verdikleri gºrevlerle sēnanmasē Arkadaĸēmēn Evi Nerede? filmindeki Ahmedôin gºr¿nt¿lerine benzer 

gºr¿nt¿lerle ifade edilir.   

Gºrsel 54. Kºyden bir ninenin Aliônin eline domates 

sepeti tutuĸturmasē 

Gºrsel 55. Aliônin zorla tepeye sepeti ­ēkarmasē 
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 Arkadaĸēmēn Evi Nerede? filminde Ahmedôin dedesi de Ahmedôi gºr¿p yanēna ­aĵērēr. 

Ahmedôden kendisine sigara alēp gelmesini sºyler. Bir yandan da Ahmedôin annesinin ona verdiĵi 

fērēndan ekmek alma gºrevini yerine getirmesi gerekmektedir. Arkadaĸēna defteri vermek i­in baĸka 

kºydeki arkadaĸēnē arayēp bulamayēp geri gelmiĸ fērēn i­in ge­ kalmak ¿zeredir. Dede bunlarēn 

hi­birini ºnemsemeden gidip kendisine sigara alēp gelmesini sºyler. Ahmed ­aresiz verilen gºrevi 

yapmak i­in ayrēldēĵēnda dedenin yanēndaki adam kendisinde sigara olduĵunu, dedeye sigarasēnē 

verebileceĵini sºyler ve Ahmedôi yormaya gerek olamadēĵēnē ifade eder. Dede ise cebinden sigara 

paketini ­ēkararak meselenin sigara deĵil Ahmedôe ders vermek olduĵunu sºyler. Dede, kendi 

babasēnēn onlar ­ocukken d¿zg¿n insan olmak adēna onlara her hafta para verdiĵini iki hafta bir de 

dºvd¿ĵ¿n¿ anlatēr. ñPara vermeyi unuturdu ama dayak atmayē unutmazdēò (Kiyar¿stemi, 1987) diye 

anlatēr.  Bu anlattēĵēyla Ahmedôin kendisini dinlemeyip iki kere sºylettiĵine vurgu yaparak hiyerarĸik 

¿st¿nl¿ĵ¿ olan b¿y¿klerin sºz¿n¿n dinlenmesinin ºnemine dikkat ­eker. Dedenin arkadaĸē da ñ­ocuk 

sºz¿n¿ dinlese yine de dºver miydinò diye sorunca babasēnēn yaptēĵēnē yine sºyler ñpara vermeyi 

unuturdu ama dayak atmayē unutmazdē.ò Saat i­in Aliôye verilen gºrev de ninenin onu dinlemezken 

Aliôden onun sºz¿n¿ dinleyip verilen grevi yapmasēnē beklemesi de Arkadaĸēmēn Evi Nerede? filmiyle 

Mayēs Sēkēntēsē filminin  Ali ve Ahmet ºzelinde hem bi­imsel hem de anlamsal benzerlikler ¿rettiĵi 

gºr¿lmektedir. K¿lt¿rel ve toplumsal aktarēm hiyerarĸik d¿zenin yeniden ¿retimi saĵlarken fiziksel ve 

sembolik ĸiddet disiplinin ve itaatin ºnemli ayaklarē olarak gºr¿lmektedir. Ķki farklē k¿lt¿re ait iki  

filmin de anlatēsēnēn merkeze aldēĵē okul ve eĵitim temalarēnēn benzerlikler gºsterdiĵi gºz ºn¿ne 

alēndēĵēnda eĵitimin iĸlevinin evrensel boyutu da gºr¿lebilmektedir.  

Gºrsel 58. Arkadaĸēmēn Evi Nerede? filminde Ahmedôin 

tepeye ­ēkēĸē 

Gºrsel 59. Arkadaĸēmēn Evi Nerede? filminde yaĸlēlarēn 

Ahmedôe tahakk¿m¿ 

Gºrsel 57. Ali sepetten d¿ĸen domatesi almaya ­alēĸēr Gºrsel 56. Aliônin cebindeki yumurta kērēlēr 
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 Aliônin m¿cadelesi kendisine verilen gºrevlerle itaat alanēna girmek ¿zerine kurgulanmēĸtēr. 

Filmde kendisine taĸēyamayacaĵē kadar b¿y¿k sorumluluklar verilen Aliônin eninde sonunda 

baĸarēsēzlēĵa uĵrayēp tekar tekrar aynē kaderi yaĸamasēyla onun d¿zene itaatinden ge­en yolu gºsterir. 

Bu durumu Albert Camus Sisifos Sºyleni (1997) kitabēnda Sisifosôun bir kayayē tekrar tekrar bir 

tepeye ­ēkardēĵē anlatēsēyla somutlaĸtērēr (Camus, 1997, s. 127): 

Tanrēlar, Sisifos'u bir kayayē durmamacasēna bir daĵēn tepesine kadar yuvarlayēp 

­ēkarmaya mahk¾m etmiĸlerdi; Sisifos kayayē tepeye kadar getirecek, kaya tepeye gelince kendi 

aĵērlēĵēyla yeniden aĸaĵē d¿ĸecekti hep. Yararsēz ve umutsuz ­abadan daha korkun­ bir ceza 

olmadēĵēnē d¿ĸ¿nm¿ĸlerdi, o kadar haksēz da sayēlmazlardē. 

 Nitekim Ali sepetten d¿ĸ¿rd¿ĵ¿ bir domatesi almaya ­alēĸērken cebindeki yumurta kērēlēr. 

Ceylan kamerayē Aliônin bakēĸlarēna sabitler ve y¿z¿ndeki ºfkeyi gºr¿n¿r kēlar. Tanrēlarēn Sisifosôa 

verdiĵi gºrevin altēnda ezilerek gºrevi yerine getiren Sisifos tekar tekar aynē kaderi yaĸar. Her tepeye 

­ēktēĵēnda bir dºn¿ĸ¿m¿ ger­ekleĸen Sisifosôun her dºn¿ĸ¿mden sonra yeni zorlu baĸlangēcē da 

tekrarlar. Ali de nineden aldēĵē gºrevle yukarē ­ēkmaktadēr. Tam yukarē ­ēktēĵēnda sepetten d¿ĸen 

yumurtayē almak isterken cebindeki yumurtayē bir an unutur ve yumurta kērēlēr. Aliônin de dºn¿ĸ¿m¿ 

burada baĸlamēĸ olur.  

     Aliônin cebindeki yumurtanēn kērēlmasēyla Ceylan, Aliônin ºfkeli y¿z¿n¿ yakēn planda 

gºsterir. Ali bir tekmeyle b¿t¿n domatesleri dºker. Sisifosôun kayasē gibi sepetteki t¿m domatesler 

yokuĸtan aĸaĵē yuvarlanērken Ali ­ēktēĵē tepeden ºfkeyle olanē izler. 

Gºrsel 63. Yumurtasē kērēlan Aliônin ºfkeli bakēĸē Gºrsel 62. Aliônin zorla tepeye ­ēkardēĵē sepeti aĸaĵē 

yuvarlamasē 

Gºrsel 60. Aliônin yuvarladēĵē domatesler Gºrsel 61. Aliônin tepedeki gºr¿nt¿s¿ 



  

95 
 

     

 Bir baĸka haliyle kērk g¿n kērmadan taĸēmasē gereken yumurta da Aliônin her g¿n tekrar tekar 

­ēkardēĵē kayasēdēr. Bu sorumlulukla disipline edilemeye ­alēĸēlan Ali de Sisifos gibi kendisinden ­ok 

daha b¿y¿k bir kayayē zirveye ­ēkarmaya ­alēĸmaktadēr ve bu sorumluluĵun altēnda ezilmektedir. 

Aliônin kērēlgan cebine sēĵacak kadar k¿­¿k yumurtasē Sisifosôun sert ve b¿y¿k kayasē kadar taĸēmasē 

zor bir y¿kt¿r. Ali kendi arzusu i­in cebinde kērmadan taĸēyacaĵē yumurtadan baĸka bir ĸeyi gºremez 

olduĵunda etrafēnda olup bitenleri de dinleyemez ve baĵ kuramaz olacaktēr. Filmde b¿y¿klerin 

d¿nyalarē da bºyledir. Her biri kendi derdini d¿nyanēn merkezine yerleĸtirmiĸ yanlarēndakini duymaz, 

gºrmez olmuĸlardēr. Bireysel arzularēnēn esiri olmuĸ b¿y¿klerin d¿nyasēnda Aliôye de bu 

ºĵretilmektedir. Camus, Sisifosôun anlatēsēnēn her ne kadar u­ bir ºrnek gºr¿nsede de sanayileĸmiĸ 

emperyalist d¿nyada olup biten de farklē deĵildir diye ifade eder. ¥yle ki Camus, iĸ­i sēnēfēnēn her g¿n 

aynē ĸeyleri yaptēĵē aynē yazgēyē yaĸadēĵē vurgusunu yapar ve bireysel arzular peĸinde yapacaklarē 

iĸten ºtesini gºremeyen iĸ­i sēnēfēnēn birer Sisifos olduklarēna deĵinir (Camus, 1997, s. 129). 

 Ali yumurta kērēlēp t¿m sepeti aĸaĵē yuvarladēktan sonra ilk iĸ ºnl¿ĵ¿n¿ ­ēkarēr. Artēk 

kirlenmiĸ bu ºnl¿ĵ¿n deĵiĸmesi, dºn¿ĸm¿ĸ Aliônin temiz ºnl¿ĵ¿yle yeniden baĸlamasē gerekmektedir. 

Bir dere kenarēna gidip ºnl¿ĵ¿ yēkar. Aliônin film boyunca ºnl¿ks¿z gºr¿nd¿ĵ¿ tek sahne buradadēr. 

Artēk b¿y¿klerin d¿nyasēnēn ºĵretisini ºĵrenmeye baĸlar ve hileye baĸvurur. K¿mesten yumurta ­alan 

Aliônin ¿zerinde okul ºnl¿ĵ¿ yoktur fakat bir futbol kul¿b¿n¿n formasē vardēr. Bir sosyal aidiyetin de 

iĸareti olabilecek bu durum Aliôyi film boyunca ya okul ºnl¿ĵ¿ ya da formasēyla gºrmemize sebep 

olur. Bir taraftan da okulda anlatēldēĵē d¿ĸ¿n¿len doĵruluk, d¿r¿stl¿k gibi deĵerlerin de temsil edildiĵi 

ºnl¿k ¿zerinde deĵilken yumurtayē ­alēp hileye baĸvurmasē g¿ndelik hayatēn i­indeki ­almak, hile 

yapmak gibi okulda anlatēlmayan ya da dēĸlanan deĵerlerin de olduĵunu gºstermektedir. Aliônin 

y¿z¿nde ºfke deĵil sessiz bir rahatlēk gºr¿l¿r. Camus, Sisifosôun kaya ile olan iliĸkisinde kendi 

yazgēsēnē kabulleniĸini d¿ĸk¿n durumunu gºrebilmesiyle ifade eder ve bu duruma sessizce sevindiĵini 

de belirtir. ñSisifos'un t¿m sessiz sevinci buradadēr: Yazgēsē kendisinindir. Kayasē kendi nesnesidir. 

Aynē bi­im de, uyumsuz insan da sēkēntēsē ¿zerinde gºzleme baĸladēĵē zaman, t¿m putlarē sustururò 

Gºrsel 65. Ali kirlenen okul ºnl¿ĵ¿n¿ derede yēkamēĸtēr Gºrsel 64. Aliônin okul ºnl¿ĵ¿ olmadan gºr¿nd¿ĵ¿ sahne 
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(Camus, 1997, s. 130). Ali de artēk sorumluluĵunu kabullenmiĸ ve onu kendi nesnesi haline getirmiĸ 

bir taraftan da dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Bireysel arzusu i­in hile gibi daha ºnceden kabullenmediĵi deĵerleri 

yapar hale getirmiĸtir. Tekrar okul ºnl¿ĵ¿n¿ giyip eli cebinde oyuna baĸtan baĸlar.  

    Ali deĵiĸtirdiĵi yumurtayla Muzafferôin annesini gºrmeye onlarēn evine gelir. Evde Emin 

daktilo baĸēnda dilek­e yazmaktadēr ve Aliônin halasē evde deĵildir. Ali oturup beklemeye baĸlar. Bu 

s¿re­ gerilim doludur, Ali sēkēlmēĸ ve gergin olduĵundan ayaklarē sallar, gezinir. Emin, Aliônin 

davranēĸlarēndan rahatsēz olur ve onu uyarēr. Ceylan bu sahnede kamerayē sēkēlmēĸ bir karakter gibi 

kulanlar ve sanki bu karakter sēkēntēdan bakēĸlarēnē evin duvarlarēnda gezidir, fotoĵraflara bakar, 

duvarda asēlē Eminôin Amerikaôda aldēĵē master diplomasēnē inceler. Duvarda asēlē Avrupai 

gºr¿nt¿leriyle gen­lik fotoĵraflarē, diploma, daktiloyla dilek­e yazma belli bir k¿lt¿rel sermayeyi 

iĸaret etmektedir. Kasaba ĸartlarēnda d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde t¿m bunlar Anadoluôda bir kasabalē ile tezat 

oluĸturan gºstergelerdir. Muzafferôin ailesinin ºzellikle de babasēnēn belli bir k¿lt¿rel sermayesi vardēr 

ve bu Muzafferôin eĵitimini kºy¿n diĵer ¿yelerine nazaran ileri taĸēyan ºnemli bir faktºrd¿r. Mek©n 

olarak aynē mekanda olsalar bile Muzaffer eĵitimli bir ailenin ­ocuĵu olarak bu k¿lt¿rel sermaye 

i­inde ¿niversite eĵitime daha yatkēn olduĵundan diĵerleriyle eĸit deĵildir. Ali de bu sahnede bir 

taraftan bu eĸitsizliĵi de gºrmekte ve bu eĸitsizliĵin altēnda ezilmektedir. Aliônin varlēĵēndan rahatsēz 

olan emin ñHalan ĸimdi gelmez. Sen ĸimdi git, sonra gelirsin.ò diyerek Aliôyi gºnderir. Eminôe kēzan 

Ali duvardan aldēĵē Eminôin gen­lik resmini de yanēna alarak dēĸarēda bir duvarēn arasēna saklar. 

Bºylelikle kendisine kēzan ve varlēĵēndan rahatsēz olan Eminôden intikam almēĸ olur. Ali artēk hile 

yapmakla birlikte intikam da alēr olmuĸtur. Sisifos gibi her tepeye ­ēktēĵēnda yeni dºn¿ĸ¿m 

ger­ekleĸmektedir. Ali de her karĸēlaĸtēĵē kendini zorlayan durumda b¿y¿klerden ºĵrendiĵi duygularē 

yapmaya ve ºz¿msemeye baĸlamēĸtēr. 

Gºrsel 66. Ali kērēlan yumurtanēn yerine ­aldēĵē yumurtayē 

koymuĸtur 

Gºrsel 67. Muzafferôin babasēnēn master diplomasē 
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 Muzaffer, Ali gittikten sonra ­ekim ekipmanlarēyla ve asistanē Sadēkôla birlikte eve gelir. Film 

­ekimi artēk baĸlamaktadēr. ñCeylan, Mayēs Sēkēntēsē'nda bakēĸēnē ºzneye, kendisine, kendi film ­ekme 

pratiĵine ­evirir. Filmde bakēĸēn iktidarē, Ceylan'ēn alter-egosu/ikizi, yºnetmen kimliĵindeki 

Muzaffer'dedirò (Akbulut, 2005, s. 121). Muzaffer yºnetmen olarak iktidarēnē etrafēna emirler vererek 

ilan eder. Ali de film ­ekimi esnasēnda onlarēn yanēnda yine okul ºnl¿ĵ¿yle durmakta hem filmin 

­ekim ekibinde hem de oyuncusu olarak ekibin i­inde yer almaktadēr. Ali, ĸehirden gelen Sadēkôēn 

m¿zikli, ­akēlē ­akmaĵēnē gºr¿r ve saati unutup ­akmakla ilgilenmeye baĸlar. Gºz¿n¿ ­akmaktan 

ayēramaz.  

  Ali film ­ekimine ara verilince halasēyla konuĸmaya baĸlar. Halasēna yumurtayē otuz yedi 

g¿nd¿r kērmadan taĸēdēĵēnē sºyleyince halasē yumurtayē aĵacēn kenarēna bērakmasēnē ve artēk Aliônin 

babasēndan Ali i­in saati almasēnē isteyeceĵini sºyler. Fakat artēk Ali saat deĵil ­akmak istemektedir. 

Halasēna bu isteĵini sºyleyince halasē fikir deĵiĸtirdiĵine ĸaĸērēr ama kabul eder. Uykuya daldēklarēnda 

r¿yasēnda Muzafferôle konuĸmalarēnda ge­tiĵi gibi cebindeki yumurtadan civciv ­ēktēĵēnē gºr¿r. 

Kasaba filminde ters ­evrilen kaplumbaĵanēn Kasabaôdaki Aliônin vicdanē olarak r¿yasēna girdiĵi 

gibi, Mayēs Sēkēntēsēônda da Aliônin ­aldēĵē yumurtadan civciv ­ēktēĵēnē gºrd¿ĵ¿ r¿yasēyla temsil edilir.  

 Sabah olduĵunda ­ekimler tamamlanēr ve gitmek ¿zerelerken Sadēk ­akmaĵē Aliôye hediye 

eder. Bunun ¿zerine Ali de halasēna gider ve fikrinin yine deĵiĸtiĵini tekrar m¿zikli saat istediĵini 

sºyler. Halasē ĸaĸērēnca ñHem saatim olunca okula da ge­ kalmam diye d¿ĸ¿nd¿m.ò diye kendi fikrini 

Gºrsel 69. Ali Muzafferôin filminde yansētēcēyē 

tutmaktadēr 

Gºrsel 70. Ali m¿zikli ­akmaĵē keĸfeder 

Gºrsel 71. Ali, Muzafferôin annesine yumurtayē 

kērmadēĵēnē ifade ederken 

Gºrsel 68. Aliônin r¿yasēnda yumurtadan civciv ­ēkmasē 
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deĵiĸtirmesini de temellendirir. Aliônin halasēnē okula ge­ kalmamakla ikna ediyor olmasē da 

ºĵrendiĵi uyanēklēk durumunu gºstermektedir.   

 Film ­ekimi bittikten sonra herkes gider ama Emin bah­ede kalmak istediĵini sºyler. Doĵal 

ortamē bozmuĸ olan ­ekimin ardēndan ortalēĵē toparlar. Ger­eĵi olduĵu gibi aktarma d¿ĸ¿ncesiyle 

­ekilen filmin ger­eĵi deĵiĸtirdiĵi ve kurguladēĵē hatta bozduĵu haliyle bērakēp gittiĵi gºr¿nt¿lenir. Bu 

­eliĸkili hal Eminôin orasēyla kurduĵu iliĸkide ­ok daha belirginleĸir. Emin, Aliônin de artēk hedefine 

ulaĸtēktan sonra umursamadan unutup gittiĵi yumurtayē aĵacēn dibinde bulur ve cebine koyar. Aliônin 

y¿k¿ Emin i­in alelade bir ĸeydir ve ºylece cebine girivermiĸtir. Ali ise yumurtayē kērmamakla aldēĵē 

sorumlulukla ­ēktēĵē yolda dºn¿ĸm¿ĸ, hile yapar, intikam alēr, yalan sºyler ve konularē kendi istekleri 

yºn¿nde ­arpētabilir olmuĸtur. Emin bir aĵacēn gºlgesine oturur ve orada uykuya daldēĵē haliyle film 

biter. 

 Sonu­ olarak Mayēs Sēkēntēsē filminde mek©n olarak okul hi­ gºr¿nmese de Aliônin film 

boyunca ºnl¿ĵ¿yle gºr¿nd¿ĵ¿ gºz ºn¿ne alēndēĵēnda filmin t¿m mek©nlarē resmi eĵitim ve ºĵrenme 

deneyimine dair bir okula dºner. ¥yle ki film de bir filmin ­ekilme s¿re­lerin gºstererek filmin 

­ekilme s¿re­lerine dair bir eĵitim alanē gibidir. Aynē zamanda Saffetôin ¿niversiteye girememesi, 

Eminôin duvarda asēlē diplomasē, Muzafferôin eĵitimliĵiyle sēnēf atladēĵē yanēlgēsē filmin okul temsiline 

yºnelik ifadeleridir. T¿m bunlar Bourdieuônun bahsettiĵi etkin bi­imde aile i­inde aktarēlabilen 

k¿lt¿rel sermayenin sadece aile ile ilgili olmadēĵēnē, eĵitimle ve okuldan sonra eĵitimin devamē 

niteliĵinde iĸleyen pedagojik mesai ile de iliĸkisini (Bourdieu, 2010) gºr¿n¿r kēlmaktadēr. Haliyle okul 

ve eĵitim filmin tamamēnda yer edinmiĸtir. Bu haliyle Hababam Sēnēfē Tatilde (1977) filminde 

Mahmut Hocaônēn ifadeleri akēllara gelmektedir: ñOkul sadece dºrt yanē duvarla ­evrili, tepesinde dam 

olan yer deĵildir. Okul her yerdir. Sērasēnda bir orman, sērasēnda daĵ baĸē! ¥ĵrenimin, bilginin var 

olduĵu her yer okuldurò (Eĵilmez, 1977). Mayēs Sēkēntēsē da bu anlamda her yeri okul yapmēĸtēr. ¥yle 

ki ºzd¿ĸ¿n¿msel bir film olarak bir filmin nasēl ­ekildiĵin dair de bilgi veren haliyle film ºĵretici bir 

yerde de durmaktadēr. Farklē kuĸaklardan erkeklerin ortak yazgēlarla ve ortak bir bilinci ºrmeleriyle 

Gºrsel 72. Babanēn herkes gittikten sonra Aliôden kalan 

yumurtayē bulmasē 
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mek©nlaĸan film baĸka bir ifadeyle de mek©nlarē aĸan ºĵrenme ortamēyla da filmi okula dºn¿ĸt¿r¿r. 

Herkesin kendi yalnēzlēĵēnda ve kendi derdinde olduĵu, iletiĸimin dinlemeden tek yºnl¿ geliĸtiĵi film 

Marc Aug®ônin ñinsan yazgēlarēnēn ortaklēĵē, yalnēzlēk i­inde, yer-olmayanēn anonimliĵinde 

duyumsanēyorò (Aug®, 1997, s. 129) ifadeleriyle anlamēnē daha belirginleĸtirmektedir. ¥yle ki 

Aug®ônin vurguladēĵē haliyle okul bir ºĵrenme mek©nē olduĵu kadar aynē zamanda yer-olmayandēr. 

2.2.3. Uzak (2022) 

2.2.3.1. Filmin K¿nyesi 

Yºnetmen: Nuri Bilge Ceylan 

Senarist: Nuri Bilge Ceylan 

Yapēmcē: NBC Film 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Nuri Bilge Ceylan 

Ses: Ķsmail Karadaĸ 

Sanat Yºnetmeni: Ebru Ceylan 

Oyuncular: Mehmet Emin Toprak, Muzaffer 

¥zdemir, Zuhal Gencer Erkaya, Nazan 

Kērēlmēĸ, Feridun Ko­, Fatma Ceylan, Ebru 

Ceylan 

Kurgu: Nuri Bilge Ceylan, Ayhan Erg¿rsel 

S¿re: 110 Dakika 

Tarih: 2002 (Ceylan N. B., Uzak, 2002). 

2.2.3.2. Filminin Yapēm ¥yk¿s¿ 

 Uzak filmi Nuri Bilge Ceylanôēn taĸrada ­ekmediĵi ilk filmidir. Kēsa filmi Koza, ilk filmi 

Kasaba ve sonrasēnda ­ektiĵi Mayēs Sēkēntēsē filmlerinin ¿­¿ de ¢anakkaleôde yºnetmenin doĵup 

b¿y¿d¿ĵ¿ kasabada ­ekilmiĸleridir. Uzak ise b¿y¿k ºl­¿de Ķstanbulôda yºnetmenin kendi yaĸadēĵē 

evde ve mahalde ­ekilmiĸtir. Uzak filminin yºnetmenin ºnceki filmleriyle benzerliklerinden biri her ne 

Gºrsel 73. Uzak film afiĸi 
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kadar doĵup b¿y¿d¿ĵ¿ yer olmasa da yaĸadēĵē yer olmasē dolayēsēyla filmi tanēyēp bildiĵi mek©nlarda 

­ekilmiĸ olmasēdēr. Aynē zamanda Kasaba ve Mayēs Sēkēntēsēônda oynayan Muzaffer ¥zdemir ve 

Mehmet Emin Toprakôēn bu filmde de yer almalarēyla diĵer filmleriyle oyuncular ¿zerinden de 

ortaklēk kurulmaktadēr. Yºnetmen kendi evinde ve tanēdēĵē yerlerde film ­ekme pratiĵine ñSinema 

Pratiĵini Fotoĵrafa Benzetmeye ¢alēĸēyorumò baĸlēklē sºyleĸisinde deĵinir. ñMek©nēn kendi evim 

olmasē... Zaten bu nesnelerin ­oĵu ile belirli bir iliĸkim olduĵu i­in, o iliĸkilerin tarihini d¿ĸ¿nerek de 

birtakēm ĸeyler ­ēkartabiliyordumò (Kºstepen, Y¿cel, Okur, & T¿rk, 2003)  ifadeleriyle film 

mek©nēyla yaĸadēĵē mek©n arasēndaki iliĸkiye a­ēklēk getirir.  

 Uzak, Ķstanbulôda kendi evinde yalnēz yaĸayēp reklam fotoĵraf­ēlēĵē yapan Mahmutôun, 

kºy¿nden kurtulup kentte iĸ bulmak i­in gelen akrabasē Yusufôu evine almasēyla aralarēnda oluĸan 

gerilimli iliĸkiyi merkeze alēr. ¥yle ki yºnetmenin evi ¿zerine bahsettiĵi haliyle evdeki ve etraftaki 

t¿m nesnelerin hem bu iki kiĸi arasēndaki gerilimli iliĸkiyi gºstermekte hem de aynē ­evreden 

gelmelerine raĵmen eĵitimle aralarēnda oluĸan uzaklēĵē gºstermekte belirli anlamlarē vardēr. 

 Ceylan filmde kendisiyle iliĸkileri olan mek©nlarē ve yakēn ­evresinde olan insanlarē bir 

yandan gºr¿n¿r kēlarken bir yandan da kurgusal bir metne dºn¿ĸt¿rmektedir. Bazen de kendi yaĸadēĵē 

ya da arkadaĸlarēnēn anlattēĵē bir anēyē filmin akēĸēna ekleyip anēnēn filmin hik©yesine dºn¿ĸmesine de 

sebep olabiliyor. Ceylan, otobiyografik ºĵeler barēndēran filmin otobiyografik kēsēmlarēnēn nereler 

olduĵunu kendisinin bile karēĸtērdēĵēnē ifade etmektedir. Ceylanôa ññKasabaòdan ñUzakòlaraò baĸlēklē 

sºyleĸisinde Pēnar ¥ĵ¿n­ bu durum sorulduĵunda ñĶnanēn ben de bilmiyorum. Oturup tek tek sahneleri 

d¿ĸ¿n¿rsem belki ­ēkarabilirim, otobiyografik ­ok ĸey var, ama ayērmak zor. Arkadaĸlarēmēn hayatlarē, 

benim ge­miĸim, gºzlemler, duygular, hepsi bir araya giriyor ve unutuluyor kaynaklarēò (¥ĵ¿n­, 

"Kasaba"dan "Uzak"lara, 2003, s. 100). ¥yle ki bu durum ger­eklikle kurguyu birbiri i­inde ayērt 

edilemez hale getirerek anlatēlanlarē filmin ger­ekliĵi ile deĵerlendirmenin zorunluluĵunu 

dayatmaktadēr. Baĸka bir ifadeyle yaĸanan ger­ek bir olay da yaĸandēĵē dºnemin sosyal, ekonomik, 

k¿lt¿rel, politik ve bireysel ĸartlarēndan ayrē d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde anlamē da deĵiĸecektir. Haliyle her anlatē 

kendi baĵlamēyla deĵerlendirilebilir. Filmde anlatēlan ger­ekte olmuĸ bir olay da filmin baĵlamē i­ine 

yerleĸtirilmiĸ olduĵundan yaĸandēĵē baĵlamēyla oluĸan anlamdan ziyade filmdeki yerinin anlatēlana 

kattēĵē anlamē ifade edecektir. Ceylan da ñotobiyografik ºĵelerin ayērt edilmesi g¿­ò ifadeleriyle 

oluĸan yeni anlam ve baĵlara dikkat ­ekmektedir.  

 Ceylanôēn ºnceki filmlerinden farlē olarak bu filmde tiyatro kºkenli yeni profesyonel 

oyunculara da roller verdiĵi gºr¿lmesine raĵmen filmin iki ana karakteri olan Yusuf ve Mahmut yine 

ºnceki filmlerinde oynayan Mehmet Emin Toprak ve Muzaffer ¥zdemir olmuĸtur. Tanēdēk kiĸilerle 

­alēĸmanēn kendisi i­in konfor oluĸturduĵunu ifade eden Ceylan bir taraftan da imk©nlarē arttēk­a 

sonraki filmlerinde de gºr¿leceĵi ¿zere yeni profesyonel oyuncularla ­alēĸmaya daha gºn¿ll¿ hale 
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gelecektir. Uzakôta da yeni oyuncularla oynamak istediĵine ama sonradan tekrar aynē oyuncularla ve 

ekiple devam etmeye karar verdiĵine deĵinir (Teker, 2002, s. 54): 

¥nce aynē oyuncularla ­alēĸmak istemiyordum. Gazeteye ilan verip filmdeki gen­ 

rol¿n¿ oynayabilecek birini aradēm. Fotoĵraf­ē rol¿ i­in de aklēmdaki bazē arkadaĸlarla test 

­ekimler yaptēm. Hatta bir ara kendim oynamayē bile d¿ĸ¿nd¿m. Ama sonu­ta izahē zor 

birtakēm nedenlerle yine eski oyunculara dºnd¿m. Filmi ben dahil beĸ kiĸilik bir ekiple ­ektik. 

Bir ses­i, bir kamera asistanē, prod¿ksiyon ve yºnetmen yardēmcēsē olarak bir kiĸi. Bir kiĸi de 

set ve ēĸēk ile ilgilendi. Kamera ve ēĸēklandērmayē ben yaptēm.  

 Ceylanôēn ifadesinden de gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere az kiĸilik daha kontrol edilebilir bir ekiple ­alēĸēp 

tanēyēp bildiĵi kiĸileri filminde oynatmak kendisini daha rahat ifade etmesine yardēmcē olmaktadēr. 

Aynē zamanda Shyqyri Caushaj ve Zeynep ¢etin Erusôun yazdēĵē ñOyuncu Se­iminin Film Yapēsēna 

Etkisi: Nuri Bilge Ceylan Sinemasē ¥rneĵiò (2022) baĸlēklē makalelerinde yºnetmenini ­alēĸma ĸeklini 

ve rºportajlarēnē deĵerlendirip Uzak filmi i­in ñCeylan, profesyonel oyuncularēn ezber yetenekleri ve 

disiplin sahibi olmalarēnē, bir avantaj olarak gºrmektedir. Fakat filmlerindeki ana karakterler i­in 

profesyonel oyuncu kullanēm riskini almak istemezò (Caushaj & Erus, 2022, s. 160) ­ēkarēmēnda 

bulunurlar. Shyqyri Caushaj ve Zeynep ¢etin Erus, Ceylanôēn oyuncu se­iminde tercihini amatºr 

oyunculardan yana kullanmaktaki sebeplerden birinin her ne kadar doĵallēĵa yaklaĸmak olsa da bir 

baĸka sebebin de Cannes Film Festivaliônin o dºnemdeki politikasēnēn etkili olduĵuna deĵinirler. 

Makalede, Cannes Film Festivaliônde 1999 yēlēnda Rosetta (Luc Dardenne, Jean Pierre Dardenne, 

1999) ve Humanity (Ķnsanlēk, Bruno Dumont, 1999) filmlerinin amatºr oyucularēnēn en iyi oyuncu 

ºd¿llerini almalarē ¿zerine ortaya ­ēkan amatºr-profesyonel oyunculuĵun hangisinin daha fazla iĸ­ilik 

veya emek gºsterdiĵi tartēĸmalarēna da deĵinilir. Bu tartēĸmalarla beraber Uzak filminin de her iki 

amatºr oyucusu olan Mehmet Emin toprak ve Muzaffer ¥zdemirôe Cannes Film Festivali tarafēndan 

2002ôde en iyi erkek oyucu ºd¿l¿ verildiĵi gºr¿lmektedir (Caushaj & Erus, 2022, s. 161). 

 T¿m bunlardan yola ­ēkarak anlaĸēlacaĵē ¿zere yºnetmenin film yapēm pratikleri her filminde 

yeni bir boyut kazandēĵē gºr¿lmektedir. Bir taraftan auteur yºnetmen olarak kendi imzasēnē taĸēyan 

filmler ­ekmek adēna kendine ºzg¿ yºntemler kullanan Ceylanôēn bir taraftan da ulusal ve uluslar arasē 

festivallerle de iliĸkisi film ­ekmek pratiklerini etkilemektedir.  

2.2.3.3. Filmin Dramatik Yapēsē 

 Uzak (2002) aynē sēnēfsal kºkenden olup farklē k¿lt¿rel birikimlerle hayatlarēnē s¿rd¿ren 

akraba iki erkeĵin zorunlu olarak aynē evi paylaĸmalarēyla aralarēndaki gerilimli iliĸkiyi merkeze alēr. 

Filmin iki ana karakteri olan Mahmut ve Yusuf, Ceylanôēn ºnceki filmlerinden aĸina olunan Muzaffer 

¥zdemir ve Mehmet Emin Toprakôtēr. Filmdeki isimleri yºnetmenin ºnceki filmlerindeki karakterlerin 

isimlerinden farklē olsa da anlatēnēn benzer izlekleri metinler arasē bir baĵlamla algēlanabilir bir film 
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olduĵunu gºstermektedir. Akbulutôun ifadeleriyle metinler arasē durum ĸu ĸekilde ifade edilebilir 

(Akbulut, 2005, s. 27): 

Yusuf, Kasaba ve Mayēs Sēkēntēsē'nda, 'boĵucu' kºy-kasaba yaĸamēndan kurtulmak 

isteyen Saffet'tir; Mahmut ise, bir yºn¿yle Kasaba'da entelekt¿el sohbetler yapan, bilgili 

olmakla ºv¿nen Nuri'dir, ama b¿y¿k oranda da Mayēs Sēkēntēsē'nda film yapmak isteyen 

Muzaffer'dir. Ceylan, Uzak'taki karakterler ve ele aldēĵē izlekler a­ēsēndan ºnceki filmleri 

arasēnda baĵ kurar, karakterlerini baĸka ortamlarda, baĸka koĸullar i­inde sēnar, izleklerini 

derinleĸtirir. Bºylelikle onun filmlerinin, birbirini a­ēmlayan bir yapēya sahip olduĵu gºr¿l¿r.  

 ¥yle ki ºnceki filmleriyle kurulan baĵla dramatik yapēsēnē g¿­lendiren filmin karakterleri 

kendi kiĸisel ge­miĸleriyle baĵlarēnēn zayēflamasēyla yabancēlamēĸ kiĸilerdir. Mahmut yabancēlaĸēp 

i­inde kaybolduĵu bireysel hayattan Yusuf vasētasēyla zorunlu olarak ge­miĸiyle y¿zleĸmesinin 

gerilimini yaĸar. Yusuf da i­eriye alēnmadēĵē kent hayatēnda dēĸarēdaki ºteki olarak i­inde b¿y¿yen 

dēĸlanmēĸlēĵēn gerilimiyle filmde var olur.  

 Yusufôun kasabadan ­ēkēp kente Mahmutôun evine gelmesiyle baĸlayan gerilimli iliĸkide 

Mahmutôun evin i­inde, sinemayla, fotoĵrafla ve kitaplarla ºrd¿ĵ¿ k¿lt¿rel durum gºr¿n¿r. Yusufôun 

ise dēĸarēda iĸ arayan, ĸehrin cazibesinde kendisine yer arayan hali gºr¿n¿r. ķehir Mahmut i­in evi gibi 

i­erisiyken, Yusuf i­in Mahmutôun evi bile dēĸarēsēdēr. ¢atēĸmasēnē i­erde ve dēĸarēda olan bu iki 

karakterin nerede olurlarsa olsunlar yaĸadēklarē sēkēĸmēĸlēktan alan film Yusufôun da Mahmutôun da 

kendi deĵiĸmeyen hayatlarēna devam etmeleriyle d¿ĸ¿nsel a­ēk bir alan a­ar. 

2.2.3.4. Uzak (2002) Filminde Okul  

 Uzak (2002) filmi odaĵēna aldēĵē eĵitimli-eĵitimsiz, taĸralē-kentli, modern-geleneksel, cahil-

aydēn gibi ­atēĸmalarēn bolca iĸlendiĵi bir filmdir. Filmde okul mek©n olarak gºr¿lmez fakat okulun 

modern hayatla iliĸkisi Mahmutôun evinin duvarlarēndaki kitaplarda, Mahmutôun ders verir gibi 

konuĸmalarēnda ve ­atēĸmalarēn i­indeki ifadelerde gºr¿n¿r hale gelmektedir. Bourdieuônun ñher 

pedagojik eylem (PE) k¿lt¿rel bir keyfiyetin, keyfi bir iktidar tarafēndan dayatēlmasēnē i­ermesinden 

ºt¿r¿ objektif olarak sembolik bir ĸiddettirò (Bourdieu & Passeron, 2015, s. 35) ifadeleriyle 

kavramsallaĸtērdēĵē pedagojik eylem ve pedagojik eylemin devamē niteliĵinde pedagojik mesai 

kavramlarē merkeze alēnarak Uzak filmi incelenecektir. Eĵitimli ve eĵitimsiz olma karĸētlēĵē filmde 

ºnemli bir yer tuttuĵu i­in filmin incelemesinde eĵitimin iĸlevi ¿zerine d¿ĸ¿n¿lecektir. 
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 Uzak filmi siyah fonda beyaz yazēlarla filmin finansºrlerinin yazēlē olduĵu tanētēm yazēsē 

akarken kuĸ ve horoz sesleriyle karda y¿r¿yen ayak sesi eĸliĵinde baĸlar. Yavaĸ yavaĸ siyah fon yerini 

sabah vakti arkasēnda bir kºy¿ bērakmēĸ karda y¿r¿yen birini gºsterir. Y¿r¿yerek kameraya yaklaĸan 

kiĸi beyaz fonda siyah bir lekedir. Sesler gºr¿nt¿ belirginleĸince birbiriyle ºrt¿ĸ¿r. Kracauerôin ñBir 

sesin akla getirebileceĵi her t¿rl¿ kavram az veya ­ok sesin kaynaĵēyla ilgilidir. Sºz ile ses arasēndaki 

farklardan biri de budurò (Kracauer, 2022, s. 237) ifadesiyle ºt¿ĸ¿r bir nitelikte Ceylan da ºnce sesi 

duyurup kaynaĵē merak ettirerek hem ñsinema yalnēzca gºr¿nt¿ deĵildirò (Akbulut, 2005, s. 126) der, 

hem de izleyicide bir merak oluĸturma yoluna gider. Karda y¿r¿yerek kameraya yaklaĸan kiĸi 

Yusufôtur. Bu sahne Deleuzeônin ñDoĵaônēn, karlē bir daĵēn ihtiĸamē bize tek bir ĸey sºyler: Her ķey 

sēradan ve d¿zenli, Her ķey g¿ndeliktir!ò (Deleuze, Zaman-Ķmge, 2021, s. 26) ifadesini hatērlatēr. Karlē 

bir gºr¿nt¿de ardēnda daĵē bērakarak y¿r¿yen Yusufôla yºnetmen kesme yapmadan sinemasal zamanla 

ger­ek zamanē birbirine senkronlar. Hayatēnē bir d¿zene sokmak isteyen Yusufôu seyirci hen¿z 

tanēmamaktadēr. Haliyle Kasaba ve Mayēs Sēkēntēsēôndan aĸina olunan Mehmet Emin Toprak bu filmde 

Yusuf olarak gºr¿nmesine raĵmen filmin baĸēnda bunun a­ēk edilmemesi seyirciyi oyuna davet 

etmektedir. Dolayēsēyla Ceylan, seyirciyi Kasaba ve Mayēs Sēkēntēsēônda yaĸadēĵē kasabadan kurtulmak 

isteyen Saffetôi izliyormuĸ yanēlgēsē i­ine sokar. Diyalog olmayan sahnede Yusuf kameraya 

yaklaĸtēksan sonra soldan ­ēkar. Kamera sola dºner ve uzanan yolu gºsterir. Yoldan bir minib¿s gelir 

ve saffet ona biner. T¿m sahnelemede kameranēn konumu hi­ deĵiĸmez ve sahne plan-sekans ­ekimle 

ger­ekleĸir. Filmin daha baĸēnda Ceylanôēn uyguladēĵē bu ­ekimden yola ­ēkarak Kērelôin vurguladēĵē 

ĸekliyle ñ­er­evelemenin sorumluluk isteyen bir tercih olduĵunu ve bir yºnetmenin sinemasal tarzēnē 

yaratmasēnda ­ok ºnemli bir deĵiĸken olarak hesaba katēlmasē gerektiĵiniò (Kērel, 2010, s. 52) 

hatērlamak faydalē olacaktēr. ¥yle ki Ceylan diyalog yerine doĵal sesler, kesmeler yerine plan-sekans 

tercih ederek anlamēn bi­imsel anlatē unsurlarēyla oluĸacaĵēnē sºyler.  

Gºrsel 74. Uzak filmi baĸlamadan ºnce gºsterilen filmin 

finansºrleri 

Gºrsel 75. Kasabayē arkasēnda bērakēp y¿r¿yen Yusuf 
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 Yusuf minib¿se bindiĵinde siyah fon ¿zerinde beyaz renklerle filmin ismi Uzak belirir. Filmin 

tanētēm yazēlarē siyah fon ¿zerine keskin beyaz yazēlarla akarken gºrselin sesleri de kararmadan ºnceki 

sahneyi devam ettirirler. Film beyaz karlarēn i­inde siyah bir nokta gibi gºr¿nen Yusufôtan sonra siyah 

fonda beyaz renkli Uzak yazēsēnē gºstererek karĸētlēklar oluĸturur. Anlatēnēn daha baĸēndaki bu ifade 

ĸekli filmin merkeze aldēĵē durumun bu karĸētlēklarēn birbirini kuĸatmasē ¿zerine olacaĵēnē anlatēr 

niteliktedir. Siyah sadece beyazēn fonu deĵil aynē zamanda onu ­epe­evre sarmēĸ geniĸ bir hapishane 

gibidir. Bir ºnceki sahnede de Yusuf kendisini ­epe­evre saran kasabadaki her ĸeyden bir 

hapishaneden ­ēkar gibi omzunda ­antasēyla ­ēkēp gitmiĸtir. 

 Jenerik akmaya devam ederken duyulan sesler deĵiĸir, kasabanēn seslerinin yerini deniz 

dalgalarēnēn, martēlarēn ve vapurun sesi alēr. Farklē bir mek©nē iĸaret eden bu sesler bir deniz kenarēnē 

d¿ĸ¿nd¿r¿rken bir evin i­inden geldiĵi anlaĸēlan ayak sesleri, nefesler duyulur. Yavaĸ yavaĸ siyah 

beyaz jenerik yerini seslerin geldiĵi evin i­indeki gºr¿nt¿ye bērakēr. Sabit bir kamera kullanēlan 

sahnede; kameraya yakēn oturan Mahmut ve kameradan uzakta bulanēklaĸtērēlmēĸ gºr¿nt¿yle 

gºsterilen bir kadēn gºr¿l¿r. Hi­bir diyalogun olmadēĵē bu sahnede kadēn ºzellikle gºsterilmez. 

Bulanēk gºr¿nt¿de kadēnēn yavaĸ yavaĸ soyunduĵu anlaĸēlmaktadēr. Mahmut derin derin nefes alēr ve 

hi­bir iletiĸim olmadan yataĵa gider. Karakterlerin seviĸtikleri anlaĸēlan sahnede kamera konumu ve 

netliĵini hi­ deĵiĸtirmez. Haliyle yataĵēn olduĵu yer bulanēklēĵēnē korumaktadēr. Akbulut kameranēn 

konumunun deĵiĸmemesini, uzakta kalmasēnē yani sahnenin d¿zenleniĸini ñMahmutôla kadēn 

arkadaĸēnēn seviĸtikleri yataĵēn uzaĵēnda duran kamera, onlar arasēndaki duygusal uzaklēĵē anlatēr. 

Gºr¿nt¿lerin d¿zenleniĸi ve bu sahne boyunca konuĸmalarēn olmamasē, karakterler arasēndaki 

iliĸkinin/iletiĸimsizliĵin boyutunu gºsterirò (Akbulut, 2005, s. 126) ifadeleriyle yorumlar. Gºr¿nt¿n¿n 

bu ĸekilde d¿zenleniĸi karakterlerin nesneleĸtirdiĵini ifade eden bulanēk bir saydamlēk da oluĸturur. 

Ceylanôēn film boyunca bolca kullanacaĵē bazen bulanēk gºsterme, bazen karanlēkta bērakma bazen de 

sºylemin netleĸmediĵi anlatēlarla buradak gibi bulanēk bir saydamlēk oluĸturduĵu gºr¿lmektedir. Bu 

durum Spivakôēn ifade ettiĵi ñ¿retilmiĸ saydamlēĵēò akla getirmektedir (Spivak, 2023, s. 38): 

Entelekt¿eller, bayrak yarēĸēnda saydamlaĸmaktadērlar {kendilerini saydammēĸ gibi 

gºstermektedirler}, zira yaptēklarē ĸey, temsil edilmeyen ºzne hakkēnda malumat vermek ve 

Gºrsel 76. Siyah fonda beyaz yazēyla Uzak filminin adē Gºrsel 77. Mahmut evinde sevgilisiyle 
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iktidarēn ve arzunun (indirgenemez bir ĸekilde varsaydēĵē adē konulmamēĸ ¥znenin) 

icraatlarēnē (analiz etmeden) analiz etmekten ibarettir. Bu ¿retilmiĸ ñsaydamlēkò, {belirli bir} 

ñ­ēkarēnò yerini iĸaretlemekte ve ĸiddetli bir ink©rla ayakta tutulmaktadēr: ñķimdi bu hakem, 

yargē­ ve evrensel tanēk rol¿, benim ¿stlenmeyi mutlak bir ĸekilde reddettiĵim bir rold¿r.ò 

{Oysa} ºzneye bahĸedilen kurumsal iktidar ayrēcalēklarēnē bºyle bireysel ­ēkar saikiyle 

reddetmenin imk©nsēz olduĵu ger­eĵinin ciddiye alēnmasē i­in okumak ve yazmak, eleĸtirmenin 

sorumluluklarēndan biridir. 

 Ceylanôēn daha filmin baĸēnda oluĸturduĵu gºrsel d¿zenlemeler (kamera kullanēmē, mizansen 

d¿zenleniĸi, zētlēklarēn ºn plana ­ēkarēlmasē gibi) nesnel bakēĸē iĸaret etse de Spivakôēn ifade 

ettikleriyle d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde nesnel bakmaya deĵil yºnetmenin ñ¿rettiĵi saydamlēklaò bakmaya hizmet 

eder. Muzaffer ve kadēn arkadaĸē arasēnda ge­en iki kiĸinin ºzeli olan sahnede gºr¿nt¿ 

d¿zenlemesindeki teknik tercihlerle yºnetmenin iktidarē kendini hissettirir ve gºr¿nt¿deki belli belirsiz 

dikizcilik  izleyeni ñben net bir ĸey gºrmedimò diyebileceĵi t¿rden korunaklē bir su­ ortaklēĵē i­ine 

­eker. Dolayēsēyla burada yine seyirciye kendi gºrd¿ĵ¿ ¿zerinden gºr¿nt¿ye bakēp sahneyi ve 

sahneyle iliĸkili konumunu d¿ĸ¿neme fērsatē verilmez. Aksine sahnenin d¿zenlenmesiyle oluĸan 

boĸluklarēn yºnetmenin yºnlendirdiĵi d¿ĸ¿nsel ve duygusal alan i­inde doldurmasēna hizmet eder.  

 ¥yle ki bir sonraki sahnede kadēn evden ­ēkarken kapēcēnēn kadēna bakēĸlarē kapēcēnēn evde 

olanlarē bildiĵini (seyirciler gibi) ima eden t¿rdendir ve rahatsēz edici olduĵu kadar su­layēcēdēr da. 

Ceylan i­in su­luluk duygusu ºnemli bir duygudur. Ceylan farklē olmanēn ­ocukken kendisini su­lu 

hissettirdiĵine deĵinirken ºĵrencilik yēllarēnda ñrò leri sºyleyemediĵi i­in Bilge ismini sºylediĵi bir 

derste ºĵretmeni ñnasēl sºylersin bºyle kēz isminiò diyerek kendisini aĸaĵēladēĵēndan bahseder ve 

ñalay edilmemek i­in alay etmek zorundasēnēzdēr. Ķktidar iliĸkisi ­ocukken okulda baĸlarò (Kēzēldemir, 

1997, s. 20) ifadeleriyle iktidar ve su­luluk duygusunun iliĸkisine de deĵinir. Kapēcēnēn bakēĸlarē da 

eril bir iktidarēn su­layēcē bakēĸlarēyla kadēnē rahatsēz eder. ¥ĵrencilik yēllarēnda okulda yaĸadēĵē 

ñsembolik ĸiddetòle yºnetmenin bilincine ekilen iktidarēn eril dili sinema perdesinde ĸekil deĵiĸtirerek 

filmde kapēcēnēn bakēĸlarēna yerleĸtirilmiĸtir adeta. Kadēn arkadaĸēnēn evden gidiĸinden sonra evde 

yataĵēn ¿zerinde oturan Mahmutôun yataĵa ve elin bulaĸan spermleri pe­eteyle sildiĵi gºsterilir. Bu 

gºr¿nt¿yle de seyircinin ortak edildiĵi utan­ duygusu b¿y¿yerek Mahmutôtan uzaklaĸtērēr. Mahmut 

Gºrsel 78. Mahmutôun evinden ­ēkan kadēnēn kapēcēnēn dikizci 

bakēĸlarēna maruz kalmasē 
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yalnēz kaldēĵē evde hi­ diyalog olmadan gºsterilir. Mutfaktaki fareyi yakalamak i­in mutfak kapēsēna 

yapēĸkan fare tuzaĵē sermiĸtir ama hala fare yakalanmamaktadēr. Evde duyulan tek konuĸma gece 

­alan telefonun telesekreterinden iĸitilir. Annesi onu g¿nd¿z de aradēĵēnē ifade edip kapatēr. Mahmut 

eli telefona gider gibi olur ama vazge­er. Tek baĸēna kahvaltē yapar, tek baĸēna dēĸarē ­ēkar. Bir 

seramik ĸirketinin reklam fotoĵraf­ēlēĵēnē yapmaktadēr ve tek baĸēna fotoĵraflarē ­eker. Hi­ diyalog 

olamayan bu sahnelerde Mahmutôun bireysel alana fazlaca ­ekildiĵi gºr¿l¿r.  

 Mahmutôun sahnelerinin ardēndan Yusuf gelir. Mahmut, Yusufôun geleceĵini ºnemsememiĸ 

ve unutmuĸtur, evde yoktur. Yusuf dēĸarēda kalēr. Yusuf dēĸarēda kaldēĵē apartmanēn ºn¿nde bir kadēn 

gºr¿r ve kapēnēn ºn¿ndeki arabalardan birine yaslanēr ve kadēnē izlemeye baĸlar. Yaslandēĵē esnada 

arabanēn alarmē ­alar ve sēra sēra apartmanlardan birinin penceresinden beyaz atletiyle biri ­ēkēp alarmē 

susturur. Kadēn bu duruma g¿ler, Yusuf kendisini komik duruma d¿ĸ¿rm¿ĸt¿r, utanēr. Akbulutôun 

ifadeleriyle ñYusuf ñdēĸarēdaò kaldēĵē gibi, kadēnlarla iliĸkisinde de daha ilk g¿nden sēnēfta kalmēĸtērò 

(Akbulut, 2005, s. 128). Yºnetmenin utan­ duygusu burada da kendini hissettirir. Akĸam olup 

Mahmut geldiĵinde apartman giriĸinde kapēcē masasēnda uyuyakalmēĸ Yusufôu gºr¿r ve ñgeleceĵini 

unutmuĸum kusura bakmaò der. Yusuf ñºnemli deĵiò diyerek al­akgºn¿ll¿ bir tavēr takēnēr. Ķktidar 

iliĸkilerinde Mahmut daha aĵēr basmaktadēr. Yusufôun dēĸarēda bekleyiĸi, kendisine sēnēfsal olarak en 

yakēnlardan biri olan kapēcē d©hil kimsenin Yusufôu i­eri almamasē ºtekileĸtirmeye iĸaret eder. 

Oluĸmuĸ ñ¿st k¿lt¿rò taĸradan gelmiĸ ñalt k¿lt¿rò¿ ºteki olarak gºrmekte ve i­eri almamaktadēr. 

Nurdan G¿rbilekôin ñTaĸra Sēkēntēsēò yazēsēnda deĵindiĵi taĸra ve kent ¿zerine ifadeleri Yusufôun 

taĸrada kalamayēp ĸehre de giremeyiĸinin izahē niteliĵindedir (G¿rbilek, Yer Deĵiĸtiren Gºlge, 1995, 

s. 52): 

 Taĸranēn kendisini taĸra olarak ayrēĸtērabilmesi i­in, kendisinden esirgenmiĸ bir 

baĸka yaĸantēnēn, kēyēsēna itildiĵi bir merkezin farkēna varmasē, kendisini onun gºz¿yle 

gºrmesi, onun karĸēsēnda kendisini eksik, yoksun hissetmesi gerekir. Taĸranēn ufku her zaman 

b¿y¿k ĸehirdir. Ona ufuk a­an da, onu ufkun berisine kapatan, taĸra kēlan da b¿y¿k ĸehirdir. 

Taĸra, i­inde yaĸayanlara ancak o zaman dar gelmeye, i­i boĸalmēĸ bir dēĸ gibi gelmeye, 

onlarē o zaman boĵmaya baĸlar. 

 G¿rbilekôin ifadeleriyle filmin aynē sosyal sēnēftan gelmelerine raĵmen ayrē temsillerin 

ifadeleri haline gelen Mahmut ve Yusufôun ñbizò yani i­erisi ile ñºtekiò yani dēĸarēsē iliĸkisi daha 

anlaĸēlēr hale gelmektedir. Eĵitimin k¿lt¿rel bir empoze s¿reciyle i­inden ­ēkēlan sēnēfa ve k¿lt¿rel 

ge­miĸe yabancēlaĸtērdēĵē bireyin se­kinlerin k¿lt¿r¿n¿ y¿celtmesiyle egemen sēnēflarēn ve egemen 

ideolojinin yeniden ¿retimini saĵlayan yalnēz insana dºn¿ĸt¿rd¿ĵ¿ Mahmut, eĵitim ve k¿lt¿rel 

sermaye yoluyla kentli olmuĸ ve evin i­indedir.  ¦niversiteyi kazanamamēĸ, okulun se­me ve sēnav 

gibi yºntemlerle baĸarēsēz hissettirdiĵi kendi sēnēfēnēn dēĸēna ­ēkabilmesine bireysel bir yetersizlik 

yanēlgēsēyla m¿saade edilmeyen Yusuf ise evin dēĸēnda, i­eri girmek isteyen ama alēnmayan ºtekidir. 

Yusufôun ufku Mahmutôun yaĸamēdēr. ¥yle ki bu durumu eve girdiklerinde Mahmut Yusufôa ñne 
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yapacaksēnò dediĵinde Yusuf gemilerde ­alēĸmak istediĵini Mahmut gibi gezip tozacaĵēnē d¿ĸ¿nerek 

sºylemektedir. Mahmut ñbu iĸ kolay mē, yalnēz kalmak var, her ĸeyi hesap ettin miò diye sorduĵunda 

Yusuf, ñhesap ettim tabi, etmez olur muyum hem parasē da g¿zel.ò ifadelerinden sonra ñhep siz mi 

gezeceksiniz d¿nyayē, biraz da biz gezelimò ifadesini kullanēr. Yusufôa gºre siz ve biz ifadelerindeki 

ñbizò taĸra, ñsizò ise b¿y¿k ĸehirdir. Gemide ne iĸ yapacaĵē ¿zerine de mi­oluk olur, komilik olur ne iĸ 

olursa hepsini yapmaya razē olduĵunu belirten Yusuf, eĵitimsizliĵi dolayēsēyla uzmanlēk 

gerektirmeyen iĸleri ifade etmektedir. Taĸra bu bakēmdan eĵitimsizlik, yoksunluk, a­lēk da ifade 

ederken ĸehir eĵitimlilik, varlēk, olanaklēlēk ifade eder. Hatta cinsiyet­i bi­imde bir ifadeyle Yusufôa 

gºre ĸehir kadēnlarla rahat bir iliĸkiyi ifade ederken, taĸra daha muhafazak©r bir iliĸkiyi ifade eder. 

Muzaffer ĸehrin ve evin i­inde, bir kadēnla sadece cinsellik i­eren Yusufôun algēsēnda ñĸehirliò bir 

iliĸki kurabilmiĸken; Yusuf dēĸarēda, kadēnēn kabul etmediĵi ve ñi­eri alēnmayanò olarak ĸehrin 

ñnimetlerindenò yararlanamayan, dēĸarēdan bir bakēĸ iliĸkisidir. Oysa Yusuf kendi bakēĸ a­ēsēna gºre 

algēladēĵē haliyle ĸehrin b¿t¿n bu nimetlerinden yararlanmak ister. Mahmut ise Yusufôun gezmek 

¿zerine ifadelerine gezip gºrm¿ĸ olduĵu izlenimiyle ñher yer aynēò ifadesini kullanēr. Yusuf i­in 

ulaĸēlmasē g¿­ olan Mahmut i­in sēradanlaĸmēĸ ve aynēlaĸmēĸtēr. Mahmut, Yusufôa ñiĸin kesinleĸmesi 

ka­ g¿n s¿rerò diye sorduktan sonra ñbana bir hafta demiĸtin deò diyerek misafirliĵin fazla uzamasēnē 

istemediĵini belirtir. Yusuf lafē evirip ­evirip ñbir haftaya olur herhaldeò diye ge­iĸtirir.  

 Mahmut, Yusufôa ders verir bir edayla nerede sigara i­ilebileceĵini, tuvaleti nasēl 

kullanacaĵēnē, nerede yatacaĵēnē gibi direktifler verir. Bu hem iktidarēnē ifade ediĸ ĸeklidir hem de 

taĸralē olan Yusufôun bilgisizliĵine bir gºndermedir. Yusufôa yatacaĵē yeri gºsterdikten sonra 

Yusufôun ayakkabēlarēna parf¿m sēkarak ayakkabēlarē dolaba kaldērēr. Buna raĵmen koku hala 

hissedilmektedir ve Mahmutôun kokudan rahatsēzlēĵē gºsterilir. Bu rahatsēz eden koku Akbulutôun 

deĵindiĵi ĸekliyle taĸradan gelen ayaklarēn kokusudur ve Mahmut ­ocukluĵundan, ge­miĸinden gelen 

bu kokuya tahamm¿l edemez (Akbulut, 2005, s. 32). Ķ­eri aldēĵē Yusufôla birlikte geride bēraktēĵē taĸra 

da gelmiĸtir. Film bu anlamda iktidarē tehdit eden sēnēfsal korkuyu da iĸaret eder. Taĸradan gelen bu 

tanēdēk ºteki evi ve Mahmutôun uzak benliĵini iĸgal edebilir.  

 Sonraki sahnelerde Ceylan, Yusuf ve Mahmutôu bir tenis ma­ēndaki topun bir o tarafa bir bu 

tarafa gidip gelmesi gibi paralel kurguyla zētlēklarē ¿zerinden gºr¿n¿r kēlar. Mahmut genellikle evin 

i­indedir. Evin i­inde olmadēĵēnda ise aynē mek©nlara, aynē ĸekilde gidip gelmektedir. Yusuf ise 

genelde evin dēĸēnda ve farklē mek©nlarda gºr¿n¿r. Yusuf keĸfetmek, gezmek ve dēĸarēyē 

y¿celtmektedir. Bir yandan da zaten dēĸarēda bērakēlandēr. Evin i­inde bile Mahmut rahat koltukta 

otururken Yusuf oraya iliĸtirilmiĸ sandalyededir. Buna raĵmen etrafē inceler, bakar ve bir baĸka a­ēdan 

da iĸgal eder. Akbulutôa gºre Mahmutôun mek©nla kurduĵu iliĸki ñdēĸarēyē i­selleĸtirmeò olarak 

gºr¿lebilirken, Yusufôun mek©nla kurduĵu iliĸki ñi­eriyi dēĸsallaĸtērmakò olarak gºr¿lebilir (Akbulut, 
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2005, s. 137). Mek©n ve karakterler arasēndaki iliĸki bu a­ēdan bakēldēĵēnda Bourdieuônun alan ve 

habitus kavramalarēyla d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde ¢abarôēn yorumunu hatērlamakta fayda vardēr. ¢abar ñhabitus 

pratiĵi i­erden bi­imlendirirken; alan da eylem ve yapēyē dēĸarēdan yapēlandērērò (¢abar, 2022, s. 46) 

ifadeleriyle alan ve habitusu ºzetler. ¥yle ki habitus dēĸsal olanēn i­selleĸtirilmesiyken alan ise i­erinin 

dēĸsallaĸtērēlmasēdēr. Bu manada da Mahmut ĸehrin k¿lt¿rel ve sosyal olan her ĸeyini olduĵu gibi kabul 

etmiĸ i­eriye kapanmēĸ ve olduĵu yerde i­selleĸtirdiĵi bir yaĸamē eylemsizce yaĸamaktadēr. Yusuf ise 

bir alan i­inde m¿cadele verirken dēĸarēya taĸmakta ve i­eriye deĵil s¿rekli dēĸarēya bakmaktadēr. 

Karla kaplē Ķstanbulôda her yere y¿r¿yerek gitmekte, etrafēna merakla bakmakta ve en ºnemlisi de 

Mahmutôun aksine s¿rekli bir devinim halindedir.  

 Yusuf dēĸarēdayken Mahmut hep i­erdedir. Yusuf eve geldikten sonraki ilk g¿nde kendini 

dēĸarēya atmēĸ, iĸ aramēĸ, Ķstanbulôu gezmiĸtir. Eve geldiĵinde arkadaĸlarēyla randevulaĸan Mahmutôun 

yanēnda Mahmutôun arkadaĸlarēyla buluĸur. Mahmut ve arkadaĸlarē Yusufôun yabancēsē olduĵu sanat, 

fotoĵraf ve kiĸisel idealleri ¿zerine konuĸurlar. Yusuf bu masada da dēĸarēdadēr. Sohbetin i­inde 

olmadēĵē gibi kendi hayatēnē devam ettirebilmeni derdinde olan Yusufôun aksine masadakilerin dertleri 

bunun ­ok daha uzaĵēnda estik kaygēlar ve bireysel yalnēzlēk gibi konulardēr. Masadakiler Mahmutôa 

fotoĵrafla iliĸkisinin eskiden daha tutkulu olduĵundan ve bunun i­in bir emek verdiĵinden dem 

vurarak Mahmutôa bunlardan uzaklaĸtēĵēnēn eleĸtirisini yaptēklarēnda Mahmut ñfotoĵraf ºld¿ò 

ifadeleriyle karĸēlēk verir. Sonrasēnda da muhabbeti masalarēna kadēnlarēn ­aĵērēlmamēĸ olmasēna 

getirerek konuyu y¿zeysel bir alana taĸēr. Kendisiyle y¿zleĸmekten ka­an Mahmut, ideallerinden 

kopmuĸluĵunun gºr¿n¿r olmasēndan hoĸlanmaz, ñfotoĵraf ºld¿ò c¿mlesiyle entelekt¿el birikiminin 

hala varlēĵēna iĸaret ederken kadēnlardan sohbete devam ettirerek muhabbeti sēĵ sulara ­ekmiĸ olur. 

Durmadan konuĸan karakterlerin i­inde Yusuf sudan ­ēkmēĸ balēk gibidir ve hi­ konuĸmaz, sadece 

anlamsēz ve sēkēlmēĸ ifadesiyle cismen oradadēr. Ceylanôēn filmlerinde sēk­a rastlayacaĵēmēz bir izlek 

olarak s¿rekli konuĸan ama konuyu ger­ek anlamda konuĸmayēp hep etrafēnda gezinen karakterle dair 

Caushaj ve Erusôun yorumu Mahmut ve arkadaĸlarēnē anlamak adēna deĵerlidir: ñS¿rekli bir ēsrarla 

konuĸan karakterler, iletiĸim i­erisinde olmaktan ­ok, kendi d¿ĸ¿ncelerini a­ēĵa vurarak, ­ēkarlarē 

Gºrsel 80. Yusuf Mahmutôun arkadaĸlarēnēn arasēnda Gºrsel 79. Mahmut ve Yusuf Stalker filmini izlerken 
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doĵrultusunda sºylevler ger­ekleĸtirirler. Bu ise empatiden yoksun kelimelerin ortaya dºk¿ld¿ĵ¿n¿ 

gºsterir. Fakat karakterler kendi sºzlerine bu derece ºnem verdikleri i­in, eylemden ka­ēnan bir 

konuma s¿r¿klenirlerò (Caushaj & Erus, 2022, s. 156).   

 Yusufôun masadaki durumunu anlamak i­in ise Bourdieuônun k¿lt¿rel sermaye kavramēyla 

anlatmak istediĵine bakmak yerinde olacaktēr. Bourdieu, taĸradan ya da iĸ­i sēnēftan gelen ºĵrencilerin 

eĵitim alērken eĸit olduklarē yanēlgēyla ¿st k¿lt¿r olarak kabul edilen se­kinlerin k¿lt¿r¿n¿n 

yatkēnlēklarēna uygun bir eĵitimde ñkendilerinin yetersizò olduklarēna dair bir anlamēn geliĸmesiyle 

sēnēfsal hiyerarĸinin yeniden ¿retildiĵine deĵinir. Bourdieu ve Passeronôun Varisler (2019) kitabēnda 

ºĵrenciler ¿zerine deĵindikleri k¿lt¿rel yatkēnlēk durumu bir ºĵrenci olmasa da eĵitimsizliĵi 

dolayēsēyla eĵitimli bir grubun i­inde yaĸadēĵē yetersizliĵi ve uzaklēĵē anlatēr niteliktedir  (Bourdieu & 

Passeron, 2019, s. 40,41): 

Her ºĵretim ve bilhassa k¿lt¿r (hatta bilim) ºĵretimi, m¿nevver sēnēflarēn mirasē olan 

bir malumat, bir maharet, bir ifade adabē b¿t¿n¿n¿ ºrt¿k bi­imde ºnceden varsayar. Ad usum 

delphini t¿r¿ bir eĵitim olarak klasik anlamda ortaºĵretim, ñge­ek anlamlarēò aktaran koca 

bir deneyim hazinesini (babanēn k¿t¿phanesinin hem tetiklediĵi hem de imk©n tanēdēĵē 

okumalar, se­mek zorunda olmadēĵēmēz se­me gºsteriler, k¿lt¿rel bir hac bi­imini alan 

seyahatler, sadece h©lihazērda aydēnlanmēĸ olanlarē aydēnlatan ¿st¿ kapalē sohbetler) herkeste 

verili farz ederek mecazi manalarē nakleder.  

 Bourdieuônun ifadeleriyle de gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere belirli bir k¿lt¿r¿n i­inde bulunduĵu k¿lt¿rel 

alan zaten ºyle kapalē bir sistemdir ki kendileri dēĸēndakileri i­ine almaz. Yusuf da Mahmut ve 

arkadaĸlarēnēn yanēnda ºyle bir k¿lt¿rel dēĸlanmēĸlēk i­indedir. Yusufôun k¿lt¿rel sermayesinin ñ¿st 

k¿lt¿rò olarak nitelendirilen se­kinlerin k¿lt¿r¿ne yetersiz kaldēĵē ortamdaki sēkēlmēĸ ve anlamayan 

bakēĸlarēyla gºsterilmektedir. ñK¿lt¿rel verasetin aĵērlēĵē o kadardēr ki, dēĸlamaya ihtiya­ 

duymaksēzēn m¿nhasēr surette sahip olunabilir; zira sanki her ĸey sadece kendi kendini 

dēĸlayanlar dēĸlanēyormuĸ gibi geliĸirò (Bourdieu & Passeron, 2019, s. 48). Yusufôun her 

alanda dēĸarēda kalmēĸlēĵē kendisinin yetersizlikleri ve kendini dēĸarēda hissetmesinin bir 

sonucu gibi yanēltēcē bir algēlamanēn da ifadesidir. 

 Mahmut evinde gibi hissettiĵi arkadaĸlarēnēn yanēnda fotoĵraftan, sanattan hatta bir dºnem 

ºyk¿nd¿ĵ¿ Tarkovsky sinemasēndan konuĸmaktan imtina etmiĸtir. Ancak eve ge­tiklerinde 

televizyonda izlemek i­in a­tēĵē film Tarkovskyônin Stalker (1979) filmidir. Yusuf salonda 

televizyonun baĸēnda iliĸtirildiĵi sandalyesinde anlamadēĵē ve kendisine uzak hissettiĵi filmi kapalē 

gºzleriyle izleyemez ve anlayamaz gºsterilir. Mahmutôun arkadaĸlarēyla konuĸmalarēnēn sonrasēndaki 

sahnede bu ĸekilde bir film a­masē ge­miĸte biriktirdiĵi k¿lt¿rel sermayesini iĸaret eder. Yusuf kendi 

k¿lt¿rel sermayesine uzak olan bu filmi izleyemez, sēkēlēr ve kendi kiĸisel dertleri benliĵine h¿cum 

edince salondan ayrēlēr. Yusufôun salondan ayrēlmasēyla Mahmut kapēyē kapatēp izlediĵi sanat filmini 

bērakēr ve pornografik bir film a­ar. Mahmut bir gºz¿yle Yusufôu gºzlerken diĵer taraftan gizlice o 
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fil mi izlemeye koyulur. Zahit Atam bu durumu dair 1980 Askeri Darbesiyle baĸlayan bireyselleĸmenin 

ºne ­ēktēĵē politik atmosferle birlikte deĵerlendirir. Atam, politik s¿re­lerin Mahmut i­in de benzer 

iĸlediĵinin altēnē ­izerek ñbug¿nk¿ Mahmut'un durumunda bir entelekt¿el-sanat­ē-insanē arayan yolcu 

durumundan geriye "­iĵ cinsel g¿d¿lerinin daha ­ok ºne ­ēktēĵē" bir dºnemin kaldēĵēnē anlēyoruzò 

(Atam, 2011, s. 189) ­ēkarēmēnda bulunur. Benzer bir ĸekilde Akbulut da Yusuf ve Mahmut arasēndaki 

gerilime dikkat ­ekerek Mahmutôun durumunu anlamaya ­alēĸēr (Akbulut, 2005, s. 28): 

Ger­ekte Mahmut ile Yusuf arasēndaki iliĸki, T¿rkiye'nin d¿ĸ¿nsel iklimindeki genel 

bir gerilimi yansētmaktadēr. Taĸralēnēn, kentli olan karĸēsēnda 'ikinci sēnēf vatandaĸ' olarak 

gºr¿ld¿ĵ¿ bu d¿ĸ¿nsel iklimde kentli entelekt¿el de, T¿rkiye'nin ge­irdiĵi sosyo-ekonomik 

deĵiĸimlerle birlikte deĵiĸmiĸtir. Eskiden idealleri olan ve bu idealleri uĵrunda ­abalayan 

kentli entelekt¿el, ºzellikle 1980'1erde uygulanmaya baĸlayan ekonomik sistemle birlikte 

deĵerlerinden uzaklaĸmēĸ, ideallerinden vazge­miĸ, bilgi ve becerisini, yeni sistemin hizmetine 

vermiĸtir. Tēpkē Mahmut gibi. 

 Atam ve Akbulutôun ifadeleriyle d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde eĵitimli insanēn bireysel alana sēkēĸēp kendi 

varoluĸsal sēkēntēlarēnda kaybolduĵu, d¿nyayē ve ­evreyi kendi i­inden ibaret zannedip dēĸarēya 

­ēkmayan ve toplumsal bir dayanēĸmaya ger­ek anlamda katēlamayan, algēlama ĸeklinin pornografik 

bir tatmin ¿zerine oturmasēyla iktidarēn eril bakēĸēnē bakēĸē kēlan pasifleĸmiĸ birey Mahmut olarak 

gºr¿n¿rl¿k kazanmaktadēr. Althusserôin bahsettiĵi gibi ñalt sēnēftanò kurtulmak adēna okuyarak k¿­¿k-

burjuva haline gelen ve kendini ñ¿st sēnēfaò yakēn gºren entelekt¿ellik yanēlgēsēndaki bu azēnlēk sēnēf 

devletin ideolojik aygētlarēnēn hem kurbanē hem de ¿reticileri olmuĸlardēr (Althusser, 2000, s. 44). 

    Mahmut, kendi iktidarēnē ve g¿c¿n¿ arkasēna aldēĵē kitaplarla temsil ettiĵi k¿lt¿rel sermayeye 

bor­ludur. Mahmut, Yusufôa kēyasla daha okumuĸ, belli bir estetik algēya sahip olmuĸ, entelekt¿el bir 

birikim elde etmiĸtir. Yusufôun ondan ­alēĸtēĵē seramik fabrikasēnda iĸ bulup bulamayacaĵēnē 

sorduĵunda da, ñgemide iĸe girmek i­in kefil lazēmò dediĵinde de hep konuyu Yusufôun 

donanēmsēzlēĵēna, eĵitimsizliĵine getirirken, kendisinin bunun i­in harcadēĵē emek ¿zerinden 

pedagojik mesaiye dikkat ­eker. Yusuf i­in albenili gºr¿nen her ĸeyin ardēnda Yusufôun ge­mediĵi bir 

yol vardēr. Bu yol eĵitimle birlikte Yusufôa uzak gelen se­kinlerin k¿lt¿r¿d¿r. Mahmut ise her dakika 

Yusufôa sēnēfsal ve k¿lt¿rel konumunu hatērlatmak ister gibidir. Bourdieuônun sēnēfsal ērk­ēlēk olarak 

Gºrsel 81. Mahmut k¿lt¿rel sermayesini arkasēna alēp 

konuĸur 

Gºrsel 82. Mahmut fare i­in kurduĵu tuzaĵa yakalanēr 
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nitelediĵi bir durum olarak se­kinlerin k¿lt¿r¿n¿n y¿celtilirken yine se­kinler tarafēndan alt sēnēflara 

l¿tfedilir gibi sunulanlara ithafen ifadeleri Mahmutôla Yusufôun iliĸkisini hatērlatēr. ñĶmtiyazlē 

sēnēflar, karizmatik olarak adlandērēlabilecek olan bir ideolojide (zira ñl¿tfaò veya ñyeteneĵeò 

kēymet verir), k¿lt¿rel mirastan bºylelikle bireysel l¿tfa veya kiĸisel liyakate tahvil edilmiĸ 

k¿lt¿rel imtiyazlarēnēn meĸrulaĸtērēlmasēnē bulur. Bºylece gizlenmiĸ olan ñsēnēf ērk­ēlēĵēò 

hi­bir zaman a­ēĵa ­ēkmaksēzēn kendini gºsterebilirò (Bourdieu & Passeron, 2019, s. 111). 

Mahmutôun Yusufôa yaptēĵē her ĸey bir l¿tuf gibiyken Yusuf ne yaparsa yapsēn Mahmut 

tarafēndan k¿­¿msenen ve ºtekileĸtirilen bir durumda kalēr. Bir taraftan da Mahmut da aynē 

k¿lt¿rden gelen biri olarak Yusufôun ona kºkenini hatērlatmasēndan da rahatsēzdēr.  

 Mahmut, Yusufôun geliĸiyle zoraki yaĸadēĵē y¿zleĸmeyi yaĸadēk­a tuzaĵēnē kurduĵu 

fare gibi kendisini de kendi evinde sēkēĸmēĸ hissetmektedir. Yusuf kasabadaki ailesiyle 

telefonda konuĸurken Mahmutôun onlarē dinlemeye ­alēĸtēĵē sahnede Yusufôa yakalanmamak 

i­in kendi kurduĵu fare tuzaĵēna yakalanmasē da Mahmutôun kºĸeye sēkēĸmēĸlēĵēnē 

gºstermektedir.  

  Hem Yusuf hem de Mahmut k¿lt¿rel olarak birbirlerinden farklē gºr¿nseler de ikisi de 

hayatlarēnēn ­ēkmazlarēnēn farkēnda olarak sēkēĸēp kalmēĸlardēr. Yusufôun gezerken gºrd¿ĵ¿ denizden 

yakalanarak denizin dēĸēnda kalmēĸ balēklarēn ­ērpēnēĸlarē Yusufôun da her g¿n dēĸarēda yaĸadēĵē 

­ērpēnēĸlardēr. Mahmutôun fareye yakalamak i­in kurduĵu tuzaĵa kendi d¿ĸmesi de bug¿ne kadar 

ºrd¿ĵ¿ d¿nyasēnēn kendisini bir tuzaĵa ­ektiĵinin ve giderek nefes alamaz hale getirdiĵinin 

gºstergesidir. Yusufôun sigara i­mek i­in balkona ­ēktēĵē sahne biri i­eride biri dēĸarēda sēkēĸmēĸ iki 

erkeĵin gºr¿nt¿s¿d¿r. Mahmut burada da balkonu kendi elleriyle kapatēr, Yusuf da kendisi dēĸarēya 

­ēkmēĸtēr. 

 Birlikte Anadoluôya fotoĵraf ­ekmeye ­ēktēklarēnda da iki erkeĵin k¿lt¿rel ­atēĸmalarē ºn 

planda kalmaya devam eder. Bir otelde Yusuf futbol ma­ē izlerken Mahmut gazete okumaktadēr. 

Gºrsel 84. Mahmutôun i­erde, Yusufôun dēĸarēdalēĵē Gºrsel 83. Mahmut gazete okurken Yusuf televizyon izler 
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Yatak odasēna ge­tiklerinde de Mahmutôun elinde kitap varken Yusuf sigara i­menin peĸindedir. 

Eĵitimlilik Mahmutôun daha ¿stte konumlanan bir hiyerarĸide yer almasēna sebep olmaktadēr. Yusuf 

hem fotoĵrafa dair bilgileri hem de Mahmutôun anlatmaya ­alēĸtēĵē estetik bilgilerinin olmamasēyla 

kendi sēnēfsal alanē i­ine giderek hapsolur ve bu durumu kabullenmeye baĸlar.  

  Fotoĵraf i­in ­ēktēklarē gezide eĵitimin eylemsizleĸtirdiĵi Mahmut ve eĵitimden ge­memiĸ 

Yusufôun eyleme ge­meye daha hazēr hali dikkat ­ekmektedir. Mahmut teorik olarak pek ­ok bilgiye 

hakim oluĸuyla sºylediĵi her ĸeyden vaz ge­erken, Yusuf yapmaya hatta Mahmutôu da harekete 

ge­irmeye ­abalar. Anadoluôda bir kºyden ge­erken yolun bir tarafēnda koyunlar bir tarafēnda gºl 

vardēr. Mahmut arabayē durdurup arabanēn penceresini Yusufôa a­tērdēktan sonra, koyunlarēn 

¿zerindeki tepeden gºle doĵru ­ekilecek fotoĵrafēn ne kadar g¿zel olacaĵēndan bahseder. Yusuf 

ñhemen kurayēm ekipmanē, ­ekelimò demesine raĵmen Mahmut ñneyse boĸverò diyerek arabayē 

­alēĸtērēp gider. Mahmutôun bireysel alanda eylemsizliĵinin aksine Yusuf yapmaya hazērdēr. Bir 

taraftan da Ceylan filmin bu sahnesinde Mahmutôun tarif ettiĵi tepeden gºr¿nt¿y¿ gºstermektedir. 

Yani filmdeki Mahmut her ne kadar eylemsizse Ceylan eyleme ge­miĸ, filmini ­ekmiĸ oradan o 

gºr¿nt¿y¿ de almēĸtēr. Filmlerinde kendini hissettirmek Ceylan i­in ºnemli bir izlek olarak seyircisine 

sorgulanabilir d¿ĸ¿nsel alanlar da a­mēĸ olur. 

   

Gºrsel 85. Mahmutôun ­ekmeye ¿ĸendiĵi gºr¿nt¿y¿ Ceylan 

­ekmiĸtir 

Gºrsel 86. Mahmutôun manzarayē keĸfi 

Gºrsel 88. Mahmut kēz kardeĸinde televizyonda mankenleri 

izler 

Gºrsel 87. Yusuf, Mahmutôun evinde mankenleri izler 
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 Mahmut hastaneye kaldērēlan annesinin yanēna gider ve Annesi hastaneden ­ēkēnca 

Mahmutôun ablasēnēn evinde ge­erler. Mahmut, ablasēnēn evinde sēkēntēdan a­tēĵē televizyonda kadēn 

mankenleri izler. Paralel kurguyla gºsterilen Yusuf da o anda aynē kanalē a­mēĸ ve kadēn mankenleri 

izlemektedir. K¿lt¿rel sermayeleri farklē da olsa her iki erkeĵin bakēĸē da kadēn bedenindedir. Hem 

buradaki sahne hem de Mahmutôun daha ºnceki sahnelerde gºsterilen gizlice cinsel i­erikli film 

izlediĵi sahne Zizekôin Yamuk Bakmak (2022) kitabēnda pornografiye deĵindiĵi bºl¿mde 

bahsettikleriyle ºrt¿ĸ¿r niteliktedir. Zizek, bakmakla gºrmek arasēndaki karĸētlēĵēn pornografiyle 

ortadan kalktēĵēna deĵinir. Bu durumun izlenilenin pornografik olmasēndan deĵil izleyenin 

konumundan kaynaklandēĵēna deĵinen Zizek, pornografide izleyenin ºnsel olarak sapēk­a bir konum 

iĸgal zorlandēĵēnē ifade eder. Haliyle izleyen artēk bir ºzne deĵil izlediĵinin nesnesidir. ñGer­ek 

ºzneler bizi cinsel a­ēdan uyarmaya ­alēĸan perdedeki aktºrlerdir; biz seyirciler ise fel­ olmuĸ bir 

nesne-bakēĸa indirgenirizò (Zizek, 2022, s. 158). Ceylan ekran baĸēnda pornografik gºr¿nt¿leri 

izleyenleri gºsterdiĵi bir sinematografi oluĸtursa da kendisi filminin pornografik olmadēĵēnē sºylemek 

istercesine Muzafferôle kadēn arkadaĸēnēn birlikteliĵinde olduĵu gibi gºr¿nt¿y¿ bulanēklaĸtērēr, bu 

sahnede olduĵu gibi izlenenle kendi kamerasē arasēndaki konumu uzak bir mesafede tutar ya da 

karanlēkta bērakēr. Kendisi her ĸeyi gºstermekten imtina eder.  

   Yusuf g¿nleri hep dēĸarēda ge­irir ve bir arayēĸ i­indedir. Ya bir iĸ arar, ya karlē soĵuk 

Ķstanbulôda ēsēnacak bir yer, ya bir kadēn ya da ĸehrin nimetlerinden gºrd¿ĵ¿ herhangi bir ĸey. 

Yusufôun bakēĸlarē ĸehrin k¿lt¿rel miraslarēnda ya da sosyal sermayesinde deĵildir. Yusuf bakēĸlarē 

taĸrada yaĸayamadēĵē ve kentlilerin rahat­a yaĸayabildiklerini d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ kadēnlarla kurulacak cinsel 

birlikteliktedir. Apartmanēn ºn¿nde gºrd¿ĵ¿ kadēnēn peĸinden gidip sevgilisinin ­ēktēĵēnē gºr¿p hayal 

kērēklēĵē yaĸamasē da, Beyoĵluônda bir kitap­ēda gºrd¿ĵ¿ kadēnēn peĸine d¿ĸt¿kten sonra kadēnē takip 

ederken kadēnēn sinemaya girmesiyle kendisinin geriye dºn¿p gitmesi de Yusufôun hayalperest bir 

algēya sahip olduĵunun ifadesidir. Her iki durumda da k¿lt¿rel ve sosyal sermayesinin farklē olduĵu 

ger­eĵi y¿z¿ne vururken Yusuf bunu kiĸiselleĸtirerek sēnēfsal bir meseleyi bireysel yetersizlik 

¿zerinden algēlamaktadēr. Yusufôun kadēnlarla kuramadēĵē iliĸkinin aksine paralel kurguda Mahmutôun 

Gºrsel 90. Yusuf kitap­ēda gºrd¿ĵ¿ kadēnē takip eder Gºrsel 89.  Mahmutôun ºfkesiyle karĸēlaĸan Yusufôun 

d¿ĸ¿nceli bakēĸlarē 
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evinde, filmin baĸēnda gºrd¿ĵ¿m¿z kadēn vardēr ve cinsellik yaĸamaktadērlar. Fakat ne Mahmut, ne de 

Yusuf yaĸadēklarē hayattan memnun deĵillerdir.  

 Yusuf eve geldiĵinde Mahmutôun yokluĵunda, Mahmutôun koyduĵu hi­bir kurala uymadēĵē 

i­in Mahmutôun ºfkesiyle karĸēlaĸēr. Mahmut evde yokken evi kirletmiĸ, salonda sigara i­miĸ, 

Mahmutôun kullanma dediĵi tuvaleti kullanmēĸtēr. Mahmut t¿m ºfkesiyle ve Yusufôun onu iĸgal ettiĵi 

hissiyle Yusufôun eĵitimsizliĵinden, taĸralēlēĵēndan dem vurarak ºfkesini dēĸa vurur. Yusuf da 

sºylenenlere ºfkelenmesine raĵmen Mahmutôun evinde olmasēndan dolayē ¿zerindeki bor­luluk 

hissiyle hiyerarĸik konumunun gereĵi olarak alttan alēr ve sessiz kalēr.   

 Yatmaya ge­tiklerinde Yusuf uyuyamaz, artēk Mahmutôun evi ona iyice dar gelmeye 

baĸlamēĸtēr. O sērada mutfaktan gelen farenin sesi duyulur. Fare yapēĸkan tuzaĵa yapēĸmēĸtēr. Yusuf 

gidip tuzaktaki fareye bakar. Kendisi de o fare gibi hareketsiz kamēĸtēr artēk. Ķ­inde bulunduĵu durum 

onun fare gibi bir tuzaĵa yapēĸēp kalmēĸ gibi hissettirmektedir. Mahmut fareyi gºr¿nce yatēp uyuyalēm 

sabah kapēcē farenin icabēna bakar diyerek bir ĸey yapamayacaĵēnē ifade eder. Ceylan, Emel Erdenôle 

rºportajēnda farenin yakalandēĵē sahnenin otobiyografik olduĵuna deĵinir ve ñKentliler b¿t¿n pis 

iĸlerini kapēcēlara falan yaptērdēklarē i­in fare yakalanēnca aklēna kapēcēyē ­aĵērmaktan baĸka bir ĸey 

gelmiyor. Pek kendileri bulaĸmēyorlarò (Erden, 2003, s. 70) ifadesini kullanēr. Mahmutôun kentli 

olarak eylemsizliĵini vurgularken, pis iĸlerini ellerini kirletmeden alt sēnēf olarak gºrd¿klerine 

yaptērdēklarēnē ve bu durumun da doĵallaĸtēĵēnē gºstermektedir. Yusuf sese dayanamaz ve bir poĸete 

sarēp aĸaĵēda ­ºp¿n yanēna koyarken etraftaki kedileri gºr¿nce ºylece bērakamaz. Farenin diri diri bir 

yem olmasēndansa ºld¿rmeyi se­er ve duvara poĸeti vurarak fareyi ºld¿r¿r. Yusufôun dēĸarēda 

ger­ekleĸtirdiĵi eylemi Mahmut evin i­inden penceresinden izler. Fareôyi ºld¿ren Yusuf dēĸarēda ve 

aĸaĵēdadēr, elini kirletmeyen ama bir ĸey de yapmayan Mahmut i­eride ve yukarēdadēr.  

 Film sonraki g¿n Mahmut eve geldiĵinde Yusufôun gitmiĸ olduĵunu fark etmesiyle her zaman 

gittiĵi sahildeki banka oturup Yusufôtan kalan sigarayē yakmasēyla biter.  

 Sonu­ olarak Uzak filmi doĵrudan okul ve eĵitim gºsteren bir film olmamasēna raĵmen okul 

ve eĵitim yoluyla kazanēlan Bourdieuônun ñk¿lt¿rel sermayeò kavramēyla ifade ettiĵi sermayeyi 

gºsteren bir filmdir. K¿lt¿rel sermayeleri farklēlēk gºstermiĸ fakat ortak bir sēnēf ve ­evreden gelen 

Mahmut ve Yusufôun iliĸkileriyle sēnēfsal hiyerarĸinin yeniden ¿retimi filmin anlatēsēnda s¿rekli 

kendini hissettirmektedir. ¥yle ki ger­ekten de ºyleymiĸ gibi gºsterilen hiyerarĸik d¿zen 

doĵallaĸtērēlmaktadēr. Mahmut okulla se­ilmiĸlerin k¿lt¿r¿n¿ ¿st deĵer olarak kabullenmiĸ ve 

ºĵrenmiĸ olmasēyla sēnēf atlamēĸlēk yanēlgēsē i­indeyken, Yusuf eĵitimsiz gºr¿nt¿s¿yle yatkēnlēk 

geliĸtiremediĵi bir sēnēfēn i­inde barēnamaz. Okul ve eĵitim modern toplumda her ne kadar belirli bir 

var oluĸu sunsa da ideolojik deĵerleri belirleyen ve ideolojik sēnēfsal hiyerarĸiyi doĵallaĸtērēp hafēzaya 
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kazēyan bir yapē olarak bireyi kiĸisel tarihine yabancēlaĸtēran bir iĸlev de gºr¿r. Bireyleri ideolojik bir 

eĵitime tabi tutan iktidar ¿st k¿lt¿r olarak se­ilmiĸlerin k¿lt¿r¿n¿ kabullenmelerini doĵallaĸtēran bir 

mekanizmayē iĸletmesiyle sisteme tehdit olabilecek her t¿rl¿ engeli bireyselleĸen ve eylemsizleĸen 

insanē yeniden ¿reterek saĵlar. Bireyselleĸen ve eylemsizleĸen entelekt¿el, Mahmut gibi ezileni ve ñalt 

sēnēfēò eleĸtirirken fark etmeden iktidarē y¿celtmiĸ olur. Bu haliyle pek ­ok ĸeye muhalif gºr¿nen ama 

eleĸtirdiĵini sandēĵē d¿zenin ¿reteni olan birey Trinh T. Minh-Haônēn bahsettiĵi bir ñuygunlaĸtērēlmēĸ 

ǀǘŜƪƛέ (Minh-Ha, 1997) oluverir. T¿m bunlarla d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde Uzak filminde de bireysel alana 

­ekilen, kendi kiĸisel tarihinden uzaklaĸarak varoluĸsal sēkēntēlarēnda kaybolmasēyla ortaya ­ēkan 

ñentelekt¿elò Mahmutôla, yaĸadēĵē kasabada iĸ bulamadēĵēndan ve empoze edilen ñ¿st k¿lt¿rò¿n 

yaĸamēnēn cazibesiyle ĸehre gelip yetersizlikler girdabēnda kaybolan Yusufôun ­atēĸmalē ve y¿zleĸmeli 

iliĸkisini sēnēfsal hiyerarĸinin yeniden ¿retimin gºrmek m¿mk¿nd¿r. 

2.2.4. Ķklimler (2006) 

2.2.4.1. Filmin K¿nyesi 

Yºnetmen: Nuri Bilge Ceylan 

Senarist: Nuri Bilge Ceylan  

Yapēmcē: Zeynep ¥zbatur 

Ortak Yapēmcēlar: Fabienne Vonier, Cemal 

Noyan, Nuri Bilge Ceylan 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Gºkhan Tiryaki 

Oyuncular: Ebru Ceylan, Nuri Bilge Ceylan, 

Nazan Kesal 

Kurgu: Ayhan Erg¿rsel, Nuri Bilge Ceylan 

S¿re: 97 Dakika 

Tarih: 2006 

 

Gºrsel 91. Ķklimler film afiĸi 
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2.2.4.2. Filmin Yapēm ¥yk¿s¿ 

 Ķklimler, Ceylanôēn Uzak filmiyle  Cannesôdaki ses getiren  j¿ri ¥zel ¥d¿l¿ (Grand Prix du 

Jury) ve En Ķyi Oyuncu ºd¿llerini almasēnēn ardēndan yºnetmenin olanaklarēnē arttērmaya baĸladēĵē 

dºnemde ­ektiĵi ilk filmdir. Ceylanôēn bilinirliĵinin arttēĵē, r¿ĸt¿n¿ ispatladēĵē bu dºnemde ºnceki 

filmlerine gºre projelerine daha rahat ekonomik kaynak elde edebilir olduĵu gºr¿lmeye baĸlanmēĸtēr.  

 Ceylanôēn ºnceki filmleri otobiyografik ºĵeler taĸēsa da kendisi oyuncu olarak kamera 

karĸēsēna hi­ ge­memiĸtir. Ķklimler filminde kendisinin ve eĸi Ebru Ceylanôēn oynamasē otobiyografik 

ºĵeler taĸēyan filminin ger­eklikle iliĸkisini daha karmaĸēk bir ĸekilde d¿ĸ¿nd¿recek ºnemli bir 

durumdur. Kasaba filminde aynē g¿n i­inde farklē mevsimlere ge­iĸ yaparak filmdeki zamanla ger­ek 

zaman arasēnda bir kērēlma oluĸturan Ceylan, Mayēs Sēkēntēsēônda mevsimin hisler ¿zerindeki etkisini 

vurgulamēĸ, Uzakôta ise kēĸ mevsiminde yaĵan karē adeta filmin ¿zerine yaĵdērmēĸtēr. Mevsim-insan 

iliĸkisinde hislerin peĸinden giden yºnetmen Ķklimler filminde de mevsimleri kullanarak bir anlatē 

oluĸturmuĸtur. ¥yle ki Ceylan, filmini yazarken odaklandēĵē kadēn erkek iliĸkilerini mevsimlerle 

gºsteren bir anlatē oluĸturmak istediĵini ñAslēnda en baĸēndan beri ­iftin ayrēlēĵēnē mevsimlerle birlikte 

d¿ĸ¿nd¿m. Genelde yaz mevsimi olumlu duygularla iliĸkilendirilir. Bu kliĸe algēyē tersine ­evirmek 

istedimò (Ciment & Tobin, 2007, s. 118) ifadeleriyle dile getirir. Karakterlerin duygularēndaki 

deĵiĸimleri mevsimlerin deĵiĸimleriyle tersine ­evirerek Ceylan duygularēn bireyler ¿zerindeki 

etkilerine odaklanmēĸtēr. Filmin senaryosunu film ­ekilirken tamamladēĵēnē ifade eden Ceylan bu 

durumu aĸaĵēdaki c¿mleleriyle dile getirir (Ciment & Tobin, 2007, s. 119): 

Aslēnda baĸta yaz bºl¿mlerini ­ekerken sadece yaz i­in senaryom vardē. Kalanē taslak 

halindeydi. Ķlk mevsimi ­ekmeyi bitirdiĵimde elimde iki saatlik bir filme yetecek kadar malzeme 

vardē. Bunun ¿zerine sonbahar ve kēĸ bºl¿mlerini yeniden d¿ĸ¿nd¿m ve daha detaylē bir 

senaryo yazdēm. ¢¿nk¿ bu kez senaryo i­in zamanēm ­oktu ­¿nk¿ nasēl olsa mevsimlerin 

geliĸini beklemem gerekiyordu. 

 Ceylanôēn a­ēklamalarēndan anlaĸēlacaĵē ¿zere film ­ekilirken bir yandan da yazēlmēĸtēr. 

Ceylanôēn mevsimlerin duygular ¿zerine kliĸeleĸmiĸ ifade ĸekillerini de kērmaya ­alēĸtēĵē 

gºr¿lmektedir. Yºnetmen filmde kendisinin oynadēĵē ve kendisiyle ºzdeĸleĸtirilen erkek karakterin 

olumsuz yanlarēnē gºstermeyi ihmal etmez. Yºnetmenin ºnceki filmlerinde de gºr¿ld¿ĵ¿ gibi 

karakterlerin karanlēk taraflarēnē gºstermenin onlarē daha ger­ek­i bir karakter haline getirdiĵine 

inandēĵē ­ēkarēmē yapēlabilir.  Ceylan, ñBence erkek zayēf bir yaratēk, ºzellikle de eĵitimliyse. Neden 

korktuĵunu tam olarak bilmese de, daima bir ĸeylerden korkuyorò (Ide, 2006, s. 117) ifadesiyle 

eĵitimli erkeĵin korkuyu ºĵrendiĵini de vurgulamaktadēr.  

 Ceylanôēn Ķklimler filmi de Cannesôda b¿y¿k ilgi gºrm¿ĸ ñFipresciò ºd¿l¿n¿ almēĸtēr. 

Cannesôdaki aldēĵē ºd¿le dair Caushaj, ñĶklimlerôin Cannesôda b¿y¿k ilgi gºrmesinin sebeplerinden 
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biri de, o sene festivalde gºsterilen diĵer filmler gibi politika, tarih ya da g¿n¿m¿z¿n baĸka b¿y¿k 

problemlerini anlatmaktan uzak bir konunun iĸlenmesidir (Caushaj S. , 2022, s. 36) yorumunu dile 

getirerek yºnetmenin ºd¿l politikalarēnē dikkate alarak film ­ektiĵi vurgusunu ºnemli bir durum olarak 

gºr¿lmektedir.  

 Ceylanôēn ºnceki filmlerinde olduĵu gibi Ķklimlerôde de gºr¿leceĵi ¿zere bireylerin i­sel 

yolculuklarēna odaklanarak ­ektiĵi filmlerin a­ēk politik tavērdan uzak olduĵu a­ēk­a gºr¿lmektedir. 

2.2.4.3. Filmin Dramatik Yapēsē 

 ñĶklimler, Ceylanôēn filmografisinde, sinema dilini deĵiĸtirdiĵi film olarak gºr¿lebilir. 

Ceylanôēn ºnceki filmlerindeki gºr¿nt¿n¿n ĸiirselliĵinin ºn planda olduĵu, fotoĵrafa daha yakēn olan 

insan-doĵa/mek©n birlikteliĵi Uzak ve Ķklimler filmleriyle birlikte yerini, insanēn bireysel d¿nyasēnēn 

biraz daha ºne ­ēktēĵē anlatēlara bēraktēĵē gºr¿lmektedir (Aytekin, 2015, s. 250).  

 Ķklimler (2006) ­atēĸmasēnē eĵitimli bir kadēn ve bir erkeĵin iliĸkilerindeki deĵiĸken ruh 

hallerinden doĵan gerilimden almaktadēr. Nuri Bilge Ceylanôēn resmi internet sitesinde yayēnlanan 

haliyle filmin hik©yesi aĸaĵēdaki gibi ifade edilir (Ceylan N. B., 2025):  

Ķnsanlar basit nedenlerle mutlu, daha da basit nedenlerle mutsuz olacak ĸekilde 

yaratēlmēĸtēr. Aynen basit bir nedenle doĵmalarē ve daha da basit bir nedenle ºlmeleri gibi... 

Ķsa ve Bahar, ruhlarēnēn s¿rekli deĵiĸen iklimlerinde artēk kendilerine ait olmayan bir 

mutluluĵun peĸinde s¿r¿klenen iki yalnēz ruhtur. 

 Filmin hik©yesi yºnetmenin kendi internet sitesindeki anlatēsēyla anlaĸēlmaya ­alēĸēlērsa iki 

kiĸinin iklimler gibi deĵiĸen ruh hallerinden kaynaklē bir mutsuzluklarēnēn ve yalnēzlēklarēnēn ºyk¿s¿ 

olduĵu ­ēkarēlabilir. Filmin anlatēsēnda ger­ekleĸen bu durum bireysel olduĵu kadar toplumsaldēr da.  

Ķĸaret edilen durumun yanēnda bu iki kiĸi de yaĸadēklarē toplumun ekonomik, k¿lt¿rel, politik 

atmosferinden ayrē d¿ĸ¿n¿lmesi yanēlgēlē bir anlayēĸē doĵurabilir. ¥yle ki bu iki kiĸi de aileden, 

okuldan ve yaĸantēlarēndan ºĵrendikleri t¿m durumlardan ve var oluĸlarēnē ĸekillendiren etkenlerden 

baĵēmsēz anlaĸēlmaya ­alēĸēldēĵēnda karakterler kendi baĸlarēna anlatēyē kaplayarak baĸka bir ĸeyi 

gºremez hale getirecektir. Nitekim filmin bi­imsel d¿zenlemesi de benzer bir ĸekilde d¿zenlenerek 

Gºrsel 92. Bahar ve Ķsaônēn yakēn ­ekim gºr¿nt¿s¿ Gºrsel 93. Ķklimler filmi: Ķsaônēn sērt plan gºr¿nt¿s¿ 
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yºnetmen kamerasēnē karakterlere ya fazlaca yaklaĸtērmakta ya da fazla uzakta konumlandērmaktadēr. 

Filmin bi­imsel d¿zenlemelerine dair sinematografi filmin daha baĸēnda kendini hissettirmektedir. 

¥yle ki kiĸi kendine ya da herhangi bir nesneye bakarken fazlaca yakēndan bakmasē gºz¿n optik 

ºzelliĵinden dolayē bakēlanē ­evresinden keskin bir ĸekilde ayērmasēna ve bakēlandan baĸka bir ĸey 

gºremez hale gelmesine sebep olur. Bakēlan k¿­¿c¿k bir ĸey bile olsa fazlasēyla yaklaĸēldēĵēnda 

gºr¿nemez olabileceĵi gibi bulanēk ve gºz¿ yoran bir gºr¿nt¿ oluĸacaĵē gibi her ĸeyi kaplayan 

anlaĸēlamaz bir belirsizlik doĵurur. Ceylanôēn Ķklimler filminde yakēn-plan ­ekimlerle oluĸturduĵu 

gºr¿nt¿ d¿zenlemeleri filmin dramatik yapēsēnēn ĸekillenmesinde belirgin bir unsur olarak anlama etki 

etmektedir. Peter Wollen y¿z¿n yakēn-plan ­ekimine dair Griffithôin ilk dºnem filmlerine dair ññºzneò 

yada ñnesneònin eylem-baĵlantēlē rollerinden ­ok, ñyaĸantēlayanòēn eylemdeki rol¿n¿ gºsteriyorduò 

(Wollen, 2004, s. 207) yorumunu yapar. Ķklimler de bu ifadeye paralel bir bi­imde Baharôēn yakēn-plan 

gºr¿nt¿s¿yle y¿z¿n¿ gºsteren ­ekimle baĸlar. Hen¿z daha ilk sahnede film dramatik yapēsēnē 

karakterlere yakēn-plan ­ekimlerle fazlaca yaklaĸarak onlarēn yaĸantēladēklarē olaylarda i­ 

d¿nyalarēndaki deĵiĸimlerin ¿zerine kurduĵunu gºsterir niteliktedir. 

 Kērklē yaĸlarēna gelmiĸ ve hala do­entlik tezini bitirememiĸ Ķsa, Ķstanbulôda bir ¿niversitede 

tarih derslerine girmekte ve yalnēz yaĸamaktadēr. Ailesinden gelen kira paralarēyla ge­imini saĵlayan 

Ķsaônēn ¿niversitede ders veriyor olmasē tamamen k¿lt¿rel keyfiyetin bir sonucudur. Yazmasē gereken 

tez de i­inde bulunduĵu bu k¿lt¿rel keyfiyetin gºstergesi olarak bir t¿rl¿ bitmemektedir. Ķsa ile ¿­ 

yēldēr sevgili olan Bahar ise 28 yaĸēnda tutkulu, hayattan anlam ­ēkarabilen bir kadēndēr. Resim eĵitimi 

almēĸ olan Bahar maddi getirisi daha y¿ksek diye bir­ok arkadaĸē gibi dizilerde sanat yºnetmenliĵi 

yapmaktadēr. Yakēn bir zamanda Ķsa, Baharôē aldatmēĸtēr ve Bahar bu aldatmadan haberdar olmuĸtur. 

Bahar aldatēlmayē kabullenmekte g¿­l¿k ­ekmektedir. Hem bu olayēn ¿zerlerindeki etkisini azaltmak, 

hem de Ķsaônēn T¿rkiyeônin bazē tarihi mek©nlarē ¿zerine yazdēĵē teziyle ilgili araĸtērma yapmasē hem 

de birlikte bir tatile ihtiya­larē olduĵu i­in bir yaz mevsiminde Antalyaônēn Kaĸ il­esine tatile 

gitmiĸlerdir. Fakat Kaĸôta ge­irilen tatil beklendiĵi gibi olmaz. Ķliĸkilerine iyi geleceĵini d¿ĸ¿nd¿kleri 

bu tatil tam tersine bir etkiyle aralarēndaki gerilimi arttērēr. Bahar ve Ķsa bu tatilde kavga edip ayrēlērlar 

(Ceylan N. B., 2023, s. 7). Ayrēlēĵēn ardēndan Ķsa tezi i­in fotoĵraf ­ekmeye gider ve sonrasēnda da 

Ķstanbulôda ¿niversitedeki iĸine dºner. 

 Ayrēlēĵēn ardēndan Bahar uzaklaĸabildiĵi kadar uzaklaĸmak adēna Aĵrēôda bir dizi film 

­ekiminin ekibine katēlēr. Ķsa ise Ķstanbulôda rutin hayatēnē yaĸamaya devam eder. Mevsim sonbahar 

olmuĸtur. Ķsa i­indeki bir boĸluk hissiyle yaĸamakta ve hem iĸ hem kadēnlar hem de ailesiyle iliĸkileri 

Ķsaônēn yaĸadēĵē anlamsēzlēk duygusunu yok etmeye yetmemektedir. Baharôē aldattēĵē Serapôla 

buluĸtuĵu bir g¿n Baharôēn Aĵrēôda olduĵunu ºĵrenir ve Baharôa olan arzusu tekrar y¿kselir (Ceylan 

N. B., 2023, s. 7). 
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 Ķsa, ¿niversitenin kēĸ aylarēnda ara tatile girmesiyle Aĵrēôya Baharôēn yanēna gider ve orada 

Baharôē bulur. Bahar, Ķsaônēn geliĸine ilk etapta olumsuz bir tavēr takēnsa da Bahar, Ķsaônēn davet ettiĵi 

otel odasēna yine de gelir. Birlikte ge­irdikleri geceden sonra Bahar umutlu bir ĸekilde uyanmēĸken Ķsa 

eski haline dºnm¿ĸt¿r. Ķsa, Baharôdan yine ayrēlarak filmin baĸēndaki gibi ºnce tezi i­in fotoĵraf 

­ekmeye gider sonra da Ķstanbulôa dºner.  

 Filmin olay ºrg¿s¿ mevsimler gibi aynē dºng¿lerin i­inde dºn¿p duran Bahar ve Ķsaônēn 

duygularēnē merkeze aldēĵē bir dramatik yapēnēn ¿zerine inĸa edilmiĸtir. Ķklimlerôde okul, filmin 

baĸēndaki ayrēlēktan sonra ve filmin finalinden ºnce Baharôa gitmeden gºsterilmiĸtir. Bu haliyle 

zihinsel ve duygusal d¿ĸ¿nme ve anlama anlarēnēn kurgudaki ge­iti olarak filmde yer aldēĵē ­ēkarēmē 

yapēlabilmektedir. 

2.2.4.4. Ķklimler (2006) Filminde Okul 

 Ķklimler filmi Nuri Bilge Ceylanôēn ilk ¿­ filminden de alēĸēldēĵē gibi seslerle baĸlar. Doĵadan 

gelen kuĸ sesleri ve r¿zg©rda sallandēĵē d¿ĸ¿n¿len yaprak seslerine araba sesi karēĸēr. Doĵanēn i­ine 

modern d¿nyadan bir ara­ giriyor gibidir. Sonra filmin ana karakterlerinden Baharôēn bir tarihi eserin 

duvarēna baĸēnē yaslanmēĸ gºr¿nt¿s¿ baĸ planda ­ekimle gºr¿n¿r. Bahar, bulunduklarē tarihsel yapēnēn 

fotoĵraflarēnē ­eken sevgilisi Ķsaôyē izlemektedir. Y¿z¿nden mutsuz olduĵu anlaĸēlan Baharôēn 

bakēĸlarē kērēlmēĸ, ºfkeli, sēkēlmēĸ ve ­aresizliĵi hissettirmektedir.  Baharôēn yakēn-plan y¿z¿n¿n 

ardēndan filmin ikinci ana karakteri Ķsa geniĸ plan ­ekimle gºsterilir. Ķsa kocaman s¿tunlarēn arasēnda 

k¿­¿c¿k kalmēĸtēr ve elinde fotoĵraf makinesiyle bulunduklarē ortamēn fotoĵraflarēnē ­ekmektedir. 

Yakēn-plan ­ekimle gºsterilen Baharôēn y¿z ifadelerinden duygularē anlaĸēlēr ĸekilde gºr¿n¿rl¿k 

kazanērken, Ķsaônēn gºr¿nt¿leri geniĸ plan ­ekimin mesafesinden dolayē ifadeleri anlaĸēlēr bir ĸekilde 

gºr¿lemediĵinden duygusuz bir anlam kazanēr. Aynē zamanda Bahar sadece ­ēplak gºzle etrafē 

izlemektedir, Ķsa ise elindeki fotoĵraf makinesini gºrd¿kleriyle arasēna yerleĸtirmektedir. Filmin daha 

baĸēnda anlatēnēn bu ĸekilde d¿zenlenmesi Kracauerôin Proustôtun fotoĵraf­ēya dair tasavvurundan 

­ēkarēmlarēnē akla getirir. ñĶdeal fotoĵraf­ē, aĸkēndan gºz¿ bir ĸey gºrmez olmuĸ sevgilinin tam 

tersidir. Se­ici olmayan, hi­ ayrēm yapmayan aynayē andērēr; fotoĵraf makinesinin lensiyle ºzdeĸleĸir. 

Proustôa gºre fotoĵraf tamamen yabancēlaĸmanēn ¿r¿n¿d¿rò (Kracauer, 2022, s. 90). Kracauerôin 

deĵindiĵi yerden bakēldēĵēnda Ķsaônēn fotoĵraf ­ekme eylemi i­inde yabancēlaĸmēĸ olanē temsil ettiĵi, 

Baharēn ise aĸkēndan kºrleĸmiĸ olanē temsil ettiĵi ­ēkarēlabilir. Filmin ºzeti de sayēlabilecek bu giriĸ 

sahnesi yakēn-plan ve uzak-plan ­ekimleriyle bir taraftan da yºnetmenin Kracauerôin iĸaret etiĵi 

anlamē kurduĵunu gºstermektedir.  
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 Filmin giriĸ sahnesine ­ekim ºl­eklerinin gºr¿nt¿ye etkisiyle bakēldēĵēnda yakēn-plan 

­ekimlerle gºsterilen Baharôēn etrafēyla kurduĵu iliĸkide doĵrudan ve mesafesiz bir iliĸki kurduĵu 

iĸaret edilirken, uzak plan ­ekimlerle gºsterilen Ķsaônēn ise ­evresiyle iliĸkisinin uzak ve mesafeli bir 

iliĸki i­inde olduĵu gºsterir. Demoĵlu, ñSinemada Yakēn-Plan Kºrleĸtirir mi Netleĸtirir mi: 'Rosetta' 

ve 'Mavi En Sēcak Renktir' Filmlerinde Y¿zô¿n Farklē Etkileri" makalesinde ­ekim ºl­eklerine dair 

bilgiler vermektedir. Filmin giriĸ sahnesinde Ķsaônēn genel plan ­ekimlerle, Baharôēn ise yakēn plan 

­ekimlerle gºsterilmesinin anlamsal baĵlarē a­ēsēndan Demoĵluônun ifadeleri ºnemlidir. ñGenel-Plan, 

­er­evedeki hareket alanēnēn t¿m¿n¿ i­erir; karakterin ­evreyle iliĸkisini belirler, karakterin ­evresi, 

bulunduĵu mek©n ve arka planē tanētērò (Demoĵlu M. E., 2014, s. 12). Genel planēn ­ekimlerle 

gºsterilen Ķsaôyē ­evreleyen dikey tarihi s¿tunlar eril iktidar kodlar i­indeki karakterin duygularēnē 

gºstermeden eylemini (fotoĵraf ­ekmek, bakmak) gºstermektedir. Diĵer taraftan kadēn karakter 

Baharôēn ise yakēn-plan ­ekimlerle y¿z¿ net bir ĸekilde gºsterilmektedir. Demoĵlu, ñYakēn-Plan bir 

y¿ze bakan seyirci, beyaz perdede aslēnda dev bir y¿zle karĸē karĸēya gelmektedir. Bu noktada, hem 

karaktere, onun i­ d¿nyasēna hem de g¿ndelik hayata yakēnlaĸtēĵēnē hissetmekte, detaylara hakim 

olmaktadērò (Demoĵlu M. E., 2014, s. 15) ifadesini kullanēr. Baharôēn yakēn-plan gºr¿nt¿lerinden de 

duygularēndan baĸka bir ĸey gºsterilmez. Ķsa i­inde bulunduĵu ­evrede kendini kaybetmiĸken Bahar o 

­evreden o kadar ayrē gºr¿n¿r ki kendisinden baĸka bir ĸeyin gºr¿nmesine m¿saade etmez. Yani 

filmin baĸēndaki bu sahne uzaklēĵēyla gºr¿nmez olan Ķsa ile yakēnlēĵē ile kendinden baĸka bir ĸeyi 

gºstermez olan Baharôēn hik©yesini anlatacaĵēnē sºyler niteliktedir. Baharôēn Ķsaôya bakēĸēnda yolunda 

gitmeyen bir ĸeyler olduĵu anlaĸēlmaktadēr ve bu sahnede bir sineĵin huzursuz edici sesi duyulur. 

Sineĵin sesi Bahar ve Ķsaônēn iliĸkisinde alttan alta hissedilen sorunlarēn habercisi gibidir. 

Gºrsel 97. Baharôēn yakēn plan y¿z¿ Gºrsel 96. Ķsaônēn tarihi eserler i­inde geniĸ plan gºr¿nt¿s¿ 

Gºrsel 94. Ķsa tarihi eserler i­inde Gºrsel 95. Bahar, Ķsaôya ve iliĸkilerine uzaktan bakēyor 
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 Karakterler ayrē ayrē gºsterilen bu sahnen ardēndan birbirlerine yaklaĸēp sarēldēklarēnda yapay 

ve samimiyetsiz bir ifadeyle g¿l¿mserler. Ķsaônēn Baharôa ñsēkēldēn mēò sorusuna Bahar sēkēlmēĸ 

olmasēna raĵmen ñyoò diyerek sēkēlmamēĸ gibi cevap verir. Karakterlerin aralarēnda ge­en bu 

iletiĸimden birbirleriyle samimi bir iliĸki kurmadēklarē gºr¿lmektedir. Konuĸulmayanlarēn boĸluklarē 

aralarēndaki mesafeyi de ayarlayamamalarēna sebep olur. Bu yakēnlēĵēn ardēndan Bahar ayrēlēp bir 

tepeye doĵru ­ēkmaya baĸlar, Ķsa orada, tarihi eserlerin arasēnda fotoĵraf ­ekmeye devam eder. Bahar 

tepede bir yere oturup uzaktan Ķsaôyē izler. Tarihi eserlerin arasēnda fotoĵraf ­ekerken Ķsa d¿ĸer ve 

Baharôēn gºrd¿ĵ¿n¿ fark ederek Baharôa doĵru bakar. Bahar da ona bakēp g¿l¿mser. Sonra kamera 

sabit bir ĸekilde baharēn y¿z¿n¿ ­eker. Baharēn g¿l¿mseyen y¿z¿ ºnce g¿l¿msemesini kaybeder, sonra 

gºzleri dolar ve gºzyaĸlarē yavaĸ yavaĸ akar. Sessizce aĵlayan Baharôē gºsteren kamera Ķsaôyē 

gºstermez. Baharôēn duygularē seyirciye gºr¿n¿rken Ķsaôya gºr¿lmez ya da bir tek Ķsa gºrmemektedir. 

Bahar aĵlamaya baĸladēĵēnda fonda bir klasik m¿zik duyulur. Ardēndan m¿zik devam ederken siyah 

fonda beyaz yazēlarla jenerik akar. Sahnenin duygusu m¿zikle birlikte devam eder.  

             

 Jenerikteki yazēlarda k¿­¿k harfler tercih edilmiĸtir ve harflerin i­lerinde de siyah izler 

gºr¿lmektedir. Filmin adē ñiklimlerò b¿y¿k puntolarla yazēlmēĸken oyuncu isimleri k¿­¿k puntolarla 

yazēlmēĸtēr. Film anlatēsēyla birlikte d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde k¿­¿k karakterlerin b¿y¿t¿lm¿ĸ meselelerinin 

anlatēlacaĵē filmde, puntolar b¿y¿t¿ld¿ĵ¿nde gºr¿len siyah lekelerini gºr¿ld¿ĵ¿ gibi insanlara da 

yaklaĸtēk­a i­lerindeki karanlēk yerlerin gºr¿nebileceĵi ­ēkarēlabilir.  

 Ceylan filmin baĸēnda karakterleri meslek, yaĸ, eĵitim gibi somut gºr¿lebilir ºzellikleriyle 

tanētmadan ºnce duygularēyla birlikte iliĸkilerindeki konumlarēyla tanētēr. Ķsa Ķstanbulôda yalnēz 

yaĸamaktadēr. Bir ¿niversitede tarih derslerine girmekte ve do­entlik tezini yazmaktadēr. Kērklē 

yaĸlarda olan Ķsa, 28 yaĸēndaki Baharôla sevgilidir. Bahar resim eĵitimi almēĸ olmasēna raĵmen 

dizlerde sanat yºnetmenliĵi yapmaktadēr. Filmin giriĸinde Ķsa do­entlik tezi i­in fotoĵraflar 

­ekmektedir. Birlikte ­ēktēklarē tatilde tezi i­in gºrsel dok¿man topluyor olmasē da aralarēndaki sessiz 

gerilimi tērmandērmaktadēr. Filmin giriĸindeki bi­im ve i­erik d¿zenlemeleri arka planda karakterlerin 

g¿ndelik hayattaki rollerini verirken ºn planda da karakterlerin filmin de odaĵa alacaĵē iyi gitmeyen 

Gºrsel 99. Jenerikte Ķklimler filminin adēnēn gºr¿nt¿s¿ Gºrsel 98. Jenerikte kadēn oyuncunun adēnēn gºr¿nt¿s¿ 
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iliĸkilerini gºr¿n¿r kēlar. Bu baĸlēk altēnda okul ve eĵitimin filmin anlatēsēnda nasēl bir yeri olduĵuna 

filmin anlatēsēyla birlikte bakēlacaktēr. Karakterlerin gºr¿n¿r kēlēnan hallerine okul ve eĵitimin etkisi 

incelenerek filmde okul ve eĵitimin yeri tartēĸēlacaktēr. 

 Jenerik bittiĵinde gºr¿nt¿ye bir arabanēn i­inde otele doĵru gitmekte olan Ķsa ve Bahar gelir. 

Ķsa uymakta, Bahar araba kullanmaktadēr. ¥nceki sahnede baĸlayan m¿zik hala duyulmaktayken 

Bahar arabanēn m¿zik sistemini kapatēnca jenerikten ºnce baĸlayan m¿ziĵin kaynaĵē gºsterilmiĸ olur. 

Bºylece m¿ziĵin non-diegetik olduĵu anlaĸēlēr. Bu ĸekliyle gºsterilmesiyle bir ºnceki sahnede duygu 

yaratmak i­in olduĵu d¿ĸ¿n¿len m¿ziĵin filmin i­inden geldiĵi gºsterilerek filmde yaĸanēlanēn bir 

par­asē haline getirilir. Ceylan tepede aĵlayan Baharôēn gºr¿nt¿s¿ne fonda m¿ziĵi de ekleyerek 

duyguyu m¿zikle jeneriĵe taĸēmēĸ, jenerikten de arabanēn i­ine ge­irdikten sonra kaynaĵē gºstermiĸtir. 

Baĸlangē­ta diegetik olduĵu ­ēkarēmē yapēlabilecek m¿ziĵin non-diegetik olduĵunu baĸka bir sahnede 

gºsterilmesiyle gºr¿nenle gºr¿nmeyenin yanēltēcē birlikteliĵinin vurgusu gibidir. Aynē zamanda sesin 

film zamanēna gºr¿nt¿den nispeten baĵēmsēz n¿fuzu da sinemanēn tek boyutlu olmadēĵēnēn da 

yºnetmen tarafēndan vurgusu niteliĵindedir. 

 Bahar ve Ķsa iliĸkilerine de iyi geleceĵi d¿ĸ¿ncesiyle Antalyaônēn Kaĸ il­esine tatile 

gitmiĸlerdir. Bir yandan gezip tatil yaparken bir yandan da Ķsa bitirmediĵi tezi i­in tarihi eserlerden 

fotoĵraflar ­ekmektedir. Kaĸôta otele yerleĸtikten sonra orada yaĸamakta olan arkadaĸlarēnēn yanēna 

akĸam yemeĵe giderler. Ķsaônēn arkadaĸē olduĵu belli olan Arif, konuĸacak insan sēkēntēsē yaĸadēĵēndan 

dem vurarak ñarada bir gelsenizeò diye muhabbet a­ar. Arifôin ifadesi belirli bir k¿lt¿rel hiyerarĸiyi 

Gºrsel 100. Jenerikten sonra arabada giden Ķsa ve Bahar 

Gºrsel 101. Bahar ve Ķsa arkadaĸlarēyla yemekte 
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iĸaret eder. Bulunduklarē bºlgede yeterince eĵitimli ve yeterince k¿lt¿rl¿ olmadēĵēnē iĸaret eder. Ķsa ise 

Baharôēn dizi ­ekimlerinin yoĵunluĵuna deĵinerek, kendisinin okul tatili ile Baharôēn ­alēĸma 

takviminin uyumsuzluĵu sebebiyle ortak bir tatil i­in fērsat bulamadēklarēnē ifade eder.  Ķsaônēn 

¿niversitede hoca olduĵu ilk defa burada ifade edilmiĸ olur. Bahar bu konuĸmalar esnasēnda donuk ve 

sabit bir bakēĸla sadece ºn¿ne bakar ve sigarasēnē i­er. Bahar, Ķsa ile aralarēnda konuĸulmayan onca 

ĸey varken masada konuĸulanlarē konuĸmak istemez gibidir. Arifôle Ķsaônēn kendilerini hiyerarĸik 

olarak daha ¿stte konumlandērdēklarē muhabbetin samimiyetsizliĵi Baharôēn i­inde yaĸadēĵē ger­ek 

duygularēna tezat oluĸturmaktadēr. Ķsa ve Baharôēn arasēndaki gerginlik masaya yayēlēr. Bahar orada 

deĵil gibidir. Ķsa, Baharôa ñ¿ĸ¿d¿n m¿, mont giy istersenò gibi c¿mlelerle yaĸanēlan ana ­ekmeye 

­alēĸēr ama Baharôdan aldēĵē sert cevaplarla bir taraftan Baharôa ºfkeyle bakarken diĵer taraftan rezil 

olduĵu duygusuyla Baharôēn arēzalē olduĵunu iĸaret eden bir ifadeyle arkadaĸē Arifôe bakar. Kameranēn 

konumu sahne boyunca hi­ deĵiĸmez. Kērelôin Bordwellôi yorumlayarak aktardēĵē ĸekliyle ñ­ekim 

ºl­ekleri kadar sinemada anlam yaratmada, kameranēn uzaklēĵēnēn, a­ēsēnēn, y¿ksekliĵinin ve 

derecesinin de algēmēzē devamlē ĸekillendiren unsurlar olduĵuò (Kērel, 2010, s. 51) hatērlatmasēyla 

d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde sahnede mesafeli, sabit, masanēn tamamēnē gºrebilecek ĸekilde konumlanmēĸ kamera 

yaĸananlara m¿dahalesiz bir seyirci gibidir. 315 saniye uzunluĵunda plan-sekans ­ekilen masa 

baĸēndaki sahne kesintisiz ­ekilmiĸ olmasēyla da yºnetmenin m¿dahalelerinin de minimuma 

indirildiĵini gºstermektedir. Film zamanēyla ger­ek zamanē birbirine yaklaĸtērdēĵē i­in de ger­eklik 

hissini arttērmaktadēr. Bu haliyle yºnetmenin kamerasē filmin a­ēlēĸ sahnesinde kullanēlan yakēn-plan 

ve geniĸ planēn aksine olayēn ne fazla i­inde ne de fazla uzaĵēndadēr, mahrem bir alana girmeyecek 

kadar uzak, karakteri anlayabilecek kadar yakēndēr. 

   Sonraki sahnede sahilde ayrēlēk konuĸmasē yapan Ķsa, Baharôēn ne d¿ĸ¿neceĵini de kendisi 

d¿ĸ¿nm¿ĸ aktaran bir hoca olarak Baharôa dikte eden bir ifadeyle konuĸmasēnē yapar. Bu filmde 

Ceylanôēn kamerasē Ķsa ve Baharôla birlikte bir ana karakterdir adeta. ¢ekim a­ēlarēyla, ­ekim 

ºl­ekleriyle ve konumuyla s¿rekli bir ĸey anlatan kamerayē hissetmemek m¿mk¿n deĵildir. Ķsaôyē 

ºnce Bahar denize girerken ayrēlēk konuĸmasēnēn provasēnē yaparken gºsteren kamera yan profile 

ge­ip Ķsaôyē yakēn plandan gºstermeye baĸlar. Ķsa baĸēnē saĵa ­evirip kamera da a­ēsēnē ­evirene kadar 

Gºrsel 103. Ķsaônēn y¿z¿ gºr¿nt¿y¿ kaplar Gºrsel 102. Ķsaônēn y¿z¿ yana ­evrilince Bahar gºr¿n¿r 
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Ķsaônēn prova yaptēĵē d¿ĸ¿n¿l¿r. Ķsa baĸēnē ­evirdiĵinde Baharôēn yanēnda olduĵu gºr¿ld¿kten sonra 

kameranēn bir karaktere fazla yaklaĸmasēyla baĸka bir ĸeyin gºr¿nmez olduĵu anlatēlmēĸ olur. 

Konuĸmadan sonra aralarēndaki gerilim iyice artar. Sahilden ayrēlan ­ift motosikletle giderken Bahar 

Ķsaônēn gºzlerini kapatēr. Yolunda gitmeyen iliĸkileri gibi kendileri de yoldan ­ēkarak ĸarampole 

yuvarlanērlar. Hafif atlattēklarē bu kazanēn ardēndan Bahar tek baĸēna otob¿sle Ķstanbulôa dºner, Ķsa 

Kaĸôta kalēr. 

 Ceylan, Kaĸôta kalan Ķsaôyē tarihi mekanlarda fotoĵraf ­ekerken gºsterdikten sonra kesmeyle 

bu fotoĵraflarē sēnēfta ºĵrencilerine projeksiyonla yansēttēĵēnē gºsterir. Ķsa tatilde ­ektiĵi fotoĵraflarē 

hocasē olduĵu okulun i­inde ºĵrencilerine gºstermektedir. ¢ektiĵi iki tapēnaĵē gºsterdikten sonra 

ñEvet arkadaĸlar, iki tapēnaĵē mimari ºzellikleri a­sēndan karĸēlaĸtērēnēzò der ve sēnēfēn ēĸēĵēnē yakar. 

Ellerini cebinde, kendine g¿venli bir duruĸla sēnēfa dºn¿p ñs¿re 15 dakikaò diye seslenir. Sēnav 

yapmakta olduĵu anlaĸēlmaktadēr. ¦niversite hocasē olarak rahat, kendinden emin bir gºr¿nt¿ sergiler. 

ñVar mē soruò diye sorduktan sonra kesmeyle ¿niversitedeki kendi odasēnēn kapēsēnē kapattēĵē sahneye 

ge­ilir. Sēnēfta ge­en sahne toplamda 20 saniye s¿rm¿ĸt¿r. Sahnenin baĸēnda Kaĸôta ­ektiĵi tarihi 

eserin fotoĵrafēnē yakēn-plan gºstererek ge­iĸ yaptēĵē 2 saniyelik plan haricinde 18 saniyelik bºl¿m¿ 

kesmeden sēnēfē gºsterecek ĸekilde geniĸ plan ­ekilmiĸtir. Bir projeksiyondan ­ēkan gºr¿nt¿y¿ perdeye 

yansētmasēyla, bir ºnceki sahnede ­ekilen fotoĵrafēn perdedeki fotoĵrafla aynē olmasē sinemada zaman 

ve mek©nēn kurgusal boyutunu da iĸaret eder. Perdeye yansētarak yapēlan ger­ek gºr¿nt¿den fotoĵraf 

gºr¿nt¿s¿ne ge­iĸ de aynē zamanda ger­ekten sanala ge­iĸi iĸaret eder. Ķsaônēn fotoĵrafēnē ­ektiĵi 

tapēnaĵēn fotoĵrafēnē sēnēftaki projeksiyon perdesine yansētarak yapēlan bu ge­iĸ bir taraftan da 

izlenilenin sinema perdesinde yansētēlan bir gºr¿nt¿ olduĵunu hatērlatmaktadēr. Hem zamanda, hem 

mek©nda hem de ger­ekle sanal arasēnda oluĸturulan kurgusal sē­ramayē seyirci de sinema perdesinde 

filmin ger­ekliĵi i­inde izlemektedir. Thomas Elsaesser, Film Kuramē kitabēnda perde ve seyirci 

iliĸkisinde sinemanēn stratejik hamleleriyle seyirciyi filmsel ill¿zyona soktuĵuna aĸaĵēdaki c¿mlelerle 

deĵinir (Elsaesser & Hagener, 2021, s. 134): 

Sinemada, projeksiyon, perde ve seyircinin kendine ºzg¿ d¿zenleniĸi, optik 

perspektifin ñmerkezlemeò etkisi ve filmsel anlatēnēn odaklama stratejileriyle birlikte seyircinin 

Gºrsel 105. Sēnēfta gºsterilen gºr¿nt¿n¿n aslē Gºrsel 104. Kaĸôta ­ekilen fotoĵrafēn sēnēfta sunumu 
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sēmsēkē baĵlanmasēnē saĵlamasēyla yahut bu kumpasa sokulmasēyla yetinmez, onu trans benzeri 

bir hale sokar, bu hal de ñoradakiò ile ñburadakiò arasēnda ayrēm yapmayē g¿­leĸtirir. 

 Ķsaônēn tarihi eserler ­eken gºr¿nt¿s¿nden perdede yansētēlmēĸ fotoĵrafa yapēlan ge­iĸ de 

Elsaesserôin bahsettiĵi sinematografik bir strateji olarak ñoradakiò ger­ek gºr¿nt¿den ñburadakiò 

fotoĵraf gºr¿nt¿s¿ne sakince bir ge­iĸ saĵlayarak iki mek©n arasēndaki anlamsal baĵē kurmayē saĵlar. 

Yani doĵal olan gºr¿nt¿den (karakterin ger­ekten tapēnakta fotoĵraf ­ekmesi) sanal olan gºr¿nt¿ye 

(projeksiyona yansētēlmēĸ gºr¿nt¿) yapēlan ge­iĸ zamanda ve mek©nda yapēlan sē­ramanēn 

yumuĸatēlmasēnē saĵlamēĸ olur. Bir taraftan da doĵaldan sanala ge­iĸin gºsterildiĵi bu sahnedekine 

benzer ĸekilde karakter de daha filtresiz, doĵal duygularēndan sanal ve toplumsal rollerin maskelerine 

gizlenmiĸ duygularēn alanēna ge­miĸ olur. Ķsaônēn bir hoca olarak ¿zerine yerleĸen mesleki rol¿n 

etkisiyle etrafē kollayan ve nasēl gºr¿nd¿ĵ¿yle ilgilenen bakēĸlarēyla toplum i­inde davranēĸlarēnē 

kontrol etmesi okulda kazanēlan toplumsallaĸmanēn i­selleĸtirilmiĸ gºr¿nt¿s¿d¿r.  

 Sēnēfta sēnavdan sonra odasēna ge­en Ķsa odasēnē baĸka bir hocayla paylaĸmaktadēr. Ķsa, ñNe 

haber kaptanò diye selamlayarak odaya girer ve masasēna yºnelir. Odasēnē paylaĸtēĵē hocanēn adē 

Mehmetôtir. Ceylan yine ºnceki filmlerinde yaptēĵē gibi arkadaĸēnē (Mehmet Eryēlmaz) kendi adēyla 

oynatmēĸtēr. Mehmetôin ñNasēl ge­ti sēnavò sorusuna ­ok da ºnemsemediĵini hissettiren bir ses 

tonuyla Ķsa ñiyiò cevabēnē verir. Ķsa bilgisayarēnēn a­ēlmēĸ olduĵunu gºr¿nce ñBilgisayarē kim a­tē 

benim yaò diye sorar. Mehmet ñvalla bilmiyorum ya, herhalde senin ºĵrencilerden bir a­tē galibaò diye 

a­ēklama yapmaya ­alēĸēr. Ķsa sērētarak, imalē bir ĸekilde ñbērak lan, sen mi a­tēn yoksaò diye 

Mehmetôe bakar. Mehmet ñyok abi niye a­ayēm benò diye sakin bir tonda cevap vermesine raĵmen Ķsa 

imalē sērētmasēnē daha y¿ksek tonda devam ettir. Ķsa sanki bilgisayarēnda Mehmetôin bir ĸeyler 

kurcaladēĵēnē hatta belki de pornografik bir ĸeyler izlemiĸ olabileceĵini ima eder fakat a­ēktan da bir 

ĸey sºylemez. Mehmet toparlanēp kalkmaktadēr, sevgilisi Pēnarôla resim sergisine gideceĵini sºyler ve 

Ķsaôyē da davet eder. Ķsa ise sēnavlarē okumasē gerektiĵini sonraya bērakma istemediĵini ifade edip 

daveti geri ­evirir. Mehmet bilgisayarēnē kapatērken cumartesi g¿n¿ne yer ayērttēĵēnē ve Ķsa i­in bir 

problem olup olmadēĵēnē teyit eder. Ķsa ñyaĵmur yaĵacakmēĸ hafta sonuò diye bahane ¿retse de 

bahanesi kabul edilmez. Bunun ¿zerine Ķsa da ñkar da yaĵsa oynayacaĵēz hatta denize de gireceĵizò 

Gºrsel 107. Ķsa arkadaĸē varken g¿lmektedir Gºrsel 106. Ķsa yalnēz kalēnca h¿z¿nl¿d¿r 
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diye espriyle cevap verir. Mehmet ­ēkarken ñbir kahve i­ip ºyle gitseydinò diye teklifte bulunsa da 

Mehmet sevgilisinin beklediĵini ifade edip ñdērdēr eder, vēr vēr ederò diyerek kapēdan ­ēkar. Mehmet 

kapēdan ­ēktēĵē anda yalnēz kalan Ķsaônēn g¿len y¿z¿ fona duyulan gºk g¿r¿lt¿s¿yle birlikte h¿z¿nl¿ 

bir ifadeye dºner ve bunalmēĸ bir ifadeyle dēĸarē bakar. Bu bºl¿m nesnel kamerayla ­ekilmiĸtir ve 

karakterlere mesafeli bir bakēĸ d¿zenlemesi yapēlmēĸtēr.  

 Ķsa okulun i­inde iki farklē mek©nda gºsterilmiĸtir. Bunlardan biri sēnēf ortamē biri de yine 

¿niversitede hoca olan arkadaĸēyla paylaĸtēĵē kiĸisel odasēdēr. Sēnēf ortamēnda sēnav yaparken 

gºr¿nt¿lenen Ķsa ciddi, ºzg¿venli bir ifadeye sahiptir. Kamera sēralarēnda oturan ºĵrencilerin baĸ 

hizasēna sabitlenmiĸ ve sēnēfēn en arkasēnda oturan ºĵrencileri arkalarēndan gºsterecek bi­imde 

konumlandērēlmēĸtēr. Ķsa baĸta gºr¿nt¿leri gºsterirken masaya oturmuĸtur. Sonrasēnda da ayaĵa kalkēp 

sēnēn ºn¿ne y¿r¿m¿ĸ, ēĸēĵē yakēp y¿z¿ kameraya dºn¿k ĸekilde konuĸmaya devam etmiĸtir. T¿m bu 

gºr¿nt¿lerde Ķsaônēn bakēĸ alanē kameradan ve ºĵrencilerden daha ¿sttedir. Ķsaônēn bakēĸlarē yukarēda, 

ºĵrencilerin ve kameranēn da aĸaĵēda olduĵu bu d¿zenleme sēnēftaki hiyerarĸik dengeleri 

gºstermektedir. Ķsa hiyerarĸik olarak ºĵrencilerden daha ¿stte ve sēnēf i­indeki iktidara sahiptir. 

¥ĵrencileri sēnava tabi tutuyor oluĸu da Bourdieuônun ñpedagojik otoriteò ile ifade ettiĵi durumu 

gºr¿n¿r kēlmaktadēr. ¥yle ki Ķsa, fotoĵraflarēnē kendi ­ektiĵi iki tapēnaĵē gºstererek k¿lt¿rel iki 

mek©nēn yorumlanmasēnē istemekte ve anlamsal olarak k¿lt¿rel bir yeniden ¿retim 

ger­ekleĸtirmektedir. Bourdieu bu durumu ñPedagojik otorite, bir yaĸam ºyk¿s¿n¿n geliĸiminde, dini 

veya k¿lt¿rel selamet ¿r¿nlerini peĸinde koĸmaya deĵer olarak kutsayarak ve sadece t¿ketimini 

dayatmak marifetiyle bu ¿r¿nlere olan ihtiyacē ¿reterek ñk¿lt¿rel ihtiya­ò dºng¿s¿n¿ gºreceleĸtirirò 

(Bourdieu & Passeron, 2015, s. 70) ifadeleriyle a­ēklar. Daha a­ēk bir ifadeyle Ķsa mesleĵini yaparak 

farkēnda olmadan bir ideolojinin de taĸēyēcēlēĵēnē yapar. Ķki tapēnaĵēn mek©nsal olarak anlattēĵē k¿lt¿rel 

deĵeri yeniden yorumlamaya a­arak k¿lt¿rel ihtiyacē yeniden ¿retir. Hatta bunu sēnavla yaparak 

ºĵrencilerin baĸarēlē olabilmeleri i­in bu k¿lt¿rel bilince sahip olmalarē durumunu ek bir ihtiya­ olarak 

da sunmuĸ olur.  

 Sēnēftan ­ēkēp sēnav k©ĵētlarēyla odasēna ge­ince ise odasēndaki arkadaĸēyla iliĸkisi hiyerarĸik 

bir eĸitlik gºsterir. Kamera yine masalarēn hizasēnda konulmanmēĸ olmasēna raĵmen girince Ķsa 

koltuĵuna oturduĵunda Ķsaônēn bakēĸ hizasē, arkadaĸēnēn bakēĸ hizasē ve kameranēn hizasē eĸitlenir. 

Sēnēfta ºĵrencilerden daha ¿stteyken odasēnda arkadaĸēyla eĸittir. Odasēnēn duvarlarē kitaplēktaki 

kitaplarla doludur. Masasēnda kiĸisel kullanēmēna ait bilgisayarē mevcuttur. Arkadaĸē konuĸma 

esnasēnda gitmek i­in de hazērlandēĵē i­in zaman zaman ayaĵa kalkar, zaman zaman oturur. Ķsaônēn 

imalē konuĸmalarē oda i­indeki iktidarē kurmak ve dengelemek ¿zere geliĸen sohbette arkadaĸēnēn 

ayaĵa kalkēp kalkēp oturduĵu durumlar da hiyerarĸik dengeyi saĵlamak ¿zerine de anlam 

kazanmaktadēr. Sēnēftaki ciddiyet yerini eril dilin imalē sºylemlerinin alana bērakmēĸ olmasē iki erkeĵin 
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ñsēradanlaĸtērēlmēĸò ve ñnormalleĸtirilmiĸò gºr¿nt¿s¿n¿ ¿retmeye hizmet etmektedir. Bu alandaki 

cinsel imalē muhabbet de yine erkeĵin baĸka bir iktidar alanēna ñcinsel iktidarò iĸaret eder. Yaĸē daha 

ilerde olan Ķsa hala cinsellikle iliĸkisinin devam ettiĵini ¿st¿ kapalē imalarla karĸēsēndakine iletir 

konumdadēr. Ķsaônēn arkadaĸē Mehmet sevgilisiyle sanatsal bir etkinliĵe katēlacaktēr ve Ķsaôyē da davet 

ederek Bourdieuônun k¿lt¿rel sermayesine iĸaret edilir. Kaĸôtaki arkadaĸēnēn bu t¿r etkinliklere 

gidemediĵi hatta bunlarē konuĸacak kimseyi bulamadēĵēnē ifade ettiĵi durumun tersine burada sēradan 

bir olay olarak gºsterilir. Aynē zamanda Mehmetôin Ķsaôyē hafta sonu i­in oynamaya ­aĵērdēĵē ma­ 

tenis ma­ēdēr. Taĸrada ve ñalt sēnēftaò pek rastlanmayan tenis onama da se­kinlerin k¿lt¿r¿n¿ iĸaret 

eden bir spor dalēdēr. Bourdieu ¿st k¿lt¿r olarak kabul edilen konulara ve eylemlere dair bunlarēn nasēl 

¿st k¿lt¿r olarak kabul edildiklerine deĵinirken k¿lt¿rel sermayeye sahip olanlarēn bi­imsel yºn¿ne 

dikkat ­eker (Bourdieu & Passeron, 2019, s. 40): 

K¿lt¿rel fiillere tam anlamēyla k¿lt¿rel niteliĵini kazandēran, bu fiilleri ger­ekleĸtirme 

tarzēdēr (kiĸisel tarz): ¥rneĵin, rahatlēĵa ve bu rahatlēĵēn gºsterisine imk©n tanēyan alaycē 

ñhoppalēkò, ºzenli zarafet, stat¿sel kendine g¿ven neredeyse her zaman, bu tarz tutumlarēn 

se­kin bir z¿mreye aidiyetin alameti olarak gºr¿ld¿ĵ¿ ¿st sēnēflardan gelen ºĵrencilere 

mahsustur. 

 Bourdieuônun da iĸaret ettiĵi haliyle gºr¿lmektedir ki Ķsa ve Mehmet k¿lt¿rel sermaye olarak 

se­kinlerin k¿lt¿r¿ne ait gºr¿len sanat ve spor etkinlikleriyle i­ i­edirler. Aynē zamanda her ikisi de alt 

k¿lt¿re ait kiĸilerin girmekte zorlandēklarē bir ¿niversitede ºĵretim gºrevlisi konumunda olmalarē da 

verili k¿lt¿rel sermayenin ¿reticileri olduklarēnē da gºstermektedir. T¿m bu gºr¿nt¿ d¿zenlemeleri ve 

sºylemsel ifadelerle d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde okul (¿niversite) belirli bir k¿lt¿rel sermayenin gerekliliĵini 

dayatan ve ¿reten bir mek©n olarak gºsterilmektedir.  

 Okuldan sonraki sahnede Ķsa Beyoĵluônda y¿r¿rken gºr¿n¿r ve bir kitap­ēya girer. Kitap­ēda 

Baharôē aldattēĵē kadēn Serap ve Serapôēn reklamcē sevgilisi G¿venôle karĸēlaĸēr. Kitap­ēda karĸēlaĸēyor 

olmalarē ve ortak bir dil kullanēyor olmalarē hatta kadēn erkek iliĸkileri yºnetmenin bir ºnceki filmi 

Uzak (2002)ôtaki Yusufôun kitap­ēda gezinirken oranēn ne kadar yabancēsē olduĵu gºr¿nt¿y¿ hatērlatēr. 

Yusuf d©hil se­kinlerin k¿lt¿r¿ne uzaktēr ve kitap­ēda gºrd¿ĵ¿ kēzēn peĸinden onu takip ederek 

sinemaya kadar gider ama i­eri giremez, dēĸarēda kalēr. Ķsa ve arkadaĸlarē ise kitap­ēda mek©nla i­ 

Gºrsel 109. Ķsa kitap­ēda Serapôla karĸēlaĸēr Gºrsel 108. Uzak filminde kitap­ēdaki Yusuf 
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i­edir. Ķsa kitap­ēda kitaplarē incelerken gºsterilir. G¿ven ve Serapôla konurlarken de G¿venôin elinde 

kitap vardēr. Yusufôun aksine iki erkek de kadēnla iliĸkilerinde daha rahattēr. Birbirlerinin k¿lt¿rel 

olarak eĸitleri olarak mek©nla uyum i­indedirler. Bir ºnceki filmde Yusuf bu k¿lt¿r¿n dēĸēndadēr ve 

i­eri alēnmamaktadēr. Bu filmde ise Ķsa, Yusufôun gezdiĵi yerlerde gºr¿n¿r ve o mek©nlarda 

evindeymiĸ gibidir.  

 Ķsa kitap­ēdan sonra Serapôēn evine gider ve aralarēnda bir gerilim yaĸansa da birlikte olurlar. 

Yusuf, Uzakôta kadēnē takip etmiĸ ama i­eri girememiĸ hatta fark edilmemiĸtir bile. Oysa Ķsa, Serap 

tarafēndan gºr¿lmekte, i­eri alēnmakta ve arzulanmaktadēr. Serapôla olan sahneleri ikircikli bir yerde 

durmaktadēr. ¥yle ki bu sahneler oluĸturduĵu gºrsel d¿zenlemeler ve dikizci konumundaki kamera ile  

Ķffet (1982)
7
 filminde tecav¿ze dirense de arzuladēĵē ve haz aldēĵē d¿ĸ¿nd¿r¿len kadēn karakter Ķffetôin 

sunumuyla benzerlikler gºsterir. Ķffet k¿lt¿rel olarak geleneksel ve alt k¿lt¿rden kadēnēn temsili iken 

Serap bu filmde modern kadēnē temsil eder. Erkekler de k¿lt¿rel bilin­ olarak farklēdēr. T¿m bunlara 

raĵmen kadēnôēn hayēr demesi bir ĸey ifade etmez, erkeĵin arzusu kadēnēn bilincinden daha 

belirleyicidir. Kadēn ne istediĵini bilmez, erkek kadēnēn da ne istediĵini bilir durumdadēr. Dikizci 

konumunda hareket eden kamera kullanēmēyla tecav¿z¿ andēran birlikteliĵin gºsterildiĵi bu sahne 

Serapôēn yerde bir yandan direnen bir yandan haz aldēĵē d¿ĸ¿n¿lmesi saĵlanan gºr¿nt¿s¿ eĸliĵinde 

kafasēnēn kamerayē kapatmasēyla son bulur.  Serpil Kērelôin Ķffet ºzelinde ifade ettiĵi kadēn ve kadēn 

bedeni ¿zerinden sinemanēn eril dilinin yeniden ¿retildiĵi ve bu dilin sinema yoluyla meĸrulaĸtērēldēĵē 

hatērlatmasē bu film i­in de unutulmamasē gereken ºnemli bir meseledir. Kērelôin hatērlattēĵē gibi 

ñcinselliĵin sunumu rºntgenci, eril bakēĸa uygun bir sinematografi sayesinde toplumsal bilin­altēnda 

ñbastērēlanēn geri dºn¿ĸ¿òn¿ kutsayan eril bir seyir tºrenine dºnerò (Kērel, 2014, s. 133). K¿lt¿rel 

sermayesi ne olursa olsun Ķffetôte olduĵu gibi Ķklimlerôde de gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere cinselliĵin sunumu eril 

bir dikizcilikle erkeĵin arzusuyla ºzdeĸleĸen bir kamerayla verilmektedir.  Haliyle anlatēlmak istenen 

ne olursa olsun bu sinematografik bi­imden ancak ve ancak eril dilin yeniden ¿retimi ­ēkacaktēr.
8
 

         

                                                           
7
 Ķffet (1982): Yºnetmenliĵini Kartal Tibetôin yaptēĵē, M¿jde Ar ve Faruk Pekerôin baĸrol¿ paylaĸtēĵē filmdir. 

Ķffetôe Cemilôin tecav¿z etmesiyle geleneksel ve modern kadēn imajēnēn sorgulandēĵē tartēĸmalē sahneleriyle T¿rk 

Sinemasēnda yēllardēr hafēzalarda yer etmiĸ bir filmdir. Film hakkēnda detaylē bilgi i­in bkz: Serpil Kērelôin 

ñSeksenlerin "Ķffet'inin Peĸinde: Pop¿ler Sinemanēn Eril Y¿z¿n¿ Tartēĸmakò makalesi. 
8
 Ķffet (1982) ve Ķklimler (2006) filmlerinden tecav¿z sahnelerine ait gºr¿nt¿ler tezde yeniden ¿retilmemesi adēna 

metne ºzellikle eklenmemiĸtir. 

Gºrsel 110. Ķsa annesinin yanēnda Gºrsel 111. Ķsa tenis ma­ēnda 
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 Serapôēn baĸēnēn kamerayē kapatmasēyla kararan gºr¿nt¿yle birlikte sahnede ikilinin zeminde 

­ēkardēĵē sesler dikiĸ makinesinin tak tak sesleriyle benzetilerek Ķsaônēn annesinin evine ge­iĸ yapēlēr. 

Ķsaônēn pantolonunun pa­asēnē tamir eden annesi ona evlenip ­ocuk yapmasē i­in isteĵini belirtir. 

Ķsaônēn sadece haz odaklē iliĸkisinin ardēndan toplumsal normlarla onaylanmēĸ bir cinselliĵi ifade eden 

ve annesinin ­ocuk beklentili bir evlilik ifadesi, Ķsaônēn kºken ailesiyle k¿lt¿rel ayrēlēĵēnē da ifade 

eder. Annesinin daha ­ok uĵramasēnē istemesi ¿zerine Ķsa do­entlik tezinin bitememesini bahane 

ederek ondan vakit bulamadēĵēnē dile getirir. Okul ve okula dair pedagojik mesaisi aile iliĸkilerini 

aksatmasēna sebep olmaktadēr.  Ķsa yakēnlarēyla iliĸkilerinde onlara ayērmadēĵē t¿m mesaiyi okulu ve 

tezini bahane ederek iliĸkilerinden ka­maktadēr. Bir taraftan okul ve okulla edindiĵi bilin­ geldiĵi 

sēnēftan k¿lt¿rel olarak onu ayērērken bir taraftan da yabancēlaĸmasēna sebep olup Ķsaôyē bireysel bir 

yalnēzlēk alanēnda konumlandērmēĸtēr.  

 Anne ve babasēyla gºr¿ld¿ĵ¿ sahneden Mehmetôle sºzleĸtikleri ma­ sahnesine ge­iĸ yapēlēr. 

Okuldaki odalarēnda yapēlan konuĸmada ma­ēn ne ma­ē olduĵuna deĵinmezler. Ķkisinin de ­ok doĵal 

bir iletiĸimle anlaĸtēklarē ma­ k¿lt¿rel donanēma gºre farklē ma­lar olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. Bu sahnede 

tenis ma­ē yaptēklarē gºr¿len ikilinin ñ¿st k¿lt¿ròe ait bir sporu yaptēklarē gºr¿lmektedir. Sonrasēnda da 

saunaya giren ikili Mehmetôin sevgiline eril kodlarla iktidarēnē ilan ettiĵine deĵindiĵi diyaloglarla 

devam eder. Ķsaônēn da Mehmetôin ifadelerini onayladēĵē diyaloglarda kadēnēn Mehmetôe parmak 

salladēĵē bir yemekte Mehmetôin rest ­ekip masayē terk etmesinin hik©yesi anlatēlēr. Ķsa bu anlatēya 

g¿lerek karĸēlēk verir. Sonraki sahnede Ķsa evde tek baĸēna bilgisayar baĸēnda ­ektiĵi fotoĵraflara 

bakarken ve onlar ¿zerinde ­alēĸērken gºsterilir. Mehmetôin yanēndan ayrēldēĵēnda yine yalnēz baĸēna 

kalmēĸtēr ve orada g¿len Ķsa yalnēzlēĵēnda g¿lmeyen, mutsuz bir ifadeyle gºsterilmektedir. Evde yalnēz 

baĸēnayken Serapôēn aramasēyla Serapôēn evine giden Ķsa orada Baharôēn Aĵrēôda bir dizi setinde 

olduĵunu ºĵrenir. Serapôēn onu yine birlikte olmak amacēyla ­aĵērmēĸ olduĵu anlaĸēlmasēna raĵmen 

Ķsaônēn Baharôē ºĵrenmesiyle ve ºncesinde arzusunu tatmin ettiĵi i­in Serapôa ilgisi kalmamēĸtēr. Eril 

kodlarēn okunabileceĵi bu sahnede de kadēnēn yine ne istediĵinin ºnemi yoktur, erkeĵin isteĵi 

yaĸananlarē ĸekillendirmektedir. Serapôla iliĸkiden sonra araya konulan sahnelerden sonra tekrar 

Serapôēn evine gelmiĸtir. ¥nceki geldiĵinde kendisi takip etmiĸ ve Serapôē arzulamēĸtēr. Bu sahnede ise 

Serap onu ­aĵērmēĸtēr ve o bu defa uzak durmaktadēr. Ķsaônēn iliĸki ºr¿nt¿s¿n¿ de gºsteren bu sahneler 

Ķsaôya gelenin onu ittiĵini, kendisinden uzak olanē arzuladēĵēnē gºstermektedir. Serapôēn evinden ­ēkēp 

Baharôēn evine giden Ķsa evin ēĸēklarēnēn ve perdelerinin kapalē olduĵunu gºr¿p evine dºner.  
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 Evinde yalnēz baĸēna masa baĸēnda ­alēĸērken d¿ĸ¿nceli gºr¿nen Ķsa bir sonraki sahnede 

okulda odasēnda gºsterilir. Elinde Asya ¿lkelerinden olduĵu anlaĸēlan bir dergi vardēr. Mehmet 

sevgiliyle barēĸmēĸtēr ve Ķsa bu duruma ĸaĸērēr. Mehmet de restinden sonra Pēnarôēn ­ok deĵiĸtiĵini 

ifade eder ve tatilde Moskova ve Petersburgôa gideceklerini sºyler. Ķsa bu soĵukta oralara gitmenin 

yersiz olduĵunu ifade eder ve kendisinin sēcak bir yerlere gitmek istediĵini elindeki dergiyi gºstererek 

iletir. Mehmet yalnēz baĸēna uzak yerlere tatile gitmenin i­inde anlamsēzlēk duygusunu tetiklediĵinden 

bahseder ve Ķsaônēn yalnēz baĸēna sēkēlabileceĵini sºyler. Ķsa ise ñben yēllardēr yalnēz gitmek istiyorumò 

diyerek i­inde yaĸadēĵē anlamsēzlēk duygusunu bastērmaya ­alēĸēr. Mehmetôe de sevgilisiyle 

tatillerinde ñlan git akĸama kadar kavga edeceksinizò diyerek g¿l¿mser. Bu ifadesi Ķsaônēn Kaĸôta 

Baharôla s¿rekli kavga ederek ge­irdikleri tatili d¿ĸ¿nd¿r¿r. Mehmet derse gitmesi gerektiĵini 

sºyleyerek kalkar, dersten sonra oradaysa yine gºr¿ĸ¿r¿z diyerek ­ēkar. Okula dair bir ĸeyler 

konuĸulmayan sahnede iki erkek hocanēn tatil planlarē ve iliĸkileri konuĸulmuĸtur. Yurtdēĸē tatilleri ve 

iliĸkilerinin ifade ediliĸ ĸekilleriyle k¿lt¿rel olarak alt sēnēftan ayrē olduklarē gºr¿ld¿ĵ¿ gibi baĸka 

¿lkeleri gezmenin ve gºrmenin k¿lt¿rel olarak sēnēf atlamēĸlēk hissi verdiĵi anlaĸēlmaktadēr. Sahne 

Mehmet odadan ­ēktēĵēnda Ķsaônēn elindeki derginin sahilde birlikte oturan bir kadēn ve erkek 

sevgilinin gºrseline baktēĵē gºrselden karlē bir yere inen u­aĵēn gºr¿nt¿s¿ne baĵlanarak son bulur. Ķsa 

tek baĸēna sēcak bir yerlere gideceĵini sºylemesine raĵmen karlarla kaplē Aĵrēôya, Baharôēn olduĵu 

yere gelmiĸtir.  

         

Gºrsel 113. Ķsaônēn alaycē g¿l¿msemesi Gºrsel 112. Ķsaônēn ºn¿ndeki broĸ¿rde ­iftlerin tatildeki 

gºrseli 

Gºrsel 115. Ķsaônēn bakēĸē Gºrsel 114. Baharôēn bakēĸē 
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 Ķsa, Aĵrēôda Baharôēn izini s¿rer ve onu bulduĵunda takip etmeye baĸlar. Bahar onu fark edene 

kadar gizliden Baharôē izler. Ķsa pencerelerin ya da duvarlarēn ardēnda Baharôē izler ama kendini 

gºstermez. Bahar ise Ķsaôyē fark edince direk karĸēsēna ­ēkar. Bir kahvehaneye oturup konuĸurlar. 

Bahar neden geldiĵini sorar ve Ķsa tezi i­in Ķshakpaĸa Sarayēônēn fotoĵrafēnē ­ekmek istediĵini ve 

gelmiĸken yazēn birlikte ge­irdikleri tatilden fotoĵraflarē da getirdiĵini sºyler. Hangi otelde kaldēĵēnē 

sºyler ve Baharôa akĸam iĸi bitince gelmesini ister. Ķsa, Bahar tezini sorduĵunda hala bitmediĵini ifade 

eder. Bahar fotoĵraflara bakar ama onlarē almadan masadan kalkar gider. Ķsa fotoĵraflarē vermenin 

bahanesiyle Baharôēn setine gider. Ķsa set minib¿s¿ i­inde aĵlar haldeki Baharôē gºr¿nce Baharôdan 

iĸini bērakēp birlikte Ķstanbulôa gelmesini ister. Kendisinin ­ok deĵiĸtiĵini ifade eden Ķsa artēk Baharôē 

mutlu etmek i­in yaĸadēĵēnē sºylese de inandērēcē deĵildir. Bahar, Aĵrēôda olduĵunu nasēl ºĵrendiĵini 

sorunca aldēĵē cevabēn yalan olduĵunu anlar. Bahar orada olduĵunu Serapôtan ºĵrendiĵini anlamēĸ 

gibidir. Baharôēn aĵlamasē biter ve Ķsa set minib¿s¿ne gelip gidenlerden rahatsēz olarak kalkēp gider.  

 Sonraki sahnede Ķstanbul i­in u­ak bileti alēr ve bir taksiyle Ķshakpaĸa Sarayēôna gider. Sarayēn 

fotoĵrafēnē ­ekerken filmin genelinde kullanēlan bir ­ekim yine kullanēlēr. Ķsaônēn ruh halini de 

gºsteren bu ­ekim kamerayē kapatan sērt plandēr. Ķsa bir­ok ­ekimde gºr¿nt¿y¿ kapatēr ve baktēĵē yeri 

o ­ekilene kadar gºr¿nmez kēlar. T¿lay ¢elik sērtēn gºr¿nt¿y¿ bu ĸekilde kapatmasēnē filmin sēnērlarēnē 

da d¿ĸ¿nmeye davet eden bir yapē olarak deĵerlendirdiĵi makalesinde ñSērtēn bakēĸē olarak ifade 

edilebilecek olan, seyirciyle bakēĸēm alanē yaratan bu bakēĸ, imgeselin deĵil ñtemsil olmayēĸēnò bir 

tezah¿r¿d¿r. Bu nedenle, estetik deneyimin akēĸēnē bozarak filmin maddi yapēsēnē a­ēĵa ­ēkarērò 

(¢elik, 2020, s. 448) ifadelerini kullanēr. Ķklimler bolca kullandēĵē bu ­ekimle seyirciye de izlenilenin 

kapattēĵē d¿ĸ¿nsel alan dēĸēnda da gºr¿nmez olan baĸka bir alanēn varlēĵēnē hatērlatēr. 

 Ķsa, Ķshakpaĸa Sarayēônēn fotoĵraflarēnē ­ekip otele dºnd¿ĵ¿nde odasēnda uyurken kapē ­alar 

ve Bahar gelir. Baharôla birlikte ge­irdikleri gecenin ardēnda sabah Bahar mutlu bir ĸekilde r¿yasēnē 

anlatērken Ķsa soĵuk bir ĸekilde sete ge­ kalmasē i­in ka­ta ­ēkmalarē gerektiĵini sorar ve kendisinin 

u­aĵa yetiĸmesi gerektiĵin sºyler. Bahar yaklaĸtēĵēnda Ķsa uzaklaĸmēĸtēr. Film basit bir ĸekilde ifade 

edilirse kadēnē duygularēyla hareket eden bir anlatēya sēkēĸtērdēĵē gibi erkeĵi arzularēnēn tatmini ile 

Gºrsel 117. Ķsa, Ķshakpaĸa Sarayēnē ­ekerken (sērt plan) Gºrsel 116. Ķsaônē ­ektiĵi gºr¿nt¿ 
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mantēksal d¿ĸ¿nebilen bir anlatē oluĸturur. Kērelôin Ķffet i­in ifade ettiĵi kadēnēn duygu ile 

ilintilendirilerek erkeĵin isteklerine hizmet eden bir alana ­ekildiĵi (Kērel, 2014, s. 146) 

hatērlatmasēnda olduĵu gibi Bahar da duygularēyla hareket ederek Ķsaônēn arzularēna hizmet ettiĵi 

haliyle gºr¿nt¿lemiĸtir. Ceylanôēn da ifade ettiĵi gibi ñBana kalērsa Ķklimler, bir erkek filmi. Ama pek 

iyi bir tarafēndan sunulmadēĵē i­in kadēnlar bunun bir kadēn filmi olduĵunu d¿ĸ¿n¿yorlar ve daha ­ok 

seviyorlar. Ayrēca ben Ķsa karakterinin b¿t¿n¿yle kºt¿ olduĵunu d¿ĸ¿nm¿yorum. O, t¿m 

karmaĸēklēĵēyla bir insanò (Ciment & Tobin, 2007, s. 121).  T¿m bunlarla d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde filmin 

gºsterdiĵinden fazla gºstermediĵini iĸaret ederek eril egemen sinematografik dilin bi­imsel 

d¿zenlemeleriyle alanē i­inde eril egemen sinemanēn iktidarēnē yeniden ¿rettiĵi gºr¿l¿r. 

 Sonu­ olarak Ķklimler (2006) filminde okul iki erkek hocanēn odasēnda eril bir dilin etrafēnda 

eril bir sºylemin ¿retildiĵi sinematografiyle yer alēr. ñĶsaônēn ¿niversitede ders vermesinin sebebi, 

maddi ihtiya­tan ­ok yapabileceĵi ya da yapmaya deĵer bulduĵu baĸka bir ĸeyi olmamasēndan 

kaynaklanmaktadērò (Ceylan N. B., 2023, s. 9). Haliyle, Ķsa bitiremediĵi tezini keyfe keder 

yazmaktadēr. Aslēnda resim eĵitimi almēĸ olan Bahar ise aldēĵē eĵitimin kendisine iĸaret ettiĵi iĸi yani 

ressamlēĵē ya da resim hocalēĵēnē ekonomik getirisi az olduĵu i­in yapamaz (Ceylan N. B., 2023, s. 9). 

Bu anlamda biri kadēn biri erkek iki kiĸinin eĵitimle iliĸkilerinin ekonomik sermayeleriyle baĵlantēlē 

olduĵu gºr¿lmektedir. Ķsa aldēĵē eĵitime uygun mesleĵi getirisine bakmaksēzēn yapabilirken, Baharôēn 

ise ­alēĸma alanēnē aldēĵē eĵitim deĵil iĸinin ekonomik getirisi belirler. Bourdieuônun iĸaret ettiĵi 

se­kinlerin k¿lt¿r¿ne sahip olanlarēn i­inde bulunduklarē k¿lt¿re yatkēnlēklarēyla ve meslek edinme 

kaygēlarēnēn olmayēĸēyla sanat ve tarih gibi alanlarēn i­inde olabilmeleri (Bourdieu & Passeron, 2019, 

s. 44) Ķsaônēn okulla iliĸkisini ºzetler niteliktedir. Okul ñ¿st k¿lt¿rò olarak se­kinlerin ve ¿st sēnēfēn 

k¿lt¿r¿n¿ y¿celtirken i­ine de bu k¿lt¿re uygun k¿lt¿rel sermayesi olanlarē almaktadēr. Bir taraftan da 

okul kapitalist sistemin bir aparatē olarak bireyselleĸtiren ve t¿keten bireyi ¿reterek kendi sēnēfēna 

yabancēlaĸtēĵē gibi kendisine de yabancēlaĸan yalnēz insanē ¿retir. Filmde Ķsaônēn okulda gºsterildiĵi 

yerler de ºnemlidir. Birincisi Baharôdan ayrēldēktan sonra ­ektiĵi fotoĵrafēn gºr¿nt¿s¿yle sēnēfta 

gºsterilir. Ķkincisi de Baharôēn yanēna tekrar gitmeden ºnce ¿niversitedeki odasēnda gºsterilir. Bunlar 

dēĸēnda okul mek©nlarē gºsterilmez. Okul bu haliyle bir ge­iĸ ve dºn¿ĸ¿m¿n baĸladēĵē ve bittiĵi yer 

olarak da ifade edilebilir. ¥yle ki Ķsaônēn birliktelikten yalnēzlēĵa, yalnēzlēktan birlikteliĵe ge­erken 

okulda gºr¿ld¿ĵ¿ gºz ºn¿nde bulundurulursa, okul Marc Aug®ônin ñyer-olamayanlarò olarak ifade 

ettiĵi basit­e bir ge­iĸ mek©nē (Aug®, 1997, s. 104) olarak filmde yer edinmiĸ olur. 
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2.2.5. ¦­ Maymun (2008) 

2.2.5.1. Filmin K¿nyesi 

Yºnetmen: Nuri Bilge Ceylan 

Senarist: Nuri Bilge Ceylan, Ebru Ceylan, Ercan 

Kesal 

Yapēmcē: Zeynep ¥zbatur 

Ortak Yapēmcēlar: Fabienne Vonier, Valerio De 

Paolis, Cemal Noyan, Nuri Bilge Ceylan 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Gºkhan Tiryaki 

Oyuncular: Yavuz Bingºl, Hatice Aslan, Ahmet 

Rēfat ķungar, Ercan Kesal 

Kurgu: Ayhan Erg¿rsel, Bora Gºkĸingºl, Nuri 

Bilge Ceylan 

S¿re: 109 Dakika 

Tarih: 2008 

2.2.5.2. Filmin Yapēm ¥yk¿s¿ 

 Ceylanôēn ºnceki filmlerinden alēĸēlmēĸ olan film yapēm, ­ekim ve daĵētēm pratiklerinin ¦­ 

Maymunôla (2008) birlikte deĵiĸtiĵi gºr¿lmektedir. Bu deĵiĸim senaryo aĸamasēndan daĵētēm ve 

gºsterim aĸamasēna kadar kendini filmle ilgili her durumda hissettirmektedir.  

 ¥nceki filmlerinin senaryolarē Ceylanôēn otobiyografik ºĵelerinin daha fazla hissedildiĵi bir 

­atē altēnda ĸekillenmektedir. Hatta ºnceki filmlerinin senaryolarēna kendisiyle ºzdeĸleĸtirilebilecek 

karakterler (Uzakôta Muzaffer, Mayēs Sēkēntēsēônda Mahmut, Ķklimlerôde Ķsa gibi) koyup senaryonun 

gºvdesini onlarēn ¿zerine yapēlandērdēĵē gºr¿lmektedir. ¥nceki filmlerinin senaryolarēnda kendisinin 

daha belirgin olduĵu gºr¿len Ceylanôēn ¦­ Maymunôda bu durumundan uzaklaĸtēĵē gºr¿ld¿ĵ¿ gibi, 

otobiyografik unsurlarēn varsa bile hissedilmediĵi bir senaryo filme yansēmaktadēr. Esin 

K¿­¿ktepepēnar filme dair Ceylanôla yaptēĵē sºyleĸisinde senaryonun ­ēkēĸ noktasēnē sorduĵunda 

Ceylan aĸaĵēdaki ifadeleri kullanēr (K¿­¿ktepepēnar, 2008, s. 341): 

Gºrsel 118. ¦­ Maymun film afiĸi 
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¢ok hatērlamēyorum ama bir gazete haberi de olabilir. Ebru (Ceylan) ile ¿zerinde 

konuĸurken ­ēktē galiba. Bir babanēn fedak©rlēĵē ¿zerine gºzlerimizi yaĸartan bir ĸeydi, 

unuttum ĸimdi. Senaryo s¿reci o kadar kaotik bir s¿re­ ki baĸka ĸeyler devreye giriyor. 

Deĵiĸiyor her ĸey. Ama zaten yēllardēr peĸinde olduĵum, ­evresinde dolandēĵēm temalardē 

bunlar. Belli ruh durumlarēnē ortaya ­ēkaracak taĸēyēcē birtakēm olaylara gerek duyuyorlardē. 

¥yle durumlar var ki bunlar ger­ekten baĸēmēza gelmedik­e nasēl tepki vereceĵimizi bilmek 

zor. ¥ncesinde hayal bile edemiyeceĵimiz tepkiler bunlar. Mesela bir genci ­ok sevdiĵi 

annesini tokatlamaya kadar gºt¿recek ne olabilir? Bunun gibi biraz bē­ak sērtē durumlar 

yaratmaya ­alēĸtēk. 

 Ceylanôēn ifade ettiĵi gibi senaryonun baĸat unsuru ºnceki filmlerde olduĵu gibi otobiyografik 

unsurlar deĵil bir gazete haberi ya da gazete haberine benzer bir olayēn eĸiyle ¿zerine konuĸmalarēdēr. 

Yine aynē sºyleĸide senaryoyu Kaz Daĵlarēônda bir otelde kendisi, eĸi Ebru Ceylan ve Ercan Kesalôla 

birlikte yazdēklarēnē ifade eder. Ebru Ceylanôēn senaryo yazēmēnda daha etkin olduĵuna deĵinirken 

Ercan Kesalôēn doktor olmasē, bir dºnem Beyoĵlu Belediye Baĸkanlēĵēôna aday olmasē gibi zengin 

yaĸam deneyiminin de filmin senaryosunda ºnemli katkēlarē olduĵuna deĵinir (K¿­¿ktepepēnar, 2008, 

s. 341,342). Bu durumun Ceylanôēn auteur bir yºnetmen olarak ºnceki filmlerde kendisinin senaryo 

aĸamasēnda daha etkin olduĵu d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde ºnemli bir deĵiĸim olduĵu gºr¿lmektedir.  

 Filmin yapēm s¿recinin ºnemli unsurlarēndan biri de yºnetmenin oyuncu tercihlerinde 

gºr¿lmektedir. Ceylan daha ºnceki filmlerinde amatºr oyuncularē tercih etmiĸken ¦­ Maymun 

filmiyle birlikte tamamen profesyonel oyunculardan oluĸan oyuncularla filmlerini ­ekmeye 

baĸlamēĸtēr. Uzak ve Ķklimler filmlerinde de profesyonel oyuncular zaman zaman gºr¿nse de ana 

karakterler amatºr oyunculardan oluĸmaktaydē, profesyonel oyuncular yardēmcē karakterler olarak 

filmlerde varlēk gºstermekteydi. Shyqyri Caushaj, ñOyuncu Se­iminin Film Yapēsēna Etkisi: Nuri 

Bilge Ceylan Sinemasē ¥rneĵiò makalesinde Ceylanôēn oyuncu se­imindeki deĵiĸimini inceler. 

Caushajôa gºre ºnceki filmlerinde ger­ek­i ve doĵal filmler ­ekmeye ­alēĸan Ceylan i­in amatºr 

oyuncular daha uygun olmaktaydē ve bºylece fotoĵrafik ger­ek­i filmler yapabiliyordu. Amatºr 

oyuncular senaryoda yazēlan diyaloglarda istenileni veremedikleri i­in Ceylan bu sorunu doĵa sesleri 

veya sessizlikle imajēn g¿c¿yle giderme yoluna giriyordu. Profesyonel oyuncularla ­ekilen filmlerde 

diyaloglar senaryodakine uygun ve akēcē kullanēlabiliyor olmasē profesyonel oyuncularla film ­ekmeye 

baĸlamasēndaki en ºnemli etken olarak gºr¿lmektedir. Ayrēca ilk filmlerinde yºnetmenin b¿t­esinin de 

­ok daha kēsētlē olmasē da amatºr oyuncularla filmini ­ekmesinde ºnemli bir unsur. Ceylan kendini 

ispatladēk­a b¿t­esi artmēĸ daha rahat yapēmcē bulabilir olmuĸtur, haliyle de profesyonel oyunculara 

ºdeyebileceĵi bit­e de artmēĸtēr. Oyuncu se­imlerinde amatºrden profesyonele ge­iĸ filmlerinde 

sinema dili ve anlatēsēnēn da deĵiĸtiren bir unsur olarak gºr¿lmektedir. Ķlk dºnem filmlerinin ortalama 

90 dakika iken sonradan bu s¿renin giderek artmasē sinema anlatēsēnēn deĵiĸtiĵini gºsteren en ºnemli 

gºstergelerden biridir. Fotoĵrafik yaklaĸēm yerini giderek anlatē merkezli bir sinemaya bērakmaya 
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baĸlar (Caushaj & Erus, Oyuncu Se­iminin Film Yapēsēna Etkisi: Nuri Bilge Ceylan Sinemasē ¥rneĵi, 

2022).  

 Yine filmin yapēm s¿recinde kamera arkasē ekip ºnceki filmlere kēyasla sayēsal olarak artmaya 

baĸladēĵē gºr¿lmektedir. Ceylan kazandēĵē baĸarēlar neticesinde daha fazla maddi imk©nlar elde 

etmeye baĸladēk­a sette ­alēĸan sayēsēnda da tasarruf etmek zorunda kalmaz olmuĸtur. Ceylan, ¦­ 

Maymunôun kurgu g¿nl¿klerinde sette ­alēĸan sayēsēnēn artēĸ olmasēnēn kendisini zorladēĵēnē, 

h©kimiyet alanēnēn giderek azaldēĵēnē ifade etmektedir. Filmin ­ekimleri esnasēnda filmde kullanēlan 

Yedikuleôdeki evin de yēkēm kararē ­ēktēĵē haberiyle ­ekimlerin hēzlanmak zorunda kalmasēna erken 

se­im haberi de eklenince Ceylan pek ­ok alanla aceleci davranmak zorunda kaldēĵēnē ifade 

etmektedir. Hal bºyle olunca genellikle teknik konularē ­alēĸanlara bērakēp kendisi oyuncularla 

ilgilenerek s¿re­te istediĵi oyunculuĵu elde etme yoluna gitmiĸtir (Ceylan N. B., 2025, s. 402). Teknik 

ekibin geniĸ olmasē Ceylanôē bir taraftan her ĸeyi yapmak zorunda bērakmamasē ve filmini teknik 

yºnlerden daha ºzg¿r ­ekebilmesini saĵladēĵē anlaĸēldēĵē gibi baĸka bir taraftan da h©kimiyet alanēnē 

yitirmesine sebep olduĵundan kendinden de uzaklaĸtērdēĵē anlaĸēlmaktadēr. 

 Filmin yapēm s¿recinde bir baĸka dikkat ­eken konu da Cannes Film Festivaliône yetiĸtirme 

­abasē olmuĸtur. Ceylanôēn kurgu g¿nl¿klerinde filmin ºnceki filmlerden farklē olarak SCSI 

harddisklere kaydedilmiĸ olmasēna da deĵinerek ĸu ifadeleri kullanēr: ñ¢ektiĵimiz her ĸey, daha film 

­ekimleri sērasēnda SCSI harddisklere kaydedilmiĸ olduĵu i­in kurguya baĸlamak i­in beklememiz 

gerekmeyecek. Filmi Cannesôa yetiĸtirmek i­in ĸansēmēzē bir denemek istediĵimiz i­in, ­ok da zaman 

kaybetmeden kurguya baĸlamak istiyoruzò  (Ceylan N. B., 2025, s. 402). Anlaĸēlacaĵē gibi Cannes 

Film Festivaliône yetiĸtirmek de filmin yapēm aĸamasēnda bir belirleyen olarak gºr¿lmektedir. Haliyle 

filmin kurgusuna da Cannesôēn politikalarē doĵrudan olmasa da dolaylē etki ettiĵi ­ēkarēmē yapmak 

yanlēĸ olmaz.  

 Filmin yapēm koĸullarē olmasa da daĵētēmēnda da bir deĵiĸikliĵe gidilmiĸtir. Filmin ana 

yapēmcēsē Zeynep ¥zbatur Atakan yapēm g¿nl¿klerinde daĵētēmcēnēn deĵiĸme s¿recini de 

anlatmaktadēr. Ceylanôēn bu filme kadar filmlerinin daĵētēmēnē yapan ¥zen Film yapmēĸtēr.  ¦­ 

Maymunôun ortak yapēmcēlarēndan olan Cemal Noyanôēn ¥zen Film yerine UIPôyi tercih etmesiyle 

¥zen Filmôle eski anlaĸmalar dolayēyla dava s¿recine girilen bir kriz yaĸanmēĸtēr (Atakan, Yapēmcē 

Zeynep ¥zbatur Atakan'ēn Yapēm G¿nl¿ĵ¿, 2008, s. 450). 

 T¿m bu etkenlerle gºr¿lmektedir ki Ceylan sinemasē kendini ispatladēk­a ekonomik olarak 

yapēmcēlarē da artmaktadēr. Bu durum teknik imk©nlar a­ēsēndan rahatlēk saĵladēĵē anlaĸēldēĵē gibi aynē 

zamanda oyuncu se­iminde de yºnetmene istediĵi oyuncuyu maddi sebepleri d¿ĸ¿nmeden se­ebilme 

ºzg¿rl¿ĵ¿ saĵladēĵē gºr¿lmektedir. Bir baĸka a­ēdan ise ­alēĸēlan setin kalabalēĵē bazē alanlarda 
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Ceylanôē h©kimiyetsiz bērakan bir durum oluĸturduĵu anlaĸēlmaktadēr. Bu baĵlamda setin 

kalabalēklaĸmasē ve yaratēm, ­ekim ve daĵētēm gibi aĸamalarda baĸka kiĸilerin de etili olmasē 

Ceylanôēn filmlerinin kendinden uzaklaĸmasēna sebep olduĵu gºr¿ld¿ĵ¿ gibi Ceylanôēn filmlerinin 

ortak bir aklēn uyumlanmēĸ alanēna yaklaĸtērdēĵē anlaĸēlmaktadēr.  

2.2.5.3. Filmin Dramatik Yapēsē 

 ¦­ Maymun (2008) iĸ adamē ve milletvekili adayē Servetôin karanlēk bir gecede karanlēk bir 

yolda uyuklarken bir insana ­arparak ºl¿m¿ne sebep olur. Bunun ¿zerine hem kendi konumunu 

korumak hem de politik geleceĵini riske atmamak i­in kendi ger­ekleĸtirdiĵi kazayē ĸofºr¿ Ey¿pô¿n 

¿stlenmesini ister. Servet bu kazayē Ey¿pô¿n ¿stlenmesi i­in Ey¿pôe hapiste olduĵu s¿re boyunca 

maaĸēnē oĵluna elden vereceĵini ve hapisten ­ēktēktan sonra da eline toplu para vereceĵini vaat eder. 

Ey¿p de bu teklifi kabul eder ve hapse patronunun su­unu ¿stlenerek girer.  

 Ey¿p kērklē yaĸlarda sakin bir karakterdir. Ķstanbulôda Cankurtaranôda eĸi Hacer ve 18 yaĸēna 

yeni girmiĸ oĵlu Ķsmailôle yaĸamaktadēr. Kērĸehirôden Ķstanbulôa gº­m¿ĸlerdir. Ey¿pô¿n en b¿y¿k 

arzusu oĵlu Ķsmailôin ¿niversite sēnavēnē kazanēp okumasē ve kendini i­lerinde bulunduklarē sēnēftan 

kurtararak sēnēf atlamasēdēr. Ey¿pô¿n eĸi Hacer de gº­¿p geldiĵi Ķstanbulôda hayal ettiklerine 

kavuĸamamanēn hayal kērēklēklarē i­indedir. Bir fabrikanēn yemekhanesinde ­alēĸmaktadēr. Oĵlu Ķsmail 

de ¿niversite sēnavēna girmiĸ kazanamamēĸ ikinci defa sēnava girecektir. Ailenin tek ­ocuĵudur 

(Ceylan N. B., 2025, s. 9). 

 Ey¿p hapse girdikten sonra ¿niversite sēnavēnē kazanamadēĵē belli olan Ķsmail, sēnava 

hazērlanmak ve kazanmak gibi bir gaye i­ine girmek yerine para kazanmak istemektedir. Bunun i­in 

de yurtta kalan ­ocuklarē okula gºt¿ren servis ĸofºrl¿ĵ¿n¿ d¿ĸ¿nmektedir. Servis ĸofºrl¿ĵ¿ i­in bir 

arabaya ihtiya­ vardēr. Arabayē alabilmek i­in babasēnēn hapisten ­ēkēnca alacaĵē paradan bir miktarēnē 

Servet Beyôden babasēndan habersiz almayē arzulamaktadēr. Ķsmail parayē istemesi i­in de annesini 

zorlamaktadēr. Hacer, Ķsmailôin bu isteĵine karĸē ­ēkmaktadēr. Bir g¿n Ķsmail eli, y¿z¿ kan i­inde eve 

geldiĵinde Hacer i­in parayē istemek dēĸēnda bir se­enek kalmaz.  

 Hacer, kocasēndan habersiz Servet Beyôden araba i­in gereken parayē ister. Servet Bey 

Hacerôin g¿zelliĵinden, gen­liĵinden ve gururlu duruĸundan etkilenerek parayē vermeyi kabul eder. 

Hacerôin parayē istemesinden sonra Servet Bey, Hacerôle vakit de ge­irebilmek i­in onu evine kendi 

arabasēyla bērakēr.  

 Bir g¿n Ķsmail babasēnē gºrmeye hapishaneye giderken yolda hastalanēr ve eve dºner. Eve 

dºnd¿ĵ¿nde annesinin Servet Beyôle iliĸkisini ºĵrenir. Ķlk etapta ne yapacaĵēnē bilemeyen Ķsmail biraz 

d¿ĸ¿nd¿kten sonra sessizce evi terk eder. Servet Beyôin evden ­ēkmasēnē bekler ve sonra eve gelir. 
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Annesine yaĸananlarē bildiĵini sºylemez ama bunu hissettirir. Annesine evden ­ēkan Servet Beyôi 

sorar ve yalan olduĵunu bildiĵi cevabēn ¿zerine annesine tokat atar. Bir g¿n sonra da araba i­in 

istediĵi para bir zarfēn i­inde mutfak tezg©hēna bērakēlmēĸ olur. Bu parayla istediĵi arabayē alan Ķsmail 

bir taraftan da bildiĵi sērrēn y¿k¿n¿ taĸēmaktadēr. Hacerôin Servet Beyôle iliĸkisi de giderek saplantēlē 

bir hal almaya baĸlamēĸtēr. 

 Hapishanedeki ceza s¿resi dolan Ey¿p ­ēkēnca kendisinden habersiz alēnan arabaya ºfkelenir. 

Evde Hacerôin tavērlarēndan ĸ¿phelenip bir ĸeyler sezen Ey¿p, patronuyla da parayē almak i­in 

buluĸtuĵunda yaĸanan durumu sezer. Sezdiĵi bu iliĸkiye raĵmen a­ēk bir iletiĸime de ge­mez. Servet 

Bey de Ey¿pô¿n hapisten ­ēkmasēyla yaĸadēĵē iliĸkiyi sonlandērmak ister. Hacer ise i­inde 

konumlandēĵē iliĸkide saplantēlē bir gºr¿nt¿ ­izerek Servet Beyôle iliĸkisine devam etmek istemektedir.  

 Hacerôin Servet Beyôi takip etmesi ¿zerine ºfkelenen Servet Bey, Hacerôle Boĵazi­i 

Kalesinde
9
 buluĸur. Buluĸmada Hacerôi tartaklayēp tehdit eden Servet Bey, Hacerôe artēk iliĸkilerinin 

bittiĵini tekrarlar. Buluĸmanēn olduĵu g¿n¿n akĸamēna da Servet Beyôin Boĵazi­i Kalesinde 

ºld¿r¿ld¿ĵ¿ haberi gelir.  

 Ey¿p ve Hacer polis tarafēndan sorgulandēktan sonra eve gelirler. Ey¿p, Hacerôin Servet 

Beyôle iliĸkisini kesin olarak polisler tarafēndan ºĵrenmesine raĵmen sessizce yatak odasēna gider ve 

konuĸmadan yatmayē tercih eder. Hacer ise kendisini su­lu hissederek ºnce evlerinin balkonundan 

atlayēp intihar etmeyi d¿ĸ¿n¿r. Ey¿p ºnce Hacerôin intihar etmesinin en doĵru karar olduĵuna inansa 

da biraz d¿ĸ¿nd¿kten sonra yaĸayacaĵē piĸmanlēĵē da d¿ĸ¿nerek Hacerôin intihar etmesini engeller 

(Ceylan N. B., 2025, s. 10).   

 Ķsmail balkonda annesine cinayeti kendisinin iĸlediĵini sºyler. Bunun ¿zerine Ey¿p oĵlunu 

kurtarmak i­in mahallenin kahvesinde yatēp kalkan, kimsesi olmayan, kahvenin ­ēraĵē Bayramôa 

cinayeti ¿stlenmesi i­in teklifte bulunur. Ey¿p de aynē patronunun ona yaptēĵē gibi Bayramôla konuĸur 

ve toplu para teklif eder. Bayramôēn teklifi kabul etmesiyle eve dºnen Ey¿p yatakta uyuyan oĵluna 

kapēnēn aralēĵēndan bakar. Kendisinin baĸkasēnēn su­unu ¿stlenmesiyle a­ēlan kapē, oĵlunun iĸlediĵi 

su­u baĸkasēna ¿stlendirmesiyle kapatēlēr.  

 Nuri Bilge Ceylanôēn kadrosunun tamamēnē profesyonel oyunculardan oluĸturduĵu, ­ekim 

ekibini geniĸlettiĵi ve yºnetmenin anlatēsēndaki deĵiĸimin ºnceki filmlerine oranla daha keskin 

hissedildiĵi filmi olarak seyirciyle buluĸan ¦­ Maymun (2008) su­a odaklanmayan bir su­ hik©yesidir. 

Yºnetmen su­u anlatmak yerine su­u gºr¿nmez, duyulmaz, bilinmez kēlan toplumsal yapēlarēn 

                                                           
9
 Filmde mek©nēn ismi belirtilmiyor fakat Nuri Bilge Ceylanôēn ¦­ Maymun (2012) kitabēnda sinopsis 
bºl¿m¿nde mek©n Boĵazi­i kalesi ismiyle ge­tiĵi gºr¿lmekte. Boĵazi­i Kalesiônin filmdeki gºrsellerinden 

Rumeli Hisarē olduĵu anlaĸēlmaktadēr. 
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arasēnda gezinir. Yºnetmen filmde oluĸturduĵu sinema dili ve anlatēsēyla adeta kamerayē gºr¿n¿r, 

kurguyu duyulur, bir yºnetmen olarak filmdeki iradesini hissettirerek kendisini bilinir kēlar. 

2.2.5.4. ¦­ Maymun (2008) Filminde Okul  

 ¦­ Maymun (2008) filmi kazayla iĸlenen bir su­un sorumluluk alanē i­inde ekonomik, 

k¿lt¿rel ve toplumsal sermaye iliĸkilerinin yeniden ¿retimini gºsteren bir anlatē yapēsēna 

sahiptir. Filmde mek©n olarak bir okul gºr¿nmemesine raĵmen Ķsmailôin ¿niversite sēnavēnē 

kazanamamēĸ olmasē ve babasē Ey¿pô¿n bu konudaki arzusu okulun filmde ºnemli bir yer 

edinmesine sebep olur. Filmde okulun yeri Bourdieuônun yeniden ¿retim kavramē ¿zerinden 

incelenecektir. Okulun yeri filmin anlatēsē i­inde sinematografik ºĵelerle kurduĵu baĵ ve 

baĵlam dikkate alēnarak okul ve eĵitimle filmde ¿retilen anlama katkēsē tartēĸēlacaktēr. 

 Film Nuri Bilge Ceylanôēn ºnceki filmlerinde de yaptēĵē gibi yapēmcēlarēn isimleri siyah fonda 

gºr¿nd¿ĵ¿ anda diegetik bir sesin duyulmasēyla baĸlar. Tam olarak ne olduĵu anlaĸēlamayan kapē 

gēcērdamasēna benzeyen bir ses duyulmasēyla film baĸlar. Gºr¿nt¿ siyah fondan yavaĸ yavaĸ beliren 

birinin y¿z¿n¿ gºsteren yakēn-plan gºr¿nt¿yle belirginleĸmeye baĸlar. Aracēnē kullanan Servet Beyôin 

y¿z¿ne odaklanan gºr¿nt¿de Servet Beyôin uyuklayan yorgun hali gºr¿nmektedir. Karanlēk bir gecede 

aracēnē kullanan Servet Beyôin gºr¿nt¿s¿ aracēn ēĸēklarēnēn elverdiĵinden fazla aydēnlatēlmaz. Servet 

Beyôin yakēn-plan uyuklayan gºr¿nt¿s¿n¿n ardēndan aracēn yolda seyrini gºsteren, aracēn arkasēndan 

ve ēĸēklarēnēn aydēnlattēĵē yolda geniĸ-plan gºr¿nt¿s¿ gºsterilir.          

Gºrsel 121. ¦­ Maymun filminin ilk gºrseli Gºrsel 120. ¦­ Maymun filminin a­ēlēĸēnda karanlēk 

yoldaki araba 

Gºrsel 119. Servet Beyôin kazadan dolayē korkmuĸ 

gºr¿nt¿s¿ 

Gºrsel 122. Karanlēk yoldaki kazazede 
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 Servet Beyôin gittiĵini gºsteren planēn ardēndan bir fren sesi duyulur ve Servet Beyôin aracēnēn 

ēĸēklarēyla aydēnlatēlmēĸ ēssēz yolda yerde yatan birinin yanēnda gºr¿nt¿s¿ ekrana gelir. Servet Bey bir 

kaza yapmēĸ ve panik halindedir. Baĸka bir aracēn sesi duyulunca Servet Bey ka­arak aracēnēn arkasēna 

saklanēr. Ara­ yerde yatan kiĸinin yanēnda durur. Aracēn i­inden iki kiĸi iner, bakēnērlar ve hemen 

tekrar ara­larēna binip uzaklaĸērlar. Yardēm ­aĵērmak, polise bildirmek ya da yerde yaran kiĸinin canlē 

olup olmadēĵēnē kontrol etmek gibi bir ĸey yapmazlar. Ara­ gittiĵinde Servet Bey de telaĸlē ve 

korkmuĸ bir ĸekilde aracēna biner, oradan uzaklaĸēr. Issēz bir yolda bir kaza olmuĸtur, gºrenler 

gºrmezden gelmiĸtir. Yaĵmur yaĵmaktadēr ve orada olan kazada ºlen kiĸinin yoldaki gºr¿nt¿s¿yle 

zaten karanlēk olan gºr¿nt¿ daha da kararēr. ķimĸek sesiyle birlikte karanlēkta ¦­ Maymun yazēsē 

belirir, jenerik akmaya baĸlar. 

 Filmin baĸlangē­ sahnesinde oluĸturulan sinematografide karakterlerin y¿zlerini karanlēkta 

bērakan, ormanlēk bir alanda ēssēz bir yolda ger­ekleĸen bir kazayē kaza anēnē gºstermeden d¿zenlenen 

mizansenle anlatma yoluna gidildiĵi gºr¿lmektedir. Ķzlenecek olan filmin bir kara film olacaĵēnēn da 

iĸaretleri verilmeye baĸlanmēĸtēr. Blain Brown, Sinematografi: Kuram ve Uygulama (2008) kitabēnda 

kara filmi tanēmlarken yarē aydēnlatēlmēĸ y¿zlerin karanlēk tarafa da vurgu yaptēĵēna deĵinir ve bu 

­ekimlerin kararsēzlēk ifade ettiĵine vurgu yapar. Brown, ñkara filmler, b¿t¿n¿yle iyi ya da kºt¿ olarak 

tanēmlanamayan baĸkahramanlarē da doĵurduò (Brown, 2008, s. 193) ifadeleriyle kara filmlerde 

karakterlerin tek yºnleriyle var olmadēklarēnē ifade etmektedir. Aynē zamanda kara filmlerde her ĸeyin 

bilinemeyeceĵine dair g¿­l¿ inancēn etkisi olarak ñgºlgede gºr¿nmeyenin, ēĸēkta gºr¿nen kadar 

anlamlē olabileceĵi d¿ĸ¿ncesiò (Brown, 2008, s. 194) filmin anlamsal h©kimi haline gelmektedir. 

Bunlarla birlikte d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde filmin daha giriĸ bºl¿m¿nde yakēn-plan ­ekimlerde bile y¿zleri net 

gºstermeyen gºr¿nt¿ d¿zenlemesi gºrenin kesin bir ĸey sºylemekten ­ekinebileceĵi bir mizansenle 

gºsterilir. Fren sesi anēnda ne olduĵunun gºsterilmeyip sezdirilmesiyle duyulan hakkēnda da kesin bir 

yargē oluĸturmayē engelleyen mizansen d¿zenlemesi filmde duyulanla baĵē zedelemektedir. 

Aydēnlatēlmamēĸ gºr¿nt¿ d¿zenlemeleriyle ne olup bittiĵine dair yarē saydam gºr¿nt¿lerin oluĸturduĵu 

sinematografik boĸluklar sezilenin bilinmez bir alanda kalmasēna sebep olmaktadēr. Bu haliyle film 

daha baĸēnda seyirciyi anlatacaĵē hik©yede gºremeyen, duyamayan, bilemeyen bir tanēk konumuna 

yerleĸtirmektedir. 

Gºrsel 123. Sabahēn karanlēĵēnda Servet Bey ve Ey¿p Gºrsel 124. Servet Beyôin Ey¿pôle konuĸmasē 
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 Jeneriĵin sonuna doĵru yaĵmur sesi yerini telefonun ­alan zil sesine bērakēr ve bir gºr¿nt¿ 

belirmeye baĸlar. Israrla ­alan zil sesine uyanan Ey¿p salondaki ēĸēĵē yakar ve montunun cebinde 

telefonu aramaya baĸlar. Sabaha karĸē ­alan telefona ĸaĸērmēĸ bir bakēĸla bakar ve ñefendim, patronò 

ifadesiyle a­ar. Servet Bey onu hemen yanēna ­aĵērmaktadēr, ĸaĸērēr ama òtamam hemen geliyorumò 

diyerek evden ­ēkmak i­in hazērlanēr. O sērada oĵlu Ķsmail odasēndan ­ēkar, ikisi birbirlerine bakarlar 

ama konuĸmazlar.  

 Servet Bey sabaha karĸē deniz kēyēsēnda bir bankta Ey¿pôe yaptēĵē kaza sonucu ger­ekleĸen 

su­u ¿stlenmesi i­in istekte bulunur. Karanlēk gºr¿nt¿ d¿zenlemeleriyle ºnce geniĸ planda siluetleri 

gºr¿len karakterlerin sonrasēnda yakēn plan ­ekimlerle y¿zlerine odaklanēlarak mizansen oluĸturulur. 

Ey¿pô¿n teklif karĸēsēnda ­aresizliĵi y¿z¿ne yansēmaktadēr. Yapēlan teklifini aslēnda bir teklif deĵil 

patronu tarafēndan kendisine sunulan ve almak zorunda olduĵu bir l¿tuf olduĵunun farkēndadēr. Servet 

Beyôin de kendi ekonomik ve politik g¿c¿n¿ anlatan ifadelerinin yanēnda Ey¿pô¿n y¿z¿ne bakmadan 

konuĸmasē kendinden baĸkasēnē gºremez olduĵunu anlatan bir mizansen d¿zenlemesi oluĸturur. Servet 

Bey, Ey¿p hapisteyken Ey¿pô¿n eĸinin ve oĵlunun ihtiya­larēnē karĸēlayacak, maaĸēnē elden oĵluna her 

ay verecektir. Ey¿p hapisten ­ēktēĵēnda da eline toplu para verecektir. Bu teklif karĸēsēnda Ey¿p karar 

verirken tek baĸēnadēr, ailesiyle konuĸmak ve fikir almak gibi bir durum i­ine girmeden karar verir. 

Her iki kiĸi de erkek erkeĵe gºr¿ĸt¿kleri bu diyalogda ­ocuklar ve kadēnlar sadece ihtiya­larē 

giderilecek kiĸiler olarak erkeklerin sorumluluklarē i­inde yer bulurlar. Ey¿pô¿n kabul etmekten baĸka 

bir yolu olmayan bu teklifi kendi kararē olduĵu inancē i­inde kabul eder.  

 Filmin bu bºl¿m¿ne kadar oluĸturduĵu sinematografide patron-­alēĸan iliĸkileri, Servet Beyôin 

politikaya atēldēĵēnēn ifadesi, her iki erkeĵin de ekonomik durumlarē, birbirleri ¿zerine tahakk¿mleri 

verilmiĸtir. Oluĸturulan sinematografide ekonomik, politik ve k¿lt¿rel durumlar belirginleĸirken su­ 

flu bir alanda kalmaktadēr. Ķki erkeĵin iktidar iliĸkisi ekonomik sermayelerinin g¿c¿yle iliĸkili olarak 

Ey¿pô¿n Servet Beyôin su­unu ¿stlenmesiyle belirginleĸmektedir. Konuĸmadan sonra Ey¿p ve gider 

elinde patronunun arabasēnēn anahtarēnē tutmaktadēr. Konuĸmadan yarak odasēnda eĸinin yanēna 

oturur. 

         Gºrsel 126. Ey¿pô¿n oĵlu Ķsmail evden ­ēkar Gºrsel 125. Ķsmail tren yolunda 
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 Ey¿pô¿n eve geliĸinden sonraki sahnede artēk Ey¿pô¿n hapse girdiĵi anlaĸēlmaktadēr. Ey¿pô¿n 

oĵlu Ķsmail ve eĸi Hacer, Ey¿p olmadan uyanmēĸ kahvaltē yapmēĸlardēr. Ķsmail babasēnē gºrmeye 

hapishaneye giderken evlerinin ºn¿ndeki tren yolunda gºr¿n¿r. Anadoluôdan ñmodernò Ķstanbulôa, 

ñĶstanbul hayallerineò kavuĸmak ve televizyonda izledikleri hayata kavuĸmak i­in gelmiĸ olan bu aile, 

metruk binalarēyla gºr¿nt¿lenen bir mahallede, oraya ait deĵilmiĸ gibi dikilmiĸ neredeyse yēkēlacak 

gibi duran bir binada, hayal ettiklerinden ­ok uzakta bir hayat yaĸamaktadērlar (Ceylan N. B., 2025, s. 

10). Evlerinin tam ºn¿nden tren ge­mektedir.  ñBir Toplumsal Dºn¿ĸ¿m Unsuru Olarak Ulaĸēm 

Ara­larēnēn T¿rk Sinemasēndaki Yansēmalarēò (2017) isimli makalesinde Ozan ¥zpay, Lumiere 

Kardeĸlerin ilk sinema gºsterimlerini yaptēklarē gºr¿nt¿lerin tren olmasēyla modernitenin iliĸkisine de 

deĵinerek trenin T¿rk sinemadaki anlamēna bakmaya ­alēĸmēĸtēr. ¥zpay,  ñ1960ôlarda T¿rk filmlerinde 

tren bir yºn¿yle kērsal n¿fusun umudu, hayali ve kurtuluĸu, ºte yandan ­aresizliĵi, fakirliĵi, 

eĵitimsizliĵi ve yok oluĸunu anlatmēĸtērò (¥zpay, 2017, s. 232) ifadeleriyle T¿rk Sinemasēnda trenin 

yerine dair bir ­ēkarēmda bulunur. 1960ôlardan filmin ­ekildiĵi 2000ôli yēllara gelindiĵinde pek ­ok ĸey 

deĵiĸse de bu filmdeki gºsterildiĵi haliyle tren benzer bir anlamē oluĸturmaktadēr. Kērsaldan gelen bu 

aile her g¿n evlerinin ºn¿nden ge­en bu treni gºrmekte, sesi evini i­ini iĸgal etmekte ve kendilerinin 

yaĸadēĵē modernlikten ­ok uzakta kalmēĸ mahalleden farklē mahallelere ge­ip gitmektedir. Ķstanbulôun 

i­inde arzu ettikleri hayatē her g¿n gºrmelerine raĵmen o hayatē yaĸamak yerine o hayatē yaĸanlara 

hizmet eder konumda kalmēĸlardēr.  Tren bu mahalleden onlarē daha modern bir hayata gºt¿r¿rken de 

hi­ gºsterilmez. Tren evlerinin ºn¿nden s¿rekli g¿r¿lt¿l¿ bir ĸekilde ge­er, onlarēn sesini bastērēr ve 

Ķsmailôi sadece babasēnē gºrmeye hapishaneye gºt¿r¿r.  

         

 Ķsmail babasēnēn yanēna hapishaneye tek baĸēna gitmiĸtir. Ey¿p parmaklēklar ardēnda Ķsmailôle 

karĸēlaĸēr karĸēlaĸmaz Ķsmailôin kazanamadēĵē ¿niversite sēnavēnē konuĸur (Ceylan N. B., 2008):  

Ey¿p: ¥n¿nde koca bir sene var. Gerekirse ºzel ders mers alēp bu sēnav iĸini 

ºn¿m¿zdeki sene halledeceksin. Tamam mē? 

Ķsmail: Bakarēz. 

Ey¿p: Ne demek bakarēz? 

Ķsmail: Tamam bakarēz baba, hallederiz. 

Ey¿p: Bakarēzmēĸé 

Gºrsel 128. Hapishanede Ķsmailôin babasēyla konuĸmasē Gºrsel 127. Hapishanede Ey¿pô¿n Ķsmailôle konuĸmasē 
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 Gºr¿ĸ a­ēsē ­ekimleri kullanēlarak d¿zenlenen mizansende ñEy¿p, ñne demek bakarēzò diyene 

kadar Ey¿pô¿n y¿z¿ gºsterilir, Ķsmailôin baĸē ºnde siluet olarak gºr¿l¿r. Kamera hapishanenin ºzg¿r 

olanlarēn gºr¿ĸme yaptēĵē taraftadēr yani Ķsmailôin tarafēnda. Ey¿p ñNe demek bakarēz?ò ifadesiyle 

Ķsmailôe kēzēnca kamera Ey¿pô¿n omuz hizasēndan yani mahk¾mlarēn olduĵu taraftan Ķsmailôin 

y¿z¿n¿ gºsterir. Ķsmail hem babasēna karĸē bir ĸey sºyleyememenin duygusal hapishanesinde 

olduĵunu gºsteren bir ­aresizlik i­indedir hem de babasēnēn kendisini anlamayacak kadar uzak 

olmasēna ºfkelidir. Baĸēnē kaldērēr, y¿z¿ne bakar ve ñtamam bakarēz, hallederizò ifadesini kullanarak 

aslēnda babasēnēn sºylediĵini yapmayacaĵēnē anlatēr. Ķki kiĸi de parmaklēklar ardēnda ve 

hapishanededir. Kamera mahk¾mlarēn tarafēna da ge­se, ºzg¿r olanlarēn tarafēna da ge­se y¿zler 

deĵiĸir gºr¿nt¿ deĵiĸmez. Sēnēfsal ­aresizliĵin hapishanesinde olan bir baba-oĵul gºsterilmektedir. Bu 

haliyle anlatē sēnēfsal konumun babadan oĵla ge­en bir yapē olarak ne eĵitimle ne de parayla 

deĵiĸmeyecek olduĵunu vurgular. 

 Ey¿p, Ķsmailôin ¿niversiteyi okuyarak kendilerinin i­inde olduklarē sēnēftan kendisini 

kurtarmasēnē istemektedir. Konuĸmanēn hapishanede ge­mesi ­aresizce mahk¾m edildikleri alt sēnēfēn 

metaforik gºsterimidir. Ey¿p her ne kadar orada olmayē istemese de kendisinden ¿st sēnēfta olan 

birinin ekonomik ve politik g¿c¿nden dolayē sºz hakkē bile olmadan buraya kapanmēĸtēr. Ey¿p 

oĵlunun sēnava iyi hazērlanērsa ¿niversiteyi kazanabileceĵini ve okuyarak geliri daha iyi bir meslek 

sahibi olacaĵēnē d¿ĸ¿nmektedir. Bºylelikle kendini bir ¿st sēnēfa taĸēyēp daha iyi bir hayat 

yaĸabileceĵine inanmaktadēr. Ey¿pô¿n bu arzusu sēnēfsal konumu gereĵi ºĵrenilmiĸ nafile bir ­abanēn 

gºstergesidir. Bourdieu, Varisler (2019) kitabēnda alt sēnēfēn okul vasētasēyla sēnēf atlama hayallerinin 

nafile olduĵuna deĵinir. Bir taraftan da okuyarak bireysel sēnēf atlama ­abasēna deĵinen Bourdieu, bu 

durumun kendi konumlarēnēn bir alēnyazēsēna dºn¿ĸmesine sebep olacaĵēna deĵinerek kendini 

ger­ekleĸtiren bir kehanet olarak sēnēfsal hiyerarĸinin bu ­abayla yeniden ¿retildiĵine deĵinir 

(Bourdieu & Passeron, 2019, s. 114): 

Ķlkin, oĵlunun sēnav sonu­larēnēn ailedeki entelekt¿el atmosferle doĵrudan baĵlantēlē 

olduĵundan bihaber olmasēndan ºt¿r¿, sadece bir eĵitimin ¿r¿n¿ [sonucu] olan ve eĵitsel bir 

eylemle en azēndan kēsmi de olsa h©len d¿zeltilebilecek ĸeyi bireysel alēnyazēsēna dºn¿ĸt¿r¿r. 

Ķkinci olarak ise, okula iliĸkin ĸeylerin bilgisine sahip olmadēĵēndan ve ºĵretmenlerin otoritesi 

karĸēsēna ­ēkarabileceĵi hi­bir ĸeyinin sēklēkla bulunmamasēndan dolayē, basit bir tedrisi sēnav 

sonucundan fazlasēyla erken ve nihai sonu­lar ­ēkarēr. Son olarak ¿­¿nc¿s¿nde ise bu nevi bir 

yargēya onay vererek ­ocuĵu doĵasē gereĵi bºyle veya ĸºyle olduĵu hissiyatēnda pekiĸtirir. 

Bºylece okulun meĸrulaĸtērēcē otoritesi toplumsal eĸitsizlikleri ikiye katlayabilir; zira 

kaderlerinin fazlasēyla farkēnda olan, ancak bu kaderin ger­ekleĸtiĵi yollardan fazlasēyla 

bihaber en yoksun sēnēflar, tam da bu itibarla kaderlerinin ger­ekleĸmesine katkēda bulunurlar. 

 Bourdieuônun ifadeleriyle filmde Ey¿pô¿n ¿rettiĵi anlam birlikte d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde Ey¿pô¿n 

i­inde bulunduĵu sēnēfsal hapishaneden ­ēkmak onlarēn bi­imlendirdiĵi eĵitimle m¿mk¿n deĵildir. 

¥yle ki se­kinler ve iktidar sēnēflarē zaten i­lerine almayacaklarē alt sēnēftan geleni bir de eĸit ĸartlar 

sunulmuĸ gibi sēnava tabi tutarak bireysel bir yetersizlik aldatmacasēnē meĸrulaĸtērmak i­in 



  

143 
 

kullanacaklardēr. ¦niversite, Ey¿pô¿n oĵlu i­in kurtuluĸun tek yolu olarak gºr¿lmektedir. Ey¿p oĵlu 

¿niversiteyi okursa bir iĸ sahibi olacak ve ekonomik olarak g¿­lenecektir. Kendisinin para i­in 

d¿ĸt¿ĵ¿ duruma d¿ĸmeyecektir. Jean Baudrillard, T¿ketim Toplumu (2017) kitabēnda okulun 

eĸitsizlikleri yok etmekten ziyade eĸitsizlikleri meĸrulaĸtērdēĵēna deĵindiĵi bºl¿m, Ey¿pô¿n Ķsmail i­in 

hayalinin de yeniden ¿retime hizmet ettiĵini gºrmek a­ēsēndan deĵerlidir (Baudrillard, 2017, s. 31,32): 

Okul konusunda toplumsal sēnēflarēn kuĸaktan kuĸaĵa ge­en ve giderilemeyecek 

eĸitsizliklere maruz kaldēĵē biliniyor: Burada ekonomik mekanizmalardan daha ­etrefil baĸka 

mekanizmalar iĸin i­ine girmektedir, bu nedenle de salt ekonomik yeniden daĵētēmla yetinmek 

k¿lt¿rel atalet mekanizmalarēnē daha da g¿­lendirmek anlamēna gelmektedir. 17 yaĸēnda 

ilkºĵretim oranē %52'dir: ¦st kadrolarda ­alēĸanlarēn, serbest meslek sahiplerinin ve eĵitim 

kurumu ¿yelerinin ­ocuklarē i­in %90, ­ift­iler ve iĸ­ilerin ­ocuklarē i­in %40'tan az. 

Y¿ksekºĵretimde ise birinci kategorinin erkek ­ocuklarēnēn y¿ksekºĵrenime eriĸme ĸanslarē 

¿­te birden fazlayken ikinci kategorinin ­ocuklarēnēn % 1 ile %2 arasēndadēr. 

 Baudrillardôēn ortaya koyduĵu verilerden de gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere okul yoluyla sēnēf atlamak 

ºzellikle alt sēnēflar i­in ­ok zordur. Baudrillardôēn ifadelerinde gºr¿len %1 veya %2ôlik tek t¿k ­ēkan 

bireysel sēnēf atlayanlar da bireysel kurtuluĸ hik©yeleri ¿reterek Ey¿pô¿n i­inde bulunduĵu umudu 

tetiklemeye ve sēnēf hiyerarĸisini meĸrulaĸtērmaya hizmet etmektedir. Aynē zamanda Ey¿pô¿n eĵer 

Ķsmail ºzel ders alērsa ve ­ok ­alēĸērsa sēnavē kazanabileceĵine dair inancē da eĸitsizliĵin sadece 

ekonomik d¿zeyde gºr¿ld¿ĵ¿n¿n gºstergesidir. Halbuki k¿lt¿rel, toplumsal bir sēnēf hiyerarĸisi de 

gºr¿nmez alanda g¿­l¿ bir ĸekilde bu yapēyē yeniden ¿retmektedir. Bourdieuônun ifadesiyle ñsadece 

iktisadi eĸitsizliklere veya siyasal iradeye eĵitim sistemindeki t¿m eĸitsizliklerin sorumluluĵunu isnat 

etmek sistemle m¿cadele ettiĵini sanērken sisteme hizmet etmenin en iyi yoludurò (Bourdieu & 

Passeron, 2019, s. 48). 

 Ķsmailôin hapishanede Ey¿pôle gºr¿ĸt¿ĵ¿ sahneden sonra g¿nd¿z vakti evde uyurken gºr¿l¿r. 

Hacer eve erzak almēĸ elleri dolu gelirken, Ķsmail tembel bir imajla gºr¿nt¿lenir. Annesi yiyecek bir 

ĸeyler hazērlayēp masayē kurduktan sonra masada Ķsmailôe ñg¿nd¿z vakti ne uykusu bu bºyleò 

ifadesiyle sitemli bir soru sorar. Ķsmail iĸ g¿­ olmadēĵē i­in canē sēkēldēĵēnē, bir iĸi olsa ­alēĸacaĵēnē 

ifade eder. Ķsmailôin aklēnda yuvadaki ­ocuklarē okula gºt¿rmek i­in ºzel servis ĸofºr¿ olmak vardēr. 

Bu iĸ i­in ºzel bir araba gerektiĵini de annesine sºyleyince, annesi ñarabayē nereden bulacaksēn?ò 

diyerek iĸin olmayacaĵēnē ifade eder.  Ķsmail de Servet Beyôden babasē hapisten ­ēkēnca alacaklarē 

Gºrsel 129. Ķsmail annesine araba alma isteĵinden 

bahseder 

Gºrsel 130. Hatice oĵlu i­in ­aresizce iĸ bakar 
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paranēn bir miktarēnē isteyip alabileceklerini sºyler. Bu sayede ucuz bir araba alabileceklerini sºyler. 

Hacer, Ey¿pô¿n buna ­ok kēzacaĵēnē sºyleyince Ķsmail babasēndan habersiz bu iĸi yapmayē teklif eder. 

Hacer, Ey¿pôten habersiz hi­bir iĸ yapmayacaĵēnē sºyleyerek konuyu kapatēr. Ardēndan okulu 

kazanamadēĵē i­in gºr¿ĸmede kēzēp kēzmadēĵēnē sorar. Ķsmail bu soruyu ge­iĸtirir ve konuyu yine 

servis iĸine ­eker. Hacer ona bir iĸ bulabileceĵini sºyler ama Ķsmail istememektedir.  

 Okul Ķsmail i­in bir eĵitim alanē olarak hayal ettiĵi paraya ve hayata ulaĸmasēnda bir yol 

olmazken, bir servis ĸofºr¿ olarak okul yolu Ķsmailôin para kazanabileceĵi en mantēklē yol olarak 

gºr¿lmektedir. Ķsmail ºĵrenci olarak giremediĵi okula ĸofºr olarak girebilecektir.  Okul bu haliyle 

gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere sadece i­ine alēp eĵitmez, dēĸēnda bērakarak da bireyleri sēnēfsal konumlarē ¿zerinden 

disipline sokar.  Althusserôin ifadeleriyle ñBºylelikle kiliseler ve okul, ceza, ihra­, se­me vb. uygun 

yºntemlerle yalnēz kendi ­obanlarēnē deĵil s¿r¿lerini de disipline sokarò (Althusser, 2000, s. 35). 

Althusserôin de ifade ettiĵi gibi devletin ideolojik bir aygētē olan okul se­me, ceza, ihra­ gibi 

yºntemlerle de yeniden ¿retim mekanizmasēnē iĸletir. Ķsmail de sēnēfsal konumu itibariyle emek 

g¿c¿n¿n yeniden ¿retimini saĵladēĵē gibi ­ok para kazanabileceĵi umuduyla bunu kendi isteĵi 

zannederek ger­ekleĸtirmektedir.  

 Hacer, Ķsmailôle konuĸtuktan sonra tanēdēĵē bildiĵi yerleri arayarak Ķsmail i­in iĸ aramaya 

baĸlar. Bu sahnelerde hep duvarlar arasēnda sēkēĸmēĸ bir gºr¿nt¿ d¿zenlemesiyle gºsterilir. Kimi ararsa 

arasēn olumlu yanēt alamaz.  

     

 Hacer oĵluna iĸ aramēĸ bulamamēĸtēr. Bunun ¿zerine Ķsmail dēĸarē bir kavgaya karēĸmēĸ, kanlar 

i­inde eve gelmiĸtir. Oĵlunun kanlar i­inde halini gºr¿nce Servet Beyôden parayē istemek dēĸēnda bir 

se­eneĵi kalmayan Hacer parayē istemeye gidecektir.  

Gºrsel 131. Ķsmail kavga edip eve gelmiĸtir 
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 Hacer parayē istemeye gidince se­imi kaybettiĵi anlaĸēlan Servet Bey, Hacerôi pek hoĸ 

karĸēlamaz. Hacer, Servet Beyôe gºre ¿st a­ēdan ­ekilirken, Servet Bey de Hacerôin bakēĸ hizasēndan 

ve alt a­ēdan gºr¿nt¿lenir. Hacerôin yanēnda sekreterini arayarak her geleni almayēn diyerek sekreterini 

azarlayan Servet Beyôin tutumu Hacerôi rahatsēz etse de oĵlu i­in maruz kaldēĵē duruma tahamm¿l 

eder. A­ēk sºzl¿ ve net bir ĸekilde Ey¿pô¿n durumu bilmediĵini ifade eden Hacerôin hem gºr¿nt¿s¿ 

hem de tavrē Servet Beyôin Hacerôe karĸē arzusunu oluĸturur. Bakēlan olarak Hacer, Servet Beyôin 

bakēĸlarēndan kurtulamaz ve rahatsēzlēĵē gergin duruĸuyla gºr¿n¿rl¿k kazanēr. Laura Mulvay, ñGºrsel 

Haz ve Anlatē Sinemasēò makalesinde kadēnēn sinemada erkeĵin bakēĸēna sēkēĸtērēlmēĸ haline dikkat 

­eker (Mulvey, 1997, s. 20): 

Cinsel dengesizliĵin yºnettiĵi bir d¿nyada, bakmadaki haz, aktif/erkek ve pasif/diĸi 

arasēnda bºl¿nm¿ĸt¿r. Belirleyici erkek bakēĸē kendi fantezisini, uygun bi­imde ĸekillenmiĸ diĸi 

fig¿re aktarēr. Geleneksel teĸhirci rolleri i­inde kadēnlar, bakēla-sē-Iēk mesajēnē veren, g¿­l¿ 

gºrsel ve erotik etki amacēyla kodlanmēĸ dēĸ gºr¿n¿ĸleriyle aynē anda hem bakēlan hem teĸhir 

edilendirler. 

 Serpil Kērelôin de K¿lt¿rel ¢alēĸmalar ve Sinema (2018) kitabēnda eril bakēĸa dair hatērlattēĵē 

gibi ñfilmde konulaĸtērmak ve merkeze alēnan karakterin hangi karakter olduĵunun yanētēnē verebilmek 

bu konuda karar verebilmek i­in ºnemli bir adēmdērò (Kērel, 2018, s. 274). Kērel kitabēnēn ilgili 

bºl¿m¿nde hatērlattēĵē bu duruma dair ñ¦­ Maymunò filminde olaylarēn kadēn i­in (Ey¿pô¿n ailesi 

i­in hapse girmesi) ve kadēnēn aldatmasē ¿zerine geliĸmesine deĵinir. Buna raĵmen filmin merkezine 

erkeklerin alēndēĵēnē ve onlarēn cinsiyet­i bakēĸ a­ēlarēyla Hacerôin ya ñevinde oturan kadēnò ya da 

evden ­ēkmēĸsa ñg¿nahk©r kadēnò olarak gºsterildiĵine deĵinir.  (Kērel, 2018, s. 274,275).  Paralel bir 

ĸekilde Perihan Taĸ ñBaĵēmsēz T¿rk Sinemasēnda Erkek Egemen Sºylemin Oluĸturulmasē ve Bakēĸ: Bir 

­ºz¿mleme ¥rneĵi ñ¦­ Maymunòò (2011) adlē doktora tezinde Kērelôin filmdeki cinsiyet­i politikalarē 

anlamak adēna ñkim bakēyor?ò ñkime bakēyorò hatērlatmasēndan yola ­ēkarak ¦­ Maymun filmindeki 

karakterlerin ñbakanò ve ñbakēlanò olduklarē gºr¿nt¿leri analiz ederek filmde Hacerôin ñbakanò olarak 

gºsterildiĵi plan %13 iken, ñbakēlanò olduĵu plan %87 olduĵunu ortaya koymuĸtur. Filmde diĵer 

erkeklerin baktēklarē kiĸinin de Hacer olduĵu hatērlatmasēnē yapan Taĸ bakēĸēn cinsiyet­i baĵlamda en 

ºnemli ayērt edici ºzelliĵinin dikizlemek ¿zerine kurulduĵunu da hatērlatmaktadēr (Taĸ, 2011, s. 201). 

Taĸôēn Kērelôin ve Mulveyôin ifadelerinden yola ­ēkarak gºr¿leceĵi ¿zere filmde Hacerôe yºnelik 

Gºrsel 133. Servet Beyôin rahatlama ­abalarē Gºrsel 132. Hacer Servet beyin ofisinde 
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d¿zenlenen bakēĸ politikalarēnēn da bu yºnde geliĸtiĵi, filmde yapēlan d¿zenlemelerin kadēnēn arzu 

uyandērmaya yºnelik temsilini ºne ­ēkardēĵē anlaĸēlmaktadēr. 

  

 

 

 

  

Parayē vermeyi kabul eden Servet Bey pencereden baktēĵēnda Hacerôi otob¿s duraĵēna giderken gºr¿r. 

Ardēndan durakta bekleyen Hacerôin ºn¿nde arabasēyla durur ve onu eve gºt¿rebileceĵini kibar bir 

tavērla ifade eder. Servet Bey, Hacerôi fark edip onu arzulamaya baĸladēĵēnda odasēndaki kaba halinin 

tam tersini gºstermektedir. Hacer baĸta araca binmemek konusunda dirense de sonunda ikna olup 

biner. Ara­ta giderlerken Servet Beyôin konuĸmalarē iĸitilir ama aĵēzlarē oynamaz. Hacer kendisine 

bakēldēĵēnē fark etmiĸtir ve ka­amak bakēĸlarla Servet Beyôe bakēĸlar atarken y¿z¿nde de belli belirsiz 

bir g¿l¿msemeyle gºr¿nt¿lenir. Servet Bey de ona bakmakta durum hoĸuna gitmektedir. Servet Bey 

odasēndaki konuĸmada kendisini telefonla arayan kiĸiden bahsetmekte ama dudaĵē kēpērdamamaktadēr. 

Mizansenin bu ĸekilde d¿zenlenmesi yakēn planda gºsterilen karakterlerin duygularēna odaklanmayē 

saĵlayarak, sesle anlatēlanēn iki kiĸi arasēnda ºnemsizliĵini gºstermektedir.  

 Ceylan, ¦­ Maymunôda hem zamanda atlama hem de sesle bu ĸekilde oynamalar sēk­a 

yapmēĸtēr. Film gºstermek yerine sezdirmek ¿zerine kurduĵu anlatē mekanizmasēnda oluĸturduĵu bu 

ve benzeri boĸluklarla seyirciye bir ĸeyleri sezdirme peĸindedir. Ger­ek, ñSakladēĵēmēz Taraftaò 

baĸlēklē sºyleĸisinde Fērat Y¿cel bu ĸekilde oluĸturulan boĸluklarē sorduĵunda Ceylan aĸaĵēdaki cevabē 

verir (Y¿cel, 2008, s. 149): 

Baba yatakta oturuyor, tren sesi geliyor, sese doĵru bakēyor, bir kesmeyle trenin 

ge­meye devam ettiĵini gºr¿yoruz ama aradan ¿­-dºrt ay ge­miĸtir. Ya da politikacē ofisinde 

vantilatºr¿n ºn¿ne geliyor, i­inde oluĸan, se­im maĵlubiyeti ve arkadaĸē tarafēndan alay edilip 

aĸaĵēlanmasēnēn neden olduĵu ĸiddeti daha belirgin bir bi­imde gºr¿yoruz. Kadēna baktēĵēnē 

zannediyoruz, ama kadēn gitmiĸ. Bu tip zaman atlamalarē filmin t¿m kurgusunda var. 

Dolayēsēyla her kesme bir zaman aĸēmē olabilir ya da devam ediyor zannettiĵimiz her ĸey 

i­inde bir zaman aĸēmē barēndērabilir sezgisinin izleyicide oluĸmasēnē umduk. Sadece belli 

detaylardan deĵil, biraz da karakterlerin psikolojisini takip ederek. T¿m filmde bºyle bir 

zaman atlama yºntemini ortaya koyduktan sonra, kadēnēn adama telefon edip etmemekte 

kararsēz kaldēĵē yemekhane sahnesinde de tek bir kesmeyle - sahilde otururlarken ­ocuĵun 

elbisesinin deĵiĸmiĸ olduĵuna da g¿venerek - zaman aĸēmē duygusunu yarattēĵēmēzē, o iliĸkinin 

geliĸmiĸ olabileceĵini, aradan birka­ hafta ge­miĸ olabileceĵini hissettirdiĵimizi d¿ĸ¿nd¿k, en 

azēndan mantēksal olarak. 

 Rºportajda Ceylanôēn da ifade ettiĵi gibi filmin zamansal kurgusu ve ses ¿zerinde oluĸturduĵu 

t¿m farklēlēklar bazē ĸeyleri gizlemek ve sezdirmek ¿zerine inĸa edilmiĸtir. Bir taraftan da filmin 

Gºrsel 134. Hacer, Servet Beyôin arabasēnda 
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kendisine dikkat ­eken bu yapēlar izlenilenin kurgusal yapēsēnē da gºsterdiĵinden yºnetmenin varlēĵēnē 

da gºsterme bi­imi haline gelmiĸ olmaktadēr.  

 Hacer eve gelince Servet Beyôin parayē vereceĵini Ķsmailôe sºyler. Ķsmail, Hacerôin beklediĵi 

kadar heyecanlē deĵildir ama Hacer ­ok mutlu gºr¿n¿r. G¿ndelik hayatlarēna devam eden gºr¿nt¿lerle 

birka­ g¿n ge­tiĵi anlaĸēlēr. Bir g¿n Ķsmail babasēnē gºrmek i­in tren istasyonuna doĵru yola ­ēkar ve 

Hacer evde kalēr. Yolda Ķsmail hastalanēp eve dºnmek zorunda kalēr. Ķsmail eve dºnd¿ĵ¿nde annesinin 

yatak odasēndan gelen sesleri duyar. Sessizce kapēya yaklaĸēr ve kapē deliĵinden i­eriye bakar. Kamera 

i­erde olup biteni gºstermez ama i­erden bir bakēĸla anahtar deliĵinden bakan bir gºz olarak Ķsmailôi 

gºsterir. ñSinemanēn bir anahtar deliĵinden gºr¿len bir olay olduĵunu sºyleyen Cocteauôdur. Anahtar 

deliĵinden burada kalan, haneye tecav¿z izlenimi, ñgºrmeònin hemen hemen m¿stehcen niteliĵidirò  

(Bonitzer, Bakēĸ Ve Ses, 1995, s. 97). Bonitzerôin Cocteauôdan alēntēlayarak ifadesi Ķsmailôin anahtar 

deliĵinden bakmasēnē daha da anlamlē kēlmaktadēr. Kameranēn bu ĸekilde kullanēmē seyirci aldatmanēn 

yaĸandēĵē alanda konumlandērēlmaktadēr ve su­u bilen, gºren ve duyan olarak aldatmanēn ya da su­un 

bir ortaĵē haline getirilmiĸtir. Bir taraftan da seyirci bunun farkēnda olmasa da Ķsmailôin baktēĵēnē ve 

ºĵrendiĵini bile bile orada olmaya (filmi izlemeye) ve su­a ortak olmaya devam etmektedir. Ķsmailôin 

filmdeki bu anahtar deliĵinden bakēĸē filmin bakēĸ politikasēnē da ºzetleyen bir yapēdadēr. Babanēn, 

parasal g¿ce sahip olan Servet Beyôin kadēn ¿zerine yoĵunlaĸmēĸ eril bakēĸlarē Hacerôin kendi oĵlunda 

da gºr¿n¿r hale gelerek kadēnē ñg¿nahk©rò gºsteren bu sahnede meĸrulaĸēr ve k¿lt¿rel bir aktarēm 

kazanēr. Taĸôēn Mulveyôi yorumlayarak ¦­ Maymun filmine bakēĸēn ñskopofilik yani gºrme 

arzusundan kaynaklē dikizci yºn¿ò (Taĸ, 2011, s. 202) gºsterilmiĸ olmaktadēr. 

 ¥yle ki Ķsmail bir gºz olarak i­eriye baktēĵē bu sahnede bir taraftan da kameraya, yani 

seyirciye bakmaktadēr. Elsaesser, Film Kuramē kitabēnda ñGºz Olarak Sinemaò bºl¿m¿nde gºz¿n 

Gºrsel 135. Ķsmailôin dikizci bakēĸē 
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iktidarla iliĸkisine filmin bu gºr¿nt¿s¿ne de a­ēklēk getirebilecek ĸekilde feminist film kuramē ve aygēt 

kuramēnēn ifadeleri ¿zerinden aĸaĵēdaki ĸekilde bir deĵerlendirme yapar (Elsaesser & Hagener, 2021, 

s. 188): 

Beyinin par­asē olarak gºz¿ bedenin par­asē olarak gºzden ayērmakla, gºze diĵer 

b¿t¿n bedenselleĸmiĸ duyu algēsē organlarēna gºre ¿st¿nl¿k tanēmēĸ, s¿re­ i­inde gºz 

bedensellik dēĸēna itilmiĸ olur. Kēsacasē bu eleĸtirmenler hem klasik hem Lacancē film 

kuramēnēn seyirlik ve gºrsel algēya odaklanmasēna ¿z¿l¿rler, ­¿nk¿ bºylece seyircinin 

bedeninin sinemada bile s¿rekli bir algē y¿zeyi ve uzamsal ve mek©nsal oryantasyonun 

ºrg¿tleyici ilkesi olarak ºnemi sistematik olarak ihmal edilmiĸ olur. Aygēt kuramē ve ayrēca 

feminist film kuramē bºylece, ana akēm sinemayē insan deneyiminin yabancēlaĸmēĸ bi­imlerini 

¿retmekle su­larken bile, farkēna varmadan da olsa, (burjuva) ideoloji(si)nin filmlere 

bedensizleĸmiĸ, baĵlamsēzlaĸmēĸ ve maddesizleĸmiĸ bir bi­imde bakēĸēnē g¿­lendirir. 

 Elsaesserôin ifadeleriyle birlikte d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde i­erde olanlarēn gºsterilmeyip i­eriye bakan 

gºz¿n gºsterilmesi dikizleyenin su­una ortak edilmeyi de ifade eder. Seyirciyi dikizleyeni dikizleyen 

bir konuma yerleĸtirerek seyirciyi eril bakēĸēn bedeniyle ºzdeĸleĸtirir.  Bu plan Kērelôin K¿lt¿rel 

¢alēĸmalar ve Sinema (2018) kitabēndaki ñBir Soru: yoksa Anaakēm Sinema Hepimizi Birer Rºntgenci 

Haline Mi Getiriyor?ò adlē bºl¿m¿nde seyircinin konumuna dair aĸaĵēda ifade ettikleriyle 

d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde daha anlamlē olacaktēr (Kērel, 2018, s. 269): 

Sadece karanlēk bir salonda sizi gºrmeyen insanlarēn hayatlarēnē bir kenarda 

oturarak izlemek ve bunu yaparken ñgºr¿lmemekò gºsterilen filmin i­eriĵinden ve sinemasal 

dilinden baĵēmsēz olarak garip bir ñl¿ksòt¿r. Bu duruma ek olarak bir de filmin sinemasal 

dilinin getirdiĵi fazladan konumlandērmalar d¿ĸ¿n¿lecek olursa seyircinin oturduĵu koltuktan 

hissettiĵi rºntgenleme ve yakalanma hazzēnēn yerine g¿ndelik yaĸamda kullanabileceĵi bu 

kadar tekinsiz ve haz veren az ĸey vardēr.  

 Gºzô¿n sinematografik anlatēyla burada a­ēk bir gºr¿nt¿yle gºsterdiĵini filmde yºnetmen 

kamerayē karakterlerin mahrem alanlarēna ve kiĸisel alanlarēna fazlaca yaklaĸtērmasēyla dolaylē olarak 

da hissettirmektedir. Kērelôin ifadeleriyle ve bu sinematografik dildeki d¿zenlemelerle bakēldēĵēnda 

kameranēn erkeĵin bakēĸēnēn temsili haline geldiĵi aĸik©rdēr. Haliyle erkeĵin iktidarē ¿zerinden bir 

bakēĸla film sezdirmek istediĵini karanlēkta bērakēp merakē oraya yºnlendirmekte, sezdirmek 

istemediĵinin de yanēndan bile ge­memektedir. 

 Ķsmail annesinin Servet Beyôle iliĸkisini bu ĸekilde ºĵrenince ºnce ne yapacaĵēnē bilemez. 

Sonrasēnda da sessizce oradan ­ēkēp Servet Beyôin gitmesini bekler. Servet Bey gittikten sonra eve 

Gºrsel 137. Ķsmailôin annesine fiziksel ĸiddeti Gºrsel 136. Ķsmailôin araba i­in istediĵi para 
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gelen Ķsmail annesini sorguya ­ekmeye baĸlar ve adeta onun olanlarē bildiĵini anlamasēnē ister.  

Bildiĵiyle ne yapacaĵēnē bilemeyen Ķsmail su­layēcē tavērlarēyla ve imalarēyla annesini kendisine 

bor­lu hissettirmeye ­alēĸmaktadēr. Annesi evde kadēn arkadaĸē olduĵunu sºylediĵinde Ķsmail, Servet 

Beyôin ­ēktēĵēnē gºrd¿ĵ¿n¿ sºyler. Ķsmail annesine ñyalan sºylemeò diyerek tokat atar. Kadēna 

yºnelen ĸiddet eril iktidarēn hiyerarĸik yapēlanmasēnē da gºstermektedir. Servet Beyôe parasal olarak 

kendine muhta­ hisseden Ķsmail ancak ĸiddeti annesine yºneltebilmiĸtir. Bu olayēn ardēndan da ertesi 

g¿n servis arabasē i­in gereken para zarfēn i­inde masaya bērakēlmēĸ olarak gºsterilir. Ķsmailôe sustuĵu 

i­in Servet Bey tarafēndan gºnderildiĵi anlaĸēlan para iktidarēn ekonomik ayaĵēnē gºstermektedir. 

 Paranēn gelmesiyle Ķsmailôin su­luluk duygusu da artar. Bu su­luluk duygusu denizde 

boĵularak ºlen kardeĸine duyduĵu su­luluĵu tetikleyerek bir sanrē ĸeklinde kardeĸinin sular i­inde 

gºr¿nt¿s¿n¿ gºr¿r (K¿­¿ktepepēnar, ¥d¿l, Kazdaĵlarē Ķle Geldi, 2008, s. 139).  Bir yēl ge­tiĵi 

anlaĸēldēktan sonra Ey¿p de hapishaneden ­ēkar. Ey¿p ­ēkar ­ēkmaz ºlen oĵlunun mezarēna gider. 

Ey¿p kendinden habersiz alēnan paraya ve alēnan arabaya tepkilidir. Eve geldiĵinde evde Hacerôin 

tavērlarēndan patronuyla aldatēldēĵēna yºnelik sezgilere sahip olsa da sessiz kalarak olup bitenleri 

anlamaya ­alēĸēr. Patronu Servet Beyôle alacaĵē para i­in gºr¿ĸt¿kten sonra da aldatēldēĵēna dair 

kanaatleri giderek artmaya baĸlamēĸtēr. 

 Hacer bu s¿re i­inde hep Servet Beyôe ulaĸmaya ­alēĸēr ama ulaĸamaz. Hacer ve Ey¿pô¿n 

iliĸkisi de artēk deĵiĸmiĸtir baĸka birileri gibidirler. Birlikte bir iliĸki yaĸamaya ­alēĸērlar fakat hem 

Ey¿pô¿n davranēĸlarē hem de Hacerôin aklēnēn karēĸēklēĵē yaĸanan iliĸkiyi tatsēz bir tartēĸmaya 

dºn¿ĸt¿r¿r. Ey¿p bir taraftan ne olduĵunu anlamaya ­alēĸēr bir taraftan da i­inde b¿y¿yen ºfkesini 

Hacerôe yºneltir. 

Gºrsel 139. Ķsmail su­lulukla ºlen kardeĸinin hayalini 

gºr¿r 

Gºrsel 138. Ey¿p ve Ķsmail ailenin ºlm¿ĸ ­ocuĵunun 

mezarēnda 

Gºrsel 141. Ey¿p Hacerôe ĸiddet uygular Gºrsel 140. Servet Bey Hacerôe ĸiddet uygular 
















































































































































































































































































































