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Sanat ve Edebiyatta ara¢ ne olursa olsun amag¢, bir
kelimeye ifade edilecek olursa; "Gizelliklerdir." Glizellik, g&Sreceli
bir tanim gibi gérinmesine karsin, toplumda nisbeten
karsiligini bulmus, somuta yakin bir tanimdir. Difer bir

deyisle, estetik kurallari ig¢inde belirlenmistir.

Estetik hosluk igeren hersey, insan ig¢indir. Bu olusum
insanin fikirlerini ayiklar, dislndlrtr, dinlendirir, bazende
allak bullak eder. Sonu¢ olarak insani, yasama badlanmaya,

sevgiye, Uretmeye ydneltir.

Bu badglamda, gerek Edebiyati gerekse gérsel sanatlari ve
hatta mizidi, nitelik ve usluplari ag¢isindan farkli olsalar
bile ayni amaca ulastiran unsurlar olarak gdriyorum.

Nihayetinde estetik glizellik, zihinde etkisini gdsterecektir.

Bu nedenle tezimde, bu bilitiinlesme icinde wvar olmus,
6zellikle, son doénem Tirk Edebiyat¢ilari adirliklai olarak
giiniimize kadar bu alanda dedisik donemlerde, ¢esitli edebiyatca

ve sanatcg¢ilardan kesitler alarak incelemeler yapmaya calistim.

Bu calismami yaparken, bastan sona, hemen her safhada,
emek wve hakki fazlasiyla gegen, anlatmakla yetersiz kalacak
bluylik destek we yardimlarini gdérdudum c¢ok dederli hocam Sayin
Prof.Dr.Selguk MULAYIM'e sonsuz minnet duygulari ig¢inde

tesekklirlerimi sunuyorum.

Arastirmalarim sirasinda yine biiylk yardimini ve

destedini gérdiuglim esim, M.Zafer UNAL'a tesekkir ediyorum.

Istanbul, Mart, 1994 Serap UNAL



I. GIRis

Edebiyat ve resim sanatlarindan birinin, vyazil:i
anlatim, didgerinin ise g&rsel anlatim oldudu ve her iki
anlatimain da zihinde estetik bir cerceve icinde

olustudu bir gergektir.

Sanatlari farkli kilan sey, bir anlamda big¢im
verilen malzemenin farkli olusundan kaynaklanmaktadir.
S6z gelimi heykel, c¢amura veya tasa big¢im wverirken
edebiyat, sd6zlere bicim vermektedir. Bu farklilasmayl
yaratan malzemelerden her biri insanin farkli duyu
organlarina hitap eder. Edebiyat kelimelere Dbigim
verirken bu amaca, yazli adini verdif§imiz o6zel Dbir

iletisim yéntemi ile ulasair.

Bu kapsamda; Homeros'dan itibaren gunimiize kadar
gbrsel sanatlarin edebiyati etkiledigini goérdrtiz. Ayni
sekilde edebiyatain da gdrsel sanatlara etkisi
kaginilmazdir. Bu dedismez etkilesimin gunumiize Kkadar
olan gelisiminde oldudu gibi, 6zellikle son dénem Tiirk
edebiyatg¢ilarinin da bu konudaki yaklasimlarainin
tarihsel bitinlesmeye uygun disen bir vaklagsimda

oldu§unu kabul edebiliriz.

Bu noktada sanati, anlam wve yorum olarak Unld Rus
yazari Tolstoy'a gdére kisaca irdeledigimizde, nitelik
olarak sanati; mimarisiyle, resmiyle, heykeliyle,
mizidiyle, siiriyle bir bitiin olarak g&rdigini anlariz.
Ona gdbre sanat; "ozellikle sitkint1 sirecinde olgunlasan, diigiinceyle
yogunlasan, emekle hazirlanan ve en iyiyi vermeye ¢aligan faaliyet olup amacu,

insanlar: aligik olmadiklar: kogullara hazirlamak, bunlar: insana ses, bigim ve



renk etkinlikleri ile ulagtirmaktir."l FEstetikten, Dbiittinlesmeden
bahsederken;Alman Kralik'in ‘"sanat'in, estetik oldugunu" ve
estetidgin, bes duyunun hazziyla olustudunu ileri

slirmesini mutlaka hatirlamaliyiz.

Diger taraftan Fransiz Guyau da Estetidin
Uygulamalari adli kitabinda, estetik biuttinlesmeden bir
kesit almis, "dokunmak tat almaktir.” diyerek sanatta
hissetmenin &neminden bahsetmistir. Yazar  bir dag
gezisinde igtigi sUtlin doyumsuz guizellidini tatmis ve
bu gizellidin, resmedilerek vya da siirlestirilerek
sanatlastirilabilecedini iddia ederek, basit ama haz
veren duygularin da sanata malzeme olabilecedini ileri

stirmistir.

Homeros''dan itibaren Dunya edebiyata i¢inde
Klasizm, Romantizm, empresyonizm, natlralizm, ekspres-
yonizm, kibizm, dadaizm, strrealizm gibi bir c¢ok akim

gelismistir.

Tiirk edebiyatinda 1ise, zaman zaman ©dze dontlk,
zaman zaman, mevcut dis akimlardan etkilenen, Divan
edebiyati, Servet-i Fiinun, Fecr-i Ati, Milli edebiyat,

Cumhuriyet dénemi edebiyati gibi dbénemler yasanmistir.

Sanat tanimini tam anlamiyla ifade eden bu
btitinlesmenin meydana getirdigi estetik anlayis;
aslinda ¢codu kez fark etmedigimiz zihnimizde

tanimladigimiz halde farkli algilarmis gibi hissedilen

gizelliklerdir. Bu nedenle konu edilen estetik
bitunlagu, bu biattinlugu ilke edinen edebiyat
sanat¢ilarinin eserlerindeki resme ybnelik bakis

ITolstoy.,Sanat Nedir?, Cev:Baran Bural, Sule Yayinliar,{stanbul, 1993 s.




agilaraina incelemek suretiyle, bir platformda

pekistirmek amaciyla aragstirmama bagladim.

Bu konuyla ilgili, problemi dedisik agilardan ele
alan ve yorumlayan bazi yayin ve arastirmalar
mevcuttur. Bunlardan Nukhet Koray'in Tiark Edebiyatinda
Tablo Altina giir Yazma Modasi, adli tez ¢alismasi
konuya en yakin ve 1ilgili ¢alisma olarak gézlkmektedir.
Yine bu tez'de belirtildigi tutzere "Tiirk dergilerinde fotograf
ve tablonun negsredilmesi, resim altina giir yazma modasinin dogmasina sebep

olmugtur™?

Temel olarak, Fransiz Parnas ekollinde olgunlasan
resim-edebiyat etkilesimi, neredeyse sanatin tarihiyle
birlikte Dbaslamistair. Tezimde genel olarak Dinya
edebiyati ele alinarak, Divan edebiyatina deginilmis,
Turk Edebiyatinin son dénemi ayrintila olarak

incelenmistir.

Tlirk Edebiyatinda resim-edebiyat iliskisinin en
fazla yakinlastidi alan, resimli el yazmalaraidir. Cok
farkli konulari ele alan bu kitaplarda; anlatilan
konuyla o konunun sekil ile ag¢iklanmasi, yani minyatur
i¢ igedir. Bilindigi gibi minyatir, insan figlUrlerini
de igeren bir g¢esit resimlemedir. Ama minyatirlu el
yazmalari birer resim albimi dedildir. Minyatlrde yer
alan insan figlrleri, ig¢inde yver aldiga kitabin
konusunu ag¢iklayan birer araci, anlatimi kolaylastiran
gbrsel malzemelerdir. Bu resimlere bakanlar “canlilik"
izlenimi almazlar. Bir kuklalar diinyasinin oyuncak
bebekleri gibi gdrinen insan maddeleri, kitap sayfalari

2Niikhet Koray., Tiitk Edebiyatinda Tablo Altina Siir Yazma Modasi, Istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yitksck Lisans Tezi, Istanbul-1990, 5.212




i¢ginde kalmis; hi¢ bir zaman duvara asilan tablo

kimligine bdUrtnmemistir.3

Bu konuda metin-resim beraberlidi, fonksiyonel bir
beraberlik olmakla birlikte, TuUrk vazarlarainin resim
konusunda hig de yabanczi olmadiklarini géstermek

bakimindan 6nemli bir gelenede isaret etmektedir.

Son dénem edebiyatg¢ilarindan o&6zellikle; Tevfik
Fikret, Cenap Sahabettin, Ahmet Hasim, Yahya Kemal
Beyatli, Ahmet Hamdi Tanpinar, Bedri Rahmi Eyltbodlu
gibi edebiyatg¢ilarain resim sanatina bakislara ve
dedJerlendirmeleri dikkat cekicidir. Resmin siire
uygulamasi 1800'14G yillarin ikinci yarisinda Fransa'da
Parnas mektebi tarafindan ortaya atilmistir. Bu akim,
Servet-i Fiinun, Fecr-i Ati edebiyatg¢ilarini hatta yakain

dénem Tirk edebiyatg¢ilarini atkisi altinda birakmistar.

Edebiyat-1 Cedide'ciler Cenap Sahabeddin aracili§a
ile bu tarzi benimsemislerdir. Bu sekilde etki altinda

kalanlardan biri de Tevfik Fikret'dir.

S8z konusu edebiyat eserleri, klictik kicglk
hayallerle doludur. Maddi alandaki nitelikleri manevi
alanda, manevi alandaki nitelikleri ise maddi sahalarda
kullanmislardzir. Bunlar o) gline kadar gériilmemis
yeniliklerdir. Ornedin; Cenap Sahabeddin’in eserlerinde
yer alan"saat-i semenfam"(yasemin renkli saatler), "lerze-i rigen®
(parlak titreyis),"beyaz lerze", "dumanli uc¢us™ gibi resim
lzerine anlatimlar géze ¢arpmaktadir. Bununla birlikte
yine ayni doénemde, sembolistlerden de "“musikiyi taklit eden

giir™ anlayisi, hatta resim 1ile musikiyi birlestiren

3Selguk Miilayim,, Sanat Tarihi Metodu, Anadolu Sanat Yaymnlan 1, istanbul, 1983, 5.105.



yine Cenap Sahabettin'in Temasa-i leyal, Temasa-i
hazan, Elhan-1 sita wve Yakazat—-i leyliye isimli unld
gsiirlerinin &6rnek verilebilecedi bu estetik anlayis
daha sonraki nesilden Fecr-i Ati grubu ile Ahmet
Hasim'i etkilemis ve bu etkilesim Yahya Kemal ve Ahmet

Hamdi Tanpinar'a kadar uzanmistar.

Géruldiglu gibi, belli dénemlerde, belli akimlarda
yer alan Unlti Turk Edebiyatc¢ilari resim sanati ile
yakindan ilgilenmisler, bu sanat daliyla
blittinlesmigler, hatta Tevfik Fikret gibi resimle bizzat

urasmislardir.



2. EDEBIYAT VE RESIiM
2.1. DUNYA EDEBIYATINDA RESIM
"Gdrsellikten yoksun kavramlar

bog, kavramlardan yoksun
gorsellik de kordiir. "

KANT
19. ytzyilain ikinci vyarisindan bu yana yapilan
arastirmalar, tasvirin paleolitik c¢adlara kadar ( asagi
yukarai I1.0. 6000) giden bir gecmisi oldugunu

gbsteriyor. Tarihin karanlik c¢adglarinda tasvir, insanin
yasam savasimini slirdlirmek icin yarattiga araclar
arasinda yer alir. Insanodlu tasvirde, dodada oldudu
gibi, goérlinmeyen gizli gl¢lerin bulunduduna inaniyor,
tasviri canlandiriyor,tasvirden korkuyor ve ona
tapiyordu. Agiktir ki; resim yazidan dodal olarak da

edebiyattan g¢ok daha eskidir.

Sanat tarihinde ilk kez Yunan diinyasinda, bilingle

canliya ydnelen bir sanatla karsilasiyoruz. Yunan
dtinyasinda tanrilar insan kalibina giriyor. Homer'in
destanlarinda, tanrilarain yasantilara anlatilair.

Tanrinin insandan tek farki, o6liumsdGzlududur.

Madara c¢aglarinda oldudu gibi, Misir ve Yunan
uygarliklarinda da tasvir kutsaldi, ona tapiliyordu. Bu
ylizden tek tanrili dinler tasvire karsidair. Musa
dininin resim yasadini, Mislimanlaik da benimsemigtir.
Bu yasadin uygulanmasina Islam tUlkelerinde biliytik &zen
gésterilmistir. Islam didnyasinda, Bati'ya en ac¢ik olan

ilkemizde bile, &resim tarihi 100-150 yildan &teye



gitmez. Islam diistincesinin katkisindan sdzedilebilecek
bir resim tlUrli ancak Gec¢-Abbasiler d&neminde ortaya
¢lkiyor. Fakat bu da, resim yasadinain ortadan
kalkmasiyla dedil, bir uzlasma yoluyla mimkiin oluyor.*
Geg—Abbasiler déneminde kitap ressamlidgi godriélur. Ancak
Islam dunyasinda "S86z"4n yeri bluylktd ve sé6z sanati,
sanatlarin en Gstind sayiliyordu. Bu yiizden 1Islam
tilkelerinde ileri bir edebiyat gelismis, resim sanati,
kitap resmi olmakla birlikte, Islam dislncesinin
rahatlikla gelistidi bir alanda, bu dlslnceyi yansitan
yaratica gliglerle iliski kurabilme olanagini
bulabiliyordu. Gec¢—-Abbasiler déneminde bilimsel
kitaplara ilgi artti. Bugln elimizde bu dénemden kalma
felsefe, astronomi, tip ve tarihle ilgili pek c¢ok yazma

bulunuyor. Bu kitaplarin asillari resimlendirilmisti.

Antik kiltlirdin mirasini tasiyan Roma topraklara
lizerinde gelisen Hristiyanlaik, suret tasvirciligine
agirk bir dindi. Hristiyanlidin ilk ylzyillarinda

Roma'da geleneklesmis bir portre sanati vardi.

Batai dustincesi karsit edilimlerin carpismasi
i¢inde gelismekteydi. Bunlardan birinin atilimini,
digerinin tepkisi karsiliyor, birbirini kovalayan
edilimlerin carpismasindan yeni bilesimler ortaya

¢ikiyor, her bilesim ise vyeni bir atilaimin <c¢ikis

noktasi oluyor ve gelisme bdylece slrip gidiyordu.

11. ylUzyildan kalan "Bayeux Halisi" resim sanatina
iyi bir drnek vermekte. ({Lev:l-a,b) Bu hala
Ingilizlerle Normanlar arasindaki savasin, resimle

anlatilan bir destanidir.’ Ressam, burada tipki sair

4M.§. Ipsiroglu., Islamda Resim Yasaga ve Sonuclan, Dogan Kardes, Istanbul, 1973, 5.52.
SN. M. Ipsiroglu., Sanatin Tarihi, Cem yayinevi, istanbul, 1983, s. 53.




gibi, gdérdigini degil, diisdndudini, kafasinda
efsanelestirmis oldudu bir olayir anlatair. Oykinin
degisik zaman ve yerlerde gegen sahneleri, epik tiartn
sagladidir serbestlik ig¢inde yanyana getirilerek tek bir
friz i¢inde toplaniyor.0Olaylar, bir bir tlm
ayrintilariyla anlatiliyor. Fakat figlirlerde de esyada
da do§aya uygunluk aranmiyor; big¢imler, bir dizey
izerinde sadece ana ¢izgiler ve renklerle belirtiliyor.
Resim, bir ¢esit vazi gibi anlatilanlarin, sanatg¢inin
disltncesindeki kaliplaraini veriyor. BdSyle oldudu igin
de anlatilan olayin aciklanmaszi, ya da olay
kahramaninin kimlidl belirtilmek istendiinde, sanatgi
yazidan yararlaniyor, resim ile yazi birbirini
tamamliyor. Burada g&6rdigumiz soyut form dilinin bir
benzerini Islam kitap ressamlidinda da gd&rmekteyiz. Bu
nedenle Ortagadda Dodu ve Batai arasinda ortak bir

diisiinceden sézedilebilir.

15. wyidzyilda 1Italya'da r&nesans resim sanatinda
“oykiicitliik  ve  tasvircilik" yeniden canlaniyor. Benozzo
Gozzoli, Piso'da Conpo Santo'da vyaptidi resimler de
Nuh'un yasam ©oykllerini ayrintilari ile anlatiyor.
Ghirlandaio, Floransa'da S. Maria Novella'daki
fresklerinde 15. YlUzyil modasina uygun giyisiler ve sag
bigimleriyle zamanin Unlu kisilerini, Floransa sehrinin
panolarini ve klltidr tarihi bakimindan 6nemli olan daha
pek ¢ok Szellikleri bir bir tanitiyordu. Yine bu
dénemde Boticelli, seyircinin hayal giclind isleten
mitoloji konularini ele almis ve bunlari dekoratif bir

zevkle islemistir.

Bati sanati, ortagadda doJaya ydénelen vya da onu
asmak isteyen 1iki edgilim olarak karsimiza c¢ikiyor.

Natlralizm dodgrultusunda gelisen yenic¢ad sanatinda,



bznel ve nesnel iki doga anlayisa, birbiriyle
carpisiyordu. Barok, akla karsi duygunun, nesnelcilige
karsi &znelciligin Ustin gelmesiydi. Barok'tan sonra
karsit giliglerin savasimi, hizini yitirmis ve savasim
uzlasmaya doénlsmistir. Bu ylzden 20. ylizyilin basina bu
kadar yeni bir ¢ad ya da dbénem ilislubu dofmamistir.
Rokoko, Klasizm, Romantizm, Empresyonizm, vb. 18 wve 19.
ylizyillarda ortaya ¢ikan sanat isluplara, karsit
gli¢clerin birbiri Uzerindeki etkilerinden olusan tirld

karisimlardir.

Sanat Usluplarai ile edebi tUsluplar arasindaki
iliskiyi gdzlemlemek istedidimizde 17. ylizyilin Fransiz
vazarlarinin edebi doktrini olan classicisme (Klasizm)
ile karsilasiriz. Resim alaninda ise romantizme acgikca
meydan okuyan ve dogrudan dogruya RdSnesans ve Yunan
sanatindan etkilenen bu akim, ingres, bavid gibi

sanatcilarla deger kazanmistair.

18. ylUzyilin sonundan itibaren duyguyu akla Ustin
tutan fikir akimlarinin bidtinind ifade eden romantisme
{romantizm) ile karsilasiyoruz. Bu akim 18. ylzyilin
sonundan itibaren, Iingiltere'de ve Almanya'da daha

sonra 19. yilzyilda Fransa'da, Italya'da ve Ispanya'da

edebiyatta meydana ¢ikan bir Avrupa akimidzir.
Romantikler, kitap-ressamligina bzel bir deder
verirler. Duygularain, coskularin disa doktéldugd bir

dénemde, ressamlarin her zamandan daha ¢ok edebiyat
dliinyasina yaklasimlari dogaldi. S&z sanati ressamlarin
hayal glctnti kamg¢iliyordu. Manzara resimlerinde dogaya
bagli kalmak zorunluludjunda kalan sanatg¢ilar, kitap
ressaml olarak kendilerini &6zgiir hissediyorlardi. Bu
dénemin sanatcgilari arasinda o&zellikle, Flissli, Bloke,

Delacroix'i gérliyoruz. Bu sanatg¢ilar Tevrat'tan, Yunan



10

mitolojisinden ve eski destanlardan tutun da
yasadiklari zamanin edebiyatina kadar pek ¢ok eseri
resimlemislerdir. Fissli ve Bloke'in ¢odu resimleri bir
riiyanin, karabasanin resimleridir. Anlasilmasi gig,
karmasik bir i¢-dinyadan haber wveren bu yapitlar bize,
ister istemez gunimiizin slirrealist sanatg¢ilaraina
hatirlatir.% Romantizm, 18.ylzyil icinde ve 19. ylzyil
basinda tasarlanan yeni insan tarifine badlidir.
Baudelarie, L'Art Romantique (Romantik Sanat) adla
eserinde, romantizmin bir kurallar ve recgeteler bilitini
olarak tarif edilemeyecedini, fakat romantizmin "yeni bir

duyma tarzi” oldudunu hakli olarak séyluyor.

Sanat alanindaki milicadele, edebiyat alanindaki
savasa (romantiklerle klasikler arasindaki savasa)
paralel olarak, 1804*'ten itibaren, paganizme karsi
Hristiyanlidi, Yunan ve Roma antikitesine (devrine)
karsi milli bir nitelik ihtiva eden gecmisi, "klasik"™
adi verilen 6l¢lll desenin soduk ifadesine karsi rengin

anlamli dzelliklerini sawvundu.

Victor Hugo ile arkadaslari olan Tony, Alfred
Johannot ve Achille Deverio'ya, degerli kitap resimleri
ve saylisiz vinyetler (kitaplaran veya kitap
bélimlerinin baslarina ve sonlarina konan kiigik

resimler) ilham vermislerdir.

1860 ile 1880 yillari arasinda gercedin tabiata
uygun bir sekilde, oldudu gibi anlatilmasini savunan
bir sanat egilimi olan natiliralizmi (tabiatgilagy)
gériyoruz. Bu edebi ekoliin kurucusu Zola'dir. E. Zola

Pozitif bilmin metodlarinin ve sonug¢larinin sanata

6N.M. Ipsiroglu., Sanatin Tarihi, Cem Yayinian, Istanbul, 1983, 5.146.
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uygulanmasi suretiyle, realitenin (ger¢edin) tam bir
objektiflikle wve biitlin yénleriyle, hatta ve &6zellikle
en bayagdi ydnleriyle tekrar meydana getirilmesini hedef
tutuyordu. ©Natlralizmn, resim ve heykelde, tabiatain
tamamiyla taklit edilmesini, konuya ve gérinlse
tamamiyla baglai kalinmasinil savunan, idealizme ve
sembolizme z1t olan bir sanat tarzidair. Bununla
birlikte, hi¢ bir gergek sanatg¢i, hig¢bir blUylk sanatgai,
tabiata tamamiyla badgl:i kalmamis; kendi diuslincelerini
ve duygularini, kisisel sanat ve diinya anlayisini ifade
etmekten kacinmamistir. En taninmis temsilcileri: Jean

Bazaine, Alfred Manessier'dir.

Tabiati ve hayati, siirle ve 1imgelemle- Dbaska
nitelikler katarak- stislemeden, olduklari gibi, tam bir
objektiflikle (nesnellikle) tasvir etmek isteyen bir
eserin nitelidine "realisme" denir. Dlinyanin objektif bir
gdrintsini kural olarak kabul eden edebi bir
doktrindir. Delacroiv, realist sanatg¢inin &zelliklerini
séyle belirtiyor: "Her sanat eseri, daima bir idealin ifadesidir,fakat
bir realist sanatgi igin, bu ideal, gergekle temas edince, adeta dolaysiz olarak
dogar. "7 Resimde realizm {(gergekgilik) egiliminin
temsilcisi Gustave Courbet (1819-1877) ve Mile

Domie*dir.

20. ylUzyilin basinda dis gérinlstinden ¢ok hayatin
i¢ ger¢edini anlatmaya ©Snem veren Expressionnisme
(Ekspresyonizm- ifade ve anlama O6nem veren sanat
efilimi) gdrmekteyiz. Amaci insanin ruhsal durumunu
anlatmak olan bu akimin sanatg¢ilari, genellikle kendi
iglerine kapanip, kendilerini gbzleyen insanlar

olmuslardir. O'Neil, Kafka, Strindberg, T.S. Eliot,

7Joseph-Emile Muller., Modern Sanat,, haz, Mehmet Toprak, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1972,5.57.
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Joyce bu akimin &Snciileridir. Ekspresyonalistler ig
gbzleme bliylik bnem vermislerdir. Osman TlUrkay'ain

gcevirisiyle badla bir siir:
Issiz

Simdi  karanhik  gokyiiziinde
bir bolik igginin siliietleri
goruniir. Daha éteden iggiz
oteki iggilere karsilik verir.

Kimse is vermedi bize

Elleri cebinde

Asik bir suratla

Acgikta yagiyoruz

Titriyoruz 1sitiimamiy odalarda
Yalniz kuru bir yel var gimdi
Sapanlarin atili durdugu
Sirilmemis bog tarlalarda.

Bu iilkede iki erkege bir cigara;
Iki kadina yarim bardak bira diigecek.
Kimse ig vermedi bu iilkede bize
Yasamamiz hos kargilanmiyor;

Oliimiimiiz anilmiyor Times gazetesinde
T.S. ELIOT

Resim sanatinda ise &6ncl olarak, Munch, Van Gogh;,

Gauguini gérmekteyiz.

Kibizm, 20. ydzyil baslarinda Ispanyol ressama
Picasso tarafindan resimde acilmis, sonra Steki
sanatlarla birlikte edebiyata da gec¢mistir. Kibizm,

resimde 6zl8n, dedismiyenin resmi olmak iddiasindadair.
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Kubistler, konunun yalniz gdrinen yoénind degdil,
gérinmeyen yénlerini de li¢ boyutlu olarak tabloda

géstermek gayretine diustiler.

Edebiyatta 1ise Kibizmin amaca, anlatimi dahsa
canlilastarmak igin duygularla olaylara birbirine
karigtirmak, ayri ayri yerlerde gegen seylerin
birlikte, ayni anda oldugunu kabul etmektedir.
Kibistlerin eserlerinde gbrilen karmakarisiklaik bu
gbrlisten ileri gelmektedir. Resimde kibistler renk
oyunlarini, akislerini, glines 1isinlarinin doda ic¢inde
uyandirdidi parazltilarai bir yana birakarak esyanin
geometrik vyapisina o6nem verdiler. Kibizm, bir bakima
doganin yepyeni bir ag¢idan yorumlanmasidir. Ergin

Brtem'in c¢evirisiyle kiUbizm ekoline badgli bir siir:

SAPKA

Giivercinler ugtu,iistinde bir elma agacinin
Avcilar kostu ardindan,pek giivercin kalmadi agagra
Hirsizlarin igi tikir, tek elma kalmad: agagta

Bir sarhogun gapkasindan bagka

Asili en alt dalda

Iyi iy bu sapka saticiligt

Sarhos sapkast saticilig

Bulunur her yerde sapka

Ustiinde ¢ayirlarin, dallarin

Cukurlarda

Yenilerini ararsan Kermarec'te bulursun her vakit

Lammion'da sapka saticisi Kermarec
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Onun igin ¢aligir rizgar

Bense kiigitk bir terzi

Sapka saticist olacagim ben de
Elam sarab: benim igin ¢aligacak

Max JACOB

Kiibist ressamlar arasinda Picasso, Braque, Fernand
Leger sayilabilir. 1914 yilinda Birinci Dinya Savasi
yliziinden kiibizm kesintiye ugramistir. Kiubistlerden
sonra 1915'1le 1922 yillara arasinda Dada hareketi
gébrdlur. Tristan Tzara, Breton ve arkadaslara
tarafindan Fransa'da uygulanmistir. Dil ve &estetik
kurallarini tanimayan, anlatimda basi bos bir yol
tutan, bile bile kapalilida sapan edebiyat ¢igiraidir.
Dadaizm; bilingsiz bir dizen ve hayalle, ruhun kontrol
edilemeyen bdlgelerine kadar karisiklik yaratan sanat:i
bile ortadan kaldirmak davranisini gdsterir. Dadaist

bir siir drnedi:
DADA TURKUSU

bir dadacinin tirkiisi
yiireginde dada olan
g¢ok yoruyordu motorunu

yiarefinde dada olan

asansdr bir kral tagiyordu
agr, narin bagimsiz
kesti kocaman sag kolunu

yollady onu Roma'daki papa’ya

bu yiizden

asansdérin
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dadas: yok yiireginde artik
g¢ukulata yiyiniz

Tristan TZARA

Dada resminin ©énciileri arasinda Hans Arp, Max

Ernst, Lionel Feinger, Wassily Kandinsky, Paul Klee,

Oscar Kokoshka bulunmaktadir. Dadaizmde bir estetik
glizellik vyoktur. Hatta sanatin wve herseyin inkara
demektir. Aslinda bir isyandir. Toplumun geg¢irdigi

sarsinti ve deferlerin yikilisi bu isyani doJurdu.
Dadaizm, toplumu bahane ederek sanatg¢inin kendi
kendisini yikmasi olmustur. Bu yikintilar uUzerinde de

stirrealizm kurulmustur.$

20.ytGzyi1lin baslarinda Fransa'da Andre Breton
tarafindan Freud'un goérislerine dayanilarak acgilan ve
bilingalti gerc¢edini, riyada oldudu gibi ©pargalara
birbirini tutmaz bir ifade halinde anlatmaya c¢alisan
sanat ¢i1dirina, slUrrealizm denir. Bretonne, slrrealizmi
sbyle tarif eder:".. Sirrealizm, gerek soz, gerek yazi, gerek bir baska
bigim ile digiincenin gergek g¢aligmasini anlatan, saf, ruhi bir

otomatizma'dir.

Slirrealistlere gbre insan, duyulariyla dis dinyayi
idrak eder, anlar. BAma dis diinya hakkaindaki idraki
somut bir gerg¢ekligin ifadesi dedildir. O dinyays:i,
kendi de farkinda olmadan insan, kendi ic¢inde vyeniden
kurar. Iste silrrealist sanatc¢inin gdrevi bu ic¢ alemi
disariya vurmaktair. Suur-altini bosaltmaktair. Genel
olarak slirrealizm, resme genis bir mesafe, sabit

figlrler ve bir de 1stirap hissi getirdi. Gerg¢ekten de

8Zahir Giivemli., Baslangictan bugiine Tiirk ve Diinya Sanat Tarihi, Varlik Yay., Istanbul, 1960, 5.193.



16

bu akima bagdli ressamlarin eserlerinde daima engin bir
mekan hissi gérulidr. Bu boslukta, figiurler, ne olursa
olsun, daima dimdik vwve hareketsiz clarak tasvir
edilmistir. Ruhun karanlik ve istirapli yénlu, basariyla
canlandirilmistair. Slirrealist ressamlar arasinda
Giorgio de Chrico, Max Ernst, Juan Miro, Rene Maquitte

ve Salvador Dali'yi g&rmekteyiz.?

A. Kadir'in g¢evirisi ile surrealizme badli Paul

Eluard'in bir siiri:
ASIL ADALET

Insanlarda tek sicak kanun
Uziimden sarap yapmalari
Kdémiirden ates yapmalari
Opiicitklerden insan yapmalaridir.

Insanlarda tek zorlu kanun
Savaglara yoksulluga kars1
Kendilerini ayakta tutmalar:

Oliime kars: yasamalaridir.

Insanlarda tek giizel kanun
Suyu 151k yapmalar:
Digi gergek yapmalar:

Diigmani kardes yapmalaridir.

9Seyit Kemal Karaalioghu., Tiirk Edebivati Tarihi C.3, Inkilap Yay.,Istanbul, 1980, 5.33.
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Sirrealist resimde imajlar, rdyalar, bastirilmis

duygular ve hatiralar vurgulanir.

Ahmet Hasim, "Frankfurt Seyahatnamesi"” (Istanbul
1933) adlys eserinde, seyahatin harika gériuntisiinden
sdzederken harikuladeyi, &teden beri denenmis basit bir

formitille tarif eder; afag¢, aleladedir der; o6kidz de

aleladedir; ama afgaca ¢ikmis bir Okilz... iste bu
harikuladedir! Slirrealist sairlerin yaptigdina uyarak
{aslinda tamamiyla slirrealist olmakla beraber) Orhan

Veli Kanik da;

"Bir de rak: gisesinde balik olsam...™ misraini
sdyleyerek aleladenin disina ¢ikmis, hayal glci
bakimindan, balidili sise ic¢cinde tasarliyarak bir c¢esit
tabiatlistii yani aklin kurallarina uymayan tasavvur

meydana getirmistir.

2.2. Tark Edebiyatinda Resim Duygusu

Tlirk edebiyatinda resim duygusunu en belirgin
seklivle, &6nce 14. ylzyilda Dede Korkut Hikayelerinde

gbririz.

Bir 4ns6z, on 1iki hikayeden olusan Dede Korkut
Hikayeleri bir ¢ok dzellikleriyle #inld Diinya destanlara
arasinda ver alar. Dede Korkud Hikayeleri, Turk
milletinin &6zbenligini yansitan motiflerle Tilrk ruhunun
meydana getirdidi destani bir eser niteli§ini tasir.
Yarai yvyerlesik TUrk toplumunun cevre topluluklarla
savaslari 6n planda tutularak destansi olay eserin asil
dokusunu olusturur. Ancak bu claylar dokusu disainda,
asil ¢izilen ve dikkati ¢eken, Turk toplumunun aile

yapisi ve editim seklinden gelen tlistlin ahlaki ve
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karakter saglamligidair. Ana-baba badlilidi, saygisi,
kardeg, es, ¢ocuk sevgisi, aile, cemaat, soy ve insan

sevgisi, bitldn hikayelerde ¢izilir.

Dede Korkud hikayelerinde tasvir edilen hayat
konusunda, Barthold ve daha sonra Koéprili, Islamliktan
gelen tesirlerin yilizeysel kaldigdini, daha ¢ok Tilrk
milletinin saglam karakter yapisinin islendigi
gdriistinde birlesirler.!0 Hikayelere adini veren Dede
Korkut, bazen yiditlik gésterenlere isim veren ulu bir
kigi, bazen kendisine akil danisilan bir bluytdk, bazen

de hikayelerin yazari g8dridntUmiindedir.

Dede Korkud Hikayelerinin asil adi: "Kitab-i Dedem
Korkud ala lisan-i taife-i Oguzhan"dir. Berlin ve
Dresden'de Dbulunan iki yazma niUshasi wvardir. M.F.
Képriuly, hikayelerin 14. ylizyilin ilk yarisinda
kuzeydogu Anadolu’da varligini sUrdiiren Akkoyunlular

arasinda yasanmis olaylardan alindigini belirler.

Dede Korkud Kitabi, esas itibariyle, Islamiyet’'ten
dnceki TuUrk ruhunun ifadesidir. Dede Korkud Kitabinda,

vicut glzelliklerinin tasvir edilmesi dikkat c¢ekicidir.

Hikayenin kahramanlarindan Kan Turala, Selcen

Hatunu sdyle &ver:

Yalap yalap yalayiban ince tonlum
Yir basmayup yoriyan selvi boylum
Kar dzerine kan tammig kibi kizil yanaklum

Kogsa badem sigmayan tar agizlum

10_. Tiirk Dili ve Edebiyaii Ansiklopedisi, c.2., Istanbul,1977,5.210.
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Ucar gibi ylUrtiyen, kirmizi yanakli, kigik agizl:
kadin gluzellidi, burada resme has vidcut tasvirleri

halinde goértlur.

Oduz Kadan Destaninda, Odguz'un vicudu tamamiyla
hayvanlardan alinma benzetmelerle tasvir edilmistir:
"Ayaklar: okiiz ayag gibi; beli kurt beli gibi; omuzlari samur omuzu gibi;
gogsit ayr gégsi gibi idi. Viicudu bagtan ayaga tiiyli idi". Hayvanlar ¢ok
realist g6zle tasvir edilmistir. Bu benzetmeler avci-
gbcebe toplum yapisinin ideallerini vermektedir. Ayrica
Dede Korkud Kitabinda ¢adir tasvirlerinde renge blyluk
dnem veriliyor. Sadece ¢adir dedil, esya, kiyafet,
tabiat wvarliklarinin renkleri, gdérilir. Dede Korkud‘'da
oldugu gibi ©Oduz Kagan Destaninda da renk vardair.
Odguz'un yizu gdk, adzi ates kizil, gdzleri ela, saclari
ve kaslari karadir.!! Hikayelerde Tiurk tarihinin belli

dénemleri anlatim kolayligas ig¢inde yodrularak tasvir

edilmis, bu tasvirlerden yararlanan cagdas
ressamlarimiz, anlatimdaki renklendirmeye, sekil-
lendirmelere, tasvirlere gbre olaylara resimles-

tirmislerdir. Ornedin; Boag¢ Han &ykisiinde Bo§ag Han'ain
boayi O6ldlirmesi Neset Giinal tarafindan anlatima gdre

resimlestirilmistir. (Lev:2-a) Anlatimdaki:

Varsin, salkim salkim yegersin dallar;
dallarin ne giinah: var!
Varsin, 1lgit ilgit essin yeller;
yellerin ne ginahi var!
Varsin, ¢agil ¢agil ¢caglasin sular;
sularin ne giinahi var!
Varsin, ahu ahu dolagsin geyikler;

geyiklerin ne ginahi var!/12

11 Mehmet Kaplan., Tiirk Edebiyati Uzerine Aragtirmalar 1, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1976, s.82.
12Eflatun Cem Giiney., Dede Korkud Masallar, istanbul, 1958, s.16.
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gibi dizeler renkleriyle dodayi ve olayi canlandirap

¢izmistir.

Dede Korkud'un ¢ocuklara &Jlut verisini resimleyen
ressam Oya Katodlu'nun "Dede Korkud ve Gocuklar
tablosu"da &rnek olarak verilebilir. Dede Korkud‘®da
kadin savasclilar da tasvir edilir, anlatilair. Ressam
ErdoJan Glinay, Oykltilerdeki tasvirlerden vyararlanarak
Dedem Korkud™un kadin savagsc¢ilarini resimlemistir.

(Lev: 2-b,c)

Divan edebiyati, Turklerin Islamiyeti kabul
etmelerinden sonra baslamistir. Bu edebiyat Arap ve
Fars (Iran) edebiyatlarinain etkisi altinda kalan

medrese 6Jrenimi gérmiis aydinlarin 10.ylizyildan sonra

meydana getirdikleri bir edebiyattar.

Divan edebiyati, 1ll.ylzyildan 19.yldzyil ortalarina
(Tanzimat'a) kadar sUrmistir. Ozellikleri sdyle
siralanabilir; Dil, Arapga ve Farsca kelime ve
kurallarla ¢ok agirlasmistir. Arap nazim &l¢usli olan
aruz vezni kullanilmis, tam ve zengin kafiyelere yer
verilmistir. Nazim birimi, genel olarak beyittir. Arap
ve Fars edebiyatlarindan alinan nazim sekilleri
kullanilir. Bunlar beyitlerle, bentlerle kurulan nazim
sekilleri'dir. Beyitlerle kurulan nazim sekillerinden

bazilari sunlardir: Gazel, kaside, mesnevi, miistezat.

Divan Edebiyatinda sanatg¢ilar, eserlerini manzum
ve mensur olarak vermislerdir. Edebiyatin sairleri,
gsiirlerini, Divan adi verilen kitaplarda toplamisglar,
siir; dil, konu sekil ve kurallar y&éniinden Arap ve Fars
edebiyatlarinin etkisi altinda gelismistir. Siirlerde

diisiinceler ve kavramlar her sair tarafindan kullanilan
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kaliplasmis sbzlerle anlatilmistar. Ornedin; boy
selviye, kas vaya, kiprikler oka, adiz goncaya, disler
inciye, yanak guile, asik bililbile, benler noktaya, g&gdlus
yasemine, kilsacasi ¢icek, hayvan ve tirldl nesnelere

benzetme sdzkonusudur.

Divan siirinde sairlik, belli kurallara uyarak,
benzetmeler vyapmak, glzel anlamli ve sanatli siirler
sbylemektir. Ayni zamanda mecazlar, anlam sanatlarai,
sz sanatlari kullanmislardir. Sairliklerini genellikle
agsk, sarap, din ve ahlak konularinda yazdiklari gazel
seklindeki siirlerde géstermislerdir. Siir, din disi ve
din-tasavvuf konularinda olmak tzere iki koldan gelisme
gdstermistir.Bd Siirlerde kullanalan benzetme ve
mazmunlar, gazellerde glizeli anlatirken yapilan

tanimlamalar, tasvirler, kasidelerin, nesib bélimiinde

yapilan sézlu tasvirler, (Divan siirinde) resim
sanatinda "giinah sayitlan™larin sdzlerle yapilisinin
kanitaidir.

Divan siirinde mazmunlar (kaliplasmigs benzetmeler)
araciligiyla sairler, tanimlamak, tasvir etmek
istedikleri her konuyu <ve olayil daha anlamli bir
gdriintime birindirerek adeta bu benzetmeler araciladiyla
resimlemislerdir. Sairlerin sarisin, sevgilileri
glinese, esmer sevgilileri aya benzettikleri
gbrlilmektedir, glzellerin alinlara lizerine diisen
saclarini, yarim daire seklindeki hilale, kasin
izerinden ylize déklislerini ise aya kement atma

mazmunlariyla betimlemislerdir. Fuzuli;

"Ey keman-ebru sehid-i hanger-i mijjganinam™ .

13N. Sami Banarli., Resimli Tiirk Edebiyat: Tarih, C. IL
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dizesinde ¢izilmis olan sevgilinin kaslari okgu

kemanina (yayina) benzetilmistir.M

Mesnevilerde ise uzun tanimlamalar, tasvirler
hatta sbzclklerle ¢izilmis tablolar gbrilebilir.
Orne§in; Seyhi "Hagrname”sinde =zayif ve glU¢slz kalmis,
yiik tasimaktan kirik ve inler duruma gelmis esedi resim

cizercesine tanimlar.

Bir egek var idi zaif-ii nizar
Yiiz elinden kat1 gikeste vii zar
Gah odun da vii gah suda idi
Diin i giin kahr ile kusuda idi.

Buglinkl Tlurkgeye cevrilisi:

Bir esek vardi zayif ve ciliz
Yiik ¢ekmekten ¢ok hirpalanmis ve inlerdi
Bazen odun, bazen de su tagird:

Gece ve giindiiz iiziintii ile sikintida idi.

Bu tasvir ancak realist resimlerde veya
karikatirlerde goérilen zayif, yorgun, bitkin ve caresiz

bir hayvan figirinid yansitmaktadir.

Yine s6z konusu dénemde ulvi nitelikli kisiler
tasvir edilmek istenmis, ancak bu tasvirler; resim
suretiyle dedil daha g¢ok edebi dederi olan anlatimlarla
cizilmistir. Islam Alimi,Ahmet Eflaki'nin Ariflerin

Menkibeleri isimli eserinde;

145 Talat Onay., Eski Tiirk Edebivatinda Mazmunlar, , Haz:Cemal Kurnaz, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlar, Ankara, 1992, 5.16,26.
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v... Zamamn kraligesi, dinyanin hanimi ve sultamin karisi olan Gircii
Hatun hanedanin (Mevlana hanedani) muhiplerinden ve has miiridlerindendi.
Fakat Girci Hatun, Mevlana hazretlerinin ayrilig: ateginin yiikiine tahammiil
edemezdi. O zamanda resim yapmada ikinci bir Mani olan bir ressam vard:.
Kendi sanati hakkinda: " Mani, bizim resmimiz kargisinda aciz kalir.” derdi.
Buna Aynuddevle-i Rumi derlerdi. Sultan, Meviana'nin resmini gizmesi igin
ona hediyeler verdi. Yollarda Gircii Hatun'a can yoldag: olmasi igin resmin
son derecede giizel olmasinin icap ettigini soyledi. Sonra Aynuddevle birkag
memurla (emin) beraber bu meseleyi bildirmek iizere Meviana Hazretlerine

geldi. Bag koyup uzakta ayakta durdu.

Ressam birkag tabaka mahzeni kagit (kagit-1 mahzeni) getirerek kalemi
eline ald1 ve Mevlana'ya dondii. Mevlana ayakta duruyordu. Ressam bir defa
bakip yiziini ¢izmekle mesgul oldu. Bir yaprak kagit iizerine son derece giizel
bir resim yapti. Ikinci sefer tekrar bakti. Fakat Meviana'nin dénce gormiig
oldugu gsekli degigmigti. Baska bir kagit iizerine bir resim daha yapfi...
Cehresini tamamladiktan sonra seklin yine bagka tiirli oldugunu gérdii. Bunun
iizerine yirmi tabaka iizerine gegit ¢egit resimler g¢izdi, fakat her bakista
resmin bagka bir gekle birindigini goérdi. Hayrette kaldi, nara atip
kendisinden gegti ve kalemleri kirip acizler gibi secdeler etti. O sirada

Mevlana yu gazele bagladi:

"Ah! Ben ne de renksiz ve belirsizim. Ben

kendimi oldugum gibi gérebilsem.

Sirlarini ortaya koy diyorsun. (Fakat) benim
oldugum yerde yer yok."

“Benim bu ruhum nasil sakin olur. Ben bdyle ruh
icerisinde sakinim.

"Benim denizim batti ve hayret, benim igimde

ne kadar sonsuz bir deniz var."”

Aynuddevle boylece aglayip digar1 ¢kt Kagitlar:t Girci Hatun'a
gotirdiiler. Giircii Hatun biitiin o sekilleri sandigina koyup seferde ve hazarda

beraber tagidi. Meviana hazretlerinin gevki ona galebe ettigi vakit, Meviana
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derhal onun gozii oniinde tecesstim ediyor ve bununla sikunet buluyordu."!’
(13. yuizyilda Konya'da bazai ressamlarin yaptiga
Mlisltuman toplumunda seyrek de olsa bunlarin portre

resmi yaptiklari anlasilmaktadar).

Divan siirinde Hazret-i Muhammed®i tasvir etmek ve
dvmek i¢in vyazilan siirlere "Naagt” denir. Bu tiur
giirlerde yine resim ¢izmek gunah oldudu ig¢in Hz.
Muhammed'in tasviri ve ©®zellikleri dizeler halinde

anlatilir. En nld Naat, Fuzuli'nin su kasidesidir:
Kaside
Sag¢ma ey goz eskten gonliimdeki odlara su
Kim bu denli dutugan adlara kilmaz ¢are su
Ab-giindiir giinbed-i devvar rengi bilmezem

Ya muhit olmug géziimden giinbed-i devvara su

Suya versin bag-ban giil-zari zahmet ¢ekmesin

Bir gil agilmaz yiiziin tek verse min giil-zarasu

Su yolun toprak ol kiiydan tutsam gerek

Cun rakibimdir dahi ol kilya koyman vara su

Yimn-i na'tindan giiher olmug Fuzuli sozleri

Ebr-i niisandan donen tekli'lii-1 geh-vara su

Glunlmiz Tidrkgesiyle:

Ey goz, génliimdeki ateslere goézyasindan su sagma

Ki boyle tutugan ateglere su ¢are olamaz.

15 Ahmet Eflaki., Ariflerin Menkabelere I, Cev: Tahsin Yazici, Hiirriyet yayinlar, Istanbul, 1973,
5.400-401
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Doénen gok kubbe su renginde mi bilmem
Yoksa goziimden akan sular mi gék kubbeyi kaplad:?

Bahgivan zahmet ¢ekmesin, giill bahgesini suya versin
Bin giil bahgesine su verse, senin yiiziin gibi giil ag¢ilmaz
Toprak olup tutsam gerek o kéyden suyun yolunu

Cinkii su rakibimdir, o kéye, varmasina izin vermem.

Seni 6vmenin uguruyla Fuzuli'nin sozleri inci olmugtur

Nisan bulutundan diigen damlalarin sahane inciler olmasi. 16

Islam peygamberinin ylzinin giile, yadmur damlalarinin,

inciye benzetilmesi sanatli bir dille anlatilmaktadir.

Aska, insan ve tabiat glizelliklerine yénelmisg olan
15. ylzyail Divan sairlerinden Ahmet Pasa da glizeli

s6yle tanimlar:

Giil yiiziinde goreli zulf-i semen-say goniil
Kara sevdada yiler bi-ser u bi-pay goéniil
Dimediim mi sana dolagma ona hay goniil

Vay goniil vay bu géniil vay goniil ey vay goéniil

GuinlUmiiz TlUrkgesiyle:

Senin gil yiiziinde yasemin gibi kokan saglar gérdii goreli goniil,
kara sevdada bassiz ayaksiz kogmaktadir, goniil. Ben sana o saglara dolagma

(baglanma) demedim mi? Hay gonill-vay goniil, vay bu goniil ey vay goniil.

16Nurer Ugurlu., Tiirk Dili ve Edebiyati, Orgiin yay,Istanbul, 1991, s., 101-102.
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Divan FEdebiyatinda mersiye, sevilen bir insanin
limiinden duydudu UzlUntll ve acilarai anlatmak amaciya
yazilan siirlere denir. Baki'nin, Kanuni Sultan
Stileyman®in 6lumilinden duydugu lzuntd ve acilaraina
anlatirken onun biytikliginti, atinin dstinde durusunu,
kilicini, kilicinain glicinid, heybetli durusunu, hatta

kasini gdzini gehresini, tablosunu ¢izer gibi anlatir.

Gordii nihal-i serv-i ser-efraz-1 nizeni

Ser-keslik adin anmad1 bir dahi banlar:

{ Senin, bagi ylksek selvi adacina benzeyen, selvi gibi
ylikselen mizragini gdériince Ban (Tuna boyu) beyleri bir

daha bas kaldirmanin adini anmadilar.!?

17. ytzyilin o6nemli Divan sairi Nef'i padisah 4.
Murat'a sundudu kasidesinin tasvir (nesib) bélimine,
bahar mevsiminin tasviri 1ile baslar. Kasidelerde bu
béllimde bahar tasviri yapiliyorsa, Bahariyye, ramazan
tasviri yapiliyorsa Ramazaniyye, Bayram tasviri
yvapiliyorsa Iydiyye ve Bayramiyye, kis mevsimi tasvir
ediliyorsa Sitaiyye, yaz tasviri yapiliyorsa Sayfiyye

adini alair.

Esdi nesim-i nevbahar agild: gilller subh-dem
Ag¢sin bizim de gonlimiiz saki meded sun cam-1 cem
Erdi yine irdibehist oldu hava anber-sirigt

Alem behigt ender behigt her giise bir Bag-1 Irem
Giil devri ays eyyamidir zevk i sefa hengamidir

Asiklarin bayramidir bu mevsim-i ferhunde-dem

Buglinkdi Turkgeye cgevrilisi:

17Nurer Ugurlu., Tiirk Dili ve Edebiyati, Orglin Yay., Istanbul, 1991, s.116.
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Ilkbahar riizgar: esti, sabah vakti giiller agild.
Saki (igki sunan giizel), yetis! sarap kadehini sun,

bizim de gonlimiiz agilsin.

Yine nisan ay: geldi, hava amber gibi giizel kokularla doldu.
Diinya cennet iginde cennet, her koge bir irem bagina benzedi.
Giil devri(ilkbahar mensimi) yeme-igme devridir,

zevk ve genlik zamanidir.

Bu kutlu, ugurlu mevsim agiklarin bayramidir

18. ytuzyil Lale Devri sairi olan Nedim de
siirlerinde zengin bir resim ve s6z anlasmasi bulunan,
zeka nilikte wve suhlukla, derin bir duygusalligi, biliytk
bir ifade kudretiyle birlestirmis bir sairdir. Nedim,
Lale devri sarayinin edlence alemlerinden uzak
durmamis, Sadabad edlencelerini, GCiradan safalaraina,
gezintileri, sandal safalarini siirlerinde, resim ¢izer
gibi net bir gdéridntiyle anlatmistir. Ornedin; "istanbul
Kasidesi"nde Istanbul'un essiz ve paha bigcilmez
gtizelligini adeta s6zlerle resimler gibi tasvir eder.
Istanbul'un iki deniz arasinda tek parc¢a miicevher gibi
durdugunu anlatirken, benzetmelerle Istanbul'un dederli
yénlerini de tasvir eder. Hatta cennet ile kiyaslar,
cennetten de gliizel bahgeleri ocldugunu anlatir.
Camilerinin geceleri nur deryasi halinde géruldugunu,
Istanbulun glizellikleriyle bir kitap doldurula-
bilece§ini sdéyleyen sair, orada siradadlar, badglar ve
bahcelerle asirlar sanki nes'eden, musikiden zevk ve

eJlenceden olusmus gibidir...

Nedim'in bir ¢cok siirinde ve sarkilarinda
Istanbul'un Gdksu, Ciragan, Sadabad, Uskiidar,
Fenerbahce, Ayasofya, Vefa, Sltllice gibi semtleriyle;

Pasa Kapisi, Eski Saray, Dartii's saade ¢esmesi, Yeni
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Carsi, Usktilidar GCesmesi, Nizhet- Abad Kasri, Sadabat
Kasri, Neupeyda Cesmesi gibi ¢ok sayida mimari eseri
tasvir ederek tanitair. Bu siirlerde; camileri,
mescitleri, kandilleri, sadirvanlari, hamamlarzi,
saraylara, kbéskleri, vyalilari, zarif bahceleri, vyesil
ve glizel tepeleriyle buitin 18. yizyil Istanbul’'unu imar
edenleri o&6vglslyle birlikte anlatir, tasvir eder. Ayni

siirlerde Sadabad Kasirlarinin renkli ve cicekli

bahgelerinde, selvi boylu glizellerin salinarak
dolastiklara gérilir, Mermerden yapilmis ejderha
agrzlarindan, billur gibi havuzlara ab-1 hayatain

dékltiliisii anlatilir. Istanbul'un gimis gibi sularindan
altin yaldizlai ve birer Nedim misra-i1i gibi zarif
kayiklarin deniz caddesi haline gelmis, Hali¢ ve Bo§az
Uzerinde képtuklu izler birakarak akip gidisleri

tablolastirilar.

istanbul, yalniz devlet biiyliklerinin ylicelttikleri
dini abidelerle dedil, halk zevkinin islendigdi ev,
sokak, mahalle, mescit ve bahce dekorlariyla da

tablolasir, resimlesir.

Nedim bir gazelinde; glizelin boyunu posunu,
yanaklarinz, tenini, elinde mendil tutusunu
resimlerken, bir tek benini tim hristiyan alemi ile

denk tutmasi glizeli abartmali bir bi¢imde tasvir eder.

Haddeden gegmis nezaket yal it bal olmug
sana

Mey sizillmiyg gigeden ruhsar-1 al olmug sana

Buy-1 gil taktir olunmug nazin iglenmis ucu

Biri olmug hoy birisi dest-mal olmug sana



29

Sihr-i efsun ile dolmugdur derunun ey kalem
Zilfii Harut'un demek miimkin ki nal olmug
sana
Soyle gird olmug Firengistan birikmig bir
yere

Sonra gelmiy kiise-i ebruda hal olmuy sana

" Incelik, bir defada haddeden gegirilerek, senin endamin olmug; sarap,

sigsesinden siiziilerek senin al yanagin olmug"”

" Gl kokusu inbikten gegirilmisg; naz'in (bir kumag gibi) ucu iglenmis.

Birincisi sana ter, ikincisi de mendil olmug"”

" Ey kalem! ( kamis kalemi) senin igin sihirle, efsunla dopdoludur.

Acaba senin igindeki lifler Harut'un sag¢lari midir?"”

"(Kapkara bir alem olan) Firengistan, doniip dolasip bir yere birikmis;
sonra senin kasinin kdgesine konup sana ben olmug"l® Nedim'in
dizelerinde resim sanatainin peysaj, portre, hatta

nattirmort tlirleri adeta sézlere anlatilmaktadir.

Eski Edebiyatta deder verilen didJer bir sanat kolu
da harflerin estetiidir. Bilindi§i gibi Islami Ttrk
vazisil (&zellikle Kur'an yazisi oldudgu ig¢in) Midsliman
Turkler tarafindan kutsal yazi inanciyla sevilmis ve
Tirk yazi sanatkarlari, ylizyillarca bu yaziyl
gluzellestirmek, yeni formlar olusturmak yolunda buyik
gayret sarfederek 6zel bir "Hat Sanata” yaratmislardir.
O kadar ki, Islam diinyasinda yaygin bir kanaat halinde
séylenen "Kur'an-1 Kerim Mekkede nazil oldu, Misir'da okundu,
Istanbul'da yazildi." cimlesinin bu bakimdan anlami biuyiktir.

Hattatlar, bu yazi ile tilrlt sanat tablolari meydana

13N.Sami Banarh., Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, ¢.I1,s.764.
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getirirlerken sairlerde ayni yazinin sekillerini, ayna
harf ve yazi-resim tutkusu ile bir takim s6z sanatlara
halinde siire islemislerdir. Bu isleyiste, bazen "Hurifi"
inanislarinin ifadesi bulunmakla birlikte, bu tir
siirler, daha cok harflerin sekillerinden,
¢izgilerinden alinan ilhamlarla tablolastirilmistair.

(Lev:3-a,b,c)

Asagidaki beyitlerde tirlda sekil ve mana
sanatlariylabelirtilen "Nun"  "Dal” "ELif" harfleriyle
islenmis misralar, harflerle ayri bir sekil ve estetik

yaratan Fuzuli'nin bu tir siirlerinden biridir.

Nihal-i servdiir kaddiin basun "Nun” ol nihal iizre

Misal-i nokta-i "Nun"hillun ol miisgin hilal iizre

Islami Turk Edebiyati déneminde, resim sanati‘yle
birleserek zengin levhalar ¢izen harfler, bir taraftan
da siir duygularina konu olmustur. Ornedin; Hoca

Dehhani'nin bir kasidesinde;

Nas getirdi hiisniniin da'vasin isbat etmege

Ol ki yariin kagini nun 4 gozin sad eyledi.

derken sevgilisinin kaslarinda Nun ¢izgisini,
gbézlerinde Sad harfinin guzellidini buluyordu: 2allah,
sevgilinin kasina Nun ve gbézind Sad bi¢iminde
yaratarak, kendi glizelligini gésterdi diyor; béylece
sevgilisinin.ytzlndeki ilahi glizelligi harflerin

yvardimiyle gsiire isliyordu.

Tiirk hattatlari, bu yaziyl <resim sanatinin c¢ok
zengin bir subesi halinde isleyerek onun her harfine

bir sanat ¢izgisi vermiglerdir.
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0 kadar ki baska dinlerin mabedlerinde gdriilen
heykellerin, kabartmalarain, resimlerin, mozayiklarin
yerini, Turk camilerinde Tilirk silislemeleriyle birlikte
bu vyazilardan yaratilmis hem hendesi, hem estetik

de§erdeki levhalar almistir.

Camilerde, figlir hemen hemen hig¢ gértilmez, caminin
islam'in temel kurumu ve Islam mimarisinin odak yapisa
oldudunu dusidnirsek, figir yasadinin hangi kurumdan

kaynaklandidi sorununa biraz daha yaklasmis oluruz.

Bilindigi gibi minyatir, insan figlirlerini de
iceren Dbir c¢esit resimlemedir. Uygurlarla baslamis
olmakla birlikte Selguklularin Bagdat'ai fethiyle parlak

dénemine girmistir.

8. ylizyila denk gelen Islam minyatlr ekoli
belirtildigi gibi Tiurkler'le baslamis 800'1U vyillarin
basinda Bafdat'a getirilmis wve bu noktada gelisme
sUirecine gelinmistir. Kahire'de yapilan duvar
resimleriyle birlikte Fatimeler devrinde bu sanat

parlak bir dénem yasamistir.

Aslinda minyatiir sanati, gerek kendi ddéneminde,
gerekse genel olarak resim sanatinin yazili anlatimla
blitlinlesmesine dair glzel bir &rnektir,. Ancak Dbu
blUtlinlesme 9.ylzyilda Abdurrahman al SGfi'nin yildiz
(bur¢)lar:i anlatan kitabinda oldudu gibi zaman =zaman
estetik amacin disinda anlatimi kolaylastirici sekiller
olarak kullanilmis, dider taraftan Divan Edebiyatinda
Nedim'in beyitlerinden, Nizami'nin mesnevisinden alinan
ve buradaki edebi anlatimlari estetik oclarak resmeden

minyatirler olarak kuillanilmistir. Yinede, minyatur
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sanati, sekille anlatim amacina dayali olarak ortaya

¢ikmistir.

Yunanca yazmalar, Arapgaya ¢evrilirken bunlarain
konuyu ag¢iklayan resimleri de kopye ediliyordu. Bunlar
hastaliklarain tedavisini, ilag¢larin yapilmasini, teknik
konuda otomatlarin c¢alismalarini gbsteren eserlerdir.
Béylece, resimlerin kopye edilip dedistirilmesi ile

minyatldr sanatinin temelleri atilmigtir.

"... Diyarbakir'da Artuklu Sultan: Melik Nasir Mahmut (1200 - 1222)
otomatlar iizerine resimli bir kitap yazilmasini emrediyor. Bdylece 1206
yitlinda mekanik aletlerin, otomatlarin resimleriyle o zamanki ilmi

caligmalarini anlatan taninmis yazma eser meydana gelmistir."1® (Lev:4)

13. ylUzyilda minyatlr sanatinin zengin eserleri
verilmis fakat bu eserlerin c¢odu vyazik ki gilnumiize
kadar gelememistir. Osmanlilar devrinden de ancak Fatih
Sultan Mehmet zamanindan itibaren minyatir eserler
kalmistir. Bu =zamanda O6zellikle portre resmine Onem
verildigi goérUlmektedir. Esasen portre resmi 750'den
sonra Uygurlarla baslamis, en cok erkeklerde her
¢cehrenin bzellikleri belirtilmistir. Bundan bnce
ressamlar, sahislarin ylizlerini hep ayni sekilde
gb6sterir ve resmin altina adini yazarak kim oldudunu
bildirirlerdi. Topkapi Sarayi Hazine Dairesi'nde Fatih
Albumii diye taninan ve "Siyah Kalem™ imzasiyla renkli ve
karakalem Dbir ¢ok resimleri wve diJer ressamlarin
eserlerini ic¢inde toplayan minyatir kolleksiyonu; 15.
yuzyil Tdrk resmiyle Uygur resmi arasindaki
bagdlantilari gbsteren diger canli bir delildir.

Minyatir ve resim alanindaki asil canlailik Istanbul'un

19 Oktay Aslanapa., Tiirk ve islam Sanati, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1992, s. 142-143-151.
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fethinden sonra basglar. Fatih dénemindeki serbest resim
islubu daha sonralari yavas yavas semalar haline gelen
bir minyatir sanatina dodru geligme <gdstermistir.
Osmanla minyatiirlerinde sultanlarain 16. ve 17.
ylUzyillardaki hayatlarini hikaye eden eserler basta

gelir. (Lev:5)

Tarihi minyatlirler 1550 - 1590 yillari arasinda
Galismis olan Nakkas Osman tarafindan
canlandirilmistair. Hinername adla eseri ic¢cinde 210
kadar minyatir bulunmaktadir. Hlinername'de Viyana

kusatmas1i sahnesi, do§rudan dogruya tabii duruma uygun
bir goérlinlis olup o devir evlerinden, ¢adirlarindan ve
kusatma tekniginden gercgek manzaralar gdstermesi

bakimindan iyi bir tarihi tablodur.

18. ylizyilda Sultan III Ahmet'in nakkasbagisa
Levni'yi gdruyoruz. Asil adi Abduilcelil'dir. Eserleri
gittikge artan Bati etkilerini gbsterir. Levni,
devrinin tiplerini bir fotograf gibi resmetmistir.
Sultan ITI Ahmet'i gbsterisli cevresi igcinde
canlandairan cesitli minyatirleri, onun sanatinin

6zelligdini agikga gbstermektedir.

Osmanli minyatidrcilidinde portre resmi, tarihi
konular ve saray hayata sahneleri yaninda savas
sahnelerini kuvvetli bir go6risle gercek olarak gdsteren
¢ok canli minyatidrler ortaya konulmustur. Yalniz hicg
de§ismeyen ve 1s1k dedisiklidini tanimayan renkler
ylUztnden bunlar kirmizi rengin hakim oldud§u parlak ve
alacali bir etki birakirlar. Bu resimlere bakanlar
"eanlilik® izlenimi alamazlar. Bu kuklalar dinyasinin
oyuncak bebkleri gibi gdrinen insan modelleri, kitap

sayfalari iginde kalmis; hi¢ bir =zaman duvara asilan
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tablo kimlidine Dbirinmemistir. Ayrica, kaynaklarda
minyatlir resimlerini yapan sanatg¢ilara hig¢cbir zaman
"ressam" veya "musavvir"” (tasvir yapan kisi) denilmeyip:
nakkas denilmesi de, bu tur slUslemelerin daha c¢ok
"nakig" kategorisi iginde disinildddlinti gdstermektedir

(Lev:6)

DoJunun dekoratif sanatlarinin &zellikle Islam hat
ve minyatlrtnin 20. ylUzyil Avrupa resmine &ncelikle
Fauve'lara veya Klee, Kandinsky hatta Mandrian gibi
ustalarin esin kaynadi oldudu bir gergektir. Onlar
fslam tasvirinin vylizeyselli§ine, dogrudan koéklenmis
6Jelerin birer soyut nakis motifi gibi islenmesine
bykinmilisler ve giderek dodadan bagini koparircasina
soyutlasan denemelere girismislerdir. Gunilimtizde bu Tirk
resminde de gdérillmektedir. Resmimizde minyatirciinin o
yizeyselligi igersinde mekandan mekana gecgisler
sadlayan, nesneyi birden fazla agi ve boyuttan
seyrettirebilen ve dodgadan badimsiz katisiksiz renkleri
bir arada sunabilen glclyle guntmizin soyutundaki
varatilar arasinda kopr? kurabilen bir ¢aba olmalidar.
Baska bir deyimle, bu ylizyilin getirdigi soyut
kavramiyla minyatir estetigini &zdeslestirebilen fakat
¢caddas bir icerik wve anlatim 4zgurlig§ui icersinde kendi
bz c¢izgisini belirleyen bir yaklasim olmalidir. Bu da
sadlam bir e§itim, bilgi birikimi ve ¢addas bir yorumla

gergceklesebilir.

20Selguk Miilayim., Sanat Tarihi Metodu, Anadolu Sanat Yayinlar, Istanbul, 1983, s.104-105.
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3. YENI TURK EDEBIYATINDA RESIM
3.1.Edebi Akimlar
3.1.1.8ervet—-i Fianun
Edebiyat-1 Cedide (1896-1911) Servet-i Ftnin

Edebiyat-1 Cedide "Yeni  Edebiyat” anlamindadir;
Servet-i Finun"la Fecr-i Ati gibi iki edebiyat akimina
kapsar; 1896'dan 1911'e kadar sltrdigid kabul edilen
edebiyat hareketimizin genel adidir. Tlrk edebiyatinda
énemli bir dénem olan Edebiyat-i1 Cedide, Tanzimati
kapayip ikinci dénemi ag¢gmistir. Halit Ziya Usakligil'e
gére, "Edebiyat-1 Cedide, Tirk lisan ve fikrinin bir déniim noktasidir.”
Edebiyat-1 Cedide sairleri; sembolizm'le parnasizmi
benimserken, yazarlari realizm'le natliralizm akimlaraina
baglanirlar. II.Abdilhamit'in istibdat y®netimi, onlara
“sanat ig¢in sanat" yapmaya zorlar; toplumca konulardan

kag¢inirlar; halk ig¢in dedil aydinlar ig¢in yazarlar.

Edebiyat-1 Cedideciler, ulusun ylikselmesini, mutlu
yarinlara kavusmasini, Bati uygarliinda gdriirler. Din
disax konulara bncelik tanirlar.Tanzimat¢gilar gibi,
Fransiz edebiyatini 8rnek alairlar.Realizm, Naturalizmn,
Parnasizm, Sembolizm akimlarinin etki alanina girerler.
Toplum sorunlariyla ilgilenmekten wuzaktirlar. Tevfik
Fikret bunun disinda kalair. Tanzimatgilarin halka
yénelik dilini birakir, geriye yénelik bir dil
yaratirlar. Isledikleri konularda, gbzleme, gevre
tasvirlerine kisilerin psikolojik yapilarina Snem
verirler. 8Siirlerinde Divan siiri*nin vyerini Fransiz

siir Szellikleri alir; gunlik basit olaylar, konu olur.
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Avrupa nazim bigcimleri denenir, siir diz yaziya

yaklastirilair, uyaklarin kulak i¢in oldudu saptanir.

Edebiyat-1 Cedide'den sonraki siirimizde anjanbman
vardair. Anjanbman:; ulanta; bir misrada anlam
tamamlanmadidi zaman onu tamamlayacak kelimelerin didger
misralara birakilmasidar. Servet-i Fiintin'culardan
Tevfik Fikret'le, Cenap Sehabettin, bunu ustalikla
siirlerinde kullanairlar. Edebiyat-1 Cedide siirinde

siirin yerini resim alir c¢codunlukla. Cenab'a gdre sgiir:

"kelimelerle yapilmig bir resim” dir. Biri Cenab'da &bilru
Fikret'te asil temsilcilerini bulan bu dénem
Parnasizm'le Symbolizm'in arasinda kalmisti. Fikret

konusma dilinin pesinde, bir taraftan manzum hikayeye
giderken ( belki de asil sentaksi bu nesre benzeyen
siirde genislettik ) birdenbire Yadmur'la sembolist
siire o kadar yakin olan bir empresionizme ermis,
ayrica da biyltik distiareli bir ifade dili bulmustu.
Bizzat resimle mesgul olmasi, zaman zaman hakikaten
renk ve akis ytkld bir dil kullanmasina imkan vermisti.
Buna karsin Cenab hig¢ bir zaman Fikret'in virtlozluduna
erismemekle beraber islenmemis micevhere benzeyen
kelimelerle doldurdudu c¢cok muntazam ve sekil bakimindan

miisamahasiz manzumelerde parnasizme yaklasmistir.?

Servet-i FuUnldn; Fenlerin zenginlidi anlamina gelen
"Servet-i Fiiniin " dergisi cercevesinde, Recaizade
Ekrem'in &6nderligi altinda, Tevfik Fikret, Halit Zziya
Usakligil, Cenap Sahabettin, Stileyman Nazif gibi
genclerin ac¢tidi, 1896'dan 1901'e kadar siliren edebiyat

akimimizdir.

21Mehmet Kaplan., Tevfik Fikret, Dergah Yayinlar, Istanbul, 1987, 5.94-95
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Servet-i Funlin, diJer adiyla "Edebiyat-i Cedide, "
16 Ekim 1901 tarihine kadar surer. Genel 6zellidi:;
Divan Edebiyati gelenekleri yikmasi, Avrupa
edebiyatinin &érnek alinmasi, beyit tamligi kuralinin
kirilarak tek konuya bagli, planli, buUtlin glzellidine
doru gidilmesidir. Arapg¢a, Farsga sé&ézclUklerden fazlaca
faydalanarak halka degii, mutlu azinliga hitap
edilmistir. Usti kapali da olsa, toplum meselelerine el
atilmis, edebiyat tirlerini k&ékten Avrupalilastirmak
¢cabasi ile eserler islenmis, bunlar yapilirken daha ¢ok

Fransiz realizm, parnasizm, sembolizm érnek alinmistir.

Servet-i Fiinun edebiyatinda dis aleme, " tabiat"a

verilen Onem, i¢ aleme duygu ve hayal dinyasina

verilenden az dedildir. Bati'dan tanidiklara her
edebiyat¢i nesil, onlari tabiata gbtlurdr. Bilhassa
Parnas mektebi ve o siralarda Tlirkiye'de ¢ikan

dergilerde pek yaygin oldugu bilinen resim ve tablo
meraki, onlarai tabiata karsi son derece dikkatli
kiliyor ve duygularini renkli manzaralar halinde ortaya

koymada sevkediyordu.?

Servet-i Filinun sair ve yazarlari, musikiye ve
tabiattaki seslere karsa oldukga genis bir alaka
gdbstermislerdir. Ziya‘'nin, nesirde hazirladigi tabiata
idrak ve go6ristndi siirde, Cenab hazirladai. Fransiz
siirini Paris'te vakindan tanimis bulunan Cenab, bu
konuda Fikret'ten &nce gelir. Fikret'in, icinde konu
olarak bir tabiat manzarasi g&érlinen ilk siiri, Servet-i
Fiinun'da "Bir levha i¢in” manzumesidir. Cenab'dan sonra
tabjiat siiri wve tabiat izerinde disinme, bagslica

ugrasi olmustur. Servet-i Flinun sairi tabiata baktiga

22Miehmet Kaplan., Tiirk Edebivat: Uzerine Arastirmalar C.1, Dergah Yaynlari, Istanbul, 1976, 5.52
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zaman, gérdiigd renk, sekil, aydinlik ve gblgeyi,
gercek¢i bir ressam gibi tesbite ¢alisir. Tabiati, daha
g¢ok kendi ruhunun bir aynasi olarak gdbrur. Tavsir
ettidi manzaranin 1¢ine mutlaka kendini, riiyasinzi,
hiilyasini ve arzusunu yverlestirir. Bdyle hallerde
tabiat, realitesini kaybeder, hayali bir sey olur.
f¢inde yasadida devirden, ¢evreden ve hayattan nefret
eden Servet-i Flinun sairi ig¢in tabiat, mutlu olunan
yerdir. Rousseau tarafindan ortaya atilan romantik
tabiat gériusi, Servet-i Flnun'cular UlUzerinde c¢ok etkili
olmustur. Fakat Romantiklerin tabiat goérisld, gergede
olduk¢a yakin bir tabiatti. Servet-i Flunun ig¢in tabiat
ise, bizzat kendi go6zleriyle gdérdikleri tabiat degil,
kitaplardan ve resimlerden gelme tabiattair. Tasvir
ettikleri gliller, denizler, koéyler, yeldedirmenleri,
nehirler, hep Fransiz romantiklerinin tasvir ettikleri
tabiattan alinmistir. Servet-i Finun sairleri ressamin
eserini cok defa kelimelerle tasvir vevya tefsir

etmislerdir.

Edebiyat~-i1 Cedide dider adaiyla Servet-i Flnun
Bati'nin sanatini, sanat anlayislarini alarak gobris
agilarini daha genis wufuklari kavrayabilecek sekilde
genisleterek sanat alanindaki yerini bulmus; tabiatzi,
insan havyatini daha modern bir his ve anlayisla tasvir
etmistir... Edebiyatimiza getirdikleri gerek nazim
dili, gerek nesir dili ile daha rahat wve kivrak bir
gériintli vererek, edebiyata daha rahat kolay ve daha

kullanilir bir sekil kazandirmislardir.?

BSeyit Kemal Karaalioglu., Tiirk Edebiyati Tarihi 2, inkilap ve Aka Basimevi, Istanbul, 1982, 5.449
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Parnasizm:

Parnasizm; 19.ytizyilin ikinci yarisinda Fransa'da,
Romantizm'e tepki olarak dogan, realist metodlarla
yvazilan siir akimidir. Siire getirdikleri yenilikleri
sbdyle sairalayabiliriz; siirde, sairin duygulari yerine
doga manzaralari, felsefi dtuslinceler anlatilmis, bigim
glizelligdine son derece dnem verilmis; "sarat, sanat igindir."”
gérisi benimsenmistir. Sanat icin sanat, plastik
glizellige badlilzik, egzotik temalarai benimseyis,
nesirden ¢ok siir'i sevisg, siirde big¢im sadglamligi,
tarihsel olaylara bzlem, parnasizmin en belirli

6zellikleridir. Parnasizm'e badli bir siir:
SONNET

Eskiden niceleri Burgonya bahgelerinde,
Adlarini kazidilar agaglara sevdiklerinin
Niceleri o canim salonlarinda Louvre'larin

Burunlari havada giiliip eglendiler delice

Jose - Maria de HEREDIA

Sembolizm:

Sembolizm; simgecilik, sembolculiik, ag¢ikliktan kaginip
sembollli anlatimlara yer veren, nmizidin belirsizlifine
bzenen edebiyat akimidir. Gercekgilik ile naturalizme
karsi bir edebiyat akimi olan sembolizme baf§li sairler,
gérinmez sonsuz gergedin, ancak sembollerle
verilebilecedini 1ileri sudrerler. Mollerme, Verlaire,
Rimbaud, Baudelarie en bluyltik sembolistler arasindadir.

Dodrudan dogruya s6zle anlatilamayan derin duygularla
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heyecanlari, sembolik kelimelerin mizigdiyle anlatmaya
¢c¢alisan bu akim, Parnasizme tepki olarak dogmustur. 19.
yizyilain son yarisinda Fransa'dan bitin Avrupa'ya
yvayilmistir. Sembolist sairler, gercedi dedil, gergedin
bizde biraktidi izlenimleri islemeyi gaye edinerek "
herseyden dnce musiki * derler. GuUzellidi agiklikta dedil,
kapalilikta bulduklari i¢in, pek ¢ok mecaz, alisilmamis
kelimeler kullanmislardir.?® Sebahattin Eyibodlu'nun

cevirisiyle sembolizme badli bir siir:

iCE KAPANIS

Derdim, yeter, sakin ol, dinlen biraz artik;
Aksam olsa diyordun, iste oldu aksam;
Siyah drtillerle sardy sehri karanlik;

Kimine huzur iner gokten, kimine gam.

Charles BAUDELARIE

3.1.2. Fecr-i Ati:

Felsefi Dbir disinceden dodan sanat gruplarinin
ekol (ecole) veya mektep diye anildidini biliyoruz.
Bunlardan bazilari, belli sayida sanatkarin bir araya
gelerek bir bildiri yayainlamalaraiyla kurulmustur. Bizim
edebivyat gelenedimizde uygulama olarak boyle
gruplasmalar vyoktur. Mevcut topluluklar, Tanzimattan
sonra bati tesirinde, batili yazarlara 6zenerek veya
onlarai taklit ederek gruplandirilmis ve isimlendirilmis

(Edebiyat-1 Cedide gibi) veya yine batili &rneklerine

248eyit Kemal Karaaliogiu., Tiirk Edebiyat: Tarihi 2, inkilap ve Aka Basimevi, istanbul, 1982, s. 517.
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dzenerek bir beyanname ile ortaya ¢ikmislardir. (Fecr-i

Ati vb.)

Fecr-i Ati; Edebiyat-1 Cedide'nin i¢inden dog§an
Servet-i FUinun'dan sonra ikinci koldur. 24 Subat
1910°'da Servet-i Fianun dergisinin 977 sayila
niishasinda, kurulus nedenlerini kamuoyuna a¢ikladilar.
Edebi faaliyetler, bzellikle de siir bakimindan
verimsiz ge¢ti§i dénemde, Mesrutiyetten sonra devrin
ilk ve tek edebi toplulu§u ¥Fecr-i Ati" olur. Fecr-i
Ati edebi grubunun ortaya ¢ikis sebebini, hemen
Mesrutiyetin ilanz glinlerinden itibaren baslayarak
bulasici bir hastalik gibi ortalaidga yayilan ve her
tirldi estetik zevkten, sanat endisesinden mahrum bir
yi1§in dergi ve gazete de gérilen edebiyatsiz edebiyat
mahsullerinde aramak dodru olur. Basinin bu derece
politika arasinda kosmasindan usanan bir kisim geng
yazarlar, bir edebiyat grubu etrafinda toplanmaya karar
verirler. 1909 yilinin mart baslarinda bu fikir
olgunlasir. Bir gazetenin idaresinde toplanan gencgler,
bnce tepluluklarina bir ad ararlar. Aralarinda bulunan
Ahmet Hasim'den geldigi anlasilan teklif "Sine-i Emel”
dir. Ideal zirvesi anlamina gelen bu isim, topluludunun
da 6zelligini ve karakterini yansitir. Daha sonra yine
ayni karakteri diistindtirecek baska bir isim Uzerinde
anlasma sa§lanir. Fecr-i ati (Gelecedin safadi) bu son

ismi teklif eden Yakup Kadri'dir.

Fecr~1 Ati topluludunun &6zen gbsterdikleri " sanatin
sahsi ve muhterem " telakkisi ve ruhlarin siir ve estetige
samimiyetle badli gencleri c¢alismalara davet etmesi de

fikirden g¢ok sanata, o6zellikle de bir "fildigi kulesi"
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sanatini benimsemelerinden ileri gelir.? 24 Subat 1910
tarihli Servet-i Finun'da vayinlanan bildirinin
altindaki imzalar arasinda; Ahmet Hasim, Emin Bilend,
Hamdullah Suphi, Mehmet Behget, Képriéllizade Fuat

bulunmaktadir.

Fecr-i Ati Edebiyatc¢ilarzi, artik kapanmis bir
devir olarak kabul ettikleri Servet-i Flnun ig¢in c¢ok
saygili bir dil kullanirlar. Edebiyati gergek bir sanat
haline getiren onlardir. Onlar gibi sanata ve estetige
bagli, fakat onlardan daha ¢ok vyenilide ag¢ik olmak
diisiincesindedir. Sanati sahsi olarak kabul etmeleri,
belli edebi mekteplere bagli olmalarini engellemistir.

Fecr-i Atl siiriyle, Servet-i Finun siiri temelde

birlesirler.ikiside dogayla aski ayni sb6zclkler
kompozisyonu ig¢erisinde islerler. Fecr-i Ati'ciler;
toplumlia, gercgekle ilgisiz, sanat igin sanat

yaparak, $zi belirsiz duygularla 6rilu bir siirin
pesindedirler.? Kaynaklari Fransiz sembolizmidir. Fecr-
i Ati siirinin en buylk, en Unld temsilcisi muhakkak ki
Ahmet Hasim; 20.ylizyil Tirk siirinde basli basina bir
isimdir. Siirimiz, en glizel sembolik &rneklerini onunla
verdi. Bu siirde, yodun bir hayal kudreti, zengin bir
miizikalite, prizmalardan ge¢mis gibi zevkli bir gézlem
diinyasi go&ériliir.

Fecr~-i Ati siiri genel olarak,” sagnat igin sanat "
gbérlisine bagli; sembolist ve empresyonist duygularla
yukld bir siirdir. Sembolist sairler, gercedi degil,
gercedin bizde biraktiga: izlenimleri, tabiatla dinsan
ruhu arasindaki gizli badlari islemeyi gaye edinerek "

”

herseyden once musiki derler. Glizellig§i a¢iklikta dedil,

25 Hasan Eren., Tiirk Dili , Ankara Universitesi Basimavi, Ankara, 1992, s. 295.
26K enan Akyiiz., Modern Tiirk Edebivatimin Ana Cizgileri I, Mas Matbaacilik, 1969, s. 146.
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kapalilikta bulduklari i¢in, pek ¢ok mecaz, alisgilmamis
s6zclikler, yeni sbyleyis sekilleri kullanirlar.

Atmosfer yaratmak, siliklestirmek, gblgelemek, cok

belirli gdruntiileri sislemek, aydinliga varan
anlamlardan kacinmak, sembolist sairlerin amaclara
arasindadair. Sembolist sajirlerle ressamlar, dinyanain

gercekgi bir big¢im igerisinde belirtilmesi gayesinden
uzaklasmislardir. Sembolistler riya, hayal ve
fantazilerin, alisilmamis algilarindan faydalanirlar.
Sembolizmi benimseyen Ahmet Hasim'e gdre " Sairin dili nesir
gibi anlagilmak igin degil; fakat duyulmak itizere yaratilmig, musiki ile séz

arasinda, sdzden ¢ok musikiye yakin, ikisi arasi bir dildir."”

Fecr-i Ati'nin, ferdiyetegi sanat anlayisini
dedistirmeyisi, ¢ok kisa bir sltre iginde, aksi tezi
tutan Milli Edebiyat Cereyani o6nlinde ortadan kalkmasina

yol acan amillerden biri olmustur.?

Ahmet Hasim'in Piyale adli kitabindaki dislinceleri
Fecr-i 2Ati*nin vyapisaini bize anlatir; " Siir, nesre
gevrilemeyen nazimdir. Siir hikaye degil sessiz bir sarkidir. En zengin, en
derin, en tesirli §iir, herkesin istedigi tarzda anlayacagi ve dolayisiyla sonsuz
hassashiklar: igine alacak bir geniglikte olandir. Siirde dnemli olan ahenktir,
mana degildir. Konu gece iginde giiller gibi, misranin ahenkli karanhiginda ve
hos kokulu heyecani iginde tamamlanmamis bir gekil gibi ancak sezilir bir
halde birakilirsa muhayyile onun eksik kalan kisimlarint tamamlar ve ona
hakikatten bin kere daha heyecanli bir varlik verir. Muhayyile, yarasa kugu

gibi ancak giirin yari karanliginda ugabilir. "2

Yukaridaki ifadelerden anlasilacagi idzere Fecr-i
Ati bitlniyle bireyin sezgi glici ve subjektif
duygularini u¢ noktalara gdtliren bir edebi akimdir.

27K enan Akyiiz., Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri I, Mas Matbaacnh'k, 1969, s. 146.
288adiye Akay., Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebivati Antolojisi, Bates Yay., Istanbul, 1973, 5.53.




Sekerahmet Pasa, Nail Pasa vb. sanatg¢ilar
resimlerinde Fecr-i Ati edebiyati paralelinde wulusal
kimlik tasimayan, hos peyzaj ve natUrmortlar ile bu

dénemin resmini temsil ederler.

3.1.3. Milli Edebiyat (1908-1923)

" Milli Edebiyat1 olmayan veya milli
edebiyatini tanimayan diinya

edebiyatini da tanimaz."

GOETHE

Bu d&nem, 20.ytizyil TuUrk Edebiyati'nin 1908%'le 1923
yillara arasinda gelisen, ikinci Mesrutiyet'in
milliyetgilik hareketleriyle baglayan edebiyatimiza
kapsar. Bu edebi akim Cumhuriyet d&nemine kadar devam
eder. Yahya Kemal Beyatli, Mehmet Akif Ersoy, Faruk
Nafiz camlibel, Mehmet Emin Yurdakul vb. sairler,
Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu vb.

yvazarlar nesir alaninda, Milli Edebiyatimizin en Snemli

kisileridir.
Milli Edebivyat: 1908-1923 tarihleri arasinda
yojunlasmasina karsin, 1940%lara ve daha sonraki

yvyillara dedin, toplumsal dedismelere uyarak gelisirken,
ulusal kaynaklarimiza daha etkin bir ydnelme gdsterir.
20. ylizyilin Tlirk Edebiyati'nin baslarinda gelisen
"Fecr-i Ati edebiyati"ndan sonra, ulusal kaynaklara dénme

diigltincesi dogdu.

"Milli” s&zclidglinin k&kU Arapga "Millet"ten gelir.
Kapsaml, konusu veya varlidi ile bir ulusa ait olandair.

Milliyetgilik, wuluscguluk, toplumsal yasamin en 6nemli



45

olgularindan sayilir. Toplumsal yasamda bireyin
gelismesi, toplumun gelismesiyle, toplumun gelismesi
bireylerin gelismesiyle sika sikiya badlasiktair.
1911'den sonra, milliyetg¢ilik duslncesi, Tlrk aydainlarai
arasinda yayilmaya baslar. Cok ge¢cmeden "Geng
Kalemler"”, "Tiirk Yurdu”,"Yeni Mecmua” ve dier vyayinlarla bu
diiglincenin sonucu olarak "Turk¢ulik™, dil ve edebiyatta

bir akim haline gelir. Bu dénemin baslica topluluklara

ile sanatc¢ilara, 1.Gencg Kalemler, 2.Fecr-i Ati,
3.Dergah Dergisi, 4.8airler Dernedi ¢cevresinde
toplanir.

Tlirk Milli Edebiyatai, 1911-1923 tarihleri arasinda
gelisen, etkileriyle tepkileri bugline dedin uzanan
k8klti bir akimdir. Bu akimin U¢ ana kaynagi milli
edebiyatimizain olusmasinai saglar; l1.0smanlici1lik,

2.Islamc1l1k, 3.Turkciiluk.

Milli Edebiyatimizan genel bzellikleri "Milli
kaynaklara dénme"” dlslincesi benimsenmis, yabanci sanat
etkileri atilmak istenmis, kendi yasayisimiz drnek
olarak alinmis, memleket konularinin islenmesine &nem
verilmistir. Dil yabanci etkilerden kurtarilarak,

sadelestirilmede ¢calisilmistair.

Milli edebiyat déneminden Yahya Kemal Beyatli'ya
ele aldigimizda, Beyatli'nain Tanzimat, Servet-i Flnun
ve Fecr-i Ati siirinin bizim zevkimize uygun dismedidi
inanciyla Bat:i kopyaciligindan 6z benlidimize dénmeyi
distindigini gérirtiz. Sanatinin ¢ikis noktasi "yalniz bizim
olan1 aramak"tir der. Onda &énemli olan Tiurk toplumunun

ruhu, tarihi ve sezisidir.?® Turk'tn 6z dederlerini,

298eyit Kemal Karaaliogiu., Ttirk Edebiyati Tarihi C.3, Inkilap ve Aka Yay., Istanbul, 1980, s. 751.
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zevkini halkin diliyle anlatma cabasindadir.
Siirlerinde hevesin, esinlenmenin degil, genis Dbir
kéltaridn, derin bir felsefesinin dile geldigini

gdbriruz.

3.1.4. Cumhuriyet Dénemi

1923'ten sonra yazilmis olan eserler, daha &nceden
baslayan edebiyat gelenedinin devamidir. Bu dénem
eserleri, Bati edebiyatindan, divan edebiyataindan, halk

ve milli edebiyattan etkilenmistir.

Bati edebiyati, 6zellikle siiri dedigimiz en giliglu
tesir, aslinda Dbaslangig¢tan beri Fransiz siiridir.
Ancak, 6zellikle son yillarda Fransiz tesirine Ingiliz,
Amerikan ve dider tUlke edebiyatlarinin tesirleri de
katilmistair. 19. yuzyil ortalarinda Baudelarie'den
basliyarak sairlerimiz, Fransiz siirini aslindan
okumuslar ve onlardan yararlanmislardir. Yahya Kemal'in
Parnaslardan hareketle kendi, sahsi siir anlayisaina
gelistirmesi BAhmet Hasim'in sembolistleri tanitmaszi,
siirimizde kuvvetli bir Valery tesirine yol ag¢misgtir.
Basarila sanatg¢ilar Bati siirini bizzat okumus,
onlardan ¢eviriler yapmis ve kendi glicldi siirlerini

ortaya koymuglardar.

Sanat sadece bir ilham ve teknik maharete badla
degildir, ayni zamanda kultur de gerektirir.
Sanatimizda gergekten kalici clacadina inandidimiz
adlarin genis bir kuUltlr birikimine sahip olduklarzi

gbrilmektedir.

Gercekten blylk bir gelenek olan Divan siiri,

nasil ki Tanzimattan itibaren blUtUnlyle reddedilmesine
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ragdmen, yine de sanatg¢ilara bir kaynak olma &6zelligini
stUrdirmiisse, bu Cumhuriyet dénemindeki sairler ig¢in de
gecerlidir. Divan siirinin ®nem kazanmasinda Yahya
Kemal Beyatli'nin rolli O6nemlidir. Divan edebiyatina
karsi olanlar dilinin glg¢ anlasilair olmasinil ne
stirmislerdir. Ancak kultidrlid sairlerin Divan siirinden
vazge¢medikleri, onun imaj dtinyasinzi, yapisini
anlayarak siirlerine katanlar olmus bunu Cumhuriyet
dénemi sairlerinden Mehmet Cinarla, Atilla flhen,

Beh¢et Necatigil, Turgut Uyar'da gdrmekteyiz.

Cumhuriyet devri edebiyatai ©&zellikle Dbaslangig
yillarinda, en &énemli kaynak Halk edebiyatidir. Bu
gelenek, bitin nesiller tarafindan ortaklasa
paylasilmigstir. Yasama sartlari dedisince, drnedin halk
siiri gelenedinin devami mimkin dedildir. Bu gelenedin
son temsilcisi Asik Veysel'dir. BAncak Halk siiri ve
kiltiury, Turk sairlerin asla vazgegemeyecekleri

besleyici bir kaynaktair.

Dilde sadelesmeyi baslangig¢tan beri reddedenler,
artik sade yvazmaya baslarlar. Cenap Sahabettin ve Ahmet
Hagsim'in sgsiirlerinde bu dedisme acgikgca gdrlUlir. Her
ikisi de en glizel siirlerini Cumhuriyet déneminde

yazmislardir.

Yahya Kemal Beyatli Cumhuriyet dOSneminde etkili
olmustur. Tik siirlerini Servet-i Flinun Uslubunda
verdikten sonra, Paris'e gitmis, orada c¢ok farkli sanat
gbrisleriyle karsilasmis ve béylece klasik sanatin
6nemini anlamig, Bati siirinin temelinin klasik Yunan
ve Latin'e dayandigina anladiktan sonra, bizim
kalsi§imiz ne olabilir sorusunu sormustur. Klasidgin

temel c¢izgilerinin, ortak dil wve kurallarai kullanarak
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sahsi miUkemellide wulasmak oldudunu farkedince, bunu
bizim siirimizde gergeklestirmeye udrasmistair. Divan
siiri bu 6zellikleriyle siirimizin klasi§idir diyen
Yahya Kemal, siir ile ses arasinda kurdugu bagi ©6mur
boyu devam ettirmistir. Yahya Kemal'in siirlerinden

¢odu 1923 'ten sonra yayinlanmistair.30

GCok genis bir kiUltirt ve siir zevki olan Nurullah
Atacg, ¢cesitli yazilarinda Yahya Kemal'e besledigi
hayranligi ifade eder. Zamanla bazi siirleri ve Yahya
Kemal'in buglin ile tarih arasinda kurdudu milinasebete
karsi oldudundan, gdrlislerini dedgistirse de, Yahya

Kemal'e duydudu saygi ve hayranlik devam eder.3!

Cumhuriyet d&énemi sairleri Uzerinde Yahya Kemal
kadar etkili bir diger sahsiyet de Ahmet Hasim'dir.
Hasim'in siir anlayisi sembolistlerin benimsedig§i
miiphemlidi esas alan, ara renk ve duygulari isleyen bir

siirdir.

Seyreyledim egkal-i hayati

Ben havz-1 hayalin sularinda

beyti, onun siir anlayisini verir. Bu pariltilai, canla

islup onun nesirlerinde de gérilir.

Cumhuriyet d&8nemi vyazarlarinin eserlerine baktidimizda
genel olarak su Szellikleri gdrmekteyiz; Yazi dili ile
konusma dili arasindaki ayrim kalkmis, aruz d6lg¢isidnin
yerini hece 6lclsu almisg, vezin konusu kdkiinden
halledilmis, hece, aruz kadar ahenk veren bir nazim

30Mustafa Argungah., Yahya Kemal'in Siirlerinin Bibliyografyasi, M.U. Fen Edebiyat Fak. Yay. 1, 1984,
5.228

31inci Enginiin., Nurullah Atac'in Goziiyle Yahya Kemal, Dergah Yay., Ist., 1991, s.173.
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araci olmus, serbest nazim hareketi basalmis, bu
hareket geng sairlerin elinde buyuk bir gelisme
géstermis; zamanla bu 61¢l de yerini serbest sdylesiye
birakmistir. Gercekci edebiyat anlayisi gtidilmis,
zamanla bu anlayilis sosyal bir karakter kazanmis, en g¢ok
siir wve roman alanlarinda basari sadglanmis, Bati'dan
ceviriler yapilmistir. Cumhuriyet déneminde Ahmet Hamdi
Tanpinar, Kemalettin Kamu, Ahmet Kutsi Tecer, Cahit
Sitki Taranci, Sait Faik Abasiyanik, Yasar Kemal,

Necati Cumali, Orhan Kemal'i gdrmekteyiz.

3.2. Edebiyat ve Resim.

3.2.1. Tevfik Fikret ( 1867 - 1915 )

Tevfik Fikret ( 1867 - 1215 ) genellikle dizgun ve
ahenkli lisana, misralarinda ses, sbz ve resim
sanatlarini birlestiren, sadglam nazim &rgisi ve siire
konu ya da kaynak olacak duygu ve dlUslnce malzemesini
bir araya getirisindeki incelidi ile Servet-i Funun

siirine yeni bir ifade kazandiran sairdir.

istanbul BAksaray'da dofmus olan sairin asil ada
Mehmet Tevfik'tir. Babasi Hiuseyin Efendi, Cankiri'nin
Ilgaz kazasinda Dalkéz kéytundendir. Annesi Hatice Refia
Hanim, sonradan misliman olmus, Sakiz'la ve

miisllimanlikta mutaassip bir Rum ailesinin kizidair.

Anadolulu, inanmis ve mislliman bir ailenin o§lu
ile din degistirmis bir aile kizinin izdivacindan do§an
Fikret, 1ilk tahsilini bir slre Aksaray'da Mahmudiye
Riisdiyesinde yapmis, sonra Galatasaray Sultani'sinde
okuyarak bu mektepten birincilikle mezun olmustur.

Okududu yillar boyunca mazbut bir talebe hayati yasayan
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Fikret'in giyinisinden elyazisina kadar diizgiin, zevkli
ve sekil diuskindi bir ruha sahip o0ldudu onun dikkate
deder bir tarafidir. Fikret elyazisini gittikge bir
sanat derecesine yikseltmis bir sekil sanati olan

resimde kabiliyetini gdstermistir.

Fikret hemen bitlin Servet-i FlUnun sairlerini kendi
siirlerindeki kudretli musikinin etkisi altinda
birakmissa, kendisi de onlarain bilhassa Bati'dan
getirdikleri <c¢esitli fikir ve heyecanlardan ilham
almistar. Ayni fikirlerin, o devirdeki Turk halk
zimrelerinin, kisaca Tdrk milletinin ihtivag ve
izdiraplarindan dogma fikirler oldugu da ileri
slrtilemez. Tevfik Fikret Fransiz Parnassien'lerinin
siir anlayisina en cok yaklasan Servet-~i Flinun
sairlerinden biri olmustur. Ayni zamanda ressam olan
Tevfik Fikret; Cenap Sahabettin'in getirdigi bu tislubun

en iyi izleyicisidir.

Parnasizm, siirde Realizm akimina benimseyen
sairlerin, duygudan c¢ok diislinceye, taswvire, sekil ve
sbyleyis gilizellidine 6nem verdikleri akimdir. Parnasizm

akimi Romantizm'e bir tepki olarak ortaya ¢ikmistair.3?

Parnasizm, Theophile Gautier, Leconte de Lisle

gibi Fransiz sairler tarafindan gelistirilmistir.

Turk edebiyatinda Tevfik Fikret, Yahya Kemal
Beyatli gibi sairlerde, Parnasizm akiminin etkileri

gérilmistir.

32Nurer Ugurlu., Tiirk Dili ve Edebivati, Gézlem Yay., istanbul, 1991, 5.188.
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Ancak Fikret, bliytuk bir sanatkar zevki ve
kudretiyle Batidan alinan turld duyus ve diiglinceler
i¢gin kendi devrinin en kuvvetli misralarini sdéylemekte

gercek bir ustalik gdstermistir.

Turk dergilerinde fotogdraf ve tablonun
nesredilmesi, resim altina siir yazma modasinin
dogmasina sebep olmustur.3 Ressam Fikret de bu modaya
uyarak siirler yazmistir. Fikret, kendisinin veya
baskasinin yaptig§a resimlerin altaina otuzbir siir
vazmistir. Bunlardan ondokuzu tabiatla, yedisi insanla
ilgilidir. Siirin konusu ve ayrintisi tablodan gelir.

Ressam-sair, siirinde renkleri ehemniyetle belirtir.

Sahil yesil, escar yegil... Sanki tabiat

Vermek dilemis mevki-e sayan: perestis
Bir reng-i behigti.

G6l, sahilin aksiyle niimayigsgeh-i cennet;

Sari bu yegil golgelige bir miitevahhig
Aheng-i behigsti.

Dergideki tablo renkli dedildir. Onu renklendiren
Tevfik olmustur. Hareket noktasini oclusturan sey

dodrudan dodruya tabiat dedil, tablodur.

Sekle, gbdzle gdriilen manzaraya karsi c¢ok hassas
olan Tevfik, artik kainati tablolar halinde gdrir. ™ Bu
sefer bir bahar tasvir etmeyi digiiniiyorum. bunu kolundaki sepetten etrafa
goncalar sagar, dudaklarinda enzara giilbuseler hediye eder bir dilber
kiyafetinde resmedecektim.®™ Bu satirlar bize, Fikret'in
dlistince tarzinin anahtarini verir.

33Niikhet Koray., Tiirk Ededbivatinda Resim Altina Siir Yazma Modasi, mezuniyet tezi, Tiirkiyat
Enstitiisii nr.924, 1968, 5.212.
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1824 vilinda Servet-1i Finun'dan ¢ikan Ribab-1
Sikeste adla: eserinde Fikret'in bir kisim genglik
manzumeleri ve daha ¢ok 'sanat igin sanat” gdriUsleriyle
nesrettidi siirler wvardir. Ribab-1 Sikeste, Aheng-i
Tesavir, Aheng-i Suhur, Eski Seyler basliklarini

tasiyan doért bdélimde toplanmistir.

Riubab~1 gikeste'nin "Eski Seyler”™ bdélumiine alinan
“Bir Yaz Levhas:t" baslikli siir de bir tabloya gbére
yazilmistir. Fikret bu siirin konusunu da tablodan

almakla beraber, kendinden birgok seyler ilave ediyor.

Fikret'in gltzel siirlerinden Dbirisi olan "Beyaz
Yelken"de, denizde yelkenliyi gésteren bir tablodan
ilham alinarak vyazilmistir. Manzumenin ilk misrainda

sair:

Bak su zevrakge-i dil aramin

Ciimbiig-i iltifat- perverine.

diyerek, okuyucuyu bu tabloyu seyre davet ediyor. Ister
tablodan hareket etsin, ister dodgrudan dogruya tabiat
misahadesine dayansin, Fikret'in siirlerinde su unsuru,
deniz, g&l, vafmur ©&nemli bir vyer tutar.3* "Aksam"
manzumesi ( Ribab-i1i gikeste’den) Tanpinar'ain deyimi ile
kartpostal manzarasi arzeder. Fikret, pek az siirinde
klasik resmin tayin ettigi si1d§ tabiat gbrlsiinden

ayrilair.

Ribab-1 Sikeste adlz eserin Aveng-i Suhur
1314/1898~-39 yilinda Mart'tan baslayarak, Subat'a

kadar, her ayin tabii manzarasini veya onun kendisinde

34Mehmet Kaplan., Tevfik Fikret, Dergah Yaymlar, Istanbul, 1987, 5.121.
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biraktiga izlenimi tasvir eden siirler yazmis ve
bunlara Servet-i Fliinun'da yvayinlarken her biri,
muhtevasini temsil eden Dbir resimle sUislenmigtir.
Resimler mi siire gdre yapilmistir, vyoksa siirler mi
resimlerden alinarak yazilmistair, bu konuda hikim
verilemez. Tevfik Fikret "Aveng-i $idhur'u yazma fikrini
Coppee’'nin Les mOis'sindan almistir. Coppe'nin on iki
ayin her birinde, kendi dedisen ruh hallerini anlatair.
Coppee'de aylar, allegorik (simgesel) bir sekle
girmeden kendi tabii hal ve renkleriyle gdriinlirler.
Fikret ise, senenin aylarini allegorik tablolar halinde
gbstermeye c¢alisir. Mart "hiwr¢in sinirli® bir kadindir.
Nisan, "gigekli bir dala konmug kanath bir hillya"™, Mayis, "saf, suh ve
sevdakar bir koyli kizi"... hayalleri ile canlandirilmistar.
Fikret'in Mart ayinin tasviri Coppee'nin "Mart”1na
benzer. Temmuz ayini temsil eden "Aveng-i Suhur ", tarlada
kocasiyla beraber vyere egilip budgday toplayan kéylu
kadin imajai, Millet'in meshur "Les Glaneuses”
tablosundan alinmis intibaina vermektedir. Bu

siirlerinden bir tanesi olan "Eylal'"de,

Ne zaman zerd-i muhtazir Eylil
Etse giryan bulutlariyla huliil
Aglatir yadimi bu giir-i melul
Ben bu tegbih-i zar1 pek severim
"Bir kizin hiyn-i irtihalinde
"Dolasan hande-i cemalinde
"Andirir halet-i zevalinde...

Ah, ben sonbahar: pek severim!

"Aveng-i Suhur” serisine giren bazi manzumeler, tek
baslarina okunduklari zaman, gerc¢ek bir tablonun

glizelliginde parildar. Asadida bir bdéliumil alinmis olan
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parcada yazin, k&éyltl kadinin g¢alismasi realist bir

sekilde tasvir edilmistir.

Mar yeldirmesinin yenlerine
Silerek alnini, yorgun argin

Gezinir tarlada bir koyli kadin

Egilip dogrularak fasilasiz
Topluyor kut-i maiget yerden,

Topragin verdigi nimetlerden
Burada Fikret, bir kéylud kadinain tarlada
¢caligmasini realist bir tabloya bakar gibi tasvir

etmis .3

Tevfik Fikret'in siirinde pek bol olarak gdriilen

tasvirleri, peyzajlar ve portreler diye ikiye
ayirabiliriz. Peyzajlar, yani tabiat tasvirleri
¢odunluktadair. Gercgek tabiat unsurlari siirimizde,
Tanzimatla birlikte yer almaya baslamistair. Divan

edebiyatinin hayali ve basmakalip tabiati, Hamit'in ve
Ekrem'in siirlerinde vavas yavas gerceklesmeye,
yesermeye ylz tuttu. Tanzimatin tabiata, daha ¢ok
klasik tabiatti. Sairin, sadece taklidi imkansiz bir
model oclarak karsisinda duruyor; siire, bdGtdn
canlilidr ve &ézellikleriyle giremiyordu. Hamit, Makber
Mukaddemesinde; " Bizim yazip da en giizel buldugumuz giirleri bize
ilham eden tabiattir. O giirler suda gdriilen akse benzer ki mutlaka harigte bir
misebbibi olur.” seklinde ifade eder. Asil tabiat;
romantizmin glr, muhtesem, pitoresk tabiati, Edebiyat-i

Cedide ile siirimize girebildi.

35Mechmet Kaplan., Tevfik Fikreti Dergah Yaymnlan, Istanbul, 1987, 5.250.
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Tabiat, butlin Servet-i Flinun sairlerinde oldudu
gibi, Fikret'te de siirin esas malzemesindendir. Tabiat
tasvirlerinin hepsi de tabiata vyaklasmaya c¢alisarak
yapilmislardair. Fikret, resimle de udrastigz ig¢in
tabiata bakmasini bilen bir adamdi. (Lev:7) Bugin
elimize gegmis bulunan tablolarai hakkinda bir hikim
vermek bize dlismez. Fikret'in siirlerinde, tam
anlamiyla realist tabiat tasvirlerinden g¢ok, subjektif;
yani kendi hayal ve hissinin bol bol karistigi ve hatta
hakim duruma gec¢tidi tabiat tasvirlerine rastlanir.3

Bazen, &6yle olur ki:

Stikun iginde... gu bir hafta ¢arpinan, bagiran
Giriv-i mithig-i emvag agir agir sénerek
Viicud-i leyli uyugturdu bir huzur-i giran.

Denizde solgun, ezik bir bakiyye-i helecan,

Hava agir; yorulan bir emel rehaveti var
Biitiin hayat-i anasirda; son yagan karlar
Camurlu kaldirimin taglarinda pek seyrek

Gegen adimlar: sezdirmiyor; derin muztar

Bir ihtizaz ile bazan, bu dinlenen gecenin

Riikud-i naimini digliyor enin-i kilab.

parcasinda gdrildagli gibi, sair tabiatla adeta ayni
seydir ve tabiat da insandaki 6zellikleri tasir. Deniz
heyecanlanir, cansiz varliklar yorulan bir arzu
gevsekligi tasir, gece dinlenir... Bu tabiat insan
gdzlinin degil, insan hayalinin tabiatadir. Tevfik
Fikret'in bu benzetmeleri ile personifikasyon?’

yaptidini acikca gdrebilmekteyiz. Sairin sahsiyetiyle

36K enan Akyiiz., Tevfik Fikret, A.U: Tiirk Dili Serisi 1., Ankara, 1947, 5.224-228,229.
37Personifikasyon soyut kavramlarn kisilestirilmesidir.
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hamur olmus béyle tabiat tasvirleri ¢odunlukta olmakla

beraber arasira realist tasvirlere de rastlanir:

Harab-1 zelzele bir koy: Su yanda bir ¢atinin
Ciiritk direkleri dehgetle firlamig; dteden
Camur yigintis1 yeklinde bir zemen katinin
Yikik temelleri manzur; uzakta bir mesken
Zemine dogru egilmis, hemen siikut edecek;
Oniinde bir kadin......

Fakat bunlar pek seyrektir. Hatta, "Ribab-1
Sikeste"deki tabiat tasvirleri ig¢inde en g¢ok realist
olarak kabul edilmis olan "Yagmur"da bile, bu

realistlik yalniz su misralarda gdrulir:

Bulutlar karardikga zeriata bir

Agir, muhtazir dalgalanmak gelir;

Biiriir bir soguk golge cirafi hep.

Niimayan olur giindiiziin nisf-1 seb.

Soner simdi manzur olurken demin

Heyiilas: kargimda bir alemin.

Ag¢ilmaz ne bir yiiz, ne bir pencere;

Bakildikga vahset ¢éker yerlere.

Geger bog sokaktan hayalet gibi,

Sitaban-i pigide-ser bir sabi;

Sagaklarda kuglar-hazindir bu pek!

Susarlar,uzaktan ulur bir kopek.
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Bu 1iki ¥rnedin bize 6grettidi tek sey, sairin,

realist tasvirler yapmakta da basarili oldudgudur.

"Heykel-i Giryan" siirinde Fikret, kendisine ¢ok tesir
eden bir heykeli tasvir eder. Bu bir mermerdir. Saf
ylziinde donuk bir nese ile gulimser, fakat dikkatle
bakinca o "hande-i gevk"in yerini ‘"samimi bir meraret” alir.
Siyah g®z c¢ukurlarindan ddkitilen mevhum gdzyaslariyla,
heykelin tastan yvanaklara adeta titrer. Sair

hevkeltirasin bu ifade glicline hayran olur da sb6yle der!

Bu mermer sanki bir ziriih idi, zirih-1 mugberdi.

- Nedir san’'at ki taglar canlanir sihr-i temasiyle
Nasil berk-1 dehaettir ki lemh-i in'ikasiyle
Hayat-engiz olur bir kiitle-i camidde?.. Hayretler!

Gbze hitap eden sanatlara karsi (resim, dans,
heykel) bluytk ilgisi olan Fikret, musikiden de zevk
alir. Servet-i FiUnun'dan &6nce yazdigi siirlerde bazen
musikiyi konu almis Riubab-1 gikeste kitabinin adi da

bir musiki aletinden alainmistair.

Cenab, Fikret'in siirlerindeki musiki hakkinda
séyle der; "Kalbi gair, eli ressam oldugu gibi hangeresi de bir
musikiginas-1 tabiidir. Her kelimeye, her ciimleye layik oldugu ahengi vererek,

o nezih ciimlelerin meali sem'e bir ihtizaz-1 ab-1 cari gibi latif gelir."38

Fikret'in daha &6nce bir ¢ok ©&6rnedini verdigi
sembolik tablc ve tasvir siirleri, belirli bir mekan,
zaman ve sosyal hayata tatbikinden ibarettir. Siire
hakim olan kétlUmser gérlis daha o6nceki siirlerinde de

vardir. Fikret, kendisini kopmus hissettidi sehir ve

38Mehmet Kaplan., Tevfik Fikret, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1987, s.201.
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toplumu, kendi disinda ag¢ik ve seg¢ik bir tablo olarak
gérmistir."Sis” siirinin kuvveti ve glizellig§i Fikret'in
tasvir glciinden gelir. Ribab sairi, bu eserinde
yasadigr devri, heyecan verici genis bir tablo haline
getirebilmistir. Tablonun blutlin teferruati, maharetle
islenmistir. "Sis"te sadece devir yoktur. Duygularini,
sembol, imaj ve dil musikisiyle ifade etmesini bilen

bir sair, bir sanatkar vardir.

Fikret'in resimle udrasmasi, resimde teferruatla
blitiin arasindaki minasebet edebi eserden daha kuvvetli
bir sekilde hissedilir. Klasik Bati resminin en mihim
esaslarindan biri olan perspektif, tabloya giren her
seyin birbirleri ile olan miinasebetine dayanir. Bir
seyin &nde, arkada, sadda, solda, ortada, asagida,
yukarida olusu, klicliklik ve biyukiugu, gbrliinen ve
gdrliinmeyen cephesi, renklerin tonu ve uyusmasi kadar
miihimdir. Fikret bir cok gsiirine resim teknig§i

uygulamistir. "Bir An-1 Huzur" manzumesine bakildi§inda:

Seyreyliyorum g¢esm-i hayalimie uzaktan
Bir kiilbe-i mes'ud;
Ustiindeki fersiide, hirem-dide ocaktan

Yiikselmede bir ince duman, mail & memdiid.

Burada misralar, bastan sona kadar bir perspektife
gbre siralanmistir. Yerlerini degistirmek mimkin
degildir. Birinci kit'ada sair, hayalin g&zi ile uzakta
mesut bir kullbe goérir. Burada, ilk bakista teferruat
secilmez. Daha sonra sair, kullibenin eski bacasindan
ytikselen "ince ve mail ii memdud duman”a dikkat eder. Siirin
bitininde tek bir duygu hakimdir.Siirin plani, bir

desende oldudu gibi netdir. Fikret'in Turk siirine



59

getirdi§i en o6nemli sey de bu netlik ve biititinliiktiir.3
Ressam-gsair Fikret, bazi siirlerinde kelimelerle nasil
tabiat manzaralaraini, gunlik hayat sahnelerini tasvir
etmisse, hakiki wveya hayali tiplerinde portrelerini
¢cizmistir. Ruibab-1 Sikeste'nin dikkati ¢ceken
bélliimlerinden birini, Fikret'in sevdidi sairlerin maddi

ve manevvi portrelerini g¢izdidi "Aveng-i Tesavir” teskil

eder. Bati'da Fikret'in eserlerini tanidiga bazai
salrler bu neviden giirler vazmislardir. Mesela
Baudelaire, "les Phares” adla siirinde, eserlerinden
edindigi izlenime gdre, batila buytk ressam ve
heykeltiraslarin-Rubens, Leonard, Rembrant, Michel
Ange, Poget, Goya, Delacroix-portrelerini ¢clzer.

Frangois Coppee de Theophile Gautier, Victor Hugo ve

Amiral Courbet'in portrelerini tasvir eder.¥

Tevfik Fikret'in portrelerine, yani sahislara ait
tasvirlere gelince belli sahislarin siire konu teskil
etmesi, Divan nazminda sik sik gbéze g¢arpan bir seydi.
Kasideler, belli kimselerden bahsetmek maksadiyla
yvazilan siirlerdir. Fakat onlarda bir tasvir gayesi,
bir sahsi ele alip da anlatmak diuslincesi yoktur. Kaside
de herhangi bir sahistan bahsedis bir gaye degil,
Sairin menfaatini sadlamak veya kizginligini dékmek
ig¢in bir vesiledir. Sonra, bir methiyede bvillen
degerler, dvilen sahsa ait dederler olarak
belirlenmezler. Bunlar, baskalarinda da bulunabilecek
dedJerler oldudu ic¢in sair, ayni: methiyeyi, sadece
dvilen sahsin adinzi dedistirmekle baskalaraina da
verebilir. Bunun ig¢indir ki, gerc¢cek portre, siirimize
Fikret'le girmis olur. Bu portrelerde ¢izilen sahis

blitiin 6zellikleriyle belirtildigi 4i¢in, tasvirin bir

39Mehmet Kaplan., Tevfik Fikret, Dergah Yayinlar, Istanbul, 1987, 5.257
4OFrancois Coppee., Deuvres Completes, Theophile Gautier, s.207.
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baskasiyla karistirilmasina imkan yoktur. Onlarda, disa
ait dzelliklerde bir ressam fairgcasinin izleri, ice ait
6zelliklerde de kuvvetli bir gézlemcinin gdrtlisleri
hakimdir. (Lev:8) Bir anlamda, siirlerinde, resimdeki
realist portreciligi gérmekteyiz. Siirlerin bir
kisminda dodrudan dogruya sahiplerinin adlaraiyla, bir
kisminda da adlari gizlenerek yapilan bu portrelerde,
eski ve yeni edebiyatimizain sahsiyetleri
canlandirilmistir. Fikret Ribab-1 Sikeste'nin "Eski Seyler
" kisminda "Nijad'a” baslikli siirinde Recaizade Ekrem'in
o§lunu tasvire calisir. "Seza” adli siirinde dalgin bir
arkadasini tasvir eder. 1989°'de "Zeka” adli manzumesinde
adinli sdylemeden biraz alayli olarak Riza Tevfik'i
anlatir. Midhat Efendi ile alay eden "“Timsal-1 Cehalet"
adl:l bir sgsiirde yazmistir. Fikret, Fuzuli'nin maddi ve
manevi portresini eserlerinden aldig: izlenim 1ile
¢glzer. Sair kahramanlarini blitin bzellikleriyle
yasatabilmek igcin biytik bir Szenisle calismis,
bazilarinin Usluplarini bile taklide kalkismistir. Iste

Fuzuli!l

Gdoziinde gu'le-niima mihr-i ategin-i Irak.
Bakiglarinda hiiveyda hazin bir istigrak.
Dehaya nasiye-i safi merkez-i israak.

Soluk dudaklar: piir-lerzig-i sirid-i firaak...
Eserlerinde bu sevdalr ¢cehredir zahir.

Bu gehre bence Fuzuli'ye pek miinasiptir.

Zaman zaman kapilir gamli bir tesallaya.
Dalip gider nazar-1 kalbi leyl-i sevdaya:
Dokerse hakine bir serv-i nazenin saye,
Olur by rithu igin bir negat-1 bi-gaaye.
Biitiin emelleri gonlinden eylemiy ib'ai:

"Ne verseler ana gakir, ne kilsalar ana gad!”
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iIste Nedim,

Nedim'i her zaman eylesem tasavvuf ben:

Geger su hey'et-i rindane pig-i gegsmimden:

Cigekle nim bozulmug rakik bir sima,
Rakik-it hande-beleb bir, dehan-i istihza;

Dehasi, - giveli, ahu bakigli bir dilber,-

Olur o gehreye biisigleriyle hiisn-aver.

Biitiin safiha-1 veghinde nejs'e - perver, suh,

Hemen ugar gibi avare bir besaget-i ruh.

Ten-i semini, cebin-i biilend-ii handani
Sefa-y1 hilkatinin pek ferahli biirhani.

Zeki nazarlarinin hande-i kebiidiyle

Tenevviir eyliyen ecfani sanki piir-su'le.

Fikret'in kendi el yazisiyla yazdigi ve tas bask1
ile basilan Haluk'un Defteri adli kitabinda sair bir
babanin, ictimai, ahlaki, milli, vatani ve insani
sgutleri kendi ¢ocugunun sahsiyetinde bltdn yurt
gengligine sundugu, karakteristik bir eserdir.
Fikret'in cemiyet¢i wve vatanci sairlidinin olgun ve
kuvvetli bir 6rne§i de YRibabin Cevabr " isimli uzun ve
miistakil manzumesidir. Ribabin Cevabi istibdadin
yikilisindan sonra da saadete kavusamayan "Vatan anne”nin
istiraplari karsisinda siddetle sarsilan sair ruhundaki
tellerin, canli,derin ve muztarip terenniimleridir.
Sairin hayatinin son yillarainda, bir g¢ocuk ruhu ve
cocuk Tiurkgesiyle vyazdidi c¢ocuk siirlerinden terkib

edilmig, zevkli eseri 8Sermin‘dir. Eserde g¢ocuk ruhuna
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hitabeden canlz tabiat tasvirleri, oyun ve 6gud
manzumeleri ile gocuk edebiyatinin 6lmezleri
arasindadair.”™

Tevfik Fikret, Tanzimat'tan sonra Tilrk edebiyatzi,
sahnesine ¢ikan ve 1895-1900 yillari arasinda yodun bir
¢alisma ile TlUrk edebiyatainda yen Dbir devir acan
Servet-i FlUnun nesline mensuptur. Servet-i Finun nesli,
edebiyat sahnesine g¢ikmadan ©&nce realist akim Turk
edebiyatina girmis, dis alemi veya hayati objektif
olarak anlatan eserler verilmistir. Servet-i Flinun
nesline mensup olan 1iki geng, Cenap Sahabeddin ile
Halid 2Ziya Usakligil, Tevfik Fikret'ten ©6nce ve daha
derin bir sekilde Fransiz edebiyatini tanimis wve ondan

gdbrdikleri yenilikleri TuUrkg¢e'yve uygulamislardar.

Servet-i FlUnun devrinde Fikret, bazen hayati umumi
olarak agik istiare veya tablolarla tasvir eder.
Fikret, siir sanatinain Dbilitlin wvasiflarini wustalikla
kullanan bir sairdir. O, aruz veznini her konuya
uydurmasini bilir. Isterse musiki ile yarisir, isterse
renkli tablolar, isterse diyalog, hitabet veya felsefi

diislinceye uygun climleler kurardi.

Ribab sairinin en buyik &6zellidi, siiri bir "bitin"
olarak distinmesi ve teferruat ile ana fikir arasinda
siki bir bag kurmasidir. Bazai siirlerinde Cenab
Sahabeddin'in de kendisini kaptirdigi tablo-siir gdérust
en gayretli uygulayicisini Tevfik Fikret'te bulur. O
devirde resim altina en ¢ok siir vyazanlardan biri
Tevfik Fikret'tir. Fakat bu resimler biyldk ressamlarin
tablolara degil, cok basit manzara resimleri ve

fotodgraflaridir. Bunlardaki si1i§ tabiat g&érlUnitistinii siire
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aktarmakla, duygu ve distncelerinin ufkunu

daraltmistir.

Kisaca sdéylemek gerekirse, Fikret c¢addas Turk
edebiyatinda kendi kendisi olabilen, siirlerine
sahsiyetinin damgasini vuran ve hig¢bir zaman

unutulmayacak bir sairdir.

3.2.2. Cenab Sahabettin (1870-1934)

Cenab Sahabettin (1870-1934), Servet-i Flinun
edebiyatimizan ¢idir ag¢ici ilk &rneklerini wveren sair
ve yazarimizdir. Servet-i Finun devri edebiyati, Bata
tesirinde yeni bir kaynaktan beslenmeye baslamis olan
edebiyatimizain, sanat kaygisina &n plana aldiga
edebiyattir. Iste bu edebiyatin hem siir hem de nesir
sanatinda 6n planda gelen sahsiyetlerinden biri de
Cenab Sahabettin'dir. Tevfik Fikret ile birlikte Cenap,

Servet-i Finun edebiyatinin siir cephesini temsil

ederler.
Manastirda dogdu. Babasai, binbasi Osman
Sahabettin, Plevne'de sehit diuslnce, annesiyle

Istanbul'a geldi, Askeri Tibbiyeyi bitirerek, uzmanlik
6renimi icin Paris'e gitti, orada dért yil boyunca
Fransiz edebiyatiyla da yakindan ilgilendi. Istanbul'a
dénlnce, $elale-i Edep, Maarif, Hazine-i Fianun, Mektep
gibi dergilerde yayinlanan siirleriyle taninmaya
bagsladi, daha sonra Servet-i Fiinun toplulu§una katilda.
Mersin ve Rodos'ta doktor olarak <c¢alisti. Cidde'de
sihhiye milifettisligi yapti, emekliye ayrildiktan sonra
Edebiyat Fakultesinde bir slUre Bati Edebiyatai ckuttu,

dergi wve gazetelerde yazilar yazdi, beyin kanamasindan



64

Bakirkéy'deki evinde 61du. (13 Subat) Olimiinden az

zaman 6nce yine kendi vazdidi "Mezarinin Kitabesi” ;

Omrimin defterini iste esefsiz kapadim,
Uyusun hasre kadar topragin altinda adim.
Kig giinii ruh-i giinahkarimi 6rter kariar,
Gogsiim iistinde yazim af ile al giiller agar.
Gokte benden daha mes'ut olamaz bir yildiz,

Bu uzun uyku eger olmasa hig riyasiz!..

Servet-i Finun'un en d6nemli kisilerinden olan
Cenap, siir alaninda ilki Muallim Naci yolunda
gazeller, Recaizade Ekrem, Abdtilhak Hamit yolunda
manzumeler yazmis, sonralarai; Parnasyenlerin ve
bzellikle Sembolizm akiminin etkisine kapilmistir. Bu
akimin siir anlayisina uyarak, dedisik ritm ve hayaller
yaratabilmek ig¢in, dili zorlamisg; ask ve tabiat
konularaina islemis; "sanat igin sanat” gdérislini

benimsemistir.4

Cenap'ta sembolist siir anlayisi genel olarak
yoktur. Ancak dil ve ahenk 6zellikleri bakimindan
sembolizme yaklasair. Kainatta cansiz hic bir sey
birakmamanin, cansiz bilinen her seyi canlandirmaya
¢alismanin, her seyde bir hayatin varlidini kabul
etmenin pesindedir. Dokundudu  her seye veni yeni
renkler, derinlikler, istedigi tonda isiklar,
alistigimizdan bambaska bigimler, aydinliklar veren

sasirtici, glUr bir imgelem glcu vardir.

Servet-i Flinuncular daha ziyade tabiatin dis

gdérinuisiind tasvir ettiler. Onlari jilgilendiren sey dini

#18eyit Kemal Karaalioglu., Tiirk Edebiyat: Tarihi 2, inkilap ve Aka Basimevi, istanbul, 1982, 5.270
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ve felsefi fikirlerden ziyade renk, sekil wve hareket
idi. Servet-i Ftinun siirinin bu belirtilen &zelliklere
kavusmasinda en 6nemli roldi Cenab oynamistir. i1k
siirlerini vyayaimladig§a: vyillarda Muallim Naci, daha
sonralari Abdiulhak Hamid, Recaizade Ekrem tesirleri
altinda eser vermistir. Ama, onun asil kisiligi
Avrupa'ya gidip déndiikten sonra olusmaya baslamistair. O
devirde Fransa‘'da Sembolizm ve Parnasizm akimlara
modadir. Cenab'1i en cok etkileyen sair, Verlaine
olmustur. Memlekete déndukten sonra yayinladidi "Tayin-i
metalib” ile Edebiyat-1 Cedide siirine hakim olan tabiat
gdrisiini ilk olarak tespit eden Cenab'dir. Bu siirde
insan ruhu ile tabiat arasinda ilgivyi kurmaya
calismaktadir. Tabiati, cihansimul bir ruhun tezahird
addeder ve bdylece onu duygu ve hayallerinin gezindigdgi
bir mekan haline koyar. Daha sonra onu ayri bir ruh
olarak da tasavvur edecektir. Bu "ruh-i kainat”" fikri
sembolistlerin ¢ikis noktasidir. Cenab'ain getirdigdi
islup izleyiciler bulur. Bunlarin basta geleni Tevfik
Fikret'tir. Servet-i Flinun siirine orjinal imaj,
alegori ve remizler sokan Cenab'dir. Esyada 1ilk defa
yeni renkler gdren, ruhi halleri renkli manzaralar

halinde ortaya seren de odur.

Tanzimat 1ile Servet-i Fldnun arasinda kalan Ara
Nesilin baslattidar tasvir-i siir, resimlerin altina
siirler yazmak suretiyle cok asiri bir boyut
kazanmistir.¥Servet-i Fdnun'un en &6nemli sairi Fikret
ressamdir. Parnas akiminin bilitin duygulardan arinarak
kelimelerle resim yapma anlayisi, Cenab Sahabettin

tarafindan Servet-i Finun sairlerine asilanmistir.

42Njikhet Koray., Tiirk Edebiyatinda Tablo Altina Siir Yazma Modasi, 1968-69 Tiirk Enstitiisii Tez no
924
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Fikret ressam olmakla beraber, siirde tam bir
parnasyen olmadi. Tasvir onun i¢in duygu ve
diistincelerini ifadeye yarayan kuvvetli bir wvasitadir.
Cenab, tipkl parnasyenler gibi, resmi siirin esas
gayesi yapti. O da siire ferdi veya beseri duygular
sokmak istemisg, fakat bunlari Fikret gibi derinden
duymadigdi ig¢in tesirli bir hale getirememistir.
Cenab'in bagarila oldudu siirler tabiat tavsirleridir.
Fakat bunlar bizde "gayribeseri” bir izlenim uyandirarlar,

bir tabloyu seyreder gibi onlara karsi yabanci kalairiz.

Fikret'te ise tabiat "begeri® bir deder halini alir . O,
mavi denize baktigz zaman, denizden cok kendini
digtnldr. "Mai bir gozin elem-i kalbine agladigini" sanir. Cenab

ise tamamiyle sekli bir tabiat tasvirine diismekten
cekinmis, bir "ruh-i kainat " fikrli uyandirmaya ¢alismis,

tabiatin insan gibi ruhu olduduna inanmaya ¢alismistir.

Il1k defa sone tarzinda siiri, edebiyatimiza yazan
Cenab olmustur.Romantiklerin biitiin sekil ézelliklerini
bir tarafa atarak siiri sonsuz bir si1zlanma ve
gevezelik alani haline getirmelerine tepki olarak
Parnaslarin, siiri tekrar Dbir sekil igine sokma,
kelimelerle yapilan bir levha halinde gdrme
isteklerinin sonucu olarak kullandiklari sone sekli,
bir bakima bizim gazel tarzimizi andirmaktadir. Nitekim
son sekli, blitin sairler tarafindan vyaygin olarak
kullanilmistir. Hiseyin Suad "Cenab olmasaydi Servet-i Fiinun
edebi inkilab1 noksan kalir, belki de elde etmek istedigi hedefe vasil olamazd.
O bu inkilabin alemdary idi” der.%

Cenab Sahabettin; dodada, insan ruhunu andiran bir

ruhu, "ruh-i kainat"i arar, gergeklerden kacgar, hiilyaya

43Inci Enginiin., Cenap Sahabeitin, Kiiltiir Bakanlifi Yatnlan, 1989, Ankara, s.7.
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dalar. Cenab'a gdre siir, "kelimelerle yapilmig bir resim” dir.
Ekrem'le Hamit'ten ve sembolistlerin gdrisiinden gelen
etkilerle siirde, herkesin konustugu dilden ayri
sézciiklerin bulunmasi gerektidine inanir. O gline kadar
pek az duyulmus, hi¢ duyulmamis sdzcikleri bol bol
kullanmasi, bu anlayistan dodmaktadir. Bu ytzdendir ki,
saat-2 semen—-fam (yasemin renkli saatler), berf-1i
zerrin (altin kar), 1lerze-i rusen (parlak titreyis)

s6zlerini gérmekteyiz.

Cenab Sahabettin, “gizellik igin  sanat"in, kendi
deyimiyle "hisn-i micerred” in arayicisidir. Onun gdrilisline
gdre; "Edebiyattan gaye, ancak edebiyattir ve edebiyat igin giizellikten

baska gaye tanimam.”

Cenab'in siirlerine kronolojik olarak bakarsak,
biittin denemelerinin gayesinin, "resim yapmak” oldudunu
gbrurtGz. Dilin fonetik unsurlarindan yararlanarak,
musikiyi de siire sokmak ister, bu sahada denemeler

yapar.

Cenab'™an siirlerinde tasvir, 1303/1887 yilinda
nesrettigi "Tamat® adli siir kitabinda baslar. Yatiyor

isimli manzumesinde:

Dilber yatiyor, ne ulviyane!
Saglar daginik, yanakta tel tel...
Dalgin uyuyor, tebessiim etmig;
Kudret, sanirim, tecessiim etmig.
Bir el dolagtik bu giysuvane,

Viedanini dinlemekte bir el.

Cenab'ain alegorik tarzda vazmis oldugu

siirlerinden, "Benim kalbim”" manzumesinde cok romantik bir
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tablo ¢izer. Bu tabloda, siyah bir ormanin en karanlik
yverinde vyatan bir gen¢ wvardir. Basini garip  Dbir
yarasanin vzill-i geb-reng”ine uzatmistir. Son derece
muztariptir, sari c¢cehresindeki ugukluktan hazan yaprad:
bile tirker. Sinesine bir han¢er saplanmistir. Teneffls
ettikce titrer. Onun nefes alisini 1isittikge tas ve
toprak merhamete gelir. Bu tabloyu detayla bir sekilde

anlatzair.

Bir kag¢ denemeden sonra Cenab, alegorik siiri
birakir. 16 Nisan 1314 tarihinde Servet-1i Fliinun
mecmuasinda ¢irkan "fhtiyar Ginazxr" adla uzun
manzumesinde, yasama iradesini temsil eden, manasi pek
acik, sembolik bir siir yazar. Bu yasla ¢inar

sembolinli, siirlerinde Tevfik Fikret'te kullanmistir.

Cenab'in Uzerinde en g¢ok durdugu konulardan biri
de icinde bir sevgiliden bahsedilen mehtapli veya
mehtapsiz gece tasvirleridir. Bir tablo gibi ¢izilen bu
manzumelerden biri de "Aks-i mah"dir. Gilines batar,
gékytizi "yekpare bir mavi giider” haline inkilap eder ve mah
yalniz adlar. YerylUzlnUn sinesine bir "egk-i simin”" ddker.
Bu dekor icinde "“egk-i simin-i sema”y1 "camehab"” eden bir “sim-
ber” wvardir. Ay onun guzellidini artirir. Bu manzarayi

gdrenler;

Bir agag altinda aks-i mah uyur.

zannederler. Cenab burada 1i1sik, renk, gdlge ve sekli

siirin baslica unsuru haline getirir.

Cenab, YAb i@ ziya” manzumesinde sair gecenin ig¢inde

tabiatin gtizelligine dalar. "Sahil-i saf-1 bahr"e 1inerek
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basini bir tasa dayar ve etrafinda gérdiklerini séyle

anlatir:

Gark-1 niir-1 stiriir idi derya,
Sanki bir sesle bir pariiti idi

Suda her katreyi eden imla.

Goriilen bir ziya-y1 siiste-lika
Duyulan tath bir ¢agilt: idi,
Sanki aglardi ab iginde ziya.

Bu manzumesinde sadece 1sik ve renkten dedil,
sesten de yararlandigi gébrilir. Parnasyenlerle
sembolistler, mehtapli gece temasini g¢ok kullanmislar
ve ay 151§1 ile musiki arasinda iliskiler kurmuslardir.
Temasa-y1 leyal adli uzun manzumesi de glzel bir gece
siiridir. Burada Cenab, sevgilisini kendisiyle beraber
"Jevha-i kainat”"1 seyre davet eder. Tabloyu teskil eden

baslica resim unsurlari, g&blge ile 1siktair.

Mehmet Kaplan sairin en dikkate deder siirlerinden
biri olarak "Riyah-1 Leyal”"i gérir. Sairin gece rUzgarini
sevgilisi ile haberlesmesine wvasita olmaya c¢adirdigi bu
siirde, Cenab gercekten siirde esasin konu degil,
konuyu isleme tarzi oldudunu, acik¢ca gobstermistir.
“"Bagska giirlerinde kainati1 bir tablo gibi seyreden Cenab, bu giirinde onu
gesitli sesler g¢ikaran aletlerden miirekkep bir orketra gibi” dinler.
1313/1898 de resim ile musikiyi mikemmel bir sekilde
birlestiren dért siir yazan Cenab Sahabettin (Temasa-yi
Leyal, Temasa-yi Hazan, Eilhan-a Sita ve Yakazat-1
Leyliyye) bu manzumelerinde temlerini méizikal bir

kompozisyon ve {slup ile isler.%

4Ingi Enginiin., Cenap Sahabettin, Kiiltiir Bakanlifi Yaynlari, 1989, Ankara, s.19.
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Cenab‘®in yazdigi siirlerden bir kisminda
mevsimleri ele aldigaini, mevsimlere renk ve sekil
kazandirdigini géruyoruz. "Lika-yi hazan” manzumesinde

sonbahar renkleri;

Zemin dii gegmi yagsarmig kadin gibi mugber,
Sema dudagini bikmiis, gocuk gibi mahzun.
Ddékerdi sisler iginde giineg sikayetler,

Tazalliim eyler idi gokte sarsar-1 nalan.

bu misralarla belirtilmektedir. Sair Temaga-y1i hazan

manzumesinde sonbahari zaaf ile diz c¢dken, dua eden ve

zaman zaman hayata ddnererk bakan bir insana
benzetiyor. Dallarda beseri hareketlerin akislerini
buluyor. Olum sar'asi geg¢iren dallar, “garpinir, ¢irpinir,

kirar, kirilir, bad-1 nalana haykirir, darilir." Bir ug¢liukte kiuiglik bir

tablo resmediliyor.

Yikilan lanelerle birlikte
Dokiiliir ab @ hake yaprakiar

Na's-1 evrak ile dolar laklar.

Gece tasvirlerinde genellikle g&ze hitap eden
imajlar kullanilirken, mevsim tasvirlerinde hareketli

imajlar kullanilmistair.

1897 yilinda Servet-i Flnun'da yayinlanan Elhan-1
gita, Cenap'in kendi estetik anlayisina gdre vyazdi§i,
sekil, ahenk, kompozisyon ve 1imajlar Dbirbirleriyle
alakali tam bir birligin géruldiugi miikemmel

manzumesidir.
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ELHAN-I SiTA

Bir beyaz lerze, bir dumanli ugus,
Egini gaib eyleyen bir kug

gibi kar
Gegen eyyam-1 nevbahari arar.
Ey kulubun sirud-u seydasi,

Ey kebiiterlerin negideleri!

.....

Cenab’'an blUtlin siirlerinin i¢i boéyle kugiik klgik
imajla doludur. Bunlar g6sterir ki, onun manzumeleri
sadece bltiin itibariyle dedil, teferruat bakimindan da
resme has karakter tasir. Bunlar Cenab'in siirlerini
son derece slisll gdsterir. Onun siirlerinde resim kadar
musiki de &6nemli bir yer tutar. Parnass sairlerinden
"tablo gibi siir"™ yazma usulini 5rendigi gibi,
sembolistlerden de "musikiyi  taklit eden  giir" tarzini
8Jrenmistir. Yasadiklari devir, aldiklari terbiye icabi
dini, siyasi ve 1ic¢timai duygulardan c¢ok estetik bir
hayat gdérisline sahip olan Servet-i Flnun'cular, bultin
gliizel sanatlarla Dberaber musikiyide Dbaslica saadet
kaynaklarindan biri yapmislardir. Cenab ig¢in wvarlik
yasanan bir sey olmaktan g¢ok, seyredilen ve isitilen
bir seydir. Tabiat ve insan sesi eserlerin basglica
konularindan biridir. Bunun ilk 6rneklerini, Tamat'daki
bir daddan inerken siirinde g&érmek miUmkindlr. Sair
burada kus seslerini anlatir. Terc-i hayal’de bililbul
sesi ile sevgilinin sesini karsilastirir. Elhan-21
nalan'da sokakta keman c¢alarak dilenen bir adam, Elhan-~
1 gita'da kar musikileri anlatilir. Cenab i¢in siir,
hayati uzaktan temasa etmek ic¢in arkasina c¢ekilen bir
"sihirli pencere"dir. “§iirim igin" adli manzumesinde Cenab,

siir yazmaktaki amacinin ne oldudunu sbéyle acgikliyor:
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Siirimle demadem olurum mugfil ii mes'ud:
Tesbih ederim nur-1 hayalet ile derdi,
Bir dud-1 zer-endud u teselli ile mahdud

Bir levha olur her elemin gehre-i zerdi.

Bu misralar, Cenab'in siir estetigdinde resim ve
musiki fikrinin tuttudu yeri gésterdidi gibi, hayat

gdrlisii ile olan yakin ilgisini de belirtiyor.%

Cenab 1313 yilinda resim ile musikiyi en mikemmel
sakilde Dbirlestiren dért manzume vyazmistir. Bunlar
Temasa-y1 1leyal, Temaga-yi hazan, Elhan-1 sgita ve
Yakazat-12 Leyliyye adlarini tasir. Daha 6nce vyazmis
o0ldudu siirlerinde oldudu gibi Cenab bu manzumelerinde
de konularini mizikal bir kompozisyon ve tlslup 1ile
isler, gdzdnlnde cesitli manzaralar ve imajlar
canlanirken kulak, vezin, sentaks, kelime tekrari ve
fonetik oyunlarindan gelen kuvvetli bir musiki
intibaini alir. Temaga-yi1 hazan manzumesinde sonbahar

hem bir renk, hem de bir ses olarak tasvir olmustur.

Butlin bu 6zellikler Cenab'in siirini son derece
sisli goésterir. Stirekli hayallerle éruld clan bu
tislupla, Divan sairlerinin UGsluplari arasinda Dbir
benzerlik g&ze c¢arpar. Divan Uslubunun dokusunu teskil
eden hayaller, umumiyetle kliselesmis oldudu halde

Cenab'inkiler yeni ve orjinaldir.

Cenap, Servet-i FiUnun'da ¢ok 6nemli rol oynamis,
kendinden sonra gelen Ahmet Hasim'e ¢ok tesir etmistir.
Hagsim " Cenap Sahabettin, Bizansli bir mozaik ustasidir ki, biitin hiineri

parmaklarinin ucunda bulunur® derken, Cenab'in hem bize olan

45Mehmet Kaplan., Tirk Edebiyatt Uzerinde Arastirmalar 1, Dergah yayinlan, Istanbul, 1976, 5.408.
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yabanciligdini, hem de kelimelerle renkli tablolar kurma

maharetini ifade eder.%
3.2.3. Ahmet Hasim (1884 - 1933 )

Urkerim kendi hayalatimdan
Sanki kandir yakagimdan akiyor...
Bir kizil ¢ehrede ates gozler
Bana giiya ki igimden bakiyor!

Bu cehennemde yetismis kafaya
Kanli bir lokmadir ancak mihenim.
Ah Yarabbi, nasil birlegti

Bu ¢etin bagla bu sug¢suz bedenim?
A. Hasim

Fecr-i Ati siirimizin en biylik sairidir. Baddat'ta
dogddu. Allisizade'lerden Arif Hikmet adindaki bir
mlilkiye kaymakaminin ogludur. Annesinin Kahyazadelerden
Sara Hanim oldudu bilinmektedir. Babasiyla birlikte
1895'te Istanbul’a geldi. Galatasaray Lisesinde okudugu
siralarda Dbir yandan Tlirkcesini ilerletirken, bir
yandan da siirler vyaziyordu. 1901'de vyazdidi "Hayal
Agkin" onun 1ilk yayinlanan siiridir. Bu siralarda
Abdiilhak Hamit, Cenap Sahabettin, Teviik Fikret gibi

sairlerin etkisinde bulunuyordu. Mekteb-i Sultaniyeyi

bitirdikten sonra Izmir'de Fransizca Sgretmenligi
yvapta. I. Diinya Savasindan sonra Sanayi-i Nefise
Mektebinde { Gilizel Sanatlar Akademisi ) estetik ve
mitoloji dersleri vermeye Dbasladi. Bu hocaligdi wuzun

yillar devam etti. 1924°'te Paris'e gitti. D&énilislinde

46Inci Enginiin., Cenap Sahabettin, Kiiltiir Bakanlif: Yaymnlan, Ankara, 1989, s.14.



Sanayi-i Nefise'deki gb6revine devam etti. Bu yillar
sanat hayati bakimindan en hareketli yillardir. 1928°de
tekrar Paris'e gitti. Frankfurt doénlistinde 4 Haziran

19337de 61du.

Ahmet Hasim'in sanat hayati Galatasaray’'da &drenci
iken baslar. Edebiyat 6§retmeni Ahmet Hikmet'in, siir
zevkinin gelismesinde etkisi buyuktiur. 1906-8
yillarainda Hagim, Fransiz siirini, bzellikle
sembolistleri ve Bati edebiyatinin estetik temellerini
yakindan tanimaya ¢alisti. Sembolist siirle ilk defa,
Galatasaray'da iken, Fransizca bir siir anatolojisinde
karsai karsiya gelir. Bu siralarda hentiz onddrt
yasindadir ve sembolizm bu yalniz, ¢ekingen ve igine
kapanik delikanliyi Dbuytlemigtir. Bati siirinde Dbu
alandaki 6rnekleri Verhaeren, Mallarme, Baudelarie,
Regnier,...dir. Halid Zziya, "Kirk Yil'da Hagim'in kendi nesli
iginde Avrupa giirini en iyi arastiran ve bilen bir gair"™ oldudunu
sbyler. 1908'den &lumiine kadar siirlerinin c¢aiktiga
dergiler Resimli Kitap, Servet-i Fianun, Rebab, Dergah,
Yeni mecmua ve Yeni Tark'tur. 19209fda Fecr-i Ati

topluluguna katildx.

Ahmet Hasim; Bati anlayisainda 1lk misrai getirir.
Sembolist, empresyonist bir sairdir. Fecr-i Ati
siirinin odak noktasidir, bilinmeyen "O Belde"nin &zlemi
icersindedir. "Sanat igin sanat”i benimsemistir. Siirinde
toplumsal dtlislincelerle olaylara yer vermez. Siir dili
sade dedildir. Siirinde yasayan TlUrkg¢enin gtzelligini
konusulan dilimizin zevkini bulamayiz. Hasim'e gbére
siirle nesir, birbirinden keskin c¢izgilerle ayrilir.
Siir “duyulmak® 1i¢in, diizyazi ise T"anlagilmak" ig¢indir.
Siirdeki glizelligin kapaliliktan dogdugunu, siir

dilinin "nesir gibi anlasgiimak igin dedil, fakat duyulmak igin viicut bulmug
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musiki ile s6z arasinda, sézden ziyade musikiye yakin, araci bir lisan"

oldu§unu savunur.?

Ahmet Hasim'in, basta $iir-i Kamer'leri olmak
{izere bircok siirinde, Baddad'da geg¢en g¢ocukluduna ait
hatiralari bulmak mimkindir. Bazen platonik bir ask
olarak da gérlinen derin bir anne sevgisi, glnesten
kacip ¢dle hayat veren geceye sidinma, hastalik ve &1lim
gibi motifler ¢ocuklugundan getirdigi, bazen acik,

bazen suur—-altinda gizlenmis anilarin izlerini tasgair.

S8iir-i Kamer on iki siirlik bir dizidir. Hasim
8iir-i XKamer'i Mekteb-i Sultani'deyken yazar. 8iir-i
Kamer'de doda tasvirleri Servet-i Finun edebiyatinda

oldudu gibi buylik bir yer kaplar.

Yorgun, sart yapraklar ugar bir kuru daldan,
Bir hasta giines ufka doker maden gélgesi;
En sonra goklerde de ey eski ay, sen
Ustiinde gizerken aci bir yaz tablosu
Collerde kalan bir kigiiciik, kimsesiz mezar

Gonderir bu gevrelere kesik, higckirikl: bir ses!

Géruldugu gibi, acl olaya dogJa da ortak
edilmistir. Sair UzldntlGslUind doJrudan dodruya dedil,
doganin araciligr ile bize iletmektedir. HUzlGnlld bir
tablo c¢izmistir. Dodaya insancil, daha dodrusu, ruhsal
sifatlar vermistir; 6rnedin yapraklar yorgundur,

bulutlar UGzgundir, glines hastadir, ay yaslidir, vb..

Ayni o6zellide, az yada ¢ok Obur siirlerinde de

rastlanir. Duygulari dodanin araciligiyla disa vurmak,

47Seyit Kemal Karaalioglu., Tiirk Edebiyat Tarihi ¢.3, Inkilap ve Aka Basimevi, Isianbul, 1980,
8.246,248.
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dis evreni, 1i¢ evrenin temsilcisi kilmak ydntemini
Edebiyat-1 Cedide'den almistir. Ne var ki Servet-i
Fiinun'cular doJayi ¢odunlukla Dbir kartpostal gibi
gébrmisler ve dedistirmeden bir tablo gibi
resmetmigslerdir. Hatta, kimi siirlerini resimlere
fotograflara bakarak yazmislardir. giir-i Kamer'de ise
doga, ¢odunlukla yasantilara, anilara, duygulara

yaslanir, hayalle beslenerek dedisir.

"Gol saatleri"nin basina konan "Mukaddime” (6n deyis)de

Hasim anlayisini sdyle agiklar:

Seyreyledim eskal-i hayat:
Ben havz-i hayalin sularinda
Bir aks-i mitlevvendir onun'ciin

Arzin bana ahcar i nebati.

Buglinkt dille “"Mukaddime”’”nin anlami su: Yasayisin
bi¢imlerini hayal havuzunun sularinda g&zledim. Onun
i¢in, yerylzinin taslari ile bitkileri bana renkli
birer yansima gibi gé6rinityorlar. Bu, resim alanindan
siire aktarilmis bir cesit izlenimciliktir.
(impressionisme) Ger¢i, bu davranista Hasim'in sevdigi
ve etkilendidgi simgecilerin de payil vardir. Ama sonuc,

simgecilikten ¢ok izlenimcilie yakindir.48

Gergekten de, Hasim G861l S8aatleri‘nde firga yerine
eline kalem almis bir ressama benzer. Go6rdiklerini
degrudan dogruya ve olduklari gibi resmetmez. Onlarain
kendisinde uyandirdiga duyumlara, izlenimleri
imgelemenin imbidinden geg¢irerek, hatta de§istirerek

birer imge halinde disa vurur. Bunun sonucu, insan ve

48 Asim Bezirci., Ahmet Hasim, Inkalap Kitabevi, istanbul, 1986,
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yasantilarz geriye itilir, doda wve onun imgesel

tasviri 6ne geger.
"Gece" siiri bunun iyi bir 6rnedidir.

Nilcum # maht dokillmils semanin egcara,
Meliil manzaralar gimdi bir giimiiglii sehab;
Derin sulardaki ecram: avlayan kuglar.

Eder havali-yipiir-nur-i mahtaba gitab...

(Yildizlar: ve ay't dékiilmiiy gégin agaglara,
Uzgiin manzaralar simdi bir gimigsli bulut;
Derin sulardaki yildizlar: avliayan kuglar

Ayisiginin aydinligiyla dolu yorelere kogar...)

Géruldugu Uzere, siirde salt bir gece manzaras:
tasvir ediliyor. Gece, Uzitnttldi bir havayla karamsarlik
igcinde ortaya konulmus. Gerci $ijr-i Kamer'de de
GzUintldll tablolar ¢izildi. Tablolar anilara, duygulara

eslik ya da onlari temsil etmek gdéreviyle ylUkliydiuler.

“Bir lamba hiizniiyle"

"Kisildy altin ufuklarda aksamin giinegi..."”

DislUnliyorum ki Hasim tarafindan Tirk siirine
getirilen sembolizm teknidinin bir ¢ok yenilikleri,

sairin <¢ocukluk anilarinin sanat slzgecinden gecgmisg

izlerinden baska birsey degil. Orne§in su karsimda
seyrettigim yangini andiran gurub. Hasim'in
siirlerindeki biitdin gurublarin prototipi... Istanbul'da

glines tedrici bir sekilde batar. Gurub aisiklari uzar,
kisalair, siger, daralair, pembe, turuncu, mor, kirk
yilda bir kizil renge bliriinlir. Bagdat'ta gurub her

aksam kizildir.. Istanbul'un gurubu oynak, hos bir
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tablo teskil eder. Bagdat'in gurubu trajik bir

gtizellide sahip, ciddi esrarengiz bir tabiat olayidir.®

Bagdimsiz ve nesnel gibi gbrlinmesine karsan,
"Gece"deki doda aslinda bagdimli ve 86znel bir dogadar.
Gercekte oldudu gibi dedil, sairce gdériuldigd yahut
tasarlandi§i gibi sunulmustur.’® Bu ytlizden de gergeklige
aykira bazi bzellikler tasimaktadair. Ornedin;
"Manzaralarin melul” olmasi, kuslarin suda yildiz avlamasi
gerceklikle bagdasmayan oluslardir. Bdéylesi dogalistu
oluslara gergekte degil, ancak hayalde yada diste
rastlanabilir. Demek ki sair doganin belli o&delerini
almakta, onlari kendince birlestirerek kisisel ve

fantastik bir tablec cizmektedir.

Servet-i Flnun sairleri de pitoresk tablolar
cizmeyi severlerdi. Fakat onlar doJayi gtlizel  Dbir
kartpostal gibi distan gdérur, genellikle de
de§istirmeden resmetmeye galisirlardi. Hasim ise dogJayi
kendi duygu, hayal ve yasantilarina gbre yveniden

yaratmisgtair.

"Gece"deki tablo daha cok renk ve is1kla
driilmiistir. Cizgiden (yani geometriden) yoksundur, yer
yer us (akil) disadair, ama ¢irkin dedildir.Hasim bizi
gdrmedigimiz masalimsi bir evrene sokmakta, hayal

gliclinlin essiz buluslaril ve dizenleriyle blytlemektedir.

Hasim, dtsin yerine hayali koyar. Dusin sagladiga
olanaklari, hayalle elde etmeye g¢aligir. $Siirde kizil
renkler adir basmaktadir. Siir-i Kamer'de sari, Gé&1

saatlerinde ise kara renkler c¢ofunluktadir. Belki de

49Seyit Kemal Karaalioglu., Tiirk Edebiyati Tarihi ¢.3, Inkilap ve Aka Basimevi, Istanbul, 1980, 5.232.
50ismail Tunal., Felsefenin Isifinda Modern Resim, Remzi Yayinevi, istanbul, 1981, 5.35.
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Hagim bu renklerin aracilidiyla ve dolayl:i olarak kendi
durumunu yansitmaktadir. Sariyla ¢cd1u, karayla
umutsuzludunu, kirmiziyla da ig¢indeki trajedivyi

simgelemektedir.

"Gél Saatleri” ile "Gol! Kuglari"nda en ¢ok gegen
sézctiklerden biri de "Kuglar” sézctdudir. Kuslar kizal
kamislara, yakut suya konarlar. Sessizce glnesi yerler.
Kara yakut glmis rengindedirler. Daha ¢ok aksam wvakti
yada geceleyin ortaya c¢ikarlar. Hayatta elde edilemeyen
isteklerin hayal yada disle gerceklestidi =zaman, kuslar
bu istekleri, yani umudu temsil ederler. Hasim
siirlerinde leylekleri vyalnizca bir sair dedil, bir

ressam gbdzuyle de tasvir etmistir.

Peyzajlarida, hayallerde sekillenen tabiat
manzaralaridir. Dis aleme ait her izlenim, onun
muhayyilesinin en glizel renkleri ile boyanarak

karsimiza c¢i1kar. B8yle bir peyzajci olarak Hasim ¢ok

basarilidir. Siirlerinde aldidi tabiat manzaralari ise,

sembolistlerinde genellikle tercih ettikleri, “aksam,
”

guritb, gsafak, gece, yildizlar..... gibi duygulanmada, hayal

kurmada en elverisli olanlaridir.3!

Mevsimlerden sonbahar, =zamanlardan aksam, safak,
gurup, renklerden de turuncudan en koyusuna kadar varan
kirmizilar onun siirlerinde belli basli 6§elerdir.

Gk yegil, yer sari, mercan dallar,
Dalmuyg dstindeki kuglar ya da;
Bize bir zevk-i tahattur kald,

Bu sénen, golgelenen dinyada!

51Kenan Akyiiz., Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Mas Matbaasi, Ankara, 1969, 5.148.
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Bbéylece, gérdiklerini duygularinin prizmasindan
gecirerek dedisik renkli gérintmler halinde yansitmakta

cok usta bir sanatcidir.??

"pPiyale" adli siir kitabinin bas tarafinda bulunan
"Siir Hakkinda Bazi Milahazalar" yazisinda siir gdérisitni
agiklayarak siirde mana ve ag¢iklik aranmayacadi, siirin
tasviri, 6dretici ve belagatg¢i degil, resullerin
sézleri gibi ¢esitli yorumlara miusait, sbzden c¢ok
musikiye vyakin bir ifade olmasi gerektigi Uzerinde
durur. Bu disilnceler, belirli bir blglde Hasim'i
simgecilide (sembolizme) yaklastirir. Bilindigi tUlUzere,
simgecilik; 192. vyuzyilda olguculuk (pozitivizm) ile
DoJalciliga (natlralizme), Parnas?¢ilida tepki olarak
dodan ve Schopenhaver'in &znelci, kétumser, idealist
felsefesinden kaynaklanip, Kant'in estetiiyle beslenen
bir akimdir. G&érililenin &6tesinde evrenin bir gizli
anlami oldugunu ve ona ancak duyumla, imgeyle
varilacadini ileri stirer. Aci, c¢iplak gercedin yerine
dlis ve hayalin renkli, sisli dinyasini kovan bu akimdan

Hasim'in etkilenmesi dodal sayilmalidir.??

Gercgekten de onun bir ¢ok siirleri cesitli c¢esitli
tefsirlere acik kalmistir. Umumi hatlariyle bu siirler
psiko-analitik yorumlara muhta¢ renkler, miizikalite,
derin Dbir melankoli ve miphemiyet, uzak ve mechul
diyarlar hasreti arzeder. Konturlarza gélgelenmis,
karartilmis ve silinmis birer tablo gibidir. Onlarda
gergcek dedil, sadece intiba verilmek istenmistir. Buna
gbre Hasgsim'in siiri sembolistlere oldu§undan daha fazla

belki empresyonistlere yaklasmis olmalidir.

528adiye Akay., Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati Antolojisi, Bates Yay., Istanbul, 1973, s.54.
33Sadiye Akay., Cumhurivet Donemi Tiirk Edebiyati Antolojisi, Bates Yay., Istanbul, 1973, s.54.
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Piyale'deki siirlerinden sembollizm'e en yakin
olanai Sebab'da (30 Temmuz 1336/1220), yayinlanan

"Merdiven”dir.

Agwr agir ¢ikacaksin bu merdivenlerden ,
Eteklerinde giines rengi bir yigin yaprak

Ve bir zamanlar bakacaksin semaya aglayarak...

Sular sarards... Yiiziin perde perde solmakta...

Kizil havalar: seyret ki, aksam olmakta...

Egilmis arza, kanar muttasil kanar giiller,
Durur alev gibi dallarda kanli biilbiiller.

Sular mi yandi1? Neden tunca benziyor mermer?

Bu bir lisani hafidir ki, ruha dolmakta,

Kizil havalari seyret ki, aksam olmakta.

"Merdiven", disardan bakilinca acik, dolaysiz,
anlasilir bir siir; Bir kadin sonbaharda merdivenlerden
agir adir ¢ikiyor, bu sirada aksam olur, kadin buna
Gzulliyor. Sair bu olayi renkli bir tablo gibi tasvir
etmekte. Merdiven siirinde kizil renk ©6blir renklerin
Ustline ¢ikiyor, érnedin; kizil  havalar, alev gibi
dallar, kanli bililbliller, kanayan gliller, tunca benzeyen

mermer. ..

Elbette, gergcekte béyle bir doda yoktur. Doga
yeni, de§isik bir renk, is1k, ses ve gbdrisle

verilmektedir.3

548eyit Kemal Karaalioglu., Tiirk Edebiyat: Tarihi ¢.3., inkilap ve Aka Basimevi, Istanbul, 1980, s.251.
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"Havuz giiri:
Aksam topland: yine derinde...

Canan gililyor eski yerinde
Canan ki giindiizleri gelmez

Aksam goriniir havz lizerinde.

Mek-tab kemer taze belinde
Ustiinde sema gizli bir orti

Yildizlar onu giildiir elinde...

"Havuz"un, "Merdiven"le ortak yani, dilin
yalinligdiyla birlikte onun da bir tablo ¢izmis olmaszi.

Tablonun 6deleri dedismiyor; Aksama, sema, qul, vb.

"Havuz" siirinde de yine imgesel gercek 1Ustii bir
diinya, daha dodrusu bir tablo ¢iziyor. Yalniz, bu
tabloya yeni bir wvarlik girmis; Sevgilisi (canan)...
Belinde "mehtaptan bir kemer"” elinde, "Yildizlardan bir gil”
bulunan ve aksamlari "havuz iizerinde” gdriinen imgesel Dbir

varlik...

Piyale'de bicim olabildigine yalinlasmis,
yodunlasmis, Xkusursuz denebilecek bir diizeye varmis,
dil, oénceki siirlerine oranla cldukg¢a arinmis, yabancai
sbzclk ve tamlamalardan temizlenmis, anlatim plastik ve
pitoresk bir kimlide ulasmistir. Sanki karsimizda sair
de§il de kizil renklerle tablo ¢izen bir ressam vardir.
Fircasinai kanayan ruhuna daldirarak oradan aldi§a
cadraisimlari doadan aldigi duyumlarla birlestirmekte,
sbzcltikleri miizikle yodurarak boya gibi kullanmaktadir.
Sonunda, nesnel gercede pek benzemeyen, ama bizi ondan

¢ok etkileyen 6znel bir gercgek ortava c¢ikmaktadir. Bu,
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glizel Iran minyattirleri ya da Japon estamplari kadar

biyltileyici bir gercektir. Piyale'nin gercgcedgidir...

Ahmet Hasim; edebiyatimizin gdérus diinyasini
genisletmis, Japon siirinin sihirli glzellidini Tirk
misra yvaplisina ustalikla katmistir. "Kigs gelince mavi
porselenden fincanlar iginde miitemadiyen ¢ay iger ve miitemadiyen Cin'e dair
kitap  okurum.” Hasim Japon siirindeki haika'larain
bzelliklerini bazi siirlerinde kullanmistir. Haika,
tabiatin tlUrld gdriuntilerini birka¢ misra ig¢erisinde
vermeye gcalisan kticlik nazim bicimidir. Bizim

manilerimiz gibi. Iste Haika'yi andiran siirlerinden;

AGAC

Giin bitti. Agagta neg'e sondii.
Yaprak ates oldu, kus da yakut;
Yaprakla kusun pariltisindan

Havzin suyu ergiivane dondii.

Ahmet Hasim'in olgunluk devresini teskil eden
siirlerde, BAbdulhak Hamid'le beraber, bazi Servet-i
Finun sairlerine tesir eden Seyh Galib'in duygu ve
hayal glct hissedilir. Gil-blilbiul, Leyla-Mecnun
motifleri, alevden kadeh ve sarap, hayal havuzlari...
Galib'i hatirlatan ve dlustndliren imajlardir. Siirinde
renkleri bildiren sézciklere clan duskinluga
farkedilmektedir. Ozellikle; Kirmizi (kizil,htin, alev ,
ates rengi, vakut, 1lal), Altin rengi (zer, zerkar,
zeheb), Sari (Zerd, sirma rengi), Siyah (zllmet, zalam,
muzlim), beyaz (semen, sedef) ve mavi (mai, semavi,

firtize-fam) .

55Inci Enginiin., Ahmet Hasim'in Estetiginde Uzakdogu, Milli Kiiltiir, Ankara, 1983
36Necdet Bingol., Hasim'in Siirinde Renkler, Tiirkoloji Dergisi ¢.5, Ankara, 1973, 5.18
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Hasim, siirlerinde mizide, hatta ondan da ¢ok
renge 6nem verir. Renk, miizik ve imge onun sanatinin Uug
temel 6Fesidir. Bu 6deleri o, bir mizisyen-ressam gibi
titizlikle kaynastirir. Disardan aldidi izlenimleri,
i¢ginden gelen ¢adrisaimlarla yoJurarak izlenimci
tablolar ¢izer. Bu tablolarda duygu arkada kalir,

nesnelerin imgesel dizeni &ne gecer.¥

"Gol Saatleri"yle Hasim kisiligini bulmus, "Egkal-i hayati
havz-1 hayalin sularinda” yansiyan tablolar ¢izmeye
baslamistir. Bu haliyle o kalem vyerine eline firca
almis bir ressama yahut bir s&z bestecisine benzer.
Dogadan aldiga izlenimleri imgelemenin slizgecinden
gegcirerek disa vurur. Bundan &tirli, G&1 Saatleri'ndeki
doda, ¢odunlukla o6znel ve imgesel bir nitelik tasair,
gercede pek uymaz. Yahya Kemal'in etkisiyle dili yavas
yavas sadelesmeye, yabanca sézclk ve tamlamalar
azalmaya baslamigtir. Anlatim durulmus, etkileyici bir
ahenk wve renge DblUrinmistir. O6zellikle ak ve kara
renkler vyayginlasmis daha ¢ok bu renklerin bulundudu

zamanlar tasvir edilmistir.

Ahmet Hasim, blittin eserlerinde; bazi insancil
duygulari yahut o&6llUimsliz temalari guzel ve kisisel bir
islupta ortaya koymak, kliseleri kirarak kendine &zgu
bir evren wve anlatim kurmak, docdayi veni bir renk,
1s1k, ses ve gbrlsle vyansitmak, eseriyle tum &éJeleri
uyumla birbirne baglanmis tutarli ve diizenli bir "batin"
olusturmak, yeni bir duyarlik, hava, bakis ve davranis

getirmekle, edebiyat tarihinde bir ¢idir acmaistair.

57 Asim Bezirci., Ahemt Hasim, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1986, s.112.
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Bu basaridan dolayi Hasim-dilinden anlayanlarca
diin, sevilen ve ®&nemsenen bir sair sayilmistir. Bugiin
de byle sayiliyor. Saniyoruz ki, yarin da O6yle

olacak...

3.2.4. Yahya Kemal Beyatli (1884-1958):

Tlirk siir dinyasini adeta blUylleyen, mizidin ve
tarihin yaninda Istanbul gériintilerini dizelerle
tablolastairan Yahya Kemal, kendinden sonraki nesiller
izerinde dedil, kendi nesli, hatta kendinden &nceki
edebi nesillerin hayatta bulunanlari tlizerinde de gug¢lu

ve slrekli bir etki uyandirmistar.
1884 yilinda UsklUp'te doJan Yahya Kemal'in babasi
bir stire Usklp'te Belediye Baskanlidi yapmis olan

ibrahim Naci Bey, annesi Nakiye Hanim'dir.

Mekteb-i Edeb'den sonra Uskiip Idadisine devam

etmis, bir yandan da Arapga ve Farsca dersleri
almistair. Sultani tahsilini tamamladiktan sonra
Istanbul'a gelmis. Sariyer'de oturdudu konakta Haci

Arif Bey'in saz toplantilarinda bulunmus, bu seslerle
kulaklari delan, mizidin zevk ve inceliklerine ydnelen
bir vyasanti slUrdUrmUstlGr. 18 vyasinda gittidgi Paris'te
J¥n TlUrkleri tanimis; Fransizca o6drenmistir. Paris
Siyasi Ilimler okulunu bitirdikten sonra yurda ddénmis,
istanbul'da medeniyet tarihi hocalidi yapmistir. Biyik
saire gére; "Tirkgemizin, mimarimizin, musikimizin, giizel hat sanatinin,
sehir dekorlarimizin ve diger biitin sanatiarimizin ulagtiklar: ilerleme, en ¢ok

Osmanl: asirlarinda olusmus, bu biiyik terkip, Rumeli ve Istanbul ana vatanla
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tek parga olduktan sonra yeni gartlar iginde yeni bir sekil verdikten sonra

meydana gelmigtir.">8

Glinldk gazetelerdeki vyazilari yaninda Dergah
Mecmuasi'‘ni ¢ikaran geng neslin basina gecgcmistir.
1922'de Lozan Heyetine mligsavir olarak alinan Yahya
Kemal, Lozan'dan déndiikten sonra 1923 'de Urfa'dan
milletvekili seg¢ilmistir. Daha sonra Varsova'ya elg¢i
olarak tayin edilmis, oradan Madrid ve Lizbon
elgiliklerine gec¢mis, 1934'de Yozgat®'tan milletvekili
secilerek tekrar T.B.M.M.ne ddénmlus, 1943'e kadar da
Tekirdad milletvekili olarak gdérevini silUrdirmistir.
istanbul milletvekili olduktan sonra, 1947 yilinda
istiklalini kazanan Pakistan devleti nezdinde
Tlirkiye'nin ilk buyukelgisi sec¢ilmistir. 1949'da emekli
olarak Istanbul'a yerlesti. 1 Kasim 1958'de vefat etti.

Rumeli Hisari mezarlidina defnedildi.

20. asir TuUrk siirinin, yazdiklarai ve anlayisi ile
en dikkate deder simasi olan Yahya Kemal'in siirlerinde
ahenk, dil musikisi ©&n planda gelir. $Siirin her turli
yvyapir fikrinden wuzak, miphem ve daha =ziyade musikiye
yakin olmasini isteyen bu sair, hi¢ bir zaman tam bir
dil zevkine erisemedi, fakat daima blUytk hayalci olarak
kaldi. Daha saf bir Tlrkge 1ile vyazdigi, o tek bir
hayalin etrafinda miicevher gibi toplanan kii¢iik
manzumelerinde Uzak Dodgu resmini wve hatta primitif
kabile sanatlarini andiran garip bir expressionisme
vardir.¥® Siirlerini yazarak degil, kendi kendine
mirildanarak en uygun kelimeyi yillarca arayarak

sdylemistir. Ona gbre giir, gdzle dedil dille

S8Nihat Sami Banarl., Tiirk Edebiyat: Tarihi 2, inkilap ve Aka Basimevi, Istanbul, 1982, 5.270.
%A, Hamdi Tanpinar., Edebivat Uzerine Makaleler, Cagdas Tiirk Yazarlan makale serisi 1, Milli
Egitim Basimevi, Istanbul, 1969, 5.55
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tekrarlanan sanattir. "Oz siir odur ki dilde gezer mesel gibi misra"
onun siir gdérisiind &dzetler.® Fakat Yahya Kemal'in siiri
sadece ahenkli bir sbéyleyisten ibaret dedildir. Yahya
Kemal siiriyle, kendine has bir hayat ve medeniyet
gdérustunli ifade etmistir. Hayatini Turk tarih, sanat ve
medeniyetini incelemekle geg¢iren Yahya Kemal, edindigi
bilgilere sahsi hayat tecriibesini de katar. Dogdudu ve
bliylidtigli Balkan sehirlerinin kaybi, onda dindirilmesi
imkansiz bir aci ve hasret dodurmustur. Bu bakimdan
Agik deniz siiri her yaz kuzeye dodru asirlarca kosan

eski Turk akincilarinin tablosunu ¢izer gibidir.

Aldim Rakofg¢a kirlarinin hiir havasini

Duydum akinct cedlerimin ihtirasini

misralari, Yahya Kemal'’deki sanat, resim ve m@zigin
sahlanisi gibidir. Bu kirlardaki hir havayli teneffiis
ederek ufuklara kosmak ve ufuklarla yarismak isteyen
eski Turk akincilarinin gi¢li ve enerjik duygularini
tasvir edisi, denilebilir ki; Yahya Kemal'de siirin
ufuklarini bulmak, yarismak seklinde resimlesmistir.

Acik deniz'de

Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi

mizidiyle seslenirken “ufuklaria yarigmak” temi; sairin bir
¢ok siirlerinde kudretli misralar halinde parlar. 8Sair,
Balkan sgsehirlerine bagli kaybolan ¢ocukluk mutluludunu,
Osmanli tarihi ile onun en giizel ve muhtesem tecellisi

saydi§i Istanbul'da arar. Bir tepeden siirindeki:

Sana diin bir tepeden baktim Aziz Istanbul

60Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi c.1., Dergah Yaynlan
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veya:

Irkin seni iklimine benzer yaratirken,

Kag fethe kogan tuglar ufuklarla yarigmisg...

Mohag¢ Tiarkisii'ndeki

Ugtuk Mohag ufkunda goriinmek hevesiyle

Canlandi 0 meghur ova at kignemesiyle

dizelerinde Istanbul'u tasvirlerken birden tarihin
derinliklerine kayarak Moha¢ Meydan Savasini tasvir
eder. "Ugus”™ siirinde de hep ayni coskulu ruhun

anlatilisi gdriulir.

17. ylizyilin musiki distada Itri hakkinda

s8yledigi:

Musikisinde bir taraftan din,

Bir taraftan bitin hayat akmig;
Bir taraftan Bogaz, o sehrayin,
Mavi Tuncayla giir Firat akmiyg.
Nece seslerle gok ve yerlerimiz,
Hisniimiiz, sevkimiz, zaferlerimiz,

Bize benzer o kainat akmug.

dizeleri Itrifyi tanimlar, tasvir ederken ayni zamanda
kendi milli ve bluyllk sanatini da tanimlamis, tarif

etmis, yorumlamistir. Bir baska siirinde:

Riiya gibi bir aksam seyretmeye geldim
Cok benzedifin memleketin her tepesinde
Baktim konusurken daha bir kerre giizeldin,

Istanbul'u duydum daha bir kerre sevinde
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dizeleriyle vatanin glizellikleri ile gébrintilenen
sevilen bir glizelin tasviri seklinde seslenen bu dil,
Tiirk kadaininin gilizellidinde bitldn bir Tlurk tarihini

izlemenin séylenisidir.

Yahya Kemal bir destan sairidir. Bu nedenle
siirleri ifade bakimindan yeni, ruh bakimindan eski,
daha dogrusu tarihi ve millidir. Yahya Kemal kendisini
milletinin <tarih, kultir, ilim, sanat ve <cofrafya
dekoru icinde hissetmekten hoslanair. Bu bakimdan,
kendilerini milletin tarih, din wve kiltirine yabanci
hisseden Servet-i Flnun'culardan tamamiyle ayrailair.
Yahya Kemal, yazdigdi siirlerde sanki eski ytizyillarda
disman saflarini yaran atlilar ve akincilar arasinda
bizzat yasamis, savasmis gibi o glinlerde vyasadig:

olaylari hatirlar ve resimler.

Elli bin atli kili¢ koymamak azmiyle kina

Doludizgin koguyorlardi akindan akina

Akdeniz ufkunu bir mavi duman golgeliyor
Elli kalyonlu donanma-y: Hiimayun geliyor!

gibi dizelerinde anlatimin en gli¢cld tasviri gériulur.

Yahvya Kemal, bir destan sairi olarak bizi,

atalarimizin destanlar vyarattidi asirlarin atmosferine

gdtirtyor, gbésteriyor, adeta gdzuimiizin énilinde
cizgilerini ¢iziyor, canlandiriyor, asirlara ve
zaferleri kendi sesleriyle dinletip, kendi

gdérintlileriyle gdzler Snline seriyor.

Ayrica bu destan sairinin, Malazgird'den bu yana

istiklal savaslina kadar Destan siirlerinde



90

heykellestirdigi Mehmetg¢igi, Siileymaniye'de bayram

sabahinda

"Ta! Malazgird ovasinda yiiriiyen Tirkoglu
Bu nefer miydi? Derin gdozleri yaglarla dolu;

Yiiza diinyada yigit yiizlerinin en giizeli
diye tasvir ediyor.

Istanbul'u, Osmanlzi medeniyetinin bir aynasi
olarak kabul eden Yahya Kemal, onun semt ve
manzaralarini duygu ve dlislincelerine ¢ergceve yapan
siirler de yazmistir. Sair bir sonbahar gunt,
Istanbul'da Kanlica'da, Kanlica'nin, gecmis
sonbaharlari, hatirlatan ihtiyarlarina bakar ve onlarin

cehresinde vatanin glizellidini dusdntr.

"Yalniz bir semtini sevmek igin 6mriimiiz kisa...” kanisina varir.

Veva;

Fetihler ufku Tekirdag ve sevdigim Izmir,
Serefli kubbeler iklimi Marmarayla Bogaz,
Uzerlerinde bulutsuz ve bitmeyen bir yaz,
Batiin eserlerimiz, halkimiz ve askerimiz

Birer birer gorinen anli yanli cedlerimiz,

dizelerinde "Serefli kubbeler iklimi Marmarayla Bogaz," deyisi;
sairin glizelliklere hayran olan ruhunu ylUcelten, canli
bir kompozisyon ¢izimidir. Yahya Kemal, Istanbul'u &yle
derin bir sevgi ile sevmektedir ki, bu glizel sehrin

sisler altinda kalmasina bile tahammiil edemez.

Birden kapand: birbiri ardinca perdeler...
Kandilli, Géksu, Kanlica, Istinye neredeler?
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Som ziimriid ortasinda akip giden

Firiire nehri nerde? Bugiin saklidir, neden?

misralarinda, Istanbul'u bir an ig¢in gdzden kaybedisin
ince ve derin lziuntusl wvardir. Bu bakimdan Tevfik
Fikret'in 8is siiri ile Yahya Kemal'in Siste soyleyisg
siiri arasinda buydk tezad vardir. Sairin bir c¢ok
siirinde isledi§i wvatan sevgisi, cok kere 1Istanbul
sevgisi olarak sembollesmigstir. Ornedin; Karnaval ve
déntis siirinde vatana ddénerken Camlica tepelerinde
gérinen Istanbul'u tasvir ederken, o ydreyi bir an &nce

gbrebilmenin heyecanini anlatar.

Her rind-i Hak dolup bosanan bir piyaleden
Diinyay: refte refte saran bir ziya iger
Kalkip Hiida'ya dogru agilmig sefinede

Erbab-1 negve mest gider nahuda iger

Bu beyitte igten gelen aydinlidin kainati sarmasi ve
zaptetmesi, bizi devamli bir safak manzarasi veya
yeniden dogus, daha dogrusu &6lUm karsisinda birakir.
Beytin hareketi, Turner'in tablolaraini hatirlatan

1s1§in dinamizmini gé&ésterir.®

Atlar karigirken ayak altinda kalanlar

misrainda, tam bir g¢izgi ustasi gibi anlatim wvardir.
“"Vuslat”"in misralari, bu sanati, Ingres wveya Vatteau'nun
cizgisine yaklastarir. "Endiliste raks”"1 icinde, hemen hemen
Monet renkleriyle verilmis butlin bir renk wve hareket
cimbiistidir denebilir. Pek az siirde kirmizi, "Endiliste

raks” siirinde oldudu gibi kuvvetle konusur. Endiliste

61 A Hamdi Tanpinar., Yahya Kemal, Dergah Yayinlan, Istanbul, 1982, 5.147,196.
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raks siirinde sahne iIspaya’dadir, fakat tzerinde Turk

dili rakseder.

Zil, sal ve giil...
.... bu bahg¢ede raksin biitiin hizi...

Sevk akgaminda Endiilils ii¢ def'a kirmizi...

derken renklerivyle, ahengiyle, ses tonuyla

tablosu ¢izilir.

Askin sihirli gsarkis: yizlerce dildedir,
Ispanya negs'esiyle bu aksam bu zildedir;
Yelpaze gevrilir gibi birden doniigleri,
Isveyle devrilis, agilis, drtiiniigleri...

raksin

dizelerinde 2zil seslerini duyuyor, giuzelin raksedisini

gdzlerimizle gdriuyoruz.

Her rengi istemez goziimiiz simdi aldadr,

Ispanya dalga dalga bu aksam bu saldadir.

derken bu sahnede, hem rakseden glzelin, hem
hem de renklerin déndugtinu hayranlikla

seyredebilirsiniz.

Korfezdeki dalgin suya bir bak, géreceksin:
Gegmiy gecelerden biri durmakta derinde;
Mehtap, iri giiller ve senin en giizel aksin,

Velhasil o rilya duruyor yerli yerinde.

miizidin

duyup

dizeleriyle de gbzle gdriilebilen tablolar ¢iziyor.
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Istanbul'un semtlerini, gdbrintiuyli okuyucularin
gbézleri onune serercesine tasvir eden siirlerinin

bagsinda, tasvirlerin yer aldigir "Hayal Sehir” siiri gelir.

Az siirer gergi fakir Uskiidarin saltanati;
Esef etmez giinegin gimdi neler yiktigina,
Selviler gsehri dalar kendi i¢ aydinligina,
Ezeli magfiretin boyle bir ikliminde

Altinin géz boyamaz kalp: kadar halisi de
Halkinin hilkati her semtini bir cennet eden
Kargi sahilde, karanlikta kalan her tepeden,
Gece, bir gok fikara evlerinin lambalari

En sahih aynadan aksettiriyor Uskiidari.

Yahya Kemal, bu gérlisle bir neoklasik wve plastik
akimin siir anlayisinin, yansitisinin temsilcisi
olmustur. Bir bakima, ¢iplak g6bzle gdbrlilen manzarayl

tasvir yoluyla anlatimi, siire en glzel sekliyle

getirmis, islemis, dekorlarini cizmistir. Yahya
Kemal'in bu tir siirlerinde tasvir sadece, asil
anlatima hazirliktir. Bu gdris Lessing'in, plastik

sanatlar hakkinda ileri slrdudl esaslara tamamiyla

uygundur.

Yahya Kemal'in siirlerini incelerken, Neoklasik
dénemin etkisiyle, dunid ve bugilinii badastirisini tasvir

ve anlatim ydéniyle basardidi gdriéliur.

Neoklasik ddnemin Alman estetik sanat¢isi Lessing,
Rodos'lu 4¢ heykeltrasin, yani Agesandros, Polydoros ve
Athenodoros*un birlikte olusturduklari bir heykel grubu
olan Laecon'u sebep gbstererek, plastique sanatlarin
deferli yébnleri konusunda temeli olusturan dederli

sonu¢lara varmlistir. 1512'de Roma'da kegfedilen bu
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grup, Vatikan mtizesindedir ve Troyya'li bir rahiple
oullarainain boda yilanlar:i tarafindan sarilip
6ldirilmelerini tasvir eder. Eski Yunan sanatainda
sanatcgilar, glzellidin en mikemmel seklini, insanin
gévdesinde bulurlardi. Bu nedenle Yunanli sanatg¢ilardan
Laocoon grubunu hazirlayan heykeltraslar guzellidi,
insanin i1zdirabinda géstermek istemislerdi. Ancak
i1zdirap ifadesi wve haykirmak, ¢ehreyi cirkinlesti-
receinden bu cirkinlik, resimde kota bir leke,
érnedin; bagiran agiz sekli, heykelde ve reimde kétu
bir bosluk olusturur. Bbylece yeni zaman sanatai,
1zdirabi gizellestirmeyi savunur. Lessing'e gbre,
hisleri wve ihtiraslari eski plastik sanatlarda oldugu
gibi, tasvirde de sanatg¢iyl zorlayan kanunlar
sanatcinin karsisina ¢ikar.%? Bdylece bir gérintiyu
birkac kez seyre imkan birakacak sekilde tasvir etmek,

ancak her seferinde glizelliklerini yeniden kesfettirmek

yolunu acabilen, en zengin anda tasvir etmekle
mimkindiir. Sanat eseri, heykel ve tablo bodylelikle
sanatg¢ida yasar. Fiil <ve hareketi en sgsiddetli ve

atilimla anainda tasvir eden resim, heykel, onu zaten
bitmis, tamamlanmis haliyle tasvir etmis olacagindan
hayale gerek kalmaz. Béylece sanat eserinden aldigimiz
izlenim, bizde =zayiflar, ¢irkinlesir, uUstelik plastik
bir sanat eseri, ebedilestirecedi ani geg¢ici degil,
kalicz gérliintilerden secmek zorundadir. Plastik
sanatlara 6zgl bu dederleri, Yahya Kemal'in siirlerinde

de buluruz:

"Insan alemde hayal ettigi miiddetge yagar”

veya:

62Zahir Giivenli., Yahya Kemal ve Siirleri, Yeni Mec. Yayinlar, Istanbul, 1948, 5.39,51.
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“Hiilyas1 kalmayinca hayalin ne zevki var?"”
gibi dizelerinde fikir halinde bu tezleri savunan sair,
hemen biitiin diisiince ve duygularini o sanat kaidelerine

uyacak tarzda ifade etmistir.

Tanpinar, Ana Yurt dergisinde Yahya Kemal'in siir,

glizellik ve sanat hakkindaki gérislerini séyle
belirler: Yahya Kemal glizeli, nadide ve ugucu
hayallerde arayan sairlerden degildir. Onun
siirlerindeki guzellik, ¢iplak bir glizelliktir.
Denebilir ki, bu buyuk adamin icinde eski bir
heykeltras ruhu wvardir. Lisani bir mermer kitlesini
yontar gibi genis ve cesur hamlelerle isler. Sdze

mermerin ve tuncun salabetini wverir. Onun ig¢indir ki,
her misral adeta yekpare bir gtizellik sahibidir. Yine
Yahya Kemal'in bir siirini heykeltrasin malzemeyi

yontarak, isleyerek eserini tamamlamasina benzetir:

Garbin ucunda, son kiyidan en giiriiltili
Bir med zamani, gokyiizii kursunla 6rtili,
Gordiim deniz dedikleri bir bagli ejderi;
Gaordiim giizel viicudunu ziimriitleyen deri
Keskin bir iirperigle kimildand: anbean;
Baktim ve anladim ki, o ejderdi canlanan.
Sonsuz ufuktan ah o ne cogkun geligti o!

Birden nasil toparlanarak kiikremisti o!

Yukarida Yahya Kemal'in siirini heykeltrasa
benzettim. Vakia bazi siirlerin havasini yapan o asil
hareket ve jestler malzemesinden, yani dilden gayrisini
reddeden saflik, onlari okurken bizi saran dinamizm,
ancak cansiz maddeye insan vicudunun hal ve imkanlarini

gegiren tek figurleri, blytk kabartmalari verir.
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Sair plastik sanatlarda oldudu gibi, 61lumi
anilarda yasatmakla onun acisini, siddetini kirmis, aci
ve 1zdirabin keskin k&éselerini vyontarak wveya aradan
ge¢mis olan zamana yontturarak onu yumusatmis, acisini
azaltmis oluyor. 8iirin bu sekilde ifade edilisiyle,
yani ona plastique bir gtizellik vermekle Bergson'un
diislinceleri arasindaki yakinliga isaret etmistir.

"Rindlenin Olimi" siirinde:

Hafizin kabri olan bahgede bir giil varmig;
Yeniden hergiin agarmis, kanayan rengiyle,
Gece biilbiil agaran vakte kadar aglarmig,

Eski Siraz't hayal ettiren rengiyle.

dizelerinde anlatilan &llimden ¢ok 6lumin anisi ve
sonrasidir. Bu &zellidi, sairin diger eserlerinde de
gérebiliriz. Ornedin, Ses siirinde hatirayi, Vuslat
siirinde zamani, en siddetli anlarinda dedil, siddetini
kaybettigi ani anlatir. Akinci'da savasin olduktan
sonra hikaye edilisi, Yenigeriye Gazel'de savasa tesvik
anlari, Mohag Tiarkiisi'nde yine savas sonrasi heyecani,
Erenkdyli'nde Bahar siirinde, ask konusu anilarla

anlatilmasi gibi "Akgsam Musikisi" siirinde:

Kandilli'de, eski bahgelerde,
Aksam kapaninca perde perde,

Bir hatira zevki var kaderde.

deyisiyle ayni resim ve heykel sanatindaki estetikgiler
gibi kederde hatiranin zevkini yansitmaya c¢alismistir.
Gériinen bir aksam tasvirinden sonra asil sdylemek
istedi§i konuya girer, vyani siir, baslamasai gereken
yerde Dbitiyer ve asil siir, okuyucunun hayaline

birakiliyor. Neoklasik resimde olusturulan fikrin,
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imajin bir benzeri bdylece Yahya Kemal'in dizelerinde
vapilmis, gercgeklesmis ve basari kazanmis oluyor. Bu
yéniyle, Lessing'in plastique sanatlar ve resim
hakkinda ileri slrdu§l esaslara, dislincelere tamamiyla
uygundur. Bunun sonucunda da bu siirler, diJer sanat
dallari gibi objektif gézle gbrilen bir siir dederine
ulasmis oluyor. Bb6ylece; =zihniyet, siir anlayisi ve
konulara ifade edis tarziyla da neoklasik devrin
resmini siire getiren en biylk sanat¢i olma 6zelligini
izerinde toplayan sair olmustur. Yahya Kemal, bunun
yaninda romantizm etkisinde ve Divan siiri tarzainda

yazdigi siirlerinde de bu 6zellidini kanitlamistair.
3.2.5. Ahmet Hamdi Tanpinar:
Edebiyatin her dalinda eserler veren Tanpinar

{1901-1962), siirlerinde oldudu kadar, nesirlerinde,

bzellikle romanlarinda da basarili bir estettir.

Tanpinar'in babasa, imparatorludun cesitli
verlerinde kadilak yapmis olan Huseyin Fikri
Efendi’dir. Aile soyca "Miiftiizadeler” diye taninir.

Babasinin gbrev yaptidi ¢esitli illerde orta 6grenimini
tamamladiktan sonra, Antalya Sultanisinden mezun olmus,
dogum vyeri olan Istanbul'a gelerek yiksek tahsilini,
Edebivat Fakiiltesi'nde tamamlamistir. Bir sire g¢esitli
illerde 6gretmenlik yaptiktan sonra, Glzel Sanatlar
Akademisi'nde estetik 6retmenligi ve 1938-39
yillarinda Edebiyat Faklltesi, Yeni Turk Edebiyat:
klirslistinde ders vermistir. 1942 ara segimlerinde Maras
Milletvekili olarak Meclise girmis, 1946'dan sonra
tekrar 6gretmenlik ve &6Jretim miufettislidi yapmistir.
1948'de tekrar Gilizel Sanatlar Akademisi'nde estetik

hocaligina ve Edebiyat Fakultesi'ndeki eskl gérevine
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dénmiis, 6lumine kadar Edebiyat Fakultesi, Yeni Tlrk

Edebiyati profésérii olarak gdérev yapmistair.®

Hikaye, roman, deneme, makale, edebiyat tarihi
gibi nesrin her alaninda eserler veren Tanpinar’in en
kuvvetli yani sairlidgidir. Buna radmen, siirleri di§er
eserlerinden azdir. Clinku en Ustln san'at olarak
tanidiga siire karsa cok titiz davranmis, siirin
mikemmel olmasina dzen gbstermis, siire en Ustln dederi
vermistir. Bu nedenle duygularini daha ¢ok nesirlerine
yansitmis, romanlarinda hatta bilimsel yazilarinda

zengin duygu ve hayal 8Jelerine yer vermistir.

Tanpinar'in ilk siiri “Musul Aksamlari”"dir. Daha sonra
Yahya Kemal'in ¢ikardi§:i Dergah mecmuasi'nda, Hayat ve
Milli Mecmua'da siirler yayanlanmistir. Ilk siirlerinde

Hagsim'i andiran ¢izgiler vardir.

istanbul’dan ayrilip edebiyat ©&é§retmeni olarak
Anadolu'ya gittidi sirada fikri ve edebi hayatinda
bliyik gelismeler olmus, buralarda bazi batili sairlerin
eserlerine e§ilmisg, bzellikle sembolistlerin ve

parnasyenlerin siir gérislerini yakindan incelemistir.

1933-38 yillari arasinda Varlik, EKultur Haftasi,
Olusg, Agacg,Ulkési gibi mecmualara vyayinladidi siirler
olgunluk dénemine ait siirlerdir. Tanpinar bu siirlerin
bir kismini sonradan "giirler" adi altinda bir kitapta

toplanmistir.

Tanpinar'in nesirleri de duygular ve zengin

hayallerle doludur. O, nesir yazilarinda, o6ykililerinde,

63N. Sami Banarli., Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi CII, 5.1252
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denemelerinde hatta romanlarinda bile, kendisini bir
siir duygusuna kaptirmistir. Aslinda Tanpinar’in yazi

{islubu silslli ve sanatlaidir.

19. Asir Tiark Edebiyati Tarihi adli eserinin ancak
l.cildi tamamlanmistir.® Tanpinar, hikayelerini
Abdullah Efendi'nin Riyalari ve Yaz Yadgmuru isimli
kitaplarinda toplamistir. Hikayeden romana dogru
gelisen biliyik hikayesi Mahur Beste'dir. Bursa'da Zaman
ve Hulya saatleri baslikli yazisindan sonra Ankara,
Erzurum, Istanbul, Konya hakkinda vyazdi§i vyazilarini
Beg $Sehir isimli deneme kitabinda toplamistir. Bu eser
Tlirk sehirlerinin gergek bir sanatkar gdézuyle gérulip,
sanatkar duygusuyla dile getirilen zengin anilariyla
yukltudir. Huzur romani ise yazara, Tilrk romancilari

arasinda 6zel ve seckin bir yer kazandirmistir.

1950'den sonra yazdidi Saatleri Ayarlama Enstitust
ve Sahnenin Disgindakiler isimli romanlari da basarili

eserleri arasindadir.

GCesitli gazete ve dergilerde pek ¢ok makale vyazmis
olan Tanpinar, eski makalelerini Miicevher Kutusu daha
sonra da Yasadigim Gibi 1simleri altinda toplamak

istemisse de bu eserler basilamamistir.

Tanpinar'in siirle resmi kaynastirdiga da bir
gercektir. Ona gdre dis alem, sairin ruhunda aksini
bulmali ve resme yaklasmalidir. Bu gdriuslerle hocasi ve
sonradan en iyi dostu olan Yahya Kemal'in gocukludundan
beri ezbere bildigi siirlerindeki dil estetidini

bulduktan sonra Yahya Kemal'in Istanbul'a bakis tarzini

64Mehmet Kaplan., Tanpinar'in Siir Diinyas), Dergah Yayinevi, Istanbul, 1963
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kendi kisiligdinin 1si1d1 altinda gelistirmis, O6rnedin;
Bursa'ya bu estetik gbdzle Dbakarken tarih ic¢indeki
estetii de yakalamistir. Yahya Kemal'deki Istanbul ve
Bursa resimlerinde, Tanpinar'i etkilemis her yd&niyle
fstanbul'u bilyidld ve bufulu bir resim gibi gérmiistiir.

Asafidaki alintida gérilecedi gibi:

"...Istanbul tabiatinda resmi reddeden bir taraf var" diye
disltindim. Hakikaten bu tek renk wvaryasyonlari ile ne
yapilabilir? Bu; gece gibi, tek basina deniz gibi, her
tecribeyi daha basinda iflas ettirebilir, insani ¢ok
tatl: bir bayadilida, baygin tekrarlara diusirebilirdi.
Nitekim seksen seneyi bulan Avrupali resim tecribemiz
hep Istanbul'un biylslnin etrafinda dénilyor, simdi onu
atdlye oyunlarinda reddetmede c¢alisiyor biraz sonra ona

her fantazisi kabul edilen bir sevgili gibi ram

oluyoruz... Burada, sanat¢iyil sasirtan resme sidinacak
kadar derin, anlamla bir sehir tasviri ile
karsilasiliyor. Yine de ressam gdzliyle anlataiyor
herseyi.

" ... Hali¢ akgsamlarinda Bannard veya Turner renkleriyle sarhojs
oluyor, Uskiidar sirtlarinda ve manav dikkanlarinda Cezanne hacimlerini,
biiyiik bir 1ss1z bahgelerde Corot'nun gizli riyaziyesini kegfediyor. Biiyiikdere
ve Tarabya gecelerinde Dufy'min o ince ve i¢ ige ¢izgilerini siyah kehribar
cilali karanliklarimi buluyor. Hillasa Istanbul'un dort mevsiminde insanligin

en geniy tarihini tadiyor..."%

Istanbul'a ait gérintid kesitlerini, peyzaj
ustalarina génderme yaparak anlatan Tanpinar'in plastik
sanatlara olan diskidnligd, siirine resim ve musikivyi

getirmistir. Akademi ¢evresinde, daha genis bir gdérisle

65A. Hamdi Tanpmar., Yasadifim Gibi, Tiirkiye Kiiltiir Enstitiisii Yayinlari 3, Hazirlayan: B. Emil,
Istanbul, 1970, 5.129,131.
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resim sanatina daha yakindan ilgi duymus ve siirlerine,
Valery'den brendigi "resim - g§iir” girmistir. Ancak
kelimelerle resim &6zellidi olan siirlerinde, diger
sairlerden ¢ok Dbaskadir. O, dis alemden aldiklarini
benzetmeler yoluyla tasvir etmeye ¢alismis, dis alemi,
hayalindeki goéridnimiine gdre dederlendirmis ve

gdrintilemistir.

Onun Klasik dénem hakkindaki gérisleri de kendi

"resim - giir” gérlislerine az c¢ok benzer;

"... Daha Homeros'dan itibaren san'atlarin edebiyata midahalesini
goririiz. Homeros'daki jest kudretine bakiniz. Bir dilin bunu duyabilmesi igin,
o cemiyette heykeltraglhigin terbiyesi lazimdir. Bu demektir ki, bir kiltir,
kazanglarini ayri ayri tekniklere naklettikge genigler ve tek kalan dikkatler.

bir terkip mahiyetini alir. Dil bu terkibin en genis aynasidir.”

Homeros kdrdti, Milton'da kérdir. Onlarin
eserlerinde rengin, seklin,isidin, hareketin mucizesini
duyan ve nakleden, kullandiklara dildir. Garpta
muhtelif milletlere ait nesrin on sekizinci asairdan
beri yaptigi inkisafda, resmin hissesini ayairmak ne
kadar faydali bir tedkik mevzuu olacaktir. Denebilir
ki, yeni devirde edebiyat, resmin pesinde giderek
tabiati fethetmistir. Deniz, dag, orman, genis tabiat

manzaralari, hayvanlar, ¢odu evvela resimle baslar.

"... Ondokuzuncu asirdaki edebi realizmden ¢ok evvel, onyedinci ve
onsekizinci asirlarin hatta onaltinci asrin bazi Ispanyollarda - genre
tablolarint hatirlamalidir. Onsekizinci yiizyilda bagslayan resim tenkidinin
Fransiz nesrinin egya ve gindelik hayat tasvirleri ile zenginlegmesinde biiyiik
hissesi olmugtur. Tabloyu anlatirken egyayi, tabiati, hatta havayi, yani

konugsan, giilen, eglenen miisterek veya birbirine zit hareketlerle birlegmis
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insanlarin etrafinda ve ilzerinde bu hareketin akislerini bulmugtur.% Bu
tesiri anlamak icin, biylik Fransiz romancilarindan
gogunun resim tenkidi yaptidini yahut resimle alakadar
oldugunu diustinmek kafidir. Hugo, devrinin en iyi
desinatdrlerinden biridir, modern kitap tasviri belki
de onunla basglar. Goethe'de bir cins resimden ¢ok iyi

anlar, iyi kétld resim yapar.

Resim - edebiyat iliskilerini derinligine
kavradigdas anlasilan yazar "hatiralarin empresyonist ressami”

diye tanimladigr Nurullah Atag¢’'dan da séyle sé6z eder:

"... Hatiralarin empresyonist ressami: Nurullah Atag¢'dan bugiinin
istedigi sekil ve hasasiyeti veren bu cins muharrirden zaten onu bekleyemeyiz.

O Thibaudet'nin sanatkarlara mahsus tenkit diye adlandirdigi nevin en iyisini

yaptu.."

Tanpinar Bati Edebiyatindan Paul Valery ile Marcel
Proust'u kendisine uUstad olarak se¢mistir. Bu yazarlar
edebiyatta glizellik ve mikemmelligi 6n planda tutarlar.
Onlara gdére edebiyat, tipki resim ve musiki gibi "gizel
sanat"ti1r. Onlardan farki, boya ve ses yerine, insani ve
hayati anlatmada bu iki vasitadan ¢ok daha zengin olan

dili kullanmasidir.

Tanpinar bu etkilesimi kendisi soéyle agiklar:
"Bende asil biiyik tesir, Fransiz giirinden ve bu giirin Baudelaire-Mallaime-
Valery kolundan geliyor. Fakat bu ¢izgi de tam degildir. Gerard de Nerval
diye ¢ok mihim bir Fransiz sairini, Hoffmann ve Edgar A.Poe, Faust'u ile
Goethe'yi, Dede Efendiyi, Mozart ve Beethoven'i, Bach'l, sevdigim Fransiz ve

66A. Hamdi Tanpinar., Edebiyat Uzerine Makaleler, Cagdas Tiirk Yazarlan Makale Serisi 1, Milli
Egitim Basimevi, Istanbul, 1969, 5.54-55.
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Italyan ressamlarini Fransiz "impressioniste” ressamlarin mihimini, bazi

modernlerin payini da ayirmak lazimdur..."57

... Babamin bazi geceler geg vakit, 6nde kocaman bir fener, arkada iki
zaptiye eri ile geligsini de unutamam. Kapinin olduk¢a derin kemeri iginde
kirilan fenerin aydinligini, fener tagiyicinin beyaz abalr imameli, Hint prensi
kiyafeti, babamin sarik cibbesi, zaptiyelerin uyku ile porsimiis yiizleri, bu
déniigi, benim igin ginlik geylerin iistiine gikarirdi. Sonralari Rembrandt'
taniyinca onun "Gece Devriyesi”ni sevmeye, ¢ocuklugumun beni ¢ok evvelden
hazirladigini anladim. Filhakika bu manzara da biyiik tablonun ¢ok iptidai ve
fakir bir taslag:, daha dogrusu bitin fakirligine ragmen bende onu kabule
zemin olacak bir taraf vardi. Fakat ben o zamanlar Rembrandt't daha dogrusu

resmi bilmedigim ig¢in muhayyilem, daha ziyade okuduklarimla iglerdi."”

Rembrandt, meshur Gece devriyesi adli bes metre
boyundaki kompozisyonda zengin bir kumandan olan
Banning Cock, resmin orta yerine oturtulmus, diger
figlirler kompozisyonun bosluklara dengelemek
maksadiyla, vani resim sanata diistintilerek konuya
eklenmis ¢ocuk ve képek figlrlerinden olusmaktaydi.
TlUrk sanatlarinda gergek ve acik bir sekilde hissedilen
resim - heykel etkilesimi konusunu da séyle belirler:

“... Onmyedinci asirdan itibaren Tirk sanatiarinda agsikar bir gekilde
hissedilen resim ve heykel tesirlerine dogru gidis goriliir.%8 Boéylece bir
taraftan kigik abidelerde diiz gizgiler yerine goige ve 151k oyunlarina ¢ok
misait kavisli gekiller aranirken, diger taraftan da rengin oyunu girmig
oluyordu. Zevkin bu degigme noktasinda yazi zevkimizin gegirdigi istihale
dikkate deger. Klasik asirlarda tek basina oldugu zaman bile, mimari
zevklerini ve nizamimi tagiyan yazi, bu devirde hemen hemen yol

degigtirir.Silis'iin Celi'nin ve Nesih'in moniimantal frizlerine adeta nagme

67A. Hamdi Tanpinar., Edebiyat Uzerine Makaleler, Cagdag Tiirk Yazarlan Makale Serisi 1, Milli
Egitim Bastmevi, Istanbul, 1969, s.570.

68Yazar tarafindan Osmanh sanatinin batililagma dénemine raslayan Barok, Rokoko, Ampir
asluplanmn etkileri edebi bir dille yorumlanmaktadir.
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karigir. Diger taraftan da Ta'lik yavas yavas bu ii¢ yazi ile umumi hayatta
yarigsmaga baglar. Suras1 da var ki, bu devirlerde yetisen yaz:i iistadlarinin
biiyiik bir kismi ayni zamanda musikiginas idiler. Ritmi sabit bir konugsmada
degil, musikiye mahsus gelismelerde anliyorlardi. Kazasker Mustafa Izzet

Efendi gibi bazilarinda ise bu iki sanat birbirinin aynasidir.”

Sanat¢l dodayi ve dogadaki dedismeyi ¢ok iyi
tanidiga Turner'in resimlerine benzetirken cok

basarilaidir.

"... Sabah bisbitin bagka oldu. Giines, Turner'in son tablolarinda
oldugu gibi dogdu. Yani dogmadi. Onun yerine kat kat perdelerimin arasindan
biuyik ve donuk bir sarilik, dumanli boglukta hi¢ bir kenarsiz ve g¢izgisiz

astldi. Sanki yaratiligin ilk sabahlarindan birini seyrediyordum.®

Ugak penceresinden asadida kalan yeryluzini

seyrederken, kubist ressamlarin iddiasina hak verir:

"... Ugakla ¢iktigimiz ilk yilksekliklerden bakinca toprak, kiibist
ressamlarin iddiasina hak veriyor. Araya giren mesafe biitiin fazlaliklar: atti,
egrilikleri diizeltti; egyada diiz kégeliden veya iistiivaneden, toprak yiiziinde
muntazam kavisten baska birsey kalmadi. Hatta diiz tarla ¢izgileri bile
kavislendiler. En hazini, ilk once insamin silinmesi. Yikseklik biraz daha
artinca kabartmalar da ortadan kalkiyor. O zaman dokunma duygumuzu yahut
ondan gelen geyleri kaybediyoruz. Simdi Lufthansa’nin pencerelerinde sadece
ortasindan ¢ekip sirikledigi renkten ve ¢izgiden bir kumas var. Sanki
kiibizmle abstre resmin arasindaki fasilada yagiyoruz..." Formu bu
derecede gli¢clu algilayan vyazar, Tldrk edebiyatinda

sayilaidar.

69 A Hamdi Tanpinar., Yasadigam Gibi, Tiirkiye Kiiltir Enstitlisia Yayinlari:3, Haz: B.Emil, Istanbul,
1970, s. 119,143.

70A. Hamdi Tanpinar., Yasadifim Gibi, Tiirkiye Kiiltlir Enstitiist Yzayinlan :3, Haz: B. Emil, istanbul,
1970, s. 226.
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Tanpinar bir sanatkar oldugu igin duygu ve
dlistincelerin tidm ayrintilaraini verir. Yazilarinda sik
s1k climlelerini uzatmakla beraber onlari bir resim veya
musiki par¢asina yaklastiran hayallere basvurur.
Tanpinar'in edebiyattan sonra en ¢ok udrastidi sanatlar
bir seyirci ve dinleyici olarak resim ve musikidir.
Yazilarinda bu iki glizel sanatin etkileri acikca

gérilur.

"... Hartung'u da, tanimiyorum, fakat biliyorum ki, o biiyik ressam.
Ikinci Diinya Harbinden sonraki devrin belki en gagirtici adami. Paris'e
geldigimin ikinci ginii ressam Selim'le beraber gittigimiz bir galeride grisi ve
siyaht bol bir tablosunu gormigstim. Non-figiiratifin bu kadar derinden
konugan eseriyle ilk defa o giin kargilagtim. Deniz ortasinda bir gemi yangini
gibi bir sey... Herhalde deniz, ay 15181 ve insan kaderi highir sekilsiz bu ¢izgi
ve leke yigininda, higbir reel unsuru igine almayan bu maddesiz riiyada

birbirleriyle sarmag dolagtilar. "™

Tanpinar'i sanatkarane tisluba gétiiren basgslica
6zelliklerden biri, onun dlinyaya bir ressam gd&ziiyle
bakmasidir. Bu, ressam ig¢in oldudu gibi Tanpinar ic¢in
de dinya bir 1sik, sekil ve renk clUnblsidir. Tanpinar
tabiat ve insanin sadece dis gd&érluUnligsiine bakmaz, onlarain
derinligine de 1iner. Rembrandt’in eserlerini de o

gdriisle inceler!

"... Rembrandt'in ihtiyariik devrinde yaptigi (1660) kendi portresinde
bu g¢ok iyi goriliiyor. Ressam, ayakta §évalyesinin kargisinda, gigkin ve adeta
kan ¢anagr gozlerle, dudaklarinin biitin aciligiyla, yaprigr esere ( belki de
hichir yere ) bakiyor. Giinler varki, bu bakiglardan ayrilamiyorum. Bana 6yle
geliyor ki, Rembrandt, talihinden veya kendisinden veya hiilasa bir geyden

korkuyor.”

71A. Hamdi Tanpinar, Yasadigam Gibi, Tiirkiye Kil. Ens. Yaymlan: 3, Haz: B. Emil, Istanbul, 1970, s.
240-271.
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Yavas yavas bu portrede, resim dedidimiz san'atai
gecen bir sey oldudunu anliyorum. O bana Dostoievsky

vari, psikolojik romanin baslangici gibi geliyor.

Rembrandt'in bu portresinin karsisinda
Baudelaire'i, Balzac'a gbrmek isterdim. Hakikaten
Balzac bu eserle karsilasmadi mi1? Goriot Baba'ya o

kadar yakin ki...

Baudelaire'e gelince, siirlerini o kadar keskin ve
azapli yapan nefis hesaplamalarini Rebrandt'ain
bakiglarindan mutlaka tanirdai. Cunkd bu tablonun
konusunda, ihtiyarliktan baska bir sey, kendisini

suclandirma wvar. Korku ve kendisini sucg¢landirma.

Tlrk ressamlarindan Avni Lifij, Ferruh Basa{§a,
Fethi, Fuat, Turgut Zaim, Mumtaz Yener ve Nuri'nin

resimleri hakkinda sunlari séyler:

"Avni'nin resimleri gercek bir miikemmeliyet iginde, firgas: gsimdiden
usta bir fir¢cadir. Se¢mesini biliyor. Tabiata kendisine mahsus bir bakigi var
diyecegim geliyor. QOkuyan kadinin en basit kontrastiarla elde edilmig
gizelligi gibi, kigik karacaahmet peyzajinin demir leblebi tecridi, hep bu
kudretin ifadesi. Arada daha esyanin giizelligine kendisini birakmis eserler de
var. Egref'e ¢ok yaklastig: karl: peyzaji, bir sokak, iki ev ve birkag yolcu ile
birdenbire fethediverdi. Istanbul sokaklar: gibi."™

Cemal Tollu'nun resmi i¢in ilk hatira gelen vasif
"sthhat” kelimesidir. Onun sanati, buyuddl, azametliyi
sever. Bizde abidemsi resme en ¢ok vyaklasan ressam
odur. Bence Cemal Tollu'nun teknidinde en hakim taraf

konstriksiyondur.

72A. Hamdi Tanpinar, Yagadigim Gibi, Tirkiye Kiil. Ens. Yay. :3, Haz: B. Emil, Istanbul, 1970, s. 386-
395.
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Bursa'daki Koza Hanai, Cemal'in en gizel
kompozisyonlarindan birinin "esquisse” idir. Paletinin,
bize sihirini tam vermese bile, insa etmek, segmek ve

diizenlemek kudretini verir.

Ferruh Basaga'nin daha az usta, fakat daha ¢ok
masalli bir sanati var. "Misir Bayram:” bizde yerli hayat
icin séylenmis en glizel siirlerden biridir. Yazik ki,
tablonun ebadi bu kadar genis Bir hayat sahnesini ig¢ine
almakta glicliik ¢cekiyor. Planlar karisiyor, fakat
sanatin 1s1di guindelik hayati ne kadar degistiriyor.
Ferruh, bir gliifte bezemekte daha bol ve cbmert
olacaktir. GuUnkdl renk anlayisiyla dodmus. Karanfilli ve
pipolu natlrmortu daha saglam, kurulus glizel, esya

satihtan konusmuyor.

Bizimle birlesmek isteyen bir dili wvar. Paleti
kendisine yeni wufuklar aradidgini gbsteriyor; Ben de
onun gibi dusliniyorum; Degas'dan &Jrenecek ¢ok seyi

var.

Fethi'nin beyaz siyahlari daha usta, daha
hikayeci. Belli ki, insan kaderiyle 1ilgili bir ruhu
var. Fakat asil glizel biUyltk eserleri, bu hikayelerden,
oya isi peyzaj litografilerinden ¢iktigi zaman, kendi
blgiilerini aliyor. Fethi'’de iyi renk anlayisi, esyayl

cendere icine sokmayan bir desen var...

... Fuat 1Izer, natirmortlarinda c¢ok sa§lam bir
teknigdin pesinde ylriyor. Ara sira dekoratife kagiyor;
fakat bu paletinden geliyor. Ag¢ik renkleri seviyor;
valdr araylsl baska tlrld. Onun ig¢in isterse ¢ok zarif
olabilir; tabii kalitelerinden hig kaybetmemek

sartiyla. Balik¢isini bilhassa onun i¢in sevdim..."
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... Turgut Belge arkadaslarindan daha durgun.
Peyzajlari hentiz firina girmemis seramik isleri gibi bu

hamleyi bekliyor. ¥

Mimtaz, isi ve isci hayatini teganni etmek
istiyor. Sanatkardan daha g¢ok <¢alisani anlayacak var
midixr?

Nuri'nin Dblyuk natirmortu, yanyvana konmus iki
kahvealta masasi ve dzerindekiler, daha simdiden
resmimizde, bu gen¢ adamin nasil bir mevsim oldudunu
gbsteriyor. Bu klug¢glik tabloda ne kadar arastirma, ne
sakin emekler wvar. Fakat ne kadar rahat konusuyor. Esya
nasil bir emniyet havasi i¢inde insan hayatina girmis
olmaktan mesuttur ve bu emniyet, seyilirciyi nasail
zapdediyor. Hatirima, bir 1Ingiliz romanini bitiren,
masa Ustlindeki klglk ¢esterfil bigadar geldi. Bu bir

yasama tirkisi.?

Tanpinar'in iki biylik ressam diye tanimladigi
Ferruh Basada ve Nuri Iyem hakkindaki gérlsleri ise

sbyledir:

Ferruh, gittik¢e derinlesen Dbir tecritle esyay:i
dagditmaktan, gdriintisleri bozmaktan hoslaniyor. 1Insan
¢ehresi, sehir manzarasi, esya, onda 1Ust 1Uste, sanki

gok derinlerde birsey ariyormus gibi durmadan kabuk

kiriyor, gémlek degdistiriyor. Yahutta, baz1
peyzajlarinda yaptiga gibi, bir kag ¢izginin
kalirafisine giriyor, bir biyi, bir eski muska

hazirianiyor gibi, kalin, sert, bol telkinli g¢izgiler

3A. Hamdi Tanpinar., Yasadiim Gibi, Tiirkive Kiil. Ens. Yay. :3 , Haz: b. Emil, Istanbul, 1970, s.
389.
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birbirlerini kucakliyor, birbirinin arasindan
dolasaiyor.
Diyebiliriz ki; resminin, sadece firgasa ile

paleti arasinda saf bir konusma olmasina c¢alisiyor.
I¢imizde bir sembol gibi yerlesen o (glizel beyaz
glivercini, nizami Dbttin bir bulus olan balikg¢ilari,
kiglicik eb'adinda tek basina bir saltanat gibi parlavan
manolyasi, bazilari ise yontulmus miicevherlere benzeyen
ve onlarin aydinliklariyla bize gtilen abstreleri, bir
eski vyazai levhasi gibi i¢ icge stkutuyla konusan
Istanbul peyzaji, hep gdrinilisin verdiklerini bozan,
degistiren, yahut onun disinda esrarli tahlillerin

mahsulld dinyalarini kuran eserlerdir.

Nuri Iyem'in tecribeleri daha ihtiyatli ve daha
saglam. O, resmin bir “dig alem” meselesi oldudunu

unutmuyor.

Diyebilirim ki, Ferruh, musikinin nizamini kabul
etmis. Hatta musikisinas dodabilirdi de. ©, resmi bir

"jkame"ler sanati yapmak istiyor.

Ferruh'un bliylk Bag Bozumu panosunda, Dionisos,
Apollon'u kovmus gibiydi. Bu ¢ok aydinlik eserde hemen
hig bir 1s1ik yoktu. Esva, kendi aydinligaiyla
gelismistir. Mallarme'nin siirinde oldu§u gibi, bu
tabloya #zidm salkiminin 1sidi arasindan baktik. Halbuki
Nuri'nin biliytik gece peyzajinda, karanlidin ortasinda
yvildizlar par¢alaniyor, bdyik ates rengi lekeler
gdzleniyor, renkler kaynasiyor, yesil koyu lacivert,

sari ile kavga ediyor.7

74A. Hamdi Tanpinar., Yasadipim Gibi, Tirkiye Kiil. Ens. Yay. :3, Haz: B. Emil, Istanbul, 1970, 5.402-
407,
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Tabiat sevgisini, Nuri'nin ¢iplaklarinda da gdrmek
mimkiin. Surasi var ki, ask her zaman sadakat degildir.
Hele sanatta hi¢ bir zaman olmadi. Nasil olabilir ki,
gérinltislerin dlinyasai, eninde sonunda bir bakis
zaviyesinin hikayesidir. Modern resim ise, bu =zaviyeyi
de ortadan kaldirda. Simdi c¢ok defa ic¢cimizden ve
diisincemizin aydainligindan gérliiyoruz. Nuri, hentiz
tamamiyle tecri de gdétlirme§e vakit bulamadidi Istanbul
manzaralarini nasil bazen daditarak, bazen sadece
cevher haline getirerek veya ‘'riyanin gdélgesi” yaparak
veriyorsa, kadin c¢ehresini, kadin vicudunu da 6yle
degdistirerek veriyor. Firgaya ve boyaya alelade bir
taklidin o6tesinde bir fonksiyen arayan bir devrin
cocudu ig¢in bundan tabii ne olabilir? Fakat ressamdaki

ikilik burada da zaman zaman ise karisiyor.

Ressamimizi taniyanlar onun kadin resimlerini
bilirler. O da 1Ingres gibi, tabir maruz gdérillrse,
biylik bir harem sahibi olan ressamlardandir. Ve gene
bliylik ressam gibi firgasinin altinda dodan kadinlara
bir vigin dedisiklide maruz birakir. Fakat onun bu
vicutlara getirdidi dedisiklikler tamamen farklidir.
Nuri'nin dedisik renklerle giydirdidi, realitelerinden
uzaklastirdigis acayip glizel, slphesiz gene arzu edilir,
fakat arzunun yanibasgsinda bize baska hislerde acaip bir
acima, hatta bir c¢esit katilasma, talihlerini tabii
gérme hissini telkin eden bocekler, denebilir ki; Bu
resimlerde Nuri, Beyo§lu'nun ig¢ sokaklarinin

etnolojisini wverir.

Bunlardan sonra abstre resimlere, bize bir yidin
duygu telkin eden, daha dodrusu bize bir yidin yola
birden ac¢ilan bir ruh haline getirip birakan Mongramme'

lara, kendilerini baslatan ve tesadiflerden dogmus



111

belirginliklere, biiylik manasinda renk oyunlarina
gegebiliriz. Cinkd hepsi ayri ayri gluzel olan ve baska
baska problemler halleden naturmorte'larin ve ev

iglerinin tizerinde durmayacadim.

Tanpinar'in Hasanodlan Koéy Enstitiisii 6§rencileri
ile ressam Cemal Bing6l'ln 8grencilerinin actiga
sergideki izlenimlerini, Gocuk ve Resim adlai

makalesinde s6lye belirler:

"Sergi bir renk tufan: idi. Kilimin, halinin, o kadar iglemecilik ve nakig
san'atlarinin ananesini taniyan bir memleketin bilhassa kéyli ¢ocuklarinda bu
pek de gasilacak bir gey degildir. Asil sagilacak sey, bu renk duygusunun tam
bir konstriiksiyon fikriyle beraber yiirimesidir. Hi¢ bir gey bilmedikleri igin

hepsi, yaglarinin verdigi biiyiik cesaretle icad ediliyorlar."

"... Modern sanatin g¢ok zihni yollardan, biyiik hesaplar ve getin
didigmelerle vardig primitif ve degisik goris, ¢ocugun kendisinde ve esastan
mevcuttur. Yunan'dan ayrildik¢a bir tarafimizla ¢ocuga variyoruz. Bu itibarla
bir Chagall'in, bir Dali'nin veya Klee'nin o kadar giicliikle elde ettiklerini

Cemal Bingol'iin talebeleri, sadece kendileri olmakla elde ediyorlar...”

Yine "Gocuk Dianyasi" adli makalesinde de sanat

hakkindaki gdrilislerini sdéyle belirtir:

“"Sanat zarnnedildiginden ¢ok ciddi bir isgtir. Bir musra bitin bir
kainattir. Onu bilerek yapan, hele o misrada elde ettiklerini ikinci ve
dgiinciisiinde o kadar degisik ve birincisine uygun gekilde devam ettirebilen
adam, daima insanlarin en biyiigi ve mucizelisidir. Resim, musiki, mimari,
heykel igin de bu boyledir. Insan tecriibesi sanatkarda seklini bulur. Sanatin

bagsladig: yerde hersey susar ve hiirmetle el kovusturur.”

“Bak azizim, giizellik daima giizelliktir.” diyen Tanpinar'in

kadin gtizellidgini anlatti§i yazarlarinda:
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Tipki Raphaello'nun Madonna'larai gibi yahut Del
Sarto'nun kiler... O hafif oval ¢ehre, o durgun, adeta
kederli bakisglar, o ceylan edasi yuridylUsler. Dilisin bir
kere, mesela; uyuyan Veniis'ii... Hani sana g&éstermistim.
Giorgione®ninkini séyliyorum. Bak azizim, glizellik
daima guzelliktir. Titiona'da da kadin glizeldir. Yahut
Rubens'in kadinlari... Hafif bir sismanligda radmen, o
plastik insani ¢ildartar. Fakat ben Romala veya
Floransa'liyi tercih ederim. Onlarda maddenin adirliga

o kadar hissedilir.??

Dodanin ve renklerin sanata yansiyan ydénlerini vwve

seklini ise séyle belirler.

"... Gineg, eski el aynalarini andiran bu gdllerde dehasini sadece
peyzaj kabartmasina sarfetmekten hoglanan bir eski zaman ustasina benzer,
her saz, her ot, her kanat ¢irpisi, biitin kenarlar ve renkler gibi giimiis bir

parilty iginde erir..."

Istanbul, buylik mimari eserlerinin oldudu kadar

kiiciik kdéselerin, sUpriz peyzajlarinda sehridir.

Istanbul’'u ise Yahya Kemal'e vyaklasan sekliyle,

daha ¢ok peyza] gdrintumiiyle anlatir.

"Ulemanin ekserisinin Bogaz'da yalilari vardi ve Istanbul bahara
baglar baglamaz bu yalilara taginiriar, sisli lodos sabahlarini, 15:8in kanl
cumbiigii aksamlar: kargi sahillerde bir aga¢ kiimesinin veya biraz fazla
¢tkintily  kayalarin viicuda getirdikleri kararmig gimiigten yalnizliklar:
pencerelerinden ¢ubuklarini ve kahvelerini igerek, afyonlarini yutarak
seyrediyorlar, geceleri mehtabin kabarttig: sulari bir kere daha gérmek igin

elbette yataklarindan firliyorlar, firtinali gecelerde gimgek 15iklarinin akintil

75A. Hamdi Tanpinar., Sahnenin Disindakiler, Nakiglar Yaymevi, Istanbul, s. 227.
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sularda eski minyatiirierde gordiikleri Cin ejderhalar:1 gibi renkli ve korkung
akigint  seyrediyorlardi. Hiilasa bizim bugiin Monet'de, Bonnard'da,
Marguet'de, Turner'de, Canaletto'da gorip kendi hatiralarimizdaki anlara
yerlestirdigimiz giizellikler onlar igin ginliik geylerdi ve giiphesiz onlarla

kargilasmaktan haz aliyorlard:.

Tanpinar "Bes $Sehir" adli eserinde de, Istanbul ve
Istanbul'u resimleyen ressamlar hakkinda séyle bilgi

verir;

"..Lale Devri ve onun devami olan yillarda Istanbul'daki sefaretlerin
misafiri olan bir yigin ressam vardi. Ne gariptir ki, biitin gohretlerini
aramizda ve bize ait dekorlar iginde yaptiklar: eserlerle temin eden bu
Istanbul ressamlarinin bir tek tablosu elimizde yoktur. Van Moor, bunlarin
arasinda en kuvvetlisiydi. O devirde Fransa'da ve Avrupa'da bagsliyan
"turquerie” modasinda onun resimlerinin biyik payr vardir. "7

" .. Melling bu zamanin Istanbul'da yasayan tek Avrupali ressami
degildi. Onun eseriyle beraber birgok albiim ve kitap ¢ikti. Ondan evvel ve
sonra hayatimizi az ¢ok gdsteren bir yigin tablo yapildig: gibi. Devir, biiyiik
in-folio'larin, genis aralikli dizisi eski konaklarin taghiklarini hatiriatan
itinali baskilarin devridir...”

"... Hig¢ bir devirde kayik zevki Abdiilaziz'in saltanatindan itibaren
baslayan devirde oldugu kadar hususi bir zevk olmamisti. Her biri yirmi, otuz
altina giydirilen geng ve erkek giizeli kayik¢ilarin ¢ektigi masal kusu bigimli
zarif piyadelerde gemsiye, yasamak ve miicevher pariltisi iginde gehir, kadin
giizelligi denen geyi tadiyordu. Bu, daha sonraki zamanlarda, Hamdi Bey'in
tablolarindan Agsk-1 Memnu-un bazi sahifelerine kadar izlerini resimde ve

edebiyatta takip edebilecegimiz ¢ok ince bir yasama ve duyma tarzi idi."

76 A. Hamdi Tanpinar., Bes Sehir, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1969, s. 240-241.
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Tanpinar'in resim sanatina duydudu ilgi, resim ile
ilgili makaleleri yaninda siirlerinde de kendini ag¢ikga
gdéstermistir. Dis alemden aldiklaraini, gbrdiklerini
kelimelerle resim yaparak, en anlamla sdzclukleri
secerek anlatmistair. Bu tlir siirleri bu kaninin

kanitidir.

BIR HEYKEL ICIN

Tahtadan ve yumugak riya iggiliginden

Bu kadin bagt her an biraz daha derinde,
Daha hiillyali, dalgin, iimitsizce kendisi
Toplanmig ay 15181, yiizen tek su nerkisi
Hig¢ akmayan bir zaman nehrinin sularinda
Ne ugan bir kirlangig, ne sedef kumsalinda
Ategler piiskiirerek dolagan bir ejderha
Uzakta yesim rengi bir ufkun kenarinda
Bir bagka aksam gibi a¢ilip gilsiin diye
Derinlesen bir bahge lotus gicekleriyle...
Ne de bagka bir remiz ugsuz bucaksiz Cinden,
Gilimsiiyor vaktiyle nasil giiliimsediyse

Omvriiniin sabahinda iimide ve sevgiye.
AYNALAR

Her bakista gizer bu kederli su,
Omriimiziin genig bir tablosunu,

Bir tablo ki, ne renk, ne de ¢izgi var;
Fakar her hatira iginde yagar...

Ve derinliginden bizlere giiler,

Kalbi kalbimizde ¢arpan oliiler.”’

77A. Hamdi Tanpnar., Biitiin Siirleri, Dergah Yaymlan, Istanbul, 1976, s.30-113.
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Hi¢ kuskusuz, Yeni Tlurk Edebiyati'nin en buylk
estetlerinden olan Tanpinar; siir duygusunun her zaman
ajir bastidi sitirekli tasvirden, dil estetigine gidip
gelen bir resimlendirme ustasidir. Corot'dan Dufy'e,
Yahya Kemal 'den Turner'e kadar sadece yvukaridaki
alintilarimda birg¢ok ressamin adai gegmekte, resim
sanatina ait deyim ve terimler yerli yerinde
kullanilmakta, peyzaj, natlirmort, nid, vb. biltlin resim
tirleri gercek bir sanat elestirmeni dili ile ayrintila
olarak c¢o6zumlenmektedir. Siirle resmi kaynastirirken
tarih icinde estetidgi vyakalayan bu ustanin eserleri;
eitimciler ve sanatcgcilar icin de bulunmaz bir

hazinedir.

3.2.6. Bedri Rahmi Eyuboglu (1913 - 1975)

Bir yanim tuz/ Bir yanim seker/
Tuzdan yanayim/ Bir yamim toprak/
Bir yanim deniz/ Denizden yanayim/
Bir yanim ben/ Bir yanim sen/ Senden

yanayim.

1913'te Goérele'de doddu. Ilk ve orta 6Frenimini
Trabzon'da yapti. 1927°'de Gilizel Sanatlar Akademisine
girdi. 1ki sene Ibrahim Calli'nin atélyesinde c¢alistaz.
1931'de Dbirincilikle okuldan mezun oldu. Ayni yil
Fransa'ya tahsile giderek, Paris'te ressam Andre
Lhote'un atdlyesinde (1931-1933) ¢calistiktan sonra
1933'te Istanbul'a déndi.”® Déniistinde Raoul Duffy ve

Natisse gibi ustalarin etkileri godrilen yagliboya ve

78 Adnan Turani., Ban Anlayisina doniik Titrk Resim Sanat, is Bankas: Kiiltiir Yayinlan:183, Sanat
Dizisi: 31, Ankara, 1977, s.15.
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guaslar yapmis, sonralari giderek resimlerine "yerli" bir
cesni vermek amacil ile halk sanatimizin cesitli kollara
ile ilgilenmistir.” Resim-nakis prensibini ileri stren,
uzun yillar ona bagli kalan Bedri Rahmi, Tlrk
igslemeleri ve nakislari, kilimlerden aldigi motifleri
sirasina gobre daha da stilize ederek birer plastik
eleman olarak kullanmasini bilmistir. Basma-gogaltma
yéntemiyle serigrafi, 1litografi, gravir ¢alismalarina
adirlik verdi wve halk el sanatlarindan kaynaklanan
mozaik c¢alismalari yapti. Ayrica "yazmacilik" sanatiyla
ugrasti. Paris'te Musee de 1' Homme'da ilkel soylar
sanatini inceledi.® Bes ressam arkadasiyla "D grubu"nu
olusturdu. "D grubu"nun 1934'de Beyodlu'nda, Galatasa-
raylilar Yurdunda a¢mis olduklari doérdincli sergide,
Bedri Rahmi'nin ilk Dboya ve graviirleri gdérllmeye
bagslanmistir. Ollinceye dedin (2 Eylul 1975) akademide
6gretim Uyesi olarak ¢alaisti. Ressamligdi kadar
sairligiyle de taninan B.R. Eyibodlu'nun Yaradana
Mektuplar(1241), Karadut (1948), Tuz (1952), Karadut 69
(1969), Dol Karabakir Dol (1974), Yasadim (1977) gibi
siir kitaplara ve yurticgi gezilerden edindigi
izlenimleri yansitan kitaplar:i vardir. Resim sanatiyla
ilgili vyazilari da vyayinlanmisg, resim ¢aligmalarini

igeren kitaplari c¢ikmistair.
"Dol Karabakir Dol" adli kitabainda;

IsSTANBUL HARITAST

........................

Sehrin burasina dokun sahlansin Silleymaniye

79Seyfi Bagkan., Ondokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Tiirk Ressamlan, Kiiltiir Bakanhifi Yayinlan,
Ankara, 1991, 5.64. .
808 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Yayinlar, Istanbul, 1991, 5.378.
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Sehrin burasina dokun titrer

Bir gag1 bir muridar hikayedir figkirir
Sehrin burasina dokun gocunur

Bir ¢alim, bir azamet, bir gurur
Gururun bu kadar:

Ebegiimecinde de bulunur

.......... Dolmabahge

Bir masaldir yelken agmig
Yelkeni tag, riizgar: tag
Teknesi tagtan

Bir kadehtir dolup tagmug
Kopiugi tag, salkim tasy,
Sagag tagtan

Bu bir acaip dinyadir
Her yani tagtan
Giipegiindiiz bir riyadir
Yatag: tag, yorgani tag, yastigi tag
Uykusu tagtan

Géruldugu gibi, her iki siirde de anlatilan
beldeler, sanki tablolara bakilarak vyazilmistir, dider
bir deyisle firga yerine kalem kullanilmistir. Yine
ayni sekilde bu siirleri okuyarak tablolarinin

yapilmasi da olasidir. Iste bu biltiinlesim, sanatg¢inin

ressam-sair niteligini ortaya koyar. Bedri Rahmi
Eyliboglu'ndaki resim tutkusu, Zeki Kocamemi (19202-
1959)nin resim 8gretmenlidi ile baslamistir. 1927'de

Glzel Sanatlar Akademisine &drenci oldudunda, hocasi
Nazmi Ziya Glran ( -1937) onun gbzlerini, denge ve

uyumun miikemmellidi demek olan Yunan sanatina c¢evirir.
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Ibrahim Calli'nin atdlyesindeki avsar kilimi ise onun

igindeki gelenek¢i duygularinin kapilarini aralar.8!

Portakalin kabugundan
Kavun diliminden
Havaland: nakiglar

Avgar kiliminden

Nakislar yalniz kilimden degil, ¢cinilerden,
yazmalardan, minyatirlerden o&bek &bek havalandilar ve
bir daha kendi yerlerine konmadilar. Resim

cercevelerini be§endiler.®

Eylboglu etkilere acgik bir sanatg¢idir. Avrupa‘'daki
resim egitimi veren kuruluslarin, akademizmin
karsisinda alternatif olarak getirdikleri kiibizmden
kaynaklanan yeni bir tilir akademizmler dodal olarak onu
da etkilemistir. Ancak o &zellikle 1960'lar sonrasinda
egemenligini duyuran sanatsal heyecanlara resmini
teslim etmemistir. Geometrik soyuta, Op-Art'a yada Pop-
Art'a vyakinlik duymamistir. BAnadolu insanina edilen
sanatg¢i, Anadolu'dan ve Anadolu insanindan aldiga
motiflerle vyaptidi dlizenlemeleri kendine &zgl Dbir
Uslupla vagliboya tabloya, gravire, mozayide ve

seramie aktarmistair.®

Eytiboglu ressamli§i, yazarligi ve sairligiyle,
Tlirk sanatina yeni vyollar ag¢mistir. Resim sanatiyla

ilgili vyazilara da yayinlanmis, resim c¢alismalaraini

81§ Bagkan., Dokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Tiirk Ressamlari, Kiiltiir Bakanlig:1321, Sanat
Eserleri:14, Ankara, 1991, s5.64-66.

828 R. Eyiiboglu., Resme Baslarken, Haz: M.H. Eyiibogiu, Bilgi Yayinlan , Istanbul, 1991, 5.120
838 Baskan., Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Ak Yayinlan:47, Yeni Dizi:1, Ankara, 1989,
5.48-49.
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iceren kitaplari ¢ikmistir.®¥ ©Paris'te Andre Lhote
akademisinde c¢alistid1r halde bu hocanin degil, ilk
gdérintimlerinde daha g¢ok R. Dufy'nin etkisi altinda
kalmis, ama giderek yolunu bulmus, kendine 6zgl bir
isluba kavusmustur. Bata estetidinden kacinmamakla
beraber, yerli tadi, cizgide wve renkte slislemeci
niteligdindeki bi¢imlerin plastik karakterli resimlere
aktarilmasini basariyla denemistir. Hali, kilim, ¢ini,
yazma, hat sanati, az da olsa minyatiir, seramik onun

baslica ¢izgi, big¢im ve renk repertuari oldular.
Rengin &nemini savunan Eytubo§lu'na gdére;

"...Bir ressam kullandig1 herhangi bir rengin hangi leke hanesine
girdigini hesaba katmadi mi; igi girigtir. Istedigi marifeti gdstersin, ama
hangi hanelerde yiiridigini unuttu mu igi ¢irigtir. Picasso'nun biitiin oyunlari

bunun igin kusursuzdur. Bonnard bu yiizden biiyiik. Bizim dokumalar bu yiizden

’

en g¢irilgiplak bir resim dersi...” Sana yazma Ustlne bir mani

s6yleyeyim.

Yazma boyaciklar:
Ellerime bulagt:
Yeni bir yazma yaptim

Gavur miisliman sagti8?

Bedri'nin resimlerini tahlil edince, iki temele
ulasmak mimkin: Biri sair duyarlilidinin kendine &zgl
yaratilaisiyla kisisel kalan yoénl, sblurl; sanat
felsefesi ve hayat gorilistine eklenen teknik olgunluguyla
yerli k&klere 1inebilen ve bu yilizden bilitiin dinyaya

hitabedebilen tarafidir.% “"Resim-giir™ kompozisyonunu

845 Tansug., Cajdas Tiirk Sanati, Remzi Yayinlan, Istanbul, 1991, 5.378.
85B R Eyiiboglu., Kardes Mektuplari, Haz: M.H. Eyiiboglu, Bilgi Yayinlari, Istanbul, 1985, 5324
86Zahir Giivemli., Bedri Rahmi'nin Resimleri, Kiiltiir ve Sanat Dergisi Yil:2, Say1:4,
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eserlerinde olusturan Eylibodlu'nun serbest nazim
diyebilece§imiz tarzda yazdigdi siirlerde bu intimisme,
veni bir sekil alir. Sairin modern resim tecriibesinden
ve bilhassa ressam gdziinden gelen bir yidin hayal ve
yvaklastirma, bu siirin bir tarafini vicuda getirir.
Siirin bir tarafini bu hayat istihasi yaparsa, o&blr
yaninl da gittikg¢e adir basan bir poputisme meydana
getirir. Gergekte bu sairde basindan itibaren gdrilen
saz ve halk siirinden ve bilhassa halk dilinden gelme
unsurlar, sonuna dogru eserin hamih wvasfi olurlar.
Eytiibo§lu, bu tecriibeyi son zamanlarda bilisblitiin kilim ve
diger halk sanatlarindaki motiflerin wve stylisation'un

emrine vermek suretiyle resmine de nakledecektir.?¥

Yeni siirimizde, ressamlidainin da etkisiyle
de§isik renk ve ¢izgide kendine 06zgli glizel 6rnekler

verdi.

VAN GOG ( VAN GOGH )

Diin gece Van Gog'u gordiim riiyamda

aghiyordu.

Goziinin distiinde bir pamuk

Pamuktan kan siziyordu

Diin gece Van Gog'u gordiim riiyamda
agliyordu.

Bir kulagini kesip
Arkadagina gdtirmiigti
Ama kulagi degil
Gdzleri kaniyordu

#7A H.Tanpinar., Edebiyat Uzerine Makaleler, Cagdas Tiirk Yazartari makale serisi 1, Milli Egitim
Basimeyvi, Istanbul, 1969, s.310.
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Diin gece Van Gog'u gérdiim riiyamda
agliyordu.38

Folklor malzemesini en basarili sekilde siirimizde
kullananlardan biri ressam Bedri Rahmi EyUboglu'dur. O,
folklor ile modern sanati, coskun bir heyecanla hem
resimde hem de siirde birlestirerek, en orjinal ve
basarila drneklerini vermistir. 1k giirini 1928
yvilinda yayinlamis, 1940 Birinci Yeni siirine, halk
kaynaklarina badgli tutumu ve ressamlidi ile canli,
yverli ve renkli bir hava eklemistir. Bedri Rahmi'de

biuyiik bir yasama sevinci ve coskunluk vardair;

Canim kurban giirin gergegine hasina

Icerisine insan kokusu sinmiy misralara vurgun

diyen sair, bu coskunluk 1ile hem biutiin c¢evresini
kendisiyle beraber gérlr ve onlari yasadigina sahit
tutar, hem de herseyi birden kucaklar. Resimleriyle
siirleri arasinda buyldk yakinlik wvardir. Renk duygusu
cok kuvvetli olan sair, hem siirinde hem de resimde
renk uyumuna biliylik ©6nem verir. Renklerden bahseden ve
onlari hayatin bin bir durumu ve duygularini, esyalar
ile birlestiren bir sairdir. "Bir ¢ift Renk” adl:i
yazislnin basina aldidi su siir, onun renklere karsi

hassasiyetini ¢ok canli bir sekilde dile getitir.

(Cingene pembesini takmi§ koluna
Ustiime iistiime yirime, yegil
Ustiime varma yegil

Etme yegil

Eyleme yegil

838 R. Eytiboglu., Dol Karabakr Dol, Haz: M.H. Eytiboglu, Bilgi Yaymlar, istanbul, 1991, 5.288.




122

Goziini sevdigim yegil

Cildirdin mi sen yahu?

Rastgele bir pembeyi takip koluna
Cikilir mi1 elalemin oniine?
Yemyegil dogmanin kiymetini bil
Etme yegil

Eyleme yegsil

Bu pembe senin harcin degil
Her diginin bir erkegi

Her rengin bir dengi vardir

Igte boyle canim yegil

Bu bir belal:1 diizendir

Bildigin gibi degil

Yukaridaki siirden de anlasildigi Uzere; renk,
Eyibogdlu ig¢in ¢ok &Snemlidir. Go6rtildidl gibi, renklerle
adeta konusmus, onlari canla varliklar gibi

nitelemistir.

Hicbir editimi olmayan k&éylumlzin ellerinden ¢ikan
nakislarin renk ayarlarani “akli basinda her ressami gileden
¢ikartacak kadar olgun ve saglam” bulan Bedri Rahmi az sayida
rengi degisik istiflerle kullanmayzi, sanatg¢inin
basarisi olarak gdérlUr. Bu 6zellik onun resimlerinde,
yazma Ve seramiklerinde bulundudu gibi, siirlerinde de
yer alair. Halk tlurkllerinin, yazmalarin guzelligini
farkedenlerden biri olan Bedri Rahmi onlardan
yararlanarak kendi siirini ve resmini de yaratmistair.

"... Resmin altina bitin ¢aliyma saatlerinde bir nakarat gibi

tekrarladigini:

Yavuzun direkleri altundandir

altundan...”
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diye bir satair eklemeyi unutmadim. Bu resmi bizim kendi
renklerimiz, buginiin en gliglli ressamlarina &ncililik edip
durmus... Bugin ben Dbunlari yaparken Dbana, belki
Fransiz'larin gdzbebeklerinden saylilan Matisse'lerini
yaradana sidinip kopya ediyorum, diyecekler. Ama bir
giin onlara Maitisse'in kimbilir nereden kopya ettidi
nakis ve renklerimizi duymakta, onun kadar benimde
haklai oldugumu belki gésterecedim.® Ahmet Kutsi
Tecer'in isaret ettidi uzaktaki k6yun bitlin =zengin
renkleri, yasama coskunluguyla sehrin ortasina, Bedri

Rahmi'nin siirleri ve resimleriyle yidilmistar.

Istanbul deyince aklima

Koca Sinan gelir

On parmagi on ulu ¢inar gibi

Her yandan yiikselir

Sonra gecekondular gelir ardisira

Isli pashi yetim

Ey benim dev memesinde ciiceler emziren acaip

memleketim.%0

Yine dizelerde de, Eyitibo§lu, Istanbul'un olumlu ve

olumsuz gdérlintiilerini, resmeder gibi anlatmaktadir.

Sait Faik Abasiyanik'ain, B.Rahmi Eyitboglu 1ile
vaptigdi bir soéyleside;

...... - Resim sanat1 nereye gidiyor?"

- Resim sanati buylk kalabalida hitap ettidi
glin buylik ¢adgini idrak etmis demektir.

89B. Rahmi Eyiiboglu., Kardes Mektuplar, Haz: M. Hamdi Eytiboglu, Bilgi Yayinlar, Istanbul, 1985,
5.99.
90Hasan Eren., Tiirk Dili, Ankara Universitesi Yayinlari, Ankara, 1992, 5.580-581.
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-~ Picasso ile kilimi yapan arasinda ne fark

vardir?

- Kilimi yapan aynl nakisi miitemadiyen tekrarla-
maktadir. Piccasso ise tabiata her bakisinda bir nakis,
bir resim yaratiyor. Hi¢ bir Dbiliylik ressam tabiati
taklit etmemistir. Paletini alir, gider. Bir manzara
karsisinda k8tl ressam o manzaranin ta kendisini yapar;

iyi ressam kafasindakini, ytredindekini...

Karadutum, ¢atal karam, ¢ingenem
Nar tanem, nur tanem, bir tanem
Agag isem dalimsin salkim sagak

Petek isem balimsin, agulum

Giinahimsin, vebalimsin

Dili mercan, dizi mercan, disi mercan...
Yoluna bir can koydugum

Gdkte ararken yerde buldugum.”!

Bu glizel dizelerinde EylUbodlu sevgiliyi, iyi bir
ressamin gdrdliiginti dedil, kafasindakini, yuredindeki

resmetmesi gibi anlatmistair.

Bedri Rahmi Eyitbog§lu, gelismesi boyunca folklorik
nakislarla kurdudu resimsel iliskileri popller
boyutlara eristiren Dbir sanatg¢i olarak dikkatleri
Gizerine toplamistir.?” En taninmis tablolara Kéylu
Kadini, Beylerbeyi Iskelesi, Baliklar, Mavi Siyah Kus,

Anadolu Hisari, Mangal ve Ibrik'tir.
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Eytibo§lu i¢in, siir-resim iliskisini yakin tutan
bir anlayisa sahip, ancak, fazla nakisc¢car oldudu icin

ekonomik resmi saptirdidini ileri slirenler wvardir.






