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I-GIR1S

Bu galisma, samnabtin killtirle dolayisiyla yasamla
iligkisini belirlemeye yinelilk bivr arastirmadivr. Sanatoi-—

niny  kEALbOridn dmemli iki dfesi dil ve gidsteriyi hkullanip,

Lendisini sanat nesnesine danigstilrme cabasint inceler.

Bunun igin izlenen yol, sanatin, yivrminci yidzyildaki
evrelerini en iyi belirleyecek Jdrnekleri secip, cagdas
ditsiin adamlarinin kuramlariyla destekleyerek sunmakti.
Ayrica, bu drneklerde ¢ok sik rastlamnilan kiltidr, dil ve
giésteri kavramlarini, konuya agiklik getirecedgi disincesiy-—

le, kEisaca tanimlamakta.

Degisen dinya kosullari sanatglr ve izleyiciye yeni
sorumluluklar getirmekte. Bu durum ise sanatin simirlarinin

sorgulanmasina neden olmaktadar.,

Sanatg:, dilin gesitliliginden yararlanarak, ¢ok
amacli kullanarak, tim celisgkileri dille sorguluyor, dilde
uzlastiriyordu.” Sanat bu '¢ok anlamlilik’ iginde farkla
yorumlarla yluzlesen girece bir kavrama diénidsmigtii. Degisen
kosullarla birlikte bu girecelik 'Genel Sanat Kavrami’ni

gindeme getirmisti.

Kitle idletisim araclaraiyla yayginlasan géisteri ise,
bireyin ginliik yasamda ilgisini ¢eken dnemli bir etkendi.

Yarismayl, naklen yayinlari, eglence programlariny @ tele-



vizyonda uzun sive izleyebilen kitle, sanatsal aktivitelere

ve bunlar: belgeleyen programlara fazla zaman ayirmamakta.

Bu acidan bakildigainda, gerek 28itim ve mesleki kim-
lik gerekse bireysel konum ve islev agisindan gelighkiye
dilgmemek milmkiln degil. Dabha acik oclarak siylemek gereﬁirﬁe,
bugiiniin géstergeleri dogrultusunda sanatglr "nigin” dretti-

dini sorgulamak ve belirlemek durumuanda.

lletigim aginin sinmirlar: silmesi, makinelegen yvasam
bigimine, umursamazliga baskaldiri; insani, disinen, konu-
san, davranan sidje olarak on plana gikartmakta. Bu durum,
sanati bir davranisa, sanat yapitini: ise sanatcainin bir

dnermesine dandstirdii.

Sanat-disince iliskisi &nce plastigin sinarlary igin-
de tartisildi. Ancak dnemli olan, bu yizyil insaninin doga
kargsisina salt bir duyu varligy olarak degil, ayni zamanda
didsiin varligyr olarak da ¢ikmasiydi. Bu degisim, 60711 y1l-
larin sonunda "paslnda yasa" slogan:y ile yogun bir bicimde

desteklendi.

Bu sire; yeni bir estetik anlayisini olusturmustu.
'Estetik’, dildeki uzlasmalarin tiamii olarak belirlenmisti.
Bu tanim ise, bBOtin sanatsal dnermelerin dil yapisinin
anlasilmasina dayanan 'Genel Sanat Kavrami’® ile de butinle-

siyordu.
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Yukardaki tanmim kapsaminda, bu calisma, genelde ce-
sitli  akim, grup ya da bireysel idretimin insanla iliskiyi
dilgilmsel yolla kurma asamalarinin evre evre aragshtirilmasi-

div.

Digiimen varlik olarak insan faktidril, sanatin insan ve
ohije baglaminda yapisinin incelenmesi, zevke yonelik ldre-
timden vazgegis, tarihsel dzrnenin sorgulanmasi gibi pek cok

komw Sanatin Tkavreamsal’? boyutunun gindeminde yer almakta.

Tezde icerige uwygun oclarak secilen drnekler de bu
konular: irdeleyen, insani, eylemlerle destekleyerek sanat

nesnesine doinidstiren gosterilerdir.

Sanatin kavramsal sirecinde, sanatg:r ve dizleyici
arasinda, sosyal sainif ya da cografi konum agisaindan  bir
ayrim gozetilmemekte., lletisim kurmak, dingisel ethkilesim
ve diyalog calismalarin esas amacini  oclusturuyor. Ayrica
sanatginin bir varliktan bir olguya, izleyicinin ise disi-—
nen ve tepkisini gésteren bireye dinismesinde, sanatin
yagsamla igiceligi, herseyin sanata konu olmasi, killtirel
yvasamin sanatsal deneyde yer alisi, yasanilan "an"in sorgu-—

lanmasi ve kimin séyledigi dedgil de sdylenenin dnemli olma-

51 gibi etmenler sayilabilir.

Béylece, gunlik yasamin kendine &dzgd dili iginde
varolan sorunlarina yonelen sanatgi, ayni dili kullanarak

dilstincelerini aktarir. Fendini sanat nesnesi olarak sunma



vie ortak  dilin kEullanimi, izleyicinin bu sorunlara  olan

ilgi ve katilimini da etkilemekte.

Filtidr, dil, din, ...ne 2lursa olsung inmsan bedeni ve
onun hareketliligi  olusumundan  itibaren evrensel merak
LLTELT UL, ilgi odage. Bu durwmny, gividmilziin hareket, hiz ve
zaman kavramlariyla degerlendirdigimizde, anatomiden video
sanatina insan bedeninin ele alinis silrecini ve sanat nes-—
nesine déndsidmind kavramalk kolaylasiyor. Baska bhir ifadeyle
sanat, disinceleri, sesi, eylemleri, girintisi ile ilging
hir malzeme olan insan) kesfedip, iletisim kurmak, fikirle—

rimi agiklamak adina 'obje’ alarak kullandi.

'Dok o anlamlalik? farkli disince ve yorumlara yénelt-—
mesi  agisindan, sanatin gireceligini gilindemde tutarken;
sanatciyl da bilgi/basvura kaynag:r, dakiamanter olmaya zor-

luyordu.

Sanatcinin yeni konumu, farkl:i kimlikleri biinyesinde
toplamas:y izleyiciyi de igeren dzgilr bir eylem ortaminda,
vabancilasma sidreci ile ortaya gikmakta. Mesleki kayganlaik,
sanatciy:r rahip, ivilestirici, baskalari adina siz sdyle-
yen, iz siricii, zaman yazici... gibi farkli konumlara yer-—
legtirebilmekte. Bu durumda yabancilasma ve sentez kimlik
sanatcinin  kendisini  sanat nesnesi olarak sunmasinda  &n
dnemli iki aolguyu olusturuyor. Nitekim bu calismanin bir
diger amaci da sdzkonusu olgulara farkla:r sanat dilleri

kapsaminda arastirmaktair.



Samatganim sente: kimligl sanatin iglevini geni bir
t (] &
alana yayarken; 'sanat-sanat olmayan’ tartismalarinin orta-

va caikmasina neden ol du,

RBanatsal eylem kiltirel birv girisim olarak gésteri
hal inde sunuldugunda bunuw,  yine kidltidrin bir pargasi: olan,
sirk cambazinin, sgovmenin, bandonun, ... goésterisinden ayil-
ran ne olabilirdi? FPerformans sanatgisy kendine zarar ver-—
diginde, kendini adak olarak sundugunda bu girisimlerini,
tarikat mensuplarinin bir amac ugruna toplu  intiharindan,
dogulu rahibin birv dmidr boyuw ayakta durma adagindan, pro-
testo icin yapilan Glam oruglarindan, parasal Gdidlid de olan
Japonya’daki ’Eh gitzlil haykiris® yarismasindan farkl:i kilan

ne idi?

Pu ikilem cercevesinde, insanin beklentileri dogrul-
tusunda gerceklesen davranislari: ya tim kaliplara bir basg-—
kaldiri yva da tepkisizlik ve var olan enerjiyi gizleyen bir

karakter tasimakta.

4

Diger bdlimlerde de gdérilecegi gibi bu olgular, sana-
tin disinsel sirecinin 'biyiikbaba’larar tarafindan zaten
sezilmis, siylenmis ve belgelenmis. Bu nedenle, bu tex
stzkonusuy  diasiinceleri buginidn kelimeleriyle kuwrulacak bir

cimlede yveniden giindeme getirmektir.



I11."GOSTERT OLARAK KOLTOR" (1)
A.TANIM

I.Dil

Figsisel dzellikli ’sdz’den ayrilan dil, toplumsal bir
karakter tasir. Toplumun benimsedigi uzlasimlarain  bitini

olarak tarif edilebilir.

Gianidmilzde bu tarif salt sesler olarak degil, Jjestleri
de icererek genislemistir. Yani herhangi bir Jjest ya da ses
anlikta biling olgularin: harekete gecirverek, imgeyi, kar-
s1l1481 olan kavramla birlestirir. gzdes olmasa da yaklasik
ayni kavramlara uwlastiran dil yetisi, bireyler arasinda
ortak  bir anlayis yaratir. Ancak bu ortaklasalik Aanlama
yetisini sinirlandiran bir tuzak olarak, disinme aliskanli-—
gini, kaliplasmay: ve yanilg: olasiligin: da beraberinde

tagir.

Bu agidan bakildiginda, sanat 'gercgekligin dili?
olmayl amaclly?rdu. Sdzel ve girsel oclanin arasindaki ge-—
ligkiyi wvurgulamaya, gercek olaylarin gok-bicimli, gok-
anlaml: yapisini dille cidzimlemeye, dilin toplumsal karak-
terini belirlemeye yoneldi. Ozdeslikler ve farkliliklar
arasinda ayristirma gdrevini yilklenen dil, "..bir iletisgim
araci degildir, ama her turlid iletisimi kuran seydir. Daha-

s1, dil, gercekten kiltirin de temelidir."(2)



Ses kadar eylém de iletisimin dnemli biv parcasidir
ver  bunun sonuwcunda ortaya bir jest dili cikar.  Antonin
Artaud bu duwruwmn Bali Tivatrosu’ndan drneklerle agiklamis-—
ti1. Devinim, davranigs, ci1glik gibi uzamada yodsunluga sahip
tilm dgeleri, yvasamin cesitli durumlarina tekabill eden jest,
ses  ve mimikleri kullanan Ralililer®i Artaud, g boyubtlu,
yasayan, hareket sden hiyeroglifler olarak betimler. Riyle-—
ce imgelerin anlasilmasi igin alusturulan bu yveni dil bera-
berinde yeni disince clanaklari da sunar. "Ve bizi bidylece,
anliksal yollardan var olan seylerin gistergelerini yeniden

kesfetmeye sirilkler.” (3D
2.Yabancil asma

Dilin, anlikta imge ile kavrami birlestirici sirecin-—
de bir yabancilasma sorund ortaya gikar. Bunun  temel inde
ise insan ve onu gevreleyen dinya arasindaki iliski vyer

alir.

Yabancilasma, "... baska bir sey adina kendinden
vazgecme, dissal bir gice kendini birakma, kendi disinda
bir geyde baskasi olma; dolayisiyla, dzerinde bir etki

yvapilabilmesi icin bir eyleyen (agent) olmaktan ci1kma deme-—

ye gelir."(4)

Bicim ve icerik birbirine paralel bir evrim gecirme—
digi, ldretim ve kullanim hedeflenen amactan saptig: sirece,

biling kendini yabancilastirmakta.



Imsanin kenaiﬁiyle, haska insanla, nesneyle, toplum—
la, dille olan iliskisinde yabancilasmasi; baska bir kisi
yva da nesnede kendini konumlayarak tanima ve kendi gergek-—
ligini bulma sirecini baslatir. Bu nesnellesme ise hem yok
olmak  hem de yeniden var olmak gibi iki ug durum nedeniyle

biv gerilim yiklenir.

Nasnenin insanilegtirilmesi~insanin nesnellesmesi,
bicimsizlesme; belirlenemeyen kimlikler, amacindan sapan
eylemlere neden olmakta. Riyle bir yabancilasma ise, M
bir Ekiltirel deprem olarak kolektif bilincaltiny patlatma—

yi—-hem de dev boyutlarda patlatmayi-basarmigtir." (5

Nesnellesme beraberinde elestiriyi de zorunlu kilar.
Uzxne ve nesne arasinda uyuma wlasmak igcin sirekli bir
etkilesim kurulur. Ancak, kodlanmis bir nesnel sorgul ama,
bu etkilesimi uwyuma degil aksine kisir bir dingiye de
diniistirebilir.

Baudrillard’a qgdre, toplumsalin anonimlesmesi olarak
belirtilen ki%le giidiiml enemez yapisiyla, dznenin dinigtiri-
lerek incelenmesine olanak tanimaz. Zaten nesne, reddedi-
len, korkulan bir unsur oldugu sirece onunla biatinlesme

olusamamakta.

Cagimiz insaninin varoulusunun kaginilmaz kosulu olan
yabancilasma "... Nasil davranacagimizi, nasil yeni dzerk-

lik kazanacagimizil ve Szgidr olmanin yeni yollarini nasil



cdilgilinilp bulacagimizi iginde dgrenecedgimiz biv durumdur." (&)
3.Gosteri

Ginimilzde tidketim ve efglenceys yinelik toplumsal

davranis, gisteriye olan tuthkuyuw ve talebi de arttirmakta.

Gédsteri yansiz ve tirensel niteligiyle kitleyi biyi-
ler. Ancak bu biyillenmenin anlamla veya gergcekle birv ilgisi
yoaktur. Bu nedenle anlami ya da mesaji genelde reddeden
kitle, sunulanin gergekligini veya kendisine ait olup olma-
diginy bhile arastivrmamakta. Cinkd insanlar artik "...iginde
bir gésteri olmasi kosuluyla tim iceriklere tapmaktadirlar.
Yadsidiklari: sey anlamin ’diyalektigi’dir. Onlarain aldati-
lip kandirildigini ileri sirmek de bosuna ugdragmaktir." (72

Tabii ki kitle, tercihini bu sekilde kullanmakta dzglirdir.

Gianlik yasamin dilinden kopuk olarak iretilen, kisi-
sel, anlam yikli giésteriler, kitlenin beklentileriyle caki-
sinca ilgisizlige neden olmakta. fcine kapal:i, asiri anlam
yilkla islerin’sanucunda "... kendisine ge¢erli bir godsteri

sunulmadikga, sagduyudan yoksun seylerden haoslanacak seyir-—

cinin zevksizligini suclamak anlamsiz olacaktir..."(8)

Gadsteri bugiin artik izleyicinin de talebine yinelik
clarak kapali salonlardan sakaklara tasmis; sokak tiyatro-—
lariy, happeningler, senlikler ve acikhava konserleri gibi

etkinliklere dénidsmistii. Ancak gisteri bu yeni konumuyla



sahnede sergilenen tiyatronun, galeride gerceklesgtirilen
merginin, konser salonundaki etkinligin yarattigr *yvikselk!?
Eilltirden ayr:i  tutulmaktayd:. CQinkid ciddi bir  kidltidrel
faaliyetten gok, sdlendirmeye, vakit gecirmeye ydnelilk, ici
bog bhir gov olarak degerlendiviliyordu. ODysa bandodan folk-
Tora, seyyar saticilardan pazar cigivrtkanlarina, ayi ayna-
ticisindan, bayramlardaki davul-zurnaciya, mactaki amigodan
sokaktaki taraftara, otobisle sarkil:r gebhir turu atan poli-
tikacidan sarkil: tip gaz saticisina kadar herbivi, sanat-
sal  wlarak nitelendirilen gidsteriler gibi  Ekidltirin bir
parcasin: temsil eder. Cinkid, sanatgr da, politikacy veya
satic gibi»birgey SUNMA, drnerme, cezbetme, ilgiyi cekme
arzusunda. Bu durumda ise katilim sorunu gindemse gelmekte.
Masi1l ki, politikac: kazandigy oylarla varligin: koruyorsa,
sanatsal dretimin sirekliligini de izleyicilerin tepkileri,
yorumlari saglar. Bu nedenle, izleyicinin sadece dinlemek
ya da izlemekle yetindigi, katilima olanak tanimayan 'oid-
di/yitksek?’ kitltir etkinligi sonucta onu, sessiz, tepkisiz
veya ilgisiz ;lmaya yineltebhilmekte.

Tiketim ve rekabet ortaminda medya reklamla, video—
kliple, naklen giuncel olaylarla izleyici kendi bilnyesinde
tutmakté. tzleyici ise anlamin acgiklanmadigi, sadece olayin
sunuldugu bu gisterilere tamik oclmaktan kacmamakta. Sdzko-
nusu  bir sanatsal etkinlik ise bu kez pop kanseri ya da

magtaki katilim kadar yogun olmasa da Umberto Eco’ya gdre
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kitle, sadece bir gdsteride veya kolektif bir ethkinlikte
bulunmus olmak igin katilabiliyorz"...o. belli ki gelisleri-
nin biv amaci da etkinligin kolektif ydnidnid yasamak ya da
(hiraz modasi gecmis, ancak bu deneyimlerden sdz  ederken
yerniden kullanilmasinda sakinca girmedigim bir deyisle) bir

arada olmak. " (%)

Garitlityor ki dzleyici katilimdan hoglaniyor. Ancak
bagkalarinin kendi adina konusmasini, temsil edilmeyi,
zorla verilmek istenen mesaji reddederek gikarlarina  Wwygun

olany tevrcih etmekte.

Bu agidan bakildiginda, Baudrillard’in da belirttigi
gibi sessiz, tepkisiz kitleye aldanmamali. Qinkil icinde
daima potansiyel bir gic tasimakta. tste bu enerjinin bir
bialimiinid sanatsal etkinlige cekebilme arzusu, yine Baudril-~-
lard'in nitelemesiyle *entelektiiel sigramalar’ olarak be-

lirlenmekte.

Kat111m}n yani sirva sanatsal deneyin dziinde tasimasa
gereken ve onun igin belirleyici olan sorumluluklaray da
gdzardir etmemek gerekiyor. Sanatin islevi 'okuma’ imkana
yaratmak ve dolayisiyla katilima olanak saglamaktir. Zaten
onu giincel kilan fakat rutinden ayiran, sadece eglendirmeye
vae zevke yinelik dretimden farklilastiran bu iki dzelligi-

dir.
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Sanatsal dnerme, hem geleneksel killtir hem de icinde
bulundugu  dinyanin verilerine dayanarak olusturulan bir
sorushurma, dilginme ve eyleme sirecidiv. Bu sidreg izleyici-

nin Tokuma’sr ile tamamlanir.

Sormwg olarak, izleyicinin dikkatini ¢sgkebilen bir
Uretim ancak, onun bulgulama edimine katilmasiyla sanatsal
bir mitelik kazanmakta aksi halde, hiv aldatmacadan Gheys
gecemiyor. Ayrica izleyicinin ilgisinin odag:r olmak,;, sanat-
sal deneyin gerektirdigi sorumluluklardan kacmak anlaminz

da tagsimamakta..



B.GOSTERT OLARAK SANAT-SANAT NESNESt OLARAK 7L ENEN

INSANIN SANATIN KAVEAMSAL SUORECINDE 1RDELENMES!

Bu  bhélimde, sanatin toplumsal svrelere kosut olarak
gecirdigi sireg, tezin igerigine uygun alarak drneklerle
ele alinacaktir. Amag, sanatgr ya da izleyici olarak insa-
nin sanatsal deneydeki rolinid ve sanatin sinirlarini  aras-—

tirmaktar.

Calismalar genelde, icinde bulunduklar: dénemi sorgu-—
lamak, tartisma ortamy yaratmak, cdzim aramak gayesiyle
clusturulmakta. Bu anlamda sanatla yasamin iliskisi, insa-
nin  sanat nesnesine dindsimil; disince ve eylemleri kapsa-

minda incelenecektirv.

Ideclojik ya da teknolojik gelismeler, bireyleri
benlik-biling arayisina yoneltirken, sanatin tamiminin da
degismesine neden olmakta. Bu agidan bakildiginda kavramsal
silre;, sanatin, varolus sebeplerini sorgulamasiyla baslar.
Sanatsal etkinlik artik, disiinceyi belirli bir dille dolay-—

a1z olarak sunma amacini tasimakta. Bu dogrudanlik  ise

izrleyici katiliminda &nemli bir ethken.

Yitzy1lin basinda, Fibizm yapitin izleyici ile olan
iligkisine farkli bir anlayis getirmigsti. Sanatgyr kendi
tercibi dogrultusunda gercekligi sorgularken, izleyiciyi de

zihinsel bir gabaya zorluyordu.



Dimdi  bu gelismeleri, Dada'dan baslayarak, ¢esitli

akim, grup veya bireysel ¢alismalar kapsaminda belirleyelim.
I.Dada

Ginlmilzde etkileri farkli olusumlarla devam eden
dadaist disince, sanatin geleneksel degerlerini kikbten

SAarsan, yasami sorgulayan, tavir alanm bir yaklasimdza.

Dada hareketleri ile, gesitli sanat dallariyla
toplu etkinlikler arasindaki ayrim ortadan kalkti. Resim,
miizik, tiyatro, edebiyat, kabare, siir, fotograf, sirk,
SOV... Qibi birgok etkinlik bir arada kullanildi. Dada,
"Sanatcinin essizligi ve kaginilmazligina karsi cikarak,
sanatgiyl sanat yapan bir insan konumundan gikararak, basit

bir karar verici insan durumuna yilikseltti." (10D

Zitrih'te haslayan dada hareketleri kisa silrede
uluslararas: bir nitelik kazandi. Yizyilin evrensel anlatim
Bicimine dionidstid. Bu anlatimda, insanin herseyden idstin
tutuldugu bir yasam esas amaci teskil ediyordu. RBivinci
Diinya Savasi’™na da rastlayan bu dinemde; tedirgin, mutsuz
sanatsilarin  iginde bulunduklar: dilzene karsgs: gikmalara,
onunla  hesaplasmalar: dogaldai. Dada Rildivgesi'nde gidyle
deniliyordur "Yasam, seslerin, renklerin, tinsel ritimlerin
ve giriltiderin sgramanl: birv karigsimi gibi gévinidr, ki

bunlar Dadaci sanata, degisiklige uwgratilmadarn, Lim goska



verici havkirislar ve ginliilk ruh hallesriyle, tim kaba ger-—

cekligiyle girerler.”C11)

Ayrni  bildirgede "Sanat, uygulama ve yinelimiyle,
kendi zamanina bagimli bir olgu, sanatgilar, kendi faglari-—
nin yaratiklaridir. En yilksek sanat, kendi biling icerigin-
de, zamah1n1n binbir tivrlil sorunlariny  sergileyen sanat
olacaktlr..;"(iﬂb belirlemeleri yer almisti. Dada, yasamla
sanati biitiinlestirirken; sanatcidan  iginde bulundugu
toplumun sorunlarina kayitsiz kalmamasini, bunlara yiédnelik
eylemlerds bulurnmasini bekliyordu. Yasami sanat kadar ilging
bulan Dada, sanati da yasamin &dlgiitleriyle degerlendirvir.,
Bu nedenle sanatcinin yvaraticiligini, kisiligi, samimiyeti

ve yaptigi ise olan inanciyla belirler.

Dada, sanata vyeni islevler kazandirmis ve biaylece
iletigsimin sinirlaraimi zorlamigta. Nitekim, Yeni-Dada, Fop
ve yizyilan dkinci yarisindan itibaren Happening olarak

nitelenen gisterilerin temelinde Dada yer almaktadir.

’

Dadacilar, sanat karsit: etkinliklerle siyasal propa-
ganda faaliyetlerini bir arada gergeklestirdiler, konfe-
ranslar, siyasal eylemler dizenlediler. Dinyanin karmasgsik
diizenini us digi eylemlerle sorguladilar. Cabaret Voltai-
re’de toplanan Tristan Tzara, Marcel Janco, Max Oppenheimer
aibi bivgok sanatglr savas, uwlusguluk karsiti eylemler ger-—

ceklestirdi.
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Fabarenin sahibi Hugo BRall, bu etkinlikleri siyle
anlatiyordur  "Janco, maszkeleriyle bkabareye geldigi zaman
hipimiz orada bulunuyorduk. Maskeleri takinca acayip hbir
cortam olustu. Delilik’e yakin bir yiz ifadesiyle melodrama—
tik birtakim tipleri canlandiran bu maskelerin her biri
belli bir kilig:r ve jesti gerektirmekteydi. Bes dakika
drnce, ne olup bitecedi hakkinda hic kimsenin en ufak bir
hilgisi oclmamasina karsin kisa biv sire icinde, birbirleri-
nin sonuwcu olarak bulgulanan tuhaf hareketler, acayip dav-
ranislar yapiyorduk, "(13) Hugo Ball bu etkinliklerin nite~
ligini ise sdyle ajikliyordu: "Bu maskeli oyunlarda buyﬁle~
yici olan sey onlarain insanlig:r temsil etmesi dedgil, vasam-
dan daha genis ve kapsamli olan gosku ve dznitelikleri
sergilemesiydi. Cagimizin fonundaki ilikleri  dondurucu

siddet, burada girinidr kilinmisti." (14D

fletisim kurarak, dinya gidrisiinili ve vyasam tarzina
degistirerek farkli bir evreni tasarlayan bu hareketler,
sanatin yeni bir anlayisa yinelmesinde etkili oldu. Fran-
sa'da cesitli konulari kapsayan bir dizi ironik gisteriler,
konferanslar dizenlendi. Fhilippe Soupauwlt?’nun kiskirtaica
sabhnelerle dolu "0nlil Sihirbaz? adli oyunu, maskelil oyuncu—
larin, dzerlerine Nl yazar ve sanatgilarin isimlerinin
yvazildig: balonlarla, Paris'in kenar mahallelerinde dolag-—
masi ile gerceklestirildi. Almanya’da siyasal propagandaya

yonelik gisteriler yapildi. George Grosz, Hitler'e muhalif
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hir karsi sanat gélistivdi. Johannes Baader, Berlin Kated-
rali’ndeki dini bir tireni, Reichstag’daki bir toplantiyva
sabote etti. Fus Dadacilar ise sokak gésterilerinde, Ba-
ti'daki dadacailarin  yilksek kidltir dzentisine alayci bir
tavirla vaklasiyorlardi. Ayrica, Fus thtilali’nin yarattiga
karisik dinemde, bir grup sanatgi bir yandan iscileri des-
teklerken; Bakii’deki bir konser, fabrika giriltilleri, gemi
sirenleri, makineli tiifek sesleri ve binlerce kisinin ka-

tildig: bir kore ile gerceklestirilmisti.

Fenk, bicim gibi plastik degerlerin iletisim kurmada-
ki yetersizligi karsisinda Marcel Duchamp, kavramsal ile-
tigimi olusturmak igin Tready-made’ hareketini baslattai.

Sirsel alani sanat kapsaminda arastird:. (R.1)

Bu agidan bakildiginda, "Sanatin anlamin:i koruyarak
yeni  bhir dili  konusmanin olanpakliliginain anlasilmasina
Duchamp’nin "Ready-Made'l saglamistir. FRFeady-made’le bir-
likte sanatin ilgisi dil’in bicim{ne dedil ne dediginedir.
Feady—-made®le sanat, artik bir bicim sarunu olmaktan cikip,
hir islev sargnu olmustur.  Bu dinidsiam *Favramsal?  sanatin
baglangicini belirler. Duchamp’dan sonra sanat bitdnilyle

kavramsaldir. " (15

Dada’nin ginimizde de etkisini silrdirmesindeki en
drnemli olgu, izleyici katilimina olanak tanimasiydi. Marcel

Duchamp bu katilimi giyle ifade etmigti: "Ve yan anlamlar,



izleyicinin imgeleming gore olusan anlamlar. Tepkisine gire
istedigi her hangi bir alana, imgelem bigcimine ya da digin-—
ce gagrisimlarinag girebilir. Baska bir bicimde sidylersem,
henim tepkilerim kesinlikle onun tepkileri olmayacakti. Bu
yvapitlar bir didgmeye basarak herkes tarafindan kabul edile-
cek seyler degil idzleyicilerin huyuna gire yorumlamaya

bagslayacaklari: bigimlerdir."(16)

Dada’nin katilima imkan vermesinin yani1 sira, bir
diger drzelligi de yaratici bireye hkars: *thiclikgi?
tutumudur. Yaratici birey ve yaraticalaik ilkesi bir engel
olaralk gdviililr. Insandan beklenen, icinde bulundugu artama
izlemesidir. Dada’da ironi, yaraticinin gisterebilecegi tek
tutumdur  wve bu Thiglikci' anlayisa hizmet eder. Sanatc:
ironi  ile kendine ve cevresine karsi elestirel bir tutuma
girebilir. Zaten dzne-nesne iligkilerinde farkl:i yaklasgsim-—

lar ilk kez Dada ile gindeme gelmisti.

Dada gdsterilerinin 3011 yvillar ve sonraki diénemler—
de 'Happening” olarak nitelenen etkinliklerin  clusumundabi

gthisini daba dnce de belirtmistik.

Ancak, sanatcinin bireysel statisinin heniz olusmadi-
&1, yapitin benzersiz bir sanat eseri olarak tanimlanmadi-—
g1, halk sanati ve gizel sanatlarin birbirinden ayrilmadig:
prehistorik dinemde de bu tir gisterilerin varlig: bulgu-

lamnmigtis: "Fullanildiktan sonra elden gikarilabilir bir



nesne  alarak  ve  yine bluyidl ya da ritiel tayinlere ait-
tirensel) hir isaretler dizgesi olarak yapilam sanatlarin
bilyidk  bir balimil *happenings’ ve 'dada' ethkinliklerinden
farkly birv olgu olarak diginillemezler."(17) Dada’nin halkga
sanat gelensdini tasimasi ve sanati: yasamla bitinlestiren
tavri, 15, wve 16. yy.daki halk etkinliklerinin erken Dada
drnekleri olarak belirlenmesine neden olmustu. "Leonardo da
Vinci ve diger Rinesans sanatgilar: tarafindan tasarlanan
genlikler, Vasari’nin Floransa kentinde I. Cosimo adina
tasarladigl zafer senlikleri, yizen konstriksiyonlar, Inigo
Jones  ve  Sir James Thornhill tarafindan gergeklestirilen
maskeli oyunlar (masgques) caddelerde ve idstil acik alanlarda
oynanan oyunlar belki de o dinemlerde, biyik sanatgilarla

sivadan insanlarain biricik iliskileriydi." (18>

Fidxtiiristlerin Thaval tiyatro® olarak adlandirdig:
urug gosterilerini de dikkate alarak, Dada’nin gevresel
sanat, happening gibi etkinliklerde varliginy gdrmek mim-
Lim.  Zaten kiltirel yasami siyasi bilincle sunan bu eylem—

ler, iginde bulunduklari toplumsal diczene gire yeni sanat

dilleri olusturarak ginimize ulasti.

Genis anlamda sanatin kavramsal sireci oclarak tanim—
lanan bu calismalar yasamin bilincine vardivan birgok harve-
keti kapsiyordu: "Davranis sekilleri; insanlarin birbiriyle
iligki kurma bigimleri; tedirgin edici, 1srarli hareketler

ya da yalnizca bir kerelik ve keyfi hareketler; kendi
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kendini yaralama gibi zararl: hareketler; bir doga parcasi-—
ni dilzenleyip bireysel sanat eseril gibi sergileyen zcararsiz
hareketler; yer aldigi: mekan ve orada toplanan seyircilerin
beklentileri dogrultusunda anlamin olusturuldugu gisteri-
lev; agik havada politik Eonusmalar ve tartismalar; dogada,
insanin yarattig: kent ortaminda, halkta yapilan degisik-
likleri fotograflarla, teyplerle, alinan drneklerle, nob-

larla kaydetmelk.," (13

Duchamp, ginlilk vagsama ait objeleri imzasi ile sahip-
lenirken, Yves Klein da yasami timiyle sanat olarak belir-
lemig ve 139477de gékyiizinil imzalamigti. 13960°%da tanrisal
iradeyi taklit ederek evreni 'Rati1l’in Tiyatrosu'na dahil
gtmisti. Bu etkinlikler, gorselligin yok oclusuna ve sanat-
cinan esas girintidyld olusturmasina yinelilk bir yapiya sa—
hipti. Ve bu nitelikleri ile sanatcinin yvapitla bidtinlesti-
gi calismalarin baslangicini belirler. Klein, bu galigsmal a—
rin Gzindeki disincesini "Ressam sadece tek bir basyapit
varatir o da q§§igmez alarabk kendisidir"(20) geklinde ifade

etmigti. (R.2)

S0'1li yillarin sonuy E60%larin basinda Fiero Manzoni de
Klein gibi girselligin yok olusuna yinelik etkinlikler
gerceklegtirdi. "Burada yapitin yoksun birakildigs tim
girsellik sanatsinin kendisine transfer olmustu. Sanatcinin

kendisi Tgirimbd? oldu. " (210
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Flein, mavisi ile bir kilreyi boyayarak kendine mal
ederken, Manzoni de kendi heykel bazasi dzerine yerlestirv—
digi kiveyl biylece portfolyosuna katmigti., Manzoni yine
1361%de bu  kez giplak bir modeli kendi heykel bazasinda
sergileyerek kendi isi olarak imzalamisti.(R.3) Daha sonra
Ben VMautier, o dinemin ok sorgulanan "sanatoinin yapitta
yver almasi1’ disincesine kosut olarak, kendisini canl:  ve
hareket eden bir heykel olarak sergilemisti.(R.4) Gilbert
ve George da o dinemlerde, yasami en kigilk ayraintisy ile
sanata dahil edip, kendilerini *Yasayan Heykel?, Tharka

Sayleyen Heykel'® olarak sergilediler. (E.5)

Giarialidyor ki, Duchamp’la baslayan bu kendine mal estme
model i sonucta sanatginin kendisini kullanmasiyla gel ismek—
te. Ayni zamanda sanat nesnesi olarak izlenen insan:  Da-
da’dan Video Sanatina da ulastirmakta. PBu etkinliklerdeli
diger dnemli dzellik ise, insan: ve yasaminli isarstleme
yoluyla sanatin yasami icerebilecegini vurgulamaktai. BRir

tir yansima ile sanat yasamla bitinlesiyordu.

,

Sonug olarak burada dille sdzin sinirlari sorgulani-
yoar ve yeni bir gergek degil, gercedin bir yansimasi: colus—
turuluyorduw,. Gergek, sanatginin tercihine gire bhelirlenip,
manipille edilebiliyordu. Dilin adi var kendi yak yaplél da
burnun igin uygun aracti. Biylece sanatgilar, yasamin bati-
niinit kendilerine kaynak olarak aldilar. Qlnkd onlari engel-

leyecek bir sinir yoktu. Yani, keyfi olarak belirleme,
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dilin varsayima dayali yapisi ve sundugu olanaklar, sanatoi
tarafindan segilip, kendine mal edilip sistemin igine soku-~
larak sanat olarak adlandirailaiyordu.  Bunlar yasam Cikisla
gerceklerin gilgesidirler. Ancak "olabildigince bireysel bu
durum sanatciya kendini digerlerine sergilerken kralsi: ya

da kurbansi, kutsal bir statili kazandirda." {223

Burada veni bir soru gindeme gelmigti. Madde ile mal
edis arasindaki iliskiyi sanatg: nasil  koruyabiliyeordu?
Iste GOT11 yillarda sanatin tasaidig: bu gizem onun sihirli
bir wvapiya birinmesine neden oldu. Ginlik yasamdaki her
ayrintinin bu gekilde kutsal ve dzel olarak nitelenip sana-
ta girmesi daha sonra gerek happening gerekse per formans
caligmalarinda da kullanild:i. Urnegdin  13962'de  SBtanley
Brouwn ginlik insan davranislarini, rastlantilar:i kullana-
rak, aktif ya da pasif katilima olanak taniyan isler dret-
ti. 'Kagit Grervinde Yaya Adimlari? isimli calismada, glinlik
vagamin siradanliginda sosyal iletisimi saglayan unsurlara:
*yiltrimek? modelini alarak arastirdi. Ayrica fiilin =zaman,
uzaklik, gérsellik olarak dil yoluyla kavramsal boyutunu

irdeledi.

Yagama ait unsurlarai kendine mal etme ile sanata
tasiyan ve dil yoluyla bu unsurlar: inceleyen galismalar

Dada ile basglayarak ginimize ulagta.



Z.60utai Grubu

Yukardaki drnekler sanatin kavramsal sirecinl zorlar-—
ben, Japon sanatgilardan oclusan Gutal Grubu ise resim yapma
gyleminde (the action of painting) kullanilan araclarin,

tekniklerin siniriny zorlayan caligmalar yaptilar.

Jiveo Yoshihara’nin dnderligindeki sanatcilar, resim
yapmanin eylem olarak anlamlarin: hkullandilar. Grnegin,
resim firgasini oyuncaklara baglayarak tuvalde sergilediler
va da ayakla, boks eldivenleri ile resim yaptilar. Igi bova
veya tasla doldurulmus siseleri tuvale bogsaltarak, boyama

eylemini bu tir muzipliklerle irdelediler.

Gutai’nin sonvaki stkinlikleri ise izleyiciye yinelik
olarak hazirladiklary, belli bir formu olan tiyatvro calis—
malariydi. 1957%de gergeklestirdikleri bu  isler, Happe-

mingtin olusumunda etkili bir kaynaktir. (R.ED

3.Fluxus

Dinmiigtidrmek ve yaratmak ilkeleri idzerine kEurulmus
olan Fluxus, kelime anlamiyla da 'her sey akar’, Thaer gey

harebket eder® disincesini tasirv.

1362 yilinda, mimar-tasarim:cl  George Macunias®in
gerek  Avrupa’dan gerekse Japonya ve Amerika’dan bir  araya
getirdigi sanatcilarla clusturdugu sergi baslangic olavak

alinmaktadir. Genelde Marcel Duchamp ve John Dage’den ethi-



lenen bu sanatcilarin bir diger artak noktasi: da, farkl:
verlerde yasadiklari halde benzer digincelere sahip olmala-

Fiydi. CRLTD

Fluxzus diyaloda ve sosyal yaraticiliga verdigi dSnemle
birgok  sanatciyr bir arada, birv cati: altinda toplamay:
hagarmisti. Dinigime acik niteligi ise en azindan disince
ve calisma bicimi olarak varligin:t gidnidmilzde de korumasini

saglamistir.

"Fluwus kimiltisinda en bilingli emel, sanatla vasam
arasindaki sinirlari yok etmekti. Bu, Pop sanati: ve happe-
ninglerin zamanina dygun bir dildi. Furucuw Fluxus cevreleri
sanatla yasém arasinda bir geligki gibi géziken bu  sorunu
gihzmek  igin yola g¢iktilar. Bugin, surasi agiktir ki,
Flusus'un sanata yaptig: en radikal kathki, biylesi silinme-
si gereken bir sinirvin olmadiginy dnermesidir.” (23 Fluxus,
sanatla vyasam arasinda bir ayrim gidrmedigi gibi, sanat
formlary ve toplumdas birveyin rolidl olarak bakilan meslek
gruplari arasinda da fark gdzetmemekte. (R.8) Diyalog, dini-
simliiliik, deneysellik, yalinlik, kiresellik gibi dzellikle—
ri ile Fluxus, sanati geleneksel anlamda kisitlama ve on-
vargilardan araindirmaya ¢alisti. BRireyin toplum  icindebki
roliine iliskin didsincesi ise, " ewsanatclr olabilirsin ve
ayni  zamanda bir sanayici, bir mimar veya tasarimci  da
olabilirsin’den gecmektedir. Bir mizede, sehir dobusunda

calismak dnemli oldugu kadar, bir fabrikada calismak da, o



derece  dnemlidir. Her iki cevrede caligsmak ve pozisyon

degigtirebilmek de dnemlidir." (242

Fluzus, ok anlamlilig: birvr oyun bigiminde kullamir.
Mizikalite ise yorum ve deneysellige uygun olmasi: nedeniyle

dremlil birv basvuru kaynagiydi.

o n

grnegin, John Cage’in 44* 33 alarak  adlandirilan
milzik parcasi, konsere gelen izleyici dnidnde dirt dakika
otz Qg saniye hicbhir enstriman kullanilmadan gerceklesti-
rilmigti. Etrafta duyulan seslerin katilimi ile olusturul-
masl yoruma yeni bir anlayis getirmis, farkl: bir kabtilaim
saglamisti. Bu calisma, sanatcinin kendisini girinti olarak

sunmasi bakimindan da ilging bir denemeydi. (E.9)

Cage kendi gcalismalarinda Dada'nin birgok belirgin
tavriny kullanmigti. 1952 yilinda, *Rlack Mountain Colle—
ge’'deki tek basina yaptidg: gisteride, anlam yiklid farkla
birimleri belirsiz, bdlidmlenmis bir yaplda yvanyana getire—
rek kullanmisti. Boaylece, izleyici-yorum birlikteligini de

’

sorgulamisti.

Daha sonra Cage’in sinifindaki birgok dgrenci, ondan
etkilenerek, Fluxus hareketine katildilar, happeningler
vaptilar. (F. 100 Allan Kaprow happeninglerle Nam June Failk
televizyon, iletigim ve Zen disincesine yinelik video ga-—
Tismalariyla bu etkinlikleri geligtirdiler. Bu acidan ba-

kildiginda, Fluxus Hareketi’™nin, gerek Video Sanati’nin



baslangicinda gerekse Happening'lerin olusumundaki  ethkisi

orbaya Tikiyor., (R, 113

Flusus, wlusal kikenlere, sinirlara bagli kalmamasi,
Lireselligi savunmas: nedeniyles farkli veya benzer digince-—
levin tartisildag: biv diyalog ortami kBurmustu.  Biylece,
Wolf VYostell, Joseph Beuys ve Nam June Faik’in katilimiyla
yaygin bir hareket niteligi kazanda. Uzellikle, yasamla
gsanatin  ayni badlamin parcalar:y olduge  savunusunu Beuys
daha da idteye gitirerek, herkesin sanatgr  oldudgunu  dne

slrmis ve bu disinceye yanelik eylemler yapmisgshbir.

Joseph Beuys, kendisini tim yasam: ile, aksiyonlarin-
da, sanat nesnesi olarak sundugunda sanatclwsanat yapiti
olgularini kikten ssarsmisti. Zaten bu ethkinlikler, sanatin
sinirlarina duyulan givensizlik ve insana daha iyi  bir

yagam sunma nedeniyle gerceklestirviliyordu.

Beuys, insanin  rettikleri ile yasamasindan yola
cikarak, sanatginin da eylemleri ile bu dinyada varligini
gilrdilrecegini belirtiyordu.”...Beuys'ta sanatin nesnesi
kendi  hayat: oldugu kadar, hayati da sanatinin malzemesi-
dir. gzneyle nesne sirekli yer degistirirken eser kendisini
malzemenin icinden hayatla baglantisini kurar." (253 Biylece
didsinoe-—aksiyon-nesne olarak sonsuz bir  sorgulama, bilgi
aktarimi silreci baslar. Buradaki en dnemli deger olam in-—

san, dinyadaki varliginil yine bu siregle koruyabilirdi.



Buys, zanatil  diger insanlarla iletisim kurmada
Eullanmigsti. "Fendisi bir iletisim nesnesi. Bir vericidir.
Didier insanlar ise birer alici. Beuys bir enerJji ileticisi,
sanat bir enerji, ingsanlar birer alica1."(26)(K.12Z) Besuys,
insanin  igindeki gilcil ve bu gicten dogan dretimi dikkabe
alarak, tim insan aktivitelerini sanatin kapsaminda sorgu-
lar. Zaten TGenisletilmis Sanat! disincesine ydnelirbken
tasidigr endiseler, sanat adina degil, fakat, insanin
dhurumlyla ilgiliydi. CQlnkid onun igin "sanat insan olmakla

haglar ve yine kendini yok etmesi ile sona erer." (270

Digiimern insan Beuys'un sosyal heykelini olusturue.
Onun igin bherkes yvaraticidir, herkes sanatgidiv, herkes bu
potansiyel glcld ftasir. Danati ise, yerlesik anlam1n1n gk
dbesinde konpumlar ve ona Tiyilestirvici® bir girev  yilkler.
Beuystun sanabtl iletisim arac: olarak kullanmasi, onu soize
kosut tutmasindan kaynaklaniv. Aksiyonlarindas kurdogu oyun-
la, sidzin de dtesinde yasamy bir bibtin olarak kucaklar.
Yaptiklariniy anlativy, insanlarla diyaloga girer, bir sama—
nirn  kabilesindeki islevini yiklenir. Artik, kendi sesi,
adzil, disinceleri, bedeni iletizsimi saglayacak olan heykell
bigimlendirir.(R.13) Eylemleriyle de, dedgistivir, dionistil-
ritry,  konusur ve diyilestirvir. 7100 gin konustugunuw disinin
bu insanin, Kassel'’de 100 gin, her gin konusuyor, sanat
dzevine konusuyor, tartigiyor, 100 gin insanlar gelip gidi-

yor. 0 kendi kendine konusuyor. Dolayisiyla kendi kendine
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kormusup, kendi kendine anlativken, bir digerlerine de sana-

t1 anl

i

tam birini giriyorue. 1k defa, bir sanatgr konuw

alarak, sitje olarak kendisinid aliyor sanat olarak. " 0280

RBeuys’un eylemlerini gerceklestirdigi mekanlar, kan—
diginin ginlidk yasamdan belirledigi oyunun alanlaridir. (R. 140
Bu oyuniar, tazidiklary siyasal anlamla kurdugu 6rgﬂti&r1@

de desteklensrek, fikirlerinin yvayginlasmasinda ebtkili olda.

Beuys’un  oyunlarindaki teatral formlar Flusus® un
dizenlemnsleriyle benzerlikler tasir. Flusus, seyirciyi

oyuna katmadan, teatval birv yapida, stkinliklerini gergek-
lestirmisti. Bu oyvunlar girsel ve igitsel olana aymy dere-
cede  dnem veren galigsmalardi. Rene Block bu stkinlikleri

zoyle bamnimlamakba: "60%'11 yirllarain basglangicir Fluxus har

il

ketinin ve happening’lerin zamaniydi. Fluzus ile happening
arasindaki ayrim aslinda tam agiklanmnmiyor, birbirine gok
karigmis durumda. BSiyleyvebilecedim sey, FluxusTun teatral
bir form olmasidar. Ve Fluzus harsketi icinde, sahne lze—
rinde sanatcilar toplulugs kargi: bir dizenleme yapiyvorlar
ya da bir konser veriyorlar. Hsuys bu ikisinin arasinda
per formanslariyla bir yer seqgti kendine. Ne sahne ilzerinde
seyirciden cok ayri bir yerde, ne de seyirciyi tam anlamiy-
la kendi isi igine midahale ettirebilecek bir dizenleme
yapti. Daha ¢ok enstalasyonlarin oldugu mekanlarda calig—
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Beuys, 'The Chief-Sef’ olarak adlandirilan, bir diger
acly  da *Fluxus Sarkisi’ olan sekiz saatlik ilk  aksiyonunu
19647 de gerceklestirdi. Fluxus da insan varliginin yilceli-
gini  savunan calismalar: iceriyordu. Vu bu  caligmalarda
zaman kavrami farkli bir sekilde kullamilmakbtaydi. Glnler,
haftalar ya da yvillar sdren performanslar gerceklestirili-
yordu. Beuys®un aksiyonlari da iste biyle farkly birv sire
anlayig: ile olusturulmustu., Yayg, kece, bakir, tavsan gibi
bendine dzgild malzemelerle gerceklestirdigl birv difger Fluzus
caligmas: ise, ayni yi1l yaptigy "Eurasia—Avrasya® idi. Bu

is daha sonrva *Fluxus Eonseri' olarak da adlandirvildz. @R.160

Beuys,.kullandlgl tipik ve esnek malzemelerle, kendi-
sini  sanatinin sijesi haline dinistirmesiyle bizi  farkla
garme bigimlerine ydneltir. Bu nedenle, onun dizincelerini,
eylemlerini kavramak igin yazili metinlere gerek duyulur.
Bu agidan Beuys bir basvuru kaynagiyd:r ve sanatgyl kimligine
dikimanter niteligini karandirmigti. Yani tim yasami ile
zanata katilmasi onun, bilgi-basvuru kaynag: clmas: siveci-
ni de baslatmigti. Beuys bu durumu siyle belirlemskte: "Ben
birsey lrettigim zaman, haska birine mesaj ginderiyorum.
RBilgi aktaraiminin kikeni maddeden gelmez. 'Ben'den gelir,
disiinceden gelir. Fizikle metafizik ¢izgisi buradadir;
heykel teorisinde beni ilgilendiren de budur."(30) Bu ifa-—
de, ayni1 zamanda, daha dncekl calisgmalarda sdzil edilen

sanattaki gizem, madde ve mal edis arasindaki dengenin



sanatsil tarafindan ne sekilde korunduguna da agiklik geti-

Fiyor.

1 Mayis 1972%de Karl Marks Meydami'nda gerceklegstirv-
digi *Bipdrme’ eylemi, 7.Fassel Documenta’da diktisgi yedi-
in agag, Dolaysiz Demokrasi Orgitidl ve Jzgir WUluslararasi
gniversite'nin Buwrulusuw gibil pekocok eylem wve girvisim, DRe-
uystun ekololilk, siyasal ve sosyal eylemciliginin en gizel

grnekleridiv.

Duchamp®la bazlayan kendine mal stme sivreci sanatgol-—
nin kendisind sanatin nesnesine ya da siljesine dindstirme-—
siyle devam stmgkte. Ayrica, teatral formdaki gisterilerle

vieya aksiyonlarla bu sireg desteklenmekte.

4.8anatin Kavramsal Olarak Gelisim Sirecinde Yeniden

Taniml anmasi

Yukardaki drnekler, disince ve katilima oclanak tani-—
mas1 bakimindan sanatin kavramsal boyutta yeniden tanimlan-—

masinit gerektiviyordu.

Dada, Yeni-Dada, Fop, Fluxﬁs, Minimalist anlayislarin

bhir uzantisi: olarak sanatin islevi belirlendi.

Herkes sanatgi olabilirdi, hersey kavramsal sanatin
malzemesiydi. Yani insan, bir didgidnceyi belli bir dille
dinidgtirme yetisine sahipti. Ve bu nedenle =zanatgiydi.

Gzgilr kullanim alani sanatcinin tercihlerine, dolayisivla



sanata sinirs1z  bhir yapr karandiviyorda,  Ancak  bu durum
".eLFesinlikle kavramsal sanati, sanat olma dzelliginden ve
sanmabin  Szgllliginden yalirtmak, koparmak anlaminy tasimi-

yor . Aksine onun ufkuana mdmkin oldugunca genizsletmesinin

biv agiklamasidir bu. " 0310

Beuys®'un 'digince heykeldir? ve Sol Lewitt"in "Dilgil—

nil, kendisi, girsellestirilmemis olsa da, gerceklestirilmis
¥ ¥ ¥ b=
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herhangi bir  yapit kadar sanat  dvidniddilr" (22 seklindeki

i

tanimlamalari, kavramsal sanatt sty i

i

dilgiltniinidn dnemini gd
vior . 8ol Lewitt's givre kavramsal saratin vapailis nedeni,
izleyicinin duyumlariny  degil de anlama-bilme yetisini

wyarmaktiv. Yapit  ise bu uyariyl gergeklestirven hir ilet-

kerndir .

Bu asamada, sanatin islevi ve izleyici ile ilisghkisinid
belirlemsek gerekiyordu. Sanatin yapisinin sorgulanmasi, var

olana baskaldairi ile bu bty arayislara yinelindi.

Joseph Fosuth'a gire, "Sanatginin dnermelerini agaik-
ladig:r dillerin, gokluk, dizglilevden {(coded ya da Tidzel?
dillerden oclusmasi, bicimoci baskilara karsi sanatsal dzgile-—
Ligiin kacainilmaz sonucudur.  Bu sonuwg, cagdas sanat: deger-—
lendirmek, anlamak igin onunla i¢li digly olmay: gevektir—
migtir. *Bokaktaki adamin’® gercek sanata hoggdrisizligd ve

gelensksel dilli bir sanat istemesinin nedeni de

budur . "(33) B0l Lewitt ise bu meseleyi soyle belirlemekte:



"Favramsal SDanat, vyapitin: izleyiciye anliksal olarak ilgi
cekici kilmak isteyen sanatcinin yaklasimidir., Bu nedenle,
genellikle, yapirtin duygusal yonden buru olmas: istenecek-
tir. Ancak, kavramsal sanatcainin izleyiciyil sikmak amacinda

cldugunu sanmak anlamsizdir. (340

Goridlilyor ki, Hibizm’le birlikte izleyici anliksal
bir silrece zovlanmakta. Ama bunun igin, sanatla yakin ilig-—
kide olmasi gerekiyor., Zaten, &algilama gibi kavrayis da
aorece bhir yapiya sahip. Bu nedenle yapit isleyici ile
bBulustugu  andan itibaren farkli yorumlarla karsilasiv.
Fosuth  bu yargilama evrelerinde, sanatcinin *hnasil?®  ve
Tricinte  yinelik dretiminin dnemli oldugunu belirtmebkte.
Sadece bicimsel kayglr fnasil'i olustururken, sanatsal disi-
rilye yinlendirme "nicin’in sorgulanmasiyla gerceklesmebkte.
TMas1l® la ugrasan sanabgi, kendi disinda olusmus yverlesik
degerlerle hoga giden bir yapit sundugunda, bu igi izleyi-
ciye tarifleyecek bir elestiri mekanizmasina da gerek duyu-
yordu. Oysa Tnigin®le uwgrasan sanatginin artik  konumu,
islevi tamameg degismisti. Samnatginin kendisi bilgi-basvuru
kaynagiiydi. Dolaysiz olarak izleyici kendi bakis agisina
uygun olarak yapitla iliski kuruyordu. Tarihsel, digsal
degerlerle yapiti tarifleyecek bir mekanizmaya gerek duymu-—
yordu. Bu dogrudanlik izleyicinin dnemini giindeme getirmig-—

ti. Ve kavramsal slrecin en dnemli Szelligini olustuwruyordu.
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Bu agidan bakildiginda, "izleyiciyi israrla bos veren
va da bastiran modernist tavein sorgulanmasi: gerekiyordu.
Miipllifin alaminain bosaltilmasiyla, is ile izleyici arasin—
da kaygan birv porisyon alinarak kBilltidrel dretimin kimlerin
ya da nelerin kontrolinde oldugunun sorgulanmast, i1lginin
igten cevreye, Lonuma ve mekana cekilmesi, REdltivin sosyal
karakterinin aciklanmas: isleyiciyl de tekrar gindeme ge-—
tirdi. Misllifin &1imi, izleyicinin dogusu ve sanatginin
alimil bahasina oldu;  sanatin anlami, kaynaginda degil yol-

culugunda aranmays baslandy. " (35

Favramsal calismalar: sonuwca wlastiran arac, bigimsel
gorinim  degil metinsel iceriktirvr. CQinkil bigimsel gdriniim
calismayl bitinleyici bir igleve sahiptir. Bu nedenle hav-
ramsal dretim, kuramsal cdzimlemeyi mebtinle gerceklestirvir.
"fma  bhir kuramsal cézimleme olan bu metin, aynir  zamanda,
bhir zanatsal pratiktir. Iste bu, kuramsal-pratik ilishkiyi
artaya  koymak  Eavramsal Sanat’in anlasilmasimin kurala
olacaktivr."(326) FKaralamalar, taslaklar gibi sanatginan
dilgiinii  siirecini gisteren evreler, vyapitin tasarimini: da
hazirlar. GZalismanin biyle bir sirecten gecmesi, sanatga
agsisindan tesadiifi deneyimler yaratir. Taslak bir dizenlesme
ile sonucu belirleyebilir. Bu nedenle dznelligi  ortadan
kaldirabilen, karar mekanizmasi islevini de giridr. "...her-
sey onceden belirvlenmelidir ve onun gergeklestirilmesi
dnceden belirlenen  isi baskalarina teslim etmekten hashka

bhirgey degildir, sanat alanina uygularsak bu bir isg BHldmi-



diy ki, bugin bizim teknolojik dinyamizda da hilkmeden ilke-

ler bunlarvciv. " 1272
S.Happening

Belirsiz yapisiyla, ginlik yasama olan ysakinligaiyvla
happening, izleyicinin katilaimima imkan saglayan biv akti-

vitediv.

Allan  FEaprow, ilk kez 1958'de bir makalede Thappe-
ring?  kelimssind kullanmistai.  Kaprow, ndbtr birv yapis: ve
zanatz=al  tim referanslardan uzak olmas: nedeniyle *happe-
rming?i  sectigini belirtmigti., Rir diger ethken ise sosyal
dilnyasina ait olani sanata sokarak, yaptig: isin tam anla-—

miyla bir parcasi olma arzusuydu.

Happening belirsiz yapisiyla idzleyicinin ilgisinid
cekme, aktivitede alikoyma endisesini de beraberinde tasi-
yordu.  Buna yinelik olarak, Eaprow, oyunu dnceden tasarla—
didginy ancak oclusum sirecini, taslagi, ilgilenen izleyici-
larle birliktd tartisarak oclusturdugunu ve uygulamaya gec—

tigiini belirtmekte.

Fer formans, sanatginin kurallarini énceden belirledi-~
§i bBir galismadir. Bu dzelligi ile kontrollidl bir  vyapiya
sahiptir. FKaprow'a gire, izleyici, kendisine fazla firsat
taninmayan bu tir cal:ismalardan sikiliyordu., Bu  nedenle,

yerni esin  kaynagina imkan vermeyen islerden vazgegtigini
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goaylidyor: ".o..Efer bir kisiyi-vicut ve beyin oclarak— sadecs
iki bdlime ayivirsaniz ve birini digering nazaran ihmal
edip, gdnemsemiyor San 1z, insan potansiyelini  kaybestmis
olursunuz . Baska tirlid ifade edecek olursam, eder o kisi
mazosisetse  sdylenenl yapacakbtir., Aksi halde kiser. LCok
mutlu olarak her siyleneni yapmayacaktir. Bu igi birgok kez
yvaptim ve lzleyicinin tepkisi, klise gibi hep ayni oldua. Ya

Litstiiler ya da yaptilar. Sonvra da bu igsten vazgectim." (28

ol sanati, "sanat gibi sanat’ ve Tyasam gihi sanat?
olarak lkiye ayiran Faprow, resimlervin, galerilerin, kon-
serlarin ... olusturduguw birinci gruba karsilik;  Dada,
Gutal Grubu, Vicut sanatgilari,... gibi belivledigi ikinci
grupta, mesajin sanatgi-seyirci-sanatcr seklinde biv diya-
loga dayalr sidrekli dedgisken vapisina dikkati cekmekte.
Sanat gibi sanat seklinde belirledigi caligsmalarda ise bu

mesajin sanatcidan dzleyiciye karsiliksiz olarak gegmesi

nedeniyle, diyaloga ortam yaratilmadigini vurgulamakta.

John Cdge’in dgrencisi de olan Maprow, Cage’in  iyi
happening ayni yasam gibidir disincesine yidnelik olarak, bu
rlife—-like’-'yasam—gibi’nin happeninglerinde nasil konum-
landiginyl ise siyle belirtmekte: "....Yasam, bitiniyle beni
heyecandan titretir. BRaz:i geyler vardir ki, ben anlarin
gerceklesebilecegini tasavvur bile edemem. Mesela biyilk
Alaska depremi mubhtegemdi, dte yvandan, gegen gin televiz-

yonda roket atisiy vardi, o da, muhtesem bir olaydi. Simdi



hurada, bir dofa yapim: biv de insan yapimi iki alay var ve
ikisi de bernim igin ok dlging. Oyle bivr an geliyorki, bir

wrlasmaya ihtiyvac var, daha da dtesi damsa katilmak gerek.

4

Bu  dwrumda  meszele sudur;  hayat sanattan daha fazladir,

yosundur ve  sonuwg olarak da diyebiliviz ki, bu  hayatin;

varing konulan degil, sadece, 'yagam-benzer, yagsam-gibi’dirv.

Vi odaha dikkatli biv katilaim, paylasim demekbtirv. Oyun-gilbi

cle, yasam—gibil kadar, ilkel, basit ve sadedir, komplikas-

yoridan wzaktir . 0390

Yagsami kendisine bicimsel bir model olarak alam hap-
paﬁimg, Faprow icin, dinyayil nasil govdidginid belirten bir
yoldur, aractir. BSanatcr, elektronik medyadaki-sinema ve
televizyon gibi-geligsmelsre  rvagmen, happening’in aktidel

katilima imkan tanimasi agisindan gilnimizde yine de geger-—

liligini korudugunu savunuyor .

"GHercekte, en dnemli nokta, geleneksel, Bati Tiyvatrao-
sunun bulusu olan sahne, alan ve hikayesel yapinin, happe-
ningler tarafindan terkedilisidir. Bergileme, olusum, ihti-
ras ve askin, doruk ve sonuwg noktalar:i, kisilik catismala-
i1, karakterin, aciklayici, olayi meydana gikaran monologu
terk edilen dnemli kliselerden bazilaridir. Hikayeyi belir-—
leyen olaylarin belli bir siray: takip ederek gergebklesme-
zi, akiskanlik veya sebep-sonucun sunulmasina yarayacak tim
elemanlar yine terk edilenler arasindadir. Tim bunlarin

yerine happening, daraltilmis, sinirlanmis yvani kompartman—



Tasmis hir yapr olusbtorwr wve kullanie. " 030 Faprow da, lste

wliklerden  arinmalk ioin

by gelensksel kaliplardan,  ben

caba gisterdigind belirtmebkte. Sanatin kategorilerine degill

de;  vapbtigy islerin birv kategoriye sokulup onun kosullara,

el i sime barsr ook
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aliplary ilcinde degerlendirilms

makta., Divk, tiyatvo gibi biv gd v ive gidildiginde, biv

govi izlerken diger yandan belirli  stan-

varidan
dartlara gire yvargilama vapirliv. Ancak, Haprow igin, kendi

palrsmalart biyie hiv duwruma olanak tamimaz. Badesce happe-

mirngi ya da performans: izlemeye gelenler degil de, oradan
gecerken  bakanlarin kisa sireli bhile olsa devreye gilirmesi,

gerek izleme gerekse katilim agisaindan, tiyatrvrosal durum-

lardan farkly hirvr karakter tasimasina neden olur.

Tivatronun geleneksel kaliplariyla kargilagtivinca,
happening®in, sahne, zaman—mekan, oyunsuluk acisindan ken-
dine dzgil karakteri daha belirginlesiyor. Sahne, halk ve
yvear igin biv referamstiv.  Ancak, happeningtde oyuncular,
batilanlar, fiziksel bir gevrededirler, imgesel bir yer ice
pek oclusturulmaz. Oyunculuk yapay, imgesel, birvrbivine bag-
lanmig biv vyapinin iginde yaratma, bir tiv mildahalediv.
Sergileme, sunus, oyunculugu ve kabiliyeti ile oyuncunun,
tasarimladiyg: gercegi, bilingli olarak yaratilmis dinyaya
sahip olarak oyuwidan oyuna tasimasidir. Ve bu noktada,
oyuncunun gercedi ile izleyicinin ki celisebilir. Tiyatro,

bilgilendivrici bir yapiya sahiptir ve gerek kopusulan keli-—



melar, dyurcularin hareketlerl gereskse 1si1k, dekor... oyunu
bavramak, olayi ve insanlarin konuwnuwnw anlamak igin izleyi-

ciyi bilgilendiven elemanlardiv. Happening'de iss, sdzden

=, gQiridltd, mizik, dans agirliktadiry. Tekrarlamalar,

[l l-::

adiifi  olarak secilen kelimelerden olusan  monologlarc,

sans metodu ile ya da bilingli olarak segilip, kullamiliv-—
lar. Arncak, tidm bu sinwrsizlik, happeningin bir  yapilya
sahip olmadig: anlamina gelmez. Hatta, happening genelds,
izleyici tarafindan bir eglenti, oyalanma olarak tanimla—
niv. Yizeysel, bigimsel unsurlars gore yapilan bu tidr de-—
gerlendivrmseler, onun sanatsal faaliyet olma dzelligini
yvipratir. Uzellikle az sayida insganin katilimi ile gergebl-
legsmesl, sanatcilarin, bivy metine baglanmadan <alismayi
tercih etmeleri ya da happeningi belgeleyecek kamera gibi
kayit unsurlariy ile galismay:r reddetmeleri, bu tir girisle—

rin ortaya gikmasindaki diger faktdrleri olusturmakta.

Happening kalip disi bir performanstir. Ve bu  tir
perfurmanalar{n cogu,  tiyatronun disinda gergeklesir. "Bi-
nifta, spor claylarinda, her tir dzel toplantida ve halk
gésterilerinde, performansgl ile izleyici kitlesi arasinda
bir iligki wvardir. Halk konugsmacisi: halkin karsisinda,
highir vyapay kisilik metni yaratmadan ve vansitmadan islev
garir.  Atlet, izleyicilerle ayni zaman ve yerde kendi gibi
ya da kendi olarak islevini yapar. Dini ya da geleneksel

torenlerds, ayinlerde ve Thogae giresi® gibi seremonilerds,
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arlam varligin: sirdiriy, sembolizm; sinirlanmamis, kalip

dis1l biv sekilde yvevini kovrur. SDirklerdes veya vodeclarda
govintid gok karmagik biv hal alir. Buradsa palyaco, karakter
ve durum agisindan dnoeden belivlenmis, matrislenmis olarak

akrohatin matrislenmemis performanslarina karsy dénisimla
ol arak jalev goviir. " 031 Sivk, gans—btesadlf olgular: il
birlikte hem aninda hem de akiskan, birbirini takip eden
bir bolimlenme yapisina sapihtiv. Bu ikl yapiyl, kendi
deneyssl  BOILTAn10ga, karakteri ve kalitesiyle gercgeklesti-
rirv. Sans dgesi ve tesadifilik gisteriye karmasik bir yapa
kazandiriv. Gece klidplerinde sovnenin kisa monologlarla bir
bagka karakteri yansitmasi ve sonra da kendi gibi  davrana-
rak gdsteriyl sirdilrmesi, yine iyi dizenlenmis bir varyete
sovdaki bu pespeselil, akigkanlik, stilde biltdnlik onu sova

démistiren en Snemli Szelliklerdirv.

Happening?’i dodaclama bir aktivite olarak tanimlamak
yarine *'belirsiz’ bir yapisi olan faaliyet gseklinde nitele-—
mek daha dogru. Ziva, detayda bile olga, sanatginin yine de
belirledigi, ;ormﬁle ettigi bir eylem vardir.

Happening'de oyuncular arasinda bir rekabet yoktur ya
da yine Faprow?un belirttigi gibi oyvunurn sonunda isin bir
galibi olusmaz. Fisiligin durumuna ve karakterin devamlili-—
Hima give, ayni oyuncu farkl: girvevierle bircok kez  oyuna
batilabilir. Ovuncuw seylere, seyler oyunculara dinilgebilir.

Figi ve 'sey', birbiri ile igigedir. Nitekim, objenin bu
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gekilde canlandirilmasi, animasyonu, happerning®in "durum-—

o] syt biyvatrozu olarak adlandivilmasinds rnedern olusturure.,

CR. 170

Happening materyalleri ginlik yasamin deneysel yvapi-

gindan secildigi igin somut biv mitelige sahiptiv.

Faprowtun  sanatsal yasamindaki svreler ile sanatsal
aktiviteyi happening’e wlastiran sireg, ilging bir benzer—
lik tagimakta. Cinkid ilk ¢aligmalarina resim ve heykelle

bagslayvan sanatcil, sonra assemblage ve envivonment®lar ger-—

ceklestirip, ardindan happening calismalarina ydneldi. (F. 180

Daha fdrnce de belirtildigi gibi, happening®in, kalip-
disi, ‘matriﬁ~d151 per formans nitelidginin ve bidlimlenmis
vapisinin  kdkenlarini Dada'da bulmak milmkidn. Zaten Dada,
191&6%da, Zirih'deki Cabaret VYaoltaire performanslary ile
dogmustu. Halkla aninda yidzyillzs olma vé ginliik yasami: sah-
neye getirme en belirgin dzelligi idi bu aktivitelerin.
Ardindan, Breton’un dnerisi ile bu gisteriler sokaga tasin-
mis, geziler dizenlemnmisti.(R.13) Bu anlik gisteriler wve

kalip disi performanslar dadaist rubun da belirgin dzelligi

idi.

1k - happening gésterilerinin ardindan, geriye dinlp
hakildigainda, bu stkinligin, resim ve kolajla ve bu sanat-
larainm yanyanalig: ile yakaindan ilgili oldugurnu gévrmek  midm—

kiln. Fesim, environment®la mekan: =le gecivmis, environmant
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Rapperning’i olusturmusta. dnld kolad

pisl Furd wnda da ayni ddnii-

gilmil  yagamisbi. g#vini, bir seri envivornment®l
pgevoeklestivrdiygi Bie mekana odndstirdil. Buoalan, 1943 te

savasta bombalandiysa da, Schwibthers, bu ke birvr yazar ve

i

vorumou olarak das happening®in bazir durumlariny o dinemds

tanimladigy, anocak, sktiel olarak gerceklestirme firsat:s

ifi

Dulamadigy "Merz Tiyatrvrosu®nda yazmistir. Ve Merz Tiyatro®su,
resimin kolaja, sonva envivonment’a ve happsningtes doniisi-
minin belirvrgin bhiv ddkidmaniydi. RBir anlamda da, sanatla
sanat olmayan:r biraraya getiren bir dinya giaridsidydid. Happe-
mingtin  olusunundaki her kolaj teorisi, agik bir envivon-
ment tanimini da kapsar. PErvivonment?, amaci, gdrisgld tim
yinleriyle cevreleyen biv yaraticilibk, bir sanat caligmasi-
dir. Happening®'in teatral karakteri ile uyusmasa da, =nvi-
romment dgelerinin, dzleyici ile gisteri arasinda kurulmas:

istenasn yvakinlikta etkinligi Smemlidir.

Allan  Faprow, bu  yanyanaligi, gegisgliligi iceren
airecteki sanatsal etkinliklerinin tanimini siyle yapiyor:
"Gelenege karsi, estetige karsgi, klasige karsi gerecleri

karigtiran dzel birv dislinceys dayanirv kolaj, sadecs rast-

]

lantiyl onaylamasiyla degil ama bidtin var olamlarla iligki-
lidir. Assemblage ise dokunulabilen ve ebtrafinda gezilebi-
len kolaj’dir... Envivonment igine girilebilen assembla-

ge’div. tging girvilebilen ve dedgistirilebilen bir cevredir,



mEkandir. Dy vir oyapimol oya s kullanicr iligkisil dre-

arne btasarlammistiy ove bunwn ey ine Hurualue . Ernvivanment

i

ppening  lss

ancak  seyircinin katilimiyla famamlaniv. M

zamarn  ve mekanin Divdesn fazla bhivligi iginde olmus olaylar

assemblage’ 1dir.  Bu as lagetin materyallerl ve gevresi
Eurulmuastur NEE cla tamamen degistirilebilir ol andan
clustuwrulmustur. Bir yva ds bivcok yerde, biv ya da birgok
zamanlarda gdsterilen ve slgilanan olaylar assemblage’1dar
Happening. Malzeme cevresi kuwralabilic, gevresdsn  oldogo
gibi va da bivasr degistirilerek alinabilir. Siradan olay-—
lardan olusur ya da icat edilir. Bir happening sahne
oyununun tersine biv magszada, kavayolunda, bir pagavra
yiginimin altinda ya da bir dosbon mutfaginda, bir anda ya
da seri olarak gerceklestirilebilir. Seri olarak yaprlirsa

siiresi bkiv yi1l:i gecebilir. Happening plana gdre, ancak

oY

provaslzs, seylroisiz ve tekrarsiz yapilir. BSBanattir ancak

yasama daha yakin gdrinidr. " 042 (R 200

Faprow, 195%9°%da "6 B&lidmlid 18 Happening' adl: giste-—
rigini Feuben Galeride sergiledikten sonva Class Oldenburg
gibi pek cok samnatci bu bty etkinliklere devam etti. Kap-
row,  tesadifi olarak secilmis kelime ve cimlelerden yins
sans  metoduyla secim yaparak soyut konugsmalar, tekrarlar,
farkly anlamlari birv avaya getiven sidzel yapilar:y & Ballm-
1ii 18 Happening'de kullandi. Cesitli ses degerlervi, glridlti

ve mizik happening’lerinin malzemssini  olustuwruyorduw. O1-



denburg ise, siradan bir magazs digidncssinden yola Jikarak

zargilene iglavine ya iy didkkan acmizsti. *Stock Come

Qamaras®tan

nany’ adimny verdisgi kendisi barisl v Lus
b y ¥

olugan ekiple happeningler didzenledi.(tR.210

Bu  tidr galismalarin sanatin kurallarinda gercekles—
tirdigi kikten degisiklikler, sanatsal aktivitenin, gercek-

ten sanat olup olmadig:r tartismasiny da baglatmigti.

"Bugiin artik, gilnesin altaindaki her sey happening
olarak  adlandirailiyor? gensllemesiyle Faprow, okullarvdan
televizyona, gecmizi ve simdisiyle kidltidrel bir enformasyon
aglr igindeyken, tek bir disipline ya da fikve bagli kalma-
ram omitnkdn ol amayacaginy belirtiyor. Happening’in bédyle bir
ortam igin gerekli oldugunu siylemektense, yarattig:, ola-
nmaklarin gesitliligini, izleyici ile =sagladig:y  diyalogu

virgulamayr Ltercih ediyor.

Yagam ve =z=anatin igigelidinin yaratacag: anlamsizlik-
lari cozimleyen ve onlarvi ayni potada eriten en dnemli
unswr daha dnce de belirtildigi gibi dildi. Her iki alanin
da vyansiz olmas: halinde ancak biyle bir iligkinin wvarli-
dindan =iz edilebilirdi. Ayrica iki alamin da kimlik simi-
rimin ortadan kalkmas: ve ayni baglamda zle alinmis olmala-
ri bir yandan gizemi arttirivken diger yandan sanatcinin
kendineg mal stmesi sonucunda, yasamin her dgesinin farkla

anlamlar yiklenmesine neden oldu. Riylesine sihivli bir



darmileim SOmu g sanat cift amlamli, belirsizs bDiv SRRl

girmigti. "B dian matcinin yenid biv segmse hakka

olustu: dili ve icerigi segmek ve manipills stmek, zihinssl

codady dcinds bizim deneyimimizin de oldugu  bir  yeniden

dilzenlemns ile maniplle stmek. " (432) Banatol, zaten var olan

tergeleri kerndl bakig agirsiyla ele gecivip, kendi kEulla-

n|
fim o alanina sokmak igin yogunlasivken; yagamin birv pargas:

olavalk  kendind de sunabiliyoreda. atin farkl:  anlamlar

i
=
i

vilklenmesi, ayn: zamanda farkli: yorumlarla da kargilas

& e

ool dodng

1

nesnesinin izleyici ile  yeni
bir ilgtisim olanag: dogmustu. Bunun birv divaloga dinidsmesi
Halinde ise artik, =anatgi-izleyici ayrimi ortadan kalkmis-—

ti.

Sizel wve gQor

1 arasindaki fark, Ram izleyiciyi | T
de  manatoiyr ayni anda ebken ve sdilgen konwmana getirmis—
ti. Zaten kavramsal sanatin gayesl de sdzel ve goarsel
arasindaki geligkiyi vurgulamak, dille cidzimliemskiti. Dil

ize  toplumsal bir yapiyva sahipti. Iste bu nedenle sanat,

Eitle kidltidridme yvinelik arastirmalara girmisti.

B0711r yillardaki tim bu degisim ve olusum, sadece
happening'le degil fakat, aksiyonlarla, Performansla, Body-

Art,  Land-Art, Earth-Work, BEcologic-firt, Arte FPovera gibi

birgok farkl: tavirla vansitilmakbaydy.



&.Fer formans

Vivanatda, 6011 yillarain basinda, Hermann Mitsch bir
BEE par formnans gerceklestirmis ve bunlarda, ¥ ARG A
coskusunt,  sinlvsiz dzgildy neseyl dvmidg, on plama gikarmig-

ti. Nitsch, dini formlar: yeniden yorumluyordo. Bung yapma-

daki gayesi, sanatcinin ayini ile toplumun arandiy o loassy-—

)

di. Danatgir, dini formlarin belirvledisgi rahip tanimainin

digina gikarak, biv iyilestivici, biv rehber, gifa dagiti-
CorEl gorinidmiing, konumuna yerlesiyvordu. fyine katilanlar da
nireysasl kimliklerini terk sdevek, bhir dzimseme, pargalan-—
ma, kendind terk stme ve kendini bulma slrecinden gegiyor-—
lardr.  Taipkr alkol, wyusturucu ve benzeri zeyvlerin insanda

varattigr stkiler gibi.

Mitsch, 1265%te Otto MUEHL, Ginter Brus ve FRudolf
Suhwarzkogler®in de katilimi ile Wisner Aktionismus (Viyana
Alksiyornu) grubunu clustuwrdu (RU22Y. Bu grup sanatgilarinin
caligmalarinda da yine kendini bozma, kendini sakatlama ve
kendini  hkurbdEn etme, adak etme temalari eszsas  alinmigsta.
Digi taklitleri, halk arasinda tabulagmis eylemleri kullan-—
ma, haysiyetsizlikleri ortaya gikarma sadece Viyanal: sa-
rnatcrlarda degil, Amerikal:y birgok performans sanatgisinin
da dglerinde gindems getivilmigti. Saman aktiviteleri ile
pelkook  bakuimdan benzesen bu isler, izleyiciyli sok  eden,
tiksindiven ortamlar yaratti. Her nekadar igin dzilne wygun

olesa da, sanatgilar, aslinda sok etmek degil de, ilesitim



36

agiyorlardr. Hedefleri aldirmalk yarins

il
,.u
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FUYma Am&ac 1l t

ifade etmek, anlamlandivmakt

GordYdyor ki, sanatol yasamla icige olmak  istiyor.

bendi kendis

Ancal,  omw kendini

lagmaya iten, onu saldirgan wve sorgulayicr oclmaya yarnelben
me  olabilicdl?  CQdnkid hic kimse, ond b bty davranislara

zorlamamnis veya karsailaigainda bir ddems yapmay:r tesklif stm

v
.

misti.

Troslikle izleyiciyi  Gnemsemeyen bir  tubtum  sonuow

sarnat ve btoplum iliskisinin kopuklugu, siys 1y toplumsal,
elkonomik, teknolodiilk alanlardaki dedgisim, bu degizimin

drenci hareketlering yansimasi, sorgulanan ahlaki kurallar

WE LTang atemi, tim degerlerin yikilmas:1 ve yerine yaeni-
larinin ikame edilmesine yoinelik gabalar bu sthinliklerin
orhayas  gikig nedeninl clugturmaktaydi. Favraml ar yveni de-

dildi. Ama yeni olan, bu kavramlarls bivlsstirilmis  wenid

pigimlerinin dnevilmesiydi.

’

"Sanat baskaldivicidir., Sadece endistri toplumuana,
Burulu  dizene, akilcailiga ve kabul edilen degerlere kars:y
cldugundan dedil, daha da desrin bir yerde ayrilma ve gldnah
islemeyi temsil ettigi igim:  Duyumun baskaldivaisidir, man-
tiki sdylemin disimna cikmadir, haziry kdltiridn yadsinmasi-—
dir, kriz yaratmadlr. Bu anlamda, szanat farklilaigin dreti-

midiv. Sdz konusw olan, dinyadan kacarak biv mivaja, hali-



sinasyona kayma, kendinl kaybedesrek kazanma oyune, didsinoe-
vioyok stmelk degll, degizsik kapi1lar agmak, patikalara sap-—

mak, ana yoldan wsaklasmaktir.” 0440

Bivliecs degisen sartlar kargisinda kendi soruamlul ugua-

nu yiklenen sanatoyl,  dédneminin sorunlarina kendi yintemle-

pazim aramaktaydi.  Bunun sonucunda  ise

riyle, dene

ttaki parcalanma,

it

zaratin varlaik alam: glindems gelmis, san:

sinivlarin cdzidlmesi ve Gzgidrlesme zovunluluagu dogmusto.

7011 yillar artik salt gelenskse]l yapait amlayiginin
sorgul anmasy degil, izleyicl ile kurulan iliskinin kavram—
sal olarak geliﬁtirilmesini hedefliyordu., Hem disinsel hem
de densyimsel katilim, izleyicinin oldugu kadar sanatginin
bilincini de etkilemistir. Qlnkid disidnsel ve duyusal olan
gelistirilmeye yinsltilirken, toplum-sanatci-sanat yapiti-
izleyici dingidsinde, birey etkin bir duruma girmigtiv. Ve
bu bhirbivinden ayrilmayan unaurl&r,' iletisimi yaratip,
sanatgiyl; gindemi yasayan ve kavrayan bireysel bir dzne,

sanati1 da yasamin kendisi ve bunun  igindeki biv dretinm

durumuna getirdi.

Faer formans etkinliklerinde, 70 1i yillardaki en dnem-

1li isimlerden biri de Chris Burden®di.

Burden, 1371 yilinda gerceklestirdigi "Haykirigs® adla

performansi igin sunlariy sidylemskie: "Yerden S metre yilkse-

e asilmis biv platformda oturuyordum.  Yieim kirmaiz: boya



ile boyvarmmisti. Sndme koman 5300 ey wathtlaik  projeskbicler
malonun givisind aydinlatiyordu, Sesim g hoparlirden veri-
iyordu. Imleyiciler galeriys Qlrerken, *Refolun!  Cikip
gidin hemen! Defolun! diye bagiviyordum. Hoparlivlerin zesi
ook acildigy ve yiksek biv frekansla verildigi icin igeri
girmﬁlavin ol hemen oilkip gitti." o445 Burden  aynn vl
LA

Atig’  adiny verdigl per formansda, silahla  kendine atesg

ghtirdi, bir yi1l sonva yapbtig: 45147 adli per formansda,

idd

iglek biv caddeds yola yabto, 19732%de gevoeklestivdigi

*Throgh The Might Softlytde, kirak camlar arasinda slrine-—
ey

ek yilr i, 1975 de ise biv baska performansda,  bu kes

galeride, seyircinin kendiszinl girvemeyecegl biv platforma

varleserek g hafta boyunca yemek yemedsn burada kaldi. (R, 230

Bu aykivai, insanlari: rahatsi1z eden galigmalar, tabu
eylemlerinin en dnemli yorumcular indan olan Paul Moo o
thy'min  1274%ten itibaren olusturdugu islerinde dyle biv
hale déndstia ki, izleyici iginm canli olarak izlenmesi  ve
dayanilmasi: bir hayli giglestiginden ancak video hkaset
clarak yayinlanabildi. Mo Carthy, birgok adak térenini en
aczik seklivle gergeklasstirmisz, daha sonva 1975 ve 78'de
vaptigl bir dizi performansda ise dogum ve menstilyrasyonu,
disinin seksiel girevlerini ve tarzini taklit ederek kul-
lanmisti. Kendini bozma, digi takliti ile samanik unsurlara

ve ayinlere gindermeler yapip bunlari irdelemisti.
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Baman vabipglerinin,  kendl glclerinid disi ile birles

Liy

tirme, benin ey, bek merkesde btoplama gelenegiy ote yan—

cdarm, rvuhun bissksidelligl ile ilgili Jung’ou, Freud’ou beo-

£

nalaran gibkis kaymasini crlusbur o, Yirne,

ameliyvatlar, sanatoiy:, kendinid

ilkel kabilelsrdeki

sma, kendine vermsye yonelten davranislarin

olusturdu.  Ancak  bu Hhry denemsler, performans sa
tartizsma alam: da yaratty. Bu tiv dislerin ilk olarak vap:il-

dridine alaindiginda, sadece iosvik bakimindarn deygil,

girsel olarak da Orkidticid girintilere sahip clmalary  tar-

bremayl yorunlastivdy, yadirgarnmalarina neden olda,

Yine de gamanik rol, sanat dinyasinda bhirgeylerin

yvarniden  insasinda Snemli bir  etkendi. fatern,  buginkil

toplumun g dizeninde saman geleénsdinin iyile

doktor, avukat, gibi cesitli mesleklsr olarak var-—

i
il
—

ligin: silrdidrmektes. Serefsizligin arayicisr ve  ayin

gunah keq figilvid saman, kendini felaketin hedefl olarak
tayin edsr wve sunar, bu felakebti hizmet esttigl topluamdan
uraklastirmaya gayret sder. Performans sanatgilar: da, iste

bu noktadan hareket ederek, eski adetlere sanatin destedind

katip kendi zamanlarinin tabularinil vikmaya caligtilar.

L
i

Bu ise onlarin, zor olamy, sorumlulugu ve tehlikeyil yiklen-

melerinin birv gostergesidir. (R, 240

Sanatcailar, kendi vicwtlaraim: sihirvli, heykelsi bir

nesne olarak sumarken; saman ayinlerindski gibi, wvicut,
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By le kaplanir .  Daro

maman, kendisind

sski  dinlerin sembollerinden olusan biv "body-collage?

clarvak sunarksn;  Kin Jones iss vicodunag gamurls kaplamis-—

ta. (R, 250

LI I R
WOLLD LT

slemeciligi, disi taklitleri gibi  haywvan

1EMT LT

tirlerinin gicind de taklit yoluyla

Bel divleyicl wur

e laraindandar,. Saman, doga ile killtidry arssine-
daki araci olarak, hayvan gididsind, dilini benimsemnsk

oy umundadar

b nedenle hayvansal gilglerin bkimligine

giver. Bu deneyimin performans sanabtinin gelisin =

biv yany vardir. Beuys "4l0 fare ile konusmasinds’

dilini bilmesi ile, &ldmle iletisim kurma yetisine

il hivlestivrmisti. Linda Montana

tavik kostimil igindes sokaklards, sk, dostu hayva—
min harsketlsr ind yaparak dolasti. Biylece bagka bir  tire
dahkil  olarak, kendi ereginden uzaklasmal, bkendl imgesini
vikmak, deneyim tiplerinin iginde, egoyu silmek isteniyor-—
div.,  Yani kendine mal ederek ahlaksal olarak bastivilmas
hargketleri oritaya cikarmak, yasamin anlamini  tamamlamak
gayesi ile gidg ve kimlik alisverigsinin gergeklesmesl sdoko-

rusuydu. (R 2680

Bagka bir tire dahil olmak saman geleneginde  gok

drnemli biv yer tutar. Fisi kendini herhangil bir hayvan gibi

adal  alarak sundugunds, wzuan sive,  adak olarvak  segtigil

hayvani tetkik edip, onun davranislary ile vasaminy sirdir-

¥



mek zorunda kalir. Bu davranislarain temelinde ekolojiyi
stkilemel wveya taklit stmelk gayesi vardi. Genelde uzun
siren kendini adak stme eylemi, performans sanatgilarinin

da tahammil giciind gindeme gebtirmisti.

Fer formans sanatinda bir alt tidy olarak bilinen 'En-—
durance Sanati® (tahammil sanati1) "...ginlidk yasami yineten
Eogullu  sorumluluk sistemlerinin temelini cldriditmek icin
tasarlanmis adak davranislarain, muglak, girvift olarak kate-—
gorize edilmis dzetidir."(46)Beuys, 13965%de, yirmidért saat
bayunca, wfak bir shsap platformda, hareketsiz bir gekilde
churdu. 1963 da Vito Acconci Izlems Oyunu’nda; sokaktan
tesadifi Qlarak gecenlerin pesine sinek gibi takilip cnlar:
takip edebildigi kadar izler. (R.Z272 1971'de, Burden, bes
giin bes geceyi cok ufak metal bir bilmede gecirir. 19747 de
ise, hareketeizlik adaggr ile sanatci-kisiyi hirlestirerek,
kendini heykel bazasi gibi sunar. Tehching Hsieh evsizlik,
kimsesizlik adagy ile bir yil boyunca sokakta yasadi. BRir
baska ¢alismada da, yine bir y:i1l boyunca stidyosuna hkapa-
nip, saat basi zaman: noktalayarak, yapabilirlik sinirlari-—
nin, kigilik esaslarinin glindeme getirilmesini vurguladi.
Burada amag, kosullu iman sisteminin bireysel &didl arayis:
degil, bilakis sagaltici ve toplumsal bir nitelik tasaivr. Bu
tir calismalarain, guhlﬁk yasamin kaliplasmis sirecine fark-
li1liklar getirmesinin yani sira, sanatin sinirlarin: hangi

dlgilde etkiledigi, genislettigi, pesrformansin sorgulanan
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vanint olusturdua.  Ancak yine de, icerigi ve slestirel bhe-
lirleyiciligi sayesinde, yasama wlagsmayl basarabildigi

dloiide, sanat olarak mesrulastirilmis ve yayginlasmistir.,

Herhangi bir olayin sahnelenmesi olaralk  tanaimlanan
per formans sanabti, pgikamalistin; antropolodun yaninda
komuml anan sanatginang tek seferde cynadig: metin, gdrinti
ve ses btoplamidive  Mekan kisitlamasi:  yoktur. Etkilesimin
cldugu her  yer performans sanatgisinin eylem alanidirv.
teleyici ise, bu stkilesimin bir parcagléu) ancak  olaya
cagrildiginda kati1lma, midahale etme hakkina sahip oldugun-
dan, pasif bir nitelik tasir. Iste bu durum, happening’le
per formans: bivbirvinden farkli: kilar wve performansdaki
olayr daba bireysel olarak tamimlamamiza neden olur.  Fer-
formansda izleyici, kolajda yer alan biv eleman niteligi
tasir. Banatgir ise olayl idare eden tek yetkilidir. Ve
kendi yarattig: dinyay: yine kendisi ve digerleriyle kurar.
Yani nesnel gevreyl dinistilren bir iglevi vardir. Bu dznel
bir manipilasyondur. 0Oysa happening ve Fluxus oclaylari bu
acidan bakildiginda, farklilik gédsterir. Yaratici sirecte
varclussal bir yizlegme ve tualin eylemin gergeklestirildi-
gi alan clarak ele alindigyr, Action FPainting'e daha yakin,

hatta onun devam: oldugu siylenebilir.

Tiyatro, sahne ve izleyiciye gereksinim duyan bir
gkip calismasidir. Ferformans ise, izleyicinin varligina

kesfetmis ancak bireysel bir gaba olmas: nedeniyle ona gok
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fazla ihtivac duymamigshtiv. Buradaki kabtilaim oda milzigi
7 b4 ¥ g

veya enstrimantal bir dipletide, yorumouru, baendi sevki

igin ve tek bagina gerceklestirdigi faaliyetleri gibl  ses-—
siz bir katilaimdir. Seyivci sadece dinleyerek, varlig:r ils
olayl  dogrulayarak  katilaimda bulunwe .  Aslinda olay, bu
yalnizlabk iginds tamamlamiv. (F.28) Ayna sireq, abidlyesinde,
telk bagina resmini famamlayan ressamin, biv ssrgi ile bunug,
2lestirmene, izleyiciye ve diger ressamlara sunmasinda da

yvaganir. Yinsg tiyabroda da, oyuncunun konusup, seylrocinin

dinledigi bhsnzer  ortam yaratalmistair. Happening'des ise,

ol ay N izleyici kendi beraberliklerinid kendilari

clusturur.  Hangi mekanda gergeklesivse gergeklessin, genis
bivr dzleyici kitlesinin varligina ragmen, bunlarin her
Birimin bireysel olarak, olayla yilizyize olma sansi vardir.
Iste bu kollektif yapimin  varlig:r happening’i, tesatral
karakterli diger faaliyetlerden ayiran dzelligidir. Daha
dnce de belirtildigi gibi, 60711 yillardakl degisim sidreci,
per formans  sanatinin yamy siva, “Body-Art', ‘Land-ArtT,
*Earth—Work?, 'Ecologic—-Art?, 'Arte Povera’ gibi alt tirle-

rin kapsaminda da yasandi.

FKavramsal sanatin bir dil gergekligi olarak betimlen-
mesi, 1968%'de Art and Language gfubunum Eurulusuw  ve bu
grubun yayinlary ile yeni bir boyut kazanmisti. Dil, tasi-
digyr toplumsal, siyasal, dogal, ekonomik... niteligi ile,
insanin varolus sirecini sorgulayan en dnemli unsur  olarak

helirlenmisti.



A P W Ry mitelendivrilen

caligmalarda da amacy,  yine sanabtin yvazsam tarafindan dzilme

Pt

rmoaraciligl ile dis dilmyanin gdril-

miimine bakma imkamaydi.  Deney 1y =matilamaz Szellikli  bu
iy calismalar, samatgaimin konbrolil dogrolbtusunda gelissn,
zanatla yagsami baglayic: dnermelerdi. Arte Fovera, wvarolu-
i glincdslik elemanlar: ile oynanan birv by bellsk oyunudor

vir yasamin  kisaligr, bu oyunu dogrulayan bDiv o gerosklike

Disim=ele verdiygl dnemle, givszelligin tek bilgilenme

clmadigy fikriyle, sanatin geleneksel dissnins

bagkaldiran, sorgulayan Arte FPovera sanatgisi, bu bhireysel

davranisr ile kendl sosyal ve politik konumunun bel iclenme-

zineg caligmistir. Bu gaba onu, denesysel, keyfi
il duyurabilmesi acisindan karsgilastig:y ve cidzmesi gershken
sorunlar dikkate alindiginda, gelecesdin sorumlulugunu yik-
lenen bir bhirey durumuna getirmisti. Bicime, tecimsel olana
karsi gaikarak, toplumun gercegini dzidmseyip ve kendil gerce-—
Hini de buna ilave edersk, sanatin araci1lig: ile yasama
katilan, dzellikle 70%'1li yillarda cgaligsmalarainl  gindeme
gebiren Mario Merz, sanatin, karisi1klig: sadelige ulastiran
ve yasama dogrudan katilan niteligini vurgulamisti. Sanak-
Tiy, Merztin sanat kuraminda, doga karsisindaki gidrgid tanaiga

islevini yiklenmisti. (R.20)
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Mesrns sanat yapar anlayvig: frte FPovera'da ol dusu
y 7 ¥y 3 &

milsalitb

gibzi kullanilan ve sevgl boyunoa bozulup yok olmaya

resnenin kullamamy ile devam etmishi.

T o oaod
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learidd~fArvt, Earth-Work gibl adlandirvilan ¢aligm: s

i haliyle yvetersiz bulan sanatgilar,  dogsl  bir

"

cevreds calismayl, dodaya gikmayl tercih ettiler. Bu ga-
lTigmalar  gofu zaman halk icin gérillemsz seylerdir, zira
chlar zaman iginds yikilan, yok olan ya da gidridlmssi mimkin
olmayan yerlerde kurulmas ve uzaklastivailms olmalari nede-
riyle izlenemezlsy. Sanatgilar onlary gesitli dikilmanlarla
gostaerirvrler. t¥alniz ya da birlikte fotograf, plam ve film
alarakd).” (470 Birv anlamda, fobograf, izleyici iles bulusma-
yi1 oo sadliyovdu, (R.21) 0 Ancak fotografik sunum  dondurul musg,
vagamdan kopuk bivr nitelik tasir. Fakat ayni zamandas izle-—
yviciyi galigma hakkinda zihinsel bir gabaya, kavramaya da
voneltire  Bu durum  ise, sanat yapirt:i olarak hangisinin
nitelendirilecedi sorusunu glindeme getiverek celiski yarat-
migti. Olusturma silrecinin dikimanla belgelenmesi, sanat
gserinin sonug olarak fotografin tanmniklagy ile gergeklesti-

rilmesidir. Fabtografik dékiman bircok kisi icin estetik

i

deneyin tliminil icerir. Bunun sonucunda galigsmalar iki aga-
mali bir estetik deney niteligi kazamnivr. QClnkidl birinci
azsamadaki dzel sahiplenme ikinci asamada, medya ile dodru-
lanip, tasdik edilir. Famera ile dikimantasyonda bu  kez

sarnatclr  ile izleyici ilisgskisi hiyerarsik bir dizenlemeye
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danidsily . Qlnkd, sanatginin mebtne bhagl:y biv yorumadur, diya-
lagia,  katilaima <lanak tamimar. Sanat yapitaiman bhu zekilde
domndurul masi, izleyici katilimina imkan vermemssil  onun
marnipille etme, zihinsel degerlendirmeyl carpitma olasiligr-

rm1 arkbirir.

Fer formans sanati, sanatcinin, fTiziksel varlifgin: da

katarak icinde sylemini gelistirdigi bir olgudur. Biylecs

cHinyaya biréyzgl bir katilim gerceklesirvken, kendi, birey-
2@l idealizm anlayisinl da beraberinde olusturwr. Clnkid bir
yandam, fiziksel ve kisisel olarak varoclusunda dizardaki
mlaylar:  #zimser. Bu  durumda gerceklestirdigi is, onun

bendi yaratisin: olusturur,

Bu acardan bakildiginda, Body-Art, farkli bir tir olma
drelligini korur. Tam olarak aciklanamasa da, vilcub sanata,
Frocess-Art ve Land-Art?ain bir birlesme sonucuw olarak garil-
litr. Her iki alanin da, yasamin kisalig: dzerine kurdugu

didsiince bu sonucta etken olabilir. (R.2322

Antropolojik verilere bhakildiginda, arastirmacilar,
insan vicudunun sanat objesine diénidstiriilmesi eyleminin
dnceden bu yana varligin: sirdilrdigiinil belivtiyorlar. Insan
cegitli durumlara gidre varligiiny korumak icin sirekli arag-—
tivrmalar yapmakta. Bu agidan bakildiginda "...vicut insanin
ilk ve en dogal enstrimani..." 48) Vicudun, fiziki deneyi-

mini toplumsal icerik dogrultusunda gerceklestirmesi, onun



imge olusunun da kamatadar. Bivs
arasindaki bu 1liski, Body-frt 1n, kidlbtidrel sinivrlamalarla

clugan sosyal deneyimi teatral biv yapida sunmasinda sthili

Temening . Alfred Jarry, teabtral gésterilerinds,

bivr varolug sirgcinde kendini yaratmis, sy cler

sLtmlst L .

Cimsel, politik pekcok komu,  perfonmans  sanatinda
gerek  kisissl yasam ve bedensel varolus gerekse  btoplumsal
varolusla dinya ile iliski kurmada kullamilmigty. Ferformans

sanati tin formlary ile samnatsal anlayista dnemli bir kopus

vasatmizti.
7. Video Sanat:

Simdiye dek «idzi edilen etkinliklerin genelde tek
tanisyl izleyiciydi. Ancak iletisim tekrnolojisindeki geligme
zonucu televizyon, kamera, video gibi araclar, bir yandan
bu rcalismalara taniklik edip digesr yandan stkinligin daha

genis kitleye ulastirilmasinda da dnemli oldu.

Fer formans monitidriin alanina da girdi. Riylecs girsel
ve disinsel kavrama slrecinde farkli a&algilama ilkelert
giindems geldi. Zaten per formans calismalar: videoyva alina-
rak belgeleniyordu. Fakat video samati bu galismalari daha
farkly bir boyuta tagsimisti. Ardardalig:, dnceyl ve simdiyi

arninda sunabilmesi yeni biv zaman ve mekan kavrama



Ln
m

clusturmushtu.  Des ve gdridntidyd ayml amda kullanmaya ol anak
zaglamasi, sanatcinin digincesinl girintilemedeki dolaysiz-

ligy, wluslararas: bir sanat Jdili olarak evrensel boyutta

insanlarla iletisimi kolaylastairmaisty. (RL33D

Videornun kullanim ssas: iletisimdi. Ancalk, sanatoilar
gonradan sundude imkanlari, esztetik olanaklarini irdelemeye

yoneldiler. Elektronigin gelisimi ile her seyin bir aradsa

ve bir anda meydana gelmesi gisterinin yapis: ile de
Uyusuyar du. Ayrica, cekim ve giriintinin ayni anda gerqgek-

legmesi  ile zaman ve mekandaki belirsizlik ginlik  yasamin
da iki Srnemli dzelligiydi. Iste bu anindalik, bir arada

clma, belirsizlik sanatgilary motive etmeye vetmisti.

Faltidr, politika, spor oclaylarinin, savas, dogal afet
haberlerinin aninda dinya gapinda yayinlanmas:, video-
konferanslarin  aninda gok sayida kisinin katilimimna olanak
tanimasiyla hem mesafe sorunu gdzimlenmekte hem de evrensel
bhoyutta iletisim kurulmakta. Bu agidan bakildiginda video
sanati, kendinden dnceki sanatsal ifade sekillerini bir
arada kullanma imkanina sahip «larak, genel/bireysel, tesa-
difi/tarihi, simdi/dnce gibi kargitliklari birlikte kullan-—

ma imkani sunmustu. (F.34)

Fluxus akimi video sanatinda baslangig agisindan
etkili olmustu. Televizyon, cagin en dnemli giriintil medya-—

siydi. Ancak bireyle olan iliskisinde, birveyin ginlik yasa-—
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mima  yaphbigy katk: ya da zavara elestirel bakisla yianelsn
mEbkook sanatol, tepkilerini, onu reddederel, va da kendisi-
ne karsit kullamarak belivdmistbi. Iletisim alanindas yarabti-
M1 katkiyr ise, el digincslerini aninds  aktarabile-

cekleri video sanaty ile gisterdilsr.

011 yillaranm basinda, Wolf Yostell, Nam June Faik

gibi sanatgilar aksivonlarinda, televizyonun bireyl sgemen—

LiH

ligi altina alisina karsgi: tephilerini gisterdiler. (R.35)
Failk, 1962 yailinda *Mizik-Elekitraonik Televizyon DBergisi?
acdlil ilk video sanab:y sergisinde, televizyon aygitiny mani-
pille edip, girintiys midahale ederek, programlarin bozulmus
sekilde girinmesinld gergeklestirmigti. Vostell ise, bu
gepki dogrultusunda, aymni yi1l, canli program yaylnl £l1ra-—
ginda televizyvonue gdmmilgtid.  Faik, bununla da kalmayarak,
yine canli yayin gsnasinda televizyona ates stmighti. E&071:
yillardaki bu karsi hareketlerle televizyornun sanat nesnesi
ararak kullanim: doygunluga uvlastiktan sonra, 7011 vailla-
vin  basginda, performans sanatcilarindan Ulrike Rosenbach
Febecca Horn gibi bazilar:i, video sanatina ve aracin este—

ik yanini vurgulayan caligmalara yineldiler. (R.26)

Sanatgiya, bagimsiz olarak yarattigini kaydebms,
yeniden dretme, cofdaltma imkanlariny tamiyan video;, herke-
sin sanatsal dretime katilimini saglamasi bakimindan yaygin
hir bkullanmnim alan: olusturmustur.  Bu durum video sanatin

kesin clarak tariflemekten bizi alikoymaktadir. "GHenel
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mik govintd ve

v pmaktaday AT

Cekim ve gdirintinin aym ands gergeklagme

Bullamimima  agik ol & 1smaya  vani  kisiye

rmhme imbkanini Tasinabilir Ol mAE1,

brerricdd

dilgiimil mornitdridn aninds yvansitmas:y sonucunda,

Lendini o ury e i

kiginin kendi kendini gizle

goirdidgil  sekildes ilzleysbilmesi olanaklariny sunan video,
sanatgiyr kendl bedenind bu sunusun nesnesi haline getirme-

bedan Jdilini  bu

sanatin en drnemli girsel umsuru haline sokar, (BL370

yirllar: arasinda  olusburduga

7

Friedrike Fezold vicudun cesitli wzuvlarini ayri ayra
leyvip herbivinin seklinl ve harsket imkanlariny arastirmis-—
ti. *Ayak eseri’; *kal szeri’?, agiz eseri’ gibi adlandivr-—
dagiz bu galisma, soyub sekillerden geroek vicuda gecisin
varattig:y dinamik, gerilimli bir yapiya sahip. Video'nun bu
ardardaligy, onu, kiginin kendind izleyebildigi biv cisim
olan aynadan  farkl: kailan sn dnemli  Szelligidire  Qlnkid

ayriada hbedeni kesfetmek icin insanin harekst etmesi  gsre-

kiry ziva ayna z=abittir. vidao, devinimleri ile hare—

vidcut lzerinds bhile Teyvlemlere’ girisebilir.
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zima-geEr i dédnis seklinde clusan siresg -

te essas  ilke, yazanilarn "hen’ ile Tvamnsitilan  Steki'nin
ayirdedilmnesi, dzne/nesne ayrimimin fark edilmesidiv.  Da—
natocilyr otoportrelsry yapmaya yidneltern bu kimlik arayisidair.
Yilg wvie bedenin sanatin arac: halins dindsmesi "Arag=Hen/In~-
san=Yeniden sunum nesnesi/Sanat=Yagam egsitlemeleri, cagdas
zanatta beden analizisdili ve giderek tegshircilik ve yapiyil
bormaya kadar variy”. 0900 Vito Acconci®™nin "Air Time®  adla
calismasinda, yizil aynaya dinidk sekilde, video kamera ilse
ayna arasina yervlesip, yirmibeg dakika boyunca 'ben' ve

drcitklerini  siylemesi, kendisi i1le gdrinbtidsinin

bagimsiz iliskisini betimleyen tipik drneklerden biridir.

SBarnatginin, kendini bir obje gibil izledigi ve yeniden

1}

sundugu ctoportreleri, veokendini tanima, bedensel yaban-
cilasmanin dstesinden gelme, bedeni bicimsel agidan irdele-
me, dedisimi ve psisik dwumu verme, kimlik arayisi, simdi-
ki/Zgecmis zamanin incelenmesi, géridntid ve kaydin eszamanli-—

lig:, elektronik degisim ve kendini asagilama gibi farkla

siniflamalarda giridyoruz." (51 (R.38D

Joan Jonas?ain ‘Left Side/Right Side®:, DOsvaldo Rom-
berg?in *Typology of my RBody'si gibi, sanatcinin kendisini
izlemesine ydnelik galigmalarin yani sira, Dan Graham®'in
birka; saniyelik zaman kaydirmasiyla insan: kisa bir gec-—
miste kendisiyle yeniden karsilagtirmasi, onun, dnoce  ve

zimdinin bilincinde olmasiny belgeliyordu. Zaman ve mekanin
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bu farkl: syoruma,  bu kurmacanin izleyici tarafindan algi-
lanmasinda da farkl:i bilingalti mekanizmalarina ginderme-
lerde  bulunur. Giridntid ve sesin birbiriyle cakismasiyla
izleyici kendisini calismanin icinde bulur. Video®nun bu
SJrelligindern yola cikarak Mam June Pailk, *Videobuddha®da,

gnstal asyonun biv baliminin ekrands giridnmesiyle, izleyici-

yvi enstatalasyonun nesnesi haline dénidstirmisti. (R, 39

6011 yillarda televizyon, bir karsi hareket iginde

sanalt nesnesl olarvak Bullamilmistr. 70%lerde  ise, hbazi

per formans sanatgilary anlatim elemany olarak bedeni segip,
sanat nesrnesinde - dinldstidrmilslerdi. Ulrike Fosenbach®in

caligmalarinda oldugu gibi.

Goridlilyor ki, wvidex, sanatcinin bedenini  yeniden
sunmasina, kendini bakisinin nesnesi haline getirmesine ve
punuw  yaparken de yalniz olmasi sonucu samimi  ifadelerinin
e olusmasina imkan tanir. Ancak, dznel ve nesnel olarak
vansitilan fantaziler kisiyi kimlik arayisina ve yabanci—
lasma diénglsine sokabilmekte. iste bu nedenle video, narsi-
=istik bir yapi tasir. Bu yapiya yinelen calismalarda "Nes-
ne ve Uzne arasinda sirekliligin ve ayrimin bilinci  kendi-
liginden bastirilir. Bunun sonuw-unda, video sanatinin yapil-
cis1 ve dzleyicisi narsisizaein kuskulu alanini  yasamak

durumunda kaliv. " (52



i oyiilaran sonunda arbik televizyonla  bilylmis

ki sonucunda, video ¢calizmal savainin

stkili oldu, Ute yandan, sanayil

toplumanian dogaya yabanoilasmasg, kimlik

a1l grimin hoplumsal syasami birv arada ve i

I

anda  sunan 1letisim dilind olusturms

shwmnlavdi.

11 bkaglary glindems gebiviv-

kem, bty programlarinin slrekliligi iles ginlik

anmisti.  Aynil oyl

—

marnliligimy  kul Hanno Hasthes, flonging
for Sodom® da tabulari: ve Glimin kesinligini wvurgular. Wolf
Fahlen®in  1980%ds vaptaig: "Body Horizons®  adly galismada

igne bedern bilinern ve bilinmeyen yonlerinin incelendigl birv

Farita olarak supulue . (R0 Chvris Newman, ayni yirl gsrvoshke

lestivdigi "Bodily Functions? isimli calismaszinda, bedenin

iglevlerinin, drellikle yiz organlarainda konusarak  yaratb-
trgr  Tifadenin  anlami ve anlamin dfadesinin  ilishkiszinid

irmceler. (F.a1)

Sonug clarak, sanat eylemindeski kimlik kvizi, 6&0%12
yillardan itibaren toplum yasaminda belirleyici  olmusbtua.

Banatgailarain gelisen fekrnolojiyi kullanamdaki Szgivlagld,

anl am Litm bu gelismelerin esasinl hegkil

atmigtir. (R, 420
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Daha dnce de belirtildigi gibi, bu galisma =sanatin

£ i araciligl ile yagamla iliski kurmasima  ve insans

bendil obiesi olarak sunmasina yonelik biv arastivrmadiv.

Harat,  yasamla kurduagiu iliski ile kendi simarlarin:
sorgulamakta. Yerlesik dedgerlerin kisitlayicilidginy eleghi-
rirkaen ise, icinde bulundugu dénemin Jilini kullamiyor. Bu

medenle, sanatin gelisim slrecini ve evrelerini bkavramak

ii
i

icing, dvebtimin yapildigyr dinemlerdeki sosyval, siyasal,

H
ik

ghornomik. .. anlayiglary gizard: etmemek gerekliligi doguyor.

Yagam kogullarindaki degisim, sanatin hullanim  ve
dretim alanim da stkilemekte. Zaten happening, performans,
vilcut  samati, video sanati gibi gesitli sanatsal ifade

Bigimleri bu etkilernme ve degisim sirecinde ortaya gikmis.

Yine bu degisim cercevesinde goividlidyor ki, birv bilgi
aktarimi olan sanat, ayni zamanda enerji alis-—-verigine,
katilima olanak saglayan deneysel bir sirvectir. Disinsel ve
algisal olarak diyalog kurar. Digsinceyi agiklamaktan cok
digiindidrebilmek icin varliginy korwr. On yarg: ve kurallar-
dan  arinmis olarak insanin mublalugunue hedefleyen  yeni
yagam bigimelri drnerir. Hilltirin sosyal yapisiny dille
razmeye yvénelerek, cegitlilik sunan bir arastirmadir. Yasa-

mi1 sadeligi, ooskusu, kaba gergekligi ile kendisine kaynak



mlarak almistiv. Ancak sanat, Pyasam-gilai

ditmyayr gidvrme higimidir.

Sarnatin sainrlarvaindaki ciézildlme samnatgimin,  tihm yasa-
miyla kendisini suparak, esas girintidyld olusturmasina  da

imkan tamiyaordu.

Sanatgl artaik, essiz, ulasilamayan, yaratici edimin
ek sahibi, gizemli bif varlilk degil de; sorgulayan, aras-—
tiran, deneyen, dnariler sunan bireydi. Rdnesans’in dstin
varlik olaralk belirledigi sanatci, Dada ile basit bir karar
vericiye dinllsmidstid. Ayni zamanda bir iletigim nesnesi de
mlan sanatol, doga karsisinda bivr gorgidl tanigi, toplumda
ditzene, tabuya baskaldiran, doga ile kiltir arasindaki bir
araciydi. Sanatin deneysel olarak olanaklarainain artmasiyla,
zanatcinin kullanim alant da genisledi. Tercihleri dogrul-
tusunda iretirken, kendi kimligini, egosunu terk edip,
bazka bir kimlikte ya da tirde ortaya gi1kti. Biylece kendi-
rni bozarak yeniden bulmaya, dzgirlesmeye, insanlik adina

iyilestirici olmaya calistai.

Kiltiridn sosyal yapisinin sanatla arastirilmas: izle-

yicinin de gindeme gelmesine neden oldu.

Fibizm ile, yapit karsisinda salt algisiny degil,

bilme yvetisini de kullanan izleyiciye talep dogdu. FEavram-—

sal Sanat da dretimivyle, izleyicinin bilme yetisini, anli-—

Hini uyarmay: hedeflemisti. Riylece amag, izleyicinin ilgi-
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sini gekmek, diyalog kurmak, sanatsal disinlye katilimina
gaglamakti. Potansiyel biv gilc olarak degerlendivilen izle-
yici, kollektif bir caligsmada yer almakbtan hogmnuttu. Sarnat-—
la igli digli oldugun sirecs, ilgisini =sanatta yosunlastivr—
mayl  slrdiridyordua. Ancak  €alt anlidg: uwyaran bir ldretim,
domanimsilz izleyiciyi sikabiliyor, uzsaklastairabiliyordu. Ba
nedenle sanatgl, Sdin vermeden, hem algisal hem de disinsel
olanla galigmasini kuwrarken, kendi disidncesini birvr  temele
cturtmasi bakimindan  izleyicinin tepkisinil, yorumunuw  da
dikkate almak duruwmundaydi. Sanat, bu baglamda, izleyici
ile samnatgiyl aynl anda etken ve edilgen kilarak, arédaki

farki siler. Biylece yasamla bitinleserek ok anlamli gire-—

ce biv kavrama donisiir.

Ingan  ister sanatgy, izterse izleyici olsun sesi,
sozil, disincesi, sylemi ile heykeldir., Buna kosut aolarak

sanat da birv dnerme ve davranigs olma dzelligini kazandl.

dzne-nesne  sireci ise Dada ile farkli bir boyut ka-
zandi. Terkedilmislik, higlik bireyi ironiye dolayisiyla
dzneden uwzaklagarak yabancilasmaya yéneltti. Ruradaki si-
reg, kendi gercekligini bulmak adina hesnellesmek, kendini
yitirme ile kendini bulmaydi. Dada, bu tavri ile ardindan
gelen sanatsal dretimlere de temel olusturdu. Nitekim hap-
peEning, performans,  video-—art’da gérildigil gibi, sanatca
bagka tire,kimlige gecerek adak oluwr, saman olur, beden ve

yidz analizi yapip kendini yeniden sunar. Uzne-nesne arasin-



lem baslatma, kendi-
me mal  ebtme gibl Yim bu ¢abalar  ilebiszim  kurma  amacinl

RET TR

Sonmuwg olarak sanat, sanatgisay, i
ile anlaminyl korwyarak yeni biv dili kopusmakty.,  Buo dil,

yalim we dola clarvak btim geligkileri gdzmek izin kulla-

rrlayordu. Teabral  karabkteri ile gisteril ise san

aty cazip

_J.l

balarken; hergeyl bivarada ve birv ands sunmasiyla das kitle-

] Lhdvenin gulanigin: betimleyen  en SrEml ol ilebisim

diliydi.

frcak, dzgiy ortam, tesadif, sans dgelerinin, aninda-
Tiguin yarattigy belirvsizlik, sanatgimin madds ve metafizik

arasindaki eyleyen olarak konumu, dilin Tadi var kendi yok?

riteligi

gratin gizemli bir deneye dinlsmesine  de  nsden

ol mish .

Bu galismada ayri bilimlerde ele alinsalar bile,
Eonwlar arasinda kesin ayrimlar, net tarifler yapmak zordu.
Tinkil  gerek kavramlar gerekse gerceklestirilen calismalar
birbiriyle icice, gegislilik gésteren bir vapiya sahipti.
Bu nedenle, adi: gecen sanat tirlerin belirgin olavak tanim-
lamak yerine, Dbirbirleriyle karsilastirvarak, farklari ve
henzerlikleri kisaca belirtmelk, konuya aciklaik getirvrmesi

bakimindan yararli olabilir.



Grrmedin Dada, glinlik yasamdan objeleri dahil ederken,

Flusus sanatla yasamin igiceligini vuwrgular. ¥lein yvagami

tamidyle samnat olaral ilan sdesrken, Beuys yasami ile sanatin

malzemesi olur. FHaprow happening’lervinde, sosyal dinyaya
ait  wlani  sanata  sokarak sanatin 'yasam-gibi?® ol dugunu

belirtir. Performans, yasamin deneysel yapisin: kullanir-

s

if

ke, wvides anati, dnceyl ve simdiyi aynir anda ve ard arda

4

gosterir.

Sanatgry,  Dade’ds biv karar verici  iken; Klein'da,
Flusus’'da giérintiye ddnidsidr. Beuys®da ise bir iletisim nes-

nesidir, herkes sanatgidiv. Happening®de, kigsi ve sey
icigedir, birey oyunun materyalidirvr, FPerformans’da olay:
bendi dedgerleri ile kurup, yaratan tek idarecidir. Video
zanatinda ise sanatgl kendisini gozler ve bakisinin nesnesi

haline getirir.

Izleyici, Dada’da disincesiyle varolur. Fluxustda
duruma gore katilir. Ferformans’da da cagriyva gire katilan
izleyici pasif bir konumdadir, ancak varlig: ile olay:
dogrular. Baska bir ifadeyle kolaj eleman: karakterini
tasir. Happening'de ise olay ve izleyici kendi beraberlik-—
lerini birlikte clusturduklary icin, herkes aolayla yizyize
olma sansina sahiptir, ayrica aktif olarak da katailabilir.

Vides Sanatiy da, genis kitleye hitap stmesi, girinti wve

it

z@si ayni anda  sunmasil bakimindan herkesin caligsma ile
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yilz legme Fakat yime de kameva, sanatgl ve izle-

vicd arasinda hiyerarvegik bir dizenleme kurar.

oo

Teknik olarak bakildiginda, sdzkonusu galismalar

le tivatro ile henzer-

-
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genelde btasidiklar: teabrval karakte
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yatro, disiplinleraras: birv ksrisim dzelli-
gine sahip olmakla birlikte, sahne ve izleyiciye kesinlikle

gereksinim duyar. Ancak izleyicinin buradakil katilimi pa-—

miftiv. Tiyatro bilgilendivirv, neden-sonug iliskisi kurar.
Zaman, mskan, dekor, =ses, 1s1k, heceri, oyuncu tiyatroda

izleyiciyi bilgilendiren elemanlardivr. Bu bir ekip calisma-
gi1dir. Fakat, iyi-kiti, karanan—-kaybeden sesklindes oyuncular
arasinda bir rekabet olusturur. Sans ve tesadidfin ok sik

Eullamilmadig:y tiyatroda, ral/yapay kisilik ve metin  en

arnemli unsurlardir.

Eu agidan ele alindirginda Fluxus, sans deneysellik ve
gylemi kullanarak belirli bir mekanda izleyici ile bulusur.
Fams  ve deneysellik onu temelde Acticon Painting ve Happe-—
ming ile birlestirir. Happening, =sinirsiz mekan anlayisi
ile mizik, =zes, glriilti gibi herseyi igcine alarak, bir
metin belirlemeden birgok kez birgok yerde olusturulan
kalip disi bir eylemdir. $Sans ve deneysellik burada da
varligin:y korur. BHelirsiz yapisi ayni zamanda, béalimlenmis
we kollektif birv karakter tasir. Performans ise bu anlamda
farklilik gédsteriv. CQlinkil bir seferde oynanan, metin, go-—

rintil ve ses toplamidir. Mekan kisitlamasi yoktur. Ancak,
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sanatginin Hendi teroihil owve  ddgaslizsmine  yinelik olarak

gerceklestirdigi birveyse iy eyleamdiv. VYideo Samati:  da

itr kv dvebimdiv. Ekip g

1 ismasina gerek duymaz.

Bu caligsmalar sdgkonusu dzelliklerinden bazilariyla

sirilerle bencesirler. Yani, atletin, cambazin

da

gosterisi, dinil tdrenler lkalaip dizi dzellige aiptir.

Merkes  kendi gibi davraniy,  yapay metin, yapay kisilik

ghasterisi yokbur. Sans wve

@ shanlik yaratir. Densyssllik

yapabilirlik niteligi ile bBdlimlid biv  akiskanlaik
Arcak bu olgular, gisteriyi helirsiz ve karmasik bir yapiya

...... ol ar .

Sonucta resim ve heykelle baslayan sanatsal Sy gy
rastlantinin girmeEsiyle kolaji, dokuwnulabilen biv kolald

alarak da as

zemblage® 1 olusturmakta. Aynl sirecte, resimin
mekarda yarattigy katilim envivonment® i meydana geticirken,
sylemle bulusan envivonment ise happening’i ortaya gaikar-

makta. Bu, ayni andalik ve devinim agisindan, kamerayla

pekistirildiginde video sanatina dek uzanmakta.

xL!
e
H
1
i

GeEritliyor ki, insan, deneyeslligi ile gister

lﬂ

farkly bivimleri hirlikte sunabilen yapisiyla sanatin  mar-—
kezinde yer almakta. Buna gire, resimin kolaj’dan video’ya
wlasmasinda, iletizim dilinin kuwrulmasinda da en drmemli iki

unsuruw olusturmaktadirlar.
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calizmmalarinda da tamb olmaktayiz. Ensta

videns calismalari, grup ssrgileri,... didze

~bir  temel olusturma gavesiyvle- simdilik  bu

visr o verilmedi.  Fakat

saliemada bhunlarla bivlikte,

st nun kendineg dzgl anlatim bigcimleri samatin yenil ifades

sekilleriyle ortak bir paydada arastivilabiliv...
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