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ONSOZ

Yapmis oldugum aragtirmada minyatiir resmin baglangic kaynagindan yola cikarak
dénem, donem ozellikler gosteren minyatiir resmi tasarim teknigi ve anlatim agisindan
ele almak etki ve etkilegimi belirtmektir.

Esas iizerinde durulmasi gereken, eski yapilaralarak gliniimiizde onu yagatma ve siir-
diirmektir. Sonug¢ olarak minyatiir resmi ''geleneksel kavramlar'' iginde ele almaktadir.

Tiirk resim sanati iginde yapilan iislup ve tartigma seriivenlerini goriig ve gézlemleri ba-
gumsiz bir gergeve icinde sunarak secmis oldugum bu tez konumun genis olmas: yiiziinden
az ve 6z olarak olay1 toparlamaya ¢aligtum.

Bu yiizden diyebilirimki sozliikler bizim ciceklerimiz de olabilir, silahlarnmizda. Bu
konu hakkinda ise bicimler ve renkler, soyutla somut kavramlar arasindaki diiglerim diye-
rek, giinlik yasamda goriilenin diginda, anlagilmayani, bilinmeyeni yakalama cabasi. Resim
siireci iginde insanla doga arasindaki dengeyi ve aym: zamanda koyu katt bir hiiziin icinde
insanlarla olan benim i¢ savagim diyerek resim dilini yeniden kuruyorum.

Bugiin resim sanatiu doguran kaynagin kokleri en eski sanat degerlerimize kadar uza-
nabilir. Ancak yeni eserin ¢agdag ve 6zgiin olmas1 gerekir.

Tez gahgmamt yazmamda yardimci olan damgman hocam Prof. Ergin Inan'a tesekkiir
ederim. Bu arada bana bu imkam veren boliim bagkanhigina ve Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dekanligma tesekkiir bor¢luyum.

Ergun DURU
ifstanbul—1994



Tiirklerde resim ve minyatiir sanati ve tarihi gelisimi konusuna girmeden 6nce, minyatiir
ve teknigi hakkinda baz agiklamalarda bulunalim.

Minyatiir, el yazmasi kitaplan sislemek icin sulu boya ile yapilan resimler hakkinda
kullandan bir terimdir. italyanca minyatilra kelimesinden alinmadir. Ortagag Avrupasi'nda
el yazmasi kitaplarin bolim baglarindaki ilk harfler minium denilen maden kirmizist (siilii-
gen) ile boyamp siislenirdi. Kitaplan siislemek i¢in resimlere de bu isim verilmisgtir.

Minyatiir kelimesinin Tiirkce'de, Arapca‘'da ve Fars¢a'da bir karsiigt yoktur. Tiirk
diinyasinda eskiden beri minyatiire nakis, nakis yapana da nakkas denilmistir. Bizde nakis,
boya ile resim yapmak anlaminda kullanilmug bir terimdir. Boya ile resim yapanlara nakkasg,
tablo ve insan resmi yapanlara musavvir veya gebih, manzara ve tezyinat yapanlara da tar-
rah ad1 verilmistir. Ressam terimi Tanzimat'dan sonra kullanilmaya baglanmgtir.

Minyatiir tekniginde ise, kendine has ozellikler gosterir. Figiirleri birbirini kapatmaya-
cak gekilde dizmek, geriye kalan figirleri kagidin iist tarafina cizmek, sahislarn iriligini
onemlerine gore tesbit etmek, manzarada uzaklig: renk ve boy nisbeti yoniinden belirtme-
mek, en ince detay1r dahi iglemek, renkleri 1g1k-golge tesiri aramadan siirmek, bu §zelliklerin
baglicalardr.

Minyatiir kullanilan boyalar, toprak boyadir. Bunlar kullamilmadan once su ile eritilir.
Toprak boyalarin sabit olmasi i¢in XVIIl'inci yiizyila kadar, iclerine yumurta sansi ildve
edilmistir. Yumurta sans1 kangtirdmig boyalar sabit ve parlak oldugu gibi, resimlerde ka-
barikiik da meydana getirir ki, minyatiirde bu her zaman kullanilir. Ancak yumurta sarsi
ile hazirlanan boyalarda, her kullamista taze yumurta sarisi ilive edilmis boya hazirlamak
mecburiyeti vardir. Ciinkii, i¢ine yumurta sanst karigtinnllnus boya kuruduktan sonra tekrar
kangtirilamayacagi igin, ikinci defa kullanilamaz. Bundan dolay1, XVIIl.'inci yiizyildan son-
ra toprak boyalarn igine yumurta sarsi ildve edilmesinden vazgegiinﬁg, onun yerine tutkal
kullanilmastr.

Bu usiilde, 6nce tutkal suda eritilir ve icine bir damla saf pekmez veya iki damla iiziim
suyu kamngtirthr. Bu gekilde hazirlanan boyalar, kuruduktan sonra istenildigi zaman tekrar
su ile eritilir ve kullanilabilir. Tutkal suyun saf pekmez veya iizim suyu kangtinldiginda,
boyalarda bir parlakik meydana gelir. Tutkal yerine zamk-1 Arabi (1) de kullanilabilir.

Ancak bu tarzda boyalar parlak olmadigi gibi zamanla da kararirlar.

(1) *'Acacla Senegal®’ ve difer bazi Afrika akasya cinsinin gdvde ve dallarindan akip havada katilasan zamkdir. V.D.

(Kalem Giizell)
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Minyatiir akar sular giimiig suyu ile yapilir. Bunun igin giimiis, jelatin suyu ic¢inde eri-
tilir, kagit iizerine siiriiliir. Kuruyup da miihrelendigi (2) zaman aynen su gibi parlar. Yalmz
giimiis havanin oksijeni ile temas neticesi oksitlendiginden, zamanla minyatiirdeki bu satihlar
kararir. El yazmas1 kitaplarin sayfalarinin etrafindaki cetvellerde bir takim kesiklikler, gé-
rilliir. Bu kesiklikler bakirdan elde edilen, parlak yesil renkte ve jengér adi verilen boyanin
bakir oksitinin eseridir.

Minyatiir icin pamuktan yapilmig ve Hint kagidi denilen kagit ile, parsomen denilen
ipekli kagittan baska aharh kagit da kullandmsgtir.

Ahar ¢esitli maddelerden yapilirdi. Nigasta, yumurta aki, nigadir, kitre, zamk- Arbi,
iistibe¢ bunlarin baglicalaridir. Bunlar teker teker veya karigik olarak kullapilir, bazen de
birkag cins tabaka tegkil edecek gekilde kagit iizerine siiriilirdii. Kagidin aharlanmast iki
sekilde olurdu. Ahar yapmmnda kullanllan maddeler sicak suda eritilir, kivaminci kangti-
nlir ve kagit bunun igine daldirtlirds. Bir diger usiilde, pamukla bunlar1 kagidin iistiine siiriip
kurutmakts. Bir kat ahar siiriilmis kagitlara tek aharl, iki veya daha gok ahar siiriilmiig ka-
gitlara cift aharh denilirdi. (3) Kuruyan kagit kuru cevizden bir tahta istiinde miihre ile
miihrelenir, yimi parlatilirds.

Minyatiirde boyalan siirmek i¢in kullanilan fircalar, ii¢ aylik beyaz kedinin ense tiiyiin-
den yapilirdi. Bu killar ince bir ibrigimle baglanir, baglanan yer tutkallamir ve giivercin ka-
nadindan g¢ikanlnug ve hazirlanmug kalemin igine yerlestirilirdi. Samur kilindan yapilmig
fircalar da kullanilnustir.

Minyatiirde islenecek konu once eskiz (esquisse) olarak bir kagit lzerine gizilirdi.
Desen once ince bir firga ile ve uhra denilen kiremit rengi bir boya ile ¢izilirdi. Desen ¢i-
ziminde siyah ve kahverengi boya kullanilmazdi. Zira bu boyalar, altin yaldiz ve diger boya-
lara tesir edip, onlar1 bozarlardi. Ayrica desenin gayet ince cizilmesi de sartti. Bazen kagidin
iistii zemin olarak, zamkh istiibe¢ veya boyalarmn daha parlak gdriinmesini temin icin altin
tabaka ile ortiiliirdii. Altinin boya siiriilmeden 6nce kullanilmasi gerekirdi. Altimin siiriilmesin-
den dnce boya kullanilirsa, boyalar parlamazdi. Cizgiler arasindaki boyluklar boya ile kapa-
tildiktan sonra, Cin mirekkebiyle (4) sag, sakal, yiiz, elbise kivrimlari, elbise iizerindeki tez-
yinat, altin iglemeler, agac ve ¢icek gibi ince detaylar tamamlanirdi.

Tiirk resmine dair yaptigumz bir etiidde "Islimiyetten evvel Orta Asya'da ve bilhassa
Uygur Tiirk'lerinin pek ileri gotiirdiikleri ve muhtelif sahalarda tatbik ettikleri resim sanati-
nin; islamiyetten sonra durmamg ve muhtelif kanallarla Anadolu'ya intikal etmis' oldu-

guna igaret etmistik. (5)

{2) Mihre billurdan yapildigi gibl, deniz b8cedi kabufundan da yapihirdi. Tas milhre dahi kuantmistir. Altin yaldizi par-
latmak Icln, sert akikten yapiimis mithreler kullanmifirdt ki, buna zer miihre denlrdi.

(3) Kagit anarcihifi konusunda genls bilgl I¢in bkz. Ismet Binark : Esk! Kitapcihk Sanatlarimiz Ankara, 1975, s. 50-52

(4) Slyah renkte olan Cin milrekkebl, susam yadindan elde edilmis Is lle yapilirdi. $kliz derisinden elde edilen blr tutkalla
karigtirtlarak macun hatine getirliir, kuruduktan sonra tekrar su He karistirilarak mérekkep olarak kultanilirds.

(5) Tahsin 8z, TUrk el islemeler] ve resim dairesl, Glzel Sanatiar No : 4
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Sark minyatiirleri tizerinde ¢aligmalar ve negriyat, son asirda baglamg ve genig olgiide-
ki yaymnlar ise ancak yirmibes seneden beri devam etmektedir. Ne care ki bu negriyatxﬁ bir
kismt Tiirk minyatiirimii ihmal ve berkag sozle gegcmekte (6) bazilar1 da yaptig: tasnifte hig
bir esasa dayanmayarak-belki de gorebildigi malzemeye baglanmisg bulundugundan- bu
minyatiirleri 1574-1594 senelerine sikigtirmigtir. (7) Hatta "Osmanh Imp. kurulugundan
1874 tarihine kadar Tiirk ressamhig1 ve Tiirk resmi yoktu, bu hususta yaptigim arastirmalar
ancak iki sanatkér isminin kegfine neden oldu" diyenler de var. (8)

Kisaca 6rnek gosterdigimiz bu kitaplardaki yersiz iddialar burada cevaplandirmaya im-
kan yok. Amacimz, bu derece sathi goriigle veya zihniyetle Tiirk sanatlarn iizerinde hikiimler
verilmis oldugunu belirtmek ve sanat mevzularmin, ancak kendi giiciimiizle ¢oziilebilecegini
burada da tekrarlamaktan ibarettir. Son yillarda Tiirk sanatlan iizerindeki caligmalar, pek
gec kalmig olmakla beraber, bugiin Universitelerimizde sanat tarihi boliimleri tegekkiil et-
mig, Giizel Sanatlar Fakiiltesinde ayrica minyatiirler yapilmakta ve tarihi aragtinlmaktadir.
Yakin zamanlara kadar Cinili Kogk Miizesinde, bir ka¢ parca minyatiir bulunmakta iken,
simde yalmz Topkapt Saray1r Miizesinde bashbasina salonlarda, binlerce minyatiir ve resim
sergilenmektedir. Bu miizenin kiitiiphanelerinde bulunanlar da dahil edilince, minyatiirlerin
sayisi onbeg bini bulmaktadur.

iste bu malzeme, kompozisyonu ve renkleriyle muazzam bir Tiirk minyatiir sanatinin
olduguniu ve tarihinin ¢ok eskilere dayandigum ortaya koymusg ki bu sanat eserleri oyle dile

geliyor ki, birer birer Tirk nakkaglari, eserleri, hususiyetleri amt halinde canlamiyor. (9)

(6) E. Blochet, Musluman Paintig London,

(7) A.K. Coomarswamy Les Miniatures Orientales, 1929 Bruxelles

(8) Adolphe Thalass L.'art Ottoman, ltes peinters de Turqlue

(9) Dr. A. Sthey!l Unver Ressam Nigérl hayat! ve eserlerl Ankara, 1946

Prof.' o " Ressam Levnl hayat! ve eserjeri st. 1949 -
Prof. " * . " Ressam Naksl hayati ve eserier] Ist. 1949 . -
Nurullah Berk La Peinture Turque, Ankara, 1950

(3)



I -MINYATUR TARIHI
A-— ORTA ASYA DONEMI

Tiirklerde resim ve minyatiir sanatlarinin tarihi, Orta Asya'da tarih sahnesine ciktiklar
devirlere kadar uzanir. Resim ve minyatiir bir Orta Asya Tiirk sanat1 oldugu, XIX'uncu yiiz-
yilin ikinci yarisindan bu yana, arkeolog ve sanat tarihgileri tarafindan, Tiirk'lerin ana yurdu
olan Orta Asya topraklan iizerinde yapilan kaz: ve aragtirmalar neticesi kesinlikle ortaya kon-
mustur,

Orta Asya'da Tiirk'lerin en eski resimleri hakkinda Cin tarihlerinde bir ¢ok bilgiye rast-
lannug olup, adigegen tarihlerde Goktiirklerden bahsolunurken, Tiirk'lerin biiyiiklerine ait
mezarlar iistiine birer bina inga ettikleri ve bu binalarin duvarlarim 6liiniin hayatindaki gesitli
hadislerin resimleri ile siisledikleri ifade edilmektedir.

Amerikali arkeolog Raphqel Pumpelly'nin 1908'de Orta Asya'da, Hubert Schmidt'in
1904'te On Asya'da Askabad civarindaki Anav gehrinde yaptigx arkeolojik kazilar, Orta Asya
medeniyetinin, Pumpelly'e gore M.O. 9000, Schmidt'e ise M.O. 4500 yillarina kadar uzandigs-
n1 ortaya koymugtur. Canak, ¢omlek gibi ele gecen egyalarda rastlanan sekil ve motif 6rnek-
leri, Tirk'lerde plastik sanat baglangicinin bu tarihler arasinda oldugunu géstermektedir.

Anav'da, Kazon'da ve Sibirya'da Minusink'de (1) yapilan arkeolojik aragtirmalar neticesi
bulunan Kurgan'larda ele gecen tas, demir, tuné aletler ve tezyini motiflerle, resimler bu me-
deniyetin Mezopotamya medeniyetinden daha eski oldugu fikrini vermektedir.

Eski Tirk sanatimn miimessilleri Uygur Tiirk'leridir. M.O. 1'inci yiizyildan, M.S. XIII'
fincii ylizyda kadar Orta Asya'da ayrn ayn devletler kurarak yasayan ve koklii kiiltiirii ile ta-
rihte derin bir iz birakmg olan Uygur Tiirk'leri, giizel sanatlar, dzellikle 'resim ve minyatiir
sanat: sahasinda 6nemli bir yer iggal etmiglerdir.

Uygur gehirleri harabelerinde bulunan VIII ve IX. yiizyillardan kalma Budist ve Manihe-
ist duvar resimleri ile minyatirler Tiirk resminin bugiine kadar bilinen en eski drnekleridir.
Bunlardan rahipler, vakif yapanlar, miizisyenler tasvir edilmektedir. Kompozisyon, siralama
halinde ve simetrik bir diizene goredir. Koyu mavi ve kirmiz1 gok oldugu parlak renkler kul-
lanilmusgtir.

Insan yiiziine ferdi bir 6zellik vermek, yani portre yapmak sanat1 ilk defa 750'den sonra
Tirk duvar resimlerinde baglamistir. O zamana kadar bu iglem semalara gore ciziliyordu.

Hog'da bulunan VIIL.-IX. yiizyillara ait, 66X32 cm. olgiilerindeki kosan yagiz at fres-

ki, yeni realizm icin iyi bir misal olarak goriilebilir.

(1) Turk blylkierinin, cesetlerinin yakilarak killlerinin kondugu ve yanina, hayatinda kullandig) esyalarin, atinin ve at ko-
sumlar ile sllahlarinin gdmidigt mezar.
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Sorcuktan 83X59 cm. él¢iilerindeki bir freskte kiz ve erkek geng Uygur vakifcilan tas-
vir edilmigtir, eser VIII.-IX. yiizyillara aittir. Bir kiz, bir erkek olarak siralanmmg on vakif-
¢1 sikistk halde yanyanadir. Figiirler portre ozelligi gostermektedir. Erkekler sakalsiz, sa-
dece daha koyu cild rengi ile kizlardan ayriliyor. Hepsi yuvarlak yiizlii, badem gozlii, iri bu-
runlu, kiigiik agizhdir. Kiyafetleri farklidir.

Son Gok—Tiirk Bilge'nin (6liimii M. — 734) oturug tarzimu iki Tiirk sanatkan, Azganar
Er—Agar ve Ciner'in oydugu tag ldhdin (2) iistinde géormekteyiz. Onden goriinmekte olan
Kagan bagdag kurmaktadir. Gok—Tiirk devrinde, bagdag kurmanmm Kagana mahsus bir otu-
rug oldugunu boylece soyleyebiliriz.

Altay'da bulunmus ve GOk—Tiirk devrinin baglangicina aid bir tas oymasi iizerinde
Tiirk'lerin ana mabudesi Umay (3) oldugu sanilan tach bir salus da, yine 6nden goriinerek
bagdég kurmaktadir.

Tiirk sanatinda da Kaganlar, Burkanlar ve Bodhisattvalar daha ziyade bagdag kurarak
tasvir edilirdi. Bat:1 Tiirk Karganlarinin bagkenti Tokmak ve Suyab yakininda, Tiin:gig devrin-
de (VIIIL. yiizyil bag1) bulunan paralardan anlagilan Ak—besim (4) Burkan mabedi kalinti-
lardan bir tun¢ oymada, bagdas kurmusg bir burkan goriilir. O halde XIII.-XIV. yiizyil,
Uygur devrinde bagdas kurmak ancak bagkodsedeki kimseye mahsus degildi. Fakat yine
de yiiksek kimselerin oturusg tarzi idi.

Mani ve Budizm dinlerinin salikleri Uygur'lardir. Mani'nin kitabinm1 birkag niisha olarak
cogaltilmiglar, resimlemiglerdir. Uygur Tiirk’leri; Buda mébet ve manastirlarinin duvarlarint
Buda'nin hayatina ait dini resimlerle siislemiglérdir.

Uygur Tiirk'lerinde resmin dini bir mahiyeti géstermesi hususuna Prof. Osman Turan
sOyle temas etmektedir. ""Putperest Uygurlarin tapinaklari (burkanevi) putlarla (burhan-
sanem) dolu idi. Ecdad: tazim oliilerin heykel ve resimlerine de tazimi gerektirmig ve bu su-
retle de heykel ve resim tapinaklara girerek bir nevi dini mahiyet almugtir."” (5)

Tirk'ler resim sanati sahasinda, ii¢ din gercevesi igerisinde faaliyet gostermislerdir.
Bunlar Maiiheizm, Budizm ve Islam devirleridir.

Orta Asya'da yapilan kaz1 ve aragtirmalar, Uygur—Tiirk sehirlerinde bulunmusg fresk
(duvar resmi), resimli ve minyatiirli kitaplar, M.S. VII.-IX iincii yiizyillarda bu sanatlarin
Uygur'larda ne derece ilerlemis oldugunu agik¢a ortaya koyméktadnz

Hoca harabelerinde bulunan bu yiizyillara ait Maniheist duvar ve tavan resimleri, min-
yatiirleri, Tiirk resim ve minyatiiriiniin giintimiize kadar bilinen en eski 6rneklerindendir. Bun-
larda Uygur rahipleri, vakif yapan erkek ve kadmlar, miizisyenler, Uygur prensleri ve gesitli
konular tasvir edilmigtir. Budizm ve Maniheizm dinlerine ait olan bu resimlerde kompozis-
yon siralam geklinde ve simetrik 6lgiiye goredir.

{2) W. Radloff, Atlas der Alterthlmer der Mongolerl, St Petersbursg 1889, lev, XV/2 Burada Bilge Kagan'dan Mogllan diye
bahs edilir.

(3) B.6gel, Istamiyetten 8ncekl Tlrk kiltdr tarlhi, Ankara

{4) E. Esin, "Aa—besim', VI. Tlrk tarih kongras! bildiriierl,

(5) Osman Turan: Selcukiular Tarihl ve TOrk—Istam Medenlyetl Ankara, 1965,5.293 °

(5)



"Resim ve heykelin Islam diinyasinda yaydmasinda Tiirk sanatimin biiyiik rolii olup,

biri Selguklularla, digeri de Mogol istilas: ile gelen Uygurlarla olmak iizere bu tesirler iki
devirde kendini gosterir. Mogol devrinde pek ¢ok Uygur kitip ve sanatkar Islam diinyasina
gelmis ve resmin canlanmasina tesir etmigti." (6)

Vill'inci yiizyilda Dogu Tiirkistan'da Mani dinini kabul etmis Uygurlarn ileri bir kitap
resimleme sanatina sahip oldugu, bir ¢ok Batilt sanat tarih¢isinin iizerinde durmadigs bir hu-
sus olmustur. Bu konudaki aragtirmalarin neticesi Tirk resim ve minyatiirii ilham edilmis
bunun sonucu Tiirk varhginin eserleri yabanci unsurlara baglanmgtir.

Uygur'lanin kitap resimleme sanati, duvar resimleme sanatimn aymidir. Gayet tabii
kitap resimléri, duvar resimlerine nispetle kiigiik 6lciide yapilmmglardir.

Eski Uygur sehirlerinde kolon duvar resimleri ve minyatiirleri hep dini konularda ol-
dugundan, Uygur ordusu ve savag¢ilarinin atlari, kiyafetleri ve silahlari hakkinda bilgi ver-
mez. Cok yiiksek bir kiiltiire sahip olmakla beraber, aym zamanda iyi bir savag¢i1 olduklan
kaynaklarda belirtilir,

Uygur siivarileri hareket halinde, elbiseleri cok gosterisli, baglarinda tepesi sorguclu
kanik kiilahlar var. Silahlar sivri bir kilig, uzun mizrak, biiyiik boy yaylar ve oklardan iba-
ret, sempatik yiizleri ile Tiirk'ler derhal géze garpiyor. On planda ise yiiksek riitbeli asker-
ler goriilir.

Orta Asya'da Uygur—Tark sehirlerinde yapilan kazi ve aragtirmalarda, 6zellikle Griin-
wedel ve A. Von Le Cogun Turfan kazilarinda ele gecen Uygur minyatiirleri, VIII-IX'uncu
yiizyillar Bagdad mektebine yaratici mahiyette tesirler yapan Orta Asya Tiirk Vminyatiir sa-
nat1 hakkinda yeterli fikir vermektedir.

Orta Asya resim mektebi, bugiin bu mektebin eserlerini taniyoruz. Karakterleri tara-
fimizdan tesbittedilmigtir. Bu mektebin giizel eserlerinden bazilar1 Topkap1 sarayinda bulun-
maktadir. Eserlerin Cine yakin taraflari vardir. Bu arada saglam bir Tirk kiiltiirii esaslarini
ayrmak her zaman miimkiindiir. Bu mektebin elimizde pek az parcasi kalmgtir. Orta Asya'
da gordiigiimiiz bu resim tarzinda hatir ve hayale gelmiyen konu ve karakterlerde ¢aligmis-
lardir. En bilyitkk kaynak tabiatin canli ve cansiz ornekleridir. Bunlar her zaman gerek tabii

ve gerek Uslublannug tarzda cizmiglerdir.

(6) Osman Turan :a.g.e.s. 289, 293
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Bir Tiirk devleti olan Celayiriler zamanindan kalan Sehname'deki minyatiirlerde de

Uygur Tiirk tesiri acik olarak goriiliir, Iran minyatiirlerinde goriilen tipler Orta Asya tip-
leridir. Elbiselerde, oturuslarda, diz ¢6kmelerde bu husus ilk bakigta dikkati ceker. Moni di-
nine mensup Uygur'larin VII-IX'uncu yiizyillarda Burkan—Sanem denilen mabetlerin du-
varlarina yaptiklart ve Bezeklik tabir olunan duvar resimleri ile, Islam diinyasinda yapilmug
olan minyatiirler arasindaki agik ve kesin benzerlik, Islim minyatiir sanatina tesir etmis
olan hakiki kaynag: gosterir.

Uygur'lu katip ve nakkaglar IX'uncu yiizyilda Bagdat, Meraga ve Tebriz'e gelmis ve
Islam minyatiiriinde parlak devreyi agmglardir.

Islamiyetten &nce Orta Asya'da Uygur'larmn istiin bir seviyeye cikardiklan resim ve

minyatiir sanati, Islimiyetden sonra da gesitli yollarla Anadolu'ya intikal etmigtir.
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B — SELCUKLULAR DONEMI

Bilindigi gibi fran, Mezopotamya ve Anadolu, XI'inci yiizyilin ikinci yansindan 1258
Mogol istilasina kadar Selguklu Imparatorlugunun, daha sonra da Selguklu atabeyliklerinin
idaresi altinda tamamiyle Selguk Tiirk'lerinin hakimiyetine tabiydi. Yani, sozii edilen ta-
rihler arasinda Islim diinyasinin hakiki hakimi Selguklu Tiirk'leriydi. Nitekim, Bagdad-ta
ilk Istam minyatiir mektebini aganlar Selguklu Tiirk'leri olmustur.

Bati Tiirkistan'da geligmis Uygur yazicilan tarafindan Iran bolgesine sokulmus Avru-
pa'hlarin "Bagdat Cigint"' diye andiklari ¢igir1 agmugtir. Selguklular zamaminda Rey ve Kes-
én gehirlerinde bulunan vazo, kase, kap-kacak ve keramiklerde renkli figiirler gorilmisgtiir.

Bagdat'ta resimlenen yazmalar arasinda Yunanca'dan Arapgaya cevirilen Diaskori-
desin Kitabiil Hasayisi ile Ibniil Mukaffa tarafindan Arapgaya cevrilen Hintli Beydabanin
Kelile ve Dimne'sini ve Haziri'nin Makamat'im saymak gerekir.

XII. XIILy.y. Selguklu devrine ait minyatiirlii yazmalar olmast ¢cok dikkat g¢ekicidir.
Ornegin;

Kitabiil Hasayisin 1222'de Abdullah ibnel-Fazil tarafindan resimlenmig Roma'lilar ve
Bizans'lilar devrine ait nadir tip eserlerinde olmakla beraber Sel¢uklular devrinde yeni bir
kaliba sokulmug ve IslAmi minyatiirlerde yeni bir deger kazanmustir. Bir niishasmda ilag
hazirlayan hekimler, ameliyat yapan cerrahlari gdsteren bu resimlerde doga ve manzarala-
rina bir ya da iki sembolik agacla deginilmigtir. Ayrica bitki ve meyvalardan yapilan gesitli
ilaclardan bahsedilmektedir.

Kitab Surar al-Kavékib kitabi da bu minyatiirli yazmalar arasinda yer almaktadir.
Eski Yunan kaynaklarinda bulunan resimlerden bir ¢ogu esere nakledilmistir.

Ancak minyatiirlerin ikonografyasinda Selguklu minyatiir sanatina uygun olarak bir
cok degisiklikler yapmuglardir.

Kitab al-Hiyalel-Hendesiyyi, (Muhtar al-Hikem), (al-Baytara), Varka-ve Giilsah ve Ke-
lile ve Dimne gibi yazmalar bu devirde Selguklularin hayat tarzlarina uygun olarak yazilan
ve minyatiirleri daha genig bir hiirriyet havasi igerisinde iglenmek suretiyle meydana geti-
rilen ebedi ve ilmi eserlerdir.

Biiyiikk Sel¢uklulardan kalma minyatiirlii tek bir yazma vardir. Prof. Ahmet Atesg'in
buldugu "Varka ve Giilgah' (1) Istanbul'da Topkap: Saray1 Miizesi Hazine Kitaphg: 841 No'
da kayithdir. ) |

Varka ve Giilsah : Eser, Ayyuki isminde Xl.y.y. sairlerinden biri tarafindan, Sultan
Mahmut Gazneli (997-1030) namuna telif edilmis manzum bir agk hikayesidir. Konusu
Urva b. Hizam isminde VLy.y. Arap sairlerinden birinin amcasinin kiz1 Afra ile olan agk ma-
cerastm tasvir eder. Urva, Halife Hz.Osman zamanmda bu agka kurban olmustur. Bu eser
Ayyuki tarafindan mesnevi tarzinda Fars¢a yazilougtir.

(1) Istamiyetin ik devirierindeki bir ask hikayesinl konu olan bu mesnevi genis bligl IcIn bk.Ahmet Ates, Fars¢a eski bir Var-
ka ve Gillsah Mesnevisl.l.0.Edeblyat Faklltesi Tdrk Dill ve Edebiyats Dergisl, V.C, 1954,5.33-50
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Yazma acgik kahve rengi deri cilt icinde, miklepli, sade semseli vizince bordiirliidiir.
Aharh kagida yazilan yazma (21,3X27,7 cm.) ebadinda, 70 yapraktir. Iginde 71 adet min-

yatiir, renkli ince gerit gibi frizler halinde metin arasinda yer almaktadir. Eserdeki yaz iis-
lubundan ve minyatiirlerin gosterdigi karakter eserin XIILy.y. ilk yansindan itibaren hazir-
lanmus oldugunu gosterir, Metni aciklayict mahiyette olan hikayeci iistuptaki minyatiirlerin-
den biitiin olay: bagtan sona kadar takip etmek miimkiindiir. .

Minyatirler ince yatik frizler halinde, ¢ergeveli olup canu harp sahneleri digindakilerde
asgari eieman ile biitiinii verme gayreti esere hakim olan en bariz 6zellikierden biridir.

Fakat bu sadelik arayismni bazen Selguklu ekoliinde goriilen dekoratif bir bitki motifi,
tezyini bir eleman veya miicadele eden iki kii¢iik hayvan yerlegtiriverilmigtir. Zemin, sanat-
kar1 en fazla meggul eden hususlardan biridir. Bir agag, bir su motifi, bir gok sembolii ola-
yin agik havada gectigini gosterir.

Dort orgiilii saclar, yuvarlak yiizieri ile Selguk tipinin hakim oldugu figiirler muayyen
hareketleriyle iginde bulunduklan ruh halini ifade ederler. Harp Sahnelerinde at tasvirle-
rinde Orta Asya tesirinin hakim oldugu goriiliir. XIIl.y.y. bagiarinda Anadolu Selguklu ek-
lii ve Orta Asya tesirlerinin birlikte goriildiigii minyatiirler Biiyitk Selguklu ekoliiniin en eski
ve en giizel 6rnegidir.

XII. XIILy.y.'da Selguklular devrinde meydana getirilen minyatiirlii yazmaiarin ¢ogu
irak ve Suriye'de yazilmistir. Bu eserlerden bir kismunda hatime bulunmaxtadir. Bununia
beraber minyatiirlerin dslup ve karakterleri goz Oniine alarak tarihi bir siralamaya konula-
bilmistir.

Istanbul'un eski kiitiiphaneleri diger bir cok eski yazmalarla doludur. Bunlar arasinda
Emevi ve ilk Abbasi Devirlerine ait binlerce yazma bulunmaktadir. Fakat bunlarn hig¢ bi-
rinde minyatiire rastlamak miimkiin degildir. Muhakkak ki Selguklular Devrinde 6nem kaza-
nan bazi eserler bu sanatin Isldm sanatlar1 sahnesine ¢itkmasina yol aquétnz

Arap ressamlarinin hi¢ bir 6rnege dayanmadan, hiir bir gekilde resimledikleri Ebu
Muhammed El-Harir'nin (1054—-1122) Makamat'i (2) geliyor.

Eserin sayfa keharlan tezhipli, fakat minyafiir yoktur. Hariri, kurnaz oldugu kadar na-
tuk olan Ebu Said4 Seruci'nin maceralarim ve garip buluglarim anlatmaktadir. Ressamlar,
bu kitapta yapacaklan "genfe" resimleri igin konu bakimindan tiikenmez bir kaynak bulu-

yorlar.

(2) Makamat al-Harirl: Hallfelerin saraylarinda toplanan edip ve &timlerin meclislerine denllirdi. Umumiyetie mensur slir
tarzinda yazilan yazilara makamat ads verliirdl. Bu eser ve terclimeleri hakkinda maltimat almak i¢in bkz. C. Brockel-
mann, Geschichte der arablschen Citteratur 1, Lelden 1943,5.326-q; Bursali, Osm.mdellifleri 11,5.428.
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Kelile ve Dimne : (3) Yazma bugiin Topkapi Sarayr miizesindedir. Eser ve yazar hakkin-
daki bilgiye gelince "Hiikiimdar aynis1” diye taninmug, krallara mahsus ahlaki bir Hind masal
macmuasidir. Kitabm'amam hitkiimdarlara hikmet Ogretmektir.

Beybeda ismindeki efsanevi bir brahmana atfedilmigtir. Fakat asil Hind'ce eser, Vigne
mezhebinden adm bildigimiz bir brahman tarafindan, muhtemelen M. 300 yilinda dogru
yazilmgtir. Sonralart Pehlevi ve Suryani dillerine cevrildi. Bu yazma 6nce Mardin'de bir
manastirda, sonra Musul patriginin kiitiiphanesinde muhafaza edildi. Sonra bu yazma Paris’e
gecti.

Daha sonralan Fars dilinden Arapga diline terciime edildi. Selguklu Sultam Izz al-Din
Keykavus II. igin (1246-1257) kitab manzum bir gekilde hazirlanmmsgtir.

Kelile ve Dimne, 14. yy.'dan sonra cesitli dillere terciime edilmigtir. Kahverengi deri
cilt, miktep ve yuvarlak madalyon icinde dort nokta ile ¢evrili bir ha¢ bigciminde hendesi
motiflidir. Aharli kaglda yazilan yazma (15X23 cm.) ebadinda, 195 yapraktir. Yazmada
126 adet Selguklu ekoliine mensup minyatiir vardir. Yazma tamir edildigi zaman baz say-
falan yanhs ve karigik ciltlenmigtir. Bu yiizden minyatiirler metne uygun degildir. Bazi sah-
neler harap olmugtur. Minyatiirlerde renk olarak kirnuzi, mavi, lacivert, beyaz, siyah, san ve
yesildir. Yaldiz ancak takdim minyatiirlerinde ve bazi detaylarda kullanilmigtir.

Minyatiirlerdeki sahnelerin ¢ogu dar dikdortgenler, bazilan iist kogeleri kesik eskenar
dortgen halindedir. Metin arasinda yer ahr. Figiirlerin karakteri ve sahnelerin umumi mahiye-
ti Selguklu islup cercevesindedir. Bu yazmanin minyatiirleri XIILy.y. havasina ¢ok uygun-
dur.

Kitab-al-Agani : Millet kiitiphanesinde bulunan Selguklu atabeklerinden Bedrettin
Liilii bin Abdurrahman1t oturmus halde, elinde oku ve yay:1 ile cephede bir portre olarak
yine 1219 tarihli minyatiirde, altin yaldizhh zemin iizerine lacivert, kirmizi, mavi renklerle
bu iistlubun devanudir.

Kitab4 Tiryak (Psevdo Golen) : Yazmalarinda Paris'te Nationale Bibliotheque'de bu-
lunan 1199 tarihli zenginlerden kalma Emirin saraymnt ve bahgesini bir orada gosteren Kir-
miz1 zemin iizerinde ortada saray hayatim canlandiran realist bir sahne, iistte siivarilerle bir
av sahnesi altta kadin ve erkeklerle atlar iizerinde bir yolcu kafiles: olarak ii¢ sira halinde
minyatiir, agikca Uygur Selguklu iislubuna baglanir.

Otomatlar Kitab : Diyarbakir Artuklu Sultam Melik Nasir Mahmudun emri ile yazilan
1205 tarihli. Bu kitapta mekanik aletleri konu olarak aldigindan Uygur Sel¢uklu islubu

bakimindan fikir veriyor.

{3) Dliimize Smer Riza Dogrul tarafindan cevriilmistir: Milll E§ltim Bakanligs, Dinya Edeblyatindan Tercime, Hind Ki4-

sikleri : | (Istanbul, 1945)
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Makamat al-Hariri : Silleymaniye Kiitiiphanesi'ndeki 1334 tarihli bu yazmada baghk
sayfasinda elinde kadeh, taht iizerinde bir emir tarafindan miizisyenler, akrobat ve saray
kadinlan ile altin yaldizh zemin iizerine aym tipleri ve kiyafetleri g6sterir. Yalmiz 6n taraf-
ta bulunan figiirler ¢ekik gozlii ile yabana ¢ehrelerdir.

XII. ve XIILy.y.'da Selguklu aleminden gelisen ve orijinal bir karakter kazanan minya-

tiir sanati, beg gcevreden etkilenmig ve buna mahalli unsurlarda katilmgtir. Bunlar :

1— Orta Asya—Uygur Sanat1

2— Iran'da Biiyiik Sel¢uklular Sanats
3— Gazneli Sanat1

4— Antik (Klisik) Sanat

5— Bizans Sanati.

Tirk resim sanati, islim minyatiir sanatinin dogusunda ve gelismesinde esas rolii oy-
namugtir. Dolaysiyla, Ernst Kithnel'in ileri siirdiigii gibi, XII.—XIILy.y.'da yapilan Islami
minyatiirlerin "'Selguklu Cigir''ad1 altinda toplanmasi gerekir.

Tiirk'ler, yerlestikleri ve devlet kurduklar: her bolgede, kentler ve biiyiik uygarlkeserleri
yaratm1§lafd1r.

Von Lecog'la baglayan kazilardan beri, Uygurlar tarafindan Budist tapinaklarin duvar-
larina yapilan resimleri biliyoruz. Tiirk'lerin, Islamligi kabul ettikten sonra, heykel ve re-
sim alamindaki ¢ahigmalari durmanug, plﬁstik gelenegini kaybetmeden, bulunduklan bolgele-
rin 6zelliklerine gore baz1 degisiklikler gegirerek geligmigtir.

Yazihi kaynaklar freskolardan soz ediyordu. Sozgehsi, Ferideddin Attar'in Tezkiret—iil
Evliya'sinda sunlan okuyoruz. Ebu Said Ibn Ebi'l Khoyr in babasi, dostu Sulian Mahmud-u
Gaznevi icin bir saray yapmusg, biitiin duvarlarin1 da Sultan Mahmut'a ait askerlerin ve fil-
lerin suretleriyle siisiemigtir.

Iste bu belgesel bilgi, Legkeri Bazar kazilanyla dogrulanmmg bulunuyor. Burada,
Sultan Maﬁmut'un Siinni bir Misliman oldugunu da unutmamak gerekir. Ciinkii, Batili baza
sanat tarihgileri, ‘Islﬁmhgm tasviri yasak ettigini yazip dururlar.

Anadolu Suiguklulari tamaminda da figiirla resim gelenegi siiriiyor. Bu gergegi, yakin
zamanlarda Konya Alaeddin Tepesi ile, Beygehir golimin Giineybati kiyisindaki yaziik
Kubbe-Abad saraymm yikmulan altindan ¢ikarilan, ¢ini panolar da gdstermektedir.

Kisacasi, Uygur Tiirk'leriyle geligen resim sanatinin Horasan'a ulagtigt oradan Anadolu’

ya gegrigi boylece agiga ¢ikiyor.
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ILHANLILARDA MINYATUR

Mogollarin Iran istilasindan sonra Islim minyatiir sanatinda biyiik bir degisme gé-
riillir ve Uygur'lu nakkaglarin iislubu Isldm minyatiiriine hiakim olur. XIV'iincii yiizyilin ilk
yanisinda fran'a hakim olan Ilhanlilar devrinden, giiniimiize kalan Resgidiid-din'in (1), Cami-ut
Tevarih (2) adh eserindeki minyatiirler, bu ekol ve iislubun en giizel 6rneklerindendir.

Mogol devrinde Ibni Bahtigiin meghur (Mené-fiul- Hayvan) adl eserin fars¢a niisha-
sidir. 1295'de Tebriz'de hazirlanan bu eser, New York Pierpant Morgan Librayde bulun-
maktadir. Doksandort minyatiir Beydaba'min masallarindan oldugu gibi, tirli hayvanlan
gosterirse de, iislup degigmistir. Burada hayvanlar sematik olarak gosterilmig. Donuk renkler
kivriml bulutlar, akar sulan, bitkileri ve gigekleri ile Cin etkisinin minyatiir sanatina girdigi
gOriiliir.

Dért parga giiniimiize gelmis bunlar 1307 (H. 707) tarihli kisrm bdmburgh Universitesi
kitaphginda, oteki kisnu 1314 (714) Londra'da Royal (Asiatic Societe'de bulunmakrtadir.
Obiir iki yazmas:t Istanbul'da Topkapt Sarayir Miizesinde, biri 1314 (714), digeri 1317 (717)
tarihlidir. Bunlarin hepsinde de Cin etkisi goriiliir.

fIhanlilar zamaninda en ¢ok resimlenen bir kitapda Sehname olmustur. 1k sehname
yazmalarindan biri, Demotie sehnamesi diye amimaktadir. (1320)'de Tebrizde yazilmistir.
Bugiin ozel koleksiyonlarda ve miizelerdedir. Bu minyatiirlerin bir cogunun monimental
iislubu ve savas sahneleri ile kazlar sonucu oriaya ¢ikan Uygur Tiirk'lerinin duvar resimie-
rini andirir.

Bumiarda Tiirk Mogol ¢izgi Gslubu 6n plandadir. Acih insanlann hareketleri ile dolu
olan sahneler dramatik bir realizm gosterir.

Yazmalardan biri 1330-1331 (H. 7‘31) Topkapt Saray1 Miizesinde (1333)-tarihii olan
Leningrad Miizesindedir. |

Ugiinc‘ii yazma Ozel koleksiyunlarda bujunmaktadir. Dikkati ceken bir minyatiir sah-
nede acih bir ihtiyarn koliart arasinda bayilmmg bir kadinin acikli gehre ifadeleri ve hareket-
leriyle dramatik havasi iginde az goriilen Islam nakis sanatinda 6nem kazanw. Bu yazmadaki
minyatirler Diez ve Kiihnel taratindan'da Orta Asya'ya baglanmaktadir.

Mogol devrinde ayrica X. asirda 6len Taberi'nin yazdigi diinya tarihin XiV. asir baglan-
gicinda resimli bir Iran yazmasiyla elimize gegmistir. Ciiveyni'nin yazdigs, Paris kiitiiphane-
sinde bulunan fviogoi tarini, konu bakimindan son derece dikkate deger bir minyatiirii ih-
tiva etmektedir. Bu minyatiirlerde miiellif, eserinin bir niishasina Suhan Argun'’a takdim
ederken goriiliiyor. (3) Mogoi hiikiimdariarindan Gozor ve Olcaytu'nun veziri Regid-eddin,
1300 tarihlerinde Cami-iit-Tevarih adiyla daha genis olgiide buna benzer bir tarih yaznugtir.
4

(1) Regidi'd-din Faziu'llah Muhammed, {lhanhitardan Olcaytu Mehmed Hudabende'nin veziri (6timd H. 718- M.1318)

{2) Caml-u't-Tevérinh, 2 ciit 1.c, Tirk ve Mogol tarlhl, il.c.slam, Cin, Hint, Israll va Frenk tarihleri Berezin yayini, 1858,
1861,1870, Ahmet Ates yayint, 11,c.4. cliz, Sultan Mahmud ve devrl (métin ve 8nsdz) Ankara, T.T.K, 1957

(3) Cok zarar gormils olan bu minyatir, hemen hemen tamamiyle renkslz olarak ¢lzgi lle, ¢inl milrekkeblyle viicuda getirii-
mistir. (Gaston Migeon, Manvel d'Art Musluman cilt 1, 1927,'s. 139)

(4) Edgor Blochet'ye gdre bu kitap 1310 lte 1315 yillart arasinda Tebriz'de yazilmig ve resimlendiriimistir.
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TIMURLULARDA MINYATUR

Bu devrede Siroz ve Bagdat gibi merkezlerde yazilmig bir ¢ok yazmalar vardir. 1396'da
Bagdat'da dnli hattat Tebrizli Hir Ali'nin yazdigi, dokuz minyatiirle siislenmis olan eser,
bugiin Britsh Museum'da bulunmaktadir, Bu minYatiir, E.Kiihnel'in deyisiyle ""kompozisyon
sorunlarm ¢ozmede gosterdigi kolaylik ve manzaralardaki italyan Ouattro centosunu ha-
tirlatan romal,itik ifadesi ile bizi hayretler iginde birakir."

Unlii Nizami ile Sadri'nin romantik ve mistik giirlerini resimlemeye daha cok ilgi gos-
terdiler, )

Nizéimi'nin (1140—1203) "Hamse'" diye tanman ve bir cildde bes mesnevisi en gok
okunan ve en ¢ok resimlendirilen bir eserdir. '"Mahzen-iil-Esrar (Sirlarin definesi)'’ ve bundan
cikan ahlik felsefesi, Sah Hisrev ile giizel Sirin'in agk hikayeleri, "Leyl:—‘l ile Mecnun''un
acklt macéralarx, Behram4 Giiriin  "Yedi fklim" gahlarmmn klzlanyla olan sergiizegtleri,
eski Yunan'lilann kahraman ve hakim Kiralna ait eski efsanelerden alinmug "iskender—name
bu kitabin baslica konularidir. Nizami'nin motifleri arasinda bilhassa ilg tanesi sanatkar-
latmin  rekabetini uyandumugstir. Bu motifler: Peyfamber'in gokyiizine ¢ikigi, Hisrev'in
Sirin'i bulugu ve Ceylz“m'nm Colde Mecnun'u gérmesidir.

Iran edebiyatinda, ahlak temayiiliinii temsil eden Seyh Sadri’ mn (1182—-1292) iinlii
"Bustan ile Giilistant nakkaglar minyatiirlerinde Merat ¢igirina ozgil ve bu eserlerin roman-
tik ve lirik i icerigine uygun diigen expressif bir tislubu gelistirdiler. Figiirler, ince ve kiiciik 61-
giide gosterilmeye baglannug, engin ufuklarin siinger gibi goriinen daglarin meydana getir-
digi siisleyici bir manzara igine alinmmgtir. Renkler parlak ve uyumludur. .

Tahran'daki Giilistan Miizesi'nde bulunan Céifer Baysunguri'nin elinden ¢ikma (1429-
1430) Sehname, Timuroglu devrinin bir sahaseridir. Bir iki minyétﬁri’x Herat resim ¢igwrman
yiiksekligini gésterir.

Bu minyatiirlerde parlak renkleri ve zengin ayrnintilan ile kendini gosterir. Bu miize'de
bulunan Kelile ve Dimne yazmasinin son derece giizel minyatiirleri vardir. Minyatirler sar1
Zemin izerine, ancak riiyalanimizda gordiigiimiiz agaclari, boy boy, renk renk siinger gibi
daglari, kanatlarnm ¢irparak saga sola, agagi yukar gidip gelen ve manzaranin riiyams: ha-
lini bir kat daha arttiran iri kuslar ile bir renk senfonisidir.

Minyatiir icin en parlak devir Sultan Hiiseyin Baykara (1468—1506) ile nakkas olan
Ali Sir Nevari ile Herat'da baglar. Bu devrin en iinliisii Kemalettin Bihrad dir. Onun bilinen
ilk eseri Baltimar'da Robert Garret koleksiyonunda bulunan Serafeddin Ali Yezdinin Za-
fernamesidir. Alt ¢ift sayfa iizerine 1467 tarihlerinde yaptigi minyatiirlerdir. Bu minyatiir-
lerde Timur'un hayatun ve zaferlerini anlatmakfadxr. Kompozisyona onem verilmigtir.

Bihzad'in fistubunu gdsteren iki yazmadan biri, Nizdmi'nin British Museum'da bulunan
bir Hamsesidir. (1494—1495) Bu yazmada ii¢ minyatiir vardir. Buradaki kullanmilan mavi,
gri ve yesil gibi soguk renkler hakimdir. Oteki Kahire Milli Kiitiiphanesinde bulunan ''Bu-
tan' dir. En ¢ok mavi ve yesil gibi soguk renklerden hoglandigim olaylar, kigilerin sahne ve
hareketlerinde belirtmege cahistigim séyleyebiliriz.
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SAFEVILERDE MINYATUR

Merkez olarak Horasan'dan Sah Ismail zamaninda Tebriz bélgesine gecis. Bu devirde
Bihzad Timuri ¢1girinin 6zellikleriy1e zenginlesir.

Aga Mirek'in Sah Tasmasp igin (1539—1543) minyatiirlerle siisledigi NizAmi'nin bir
Hamsesi ozellikle dikkati ¢eker. Bugiin Britsh Museum'da bulunan ''Hazreti-i Muhammed'in
Uriicii” bu iinlii yazmanmn icindedir. |

Aga Mirek'in Iran resmine getirdigi yenilikler olarak figiirleri Bihzad'n figiirlerinde
daha ince ve sevimlidir. Fakat o devirde moda olan figiirlerdeki, resimlerdeki yapmacikh
ifadeyi de gérmege olanak yoktur.

Sah Tahmasp zamanmnda 1570 siralarinda hattat Muhip Ali Kétip'in yazdigi bugiin
Topkap: Sarayr Miizesinde bulunan Nizdmi niishasi otuziki minyatiirii 6zé11igi bakimindan
O6nemlidir. Bunlar dort siitun iizerinde yazilmus sayfalarin ortasinda bulunmaktadir, fakat
siitun ortalarinda kismen goriilen kigisel imgelerinin yardinu ile biitiin sahneyi tamamlamak-
tadir. Boylece ne metne ne. de sahneye biitiinliigiine hi¢ bir zarar verilmeden ¢ok ustalikhi
bir kompozisyon saglamiyor.

Bu XVIII. yiizyilin baslarinda daha da iyi belli olacaktir. Metropolitan Museum da bu-
lunan $ah Abbas devrine ait iki Sehnamede birincisinde kirk minyatiir, ikincisinde nakkasg
Riza-i Abbasi'nin 6zelliklerini anlatan seksenbes minyatiir igerir. Gozleme dayanir. Konu-
lan halk arasmdan tercih etmigtir. Modeli bilir ve deseni kivraktir.

Bat1 resminin etkilerine kapilmakla beraber ¢ok ince bir natiiralizmle yeni bir iislub
getirmigtir. Asil konulann Ortacagda hep goriildiigii gibi milli edebiyattan alinmadmr. Ger-
¢cek hayat cok az goriiliir.
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BABURLULERDE MINYATUR

Bu devirde Timuroglu ¢iguri ile Hindu gelenegine bagh ressamlar birlegerek ulusal bir
¢1gir acan Ekber ile Tirk—Hint minyatiir ¢igirinin kurucusu Ekber olmustur.

Ekber devrinin resimleri Herat minyatiirlerinden realizmi Hindu resimlerinde desenin
kaligrafik karakteri ile ayrilir.Cihangir tarafindan Bati etkisi kendini gdsterir. Figiirler mo-
dle edilir. Manzara 1g51k-golge oyunlariyla derinlesir.

Dogayr dogrudan gozlemlemek, biiyiik olgiide bu hiikkiimdarin kisiligine baghdir. Bu
devirde resim sanati artik dlgiisiinid bulmusg, karakterini almmstir. Saray hayati, avlanmalar,
hiikiimdarlarin devlet adamlarinin, azizlerin ve devriglerin ayakta, oturmug tam boy ya da
biist halinde, yiiriirken ya da fil iizerinde yapilmg portreleri resim sanatimin belli bagh konu-
lar1 arasidadir.

Cehreler dortte, iic arasinda kargidan gosteriliyor. Portrede goriilen psikolojik realizm,
divan ve i¢ mekanlarda da devam eder. Renkler daha sicak, genis firca vurugiar gdzleme do-
yumlann 6n plandadir. Hayvan resimlerinde de realizm kendini gostermistir. Bu devir kus
resimleri yapan Mansiir ile zarif karacalar ressami Semertkant'lh Mehmet Muradi séyleyebi-
liriz.

Simdiye kadar minyatiirlerde goriilmeyen bir yenilik de ressamlarin gecenin karanh-
ginda gece sahneleri ele almig olmalaridar.

Babiirlii sanatcilar téren alanlarini, Sultanlarin 6zel hayatlarini, saray kadinlarini,

harem hayatinin degisik cevrelerini gostermektedirler.

(15)



MEHMET SIYAH KALEM

Siyah Kalem, ilk kez, yaklagik bundan otuz yil 6nce sanat aragtwrmasmin dikkatini
tistine cekti ve tanmidigimiz, bildigimiz sanat diinyalarindan hig birine girmeyen bu degigik
sanat iirinleri, bir siire Uzak Dou—Buddhist ve Iran—Islam sanatlarinin etkileriyle acikian-
maya caligildi. Oysa, Siyah Kalem'in sanat: gib1 6zgiin bir sanat, salt dig etkileriyle aciklana-
maz. Ciinkii, bu yontemle konunun 6zginligii daha ise baglamadan yadsinmug olur. Siyah
Kalemlerin bozkir sanatini o zamana kadar bilmedigimiz bir yaniyla bize tamittig1, bu re-
simlerin gocebelerde de resim sanati tiiriiniin varligim kanitlayan en eski drnekler oldugu
diigiincesiydi. Yapitlaninda dogaci, digsavurumculuk (ifadecilik), Siyah Kalem sanatinin en
karakteristik yam olarak gériildii. '

Siyah Kalem, dogaci sanaf1 hi¢ tantmamigti, onun sanati animist bir diinya goriigiinden
kaynaklaniyordu. Animizm inancina gore her geyin bir ruhu vardir ve her gey gizemli giic-
lerin yonetimi altindadir. Bu giiclerden arinmig nesnel diinya anlayisi, Yenigagda bilimsel
diigiincenin yerlesmesiyle ortaya ¢ikar. Siyah Kalem'in diinyasiyla bir biyii diinyasidir ve
bilimsel diisiinceden 6nceki asamada, mitler gagina 6zgﬁ diigiincenin yarattig: bir diinyadir.

Siyah Kalem, insanlarla ruhlar arasinda araci olmay: iistlenir, o yalmz sanat¢i degil,
biiyiiciidiir de. Bilim oncesi-diigiince deyimi bir kavram oldu. Bu kavramdan hareket ederek,
Siyah Kalem sanatim soyut bir miize objesi olarak degilde, sosyal ortam ve baglantilan icin-
de gdrmeye gahgalim.

Topkapt Sarayinda 2152, 2153 ve 2160 sayih ciltler Fatih albiimii (1) diye amlmakta-
dir. Cogu Fatih devrine ait yazilarin, sayfalar icine serpigtirilmesinde de hi¢ bir mantik ha-
kim degildir. Ayrica resimler deger ve menge bakimindan da hi¢ diizene sokulmusg degil-
dir. Orjinal, kopya, usta, ¢irak, sarkli, garph birbirlerine karismaktadirlar.

Garptan Uzak-Sarka kadar cesitli ustalara yer verilmis. Albiimiim bugiinkii haliyle
Uzak—Sark eserleri agwr basiyor. Bunlar arasinda dogrudan dogruya Hatayi ustalannn
elinden ¢ikmug resimlere, Cin nakig 6rneklerinin Bati'daki kopyalarina rastladigimiz gibi,
Cin tesiri altinda veya ondan az ¢ok siyrilmug eserler gérﬁliiyor. Bati'ya dogru geldikge bag-
layan Iran tesiri heniiz Uzak—Sark'mn tesiri kadar hakim goériinmiiyor. Buna kargilik Selguk
sanatimin hususiyetlerini devam ettiren eserlere rastliyoruz. Bizans ve Hiristiyan tesirine ge-

lince, bu albiimde fazla yer almyor.

(1) Salonun orta stitunlarindaki onalt) vitrin Topkapi Sarayinin malik oldug§u en dederli eserlerden albiim yapraklarina
ayrilmistir. Burada hazine kitaplhi§inda kayitli 2153 ve 2160 numarah Fatih alblimleri adi lie taninan bu eserlerin Iger}-
sinden segilmis ¢esitil yapraklar teshir edlimektedir. Ne yolia Osm. Sarayina getiriidikier! bilinmemektedir. 2153 numa-
ralt olan alblimde Fatihin iki portresinin bulunusu bu ad) almalarina sebep olmustur. Bu grupta resimler (1,2,3,4,5,6 nu-
marali) vitrinlerde gérilimektedir.
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Mehmet Siyah Kalem'in yagamu ve kimligi bilinmiyor. Bu sanat¢inin yaganug oldugunu
kanitlayan tek belge yapitlandir. Onlarda elimize bolik porciik gegmig. Bu resimlerin ru-
lo olarak yapildiklarini ve sonradan parcalanarak albiimlere yapigtirildiklarini soyleyebili-
riz.

Maniheizm'in kurucusu Mani'nin (216—276) sanatg1 ve ressam olarak iinii, eski Iran'da
c¢ok yaygmdir. Resim giiciinden yararlanarak inancglarin1 yaymaya cahistyorlardi. Bunun dog-
rulugunu yiizyiin basinda A.Stein. A.Le Cog ve E. Waldschmidt'in Tiirkistan'da yaptiklan
kazilarla ortaya ¢ikan magara manastirlan kamtlar. Duvarlarda iistiiste siralanan frizlerle
Buddha'nin yasamindan. (Avadana) ve dogumundan Onceki yasamindan (Sakata) alinan
sahneler yer aliyordu. Orta Asya kiiltiir cevresinde resmin en az s6z kadar giicii vardi. Din-
sel torenlerde, Oykiiler, resimlerin Oniinde anlatiliyor, sz ve resim birbirini tamamhyor.

Siyah Kalem resimleri, kukla ve golge oyununda oldugu gibi, bizi ¢ok cesitli tiplerie
kargilagtirir. Bunlar arasinda degigik wrklardan ve halklardan tipler goririiz. Tirk, Mogol,
Hint'li, Zenci; degisik inangtan olanlar: saman, gezici dervig, buddhist ve nesturi rahipleri;
zengin, fakir, iist siiftan gérkemli efendiler, agir yagamun izleri yiizlerinde okunan gdgebeler
Bunlarin disinda hayalgiicii yaratiklan da girer, korku sagan cinler ve devler, giiregen, calgt
¢alan, dans eden, bilinmeyen bir Tanr1'ya at kurban eden demonlar.

Bunlar, yiiz ifadesi, el-kol hareketleri ve giysileriyle birbirlerinden ayriirlax, Siyah Ka-
lem'in iislubunda biiyiik 6lgiide Cin etkisi goriiiiir. Fakat yine de bu iislup Uzak Dogu sanati-
nn “estetigine yabanci kalir. Resimlerde Cin ustalarinin ince zevkiyle bagdagmayan sert,
hagin bir gerceklikle kargilasirz. Bu eserlerin anayurdu olarak Tiirkistan'da aranmasi gerek-
tigini dogrulayan ipuclan ortaya ¢ikiyor. Bunlarin baginda kiik Kiyafet, kadinlarm cargaf-
lan, erkeklerin sariklari, halkin geleneksel giysileri geliyor.

Siyah Kalem'in resimleri iizerinde ¢alisan sanat tarihgisinin diigiincesi tarih oncesi
magara resimleri, insanoglunun yasamm etkileyen gizemli giiclerin tasiyicisiyds. Masirh-
lar ve Yunan'lhlar resimde kutsal bir giiciin varligna inaniyorlardi. Resimlerde Tanr'nin
soluk bir benzeri diye bakmuyor, onda Tanri'nin varligm goériiyorlardi. Dogu Hiristiyan
diinyasmda ikonlarda, resmi yapilarm gizli varbgina inaniyorlardi. Bu Islam'likta da siirer
burada "yaratma" ve 'tasvir' esanlam tagw. Fakat Islim'hkta, Tann gorinmez, "'S6z"de
belirir. Bu yiizden kiilt fésmi (ﬁlihrap resmi) yapilmanug, reSim put sayilmig ve yasaklanmg-
tir.
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Siyah Kalem'in resimlerinde figiirlerin bastiklar1 yer belirtilmemigtir, ama kol ve bacak
kaslarmin sigkinligi bacaklann yerden gii¢ almak icin, yeri kavramigcasina agilmasi, topra-
g varligin ve figirlere inandirict bir agirhk kazandwrr. Bu topraga baghhgin ifadesidir.

Siyah Kalem'in resimlerdeki agurlik, Onasya sanatinda goriilen hareketten yoksun,
donmus agirhik degildir. Figilirlerde iki karsit giic birlesir. Yer gekihﬁnin giiciine, canli vii-
cudun buna karsi koyan etkinligi eklenir. At kagiran, kaya pargalan tasiyan, biiyiik agirhk-
lar kaldiran insanlarla devlerin kaslan birer giic kaynagidir. Bu tagkm giic, en ¢ok ellerde ve
ayaklarda toplanir. Figiirler oturduklan, calg caldiklar1 ya da konugtuklarn zaman bile ge-
rilim iginde, her an yerlerinden firlamaya hazirdirlar. Resimde her sey hareket iginde gorii-
lityor. '

Siyah Kalem'in diinyasi ' mang umut ve korkuyla baglanilan nesnelerin" yer aldig: bir
deneyim diinyasidir. Burada her sey goriinmeye gizli giiglerin etkisi altindadur. Bu yiizden sa-
dece dig gorunumu vermekle yetinmez, biitiin Ortagag sanatinda oldugu gibi, onun sanati da

gorunen"de gomnmeyen 'i arar, Oze yonehktu' Snyah Kalem duyularla algllanan gOriiniim-
den hareket etmiyor. Oze ula§ab11mek icin, algiladigini dU§imcesmde pargaliyor ve onu ye-
niden kuruyordu. Beyaz kagit iizerine keskin konturlarla cizdigi ﬁgurlere, Siyah Kalem gol-
gesik karsithiklariyla roliyef verir. Nesneleri gesitli yanlarindan gosterme cabasi Siyah Ka-
lem'i resimlerin pek gogunda tek bakig-noktasmi kirmaya gotiiriiyor.

F iglirleri gesitli yanlariyla gdsterme gabasx Siyah Kalem'i kimi resimlerinde abartil-
mug bigim carpitmalarina gotiiriir. Bicim biitiinliigiinii bir dereceye kadar koruyabilmek igin,
adamin sol bacagim kivirarak yukariya kaldirtyor, ayagmn tabamm gosteriyor. Hayvan etiid-
lerinde ise ters yonde duran ve birini 6nden birin arkadan gsteriyor. Hayvanlarin biitiin or-
ganlanm cegitli yanlardan tam olarak gostermek istiyor bu yiizden aligilmadik carpitmalarla
kargilagtyoruz. Resimierde doga gozlemciliginin pay1 biiyiiktiir, bu bakimdan bu resimlerin
belgesel degerleri de vardir, ama bunlar dogadan c¢izim degildir. Dogaci sanat gelenegi igin-
de ortaya ¢ikan bir digavurumculuktan (ekspresyonizm) burada s6z edilemez.

Siyah Kalem'in diinyasinda 6zne-nesne ikiligi yoktur. Bu yiizden Siyah Kalem'in yara-
tiklarina doga Orneklerinin uzaktan yakindan bir benzeri géziiyle bakmamahdir. Bunlar
sanat¢min kafasinda olusan yaratiklardir, kendilerine 6zgii varliklani ve yasamlart vardir.

Bakiglan civi gibi, yiizleri donmugtur. Cok defa korku ve 6fke kanigini bir gagkinlik
iginde goriiniirler. Maskeye benzeyen bu yiizlerde, bireysel duygulardan ¢ok kusku, korku,
kayg gibi, herkeste ortak olan, insan varhgindan sokiilmeyecek temel y§1§ant11ar dile gelir.
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Siyah Kalem'in cizgisi, etnik oOzellikleri ve kigilerin ait olduklant simift ve mevkilerini
belirtirken, zaman zaman karikatiire yaklasir, Yiiz ifadeleri ve el-kol hareketleri abartilmug-
tir. Karikatiirii antmsattiklart halde, bu resimlere karikatiir goziiyle bakilmamahdir. Bunlarin
amaa giildiirme degildi. Bat1 sanatinda buna benzer bir 6rnek vermek gerekirse, Leonardo’
nun karakter caligmalan gosterilebilir. Onlarmn da giildiirit yan1 vardir, ama Leonardo bunlari
karikatiir diye degil, degisik karakterleri saptamak icin yapmugtir. Siyah Kalem bir figiir res-
samudir. Figiirlerini sert konturlarla, hazirlanmamg bir zemin {zerine, dogrudan dogruya
bos kagida cizer. Bunlarin iginde bulunduklar yeri, gevrelerini belirtmez. Olay yerinin
belirtilmesi gerekirse, bozkir diinyastm c¢agngtiran, ¢ali, agac kiitiigi, kaya pargasi gibi so-
yut resim Ogeleri kullanir, ama resimlerinde hi¢ bir zaman cevreyi anlatan bir manzara deko-
ru géremeyiz.

Siyah Kalem'in sanati gergekcidir. Fakat bu gercekgilik, bugiin anladigimiz anlamda
bir gergekgilik degildir. Yarattiklarmin doga taklidi olmadigini bunlara daha ¢ok bir diigiin-
ce etkinliginin iiriini diye bakilabilecegini gordiik. Bu diigiince, mitler g¢ag1 digiincesiydi.
Mitler cagi diigiincesinde, resimle resmi yapilan arasinda kesin sinir yoktur, diigle gercek bir-
birine kangir. Bu nedenle resmin, resme bakan biiyiileyici bir telkin giicii vardir. Bu sanatin
besin kaynagi, doga gosteriyle savagan bozkir insaninin yagam ortami olmustur.

Figiirler, Sark resimlerinde ahgik olmadigimiz kadar degisik olmakla, hatta bazan bir
miisahede tazeligi tasimakla beraber, dikkat edilirse, belli birkag¢ tip icinde kaliyorlar. Ab-
lak yiizlii, sivri veya top sakalli, sert siyah bakigh grbiiz ihtiyar, degnekli kambur kocakan,
sakalsiz delikanh ve koge, digleri firlak goril yiizlii, buruguk derili dev kadin ve erkek zenci-
ler, Siyah Kalem'in anlatildig1 diinyada kiiciik farklarla tekrarlanmaktadar.

Figiirlerin gruplagmasina gelince, Siyah Kalem'in gtupta once tek ﬁgiirii disiindigii
ve gruplan tek tek figiirleri tekrarlayarak, yan yana getirerek kurdugunu goriiyoruz. Siyah
Kalem'in resimlerinde ikili gruplar hakim bir ¢ogunluk gosteriyor. Figiirler konugma, icki
verme‘, calg1 dinleme, halat sarma, giires, rask gibi giindelik igler icinde birlesiyorlar.

Resimlerinde bir noktadan objektif bakiga raz1 olmuyorlar, olmayinca da ister istemez
iki ayn resim anlayigini bir araya getirmig oluyor. Bu bakimdan Siyah Kalem'i tabiata cev-
rilmekle beraber, ortagagin zihni kaliplarmdan siyrilmig olan Giotto'ya benzetmek miimkiin-
diir. O da heniiz Masaccio'da vanlabilecek olan bir noktadan bakisa razi olmuyor ve satihla
direnlik, nakigla plastik, tasvirle temsil, digtan ve igten bakis ayn1 resimde birlegebiliyor. Her
ikisinde de ahsiloms kaliplarin kirilip, yenilerin heniiz kurulmadifi zamanlann tazeligini

gorilyoruz.
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Sark manzara ressamligmnin izine bile raslamadigimz resimlerde, biiyiik bir ustalkla
kullanmasint bildigi Cin ressamlarmin sematik nakis dili, her tiirlii giizellik kaygusunu bir
tarafa birakarak hareket ve ifade arayan, sert ve hasgin bir realizmin hizmetine giriyor. Siip-
hesiz hareket ve ifade sanatinin esasiarinda da Siyah Kalem Cin ustalarma ¢ok sey borglu
bulunuyordu. Fakat resimlerinde, elbise kivimlarmin basma kalip nakgi arasinda figkiran,
en ¢iy gercekligiyle yakalanmug tabanlar sis ayaklarn, giinesten kavruk g¢ehrelerin, agir
viicutlarin, ding ve hayrat hareketlerin, benzerine Cin sanatinda pek rastlamiyoruz. Cin
sanatimin form ve konu zenginliklerinden vazgecerek, ¢ok defa resimlerini bir taslak halin-
de birakmaya razi olan bu ressam, realizme gétiirecek bir yolu bulmanin gogkunlugu icinde
goriiniiyor. Gdcebe sanati hakkinda §imdiye kadar ki hazir bilgilerimizi altiist eden bu eser-
lerle, belki Sark resmi, bambagka bir yoldan, Avrupa Ronesans'min vardigi tabiat goriigiiniin
esigine gelmis bulunuyor. Nitekim Siyah Kalem, tipki Bellini” gibi, Fatih'in biitiin gayret-
lerine ragmen, Osmanh topraginda filiz veremiyor. Ancak bir Rénesans'in degerlendirip,
gelistirebilecegi bu sanat yolu, iran'dan sel halinde gelen minyatiir cennetlerinin rengarenk
giizellikleri icinde unutulup gidiyor. |

Siyah Kalem'ler arasinda bulunan bir grup resim, bize, gégebe bozkir halklarinin inang
diinyalarim1 bir derece tamma olanagim sagliyor. Bu diinyanin merkezinde boynuzlar,
postlan1 ve korkung yiizleriyle demanlar yer aliyor. Hayvan deman kangum bu yaratiklarn
kuyruklan ya-at kuyruguna benziyor ve agag: sarkiyor, ya da kaplan kuyrugu bicimi altyor
ve ucunda yumra gibi bir ejderha kafast bulunuyor. Demanlar diinyasinda madenin ve maden
esyamin 0zel bir 6nemi var. Madenin gozalan panltisindan hoslaniyor demanlar. Boyunlarin-
da, kollarinda, bacaklarinda altin halkalar tagiyorlar. Kullandiklan esya arasinda maden
cubuklara, zincir ve zillere rasthiyoruz.

Siyah Kalem'in resimleri gocebe bozkir toplumlarinda resim sanatinin varhgm Kanit-
layan belgelerdir. Mogol iislubu bu resimlerde daha Islam kiiltiiriiyle kargilasmadan onceki
haliye goriiniiyor. Siyah Kalem sanatiin anayurdu Maveraiinnehr'in cografya konumu buna
olanak saglanugti. Maveraiinnehr, Orta Asya kiiltiiriinin Yakin Dogu Islam kiiltiriiyle kay-
nagtiga bir bolgedir. Burada gesitli irklar, halklar ve dinler birbirine kanisiyor ve gok renkli
karmagik bilegimler oluguyor. Siyah Kalem resimleri, Saray cevresinden uzak kalmis olan
bir yerel sanat okulunun son iiriinleridir. Siyah Kalem'in resimleri gégebe bozkir toplumlia-

rinda resim sanatinin varhin1 kamtlayan belgelerdir.
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C — OSMANLILAR DONEMI

Osmanh — Tiirk minyatiiriin biiylik dlciide geligsmesi, yazmalarin birbirinden giizel min-
yatiirlerle siislenmesi, Fatih Mehmed'in Istanbul'u ahgindan sonra baglar. istanbul'un merkez
olusu ile yalmz ekonomik yagamda degil, bilim ve sanat yasaminda da bir yiikselig olur. Bu
devirde, Italya'dan basta Gentille Bellini olmak iizere ressamlar getirildigi, Bursa'lt Sinan Bey
gibi bazi Tiirk ressamlarinin Italya'ya gonderildigi bilinir. Ancak Fatih devrinden, eser ver-
mis bagka ressam bilmiyoruz.

Osmanlt devri minyatiiriinde, baglica ii¢ konu gériiliir. Bunlar, tarih, edebiyat ve din ala-
nina giren eserlere aittir. En ¢ok resimlenmis olan yazmalar, birinci gruba girenlerdir. Bu
eserlerin bir bolimii Sultanlarin hayatina, bir kismu Fatih ve savaglara, bir kisim Tiirk bilgin-
leri ile bilgelerin yagamlarma aittir. Bunlara, bir devrin yasayig bicimini gosteren, siinnet
diigiinleri icin yapilan gekilleri de eklemek gerekir.

Bundan' sonra edebi eserler gelir. Bunlarin en taninmig olanlani, Seyhi'nin (6limi
1428'den sonra) Genceli Nizami'den bazi degigikliklerle Tiirkgelestirildigi Hiisrev-ii Sirin
adls mésnevisi Fuziili'nin Leyla ve Mecnun'u, Baki'nin Divan'idir. Dini eserlerin baginda ise,
Peygamber'in hayatmi anlatan ve Siyerd Nebi denilen yazmalar gelir. Bu li¢ grubun diginda,

ayrica yaprak halinde birgok minyatiir vardir ki, Murakka denilen albiimlerde toplanmstir.

Fatih Sultan Mehmet Devri :

Bu devirden, nakkasi bilinen bir tek portre ile, cerrahlik iizerine yazilimg, nakkasi bi-
linmeyen minyatiirlii bir yazmadan bagka eser bilmiyoruz. Fatih yeni saraymnda bir nakis-
hane kurmug ve bagmna da, Ozbek asilli Baba Nakkag't (1) getirmigtir. Bu nakighanede Fa-
tih'in dzel kiitiiphanesi i¢in nadide pek ¢ok kitap istihsal edilmig, bunlar1 miizehhibler (2)
tarafindan c¢ok ince bir dikkatle tezyin edilmig, nakkaglar tarafindan resimlendirilmis ve
miicellidler tarafindan ciltlenerek nakigh kaplar icinde padigaha takdim edilmigtir.

Fatih'in Sinan Bey adwna bir nakkas bagist vardi. Venedik'te 6grenimi tamamlamus,
nakka§ba§i .olarak sarayda caligmgtir. Onun oldugu kabul olunan Fatih'in portresi (Topkap:
Saray1, Haz. 2153) dikkate deger. Bu portrede II. Sultan Mehmed'i oturmus bir durumda,
sag elinde bir giil, diiglinceli goriiyoruz. Portre, 6zellikle hareketlerin ritmi ve elbisenin ok-
sayici bir ahenk i¢inde karsitlagan, uyusan, beyaz, mavi, kirmuzi, yesil renkleri ile de dikkati
cekiyor. Il. Mehmed'in viicudunu kaplayan elbise kivrimlar icindedir ve XV, yiizyilda Ku-
zey Italya'da yapilmusg olan portreleri hatirlatmaktadir.

(1) SGhey! Unver, Fatih Devrl Saray Nakishanesl ve Baba Nakkas Caligmalari, Ist., 1985,s. 4
(2) Eskiden yazma kitaplarin ve hiin-l hat murakkélarinin kenarlarini boya ve yaldizii sislemelerie tezyln etme igine tezhib
denirdi. Bu isleri yapanlara da miizehhib tablr olunurdu.
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Fatih devrinden kaldig1 bilinen minyatiirlii tek yazmanmn da cerrahlik iizerine oldugu
belirtmigtik. Bu, Amasya'ls Cerrah Serafeddin Sabuncuoglu'nun Cerrahiye- ilhadniye adin-
daki eseridir. Avrupah Sanat tarihgileri arasinda bu yazmadéki minyatiirlerin acemice ya-
pilmig ve degersiz oldugunu sodyleyenler olmugtur. Fakat bu resimler hoga gitmek ya da
yaptiklan siisleme igin degil, metni aydinlatmak cesitli ameliyat sekillerini gostermek icin
yapilmis olduklarims diigiinmek gerekir. Minyatiirlerde sade ve ince bir stilizasyon goriiliir.

Bicimlerinin oranlari pek dogru olmayan gahislar, emin firca darbeleriyle gizilmislerdir.
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KANUNi DEVRI :

Bu devirde Matrak¢t Nasuh'un bgiin ii¢ minyatiirlii yazmasim taniyoruz. Birincisi,
Tarih4i Sultan Bayezid'de on minyatiir bulunmaktadir. Nasuh'un, 6biir minyatiirlerinde de
gorecegimiz, yan harita 6zelligi tastyan aslubu, bu minyatﬁrlerde de goriiliir. Ikincisi, Kanu-
ni'nin ilk Iran seferini anlatan menzilndme 1537 yillarinda tamamlanmistir. Minyatiirler
fran seferindeki menzilleri, konaklanan, gecilen yerleri tasvir eder. Sehirlerin ve géze carpan
Ozelliklerini adeta sembollerle, sematik olarak gosterilmigtir. Renkleri, tasvir ettifi manza-
ray1 en iyi verecek gekilde secilmistir. Cizdigi manzara resimleri i¢ine yalmzca doga unsur-
larim koymakla yetinmemis, cesitli hayvanlan, doga igine yerlegtirmigtir. Sehir resimlerin-
de ise kaleleri, camileri, tiirbeleri, kopriileri, saraylar1, bahgeleri cesitli agaclar, yepyeni bir
kompozisybn anlayis1 icinde yerlesgtirmistir. Bu tasvirlere gore, bugiin bile gehirleri tespit
edebilmekteyiz.

Nasuh'un, ﬁgﬁncﬁ resimli yazmasi, otuziki minyatiirii iceren Siileymanname'dir. Bu
minyatiirlerde Barbaros Hayreddin komutasindaki donanmay1 liman gehirlerinde gééfermi§-
tir. Ozellikle Nis sehr tilrlii renkteki kiremitleri, gemilerle kaynagan koy'u ardarda yanyana
stralanmg villalan, cicek agmug tepeleri, agaclan ile adeta ¢ok zarif bir hayal sehre cevril-
migtir. Resimlerin hepsi, parlak, canli renklerle iglenmigtir. Matrak¢inin en énemli zellik-
lerinden biri, bir konuya arkalik etmeyen saf manzara resmini, Isldim diinyasinda ilk kez ifa-
deci bir anlayigla ve Bat1 diinyasimnin bu tarz resme yabanci oldugu bir zamanda yapms ol-
masidir. Nasuh'un manzaralan, birer ruh haii olarak deger tasiriar. Matrak¢i Nasuh XVI.
yiizyilin, duyguih bir manzara ressamidir. Kanuni devrinde daha da geligen minyatiir sanatin-
da, Kinci Mahmut, Ibrahim Celebi, Nigari (Haydar Reis), Nakkas Osman, Mehmet Bey ve
Kefeli Hasan Celebi gibi biiyiik ustadlar yetigmiglerdir.

Nigari :

Nigéri'den giinlimiize pek az resim kalmugtir. Bunlarin hepsi ¢esitli durumlardaki insan
tasvirleridir. Beg tanedir.

Yavuz Sultan Selim, Barbaros Hareddin Pasa, I. Francois, V. Sarl, Kanuni ve II. Selim'
in resimleri. Barbaros Hareddin portresinde, sag elinde asayi sert bir hareketle simsiki tu-
tan yukanya kalkan sol eliyle bir karanfil koklayan Barbaros, ihtiyarhk ¢aginda bile irade
ve inceligin bir sembolii olarak gosterilmigtir. Koyu yesil bir fon i¢inde, mora ¢alan, kursu-
ni i¢ elbisesi ve igi kiirklii, kisa kollu, dalgalar1 andiran koyu kahverengi nakiglarla siisli kir-
miz1 kaftani ince bir renk zevkinin kamtidir. Biiyiik beyaz sarik, yesil zeminin yukar kismi-
m bilyiik heybetiyle doldurur. Renklerin uyumu ve kol hareketleri, bu portreye biiyiik de-

ger kazandinr. Nigéri, obiir eserlerinde de yine aym anlatimciigin siirdiirmiistiir.
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III. Murad Devri :

Bu devrin (1574—1595) en biiyiik nakkagi Osman'dir. Surname : Minyatiirlerini, nak-
kag Osman'in yaptifi Kesin olarak bilinen ilk biyiik eser, daha ¢ok Surndme-i Hiimayun
diye amilan III. Murad Surnimesidir. Seyyid Lokman tarafindan yazilimig olup, Sehzade
Mehmed'in siinnet torenlerini, cesitli eglenceleri anlatmaktadir.

At meydaminda bugiinkii adiyla, Sultanahmet meydanmnda devlet biiyiikleri ve dnemli
davetliler igin yapturdmgtir. Kogkler ve kat kat localar 6niinde cesitli mesleklere ait kisiler
iirlinlerini gostererek gegmislerdir. Bugiin Topkap1 Sarayr Miizesinde bulunan yazmada 437
minyatiir bulunur. O devrin 6zelliklerini biitiin canliligr, ekonomik ve sosyal hayatim yan-
sitan birer tarih belgesi olarak kalmamig bagarili birer sanat eseridir.

Gegit torenlerini bize gore Sehzade Mehmed, solunda ise iki yaveri olmak iizere loca-
sinda seyretmektedirler. Her yapraktaki minyatiirlerde daima ikiye bolinmektedir. Yukarida
devlet biiyiikleri ve seyirciler, asagida ise halk toplulugu iki béliim arasinda karsithik kitaba
sinema seridi akicih§l kazandmyor. Mekanlart gercek sahnelerden segen Osman, Timur-
lularin resim gelenegine uyarak yiizlere ifade vermemis, seving, liziintii, hayret, saygi gibi
duygulan hareketlerle vermistir. Surnamede kompozisyon icinde paralel cizgiler agir basar.

“Hiinername : XVLy.y. bir Sehnamedir. Yazan Seyyid Lokman bin Hiiseyin bin el-Ag-
iri er-Urmevi yazmigtir. 1569 (H. 977) ilk iki cildi Topkap: Sarayr Miizesi'ndedir. Hiiner-
nime, basta Kanuni Sultan Sileyman olmak iizere, yalmiz padisahlarin savaglarini, zafer-
lerini degil, av, spor, eglence gibi giinlik hayattani ailmjmgy"sahnélei' anlatilmaktadir. Bu min-
yatiirlerin bir bolimii tslup farkhihig: baklmlndhn, ‘Nékka‘lg Osma;n tarafindan yapilmigtir.

Osman 0zellikle savas sahnelerinde, ordunun giiciinii ve disiplinini gostermek i¢in kom-
pozisyonlarinda birbirine paralel diiz ve egri ¢izgilerle kullanmgtir.

Merkezi diizen daha gok kabul torenlerini gdsteren sahnelerden goriiliir, Renkler Kir-
mizi, mavi, yesil, jod ve portakal renkleri .baskmdlr, bunlar tam bir uyum iginde olup si-
yah renk hemen hemen yoktur. Yaldiz ise pek az kullamlml§t1r; Kompozisyonlarda yer alan
insan figiirlerinin, hayvanlarin ve $zellikle hareketlerin giicli bir gozleme dayandig bellidir.
Bir yandan gozlem, bir yandan da fantazi. Birbirleriyle uyusmaz samlan bu iki unsur, Os-
man'in minyatiirlerinde ¢ogu zaman ¢ok cekici tek bir varlik oluyor. Nakkag Osmanin,
kompqzisyonlarmda toplu ve ritmik diizene 6nem veren bir sanatgidir. Topkap: Saray:
Miizesi ile Tirk—Islam Eserleri Miizesinde bulunan, XVI. yiizlida yapilmis bir gok minyatiir-
lii yazma vardir. Bunlar arasinda kompozisyon ve renk istiinligii ile dikkati ceken, 1583'de
resimledigi Ziibdet-it-Tevarih'dir.
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Siyer-i Nebi : Litfu Abdullah tarafindan Hazreti Muhammed'in hayatini anlatan bu

yapit yapilmigtir. Daha ¢ok Darir (kor) adiyla tanman Erzurumlu sair Mustafa bin Yusuf
bin Omer'in 1388 (H. 790) tarihinde sade bir Tiirkge ile yazdigi, nesir ve nazimla kangik
olan bu eser, 1594—1595 (H. 1003) tarihir;de 6 cilt olarak III. Murad icin kopya edilmisgtir.
Bunlardan, birinci, ikinci ve altina ciltler Topkapi1 Sarayindadir. Bu ciltlerdeki minyatiirler-
de kompozisyon bakimidan hemen hemen ayn1 semanin tekrarlandig goriiliir, Birinci cilt-
teki Habes Necasi'si (Meliki) Ebrehe'yi 571 tarihinde Kébe'yi yikmak igin Mekke'ye dogru
yiiriirken ordusunun Ebabil kuglarmin gagalarindan ve pencelerinden sahiverdikleri kiigiik
taslarla nasil helak oldugunu gosteren minyatiir, bir cok bakimdan dikkate deger.

Minyatiir, iki béliime ayrilmugtir. Ust boliimde Kirnuzi rengin kanstigi koyu gri bir gék
zemini lizerinde mavimtrak bulut parcalar ve altinda Ebrehe ordusunu tag yagmuruna tutan
fantastik bicimli kirmuzimtrak Ebabil kuglan; zigagldaki boliimde ise tirtilhh kenar gizgilerinin
belirttigi hurma agaclanyla sislii kipkirmizi daglarin etegiinden gecerken bu tag yagmuruna
tutulup dehgete d(isen' athlar goriliyor. Hem dekoratif, hem ekspressif bir 6zellik tagiyan
bu minyatiir, bir cok Tirk nakkasim etkileyen nakkas Osman'in iislubundan uzaklagilmg
oldugunu acgik¢a gosterir. .

XVILy.y. : Bu yiizyilda, XV1.y.y. verimini gormiiyorsak Tiirk resim sanati1 bakimindan
Onemli sayilarak eserler vardir.

Egri Fetihnamesi ve Hasan Pasa : Manzum olan ve XVIL.y.y. basinda kopya edilen bu
Sehname'de Macaristan'a karg:t yapilan Egri (Erlau) seferinin sebeplerini, sehrin kusatil-
masi ve kalenin teslimi anlatilmaktadir. Eserin Nisari adinda bir sair tarafindan yazildig: ve
buradaki dort minyatiiriin de nakkas Hasan Pasa tarafindan yapildig icinde yazihidir. Yaz-
mada dort minyatiir vardir. Gerek renk, gerekse kompozisyon bakimindan dikkati ¢eken bu
dort minyatiirden birincisi diigmanla kars1 karsitya yapilan savag, ikincisi Mehmed-Han't
Gazi'nin Egri Kalesini fethedip teslim aligini, iigiinciisii Istanbul'a ddniigli ve sarayda kargi-
lang1, dordiinciisi de yazari, hattat1 ve nakkasi bir arada gostermektedir. Kompozisyona
paralel diizen hakimdir. Bu minyatiirlerdeki kiimelenmeler ilk bakigta dagimk ve baglanti-
siz gorliniirse de, onlarin merkezde duran Sultan'la ilgili oldugu, hepsinin ona dogru yonel-
digi anlagilir. Zemin rengi minyatiirden, minyatiiré degismektedir.

II. Osman Sehnamesi : XVILy.y. resimlenen bir bagka eserde II. Sultan Osman igin ya-
zilmg ve Mehmed bin Abdulganinin mesnevi tarzindaki Sehnamesidir. Topkap: Sarayr Mii-
zesinde (Hazine 1124) bulunan bu sehname icinde tam sayfa biiyiikligiinde, ¢cogu karsihk-
li sayfalar iizerinde 20 minyatiir bulunmaktadir. Ozellikle savas sahnelerinde ordunun yiiri-
yiigiinii gdrmekteyiz. Orta mekanda ise biitiin siddetiyle gecen savas1 géstermektedir. Birbiri-
ne paralel diiz ya da hafif dalgal cizgiler, burada yerlerini yuvarlak bir kompozisyon icinde,
kirilan helezoni ¢izgilere birakmugtir.
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Ahmet Naksi ve Sekaik-i Numaniye : Ahmet Naksgi'nin simdiye kadar gérmiis oldu-
gumuz Tiirk nakkaglarinda bulunmayan 6zellikleri vardir. Onun resimledigi bilinen tek el
yazmast Sekaik-i Numaniye adindaki biyografa sozliigiidiir. Burada Sultan Osman'dan Ka-
nuni Sultan Siileyman'a kadar, gelip gegmig 180 din ve bilim adanm iizerinde durulmaktadir.
Burada bizi, 49 minyatiirinden dolay1 ilgilendiren, Topkap: Sarayi'ndaki niishadir. (H. 1263)
sozliik'deki kigiler birer Seaik gigegine benzetilmektedir.

Naksi ile Tiirk minyatiirii, biyikk kompozisyonlardan uzaklasiyor. Minyatiirlerdeki fi-
giirlerin says: iicii gegmez. En tath renklerle, doga pargalan iginde gosterilen kigilerin ¢eh-
relerinde diigiince, 6fke, alay, muziplik, seving gibi ifadeler ilk kez, Tiirk minyatiirlerinde
gorilmege baglar.

Her kompozisyonunda doganin ¢izgi ve renk bakimindan bagka bir goriiniis almast,
kigilerinin ruh hallerini de aydnlatmaktadir. Bu bakimdan Naksi'nin, Kigilerle doga parca-
lar1 arasinda ustalikhi baglantilar kurdugu soylenebilir. Onun firgas: renkge pek zengin de-
gildir; ama yesil, agik mavi, koyu kirmizi, portakal saris1 gibi sayili renklerle elde ettigi uyu-
sumlu izlenimler son derece oksayicidir. Naksi'min ¢ok figiirli biiyiik kompozisyonlara git-
memesi, figiirlerine birer portre nitelii vermektedir.

XVIIlLy.y. Lale Devri ve Levni : Lile devrinin Istanbul'u yerinden oynatan ve dillere
destan olan olay1, I1I. Sultan Ahmed'in 172'de siinnet edilen 'iig Sehzadesi ile ii¢ kizinin ve
oteki hamm sultanlarin evienmeleri dolay1s1yia diizenlenen ve on giin on gece siiren eglence-
ler, senlikler ve gecit torenleridir. Iginde Levni'nin minyatiirleri bulunan niisha, Topkap: Sa-
rayr Miizesi, IIl. Ahmed kitaphginda 3593 numarada kayith olan niishadir. Yazmada, yer,
yer karsiikli olarak , altin gergeve igine alinmug 33,7X21 cm. boyutunda, Levni'nin firga-
sindan ¢ikmug, bazilani imzah 137 minyatiir bulunmaktadir. '

Daha once gordiigiimiiz, X\"I.y.y. ressamlarindan nakkas Osman'in resimledigi 1582
tarihli Siir-ndme ile Levni'nin resimledigi bu Sii-nime karsilagtinilirsa, yalmz XVLy.y. ile
XVIILy.y. arasinda sosyal degisiklik farki goriilmekle kalmaz, bu sosyal degisiklige paralel
olarak, resim iislubunda da bir degisiklik oldugu goriilir. Osman'da kompozisyon, sosyal
hayattaki diizeni, askeri disiplini hatirlatir. Levni'de ise kompozisyoix'llarda birlik kaybolmusg-
tur. Osman degismeyen, belli bir yerden ve uzktan olup bitenlere bakarken, Levni onlari
degisik yerlerden ve yakindan tespite caligmigtir. Osman'in diiz ya da hafif dalgah paralel
cizgilerin yerin Levni'de zkzak ve helezoni gizgiler almigtir. Levni'nin, iki boyutlu bir yii-
zey sanat olan minyatrle, perspektifi ve 1gik-gélgeyi kullanan Avrupa resmi arasnda bir
geci oldgu, ne dekoratif anlayigtan biitiiniiyl kurtuldgu, ne de tam anlamyla cisim-
lestirlmis resme gittigi, yapmus oldugu minyatiirlerden agik olarak anlasilmaktadir. Figiir-
einde hayret, merak ve ilgi duygulan gibi, bazen komige kagan ifadeler kompozisyonlarin-
da ges meanlar ve perspektif denemeleri goriilmele beraber, dekoratif 6zellik de kendini
blli eder. Ama onun hamur ve fantazi havasi iginde, giiclii bir gézlemci oldugu da bir ger-
cektir.
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Levni'nin gerek iizerinde durdugumuz Surname 'sinde, gerekse yaprak halindeki minya-
tiirlerinde kadin da dnem kazanmaga baslar.

Levni, Surname- Vehbi'deki 137 minyatiirden bagka, cogu tek figiirlii olan kadin ve
erkek resimleri de yapmigtir. Ondan 6nce bu tarzdaki eserlere rastlanmaz. Degisik giyinis-
leri ve baghk bigimleri birbirinden giizel olan ve hemen hemen her sinittan halki tasvir eden
bu minyatiirler yalmz renklerinin tattirdigs bakmmndan degil, devrin kadin ve erkek kiya-
fetlerini gostermesi bakumindan da deger tagirlar. Ozellikle Topkapr Sarayr Miizesi'nde
bulunan, Hazine 2164 numarak albiimiin kadm figiirleri dikkate deger. Bunlar, rakkase,
cingene, gil koklayan kiz, uyuyan kiz, iplik biiken kadin, siislenen kadin, su tagiyan kadin,
feraceli kadin, karanfil koklayan kadin gibi tek figiirlii; fasil heyeti gibi ¢ok figiirlii resimler-
dir. '

Osmanli minyatiir sanati, Levni ile son agamasim1 yapmug ve son bilyiik ustasim1 ver-
migtir. Abdullah Buhéri ise, XVIIl.y.y.'da giiciinii giderek yitiren resim sanatinin basarili
sayilabilecek son temsilcisidir. .

Topkap1 Saray1 Miizesi'nde gesitli kitaplar ve albiimler igerisinde 13,533 adet minyatiir
olup, bunlar XII. XVIII.y.yi.- arasi cesitli devirlere ait 6rneklerdir. Bu minyatiirler 451 cilt
kitap ve albiim icerisinde toplanmugtir. (1)

(1) Filiz Ofltmen; 12—19, ylizyldl arasinda minyatllr sanatindan 8rnekler. Topkapi Sarayr Minyatlir, B8l0ml Rehberi,
Ankara, 1966, s. 1.
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II - MINYATURLERIN GENEL OZELLIKLERI
A — KOMPOZISYON

Tiirk resminin baglangicinda i¢ Asya Uygur resimlerinden baglayarak Selguk tasvirle-
rine ve oradan Osmanh minyatiirlerine uzanan, en olgun dénemini bnbeg ve onaltina yiiz-
yilllarda yasadiktan, sonra Bati ile iligkileri sonucu onsekizinci yiizyil sonlarinda tarihe ka-
ngan iki boyutlu geleneksel dénem.

Bu donemde minyatiirler usta cirak iligkileri icinde, olugsuyordu. Tasvirlerin, kitap
sayfalarma iki boyutlu olarak ¢izilmesi, sahne gemalarindan hareket etmesi ve stilizasyonu
on planda tutmasi, Islim sanat anlayismn dogal bir sonucuydu. Kuran'in canli varhiklarn
tasvirini yasak ettigi, bu sebepten de IslAm sanatinda resimle heykelin hi¢ bir zaman gelig-
medigi fikri hla devam eden ¢ok yaygm yanlis bir diisiincedir. Hakikatte, bu mukaddes
bahis konusu olan sure ancak putperestligi yasak etmektedir. Bundan, sanatkarn dini
konulan figiirli veya sembolik bir gekilde ele almaktan sakinmasi gerektigi neticesi ¢ikar.

Islam resminde din konularmin iglenmedigini belirtsekte, bundan her tiirlii diinya var-
Iiklarin, sanat alanina girmedigi neticesi de c¢ikarilmamali. Meleklere, perilere, iyi ve koti
"devler''e, insan ve hayvan geklindeki geytanlara stk sik rastlanmaktadir. Kendisine ildhi
sifatlar verilmedigi igin, Muhammed'in gahsi ile giinah sayilmaksizin resimle gosterilebili-
yordu. Bu da siiphesiz resim yasagmi daha mutedil karsilamakla miimkiin oluyordu. Ger-
cekten, Peygamber bir ¢ok defalar Burak adli kisrag: iizerinde goklere yiikselirken, bazen de
Cebrail'in refakatinda, Cennetin kapilar1 6niinde gosterilmistir. Bununla beraber ressamlar
umumiyetle Peygamber'in yiiziinii agik gizgilerle gostermekten gekinmisler. Onun hemen he-
men her zaman belirsiz Blraknuglardlr.

Tarih siireci iginde, bu sanat iislubunun bir geligme gostermesi ve bolgede farklilagmas:
minyatiiriin de tipki Batih tasvirler gibi tarihsel donemden yasadig: belirli toplumsal ihti-
yaglan kargiladigi anlamum tasir. Bir cok sanat anlayiglan icinde kolayca isglendigi gibi,
minyatiirlerde de sanatsal anlamdan bir s6z agilabilir. Ornegin, Fatih devrinden Mehmet
Siyah Kalem'in, Kanuni devrinden Matrak¢i Nasuh'un, III. Murat devrinden Nakkas Osman-
m eserlerinde, ince bir ig¢ilik, dogay:r icten bir béklg ve kimi zaman da fantazi hakimdir.

Ama gene de, saray gevresinin resmi sanat tslubu olarak biitiinlenen bu minyatiirler-
de halk duyarligimni yansitan tas baski kitap sayfalarindaki resimler, biiyiik ve tiusim tasvir-

leri, karagoz figiirleri arasinda vizyonun big¢imlenisi arasinda bazi farklar vardir,
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Bunun-:: diginda bir ¢ok aydimin halki aramasi, dilinde sanatinda halk kaynaklarina gi-

derek onlan aragtirmasi Cumhuriyet devriyle baglar. Halk resmi konusunday sa, sanki bizde
Cumbhuriyet devrine kadar devam eden tasvir yasagi, tasvir kabiliyetini kokiinden kurutmug
da geriye yapacak bir gey kalmamug gibi, artik bu gibi merakhlara da rastlayanuyoruz. Hal-
buki asil bu sahann, aragtirllinca bize beklenmedik bereketli sonuglarla kargilagtiracagim
ummak pek yerinde olurdu. Ciinkii gekil ve renk duygusunun her sahada bu dakar geligmisg
bulundugu bir yerde baski ne kadar siddetli olursa olsun, resmin ortadan silinmeyip halk
sanatinin alttan alta yasamaga devam etmis Malik Aksel ile ""Anadolu halk resimleri adiyla
bilyiik bir malzeme kazandiriyor."

Etkilesim de minyatiirlerde goriilen bigim, oturmusg, diizen gibi resimsel ogeler devam
ettirilmigtir. Ornegin, kompozisyonda merkezi bir yer isgal eden ve diger figiirlere nisbetle
¢ok daha biiyiik olan takdim edilen esas figiir ve bag1 iki melek tarafindan bir salla gevrilmig
olup bir kuttsallik verilmek istenmigtir. VIILy.y. duvar fresklerinde ve Orta Asya'da goriilen
bu detaylar devam ettirilmigtir. Yine Bizans minyatiir sanatinda melekler yalmz Peygamber-
in, azizler ve imparatorlarin baglarim gevirirler. Bu iislubu gene aym gekilde Munida 1199'da
yapilan ve ""Kitab-al Tiryak''ta bulunan bir bagka minyatiirde rasthyoruz.

Minyatiirlerde, Orta Asya ve Bizans tesirleri miibalagali bir sekilde goriilmektedir.
Figiirlerin simalari, kiyafetleri, durug ve oturus tarzlan Uygur—Selcuklu sanati dzelligini
aks ettirmektedir.

Emel Esin'in yapmus oldugu bir aragtirmada oturug gekli, Hun devri Cin tas oymala-
rinda Hun veya Orta Asya Kiiltiirine mensup putlar bagdas kurmug olarak tasvir edilir. Bu
Hunlar'da g('ik ve ecdad ibadeti ile ilgili. Bagdag kurarak oturug tarzi hem Hindistan'da hem
g(")gebelérde mevcud olabilirdi. Budist memleketlerin ikonografisinde ve Proto—Tiirk ve Tiirk
devri sanatinda en ¢ok goziikiir ve V.VLy.y. dahi, her vakit dini bir manas1 yoktu.

Uygur'larda duvar fresklerinde, Tiirk sanatinda Selguklu devrinin sonuna kadar, 6nden
goriinen bagdag kurmug kimse hiikiimdardir veya hiikiimdar payesinde bir allegorik sahsidur.
Tirk Islam Eserleri Miize'sindeki Tiibdet-al-tavarih gibi Osmanhli eserlerinde ve silsile na-
melerde, efsanevi hiikiimdarlar bagdag kurmus olarak tasvir edilir.

Minyatiirler dénem o6zellikleriyle kendilerini belli ederler. Tipik onbesinci yiizyil res-
minde tepeler, kayalar, agaclar, bitkiler dekor olarak ana elemanlardir. Ayn ayr1 manzara
elemanlarin iglenisi dikkati ¢eker. Tepeler uyumusak ve kiviimh gizgiler ile siralanmugtur.
Bunlarin yiizéyleri de irili ufakh bitkilerle kaplanmugtir. Kayalar cizgici bir dislupta islenmis-
tir, gizginin dzelligi yumusak ve kivrak olmasidir. Ornegin, Sehname'deki kayalann igleni-
sine 6zgii olan yumusgaklik hi¢ bir yazmada gériilmez. Sahnelerin diizenlenmesinde merkezi

kompozisyona énem verilmistir.
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Siinnet diigiinlerinde yapilan genlikleri, seyirlik oyunlan, gegitleri nakkaslar minyatiir
yiizeylerinde belli ilkelere gore ele almiglardir. Ornegin iigiincii Murat Surname 'sinde (1582-
1583 Topkap: Saray: Hazine Kitaphiga No. 1344) Nakkas Osman, el yazmasinin yapraklart
arasinda kargtikli kapanan ikiger sayfayr bir tek sahneyi gostermek iizere diizenlenmigtir.
Ellibes giin siiren senliZin her agamas1 bu dizge iginde ardi ardmna siralamip durur. Toren bir
yerde yapdmgtir. Bizans ¢agmn hipodrum'u, yani Osmanh ¢agimn Atmeydaninda Sanatgi
bu belli yeﬁ mimari ve anitsal 6Zelerle minyatiir lisiibunun olanaklari icinde kagit yiizeyine
aktarmistir. Her sahnede aymi dekoru kullanmustir. Birinci sahnede, hazirlanmig seyirci
tribiinleri ile gerideki saray catilarini, bir de alamin sol kogesindeki obeliski, ikinci sahnede
ise mimari dekor, padigsahin oturup senlikleri seyrettigi, sonradan yikilmug olan Ibrahim
Pasa sarayidir. Bu sahnenin altindaki alanda da yilank (burma) siitunla 6rme siitun yer alir.
Buras: belli bir yerdir. Bugiin de buraya Sultanahmet Meydam diyoruz.

Nakkas Osman bir gesit dekor, gergege uygun birer gostermelik sayabilecegimiz oge-
lerle mekanin catisim bir kere kurmusgtur. Sonra térenin her agamasim bu ana dekor iginde
cesitlendire, cesitlendire, degistire degistire gdstermeye, tasvir etmeye baslamustir. Ustte
mimari dekoru, altta ise alana hiinerini gostermeye gelen gruplann cesitli diizenler icinde
minyatiir yiizeyini gostermektedir. Bu dekoru bir tiyatro, daha dogrusu bir kukla tiyatrosu
dekoru, ya da 151kl hayal perdesine benzetebiliriz. Ana ¢atisi ve yiizeyde kapladig1 yer agag1
yukar1 hi¢ bir degisiklie ugramaksizin her Oge kendi yapis1 i¢inde degigmelere ugramis.
Oyleki birbirine benzeyen iki sahneyi bulmak miimkiin degil.

XII.-XII. yiizysla ait minyatiirlii yazmalar, konu itibariyle ilmi ve edebi olarak iki
gruba aynlabilir.

1—1lmi konulardaki eserler :

a) Kitab Suvar al-Kavakib........ Astronomi
b) Kitab al-Hasais. . ...... Tib ve Botanik
c) Kitab al-Hayal al-Handasiya....... Otomatlar
d) Kitab al-Baytara. ...... Baytarlik

2—Edebi konular iizerinde yazilan kitablar ise :
a) Kelile ve Dimne. ..... Hikmetler ve hikayeler
b) Makamat al-Hariri. . . . .. Hikayeler
c) Varka ve Giilgah. . . ... Ask hkayesi
d) Muhtar al-Hikmet. . . . .. Hikmetler ve Biyografya
e) Ihvan as. Safa. ... .. Felsefe ve degisik konular
f) Kitab al-Agni...... Sarkilar ve siirler.
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ilmi eserlerin minyatiirlerinin, eski ikonografyaya bagl oldugu goriilmektedir. Mesel3,

"Kitab al-Kavakib" ve "Kitab al-Hagaig" gibi kitaplann, eski niishalardan terciime veya
kopya edildikleri giiphesizdir. Minyatirleri, klasik ikonografyaya bagl oldugu halde, bu
eserlerde asrin zevkine uyularak baz kiigitkk detaylar ilave edilmigtir. Boylece, bu minyatiir-
ler mahdut bir ilmi gergevesinde miinhasir kalimiglardir. Takdim sayfalari bile geometrik or-
neklerden ibarettir.

Edebi eserlerin minyatiirleri yepyeni ve orijinal bir karakterdedir. Ayn1 zamanda bu
minyatiirler, degisik sanat cevrelerinin cesgitli unsurlarii da biinyelerinde toplamuglardir.
Bu resim ressamin kendi zevkine gore olmusg, boylece eserlere sanatcinin sahsiyeti de akset-

migtir. Edebi yazmalardaki minyatiirler iki gruba ayrlr :

A~ Takdim minyatiirleri : (Katip — talebeler) veya ( Katip — Sultan)

B— Kitabin baz1 olaylarim1 canlandiran resimler.

Eserlerin cogu Bagdat, Musul, Diyarbakir ve Mardin'de hazirlanmugtir. Bu sehirler,
devrin kiiltir merkezi olduklarmdan, bu minyatiirlii eserler hélifiye Emiri veya Zengin kim-
selere takdim edilmigtir. Bundan dolayi, edebi eserlerin minyatiirleri ressamlar tarafindan
metinden, itina ile secilerek meydana getirilmigtir. Bunlarda devrin tipleri, sanat¢imin
hayaline géré serbest olarak canlandirilmugtir. XILy.y.'da "Kitab al-Kavakib'' niishalart gibi
ilmi eserlerle kargilagiyoruz. Bu reserlerin minyatiirleri tiiﬁk eski ikonografyaya baghdir.
1210 yillarinda Bagdat'ta hazirlanan ''Kitab al-Baytara''min minyatiirlerinde ilk defa sanat¢i
tarafindan secilmis konular'dan, serbeétge cizilen minyatiirlerle kargilagiyoruz. Bu minya-
tiirlerde goriilen tslup geli§niési ile "Kitab al-Hiyal''dan sonra ikinci bir adim atilmug olmak-
tadur. Devrin ilk iislup hususiyetleriniwgﬁsteren bu ozellikler soOyle siralanbilir.

1~ Figiirler, sade, kiiciik ve az sayida (1—3 arasimnda)

2— Bauz figiirlerin el ve ayaklar anatomi bakimindan kusurlu cizilmistir.

3— Figiirlerin ¢cogu profilden gdsterilmigtir.

4- Zemin (yer) yaprak ve otlardan meydana gelmis ince bir hattan ibarettir.

5-- Kompozisyonlarda arka plan yoktur.

6 Kompozisyonlar cercevesizdir.

7— Kirmuzi, mavi, siyah ve yesil renkler hakimdir.
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Selcuklu ¢igirinda minyatiir sanati, bu ozelliklerle gelismig, 1219 yilinda Musul'da
hazirlanan "Kitab al-Agani ile de yeni {zellikler kazanmigtir. Bu eserin minyatiirleri biiyiik

bir geligmeye isaret eder ve agagidaki ozellikleri gosterir.

1— Esas figiir, diger figiirlere nazaran daha biiyiktiir ve kompozisyonda merkezi bir yer
iggal eder.

2- Kalabalik kompozisyonlar goriiliir.

3— Figiirlerin ¢iziminde anatomi kusurlar pek goriilmez

4— Tipler, Orta Asya Uygur Tiirk tipleridir. Orgiili uzun sacglar ve badem gozler.

5-- Kompozisyonlar, simetrik bir diizen gosterir.

6— Kompozisyonlar giizel bir cerceve icine alinmstir.

7— Elbiseler rumilerle siislii olup, cesitli renklerle boyanmgtir.

8— Kompozisyon zemini, kirmizi veya altin yaldizla kaphdir.

Bu gelisme, 1229 yihinda gene Musul'da hazirlanan ''Kitab al-Hasaig" niishasinda da
goriilmektedir. Selguklu gelenegine uygun olarak meydana éetirilen bu eserin minyatiirlerin-
de, Viyana'daki Bizans niishasinin etkileri de goriiliir.

>XIlI.y.vy.’m ortalarina dogru minyatiirlerde yeni bir gelisme ortaya cikar. Bu déneme
ait olan "Makamat al-Hariri"'de daha zengin kompozisyonlarla karsilasiyoruz. Bazt sahneler,
metni okumadan dahi ait olduklar: hikayeyi okuyucuya agiklar. Mukamat'in minyatiirleri
dekoratif bir hava icinde ¢izilerek meydana getirilmig, miibalagal ve zengin cesitli unsurlar-
la doldurulmustur.

XIll.y.y.'m son geyreginde, "Ihvan as. Safa" (1287) minyatiirlerindeki gelisme, daha
yiiksek bir seviyeye ulagmustir. Bu minyatiirlerdeki figiirler, canli, hareketli ve birbirine
uygundur. Arka planda mimari unsurlara yer verilmig ve figiirler derinlige dogru ufalan bir
tarzda meydana getirilmistir. Bu sekilde ok ileri bir gelismeye ulagilmis ve XIV. yiizyilda,
bu iislup cesitli ekoller tarafindan benimsenmistir.

Islam inancimin evreni tasarlama ve "temsnl" etme, giinlik yagamu biitiinleme davrani-
sindan kaynaklanan Islam sanatlari Bat1 sanatinin da esinlendigi evrensel nitelikler tagimak-
tadir. Onceleri sadece yazn, tarih, 6ykii kitaplarim resimlemeyi amaclayan minyatiir sanatgi,
Osmanli déneminde ¢ok fgiirlii diizenlemeler, degisik kompozisyon gemalan ve renk deger-
leriyle geleneksel kaliplarin digina c¢ikarak, tarihsel olaylan belgeledigi kadar saray yasan-
tisiny, tinld kigileri ve giinliik yagamm da ''tasvir'' eden bir nitelik kazandi. Ozellikle Lale do-
neminin iinlii nakkasi, Levni ile figiir anlatnm yam sira, doga resimleri ve mekan duyark-
hg1 da eklendi. Béylece onsekizinci yiizyll baglarinda minyatiir sanat1 Tiirk tasvir sanatinin

Ozgiin bir anlatim dalni olusturdu.
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B — MEKAN KAVRAMI

Minyatiir, hikdye, siir ve tarihin adeta canli bir terciimesidir. Bir minyatiire bakildigin-
da, o eseri ortaya koymus olan sanatkarin iginden yetigtigi cemiyetin hayat felsefesini,
ahlak nizamim, 6rf ve idetlerini, o devir insaninin giyinig tarzini, tarihi olaylan giiniimiize
kadar getirdigi goriilir. Uygurlar zamaninda Gﬁktﬁrkleﬁn ordu tegkilat1 aynen uygulanmsg-
tir. Turfan, Hoca, Bezeklik gibi 8. ve 9. yiizy1l Uygur sehirlerinde kalan fresk ve minyatiir-
lerde din'i ve diinyevi sahneleri canlandirilmistar. Stralama halinde ve simetrik bir diizene
goredir. 9.—10. yiizyillarda bi Bezeklik freskinde golge ejder tasvir edihrli§tif. Hayali bir dag
manzarasinda bir g6l ve gdle uzanan vadilerde birer aga¢ var. Bunlardan ¢cogu Dogu Tiirk-
istan icin karakteristik salkum sogiitler, cam cinsi agaglar goriilityor. Ejder ¢ift boynuzlu
bag, kiigiik kanatlar1 beyaz yeleli boynu, 6n penceleri ve saldirgan agz ile tasvir edilmigtir.
Bu Uygur minyatirleri Islim minyatiiriiniin kaynagi olmustur. Minyatarlerde Uygur ordusu
ve savagcilarinin, atlari, kiyafetleri ve silahlart hakkida bir bilgi yoktur. Uygur Tiirk'lerini
canlandiran bazi Cin resimleri bize bu bakimdan ¢ok acik bir bilgi vermektedir. Ornegin,
siivarileri harcket halinde gosteriyor. Elbiseler ¢ok gosterigli, baslarinda tepesi sorguglu
konik kiilahlar var. Silahlar sivri bir kili¢, uzun mizrak, biiyiikk boy yaylar ve oklardan iba-
ret Tiirk tipleri sempatik yiizleriyle derhal gbze carpiyor. On planda yiiksek riitbeli subay ve
generaller );akmdan goriiliiyor, arkada bayraklarn dalgalanan ordu tozu dumana katarak iler-
liyor. Siivarilerin bazilarimin atlarinda garip maskeler goze carpiyor. Bunlar Asya Hun siiva-
rilerinden Uygurlarin son devrine kadar devam ediyor.

Islim dinin kabul ettikten sonra da Tiirk devletleri bunu devam ettirmislerdir. Gazne-
liler zamaninda Legkeri Bazar saraymn renkli duvar resimlerinde, arka arkaya siralanns 44
savagql tasvir edilmis. Viicutlar1 cepheden, ayaklan profilden gosterilmig 1/3 profilden bag-
lar tahrip edilmig. Kaftanlar zengin desenli ve renkli kumaglardandir. Ayaklarinda yumusak
cizmeler var, pantalon bunlarin iizerine kadar iniyor. Ordu ve savag tasvirleri Selguklu ve
Osmanh devirlerinde de devam etmistir. 1334 tarihli Makamat'in baghk sayfasinda elinde
kadeh, taht iizerinde bir emir etrafinda miizisyenler, akrobat ve saray kadinlar ile altin yal-
dizh zemin iizerine ayni tipleri ve kiyafetleri gosterir. Yalmz 6n tarafta figiirler, cekik goz-
leri ile yabana ¢ehrelerdir. flhanh veziri ve tarih¢i Regideddin'in hazirlattign Cami el Teva-
rih minyatiirlerinden ¢ogunda ¢izginin hdakim oldugu rengin ikinci planda kaldig minyatiir-

lerdir.
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XV.y.y.'da ve daha devamh olarak XVIL.y.y. bagindan itibaren, kendileri de Tiirk olan
Safeviler'in sarayinda gelisen Iran minyatiir sanati, Riza Abbasi ve diger nakkaglar elinde
Bati resminin etkilerine kapilmakla beraber, ¢ok ince bir natiiralizmle yeni bir iislup getir-
mistir. Orta ¢agda hep goriildiigii gibi bunlarmn asil konulart milli edebiyattan alinmalidir.
Gergek hayat pek seyrek goriilir. Kompozisyonda sayih bazi sahneler tertip ederek, cesitli
figiirleri bunlaﬁn icine yerlegtirmek yolu tutulmugtur. Osmanli minyatiirleri, olmug vakalar
muharebe sahnelerini ve yaganan hayati canlandirir. Biitiin tarihi sahneler bir defaya mahsus
olmak iizere tasvir edilir.

Anadolu'da Tirk minyatiir sanatinin baslangicina ait, az olmakla beraber, baz1 karak-
teristik yazmalar kalmmgtir. 127172 tarihlerinde Aksaray ve Kayseri'de hazirlandig1 belir-
tilen ti¢ boliimden olugan (Kitab-1 da kayik al Hakayik) da biiyii resimleri, yildiz fah, tilsam
ve reml ile ugrasan Kigileri gozlemler. Kdmpozisyonlar da bastan sona kadar degigmiyor.
Bagta eski astroloji yazmalanndaki bilgiler, sihir usiilleri, mahlikat minyatiirleri, cesitli
alfabelerle gizli yazih sihirli igaretler vardir. Diger boliimlerde ¢ok bagh, ¢cok kollu melekler,
ejderlerle savasan siivari, melek, ayakta duran mizrakli melekler, iki bagh ve elinde kadeh
tutan melek, arslana binmis bir adam, gesitli hayali kuglar, sehir ve kale tasvirleri gibi ce-
sitli minyatiirler, bur¢ ve seyyareleri canlandiran figiirler cesitli cevrelerden gelen etkileri
gosteriyor. Uygur resmi, Buda sanati ve hatta belki Kayseri'ye yakin olan Goreme'deki
Bizans duvar resimlerinden gelen etkiler kaynagtirilmis gibidir. Kiyafetler ve meleklerin
bagindaki taglar Tirk'tiir. Eski Uygur resminde bu astrolojik tasvirlerden ¢ogunun onciileri
vardir. Rubruck, seyahatnamesinde Uygur rahiplerinin heykel, resim ve harflerle tilssmlar
yaptiklarim1 kaydeder. Hayvan takvimlerindeki figiirlerin de bunlarda bir devam olmugtur.
Varka ve Giilgah minyatiirleri ile bunlar arasindaki bazi benzerlikler bu yazmay1 Anadolu'ya
baglamaya imkan vermektedir. Konya surlarindan kalan iki melek kabartmast da Anadolu’
da bu cegit tasvirlerin Tirk'lerle yerlegtigini gosteren diger bir igarettir. Selguklulardan
sonra Anadolu'daki resim sanati hakkinda Klasik Osmanli minyatiirlerinin iislubuna hazirhik
olarak goriilebilir.

Tirk minyatiir sanatinin ¢izgide, renkte ve kompozisyonda kendine has ozellikleri
vardr. Tirk minyatiiriinde iisluba azami derecede 6nem verilmig, bir diinya ve sanat gorii-
siiniin sonucu olarak, satthta birligin saglanabiiinesi icin kompozisyon tertibinde ii¢ buut-
lu cisimler serpigtirilmesi yerine figiirleri iist iiste siralama tercih edilmistir. Bu suretle geri

planda yer alacak figiirlerin kiigiilerek renk ve desen zenginliginin kaybetmeleri dnlenmigtir.

(34)



Fatih Sultan Mehmed zamamndan kalan en eski minyatiirli yazma Bediuddin'i Tebrizi'nin
eserinde Tiirkmen iislubunun etkisini gosterir. Fakat sira halinde figiirler, iri giil tasvirleri ve
kadin basliklar ile yiiz hatlann Tiirk resmine uygun olup, gizgiler de biraz sertlik vardir.
Burada goriilen horizontal diizen, Uygur'lara kadar giden eski bir Tiirk kompozisyon gek-
lidir. Hafif mat ve canli renkler, o zamanki Iran resminden tamamen farklidir. Fatih sara-
yindaki minyatiir sanatim bir dereceye kadar aksettiren minyatiir iisllibu, sonraki Osmanl
minyatiirlerinden daha kaliteli ve ince niianshdir. Fakat onlarin realizminden:. uzaktir. Siiley-
man'in kogkiinde kubbenin hafif perspektif goriiniigii Avrupa etkisine igaret edebilir. Bundan
sonra, yiizyithn ikinci yarisina kadar, figiirsiiz olarak gehir, kale ve liman manzaralarim ¢ok
defa sasilacak bir dogrulukla canlandiran minyatiirler gelir. Mimari eserler, surlar, kaleler ve
sehirlerin karakteristik 6zellikleri cok canh bir iisluptadir. Derin bir tabiat sevgisi ile daglar,
agaclar, tavsan, karaca, geyik, ordek gibi hayvanlar, canli renkleri ile minyatiirlere negeli,
ferah bir ifade vermektedir.

Klasik tarihi minyﬁtﬁr iistubu (Niizhet iil arlar vel ahbar der Sefer'i Siketvar) da Kanuni-
nin son seferini ve Sigetvar'm fethini canlandiran minyatiirlerle yerlegmektedir. Cogu tam
sayfa, bazan g.ift sayfa halindeki minyatiirlerde, figiirlerle ¢evre arasinda Olciilii bir miina-
sebet, ahenkli bir nispet vardir.

Ugiincii Murat Surnamesinde Nakkag Osman'da bu minyatiirlerde karsilagtigimiz belli
bir mekanin degismezligini, bir diig, hayal mekam1 yaratan davramsin tam karsisina koy-
mamuz gerekir. Nakig ve siislemeyle iliskide diig¢iiliigiin oynadig: rol belli dgeleriyle belli
bir mekana yonelen gergekgi bir davramgtan giiphesiz daha ilerdedir. Bu minyatiirlerde
mekan hep aym yerden goriiliyor. Cesitlenmeler bir bakima sanatcinin bu dekor kargisinda
bakis noktasini degistirmesi gibi oynak bir davranig bile uygun diigiiyor. Yalmz bakig nok-
tasim degil, bakig uzakhgmi degistirmek bile gesitlenmelerin yiiklenmis oldugu bir gorev-
dir. Levni, Osman'dan farkh olarak tamamlanan kargiikh iki minyatiir sayfasinda daha bir-
birine bagh iliskiler kurmug ve ¢ok defa ayn1 dekor biitiiniinii, 6rnegin belli bir saray avlu-
sunu iki sahnede birden tamamlamugtir. Oysa Osman'da ikisayfa dekorun tamamianig: ke-
sik kesiktir. Yani aym dekor pargasi iki sayfaya birden yaylmamigtir. Osman'in minyatiir
dizisinde metnin yOniine uyularak sagdan sola bir diizenleme yolu tutmug oldugu goriiliir.
Yani her grubun gecidi sagdaki sahnede baglayip soldakinde devam bulur. Eski yaz gibi
metinle minyatiirler arasinda yon bakumindan ilintiler oldugu gibi, belli bir ¢cag islubu ve
bigim anlayist bakimindan ilintiler de vardir. Zaman ve mekan kavramlarinin duyulmusg,
yaganmg gercekle iligki kurabilen 6zel bir goriiniigii haline gelmig, olayin gergek olugunu,
siirekli akigum minyatiir bicimleriyle uyugan bir duyarhik halinde kargimza gikarmugtir.
Minyatiirlere gelince, bunlarda da mimari dekor iginde her sahnede iiste padisah ve seyir-
ciler gosterilmig, alt yiizeylerde ise gosteriler yapan, raks eden, oyunlar oynayan gruplar ve

sporcular ele alinnugtir.
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Tasvirlerde kargilagtigimiz siirekli bir konunun resim yoluyla anlatinu Batida Roma, Bizans
ve Ortacaglarda cesitli olaylar: ele alan kabartmalar, freskler ve dokuma igleri Gzerindeki
tasvirlerde karsimiza gikiyor. Biitiin bu siirekli tasvirler Ronesans caginda yavag yavas bi-
rakilmis, eg rzamanhlik ilkesi tasvir kollarma egemen olmusgtur,

Kanuni Sultan Siileyman'in son yidlarim, Zigetvar'm fe>thi gibi sahneleri canlandirir bir
kompozisyon, tan sayfa minyatiirlerde figiirler kiiciilmiig, kalyonlar, deniz ve mimari hakim
olmugtur. Ayasofya camilerini tasvir eden tam sayfa minyatiirler de yapilmugtir. Hiinerna-
medeki minyatiirlerin @isliibu hakkinda bunlardan alinacak birkag érnek bize iyi bir fikir ve-
rebilir. Bunlardan biri de atma sahnesini canlandirmaktadir. Seyirciler ve saray erkam at-
lan iizerinde, tepenin arkasinda yer almug olup orta kisim ddrtnala at kogtururken yiiksek
bir direkteki kiiciik hedefe okunu firiatan hiinkir icin serbest birakilmistir. Yiizeyleri bir-
birinden ayrilan ve seyircinin dikkatini derhai istenen noktaya ceken bu kompozisyon gek-
li, fran'da ¢ok yayidmustir. Av sahneleri, Iran minyatiitlerinde gorilmeyen bir sadelik iginde
realist bir goriigle ele almmugtir. Figiirler kenara cekilerek tabiata genig bir yer ayrilmgtir.
Manzara ve hayvan hareketlerinin ¢ok iyi etiid edildigi gbze carpiyor.

Levni, devrinin tiplerini bir fotograf gibi resmetmis, tek sahifeler halinde yaptig1 min-
yatiirlerde de biitiin gehrele‘r birbirine benziyor. Yalmz elbiseler daima degismektedir.
Levni'nin eserleri Ahmed IlI. zamaninda gittikge artan Avrupa resminin tesirlerini goster-
mektedir. XIX.y.y.'"da yapilmig olan, Selim IIL'ii, veziri Koca Yusuf Paga ile birlikte gos-
teren resim ise, artik minyatiir dzelligini tamamen kaybederek perspektifli bati resmine uy-
gun bir hale getirilmistir. Bundan sonraki gelisme, Avrupa resmi ile paralel olarak yiiriimig-
tiir.

Osmanli minyatiirciiligiinde portre resmi, tarihi konular ve saray hayatmna ait sahne-
ler yanmnda muharebe ve muhasara sahneleri sehir ve kale manzaralan ele alinarak karakte-
ristik eserler meydana getirilmigtir. Bu minyatiirier, kompozisyon gsemalarinda ve arka plan-
daki manzaralarda iran'da yerlegmis olan baz1 geleneklére heniiz kismen bagh kahyorlar-
sa da esas itibariyle realist bir goriisle yapilmigtir. Sanatkarlar, sinirh imkénlan ile gergek
olaylan miimkiin oldugu nispette resimlerle canlandirmiglardir. Tabiat tasvirleri, ¢ok sevilen
at kosular1 ve miicadele sahnelerinde sik sik goéze ¢carpmaktadir. Osmanh minyatiir sanatinda
¢ok belirli bir iislip da yaratilmamigtir. Kirmuzi hakim oldugu parlak ve canli renklerle ne-

seli bir hava, zaman zaman karikatiir sanatina kagan bir ifade vardir.
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C— FORM DIiLI

Uzerinde yasadifimiz topraklar en eski kiiltirlerin dogup gelistigi, birbirini izleyen
kiiltir ¢aglarmin pek ¢ok eser biraktigi, belki de diinyanin bir numarah kiiltiir, besigidir.
Bakmasini, gormesini ve sevmesini bilen sanat¢r icin sanatinin koklerini salabilecegi daha
iyi bir ortam diisiinillemez. Kisilige en yakin yer ise yakin gevre idi. Bunu fark eden sanatg1
alabildigini ald1 ve kendi bicimine sokup ortaya bir seyler koydu. Bizler bunun sonucu olan
ozellikle icinde goriilen, cizgisel ve yﬁzeysel §ekillendirn:le, tekrar ritmi, simetri, simgeci, du-
rug bigimi ve yon gibi Islam minyatiirierinde islenen bu form dilini inceleyecegiz.

Islim minyatiirleriyle ugragmanus birine pek ¢ok seyler yabanca gelecektir; bu sebep-
le burada gbze carpan ve yanhs anlagilabilecek bazi hususlart onceden agiklamak yerine olur

Iste her seyden 6nce ilk zamanlarda oldugu gibi son zamanlarda da raslanan ve haksiz
olarak Hiristiyan orneklerinden alindig ileri siiriilen hileler gelir. Daire geklinde bir hale,
gliphesiz ashnda sadece azamet ve kudret alametidir ve bu manada Buddha sanatinda bile
vardrr. Nitekim Hind iistadlar1 da onu umumiyetle Mogol hiikkiimdarlar1 i¢in kullannmslardir.
Islamiyetin ilk resimlerinde sadece minyatiiﬁerde degil, fayans, tung, cam ve kumas lizerine
yapilan resimlerde de bu hélﬁ, bir gahsin bityikligiinii gdstermek veya arka plandaki bir bagt
kuvvetle belirtinek icin kullanilirdi. Bu sonuncu tarz, tamamiyle dekoratiftir. iranh, bir gah-
sin veliligini gostermek igin, daha 6nce Mani dinine mensup ressamlarin bildigi kuvvetli renk
kontrastlarmna vesile veren alevli hale'yi kullanmugtir.

Bagka yanlig bir goriis de, saclar1 orgiilii erkek figiirlerinin, Mogol htta Cinli olarak aln-
masidir. Baglar1 bu tarzda diizenlenmis olan gahislar, bu yabanc kavimlerle kiiltiir miinase-
betlerinin siki oldugu bir devre mensup olsalardi, o zaman bu dogru olabilirdi. Ama hakikat-
te sa¢ Orgiisi modasi, Abbasilerde, yani ilk Mogollarn istilasindan 6nce hakimdi. Belki de
Selguklu Tiirk'leri tarafindan getirilmigtir. Bu moda devirde Hiristiyan bélgelerinde bile
gorilmiigtiir,

Eski Uygur gehir harabelerindeki kazilarda Griinwedel ile Von Lecog'un Turfan ka-
zlarmdan kalma Budist ve Maniheist duvar resimleri ile minyatiirler en eski 6rneklerinden-
dir. Bunlarda rahipler, vakif yapanlar, miizisyenler tasvir edilmektedir. Kompozisyon, sira-
lama halinde ve simetrik bir diizene goredir. Koyu mavi ve kirmuzimin ¢ok oldugu parlak

renkler kulianllmlstlr.
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Insan yiiziine ferdi bir 6zellik vermek, yani portre yapmak sanat1 ilk defa 750'den son-
ra Tiirk duvar resimlerinde baglamigtir. O zamana kadar insan viicudunun diger kisimlan gibi
yiiz de semalara gore ciziliyor ve resmin altina ad1 yazilarak ayird edilebiliyordu. Fresklerde,
resimlerini yaptirmak isteyen kimseler tasvir ediliyordu. Hoga'da bulunan VIIL.-IX.y.y. ait,
66X32 cm. Olxgiilerindeki kosan at freski, yeni realizm igin iyi bir misal olarak goriilebilir.
Sorguk'tan 83.X59 cm. Olgilerindeki bir freskte kiz ve erkek geng Uygur vakifcilar: tasvir
edilmistir. Burada bir kiz, bir erkek olarak siralanmis an vakif¢i sikigik halde yan yanadir,
figiirler portre dzelligi gostermektedir. Erkekler sakalsiz, sadece daha koyu cild rengi ile kiz-
lardan ayriliyor. Hepsi yuvarlak yiizlii, badem gozlii, iri burunlu, kiiciik agizhidir. Kiyafetler
farklidir. Erkeklerin geritlerle gceneye baglanmigtir. Kaftanlan ayaklara kadar uzanan yandan
kapali, kemer ve askilarin maden siisleri yuvarlaktir. Kizlarin koyu siyah saciar tepesi ¢ift
topuz halinde toplanmig, alindaki beyaz tarak ve yanlardaki siis firketeleri ile goze carpar.

Uygur vakxfgnlanﬁl'tasvir eden diger bir Bezekiik freski de 1,14X1,02 m. dlgiilerinde-
dir. IX. yiizyila tarihlidir. iki sira halinde onalt1 vakifci kirmiza kivrik dal, firuze, krem, ma-
vi veya kirmizi olarak desenli sar1 bir yol halisi iizerinde ayakta duruyorlur, ellerinde adak
cigekleri var. Elbiseleri viicuda gore dikilmisg, saglar si&ah ortadan ayrilmig ve Orgiler arka-
ya sarkitilmistir, bazilarinda sag¢ bicimleri degigiktir. Bagliklarda riitbelere gére farkiidir.

Uygurlar zamanindan kalan minyatiirler Maniheist kitaplardan sayfalardir. Buniar,
kismen dini, kismen diinyevi sahneleri canlandirirlar. Bunlardan bagka biiyiik resimler, say-
falar ve sancaklar kalmigtir ki, bunlar, Mani mébetlerinde saklanir ve dyinlerde kullanilirda.
Bu Uygur minyatiirleri ileride gorecegimiz gibi Islam minyatiiriin kaynag olmugtur. VII.-
IX. yiizyilar lacivert zeminli minyatiirleyde cizgi ve 151kgblge aym zamanda kullandmugtur.

Arap primitiflerinde bir nevi Bizans'ciik goriiliir. Jestlerdeki ve elbiselerdeki hareket
hala hellenistik bir karakter tagir. Fakat figiirlerin teferruattan uzak bulunmasi, rengin saf
olmasi, tezyini tesir kaygisi, orijinal olmayan geylere gosterilen mukavemet oniarl tamamiyla
kendi yollarinda yiiriitmiigtiir. Bunlar, tezyini incelikleriyle ayn1 devreye ait parlak ve zarif
Raghes (Rey) fayanslarin1 hatirlatarak ve berber diikdninda seyircileri bir daire iginde sira-
lamak, hayat da bir miizik sahnesinde hayvanlari, sahislari, sancaklar1 ve musiki aletlerini
sahifeye uygun bir gekilde gergek estetik bir ustalikia toplu olarak gostermek gibi kompo-
zisyon buluglanyla bizi hayretler icinde birakir. Elbiselerin kivrimlarinda, neseli renk oyun-
lars goriilmektedir; halbuki daha sakin satihlar, tezyini olarak canlandinlmstir., '
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Osmanh minyatirierinde surnamelerde, tasvirlerde gériilen siinnet, evlenme, genlikler ve
seyirlik oyunlarda dogrudan dogruya bir 6z kargisinda olduguna deginiyoruz. Resme bi-
¢imi ilk kazandiran ya da bigimlendirmeye yonelen duyarhgin temeline yerlegen bu belir-
lenmig 6zdiir. Dinamik etkisi giiclii olan insam cogturup kendinden gegiren, insana belli bir
duyus tarzin1 6gretilmesini gorev edinmis amitsal diizenlere kadar resmi gene bu 6z siiriik-
leyip gotiirir. Ama bu 6zelligin yanisira resim giinliik gercegin dtesine digmna kayiyor. Sa-
nat¢inm biitiin ¢cabas1 da bu 6zii giinliik yasamn gerceklerine yaklagtirabilmek icin sinirsiz
bigim arayislarma girismek oluyor. Bireyi uyartan, bireye genel bir iislup iginde 6zel bir is-
lup yaratigmi hazirlayan kaynak Batida boyle bir durumdu. Sanatgi bu pesin 6z icinde ken-
di kendisini bulmaya calisip durur. Giinliik bir olay1 ele almaya gelince, durum biisbiitiin de-
gisir ve sanat¢: daha ilk ¢ikig noktasinda énceden belirlenmis bir 6ziin disinda kaliverir. Bir
duyarliga minyatiir yiizeyine aktarmakta kullamilan ve gematik bir arag¢ olarak karsimza ¢1-
kan hazir bicimle bu >durum Ozel bir bicim amaci tagtyan kesin bir bireyselligi gerektirmez.
Hiineri, saglam bir ustaliga ve olay karsisinda ondan tad alabilen sezgici, etkin bir seyirci
davramisun gerektirir. Bir olay tasvir mi edilecek, hemen nakkagm usta elindeki hazir bicim-
ler yiizeyde dagilmaya, istife siralamaya boyluklar: doldurmaya, her seferinde degisip ce-
sitlenmegé ve belli bir doga ve mimari dekoru i¢inde dizilmeye baslayiverirler.

Minyatiirlerdeki bicim baghlign bir cesit nakigcilik ya da salt dykiiye yarayan bir bi-
cim kalipciligi 6zden yoksunluk gibi gormege kimsenin hakki yoktur. Giinliik bir olay1 ele
alan her minyatiirde, konu asil anlatim 6zelliklerinin altina itilmig baska bir degimle oykii
iisfubun iginde eritilmistir.

Nakkasin gercege duydugu egilim ashinda bir takum bicim gemalan1 ¢ergevesinde hii-
ner gostermek kaygisiyla zithga bile girer. Oyle ki bu zithk, semalart kendi bigim zorunluk-
larim asan, bigim olanaklarm zorlayan 6geler olarak gormemize yol acar. Tiirk minyatiiriinii
i¢ten bir bakigla minyatiire aykin bir tasvir gesidi olarak nitelendirmeye varabiliriz. Nakkas
bu tasvir gesidi icinde bireysellige yonelen 6zel bir bigim arayigini, yani gercegi kendince
gostermek olanagim eli altindaki gemalar arasinda yerine gore secmeler yapmak, uygun ola-
nmint kullanmak, gemalar: gegitlenmeye zorlamak yolunu tutarak gergeklestirir. Degistirme-
cilik cesitlemecilik gercege yo6nelen bir minyatiir anlattmunda aligitimig, belli motif semala-

rinm bu egilim, bu davranisa zorlanmasi olarak da tamimlanabilir.
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Nakkas Levni‘de bu geligtirme ve biitiinii tamamlama tarz1 degigmistir. Gerek tamamla-
yia iki sayfa arasindaki mekin birligi iligkisini Ornegin bir tek mimari dekoru iki yiizeye
yayacak kadar arttirmig olmasi, gerekse her sahnede bagka bir yer ve dekoru ele alig: gonriiliir.
Kisaca cesitlenme ve degigme' Levni'de yapidaki parcalardan siyrilip, sahnenin biitiiniine
atlanugtir. Minyatiirlerdeki parca degistirme yerine Levni de bu sahneler oldugu gibi degis-
mektedirler. Levninin bu davramigla beylik minyatiir kurallarini, ilkelerimi biitiin biitine
astig ileri siiriilemez. Ancak dig gézlem cabasinin sozii edilebilir. Levni gece yapilan senlik-
leri, donanmalan tavsir ederken iistii yildizli koyu renkte bir gok kullanarak zaman kavra-
mmin dig gézlem sonucunda elde edilimig bir goriiniigiinii saptamaktadir. Ne var ki bu dig
gozlem sonucu da olsa minyatiir sanatiin gematik niteliklerinin digina ¢ikamamak tadir.
Levni nin anlatim tarzindaki degisiklik asag1 yukar ikiyiiz ytin minyatir sanatindaki et-
kisini ortaya koymaktadir. Levni‘deki biitinleme klasik minyatiire 6zgii bir icten gelistir-
lecilik niteligini asip dig gbézleme dayanan bir cesit tasvir yapisiyla birlegiyor. Bu yeni bii-
tiinlenme bir yandan da bir ¢esit genel iislup iizelligine baglanmaktadir.

Bu minyatiirlerin anlatim tarzlariyla ele aldikian olay arasnda pek yakin bir bulugma
var. Nakkas Osman'in resimledigi uciincii Murat devrindeki diigiin senliklerinin biitiin 6nemli
gosterileri hep aym alanda, Atmeydanmda yapimustir. Elbette boyle bir yerde gosterinin
biri biter biri baslar. Nakkas da dekoru saptadiktan sonra pesi pesine bu senlik gosterile-
rini tasvir etimeye koyulur. Bizans genliklerinin yenilenmis bir tekran diigiincesini uyandiri-
yor. Aynica burada son derece dnemli gérunen ve soziinii ettigimiz minyatiir yapisin ilgilen-
diren bir Bizans tasvir 6rnegi karsisinda pulunuyoruz. Nakkag Osman'mn ortaya koydugu
minyatir dizisiyle Bizans caginda meydana getirilmig bir senlik anlatimi dizisini karsilag-
trmadan ge¢mek miimkiin degildir. Benzer dekorlu sphneleri ilk 6rnegini Hipodrumdaki
obelisk in (dikilitag) kaide kabartmalarinda bulunuyor. 4.y.y.'da biiyiik Teodosyus ¢aginda
yapilmis olan bu kabartmalar kaidenin dort cephesinde hemen hemen aym dekor iginde hi-
yerargik bir siralama ve biiyilitmelerle iistte imparator ve ailesini, seyirci devlet buyiiklerini,
kumandanlari. alt siralarda halki ve en altta da gosterileri yap;m yarig¢l, oyuncu ve dansozie-
ri tasvir ediyor Oyle anlasihiyor ki, bu kaidedeki anlatum dizgesi IIl. Murat Surnamesi'nde-
ki dizgiye ana ilkeleri saglanug bulunmaktadir. Surname minyatiirlerindeki siireklilikle Bati-

daki siirekli tasvirlerin arasindaki farklar1 bu agidan gormek zorundayiz.
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Minyatiirler i¢ten, derinden bir 0z biitiinlenmesiyle farkh bir gergekcilik planinda kalmak

yolunu tutuyor Bir bakima dramatik nitelikler tagiyan bir geligtirme, siirekli bir tasvir an-
latiminda ¢atigma ve gerilim Ogelerini aradikga idealist, soyut bir goriig acisina diiger. Giin-
liik gerceklerin cergevesi icinde kalan bir anlatum siirekliligi ise daha somut bir goriiniis ka-
zanmug olur. Batih bir birey ¢abasi ile dogay1 agmayi1 dener. Bati resmi insana gore bir doga
anlayigina, bir minyatiir ise dogaya gore bir insan anlayigina ulasir. Batida dis g(‘izlehlcilik
dogacx bir éslup yaratnustir. Bu dogacihigin, idealist, soyut bir goriis acisininin bicim tem-
silciligini yapmasi celisik bir durum olarak goriilebilir. Giinliik bir gergegin minyatiir sana-
tinda kalipg1 sematik, hatta zihinci, soyut bir bi¢cim anlayisiyla temsil edilmesi de belki bu-
nun gibi celisik bir durumdur. Giinliik gergeklere bagliik bizde bir mizah egilimiyle birlik-
te geligiyor. Bu minyatiirler bile bu gozle goriilebilir. Hiristiyanhgin trajik dinsel konulan,
iskenceleri hizini eski mitlerden alan 1cine doniik, gligsiiz iyiyle, gii¢lii kotiiniin ¢atigmalar,
seytan melek Oykiileri resimle insana ulasiyor. Islim dininin derin bir i¢ gozleme dayanan,
dogayla insan arasinda araci tanimayan gercekligi her tiirlii actya katlanmasim bilen, hatta
actya bedenini aligtiran miimine ulagmak igin belki de bu yollar izleyen, mizahla bir olan bir
anlatima bagvuruyor. Levni'nin dizgesinde i¢ ve dig biitiinleme bagintilar: birbirini daha yak-
lagnmig denebilir. Tirk resmine 6zgii olan geligme ilkesi degigmenin kazandig1 yeni bir an-
lam iginde islemeye baglamustir. Levni'nin diizenlerinde kar§ﬂa§tlg1mlz figiir siralart kurthip
biikiilen saf kollan halinde yiizeyin i¢ine dalar, yiizeyin derinliginde yeni bir perspektif ara-
maya koyulurlar. Osman'da sagdan baglayan bir hareketin diiz, yatik, egri, yuvarlak ya da
serbest dagitimla dizenlenmis figiir siralarini alip g6tiiriigiine, figiirleri solda derinlikge pek
farkhi obmayan bir yiizeye yayisina artik Levni'de rastianuyaruz. Bu diizen mekanlarm her
sahnede toptan degismesi gibi, belli semalarin digina ¢ikiyor, belki de bati resmine dogru
diizen bulmayigimizi sahne yapisum zorladigi gibi ayni zamanda onunla uzlasan niteliklere
baglayabiliriz Levni de ise gesitlilik sinirlanmamg bir biitinde yansidigi igin, yiizey zorla-
mp duruyor. Hareket her zaman yeniden beliren bir merkeze dogru diizenlenmisgtir. Ugiincii
Murat Surnamesi‘ndeki kadar kesin ve acik bir izlenim uyanmyor. Hareketin ortaya, merke-
ze dogru geliigtirilmesi bu minyatiirlerde ana bir egilim. Bunun yanmda gerek sol yana olan
aksi yonelmeler gene diizenin agik bir form kaygisina bagh olarak, tek bir yiizeyde bagim-
siz bir tarzda toparlanmasim kolaylastirtyor. Levni siireklilik sorununu bu ilkeler iginde ¢6-
ziimler

Osman’da gordiigiimizden farkh olarak yiizeyde figiirleri dagitmak yolunun seciline-
yip daima kalabalik gruplagmalara, istiflere gidilmesi gene Levni'deki kiitle duygusunu des-
tekliyor.
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Figiir tek bagmna kaldik¢a bu diizen ve iislupla bagdagamiyor, zorunlu olarak kalabalik
kiimeler halinde toplaniyor, yepyeni bir perspektif ancak bu kosullar iginde uyuyor. Osman-
da tek figiir ve onun yiizeydeki eklemeleriyle aldigimz tad Levni'de yerini istif edilmis kii-
melerin tadina birakiyor.

Bu iki ¢agin minyatiir lislubunda yansiyan ayrimlara Avrupa'da klasik ve barok cag ara-
sindaki aynmilan belirieyen ana ilkeleri bile uygulamak miimkiindiir. Unlii iislup tarihgisi
Wolfflin'in

1— Cizgi—gik-golge

2— Vuzuh—vuzuhsuzluk
3— Kapali form—acik form
4 Birlik—cokluk

5 Yiizey —derinlik

Bu kavramlarla beg kategoride belirledigi gibi bu ilkeleri Tiirk minyatiiriinde de 6zel bir
uygulama alam1 bulabilirler. Ancak burada 18.y.y. minyatiiriinde 1s1k-golge kavraminin yer
bulmadig, c¢izginin bu ¢agda da temel ogeyi tegkil ettigini belirtmek zorunlulugu vardir.
Cizgi bu cagda 16.y.y. dakine gore bir degisiklige ugruyorsa, bu onun kliseci bir davramsg-
tan ayrhp gozlem sonuglarint bigimlendirmek zorunlulugu icinde eski kararliligim yitirmig
anlanuna gelmigtir. 16.y.y.'da ¢izgi motifi meydana getiren tek 6ge oldugu gibi, bunun nak-
kagm zihninde motifle birlikte, aym: zamanda olugan bir yeri de vardir. 18.y.y.'da ise ¢izgi
motiften kopup cesit bagumsizlik kazaniyor. Herhangi bir bi¢gimin tiimiine kendi karakteri-
ni veremiyor, onu sadece c¢evresinden ayrilip sinirlamaya yarayan, ya da bigcimin icinde ge-
rekli boliimlerin tegkilini saglayan bir 6ge haline geliyor. Yani kisaca ¢izginin bir kontur an-
lamini tagumaya bagladigins Isﬁyleyebiliriz. Cizgiasik-golge aymmini minyatiirde bagimli-ba-
gumsiz ¢izgi ya da cizgi-kontur bagintis1 olarak degistirmek daha elverigli bir ¢6ziim yolu
olarak goriiniiy or.

Vuzuh—vuzuhsuzluk ilkesi soziinii ettigimiz diizen sadeligi ve karkasalifiyla, yiizey-de-

rinlik ilkesi diizende tek figiirle kurulan daginik, ya da bitigik siralarmn yﬁ;eyle uyusan go-
riintisine karsihk, kiimelerin kivrilip biikiilerek derine girigleriyle, birlik-cokluk ilkesi gene
tek ve kiime bagintilanyla aciklanabiliyor.
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16.y.y.'da dik ve yatik yonlerin egemenligine kargi 18.y.y.'da egik ve capraz yonler egemen-
lik kazaniyor. Kapah form-agik form ilkesi 6zellikle hareket semalannin degismesi, meka-
nm bir gérgeve icinde simirlanmayip devam ettigi izleniminin uyandiriimasiyla gergeklesi-
yor.

Levni'de bir mekan pargasinin sinirma vardirilmadan gercevyle kesilmesi merkezde
toplanan hareketin ayn1 zamanda yiizeyin dért bir yanina dogru yon almast onun daha acik
ve serbest bir form anlayigina geldigini gosteriyor.

Nakkas Osman'in Ugiincii Murat Surnamesi'nde minyatiirlerde gesitli dagitim ve sira-
lama tarzlartnin denendigi alt yiizeyde, figiirlerin ve motiflerin yerlerini almalar1 yatik, eg-
ri,dik, yuvarlak bir diizene bazan da serbest bir serpistirmeye gore almaktadir. Yiizeyle fi-
giirti birlegtiren bu dagitim ve siralamalar yer yer figiirlerin yonleri bakumimdan degisir,
genigler, acilir, siklagir. Ornegin egri siralamalar bazan alt kdseden iist kogeye, bazan da iist
kogeden alt kogeye dogru yon alir. Yuvarlak dagitimlar bazan siklagir, bazan da seyrekle-
sip biiyitkk bir cember ya da yanim ¢ember haline gelir. Yatik diziler istte, altta, ortada de-
nenir. .

Birinci sahnenin sag cikig yaninda her zaman dikine birkag sirayla istif edilmis seyirci
y1ginm goriiyoruz. Gegit hareketi bazan bu yigmn icinden ¢oziiliip ¢ikar, bazan da ondan
ayn bir baglangic bulur. Hareket birinci sahnenin soluna dogvru, geligir. Biitiin bu ihmaller
dogrudan dogruya minyatiirde her motifin, her gemanin bir birinden ayr1 ayr1 duyulmasi ve
diizenin iginde birbirleriyle eklemeci bir bagmntiya sokulmasma dayanir. Motif Kliseciligi,
sema kalipcihiga insan figiiriiniin yagadig: gevreyle digtan, goriiniirde kaynasmasini, yani ey-
lemleriyle virlikte getirdigi itigkilerin gdsterilebilmesini bir bakima énler. Boéylece birbiriy-
le digtan organik bir bagntiya giren iki 6ge bile gormek guglesir. Demek ki klasik ¢ag min-
yatiiriine bu' eklemecilik, ya da igten organik baglilik acisindan bakmak gereklidir. Bagtan
sona kadar diizenin kurulugu, birbirini kesmeden yan, yana konulan parcalann eklenmesi ve
bunun yanmsira birbirini kesen parcalarin bir eklenme kademelenmesiyle gergeklesir. Tek bir
motiften kiimelere ve sonunda biitiin diizen topluluguna bu davramsla gidilerek varthir. S6-
ziind ettigimiz yatik egri, yuvarlak, dik v.b. gibi diizenlemelerde, 6nce g6z Oniine alinmas: ge-
reken eklenme niteligi, motiflerin yiizeyde hareket yoniinde dagilmalariyla da iliskidedir.
Bunun yaninda bir de ayrica on ve arka plan kademelenmesini tasarlamak giictiir. Ancak fi-
giirlerin st iiste minyatiir yilizeyinin igine dogru birbirini keserek arka arkaya siralanmalann-
da farkh bir plan kademelenmesinin sézii edilebilir Siralama ya da serbest dagitimla eldeedi-
len diizenlerde de yiizeyin bir boglu olarak duyulduguna, sanki figiirlerin soluk aldiklar bir
havaya kavugtuklarina tanik oluyoruz. Figiirlerin 6nden arkaya dogru bu 6zel boslugu dol-
durusglarinda yiizey zorunluluklarinin digina ¢ikilmadan bir gesit zorlanmanin sézii edilebi-
lir. Onden arkaya dogru olan figiir kademelenmeleri yiizeydeki yayilmalardan daha gok bir

atmosfer duygusu getirmektedir.
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Tiirk minyatiiriinde hareket ve eylem semalan, Osman'da da gordigilimiiz gibi, onceden
saptanmug olmaktan ¢ok giinliik gozlemlerle belirlenen yeni, degisebilir gemalar haline gel-
migtir. Minyatiir sanatinda ashnda figiir, eylem ve hareketiyle birlikte saptanmahdir. Bu yiiz-
den giinliik gozlemle elde edilmis eylem ve hareket semalarmin tliimiinit nakkagin birer bulu-
su ve yaratisi gibi gosterebiliriz. Bunun yaninda birgok klige hareket ve eylem motifi de kul-
lanilagelmigtir. Ornegin ddrtnala kogan atmn sirtinda geriye ok atan binici, bagdag kurmug
mey icen rint bunlar arasinda sayilabilir. Ne var ki bu eskiden beri kullanilan geleneksel mo-
tifler ginliik olay cercevesi iginde de alinmug, 6rnegin birinci at oyunu sahnesinde, mey icen
rintse serbetcileri sahnesinde kullanarak gercgekgi bir egilimle uygulanmisg, bagka bir deyimle
somutlanmiglardir. Minyatarler izlendikge figiirlerin hareket ve eylemiyle Istanbul hayatin-
dan gozlenip cikanilmus bir gercek canhiligma vardinldiklan goriilir. Surname metinierini
yaratan egilimin diigiin kayit defterlerinde karsmmza ¢ikan belli bir halk esprisinden dogdu-
gunu sdylemeye benzer. Anadolu halk resimlerinde de tasvirin, ele aldig: konu ya da insanla
derin bir kaynagmayla birlegmesi, bir gesit biiyii degeri kazanarak kendisini ele aldig: konu-
nun yerine koymast, onun kendisi olmasi gibi icten ice yagsayan nitelikleri vardlr. Minya-
tiiriin ana egilimini de belirleyen budur. Ancak minyatiirler eski biyiilii inanclarm ve onlarin
bagh masal gesgitlerinin konularindan styridiklar gibi, i¢lerinde tasidiklari kaynasmay1 giin-
lik bir yagsamun katina ¢ikarmayi, buna siki sikiya bagh bir zeving, bir seyir keyfi ve ¢os-
kunluguyla birlegtirmeyi bilmiglerdir.

Minyatiirlerde genel olarak iglenen, genlik boyunca alandan gegirilen gdsteri arabalari-
ni mekanik araclan ¢izimekte bilyiik bir titizlik ve gbzlem gabast harcaniyor. Toplumun her
tabakasindan insanlan tasvir ediyor. Buna bir illistrasyon gabasi adin1 verebilirmisiz? Bir ba-
kima bunu séylemek miimkiindiir. Ancak diizen bu minyatiirlerde bazan dylesine bir dagitun
bir leke ve istif degeri kazanyor, Gislup 6zellikleri 6ylesine konunun {istiine cikiyor ki, yer
yer tasvir biitin gercek ve lojik egilimleri icinde eriterek bir duyarhigmn bi¢imlenmesi, ¢iz-
gi oynagmasinin yiizeyde bir tad bulmasi gibi basit géstermeligi asan bir kata variyor. Nak-
kagin lojik davramigimu Tirkiye gevresinin 6zellikleri iginde belirlemekle bize yararh olabi-
lecek bir 6rnek var. 1l.y.y.'dan bir Arap el yazmasimun 14.y.y.'da yapilmis kopyas: El-
Cezari'nin Kitab-al-Hayyal'inda, Tiirk nakkagin hayalden ¢ok gercege yoneligini anlamak
icin bir takim mekanik araglar1 kendine konu edinmis olan bu minyatiirde, makina tasvir-
leri, kurulup islenmesine imkéan olmayan bir hayal ve fantazi 6rnegi olarak karsumiza. Bu

tasvirierde bir leke ve ¢izgi tadi var.

(44)



Ama Arap nakkagmn davramigi us'un c¢ok Otesine kayiyor. Gergekiistine ydnelen bir us 6t-
sininin anlamim tagimaya bashyor. Tiirkiye cevresinde us'a karst olan bir davramsa rastla-
manin imkani olmadigini soylemeliyiz. Tiirkiye'de fantazi ve hayal bile gercegin, usun di-
liyle séyleniyor.

Nakkas'in mekanik araclar karsisindaki egilimi bir gesit esya duygusu, minyatiir ha-
yalciligiyle uzlagmayan bir duyunun belirmesidir. Ama bu duygusallig1 gerceklegtirmek icin
elde bulunan olanaklar gene de minyatiir sanatinin olanaklaridir. Bu yiizden egyﬁ ve araclar
minyatiir iginde bir kiitle kazanamaz. Boylece yiizeye yayilarak tasvir edilir. Ornegin hayvan
figiirlerinde, koyunlarda, kecilerde tasvir gemalarin1 agmaya yiiz tutan siki bir ii_qz;_cnhk, du-
yulara alabildigine ag¢ilmak isteyen bir gérgeklige biiriiniiyor. Zihinci bir yolu olan minya-
tiir sanat1 iginde bu duyusal egilim de nedir? Ana rolii oynayan o6zel bir ¢izgi tslibudur bu
sanatta. Minyatiirde sematik bir ¢izgi ag1 kuruluyor ve lojik bir gozlem cabasi bile bu si-
nirlarm digina kolay kolay ¢cikamiyor. Ama bir de bakiyoruz ki, bir hayvanin tasvirinde nak-
kasmn tavr1 oldukga degilmig. Hayvani postunun yumusakhig ile bir kiitle olarak bigimlen-
dirmek ister. Boynuzun kuru, higir hugir sertligini, kuyrugun agirhgim bile duyurmaya ¢a-
higir. Canlt hayvanla cansizin arasina aymrim girer. Ama insan figiirii boyle bir ayirnmdan yok-
sun kalmugtir denebilir. Insan her yerde sematik bir iistupta bir isin gevresinde tasvir olunur.
Bunun yaninda gene gemaciligin insan ﬁgﬁrﬁnﬁ tasvirle gercek, soyutla somut arasinda kalan
bir ikilikten kurtardigin ileri siirebiliriz.

Tiirk minyatiiriindeki bu sematik ve somut niteliklere kargiik, 6rnegin Iran minyatii-
riinde bir yandan nakisa kayan, bir yandan lirik ve epik ozelliklerle birlesen figiir diiggiilii-
giiniin sozii edilebilir.

Semalaﬁn 56z konusu edilemeyecegi ¢caglarda Tiirk resmi, daha dogru bir deyimle Ana-
dolu resmi hep ayni egilimleri siirdiiriip gotiiriir. Bu yiizden Mehmet Siyahkalem'in, Ahmet
Musa'nin, Sinan Bey'in, Osman'n, Nigéri'nin, Levni'nin tasvirlerinde kargimiza ¢ikan ana
ozellikler bir cesit diiggiiliik, ya da figiiratif fantazide degil, somut bir giinlilkk gercegi cesitli
bicim olanaklari i¢inde arayan nakkag davraniginda ifadesini bulur. Tiirk minyatiiriinii gcaglar
arasinda geligmesini bicim yoniinden bdlen ve araya ayrimlar koyan isluplar bir duyarlik ve
gercek kavrayig: yoniinden birbirlerine baglamiverirler. Klasik ¢ag nakkaglari iran minya-
tiriiniin motif kliselerini ele almiglardir. Daha ileri giderek inceligine ve iistiinligiine hayran
kalmmusg bir iislubun onlar tarafindan taklit edilmis olabilecegini soyleyebiliriz, fakat bu ne-
yi degistirecek. Bu bizi iilkemizde geligen minyatiir sanatin1 kugkuyla kargilamaya m1, yok-
sa en canlt, en yasayan yanlarinin kesfine mi siiriikleyecek? Elbetteki bu ikinci, bu bigimler,
bu kligeler, bu gemacs iislup somut bir duyarhig, diinya gergegine siki sikiya bagh bir insan
duyusunu, mistisizmin, diggiiliifin esrarh perdesini yirtarak mizaha varan us'a yonelmis bir
insan davramigini da ortaya koyarak agik segik gosteriyor mu, géstermiyor mu, iste biitiin so-
run buradadir. Minyatiiriin yaps biitiinligii ve diizen 6zellikleri daima bu sorun kargisindaki

aciklayict egilimi uyartmak gorevini yiiklenmistir.
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D-RENK

Renkler ve nakkasin boyalar1 kullanma tarzi elbette ki 6nce minyatiirlerin genel cegit-
lenme ve degistirmecilik sorununa katidir. Nakkaslarin eli altinda bulunan onbes-yirmi
boyanin sayisiz yerde denenmesiyle egsiz bir renk degisimi yaratilmig olur. Renk sorunu
kargisinda da nakkasin aym egilimleri tasidigi, bu yolda da o6zel bir gerceklige vardig: goz-
den kagiriimamalidir.

Ressam, usuliine uygun olarak evvela itina ile diizlestirdigi kagida, fircasin1 suya ba-
tirarak yas bir cizgi ile, desenini dikkatle ve ancak ondan sonradir ki, onlarin konturlarm
siyah ve kirmuzi ile gizerdi. Seri halindeki reproduksyonlar icin 6grenciler, listadin 6rnekle-
rinden karaca derisi ile kopya ¢ikarirlardi. Bundan sonra, ezilmis ve sulandirtlmis boyalar,
kiiciik sert firgalarla vurulurdu (boyalarin parlakhigim arttrmak icin, Hint'liler, bir de tut-
kal ilave ederlerdi; bu suretle guag'a (1) yaklasan bu tarz ile ton yiikselirdi.) Bir ¢ok sanat-
Kérlar, suf sincap kili, kustiiyii ve saire gibi seylerle cok ustaliklt bir sekilde ince ince tara-
yabildiklerinden dolay1 iin almiglardi. Metin, tercihen taninmug bir hattata, renkli kagitlar
lizerine, yapraklarnn ortasina yazdirilir ve agik kalan kenarlar altin veya giimiigle genigce
yaldizlatilirdi. Umumiyetle giimiig, sular1 tasvir icin kullanilirdi. Irmaklarda, kaynaklarda
ve kiiciik gollerde goriilen ton kararmalan, giimiisiin zamanla oksitlenmesinden ileri gelmekte
idi. Bu kararmalar da sanatkar'in anlatmak istedigi seye uymuyordu. Ressamlar ayrica yaz-
malar siislerken portre Veya tabiat etiidlerinde tek yaprakl resimler icine realist yol iizerinde
durur, guas ve glacis (2) teknigine gére tamamyla minyatiiriimsii bir sekilde, yahit da hafif
lavis'lerle (3) ve yer yer yaldizlannusg, firga taslaklart yapilmigtir. Bu yapraklar, taninmug hat-
tatlarin 6rnek yazi levhalariyle birlikte mukavva iizerine yapistirilir ve albiim halinde birara-
ya getirilirdi. Aralarina, tanmmisg iistadlarin heniiz bitmemis eserleri, kizila kacan kahverengi
kuru kalemle yapilmus desenler (4) ve bir ¢cirpida ¢ikmug taslaklar da alinirdi. (hattatlarin ¢i-
girnda uzun zaman caligarak yetigmis olan iistadlar dolgun ve ince konturlart kivrintilar,
taramalari, firga ile aym kolaylikla elde ettikleri icin kalemle ¢izmek hi¢ de adet olmamsg-
t1).

(1) Toz boyanin icine zamk veya bal kanstlrllarak elde edilir, yatili boyaya nazaran ¢ok gabuk kurur. Tutkalll boyaya na-
zaran renkler daha canli durur. Donuk boyalar neviindendir. Kagit veya tahta (izerine galisiiabilir.

(2) Ressamin c¢alisirken seffa?llk vermek istedifl yerlere, yagli boyanin {izerine silrdiigl vernikle karistirilmis, hashas veya
karanfil yadi i¢inde erititmis boya.

(3) Sylandlrllmls cinl-milrekkebl veya herhangl bir renkle desen yapma.

(4) Rotelzeichnungen Dessin ala sanguine.
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Minyatir konu olan hadiseler ve tabiat, romantik bir tagkinlik yerine, sade ve rahat
cizgiler saf bir renk ferahligi ile gizilmigtir. Orta Asya duvar resimlerinde kullanilan toprak:
kirmizis1 13l, mavi, yesil, mor. portakal saris1. pembe ve kahverengi gibi fenkler Osmanl dev-
ri Tirk minyatiirinde de kullandmigtir Minyatiirde renk ¢izgi gibi bagh bagina temel bir go-
rev yiikklenmez. Ama renkle tamamlanmayan, ¢izginin aywdigr boliimleri renk renk boyala-
rin kaplamadigi tasvir bitmig de sayilmaz. Bu demektir ki minyatiriin meydana geliginde bii-
tin ana sorunlar bakimindan renk cizgi ile yarigmak zorundadir. Cizgi desenin, renk se le-
kenin tadini verir. Minyatiir sanarak kullantminin her gseyden once bir ¢esit nakigi tamamla-
yan boyamadan bir siisleme renkgiliginden gii¢ aldigi sdylenebilir. Ancak bu minyatiirlerde
renk sorununa deginirken bizim ¢ikis noktamiz oldukga farkli bir plandadsr. Ciinkii Tirk
siislemesinde, Ozellikle rengin biiyiik olciide denendigi duvar cinilerinde bile renk hayaci bir
bdavram§tan cok dogayla kurulan sematik bir iligkiyi yansitmaktadir. Oysa rengin nesneler-
den soyutlanarak kullaninm sanatciy: bir ¢esit fanteziye gotiivitr. Hatta bu durumda c¢izgi yer
yer boyalarla aciinus olur ve renk 6n plana gegebilir.

Uciincii Murat Surnamesi nde Osman‘in rengi bir yandan da minyatiiriin biitiinii i¢inde
gercekei izlenimi giiclendiren bir dagitima vardirdig: soylenebilir. Bu dogay1 gene semalar
icinde bulmak  gevrenin icten gézlemini bir 6zde gerceklegtirmek igin renk dagitmayla elde
edilen bir gesit sembolizine bagvurmaktadir. Bu anlamda belki renk dogasal bir cakigma bul-
mayacak yani nesnelerin asil renklerini uygulamak garelerini aragtirmayacak ama, gene ya-
pmn biitinliigii iginde nakigtan uzaklasan bir gergek doga sezgisine bizi gotiirebilecektir.
Minyatiir dizisi icinde kargilagtigumiz her renk biitiinligi bu defa renk semalar1 halinde do-
gasal gercegin 6zel bir bigim.kazanml§ oldugu diigiincesine bizi siiriikleyecektir. Ornegin
minyatiirde Tirk sarsimin, Tiick mavisinin, ¢inide domates kirmizisnin meydana gelisi,
bu renklerin kapladig: her yiizeyde gercekci duyusa kattiklar giicii kavramakla aciklanabi-
lir. Belki de bu ¢ok belirk renkler Dbiitin cekici ve carpiciliklariyla yiizeyin soyut bir nakig
diizenine kaymastm O6nlemekte gergekle kufulan, iligkiden siyrilmamak icin nékkaga ve se-
yirciye ipuclar1 vermektedir. Bu sar1. mavi ve kirmizinin derininde, keskinlesen, yogunlagan
bir duyarlik ve 6z ilintisinin s6ziinii etmek boyuna olmasa gerekftir.

‘Ugiincii Murat Surnamesi'nde nakkasm renk kullanim hakkinda verdigimiz bu kisa
agiklama cizgiyi oranik olarak tamamlayan, birini obiiriiniin 6zelliklerinden ayirmayan bir
davranixg ortaya koymayi amag¢ edinmigtir. Tamamlanan iki sayfa arasmdaki renk dagitumi-
n1 inceleyerek varilan sonu¢ bu tamamlamayi en kesin gekilde bagaran 6genin renk oldugu-
nu da bize gosteriyor. Yan yana gelen iki yiizeyin tek bir yiizeye dogru genislemesinde asil

rollerden birini renk oynamaktadir.

(47)



Levni nin Ugiincii Ahmet Surnamesi'ndeki minyatiirlerde ele aldig1 boyalarin gesnisi-
ne ve rengi kullamgina bakilirsa onun rengi cizgiyle yeni bir uzlagmaya soktugu farkedilir.
16.y.y. daki canli, parlak renklerden 18.y.y.'da artik eser kalmamgtir. Yiizeyi buruk ve so-
luk renklerin kapladig1 goze carpar. Ama bunu bir bozulma olarak degil, Levni'nin dogaya
yeni bir anlamda cevrilen bakigiyla agiklamahidir. Gergegi bir bakima duyusal bir davranigla
aramak nesneyi rengiyle cakigtuwmaya dogru gétiiriir. Levni'nin de yaptig1 budur. Ama ge-
maci bir egilimin heniiz terkedilmedigi. minyatiir iislubu iginde kipirdamak zorunlulugunun
bulundugu bir ortamda yiizeyi buruk ve soluk bir renk sonucu kaplar. Renklerin bu canlili-

g yitiriglerini renk gemalarini bir agama ¢abast olarak ele almak zorunday:z.
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[II-MINYATUR RESMIN DOGU VE BATI RESMIYLE

ETKILESIMI

Minyatiir tarihinde bir Tiirk minyatiiriiniin c¢izgide, rerikte, kompozisyonda bir ozel-
ligi varsa, bir Tiirk cigironu kabul etinekde gerekli olacaktir. Tirk minyatiirii batililarca
¢ogu zaman Iran minyatiiriiniin bir kolu olarak goriiliir. Fakat her iki minyatiirii basit bir
kiyaslama, oradaki acik farki gostermege yeter. Minyiitiirlerimizde XVIILy.y. gelinceye
kadar kompozisyon daha dagmiktir. Tiirk nakkaslan, galuslan ayn ayn ¢izmekten zevk
alir goriinirler.

Kompozisyonlarimizda insan figiirleri ve mimari unsurlar birinci plani iggal ederler
tabiat, Iran minyatiirlerinde oldugu gibi, romantik bir tagkmlik igcinde goriilmez, sanat
unsuru olarak insan figiirleriyle ayn1 degeri tasmmaz. Iran minyatirlerinde, empresyonsit
bir anlayisla, hi¢ bir nokta ihmal edilmeden kendisi icin islenen tabiat, Tiitk minyatiiriin-
de, konunun mahiyetini belirtmek igin, sadelegtirilen cizgiler ve saf renklerle bir dekor
olarak kullanidlmugtir. Iran sanatiun tabiata olan tutkunlugunu, Tiirk sanatmin ona karg:
cekingenligini yalmz iki ayn sanat anlayiginda degil, Iran topragiin kurakliginda, Tiirk
topraginin da zenginliginde aramak yerinde olur. Boylece Iran minyatiirinde sanatka-
rin gordiigi her tabiat unsuru, hayali bir sekil almigtir, Buna kargiik Tiirk sanatkar gor-
diigiinii gostermekle yetinmigtir. Tiirk minyatiirii, gizgi ve renk bakimmdan da fran min-
yatiiriinden ayriir. XVLy.y Iran minyatiirlerinin kivrak cizgileri yerine, Tirk minyatiirleri,
daha cok diiz cizgileri tercih etmigierdir, cogu zaman sahislan iisciiste konuimug saflar
halinde siralanmaktan gekinmemiglerdir. Bir cok Turk minyatiirlerinde bu tertibin, boy-
lart kitap sahifelerini agmayan kompozisyona, abidevi bir azamet verdigi goriliir.

Renklere gelince : Tiirkler portakal sars1, kirmizi, mavi, menekse, mor gibi daha par-
lak renkler kullanmiglardir. XV1ILy.y. da Levni ile yeni bir kompozisyon anlayis1 Tiirk
resmine giriyor. Dagmik sahislarin bir merkez etratinda nasi toplandigi, mekan mesele-
sine nasil el atildigim gorityoruz. Ornegin Topkapr Saray1 Miizesi resim galerisinde bulu-
nan "'Fasil Heyeti" ile Vehbi'nin 'Sur-nime"sindeki resimler bu yeni akinun ifadeleridir.

Miiellif, Sarre'nin galigmalarina dayanarak, Hind minyatiiriniin Rembrandt izerinde-
ki tesiri meselesine de dokunuyor; ama sanat tarihinin ana konularindan biri olan tesir
meselesini daha genis suretie, minyaturlerden drnekler vererek ele alnuyor. Umumiyetle
Batinin Dogu iizerindeki tesirinden sozedilir. Halbuki Dogudan Batiya giden bir tesirin
varhigini, Dogu minyatiirleriyle Bat1 resimlerinin kiyaslanmasindan anlamak giic bir sey
degildir.

XV.y.y.'dan itibaren bir Pol de Limbourg'un, bir Gentileda Fabriana'nun, bir Benoz-
zo Gozzoli'nin eserleri, Timurogullani devrinin minyatiirleriyle, tesadiife verilemeyecek
benzerlikler gostermektedir.
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Gozzoli iizerinde bir an durmak, bu ressamin yalmz konulari ve teferriiati ile degil, kompo-
zisyonu ile de Dou'nun tesirinde kalmig oldugunu agiklar. Medici saraymin kiigik kilise-
sinde dibdeki duvarda bulunan ve Loannes Palaiologos'u at iizerinde gosteren fresko ile
Paris'de Istampalar. dairesinde bulunan ve ava gikan bir hikimdar tasvir eden Hin- Tiirk
minyatiirine bakimniz. Profiller, atlanin parlak kosum takimlari, sirmah gigeklerle beneklen-
mig olan zengin elbiseler, atlilarin niinde ve arkasinda yiiriiyen ugaklar, inigh ¢ikigh man-
zaralarda yiikselen perspektifler, agachikh yerler, hemen aymdir o kadar biribirine benzerler.
Tezyini kompozisyon prensipleri her iki eserde de birdir. (1) Bu benzerlikler XX.y.y.
Avrupa resimlerinde .de kendini kuvvetle gostermektedir. Tiirk- Hind minyatiirleri ile Van
Gogh'un resimlerini kxyaslamék, vogu'nun Batiya olan tesirini bélirtmege kafidir. Aymt
cizgi kivramgm, aym renk duyusunu bu resimlerde goriiriiz. Empresyonist ressamlarn
teknigi, minyatiir teknigidir.

Zamanmmizm taninmig bir ¢ok Fransiz resimlerinde, hele Dufy ile Matisse'in eserle-
rinde, cennetten kopmus hissini veren aym yiizlii renkleri, aym sakin ¢izgileri, ayn1 havayi
bulmaktayiz. Naksi'nin XVILy.y.'da yetigen bu humarist Tirk nakkaginn, gérdiigiimiiz
minyatiiriinii Matisse yapmg olmasin ! sahil cizgileri keskin, siyah renkte, yelkenlilerin
teknesi siyan, yelkenler beyaz deniz agik kurguni; kara pargast kavun ici, kirmuz1 benekli
Dervigin ciibbes: gok mavisi. Hah yegil. Yelkenlilerden zikzak gizgilere, denizin rengine
kadar her gey, Fransiz ressaminin firgasina aksetmis. Bu bakimdan, son ¢eyrek yiizyl icin-
de batili bilginler tarafindan minyatﬁrl’ere kéifgl duyulan ilginin bir sebebi de, Avrupali res-
samlarmn onlar1 firgalaryla yasatarak degerlendirilmis olmalarindan aranmahdir

Ortagag sanatinda ¢ok defa Huristiyan motitleri de Islam gekillerine kanngmmg fakat
surf bir tesadiif eseri olarak bu motiflerden kitaplarda bir sey kalmamstir. Bu motifler
XVLy.y.'dan itibaren Iran ve Hind eserlerine de dogrudan dogruya Avrupa modelleriyle
kismen resim, kismen de graviirler girmigtir.

Islam sanat1 geligme devri iginde I. Sah Abbas'in (1785-1629) Avrupa ile iliskilerine
baghdir. Yapilan ticaret ile alinan hediyeler Avrupa sanatinin Islam memleketlerine girdigi
gozlenmigtir. Sah Abbas tarafindan akademi ressamlanda italyan ressamlarim incelemek
igin burslu olarak Roma'ya gonderilmistir. Baglangigta, Bat1 resminin tesiri, gekillerden
cok konularda kendini gostermistir. Asurlar gormiig, derin surette kok salmig bir teknik,
yabanc eserlere olan ilk temasda, elbetteki yerini yeni bir Gsluba kolaylikla birakamazdi.
Teknik aym kaltyor, kompozisyon, mekan ve 151k meseleleri hakkindaki esas fikirler hemen
hemen hi¢ degigsmiyor. Buna kargsihik esashi bir degisiklik, saray sanatinin merasimi bagh
gelenekleri yerini ¢ok bariz bir halk sanatma biraktiga ve saglam bir realizmin tasvir etme
imkanlarin1 oldukga geniglettigi zaman kendini gosteriyor. XV1l.y.y.'da Isfahan'da ¢ahsan
Ali Riza Abbasi igciligi, eski Dogu- Asya gelenegine baghhm muhafaza etmekle, genre
resmine olan bu ilgi ile zamanin Hollanda istadiarina his olunur geklinde yaklagmaktadir.

(1) Nurullah Berk, Minyatlrler Cennetinde Yasayan Sanat, sayi,(2 Subat 1994),.21.

(50)



Zaten Bati resminin onda bir tesir birakmamis olmasi da sagilacak bir sey olurdu. Sarayda
oturan Avrupahlar sik sik goriigciigii, bir kacinin Fransiz kiyafetleriyle tekrar tekrar portre-
lerini yapmug olmasindan anlagiiyor. Perugun'un 'Isiya aglayis'mi, pieter Breughel'in
"Korler''ini belki de onlarn vasitasiyla tanimigti. Satth ve c¢izgiye olan duygusu ile kompo-
zisyonu halletmister. Eserlerinde renk degerlen birbiri yaninda yer almakta ve erigilmeyen
bir incelikle yusugmaktadir.

Saray tarafindan Gentille Bellini'nin Istanbul'a ¢agrilmast Bati resmine duyulan ilginin
ne kadar biiyiik oldugunu gosterir. Kanuni'nin saray ressamlarindan Haydar Bey (2) Fransiz
ressami Clouet’nin bazi portrelerini kapyo etmigtir. Avrupa tesiri boylece zaman zaman ken-
dini gostermekten de uzak kalmamstir.

Samerkand ve Buhara yoluyla Timur sanatina giren Cin motiflerini Tiirk ressamlarinin
nasi kullandiklarim ve tabiattan aldiklan yaprak ve cigek motifleriyle ilaveler yaparak ge-
ligtirdikleri goriilmektedir.

Iran'dan Hindistan'a gelmis olan Safi Abbasi'den de bir ¢ok cicek kompozisyonlan
kalml§tn5. Manzaraya gelince artik arkaliklari doldurmakla kalmiyor, baghibagina bir konu
olarak ele aliniyor ve ufki perspektif'in kaidelerine uyarak his olunur gekilde Avrupa resmine
yaklagiyor. XVIlLy.y.'dan itibaren ¢ok sevilen az gahish gece sahnelerinde Batimin tesiri
goriildiigi halde, ince bir renkle yapimis tezyini sahnelerde milli temayiil belirmege baglar.

Eski ve yeni iistadlarin eserlerini albiim halinde yapmak Iran'da biiyiik 6l¢iide de Cihan-
gir'in hiikiimdarlig1 zamaninda adet olmustur. Bu albiimlere @inlii hattatlarin yazi 6rneklerini
Avrupa minyatiirlerinin kopyalar, graviirler ve inanilmaz bir incelikle ¢izilmis olan graviir
kopyalann da girerdi, bunlara Histiyanliktan alinmig konularm degisik kopyalart da ekle-
nirdi. Rembrandt'm béyle bir Hind albiimiinii elde etmis olmasi gerekmektedir; ciinki
F. Sarre, onun ¢izgi eserlerinde Mogol minyatiirlerinden alinmig bir ¢ok graviirler tesbit
etmigtir.

16. ve 17.y.y. sanatindan hangi resimleri alsak, hep ayn1 hususiyetler goriilerek; bir ta-
rafta varhgin degismeyen yapisint.belirtmek isteyen bir diizen iradesi, sekil ve cizgi ressam-
hg diger tarafta bize diinyay1 genis bir akig, her seyi saran bir ritm icinde yagatmak isteyen
bir ifadecilik, bir 151k golge ressamligs. Bu iki @slup bize iki devre hakim olan iki goriig tar-
zim1, R6énesans ve Barok devirlerini tanitiyor.

Avrupa plastik sanatlari, 19.y.y. ortalarinda, Ronesans'in mirasindan yorulunca, kendi
uygarliklarini taban tabana karsit1 bir uygarhigin diigiintig ve bicimleriyle ilgilenmeye bagla-
lar. Aymi yiizyiin birinci yansinda iin yapmis ressamlar, Ingres, Delacroix, Fromentin,
Decamps daha bagkalan, Islam iilkelerinin yaganti ve gériiniimlerini konu se¢miglerdi.
"Oriantalizm' denilen akim daha da eskilerden geliyordu. Dogu tutkusu tema ve konular
iistinde duruyor, sanatgimin estetigine, teknigine yeni elemanlar katmiyordu. Dogu tema
ve goriiniimlerini iglemek igin Avrupah sanatgin uyguladiga iscilik, teknik, Ronesans'mn
bigim ve renk repertuan i¢inde kaliyordu.

(2) Nigart adiytla taminmgtir.
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Kokli degisim 'Japonizm'" ile baglammugtir. 19.y.y. ortalarinda Toulouse Lautrec, Degas,
Empresyonistler, Van Gogh, Witsler, Bonnard, Valloton daha bagkalann Uzakdogu'nun g¢izgisel
sistemlerine renk vuruglanna tutulmuglardir. Beklenmedik diizliikkler, kesintiler, diizenleme
istifleri yeni plan ve bigcim anlayiglann meydana geliyordu. Uzakdogu'dan Yakindogu'ya kayilarak
Islam sanati yavas yavas saracakti. Henri Matisse'in minyatiirleri goriip hayranhk duymasi, yeni
bir donemin baslangici olmu§tur. Ne 1§51k, ne golge, ne koyu renkler ne tabiat kopyacilig1 ne ana-
tomi ve perspektif vardi eski minyatiir resminde o arabeskli giz';ziler., o soyut plan anlayisi, de-
rinligi yok eden iist iiste istifler, en gézalici, en parlak renklerin resmin yiizeyinde dagihig1 artik
yeni yolunu Matisse gostermistir. Bu yeni bir donemin ilk temsilcisiydi. Ondan sonra gelen res-
samlar meraklarim: Islam sanatinin biitiin béliimlerine cevirdiler; yazi-hat sanati, hah ve kilim
ciniler, tezhip, yazma ve dokumalar, mimarhk, tag ve tahta yontularn, bi¢im ve renk iistiine ne
varsa Islam sanatinda hepsine egildiler. Resim alanina gelince, kalabahk bir isim listesinden han-
gisini secip degerlendirmeli ? Tunus gezilerinden sonra Arap "elifbe''sinin harflerini birer '""plas-
tik isaret” gibi cle alip bir cok diizenlemelerine yerlegtiren Paul Klee'yimi, Kandinsky'yimi
soylemek yeter.

Eski Tiirk Sanatimn Cagdag Bati Sanatr iizerindeki etkilerini 1972 yilinda Strazburg'da dii-
zenlenen sergi neticesinde Victor Beyer ve Prof. Nurullah Berk'in de 6nemli katkilanyla, Islam
sanattm biraz olsun sematiklesmek gerekiyor. Cizgi, grafik sanat, hattathk, yiizey, geometrik,
ma tematik, kiibizm ve tiirevleri. Renk, fauveculuk, lekecilik ve tiirevieri. Elbette uygulamada bu
Ogeler icice girer, kangirlar, sinirlar1 kesinlikle belirlenmig degildir, ayrica bu evrede iki Oge ise
karigir, devinim ve dolayisiyla Ogelerin kendilerine 6zgii dinamigi ile diisiince, yani sanat yapiti
yoluyla agkin bir amag sunan gey.

Islam anlayisina gére, ressammn ya da yontucunun esinlenebilecegi doga, insan elinin yarata-
bileceginden Oylesine iistiin ve biitiin iistiinligiine karsin yaradann tiim gérkemini yansitmaktan
ise o kadar uzaktir ki yere bir yontunun golgesini diisiirmek bile gereksiz bir sagmahk, giinaha
varan bir haddini bilmezlik olur. Fakat Oniine gecilmez bir gereksinmesi olan sanat, figiirlemeyi
kullanamadigr yerde kendi isteklerini oranlarda, cizgilerde, mimarligin kiitlelerinde ve onlarn
cevreye uyumlarinda doyurmaga caligr. Hoslanma duygusunu, cizgilerin oyunun, harflerin
giizelligini, dizilis ve diizenlenisini en iyi bicimde dile getirir. Cizgi, hattatlik yani en kogeli ve
kaskat: kiifisinden en islek ve yumusagma varincaya dek biitiiniiyle yaz1 ve ayrica resim-yaz1 ni-
teliginin ona verdigi eksiltili goriiniim, misliiman sanatina yeni bir boyut katar, bir gesit tapinma
davramsidir bu, ¢iinkii Kur'an nasi "vurgulara, tonlara ve duraklara 6zen gésterilerek’’' okunuyor'
sa, "'elin dili" olan yaz1 da kendi bigimini ararkenbem ) fiskwran, hem yepyeni hem de anlami
gizli olan dinsel heyacanimin 6rnek tutarak ve soyut sanat dedigimiz geyin hemen yaninda yer ahr.
Boylece geometrik kilfi yazi ile Theo Van Doesburg veya Van Tongerloo gibi ressamlarin sanati
arasinda sika bir akrabahk bulunur.

Renk, Foris §6yle yaziyor, Renk, bezemenin etki giicii arttirir. Ayr1 ayn tonlariyla, denebilir
ki renk, renk i¢in ugrag:1 konusu olur, Isigmn yerine geger, oldugu gibi cank canli karsimiza ¢ik-
mak iizere bagh bagmna bir erek olarak tasarlamir, dogayr kagida gecirmek ya da betimlemek gibi
bir kaygis1 yoktur.
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Misliman paleti iistiine cok sey soOylenebilir; kiigiiktiir biraz, ama yiklidiir, yeginlikten
sismigtir, icinden ¢oskunluk tagar, tim biyilerini diiz yiizeylere akitir. Igte tam giiniimiize
uyan bir renk estetigi : Matisse'le 6grencileri ¢ikip "'bizimdir" deseler sasumaz. Bagdat,

Iran ve Hindistan, Misir ve Tiirk minyatir okullarmmin yapitlarina ateglilik ve dinginlik
karmasi Ozelliklerini kazandiran igte bu renktir. Selguk seramiginin Cin igine ¢alan kiiciik
sevimli parcalarmda, saray ve camilerin ¢ini kapli kubbelerine, 1znik ve Kiitahya'nin biyaz,
mavi, yesil ve kirimzi duvar kaplamalarina, ¢icekli bahgelerin gozalicihgint verir. 'auve'lar-
m arasinda Matisse bu ¢igek ve renk ciimbiigiinii icinde duymusg, ayni zamanda kimi
"odaliklar"da jest ve duruglari XVL.y.y. Iran minyatiirlerindeki, ince ince ¢izilmig hemen
hemen tek renkli ¢engilerden almmglardar.

Yiizey, mimarhk yapitlannm (mezar taslanyla birlikte, oylum kavramini igeren yalniz
bunlardir) bu terimlerle ele alinmasi hi¢ kugkusuz en uygun yoldur. Mimarlik sergide ancak
fotograflarla temsil edilmektedir. Buna kargilik olanaklar tag, agac, maden ve dokuma isle-
rini sergileyemeye elverigli tutulmustur, bunlardaki yapi ve bezeme ilkesi, tekrarlamaya,
bolimlemeye, kisacasi aritmetige-hatta daha yiiksekten bakilinca cebire-boyun egen birle-
simlerle acik bir geometrik figiirlemedir. Bu boliimde kakmal agag ve tag panolar, kafes
oymah stiiko, kumas, agag, maden igleri. Ister dolaysiz etkilenme, ister anlayista benzer-
lik yoluyla olsun, Bati'nin opartinm ve onun devimsel gelismelerinin bunlarla ne kadar ilgili
olduklarini gormeyen var midir. Miisliiman sanatgilari i¢in de, bizim optik sanatumizin us-
talan icinde, matematiksel kavram ve uygulamalar her seyin temelidir.

Cagdag Bat1 Sanatinda gériilen Islam etkilerini iki ayn béliim icinde ele almak gerekir.
Birinci grupta bu etkiler dylesine belirlidir ki bir ""6diing alma" niteligine biiriiniirler Geri
verilmemek iizere 6diing alma. Matisse'de, Dufy'de, Klee'de besbellidir aktarmalar. Tunus
islemelerini birer Klee sanabilirsiniz. Mayls 1972'de Strasbourg'da acilan Bati-Dogu sergisi-
nin Henri Matisse Pavyonunda Kenan Ozbel koleksiyonundan bir yazma dylesine Matisse-
legmistiki; onu ustanin yaghboya tablolarindan farkettirmek icin gelenlere : '"Bu bir Ma-
tisse degil, bir Anadolu Tiirk yazmasidir'' diye hatirlatmak gerekiyor.

Bissiere, Hartung, Mathieu, Miro, Morellet gibileri ise, Miisliman Dogu ile genis bir pa-
ralellizm kuran sanat¢iardir. Bu bes ressama bir onbeg daha ekleyebiliriz. Sadece Dogu
konularina ele alip onlan geleneksel Bati teknigi yoluyla igleyen ''Oriantalist''lerin aksine,
20.y.y. Avrupah sanatgilar, giinesin dogdugu memleketler Kkiiltiirime egilirken, onlarin dii-
siincesine, diinya ve ahret goriigiine de egilerek Dogu'nun ruhunu kavramaya calgtilar.
Cagimizm plastik sanatlarmda tamgi oldugumuz muhtegem sentez bu kaygimin sonucudur.
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IV — CAGDAS TURK RESMI ICINDEKI YERI

Tiirkiyenin sanat ve kiiltir yasaminda, modern evrensel programlara, éncekinden daha
yatkin ve agik olan bir déonem 1950'li yillarda baglar ve giiniimiize degin siirer. Cizgi ve ren-
gin belirli form kligelerinden stynlarak ye'pyeni diizenler ve yeni humar fantazilerine ulagma
cabasun ortaya koydugu grafik ya da illistratik yaklaglmlar bile bu tiir bir gelismenin para-
lelinde bulunurlar. Her dénem de tazelenen Bati—Dogu 111§k11er1 sorunu cevresinde evrensel-
lik—ulusallik karsi—tezlerini igeren tartigmalar, diisiinsel ve duyarliksal kavramlar agisindan
irdelenmeye caligtimustir. ‘

Uslup savasimlarim yurt ici ve yurt d1§mda da siirdiirmiis olan bu dénem sanatgilar ara-
sinda Orhan Peker, Cihat Burak, Omer Ulug, Yiiksel Arslan, Erol Akyavag'dan soz edilir.

Yiiksel Arslan'in mizahla yiikli tasarimlanindan, Urhan Peker'in stilisazyonu keskin bir
ifade adac1 haline getiren leke diizenlerine, Omer Ulug un yumaksi bigim olugumiarini fi-
giiratit bir gelisme hareketine kavusturdugu iglerinde, Cihat Burak'm giindelik gdzlemlerini
fantastik bir imgeleme yorumladigt yapitlarinda goriiliiyor.

Yiiksel Arslan'in kiigiik hayvan ﬁgiirleﬁni (ki bunlar, Selguk figiirlerinden, armalardan
v.b. esinleniyordu.) Urjinal bir yiizey ve mekan anlayisiyla birlestirdigi resimlerie ortaya
koydugu ilgi gekici caugmalar, son yirmi yilda Tiirk sanat¢ilarin yurt disinda yaptiklan ca-
hsmalardan 6nce iizerinde durulmasi gerekén iglerdir. Tiirkiye'de eski hat, Karagéz ve Fa-
tih Aibiimiindeki Mehmet Siyah Kalem imzal resimlerden esinlenerek, ozgir bir gizgi iis-
lubu gelisgtirmigtir.

Yiiksel Arslan'in galigmalarim yakindan izleyen Sabahattin Eyiiboglu, Yiiksel'de ilk
goze carpan kagidin daha resim yapilmadan islenmesidir. Toprak siirliyor, ¢esitli boyalan
katiyor, sulara batiriyor, yag lekeleri yapiyor bu da ik bakista izleyeni eski caglara siiriik-
liyor. Yiiksel'in sectigi karsit 6geler belli oluyor, bir yanda, aiizeyin soyut resim anlayigina
gore islenmesi bir Klee'in siisleme ustahgi, 6té-yandan da, seyirciyi eski caglara gotiiren ilkel
insan konusu. Yiksel sectigi iki karsit 6genin her birine, dteki 6genin ozelligini katarak,
soyutla somutu bagdastirmanin yolunu bulmug. Hem Dogunun hem de Batmin geleneksel
resim sanatmi yadstyan bu sanat¢cmin yapiti, yalmz, yarattiklan ile degil, yadsidiklar ile
de resim sanatinin igindedir. Yadsidigr degerler, gorsel (plastik) degerlerdir, ama bunlarin
yerine o kendi gorsel degerlerini koymaktadir. fik bakigta, onun resminde geleneksel hig
bir 68e yoktur. Ne minyatiir gelenegi, ne de Bati resmi gelenegi, gene de bu resimlerin bir
Tiirk sanat¢isina ait oludgunu sezebiliyoruz. (Mezar taglan, eski yazilar, kilim motuflen).

Omer Ulug'ta bir renk tutkunu idi. Erken soyut ¢ahsmalarinda ilgiyle dziimsendigi ge-
leneksel Tiirk renkgiliginden izler vardir. Minyatiir ve hal, Islam diinyasindaki bilyiik renk
hazzinin ocagt olan bi iki alanda Tiirk sanatmun eristigi degerler, renk sembolleriyle doga-
nin gozlemi arasnda odaklagan sentezleri yansitiyorlardr. Turuncular, maviler, sanlar, kir-
muzilar, siitbeyazi ve moriar. Omer Ulug, bunlarn pesini hi¢ birakmadif gibi, geleneksel

verilerden esinlenerek figiir caligmalarim da gergeklestirecekti.
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Klasik desenin modernlegme siireci de 1950'lerden bu yana yapilan ¢aligmalarla gercek-

legmigtir. Yiiksel Arslan'm Dbiiyiik bir ilgiyle yorumladign Mehmet Siyah Kalem cizimleri,
"Orhan Peker ve digerlerine uzanan ilgilerse Arslan gibi istisnalan diginda pentiirii zenginlestire-
cegi dilgiiniilen bir motif diinyas: gibi kavranmg, resimsel tasarimin temel olusumlarinda, yo-
rumlanarak benimsenmis bir kaynak olarak yeterli diizeyde olmamistir. .

Asil egitimi mimarhk olan Erol Akyavag'm Islam inang ve efsanelerine akilhca modern
bir yorum havasi katmigtir. Anlatim ya da salt bicimlendirmenin temelinde son derece 6z-
giin bir tasarim mantigim yerlegtirebilenlerdir. Omer Ulug'tan bu konuda soz ettik. Cihat
Burak'in ancak ozginliigii egssiz bir tasarim giiciinde temellenebilen temalar gezgini ustalig,
boylece agiklanabilir. Erol Akyavas ise ilging bir bezeme keyfini yitirmeyen dinsel icerikli
islerini, onceleri geometrik niteiiklerle belirlenen tasarimlarina lizamyor ve bir mimari orgii
olusturuyordu.

Erol Akyavasn, 16.y.y. nakkagi Matrakci Nasuh'un menzil ve kararg%h tasvirlerinden
esinlenerek kullandigi kale ve gadir motifleri, dzgiin, bireysel bir simge dilinin analizini gerek-
tirebilir.

Resimlerinde geometrik mekan orgiisiinii agarak daha serbest ve motif cesitlenmesine
elverigli bir mekan boslugu dIU§turdu. Akyavas' resmi, yiizeyi arama siiredi iginde tarkli ve
dogru bir segim, yani dinsel motiflere kadar uzanan geieneksel bigimlerinden, gene de geo-
metrik yam agyr basan tercihleri kapsamaktadir. Matrak¢1 Nasuh'un Bagdat'a uzanan eski se-
fer yolu iizerindeki kentler ve kasabalan tasvir eden menzil minyatiir-krokileri diger baz sa-
natcilarin kugbakist modern, yeni Istanbul peyzajlar1 olusturma yéntemlerine de kaynak ol-
mustur. Bu saunat¢idardan biri daha onceleri soyutlanmug aga¢ motifleri olugturan Deévrim
Erbil'dir. Akyavag'm silik bir minyatiir gikartmasim nakis degerleri yoniinden giiniimiize ulag-
tirircagina soyut bir zemin iizerinde belirtiyor ve bu motifin kargisina madeni bir par¢a ya da
cagdas bir bunalim simgesi olabilecek kadar somutlagan sasirtici bir bicim sertligi koyuyor.
Bu ve buna benzer davramsglarm Kerbela vakasim simgeleyen motifler, Kabe resimleri ve hat
6rneklerini modernlestiren ¢aligmalara uzanmasi, sanatguun koklesmek ve cagdas degisimle-
rin irkiiticli olup gegisi kargisinda uyuma elverigli bir siireklilik yaratma istegini gosteriyor.

Akyavag, minyatiir peyzajlariiin yorumunda Islam dinsel temalarini ve Kabe tasvirlerini
modernize edilmig 6rneklerini olugturan bir ¢izgi iizerinde goriiiiiyor. Resminde yogun bir
trajik duyusu sergilemek ve bunu seyircisiyle paylagmak amacinda olan sanatginin yapitlarina
bigimsel bir estetigin saf geometrik degerleﬁ acisindan yaklagmak, her zaman hakh bir yol
secimi olabilir. Resimlerine uyguladigi motif simgeler, bazen iickiitiicii de olsalar, resimsel de-
sen egiliminin temel belirleyici olan geometrik amag ve hedeften ayn diigmemektedirler. Par-
¢a Ogelerin stilize edilmesinde, organik diinyadan esinlenmis motiflerle, yapay mimari olgular-
dan esinlenmig motifier arasinda ilging bir akrabahk bag vardir ve sanat¢imin basanisim belir-
leyen 6lgiitlerden biri de budur.
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Tek, diptik ya da triptik yiizey diizenlemelerine egemen olan tavir, her gseyden 6nce kesin bir
geometridir. Dikddrgen resim yiizeylerine kansik teknikler uygulanarak, eski makig-resim ve
bezeme oOrneklerinin capraz planlar halinde giri@i,' gemotrik diuzenlemelerin gereksindigi bir
hareket tiiri saglamaktadir. Erol Akyavas, kendisini ¢agdas yasamin saldirilan Kkargisinda,
resim diizeylerinde insa ettigi sur sistemleriyle savunuyor. Perspektif yolculugunun tarihsel mo-
tif kaynaklarina yoneldigi gecmis zaman menzillerinde bulunanlar da, ¢ogunluk sur ve ordu-
gah nakiglandir. XVLy.y. Tirk nakkast Matrakct Nasuh'un sefer yoliarindaki gatolar ve surlarla
cevrili kentleri kusatan geometrik disiplmi:' Erol Akyavag'ta da vardur.

(Cagdas resim sanatinda, eskiden kalma pentiir aligkanliklariin kirildig1 ve yiizeyin bir diizen
anlay1§iyla yeni bagtan organize edildigi evrensel isluplar, bir takim egilim gruplan olugtururiar

Tirk resmi genelinde iki biyiik bélim altinda toplanir. Bunlardan birincisi i¢ Asya Uygur
resimlerinden, Selguk tasvirlerine ve oradanda Osmanh minyatiirlerine uzanan iki boyutlu gele-
neksel donem, ikincisi ise, perspektife, 151k-gdlgeye ve batili tekniklere oncelik taniyan yaghbo-
ya resim donemi.

Minyatiir dslubunda, gesitli ustalarmn onciiliigiiyle birer sanat agamasi s6z konusu olurken,
halk duyarhginm yiizyillar boyunca degismeden aymi kalmasi ikincilerdeki safligin, ¢cok daha
otantik niteliklerle baglandig1 acik olarak ortaya ¢ikarmaktadwr. Malik Aksel, Anadolu Halk
Resim'lerinde halkin kendi 6z benligine bagh kaldigim belirtir Halk sanatcilarimn tasvirlerini,
naif sanatin ilk ornekleri goziyle degerlendirmek gerekiyor. Naif (naive) kavramu, dogal, saf,
yapmaciksiz anlamina geleri bu sdzcik, halkta kisiler tarafindan yapilan ve anonim nitelik gos-
teren resimlerdir. Bizde Turgut Zaim, Hiiseyin Yiice, Fahir Aksoy, Oya Katoglu, Ibrahim Bala-
ban, Mehmet Pesen, Yalgm Gokgebag gibi sanatcilar tarafindan incé'i§gi1ikten ¢ok, olaylar ve
goriiniimler kargisinda edinilen saf izlenimieri, 6zentiye yer vermeden yansitir. Aynnti iizerinde
titizlikle dururlar ve sanki agacglann yapraklarni, evlerin taslanm tek tek sayarak resmederler.
Mistik ve metafizik egilimlere genigge bir yer verirler. Renkleri cevreleyen konturlar net ve acik-
tir,

Ressamlardan Cengiz Kabaoglu'na gore ''Dogu resmi temelde betimleme iizerine kuruludur,
ciinkii halk resminden minyatiire kadar hep anlatidir”. Dogu resminde konu dil, iist dili yutmus-
tur daima, bu yiizden gerek kullamilan malzemeye gerekse izleyiciye yaklagim agisindan dogu
resminde zorunlu bir al¢ak goniillilik vardr. Oykiinin anlagiimasi her seyden 6nemlidir. Yahn-
dir.

Minyatiirden hareket eden kimi ressamlarimizm heniiz kavrayamadiklan gercek sudur. Min-
yatiiriin kkeninde yer alan naivite'nin gercek nedeni iki boyutluluk ve oylum, mekan yaratma
cabasidir.

Minyatiirlerde saga, sola veya yukartya dogru ilerleyen mekann yOnii kesinlikle geriye {arka-
ya) dogru yol almaz. Ciinkii tek ¢izgi dogrultusunda var olan mekan ancak belli bir yone dogru
ilerléyebi]ir. Ama kurulamaz. Minyatiir naif kilan diger neden ise, iki boyutlulugun yirirlikte
olmasina kargin, yamlsamanm baganldigmna duyulan mutlak inanctir diyor.
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Avrupa ve biz karsilagtirilacak olursa, gercekten birgok yeni resimler bizim Karagoz ii-
giirlerine, minyatiirlerin gblgesiz renk diinyasma, her seyi hendesilestiren kilim motiflerine
kelimelerin manalarmdan siyniip rubani bir nakis haline gelen eski yaziarimiza ne kadar yakin
gbrimiiyor. Bayelux halisi XI.y.y.'dan kalmis Ingilizlerle, Normanlar arasindaki savagin desta-
mdrr. Burada Aisapos'un masallarindan ¢ikmis olmas: muhtemel hayvan resimieri vardir. Her
sahne resimlerle anlatilyor ve ayrica resimler arasina kansan bir yaziile de agiklamyor. Tabiat-
ta, canh ve cansiz esya belli bir yerde bulunur, bir yer doldurur, belli bir 151k alunda goriiliir.
Xl.y.y.'da resim sanati heniiz esyanin zaman ve mekén §én~tlz’m iginde ifade edilmesi durumun-
da degildir. Burada biitin bu sartlarmn d1§mdé; hah nakkasmm zihninden cikan —Karagdz
figiirleri gibi—gematik bir sekil, bir nakigtir. Belli bir insanin resmi degil, belli bir insana ait bile
olsa, zihinde yasayan bir kalibm resmidir.

viatisse'nin resmi bir minyatiire benziyordu, ama resim anlayisi, dﬁnjla ve insan goriinii-
siiyle bizim nakkaglarmmizin arasmda hi¢ bir yakinlk yoktu. Matisse gelenekleri asarak rengi
yeniden kesfediyor, onunla kendi _zei'kini, _anlziydglm, sahsiyetini ifade ediyor.

Dovanier Rausseau’'nun resimlerinde iki insan resmi yapmis fakat amaci benzetmek olsa
bile, g6rdﬁgﬁnden ¢ok diisiindigiinii ifade etmek temayiilii, onu gercek goériiniigler aleminden
uzaklagtirmus. Kas, gz, burun ve agiz ferdi olmaktan cikarak aynen tekrarlanan birer sekil
haline geliyor. Agaclar yapraklar, kas, g6z aynen tekrarlanan kahpvt‘an‘ cikma motifler gibidir.
Elbise kivrimlari tekrarlamyor. Her iki viicut dimdik kollar, kiit parmaklar ve bas tutuglanyla
birer kuklay: hatirlatacak kadar mafsalsiz duruyorlar. Hepsi teker teker islenip basit bir kom-
-pozisyona Oiﬁiiyor Esyay1 degisik hallerde gosterecek olan derinlik, 151k ve haeim ¢gibi unsurlar
hesaba katilmadig: icin her sey minyatiirierde, hahlarda oldugu gibi aym satih Gzerinde, bir
yonleriyle ve tam kargidan gériilerek yanyana diziliyorlar.

Yirminci ylizythn bagmda bdyle bir resim anlayigmin deger kazanmasi nasil izah edilebi-
lir? Bu da yahn, dogal; ¢ocuksu anlatimiyla NAIF resimde kendini buluyor.

XX. Yﬁiyﬂda ise resim devrimlerin pes pese birbirlerini izledigi, fovizmin, ekspresyoniz-
min, fiitirzmin, kiibizmin ve soyut sanatn ortalig1 sarip sarmaladigim gériiyoruz. Iginde yasadi-
gimiz XX. yiizyilin sonlarma dogru ise dalgalanmalarin daha da arttif1 goriiyoruz. Iste Naif re-
simde bu yuzyllda beliren resim tiiriidiir. Naif deyimi soyut sanatm diinyaya yayildig1 déneme
rastlar ve Henri Rousseau ile basiar. Naif sanat sanildig gibi akim ya da ekol degildir. Ilkeleri,
kurallar1 yoktur. Hatta bir diisliniir biraz daha ileri giderek ''Naif sanat yoktur, naif ressamlar
vardr" derken bu sanatin bir akim olmadigmi vurgulamak isﬁyordu. Her naif ressam teknigini
izleyecegi yolu genellikle kendi buiur. Naifler kendi kendilerine var ettikleri bir disiplin icinde
estetik varbkiarim belirlerler. Bu sanat belli bir karakter sanatidir. Belli bir duyarhgim yansima-
styla oiusur igte bunun icindir ki, otantik yani sahici bir nitelik tagir. Naifler diigdiikleri ya da
6zlemini cektikleri geylerin resmini yaparlar. Sade bir yasanti, giinliik davramslar, sevimli bir
evren, ciceklerle, cocuklarla, ylldlz]arla, sen bayramlarla, yagamun acikh, trajik kesitleriyle,
seving ve umut veren yanlariyla bize adeta yiireklendiren bildiriler sunariar. Naifler'de, anlatim,
mesaj iletme bir kural olmasa bile; zaman zaman bazilarinin bir y6renin dramatik yagamindan
kesitler sunduklari gOriliir.
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Bize ressamin halki aramas: ve halk kaynaklarina giderek onlan aragtirmasi Cumhuriyet
devriyle baglar. Halk gelenekleri ve inanglar1 konusunda biitiin bildiklerimiz sistemli bir aras-
tirmadan ¢ok, Anadolu'yu dolasanlarin rastgele bize anlattiklan ile kahyor. Sanatkarimz halk
kaynaklénndan faydalanmanin yollarim artyor ve bunlar1 buluyoriar da. Halk resmi konsunda
ise, sanki bizde, Cumhuriyet devrine kadar devam eden tasvir yasag1, bizi geriye yapacak bir
sey kalmamls‘ gibi uzaklagtiriyor. Halbuki asil bu sahanm, aragtmhnca bizi beklenmedik, be-
reketli sonuglarla kargiagtiracagim ummak pek yerinde olurdu. Ciinkii sekil ve renk duygusu-
nun her sahada bu kadar geligmis bulundugu bir yerde, baski ne kadar giddetli olursa olsun res-
min ortadan silinmesiyip halk sanatinda devam edecegi kesindi. Burada halk desimlerine bakar-
ken benzetme ve taklit hevesiyle degil, inan¢ ve diigiincelerin resim diliyle anlasilmasini g6z
Oniinde tutmahyiz. Resim burada isaret oluyor. Insan tasvirlerinin-Karag6z oldugu gibi-ustadan
ciraga gecen belli kaliplara siki sikiya bagh kaldigim unutmamahyiz. Bu kahplar, birer sembol-
dii bunlar goriir gérmez taniyor onlara mana verebiliyordu. Hristiyan diinyasinda, dini kisve-
sinden siyrilan Antik tabiat¢ilifin etkisi altmda, ancak Ortacgagin sonlarinda bir dereceye ka-
dar, surat "ten, tasvir'e sembolden resme gecebiliyor. Benzetmecilik kaygilarmdan styrilan
yirminci yizyil sanatinmn, suf sembol dili olarak anlagilmay istemesi de bu gelismenin bir so-
nucudur.
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V-SONUC

Burada Bati estetigini, 6zellikle tekniklerini tekrarlamak gibi bir boyunduruk altinda
serpilen resim—heykel gibi sanatlarin artik "bizim"' olan bir orjinallige kavusmasi sorun ola-
rak yagamakta, ama bu sorun bir tiirlii ¢6zumlenememektedir.

Onsekizinci yiizyilda son cigeklerini veren, yanhs bir deyimle 'minyatiir"’ terimiyle an-
digimz Dogu—Islam estetigi icindeki resim tiirinden sonra ne gibi bir yol tutulacakti? Bu
yolu, ondokuzuncu yiizyilda tanmmnmaya baslayan ilk Tiirk ''yaghboya ressamlar’’ dogal
olarak sececeklerdi. Batinm diinya goriisiini benimsemek, tekniklerini 6grenmek, uygula-
mak.

Bizim hikayelerin modernlesmesine taraftar olanlar at yerine otomobil, ziimriidanka ye-
rine ugag) insan emrine vermek istiyorlard: ki biitiin bu diisiinceler yiizyillar boyu yerlesim
koklesmis zevklerde degisiklik yapmak demektir. Bunlarda, modernlesme degil ancak za-
mana uyma digiincesi akla gelebilir ki bu da zaten gelenekler icine giren bir Ozelliktir.

Minyatiir denilen goriis ve teknikle, geleneksel bati sanati arasinda ucurumlar vards.
Birincisi ne denli sematik, iisluplandiriimis, soyutlandirilmis, ¢apea kiiciik, baska bir deyim-
le "siislemeci” idiyse, ikincisi o denli degaya bagh, 1s1kli, gélgeli Gic boyutlu, biiyiik capta,
hele "dramatik" bir eda icindeydi. Bu iki zit goris ve teknigin ancak yirminci yiizyil sonla-
rnda bagdastirilmasma cahsabilecekti. O donemlerde ise birini birakip 6tekine yonelmekten
bagka tutulacak yol yoktu.

Batinin bulus ve "icra edis" yollarimn Tiirkiye'de siiregelmesi bir ulusal sanat aragtinl-
masina dogal olarak yol acacak, ama hayli cetin olan ¢dziimiin idealist bir edebiyat tekrar-
lamalanyla ¢ok gii¢ olacagt akla gelmeyecekti.

Ulusal sanat nasil yaratibr? Minyatiir teknigine doniigle rm" Dogu-Islam diisiincesine,
dinsel kurallarmma siki sikiyya baglh bu teknigin, bu diinya gériisiniin, giniimiizde gecerli
olamayacag:r meydanda. Geleneklere baglhligm, eskiyi tekrarlamanin Hindistan, Pakistan
ve Iran gibi iilkelerde ne gibi sonuglara vardigi da meydanda. Onyedinci yiizyil goriig ve tek-
niginin yirminci yiizyilda ele alimis1 bos, anlamsiz kopyalara yol acacakti. '

Minyatiir duyus ve teknigi bir yana, ulusal sanatin bagka bir yolu "'yerli'" konularm isg-
lenisinde midir? Sanat tarihi gosterir ki bir sanatin ulusalligi, yani belli bir ilke, bir toplu-
mun, bir uygarhgm iiriinii olusu, secilen konularda degil, o konulan dile getiren teknik 6zel-
liklerde, hele, harcanmug bir deyimle ''diinya goriisii''ndedir. Konu denilen ''bahane'nin
kisisellik bakimindan giicii yok gibidir. Ondokuzuncu yiizyllda Avrupal ressamlarin Dogu-
dan sectikleri konular onlan Dogulu yapmamis, olsa olsa kendi uygarhklarina yabanc: bir
hava getirebilmistir. Onsekizinci yiizy1l "Bogazici ressamlari''min yapitlar1 onlan Tirk'les-
tirmemigti.

O halde, ne eski tekniklerin tekrarlanmasi, ne de yerli konularnn iglenmesi.
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Kanimca ilk disiiniilecek yol, kagmilmaz bir kaynak olan geleneksel sanatlarimzin agir-
ligim benimsemekle beraber onlarmn, zaman agumna dayanan 6zeliiklerini evrensel sistemler-
le kaynagtirmak olmaldir.

Dogu--Islam sanat tiirlerinin yiizeysel, @isluplagtinlmig, ¢izgi ile rengi paralel yiiriiten,
soyuta yakin siislemeciligi Matisse'lerden, Klee ve Kandinsky'lerden, ¢ok Tiirk ressamla-
rm etkilemelisdi. Ne yazik ki 6zlemini duydugumuz sentez ¢ahgmalarinda da Batili ressam-
lar bize yol gdstereceklerdi.

Ben Tiirkiye'nin Batiya alabildigine acildig ge¢ gaglarda bile Batiyla derinden bir hesap-
lagsma ona karg: bir direnme goriiyorum. ISte bu yiizden o sematik bir resim iislubu iginde
Tiirkiye halkmn giinliik diinya gercegine ve kendi topragina bagh esprisini aramaya cesaret
etmek ancak geleneklerimizi bilmek ve iistiine ¢ikmakla desteklenir.

Bu inceleme ile bu konuya bakis ac¢ilarinda farkh bir yaklasim veya ilgili kisilerin kata-
sinaa bir soru 1gareti yaratabilir. Bu bir son degil, bir baslangictr.

Resim sanmatinin ¢izgi, sekil, renk gioi 6gelerinin olanaklann Bati sanat gelenegi icinde
enine boyuna aragtinlmustir. Empressionizmle bilinglenen bu yondeki aragtirmalar sekilci-
lik, renkcilik ve dokuculuk gibi alanlara giren cesitli akimlar dogurmustur. Sonunda 6gele-
rin soyut anlatim giicleri yiizde yiiz ispatlanmigtir. Ve simdi, sonu¢ yenilikler aramasidr.

Bu giiniin resim sanatini doguran kaynag: en eski sanat degerlerimize kadar uzanabilir.
Ancak dogacak eserin cagdas 6zgiin ve yeni olmasi gerekir. Eskiden yararlanmayi, §ekilleri
ve motifleri cagdas bir teknikle tekrarlamak geklinde anlamiyorum. Eski olani yeniden tek-
rarlayarak yasatma olanag: da yoktur. '

Onemli olan eskiden yapilanin tekrarlanmasi degil ona yeni bir boyut katarak bir senteze
ulagma ve giiniimiizde yagatma bicimidir.
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Kesim (1) Orta Asya Uygur Sanatindan
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Resim (2) Orta Asya Uygur Sanatindan
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Resim (3) Topkap: Saray: 13.y.y. Kelile-i Dimne (95X110 mm.)
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Kalem

Resim (6) Topkap: Saray1 — Mehmet Siyah
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(7) Topkap: Saray1 — Mehmet Siyah Kalem

Resim
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