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ONSOZ

Antik Yunan’da, bos zamanda yapilan tek sey diisiinmekti. Oyle ki Latince’de ve benzeri
yazilisla pek ¢ok dilde 'bos zaman' ya da 'serbest zaman' 1 karsilayan leisure kelimesi, okul
icin kullanilirdi. Tiirkiye’de televizyon izlemek pek cok aktivitenin yerine tercih edilir bir
eylem haline gelmistir. Akla gelen ilk nedenler arasinda halkin bilyiik ¢ogunlugunun bagka
bir aktivite ( sinema, tiyatro, konser, vb. ) i¢in gelir diizeyinin uygun olmamasi, 6zellikle
biiyiiksehirlerde belli bir saatten sonra disari ¢ikmanin kisisel giivenlik agisindan riskli
olmasi, bu risk goze alinsa bile trafik probleminin bireyi yeni aktivitelerden sogutmasi,
kitap okuma aligkanliginin ve kisilerin kendine 6zgii ugraslar (hobi) edinme c¢abalarinin

olmamasi siralanabilir.

Dolayisiyla “higbir sey yapmadan bir sey yaptigimizi diistinmemizi saglayan televizyon”,
diinyada ve iilkemizde en iyi zaman gegirme aract olarak tahtini uzun siire kimselere
kaptirmayacak gibi goriinmektedir. Bu calismada , beyaz camin biiyiisii bozulmaya
calisilmis; televizyon programlarmin analizi yapilarak seyircileri etkileme ydntemleri

ortaya konmustur.

Bu ¢alismanin olusma siirecinde;
Titiz ve miikkemmeliyet¢i tutumuyla beni daha da Ozenli caligmaya tesvik eden tez

danismanim Yrd. Dog¢. Dr. Ali Balabanlar’a,

Tez ¢alisma siirecinin bagindan beri nazik ilgisini ve destegini benden esirgemeyen degerli

hocam Yrd. Dog. Dr. Ayse Bilge Giirsoy’a,

Sabirsizligimi ve heyecanimi kontrol edemedigimde bana siikunet sunan, enerjim bitiyor
sanip karamsarliga diistiiglimde bana yeniden giic veren, miicadele etmek istemedigimde
bana beni hatirlatan, goriislerine ve akademik bakis agisina son derece kiymet verdigim

Tolga Ertike’ye,



Hayatta dogru yerde durmami saglayan, bana okuma ve 0grenme sevgisi veren Annem’e
ve Babam’a,
Tesekkiirlerimi ve siikranlarini sunuyorum.

Aybike Serttas.



OZET

RTV PROGRAM ANALIZ YONTEMLERI

Kitle iletisim araglar1 ve ozellikle televizyon, gilindelik yasamimizin vazgecilmez
aktorleri haline gelmislerdir. Okumaya ve arastirmaya olan ilgi azaldikga, sikistirilmis,
Ozetlenmis, yiizeysellestirilmis bilginin diisiinmeden; yalnizca seyrederek beyine
yerlestirilmesi insanlara daha kolay goziikkmiis; kisi basina giinde ortalama dort saat

televizyon karsisinda geger olmustur.

Bu kosullarda her giin kisa ya da uzun siire harcayarak izledigimiz televizyon
programlarimin perde arkasinin incelenmesi zorunlu hale gelmistir. Bu ¢alisma ile
televizyon programlarinin analiz yontemleri, seyirci iizerindeki etkileri, bu etkiyi nasil

sagladiklar ortaya konmaya ¢aligilmistir.

Calisma boyunca cesitli yontemler incelenmis, ¢aligma sonunda 6rnek bir analiz
yapilmis, sonu¢ olarak da televizyonun biiyiik etkisini izleyen agisindan olumlu hale

getirecek Oneriler ortaya sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Televizyon Programi, Program Analiz Yontemleri, Kamera

Kullanimi, Aydinlatma, Ses, Televizyonda Goriintii.



ABSTRACT

METHODS OF ANALYZING RADIOTELEVISION PROGRAMS

Mass communication media and especially television, have become the
indispensable actors of our life. While the interest for reading and searching is decreasing,
it seemed people easy to take cursory and simple knowledge from television without

thinking; and on average four hours a day is spent by watching television per person.

In this circumstances, it is necessary to analyse the backstage of television programs
which we watch even short or long times every day. In this study it is aimed to find the
methods of analyzing tv programs, their affects on audience and how they make those

affects.

In the research, varied methods are studied and a sample analys is made at the end.
Consequently some suggestions are made to convert televisions big affects affirmative to

the audience.

Key Words: Television Program, Television Program Analyse Methods, To Use the

Camera, Lightening, Sound, Picture on Television.
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GIRIS

“...Birey olarak etik sorumlulugum, eglence ve magazin katmanlari arasina sikisan degerli bilgiyi

bulmak igin gerekli saglikli bir siipheciliktir...”

BBC’nin yaptig1 ayrintili siiflandirmaya gore; haberler ve kamusal konular,
magazin ve belgeseller, egitim, sanat, miizik programlari, dramalar, filmler, eglence
programlari, spor programlari, program tanitimlar1 ve hatta reklamlar program
tirlerindendir. TRT ise yaptig1 benzer bir siniflandirmada bu tiirlere gocuk programlari ve

yarigmalar1 da eklemistir.

Gilindelik yasamimizin azimsanamaz bir kismina “hakim’’ olan kitle iletisim
araglarmin bizleri tuttugu mesaj bombardimanindan sag ¢ikabilmek bu araglarin kor birer
alicis1 olmamakla baglayacaktir. Program analiz yontemleri bizi bu bombardimana karsi
koruyacak birer siper gorevi gormektedir. Bu ¢alismada “’Televizyon program analizi nasil
yapilir? Yontemleri nelerdir? Televizyon programlart izleyenleri nasil etkiler?‘’ sorularina

cevap aranmi $tlr.

Bir programdaki en kiiclik ayrintinin, kullanilan renklerin, grafiklerin, los 1s181n,
aydinligin ya da karanligin ne anlami oldugu, programlarda dekorun dnemi, reklamlarin
nasil tiikketime yonlendirdigi, televizyon denen sihirli kutunun nasil kimilerini sevdirip
kimilerini gozden diislirdigli, hangi tiir programin kimlere hitap ettigi, mekanik bir arag
olan kameranin kullanim farkliliklarinin bakis acimizi nasil etkiledigi gibi pek ¢ok soruya

cevap analiz yontemleri sayesinde bulunabilir.
Benjamin’in deyisiyle *’diisiiniir gezer’’ goziiyle televizyon izlemekle; savunmasiz

bir izleyici goziiyle -Anders’in deyisiyle diis diinyasinda gezinen rdontgenci- televizyonu

izlemek arasindaki farklilik bu ¢alismayla netlestirilmeye calisilmistir.

12



Calismanin 1. boliimiinde televizyonun tarihsel gelisimi ve televizyon programlari

hakkinda genel bilgi verilmistir.

2. boliimde kitle iletisimiyle ilgili arastirmalar, kiiltiirel ¢alismalar ve medya etki

teorileri, kitle iletisimi ve toplumsallagsma, kitle kiiltiirii konular1 ele alinmistir.
3. boliimde televizyon programlarini analiz etmek i¢in kullanilan g¢esitli yontemler
vardir. Bu bdliimde, gerek izleyen agisindan gerek igerik agisindan program nasil analiz

edilir sorusu yanitlanmaya calisilmistir.

4. bolimde kamera kullanimi, aydinlatma, ses ve miizik efektlerinin televizyon

programlarinda olusturdugu etki irdelenmistir.

5. bolim televizyonda goriintiinlin  6neminden bahsetmektedir. Televizyonda

goriintii ile yaratilan etki boliimiin ele aldig1 temel konudur.

6. ve son boliimde de, g¢alisma boyunca islenen yontemlerle Lost dizisinin 6rnek

analizi yapilmistir.

13



1. BOLUM

TELEVIZYON VE TELEVIiZYON PROGRAMLARI HAKKINDA
GENEL BILGI

1. TELEVIZYONUN TARIHSEL GELIiSIMI

Marshall McLuhan Yaradanimiz Medya adli kitabinda, medya konusunda c¢arpici
ifadeler kullanmaktadir; “ yaradanimiz medya simdi. Benligimizi tiimiiyle medya esir aldi.
Kitle iletisim araglar kisisel hayatimiz, siyasal, ekonomik, psikolojik, ahlaki ve etik hayat
alanlarimizi Gylesine yaygin bicimde etkilemektedir ki ilismedikleri, dokunmadiklari,

“1

degistirmedikleri hicbir yanimiz kalmad .

Ortamimiz1 degisime ugratan medya, her durumda farkli oranlarda duyu algilamasi
yaratir. Bir duyunun degismesi diisiinmede, eylemlerde degismeye, diinyay1 algilayisimizin

degismesine neden olur. Bu duyu alg: oranlar1 degistiginde insan da degisir. >

Televizyon kelimesi Grekge Tele; uzak ve Latince Vidi; gérme kelimelerinin
birlestirilmesinden ortaya ¢ikmis olup “uzaktan gorme” anlamina gelmektedir. ’ Bu terim
ilk defa 1900 yilinda Constantine Perski tarafindan ortaya atilmis olup hemen hemen biitiin
diinya dillerinde ufak bazi okunus ve yazilis degisiklikleri ile kullanilmaktadir. (Sadece

Almanca’da fernseh seklinde Almancalastirilmistir.)

! Marshall Mcluhan, Yaradanimiz Medya, Unsal Oskay(cev.),Merkez Kitabevi, Istanbul , 2005, s. 26.
2
a.g.e., s. 46.
* Avni Morgiil, Dijital Televizyon Uydu ve Karasal Yayin Sistemleri, Anten Diinyas1 Dergisi Yaymlar,
Istanbul , 2002, s. 1.
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Televizyon hareketli goriintiilerin ve sesin elektrik sinyallerine doniistiiriilerek
alictya iletilmesi ve alicida yeniden goriintii ve sese doniistirilmesi esasina dayamr.*
Televizyon yaymi Tiirk Ceza Kanunu ve Basin Kanunu’nda iki anlama gelecek sekilde
tanimlanmustir: Birinci anlam, yaym kavraminm bir fiil ve islev olarak anlatimidir. > Buna
gore, “basilmis veya bir madde lizerine kaydedilmis eserlerin herkesin gorebilecegi ya da
girebilecegi yerlerde yahut alabilecegi sekilde gosterilmesi, dagitilmasi, dinletilmesi ve
satilmast veya satisa arzi yaymdir”. Yaymn, ayni zamanda bir ara¢ anlaminda da
kullanilmaktadir. Bu tanima gore ise, “basilan, g¢ogaltilan, satilan, satisa arz edilen,

gosterilen, dinletilen, oynatilan ve basilan tiim iletiler yayindir”.

Televizyon insandaki gdérme duyusunun ilging bir 6zelliginden yararlanilarak
gelistirilmistir. Beyin , agtabakaya diisen goriintiileri , kaybolmalarindan sonra da kisa bir
stire i¢in algilamayr siirdiirmektedir. Televizyon ekraninda yeterince hizli bir bigimde
goriintiilenen resim Ogeleri , géziin bu 6zelligi nedeniyle birlestirilerek , biitiin bir resim
bi¢ciminde algilanir. Ekrandaki resimlerin ardarda hizla degistirilmesiyle de hareketli
gorlintli izlenimi yaratilir; bu amacla resimlerin saniyede 25-30 kez degistirilmesi

yeterlidir.°

Elektriksel yolla goriintiiniin iletilmesi on dokuzuncu yiizyilda telefon ve telgrafin
bulunmas: ile birlikte diisiiniilmeye baslanmustir. ’~ Willonghby Smith’in selenyum
madeninin foto-elektrik 6zelligini 1813’te meydana ¢ikarmasi bu konudaki ilk adim
sayilabilir. Gorilintiiyii iletebilmek i¢in teleskop, elektriksel teleskop, -elektroskop,

fototelegraf gibi adlar altinda birgok sistemler gelistirilmistir.

Paul Nipkow, ilk televizyonun patentini 1884 yilinda almistir, bu anlamda bir sanat

olarak 1960’larda tartisilmaya bagslanan elektronik goriintiiniin teknolojik olarak bulunug

* Sedat Cereci, Televizyonda Program Yapimu, 1. Basim, Metropol Yaynlari, istanbul , 2001,s.9 .

3 Zakir Avsar ve Giirsel Ongoren, Radyo ve Televizyon Hukuku, 2. Basim, Piramit Yaymcilik, Istanbul ,
2003, s. 47

® Cereci, on.ver., s. 9.

7 Morgiil, 6n.ver., s. 1.
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tarihi oldukca eskidir. ® 1602’de fosforun bulunmasiyla baslayan televizyonun gelisme
siireci, 1897°de kathot-151n tiipliniin bulunmasiyla hiz kazanmistir. Elektronik goriintii en
bliyiik atagin1 1936 Berlin Olimpiyatlar1 sirasinda, 180.000 kisinin bu oyunlar1 televizyon
ekranindan izlemesiyle yapmistir.  GoOriintii ve sesin birlikte canli yayin olarak
kilometrelerce oteye ulastigi bu olay, insanlarin yagamini yonlendirecek olan televizyonun

ilk denemesi olmustur.

Televizyon yaymimin izleyicilere ulastirilmas: degisik sekillerde yapilmaktadir,

bunlardan en 6nemlileri;

e Karasal yayin sistemleri
e Uydu yayin sistemleri
e Kablo TV sistemleri

o Internet Tv’dir.’
1.1. Televizyonla fletisim Siireci

Televizyon programinin yaratim siirecinin diger yaratim-liretim siirecleri gibi
degerlendirilmesi miimkiindiir. Televizyon programinin olusum siirecini yemek yapmaya
benzetebiliriz. '° Yapimer her giin yiizlerce kisiye yemek yapan bir as¢ibast konumundadir.
Elinde lezzetli bir yemege doniisebilecek malzemeler vardir ve sunlara karar verir: Hangi
malzemeden ne kadar hangi sirayla koymali, ne kadar pisirmeli, nasil sunmali, yemegi
yiyenler nasil etkilenmeli, tepkileri nasil olmali, bir sonraki yapimda degistirilmesi gereken

seyler var m1 ? Bu sorular1 bir televizyon programina da uyarlamamiz miimkiindiir.

8 Levend Kilig,Géoriintii Estetigi, Kavram Yayimlari, Istanbul , 1994, s. 13.
’ Morgiil, 6n.ver., s. 5. '
' Nese Kars, Televizyon Programm Yapalim Herkes izlesin, Derin Yayinlari, istanbul , 2003, s. 2.
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Bir televizyon programi yaratilirken dikkat edilmesi gereken noktalardan biri

izleyicinin televizyon izleyiciliginden bekledikleri digeri programin amacidir. Bu iki unsur

birbiriyle Ortiislirse program amacina ulasmis demektir.

Televizyonla iletisim siirecini gdsteren asagidaki modelle kaynaktan aliciya,

alicidan kaynaga donen siireci daha iyi anlatabiliriz:

» | Gen Besleme |+

Amag | =» | Yaratim

> fletim | & | Izlerkitle

> | Etki-

tepki

gerl Besleme |

Sekil 1: Televizyonla iletisim Siireci

Kaynak: Nese Kars, on.ver., s.6.

Toplum {iyelerini etkileme amaci tasiyan bir televizyon kurulusu bunu tecimsel ya

da kamusal bir gerekceyle yapar. Iletisim semasinda ¢ kaynak’ olarak tamimlanan ve

kurumsal bir yapida olan televizyon kuruluglarinin belli bir hedef kitleleri ve bir yayin

politikalar vardir."!

Her program bir mesajdir ve toplumdaki herkesin erisimi i¢in yaymlanir. Program,

izlerkitleden programin kaynagina bireysel yanitlar seklinde veya genel kamunun tepkisi

seklinde tepki alir. Bu tepkilere gore programlar yeniden yapilandirilir, aynen siirdiiriiliir

veya yayindan kaldirilabilir. Dolayisiyla yaratim ile izleyici , izleyici ile etki-tepki i¢ ice

geemistir.

11a.g.e., S. 6.
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Televizyon bir anlamda insanin temel yapisal dzellikleriyle ortaya ¢ikmaktadir.'
Goérme, konusmadan dnce gelir. Insan konusmaya baslamadan 6nce bakip tanimay1 dgrenir.
Bu kural televizyonun da temel mantigin1 belirlemistir. Program yapimcisi , mesajini ne

kadar ¢ok goriintiiyle anlatir, séze ne kadar az yer verirse o oranda amacina ulasir.

Katz ve Blumler televizyon izleyicilerinin programlarin igeriginden ii¢ temel

beklentisinin 6ne ¢iktigin soylemektedirler.'?

1. Yasadigr diinya ve toplum hakkinda bilgi edinme ve birgok programi
gercegi aragtirmak amactyla kullanma istegi.(Biligsel beklenti)

2. Giinlik yasamin sikintilarindan kagma ve vakit gegirme istegi.(Duygusal
beklenti)

3. Toplumda yalniz olmadigin1 bilme istegi. (Kisisel kimlik)

Bir televizyon yapimindan beklenen haber verme, egitim , kiiltiir ve eglendirme gibi
baz1 temel islevler vardir. Programin amacina, hedef kitlesine, yayimlarin kapsama alanina,
yapim bi¢imlerine goére c¢esitli programlarla bu islevler yerine getirilir. Raymond
Williams’a gore tek tek programlardan olusan televizyon yayini belli bir biitiinliik ve diizen

icinde sunuldugu icin biitiinsel bir sdylemi vardir. '

Televizyon yapiminin amaci hedef kitleye olabildigince kapsayici olarak ulagmak
ve ayn1 zamanda izleyicileri ekran baginda tutmaktir. Televizyon yapimcilig bir dykiileme,
Oykii anlatma, cesitli anlati 6gelerini bir biitlinliik halinde kurgulama isidir. Programlar ya
da bir televizyon mesaj1 , icerik bakimindan biligsel ve duygusal olarak iki basliga
ayrilabilir: Bilissel alan bilme, anlama ve yorumlama ile ilgili yandir. Duygusal alan ise

tutumlar, coskular, degerler ve duygularla ilgili insan davranisi yanidir.

12 Cereci, 6n.ver., s. 20.
13 Kars, on.ver., s. 13.
14a.g.e., s.21.
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[

Micheal Parenti’ye gore, > medya halki tatmin etmekten ¢ok kusatir. Bir yapimcinin
memnun etmesi gereken ilk izleyiciler, filmin mali destekleyicileri, yani sponsor sirketler,
stidyo ve TV kanali patronlaridir. Ciinkii film ve televizyon dizilerinin ¢ogu halka

gosterilmeden 6nce tamamlanir ©."

Diinyanin kiiresel koy haline geldigi giliniimiizde, her eve konuk olan kitle iletisim
araglart 1984 yilinda UNESCO’nun yaymladigi > Many Voices One World™’ isimli
raporda da belirtildigi gibi bilgi verme, toplumsallastirma, giidiileme, tartigma, egitim,
kiiltiirel gelisme, eglence, katilma gibi islevleri yerine getirirken bir yandan da asagidaki

suclamalara maruz kalmaktadir: e

Insanlar1 hayatin gergekligine, dogaya, topluma yabancilagtirma

e Toplum i¢indeki bireyleri kendi kendilerine yabancilagtirma,

e Bireyler arasinda siddeti ve saldirganlig1 yayginlastirma,

e Toplumsal olaylarin olusumunu provake ve manipule etme,

e Savaglarin olusumuna ve desteklenmesine zemin hazirlama,

e Psikolojik sorunlarinin artmasina ve bunlarin toplumsal sorun haline gelmesine

sebep olma,

e Tekillesme ve toplumsal duyarsizlasmaya,

e (Cikarciligin, giivensizligin ve kuskuculugun artmasina,

!5 Nurdogan Rigel (Ed.), Kadife Karanlik, Su Yaynlari, Istanbul , 2003, s. 194.
' Nurgay Tiirkoglu, Toplumsal iletisim Tammlar, Kavramlar, Tartismalar, Babil Yaymlari, istanbul ,
2004, s. 127.
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Insanlarin adalet kavramina olan gilivenlerinin yitirilmesine,

Toplumda ahlaki dejenerasyonun mesrulagsmasina,

Toplumsal ve kiiltiirel degerlerin (din, milliyetgilik, ailesel degerler gibi),

bireylerin iizerinde, somiirii malzemesi olarak kullanilmasina,

Siddet, seks ve cinselligin asir1 imajinasyonla 6n plana c¢ikartilarak, somiirii ve

tiiketim malzemesi haline getirilmesine,

Bireylerin, duygu ve diisiince diinyalarina miidahale edilmesine, somiiriilmesine

ve bir miibadele araci olarak bunun iizerinden ¢ikar saglanmasina,

Toplumda gruplagmalar, kamplagmalar; ideolojik, siyasi, dinsel Onyargilar

olusturulmasina,

Toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin mesrulastirilmasina,

Insanlarin yanlis bilgilendirilmesine ve cehaletin artmasina,

Kiiltiirel kirliligin her alanda artmasina neden olmak.

Bu goriisler 1s183inda medyayr ciddi  sorgulamalara, analizlere tabi tutmak

gerekmektedir. Medyay1 olusturan giiclerden en 6nemlisi olan televizyon biinyesinde bir

cok etkileme unsurunu (goriintii, ses, miizik, hareketlilik ) barindirtyor olmasiyla diger

araclardan ayrilmaktadir.

Televizyondaki program bicimleri, dikkat ¢ekmenin tiim psikolojik mekanizmasini

kullanir. Gerilim, aksiyon, cinsellik, gildiirii, enformasyon, Onem, deger, merak,
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kisisellik, gercekeilik, yenilik gibi yapim unsurlarindan birinin veya birkacinin bir
programda bulunmasi hedef kitleye ulasmayr ve hedef kitleyi harekete gegirmeyi

- . |
saglamasi acisindan 6nemlidir."”

Bugiin televizyon programlarinda, eski popliler romanlardaki okurlar1 her an her seyin
olabilecegine dair gerilimi canli tutan kalip yerine standartlagsmis, sonucu belli s6zde bir
gerilim vardir.'® Seyirci giivenli bir temel iizerinde olma hissini yasamakta ve bu durum

adeta bir gocugun duydugu korunma ihtiyacinin giderilmesini yansitmaktadir. '

1.2. iletisim Siirecinin isleyisi

Iletisim siirecinin isleyisi konusunda sdylenebilecek en &nemli sey alici taraf ile
gonderici tarafin uyum iginde olmalar1 gerekliligidir. Bunun i¢indir ki kaynak bildirimini
kodlarken hedefin kolaylikla uyum icine girmesini saglayacak bi¢imde davranmaya
calismalidir.”® Yani bu kodlama &yle olmahdir ki hedef gondericinin deneylerine ¢ok

benzer deneylerle ilinti kurabilmelidir.

Iletisim siirecinin isleyisi ile ilgili olarak deginilmesi gereken bir baska nokta da
sudur: Iletisim siirecini belli bir noktada baslayan ve belli bir noktada biten bir siire¢ olarak
ele almamak gerekir. Aslinda, insanlar hi¢ durmaksizin i¢inde yasadiklari ortamdaki
isaretlerin (girdi) kodlarini acimlar , bu isaretleri yorumlar ve sonu¢ olarak bazi seyleri
kodlarlar (¢ikt1) . Bu yiizden kendimizi sonsuz bir iletisim siireci i¢inde yer alan kiiglik

kiiciik devrelere benzetebiliriz.

Bu sonsuz iletisim akimi bireylerin de iginden gecer ve girdiler yapilan

yorumlamalar ile , aliskanliklar ve yeteneklerin etkisiyle degisimlere ugrar. Sonug olarak

17 Kars, én.ver. , s.36.

'8 Beybin Kejanlioglu, iletisim ve Medya, Bilim ve Sanat Yaymlari, Ankara, 2003, s. 194.

19 a.g.e., s.195.

% Giirol Gokge, Televizyon Programcilign Yapim ve Yénetmenligi, Der Yayinlari, istanbul , 1997, s. 19.
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bu iletisim siirecinde yer alan taraflar hem kodlayict hem de kod acict durumundadirlar.
Yani, bireye bir isaret geldigi zaman bu isareti daha dnceden 68renmisse ayni zamanda
belirli tepki veya tepkilerde bulunmay1 6grenmistir demektir. Bu tepkiler, isaretin bireyde

ifade ettigi anlam olarak kabul edilir.

Kitle iletisiminde ana kaynak bir iletisim 6rgiitii ve kurumlasmus bir kisidir. iletisim
orgiitiinden kasit bir gazete, radyo veya televizyon istasyonu, bir film stiidyosu , bir
basimevi v.b. kuruluslardir. ' Kurumlasmis kisiler ise bir gazetenin editorii gibi, gazetenin
goriislerini belirten siitunda ve bu kurumun sagladigi olanaklarla yazi yazan, bu kurum

olmadan fazla 6nem kazanmayacak, sesi” tek basina dikkat ¢cekmeyecek kisilerdir.

Iletisim orgiitii de tipki bireysel haber bildirimci gibi isler. Hem kod agic1 hem
yorumcu hem de kodlayici olarak ii¢ isi birden yerine getirir. Buradaki siire¢ bireysel haber
bildiriminin kendi i¢inde olusan siirecin aynidir. Tek fark, bu siire¢ tek bir birey yerine bir
grup yoluyla yiiriitiilen bir siirecgtir. Dolayisiyla islemin biitiinii ve ¢ikan iiriinlerin niteligi

bu ekip ¢alismasinin gosterecegi uyumdan 6nemli dlcilide etkilenecektir.

Bireysel haber bildirimci ile iletisim Orgiitii arasindaki bir diger fark da iletisim
orgiitiiniin girdi — cikti oraninin ¢ok daha yiiksek olusundadir. iletisim orgiitlerinin
kuruluslar1 Gylesine planlanmistir ki, binlerce hatta milyonlarca kodlamayi ayni anda
yapabilecek ve ayni anda milyonlarca benzer bildirimi gonderebilecek durumdadir. Kitle
iletisiminde hedef biitiin bu kanallarin sonundaki bireylerdir. Bu durum yiiz yiize iletisim
siirecinde oldugundan ¢ok farkli ve karmasik bir durum yaratir. Ciinkii her seyden once geri
beslemeler ¢ok azdir. Bu ylizden bireylerle ugrastiklarini bilen fakat bu insanlar1 tek tek

tanima imkani olmayan kitle iletisim Srgiitleri okuyucu-izleyici arastirmalari yaparlar. 2

“la.g.e., .20
a.g.e., s.22
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Pratik kitle iletisiminde ana kural “kitleyi tanimak™ bi¢iminde 6zetlenebilir. Ulasilmak
istenen kitlenin veya bireyin temel Ozelliklerinin bilinmesi , sorunun ¢oziimiinde ilk
adimdir. Herhangi bir bildirim i¢in uygun ve dogru zamanin belirlemesi, anlasilir bir dil ve
anlatim bi¢iminin saptanmasi , dayanilacak tutum ve degerler ile eylemin olugsmasinda
etkili olacak grup standartlarinin dikkate alinmasi , ancak bu 6zelliklerin saglikli olarak
bilinmesiyle miimkiin olabilecektir. Bunlar yiiz yiize iletisimde oldukg¢a kolay, kitle

iletisiminde ¢ok gli¢ olmakla birlikte her iki durumda da gereklidir. Bu kosullar sunlardir:

1. Bildirim, yoneltildigi hedefin dikkatini g¢ekecek bigimde kurulmali ve sunulup
dagitilmalidir. insan, icinde bulundugu ortamdaki bildirimlerden yalnizca ilgisini

ceken ve gereksinimlerine cevap verenleri algilar, secer ve kodunu agimlar.

2. Bildirim iki taraf arasinda ortak ve tek bir anlam tasiyabilmesi i¢in hem kaynagin
hem de hedefin edinmis olduklar1 ortak deney-bilgileri simgeleyen isaretlerle
verilmelidir. Bir bildirimi kurarken alici tarafla ortak bir dil konusmaya 6zen
gosterilmeli, alic1 taraftaki birey ya da kitlenin diinyaya bakis ve diinyay1

siniflandirma tarziyla da catismaya girmemek igin caba gosterilmelidir. 2

3. Bildirim alicida kisisel gereksinmeler uyandirmali ve bu gereksinmelerin karsilanip
giderilmesi ic¢in yollar gostermeli , Oneriler getirmelidir. Etkin bildirim igin ilk
kosul bildirimin kisisel gereksinimlerden birine baglanmis olmasidir. Bildirim ne
gibi bir eyleme gegilmesi gerektigini onermeli ve sonugta ortaya ¢ikacak eylemi
kontrol altinda tutmaya ¢alismalidir. Buna 6rnek olarak reklamlarin

yonlendiriciligini gosterebiliriz.

4. Bildirim kiside uyandirdigi gereksinimlerin giderilmesi icin Oyle Onerilerde

bulunmalidir ki bireyin gostermesi istenilen tepki i¢cinde bulundugu gruptaki —aile

®ag.e.,s.23
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cevresi, dinsel grup, siyasi parti..- durumuna uygun olmahdir. ** Bize ulasan
herhangi bir bildirim , bizim ve i¢inde bulundugumuz grubun benimsemis oldugu
tutum ve davraniglarimizda bir degisiklik yapmamizi telkin ediyorsa eyleme

gecmeden Once grubumuzun onayini almamiz dogaldir.

Iletisimin etkileri degerlendirilecek olursa bildirimin anlama kaliplarina, tutum ve
degerlere, amaclara uygun olmasi durumunda basar1 saglanabilecegi sdylenebilir. Bagka bir
ifadeyle , kurulmak istenen yapiy1 o anda var olanin iistiine kurmaya ¢aligsmak yapilacak en

1yl seydir.

Televizyon varligindan 6nceki ilgi alanlarimizdan bir kisminin ortadan kalkmasina
neden olmus, bir kisminin ise degismesine yol agmis ve olumlu , olumsuz tiim yonleriyle
etkinligini giderek siirdiirmiistiir. *° Kendisinden 6nce var olan iletisim ve eglence
ortamlariin tiimiinde, aile yasantis1 ve kiiltiirel yasantinin bazi bigimlerinde, birbirimizle
ve diinyayla olan iliskilerimizde degisikliklere yol agmistir. Yapis1 ve kullanimi1 dolayisiyla
kitleleri edilgenlige itmis, insanin dogasinda varolan psikolojik ve Kkiiltiirel yetmezligi
cogaltmis , tiiketim ekonomisini kdriiklemistir. Televizyon yayinlar1 sayesinde kisiler haber
alma, eglence, o6grenim ve kiiltiir ihtiyaglarin1 karsilamaktadirlar. Ancak , ortaya ¢ikan
etkilenme izleyenlerin egitim ve kiiltiir diizeylerine ve izleme durumlarina bagli olarak

toplumdan topluma farklilik géstermektedir. *°

Televizyonun izleyiciler lizerindeki etkileri; ruhsal ve bedensel etkiler ile toplumsal
etkiler olmak tiizere iki baslik altinda incelenebilir. Siirekli televizyon izlemenin goz
bozulmasi, mide bulantisi, bag donmesi, sinirsel yorgunluklar gibi olumsuz bedensel
etkileri oldugu saptanmistir. Bunun yaninda, televizyondaki goriintii unsuru dolayisiyla

televizyon izleyicisinin hayal giiclinli ¢alistirma olanagi, anlatim dili ortalama izleyicinin

* age., s.24.

a.g.e., s.34.
*a.g.e., 5.35.
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kolaylikla anlayabilecegi bigimde diizenlendigi i¢in ¢ok smirlidir. Bu da izleyicide

edilgenlige, zihinsel tembellige, dikkat azalmasina yol agmaktadir.?’

Konuyla ilgili kiiciik bir Fransiz koyiinde yapilan arastirmada ortaya carpici
sonuglar ¢cikmistir. Geleneklere gore bu kdyde sik sik solenler diizenlenir , bu solenler
sirasinda kdyliiler hayal gili¢lerini kullanarak tiirkiiler sdyler, birlikte halilar dokur, tahtadan
cesitli siis esyalar1 yaparlarmis. Televizyon kdye girdikten sonra koyliiler ge¢ saatlere kadar
televizyon izlemeye, pasif, hareketsiz, mutsuz bir yasam siirmeye baslamis, yiizyillardir
stiregelen gelenekleri de yavas yavas ortadan kalkmistir. Bu Ornekten yola c¢ikarak
televizyonun yerel Kkiiltlirii yiktifi ve genel Kkiiltiir diizeyini diisiirdiigii iddialar

televizyonun toplumsal etkileri konusunda ¢ok sik 6ne siiriilen iddialardir.

1.3. Televizyon Programm Yapim Siireci

Yaymciligin benzersiz 6zelligi, iletigsimin olagan sosyal gelisime agik olmasidir. **
Yayincilik, insanlar1 resmi otoritenin yoriingesine getirecek 6zel bir egitim gerektirmez.
Eger yakin ¢evremizdeki insanlar1 izleyip dinleyebiliyorsak , televizyonu da izleyip
dinleyebiliriz. Televizyonun yaygin ¢ekiciligi bu aracisiz erisim duygusundan kaynaklanir.
Bize sunulan bir alic1 ve diigmeden olusan televizyondur. Biz onu agabilir, kapatabilir ya da

aldigimiz istasyonlar1 degistirebiliriz.

Televizyon, dramatik bir aractir ¢linkii aktardigi seylerin biiylik kismi1 oyuncularin
daha 6nceden hazirlanarak sundugu kurgusal malzemelerden olusan ve oyunun konusunu,
konusmalari, karakterleri, kostiimleri kisaca dramatik ifade araglarinin hepsini kullanan

geleneksel drama bigimindedir. *°

27

a.g.e., s.36.
8 Raymond Williams, Televizyon Teknoloji ve Kiiltiirel Bicim, Ahmet Ulvi Tiirkbag (¢ev.), Dost Kitabevi
Yayinlar1, Ankara, 2003, s.109.
** Martin Esslin, Televizyon Beyaz Camun Arkasi, Murat Ciftkaya(¢ev.), Pmar Yayinlari, istanbul , 1991,
s.14.
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Televizyon iki anlamda dramatiklestirmeye bagvurmaktadir: *° ilki, televizyonun bir
olay1r sahneye koymasi, goriintiilemesi; ikinci olarak da , goriintiiledigi olaymn onemini,
dramatik ve trajik niteligini abartmasidir. Burada sorulmasi gereken; gercekte Onem
tagityanin olay mi1 yoksa olayin hikaye edilme bigimi mi oldugudur.

Program sozciigliniin kokenine bakacak olursak, kelimenin geleneksel temeli
tiyatroda ve miizikalde bulunmaktadir. Yaymcilik hizmeti yayginlastikca, artan
diizenlemelerle program, zamanlanmig bir birimler dizisi haline gelmistir. 3! Her bir birim
ayrica disiiniilebilir olmustur ve programcilik g¢alismasi bu birimlerin dizimsel bir

toplamudir.

ABD’de iletisim alanini diizenleyen FCC ( Federal Iletisim Komisyonu), televizyon

programlarini su sekilde smlﬂandlrmlstlr:32
1. Tarim programlari

2. Eglence programlari

3. Haberler

4. Kamusal konular

5. Din programlari

6. Egitim programlari

7. Spor programlari

3% Erol Mutlu, Televizyon ve Toplum, TRT Kurumu Yayinlari, Ankara, 1999, s.146.
*! Williams, én.ver., 73
32 Kars, on.ver., s. 26.
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8. Diger programlar

Ingiliz yayin kurulusu BBC ise televizyon programlarini sdyle kategorize etmektedir:*®

1. Haberler ve kamusal konular

2. Magazin ve belgeseller

3. Egitim

4. Sanat ve muzik

W

. Cocuk programlari

6. Dramalar

7. Filmler

o]

. Eglence programlari

9. Spor

10. Din programlar1

11. Program tanitimlari

12. Reklamlar

33a.g.e., s.27.
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Avrupa Yayin Birligi (EBU) ise ESKORT adli bir sistem gelistirerek programlari
sekiz ana sinifa ayirmis, her ana konuya bir kod numarasi vererek her konu baghigini alt
basliklarla ayrintilandirmastir: 341.0.0.0 Kamusal konular, 2.0.0.0 Bilim ve insanlik, 3.0.0.0
Miizik,drama,giizel sanatlar, 4.0.0.0 Yasam felsefesi, 5.0.0.0 Spor, 6.0.0.0 Bos zaman ve
hobiler, 7.0.0.0 Eglence, folklor ve insan odakli programlar, 8.0.0.0 Karisik konular, 9.0.0.0

Diger konular.

TRT ‘nin simiflandirmasi ise;

Haber biilteni ve haber programlari

e Spor programlari

e Egitim, kiiltiir programlar1

e Dramalar

e Belgeseller

e Miizik programlari

e Eglence programlari

e (Cocuk programlari

e Yarisma programlari

34 a.g.e., s.28.
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e Reklam programlari seklindedir.

Raymond Williams, asagidaki kategorileri geleneksel olarak nitelendirmistir: *°

e Haberler ve kamusal olaylar

e Filmler ve belgeseller

e Egitim

e Sanat ve miizik

e (Cocuk programlari

e Drama

e Filmler

e Genel eglence

e Spor

e Dini yaymlar

e Tanitim

Reklamlar

35 Williams, én.ver. , s.66.

29



Haberler

Yapimcilarin tiim programlar igerisinde en ¢ok tlizerinde durduklari program tiirii
haber programlaridir.*® Ozellikle, siiresi agisindan aksam haberleri, tiim aile bireylerinin
bir araya geldigi saatlerde yaymnlanir ve izlenme oraninin en yiiksek oldugu

programlarinin basinda yer alir. Haberler, en ¢ok satan tirlindiir.

Medya tarafindan insanlarin her giin 6zeline tasinan felaket, cinayet, toplu 6lim
haberleri siddetin siradanlagmasina, bu da insanlarin duyarliliklarini yitirmesine, insanin
insana kars1 yabancilasmasia neden olmaktadir. Ozellikle dizi ve yabanci filmlerde
eglenceli bir oyun gibi yer verilen siddet, seks ve saldirganlik temalar1 insanlarin bu
yonde egilimlerinin artmasina neden olmaktadir. Dizi ve yabanc1 filmlerde hayat, ger¢ek
olmayan fantastik bir eglence, bir oyun gibi sunulmaktadir. Bu da insanlarin hayatin

gergekligine yabancilasmasina neden olmaktadir.

Haber programlarinda, insanlarin yasadiklar1 olaylar1 miizik ve diger tekniklerle
dramatize etme, gozyaslar igeren goriintiilerin sik¢a kullanilmasi, acima duygusu verme

bilingli bir planlamanin sonucudur. *’

Televizyon ekrant hem bir ¢er¢geve hem bir sahnedir. Sunucunun okudugu haber
unutulsa bile karakteri, ¢izdigi televizyon kisiligi izleyenlerin aklinda kalacaktir. Haberler

aksamdan aksama degigse bile sunucunun karakteri insanlarin zihninde yer etmektedir. 3%

Televizyon haberlerinde gercek olaylar yayimmlanmaktadir. Fakat bir olay ne kadar
gercek olursa olsun, bu gerceklik ekrana gelene kadar ¢esitli asamalardan ge¢mekte,

dramatik vasiflarina vurgu yapilacak sekilde edite edilmektedir.

36 Tahir Karaboga, “Bir Kitle iletisimsizlik Araci Olarak Televizyon”,

http://ilef.ankara.edu.tr/id/yazi.php?yad=3192 (10.3.2006), s. 1-10.
7 a.g.e.
38 Esslin, én.ver. , s.16.
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Ayni durum televizyondaki diger gercek olaylarin yaymlanmasi i¢in de gegerlidir.
Siyasetc¢ilerin konusmalar1 ve taninmig bir ismin basin toplantis1 ya da onunla yapilan bir
miilakat ¢ergevelenmekte, sahneye konulmaktadir. Biiylik adam veya kadinlarin yiizlerine
makyaj yapilmakta, arkaplan secilmekte veya diizenlenmekte, giysiler 6zenle se¢ilmekte ve
televizyona cikarilan boliimler montajlanmakta, canli yaymnsa yakin ¢ekim, uzak ¢ekim,
misafir ve miilakatginin karsilikli ¢ekimleriyle dramatik bigimde yapilandirilmaktadir.

Sonug, dramatik bir gosterimdir ki kaydedildiginden sonsuz kere tekrarlanabilir.
Reklamlar

Haberler gibi 6n plana ¢ikan bir baska program tiirii de reklamlardir. Tiim
programlar1 bir reklam tiirli olarak diisiinmek de miimkiin olsa da reklamlar en 6zel
kategoridir. Reklamin temel amaci, iiriinlerin tanitilmasi ve tiikketimine yonelik talebin
artirilmasidir. Reklamcilar, hedef kitlenin demografik ve psikografik 6zelliklerini (yas,
cinsiyet, meslek, sosyo ekonomik konum, ilgi, harekete ge¢me sebepleri vs.) gibi
Olciitlerle, kategorilere ayirarak, stratejik iirlin mesajini, tiiketiciye ulasabilmesi icin
reklam yayin saatlerini belirlerler. Kagis ve 6zdeslesme yoluyla eglence , basitce kisinin
psikolojisiyle degil propaganda ve reklamin devreye girdigi yonlendirme faktorii ile

ilgili olmustur. **

Cagimizin en garpict sanat bigimlerinden biri olan televizyon reklamlarinin ¢ogu
acikca sahnelenen mini dramalar haline gelmistir. % Reklameilar tiiketici kitlenin
dikkatini ¢ekmek i¢in dil, gelenek, gorenek, milli ve dini duygular, otantik degerler,
cinsel ahlaki, kars1 ahlaki degerler gibi kiiltiiriin tiim unsurlarindan tiiketimi kosullamak

iizere yararlanirlar. *'

39 Kejanlioglu, 6n.ver., s.231.
40 Egslin, én.ver., s.10.
! Kejanlioglu, én.ver.
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Fromm’un ifadesiyle insanlar adeta sadece sahip olduklariyla var olacaklari, aksi
halde bir hi¢ olacaklar diisiincesine itilmektedirler. 42 Reklamlar bu gorlisii  adeta
pekistirmekte, insanlar1 siirekli daha fazlasini istemeye yonlendirmektedirler. Kapferer’e
gore, reklamlarin basinda ve sonunda yer alan kisa goriintli ve miizik, masallarin baglangi¢
ve sonu¢ climlelerinin gorevini iistlenmektedir. Boylece, cocuklar da reklamlarin sadik

birer izleyicisi haline gelmislerdir.*’

Televizyon Filmleri

Televizyonlarin vazgegemedigi program tiirlerinden biri filmlerdir. Ornegin tiim
diinyaya Amerika halkinin yasam tarzini, zenginligini, degerlerinin yiiceligini,
ozgirlikcililiglinti, askeri giliclinlin blylkligiinii vurgulaylp, ©on plana c¢ikaran
Hollywood filmleri, insanlarin tiiketime olan taleplerinin artmasinda yeni tiiketim
aligkanliklar1 ve davranis kaliplar1 gelistirdiginden, biiyilk ekonomik bir sektor

olusturmaktadir.

Spor Programlart

Kargilagsmalarin sonuglarinin belli olmayis1 ve akisin tamamen dogal olmasi
acisindan spor programlari gercektir. Ayn1 zamanda dnemli miktarda sahneleme igerir. Zira
onceden beklenen ve planlanan bir olaydir. Cesitli kameralar yayin sirasinda 6nemli

noktalara yerlestirilir, yonetmen ¢esitli acilar ve ¢ekimler kullanir.**

42 Erich Fromm, Sahip Olmak Ya da Olmak, Aritan Yayinevi, Istanbul , 1994, s. 62.
43 Jean Noel Kapferer, Cocuk ve Reklam, Sermin Onder(cev.), Afa Yayinlar, Istanbul , 1991, 5.75.

* Esslin, én.ver., s.19.
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Sohbet Programlart

Bir dereceye kadar ongodriilemeyen gerceklik igermekle birlikte standartlagsmis bir
yapist vardir. Onceden hazirlanmis dramatik unsurlar icerir ve popiiler tiyatronun eski
bi¢cimlerinden giildiirii, balad ve miizikhol geleneginden gelen 6zel programlara daha yakin

bir gosteri ¢esididir.

Bilgi Yarismalari

Hem spor programlarinin hem de sohbet programlarinin unsurlarini bir araya getirir.
Onceden tespit edilen bir isleyisleri vardir. Sunucu, dikkatlice hazirlanmis bir rolii oynayan

bir aktordiir. +

Televizyon biitiin dramalarda oldugu gibi siddet sahneleri de dahil en biiyiik gorsel
ve duygusal etkiye sahip Onemli sahnelerle faaliyetlerini yogunlastirir ve pekistirir, bu

arada gorsel dramayi yavaslatan veya kaldiran malzemeleri gormezden gelir. *

Ornegin, istatistikler dramatik disidir. Ister bir sunucu tarafindan dile getirilsin ister
diyaframlar veya hereketli grafikler bigiminde gosterilsin, biiylik sayilar soyut kalacak ve
duygusal etkiden mahrum olacaktir. ¥’ Oysa, drnegin tek bir a¢ ¢ocugun goriintiisii — bu
cocugun agligin pengesindeki binlerce kurbandan birisi olup olmadigina bakilmaksizin-

biiyiik bir duygusal etki yaratacaktir.

En biiyiik gorsel heyecan1 ve dramay1 vadeden konularla, uzun dénemde tasidiklari
anlam agisindan daha 6nemli olan fakat ¢cok az gorsel ve dramatik etkiye sahip hikayeler

oldukea keyfi sekilde secilecek, ikinciler cok daha az ilgi ¢cekeceklerdir.

a.g.e., s.20.
a.g.e., 8.56.
a.g.e., 8.57.
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Dramatik eglencenin izleyiciye sagladigi psikolojik faydalar siralanacak olursa;
zamanin nasil gectigini unutturan merakli heyecan, tehlikeyle ve az ilerideki felaketle yiiz
yiize olan karakterlerin yerine kisinin kendisini koymasindan dogan heyecanlar, iyinin

kétiiye karsi elde ettigi galibiyet sonucundaki ferahlama sayilabilir. **

Glizel duygularin bosalmay1 saglayan etkisi de onemlidir: Vatanseverlik gururu,
dini ylicelme, mutlu ve birbirini seven bir ¢iftin birlesmesinin verdigi haz, ayr1 diismelerle
duyulan tath iiziintii... Bir digeri keyfe, kahkahaya, hafiflemeye duyulan arzudur. Bunlar bir
eglence aracinin degerlendirilmesinde kullanilacak kistaslardir. Bu yilizden farkli bir hedefi
gozleyen, yani gergek diinya hakkinda bilgi vermek isteyen programlardaki unsurlar, o
biiyiik eglence paketindeki baska bir unsur olarak algilaniyorsa kaginilmaz olarak onlar da
ayn1 kistasla degerlendirileceklerdir, yani basarili bir haber yayini heyecan,yogun duygu ve

eglence igeren bir yaym olmalidir.
1.4. Yapim / Program EKkibi

Bir televizyon programinin yapim asamalari soyle siralanabilir: *°

1. Ozgiin ve ilging bir fikirle programa baslamak.

2. Gergeklesme olasiligi olan bir fikir 6ne siirmek, bunun i¢in 6n arastirma yapmak.

3. Program tiirlinlin, ¢ekim mekaninin, vb. genel 6zelliklerin goriilebilmesi i¢in kabaca

bir taslak hazirlamak.

4. Program hesap giderlerini hesaplamak

8 a.g.e., 8.59.

* Cereci, on.ver., s.108.
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10.

1.

12.

13.

. Yetkili kisilerin biitce, zaman, teknik olanaklar gibi konulardaki yaklasimini

O0grenmek.

Arastirma sonuglarini degerlendirmek.

Prova odalari, stiidyo ekibi,program ekibi ve planlama grubu,gerekli yardimci

cihazlar, seslendirme olanaklar1 ve oyuncular konusunda yer ayirtmalarini yapmak.

Cekim stiidyo disinda yapilacaksa, ¢ekim mekanin1 gezmek, oradaki gerekli 6n

hazirliklar1 ve diizenlemeleri yapmak, ¢ekim senaryosunu hazirlamak. (s. 109)

Isik, ses ve mercek gibi konulardaki gereksinimler ve istekleri film ekibine dnceden

bildirmek.

Dekoratorle goriismek ve set konusunda anlagsmaya varmak.

Miizik, ses efektleri, fotograf gibi ogeleri , acilis ve kapanis sahnelerini, arsiv

goriintiilerini diistinmek.

Programin tam metnini ortaya koymak, miimkiinse kameral1 prova yapmak.

Kaydedilmis programlar i¢in kurgu ve seslendirme yapmak.

Yonetmen

Herhangi bir goriintlinlin kaydedilmesi sirasinda, meslek gruplarina senaryonun genel

istedigi

ve o sahnedeki durumuna gore kendi yorumunu katarak bir reji toplantisi ile yaratmak

atmosferi tam olarak anlatmasi gerekrnektedir.50

>0 Yénetmen ile Isik Koordinasyonu, http://www.kameraarkasi.org/light/koordinasyon/yonetmen.html
(3.3.2007)
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Goriintli yonetmeni ve 151k yonetmeni bu bilgileri aldiktan sonra teknik hazirliklar:
tamamlar, yOnetmen iste§i olan atmosferi  yakalamadan kayda  girmez.
Yonetmenin bu isteklerini goriintii ve 151k yonetmenine anlatabilmesi icin 1s1k ile ilgili

teknik bilgisinin olmasi gerekir.

Yonetmenin 151k bilgisi iki sekilde 6nem kazanir. Bazi ¢aligmalarda 151k 6n plana
cikar. Ozellikle, senaryo gece veya karanlik ortamlarda gergeklesmek zorunda ise, korku
filmleri gibi 1513a dayali calismalarda iyi bir 151k bilgisi ve tecriibeli bir 151k ekibi
gerekmektedir. Yonetmenin bu tip filmlerde calismis tecriibeli bir 151k ekibi se¢mesi

gerekir.

Calisma baslamadan once 151k malzemelerinin tespit edilerek yapimci ve 1s1k sefinin
bunlar1 saglamasi i¢in senaryonun biiylik ve 6nemli sahne veya planlar1 hakkinda bilgi
vermesi gerekmektedir. Kameranin gorecegi biiylik alanlar1 veya gereken 1s1k efektlerini
onceden belirlemesi ve bunlari 151k sefiyle goriismesi gerekir. Calisma basladiktan sonra ise
yonetmenin sahne ve plan koordinasyonlarini 6nceden belirlemesi, mekanlar1 6nceden

planlayip 151k sefine dnceden bu ¢aligma planini vermesi gerekmektedir.

Ortamimizdaki nesneleri, simgeleri, olaylari algilamamiz iki tiir etmene baglidir:'
Yapisal etmenler ve isglevsel etmenler. Yapisal etmenlere gore, insan sinir sisteminden
gelen uyarilar1 once sinirsel sistemin tepkileri, yanitlar1 ile algilar. Bunlar, kisinin ussal
yapisinin  siizgecinden gegerek fiziksel uyarilar olmaktan ¢ikarak biligsel diizeyde

yanitlanacak bi¢gimde algilanip anlamlandirilir.

Uyarilardan ve kisinin duyumsal yapisindan baska uyarilarin duyumsandigi anda
insanin i¢inde bulundugu gereksinmeler, o andaki ruhsal durumu, anilari, deneyimleri,

denem-bilgileri de algilarini etkiler. Bunlar da algilamanin islevsel etmenleridir.

Yonetmen, gosterdigi goriintiilerin nasil algilanmasini isterse, izleyicinin Gyle

algilamasini saglayabilir. Cilinkii insanlar gordiikleri goriintiileri gercek bigimleriyle degil,

3! Unsal Oskay, iletisimin ABC’si, Der Yayinlari, istanbul , 2001, s. 57.
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gormek istedikleri gibi ya da kendilerine gosterilmek istenen gibi algilarlar. Bir yonetmen
de isterse bir tas1 kus, bir agac kiitiigiinii insan, bir golgeyi ev olarak gdsterebilir. Izleyici

- 52
buna inanmaya hazirdir.
Sanat Yonetmeni

Sanat yonetmeni, kaydedilecek goriintiiniin i¢indeki biitiin yardimci cisimlerin,
senaryoda bulunan unsurlara uymasini saglar. > Bu unsurlar duvardaki tablodan masaya,
aksesuarlara ve senaryoda gecen bir kol saatine kadar biiyiik bir ¢alismay1 gerektirir. Ancak
bu aksesuarlarin senaryoya uymas: kadar teknik sartlara da uymasi gerekmektedir. Bir
tablonun iizerindeki parlama, masa Ortiisiinlin rengi, yakin planlarda gozlik caminin

yansimalari, kostiim renklerinin uyumu sanat yonetmeni tarafindan denetlenmelidir.

Onceden yapilacak bu ¢alisma cekim sirasinda kolaylik saglayacag: gibi goriintii
kalitesine ve kontrastlik oranina dogrudan etki edecektir. Sanat yonetmeninin, goriintii ve
151k yonetmeni ile ortak c¢aligmasi gerekir. Calismaya baglamadan 6nce kamera agilarini ve

151k malzemelerinin yerini bilmesi dogru olur.
Goriintii Yonetmeni

Goriintli yonetmeni, kaydedilen goriintliyii her yonii ile inceleyen, teknik olarak
senaryoya uymasint ve hatalarin minimum seviyede olmasini saglayan, yoOnetmenin
senaryoya dair isteklerini teknik olarak yorumlayan gorevlidir ve 1siktan dogrudan
sorumludur. Tecriibesi diger meslek gruplarinin ¢aligmalarini  bilmesi, kullanilan
malzemelerin teknik 6zelliklerini bilmesi ve bu bilgilerini uygulama firsatt bulmasi ile

ilgilidir.

52 Cereci, én.ver., s.51.
33 Gériintii Yonetmeni, www.kameraarkasi.org/light/koordinasyon/goruntuyonetmeni.html - 3k -
(5.3.2007)
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Diyafram, 151k siddetleri, kontrastlik oranlari, renk 1silar1 ve diger kaydedilecek
goriintiiye etki edebilecek makyaj, set malzemeleri, kostiim renkleri gibi unsurlar1 1s13a
gore yorumlayarak 151k sefine gerekli bilgileri verir. Isik yapimi sirasinda bizzat bulunarak,
fikirlerini sOyler, sonuca etki edecek unsurlari denetler. Goriintiiniin iic boyutlu gibi
goriinmesi 151k ile saklanacak hatalar, izleyenin gérmesi veya gormemesi gereken unsurlar,
gorlintiiniin ~ kalitesini  olusturacak her unsur kendisinin ve 151k ydnetmeninin

sorumlulugundadir.
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3. BOLUM

[LETISIM ARASTIRMALARI

1. KiTLE iLETIiSIiM TEORILERIYLE ILGILi ARASTIRMALAR

Kitle iletisim araglar1 diizenli yayinlar ile iirettikleri iceriklere (mesajlara) yonelik
bir talep yaratmaktadirlar. Talep , {lirlinlin bir gereksinime donilismesiyle yaratilir.
Karmasiklasan bir toplumda birey i¢in bir radar islevi kazanan haber ve bilgi toplumsal bir
gereksinim haline gelmistir. > Kitle iletisim araglarinin 6zellikle az gelismis toplumlarda 3

temel gorevi yerine getirme olanag: vardir:>

1.Toplumun ufkunu gézetlemek: Toplumun gitmedigi, gérmedigi yerler ve konular
hakkinda bilgi vererek dolaysiz yasam ile gelisen insan bilgisinin, dolayli yasam

deneyimleri ile gelismesini saglar.

2. Dikkati odaklastirmak: Toplumdaki tehlikeler, olanaklar ve olaylar hakkinda
farkli kaynaklara kulak veren geleneksel toplumun kitle haberlesmesine

yonelmesini saglar.

3. Halkin yenilesmeden yana yeni tutumlar kazanmasini saglamak; yeni fikirlere,
yeni mallara, yeni bir hayat tarzina kars1 istek yaratmak, ulusal kalkinmaya yardim

etmek.

A Rasit Kaya, Kitle iletisim Sistemleri, Teori Yaynlari, Ankara, 1985, s. 12.
> Unsal Oskay, Toplumsal Gelismede Radyo ve Televizyon Geri Kalmislik Acisindan Olanaklar ve
Simirlar, Seving Matbaasi, Ankara, 1971, s. 71.
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“MacBride Raporu” olarak da bilinen “Many Voices, One World” adli raporda ise,

kitle iletisiminin iglevleri sdyle siralanmaktadir : 26

1. Haber ve Bilgi Verme: Bireysel, toplumsal ve uluslararasi durumlar1 anlamaya gereken

Olciide haber, bilgi ve goriisleri toplayip, uygun tartisma ortamina sunmak,

2. Toplumsallagtirma: Bireylerin toplum yasamina etkin olarak katilmalarimi saglamak

tizere ortak bilgi ve diisiincelerin olusumuna yardimci olmak,

3. Giidiileme: Bireysel isteklerle birlikte toplumun kisa ve uzun donemli hedeflerini
ilerletmek, toplumsal hedefler i¢in bireyleri ortak eylemler i¢in harekete gegirmek,

uyarmak,

4. Tartigma: Halki ilgilendiren bolgesel, ulusal ve uluslararasi sorunlari aydinlatmak tizere

gerekli bilgiyi sunarak tartisma ortami saglamak,

5. Egitim: Gunliik yasamda kullanilabilecek becerileri ve entelektiiel gelisimi saglayacak

bilgileri aktarmak,

6. Kiiltiirel Gelisme: Yaratma giiclinli ve estetik gereksinimleri uyanik tutarak kiiltiirel ve

sanatsal caligmalar desteklemek,

7. Eglence: Kisisel ve kolektif yaraticiliga yonelik drama, dans, edebiyat ve spor olaylarini

yaymak,

8. Katilma: Bireylere, gruplara ve iilkelere birbirlerinin goriis agilarin1 ve isteklerini

tanimalarina yardimeci olacak ¢esitli mesajlar iletmek.

%6 Denis Mc Quail, Mass Communication Theory, Sage Publications, USA, 1983, s. 76.
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Kitle iletisim teorileriyle ilgili arastirmalar genelde {ic ana doneme ayrilarak

incelenmektedir:’’

1. 1. Giiclii Etkiler Donemi

1930’larin sonuna kadar siiren arastirmalarda, iletisim araglar1 goriis ve inanglari
bicimlendiren, yasam aligkanliklarini degistiren, davraniglarin yonlendirilmesinde etkin
olan, hatta siyasal sistemleri belirleyen 6nemli bir gii¢ olarak degerlendirilmekteydi. **
fletisim araglarinin bu denli giiglii oldugu varsaymmi reklamcilar, propaganda gérevlileri,

gazete sahipleri arasinda destek bulmustur.

Giiclii etkiler modeli icin deneysel kanitlama calismalar1 yapilmistir. 59 “Tartismal1 Bir

Konuda Kanaat Degistiriminde Tek Yanli Sunuma Kars1 1ki Yanli Sunumun Etkisi

bunlara bir 6rnektir.

Donemin gelismeleri incelendiginde kitle toplumunun ortaya ¢ikmasi, 1. Diinya
Savasi’nin ortaya ¢ikardigr gelismeler, totaliter rejimlerin ytikselisi olmak iizere {i¢ dnemli

olgu goze carpmaktadir.

1910-1940 yillar1 arasindaki siireci kapsayan bu donem igerisinde yapilan
arastirmalarin sonucu olarak sosyologlar iletisim araclarinin etkilerini “sihirli mermi” ya da
hipodermik igne” kuram ile agiklamislar, iletilerin hedef kitleyi olusturan bireyleri tipki

bir mermi ya da igne gibi etkiledigini ifade etmislerdir.

Bu anlayisin arkasinda iki ana diisiince bulunmaktadir: o1

> Metin Isik, Kitle fletisim Teorilerine Giris, Egitim Kitabevi, Konya, 2005, s. 26.

*¥ Tiirkoglu, Toplumsal 6n.ver., s.102.

Y a.g.e.,s.104 .

5 131k, én.ver.

%! Denis McQuail ve Sven Windahl, iletisim Modelleri Kitle iletisim Calismalarinda, Konca Yumlu (gev.),
Imge Kitabevi , Ankara, 2005, s. 80.
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1. Toplumsal bag ve baskilarla bir parca ezilmis, kisisel ¢ikarlarina gore hareket

eden, gorece atomize olmus bireylerden olusan bir modern toplum imaju,

2. Kitle iletisim araglarini ister kamu ister 6zel olsun gii¢lii kurumlarin amaclar

dogrultusunda davranislar etkileyen kampanyalar olarak goren baskin goriis.
1.2.Smmirh Ekiler Dénemi

Bu donemde yapilan etki arastirmasi sonucu kitle iletisim araglarinin sanildigi kadar
giiclii etkileri olmadig: tespit edilmistir. 1ki asamali akis kurami gelistirilerek kanaat

o6nderligi kavramu literatiire sokulmustur.®

Lazarsfeld’in iki asamali akis kavrami bir toplumda kitle iletisim araglarinin hedef
aldig1 bireyleri dogrudan degil, bu bireylerin iiyesi bulunduklar1 gruplardaki kanaat

onderleri yoluyla etkiledigini anlatmaktadir. ©

Smirli etkiler modeline gore kitle iletisim araglar1 var olan tavir ve davranislar
pekistiriyordu; c¢iinkii izleyiciler dikkat, secici animsama ve segici algilama gibi ¢esitli

savunma stratejileri kullanarak kendilerini ¢atismaci mesajlardan koruyorlardi.

Iki asamali kitle iletisim ve kisisel etki modeli esasinda ilk kez bir se¢im
kampanyasinda , ABD 1940 Bagkanlik se¢iminde, kitle iletisiminin etkilerini ele alan bir
caligmadan sonra ortaya ¢ikmustir. 4 ki asamali akis modelinin klasik ctimlesi sudur: “
Fikirler ¢ogu kez radyo ve basindan fikir Onciilerine, oradan da niifusun daha az etkin

bolimine akar.”

Bu modelin temel varsayimlar1 sunlardir:

62 Isik, on.ver., s.29.
% Tiirkoglu, Toplumsal 6n.ver., s.104.
64 McQuail ve Windahl, én.ver., s.83.
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1. Bireyler izole edilmis toplumsal canlilar degil, diger insanlarla etkilesimde

bulunan toplumsal gruplarin iiyeleridir.

2. Kitle iletisim gonderisine tepki ve cevap aninda ve dogrudan olmaz, bunlar

toplumsal iligkiler araciligryla aktarilir ve bunlar tarafindan etkilenir.

3. Alimlama ve ilgi ile etki ve enformasyon girisimini kabul etme veya reddetme
seklinde cevap vermekten olusan iki slire¢ vardir. Ne alimlama cevap vermeye

ne de alimlamama cevap vermemeye esittir.

4. Kitle iletisim kampanyalar1 karsisinda bireyler esit degildir, fakat iletisim siireci
iginde farkli rolleri vardir. Kitle iletisim araglarindan fikirler alip onlar
aktarmada etkin olanlar ile rehberleri olarak daha c¢ok diger kisisel iligkilere

dayananlar olarak ayrilabilirler.

5. Fikir onciileri, kitle iletisimini daha c¢ok kullanmalariyla, daha yiiksek
diizeylerde toplumsal olmalariyla, digerleri tizerinde etkili olduklarinin farkinda
olmalariyla kaynak ve rehber rolii istlenmeleriyle 6tekilerden ayirt edilirler.

Ozetle bu modele gore, kitle iletisim toplumsal bir bosluk i¢inde gorev yapmaz,
fazlasiyla karmasik toplumsal iliskiler agina girdi saglar ve diislince, bilgi ve gii¢
kaynaklariyla rekabet eder.

1.3.Giiclii Etkilere Geri Doniis

1970’11 yillarda teknolojik gelismelerle birlikte televizyonun yayginlasmasinin da

etkisiyle kitle iletisim araglarinin giiclii etkiler olusturdugu yoniindeki goriisler yeniden
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agirlik kazanmustir. © Araglarin birey ve toplum iizerinde dolayli ve uzun vadeli etkilere

yol actig1 seklindeki goriisler taraftar bulmaya baslamistir.

2. KULTUREL CALISMALAR VE MEDYA ETKIi TEORILERI

Sosyal bilimlerde Kiiltiirel Calismalar yaklasimi koken olarak 1930'larda olusan
Frankfurt Okulu'na kadar uzanmakla birlikte, kiiltiir temelli analizler 6zellikle 1980'li ve
1990'l1 yillarda artmustir.

Ingiliz Kiiltiirel Caligmalar1 ve Hall, kiiltiirii toplumsal iiretim ve yeniden iiretim
kuramina oturtur ve hakimiyet ve direng yapilar iistiinde durur. Postmodern ¢aligmalar ise
izleyici ve onun medya metinlerini alimlamasi iistiinde durur. Ozne kdkenli bu yaklagimlar,
anlamin izleyici tarafindan yaratilmasinin altim1 ¢izer. Bu yaklasim ic¢inde 6zne; dil ve
sOylem icinde olusan, degisen, doniisen, silirekli yapilasma halini yansitan bir kategori

olarak ele alinmis ve her tiirlii 6zdenci agiklamalardan kacinilmistir.

Hall’a gore medya, iletilerin iiretilmesi i¢in toplumsal, ekonomik ve teknik olarak
orgiitlenmis aygitlar toplamidir. Sembolik iletilerin iiretimi, genis bir sekilde anlam ileten
gostergeler sistemi olarak anlasilan dilin aktarimindan ge¢meksizin gerceklestirilemez.
Olaylar kendi baslarina anlam iletemez. Olaylarin, ister gergek ister kurmaca olsun,
anlagilabilir kilinmasi i¢in sembolik big¢imlere doniistiiriilmesi yani kodlanmasi gerekir.
Hall, egemen sOylemler icinde kodlanan metinlerin bile, kars1 ¢ikarak ya da tartisilarak

okunabilecegini sdyler. Bu anlays, izleyiciyi aktif kabul eden bir anlayistir.

55 131k, én.ver., s.30.

% Cinsel imgelerin Reklamda Kullanimu,
http://globalmediatr.emu.edu.tr/bahar2006/Lisansustu_Calismalari/Anil%20DalCinsel%20 gelerin%?2
OReklamda%?20Kulanimi.pdf (10.01.2007)
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Hall televizyon sOyleminde olas1 farkli kod agimlama bicimlerini su sekilde

siralamistir:®’

1. Baskin-egemen durum: Mesajin tam olarak vericinin istedigi bigimde alinmasi.

2.Anlagmali-miizakereli kodlama: Mesaj ya mantikli yelpazede verilir ya da dogal gibi

mesrulastirilir.

3 Karsit kod agimlama: Izleyici dogru anlar ve farkli bigimde alternatif referans

cercevesi ile karsilik verir.

Gelistirilen model ve yaklasimlarin temel amaci, kitle iletisim araglarinin tutum
ve davranislar tizerindeki etkilerinin ne oldugu sorusuna yanit bulmaktir. Arastirmacilar,
kitle iletisim araglarmin tutum ve davramislar lizerindeki kisa vadeli etkilerinden
uzaklasarak, bu araglarin uzun vadeli etkilerine yonelmeye baslamislardir. Bunun sebebi,
kitle iletisim araglarinin yalnizca uzun vadeli olarak izleyicilerin bilgi ve enformasyon

diizeyini etkileyebilecegi goriisiiniin giderek agirlik kazanmasidir.

Kiiltiirel ¢alismalar ekoliiniin iiyeleri, kitlelerin atomlagmis bireylerden olusan ,
edilgin bir topluluk oldugunu varsayan kitle toplumu kuramimin dogrulugunu sorgulamis
ve bunu mutlak gercek olarak kabul etmeyerek sistem i¢inde tiliketicilerin direnme

olanaklarin1 isaret etmistir.

Program yapimcilar1 izleyicileri belli anlamlar1 yeglemeye 6zendirmek igin tiim

kodlama beceri , yetenek ve bilgilerini kullanabilirler ama kod agimi edilgin degil, etkin bir

67 Nurgay Tﬁrkoglu, Goriiyorum Giindelik Yasamda imgelerin Giicii, Der Yayinlari, istanbul , 2000, s. 29.
% Orhan Gokge, Iletisim Bilimine Giris, Turhan Kitabevi, Ankara, 1998, s. 221.
% Metin Isik (Ed.), Medyada Yeni Yaklasimlar, Egitim Kitabevi Yayinlari, Konya, 2004, s. 95.

45



siire¢ oldugu i¢cin bu yegleme kodlayicilarin iktidarinin bir giivencesi degil , bir iktidar

girisimidir. Yani kod agimu sirasinda izleyicinin pazarlamaya oturacag bir tekliftir. °

2. 1. Yetistirme Teorisi

Gerbner ve arkadaslari, icerik ¢oziimlemesi yontemiyle yaptiklari arastirmalarla,

televizyon gergekligi ve giinliik yasamin gergekligini karsilastirmislar ve yetistirme

teorisini ortaya ¢ikarmislardir.

Bu aragtirmalara gore :

izleyici televizyonun yarattigt sembolik cevre iginde ve televizyonda

tekrarlanan derslerle yasar .”"

Kitle iletisim araglari, oOzellikle de televizyon, sembolik bir c¢evre
olusturarak, bireylerin yetisme ve yasam bicimleri iizerine etki etmektedir.
Buna gore televizyon, bireylerin yetismelerinde, aile biiyiikleri, din

adamlar1, 6gretmenler vb kadar etkili olmaktadir. "

Televizyon, siirekli tekrarlanan yaygin iletilerle belli bir diinya goriisii sunar.
Televizyondaki ger¢eklige halkin ulagimi zordur. Bu baglamda televizyon,
sermayenin temel amaglarina hizmet etmektedir. Yani televizyon, kurulmus

olan bir sanayi diizeninin kiiltiirel koludur .

Televizyon higbir zaman toplumu yansitmamaktadir. ™

a.g.e.,s.96.

! Orhan Gokge, on.ver., s.229.
2 131k, dn.ver., s. 85.
7 Orhan Gokge, 6n.ver., s.231.

a.g.e.

46



- Televizyon diinyasinda erkekler kadinlardan ti¢ kat daha fazla temsil
edilmektedir. Gengler ve yaslilar daha az temsil edilirken; profesyoneller ve
kanun adamlar1 (ajanlar, polisler, dedektifler) diger meslek gruplarindan
daha fazla temsil edilmektedir. Programlarda sosyal hayattakinin aksine

siddet iceren sahneler oldukea fazladir. "

- Televizyon, Oykii anlatma islevini yerine getirirken ayni dersleri tekrar
tekrar sunan bir anlatma egilimi tasir. Bu sebeple televizyon programlari

yalniz gocuklar iizerinde degil, yetiskinler iizerinde de etkilidir. °

- Televizyonda yaratilan gergek diinya imgesi, izleyicinin zihnindeki ger¢ek
diinya imgesine denk diismektedir. Yani izleyiciler, gercek diinya ile,

televizyonla olusturulan gerceklik diinyasini ayni sekilde gormektedirler. ’

Gerbner'in yetistirme teorisine gore, izleyiciler sosyal yasamla ilgili diisiince ve
inanglarin1 televizyon gergegi iizerinden yapilandirmaktadirlar. Oysa, televizyon

gercekligi, bircok noktada sosyal gergeklikten farklidir .”®
2. 2. Giindem olusturma Teorisi

Modern toplumlarda kitle iletisim araglari, kamuoyunu olusturma ve yonlendirme
islevini ustlenmislerdir. kitle iletisim araclarinin etkileri, konu tespiti ve kamuoyu
giindemini olusturmakla ilgilidir. Yani kitle iletisim araglari, halka ne diisiinecegini

degil, ne hakkinda diisiinecegini sdylemektedir .”

7 151k, dn.ver., s. 865.

% a.g.e.

" Orhan Gokge, 6n.ver., s.232.
®a.g.e.,s.232.

7 Orhan Gokge, on.ver., s.223.
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Buna gore kitle iletisim araglari, haber ve bilgilerin 6nem siralamasini
belirleyerek toplumun neyi ne kadar bilmesi gerektigine onlar adina karar vermektedir.
Boylece kitle iletisim araglarinin glindemine alarak agirlik verdigi konularin kamunun
da giindemine girdigi ve kamu tarafindan onemli olarak algilandigi;kitle iletisim
araglarinda yer almayan konularin ise 6nemsiz olarak nitelendirildigi goriilmektedir. *°
Basimin iilke ve diinya sorunlar1 hakkinda kamuoyuna bilgi sunmasi, yer verilen bu

konularin kamuoyunda bir 6ncelige sahip olmas1 sonucunu dogurmustur.

Mc Combs ve Shaw tarafindan ortaya atilan Glindem Olusturma Teorisi'ne gore
basin organlari, yani kitle iletisim araglari, siyasal ve aktiiel konularda toplumun neyi
ne kadar bilmesi gerektigine karar vermektedirler .*' Evren o kadar karmagiktir ki, bunu
algilamamiz ancak kitle iletisim araglar1 ile miimkiin olmaktadir. kitle iletisim araglari,
karmasik olan evreni en aza ve algilanabilecek bir sekle indirger. En aza indirgeme ise
bir se¢me siirecinin sonucudur. Zira kitle iletisim ara¢larinin evrendeki tiim olup biteni
yansitmast zaman ve kapasite agisindan miimkiin degildir. Dolayisiyla kitle iletisim

araclari, onemli gérdiigii konular seger, inceler ve yansitir.

Kitle iletisim araglari, bazi konular1 secip bazilarini segcmeyerek kamuoyunun
giindemini belirlemis olur. ®* Enformasyon hazirlayicilari ve sunuculart yani kitle
iletisim araglar1 mensuplari, glindemi belirleyen ve gegerli goriisleri tespit eden
kisilerdir. Kitle iletisim araglar1 giindemi belirleyerek, bireylerin evreni algilamalarini

sekillendirip yonlendirmektedir.

Gilindem olusturma, her seyden Once bireylere nasil diisiineceklerini degil, ne
hakkinda diisiineceklerini belirtmektedir. Bu siiregte bircok faktdr rol oynamaktadir.
Bireylerin sosyo-kiiltiirel ve sosyo-demografik 6zellikleri, yasi, cinsiyeti, gelir durumu,

egitim seviyesi, siyasal, toplumsal ve ekonomik olaylara duyarlilik diizeyi, okuma ve

80 Isik, on.ver., s. 74.
ag.e., 105.
82 Orhan Gokge, on.ver., s.224.
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izleme aligkanliklar1 gibi degiskenler izleyici tepkilerini olusturmakta; sonucta, giindem
olusturma siirecini olumlu veya olumsuz ydnde etkilemektedir ®* Yiiksek egitimli
kisilerin siyasal bilinci daha ist seviyede oldugundan bu kisilerin yonelim
gereksinimleri daha az olmakta ve glindem olusturma etkisi azalmaktadir. Diisiik
egitimli kisilerde ise siyasal biling diisiik oldugundan giindem olusturma etkisi yiiksek

egitimlilere oranla daha fazla olmaktadir.**

Basin, belirli olaylar1 giindeme getirmekle kalmamakta, giindeme getirdigi
konularin 6nem siralamasimni da etkilemeye calismaktadir. Yiizlerce olay icinden
hangisinin giindeme alinacagina gelenekler, teknoloji, genel yayin politikast ve

ekonomik faktorler dogrultusunda karar verilmektedir.*

Olayin haber olarak seg¢ilip giindeme alinmasinin yani sira, ele alinis ve sunulug
bicimi de dnem tagimaktadir. Haberin yayinlandigi sayfa ve siitun, secilen baslik ve
spot, haberin sunum big¢imi, haberin dili ve sunumdaki vurgulamalar gibi faktorler de
giindemi etkilemektedir. Bu agidan ¢ogu kez haberin ne oldugu degil nasil sunuldugu

86

daha fazla Onem tagimaktadir.”™ Bu baglamda kitle iletisim araglari, mesajlarini

sunarken yonlendirme amaci tagiyan yontemlere basvurur. Buna gore;

o Kitle iletisim araglar1 olaylar1 kendi amacgladigi dogrultuda sunabilmektedir.

e Baz olaylar 6nemsenmeyip atlanirken, bazi olaylara da gereginden fazla dnem ve

yer verilebilmektedir.

o Kitle iletisim araglart bir olayr gilincel olarak Onem tasimayan olaylarla

iliskilendirerek farkli yone ¢ekebilmektedir.

8 Isik, on.ver., s. 77.
¥ a.g.e.,s. 106.
85 a.g.e.,s. 107.
86 a.g.e., s. 108.
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e Bir birey veya az sayida kisinin goriisii daha fazla kisinin goriisliymiis gibi
sunulabilmektedir.
e Kitle iletisim araglart mesajlarinda  ispatlanamayacak  genel ifadeler

kullanilabilmektedir.

e Topluma mal olmus kisiler hakkinda kiigiiltiicii ya da asagilayici ifade, agiklama

veya resimler kullanilabilmektedir.

e Toplumun goéren gozii, isiten kulagi, konusan agzi konumunda olan kitle iletisim
araglari, asil islevinden saparak, birtakim cikar iligkileri dogrultusunda toplumu

yonlendirmeye ¢aligabilmektedir.

e Politik kimligi olmayan kitle iletisim araglarinin, hiikiimet ve siyasi partilere
baglanmasi, sermaye piyasalart ile iligki icinde olmasi, elestirel sorgucu olma

vasfindan uzaklagsmasi sonucunu dogurmaktadir 87

e Basinin haber sunumunda objektiflik ilkesinden giderek uzaklasmasi, basina

duyulan giivenin giderek azalmasina neden olmaktadir .

2.3. Sosyalizasyon Teorisi

Teori, bireylerin sosyallesme siirecinde iletisim araglarinin roliinii irdelemektedir.
¥ Bireyin sosyallesmesinde biiyiik rol oynayan aile,din adamlari,egitimciler ve
politikacilar gibi kesimlerin , gilinlimiiz toplumlarinda onceligi iletisim araglarina
kaptirdigr noktasindan hareket eden sosyalizasyon teorisi, bireylerin sosyallesmesinde

iletisim araglarinin diger ajanlardan daha etkili oldugu varsayimina dayanur.

87a.g.e., s.80.
88 a.g.e., s. 74.
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Yapilan aragtirmalara gore, 18 yasindaki bir gen¢ zamaninin biiylik kismini televizyon
karsisinda gegirmektedir. Bu da kitle iletisim araglarinin bireyin sosyallesmesine mi

asosyallesmesine mi katkida bulundugunu tartismaya agmaktadir.

2. 4. Esik Bekeiligi Teorisi

Kitle iletisim araglarina her gilin degisik kanallardan ylizlerce bilgi ve belge
ulagmaktadir. Hangi olay ve olgularin kamuoyuna ulastirilacaginin yani sira bunlarin

nasil kurgulanacagina esik bekgisi ad1 verilen yetkililer karar vermektedir.

Bu baglamda iletisim siirecinde kaynak konumunda bulunan esik bekgilerinin
mesaji, hedef kitlenin algilayabilecegi sekilde kurgulamalar1 gerekmektedir. Esik
bekgileri, reel gercekleri ; kisilikleri, diinya gorisleri, tercihleri,6nsezileri,ahlak
ilkeleri,diisiince ¢erceveleri gibi etkilerin yani sira iletisim kanalinin yayin politikasi

cergevesinde uygun goriilen sekilde hedef kitleye ulastirmaktadirlar.®
2. 5. Pekistirme Teorisi
Teori , iki nokta tlizerinde odaklanmistir:
a) Kitle iletisim araglar, kisisel iligkilere nazaran bireyleri daha az etkilemektedir.
b) Iletiler, kitle iletisim araclarindan kanaat 6nderlerine ulasmakta, oradan da daha az

aktif kisilere dogru yol almaktadir.”

Buna gore, pekistirme teorisi ile mesaj almada daha aktif olan ve kitle iletisim

araglarin1 daha fazla kullanan kanaat dnderlerinin , diger bireyler {izerinde niifuz veya

89a.g.e., s. 86.
90 a.g.e., s. 90.
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rehberliginin s6z konusu oldugu belirtilerek,kanaat onderlerinin toplumdaki diger

bireyleri etkiledigi ileri siiriilmektedir. °!
3.6. Sessizlik-Suskunluk Sarmah Teorisi
Kurami gelistiren Alman sosyolog Neumann, kisinin diisiincesi baskalarmin ne
diisiindiigiine ya da baskalarimin diisiincesini nasil algiladigina baghdir. °* Neumann’a
gore,
e Toplum sapan bireyleri diglamakla tehdit etmektedir.
e Bireyler dislanma korkusu i¢indedir.

¢ Bireyler, bu korkudan dolay1 kamuoyunu siirekli gozlerler.

e Bu gozlem, bireyin kanaatini ve diislincelerini agiklayip aciklamamasi siirecine

etki eder.

Burada g6z ardi edilmemesi gereken nokta , kitle iletisim araglarinin herhangi bir
goriisti alip ¢cogunlugun goriisii gibi sunma egilimi gosterebilecegi ve toplumu bu yonde
manipule edebilecegidir. *° Bu durum insanlarin serbestce diisiinmesini ve kamuoyu

olusmasini olumsuz yonde etkileyecektir.

Tag.e.,s91.
a.g.e.,s.92.
93a.g.e., s. 94,
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2. 7. Kiiltiirel Emperyalizm Teorisi

Teori ,gelismis iilkelerin egemen kiiltiir ve degerlerinin kitle iletisim araglari
yardimiyla gelismekte olan diger iilkelere empoze edildigi varsayimindan yola

¢ikmaktadir. 94

3. KITLE ILETIiSIM ARACLARI VE TOPLUMSALLASMA

Toplumlarin temel bir niteligi varliklarinin siireklilik tasimasidir. insan topluluklari
icinde yasayanlarin toplulugun varligimi siirdiirebilmesi i¢in gerekli iliskileri yeniden
tiretmesi, belirli etkinlikleri yinelemesi, davranis bicimlerini kusaktan kusaga aktarmasi

zorunludur. »°

Kisi toplumda ya da toplumun c¢esitli birimlerinde gecerli deger yargilarini, davranis
bicimlerini igsellestirmekte, dgrenmektedir. Kisinin toplumun parcasi haline gelmesine

sosyal psikolojide toplumsallagsma stireci denmektedir.

Toplumsallagmanin en temel 6gelerinden biri de iletisimdir. Aile, okul, arkadas
cevresi, meslek gruplari, kisisel deneyimler ve bu gibi toplumsallasmanin belli bash

araclar1 arasinda kitle iletisim araglarinin da 6nemli bir yeri vardir.

Sosyalizasyon teorisine gore, kitle iletisim araglar1 bireyin tutum,inang¢ ve degerler

sistemine etki ederek , sosyal kimligin olusmasinda énemli rol oynamaktadirlar. °°

Bireyin sosyallesmesine biliyliik rol oynayan aile,din adamlar, egitimciler ve

politikacilar gibi kesimlerin , giiniimiiz toplumlarinda 6nceligi kitle iletisim araglarina

“a.g.e.,s. 95.
% Kaya, on.ver., s. 15
% 151k, én.ver., s. 74.
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kaptirdig1 noktasindan hareket eden Sosyalizasyon teorisi, bireyin sosyallesmesinde iletisim

araclarinin diger ajanlardan daha etkili oldugu varsayimina dayanmaktadir. *’

Eskiden toplumda gecerli olan kurallar ve dengeler, her birey tarafindan kendi
kisisel ve dolaysiz yasantisiyla 6grenilirken, gliniimiizde ekonomik, siyasal ve kiiltiirel
tekellerin belirleyiciligine terk edilmektedir. Eskiden aile iginde sekillenen benlik,
giinlimiizde birey daha okul cagina gelmeden , radyo ve televizyon gibi kitle iletisim
araglar gibi bir dizi aile dis1 etmen tarafindan vaktinden 6nce toplumsallastirilmaktadir. %
Bu sartlar altinda, degerleri, yetenek, dayaniklilik, kisilik, diis, romans vb. konularda en

uygun egitimi verenler ve yayanlar aileler degil, kitle iletisim uzmanlar1 olmaktadir.

Gegmis ylizyillarda katedrallerin olusturdugu toplumsallagsmayi, gliniimiizde ayni
anda milyonlarca insanin izledigi programlar yapmaktadir. Bu tiir yayinlar, dis ger¢egin
anlasilmasina yardim edecek bir bellek edindirmeden ¢ok; insanin reel yasantisini
haklilagtirict alg1 ve degerlendirme yinelemelerini amag edinmislerdir.” Eglence bunlarda
da oOncelik tasimakta, fakat Ornegin televizyon tarih olaylar1 islerken Tarih’i yemekte,

tilketmekte, carpitmakta, yeniden kurgulamakta, gonliiniin istedigince degistirmektedir.

4. KITLE ILETiSIM ARACLARI VE KiTLE KULTURU

Elestirel okulun ortaya attig1 bir kavram olan kitle toplumunda, kiiltiir standartlagmstir.
Kitle toplumunda kisileri yalnizca kendisine verilenlerin alicisi ve bir kitle iletisim
tiikketicisi olarak goren bir kitle iletisim bigimi varken kamu toplumunda taraflarin gorts,
diisiince ve kanaatlerini esit kosullarda ifade edebildikleri bir tartigma ortami vardir. Sanayi

toplumlarinda kitle iletisim araclarinin gordiigii islevin ilkel toplumlarda mitlerin gérdiigii

97

a.g.e.,s. 75.
%8 Nabi Avci, Kitle Kiiltiirii Enformatik Cehalet, Rehber Yay1nc111k2 Ankara, 1971, s. 29.
% Unsal Oskay, Kitle iletisiminin Kiiltiirel islevleri, Der Yaymlari, Istanbul , 2000, s. 333.
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10

isleve denk oldugu diisiiniilir. '® Bu goriise 6rnegin tim “aga” dizileri ayni aga mitinin

0zgiil versiyonlardir.

Mills’e gore bir kitle toplumunda kitle iletisim araglarinin alict bireyleri yalnizca kitle
iletisim tiiketicisi olarak géren uygulamalari toplumda bir cesit bilgisizlige yol agar. '*'Bu

bilgisizligin yansimalari sunlardir:

l. Bireyin kisisel deneyimleriyle yasayarak elde edebilecegi standartlari kitle

iletisim araglar1 belirlemektedir.

2. Kitle iletisim araclar1 arasinda gercek bir rekabet yoktur. Rekabet igerikte degil

yalnizca standart konularin ilgi ¢ekici sunumundadir.
3. Kitle iletisim araclar1 kisilerin kendilerine 6zgii ugraslar edinmelerini engeller.

4, Kitle iletisim araglar1 bireye hem yeni kisilikler benimsetirler hem de dis

diinyay1 algilamasini yonlendirirler.

Oskay’a gore, bu olan bitenlerin bir kurbani da ¢agdas insanin caligma saatleri

disindaki serbest zaman denen kendi yasam alanidir. 102

Aristo’nun Ozgiir ve yiiceltici
diisiince yetenegini kazanabilmenin kaynagi saydigi bu serbest zaman, giiniimiizde bu
niteliginden soyutlanarak, toplumsal sistemle biitiinlesmeye yonelik pragmatik bir anlam

kazanmustir.

Kitle iletisiminin bu etkilerine en ¢ok kendilerini acanlar 6grenim diizeyi, toplumsal

konumu, toplumsal kokeni bakimindan alt diizeydekiler olmakta; kitle iletisimine

1% John Fiske, iletisim Calismalarna Giris, Siilayman Irvan(gev.), Bilim ve Sanat Yayinlari, Istanbul ,

2003, s.162.
%" Tiirkoglu, Toplumsal én.ver., s. 134.
12 Unsal Oskay, Kitle 6n.ver., s. 334.
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yonelmekle yasam iislubu arasinda agikca hissedilir bir bag bulunmaktadir. Boylelikle, evli
olmak, diisiik egitim diizeyinde bulunmak, toplumsal koékeni ve konumu bakimindan
calisan smiftan biri olmakla; evdeki diger islerle birlikte yiiriitiilebilen televizyon
izleyiciligi arasinda, yasamin biitiinliigli araciligi ile, giiclii bir bagint1 olusmakta; bu tiir
kitle iletisimine izleyici olarak katilmak cagdas insanin yeni ufuklar edinmesini zorlagtirmis

olmaktadir.

Konunun bir diger yonii de, televizyona yonelenlerin bu egiliminin , televizyonu
sevmelerinden degil, 6rnegin kitap okuma gibi degisik bir iletisim tiiriinii hi¢ denecek kadar
az tadabilmis olmalarindan kaynaklanmakta olusudur. Bu kisiler televizyonda ne bulursa

bulsunlar oturup izlemektedirler.

Toplumsal yasama yeterince uyumlanmayanlar siddetli uyarict olma niteligi agir
basan yayinlara yonelmekte, bunlar1 kagis malzemesi olarak kullanmaktadir. Toplumsal
yasamdaki yarigmayr heniiz terk etmeyi diisiinmeyenler, toplumda yiikselmeyi hala
umanlar enformasyon verici yayimn tiirlerinden ya da belgesel nitelikli yayimlardan

yararlanmaya ¢alismaktadirlar.

Toplumsal yasamda kendilerini giigsiiz hissedenler, otoriteryen egilimliler ise, fazla
zihinsel c¢aba gerektirmeyen, cesitlilik gostermeyen, nesnel ve olgusal malzeme
kullanmayan, basmakalip tiplestirmelere ve klise anlatima dayanan, sonunda ne c¢ikacagi
daha baslangigta belli olan, fakat belli miktarda gerginlik ve heyecan verebilen /light

fictionlara yonelmektedir. '

Yiizylize iletisimde tek kisinin iletiyi kodlarken yaptig1 simge se¢imi, sentaks arama,
olusturma, iletisimde etkinlik arttirmak i¢in kuramsal bilgilerden yararlanma gibi isleri kitle
iletisiminde gazete radyo ya da televizyon bir kurulus olarak yapar. Kisinin karsisindaki

kisiye neyi, nasil, ne zaman , ne gibi bir kanalla iletecegini diisiinmesi gibi kitle iletisim

Ba.g.e.,s. 335.
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araclar1 da diinyanin her yerinden gelen haberleri, enformasyonu, bilgiyi toplar, tasnif eder,

karsilastirir, degerlendirir, secimler, yeniden isler ve yayinlar.

Bunlar yapmakla, yasanan reel diinyanin aslini, tamamini degil, aracin uygun gordiigii
goriiniimii ile uygun gordiigii kadariyla ve aracin meslek etigine gore islenmis haliyle bize
sunulan bir diinyayr yasariz. Diinyanin kendisini yasamamiz artik c¢ok smirhdir.

Yasadigimiz, “lirlin”e doniistliriilmiis diinyadir. Diinyayr bilmenin , nesnel diinya ile

dolaysiz deneyimlerimize dayanmasi gerektigini unutmamaliyiz. '

Lull’un bu konudaki gériisleri soyledir:'®

“Elektronik ¢agda medya, yonetim alanlarinda, onlarin altinda yatan
ideolojik gereksinimler ve kurallarin bi¢cimlenmesine ve siirmesine yardimci
olur. Ciinkii onlar, essiz ve giiclii teknik kapasiteleri ve albenili icerikleri ile
bilgi yaymmmin simdiye dek icat edilmis en etkili araglaridir. Kitle iletisim
araglar, yalmzca cografi simirlart asmakla kalmaz, ayni zamanda sinifsal,
wksal, kiiltiirel, politik, egitsel ve cinsiyetle ilgili simirlart da gegerek belli
bakis acilarimi ve aktarvmin rutin bir iiretimi olan anlam tiretme bicimlerini
suirekli olarak yenileyerek ve yerlestirerek eglenceyi ve bilgiyi yayarlar.
Boylece, belli bakis acilarini giiclendirirken, digerlerini dislayan ideolojik
sentez ifadeleriyle ve otoritenin kaynaklarimin ilgili ideolojik ipuglariyla kitle
iletisim araglar, izleyicilerinin en genel ve onemli deneyimlerinin bazilarini
yvapilandirmak  yoluyla  toplumsal  gergekligin  kurulmasina  ve
diizenlenmesine yardimct olur”

1% (Unsal Oskay, iletisimin 6n.ver., s. 43.
195 James Lull, Medya iletisim Kiiltiir, Nazife Giingor (¢ev.), Vadi Yaymlari, Ankara, 2001, s. 88.
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3. BOLUM

IZLEYiCi ARASTIRMALARI

1. TELEVIZYON PROGRAMLARINI ANALiZ ETMEK iCiN KULLANILAN
CESITLIi YONTEMLER

1.1. icerik Coziimlemesine Gorgiil Bir Yaklagim

Gorgiilciiliigiin amagclar1 diinya hakkindaki nesnel gercekleri ve verileri toplamak ve
bunlar siniflandirmak; bunlar1 agiklayacak varsayimlar olusturmak; siirecteki insani 6geyi
ya da yanliligi miimkiin oldugunca ortadan kaldirmak ve verilerle varsayimlarin
giivenilirligini  sinayacak, kanitlayacak ya da reddedecek deneysel yontemleri
gelistirmektir. '° Bu tamimdan yola ¢ikarsak gorgiilciiliik, timdengelimcidir, arastirma igin
evrensel, nesnel bir gercekligin oldugunu kabul eder ve insanlarin bu gergekligi nesnel

olarak aragtirabilecek yontemler gelistirebilecegini kabul eder.

Iletisim Arastirmalarinda pozitivist yontemlerden baska pozitivist olmayan yontemler
de kullanilmaktadir. Iletisimin ii¢ temel unsuru bulunmaktadir: 1. Kaynak, 2.Alic1 ve 3.

Mesaj. '’

Ozellikle mesajin igeriginin muglak oldugu (kaynagin istediginin diginda bir mesaj
iceriginin ortaya c¢ikmasi ya da alicinin mesajin igerigini degisik yorumlayarak icerige
icerik katmast vb.) durumlarda, pozitivist yontemlerin nesnel bilgi saglama iddiasi

bakimindan eksik kalacagi aciktir. Iste bu nedenlerle iletisim calismalarinda pozitivist

196 piske, on.ver., s.175.
107 Umit Atabek, “Kitle Tletisim Arastirma Yéntem ve Teknikleri Ders Notlar1”,
http://mediaif.emu.edu.tr/pages/atabek/docs/yntem.txt (10.01.2007)
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olmayan (non-positivist) ydntemler de sikca kullamlmaktadir. iletisim calismalarinda
kullanilan pozitivist olmayan yontemler arasinda semiyoloji (gostergebilim), hermendtik

(yorumbilgisi), text analisys (metin ¢oziimlemesi) gibi yontemler sayilabilir.

Ote yandan iletisim ¢aligmalarinda, mesajin igerigine iliskin olarak ortaya ¢ikan
literatiiriin onemli bir kisminin igerik ¢dziimlemesi (content analisys) adli pozitivist bir

yontemle yapildigini gérmekteyiz.

Icerik ¢oziimlemesi iletilerin agik, iceriginin nesnel, dlciilebilir ve dogrulanabilir bir
aciklamasin1 yapabilmek amaciyla kullanilmaktadir. Bir iletisim sisteminden segilen
birimlerin belirlenmesi ve sayilmasi bigiminde uygulamr. '® Ommegin yapilan bir
arastirmada 1960 se¢imleri sirasinda Nixon ve Kennedy'nin katildiklar1 televizyon
programlarinda anlagma, saldir1 ve savas sozciiklerini ka¢ kez kullandiklari sayilmistir.
Elde edilen veriler sonucunda Nixon’un tutumunun daha kavgaci Kennedy’nin tutumunun

ise daha uzlagsmaci oldugu ortaya ¢ikmustir.

Kitle iletisim mesajlarin1 anlamadaki geleneksel ¢oziimleme yontemi icerik analizi
olmustur.'” icerik analizi aracin igerigi ile baglantili olarak gelistirdigi birtakim kavramsal

kategorilerin hangi oranlarda mesajin i¢cinde bulundugunun sayisal bir degerlendirmesini

yapar.

Icerik analizi sayisal veriler ve bu verilerdeki siklik &zelliklerine dnem verirken
gostergebilimsel ¢oziimlemeler aykiri durani degerlendirmeye alir ve incelenen materyali

bir yapisal biitiin olarak gérmeye calisir. '

Tiim iletiyi, ileti sistemini ya da uygun bigimde olusturulmus bir 6rneklemi ele alan

icerik ¢oziimlemesi bilimsel bir nesnellik iddiasindadir. ''" Yine baska bir 6rnek tizerinden

108 piske, on.ver. , s.173.

1% Nurgay Tiirkoglu, Toplumsal 6n.ver., s. 82.

1 a.g.e.
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degerlendirme yapacak olursak, televizyon dramalarinda kadinlarla erkeklerin mesleki
konumlandirilmalar1 iizerine bir calismada kadin ve erkeklerin hangi mesleklerde
goriildiigii yiizde olarak hesaplanir. Meslekler acisindan cinsiyetlere gore dagilim ortaya

cikinca elde edilen bulgular yorumlanabilecektir.Bunu bir tabloyla 6rneklendirebiliriz:

Tablo 1

Televizyon Programlarinda Kadin ve Erkek Meslekleri

KADIN (SAYILAN KiSi 200) % ERKEK (SAYILAN KiSi 150) %
Ev kadini-Anne 56 Koca-Baba 24
Hostes 8 Unlii kisi 22
Manken 7 Sporcu 18
Unlii kisi 3 Avukat 6
Sarkict 5 Isadami 7
Asci-hizmetgi 3 Medya calisani 1
Sekreter-memur 1 Diger 23

Kaynak: John Fiske, én.ver., s.173.

Icerik ¢oziimlemesi bi¢imi arastirmak icin de kullanilabilir. 12 Ormnegin kiz ¢ocuk
oyuncak reklamlariyla erkek cocuk oyuncak reklamlarinin karsilagtirildigi bir arastirmada
erkek cocuklara yonelik reklamlarda daha fazla goriintiiye yer verildigi, daha fazla ¢ekimin
yer aldig1 dolayistyla daha etkin bir tablo ¢izildigi kiz ¢ocuklara yonelik reklamlarin ise
daha duragan oldugu tespit edilmistir. Buradan reklamlarin bu bi¢iminin kiz c¢ocuklar
toplumun ¢ogunlugunun onayladig1 bigimde daha pasif ve sessiz, ‘’hanim hanim’’ olmaya,

erkek cocuklari ise daha aktif ve hareketli olmaya yonlendirdigi sonucunu ¢ikarabiliriz.

! piske, on.ver., s.177.
"2a.g.e.,s.179.
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Gerbner’e gore icerik ¢ozlimlemesinin giiglii olmasinin nedeni, bireylerin iletilerle
ilgili segmeci deneyimleri yerine tiim ileti sistemini ¢6ziimlemesidir.'"* Gerbner, medyanin
onemli 6zelliklerinin bireysel televizyon programlarinda degil tiim ¢iktilarin altinda yatan
modellerde oldugunu diisiiniir. Bu modeller izleyici farkina varmadan izleyici tarafindan

yavas yavas emilmektedir.

Icerik ¢dziimlemesinin temel varsaymm iletilerin arastirilmasi ve iletisimin bu
iletileri alan insanlari aydinlatmasidir. Icerik ¢oziimlemesinin bazi avantajlart ve

dezavantajlar1 vardir. 14 feerik ¢coziimlemesinin avantajlar1 sunlardir:

e Ucuzdur.

e Materyal saglamak goreli olarak kolaydir.
e Sikint1 verici degildir.

e Sayilabilir bilgilere yoneliktir.

e Suanda varolan veya gecmis olaylar veya her ikisiyle ilgilidir.
Icerik ¢oziimlemesinin dezavantajlari ise sunlardir:

e Uzerinde calisilan 6rnegin temsil yetenegi konusunda emin olunamaz.

e Uzerinde calisilan basligim iyi bir ¢alisma tanimini elde etmek genellikle giictiir.

e Bir cizgi film karesi gibi dlgiilebilen birimin bulunmasi kolay degildir. Ornegin bir
film i¢in bir tek birim ne deger tagir?

o Icerik coziimlemesine dayanan cikarimlarin  dogru oldugunu kanitlamak

olanaksizdir.

113

a.g.e.,185.
"4 Arthur Asa Berger, Kitle iletisiminde Coziimleme Yontemleri, Anadolu Universitesi Yayinlari,
Eskisehir, 1993, s. 104.
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Pozitivist bilim anlayist iginde gorgiil yontemi kullanarak iletisim siireciyle
iletilen mesajin igerigine yonelik arastirma yontemi igerik ¢éziimlemesidir. Yontembilimsel
acidan niceliksel (kantitatif) bir yontem olarak sayilmaktadir. Berelson'a gore igerik

¢Oziimlemesi "asikar igerigin niceliksel 6zelliklerinin sistematik ¢oztimlemesidir".

Bu tanimdan anlasilacag1 iizere igerik ¢oziimlemesi igerigin "asikar" yani
goriinen, belirgin yoniinii ele alir. Gizli igerik ya da baska sekilde yorumlanan veya
kodlanan ya da dekodlanan mesa;j icerikleri tanimi geregi icerik ¢dziimlemesinin ilgi alani
disindadir. Ote yandan icerik ¢oziimlemesi sistematik bir cabadir, yani yapilirken izlenmesi
gereken ve Onceden belli olan bir takim kurallara sahiptir. Bu kurallar nedeniyle icerik

¢oziimlemesi, diger tiim pozitivist yontemler gibi nesnellik iddiasin tagir. '

1.2. Kullanimlar ve Doyumlar Kuram

Televizyon izleme ediminin izleyiciyi edilgin olarak konumlandiran 6zelliklerine karsin
izleyicilerin kitle iletisim araglarini etkin bir sekilde kullandigini ifade eden kullanimlar ve
doyumlar kurami, izleyicilerin televizyonu ni¢in izledigi sorusunu, bu etkinligi edilgin

degil tersine izleyicinin faal olarak katildig bir siire¢ olarak tanimlayarak yanitlar.'"®

Bu yaklagim arastirma vurgusunu medya malzemelerini kendi gereksinimleri uyarinca
etkin bicimde isleme tabi tutan izlerkitle mensuplarina kaydirir. Buna goére, medyadan
beklentilere yol acan gereksinimlerin sonugta doyurulabilecegi gibi, bazen baska sonuglara,

hatta 6nceden tasarlanmamis sonuglara neden olabilecegini de belirtir.

Kullanim ve doyum arastirmalari klasik ve modern déneme ayrilabilir.''” Klasik donem

1940’larda Uygulamali Toplumsal Arastirmalar biirosu tarafindan New York’da yapilan

115 Umit Atabek, “Kitle Iletisim Arastirma Yontem ve Teknikleri Ders Notlar1”,

http://mediaif.emu.edu.tr/pages/atabek/docs/yntem.txt (10.01.2007)
"1 Mutlu, én.ver., s. 81.

"7 McQuail ve Windahl, én.ver., s. 166.
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caligmalart igerir. Bu caligmalar 6rnegin soap opera ve yarisma programlart dinleyen

izleyicilerden yola ¢ikarak diirtii tipolojilerine yol agmuistir.

Basit ve yenilik¢i diisiince izleyicilere kisisel kitle iletisim araglarini kullanmalarini
temel alarak ne diisiindiikleri, duyumsadiklar1 ve takdir ettikleri sorularak kitle iletisim

araclarinin ve ¢esitli icerik bigcimlerinin agik¢a goriilen cazibesinin nedenlerini bulmaktir.

Onceki bir déneme ait bu yaklasim Klapper tarafindan kitle iletisim araglar1 iceriginin
kagis araci olarak cazibesi olabilecegini ileri siiren islevsel yonelim olarak

tanimlanmustir.' 18 Klapper kitle iletisim araglarinin islevlerini sdyle siralar:

Rahatlatma, hayal giiciinii harekete gegirme, baskasi adina yapilan etkilesime olanak

saglama, toplumsal iliski i¢in ortak zemin hazirlama.

Kullanim ve doyum arastirmalarinda modern dénemin ortaya ¢ikisiyla 6nemli bir
adim etki arastirmalarinin gdlgesinden kagistir. Izleyici 1960’lar boyunca ve 1970’lerin
basinda kitle iletisim araglarina yonelik kendi segimleri ve tepkileriyle, kitle iletisim
araclar1 etkisini diisiinmeden anlamak isteyen ve agiklama talep eden bir kitle olarak kendi

kategorisinde incelenmeye baslanmistir.

Bu yaklasimin temelinde izleyicilerin medyadan gidermeye c¢alistiklar1 karmagsik bir
gereksinimler dizgesine sahip olduklari inanci vardir. '** Bu iletisim modeli izleyicinin
gonderici kadar etkin oldugunu varsayar ve iletinin izleyicinin verdigi anlam oldugunu ima

eder.

Kullanimlar ve doyumlar yaklasiminin bildik yontemi televizyon izleyicilerine belli

bir tiir programi neden izlediklerinin sorulmasidir. Ornegin McQuail,Blumier ve Brown’un

"Sage.,s. 167.

119 piske, on.ver., s. 194.
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bir calismast incelendiginde izleyicilerin yarigma programlarini dort temel doyum igin
kullandiklar1 ortaya ¢cikmistir: Kendini takdir etme, egitim, heyecan ve toplumsal etkilesim.
Mc Quail ve arkadaglar1 aragtirmayi derinlestirince 6rnegin okulu yarida birakan bir kisinin
programi egitimsel islevi i¢in medyanin telafi edici kullanimi dogrultusunda izledigini

ortaya ¢ikarmiglardir.

Fiske, kitabinda Ogrencisi Simon Morris’in arastirmasindan bahsetmekte ve bu
aragtirmanin da programlarin degisik amaglh kullanimlar1 oldugunu ortaya koydugunu ifade
etmektedir.'”” Bu arastirmaya gore izleyiciler televizyondaki cinayet dizilerini heyecan,
kacis (giindelik yasamin sikintilarindan kagcis), enformasyon (biiyiik sehirlerdeki yasam
hakkinda bilgi), gliven tazeleme (yasa ve diizenin galip gelmesi) gibi amaglarla
izlemektedirler.

Kullanimlar ve doyumlar kuramimin temellendigi varsayimlar sunlardr: '*!
1. Izleyici etkindir. Program igerigini secer ve kullanir.
2. Medya yapimcisi programin kullanim bi¢imlerinin farkinda olmayabilir.

3. Ayn program farkli gereksinimleri gidermek amaciyla izlenebilir.

4. Medya tek doyum kaynag degildir, tatile girmek, spor yapmak, dans etmek de birer
doyum kaynagidir.

5. Insanlar belirli durumlarda kendi ¢ikarlarinin ve giidiilerinin farkindadirlar ya da

farkinda olmalar1 saglanabilir.

2 age.,s. 197.
2lage., s. 199.
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6. Bir program cok kisinin gereksinimlerine yanit veriyorsa o programa sagma denemez,

program yararhdir.

Televizyon kullaniminin nedenleri, kullanimlar ve doyumlar yaklagimina gore su

sekilde siralanabilir: 12

a) Oyalanma ve kacis

b) Kisisel iliskiler; can yoldasligi, toplumsal kullanim.'?

¢) Kisisel kimlik; kisisel referans, gergegin arastirilmasi, deger pekistirme.124

d) Gozetim altna alma; diinyayla iliskimizi kopartmamak.'*’

1. 3. Izleyici Etnografileri

Klaus Bruhl Jensen ile Karl Erik Rosengren, alimlama ¢6ziimlemesi olarak adlandirilan
bir arastirma ile ortaya bazi sorular atmislardir: “Ozgiil izlerkiimeler izledikleri programlari
nasil anlamlandirmaktadirlar? Ozgiil izlerkiimeler giindelik yasamlarinda toplumsal anlam
tretimi bakimindan nasil farklilagsmaktadir? “ Bu sorular1 yanitlamak i¢in kullanilan

arastirmalar “etnografik” olarak nitelenmektedir.'*

Gostergebilim ve yapisalcilik, iletisimin toplumsal olarak yayillmasint saglamak
amaciyla anlami yapilandirma bigimlerini arastinir.'”’ Yapisalcilar, medya iletilerinin

yapilartyla bu yapilarin i¢inde isledigi toplumun yapilar1 arasindaki igsel iligkileri agiga

122 Mutlu, én.ver., s. 81.
123 a.g.e., s. 82.
24 ag.e.,s. 83.
'3 ag.e.,s. 84.
20 age.,s. 101.
127 Fiske, én.ver., s.202.
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cikarirlar. Yapisalcilik ile gostergebilimin elestirilebilecegi bir yon metinsel ve toplumsal
yapilar arasinda ¢ok kolayca gidip gelmesi ve pratikte metin ile toplum arasindaki
baglantilarin  yalmizca gonderilen aracilifiyla yapilabilecegi gergegini gérmezden

gelmesidir. "%

Morley, kentli alt sinif ailelerin televizyon izleme aliskanliklarini degerlendirdigi bir
arastirmasinda bu ailelerin televizyon izleme eylemlerinin ailedeki toplumsal cinsiyet
politikasiyla paralel oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Buna gore ailedeki bireylerin televizyon
izleme bicimleri toplumsal olarak belirlenmistir ve bu bi¢imler dogustan kazanilmamstir,

nitekim ev disinda ¢alisan kadinlarin televizyon izleme bigimleri erkeklere benzemektedir.

Bu arastirmaya gore erkekler ne izlenecegine, nasil izlenecegine ve izlenenlerin nasil
degerlendirilecegine karar vermektedirler. Ornegin erkeklerin begendikleri programlar
ciddi, 1iyi televizyon programlari olarak nitelendirilirken kadinlarin hoslandiklar

programlar dnemsiz, hafif ya da degersiz olarak goriilmektedir.

Etnografik ¢oziimleme ydnteminin kullamlma sebebini soyle aciklayabiliriz.'® Bazi
metinlerin toplumsal olarak kullanilma bi¢imleri metinlerin yapilarinda agik bigimde
goriilmedigi icin metinsel c¢oziimlemelerle ortaya konulamazlar. Yine metinlerin bazi
anlamlar1 da metinsel ¢oziimlemelerle agiga cikarilamayabilirler ¢iinkii bu anlamlar
metinler okurlarin toplumsal konumlariyla bulustuklarinda iiretilmektedirler ve bu

bulusmada okur anlamlandirma siirecinde beklenmeyen, metin dis1 etmenleri getirebilir.

Hodge ve Tripp’in Avusturalyali 6grencilerin Prisoner isimli diziyi kendilerine 6zgii
bir bi¢imde okuduklarim ortaya koymalar1 bu konuya uygun bir 6rnektir. *° Cezaevindeki
tutuklularin birbirleriyle ve cezaevi gorevlileriyle iliskilerini konu alan diziden 6grenciler

kendi okul deneyimlerine uygun anlamlar ¢ikarmislardir.Her iki kurum da kuruma gelenleri

% a.g.e.
' ag.e., s. 205.
B0 a.g.e.
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toplumun istedigi bigime doniistiirmek amaciyla diizenlenmistir, iki kurumda da gercek
yasamin disarida oldugu duygusu egemendir, iki kurum da kurumda bulunanlarin
yasaminin her anin1 kontrol etmek istemektedir. Ogretmenler ile gardiyanlar arasinda da

benzer olanlar vardir; zorbalar, yuamusak davrananlar gibi.

Metinde okula agik¢a gonderme yapan higbir sey olmamasina ragmen izleyiciler
toplumsal konumlarina gore metni anlamlandirmislardir. Bu anlamlarin da yalnizca

etnografik ¢oziimlemeyle ortaya ¢ikarilmasi miimkiindiir.

Kasim 1952 ile Agustos 1953 arasinda rasgele se¢ilmis 34 televizyon programini
analiz eden Adorno, analizinde ‘cok katli yapr’, bilinen ve beklentileri karsilayan tiirsel
kalip ve ‘stereotiplestirme’nin 6ne ¢iktigini ifade etmistir. *' Yiizeydeki icerik, agik mesaj
ve onun gizli anlami arasindaki fark olduk¢a keskindir . Cok katl yapi, televizyonun
malzemesini katlarin birbiriyle kaynasmis oldugu 6zerk sanattan ayiran yonlerden biridir.
Bu kavramla Adorno’nun ifade etmek istedigi televizyon programlarinin ¢ok kath
yapisiyla, izleyiciyle basetmenin teknolojik bir araci olarak kitle kiiltiiriintin kullanima

soktugu farkli agiklik ve gizlilik derecelerine sahip, ¢esitli {ist liste katlardir.

Lownthal tarafindan tersine psikanaliz olarak tanimlanan bu durum, ¢okkatl kisilik
kavraminin kiiltiir endiistrisinin tliketiciyi tuzaga diisiirmek ve onu psikodinamik bigimde

. . . . . .. 132
onceden tasarlanmis etkilerin hizmetine sunmak i¢in kullanilmasidir.

Adorno bu konuda su rnegi vermistir: Ornek bir komedi dizisinin bir béliimiidiir.
Cok diisiik ticret alan geng bir 6gretmen okul miidiirii tarafindan cesitli para cezalariyla
daha da yoksullastirilir. Dizide 6gretmenin zekas1 ve g¢ekiciligiyle yemek kapma cabasina
dayanan giiliing durumlar vardir. Durum hem aglik gibi bir temel ihtiyaca hem de insani

acidan kahramana kotii davranilmasinin giiliinglestirilmesine dayanmaktadir.

Bl Kejanlioglu, én.ver., s.195.
2 ag.e., s. 196.
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Metnin sattig1 bir fikirden ziyade metnin insana bakisinda gizli bir mesaj vardir.
Izleyici yiice goniillii ve entelektiiel iistiinliige sahip kahramanla 6zdeslesmeye davet
edilirken, kahramanin asagi konumunun ikamesi de ’Ogretmen kadar esprili, iyi huylu,
hazir cevap ve ¢ekiciyseniz, maasiniz i¢in kaygilanmayin, oldugunuz gibi kalin.” ’mesajiyla

< 133
saglanir.

Marshall McLuhan’in en ¢ok tartisilan kuramlarindan biri “’Ara¢ mesajdir.”’
soziidiir. McLuhan’a gdre, arag bilinmezse mesaj da bilinemez. '** Bu anlamda arag ortak
iletidir ve yansiz degildir; kullanan kisilerin algisal aligkanliklarimi degistirir. Kisilere

oldugu kadar topluma da mesaj verir.

McLuhan, aragla neyin sdylendiginin énemli olmadigmi ifade etmektedir. Ornegin
bir hikaye; sozlii s6ylenmesi, sahnede oynanmasi, radyoda anlatilmasi, filmde gosterilmesi
ve televizyonda sergilenmesiyle farkli anlamlar kazanir. Ara¢ mesajdir ; dogal olarak bir

dile ve egilime sahiptir.'*

21. yiizyil kosullarinda hepimiz medyanin saldirisina maruz kalmaktayiz. Giinliik
hayatimizi tamamen belirleyen medya ne giyecegimizden ne yapacagimiza hatta ne
diisiinecegimize kadar bizi yonlendiriyor. Immediastlara gore, kitle iletisim araglarmin
yogun bir saldirisina maruz kalmanin insanlar1 duygusuzluk ve bulanti iginde nasil

donuklastirdigin1 hepimiz gorebiliriz.

Her kamusal alandan baskic1 bir monolog duyularimiza sizmaktadir; nereye baksak,
nereye gitsek, neyi dinlesek — ilan puntolari, otobiislerin yanindaki levhalar, metro kartlari,
parlak vitrin yazilari, reklamlar, kredi kartlari, radyolar, gazeteler- her kdsede monologlar

bizi patetik miisteriler ve soru sormayan taraftarlara doniistirmek i¢in vizildamaktadir.

133 K ejanlioglu, n.ver.

3 Rigel, 6n.ver., s. 8.
S age.,s. 192
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Immediastlara gére medyayr denetim altina alamazsak bu kurumun birer reklam ve
propaganda alicilar1 ya da araglar1 olmaktan kurtulamayiz. Medya, tiikketimin 6zendirilmesi

yoniinde bir propaganda aracindan baska bir sey degildir.

1. 4. Gostergebilimsel Coziimleme Yontemi

Gostergebilim, bir metnin ya da goriintliniin belirgin, apacik ortada olan anlamini
degil, onun anlammin arkasinda yatan anlamin kesfedilmesini saglamaktadir.
Gostergebilimin ana konusu olan gdstergeler, insanlar arasindaki iletisimi kurmak igin
sikca kullanilmaktadir. "*° Kitle iletisim araglariyla ¢ok sayida mesaj yayilmaktadir.
izleyicinin bunlar1 anlamlandirmasinda gdstergebilimsel ¢dziimleme yontemleri yol

gosterici olmaktadir.

Roland Barthes metinlerin anlamla olan iliskisini soyle agiklar. “Anlat1 ya olaylarin
siradan ve anlamsiz dile getirilmesidir ya da baska anlatilarla ortak olan, ¢6ziimlemeye acik
bir yapr igerir; bunu dile getirmek ic¢in ¢ok sabirli olmak gerekir; ¢iinkii en karmasik
rastlantisal olanla en yalin diizenli olan arasinda bir ugurum vardir ve hi¢ kimse; birim ve
kurallardan olugsmus ortiik bir dizgeye bagvurmadan bir anlatiy1 diizenleyemez.”
Gostergebilim, gostergeler ile ilgili bilim 6ncelikle anlamin “’metinler’’de (filmler, cesitli
televizyon programlar1 vs.) nasil diizenlendigi ile ilgilidir.">” Gostergelerin ne oldugu ve

nasil islev gordiiglinden s6z eder.

Gostergebilim film, tiyatro, mimarlik, hayvanbilim gibi iletisim ve bilgi iletimi ile
ilgili diger pek c¢ok alana uygulanmig, ilging sonuglar elde edilmistir. Bazi
gostergebilimciler her seyin gostergebilimsel yonden coziimlenebilecegini savunmakta,
gostergebilimi yorumsal bilimlerin kraligesi, biiylik ve kiicliik her seyin anlamimi ¢dzen

anahtar olarak gérmektedirler.

¢ Rigel, 6n.ver.., s. 193.
37 Berger, on.ver., s. 11.

69



Gostergebilimsel ¢oziimlemede icerik ve bi¢imin nedensiz ve gecici bir ayrimi
yapilarak dikkat bir metin olusturan gostergeler dizgesinde yogunlastirilir.*® Saussure’ye
gore yalnizca simgesel torenleri ve askeri imleri degil reklam filmlerini,’soap opera’lari,

durum giildiiriilerini ve neredeyse her seyi gosterge dizeleri olarak ele alabiliriz.

Berger, kitabinda gosterenler ve gosterilene dayanarak Uzay Yolu adli televizyon
programini incelemistir."** Buna gore, programi seyreden herkes onun bir uzay seriiveni /
bilimkurgu dizisi oldugunu bilir. Ciinkii programim her boliimiiniin basinda Enterprise
Yildiz Gemisi’nin yeni diinyalar kesfetmek ve yeni wuygarliklar aramak igin
gorevlendirildigi soylenir. Burada bilim kurgu seriiveni genel gosterilene, tepkimeli
ucaklar, uzay ¢agi iiniformalari, 151n tabancalari, ileri bilgisayar teknolojisi gibi unsurlar da

gosterenlere ornektir.

Gostergebilim, anlamin metinlerde, yani filmler, televizyon dizileri ve Obiir sanat
alanlarinda nasil diizenlendigi, nasil islev goérdiigii ve gostergelerin ne oldugudur. Ilk
bakista gostergeleri inceleyen bilim dali ya da gostergelerin bilimsel incelemesi olarak
tanimlanir. Ancak, gostergebilimin giiniimiizdeki etkinlik alani, kendisini olusturan
“gisterge” ve “bilim” sozciiklerinin anlamsal toplamindan ¢ok daha genis ve degisik bir
boyut kazanmustir. '*° Géstergebilim diinyanin insan i¢in, insanin insan i¢in tasidigi anlam”

oldugunu savunur.

Gostergebilimci ¢oziimlemesini yiizeyden derine dogru li¢ asamada gergeklestirir:

B8 age., s. 14.
Page.,s. 17.
10 Safiye Kirlar Barokas, <“Ege’nin iki Yakasinda Ask’1 Edim-Gostergebilimsel Yaklagimla

Okumak,’’http://sanattasarim.iku.edu.tr/kentometre/esozce/ege.htm, (1.5.2006)
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e Soylem Coziimlemesi;

e Anlati Coziimlemesi,

e Temel Yap1 (Mantiksal-anlamsal yap1) Coziimlemesi.

Bu {i¢ asamal1 ¢oziimleme stireci, s6zdizim ve anlam bilesenlerinin hem yatay (dizimsel
iliskiler) hem de dikey (diizeyler arasi iliskiler) boyutlarindaki eklemlenisine dayanir.'"!
Peirce’in getirdigi ayrim ise goOsterge, yorumlayan ve nesne tgliisiidiir. Bu konuda
olusturdugu modeli soyle agiklar: “Bir gosterge, baska bir seyin yerine koyulabilme
ozelligine ve kapasitesine sahip olan bir seydir. Gdsterge birisine seslenir, yani seslendigi
kisinin zihninde denk bir gdsterge ya da belki de ¢ok daha gelismis bir gosterge yaratir.
Yaratilan gosterge, birinci gdstergenin yorumlayicist olarak nitelendirilebilir. Gdsterge

. i . . 142
gosterdigi nesneyi temsil eder”

Gostergeler, tek baglarina, belli bir anlami, giiclii bir sekilde isaret edebilirler. Ancak
mesajdaki anlami olusturan gostergelerin toplamidir. Anlamlandirma, alicinin  bir
gostergenin, diger gosterilenler arasinda gergekten ifade ettigine inandigi seydir. Graeme
Burton’a gore, “g0stergeye gosteren, bununla beraber olasi anlamlarin her birine gosterilen

ve alicinin géstergeye verdigi anlamla da anlamlandirma denir”. '

Ronald Barthes, tartismali, etkilesimci anlam disiincesinin ¢oziimlenebilecegi
konusunda, sistemli bir model gelistirmistir. Barthes’in kuraminda, anlamlandirmanin iki
diizeyi bulunmaktadir. Bunlar; diiz anlam ve yan anlamdir. Diiz anlam, bir gbstergenin neyi
temsil ettigi, yan anlam ise gostergenin nasil temsil edildigidir. Herhangi bir gostergenin

anlasilmasini saglayan kurallar biitiinii veya isaretler sistemi diyebilecegimiz kodlar,

141

27.
142 Fiske, on.ver., s. 65. .
'3 Greame Burton, Goriinenden Fazlasi, Nefin Ding (gev.), Alan Yaynlari, istanbul , 1995, s. 40.

Mehmet Rifat, Genel Géstergebilim Sorunlar1 Kuram ve Uygulama, Alaz Yayinlari, Istanbul , 1982, s.
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gostergelerden anlam ¢ikarmak olarak ve i¢inde kiiltiirden alinan ya da 6grenilen saymaca

sistemleri olarak sayilabilir.

Kodlar toplumsal yasamin her alaninda vardir, her sey bir kod olabilir .iletisim

kodlarinin 6zellikleri sunlardlr:144

e Kodlarin dizesel bir boyutlar1 vardir. Yani iclerinden secimin yapilacagl birim

dizileri mevcuttur.

e Kodlar dizimsel saymacalar tarafindan diizene sokulmaktadir. Dizimsel saymacalar
secilen bir birim ya da gdstergenin anlamli bir yol i¢inde birbiriyle nasil
birlesecegini belirlemektedir.

e Kodlar, anlami olusturur ve tasirlar. kodlarin birimleri gostergelerdir.

e Kodlar toplumsal olarak iiretilirler ve toplumsal ge¢mise ya da kullanicilari arasinda

uzlagmaya dayanirlar.
e Uygun kitle iletisim araclar1 tarafindan yayinlanabilir niteliktedirler.
Televizyon Gostergebilimi
Verili bir toplum ve kiiltiir i¢inde 6grendigimiz,olduk¢a karmasik ¢agrisim kaliplari
olan kodlar1 bilmeyen,yabanci kiiltiirlere sahip yabancilar ya da iletileri icinde 6zgiin olarak

tasarlandiklar1 kodlara gore degil, kendi kodlarma gére yorumlayan insanlar kodlar1 hatali

acabilirler. Berger’e gore her bir ara¢ dogasi nedeniyle popiiler sanat bigimine ya da tiire

144 Seyide Parsa, Televizyon Estetigi, Ege Universitesi Basimevi, [zmir, 1994, s. 110.
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belli sirliliklar getirir. ' Ornegin kiigiik ekranin ve televizyon goriintiisiiniin dogast
nedeniyle biiylik savas sahneleri yapmak zordur, televizyon hareketten cok kisiligi
gostermeye elverigli bir yakin c¢ekim aracidir.Gostergebilimin televizyona uyarlanmasi
esnasinda c¢ekim Olcekleri dikkatimizi ¢ekmektedir. Soyle ki televizyonunu gostergeleri

iletmesinden baska ¢ekim olgekleri gosteren olarak islev gormektedirler.

Tablo 2
Cekimler ve Gosterilenler

GOSTEREN TANIM GOSTERILEN(ANLAM)

Yakin ¢ekim Yalnizca yiiz Uziintii, kizgilik, seving vb.
ruh halleri.

Orta ¢ekim Bedenin ¢ogu Kisisel iliski

Uzun ¢ekim Dekor ve kisiler Kamusal iligki

Genel ¢ekim Bedenin tamami1 Toplumsal uzaklik

Kaynak: Arthur Asa Berger, én.ver., 1993, s.35.

145 .
Berger, on.ver., s. 35.
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Benzer bir sekil kamera devinimleri ve kurgu teknigi i¢in de kullanilabilir:

Tablo 3
Kamera Devinimleri ve Kurgu Teknigi

GOSTEREN TANIM GOSTERILEN(ANLAM)
Asagi ¢evrinme Kamera agag1 bakar Gig,yetke
Yukar1 ¢evrinme Kamera yukar1 bakar Kiigtikliik,zay1flik

Optik 6ne kaydirma Kamera yaklagir Gozlemleme,odak

Acilma Goriintii bos ekranda belirir | Baglangig

Kararma Goriintii gider ekran bos kalir | Bitig

Kesme Bir goriintiiden digerine Eszamanlilik,telag
gecilir

Silme Goriintii ekrandan silinir Vurgulu son

Kaynak: Arthur Asa Berger, én.ver., s.35.

Bu iki sekil bir nevi televizyon dilbilgisini géstermektedir. Bir programda neler olup

bittigini anlamamiza yardimci olan bu goriintiilerin anlamini televizyon izlerken 6greniriz.

Bunlarin yaninda aydinlatma yontemleri,renklerin kullanimi, ses etkileri , miizik gibi

malzemeler de televizyonda gordiiklerimizi ve duyduklarimizi yorumlamada bize yardim

eden gostergelerdir.
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Kameranin yiiksekliginin bir sahnenin anlaminda énemli bir etkisi vardir. '*® Ornegin
bir oyuncunun sadece ayagi gosterilirse, bu bir gizem dogurur ki bu c¢ok yaygin bir
tekniktir. Yiizii hari¢ bedeninin {istii gosterilirse, kim oldugu hala bilinmez ama biraz daha
kesfedilmis olur. Sonunda, kamera goz seviyesine getirildiginde gizem ¢oziiliir ve karakter

ortaya ¢ikar.

Dramatik ag1, sahnenin duygusal etkisini arttirir. Alcak kamera agisi, karakterleri ve

objeleri daha uzun ve giiclii gosterir. Yiiksek kamera agisi ise seyirciye TUstiinliik,

karakterlere zayiflik hissi verir. '’

Ekstrem ag1, dramatik a¢inin bir ¢esididir. Cok alcak ag1, subjenin ayagindan baslayip
gokyliziine uzanir. Cok yiiksek ac1, 6rnegin uzun bir binanin en {istiinden alinabilir. Bu ag1,
insanligin degersizligini simgeler.

Kars, kitabindaki bir televizyon programi incelemesinde 5 yaymn donemi boyunca tiim
izleyici gruplarinda en ¢ok izlenen dizi film 6zelligini tasiyan Asmali Konak dizisini ele
almistir. Kars’1n analizinde ele aldig1 basliklar kisaca séyledir:148

1. Oykiiniin gectigi mekanlar ilging midir?

2. Program igerigi izleyiciler agisindan hangi beklentileri karsilamaktadir?

3. Igerik televizyonun anlatim dzelliklerine uyarlanabilir mi?

4. lzleyiciyi yakalayabilecek bir niteligi var mi?

5. Dizinin Oykiisii .

146 Jeremy Vineyard, Setting Up Your Shots, Michael Wiese Productions, USA, 2000, s. 14.
"a.g.e.,s.15.
8 Kars, on.ver., s. 142
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Dizinin olay orgiisii.

Karakterler, teknik unsurlar, psikolojik unsurlar.

Programin hedef Kkitlesi, tiirli, sponsorlari, yaymn donemi, blitcesi, amaci gibi

ayrintilar.

Berger ise kitabinda gostergebilimsel yontemle tiim program tiirlerine uyarlanabilecek

televizyon coziimlemesi i¢in bir denetleme listesine yer vermistir. ¥ Buna gore, bir

program analizinde su sorular sorulmalidir:

1.

Onemli gosterenler nedir ve neyi gostermektedir?

Bu gostergelere anlam veren dizge nedir?

Ne gibi kodlar bulunabilir?

Ne gibi diisiinyapisal ve toplumbilimsel konular1 igermektedir?

Metindeki temel karsitlik nedir?

Cesitli kategoriler altinda karsitlik olusturan c¢iftler nelerdir?

Bu karsitliklar herhangi bir ruhbilimsel ya da toplumsal anlama sahip midir?

Propp’un hangi islevleri metne uyarlanabilir?

149 .
Berger, on.ver., s. 137.
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9. Olaylarin siralama bigimi anlami nasil etkilemektedir?

10. Metne bi¢im veren kurall1 6zellikler var midir?

11. Ne tiir ¢ekimler,kamera acilar1 ve kurgu teknikleri kullanilmigtir?

12. Isik,renk,miizik ve ses gostergelere anlam vermek i¢in nasil kullanilmigtir?

13. Gostergebilim kuramcilari,televizyona uyarlanabilecek neler yapmislardir?

1.5.Cizgisel Coziimleme

Cizgisel ¢dziimlemenin baslangici ¢izgisel okumadan gelir. Cizgisel ¢oziimlemede
parca ve biitiin iizerinden ¢ozlimleme yapilir. Burada parca biitliniin 6rnegini olustururken
asil amag ¢izgisel ¢oziimlemenin biitlinli degil de par¢anin ¢éziimlenmesidir, parca biitiiniin
bir 6rnegini olusturur . Filmden segilen bir parca ¢ozliimlenebilir ve tiim film olgusu bu
parcayla elestirilebilir. Burada her ne kadar parcalardan bir biitiin ¢ikarilsa da film olgusu
bir biitlin 6zelligi tasir. Filmden bir parca segilerek ¢oziimleme bicimini yegleyen
yaklasimda filmin biitiinselliginden ayrilmadan ve parcayla biitiin arasindaki iligkiyi

bozmaksizin yapilan ¢éziimleme daha dogru olacaktir.

(Coziimlemede filmin biitiini ya da filmden bir parca alindiginda anlamin ve
biitlinliigiin  bozulmamasinin 6nemini bir kez daha vurgulamak gerekir Bu tiir bir
cozlimlemede ve yeniden yapilandirmada bilimkurgusal, yontembilimsel ve betimsel
acidan tiimiikapsayici, tutarli, yalin ve iiretici bir kuram, bir model olusturma cabasini
gerektirir. Bdoylesi bir cabayr yerine getiren de “anlamlama gdstergebilimi” diye
adlandirilir. Burada ¢6ziimleyicinin ¢izdigi bir ¢oziimleme yapist vardir ve ¢oziimlemeci

coziimlemeyle kendini 6zdeslestirir. Ancak, kendi saptadigi1 edim igerisinde yer alir.
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Bir film bircok kisi tarafindan c¢oziimlenebilir. Gostergebilimsel ¢oziimlemede,
icerik ve bicimsel ¢oziimleme ayrimi yapilir. Burada 6nemli olan gostergeler dizgesinin
lizerine yogunlasip secici bir ayrim yapabilmektir. Bdylece, Ornegin Kanal D
televizyonundaki “Yabanci Damat” dizisindeki bir tepsi baklava yemekten sonra yenilecek
bir tatli biciminde goriilmeyip, daha ¢ok statii, tat, incelikli davranislar ve ulusallik iceren

anlamsal bir gostergeler dizgesi bi¢iminde incelenir.'

1.6. Dizimsel Coziimleme

Bu yontemi ele alirken oncelikle Vladimir’in Propp’un Masalin Bigimbilimi isimli
kitabinda sundugu gozlemlere deginmek yerinde olacaktir: Kisiler kim olursa olsun ve
islevler nasil gergeklestirilirse gerceklestirilsin, masalin degismez, siirekli 6geleri, kisilerin

islevleridir. "' iglevler masalin temel olusturucu béliimleridir.

Olaganiistii masalm icerdigi islevlerin sayis1 sinirlidir. Islevlerin dizilisi her zaman
aynidir. Masal incelemeleri sirasinda Propp, masallarin cesitliligine karsin, hepsinin ortak
bir bigime sahip olduklar1 sonucuna ulasmistir. Propp’un amaci, bu ¢esitliligin altindaki
yapisal diizeni bulup bu diizenin isleyisini saglayan temel islevleri ortaya ¢ikarmaktir.
Propp’a gore islev, masal kahramanlarinin eylemleridir; buradan yola ¢ikarak masallarda

birbirini izleyen 31 temel islev ve bu islevleri gergeklestiren 7 tip kahraman tespit eder.

Propp’un inceledigi masallar, genelde bir kotiiliik ya da bir eksiklikle baslar;
kahraman cesitli islevlerden gecerek bu kotiiliigii ortadan kaldirmaya c¢alisir. Buraya kadar
olan kisim masalin gelisme boliimidiir. Propp, bu gelismeyi bir kesit olarak nitelendirir.
Bitis, kotiiliiglin ya da eksikligin giderilmesine dayanir. Bu sekilde her yeni kotiiliik ya da

eksiklik masal i¢inde yeni bir masala neden olur.

1% Safiye Kirlar Barokas, ‘‘Ege’nin iki Yakasinda Ask’1 Edim-Gostergebilimsel Yaklasimla
Okumak,’’http://sanattasarim.iku.edu.tr/kentometre/esozce/ege.htm, (1.5.2006)

5! Vladimir Propp, Masalin Bicimbilimi Olaganiistii Masallarin Yapisi, Mehmet ve Sema Rifat (¢ev.), Om
Yayinevi, Istanbul , 2001, s. 40.
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Propp’un kullandig temel anlati birimi onun islev olarak adlandirdig1 birimdir.'>
Islev sozciigii olarak olay orgiisii agisindan bir karakterin gorevi anlasilmaktadir. Propp’un
yapit1 konumuz agisindan 6nemlidir. Ciinkii diisiinceleri film, ¢izgi film ve diger televizyon
programlaria uyarlanabilir. Bir anlati metninin bi¢imbilimini bulmada Propp’un nasil
yardimci olabilecegini gostermek i¢in islevleri, ¢alismanin son bdliimiindeki Ornek

programa, “’Lost’’dizisine uyarlanmistir.

1.7. Bourdieu’nun Medya Coziimlemesi

Bourdieu’ya gore televizyona ¢ikiyor olmanin karsi kefesinde miithis bir sansiir, bir
ozerklik yitimi bulunmaktadir. '** Bu 6zerklik yitimi, konunun ve iletisim kosullarinin
dayatilmasinin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikmakta ve 6zellikle televizyondaki zaman
sinirlamasiyla her tiirlii eylem ve elestirel yargi giiclinii tirpanlayan etkin bir sansiire

doniismektedir.

Bourdieu’ya gore, egitim diizeyi, enformasyonu bilimsel acidan degerlendirme
giiciine sahip olabilmek agisindan énemlidir. ** Televizyonun mutlak bir egemenlik araci
oldugunu diisiinen Bourdieu, 6zellikle yanli basin ve televizyon sdylemiyle basedebilmenin
yolunun, en basta, enformasyon arastirmacilart gibi davranmaktan gegtigini
vurgulamaktadir. Televizyon, Bourdieu’niin homologie (benzestirme) seklinde adlandirdigi
bir islevle, izler kitlenin kiiltiirel a¢idan tek tiplestirilmesi amacina hizmet etmektedir. Bu
amacla yazili basin ve televizyon programlari, enformasyon ( ciddi ya da yiizeysel) ya da
bos zaman ( ciddi ya da yiizeysel) ve eglence ilizerine odaklanma islevlerine gore

siniflanmistir.

152 Berger, on.ver., s. 121.

'35 Hiiseyin K6se, Bourdieu Medyaya Kars1 Medya: isbirlikei, Zorba ve Cigirtkan, Papiriis Yaymevi,
Istanbul , 2004, s. 31.
" age., s. 49.
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Medyanin bu ii¢ islevinin gereksinme duydugu izleyici profilinin egitim diizeyi,
Bourdieu’niin ilgi boliinmesi adim1 verdigi bir olguyu da aciga vurmaktadir. Buna gore
egitim diizeyi yliksek izleyicilere yonelik ciddi yayinlarla, egitim diizeyi diisiik izleyicilere
yonelik  ylizeysel yaymlar arasinda, medyatik yonelim acisindan bir farklilik
bulunmamaktadir. Her iki durumda da izleyicilerin ilgi bdliinmesini, hesaba katan
yayincilik anlayisinin planli bir eylemi s6z konusudur. ilginin béliinmesi, yaymin ve
izleyicinin gesitliligi olarak addedilmekte, ancak mesajlarin bos zaman ve eglence boyutuna

iliskin vurgular1 temelde gecerliligini korumaktadir.

Bourdieu’niin, medya — izleyici iliskisini ¢oziimlerken bagvurdugu habitus
kavraminin ifade ettigi anlam, medya igerikleri yoluyla izleyicilere yonelik bir kosullama
mantigina odaklanmaktadir.'>> Sézkonusu kosullama, her alanda, ( kiiltiirel, ekonomik,
toplumsal) etkili olmaktadir. Medya, bu anlamda izleyicilerin gerek bilingalti, gerekse
kolektif bilinglerinin yapilanmasinda bir dizi kosullanmis pratigin iiretimine katkida

bulunmaktadir.

Bourdieu’niin, medya c¢oziimlemesinde sik¢a basvurdugu kavramlardan birisi de
simgesel siddet kavramidir."*® Bu kavram, Bourdieu tarafindan soyle tammlanmaktadir: «
Kendi kurbanlar1 i¢in bile goriinmez olan, bilgi ve iletisimin salt simgesel yontemleri

aracilifiyla isleyen duyarsizlastirict ve yumusak bir siddet tiirii.”

Buna gore, gercek siddet hissedilebilir, somutlagtiralabilirken; simgesel siddet ve
dolayistyla simgesel egemenlik ispatlanamaz, bunlar medyada sdylemsel diizenin igine
kazinmustir.">” Ornegin bir tartisma programinda, konuklarin s6z hakkima yapilan saldirilar
ve s0zii kesmek tiriinden wuygulanan sansiir girisimleri, bu siddet tiiriinlin en

bilinenlerindendir.

a.g.e., s. 56.
“Cage.,s. 57.
"7 a.g.e., s. 58.
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Bourdieu’niin, medyay1 analiz etmede alan kavramini esas aldigini gérmekteyiz.
Buna gore, medya salt bir yap1 degil, bir yapilar birliginden olugmaktadir. Medya alanini
toplumsal yapilar alanindaki karmasik iliskiler acisindan oldugu kadar, insanlar ve olaylar
arasindaki karmasik iliskilerin yansidigi bir alan olarak ele alip incelemek gerekir. '*
Medya soylemindeki ideolojilerin ortaya ¢ikarilmasi, sz konusu alami ayakta tutan

gerekceleri de giin 15181na ¢ikaracaktir.

Bourdieu’niin, medya analizinde ortaya ¢ikan ikinci belirgin nitelik ise, medyanin
simgesel birtakim eylemlerine kars1 gelistirilecek bir direnistir."”” Buna gore, medyamn ve
0zelde televizyon alaninin buyurgan isleyis mantifina karsi sadece diislincenin 6zgiirce
aktarimi i¢in degil, ayn1 zamanda medyayla iliskisi i¢indeki sosyal bilimlerin 6zerkligini
giivence altina almak i¢in de daima miicadele etmek zorunlulugu vardir. Bu anlamda,
ozellikle televizyonun gitgide kendi oyununun kurallarmni dayatmakta oldugu akildan
cikarilmamali ve diger toplumsal evrenlerin ( bilim, sanat, felsefe, edebiyat...) birligi i¢inde

direnme odaklar1 ve stratejileri gelistirilmelidir. '*

Bourdieu’niin, medya alanina yonelik ¢oziimlemelerini de ii¢ ana baslik altinda

degerlendirmek miimkiindiir;
-Medya epistemolojisi,
-Medya sOylemi,

-Medyanin giicii.

% a.g.e., 5.60.
" ag.e., 5.62.
' a.g.e., 5.63.
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Medya Epistemolojisi

Postman’a gore, epistemoloji konusunun bizi ilgilendiren yani, hakikat tanimlarina
duydugu ilgi ile hakikat tanimlarmin dogdugu kaynaklardir. '°' Her iletisim aracinin
rezonansi vardir, zira rezonans apagik bir metafordur. Arag, bizi zihinlerimizi diizenleyip
diinyaya iliskin deneyimimizi biitiinlestirmeye yonelttiginden, kendini bilincimize ve

toplumsal kurumlarimiza melez bigimlerle kabul ettirmeye caligir.

Postman, kitabinda basili soze dayali bir epistemolojinin gerileyisinin ve bununla
baglantili olarak televizyona dayali bir epistimolojinin yiikselisinin kamusal yasam
agisindan ciddi sonuglar dogurdugunu iddia etmektedir. ' Ayrica, konuyla ilgili kars:

argiimanlara kars1 sdyle bir savunma yapmaistir:

Medyadaki degisikliklerin insanlarin zihinsel yapilarinda veya bilme kapasitelerinde
degisikliklere yol actigini iddia etmemektedir. Arglimani, 6nemli Ol¢lide yeni bir aracin,
soylem yapisim da degistirdigine dikkat ¢ekmekle siirhidir.'® Yeni bir arag, sdylem
yapisini, aklin kullanilisinin bazi yollarmi cesaretlendirerek, belli zeka ve bilgelik
tanimlarim1 One ¢ikararak ve belli tiirde bir icerik talep ederek degistirir. Epistemolojik
degisim heniiz her seyi ve herkesi kapsamamistir. Fakat su anda enformasyonlari, fikirleri
ve epistemolojisi basili sozlerle degil, televizyonla sekillenen bir kiiltiirtiz. Postman,
televizyona dayali bir epistemolojinin her seyi kirletmese bile, kamusal iletisimi ve onun

cevreledigi alani kirlettigini savunmaktadur. '**

1! Neil Postman, Televizyon: Oldiiren Eglence Gosteri Caginda Kamusal Séylem, Osman Akinhay(cev.),
Ayrit1 Yayinlar, Istanbul , 2000, s. 26.

“a.g.e., s. 36.

'“age.,s. 37.

" ag.e., s. 39.
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Medya Soylemi

Bourdieu’cii medya sdylem analizi, temelde toplumsal olaylara iligkin
toplumbilimsel bir calisma alanmi olusturularak, toplumsal baglami hesaba katan bir
¢Oziimleme yapmaktan olusur. Televizyon boyle bir calisma i¢in zengin veriler sunan bir
aractir. Televizyonda olaylar harekete gegirici bir tiir manivela olarak vardir. Bunun igin,
olaylarin bir yorumu yapilip yeniden kurulduktan sonra dolasima sokulan imgeler hakkinda

olusturulacak varsayimlarin isleyisi de ¢oziimlenmelidir. 165

Soylemsel bir diizen olarak medya ve 6zelde televizyon, etkili ger¢ekligini, temelde
toplumsalin temsil edilme big¢imlerinde yaptig1 tahripkar tutumda bulmaktadir. Medya
sOyleminin bu ag¢idan tasidigi 6nem, toplumsal bilginin stratejik denetlenmesi amacina
tahsis edilmis olmasidir. Bourdieu’niin elestirilerinde s6z konusu olan sey ise, bu tiir bir
sOylemin, herhangi bir bilimsel ¢ikarla uzlasmaya yanasmayan ve oyun dis1 birakilmis bazi

yargilarm girisimleri karsisinda yer alanlari sorguya gekme giiciine sahip olmasidir.'®

Medya sOyleminin manipulatif etkisi, temelde bir gdézetim diizeni kurmayi
amaclamaktadir. '®” Bourdieu’niin televizyon haber sdyleminde ve tartisma programlarinda
ipuglarint sundugu simgesel siddetin temelinde de ayni tiirde bir gozetleme diizeni mantig1
yer almaktadir. Simgesel siddet televizyonda bir tiir gozetleme ve denetim kurma,

dolayistyla egemenlik uygulama araci olarak cisimlesmektedir.

Su halde Bourdieu’cii medya sdylemi yaklasiminin birinci karakteristigi, medya
sOyleminin simgesel siddet yoluyla hegemonik yapilandirilmasiyla iligkilidir. Medya
sOylemi yaklasiminin ikinci karakteristigi ise, Bourdieu’niin homoloji adin1 verdigi genel

benzerlestirme egilimidir. Medya sdyleminin homolojik etkisi, toplumsal diinyada birikmis

165 K 5se, dn.ver., s. 68.

" age., s. 69.
"a.g.e., s. 70.
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nitel farklar1 yok eden, genellestirilmis ve yiizeysel tek tip diisiincelerin ve basmakalipligin

egemen bir deger olarak kutsanisina yol agmaktadir.

Hiiseyin Kose’ye gore, Bourdieu’nlin medya sdylemi analizi 6zetle, medyanin
toplumsal tutumlar ve kiiltiirel uygulamalarla ilgili ¢6ziimlemelerinin, kurulu bulunan ,
toplumsal,ekonomik ve siyasal sistemin esitsizlikleriyle birlikte yeniden tiretimine katkida

bulunan neo-liberal ideolojisinin elestirisi noktasina odaklanmigtir denebilir.'®®

1.8. Farkhilasmus izleyici Ulasina Modeli

Bu model kural olarak tiim kitle iletisim araglarina uyarlanabilse de aslinda radyo-tv
yaymneilign i¢in  gelistirilmistir.'®  Modele goére ilk olarak, yayimlanan mesajlarin

alinmasinda neredeyse sinirsiz olan bir potansiyel vardir.

Ikincisi, potansiyel kitle iletisim araclar1 kamusudur. Burada mesaji alimlamada
uygulanan ger¢ek¢i maksimum siirlar belirtilir; cografi alimlama alanlarinda oturma ve
mesaji almak iizere gerekli aparatlara sahip olma belirleyicidir.'”® Bu potansiyel izleyici
sabit degildir, ancak ara¢ gere¢ almada bireysel olanak ve kayit, ‘play-back’ aletlerinin olup
olmamasina gore degisebilir. Ayrica belirli bir mevcudiyet ve uygunluk tanimina da
dayanir. Ornegin potansiyel izleyici belirli yas gruplarinin altindaki ¢ocuklar ve baz1 diger
izleyici kategorilerini disarida birakabilir. Bazi nedenler s6z konusu oldugunda potansiyel
izleyici kavrami zamani da g6z Oniline almalidir; 6rnegin giinlin erken saati ile glindiiz ve

gece izleyicisi arasinda ayrim yapilmalidir.

% a.g.e., s. 72.
' McQuail ve Windahl, én.ver., s. 189.
"0 a.g.e., s. 190.
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Ucgiinciisii, kitle iletisim araglarinin bir diger boyutunu, radyo veya televizyon kanali
veya programi tarafindan ulasilan gercek izleyiciyi tanimlar. Bu genellikle izleyici

ratingleri tarafindan ol¢iiliir. b

Dérdiincii ve besinci sirada, izleme ve etki dereceleri belirtilir. Bunlardan bazilari
icerigi fark etme ve hatirlama kabiliyetine ve belli bir programla gecirilen zamana gore,

ampirik olarak ol¢iilebilir.

Clausse aragtirmasinda izleyicilerin olaganiistii derecede dengesiz olmalar ile
ayrica bu sekilde temsil edilen israf {izerinde durur. Cilinkii yayimlanan mesajlarin dikkat

cekme ve izlenme potansiyellerinin yalnizca ¢ok az bir kismu izleyicilerce tiiketilir.

Yazar degisik kitle iletisim araglar1 kamular1 arasindaki niteliksel farkliliklara da
dikkat ¢eker. Bunlar daginik bireylerin kitle iletisim araci tarafindan bazi yayin bigimleriyle
yogun ve paylasilan bir deneyimde biraraya getirildigi komiin durumundan uyumlu bir
birliktelige bazen de kitle durumuna kadar ¢esitlilik gosterir. Kitle durumu planlanmamis
bir uzaklagma icin kitle iletisim araglariin cesitli,glindelik ve aliskanlik haline getirilmis

kullanimi demektir.

1.9. Televizyon Program Secimi

izleyicilerin belirgin begeni, ilgi ve tercihleri vardir. '"> Bu begeni, ilgi ve tercihler
baz icerik tarzlarinin secimi ile ilgilidir. izleyicilerin tercihlerinin ne olacag1 hakkinda fikir
sahibi olmak , kitle iletisim araglar1 endiistrisinin siyasa ve planlamasi i¢in 6nemlidir. Fakat
televizyon ve radyo kullanimi aligkanlikla fazlasiyla iligkili oldugu igin izleyicinin

stirekliliginin ve mantiginin oldugu diisiincesi ¢ok taraftar toplamamaktadir.

Mag.e.,s. 191.
2 a.g.e.
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Bunu diisiinerek Webster ve Wakshlag program se¢imi modelini olusturmuslardir.
Buna gbre, birincisi meveut program segeneklerinin yapisi sabittir.'” ikincisi televizyon
bedava bir maldir, dyle ki ayn1 anda mevcut olan programlarin seyirci i¢in bedeli aynidir.

Uciinciisii model tek bir izleyiciyi zaman i¢inde belli bir anda ele alir.

Aciklanacak baslica 6ge, program secimidir. Belirli bir anda izlenmek {izere belli bir
programin seg¢ilmesi Oncelikle izlemek isteyen bir seyirci, ikincisi o anda sunulan

programlar varsa sdzkonusu olur.

[zleme secimi normalde izleyicinin genellikle begendigi programlar kategorisinden

yapilir, '™

Bireyin esas se¢imi gergekten izlemeyi tercih edecegi ayni tiir belli bir
programla ayni olmayabilir. Program tercihlerinin nedeni olan genel bir geri plan degiskeni
diirtii ,ilgi ve beklentilere karsilik olan izleyici gereksinimleri etmenidir. Se¢im yapma ile
iliskili diger iki belirgin etmen sunlardir: Secimlerin kollektif olarak veya oybirligi ile
yapilabilecegi izleyen grubun etkisi ve tercih edilen tiirde programin mevcut olduguna

iliskin izleyici duyarlilig1.

Modeldeki baz1 6geler kisaca sOyle aciklanabilir:

Program Segenekleri Yapisi: Belirli bir zamandaki se¢enek sayist belli bir zamanda
sistemdeki kanal sayisindan daha fazla degildir. Gergek secim ¢ogu kez ayni anda ayni tip
program sunan rekabet halindeki programcilar tarafindan smnirlanir. Izleyicinin belirli bir
kanala yerlesik bagliliginin oldugu durumlarda se¢im daha da sinirlanabilir. Gergek se¢imi
sinirlamanin  yani sira program takvimi izleyicinin halihazirda seyredilen ayni kanali
izlemeye devam etmeye egilimi olan kalitimsal etki yoluyla se¢im {iizerinde 6nemli bir

etkiye sahiptir.

173a.g.e, s. 192.
7 a.g.e.
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Program Tiirii Tercihi: Izleyicilerin belirli igerik cesitleri igin tutarli tercihleri
oldugu cogu kez kabul edilse de izleyicilerin ortak bir program kategorisine sahip olup

olmadiklarin1 sdylemek giictiir.

Izleyici Mevcudiyeti: Cesitli sekillerde 6zellikle az ¢ok aktif terimlerle

kavramsallastirilabilir. 175

Pasif bir versiyonda, mevcudiyet bir televizyon alicisina ve
izlemek iizere zaman sahip olmak anlamina gelebilir. Aktif olarak algilandiginda
gereksinimleri tatmin etmek {izere bilingli olarak bir kitle iletisim araci1 deneyimi aramay1

akla getirir.

Izleyici Grubu: Kimi zaman gdzardi edilse de izleyici televizyon izlerken yalniz
degildir; ailesi veya arkadaslar1 ile birliktedir. Tek basma bu gercek bireysel program
se¢iminin rasgeleligini biiyiik dlgiide agiklayabilir. izleyici grubun kendisi de program

seciminden etkilenebilir.

Duyarlilik: Mevcut program seceneklerine cesitli derecelerde duyarlilik vardir.
Duyarlilik sadece programda ne oldugu hakkinda bilgi sahibi olmak degil ayn1 zamanda
secimde bulunmaya etkide bulunacak kadar gii¢lii olan icerige karst begenme ve
begenmeme tutumlart da demektir. Duyarlili§in olmamasi izleyici davranisi rasgeleligine

katkida bulunacaktir.

1.10.Diger Yontemler

Televizyon programlarini analiz etmek i¢in olusturulmus semalardan biri asagidadir: 176

175a.g.e, s. 194.
176 Analyzing Tv Programs, http:/www.frankwbaken.com/waystoanalyze.htm (1.5.2007).
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1. Tiir:

Programin tiirii nedir? (Belgesel,dizi,sohbet,komedi,reality show,haberler vb.)

2. Sahiplik:

Programin sahibi kimdir? Kim yayinliyor? Sponsoru var midir? Diger araglarla iligkisi

nedir? Kimler programdan kar elde ediyor?

3. Medya Dili:

Program nasil ¢alisiyor? Nasil ¢ekiliyor ve kurgulaniyor? Kurallar1 nelerdir? Ne anlama

geliyor? Hangi degerleri temsil ediyor? Medyanin hangi yoniinii gosteriyor?

4. Seyirci:

Programi kimler izliyor? Izleyenler program hakkinda ne diisiiniiyor? Hangi kanalda
gosteriliyor? Hangi zaman diliminde, ka¢ boliim halinde yaymlaniyor? llgi cekiciligi
nereden kaynaklantyor?

5. Teknoloji:

Program nasil yapiliyor? Nasil kayit ediliyor ve montajlaniyor? Seyirciyi etkilemek icin

teknoloji nasil kullaniliyor? Hangi ara¢ yayinliyor?

Konuyu farkli yonleriyle ele alan bagka analizler de vardir. Bu analizde on baslik

kullanilmustir, 77

177 Ten Ways To Analyz Tv Programs, http://tengrrl.com/tens/022.shtml, (1.5.2007).
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1. Tiir

2. Gergek — Stereotip

Karakterler hangi yonleriyle gercek; hangi yonleriyle dramatize goriintiyorlar?
Karakterlerin ger¢ek duygular1 var mi yoksa programin 6ngoérdiigli, en uygun zaman ve
yerde sergileyebilecekleri duygulari mi sergiliyorlar? Duygular1t 6nceden tahmin
edilebilir mi? Gergek insanlar gibiler mi? Ornegin saglar1 dagiliyor, banyo yapiyorlar
mi1?

3. Reklamlar

Program arasinda hangi reklamlar yaymlaniyor? Bu reklamlarin hedef kitlesi kim?

Programin izleyicileri ile reklamlarin hedef kitlesi birbirine uyuyor mu?

4. Ongoriilebilirlik

Programda tahmin edilebilir seyler oluyor mu ve bunlar programin ilerlemesine nasil

yardimci oluyor?

5. Kostiimler

Programda kostlim ve aksesuarlarin rolii nedir?

6. lIsaretler

Pek c¢ok televizyon programi yetiskinlerin, bir programin c¢ocuklara uygun olup

olmadigimi anlamalar1 i¢in bir isaret sistemi kullanmaktadir. (Metinde, yurtdisindan

&9



ornekler verilmistir. Ornegin, M harfi programim sadece yetiskinlere uygun oldugunu

gostermektedir. Bizdeki akilli isaretlere benzer bir sistemdir.)

7. Ayni Konu, Farkh Programlar

Bazi programlar ayni konuya odaklanirlar, fakat farkli yonlere dikkat ¢ekerler. Bu

farkliliklar nelerdir?

8. Zaman Kapsiilii

Eger bu programlarin giinlimiizden 6rnegin 500 yil sonrasina kalma imkani olsaydi,

programi izleyenler giiniimiiz diinyas1 hakkinda ne diistiniirlerdi?

9. Televizyonun Rolii

Televizyon programlarimin rolii nedir? Oyalamak mi,nasil? Eglendirmek mi,hangi

tekniklerle? Yalitmak mi,neden? Bu rollerden ¢ogunu oynuyorlar m1?
10. Miizik ve Ses efektleri
Programda miizik ve ses efektlerinin rolii nedir? Belli sesler belli karakter ve temalarla,

belli ruh halleriyle mi 6zdestir? Miizik ve ses efektleri programa ne katiyor; sadece

fazladan giiriiltii mii yoksa programin ayrilmaz bir par¢ast mi?
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4. BOLUM

TELEVIZYON PROGRAMLARINDA KAMERA KULLANIMI,
AYDINLATMA, SES, MUZIK VE EFEKTLERIN ETKILERI]

1. KAMERA KULLANIMI iLE ETKiLEME BiCIMLERI

Kamera televizyonun gdziidiir. Insan gozii neyi gorebiliyorsa kamera da aynisini
goriir. GOz, gbzbebeginin Oniinde duranlari; kamera da Oniindekileri ya da tam karsisina

yerlestirilenleri goriir. Kameranin teknik yapis1 da goziin biyolojik yapisina benzemektedir.

Kamera, siradan bir insanin gdziiniin gorebildiklerini gorebilmektedir.'”® Televizyon
kameras1 genellikle duygusal ortami,diisiince diinyasini, hayalleri gérmekte ve gdstermekte
zorlanmaktadir. Goriinmeyen diinyalar1 bir yapay goz olan kamera araciligryla anlatmak
daha da zordur. Basarili metin yazarlar1 ve yonetmenler , diisiiniilebilen her seyin goriintiilii

olarak da bir anlatimi1 bulunur diisiincesinden yola ¢ikarak goriinmeyenleri goriiniir kilarlar.

Yasamin goriinmeyen boyutundan kesitler sunmak icin metin yazarlarinin ve
yonetmenlerin , yeni kod sistemleri, yeni diller, anlatim bicimleri ve simgeler gelistirmeleri
gerekmektedir. '” Izleyiciler, oncelikle yeni kod sistemlerine,yeni simgelere,yeni dillere
alistirllacak, sonra bu simgelere yiiklenen anlamlar siirekli tekrarlanarak pekistirilecek,
bunlar zamanla, toplumun kullandig1, gériinmeyen diinyalarini anlattig1 kodlama sistemleri

haline doniisecektir.

178 Cereci, on.ver., s. 46.
7 a.g.e., s. 47.
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Bunun ig¢in, ¢izgilere, renklere, bicimlere, tonlara yeni anlamlar yiiklenerek, bunlar
metafizik alanin varliklariyla 6zdeslesecektir. Her bir duygu veya imge ya da diisiince farkl

bir goriintiilii bicimde anlatilarak goriiniirden Gtesiyle ilgili de mesaj verilecektir. '*°

Televizyonda belirli goriintiilerin  belirli duygularla ya da goriillemeyen
gercekliklerle ozdeslestirilmesi s6z konusudur. Ornegin, los bir ortam hiiziin, canli
renklerin egemen oldugu bir ortam eglence, pamuk plantasyonunda caligsan ter i¢inde
kalmig bir zenci sOmiirii, i¢inde buz parcalar1 bulunan bugulanmis bir bardak serinlik

demektir. '8!

1.1.Kamera Acilari
Kamera agilarini belirleyen birtakim unsurlar vardir:

a) Estetik Unsurlar: Kamera agisi secilirken estetik unsurlarin goz 6niinde bulundurulmasi
gerekir. Kompozisyona iligkin tiim 6geler; oyuncular, donanim, mobilya, dekor, arka plan,
araclar vs. oyuncularin hareketleri ve sahnenin genel devinimi dikkate alinarak
degerlendirilir."® Oykii anlatimimni gergeklestirmek i¢in kompozisyona yonelik ¢izgilerin,

formlarin ve hareketlerin tlimiinden yararlanmak gerekir.

b) Teknik Unsurlar: Teknik nedenler kamera agilarimi konumlandirirken géz Oniinde
bulundurulmalidir. Isiklandirma kosullart ve mevcut olan malzeme yiiziinden olusan
sinirlamalar1  karsilamak icin kamera agilarinda ve sahnelemede O6zveride bulunmak

gerekebilir.

¢) Psikolojik Unsurlar: Izleyiciler kameranin bakis agis1 yolu ile duygusal acidan

etkilenebilirler. Kameranin istten, alttan, egik ve 0znel agilamasi izleyiciyi normal goz

80 a.g.e., s. 48.
lage.,s. 49.
182 Kars, on.ver, s. 114.
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hizas1 6znel izleme konumundan farkli bir konuma oturtabilir ve perdede goriintiilenen
olaylara duygusal tepkisini giiclii bir bi¢imde etkileyebilir. Oznel agilar sahneyi bir
oyuncunun gordiigii bigimde goriintiiler ve izleyiciyi Oykiiye daha da yakindan dahil eder.
Izleyicinin psikolojik tepkisi biiyiik 6lciide kamera agilarma ve kurgusal uygulamaya

baghdir.

d) Dramatik Unsurlar: izleyicinin ilgisini cekmek igin dykii igeriginin yettigi durumlarda
kamera Oykii anlatimma karigmamalidir. Ancak duragan, sikict ya da siradan konular
kameranin hayal giicii kullanilarak canli bir hale getirilebilir. Izleyicilerin duygusal tepkisi

konunun 6zel, dramatik bir tarzda sunulmasi ile arttirilabilir.

Ac1, kameranin bulundugu yer tarafindan belirlenir. Yaraticinin konu {izerindeki
yorumu olarak tanimlanabilir. A¢1 dar ise duygusal tavrin anlagilmasi gili¢ olabilir. Cok

'83 Ust agidan ya da alt agidan bir objeyi ya da

genis ac1 imajin genel anlamini sunabilir.
insan1 gorlintiilemek farkli anlamlar igerebilir ; gosterilen seyi kimliklendirir ve onlar

hakkindaki bilgimizi yonlendirir.

Bes temel agidan s6z edebiliriz: Kus bakisi, {ist aci, alt ac1, goz diizeyi ve egik agi.

Kugbakis1 basin tizerinden bir sahnenin goriintiilenmesidir ve ¢ok karisik bir agidir.
Olaylar1 bu perspektiften nadiren gordiiglimiiz i¢in bu ac¢idan konu tanimlanamaz ve soyut

SRR 184
bir izlenim yaratir.

Ust ag1 cekimle, genel bir gérme duygusu yaratilir. Ust agilar dznenin &nemini

azaltir. Bir insan yukaridan gii¢siiz, zavalli, anlamsiz gibi algilanir.

8 ag.e., s. 26.
Mage.,s. 27.
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Alt ag1 ise {ist aginin tersi bir etkiye sahiptir.185 Alt ag1 ile goriintiilenen kisi giiglii
algilanir, boyu daha uzun gériiniir, hareketleri hizlanir. Ozellikle siddet sahnelerinde alt ac1
karisiklik duygusu yaratir. Cevre alt ag1 ile minimize edilir. Alt ag1 ile ¢ekim yapildiginda
genellikle 1siklandirma tstten yapilir. Psikolojik olarak alt a¢i 6znenin Onemini arttirir,

korku, saygi, hakimiyet gibi duygular1 canlandirir.

Egik a¢1 kameranin yana dogru cevrinmesidir. Egik aci ile goriintiilenen biri bir
tarafa diisiiyor gibidir. '*® Psikolojik olarak egik ac1; gerilimi, gecisi ve olmasi yakin bir
hareketi ifade eder. Siddeti anlatan sahnelerde, gorsel kaygi duygusunu arttirmakta etkili
olabilir.

1.2.Kamera Hareketleri

Kamera hareketlerinin yapilma nedenlerini iki baslik altinda inceleyebiliriz:

Mekanik amaglar ve sanatsal amaglar. 187

Mekanik amaclar sunlardir:

e Hareketi takip etmek,

e Birlestirilmesini istedigimiz resimleri gostermek,

e Istemeyen kisimlarin gergeve dis1 birakilmasi,

e Statik cekimlerde genis yer tutan alan1 gdstermek,

185 a.g.e.,s. 28.
86 a.ge.,s. 29.

! 87Kamera Hareketlerinin Yapilma Nedenleri,

http://www.kameraarkasi.org/kamera/hareket/hareket/nedeni.html, (3.3.2007)
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e Konu 6zelliklerinin tanitilmasi.

Sanatsal amaglar ise;

Birbirinden ayr1 duran iki cismin uzaklik farkinin ifadesi,
e Onceki hali ve sonraki halinin gdsterilmesi,
e Izleyici dikkatinin baska bir yere gevrilmesi,
e Ayr boliimlerin birlestirilmesi,
e Konunun hareketlerinin takip edilmesidir.
Pan Hareketi
Kameranin sagdan sola,soldan saga dogru yaptig1 ¢evrinme hareketine pan denir.
Soldan saga dogru yapilan harekete saga pan, sagdan sola dogru yapilan harekete sola pan
denir. Uzun bir objeyi mesela bir gemiyi ¢ekerken, gemi hakkinda daha c¢ok detay
verebilmek amaciyla pan yapilir.'®®
Pan yaparken birbiriyle iligkili iki unsur hakkinda izleyiciye bilgi vermek ve bu iki
unsuru birbiriyle iliskilendirmek amaciyla hareket tercih edilir. Bu nedenle pan ig¢in
baslangic karesi ile pan hareketinin son karesi ¢ok 6nemlidir. Bu iki unsur arasinda ¢ok

bosluk varsa pan tercih edilmez, aradaki boslugun hem seyirci hem de konu i¢in 6nemi

olmadigindan izleyiciyi sikar. Dikkatin dagilmasina neden olur. Pan hareketi en fazla 90

'88 pan Hareketi, http://www.kameraarkasi.org/kamera/hareket/hareket/pan.html, (3.3.2007)
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derece acilar i¢in tercih edilmelidir. Pan hareketinin hizi da ¢ok Onemlidir. Detaylarin

kaybolmayacagi kadar yavas, ama sikmayacak kadar tempolu olmalidir.

Pan yapildiginda iki nokta arasi izleneceginden dogal olmayan bir duygu yaratilir.
'8 pan, ozneyle birlikte hareket eder, onu kompozisyonun merkezinde tutar. Mekan
tanimlar. Orta ve yakin c¢ekimlerde kullanilan pan hareketine reaksiyon pan denir. Bir
konusmaci ve onu dinleyenler arasinda yapilan pan, dinleyicinin reaksiyonunu yakalar. iki

0zne arasindaki iligkinin amacini ortaya koyar ve uzakligi tanimlar.

Pan, insanlar arasindaki psikolojik uyumu ve dayanismay1 da vurgular. Pan hareketi,
kamera cergevesine sigmayan ¢ok genis manzaralar1  goriintiilemek, hareket eden
karakterleri ya da araglar1 takip etmek i¢in de kullanilabilir. Bu, sahneyi yeniden

cercevelemek olarak da bilinir. 190

a)Obje Hareketsiz Ise: Goriintiide obje duragansa (6rnegin park durumunda bir otomobil)
ve obje baska bir obje ile iliskilendirilecekse pan yapilir. ' Ornegin bir araba park yerinde
duruyor, bir oto hirsizi da arabay1 gozliiyor. Burada ilk Once araba cekilir, eger araba
hirsizla iligkilendirilecekse, kamera hirsiza dogru ¢evrilir. Araba goriintiiden ¢ikar, hirsiz

goriintiiye girer.

b)Obje Hareketli Ise: Objenin hizim1 ayarlamak gii¢ oldugundan bu durumlarda pan
yapmak oldukca zordur. Pan hareketini yaparken objenin cerceve ic¢indeki pozisyonu

korunmalidir.

139 Giilseren Giighan, Tiir Sinemas1 Goriintii ve ideoloji, Anadolu Universitesi Yayinlar1, Eskisehir, 1999, s.
36.

' Vineyard, én.ver, s. 2.

1 Pan Hareketi, www.kafkasvagrubu.org, (1.3.2007)
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Zoom Hareketi
Zoom goriintiiniin mercek sistemi yardimiyla yakinlastirihp uzaklastirilmasidir. '
20-60 mm’lik zoom objektifli bir kamera, 20 mm’den 60mm’ye kadar biitiin objektiflerin
gorilis acisina sahiptir. Zoom in ve Zoom out olmak iizere iki ¢esittir. Zoom mercegin
yarattigt etki daha ¢ok kaydirmaya benzer. Kalabalik ortamlarda goriintii almayi
kolaylastirir. Zoom ¢ekimlerle kameranin hareket ettigi ¢cekimler arasinda psikolojik farklar

vardir. Kaydirmali hareketi ile bir mekana giriyormus ya da ayriliyormus izlenimi verilir.

Zoom mercekli ¢ekimde odak uzunlugu degistigi i¢in kisilerin ve nesnelerin
bigimleri degisebilir.'”® Kaydirmal ¢ekimde alicinin mercegi ayni oldugu icin gdriintiiniin
acis1 degismez, yalnizca seyircinin goriis acisit degisir., ¢cok dogal bir sekilde goriintiiniin
icine girilebilir. Zoom mercek bu duyguyu vermez, bunun yerine olayin kiigiik bir parcasi
daha yakindan goriiliir. Zoom dogal bir teknik olarak sayillamaz ¢iinkii insan gézii odaksal
uzunlugu asamali olarak degistirme yetisine sahip degildir. Bu yiizden bu hareket daha ¢ok

etki saglamak i¢in kullanilir."**

Sabit acili objektiflerde, odak uzakligi sabit oldugundan bu hareket miimkiin
degildir. Degisken acili zoom objektifler ile miimkiindiir. Aslinda zoom objektifler, ani ag1
degisiklikleri gerektiginde, kameramanin sik sik objektif degistirecegi durumlarda zaman
kaybin1 ortadan kaldirmak amaciyla ve birgok objektifin tasinamayacagi durumlar igin
tiretilmektedir. Ancak bu ani ag1 degisikligini bir hareket olarak kullanan yonetmenler ile

zoom hareketi ortaya ¢ikmaistir.

Cerceveye sigmayan konunun genelini gérmek icin veya genel goriintlii i¢inden
detaylar almak i¢in zoom yapilir. Zoom hareketinde cergeve genisler veya daralir. Bu

durumun gbz oniinde bulundurulmasi halinde kullanilabilir. Ornegin uzaktan kameraya

192 Cereci, dn.ver, s. 105.
193 Giichan, on.ver, s.40.
14 Vineyard, én.ver, s.7.
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yaklasan bir insan1 g6giis planda takip etmek i¢in ilk objektif genisligi eger 125 mm ise , o
insan kamera yakinina geldiginde objektif cap1 20 mm civarina kadar genislemektedir. Bu
durumda kameraya yaklasan insani1 ¢ergceve disi birakmamak icin etraftan konuyla ilgisi

olmayan bir ¢ok sey cergeveye girecektir.

Insan gozii bir goriintiiden bir goriintiiye gecerken keserek hareketi takip edebilir.
Yani insan goziinlin dogasinda zoom yoktur. Beyin ise bu hareketi diizeltemez. Zoom
hareketi aslinda ciddi bir kamera hareketidir ve zaten ger¢eve i¢inde hareket eden nesneler
varsa izleyicinin dikkatini dagitmamak i¢in ayrica bir zoom hareketi yapilmamasi tavsiye

edilmektedir.
Dikey Cevrinme / Tilt Hareketleri

Tilt hareketi, genellikle uzun objeleri — 6rnegin plaza, katedral- goriintiilemek icin
kullanilir. '° Kameranin cekim sirasina saga, sola ¢evrinmesi ile goriintii ¢cergevesi iginde
yer alan varliklarin goriiniimleri de saga ya da sola yer degistirir. '*® Cevrinme siirdiikge
varliklar ¢er¢evenin sagindan, solundan gerceve i¢ine girer. Kosegen ¢evrinme daha ¢ok
betimleyici amagla kullanilir.

Cevrinmenin kullanim amaglari;

e Olay/olgunun 6nemi arttirilir.

e Birbiri ile iligkili iki 6ge hakkinda seyirciye bilgi verilir.

e Tepkinin nedeni gosterilebilir.

1% Vineyard, én.ver, s. 3. '
196 Feridun Akyiirek, Senaryo Yazar1 Olmak Senaryo Yazmak, MediaCat Yaymlari, istanbul , 2004, s. 381.
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e Tepki gosterilir.

e Bilinmeyeni ortaya ¢ikarir.

e Degisiklik elde edilir ve merak uyandirir.

e (esitli cagrisimlar izleyiciye animsatilir.

e (evre tanitimi yapilir.

e Genel ¢ekimde tamami goriintii cergevesine sigmayan yiiksekliklerin,

duragan nesnelerin (harita, fotograf, gazete) betimlemesinde kullanilir. '’

Bu hareket 6zellikle belgeselciler ¢ok sik kullanmaktadirlar. Ornegin tarihi bir yapiyr
detaylandirmak i¢in zorunlu olarak asagidan yukar1 ya da yukaridan asagi cekmek
zorundadirlar. Tilt yapilmasini isterken “yukari tilt” (asagidan yukar1 hareket) “asag tilt”
(yukaridan asagiya hareket) komutlarini verilir. Tilt yapmanin temel prensipleri pan

yapmayla aynidir.

Tilt, 6zneleri kare icinde tutar, uzamsal ve psikolojik iliskinin kurulmasina yardim
eder, es zamanlilig1 saglar. Oznel olarak da kullanilabilir, karakterin yukar1 ya da asag

bakmasini izler.

Tilt hareketinin kamera gdvdesinin yiikselip algalarak yaptig1 hareketten farki ¢cekim
diizleminin degismemesidir. '** Yukaridan asagiya yapilan tilt hareketine filt down,
asagidan yukariya yapilan harekete filt up denir. Ornegin bir insan viicudunu yukaridan

asagiya dogru taradigimizda olusan hareket i/t down olacaktir.

197
a.g.e., s. 384.
198 Tilt Hareketi, http://www.kameraarkasi.org/kamera/hareket/hareket/tilt.html (2.3.2007)
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Genel goriintlisii herkes tarafindan bilinen veya daha onceki planlarda gosterilen
objelerin detaylar1 hakkinda bilgi vermek amaciyla, ¢cer¢eve formatina uymayan c¢ok yiiksek
ve biiylik objelerin ¢ekiminde, mesela bir kadinin kapiy1 agmasiyla kafasinin gériinmesi
sonra kapiyr calan kisinin goziiyle asagi dogru bir bakisi gerceklestirmek veya normal
olmayan bir davranmisin siirprizini seyirciye gostermek amaciyla , 6zel efektler veya
karmasa gibi bir ¢cok amag ile tilt hareketi yapilir. Siirekli bir dikey cevrinme, iist {iste

yerlestirilmis degisik ilgi noktalarinin birlestirilebilmesi i¢in kullanilir. 199

Bir nesneden bir nesneye gecerken nesnelerin anlatima katkist olmasa bile
yonetmen kamerayr g¢evrindirmelidir. Ciinkii bu sayede izleyici iki nesne arasindaki
uzaklig1r kavrayacaktir. Nesnelerle kisi arasinda bir iliski kurulmasi isteniyorsa ¢evrinme

hiz1 yavas olmalidir. 2%

Dikey Yiikselis ve Diisey Alcalis (Crane up- Crane down)
izleyicinin karakterlerin basina ne gelecegi ile ilgili ipuglar1 elde etmesini saglar. 2!
Bu harekette, kamera ving’e benzer bir araca takilir ve 3-4 metreden 10-15 metreye kadar
degisen yliksekliklere kameramanli ya da kameramansiz ¢ikarilir. Algaktaki kisilere ve
nesnelere Oonem verilmesi, gorlintiiniin 6znel ve nesnel giicliniin arttirilmasi, 6n planin
agirhikli etkisinin azaltilmasi, kisiler ve varliklarin iist acidan goriilmesi, kisilerin ve
nesnelerin devinimlerinin tamamimin goriintiilenmesi amaglariyla kullamilir. *** Crane, bir
cesit mekanik koldur. Cok genis tepe agilarindan ¢ok dar acilara inebilir. Kameranin bu tiir

hareketleri egretileme yapmak i¢in de kullanilabilir.

199 Cereci, dn.ver, s. 105.

200 Nadi Kafali, Tv Yapimlarinda Teknik ve Kuramsal Temeller, Umit Yaymcilik, Ankara, 2000, s.180.
! Vineyard, én.ver, s. 29.

292 Akyiirek, on.ver, s. 394.
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Ving hareketi, gorsel noktalama ¢ekimlerinin yapilmasini, 6n plandaki kiiclik bir
gruptan arka planda bulunan daha daha biiyiik bir gruba hareket edilmesini ya da yavas ,

dikey hareketlerle bir sahnenin atmosferine duygusal bir yorum katilmasini saglar. 2%
Kayma/ Dollying/Travelling

Kameranin yaptig1 her hareketin yonii, hizi, giicii, siirekliligi ve zaman1 vardir. Cok
sayida hareket enerji, telas, heyecan ya da siddet duygusu yaratir. Hareketin ¢ok az ya da
hi¢ olmadig1 durumlarda sessizlik, sikinti, hiiziin, ciddiyet ya da gii¢lii duygusal bir ortamin

gegici olarak tiim devinimi durdurdugu izlenimi uyanabilir. ***

Dolly, ¢ok dogal bir tekniktir. Kamera basit¢ce bosluga dogru yatay olarak hareket
eder. Bu teknigin hizi, yiiriiyen ya da hareket eden bir platform {izerinde giden birinin

hizina esittir. 205

Dolly, kamera govdesini hareket ettirerek yapilan mekanik harekettir. Kameray1 ele
alarak ve kamera sallanmasini, titremesini goz ardi ederek yapilabilir. Kayma hareketi diiz
zeminlerde tekerlekli tripod veya dolly ile zeminin bozuk oldugu durumlarda saryo
kurularak yapilabilir. Yiiriiyen, kosan bir kisiyi ¢erceve genisligini degistirmeden takip
etmek amaciyla sik sik kullanilir. Duvardaki, tabletteki kabartmay: yatay diizlemde tararken
pan yapilirsa kabartmanin uglarina dogru netlik ve ¢ergeve biiyiimesi problemini ortadan

kaldirmak i¢in yatay diizlemde kayma hareketi idealdir.*”

203 K afali, 6n.ver., s.195.

Mage.., s.187.
23 Vineyard, én.ver, s. 4.

206 Dolly Hareketi, http://www.kameraarkasi.org/kamera/hareket/hareket/dolly.html (2.3.2007)
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One kaydirma, bir giris, yaklasma, konunun ayrintilarina ulasma, ilgiyi bir nesne,
varlik ya da kisi tizerine ¢ekme gibi amaglarla kullanilir. *” Geri kaydirmayla ayrintidan
uzak cekime dek tiim ¢ekimler siirekli olarak verilebilir. Kaydirma hareketi genel olarak;
nesnenin, ve varligin 6nemini arttirmak, anlarin bitirilmesi, beklenmeyeni ortaya ¢ikarmak,
devinimi vurgulamak, dikkati belli bir yere toplamak, kisiyi izlemek, yer hakkinda
izleyiciye bilgi vermek, izleyiciye bulundugu yeri animsatmak, ¢ekim Olgeginde degisiklik
yapmak, uzun ve genis nesneleri yatay derinligi sabit tutarak ayrintilartyla birlikte
goriintillemek igin kullanilir. **® Ayrica, yakin ¢ekim ile verilen bir isten, isi yapam ve
cevresini gosterme kesme ile degil geri kayma ile yapilirsa izleyicinin sahne ile bagi

kopmaz.

Dolly ( kaydirma), hareket duygusunu yakalamak icin kullanislt bir tekniktir. Eger
bir karakterin hareketinin yonii vurgulanmak isteniyorsa, hareket ve onun sonucu arasinda
dogrudan kesme kullanilir. Hareketin kendisi 6nemli ise kaydirma ile takip edilir. Boylece,
Ornegin bir karakter bir sey artyorsa, dolly’nin bakis agis1 , bu aramanin heyecanina

katilmaya yardim eder. 2%

Kaydirma hareketinin bir islevi de c¢ekimle diyalog arasinda zitlik saglamasidir.
Karakterler gecilerek yonetmenle seyirci arasinda bir g¢esit dogrudan iletisim kurulmasi

< 210
saglanabilir.

Dolly, psikolojik durumun vurgulanmasini da saglar. Dolasan cekimler agik
anlamdan c¢ok simgesel anlami ifade eder. Ornegin kamera yolda yiiriiyen birini izliyorsa

seyirci yol boyunca bir seyler olacagini hisseder.

207 Akyiirek, on.ver, s.388.
28 a.g.e., 390.

2% Giichan, én.ver, s. 37.
10 5., 38.
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Kombine Hareketler

Kamera ile ayn1 anda birden fazla hareketin yapilmasina kombine hareket denir.
Sikca kullanilmasi1 karmasa yaratacagi ve seyircinin mekan hakkinda bilgi sahibi olmasini
engelleyecegi sebebiyle 6zel bir hareket olarak az kullanilir. Birbiri arkasina kombine

hareketler yapilmaz veya montajlanmaz. *"!

Cercevenin geregine gore ayni anda sola pan ve tilt yapilabilir. Bu bir kombine
harekettir. Kameraman ayn1 anda kamera gdvdesini sola dondiirerek yukar1 kaldirir , netlik
ise kamera asistanina aittir . bu hareketler kameraman tarafindan kontrol edilerek el ile

manuel olarak veya uzaktan kontrol ile otomatik olarak uygulanabilir.

Kamera hareketlerinin uygulamasi programin igerigi ve ydnetmenin yorumuyla

ilgili olsa da bu konuda baz1 temel ilkelerden s6z edilebilir:*'?

1. En basarili hareketli ¢ekimler, kameranin yumusak, sarsintisiz ve degismez
hizda kaydirilabildigi kosullarda elde edilmektedir. Kameranin kayma
hizinda artma ya da azalma gerektiginde bunlar asla birdenbire

yapilmamalidir.

2. lyi bir goriintii diizenlemesi, goriintii ¢ercevesi icinde kontrastliklar

olusturularak, iki boyutlu bir gériiniisten kaginilarak elde edilir.

3. Kaydirma hareketlerinin kullanildig1 ¢ekimlerde kameranin , nesnelerin
arasinda durmast konuya canlilik katar, siirekli yapilan bir hareketin

tekdiizeligini kirar.

2! K ombine Hareketler, http://www.kameraarkasi.org/kamera/hareket/hareket/kombine.html (2.3.2007)

212 Cereci, on.ver, s. 106.
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4. Kaydirma hareketlerinin yapildigi sirada oyuncunun gegici olarak , 6n

planda sabit nesnelerin bulundugu yerde durmasi dogru degildir.

1.3.Cekim Olgekleri

Cekimler alt1 kategoride toplanabilir: Cok uzak ¢ekim, genel ¢cekim, boy ¢ekim, orta
cekim,yakin ¢ekim, ¢ok yakin ¢ekim. Bu kategoriye alan derinligi olan ¢ekim de ilave

edilebilmektedir. 2"

Cekim 0lgegi, secilen, diizenlenen, yerlestirilen insana/nesneye/konuya yakindan ya
da uzaktan bakilmasini saglar. Yonetmen neyi One ¢ikaracaksa, neyi vurgulamak istiyorsa,

izleyicinin dikkati neyin hangi béliimiine ¢ekilecekse, onu dbiirlerinin niine gegirir. 2'*

Cok Uzak Cekim

Izleyiciyi etkilemek amaciyla, cevreyi betimlemede, Ornegin bir olay/ortamin

215

uzaktan genis bir alan olarak gosterilmesinde, kullanilir. Cok uzak ¢ekimin en etkili

kullanimi arazinin 6nemli rol oynadigi yapimlardir. Bu ¢ekim yakin ¢ekimde goriilenin

mekansal ¢ergevesini verir. 216

Toplu Cekim

Bir yerin goriintiisiinii uzaktan veren c¢ekimdir. Agirlik noktasi tiimiiyle mekan

tizerindedir. Ya insanin yer almadig1 bir mekani verir ya da insan1 mekanin bir 6gesi olarak

213 Giighan, én.ver, s. 22
214 Akyiirek, on.ver, s. 363.
P age.,s. 364.

21 Giighan, on.ver.
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gosterir. 27 Ikinci durumda insan, ok genis bir mekanda ufacik bir nokta gibi goriiniir ve

bu sayede insanin yalnizligi, giigsiizliigii etkili bir bicimde yansitilir.

Genel cekim

Olgunun icinde gectigi ¢evrenin anlatilmasinda, tanitilmasinda betimleyici amagla
kullamlir. *'® Genel ¢ekimler, insanlar arasindaki ve insanlarla diger seyler arasindaki
iligkiyi rahatga gosterirken yakin ¢ekimler gercek mekani biitiiniin parcalarini olusturan
ayrintilara boélerler. Genel c¢ekim giinliik yasamimizda normal gorlis uzakligimiza

karsiliktir, bu yiizden ¢ok kullanilir. 219

Alan derinligi olan ¢ekim genel ¢ekimin bir ¢esididir, derinlemesine goriintii verir.
Bu tiir ¢ekim, yakin, orta ve uzak mesafedeki objeleri ayn1 anda kapsar, mesafeyi korumak
icin de uygundur. *° Yénetmen seyirciyi yakindan orta uzakliga, oradan da uzak mesafeye

gonderir. Cekim, objeler arasinda neden-sonug iliskisi de sunabilir.

Boy Cekim

Boy ¢ekim ortami1 ve kisiyl tam olarak gosterir. Genel bilgi vermek, kisiyi tanitmak

221

i¢in kullanilir. Belli bir dekor iginde ¢ekimi yapilacak kisi ya da kisileri digerlerinden

soyutlamak i¢in kullanilir.

Bu ¢ekim 6lceginde kisi, dogal ve toplumsal ¢evresi iginde goriiliir; dis diinyayla,
dogayla, cevresiyle, oObiir insanlarla iliskileri 6n siraya gecer. Doga ve ¢evrenin Onem

kazanmasiyla, psikolojik ¢éziimleme degil, dramatik amag 6ne ¢ikar.

217 Akyiirek, on.ver, s. 365.
28 a.g.e.

29 Giighan, én.ver, s. 22
2 age.,s. 24

221 Akyiirek, on.ver, s. 366.
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Orta Cekim

Orta ¢ekimde bir figiir bel ya da dizden itibaren gosterilir. Yakin ve genel ¢ekim
arasinda baglant1 kurmak i¢in veya yakin ve genel ¢ekimden sonra icerigi yeniden kurmak

i¢in kullanilir. 222

Orta ¢ekimler kisinin i¢ diinyasini tek basina ele almaz; i¢ diinya ile dis diinya

arasindaki iligkiyi 6ne ¢ikarir. Yani davranislar ve devinimler 6nem kazanir. 223

Diz Cekim

Grup icinde kisilerin el, kol gibi devinimlerini ya da yiiz anlatimlarini
goriintiileyecek biiylikliikte bir ¢ekim O6lgegidir. Sinirli bir alan iginde tiim olayr biiyiik
boyutlu figiirlerle anlattiklar icin televizyon programlarinca tercih edilir. Zeminin ya da
ayakkabinin goriilmemesi, ¢ercevenin icine istenmeyen goriintiilerin girmemesi igin ,

izleyiciyi bir grubun 6zelligine yaklastirmak amactyla kullanilir.

Omuz Ustii Cekim

Ozellikle kisilerin birbirlerine bakarak, kamerayr yok sayarak yaptiklari
konusmalarda ya da drama ve belgesellerdeki gibi izleyicinin gozii olarak kabul edildigi
durumlarda kullamlir.”** Omuz iistii cekimde, bir kisinin sirtinim bir boliimii, digerinin yiizii
cerceveye doniik olarak iki kisi yer alir. Bir insanin digeri tizerindeki etkisini anlatmak i¢in

idealdir. 2%

2 Giighan, én.ver, s. 22
22 Akyiirek, on.ver, s. 368.
age., s.369.

2 Giighan, én.ver, s. 23.
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Yakin Cekim

22 jzleyicinin odak noktasini kisinin

Psikolojik durumu anlatmakta kullanilir.
yiiziine, dolayisiyla diisiincelerine, i¢ diinyasina yéneltir. **7 Yakin ¢ekim ile objenin kiigiik
bir bolimii ya da kiigiik bir obje gosterilir. Objenin oOl¢iilerini biiyiittigli icin 6nemini
yiiceltir ve ¢ogu kez simgesel bir anlam yiikler. Yakin ¢ekimin bir ¢esidi olan ¢ok yakin
cekim diger adiyla ayrinti ¢ekimdir. Orta, yakin ve c¢ok yakin g¢ekimde mekan-insan

iliskisinden uzaklasilir ve insanlarin psikolojik durumlarina yaklagilir.
Cok yakin ¢ekim etkilidir ¢linkii insan anormal derecede biiyiitiilmiis bir detay:

gormeye aliskin degildir. *® Bu ¢ekim bir sahneyi veya bir diyalogu vurgulamak igin

kullanilir.

Bel Cekim

%2 cekim de denen bel ¢ekim, iki kisinin konusmasinda, konugsmacilarin yiiz

anlatimlarinin belirsiz kaldig1 durumlarda iyi bir dlcektir. **°

Omuz Cekim

Omuz ve gogiis cekimlerinde iki ya da {i¢ kisinin yer almasi bu kisilerin duygusal

yonden karsilikli durumlarini, tutumlarini, tepkilerini yansitir. 230

226 Akyiirek, on.ver, s. 370.
27 Giichan, on.ver, s. 24.
228 Vineyard, on.ver, s. 18.
% Akyiirek, on.ver, s. 371.
20 age.,s. 372.
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Bas Cekim

Konusan kisiye ilginin ¢ekilmesi i¢in kullanilir. Dinleme ayrintilari, inlemler,
mimikler, gozlerin anlaml1 bakis1 bas ¢cekimle verilebilir. Ekranda biiyiik yer kapladigindan

kisiyi seyirciye yaklastirir. Iletiyi veren kisi dikkat ¢eker. 2!

Ikili ve U¢lii Cekim

Ikili cekim iki figiiriin belden itibaren ¢ekimidir. Uclii ¢ekimde, ii¢ figiir belden

itibaren 6nde yer alirken, arka planda baska figiirler de yer alabilir. >

1.4. Mercekler

Cok fazla mercek olmasmma ragmen, mercekler ii¢c ana kategori altinda

toplanabilirler: Standart alan, telefoto ve genis ag:l.233

Normal mercekler, objeleri insanin goéziiniin algiladigi biiyiikliikte gortirler.

Goriintlide en az bozulmay1 saglarlar.

Telefoto mercekler cogunlukla, ¢ok uzaktan bir objenin yakin ¢ekimini almak i¢in
kullamlirlar. Ornegin sehirdeki bir kalabalik goriintiisii ¢ekilmek istendiginde yoldan

gecenlerin kameraya bakarak ¢ekimin dogalligini bozmasi telefoto mercekle engellenebilir.

Bu mercek, simgesel amaglar i¢in de kullanilabilir. Sadece belli uzakliktan kesin bir
netlik saglandigi i¢in bu uzakligin 6nilinde ve arkasinda yer alan objeler bulanik goriiniir.
Boylece O6rnegin ortada yer alan net goriiniimlii bir insanin etrafindaki bulaniklik kendisi

disinda algilayamadig seyler oldugunu ifade edebilir.

Zlage.,s. 373.
232 Giichan, on.ver, s. 22.
233 a.g.e.,s. 30.
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OBJEKTIF FiLM

' KAMERALARI
COK GENIS ACILI 5-7 mm
OBJEKTIFLER
(BALIK GOZU)
GENIS ACILI 10-16 mm
OBJEKTIFLER
NORMAL  ACILI 25-50 mm
OBJEKTIFLER
DAR ACILI 70-85 mm
OBJEKTIFLER
TELE 90 mm ve Usti
OBJEKTIFLER
ZUM 30-300 mm
OBJEKTIFLER

Tablo 4
Objektifler

VIDEO
KAMERALAR
5-10 mm

35-50 mm

75-100 mm

150-200 v

200 mm ve ustu

8,5-153 mm
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KULLANILDIGI ALANLAR

Mekanin genis goriinmesi gereken
durumlarda, araba ici, telefon kuliibesi,
asansor gibi ¢ok dar mekanlarda
kullanilabilir.

Arka plandaki goriintiiniin net olmasini
istedigimiz durumlarda, kamera ile
yapilan kaydirmalarda, arka plandaki
detaylarin fazla oldugu manzara tanitici
¢ekimlerde kullanilir.

On ve arka plan derinligi gereken
yerlerde kullanilir.

On ve arka plan derinligi istenmeyen
durumlarda, iki kisilik roportajlarda,
duragan goriintiilerde, ortalama netlik
kullanarak  yapilan  yakin  plan
cekimlerde, arka planda az obje oldugu
halde ¢ok gibi goriinmesini istedigimiz
durumlarda kullanilir.

Orta ve dar acili objektiflerin alan
acilart disinda kalan yerlerde, normal
objektif ile yaklasilmas: tehlikeli ve
giic olan zorunlu durumlarda, arka
plandaki netligin ¢ok az olmasini ve
arkadaki detaylarin flulagarak
detaylarinin kaybolmasini istedigimiz
durumlarda, kameraya dogru yakin
mesafede hareket eden nesnelerin
yakin goriilmesinde kullanilir.

Manuel veya otomatik olarak ac1
degistirilecegi durumlarda kullanilir.
Sabit odak uzakligi olan objektiflere
gore siiratle 6n ve arka plan derinligi
degistirebilir. Avantajlari kadar
dezavantajlar1 da vardir. Objektif
diizenindeki her mercek 15181 farkh
kiracagindan 151k kayiplarina neden
olur. En fazla kullanim alani konunun



tamamindan detaymma veya tersine
yapilan optik kaydirmadir.

TELESKOP 5-50 mm Denizalt1 teleskopu gibi L seklindedir,
OBJEKTIFLER bu nedenle kameramanin  veya
kameranin saklanarak ¢cekim

yapmasina olanak verir.

Kaynak: Objektifler, http://www.kameraarkasi.org/objektifler.html (2.2.2007)

2. AYDINLATMA iLE ETKILEME

Rudolf Arnheim, sanat¢inin 1s1k anlayisinin insanin genel tutum ve davraniglarini iki

sekilde etkiledigini belirtmektedir: ***

1. Nesneleri ger¢ek ortami i¢inde fark edilir duruma getirir. Yani 11k bir 6ge olarak segici

dikkati olusturur.
2. Sanatcinin bakis agis1 nesneleri bilim adamlarinin fiziksel ger¢eginden kurtarir.

Aydinlatma hem teknik hem de artistik agidan gerekli ve onemlidir. *° Aydinlatma
konusunda biitiin ayrintilar diisiiniilerek donatilmis stiidyo c¢ekimleri her zaman dis
cekimlerden daha bagarilidir. Basarili bir aydinlatma dogal goriintli vermenin ilk kosuludur;
kotii bir aydinlatma izleyici tarafindan hemen fark edilir. Aydinlatma sadece cisimleri
goriinlir kilmak degildir, kameralarin en yiliksek kalitede goriintli vermesini saglar ve bir

diizlem tizerinde ii¢ boyutlu goriintii olusturur.

Aydinlatma ii¢ agidan dramatik 6ge olarak kullanilir;**

4 Kilig, , on.ver., s. 23.
25 Cereci, on.ver, s. 77.
20 age.,s. 78.
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- Nesnel 6ge olarak aydinlatma: ( Sekil ve boyutlarin belirtilmesi) Televizyon ekrani iki
boyutlu oldugundan {igiincii boyut yani derinlik etkilemeler yoluyla elde edilir. Ug boyutlu
cisimleri, onlarin yerlerini ve birbirleriyle olan baglantilarini iyi bir sekilde belirtmek i¢in

uygun bir 151k- gblge diizenlemesinin saglanmasi gerekir.

Nesnel &ge olarak aydinlatma belirtici aydilatma olarak da tanimlanabilir. Onemli
olan1 goriintiide 6n plana ¢ikarir, daha az 6nemli olan1 ise saklayabilir. Gorlintiide derinlik

saglar ve cisimlerin bigimle ilgili 6zelliklerini belirler.

- Oznel 6ge olarak aydilatma:( Gergege uygun olamin ya da gergek disinin belirtilmesi)
Zaman ve mekanin belirtilmesi, 6zel durumlarin gergekte oldugu gibi verilmesi gibi
konulari icerir. Ornegin uzun golgeler aksam {izerini, sert ve parlak 1s1kli bir ortam ¢ok

giinesli agik havay1 yansitir.

Oznel &6ge olarak aydinlatma goriintiide estetik gereklerin yerine getirilmesini
saglar.”’ Goze giizel goriinen 151k-gdlge dengelerinin yaratilmasinda yonetmene genis
olanaklar verir. Bir televizyon yapiminda gerektiginde zaman ve uzayin belirtilmesi ile 6zel

durumlarin gercekte oldugu gibi verilmesinde aydinlatmanin 6nemi kendisini gosterir.

- Psikolojik durumlarin belirtilmesi aydinlatma ana Ogelerinden bir tanesidir. Seving,
{iziintii ve heyecan gibi duygular uygun aydinlatma ydntemleri ile belirtilir. Ornegin goz
diizeyi altindan yapilan bir aydinlatmada yiiz ¢izgilerini oldugundan farkli gosteren korku
verici bir goriinlim elde edilir. Burada aydinlatmanin yonii ve yogunlugu 6nemli bir rol
oynar. Cismin ya da kisinin gerisinden yapilan bir aydinlatmada ise konu dipten ayrilir,

kabarik ve li¢ boyutlu etkisi daha da yogunlasarak ortaya cikar.

PTag.e.,s.109.
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Baska bir 6rnek vermek gerekirse, karanlik ve golgesi yogun bir aydinlatma hiiziin,
parlak ve az golgeli bir aydinlatma ise mutluluk duyumunun uyanmasinda etkili bir

yardimcidir.

Yine, sonbahar1 betimlemek i¢in turuncuya kagan renk filtrelerinden yararlanmak,
bahar1 betimlemek i¢in yesil agik tonlarina yonelmek, kis i¢in mavi ve beyaz 151k tonlarini

tercih etmek yaygin kullamlan bir yéntemdir. ***

Isigin acgis1 ve dagilma alani dikkatle ve bilingli olarak secilerek goriintiiye istenen
etkiyi verebilir. **° Uzun gélgelerin yaratti1 etki sabahin erken saati etkisiyle birlesmekle
beraber daha yogun olarak yarattigi etki aksamiistii etkisidir. Bu etki ayni zamanda
rahatsizlig1, iiziintiiyii ve oliimi cagristirma yoniinde kullanilir. Sert aydinlatma sicak bir

giines 15181 etkisi verir, izleyiciye hareket ve yagami tanitir.

GOz diizeyinden yapilan aydinlatma goriintiideki gizemi arttirir. Dogada 151k
tepededir. Golgelerin nesnenin altina diismesi beklenir. Isigin asagidan gelmesi ve
golgelerin yukarida olugmasi insan goziiniin alistk olmadigr goriintiileri olusturur; bu da
gorilintiide karmasiklik, esrarengizlik duygulari olusturur. Dolayisiyla aydinlatma o6gesi

diger dgelerle (ses, renk, dekor) birlestirildiginde istenen algiy1 yaratir.

Bir televizyon stiidyosunda kullanilan 151k kaynaklarin tiirii ve giicii, televizyon
stlidyosunun tasarlanmasi sirasinda kullanilan ya da kullanilacak kameralarin tiir ve

tipleriyle yakindan ilgili oldugu gibi, stiidyonun tavan yiiksekligiyle de alakalidir.

Televizyonda olusturulan bir aydinlatma diizenlemesinin yapilmasi sirasinda

tizerinde durulmasi gereken nokta; yapilan aydinlatmanin stiidyoda bulunan gézlemci ya da

28 Kafali, 6n.ver., s.127.

age.., s.133.
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gozlemcileri doyurmak gibi bir amacinin olmadigi, kameray1 ve ona bagli olarak televizyon

izleyicisini doyurmay1 amagladigidir.*’

2.1. Isik Teknikleri

Bir goriintii kaydedilecegi zaman, 15181 kullanarak duygu ve psikolojik etkiler
katmak istediginde Onceden belirlenen ve c¢alisma sonuna kadar uygulanacak bir 151k
teknigi kararlastirilir ve uygulanir. Bu karar yonetmenin istegi dogrultusunda senaryo ve
senaryoda gegen mekanlarin durumuna gore, Gorlintii yonetmeni, Isik yonetmeni, Sanat
yonetmeni tarafindan ve mevcut bulunan 151k malzemelerinin teknik 6zelliklerine gore reji

241
toplantis1 sirasinda belirlenir.

Goriintii yonetmenleri tarafindan kullanilan ii¢ belirgin stil, high key, low key (
Rembrand) ve graduated tonality’dir. High key, parlak ve yumusak bir aydinlatmadir. Cok
az golge vardir** Low key’ de sadece birkag alan gok iyi aydinlatilmistir, daha ¢ok koyu
golgeler vardir. Graduated tonality’de derecelendirilmis grilerde tonal bir renk yaratmak
amaclanir. Hangi stilin uygulanacagina programin temasi ve Ozline gore karar verilir.
Ornegin eglence programlar ya da miizik agirhikli programlarda high key 1siklandirma, ¢ok

az gdlge verme uygundur.

Alttan 1siklandirilmig bir yiiz tehdit edici ve ugursuz goriiniir, aym sekilde 151k
kaynaginin 6niinde duran biri korkung goriiniir. Siltiet 6zellikle dis ¢ekimlerde romantik,
yumusak bir etki yaratir. Ustten 1s1iklandirilan bir yiiz, “hale efekti” diye bilinen bir melek
niteligi kazanir. Arka 151k bir g¢esit yar siliietlendirme ile yumusak,sakinlestirici bir hava

yaratir. Arka 151k 6zellikle sar1 sag iizerine uygulandiginda davet edicidir. ***

Ma.g.e..,5.107.

151k Teknikleri, www.kameraarkasi.org/light/teknikler/teknikler.html - 3k - (3.2.2007)
242 Giichan, on.ver, s. 40.

243 a.g.e., s. 44.
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Spot 151k kullanildiginda ima;j , aydinlik ve karanligin siddetli kontrastindan olusur.

Boyle imajlarin yiizleri ¢irkinlesmis ve parcali goriiniir. ***

2.1.1. Bilim Kurgu Teknigi

Bilim kurgu filmlerinde sik¢a rastlanilan 1s1k yapim teknigidir. Cekim sirasinda 11k

kaynaklarmin yeri , 151¢1n nereden geldigi, neden sert veya yumusak oldugu belli degildir.

Parlayan ve geometrik desenler seklinde verilen fon isiklari, 151k efekt cihazlari,
neon lambalar, lazer 15181 ve araba farlar1 kullanilabilir. Sis makinasi ile 151k ve hiizmeleri
ortaya cikarilarak degisik efektler yapilir. Renkli 1siklar insan yiiziinii aydinlatmada
kullanilabilir. Belli bir renk baz alinarak o renk etrafinda ve tonlarinda 1siklar1 kullanip,
seyirci lizerinde psikolojik etkiler yaratilir. Bu 151k tekniginin en avantajli noktalarindan biri
seyircinin gormesi gereken konulara 151k yapip, seyirciye gostermek istenmeyen konulari

karanlikta birakmanin 6zgiirliigidiir.
2.1.2. Drama Teknigi

Genelde biitiin filmlerde uygulanan temel 151k teknigidir. Dogal olarak ortamda
bulunmas1 gereken 151k, filmin teknik 6zelliklerine gore takviye edilerek uygulanir. Kapali
mekanlardaki glindiiz calismalarinda, mekan i¢indeki pencere ve kapilar kullanilir, buradan
igeri giren 15181 yansidigi diisiintilerek diger agilar yumusak 151k ile takviye edilir. Gece
gecen kapali mekan c¢alismalarinda ise mekanda dogal olarak bulunan 1sik kaynagindan

yararlamlarak, ¢ekimi yapilacak boliime projektorler ile 1s1k yapilir.**

2.1.3. Siliiet Teknigi

Mage.,s. 45.

2% Drama Teknigi, www.kameraarkasi.org/light/teknikler/cesit/drama.html - 3k - (3.2.2007)
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Konunun karanlikta birakilarak sadece fona 1s1ik verip, konunun genel hatlar1 ve
kenar cizgileriyle gblge gibi goriinmesine siliiet denilir. Bu durum 1s1ik teknigi olarak
kullanilabilir. *** Geri 15181 veya kontur 1stk her zaman ve her mekanda uygulanamaz,
ozellikle dramalarda kameranin gordiigi mekanda, ¢ekimi yapilacak kisi veya konunun
arkasinda 151k verebilecek bir kaynak yoksa ve normalde 151k kaynagi olmayan bir alandan

geri 15181 geliyorsa bu profesyonel bir seyirci tarafindan yadirganacaktir. **’

Bu durumda konuyu fondan ayirmak amaciyla konunun arkasinda bulunan duvara,
tabloya, cicege veya bir objeye 151k vererek derinlik yaratilabilir. Boylece fazla 151k
verilmeyen ve karanliktaki konu ortaya g¢ikarilmis olur. Siliiet aydinlatmasi ise aydinlik
karanlik zithgmin en yiiksek oldugu bicimdir. Arka alan aydinlik, 6n alandaki nesne ise

tamamen karanliktir.
2.1.4. Aydinlatma Teknigi

Senaryonun elverdigi ve dramatik 6zelligi olmayan, yonetmenin 15181 6zellikle
kullanarak seyirciye bir psikolojik etki vermeyecegi, oyuncularin mimik ve hareketleri ile
seyirciye bir duyguyu anlatacagi eglence, komedi, kisa gag'lar, durum komedisi veya

pandomim gibi ¢alismalarda aydinlatma teknigi kullanilir.**®

Aydinlatmadan kasit aslinda cok fazla hareket eden, her tarafa donen ve bir kag
acidan birden yapilan hareketlerin kaydedilecegi durumlarda, ¢ok sert golgelerin
istenmedigi oturumlar, roportajlar gibi ¢alismalarda yapilan 1siktir. Bir senaryoya bagh
kalarak ve bir teknik kullanarak 151k yapmanin zaman ve maddi kaybi, aydinlatma
tekniginde en aza indirilir. Pembe diziler gibi kisa siirede ¢ekimlerinin bitmesi gerektigi

caligmalarda aydinlatma teknigi kullanilmaktadir.

246 Siliiet Teknigi, www.kameraarkasi.org/light/teknikler/cesit.html - 3k -(3.2.2007)
27 Kilig, 6n.ver, s. 35.

248 Aydinlatma Teknigi, www.kameraarkasi.org/light/teknikler/cesit.html -3k (3.2.2007)
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2.1.5. Havuz Teknigi

Aydmlatma tekniginin stiidyoda kullamlan en basit cesidi havuz teknigidir.**’

Konu veya konularin etrafinda, uygun aciyla ve belirli araliklarda bir daire olusturacak
sekilde konulan yumusak 151k veren projektorler ile yapilan 1s1k teknigidir. Bu sayede bir
kisinin geri 15181 digerinin yiiziine veya dolgu 15181 olarak ortamdaki diger konulara
verilerek hem yiiksek bir 151k siddeti, hem de her 151k kaynaginin golgesini diger 151k

kaynagindan gelen golgeyi yumusatacagindan gélgesiz bir aydinlatma saglanir.

2.1.6. Rembrand Isi1g1

Rembrand aydinlatmasi, nokta 151k veren aydinlatma kaynaklartyla gergeklestirilen
secici bir aydinlatmadir. *° Goriinti alam iginde yer alan konunun belli bir yeri
aydmlatilirken , diger yerler tam ya da yar1 karanliktir. Rembrand aydinlatmasini temel
ozelligi , zayif bir aydinlatma sekli olmasidir. Isikli alanlardan golgelere gecis ¢ok

yumusaktir. Goriintii alan1 i¢indeki arka alan 6zel bir 6nem kazanir.

Ozellikle Rembrand aydinlatmasi izleyenin dikkatini dokunma duygusuyla en etkin

bigimde iligkilendirir.”®' Bir goriintiide sadece 151kl gdlgeli alanlarin diizenlenmesiyle
giindiiz-gece, giliniin belli saatleri ve mevsimlerin etkisi yaratilabilir. Atilan goélgenin
kullanim1 6rnegin gdlgenin uzun ya da kisa olmasi , goriintiide giindiiz, gece ve giiniin belli
saatleri etkisini yaratir. Ayrica, aydinlatmayla goriintii boyutu i¢inde 1s1kli-g6lgeli alanlari

diizenlenerek, izleyenleri duygusal olarak etkileyebilecek ortam yaratilabilir.

2.1.7.Cameo aydinlatmasi

0 a.g.e.
2350 Kilig, én.ver, s. 34.
Blage.,s. 36.
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Goriintii alan1 i¢inde dikkati 6zel olarak belli bir noktada toplar. Arka alan tamamen

karanliktir. On alanda ise temanin amacina uygun olarak sadece istenen yerler aydinliktir.
252

2.2. Aydinlatma Kaynaklar:

Toplu Aydinlatma (Sert 151k)

Belirli bir 151k demetiyle, siirlt bir alan1 aydinlatmadir. Keskin olarak belirlenmis sert,

151kl1 ve gdlgeli goriiniim saglar.*>

Daginik Aydinlatma (Yumusak 151k)

Belirsiz bir 151k demetiyle, genis bir alan1 aydinlatmadir. Yumusak, yaygin 1sikli ve

golgeli goriintimler olusturur.
Genel aydinlatma yontemleri;
1. Temel 151k

Bir televizyon programinin teknik agidan basarili olmasi i¢in gereklidir. Stiidyonun her
tarafinin aydinlanmasini saglayan, tek bir aydinlama kaynagindan gelmeyen, daginik

bir aydilatmadur.”*

2. Anahtar 151k (Key light)

Genel olarak cismin 45 derece iistiine dogru yerlestirilir. Bir cisim ya da yer {lizerine

yéneltilen dogrusal aydinlatmanin kaynagidir. *>°

BZage.,s. 34.
233 Cereci, on.ver, s. 79.
P ag.e.,s. 80.
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3. Tepe 15181

Cismin arkasindan gelen dogrusal aydinlatmadir. Higbir zaman dip fona ¢ok yakin
olarak yerlestirilmez, setin ya da dekorun ortasina dogru konumlandirilmas: duvarlara

esyalarin ve oyuncularin golgelerinin diismesini engeller.

4. Dolgu 15181

Anabhtar 151k ve tepe 15181 nedeniyle ortaya ¢ikan koyu golgelerin oranini diisiiriir.
2.3. Diger Isik Kaynaklar:
Giines Isig1

Gilinesin dogusu sirasinda daha ¢ok mavi renk, batisinda ise kirmizi renk hakim
olur. Bu nedenden giines dogus ve batislarinda ¢ekim yapmak i¢in ¢ok kisa zaman vardir.
2Giines 15181min hakim oldugu bir goriintii insanlara nese ve umut verir. Giines 15181nin

pozitif bir anlami vardir.
Ay

Aslinda bir 151k kaynagi olmayan, sadece giinesin 1518in1 yansitan ay bir reflektor
gibidir. Ancak izleyiciye psikolojik olarak bir ¢ok vurguyu anlatmaya yarar. *°’ Zaman
kavrami , gece, mekanlar ay ile anlatilir. Gece gegen calismalarda goriintiiniin alinabilmesi
icin gereken 151k olarak ay 15181 mantig1 kullanilir. Ay 15181 karakter olarak siddeti ¢ok

diisiik ama renk 1s1s1 ¢ok yiiksek, mavinin hakim oldugu bir 1siktir.

Mum

255
a.g.e.,s. 81.
3 6Gﬁnes Is1g1, http://www.kameraarkasi.org/light/digerkaynaklar/gunes/gunesisigi.html (1.2.2007)

27 Diger Isik Kaynaklari, http:/www.kameraarkasi.org/light/digerkaynaklar/html (1.2.2007)
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Sadece elinde bir mum olan bir kisi ¢ekilecekse, mum yiizde titrek bir aydinlatma

etkisi yaratir.
Gaz Lambasi, Gemici feneri

Gaz lambasi1 veya i¢inde mum olan gemici fenerleri mumdan biraz daha fazla 151k
verirler. Ozellikle genel planlarda bir kisinin karanlikta yiiriirken elinde hareketi ile giizel

bir efekt alinabilir.

Somine

Somine atesi ile aydinlanan bir odayr incelersek, 1sik titremeler ile ve siddeti
yiikselip - azalarak etrafa yayilir. Ates veya kamp atesi gibi somine atesi de kisinin i¢

diinyasini, kendisini dinlemesini simgeler.
Florasan Lambalar

Mavi ve yesil rengin hakim olmasi nedeniyle sicak renkleri iyi yansitmazlar ve
soguk bir etki verirler. Lambalarin camlar1 genelde buzlu cam seklindedir ve 15181 dagitarak

yayarlar. Kisiyi oldugundan daha yorgun ve yagl gosterirler.
Simsek

Simsek, cok kuvvetli ve parlak beyaz 151tk veren bir elektrik atlamasidir.
Yeryliziinden gokyliziine dogru meydana gelir. Bulutlu havalarda, bulutlarin elektrik
yiklenmesi ve yeryliziindeki negatif elektrigin pozitif yiiklii bulutlara bosalmasiyla
meydana gelir. Doga olaylar1 hem de bu kadar giigliisii insan {izerinde psikolojik etkiler

yaratmaktadir.
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Akvaryum

Ozellikle gece dahili mekan cekimlerinde oda iginde bulunan akvaryumun
cekimlerde kullanildig1 goriiliir. Akvaryum, genellikle bilingaltina, uyuyan itkilere

; 258
gonderme yapar.

3. SES, MUZIK VE EFEKT iLE ETKILEME

Ses ve Efekt

Televizyon yapimlarinda isitsel 6geler {ic baslik altinda toplanabilir. Konusma, ses

k. **° Bu isitsel dgeler farkli bicimlerde yorumlamrlar. Ornegin yiiksek

efektleri ve miizi
sesle konugsma ve elektronik miizik farkli ortamlarda giiriiltii olarak kabul edilir. Fakat
televizyon yapimlarinda yonetmen bu giiriiltiiyii yapimin igerigine gore diizenleyebilir ve

giiriiltii-ses arasindaki belirsizlikten 6zgiirce yararlanabilir.

Normal isitsel algilamada sectiklerimizi birlestirdigimizden bir yapimdaki seslerin
yonetmen tarafindan secilmesi dinleyicilerin se¢imini kontrol edebilir ve isitsel

260

algilamalarina yol gdsterebilir. Stiidyo sesleri ne belli bir diizeyi agmali ne de belli bir

diizeyin altinda kalmalidir. Insan kulag: sesin niteligini ¢ok iyi 6lgemediginden voliimmetre

denilen ses 6l¢ii aygitiyla ses denetlenir. 2!

Ekrana konusarak yaklasan bir kisinin sesi yaklastik¢a degisir ve gli¢lenir. Hareketli
bir nesnenin sesi ekrana ne kadar yaklasiyorsa duyulabilirligi de o 6l¢iide artar. Buna sesin
yogunlugu denir. Aym1 zamanda konusan kisi yaklastik¢a sesin niteligi dolgunlagsmakta ve

zenginlesmektedir. Bu da ses yakinligidir. Ses yakinligi program c¢ekimi sirasinda

2% Michel Chion, Bir Senaryo Yazmak, Afa Yaynlari, Istanbul , 1992, s.125.
239 Cereci, on.ver, s. 91.

3 .ge., s.92.

*lage.,s.85.

120



kullanilan mikrofonun tiirii, mekan akustigi, ses kaynaginin siddeti ve mikrofonda toplanan

dogrudan ve yansiyarak gelen ses dalgalar1 gibi ses 6gelerinin islevleriyle iligkilidir.

Ses goriintiiye bagimlidir. Yani 6rnegin ekranda dehset verici bir sey gordiikten
sonra bagiran bir kadin goriintiisii varsa bu goriintiiyle beraber bir fabrika sireni veya

havlayan bir kopek sesi degil bir kadin ¢1glig1 olmak zorundadir. 2%

Ses ayn1 zamanda mekansal bir boyuta da sahiptir. Yapim i¢inde diegetic ve
diegetic olmayan sesler kullanilir. Televizyon yapiminin dykii mekani i¢inde bulunan ses
kaynag1 bir oyuncu ya da nesneye aitse bu ses diegetic ses, programin fonundaki anlatici

sesler drnegin yiiksek tempolu bir miizik diegetic olmayan sestir.”®’

Ses, zaman agisindan yapimin goriintiileriyle iki yonden ilgilidir. Bunlar izleme
siiresi ve dykii siiresidir. Izleme siiresi, yapimin fiziksel uzunlugu yani gosterim siiresidir.
Oykii siiresi, yapimin aksiyonu icinde gecen siire olarak varsayilir. Ses, herhangi bir
zamansal iliski igin goriintii ile cakistirilabilir. Izleme siiresine bagli olarak, ses ile

goriintiiniin uyumu,esleme (senkronizasyon) diye adlandirilir. ***

Ses efektlerinin film ve video diinyasinda ©nemli bir yeri vardir. Sesle
desteklenmedigi siirece ekrandaki goriintiller izleyiciye anlamsiz gelir. 2 Ornegin bir
kapinin kapanmasi, silahla ates edilmesi, kalabalik bir caddede ¢ekilmis bir sahne; bunlar
uygun ses efektleri ile desteklenmedigi siirece izleyici seyrettiini bir biitlin olarak

algilayamayacaktir.

2 a.g.e.,5.86.

2 ag.e.,s.87.

“a.g.e.

2 Ufuk Onen, Ses Kayit ve Miizik Teknolojileri, Citlembik Yaymlari , istanbul , 2007, s.341.
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Filmlerde ve televizyon prodiiksiyonlarinda ses ve miizik, goriintii ve senaryoyu
destekler, fark ettirmeden de olsa izleyici iizerinde ciddi bir etki yaratir. °* Bunun 6nemini
bilen yonetmenler filmlerinde sesi ve miizigi miimkiin olan en etkili ve verimli sekilde

kullanmaya gayret gosterirler. Bu bagli basina bir tasarim isidir

Soundtrack genelde filmlerde kullanilan miizik parcalar1 olarak bilinse de aslinda
film veya goriintiilii bir programin ses kanalina verilen isimdir. Bir film veya goriintiili

programdaki sesler su sekilde gruplandirilabilir: >’
-Voice over ve diyalog
-Efektler
-Miizik

Ses efektleri iceriksel ve anlatimsal olarak iki temel islevi yerine getirir. 268 Iceriksel
ses efektleri, bir ses kaynaginin kendi sesinin yayilmasidir. Bir roketin ateslenmesi, bir
kagidin hisirtisimin isitilmesinde ses dogaldir. Iceriksel ses efektleri dolaysiz anlatima

benzerler ve anlatimi isitsel olarak desteklerler.

Anlatimsal ses efektleri ise, bir gorsel sahneye goriinenden daha fazla bilgi eklerler;
tamimlayict ya da yorumlayici bir nitelige sahip olabilirler. Anlatimsal simiflamalar

269 .
Mekan1 tanimlama, yeri saptama, cevre

icerisinde ses efektleri 6zel islevlere sahiptirler:
yaratma, hareketi vurgulama ve kuvvetlendirme, kimligi belirleme, sahneyi kurma,

karsitlig1 saglama, sembolik olma ve sahneler arasindaki gegisleri birlestirme.

2 a.g.e.,s. 325.

7 a.g.e.

268 K afali, on.ver. , s. 99.
*a.g.e.,5.100.
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Normal isitsel algilamada sectiklerimizi birlestirdigimiz i¢in bir yapimdaki seslerin
yonetmen tarafindan se¢ilmesi dinleyicilerin se¢imini kontrol edebilir. Boylece

dinleyicilerin isitsel algilamasina yol gosterebilir. *"°

Miizik

Miizik, bir ulusun, insan toplulugunun ya da bireyin duygu ve diisiincelerinin,
Ozlemlerinin, ac1t veya sevinglerinin, tutkularinin notalar ve sesler aracilifiyla etkili bir
bicimde dile getirilmesi olarak tanimlanabilir.

(13

Erdogan ve Solmaz miizik kavramini “...seslerin belli amacglara gore iliskide ve

iletisimde bulunmay1 gerceklestirecek bir birlik saglamak i¢in ritimsel, melodik ve/veya

armonik olarak birlestirilmesidir” seklinde tanimlamaktadirlar. a7

Toplumlarin ortak duygu, disiiniis, ideal ve anlayis tarzlarinin sekillenmesinde,
geemisin glinlimiize, yasanilan zamanin gelecege aktarilmasinda en etkili araclardan birisi
de miiziktir. Dolayisiyla, sinema sektoriinlin bdylesine etkili bir aracgtan yararlanmamasi
disiiniilemez. Filmlerde miizik kullaniminin sinemanin  baslangicindan itibaren
goriildiigiine dikkat ¢eken Erdogan ve Solmaz, “miizik olmayan filme rastlamak c¢ok

. o _cws . . . . . . 272
zordur” diyerek miizigin sinemadaki yeri ve 6nemine isaret ederler. 2/

Sanat dallar1 arasinda gorsel olanlarin, 6zellikle de sinemanin, toplumlarin kiiltiirel
degerlerini ve kiiltiirler arasi iligkilerini yansitmada 6zel bir yeri ve 6nemi vardir. Ciinkii
sinema, gbze ve kulaga hitap etmenin yani sira, ¢esitli teknolojik aygitlardan yararlanarak

verilmek istenen mesajlari, ¢ok daha etkili bir bigimde sunma gibi bir ayricaliga da sahiptir.

270
a.g.e., s.105.
2" jrfan Erdogan ve Pmnar Besevli Solmaz, Sinema ve Miizik, Materyal Satis ve Biling Yonetimi icin

Bilissel ve Duygusalin Olusturulmasi, Erk Yayinlari, Ankara, 2005,.s. 48.

2 ag.e.
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Film,dizi vb yapimlarda kullanilan miizik, ¢esitli tiirlere ayrilir: 2’

Jenerik miizigi

¢ Dogrudan miizik

e Fon miizigi

¢ Nokta muzik

e Gecis miizigi

e Mekani belirten miizik, 6rnegin bir balo salonu.

e Zamani belirten miizik.

e Efekt miizik.

Miizik genellikle asagidaki amaglar i¢in kullanilir: 2

e Tinsel ve duygusal atmosfer yaratiminda.

e Kisilerin psikolojik durumlarini belirtmek i¢in.

¢ Kisinin diisiindiigii ya da animsadig1 bir ses yerine.

" Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, Bilgi Yaymevi, istanbul , 2004, s. 232.
21 Akyiirek, on.ver, s. 285.
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e Aym kisi goriildiikge, psikolojik gelisme oldukca, Oykiide bir ilerleme

saglandikc¢a ayni1 miizik temasi yinelenir.
e Karsitliklar vurgulanir.
e (iigsiiz bir sahneyi renklendirir.
e Destekleyici olarak merak, siirpriz ve sok duygularini yaratir.
e Herhangi gercek bir ses yerine kullanilir.
Miizigi iki kategoriye ayirabiliriz:*">
Birinci kategori sadece prodiiksiyonu yapilan televizyon programi i¢in yazilan ve
genelde s6z bulunmayan miiziklerdir. Score olarak adlandirilan bu miizikler bir besteci
tarafindan goriintli ile senkron olarak, goriinti ve Oykiiyli destekleyecek, tamamlayacak

bi¢imde yazilir.

Ikinci kategori ise daha Once sanatgt veya topluluklar tarafindan kaydedilmis

sarkilardir. Yonetmen miizik kullanimi ile ilgili tercihini kendisi yapar.

275 Onen, on.ver., s.326.
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5. BOLUM

TELEVIZYONDA GORUNTUNUN ONEMIi

1. TELEVIZYONDA GORUNTU IiLE YARATILAN ETKi

Gergegi, biitiin aciklifiyla ve ayritilariyla yansitabilme o6zelligi bakimindan
goriintii, televizyon programcisi agisindan ¢ok elverisli bir malzemedir. En zor konu bile
goriintiiyle anlasilabilir bir bicimde anlatilabilir. izleyici televizyonun gozii niteligindeki
kamerayla kendi gozii arasindaki farki diistinmez. Televizyon ekraninda gordiiklerini kendi

gbziiymiis gormiis gibi kabullenir. 27

Goriintii, izleyicinin dikkatini ve ilgisini canli tutmak i¢in de 6nemli bir unsurdur.
Sik sik degisen ve farkli agilardan cekilmis goriintiiler, zihni durgunluktan uzaklastirdigi

gibi, izleyiciyi siirekli yeni bir gelisme olabilecegi beklentisine siiriikler. %7’

Sevdikleri bir programin setini ziyaret firsat1 bulsalar izleyicilerin hayal kirikligina
ugradiklar1 gozlenebilir . Ornegin oturma odasi1 goriindiigiinden daha kiiciiktiir, mobilyalar
eski olabilir, ekranda canli goriinen renkler solgun olabilir. Izleyicinin gdziinde yarattig:
diinya aslinda kablolar, 1siklar, kameralarla dolu bir yerdir ve izleyicinin gerceklik
anlayisini sarsabilir. Ayni seti televizyon ekraninda tekrar gordiiglinde izleyici icin her sey
normale donecek, goziinde yeniden bir ev, bir magaza, bir igyeri v.b. canlandirabilecektir.
Bu durum televizyon yapimlarinda televizyona ozgii gorsellikle ilgili ¢ok ©nemli bir

noktay1 vurgular. izleyici igin tek gergek televizyon ekraninda gérdiigii gergektir.?”

276 Akyiirek, on.ver, s.21.
T ag.e.,s22.
8 Giirol Gokge, én.ver., s. 69.
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Gercek yasamdan herhangi bir goriintii televizyon kamerasi tarafindan cergevelenip
televizyon ortami aracilifiyla alicilara iletilmedikge izleyici agisindan o gergek yoktur. Her
televizyon yapiminin yaratilmasinda kullanilan teknik islemler ve yaratici caligsmalar

izleyiciler i¢in yeni bir gergek yaratirlar.

Televizyona 6zgii bu gerceklik kavrami degisik anlamlar igermektedir. Isin piif
noktas1 aktarilmak istenen olay ya da durumun izleyicinin o durumla ilgili deneyimleriyle
iliski kurabilecegi bigimde yeniden yaratilabilmesidir. Bu, yasamdaki gercegin teknik ve
yaratict unsurlart basariyla kullanarak, inanilabilir ve izleyiciyi etkileyecek bigimde

aktarilmasini 6ng6riir.279

Bunun yanisira, programlara katilan kisilerin goériiniimleri , programin iginde yer
aldig1 ortam v.b. tiim 6geler de izleyiciler icin tiimiiyle yeniden yaratilmalidir. Ornegin
televizyon makyaji yapmis bir kisi ¢iplak gozle ¢ok garip goriinecegi halde ekranda bu
makyaj sayesinde gercek bir gorliniim kazanabilecektir. Yine, stiidyo disinda ve ¢ok giinesli
bir ortamda yapilan bir ¢ekimde kisinin ekranda normal goriinmesini saglamak amaciyla
yapay 1sik kullanilabilir. Bir baska ornek de, stiidyodaki sunucunun ‘“chroma key”
teknigiyle ( iki farkli goriintii kaynaginin elektronik yontemlerle biraraya getirilmesi) bir

futbol sahasinda bulundugu gibi bir durum yaratilabilir.

1.1.  Televizyon Grafiklerinin Ozellikleri

Televizyon izlerken jenerik, ardindan gelen programdan daha fazla cezbedici
olabilir. Program oldukga kasvetli bir roportajdan veya kasvetli bir {irlin tanittimindan da
olussa jenerigin bir anda ekranda patlamasindan, danseden harflerin en az bir kere renk ve
sekil degistirmesinden ve sonugta tekrar etkileyici bir sesle kaybolmasi memnuniyet yaratir.
Programin kendisinden ziyade grafiklere neden bu kadar asir1 bir zaman ve efor harcandigi

merak edilebilir. Bilgisayar destekli video grafikleri televizyon yapimlarinin kaginilmaz

279

a.g.e., s. 70.
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Ogeleri haline gelmistir. Ciinkii o tarz jeneriklerin tasarimi, televizyon yapimciligindan
ziyade yiiksek kalitede bilgisayarlar1 gerektirdigi i¢in tartisma su konulara indirgenebilir:

Televizyon grafiklerinin 6zellikleri ve grafik olusturma geregleri . **

Televizyon grafiklerinin yayindaki g6z kamastirict etkilerine ragmen asil amagclari
programin ismi, igerigi, oyuncularin adlar1 gibi bilgiler vermektir. Bazi jenerikler ise bilgi
vermekten ¢ok ilgi ¢ekmek i¢in tasarlanmistir. Bu amagclar dogal olarak uygun ses efektleri

ile desteklenmektedir.

Televizyon ekrani ile sinema ekrani karsilastirildiginda iki belirgin farklilik
goriilmektedir: Televizyon ekrani sinema perdesinden c¢ok daha kiiciik ve dardir. Bu
farkliliklar televizyon grafiklerinin tasarimi iizerinde yogun bir etkiye sahiptir. Ornegin
televizyon ekrani goriintiilenebilecek yazi miktarini siirlamakla birlikte yazilarin
kolaylikla okunmasini saglar. Ekranin boyuna oranla eninin sinirlilig, jenerik yazilarmin
akmas1 icin gerekli yerin perdedeki kadar var olmadig1 anlamina gelir, bu yiizden yazilar
merkeze yakin tutulur. Televizyon grafiklerindeki diger tasarim elemanlar1 , diger tiim

grafik dizaynlar1 ve dzellikle estetik faktorlerle benzerlik tagir.”®!
Televizyon Grafiklerinde Okunabilirlik
Televizyon grafiklerinde okunabilirlik, ekranda ¢ikan kelimelerin okunabilmesi
anlamina gelir. Baz1 yazilar ekranda ¢ok cabuk patlar ve kaybolur veya Oyle kiiciik ve

karmasiktir ki okunamazlar.

Iyi okunabilirlik igin;

2% Herbert Zettl, Television Production Handbook, Wadsworth Publishing Company, USA, 1997, s. 364.
281
a.g.e., s. 365.
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e Tiim yazil1 bilgi esas alanda tutulmalidir.
e Koyu ve temiz kontiirleri olan fontlar se¢ilmelidir.

e Bilgi miktar1 sinirlandirilmalidir. Ne kadar az bilgi goriiliirse anlamak o kadar

kolay olur.
e Yazilar daginik olmamali, tiim yazilar grafik bloklarma doniistiiriilmelidir.

e (Cok kalabalik bir arka planin (6rnegin bir futbol maginda canli stadyum

goriintiisii) lizerine yazi yazilmamalidir.

e Yazi ve arka plan arasinda fark edilebilir bir arka plan kontrasti1 olmali, renk ve

zitlik iligkisine dikkat edilmelidir.
Stil

Stil lisan gibi canlidir ve gelisme gosterir. Yerin ve zamanin belirli birtakim estetik
taleplerine gore degisiklik gosterir. Bunu gormezden gelmek mesajda noksanliga sebep
olur. Bazen, gelisen televizyon ekipmanlari, sunum stillerini, kisisel yaraticilik ve sosyal
ihtiyactan daha fazla etkilerler. Ornegin animasyona dayali jenerikler cogunlukla hakim
olan estetik begenileri ya da tanitilan programin igerigini yansitmak amactyla olusturulmaz.
Bunun nedeni sadece ekranda danseden harfleri izlemenin eglenceli olmasidir. Bununla
birlikte haberlerde yer alan gozalici grafikler hos goriilebilir, ¢iinkii bunlar mesajin énemini
ifade ederler; fakat, bir televizyon dizisinde yer alan iki insanin sakin ve derin iliskisinde

ortaya gikmalari yersizdir. 2**

B2a.¢.e., s5.372.
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Bir stil tasarimcist yaratiminin tiim programla uyusmasini saglamalidir. Fakat bunu
yaparken asirtya kagmamalidir. Mesela, Cinli bir konuk Cince harflerle, sehir merkezideki
bir yangin yanan harflerle betimlenmemeli, gorsel etkiyi arttirmaya g¢alisirken izleyicinin
seyir zevki mahvedilmemelidir. Bagaril1 bir tasarimda tiim goriintiiler ve nesneler birbiri ile
ilgili olmali, Orne8in arkadaki dekordan masadaki tabaga kadar birbirine uyum

saglamalidir. Kaliteli tasarim stilin siirekliligini ve tutarliligini sergiler.

Tasarim, yazilarin bi¢imlerini, istasyon logosunu, haber stliidyosunun goriiniimiinii ve

hatta ofis mobilyalarini igeren kapsamli bir kavramdir.

1.2.  Televizyon Dekoru

Dekor, stiidyo programlari i¢in ¢ok Onemlidir. Biiyiik televizyon kanallarmin
donanimli dekor atolyeleri vardir. Burada istenen her tiirli dekor ahsap, metal ,metal,
plastik vb. malzemeler kullanilarak elde edilebilir. Konunun ne oldugu, ne anlatiimak
istendigi,programin mesaji dekorla ortaya c¢ikar. Bir miizik programi miizikal gorsel
Ogelerin, bir tartisma programi tartismanin icerigini olusturan konularin gorsel bigimde

stiidyoda kullanilmastyla gereklesir. ***

Televizyon kameralar1 bir seti hem uzaktan hem de yakindan goriintiiledikleri i¢in ,
dekor yapay bir goriiniimii engelleyecek kadar gercekei detaylandirilmis olmalidir. Bir
roportaj seti veya gercek¢i bir oturma odasi olup olmadigina bakmaksizin, set en uygun
kamera hareketlerini, acilarini, 1siklandirmayi, mikrofon ve boom yerlesimini ve
goriintiilenecek kisilerin rahatga hareket etmelerini saglayacak sekilde olusturulmalidir.
Tiim bu gerekleri yerine getirebilmek icin dort tip dekor kullanilir: Standart set birimleri,

asma cihazlar, platformlar, set parg:alarl.284

283 Cereci, on.ver., s. 69.
284 Zettl, on.ver., s. 378.
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Stiidyo diizenlemesinde dikkat edilmesi gereken bazi noktalar vardir: **

1. Genis c¢ekimlerde ve bel g¢ekimlerinde derinlik, yakin c¢ekimlerde de goriintii

dolgunlugu olmalidir.
2. Setler ¢ok biiyiik, oyuncu ile nesneler birbirinden uzak olmamalidir.

3. Oyunculara golge diismesini engellemek ve yeterince aydinlatilmalar i¢in dipten en

az bir metre uzaklikta olmalar1 istenmelidir.

4. Kameralara hareket kolaylig1 saglayabilmek igin setlerin kanatlari alabildigince

acilmalidir.

5. Kisilerin genellikle kameraya dogru yiiriidiikleri dikkate alinarak kullanilan her sey

bu durum dikkate alinarak diizenlenmelidir.

Televizyon yayinciliginda, stiidyo programlarinin igerigiyle, programin c¢ekildigi
stiidyolarin set diizenlemesi arasindaki uyum c¢ok énemlidir. ** izleyiciye yasamsal bilgiler
vermeyi amaclayan bir saglik programi, sunucu ve konuklarin 6niine koyulmus bir saksi
cicek, izleyiciye hosca vakit gecirtmeyi amaglayan bir sOylesi programi, arka fona
yerlestirilen kocaman bir 151kl sehir goriintiisiiyle gegistirilivermektedir. Bazi haber
programlarinda, izleyiciye ferahlik duygusu veren ¢ok genis ama i¢i doldurulmamis bos
stiildyolar kullanilmaktadir. Baz1 6rneklerde ise program konusu ve stiidyo diizeni tamamen
uyumsuz olmaktadir. Bu da izleyicinin sikilmasina yol agmaktadir. Izleyici mekandaki

uyumsuzlugu bilingli bir sekilde algilayamasa da psikolojik olarak rahatsizlik duymaktadir.

25 Cereci, on.ver., s.70.
0 age.,s. 74.
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Stiidyo tasariminda, programin konusuna uygun objelerin se¢imi ve uygun bir malzeme
kullanilmas1 kadar, objelerin yapimi icin se¢ilen malzemenin ifade giicii de 6nemlidir.
Tasarimci kendine “Hangi malzeme konuyu en iyi bigimde anlatabilecek ve mesaj1 hedefe

ulastirabilecektir?” sorusunu sormak zorundadir. 287

Ekranda goriinenler birer semboldiir. Baz1 objeler aslinda ¢ok farkli malzemelerden
iiretilerek stiidyoda kullamlirlar. Ornegin mermer olmayan mermerler, pleksiglastan
dokiilmiis camlar, agactan kesilmis demir objeler. Onemli olan hammadde degil

programcinin vermek istedigi mesaj1 en iyi sekilde aktarabilecek objeyi liretmektir.

1.3. Goriintii Diizenleme

Televizyon yapimlarinda goriintiinlin kalitesi programin basarisini ortaya koyar.
Stiidyoda birbiriyle ilgili pek ¢ok farkli ve yapay malzemeden olugan bir biitlin vardir. Setin
diizeni, aydinlatma teknigi,yonetmenin bakis acilari, biitiin durumlar en 1yi sonuca ulagmak

i¢in siirekli denetlenir. 288

Kisinin gordiigii seye nasil bir tepki verecegi yonlendirilebilir, etkilenebilir. Bir
beklenti, siikunet, heyecan, umut vb duygular uyandirmak i¢in goriintii diizenlenebilir.

Pratik diizenleme konusunda ii¢ temel maddeden s6z edilebilir:**’

1.Kompozisyon planlamasi : Kisinin tamamen 6zgiir olarak hareket ettigi durumlar icin s6z

konusudur.

2. Kompozisyon diizenlemesi :Kompozisyon olusturmada o6nemli bir sorun

senaryodaki dogal ortamin yansitilabilmesi sorunudur. Yapilan diizenlemedeki atmosferin

*a.g.e.,s. 75.
¥ age.,s.97.
 age.,s. 98
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yapay oldugu izlenimini etkisizlestirip ortamin dogal oldugu izlenimini vermek akillica

yapilmis bir diizenlemeyle gerceklesecektir.

3.Kompozisyon se¢me: Kameramanlarin en sik karsilastigi kompozisyon tiirtidiir. Kamera
yonetmen tarafindan secilmis belli bir agida konumlanir, Oncelikle en etkili nesneyi
gostermek icin karsisinda ne varsa gorintiiler. Boyle bir durumda kompozisyon

olusturmanin bazi yollar1 vardir.

a) Cerceve diizenleme: Cerceve icine nelerin girecegini ve girmeyecegini belirleme

ve bunlar1 degistirme. **°

b) Mercek acisini biiylitme ya da kiigiiltme: Kullanilan mercek agisi, bu agidan

sahnenin ne kadarinin goriinecegini belirler.

c) Kameranin konumunu ayarlama: Kameranin asagi-yukari, yahut saga sola dogru
hareketleri, 6n plan objelerinin ¢ercevedeki yer degisikligi bunlarin uzakligindan daha
onemlidir. Buna gore diizenlemedeki kiigiik bir degisiklik kompozisyon baglantilarinda da

epeyce degisiklige neden olacaktir.

d) Orant1: Mercek ac¢isini degistirmek ve kameranin objelere mesafesini degistirmek

yoluyla ayn1 goriintii korunabilir fakat yanisira orantilar ayarlanabilir.

1.3.1.Goriintii Dengesi

Pek ¢ok amaca ydnelik olarak dengeli bir kompozisyon istenir. Onemli olan formel

simetrinin esit dengeleri degil, dengeli bir gdriintiidiir. Bir goriintiiniin dengesi su unsurlarla

etkilenir:>*!

Ma.g.e., s.99.

Plage., s.101
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a) Cercevenin i¢indeki bir nesnenin boyutu
b) Nesnenin rengi

¢) Nesnenin ¢er¢eve i¢indeki konumu

d) Cekimdeki nesnelerin birbiriyle iliskisi

Dengeli bir goriintii ayarlanmis , planlanmis bir gériinlime sahiptir. Denge, nesneleri bir
cekim icinde birlestirir. Bazen dinamik bir rahatsizlik ya da gerilim olusturmak i¢in goriintii
kasten dengesiz bir bigimde planlanabilir. Fakat bu etki ikincil derecede kullanilmalidir. Bir
denge ayarlamasi duragan olmamalidir. Bir c¢ekimin dengesi, dikkati farkli konulara
yonlendirmek ya da goriintiiniin etkisini degistirmek i¢in bir kisinin yeri, g¢erceve
degistirilerek vb. Yollarla siirekli yeniden ayarlanabilir. Denge c¢ok 6znel bir etkidir ,

Sl¢iilmesi miimkiin degildir. Yine de bu konuda yol gosterici baz1 ilkeler vardir:***
1. Izlemek i¢in giivenilir fakat statik merkezi bir ¢erceve diisinmek yeterlidir.
2. Bir konu goriintiiniin merkezinden kayarken ¢cekim giderek daha dengesiz goriiniir.

3. Bu etki, daha biiyiik yahut daha koyu objelerle birlikte daha giiclii bicimde ortaya
cikar.

4. Cercevenin bir yanindaki bir nesne ya da renk kiitlesi genellikle ¢ergevenin kalan
tarafinda karsiligt olan bir karsi dengeyi gerektirir. Bu, bir esit karsi kiitle
olabilecegi gibi asil bolgeyle karsitlik teskil eden daha kiigiik alanlarin bir serisi

olabilir.

¥ ag.e.,s. 102.
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. Renk, gorsel agirligi etkiler. Koyu renkli nesneler, agik renkli olanlardan daha

kiiciik ve agir goriiniir.

Kiictik bir karanlik alan, goriintii merkezinden biraz ilerideki daha genis ve agik

tondaki alan1 dengeleyebilir.

Biitlin yatay konumlar dengenin sonucunu belirledigi halde, denge dikey

konumlardan daha fazla etkilenir.

Diizenli bir bigimde yerlestirilmis nesneler, diizensiz olanlardan daha biiyiik nesnel

agirliga sahiptir.

Sicak renkler (turuncu, kirmizi) soguk olanlardan daha agir, parlak renkler de mat

olanlardan daha agir goriiniir.

Goriintii diizenlemesi sirasinda dikkat edilecek bazi1 noktalar sunlardlr:293

Kisinin yakin c¢ekimlerinde c¢ok az ya da c¢ok fazla baslisti boslugunun
bulunmamasina dikkat edilmelidir. Cergevenin alt ve iist kenarlar1 , ¢eneyi ve alni
kesecek kadar yakin ¢ekim yapmadikca, kisinin basi, ¢ercevenin tepesine ve ¢enesi

altina degmemelidir.

Tek kisinin yakin c¢ekiminin basladigi durumlarda; kisi saga bakiyorsa onu

¢ercevenin biraz soluna, sola bakiyorsa sagina yerlestirmek gereklidir. ***

3 ag.e.
P ag.e.

,s.103.
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3. Dipteki cisimlerin, kisi ve kamera ile ayn1 dogru iizerinde olmalar1 nedeniyle, bu
cisimlerin kisinin kafasinin {izerinde duruyormus izlenimi uyandirmayacak

cekimler yapilmalidir.

4. Cergevelenmesi istenen hareket i¢cin gerekenden daha genis bir ¢ekim, ayni hareketi
gosterebilmek icin gerekenden daha dar bir agiyla goriintii gercevesi

olusturulmamalidir.

5. Cekimin yapildig1 konuya gereginden fazla yakin olmak ve goriinmesi gereken

hareketin ¢ergevenin disinda kalmasi izleyici i¢in rahatsiz edici bir ¢ekim Slgegidir.

6. Kisilerin yiizlerinin goriindiigii cekimlerde, yiizler ¢ercevenin kenariyla dik olarak

kesilmemelidir.

7. Kalabalik bir grup goriintiilenirken ¢ercevenin en diginda kalan kisilerin dikey

olarak kesilmesi yerine goriintii ¢ercevesinin biraz daha genis tutulmasi uygundur.

8. Toplu cekimlerde kisileri diiz bir ¢izgi iizerine yerlestirmekten kaginarak

derinlemesine yerlestirmek daha dogrudur.

9. Tlgi merkezlerini (asil nesneleri), goriintii gergevesinin icine dengeli bir bicimde

yerlestirmek gerekir.

10. Iki kiginin kars1 karsitya durdugu ¢ekimlerde kisiler yandan goriintiilendigi zaman

yiiz ifadeleri kaybolur. Bu yiizden omuz iistii ¢apraz ¢ekimler tercih edilmelidir. *°

11. Cok uzak cekim Olgekleri ile calisirken, 6n plana bazi cisimlerin yerlestirilmesi

daha doyurucu sonuglarin alinmasini saglar. Oniinde higbir sey bulunmayan uzak

Pa.g.e.,s.104.
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cekimler, bos bir stiidyo tavani ve ilgi merkezinin ¢ok uzakta olmasi nedeniyle

¢irkin ve basik olur.
12. Bir setin ¢apraz olarak 1siklandirilmasi sahneye derinlik kazandirir.
13. Kameraya dogru yakin olan kisinin yiiziiniin net, arka fona yakin olan kisinin

kismen belirsiz olmas1 izleyicinin dikkatinin yakindaki kisinin yiizli iizerinde

toplanmasini saglar.
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2. TELEVIZYONDA RENKLERIN KULLANIMI VE iZLEYiCi ALGILARINA
ETKIiLERI

Renk, 15181in degisik dalgaboylarinin goézilin retinasina ulagmasi ile ortaya c¢ikan bir
algilamadir. Bu algilama, 15181 maddeler iizerine carpmasi ve kismen sogurulup kismen
yansimasi nedeniyle cesitlilik gosterir ki bunlar renk tonu veya renk olarak adlandirilir.
Tim dalga boylar1 birden ayn1 anda goziimiize ulasirsa bunu beyaz, hi¢ 151k ulasmazsa
siyah olarak algilariz. Iki ana rengin karisimiyla ortaya ¢ikan ara renk, karisima katilmayan
ana rengin tamamlayicist olur. Kirmizi igin yesil, mavi i¢in turuncu, sar1 i¢inse mor
tamamlayic1 renk islevi yapar. Ayni1 zamanda birbirlerine karsit olan bu renkler birlikte
kullanildiklarinda da denge olustururlar. 296

Renk 6nemli bir tasarim unsuru oldugu icin bilesenlerini , niteliklerini ve televizyon
sisteminin bunlara nasil tepki verdigini bilmek, renk estetigini, yani gesitli renklerin

beraberliginde ne olustugunu ve renk uyumunu anlamak gerekmektedir.”’

Renk ii¢ etmenle acgiklanir: Ton,doygunluk ve parlaklik. Ton rengin kendisidir ;
(mavi,yesil,kirmizt1...), doygunluk renk giiciinii ifade eder ( donuk,canli,solgun...), parlaklik
veya aydinlik ise rengin koyu mu acgik mi oldugunu belirtir. Renk uyumunu uygulamak
tecriibeye,duyarliliga ve zevke baghdir. Hangi renk hangi renkle gider diye diisiinmek
yerine renkleri diisiik enerjili ve yiiksek enerjili seklinde ayirip enerjilerini karsilastirmak

daha uygun olacaktir.

Yiiksek enerjili renkler , temel,parlak,doygun tonlar1 kapsar, canli kirmizilar,sarilar ve
maviler gibi. Diisiik enerjili renkler ise pastel tonlar gibi diisiikk doygunluktaki daha soluk
tonlardir. Buna bagl olarak, arka plan renkleri diisiik enerjide, 6n plan renkleri ise yiiksek
enerjide olmalidir. Bir dekorda, tipk1 evdeki gibi, arka plan yani duvarlar; halilar, tablolar,

koltuklar ve yastiklar gibi dekor parcalarindan daha az renklidir. Yazilar da bu ilkeyle

2% Renk, http:/tr.wikipedia.org/wiki/Renk (5.3.2007)
27 Zettl, 6n.ver., s. 368.
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olusturulur. Kolay okunan bir yazinin diisiik enerjili bir arka plan iizerine enerjili harflerle

yazildig1 goriilmektedir. 2%

Renkler ortama da uygun olmalidir. Ornegin eger yazilar canli bir dans pargasi gibi
hareketli bir sov programi sunmak i¢in tasarlanmissa yiiksek enerjili renkler, yazi i¢in de
arka plan icin de uygundur. Ancak ayni yiiksek enerjili renkler 6rnegin biitce acigi

tartigmalarini sunarken kullanilirsa, yazilar iyi okunuyor olsa da bu se¢im yerinde degildir.

Renkli grafikler tasarlanirken, yalnizca tonun ve doygunluk derecesinin bilesimine
degil, renklerin parlakliklarinin farkli olduguna ve monochrome(siyah-beyaz) alicida farkli
griler olarak goriinlip gorlinmediklerine de dikkat etmek gerekmektedir. Sadece bir tek
rengin gOriintlisii olsa da parlaklik konusuna 6zen gosterilmelidir. Parlaklik goriintiiyii

belirginlestiren, agik ve koyu goriintii alanlarin1 ayirt etmeyi saglayan etmendir.

Renkli bir grafik ya da goriintlinlin yeterli parlakli kontrastina sahip olup olmadigini
anlamanin en iyi yolu, o goriintiiyli monochrome monitorde izlemektir. Eger resim netse,
canli goriinliyorsa, renk uyumu yoktur. Bu durumda farkli renkler secilebilir veya 15181n

nesne iizerine daha yogun diismesi saglanabilir.

Genel olarak soguk renkler —mavi, yesil, mor- uzaklik ve sakinligi ifade eder. Soguk
renkler ayn1 zamanda imajdan uzaklasmaya da neden olurlar. Sicak renkler —kirmizi, sari,
portakal- saldirganlik, tepki ve siddeti anlatirlar.”*

Kirmizi

Genglige seslenen markalar logo ve {irlinlerinde kirmiziyr tercih ederler.

Titresimi en kuvvetli olan renktir. Hareket,canlilik ve ihtiras telkin eder. Uzun zaman

% a.g.e.
299 Giichan, on.ver., s. 47.
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seyredilmesi kiside sinirlilik yaratabilir. Tutkuyu, cesareti, hareketi ve enerjiyi sembolize

eder; bu sebepten de insana can verdigi ve hareketlendirdigi iddia edilir.’*

Kirmizi 6zellikle koyu bir arka fonla birlikte kullanildiginda dyle siddetlidir ki, bir
goriintiide yer alan kiigiicik kirmizi bir leke bile goriintiiniin her yerini etkiler. **'
Mutlulugu  temsil  eder ve  kisinin  istahin1  agar. Diinyadaki  gida
firmalarinin =~ (Coca  Cola, Pizza Hut, MC Donald's, Burger King...)

hepsinin logosunun kirmizi oldugu dikkati ¢ekmektedir.*”?

Turuncu
Bir {irtin ve markada herkes i¢in imaji verilmek isteniyorsa turuncu renk tercih
edilmelidir. Canlilik, ictenlik, hayata olumlu bir perspektif ve mutluluk getirir. Cabuk
dikkat ¢eken bir renktir. 303
Pembe
Sicakligin,sevecenligin ve rahathgmn simgesi olarak algilanir. ***
Sart
Dikkat ¢ekici, nese ve hareket veren uyarici ve geciciligin simgesi bir renktir. Bu
yiizden uyart 1siklarinda sar1 tercih edilir ve taksiler saridir. Great Gatsby filminin

baslarinda sar1 bir arabasinin oldugunu gérdiigiimiiz Gatsby’nin filmin sonunda 6lecegini

sar1 rengin tagidig1 gegicilik 6zelliginden anlayabiliriz.

30 Kars, on.ver., s. 119.

301 Renk, http:/tr.wikipedia.org/wiki/Renk (5.3.2007)

392 Renklerin Anlamu, http://www.psiko-dan.com/yazi/renklerin-dili-ve-anlamlari (5.3.2007)
39 Kars, on.ver., s. 119.

% ag.e.,s. 120.

140



Dikkat ¢eksin ve gegici oldugu bilinsin diye araba kiralama sirketleri logolarinda
sarty1 kullanirlar. Ayrica paranin gecici degil, kalict olmasini istedikleri i¢in diinyada higbir

banka ambleminde sar1 renge yer vermez.

Yesil

Dinlendirici, giiven ve huzur verici bir renktir. 395 Yeni cikan taze yapraklar, otlar,
bitkiler gibi yasamin simgeleriyle dogrudan ilintilidir. Sakinlestirici, gerilimi azaltici bir

etkisi vardir. Caligma kolaylig1 saglar ve yaraticilig: arttirir.

Mavi

Diizen , huzur ve sadakati simgeleyen , sessizlik ve rahatlik telkin eden bir renktir.
Biiyiikliik ve derinligi simgeler. En onemli Ozelliklerinden biri ¢ok uzaklardan ayirt
edilebilmesidir. Kanal D, NTV, TRT logolarinda mavi kullanarak kendi alanlarinda 6nde

ve ciddi kanallar olduklarini ifade etmek istemislerdir.

Lacivert

Lacivert agikligi, netligi ve gozle goriilemeyeni simgeler. Sonsuzlugu, otoriteyi ve
verimliligi temsil eder. Isadamlarmin ve firmalarin sik¢a tercih ettigi bir renktir. >*
Ozellikle énemli is goriismelerinde tavsiye edilen bir renk tonudur. Lacivert giyen
kisiler kendilerini gok daha karizmatik ve inandirici hissederler.
Yine bu yiizden diinyadaki firmalarin  bir ¢ogu  logolarinda  lacivert

rengi kullanir. Insanlarin iizerinde basarili ve giiclii imaj1 birakir.

305
a.g.e., s. 121.
3% Renklerin Anlamu, http://www.psiko-dan.com/yazi/renklerin-dili-ve-anlamlari (5.3.2007)
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Mor

Yaratic1 dzellikler tasidigindan sanati ifade eder. Insanlari bilingaltinda korkuttugu

tespit edilen bir renktir. **’

Gri

Diplomatik  ve agir  bir  renktir. Hareketsizligi, yavashgr  ve

ciddiyeti temsil eder. **®

Kahverengi

Yeryiizii, toprak ve diinyay1 temsil eder. Dayaniklilik, kuvvet, kararlilik ve kendini
sinirlamayr simgeler. Orta tonlar1 anlayisi ifade ederken koyu tonlar1 asir1 siiphe,
kararsizlik, elestirel bir yap1 gibi anlamlar tagir. Ayn1 zamanda rahatlatici, teklifsiz bir renk
olarak da bilinir. Unlii sunucu Larry King konuklarmi rahat konusturabilmek igin genellikle

kahverengi ceketler giyer,en azindan kahverengi bir kravat takar.*”’

Siyah

Siyahtaki belirsizlik insanin korku duygularin1 uyandurir. **’ Bosluk hissi uyandirir.
Aymi biiytikliikteki iki cisimden siyah olan1 daha kiiciik goriiniir. Fonda karamsarligi,
giyimde ciddiyet ve agirbashiligi ifade eder. Giicii, tutkuyu ve hirs1 da simgeler. Notr bir
renk oldugundan biitiin giines 1s1nlarin1 emer ve disariya renk vermez. Televizyon programi

cekimleri sirasinda siyah renkteki nesneler 15181 yansitmadigindan, diger renklerin daha

307
308

Kars, on.ver., s. 121.

Renklerin Anlami, http://www.psiko-dan.com/yazi/renklerin-dili-ve-anlamlari (5.3.2007)
39 Kars, on.ver., s. 122.

M a.g.e.,s. 123.
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fazla 1518a gereksinim duyacaklar1 gézardi edilmemelidir. Bu konuda dikkatli olunmazsa

goriintiideki diger renkler anlamlarini kaybedebilirler.

Beyaz

Saflik, dogruluk ve giiven anlami vardir. istikrari, devamlilig1 ve temizligi simgeler.
Tarafsi1zlig1 ve ayni zamanda 6len insanlarin temiz bir ruhsal yolculuk yaptigini belirtmek
icin de kullanilir. Negatif anlamda sagkinlik, karisiklik, {iztintli, kayip, 6liim ve yas tutma
anlamlar1 da tastyabilir. *'" Filmlerde iyi karakterlerin genellikle beyaz giymeleri veya
isimlerinin bu rengi c¢agristirmalari beyazin olumlu anlamlarindan faydalanmak igin

yapilabilir.

Renklerin anlan kiiltiirden kiiltiire degisebilir. Ornegin Avrupa’da ve Tiirkiye’de
siyah matem rengi olarak anlamlandirilir. Oysa, Japonya’da bu renk mutlulugu simgeler. '

Dolayisiyla farkl kiiltiirden olan birisi bu kodu yanlis agimlayabilir.

Gilichan’a gore, nostalji duygusu sicak renklerle arttirilabilir.Portakal rengi, kirmizi
ve pembe; cinsellik ve sosyal saldirganligi simgeleyebilir. Portakal rengi ayn1 zamanda
insanlig1, mavi ise mekanikligi simgeleyebilir. Mavi soguk bir renktir ve genelde uzaklik,

iletisimsizlik anlamini taslr.313

311

a.g.e., s. 124.
312 Japon Kiiltiirii, http://www.indeksiletisim.com/aventis.asp?id=155 (22.05.2007)
313 Giichan, on.ver., s. 48.
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6. BOLUM

LOST DIiZIiSININ ANALIZi

1. DiZi HAKKINDA GENEL BILGILER

Bu boliimde ABD’de ABC kanalinda yayinlanan, pek ¢ok ddiil alan ve diinya
capinda hayran kitlesine sahip olan Lost dizisinin 1. sezonundaki 24 boliimiin analizi
yapilmistir. Ornek analiz olarak bu dizinin secilmesinin nedenlerinden biri dizinin
konusunun hem i¢sel devinimler hem de dissal devinimlerle sekillenmesi, béylece genis

bir kitleye hitap edebilmesidir.

Dizi igerisinde hem aksiyon ve gerilim 6geleri barindirmakta hem de her karakterin
kendi kendisini sorgulamasiyla psikolojik hesaplagsmalar1 da seyirciyle paylagmaktadir.
Dolayisiyla, sadece dis ya da sadece i¢ ¢atigmalara yer veren yapimlarin aksine Lost,
yaklasik 40 dakikalik her bolimini dis catismalarla da i¢ c¢atismalarla da
zenginlestirmekte ve farklilagmaktadir. Bu sayede her karakter, izleyicinin goziinde ete

kemige biirlinmekte, yasananlar daha etkileyici ve anlamli olmaktadir.

Dizinin analiz edilmesinin bir diger sebebi de son derece teknolojik imkanlar,
bilgisayarda yapilan efektler, ¢ok masrafli dekorlar vb. kullanilmamasina ragmen
dizinin ustaca yapilan kamera hareketleri, 1s1iklandirma, ses efektleri, miizik ve benzeri
yontemlerle carpici hale getirilmesidir. Bu etkenler ilerleyen satirlarda mercek altina

alinacaktir.
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1.1. Dizinin Kiinyesi314

Siire: 42 dakika
Ulke: ABD
Dil: Ingilizce/ Portekizce/ Ispanyolca/
Arapca/Fransizca / Kore Dili /
Almanca
Baslangi¢ Tarihi: 22 Eyliil 2004
Tirt: Macera/ Dram/Gerilim

Golden Globe ve Emy dahil 36

Odiiller: odiil

Resim formati: 480i(SDTV),
720p (HDTV)

Kanal ABC

Yaratici Jeffrey Lieber
Damon Lindelof
J.J. Abrams

1.2.0yuncular 315

AKktor / AKtris Rolii Sezon

Adewale Akinnuoye-Agbaje Mr. Eko (Sezon 2+)

314 Lost, http://www.imdb.com/title/tt0411008/ (2.5.2007)

315 Lost oyunculari, http://tr.wikipedia.org/wiki/Kategori:Lost_oyuncular%C4%B1_(2.5.2007)
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Elizabeth Mitchell Juliet Burke (Sezon 3+)

Naveen Andrews Sayid Jarrah

Emilie de Ravin Claire Littleton

Michael Emerson Benjamin Linus

Matthew Fox Jack Shephard

Jorge Garcia Hugo "Hurley" Reyes

Maggie Grace Shannon Rutherford | (Sezon 1-2)
Josh Holloway James Ford "Sawyer"

Malcolm David Kelley Walt Lloyd

Daniel Dae Kim Jin-Soo Kwon
Yoon-jin Kim Sun Kwon
Evangeline Lilly Kate Austen
Dominic Monaghan Charlie Pace
Terry O'Quinn John Locke
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Harold Perrineau Jr. Michael Dawson

Michelle Rodriguez Ana-Lucia Cortez (Sezon 2)
Ian Somerhalder Boone Carlyle (Sezon 1)
Cynthia Watros Libby (Sezon 2)
Henry Ian Cusick Desmond Hume
Kiele Sanchez Nikki Fernandez (Sezon 3)
Rodrigo Santoro Paulo (Sezon 3)
Madison Vincent
1.3.Boliim Listesi 316

Sezon 1
1 - Pilot
2 - Pilot

3 - Tabula Rasa

4 - Walkabout

5 - White Rabbit

6 - House of the Rising Sun

7 - The Moth

8 - Confidence Man

9 - Solitary

10 - Raised By Another

11 - All the Best Cowboys Have Daddy Issues
12 - Whatever The Case May Be

315B5liim listesi, http://tr.wikipedia.org/wiki/Lost %28dizi%29#B.C3.B61.C3.BCm_Listesi(2.5.2007)
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13 - Hearts and Minds
14 - Special

15 - Homecoming

16 - Outlaws

17 - In Translation

18 - Numbers

19 - Deux Ex Machina
20 - Do No Harm

21 - The Greater Good
22 - Born to Run

23 - Exodus

Sezon 2

1 - Man of Science, Man of Faith
2 - Adrift

3 - Orientation

4 - Everybody Hates Hugo
5 - And Found

6 - Abandoned

7 - The Other 48 Days

8 - Collision

9 - What Kate Did

10 - The 23rd Psalm

11 - The Hunting Party

12 - Fire + Water

13 - The Long Con

14 - One of Them

15 - Maternity Leave

16 - The Whole Truth

17 - Lockdown

18 - Dave

19 -S.0.S.

20 - Two for the Road

21 - Question Mark

22 - Three Minutes

23 - Live Together, Die Alone

Sezon 3

1 - A Tale of Two Cities

2 - The Glass Ballerina

3 - Further Instructions

4 - Every Man for Himself
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5 - The Cost of Living

6 -1Do

7 - Not in Portland

8 - Flashes Before Your Eyes

9 - Stranger in a Strange Land
10 - Tricia Tanaka Is Dead

11 - Enter 77

12 - Par Avion

13 - The Man from Tallahassee
14 - Exposé

15 - Left Behind

16 - One of Us

17 - Catch-22

18 -D.O.C.

19 - The Brig

20 - The Man Behind the Curtain
21 - Greatest Hits

22 - Through the Looking Glass

1.4. Dizide Miizigin ve Ses Efektlerinin Kullanimm

Dizide s6zlii miizigin (sarkilarin) kullanim1 genellikle boliim sonlarinda olmaktadir. Dizi
boyunca yasanan gerilim ve heyecan bdliim sonundaki sarkiyla dindirilmekte, Adada bir

giinlin daha bittigi mesaj1 verilmektedir.

Seyirci dizideki sarkilari, ¢ogunlukla dizideki karakterlerden Hugo nun kulagindaki
walkman araciligiyla dinlemektedir. Lost dizisinin soundtrack albiimiindeki sarkilar
Michael Giacchino tarafindan bestelenmis, 21 Mart 2006 tarihinde Varese Sarabande

tarafindan piyasaya siiriilmiistiir. Dizide {i¢ sezon boyunca kullanilan sarkilar asagidadir:
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#
1
2

3

Sarktlar“ 7

1.Sezon

Sarki
"Leavin' On Your Mind"

"Wash Away (Reprise)"
"Are You Sure?"
"You All Everybody"

"] Shall Not Walk Alone"

"La Mer" (Shannon tarafindan

E sOylendi)

"Delicate"

"I Got You (I Feel Good)" (Hurley

tarafindan soyledi)

"Redemption Song" (Sawyer

tarafindan soylendi)

2. Sezon

Sarki

"Make Your Own Kind of

Music"

"My Conversation"
"Easy Money"

"Up on the Roof"
"Stay (Wasting Time)"
"Outside"

"Walking After Midnight"

"The End of the World"

317 Lost’da Kullanilan Sarkilar,
http://tr.wikipedia.org/wiki/Lost%27ta_kullan%C4%B1lan_%C5%9Fark% C4%B1lar_(2.5.2007)

Sanatg¢1 Bolim

Patsy Cline "Tabula Rasa"

Joe Purdy "Tabula Rasa"

Willie Nelson HO}'J.SG of the Rising
Sun

Drive Shaft "The Moth"

Ben Harper ve The Blind " "

Boys of Alabama Coptien]

Charles Trenet Whate\'/'er The Case
May Be

Damien Rice

James Brown

Bob Marley

Sanat¢1
Mama Cass

Slim Smith

Billy Joel

The Drifters

Dave Matthews Band
Staind

Patsy Cline

Skeeter Davis
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"...In Translation"

"The Greater Good"

"Exodus, Part 2"

Bolim

"Man of Science, Man of
Faith", "Adrift"

"Everybody Hates Hugo"
"Everybody Hates Hugo"
"Everybody Hates Hugo"
"Abandoned"

"Collision"

"What Kate Did", "Two For the
Road"

"What Kate Did"



10
11
12
13
14

15

16

0N N AW = H®

)

10

11

12

13

"He's Evil" (Charlie tarafindan

"The 23rd Psalm", "Fire +

sOylendi) IGLCGLE Water"
"Fall on Me" Pousette-Dart Band | "The Hunting Party"
"Papa Loves Mambo" Perry Como "Fire + Water"
"Moonlight Serenade" Glenn Miller "The Long Con"
"Catch a Falling Star" Perry Como "Maternity Leave"
"Pushin' Too Hard" The Seeds "The Whole Truth"
"Compared to What" — McCann 0 Bl "Lockdown"
Harris
"These Arms of Mine" Otis Redding "S.0.S."
3. Sezon
Sarki Sanat¢1 Bolim
"Downtown" Petula Clark "A Tale of Two Cities"
"Moonlight Serenade" Glenn Miller "A Tale of Two Cities"
"The Thunderer" John Philip Sousa "A Tale of Two Cities"
"Feel Like Going Home" Corey Harris "Further Instructions"
"Eko Lagos" Femi Kuti "The Cost of Living"
"I Wonder" Brenda Lee "The Cost of Living"
"Slowly" Ann Margret "I Do"
N ) " Felix 0 -
Wedding March Mendelssohn I Do
"Building a Mystery" Sarah McLachlan El;l:jles Before Your
"Wonderwall" (Charlie tarafindan . "Flashes Before Your
N . Oasis "
sOylendi.) Eyes
"Make Your Own Kind of Music" Cass Elliot El;l:jles Blgitoiiy Viou:
"Shambala" Three Dog Night "Tricia Tanaka Is Dead"
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Dizide ses efektleri biiyiikk onem tasimaktadir. Ozellikle ucagin adaya diistiigii,
yaralilarin ne olup bittigini anlamaya calistigi, durumu iyi olanlarin daha kotii olanlara
yardim etmeye calistifi, her yiizde panik ve dehset ifadelerinin hakim oldugu 1. bolim,
diyaloglar ve goriintiilerden once ses efektleriyle zihinlere kazinmistir. Bu boliimde ugagin
enkazindan gelen motor ve pervane, zaman zaman da patlama sesleri, gorilintiilerin ¢ok
daha carpici olmasini saglamis, her patlama ile seyircinin kaza karsisinda duydugu dehset

daha da artmistir.

Bir diger nokta da dizideki dogal seslerdir. Dizinin ¢ekildigi dogal ortamdan yola
cikilarak adadaki dogal sesler de kaydedilmistir. Boylece, riizgar sesi, dalga sesi, kuslarin,
boceklerin hatta sineklerin sesi bile duyulabilmekte, bu da ada kosullarinin daha 1iyi

anlasilmasini saglamaktadir.
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2. LOST DiZiSININ MEKAN VE ZAMAN ANALIZi

Mekan

Olaylart1 ve insanlar1 sinirli bir mekana toplamak, catigmanin siirmesini ve
gelismesini saglar, cesitli karakterlerden yararlanmayr kolaylastirir, toplu davranislara

imkan hazirlar, gerilimi yogunlastirir, toplumu yansitmaya olanak saglar.*'®

Genis ve ayrmtili mekanlar daha c¢ok televizyon dizileri ve filmlerde

kullanilmaktadir. Genel olarak kullanilan mekanlar;

e Hastane,

e Hapishane,

e Karakol-giivenlik birimi,
e Cephe, cephe gerisi,

e Okul,

e Otel, pansiyon vb.,

o Koy, kasaba, site,

e Mahalle, sokak, apartman,
o Ciftlik,

e Bar, lokanta, kafe, taksi duragi, vb. igyeri
e Fabrika,

e Gazete, radyo, televizyon,

e Havaalani,

. Istasyon,
e Gemi,
e Ev,

318 Ozakman, én.ver., s. 107.
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e Esrarli mekandir.(Siradan bir mekan birtakim 6zellikler yiiklenerek dramatik

hale getirilir.) >

Lost dizisinde, dizi karakterlerinin simirli bir mekana toplandiklarini goriiyoruz.
Birbirleriyle ayn1 ugakta seyahat etmek disinda bir ortak yonii olmayan kisiler bir adada bir
araya gelip yasam miicadelesi vermektedirler. Bu kisilerden kimi doktordur, kimi
piyangodan biiyiik ikramiye kazanan bir talihli, kimi kanun kagagi, kimi ise dokuz aylik
hamile bir anne adayidir. Mekan 1ssi1z bir ada olmasaydi, bu kadar farkli yasam bigimine,
meslege ve Ozelliklere sahip kisilerin birarada olmasi ¢ok zor olacakti fakat mekanin
ozelligi sayesinde bu kisilerin birarada olmasi1 yadirganmamaktadir: Bu kisiler bir ugak

kazas1 sonucunda biraraya gelmis olan kazazedelerdir.

Dizinin mekan1 “esrarli mekan” grubuna dahil edilebilir. Siradan bir ada, esrarengiz

ozellikler yiiklenerek dramatik hale getirilmistir.

Kendine 6zgii tipik goriinlimleriyle filmlerde iki tiir mekan kullanilir: Cografik

mekan ve dramatik mekan. 32°

Cografik mekana gore, dykii diinyanin her yerinde gecebilir, belirlenen yer oykiiye

uygun bir bi¢cimde kullanilir.

Dramatik mekan ise, kisilerin ve durumlarin psikolojisini saptamak ve ¢evrelemek
amaciyla kullanilir. Bélgesel topografik yapidan her zaman salt dekor olarak degil dramatik

bir 6ge olarak da yararlanilir.

Lost dizisi iizerinden diisiinecek olursak Lost’da cografik mekan, okyanusun

ortasindaki bir ada, dramatik mekan ise adanin i¢lerinde bulunan, Ada halki igin

Ma.ge., s. 108.

320 Akyiirek, 6n.ver.,s. 239.
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bilinmeyen ve tehlikeli olan Orman’dir. Ormanda bagskalarinin oldugundan siiphe

edilmektedir, ayn1 zamanda tiirii saptanamayan 6ldiiriicti canlilar da vardir.

Lost’da 6ykiiniin mekan ¢ergevesi sahil ve ormandir. Kisa geri zamanlar sayesinde

Ada halkinin kazadan once yasadiklar1 mekanlar hakkinda da bilgi verilmektedir.

Dramatik bir etki saglamak i¢in senaryo genellikle 6zel bir cekim ve hareket yerinde
ya da karsit iki yerde ¢ekilir. **' Mekanin ézellikleri suna gore incelenebilir: Bigimi, tiiri,
islevi, konumu, kisilerle olan iliskisi, atmosferi. Buna gore Lost dizisini inceleyecek

olursak ortaya su tablo ¢ikmaktadir:

Tablo 5

Lost Dizisinin Mekan Analizi

Bicimi: Ada, agikhava.

Tiirii: Gizemli, sirlarla dolu.

Islevi: Kazazedelerin s1gindi1g1 mekan.

Konumu: Denizin ortasinda, haritada olmayan bir yerde.

Kisilerle olan iligkisi: Kisilerin yasam savast verdikleri, tehlikelere karsi birlik

olduklar bir yer.

Atmosferi: Urpertici, sikint1 verici.

Lost’un c¢ekildigi mekan dizinin igerigini bilmeyen bir kisi tarafindan ilk
goriildiigiinde giizel bir tatil yapilabilecek, kumsali, dogal giizellikleriyle giindelik yasamin

sikintilarindan uzaklagilabilecek etkileyici bir mekan izlenimi birakabilir. Pek ¢ok insanin

321 Chion, én.ver., s.136.
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gitmeyi hayal edebilecegi bu “Ada”, dizi ile birlikte adeta kisilestirilmis ve dizi

karakterlerinin kendisine kars1 miicadele ettigi biiyiik ve gizemli bir giice doniism{istiir.

Ada, dizinin ilk bdliimlerinde kazazedelere yeniden hayat veren bir mekan
olmustur. Dizinin baslarinda, kazadan kurtulan kisiler Ada’da kendilerine siginacak yerler
bulmuslar, yiyecek ve igeceklerini tiikettikten sonra Ada’dan yiyecek ve tatli su bulmuslar,
hatta Ada’daki sifali otlarla agr1 kesici, vb. ilaglar yapmislardir. Ada, ilk gilinlerde

kazazedelere adeta kucak agmustir.

Ada’da diizen kuruldukga, Ada halki, cografi olarak nerede olduklarini belirlemeye
calismig, fakat gerek haritada bdyle bir Ada’nin goriinmiiyor olmasi, gerekse Ada’da
standart iklimsel 6zelliklere aykiri canli tiirlerinin goriilmesi -6rnegin bir kutup ayisi-

sebebiyle Ada’nin konumunu belirleyememislerdir.

Ada’nin kisilerle olan iliskisi biitiin olarak ele alindiginda, ortak bir kaderi paylagan
kisilerin birlikte yasam savasi verdikleri yer olarak aciklanabilir. Her birey i¢in ayr1 ayri ele
alindiginda ise, Ada’nin kisilerle iligkisinin oldukg¢a siradis1 oldugunu goriiyoruz. Ada, ugak
kazasindan kurtulan herkesi ge¢misiyle hesaplagsmaya davet etmekte, kimi zaman riiyalarla
kimi zaman hayallerle kisilere bir tiirlii kurtulamadiklar1 hesaplagsmalarini, unutamadiklari
cocukluk anilarini, peslerini birakmayan kabuslarin1 tekrar yasatmakta, bunlarla
yiizlesmelerini ve bunlari agmalarin1 saglamaktadir. Kimisi, bu yilizlesmeden daha da
giiclenerek ¢ikmakta, gegmisiyle barigmakta; kimisi ise bunu bagaramamakta ve daha da

mutsuz olmaktadir.

Ada’nin atmosferi, ne sehrin monoton atmosferi gibi ne de siradan bir adanin
sundugu rahatlatict atmosfer gibidir. Ada, herkes i¢in tehlikeli ve korkutucu bir atmosfere
sahiptir. Ustelik, bu tehlikelerin agiklanamaz ve somut bir sekilde goriilemez olusu Ada’nin

atmosferini daha da sikintili ve karanlik hale getirmektedir.
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Zaman

Zamanin olagan akisi i¢inde kisa bir an geriye gitmesi, zamansal bir vurgulamadir.
Kisa geri zamanlar(flash back), zaman atlamalar1 gibi kiiclik Olciilerde anlam goriintii
siirekliligi saglamak icin kullamlir.**? Kisa geri zamanlar, goriintii acgisindan siirekli

olmayan bir devinimin alinip 6z acisindan i¢indeki siirekliligi siirdiirmek i¢in yapilir.

Oykiiniin gelisimine katkida bulunacak énemli olaylarin agiklanmasinda,ge¢mise
iligkin bilgi verilmesinde, ge¢cmis bir olaymn acgiklanmasinda, gizli kalmig bir noktanin
aciklanmasinda, bellek yitimine ugrayan kisinin ge¢misi animsamasinda geri doniisler

kullamilabilir. 2

Chion’a gore, umulmadik flash-back’lerle seyirci sasirtilmak istenir. *** Lost
dizisinde de kisa geri zamanlarin sik sik kullanildigini hatta hikayenin deviniminde kisa
geri zamanlarin 6nemli bir rol oynadigini goriiyoruz. Dizinin her bdliimiinde, 6zellikle bir
karakter lizerinde yogunlagilmakta, ¢ogu zaman siradan hatta silik gibi goriinen bir
karakter, kisa geri zamanlarla seyirciye tanitilmakta, bu kisinin ge¢misine iliskin sasirtici
olabilecek bilgiler bu yontemle verilmektedir. Boylece, bu karakterin Ada’daki bazi
davranislar1 hangi psikolojiyle yaptig1 ve ayrica Ada’da hangi kisilerle gegmis yasaminda

farkinda olmasa da yollarini kesistigi anlagilmaktadir.

Dizinin ilk bdliimiinden itibaren “flash-back”(zamanda geri doniis) teknigi
uygulanmaya baslanmistir. Zamanda geri doniisler sayesinde, seyirci her karakteri yalnizca
Ada’daki hareketleriyle degil ayni zamanda ge¢mis yasantisiyla da tanmima imkani

bulmustur.

322 Akyiirek, én.ver., s. 235.
Page., s. 236.
324 Chion, én.ver., s.129.
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Lost’da kullanilan bir diger zaman bi¢imi de durumsal (diissel ya da psikolojik)
zamandir. Durumsal zaman bir olay1 gozleyen bir kisinin animsamalarini, diislincelerini ya

da gozledigi olayin carpitilan bi¢imde algilanmasini kapsar. **°

Durumsal zaman siirekliligi
bir karabasani, sayiklamayi, sarhoslugu ya da diger carpitilan diisiinceleri anlatmakta

kullanilir.

Durumsal zaman gercek zaman degildir. Bu kullanimda gercek zaman, normalde
olmayacak bi¢imde parcalanarak, kisaltilarak, uzatilarak, carpitilarak ya da birkac olay
birbiri i¢ine karistirilarak, siireklilik yontemi gozetilmeden sunulur. Olaylar yavas

devinimlerle, kisa goriintiilerle ya da goriintii dondurularak uzun siire verilebilir.

Lost dizisinde, Ada’nin gizemli ve iirkiitiicii atmosferine uyum saglar bigimde
durumsal zaman gerginligi daha da arttirmak icin kullanilmaktadir. Ada, bazi karakterlere
durumsal zamanlar yasatmakta, bu karakterlerin kendilerine bile itiraf etmekten korktuklar
bilingaltindaki ¢arpik diisiincelerini gercekmis gibi yasamalarin1 ve sonuglarini gérmelerini
saglamaktadir. Ornegin iki iivey kardesten biri durumsal zamanda digerinin 6ldiigiinii
gormekte, bu adeta gercekmis gibi yasanmaktadir.  Boylece, seyirci yine bir pargayi
birlestirmekte, birbirini ¢ok seviyor gibi goriinen bu iivey kardeslerin aralarinda aslinda

baz1 sorunlar oldugunu anlamaktadir.

325 Akyiirek, én.ver., s. 238.
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3. LOST DIiZiSININ GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI

Lost dizisi zengin gostergelerle siislenerek daha etkileyici ve anlamli hale
getirilmistir. Bu yoniiyle dizi sadece aksiyon ve heyecan unsurlarini kullanarak degil

insanlarin bilingaltina hitap ederek de biiyiik etki yaratmaktadir.

Tablo 6
Gostergebilimsel Agidan Lost

GOSTERGE GOSTERILEN

ADA Her kazazedenin bilingaltiyla hesaplastigi
mekan

DENIZ Hapsedilmislik, kisithilik

DOGA Sundugu imkanlarla yasam giicii veren
varlik

TATLI SU Yasam kaynagi

KAYIP KOPEGIN BULUNMASI Baba-ogul arasindaki iliskinin
kuvvetlenmesi

ICI EROIN DOLU BEBEKLER Irade ve kendi kendiyle miicadele

KELEBEK Miicadelenin basartyla sonuglanmasi

ISKENCE Dogal kosullarda insanin dogasindaki
vahsiligin ortaya ¢ikmasi

SILAH Adaletin ve giivenligin saglanmasi i¢in
Adadaki tek teknolojik aragtir. Anahtari
grubun liderinde olan bir ¢cantanin i¢inde
muhafaza edilmektedir

DIGERLERI Gergek diinyada her zaman “6teki” kavrami
vardir. Her toplumun 6tekilestirdigi baska
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bir toplum vardir. Hatta her toplumun
igcindeki kii¢iik topluluklarin
otekilestirdikleri vardir. Dolayisiyla
adadakilerin de “digerleri” olarak
nitelendirdikleri bir “6teki” grubu vardir.

Onlar “digerleri” olarak tanimlanmastir.

SAL Kurtulus
KAPAK Umut
INGILIZCE Ortaklik, birlik, aidiyet

Dizideki ilk gosterge Ada’nin kendisidir. Ada, sadece bir cografi mekan olmanin
Otesinde dizideki her karakterin bilingalti ve gecmisiyle hesaplastigi, kimi zaman bu
hesaplasmadan basariyla ¢iktigi kimi zaman ge¢misin yaralarmi sardigi bir mekandir.
Kazazedelerin kazadan sonra sigindiklari, adeta yeniden yasama basladiklar1 yer olan Ada,

tiim kazazedelere ayr1 ayr1 yol gostermis, kendilerini agmalarini saglamistir.

Bir diger gosterge Deniz’dir. Deniz, normal kosullarda sonsuzlugu, huzuru ve
ozgiirligli simgeler. Fakat, adada Deniz bir gosterge olarak kisitlilik ve hapsolmuslugu
simgeliyor. Herkesin gozii Deniz’de, ¢ilinkii ondan gelecek bir kurtarict umudu tasiyor Ada
halki. Fakat Deniz, 1srarla sadece mavi, en kiiclik bir kararti bile yok. Dizide, dizi
karakterlerine yapilan yakin ¢ekimlerden sonra genel ¢ekimle Deniz’in gosterilmesi Ada

halkinin caresizligini vurgulamaya yariyor.

Dizide, Doga da bir gostergedir. Giindelik yasamin yogunlugunda degeri
anlasilamayan Doga, Ada halki i¢in bir kurtarict oluyor: Kimi zaman yiyecek kimi zaman
sifali otlar sunarak. Belki de daha once hi¢ gormedikleri bitkileri ve canli tiirlerini géren
Ada halki, Doga’nin kendilerine sundugu tiim imkanlar1 kesfetmeye ve kullanmaya

calistyorlar.
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Dizideki bir diger gosterge Tatli Su’dur. Tathh Su adada yasam kaynagidir. Kredi

kartinin veya nakit paranin gegmedigi bir ortamda en degerli seydir.

Dizide konu edilen bir iliski Michael ve oglu Walt’in iliskisidir. Baba-ogul arasinda
cok saglam bir bag yoktur ¢iinkli Michael oglunu yillarca gérmemistir. Aralarinda biyolojik
bir bag olsa da sevgi baginin kurulmasi emek ve sabir istemektedir ve Michael bu konuda
cok basarili degildir. Bu ylizden, Walt’in kayip kdpeginin bulunmasi baba-ogul iligkisi
acisindan c¢ok Onemli bir gostergedir. Ciinkii kopegin bulunmasi ve Michael tarafindan
ogluna iade edilmesi aslinda baba-ogul arasindaki bagin kuvvetlenmesi anlamina

gelmektedir.

Dizideki diger iki gosterge eski bir pop yildizi olan Charlie iizerine kurulmustur.
Charlie, uyusturucu bagimlisidir ve son kalan uyusturuculart John Locke’un elindedir.
John, bagimliliktan kurtulmasi i¢in Charlie’ye yardim etmektedir. Anlattigi bir hikaye
Charlie ‘yi cok etkiler. Hikayeyi anlatirken Locke, Charlie’ye bir agagtaki kozay: gosterir:

“Bu kozamin i¢inde ne var biliyor musun? Bir kelebek. Bu kelebek buradan
ctkabilmek icin miithis bir c¢aba sarfediyor. Kaziyor, kaziyor, giimisigina ulasmaya
cabaliyor. Istesem elimdeki bicakla kozay keser, onun hemen disart ¢cikmasini saglarim.
Ama bunu yaparsam devam etmek igin ¢ok zayif olacak ve hayat boyunca birilerinin

destegine muhtag olacak.”

Bu hikaye ve devaminda gelen sahne, dizinin en etkileyici sahnelerindendir. (7.
boliim) Hikayenin etkisiyle barinaklara donen Charlie, Jack’in bir magarada toprak altinda
kaldigin1 6grenir. Birinin agilan kiiciik bir delikten iceri girmesi, topragi kazarak tiinel
acmas1 ve Jack’i ¢ikarmasi gerekmektedir. Bu isi Charlie iistlenir ve topragi kazmaya
baslar; kazar, kazar, kazar ve Jack’e ulasir. Fakat ¢ikis yolu tekrar kapanir. Tam

oksijensizlikten 6leceklerini diisiindiikleri sirada magaranin tepesine dogru ugan bir kelebek
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goriirler. Cikis ¢ok yakindir ve kurtulmuslardir. Toprag: biraz daha kazarak yukari ¢ikmay1

basarirlar.

Burada kelebek , Charlie’nin kimseden destek almadan, kendi giicli ve iradesiyle
uyusturucudan kurtulmasini ¢ok etkileyici bicimde simgelemektedir. Charlie, kozasindaki

bir tirtil misali biiylimiis, ¢cabalamis ve bagimliliktan (kozasindan) kurtulmustur.

llerleyen boliimlerde Ada’da bulduklar1 bir ugak enkazimin igerisinden onlarca
oyuncak bebek , bu bebeklerin iginden de eroin ¢ikacaktir.(24. boliim) Uzun siiredir
uyusturucu kullanmamasina ragmen Charlie, bu bebeklerden birini ¢antasina koyacaktir.
Burada, Oyuncak Bebek, yine Charlie’nin kendiyle miicadelesini ve irade savasini

simgelemektedir.

8. boliimde, Sayid Sawyer’a iskence yapar. Sayid, Saddam’in ordusunda iletisim
subaylig1 yapmistir ve bir daha kimseye iskence yapmamak i¢in kendine s6z vermistir.
Fakat, Ada’da karsilasilan ilk zorlukta soziinii bozar. Burada Iskence, dogal kosullarda
insanin i¢indeki siddetin ortaya ¢iktigini, hukukun olmadigi yerde, insanin diizeni siddetle

saglama egiliminin oldugunu gosteren bir gostergedir.

Dizide Michael’in yapmaya basladigi ve bir siire sonra pek ¢ok kisinin de yapimina
yardimci oldugu Sal da bir gostergedir. Bir deniz tasiti olan sal, Ada halkinin kurtulus
umudunun somutlagmis hali olmustur. Kendilerine yardim gelmeyecegine inanan
kazazedeler, gidenlere yakinlarina ulastirmak iizere notlar yazmis ve salla gidenlerle
gondermislerdir. Defalarca sorun ¢ikmasina ragmen salin yapimi kisa siirede tamamlanmis

ve 4 kazazede bilinmeyene fakat umuda dogru yelken agmislardir.
Bir diger gosterge Kapak’tir. Asfaltin iistiindeki siradan bir kapak normalde

kimsenin dikkatini ¢ekmez. Fakat 1ssiz bir adadaki bir tiirlii agilmayan bir kapak ada

halkinin ¢ok dikkatini ¢ekmistir ve onu agmak i¢in 6limi bile géze almislardir. Clinkii
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kapak Locke’un da ifade ettigi gibi “umut”tur. Kapak, adadakilere kurtulmayi, giizel

yiyecekler, rahat bir yatagi, televizyonu; herkese en ¢ok 6zledigi seyi ifade etmektedir.

Dizide Ingilizce de bir gdsterge olmustur. Ugakta farkli milletlerden pek ¢ok insan

2

olmasina ragmen, Ingilizce bilmek “gruba dahil olmak” anlamina gelmis, Ingilizce
bilmeyen Cinli kari-koca biiyiik sorunlar yasamslardir. Ingilizce dizide, grupta yer
edinmenin tek yolu olarak sunulmustur. letisim kurmanin tek yoludur; kanun kagaklar1 ya
da dolandiricilar bile dislanmazken Ingilizce bilmeyenler uzun siire yanlis anlamalarla

bogusmuslar, digerleriyle aralarina duvar drmiislerdir.
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4. LOST DIZiSININ YARATTIGI ETKiNIiN SORGULANMASI: AYDINLATMA
VE CEKiM TEKNIKLERi, KAMERA HAREKETLERi VE DiGER
TEKNIKLERIN ETKIiLERI

Lost dizisinin jenerigi 12 saniye siirmektedir. Siyah ekranda beyaz harflerle LOST
yazisinin belirdigi jenerik, bu denli karmasik bir diziye gore olduk¢a sadedir. Dizinin ilk
boliimiinde karakterler ve diyaloglar geri planda kalmis, izleyicilere genel bir tablo
sunulmustur. Bu boliimde goriintii ve ses efektleri 6n plandadir; bdylece izleyici kazanin

dehsetine kapilacak ve kaza alanini zihnine kaziyacaktir.

[k boliim, dizinin ana karakterlerinden Jack’in goziine yapilan ¢ok yakin ¢ekimle
baglar. Boylece seyirci aday1 ilk olarak Jack ile birlikte goriir. Bu sahnede kameranin yukari
cevrinmesiyle Ada’daki agaglar goriiniir, bu hareket agaclarin oldugundan daha uzun ve

gorkemli, Jack’in daha kiigiik ve gii¢siiz algilanmasin1 saglar.

Bu bdliimde ve diger boliimlerde sik sik saga pan ve sola pan yapilmis; izleyicinin
karakterlerle birlikte mekan1 tanimasi, ¢evreyi gormesi saglanmis, ayn1 zamanda her yerin

denizle ve agaglarla kapli oldugu gosterilerek kazazedelerin caresizligi vurgulanmastir.

Yine ilk boliimden itibaren Ada, sadece bir cografi mekan degil ayn1 zamanda bir
psikolojik mekan da olacaginin sinyallerini vermistir. Ormanin i¢inden gelen korkung

sesler Ada’daki gizemi seyirciye ve Adadakiler’e hissettirmistir.

Dizide heyecan ve gerilim unsurlarinin yanisira program unsurlarinin en cok
kullanilanlarindan olan komedi unsuru da zaman zaman kullanilmaktadir. Komedi unsuru,
kimi zaman farkl kiiltlirlerin ¢atismasindan kaynaklanmakta kimi zaman da normal
yasamda Onemsenmeyecek bir ihtiyacin — Ornegin fistik ezmesi- hayal edilmesinden

dogmaktadir.
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Dizide, bir karakter hakkinda ayrintili bilgi verilecegi zaman ¢ok yakin g¢ekim
teknigi kullanilmakta, hangi karakter 6ne ¢ikarilacaksa o karakterin gozii hatta gézbebegi

ile sahne baslamaktadir.

Dizinin hemen her boliimiinde, 151k kaynag1 olarak kullanilan “kamp atesi” dikkat
cekmektedir. Ornegin 5. béliimde, kamp atesinin aydinlattigi Ada sakinleri, kendi iglerine
dalmis gortinmektedirler. Kameranin saga pan ve sola pan hareketleriyle hepsinin yiiziinii
tek tek goriiriiz. Bu sahnede, Cameo aydinlatmasi ile goriintii alan1 i¢inde dikkat 6zel olarak
belli bir noktada toplanmustir, arka alan tamamen karanliktir. On alanda ise temanin
amacina uygun olarak sadece ylizler aydinliktir. Sahne, dizide digsal devinim kadar
karakterlerin i¢sel devinimine de 6nem verildigini vurgular. Karakterler silik birer kukla

degil duygu ve diisiinceleri olan varliklardir.

Kamp atesinin karakterlerin yiiziine vurmasi1 ve kalan kisimlarin karartilmasi , bu
esnada sozIlli miizik calinmasi -gecenin sessizliginde izleyicilerde olumlu bir etki

birakmaktadir- dizinin boliim finallerinde sik sik kullanilan bir yontemdir.

6. boliimde de 15181n kullanimina giizel bir 6rnek vardir: Uyusturucu krizine girmek
iizere olan Charlie, Jack’le konusmaktadir. Jack, konusma esnasinda elindeki florosan
151811 Charlie’nin yiiziine tutar. Soguk renkli bu 1s1kla Charlie daha yorgun ve aciz, yiiziine

151k tutulmayan Jack ise saglikli goriiniir.

Ozakman’a gore, bir ¢atismayi,bir serimi, bir hazirligi, bir yan konuyu, bir yan
gelisimi baglatmigsak, tamamlayip sonuglandirmamiz gerekir. Bir sirdan s6z etmissek bunu
aciklamali; bir ayrintinin {lizerinde durmussak bunu bir seye baglamaliyiz. Bu durum,

“acilan ¢emberi kapatmak™ olarak tanimlanmaktadir. 326

326 zakman, dn.ver., s. 210.
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Lost dizisinde, agilan ¢emberi kapatmak kuralinin siki sikiya uygulanmadigini
goriiyoruz. Dizinin bu denli etkileyici olusunun sebeplerinden biri olarak goriilen bu
durum, seyircilerin biten her boliimiin ardindan tatmin olmamis bir merak duygusuyla bas
basa kalmalarin1 ve bir sonraki bolimii sabirsizlikla beklemelerini saglamaktadir. Ayrica,
dizi hakkinda siirekli teoriler iiretilen, gelecek boliimleri Tiirkiye’de ve diinyada agilan
yiizlerce forumda tartisilan bir dizidir ve pek cok izleyici agilan ¢ogu c¢emberin

kapatilamayacagini iddia etmektedir.

Dizide, agilan gemberin kapatildig1 anlar da olmaktadir. Ornegin, 4. boliimde ugagin
enkazindan arta kalanlarin toplanmasi sirasinda el arabasi gorevini yerine getiren bir
tekerlekli sandalyenin esyalar1 tasimakta kullanildigini goriir ve sahibinin o6ldiigiini
disiintirtiz. Tekerlekli sandalye, esya tasimak icin ¢ok islevsel goriinmektedir ve seyirci

olarak ona daha fazla anlam yiliklemeyiz.

Baska bir boliim ise John Locke ile baslamaktadir. Locke, kazanin hemen ardindan
kendine gelmekte ve ayaklarina odaklanmakta, saskinlikla etrafina bakinmaktadir. Bu
saskinlik, seyirciyi ¢ok diislindiirmez, ¢iinkii boyle bir ortamda- parcalanmis bir ugak,

oliiler, yaralilar, oradan oraya kosturan ve haykiran insanlar- sasirmamak miimkiin degildir.

Burada, seyirci farkinda olmadan agilan ¢ember, ayni boliimde Locke’un yasadigi
kisa siireli zamanda geri doniisle kapatilir. Bu kisa siireli geri doniiste, Locke’un Ada’dan
onceki yasantisinda tekerlekli sandalyeye mahkum oldugunu, Ada’ya geldigi andan itibaren
ise kaybettigi yiirime yetenegini yeniden kazandigini Ogreniyor ve izleyenler olarak
parcgalar1 birlestiriyoruz. Tekerlekli sandalyenin goriintiilenmesi ve Locke’un saskinlikla
ayaklarin1 oynatmasiyla acilan ¢ember, Locke’un ge¢misine dair edinilen bilgiyle

kapanmustir.

Dizinin 2. boliimiinde Walt’in ormanda kdpegini ararken buldugu kelepge yine bir

cemberin acilmasidir. Kelepgenin kime ait oldugu bir silire bilinmeyecektir. Kate’in
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yasadig1 “flash-back”le kelepcenin Kate’e ait oldugunu 6grenilmekte, seyirci igin ¢cember

kapanmaktadir. Jack i¢in ise gember, bir sonraki boliimde kapanacaktir.

Dizinin 1. sezonunun son boliimiinde de (24. boliim) bir ¢ember agilmistir. Uzun
zamandir lizerinde calisilan kapak sonunda acilmis fakat icinde ne oldugu gosterilmemistir.

Bu ¢ember (agilan diger pek ¢cok cember gibi) , diger sezonda kapatilacaktir.

Isigin son derece anlamli kullanildig1 bir sahne de 20. béliimdedir. Bu boliimde,
Boone isimli karakter bir kaza gecirir ve durumu cok agirdir. Ayni anlarda, Claire
sancilanir ve bebegini dogurmaya baglar. Adanin bir yerinde bir insan 6lmemek i¢in yasam
miicadelesi verirken; bir yerinde de bir bebek diinyaya gelmektedir. Boone, gecenin
karanliginda oliir. Ertesi giin neseli bir gilines 15181 esliginde Claire ve bebegini goriiriiz.
Karanlik her zaman 6liimii, karamsarligi, kotii giigleri; 1s1k/aydinlik ise umudu, yeniligi,
1yiligi simgelemistir. Gece gergeklesen Sliimiin izlerini giines bir ¢irpida siler ve bir bebek

hayata “merhaba” der.
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5. DIZIMSEL COZUMLEME YONTEMINE GORE LOST DiZIiSININ ANALIZI
Lost dizisinin konusu kisaca soyledir:

“Korkung bir ucak kazasi geciren 48 kazazede 1ssiz bir adaya diiserek kurtulur fakat onlart
bu adada bekleyen daha korkung bir tehlike vardir. Issiz bir Giiney Pasifik adasinda
hayatta kalmayr basaran toplumun her kesiminden gelen bu insanlar, sadece adada hayatta
kalabilmek i¢in degil, ayni zamanda adanin iginde yasayan baska seylerden de kendilerini

“«

korumak icin birlik olmak zorundadirlar.

Bir anlatt metninin bi¢imbilimini bulmada Propp’un analiz yonteminin nasil
kullanilabilecegini gdstermek icin onun islevlerini “’Lost’’dizisine uyarlayabiliriz.
Propp’un belirledigi pek c¢ok islev vardir ve bunlar Lost dizisine kolaylikla
uyarlanabilmektedir. Bu da, dizinin anlati metni standart olsa da dizide kullanilan ¢ekim
teknikleri, ses, miizik ve goriintii efektleri, basarili karakter yaratimi, akici ve saglam olay
Orgilisi, program unsurlarinin (gerilim, komedi, korku,...) yerinde ve basarili bir sekilde
kullanilmasi, goriintiinlin en 1yi sekilde diizenlenmesi gibi unsurlarin bir yapimi nasil 6ne

cikarabildigini ve 6zgiinlestirebildigini kanitlamaktadir.

Propp’un islevleri & Simgeler*”’ Olaylar

Baslangi¢ durumu (a) Pasifik Havayollarina ait yolcu ugaginin 1ss1z
bir adaya diismesi. (Dizinin ilk boliimiinde
baslangi¢c durumu islenmistir. Ugak enkazinin
etrafinda kazanin sokunu atlatmaya ¢alisan ve
yaralilara yardim eden, oradan oraya kosturan

kisiler goriintiilenmistir.)

327 Propp, én.ver., s. 45-89.
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Yasaklama ¢1)

Hapsetme (415)

Eksiklik (a5)

Kahramanin génderilmesi (B2)

Kahramani yok etme girigimi (D8)

Basarilan sinama (E1)

Gruptakilerin tek bagina ormanin iglerine
gitmelerinin yasaklanmasi . (Kazazedeler bir
siire sonra Adada yalniz olmadiklarini ve
Ada’nin iglerinde 6liimciil bir tehlike oldugunu

anlarlar.)

Adadaki gizli sigmaga insanlarin hapsedilmesi.

Besin ve ilag eksikligi. ( Ada’da basit bir
antibiyotigin eksikligi bile hasta bir insan igin

biiyiik sorun olabilmektedir.)

Lider Jack’in varligindan John Lock sayesinde
haberdar oldugu gizli siginagi arastirmak i¢in

yola ¢ikmasi.

Adadaki gizli giiglerin Jack’e saldiris1 ve Jack’i

esir almalari.

Jack, cesur ve fedakarca davraniglariyla
herkesin giivenini bir kez daha kazanir. (Jack
kazazedelerin iginde dogal lider konumuna
gelmekten ¢ok da memnun degildir; tizerindeki
sorumluluk ona agir gelmektedir. Bu yiizden
bir siire ortadan kaybolur ve i¢ sesini dinler.
Kazazedeler bu kaybolmadan hosnut olmazlar,
clinkii her birinin bir sekilde Jack’e ihtiyaci
vardir. Jack, bir siire sonra bu bocalamay1

atlatir ve herkese yetecek kadar ¢ok olan bir
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Biiyiilii yardimci kahramanin

hizmetine girer (F9)

Catisma sirasinda

zafer kazanilir.(J1)

Kotii adamin kotiiliik yapmasi (4)
ve

Diizmece saldirgan/kotiiniin

gercek kimligi ortaya ¢ikar.

Bir insanin kagirilmasi (41)

Baska hirsizlik bicimleri (45)

tath su kaynagi bularak digerlerinin yanina geri
doner. Jack, lider oldugunu kabullenmis ve

gruba tekrar katilmistir.)

Walt’un gizli giicleri oldugu ortaya cikar ve

bunlar1 grubun yararina kullanir.

Kazazedeler adadaki kétiileri bir siireligine de

olsa altederler.

Gruba sizan Ada sakininin tehlike yaratmasi.
(Ethan isimli bu “kotii” karakter, aslinda ugak
yolcularindan degildir. Fakat bu gercek ¢cok
sonradan, bir sayim yapildig1 ve ucak yolcu
listesiyle bu sayim sonuglar1 karsilastirildigi
zaman anlagilir. Bu durum bazi seyleri
aciklarken kafalarda yeni soru isaretleri de

dogurur.)

Claire’in Ethan tarafindan kagirilmasi.

( Ethan’1n kazazedelerin arasina neden s1zdig1
anlagilmistir. Ethan, Claire’in bebegini almak

istemektedir.)

Kazazedelerin ¢esitli esyalarinin ¢galinmasi
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Saldirgan aileden

birine zarar verir.(A)

Kahraman ve saldirgan

bir ¢atismada karst karsiya gelir.(H)

Saldwrgan/kotii
venik diiger.(J)

Baslangictaki kotiiliik giderilir. (K)

Kahraman geri doner. (V)

Ethan, Claire’i kurtarmak isteyen Charlie’yi bir
agaca asar. Charlie, 6liimden doner ve giinlerce
kimseyle konusamaz. Claire’e yeterince iyi
bakamadigini, olanlardan sorumlu oldugunu

diistinmektedir.

Jack, ormanda yorucu bir takipten sonra

Ethan’la kars1 karstya gelir.

Ethan, Charlie tarafindan tabancayla o6ldiiriiliir.
Herhangi bir giivenlik birimi olmayan Ada’da

kan dokiilmeye baslamistir.

Tutsak bebegini kaybetmeden kurtarilir.
Kaotiiliik giderilmistir. (Gegici de olsa.)

Jack ve ona gesitli becerileriyle yardimci olan

arkadaslar1 kampa geri doner.
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6. DIGER YONTEMLERLE ANALIZ

o Tiir:

Dizi film. Gerilim ve macera agirlikli.

e Sahiplik:

Dizinin telif haklar1 yaymlayan kanala; ABC’ye aittir. Fakat, gelisen teknolojiyle
birlikte dizinin bir 6zelligi ortaya ¢ikmistir. Dizinin diinya ¢apindaki hayranlari diziyi ABC
kanalindan izleyemeseler bile, internette bulunan sitelerden indirebilmekte; kendi
tilkelerinde dizinin eski boliimleri gosterilse bile son boliime internet vasitasiyla

ulasabilmektedirler. Dizinin sezonluk DVD’leri de kolaylikla temin edilebilmektedir.

e Medya Dili:

Dizinin temsil ettigi degerleri sorgulayacak olursak, ilk dikkat ¢ceken nokta Ada’da
farkli milletlere mensup kisilerin toplanmis olmasidir. Ana karakterler arasinda Amerikals,
Arap, Koreli, Ingiliz, Alman ve baska milletlere mensup kisiler vardir. Bu kisiler Adada

cogu zaman milletlerine has 6zellikleri yansitmaktadirlar.

Ornegin Ingilizler, aksamiistii bes caylarin1 igmekte, Koreliler diger yolcularla
aralarina hep mesafe koymakta ve onlarla diyalog kurmamakta, Irakli Sayid ise Irka’ta
Sadddam donemini yasamis bir subay olarak o doneme ait pek ¢ok iz tasimaktadir. Adadaki
zenci 1rkina mensup iki kisi; Micheal ve oglu Walt’tur. Micheal zaman zaman kendisine
irkindan dolayr ayrim yapildigini diisiinmektedir. Dikkat ¢ekici bir diger karakter olan Jack

ise kazazede grubunun dogal lideri konumundadir ve “Amerikan”d1r.
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Bunlarin yaninda, dizi modern bir Robinson Crusoe versiyonudur diyebiliriz. Issiz
bir adaya diisen ve kurtulma ihtimali goriilmeyen insanlar, Ada’da kendilerine yeni bir
yasam kurmaya, doganin imkanlarini ellerinden geldigince kullanarak yasamaya
caligmaktadirlar. Yerlesik hayata gectikten sonra tarih boyunca insanoglunun yaptigi gibi,
barinaklar insa etmekte, sebze yetistirmekte, avlanmakta; kisacas1 imkanlar1 ¢ercevesinde
yerlesik diizen kurmakta ve farkl kiiltiirleri uyumlastirarak disaridan gelen tehlikelere karsi

birlik olmakta, korunmaktadirlar.
e Seyirci:
Programin hedef kitlesi gengler ve orta yashilardir. Hedef kitle 18-40 yas kategorisine

dahil edilebilir ki diziyi izleyenler aksiyon ve gerilim igeren yapimlar1 seven bir kitledir.

Ornegin komedi ya da romantizmden hoslanan kisiler bu yapimda aradiklarmi bulamazlar.

e Teknoloji:
Teknoloji baslig1 diger boliimde ayrintili olarak ele alinmustir.
Konuyu farkli yonleriyle ele alan diger analizde su basliklar kullanilmistir:
e Gergek — Stereotip

Karakterler pek ¢ok yoniiyle gercekler; dramatize goriinmiiyorlar, dolayisiyla bu
onlara inandiricilik katiyor. Karakterler programin 6ngordiigii, en uygun zaman ve
yerde sergileyebilecekleri duygulart mi sergilemek yerine beklenmedik hareketler de
yapiyorlar; bu da diziyi klasik, tahmin edilebilir dizilerden ayiriyor. Adanin kosullarin
da etkisiyle, gercek insanlar gibi davramiyorlar. Saclar1 da dagiliyor, banyo da

yapiyorlar, yara izleri de var. Ornegin gecirdikleri kazaya ve adanin zor kosullarina

ragmen herbiri birbirinden yakisikli/glizel ve bakimli goriinseydi ,adada banyo
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yaptiklarini, terlediklerini, kirlendiklerini gérmeseydik bu dizinin inandiriciligini

sarsardi.

e  Ongoriilebilirlik

Dizinin 6ngoriilebilirlik orani oldukca diisiik. Beklenmedik olaylar, gecmisle bugiin

arasinda tahmin edilemez baglantilar dizide heyecan ve gerilimi arttirtyor.

o Kostiimler

Dizide kostiimler kosullara ¢ok uygun; sade ve siradan. Ada sakinleri, kostlimlerini
6len yolcularin egyalarindan temin etmekten ¢ekinmiyor, ¢ilinkii baska alternatifleri yok.
Dizide aksesuar kullanimi da ¢ok 6ne ¢ikan bir etken degil, zaten Ada ve Orman bash

basina etkileyici birer dekordur.
e Isaretler

Pek cok televizyon programi yetiskinlerin, bir programin c¢ocuklara uygun olup
olmadigini anlamalari icin bir isaret sistemi kullanmaktadir. (Ornegin yurtdisinda bazi
tilkelerde, M harfi programin sadece yetiskinlere uygun oldugunu gdéstermektedir.

Bizdeki akilli isaretlere benzer bir sistemdir.)

Dizi, ¢ocuklara uygun bir program degildir. Isaret olarak M harfi kullanilabilir.

Tiirkiye’de ise “13+ Siddet ve korku igerir.” ibaresinin kullanilmas1 uygundur.

e Aym Konu, Farkh Programlar

“Bazi programlar ayni konuya odaklanirlar, fakat farkl: yonlere dikkat ¢cekerler. Bu

farkhiliklar nelerdir?” Dizi, izlenmeden 6nce konusu okunacak olursa ¢ok siradan bir
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konu oldugu disiiniilebilir; gerek televizyon dizileri ve filmlerinde gerek sinema
filmlerinde kazazedeler ve kurtulus miicadeleleri defalarca islenmistir. Fakat dizi analiz
boyunca bahsedilen yontemlerle ayn1 konuyu farkli bicimde sunma basarisin1 yakalamis

ve tilirliniin 6zgiin bir 6rnegi olmustur.

e Zaman Kapsiilii

“Eger bu programlarin giintimiizden ornegin 500 yil sonrasina kalma imkani

olsaydi, programi izleyenler giiniimiiz diinyasi hakkinda ne diigiiniirlerdi?”

Boyle bir olasilik s6zkonusu olsaydi diziyi izleyenler giinlimiiz kent yasami, ¢alisma
kosullar1, egitim,adalet,vb. sistemler hakkinda ¢ok fazla bilgi edinemezlerdi. Yiizlerce
yil sonra bu yapimi izleyecek insanlar, bugiine dair ipuclarini ancak Adadakilerin

aralarindaki iliskileri analiz ederek elde edebilirler.

e Televizyonun Rolii

“Televizyon programlarimn rolii nedir? Insanlar: oyalamak mi, nasil; eglendirmek

mi,hangi tekniklerle; yalitmak mi,neden? Bu rollerden ¢ogunu oynuyorlar mi?”

Diziyi “oyalama amagli bir yapim “ kelimeleriyle tarif etmek eksik kalacaktir. Dizi,
izleyenleri oyalayabilir, giindelik yasamin sikintilarindan yalitabilir, sosyal ortamlarda
konusulabilecek bir tema olusturmaya yardimci olabilir. Ayn1 zamanda dizi, birbirinden
farkli karakterlerle izleyenlere farkli 6zdeslesme secenekleri sumaktadir. Izleyenler,
Adada kahraman roliinii iistlenen Jack’le de Ozdeslesebilir ve olaylar1 onun bakis
acistyla degerlendirir; Ornegin herkesle arasina bir smir koyarak kendini ve esini

giivenceye almaya calisan Jin’le de.
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Bunlardan bagka, dizi insanin kendini dogal yasam karsisinda sinamasi olarak da
goriilebilir. Dogdugumuzda hazir olan evlerimiz, evlerimizin igindeki rahat
yataklarimiz, banyolarimiz, yemek pisirebildigimiz firinlarimiz, vb. olmazsa olmaz
esyalarimiz, hastaneler, glivenligimizi saglayan insanlar,... ; biitiin bunlar bir anda yok
olsa ve kendimizi bir anda ugsuz bucaksiz bir arazide bulsak ne yapardik? Diizeni nasil
kurardik; giiclii giigsiizii ezer miydi yoksa insani gilidiilerimizi hi¢ kaybetmez zayiflari
korur muyduk? Eskisinden iyi bir diizen kurabilir miydik yoksa isbirligi yapmaz
birbirimize mi girerdik? Bu ve benzeri sorularla dizi, hazirciliga alismis yasamlarimizi

sorgulamamizi saglamaktadir.
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SONUC

“Caglar boyunca ulasilmasi zor, 6grenilmesi zahmetli olan bilgi, bugiin her yerde kaynayan bir
bolluk icinde; akis hizi arttigi dlgiide de maliyeti diismekte, ne var ki bir yandan da giderek daha
fazla kirlenmekte. Iletisim gruplar: arasindaki kopriiler, dallanmalar ve birlesmeler acimasiz bir
rekabet ortaminda giinden giine ¢ogalirken bir medyanin bize ulastirdig: bilginin, dogrudan ya da
dolayli olarak, yurttasin g¢ikart yerine iiyesi oldugu biiyiik grubun ¢ikarlarini savunmayi
amaglamadigindan nasil emin olabilecegiz” Ramonet

Televizyon programlarinin analiz yontemlerinin ve seyirciyi nasil etkilediklerinin
ele alindig1 bu ¢alisma, bir televizyon programiin pek ¢ok parcadan olustugunu ve bir

programi digerinden farklilagtiran unsurun bu ayrintilar oldugunu ortaya koymustur.

Calisma esnasinda elde edilen bulgular gostermistir ki toplumdaki her birey kendi
toplumsal konumuna, sosyo-ekonomik 6zelliklerine, yasina, hatta cinsiyetine bagli olarak
izlediklerinden etkilenmekte ve bu etkilenmede 6rnegin bir yapimda kullanilan miizigin,
dekorun veya farkli bir kamera agisinin bile pay1 olmaktadir. Bu baglamda anlasilmistir ki
toplumsal duyarliligin arttifi donemlerde bir suglu arandiginda sanik sandalyesine
oturtulan “’beyaz cam’’da program yapmak yalnizca birbirine uyan pargalar1 biraraya
getirip izleyeni oyalayict yapimlar sunmaktan ibaret degildir. Televizyon programciligi,
yaratti1 etkiler ve anlamlarla isin uzmanlar tarafindan yapilmasi gereken ciddi ve dnemli

bir istir.

Toplumda giinden giine daha da goriliir hale gelen kiiltiirel asinma ve bunun
cesitli tlirlerde programlara hikayelestirilmis yansimalari, birbirinin ayni senaryolarin,
oyuncularin ve konularin ekrandaki hiikiimranligi, umudun, mahremin, duygunun ve
bilginin hoyratca tiiketilisi karsisinda televizyon programlarinin nasil yapilmasi ve analiz

edilmesi gerektigi konusu daha da 6nem kazanmaktadir.

Pek c¢ok iilkede 1970’li yillardan sonra medya egitimi kavrami gelismistir.

Bireylerin kii¢iik yaslardan itibaren bilin¢lendirilerek medyanin inang, tavir, davranislar ve
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degerleri {izerindeki etkisinin bilincinde olmalarini, medyanin etkileri karsisinda medyay1
etkili bir bi¢gimde kullanmalarin1 saglamak medya egitiminin amaglarindan en
onemlileridir.

Bu konuda medyaya diisen baz1 gérevler de vardir:

e Yapimlarin iceriklerinin kaliteli olmasini saglamak, sadece sunuma degil igerige de

Onem vermek,

e Milyonlarca insanin oturma odasina kadar ulastiginin bilincinde olarak verilen

mesajlar1 ve bu mesajlar1 ulastiran kaynaklari hassasiyetle segcmek,

e Izleyicilerin katilimimni arttirmak, tartisma olanag yaratmak, ekranlarin “fikirlerin

Ozgiir pazar yeri” olmasina olanak saglamak,

e Toplumun belli bir kesimine degil her kesime hitap eden yayinlar yapmak,

e Ozdenetim anlayigmni gelistirmek,

e Saglikli bir reyting 6l¢lim sisteminin gelistirilmesi: Kaliteli yapimlarin sirf az
reyting aliyor diye yayindan kaldirilmasini, kalitesiz yapimlarin sirf ¢ok reyting
aliyor diye yillarca yayimlanmasini engellemek,

e Medya sektoriinde galiganlar: egitimli, alaninda uzman, kendilerini gelistirmis
kisiler arasindan se¢mek, iletisim fakiiltelerinden mezun olmus kisilere doyurucu is

kosullar1 saglayarak bu kisilerin sektérden uzaklasmasini engellemektir.

Medya egitimi pek cok iilkede oldugu gibi lilkemizde de kiigiik yaslarda baslamali,

gencler kendilerine gelen her iletiyi dogrudan kabul etmek yerine sorgulamayi, elestirmeyi,
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analiz etmeyi Ogrenmelidirler. Bu sayede, gen¢ beyinler kiiciik yaslardan itibaren
televizyon izlemeyi, gazete okumayi, radyo dinlemeyi, internet kullanmay1 “6grenecek” ve

mesaj kirlenmesinden miimkiin oldugunca az etkileneceklerdir.

Yukarida sozii edilen anlayisin medya tarafindan benimsenmesi ve okulda verilen
egitimle  bireylere arastirma, Ogrenme, analiz etme, sorgulama yeteneginin
kazandirilmasiyla ~medya iriinlerinin bireyler iizerindeki olumsuz etkileri azalacak;

araglarin faydasi maksimize edilecektir.
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