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Insanligin var olusundan bu yana; insamn bedensel ve sosyal varligi her
zaman i¢ ice gelismistir. O giinden bu yana bedensel ve sosyal varliklarimiz insanlar
arasindaki en temel iletisim yolu olan DIL’i geligtirmistir. Bu gelismenin iz,
cesitliligi ve olaganiistii renkleri gercekten garpicidir. Iste s6z konusu gesitlilik ve
renklerde herhalde ancak DANS sézcﬁgﬁ ile ifade edilebilir. Bu ¢alisma, insanin
beden dili ve iletisimin caglar siiren gelisme siireci iginde dansin evrimini ele

almaktadir. Bu calismay1 sonuglandirmamda goriisleri ile katkilarim esirgemeyen

degerli hocam Prof. Dr. Yasemin 'INCEOGLU’na,' yardimim dostlukla sunan Dr.

Halide PEK e tesekkiir eder, ¢alismanin sanat ve bilimin “yol géstéricilik” islevinde

pay sahibi olmasim dilerim.
Istanbul 2003.

Mesut TOKGOZ




GIRiS

1924 yilinda Simferopol sehri yakmlanndaki Kiik-Koba al1 magarada
Sovyet arkeologlari, ilkel bir insanin kemiklerini buldular. Bu insan, magaranin
ortasinda eskenar dortgen bicimli bir mezara gbmillmiista. Yine aynl magarada,
geyik kemikleri ve tas aletler de bulundu. Tas Devri’nin baslangicinda yagamis olan

insanlara ait boyle bir konut, Ozbekistan’daki Tesik Tas magarasinda da bulunmustu.

{lk availar burada bir dag gecidinin yamacina yerlesmislerdi. Baslica avlari,
kolay kolay yakalanamayan dag kegisi olduguna .gbre, bunlar cok cevik ve atik
olmalilardi. Tesik Tas magarasinda, ta§ alet ve hayvan kemiklerinden baska sekiz

yaglarinda bir gocugun kafatastyla kemikleri de bulunmustu.

Tas Devri’nin baslarinda yasami$ olan insanlann kalintilan yalmz Sovyetler

Birligi'nde degil, bir ¢ok yerde, Amerika kitas: harig bttin kitalarda bulunmustur.

Bu devre ait kalintilardan biri, Neander Irmagi vadisinde bulundugu i¢in,

bilim adamlari, devrin insanlarna “Neandertal adami” derler.

Kahramammiza biz de “Neandertal adami1” diyecegiz. Kendisine yeni bir ad
vermek gerekiyor, ¢iinkii onu petkantropostan ayiran yiiz binlerce yil i¢inde
degismistir. |

Beli dogrulmus, elleri daha ceviklesmis, yizi insan yiziine daha cok

benzemeye baslamistlr.

Yazarlar, kahramanlarinmin dis gbrﬁnﬁslerini biitin aynntilanyla, sunlara
benzer sozlerle tasvir ederler: “Alev alev yanan gozler”, “magrur kartal burnu”,

“karga kanadi gibi kara saglar”. Kahramanin kafatas1 hacmi {izerinde durmak

akillarindan bile gegmez.




Bizim tutumumuzsa bambaska. Kahramammizin kafatasi hacmi, bizim icin
birinci derecede nemlidir, bizi gozlerinin renginden ve saglanmin pariltisindan daha

cok ilgilendirir.

Neandertal adamumn kafatast {izerinde yapilan incelemeler, beyninin,

pitekantroposundakine oranla biiyiimiis, geligmis oldugunu gOstermistir.

insanin, bin yillar boyunca caligmalan bosa gitmemis, kendisini, hele
ellerini ve kafatasini, bagtan basa degistirmistir. Ciinkii hep kafa buyurmus, eller

caligmisti.

" Insan, bir tag pargasina keski bi¢imini vermeye ugrasirken, kendisi farkina
varmadan, parmaklan da degisiyor, daha ceviklesiyor, daha ustalagivordu. Aym
zamanda beyni de, degise degise bilesik bir sekil aliyordu. -

Neandertal adamina bir g6z atsaydiniz, maymun oldugu aklimza gelmezdi.
Oysa yine de maymuna ok benzerdi.

Dar alm, bir siper gibi gozlerinin Uizerine sarkmisti. Egri disleri ileriye dogru

gikakti.

Neandertal adamin cagdas insandan ayiran, alni ve cenesiydi. Alm arkaya

dogru egik, cenesiyse var rm, yok mu belli degildi.

Hemen hemen alinsiz olan bu kafatasinda, cagdas insanin beyin

kisimlarindan bazilar eksikti. Alt cene de heniiz konugmaya elverisli degildi.

Boyle bir alina ve geneye sahip olan insan, simdiki insan gibi diigiiniip

konusamazdi.

Neandertal adammin da konusmast gerekiyordu. Bunu gerektiren,

benzerleriyle ortaklasa, beraberce galigmalarrydi.




Ciinkii insanlar birlikte ¢aligtiklar1 zaman, isle ilgili seylerde, hi¢ olmazsa
biraz olsun birbirlerini anlamaliydilar. Insan, gene alti bolgesinin ve ¢enesinin
geligip, konugmaya elverisli hale gelmesini bekleyemezdi. Clinkil bu, binlerce yil

isterdi.
Peki, ama insanlar nasil anlasiyorlardi?

Tiim viicuduyla. Hentiz bir ozel konugma organi olmadifi i¢in, bitiin

viicudu konusurdu; yliztinin adaleleri, omuzlar, ayaklar ve en cok da eller.

Kopekle hig konustugumuz olmus mudur? Kopek sahibine bir seyler
anlatmak istedigi zaman, onun gozlerine bakar, onu burnuyla iter, ayaklarini
dizlerine koyar, kuyrugunu sallar, gerilir, esner. Kopek, konugmay1 beceremez,
bunun i¢in de, burnundan kuyrugunun ucuna kadar bitin viicuduyla konusmak

zorunda kalir.

flk insanlar da sozlerle konusmay: bilmezlerdi. Ama baska insanlarla

anlagmaya yardim eden elleri vards.

insan, “kes” diyecegine, bu anlami ifade eden bir sekilde elini sallards; “ver”
diyecegine avucunu uzair; “buraya, beriye gel” yerine de parmagiyla kivirarak isaret
ederdi. Sesi de ellerine yardim eder, karsisindakinin dikkatini jestlerine gekmek icin

bagirr, bogiirlirdd.
{yi, ama bunlan nereden biliyoruz?

Toprak altinda bulunan her tas alet parcasi, gegmisin bir kismidir. Ama
jestlerin “pargalan’n, yani kalintilarim nerede bulmali? Coktan ¢irtimis olan ellerin

hareketlerini, nasil tasavvur etmeli?

Atalarimiz olan eski insanlar, biz capdas insanlara az ok bir seyler miras

birakmamus olsalards, bu elbette imkansiz olurdu.




Bir zamanlar Leningrad’a bir Kizilderili gelmisti. “Delik burunlar” anlamina
gelen, Nemepu adli kabileye mensup olan Kazilderili, dig goriniistinde Fenimor

Kuper’in, savasg baltalanyla silahli Kizilderililerine benzemiyordu.

Amerikali misafir, ne mokasen ayakkabi giymis, ne de bagini kus tityleriyle
siislemisti. Sirtinda herkesin giydigi gibi elbiseler vard: ve Ingilizee’yi ana dili gibi

miikemmel konusuyordu.

Bu iki dilden bagka, Kizilderililer arasmnda pek eski zamanlardan kalmis
{ictincii bir dil de biliyordu.

Bu dil, diinyanin en basit dilidir. Bunu dgrenmek i¢in gramer kurallarim
bilmeye gerek yok. Bu dilde, cogumuza gig gelen fiil zamanlarinmn ad1 bile yoktur.
Telaffuzu ogrenme isi de yok, ciinkii dilde kelime yok. Misafir Kizilderilinin
konustugu dil, esas dili degil, jest, yani hareket diliydi.

Bu dilin bir sozligini yapmayl deneseydiniz, agagi yukari sdyle bir sey
¢ikard1 ortaya:

Ok — Bir el, gozle gorinmeyen bir yay: tutar, obir el de yaymn gorinmez
kirisini gekiyormus gibi igaretler yapar.

Vigvam (Kazilderili evi) — Kenetlenmis parmaklardan meydana gelen iki

tarafly, sivri dam.

Beyaz insan — Alindaki teri siler gibi hareket ki, bir sapkammn kenarimni ifade

eder.
Kaurt — Elin iki parmagy, iki kulaga benzetilerek, ileriye dogru uzatilir.

Tavsan — Bir elin iki parmag ileri dogru uzatihr, obiir elle bir kavis ¢izilir

ki, iki uzun kulak ve tavsanmn yuvarlak viicudunu gosterir.

Balik — Avug, dikine durumda saga sola hareket ettirilir. Bu, yiizden balig

hatirlatir.




Kurbaga — Parmaklar birlestirilip, ziplar gibi agilip kapanir.

Bulut — Iki yumruk basin iizerine kaldirihr. Bu jest, gogu kaplamis bulutlan

temsil eder.

Kar — Yine ayn1 jest. Yalmz bu kez yumruklar, kar taneciklerinin done done

yagmasini taklit edercesine yavasga agihirlar.
Yagmur — Yine aynt jest. Yumruklar agilarak birdenbire yere dogru indirilir.

Yildiz — Iki parmak basin {izerinde bikiilip agihr. Bu hareket yildizlarn

titreyisini gosterir.

Burada her jest, her hareket; havada elle ¢izilmis bir tablodur, resimdir.

En eski yazilar harf olmayip, resim olduklan gibi, en eski jestler de herhalde

hareketlerle gizilen birer resimdir.

Cagdas Kazilderililerin kullandig jest dili, elbette ilk insanlarin konustuklar
dil degildir. Kizilderililerin dilinde, eski jestlerden baska, ilk insanlarda bulunmasi
miimkiin olmayanlar da vardir. Misal olarak, Kizilderililerin diline son zamanlarda

girmis jestlerden birkagim alalim:
Otomobil — 1ki el, ilkin tekerleklerin donmesini taklit eder, sonra
direksiyonu geviriyormus gibi yapar.

Katar — Yine donen iki tekerler hareketi ve lokomotifin bacasindan duman

¢ikmasim taklit eden el hareketleri.

Bu jestlerin yeni zamanlarda dogdugu siiphesizdir. Bunlarla yan yana
sozliikte, ilk insanlardan kalmis olduklani pek muhtemel olan jestler de buluyoruz.
Ornek:

Ates — El asagidan yukariya dogru saga sola hareket ettirilir. Bu yiikselen

duman gosterir,
[ .

is — Havay: dikine yaran el hareketi.




Kim bilir, belki ilk insanlar elleriyle havayi yardiklan zaman, “calig” demek
isterlerdi. Ciinkii insamn ilk aleti aym hareketi yapan keskiydi ve caligmak, bir seyl

yaratmaktan ibarettir.

Jestlerle konugma dilinden bugin de faydalaniniz.
«Evet” demek istedigimiz zaman, ¢ogu hallerde bir bas hareketiyle yetiniriz.

«Orada” ve “oraya” demek istedigimiz zaman parmagimizia isaret ederiz.

Hatta bunun i¢in, “isaret parmagi” dedigimiz, konugan ozel bir parmagimiz var.

Selamlagirken basimizi egeriz. Bagimizi sallariz, omuz silkeriz, caresizlik
ifadesi olarak ellerimizi agariz, kaglanimizi ¢atariz, dudak 1sirnz, dudak biikeriz, elle
tehdit ederiz, yumrukla masaya vururuz, ayagimizi yere vururuz. el sallaniz, bagimizi
iki elimizin arasma alirz, elimizi kalbimize gétﬁrﬁriiz, kucaklama anlamina

ellerimizi yana agarnz, elimizi uzatiniz, vedalagirken havadan dptictikler gondeririz.
Iste size iginde tek bir soz olmayan bir konu$ma.

Ve bu «dilsiz dil”, jestler dili hig unutulmuyor. Cinkl bu dilin bazi
avantajlan var. Bazen, uzun bir konusmayla anlatilamayan bir cok sey tek bir
hareketle anlatilabilir. fyi bir aktor, yarim saat tek bir stz sOyleyemez, ama kaslar,

gozleri, dudaklan, yiizlerce sozii anlatir.

Bayraklar aracihgiyla  iki gemi arasinda nasil  konusuldugunu
gormigstniizdir. Bu konugma usuli olmasayd, riizgarnn ve dalgalarin ugultusunu,
bazen de top seslerini bastirabilmek i¢in ne giigli bir ses gerekirdi. Kald: ki, boyle

hallerde kulagin da insana pek faydasi olmaz. O zaman is gozlere diiser.

Binlerce yil yasadifina ve insanlara bugiin de gerekli olduguna gore, jest

dilinin, hic de kotii bir dil olmadif anlagiliyor.

Sesli dil, eski jest dilinden Ustin gelmis, ama onu biisbiitiin skip

atamamustir. Mazlp olan dil, tistiin gelen dilin hizmetine girmigtir. Bir cok halklarda




nin, ugaklar ve kiigiikler gibi bagkalarina bagimli olanlann dili olarak kalmasi

jest dili
sebepsiz degildir.
adinlann yabanci

a, bazi Ermeni koylerinde devrime kadar k
arini, ancak el

Kafkasya’d

erkeklerle, bildigimiz ses dilinde konusmaya haklari yoktu. Meraml

isaretiyle anlatabilirlerdi.

Jest dili Suriye’de. fran’da ve daha baska yerlerde de gdrilmustar.

fran Sahi’nin sarayinda usaklar yalmz hareketlerle, kendi ayarindaki

Bu zavallilar, soziin gergek anlaminda “konusma

kimselerle sozli konusabilirlerdi.

nakkindan™ yoksundular.

Gortliiyor ki, coktan kaybolan gecmisin kalintilaring, izlerini bugiinki

hayatimizda da buluyoruz.

«insan Nasil insan Oldu™dan

M. ilin — E. Segal




1. BOLUM
I) TANIM VE KAPSAM
1. Tletisim

fletisim sozcugl, Latince kokenli communication sozciginlin karsihigidar.
Birbirlerine ortamlarindaki nesneler, olaylar, olgularla ilgili degismeleri haber veren,
bunlara iligkin bilgilerini birbirine aktaran, ayni olgular, nesneler, sorunlar karsisinda
benzer yasam deneyimlerinden kaynaklanan, benzer duygular tastyip bunlan
birbirine ifade eden insanlarin olusturdugu topluluk ya da toplum yasami icinde
gergeklestirilen tutum, yargi, disince, duygu bildirisimlerine iletisim diyoruz.Bati
dillerindeki communication sozcuginin, Latincedeki communis sozcugiinden gelisi
de bunu gOsteriyor. Benzesenlerin olusturdugu ortaklik ya da topluluk anlamuia
gelen bir sozcitkten kaynaklantyor communication ya da iletisim kavrami. Belirli bir
cografya pargasinda aym Dogu kosullan icinde varliklanm siirdiirmek igin arag ve
geregler bulan, bu konuda cesitli bilgiler {iretmis bulunan, bunlan belirli isbolumi
yontemlerine gore kullanan, kendi aralanndaki bu isbolimiinden kaynaklanan
farklilagmalar haklilagtirmak igin cesitli degerler ve inanglar {ireterek toplumun
farkls kesimlerini ortak iist kimlikler icinde kaynastirmayl amaglayan insanlainn
etkinligidir iletigim.

fletisim olgusunun dgeleri: lleti, Kaynak, Hedef-kitle, Kaynaktir.

fletisim, en basit diizeyde bile, ¢ 0geye dayanr. iletiyir gdnderen, iletiyi alip
agimlayan Ve bu ikisi arasinda iletinin gt’)nderilmesinde iullanilacak bir iletigim

Kkodlamas, bir ileti. fletiyi gonderene kaynak, alana hedef-kitle, iletisimde gonderilen

bildirime de ileti diyoruz.

e . _V '
Marmare Umversites:
wOtophane ve DokimanTasyin
Deire fackaniic




Kaynak, kimi zaman tek bir kisidir, kimi zaman ise bir gazete, bir ajans, radyo ya da
televizyon istasyonudur. Tek kisi oldugunda kisi, gazete ya da radyo oldugunda ise,

bir kurumsal yapt sdZ konusudur.

Gazete, radyo televizyon istasyonu (sebekesi) ya da bir reklam ajansimn hazirladift
kampanya soz konusu oldugunda iletigim siireci Orgutlii bir iletisim edimi ile
baslamaktadir. Boyle bir iletisimde; ¢ok uzak ilkelerdeki muhabirler, onlann
gonderdigl haber ya da yorumlann yiizlercesinden {iciinii besini yayinlamak icin
secip yeniden kodlayan yazi isleri personeli, dizgiciler, basim islemlerinde yer
alanlar, ilkenin disince dzgurligi konusundaki gelenekleri ve hukuk sistemi,

siyasal ortami, vb.., soz konusudur.

[leti. iki insan arasindaki iletisimde sozel olarak kodlanabilir. Yiiz yiize iletisimde
atmosfer, telefon gorigmesinde elektrik akimindan degisimleri tagtyan kablo, telsizde

havadaki iyonlar bu iletiyi tastyan kanal gorevi yiiklenir.

{letisim siirecinde seslenilmek istenen kisi ya da kisilere toplumsal kesimlere hedef

kitle (destination) diyoruz.1

2. Kisiler arasi [letisim

Genel bir tammlamayla, kaynagim ve hedefini insanlarn olusturdugu iletisimlere
“kisiler arasi iletisim” ad1 verilir. Kargilikli iletisimde bulunan kisiler, bilgi/sembol
iireterek, bunlari birbirlerine'aktararak ve yorumlayarak iletigimi stirdiirtirler. Konu
ile ilgili bilimsel yaymlara baktigymizda, bu genel tammlamamn yant sira, kisiler
aras] iletisimin daha simrh sekilde de tammlandigim goriirtiz. Bazi arastirmacilarda,
insanlar argsmda gergeklesen biitiin iletisimleri, kigiler arasi jletisim saymama

egilimi vardir. Bu konudaki farkli gorusler, Cappella’nin (1987) makalesinde de

e
1 OSKAY, Unsal, fletisimin ABC’ si, Simavi Yay., istanbul, 1992, s: 15-16




jzlenebilecegl Uzere, kisiler arast iletisimle ilgili farkli tammlara ve biraz kavram

kangikhigna yol agmaktadir.

Konu ile ilgili yaymlarda, iletisim, sosyal iletisim, sosyal etkilesim ve kisiler arasi
iletisim terimlerinin bazen €$ anlamda kullanildig gorilmektedir. Altmush yillarda
Mc Keachie ve Doyle (1966), konuya agiklik getirmeye cahsarak, su tammi
yapmuslardt: Bir gondericiden aliciya mesaj iletilmesi olaymna “iletisim” adi verilir.
Bu durumda tim algilamalar, $rnegin bir insanin bir agag gormesi bir iletisim sayilir.
Eger hem gonderici hem de alic1 birer organizma, 6rnegin birer insan ise, bu iletisim
sekline “sosyal iletisim” adi verilir. Sosyal iletisimde, gonderici ve alic1 arasinda
saman ve mekan birligi bulunmast sart degildir. Omegin, bir salonda konferans
verilmesi ya da yillar once yagarmg bir yazann eserini insanlann bugin okumast,
birer sosyal iletisim sayilir. Gonderici ve alict arasinda zaman ve mekan birliginin
bulunmast durumunda ise, bu iletisim sekline «sosyal etkilesim” ady verilir. “Sosyal
etkilesim” olarak adlandinlan davranig sekline, bazi kaynaklarda oldugu gibi “kisiler

arasi iletigim” admi da verebiliriz.

Tubbs ve Moss (1974), bir iletisimin “kigiler arasi iletisim” sayilabilmesi i¢in su u¢

dlglitiin gerekli oldugunu belirtmiglerdir:
a) Kisiler arasi iletisime katilanlar, belli bir yakinlik icinde yliz ylize olmahdur;
b) Katilimcilar arasmda tek yonlii degil, karstlikl mesaj alisverisi olmalidir.

c¢) Soz konusu mesajlar sozlii (verbal) ve sOZsUZ (nonverbal) nitelikte olmahdir;
bu iki tir mesaj disindaki mesajlarin kullamidig iletisimler, ornegin

yazigmalar, kigiler arast iletisim say1lmaz.

Yapilan gok sayidaki tammn bulustugu nokta, “kigiler arasi iletisimin, psikolojik
nitelikli bir bilgl aligverisi” oldugu yolundadir (Cappelle, 1987). Soz konusu

tanumlarnn Snemli bir kismunda, kisiler aras iletisime katilanlarn, «kendi adlarmna”

iletisim kurmalan sart1 aranir. Yani kigilerin, birtakim rollere birinerek ya da sosyal




ve kiiltiirel kaliplara girerek sirdiirdiikleri iletigimler, kigiler arasi iletisim tanimnin

diginda birakilir.”

3. Sozlii ve Sozsiz Tletisim

Szl iletisimler “dil ve dil stesi” olmak iizere iki alt sinifa aynimaktadir. {nsanlarnn
karsilikhi konugmalarmi hatta mektuplagmalarini «dille iletisim” kabul edebiliriz.
Dille iletisimde kisiler, direttikleri bilgileri birbirlerine ileterek anlamlandirirlar. Dil-
Stesi iletisim, sesin niteligi ile ilgilidir; ses tonu, sesin hiz, siddeti, hangl kelimelerin
vurgulandif, duraklamalar ve benzeri oOzellikler, dil-Stesi iletisim sayilir. Dille
iletisimde kigilerin “ne soyledikleri”, dil-Gtesi iletisimde ise “nasil soyledikleri”
onemlidir. Arastirmalar, insanlarin giinlik yasamda birbirlerinin ne soylediklerinden
ok, nasil soylediklerine dikkat ettiklerini gt’)stermektedir. Karsimizdakinin sozlerinin
kapsamu kadar _hatta daha da fazla- ses tonuﬁdaki canlihk da bizi ilgilendirir. Yani
semantik ogeler kadar dil-stesi ogeler de iletisimde etkilidir. Yiiksek sesle halimizi-
hatintmizi soran birisi, daha sonra sesini kisarak “aksama bize buyur” derse, bu
sozden, “gelmeni pek istemiyorum” anlamim ¢ikanirz. Bu tir. alcak sesle ¢abucak
séylenivermis davetlere “yarim agizla yapildi” deriz. Bir davetin ylirekten mi, yoksa
yarim agizla mi yapildigini anlamaya gahgirken, bagvurdugumuz snemli olgiitlerden

birisi, dil-otesi ogelerdir.

isteyerek, farkinda olarak yaptigumiz konugmalara “niyet edilmis dil davranigr” adi
verilir. Konusurken dilimizin siirgmesi ise, niyet edilmemis dil davramslarma bir
ornektir. Bazi kelimelerin {izerine bast basa konugmamiZ ya da karsimzdakini
korkutmak i¢in bagumamiz, niyet edilmis dil-6tesi davramslardir. Konusurken
farkinda olmadan ses tonumuz algalip yikseliyorsa ya da sesimiz titriyorsa, bu

durumda niyet edilmemis dil-6tes davramslar s6z konusudur.

2 pOKMEN, Ustiin, Tletigim Catigmalan ve Empati, Sistem Yay., istanbul, 1994, s: 23-24.




Sozsiiz iletisimde, konusma ya da yaz1 olmaksizin insanlar birbirlerine birtakim
mesajlar iletirler. Bu iletisim seklinde, insanlarnn ne soyledikleri degil, ne yaptiklar

6n plana ikar. Sozsiiz iletisimi kendi icinde dort gruba ayirabiliriz.

Yiiz ve Beden: Yiiziimiizdeki ifade, el ve vilicut hareketlerimiz, viicudumuzun durusu
ve gbz temasimiz, sozsiiz iletisimde Snemli yer tutar. Sozli iletisimde vokal
sistemimiz (ses telleri, dil, digler vb.) “gindericl” olarak gorev yapmaktaydt; sOzsiiz

iletisimde ise yiiziimiiz ve bedenimizi “gonderici” olarak kullamnz.

Yiiz ve beden ifadeleri, niyet edilerek ya da niyet edilmeden yapilir. insanlar, niyet
edilen ifadeler yoluyla birbirleﬁne birtakim anlamlar iletirler. Bast “evet-hayir”
anlaminda sallamak, kaslar kaldirarak “hayir”, dudaklar biizerek “helki” demek, ya
da omuzlan kaldirarak umursamazlik belirtmek, niyet edilen ifadelere ornektir. Bu
tiir ifadeler, sozlil dil olmamakla birlikte, s6zli anlanmcia kullamlan ifadelerle es
anlam tasiyan ifadelerdir. Bu yuzden de niyet edilen ifadeler, diller gibi kiltiirden
Kiiltiire farklilik gosterebilir.

Niyet edilmemis yuz ve beden ifadelerine ise “duygusal ifade” ad: verilmekte, gesitli
kaynaklarda, “yuz ifadeleri (facial expressions)” denildiginde, duygusal yuz ifadeleri
kastedilmektedir. insanlarin yiizlerinde aniden korku ya da hayret ifadesi belirmesi,
duygusal yiz ifadelerine omektir. Bu tir ifadeler, niyet edilmeden yapildiklan icin,

ozl anlatimdan farklidir.

Bedensel Temas: Sozsiiz iletigim yollarindan birisi de bedensel temastir. Farkli
bedensel temaslar kurarak karsimzdakine cesitli mesajlar vermeye ¢alisinz. Omegin
birisinin elini plp basimiza koydugumuzda, onun bizden biyiik/stiin oldugunu
kabul ettigimizi gosteririz. El sikishgimizda, karsimizdakini kendimize —en azindan
bir dlgide- esit kabul ettigimizi gostermis oluruz. Karsimizdakinin dostlugunun
bizim icin ozel bir dnemi oldugunu gostermek istedigimizde, elini avuglanmzin

arasina alarak qikanz. Bir bagka dostluk gosterme sekli, karslmlzdakinin koluna,

omuzuna dokunmak, yakasindaki gorunmeyen tozlan silkelemektir.




Diger sbzsuz iletisim sekilleri gibi, bedensel temasin anlamu kiltiirden kiltire

degisebilir.

Mekan Kullanimi: insanlar, kendi gevrelerinde olugturduklan bos mekanlar yoluyla
da iletisimde bulunurlar. Baska insanlara olan uzaklifimiz1 ayarlayarak, onlara uzak
ya da yakn durarak, birtakim mesajlar iletiriz. Sevdigimiz insanlara yakin durmayl
tercih ederken, daha az sevdiklerimizle aramizda biraz daha fazla mesafe
bulunmasina dikkat eder, higbir dostunuzla aramzda ortalama 30 cm uzaklik
birakarak konuguyorsamz, bu uzakhk, o kisiyle olan dostluk diizeyinizin bir
gbstergesidir. S6z konusu 30 cm, dostunuzla aramzda ad1 resmen konmamig bir tiir
simirdir. Konusurken dostunuzun daha yakin ya da uzak durmasi sizi rahatsiz
edebilir. Eger bu kisiyle aramz agilirsa, konusmak zorunda kaldigimzda 30 cm’den
daha uzak durmaya baslarsimz. Konusma dilimizdeki ““aralan acild1” sozl bu
durumu giizel ifade etmektedir. “Aralar1 acildi” sozimi her halde, hem “jligkiler
bozuldu” hem de mekan i¢inde “pirbirlerinden uzak durmaya basladilar” anlaminda

kullaniyoruz.

Genelde giniimiizdeki Bati Kiiltiriinde kigisel mekénlar daha biyikk, Dogu ve
Akdeniz kiiltiirlerinde ise kisisel mekanlar daha kiciiktir. Yani Dogulu, Akdenizli
insanlar —bu arada bizim insanlarimiz- batililara oranla birbirlerine yakin durmayi,
daha fazla bedensel temasta bulunmay1 tercih etmektedirler. Bu aliskanlikta olanlar
ise, kalabaliktan, batililara oranla daha az rahatsizhik duyuyor olabilirler. Degisen
yagam sartlart icinde, insanlanmizin, mekan kullammima Vve kalabaliga iligkin

tavirlanmn incelenmesinde yarar vardir.

Mekanlarin kullanili sekli, dostlugun bir gostergesi olabilecegi gibi, statinin de
gostergesi olmaktadir. Genelde, snde olmak, yiiksekte oturmak, sagda oturmak
yiiksek statii anlamina gelir. Krallar, sultanlar, yliksek riitbeli  yoneticiler, din

adamlan, bilginler ve zenginler Onde ylirtirler; yargiglar, profesorler yiiksek

kiirsiilerde otururlar.




Araglar: Kisiler arasi iletisimde mesaj iletmek igin basvurdugumuz yollardan birisi
de, birtakim araglar kullanmaktir. Rozetler ya da takilar takarak, kokular siirerek,
belirli kiyafetlere biriinerek, gevremize cesitli mesajlar iletebiliriz.  Ilkel
topluluklardaki insanlarin av, savag Ve benzeri etkinlikler dncesinde yiizlerine
siirdiikleri boyalar, ressamlara poz veren krallann ellerindeki iktidar sembolleri,
ordulara ait alemler, bayraklar, sancaklar, tuglar, flamalar birer iletisim aracidir. Bu
tiir araglar gesitli anlamlar iletir ve kisiler arast iletisimde insanlarn birbirlerine nasil

davranacaklanmn snemli 6lciide belirler.

Sozsiiz iletisim yollarindan bir tanesini kullanabilecegimiz gibi, bu yollardan

birkacim birlikte de kullanabiliriz.

Kisiler arasi iletisimde sozsuz iletisimin Snemli islevleri vardir. Bu islevleri iki ana
gruba ayirabiliriz. Bunlardan birincisi, sozsiiz iletisim );oluyla birtakim anlamlar
iletilebilir. Omegin yakamiza taktigimiz rozetle meslegimizi, basimizi sallayarak bir
goriisi onayladigumzi, dostumuzun elini tutarak onu sevdigimizi ifade edebiliriz.
Sozsiiz iletigimin ikinci islevi ise, sozli iletisimi desteklemesi, onun akiciifina
katkida bulunmasidir. Konugan kisi ylziini ve bedenini kullanarak szl anlatim1
destekler. Dinleyen ise, sergiledigi yuz ve beden ifadeleri ile konusana geribildirim
verir. Bu sirada ise konusan kisi, kargisindakinin soylediklerini anlayip anlamadifini

ya da sikilip sikilmadiginin onun davraniglarma bakarak tahmin etmeye galisir.

Sozsiiz iletigim tiirlerinden iki tanesi, kisiler arast iletisimi baslatmada onemli rol
oynar. Bunlardan birisi goz kontag (gbz goze gelme), digeri ise viicutla yonelmedir

(hitap edilecek kisiye dogru yonelme).

Szl iletisim araci olan dil ile sdzsiiz iletigim araci olan kiyafet arasinda paralellik
vardir. Aynca dilin, kiyafetin ve selamlagmanin zaman icinde birlikte degistigini de
soyleyebiliriz. Osmanl déneminde {stanbul’da, gerek dil, gerekse kiyafetler agrds.
iri kavuklar, agir kaftanlar giyen insanlann kullandiklan dil, tamlamalarla, edebi

5. a.ge., s 27-32.




sanatlarla siisliiyddi; bu insanlann selamlagmalar da olduk¢a uzundu, adeta kiiglik
capta bir toren niteligindeydi; prnegin yerden temennada bulunulurdu ya da bir
bayram ziyaretinde «Cenab-1 Hak, emsal-i kesiresiyle miserref eylesin” seklinde

sozlii selamlagmalar gerg:eklestirilirdi.

Bugiin ise dilimiz, kiyafetimiz eskiye oranla sadelesmistir. Kot pantolon Uistine bir
tisort giyen gengler, yolda kargilaginca, ellerini hafifce kaldinp “gelam” diyorlar; bu
selamlagma en ok iki saniye stiriiyor. Kot pantolon giyenler, temennada
bulunsunlar, ya da «  emsal- kesiresiyle...” deseler her halde olmazd1. Ayn: sekilde
apir kaftanlar kavuklar giymis iki Osmanli, yalmzca “selam” devip viriiseler, bu da
olmazdi. Degigen yasam bi¢imlerine paralel olarak, sozli ve sozsiiz iletisim

bigimlerinde de degisiklikler ortaya cikmaktadir.

Yukarida drneklenen Kiiltiirel degisme, sadece iilkemnize 6zgii degildir. Bir zamanlar
Avrupa’da, szellikle 17. ylizyilda, saray cevresinde kiyafette ve dilde, asin olglide
dogalliktan uzaklasma goriildi. Kadin ve erkek kiyafetlerinde danteller, peruklar,
siisler artti, giinliik dilde edebi sanatlar yogun sekilde kullambir oldu. Bu dénemde
“ayaklanm” demek kabalik sayiliyordu; bunun yerine “gevgili act cekenlerim”

demek bir kibarlik isaretiydi.

flkel topluluktan uygar topluma giden yolda toplumu bigimlendiren g ogeden sOz
edilir; birbirlerini kargilikli olarak etkileyen, bu ylizden de birlikte degisen bu Ui¢ 0ge,
“gegim bigimi, yasam bicimi ve disin bigimi”dir. Toplum bilimcilere ait bu
agiklama sekli, sozli ve sozsiiz iletisimin zaman icinde birlikte degistigi yolundaki
goristimilzi destekler niteliktedir. Bir toplumdaki gegim bigimi ile, diger bir
soyleyisle retim bigimi ile yasama Ve distinme bicimleri arasinda karsilikli
etkilesim varsa, O toplumdaki Gretim bicimi de sozli ve sozsiiz iletisim tarzim
etkileyebilir demektir. Omegin, insanlar, firetim bi¢imlerine, yaptiklan islere uygun
kiyafetler giymeye Ve konugmaya yonelebilirler. Osmanl koylist cifte-gubuga
giderken, her halde afr kaftanlar, iri kavuklar giyemezdi; bunun yani sira, yoneten

degil, yonetilen insanlar olan koylillere, kullandiklan sade dil yetiyordu. Oysa gerek




istanbul’daki, gerekse istanbul digindaki yonetici kesimi, tarimla ve hayvancilikla
ugrasmadiklart icin, agir kiyafetler giyebilirlerdi. Ustelik agr kiyafetler, iri kavuklar,
statii simgesiydi; yoneticilere 6zgl idi. Yoneticiler, kiyafetleriyle yonetilenlerden
Gistiin  olduklan gibi, kullandiklan dille de oplardan istin olmaya yoneldiler;
grenilmesi kolay olmayan bir dil edindiler. Boylece sozlii iletisim ile sOzstiz iletisim

arac1 olan kiyafet arasinda biitiinliik saglanmis oldu.*

4 a.ge., s 3437
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L. BOLUM

11) INSANIN BEDEN DiLi

1. Beden Dili: Sozsiiz fletisim

Virminci yiizyihn sonlarina yaklagirken yeni bir bilim adam tiirliniin ortaya ¢ikigina
tanik oluyoruz. Bu bilim adam1 sozel olmayan iletisim bigimleriyle ilgilenir. Bir kué
gozlemcisi nasil kuslann ve onlarm davramslarnm seyretmekten haz duyarsa sozel
olmayan iletisim bicimleriyle ugrasan bilim adarmu da insanlarn sozel olmayan
hareket ve isaretlerini seyretmekten zevk alir. Sosyal etkinliklerde, plajlarda,
televizyonda, isyerinde veya insan etkilesimlerinin oldugu her yerde onlari seyreder.
Sonugcta o, kendisi hakkinda daha fazla sey ogrenebilmek ve baskalartyla iliskilerini
geligtirebilmek amaciyla tiirdesleri olan insanlarin hareketleri hakkinda bilgi

edinmek isteyen bir davranis 6grencisinden bagka bir sey degildir.

insanin bir milyon y1l veya daha uzun siiren evrimi boyunca jletisimin sozel olmayan
yonlerinin sadece 1960°lardan beridir aktif olarak incelenmeye baslanmig olmasi ve
kamuoyunun bunlarm varhigindan haberdar olmasimn 1970°te Julius Fast’in viicut
diliyle ilgili bir kitap yaymlamasindan sonra gerceklesmesi neredeyse inanilmaz
gelmektedir. Fast’1n kitabi davranig bilimcilerin sozel olmayan jletisim konusunda o
giine kadar yaptiklar caligmalarin bir szeti niteligindeydi ve bugiin bile pek gok
kimse birakin viicut dilinin yasamlarindaki 6nemini bilmeyvi boyle bir seyin

varhginin bile farkinda degildir.

Charlie Chaplin ve pek ¢ok baska sessiz film aktorii sozel olmayan iletisim
becerilerinin snciileriydi. Sozel olmayan iletisim perdede kullarlabilen tek iletisim

yoluydu. Her aktor davramslarnini ve diger viicut isaretlerini etkin bir iletigim igin ne

kadar iyi sekilde kullanabildigine gore iyl veya kot aktor olarak
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simiflandiriimaktaydi.  Seshi filmler popiilerlesip oyunculugun sozel olmayan
yonlerine daha az dnem verilmeye baslandikca pek ok sessiz film aktorii silindi ve

sadece iyi sozel becerilere sahip olanlar sivrildi.

Viicut dilinin teknik olarak incelenmesine gelince belki de en dnemli yirminci ytizyll
sncesi eser Charles Darwin’in 1872’de yayinlanmis olan insanlarda ve Hayvanlarda
Duygulann ifade Edilmesi kitabiydi. Yiz ifadeleri ve viicut diliyle ilgili modern
calismalar bu kitaptan tiiredi ve o giinden bugiine Darwin’in fikir ve gozlemlerinden
pek ¢ogu diinyanin dort bir yanindaki aragtirmacilar tarafindan dogrulandi. O giinden
beri arastirmacilar neredeyse bir milyon s5zel olmayan hareket ve igaret
kaydetmislerdir. Albert Mehrabian bir mesajin toplam etkisinin yaklasik yiizde
7°sinin sozel (sadece sozciikler), yizde 38’inin sesli (ses tonu, sesin yiikselip
algalmast ve diger sesler) ve ylizde 55’inin de sozel olmayan dgelerden olustugunu

ortava koymustur.

Arastirmacilarin goguna gore sozel kanal temelde bilgi aktarmak icin kullambrken
s6zel olmayan kanal da kigiler arasi tavirlann aktariimasinda kullanilir ve bazi
durumlarda sozel mesajlarn yerini tutar. Ornegin bir kadin bir erkege “oldiiriicti bir
bakig” atabilir ve bu durumda karsisindaki erkege hig agzim acmadan ok agik bir

mesaj gonderir.

Pek ¢ok kisi insanlann halen biyolojik olarak hayvan olduklanm kabul etmekte
zorlamr. Homo sapiens, bir tiir primattir. ki bacag {izerinde yiiriimeyi ogrenmis olan
ve akilly, ileri bir beyne sahip bir tiir titysiiz maymun. Tim diger tiirler gibi biz de
hareketlerimizi, tepkilerimizi, viicut dili ve davramslarimizi kontrol eden biyolojik
kurallarin egemenligi altindayiz. insan denen hayvanin, sesiyle anlattign hikayeden
tamamen bambaska bir hikaye anlatabilen durus, hareket ve davramslarimn ¢ok

ender farkina varmasi ise gercekten sasu‘tmdlr.l

! PEASE, Allan, (Body Language) Beden Dili, Rota Yaymlari, istanbul, 1997, s: 9-11.
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Pons-test (profile of nonverbal sensitivity) arastirmalari oldukga ilging sonuglar
vermistir. Bu yoniem Rosenthal ve diger psikologlar tarafindan gelistirilmistir. Bu
yontemin gikis noktast; herkesin beden dilini etkili bir sekilde kullanamamasi, ayni
derecede iyl coziimleyememesi Ve bu farklarin nereden kaynaklandii sorusu

olmustur.

*Qpzsiiz sinyalleri anlama kabiliyeti 20-30 yaslarinda oldukea kisisel seviyededir.
Bazen de ‘geriye adim’ goriiliir: Kiigiik cocuklar, buyiklere gore ses farklann
genellikle daha iyi ayut ederler.

*Degisik yaslardaki kadinlarin  %80’inin erkeklere gore daha ivi olmasi,
diisiindiiriict bir noktadir. Bu fark, ozellikle negatif duygularn ve tamamen sozsliz
iletisim olgularinin degerlendirilmesinde bariz bir sekilde ortaya ¢ikiyor. Acaba bu
farklilik kadinlarin bagimh bir durumda olmalart dolaylslyia sozsiiz sinyallere dikkat
etmeyi Sgrenmeleri ve dominant olan erkeklerin duygularina bagimli hareket
etmelerinden mi kaynaklamyor? Bebeklerle ve gocuklarla ilgilenmek zorunda

olmalar1, onlan viicudun mesajlarina daha duyarl mi kiliyor?

*Testte Slglilen duyarlihga gore, beden dilinin 6nemli oldugu mesleklerde kisiler
arasinda soyle bir derecelendirme sz konusudur: Oyuncular, beden dili dalindaki

bilim adamlar, giizel sanat ogrencileri, tip doktorlan, dgretmenler ve i§ adamlari.

*Her kiiltir gevresinde bu testi uygulamak mimkin degildir. Bu test insanlann
kendilerini ifade etme tarzlarnin ‘evrensel’ (Darwin, Ekman, Eibl-Eibesfeldt ve
baskalan tarafindan aragtinlmustir) oldugu kadar, kiltiirel (Birdwhistell arastirmistir)

kaynaklan da oldugunu gOstermistir.

Bu test ile yapilan arastirmalann en snemli sonucu sudur: Genellikle iletisim

yetenegi igin dili iyi kullanabilmek 6nemlidir. Ancak bu yetenegin yam sira beden

dilini kullanabilmek gok onemli bir yer teskil etmektedir.
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Son zamanlarda ortaya ¢ikan bir baska arastirma alani, beyin ve viicut yanlan ile
ilgili farkliliklar tespit etmektedir. Beynin sag yarist biitiinsel isleyen tasavvur ve
duygulanmiz ile ilgilidir; sol yansi ise mantikhi diiglinme Ve dil yetisini saglar.
Boylece beynin sag yarist aym zamanda bilgileri degerlendirir, 5rnegin bitlin yiizi
kapsar ve benzerlikler tespit edebilir. Sol taraf ise ‘analog’ degil, ‘dijital” isler, yani
kavramsal titizlikle ve incelikleri (6rnegin bir kingik) isler. Bu fark1 soyle bir
karsilagtirma ile daha iyi anlayabiliriz: Bir yanda hisler ve yaraticilik, diger yanda
rasyonel disinme ve analiz. Sag beyin yarist, viicudun sol yarismi etkiler ve tersi.
Bu nedenle sol el i¢in ‘duyusal’ oldugu sOylenir. Ancak mimik ifadelerinin daha ¢ok
sag beyin yarist tarafindan idare edilmesi sebebiyle, yiiziin sol tarafinda duygusallik
daha kuvvetli ortaya ¢ikar; eger ifade gercekten duygusal degilse, bilakis isteyerek
sol beyin yarisi tarafindan idare ediliyorsa, asimetrik ‘§ahte’ giilimseme ortaya

cikabilir.

Resimsel diisiinceyi geligtiren bir terapiden elde edilen denevimler sayesinde, g0z
hareketlerinin yonlerinin tespiti ile daha ayrintili sonuglar cikanlmak istenmektedir:
‘Hatiralar1’ diisinme (duygusal) bakislann sola gevrilmesi, ‘tasavvur etme’ (dilsel ve
mantiksal kurallarn uygulanmast) bakislarin saga cevrilmesi demektir. Ayrica
hatlralarm've tasavvurlann tiiriine gore soyle bir sonug ¢ikariimak istenmektedir:
gorsel iseler (yukart) akustikle ilgili iseler (orta) veya bedensel hareketle ilgili iseler
(asag). Buna gore hatiralar bakisi sola gevirir, eper gorsel iseler; yukari (drnegin
tatilde goérdigiimiiz yerlerin hatirlanmast) ve akustikle ilgili iseler yatay. (Sol asagiya
yoneltilen bakisin, anlama zorlugu vb. durumlarda ortaya giktifa soylenmektedir.)
Saga dogru bakmak ise, tasavvur etme Ve duigiinerek birtakim seylerin olugturulmast
demektir. Eger diisince gorsel ise, saga dogru olan bu hareket yukarya yonelir;
akustik ile ilgili ise 0 zaman bakislar yataydir. (Sag asaftya dogru olan bakigin
siddetli duygusallik durumlarinda ortaya ¢iktit soylenmektedir.) Her durumda

gozlemleme acisindan uygulama ¢ok zordur ve uzun kigisel deney stireci gerektirir.

Sadece solak kisilerde biitin bu olgularin tam tersine yansidigim degil, bazi
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sm1r1ay101 aragtirma sonuclannin da ok dikkatli degerlendirilmesi gerektigini

gozden kagirmamak gerekir.

Beden dili arastirmalan hakkinda bilgi edinildikten sonra, biitin bu imkanlarm ticari

ve politik amaglar igin nasil kullamldigy akla gelir.

Beden dili uzmanlan baz1 reklam gosterilerinin tiketiciler tizerinde nasil bir etki
biraktigin arastirabilirler. Ticaret agisindan da, birtakim reklam posterlerinin,
iizerlerindeki kisilerin tezat viicut sinyalleri teshir etmeleri dolayisiyla sagirtict

olmalarim bilmek gerekli olabilir.

Baz politikacilann retorik dersi almalar1 ve kendi beden dilleri {izerinde caligmalari
elbette ki yasaldir. Ancak su soruyu sormamiza miisaade etmelidirler: Teshir ettikleri
ifade gergek tutumlarlnl yansitryor mu, yoksa sadece kendi kisilikleri ile hicbir
zaman bagdastlramayacaklan birtakim hareketleri, duruslarn ve s€s tonlarim mu taklit
ediyorlar? Bu, kayda alinmig konusmalarin tekran icin de gecerlidir. Tekrar
yayinlamrken teknik gereglerle sesin frekansimn  yikseltilip algaltilabilmesi

miimkiindir ve dolayistyla bu frekans fark: dinleyicide degisik duygusal etki yaratir.

Kisilerin kendi viicutlanindan aldiklan mesajlar da gok snemlidir. Kisinin viicudu
durusu, hareketleri, sesinin tonu, mimigi, ayakta durug tarzi, yiriylisl ve Oturusu;
hatta yiiz hatlari, bakislanmn canh veya anlamsiz olusu ile, ac1 Ve gerginlikleri ile,

onun kim oldugunu ve hayati boyunca nasil bu hale geldigini anlatir.”

insanlar konusarak anlagmay!1 gelistirmeden  dnce, beden dilleriyle anlagirlardi.
Beden dili insanlarin ilk anlagma aract Ve ilk dili olmustur. Bedenlerinin dili
aracthgyla insanlar duygulanni, diistincelerini, isteklerini, ihtiyaglanm Ve ruhsal

zenginliklerini bagska insanlarla paylagmuslardir.

Bugiin artik gecmiste oldugu gibi beden ve ruh Dbirbirinden aym olarak

dﬁ§ﬁnﬁ1memektedir. Ruh ve beden birbirinden aynilmaz bir biitiindir.

-
2 prof. Dr. Shober, Otto, Beden Dili (Davrants Anahtar), Arion Yay., istanbul, 1999, s: 177-182.
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Bedenimiz i¢ diinyamiZzi saran bir eldivendir ve varhgimzin ditnyaya agiligidir. Bu

varlik ancak bilingh bir duyarhlikla kavranabilir.

Halk arasindaki yaygin goriglerin ve dinlerdeki cezalandinci yaklagimlarn etkisiyle;
bedenin isteklerinden kaginilmasi ve bedeninin terbiye edilmesi gerekir. Bedensel
arzular ahlaka aykmndir ve giinahtir. Bu anlayis agisindan beden olumsuz bir varlik
olarak algilamr.

Biz kendimizi ve gevremizi ancak kendi bedenimizle algilayabiliriz.

Sinir sistemi ve duyu organlan gevreden aldiklan uyaranlan beyne gonderirler. Bu
uyaranlar beyinde iki yonli degerlendirilir. Birincisi yagantinin kendisinin, ikincisi
de bu yasantmin hos veya nahos olarak degerlendirilmesidir. Bu degerlendinneleri

kullanarak diinyaya kar kendi ihtiyaglanmz dogrultusunda bir tavir alinz.

Ana dilimizden baska bir dil 6grenmek icin, zaman Ve enerji harcanz. Bir yabanci
dili, iy1 sgrendigimiz olglde kendimizi daha iyi ifade edebilir, karsimizdakini daha
iyi anlanz. Temel dilimiz olan bedenimizin dilini ogrenmek i¢in neden zaman
ayirmadigimizi anlamak giigtiir. Duygulann ve diistincelerin kelimelere dokiilmedigi
durumlarda bunu cok agik olarak hissederiz. Boyle anlarda bir bakis, bagin bir
doniisii, kavrayan bir jest, savunucu bir mimik binlerce kelimeden fazla anlam tasir.
insanlar kelimeleri, cogunlukla gergek duygu Ve diigiincelerini prtmek  igin

kullanurlar.

Bir bebegi gozleyerek, ailesinin ondan bekledigi beden davramslarin zamanla nasil
geli§tirdigini izleyebiliriz. Bu olmasaydi, bebegin ailesi tarafindan anlasiimasi
miimkiin olamazdi. Gelisim temel olarak daima aym kalibr izler ve cocuk, bedeninin

davranislanm icinde yasadifi aile gevresine uydurur.

Geng bireyler de yasadiklan cevrede duygu Ve diigiincelerini beden dilleriyle

kelimelerden gok daha agik bir sekilde ifade ederler.
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Geng bir insamn elini sallamasi ve omuzlarnn silkmesini, yasitlar kayitsizlik ve
isteksizlik olarak algilarken, bu onlarin dfkelenmelerine sebep olur. Boylece bir

yanlis anlama giderek bir catigmaya doniigiir.

Bu yanlis anlamann sebebini kavramak cok kolaydur. Yetiskinlerin sosyal rollerdeki
beden dilinin baska bir kodu vardir. Bitiin yetigkinler igyerlerinde ve toplumsal
rollerinde belirli beklentileri karsilamak zorundadir. Bir isei, bir yonetici, bir doktor,
bir sofor i¢in farkli davrams kurallar s0z konusudur. Bu beklenti ve normlar beden
dilini de sekillendirir. Beden dili aym zamanda bize sosyal rolleri gosteren bir

aynadir.

Sosyal statil ve bir grup igindeki hiyerarsi; bireyin kendisini grup i¢inde algilayist,
grubun yapisi Ve insanlann toplumsal konumlarn: beden dilleri ile yansnmalanndan

anlasihr. Beden dilinin kelimelerden gok daha kolay anlagilma ozelligi ise hig

degismez.

insan hayat boyunca cogunlukla farkinda olmaksizin giinliik beden dilini son derece
etkili olarak kullanir. Ancak bedenini, kelimeleri kontrol ettigi gibi kontrol edemez.
Bedenimiz olaylara veya durumlara karsi ok daha fazla kendiliginden — tepkiler
verir. Gergek duygu Ve diisiincelerimizi kelimelerin arkasina gizlemek belki
miimkindir ama, beden dilimizi gizlememiz ¢ok kere miimkiin degildir. Duygu ve

diistincelerin anlasiimasinda kelimeler degil, beden esasr.

insan bilerek veya bilmeyerek yaptigl hareketlerle sadece karsisindaki kisiyi degil,
biiytik topluluklari bile, -onlar bunu tam anlam ile farketmeden- etkilemekte ve
yt')nlendirmektedir.

insarun kendini dig diinyaya kars: ortaya koyus bigiminin temeli gogiis agikhigmi, bir
baska deyisle, merkezini kullanma bigimidir. Bagka higbir dzelligine bakmaksizin,

sadece gogis agikhgna bakarak bir insann kisilik yapisi ve icinde bulundugu duygu
durumu konusunda bilgi sahibi olmak miimkiindiir.
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Merkezin gogus tizerinde kesisen bir yatay ve dikey eksen {izerinde dengeli olarak
durmasi, omuzlarn geriye dogru genislemeden dik olarak tutulmasi kendini kabul

ettiren, giivenli bir goriiniis ortaya koyar.

Merkezlerini 6lgiili bir sekilde dinyaya agan insanlar biytk cogunlukla diger
insanlarla saglikh iligkiler i¢indedir. Bu tur insanlar kendi haklarini koruduklari gibi

karsilarindaki kisinin haklarina da saygi duyarlar.

{nsanin merkezini kullanma bicimini ve temel beden durus Ozelligini tanimanin
sagladifl en énemli yarar, yalmzca cevredeki kisileri dogru degerlendirmek degildir.
Bu ozelliklerin farkinda olmak, kisinin kendi hayatinda gok temel degisiklikler

yapar.

insanlar biiylk cogunlukla iclerinden geldigi gibi davrandiklarini diistintirler. Oysa
yakin zamanda yapilan aragtirmalar, insanlarin hissettikleri gibi davranmaktan ¢ok,

davrandiklari gibi hissettiklerini ortaya koymustur.

Cani sikilan bir insanmn kaslan catik, yizli asik, omuzlar dustik ve merkezi kapahdir.
Hepirniz sik sik, sebepsiz bir can sikintist yasariz. Oysa cok kere kaglarimzi
catngimiz, yiiziimiizii astigumiz ve omuzlarmzi disirtp, merkezimizi kapattigim?z
i¢in cammizin sikildigim diistinmeyiz. insan hangi davramgini dislagtinirsa, bir stire
sonra beden kimyasinda meydana gelen degisiklikler sebebiyle o yonde duygular
yasamaya baglar. Sikntih bir insan gibi davranmak i¢ sikintisinin artmasina sebep

ohur.?

2. insan Davramslar ve [letisim

fletisim, duygu, diisiince veya bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii yolla baskalarina
aktariimasidir. Hetisim sozcigii Latince communicare kokiinden gelmektedir ve

dilimizde komiinikasyon, haberlesme veya bildirisim sozciikleriyle de tammlanur.

3 BALTAS. Z, BALTAS. A, Bedenin Dili, Remzi Kitabevi, istanbul, 1992, s: 11-17.
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Etkilesimin oldugu her yerde iletisim ve jletisimin oldugu her yerde de etkilesim
vardir. Bu iki olgu birbirlerinin vazgegilmez parcalandir.

insanlar arasi iletisimler temel olarak duygu ve diistince ahgverigini yuritme
diizenleridir. Burada ana 5ge “anlatmak’tir. [letisimi kuran ve baslatan Kisi kendisini,
duygu ve dusiince diinyasini, iliskilerini, iliskilerinin kendisindeki karsihiklarin
aciklamak ve karsisindakine {letmek ister. Kisilerin anlatma evlemlerinin iletisim

agisindan amaci “anlagilmak’tir.

insanlar arasi iletisim sadece bir bilgi ahsverisi degildir. Duygu ve diisiincelerin bir
bilgi olarak aktaniimasindaki eylemler ve bu eylemlerin bigimi iletigimin Oziuni
yapilandirir. Bu, iletisimin evrensel yonudir. Bilgiyi veris bicimi, bir baska deyisle,
sozlerin bedendeki karsiliklari, iletigimi degerlendirmemizgle ikinci nemli noktadir.
fletisimde bilgilenmek ve sgrenmek “anlamak” degildir. Iletisimin ana amact

anlavarak kavramaktir.

{letisim bagka bir kisiyle birlikte yapilandirilan bir siirectir. Iletisim, onu olusturan
bireylerden birinin aktif olusu, digerinin ise bu eylemi seyredisi ile kurulamaz. Eger
alic1 kisi hazir degilse, iletisim yolu tikanir. Boyle bir iliski; ditstindiigimiz anlamda
dogru ve saglikli bir anlama ve anlagma dogurmaz.

Kisacast iletisimden s6Z edebilmek igin ortak bir platformda bulusmaya gerek vardir.

Bu orak platformda en az iki kisi, ortak paylagim icinde iletisimi stirdiirebilir.

fletisimi kelimeler, eller, gozler gibi biitiinliigiinden soyutlayarak ve stiregteki bir
kesite bakarak degerlendirmeye caligmak bizi yamltabilir. Sozsiiz iletisim isaretlerini
veya sozli iletisim igerigini tek tek degerlendirerek sonuglara varmak yaniltict

olabilir.

letigim bicimindeki bitin szellikler ve iletisim siireci, iletigimin birbirinden

ayriimayan pargalandir.
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Beden dilimizle verdigimiz mesajlar insanlarla anlagmamizda en temel aragtir. Hem
yakin cevremizde, hem daha genis sosyal hayatimizda, hem de farkli iilke insanlan
ile iliskilerimizde sncelikle beden dilimizi kullaninz ve onlarin beden dilleri ile

anlattiklanm ¢dzmeye calisinz.

fletisim kurdugumuz kisilerle kiltiriimiizdeki ortak szellikler ne olglide fazlaysa

birbirimizin beden dilini anlamanmz da o kadar kolaylasir.

Aile cevresinden daha genis bir sosyal gevreye gectigimizde yine beden dilimizin

temel anlagma aracimiz olmaya devam ettigini goruriz.

Beden dili iligkilerimizde Kiiltiirel farklar arttikga, yabanci bir iilkede gevremizdeki

insanlann duygu ve diistince akigini degerlendirebilmemiz oldukea giiclesebilir.

Farkl: kiltir gruplanna girdikge sOzsliz iletisim £nesajlanmn ayrintilarim
degerlendirmek zorlagir. Gruplann sessiz dillerini anlamak icin onemli olgiide
bilgilenmeye ihtiyag vardir. Bunun igin © insanlann  kilrirtind, iliskilerini,
iletisimlerini ve diinyaya bakiglanni tammak gerekir. Kultur, tarih boyunca insamin

dogayla ve insanla ortaya ¢ikmis problemlerinin ve zorlanmalarnin ¢ozim bigimidir.

Bir baska agidan kiiltiir, gittikge karmasiklasan yasamla basa cikabilmesi i¢in insanin
bilgiyi kodlama modelidir. Kodlanan bilgi iletisim araglanyla aktanhp, paylagildigt

icin, kiltlir ve iletisim birbirleriyle i¢ icedir.

Bilgi, kiltiirin szudir. Insan yasaminin geligmesi ve devamu icin bilgiyl aragtinr,
olusturur ve iletir. Kultiir ve iletigimin birbirlerine siki sikiya baglihiklanmn sebebi

budur.

Bilginin ahmnst, degerlendirilisi, geri bildirimi ve bunlar i¢in gerekli olan enerji insan
bedeninin ve organizmasinin bityik ve ok geligmis bir haberlesme sistemi oldugunu

gOsterir. {nsanin bir yonii ile i¢ faaliyetleri, bir yoni ile de davranislan bu haberlesme

sistemi icinde yer alarak diizenlenir.




20

Bir sistem bilgi akisini gelistirdigi ve bu bilgileri isledigi blgtide Gistiinliik kazamr.
Dolayisiyla insan sahip oldugu karmasik “bilgi isleme” sistemiyle, bilgiyl diger

canhlardan daha farkli diizeyde alir ve degerlendirir.

Biz cevremizdeKi diinyadan sadece belirli uyaranlari seger ve€ duyu organlanmiz
yoluyla sadece bunlan algilariz. Bu konuda son derece segici davramnz. ve dis
diinyadaki say1siz bilgi arasindan sadece ihtiyacimiz olanlan ve ihtiyacimiz

olacagina inandiklanmizi sec;eriz.4

3. Semboller ve Statiiler

Her grup kendine ait sosyal diizenini olusturur. Temeli hiyerarsik diizene dayahdur.
Bu gii¢ piramidinde giiglii olan en tepe noktada yerini ahr, arkasindan gelen baskilara
kendini kamtlayabildigi sirece buradaki yerini koruyabilir. Bu siralama kendi
aralarindaki gi¢ diigince durumuna gore ayarlamr ve siirekli rekabeti ortadan
kaldirir. Bu rekabet savasi tim grup tiyeleri tarafindan takip edilir ve dnemsenir. Bu
hiyerarsik diizenin igindeki degisimler kisinin cikagii belirler. Burada istisnalar
snceliklerle baglantihdir. Bir siirii icinde afactaki en yiksek ve en rahat uyuma yeri
bastaki maymuna aittir, buradan daha etrafli bir gorils alam vardir: Hem digardan
gelecek tehlikelere karst grubunu korumak hem digerlerinden kendini muhafaza
etmek ic;iri. O, hem iyi besini alma hem de istedifi yerde istedigi teritoryumda
bulunma bakkina sahiptir, ancak digerleri onun sahip oldugu haklara sahip
olamazlar. O’na duyulan saygidan tanmnan teritoryumdan, sahip olduklann onun

sembolii halini alir, opun yeri; statli semboliidiir.

insanlar arasinda bu ok da degisik degildir. Ancak onlarin biraz daha karmagik akilli
varliklar olusu, karmagik sosyal diizen icerisinde yastyor olmalari sebeplerin

olugumlarin tersine donmesine yol agabiliyor. Boyle olunca onlarn diigiinebilme

4 a ge., s 1923
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yeteneklerl ya da tecritbeleri, nesnelere deger vermiyor. Tersine bu nesneye sahip

olmak onlara sosyal cevrelerinde bir seviye belirliyor.

Once yetiskin olmak gerekli sosyal gevre icinde bir seviye sahibi olmak i¢in bu sart.
Sonra gii¢ ve piyiiklikle rekabet yaratilmals, hak edilen statii belirlenmeli ya da hak

edilen seviye belirtilmeli.

Yani cocuklar hentiz yetigkin olmadiklarindan bu sosyal gevre icinde ayn bir tat
ahiyorlar, s0z haklart heniiz yeterli gelismedikleri bu tip qniflandirmalardan muaf
sayiliyorlar. Ne kars1 cinsle rekabet icindeler ne de fvalite icinde pozisyon
kavgasindalar. Onlarin davranig sinyalleri yetiskinlerde koruma etkisi yarattigindan
kendilerine daha da provoke edici davraniglarda bulunma hakki tantyor, aym

zamanda agresif davramslar bloke edebiliyorlar.

Yetigkin olmak sadece bedenin biiyiimesi ile baglantil degil, yani gli¢ ve biiyiklik
ayni zamanda cinsel isaretlerin sekonder gelisimi de snemli. Gogsler gelisiyor,
Killar beliriyor, erkegin yiiziinde sakal ¢ikiyor. Bu sinyallerin tonlanmasi V€ ayni
zamanda yetiskin statiisine ulagmak etki sahibi olmak demektir. Eski zamanlarda
dogal ortamlarda bu boyleydi herhalde. Ancak insanlann sosyal diizeylerinde bazi
dogal sinyaller karmasa igine girmis. Yaghhik aym zamanda tekrar primitiv
zamanlara geri donuyoruz seklinde algilaniyor. Bati cevrelerinde en gegerli olan
genglik enerjik gorimiim; sanki bu iist noktadan inis hi¢ olmayacakms gibi. Biyiklar
kesiliyor, saglar boyaniyor, rejimler yapihyor, kozmetik yardimlar almniyor hepsi

sadece biraz daha geng goriinebilmek icin yapiliyor.
Bizim toplulugumuzun statii sembolleri;
*Her ¢esit unvan,

*Politik gorevier, mesleki pozisyonlar,

*Sahip olunanlar.




Aslina bakarsaniz tim bu statii semboller materyal degerler ve gevie icindeki gii¢ ile
esit tutulmakia. Para ile bir teritoryum satin aliyor, gli¢ ve seviye sahibi oluyor. Ruh
sadece bir unvan etkisi olan yani giig ile var olunca sayiliyor. Ama en bityiik etik
yine maddesel; Biyiik bir ev, agir bir araba, pahal giysiler, degerli miicevherler,

giizel bir kadin, zengin bir adam ideal kabul ediliyor.

Statii sembolleri de digerleri igin oryantasyondur. Bunlar toplum icindeki yerini,
sosyal etkilerini gosteriyor; buna baglh olarak gl iliskilerini tahmin ederek onunla
girilecek iliski belirlenebiliyor. Bu zorlama ayni zamanda bir alt seviyeye bagh
insanlan trkitebilir ve insanlarla olan diyalog kopar. Statii sembolleri uygun
olduklar: anda kabul goritiirler. Uygun statii sembollerinin oldugu yerde aykin gelen
ve gereksiz hava atmaya kalkan kisiler geri ¢ekileceklerdir. Tevazu gostermek

serbest, (U nderstatement) de yine ince yagam seklinin sembolii sayilir.

Davrams sekillerihin kendine ozgii sekli de sosyal yasam icinde seviye semboludiir.
Pahali giysileri para bulan herkes alabilir, ancak bu ince tarzi edinmek yillar alan
tecriibe ile gelisir. Boylece toplum icindeki bu elit kesim davramslan ile hemen
taniabilir hale gelmislerdir: Dogru kapilari kimlikleri olan birgok kisiden daha kolay

a(;abilirler.5

4. Beden Dilinin “EN”

Eller insanin kullanabilecegi en mitkemmel araglardir. Gerektiginde oldurtic bir
silahin ya da yasam veren bir tedavinin aracl olabilirler. Karete ya da boks gibi
sporlar ellerin bir silah olarak kullaniimasin one cikarirlar. Doktorlar bir hastahfin

ne oldugunu anlamak icin hastalarim dnce elleriyle kontrol ederler.

Eller gbérmeyen insanlarin gozudir aym zamanda Braille alfabesi denen gorme

sziirliler igin hazirlanmus, kabartmalarin eller aracihfiyla algilanmasind dayanan

e
5 MOLCHO, Samy, Beden Dili, Gin Yay., {stanbul, 2000, s: 237-242.
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sistem bu gekilde isler. Gozleri gormeyenler dinyay! ellerinin yardimryla tanir,

onunla bilirler.

Ellerimizin en 6nemli ozelligi onlan bir arag olarak kullanabilmemizdir kuskusuz.
Oyle ki baska araglan bile onlarm yardimiyla yapanz. Ellerin insan igin bir arag
olarak kullanilabilmesine yardimci olan en 6nemli sey kuskusuz bas parmagimizdir.
Elin asil iglevi olan yakalama ve kavrama, biitiin obiir parmaklarla yiz yiize
getirilebilen bas parmagin hareketleriyle ve bes parmagin bikillme yetenegiyle
gerceklesir. Beyinle eller arasindaki bilgi aligverisi caprazlamadir. Sol elle dokunulan
nesneler once sag yarl kiirede algilanir. Ote yandan yazi yazmasi icin sag ele emir

verme isini de beynin sol yan kiiresi yapar.

Elin damar diizeni, dirsek kemigi atardamari ve doner kemik atardamari arasindaki
agizlagmadan olusan derin Ve yiizeysel olmak uzere 1k1 atardamarin dallanyla
saglanr. Sinirler ise orta sinir, dirsek kemigi sinirleri ve doner kemik sinirlerinin
dallarindan gelir. Parmaklan biikmeye ve agmaya yarayan kas kirigleri de elden
geger. insan disindaki tim omurgalilarda elin baghica iglevi, upki ayaklar gibi
yiiriimeye yardimct olmaktir. Oysa iki ayaf {izerinde yiiriiyen insan serbest kalan
ellerini is gormek icin kullamr. Primatlar takimmdan olan hayvanlarda parmak

uclarmda bulunan tirnaklarin i§ gorme yetenegini artirdigini goriyoruz.

El ayasinda ve parmaklarin i¢ yliziinde avug cizgileri ve parmak izi denilen kimileri
ylizeysel, kimileri derince oyulmus pek cok cizgi bulunur. Dokunma duyusuna
yardimci olan bu ¢izgilerin diizeni her tiire dzgii genel bir kaliba uyarsa da, higbir
bireyde birbirinin esi degildir. Bu nedenle insamn parmak izleri kimlik saptamasinda
kullamlir.

Dokunma duyusunun da en giclii oldugu bdlge ellerimiz, ozellikle de parmak
uglarimzdur. Sicakhpt ve soguklufu parmak uglanmizda yogun olarak bulunan

Ruffini alicilan ve Krause cisimcikleri sayesinde algilanz.
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Uzmanlar beynin biiytikligiyle el becerilerinin artmasi arasindaki iligkiyi insanin
evriminde birbiriyle yakindan baglantili iki stire¢ olarak goriirler. Giiniimtizde el
kemiklerinin gelismesi X isinlaryla saptanip incelenerek ocuklardaki bitylime hizt

ve gelisme diizeyt incelenebilmektedir.

Ellerimiz icin “disandaki beynimiz” denir.®

s TOK, Gokhan, Bilim ve Teknik, Ekim 1998, Sayr: 371, s: 68-69.
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L. BOLUM

1I1) TOPLUM VE SANAT

Nerede olursa olsunlar, diinyanin her yerinde insanlar gruplar halinde yasar. Bu
gruplar, milyonlarin kaynastig1 Tokyo, Kalkiita ve Londra gibi sehirlerde cok biiytik;
Ingiltere’nin dag koylerinde, Bomeo’nun Kelabitlerinde, Polinezya’ nin
Tikopialanndakj gibi kiigik; ya da Eskimo ve Chuckhilerin birbirlerinden uzak
yasayan ailelerinde oldugu gibi, kiiglictik olabilirler. Fakat ister biiylik, ister kiigiik
olsun, topluluklar daima su ozelligi kamtlar; insanlar yalniz degil. birlikte yagar.

Boyle bir gruba “toplum” deriz ve insamn, evriminin ilk giniinden bu yana bu
sekilde yagadigim tahmin edebiliriz. insan, tek basina yasayan bir hayvan degildir.
Fakat, antropologlarn deyisiyle, toplum ruhu, sadece insanlarmn siirti halinde
yagamasindan ibaret olmayip, aslinda bu gruplarin “gosyal yapr~ olarak adlandirlan
bir yapiya sahip olmasi olgusudur. Bu kavram, insanlarn, belirli ve aralarindaki
bagintilar bir plgiide tammlanmig aile, asiret veya millet gibi tnitelere ayrilms
olduklar1 olgusunu ortaya koymaktadir. Bu sosyal gruplasmalarin bazilarinda tiyelik
arzuya baghdir, bazilan iginse segme §ansl yoktur; bir insan, bir aile veya klanda
dogmay: kendi arzusuyla belirleyemez, fakat esini, tenis kuliibiinii segmekte veya
Bat Afrika’daysa Nanamei Akpee “kargilikl1 yardxmlasma” cemiyetine Uye olmak
icin miiracaat etmekte hiirdir. Genel olarak ileri uygarlik insanlan, sosyal yapiun
akrabalik, dogustan belirli sosyal smif ve oturma yerleri temeline bagh olarak kati bir
sekilde siire gittigi ilkel kiiltiir insanlarindan daha fazla segme sansina sahiptir. Fakat
secme sansimn az veya ¢ok olusunu anlamak i¢in en iyl yol, toplum yapilanni
birlikte isleyen bir biitiin olarak incelemektir; akrabalik ve evlilik, biiyii, din ve
tabular veya sumflara ve klanlara bolinmenin diizenin tiimiini ayakta tutan Ve

aksatmadan ylirtiten bir sistemin pargalan oldugu goriilecektir. Bunlann birlikte

isleyisi Sylesine pargalanmaz bir bitin olusturmustur ki, cesitli kisimlannin
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birbirlerinin yapisin belirledikleri soylenebilir. Bu biitinlenmenin bir bagka sonucu
da, hangi toplum soz Kkonusu olursa olsun, butinin kendini olusturan pargalarin

toplamindan daha biiyiik olusudur.1

1. Sanat

«Ganat” kelimesi dar anlamiyla daha gok “plastik” veya “gprsel” (visual) dedigimiz

sanatlara baglanur, fakat aslinda edebiyat ve musiki sanatlarim da igine almahdir.

Biitiin sanatlarda musiki haline gelme istegl oldugunu ilkin Schopenhauer
soylemistir, bu diisiince sik sik tekrarlanmis ve birgok anlagmazliklara yol acmugtir,
bununla beraber Schopenhauer’in s6zt biiylik bir gercefi ortaya koymus oluyor.
Schopenhauer miizigin soyut zelliklerini diigtiniiyordu; miizikte, belki yalmz
miizikte araya bagka amaglarla kullanilan bir ifade vasitasi girmeksizin sanat¢
dinleyiciye dogrudan dogruya hitap edebilir. Mimar sanatinm baska islere de yarayan
binalarla ifade etmelidir. Sair giinlik konugmalarda gegen kelimeleri kullanmak
zorundadir. Ressam ¢ok defa gorillen diinyanin resmiyle kendini anlatir. Sadece
besteci hosa gitmekten bagka bir amaci olmaksizin kendi i¢ diinvastyla bir sanat eseri
yaratmakta tamamen serbesttir. Fakat biitlin sanatgilarda ayni istek vardir: hosa
gitmek istegi; sanatin en basit ve kullamlan tanimi hosa giden bigimler yaratmak
gayretidir. Bu bigimler bizim giizellik duygumuzu oksar ve giizellik duygumuzu

oksayan da duyulanimiz arasindaki bicim baglantilarmin birligi veya ahengidir.

Genel bir sanat teorisi su disiince ile baslamahdir: insan, duyularmn Sniine konan
seylerin bigimine, ylizeyine ve kiitlesine gore davramr. Esyamin bicim, ylizey ve
Kiitlesinin belli Slgiilere gore diizenlenmesi hosumuza gider, boyle bir diizenin
eksikligi ise ilgisizlik ve hatta bityiik bir sikinti ve tiksinti verir. Gzellik duygusu
hosa giden baglantilar duygusudur. Cirkinlik duygusu da bunun tersidir. Bazi

insanlar esyamn fizik gorintistindeki olciilerin tamamen farkinda olmayabilirler.

1| WELLS, Calvin, Insan ve Diinyas1, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, s: 72-73.
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Bazilani nasil renk kord ise digerleri de bigim, yuzey ve kiitle bakimindan kor
olabilirler. Fakat renk korleri ne kadar azsa egyamn gorinistiniin farkinda
olmayanlarin da o kadar az olmas: akla yakindir. Bu insanlar1 heniiz gelismemis

saymak daha dogru olur.

Giizellik i¢in yapilan tammlar en asa@ bir diizine kadardir, fakat tek mithim olan
bahsetmis oldugum fizik tammdir. (Glizellik duyulanmiz arasindaki  bigim
baglantilarimn birligidir) ve bu temele dayanarak kuracagimiz bir sanat teorisi
herhangi bir sanat teorisinin gerektirdigi derecede genistir. Fakat belki de daha
baglarken giizellik kavraminin pek bagmtili olusu fizerinde durmak yerinde olur.
Gerive sanatin giizellik ile mutlak bir bagintis1 olmadigini soylemek kahyor. Sadece
Yunanhlarm kurdugu ve Avrupa’da klasik gelenek ile devam ettirilen gizellik
kavramini kabul edersek, bu soz akla yakin olur. Giizellik kavramini miiphem, gok
defa aldatic1 belirtiler gosteren ve tarih boyunca durmadan degisen bir olay olarak
kabul etmek bence en dogrusudur. Sanat biitiin bu belirtileri i¢ine almahdir ve bir
sanat Ogrencisinin ciddiligi kendi glizellik duygusu ne olursa olsun, diger
devirlerdeki diger insanlann duygulanmn gercek belirtilerini sanat sahasina kabul
edebilmesiyle anlagihir. Onun igin primitif, klasik ve gotik aym derecede ilgi
cekicidir, ve O, zaman zaman degisen giizellik ~duygusunun degerlerini

kiymetlendirmekten ok, her devrin gergek ve sahtesini ayirmaya caligmahdir.

Sanat hakkindaki anlagmazliklarn  gogu  sanat Ve giizellik kelimelerinin
kullanihigindaki sebatsizhktan ileri gelir. Tek sebat ettigimiz bir ey varsa O da bu
kelimelerin yanlis kullanilmasidir denebilir. Oteden beri soyle dustniiriz: Her
giizellik sanattir veya her sanat giizelliktir. Giizel olmayan sanat degildir. Cirkinlik
olan yerde sanat yoktur. Sanat ve giizelligi boylece bir saymamiz sanati genel olarak
giizellik kargisinda kesin bir duyusu olanlarda bile, sanatin glizellik olmadifn yerlerde
bu diigiiniig suur alti bir engel haline gelir. Cinkii sanatin giizellik olmas: gart

degildir: Bunu ne kadar sik ve ulu orta tekrarlasak yeridir. Bu meseleye ister tarihi

(sanatin gegen yiizyillardaki durumunu diistinerek), ister toplumsal (sanatin biitiin
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belirtileriyle bugiinkii diinyadaki durumunu disiinerek) bir agidan bakalim, sanatin
cok defa glizellikle ilgisi olmadigim gOririiz.

Giizelligin en genel ve basit tanimi1 hosa giden sey olmasidir; bdylece insanlar
yemegi, koku almay1 ve diger fizik duygulan da sanat olarak kabul etmeye
siirtiklenmis olurlar. Bu teorinin sagmahigimn kolayca gésterilebilmesine ragmen
biitiin bir estetler okulu buna dayanmakta ve hatta son samanlara kadar bu okul basta
gelmekteydi. Bugiin bu okulun yerine Benedetto Croce’ye dayanan bir estetik teorisi
gegmistir, ve bu teori bir elestirme yagmuruna tutulmasina ragmen, genel doktrini
daha 6nceki teorilerden gok daha aydinlatic1 olmustur. Bu doktrine gore sanafl sezgl
olarak tammlamak en dogru yoldur. Guglik “sezgi” ve “lirizm” gibi belirsiz
terimlere dayanan boyle bir teorinin uygulanmasmdadlr. Fakat hemen goriiyoruz ki

bu teferruath ve genis sanat teorisi “giizellik” kelimesi olmaksizin yuriiyebiliyor.

Gergekten giizellik kavrammin tarihteki yeri pek genig degildir. Bu kavram Yunanda
doguyor ve belli eski bir hayat felsefesinin tohumu oluyor. Bu felsefe ashinda
antropomorfik bir felsefeydi; biitiin insan degerlerini yiikseltiyor ve tanrilan sadece
biyiik olglide insanlar olarak goriiyordu. Gerek sanat gerekse din tabiatin ve bilhassa
tabiatin en yiksek noktasi olan insamn yiiceltilmesiydi. Klasik sanatin Srnegi
Belvedere Apollon’u veya Melos Afrodit’idir. Bunlar insanhgin milkemmel veya
ideal ornekleri, miikemmel bicimli, mitkemmel Slgiili, saf ve asil; tek kelimeyle
giizeldirler. Bu giizellik tipi Roma’ya gegti ve Ronesans’da yeniden canlandinld.
Biz hild Ronesans gelenegini devam ettiriyoruz ve bizim icin giizellik, glinliik
hayatimizin gereklerine yabanci, uzak bir iilkenin eski insanlarimn yarattiklan bir
ideal insan tipine siki sikiya baghdir. Belki bu anlayis bir ideal olarak digerleri kadar
degerlidir, fakat bunun kabul edilmesi miimkiin birkag idealden sadece biri oldugunu
anlamamiz gerekir. Bu ideal, insandan ¢ok tanriya cevrili, zihni ve hayat dis1, soyut
Bizans idealinden farkhdir. Bir idealden c¢ok belki de bir yatigtirma, amansiz ve

esrarh diinyaya karsi bir korku ifadesi olan Primitif idealden farkhidir. Soyut, insan

dis: ve metafizik olmasia ragmen zibniden cok iggtidiisel olan Dogu idealinden de
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farklidir. Fakat diigliniig tarzimiz o kadar kelimelere baghdir ki, bu “giizellik”
kelimesini bile cofu zaman bosuna sanatta ifadesini bulan biitin ideallere uydurmaya
galigiyoruz. Kendi kendimize Kkarst diiriist davranacak olursak kelimeleri yanhs
kullanmaktaki sugumuzu er-geg anlariz. Bir Yunan Afroditi, bir Bizans Madonna’st,
Yeni Gine veya Fildisi sahilinden vahsi bir 1dol biitiin bunlar bu klasik giizellik
anlamina girmez. Hatta kelimelere kesin bir anlam vermek gerekirse idollerin gizel
olmadigim veya irkin oldugunu itiraf etmek zorunda kalinz. Fakat giizel veya cirkin

biitiin bu saydiklarimiza sanat eseri demeye hakkimz vardir.

Kabul etmeliyiz ki sanat, belli bir tek idealin plastik ifadesi degildir. Sanat¢inin
plastik bir bigim verebildigi herhangi bir idealin ifadesidir. Her ne kadar ben sanat
eserinde bazi bigim kurallan veya ahenkli bir yapt oldugunu diistiniiyorsam da, bu
mesele iizerinde fazla durmak istemiyorum, ciinki igten ve kendiliginden bir ¢agr1
olmakla deger kazanan sanat eserlerinin yapisini inceledikge onlan basit ve agik
formiillere sokmanin ne kadar zor oldugunu goriyoruz. “Higbir kusursuz gizellik
yoktur ki dlciilerinde biraz aykirihik olmasin”. Bunu bir Ronesans moralisti bile

biliyordu.

Giizellik anlaminn nasil tanimlarsak tanimlayalim, teorik oldugunu kabul etmek
zorundayiz; giizelligin soyut anlami sanat gayretinin ancak ilk basamagidir. Bu
gayrete girigenler yasayan insanlardir ve yaptiklann her sey hayatin ‘biitin etkileri
altindadir. Sanatta U¢ basamak vardir; bir, maddi ozelliklerin algilanmasi- renkler,
sesler, hareketler ve birgok karigik ve tammlanamayan fiziki dis tepkiler; iki, bu gibi
algilarin hosa giden bicimler ve kaliplara dokilmesi. Estetik kaygmnn bu iki islem ile
bittigi  sOylenebilir. Fakat ficlincii bir basamak da olabilir, © da algilarn
diizenlenmesinin daha snceden var olan bir duygu veya heyecan durumuna
uyduru urulmasidir. O zaman duygu veya heyecan ifadesini bulmustur. Bu anlamda
sanat, ne eksik ne de fazla ifadedir demek dogru olur. Sunu hig unutmamal (ki

Croceciler bazen unuturlar) bu anlamda ifade duyu alma ve (hosa giden) bigim

verme gibi daha onceki islemlerin son basamagdir. Stiphesiz ifade bigim verme
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kaygisindan apayTl da olabilir. Fakaf o zaman da ifadenin karmakarnsik hali ona sanat

dememize engel olur.

Estetik veya algi ilmi yalniz itk iki basamak ile ilgilidir, sanat bu gibi duygu
degerlerinden daha cogunu igine alabilir. Denilebilir ki, sanat tartigmalanndaki
hemen biutin anlagmazliklar bu farki goz Oniinde tutmamaktan ileri gelir, sadece
sanat tarihine ait olan fikirler giizellik kavrami fizerine yapilan tartigmalara
karigtinliyor. Sanafin amact ve giizelligin zelligi icinden ¢ikilmaz sekilde birbirine
kanigtinhr. Sanatin amact duydugumuzu bagkalarina ulagtirmakuir, giizellik ise bazi

bigimlerin bize verdigi duyustur.

Qanattaki bigim elemanmn insandaki devamh kargihfs giizellik "duygusudur.
Degismez olan duyarliktir. Degisen, insamn algﬂapm ve zihni hayatim
soyutlastirarak kendi kurdufu anlaywstr, -ve sanattaki degisken elemant- yani
ifadevi- buna bor¢luyuz. «fade”nin “bi¢im”in tam Kargiti olarak kullamlabilecegini
sanmiyorum. ifade dogrudan dogruya duygu tepkilerini anlatan bir kelimedir, fakat
sanat¢imn bigimi yaratirken basvurdugu diizen veya dizginleme de kendi bagina bir
ifade tarzidir. Ol¢ii, denge, ritm ve harmoni gibi terimlere ayrilabilen bigim ashnda
sezgiye dayam, sanatc1 calisirken bigimi bir zihni gayretle mevdana getirmez, onu
heyecanlarini yonelterek ve simurlayarak bulur demek daha dogrudur, ve sanati
“bigim verme istegi” diye tanimladipimuzda  sadece zihnl bir caligmayl degil
tamamen i¢ giidillere bagh bir caligmay: kastediyoruz. Bu yiizden Primitif sanatin
Yunan Sanatindan giizellikge daha asag1 oldugunu s6yleyemeyiz, sanirim, daha asagi
bir uygarhik katinda olsa bile aym derecede, hattd daha giizel bir bigim icgiidiistinden
dogmus olabilir. Devamli bigim elemanlarmi gecici ifade elemanlanndan ayirt

edemedigimiz middetge bir devrin sanat seviyesinden bahsede:meyiz.2

-
2 READ, Herbert, Sanatin Anlam, s Bankas: Yay., Istanbul, 1974, s: 17-23.
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2. Estetik

Estetigin tam olarak ne Giizel’in, Giizelligin bilimi, ne de begeni yargilarimin bilimi
olusu, daha saglam ve daha ¢ok sayida estetikginin katlldig bir bagka kuramin ortaya
atilmasina yol agmistir. Estetigi genel sanat bilimi olarak tammlayan kuramdir bu.
Cogunliukla Alman estetikgileri tarafindan desteklenen —Max Dessoir’t sayabiliriz
bunlarn basinda- bu kurami, estetigi giizelin ve begenenin degil sanatlarin felsefesi
_bilimi degil- olarak tanimlayan Hegel’e kadar gotiirebilirsek de yine de tamamen bir

Alman kurami sayamayiz.

Estetigi, biitiin estetik kategorilerin, niteliklerin kullanihiglarin inceleme isine
bulastiran giicliiklerden kurtararak su gotirmez bigimde pozitif bir alana yerlestiren
XX. yizyl baslangicindaki bu biyilk doniis hareketinin baginda Tolstoy’u, onun
«§anat Nedir?” adl incelemesini buluruz. Tolstoy bu in;:elemesinde (1898) Giizel
diistincesini elestirdikten ve onu sanatin bir bozulusu olarak aldiktan sonra, sanata
toplumsal amaglar yoniinde bir tamm bulmaya g¢alisir. Sanat pozitif bir olgudur.
Sanat yapitlari timi bir diinyayr olusturur, kurar. Doga’mn yasalanni, drmegin
yapilar ve canh varliklar diinyasmin hareketine egemen olan yasalari incelemek ne
derece dogal bir seyse, sanat yapitlarinin olusturdugu bu diinyamn yasalarni
incelemek de o derece dogal bir seydir. Ancak, sanatin evrensel biliminden sOzZ
ederken, estetikle sanat tarihi arasindaki ayrimi da belirtmek gerekir. Sanat tarihi,
mekanda ve zamanda yer almig olan tek tek olgularla ugrasir. Estetik ise genel
olgulan tiimevanmla arastirirken sanat tarihinden agtk bir sekilde aynhr. Ornegin,
herhangi bir kilisede bilmem kaginci pencerenin vitraymn bilmem hangi havariyi
temsil ettigini, hangi tarihte yapildigini soylemek sanat tarihcisinin igidir de; genel
olarak vitray sanatindan S0z etmek, bu sanatin genel kurallarmin resim sanati
kurallarindan nerede ayrildigim gostermek ve bu bilgileri, o vitray1 gorenler fizerinde
dogurdugu etkiyi agiklamak igin 5zel durumlara uygulamak ise estetikginin

gbrevidir. Ancak bu iki disiplinin arasindaki sunir, butin ayrntilar ile tam olarak

cizilemez. Yalniz denilebilir ki, sanat tarihgisinin zaman zaman estetik diisiincelere
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bagvurmasi ne derece kagmilmaz ise estetikcinin de sanat tarihini tamimasi o derece,

belki ondan da gok gereklidir.

Boyle bir tamma kars1 yapilacak ¢ikislann ilki, tarih boyunca eksilmez bir dikkatle
ilgi cekmis bazi soruniarin, bazi incelemelerin, ornegin dogal giizellikle ilgili sorun
ve incelemelerin estetigin alam disina gikanimig olmasidir. Gergekten de, Italyan
estetikgisi Benedetto Croce gibi bazi estetikgiler estetigin bu alammn tamamen bir
kenara atarlar. Croce’ye gore Giizel, daima, artistik yaratig siireci sonunda ulasilan,

basarilan seydir.

insamn da bir pargasi oldugu Doga’nin yaratict giiciini yadsimak, sanati nesnel

kskeninden koparip yalmzca distince alamna itmek olur bu.

Buna karsihik, sanatgiun bir dogal gﬁzeﬂikten, diyelim bir gin batimundan
esinlendigi, bu dogal giizelligin kendi {izerinde yaptig1 € iyi sanat izleyicisl {izerinde
yeniden yaratmak icin yapitina koydugu soylenirse, estetik olguyvu yalmzca sanatla
simrlayan tammin hesaba katmadigt seyleri estetigin alam igine yeniden katmanin

yollarim da bulmus oluruz.

Bugiin, ciddi metodolojik temeller arayan bir estetigin en Kkullamsh yonelimini temsil
eden bu tammin bu noktada saplam, etkili ve daha agiklayicl olacagi hemen
goriilebilir. Bu tamma kars1 ¢ikanlarin, Giizellige ve dteki estetik degerlere verilecek
dikkatle, seyircinin doga karsisindaki hatta bir sanat yapiti karsisindaki duygularnmn
incelenmesinin, estetikte ancak bagimli ve uygun olmayan bir tarzda goriinecegini,
esteﬁk ile sanat biliminin iki ayr1, hatta birbirine rakip disiplin oldugunu soylemeleri
dogru gt’)rﬁnmemektedir. Cunki biz, filozofik ve epistemolojik nedenlerle, dogadaki

kurucu, diizenleyici siireclerle sanatin benzerligini, andingini ifade ederken, bunda,

estetik incelemelerin birligi i¢in yetkin ve son derece uygun bir temel buluyoruz.
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3. Giizellik

Estetik deyince, akla, oldum olas1 “Giizel” ve «Giizellik” kavramlan gelir. Buglin

hala estetik, giizellik bilimi olarak agiklanmiyor mu birgoklarinca?

Gunlilk yasamda gesitli durumlan gorinimleri, davranislar, cesitli nesneleri ve
duygulan glzel sozelgh ile niteleriz. Oysa bizim burada ilgilenecegimiz guzellik
kavrami, gerek dogada, gerekse glinlik yasamda nerdeyse kendiliginden var olan,
ham olarak yasamini siirdiiren giizellikler degil bunlarin ve daha nicelerinin sanat
olgusunda yanstyan bigimleridir, yani estetik deger olarak giizelliktir. Bu siirlamayi,
giizellik kavramim dogadan, diinyadan ve toplumsal yagamdan soyutlamak i¢in
degil, bu kavramn degisirligini, bagintilihgim goz niine almaksizin bir mutlak
gﬁze}lik kavramina giden ve boylece onu bir bagka bigimde cevreden soyutlayan bir
diistince sisteminden aynimak ve sorunun sinirlarint aaha iyi belirlemek i¢in

yaplyoruz.

Gergekten de giizel kavrami antik estetigin temel goriislerinden birini meydana
getirir. Antik estetipi digerlerinden ayiran en belirgin 5zelliklerinden biri, giizeli
yalmzca agiklamakla kalmamasi, yiizyillarca Klasik olarak siirecek olan artistik
kurallar saptayarak giizel kavramint tammlamasidr. Giizellik kavramu katkasiz bir
estetik degerdir. Ahlak sorununun tim olumlu ¢oziim yollarmn soyut bir iyl
kavrami, dinsel soruniarin tim olumlu ¢éziim yollarmn soyut bir kutsal kavrami
gergevesinde toplanis1 gibi, estetik sorununun tim olumlu ¢oziim yollan da giizel
kavrami gevresinde toplanmaktadir. Boylece mutlak giizel, mutlak giizellik
kavramlaria kolayca varilmis olur.

Oysa tarih icinde gesitli sanat olgulari, sanat akimlan, estetik distince sistemleri
incelendiginde gizel Ve giizellik kavrammmn tek degismeyen niteliginin,

degiskenligi, bagntilih oldugu Kolayca gorillecektir.

“Hicbir ¢ag, atalannin yapmis oldugu giizel seylerle yetinmez, isteklerinin dlgiistine

gore, kendine kalan guzellik geleneklerinden agikga ve bir hayli ayn olan baska
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seyler gikarr ortaya. Bu yeni gorus eskisini, gene de digan atmaz. Eski, giizelligini
siirdiiriir, ama eskiyi artik, niteliklerini, rengini degistiren, ona baska bir ton veren bir
gesit sisin, ya da araya giren zaman perspektifi havasimn ardindan gorariz. Eski
giizellik yeninin iginde toplanmugtir. Gegmisin giizel seyleriyle en az yetinen, en ayri,
en devrimei, en bagkaldiric1 ve kendince giizel seyler yaratan cag da giizellige en
ok sahip olan cag gibi gorlindr bize. Ronesans’in devrimei ve yetinmeyen sanat
yapitlarini degerli bulurken, gecmis zamanlarnn giizel seylerini tekrarlayip duran

yorgun bigimcilerin ya da Elenci Klasikgilerin yapitlarinda ilging bir yan g,t'n'meyiz.”3

4. Sanat ve Estetik lliskisi

Sanat ile, normal bir cocukluk doneminin triind diye nitelendirdigimiz sanat
arasindaki ayrma egilecek olursak, o zaman estetigin bir baska belirleniminin
bilincine varinz. Bu belirlenim, estetigin daha sonraki gelismesi agisindan onemli bir
rol oynar; doganin koydugu simrlarin asilmastyla, kaynagim insanlar arasindaki
iliskilerde, insanlarin —toplum yagamimn bir geregi olarak- doga ile giderek daha
zenginlesen bir metabolizma igerisinde bulunmalarinda ve nihayet insanlarn bir
toplum igerisinde birlesmelerinde bulan kurallann egemenligi, sozind ettigimiz
belirlenimi olugturur. Bir yandan dogal sirlarn geriye ¢ekiliginin baglamis olmasi,
te yandan da ayni zamanda insamn giderek ilerleyen toplumsal yasamimn, insanlar
tarafindan insan igin yaratilmig yeni bir “doga” nitelifi ile belirginlesmesi,
Homeros’un €ssiz yanlarmndan birini olusgturan nedenler arasindadir. Magara
resimlerinin geliskili giizelliginde henliz bu “kilifa biirinmislik” baskindir; dogal
sipir heniiz bir smur niteligiyle degil, ama insan yagamimn dogugtan tasidifr bir
gergeve olarak gorundr. Nesnel agidan bakildiginda, insanoglu hi¢ kuskusuz daha bir
kavram dile getiren, bogumlanma firint ilk sozcigiyle, bir 1§ yapmak amactyla elini
ilk oynatistyla dogaya mutlak baghliga karst baskaldirmig olur. Ancak dogamn
gmirlan  digina  ¢ikis sirasinda bu kendindeligi  bilingli  bir kendiiginlige

3 DOGAN, Mehmet. H., 100 Soruda Estetik, Gergek Yay., istanbul, 1975, st 17-21.
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dontistiirebilmek igin akil almaz uzunlukta bir yolun asiimasi gereklidir. nsanlann
bilincinde dogal sinirlarin geri cekilmesinin ilk adimlanm —yolu aymi zamanda hem
aydinlatarak, hem de karartarak- geriden izleyen bir “diinya gorlisi” niteligindeki
bilyil, bigime doniisecek bir kendiicinligi gerek diisince, gerekse bigimleme
agisindan olanaksiz kilar. Homeros un g¢ocukluk cizgilerindeki normal 3ge, artik bu
tiir bir etkinin insamn kendisi {izerinde diigtinmesini onleyemeyisine dayamr; buna
karsihk ayni evrenin baska tiriinlerinin gogu agisindan bu tir giicler etkinligini korur.
insamin gerek nesnel, gerekse 5znel agidan tiimiiyle doga simrlanndan kurtulmasi
olanaksizdir. Nesnel bakimdan olanaksizdir, ¢linkii insamn toplumsal gabalarnin asil
onem tasiyan alanim her zaman toplum ile doga arasindaki metabolizma iliskisinin
olusturmast bir zorunluluktur. insan dogay: kendi ereklerine ne denli bagh kilarsa
kilsin, onun iizerinde ne denli egemenlik kurarsa kursun, dogrudan dogruya bu
egemenlik, doganin “onsuz olunmazhgni” insanin uygular;lalanmn bir nesnesi kilar.
Oznel agidan soz konusu olanaksizhgin nedeni ise, insanoglunun, ne ol¢iide bir
toplumsal varlia doniismils olursa olsun, dirimbilim acisindan varhgini her zaman
dogal bir varhk niteligiyle sirdiirmek zorunda olusudur. O, insan olarak gerci kendi
emeginin Urtintdiir, ama bu niteligi ile erisebilecegi sey, yalmzca hayvansi-
dirimbilimsel yanlarm ileri slciide bigimlemek, birgok bakimlardan dogada bu
yaradihs siirecinden dnce var olmayan seyler ortaya koyabilmektir; buna karsilik en
yitksek ve dogadan en uzak olan yeteneklerin bile dirimbilimsel temel ¢dziilmez
bicimde baglihg: korur. Boylece temel nitelikteki geliski gorecelesmesini s diiriir ve
kendini yeniden iretme siirecini giderek daha yitksek bir diizeyde yineler. Bunun
nedenine gelince, bir yandan insanin dirimbilimsel 6zii onun insan olusundan bu
yana Oze iligkin, nitel bir depisime ugramarmsken, ote yandan da gelisme stireci
boyunca toplumsal yasamin birer iiriinii olan nitelikler ve tasanm bigimleri, olusan
her yeninin karsisina dolaysiz etkileri ile “dogal” bir tutumla ¢ikacak, bir tir “ikinci
doga” olusturacak bigimde yerlesirler. Bu yiizden gercek evrimin akisi igerisinde

gergek dogal stmrlarin geri gekilmesi gogu kez kaynagm toplumsal alismada bulan
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iste bu “ikinci dogaya karsi siirdiiriilen bir savasla hemen hemen birbirine karigmis

durumdadir.

Oykiinme yoluyla bicimlenen diinyanin icerigi, bu devinimin akis1 boyunca stirekli
olarak kapsamin genisletir. Dogal sinirlann geri cekilmesi denildiginde, bu gerileme
yalnizca s6zciik anlami agisindan bir olumsuzlugu belirtmektedir, gercekte ise
toplum-doga iliskisinin, bu ikisi arasindaki aligverisin giderek yogunlagmasi ve
zenginlesmesi S0 konusudur. Bu durumun kaginilmaz bir sonucu olarak bu siirecin
szneleri, baska deyisle toplumu olusturan insanlar da kendi aralarinda yogun ve ¢ok
yonli iligkiler gelistirme geregini duyarlar; bu durum onlarn i¢ belirlenimlerini de
cogaltir, gok yonliilige gotirtr. Boyle bir gelismenin ne zaman Ve hangi kosullar
altinda genel olarak Kiiltiirler tizerinde, 6zel olarak da sanatlar tizerinde destekleyici
ya da karigiklik yaraticl, engelleyici vb. etki yarattig1, gerek somut olaylarda gerekse
genel diizeyde tarihse] materyalizmin gozmesi gereken bir sorundur. Durun ne olursa
olsun, bu gelisme sirasinda insanlarm giinliik yasamlarinda yeni sorunlar, yeni
icerikler ortaya ¢ikar; bunlar kargisinda ¢oziimlere varmak estetik Oykiinmeye,
sanatsal bicimlemeye diisen bir istir. Béylece —yine genis bir tarihsel bakis agisindan
bakildiginda- sanat yapitlarinin vdﬁnya yaraticl yanmn zenginligi ve kapsamli 6z
yapis1 bu geligmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikacaktir. Sanatin gelismesinin itici
giicii, sanat ile giinlik yagam arasindaki bagintidan bagka bir sey degildir; ginlik
yasamin sanatin 6nine koydugu yeni sorunlar soziinil ettigimiz gelisme sanatsal

anlamda ¢6zmek zorundadir.

5. Sanatta Bicimlendirme

“Qanatsal bi¢im” kavram, estetik bilimine, Ingilizce’deki “tasarim”  terimi
karsihginda girmigtir (buna uyularak da, bicimlendiren kisiye “tasanmc1” denmistir).
Ancak biz burada bu kavram: daha genig anlamda ele almak istiyoruz; ¢iinki, her

4 LUKACS, Georg, Estetik II, Payel Yay., istanbul, 1981, s: 45-48.
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sanat yapiti, dig bigimine bakilarak, kendine dzgi maddi bir bigimlendirme olarak
gorilebilir. Bu terim, dilbiliminde kullamldig1 gibi (“dilin bigimlenmesi”), endiistri

{iriinlerinin tasarimi igin de kullamiimaktadur.

Sanatin yaratic1 giicli yoniiniin kendi bir ozelligi olarak “bicimlendirme™ kavranuni
kullanmamizin nedeni, burada s6z konusu edilecek olan sanatsal bi¢imin niteliklerini

daha tam olarak tanimlayabilecek bagka bir sozciik bulamamig olmamizdandir.

Estetik biliminde, bigimcilige kars: verilen savastan kalma bir tutum olarak, sanat
bi¢iminin ¢oziimlenmesi isinin goz Oniine alinmayisi, bigimin yapisi, bigimin
kurulusunun yasalari, bigimin icerik karsisindaki gorece bagimsizhfl ve bigimin
kendine 6zgii islevleri gibi bir cok konularn ‘simdiye kadar diyalektik maddeci
acidan ele alinamamis olmasina yol agmistir. Bu ylizden, ya sanat bigimiyle ilgili
bigimci anlayiglann karsisina bir sey ¢ikarilamamis, ya‘ da bi¢im lstlne, gergek
olgularla uyusmayan, basit, kaba yorumlar getirilmistir. Ornegin, bu gibi
yorumlardan geligtirilmis bir tasarima gbre, sanatginin bigim istiinde ¢ahsmasi
gerekmemektedir, ¢linkii bigim “kendi bagina” var olmakta, icerige kendiliginden
boyun egmekte, icerikten «otomatik” olarak var olmaktadir. Bu gibi anlayiglann
uygulamada nelere yol agtifn bizce cok iyi bilinmektedir. Ayrica, bu kuramin
yardimiyla kendi yapitlarinn estetiksel agidan sifir oldugunu g6z ard1 etmeye ¢aligan

yazarlarn da biliyoruz.

Ancak, diinyada sanattan edinilmis deneyler bize sunu gostermektedir, gercek
sanatsal yaratimlar, bilingli, amagh ve gorecelikle bagimsiz bir siireg olarak bigimin
kurulmasm da aym zamanda kendi iclerinde barndiran yapitlardir. Burada kuramn
gorevi, kendi i¢inde kapali sanatsal etkinligin i¢ blitinligini kuran, sanatin bigimi
ile bunun obiir siireglerle olan iligkilerini agiga ¢ikarmaktir. Bigimin “kurulmas1”

kavramin bu agidan gegerli ve yararh bulabiliriz.

Gergekten de, sanatsal yaratimda, bir diisiincenin giirsel bir diiglincenin, manevi bir

icerigin maddi olarak cisimlendirilmesi isi sona erdigi zaman, bu igerigin tasiyicisi
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olacak maddi nesnenin kurulusu isi de kendiliginden yaratiims olur. Sanatgi, bu gibi
nesneleri, dogada buldugu malzemeden (tastan, tahtadan, kilden vs.) ya da insamn
kendi diretici etkinligiyle yaratmig oldugu triinlerden (metalden, camdan, kagittan,
dokumadan, boyadan) yapabilecegi gibi; viicut hareketleriyle, mimiklerle, ses
tonlanyla ve sozciklerle de yapabilir. Yalniz bu arada sunu Onemle belirtmemiz
gerekir, bu gibi malzemelerle yapilmus bir ¢aligma, tiim bilesken pargalarnn birbiriyle
simsik, tam bir iligki icinde oldugu, birbirine oturdugu yani sdzcigin tam anlamiyla,
belirli bir kurulma olusturdugy, benzersiz bir nesnenin ortaya ¢ikmasina yol
acmahdir. Bir Raffael resmi, bir Shakespeare oyunu, bir Beethoven senfonisi, bir
Hemingway romani, tam dort dortlitk bir kurulusu oldugu icindir ki, bunlarn dzne
kurulusu, diyalog ozelligi, bilesimi, istege bagh olarak degistin'lemeyecegi gibi;
uyum, renk, ritm bakimindan da daha bagka bir ¢ézum bulunamaz bunlar igin.
Bi¢imin bitiin dgeleri birbiriyle “yikiimlii”diir sanki, bir saatin dislileri gibidir.
Birinin yerine obiiri konulsa saat durur. Eski bir Rus atasdziinin dedigi gibi, “Bir
tirkiintin i¢inden higbir laf gikarlamaz.” Gergek sanatsal bir deger tagimayan
yapitlarda bigim, kendi icinde kapal bir kurulma olmayip, 6gelerin rastlantisal
yoldan mekanik olarak bir araya yigismasidir; burada, bu dgelerin herhangi birisinin

yeri kolaylikla degistirilebilecegi gibi, yerine bir bagkas: da konabilir.

Sanat bicimi yapisinin bu yasasinin anlasilabilmesi ve bilincine vanlabilmesi
konusunda bize sibernetik, szellikle de sibernetikte gelistirilmis olan baglant1 ve
kargilikh-baglantilann karsilikl etkinlifi kurami yardimci olmaktadir. Ornegin bir
siirde, her sozeiik, baglanti ve karsi-baglantilar, yansima ve iletimler, diizeltici ve
amagch etkimeler sistemi yoluyla biitlin 8bir sozciiklerle zincirlemesine bir bagint1
icinde oldugundan siirdeki bitiin anlatimin, biitiin imgesel anlam kapsamimn bir
parcacigi olabilmektedir. Herhangi Dbir sbzciiglin yerinin degistirilmesi ya da
sozciiklerin bir egretilemeyle olan kendine Ozgi bagmusimn baska bir hale
sokulmas, bir dizedeki ya da imgesel bir betimlemedeki bir degisiklik, belki o

yiizden biitiiniin anlam kapsaminda temel bir degisime yol agmaktadir.
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Sunun da iyice bilinmesi gerekir, sanatta bir kurulmanin Onemi, bilim ya da
tekniktekinden daha fazladir. Bir fizik yasasi, sozclklerle dile getirilebilecegi gibi,
harflerle ya da baska isaretlerle, hattd bir gizimle bile gosterilebilir, anlami degismez.
Bir felsefe yasasi olan “bilinci varlik belirler” tiimcesi, s0z dizimi olarak tersine
cevrilerek, “biling varhik tarafindan belirlenir” denebilir, hatta “belirler” sozcligi
yerine bir baska e§ anlamh szciik konabilecegi gibi, belirli simgesel isaretlerle de
«y, B” bi¢iminde gosterilebilir. Gel-gelelim, bu gibi iglemlerin siirsel bir kurulma

{istiinde yapilabilmesi mutlak olanaksizdir.

Goethe’nin “Mehtaba Karst” adli siirinin bu ilk dortliigiinde gegen higbir sozciik,
sozciiklerin  bilesimi, tagidigi anlam ve ritm bunlarin hi¢ birl yerinden
sarsilamayacag1 gibi, degistirilemez de: tipk1 bir Caykovski romansinin ezgisindeki
ya da Kathe Kollowitz’in bir grafik isindeki ya da Salyapin’in bir sarkiyi sesiyle
yorumlaylsmdaki bicim dgelerinin yerinden sarsiimaz, degistirilmez ve dokunulmaz

olusu gibi.

Teknik aygitlar, makineler, aletler, her zaman igin daha da yetkinlestirilebilir; glinkii
cesitli pargalann ve takimlarmn yerine, daha duyarh yapilmis daha iyi ¢ahsan
pargalar, daha dayanikli ve daha ucuz malzemeler konabilir. Ama, sanatsal olarak
bigimlendirilmis teknik bir sey, bir sanat yapiti haline geldigl zaman, bigiminde
herhangi bir bagka degisiklik ya da daha baska bir yetkinlegtirme bicimi s6z konusu
degildir artik. Ozel bir sanatsal deger tagimayan, eski binatarin bicimi degistirilebilir;
ama Ornegin, Vasili-Blaseni Katedrali'nin en ufak bir ayrmtisinda bir degisiklik
yapmak, ya da tek ornek bir Saksonya porseleninin bicimini degigtirmeye kalkigmak

ciirtimdiir.

Sanatsal kurulmanin islevi, her seyden once, ancak bu yolla gergekligin imgesel
modellerinin yaratilmasi iginin sonuca vardinlabilecegidir. Kavram, yargl, ¢ikanm,

formiil gibi salt kuramsal sonuglardan farkh olmak {izere, her model, gergek

diinyadaki belirli yasalliklarin, bagintilarin  ve jligkilerin sanatsal olarak “bir
baskalik” kazandiklan bir maddi nesnedir.
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Ancak, sanatsal bigimin kurulma yani, kendi icinde bir bagka anlam, yani estetik bir
anlam da tasir. Buna gore, sanatsal bir bigimin gitizel olabilmesi i¢in, ¢ok iyl
diizenlenmis, yitksek diizeyde orgiitlenmis, ideal bigimde yapilastiniimis, sessel,
renksel, plastik, sozsel bir kurulma olmas: gereKir. Bir sanat yapitinin yaratiligini
degerlendiristen alinan estetik haz, belirli bir yapitin bigimindeki kurulma niteligini,
yani kahibi, mantigy, inceligi, uyumu, karmasa ve rastlanti yoklugunu bulup ortaya

cikarmaktan genel coskusal bir tepki olarak kendini belli eder.

Sanatsal bicimdeki bu nitelikler, sairin, bestecinin, ressamin, yonetmenin ustaligimi
gosterir. Ama, sanata ustalik, bilindigi gibi, yetiyle, yaratici veriyle, yalmzca
baghlasik bir birlik olusturur. Yoksa, (ki bu bir catiski daha dogrusu, sanatin
diyalektik yapisinin bir yoniidiir), sanat biciminin yiiksek dereceden bir diizenlilik ve
mantik  icinde olusu, onun bigimce belli bir algoritmanin  kaniti olarak
bi(;imsellestirilebilecek, kuru, akilci, gok kati belirlenmis bir sistem oldugunu
gbstermez; tam tersine, bir hesap kitap isi degil, dzgiirce bir dogactanhigin sonucu
olan,A higbir zaman bicimsellestirilemeyen, yinelenemeyen, benzersiz, bu nedenle de

her seferinde beklenmedik bir sistem oldugunu agi8a koyar.5

6. Sanatin Tarihi

insanlarin konugmaya nasil basladigini kimsenin bilemedigini sdylemistik. Sanatin
baslangic1 da, dilinkinden daha aydinlatilms degildir. Yasamn biyolojik olarak
siirdiiriilmesi agisindan insanlar sanatsiz yasayabilirler, fakat bunun higbir zaman
yapilmamig oldugunu goriyoruz. Tamimlanmasimn olanaksizhina karsin, giizel
sanatlarn varligl, konusma ve alet yapilandirma gibi insan olmamn gerekgelerinden
biri gibi goriinmektedir. Belki insanin sikilma yeteneginin de bu konuya katkist
vardir, fakat sikinti, oyun oynamak, savas agmak, ticaret yapmak gibi pek cok baska
yoldan da giderilebilecegi icin, bu yeterli bir agiklama yolu olmaktan gok uzaktir.

5 KAGAN, M., Estetik ve Sanat Dersleri, imge Yay., Istanbul, 1993, s: 285-290.
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Bildigimiz ilk sanat triinleri Paleolitik devir avcilannin Fransa ve {spanya’daki
magaralarda birakmig oldugu resim ve heykellerdir. Altamira’daki bizon veya
Lascaux’daki geyik ve atlann goriiniimil insanda ancak en usta bir sanatgi elinden
¢ikmig eserlerin uyandirabilecegi giiglii bir estetik haz duygusuna yol agmaktadir. Bu
eserlerin yapilis stilleri moderndir. En eskileri, M.O. 30.000 yillanndan oncelere
aittir, bu sire, insamn yerytiziindeki milyonlarca yillik var olus siiresiyle

karsilastinildiginda, yakin bir gegmis sayilabilir.

Magara resim ve heykelleri boylesine bir sipinakta bulunmalari sayesinde giinimiize
kadar gelebilmistir. Gtiglii birer sanat eseri olmalarindan yeni bir etkenligin degil,
fakat bu evreye varmis uzun bir gegmisin lirind olduklari anlagilmaktadir. Daha
dnceleri nelerin yapilmis olabilecegini tahmin etmekten Oteye gegemeyiz. Giintimiiz
ilkel toplumlarinin pek ¢ok sanat tiirQi vardur: Tas aletlerle tahta oyar, siislii sepetler
drer, dsvme yapar, bedenlerini boyar, kum, istiridye kabuklan ve titylerle 6zenli
resimler yaparlar. Biitin bu sanat tiirlerinin ve pek ok baskasinin Tas Devri, Java
veya Chou-K’ou-Tien adamlarinin, hatta Homo hobilis’in gergeklestirmis olmasi gok

olanakhdir.

“flke] sanat” sozciginiin bir yanhs anlamaya yol agmamasina dikkat etmeliyiz.
Orneklerinin pek ¢ogu son derecede karmagiktir ve {stin bir teknikle yansitilan
geligmis bir ideolojinin kusursuz iiriinleridir. ilkel sanatin yanilmaz bir ayract olarak
kullanilabilecek higbir evrensel ozellik yoktur. Soylenebilecek tek sey, bunun ilkel
toplumlann sanati olusu ve bilinen her agiretin plastik veya grafik sanatlar olarak

tamm]lanan bu maharetlerin pek gogunu uygulayisidir.

Cesitli sanat dallan olmakla beraber insamn sanat evriminin bu tiirlerle bagladif

soylenebilir.

Miizik ve dansa, dinyann her yerinde rastlanmaktadir. Pek ¢ogu Arizona

Yuma’lannin ev islerinde kullamlan sepetlerden meydana gelen davullan ve

Tpurina’lann agag kabugundan yapilma diidiikleri gibi son derecede basit olmakla
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birlikte, biitiin ilkel asiretlerin mizik aletleri mevcuttur. Bitin toplumlarin, gogu

karmagik ve hiinerli hareketler gerektiren danslan vardir.

ilk sanat, Paleolitik devir sncesi yan-insammn iKi odunu birbirine vurarak veya
sadece ellerini girparak meydana getirdigi garip ritme bedenini uydurarak sallandi},
sicradigy bir miizik ve dans kansimi olabilir. Miizik ve dans gogu zaman oyun
(drama) ve pantomimle birlikte goriiliir. Pek gok tiirleri vardir. Batt Afrika’mn cok

sevilen degnekler iizerinde gosteri yapan maskeli Mukish soytarisini gostermektedir.

Bununla birlikte bir olgudan emin olunabilir: Higbir toplumun sanati, onun toplum
yapist ve kiiltiiriinden bagimsiz degildir. Bunlarla aynimaz bir bitin meydana
getiren sanatlar, kendilerini uygulayan toplumlann ilgi ve tutumlarn dile getirir.
Biiyiik inceliklerle yapilan bu islemi miimkiin ornekler se@si icinden bir maddeyi ele

alarak inceleyebiliriz.

Yakin Avrupa tarihinde bityiik sanat dehalar ortalama insanlarin arasinda yildizlar
gibi 1g1ldar. Giotto, Rubens, Cezanne, Mozart, Henry Moore. Nijinski, Racine ve
Lope de Vega, son bin yilda Avrupa’da yagayan yiizlerce milyon kisiden ancak bir
kag diizinesi arasinda sayilabilen degerli kisilerdir. Baska bir deyisle, yaratici
yetenek bizde ender bulunan bir seydir. Okul bittikten sonra herhangi bir sanat
dalhiyla zaman gegirmek igin olsun ugrasmak modern Ingiliz toplumunda hi¢ de
yaygin degildir; pek ¢ok kimse, el isleri, Iskog danslan, klasik danslar, bir miizik
aleti calmak, bahge mimarisi, ¢igek diizenlemek veya yemek pisirmek gibi faaliyetler

kanaliyla bir sanat ifadesine varmaya galigir.

flkel agiretlerde ise durum tamamen farkhidir. Grup igindeki herkesin bir veya birkag
sanat dalim Ogrenmesi bir kuraldir. Biitiin Eskimo kadinlari, elbiseleri havamn
gereksetmesiyle hicbir iligkisi olmayan bir giizellikte siislerle bezemeyi bilir. Cok
kiiciik bir yasta baslayarak Sibirya Yakut kizlan veya Kaliforniyali Pomo ve

Maidu’lar inamlmayacak kadar muntazam ve gizel sepetler orerler; bu, asiret

sanatlanmn en gelismisidir. Hi¢ kimse bizde genellikle oldugu gibi sanata karsi
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kaygisiz ve beceriksiz degildir. Sanat faaliyetine herkes yeteneklerinin en giicliistiyle
katlir. Bu da, her halde yaratici faaliyet standardinin bu denli yiiksek olugunu
aciklayan nedenlerden biridir. Bu sartlar altinda ilerlemeler, bir Brunelleschi ya da
bir Beethoven’in ortaya ¢ikmast gibi biiyikk hamleler halinde degil, binlerce ads1z
kahramanin ortaya koydugu kiigiik yeniliklerin birikimi sonucu ortaya ¢ikar. Tlkel bir

asirette herkes sanatc,:ldur.6

Amerika Kuzeybatt Sahili Sanatinin ise fantastik karmasikhginn su ¢ nedene bagh

oldugu sanilmaktadir:
a) Kullandiklart materyalleri gok gelismis bir teknikle islemeleri,

b) Atalanmn mitolojik kahramanlar olduguna biiyiik dnem Vveren tabakalagmis

sosyal orgiitleri,
¢) Kutsal dans ve tiyatro ayinlerinin plastik sanatlarla ifadesi,

d) Duygusal giidiileri dislagtirmak igin aligilageldiginden cok daha gigli bir
ihtiyag duyulusu.

Bu, da, fetigtekinden son derecede farkli deger yargilarina dayanan bir sanattir.

Bu ormekte, pek gok Afrika oyma sanatinda goriildigii gibi, sanatgiun gayesi, kitle,
saglamlik, diz ve ¢ikintili satihlann birlesmesidir. Elindeki tahtanin sertligi ve
kiictiklugiyle sinirlanmustir; bu nedenle de heykelciklerin baglar1 orantisiz bir sekilde
biiyilk, kollan bedenlerine yapisik, bacaklan kisa, ya da comelmis durumdadar.
Ortaya ¢ikan sonug, dikey ve derli-toplu hatlara sahip, ek siislerden yoksun bir
beden genellemesidir. Fakat bol miktarda yapilan bu heykelcikleri Afrika kiiltiirtiniin
en ¢ok Onem verilen degerleri haline getiren, bir fetis olarak oynadiklar roldir;
atalarin ruhlarm barindirirken insan isti gliclere sahiptirler. Insan seklindedirler
ama, tanr i¢lerindedir. Her yerde oldugu gibi, sanatn sekli, kapsam ve anlam

Kiiltiir sisteminin temel kapsamiyla siki sikiya baghdir.

6 WELLS, Calvin, Insan ve Dinyasi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, s: 145-152.




Farkli toplumlar tarafindan uygulanan sanat tiirlerinden kisaca sOZ etmistik. Sarky,
dans ve sozli edebiyat, evrenseldir, birkag plastik sanat tiri de oyle. Onemini
belirtmek istedigimiz nokta, sanat ve gindelik ugrasilar arasinda bir ugurum
olmayisidir. Gindelik ugrasilann da bir sanat »yénﬁ olmasi icin elden geldigince

gayret edilir.

Genel olarak, herhangi bir insan grubu tarafindan uygulanan sanat tiirlerinin onlar
i¢in en yararh konulara bagh oldugunu soyleyebiliriz. Sanatin metal isciligi, agag
oymacihii, ¢omlek siislemesi veya sepet 5rme olusu, grubun kiiltiir kaliplar
tarafindan belirlenir. Bazen en geligmis sanat tirii bir meslege degil, fakat bagka bir
davranis sekline bagl olabilir. Dans ve tiyatro oyunlar, gogu zaman Zuni ve Hopi
Pueblo izilderililerinde oldugu gibi, dini ayinler icin bityiik bir dnem tasir. Ingiliz
toplumunda ise, her ne kadar Ortagag dini piyeslerinde (Mystery and Miracles) bu

yon bulunmakta idiyse de, tiyatronun bu gorevde kullaniimast gok enderdir.

Temel olarak bir sanatin uygulanisl, suur alti diisiincedeki gerilimleri gidermeye Ve
sanatgimn bastirilmig his ve fikirlerini bosaltmasina yarar. Gerilimlerinin bosaltihist,
sanatciya huzur ve durumundan memnunluk duygusu saglarken. eserlerini seyreden
tenkit¢l ve hayranlarinin da onun duygularin paylagmasini saglar. Bu, her ne kadar
his ve heyecanlarmn fizyolojisi ve ne sekilde etkide bulundugu konusunda pek az bir
bilgiye sahipsek de bir bildirigme (komt'mikasyon) yoludur ve toplum baglarin
pekistiren bir unsurdur. Sanatin etkileri, birey ve onun yakin cevresindeki kisiler
kanaliyla toplumun ve Kiiltiiriin pek gok yonune yayilir. Baza Kiiltiirlerde sanatlar en
temel ve en degerli goriilen kurum ve diigiincelere daha kesin ve ozl bir anlatim
yolu saglamak igin kullamlir. Ortagagin dini inanclan, resim, mimari vitray yoluyla
agikca dile getirilmisti. Bagka bir samanda, Dadacilarn 1920°de yapmi$ oldugu gibi,

sanatcilar kiilttirde yanlig ve ziyanh olduguna inamlan unsurlarnn yok edilmesi igin

cahigabilirler.




Pek cok toplumda, cocuklann egitiminde, agiret akliselitini gelistirmede veya moral

ilkeler asilamakta 6nemli bir rolleri olan bulmacalar, at#zleri ve hayvan hikayeleri

bulunur.

Bu sanat tiirleri de biiyii ayinleri ile iligkiliydi. Tas Devri agara resimlerinin yaban

domuzu, geyik ve atlan bollastinp avlanm kolaylastuak bir buyu gayesiyle

yapildigi sanilmaktadir.

Bityii — dans — din — sanat iliskileri, caligmamizin bir baskaliimiinde avnintilan ile

islenecektir.7

Sanatm bir ¢ok biiyiik yaratisim zorlama ve baski altindlusturdugu ve Eski
Dogudaki insafsiz despotizmle Ortagaglarin kati otoriter kiiltii{in isteklerini yerine
getirmek zorunda kaldign dogrudur. Ancak bu donemde zZyima ve sansiir bile
degisik anlamlara sahiptir ve tarihin farkli donemlerindeki eeri bagka bagkadir.
Giiniimiizdeki ile daha 6nceki devirler arasindaki temel ayrimransiz devriminden
ve on dokuzuncu yiizy1l liberalizminden sonra kendimizi zamaerisinde belirli bir
noktada bulmamz ve bu noktada her disiindiigimuzin, her qusuna erigtigimiz
uyariin  bu liberalizme dayanarak onun icinden gecip imekte olusudur.
Hiristiyanhgin da iyice geligmis ve oldukca liberal bir uygar yiktig1; Ortagag
sanatimin da son derece gosterigsiz bir baslangigtan hareket et ileri siiriilebilir.
Bununla birlikte erken donemdeki Hiristiyan sanatinin neredeysen anlamiyla taze
bir baslangic yapmus oldufunu; Rus sanatininsa, giinimiize da oldukga geri
diizeyde olmasina karsin, tarih agisindan zaten geligmis bir islubuglangic noktasi
olarak aldigmm unutmamamiz gerekir. Verilen kurbanlarin yenir ‘Gotik’ i¢in
sdenen bedel oldugu disiniilebilir; ancak Ortacagda oldugu ¢ bu ‘Gotik’in
yeniden nispeten kiigiik ve kiiltiirlii bir azinhgm eline gegmeyecegihicbir sekilde

garanti degildir.

7 a.ge., s 153-156.
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Oniimiizdeki sorun sanati, giintimiizdeki genis kitlelerin giincel ufkunda
simirlamamak, tam aksine bu kitlelerin ufkunu elden geldigince genigletmek
biciminde szetlenebilir. Sanatn hakiki bir degerlendirilmesiyle sonuglanacak yol,
egitimden geger. Sanatin devamli olarak kiigiik bir azanhik tekelinden kurtarilabilmesi
icin onu ileri derecede basitlestirmek yerine estetik yarg: giiciinil genisletebilmek icin
egitime dnem vermek gerekir. Kiltir siyasetinin tim alanlarinda oldugu gibi, burada
da 6nemli bir gliglikle karst karstya kalinz. Bu giiclik, gelisimin rasgele her
kesintiye ugratiimast, asil sorunun Sneminin kaybolmasina neden olacak; bdylece
kendine Ozgii sorunlar ortaya ¢ikmasindan kagimlacagy icin, yani hi¢bir sorun
getirmeyen bir ortam geligecek, konuya ¢oziim bulma olanaklar ertelenecektir.
Giintimiizde ilkel oldugu halde degerli olan bir sanat ulagabilecek pratik bir yol, pek
elimizde yoktur. Kendine ozgil, ilerici ve yaratici sanat, giiniimiizde yalmz karmagik
bir sanat anlamuna gelir. Bunu herkesin esit Slgiilerde aﬂlaylp takdir etmesi higbir
saman mimkin olmayacaktir; ancak bunun biiyik kitleler tarafindan paylagiimasi
s6z konusu oldugunda, bu kitlelerin genisletilebilmesi ve derinlestirilmesi s0z
konusudur. Kiltiirel bir tekeli onlemenin yolu her seyden Once ekonomik ve
toplumsaldir. Bunun icin gerekli 6n bkosullan saglamakta elden gelen her cabay1

harcamarmiz gerektigi kesindir.?

8 HAUSER, Amold, Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, s: 428-429.
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Iv. BOLUM
1v) KULTURUN EVRIMI

{nsanoglunun biyolojik ve Kiiltirel varhgn 2-3 milyon yil dncesine gore, biytk
asamalar gecirmistir. insanoglunun bu sire i¢inde en azindan tg kiltiirel evreden
gectigi, iki biyiik devrimi gerq,eklestirdigi soylenebilir. Bunlar eskiden yeniye dogru,

sirastyla:
(1) Paleolitik : Eski tag, yontma tag ya da iiretim Oncesi evresi.
(2) Neolitik: Yeni tas, cilah tas ya da iiretim evresi ve
(3) Endiistri: Makine, enerji ya da yogun {iretim evresidir.

En uzun evre, ik tas aletlérle baslamustir. En az 2 milyon yil devam eden bu
donemde, insan bedeni ve biyolojisi snemli degismeler gegirmistir. En biiytik ve
uzun donemi, bundan 10 bin yil kadar dnce Ortadogw’da, Cin Hindi’nde ve Orta
Amerika’da basladigina inanilan ikinci bir kaltir devrimi izlemistir. “Neolitik
Devrim” adi verilen bu donem icinde, Paleolitik ¢aplarda toplanan yaban bitkilerden
ve avlanan hayvanlardan bazilar1 evcillestirilmistir. «Tanm Devrimi” olarak da
bilinen bu geligmeler yaylma yoluyla diinyamn dort bucagina ulagmadan, bundan iki
yiizy1l Once ingiltere’de baslayan «Epdistri  Devrimi” once Avrupa’yl, sonra
yeryliziindeki bitiin toplum ve tlkeleri etkisi altina almisur. ki milyon yil siiren
insanlik ve kiiltiir tarihinin bityiik bir kesimi yazinin kesfinden Onceki caglar olarak
tarih oncesinin (Prehistorya) veya tarih oncesi arkeolojinin konusuna girerler. Yazih
tarih d6nemi 4-5 bin yil 6nce baglamigtir ve biitiin uygarhik tarihinin binde ikisinden
azim igine almaktadur. Bu boliimde, insanlik tarihinin ilk iki ana d6nemini olugturan

(tarih Oncesi arkeolojinin konusuna giren) paleolitik ve neolitik caglarla, bu ikisi
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arasindaki gegisi saglayan nisbeten kisa siireli mezolitik’in genel bir g6riiniimi

verilmekte, Neolitik Devrimin dogusu anlatiimaktaduir.

Australopitek adi verilen ilkel tiiriin yasadig caglarda, insanoglunun ogrenme glci
ve kapasitesi Kiiltiirel evrimin iz siirlamigtir. Bu caglarda, merkezi sinir sistemi
dil 6grenmeye elverisli olan insansilar, dil sgrenmede geri kalanlara kars: biiyik bir
{istiinlilk  sagladilar. Ciinkii, dil 6grenebilenler, onunla birlikte, atalannin
yagantilarmi, edinilmis bilgilerini ve torelerini, kisaca kiiltiirlerin, bgreniyorlardi.
Dil, yalmz belli toplumlann anlagmasin saglayan bir arag degil, fakat aym zamanda,
biitiin insanlarin yagantilarin biriktiren ortak bir bilgi hazinesi oluyordu. flk alet
yapma teknolojisinin, dille birlikte geligmis oldugu tezini savunun antropologlar
vardir. Tez tartismahdir. Dil gelistikge kiiltir, kultlirlin evrimiyle Ogrenilen ve
ogretilecek kiiltiirel muhteva (bilgi ve beceriler) zenginlesti. Kiiltiirel evrimde one
gecen insanlar, kiiltirel evrimde geri kalan ilkelleri, bugiin oldugu gibi, 0 zaman da,
somirdiller; bazi durumlarda ortadan kaldirdilar. Dogal se¢imin yam Sira, kiiltiirel
secim insanoglunun yazgisin Ve varhgmi etkilemeye basladi. Bu iki boyutlu
ayiklamanin sonucu olarak, giigstizler elendi, gigliiler cogaldi ve vayildi. Merkezi
ginir sistemi daha da karmagik bir duzeye yikseldi. Kiiltirel evrimin ilk
asamalarinda, biyolojik ve kiiltiirel geligme arasinda yavasg fakat hayati bir iligki
vard1. Bu etkilesim (bulundugu magaraya gore) “Cro Magnon” diye adlandinlan
insanin ortaya gikigina kadar, yiiz binlerce yil stirmiistur. Son 25-30 bin yilda kiiltiirel
evrimde bir hizlanma duyumsanmasina karsin, biyolojik yapida nasil bir degisme
oldugu kesinlikle bilinemiyor. Baska bir deyisle, kiiltiirel evrim sanki biyolojik
evrimin yerini aliyormus gibi goriinliyor. Insanoglunun, dogal segilime ve
ayiklamaya karst, kendisini kiiltiriyle savunmakta ve bu savasta bir dereceye kadar
basarili oldugu gorilmektedir. Cagdas insanin biyolojik evrimi, kiiltiirel hayatin ¢ok
daha ileri agamalarina ayak uydurabilecek bir diizeye ulagmistir. Bio-kiiltiirel evrimin
bugiinkil diizeyinde, insanoglu, merkezi sinir sisteminin bilinen olanaklarina bagimh

kalmaktan kurtulmaya caligtyor. Tek bagina yapamadifini grup halinde, grup halinde

yapamadigimnt ise, bir kent, ulus ya da uluslar toplulugu olarak basarmaya galistyor.
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Kiiltiirel evrimin nereden ve ne zaman biyolojik evrimi geride biraktii sorunt,
arkeologlar ile biyolojik antropologlar arasinda tarigma konusu olmakta devam

ediyor.

Kimisi, ik tas aletlerin yapiimasma €n biylik Gnemi verirken; kimi arkeologlar,
kiiltiirel evrimin son 40-50 bin y1l iginde hizlanmaya bagladigini; digerleri, Neolitik
Devrimiyle her seyin birden degistigini, kentlerle uygarhgin basladigimi ileri
stiriiyorlar. Kiiltiirel evrime enerji {iretimi agisindan bakanlar ise, Endiistri
Devrimi’nin getirdigl biiyik degisikliklere agirhk tantyor. Biitiin bu gortslerin dogru
ve hakli yanlan vardir. Ancak hepsinin ortak paydasi, Kkiltirel evrimdeki
tizlanmadir. Paleolitik ¢ag en az 2 milyon y1l kadar stirdiigii halde, tanm Ve {iretimi

evresi, 10 bin yil i¢inde, Endiistri Devrimi’ne dénﬁsmﬁsﬁir.l

Cagumuizin insamni, kentlesmeyi Endiistri Devriminin kéquulmaz bir sonucu gibi
gormistiir. Oysa, bugiinkii kentlesme, ikinci kent devrimidir. Birincisi, 9-10 bin y1l
snce Ortadogu’da baglamg Ve tarimsal {iretimin artigina paralel olarak biitlin
dinyaya yaylmistr. Neolitik Devrimi’nin, daha dogru deyimle Tanm Devrimi’nin,
en onemli ve anlamli sonucu, kisi ve toplum basina iiretimin biiyitk olgide
arttinilmasi olmustur. Kigiik kdy yerlesmeleri tiikettiklerinden gogunu iiretmeye
baslaynca, yasamak i¢in besin tretmek zorunda bulunmayan, sayica az fakat
niifusca kalabalik, kasaba ve kentler ortaya cikmisgtir. Besin iretimi yapmayan
kentlerin niifusu, arti trine ya da iriin fazlasina bagh kalmugtir. Uriin ne kadar bol ya
da fazla ise, kentler 0 kadar bilylimustir. Catal Hoyik, bundan 9 bin y1l onceleri, 8-
10 bin nitfuslu bir kent olmustu. Bugiinkii slgiilere gore, bu niifus, bityiik bir tanm

kentine esit sayilabilirdi.

Kentlesme Devriminde ikinci buyik adim, yagmura baght “kuru tarim”dan insan
emegiyle sulamaya dayanan “sulu tanm”a gegisle atilmigur. Sulu tarim 30° kuzey
paralelinde, onun biraz altinda ya da iistiinde, buyik nehirler boyunca veya onlann
deltalarinda gergeklesmistir. Ortadogu’da Mezopotamya (Dicle ve Firat nehirlerinin

1 GUVENC, Bozkurt, insan ve Kiiltiir, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, s: 161-163.
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aras1), Misir’da Nil, Hindistan’da indus, Vietnam’da Me-Kong, Cin’de San Nehir
vadileri ve deltalari, sulu tanmmn uygulandifi ve glicli imparatorluklarin kuruldugu
yoreler olmustur. Sulu tarimin kuru tanima @stiinligind, yalniz ekinin sulanmasinda
degil, fakat ekin alanlarmin  her mevsiminde yeni aliivyonlu topraklarla
beslenmesinde, yani, dogal olarak giibrelenmesinde, aramahdir. Yagmur mevsiminde
ve karlann erimesiyle yilda birkag kez tagan nehirler, tarim bolgesini hem suluyor
hem de zengin tanm topragi ile besliyordu. Bu yolla, kuru tanm bolgelerinin
erozyonla yitirdigi toprak, sulu tanm bolgelerinde toplaniyordu. Suyun, topragin ve
hava kosullarinin (glinesin) bol ve yeterli oldugu bolgelerde yilda birka¢ kez iirtin
alinmast bu yoldan miimkin olmustur. Ancak sulu tarm sistemi, sulama kanallarmin
devamli bakimini; bu tiir mithendislik hizmetleri de, kuvvetli merkezi hiikiimetleri ya
da yonetim sistemnlerini gerektirmistir. Sistemin diizenli islemesi igin, nehrin ne
zaman ta$acag1mn bilinmesine mutlak bir gerek vardir. Din yetkililerinin bu soruna
egilmesi, takvim (giin bilgisi) ilminin hizla gelismesine yol agrmusur. Astronominin
ilk 6nce Mezopotamya Ve Misirda gelismesinin nedeni de budur. Asur’larm ve
Siimer’ lerin Babil’de insa ettikleri zigurat’lar hem tapimak hem de gdzlem evi olarak
kullaniliyordu. Bu kulelerden yapilan gozlemlere dayali olarak, yihn vzuniugu,
giines ve ay tutulmalar inamimaz bir dogrulukla hesaplanmigtir. Topraklarin ne
zaman, nasi ekilecegini bilen; mevsimleri ve nehir tagmalarini onceden haber
verebilen yoneticiler (din ve bilim adamlari) zamanla ve giderek, arti tiriind kontrol
etmeye baslamiglardar. Art1 iiriniin cogalmas, kentleri, kentlerin genislemesi, kentsel
is boliumind giiclendirmistir. is boliimi uzmanlagmayl, uzmanlasma yeni kesif ve
icatlar: getirdi. Sepetgilik, comlekeilik, yiin ve pamugun egrilmesi, dokuma tezgihi
ve teknigi, madencilik, kerpig ve pisirilmis tugla, kemer tipi insaat, yelkenli gemiler,
tekerlekli arabalar, yazi ve matematik, madeni para, ol¢li ve agirhk birimlerinin icadi
birbirini izledi. Aligveris ve ticaret hayati bityiik gelismeler gosterdi. Bunun sonucu

olarak, varlik ve servet belli ellerde ve ailelerde toplanmaya baglad.

fhracat ve ithalat igleri gelisti. Sosyal farkhlagma ve hareketlilik hiz kazand1. Mal,

miilk ve miilkiyet kavramlari, sosyal smuf ve katmanlarin yetki ve gorevleri, hak ve
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ceza ilkelerini (hukuku) dogurdu. Din, devlet ve tann digiinceleri bu yorelerde

gelisti. Tanm kiiltiirtindeki sosyal farklilagmalar birkag eksen boyunca gergeklesti:
Y 6neten-yonetilen (deviet-halk) ekseni,
Varlikli-yoksul (siniflar: esnaf) ekseni,
Okuryazar-okuryazar olmayan ekseni,
Kentli-koylii (tagrah) ekseni,
Tiiketen-iireten ekseni, vb. gibi.

Ik tarim kenti, bu simflasma ve katmanlasma siireci iginde, cogunlukla, varlikh,
okuryazar ve tiiketici yoneticilerin toplulugu oluyordu. Kent halki, kendi iginde,
sanatkar, tiiccar, asker, bilgin (din ve bilim adami) yonetici gibi gruplara ayriliyordu.
Kent niifusu, kuru tanm sistemlerinde toplam niifusun yiizde 10’una; sulu tanm

sistemlerinde ise, en gok yiizde 20’sine ulast.

Tanim cagimn ok merkezli bir devrim oldugu ve cesitli merkezlerden diinyaya
yayildigs fizerinde daha 6nce durulmustur. Bu merkezlerden ikisi Ortadogu ile Orta
ve Giiney Amerika olmustur. Mezopotamya’da gelisen sulu tanm Misir'a (Nil’e) ve
Hindistan’a (Indus’a) yayimuistir. Bugiinkii Cin Hindi'nde odaklasan Giineydogu
Tarm Devrimi, belki de Ortadogu’dan bagimsiz olarak, kuzevde Cin’e, giineyde
Endonezya’ya, doguda Okyanusya adalarina dogru yayilmistir. Bati Afrika’daki
tanm evresi de bagimsiz yayilma odaklarindan biri olabilir. Sik ormanlar ve sert
iklim, Tarim Devrimi’nin Avrupa’ya dogru yayimasim binlerce yil geciktirmigtir.

Hatta bu yayilma, madeni uglu sabanlarin (demirin) kesfini beklemistir.

Tanm Devrimi, iki bin y1l iginde, Balkanlara ve Yunanistan yanmadasina; ondan bin
yil sonra da bugiinkii Macaristan ovalarina ulasmig; Tuna vadisini izleyerek, i¢ ve

Kuzey Avrupa’ya yayilmigtir. Tanm Devrimi, iig-dort bin yil onceleri Kuzey Denizi

kiyilarina varmig; Ingiliz Adalanmn tanma gegmesi de bin y1l kadar siirmistir.
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Tanm Devrimi Mezopotamya Ve Nil vadilerinde en parlak donemlerini yasarken,
Kuzey Avrupa’ nin mezolitik kiiltiirleri bu ileri teknolojiyi daha yeni yeni
greniyorlardi. Ne var ki Tanm Devrimi’ne katilmakta en sond kalan Ingiliz
Adalilan, Endiistri Devrimi’nin baslatlmasinda en onde gitmislerdir. Japonlar da,
piring kiiltiirind (Kore’den) almakta ge¢ kaldiklan halde, endiistri devriminde biitin

Asyalilar1 geride birakmiglardir.

Avalik toplayicihk teknolojisinden, hayvancilik (cobanlik) tanmeilik teknolojisine
gecis, insanoglunun goriip gegirdigi en biyitk kiltirel devrimlerden biri olmustur.
Diinyanin 1sinmast, buzul ¢aginin sona ermesi, devrimin biitiin diinyaya yayilmasini
saglamisti. Besinin {iretilmesi, yerlesik kiltiriin bir kesfi olmus; tarmin evrimi
yerlesik bir hayat bigimini gerektirmistir. Yeni teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan
art1 triin, besin liretmeyen kentlerin dogmasina sebep olmustur. Cagdas uygarlikla
ilkelligi ayiran hemen biitiin Slgiler: yazi, matematik, hukuk, madencilik, gemicilik,
ticaret, para ve pazar ekonomisi, 5rgiin egitim, i§ bolimii, dogal ¢evreden daha fazla
yararlanma, yeni enerji kaynaklanmn bulunup kullamimas: ve kentlesme, Tanm
Devrimiyle baglamg ve belli merkezlerden biitiin diinyaya vayilmistir. Bugtin de
yagayan semavi dinler, kralliklar, sultanhiklar, feodalite ve imparatorluklar, Tanm

Devrimi’ne dayanan, onun eseri olan ve onu yoneten toplum bi<;imleridir.2

L. Kiiltiiriin Yapt Tasi: TIYATRO

Kiiltir tarihinin aynimaz bir pargast olan tiyatronun biiyikk evrimlier gegiren
insanoglunun ve degiserek gelisen toplumlarin agisindan ele alinmasi gerekiyor.
Tiyatro, bir cogunluk sanati oldugu i¢in gelisimiyle siki sikiya iginde bulundugu
cevrenin siyasal ve Kiiltiirel ozelliklerine baghdir. Gergi roman, hikaye, siirde de ayni
sey savunulabilir; ya da resim, heykeltiraghk, mimarlik kollaninda da aym gorisle
hareket etmek gerekir. Ancak tiyatro, biitiin edebiyat ve sanat kollarindan halk

2 age, s 192,19.
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cogunluguna daha yakin, iistelik glincelligi (aktiielligi) ile yasayabilen bir sanattir.
Tiyatro bugiiniin yasamni, bugiiniin insanni gostermek zorundadir. Kendi donemi
icinde okuyucu bulamams, ancak birkag aydimn begenisine yonelmis ve yillar
gectikten sonra degeri anlasilmis edebiyat yapitlan coktur. Oysa tiyatro estetifl
seyirci olmadan tamamlanamaz. Seyircisiz tiyatro oludir. Tiyatro seyircisine 0 anda
yonelirken, ona icinde bulundugu diinyanin ve yasamin gergeklerini, dogrulanm

gostermekle, anlatmakla ve yorumlamakla gbrevlidir.

Cogunlugu kapsamayan bir tiyatro eylemi nasil kendi halkiu temsil edemezse,
caginin gerisinde kalmis bir tiyatro anlayist da yasamin stirdiiremez; ¢linkii tiyatro,
bir hayat bilimidir. Kaynagin, durmadan geliserek ileri giden hayat olayindan alir.
Tiyatro, insamn 6zind arastinrken, diistince ve kiiltiir tarihinin durmadan degisen
bigimlerine uyarak ¢aglarm profil degisimine, digiince ve yasam bigimlerine, dinsel,
siyasal ve toplumsal gelisimlere stk sikiya bagli kalir; ¢iinkli ancak bu devinim

icinde insan yasaminin temel sorunu kavranabilir duruma gelir.

Ancak tiyatro tarihi tizerindeki kitaplarm bityiik bir boltmd, diinya tiyatrosu deyince,
bat1 uygarhgim ortaya ¢ikartan antik Yunan tiyatrosundan baslar, sonucu da Avrupa
tiyatrosu ile getirir. IL. Diinya Savasi’ndan sonra tiyatro incelemecileri zorunlu olarak
dogu kiltliri icinde olusmus olan tiyatroyu da ele aldilar, ama bu kopuk kopuk ve
diinya tiyatrosunun gelisim gizgisi icinde olmadi; dogu tiyatrosu sanki bagka bir
diinyanin tiyatrosuydu. Gergi dinyamn dogusu ile batist on sekizinci ylizythn
sonuna, “Aydinlanma” ¢agina kadar yeterli bir bicimde birbirine agilamadi, ama yine
de kargiikh etkilenmeler vard.. Hem sonra, Eski ve Orta Caglar, Ronesans,
Aydinlanma, Romantizm, Dogalcilik vb... agisindan degerlendirmeler Avrupa

uygarhigi digindaki uygarhgm gelisim evrelerine de uymuyordu.

Dogu tiyatrosunu ele alan incelemeciler bu kez de ne {slam uygarhigindan, ne Afrika
ne de Giiney Amerika tiyatrolarindan soz ettiler. Islam uygarh@inda tiyatro eyleminin

olmadigim samyorlardi ve bu diisiincelerine islam uygarhginin en biyiik devletlerini

kurmus olan bizleri bile inandirdilar. Cok renkli ve devingen bir giici olan Giiney
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Amerika devletleri ise ditgiiniilmityordu bile. Afrikalilar ise uzun yiizyillar Avrupa
devletlerinin zengin somiirgelerini sagladifl icin, geri brrakilmishiklaryla kendi
tiyatrolarim kuramamuglardl. Orada ilk tiyatrolar ingiltere’den, Fransa’dan ve
Almanya’dan giden misyonerler, tiiccarlar, seriivenciler tarafindan kurulmustu.

Bunun i¢in de, uzun bir siire Avrupa tiyatrosunun bir uzantis1 olarak kaldilar.

Avrupa tarihinde oldugu kadar, Asya, Afrika, Amerika ve hatta Avustralya
kitalarinin tiyatrolarinda  on dokuzuncu yizyihn bagindan itibaren bitytk
degisiklikler ortaya ¢ikti. Bu katalar {izerindeki devletlerin sivasal, ekonomik ve
Kiiltiirel yapilan hizla degismeye baslad. Kuzey Amerika’ya yerlesen Avrupahlarin,
Avrupa’ya karst ayaklanmalari, Fransiz ihtilali, Paris Komiin Hareketi ve ondan
sonra degismekte olan diinyayla birlikte ortaya cikan isci ayaklanmalari biitiin diinya

devletlerinin geligimlerine, kiiltiirlerine ve dolayistyla tiyatroya etki etti.?

On dokuzuncu ylizythn sonunda ve yirminci yiizyihn baslarinda bazi dogalci
yazarlann simgecilige, dincilige, tepkicilige kactipim daha once gordik. Dogalc
yazarlarin bazilan da toplumculuga yoneldi. Toplumculuga yonelme cabast icine
girenlerden  biri Emile Zola’yd. Obir yanda; dogalcthgn  en  biyik
savunucularmdan biri olan Taine, Paris’teki Komin Hareketi (1870) kargisindaki
biyiik bir korkuya kapild1 ve Hiristiyan sanatinin koruyucu melegi oldu. fbsen ve
Hauptmann simgeciligi segtiler. Paul Bourget duygulu bir din duygusunun losluguna
sigindi. Strindberg, kisisel saplantilar iginde, bir diis diinyasimn karabasanlan iginde
buldu acisin caresini. Dogalc1 yazarlarn cesitli kacts yollar1 denemelerinin gesitli
toplumsal nedenleri vardi. Bu nedenlerden biri dogalc yontemin ozelliginde
bulunuyordu. Ayrica 1789°daki Fransiz Ihtilali, 1848 Ayaklanmast ve 1870°daki
Komiin Hareketi sanatgilan bambaska bir diinyanin esiginde saskina cevirmisti. Bazi
yazarlar bityitk bir korku ve irkilti duymuslardi bu degisen dinyadan; kimi de

degisen diinya ile kendi arasinda bir uyum saglama yoluna gitmisti.

e —
3 NUTKU, Ozdemir, Dinya Tiyatrosu Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, Cilt: 1,s: 5-7
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Toplumsal ve siyasal degisiklikler yazarlarin ve sanatcilann bir bolimiini gesitli
yonlere kagirdi. Kimi yabancilagmamn i¢inde kendini gergeklestirme ¢abasina
yoneldi; kimi simgelere sigmdt; kimi deger tammazhgin anlik koruyuculuguna
kaptird: kendini; kimi insanlan yok etti ve bu evreni yalmzca bos bir doga olarak
gordil, yapitlar gittikge insansizlasty; bir bolimil par¢a parca oldu, eridi gitti; baska
bir boliimil de siirekli olarak kagti toplumdan... Degisen diinyaya uyma ¢abasina

girenlerse bilimsel estetigi temel olarak aldilar.

Iste yirminci ylizyil sanati da bu ¢esitli yonelimlerin gatigmast ve uzlagmast ile ortaya
¢ikt. Bu ylizyth kasip kavuran ve ok seylerin depigmesini getiren iki buyik diinya
savasi da bunda en onemli etkenler oldu. Yiizyillar boyunca geligen tiyatro ise iki

temel egilimi stirdiirdi:
Gergekgilik,
Karsit Gergekgilik.

flki dogalcihik, yeni-gergekgilik ve toplumcu gergekgilige dogru bilimsel bir gelisim
gosterdi. Simgeciligi, digavurumculugu, gergekiistiicilugu, gelecekgilii,
Kkonstritktivizmi, vb. kapsayan ikinci egilim ise bireyci yonelimlerin yatag oldu.
Yirminci yizyl tiyatrosunda, zaman zaman bu iki egilimin birbirini kapsadif1 da
goritldil; ama {iclincli bir egilim degildi. bu. Yalmzca modern tiyatro gelisimindeki
iki teme] egilimin yer yer birbirinin igine girmesiydi. IL. Diinya Savasi ile birlikte bu

iki egilimin bir senteze dogru gelistigi izlendi.*

4 NUTKU, Ozdemir, Dilnya Tiyatrosu Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, Cilt: 1L, s: 13-14.
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A- BATPda Komedi ve Dram

Tiyatro sanatinin iki ana kolundan birl olan komedi, gesitli sekillerde
tanimlanagelmistir. Aristo’ya gore komedinin rubu, onun asag: tabakalara ait tipleri
giinlitk olaylar iginde, eglendirici bir sekilde ele alisindadir ve onu trajediden bu
zelligi ayinr. Bu tammlamaya, Meredith’in “On the idea of Comedy”’sinde ortaya
koydugu, komedinin zekaya, trajedinin ise, heyecana hitap ettigi; aynca komedinin
toplumu, trajedinin ise kisinin alin yazisini ilgilendirdigi seklindeki prensibini
ekleyebiliriz. Komediyi, bunlann disinda kalan ve onun bazi 6zelliklerini paylasan
oteki  tirlerden ayirmak daha da glgtir. Bununla birlikte, eger Meredith’in
tanimlamasini genigleterek, seyircilerin heyecanimn derin bir sekilde uyartilmay1p,
bu hevecanin mutlu sonugla hafifletildigi anlayisini kabul edersek, duygusal, hatta
acikli dgelerin bile hos goriilmesine ragmen komedi yine de toplumsal ve yerli
oyunlardan ayirt edilebilir. Genel olarak, komedinin baghca amacimin eglendirmek
oldugu ve bunun duygulu, taslayici ya da iyiye yoneltici nitelikteki ber tirlii 6geden
daha giigli bir yeri bulundugu bir gergektir. «Kadinlar Mektebinin Tenkidi”nde
komedinin 6devi “insanlarn dogrudan dogruya sagma taraflarina girmek ve onlarn
zayifliklarini sahnede uygun bir sekilde temsil etme »  oldugu seklindeki
tanimlamaya dokunan Moliere’in, sagmalik ya da piyes yazanmn bu sagmalik iginde
isleyecegi goreneklerin, yani gagdan gaga degisen kavramlarin bir tanimlamasint
yapmaya kalkigmamiy oldugunu soyleyebiliriz. Ama komedinin birinci derecedeki
dayanagy sozle yapilan mizahtir; eger fizik etkilerin bir degeri bulundugu kabul
edilirse, bunlar ikinci derecede gelir. Bu bakimdan komedi, bityiik olgiide taklide,
soytarilifa, kasmerlige (burlesk’e) dansa ve miizige dayanan temsillerden degisik

olarak edebi bir degere sahiptir.
Komedi, konulara gore geleneksel olarak s6yle simiflandirihir:

(a) Kisisel yaradiligin, kisisel szelliklerin belirtildigi, (ira) karakter komedileri

(Johnson7un Valpone’u, Moliere’in Cimri’si).




57

(b) Tore komedisi ki, ¢af icindeki toplumsal gorenekleri yansitir (Love’s
Labour Lost, Giiliing Kibarlar, The School for Scandal)

(c) Ana giiclinil entrikli ve sasirtici hikayesinden olan, dolantih  komedi

(Alarcon’un La Verdad Sospechosa’si, Beaumarchais’nin Sevilla Berberi).

Komedilerin bir gogu bu kategorilere girmez, bu bakimdan islenise gore de bir

simiflandirma yapmak gerekir:
1- Romantik (Shakespeare’in, Musset’nin ve Fry’in bazi komedileri gibi).
2-  Duygusal (Marivaux, Barrie).
3-  Gergekel (Moliere, Aretino, Farquar’in bazi komedileri).

4- TFantastik (Gireudoux’nun Amphytrion 38’1, La Folle de Chaillot’su,
Bridie’nin Tobias and the Angel’1).

5- Taglama komedileri (Regnar’in Maugham’in Ve Gogol’iin oyunlarl —

srnegin: Miifettis).
6- Toplumsal (Cehof unkiler ile Shaw’un Heartbreak House 'u).
7- Diglince komedileri (Shaw).

Burada da simflar birbirinin icine girer; gergekien de ancak birkag biyik komik

oyun yazari kendini bu simflardan herhangi biri iginde stmrlayabilmistir.

Komedinin ana okullan dteden beri, yerlesmis bir tiyatro ile, merkezlesmis ve ayni
zamanda da yaygn bir ortaklagmaya sahip davranig Jurallann paylasacak kadar
bilgili hale gelmis, ama bir klik’in egemenligi altina girecek kadar kiiciik olmayan bir
toplumun ana gereksinmelerine cevap verecek sekilde, sehir uygarhklarimn firiinleri

olagelmistir. Bu sartlann bulunmadig iilkelerde (6rnegin Almanya) gergek anlamda

bir yerli komedi geligememistir.
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Bilinen en eski komedi, M.O. V. yiizyilda Atina’da goriilen ve Dionysos serefine
diizenlenen yoresel bayramlardan ¢iktigl sanilan komedidir. En iyl orneklerini
Aristophanes’de bulan Eski Yunan Komedisi cogunlukla bayagi, ara sira kagmer
tipinde ve szellikle bol fanteziliydi. Cagmmn onemli kisilerini taslards; bunlar da
cogunlukla politikacilar olurdu ama bu komedi zamanla daha genis bir anlatig alamna
kavustu. Bunu, bir gegis meydana getiren Orta Cag Komedisi, sonra da politik
taslamalar1 birakip, ¢agin goreneklerini taglamaya baslayan, temalan ise gogunlukia
yerli ve bilinen temalar olan, Menander’in Yeni Komedisi ile digerleri kovaladi. Bu
kavramlar Romalilar tarafindan, koklii bir degisiklige ugratilmadan alindi. Yunan
sistemi toplu karakter tiplerini —bilgi¢ taslagi, palavract asker, asik ve komik kole- ve
maskelerle rol yapma egilimini benimsedi. Plautus ile Terence, 1. ve 1L yiizyillarda
bu koklesmis tipleri kendi karakter caligmalarimn temeli‘olarak kullanip, bunlarin

gevresinde, gergek edebi nitelikleri bulunan oyunlar ordiler.

Ronesansla birlikte komedi yeniden meydana cikartlinca ftalya. Roma komedisini
Avrupa’nin baska memleketlerine aktarmada araci rolii oynadi. Italya aynm zamanda
popiiler Commedia Dell Arte yoluyla Roma tiyatrosundakileri hatirlatan ve edebi
komedinin karakter caligmalan fizerinde qok buyik etkileri olan genel tiplere
seyircileri alistirdi. Ama hepsi de on altinct yiizyiln ilk yarisina ait olan, Ariosto’nun
i Suppositi’si, Il Negromante’s; Machiavelli’nin Adamotu ve Aretino’nun pikaresk
eserleri gibi ayr bir yer tutan eserlerden sonra Italya, kendi mal1 olan onemli bir

edebi komedi geligtirmedi.

Komik oyunun 1600-1800 arasindaki {i¢ ana merkezi Londra, Paris ve Madrit’di. Bu
devrede en ¢ok gbze carpan akimlar sunlardir: Erken parlayip erken sonen Ispanyol
komedisi; Moliere ve onun arkasindan Fransiz komedisinin Avrupa’daki tistinliigu;
Ingiliz komedisinin Fransiz etkisinden bagimsiz olarak, Restorasyondan sonra

kendini gosteren, yerli bir moda gelistirme yolundaki ancak bir parca basar1 kazanan

durulmams gidisi.
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Ingiltere Shakespeare komedisi sayesinde essiz bir romantik komedi tiirtine sahip
bulunuyordu. Bu tr, «Bir Yaz Dontimil Gecesi Riiyas1” ve «Begendiginiz Gibi” adl1
oyunlarda taglama, zeka, zevk ve iyl mizah bakimindan, toplu bir etk yaratma
durumunun keskinliginden styrilabilmistir. Bunun pastoral oyunla ilintisi vardir; O,
fanteziyi kabul eder ve kisinin insanligin, onu toplum psikolojisinin sistinde tutarak
belirtir. Bununla beraber Shakespeare’in ilk komedileri Latin — italyan gelenefine
cok yaklagmistir. Daha sonraki, karanlik denilen komedilerinde (All’s well that ends
well ile The Winter’s tale) trajedi sgeleri ile daha sikic bir felsefe yer alir.

Jhonson’un ¢agdas komedisi, karakterin temsil edilisini, onu eski bir orta ¢ag
kuramina gbre insan yaradiligina hitkmeden ~ dort tutku ile baglayarak
sistemlestirmeye calist. «Tytkular” komedisi, Stuart’lar devr reformasyonundan
sonraki kirk v icinde gelen yazarlarin —Etherege, Wycherley, Farquhar ve
Vanbrugh- eserlerinde surtp gider, ama zamanin kaba ve canli goreneklerinin
yansitiligim da icine alir. Daha olgun gorinen Congreve’de gorenekler,
karakterlerden daha onemlidir; 0, “The Way of the World” adly saheseriyle, buna
karmastk bir anlasmazhk dgesi ekler. On sekizinci yiizyilda Ingiliz komedisi topluma
dogru, yani Sheridan’da goriilen, buyik Slglide bir gorenek ve dil temizligine; duygu
Hgesinin Goldsmith’de rastlandig gibi fazlaca Kkullanilisina e diipediiz bir ahlak¢ihifa

yonelmisti.

On yedinci yiizyll {spanyol komedisi, ingiliz komedisinin tersine, daha gok davrami§
sorunlanyla jlgilendi. Bu, ahlak degerleri stipheli, gelisme yolundaki bir toplumun
{iriindi olup, vicdan ve seref sorunlanyla, zamparalik metotlan, cinsel entrikalar
fizerinde kafa yoran biitiin bir tiyatro sanatimn daha parlak yoniinden baska bir ey
degildi. Cogunlukla suni durumlann yarattigi bir labirent iginde birbirini kovalayan
bu sorunlar, Lope de Vega, Tirse de Molina, Alarcon, Moreto ile daha ufak captaki
oyun yazarlarnmin geregleriydi. Bunlan, Ispanyolca’da yine comedias diye amlan

obiir oyun tiplerinden ayiran szellik, kahkahamn bulunmayst yamnda, kan




dokmenin de olmamasi, oyunun mutlu sonugla bitmesi ve sorunlarin gogunlukla

yiizeysel bir seviyede incelenip gﬁzﬁmlenisiydi.

Toplumsal anlamlardan uzak bulunan bu eserler, dolantili komedilerin en gergek

smekleri olarak kalmigtir.

Bunlar bu sekilleriyle, Moliere’den dnceki komedisini genis olcude ispanyol’larla
italyan’lardan alan Fransa'ya gegti. Moliere’in eserlerinde bir cok yerlerden aldig
kapmalar bulunmasina ragmen, bu kapmalar onda yerli bir nitelik kazand1.
Moliere’in eserleri gillmece’den (fars), «Tartuffe’in”, “Adamcl’in ve “Bilgic
Kadinlar™in yitksek komedilerine kadar degisen bir alam igine alir. Mizahla, seyrek
olarak da taslamayla ele aldipy toplumsal iklime karsi son derece duyarli olan
Moliere bitylik komedilerini ag gozlilik, iki yiizlilik, toplumsal ve kiiltiirel
ziippelikle, kiskanchk iizerine kurar, ama ag temasi hicbir zaman on planda yer
tutmaz. Olaylar. temalar1 meydana getiren tiplerin yaratﬂmasmda yardimci rol oynar;
tipleri de dyle keskin bir gézlem iginden ¢ikmstir ki, onun en fazla ilgilendigi seyin,
Ingiliz Restorasyon devri oyun yazarlanmn yaptifn gibi, kisisel yaratiliglar
incelemek oldugu yargisina varilabilir. Bununla beraber, Ingiliz’lerinkiler yoresel
olarak kalirken, Moliere komedilerini klasiklestiren daha genel bir toplum gbriigline
ve daha genis bir felsefeye sahipti. Aym yolu izleyen higbir yazar —bunlarin arasinda,
Fransa’da Dancourt ile Regnard; Italya’da L. Fernandez ile Moratin sayilabilir- aynt

evrensellige ulagamamstir.

Biraz stilize edilmis tipler arasinda nefis bir duygu abs verigine yer verip, ince bir
ustalikla bagarili bir duygusal komedi yaratan Marivaux’'nun on sekizinci yuzyil
komedilerinde bagimsizhga dogru bir yonelis gbze carpar. Ama, La Chaussee’nin
comedie larmoyante’inda (yani acikli komedi’sinde) oldugu gibi, duygu, duygululuk

halini alinca, komedi de yerini tats1z bir melodrama birakir.

On dokuzuncu V€ yirminci yiizyillann ana akimi, ¢agdas goreneklerin

gt')zlemlenmesine dayanan bir gergekei komediye yonelmisti. Ayni akimla birlikte,
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komediyi yerli ve toplumsal oyunlara uydurma yonelisi de geger hale gelmistir.
Fransa, Alexsandre Dumas Fils’in ve Augier’nin oyunlannda, toplumsal amaglara
sahip komedi srnekleri verdigi kadar, Labche, Meilhac, Halevy ile bunlarin ticari
bulvar tiyatrolarinda oynanan haleflerinde, sadece neselendirme amact giiden
eglencelerden de ornekler vermistir. Zaten son derece smrl olan bu eserlerde,
komedi, daha da smrlandine bir daralma yiiziinden giilmece haline gelir.
Ingiltere’de Edward ¢ap: salon komedisi bitin bu etkileri ya.nsmnakla beraber,
Maugham, Coward ve Rattigan’m daha keskin taslamalari, samanla bagh olan
temalarin aralarinda biraktiklart bostuklan her zaman i¢in dolduramamigtir. Modemn
Amerikan komedisini temsil eden . N. Behrman’m, George S. Kaufman ve Robert
E. Sherwood’un oyunlan da aym sekilde, zamanlarmin eserleri olup, bu yazarlar
orijinal bir yerli formil gelistirememistir. Yalmz, ingiltere’de Wwilde ile Ispanya’da
Benavente devambl degere sahip tOre komedileri meydana getirebilmislerdir;
bunlarin her ikisi de 1890-1910 siralanindaki durulmug birer topluma dayanan

memleketlerin yazarlartyd:.

Wilde’1n, ondan gok daha orijinal olan cagdasi Cehof, ele aldig1 cokls halindeki Rus
toplumu temasint taslamadan ¢ok, yumusak bir alayla islemistir. Onun, iginde
cogunlukla bir 6zleme yer veren konular, komediye uygun diigmityor gibi
gortinebilir, ancak Cehof’un, karakterleri ok derin bir mizahla verisi, toplumsal
oyunla komedi ruhunu simdiye kadar kimsenin bagartyla taklit edemedigi bir sekilde

uzlagtirmastir.

Konusal gercekgilige karg1 tepki iki ana sekilde gozukuyor. Bunlardan biri, eserleri
sosyal bir amaca hizmet ettigi halde, yine de komediyi duygusal dgelerden ayirmak
{izere modern tiyatroda girisilen igin ilk dikkate deger meyvelerl olan Bernard
Shaw’un gelistirdigi dustince komedisidir. Aslinda bir polemist olan Shaw, “The

Doctor’s Dilemma”daki gibi direkt bir sosyal taglama yazdig1 gibi, «Androcles ile

Arslan”da da hemen hemen fantezi denebilecek ogeleri kullanmgur.
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fkinci sekilde romantik bir yaradilisla kavramlan fantezidir ki, buna say1l1, baska bir
deyimle, birbirine benzemeyen oyun yazarlannda rastlamr. XIX. yiizyilda bu fantezi
ruhundan hemen hemen yalmz Musset’de bir seyler kalmisti. Buna, daha dar bir
psikolojik alan icinde, daha agir bir duygululukla yiikli olarak tekrar Barrie’de
rastlanir.  Pirandello’nun 1920 siralannda kuvvetle duyulan etkisi, tiyatronun
gergekgiligiyle miicadelede bilyiik rol oynami§ olmakla birlikte, bu oyun yazarinin
«Gize Oyle geliyorsa oyledir” disindaki oyunlarim komedi smifl igine sokmaya imkan
yoktur: modern bir komedinin felsefi bziinde yer alan geri planin Shakespeare’deki
kadar goze carpici oldugu ve ortaklasa bir psikolojik geri planm, on dokuzuncu
ytizyihn tamarmiyla baska yerden alinmis geri plammn bir kopyast olabilecegi kabul
edilmedikee, belki ne Giraudoux’uniler ne de Anouilh’in daha hafifsi (pieces TOSES)
komedi diye adlandirilabilir. Gergekgi olmayan komedilerdeki diyaloglarda daha
genis bir zgiirliige, hatta lirisizme gereksinme duyulur. Komediyi siirsel oyunlara
yaklastiran bu ozellik yalmz Giraudoux ile Aﬁouilh’ de degil, fakat Szynge’in
“Babayigit”i ya da Fry'n “The Lady’s not for Burning”i gibi ovunlarda da
karakterize edilmistir. Bunlar, yeni isleyis ve dil teknikleri arastirmak yoluyla

komediyi yenilestirme isteginin, simdilik bir sonuca ulagamamig belirtileridir.5

Dram terimi, insanda bir i¢ miicadelesi yaratacak kadar duygusal szle dolu olan her
duruma uygulanmaktadlr. Bu miicadele gézﬁmlenebilir ya da giizﬁmlenmeyebilir,
ama bir miicadelenin bulunmas: gerekir. Tiyatroya uygulandig1 zaman, bu terim,
orada temsil edilmek igin yazilmus her gesit eseri icine alir ve en belli basla
anlatimim taklitte bulur. Taklit i¢gidiisii insanin tabiatinda vardir; bu, ancak insan
ona tinsel ya da fiziksel bir miicadeleyi temsil etmek tizere bagvurdugu an dramatik
bir nitelik kazamr. Kisaca, taklit bir hareket halini aldign zaman. Bu iggiidiiniin
kendisi, aslinda kendi kendini gosterme Ve kendi kendini ortaya gikarma isteklerinin
bir araya gelmis bir sekli olduguna gbre, bunun gcrgeklcsmesi de gergek dist ya da
gergek bir seyircinin varhigim gereksindirir. Gergeklesme, gerek aktorin gerek

seyircinin imgelemenin, aktorin seyirciye gergek diye Kkabul ettirdigi seyi taklit

5. G. WICKHAM, G. BRERETON, Dram Sanati, Elif Yaymlari, istanbul, 1964, s: 9-18.
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yoniinden birlikte aragtirmalanna yol agar. Aragtinlan, insan davramigimn sir dolu
kaynaklandir. Bu bakimdan dram kelimesi tiyatroya uygulandif1 zaman, birlikte
girisilen, oldugundan bagka gbrinme hareketini anlatir. Oyle ki, insan davram§ini
y6neten blitin tinsel ve fiziksel miicadelelerin agiklayici imgesini, taklitci bu hareket

yoluyla temsil edebilir, seyirci de yine bu hareket yoluyla anlayabilir.

(Koro sarkilannin ritmik esligindeki basit danslarmn yeterli oldugu) dramn, tabii
halinden (uygar toplumlarca bilinen, soze ve gormeye dayanan butin anlatim
araglanmn Kkullanildipy) artistik olana kadarki gelismesi, cesitli milletlerin kendilerine

has dinsel tarzlanyla toplumsal goreneklerinin ardinca gitmistir.

Dram, var olusu bakimindan bir goklannin temel kabul ettigi, insamn dogusundan
gelen bir kendi kendini agtklamak istegine genis capta dayandi@1 i¢in dteden beri
muhalefetle karsi karsiya kalmastir. Ote taraftan onu savur;anlar dramatik icgiidiiniin
_bu bir i¢giidii olduguna gore- giKig yolu bulmasi gerektigi iizerinde direnmisler, bu -
jcglidiiyll bastirmaya ¢aligmamn o giict ziyan etmis olmak, hatta belki de yanhs bir
kanala akmasma yol acmak demek olaca@ savim ileri stirmuslerdir; onu gelistirip
bagkalanmn da yaranna kullanmak onlarca daha dogru bir istir. Dramin
dﬁsﬁnﬁlﬁsﬁndeki bu aynlik (ashnda Aristo ile Eflatun arasindaki tartisma) cesitli
devirlerde cesitli milletler tarafindan drama verilen degerin yine dram tarihi iginde

cok degisik olmast sonucunu dogurmustur.

Tarih genel olarak drama karst bulunanlan degil, onu savunanlar desteklemistir;
zira tarih i¢inde dram caligmalarindan yoksun caglar pek az olduktan bagka, dram
kendini ¢ok kere orgitli bir dinle yakindan ilgili bulmustur. Bunun nedenini bulmak
hi¢ de gug degildir. Insan kendi kendine yeterli degildir; o en asag1 kendi tinsel
varhigyla ilgili bulunusu kadar, diger insanlarla olan ilintileri i¢inde de vardar.
Kendini agiga vurmak ve kendini incelemek igin yine kendinde var olan itici gug,
kendi tiiriiyle kaynagmak bakimundan buna denk, jcgiidiisel bir gereksinmenin
doyurulusu yoniinden apagik bir arag sayilir. Bu bakimdan kendilerinde calisr halde

taklit icglidiisi en gok geligmis kisiler, bunu, kendi tiirlerinden olanlarla ilgili




ilintileri hakkinda gergek diye anladiklan seyleri anlatmada kullanabilirler; bunu
kendi iclerinde kavrayamamiy olanlarsa bagkalan tarafindan kavramhsini gorerek
kavramis olurlar. Dramatik i¢glidiinin bu birlikte kullamhist daha da ileri
gotitriilebilir; zira insan devaml olarak, tabiat giicleri icinden aqulayabihnis
olduklarn aciklamak icin kullandift yontemler yoluyla ac;lklayamadﬂdanm
yorumlama yollanm arastirdigindan, onun dramatik i¢glidiist, Kkendisiyle tabiat st
arasinda bir bag kurmaya yardim edebilir. Bunun gérﬁnﬁslerine bugiin, dinsel
torenlerde taklit ve kiyafet degistirmenin en goze carpan dgeler olarak yer aldigt ilkel
insan topluluklannda rastlanabilir. Bu yan dramatik dinsel térenlerin en tamnmig
olanlan, Olen Tann (Sldurildiga ve slditkten kisa bir siire sonra bilinmeyen bir
sekilde tekrar hayata dondiigl varsayilan tannsal bir varlik) ile ilgili olanlardir. Zira
burada biitiin miicadelelerin en snemlisi olan hayatla dlim arasindaki miicadeleyi

sembolize etmek igin taklide bag vurulur.

{lkel insan yagamak ve tirtint gogaltmak icin yaptigl miicadelede tabiat giiglerinin
bazilarim kendine yardimci, bazilanm da dilgman tamdr. Iyi ya da kotu, tabiat Qistll
gligleri bulunan insanlar seklinde diistintildikleri zaman bunlarin hepsiyle de
ugrasmak daha kolaydi. Bunlar bazen tannlar, tanngalar; bazen devler seklinde;
bazen de ruhlar, cinler, ermigler ve seytanlar olarak diistiniiidiler. flkel insan bu
semboller yoluyla onlart sadece akla yakin bir sekle sokmug olmakla kalmadi, ayn
zamanda da onlarla miicadele etmek igin silahlanms oldu. Bahann her yil kit
yenisiyle tabiat, insanlara kotii ruhlann iyl ruhlar yoluyla yenilebilecegini ya da hig¢
olmazsa bir siire igin uzaklagtirlabilecegini hatirlatrs oluyordu. Bu bakimdan
insanlann hayat ile olim arasindaki miicadeleyi tasvir etmek {izere yaptiklan dinsel
isrenler, olimle yaptiklan miicadelede hayati kendilerine yardim etmeye kandirma
amacim giderdi. Britanya adalardaki halkmn kilig danslan ile maskeli danslar1
bugiinkii durumlanyla ilkel olup, bunlarm dejenere sekilleri bu eski dinsel torenlerin
izlerini tagir. Kayitlann eksik olusu, Avrupa sahne sanati doguran bu dinsel

torenlerin biitin ayrintilartyla yeniden kurulmast igini gmirlamaktadir. Bununla

beraber, bu torenlerin genel niteligiyle ilgili olup da gliniimiize kalabilmis bu gibi
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isaretleri dram sanatimn eski tarihi icinde, uzak ve yakin Dogu {ilkelerinde bulunan

ayni gesitten szellikler de desteklernektedir.6

B- Romantizm ve Gergcekgilik

Romantizmi «kapitalist-burjuva diizenine, ‘yitirilmis disler’ diizenine, is hayati ve
kazancin bayagiligina karst bir ayaklanma, tutkulu ve celismeli bir ayaklanma
hareketi” olarak tammliyor Ernst Fischer. Bu ayaklanma tivatroda ilk onemli
orneklerini on sekizinci ylizyihn ikinci yarsinda Almanya’da “"Sturm und Drang”
(firtina ve atilis) akimyla verdi (1767-1785). Goethe’nin ve Schiller’in onciiliik
ettikleri Romantik yazarlar Rousseau’nun dogaya doniis ogretisini benimseyerek
Corneille ve Racine’in neo-klasik kurallanna ve neo-klasisizmle uzlagarak gelisen
burjuva duygualhgina siddetle saldirdilar. Say1siz sahnelere bdlinmiis oyunlarda
birkag saat iginde, yillan kapsayan olaylar anlatilarak yer ve zaman birligi bir yana
birakildi. Avrupa’nin yagamakta oldugu devrin bunalimi Romantiklerin oyunlarinda
ayaklanmalar, soygunlar, kadinlarin kaginimasi gibi heyecan verici olaylar bigiminde
belirlemeye basladi. Ayni heyecan ve siddet tutkusu bir yandan da doga lsti dgelere,
olay orgiisinde sasirticl geligmelere yer veren melodram tiirinin tiyatro seyircileri
arasinda biylk bir ilgi gormesine yol agryordu. Alman romantizminin Ingiliz
sahnelerine ulagmasi ise Goethe ve Schiller’in oyunlarindan ¢ok Kotzebue’nin

melodramlanyla gerceklesti.

Romantizmin tiyatrodaki ilk smekleri Almanya’dan gelmekle birlikte, bu oyunlarn
en onemli esin kaynagi Shakespeare’den bagkast degildi. Neo-klasisizme karsi
bagkaldiran Alman yazarlarn Shakespeare’in Schiegel ve Tieck tarafindan 1796-1833
arasinda biiyiik bir bagariyla Almanca’ya gevrilen oyunlannda kendi cogkunluklarna
bi¢im verecek iistiin orekler buldular. Goethe’nin Gozt von Berlichingen (1733) ve
Egmont (1789), Schiller’in Wallenstein (1 799) gibi oyunlarn Shakespeare’in tarihsel

-

6 age,s 23-26.




oyunlarina cok sey borgludur. Yalmz sunt da unutmamak gerekir Ki, Romantik
yazarlann gerek Shakespeare’le, gerek obir Elizabeth ¢ag} yazarlan ile kurduklar
iliskiler her iilkede basanlt sonuglar vermemistir. Sozgelimi, Shakespeare’i Pierre Le
Tourneur’iin silik cevirilerinden tantyan Fransiz Romantik yazarlan igin, 0 ortagag
geleneklerini ve diinya gortistind temsil eden bir Elizabeth gagi sairl degil, romantik
aski ve karamsarigy dile getiren essiZ bir s6z ustasidir. Victor Hugo, Alexandre
Dumas ve Alfred de Vigny gibi oyun yazarlari Shakespeare’i daha ¢ok geleneksel
Fransiz tiyatrosuna kars: bir silah olarak kullamrlar. ingiltere’de ise Shakespeare
hayranhgmin €n verimsiz ve basarisiz bir taklitilige yol agtifl goruliir. On
dokuzuncu yizyil Romantik Ingiliz sairlerinin tiyatro denemelerinin basansizlik
nedenlerine gegmeden Once Romantizmin celigmelere yol agan birkag oOzellifi

{izerinde kisaca durmamiz gerekiyor.

Romantizmin distince Ve duyguyu dizginleyen Kkurallara kars: bir ayaklanma hareketi
olusy, ilk bakista bu akimun devrimci niteligini gagnstirir. Nitekim, romantizmin en
Snemli sozclisi olan Rousseau ayni zamanda Fransiz Devrimini hazirlayan
diisiincelerin de bashca kaynaklarindan biridir. Ama Romantik akimi temsil eden
yazarlan ayr ayn ele alacak olursa, bu yazarlarin ortak yanmun «devrimci ya da
devrime karst, ilerici ya da tepkici bir siyasal goriist benimsemeleri degil, bu goriige
akil ve diyalektik dis1, hayalci bir yoldan varmalan oldugunu” goririz. Sozgelimi,
on sekizinci yiizyildaki endiistrilesmenin insanlari araglagtirmasina kars: ilerici
cevrelerin bir tepkisi olarak geligen {ngiliz Romantizmi bile devrimci glictini strekli
olarak koruyamami$, ozellikle Fransiz Devrimi’nin ve Napoleon’la yapilan
savaglarin getirdigi yilgmnlik i¢inde Wordsworth ve Coleridge gibi ik kusak
Romantik sairlerde belirli bir tutuculuga dontigmiistlir. Byron'in, Shelley’nin ve
Keats’in hiimanist goriisleri elestirel gergekeiligin dogugunu hazirlarken gene bu
sairlerin asirl bireycilikleri ve duygululuklari, sagliksiz bir olim Ve gecmis 6zlemini

de getirmis, bunu Romantizm sonrasi sairlerin estetizmi izlemigtir.
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Romantizmle birlikte ingiliz siirine yeni Ve giiglii bir soluk kazandiran onemli
sairlerin hemen hepsinin tiyatro sanatina ilgi duymalan ve oyun vazmayl denemeleri
de bu bagn kurulmasin saglayamamig ve 01 dokuzuncu ylizyhin ilk yansimn ngiliz
tiyatro tarihindeki en karanhk donem olmasini 5nleyememistir. Bu basansizhgin
biitiin sorumlulugu elbette yalmz sairlere yikklenemez. Ciinki, itk bakista bize aykir
gibi de gdrinse, on sekizinci yizyihn ikinci yansindan sonra tiyatronun gerilemesi
daha cok sanat begenisi gelismemis seyircilerin artmast yiizﬁndendir. Seyirci
sayisindaki bu artiga karsihk Londra’da oyun sahneye koyma i7ni 1843 yilina kadar
yalniz iki tivatronun tekeli altinda kalmistir. Gergi bu tiyatrolarn disginda oyunlara
miizik ve sarkilar ekleyip degistirerek sahneleyen ozel tiyatrolann say1st durmadan
artmigtir. Ama bu “eglence” yerleri tiyatro sanatinin gelismesinden ok, yozlagmasim

tuzlandirmig ve sanat degeri olan oyunlarin oynanmasini daha da gﬁgles,tirmistir.

Tiyatro sanati o1l dokuzuncu yiizyilda burjuva toplumunun bayagihgin yansittig icin
Romantik sairler oyun yazarhigim ancak bu durumu diizeltme amaciyla benimser
gorindrler. Cunki tiyatrolan dolduran sig begenili yignlar aslinda onlarin
‘peiler’ine layik degildirler. Obiir yandan Fransiz Devrimi’nin, Napoleon
savaglarimn heyecani yagamig olan “yiganlar” sahnede ozentili sozlerden ¢ok
eyleme Yyer verilmesini istemektedir. Melodram Ve Fars tirleri boyle bir istegi
karsilamakta, © yillarin toplum gergeklerini degilse bile, 0 sevircilerin duyarhigin
yansitmaktadir. Siir dilini on sekizinci yiizyim smirh neo-Klasik kaliplanndan
kurtartp halk diliyle zenginlestirememislerdir. Tiyatronun cagdas bir sanat olarak
eski parlak durumuna gelebilmesi icin degigen yasama kosullanm ve duyarhg1
yans1tabilecek, seyirciyle sahne arasindaki anlagmayl saplayabilecek br oyun dili
bulmas: gerekiyordu. Elizabeth ¢aginda siir ve kosuk, oyunlardaki eylemi daha iyl
belirtmek gorevini yerine getirirdi. Romantiklerin sanat anlayglarina gore ise, tiyatro
sairlerin siirsel coskuniuklarni gi’)sterecekleri bir sergi yeriydi. Hatta tiyatro denen

bu sergi yerlerine gelenlerin siirle uzaktan yakindan ilgileri yoksa, kimi Romantik

sairler oyuniarini (dramatik siirlerini) sadece okunmak i¢in de yazabilirlerdi.
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Romantizm §iirin isleyebilecegi konulan ve kullanabilecegi dili smurlayan neo-
klasisizme bagkaldirmakla birlikte, asin bireyci tutumu Ve Hznel yontemi yiiziinden
bu baskaldingin temelinde Yyatan sorunlara olumliu bir ¢d6zim getiremedi. On
sekizinci yizyilda Ingiliz yazarlarn icinde neo-klasisizmi benimseyenler eski
caglardaki edebivat ustalarm smek aldiklart igin, degismekte olan yasama diizeninin
gergekligini biitiin ayrinll zenginligi ile yansitan bigimler yaratamadllar. Buna
kargilik Romantizm sehirle koy arasindaki kopusu, bireyin toplum i¢indeki
yalmzhgn, kazan¢ hirsinin bayagihiklarni dile getiriyordu. Ama gehirlesme V€
makinelesmenin sonucu olan bu durum karsisinda Romantizmin en olumlu tutumu
bile “bityili bir dits i¢inde” yeniden kurulabilecek bir toplu yasama diizeninin
naberciligini etmekten steye gitmiyordu. “Fakat bu bekleyisin diissel niteligl ortaya
cikinca, goruniisteki birlik bozuluyor, “toplum icindeki catigmalar yeniden
canlantyor ve bu yeni durumun Qelismeleriyle haksmhkian yogun bir tedirginlik
yaratiyor, sanatin ve sanatgimn durumu da daha giigleserek bir ¢ikmaza giriyordu.
Oysa grliyen bir toplumda sanat dogru sozluyse, glirimeyi de yansitmak
zorundaydi. Ve toplumsal gorevinden kagmadifn  siirece, sanatin diinyamn

degisebilecegini géstermesi, degismesine yardim etmesi gerekiyordu.

Burjuva degerlerine karst bagskaldirisin ikinci asamasi diyebilecegimiz Gergekgilik
iste boyle bir gereksemenin sonucunda ortaya giKtL. Gergekgilik vainmz sehirlesmenin
ve makinelesmenin degil, aym zamanda yayllmakta olan demokrasi Ve esitlik
digiincelerinin, gelistikge insanin dogaya karst {istiinliigiinii arttiran bilim ve teknigin
getirdigi ve kosullandirdi bir anlatim yontemiydi. Bu yontemi ilk uygulayan ve
gelistiren edebiyat tliri roman olmugtu. On yedinci ylizyilin ikinci yansinda
tiyatronun halktan uzaklagmasina karsihik, roman on sekizinci ylizyilm hemen
baginda tiyatronun gbrevini yikklenmis, edebiyat ve halk arasindaki gerekli iliskinin
yasayabilmesini saglamisti. Gergekgilik bir tutum olarak yeni bir kavram degildi.
Tarihteki biitiin snemli sanatgilarin ortak bir ozelligi olarak gorebilecegimiz bu
kavram romania birlikte nesnel olgulara, deneye ve gorgiye dayanan bir yontem

niteligi kazandi. Diizyazi ise bu yontemin benimsedigi teknik bir 6zellikten baska bir
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sey degildi. Roman burjuva diizeninin en gegerli edebiyat tiirii oldugundan tiyatronun
bu diizen iginde, diizeni elestirme amaciyla da olsa, varhgini duyurabilmesi i¢in
romandan almasi gereken bircok dersler vards. Bu derslerden biri de diizyazi
teknigini benimseyerek yansitmak istenen yeni 0ze —giindelik yasantiya, cagdas
insamn durumuna- uyan bir bigim saglamakti. Gergi on dokuzuncu yiizyihn bagindan
sonra tiyatrolarda en ¢ok tutulan melodramlar  ve Farslar diizyazi diliyle
yazilmaktaydt. Ama kapitalist toplumda sayisi artan eglence meraklist tiyatro
seyircilerini oyalamakta 0te bir kaygist olmayan bu oyunlarda diizyazinin bilingli ve

titiz bir yontemle kullanilmas: soz konusu degildi.7

Tiyatroda gergekgilik akamu Ingiltere’de Lillo’nun The London Merchant adli evcil
tragedyast ile ilk adimin attiktan sonra Fransa’da daha elverisli bir geligme ortami
bulmus ve diizyazi gercekeiligin vazgegilmez bir anlatim ozelligi sayilmstir. Bu
arada klasik tragedyaya karst romantik tragedyayr savunan Stendhal, qaédas
oyunlarda Ingiliz Romantikleri gibi kosugun degil, diizyazimn kullaniimasi
gerektigini 6ne stirtiyordu. Stendhal’a gore, ozellikle kendi yagadigl yillarda yazilan
oyunlardaki Aleksandr’in dizeleri sadece yazarn aptalliimi gizlemeye yarayan bos
kaliplardi. Burada sunu da belirtelim ki, devrim sonrast burjuva toplumuna karsi
romantik bir coskunlukla bagkaldiran Stendhal’in aymi zamanda Romantizmin
simarlarini agan bir gergekgiligin de sozciiliigini etmesi, bu iki akim arasinda tam bir
aykinhk olmadigim  gosterir. Gergekgi yazarlarn belirgin szelliklerinden biri
Romantik bir baskaldirs akimnm icinden gikmg olmakla birlikte, o akimin
iilkiictiliglind ve 5znelligini elestirmeyi basarmalandur. Baskaldmngin bir hayal
krikhigina, bir yenilgiye doniigmemesi igin sanatgioin toplum igindeki yerini ve
gbrevini snceden belirlemest, yontemini ona gore segmesi bu elestirel tutumun bir
geregidir. Elestirel gergekgilik dedigimiz bu tutumun tiyatroda ilk bilingli temsilcisi

ise Ibsen’dir.

-
7 CAPAN, Cevat, Degisen Tiyatro, Adam Yaymlari, istanbul, 1972, s: 81-87.
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Gergekgilik akimina Ingiliz tiyatrosunda bir “yeniden dogus” niteligi kazandiran
Shaw'un en onemli ustasimn Ibsen oldugu elbette yadsinamaz. Ne var ki, Shaw bu
akimin Ingiltere’de daha dnceki temsilcilerinden de ¢ok sey Hgrenmis, Boucicault,

Robertson, Jones Ve Pinero gibi oyun yazarlarindan yararlanmasini bilmistir.

Endiistrilesme, bir yandan begenisi gelismemis “y1ginlar’in tiyatrolara dolusmasina
yol agarak oyunlarn sanat diizeyinin diigmesini hizlandirmakla birlikte, bir yandan
da teknik alanda sagladifi ilerlemelerle tiyatro sanatina birtakim gelisme yollar!
agrmgtir. Bunlarin baginda 1817 yilinda Londra tiyatrolarmn 1siklamada havagazi
lambalarindan yararlanmalarl gelir. Ayn ayn lambalann kullamimastyla
ayarlanabilen bu 1siklama diizeni sahnede daha bityiik bir gergeklik duygusunun

yaratiimasini kolaylagtirmmgtir.

Bu donemde gergekeilik akiminin ilk snciilerinden biri T. W. Robertson’dur (1829-
1872). Oyun yazarligina 1845°de baslayan Robertson’un itk oyunlarim Dion
Boucicault (1822-1890) ve Tom Taylor (1817-1880) gibi o yillarin tutulan
yazarlanmn melodramlarindan ve farslarindan aynlan bir ozelligi yoktu. Sonralari
kendi romanindan sahneye uyarladif David Garrick (1864) ve dogalcihigin
(natiiralizm) izlerini tagiyan Society (1865) adh oyunlarmda toplum sorunlanni
capdas bir sahne anlayist ile ele aldi. Oyunlanmn sahneye koyuculugunu da yapan
Robertson’un en bagarth oyunu «Caste”tir (1867). Ayn sainiflardan gelen geng bir
kan-koca ile onlann arasindaki iliskileri ele alan bu oyun Ingiliz tiyatrosunda

toplumsal elestiri geleneginin ilk saygideger ornegidir.

Henry Arthur Jones ile Pinero melodram ve Fars gelenefi icinde yetigmelerine
ragmen gercekeilik akimi ile bu gelenegi uzlagtirmayl bagarmis V€ tiyatronun
capdaslagmasina katkida bulunmuslardir. Her ikisi de iginde yagadiklan burjuva
toplumuna zaman zaman elestirici bir gozle bakmasim bilmislerse de bu eligtiri
duygusu onlarda higbir zaman devrimci bir cogkuniuga donismemistir. Ama sunu da

unutmamak  gerekir ki, Tbsen’in ve Shaw’un seyircileri tiyatroda ilk “duygusal

egitim”lerini bu 1hml yazarlara borgludurlar.
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On dokuzuncu yiizyil sonu tiyatrosunda Shaw’un yararlandigl oyun yazarlarmdan
biri de kisa bir stre icinde bu donemin en parlak diizyazi oyunlarmi yazan Oscar
Wwilde’ dir (1856-1900). “Wilde Lady Windermere’s Fan” (1 892), “A Woman of No
Importance” (1893), “An Ideal Husband” (1895) ve «The Importance of Being
Earnest (1893) oyunlarinda restorasyon donemindeki tdre komedyasl gelenegini
Ftherege Ve Congreve’i hatirlatan bir ustalikla canlandirmaktadir. Ozellikle son
oyunu maddeci burjuva diinyasinin basanh bir taslamasidir. Ama bu, Wilde’in
toplum sorunlarim ele alan gergekgi bir oyun yazan oldugu anlammna gelmez.
Wilde’in oyunlarinin en garpict ozelligi konusmalann keskin bir zekay1 ve ince bir
mizah duygusunu yansitmasidir. Dildeki ve mizah anlayigindaki bu incelik yalmz
wilde’in ¢agdaslanm degil, Somerset Maugham ve Noel Coward gibi yirminci
yiizyil yazarlannl da etkilemis, cagdas burjuva toplumun salon komedyalar icin
tiikenmez bir esin kaynag olmustur. Bu arada Wilde'n i;gneleyici {istubu Shaw’un

sorun oyunlarinda (problem plays) olumlu bir gelisme alant bulmustur.

Ingiliz tiyatro tarihinde Restorasyon komedyas: ile baglayan “Duzyazi Cagr”,
goriildugl gibi, on dokuzuncu yiizyilda da sona ermemektedir. Tersine, gergekeilik
akimiyla yeni bir asamaya ulasan diizyazi, kosuk dilini canlandirmaya galigan birkag
yazarn disinda, yirminci yiizy1l tiyatrosunun da baghica oyun dili olarak iistinitgtni
korumaktadir. Ayrca, geleneksel tiyatroya siirselligini saglayan kosuk, bilimsel
¢agn edebiyatinda bir teknik olarak énemini yitirmeye baslaymnca Ibsen, Strindberg,

Cehov ve Shaw diizyaziyla tiyatroya cagdag bir siirsellik anlay1st getirmislerdir.g

C- DOGU’da Hint ve Cin Tiyatrosu

On yedinci, on sekizinci ylizyillarda Avrupali tiiccarlar doguya yonelmeye, oradan
getirdikleri mallant bati diinyasinda modalastirmaya baslamslards. 1775 wyillaninda,
Kiiltiirla  Avrupahilar Dogu Sanatinin giizellikleri arkasinda kosarlarken, Ombres

-

t age,s 88-92.
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Chinoises diye amlan golge oyuniar Versailles ile Londra’da kesin basarilar
saglamaktaydi. Ama Avrupa, 1860°a kadar, Dogu Tiyatrosu olarak baska bir sey
seyredemedi. 1860°da Napoleon [t egelendirmek tzere bir Cin kumpanyasi

Paris’e geldi.

Ombres Chinoises Avrupa icin degisik, cici, oyalayict bir seydi, bir kargilastirma
yapilmadan benimseniyordu; ama tiyatro dyle degil. Bat diinyasinin alismig oldugu

bir tivatro vardi, bu yiizden de Hint, Cin, Japon tiyatrolart yadirganacak seylerdi.

Aradaki aynhigt belirtirken, Dogu Tiyatrosunun gercekei olmadigim soylemek
yetmez. Shakespeare’in, Maeterlinck’in oyunlari da gercekei degildir. Dugim
surada: Hamlet. y2 da Mavi Kus bildigimiz gergegin  bir hayal diinyasina
yﬁkseltilmesiyle yaratiimig oyunlardir. Sonra expressiogist ovunlarda gercekten
uzaklasma gogunca gergegi daha sahneye yatkin hale getirmek, daha giiglendirmek
amacini  gider. Batrmn gergekten uzaklagisindan gergegi degerlendirme istegi
sezilir. Hindistan, Tibet, Cin, Japon tiyatrolannda ise yiizyﬂlardlr gergegi bagka bir
dile cevirmek, butiintiyle degisik bir bigime sokmak amact giidiilmistir. Tam
anlamiyla sembolik bir tiyatrodur. Konugmalar, hareketler, dekor. makyaj ya da
maske, her sey gergekten uzaklastirhir. Bir masa dag yerine geger, bir yelpaze

sirasinda hanger, sirasinda mektup oluverir.

Asya iilkelerl arasinda dinsel torenlerden tiyatroya en cabuk gegen Hindistan
olmustur. Yazili oyunlar, profesyonel oyuncular, tiyatro yapilar orada bagka
yerlerden Once geligmigtir. Daha isa dogmadan Hindistan sarayimn klasik
tiyatrosunda oyunlar oynanmaktayd1. Bharata adim kullanan bir yazarm o eski
tiyatroyu, oyun gesitlerini anlatan kitabi1 Hint Tiyatrosu {izerine en eski belgedir.
Aynca, elimizde klasik oyunlarin yazmalar da var. 1.S. 100 yillarinda Budizm
propagandasi yapan bir yazarin oyunlarindan parcalar, sonraki viizyillarda yazilmig

bir ¢ok oyun gliniimiize ulagms.
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Grup Imparatorlan ¢ag! (LS. 320-480) yasamis olan iki oyun yazan klasik Hint
Tiyatrosu’nun en bityiik sanatgilari diye anthrlar; biri Kalidasa, oburti Kral Shudraka.
Kalidasa’nin {ig oyununu biliyoruz; bunlardan biri, Shakuntala Almanca’ya cevrildigi
zaman Goethe hayranhgin belirtmekten kendini alamamigt. Bu oyun Almanya’da
stk sik oynanif. Kral Shudraka’mn _belki de kralin saray sairi se¢tifl kimsenin-
yazmis oldugu Vasantasena adh oyun da Avrupa’da oynanmustr. 1920°de New
York’da “The Little Clay Cart” adiyla sahneye konan bu oyun biyiik bir bagar

saglamistl.

Klasik oyunlar saray i¢in yaziliyor, saray tiyatrosunda oynantyordu. Sahnede 6nemli
kisiler, krallar, soylular, prensler, sairler, glinlik hayatlarinda kullandiklan Sanskrit
diliyle konusuyorlard1. Obir kisiler halkin konustugu Prakrit dilini kullantyorlardu.
Kadmlann dili yalmz Prakrit idi; soylu bir kadin, bir prenses canlandirirken bile
Sanskrit dili kullamlmazdi. Oyunlarda diizyazimn yam sira dlciilli parcalar, sarkilar
da yer alirdi. Hint yazarlan da gogu konulanm eski tarih kitaplarindan secerlerdi;
Mahabharata ile Ramayana adli kitaplardan. Zaman zaman kKonularni, kisilerini
hayattan aldiklan da olurdu. Cogu oyun kisileri kaliplagmi$ tiplerdi; ama kimi

oyunlarda benzerlerinden iyice aynlan “kisi” niteligi gosteren tipler de bulunurdu.

Hint vazarlanmn pek ¢ok yasaklar vardi. Sahnede kotl hareketler yapilmaz, zor
kullanilmazdi; uyumak, yemek yemek, opusmek, isirmak, kaginmak yasakti. Kot
bitiris yapilamazdi. Trajedilerde kahramanlar sonuna kadar tzilir, ezilir, ama
sonunda mutluluga ererlerdi. Saray igin yazan cogu Hint oyun yazarlan geleneklerin

getirdigi bu yasaklara uymuglardir.

Sarayda oynanan oyunlann geligtirdigi saray tiyatrolari iizerine de Bharata’min
kitabinda Onemli bilgiler verilmis. Zaman zaman ¢esitli saray salonlarinda gelip
gegici sahneler kurarak oyunlar oynandigl anlagiliyor. Ama krallarn, soylularn dzel
tiyatro yapilan yaptirdiklarm gosteren belgeler de var. Bu tiyatrolarnn kimi tiggen,

kimi kare, kimi dikdortgen bigiminde. Hepsi iki sahneli; 6nde asil sahne, arkasinda

daha genis ikinci bir sahne. On sabnenin iki yamndaki kanatlar, ya da odalar
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oyuncular sakliyor. Gene bu odalar arka sahnenin iki yanlarnt da, seyircilerin gorus
acisim keserek, oyunculara saklanacak yer haline getiriyor. Sonradan 6n sahne ile
arka sahne arasind bir perde yerlestirildigi anlagiliyor, ama bu perde Bharata
zamannda Yok herhalde. I¢ sahnenin arka duvanindaki iki kapi ise bir soyunma

odasina agiliyor.

Goriildigi gibi, Hint saray sahnesinin ¢ok basit, rahat bir dilzeni var. Kimi dzellikleri
Shakespeare sahnesini hatirlatmaktadir. Hint Tiyatrosu nun daha sonraki Cin, Japon
tiyatrolarina snemli benzerlikleri bulundugunu  gorlir. Benzemeyen Yyanlarini
belirtelim: Hint Tiyatrosu’'nda makyaj daha az asi, pozlar daha az yapmac1khyd1.
Kadin rollerini kadmlar oynards; Cin’de, Japonya'da ise yiizyillarca kadinlann

sahneye gikmasina izin verilmemistir.

ingiliz’lenn gelisiyle klasik saray oyunlan sona erdi, amé koylerde geligen bir cesit
Ortacag mystery, morality oyunu vardi ki ona son verilemedi. Giiniimiize kadar gelen
bu oyunlar arasinda ingiliz etkilerl tagtyanlann, ya da o etkilere baskaldiranlann da
yer aldid goruldi.

ingilizlerin gelisiyle Avrupa tiyatrolar agiimaya baglanmusti. 1870°de, Kalkiita’da
yerli oyuncular Shakespeare’i, gercekgi Avrupa oyunlarim Bengali diline gevirip
oynamaya koyuldular. Bir yandan da Shakuntala’y:, daba bagka klasik Hint
oyunlarini yeniden ele alip ¢agdas sahneye uyguladilar. Hindistan’1in toplumsal
sikintilarmi  ortaya vuran yeni oyunlar yazildi. Rabindranath Tagore, Bijon
Bhattacharya gibi yazarlarn eserleri sahneye kondu. Bombay’da tiyatronun Ingiliz
etkisinden stynidigt bir sirada yazilan oyunlardan bazilan devrimeiligi savunduklar
icin yasak edildi. Bunun iizerine yazarlar hayalcilige, komediye sapular, alaya,
yergiye yoneldiler. Mama Varerkar adli yazar yerli konulan Bat’li bir anlayisla

isleyerek toplumcu koy tiyatrosunu canlandirmak isteyen bir hareketin onclisti oldu.

Dogudaki tiyatro cesitlerinden biri olan gdlge oyununun baglangicim da Hindistan’da

bulabiliriz. Deriden, tenekeden, ya da mukavvadan kesilmis bigimlerin arkada 151K
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yakilarak bir perdeye tutulmasiyla oynatilan bu oyunlann en eski omekleri
Hindistan’dadir. Konulanm Ramayana destamndan  abrlar. Goélge oyunu
Hindistan’dan hem batiya, hem de doguya dogru yayilmisti. Arabistan, Suriye,
Kuzey Afrika, Yunanistan, Siyam, Burma, Kambogya gibi memleketlerde golge
oyunlarinin cok eski bir gegmisi vardir. Cava’da golge oyunlarimn yan Sira, kukla
oyunlart oynatihrdl. Aynca, bu memlekette oyunculann kuklalar gibi hareket ederek
oynadiklari dansh oyunlar da cok sevilirdi. Burma ile Kambogya’da oldugu gibi,
Cava’daki oyunlann konulan da gogunlukla Hint kaynaklanndan alinmaydi. Onuncu
yizyilda Cin golge oyununu gelistirdi. ince, 111 yan yarrya gegiren derilerden
kesilen bigimler yer yer boyanmaya, renklendirilmeye basland1. Bati dinyas: golge

oyununu Cin yoluyla, «Ombres Chinoises” olarak tamnmistir.

iki bin yil once Cin’in tiyatrosunu anlatacak bir Bharata’s1 yoktu. Ama Cin’de,
Hindistan’ daki gibi, anlatilmaya deyecek bir tiyatro da yoktu. jsa’nin dogusundan
cok once _belki iki bin y1l once- dinsel danslar, pandonﬁnﬂer yayginmis Cin’de, Oyle
demiyor. 1S. 220 yillarinda tannlari, hayvanlan canlandiran maskeli oyunlar
oynamrmig, ama o giinlerden kalma resimlerde yalnizca miizikgileri, dansgilari,
giiresciler gbrityoruz. Hindistan’da Shakuntala ile Vasantasena gibi ylice oyunlar
yazihrken, Cin’deki tiyatronun durumunu bildiren herhangi bir belge yok elimizde.
i.S. 500 yillarinda tarihsel oyunlar yeni bashyor. Tiyatronun snem kazanmast igin ise
iki yiiz elli yl daha beklemek gerekiyor. 7 50 yillarma dogru bir imparator ilk saray
sahnesini kuruyor, ilk tiyatro okulunu (Armut Bahgesi’ni) ag1yor-

Cin Tiyatrosu'nun spemi artukga oyunlarn sayist da artmaktaydi;, ama nitelik
bakimindan bir yikselme yoktu. On {iglincti yiizyila kadar seckin yazarlar tiyatroya
yakinhk gostermediler. Mogollann geliginden sonra oyun yazarhig: birden Onem
kazandi. Daha once devlet kapilarnda is arayan sanatcilar tiyatro alamina saptiar.

Konular, konugmalar gelistirildi, siir gict yikseltildi, kisiler yeni bir anlayisla

islenmeye basland1. Zamanla tarihten, menkibelerden giinlik hayata gegildi. Kimi
oyunlar Bati diinyasinin ilgisini cekecek, yirminci yizyila kalabilecek kadar koklil
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bir insan anlayisina, siir giciine ulasti. Ama yedi yiizy1l boyunca Cinli oyun
yazarlannin hep bu yiiksekligi tutturdugu samlmamahi. Pek ¢ok mutlu bitirim

melodrami, kaba komediler, Farslar da yazmuglardi.

Ik Cin oyunlarinda Hint konulardan, kisilerinde ne dereceye kadar yararlamimist,
bilinmiyor. Ama Cin Tiyatrosu, gerek sahnesi, gerek oyun anlayigiyla Hint
Tiyatrosu'na ok benziyor. Klasik Cin sahnesi de, eski Hint tiyatrolanndaki 6n sahne
gibi, seyircilerin igine dogru uzanmakta. Sahne dekorsuz. Arkada duvar yerine perde
var, ama perdede gene Hint sahnesindeki gibi iki giris yeri birakilmis. Perdenin
arkasinda oyuncular sira bekliyor, soyunup giyiniyorlar. Ovuncularn anlami
kesinlikle bilinen sembolik hareketleri var. Hintli oyuncu sahnede geyik kovaliyor;
Cinli oyuncu da verdeki bir ¢emberin igine girmek ya da ¢ikmakla bir yerden bagka
bir yere gidiveriyor. Hintlinin yliztini boyayisindan dogdugu yer. ya da bagh oldugu
qmf anlagihyor; Cinlinin yizind boyayist 1se kigiligini ortaya vuruyor. Beyaza
boyanmis bir yiiz kotiligy, kallesligi, kirmizi bir yliz yigitlig, mavi bir yliz acima
bilmezligi, zalimligl belirtiyor; biitlin renklerin boyle kesin anlamlan bulunmast Cin
oyunlannda kaliplagmu$ tiplere gok yer verildigini gosterir. Cin Tiyatrosu’nun bu
alanda Hint Tiyatrosu’ndan daha ileri gittigi, oynayis bakimindan da daha soyut,
daha sembolik oldugu anlastliyor. Ustlerine tekerlek ¢izilmis iki san bayrak bir
araba, ustlerinde dalgal gizgiler bulunan bayraklar ise bir 1rmak. ya da denizdir. Bu
bayraklar1 sahne esyalanna bakan Kimse ile yardimcilan tutarlar; giydikleri kara
clbiseler sahnede géri‘mmediklerini (") anlatir. Masalar, iskemlelerle tapinaklar,
kopriiler, gemiler, saraylar canlandirihr. Birisi 5ldit mil ylzine kirnuzi bir bayrak
futulur; olen adam kalkip ylriiyerek sahneden c¢ikar; onun kesik kafasi olarak yere

karmiz: bir torba atilir.

Gortldigi gibi, butin bunlar Bati Tiyatrosu’na alismis kimselerin yadirgayacagl,
sagma bulacagi geyler; ama cagimizda kimi Batilh oyun yazarlarnnin Dogu
Tiyatrosu’ndan etkilenerek birtakim denemelere giristikleri de bir gercek.
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Koylerde gezici kumpanyalarin bambu ile hasir kullanarak yaptiklar iistit agik
tiyatrolar, ¢ogu ayakta durmak sartiyla, bin seyirci ahmrdt. Oynanacak oyun dinle
ilgiliyse tapinak aviulan da tiyatro olarak kullanilabilirdi. Seyircilerden pard
toplanmazdl, oyuncularn {icretini ya varhkh bir kimse, ya da aboneler oderdi.

Kumpanyalar Cin'in pek gok olan rrmaklarmda yelkenhlerle dolasirlardL.

Sehlrlerdekl ilk yerli tiyatrolara “¢ay evi” adi verilmisti; seyirciler oyun oynanirken
bir yandan da cay icer, oyuna degil de caya para dderlerdi. Yirminci yiizyil basinda
Bat1 orneklerine daha yakin tiyatrolar yaptinimaya baslandi. Seyirciler bu tiyatrolara
girerken kapida belli bir para ddiiyorlar, ama jcerde gene ¢ay igiyor, sekerleme yiyor,
konusuyor, kagit oynuyor, istedikleri zaman digari cikyor, istedikleri zaman icerl
gmyorlardx Birbirine konulan ya da kisileriyle bagh olan oyunlarin arka arkaya

oynanmast kimi zaman sekiz saat stirerdi.

Armut Bahgesi goktan tarihe kanstigl halde, bugiin ile «Armut Bahgesi Ogrencileri”
diye amlan Cinli oyuncular cok sk bir dgrenimden gegirilirler. Oyunculuga
gocukluktan baslar, pandomim, el hareketleri, beden egitimi, ses dersleri alirlar. Iyi
grenim gOrmus bir oyuncu Yuz ile iki yiz arasinda rolin hem sozlerini, hem
oynami§int, hem de makyajini bilir. Bunlarin asagt yukan hepsi genel tiplerdir: Savas
kahramani; savas kacagy; agrbasl, yagh adam; gen¢ asik; ahlaksiz adam; soytari;
diiriist kadin; hoppa kz; giling, yash kadin; daha bir stirti ip-

Armut Bahgesi kuruldugu zaman erkeklerle birlikte kadin oyuncular da yetigtirilirdi.
On sekizinci yiizyilda bir imparator bir kadimn oyuncu ile evlendikten sonra kadinlann

sahneye ¢ikmasimi yasak edildigi samliyor. Kadin oyuncular ancak yirminci
yizyilda yeniden sahneye cikmaya bagladilar. Mei Lanfang adli bir erkek oyuncu
kadin rollerindeki basanstyla, yalmz Cin’de degil, Avrupa’da, Amerika’da da n
saglamisti. Cin Tiyatrosu >na taribe uygun kostim anlayisini yerlestiren bu oyuncu
diinya capmdaki {niinGin yardimuyla, memleketinin insanlarna oyunculugun onemini

kabul ettirmis, alty yiizyl agagilanan, toplum dis1 sayilan “oyuncu’ya Cin’de de

gereken degerin verilmesine yol agmisti.
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Bat etkileriyle birlikte amator oyuncular ortaya cikti. 1880 yillarinda soylular dzel
olarak oyunlar oynamaya merak sardilar. Arkasindan zengin tiiccarlar da bu yola
sapti. Ama oyunlar gene eski anlayisa uygun seylerdi. Bati oyunlarini Batililar gibi
oynamak istegl 1915°de aleviendi. Once amatorler basarisiz denemeler yaptilar,
sonra profesyoneller isi ele alinca bagariya erildi. Cagdas Cin hayan {izerine gergekei
eserler yazan yerli oyun yazarlar yetigti. Bir yandan da eski ovunlar yeniden ele
alinmakta, geleneklesmis halk tiyatrosu bir diizene sokulmaya gahsﬂmaktaydl.

Bugiin Gin’ de 2000 kadar tiyatro kumpanyast bulundugu soyleniyor 2

D- Japon Noh ve Kabuki Tiyatrosu

Bir ada halki olan Japonlar, Hindistan’da gok erken baslayip Cin'e, Kore’ye yayilan
kiiltiirden ayn kalmislardi. Yazi sanat1 liglinct yiizyildan altinci viizyila dogru, Kore
aracihigtyla gelen Cin etkileri altinda gelisti; miizigin gelismesi besinci ylizyrla, sanat
ile mimarh&in geligmesi yedinci ylizyila kadar gecikti. Tiyatro da Kore ile Cin’den
etkiler aldi, ama hem daha az, hem de daha geg. Japon TiYatrosu’nun gelismesinde

rolii olan Gigaku. Bugaku, Sangaku gibi pandomimli danslar da disandan gelmeydi.

Ama Japonlar basit taklitgiler olarak gﬁrﬁlmemeli. Bagkalarnindan aldiklani seyleri
egsiz  bir giigle ayiklams, inceltmis, antmslardir.  Bu incelik Japonlann
yasaylslarmda vardir; ulusal szellikleridir. Noh oyunlari, Banraku kuklalari tiyatroda

incelik 6rnegi diye gi')sterilebilir.

Bolluk, bereket torenlerinin, Tannca Ozume’nin sarkil, dansh soyunus mitinin yam
sira, Japonya’ da ilk tiyatronun cekirdegi olarak Bugaku ile gene Asya’dan gelen 8bir

pandomimli danslan anmak gerekir.

Yiikseltilmis, dort kose bir sahnede miizik esligiyle dans edenler ¢ogu zaman

yiizlerine maske takarlardi. Bu danslar saray ile dinsel gevreler igin diizenlenirdi.

-
9 FUAT, Mehmet; Tiyatro Tarihi, Varlk Yay., istanbul, 1970, s: 236-248.
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fkinci Diunya Savasi’na kadar tam bin yu {mparatorlar Bugaku dansgilanni

korumuglardir.

Japonya’da ilk tiyatro cesidi bu gibi danslardan dogdu. On besinci yiizy1l baslarinda
Kanami adl bir din adamu ile oglu Zeami, Noh oyunlanmn giiniimiize kadar
degismeyen szelliklerini geligtirdiler. Noh oyunlar bir tapinak avlusunda baslamistl;
orada halka da oynanabilirdi; ama bir zaman sonra tiyatro bir general saraymna
tasind1. Kanami ile Zeami sarayda belli bir tiyatro, bir sahne bigimi yarattilar; ondan
sonra da soylularm, varlikh kigilerin evlerinde Noh oyunlari seckin seyircilerin

eglencesi haline geldi.

Sayilan iki yuz elliye yaklasan Noh oyunlarnn pek gogunu Kanami ile oglu
yazm1§1ard1. Asag yukarl hepsi uzunca tek perdelik oyunlardir. Dilin eskiligl,
konusmalarda seslerin acayip tekdiizeligi yuzinden, sey1rc11erin ellerinde yazilisi
olmadan bu oyunlar izleyebilmeleri gok giigtll. Cogunun k konulan tarihsel, dinsel
olaylardan ahnmaydi; hem Japon, hem de Cin kaynaklanindan, Ayrica, Budist

felsefesini savunan oyunlar da vardi.

Noh oyunlarnmn dinsel, aci yaratan havasimi  dagitmak amaciyla geligtirilmis
oyunlara Kyogen denirdi. Bu kisa, ama ok gliliing oyunlar iki ya da ti¢ kisi arasinda
gegerdi. Ya on besinci yiizyil koylillerinin bos inanclariyla, ya derebeylerin
gésterisgiligiyle alay edilir, ya da bir adamimn bir sivrisinekle giliregmesi gibi gliliing
pandomimlere Yer verilirdi. Bir Noh tiyatrosunda alt1 {le sekiz saat siiren program
boyunca bess alt1, ya da yedi Noh oyunu oynamf, bunlarn arasina en az iki, en gok
dort Kyogen serpistirilirdi. Virminci yiizyildaki daha kisa programlarda gogu zaman
iki ya da g Noh bir Kyogan oynantyor.

Noh oyunlannmn oynamst da batihlarn yadirgayacagt szelliklerle doludur. Kadin
rollerini, tabil, erkekler oynar. imparator, prens rollerine ise cocuklar gikar.
Oyunculann hareketleri son derece cansiz zdir. Danslan agir hareketlerle pozlar
almaktir. Birkag adim atmak icin bir yolculugun sona erdigini belirtir; elini hafifce
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dizine vuran oyuncunun heyecanlandif anlagihir. Bag oyuncu ile yanmmndakiler
cogunca maskelidirler; yagh adam, gen¢ kadin, vahsi hayvanlar, generallerin
gi‘)rﬁntﬁleri, obiir diinyadan cinler maskelerinden belli olur. Once sugsuz bir adam
olarak sahneye gikan bir oyuncu, az sonra cin maskesiyle sahnede gorinebilir. fkinci
oyuncu maskesizdir; zaman zaman durup oblr oyunculan bir sevirci gibi seyreder.
Oyunculann adlarim bildirmek, geg:mislerini anlatmak icin belli yerleri vardir. Bitin
kostiimler glizeldir, eski tarzdir, bir bahgivann, ya da dilencinin kostimu bile yalmz
bicimiyle sbirlerinden ayrihr. Sahne esyalarini karalar giyinmis bir usak getirip
gotiirtir. Dort direk istiine yerlestirilen sazdan yapiimis dam, kuliibe yerine geger.
Oyunculann ellerinde gergek esyalar bulunur; ama bir yelpazenin hanger ya da tepsi

olarak kullamimasi da yadirganmaz.

Baslangigta Noh sahnesi bir tapmak avlusuna kurulmustu. Sonradan kapal yerlere
kurulmaya baslandi; ama sahnenin tstind orten tapmak avlusu giinlerinden kalma
cati oldugu gibi kald1. Sahnedeki oyun alanimn eni asagl yukar alti metre, derinligi
ise dokuz metredir. Arkada, sahnenin seyircilere gore solunda, iki yam parmaklikh,
on bes metre uzunlugunda bir ¢ikis yolu vardir. Gidip perdeli bir kapiya dayamir.
Biitiin oyuncular bu kapidan girip gikarlar. Koro ile miizikgiler sahnenin sagindaki
kiiciik kaptyl kullanirlar. Dort miizikgi ile karalar giyinmis usak sahnenin arkasinda
yer alirlar. Sahneleri anlatan, hareketleri agiklayan alt1 ile on kisilik koro ise sahnenin
sagindaki ¢ikintida oturur. Sahne ile girig yolunun cevresinde, verlere cakil taslan
serpilmistir. Sahnenin Oniine birkag basamaklik bir merdiven dayanmistir, ama
oyuncular bu merdiveni hig kullanmazlar, Oyun alammin arkasindaki duvarda
bic;imlendirilmis bir cam agact resmi bulunur. Cikis yolunun iki yamna ise aralikli

olarak tiger gergek agag yerlestirilmistir.

imparatorlann generalleri ortadan kalktiktan sonra, halk i¢in de Noh tiyatrolar
yaptinimaya baglanmistt. kinci Diinya Savagi’ndan once yalmz Tokyo’da halka agik

on sekiz Noh tiyatrosu vardi.
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Batihlann  kukla tiyatrosu dedikleri Bunraku Japonya’da hayli ge¢ gelisti.
Dokuzuncu yiizyilda yabanci kuklacilar Japonya’ya gelip oyunlar vermiglerdi. Yedi
yiiz yil sonra bir kuklaci ile bir miizikci birleserek Japon Kukla Tiyatrosu nun,
Bunraku nun temellerini attilar. Miizikei, “samisen” denilen calginin esligiyle eski
Japon hikayelerini anlatan bir joruri sanatcistydi. Boylece kukla ovunlarina konugma
ile miizik girmis oluyordu. 1685°de, Osaka’da 1i¢ kisi birlesip bir kukla tiyatrosu
kurdular. Birl usta bir kuklaciyds; biri 0 giinlerin en iyi joruri sarkicisiyds; biri de
oyun yazarhigi eden bir din adamiydr. Chikamatsu adli bu yazara giiniimiizde

“Japonya nin Shakespeare’i” deniyor.

On sekizinci yiizyilda Bunraku Japonya'da en sevilen tiyatro cesidiydi, ama bu
tiyatrolann sayist hicbir zaman On ikiyl gecemenmis. fkinci Dunya Savagi’ndan
sonraysa bir tek kukla tiyatrosu kalmistir. Kuklalar arkasmnda oyuna uygun bir dekor
bulunan genis bir sahnede oynatilir. Sahnenin sagmda bes ya da alti miizik¢i, gene
bes ya da alti kigilik bir koro, bir de anlatici oturuf. Anlatict hem kuklalar adina

konusur, hem de sahneleri, hareketleri anlatir.

Japon halk tiyatrosu Kabuki’nin 1600 yillaninda yagami§ olan O-Kuni adl bir kadinla
bagladig soylenir. 0-Kuni tapmnaklara para toplamak jcin dolasan bir din
goniilliisiymus. Kyoto’nun kuru bir rmak yataginda dans edip sarki soyleyerek
biiyiik bir ilgi uyandirmus. Bagka yerlerde de oynaméya baglayinca cevresinde bir
kumpanya gelismis. Noh oyunlarndan gelen etkiler halkin isteklerine uyduruturken
degisik bir tiyatro dogmus-. 0-Kuni kumpanyasinda erkek rollerine kadinlar, kadin
rollerine de erkekler cikarmig. Sonra birtakim uygunsuziuklar oldugu goriiliince
hitkiimet kadinlarn sahneye ¢ikmasint yasak etmis. Cocuk kumpanyalarl kurulmugsa
da, 1650 yillarinda usta erkek oyunculardan kurulan kumpanyalar onlarin yerine
gegmis. Bu usta oyunculann cahgmalartyla Japon halk tiyatrosu Kabuki son bigimini
almis.

Kabuki tiyatrosu baslangigta Noh sahnesi ile ¢ikis yolunu oldugu gibi alip
kullanmagti; ama sonradan sahnenin hem daha genisledigi, hem de derinlestifi




goriildil. Dekor kullanld. Bu iste o kadar ileri gidildi ki, on sekizinci ylizy1lda bir
Japon, dekor degigtirmeyi kolaylastirmak istegiyle doner sahneyi icat etti. Ayrica,
Kabuki tiyatrolarmda sahnenin solundan seyircilerin arkasindaki duvara dogru
uzanan bir yol vardir. Girig gikiga yarayan bu yolun {istinde onemli sahneler de

oynamir. Hayranlar kiyilarina gigek koyduklari i¢in adima “gicek yolu” denmistir.

Kabuki Tiyatrosu’nda Bunraku’dan, Cin Tiyatrosu'ndan, Noh oyunlarindan gelme
etkiler agiktir. Cogu zaman oyuncular kukla gibi hareket ederler. Maske kullamlmaz,
ama yuz hareketsizdir, kimi kisilerde belli bir anlami olan makyaj vardir. Sahne
esyalarini getirip goturen iki kisiden birl karalar giyer, oburinin kostiimii daha agik

renktir.

Kabuki oyunlarl Batililara mantiksiz gorinecek kadar acayip hareketler, olaylarla
doludur. Oyuncular diizyazidan birdenbire takir tukur bir dlgliye gegiverirler. Her an
bir dans baglayabilir. Araya oyunla hi¢ jlgisi bulunmayan pandomimler sokulur.

Sayilan ¢ yuz elliyi bulan Kabuki oyunlan arasinda konulanm tarihten alanlar
oldugu gibi, giinlik hayattan alanlar da vardir; kimi oyunlar ise daha ¢ok dansa
dayanir. Kabuki tiyatrolannda perde aralanna, ya da oyun aralarna danslar, miizik

pargalar, sarkilar, pandomimler sokulur.

1890’dan bu yana Japonya’da Bati Tiyatrosu’nun etkileri de goriimeye baslanmig,
birtakim denemelere girigilmig, ama birbiri iizerine gelen savaslar yeni bir Japon

Tiyatrosu nun gelisip onem kazanmasina engel olmustur.m

E- Epik Tiyatro ve Brecht

Epik tiyatro s6zii, hem 6zde hem bigimde yeni bir tiyatroyu anjatr. Bertolt Brecht’in
bu tiyatroyu aciklarken pek gok bigim sorunu {izerinde durmus olmasi, bigimle ilgili

agiklamalar yapmast epik sozcigintn daha ok bir bigimleme yonteminin ad1 olarak
-

10 4 g e., s.:249-256.
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diistintilmesine yol agmmstir. Zaten “epik” s0ZU bicimsel szellikleri saptanmis bir
anlat tiirindn adi olarak kullanila geldiginden bu szellikleri ammsatmaktadir. Oysa
Brecht epik tiyatronunt yalmzca bigim agisindan farkl bir tiyatroyu akla getirmesine
karsidir. Brecht’e gore epik sozi tiyatronun ozinil belirtmektedir. Ancak 0z

bicimden ayniimadifl icin epik sdzcugl bigimlenmis bir 6zil anlatir.

Brecht, 6zden ayri diigiintilmemesi gereken bigimi agiklarken, veni igeriklere yenl
bigimler gerektigl, bigimin snemi, bigim kaygis ile bicimselligin farki ve epik
tiyatronun bicim szellikleri tizerinde durmustur. Brecht’e gore sanatgt icerigi bigimle
birlikte distindr. zihninde bicim oz ile birlikte, bazen ondan da once belirginlesir.

Onun igin sanatgt bicime igerik gozil ile bakar.

Bigimin onemi kabul edildiginde farkh bir seyirciye yonelen yeni bir tiyatro, eski
estetik olgiilerin gegerli olamayacad da gorilir. Epik tiyatro, malzemesine yeni bir

gozle bakabilmek igin eski bigimleri yadsimak zorundadir.

Epik tiyatro yeni seyircinin ilgisini gekebilmek, onu sagirtmak, diisiinmesini,
tartigmasini saglamak, onu eyleme gegirecek bir itici gue olabilmek igin yeni

bigimler bulmak yolunda israrhidar.

Bertolt Brecht, sanafta bigim bilincinin bigimeilik olarak yargilanmasina karst
cikmustir. Brecht’e gore, bicim zden ayn olarak diistiniildugd de bicimcilik ortaya
gikar. Yoksa né yeni 0z jcin yeni bigimler aramak, ne de eski bilinen bigimlerden
yararlamlabiliyorsa yararlanmak, bigimcilik sayiimahidir. Eski denenmis
bigimlemelerin, kurgu tekniklerini kord korine yadsimast da, onlara siki siki
sarilmak kadar hatah olur. Toplumcu Ve halke1 gergekgiliZi bir bigim sorununa
dénﬁsﬁirmemelidir. Yazar, sahneye koyucu, denenmis, denenmemis tim bigim ve
teknikleri kendi icerigine  uygun olarak istedigi gibi kullanabilmelidir. Brecht,
toplumcu gercekei tiyatronun.yalmz belli bir bigimi olmasim isteyen, bu bi¢im
disindaki tim yenilikleri yadstyan, deneysel tiyatro yapanlara, yenilikgilere karg1
cikarak, onlan saptinimig ve YOZ olarak niteleyen bagnaz toplumculart




elestirmektedir. Brecht’e gore onemli olan gergegi dogru olarak yansxtabilmektir.
Bunu yaparken gerc;ekgilerin yénetiminden de, geleneksel tekniklerden de, dzgir

bigimsel deneylerden de yararlamlabilmelidir.

Brecht sanatta eski veya yeni her ¢esit gelenekten yararlaniimasi gerektigini
soylerken, disavurumeu tiyatronun tekniklerinden, oncli denemelerden
korkulmamasint snerirken, unld elestirmen Gyorgy Lukacs’a karst gikiyordu.
Lukacs’n klasik burjuva romanimdan yola gikmasini, daha sonraki caligmalan toptan
yadsimasint elestiriyor, yaraticl sanat¢mnin bigimeilikle suclanarak caligmasimn

engellenmesindeki yanhsa isaret ediyordu.

Brecht halka yonelirken incelikten, karmagikhiktan, yogunluktan korkulmamasi
gerektigi kansindadir. Yazarin yaratic1 diis glicii dzgiiree iiretebilmelidir. Yazarl
belli bigimlere zorlamamalidir. Gergegi yansitmanin farkli bigimleri olabilir.

Bigimleri 6n yargilarla ele almak yanhs olur. Yenilige karst glkmamahdlr.

Brecht bigimeilik kavramimn estetik ile 6zde$1e$tirihnesine de karst gikmustir.
Estetigi eserin sanat degerinin dlglisit olarak kabul eder. Ancak estetik olgilerin
degismez Ve evrensel sayillmasina da karsidir. jdealist felsefenin benimsedigi Yeni
Platon’cu sanat anlayiginin gﬁzel—iyi-dogru kosutlugu ilkesini son derece yanilticl
bulan Brecht, giizellik duygusu yaratarak yanligin dogru imis gibi algﬂatﬂmasmdaki
tehlikeye isaret etmistir. Brecht’e gore estetik  Olgiiler kullamm degerlerini
koruduklan stirece gegerli olmalidir ve bir eser sncelikle giizelligine bakilarak degil,
dogruluguna bakilarak degerlendirilmelidir.

Bertolt Brecht, eserin 6zden ayTl dﬁsi‘mﬁlmemesi gereken bigimini saptarken oyunun
metni, sahneye koyuculuk, oyunculuk, sahne miizigi, dekor, 151k gibi bgelerin hepsini
ele almis, hepsinde gerqeklestirﬂmesi gereken bigimsel yenilikleri, uygulama
y6ntemlerini ve tekniklerini, kendi uygulamalanndan srnekler vererek agiklamstir.

Bunlann timiinde gorillen en snemli bigimsel yenilik, dramatik tiyatronun
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geleneksel yapisii degistiren ve sahne illiizyonunu bozan yadirgatma yontemi ve

teknikleridir.”

Bertholt Brecht miizikli tiyatronun yapilanigt ve insanlar tizerindeki etkileri igin

sunlar soyler:

« Qpera, seyirciler katindaki degerini dogrudan dogruya muhafazakarhgina borglu
bulundugundan, yapilmasi diisiiniilen, yeni toplumsal katlarnn yeni istahlarla operaya
akinini saglamak olmas gerekiyor ki, gergekten de boyle: Operaya demokratik bir
hava getirilmek isteniyor, ama tabii, demokrasinin «halka” yeni haklar verip bu
haklardan yararlanma olanagim onlardan gsirgeme karakteri degistirilmeden
yapiimak isteniyor bu. Nihayet bir garson kime servis yaptigina degil, servis yapmasi
gerekiyor mu, gerekmiyor mu ona bakar. Iste boylece, bu iste en ileri digunen
kisilerce operanin yenilesmesini saglayacak yenilikler isteniyor ve savunuluyor, ama
opera, operanin islevi (Funktion) {izerinde koklii bir tartigma arzu edilmiyor, kimse

de boyle bir seyl savunmaya niyetli gorinmiyor.

Bu iste en ileri kigilerin isteklerindeki algak goniillilugin nedenleri ekonomik olup
bunlar: biraz bu Kkimselerin kendileri de bilmemektedir. Opera, tivatro (sahne), basin
ve benzeri biytk aygitlar, kendi goruslerini, adeta kendileri perde arkasinda kalarak,
gergeklegtirmeye (;ahsmaktadlrlar. Bu aygtlar, heniz kazananlar, yani ekonomik
agidan bakilinca sOzl gegenler arasinda bulunan, ama toplumsal bakimdan artik
emekgiler arasina kansms kafa isgilerinin caligmalarm (opera konusunda muzik,
edebiyat, elestiri vb.) sadece, seyirci ve okuyucularimn karinlarnm doyurmada bir
yemek olarak kullaniyor, yani bu caligmalar kendilerine 6zgi bir bigimde
degerlendirip kendilerince belirlenmis kanallar ierisinde akigini  saglamaya
uprasiyor; 0ysa, Kafa isgileri, hala butun bu olup bitenlerde cahgmalanna iliskin bir
degerlendirmenin, yani galigmalan {izerine bir etkisi olmayacak, tersine caligmalanna
bir etki glcl Kkazandiracak ikinci dereceden bir olaymn s0Z konusu oldugu kuruntusu

jcerisinde yagtyorlar. Miizikciler, yazarlar ve elestirmenlerin icinde bulunduklart

-
1 GENER, Sevda, Diinden Bugiine Tiyatro Distincesi, Adam Yay., istanbul, 1982, s: 235-237.
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durumu agikea g6rmekten boylesine uzak oluslan pek az fizerinde durulan miithis
sonugclara yol agtyor. Clinkii, bu kimseler, gergekte kendilerini elinde tutan bir aygita
sahip bulunduklan diisiincesiyle, artik denetlemelerinden cikmis, artik, sandiklan
gibi, {ireticinin hizmetinde bir ara¢ olmayan, tersine tireticiye karst, dolayisiyla
{ireticinin (kendine dzgli, aygita uygun diismeyen ya da ona kargit bir amag glttigi
takdirde) friinlerine karg1 bir arag durumuna gelmis bir aygiin savunuculugunu
yapiyorlar. Boylelikle de grinleri taahhiit edilmis bir mal niteligi kazantyor.
Degerlendirmeyi temel alan bir deger kavramu doguyor. Bu ise, her sanat yapitini
aygita uyguniugu yoniinden denetlemek, ama aygitin sanat yapitina uygunlugunu
denetlemeye asla yanagmamak gibi bir genel aligkanhgmn ortaya ¢ikmasina yol
agtyor. Deniyor ki, falan yapit, ya da filan yapit iyidir; ama ashinda kasdedilen, s6z
konusu yapitin aygit icin iyl oldugudur. Bu aygit ise ortada var olan toplumca
belirlenir ve ancak, kendisini bu toplumda ayakta tutacak {iriinlere agar kapilarni.
Dolayistyla bu aygitin toplumsal islevini, yani aksamlart seyirci ve dinleyicileri
eglendirme islevini tehlikeye diigiirmeyecek her yenilik iizerinde konusulup
tartisilabiliyor da, aygitin gorevinde bir degisikligi amaglayan, yani aygitin
toplumdaki yerini degistirmek, onu sozgelisi Ogretim kurumlanna ya da biiylik yayin
organlarina baglamak amacini giiden higbir yenilik s0z konusu olamiyor. Kendisini
tekrarlamak (reproduzieren) icin neyi gereksiniyorsa, bu aygita bagvurup aliyor
toplum. Demek oluyor ki, bu aygita bagvurup aliyor toplum. Demek oluyor ki, var
olan toplumun degismesine degil, sadece onun yenilesmesine yol agacak bir
“yenilik”in operada gergeklegmesi miimkiin; toplum bigimi ama iylymis, ama kotd,

olsun.”

Bu iste en ileri Kisiler, ozgtirlik icinde yarattiklarni seyirci ve dinleyicilere sunan,
yani kafalarindan gikan her yeni dustinceye ayak uydurup kendiliginden degisen bir
aygiti ellerinde bulundurduklarni samr da, bu aygitt degistirmeyl diisinmezler. Oysa
bir ozglrlik icinde yaratmazlar yapitlarni: Aygit onlar olsa da olmasa da yapar
gorevini, her aksam tiyatrolar dolar, gazeteler giinde bilmem kag kez gikar ve hepsi
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de kendilerine gerekeni seger alirlar; gcreksindikleri de belli bir dlgide malzemedir

sadece.

Sanatginin aygita olan bu kiskivrak baghhgimn agiklanmasi sanki onun bir nevi

mahkum edilmesi demek olacakmis gibi, utangla saklamp gizlenir bu durum.

Ama aslinda bireyin yaratiy pzglirliglnin Kisitlanmast ileri bir olgudur. Birey,
giderek, diinyay! degistiren bliyk olaylara katilmaya, karigmaya zorlanmaktadir.
Artik valmz «“kendisini anlatmak” ile yetinemez. Kendisinden kamu sorunlarini
cozmeye galismasl beklenmekte, bunun i¢in gerekli imkanlar ona verilmektedir. Ama
noksan olan bir taraf var: Bugiin el altindaki aygitlar, hentiz biitiin toplumun aygitlan
degildir; {iretim araglari tireticilerin elinde bulunmamakta, dolayistyla, ortaya ¢ikan
is, mal niteligi gbstermekte ve bir malin bagh oldugu ya§a1ara bagh kalmaktadir.
Sanat bir mal oluyor, {iretim araglar1, yani aygitlar olmadan yapilamiyor! Bir opera,
ancak bir opera igin yaratilabilir. Sozgelisi Bocklin’in deniz hayvani gibi bir opera
ortaya ¢ikarp otoriteyi ele gecirdikten sonra bu hilkat garibesini akvaryumlarda
sergilemek imkansizdir; hele boyle bir seyi, bizim babacan, eski hayvanat bahgesine
el altindan sokmaya ¢alismak daha da olmayacak bir $ey. Hatta opera, opera olarak
(operanin islevi) tartgma konusu yapilmak istense bile, bunun igin yine de bir

operanun yaratimast gerekir."?

F- Mim Tiyatrosu / Pandomim ve Dans

Cagdas pandomim, sozchgin gergek anlamryla cagdas bir sanattir. Bu yizyilda
ortaya giktigindan, endiistri cagimn bir tiriintidiir. Tipky, ylizyilimizin baslarinda,
plastik sanatlarin, endistriyel bigimleri kendi icine alarak, bunlan kendi stil
araglarina doniistiirmeleri gibi, pandomim de teknik ve mekanik olam bigimsel bir

e olarak hareket sanatlarma mal etmigtir.

12 gRECHT, Bertholt, Epik Tiyatro {zerine, De Yaymlari, istanbul, 1964, s: 5-9.
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Cagdas pandomim tekniginde insan bedeni oncelikle organik bir bitin olarak ele
alinmaz, tersine basit bir mekanik kaldirag sistemi olarak goruldr. Onu ilgilendiren,
‘hareketin uyumu’, ‘inceligi’ degil, islevidir. Obiir hareket teknikleri karsisinda
adeta, yoksul ve geriye itilmis bir adim olarak goriilebilir; hatta boyle bir teknige
sahip olan bu sanatin, nasil olup da insana iliskin bir seyleri canlandmlabileceginden

kuskuya da dissiilebilir.

ilk bakista bir simirlama olarak goriinen $€Y gergekte simdiye kadarki siurlarn
asabilmenin bir 6n kosuludur. Bedenin ve hareketin geometrik pargalanmast, insani
davranisin, hatta onun da otesinde ‘Insani Olmayan’1n, makinenin belirgin bir
anlatimin ortaya koymustur; bu ise, insanin bugiinki cevresiyle kurdugu iliskiyi de

dile getirme olanagini vermistir.

“Cagdas pandomim teknigi’nin yapisl mantiksal diiginceye uyum saglar: Dustnce,
nesnesini en basit ve soyut dgelere dogru coziimleyici bir parc;alamayla kavrar ve
sonra onlan sentetik olarak birbirine baglayarak biitiinsel bir disiince tablosuna
ulasir. Cagdas pandomim ise, figlirtin®l koordinatlar dizgesine verlestirerek ve her
karmasik hareketi geometrik temel Ogelerine aywarak aym sevi yapar. Bu basit
hareket 6geleri de, tipki soyut kavramlar gibi, kurudur ve anlatim yoksuludur; aym
sekilde, yine tpka onlar gibi, sinirsiz derecede kombinasyonlara, birbiriyle kurduklari
baglarla her ayrintiyl anlatabilme becerisine sahiptir. Cagdas pa.ndomimin ‘hareket
teknigi® basit s0z dagarcigiyla olaganiisti karmasik olani dile getirmeyi bagaran
matematik dilini andinr. iste bu nedenle cagdas pandomim, yalnizca bigimsel olarak

degil, igerik olarak da ¢agina uygundur.

Gergekten de c¢agdas pandomim, bilingli olarak bir matematik dili gibi
gelistirilmistir; bir yapilar bitind olmustur. Bunun, belirli ilkeler dogrultusunda

yeniden yapllanabilme gibi olumlu bir yam: da vardir. 1

-
13 GERBERA, C. de WROBLEWSKY, Pandomim Anatomisi, Mitos-Boyut Yay-, istanbul, 2001,
s. 8.
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Dans ve pandomim dis gorinis olarak dyle benzer goriinseler de. aralaninda ilkesel
ayrihiklar vardir. Dans, yalin bir yagam bildirimidir, pandomim ise. gosteridir. Bunlar

sanatin ilkelerinden ikisidir yalmzca: Birlikte yapmak ve izlemek.

Bugiinkii bakistan yola gikilarak, sanata katilmanin en eski bigiminin izlemek
olmadiga kolayca unutulur. TUm gosteri sanatlarinin kokii, tapinma dans:, gosterimi
izleyicilere sunma hedefi giitmez. Tapmma dans1, ¢ok somut bir seyi canlandirsa da,
$rnegin avaihgin calisma siirecini, ilk asamada {irettigi, dans edenlerin birlikteligidir.
Dans sirasinda bir toplulugun birbirlerine ait olma duygusu maddesellesiyordu.
Arkaik dansozler kendileri ve tannlart igin dans ediyorlardi, baskalan igin degil.
Dansa katilmayanlar da bu nedenle olaya katilmami$ demek degildiler, oynayanlarla
birlikte duyuyorlar, ortak duyguyu yiireklerinde buluyorlard.

insanin bu yetenegi, yani bagkalannn yagantilarina katilma istem glictl, diinyamn
ruhsal olarak benimsenis yetisidir. Boylece bu olgu {izerine, izleyici olarak, sanati

‘uygulamah-denemeli’ yagamaktan daha bagka bir olanak konmus oluyor.

Giiniimiizdeki sahne dansinda, dans, gdsteri ilkesiyle birlesiyor ve dans tiyatrosu
oluyor: Bale, dansozlerin eglencesine yonelik degil izleyicilerin eglencesine yonelik
gsteriliyor. Yalnizca sosyal dans, dans edenlerin kendi amaclarina yoneliktir ve
artik sanat olarak goriilmiyor: Birlikte yapmak degil de, tersine, yapilani izlemek
bugiinkil sanatsal yasantinin blgiisti oldu. Durum boyle olsa bile, cagdas sahne dans1
kokenlerini yine de yadstyamaz: Bir ‘Corbs de ballet’nin koreografik birlikteligi,
arkaik dansozlerin ortaklasa yarattiklari piitiinlitkten pek uzak degildir.

Korkular, coskular, genel duyumsamalar, ortak deneyimler ve beklentiler dansta
bugiin hala dile getiriliyor.

Dans, yabanci bir igerigin aracisi olmadan, hala kendi kendini gosterime Sunuyor.

izleyicilerle temelden bir diyalog kurmaya caligmuyor, tersine onlara kendi ritmik

yapilarinm sunuyor.
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Pandomimse timiiyle farkhdir. Hesaplagma arayigt icindedir; beden dilini
kullanarak, canlandirma ilkesine sirsiz uyum saglaxnaktadlr. Giindelik yasamin
pandomimler'mde, jestlerle anlagma, isaret dilini kullanma hep bir diyalogun

pargasidir.

Ancak dans Ve pandomim, aralarmdaki ilkesel farka ragmen, arkaik danslarda ortak
bir kokene sahiptirler ve bugiine dek uygulamada hep bir birlesmeye dogru
gidiyorlar. Sonug olarak ikisinde de ortak olan §eY. hareket eden insan bedenini arag
olarak almalandir. Tek tek somut bir hareket bile her durumda agik bir diizenlemeye
baglanamiyor: Bir hareket aymt zamanda dans agirhikli olabilir, vani miizikle ritim
kazandirilmis ve nispeten bigimsel ve pandomimsel, yani somut bir etkinligin taklidi
olarak tanimr olabilir (Halk danslarinda sika bu tip danssal-pandomimsel hareket
siireglerine rastlanir). Once neyin var oldugunu bulmaya calismak bosuna bir
cabadur, hareketteki cosku (danssal olan). kendi duygularimi harekete sokma itkisi, ya
da hareketlerin taklidini (pandomimsel olan) yapma ve canlandirma itkisl. kisi de
baslangu;lannda birbirlerinden aynlamayacak durumdalar. Sanat hareketinin iki
bakis agisimn da bagimsizlasmast, kendi tirlerini olusturma yolunda dontismeleri
uzun bir gelisim siirecidir. Dikkate deger bir sey ise, pandomimin genis anlamda
danstan daha once bagimsizligina kavusmus olmasidir. Pandomim, antik cag disinda
dans olmaksizin da ayakta durabiliyordu, ama dans ise (tiyatro sanati oldugu siirece),
yakin zamanlara dek cok seyrek pandomimsiz olabilmistir. Bu. konunun giriginde
degindigimiz celiskiden kaynaklanabilir; dans izlemek yerine deneyerek daha iyi
benimsenir. Iste bu celiski nedeniyle, dans ghsterime yonelik yammn pandomimden

odiing almistr. Dansin tarihi de bu gergeklifi dogrular.

Avrupa sahne dansiun kokeni, 266 ortagagm feodal dans eglencelerine dayamr.
Kendi yontemlerince dinsel ritieller ve faging oyunlarin, antik ornekleri ve de halk
danslarm taklit eden, sahnelenmis saray solenlerinden cikarak, birbiriyle baglantili

danslardan ve dramatik sahnelerden —pandomimsel eklerden- olusan oyunlar

gelismeye basladi (Daha sonra iclerinden operamin da ¢iktigy konugma Ve sarki




