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ONSOZ

Arkaik donemden giniimiize gelisen sanatta, plastik ve isitsel
ayrimi ¢ok onemlidir. Plastik sanatlardan resim, kargisinda dev bir rakip
ya da ortak bulur. Miizik. Ortak olduklari ama ayni zamanda ayrildiklari
¢ok nokta vardir. Ikisini aymi bazda degerlendirmek olasi degildir.
Ortak noktalar yakaladigimiz alanin birbagka kogesinde degerler ya da
yargilar tam tersine dOnebilir. Ama temelde ortak olan ve hig
degismeyen bir gergcek var ki o da bu iki sanat tirini ortaya koyan
yaratigin insan oldugudur.

Ilkgagdan baslayan, onceleri ilkel veya giidiisel diyebilecegimiz
ihtiyaglardan tiireyen mizik ve resim sanati, ¢aglarin, toplumlarin daha
da indirgersek insanin degisimi siirecinden nasibini alir, gelisir. Yani iki
sanat igin de gereken malzemeyi (gelisen beyninin, dolayisiyla gelisen
felsefe kuramlarinin ), yasamin degisimi siirecinde kullanan yine
insandir. Daha da anlagilir bir dille; kaynagi ayni olan bu iki sanatin bu
anlamda birbirlerinden kopuk oldugu disiinilemez.

Bu arastirmaya baslamadan once, resim egitimi almig bir kisi
olarak, yalmiz miuzikle ilgili bir tez yazma fikri bana olduk¢a cazip
gelmisti. Ancak prosediir geregi konuyu miizik ile resim arasindaki iliski
baslig: altinda toplamaya karar verdim. Bu kez de karsilasacagim sorun,
sonu olmayan, ¢ok derin ayni zamanda kaynak agisindan ¢ok yetersiz bir
konu olmasiydi. Sonugta her iki sanattan da bahsedebilmek igin daha
dar bir tabana oturtmak zorunda kaldim. Bu da her iki sanattaki
"protesto”cu tavirdi. Bu protest tavir, duruma goére "sanat hareketinin
kendini sorgulayan yant", "agresif tutumlar", “avant-garde
hareketler","politik" olarak degisebilmekte. Ayni toplumsal

hareketlerden tureyen sanatsal olusumlarin, gerek diigiince altyapisi



gerekse teknik Ozellikleri buyik degisiklikler gésteriyor. Bu
arastirmada biraz da deneme mantiginda ( dozunda ) bir ¢izgi olacaktir.

Ustiinde durdugum bir bagka konu da her iki sanati ireten
insanin, (miizisyenlerin, ressamlarin vb.) kars: sanata olan tavri. Aym
duyumlara sahip olmayan iki tiirii birbirine karigtirmalari, yetersiz bilgi
donanimi, kars: sanata gergek bir duyarlilikla bakmamalari. Bence bu
durum iligkiler agisindan onemli bir sorundur.Bu yiizden ¢ofu zaman
duyum farkliligin: ortaya koyan, net mizikal tanimlar yapan bir tutumda
olacagim. Mizigin belirli tirleriyle ilgili tarihsel bilgilendirmeleri

gerekli goriyorum.

1995 Istanbul Hakan Ozer
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I
GIRIS

Sanatsal hareketin politik bir tavr1 olmasini ya da protestocu bir
kimlige birinmesini tek bir merkezden hareketle ele almak gﬁé.Cﬁnkﬁ
protesto sozcuguni genel anlamiyla algilarken onun farkli boyutlardan
ele alinabilecegini goriyorum. Bir ideolojiyi benimseyerek kazanilan
politik-protest kimlik. Sanatin kendi tarihsel siirecinde isluplara
yonelik protestocu hareketler ki avant-garde hareketlerin biiyiik bir
boélimini bunun icinde distindim. Yasamin tirli
anlamsizliklaring, geligkilerini, esgitsizliklerini,basit olugslar1 irdeleyen,
sorgulayan,elestirel bir gézle bakan ya da gergegi arayan bir protestocu
kimlik. Gergekte her durumda da bir sorgulama, elestirel bir bakis
mevcuttur. Tatmin olanin sorgulamaya ihtiyact olmaz. Problemi kesfetme
¢abasi, durumdan memnun olunmadiginin kanitidir. Oyleyse, problemli
durumu iyilestirmek igin yapilandir protesto.

Toplumsal bilincin dogru sekillendigi bir toplumda her tiirli
entellektiiel faaliyetin, sanatsal hareketin bu politik kimliklerden
herhangi biriyle igice oldugunu soylemek g¢ok zor degil. Bu siireci
tamamlamis Avrupa toplumunun sahip oldugu entellektiiel miras, kendi
uluslarinin tarihsel stratejileri ve y6netimlerine dek yansimig, devletin
idarecileri ve aydin sinifin bu siiregteki yeri belirginlesmistir. Boéyle bir
olusumda, bat1 sanatindaki ideolojik tavirdan, politik kimlikten ve
sanatgilarin edilgen olmadigindan s6z edebiliriz. Kaldi ki eski sosyalist
bloga ait sanatgilarin tarih iginde gergeklestirdikleri yapaitlar,
savunduklar: goriglerde bir devletin resmi ideolojisinin yogun etkilerini
gormek mimkiin. Kuskusuz yaganan hayat bir devlet rejiminin ne kadar
etkisindeyse, o hayatin i¢ginden ¢ikan sanatinbundanbagimsiz olmast ¢ok

Z0r.



BOLUM 1.

20.YUZYILIN ILK YARISINDA RESIM SANATI

A-Soyut Devrimi

Sanat, kendi tarihindeki en biyiik degisimi 20.yiizyilin baslarinda
yagsadi. O doneme dek siren dogay: kesif ve yansitma siireci yani
naturalist anlayiy, sanat tarihinin en buyiik devrimi kabul edilen "soyut
sanat"la yikildi. Ve ginimiizde yasanan sanatin kokleri 20.ytzyih
izleyen yirmibes yil iginde atildi diyebiliriz. Konumuz 2.Diinya Savast
sonrasiyla 1ilgili oldugu halde 20.yizyilin ilk ¢eyregi hareketin
baslangicidir vebagimsiz disuniilemez. O halde doneme kisaca bir goz
gezdirelim.

Soyut bigimdilinin gelisimi kibizmle baglar. Kiibizmin nesne
iceren kavramsallifindan nesne de ayiklanarak "salt kavram"
ressamligiyla soyut hareket ortaya ¢ikiyordu. O donemlerde Rus ve
Hollanda'li  konstriktivistler ©6ncii  hareketler yaptilar. Bauhaus
kuruluyor, sanat egitiminde bir devrim oluyor, dada hareketi
yasaniyordu.

Buhar makinasinin kesfi ile baslayan endistiyel gelisim siireci
1900'lerin baglarinda, diinyada bir pazar paylagimi sorununu ortaya
koyuyordu. Degisen diinya duzeninde ulkelerin kendi ¢ikarlarina uygun
bir konuma oturma g¢abalar1 gesitli ¢atigymalar1 yaratiyor ve ilk diinya
sava§t yasaniyordu. Savas sonrasinda gegici de olsa bir takim dengeler
olusuyor, imparatorluklar yikiliyor, bu siiregte biiyik Rus devrimi
gergeklesiyordu. Iste biz oncelikle bu donemde olan biteni, sanat tarihi
ve soyut devriminin 6ne ¢ikan isim veya hareketlerinin incelenmesiyle

izleyelim.



B-Bu Siire¢teki Politik, Protest, Avant-Garde Olusumlar ve
Kisiler

Daha o6nce belirttigim gibi tezimin konusu olan "protest"
sozcugini birkag farkli tanimla ele aldim. Salt ideolojik protesto,
sanatta Oncii olma durumu, toplumsal gergekgilik, deneysellik. Bu
kimliklerden herhangi biri ile g¢akisan kisi ve hareketler benim ilgi
alanimdadir. Ve asagida inceleyecegim isimleri belirlerken onlar1 protest
tavrinin alaninda ¢esitli gekillerde serpilmis olarak gériyorum.
Siralamayi yaparken tarihsel sira yerine kendi 6nem tercihime gore

hareket ettim.

1.Dada Hareketi

1910'lu 20'li yillarda sanatta buyik devrimler gergeklesti. Ayni
zamanda sanatin halkla butinlesmesi gibi bir arayis vardi. Ancak
devrimler sanati hizla halktan kopariyordu. Fiitiiristlerin halka inme
hareketleriyle birlikte patlayan dada hareketi, misyonu yiiklenmigti.

Dada bir akim ya da islup degildir. Bu yizdendir ki etkilerini
uzun yillar hatta ginimizde bile gormek mimkiin. Birgok hareketin
temel ¢ikis noktasi oldugunu da.

Sanatin kendini sorgulamasi, hosnutsuzluk, kendini sert de olsa
protesto etmesi, bunu yaparken toplumsal olaylardan yola ¢ikmas: ve
savag karsit1 yani, hareketin ¢ok yonli bir "protest kimlik" tasidigint
goOstsriyor.Hem sanat tarihine, hem savaga, hem de yasama kargi...

Savasin yaratti§n dehsete karst anlamsizhigi, akildigilign ve
alayciligi 6n plana alan hareket, bir yandan geleneksel toplum

diizenlerini ve alisilmig kiltir degerlerini yikmayi amaglarken diger



taraftan, bagka bir sanat hareketinde goriilmeyecek bir sertlikte sanatsal
erdemi ¢igniyor ve kendi olusumuna sebep olan herseyi yutmaya
calisiyordu. Nitekim kendi dislerini gegirdigi butiin degerler ¢ok sonra
ona yuklenebiliyordu.

Dada bir "cilginlik"ti, "yikicilik"t1, "tatminsizlik"ti,
"sorgulayicilik"ti1. Varolan tim problemler onun malzemesi olabiliyordu.
"Problemsizlere" karsiydi. "kesin olana" kargiydi. Tim degerlerin
sorgulanmas:1 halk ig¢inde. Halki uykusundan uyandirmakt: g¢aba...
Bazilar1 dada hareketini bir kominizm propogandas: olarak bile
gorebilmisti.

Zurich ve New York'da ayni zaman dilimlerinde olusan hareket,
tiyatrodan miuzige her sanat dalinda etkisini gosterdi. Tristan Tzara
(sair) ve g¢evresindekiler ilk adimlari attilar. Ama ilk baskaldiri
ressamlarla basladi. Ancak o donemdeki avant-garde hareketlerle
esdegerde gormek mimkiin degildir.

Sistemlegemeyen bir hareket oldu ve birinci savasin hemen
sonrasinda tikendi. Buna kargilik i¢i bos kof bir hareket de degildi.
Misyonunu tamamlad: ve yeni kusaklara ufuk agti.

Soylenecek son soz (kendi agimdan), dada hareketinin tiim sanat

tarihindeki, gergek anlamda yapilan en "sik1" protestosu oldugudur.

2.Kurt Schwitters

Onu  dadaci olarak  dustnebiliriz. Dada  hareketi hig
gergeklesmemis olsayd: bile Schwitters kendisinin ne olursa olsun
dadact olacagini soylemistir.®

Sokaktan buldugu geregler, pullar, etiketler, otobiis biletleri,
mukavvalar, ambalaj kagitlari, posta damgalari, zarflar, adresler, ticari

amblemler, paketlet, gazeteler lizerinden alinmis sloganlar, harfler,



sayilar, paralar, mantar tipalar, kumas ve dugmeler, ¢ivi, civata,
pargalanmis ya da butin fotograflar, dergi resimlemeleri, kese kagidi,
sozcuikler, timceler onun malzemeleriydi. Toz, gimi§ sirr1, tahta
pargalari, lastik miihurler, tel, ayna, kibrit, tekerlek, talas ve daha pek
¢ok sey...

Geregleri kullanarak yaptig: iglerine "merz resimleri" adini verdi.
Onun i¢in merz, kisaca bir yagam bigimiydi.

Schwitters politik eylemden daha g¢ok, estetik eylem terimleri
iginde disiniyordu. Plastik eyleme karsi protestocu Berlin
dadacilarindan ayrildi. Ancak kisa bir siire sonra Walter Spengeman,
Nazi asirdigt sonucunda onu eyleme zorladi ve dinleyiciler 6niinde
tehlikeli bi¢cimde ¢esitli giir ve konugmalarla ¢evresini ateslendirdi. Bir
siir matinesinde sahnaya koydugu Hitler'in portresinde, giir okumadan
once dinleyicileri tikiirmeye davet etti.®) Bunlar Gestapo tarafindan
engellendi ve yasaklandi. Schwitters kact:. Hitler'in ordular1 Norveg'i
isgal edince bir bota binerek Ingiltere'ye gegti ve yasaminin sonuna dek
yabancilar kampinda yasadi. Onu yasamdan koparan en 6nemli durum
Almanya'sinin artik olmayigiydi. Son doénem igleri "yasamin yarari

n

ne?..." adli kolajindaki gibi kederli yapitlardir.

3.Rus Konstriiktivizmi, Tatlin ve 1917 Devrimi

Sanati toplumsal bir olgu haline getirmek, halka indirmek g¢abalar:
20.ytzyilin ilk ¢eyreginde sik sik ortaya ¢ikan bir durumdu. Bunun
sistemlesmis bir akim olarak ortaya koyulusu konstriiktivizmle ¢ok

giglia oldu.



Konstriiktivizm , gereg ve yapt (materyal ve kontriiksiyon) gibi
iki elemanin birligi i¢in olusturulmusg bir sanatsal sistemdir. Bu akim
yagamin diyalektigiyle bag kurmustur.

Sanatin tarihsel siireci ig¢inde o doéneme kadar maneviyat,
sipekulatif olarak maddelestirilmisti ve konstriiktivizm ile atilan slogan
su oldu;

"Sanatsal ¢alismada spekiilatif eylem alasagi"®

1920'lerde akim, Rusya'da resmi sanat olarak onaylanmigtir. Ve
butin dallarinda yaganmigtir. Resim sanatini sehpa, yagliboya, firga
esaretinden kurtarmig, sanatlarin buatanligd igin g¢aba sarfetmistir.
1920'den sonra diinyada da gecerliligini kabiil ettiren konstriiktivizm,
1922'de ortak uluslararasi sanat dili olarak benimsenmistir.

Akimin iki buytk ismi Malevig ve Tatlin'dir. Birbirleriyle iyi
anlasamiyor olamasalarda...

Vladimir Tatlin ilk donemlerinden itibaren resimsel bosluktan ¢ok
gergek boslukla ilgilenmekteydi. 1914 yillarina dogru teneke, tahta,
demir, tel, cam ve al¢i gibi malzemeler toplar. 1915-1916 yillarinda
yapitin1 ¢erceveden ve geri plandan koparip gergek bosluga oturtmak
icin kendi kuramini gelistirmeye koyuldu. Bu yapitlarinda ¢ boyutlu
geregler kullanilir. Ona gore yapiti bir ¢ergeveye sokmak, onu bir geri
plah tizerinde bigimlemek, ger¢gek bosluktan ayirmak demekti. Bu,
yasamin gerc¢ekliginden sanatin gercgekligini soyutlamakti. Tatlin buna
kars1 getirdigi kurami "gergek boélukta gergek gereglerle" diye 6zetledi.

Bauhaus'un kurucusu olan Walter Gropius'un belirttigi gibi,
Tatlin, arastirmalar1 sonucunda en estetik ve -yararli olamin aym
zamanda en ekonomik olacagini da kesfetmigti.®
Tatlin o6lumine dek birgok 6nci harekete imza atti ve kuramlar

gelistirdi. 1920'ler ortaminda bugiiniin diigiinii g6rmig bir sanatgidir.



1917 Rus devrimi ilk yillarinda konstriktivistlerin yaptig:
sanatsal devrimi, Rus devriminin sanati olarak go6riyordu. Bu bir
devletin ideolojisine paralel bir sanatt: ve bu ylizden politik bir kimligi
vardi. Ancak Lenin'in 1921 martinda ag¢ikladigi yeni ekonomi politikasi,
devrimin tabani ile beynini yani ig¢i sinifi ile aydinlar arasinda géris
ayriliklarini baslatiyordu.®
Konstriktivstler bigimcilikle suglaniyor ve kargilarinda, toplumun daha
kolay anlayabilecegi, ideolojik bir propaganda araci olabilecek bir
sanati, "sosyal gergekcilik"i buluyorlardi. Rus avant-garde sanatgilar
sustular veya ulkelerini terk ettiler ve Rusya'da kapilari batiya kapali
yeni bir kiltir politikas1 olugmaya bagliyor, Neo-klasisizm devlet
Uslubu oluyordu. Tatlin ve Malevig'in isimleri Rusya'da unutuluyordu.

Gergekgi sanat zerine, Onemli kisilerin bir iki saptamasini
sunuyorum.

Brecht'in saptamalar: sunlardir.

- Gergekgi sanat, savaggt sanattir. O, insanligin gergek yararlari
ile c¢eligkili olan, gergekgilige ve itkilere iligkin yanlis goruslerle
savagir. Dogru gorislerin getirilmesini olanakli kilar ve yaratici itkileri
giclendirir.

- Gergek¢i sanatgilar, duyuya ve disiinceye uygun olani,
"yeryliziiniin gercgegini" genis anlamda 6rneksel (tarihsel a¢idan onemli).
olani vurgularlar.

- Gergekgi sanatgilar, olug ve sona erigin simgesini vurgularlar.
Onlar biittin yapitlarinda tarihsel bakis agisiyla digtnirler.

- Gergekei sanatgilar, insanlarin i¢cinde ve aralarindaki iliskilerde
varolan celigkileri betimlerler ve bu g¢eligkilerin hangi kosullar altinda
gelistigini gosterirler.

- Gergekgi sanatgilar, gerek insanlarin, gerekse iligkilerin

ugradig: degismelerle ilgilenirler.



- Gergekgi sanatgilar, disiincelerin giiclinii ve maddi temellerini
betimlerler.

- Sosyalist gercek¢i sanat¢ilar, yalnizca konularina karst
insancildirlar ve insanlar arasindaki iligkileri, toplumsal etkilerin
giglenmesini saglayacak bigimde betimlerler. So6zi gegen itkiler,
toplumsal mekanizmanin uygulama yani giigli akilla kavranmasi ve
kendilerinin (yani itkilerin) de bir haz kaynagina dénismesi yolu ile
guclenir.

- Sosyalist gergek¢i sanatgilar, yalnizca konularina karsi degil,
ama seslendikleri kitleye karsi da gerceke¢i bir tutum takinirlar.

- Sosyalist gergek¢i sanatgilar, seslendikleri kitlenin kultir
derecesini, hangi siniftan oldugunu ve kavgalarinin bulundugu diizeyi
her zaman g6z Oniinde tutarlar.

- Sosyalist gergekgi sanatgilar, gergegi c¢alisan kitlenin ve onunla
bagdasmig, sosyalizmden yana aydinlarin bakis agisindan ele alirlar.

Fischer de soyle der;

Gergekeiligin maddenin dar kapsami iginde diiginilemeyecegi,
insanin yasant: ve anlayig yetenegi ile, katilabilecegi sayisiz iligkileri
kapsar. Gergekligin biitiini 6zne ve nesne arasindaki biitiin iliskilerin
toplamidir. Yalniz olaylarin degil, bireysel yasantilarin, dislerin,
sezgilerin, heyecanlarin, hayallerin toplamidir. Cagdas gergekgilik ise

toplumcu gergekcilik yonteminde anlatimini bulmustur.®

4. Bauhaus Okulu”
Oncii hareketin merkezi Rusya'dan sonra Almanya olackt:. Mimar

Walter Gropius, ressamlardan Lyonel Feininger, Klee, Kandinsky,

Moholy-Nagy 1920 ile 30 arasinda c¢oskulu bir ressam, dekorcu,



heykelci nesli yetistirecekleri "Bauhaus"u olusturdular. Bauhauslarda
soyut sanatin ¢agdas tekniklere uyarlamalarinin timii denenmigtir.

Bauhaus sanatsal g¢alismayla islevselligi biraraya getiriyordu ve
endiistri cevreleri ile alisveris halindeydi. Uslubun halk kesiminde
yayilmasini sagliyordu. Boylece okulla yagsam, sanat diinyasi ile endiistri
arasinda siki bir iligki ve igbirligi kuruluyordu.

Bauhaus bir sosyal sorumluluk tasiyordu.  Toplumun
gereksinmelerine karsilik verilecek olan yeni bir sanat¢i tipi
yetistiriyordu.”

Elbette ki ortada protest bir durum yok. Ancak santin yasamsal
olmasi ve toplumla iligkiye girmesi ona sosyo-politik bir kimlik
kazandirmakta. Cinki Bauhaus ayni zamanda bir devlet kurumudur ve
resmidir. Nitekim Hitler Almanya'sinda Naziler ilk is olarak 1933'te

Bauhaus'u buytk bir tutuculukla kapattilar.



BOLUM IL.
ROCK & ROLL'A GIDEN SURECTE MUZiK

"Insanin tabiata ekledigi giizel seslerdir. Miizigin kaynag: tabiatin
kendisidir." der Celik Gilersoy.

Ses bir doga olayidir. Miizik, bu dogal ve etkin olaydan, bilingle
calisip emek vererek sanat yapiti1 yaratmak bilimsel temele
oturtmaktir.®

Tim miizik tirlerinin 4 ana 6gesi vardir.

- Ritm (Seslerin belirli zaman akis1 iginde konumu ve uzunlugu )

- Tonalite (Ses, akor iliskileri)

- Dinamik (Sesin siddeti)

- Tinisal renk (Degisik c¢algilarla elde edilen sonug)

Guraltd, eger tatsiz ve rahatsiz edici ise "diizensiz titregimler
karigim1" diyebiliriz. Tin1 ise kesin sayili titresimlerden olusur. Miuzik,
dinlenebilir titresim simr1 ig¢inde ve duyulabilir yukseklikte hava
devinimidir.®

Miizigin dogusu ile ilgili olarak, Charles Darwin s6yle der ;
"Sarki, hayvan ulumalarini taklit sonucu bagslads."

Hans Von Biilow (19.yuzyil orkestra yoneticisi) agirligin ritm
oldugunu savunur. Ona go6re mizigin dogusu bedensel ¢alismay:
kolaylagtiran ritmik seslerdir.

Bir bagka go6ris, mizigin dogusunun konusma ile ilintili

oldugudur. Her ikiside sesli anlagyma olanaginda tek c¢aredir.

Miizik antik dinyada gelisimini, Eski Yunan, Eski Israil, Eski
Roma uygarhklari boyunca siurdirmustir. Ortagag ve rOnesans

doneminde bat: sanat miiziginin temel kural ve kavramlar: olustu. Cok
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seslilik, nota yazimi bagladi ve gelisti. Calgilarin sekilleri ve diuzenleri
gelisti. Ronesans, miizigin bitiin kiltir hayatinda en biyik Onemi
tagidigl son ¢ag olarak kaldi. Daha sonra yasana barok donem miizikte
sinirli bir doénemi belirler. Bu doénemde en onemli olay operanin
dogusudur ve 1750'de Bach'in 6lumiiyle donem son bulur. Klasik ¢ag
baglar. Miizikte klasisizm, temelde tarihsel bir kesinligi gostermez ama
yaygin bir kavramdir. Akla ilk 6nce Haydn-Mozart-Beethoven gelir.
Fakat bagka uslup donemlerinde dogup bi¢im ve igerigi yOniinden
yetkinligini ve kaliciligint kanitlamis yapitlar da klasik tanimina katilir.
Daha sonra, 1789-1848 arasi yasanan romantik cagdir. Bu donemde
duygulart dogrudan aktarmaktir amag¢. Ve yazyilin ikinci yarisinda
izlenimciler gelir.

19. yizyil sonlar1 ve 20. yizyil baslarinda diger sanatlardaki
biyik devrimlerin karsilifini miizikte de buluruz. Ritmin yeniden ele
alinis1 eszamanliligin  dogusu ve atonal miizik kurami... Arnold
Schonberg "tonal dig1" miizigi ortaya koyduktan sonra 1920'de 12
notalik dizinin yarim seslerine de 6zgurlik verdi, yeni kurallar koydu bu
biyik bir devrimdi. Ve bu donemden sonra mizik deneysellige agildi,
turla denemeler yapildi ve yasandi. (Bu donemdeki deneysel ¢aligmalar
yapan sanatgilardan biri olan "John Cage"e 4. bolimde bahsedecegim.)

| 19. yizyilin ikinci yarisindan itibaren baglayan bir mizik tird ki
bu jazzdir. 20. yuzyilin ilk 25 yilinda tiirevlenecek ve ikinci savag
sonrasinda alt kualtir driini denecek ama yinede diunyadaki en yaygin
hakim tir olan Pop miizik ¢aginin baglangicinda temel tagi olusturur.

Iste benim ilgili oldugum ve bu ¢alismamda konu ettigim bu tiiriin
gelisimi ve i¢inde barindirdig: politik yapidir.

18. yuzyil'a donduguimizde Amerika'daki zenci kolelerin jazzin
olusumundaki etkileri goriulir. Onlarin sesi, tutsakliin ve ezilmisligin

sesidir. Protestan kilisesinin mizigi, marg, kadril ve farkli Avrupa
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ritmlerinin karigmasi farkli usluplar dogurmustur. Zenci kiliselerinin
"spiritual" leri ( ki gospelin ilk hali) kirsal ainlerde yayilmigtir. Binlerce
insan, Oli ruhlar1 tekrar canlandirmak ig¢in ilahiler soylerler. Kirsal
yagamin "blues"lar1 (ki dini igerik tagimayan ilk Afro-Amerikan
miiziklerindendir), is sarkilari ve marslar ¢esitli isluplardar.

Ilk jazz topluluklar1 New Orleans'da bando benzeri gruplarla
belirmistir. Dogaglama calarlar. 1917'lerde jazz kuzeye dogru &6zellikle
Chicago'ya dogru goce basladi. 1925'lerde de bir solistler savasina
donisti. 1940'lh yillarda "bebop" uslubuna buyik bir yoénelis oldu.
Bunun sebebi swingden bikkinlikti. Cinki jazz yavasga ¢ag disina
kaymig, her sevilen sarki swinge uydurulmugtu. Ve bebopla birlikte
jazza gelen soluk Modern Jazz'in baslayisiydi.

Ve ikinci savag sonrasinda Rock & Roll donemi bagliyor ve
bugiinki anlamiyla Pop Mizik, kendi tarihini buyik bir hizla

olusturuyordu.
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BOLUM II1.
II. DUNYA SAVASI SONRASI RESIM SANATI

A-Bu Siirecteki Politik, Protest, Avant-garde olusumlar ve
kisiler

Hitler Almanya'sinin giderek sivrilen tutumu ve saldirganlifi
savag1 getirdi. Savag alti yil siiren korkung¢ bir yikim oldu, insanlik
tarihine siyah bir sayfa olarak gecti. Milyonlarca insan 6ldi, kentler
yerle bir oldu, dinyada yepyeni dengeler kuruldu. Milletleraras1 bir
isbirligiyle siyasi, askeri ve ekonomik kurumlagmalar olusturulmaya
baglandi. Ancak dogu-bati kamplagmasi, Almanya'nin boélinmesi

dolayisiyla baglayan soguk savas yeni bir ¢atigsma strecinin habercisiydi.

Bu savasi yasayan veya donemde doganlarin kusagi savasin ve
sonrasinin tim dramatik izlerini tasiyarak gelistiler. Aslinda savagtan
sonra yaganan mithig bir karmasaydi. Ve bu toplumsal c¢alkantilardan
figkiran yeni kusak gerek miizik gerek plastik sanatlarda hizli bir
denemeler stirecinin ve baskaldirinin ilk adimlarin: attilar.

Savastan sonra (genel olarak ¢agdas sanata baktigimizda), yogun
yaratici ¢aligmalar, akimlarin, okullarin, gruplarin biyik sayisi dikkat
¢ceker. Diizen-kargasa, soyutlama-yeni expresyon(yeni figirasyon),
tiketim urinlerine ve teknolojiye hayranlik arasinda gidip gelen bir
siregtir.

1917 Rus devriminden sonra avant-garde hareketlere kars: tavrini
koyan Rusya'da basin, ikinci savas sonrasi soyut sanata destek
¢ikiyordu. Ama 1948'de komiinist parti soyut sanata karsi "yeni

gercekcilik" bombasini patlatti. Partinin dergisi Arts de France'da
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M.Baublanc soyut sanatgilar1  Amerika'lilara  satilmis olmakla
sugluyordu. Partinin s6ézciulagini Gstlenen Jean Marcenan "soyut sanat
gericiligin sanatidir, halk kitlelerine dayanmiyor, toplumsal ilerlemeye
higbir sekilde hizmet etmiyor" diyordu. Geleneksel figiiratif resmin
savunucular: sagirtict bir gekilde komiinist partiye kars1 6fkelendiler.Ve
bu anti-koministler gercekeiligin ellerinden alinmasini
hazmedemiyorlard:.@?

Anlasilacagi gibi savag sonrasinda Avrupa'da varolusguluk
felsefesi ve sanati Marksist bir tavirla sunma egilimi ortaya ¢ikiyor.
Marksist tavirla, ger¢ekgilik akimi bir "sosyalist gergekgilik"e
doénigmugtir. Resim bir sinif micadelesi araci, bir politik malzeme
aracidir. Gergekci sanat iizerine yapilan bazi saptamalar1 Bolum I-B/3.
'de sunmustum. Gergekgilik hareketi "yeni gergeke¢ilik ve pop sanati” ile
yeni alanlara kaymigtir.

1950'lerin  son bir iki yilinda Almanya'da hizla yayildi.
Soyutlamayla figiirasyon arasinda bir akimdi. Geleneksel figir
resminden "imali" olmasiyla ayriliyordu. Cogu zaman acimasizdi,
suc¢luyordu, 1srarla parmagiyla gosteriyordu. Bir felaketler diinyasinda
yada sinirdaydi. Cogu kez tedirginliklerimizin, komplekslerimizin,
yokolus korkumuzun diga vurumuydu.®® Manifestolar sunuldu, gruplar
olustu. Bu gruplardan "Cobra"ki, 1948-51 tarihlerinde Asger Jorn'un
onlendirdigi Cobra grubunnun ve felsefesinin yolunu izliyordu. Gunlik
yasami sanatla ortistirmeye g¢alisiyordu. "Spur" dergisinde manifestolar
yayinlaniyor, aksiyonlar dizenleniyor, saldirgan ve tahrik edici bir tavir
sergileniyordu. On yil 6nceki Cobra bir akimdan, bir okuldan g¢ok
figiuratif ve soyut bitin akademizmlerin uzun siire dizginledikleri,
bugiin her yerden tagan bir giclin temsilcisiydi. Aym1 zamanda doymak
bilmez, put dismani (iconclaste) bir gencligin patlamas: oldu.® 1950

yilinda yani Cobra'nin olgunluk ve biyik birlik ¢aginda, bu grubun
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tyeleri heniiz otuz yasina varmamiglardi. Harekete yurekliligini, asir
o6zgurlugini, saldirganligini bu genglik verdi. Gergekten de Cobra,
kargit butinler olarak goriilen soyutlama ve figiirlestirme kavramlarinin
agilmasi igin c¢alisti. Yeni figirasyon fazla rahat, fazla siusleyici hale
gelmis bu nedenle de yiirekliligini ve ruhunu yitirmis bir figirsiizliige
kargt saglikli bir tepkiydi. -Kimi zaman bir ¢iglik ugruna estetigi
savsakliyordu. Yeni figiirasyon yeni gercekcilige doniigerek ABD'de
Pop Art olarak geligecekti.

Yeni gergekgilik doneminde Happeningler basladi. Bunlardan biri
geng Bulgar sanatg¢i Christo'nun "Demir Perde"si idi. Demir perdeyi
kacak olarak ge¢mis Christo i¢in bu ayni zamanda bir sézciik oyunudur.
Akimda s6zciik oyunlar gok onemliydi.

1962 yilinda NewYork yeni gergekciligi ele gegirdi. Akim
yavasga Pop'un ic¢inde eritilecekti. Pop Oncesi ama ondan farkli bir
girigimdi.

1964'te Paris'te agilan bir sergi ile (Gerald Gassiot-Talabot'un
diuzenledigi) gen¢ neslin yeni bir egilimi "dykiiciliige egilim" devreye
girdi."® Talabot'un bir araya getirdigi "betimleyici figiiratifler" soyut
sanatgilarin tersine, gorintilerle tam bir uygunluk aramaktadirlar. Ama
ayni zamanda onlari farkli olarak kusarlar. Boylece bazen protesto
goruntilerine doéntsiverirler. Bu protesto goriintileri kimi zaman
rahmetli sosyalist gergekcilie baglanabilir. Halk demokrasilerinin
¢ogunun sosyalist gergek¢ilik boyundurugundan kurtulduklari bir
donemde bu akimin, hafif bir mizah ve saygisizlikla kapitalist tilkelerde

yesermeye koyulmasi ilging bir olay. ¥

Sayilari, 1939-45 savagi sirasinda ABD'de kabarik olan gogmenler
Amerikan sanat tarihinin dogal akigini degistirecekti. Mondrian, Leger,

Chagall, Max Ernst, Dali, Tanguy, Lipchitz, Gabo, André Masson,
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Zadkine, Matta, Ozenfand gibi oOnemli sanatgilarin birden gelisi
beklenmedik bir katki oldu. bu kan aktarimi ABD santini tasraliliktan
kurtarip canlandiracakti.

Action Painting ABD sanat tarihinde bir kazadir. Hakiki bir
Amerikan sanati1 pop sanatcilarla gelecektir.

Jackson Pollock (1912-1956) II. sava¢ sonrast resminde bir
yildizdir. Rauschenberg ve Jasper Johns ¢ogu kez pop art'a mal
edilirler. Ama onlar plastik degerleri ¢ok buyiik, dadaciliktan
etkilendikleri  kadar, soyut ekspresyonizmden de  etkilenmis
sanatg¢ilardir. Niktecidirler.

Yeni dadacilik bir akimdan ¢ok sanatsal yaratiyr terk ediginden
oturi NewYork'ta Marcel Duchamp'la pop art arasinda bir geg¢it oldu.
Nesneye tapinmaya pop art'1 yaratacakti.

Pop art tami tamina Amerika'nin giindelik gergegine dalig yapmis
bir sanattir. Pop art 18. yilizyil Amerikan primitiflerinden Sekizler
grubuna, 30 yillarinin sosyal gercekg¢i ressamlarina kadar Amerikan
yasaminin goruntiicileri zincirinin bir halkasini olusturur.®® Tam bir
Amerikali sanattir. Bazilarina gore pop-art bir "Limpen Proletaria”
sanatidir. En nesnel tarzla ¢aginin tamigt olmak, dergilerdeki resimlerde
comic striplerde sinema ya da politika ylldlzlarlnm portlerinde sakl

olan halkin yeni efsanelerini digsa vurmak oldukg¢a ilgingtir.

Yeni Figlirasyon'un ABD'de Pop-art olarak gelistigi 60'li yillarin
ortalarinda Orta Avrupa'da sanat¢1 gruplagmalari, sonraki on yila etki
edecek sanatgilardan olusuyordu. Georg Baselitz, Markus Liipertz, Jork
Immendorff, Anselm Kiefer, Gerhard Richter, A. R. Penck gibileri
birlikte sergiler agan ve Almanya'nin savag ve sonrasi etkilerini

barindiran sanatgilarin  Onemlileridir. Bu ortak 6zellik onlarin
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benimsedigi ortak tavrin adim "digsavurumcu" olarak koymamizda
etkendir.

1964'de Berlin'de kurulan "Selbshilfegaleria" gergek¢i akimlarin
alanini genigletir. Yeni nesnelgiler, Kritik realistler, Demokratik Alman
sosyalist gergekg¢iler olumlu ¢aligmalar sirdiariyorlardi. Grubun sosyal-
kritik¢i davranigi gincel politika ve gilincel olusumlar igine girmistir.
Bazi sanatgilar bu siiregte ‘"kapitalist realizm" tavriyla isler
yapmiglardir. Kimileri kendilerini poltik sorgulamalardan arindirir. Bazi
sanat¢ilar Dada'da, Futiristler'de ve Rus konstriiktivizminde oldugu
gibi miizik ve resmi birlikte dusindiler ve trettiler.

II. Dinya Savasi sonrasi, ayni kusagin ressamlari olan Anselm
Kiefer ve Jorg Immendorff 70'li yillarin ortalarindan baglayarak politik,
tarihsel ve mitolojik konularda garpici isler trettiler. Almanya'nin dini
ve bugiiniini igeren konulariyla...

Kiefer Almanya'nin gec¢misine elestirel yaklagir. Immendorff
bugiiniinii ve gelecegini irdeler."® Savas sonrasi bolinen Almanya'da
ulusal biling gindemde degildir o yillarda. Onlar konuya duyarlilikla
yaklagarak, kultar tarihlerine ve tulke siyasetinin arkasina egilerek

politik bir misyona yuklenmislerdir.

1. Ug¢ Portre (Fautrier, Atlan, Soulages)

Jean Fautrier

André Malraux "kimseye hi¢ bir borcu olmayan ender c¢agdas
ressamlardan biri"

Jean Paulhan "onunla birlikte karanhk tarafin ya da ters yoniin
resmi ortaya ¢ikar”

Francis Ponge "o, Picasso'dan bu yana diinyanin en ihtilalci

ressamdir.”
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1932'ye kadar uinliydii.1932'de kara bir iisluba giristi. Ekonomik
buhran da isin igine girince ara verdi. Savagstan 6tirii 1943'e "rehineler"”
patlamasina kadar.

Genglik doneminde dehgetengize egilmig, devasa meyvalar, tavana
asili tek g6zl ko6r tavsanlar, barsaklarini yitiren yaban domuzlan
yapmisti. Kisaca, bu resmin dehgetin bir islev kazanip seri halde
calistigr  iskence  edilenlerin, kursrna  dizilenlerin, kamplara
gonderilenlerin, bombalananlarin bir giindelik gergek ve tiikenmeyen bir
yeralt: goriintii dinyas: olusturdugu dénemde olgunlagmasi ve gelismesi
sagirtict degil.

"Rehineler" 1940-1945 savasi olilerine dikilmis en giizel anittir.

Jean-Michel Atlan

Onceleri felsefe okudu. Bir hataydi. Yolunu politikada buldugunu
sandi. Politikacilarin politikasinda degil tabii... Onu somirgecilige karsi
miicadeleye ve Trockizme gotiurecek bir kendini veriste... Yari yolda
misyononunu terkedip bir sinagoga sigindi ve kendini duaya verdi.
Sonra siirleri geldi. Savas sirasinda yazildilar. Resminin 6nséziiydi
bunlar. 1942'de terorist zanlisi olarak tutuklandi.Yahudi oldugundan

kamplara gonderilecekti. Sainte-Anne psikiatri hastanesinde yatt1.

Pierre Soulages

Resimlerinden biri bagbakan Georges Pompidov tarafindan
biirosunu siislemek igin segilirken ayni anda Fransiz komiinist partisinin
18. kongresinde kilimlerinden biri sanatsal komformizme karsi sancak
olarak seg¢ilmigti.

[k malzemeleri agaglar, Roman mimarisi , sindi evren, bu evrenin

dumanlari, demir fabrikalari hatta gregoryen sarkilar ve rembrant
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"Beni ilgilendiren dallarin deseni, onlarin bosluktaki hareketleriydi.
Hapishane parmakliklar1 ya da iskemle bacaklari bana ayni ¢ikis

noktasini saglayabilirler.” (diyebilecek kadar apolitik)

B-Bu Siire¢te Alman ve Amerikan Sanat¢i Profili

Alman Resmi

XX.yy Dbaglarinda geleneksel estetik kurallarini yikan ve
toplumsal degerleri sorgulayan ac1, hirgin, atak ve psisik derinlige sahip
disavurumcu akimla doruguna ulagmigtir.

Savas sonrasi kusginin Alman ressamlari1 Alman kiltiriiniin
niteliklerine tekrar sahip g¢ikarak, geleneksel mitleri, Alman insaninin
kaderini, gagdas diinyanin kaosu iginde kisinin dramini igslemektedir.

1.Markus Liipertz

1941 dogumlu olan Lipertz savag sonrast kusaginin
temsilcileriyle ayni atak paydadadir.

1970'lerde motifi irdelemeye baslar.ideolojik etkileri olan ve
giderek yalin Alman tarihine, Oncelikle Nasyonel Sosyalizme dayali
motiflerdir bunlar.®” Uzim, basak ve gelik migfer, ikinci doénemde
siyah, kirmizi ve altin (Alman ulusal renkleri) ¢ogunlukla triptik
anlatim formundadir.

Almanlik, kan ve toprak, ideoloji, cengaverlik soylevlerini
animsatan bir tslub vardir. "Siyah-kirmizi-altin" isimli resminde isim ve
renklerde Alman ideolojisine gondermeler yapiyor. Sanatsal birikimlerin
derinliklerinde koklerini buluyor ve Alman sanat¢isi olmanin baglarini

kuruyor.
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2.Anselm Kiefer

1945'te savasin sonuyla birlikte dogmustur. Konularini politik,
tarihsel ve mitolojiktir. Almanya'nin ge¢misine elestirel bakar. Harap
manzaralar, savag sonrasini anlatan resimleri, anitsal i¢ mekanlari...
Resimlerinde figir olmadig:i halde psigik bir baskiyi dil.e getirebilen

sanat¢lt mekan ve manzaralarinda tarihsel boyutu isleyebilmistir.

3.Jorg Immendorf

Almanya'nin trajik tarihini, endustriyel konum iginde ¢agdasg
insanin dramint igler. Resimleri estetik kaygilara ydnelmekten ¢ok
cesitli insan davraniglarini psigik bir ortami vurgulayan, karabasan bir
diinyada yasam savasini anlatan resimlerdir.

Immendorf da 1945 dogumludur. Tiyatro egitimi alirken
"Beuys"un oOgrencisi oldu. Resme kugkusu artti. Fluxus'la c¢alismaya
basladi. "Lidl" hareketini kurdu. Ogrenci hareketlerine katildi. Yaptig
resimlerde amaci 6grenci devriminin politik savas: i¢cinde sanatiyla etkili
olmak, proleter bilinci ve Maocu bir sol dayanismay1 uyandirmakts.'®

1977'den baslayarak "Cafe Deutschland" isimli dev boyutlu
resimlerle Dusseldorf'taki bir diskonun i¢i insanhik ve siyasi trajedilerin
yasandigi bir sahne oldu. Bu resimlerle, zamanin politik atmosferini,
soguk savagi, boluinmius Almanya'yr ve her iki siyasi blogu irdelerken,
siyasi tavrint koyan, tahrik eden bir konumdadir.

Punk ¢evrelerce onemli bir konuma geldi. Tahrik¢i tavri, punk
gorinimiyle, istikrarli isleriyle, yasamdan 6teye halka, politik
yandaglarina, genglige ulagma c¢abasindadir.

Amerikan Resmi

40'lardan bu yana Amerikan sanat:i hep gengligin enerjisiyle
kendini yenilemistir. Elitizme, kurulu diizene, yerlesik degerlere kafsl

olan, sorgulayan bir sanat olmustur.
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60'larda Pop Art'in ger¢cek Amerikan sanatimi olugturmasindan
sonra Hiper ya da Foto-Gergekgilikle giincel yasamin en olagan
ayrintilar: ilgi ¢ekicidir. 80'lerde kent yagsaminin kaosu, mizahi, hareketi
ve c¢eligkisi yeni kusagin egilimidir. Kitle iletisimi, yeni kusag
sekillendiren unsurlar bilgisayar, fotoroman, TV, video, sinema, afis,
graffiti ve karikatirin sunudugu anlatim unsurlar: elemanlardir.

Keith Haring

1958 dogumludur. Cagdas toplumun insani hapsettigi islevsellige
dis gucuniun etkisiyle karsi gelmektedir. Yazi-resim, graffiti ve poster
sanatlarindan etkilenmistir. Imgeler bir propaganda araci gibi goriinse
de onun ¢izgilerinde gizemli bir ikonografi vardir.

Atom bombasina kargi yaptigi bir afigi 20.000 adet basarak
bedava dagitan Haring, bunun gibi ¢esitli degerlerin propagandasini
yapar.

Jean Michel Basquiat

1960'da dogdu. Cocuklugundan beri sokak kiltirine kendini
baglayan ve metrolarda graffitiler yapan , yaptig:r duvar resimlerine
Samo imzasini atan sanatg¢i, giderek sistemli bir sanat g¢alismasina

yonelmigtir.
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BOLUM IV.
ILDUNYA SAVASI SONRASI MUZiK

A-\Bu Siirecteki Politik, Protest, Avant-Garde Olusumlar ve
Kisiler

1950'li yillara kadar ABD'de hakim mizik "blues"dur. Rock
miziginin de kdkeni diyebilecegimiz bu mizik tiiri Amerika'li zencilerin
sprituals'larindan dogmusgtur. Ve buyik bir yayginliga kavugsmustur.
Tirin en unutulmaz sanatgilarindan biri olan Muddy Waters blues'un
Rock'n Roll'a ve daha sonra Rock'a yonelmesinde en etkin katkisi olan
mizisyendir.

1950'li yillarin ortalarinda muzikal dizeyde Blues'un, felsefi
dizeyde Beatnik hareketinin etkisiyle oldukg¢a genig yiginlar: ¢ok kisa
bir zamanda etrafina geken bir mizik ekoli dogmaya baglar. I1. savasin
bunaltici, yikici ortaminda diinyaya gelmis bir siirii gen¢ sevgi ve barigi
ilke edinip bu ekoliin etrafinda toplandilar. Resmi kural igi her tiir
yasam etkinligine kargi sinirsiz bir 6zgurlik ariyorlardi. Bu, genglerin
sorunlara kars: aktif bir taban, bir ses yaratmalariydi. Sarki soézleri
baskaldiri, sevgi, seks ozgirlugu temalarini islemekte, aile problemleri,
catigmalar1 6nde gelmekteydi. Elvis Presley milyonlarca gencin ilahi
lideriydi. Gergekte Elvis daha bilingsiz bir dizlemdeydi. Rock'n Roll
tarthinin en biyik isyan ve Ozgurlik simgesiydi ama o6zgir sahne
gosterileri ve siyah-beyaz tarzlarinin coskusunun kendiliginden
butiinlesmesi gorintisinin arka planlarinda, ¢evresinin ve muhafazakar
yasamin bir triind gizliydi. Asiydi ama bir "devrimci"degildi.**

Rock'n Roll hareketi 60'lara dogru durulmaya bagladi ve alt

hareketlere ayristi. Bir tarafta Rock muziginin kokeni diyebilecegimiz
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hareketler, diger tarafta Avrupa'da hala gorilebilecek "fagizm" egilimli
genglik gruplari.®%

Bu siire¢ iginde (60'li yillara dogru) ortaya bir ucuyla Hippy
felsefesi, diger ucuyla da protest mizik ¢ikti. Hippy'ler Rock & Roll
hareketi iginde ortaya ¢ikti. Pasif bir karsi ¢ikisti. Ilkeleri ask ve
barigti. Dokintii giysili, uzun sa¢ ve sakalliydilar. Hayatlar1i mizik ve
kitapt:. Radyo-TV gibi popiiler aygitlar reddedilmigti. Obalar halinde
yasiyorlard:t. Kitap hayatlarinin bir pargasiydi ama "entellektiel”
degillerdi. Bu arada Ingiltere ve ABD'de "protest pop" hareketi hizla
yayiliyordu. Gorintiide Bob Dylan ve Joan Baez basi ¢ekiyordu. Ama
Amerikan miuziginde protest tavir 30'lardan bu yana uzanan bir
gelenekti. Bu gelenek Woody Guthrie, Pete Seeger gibi o6nciilerin
cizgisinden geligti.

Pete Seeger

Amerikan  populer miziginin gunimiize dek gelebilen
kurucularindan biri olarak saygi gormektedir. Elli yil boyunca popiiler
sarkilar1 siyasi bir gii¢ olarak kulland:. Bir hain olarak sug¢lanmig yine
de bir Amerikan simgesi olarak kalabilmigti.

1919'da dogdu. Tum yasamini sivil haklar hareketinden, savas
kargit1 eylemlere, nikleer savas karsltl'kampanyalardan yeni Latin
Arherikan muzik hareketi ve ekolojiye kadar uzanan biiyiik bir dava igin
sarki soyleyerek ve kosturarak gegirdi.

"Kominist Parti Gyesi oldugumu sdylemekten c¢ekinmiyorum ve
kendimi kelimenin en genis anlaminda bir komiinist olarak gériiyorum.
Amerikan kizilderilileri komunisttiler ve ben de yedi yasimda onlara
hayran olarak ise basladim.” diyor.®"

Rock & Roll gengligi kendini soguk savastan eglence sayesinde
uzak tutmaya g¢alisirken Seeger gibi folkgular kusagi ise soguk savasa

dikbaslilikla karsi koyuyordu.
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Rock & Roll, protest pop tiri muzikler 50'li yillarin baslarinda
Ingiltere'ye de sigradi. ABD'deki solcu popiiller mizik dinyast Mc
Carthy ¢aginin umutsuzlugu iginde iken Ingiltere'de isler iyi gidiyordu.
Evan Mc Cool ve arkadaglar1 popiler, deneysel, herkesin (tirli
bigimlerde) miizisyen olabilecegini kanitlayan ve esas olarak solcu
muzisyenlere dayanan bir tarzin 6nculigiinii yapiyorlardi. Ancak Rock
& Roll tarzimi Ingiltere'de tutku haline getiren kisi Lonnie Donegan
oldu.

Lonnie Donegan

New Orleans klasikleri ¢alan siradan cazcilardan biriydi. Ancak,
"siyah Amerikan tarzim1 6diing alip” ona bir Ingiliz tarz1 kazandirarak
yeniden ABD'ye ihra¢ edebilecek denli farkli bir ses elde etme
bigimindeki biiyiik Ingiliz pop gelenegini baslatt:.

Apolitikti, ticariydi. Ancak o olmasayd: Quarrymen isimli bir
skiffle grubu da kurulamazdi. Grubun iiyelerinden birisi, sonraki
yillarin en politik rock miizisyenlerinden birisi olacak olan John
Lennon'du.

1960'larin  basinda doénemin en o6zgin gruplart "Beatles",
"Animals", "Rolling Stones"u goérmekteyiz. Beattles ¢ok iretkendi.
Popiiler miizigin yeni boyutlar kazanmasina ve diinyanin her yerine
yayilmasina neden oldu. Miiziklerine orta sinifi ve ig¢i sinifi gegliginin
de duyarliliklari taginmisti. Beattles 1967'lerde ortaya g¢ikan "Flower
Power" (Ci¢cek Giictu) hareketine de sarkilariyla 6ncilik etmekteydi. Bu
hareket 60'l1 yillarin basinda ortaya g¢ikan Hippy hareketinin bir
uzantisiydi. Amaclar: kapitalist iligkilerden bagimsiz yeni bir alt kiltiir
yaratmak olan bu insanlart Beatnik uzantisi sanatc¢ilar da destekledi.

Hippy'ler Beatnik'ten daha bilingliydiler ancak ozellikle uyusturucu
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kullanmada asir1 bir eylemlilikleri vardi. Ancak asir1 dozda uyusturucu
kullanimi Hippy felsefesinin bir anlamda ¢okmesine sebep oldu.

Bu hareket apolitikti. Reel politikay1 dislayabilmek igin yeni bir
politika arayigina girmediler.??

Beattles'in son donemlerinde John Lennon ve karisi Yoko Ono
Vietnam savagini protesto, kadin haklar1 ve dinya barigi igin biyik
capta eylemlef planlayip yurittiler. 70-80 arasinda Rock miizigi,
miizikalite adina altin ¢agini yasadi. Ingilter'de bu mizik gergekten
sinirsiz bir sanatsal yaraticiligi kendine ilke edindi.

Belki "Cagdas Ingiliz Miizigi" diyebilecegimiz bir hale gelen bu
miizigi her ne kadar evrensel olarak tammlasakta klasik gelenegin
varlig belirgindir. ®*

"Jethro Tull" ginimiz toplumundan kagigini nostaljik ve
karmagik mizikleriyle ve Dickens ¢ag1 Ingiltere'sinin izleriyle
sunmaktadir. "Moody Blues" ¢agdas senfonigin yeniden iretilisi gibi.
"Emerson, Lake and Palmer" geleneksel klasik mizigin 20.yy'daki
temsilcileri belki de. "Yes" zaman zaman c¢agin ilerisinde bazen
ortacag'dan bir kesit. "Genesis" senfonik kaliplardan yola ¢ikarak
gergekten politik bir ¢izgiyi (Selling England by the Pound) basariyla
tutturmus ve konserleri "Theatral" birer gésteri olmustur. Peter Gabriel
gergcekten avant-garde bir g¢izgide c¢agdas insanin yalmzligini ve
sikintilarint yeniden yorumlamakta. "Pink Floyd" hepsinden bir parga...

Evet, pop miizik mizisyenleri ya da timi ayricalikli bir kesim
olustururlar. Sadece iglerinin dogas1 geregi etkili ve bazen de giiglii bir
kesim haline gelebilirler. Diger sanatgilardan hi¢ biri bu kadar kolayca
ve bu miktarda para kazanamaz ve bu yiizden de mizisyenler
kamuoyunun ilgisini belirli bir konuya gekebilirler.®* Bu konu bir grev,
hatali bir tutuklama, yeni bir hastane ihtiyaci, ilke igi ve disinda

yasanan acglik sorunu ya da hiuikiimetin politikalar1 olabilir.
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Pop muzik tarihi bunun ¢ok fazla sayida 6rnegiyle doludur.

"Harry Belafonte" 60'li yillarda siyah Amerika ile Afrika
arasindaki yakinlagsmaya en biiyik katkida bulunan kisidir. Kiltirel ve
politik yakinlagmanin ilk baglar1 esas olarak miizik kanaliyla atilmigtir.

"Bob Marley" Latin dinya igin politik kimligi ¢ok gilg¢lii bir
sanatgiyd: ve bat1 igin ii¢iincii diinyanin ilk siiper stari oldu. Uctinci
dinyada yegeren politik degisimler miizige de yansimisti. Jamaika'dan
Zimbabve'ye dek bir ¢ok iilkede folk tarzlar1 kendi politik ve toplumsal
onemlerinden hig bir gey yitirmeden rock miizigin genis olanaklarindan
yararlandilar. Her iki tilke de (sOmirgecilik doneminde bati
egemenliginde olduklar1 gibi) 60'lh yillarda degisen olgiilerde de olsa
bati pop ve soul miziklerinin etkisi altindaydilar. Ama artik bagimsiz
bir koken miizigi gelismeye baglamisti. Rock miizik, 70'ler ve 80'ler
boyunca fikir ve esinden yoksun kalirken, bu yeni miizik batiy1 giderek
daha fazla etkiledii Bir kez daha mizisyenler siyahlardan
esinleniyorlardi. Ama artik ssyah miizik ABD'de degil Karayipler ve
Afrika'dan geliyordu. Yaninda politik pop gelenegini de tagiyarak.

70'11 80'li yillarda muzik sanatgilari belli ¢atilar altinda birleserek
politik pop gelenegini (kurumlar) strdurirler.

Genis tabanli bir kurulug olan RAR, siyah ve beyaz sanatgilari
igeren ilk pop gosterisini 1976 sonunda Londra Royal College of Art'da
gercgeklestirdi.

Gelecek on yil boyunca Ingiliz miizik diinyasimi belirleyecek olan

konser ve karnavallar dizisinin ilki oldu.

Pop Miizik tarihinde 60'li yillar Vietnam ve sivil halklar, 70'ler
80'lerin diinyas: ¢ok daha ¢esitli gindem maddelerini igeriyordu. Cevre,

nukleer enerji, niikleer silahsizlanmadan, kiirtaj ve feminizme, yerel ve
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kiuresel gida ve aglik programlariyla ABD'nin giiney Afrika ve Orta
Amerika politikalarina dek uzaniyordu.®®

Irkgilik karsiti hareketler, protest pop'un tarihinde dnemli bir yer
tutar. Ilk hareketler Scott- Heron, Bob Marley, Stevie Wonder, Miriam
Makeba, Hugh Mesekela tarafindan bagladi ve uzunca siirdi. Sonunda
1980 aralik ayinda BM genel kurulu, bir karariyla, tim devletlere
Giney Afrika ile olan tum kiultirel, akademik ve diger degis tokuslan
engellemelerini rica etti.

Yazarlara, sanatcilara, miizisyenlere ve digerlerine Giiney
Afrika'y1 boykot etmeleri ¢agrisinda bulunur.

Tium akademik ve kiltiirel kurumlarin Guney Afrika ile olan tiim
iligkilerini sona erdirmelerini zorunlu kilar.

1985'te "Live Aid" kampanyas: baslatilir ve "We are the world"
sarkisi...

Bu arada dev "Sun City" projesi. Projeyi ele alan plak ¢ok
etkiliydi. Ciinki kaydi Bob Dylan, Bruce Springsteen, Jackson Browne,
Bono, Lou Reed, Jimmy CIliff, Bobby Womack, Pete Townshend, Bob
Geldorf, Linton Kwesi Johnson, Pete Garett gergeklestirmistir. Daha
sonra bir video film bir uzun ¢alar yapildi. Gil Scott-Heron, Miles
Davis, Herbie Hancock ve Peter Gabriel gailyorlardl.

Irkgilik karsit: micadele politik pop tarihinde kilit bir 6éneme
sahip oldu ve miizisyenler bu miicadelenin siirmesi igin gerekli tim
sarkilar:, enerjiyi ve ofkeyi saglamak i¢in ellerinden geleni yaptilar.
Ama ne kadar etkili oldular. Sarkilar bombalara benzemez; ne kadar
etkili olduklarin1 saptamak mimkiin degildir.*®

Pop miizik, yani ellili yiullarin asi geng¢lik miizigi ve altmish
yularin dikbasli, manik protest miizigi ticarilesmenin had safhaya

vardig: yetmisli yillar boyunca sag kalabilmis ve seksenli yillarin, daha
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diuzen igi politika dinyasinda, beklenmedik de olsa, yagamsal bir giig

olarak durup oturmustu.

B-Farkli Hareketler ve Kimlikler

1-John Cage

“Sessizlik bir miizikal boyuttur. Yaptigimiz her sey miiziktir. Bir
miziktir bizi sikan gevreleyen yasamin giriltisi . Guriltileri miizikal
degerlendirdigimizde bizi biyuleyecekler” der John Cage®”

Konugmak... Mizik bunun diginda degilse igindedir. Yani yasanan
bir sey, bir vicut gosterimi, bedenin bir hareketi, dansi ¢agrigtiran...
Konuguyoruz ve el, kol isaretleri buna eslik ediyor.

Ses tonumuz inisler, c¢ikiglar... Hayvanlarda ses ve ritm ile
sartlanmig. Yasamlarint siirdiirmeleri, ¢iftlesmeleri buna dayaniyor. Bu

yaklagim bir anti-mizik hareketi. Ama seslerin miizigi degil bir felsefe.

Kavramlarla ilgili.

2-The Velvet Underground

The Velvet Underground, tim zamanlarin en parlak rock grubu,
donemlerinin en seksi, en uguk, en tehlikeli ve en sug¢lu grubuydu.
Siddet doluydu, sinsi ve alayciydi, 1967 yili Rock’unda , barig ve sevgi
sarkilar: soylenirken...

Zalim, nihilist ve kayitsizdi. En melodik olduklarinda bile
miziklerinin temelinde bir paranoya, 6lim ve delilik havasi seziliyordu.

IT. savastan sonra Amerikan endustrisi gic¢lenmeye baglamigti.
Kendine 6zgi bir sanatin olusumu igin atilan adimlarin yogunlastigi bu
ekonomik gi¢lenme doneminden pop-art ortaya ¢ikti. Gergek Amerikan

sanati pop-art’in, onemli sanatgilarindan Andy Warhol’un “Home” adh
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underground filmi ¢ekmesi, atelyesinin adinin “fabrika” olmasinin
anlami, endiistriyel bir sanatin hedeflenmesiydi. Avant-garde sanatinin
merkezi New York, sanatsal iiretim malzemesi olarak uyusturucu,
homoseksiiellik, pop mizik, moda ve medya olarak kullanilan insanlar,
Warhol’un yaratict konularini olusturmaktaydi.

Andy Warhol, bu o6zelliklere sahip Velvet Underground ile
bulusunca, grup onun programinin bir pargasi olarak goérindia. 1945°te
Warhol’un bir mixedmedia gosterisinde g¢alarak, resim sergisi gibi
sunulan ilk grup oldular.

Velvetlerin mizigi tasidigi karsi deger yargilariyla Warhol ile
ayn1 ilgi alanlarini paylagti.

Warhol bir filminde erotik 6ge olarak kullandigi muzu Velvet
Underground’un ilk plak kapagina yerlestirdiginde yil 1967 idi. Bu
tarihe kadar Warhol grubu pek ¢ok kliiplerle baglantiya soktu.

Ilk albiimleri Velvet Underground and Nico’dur. Radyo
istasyonlar1 tarafindan, miziklerinin icerdigi “tehlike” dolayisiyla
calinmamalar1 onlar1 kapali ¢evrelere mahkum etti. New York
underground kluplerinde Warhol ile boy gésterdiler. “Flower Power”un
en sicak zamanlarinda, Velvet’ler daha digiinsel bir tarzla gelismelere
disardan ironik bir gézle bakip, sosyé.l yabancilagmalarin sonucu
dunyadan uzaklagtilar.

Velvet Underground, John Cale, Sterling Morrison, Moe
Tucker’den ¢ok, duyarliliini agiga ¢ikarma yoéniinden Onemini Lou
Reed’e borgludur.

Velvet’ler 4 albiim ¢ikardiktan sonra uyusturucu, paranoya ve ig
catigmalar karmasas: iginde dagildilar. Velvet Underground bir ¢ok
hareketin temel tasi1 oldu.

Daha sonraki yillarda patlayacak olan “Punk” hareketi bunlardn biridir
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3-Punk Hareketi

60’11 y1llarin refah dénemi sona ermisti. Ingiltere’de issizlik orani
ve sosyal yardimdan geginenler hizla artmis, evsiz barksiz insanlar
cogalmisti; gengler eski kdhne yerleri isgal etmeye baslamigti. Enflasyon
da kendini her yerde hissettirmisti. Issizlik ve degerlerin
absurdlugiine kars1 gengler punk rocku benimsemisti. Punk rock sarki
sozlerinin kolay anlagilir. olmasi, gen¢ligin ¢aresizligini disa vurmasi,
mizigin kaba ama kolay hissedilebilir olmas:i nedeniyle ¢ok hizli bir
sekilde yayilmigti. Onemli olan duygularin o anda disavurumuydu.
Gitara bir iki dokunduktan sonra gruplar sahneye firlar, konserler
verirlerdi. Hatta bazen parcgalar spontane bir sekilde sahnede ortaya
¢tkardi. Punk’ta hedef degisimdi, herhangi bir degisiklik...

Bir enerji o0fke ve slogan patlamasi1 olarak baglayan Punk
ideolojik olarak hippy’lerden bile daha Dbelirsiz bir tutuma
saplanmigti.Punk, skiffle miiziginin yeni, ¢ilgin ve modern bir tiri
gibiydi. Kavramsal acidan politik nitelikteydi. Dil ve imgelem acidan da
son derece politikti.*® “Anarsi” ¢igliklar1 atiyor, gamali hag¢ simgeleri
kullaniyor ve kraligeye karsi hakaret dolu sloganlar iretiyordu. Tim
bunlar sadece, birer nihilizm ve anargi gosterisi miydi? Tim punk
topluluklarinin kendilerine bigtikleri rolii farkli bigimlerde tanimlamalar
nedeniyle bu sorunun basit bir yamti yoktur. Tim gruplarin
birbirlerinden tamamen farkli  yaklasimlar benimsemesi hatta

rakiplerinden (birbirlerinden) nefret etmesi ilgingtir.

4.Laurie Anderson

Onu bir performans sanatgis: kabiil edebiliriz. Avant-garde kabiil
edebiliriz. Teknolojinin her imkanindan yararlanan Anderson kemani,
sesi, yiiz ve vicut hareketleri ile, video kayitlart ve 151k oyunlan ile

miizigini kompoze ederken theatral bir atmosferdedir. Bunun yaninda
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miiziginde, melodik, armonik yap: noktasinda minimaldir. Eski vodvil
gelenegini sirdiren sanatgi kendi hikayelemelerini, teknolojiyle ¢ok iyi
Ortigtarir.

Calismalarinda, yabancilagma hissedilebilir. Kendi g¢ocuksu
diinyastyla g¢elisen bu durum son geklini Amerikan popiiler kiltiriinde
alir.

Anderson ig¢in didaktik ve dogmatik olmak bir tehlikedir. Cunki
temalarini toplumsal, politik ve ekonomik olarak tanimlar. ama bu
tanimlara uygun diismeyen ve kesin olmayan bir sunusu vardir. Politik
tavrt ugucudur. Anderson avant-garde sanatini, popiiler kilma becerisine
sahiptir.

“U.S.Live” adli multimedia sahne sovunda Anderson, iilkesinin ve
kiltirinin profilini ¢izerken politiktir. Bu politik tutum, giindelik
korkulardan, niikleer silahlara, iletisim bozukluklarindan, yasamin

suniligine uzanan bir genisg alanli tutumdur.

5.Rap Miizik

Rap bir disavurumdur, bir isyandir, kultarsizdir, yeraltidir.
Irkgilik baskisi altindaki sokak kultird ile yogrulmus zencilerin yeni
dilidir. .

Mizikten ¢ok konusma 6n plandadir. Ve biyik bir kelimeler
yigimidir. Cesitli mizik formlarini kullanan zenciler kendi koéle
geleneklerinden gelen en buyik silahlari olan seslerini bir karsi ¢ikis
olarak kullanirlar. Tepkileri, yasamak zorunda olduklari sokaktaki
problemlerden figkirir. Kualtirel yetersizlik, ¢ok basit bir miizik formu
olusturmalarina da etkendir. Anlatimlar1 argodur. Sokak kultirinin
jargonunu tagir. Sonugta rap bir yasam tarzi haline gelmistir. Irkg¢ilik
karsit1 tavirlart ve sosyal igerikli sdzleriyle kapitalist diinyanin tiim

olumsuzluklarinin yarattig: kultirin kars: ¢ikigidir.
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SONUC

Suras1 kesindir ki ikinci dinya savasinin yarattigi toplumsal
etkiler “savas sonras: kugagi” diyebilecegimiz bir kusagi ve ayrimi
yaratmigtir. Yeni avant-garde sanatgilarin ¢ogu savas yillarinda dogmus,
yasamis ve biyik insanlik dramini hissetmislerdir. Insanin kendini yok
etme gergegine kargt ayakta durabilmeleri sanatsal yaratilari ile
miumkiindir. Tek silahlar: budur.

Sanatsal estetik ve politika arasindaki sinir gerilimlidir. Sanatg¢i
bu dengeyi saglamak zorundadir. Sanatsal erdem, her ne kadar sanatsal
estetikten 6din vermemekle ilintili olsa da avant-garde’larin g¢ogu bu
gerilimli hattin icinde yer almaktalar.

Yasantimizi politikadan soyutlayabilmemiz miimkin degil.
Yasama duyarli bir sanat¢inin, o yagsamin ginlik kiigiik gergeklerinin,
tarih, toplum, politika zincirinin halkalarindan biri oldugunu gérmemesi
ve bu noktada kendini edilgen kilmasi distinilemez.

Politik olmak, protesto etmek sanatg¢inin yarat: diinyasinda
sanatsal erdem adina bir frenleyici midir? Sanatsal estetigi bir kenara
iten iligki konumunda elbette olumsuzluktan bahsedebiliriz. Ya da
yaratilan sadece bir propaganda araciysa... Ancak su da bir gergek ki
sanatg1 toplumsal olaylardan izole, kendi Gtopyasini yasayan bir acayip
canli degildir bu ¢agda. Ve kendi edilgenligini yok etmesi toplumsal bir
ihtiyagtir. .

Sanat kitlelere ulasan bir olgudur. Snatg¢ilar toplumsal konum
itibariyla guglidir aksi diigiinillse de. Bu giiciin nasil kullanilacagi ise

onlara kalmig bir se¢im...
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