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ÖZET 

 

“Kültürel Antropolojide Fotoğraf Kullanımı” isimli bu çalışmada, fotoğraf ile 

antropoloji arasındaki ilişki incelenmekte ve fotoğrafın antropolojik çalışmalarda 

kullanımı ile ilgili bilgi verilmektedir. İnsanoğlunun tarihi boyunca kendi geçmişiyle ile 

ilgili olan merakı onu çeşitli araştırma yöntemleri kullanmaya itmiştir. Kültürel 

antropoloji de bu yöntemlerden biridir. Farklı toplumların kültürleriyle ilgili yapılan 

çalışmalardan elde edilen verilerin inandırıcılığını  ve gerçeğe en yakın sunumunu 

sağlayan araçlardan biri de fotoğraftır. Fotoğrafın belge niteliğinin anlaşılmasıyla 

beraber, fotoğraf antropologlar için vazgeçilmez bir araştırma aracı haline gelmiştir. Bir 

toplumdaki yaşayış biçimini aktarmada sayfalarca dolusu yazı yerine tek bir fotoğraf 

karesi ile görsel bilgi iletmesi fotoğrafın değerini daha da arttırmaktadır. Bu çalışmada 

fotoğrafın gerçeklikle olan ilişkisi, antropolojik araştırmadaki metodları, ikna gücü ve 

keskinliğinin sağladığı etkiler incelenmektedir. Buradan hareketle Kıbrıslı Çingeneler 

özelinde yapılan araştırma irdelenmekte ve görsel antropoloji yöntemi kullanılarak 

Çingenelerin yaşam biçimleri gösterilmeye çalışılmaktadır.     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 II

SUMMARY 

 

In this study, named as “Using Photography in Cultural Anthropology”, the relationship 

between photography and anthropology is researched and informs about using the 

photography in anthropological studies. The interest of the own-kind of human being 

stimulate them using different kind of searching methods. Cultural anthropology is one 

of  them. Photography is the convincing item of the data which is taken from different 

societies and also an instrument used to display the performance which is the closest 

item to the reality. Since photography used as a documents, it becomes an inevitable 

instrument for the anthropologist. Instead of writing so many things on the papers to 

give information about the living pattern of the society, using a single frame of a 

photograph can give the same information and it makes it more valuable. In this study, 

the relationship of photography with reality, the methods of investigating in 

anthropology and the influence of convincing and its directness are studies. From this 

point of view, the Cypriot Cypsies are researched and also the patterns of their lives are 

tried to demonstraith by using visual anthropology.        
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GİRİŞ 

 

İlk çağlarda eski toplumlarda gerçeklik arayışını mağara duvarlarındaki 

resimlerde görürüz. İlkel insan ya da büyücü duvara çizdiği öküz resmi ile avı olan 

gerçek öküz arasında büyüsel bir ilişkli kurmaya çalışıtı. Zaten resmi çizen de, avcı da, 

büyücü de, topluluğun lideri de ayni kişiydi ve avını bu sayede kolaylıkla 

yakalayabiliyordu. John Berger bu resimlere “gerçek gibiliğe yakınlık” adını vermiştir. 

Zamanla gelişen insan bilinci büyü ve sanatı birbirinden ayırmayı becermiştir ama 

sanatın mı büyüden büyünün mü sanattan ortaya çıktığı halen tartışılmaktadır. İlkel 

insanın bu resimleri başkasına göstermek gibi bir kaygısı yoktu, fakat ressam böyle bir 

kaygıyı taşır. İlkel insanın tuvali mağara duvarı iken ressamın defterindeki karalama, 

daha sanatsal bir uğraştır. Zamanla gelişen resim sanatının en büyük derdi var olan 

gerçekliği bir yüzey üzerine  aktarmaktı. Hiç bir ressam Jan-Van-Eyck kadar fotografik 

gerçeğe yaklaşamamıştı. Ta ki kamera obscura bulunana kadar. Van-Eyck’le beraber 

resimde tanıklığa şahit oluyoruz. Leonardo Da Vinci ile beraber camera obscura 

gündeme gelmiştir. Kendisi hiçbir zaman camera obscurayı kullandığını kabul 

etmemiştir. Camera obscuranın resmen ilan edilişi Keppler ile gerçekleşmiştir ve artık 

ressamlar da açıkça onu kullanmaya başlamışlardır. Resim tarihinde ilk kez Velasques 

“nedimeler” adlı eserinde fotoğraf çekiyormuşçasına resim yapmıştır.  

Hiç bir şey gerçeğe fotoğraf kadar yakın olmamıştır. İnsanların gerçeğe ulaşma 

arzusu yüzyıllardır olagelen bir durumdur fakat fotoğrafla beraber kamera obscura ve 

kimyasal sürecin tamamlanması var olan gerçeğin bir göz bir alet yardımı ile yüzeye 

düşmesini sağlamıştır. Fotoğraf üretimindeki teknik sorunların çözülüp bir belge olarak 

kullanılabilir hale gelmesi ve Batılıların doğuya oryantalist yaklaşımının sonucunda 

kendileri gibi yaşamayan “diğerlerini” fotoğraflama eğilimi antropolojik fotoğraf 

anlayışının doğmasına sebep olmuştur. İnsan davranış ve yaşayışlarını açıklamaya 

çalışan bilim olan antropolojiye, fotoğrafın sağlayacağı katkı ortaya çıkmıştı. Bu 

çalışmada antropoloji ve fotoğraf ilişkisi incelenecek ve fotoğrafın antropolojiye nasıl 

bir katkı sağladığı gösterilecektir.  

  



 2

BİRİNCİ BÖLÜM 

 

 

1.Sanayi Devrimi  

 

Sanayi Devrimi ile Batı, hiç olmadığı kadar güçlü bir konuma geçer. Fakat 

sanayi devrimi bir anda olup bitmiş bir durum değildir. On yedinci yüzyılın başından 

itibaren İngiltere koloni gücü olmaya başlar ve dünyaya açılır. İngiliz kolonileri 

geliştikçe, İngiltere dünya çapında sömürgecilik ve emperyalizmin sembolü olur. Artık 

endüstri devrimine yaklaşılmaktadır. İngiltere’nin nüfusu sanayi devrimi öncesi büyük 

oranda  artmıştır. On sekizinci yüzyıldan itibaren tıpta ve biyolojide gelişmeler olur. 

Kapitalizm geliştikçe ve eldeki birikim arttıkça imkanlarda artar ve çeşitli hastalıkların 

tedavileri bulunur. Nüfus fazlalaşınca ucuz iş gücü ve emek de artış gösterir. Üretilen 

ürünün maliyeti düşer ve bunun sonucunda İngiltere, uluslararası rekabete başlar. 

Ulaşım yolları geliştirilir, kıtlık bölgelerine su yolları ve kanallar aracılığıyla yemek 

ulaştırılır. Ulaşımın kolaylaşması sonucu kapalı ekonomi, piyasa ekonomisine dönüşür. 

Çok geniş bir pazar açılır. Oluşan serbest piyasa koşulları, vahşi kapitalizmi oluşturur. 

İngiltere’de ayrıca tarım devrimi ile sanayiye hammadde sağlanır ve hammadde stokları 

güçlendikçe maliyet azalır. İngiltere’de tarımın yanında hayvancılık da gelişir.1 Bu 

dönemde hükümetin desteğiyle beraber yeni icatlar ortaya çıkar;  

“Sanayi devriminden sonra 19. yüzyılın son üçte birinde, teknik ilerlemeler 
(patlamalı motor, elektrik motoru, elektrik ampülü, elektrik üretiminde su 
enerjisinden yararlanma, telefon, telsiz, telgraf, Bessemer çeviricisi, demir 
yollarının gelişmesi, otomobil vb.) sanayiye dayanan ekonomi sisteminde 
aralıksız bir evrime yol açtı (sanayide toplaşma sürecinin hızlanması, dünya 
pazarına başka birçok ülkenin daha girmesi). Öyle ki, bir ikinci sanayi 
devrimi’nden söz edilebiliyordu. Nihayet, daha yakın bir tarihte, nükleer 
enerjinin ortaya çıkması ve elektronik makinelerin kullanılmaya 
başlanması, iktisadi sistemde bir kez daha derin bir altüst oluşa yol açtı. 
Bunun da bir üçüncü sanayi devrimi olduğu söylenebilir. Aydınlanma yüz 
yılında bilim, üretim sürecine sistemli bir biçimde uygulandı: yeni imalat 

                                                 
1 Serkan Dora, Büyüyen Fotoğraf Küçülen Sosyoloji, Babil Yayınları, 2003, İstanbul, s. 73-74. 
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yöntemleri kotarılmasını, yeni ham maddeler, yeni enerji kaynakları ve 
otomatik makineler kullanılmasını olanaklı kıldı. İktisadi etkinlik toplaştı 
ve uzmanlaştı: Fabrika, yeni iş örgütlenmesini oluşturdu; ilk kez, üretim 
yerel ya da ailesel çerçeveyi aşarak sistemli bir biçimde ulusal ve 
uluslararası çerçeveye ulaştı. Ulaşım gelişti, kentler benzeri görülmemiş bir 
gelişme gösterdi...Yeni toplumsal sınıflar: sanayi burjuvazisi ve modern 
proletarya ortaya çıkıp gelişti.”2  

1.1 Fotoğrafın Bulunuşu 

Engin Özendes fotoğrafın bulunuşunu unutulmama arzusuyla 

bağdaştırmaktadır. Ona göre; “Arap bilgini Alhazen’den İtalyan Leonardo da Vinci’ye 

(1452-1519), oradan da on dokuzuncu yüzyılın ortalarına uzanan görüntüyü elde etme 

çabaları, unutmamak ve unutulmamak arzusunu mu simgeliyordu? Kuşkusuz temelinde 

böyle bir duyguyu körükleyense, kimyasal ve teknik bazı çabaların, bunu olanaklı 

kılacağı ümidini vermesiydi.”3  

Teknolojideki gelişmelerin yani Sanayi Devrimi’nin de etkisiyle kaçınılmaz 

olan gerçekleşir ve Arago’nun değişiyle “doğa, ışık aracılığıyla bir yüzeyin üzerine 

geçirilir”.  1611’de Kepler’in  camera obscurayı bulup adını vermesiyle başlayan süreç 

1839’da son bulur. 1611’de çizime yardımcı bir araç olan camera obscura 200 yıl 

boyunca kimi ressamların vazgeçilmezi haline gelmiş ve onlar fotoğrafik fluluğu ve 

perspektifi aynen kağıda aktarmışlardır. Fakat bu arada görüntünün sabitlenmesi için 

gerekli kimyasalların bulunması ve merceklerin geliştirilebilmesi için çalışmalar hızla 

sürmektedir. Merceklerin gelişmesi kimyasal süreçle birleşince fotoğrafın ortaya 

çıkması için hiçbir engel kalmamıştır.  

 

1.2 Niepce ve Daguerre 

 

Fotoğraf tek bir kişinin buluşu değildir. Yüzyıllardır görüntüyü bir yüzeye 

sabitleme çabası  vardır. Fakat bu çalışmalarda son noktayı Niepce ve Daguerre koyar.  

                                                 
2  Büyük Larousse Ansiklopedisi, 19. cilt, s. 10141. 
3  Engin Özendes, Türkiye’de Fotoğraf, Pamukbank Yayınları, 2000, İstanbul, s. 8.  
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“Görüntülerin sabitlenmesi sorununu 1820’lerin ortalarında çözme 
şerefi Niecephore Niepce’e aittir... Duyarlı bir kağıt üzerine 
yerleştirilmiş nesnelerin basit negatif izlerini elde etmekle –Wedgwood 
örneğini izleyerek- kısa bir süre uğraştıktan sonra, karanlık oda 
yardımıyla görüntü elde etme araştırmasına girişir... Işığa duyarlı çeşitli 
maddeleri deneyen Niepce, 1820’lerin başında tercihini Yahudiye 
bitümü veya bitüm asfaltından yana kullanır. Lavanta özü içinde eritilen 
kömür tozundan oluşan bu koyu sıvı parlak ve yekpare bir vernik 
sağlamaktadır. 1824’e doğru Gras’da, Saint-Loup-de- Varennes’deki 
evinin penceresinden ilk görüntülerini maden ve taş üzerine tespit 
etmeyi başarır. Bu yöntemi “helyografi”, “güneşle yazmak” adını 
koyar”.4  

Böylece Niepce’in ilk kalıcı görüntüyü sağlaması 10 yılını almıştır. Bir 

rivayete göre bunu 8 saatlik ( diğer bir rivayete göre de üç gün) pozlandırma sonrasında 

başarmıştır. Daguerre ise, dioramalarını geliştirirken karanlık odada elde ettiği 

görüntüleri yıllardır sabitlemeyi düşlemektedir. 1827’de başlayan Niepce ve Daguerre 

ortaklığı 1833’te Niepce’in ölmesiyle son bulur. Artık Daguerre çalışmalarını tek başına 

sürdürecektir;  

“Daguerre, Niepce’nin aksine,  görüntüyü çoğaltmaktan çok netleştirme 
alanına yönelir. 1837’de yöntemin son biçimini almıştır: Yahudiye  
bitümüye duyarlı kılınmış bir bakır plaka kullanmakta, karanlık odada 
üzerine ışık düşürülen bu plakadaki gizli görüntüyü daha sonra civa 
buharıyla açığa çıkarmakta ve ayrıntılarda çok büyük bir inceliğe ve 
keskinliğe sahip bir görüntü elde etmektedir. Ürünü piyasaya sürme 
konusundaki ilk girişiminde başarısızlığa uğrayan Dagurre, resmi 
çevrelerden destek almaya çalışır: 1838’de temas geçtiği Françoise 
Arago, bu yöntem karşısında coşkuya kapılır.”5  

1839’da Arago, Fransız Bilimler Akademis’inde bu yeni icadı şöyle tanımlar: 

“Sayın baylar, doğa ışık aracılığıyla bir yüzeyin üzerine geçirildi... Fotoğrafın teknik alt 

yapısı da burada noktalandı. Günümüzün en gelişmiş fotoğraf makineleri bile, ilk basit 

karanlık oda (Camera Obscura) prensibinin üzerine kuruldu.”6  

  

                                                 
4 Quentin Bajac,Karanlık Odanın Sırları, Çev: Ali Bertay, Yapı Kredi Yayınları, 2004, İstanbul, s. 16-17. 
5 a.g.e., s. 17-18. 
6 Özendes, a.g.e., s. 9. 
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1.3. Fotoğrafın Gelişimi 

  

Fotoğraf tek bir insanın buluşu değil, sanayi devrimi sonrasında teknoloji ve 

sosyal yaşamdaki gelişmelere bağlı olarak birbirini izleyen çabaların sonucudur. 

İnsanlar, gözle görüleni ele gerek olmadan bir yüzey üzerinde kalıcı kılmak özlemini 

her zaman duymuşlardır. 19. yüzyıl başlarında Avrupa orta sınıfının güçlenmesiyle 

birlikte hızla artan gereksinmeleri karşılayabilmek için her şey büyük sayılarda 

üretilmiştir. Portrelerini yaptırmak, durumları düzelen insanlar için yeni sosyal 

konumlarının göstergesidir. Matbaa teknolojisinin geriliği çizimlerin kolayca 

çoğaltılmasında yeni yollar arayışını hızlandırmıştır. Giderek artan yoğun istek, ressam 

ve minyatürcülerin çalıştığı bu dalın mekanize olmasını zorunlu kılmış ve fotoğrafın 

bulunuşunu hazırlamıştır. 

Genellikle tarihi konuların ressamı olan Paul Delaroche “Bundan böyle resim 

sanatı ölmüştür, fotoğraf, sanatın tüm isteklerine cevap verecek güçtedir” diyerek 

dönemin ressamlarında fotoğrafa karşı tepkiye yol açmıştır. Hiç şüphesiz resim sanatı 

ölmemiştir. Ufuk Duygun’a göre; fotoğrafçılık, sanat alanında önce diğer görsel 

sanatların yardımcısı, onların incelenmesinde araç oldu ve sanatçıların tenezzül 

etmedikleri işleri yaptı. Gelişimi içinde, kendisi de bir görüntü üretme yöntemi olarak, 

diğer sanatları ve insanların algı güçlerini etkiledi... Fotoğrafçılığın gerçeğin  

görüntüsünü olduğu gibi saptaması ve bunu son derece demokratik bir şekilde tamamen 

tarafsız bir biçimde yapması herkesi şaşırtıyordu. Çıplak gözle bakıldığında fark 

edilmeyen veya ihmal edilen bir çok ayrıntı objektif ve teknolojik yöntemle kağıda 

geçtiği zaman görenlerde hayret uyandırıyordu... İlk bulunduğu zamanlardan beri 

fotoğrafçılık işlevsel yanı ağır basan bir konumda kalarak, biraz da kendini kanıtlamak 

ve kabul ettirmek zorunda kalmıştır. Duygun, fotoğrafçılığın başlangıcından günümüze 

kadar geçirmiş olduğu gelişimi, başlıca üç kategoride ele alıp inceler;  

Bunlardan ilkinde, fotoğraf gözle algılanan gerçekliği aynen 
yansıtmayı, giderek çoğaltmayı amaç edinir... İkinci kategoriyi ise, 
aslında var olup veya cereyan edip de gözle algılanmayan, 
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gerçekliklerin tespit edilmesi diyebiliriz... Üçüncü kategoriye gelince, 
burada sanatçının biçimlendirme iradesi belirli ölçülerin ötesine atlar. 
Yalnızca var olandan, cereyan edenden şu veya bu kesiti seçip alma 
yerine, gerçekliği, realiteyi yeni bir kılığa sokma ya da tümden yepyeni 
bir  gerçeklik yaratma eğilimi ortaya çıkar... Gözle görüleni aynen 
verme arzu ve çabası insanoğlunu öteden beri uğraştırmıştır. Eski 
Yunan ve Roma sanatlarının belirgin niteliği olan bu eğilim, 
Rönesans'tan itibaren Batı uygarlığında büsbütün güçlenmiş, 19. 
yüzyılda ise doruk noktasına ulaşmıştır... Fotoğrafın icadından hemen 
sonra, arzulanan mükemmel doğa sadakatine derhal erişildiği 
söylenemez. Poz süresinin uzun olması, objektiflerin görüş alanı 
derinliğinin yetersizliği, kimyasal uyuşmazlıklar gibi hususlar başlangıç 
yıllarında doğa gerçekçiliği bakımından fotoğrafı daima zor durumda 
bırakmışlardır.”7  

Her ne kadar ilk başlarda fotoğrafın teknik sorunları olsa da zamanla ve 

teknolojinin gelişmesiyle bu sorunlar aşılmış ve 1888’e gelindiğinde Amerika’dan 

inanılmayacak bir ilanla fotoğraf zanaatçının uğraşı olmaktan çıkmış ve halk kitlelerine 

ulaşmasının yolu açılmıştır;  

“George Eastman (1854-1932), ‘en küçük, en hafif, en kolay’ diye 
tanımladığı Kodak kameralarını piyasaya sürer. Fotoğrafın 
bulunuşundan beri kaydedilen en büyük teknik aşamadır bu. George 
Eastman’ın kaderi zaferi tüm dünya tarafından onaylanır. Bu zafer 
fotoğrafın yaygınlaşması için atılan en büyük adımdır. “siz düğmeye 
basın, gerisini biz hallederiz” sözü ile artık fotoğrafı çektikten sonra, 
filmi ve baskısı ile çekenin uğraşması gerekmez. Kodak herkesin adına 
bu görevi üstlenir. Fotoğrafın amatörleri çoğalır. Amatör ya da 
profesyoneller tarafından çekilen fotoğraflar, fotoğraf makinesi ile 
birlikte Amerika’nın Rochester kentindeki firmaya gönderilir. 
Negatifler yıkanır, baskıları yapılır, makine yeniden film yüklenerek 
sahibine postalanır. Gezi, anı, belgesel, basın, doğa fotoğrafları bu yeni 
ve pratik araçla bolca çekilir. Bu durum fotoğrafa olan ilgide büyük bir 
patlama yaratır.”8  

 

 

                                                 
7 Ufuk Duygun, Fotoğraf Akımları, Marmara Üniversitesi Yüksek Lisans 1, İstanbul. 
8 Engin Özendes, Yüzyılın Fotoğrafları, Yapı Kredi Yayınları, 2001, İstanbul, s. 14. 
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1.4. Belgesel Fotoğraf 

Belgesel fotoğrafçılığın başlangıcı David Octavius Hill ve Robert Adamson'ın, 

470 tane İskoç din adamının fotoğraflarıyla destekledikleri projelerine (başlangıç 1842) 

kadar gider. Bu İskoç bağımsız kilisesinin kuruluşunu belgelemek için yapılmıştır. 

Hepsini Hill'in çektiği fotoğraflar o anda pek alışık olunmayan anlayış ve sadeliğe 

sahipti.9   

Fotoğrafın çok çeşitli kullanım alanları vardır; 23 Ekim 1853’te Osmanlı 

İmparatorluğu’nun Rusya’ya karşı girdiği Kırım Savaşı’na daha sonra Fransa ve 1854 

Mart ayında da İngiltere Osmanlı’nın yanında katılırlar. Fotoğraftan önce, savaş 

alanlarını görüntüye geçirenler ressamlardır. İngiltere Kırım Savaşı’nın fotoğrafların 

çekmesi için, önce Roger Fenton’u (1819-1869) görevlendirir. Fenton, üzerinde 

“Pohotographic Van” yazılı karavanı ile, 1855 yılında üç yüz altmışın üzerinde fotoğraf 

çeker. Dünyaya ilk savaş fotoğraflarını sunan Fenton koleraya yakalanıp İngiltere’ye 

dönünce Osmanlı Darphanesi’nde şef desinatör ve hakkak olarak çalışan James 

Robertson (1813-1888) asistanı Felice Beato’yu da alarak 1855 Ağustosunda Kırım’a 

gider. İlk savsaş fotoğrafçılarının arasına Fenton, Robertson katılır. Artık savaş 

alanlarında ressamların yerini fotoğrafçılar almaya başlar... 1861 yılına gelindiğinde ise  

Amerikan İç Savaşını görüntülemek için Mathew B. Bredy çalışmaya karar verir. 

Abraham Lincoln, hükümetin hiç bir para yardımı yapamayacağını söylediğinde, Bredy 

neredeyse o güne kadar kazandığı parayı bu işe yatırmaya karar vererek yirmi 

fotoğrafçıdan oluşan bir ekip hazırlar... Günümüze ulaşan bu çarpıcı görüntüler yıllar 

sonra değerlendirirken, onların fotoğraf tarihinde önde gelen isimler arasında yer 

almalarını sağlar.10  

Fotoğrafın bulunuşu sanatta yeni akımlara sebep olmuştur. Ufuk Duygun bu 

durumu şu şekilde açıklar; Yüzyılın sonlarında, sanat ve fotoğrafçılığın birbirleri 

üzerinde dikkate değer etkileri olduğu görülür. Resimde empresyonizm, Pre-

                                                 
9 Duygun, a.g.e., s. 21. 
10 Özendes, Yüzyılın Fotoğrafları, s. 14. 
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Raphaelite'lerin ayrıntılı biçimini zorluyordu. Kağıda geçirilmiş fotoğrafik görüntüde 

bilgi aktarımı konusunda resimle zorlu bir yarış içindeydi. Kimi ressamlar tepki olarak 

çok büyük boyutlu kanvas üzerine, canlı renkler kullanarak fırça darbeleriyle resimler 

yaptılar. Gözle algıladığımız dünyanın olduğu gibi aktarıldığı resimlerden uzaklaşıldı, 

iki boyutlu resimler yapıldı. Fotoğrafçılar da sanat alanında kendini ispatlama yarışında 

olmuştur;  

Amerika ve Avrupa'da konular değişik şekillerde ele alınmaya başladı. 
Fotoğrafçılar, alışılmamış açılar kullandılar. Çok aşırı yakın çekimler, 
resme benzemeyen fotoğraflar çektiler. Nitelikten, daha önce olduğu gibi 
kaçınılmadı, bir amaç olarak kabul edildi. 1910 ve 1930'lu yıllar arasında 
fotoğraf sonunda kendini resmin etkisinden kurtardı. Her anlatım şeklinin 
kendine özgü ifade biçimleri olduğu kabil edildi... 19.yüzyılda birçok 
fotoğrafçının kontak baskı yapmak için büyük boyutlu kameraları tercih 
etmelerine rağmen, bir kısmı da teknik alandaki gelişmelerden, kamera, 
objektif ve malzemenin gelişmesinin sağladığı avantajlardan 
yararlandılar... Yalın fotoğrafın, birçok ülkenin fotoğrafçılığı üzerinde 
etkisi görülür. 1909'da okuldan henüz mezun olan Strand, Galeri 291'e 
çok sık gidiyordu. Stieglitz tarafından Amerika'ya tanıtılan Avrupa 
sanatından etkilendi. Daha sonraki yıllarda gündelik hayattan nesneleri 
ve kurgu sahnelerin fotoğrafını çekti. Beyaz tahta perde, yakından 
çekilmiş taş yığını, üstten geçen bir tren yolu gölgesi, bir köy evinin 
sundurması gibi görüntüler, fotoğraflarında yer alan konulardır. Böyle 
ölü doğa fotoğrafları yanında, New York'ta yaşayan insanları ve çevreyi 
de görüntüledi. Çektiği fotoğraflar belgesel birer kayıttır... Renger-
Patzsch'a göre fotoğrafçı, kişiliğini işin içine sokmayan, fotoğrafı resmen 
benzetmeye çalışmayan sabırlı bir araştırmacı olmalıydı... Fotoğrafta 
belgesel yaklaşım, temel olarak insan ve çevresi arasındaki anlamlı 
ilişkileri göstermek için kullanılır. Belgesel yaklaşım, bir anlatım biçimi 
olarak tarafsız olmalıdır. Fotoğrafçının karşılaştığı, insanların yer aldığı 
olaylar sonuçları etkileyecektir. Fotoğrafçının ilgisi, seçimi, konuları, 
kişisel anlatım biçimi ve kullandığı çevre onun kişisel yorumunu 
belirler... İlk belgeselciler, hiçbir gruba dahil olmadan bireysel olarak 
çalıştılar. Fotoğrafları sıradandı. Paul Strand'ın New York fotoğraflarının 
1915'te topladığı beğeni bile, estetik fotoğrafın sınırları dışında kalan 
günlük hayatla ilgilenen belgeselcileri durdurmadı.11  

Bu dönemde dergilerin fotoğraflı hikayeler yayınlamaya başlamaları belgesel 

fotoğrafçılara dünyayı dolaşma fırsatı yarattılar. Belgesel fotoğrafçılar foto-muhabirliği  

                                                 
11 Duygun, a.g.e. 
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sayesinde kendilerine has anlatım biçimlerini tanıtarak ün sağladılar. “Bazıları insanlı 

belgesel fotoğrafı, kendi toplumlarının görüşlerini anlatmakta bir araç olarak kullandılar 

ve kendilerine "sosyal gerçekçi" adını verdiler.”12 Duygun’a göre; Taşınabilir 

kameraların gelişmesi belgesel fotoğrafçılığın da gelişmesini sağladı. 1925'te Paul 

Strand ve Paul Martin'in kendi geliştirdikleri kameralarının yerini Alman yapımı 

Ermanox f:1.8, 4.5x6 cama fotoğraf çekebilen kameralar aldı. Aynı yıl, ilk Leica 

piyasaya çıktı. Daha hızlı ve kaliteli büyütme sağlayacak objektiflerin yapımı başarıldı. 

Dertsiz ve sessiz Leica, Henri Cartier-Bresson ve Alfred Eisenstaedt'ın de 

benimsedikleri gibi belgeselciliğe teknik uyumu ile sonunda fotojirnalistlerin kamerası 

haline geliverdi... Son yıllarda fotoğrafçılar 35mm SLR'leri, değişebilir objektiflerin 

çeşitliliğinin görsel zenginliğe yardımcı olmaları yüzünden tercih etmektedirler.13 

“Belgesel fotoğraf, özellikle insana ait belgesel, fotoğrafın diğer alanlarından daha 

güçlü bir şekilde toplu iletişim araçlarından etkilenmiştir. İnsanları, diğer insanların 

fotoğrafları her zaman ilgilendirir.”14  

1.5 Fotoğraf  ve Gerçeklik 

Zuhal Özel’e göre; fotoğrafa konu alınan nesne ve fotoğraf arasındaki 

gerçekliğe benzerlik, fotoğrafı diğer sanat türleri arasında farklı bir konuma 

yerleştirirken, başta resim olmak üzere tüm sanat türleri ve akımlarıyla arasında bir 

etkileşim olmuştur. Gerçekliği aslına sadık kalarak aktarmaya çalışan resim sanatı, bu 

işlevini fotoğrafa bırakarak geleneksel kalıplardan kurtulmuş ve diğer sanat türleriyle 

birlikte yeni akımlar gelişmiştir. Fotoğrafçılığın en belirgin özelliği bir yaşanmışlığın 

tanıklığını yapmak iken, kolaj, montaj, solarizasyon, optik bozulmalar, fotogram vb. 

tekniklerin gelişmesi, gerçekliğin aktarılma biçimlerini değiştirmiş, nesnel gerçeklikten 

öznel gerçekliğe doğru geçişler olmaya başlamıştır.15  

                                                 
12 Duygun, a.g.e., s. 24. 
13 a.g.e.  
14 a.g.e. 
15 Zühal Özel, Fotoğraf Akımları İçinde Gerçekliğin Sunumu, Ege Üniversitesi, İletişim Fakültesi Ders 
Notları, s.1.  
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“Sanatsal biçimler, başlangıçta dünyanın yüzeysel gerçekliğinin 
kopyalanmaya çalışılması sonucunda doğmuştur. Bu dönemlerde, 
insanlar gerçeklik ile arasındaki ilişkileri resim, edebiyat, tiyatro, 
heykel gibi farklı alanlarda yansıtmışlardır. Sanat tarihine bakıldığında, 
sanat türlerinde biçimsel ve içeriksel tarzların, görüşlerin ve estetik 
kavramlarının birbirleriyle etkileşim içine girerek çarpıştığı 
görülmektedir... Sanat türleri içinde özellikle resim sanatından 
başlangıç yıllarında etkilenen fotoğrafçılık alanında, 19. yüzyılın 
ortalarından itibaren eğilimlerin, üslupların ya da akımların oluşmaya 
başladığı görülmektedir. Gerçeğin aynası olma işleviyle birlikte doğan 
fotoğraf, resim sanatının katı kurallardan kurtulmasını sağlamış ve 
böylece sanat ile gerçek arasındaki ilişki daha çok fotoğraf sanatının 
kapsamı içinde ele alınmaya başlamıştır. Fotoğrafın gerçeğin tekrardan 
üretilmesi olarak görülmesi ve bir sanatçının üretimi olarak 
anlaşılmaması, fotoğrafın uzun zaman sanat dışında kalmasına neden 
olmuştur.16.  

Özel’e göre; resmin egemenliğini aşan, doğayı ve yaşamı, fizik ve kimya 

yoluyla aktarma çabaları, yaklaşık 165 yıl önce fotoğraf sayesinde kamuya duyurulmuş, 

el becerilerinin yerini araç almış, fotoğraf makinesiyle birlikte gerçeklik yeniden 

üretilmeye çalışılmıştır. Çıplak gözle bakıldığında fark edilmeyen birçok ayrıntı, optik 

ve kimyasal bir yöntem olan fotoğraf teknolojisiyle kâğıt üzerine aktarılmıştır. Fransız 

bilim adamı Joseph Nicephore Niepce’nin ilk kez bir görüntüyü çinko levhaya 

aktarmasıyla başlayan süreç içerisinde, fotoğrafın bir anlatım yöntemi olarak resimle 

çok yakın bir ilgisi olmuş, fotoğraf ve resim sanatı birbiriyle etkileşime girmiştir. 

Empresyonist (izlenimci) ve realist (gerçekçi) tavrı fotoğrafa bırakan resim sanatı, yeni 

akımlar (ekspresyonizm, sembolizm, romantizm, dadaizm, fütürizm, sürrealizm, pop-art 

vb.) geliştirmiş ve zaman içerisinde fotoğraf sanatı da bu yeni akımlardan etkilenmiştir. 

Fotoğrafçılar, başlangıçta nesnel bir yaklaşımla dünyayı kaydetmeye çalışmış, daha 

önce hiç görülmemiş yerlerin ve yabancı insanların görüntülerini çekmişlerdir. 

Fotoğrafın, birçok çevre tarafından gerçek dünyanın yansıması olarak düşünülmesi, bir 

belge olarak değerlendirilmesine yol açmıştır. 19. yüzyılın ortalarına doğru, çağın 

hakim olan düşünce yapılarına, değer yargılarına ve estetik anlayışına göre, realizm 

(gerçekçilik) akımı gelişmiştir. Realistlerin ana ilkesi, gerçekten ve gerçeklikten 

                                                 
16 Özel, a.g.e., s. 2. 
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ayrılmamaktır; bununla birlikte, insanın ruhsal gereksinim duyduğu görsel hazzı bir 

yapıttan alabilmesi için estetik kurallara da önem verilmektedir. Realizmin en önemli 

özelliği, gerçek olanı, gözle görülüp elle tutulanı tıpkı bir ayna gibi ifade etmesidir. 

Realistler, bir sanatçının zengin ve görkemli dünyasını tasvir etmek yerine dünya  

gerçeklerini gözler önüne sermeyi tercih etmişlerdir. Eserlerinde soylu sınıf dışındaki 

toplumsal sınıflara da yer vermişler, sıradan insanların günlük yaşamından kesitleri 

ayrıntılarıyla göstermişler, ayrıca doğayı tüm gerçekliğiyle betimlemeyi 

amaçlamışlardır. Gerçekçilik, tarihin çoğu döneminde yaygın olarak kabul gören 

sanatsal anlayış olmuştur... Realist düşüncede en büyük gelişme, mekanik yeniden 

üretim tekniği olan fotoğrafın bulunmasıyla yeni boyutlar kazanmış, dış dünyanın 

olduğu gibi saptanması bir ölçüde mümkün olmuştur. Realist akımda toplumsal 

yaşamdan seçilen ve gerçek dünyadan alınan konular, fotoğraflarda gerçek dünyadaki 

ilişkiler düzenine uygun biçimde betimlenmekte ve gerçekte var olan bir nesne ya da 

canlı varlık olarak tanınabilmektedir. Nesnel gerçekliği temel alan fotoğrafik 

gerçekçilik, doğal gelişmesi içinde yaşamın gerçek karmaşıklığını ve tam içeriğini 

algılayıp yeniden ortaya koymaktadır.17.  

Resim, gerçeğin ipuçlarını yakalayabileceği doğru bir belge olarak fotoğrafı 

kullandığı gibi, fotoğraf da kendini bir sanat olarak kabul ettirebilmek için resmin 

estetik ve görsel özelliklerini kullanmıştır... Rastlantısallığın değerlendirilmesi, 

doğrudan doğruya gerçeklikten yola çıkarak soyutlamalara varmak, sıradanlığın 

estetiğini keşfederek, nesnenin özünü fotoğrafik olarak yansıtmak, gerek çekim gerekse 

baskı aşamasında en az müdahale ile mükemmel teknik üstünlük şeklinde özetlenebilen 

“saf fotoğraf” kavramı yine bu dönemde ortaya çıkmış, Photo-Secession üyeleri ve 

Camera Work dergisinde yer alan sanatçılar 19. yüzyıldan 20. yüzyıla estetik bir köprü 

kurmayı başarmışlardır.18.  

19. yüzyılın sonu ve 20. yüzyılın başında ortaya çıkan sanat ve edebiyat akımı 

natüralizm, o dönemdeki doğa ve pozitif bilimlerin deney ve gözlem yönteminden 
                                                 
17 a.g.e., s. 3. 
18 a.g.e., s. 6. 
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etkilenmiş, nesnelerin olduğu gibi betimlenmesi anlayışı bu dönemde iyice önem 

kazanmıştır. Başlangıçta fotoğrafçılık, makinenin detayları ve dokuyu naturalistik bir 

şekilde gösterme yeteneği nedeniyle resme bir tehdit olarak algılanmıştır. Bu gelişme 

19. yüzyılın sonlarında gerçek bilgiye duyulan ihtiyaçla aynı döneme rastlamıştır... 

Sanattan çok yaşama yakın olan bir anlatıma sahip olan natüralizm, realizm akımını 

pekiştirmiş, yeni konular ortaya çıkararak gerçekçiliğin zenginleştirilmesine neden 

olmuştur. Doğanın gerçekliğiyle ilgilenen ve en önemli natüralistlerden biri olan İngiliz 

Peter Henry Emerson, sahtelikten uzak gerçek görüntüler kullanılması gerektiğini, 

ressamların metotlarını taklit etmenin kabul edilemez olduğunu, dikkatli ve sanat 

kurallarına uygun kompozisyonlar oluşturulması gerektiği görüşünü savunmuştur. 

Ayrıca fotoğrafçı hızlı çalışmalı, anında düşünmeli, mümkün olduğu kadar görülene 

yakın ve saf fotoğraflar için çoklu baskı ve diğer müdahale yöntemlerinden 

kaçınmalıdır19. Gültekin Çizgen’e göre, doğrudan fotoğrafın gücü gerçekliğine 

yaslanmaktadır. Bugün doğrudan fotoğrafta “gerçekçilik” olarak anlaşılan, var olanın 

olduğu gibi aktarılması, taklit edilmesi değil, onun bir sanatçı yorumuna 

kavuşturulmasıdır. Gerçeğin özünün yoğunlaştığı doğrusal fotoğraf, soyutlanmış 

sübjektif tarzı kabul etmemektedir... Dış gerçekliğin ışık/gölge, oranlar, renk değerleri 

ve karakterleri içinde yansıtılmasına yönelik natüralist yaklaşım, içinde filizlenen 

gerçeklik ve yeni gerçeklik doğrultusunda uzunca bir yol almış, bu dönem ustaları kendi 

yeteneklerini, fotoğrafın sınırları içinde ya da sınırlarını zorlayarak kabul ettirme çabası 

içine girmişlerdir. Doğrudan fotoğraf ve “Yeni Gerçekçilik” 1920’ler civarında 

pictorializmin ardından ortaya çıkan temel hareketlere verilen isimler olmuştur. High-

art’ın kurgu ve resme benzer konularından kurtulan bir grup fotoğrafçı, modern sanatın 

etkisiyle daha gerçekçi ve ayrıntılı görüntü üretmelerinin sonucunda bu tarz çalışmalar 

doğmuştur.20. Avrupa sanatından etkilenmiş olan Strand, yalın fotoğraf elde etmek 

amacıyla, yakından çekilmiş taş yığını, köy evi sundurması, bitki detayları gibi yarı 

soyut denebilecek konuları fotoğraflamıştır. 1924’ten sonra Avrupa’da yalın 

fotoğrafçılık anlayışını geliştiren “Yeni Objektiflik” ismiyle bir hareket gelişmeye 
                                                 
19 a.g.e., s. 8. 
20 a.g.e., s. 9. 
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başlamıştır. Doğal ve insan tarafından yapılmış objeleri fotoğrafta bağımsız olarak 

kullanmanın yollarını arayan Alman fotoğrafçı Albert Renger-Patzsch, fotoğrafçının 

fotoğrafın sınırları içinde kişiliğini katmadan, fotoğrafı resme benzetmeye çalışmayan 

sabırlı bir araştırmacı olması gerektiğine inanmıştır. 1932 yılında Edward Weston ve bir 

grup fotoğrafçının (Ansel Adams, Imogen Cunningham, Willard Van Dyke dahil olmak 

üzere) yer aldığı Grup f: 64, yalın fotoğrafa son şeklini vermişlerdir. Bu grubun 

fotoğrafta gerçekçi tavrın yaygınlaşmasında büyük etkileri olmuştur. II. Dünya Savaşı 

sonrasında ‘gerçekçilik’e yönelme eğilimi, sanatta bir geriye dönüş olarak 

algılanmamıştır. Tam tersine, gerçeğin-görünenin hiç yapılmadığı kadar yorumu 

yapılmış, ‘gerçek’ kavramı sorgulanmıştır. Bu dönemde ‘Yeni Gerçekçilik’in ortaya 

çıkışı yeni bir dünyanın kurulması için gerekli çaba ve heyecanı ifade etmiştir. Yeni 

gerçekçi hareketin içinde belgeselciler ve romantikler olmak üzere başlıca iki eğilim 

dikkati çekmiştir. Belgesel fotoğraf üslubu, fotoğrafın keşfinden bugüne dek yoğun ve 

etkili olarak kendini hissettirip, her sanat akımına kaynaklık etmiş ve buna bağlı olarak 

da içeriği en çok tartışılan anlayış olmuştur. Temelini gerçekliğin yansıtılmasından alan 

belgesel fotoğraflarda, teknik, estetik ve içerik üçgeni başarılı bir şekilde kullanılmış ve 

fotoğraf sanatı tarihine eşsiz eserler kazandırılmıştır. Amerikan Çiftçi Birliği adına 

fotoğraflar çeken Dorothea Lange, sosyal belgeselcilerden Lewis Hine, Jacop Riis, 

Eugene Atget, gerçeğin yalnızca bir kısmını yakalayarak, dünyayı değiştirmeye 

kalkmadan yalnızca onu tanımak ve yansıtmak isteyen Robert Frank, Lee Friedlander, 

Garry Winogrand, Brassai ve Diane Arbus sayılabilmektedir.21 Türkiye’de genel olarak 

her dönem kabul gören realist akım, fotoğrafın gerçekliği bir ayna gibi yansıtması 

üzerine temellenmiş, estetik kurallar da dikkate alınarak dış gerçekliğe tanıklık 

yapmıştır. Fotoğrafın bulunduğu dönemlerden itibaren geçerliliği azalarak da olsa 

koruyan bu akım, hala pek çok fotoğraf sanatçısı tarafından benimsenmiş bir yaklaşım 

olarak görülmekte, özellikle belgesel ve basın fotoğrafçılığı alanlarında etkinliğini 

sürdürmektedir.22 Genel olarak bakıldığında, insanların kendileri ile gerçeklik 

arasındaki ilişkileri aktaran fotoğraf akımları, resim ve diğer sanat türlerindeki 
                                                 
21 a.g.e., s. 10. 
22 a.g.e., s. 16. 
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akımlardan etkilenmelerinin dışında, fotoğraf tekniklerinin gelişmesiyle de paralel bir 

değişim yaşamışlardır. Geleneksel fotoğrafçılık tekniklerini kullanarak üretimlerini 

teknik ve estetik zorluklara rağmen gerçekleştiren, belirli akımlara kendilerini yakın 

hisseden fotoğraf sanatçıları, günümüzde fotoğraf teknolojisinin geldiği aşama olan 

dijitalleşmeyle birlikte, teknolojiye ve bilgiye daha kolay ulaşmaya başlamışlardır.23 

Birsel Matara’ya göre; gerçekçi düşüncenin değişimi, mekanik yeniden üretim 

tekniğinin-fotoğrafın, bulunmasıyla yeni boyutlar kazanmış, nesnel gerçeğin-dış 

dünyanın "olduğu gibi" saptanması yeni tartışmalara neden olmuştur...24 İhsan Derman 

fotoğrafın mekanik doğasından ve teknik süreci içinde insan müdahalesine gerek 

olmamasından ötürü, gerçekliğin güvenilir bir belgeleyicisi olduğu kanısının yaygın 

olduğunu belirterek bunu şu alıntıyla destekler. " Fotoğraf her ayrıntısının ressam 

tarafından oluşturulduğunu bildiğimiz bir resimden çok farklıdır. Çünkü mekanik bir 

sürecin sonucudur. Şöyle ki, fotoğraf makinesinin örtücüsü açılır açılmaz objektifin 

önündeki görüntü kendiliğinden film üzerine kaydedilir. İşte fotografik görüntünün bu 

inanılırlığı, teknik süreci içinde insan müdahalesine gerek olmadığından 

doğmaktadır"25.  

Matara; doğal gerçeklik, insanın dışında, insandan-bilinçten bağımsız olarak 

varolan somut ve nesnel bir gerçekliktir, der. Ona göre; gerçeklik sorunu insanla birlikte 

varolan bir olgudur. Dış dünya-insan ilişkilerinde, ilk bakışta temel gerçeklik doğanın 

kendisi olarak görülür, çünkü insanın çevresinde ilk gördüğü şey dış dünyadır, doğadır. 

İnsanın yeryüzünde yaşamını sürdürebilmesi için doğaya uymak, onu taklit etmek, onun 

gizine ulaşmak, temel etkinlik olarak alınmıştır. Doğa'nın etkin, insanın ise edilgin 

olduğu yansıtmaya dayalı bu görüş, tarihsel oluşum ve sanatsal değişim, gelişim 

sürecinde çok farklı yorum ve uygulamalara uğramıştır... Engels, "insan düşüncesinin 

en esaslı, en doğrudan temelinin yalnızca, olduğu haliyle doğa değil de doğanın insan 

                                                 
23 a.g.e., s. 17. 
24 Birsel Matara, İmge, Gerçeklik ve Fotoğraf, Dokuz Eylül Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Ders 
Notları, s. 3. 
25 a.g.e., s. 3. 
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tarafından değiştirilmesi olduğu su götürmez bir gerçektir" der.26 Böylece gerçekliğin, 

yalnızca bakılacak, gözlenecek bir nesne olmadığını, aynı zamanda insanın 

yeryüzündeki etkinliği, pratiği olduğunu ifade eder... Görülüyor ki, estetik gerçeklik de 

insana dayalı bir gerçeklik olup, insansallaştırılmış, toplumsallık kazanmış bir nitelik 

taşır... Ernest Fischer'e göre de sanatta gerçeklik kavramı, esnek ve belirsizdir. Kimi 

zaman nesnel bir gerçekliği tanıyan bir tutum, kimi zaman da bir anlatım yolu ya da bir 

yöntem olarak tanımlanır. Fischer bu konudaki görüşlerini şöyle özetlemektedir;  

"Gerçekliği sadece bizim duyarsızlığımızın dışında, kendi başına var 
olan bir dış dünyaya indirgememeliyiz. Bizim duyarlılığımızın dışında 
kendi başına var olan şey maddedir. Oysa gerçeklik, insanın yaşantı ve 
anlayış yeteneğiyle katılabileceği sayısız ilişkileri kapsar. Bu gerçekliği 
çok az sanatçının bireysel ve toplumsal görüşü belirler. Gerçekliğin 
bütünü özne ve nesne arasındaki bütün ilişkilerin toplamıdır;  Yalnız 
olayları değil, bireysel yaşantıların, düşlerin, sezgilerin, heyecanların, 
hayallerin toplamıdır".27  

Anlaşılacağı üzere her sanat bireysel yaşantılarla ilgili olup, gerçekliği bu 

bireysel fenomenlerin dışında düşünmek her şeyden önce sanatın özüne aykırıdır. Aynı 

zamanda sanat toplumsal bir olgudur... İnsanın "özne"yi yaratma süreci içinde gerçeği 

tanıma yetileri bir yandan maddi dünyanın, tekniğin gelişimi, öte yandan bilinç, 

dünyaya bakış, duygu ve sezginin gelişimiyle yapısal değişikliğe uğrar. Gerçeklik 

olgusu da diyalektik ve anti diyalektik süreç içinde tarihsel, toplumsal, kültürel, siyasal, 

ekonomik, teknolojik, yapı değişim, dönüşüm ve gelişimle paralel bir özellik gösterir... 

Lukacs'ın da ifade ettiği gibi, esas olan, görünen gerçekliğin altında yatan gerçeği ortaya 

çıkarmak, irdelemek, gerçekliğin özünü daha derinden kavrayarak yeni bir dünyanın 

kuruluşuna katılmaktır.28  

Fotoğrafla birlikte gerçeğin benzeri yaratılırken, ilk kez nesne ile benzerinin 

arasına insan elinin girmediğini vurgulayan Bazin'e göre de, fotoğrafın özgürlüğü onun 

nesnelliğidir. Bazin; "Tüm sanatlar insanların var olmasını gerektirirken, fotoğraf 

                                                 
26 a.g.e., s. 1. 
27 a.g.e., s. 1. 
28 a.g.e., s. 3. 
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üstünlüğünü insanın olmamasından alır. Fotoğraf bizi doğadaki bir görüntü gibi etkiler, 

güzellikleri köklerinden ayrılmaz bir parçası olan bir çiçek ya da kar tanesi gibi (…) 

Fotoğraf zaman ile uzamdan bağımsız olan nesnenin görüntüsüdür. Ne denli belirsiz 

olursa olsun, oluş sürecinden ötürü yeniden üretimi olduğu modelin varlığını paylaşır, o 

modeldir" der.29 Bir fotoğraf görüntüsünün oluşmasında devreye giren teknik 

değişkenler de sonuç olarak onun doğru ve güvenilir bir işaret oluşturmasını tehlikeye 

düşürmekte, hatta zaman zaman olanaksız kılmaktadır. Kafka ile Gustav Janouch 

arasında geçen bir konuşmada; Gustav Janouch'un Kafka'ya, 1920'lerin başında Prag'a 

yerleştirilmiş olan otomatik fotoğraf makinelerinin sayesinde insanın artık her yönden 

fotoğrafın çekilebileceğini, dolayısıyla bu aygıtın insanın mekanik olarak kendini 

tanımasını sağlayabileceğini söylediğinde Kafka'nın müdahelesi "kendi kendisi 

konusunda yanılmasını sağlayacak bir aygıt demek istiyorsun herhalde" olmuştur. 

Janouch ise bunu "kamera yalan söylemez" diye yanıtlamıştır Kafka ise bununla 

makinenin yalan söyleyebileceğini anlatmak istememiştir. Ona göre fotoğraf, insanın 

gözünü yüzeysel olan üzerinde yoğaltır. "bir otomatik kamera insanın görme 

olanaklarını çoğaltmaz, ancak akıl almaz bir ölçüde basitleştirilmiş bir sinek gözü haline 

getirir". Kafka bu düşüncesiyle fotoğraf makinesinin başta kendisine atfedilen gerçeği, 

kendine uygun biçimde yeniden üretebilmek işlevini sanıldığı ölçüde yerine 

getiremeyeceğini çok önceden fark etmiştir. Daha önce de söylediğimiz gibi, 

görüntünün aygıt aracılığıyla üretilmesi ve alımlanması, güvenilirlik açısından ona diğer 

görüntülerden daha farklı bir ayrıcalık kazandırmıştır. Yüzeyde yattığı sanılan bu anlam 

ve görüntü arasındaki ilişki, bir parmak hareketindeki neden-sonuç ilişkisi olarak 

değerlendirilmektedir. Oysa, deklanşöre her basıldığı anda yeniden üretilmiş bir gerçek, 

bir kurgu yaratılır. "Fotoğraf imgesi ışığın yansımasıyla anlık olarak üretilir; onun 

figürasyonu deneyimle ya da bilinçlilikle doğurulmaz. Fotoğrafın dili olmadığı için, 

fotoğraf makinesi yalan söylemez denir. Yalan söylemez, çünkü doğrudan baskıya 

geçirir". Fotoğrafın oluşturduğu gerçeklik izlenimini doğasını ve sınırlarını irdelerken 

Roland Barthes: "bir fotoğrafa bakmak demek, o anda fotoğrafın üstünde olanı değil, 

                                                 
29 a.g.e., s. 3. 
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çekim anını görmeyi amaçlamaktadır". der.30 Matara, bu tanımı önemli bulmaktadır. 

Ona göre; "Öyleyse sözkonusu olan şey zamansal önceliği hemen belirlenebilen bir 

uzama sahip olan uzam-zamanın yeni bir kategorisidir". Fotoğrafta "Burada" ve 

"Eskiden" arasında mantık dışı bir bağ oluşmaktadır. Bu da "gerçek-dışı gerçekliği" 

açıklamaktadır. Fotoğrafların bize gösterdiği bir gün mercek karşısında böyle bir şey 

olduğudur. Gerçek dışının buradaki payı ise "burada" bilincinden kaynaklanmaktadır. 

Fotoğraf sürekli zaman içinden bir kesiti dondurur. Konu aldığı zaman aslında yaşanılan 

zaman, zaman eşdeyişiyle gerçek zamandır. Ancak deklanşöre basıldıktan sonra, 

çekildiği an olan zaman, deklanşöre basılınca "çekildiği zaman"a dönüşür. Zaman 

olgusu fotoğrafın dışında kalır. Burada kişiyi etkileyen, gerçekliğin elden kaçıcılığını 

bir an elde tutma yanılsamasıdır. Fotoğrafın anlamlandırma gücünün büyük bir kısmı 

görsel ve belgesel karakterinden kaynaklanır. Fotoğrafın önermeleri ve açıklamaları, 

gözün tanıklığının getirdiği kanıtla desteklenir, o nedenle fotografik söylemi 

doğallaştırılmış bir söylem olarak, bir başka deyişle doğaya dayanmayan ama kendi 

gerçeğinin bir tür uzantısı olarak, tanımlamak daha doğru olacaktır. Görsel söylemin 

bağımlı olduğu görsel tanıma sistemleri herhangi bir kültürde öyle yaygındır ki, 

kurgulama edimi seçme ve düzenleme girişimlerinden bağımsız gibi görünmektedir. 

Görsel söylemler, aktardıkları imgelerde gerçekliğin izlerini yeniden üretmekte olduğu 

izlenimini yaratmaktadır. Oysa, imgelerin neyi dışavurmak üzere bir araya 

getirildiklerinin mantıksal bir kesinliğe gereksinimi vardır. Gerçekte görünümlerin 

bizzat doğasında potansiyel biçimde varolan anlamı, fotoğrafı çeken kişi seçme 

düzleminde açığa çıkarmaktadır. Bu açıdan, fotoğraf çekme ediminde bir nedensellik 

ilişkisi vardır.31  

Nathan Lyons'un da ifade ettiği gibi, "göz ve makinenin, aklın bildiğinden daha 

fazla görmemeleri" yani önemli olanın, sanat yapıtının tükendiği ya da üretildiği beyin 

olduğudur. Deklanşöre basma anındaki duyarlılık, bakış açısı ve dünya görüşü yaratıcı 

bir süreçtir... Derman'ın ifadesiyle, fotoğraf görüntüsü gerçeklik konusunda onu 

                                                 
30 a.g.e., s. 4. 
31 a.g.e., s. 5. 
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algılayan kişide herhangi bir açımlama gerekmediği sanısını uyandıracak kadar usta 

yalanlar söyleyebilmektedir.32 Baştan beri de ifade ettiğimiz üzere, fotografik gerçek 

dolaylı bir gerçektir. Gerçek dünya ile kişi arasında; aygıt, film vb teknik değişkenler 

sözkonusudur. Makine de bilimsel-teknik veriler üzerine kurulmuş ve bu verilere göre 

çalışan kendiliğinden bir ideoloji üretmeyen, tarafsız-yansız bir aygıttan başka bir şey 

değildir. Dolayısıyla makinenin kendiliğinden bir veriyi saptaması mümkün olmadığı 

gibi, saptanan gerçeğin herhangi bir değişime uğraması da olası değildir. Zaten, gerçek 

başka bir düzleme aktarıldığı anda yeni bir gerçeklik sözkonusudur. Özellikle üç 

boyutlu gerçeğin, fotografik yeniden sunumunda iki boyutlu bir düzleme saptanması 

gibi.33 Çünkü gerçeklik zaman ve mekanda aynı anda varolmayı zorunlu kılar. Bu arada 

fotoğrafın çoğaltılabilme özelliğinden dolayı diğer sanatsal yapıtların gerçekliklerine de 

müdahalesi konusunda Walter Benjamin şöyle der: "En yetkin çoğaltım ürününde 

(reprödüksiyon da) bile eksik olan bir öge vardır: Sanat yapıtının zaman ve uzam 

içerisindeki varlığı, başka bir deyişle bulunduğu yerdeki biriciklik niteliğini taşıyan 

varoluş (..) Özgün yapıtın zaman ve uzam içerisindeki biriciklik niteliğini taşıyan 

varlığı, o yapıt açısından gerçeklik kavramının içeriğini oluşturur." 34 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
32 a.g.e., s. 5. 
33 a.g.e., s. 5. 
34 a.g.e., s. 6. 
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İKİNCİ BÖLÜM 

 

2. Antropoloji  

 

İnsanlar tarihleri boyunca kim olduklarını, nereden geldiklerini ve bir canlı 

olarak gösterdikleri davranış biçimlerinin sebeplerini öğrenme ihtiyacı duymuşlardır. 

Önceleri bu ihtiyaç mitlerden ve efsanelerden öğrenilenlerle karşılanmıştır. Yaşadıkları 

dönemlerde her zaman daha gerçekçi cevaplar arayan kişiler sayesinde farklı 

disiplinlerden bilim dallarının gelişmesiyle aranılan cevaplar, araştırmaya, deneye ve 

mantıksal açıklamalara dayandı. Antropoloji ortaya çıktığı iki yüzyıldan beri, insanların 

kendileri hakkında sordukları bu sorulara, daha çok gözlem ve araştırma sonucunda 

ortaya çıkan gerçekleri sunmuştur. Antropoloji insanın incelenmesidir. “Antropoloji 

tüm bilimlerin en özgürleştirici olanıdır. Irksal ya da kültürel üstünlüğün yanlış 

inançlarını ortaya çıkarttığı gibi aynı zamanda kendisini nerede ve nasıl yaşadıklarına 

bakmaksızın tüm insanların incelenmesine adar. İnsanın niteliğine ilişkin daha çok 

bilgiyi gün yüzüne çıkarmaya çalışır.”35 

“Antropoloji, insanlar ve davranışları hakkında genellemeler üretmeye ve insan 

çeşitliliğini mümkün mertebe anlamaya çalışan insan bilimidir.”36  

Antropoloji, fiziksel (biyolojik) antropoloji ve kültürel antropoloji olmak üzere ikiye 

ayrılır. Kültürel antropoloji de kendi içinde arkeoloji, dilbilimsel antropoloji ve etnoloji 

(sosyokültürel) antropoloji olmak üzere üçe ayrılır. Bu çalışmada daha çok etnoloji 

                                                 
35 William A. Haviland, Kültürel Antropoloji, Çev: Hüsamettin İnaç ve Seda Çiftçi, Kaknüs Yayınları, 
2002, İstanbul, s. 31. 
36 Haviland, a.g.e., s. 33. 
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üzerinde durulacaktır. Tüm antropologların en temel ilgi alanı, insanoğlu üzerine 

sistematik ve dikkatli incelemeler yürütmektir.37 

2.1 Kültür ve Antropoloji 

2.1.1 Kültür Nedir? 

“Kültür; insan davranışının ve bu davranışın yansımalarının arkasında yatan 

dünyanın soyut değerleri, inançları ve algılarından ibarettir. Bunlar toplum üyeleri 

tarafından paylaşılan ve toplumda kabul edilen davranışlar üretirler. Kültür, biyolojik 

katılımdan çok dil aracılığıyla öğrenilir ve bu kültürün parçaları tamamlanmış bütünler 

olarak işlev görür.”38         

Kültürü toplum ya da insan grubu tarafından bilinçsizce işletilen standart 

davranışlar olarak algılayabiliriz. Bu standartlar biyolojik kalıtımla kazanılmaz, 

sonradan öğrenilirler. Bu standartlar toplum üyelerinin gündelik davranışlarını 

belirledikleri ya da onları yönlendirdiklerinden dolayı insan davranışı tüm kültürel 

davranışın üzerindedir. Kültürün dışavurumu mekandan mekana farklılık arz 

edebilirken antropolojik anlamda bir insanın diğerinden “daha kültürlü” olduğu 

kesinlikle kabul edilemez.39 

“Kültür değerli nesnelerin durağan bir topluluğu değil, daha çok bir gereçtir. O, 

insanın yapıp eskiyinceye değin kullandığı bir şeydir. Bir topluluğun her üyesinin 

katkıda bulunduğu ve topluluğun her üyesini yoğuran değişken bir ağdır. O ancak 

insanların eylemlerinde ve imgelemlerinde canlandığında gerçekleşir ve varolur. Kültür, 

belli yer ve zamanda var olan tümel bir şeydir; bir soyutlama değildir.”40 Kültürün en 

                                                 
37 a.g.e., s. 39. 
38 a.g.e., s. 63 
39 a.g.e., s. 38 
40 Ken Baynes, Toplumda Sanat, Çev. Yusuf Atılgan,Yapı Kredi Yayınları, İstanbul, 2002, s. 15.  
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önemli toplumsal görevi bir denetim sistemi oluşudur. Toplulukları sağlamca bağlayan 

ortamlardan biri olmuştur bu.41  

“Kültür kavramı antropologlar tarafından ilk defa 19. yüzyılın sonlarında geliştirildi ilk 

açık ve kapsamlı tanımlama İngiliz antropolog Sir Edward Burnett Tylor’a aittir. Tylor, 

1871’deki yazılarında kültürü; bilgi, inanç, sanat, hukuk, ahlak, adet, gelenek ve 

toplumun bir üyesi olarak kişinin yaşayarak kazandığı huylar ve kabiliyetler bütünü 

olarak tanımlar.”42   

2.1.2 Kültür Nasıl İncelenir? 

“Antropologlar, çocuklar gibi, kültürü tecrübe ederek ve kurallarını yaşayanlarla 

konuşarak öğrenirler. Antropologlar dikkatli gözlemler yaparak ve kültürlerinin farklı 

boyutlarını bilen kişilerle görüşerek belirli bir toplumda insanların nasıl davrandıklarını 

açıklamak için bir takım kurallar ortaya koyar. İnsanlar karşılaştıkları problemleri 

çözmek için kültürlerini korurlar. Bir kültür hayatta kalabilmek için, kurallarını 

uygulayanların ana ihtiyaçlarını tatmin etmeli, kendi devamlılığını sağlamalı ve toplum 

üyelerinin düzenli varlığını temin etmelidir. Böylece bir kültür, bireylerin kişisel 

çıkarları ve bütünsel olarak toplumun ihtiyaçları arasında bir denge kurmalıdır.”43 

Farklılıklara rağmen tüm toplumlarda ortak olan bir özellik vardır. Her toplum geçim ve 

refahını temin etme konusunda işbirliği içerisinde olan insanlar topluluğudur. Bu amaca 

ulaşmak için her birey toplum içinde daha önceden kestirilebilecek davranış modelleri 

geliştirmek zorundadır. İşte kültür, insan hayatında davranışa sınırlar koyar ve hayatı 

önceden kestirilebilir bir yola oturur.44  

 

 

                                                 
41 Baynes, a.g.e., s. 16.  
42 Haviland, a.g.e., s. 64 
43 a.g.e., s. 63 
44 a.g.e., s. 64 
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2.1.3 Kültürün Yapısal Özellikleri 

Kültürün kabul edilebilir en modern tanımlaması şöyledir: Toplum üyeleri 

tarafından hayata geçirildiğinde toplum üyelerinin uygun ve kabul edilebilir gördüğü 

aralığa uygun düşen davranışlar üreten kurallar ve standartlar kümesidir; 

1-Kültür Paylaşılır: Kültür, paylaşılan idealler, değerler ve davranış standartlarıdır... 

Toplum, ortak bir kültürü paylaşan, hayatta kalmak için birbirine bağlı, belirli bir 

bölgede yaşayan insan grubu olarak tanımlanır. Toplumu bir arada tutan ilişkiler bütünü 

sosyal yapı olarak tanımlanır.45 

Toplumların alt grupları arasında da bir farklılaşma söz konusu olabilir. Bu alt gruplar; 

karmaşık bir iş bölümünün olduğu toplumlarda mesleki gruplar, tabakalı bir toplumda 

toplumsal sınıflar ya da başka bir toplumda etnik gruplar olabilir. Bir toplumda bu tür 

gruplar var olduğunda her bir alt grup kendi ayırt edici davranış standartlarıyla 

fonksiyonel bir mekanizma oluşturuyorsa, bu durumda alt-kültürel farklılaşmadan (sub-

cultural variation) söz edebiliriz.46 

2-Kültür Öğrenilir: Tüm kültürler biyolojik katılım yoluyla geçmek yerine öğrenilir. 

Antropolog Ralph Linton’ı insanlığın “sosyal kalıtımı” kavramını gündeme getirmeye 

iten de kültürün ancak kendisiyle yetişilerek aktarılmasıdır. Bir kuşaktan diğerine 

kültürün aktarılması sürecine “kültürlenme” (enkültürasyon) denir.47 

Kültürlenme yoluyla biyolojik açıdan belirlenen ihtiyaçların tatmini için sosyal açıdan 

uygun bir yol öğrenilir. Bizzat “öğrenilmemiş” olan ihtiyaçlarla, “öğrenilmiş” olan 

ihtiyaç ve bu ihtiyaçları tatmin yolları arasındaki ayrım oldukça önemlidir. İnsanların 

biyolojik ihtiyaçları diğer canlılarla aynıdır: yiyecek, barınma, arkadaşlık, kendini 

                                                 
45 a.g.e., s. 65. 
46 a.g.e., s. 66. 
47 a.g.e., s. 71. 



 23

koruma ve cinsel tatmin. İşte her kültür bu gereksinimlerin nasıl karşılanacağını 

belirler.48 

3-Kültür Sembollere Bağlıdır: Kültürün en önemli sembolik yönü dildir ve bu bağlamda 

kelimeler objelerin yerini alırlar. Ancak dil sayesinde insanlar kültürlerini bir kuşaktan 

diğerine aktarabilirler.49  

4-Kültür Bütünleştiricidir: Antropologlar mukayese ve analiz amacıyla, her ne kadar 

keyfi de olsa, kültürü birtakım parça ve alt dallara ayrıştırırlar. Ancak kültürün bir dalı 

üzerinde çalışan antropolog kendini kültürün başka alanlarını da araştırmaya zorunlu 

hisseder. İşte kültürün tüm farklı yönlerinin birbiriyle ilişkili bir bütün olarak işlevsellik 

kazanmasına entegrasyon denir.50    

2.1.4 Alanda Kültür Çalışması 

“Kültür, kurallar ve standartlar kümesi olarak, doğrudan gözlenemez. Ancak 

gerçek davranış gözlemlenebilir. Yapılması gereken şey, gözlenen ve işitilenden sosyal 

davranışı açıklamaya yönelik birtakım kurallar ortaya koymaktır”.51Kültür insanların 

çevrenin çeşitli imkanlarından faydalanması imkan verir. Kültür sayesinde insanlar 

çevreyi kendi amaçları doğrultusunda yeniden şekillendirerek Kuzey Kutbuna, Sahra’ya 

ve hatta aya gidebilirler. Yine kültür aracılığıyla insan türü sadece hayatta kalmayı 

garantilemez, aynı zamanda egemenlik alanını da genişletir.52  

2.1.5 Kültür ve Değişim 

Bugünkü kadar hızlı ve kitlesel olmasa da tüm kültürler zaman içerisinde 

değişirler. Değişim; çevre krizleri, yabancı istilası, kültür içerisinde davranış ve 

değerlerin farklılaşmasıyla meydana gelir.53 “Göçebeleri kendi otoritelerine karşı 

                                                 
48 a.g.e., s. 72 
49 a.g.e., s. 73 
50 a.g.e., s. 74. 
51 a.g.e., s. 76. 
52 a.g.e., s. 82. 
53 a.g.e., s. 84. 
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meydan okuyan insanlar olarak gören hükümetler onları yerleşik hayata geçirmek için 

ellerinden gelen gayreti göstermişlerdir....bir hayat tarzı olarak göçebeliğin sonu 

gelmişti”.54 

2.1.6 Kültürel Antropoloji 

“Kültürel Antropoloji; toplumun hayat modelleri üzerine yoğunlaşan bir 

antropoloji dalıdır.”55 Kültürel antropologlar insan davranışı üzerinde yoğunlaşarak 

çalışmalarını yürütürler. Farklı toplumların yaşam biçimleri incelerken, kültürel 

antropologlar farklı alanlarda araştırmalar yaparlar. Tüm araştırmaların varmaya 

çalıştığı sonuç ise o toplumun dinamiklerini anlamaktır. “Kültürel antropologlar insan 

kültürüyle ya da toplumlardaki yaşam tarzıyla ilgilidirler. Kültürel antropoloji alanına; 

özellikle geçmiş kültürlerden kalma maddi objeleri inceleyerek insan davranışını 

açıklamaya çalışan arkeologlar, kültürleri koruyan ve sonraki kuşaklara aktaran bir araç 

olarak dil üzerinde çalışan dilciler (linguistler) ve kültürleri incelenen kişilerle 

tecrübelerini paylaşarak ve tartışarak kültür üzerinde yoğunlaşan etnologlar dahildir.”56 

Kültürel antropolojiyi farklı kılan özellik, kültürler arasındaki farkı ortaya çıkarmada 

izlediği yoldur.   

“Antropologlar bir insan davranışını anlamak için tüm insanlığın davranış modellerinin 

incelenmesi gerektiğini savunurlar. Diğer özelliklerinin yanı sıra bu karşılaştırmalı 

kültürel ve evrimsel perspektifi, kültürel antropolojiyi diğer sosyal bilimlerden ayıran 

bir özelliktir”. 57 Kültürel antropologlar şunları savunur:  

“Dünya dindar ya da batıl inançlı olarak bölünemez. Balta girmemiş 
ormanlarda heykeller ve çöllerde tablolar vardır; merkezi bir iktidar 
olmadan siyasi bir düzen olabilir ve düzenlenmiş kurallar olmaksızın 
ilkeli bir adalet kurulabilir; aklın normları Yunanistan’da 
düzenlenmemiştir; ahlakın evrimi İngiltere’de tamamlanmamıştır... 
Kültürel antropoloji; arkeoloji, linguistik antropoloji ve etnoloji 

                                                 
54 a.g.e., s. 85 
55 a.g.e., s. 37 
56 a.g.e., s. 33.  
57 a.g.e., s. 38. 
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(sosyokültürel antropoloji) alanlarına ayrılabilir. Her birinin kendine 
özgü ilgi alanları ve yöntemleri olmasına rağmen hepsi de kültürel 
konularla ilgilidir. Arkeologlar, dilciler ve etnologlar konuya farklı 
yaklaşımlar getirirler ama her biri insan kültürleri arasındaki farkları ve 
benzerlikleri açıklamada kullanılışlı verileri toplar ve irdelerler. Aynı 
zamanda kültürlerin her yerde gelişmesi, benimsenmesi ve değişmeye 
devam etmesine yönelik yöntemleri ele alırlar”. 58 

Arkeoloji; kültürel antropolojinin insan davranışını tanımlamak ve açıklamak 

amacıyla maddi kalıntıları inceleyen bir dalıdır. 59 “Linguistik (Dilbilimsel antropoloji); 

kültürel antropolojinin insan dillerini inceleyen dalıdır. Linguistik, dilin 

betimlenmesiyle (cümlenin kuruluş ve eylemin çekiliş şekli) ya da dillerin tarihi (belli 

bir zaman süreci içinde dillerin gelişmesi ve birbirini etkileme dönemleri) ile ilgilidir. 

Her iki yaklaşım da sadece insanların iletişim yolları hakkında değil, aynı zamanda 

insanların dış dünyayı anlama yolları hakkında da değeri bilgiler sağlar”.60 Etnoloji; 

arkeologlar geleneksel olarak geçmişin kültürleri üzerinde yoğunlaşırken etnologlar 

(sosyo-kültürel antropolog) var olan kültürler üzerinde çalışırlar.61 

2.2 Etnografi 

“Etnologlar görülebilen, tecrübe edilebilen ve kültürleri anlaşılıp tartışabilen bir 

unsur olarak insan davranışıyla ilgilenirler. Etnologların yaklaşımlarına temel oluşturan 

şey, betimleyici etnografyadır. Etnolog her fırsatta, araştırdığı insanlarla birlikte 

yaşayan etnografyacı kimliğine bürünür. Etnografyacı bir toplumun yaşam tarzını 

yiyeceklerini yiyerek, dillerini konuşarak ve gelenek ve alışkanlıklarını bizzat 

yaşayarak, ele aldığı topluma katılımcı bir gözlemle yaklaşmayan bir antropologdan 

daha iyi anlayabilir ve üzerinde saha çalışması yürüttüğü toplumun kültürel sınırları 

çerçevesinde hangi davranış modellerinin kabul görebileceğini bilebilir. Etnografyacı 

incelemeye aldığı toplumda katılımcı bir gözlemci olmaya çalışır. Bir etnografyacı 

ancak sosyal, ekonomik, siyasi ve dini kültür kurumlarının nasıl bir arada bulunarak 

                                                 
58 a.g.e., s. 39. 
59 a.g.e., s. 40. 
60 a.g.e., s. 43. 
61 a.g.e., s. 45. 



 26

işlevsellik kazanabildiğini keşfederek, kültürel sistemi bir bütün olarak anlayabilir. 

Antropologlar bu yaklaşımı ‘bütünsel perspektif’ olarak nitelendirir ve antropoloji 

disiplininin en temel ilkelerinden birisi olarak görülür. Namibyalı antropolog Robert 

Gordon bu ilkeyi şu ilginç benzetmeyle dile getiriyor. “Bir sosyolog ya da siyaset 

bilimci bir çiçeğin güzelliğini yaprak yaprak incelerken bir antropolog en yakın dağın 

zirvesine çıkar ve tüm alanın güzelliğini izler. Başka bir değişle, biz daha geniş bir bakış 

açısı için uğraşır ve ona ulaşırız”.62 Etnografik alan araştırması etnoloji için temel teşkil 

etse de, etnologun tek ilgi alanı bundan ibaret değildir. Etnolog alan araştırmaları ile 

elde ettiği verileri, bir kültürün özel bir yönünü incelemek için aynı özelliğin diğer 

kültürlerdeki yeriyle karşılaştırmada kullanır. Antropologlar kültür mukayeseleri 

yaparlar.63 Etnografyacı üzerinde tahmin yürütülmemiş konuları sadece zihnini 

olabildiğince açarak keşfetmeye çalışır. 64 “Etnograf, bir taraftan alan araştırması 

yürütürken diğer yandan karmaşık gözlemlerini ve hipotezlerini sezgilerinin esiri 

olmadan ama düşük düzeyli ya da sınırlı şekilde formülleştirip teste tabi tutarak anlamlı 

bir bütün içerisinde sınıflandırır”. 65 

“Etnografik alan araştırmasının popüler imajı uzaktaki erişilmez ve egzotik 

insanlarla özdeşleşmiştir... Antropologlar başlangıçtan beri insan davranışını anlamanın 

yolunun kendi kültürleri de dahil olmak üzere tüm kültür ve halkların bilgisine sahip 

olmaktan geçtiğinin bilincindedirler. Örneğin, Ekonomik Bunalım (Great Depression) 

ve İkinci Dünya Savaşı yılları boyunca Amerika’da pek çok antropolog fabrikalardan 

toplumsal çevreye kadar çeşitli düzeylerde çalıştı”. 66 

“Antropolojinin insanı boyutu; başka kültürlerin dilleri, değerleri, bilim 
ve sanat eserleri (yazma bilmeyen halklar arasında sözlü edebiyat) ile 
doğrudan bağlantısı ile kendini gösterir. Bunun ötesinde antropologlar, 
bir kişinin gözlemlemeden bir kültürü tam olarak anlayamayacağı 
önermesini savunurlar ama kültürün tecrübe edilebileceğine de inanırlar. 
İşte böylece etnografyacılar; inceledikleri insanlarla yaşayarak, 

                                                 
62 a.g.e., s. 45. 
63 a.g.e., s. 48. 
64 a.g.e., s. 52. 
65 a.g.e., s. 53. 
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eğlencelerini paylaşarak, yoksunluklarının acısını birlikte yaşayarak, 
onlarla beraber hasta olup, belki de vakitsizce ölerek zamanlarını bu 
amaç için harcadılar. Robin Fox’un da belirttiği gibi “kalplerimiz de 
beyinlerimizle beraber insan topluluklarıyla birlikte olmalı.” 67 

Levi-Strauss etnografya hakkında şunları söyler; “Etnografya bana entellektüel bir 

doyum sağlıyor: nasıl tarih bir uçta yeryüzünün, bir uçta da benim kişisel tarihime 

ulaşıyorsa, etnografya da bu ikisine ortak mantığı ortaya koymaktadır. İnsanı 

incelemeyi amaçlayan etnografya beni şüpheden kurtarıyor. Çünkü insanoğlunda, bütün 

bireyler için bir anlam taşıyan değişmeleri ve farklılıkları incelemeyi hedef almakta, 

eğer dışında kalmak istenilirse eriyip gidecek tek bir uygarlık alanına özgü değişmeleri 

ve farklılıkları ise bir yana bırakmaktadır. Benim hayatım ile karakterimi uyumlu hale 

getirmektedir.” 68 

2.3 Görsel Antropoloji 

Görsel sosyoloji, görsel antropoloji ve görsel iletişim hakkındaki metinler, 

disiplinler arasında fotoğrafın, sosyal bilim araştırmasında nasıl yöntemsel bir araç 

olarak kullanabilirliği sorununa  katkı sağlar. Buna göre sosyologların görsel bakış 

açılarını sosyolojik düşünceye nasıl yönlendirdikleri üç şekilde belirtilebilir:  

1- Belgesel görüntünün anlamı.  

2- Araştırma tasarımları ve yöntemleri.  

3- Teori yapısı. 

Bir sosyal belge olarak belgesel fotoğraf, sosyoloğun görsel bildiriye  bakışında zaman 

olarak çok öncesine dayanan bir hazdan bahseder. Buradan yola çıkarak,  sosyologlara 

göre  görsel bildiri belgesel fotoğraftan etkilenmiştir. Görsel antropoljide algısal 

hassasiyetin anlamlı antropolojik gözlem için bir önkoşul olduğu iddia edildi ve sonuç 

                                                 
67 a.g.e., s. 56. 
68 Claude Levi-Strauss, Hüzünlü Dönenceler, Çec: Ömer Bozkurt, Yapı Kredi Yayınları, 2000, İstanbul, 
s. 60. 
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olarak kültürel modellerin temel görsel kayıtları oluştu. Görsel etnografik bilgiyi 

üretmenin uygun yöntemleri ve görsel etnografik bilginin temelini neyin oluşturduğunu 

bilinçli seçme, düzenleme, detaylandırma ve nitelikli analiz için görsel veri sürecinin 

yollarını geliştirmesidir. Etnografik tanımlamanın üretilmesi ve araştırma grubunun 

analizi.  

2.3.1 Antropolojinin ve Fotoğrafçılığın Paralel Tarihi 

Fotoğrafçılık tarihinin ve antropoloji tarihinin biribirine paralel doğrultularda 

gitmiş olmalarını söylemek mümkündür. “Fakat iki tarihin de, görünüşe bakılırsa 

temsili güçlerini benzer semiyotik işlemlerden almış olmaları kanaati ise daha çok 

üzerinde durulması gereken bir konudur.”69 Antropoloji ve fotoğrafçılık tarihlerini farklı 

şekillerde anlatan iki alternatif yorum getirmek mümkündür. İlk yoruma bakıldığında 

“Fotoğrafçılık Batının görünürlük ve inceleme arayışının son noktası olarak 

gözükmekte. ‘Görüşün’ teknolojik, semiyotik ve algılamsal doruğudur ve diğer 

bilmenin bütün yollarının mecazi taklidi olarak görev yapar. Ikinci olası tarih, 

fotoğrafçılığın okulerizime dayanan bir Batı medeniyetinin en gelişmiş hali olarak 

tanınmasına rağmen hep endişeli anlar yaşamış olduğunu vurgular. Bu tür endişeler 

fotoğrafçılığın ‘ikonik’ ve ‘dizinsel’ (endeksle) statüleri arasındaki ve ‘sanat’ ve ‘ 

gerçeğe benzerlik’ arasındaki sürekli yinelenen gerginlikler gibi ya da fotoğrafçılığın 

tek seslik otoritesini hem destekleyen hem de desteklemeyen çatlakların vurgulanması 

gibi kavramlaştırılabilir.” 70   

   

 

 

 
                                                 
69 Christopher Pinney,  Anthropology and Photography 1860-1920, Yale University Press, London, 1992,   
s. 74 
70 Pinney, a.g.e., s. 74. 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

 

3. Araç Olarak Fotoğraf 

“Antropologlar yeryüzündeki insanların ve kaybolan geleneklerinin kesin ve tam 

bir biçimde kaydını koruma sorumluluğunu almışlardır. Bu insanlar tabi (doğal), yazı 

yazmayı bilmeyen tropik bir ormanda izole edilmiş toplumlar olabilirler ya da  İsviçre 

kantonunun derinliklerinde ya da Asya krallarının dağlarında  olabilirler.” 71 

“Bilim olarak antropolojinin temelinde çok fazla alan çalışması vardır. Çağdaş 

olayların gözlemlerini kullanmak yerine alan çalışması yapan kişinin muhbirlerin 

hafızalarına bel bağladıkları yer olan durumların çok hızlı değişimi yönlendirilir.” 72 İlk 

zamanlarında, sosyal belge olan fotoğraf sosyal gruplar ve yapılar üzerine 

yoğunlaşmıştı. Sosyal durumların, insan eliyle yapılan tanımlayıcı ve örnekleyici sanat 

eseriydi. Fotoğrafın tanımlayıcı ve örnekleyen yönlerinin ötesinde bir araştırma aracı 

olarak kullanılma özelliği de vardır. Etnografik fotoğraflar, alan çalışması esnasında 

etnografik veri elde etmek için kullanılan bir yöntem olarak çekilirler ve kültür 

hakkında fazladan bir bilgi  edinmek için kullanılırlar. Yazılı etnografik tanımlamayı 

yapabilmek ve kültürel olayları kaydedebilmek için görsel verinin olması çok önemlidir. 

“Görsel duyarlılık algısı” anlamlı etnografik gözlem için bir önkoşuldur ve kültürel 

modellerin genel kaydının özüdür. Buna göre, fotoğraf etkili etnografik araştırma aracı 

olabilir. Bu, kameranın becerisinin algımızın uzantısı olduğunu gösterir ve görsel 

gözlem yapılması için bir kontrol faktörü olan yorumlayıcı analiz için mekanik 

destektir. Ama anlamalıyız ki kameranın hiç kendi kendine seçici becerisi yoktur; 

“görsel duyarlılık algısı” yoktur. Yetersiz araştırma tasarımı, veri toplama uyum 

(oryantasyon) safhasından sonra geliştirilebilir ve uyumlu inşa etnografçıya kültürü 

kavrayabilmesi için olanak verir. Bu tür tasarım yerleri görsel atağın ilk safhasıyla yer 

                                                 
71 Margaret Mead, Culture and Commitment, NY, Natural History Press, 1970, s. 1 
72 Mead, a.g.e., s. 3. 
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değiştirir. Görsel belgeleme sürecinde iki çeşit görsel ifade ortaya çıkabilir. Birincisi, 

olayın ardışık (sıra halinde) gelişimin görsel kaydı ve diğeri, zamandaki anlık zamanın 

görsel kaydıdır. Olay dizisi, olayın devamlılığını üretmek için farklı açılardaki imgelerle 

olayın akışının çevrelenmesiyle oluşur. Örneğin; dizideki her imge görsel içerik ve 

önceki ve takip eden olaylarla bağlanmıştır. Farklı zamanlarda, aynı ya da farklı olayları 

farklı insanlarla fotoğraflamak anlık olay örneklerini yaratır. Bu imgelerin görsel içerik 

ve olaylarla bağlı olmamasına rağmen, içerikte ve metinde bir devamlılık vardır. Sıra 

(dizgi) halindeki olay imgeleri anlık zaman imgeleri etnografik bilginin üretilmesi için 

en uygun görsel yöntem olduğu ve daha geniş bir ifadeyle görsel etnografik araştırmada 

bütünü oluşturan unsurları üretmek sorusunu ortaya çıkarırlar. Görsel belgelemeye asıl 

yaklaşım (fotoğrafı etnografik araştırma aracı olarak kullanmak) kültürel sosyal olayı 

gözlem altındaki görsel belgenin özünde olmasını gerektirir. Araştırma grubu 

katılımcıları görsel etnografik araştırma verilerini, yansıtıcı röportaj süreci esnasındaki 

imgelerin yansıtıcı yorumlarını kullanarak etkili ve yararlı hale  getirir. Fotoğrafik 

iletişim, hem fotoğrafçı hem de seyirci tarafından  aktif yorumlama sürecidir. Bu 

yorumların temelinde ;  inançlar, gelenekler, değerler ve sosyal kurumlar vardır. Bu her 

iki taraf tarafından  ele alınır ki bu farklı kültürlerin bakış açısıdır. 

3.1 Etnografik Fotoğrafçılığın Metodları 

“Fotoğraftaki “anlam” ve “gerçeğin” arayışı görsel antropologların da ilgisini 

çekmiştir. Joanna C. Scherer’e göre; Etnografik Fotoğrafçılığın antropolojik 

araştırmalardaki metodları şöyledir: 

1-İçten (dahili) kanıtların detaylı analizi ve fotoğrafın diğer görüntülerle kıyaslanması 

2-Fotoğraf tarihini teknolojik sınırlamaları ve gelenekleri de dahil ederek anlama 

3-Fotoğrafçının niyetini ve amacını anlamaya çalışmak ve yaratıcısı tarafından 

kullanılan imgelerin usülünü anlama 

4-Etnografik konulara çalışma  
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5-İlgili tarihsel kanıtları gözden geçirme buna başkaları tarafından konulan imgeleri de 

dahil etme. 

Bu bilgiler daha detaylı okumayı sağlarken (ki bu da temel olandır) 

araştırmadaki değer açık bir şekilde belirginleşmeye başlar. Bu belirginleşme tüm 

tekniklerin kullanımıyla olur.  Araştırmacının geniş araştırma verisi olmalıdır. Bu dar 

küçük araştırmaya bir fotoğrafla başlamak demektir. Ancak bu sayede geçerli bir sonuç 

elde edilir”. 73  

3.2 Fotoğraf ve Antropoloji 

Sosyologlara göre  görsel bildiri belgesel fotoğraftan etkilenmiştir. Sosyal belge, 

20.yüzyılın başlarında Jacob A. Riis ve Lewis W. Hine’nın çalışmalarıyla tanınmıştır. 

Bu fotoğrafçılar göçmenlerin yoksul ve kasvetli şartlar altında yaşamak ve çalışmak 

zorunda olduklarını gösteren fotoğraflarla politik çevrelerin ve halkın dikkatini 

çekmişlerdir. Fotoğraf sosyolog için sosyal bir belge niteleliği taşımaktadır. Her 

halükarda, fotoğrafın  sosyal düşünceyi en erken yayma aracı olduğunu düşünmek 

önemlidir ve bu tür özel sosyal  görüşün sosyologların görsel bildirisine etkisi vardır. 

Fotoğrafın sosyal belge olarak gelişmesindeki diğer önemli bir evre de Tarım Güvenlik 

Örgütü’nde (Farm Security Administration) çalışan fotoğrafçıların fotoğraflarında 

görülür. Depresyonla savaşta Amerikan toplumunu bu büyük sorun için eğitmek 

amacıyla 1935’ten 1943’e kadar Amerika’nın tüm kırsal yönlerini fotoğraflamışlardır. 

Sosyal araştırmada fotoğrafın kuramsal inceliğini zenginleştirmek için  araştırma 

tasarımı görsel yöntemlerle geliştirilmelidir. Bu görsel yöntemler, araştırmacı ve 

araştırma grubu arasında bir ahenk oluşturmalı, araştırma verilerini kaydedecek bir araç 

sağlamalı, araştırmacının gözleme dayalı becerilerini keskinleştirmek, araştırmacı ve 

araştırma grubu arasında geribildirim sürecini kolaylaştıracak bir araç sağlamak, 

araştırmacının yanlılığını ve bilinçsiz kültürel değerlerinin dönüşlü parametrelerini 

tanımlamalı ki böylelikle dengeli bir yorum ve analiz yapılabilsin. Araştırmacı ve 

                                                 
73 Ed. Elizabeth Edward, The Photographic Document: Photographs as Primary Data in Antropological 
Enquiry, Joanna  C. Scherer, Yale University Press, London, 1992, s. 32-41.  
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araştırma grubu arasında daha kapsamlı röportaj oturumlarını harekete geçirmeli, ilgili 

kuramlar üretmeli, sözlü yapılan sonuçları desteklemeli ve artırmalı. Fotoğraf etkileyici 

bir araştırma aracı olabilir. Bu durumun nedenleri kameranın algımızı uzatabilme 

becerisine sahip olması ve görsel gözlemin kontrol etkeni (faktörü) olarak eleştirel 

analiz için mekanik desteğinin olmasıdır. Ancak kameranın kendi seçici yeteneğinin 

olmadığını unutmamalıyız ki bu durum ne “bilgilendirilmiş algının ihtiyacına kaçmak” 

ne de “yetersiz araştırma tasarımıyla sonuçlanabilecek empresyonizmden kaçmak” 

demektir. Araştırma tasarımının “gerçekleri toplamaya yönelik evresinden sonra ve 

araştırmacının gözlemleyebilmesi, tanımlayabilmesi ve bağlantılı hale getirebilmesi için 

uyumlu (ahenkli) inşasını (oluşumunu), yeni kültürün yeterli bir şekilde kavranmasını 

sağlar. Araştırma dizgisinde yansıtıcı yorumun önemi iki önemli kuramsal soruyla 

vurgulanabilir:  

1. Fotoğraflar nasıl örneklemeden farklı olarak bir işlev görürler. 

2. Fotoğrafik imge doğrudan araştırmaya nasıl  uygulanır?  

Her bir sorunun cevabı yansıtıcı röportajda bulunur. Muhbirlerin fotoğraflarla 

röportajı, fotoğrafı ancak örneklendirmenin ötesine götürür ve daha sonra fotoğrafı 

araştırma sürecinin bir parçası haline getirir. Gregory Bateson ve Margaret Mead, 

fotoğrafın geleneksel kaydetme özelliğinden öte bir kullanım kapasitesi olduğunu 

söyleyen fotoğrafçılardır. Mead, fotoğrafın yeni bir şekilde kullanımının bir girişim 

olduğunu tanımlar, “kültürel olarak standartlaşmış davranış tiplerinin, ilgili fotoğrafları 

yanyana  koyarak  dokunulmaz (aslında görünmeyen )ilişkiyi ifade etmenin yeni bir 

yöntemidir.” Mead aynı zamanda, köy organizsyonu, törenler,  esrime, boyama, 

yontma, gölge kukla oyunu, ölüm ritüelleri, ve çocuk davranışlarını sistemli örnekler 

haline getirme girişimde bulundu. 1942’de yayınlanan ‘Bali Karakteri’ fotoğrafın 

antropolojik olarak kullanımında dönüm noktasıdır. Fotoğrafı örneklendirme 

yönteminden, saklama, yok olma ya da tarif edilemez olaylardan antropoloji araştırma 

yöntemine çevirmiştir. Ölçekteki değişim öncelikle sözsüz davranış türlerine doğrudan 

yönlendirilmiştir, ki bu sözsüz davranışta ne sözlü olarak ne de gözlemin kavramsal 
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yöntemleri vardır, burada önde gelen şey gözlemlerin kanunlaştırılmasıdır. Fotoğraf, 

gözlemcinin değişen karmaşıklığını eşitlemek için bilinçli olarak kullanılmıştır çünkü 

varsayımdan önce çekilen fotoğraflar süslüdür (özenilmiştir) bunlar davranışın öznel 

tercihlerini kontrol etmek için kullanılır. Bir kere varsayım formülüze edildimi, 

antropolog fotoğraflarken çok seçici olabilir. Bali Karakteri araştırma grubundaki 

ekolojik dekoru, alanı, ve cinsiyet davranış modellerini içerir. Fotoğraf bir model 

değildir, “ancak modeli örneklemek için kullanılan bir şeydir.” Hangi yönleri sunmak 

istediğini bilen araştırmacı-fotoğrafçılar, fotoğrafları bunu diğerlerine gösterebilecek 

şekilde çekerler. Sol Worth görsel antropolojide kuramsal çalışmasında öncüydü. Tüm 

hayatı boyunca aradığı iki bağlantılı soruyu formüle etti.  

Birincisi; anlamın farklı koşulda ve medyada nasıl iletişimsel hale geldiği, genelde 

görsel imgeler sembolik davranış olarak iletişimin genel kuramı ışıkta anlaşılır ve bu 

kuram neye benziyor?  

İkincisi; muhbirlere kamera kullanmayı öğretmek.... “görsel dünyanın iletişim yolu 

kurup kuramadığını görmek, bu iletişim onlarla sadece iletişim kurmak değil aynı 

zamanda bizlerle kolay konuşma yolu sağlamak içindir.” Worth, çalışmasını  

antropolojik kuramı ve pratiğinde yapmıştır. Araştırmacının, araştırma kayıtlarındaki 

değerleri ve yanlılığı ile ilgilenmiştir. Araştırmacının yanlılığı şu şekilde bir görüşe 

sahiptir; “çoğu antropolog film ve fotoğrafı sadece kültür ( genellikle diğer kültürler) 

hakkında kayıt tutabilmek için izlerler ve kendi doğrularındaki kültürün 

olağandışılığını, değer kurallarını yansıttığını ve bilişsel sürecini görmekte yanılgıya 

düşerler.” Worth, görsel medyayı kültürel sanat eseri ve bunun yanında basit araştırma 

kayıtları olarak görmekte duyarlıdır. Bu duyarlılık, film yapma ve bunun yanında 

geleneksel antropolojik araştırma yöntemleriyle gösterilen etik problemlere ilgi olarak 

açığa çıkmıştır. Worth, öğrencilerinin yaptıkları filmlerde sık sık duyguları yakalamak,  

değerleri ve davranışları açığa çıkarmak ve bunların filmi yapanın bilincinin 

kontrolünün ötesinde olduğunu farkeder. Bu tür bir öznellik, filmi kültürel iletişimci ve 

ek olarak gerçeğin kaydı olarak görme fikrini verir. Bu farkındalık (idrak) “Navajo 
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Projesi” olarak bilinen bir deneye yöneltir bizi. Worth John Adair ile birlikte Navajo 

Hintlilerine nasıl film yapılması gerektiğini öğretti. Temel teknik açıklamalardan sonra 

Hintliler kendi düşüncelerine ve kendi kültürlerine göre film yaptılar. Navajo film 

yapımcılarının yaptığı film, karşıt kültür iletişiminde bir devrim olarak görülmüştür.  

Fotoğraf bir iletişim aracıdır. İletişimin, sözsüz ve doğal olduğu varsayımlarına 

dayanır ve fotoğrafçının yarattığı imge ile bakanın (görenin, seyircinin ) aldığı 

(gördüğü) kültürü oluşturan mekanizmalar anlamındadır. Fotoğrafçı ve seyirci, 

iletişimde kültürel zemini oluşturan benzerliği yaşarlar. Kültür iletişime destek sağlar ve 

sonuç olarak, başarılı bir iletişim için gerekli bir önkoşuldur. Fotoğrafın seçim ve yorum 

sürecinin tanımlanmasında iki  iddia vardır:  

1- Görsel iletiyi kodlama sürecinde fotoğraf seçici ve yorumlayıcıdır.  

2- Seyirci bu görsel iletideki kodu çözer.  

Böylelikle fotoğraf, iletişimi hem fotoğrafçıyla hem de seyirciyle değerlerden ve 

inançlardan oluşan ve ortak kültürel bir görünüm oluşturan aktif bir yorumlama sürecini 

oluşturur.   

3.3 Fotoğrafçılığın Doğası  

“Biz modern insanlar çoğu zaman kötü gözlemci olduğumuz için fotoğraf 

makinasının  eleştirisel gözü akut görsel bilgi toplamada çok gerekli bir araçtır. Onun 

keskin odağı daha fazla şeyi daha isabetli görmemize yardımcı olabilir... Fotoğraf 

makinasını  tecrübeli ve düzgün kullandığımız takdirde bizim algılama gücümüzü 

büyüten ve ilgili metodolojilerle keşfettiğimiz bir araştırma aracıdır... Görmek 

istediklerimizi görür ve istedigimiz şekilde algılarız. Bu yüzden, eğitimi görselden çok 

yazına dayanan alan calışıcısının görsel doğrulukla görmeyi öğrenmesi ve kültürü tüm 
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detayında görmesi büyük bir zorluktur... Bir gözlemcinin görüş için kapasitesi kesinlikle 

onun  çevresiyle ne kadar alakalı olduğuna bağlıdır.” 74 

“Fotoğraf makinesi az olçüde kayıt yapabilen, duyularımızın bir uzantısıdır. 

Optik  özelliğinden dolayı fotoğraf makinasının bütünsel görüşü vardır. Ne kadar özel 

bir şeyi çekmek istersek çekelim fotoğraf makinası sadıkca bu uzman konuyu ve aynı 

zamanda objektifinin odağındaki diğer ilgili nesneleri de kaydeder. Bu özelliği de 

fotoğraf  makinasını gözlemci için çok değerli bir araç yapar”75  

“Başkalarını gerçekten oldukları gibi görmek, geçmişte ve günümüzde de insan  

ilişkilerinde devam eden bir sorun...İnsanoğlu gerçeklik ile ilgili fikirlerine şekil vermek 

için hep resimler kullanmıştır. Cennet ve cehenneme, kötülüğün şekline ve ürpertici 

yamyamlara anlam veren hep sanatçının resimleri olmustur. İnsanlar dünyayı genellikle 

sanatcıların görmek istediklerini ya da görmeye şaşırdıklarını yansıtan bu resimlerden 

anladılar.”76 

“Fotoğrafın icadının bu kadar heyecanla karsılanmasının nedeni insanoğlunun 

ilk defa dünyayı olduğu gibi görebiliyor olmasıydı. Bu güven fotoğrafçılığın sanat 

işlemi olarak değil de bir optik işlem olarak algılanmasından kaynaklanıyordu... 

Eleştirmenler, fotoğraf makinası realizminin geçerliliğinin bazen gerçeklikten çok 

mistiğe dayandığını  haklı olarak öne sürebilirler. Ancak çoğunluk için fotoğrafik kayıt 

gerçektir çünkü  “fotoğraf makinasi yalan söylemez.” Bu basitleştirme tabi ki de ancak 

fotoğraf makinasının belli durumlarda gerçekliğin bazı fiziksel yanlarıyla ilgili oldukça 

isabetli kayıtlarında destek bulabilir...Foto-yazarlarin görüşleri kesinikle düzenlenmiş  

görüşlerdir. Fotoğraf makinasının görüşünün tarafsızlığından dolayı, bu düzenlenmiş  

belgelerde bile izleyicilerin sematik gerçekliği yeniden inşa etmeleri ve sosyal 

düşünmeyi kökünden değiştirmiş olan kavramlar oluşturmaları için yeterli sayıda sözlü  

                                                 
74 John Collier jr. and Malcolm Collier, Visual Anthropology: Photography as a Research Method,, 
University of New Mexico Press, 1986, s. 5. 
75 a.g.e., s. 7 
76 a.g.e., s. 8. 
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olmayan gerçekler vardır. Bu da fotoğraf makinasının gerçek-sunan özelliğinin bir 

göstergesidir.”77 

“Kentsel Antropolojinin” ilk örnekleri, ilk inşa yasalarinin ve apartman 

yönetmeliklerinin ortaya cıkmasına yardımcı olmuştur. Bu yüz yılın ilk yıllarında,  

sosyolog Lewis Hine, Ellis Adası’ndan geçen göçmenlerin girişlerini kaydetmiş ve bunu  

yaparak Amerikan tarzı hayata uyum sağlamadan önceki Avrupalıların görünüşlerini 

korumayı başarmıştır. Hine aynı zamanda fotoğraf makinasını çocuklara çevirmiş ve  

fotoğrafları ilk çocuk iş yasalarının ortaya çıkmasında etkili olmuştur. Gözlem, sentez, 

ve faaliyet, bunlar uygulamalı antropolijinin esasları değil midir? 

Bu tür kentsel incelemeleri biribirine paralel yapan, fotoğrafçı ve amatör  

etnoğrafçı  Edward S. Curtis’in calışmaları oldu. Amerikan yerlilerinin kültürleri 

üzerine yoğun fotoğrafik çalışmalar yapmış ve Arktik’ten Güneybatı’ya kadarki yerli 

hayatı kaydetmiştir. Curtis bir çok zaman “yaratici (reconstruction)lar” üzerine 

yoğunlaşmış, fakat fotoğrafları aynı zamanda tarih ve bir çok kez bir çok yok olmuş 

Amerikan Kızılderili kültürleriyle ilgili sahip olduğumuz tek görsel kayıtlardır... 

Fotorealizmin sözsüz dili, kültürlerarası en çok anlaşılan bir dildir. Tanınmasının 

akıcılığı, fotoğraf makinasının antropolojik iletişim ve analizde çok önemli 

olabileceğinin en büyük nedenidir.”78 

“Filmin hafızası not defterinin yerini alıyor ve en zor şartlar altında bile tam 

aktarma sağlar. Fotoğraf makinasının güvenilir tekrarlayıcılığı, araştırmanın istediği 

kadar bir olayı gözlemlemesine izin verir. Alan gözlemine olan bu mekanik destek 

eleştirel analizin imkanlarını genişletir, çünkü fotoğraf makinası kayıdı görsel gözleme 

denetleyici faktör ekler... Fotoğrafçılık gözlemciliğin soyutlaştırıcı bir işlemidir ama 

bilginin okunabilir kodla yazılmış olduğu alan çalışıcısının not defterinden çok farklıdır. 

Fotoğrafçılık aynı zamanda seçici bilgi toplar, fakat bilgi spesifiktir ki kodlanmış 

notlarda genelde bulunmayan bağlamsal ilişkiler de vardır. Fotoğraflar, materyal 

                                                 
77 a.g.e., s. 9. 
78 a.g.e., s. 10. 
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gerçekciliğin tam kayıtlarıdır. Aynı zamanda onlar arşivlenebilen ve sonsuza dek 

kopyalanabilen, büyütülebilen, küçültülebilen, bir çok diyagrama sokulabilen 

belgelerdir”79 

“Fakat fotoğraf makinalarının sınırları nelerdir? Temelde kullananların sınırlarıdır. 

Yine de insan gözleminin eksiksiz ve doğruluğunun problemi ile karşı karşıyayız. 

Antropoloji dışındaki hiç bir alan bunun daha farkında değildir. Yabancıyı “gerçekten” 

olduğu gibi görmek, tüm insan ilişkilerinde olduğu gibi etnoğrafyada da, kendi kişisel 

değerlerimizin ve eksik gözlemlerimizin çoğu zaman bir kurbanı oluyor. Sosyal 

bilimciler, gerçekten kişisel düşüncelerden ve subjektifliklerden özgür görebildiğimiz 

çok az sey olduğunu kabul ediyorlar. Bu endişenin gerçekçiliği tabi ki de doğrudan 

gözlemciliğin ürünleriyle birlikte fotoğrafik kayıtlara da uzanır. 

İlk etnoğrafçılar atılgan fotoğrafçılardı, çünkü fotoğraf makinası antropolojinin 

materyal aşamasında aranan açıklayıcı detayları topluyordu. Modern antropologlar 

genelde fotoğrafları sadece resim olarak kullanırlar. Çünkü belki de onlara göre aşırı 

fotoğrafik detay daha kontrollu analizi engelliyor. Genellikle antropologlar fotoğrafik 

kayıtların iyi bir şey olduğunu kabul ederler, fakat bir çok araştırmacının gözünde onlar 

“fazla iyi, kullanabileceğimizden fazla bilgi taşıyor.” Belki de bu antropolijide çok az 

araştırmanın fotoğrafik dataya dayalı olduğunun bir nedenidir. Bir başka bakış 

açısından, antropologlar (impressionism)’in üstesinden gelmesi icin fotoğraf 

makinasının mekaniğine güvenmemiştir. Sadece fiziksel antropologlar ve arkeologlar 

fotoğraf makinasına güvenmiştir.”80 

“Profesyonel fotoğrafçının yeteneklerini antropolojik eğitimle birleştirerek, Paul 

Byers fotoğrafçılığı üç yönlü bir iletişim süreci olarak anlaşılmasına neden olmuştur. Bu 

yönler fotoğrafçıyı, konuyu, ve izleyiciyi ilgilendirir ve hepsi aktif roldedirler.”81 
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“Fotoğrafik bilginin aşırılığından dolayı kontrollü analiz yaparken 
problemlerle karşılaşmak kaçınılmazdır. Bir antropolog demiş, 
“Fotoğraflar sadece daha fazla ham gerçekçiliktir. Herşeyi içerirler. Sözlü 
bilgiyi işlemenin yollarını bulduk fakat fotoğraflarla ne yapacağız?” Engel 
kesinlikle budur! Bir fotoğraf binlerce konuyu içerebilir. Dahası, çoğu 
fotoğraf ufacık zaman örneğidir- bir gerçeklik dilimi saniyesinin yüzde 
biridir. Alan çalışmacıları neyi, ne zaman ve kaç defa çekeceklerini ve 
neden çektiklerini öğrenene kadar, antropologlar fotoğraf makinası 
kullanmanın bir faydasını görmeyeceklerdir. Son olarak, araştırmacılar 
neyin pozitif düzgün kanıt olduğunu ve neyin anlaşılmaz olduğunu 
bilmezlerse, antropoloji fotoğrafları data olarak kullanamayacaktır ve 
böylece ham fotoğrafı görüntücülükten sentezli ifadeye geçmenin bir yolu 
olmayacaktir.Bilgisel zorlukların ötesinde daha da ürpertici bir engel var 
gibi görünüyor. Antropoloji zaten beyaz olmayan yerli insanlar hakkında 
düşünceleri olan bir klasik alan. Fotoğrafik görüntüler, klasik etnografik 
metinlere, metodlara, ve kavramlastirmalara meydan okuyan yerli 
insanların hassaslığını ve insanlıklarını ortaya çıkarabilir.”82 

3.4 Alanda Fotoğraf Makinesi  

“Fotoğrafçılığın alan çalışmasındaki yeri, onun ozelliklerinin bir alan 

incelemesinin geliştirilmesine dayanarak gösterilebilir... Araştırma ilerledikçe, seçilmiş 

konuları daha iyi inceleyebilmek için genel bakış bir tarafa bırakılır. Bu ikinci aşama 

sırasında, alan çalışması araştırmanın hedeflerine uyan belirli kanıtları bulabilmek için 

odağını daraltır.”83 

“Yaşanmış deneyimlere çok önem veren antropoloji kültürü gibi, fotoğrafçılığın 

en yoğun kullanıldığı yer alan araştırmasının ilk aşamasıdır. Değeri gerçekçi, çünkü 

fotoğraf makinasının en büyük özelliği, fotoğraf çekenin tanıyamadığı ya da 

anlayamadığı materyalleri kayıt etmesidir. Fotoğrafçılık, alana yabancı olana büyük 

alanları gerçekçi, hızlıca ve detaylıca kaydetme imkanları sağlar ve kompleks 

açıklamaları gelecekte kullanabilmek için saklamanın yolunu sağlar.”84 

“Alan deneyimini hızlandırarak ve düzgün bilgi toplarken karşılaşılan engeller 

arasında tanınmayan, kompleks çevreyle ilgili notların çoğu zaman sinirli veya da bazen 
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alınması imkansız olması var. Çok değerli bilgi zannettiğimiz ilk izlenimlerimizi 

yazabiliriz, çünkü Robert Redfield’in (1955) dediği gibi, alanda ne kadar kalırsan o 

kadar belirsizleşir izlenimlerin. Bu kültürel parçalar üzerine yoğunlaşan uzun süren bir 

alan çalışması için problem demektir. Alanda zaman geçtikçe monotonluk yüzünden 

tepkilerimiz etkisizleşebilir. Bu yüzden, duyuların en doruğunda oldukları ilk 

izlenimler, bir yabancı kültürün canlılığını koruyabilir. 

Bu belirgin ilk izlenimleri düzgün ve kullanışlı bir şekilde korumakta 

fotoğrafçılığın yardımı dokunabilir. Bu ilk fotoğraflar aynı zamanda basit çevreyi 

belgeler, çünkü karşımızdakileri kayıt etmesi için fotoğraf makinasının bizim detaylı 

bilgimize ihtiyacı yoktur. Az bilgi sahibi olduğumuz durumları ve materyalleri 

kaydedebiliriz. Bu ilk kayıtlar yerli biri tarafından deşifre edilebilir, ya da bilgi 

geliştikçe araştırmacı tarafından anlaşılabilir.”85  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
85 a.g.e., s. 17. 
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 DÖRDÜNCÜ BÖLÜM 

 

 

4. Bir Görsel Kültür Çalışması Olarak Kıbrıslı Çingeneler 

 

4.1 Çingenelerin Tarihi 

Tarihleri boyunca Çingeneler dünyaya dağıldıkları bilinen ve zaman içerisinde 

en az değişen en önemli etnik gruplardan olmuşlardır. The American Heritage 

Dictionary of the English Language’de, Çingene şu sözlerle açıklanır: “Avrupa’ya 14. 

yüzyıl civarlarında Hindistanın kuzeyinden gelen insanlar topluluğunun bir üyesi. 

Günümüzde Kuzey Amerika ve Avustralya’da da yaşamaktadırlar”. Aslında günümüzde 

Çingeneler hemen hemen dünyanın her yanına yayılmışlardır. Bunda en önemli etken 

ise gezgin bir yapıya sahip insanlar olmalarıdır. Webster’s Dictionary’de de onlar şöyle 

tanımlanırlar: “ Belli bir amaçları olmadan göç eden, siyah saçlı, koyu tenli ve 

Hindistan menşeeli olduklarına inanılan insanlar topluluğu. Müzisyen, falcı, kalaycı 

olarak bilinirler”. Bunun yanında The New Encyclopedia Britannica’daki tanımda ise; “ 

M.S 1000 yıllarında Persia’da ortaya çıktılar ve iki kola ayrılarak bir grup Mısır 

üzerinden Afrika’ya, diğer grup da kuzeyi takip ederek Balkanlar üzerinden Avrupa’ya 

vardılar”. İspanyadaki Çingeneler Gitanos, Fransadakiler Manouche, Almanyadakiler 

Sinte, İngilteredekiler Romnichals, Romanyadakiler Boyash, Doğu Avrupa ve 

Balkanlardakiler  Rom, Türkiyedekiler Roman diye adlandırılırken Kıbrıstaki 

Çingenelerin genel adı Gurbet’tir. En bilinen karakteristik özellikleri göçebe 

olmalarıdır. Çadır veya barakalarda yaşarlar. 20. yüzyıldan itibaren dünyada yaşanan 

bazı değişimler (Endüstrileşme, Dünya Savaşları, ekonomik buhran vb.) nedeniyle 

yerleşik düzene geçmeye başlamışlardır. Göçebe yaşantılarını yaşadıkları ülkelerin 

yasalarının el verdiği ölçüde sürdürebilmektedirler. Günümüzde Doğu Avrupa ve 

Balkanlarda yaşayan bir milyon Çingenenin sadece yüzde onu göçebe bir yaşam biçimi 

sürdürebilmektedirler. Çingenelere genellikle aşağılayıcı tanımlar yüklenmiştir. Hırsız, 

kavgacı, yalançı gibi sıfatların yanında, müzikle ilgilenip dans etmeleri, hayvan alıp-

satmaları, kalaycılık ve falcılıkla ilgilenmeleri de toplumların onlarla sıcak ilişkiler 
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kurmasına engel olan etmenlerdi. Sonuç olarak Çingeneler “diğerleri” olarak 

kalmışlardır. Hatta tarihleri boyunca ırkçı hareketlere de maruz kalmışlardır.  

 

4.2 Kıbrıstaki Çingenelerin Durumu 

Bir inaşışa göre, Çingeneler Kıbrıs’a Afrika kıtası üzerinden, başka bir inanışa 

göre de Anadolu’dan gelmişlerdir. Kıbrıs’ın tarihindeki ticari hareketlere bakarsak her 

ikisinin de doğru olma ihtimali vardır. İlginç olanı ise adada var olan farklı iki toplum 

olan Ortodoks Rumlar ile Müslüman Türkler gibi şu anda adanın güneyinde Rumlarla 

yaşayan Çingeneler kendilerini Hristiyan olarak tanımlayıp Rumca konuşurlarken,  

kuzeyde Türklerle yaşayanlar ise Türkçe konuşup Müslüman olduklarını belirtiyorlar.  

Adada yaşananlar üzerine 1974’de Türkiye Cumhuriyeti garantörlük hakkını kullanarak 

müdahale etmesinden neticesinde, ada kuzey ve güney olmak üzere ikiye bölündü ve 

Türkler kuzeyde, Rumlar ise güneyde yaşamaya. Öncesinde ise tüm ada genelinde iki 

toplum karma yaşam biçimi sürdürüyorlardı ve Çingeneler de bu karma hayata 

dahillerdi. Kışın tek göz barakalarda yazın da açık havada zeytin ve harup ağaçlarının 

altında yaşayan Çingeneler, geçinebilmek için kalaycılık, hayvan alım-satımı ve 

müzisyenlik gibi işlerle uğraşıyorlardı. 1974’den sonra Türklerle kuzeye geçen 

Çingenelere yerleşik düzene geçebilmeleri için Kıbrıs Türk Hükümeti tarafından ev 

verildi. Zaman içinde bazı Çingeneler geleneksel yaşam biçimlerinden uzaklaşıp 

toplumun geri kalanı gibi işlerle uğraşmaya başladılar. Ama halen adada Çingenelerin 

geleneksel imajı göçebe, müzisyen ve kalaycılıkla uğraşan insanlar topluluğudur. 

Çingenelere ev verilmesine rağmen bazıları bu evleri satarak geleneksel yaşam 

biçimlerini doğada sürdürmeye devam ettiler.  

 

4.3 Metodoloji   

4.3.1 Katılımcı Gözlemcilik  

Katılımcı gözlemcilik, kültürü gözlemlemek ve sonrasında da tanımlamak için 

kullanılan bir araştırma metodudur. Bu metodun özü (esası), araştırılan toplumu, 

toplumun bakış açısı açısından anlamaktır. Bu method, basit deyişle, dünyada bulunan 

insanların gözünden dünyanın nasıl göründüğüyle ilgilidir. Değişik bakış açılarından 
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bakıldığında, katılımcı gözlemci, araştırmacının toplumu devasa bir obje gibi 

araştırmasında karşıt olarak toplumda birşeyler öğrenmesine yardım eder. Katılımcı 

gözlemcilik, toplumdaki bireylerin ne yaptığını, ne bildiğini, ne üretip kullandığını 

öğrenmeyi mümkün kılar. Bu deneyimler, kültürel bilgi, kültürel davranış ve kültürel 

tarihi eserlere dönüşümüdür. Katılımcı gözlemcilik, araştırmasıyla kendi kültürel 

kalıpların belirli sınırlarında kalma fırsatını verir. Katılımcı gözlemciliğin bir araştırma 

aracı olarak önemini örnekleyen iki yön vardır: Birincisi, katılımcılık diğeri ise, 

gözlemciliktir. Araştırma gruplarındaki aktiviteye doğrudan katılım, araştırmacıya 

aktivitenin anlamını doğrudan hissetmesini sağlar. Katılırken, araştırmacı aktivitenin 

çevresini ve tüm yönlerini ve çevresindeki ambiyansı dikkatlice gözlemlemeli. 

Katılımcı gözlemcilik araştırmacıya; önemli sosyo-kültürel tepkilerin farkındalığını, 

içsel ve dışsal deneyim yoluyla geniş bir odaklanma, gözlemlenmiş deneyimler için 

yüksek iç gözlem duyarlılığı sağlar. 

İlkokula başladığım ilk günlerden birinde, dersin ortasında sınıfın kapısı açıldı 

okul müdürü sınıfa üç yeni öğrenci getirdi. Kapının içinde duran bu üç kişiden ikisi 

erkek biri de kızdı. Üçü de birbirlerine benziyorlardı. Koyu esmer tenli bu çocukların 

saçları dağınık ve pis, okul önlükleri buruşuk ve eski, ayakkabıları ise yırtıktı. 

Bulundukları durumdan çok rahatsız görünüyorlardı. Bu “farklı” çocuklar çok dikkatimi 

çekmişti. Yanımdaki arkadaşım “ben biliyorum bunlar Çingene” dedi. “Çingene”, çok 

garip bir kelimeydi. İçimde nereden geldiklerine, nasıl yaşadıklarına dair büyük bir 

merak uyanmıştı.  

Bu çalışmada bir katılımcı gözlemci olarak Çingenelerin şehir çöplüğünün 

yakınında kurdukları barakadan yapılma yerleşim yerine gittiğimde mevsim kış ve hava 

da kasvetliydi. Onbeş-yirmi barakanın olduğu bu yerde havanın soğuk olmasına rağmen 

insanlar kapılarının önünde varillerin içinde yaktıkları ateşin başında ısınmaya 

çalışıyorlardı. Önce her barakanın önünden geçerek bana karşı tavırlarından  

konuşabileceğimi düşündüğüm birilerini aradım. Kapısının önünde köpeği ile beraber 

oturup sigara içen bir adamla merhabalaştık. Bu adam daha sonra çalışmamda 

yoğunlaşacağım ailenin lideriydi. Uyum ölçüsünü oluşturduktan sonra aile üyeleriyle 
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(dede, anneanne, baba, anne, erkek çocuk, kız cocuk, damat, erkek torun) ropörtaj 

yapmaya başladım.  

 

4.3.2 Etnografik Röportaj 

Katılımcı gözlemcilik yoluyla uyum sağlandıktan sonra, etnografik röportajlar 

başlatıldı. Etnografik röportaj etnografçıya doğrudan sorgu yoluyla grup kavramlarını 

ve modellerini öğrenmesine yardım eder. Grup için anlamlı sorular gözlem yoluyla 

anlaşılmayan soruların açıklanması için formülüze edilmiştir. Katılımcı gözlemcilik ve 

etnografik röportajlar ilk elden kazanılan kültürel bilgiyi büyütürler. Bu bilgi, etnografik 

fotoğrafın (görsel belgeleme, görsel araştırma verisi) üretiminde yardımcı olurlar. 

Etnografik fotoğraflar, özellikle belirtilmiş olayların eklemlenmiş ifadeleri yerine 

kullanılır. Yorum ve analiz için katılımcı araştırmacı ve etnografçı çözümlenmemiş 

ifadeleri çözer. Görüntüleme süreci, fotoğrafı etnografik veri, etnografçı, ve araştırma 

grubu arasında  bir iletişim sistemi olarak ön planda yer alır.  

 

4.3.3 Yansıtıcı Röportaj  

Yansıtıcı röportaj görsel veriyle katılımcı araştırmacı ile röportajı içerir. Görsel 

araştırma verisi, etnografçı ve katılımcı araştırmacı arasındaki iletişim sistemini 

görevini yapar.  Röportaj süreci boyunca analiz ve yorumlama için grubun görsel olarak 

bilgisini sağlar. Genellikle, grup katılımcıları ( araştırma için röportaj yapılanlar) gerçek 

hayatlarını şifreleyen (gizleyen) görsel araştırma verileriyle etkileşim halindedirler. 

Şifreyi çözme süreci (yorumlama-analizi) etnografçının sosyo-kültürel çevre anlayışını 

ve araştırma tasarımın etkinliğinin anlaşılmasını doğrular. Röportajlar kasete 

kaydedilmişlerdir. Araştırma tasarımına metodolojik yaklaşım olarak, yansıtıcı röportaj 

iyi insan ilişkilerini teşvik eder, katılımcıların anılarını incelemede etkilidir. Yansıtıcı 

röportajlar, kapsamlı ve içgözleme dayalı bilgiye mükemmel bir  giriş önerir. “Anlamın 

açıklığı görsel veriyle kontrol edilebilir. Görüntüler (imgeler) tüm tartışmalara hem 

odaklanma ve detaylandırma sağlayan üçüncü bölüm olarak işlev görürler. Yansıtıcı 

röportaj seansı esnasında, görsel araştırma verileri araştırmacı ve katılımcı araştırmacı 

arasındaki uyumu teşvik etmek için dayanıklı bir materyal kullanılmasını önerir. 
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Katılımcı araştırmacı, projesinin araştırma parametrelerini anlayabilir ve görebilir. Bu, 

röportaj sorularının ilgili (bağlantılı) olabilmelerini mümkün kılar. Tüm veri analiz ve 

yorumlama için tüm veri görüntülendiğinde, görsel veri (fotoğraf), sözlü veriyi 

(kaydedilmiş röportajlar) ve yazılı veriyi ( alan çalışması   notları) büyütücektir. Görsel 

veri iletişim sisteminin bir parçasıdır. Bu, gerçek olayların görsel ifadelerini 

yapılandırma sürecini güçlendirir. Bütünsel gözlemler görsel araştırma metodları 

yoluyla özgünleştirilerek başarıya ulaşırlar. Görsel araştırma metodları  “ekstra sezgisel 

aklı” özgünleştirir ve tamamen eleştirel önemin kaliteli araştırmasına boyut kazandırır.  
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 SONUÇ 

Bu çalışmadan elde edilecek sonuç; kültürel antropolojideki etnografik çalışma 

metodunda bir araştırma ve belgeleme aracı olarak fotoğrafın metodolojik uygunluğu 

vardır. Bu uygunluk araştırmacı ve araştrma grubu arasındaki uyumlu inşayı destekler, 

gruptaki işlevsel ilişkiyi kayedetmek için bir enstrüman (araç), içgözlemsel röportajları 

teşvik etmek için bir araç ve sözlü veriyi destelemek, araştırma verisi, araştırma grubu 

ve araştırmacı arasındaki geribildirim sürecinin temelidir. 

Katılımcı araştırmacılar kesin görsel kayıt için fotoğrafı izler. Bu görsel kesinlik 

araştırmacıyı uzman bir gözlemci olarak karakterize edilmesine yardım eder. Aynı 

zamanda araştırmacıya, katılımcı araştırmacılarla görsel etnografik araştırma verisinin 

doğasını ve işlevini açıklamak için  yapılan geribildirim  seansları esnasında fırsat verir. 

Sonuç olarak, kamera araştırma sürecinde ilgili bir bileşen olarak kabul edilebilir. 

Olayın tematik ya da dizgisel süreci yoluyla, olayın anlamını kaydedebilmek için her 

eforu saklar. Bu yaklaşım imgelerin kaydedilmesi önermesine dayanır. Bu imgeler, 

araştırmacı katlımcı tarafından yansıtıcı röportaj seansları için hazırlanan olayların kesin 

görsel kayıtlarını görebildiği imgelerdir.  

Görsel araştırma kayıtlarının insanı incelemek için sosyal bilimciler tarafından 

kullanılmasını destekliyorum. Sosyal bilimciler öncelikle pratisyenlerinin edebi 

becerilerine güvenirler. Böylece, gerçek verinin yorumcusu olarak görsel belgelemenin 

temelini açığa çıkartmaktansa, sosyal bilimcilerin görsel becerileri öğrenmelerini 

tavsiye ederim. 

Görsel bilginin nasıl çözüleceğini ve şifreleceğini öğrenmeleri gerekir. Görsel 

becerilerinin komutu görsel eğitimlerinin bütünsel bir parçası olmalıdır. Görsel belgenin 

gerekli ve faydalı araştırma aracı olarak bilimsel düşünceyle bütünleştiğinde, sosyal 

bilimciler bilimsel okumanın nasıl yapılandırıldığını ve nasıl standart  hale getirildiğini 

anlamaya çalışır.  

Bu çalışmada farklı kültürleri anlamada bir yöntem  olan fotoğraf  kullanımının 

metodları incelendi. Fotoğrafın gerçeklikle olan ilişkisi aktarıldı ve kültürel 

antrropolojide fotoğrafın kullanımına örnek teşkşl etmesi bakımından Kıbrıslı 

Çingenelerle yapılan çalışma incelendi.   
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İnsan durumlarının çalışmaları üzerine heybetli bir makale ilginç olabilir.  Eğer 

algısal, sezgisel ve becerilerle bezenmiş görsellik, gerekli görsel kayıt becerileriyle 

birleşirse, fotoğraf insan hayatının antropolijik, psikolojik ve sosyolojik yönlerini 

açıklamak için sosyal bilimciler tarafından kullanılan bir araç olur.  

 

 

 

 

 




