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OZET

“Kiiltiirel Antropolojide Fotograf Kullanim1” isimli bu c¢aligmada, fotograf ile
antropoloji arasindaki iliski incelenmekte ve fotografin antropolojik ¢aligmalarda
kullanimu ile ilgili bilgi verilmektedir. Insanoglunun tarihi boyunca kendi ge¢misiyle ile
ilgili olan meraki onu cesitli arastirma yontemleri kullanmaya itmistir. Kiiltiirel
antropoloji de bu yontemlerden biridir. Farkli toplumlarin kiiltiirleriyle ilgili yapilan
calismalardan elde edilen verilerin inandiriciligini  ve gergege en yakin sunumunu
saglayan araglardan biri de fotograftir. Fotografin belge niteliginin anlasilmasiyla
beraber, fotograf antropologlar i¢in vazgecilmez bir arastirma aract haline gelmistir. Bir
toplumdaki yasayis bi¢imini aktarmada sayfalarca dolusu yazi yerine tek bir fotograf
karesi ile gorsel bilgi iletmesi fotografin degerini daha da arttirmaktadir. Bu ¢alismada
fotografin gerceklikle olan iligkisi, antropolojik aragtirmadaki metodlari, ikna giicii ve
keskinliginin sagladig: etkiler incelenmektedir. Buradan hareketle Kibrisli Cingeneler
Ozelinde yapilan aragtirma irdelenmekte ve gorsel antropoloji yontemi kullanilarak

Cingenelerin yasam bi¢imleri gosterilmeye ¢aligiimaktadir.



SUMMARY

In this study, named as “Using Photography in Cultural Anthropology”, the relationship
between photography and anthropology is researched and informs about using the
photography in anthropological studies. The interest of the own-kind of human being
stimulate them using different kind of searching methods. Cultural anthropology is one
of them. Photography is the convincing item of the data which is taken from different
societies and also an instrument used to display the performance which is the closest
item to the reality. Since photography used as a documents, it becomes an inevitable
instrument for the anthropologist. Instead of writing so many things on the papers to
give information about the living pattern of the society, using a single frame of a
photograph can give the same information and it makes it more valuable. In this study,
the relationship of photography with reality, the methods of investigating in
anthropology and the influence of convincing and its directness are studies. From this
point of view, the Cypriot Cypsies are researched and also the patterns of their lives are

tried to demonstraith by using visual anthropology.
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GIRiS

Ik caglarda eski toplumlarda gerceklik arayisini magara duvarlarindaki
resimlerde goriiriiz. Ilkel insan ya da biiyiicii duvara ¢izdigi okiiz resmi ile av1 olan
gercek okliz arasinda biiyiisel bir iligkli kurmaya caligiti. Zaten resmi ¢izen de, avci da,
biiylicii de, toplulugun lideri de ayni kisiydi ve avimi bu sayede kolaylikla
yakalayabiliyordu. John Berger bu resimlere “gercek gibilige yakinlik” adin1 vermistir.
Zamanla gelisen insan bilinci biiyii ve sanati birbirinden ayirmayi becermistir ama
sanatin mu biiyiiden biiyiiniin mii sanattan ortaya c¢iktig1 halen tartistimaktadir. Ilkel
insanin bu resimleri baskasina gostermek gibi bir kaygist yoktu, fakat ressam bdyle bir
kaygiy1 tasir. Ilkel insanin tuvali magara duvari iken ressamin defterindeki karalama,
daha sanatsal bir ugrastir. Zamanla gelisen resim sanatinin en biiyiik derdi var olan
gercekligi bir ylizey {lizerine aktarmakti. Hi¢ bir ressam Jan-Van-Eyck kadar fotografik
gercege yaklagamamisti. Ta ki kamera obscura bulunana kadar. Van-Eyck’le beraber
resimde taniklifa sahit oluyoruz. Leonardo Da Vinci ile beraber camera obscura
giindeme gelmistir. Kendisi hicbir zaman camera obscurayr kullandigini kabul
etmemistir. Camera obscuranin resmen ilan edilisi Keppler ile ger¢eklesmistir ve artik
ressamlar da acik¢a onu kullanmaya baglamislardir. Resim tarihinde ilk kez Velasques
“nedimeler” adl1 eserinde fotograf ¢cekiyormuscasina resim yapmustir.

Hig bir sey gergege fotograf kadar yakin olmanustir. Insanlarin gercege ulasma
arzusu ylizyillardir olagelen bir durumdur fakat fotografla beraber kamera obscura ve
kimyasal silirecin tamamlanmasi var olan gercegin bir géz bir alet yardimu ile ylizeye
diismesini saglamistir. Fotograf liretimindeki teknik sorunlarin ¢dziiliip bir belge olarak
kullanilabilir hale gelmesi ve Batililarin doguya oryantalist yaklagiminin sonucunda
kendileri gibi yasamayan “digerlerini” fotograflama egilimi antropolojik fotograf
anlayisinin  dogmasina sebep olmustur. Insan davranmis ve yasayislarini agiklamaya
calisan bilim olan antropolojiye, fotografin saglayacagi katki ortaya ¢ikmisti. Bu
calismada antropoloji ve fotograf iligkisi incelenecek ve fotografin antropolojiye nasil

bir katki sagladig1 gosterilecektir.



BIRINCIi BOLUM

1.Sanayi Devrimi

Sanayi Devrimi ile Bati, hi¢ olmadig1 kadar gii¢lii bir konuma geger. Fakat
sanayi devrimi bir anda olup bitmis bir durum degildir. On yedinci yiizyilin basindan
itibaren Ingiltere koloni giicii olmaya baslar ve diinyaya acilir. Ingiliz kolonileri
gelistikge, Ingiltere diinya ¢apinda somiirgecilik ve emperyalizmin sembolii olur. Artik
endiistri devrimine yaklasilmaktadir. Ingiltere’nin niifusu sanayi devrimi dncesi biiyiik
oranda artmistir. On sekizinci ylizyildan itibaren tipta ve biyolojide gelismeler olur.
Kapitalizm gelistikce ve eldeki birikim arttik¢a imkanlarda artar ve cesitli hastaliklarin
tedavileri bulunur. Niifus fazlalasinca ucuz is giicii ve emek de artis gosterir. Uretilen
{iriiniin maliyeti diiser ve bunun sonucunda Ingiltere, uluslararasi rekabete baslar.
Ulasim yollar1 gelistirilir, kitlik bolgelerine su yollar1 ve kanallar aracilifiyla yemek
ulastirilir. Ulagimin kolaylasmasi sonucu kapali ekonomi, piyasa ekonomisine donisiir.
Cok genis bir pazar agilir. Olusan serbest piyasa kosullari, vahsi kapitalizmi olusturur.
Ingiltere’de ayrica tarim devrimi ile sanayiye hammadde saglanir ve hammadde stoklari
giiglendikce maliyet azalir. Ingiltere’de tarimin yaninda hayvancilik da gelisir.' Bu

donemde hiikiimetin destegiyle beraber yeni icatlar ortaya ¢ikar;

“Sanayi devriminden sonra 19. yiizyilin son {igte birinde, teknik ilerlemeler
(patlamali motor, elektrik motoru, elektrik ampiilii, elektrik iiretiminde su
enerjisinden yararlanma, telefon, telsiz, telgraf, Bessemer ¢eviricisi, demir
yollarinin gelismesi, otomobil vb.) sanayiye dayanan ekonomi sisteminde
araliksiz bir evrime yol act1 (sanayide toplasma siirecinin hizlanmasi, diinya
pazarmna bagka bircok iilkenin daha girmesi). Oyle ki, bir ikinci sanayi
devrimi’nden sz edilebiliyordu. Nihayet, daha yakin bir tarihte, niikleer
enerjinin ortaya c¢ikmasi ve elektronik makinelerin kullanilmaya
baslanmasi, iktisadi sistemde bir kez daha derin bir altiist olusa yol agtu.
Bunun da bir ii¢lincii sanayi devrimi oldugu sdylenebilir. Aydinlanma yiiz
yilinda bilim, {iretim siirecine sistemli bir bicimde uygulandi: yeni imalat

! Serkan Dora, Biiyiiyen Fotograf Kiigiilen Sosyoloji, Babil Yaynlari, 2003, istanbul, s. 73-74.




yontemleri kotarilmasini, yeni ham maddeler, yeni enerji kaynaklar1 ve
otomatik makineler kullamlmasini olanakli kildi. Iktisadi etkinlik toplasti
ve uzmanlasti: Fabrika, yeni is Orgiitlenmesini olusturdu; ilk kez, tiretim
yerel ya da ailesel gerceveyi asarak sistemli bir bi¢cimde ulusal ve
uluslararasi ¢ergeveye ulasti. Ulasim gelisti, kentler benzeri goriilmemis bir
gelisme gosterdi...Yeni toplumsal siniflar: sanayi burjuvazisi ve modern
proletarya ortaya cikip gelisti.””

1.1 Fotografin Bulunusu

Engin  Ozendes  fotografin  bulunusunu  unutulmama  arzusuyla
bagdastirmaktadir. Ona gore; “Arap bilgini Alhazen’den Italyan Leonardo da Vinci’ye
(1452-1519), oradan da on dokuzuncu yiizyilin ortalarina uzanan goriintiiyli elde etme
cabalar1, unutmamak ve unutulmamak arzusunu mu simgeliyordu? Kuskusuz temelinde
boyle bir duyguyu koriikleyense, kimyasal ve teknik bazi cabalarin, bunu olanakl

kilacag1 iimidini vermesiydi.™

Teknolojideki gelismelerin yani Sanayi Devrimi’nin de etkisiyle kagimilmaz
olan gerceklesir ve Arago’nun degisiyle “doga, 151k araciligiyla bir yiizeyin iizerine
gecirilir”. 1611°de Kepler’in camera obscuray1 bulup adini vermesiyle baslayan siire¢
1839°da son bulur. 1611°de ¢izime yardimci bir ara¢ olan camera obscura 200 yil
boyunca kimi ressamlarin vazgecilmezi haline gelmis ve onlar fotografik flulugu ve
perspektifi aynen kagida aktarmislardir. Fakat bu arada goriintiiniin sabitlenmesi igin
gerekli kimyasallarin bulunmasi ve merceklerin gelistirilebilmesi i¢in ¢alismalar hizla
sirmektedir. Merceklerin gelismesi kimyasal siiregle birlesince fotografin ortaya

cikmast i¢in higbir engel kalmamistir.

1.2 Niepce ve Daguerre

Fotograf tek bir kisinin bulusu degildir. Yiizyillardir goriintiiyli bir ylizeye

sabitleme ¢abas1 vardir. Fakat bu calismalarda son noktay1 Niepce ve Daguerre koyar.

? Biiyiik Larousse Ansiklopedisi, 19. cilt, s. 10141 .
3 Engin Ozendes, Tiirkiye’de Fotograf, Pamukbank Yayinlari, 2000, istanbul, s. 8.




“Goriintiilerin  sabitlenmesi sorununu 1820’lerin ortalarinda ¢6zme
serefi Niecephore Niepce’e aittir... Duyarli bir kagit iizerine
yerlestirilmis nesnelerin basit negatif izlerini elde etmekle —~-Wedgwood
Oornegini izleyerek- kisa bir siire ugrastiktan sonra, karanlik oda
yardimiyla goriintii elde etme arastirmasina girisir... Isiga duyarh ¢esitli
maddeleri deneyen Niepce, 1820’lerin basinda tercihini Yahudiye
bitiimii veya bitlim asfaltindan yana kullanir. Lavanta 6zii i¢inde eritilen
komiir tozundan olusan bu koyu sivi parlak ve yekpare bir vernik
saglamaktadir. 1824’e¢ dogru Gras’da, Saint-Loup-de- Varennes’deki
evinin penceresinden ilk goriintiilerini maden ve tas ilizerine tespit
etmeyi basarir. Bu yontemi “helyografi”, “giinesle yazmak” adim

koyar”.*

Boylece Niepce’in ilk kalict goriintiiyli saglamasi 10 yilmi almistir. Bir

rivayete gore bunu 8 saatlik ( diger bir rivayete gore de {i¢ giin) pozlandirma sonrasinda

basarmistir. Daguerre ise, dioramalarimi gelistiritrken karanlik odada elde ettigi

goriintiileri yillardir sabitlemeyi diislemektedir. 1827°de baslayan Niepce ve Daguerre

ortaklig1 1833°te Niepce’in 6lmesiyle son bulur. Artik Daguerre ¢calismalarini tek basina

siirdiirecektir;

“Daguerre, Niepce’nin aksine, goriintiiyii cogaltmaktan ¢ok netlestirme
alanina yonelir. 1837’de yontemin son bi¢imini almistir: Yahudiye
bitlimiiye duyarli kilinmis bir bakir plaka kullanmakta, karanlik odada
iizerine 151k diisiiriilen bu plakadaki gizli goriintiiyli daha sonra civa
buhariyla agiga c¢ikarmakta ve ayrintilarda ¢ok biiylik bir incelige ve
keskinlige sahip bir goriintii elde etmektedir. Uriinii piyasaya siirme
konusundaki ilk girisiminde basarisizlia ugrayan Dagurre, resmi
cevrelerden destek almaya calisir: 1838’de temas gegtigi Francgoise
Arago, bu yontem karsisinda coskuya kapilir.””

1839°da Arago, Fransiz Bilimler Akademis’inde bu yeni icadi sdyle tanimlar:

“Sayn baylar, doga 151k araciligiyla bir yiizeyin iizerine gecirildi... Fotografin teknik alt

yapist da burada noktalandi. Giinlimiiziin en gelismis fotograf makineleri bile, ilk basit

karanlik oda (Camera Obscura) prensibinin iizerine kuruldu.

250

* Quentin Bajac,Karanlik Odanin Sirlari, Cev: Ali Bertay, Yap1 Kredi Yaymlari, 2004, istanbul, s. 16-17.

Jage.,s. 17-18.

% Ozendes, a.g.e., s. 9.



1.3. Fotografin Gelisimi

Fotograf tek bir insanin bulusu degil, sanayi devrimi sonrasinda teknoloji ve
sosyal yasamdaki gelismelere bagli olarak birbirini izleyen ¢abalarin sonucudur.
Insanlar, gdzle goriileni ele gerek olmadan bir yiizey iizerinde kalic1 kilmak &zlemini
her zaman duymuslardir. 19. yilizy1l baslarinda Avrupa orta sinifinin giiclenmesiyle
birlikte hizla artan gereksinmeleri karsilayabilmek icin her sey biiylik sayilarda
tiretilmigtir. Portrelerini yaptirmak, durumlar1 diizelen insanlar i¢in yeni sosyal
konumlarinin  gostergesidir. Matbaa teknolojisinin  geriligi ¢izimlerin kolayca
cogaltilmasinda yeni yollar arayisini hizlandirmistir. Giderek artan yogun istek, ressam
ve minyatiirciilerin ¢alistig1 bu dalin mekanize olmasini zorunlu kilmis ve fotografin

bulunusunu hazirlamistir.

Genellikle tarihi konularin ressami olan Paul Delaroche “Bundan bdyle resim
sanati Olmiistiir, fotograf, sanatin tiim isteklerine cevap verecek gilictedir” diyerek
donemin ressamlarinda fotografa karsi tepkiye yol agmistir. Hi¢ siiphesiz resim sanati
O0lmemistir. Ufuk Duygun’a gore; fotografcilik, sanat alaninda once diger gorsel
sanatlarin yardimcisi, onlarin incelenmesinde ara¢ oldu ve sanatgilarin tenezziil
etmedikleri igleri yapti. Gelisimi i¢inde, kendisi de bir goriintii iiretme yontemi olarak,
diger sanatlar1 ve insanlarin algi giiclerini etkiledi... Fotograf¢iligin gercegin
goriintlislinli oldugu gibi saptamasi ve bunu son derece demokratik bir sekilde tamamen
tarafsiz bir bigimde yapmasi herkesi sasirtiyordu. Ciplak gozle bakildiginda fark
edilmeyen veya ihmal edilen bir ¢ok ayrinti objektif ve teknolojik yontemle kagida
gectigi zaman gorenlerde hayret uyandirtyordu... Ik bulundugu zamanlardan beri
fotografcilik islevsel yani agir basan bir konumda kalarak, biraz da kendini kanitlamak
ve kabul ettirmek zorunda kalmistir. Duygun, fotograf¢iligin baslangicindan gliniimiize

kadar gecirmis oldugu gelisimi, baslica ii¢ kategoride ele alip inceler;

Bunlardan ilkinde, fotograf gozle algilanan gercekligi aynen
yansitmay1, giderek c¢ogaltmayr amag¢ edinir... Ikinci kategoriyi ise,
aslinda var olup veya cereyan edip de gozle algilanmayan,



gercekliklerin tespit edilmesi diyebiliriz... Ugiincii kategoriye gelince,
burada sanat¢inin bigimlendirme iradesi belirli dlglilerin Gtesine atlar.
Yalnizca var olandan, cereyan edenden su veya bu kesiti se¢ip alma
yerine, ger¢ekligi, realiteyi yeni bir kiliga sokma ya da tiimden yepyeni
bir gergeklik yaratma egilimi ortaya ¢ikar... Gozle goriileni aynen
verme arzu ve cabasi insanoglunu Oteden beri ugrastirmigtir. Eski
Yunan ve Roma sanatlarinin belirgin niteligi olan bu egilim,
Ronesans'tan itibaren Bati uygarlifinda biisbiitiin giliclenmis, 19.
ylizyilda ise doruk noktasina ulagmustir... Fotografin icadindan hemen
sonra, arzulanan mikemmel doga sadakatine derhal erisildigi
sOylenemez. Poz siiresinin uzun olmasi, objektiflerin goriis alam
derinliginin yetersizligi, kimyasal uyusmazliklar gibi hususlar baslangic
yillarinda doga gercekeiligi bakimindan fotografi daima zor durumda
birakmislardir.”’

Her ne kadar ilk baslarda fotografin teknik sorunlari olsa da zamanla ve
teknolojinin gelismesiyle bu sorunlar asilmis ve 1888’e gelindiginde Amerika’dan
inanilmayacak bir ilanla fotograf zanaat¢inin ugrasi olmaktan ¢ikmis ve halk kitlelerine

ulagmasinin yolu agilmustir;

“George Eastman (1854-1932), ‘en kii¢iik, en hafif, en kolay’ diye
tamimladigit  Kodak kameralarim1  piyasaya siirer.  Fotografin
bulunusundan beri kaydedilen en biiyiik teknik asamadir bu. George
Eastman’in kaderi zaferi tim diinya tarafindan onaylanir. Bu zafer
fotografin yayginlagmasi ig¢in atilan en biiyiikk adimdir. “siz diigmeye
basin, gerisini biz hallederiz” so6zii ile artik fotografi ¢ektikten sonra,
filmi ve baskisi ile ¢cekenin ugragsmasi gerekmez. Kodak herkesin adina
bu gorevi {stlenir. Fotografin amatdrleri cogalir. Amatér ya da
profesyoneller tarafindan c¢ekilen fotograflar, fotograf makinesi ile
birlikte Amerika’nin Rochester kentindeki firmaya gdnderilir.
Negatifler yikanir, baskilar1 yapilir, makine yeniden film yiiklenerek
sahibine postalanir. Gezi, ani, belgesel, basin, doga fotograflar1 bu yeni
ve pratik aragla bolca ¢ekilir. Bu durum fotografa olan ilgide biiyiik bir
patlama yaratir.”

7 Ufuk Duygun, Fotograf Akimlari, Marmara Universitesi Yiiksek Lisans 1, Istanbul.
¥ Engin Ozendes, Yiizyilin Fotograflari, Yap1 Kredi Yayinlari, 2001, istanbul, s. 14.




1.4. Belgesel Fotograf

Belgesel fotografciligin baslangici David Octavius Hill ve Robert Adamson'in,
470 tane Iskog din adaminin fotograflariyla destekledikleri projelerine (baslangic 1842)
kadar gider. Bu Isko¢ bagimsiz kilisesinin kurulusunu belgelemek igin yapilmistir.
Hepsini Hill'in ¢ektigi fotograflar o anda pek alisik olunmayan anlayis ve sadelige

sahipti.’

Fotografin ¢ok ¢esitli kullanim alanlart vardir; 23 Ekim 1853°te Osmanl
Imparatorlugu’nun Rusya’ya kars1 girdigi Kirim Savasi’na daha sonra Fransa ve 1854
Mart aymnda da Ingiltere Osmanli’nin yaninda katilirlar. Fotograftan &nce, savas
alanlarmi goriintiiye gecirenler ressamlardir. Ingiltere Kirrm Savasi’nin fotograflarin
cekmesi i¢in, Once Roger Fenton’u (1819-1869) gorevlendirir. Fenton, iizerinde
“Pohotographic Van” yazili karavani ile, 1855 yilinda ii¢ yiiz altmisin tizerinde fotograf
ceker. Diinyaya ilk savas fotograflarin1 sunan Fenton koleraya yakalanip Ingiltere’ye
doniince Osmanli Darphanesi’nde sef desinatér ve hakkak olarak c¢alisan James
Robertson (1813-1888) asistan1 Felice Beato’yu da alarak 1855 Agustosunda Kirim’a
gider. Ilk savsas fotografcilariin arasina Fenton, Robertson katilir. Artik savas
alanlarinda ressamlarin yerini fotograf¢ilar almaya baslar... 1861 yilina gelindiginde ise
Amerikan I¢ Savasini gériintiilemek icin Mathew B. Bredy calismaya karar verir.
Abraham Lincoln, hiikiimetin hi¢ bir para yardimi yapamayacagini sdylediginde, Bredy
neredeyse o giline kadar kazandigi parayr bu ise yatirmaya karar vererek yirmi
fotografcidan olusan bir ekip hazirlar... Gilintimiize ulasan bu ¢arpici goriintiiler yillar
sonra degerlendirirken, onlarin fotograf tarithinde O6nde gelen isimler arasinda yer

<1ar 10
almalarini saglar.

Fotografin bulunusu sanatta yeni akimlara sebep olmustur. Ufuk Duygun bu
durumu su sekilde aciklar; Yiizyilin sonlarinda, sanat ve fotograf¢iligin birbirleri

tizerinde dikkate deger etkileri oldugu goriliir. Resimde empresyonizm, Pre-

’ Duygun, a.g.e., s. 21.
10 Ozendes, Yiizyilin Fotograflari, s. 14.




Raphaelite'lerin ayrintili bi¢cimini zorluyordu. Kagida gecirilmis fotografik goriintiide

bilgi aktarimi konusunda resimle zorlu bir yaris i¢indeydi. Kimi ressamlar tepki olarak

cok biiyiik boyutlu kanvas iizerine, canli renkler kullanarak fir¢a darbeleriyle resimler

yaptilar. Gozle algiladigimiz diinyanin oldugu gibi aktarildigi resimlerden uzaklasildi,

iki boyutlu resimler yapildi. Fotografcilar da sanat alaninda kendini ispatlama yariginda

olmustur;

Amerika ve Avrupa'da konular degisik sekillerde ele alinmaya basladi.
Fotografcilar, alisitlmamis acilar kullandilar. Cok asir1 yakin g¢ekimler,
resme benzemeyen fotograflar gektiler. Nitelikten, daha 6nce oldugu gibi
kagimilmadi, bir amag olarak kabul edildi. 1910 ve 1930'lu yillar arasinda
fotograf sonunda kendini resmin etkisinden kurtardi. Her anlatim seklinin
kendine 6zgii ifade bi¢imleri oldugu kabil edildi... 19.ylizyi1lda birgok
fotografcinin kontak baski yapmak i¢in biiyiik boyutlu kameralar: tercih
etmelerine ragmen, bir kismi da teknik alandaki gelismelerden, kamera,
objektif ve malzemenin gelismesinin  sagladigi  avantajlardan
yararlandilar... Yalin fotografin, bir¢cok {ilkenin fotografcilig1 iizerinde
etkisi goriiliir. 1909'da okuldan heniiz mezun olan Strand, Galeri 291'e
cok sik gidiyordu. Stieglitz tarafindan Amerika'ya tanitilan Avrupa
sanatindan etkilendi. Daha sonraki yillarda giindelik hayattan nesneleri
ve kurgu sahnelerin fotografin1 ¢ekti. Beyaz tahta perde, yakindan
cekilmis tas yigini, iistten gecen bir tren yolu golgesi, bir kdy evinin
sundurmasi gibi goriintiiler, fotograflarinda yer alan konulardir. Boyle
6lii doga fotograflar1 yaninda, New York'ta yasayan insanlar1 ve ¢evreyi
de goriintiiledi. Cektigi fotograflar belgesel birer kayittir... Renger-
Patzsch'a gore fotografci, kisiligini isin i¢ine sokmayan, fotografi resmen
benzetmeye calismayan sabirli bir arastirmacit olmaliydi... Fotografta
belgesel yaklagim, temel olarak insan ve cevresi arasindaki anlamli
iligkileri gostermek icin kullanilir. Belgesel yaklagim, bir anlatim bigimi
olarak tarafsiz olmalidir. Fotografcinin karsilastigi, insanlarin yer aldigi
olaylar sonuclar etkileyecektir. Fotograf¢inin ilgisi, se¢imi, konulari,
kisisel anlatim bi¢cimi ve kullandig1 cevre onun kisisel yorumunu
belirler... Ik belgeselciler, higbir gruba dahil olmadan bireysel olarak
calistilar. Fotograflari siradandi. Paul Strand'in New York fotograflarinin
1915'te topladig1 begeni bile, estetik fotografin sinirlar1 disinda kalan
giinliik hayatla ilgilenen belgeselcileri durdurmadi."!

Bu donemde dergilerin fotografli hikayeler yayinlamaya baslamalar1 belgesel

fotograf¢ilara diinyay1 dolasma firsat1 yarattilar. Belgesel fotografcilar foto-muhabirligi

" Duygun, a.g.e.



sayesinde kendilerine has anlatim bi¢imlerini tanitarak iin sagladilar. “Bazilar1 insanl
belgesel fotografi, kendi toplumlarinin goriislerini anlatmakta bir ara¢ olarak kullandilar
ve kendilerine "sosyal gergek¢i" adimi verdiler.”'? Duygun’a gore; Tagmnabilir
kameralarin gelismesi belgesel fotograf¢iligin da gelismesini sagladi. 1925'te Paul
Strand ve Paul Martin'in kendi gelistirdikleri kameralarinin yerini Alman yapimi
Ermanox f:1.8, 4.5x6 cama fotograf c¢ekebilen kameralar aldi. Aynmi yil, ilk Leica
piyasaya cikti. Daha hizli ve kaliteli biiylitme saglayacak objektiflerin yapimi basarildi.
Dertsiz ve sessiz Leica, Henri Cartier-Bresson ve Alfred Eisenstaedt'm de
benimsedikleri gibi belgeselcilige teknik uyumu ile sonunda fotojirnalistlerin kamerasi
haline geliverdi... Son yillarda fotografcilar 35mm SLR'leri, degisebilir objektiflerin
¢esitliliginin gorsel zenginlige yardimer olmalar yiiziinden tercih etmektedirler.”
“Belgesel fotograf, ozellikle insana ait belgesel, fotografin diger alanlarindan daha
giiclii bir sekilde toplu iletisim araglarindan etkilenmistir. Insanlari, diger insanlarin

fotograflar1 her zaman ilgilendirir.”"*

1.5 Fotograf ve Gerceklik

Zuhal Ozel’e gore; fotografa konu alinan nesne ve fotograf arasindaki
gerceklige benzerlik, fotografi diger sanat tiirleri arasinda farkli bir konuma
yerlestirirken, basta resim olmak iizere tiim sanat tiirleri ve akimlariyla arasinda bir
etkilesim olmustur. Gergekligi aslina sadik kalarak aktarmaya g¢alisan resim sanati, bu
islevini fotografa birakarak geleneksel kaliplardan kurtulmus ve diger sanat tiirleriyle
birlikte yeni akimlar gelismistir. Fotograf¢iligin en belirgin 6zelligi bir yaganmiglhigin
tanikligin1 yapmak iken, kolaj, montaj, solarizasyon, optik bozulmalar, fotogram vb.
tekniklerin gelismesi, gergekligin aktarilma bicimlerini degistirmis, nesnel gerceklikten

oznel gerceklige dogru gegisler olmaya baslamustir.'

"2 Duygun, a.g.e., s. 24.
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“Sanatsal bigimler, baslangicta diinyanin yiizeysel ger¢ekliginin
kopyalanmaya c¢alisilmas1 sonucunda dogmustur. Bu donemlerde,
insanlar gerceklik ile arasindaki iligkileri resim, edebiyat, tiyatro,
heykel gibi farkli alanlarda yansitmiglardir. Sanat tarihine bakildiginda,
sanat tlirlerinde bi¢imsel ve igeriksel tarzlarin, goriislerin ve estetik
kavramlarinin  birbirleriyle etkilesim igine girerek  carpistigi
goriilmektedir... Sanat tiirleri icinde 0Ozellikle resim sanatindan
baslangic yillarinda etkilenen fotografcilik alaninda, 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren egilimlerin, iisluplarin ya da akimlarin olusmaya
basladig1 goriilmektedir. Gergegin aynasi olma isleviyle birlikte dogan
fotograf, resim sanatinin kati kurallardan kurtulmasimi saglamis ve
boylece sanat ile gergek arasindaki iliski daha ¢ok fotograf sanatinin
kapsami i¢inde ele alinmaya baslamistir. Fotografin gercegin tekrardan
tiretilmesi olarak goriilmesi ve bir sanat¢inin iiretimi olarak
anlasilmamasi, fotografin uzun zaman sanat disinda kalmasina neden
olmustur.'®.

Ozel’e gore; resmin egemenligini asan, dogayr ve yasami, fizik ve kimya
yoluyla aktarma g¢abalari, yaklasik 165 yil once fotograf sayesinde kamuya duyurulmus,
el becerilerinin yerini ara¢ almig, fotograf makinesiyle birlikte gerceklik yeniden
tiretilmeye ¢alisilmistir. Ciplak gozle bakildiginda fark edilmeyen bir¢ok ayrinti, optik
ve kimyasal bir yontem olan fotograf teknolojisiyle kagit lizerine aktarilmistir. Fransiz
bilim adami Joseph Nicephore Niepce’nin ilk kez bir goriintiiyli ¢inko levhaya
aktarmasiyla baslayan siire¢ icerisinde, fotografin bir anlatim yontemi olarak resimle
cok yakin bir ilgisi olmus, fotograf ve resim sanati birbiriyle etkilesime girmistir.
Empresyonist (izlenimci) ve realist (gercekei) tavri fotografa birakan resim sanati, yeni
akimlar (ekspresyonizm, sembolizm, romantizm, dadaizm, fiitiirizm, siirrealizm, pop-art
vb.) gelistirmis ve zaman igerisinde fotograf sanat1 da bu yeni akimlardan etkilenmistir.
Fotografcilar, baslangicta nesnel bir yaklagimla diinyayr kaydetmeye calismis, daha
once hi¢ gorilmemis yerlerin ve yabanci insanlarin goriintiilerini ¢ekmiglerdir.
Fotografin, bircok cevre tarafindan gercek diinyanin yansimasi olarak diisiintilmesi, bir
belge olarak degerlendirilmesine yol a¢mustir. 19. yiizyilin ortalarina dogru, cagin
hakim olan diisiince yapilarina, deger yargilarina ve estetik anlayisina gore, realizm

(gercekeilik) akimi gelismistir. Realistlerin ana ilkesi, gergcekten ve gerceklikten

1 Ozel, a.ge., s. 2.
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ayrilmamaktir; bununla birlikte, insanin ruhsal gereksinim duydugu gorsel hazzi bir
yapittan alabilmesi i¢in estetik kurallara da dnem verilmektedir. Realizmin en 6nemli
ozelligi, gercek olani, gbzle goriiliip elle tutulani tipki bir ayna gibi ifade etmesidir.
Realistler, bir sanat¢cinin zengin ve gorkemli diinyasimi tasvir etmek yerine diinya
gerceklerini gozler Oniine sermeyi tercih etmislerdir. Eserlerinde soylu simif digindaki
toplumsal siniflara da yer vermisler, siradan insanlarin gilinliik yasamindan kesitleri
ayrintilartyla  gostermigler, ayrica dogayr tiim  gercekligiyle betimlemeyi
amaglamiglardir. Gergekgilik, tarihin ¢ogu doneminde yaygin olarak kabul goéren
sanatsal anlayis olmustur... Realist diisiincede en biiylik gelisme, mekanik yeniden
tiretim teknigi olan fotografin bulunmasiyla yeni boyutlar kazanmis, dis diinyanin
oldugu gibi saptanmasi bir Ol¢iide miimkiin olmustur. Realist akimda toplumsal
yasamdan secilen ve ger¢ek diinyadan alinan konular, fotograflarda gercek diinyadaki
iliskiler diizenine uygun bi¢cimde betimlenmekte ve gergekte var olan bir nesne ya da
canli varlik olarak taninabilmektedir. Nesnel gercekligi temel alan fotografik
gercekeilik, dogal gelismesi i¢inde yasamin ger¢ek karmasikligini ve tam icerigini

algilayip yeniden ortaya koymaktadir.'”.

Resim, ger¢egin ipuglarini yakalayabilecegi dogru bir belge olarak fotografi
kullandig1 gibi, fotograf da kendini bir sanat olarak kabul ettirebilmek i¢in resmin
estetik ve gorsel oOzelliklerini kullanmistir... Rastlantisalligin - degerlendirilmesi,
dogrudan dogruya gerceklikten yola ¢ikarak soyutlamalara varmak, siradanligin
estetigini kesfederek, nesnenin 0ziinii fotografik olarak yansitmak, gerek ¢ekim gerekse
baski agsamasinda en az miidahale ile miikemmel teknik tstiinliik seklinde 6zetlenebilen
“saf fotograf” kavrami yine bu donemde ortaya ¢ikmig, Photo-Secession iiyeleri ve
Camera Work dergisinde yer alan sanatgilar 19. yiizyildan 20. yiizyila estetik bir kdprii

kurmay1 basarmislardur."®.

19. ylizyilin sonu ve 20. ylizyilin basinda ortaya ¢ikan sanat ve edebiyat akimi

natliralizm, o donemdeki doga ve pozitif bilimlerin deney ve gozlem ydnteminden

7age.,s. 3.
®age.,s. 6.
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etkilenmis, nesnelerin oldugu gibi betimlenmesi anlayisi bu donemde iyice Onem
kazanmistir. Baslangigta fotografcilik, makinenin detaylar1 ve dokuyu naturalistik bir
sekilde gosterme yetenegi nedeniyle resme bir tehdit olarak algilanmistir. Bu gelisme
19. yiizyilin sonlarinda gercek bilgiye duyulan ihtiyacla ayni doneme rastlamistir...
Sanattan ¢ok yasama yakin olan bir anlatima sahip olan natiiralizm, realizm akimini
pekistirmis, yeni konular ortaya c¢ikararak gercekeiligin zenginlestirilmesine neden
olmustur. Doganin gercekligiyle ilgilenen ve en énemli natiiralistlerden biri olan ingiliz
Peter Henry Emerson, sahtelikten uzak gercek goriintiiler kullanilmasi gerektigini,
ressamlarin metotlarini taklit etmenin kabul edilemez oldugunu, dikkatli ve sanat
kurallarina uygun kompozisyonlar olusturulmasi gerektigi goriisiinii savunmustur.
Ayrica fotograf¢t hizli ¢alismali, aninda diisiinmeli, miimkiin oldugu kadar goriilene
yakin ve saf fotograflar i¢in ¢oklu baski ve diger miidahale ydntemlerinden
kaginmalidir'”®. Giiltekin Cizgen’e gore, dogrudan fotografin giicii gercekligine
yaslanmaktadir. Bugiin dogrudan fotografta “gercekeilik™ olarak anlasilan, var olanin
oldugu gibi aktarilmasi, taklit edilmesi degil, onun bir sanat¢i yorumuna
kavusturulmasidir. Gergegin Ozliniin yogunlasgtigt dogrusal fotograf, soyutlanmis
siibjektif tarz1 kabul etmemektedir... Dis gercekligin 151k/gdlge, oranlar, renk degerleri
ve karakterleri i¢inde yansitilmasina yonelik natiiralist yaklasim, i¢inde filizlenen
gerceklik ve yeni gerceklik dogrultusunda uzunca bir yol almis, bu donem ustalar1 kendi
yeteneklerini, fotografin sinirlari icinde ya da sinirlarin1 zorlayarak kabul ettirme ¢abasi
icine girmislerdir. Dogrudan fotograf ve “Yeni Gergekgilik” 1920’ler civarinda
pictorializmin ardindan ortaya ¢ikan temel hareketlere verilen isimler olmustur. High-
art’in kurgu ve resme benzer konularindan kurtulan bir grup fotografci, modern sanatin
etkisiyle daha gercekei ve ayrintili goriintii iiretmelerinin sonucunda bu tarz ¢aligmalar
dogmustur.”®. Avrupa sanatindan etkilenmis olan Strand, yalin fotograf elde etmek
amaciyla, yakindan g¢ekilmis tas yigini, kdy evi sundurmasi, bitki detaylar1 gibi yar1
soyut denebilecek konular1 fotograflamistir. 1924’ten sonra Avrupa’da yalin

fotografcilik anlayisini gelistiren “Yeni Objektiflik” ismiyle bir hareket gelismeye

Yage.,s.8.
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baslamistir. Dogal ve insan tarafindan yapilmis objeleri fotografta bagimsiz olarak
kullanmanin yollarimi arayan Alman fotografci Albert Renger-Patzsch, fotografcinin
fotografin smurlari i¢inde kisiligini katmadan, fotografi resme benzetmeye ¢aligmayan
sabirli bir aragtirmact olmasi gerektigine inanmistir. 1932 yilinda Edward Weston ve bir
grup fotograf¢inin (Ansel Adams, Imogen Cunningham, Willard Van Dyke dahil olmak
tizere) yer aldigt Grup f: 64, yalin fotografa son seklini vermislerdir. Bu grubun
fotografta gercekei tavrin yayginlasmasinda biiyiik etkileri olmustur. II. Diinya Savasi
sonrasinda ‘gercekeilik’e yOnelme egilimi, sanatta bir geriye donilis olarak
algilanmamugstir. Tam tersine, gergegin-goriinenin hi¢ yapilmadigi kadar yorumu
yapilmus, ‘gercek’ kavrami sorgulanmistir. Bu donemde ‘Yeni Gergekgeilik’in ortaya
¢ikist yeni bir diinyanin kurulmasi i¢in gerekli ¢aba ve heyecani ifade etmistir. Yeni
gercekei hareketin iginde belgeselciler ve romantikler olmak iizere baslica iki egilim
dikkati ¢ekmistir. Belgesel fotograf iislubu, fotografin kesfinden bugiine dek yogun ve
etkili olarak kendini hissettirip, her sanat akimina kaynaklik etmis ve buna bagl olarak
da icerigi en cok tartisilan anlayis olmustur. Temelini gercekligin yansitilmasindan alan
belgesel fotograflarda, teknik, estetik ve igerik liggeni basarili bir sekilde kullanilmis ve
fotograf sanati tarihine essiz eserler kazandirilmistir. Amerikan Ciftgi Birligi adina
fotograflar ¢eken Dorothea Lange, sosyal belgeselcilerden Lewis Hine, Jacop Rliis,
Eugene Atget, gercegin yalnizca bir kismini yakalayarak, diinyayr degistirmeye
kalkmadan yalnizca onu tanimak ve yansitmak isteyen Robert Frank, Lee Friedlander,
Garry Winogrand, Brassai ve Diane Arbus sayilabilmektedir.”’ Tiirkiye’de genel olarak
her donem kabul goéren realist akim, fotografin gergekligi bir ayna gibi yansitmasi
lizerine temellenmis, estetik kurallar da dikkate alinarak dis gergeklige taniklik
yapmustir. Fotografin bulundugu donemlerden itibaren gegerliligi azalarak da olsa
koruyan bu akim, hala pek ¢ok fotograf sanat¢isi tarafindan benimsenmis bir yaklagim
olarak goriilmekte, 6zellikle belgesel ve basin fotografciligi alanlarinda etkinligini
sirdiirmektedir.? Genel olarak bakildiginda, insanlarin kendileri ile gergeklik

arasindaki iligkileri aktaran fotograf akimlari, resim ve diger sanat tiirlerindeki

age.,s. 10.
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akimlardan etkilenmelerinin disinda, fotograf tekniklerinin gelismesiyle de paralel bir
degisim yasamislardir. Geleneksel fotograf¢ilik tekniklerini kullanarak iiretimlerini
teknik ve estetik zorluklara ragmen gergeklestiren, belirli akimlara kendilerini yakin
hisseden fotograf sanatgilari, giiniimiizde fotograf teknolojisinin geldigi asama olan

dijitallesmeyle birlikte, teknolojiye ve bilgiye daha kolay ulasmaya baslamislardir.”

Birsel Matara’ya gore; gercekei diislincenin degisimi, mekanik yeniden iiretim
tekniginin-fotografin, bulunmasiyla yeni boyutlar kazanmis, nesnel gercegin-dis
diinyanin "oldugu gibi" saptanmasi yeni tartismalara neden olmustur...>* Thsan Derman
fotografin mekanik dogasindan ve teknik siireci ig¢inde insan miidahalesine gerek
olmamasindan o6tiirli, gercekligin giivenilir bir belgeleyicisi oldugu kanisinin yaygin
oldugunu belirterek bunu su alintiyla destekler. " Fotograf her ayrintisinin ressam
tarafindan olusturuldugunu bildigimiz bir resimden ¢ok farklidir. Clinkii mekanik bir
siirecin sonucudur. Sdyle ki, fotograf makinesinin Ortiiclisii acilir agilmaz objektifin
oniindeki goriintii kendiliginden film iizerine kaydedilir. iste fotografik goriintiiniin bu
inanilirli@, teknik siireci i¢inde insan miidahalesine gerek olmadigindan

dogmaktadir"®.

Matara; dogal gerceklik, insanin disinda, insandan-bilingten bagimsiz olarak
varolan somut ve nesnel bir gercekliktir, der. Ona gore; gerceklik sorunu insanla birlikte
varolan bir olgudur. Dis diinya-insan iligkilerinde, ilk bakista temel gerceklik doganin
kendisi olarak gortiliir, ¢iinkii insanin ¢evresinde ilk gordiugii sey dis diinyadir, dogadir.
Insanin yeryiiziinde yasamin siirdiirebilmesi i¢in dogaya uymak, onu taklit etmek, onun
gizine ulagmak, temel etkinlik olarak alinmistir. Doga'nin etkin, insanin ise edilgin
oldugu yansitmaya dayali bu goriis, tarihsel olusum ve sanatsal degisim, gelisim
stirecinde ¢ok farkli yorum ve uygulamalara ugramistir... Engels, "insan diisiincesinin

en esasli, en dogrudan temelinin yalnizca, oldugu haliyle doga degil de doganin insan

23
a.ge.,s. 17.

* Birsel Matara, imge, Gergeklik ve Fotograf, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ders
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tarafindan degistirilmesi oldugu su gétiirmez bir gercektir" der.”® Boylece gercekligin,
yalmizca bakilacak, gozlenecek bir nesne olmadigini, ayni zamanda insanin
yeryliziindeki etkinligi, pratigi oldugunu ifade eder... Goriiliiyor ki, estetik gerceklik de
insana dayali bir gerceklik olup, insansallagtirilmis, toplumsallik kazanmis bir nitelik
tasir... Ernest Fischer'e gore de sanatta gergeklik kavrami, esnek ve belirsizdir. Kimi
zaman nesnel bir gergekligi taniyan bir tutum, kimi zaman da bir anlatim yolu ya da bir

yontem olarak tanimlanir. Fischer bu konudaki goriislerini soyle 6zetlemektedir;

"Gergekligi sadece bizim duyarsizli§imizin disinda, kendi bagina var
olan bir dis diinyaya indirgememeliyiz. Bizim duyarliligimizin disinda
kendi basina var olan sey maddedir. Oysa gergeklik, insanin yasant1 ve
anlayis yetenegiyle katilabilecegi sayisiz iliskileri kapsar. Bu gergekligi
cok az sanat¢inin bireysel ve toplumsal goriisii belirler. Gergekligin
biitiinii 6zne ve nesne arasindaki biitlin iliskilerin toplamidir; Yalniz

olaylar1 degil, bireysel yasantilarin, diislerin, sezgilerin, heyecanlarin,

hayallerin toplamidir".?’

Anlagilacag tizere her sanat bireysel yasantilarla ilgili olup, gergekligi bu
bireysel fenomenlerin disinda diisiinmek her seyden dnce sanatin 6ziine aykiridir. Ayni
zamanda sanat toplumsal bir olgudur... Insanmn "6zne"yi yaratma siireci icinde gercegi
tanima yetileri bir yandan maddi diinyanin, teknigin gelisimi, 6te yandan biling,
diinyaya bakis, duygu ve sezginin gelisimiyle yapisal degisiklige ugrar. Gergeklik
olgusu da diyalektik ve anti diyalektik siire¢ i¢inde tarihsel, toplumsal, kiiltiirel, siyasal,
ekonomik, teknolojik, yap1 degisim, doniisiim ve gelisimle paralel bir 6zellik gosterir...
Lukacs'in da ifade ettigi gibi, esas olan, gériinen gercekligin altinda yatan gercegi ortaya
cikarmak, irdelemek, gercekligin 6ziinii daha derinden kavrayarak yeni bir diinyanin

kurulusuna katilmaktir.?®

Fotografla birlikte gercegin benzeri yaratilirken, ilk kez nesne ile benzerinin
arasina insan elinin girmedigini vurgulayan Bazin'e gore de, fotografin 6zgiirliigii onun

nesnelligidir. Bazin; "Tim sanatlar insanlarin var olmasini gerektirirken, fotograf

2

bage.,s. 1.
Tage.,s. l.
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Uistiinliigiinii insanin olmamasindan alir. Fotograf bizi dogadaki bir goriintii gibi etkiler,
giizellikleri koklerinden ayrilmaz bir pargasi olan bir cicek ya da kar tanesi gibi (...)
Fotograf zaman ile uzamdan bagimsiz olan nesnenin goriintiisiidiir. Ne denli belirsiz
olursa olsun, olus siirecinden 6tiirii yeniden tiretimi oldugu modelin varligini paylasir, o
modeldir" der”’ Bir fotograf goriintiisiiniin olusmasinda devreye giren teknik
degiskenler de sonug olarak onun dogru ve giivenilir bir isaret olusturmasini tehlikeye
distirmekte, hatta zaman zaman olanaksiz kilmaktadir. Kafka ile Gustav Janouch
arasinda gegen bir konugmada; Gustav Janouch'un Kafka'ya, 1920'lerin basinda Prag'a
yerlestirilmis olan otomatik fotograf makinelerinin sayesinde insanin artik her yonden
fotografin ¢ekilebilecegini, dolayisiyla bu aygitin insanin mekanik olarak kendini
tanimasini  saglayabilecegini sdylediginde Kafka'nin miidahelesi "kendi kendisi
konusunda yanilmasini saglayacak bir aygit demek istiyorsun herhalde" olmustur.
Janouch ise bunu "kamera yalan sOylemez" diye yanitlamistir Kafka ise bununla
makinenin yalan sdyleyebilecegini anlatmak istememistir. Ona goére fotograf, insanin
gozlinlii ylizeysel olan iizerinde yogaltir. "bir otomatik kamera insanin goérme
olanaklarini ¢ogaltmaz, ancak akil almaz bir 6l¢iide basitlestirilmis bir sinek gozii haline
getirir". Kafka bu diisiincesiyle fotograf makinesinin basta kendisine atfedilen gergegi,
kendine uygun bi¢gimde yeniden iretebilmek islevini samildig1 Olgiide yerine
getiremeyecegini ¢ok Onceden fark etmistir. Daha oOnce de sdyledigimiz gibi,
goriintiiniin aygit araciligiyla iiretilmesi ve alimlanmasi, giivenilirlik agisindan ona diger
goriintiilerden daha farkli bir ayricalik kazandirmistir. Yiizeyde yattig1 sanilan bu anlam
ve goOriintli arasindaki iligski, bir parmak hareketindeki neden-sonug iliskisi olarak
degerlendirilmektedir. Oysa, deklansore her basildigi anda yeniden iiretilmis bir gergek,
bir kurgu yaratilir. "Fotograf imgesi 15181in yansimasiyla anlik olarak iiretilir; onun
figlirasyonu deneyimle ya da bilinglilikle dogurulmaz. Fotografin dili olmadig: igin,
fotograf makinesi yalan sOylemez denir. Yalan sdylemez, ¢iinkii dogrudan baskiya
gecirir". Fotografin olusturdugu gergeklik izlenimini dogasini ve sinirlarini irdelerken

Roland Barthes: "bir fotografa bakmak demek, o anda fotografin {istiinde olan1 degil,

Page.,s. 3.
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cekim anim gdrmeyi amaclamaktadir”. der.’® Matara, bu tanimi énemli bulmaktadir.
Ona gore; "Oyleyse sdzkonusu olan sey zamansal 6nceligi hemen belirlenebilen bir
uzama sahip olan uzam-zamanin yeni bir kategorisidir". Fotografta "Burada" ve
"Eskiden" arasinda mantik dist bir bag olusmaktadir. Bu da "ger¢ek-dis1 gercekligi"
aciklamaktadir. Fotograflarin bize gosterdigi bir giin mercek karsisinda boyle bir sey
oldugudur. Gergek diginin buradaki pay1 ise "burada" bilincinden kaynaklanmaktadir.
Fotograf siirekli zaman i¢inden bir kesiti dondurur. Konu aldig1 zaman aslinda yasanilan
zaman, zaman esdeyisiyle gercek zamandir. Ancak deklansore basildiktan sonra,
cekildigi an olan zaman, deklansére basilinca "g¢ekildigi zaman"a doniisiir. Zaman
olgusu fotografin disinda kalir. Burada kisiyi etkileyen, gercekligin elden kagiciligini
bir an elde tutma yanilsamasidir. Fotografin anlamlandirma giiciliniin biiyiik bir kismi
gorsel ve belgesel karakterinden kaynaklanir. Fotografin 6nermeleri ve agiklamalari,
goziin tamikligmin getirdigi kanitla desteklenir, o nedenle fotografik sdylemi
dogallastirilmis bir sdylem olarak, bir baska deyisle dogaya dayanmayan ama kendi
gerceginin bir tiir uzantis1 olarak, tanimlamak daha dogru olacaktir. Gorsel sdylemin
bagimli oldugu gorsel tanima sistemleri herhangi bir kiiltirde dyle yaygindir ki,
kurgulama edimi se¢gme ve diizenleme girisimlerinden bagimsiz gibi goriinmektedir.
Gorsel soylemler, aktardiklar: imgelerde gergekligin izlerini yeniden tliretmekte oldugu
izlenimini yaratmaktadir. Oysa, imgelerin neyi disavurmak iizere bir araya
getirildiklerinin mantiksal bir kesinlige gereksinimi vardir. Gergekte goriiniimlerin
bizzat dogasinda potansiyel bicimde varolan anlami, fotografi ¢eken kisi segme
diizleminde agiga cikarmaktadir. Bu agidan, fotograf ¢ekme ediminde bir nedensellik

eqe g . 31
iliskisi vardir.

Nathan Lyons'un da ifade ettigi gibi, "g6z ve makinenin, aklin bildiginden daha
fazla gébrmemeleri" yani 6nemli olanin, sanat yapitinin tiikkendigi ya da iretildigi beyin
oldugudur. Deklansore basma anindaki duyarlilik, bakis agis1 ve diinya goriisii yaratict

bir siirectir... Derman'in ifadesiyle, fotograf goriintiisii gerceklik konusunda onu

Page.,s. 4.
lage.,s. 5.
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algilayan kiside herhangi bir agimlama gerekmedigi sanisin1 uyandiracak kadar usta
yalanlar sdyleyebilmektedir.*® Bastan beri de ifade ettigimiz iizere, fotografik gercek
dolayl bir gergektir. Gergek diinya ile kisi arasinda; aygit, film vb teknik degiskenler
s6zkonusudur. Makine de bilimsel-teknik veriler {izerine kurulmus ve bu verilere gore
calisan kendiliginden bir ideoloji iiretmeyen, tarafsiz-yansiz bir aygittan baska bir sey
degildir. Dolayisiyla makinenin kendiliginden bir veriyi saptamasi miimkiin olmadigi
gibi, saptanan gercegin herhangi bir degisime ugramasi da olas1 degildir. Zaten, gergek
baska bir diizleme aktarildig1 anda yeni bir gerceklik sozkonusudur. Ozellikle iic
boyutlu gergegin, fotografik yeniden sunumunda iki boyutlu bir diizleme saptanmasi
gibi.** Ciinkii gerceklik zaman ve mekanda ayn1 anda varolmay1 zorunlu kilar. Bu arada
fotografin ¢ogaltilabilme 6zelliginden dolay1 diger sanatsal yapitlarin gergekliklerine de
miidahalesi konusunda Walter Benjamin sOyle der: "En yetkin ¢ogaltim {irliniinde
(reprodiiksiyon da) bile eksik olan bir 6ge vardir: Sanat yapitinin zaman ve uzam
icerisindeki varligi, baska bir deyisle bulundugu yerdeki biriciklik niteligini tasiyan
varolus (..) Ozgiin yapitin zaman ve uzam icerisindeki biriciklik niteligini tasiyan

varlig1, o yapit agisindan gergeklik kavramunin igerigini olusturur." **

2

Zage.,s. 5.
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IKiNCi BOLUM

2. Antropoloji

Insanlar tarihleri boyunca kim olduklarini, nereden geldiklerini ve bir canh
olarak gosterdikleri davranis bigimlerinin sebeplerini 6grenme ihtiyaci duymuslardir.
Onceleri bu ihtiya¢ mitlerden ve efsanelerden dgrenilenlerle karsilanmustir. Yasadiklari
donemlerde her zaman daha gercek¢i cevaplar arayan kisiler sayesinde farkli
disiplinlerden bilim dallarinin gelismesiyle aranilan cevaplar, arastirmaya, deneye ve
mantiksal agiklamalara dayandi. Antropoloji ortaya ¢iktig1 iki yiizyildan beri, insanlarin
kendileri hakkinda sorduklari bu sorulara, daha ¢ok gdzlem ve arastirma sonucunda
ortaya cikan gercekleri sunmustur. Antropoloji insanin incelenmesidir. “Antropoloji
tim bilimlerin en O&zgiirlestirici olamidir. Irksal ya da kiiltiirel Ustiinliiglin yanls
inanglarini ortaya c¢ikarttigi gibi ayni zamanda kendisini nerede ve nasil yasadiklarina
bakmaksizin tiim insanlari incelenmesine adar. Insamin niteligine iliskin daha ¢ok

bilgiyi giin yiiziine ¢ikarmaya caligir.”’

“Antropoloji, insanlar ve davraniglar1 hakkinda genellemeler iiretmeye ve insan

cesitliligini miimkiin mertebe anlamaya calisan insan bilimidir.”*°

Antropoloji, fiziksel (biyolojik) antropoloji ve kiiltiirel antropoloji olmak {iizere ikiye
ayrilir. Kiiltiirel antropoloji de kendi i¢inde arkeoloji, dilbilimsel antropoloji ve etnoloji

(sosyokiiltiirel) antropoloji olmak iizere iige ayrilir. Bu ¢alismada daha ¢ok etnoloji

3% William A. Haviland, Kiiltiirel Antropoloji, Cev: Hiisamettin inag ve Seda Ciftgi, Kakniis Yaynlari,
2002, Istanbul, s. 31.
3¢ Haviland, a.g.e.,s. 33.
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tizerinde durulacaktir. Tiim antropologlarin en temel ilgi alani, insanoglu iizerine

sistematik ve dikkatli incelemeler yiiriitmektir.*’
2.1 Kiiltiir ve Antropoloji
2.1.1 Kiltiir Nedir?

“Kiiltiir; insan davranisinin ve bu davranisin yansimalarinin arkasinda yatan
diinyanin soyut degerleri, inang¢lar1 ve algilarindan ibarettir. Bunlar toplum {iyeleri
tarafindan paylasilan ve toplumda kabul edilen davraniglar iiretirler. Kiiltiir, biyolojik
katilimdan ¢ok dil araciligryla 6grenilir ve bu kiiltiiriin pargalari tamamlanmis biitiinler

olarak islev goriir.”®

Kiltlirii toplum ya da insan grubu tarafindan bilingsizce isletilen standart
davraniglar olarak algilayabiliriz. Bu standartlar biyolojik kalitimla kazanilmaz,
sonradan Ogrenilirler. Bu standartlar toplum {yelerinin giindelik davranislarini
belirledikleri ya da onlar1 yonlendirdiklerinden dolay1 insan davranisi tiim kiiltiirel
davranisin {izerindedir. Kiiltiirin disavurumu mekandan mekana farklihk arz
edebilirken antropolojik anlamda bir insanin digerinden “daha kiiltiirlii” oldugu

kesinlikle kabul edilemez.>’

“Kiiltiir degerli nesnelerin duragan bir toplulugu degil, daha c¢ok bir geregtir. O,
insanin yapip eskiyinceye degin kullandigi bir seydir. Bir toplulugun her {iyesinin
katkida bulundugu ve toplulugun her iiyesini yoguran degisken bir agdir. O ancak
insanlarin eylemlerinde ve imgelemlerinde canlandiginda gercgeklesir ve varolur. Kiiltiir,

belli yer ve zamanda var olan tiimel bir seydir; bir soyutlama degildir.”*’ Kiiltiiriin en

Tage.,s. 39.
#age.,s. 63
¥ age.,s. 38
0 Ken Baynes, Toplumda Sanat, Cev. Yusuf Atilgan,Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2002, s. 15.
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onemli toplumsal gorevi bir denetim sistemi olusudur. Topluluklar1 saglamca baglayan

ortamlardan biri olmustur bu.*!

“Kiiltiir kavrami antropologlar tarafindan ilk defa 19. yiizyilin sonlarinda gelistirildi ilk
acik ve kapsamli tanimlama Ingiliz antropolog Sir Edward Burnett Tylor’a aittir. Tylor,
1871°deki yazilarinda kiiltiirii; bilgi, inang, sanat, hukuk, ahlak, adet, gelenek ve
toplumun bir {iyesi olarak kisinin yasayarak kazandigi huylar ve kabiliyetler biitiinii

4
olarak tanimlar.”

2.1.2 Kiiltiir Nasil incelenir?

“Antropologlar, ¢ocuklar gibi, kiiltiirii tecriibe ederek ve kurallarini1 yasayanlarla
konusarak Ogrenirler. Antropologlar dikkatli gézlemler yaparak ve kiiltiirlerinin farkl
boyutlarini bilen kisilerle goriiserek belirli bir toplumda insanlarin nasil davrandiklarini
agiklamak igin bir takim kurallar ortaya koyar. Insanlar karsilastiklari problemleri
¢ozmek icin kiiltlirlerini korurlar. Bir kiiltir hayatta kalabilmek igin, kurallarini
uygulayanlarin ana ihtiyaglarini tatmin etmeli, kendi devamliligini saglamali ve toplum
tiyelerinin diizenli varligmi temin etmelidir. Bdylece bir kiiltiir, bireylerin kisisel
cikarlari ve biitiinsel olarak toplumun ihtiyaclari arasinda bir denge kurmalidir.”*
Farkliliklara ragmen tiim toplumlarda ortak olan bir 6zellik vardir. Her toplum ge¢im ve
refahini temin etme konusunda isbirligi icerisinde olan insanlar toplulugudur. Bu amaca
ulagmak i¢in her birey toplum i¢inde daha 6nceden kestirilebilecek davranis modelleri

gelistirmek zorundadir. Iste kiiltiir, insan hayatinda davramisa sinirlar koyar ve hayati

onceden kestirilebilir bir yola oturur.**

*! Baynes, a.g.e., s. 16.
* Haviland, a.g.e., s. 64
Page.,s. 63
Hage.,s. 64
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2.1.3 Kiiltiiriin Yapisal Ozellikleri

Kiiltiirtin kabul edilebilir en modern tanimlamasi1 sdyledir: Toplum iiyeleri
tarafindan hayata gecirildiginde toplum iiyelerinin uygun ve kabul edilebilir gordiigii

araliga uygun diisen davranislar iireten kurallar ve standartlar kiimesidir;

1-Kiiltiir Paylasilir: Kiiltiir, paylasilan idealler, degerler ve davranis standartlardir...
Toplum, ortak bir kiiltlirii paylasan, hayatta kalmak icin birbirine bagl, belirli bir
bolgede yasayan insan grubu olarak tanimlanir. Toplumu bir arada tutan iligkiler biitiinii

sosyal yap1 olarak tammlanir.*”

Toplumlarin alt gruplari arasinda da bir farklilasma s6z konusu olabilir. Bu alt gruplar;
karmagik bir i boliimiiniin oldugu toplumlarda mesleki gruplar, tabakali bir toplumda
toplumsal smiflar ya da baska bir toplumda etnik gruplar olabilir. Bir toplumda bu tiir
gruplar var oldugunda her bir alt grup kendi ayirt edici davranig standartlariyla
fonksiyonel bir mekanizma olusturuyorsa, bu durumda alt-kiiltiirel farklilagsmadan (sub-

.. . e . 46
cultural variation) s6z edebiliriz.

2-Kiiltiir Ogrenilir: Tiim kiiltiirler biyolojik katilim yoluyla gegmek yerine &grenilir.
Antropolog Ralph Linton’1 insanligin “sosyal kalittim1” kavramini giindeme getirmeye
iten de kiiltiiriin ancak kendisiyle yetisilerek aktarilmasidir. Bir kusaktan digerine

kiiltiirlin aktarilmasi siirecine “kiiltiirlenme” (enkiiltiirasyon) denir."’

Kiiltiirlenme yoluyla biyolojik acidan belirlenen ihtiyaglarin tatmini i¢in sosyal agidan
uygun bir yol Ogrenilir. Bizzat “0grenilmemis” olan ihtiyaglarla, “6grenilmis” olan
ihtiyag ve bu ihtiyaclar1 tatmin yollar1 arasindaki ayrim oldukca énemlidir. Insanlarin

biyolojik ihtiyaclar1 diger canlilarla aynidir: yiyecek, barinma, arkadashk, kendini

Yage.,s. 65.
®age.,s. 66.
Tage.,s. 71.
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koruma ve cinsel tatmin. Iste her kiiltiir bu gereksinimlerin nasil karsilanacagini

belirler.*®

3-Kiiltiir Sembollere Baghidir: Kiiltiiriin en 6nemli sembolik yonii dildir ve bu baglamda
kelimeler objelerin yerini alirlar. Ancak dil sayesinde insanlar kiiltiirlerini bir kusaktan

digerine aktarabilirler.*’

4-Kiiltiir Biitiinlestiricidir: Antropologlar mukayese ve analiz amaciyla, her ne kadar
keyfi de olsa, kiiltiirii birtakim parca ve alt dallara ayristirirlar. Ancak kiiltiiriin bir dal
tizerinde calisan antropolog kendini kiiltliriin bagka alanlarin1 da arastirmaya zorunlu
hisseder. Iste kiiltiiriin tiim farkl1 yonlerinin birbiriyle iliskili bir biitiin olarak islevsellik

.50
kazanmasina entegrasyon denir.

2.1.4 Alanda Kiiltiir Calismasi

“Kiiltiir, kurallar ve standartlar kiimesi olarak, dogrudan gézlenemez. Ancak
gercek davranis gozlemlenebilir. Yapilmasi gereken sey, gézlenen ve isitilenden sosyal
davrams1 agiklamaya yonelik birtakim kurallar ortaya koymaktir”.”'Kiiltiir insanlarin
cevrenin ¢esitli imkanlarindan faydalanmasi imkan verir. Kiiltiir sayesinde insanlar
cevreyi kendi amaglar1 dogrultusunda yeniden sekillendirerek Kuzey Kutbuna, Sahra’ya

ve hatta aya gidebilirler. Yine kiiltlir araciligiyla insan tiirii sadece hayatta kalmayi

garantilemez, ayni zamanda egemenlik alamin da genisletir.>
2.1.5 Kiiltiir ve Degisim

Bugiinkii kadar hizli ve kitlesel olmasa da tiim kiiltiirler zaman igerisinde
degisirler. Degisim; cevre krizleri, yabanci istilasi, kiiltiir igerisinde davranis ve

degerlerin farkhilasmasiyla meydana gelir.”® “Gogebeleri kendi otoritelerine kars:

®age.,s. 72
Yage.,s. 73
Vage.,s. 74.
lage.,s. 76.
Zage.,s. 82.
Sage.,s. 84.
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meydan okuyan insanlar olarak goéren hiikiimetler onlar yerlesik hayata gecirmek igin
ellerinden gelen gayreti gostermislerdir....bir hayat tarzi1 olarak goég¢ebeligin sonu

gelmisti”.>*

2.1.6 Kiiltiirel Antropoloji

“Kiiltiirel Antropoloji; toplumun hayat modelleri lizerine yogunlasan bir

> Kiiltiirel antropologlar insan davramisi iizerinde yogunlasarak

antropoloji dalidir.
calismalarin1 yiiriitiirler. Farkli toplumlarin yasam bicimleri incelerken, kiiltiirel
antropologlar farkli alanlarda aragtirmalar yaparlar. Tim aragtirmalarin varmaya
calistig1 sonug ise o toplumun dinamiklerini anlamaktir. “Kiiltiirel antropologlar insan
kiiltiiriyle ya da toplumlardaki yasam tarziyla ilgilidirler. Kiiltiirel antropoloji alanina;
ozellikle gecmis kiiltiirlerden kalma maddi objeleri inceleyerek insan davranisin
aciklamaya calisan arkeologlar, kiiltiirleri koruyan ve sonraki kusaklara aktaran bir arag
olarak dil iizerinde ¢alisan dilciler (linguistler) ve kiiltiirleri incelenen kisilerle
tecriibelerini paylasarak ve tartisarak kiiltiir {izerinde yogunlasan etnologlar dahildir.”®
Kiiltiirel antropolojiyi farkli kilan 6zellik, kiiltiirler arasindaki farki ortaya g¢ikarmada

izledigi yoldur.

“Antropologlar bir insan davranigsin1 anlamak i¢in tiim insanligin davranis modellerinin
incelenmesi gerektigini savunurlar. Diger Ozelliklerinin yani sira bu karsilastirmali
kiiltiirel ve evrimsel perspektifi, kiiltiirel antropolojiyi diger sosyal bilimlerden ayiran

bir 6zelliktir”. °’ Kiiltiirel antropologlar sunlari savunur:

“Diinya dindar ya da batil inangli olarak boliinemez. Balta girmemis
ormanlarda heykeller ve c¢ollerde tablolar vardir; merkezi bir iktidar
olmadan siyasi bir diizen olabilir ve diizenlenmis kurallar olmaksizin
ilkeli bir adalet kurulabilir; aklin normlar1  Yunanistan’da
diizenlenmemistir; ahlakin evrimi Ingiltere’de tamamlanmamistir...
Kiiltirel antropoloji; arkeoloji, linguistik antropoloji ve etnoloji

“age.,s. 85
Yage.,s. 37
%age.,s. 33.
Tage.,s. 38.
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(sosyokiiltiirel antropoloji) alanlarina ayrilabilir. Her birinin kendine
Ozgii ilgi alanlar1 ve yoOntemleri olmasina ragmen hepsi de Kkiiltiirel
konularla ilgilidir. Arkeologlar, dilciler ve etnologlar konuya farkli
yaklagimlar getirirler ama her biri insan kiiltiirleri arasindaki farklari ve
benzerlikleri agiklamada kullaniligh verileri toplar ve irdelerler. Aym

zamanda kiiltiirlerin her yerde gelismesi, benimsenmesi ve degismeye

devam etmesine yonelik yontemleri ele alirlar”. *®

Arkeoloji; kiiltiirel antropolojinin insan davranigini tanimlamak ve agiklamak
amactyla maddi kalintilar1 inceleyen bir dalidir. °° “Linguistik (Dilbilimsel antropoloji);
kiiltiirel antropolojinin  insan dillerini  inceleyen dalidir. Linguistik, dilin
betimlenmesiyle (ciimlenin kurulus ve eylemin ¢ekilis sekli) ya da dillerin tarihi (belli
bir zaman siireci ig¢inde dillerin gelismesi ve birbirini etkileme donemleri) ile ilgilidir.
Her iki yaklasim da sadece insanlarin iletisim yollar1 hakkinda degil, ayn1 zamanda
insanlarin dis diinyay1 anlama yollar1 hakkinda da degeri bilgiler saglar”.® Etnoloji;
arkeologlar geleneksel olarak ge¢cmisin kiiltilirleri tlizerinde yogunlasirken etnologlar

(sosyo-kiiltiirel antropolog) var olan kiiltiirler {izerinde ¢alisirlar.®’
2.2 Etnografi

“Etnologlar goriilebilen, tecriibe edilebilen ve kiiltiirleri anlasilip tartisabilen bir
unsur olarak insan davranisiyla ilgilenirler. Etnologlarin yaklagimlarina temel olusturan
sey, betimleyici etnografyadir. Etnolog her firsatta, arastirdigi insanlarla birlikte
yasayan etnografyact kimligine biirliniir. Etnografyaci bir toplumun yasam tarzini
yiyeceklerini yiyerek, dillerini konusarak ve gelenek ve aligkanliklarini bizzat
yasayarak, ele aldigi topluma katilimci bir gozlemle yaklasmayan bir antropologdan
daha iyi anlayabilir ve ilizerinde saha calismasi yiiriittiigli toplumun kiiltiirel sinirlar
cergevesinde hangi davranis modellerinin kabul gdrebilecegini bilebilir. Etnografyaci
incelemeye aldig1 toplumda katilimcr bir gozlemci olmaya g¢alisir. Bir etnografyaci

ancak sosyal, ekonomik, siyasi ve dini kiiltiir kurumlarmin nasil bir arada bulunarak

*age.,s. 39.
Y a.ge.,s. 40.
“age.,s. 43.
lage.,s. 45.
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islevsellik kazanabildigini kesfederek, kiiltiirel sistemi bir biitiin olarak anlayabilir.
Antropologlar bu yaklasimi ‘biitiinsel perspektif® olarak nitelendirir ve antropoloji
disiplininin en temel ilkelerinden birisi olarak goriiliir. Namibyali antropolog Robert
Gordon bu ilkeyi su ilging benzetmeyle dile getiriyor. “Bir sosyolog ya da siyaset
bilimci bir ¢igegin giizelligini yaprak yaprak incelerken bir antropolog en yakin dagin
zirvesine ¢ikar ve tiim alanin giizelligini izler. Bagka bir degisle, biz daha genis bir bakis
acisl i¢in ugrasir ve ona ulasiriz”.% Etnografik alan arastirmasi etnoloji igin temel teskil
etse de, etnologun tek ilgi alan1 bundan ibaret degildir. Etnolog alan arastirmalari ile
elde ettigi verileri, bir kiiltiirtin 6zel bir yoniinii incelemek icin ayni ozelligin diger
kiiltiirlerdeki yeriyle karsilastirmada kullanir. Antropologlar kiiltiir mukayeseleri
yaparlar.” Etnografyaci iizerinde tahmin vyiiriitilmemis konular1 sadece zihnini
olabildigince acarak kesfetmeye calisir. ® “Etnograf, bir taraftan alan arastirmasi
ylriitiirken diger yandan karmasik gozlemlerini ve hipotezlerini sezgilerinin esiri
olmadan ama diisiik diizeyli ya da sinirli sekilde formiillestirip teste tabi tutarak anlamli

bir biitiin icerisinde siniflandirir”. ©

“Etnografik alan arastirmasinin popiiler imaji uzaktaki erisilmez ve egzotik
insanlarla 6zdeslesmistir... Antropologlar baslangictan beri insan davranigini anlamanin
yolunun kendi kiiltiirleri de dahil olmak {izere tiim kiiltiir ve halklarin bilgisine sahip
olmaktan gectiginin bilincindedirler. Ornegin, Ekonomik Bunalim (Great Depression)

ve Ikinci Diinya Savasi yillar1 boyunca Amerika’da pek ¢ok antropolog fabrikalardan

toplumsal cevreye kadar ¢esitli diizeylerde ¢alistr”. ®

“Antropolojinin insan1 boyutu; baska kiiltiirlerin dilleri, degerleri, bilim
ve sanat eserleri (yazma bilmeyen halklar arasinda sozlii edebiyat) ile
dogrudan baglantis1 ile kendini gdsterir. Bunun 6tesinde antropologlar,
bir kisinin gozlemlemeden bir kiiltiirii tam olarak anlayamayacagi
onermesini savunurlar ama kiiltiiriin tecriibe edilebilecegine de inanirlar.
Iste bodylece etnografyacilar; inceledikleri insanlarla yasayarak,

2 a.ge.,s. 45.

Ja.ge.,s. 48.
*a.ge.,s. 52.
% age.,s. 53.
% age.,s. 46
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eglencelerini paylasarak, yoksunluklarinin acisin1 birlikte yasayarak,
onlarla beraber hasta olup, belki de vakitsizce dlerek zamanlarmi bu
amac i¢in harcadilar. Robin Fox’un da belirttigi gibi “kalplerimiz de
beyinlerimizle beraber insan topluluklariyla birlikte olmal1.” ¢’

Levi-Strauss etnografya hakkinda sunlari sdyler; “Etnografya bana entellektiiel bir
doyum sagliyor: nasil tarih bir ucta yeryiiziiniin, bir u¢ta da benim kisisel tarihime
ulasiyorsa, etnografya da bu ikisine ortak mantigi ortaya koymaktadir. Insam
incelemeyi amaglayan etnografya beni siipheden kurtariyor. Cilinkii insanoglunda, biitiin
bireyler i¢in bir anlam tasiyan degismeleri ve farkliliklar1 incelemeyi hedef almakta,
eger disinda kalmak istenilirse eriyip gidecek tek bir uygarlik alanina 6zgii degismeleri
ve farkliliklar ise bir yana birakmaktadir. Benim hayatim ile karakterimi uyumlu hale

getirmektedir.”

2.3 Gorsel Antropoloji

Gorsel sosyoloji, gorsel antropoloji ve gorsel iletisim hakkindaki metinler,
disiplinler arasinda fotografin, sosyal bilim aragtirmasinda nasil yontemsel bir arag
olarak kullanabilirligi sorununa katki saglar. Buna gore sosyologlarin gorsel bakis

acilarini sosyolojik diisiinceye nasil yonlendirdikleri {i¢ sekilde belirtilebilir:
1- Belgesel goriintiiniin anlami.

2- Aragtirma tasarimlar1 ve yontemleri.

3- Teori yapisi.

Bir sosyal belge olarak belgesel fotograf, sosyologun gorsel bildiriye bakisinda zaman
olarak ¢ok Oncesine dayanan bir hazdan bahseder. Buradan yola ¢ikarak, sosyologlara
gore gorsel bildiri belgesel fotograftan etkilenmistir. Gorsel antropoljide algisal

hassasiyetin anlamli antropolojik gézlem i¢in bir dnkosul oldugu iddia edildi ve sonug

67
a.g.e.,s. 56.

88 Claude Levi-Strauss, Hiiziinlii Dénenceler, Cec: Omer Bozkurt, Yapi1 Kredi Yayinlari, 2000, Istanbul,

s. 60.
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olarak kiiltiirel modellerin temel gorsel kayitlar1 olustu. Gorsel etnografik bilgiyi
liretmenin uygun yontemleri ve gorsel etnografik bilginin temelini neyin olusturdugunu
bilingli se¢me, diizenleme, detaylandirma ve nitelikli analiz i¢in gorsel veri siirecinin
yollarin1 gelistirmesidir. Etnografik tanimlamanin iretilmesi ve arastirma grubunun

analizi.
2.3.1 Antropolojinin ve Fotografcihigin Paralel Tarihi

Fotografcilik tarihinin ve antropoloji tarihinin biribirine paralel dogrultularda
gitmis olmalarim1 sOylemek miimkiindiir. “Fakat iki tarihin de, goriiniise bakilirsa
temsili giiclerini benzer semiyotik islemlerden almis olmalar1 kanaati ise daha cok
iizerinde durulmasi gereken bir konudur.”®® Antropoloji ve fotografeilik tarihlerini farkl
sekillerde anlatan iki alternatif yorum getirmek miimkiindiir. ilk yoruma bakildiginda
“Fotograf¢ilik Batinin  gorlintirlik ve inceleme arayiginin son noktasi olarak
gozikkmekte. ‘Goriisiin’® teknolojik, semiyotik ve algilamsal dorugudur ve diger
bilmenin biitiin yollariin mecazi taklidi olarak gorev yapar. Ikinci olasi tarih,
fotografcilifin okulerizime dayanan bir Bati medeniyetinin en gelismis hali olarak
taninmasina ragmen hep endiseli anlar yasamis oldugunu vurgular. Bu tiir endiseler
fotograf¢iligin ‘ikonik’ ve ‘dizinsel’ (endeksle) statiileri arasindaki ve ‘sanat’ ve °
gercege benzerlik’ arasindaki siirekli yinelenen gerginlikler gibi ya da fotograf¢iligin
tek seslik otoritesini hem destekleyen hem de desteklemeyen c¢atlaklarin vurgulanmasi

gibi kavramlastirilabilir.” ”°

69 Christopher Pinney, Anthropology and Photography 1860-1920, Yale University Press, London, 1992,
s. 74
7 Pinney, a.g.e., s. 74.
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UCUNCU BOLUM

3. Arag¢ Olarak Fotograf

“Antropologlar yeryiiziindeki insanlarin ve kaybolan geleneklerinin kesin ve tam
bir bigimde kaydini koruma sorumlulugunu almiglardir. Bu insanlar tabi (dogal), yazi
yazmay1 bilmeyen tropik bir ormanda izole edilmis toplumlar olabilirler ya da Isvigre

kantonunun derinliklerinde ya da Asya krallarinin daglarinda olabilirler.” !

“Bilim olarak antropolojinin temelinde ¢ok fazla alan ¢aligmasi vardir. Cagdas
olaylarin gozlemlerini kullanmak yerine alan calismasi yapan kisinin muhbirlerin
hafizalaria bel bagladiklar1 yer olan durumlarin ok hizli degisimi yénlendirilir.” 7 lk
zamanlarinda, sosyal belge olan fotograf sosyal gruplar ve yapilar iizerine
yogunlagmisti. Sosyal durumlarin, insan eliyle yapilan tanimlayict ve drnekleyici sanat
eseriydi. Fotografin tanimlayic1 ve ornekleyen yonlerinin 6tesinde bir aragtirma aract
olarak kullanilma 6zelligi de vardir. Etnografik fotograflar, alan calismasi esnasinda
etnografik veri elde etmek i¢in kullanilan bir yontem olarak cekilirler ve kiiltiir
hakkinda fazladan bir bilgi edinmek icin kullanilirlar. Yazili etnografik tanimlamay1
yapabilmek ve kiiltiirel olaylar1 kaydedebilmek i¢in gdrsel verinin olmasi ¢ok dnemlidir.
“Gorsel duyarhilik algisi” anlamli etnografik gozlem igin bir dnkosuldur ve kiiltiirel
modellerin genel kaydimin 6ziidiir. Buna gore, fotograf etkili etnografik arastirma araci
olabilir. Bu, kameranin becerisinin algimizin uzantisi oldugunu gosterir ve gorsel
gbzlem yapilmasi i¢in bir kontrol faktdrii olan yorumlayict analiz i¢in mekanik
destektir. Ama anlamaliyiz ki kameranin hi¢ kendi kendine segici becerisi yoktur;
“gorsel duyarlilik algist” yoktur. Yetersiz arastirma tasarimi, veri toplama uyum
(oryantasyon) safhasindan sonra gelistirilebilir ve uyumlu insa etnograf¢iya kiiltiirii

kavrayabilmesi i¢in olanak verir. Bu tiir tasarim yerleri gorsel atagin ilk safthasiyla yer

& Margaret Mead, Culture and Commitment, NY, Natural History Press, 1970, s. 1
2 Mead, a.g.e.,s. 3.
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degistirir. Gorsel belgeleme siirecinde iki ¢esit gorsel ifade ortaya ¢ikabilir. Birincisi,
olayim ardisik (sira halinde) gelisimin gorsel kaydi ve digeri, zamandaki anlik zamanin
gorsel kaydidir. Olay dizisi, olayin devamliligini iiretmek icin farkli agilardaki imgelerle
olaym akisinin cevrelenmesiyle olusur. Ornegin; dizideki her imge gorsel icerik ve
onceki ve takip eden olaylarla baglanmistir. Farkli zamanlarda, ayn1 ya da farkli olaylar1
farkli insanlarla fotograflamak anlik olay drneklerini yaratir. Bu imgelerin gorsel igerik
ve olaylarla bagli olmamasina ragmen, igerikte ve metinde bir devamlilik vardir. Sira
(dizgi) halindeki olay imgeleri anlik zaman imgeleri etnografik bilginin {iretilmesi i¢in
en uygun gorsel yontem oldugu ve daha genis bir ifadeyle gorsel etnografik aragtirmada
biitiinii olusturan unsurlar liretmek sorusunu ortaya cikarirlar. Gorsel belgelemeye asil
yaklasim (fotografi etnografik arastirma araci olarak kullanmak) kiiltiirel sosyal olay1
gozlem altindaki gorsel belgenin oOziinde olmasmi gerektirir. Arastirma grubu
katilimcilar1 gorsel etnografik aragtirma verilerini, yansitici roportaj siireci esnasindaki
imgelerin yansitict yorumlarin1 kullanarak etkili ve yararli hale getirir. Fotografik
iletisim, hem fotografci hem de seyirci tarafindan aktif yorumlama siirecidir. Bu
yorumlarin temelinde ; inanglar, gelenekler, degerler ve sosyal kurumlar vardir. Bu her

iki taraf tarafindan ele alinir ki bu farkli kiiltiirlerin bakis agisidir.
3.1 Etnografik Fotografcihgin Metodlar:

“Fotograftaki “anlam” ve “gercegin” arayis1 gorsel antropologlarin da ilgisini
cekmistir. Joanna C. Scherer’e gore; Etnografik Fotografciligin antropolojik

aragtirmalardaki metodlar1 sdyledir:
1-Igten (dahili) kanitlarin detayl analizi ve fotografin diger goriintiilerle kiyaslanmasi
2-Fotograf tarihini teknolojik sinirlamalar1 ve gelenekleri de dahil ederek anlama

3-Fotograf¢inin niyetini ve amacmi anlamaya c¢alismak ve yaraticist tarafindan

kullanilan imgelerin ustiliinii anlama

4-Etnografik konulara ¢alisma
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5-Ilgili tarihsel kanitlar1 gdzden gegirme buna baskalar tarafindan konulan imgeleri de

dahil etme.

Bu bilgiler daha detayli okumay1 saglarken (ki bu da temel olandir)
arastirmadaki deger agik bir sekilde belirginlesmeye baslar. Bu belirginlesme tiim
tekniklerin kullanimiyla olur. Arastirmacinin genis arastirma verisi olmalidir. Bu dar
kiigiik arastirmaya bir fotografla baslamak demektir. Ancak bu sayede gegerli bir sonug

elde edilir”. ™
3.2 Fotograf ve Antropoloji

Sosyologlara gore gorsel bildiri belgesel fotograftan etkilenmistir. Sosyal belge,
20.yiizy1lin baslarinda Jacob A. Riis ve Lewis W. Hine’nin ¢alismalartyla taninmistir.
Bu fotografcilar gogmenlerin yoksul ve kasvetli sartlar altinda yasamak ve ¢aligmak
zorunda olduklarini gosteren fotograflarla politik ¢evrelerin ve halkin dikkatini
cekmislerdir. Fotograf sosyolog i¢in sosyal bir belge niteleligi tasimaktadir. Her
haliikarda, fotografin sosyal diislinceyi en erken yayma aract oldugunu diisiinmek
onemlidir ve bu tiir 6zel sosyal goriigiin sosyologlarin gorsel bildirisine etkisi vardir.
Fotografin sosyal belge olarak gelismesindeki diger 6nemli bir evre de Tarim Giivenlik
Orgiiti'nde (Farm Security Administration) calisan fotografcilarin fotograflarinda
goriiliir. Depresyonla savasta Amerikan toplumunu bu biiylik sorun i¢in egitmek
amactyla 1935’ten 1943°e kadar Amerika’nin tiim kirsal yonlerini fotograflamislardir.
Sosyal arastirmada fotografin kuramsal inceligini zenginlestirmek igin  arastirma
tasarim1 gorsel yontemlerle gelistirilmelidir. Bu gorsel yontemler, aragtirmact ve
arastirma grubu arasinda bir ahenk olusturmali, arastirma verilerini kaydedecek bir arag
saglamali, arastirmacinin gozleme dayali becerilerini keskinlestirmek, arastirmaci ve
aragtirma grubu arasinda geribildirim siirecini kolaylastiracak bir ara¢ saglamak,
arastirmacinin  yanliligini ve bilingsiz kiiltiirel degerlerinin doniislii parametrelerini

tanimlamal1 ki boylelikle dengeli bir yorum ve analiz yapilabilsin. Arastirmaci ve

3 Ed. Elizabeth Edward, The Photographic Document: Photographs as Primary Data in Antropological
Enquiry, Joanna C. Scherer, Yale University Press, London, 1992, s. 32-41.
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arastirma grubu arasinda daha kapsamli roportaj oturumlarini harekete gecirmeli, ilgili
kuramlar tiretmeli, s6zlii yapilan sonuglar1 desteklemeli ve artirmali. Fotograf etkileyici
bir arastirma aract olabilir. Bu durumun nedenleri kameranin algimizi uzatabilme
becerisine sahip olmasi ve gorsel gozlemin kontrol etkeni (faktorii) olarak elestirel
analiz i¢in mekanik desteginin olmasidir. Ancak kameranin kendi segici yeteneginin
olmadigint unutmamaliy1z ki bu durum ne “bilgilendirilmis alginin ihtiyacina kagmak™
ne de “yetersiz arastirma tasarimiyla sonuclanabilecek empresyonizmden kagmak”™
demektir. Arastirma tasariminin “gercekleri toplamaya yonelik evresinden sonra ve
arastirmacinin gdzlemleyebilmesi, tanimlayabilmesi ve baglantili hale getirebilmesi igin
uyumlu (ahenkli) ingasin1 (olusumunu), yeni kiiltliriin yeterli bir sekilde kavranmasini
saglar. Arastirma dizgisinde yansitict yorumun Onemi iki onemli kuramsal soruyla

vurgulanabilir:
1. Fotograflar nasil 6rneklemeden farkli olarak bir iglev goriirler.
2. Fotografik imge dogrudan arastirmaya nasil uygulanir?

Her bir sorunun cevabi yansitic1 roportajda bulunur. Muhbirlerin fotograflarla
roportaji, fotografi ancak orneklendirmenin Otesine gotiirlir ve daha sonra fotografi
aragtirma siirecinin bir parcast haline getirir. Gregory Bateson ve Margaret Mead,
fotografin geleneksel kaydetme Ozelliginden 6te bir kullanim kapasitesi oldugunu
sOyleyen fotograf¢ilardir. Mead, fotografin yeni bir sekilde kullaniminin bir girisim
oldugunu tanimlar, “kiiltiirel olarak standartlasmis davranis tiplerinin, ilgili fotograflar
yanyana koyarak dokunulmaz (aslinda goériinmeyen )iliskiyi ifade etmenin yeni bir
yontemidir.” Mead aymi zamanda, kdy organizsyonu, torenler, esrime, boyama,
yontma, golge kukla oyunu, 6liim ritiielleri, ve ¢ocuk davranislarimi sistemli 6rnekler
haline getirme girisimde bulundu. 1942°de yayinlanan ‘Bali Karakteri’ fotografin
antropolojik olarak kullaniminda doniim noktasidir. Fotografi 6rneklendirme
yonteminden, saklama, yok olma ya da tarif edilemez olaylardan antropoloji arastirma
yontemine ¢evirmistir. Olgekteki degisim dncelikle sdzsiiz davranis tiirlerine dogrudan

yonlendirilmistir, ki bu sozsiiz davranista ne sozlii olarak ne de gozlemin kavramsal

32



yontemleri vardir, burada 6nde gelen sey gozlemlerin kanunlastirilmasidir. Fotograf,
gbzlemcinin degisen karmasikligini esitlemek i¢in bilingli olarak kullanilmistir ¢iinkii
varsayimdan Once cekilen fotograflar siisliidiir (6zenilmistir) bunlar davranisin 6znel
tercihlerini kontrol etmek icin kullanilir. Bir kere varsayim formiiliize edildimi,
antropolog fotograflarken ¢ok secici olabilir. Bali Karakteri arastirma grubundaki
ekolojik dekoru, alani, ve cinsiyet davranis modellerini igerir. Fotograf bir model
degildir, “ancak modeli 6rneklemek i¢in kullanilan bir seydir.” Hangi yonleri sunmak
istedigini bilen aragtirmaci-fotografcilar, fotograflari bunu digerlerine gosterebilecek
sekilde cekerler. Sol Worth gorsel antropolojide kuramsal ¢alismasinda onciiydii. Tim

hayat1 boyunca aradigi iki baglantili soruyu formiile etti.

Birincisi; anlamin farkli kosulda ve medyada nasil iletisimsel hale geldigi, genelde
gorsel imgeler sembolik davranis olarak iletisimin genel kurami 1gikta anlasilir ve bu

kuram neye benziyor?

Ikincisi; muhbirlere kamera kullanmay1 6gretmek.... “gérsel diinyanin iletisim yolu
kurup kuramadigint gérmek, bu iletisim onlarla sadece iletisim kurmak degil ayni
zamanda bizlerle kolay konusma yolu saglamak igindir.” Worth, c¢alismasin
antropolojik kurami ve pratiginde yapmistir. Aragtirmacinin, arastirma kayitlarindaki
degerleri ve yanlilig1 ile ilgilenmistir. Arastirmacinin yanliligi su sekilde bir goriise
sahiptir; “cogu antropolog film ve fotografi sadece kiiltiir ( genellikle diger kiiltiirler)
hakkinda kayit tutabilmek igin izlerler ve kendi dogrularindaki kiiltiiriin
olagandisiligini, deger kurallarini yansittigini ve biligsel siirecini gérmekte yanilgiya
diiserler.” Worth, gorsel medyay1 kiiltiirel sanat eseri ve bunun yaninda basit arastirma
kayitlar1 olarak gormekte duyarlidir. Bu duyarhilik, film yapma ve bunun yaninda
geleneksel antropolojik arastirma yontemleriyle gosterilen etik problemlere ilgi olarak
aciga cikmugtir. Worth, 6grencilerinin yaptiklar filmlerde sik sik duygulari yakalamak,
degerleri ve davranislart agiga ¢ikarmak ve bunlarin filmi yapanin bilincinin
kontroliiniin 6tesinde oldugunu farkeder. Bu tiir bir 6znellik, filmi kiiltiirel iletisimci ve

ek olarak gergegin kaydi olarak gorme fikrini verir. Bu farkindalik (idrak) “Navajo

33



Projesi” olarak bilinen bir deneye yoneltir bizi. Worth John Adair ile birlikte Navajo
Hintlilerine nasil film yapilmasi gerektigini 6gretti. Temel teknik agiklamalardan sonra
Hintliler kendi diislincelerine ve kendi kiiltiirlerine gore film yaptilar. Navajo film

yapimcilarinin yaptigi film, karsit kiiltiir iletisiminde bir devrim olarak gortilmiistiir.

Fotograf bir iletisim aracidir. Iletisimin, sézsiiz ve dogal oldugu varsayimlarina
dayanir ve fotograf¢inin yarattigi imge ile bakanin (gorenin, seyircinin ) aldigi
(gordigli) kiiltiiri olugturan mekanizmalar anlamindadir. Fotografci ve seyirci,
iletisimde kiiltiirel zemini olusturan benzerligi yasarlar. Kiiltiir iletisime destek saglar ve
sonug olarak, basarili bir iletisim i¢in gerekli bir 6nkosuldur. Fotografin se¢cim ve yorum

stirecinin tanimlanmasinda iki iddia vardir:
1- Gorsel iletiyi kodlama siirecinde fotograf segici ve yorumlayicidir.
2- Seyirci bu gorsel iletideki kodu ¢ozer.

Boylelikle fotograf, iletisimi hem fotografciyla hem de seyirciyle degerlerden ve
inanglardan olusan ve ortak kiiltiirel bir gériinlim olusturan aktif bir yorumlama siirecini

olusturur.
3.3 Fotografciligin Dogasi

“Biz modern insanlar ¢ogu zaman kot gozlemci oldugumuz igin fotograf
makinasinin elestirisel gézii akut gorsel bilgi toplamada ¢ok gerekli bir aragtir. Onun
keskin odagi daha fazla seyi daha isabetli gormemize yardimeci olabilir... Fotograf
makinasint  tecriibeli ve diizgiin kullandigimiz takdirde bizim algilama giiclimiizii
biiyliten ve 1ilgili metodolojilerle kesfettigimiz bir arastirma aracidir... Goérmek
istediklerimizi goriir ve istedigimiz sekilde algilariz. Bu ylizden, egitimi gorselden ¢ok

yazina dayanan alan calisicisinin gorsel dogrulukla gérmeyi 6grenmesi ve kiiltiirii tim
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detayinda gormesi biiyiik bir zorluktur... Bir gozlemcinin goriis i¢in kapasitesi kesinlikle

onun ¢evresiyle ne kadar alakali olduguna baghdir.” ™

“Fotograf makinesi az olgiide kayit yapabilen, duyularimizin bir uzantisidir.
Optik o6zelliginden dolay1 fotograf makinasinin biitiinsel goriisii vardir. Ne kadar 6zel
bir seyi ¢ekmek istersek ¢ekelim fotograf makinasi sadikca bu uzman konuyu ve ayni
zamanda objektifinin odagindaki diger ilgili nesneleri de kaydeder. Bu ozelligi de

fotograf makinasini gozlemci igin ok degerli bir arag yapar””

“Bagkalarin1 gergekten olduklar1 gibi gérmek, gegmiste ve giiniimiizde de insan
iliskilerinde devam eden bir sorun...insanoglu gerceklik ile ilgili fikirlerine sekil vermek
icin hep resimler kullanmistir. Cennet ve cehenneme, koétiiliigiin sekline ve iirpertici
yamyamlara anlam veren hep sanat¢inin resimleri olmustur. Insanlar diinyay1 genellikle
sanatcilarin goérmek istediklerini ya da gérmeye sasirdiklarini yansitan bu resimlerden

anladilar.””®

“Fotografin icadiin bu kadar heyecanla karsilanmasinin nedeni insanoglunun
ilk defa diinyay1r oldugu gibi gorebiliyor olmasiydi. Bu giliven fotografciligin sanat
islemi olarak degil de bir optik islem olarak algilanmasindan kaynaklaniyordu...
Elestirmenler, fotograf makinasi realizminin gecerliliginin bazen ger¢eklikten cok
mistige dayandigin1 hakli olarak one siirebilirler. Ancak ¢ogunluk icin fotografik kayit
gercektir clinkii “fotograf makinasi yalan sdylemez.” Bu basitlestirme tabi ki de ancak
fotograf makinasinin belli durumlarda gergekligin bazi fiziksel yanlariyla ilgili oldukca
isabetli kayitlarinda destek bulabilir...Foto-yazarlarin goriisleri kesinikle diizenlenmis
goriislerdir. Fotograf makinasinin goriisiinlin tarafsizhifindan dolayi, bu diizenlenmis
belgelerde bile izleyicilerin sematik gergekligi yeniden insa etmeleri ve sosyal

diisiinmeyi kokiinden degistirmis olan kavramlar olusturmalar i¢in yeterli sayida sozlii

7 John Collier jr. and Malcolm Collier, Visual Anthropology: Photography as a Research Method,,
University of New Mexico Press, 1986, s. 5.

Page.,s.7

age.,s.8.

35



olmayan gergekler vardir. Bu da fotograf makinasinin gergek-sunan o6zelliginin bir

. C g 77
gostergesidir.”

“Kentsel Antropolojinin” ilk Ornekleri, ilk insa yasalarinin ve apartman
yonetmeliklerinin ortaya cikmasina yardimci olmustur. Bu yiiz yilin ilk yillarinda,
sosyolog Lewis Hine, Ellis Adasi’ndan gecen gogmenlerin giriglerini kaydetmis ve bunu
yaparak Amerikan tarzi hayata uyum saglamadan onceki Avrupalilarin goriiniislerini
korumay1 basarmistir. Hine ayni zamanda fotograf makinasini ¢ocuklara ¢evirmis ve
fotograflari ilk ¢ocuk is yasalarinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Gézlem, sentez,

ve faaliyet, bunlar uygulamali antropolijinin esaslar1 degil midir?

Bu tiir kentsel incelemeleri biribirine paralel yapan, fotografci ve amatdr
etnografct  Edward S. Curtis’in calismalari oldu. Amerikan yerlilerinin kiiltiirleri
lizerine yogun fotografik ¢alismalar yapmig ve Arktik’ten Giineybati’ya kadarki yerli
hayat1 kaydetmistir. Curtis bir ¢cok zaman “yaratici (reconstruction)lar” {iizerine
yogunlagsmis, fakat fotograflari ayni1 zamanda tarih ve bir ¢ok kez bir ¢ok yok olmus
Amerikan Kizilderili kiiltiirleriyle ilgili sahip oldugumuz tek gorsel kayitlardir...
Fotorealizmin sozsiiz dili, kiiltiirlerarasi en ¢ok anlasilan bir dildir. Tanimmasinin
akiciligl, fotograf makinasinin antropolojik iletisim ve analizde c¢ok Onemli

olabileceginin en biiyiik nedenidir.””

“Filmin hafizas1 not defterinin yerini aliyor ve en zor sartlar altinda bile tam
aktarma saglar. Fotograf makinasinin giivenilir tekrarlayiciligi, arastirmanin istedigi
kadar bir olay1 gozlemlemesine izin verir. Alan gozlemine olan bu mekanik destek
elestirel analizin imkanlarin1 genisletir, ¢iinkii fotograf makinasi kayidi gorsel gézleme
denetleyici faktor ekler... Fotograf¢ilik gozlemciligin soyutlastirict bir islemidir ama
bilginin okunabilir kodla yazilmis oldugu alan ¢alisicisinin not defterinden ¢ok farklidir.
Fotografcilik ayn1 zamanda secici bilgi toplar, fakat bilgi spesifiktir ki kodlanmis

notlarda genelde bulunmayan baglamsal iligkiler de vardir. Fotograflar, materyal

Tage.,s.9.
®age.,s. 10.
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gercekciligin tam kayitlaridir. Ayni zamanda onlar arsivlenebilen ve sonsuza dek
kopyalanabilen, biiyiitiilebilen, kiictiltiilebilen, bir ¢ok diyagrama sokulabilen

9579

belgelerdir

“Fakat fotograf makinalarinin sinirlari nelerdir? Temelde kullananlarin sinirlaridir.
Yine de insan gozleminin eksiksiz ve dogrulugunun problemi ile kars1 karsiyayiz.
Antropoloji disindaki hi¢ bir alan bunun daha farkinda degildir. Yabanciy1 “gercekten”
oldugu gibi gérmek, tiim insan iligkilerinde oldugu gibi etnografyada da, kendi kisisel
degerlerimizin ve eksik gozlemlerimizin ¢ogu zaman bir kurbani oluyor. Sosyal
bilimciler, gergekten kisisel diislincelerden ve subjektifliklerden 6zgiir gérebildigimiz
cok az sey oldugunu kabul ediyorlar. Bu endisenin gergekciligi tabi ki de dogrudan

gozlemciligin tirlinleriyle birlikte fotografik kayitlara da uzanir.

Ik etnografcilar atilgan fotografcilardi, ¢iinkii fotograf makinasi antropolojinin
materyal asamasinda aranan agiklayicit detaylar1 topluyordu. Modern antropologlar
genelde fotograflar1 sadece resim olarak kullanirlar. Ciinkii belki de onlara goére asiri
fotografik detay daha kontrollu analizi engelliyor. Genellikle antropologlar fotografik
kayitlarin 1yi bir sey oldugunu kabul ederler, fakat bir ¢ok aragtirmacinin goéziinde onlar
“fazla 1yi, kullanabilecegimizden fazla bilgi tasiyor.” Belki de bu antropolijide ¢ok az
arastirmanin fotografik dataya dayali oldugunun bir nedenidir. Bir baska bakis
acisindan, antropologlar (impressionism)’in  istesinden gelmesi icin fotograf
makinasinin mekanigine giivenmemistir. Sadece fiziksel antropologlar ve arkeologlar

fotograf makinasina giivenmistir.”*

“Profesyonel fotograf¢inin yeteneklerini antropolojik egitimle birlestirerek, Paul

Byers fotografciligi ii¢ yonlii bir iletisim siireci olarak anlasilmasina neden olmustur. Bu

yonler fotografeiyi, konuyu, ve izleyiciyi ilgilendirir ve hepsi aktif roldedirler.”®'

Page.,s. 10
Yage.,s. 12.
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“Fotografik bilginin asirihigindan dolayr kontrollii analiz yaparken
problemlerle  karsilasmak kagiilmazdir. Bir antropolog demis,
“Fotograflar sadece daha fazla ham gergekgiliktir. Herseyi igerirler. Sozli
bilgiyi islemenin yollarin1 bulduk fakat fotograflarla ne yapacagiz?” Engel
kesinlikle budur! Bir fotograf binlerce konuyu igerebilir. Dahasi, ¢ogu
fotograf ufacik zaman Ornegidir- bir gergeklik dilimi saniyesinin yiizde
biridir. Alan caligmacilar1 neyi, ne zaman ve ka¢ defa ¢ekeceklerini ve
neden c¢ektiklerini Ogrenene kadar, antropologlar fotograf makinasi
kullanmanin bir faydasim1 gérmeyeceklerdir. Son olarak, arastirmacilar
neyin pozitif diizglin kanit oldugunu ve neyin anlasilmaz oldugunu
bilmezlerse, antropoloji fotograflar1 data olarak kullanamayacaktir ve
boylece ham fotografi goriintiiciiliikten sentezli ifadeye gegmenin bir yolu
olmayacaktir.Bilgisel zorluklarin 6tesinde daha da trpertici bir engel var
gibi goriiniiyor. Antropoloji zaten beyaz olmayan yerli insanlar hakkinda
diisiinceleri olan bir klasik alan. Fotografik goriintiiler, klasik etnografik
metinlere, metodlara, ve kavramlastirmalara meydan okuyan yerli
insanlarin hassasligini ve insanliklarini ortaya ¢ikarabilir.”**

3.4 Alanda Fotograf Makinesi

“Fotograf¢ciligin  alan c¢aligmasindaki yeri, onun ozelliklerinin bir alan
incelemesinin gelistirilmesine dayanarak gosterilebilir... Arastirma ilerledikge, se¢ilmis
konular1 daha iyi inceleyebilmek i¢cin genel bakis bir tarafa birakilir. Bu ikinci agama
sirasinda, alan ¢aligmasi arastirmanin hedeflerine uyan belirli kanitlar1 bulabilmek i¢in

odagim daraltir.”®

“Yasanmis deneyimlere ¢ok 6nem veren antropoloji kiiltiirii gibi, fotograf¢iligin
en yogun kullanildig1 yer alan aragtirmasinin ilk asamasidir. Degeri gercekei, ¢ilinkii
fotograf makinasinin en biiylik 06zelligi, fotograf c¢ekenin tamiyamadigi ya da
anlayamadig1 materyalleri kayit etmesidir. Fotograf¢ilik, alana yabanci olana biiyiik
alanlar1 gercekei, hizlica ve detaylica kaydetme imkanlar1 saglar ve kompleks

aciklamalar1 gelecekte kullanabilmek i¢in saklamanin yolunu saglar.”**

“Alan deneyimini hizlandirarak ve diizgiin bilgi toplarken karsilasilan engeller

arasinda taninmayan, kompleks cevreyle ilgili notlarin ¢cogu zaman sinirli veya da bazen

2age.s. 14.
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alinmasi imkansiz olmasi var. Cok degerli bilgi zannettigimiz ilk izlenimlerimizi
yazabiliriz, ¢linkii Robert Redfield’in (1955) dedigi gibi, alanda ne kadar kalirsan o
kadar belirsizlesir izlenimlerin. Bu kiiltiirel parcalar {izerine yogunlasan uzun siiren bir
alan c¢aligmasi i¢in problem demektir. Alanda zaman gectikge monotonluk yliziinden
tepkilerimiz etkisizlesebilir. Bu yiizden, duyularin en dorugunda olduklar ilk

izlenimler, bir yabanci kiiltiiriin canliligin1 koruyabilir.

Bu belirgin ilk izlenimleri diizgiin ve kullanisli bir sekilde korumakta
fotografciligin yardimi dokunabilir. Bu ilk fotograflar ayn1 zamanda basit g¢evreyi
belgeler, ¢iinkii karsimizdakileri kayit etmesi i¢in fotograf makinasinin bizim detayh
bilgimize ihtiyact yoktur. Az bilgi sahibi oldugumuz durumlari ve materyalleri
kaydedebiliriz. Bu ilk kayitlar yerli biri tarafindan desifre edilebilir, ya da bilgi

gelistikce arastirmaci tarafindan anlagilabilir.”™

¥age.,s. 17.
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DORDUNCU BOLUM

4. Bir Gorsel Kiiltiir Calismasi Olarak Kibrish Cingeneler

4.1 Cingenelerin Tarihi

Tarihleri boyunca Cingeneler diinyaya dagildiklar: bilinen ve zaman igerisinde
en az degisen en Onemli etnik gruplardan olmuslardir. The American Heritage
Dictionary of the English Language’de, Cingene su sozlerle agiklanir: “Avrupa’ya 14.
ylizy1l civarlarinda Hindistanin kuzeyinden gelen insanlar toplulugunun bir iiyesi.
Gilintimiizde Kuzey Amerika ve Avustralya’da da yagamaktadirlar”. Aslinda giinlimiizde
Cingeneler hemen hemen diinyanin her yanina yayilmislardir. Bunda en 6nemli etken
ise gezgin bir yapiya sahip insanlar olmalaridir. Webster’s Dictionary’de de onlar sdyle
tanimlanirlar: “ Belli bir amaglart olmadan go¢ eden, siyah sacli, koyu tenli ve
Hindistan menseeli olduklarina inanilan insanlar toplulugu. Miizisyen, falci, kalayci
olarak bilinirler”. Bunun yaninda The New Encyclopedia Britannica’daki tanimda ise; “
M.S 1000 yillarinda Persia’da ortaya ciktilar ve iki kola ayrilarak bir grup Misir
tizerinden Afrika’ya, diger grup da kuzeyi takip ederek Balkanlar iizerinden Avrupa’ya
vardilar”. Ispanyadaki Cingeneler Gitanos, Fransadakiler Manouche, Almanyadakiler
Sinte, Ingilteredekiler Romnichals, Romanyadakiler Boyash, Dogu Avrupa ve
Balkanlardakiler =~ Rom, Tirkiyedekiler Roman diye adlandirilirken Kibristaki
Cingenelerin genel adi Gurbet’tir. En bilinen karakteristik 6zellikleri gogebe
olmalaridir. Cadir veya barakalarda yasarlar. 20. yiizyildan itibaren diinyada yasanan
bazi degisimler (Endiistrilesme, Diinya Savaslari, ekonomik buhran vb.) nedeniyle
yerlesik diizene ge¢meye baslamislardir. Gogebe yasantilarini yasadiklar iilkelerin
yasalarinin el verdigi oOl¢iide siirdiirebilmektedirler. Gliniimiizde Dogu Avrupa ve
Balkanlarda yasayan bir milyon Cingenenin sadece yiizde onu go¢ebe bir yagam bi¢imi
stirdiirebilmektedirler. Cingenelere genellikle agagilayict tanimlar yiiklenmistir. Hirsiz,
kavgaci, yalang1 gibi sifatlarin yaninda, miizikle ilgilenip dans etmeleri, hayvan alip-

satmalar1, kalaycilik ve falcilikla ilgilenmeleri de toplumlarin onlarla sicak iliskiler
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kurmasina engel olan etmenlerdi. Sonu¢ olarak Cingeneler “digerleri” olarak

kalmislardir. Hatta tarihleri boyunca irk¢i hareketlere de maruz kalmislardir.

4.2 Kibristaki Cingenelerin Durumu

Bir inasisa gore, Cingeneler Kibris’a Afrika kitasi {izerinden, baska bir inanisa
gbre de Anadolu’dan gelmislerdir. Kibris’in tarihindeki ticari hareketlere bakarsak her
ikisinin de dogru olma ihtimali vardir. Ilging olam ise adada var olan farkl1 iki toplum
olan Ortodoks Rumlar ile Miisliman Tiirkler gibi su anda adanin giineyinde Rumlarla
yasayan Cingeneler kendilerini Hristiyan olarak tanimlayip Rumca konusurlarken,
kuzeyde Tiirklerle yasayanlar ise Tiirtk¢e konusup Miisliiman olduklarini belirtiyorlar.
Adada yasananlar iizerine 1974 de Tiirkiye Cumhuriyeti garantorliik hakkini kullanarak
miidahale etmesinden neticesinde, ada kuzey ve giiney olmak {izere ikiye boliindi ve
Tiirkler kuzeyde, Rumlar ise giineyde yasamaya. Oncesinde ise tiim ada genelinde iki
toplum karma yasam bicimi silirdiiriiyorlardi ve Cingeneler de bu karma hayata
dahillerdi. Kisin tek goz barakalarda yazin da agik havada zeytin ve harup agaglarinin
altinda yasayan Cingeneler, gecinebilmek i¢in kalaycilik, hayvan alim-satimi ve
miizisyenlik gibi islerle ugrasiyorlardi. 1974’den sonra Tiirklerle kuzeye gecen
Cingenelere yerlesik diizene gegebilmeleri i¢in Kibris Tiirk Hiikiimeti tarafindan ev
verildi. Zaman i¢inde bazi Cingeneler geleneksel yasam bi¢imlerinden uzaklasip
toplumun geri kalan1 gibi islerle ugrasmaya basladilar. Ama halen adada Cingenelerin
geleneksel imaji gogebe, miizisyen ve kalaycilikla ugrasan insanlar toplulugudur.
Cingenelere ev verilmesine ragmen bazilar1 bu evleri satarak geleneksel yasam

bicimlerini dogada siirdiirmeye devam ettiler.

4.3 Metodoloji
4.3.1 Katihma1 Gozlemcilik

Katilimc1r gozlemcilik, kiiltiirii gozlemlemek ve sonrasinda da tanimlamak i¢in
kullanilan bir aragtirma metodudur. Bu metodun 06zii (esasi), arastirilan toplumu,
toplumun bakis agist agisindan anlamaktir. Bu method, basit deyisle, diinyada bulunan

insanlarin géziinden diinyanin nasil goriindiigiiyle ilgilidir. Degisik bakis agilarindan
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bakildiginda, katilimc1 goézlemci, arastirmacinin toplumu devasa bir obje gibi
arastirmasinda karsit olarak toplumda birseyler 6grenmesine yardim eder. Katilimci
gozlemcilik, toplumdaki bireylerin ne yaptigini, ne bildigini, ne iretip kullandigim
O0grenmeyi miimkiin kilar. Bu deneyimler, kiiltiirel bilgi, kiiltiirel davranis ve kiiltiirel
tarihi eserlere doniistimiidiir. Katilimer gozlemcilik, arastirmasiyla kendi kiiltiirel
kaliplarin belirli sinirlarinda kalma firsatini verir. Katilime1 gézlemciligin bir arastirma
aract olarak Onemini Ornekleyen iki yon vardir: Birincisi, katilimeilik digeri ise,
gozlemciliktir. Aragtirma gruplarindaki aktiviteye dogrudan katilim, aragtirmaciya
aktivitenin anlamini dogrudan hissetmesini saglar. Katilirken, arastirmaci aktivitenin
cevresini ve tiim yonlerini ve c¢evresindeki ambiyanst dikkatlice gozlemlemeli.
Katilimer gozlemcilik arastirmaciya; onemli sosyo-kiiltiirel tepkilerin farkindaligini,
icsel ve digsal deneyim yoluyla genis bir odaklanma, gézlemlenmis deneyimler i¢in
ylksek i¢ gozlem duyarlilig1 saglar.

Ilkokula basladigim ilk giinlerden birinde, dersin ortasinda sinifin kapist acildi
okul miidiirii sinifa li¢ yeni 6grenci getirdi. Kapinin i¢inde duran bu ¢ kisiden ikisi
erkek biri de kizdi. Ugii de birbirlerine benziyorlardi. Koyu esmer tenli bu ¢ocuklarin
saglar1 dagmik ve pis, okul Onliikleri burusuk ve eski, ayakkabilar1 ise yirtikti.
Bulunduklari durumdan ¢ok rahatsiz goriiniiyorlardi. Bu “farkli” ¢ocuklar ¢ok dikkatimi
cekmisti. Yanimdaki arkadasim “ben biliyorum bunlar Cingene” dedi. “Cingene”, ¢cok
garip bir kelimeydi. Icimde nereden geldiklerine, nasil yasadiklarma dair biiyiik bir
merak uyanmist.

Bu caligmada bir katilimci gézlemci olarak Cingenelerin sehir ¢opliigiiniin
yakininda kurduklar1 barakadan yapilma yerlesim yerine gittigimde mevsim kig ve hava
da kasvetliydi. Onbes-yirmi barakanin oldugu bu yerde havanin soguk olmasina ragmen
insanlar kapilarinin Oniinde varillerin icinde yaktiklari atesin basinda 1sinmaya
calistyorlardi. Once her barakanin oniinden gegerek bana karsi tavirlarindan
konusabilecegimi diisiindiigiim birilerini aradim. Kapisinin 6niinde kopegi ile beraber
oturup sigara icen bir adamla merhabalastik. Bu adam daha sonra c¢alismamda

yogunlasacagim ailenin lideriydi. Uyum O0l¢iislinii olusturduktan sonra aile iiyeleriyle
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(dede, anneanne, baba, anne, erkek cocuk, kiz cocuk, damat, erkek torun) roportaj

yapmaya basladim.

4.3.2 Etnografik Roportaj

Katilimc1 gozlemcilik yoluyla uyum saglandiktan sonra, etnografik roportajlar
baslatildi. Etnografik roportaj etnograf¢iya dogrudan sorgu yoluyla grup kavramlarini
ve modellerini 6grenmesine yardim eder. Grup i¢in anlamli sorular gozlem yoluyla
anlagilmayan sorularin agiklanmasi i¢in formiiliize edilmistir. Katilimer gézlemcilik ve
etnografik roportajlar ilk elden kazanilan kiiltiirel bilgiyi biiyiittirler. Bu bilgi, etnografik
fotografin (gorsel belgeleme, goérsel arastirma verisi) iiretiminde yardimci olurlar.
Etnografik fotograflar, oOzellikle belirtilmis olaylarin eklemlenmis ifadeleri yerine
kullanilir. Yorum ve analiz i¢in katilimci arastirmaci ve etnografci ¢oziimlenmemis
ifadeleri ¢ozer. Goriintiileme siireci, fotografi etnografik veri, etnografci, ve arastirma

grubu arasinda bir iletisim sistemi olarak 6n planda yer alir.

4.3.3 Yansitict Roportaj

Yansitic1 réportaj gorsel veriyle katilimer arastirmaci ile roportaji igerir. Gorsel
arastirma verisi, etnograf¢t ve katilimeci1 arastirmaci arasindaki iletisim sistemini
gbrevini yapar. Roportaj siireci boyunca analiz ve yorumlama i¢in grubun gorsel olarak
bilgisini saglar. Genellikle, grup katilimeilar: ( arastirma icin réportaj yapilanlar) gercek
hayatlarimi sifreleyen (gizleyen) gorsel arastirma verileriyle etkilesim halindedirler.
Sifreyi ¢6zme siireci (yorumlama-analizi) etnograf¢inin sosyo-kiiltiirel ¢evre anlayisini
ve arastirma tasarimin etkinliginin anlasilmasint dogrular. Rdportajlar  kasete
kaydedilmiglerdir. Arastirma tasarimina metodolojik yaklagim olarak, yansitict roportaj
iyi insan iligkilerini tesvik eder, katilimcilarin anilarini incelemede etkilidir. Yansitici
roportajlar, kapsamli ve iggdzleme dayali bilgiye miikkemmel bir girig onerir. “Anlamin
aciklig1 gorsel veriyle kontrol edilebilir. Goriintiiler (imgeler) tiim tartigmalara hem
odaklanma ve detaylandirma saglayan {igiincli boliim olarak islev goriirler. Yansitict
roportaj seansi esnasinda, gorsel aragtirma verileri arastirmaci ve katilimer aragtirmact

arasindaki uyumu tesvik etmek icin dayanmikli bir materyal kullanilmasini Onerir.
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Katilimc1 arastirmaci, projesinin arastirma parametrelerini anlayabilir ve gorebilir. Bu,
roportaj sorularinin ilgili (baglantili) olabilmelerini miimkiin kilar. Tiim veri analiz ve
yorumlama ig¢in tiim veri goriintillendiginde, gorsel veri (fotograf), sozli veriyi
(kaydedilmis roportajlar) ve yazili veriyi ( alan ¢alismasi notlari) biiyiitiicektir. Gorsel
veri iletisim sisteminin bir pargasidir. Bu, gercek olaylarin gorsel ifadelerini
yapilandirma siirecini gli¢lendirir. Biitiinsel gozlemler goérsel arastirma metodlari
yoluyla 6zgiinlestirilerek basartya ulasirlar. Gorsel arastirma metodlar1 “ekstra sezgisel

akl1” 6zgiinlestirir ve tamamen elestirel onemin kaliteli aragtirmasina boyut kazandirir.
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SONUC

Bu calismadan elde edilecek sonug; kiiltiirel antropolojideki etnografik calisma
metodunda bir aragtirma ve belgeleme araci olarak fotografin metodolojik uygunlugu
vardir. Bu uygunluk arastirmaci ve aragtrma grubu arasindaki uyumlu insay1 destekler,
gruptaki islevsel iliskiyi kayedetmek i¢in bir enstriiman (arag), i¢gézlemsel roportajlar
tesvik etmek i¢in bir ara¢ ve sozlii veriyi destelemek, arastirma verisi, arastirma grubu
ve aragtirmaci arasindaki geribildirim siirecinin temelidir.

Katilimer arastirmacilar kesin gorsel kayit igin fotografi izler. Bu gorsel kesinlik
arastirmacityr uzman bir gozlemci olarak karakterize edilmesine yardim eder. Ayni
zamanda arastirmaciya, katilimci arastirmacilarla gorsel etnografik arastirma verisinin
dogasini ve iglevini agiklamak i¢in yapilan geribildirim seanslar1 esnasinda firsat verir.
Sonug olarak, kamera arastirma siirecinde ilgili bir bilesen olarak kabul edilebilir.
Olaym tematik ya da dizgisel siireci yoluyla, olaym anlamim1 kaydedebilmek i¢in her
eforu saklar. Bu yaklasim imgelerin kaydedilmesi Onermesine dayanir. Bu imgeler,
aragtirmaci katlimci tarafindan yansitici roportaj seanslari i¢in hazirlanan olaylarin kesin
gorsel kayitlarini gorebildigi imgelerdir.

Gorsel aragtirma kayitlarinin insani incelemek icin sosyal bilimciler tarafindan
kullanilmasii destekliyorum. Sosyal bilimciler Oncelikle pratisyenlerinin edebi
becerilerine giivenirler. Boylece, ger¢gek verinin yorumcusu olarak goérsel belgelemenin
temelini agi8a cikartmaktansa, sosyal bilimcilerin gorsel becerileri 6grenmelerini
tavsiye ederim.

Gorsel bilginin nasil ¢oziilecegini ve sifrelecegini 6grenmeleri gerekir. Gorsel
becerilerinin komutu gorsel egitimlerinin biitlinsel bir parcasi olmalidir. Gorsel belgenin
gerekli ve faydali aragtirma araci olarak bilimsel diisiinceyle biitlinlestiginde, sosyal
bilimciler bilimsel okumanin nasil yapilandirildigini ve nasil standart hale getirildigini
anlamaya caligir.

Bu ¢alismada farkli kiiltiirleri anlamada bir yontem olan fotograf kullaniminin
metodlar1 incelendi. Fotografin gergeklikle olan iligkisi aktarildi ve kiiltiirel
antrropolojide fotografin kullanimma oOrnek tesksl etmesi bakimindan Kibrish

Cingenelerle yapilan ¢aligma incelendi.
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Insan durumlarinin ¢alismalari iizerine heybetli bir makale ilging olabilir. Eger
algisal, sezgisel ve becerilerle bezenmis gorsellik, gerekli gorsel kayit becerileriyle
birlesirse, fotograf insan hayatinin antropolijik, psikolojik ve sosyolojik yonlerini

aciklamak i¢in sosyal bilimciler tarafindan kullanilan bir arag olur.
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