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ONSOZ

Glinlimiizde miizik egitiminin bireyler lizerinde yarattig1 olumlu etkiler yadsinamaz bir
gercektir. Bu olumlu etkilerin tohumlarinin atilacagi en 6nemli ¢at1 ise okuldur. Bu ¢ati
altinda s6z konusu egitimin kalitesini ve niteligini artiracak etkenlerin basinda nitelikli
bir miizik 0gretmeni ve nitelikli bir miizik 6gretmenin sahip olmasi gereken temel

ozelliklerin en basinda ise ¢algi calma becerisi yer alir.

Mesleki miizik egitimi alan 6gretmen adaylarinin ¢algi ¢alma becerisi kazanmalarinda
sekiz yariyil1 kapsayan bireysel calgi egitimi dersi son derece 6nemli bir yere sahiptir.
Bu ders ile miizik 6gretmeni adaylarina bir ¢algi ¢calmaya iligskin temel ve ileri diizey
bilgi ve becerilerin kazandirilmasi amaglanmaktadir. Bu amaca ulagmada ki en 6nemli
gereklilik ise bu siirecin etkili ve verimli bigimde islenmesi ve yoOnetilmesidir.
Dolayistyla hedeflenen davranislarin kazandirilmasi planl ve programli bir yapilanmay1
gerekli kilmaktadir. S6z konusu egitim “galgt egitimi” oldugundan uygulanacak olan
egitimi teknik ve miizikal detaylarin calisilmasina imkén saglamaya yonelik yol
gosterici  ilkeler dogrultusunda ve yeniliklere agik bicimde gerceklestirmek
gerekmektedir. Bu dogrultuda galgi egitiminin gorsel, isitsel ve uygulamaya dayali
O0grenme alanlarinin tiimiinii i¢inde barindiran biitiinsel bir yaklasimin benimsenmesi ile
gerceklestirilmesi 6grencinin ¢algi calma becerisinin gelisimini etkili bicimde saglamasi
acisindan onem tasimaktadir. S6z konusu gerekceler ve 6nem dogrultusunda, bireysel
calgt egitimi dersi kapsaminda yer alan klasik gitar egitiminin daha etkili ve daha

verimli bi¢cimde islenebilecegi diislincesi bu arastirmanin ¢ikis noktasini olusturmustur.

Boylelikle arasgtirmada, klasik gitar ¢almaya iliskin teknik ve miizikal bilgi ve
becerilerin belli bir program ve belirlenmis hedefler dogrultusunda sistemli bir sekilde
kazandirilmas1 amaciyla; gorsel, isitsel ve uygulamaya dayali 6grenme boyutlarina
yonelik o6gretim etkinliklerini i¢inde barindiran 68retim programi dizgeli egitim
modeline gore yapilandirilmis, s6z konusu etkinlikler planli bi¢imde uygulanmis ve
Ogretim programinin gitar dgrencilerinin biligsel, duyussal ve psikomotor alan basarisi

tizerindeki etkisi sinanmustir.



Tim bu siirecte bilgisini ve destegini esirgemeyen, elestiri ve Onerileriyle beni
yonlendiren degerli hocam ve danismanim Yrd. Dog. Dr. A. Aylin Can’a; arastirmaya
olan yakin ilgi ve degerli yardimlarindan dolay1 Dog. Dr. Sibel Coban’a ve Prof. Dr. M.
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Ayrica, calisma stliresince uygulanan programin bastan sona diizenli bigimde yliriimesi

icin gosterdikleri hassasiyet ve saygidan dolay1 6grencilerime tesekkiir ederim.



OZET

MUZIK OGRETMENLIGI KLASIK GITAR EGITiMi DERSI ICIN
EKLEKTIK BIR MODEL ONERISI

Bu arastirmada, bireysel calgi egitimi dersi kapsaminda gerceklestirilen klasik gitar
egitiminde teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin kazandirilmasina yonelik uygulanan
ogretim etkinliklerinin Ogrencilerin performans basar1 diizeylerinin artirilmasina

etkisinin olup olmadiginin sinanmasi amaclanmistir.

Arastirmanin yontemine dayali olarak gitar 6grencilerinin bilgi diizeylerini, klasik gitar
calisma zihinsel algi ve tutum diizeylerini ve performans basar1 diizeylerini artirmak
amaciyla; gorsel, isitsel ve uygulamaya dayali 6grenme boyutlarina yonelik etkinlikleri
icinde barindiran ve her biri bes hafta olmak iizere iki periyottan olusan G&gretim
programi dizgeli e8itim modeline gore hazirlanmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu
(N=14), 2012-2013 egitim-6gretim yilinda, Karadeniz Teknik Universitesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda bireysel ¢algi egitimi dersi
kapsaminda klasik gitar egitimine devam eden I. II. ve IIl. smif gitar Ogrencileri

olusturmaktadir.

Arastirmada, klasik gitar calmaya iliskin teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin
kazandirilmasina yonelik uygulanan 6gretim etkinliklerinin 6grencilerin bilgi diizeyleri,
klasik gitar calisma zihinsel algi ve tutum diizeyleri ve performans basar1 diizeyleri
tizerindeki etkisini saptamak amaciyla deneysel yontem kullanilmistir. Aragtirma ontest-
sontest kontrol gruplu deneysel desen modeline gore tasarlanmistir. Gitar 68rencilerinin
denklikleri incelendikten sonra, yansiz atama yontemiyle deney (N=7) ve kontrol (N=7)
gruplar1 olugturulmustur. Arastirmanin yontemine dayali olarak her biri bes hafta olmak

tizere iki periyottan olusan ve dizgeli 6gretime gore hazirlanan gitar dersi 6gretim



programi deney grubuna uygulanirken, kontrol grubu ile geleneksel 6gretime devam

edilmistir. Her iki gruba da deney 6ncesi ve deney sonrasi 6lgmeler yapilmustir.

Arastirmada veri toplamak amaciyla; Basar1 Testi, Klasik Gitar Calisma Zihinsel Algi
ve Tutum Olgegi ve Performans Gozlem Formu olmak iizere ii¢ 6lgme araci
kullanilmistir. Deney ve kontrol gruplarindan elde edilen Ontest ve sontest verilerinin
¢oziimlenmesinde iligkili grup Wilcoxon Testi kullanilmis ve bdylelikle uygulanan
Ogretim programi sonucunda her iki grubun arasgtirmanin bagimsiz degiskenleri
acisindan nasil bir gelisme gosterdigi belirlenmistir. Ayrica deney ve kontrol gruplarinin
deney oncesi denkliklerini ve deney sonrasi ulastiklar1 son seviyelerini belirlemek
amaci1 ile Ontestler ve sontestler iizerinde tek yonlii stnamay1 gerceklestirebilmek icin

iliskisiz grup Mann Whitney U Testi kullanilmistir.

Elde edilen sonuglar dogrultusunda, uygulama siireci sonunda deney grubundaki
ogrencilerin gitar dersi bilgi diizeylerinde, klasik gitar ¢alisma zihinsel alg1 ve tutum
diizeylerinde ve performans basar1 diizeylerinde kontrol grubundaki 6grencilere gore
daha yiiksek bir oranda artis oldugu goriilmiistiir. Sonug olarak, klasik gitar ¢calmaya
iliskin teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin kazandirilmasina yonelik uygulanan gitar
dersi Ogretim programinin geleneksel 6gretime gore ¢ok daha etkili ve gelistirici bir

program oldugu saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Calgi Egitimi, Ogretim Programu, Klasik Gitar
Egitimi, Eklektik Yaklagim.



ABSTRACT

A SUGGESTION OF AN ECLECTIC EDUCATION MODEL FOR
TEACHING MUSIC IN CLASSICAL GUITAR TRAINING CLASSES

The purpose of this study was to examine whether teaching activities aimed to improve
musical knowledge and skills of students, who took classical guitar lessons in individual

instrument education classes, had an effect on the success of students’ performances.

Based on the method of the study, a special education program consisted of two
successive periods (five weeks each) was prepared according to the systematic education
model. The program, which involved activities for visual, audial and practical learning
dimensions, aspired to enhance performance levels, mental perceptions, attitudes and
knowledge of the students learning classical guitar. The study group of the research
consisted of first year, second year and third year guitar students who took classical
guitar courses within individual instrument education classes at Karadeniz Technical
University, in the Music Education branch of Fine Arts Education Department in the
academic year of 2012-2013.

In this research, the experimental method was used in order to identify the effects of
teaching activities, aimed to improve students’ technical-musical knowledge, skills in
playing classical guitar, knowledge levels, mental perceptions, attitudes, and
performance successes. The research was designed according to the model of
experimental design with the control groups for pretests and posttests. After reviewing
the equivalency of guitar students, experimental (N=7) and control (N=7) groups were
selected with the help of the impartial assignment method. Based on the research
methodology, while the experimental group was introduced with special guitar

education lessons prepared according to the systematic education model, for two

Vi



successive periods of five weeks each; the traditional teaching method was employed

for the control group. Pretests and posttests were administered two both groups.

A Success Test, Classical Guitar Mental Perception and Attitude Scale, and
Performance Observation Form were used as measurement tools in order to collect data.
The Wilcoxon Test was employed for the analysis of data collected from experimental
and control groups with pretests and posttests. Thus, as a result of the education
program they received, each groups’ level of development was found in terms of
independent variables. Furthermore, The Mann Whitney U independent group test was
used in order to implement a one-sided test of pretests and posttests for determining
equivalency of experimental and control groups before the experiment and the levels

they reached after the experiment.

Based on the results, it can be said that classical guitar performance successes,
knowledge levels, mental perceptions and attitudes of students in experimental group
have increased to a greater degree than those in control group after the treatment. In
conclusion, it was found that the special guitar education program, which aimed to
increase musical and technical knowledge and skills in playing classical guitar, was

significantly more effective and improving than the traditional teaching methods.

Key Words: Music Education, Instrument Training, Curriculum, Classical Guitar
Education, Eclectic Approach.
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BOLUM I

GIRiS

Miizik egitimi; miizigi dinleme, inceleme, seslendirme, yorumlama ve yaratma gibi
birbirleriyle iligkili temel kavramlara dayali ¢ok boyutlu bir disiplindir. Miizik
egitiminin bir parcasi olarak gerceklestirilen ¢algi egitimi 68rencilere bir ¢algi ¢calmaya
iliskin teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin yani sira tiirlii ¢alisma aligkanliklarinin
kazandirilmasinin ve calgiya ait miizik kiiltiiriiniin benimsetilmesinin amaglandigi bir
stirectir. Bu slire¢ bilissel, duyussal ve psikomotor 6grenme alanlarinin tiimiinii i¢inde
barindiran biitiinsel bir yaklasimin benimsenmesi ile 6grencinin miizigi dinleme,
inceleme, seslendirme, yorumlama ve yaratma gibi miizikal davraniglarinin ve miizige

karst duyarliliginin gelisimini de etkili bicimde saglamaktadir.

Miizik 6gretmenligi lisans programi alan ve alan egitimi dersleri kapsaminda yer alan
bireysel calgl egitimi dersi ve bu dersin bir boyutunu olusturan klasik gitar egitimi
ogrenci-0gretmen arasindaki bilgi aligverisi ile birebir olarak uygulanan sistemli ve
planli bir siirectir. Bu siiregte gergeklestirilen ¢aligmalarin etkili ve verimli olmasi
performans basarisini etkileyen en dnemli faktorlerden biridir. Senoglu ve Yildiz (2008,
s.116)’a gore, 6grencilerin estetik anlayis ve miizikalite sahibi bireyler olmalarina, bu
sayede miizikal kimlik kazanmalarina, kendilerini miizik yoluyla ifade edebilmelerine

rehberlik etmesinden dolayi, bu siirecin titizlikle uygulanmasi sarttir.

Klasik gitar egitiminde basariy1 etkileyen en 6nemli faktorler; egitim-6gretim programa,
ogretmen ve Ogrencidir. Ogrencilere kazandirilmak istenen davranislar iistiinde, iyi
diistintilerek hazirlanmis ve bireysel farkliliklara gore degistirilebilecek esneklikte
uygulanacak bir egitim-6gretim programinin, 0gretmenin Oniinde bir kilavuz olarak
bulunmasi, egitim-6gretim siirecini basariya gotiirmesi agisindan oldukc¢a 6nemlidir. Bu

siireg; programi uygulayacak yeterli teknik, miizikal ve pedagojik bilgi sahibi bir



ogretmen ve fiziki durumu uygun, miizikal algilama ve yetenegi olan, calgisini seven,
basaril1 olmak i¢in diizenli, disiplinli ¢alisan bir 6grenci profili ile basariya ulasabilir

(Senoglu ve Yildiz, 2008, s.117).

Mevcut duruma bakildiginda, ¢algi egitimcileri 6gretim ¢alismalarinda sahip olduklari
deneyimlerden faydalanarak kendilerine 6zgli c¢esitli yaklasimlar gelistirmekte veya
mevcut metotlar1 uygulamaktadirlar. Jorgensen (2000, s.68) calgr egitiminde dgretmen
ve Ogrenci arasindaki en temel iliskinin, tarih boyunca usta-girak iliskisi olarak
tanimlandigini; bu iliskide ustanin, genelde 6grencinin rol modeli veya 6zdeslesme
kaynagi olarak goriildiigiinii ve en Onemli 0grenme yonteminin ise taklit oldugunu

belirtmistir.

Ryan (1991, s.9-10)’a gore, gitar ¢calmay1 6grenmenin en kolay ve en dogal yollarindan
biri 1yi calanlarn taklit etmektir. Taklit, yiizyillar boyunca dort dortliik miizisyenler
yetismesini saglamis, geleneksel usta-cirak iliskisine dayanan bir 6grenme stirecidir.
Esasinda, tugla dosemek gibi bir isten ruhsal gelisime kadar, ¢aba gerektiren her tiir
alanda 1yi sonuglar vermis bir 6grenme yontemidir. Klasik gitar baglaminda ise bu
siireg, bu calgiyr en 1yi sekilde ¢almayr 6grenmek icin gereken zamani 6nemli Slgiide
azaltir. Bir ustay1 ya da 6gretmeni model almak, 6grencilerin hatalardan kaginmalarina
yardimci olur. Ryan’a gore, usta bir gitaristten ya da 6gretmenden, miizigin derinliginin
ve glizelliginin biitiiniiyle algilanmasi da 6grenilir. Boylelikle gercek bir usta, kisinin

mevcut potansiyelini maksimum seviyede nasil kullanabilecegini kisiye 6gretmis olur.

Ogretmenler klasik gitar dgretimini genellikle kendi 6grenim siireglerinde kullandiklari
caligma taktikleri ve 6gretmenlerinden gordiikleri calisma bigimleri dogrultusunda
geleneksel usta-cirak anlayisi ile gergeklestirmekte ve dgrencilerini sagduyu ve sezgisel
bir anlayis ile yonlendirmektedirler. Bu siirecte 6grencinin teknik ve miizikal seviyesini
her seferinde bir adim daha ileriye tagiyacak olan dogru etiidiin/eserin belirlenmesi ve
belirlenen etiidiin/eserin nasil ¢alisilacagi son derece onemlidir. Bu nedenle 6gretmen;
calisilacak olan dogru etiidii/eseri belirlemekle birlikte, teknik ve miizikal bilgi ve
becerilerin kazanilmasina yonelik 6grenmelerin temelde nasil gergeklestigini bilmeli ve

ogretim etkinliklerine bu ¢ercevede yon vermelidir.
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Ogrenmenin temelinde alg1 vardir ve klasik gitar egitiminde 6grenme; gérme, isitme ve
dokunma duyulanyla algilanan bilissel, duyussal ve psikomotor siiregleri kapsar.
Fizyolojik a¢idan tanimlandiginda algilama; duyular yardimiyla dis diinyadan bilgi
edinme ya da diger bir deyisle, duyumsal bilgilenme siirecidir. Bireylerin nasil ve hangi
yollarla 6grendiklerini anlamaya yonelik “biligsel” tarzda yapilan arastirmalar, 6grenme
ve Ogretme etkinliklerinin planli bir sekilde diizenlenmesinin gerekli oldugu egitim-
Ogretim ortamlarinda bireylerin kendilerine sunulan bilgiyi 6grenmede ve hatirlamada
tercihlerinin oldugunu ve bu tercihlerin fizyolojik acidan temelde gorsel, isitsel ve
devinimsel/dokunsal olmak tiizere gesitlilik gosterdigini belirtmektedir. Bu fizyolojik
tercihler literatiirde, algisal 6grenme stilleri olarak adlandirilmaktadir. Mishra (2007,
s.1) algisal Ogrenme stillerini, O0grenme esnasinda c¢evreden edinilen bilginin
algilanmasina, diizenlenmesine ve islenmesine yardimci olan yontemler olarak

tanimlamistir.

Miizik egitimi ve miizik egitiminin bir parcasi olan calgi egitimi siireci algisal 6grenme
stilleri acisindan nitelendirildiginde gorsel, isitsel ve devinimsel/dokunsal 6grenme
boyutlariin bir arada ve etkin sekilde kullanilabilmesinin gerekli oldugu bir siireg
olarak ifade edilebilir. Ornegin; Snyder (1997, s.165-171) miizigi, zekanin pek ¢ok
tipini i¢ine alan gorsel, isitsel ve devinimsel/dokunsal duyulari bir araya toplayan
“coklu-tip” bir aktivite olarak tanimlamistir. Klasik gitar calmaya iliskin temel ve ileri
diizey bilgi ve becerilerin sistematik olarak kazandirilmasinin amacglandig klasik gitar
egitimi bu dogrultuda ele alindiginda; 6grencinin klasik gitar calma becerilerini tiim
boyutlariyla kavrayabilmesi i¢in, sahip oldugu teknik ve miizikal seviyesini ¢ok yonlii
olarak (genel durus, sag el-sol el teknikleri, desifre becerisi, duateleme ve duate
gecisleri, artikiilasyon becerisi, miizikal ¢alma) betimlemesi ve buna bagl olarak giiclii
ve zayif yonleri ile birlikte neyi yapip neyi yapamadigimi fark etmesi 6grenmenin
etkililigi agisindan oldukg¢a Onemlidir. Bu anlama ve kesfetme siirecinde bir yol
gosterici olarak Ogretmen, Ogrencinin gorsel, isitsel ve devinimsel/dokunsal yollarla
ogrenmeler gerceklestirmesine yonelik bilgi ve imkanlar sunarak 6grencinin
farkindaligin1 artirmakla ve buna bagl olarak g¢alisma siirecinin verimliligini ve bu
siire¢ sonunda gerceklesecek performansin niteligini olumlu yonde etkilemekle

yiikiimliidiir.



Klasik gitar egitiminde gerceklestirilen calisma siireci sonunda karsimiza g¢ikan en
onemli kavram performanstir. Mishra (2007, s.6) performansi, basili notasyondan veya
calgiyla uyum i¢inde bulunan viicudun seklinden gelen gorsel bilgiyi, miizik ¢alinirken
kullanilan kaslardan gelen devinimsel bilgiyi ve calgiya dokunmaktan kaynaklanan
dokunsal bilgiyi de i¢eren bir eylem olarak tanimlamigtir. Bu tanimdan hareketle klasik
gitarda performans; gorsel, isitsel ve devinimsel/dokunsal yollarla kazanilan teknik ve
miizikal bilgi ve becerilerin bir biitlin olarak sergilendigi son asama olarak

tanimlanabilir.

Klasik gitar ¢almaya iliskin 6grenmelerin gerceklesme durumu/derecesi performansin
teknik ve miizikal niteliginin belli kriterler dogrultusunda degerlendirilmesi ile dl¢iiliir.
Hergenhahn (1988)’a gore, insanlarin belli bir alanla ilgili psikomotor davraniglarindaki
yeterlik diizeyleri arasinda énemli farkliliklar vardir. Insanlarin bir beceriye ne derecede
sahip olduklarin1 belirlemek amaciyla, genellikle becerinin sonucuna yani iriine,
beceriyi gdsterme siirecine ya da her ikisine birden bakilir (akt. Erden ve Akman, 2012,
s.214). Performansin degerlendirilmesi ile ilgili olarak Macleod (1997, s.221),
performans degerlendirmelerinin biitiin ¢esitlerinde temel iirlinlerin etkililik ve yeterlilik
oldugunu vurgulayarak etkililigi, icerikteki hedeflerin tiimiine ulasmadaki dogruluk,
yeterliligi ise performansin degerindeki etkililik iliskisinin anlami  olarak

betimlemektedir.

Bir etiidii/eseri etkili ve yeterli bir performans ile seslendirmek igin gerceklestirilen
caligma siireci, teknik ve miizikal yapmin dikkatlice incelendigi ve en dogru
uygulamalarin (duate ve miizikal ifade) belirlendigi bir yaklagim icermelidir. Bu igerik
dogrultusunda etiidiin/eserin teorik yapisi incelenmeli (ton, ol¢ii sayisi ve ritmik yapi),
duate ve miizikal analizi yapilmali, teknik ve miizikal becerilerin 6grenci tarafindan
daha iyi anlagilabilmesi i¢in 0gretmenin model olmasinin yani sira birbirinden farkli
nitelikte performans ornekleri de izletilmeli, dinletilmeli, 6grenci kendi kendini
izleyerek ve dinleyerek c¢alismali ve tiim bu uygulamalar planli olarak

gerceklestirilmelidir.



Etiit/eser calisma silirecinde teknik ve miizikal yapinin anlagilmasina ve bu siiregte
gerceklesecek olan ¢alma refleksinin  (psikomotor becerinin) dogru sekilde
kazanilmasina yonelik ihtiya¢ duyulan bilginin gorsel, isitsel ve uygulamaya dayali

yollarla aktarilmasi ve 6grenilmesi daha ayrintili bir sekilde agiklanabilir.

Etiit/eser calisma siireci desifre asamasi ile baslar. Ancak desifre c¢alismalarina
baslamadan Once ¢alisilacak olan etiidii/eseri tanimak i¢in teorik yapisinin incelenmesi,
bastan sona dinlenmesi ve dinlerken gbz ve parmak ile yazili notasyonun takip edilmesi
gerekli bir 6n hazirlik asamasi olarak diisiiniilebilir. Bu asamada, notasyonun goéz ve
parmak ile takip edilecek olmasi teknik ve 6zellikle miizikal ag¢idan etiidiin/eserin bir

biitiin olarak algilanmasinda etkili olacaktir.

Desifre asamasinda dogru nota, dogru tartim ve dogru duate aranir. Fenmen (1997, s.31)
bir eserin ilk andan itibaren her notasina, her niishasina, kagitta yazili her seyine dikkat
edilerek okunmasi gerektigini belirtmistir. Dolayisiyla basta desifrenin ve duatenin
dogrulugundan emin olmak i¢in yavas calisilmalidir; ¢iinkil yavas calismak, diisiinmek
i¢cin ihtiya¢ duyulan zamani1 ve dikkati saglar. Benzer sekilde Pirgon (2010, s.215)’a
gore de eser ya da etiit ilk Once istenilen hizdan daha agir calisilmalidir. Bu sekilde
caligmak 68renciye miizigi rahat rahat aragtirmasina, detaylari kavramasina ve teknik ve
miizikal problemlerini degerlendirmesine olanak saglar. Ayrica Ogrenci agir
performansi esnasinda eserin tiim yonlerine panige kapilmadan dikkat edebilir (dogru

parmak, uygun artikiilasyon, ton ve dokunus).

Etiit/eser calisma siirecinde desifre asamasi ile birlikte devinimsel/dokunsal 6grenme
stireci baglar. Devinimsel/dokunsal 06grenme; kas hareketlerinin akilda tutulma
becerisidir. Bryant (1999)’a gore, kaslarin koordinasyonuna ve tekrarlamaya dayanan
aliskanlik gelisimi/olusumu, Newman (1974)’a gore, hafizadan stirekli olarak ¢aldikca
otomatik olarak gelisen bir aligkanlik ve Sterba (2000)’ya gore, parmak, bilek ve
kollardaki otomatik refleksten kaynaklanan kassal koordinasyon aliskanligidir.
Devinimsel ve dokunsal 6grenme bazi arastirmacilar tarafindan farkli bigimlerde de
tanimlanmaktadir. Ornegin; Lo (1976) dokunsal 6grenmeyi, klavyenin tuslarina temas

edildiginde alinan temas hissinin hatirlanmasi olarak tanimlanirken, devinimsel



Ogrenmeyi, pozisyon hissinin hatirlanmasi ya da diger bir deyisle, hareket yonii ya da

sarf edilen ¢abanin yonii olarak tamimlamustir (akt. Rickey, 2004, s.20-21).

Etlidii/eseri ¢almaya yonelik devinimsel/dokunsal O6grenmenin gergeklestigi desifre
stirecinde ¢alma refleksinin dogru bigimde kazanilmasi i¢in notalar her seferinde ayni
parmak sifre ve numaralar ile ¢alinmalidir. Dolayisiyla ¢alisilan etiidiin/eserin duate
yapisinin tarifine yonelik yazili notasyon iizerinde sunulan analitik bilginin varligi ve
dogrulugu son derece 6nemlidir. Bu nedenle desifre sirasinda etiidiin/eserin duate yapisi
dikkatlice incelenmeli; notasyon iizerinde eksik oldugu disiiniilen gerekli tim
isaretlemeler Ogrenci ve Ogretmen arasindaki fikir aligverisi sonucunda, desifre
sirecinin daha etkili ve verimli bi¢imde gergeklesmesinin saglanmasi amaciyla d6grenci
tarafindan yapilmalidir.

Ogrencinin desifre siirecine aktif katilimi, dogru duatenin belirlenmesine ydnelik
diistinme ve ¢oziim liretme becerilerinin gelisimini olumlu yonde etkileyecegi gibi,
isaretlemelerin Ogrenci tarafindan “renkli kalemler” ile yapilacak olmasi c¢aligilan
etiidiin/eserin duate yapisina iligkin ayrintilarin daha 1yi kavranmasinda, g¢alisma
esnasinda duatenin takip edilmesine yoOnelik gorsel acidan dikkat artisinin
saglanmasinda ve gorsel-devinimsel bir etkilesim sayesinde icra sirasinda olabilecek
hatalarin azaltilmasinda etkili olacaktir. Etiit/eser ¢alisma siirecinde ayrintilarin tamami
ile kavranmasinin gerekliligi ile ilgili olarak Lo (1976), notasyon ile ilgili her ayrintiy1
tamami ile kavramanmn 6nemli oldugunu; ciinkii anlasilmayan bir seyi ezberlemeye
calismanin  verimsiz olabilecegini vurgulamistir (akt. Rickey, 2004, s.19).
[saretlemelerin  6grenci tarafindan yapilacak olmasi etiidiin/eserin duate yapisina
yonelik bilginin hatirlanmasinda da etkili olacaktir. Stice (1987, s.291) 6grenme
siirecine aktif katilimin bilginin hatirlanmasina etkisi ile ilgili olarak, &grencilerin
okuduklarmin %10’unu, duyduklarmin %?26’sin1, gordiiklerinin  %30’unu, goriip
duyduklarmin %50’sini, sdylediklerinin %70’ini ve hem sdyleyip hem de yaptiklarinin

%90’1n1 hatirladiklarini belirtmistir (akt. Wankat ve Oreovicz, 1993, 5.291-292).

Desifre asamasinda dogru tel ve dogru duate tercihini belirlemedeki en temel unsur ise

tiretilmis olan sesin liretilecek olan yeni sese kadar uzamis olmasini saglamaya ¢aligmak
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olmalidir. Ozkanoglu (2006, s.22), duate analizinde dikkat edilmesi gereken en &nemli
teknik ayrintinin bir pozisyondan digerine gegerken ilk pozisyondaki son notanin ya da
notalarin diger pozisyonun ilk notasina baglanmasi oldugunu, sag el ve sol el arasinda
giiclii bir koordinasyon gerektiren bu durumun miizigin akiciligini artirmadaki en

onemli teknik dayanaklardan biri oldugunu vurgulamistir.

Etlidiin/eserin dogru ve belirli bir duate ile ¢alinmasi etkili bir artikiilasyon i¢in de
gerekli bir davranistir. Cergioglu (1985, s.14) artikiilasyonu, acik, saglam ve dogru
olarak belirtmek seklinde tanimlamistir. Etkili bir artikiilasyon becerisi dogru, rahat bir
durus ve iki elin koordineli, rahat ve dengeli bicimde hareket etmesi ile son derece
ilgilidir. Ryan (1991, s.31-82)’a gore, bir ¢algiy1 iyi ¢alabilmek i¢in parmaklardan zihne
giden sinyallerin net ve koordineli olmas1 gerekir. Dolayisiyla sesleri anlasilir bicimde
duyurulabilmek; bu sayede miizigi anlasilir bir ifade ile sergileyebilmek ya da diger bir
deyisle, etiidiin/eserin igerdigi miizikal diisiinceyi en giizel bigimde sunabilmek teknik
hakimiyeti gerekli kilmaktadir. Kisaca; teknik, miizigin igerigini aktarmaya yarayan bir

aragtir. Klasik gitarda teknik becerilerin 6grenilmesi ise model alma yoluyla gergeklesir.

Model alma yoluyla 6grenmede, bireyin 6nce model alacagi davranisa dikkat etmesi,
gozledigi davraniglart bellegine kayit edebilmesi ve gerektigi zaman davranisa
cevirebilmesi gerekir. Bu nedenle psikomotor davranislarin 6grenilmesinde, 6gretilmek
istenen becerinin bu isin uzmani tarafindan adim adim gosterilmesi ve &grencinin

dikkatinin, beceriyi gosteren kisinin davranislari izerine ¢ekilmesi gerekir.

Model alarak ogrenmede, go6zlenen davraniglarin birey tarafindan davranisa
doniistiiriilmesi de ¢ok o©nemlidir. Ogrenciler bazi psikomotor davramislarm nasil
yapilacagini bildikleri halde kendileri davranisa doniistiiremeyebilirler. Beceri ile ilgili
bilgilerin davranisa doniisebilmesi i¢in, bireyin bilgileri ile, duyu organlarma gelen
uyaricilar ve kaslar1 arasinda koordinasyon kurmasi gerekir. Koordinasyon arttikca
hareketler bir sira i¢inde ve kisa zamanda yapilmaya baglar. Bu da “bilingli sekilde
yapilan” tekrarlarla miimkiindiir. Beceriyi olusturan davramiglar ne kadar c¢ok

tekrarlanirsa beceri o derece gelisir (Erden ve Akman, 2012, s.215).



Klasik gitar calmaya iliskin teknik becerilerin O6grenilmesi siirecinde 6grencinin
modelden gozlemledigi becerileri kendi davranislar1 olarak uygulamaya doniistiirmesi
islemi basta koordinasyon giicli olmak iizere dikkat, algilama ve hatirlama becerilerine,
0z-yeterlik ve bilgi diizeyine ve kas hakimiyetine baglhdir. Bu sayede 6grenci klasik
gitar ¢alisma silirecinde dikkat ve gozleme dayali algilar ile edindigi bilgileri mevcut
bilgileriyle biitiinlestirecek, kas sistemi ile once davranisa, dogru ve sik tekrarlar
sayesinde de zamanla beceriye doniistiirecektir. Bu siirecte model olan 6gretmen ise
kendisini ya da diger performans Orneklerini Ogrenciye “birebir” taklit ettirmeye
calismamali, 6grencinin fizyolojik yapisini géz Oniinde bulundurarak sundugu bilgiler
araciligr ile Ogrencinin teknik davraniglarinin en uygun hale gelecek sekilde
diizenlenmesine yardimci olmalidir. Bu yaklagim, 6grencinin kendi davranislarini
modelin becerileri ile karsilastirarak kendi kendini degerlendirmesine (diizenlemesine),
klasik gitar teknigine iliskin genel bir goriis kazanmasina ve bu sayede i¢sel modelini
olusturmasina yardimci olacaktir. Tim bu siirecte ise 6grencinin algilama becerileri

calismanin etkili ve verimli olmasinda son derece 6énemli bir rol oynamaktadir.

Klasik gitar calma, yiiksek diizeyde algilama gerektiren iist diizey bir psikomotor beceri
ornegidir. Erden ve Akman (2012, s.214) psikomotor becerileri, genellikle birden ¢ok
duyu organi ve kasin koordinasyonuyla saglanan karmasik davraniglar biitiinii olarak

tanimlamiglardir.

Fidan (1996, s.202) psikomotor becerilerin 6gretiminde, becerilerin niteligine gore
kisinin zihinsel, fiziksel ve duygusal yonlerden belli islemleri yapabilecek gelisim
diizeyinde olmasinin gerekli oldugunu vurgulamis, psikomotor becerilerin 6grenilmesi
siirecinde algilama ile ilgili olarak, bir beceriyi 6grenen kisi nelere bakacagini,
becerideki onemli kritik noktalar1 nasil taniyacagini, hangi hareketin ne zaman, hangi
durumlarda diger bir harekete bagli oldugunu ayirt ederek algilayabilmesinin gerekli

oldugunu belirtmistir.

Ust diizey psikomotor becerilerin dgretilmesi ve dgrenilmesi siirecinde beceriye iliskin
gorsel bilginin varligr son derece onemlidir. Klasik gitar calmaya iliskin st diizey

psikomotor beceriler (sag el- sol el teknikleri ve duate gegisleri) dikkatli bir gozlem ile



Ogrenci tarafindan iyice anlasilmalidir. Gorsel 6grenmelerin gerceklestigi bu siirecte,
Ogretmen tarafindan becerilerin nasil yapildiginin detaylariyla agiklanarak gosterilmesi,
kritik noktalarin isaretlenmesi, birbirinden farkli nitelikte performans oOrneklerinin
teknik a¢idan incelenmek amaciyla izlenmesi/dinlenmesi, 6grencinin davraniglarinin
gbzlemlenmesi ve en Onemlisi 6Zrencinin ayna karsisinda kendi kendini denetleyerek
calismasi kazandirilmak istenen becerilerin anlasilmasinda etkili olacaktir. Zimmerman,
Martinez ve Pans’a gore, performans basarisinda Onemli fonksiyonlardan biri,
ogrencilerin eksikliklerini analiz etmesi ve eksikliklerini tamamlamak i¢in 6grenme ve
calisma davranislarinda degisiklik yapabilmesidir (Dembo, 2004; akt. Yokus, 2009,
s.23). Etiit/eser ¢alisma siirecinde 6grencinin bu ¢alismayi1 ayna karsisinda yapacak
olmasi, ¢alisma esnasinda viicudun seklinden gelen gorsel bilgiyi ¢ok yonlii sekilde
analiz edebilmesine ve bu sayede psikomotor Ogrenmelerini dogru bigimde

gerceklestirip gergeklestiremedigini daha iyi anlamasina imkan saglayacaktir.

Ayna karsisinda calismak dogru durusun®, ellerin pozisyonunun ve parmak
hareketlerinin klasik gitara dokunmadan da zihinde gorsel olarak canlandirilabilmesinde
ya da diger bir deyisle, hatirlanmasinda da etkili olacaktir. Ryan (1991, s.10)’a gore,
insanlarin ¢ogu birtakim olgular1 gorsellestirir; fakat bunu acik ve sistemli bir sekilde
yapamaz. Gorsellestirme sistematik bir teknik olarak uygulandiginda ise; kisisel
gelisim, atletizm ve miizik de dahil olmak {izere hayatin ¢esitli alanlarinda miikemmel
sonuclar verir. Birgok basarili insan, zihinde canlandirilabilen her seyin yapilabilecegini
sOyler. Gitaristler de dahil olmak iizere bazi {inlii miizisyenler, miizik becerilerini
keskinlestirmek ve kariyer hedeflerine ulagsmak icin “zihinde resmetme” ve “zihinde

duyma” tekniklerini kullanirlar.

Calgi egitimi-ogretimi silirecine yonelik yapilan arastirmalar ¢algi calmaya iliskin temel
ve ileri diizey bilgi ve becerilerin nasil dgretilecegi, nasil dgrenilecegi ve buna bagh

olarak performans basarisinin nasil gerceklesecegi sorularina cevap aramaktadir. Ulusal

! Wade’e gére, 20. yy.dan itibaren yayimlanan gitar metotlarinda éne siiriilen oturus pozisyonu tanimlari, Tarrega
geleneklerinin genel cercevesini izlemektedir. Tarrega’nin, ardinda bu konu hakkinda yazili bir materyal
birakmamasi nedeniyle, bu pozisyonu onun &grencilerinden Pascual Roch (1860-1921) soyle tanimlamaktadir:
“Ogrenci, ne cok yiiksek ne ¢ok algak, siradan bir sandalyenin iizerine oturtulur, sol ayak (6grencinin boyu ve viicut
vapisina gore) 12-20 cm yiiksekliginde bir ayak sehpasi iizerine konur. Ayak bu pozisyonda belli bir yiikseklikte
yerlestirilir, sol uyluk viicutla hafif bir dar a¢1 olusturur ve sag diz de gitar gdvdesinin rahatca ayarlanabilecegi
uzaklikta tutulur” (Roch, 1922; Wade, 1990; akt. Rende, 2006, s.16-20).
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ve uluslararasi literatlir incelendiginde, klasik gitar egitiminde ¢ogunlukla “teknik

becerilerin” kazandirilmasina yonelik ¢alismalarin yapildig: goriilmektedir.

Klasik gitarin perdeli bir ¢algi olmasi ¢alima yonelik belirli bir kolaylik saglarken, sesin
tiretilmesi igin tele/tellere dogrudan bir temasin gerekliligi gitarin teknik a¢idan zor bir
calg1 olarak nitelendirilmesinin en temel nedenidir. Klasik gitarin yapisal niteliklerinin
ve teknik Ozelliklerinin karmasikligindan dolayr 6gretmenler, klasik gitar egitimi
stirecinde teknik gelisimi temel alan ¢alismalarla daha ¢ok ilgilenmektedirler. Ancak,
teknigin sadece miizigin igerigini aktarmak icin kullanilan bir ara¢ oldugu ve asil
amacin miizikal c¢almak oldugu unutulmamalidir. Bu nedenle klasik gitar egitimi
siirecinde Ogretmenler, dgrencilerin duate analizi yapabilmelerine ve teknik beceriler
kazanmalarina yonelik aciklayict calismalarla birlikte, miizikal 6geleri kavramalarina ve

miizikal beceri kazanmalarina yonelik yol gosterici ¢aligmalar da gergeklestirmelidirler.

Klasik gitar egitiminde miizikal becerilerin kazandirilmasinin amaclandigir bir
yaklasimin benimsenmesi son derece onemlidir. Okay (2011, s.3) miizikal beceriyi,
miiziksel ifadenin tiim boyutlarii tanima ve bu boyutlar1 birbiriyle biitlinlestirerek
diizenleme becerisi olarak tanimlamistir. Bagka bir ifadeyle miizikal beceriler; miizigi
analitik bir yaklagimla dinlemek, miizigi bir biitiin olarak algilamak ve miizigi uyum

icerisinde bir biitlin olarak icra edebilmek ile ilgilidir.

Sims (1990, s.38-42)’e gore, miizigi 6grenirken, deneyimlerken ve gelistirirken miizigi
iyl dinleyebilmek en temel unsurdur ve dikkatli miizik dinleyicileri yetistirebilmek
miizik egitiminin dnemli hedeflerinden biridir. Cavner ve Gould (2003, s.19-25)’a gore
de miizigi dinleme sadece miizigi 6grenmenin énemli bir parcast olarak kalmaz, ayrica
biitlin miizikal ifadelerin olusabilmesi i¢in temel bir etkendir. Kinslow (1995, s.15)’a
gore ise, miiziksel algilama miizik dinlemekle baglantilidir; fakat miizigi dinlemenin
yaninda miizigi analiz etmeyi, diisiinmeyi, degerlendirmeyi ve hissetmeyi de iceren

karmasik bir aktivitedir.

Miizikal ifadeyi olusturan kavramlarin hepsini tanimak, uygulamak ve c¢alisilan

etiidiin/eserin miizikal goriinimiinii dogru bicimde ortaya cikarmak klasik gitar
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egitiminin hedeflerinden olmalidir. Sen (2001)’e gore, kisilerin ¢algilarini ¢alarlarken
miizikal davranabilmeleri i¢in ¢ok katmanli miizikal performans siirecini ve bu siirecin

farkli 6gelerini dogru diizenlemeleri gerekmektedir (akt. Okay, 2011, s.3).

Literatiirde “dinamik” olarak adlandirilan niians kavrami, iiretilen sesin siddetini
(guirliigiinii) belirtir. Ayrica, sesin rengini, ifade bicimini ve etiit/eser i¢indeki tempo
degisimlerini belirtmek icin farkli isaret ve terimler kullanilir. Miizigin anlam
kazanmasi ve gereken bir ifade ile seslendirilebilmesi i¢in, etiidiin/eserin miizikal
yapisinin tarifine yonelik yazili notasyon iizerinde sunulan bilginin varligi ve dogrulugu
son derece onemlidir. Bu nedenle miizikal ifadeyi belirten terim ve isaretler miizigin
yapisina ve akisina uygun olarak gerekli yerlerde ve belirgin sekilde sunulmalidir.
Dolayisiyla calisilan etiidiin/eserin miizikal yapis1 dikkatli sekilde incelenmeli, notasyon
tizerinde eksik oldugu diisiiniilen tiim isaretlemeler 6grenci ve 6gretmen arasindaki fikir

aligverisi sonucunda ogrenci tarafindan yapilmalidir.

Niians dereceleri cogu bestecinin eserinde agikca gosterilmekle beraber, bazilarinda da
gizlidir ya da miizik¢inin istegine birakilmistir. Besteci biitiin niianslar1 yazsa bile,
duyduklarmin tiimiinii kagit lizerinde belirtmesi olanaksizdir. Bu olanaksizlik, ifadede
her ne kadar 6zgiirliikk sagliyorsa da, bunlari stile gore ve en dogal ifadenin gereklerine
uyarak kullanmasi gerekir (Fenmen, 1997, s.23). Dolayisiyla 6grencinin, etiidiin/eserin
miizikal yapisini daha iyt anlamasi, miizigi algilamasi ve ayrica miizikal diislince
yaratma (yorumlama) becerisinin gelisimine de katki saglamasi i¢in, etiidiin/eserin
Ogretmen tarafindan gerceklestirilen icrasinin yani sira birbirinden farkli nitelikte
performans Ornekleri de dinletilmeli, bu 6rnekler miizikal agidan incelenmeli ve en

onemlisi 6grenci kendi ¢alisini kaydederek dinlemelidir.

Ercan (2003, s.214), dikkatli bir sekilde miizik dinlemenin miizikalite kavraminin
gelismesine katki saglayan en onemli faktorlerden biri oldugunu; bu nedenle ilk
derslerden itibaren 6grencilere iirettikleri sesleri ve kendi ¢alislarini elestirel bir kulakla
dinlemelerinin Ogretilmesi gerektigini belirtmistir. Benzer sekilde Swanwick (2003,

s.47), miizikal performansin gelistirilmesinde bireylerin icralarina yonelik denetci rolii
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oynamalarin1 ve g¢aligmalarinda estetik ihtimalleri bir dinleyici duyarliligi ile

degerlendirmeleri gerektigini vurgulamaktadir.

Etiidiin/eserin miizikal yapisini ortaya ¢ikarmaya calismak teknik gelisimi de dogrudan
etkilemektedir. Ryan (1991, s.55)’a gore, tellere dokunurken ya da tellere vururken
uygulanacak gerilim ¢ok az ya da ¢ok fazla olmamalidir. Elmas (2003, s.93-94)’a gore,
cok sesli bir par¢anin calinmasi esnasinda iki elin parmaklarina da biiylik goérevler
diismektedir. Sol el parmaklar1 bazen basili kalmakta, bazen de hareket etmekte ve sap
tizerinde pozisyonlara gore ritmi aksatmadan yerini bulmak zorunda kalmaktadir. Bu
arada da sag el parmaklarinin vurusg giicii ayarlanarak c¢ok seslilik icerisinde bazi

notalarin 6n plana ¢ikip bazilarinin geride kalmasi dengelenmektedir.

Klasik gitarda ton/renk liretmek ve ses siddetini ayarlamak sag elin gorevidir. Kisaca;
miizigi sag el yapar. Sol el ise her zaman minimum seviyede bir gii¢ kullanimi ile
teli/telleri perdeye yaslamakla gorevlidir. Bu durum iki el arasindaki gii¢ dengesini
degisken kilmaktadir. Bunun anlami, ayni anda iki el i¢in simetrik yapida bir gii¢
kullaniminin s6z konusu olmadigidir. Miizikal yapinin ortaya ¢ikarilmaya galisiimasi

ise devinimsel ve 6zellikle dokunsal acidan bu hissin kavranmasinda etkin bir rol oynar.

Ozetle, Klasik gitar calmak; perdeleri/telleri segmek, parmaklar1 hareket ettirmek ve
caldigimmi dinlemek gibi bircok isi ayni anda yapabilmeyi gerektiren fiziksel ve aym
zamanda zihinsel bir aktivitedir. Palmer ve Mayer (2000, s.63)’e gore, iist diizeydeki bir
psikomotor becerinin yerine getirilmesi, biligsel yeterliliginin de iist seviyede
gosterilmesiyle miimkiindiir ve dolayisiyla hareketlerdeki biligsel planlar yiiksek

diizeylerdeki bireysel beceriler igin gereklidir.

Ogrencinin, kendi psikomotor beceri 6grenme siireclerini denetleyebilmesi ve daha
nitelikli bir 6grenme i¢in bu siirecleri yeniden diizenleyerek daha etkili kullanabilmesi,
uistbilissel beceriler ve 6z-dlizenleme becerileri gibi zihinsel siireglerini etkinlestirmeye
yonelik distinmelerini de gerekli kilar. Kolb (1984, s.81-250)’a gore, bireyin
deneyimleri, yliksek seviye diisiinme yetileriyle birlikte yeni deneyimlere yol

acmaktadir. Bu baglamda 06grenme, edinilmis deneyimlerle baglamakta ve bu
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deneyimler kavramlar ve genellemelerle 6ziimsenerek yeni deneyimlere doniismektedir.
Bu modelde temel olarak iki unsur goze c¢arpmaktadir, algilama ve siirece sokma.
Algilama; gozlemlerin, hislerin ve kavramlastirmanin birlikte ¢alismasindan ortaya

cikmaktadir. Siirece sokma da ise seyretme ve yapma 6n plandadir.

Algisal 6grenme stilleri temelde gorsel, isitsel ve devinimsel/dokunsal olmak iizere
farkli agilardan gruplandirilmis olmakla birlikte, yapilan aragtirmalar bireyin 6ncelikli
olarak kullanmay1 tercih ettigi bir algisal 6grenme stili ile birlikte bir bagka stile de
sahip olabilecegini ve bu stillerin her birinin, aktarilan bilginin niteligine gore birey

tarafindan farkl seviyelerde kullanilabilecegini gostermektedir.

Fleming (1995, s.308-313), Kolb’un modelinden hareketle, gorsel (visual-V), isitsel
(aural-A), kinestetik (kinesthetic-K) ve oku/yaz (read/writer-R) gruplarini tanimlamis,
iki veya daha fazla 6grenme stiline sahip olan bireyleri ise c¢ok-tarzli olarak kabul
etmistir. Bu tanimlara gore; 0grenme tarzi gorsel olan bireyler resimler, videolar,
diyagramlar ve benzeri gorsel teknikler yardimiyla daha iyi dgrenirler. Ote yandan
isitsel duyular1 yardimiyla daha iyi 68renen bireyler en iyi dinleyerek ogrenenlerdir.
Yazili bir metinden 6grenmeyi veya not tutarak caligmay1 tercih eden grup oku/yaz
grubudur. Kinestetik (devinimse/dokunsal) 6grenme tarzina sahip bireyler ise, en iyi
uygulamaya dayali yollarla 6grenirler. Bu gruplardan herhangi birini agirlikli olarak

kullanmak yerine birden fazla stili birlikte kullananlar ise ¢ok-tarzli 6grenenlerdir.

Klasik gitarda etiit/eser ¢alisma silireci algisal Ogrenme stilleri agisindan
degerlendirildiginde, Ogrencinin gorsel, isitsel ve devinimsel/dokunsal (kinestetik)
O0grenme boyutlarin1 bir arada ve etkin sekilde kullanabilmesinin gerekli oldugu bir
siire¢ olarak tanimlanabilir. Bu nedenle, Fleming’in 6grenme siirecinde birden fazla stili
birlikte kullananlara yonelik tanimladigi “gok-tarzli 6grenen” gruplandirmasi bu

calismadaki gruplandirmaya model olusturmustur.

Ogrenme stillerinin belirlenmesi ve ogrenme stillerine dayali egitim-6gretim
ortamlarinin 6grenme {izerindeki etkisini incelemeye yonelik yapilan arastirmalara

bakildiginda; Grasha (1996, s.172), 6grenme stilleri dikkate alinarak hazirlanan bir
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O0grenme ortaminin &grencilerin  daha az baskin olan Ogrenme stilini/stillerini
gelistirebilmelerine yardime1 olacag goriisiinii savunmaktadir. Benzer sekilde Sarasin
(1998, s.38), Ogrencilerin daha az tercih ettikleri 6grenme stilini/stillerini gli¢clendiren
ders ortamlarinin onlarin bakis agilarini gelistirmelerine, 6grenme ve algilamada ¢ok
yonlii olmalarina dolayisiyla gercek diinyanin gereklerine daha kolay ve daha ¢abuk

adapte olmalaria yardimci olabilecegini belirtmistir.

Klasik gitarda calisilan etiidiin/eserin icerdigi teknik ve miizikal kavramlarin bilissel,
duyussal ve psikomotor alanlarda &grenilmesi, bireyin gergeklestirilen egitim
yasantilarin1 etkin sekilde algilayabilmesine baglidir. Arasgtirma kapsaminda, klasik
gitar calmaya iligskin teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin kazandirilmasina yonelik
uygulanan Ogretim etkinliklerinin, gorsel, isitsel ve devinimsel/dokunsal yollarla
ogrenmeleri gerekli kilmasi sayesinde Ogrencilerin algilamada ¢ok yonlii olmalarina

yardimci olabilecegi diisiintilmektedir.

Sonug olarak, klasik gitarda etiit/eser ¢aligma siirecinde, gereken teknik ve miizikal bilgi
ve becerilerin kazanilmasina yonelik ihtiya¢c duyulan bilginin algisal agidan sadece
kendine 6zgii yollarla aktarilabilecegi ve Ogrenilebilecegi gerceginden hareketle, s6z
konusu algisal 6grenme boyutlarinin tiimiinii iginde barindiran ve ¢esitli materyallerle
zenginlestirilmis Ogrenme ortamlar1 yaratilmalidir. Bununla birlikte, calgi egitimi
sirecinin biligsel, duyussal ve psikomotor 6grenme alanlarinin tiimiinii icinde barindiran
bir siire¢ olmasi1 gerektigi goz oniine alindiginda, hazirlanacak 6gretim programinin bu

ic 6grenme alaninin her birini kapsayacak sekilde diizenlenmesi gerekli goriilmektedir.
1.1. Problem

Miizik Ogretmenligi programlar1 ile ilgili yapilan arastirmalar, egitim-6gretim
stireglerini olumlu ya da olumsuz yonde etkiledigi diisiiniilen faktorleri incelemekte ve

siirece yonelik oneriler getirmektedir.

Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinin kendi biinyesinde

gerceklestirdigi 6zel yetenek sinavlarinda basarili sayilan ve bu alanda 6grenim



15

gormeye hak kazanan Ogrenciler, c¢ogunlugu giizel sanatlar liselerinden mezun
ogrenciler olmakla birlikte, miizik 6gretmenligi 6zel yetenek sinavlarina yonelik dersler
veren Ozel egitim kurumlarindan veya Ogretmenlerden egitim almis diger liselerden
mezun 6grencilerden olugmaktadir. Genel olarak 6grenci profili degerlendirildiginde ise
klasik gitar calmaya iliskin temel ve ileri diizey bilgi ve becerilerin kazandirilmasina

yonelik her tiirlii ¢alisma gerekli goriilmektedir.

Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda &grenim géren ve gogunlukla bir galg
calmada belli bir hazirbulunugluk seviyesine sahip olan miizik 6gretmeni adaylari, sekiz
yartyili kapsayan 0grenim siiregleri boyunca, bireysel ¢algi egitimi dersi kapsaminda
mevcut ¢algilarinin ya da tercih ettikleri calginin egitimini alirlar. Bireysel ¢algt egitimi
dersi ile dgrencilere, tercih ettikleri calgiy1 calmaya iliskin temel ve ileri diizey bilgi ve
becerilerin kazandirilmasit amaglanmaktadir. Bu siiregte verilen egitimin etkili ve
verimli olmas1 yol gosterici ilkeler dogrultusunda gergeklestirilmesi ile miimkiindiir.
S6z konusu egitim calgi egitimi oldugundan, uygulanacak olan egitimi teknik ve
miizikal detaylarin ¢alisilmasina imkan saglamaya yonelik esnek ve eklektik bir anlayis
dogrultusunda, farkli 6grenme-6gretme yaklasimlarindan faydalanarak, yeniliklere agik

bicimde gerceklestirmek gerekir.

Belirtilen gerekgeler dogrultusunda bigimlendirilen bu arastirma, psikomotor becerilerin
Ogrenilmesi ve dgretilmesi, gézlem yoluyla 6grenme siirecleri ve algisal 6grenme stilleri
kavramlarindan yararlanarak, dizgeli egitim modeli kapsaminda hazirlanan toplam 10
haftalik program cercevesinde klasik gitar egitimi siirecine eklektik bir bakis agisi

getirmekte ve bir model 6nerisi sunmaktadir.

Bireysel calg1 egitimi dersi kapsaminda gerceklestirilen klasik gitar egitiminde teknik
ve miizikal bilgi ve becerilerin kazandirilmasi amaciyla gorsel, isitsel ve uygulamaya
dayali 6grenme boyutlarina yonelik 6gretim etkinliklerini i¢inde barindiran uygun bir
Ogretim modelinin, dizgeli egitime dayali olarak gelistirilmesi ve etkililiginin sinanmasi

bu arastirmanin temel problemini olusturmaktadir.
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1.2. Hipotezler

Aragtirmada, klasik gitar egitiminin algisal 6grenme boyutlar1 agisindan planh bir
sekilde gerceklestirilmesi 6grencilerin bilgi diizeylerinin artirilmasinda, algilamada ¢ok
yonlii olmalarinin saglanmasinda ve performans basar1 diizeylerinin artirilmasinda
onemli bir etken olarak goriilmekte ve bu kapsamda uygulanan 6gretim etkinliklerinin
etkililiginin smanmasi amaglanmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda su hipotezler test

edilmistir;

1) Deney ve kontrol gruplarinin basari testi toplam puanlart (kavramlar bilgisi,
swiflama bilgisi, ilkeler bilgisi, ilkeleri acgiklayabilme ve ilkeleri kullanabilme
durumlart) arasinda anlamli bir fark vardir.
1.1. Deney grubu basar1 Ontest puanlar ile kontrol grubu basari Ontest puanlari
arasinda anlamli diizeyde fark yoktur.
1.2. Kontrol grubu basar1 Ontest puanlari ile sontest puanlari arasinda anlamh
diizeyde fark yoktur.
1.3. Deney grubu basar1 Ontest puanlari ile sontest puanlari arasinda anlamli
diizeyde fark vardir.
1.4. Deney grubu basar1 sontest puanlari ile kontrol grubu basar1 sontest puanlari

arasinda anlaml diizeyde fark vardir.

2) Deney ve kontrol gruplariin klasik gitar calisma zihinsel algi ve tutum 6lgegi toplam
puanlar1 (gérsel, isitsel ve bedensel algilarini, fiziksel ortam ve rahatlik algilarini ve
genel zihinsel algilarint kullanma durumlart) arasinda anlamli bir fark vardir.
2.1. Deney grubu KGCZATO ontest puanlari ile kontrol grubu KGCZATO &ntest
puanlar1 arasinda anlamli diizeyde fark yoktur.
2.2. Kontrol grubu KGCZATO &ntest puanlari ile sontest puanlari arasinda anlaml
diizeyde fark yoktur.
2.3. Deney grubu KGCZATO o&ntest puanlari ile sontest puanlari arasinda anlamli
diizeyde fark vardir.
2.4. Deney grubu KGCZATO sontest puanlari ile kontrol grubu KGCZATO sontest

puanlar1 arasinda anlamli diizeyde fark vardir.
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3) Deney ve kontrol gruplarinin performans gézlem formu toplam puanlari (teknik ve
miizikal becerileri) arasinda anlamli bir fark vardir.
3.1. Deney grubu performans goézlem formu Ontest puanlart ile kontrol grubu
performans gozlem formu Ontest puanlari arasinda anlamli diizeyde fark yoktur.
3.2. Kontrol grubu performans goézlem formu ontest puanlari ile sontest puanlari
arasinda anlamh diizeyde fark yoktur.
3.3. Deney grubu performans gozlem formu Ontest puanlari ile sontest puanlari
arasinda anlamli diizeyde fark vardir.
3.4. Deney grubu performans gozlem formu sontest puanlari ile kontrol grubu

performans gbzlem formu sontest puanlari arasinda anlamli diizeyde fark vardir.

1.3. Onem

Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarindan mezun olan dgretmen adaylarmin meslege
baslamalar1 ile birlikte derslerindeki en biiyiilk yardimcilari ana calgilaridir.
Ogretmenlerin ders iginde galgilarmi iyi kullanabilmeleri, dgrencilerinin miizik dersine
olan ilgilerinin canli kalmasinda ve bir ¢algi calmaya istekli olmalarinin saglanmasinda
etkili olan en 6nemli faktorlerden biridir. Bu nedenle, miizik 6gretmeni adaylarinin c¢algi
calma becerilerini kazanmalarinda dort yillik lisans egitimi boyunca aldiklari bireysel
calgt egitimi dersi ve bu dersin etkili ve verimli bigimde ger¢eklestirilmesi son derece

onemlidir.

Arastirmanin, klasik gitar ¢almaya iliskin teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin
kazandirilmasina yonelik uygulanan 6gretim etkinlikleri yoluyla 6grencilerin biligsel,
duyussal ve psikomotor alanlarda gelistirilmesine ve bdylelikle performans basari
diizeylerinin artirilmasina olanak saglayacagi dolayisiyla meslek hayatlarinda da

basarili olmalarina katki saglayacagi umulmaktadir.

Klasik gitar egitiminde 6grencilere, bireysel calisma stireglerinin nasil planlanacagi ve
uygulanacag1 konusunda yol gdésterici nitelikte egitim-6gretim ortamlar1 yaratilmalhidir.
Bu yoniiyle arasgtirma, uygulanan ogretim etkinlikleri ve kullanilan materyaller

sayesinde, teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin hangi yollarla ve nasil daha iyi
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Ogrenilebileceginin incelenmesine yonelik Ogrencilere olanak saglamasi; bununla
birlikte, uygulanan 6gretim etkinliklerinin gorsel, isitsel ve uygulamaya dayali 6§renme
boyutlarmin bir arada ve etkin sekilde kullanilmasin1 gerekli kilmasi sayesinde
ogrencilerin algilamada c¢ok yonlii olmalarinin saglanmasina imkan tanimasi

bakimindan 6nemli gortilmektedir.

Ulusal diizeyde yapilan literatiir taramasinda, bireysel calgi egitimi dersi kapsaminda
gerceklestirilen klasik gitar egitiminde teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin
kazandirilmasi amaciyla gorsel, isitsel ve uygulamaya dayali 6grenme boyutlarina
yonelik etkinlikleri i¢inde barindiran bir dgretim programi uygulamasinin yapilmadigi,
Ogrencilerin basar1 diizeylerini artirmaya yonelik belli boyutlar ile sinirh egitsel nitelik
tastyan az sayida calismanin yapildigir goriilmiistiir. Uluslararasi diizeyde yapilan
literatiir taramasinda ise her yoniiyle aragtirmanin konusunu karsilayan herhangi bir
calisma belirlenmemistir. Dolayisiyla arastirma, ulusal ve uluslararasi diizeyde klasik
gitar egitimi siirecine katki saglamasi ve bundan sonraki arastirmalara kaynak teskil
etmesi bakimindan 6zgiin bir calisma olarak degerlendirilmekte ve bu agidan Snemli

gortilmektedir.

1.4. Stmirhhiklar

Arastirma;

1. Karadeniz Teknik Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dal1 L. II. ve III. sinif gitar 6grencileri ile,

2. Ogrencilerin bireysel calgi egitimi dersi kapsaminda calistiklari repertuvar ile

sinirlandirilmastir.
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1.5. Sayiltilar

Arastirmada;

1. Orneklem grubunun galistif: etiit ve eserlerin, calgi seviyelerine gore her dgrenci igin
ayni zorluk seviyesinde oldugu,

2. Orneklem grubunun galgilarin diizenli olarak ¢aligtigi,

3. Omeklem grubundan elde edilen verilerin gecerli ve giivenilir oldugu

varsayilmaktadir.

1.6. Tanimlar

Algilama: Duyular yardimiyla dis diinyadan bilgi edinme durumu, duyumsal

bilgilenme siireci.

Beceri: Psikomotor davraniglarin dogru, birbiriyle koordineli, hizli ve otomatik olarak

yapilmis sekli (Fidan, 1996, s.201).

Eklektik: Bir sisteme ait olan, sistemden ayr1 olarak ele alindiginda da kendi bagina
anlam tastyan unsurlarin birden fazlasini bir araya getirilerek olusturulan yeni sistem
veya sistemler.

Ogretim programi: Egitim programimin  amacglart  dogrultusunda  dgrenciye
kazandirilmasi istenen bilgi, beceri, tutum ve davraniglarin ders kiimeleri olarak planh
bir bigimde diizenlenmesi (Demirel, 2011, s.11).

1.7. Kisaltmalar

KGCZATO: Klasik Gitar Calisma Zihinsel Algi ve Tutum Olgegi.



BOLUM 11

ILGILIi LITERATUR

Bu boliimde, aragtirmanin kuramsal boyutu ve problem ile ilgili yapilan arastirmalara

yer verilmistir.

2.1. Psikomotor Beceri Ogrenme ve Ogretme

Psikomotor (devimsel) beceriler, bir igin yapilmasi sirasinda kullanilan, bilingli zihinsel
etkinligin yonlendirdigi koordineli kas etkinlikleridir (Klausmeier, 1985). Psikomotor
beceri gosterme, ic¢sel kosullar, digsal uyaricilar1 algilama ve motor etkinliklerin
etkilesimlerinin bir irliniidiir. Ramizowski (1981) becerilerin, basit reflekslerden
(bilingli olarak iiretilmeyenlerden), karmagsik strateji temellilere (Giretilebilenlere) dogru
bir diizlem icinde siniflandirilabilecegini savunmaktadir. Bu diizlemin bir ucunda
iiretilmeyen istemsiz olarak gosterilen beceriler diger ucunda da {iretilen, istemli olarak
yapilan beceriler gelmektedir. Ramizowski’ye gore, becerilere iliskin boyle bir

siiflama beceri 6gretiminin diizenlenmesine yardim etmektedir.

Becerilerin kapsadigi motor ve algisal ozelliklerin miktari, beceriden beceriye ¢ok
degisiklik gosterir. Ornegin; bisiklet siirme, yiizme, jimnastik gibi etkinlikler yiiksek
devimsel beceri daha diisiik diizeyde algilamayla yapilabilecek etkinliklerdir. Notayla
bir miizik aleti calma ise, hem yliksek diizeyde devimsel beceri hem de yiiksek diizeyde

algilamay1 gerektiren etkinliklerdir.

Beceri 6grenmeyle ilgili iki farkli yaklagim bulunmaktadir. Uyarici-tepki kuramina gore
beceri, ayri ayri olan uyarici-tepki birimlerinin, ayr1 ayr1 Ogrenilip birbirine
zincirlenmesi sonucunda kazanilmaktadir. Diger bir yaklasimda, bilgiyi isleme

kuramima dayali olan biligsel yaklagimdir. Bu yaklasima gore beceri Ogrenmede;
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uyarici-tepki birimlerinin bir zincirlemesinden ibaret olmayan, hiyerarsik bir devimsel
program igsel olarak kazanilir. Bu devimsel program, hem becerinin bir modelini hem
de bu modeli kazanmak icin bir plan1 igerir. I¢sel model; becerinin toplam islem ve alt
islemlerini kapsayan hiyerarsik bir oOrgiitlemedir. Devimsel program, islem ve alt
islemlerin nasil yapilacagina iliskin kullanilacak stratejileri planlamay1 da kapsar. Bu
plan, uyarici-tepki birimlerinin zincirlendigi bir seri hareketi degil, beceriyi ¢ok ¢esitli
durumlarda uygulamay:1 saglayacak stratejilerin kullanimini yonlendirir (Senemoglu,

2012, 5.536-538).

Psikomotor becerilerin 6gretiminde su ilkeler dikkate alinmalidir;

Beceri ve 6grenenin ozelliklerinin analiz edilmesi: Beceri ve becerinin kapsadig alt
beceriler analiz edilerek, nasil 6grenilecekleri belirlenmelidir. Yani beceriyi 6grenmek
icin gerekli olan Ogretimin planlanmasi ve diizenlenmesine iliskin temel kosullar

saptanmalidir.

Ogrencinin hazirbulunusluk diizeyini belirleyebilmek igin becerinin ve becerinin
kapsadig1 alt becerilerin belirlenmesi gerekmektedir. Boylece, 6grencinin bu beceriyi
kazanabilmesi i¢in gerekli olan Ozelliklerden hangilerine sahip, hangileri nasil
gelistirilebilir, 6gretim nasil diizenlenmeli ki 68renci beceriyi kazanabilsin sorulari

kolayca cevaplanabilir.

Ogrenciye becerinin modelini kazanmasinda yardim edilmelidir: Ogretmen,
beceriyi canli bicimde ya da bir filmle gostererek 6grenciye model olusturur ve onun

beceriye iliskin genel bir goriis kazanmasini saglayabilir.

Beceriye iliskin olarak Ogrenciye gosterilen modeller, onun ig¢sel modelini
olusturmasina ve kendi performansinin modelin performansina uygun olup olmadiginm
degerlendirmesine yardim eder. Kendi performansi, modelin performansina uygun hale
gelinceye kadar becerinin gerektirdigi hareketi yapmaya devam eder. Dogru davranisi
gosterinceye kadar c¢abasmi siirdiiriir. Ozellikle bu durumda gorsel materyaller

(videolar) oldukg¢a etkilidir.
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Ogrencinin beceriyi gostermesi icin, plan hazirlamasina yardim edilmelidir: Singer
(1977)’a gore belirli bir beceriyi en iist diizeyde 6gretmek istiyorsak, giidimli bir
yonteme dayali olarak, agik bir sekilde beceriyi kazandiracak c¢erceve bir plan
hazirlamak gerekmektedir. Ancak, temel hareketler ya da davraniglar 6grenildikten
sonra 6grenci, ¢esitli durumlara gesitli kombinasyonlarla beceriyi transfer ederek kendi

planlarini olusturur.

Ogrenci icin uygun alstirmalar diizenlenmelidir: Tiim becerilerdeki yetkinligi
artirmada, alistirma gereklidir. Bircok arastirma sonucuna gore, beceriyi gelistirmek
tizere diizenlenecek alistirmalarin su dort kosulu karsilamasi gerekir: a) Alistirma,
oncelikle tiim beceri ile ilgili olmalidir. b) Beceri kazanildiktan sonra, tiim becerinin
gosterilmesinde yetkinlige ulasmak i¢in gerekli olan alt becerilere dogru yonelmel,
kritik alt becerilere doniik alistirmalar yapilmalidir. ¢) Ucgiincii olarak beceri
olabildigince ger¢ek kosullarda gosterilmelidir. d) Dordiincii olarak da aligtirmalar uzun
stireli fakat az sayida degil, kisa siireli fakat ¢ok sayida derslere dagitilmalidir.
Alistirmalarin araliklarim1 belirlemede dikkat edilecek nokta da sudur: Alistirmalar
bireyin alistirmadan dogan yorgunlugunun ge¢cmesini saglayacak kadar uzun ve aym

zamanda beceriyi unutmasina neden olmayacak kadar kisa araliklarla yapilmalidir.

Ogrenciye doniit saglanmali ve yetersiz davramslar1 diizeltmesi icin gerekli
diizenlemeler yapilmahdir: Beceri 6grenmede en 6nemli degiskenlerden biri, 6grenme
sonuglarinin  bilgisi, yani doniittiir. Ogrenciye gosterdigi beceriye iliskin bilgi
verilmedigi takdirde beceride gelisme meydana gelmez. Ayrica, 68renci eksik ve
yanliglarinin farkinda olmadig1 zaman, gerek kendine gerekse ortaya ¢ikan iirtiine onemli
zararlar verebilir. Bu nedenle 6grenciye, 6grenme sonuclart hakkindaki bilgi aninda

verilmelidir.

Ogrencinin bagimsiz 6grenme alistirmalar1 ve beceriyi transfer etmesi icin gerekli
diizenlemeler yapilmahdir: Etkinlik gostermede, bagskalarinin rehberligine ve
izlemesine siirekli ihtiya¢ duyan bireyler, beceriyi en st diizeyde kazanamazlar.
Ogrenmede bagimsiz olma ve kendi kendini izleyip degerlendirme ise, grupla 6gretim

kosullarinda daha gii¢ olmaktadir. Ancak, 6gretmenler grupla 6gretim yaptiktan sonra,
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Ogrencilerin bagimsiz olarak farkli kosullarda alistirma yapmalar1 ve kendi kendilerini

degerlendirmeleri igin zaman vermelidirler (Senemoglu, 2012, s.539-543).

Becerilerin temel olarak su 6zellikleri tasimasi beklenir.

Kaslarin kullanilmasinda incelik, yerindelik ve uygunluk,

Birkag¢ organin hareketlerinin ayn1 anda koordine edilmesi,
Degisen duruma gore aninda en uygun ve dogru hareketleri segme,
Degisen amaca ve hiza gore hareketlerin uyumunu saglama,

Zamaninda tepkide bulunma,

© a0k~ 0w e

Kaslar1 rahatlikla kullanma ustaligi.

Becerilerin organize edilmis bir sira i¢inde yapilmasi gerekir. Tek bir kas hareketi

beceri olarak tanimlanamaz.

Beceriler, hizli ve dogru olarak yapilmali ve hareketlerin belli bir yonii olmalidir,
hareketlerle ilgili her kasin belli yerde ve belli bir zamanda bir is gormesi gerekir

(Fidan, 1996, s.201).

Kisinin herhangi bir devinimde bulunabilmesi i¢in, belli bir duyussal ve biligsel gelisim
diizeyinde bulunmasi gerekir. Bu nedenle psikomotor (devinsel) beceriler, biiyiik 6l¢iide
duyussal oOzellikler ve biligsel yeterliklere baghdir. Su halde duyussal ve bilissel
stireclerde belli bir olgunluk ve yeterlik diizeyine ulasmadan, herhangi bir devinsel

becerinin gosterilmesi s6z konusu degildir (Aydin, 2010, s.273).

Becerilerin 6grenilmesinde su noktalarin dikkate alinmasi 6nem tasir;

Zihin ile ilgili olanlar: Ogrenilecek beceri genel hatlartyla ve sirasiyla zihne
yerlestirilmis olmalidir. Becerinin kapsadigi temel hareketlerinin kisi tarafindan iyice
anlasilmis olmas1 gerekir. Cok ileri diizeydeki beceriler karar verme, strateji kullanma

ve planlamay1 gerektirir.
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Algilama ile ilgili olanlar: Bir beceriyi 6grenen kisi nelere bakacagini becerideki
onemli kritik noktalar1 nasil taniyacagini hangi hareketin ne zaman, hangi durumlarda

diger bir harekete bagli oldugunu ayirt ederek algilayabilmelidir.

Koordinasyon: Koordinasyon beceri 6gretiminde ¢ok 6nemlidir. Hareketlerin birbirine
bagli bir ritim i¢inde yapilmasi gerekir. Koordinasyon hareketlerinin bir sira i¢cinde ve

kisa zamanda yapilmasini saglar.

Duygusal Yon: Beceri 6gretiminde istekli olmak, heyecan duymak fakat hareketleri
telaglanmadan ve serinkanli olarak yapmak onemlidir (Fidan, 1996, s.202).

Psikomotor becerilerin diizgiin, piiriizsiiz istenilen nitelik ve siirede yapilmasi, becerinin
stk araliklarla tekrarlanmasin1 ve otomatiklestirmeyi gerektirir (Senemoglu, 2012,
s.411). Tekrar etme beceri 6gretiminin vazgecilmez temel ilkesidir. Tekrar, hareketlerde
dogrulugu, keskinligi ve hiz1 artirir. “Tekrar, gelismeyi sagladigi siirece yararlidir”
ilkesi beceri 6gretiminde géz Onilinde tutulmalidir. Tekrar yapilirken hareketlerin dogru
olup olmadiginin bilgisini vermek yanlislarin diizeltilmesi yoniinden 6nem tasir (Fidan,
1996, s.204). Bu nedenle becerilerin Ogretilmesi silirecinde, beceriye iliskin sézel

aciklama ve gosteri (demonstrasyon) aninda yapilmalidir;

Demonstrasyon (gésteri); bilgi edinmek, ilgi uyandirmak ve caligma standardini
gelistirmek, goze ve kulaga ayni anda hitap etmek suretiyle bir isin nasil yapildigini
gostermek i¢in basvurulan bir gosteri teknigidir (Bilen, 2002, s.171). Demonstrasyon,
biiyliik 6l¢iide gozlem yoluyla 6grenmeyi saglar. Aifos (1998)’a gore bu teknikte,
fiziksel ya da zihinsel beceriler 6nce en olgun bi¢imiyle usta ya da Ogretmence
gosterilir.  Gerekli agiklamalar yapilir; daha sonra Ogrencilerin ayni becerileri
tekrarlamast ve uygulamasi istenir (akt. Sonmez, 2001, s.308). Demonstrasyon
tekniginde, O0grenciler becerilerini yaparak-yasayarak gelistirir ve Ogrenirler. Gosteri
Ogrencilere olayin gercek olusumunu hem gorerek, hem isiterek 6grenme olanagi saglar

(Vural, 2004, s.115).
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2.2. Gozlem Yoluyla Ogrenme

Sosyal Ogrenme Teorisi (Social Learning Theory), Sosyal Bilissel Teori (Social
Cognitive Theory) olarak da belirtilmektedir. Sosyal 6grenme teorisinde, baskalarinin
davraniglar1 ve bu davranislarin gézlenmesine dayali olarak, dolayli bir 6grenmeden s6z
edilmektedir. Sosyal 6grenme teorisinin temel kavramlarindan olan model alma ile
ogrenmenin; model alma (modeling), gézlemleyerek 6grenme (observational learning),
taklit (imitation), o6zdeslesme (identification), i¢sellestirme (internalization) gibi
terimlerle de agiklandigi goriilmektedir (Bandura, 1971; 1977; 2001; akt. Demirbas ve
Yagbasan, 2005, s.367).

Insanlarin birbirinden 6grenmesi olgusuna ilk dikkat ¢eken John Dewey olmustur.
Dewey’e gore birey, sosyal etkilesimi sonucunda diisiincelerini ve deneyimlerini
paylasarak zaman i¢inde kendi bellegini olusturur. Dolayisiyla en iy1 6grenme ortamu,
ogrencilerin Ogretmenleriyle ve birbirleriyle iligki i¢inde bulundugu amaca uygun
faaliyetlerin yapildig1 yerdir. Benzer sekilde Vygotsky de “potansiyel gelisim alani”
(zone of proximal development) kavramini kullanarak 6grenmenin sosyal ortamda,
Ogrenenin ilgisi dahilinde ve dgretenlerin (0gretmen, arkadas, aile vs.) rehberliginde
gerceklestigini savunur (Korkmaz, 2003, s.199). Vygotsky, kiiltiirel baglamlarda yer
alan insan etkinliklerinin bu baglamlardan ayri1 tutularak anlagilamayacagina inanir.

Vygotsky’nin en 6nemli diisiincelerinden biri de 6zgiil zihinsel yap1 ve siireglerimizin

diger insanlarla etkilesimlerimizden izler tasidigidir (Woolfolk-Hoy, 2005, s.43).

Sosyal oOgrenme kavrami ise ilk defa 1947 yilinda Julian Rotter tarafindan
kullanilmistir. Rotter’e gore insan, hayatina tesir edebilen yasam deneyimlerini
etkileyebilme yetenegine sahip bilingli bir varliktir. Fakat bireyin yasadiklar1 ve
digerlerinin yasantilarina bakarak edindikleri o6grenmeler bireyin davranislarini

etkilemektedir (Korkmaz, 2003, 5.199).

Esasen bagkalarinin davraniglarim1 gozleyerek, kendi davranimlarini sekillendirmeyi
temel bir 6grenme siireci olarak tanimlayan goriis, Aristo ve Platon’a dek uzanmaktadir.

Bu konuyu deneysel olarak arastiran psikologlar ise Thorndike, Miller, Dolard ve
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Watson’dur. Ancak Bandura “Diigiinme ve Etkinligin Sosyal Terimleri” adli yapitiyla,
gozlem yoluyla 6grenmeyi sistematik bir bitlinliige ulastiran ilk psikolog olarak
bilinmektedir (Aydin, 2010, s.219). Bandura’nin o6grenme kurami, davranisci
yaklagimin bir ¢esit kolu gibi gériinmesine ragmen bilissel yaklasimlarin etkisiyle daha
iliml bir yap1 ortaya koymaktadir. Sosyal 6grenme kurami, biligsel 6grenme kuramu ile
analitik davranig¢1 kuramin birlestirilerek ortaya konulan bir ¢esit orta yol kuramudir.
Uyaricr ile tepki arasinda araci bir mekanizma vardir ve bu mekanizma kisinin biligsel

stirecleridir (Korkmaz, 2003, s.200).

Sosyal oOgrenme teorisinde temel faktdr, bireyin bagkalarin1i gozlemleyerek
O0grenmesidir. Bandura’ya gore gozleyerek dgrenme, sadece bir kisinin diger kisilerin
etkinliklerini basit olarak taklit etmesi degil, c¢evredeki olaylar1 biligsel olarak
islemesiyle kazanilan bilgidir (Senemoglu, 2012, s.216). Dolayisiyla sosyal 6grenme
kuramimin en 6nemli 6gesi modeldir. Modelleme terimi, arzu edilen bir davranigin
gosterilmesi veya onemli bir kuramin, fikrin ya da nesnenin temsili anlamina gelebilir.
Bu anlamlarin hepsi, miifredat amaclarin1 6grencilerin bilgi ve deneyimlerine baglar
(Seifert ve Sutton, 2009, s.230). Bir davranisin (becerinin) nasil yapildigimin bireye
gosterilmesi, bireyin 6grenme kapasitesini ve hizimi artirir. Bununla birlikte modelin

davraniglar1 gozlemlenerek;

. Yeni biligsel beceri ve davranislar 6grenilebilir,
. Ogrenilenler giiclendirilir veya sondiiriiliir,

1

2

3. Gii¢ ve motivasyon saglanabilir,

4. Cevrenin ve nesnelerin nasil kullanilacagi 6grenilebilir,
5

. Duygusal tepkilerin nasil ortaya konulacagi 6grenilebilir (Korkmaz, 2003, s.204).

Modele bakarak o6grenme, belli siireglerin etkisi altinda ve belli asamalar iginde
gerceklesir. “Ogrenciler gozlediklerini 6grenirler” ifadesi gdzlem yoluyla dgrenmeyi
oldukca basite indirgemektedir. Oysa modele bakarak Ogrenme birtakim zihinsel
siirecleri igerir (Fidan, 1996, s.61). Bunlar; dikkat etme, hatirda tutma, davranisi

meydana getirme ve giidiilenme siire¢leridir.
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Dikkat etme siireci: Gozlem yoluyla 6grenmenin birinci basamagi modele dikkat
etmektir. Birey, model alacagi etkinliklere dikkat edip, dogru bi¢imde algilamazsa
gbzlem yoluyla 6grenme meydana gelmez. Bireyin ilgi, gereksinim ve amaglari, dnceki
aldig1 pekistiregler, modele duyulan hayranlik, gozlem yoluyla 6grenmede “dikkat
etme” siirecini dnemli dl¢iide etkileyen faktorlerdir (Senemoglu, 2012, s.224). Diger bir
deyisle model; hem bireyin ilgi, beklenti, gereksinim ve amaglarini karsilama hem de

davraniglarini kilavuzlama yeterliginde olmalidir (Aydin, 2010, s.222).

Bandura (2002) ve Gibson (2004)’a gore, arastirmalar, istenilen davraniglart model
almanin yeni davranislar edinmede en etkili yol oldugunu defalarca gostermistir. Bu,
ozellikle de model 6gretmen gibi 6nemli ya da G6grencinin en yakin arkadasi gibi
Ogrenciye benzer oldugunda veya Ogretmen ya da en yakin arkadas gibi bir modelin
Ogrenciyle sicak, pozitif bir iligskisi oldugunda gecerlidir (Seifert ve Sutton, 2009,
5.230).

Hatirda tutma siireci (Retention): G6zlem yoluyla 6grenilen bilgiden yararlanabilmek
igin, gbzlemcinin modelin davraniglarini hatirlamas1  gerekmektedir. Bu nedenle
gozlenen bilgi, sembollestirilip kodlanmakta ve bellekte saklanmaktadir. Bilgi iki yolla
sembollestirilmektedir. Bunlardan biri, bilginin zihinsel resimlere, imgelere
dontistiiriilmesidir; digeri ise s6zel sembollere doniistiiriilerek saklanmasidir (Woolfolk,

1993).

Bandura (1977; 1986)’ya gore, davranisi diizenleyen biligsel siireclerin ¢ogunlugu
gorsel olmaktan ¢ok sozeldir. Hatta modelden kazanilan gorsel bilgi daha sonra sozel
bilgiye doniistiirilmekte ve daha kolay depolanmaktadir. Ancak sozel ve imgesel
semboller ayr1 ayr tartisilsa bile, modelden kazanilan bilginin ayr1 ayr1 temsil edilmesi
¢ok zordur. Cogunlukla model alinan etkinlikler, her iki tiir sembollestirmeyi de

icermektedir (Senemoglu, 2012, s.224-225).

Davramisi meydana getirme siireci: Gozlem yoluyla o6grenmede {igiincli 6ge,
davranigin olusum siirecidir. Bu asama, dikkat ve hatirda tutma siire¢lerinde duyusal

aktaricilar tarafindan alinarak bellege kodlanan bilgilerin davranisa doniistlirildigi
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asamadir. Ancak bilgilerin davranisa doniistiiriilmesi i¢in, bireyin fiziksel ve bilissel
yeterliklerinin yami sira, ortamsal 6zelliklerin de uygun olmasi gerekir. Ote yandan
bireyin fiziksel ya da bilissel yeterliklerinin, uygun psikolojik kosullar olusmadan
davranigin gerceklesmesi icin yeterli olmayacagi da bilinmelidir. Bandura’ya gore,
davranigin ortaya ¢ikmasi i¢in bireyin yeterli istege ve basari inancina (6z-yeterlik
kapasitesine) sahip olmasi da gerekir (Aydm, 2010, 223). Oz-yeterlik kuraminda
“inanglar”, motivasyonun en bariz ve en temel agiklamasi olur (Bandura, 1977; 1986;
1997). Oz-yeterlik, belirli bir gérevin yerine getirilebilecegine ya da belli bir hedefe
ulagilabilecegine dair duyulan inanctir. S6z konusu inang, eylem veya hedefin “belirli”

oldugunun altin1 ¢izmek gerekir (Seifert ve Sutton, 2009, s.120).

Bandura’ya gore, davranisin yapilmasindan 6nce gozlemcinin davraniginin, modelin
davranigina uygun hale gelmesi i¢in, birey davranisi zihinsel olarak tekrar etmelidir. Bu
prova etme siirecinde birey kendi davranisini gozler ve kendi davranisi ile zihninde
tuttugu modelin davranisini karsilagtirir. Bu karsilagtirma sonucuna gore kendine doniit
verir. GoOzlemcinin davranist ile modelin davranis1 arasindaki farklilik, diizeltme
etkinliklerini baglatir. Bu siire¢ godzlemcinin davranist model aliman davranisa
benzeyinceye kadar siirer. Bu siirecte, model alinan yasantinin sembolik olarak
hatirlanmasi, gozlemcinin performansini  gostermeden Once, kendi davranigini
gozlemesini, diizeltmesini ve modelin davranigina yakinlastirmasini saglamaktadir

(Hergenhahn, 1988).

Giidiilenme siireci: Bandura’nin biligsel sosyal kuraminda pekistirmenin iki dnemli
islevi vardir. Bunlardan birincisi; gozleyenlerde, modelin pekistirilen davranisi gibi
davrandiklar1 takdirde onlarin da pekistirileceklerine iliskin beklenti yaratir. Ikincisi ise,
O0grenmenin performansa doniistiiriilmesinde harekete gecirici olarak islev yapar. Yani

Ogrenilen seylerin kullanilmasi icin bireyi giidiiler.

Bandura, pekistirme kuramcilarindan farkli diistinmektedir. O’na gore Ogrenmenin
olusmasi ya da dogrudan yasant1 kazanilmasi i¢in pekistirmeye ihtiya¢ yoktur. Birey
sadece modelin ya da bagkalarinin davranislarinin sonuglarinit gézleyerek de Ogrenir.

Birey hem kendi, hem de baskalarinin davranislarinin sonuglarimi gozleyerek bilgilenir
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ve bu bilgiyi de gelecekte pekistire¢ elde etmek ya da cezadan kaginmak igin kullanir
(Hergenhahn, 1988). Bandura’nin 6nem verdigi bir baska pekistirme tiirii ise igsel
pekistirmedir. Bireyin kendine deger vermesini, yeterliginin gelismesinden zevk
almasini sagladigindan dolay1, bireyin kendi kendini pekistirmesi, digsal pekistirmeden

daha 6nemlidir (Senemoglu, 2012, 5.225-227).

Gitar egitiminde dikkat, modele bakarak 6grenme eylemini hazirlayan ilk basamaktir.
Bu basamakta bireyin dikkat ve algilama becerileri sunulan bilgiyi en dogru bigimde
kavrayabilmesinde son derece etkilidir. Hatirlama; bilginin, niteligine gore gorsel,
isitsel ve devinimsel/dokunsal agidan bellege kodlanmasi siirecidir. Davranigi iiretme
siirecinde birey, model alinan davranisi gostermek icin gozlemlerini davranisa
dontistiirtir. Bu siirecte dgrenilenlerin performansa doniistiiriilebilmesi bireyin bilissel,
duyussal ve psikomotor yeterliklerinin yani sira 6z-yeterlik kapasitesine de baglidir.
Pekistirec ise, bireyin kendisinden beklenen beceriyi gosterdigi durumlarda 6gretmen
tarafindan verilirken, modelden gézlemlenen davranis birey tarafindan biitiiniiyle dogru
olarak gercgeklestirildiginde birey kendi kendini pekistirir. Diger bir deyisle, igsel

pekistirmeye yonelir.

Sonug olarak, klasik gitar ¢almaya iliskin teknik ve miizikal becerileri sistematik olarak
kazandirmak icin bu becerilerin nasil yapildig: ile ilgili izleme ve degerlendirme
yapabilmeleri konusunda 6grencilere olanak saglanmalidir. Dolayisiyla beceri kazanma

siirecinde 6gretmenin model olmasi son derece 6nemli bir etkendir.

2.3. Algisal Ogrenme Stilleri

Ogrenenlerin bilgiyi algilama, isleme, diizenleme, problem ¢dzme, iiriin ortaya koyma,
giidiilenme sekillerindeki farkliliklarin géz Oniine alimmast ve bunlara bagli olarak
O0grenme-ogretme siireglerinin tasarlanmasi amaciyla pek c¢ok bilgi ortaya konmaktadir

(Veznedaroglu ve Ozgiir, 2005, s.1).

Ozellikle 1900°1u yillarin ikinci yarisindan sonra baskin olmaya baslayan psikolojik ve

egitimsel anlayislar, bireylerin birbirlerinden farkli 6zellikleri oldugunu ve bu
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Ozelliklerin de Ogretim siirecinde dikkate alinmasi gerektigini glindeme getirmeye
baslamuslardir. Insan zihnini 6grenme siirecinde dikkate almayan ve dgrenmeyi bir etki-
tepki bagi seklinde agiklayan davranisct Ogrenme-6gretme anlayisinin etkisinden
kurtulan egitim, biligsel anlayisin 6grenme lizerine sOyledikleriyle bireysel farkliliklar
dikkate almaya baslamistir. Ogrenmenin aktif bir zihinsel siire¢ oldugunu belirten bu
anlayisin getirdigi goriisler, insanlarin kavramlar1 nasil 6grendiklerini ve nasil problem
cozdiiklerini, bilgilerin akilda nasil tutuldugunu, nasil hatirlanip unutuldugunu
arastirmalarin temel konusu haline getirmistir (Woolfolk,1993; akt. Veznedaroglu ve

Ozgiir, 2005, s.1).

Otrar (2006, s.29)’a gore, bireyin zekd diizeyi, duyu organlarmin uyaricilart ayirt
etmekteki fark esikleri, gecmis yasantilar1 gibi bireysel farkliliklara dayali sayilabilecek
pek ¢ok etken insanlarin 6grenme siireglerini etkiler. Bu farkliliklardan biri de bireyin

O0grenme stilleridir.

Dunn (2000, s.3-22) dgrenme stillerini; bireylerin ¢evrelerini algilama, etkilesime girme
ve tepkide bulunma sekillerinde etkili olan bilissel, duyussal ve fizyolojik 6zelliklerin
bir Orilintiisii olarak tanimlamistir. Shaughnessy (1998, s.141)’e gore de o6grenme stili;
kiginin konsantrasyonu, izledigi siireg, bilgileri igsellestirmesi ve yeni ve zor olan
bilgileri hatirlama yollari/siiregleridir. Stiller yasa, kiiltilire, basar1 diizeyi ile biitlinsel ve

analitik olma durumuna goére degisiklik gosterir.

Mishra (2007, s.1)’ya gore, 6grenme stili kavramini tanimlamanin birgok yolu vardir;
fakat ortak bir sistem, bilginin algisal yani duyusal girisini vurgulamaktadir. Keefe
(1988, s.1) algiyl, beynin sistematik sekilde topladigi bilginin islemi olarak
tanimlanmaktadir. Letteri (1988)’ye gore, bu islem “gérme, isitme, dokunma, koklama
ve tat alma” algilariyla gerceklesir ve 0grenmenin temelidir; ¢linkii bunlar olmadan,

birey sonrasinda bilgiye doniistlirebilecegi higbir veriyi alamaz (akt. Tight, 2007, s.32).

Yapilan arastirmalar, bireylerin kendilerine sunulan bilgiyi 6grenmede tercihlerinin
oldugunu ve bu tercihlerin fizyolojik agidan gorsel, isitsel ve devinimsel/dokunsal

olmak {iizere cesitlilik gosterdigini belirtmektedir. Bu fizyolojik tercihler literatiirde
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algisal 6grenme stilleri olarak adlandirilmaktadir. Mishra (2007, s.1) algisal 6grenme
stillerini, 6grenme esnasinda ¢evreden edinilen bilginin algilanmasina, diizenlenmesine

ve islenmesine yardimci olan edinimler/yontemler olarak tanimlamastir.

Algisal 6grenme stilleri pek c¢ok arastirmaci tarafindan calisilmis ve bu alanda
siniflandirmalar gelistirilmistir. Bu alandaki arastirmacilara; Hill (1976), Reinert (1976),
Dunn ve Dunn (1978), Barbe, Swassing ve Milone (1979), McCarthy (1980), Witkin ve
Goodenough (1981), Smith (1982), Cornett (1983), Price (1983), Kolb (1984), Claxton
ve Murrell (1987), Keefe (1987), Grinder (1989), De Bello (1990), Petrini (1990),
Klavas (1994), Fleming (1995), Given (1997) ve Sarasin (1999) 6rnek olarak verilebilir.

Martini (1986)’ye gore, algisal 0grenme tarzinin Onemini inceleyen arastirmacilar,
ogrencilerin tamamlayici egitim kosullarinda daha yiiksek notlar aldiklarini ve en giiclii
olduklar1 gorsel, isitsel veya dokunsal duyu kiplerine gore egitildiklerinde daha fazla
O0grenmeyi tercih ettiklerini ortaya koymaktadirlar (akt. Tendy, 1998, s.16).

Barbe ve Swassing “Teaching Through Modality Strength: Concepts and Practices”
(Duyularin Giiciiyle Ogretme: Kavramlar ve Uygulamalar) adli kitaplarinda gorsel,
isitsel ve kinestetik yollarla dgrenme stillerini tamimlamiglardir. ik olarak; gorsel
farkindalik, 6grencinin yazili materyalleri okuyarak ve/veya siiftaki diger 6grencilerin
sunumlarini izleyerek bilgiyi nasil isledigine isaret eder. Bir digeri, isitsel 6grenci, en iyi
sozlii komutlara ya da miizikal performanslara yanit verir. Son olarak, Ogrenciler
tarafindan ifade edilen igiincii duyusal kanal, kinestetik farkindaliktir. Kinestetik
ogrenciler cevrelerini biitiin viicutlariyla; ¢algi calmak, yaratici hareketler ve dans
etmek gibi etkinliklerle kesfederler (Barbe ve Swassing, 1979; Campbell ve Kassner,
1995, 5.28; akt. Molumby, 2004, s.52).

Algisal 6grenme stillerine gore bireylerin 6zellikleri daha ayrintili bigimde agiklanabilir.
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2.3.1. Gorsel Ogrenme

Gorsel Ogrenme stiline sahip bireyler diizenli ve titiz ¢alismakta, karisiklik ve
dagiikliktan rahatsiz olmaktadirlar. Dolayisiyla dncelikle calisma ortamini kendilerine
gore diizenleme ihtiyaci duyarlar. Gorsel 6grenen bireyler, karmasik ve sonunda ne ile
karsilasacaklar1 belli olmayan durumlardan hoslanmazlar. Bu nedenle uzak gelecekle
ilgili planlarini bile tiim detaylariyla yapma egilimi gosterirler. Gorsel materyaller
kullanildig1 zaman daha kolay 6grenirler ve 6grendiklerini gozlerinde canlandirarak
hatirlarlar. Dolayisiyla anlatim yonteminin gorsel Ogrenenler i¢in uygun olmadigi
disiiniilmektedir. Gorsel Ogrenenler okuduklarinin altin1 gizerek, renkli kalemler ve
kartlar kullanarak Ogrenirler. Tam olarak anlamalar1 icin dersin mutlaka gorsel
malzemeler ile desteklenmesi gerekir. En iyi 6grenme yollari, not alma, liste yapma,
Ogrenilecek bilgileri okuma, ¢izelgede calisma, video, film ve gosteri izlemedir. Hizli
okuma konusunda olduk¢a basarili olan gorsel Ogrenenler, metinlerdeki yazina,
noktalama kurallarina duyarlidirlar. Yazarak yaptiklari tekrarlar, 6grenmelerinde etkili
olmaktadir. Gorsel dgrenenlerin, gorsel ve yazili testler, arastirma raporlari, grafiksel
gosterimler kullanilarak degerlendirilmeleri 6nerilir. Harita, poster, sema, grafik, resim,
¢izim, renk ve yon gibi gorsel araclarla kolay 6grenirler ve bu araglarla 6grendiklerini
daha kolay hatirlarlar (Akinoglu, 2002, s.85-86; Klavas, 1994, s.149; akt. Gencel, 2006,
s.34-35; Boydak, 2001; Ersoy, 2003; akt. Bolat, 2007, s.52-53; Dunn, 1983; 1984;
Reinert, 1976; akt. Reid, 1987, s.89; Picard, 2000, s.17-18; Fleming, 1995, s.308-313).

Bazi aragtirmacilar gorsel 6grenmenin ¢ok genis bir ifade oldugunu ve bu 6grenme
stilinin “gorsel/sozIi” ve “gorsel/sdzsliz” seklinde iki alt kategoriye ayrilabilecegini
onermektedir (Kinsella, 1995; Yeh ve Wang, 2003). “Gorsel/sozlii” 6grenenler yazili
kelimelere odaklanmaktayken diger “gorsel/sozsliz” 6grenenler resimleri, diyagramlari

ve haritalar1 tercih etmektedir (Kinsella, 1995; akt. Tight, 2007, s.34).

Ornegin; Fleming (1995, s.308-313), dordiincii bir stil olarak oku/yaz grubunu
tanimlamistir. Fleming’e gore, grafik ve sozciikler gorsel olarak algilanmalarina ragmen
simgesel veya grafiksel gdsterimleri tercih eden 6grenciler ile yazili metinleri tercih

eden Ogrencilerin ¢aligma bigimleri arasinda fark vardir. Siiphesiz, bilgiyi okuyarak
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veya gorerek algilamayi tercih eden biitiin 6grenciler “diinyayr anlamak™ igin gozlerini
kullanirlar; fakat bu algisal stil dahilinde bile 6grencilerin farkli tercihleri olabilir. Bazi
Ogrenciler yazili metinleri tercih ederken, digerleri grafik ya da sekil gibi simgesel
gosterime dayanan materyalleri veya bilgileri tercih edebilirler. Dolayisiyla ikisini de

ayni duyu kipine yerlestirmek s6z konusu bu ayrimlari belirsizlestirir.

2.3.2. Isitsel Ogrenme

Isitsel dgrenenler, yeni bilgileri isitsel yolla almay1 tercih ederler. Dolayisiyla ders
anlatimi, rol yapma, sozli direktifler, sesli kayitlar, ezberden okuma ve sohbet gibi
egitim yontemlerini daha ¢ok tercih ederler (Dornyei, 2005; Oxford, 2003; akt. Tight,
2007, s.34).

Isitsel dgrenenler dinleyerek daha kolay dgrenir ve hatirlarlar. Sese ve miizige kars
oldukca duyarlidirlar. Dolayisiyla konugmak, tartismak ve dinlemek isitsel 6Zrenenler
icin oldukc¢a 6nemli kavramlardir. Sadece gozle takip ederek okumak yeterli olmadig:
icin en azindan kendilerinin isitebilecekleri bir sesle okumay1 tercih ederler. Ders
igerisinde konusarak, tartisarak ve dinleyerek 6grenmeyi tercih ettikleri i¢in not tutmak
istemezler. Bu nedenle konusma ve dinleme olanagi saglamasi acisindan, grup
caligmalar1 ve anlatim yontemi isitsel dgrenenler igin uygun goriilmektedir. Isitsel
Ogrenenler icin, projeleri sozlii sunmalari, 6grendigi konu hakkinda sozlii anlatim
yapmalari, yazilidan ziyade sozlii sinav olmalar1 gibi degerlendirmeler onerilmektedir
(Barsch, 1996; Kazantakis, 1990, s.9; akt. Gencel, 2006, s.35; Boydak, 2001; Ersoy,
2003, akt. Bolat, 2007, s.53; Dunn, 1983; 1984; Reinert, 1976; akt. Reid, 1987, s.89;
Picard, 2000, s.17-18; Fleming, 1995, s.308-313).

2.3.3. Devinimsel/Dokunsal Ogrenme

Hareketi iceren oOgrenme tercihleri igin birgok terim kullanilir. “Devinimsel”
(kinesthetic), en dar anlamiyla, biitiin viicudun veya biiyiik kaslarin hareketlerini ifade
ederken “dokunsal” (tactile) dokunma duyusuna isaret eder (Barbe ve Swassing, 1979;

Doérnyei, 2005). Bu iki terim bazen “temassal” adi altinda birlestirilmis ya da yaygin
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oldugu {iizere, ikisi arasinda bir ayrim gozetmeden, hareket yoluyla veya hareketle
birlikte 6grenmeye iliskin genel tercihi ifade etmek i¢in “devinimsel/dokunsal” terimi

kullanilmistir (akt. Tight, 2007, s.34).

Devinimsel/dokunsal 6grenenler fiziksel temas kurarak ve uygulayarak 6grenmeyi
tercih ederler. Dolayisiyla viicut, denge, el becerisi, etkinlik, spor, dans, drama, tiyatro,
gosteri, devinim gibi kavramlar onlar icin kritik bir Oneme sahiptir. Duygu ve
diisiincelerini genellikle beden dili ile ifade etmeyi, dinlemek ya da gozlemektense
bizzat yapmay1 ve somut bir seyler liretmeyi tercih ederler. Dersin anlatilmasi veya
gorsel malzemeler ile zenginlestirilmesi devinimsel/dokunsal 6grenenlerin 6grenme
siirecine yeterince katki saglamaz. Bu nedenle, siniflarda ders araglar1 olarak kullanilan
sema, harita, fotograf gibi gorsel araclar, devinimsel/dokunsal 6grenenler icin (gérsel
ogrenenlere gore) daha az deger tasir. Clinkii ne kadar renkli ve canli olursa olsun
gorsel materyaller onlarin  6grenmesini  beklenen  Ol¢iide  kolaylastirmaz.
Ogrenebilmeleri icin mutlaka ellerini kullanacaklari, yaparak-yasayarak o&grenme
dedigimiz 6grenme tekniklerinin uygulanmasi gerekir. Devinimsel/dokunsal 6grenenler
calisirken genellikle not almaz, notlarin1 6zetlerken Ornekleri kullanirlar. En 1yi
dokunarak-yaparak, gosteri ve gezilere katilarak Ogrenirler. Devinimsel/dokunsal
Ogrenenler, 0grenme ortaminda stirekli olarak hareket etme egilimi gostermekte, uzun
stire hareket etmeden oturduklar1 takdirde, O6grenmeden uzaklagmakta ve siifta
istenmeyen davraniglar gostermektedirler. Bu nedenle de haksiz yere yaramaz ve tembel
olarak nitelendirilebilirler. Devinimsel/dokunsal G6grenenler i¢in, performans ya da
uygulama agirlikli testler gibi degerlendirmeler onerilmektedir (Akimoglu, 2002, s.88;
Barsch, 1996; Miller, 2000; akt. Gencel, 2006, s.35-36; Boydak, 2001; Ersoy, 2003; akt.
Bolat, 2007, s.53-54; Dunn, 1983; 1984, Reinert, 1976; akt. Reid, 1987, s.89; Picard,
2000, s.17-18; Fleming, 1995, 5.308-313).

2.3.4. Coklu Tip Ogrenme
Barbe, Swassing ve Milone (1979, s.6)’a gore, bireylerin algisal stilleri nasil

kullanacaklarina iligkin tercihleri de ¢esitlilik gosterir. Bircok insanin baskin bir

ogrenme stili (bilgiyi en etkili sekilde isleyebildikleri bir kanal) vardir; buna ikinci bir
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stil eslik edebilir. Ozellikle yetiskinlerin, tek bir baskin stil yerine “karma stilleri”
olabilir (akt. Tight, 2007, s.32).

Baz1 6grencilerde tek ve baskin bir duyusal yonelim yoktur, bunun yerine ikisi veya her
liclinlin arasinda bir denge s6z konusudur. Bu 6zellikle yetigkinler i¢in gegerlidir; onlar
cogu zaman farkli stilleri (i¢lerinden biri hald digerlerinden giiclii olabilse de) isbirligi
halinde kullanabilme becerisini gelistirebilmislerdir (Barbe ve Swassing, 1979; Dornyei
2005; Keefe, 1987). Aslinda dengeli duyusal tercihleri olan 6grenciler, farkli 6grenme
durumlarina etkin bir sekilde adapte olabildiklerinden dolay1 ¢ogu zaman en basarili
Ogrenciler arasindadirlar (Barbe ve Swassing, 1979; Kinsella, 1995; Pouwels, 1992;
Reid, 1987; akt. Tight, 2007, s.35).

Fleming (1995, s.308-313)’e gore, hi¢bir 6grenci ya da 6gretmenin algilamasi tek bir
bigimle siirlt degildir, yine de 6grenciler arasinda bazi baskin egilimlerin (tercihlerde
yiiksek puanlar) ve bazi bosluklarin (tercihte sifir puan) bulundugunu da kaydetmek
gerekir. Fleming, Lincoln Universitesi 6grencilerinin bir kisminm, tek bir duyuya
yonelik giliclii bir egilim gostermenin Otesinde diger bazi stillerde de goreceli bir
zayiflik sergilediklerini, geri kalan 6grencilerin ise daha dengeli bir tercih kiimesinin
oldugunu belirtmistir. Bu, 6grencilerin bilgiyi ¢esitli duyular yoluyla almayi tercih
ettikleri anlamina gelmektedir. Fleming’e gore, bu 6grenciler giin i¢inde farkli 6gretme

tarzlarina uyum gosterebilir veya alternatif stratejiler gelistirebilirler.

Shams ve Seitz (2008, s.1-2)’e gore, dgrenmeyle ilgili ¢alismalar, dzellikle de belirli bir
algisal oOgrenme stiliyle ilgili olanlar, tek bir duyusal kipten gelen uyaricilarin
Ogrenilmesine yogunlasmistir. Bununla birlikte, diinyadaki deneyimimiz siirekli ve ¢ok-
yonlii duyusal uyarimlari igerir. Ornegin gorsel ve isitsel veri; nesneleri yerlestirmek,
hareket eden nesnelerin izini siirmek gibi aktiviteleri i¢eren birgok goreve biitlinlesiktir.
Dolayisiyla, insan beyninin ¢ok-duyulu c¢evrelerde optimum bir sekilde gelisecek,
Ogrenecek ve isleyecek bicimde evrilmis olmasi muhtemeldir. Bundan dolayi, sadece
tek bir duyusal uyarim igeren ve c¢ok-duyulu Ogrenme mekanizmasini harekete

gecirmeyen ders protokollerinin 6grenme icin ideal olmayabilecegi diistintilmektedir.
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Geleneksel yaklasimda algi, farkli duyularin biiyiik dlglide birbirinden bagimsiz ve ayri
hareket ettigi modiiler bir fonksiyon olarak goriilmiistiir. Bununla birlikte, yeni
bulgularin biiyiik ¢ogunlugu bu dogmay1 altiist etmistir. Cesitli algisal faaliyetler ve
ortamlardaki ¢ok-duyulu etkilesimlere dair raporlar, bu etkilesimlerin insanlarin duyusal
bilgiyi isleme siirecinde istisnadan ziyade kural olduguna isaret eder. Cok-duyulu
etkilesimlerinin bilgiyi isleme siiresince gergeklesebildigini gdsteren ndroanotomik,
elektrofizyolojik ve norolojik goriintilleme calismalarin yer aldigi literatiir ise hizla

biliylimektedir.

Gelisme donemine kiyasla, yetiskinlerde duyusal sekil alabilirlik ve algisal 6grenme
onemli ol¢iide kisitlanmis olsa da bu konuda sayisi gittik¢e artan raporlar iki-duyulu
egitimin yetiskin 6grencilerde istiinliigiinii ortaya koymaktadir. Yakin zamanl bir
calisma, uyumlu hareket tespiti ve farkliliklar1 bulma yollarin1 kullanarak isitsel-gorsel
ve gorsel egitimin algisal 6grenmedeki roliinii karsilastirmistir. Gorsel gruba kiyasla
isitsel-gorsel grubun hem ilk seansta hem de on egitim seanst boyunca daha fazla
ogrendigi goriilmiistiir. Iki grup sadece gorsel uyaranlari igeren ve higbir isitsel uyaranin
bulunmadigi deneylerde karsilastirilmistir, dolayisiyla isitsel bilginin yoklugunda bile
cok-duyulu egitiminin avantaji ortadadir. S6z konusu calismada, gorsel-isitsel egitimin
salt gorsel egitime dstiinliigli azimsanmayacak oOl¢iidedir; asimptota ulagsmak i¢in
gereken seans sayisinda %60’a kadar diisiis ger¢eklesirken maksimum performans da

artmigtir.

2.4. Miizik Egitiminde Algisal Ogrenme Stilleri

Bir miizik aleti ¢almak en karmasik insan faaliyetlerinden biridir. Bu faaliyet sirasinda
irade, dikkat, duyu, algi, diisiinme, hafiza, hayal gibi yiiksek diizeydeki fiziksel ve
zihinsel siireclerin kusursuz islemesi; fiziksel hareketlerde incelik ve uyum son derece

onemlidir (Gasimova, 2010, s.99).

Snyder (1997, s.165-171)’a gore, miizik ¢ok-tarzli bir etkinliktir; ¢linkii zekanin bir¢ok
tiiriinii harekete gecirir; gorsel, isitsel ve devinimsel duyular biitlinlestirir ve hatirlama,

secici dinleme ve Oriintiileri bulma becerilerini gelistirmeye katkida bulunur.
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Miiziksel 0grenme siirecinde bilginin gorsel, isitsel ve devinimsel/dokunsal yollarla

algilanmasi (Ogrenilmesi/ezberlenmesi) daha ayrintili bicimde agiklanabilir.

Isitsel 6grenme, bir ses kaynagma veya notasal ipuglarina ihtiyagc duymadan bir
par¢anin notalarin1 dogru sirayla hatirlama yetenegidir. icra edilen par¢anin dogru ya da
yanlis oldugunu anlama becerisi de isitsel hafizaya baghdir. Gorsel 6grenme, notalar
zihinsel bir resim olarak hatirlayabilme, parmak oriintiilerini ya da elin ¢algi iizerindeki
pozisyonlarmni gorsellestirebilme yetenegidir. Gorsel hafiza ¢ogu zaman “fotografik
hafiza” olarak digtiniilmiistiir; fakat gorsel hafizanin kullanilmasi i¢in notalarin tam
Olgekli zihinsel bir fotografina ihtiya¢ yoktur. Devinimsel 6grenme ya da kinestetik
hafiza ise bir parcayi icra etmek i¢in gerekli kas hareketlerinin akilda tutulma becerisidir

(Mishra, 2007, s.2).

Baz1 arastirmacilara gore, telli bir ¢algi parmaklarla calinirken veya nefesli bir ¢algi
iiflenirken, kisaca; sesin iiretilebilmesi i¢in gerekli kas hareketleri gergeklestirilirken, bu
hareketlerin imgesi sesin zihindeki imgesiyle birlesir ve boylelikle portedeki notalar
gorsel olarak algilanmis olur. Miiziksel okuma s6z konusu oldugunda ise portedeki
notalar ve zihinde depolanmis imgeler arasindaki etkilesimler, psikolojik agidan gorsel-
devinimsel ve devinimsel-isitsel olarak nitelendirilebilir (Walker, 1992; akt. Kinslow,
1995, 5.16-17).

Lo (1976), notasyonla ilgili her ayrintinin ¢ok 1yi kavranmasi gerektigini aksi takdirde
anlagilmayan bir seyi ezberlemeye calismanin bosuna bir ugras oldugunu belirtmistir.
Newman (1974)’a gore gorsel 6grenmede, notanin hem kagit {izerinde hem de klavyede
nasil goriindiigiine iliskin zihinsel bir imge olusturulur. Gordon (1995)’a gore gorsel
ogrenme sOylenenin aksine ¢ok daha az kullanilir. Gorsel 6grenme 6nemlidir; fakat bu
onem, performansta ne 6l¢iide kullanildigina gore degisir. Miizigin neredeyse tamamini
gorsel olarak hatirlayabilenler vardir; fakat gorsel hafiza diger yaklasimlarin siirekliligi
olmadan yeterli degildir. Devinimsel, isitsel ve analitik yaklagimlar, gorsel 6grenmenin

bir pargasi olmalidir (akt. Rickey, 2004, s.19).
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Rubinstein (1950, s.52) gorsel hafizayi, notalarin zihinsel olarak sese gevrildigi ve
fiziksel olarak (klavyede) yeniden iiretildigi bir faaliyet olarak tanimlamustir. Ayrica
gorsel hafizanin diger yaklasimlara (devinimsel, isitsel ve analitik) kiyasla daha az
hayati oldugunu belirtmistir. Rubinstein’a gore; gorsel hafiza, diger hafizalarin seyahat
edebilecekleri bir yol olarak dnemlidir ve her seyin ne anlama geldigine dair zihinsel bir
kavrayisa isaret eder. Gorsel 68renme, sadece kagitta olana iliskin bir gorme izlenimi

degil, kagitta olanin algilanmasidir (akt. Rickey, 2004, s.19-20).

Lo (1976)’ ya gore, isitsel hafiza miizigin nasil tinladigini hatirlamaktir ya da diger bir
deyisle, sesin zihindeki resmidir. Isitsel hafiza; ses yiiksekligini, melodiyi, armoniyi,
ritmi, dinamikleri, tempoyu ve miizigin diger 6gelerini i¢ine alan, bir tiir i¢ duyustur.
Newman (1974)’a gore isitsellik, miizikte bir sonraki adimda ne gelecegini duymamiza
yardim eder ve duyduklarimizi parmaklarda ihtiya¢ hissettigimiz edimlere ¢evirir (akt.

Rickey, 2004, s.18).

Rubinstein (1950, s.51)’a gore miizik; sestir. Bu yiizden, kulak yalnizca miizigin
algilanmasimnin miimkiin oldugu bir aracgtir. Rubinstein, kulak hafizasinin diger
hafizalarin isleyisini kontrol ettigini, kulak hafizasinin mekaniklerini ¢éziimleme
thtimalinin digerlerine kiyasla en diisiik oldugunu, dolayisiyla diger zihinsel siireglerin
araglariyla yonlendirilme ya da kontrol edilme ithtimalinin de en diisiik oldugunu; sonug
olarak en az kulak hafizasina bagimlilik duyuldugunu belirtmistir. Bryant (1999, s.29)’a
gore, 1yl bir isitsel hafiza, 6grenme ve ezber siirecinin temel parcalarindan biridir.
Bryant’a goére miizigi dinleme konusundaki basarisizlik, incelikli ve etkileyici bir
performans sergilenmesinin Oniindeki en biiyiik engel olacaktir, dolayisiyla performans;

dinamiklerden, niianslardan ve ifadeden yoksun kalacaktir (akt. Rickey, 2004, s.18-19).

Devinimsel/dokunsal 6grenme; kas hareketlerinin akilda tutulma becerisidir. Rubinstein
(1950, s.53)’a gore devinimsel 6grenme, parmaklarin diizglin bir sekilde islemesine
destek saglama gorevinin 6n kosuludur. Bryant (1999)’a gore, kaslarin koordinasyonuna
ve tekrarlamaya dayanan aligkanlik gelisimi/olusumu, Newman (1974)’a gore,
hafizadan siirekli olarak caldik¢a otomatik olarak gelisen bir aligkanlik ve Sterba

(2000)’ya gore, parmak, bilek ve kollardaki otomatik refleksten kaynaklanan kassal
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koordinasyon aligkanligidir. Devinimsel ve dokunsal 6grenme bazi arastirmacilar
tarafindan farkli bigimlerde de tanimlanmaktadir. Ornegin; Lo (1976) dokunsal
O0grenmeyi, klavyenin tuslarina temas edildiginde alinan temas hissinin hatirlanmasi
olarak tanimlanirken, devinimsel 6grenmeyi, pozisyon hissinin hatirlanmasi ya da diger
bir deyisle, hareket yonii ya da sarf edilen ¢abanin yonii olarak tanimlamistir (akt.

Rickey, 2004, s.20-21).

Miiziksel 6grenmelerde bilginin islenmesi siirecinde bellek kullanimi, ezber ve zihinsel
tekrar son derece onemlidir. Ugan (2005, s.23)’a gore miiziksel bellek, isitilen, okunan,
yazilan, goriilen, dinlenen, sOylenen, calinan miizikleri ya da miiziksel ogeleri,
biraktiklar1 izler yoluyla akilda tutma, saklama ve gerektiginde hatirlama giiciidiir.
Miiziksel bellek, algilamanin ya da algilanan duyumlarin niteligine gore isitsel, gorsel,
dokunsal, devinsel ya da kassal olmak lizere gesitlilik gosterir. Benzer sekilde Sen
(2002, s.101), eserin miizikal ve enstriimantal (sozsiiz) planda analizle 6grenildiginde
bir daha unutulmayacagimi dolayisiyla ezberin hem goze, hem kulaga, hem de

hareketlere dayali bir eylem anlamina geldigini belirtmistir.

Fenmen (1991, s.44) miizikal bellegi, miizikal etki ve uyarilar1 akilda tutarak bir miizik
aleti lizerinde hepsini yeni bastan icra edebilme glicii olarak tanimlamistir. Bellek
bilgiye ve zekdya dayanir. Fenmen, miizikal bellegin gelisiminde ezberlemenin 6nemli

oldugunu belirtmis ve bu siirecte miizikal ezberlemeyi dort grupta toplamistir:

1. Kulakla ezberleme. (Ses yiiksekliginin ve siddetinin ezberlenmesi).

2. Goz ile ezberleme. (Kdgit iizerindeki yazilarin, notalarin ve tuglar iizerindeki
yerlerin ezberlenmesi).

3. El ve kol hareketlerinin ezberlenmesi. (Eseri uzun uzun c¢alarak hareketleri
otomatiklestirme ve ritmik hareketlerin ezberlenmesi).

4. Zeka ile ezberleme. (Eseri muhtelif yonlerden analiz ederek ezberleme).

Iyi bir bellek, bu dort ezberleme ile elde edilir. I¢lerinden herhangi birisinin eksikligi

miizisyenin bellek gelisimine engel olabilir.
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Ezberlemede temel biligsel siire¢ “tekrar” dir. Yokus ve Yokus (2010, s.32)’a gore
miiziksel agidan zihinsel tekrar; zihinsel ¢alma, zihinsel gérme ve zihinsel isitme olmak
lizere ii¢ boyutta ele alinabilir. Bununla birlikte, {ic boyutta ele alinabilecek zihinsel

tekrar bigimlerinin her biri birbirleriyle etkilesim igerisindedir.

Zihinsel ¢alma ¢alisilan bir eserin el pozisyonlarinin ve notadan notaya hareketlerinin
zihinsel olarak ¢alinmasi yoluyla gergeklestirilebilir. Bu kapsamda el-beyin refleksinin
(istemsiz devinimin) gelistirilmesine yonelik zihinsel boyutta bir ¢alisma yapilabilir. Bu
calisma bigimi li¢ boyutu da kapsamakla birlikte (zihinsel ¢alma, gérme, isitme)
odaklanma devinimine yoneliktir. Zihinsel gérme yoluyla miiziksel bir biitiiniin timi ya
da bir pargasi, sayfa tizerindeki semboller ve ¢alma ortamindaki diger durumlar zihinde
canlandirilabilir. Zihinsel isitme melodi, ritim, ifade 6geleri vb. 6gelere dikkat edilerek
miiziksel bir biitiinlin tiimiinlin ya da bir par¢asinin zihinden seslendirilmesi yoluyla

tekrar edilmesi seklinde gerceklestirilebilir.

2.5. Dizgeli Egitim

Ogrenmenin olusum siireci ile ilgili olarak farkli psikolojik yaklasimlar vardir. Bu
yaklasimlarin farkliliginin kaynagi; kuramcilarin 6grenen kisinin 6grenme siirecindeki
rolii ve giicii ile ilgili bakis agilaridir. Baz1 yaklagimlarda, bireyin 6grenme esnasinda
aktif katilimi ve 6grenme siirecini kontrol etme giicii 6ne c¢ikarken, bazilarinda ise
bireyin sadece cevrenin kontroliinde uyaricilara istenilen tepkide bulunmasi daha agir

basmaktadir (Korkmaz, 2003, s.198).

Bugiine dek bilimsel anlayista iki felsefi goriis temele alinmistir. Bunlardan biri nahiv
pozitivist goriistlir. Buna gore dogal ve toplumsal olgularin tek nedeni vardir. O neden
bulununca sorun kesin olarak ¢dziimlenir. Bunun i¢in izlenecek yontem de tektir ve bu
yontemle elde edilen bilgi de yiizde yiiz dogrudur ve degismez. Nahiv pozitivistlere
gore bilimin gorevi neden-sonug¢ arasindaki bu degismez bagi bulup gostermektir. Bir
kez bulununca, artik bu bag degismez. Nahiv pozitivistlere karsi ¢ikan anti pozitivistler
ise, dogal ve toplumsal olgularin bir tek nedeni vardir goriislinii savunurlar. Ayrica

bunlara gore siirekli degisme oldugundan, dogal ve toplumsal olgular ve bunlar
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hakkinda elde edilen bilgiler de degismektedir. Boyle olunca dogal ve toplumsal olgular
hakkinda elde edilen bilgi yiizde yiiz dogru olmaz. Egreti bir dogru vardir; ¢ilinkii bir
saniye Once gozlenen olgu iizerinde elde edilen bilgi, bir saniye sonra o olgu

PR

degistiginden artik dogru olamaz (S6nmez, 2004, s.45-46).

Bu iki goriisiin disinda diger bir goriis olabilirliktir. Olabilirlik felsefesinde temel sayithi
“her sey olabilir” onermesine dayandirilabilir. Her tiirlii bilgi simdilik ise ve mutlak
dogru degilse, buraya dek pozitivistlerin, anti pozitivistlerin ileri siirdiigii savlarin

mutlak dogru, ya da yanlig olarak temele alinmasinin dayanagi olmayabilir (S6nmez,
2004, s.53).

Dizgeli egitim olabilirlik felsefesini temele almaktadir. Bu felsefeye gore egitim, her
Ogrenciye gore yeniden diizenlenebilecegi gibi, belli gruplara, hatta tiim insanlara gore
de diizenlenebilir. Ayrica 6grenme-6gretme, degerlendirme etkinlikleri de ayn1 mantikla
cok ve tek boyutlu ele alinabilir. Duruma, kosullara bagli olarak tiim etkinliklerin nasil
olacag1 degisebilir. Tek bir 6grenme-0gretme stratejisi, kurami, yontemi, teknik ve
taktigi simdilik olamadigi gibi, her davranist 6grenecek kisinin bunlar1 6grenirken
sirekli kullanacagi Ogrenme-0gretme stratejisi, yontem, teknik ve taktigi de

olamayabilir (Sonmez, 2004, s.54).

Dizgeli (programlandirilmig) egitim (6gretim), egitim biliminin ilkelerine gore
belirlenmis hedef davranislar, igerik, egitim ve sinama durumlar ile doniitten olusan
dirik bir yap1 olarak ele alinabilir. Dizgeli egitimde hedefler hem olgusal hem de
mantiksal acidan birbiri ile tutarlilik gostermelidir. Hedefler belirlendikten sonra, o
hedeflerin gostergesi olan davranislar saptanabilir. Bu davraniglarin hangi igerikle
kazandirilacagi, bilimsel, sanatsal ve diisiinsel agidan c¢agdas olan bir yaklasimla
yazilabilir. Belirlenen davraniglarin, onlarla ilgili olan igerigi kullanarak, uygun
O0grenme-Ogretme strateji, yontem ve teknikleriyle nasil kazandirilacagi planlanabilir; bu

stire¢ sonunda bir degerlendirme yapilabilir (S6nmez, 2004, s.54-55).

Dizgeli egitimde, biligsel, duyussal ve devinissel alanlara yonelik belirlenen hedef

davranislar birbirleri ile i¢ icedir. Ogrenilmis davranislarin hicbiri tiimiiyle tek bir alana
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girmez. Icerik, hedef-davranislari kazandiracak bicimde iinite ve konularin
diizenlenmesi bi¢iminde ele alinabilir. Hedef davranislar1 6grenciye kazandirmak icin
gerekli uyaricilarin diizenlenip ise kosulmasi egitim durumu olarak tanimlanabilir.
Egitim durumlart hedef davraniglara gore diizenlenebilir. Hedef davranislarin diizeyine
gére uygun Ogrenme-Ogretme strateji, yontem, teknik ve taktikleri kullanilabilir.
Ogrenciye verilecek ipucu, doniit, pekistirec ve diizeltmeler egitim durumunda

belirtilebilir. Ogrencinin derse etkin katilim1 saglanabilir (Sénmez, 2004, 5.55-57).

Literatiirde ders planlarinin dizgeli egitim modeline gore diizenlenerek uygulandigi
bir¢ok arastirma yer almaktadir (Kilig, 2000; Alacapinar, 2001; Emir, 2001; Cetin,
2003; Memisoglu, 2003; Kogak, 2004; Otacioglu, 2005; Kapicioglu, 2006; Piji, 2006;
Kiiciikoglu, 2007; Takkag, 2007; Duman, 2009; Yokus, 2009; Yokus, 2009; Eldemir,
2010; Ontas, 2010; Aslan, 2012; Toklucu, 2013).

Dizgeli egitim modelinin temel ilkeleri maddeler halinde agiklanmistir.

1. Higbir kuram, 6grenme ve 6gretmeyi tek basina tiimiiyle agiklayamamaktadir.

2. Her davranis yani biligsel, duyussal, devinissel, sezgisel ozellikler tek bir kuram,
yontem, teknikle kisiye 6gretilememektedir.

3. Her insan aym1 davranist ayni strateji, kuram, yontem, teknik ve taktikle
ogrenememektedir. Ayn1 davranisi 6grenmek ve d6gretmek icin her insan farkli yollar
kullanabilmektedir; c¢ilinkii insan hem birbirinden farkli, hem bazi bakimlardan
benzer, hem de ¢ok boyutlu bir varliktir.

4. Insan tek bir etkinlikle 6grenememektedir. Pek cok etkinligi bir arada kullaninca
davranislar daha kalic1 olabilmektedir.

5. Davranmigin diizeyi ve niteligi degisince farkli strateji, kuram, yontem, teknik ve
taktikler, akil yiiriitme yollar1 ise kosulmalidir.

6. Ogretimde ders degil iinite temele almabilir. Bu iinitenin etrafinda derslerin hedef
davranislar1 kazandirilabilir.

7. Ogrenciye bilgiyi bulup ¢ikarma, anlama, kullanma ve yeniden iiretip yaratma

becerisi kazandirilabilir (S6nmez, 2004, s.58).
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Dizgeli 6gretimde 0gretmen yalnizca bir yol gosterici olabilir. Her tiirlii 6§renme ve
ogretme etkinliginde genellikle temele oOgrenci almabilir. Ogretmen genellikle
O0grencinin bilgiyi bulup ¢ikarmasi, anlamlandirmasi, kullanmasi ve yeniden iiretip

yaratmasi i¢in ortamlar diizenlemeli ve olanaklar sunmalidir (Sonmez, 2004, s.69).

Ogretme-6grenme ortamn diizenlenirken egitim sisteminin tiim 6gelerini de bilmek
gerekir. Bu 6geler ayn1 zamanda sistemin degiskenlerini igerirler. Degiskenlerin her biri
sistemin ¢iktilarini etkiler. Bir egitim durumunda, davranislar 6grenciye kazandirilirken
asamal1 siraya uyulmast; ipucu, diizeltme, doniit, pekistireglerin uygun yer ve zamanda
kullanilmast; 6grenci katilganligmmin saglanmasi; uygun Ogrenme-0gretme strateji,
yontem ve tekniklerle akil yiiriitmelerin i¢ ice diizenlenmesi gerekir. Tiim bunlar giinliik
ders planinda adim adim gosterilmeli, yani dizgeli 6gretime gidilmelidir. Dizgeli

Ogretimin basamaklari sunlardir:

1. Dikkati Cekme (Attention)

Bir dersin islenisinde ilk basamak dikkati ¢ekmedir. Bu basamakta amac, 6grencinin
dikkatini c¢esitli olay, olgu gibi etkinliklerle ya da nedenli, ni¢inli ve nasilli gibi acik
uclu sorularla konuya ve kazandirillacak davraniglara g¢ekmektir. Dikkati c¢ekme
hedeflerin diizeyine gore yapilmali, ders iginde ara dikkati ¢ekmeler yeri ve zamani

gelince yenilenmelidir.

2. Giidiileme, istekli Kilma (Motivation)

Bir dersin igleniginde ikinci basamak giidiilemedir. Bu basamakta amag, 6grenme
birimine kars1 6grencilerde istek uyandirmak; ayn1 zamanda kazanacaklar1 davraniglarin
diger derslerinde ya da yasamlarinda nasil ise yarayacagin1 ve neden gerekli oldugunu
vurgulamaktir. Giidiileme i¢in Ogretmen, kazandirilacak davraniglarin neden gerekli

oldugu konusunda bir agiklama yapabilir ya da tartisma ortami yaratabilir.

3. Gozden Gegirme (Overview)
Ucgiincii basamak gozden gegirmedir. Bu basamakta amag, dgrencilerin neyi, nasil
kazanacaklar1 konusunda bilgi sahibi olmalar1 ve kendilerinden beklenenlerin neler

oldugunu bilmeleridir. Boylece oOgrenciler dersi daha dikkatlice izleyebilir ve
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kazandirilan davraniglar daha da kalici izli olabilir. Bu basamagin diger bir amaci da

Ogrencilerin dersin gelisme boliimiinii dikkatlice dinlemelerini saglamaktir.

4. Gegis (Transition)

Bu basamakta amag, bir 6nceki derste kazandirilan davraniglar1 bir sonraki ders igin
gecis olarak kullanabilmektir. Fakat bu durumda bir onceki derste kazandirilan
davraniglar bir sonraki derste kazandirilacaklar icin 6n kosul olmalidir. Ogrencinin
dikkatini ¢ekecek agiklamalar 6gretmence diizenlenmis olgu, olay vb. uyaricilar gecis

i¢in kullanilabilir.

Derse geciste dikkat edilmesi gereken ilkeler;

a) Derse gegis hedef davranislara gore diizenlenmelidir.

b) Ogretmen bir metin, 6rnek olay, film, oyun vb. 6grencilere sunmalidir.

c) Hedefler uygulama ve daha yukari dizeylerde ise, Ogretmen, is ve islem
basamaklarini1 yazmali ya da 6grencilere yazdirmalidir.

d) Hedef davranislar giidiimlii tartisma yontemiyle kazandirilacaksa, 6grencinin konuya
iliskin diistincelerini gerekceleriyle soylemeleri saglanmalidir.

e) Hedef davranislar bilgi diizeyinde ise, 6gretmen gerekli materyalleri kullanarak her
biri ile ilgili érnekler vermeli ve “Once ben anlatacagim. Her biri ile ilgili drnekler
verecegim. Beni dikkatlice dinleyin. Anlatamadigim bir yer olursa, hemen sorun,

tekrar anlatirim.” demelidir.

5. Gelistirme Boliimii (Lesson Development)

Bu boliimde dikkat edilmesi gerekenler;

a) Ogrenciye sorulacak sorular ve onlardan beklenen dogru yanitlar Onceden
belirlenmelidir.

b) Eger 6grenciden dogru yanit gelmiyorsa, verilecek ipuglar1 (yan sorular, olgu, olay,
ant, resim, tablolar vb.) belirlenmelidir.

c) Eger ogrenciden eksik yanitlar geliyorsa, yapilacak diizeltme ve doniitler

belirlenmelidir.
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d) Dogru yanitlayan 6grencilere verilecek pekistiregler saptanmalidir.

e) Ogrencinin derse katilimi saglanmalidir. Sorular tiim &grencilere adil bigimde
dagitilmali; yanitlama isi Ogrencilerce yapilmalidir. Yanitlar istendik diizeyde
degilse, ya da hi¢ yoksa ipucu, diizeltme ve doniit islemlerine bagvurulmalidir.

f) Kazandirilacak davranislarla ilgili arag-gere¢ ve kaynaklar sinifa getirilmeli, yeri
gelince sirasiyla kullanilmalidir.

g) Kazandirilacak davranisa uygun 6grenme ve 6gretme yontemi kullanilmalidir.

h) Zaman hedef davranislara, 6grencinin hazirbulunusluk diizeyine gore olmalidir.

i) Uniteler somuttan soyuta, kolaydan zora, basitten karmasiga, bilinenden
bilinmeyene, yakin ¢evre ve zamandan uzaga, birbirinin 6nkosulu olus 6zelliklerine
gore siralanmalidir.

J) Her dnitenin sonunda bi¢imlendirme ve yetistirmeye doniik degerlendirme
yapilmalidir.

k) Ogretmen istendik niteliklerle donanik olmalidir eger degilse, ilk hamlede yetisek
amacina beklendik diizeyde ulagsmayabilir. Bunun i¢in 6gretmen programlandiriimis
Ogretime gore bir dersin islenisini 6grenip uygulamalidir.

I) Ders islenirken hangi akil yiiriitme siire¢lerinin kullanilacagi saptanmali ve plan buna
gore diizenlenmelidir.

m) Egitim durumunda bes 6grenme-6gretme etkinligi bir arada bulunmalidir. Bunlar

sirasiyla dinleme, gorme, tartisma, yapip gosterme ve bagkasina 6gretmedir.

6. Ozet (Summary)

Ozetler degisik zamanlarda yapilabilir. Eger davramislarn hepsi bilgi diizeyinde ise,
bilgi vermek amaciyla her diisiince agiklandiktan sonra Ozetleme yapilabilir ya da
hedefler degisik diizeylerde ise, her hedef kazandirildiktan sonra bir ara 6zet yapilabilir.

Dersin sonundaki 6zetler, tiim yardimci diisiinceler agiklandiktan sonra yapilmalidir.

7. Tekrar Giidiileme-Tekrar Istekli Kilma (Remotivation)
Tekrar giidileme basamagindaki amag, 6grencilerin derse ve Ogrendiklerine karsi
ilgilerinin devamini saglamaktir. Etkili bir 6gretmen, giidiilemeyi ders siiresince devam

ettirir; clinkii tekrar giidiileme basamagi, derste kazandirilan davraniglarin 6nemini
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Ogrencilerin anlamalarin1 saglamak i¢in Ogretmen agisindan son bir firsattir. Bu

basamakta dersin girisinde yapilan giidiileme tekrar kullanilabilir.

8. Kapams (Closure)

Bu basamakta 6gretmen dikkati ¢ekme basamaginda sordugu agik uclu soruyu tekrar
sormalidir. Eger gelecek derste islenecek hedef davramiglarla ilgili Ogrencilerin
yapacaklar1 6dev, getirecekleri arag-gere¢ varsa, bu boliimde belirtilmelidir. Ayrica bu
basamakta gelecek dersin hedef davranislar1 ile ilgili dikkati ¢ekici etkinlikler
yapilabilir.

9. Degerlendirme Boliimii (Evaluation)

Burada 6gretmen, 6grenciye kazandirmayi amagladigi hedef davranislarin her biriyle
ilgili en az bir soru sormalidir. Dersin bitmesine 5-10 dakika kala, bigimlendirme ve
yetistirmeye doniik bir degerlendirme yapmali ve dgrencilere not vermemelidir. Aldigi

sonuglara gore ders planinda gerekli diizeltmelere gitmelidir (S6nmez, 2004, s.87-98).

Dizgeli 6gretimde ¢ok boyutlu bir degerlendirmeye gidilebilir. Ogrenci bir biitiin
halinde ele almabilir. Onun i¢in her tirlii degerlendirme ise kosulabilir. Egitim
ortaminda her {nitenin (6grenme alamimin) sonunda Ogrencinin eksiklerini ve
yanliglarini belirleyip gidermek i¢in yapilan bi¢imlendirme ve yetistirmeye doniik
degerlendirme de etkin bigimde kullanilabilir. Ayrica performans tiirii degerlendirmeler
de yapilabilir. Ayrica bilissel, duyussal ve devinissel gelisimine de bakilabilir. Iste bu
tiir degerlendirme ¢ok boyutludur (S6nmez, 2004, s.74).

2.6. Ilgili Arastirmalar

Algisal 6grenme stillerine iliskin arastirmalar egitim literatiiriinde olduk¢a yaygindir.
Bununla birlikte bir¢ok arastirmaci, algisal 6grenme stillerinin miizik egitimindeki
etkilerini incelemistir (Sanders, 1991; Dunn, 1994). Baskin algisal 6grenme stillerinin
dagiliminin  belirlenmesinin amaglandigi, miiziksel becerilerde duyu algilarinin

etkilerini arastiran ve egitim stratejilerini baskin 6grenme bigimleriyle eslestiren
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“miizik” arastirmalarindaki izlekler, genel olarak egitimde incelenen konular

yansitmaktadir (Mishra, 2007, s.4).

Apfelstadt (1986), bir ilkokulda 65 ikinci smif Ogrencisinin vokal dogrulugu
(entonasyonu) ile ogrenme stili (gorsel, isitsel, kinestetik ve karma stil) arasindaki
iliskiyi incelemistir. Gorsel 6grenciler sarkiyr en dogru bigimde sdylemislerdir; onlar1
karma, kinestetik ve isitsel stile sahip 6grenciler takip etmistir. Ote yandan, sadece
gorsel ve isitsel 6grenciler arasinda istatistiksel agidan anlamli bir fark bulunmustur.
Apfelstadt, bu farkin sebebini gorsel dgrenenlerin miiziksel kaliplart gérsellestirmeleri
sayesinde hatirlayip yeniden iiretebilmelerine, isitsel yonii gliclii olan 6grencilerin ise
sesi bir silire sonra unutuyor olmalarina yormustur (Sanders, 1991, s.27-28; Bauer, 1994,

s.37; Mishra, 2007, s.5-6).

Shehan (1987, s.117) arastirmasinda, gorsel ve isitsel yaklagimlarin ritim performansi
tizerindeki etkilerini incelemistir. Arastirmaya, 25 ikinci sinif ve 24 altinci simif kilise
okulu 6grencisi katilmistir. Calismada, 6grencilerden iki Ol¢iilii ritim kaliplarini; (1)
isitsel-ritim, (2) isitsel-animsaticilar, (3) gorsel-ritim ve (4) (isitsel) gorsel-animsaticilar
olmak {iizere dort ayri sunum tarzinda hatirlamalar istenmistir. Her 6grenci bireysel
olarak, 15 dakikalik tek bir seansta test edilmistir. Ilk sunum tarzinda grenci ahsap
blokta icra edilmis bir ritim kalibini; ikinci sunumda ritimli hecelerin yardimiyla sesli
olarak icra edilen ikinci ritim kalibini dinlemistir, {iclincli sunumda 6grenciye liclincli
ritim kalib1 standart notasyon olarak gosterilmis ve ritim ahsap blokta icra edilmistir,
dordiincii sunum tarzinda ise dordiincii ritim kalib1 standart notasyon olarak gdsterilmis
ve ritim, heceleriyle sesli olarak icra edilmistir. Her kalibin sunumunun ardindan her bir
Ogrenciden kalib1 ezberlemeleri ve icra etmeleri istenmistir. Bu siirecte, her 6grencinin
dogru performansa ulasmak i¢in gerceklestirdigi deneme sayis1 arastirmaci tarafindan
kaydedilmistir. Sonuglar, gorsel destek iceren sunum tarzlarinin, salt isitsel olan
sunumlardan ¢ok daha etkili oldugunu gdstermistir. Ayrica, isitsel-animsatici tarzdaki
sunumun igitsel-ritim tarzina gore ¢ok daha etkili oldugu anlagilmistir. Shehan, ritim
caligmalarinda gorsel ve isitsel yolla 6grenme imkanlarinin, her iki siif seviyesinde de

eszamanli kullanilmasi gerektigi sonucuna varmistir (Sanders, 1991, s.23-24).
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Kendall (1988, 5.205), iki farkli egitim uygulamasinin baslangi¢ seviyesinde ¢algi ¢alan
76 6grenci lizerindeki etkilerini incelemistir. Calismasinda, 6grencilere ya modellemeye
dayanan egitim tarzi (isitsel-devinimsel) ya da kapsamli egitim tarzi (gorsel-isitsel-
devinimsel) uygulamistir. Iki uygulama arasindaki en temel fark; kapsamli egitim
tarzinin, miiziksel okuma etkinliklerini igerirken modelleme tarzini1 igermemesidir. Her
iki uygulamanin puan analizlerinde, 6grencilerin kulak-el koordinasyonu ve performans
basar1 puanlarinda anlamli bir fark bulunamamistir. Ancak, sbézel ¢agrisim (verbal
association) ve desifre testlerinde kapsamli egitim tarzi uygulanan Ogrenciler daha
basarili olmuslardir. Arastirma sonunda, miiziksel okuma etkinliklerinin sunulmasinin,
Ogrencilerin igitsel ve calgi ¢alma becerilerine engel olmadigi sonucuna varilmigtir

(Sanders, 1991, s.24-25).

Shehan ve Kendall’in ¢alismalarinin sonuglar1 ¢ok-tarzli egitimin herhangi bir tek tarzli
egitime gore daha {istiin oldugunu ortaya koymaktadir. Bu, biitiin duyular kullanildig:
zaman Ogrenmenin en iyi sekilde gerceklestigine dair dnemli bir isaret olabilecegi gibi,
her bireyin 6zgiil giiciine yonelik ¢ok-tarzli bir yaklasima da salik veriyor olabilir

(Sanders, 1991, s.26).

Pautz (1988) arastirmasinda, isitsel, isitsel-gorsel ve isitsel-devinimsel tarzda hazirlanan
ogretim etkinliklerinin, &grencilerin sarki 6grenmelerine etkisinin olup olmadigini
incelemistir. Calismada, 68rencilerin baskin algisal 6grenme stillerini belirlemek i¢in
standartlastirilmis bir test olan Swassing-Barbe Stil Endeksi (SBMI) kullanilmistir.
Arastirmada, 48 icilincii ve dordiincii smif 6grencisinin her biri {i¢ tarzda da egitim
almistir. Uygulamalar, bir giris dersi ve bir de her egitim tarzinda bir dersi iceren 24
dakikalik seanslardan olugmustur. Gergeklestirilen her bir uygulamadan sonra, hangi
egitim tarzinin daha etkili oldugunu belirlemek icin Ogrenciler test edilmistir.
Arastirmada, varyans analizi (ANOVA) prosediirlerini kullanan Pautz, 6grencilerin
basar1 puanlar1 arasinda anlamli bir fark bulamamistir. Bununla birlikte, 6gretim tarzi,
Ogrencinin baskin 6grenme stiliyle Ortiistiigii zaman puanlarin daha ytiksek olma egilimi

gosterdigini belirtmistir (Sanders, 1991, s.25-26; Bauer, 1994, s.38; Mishra, 2007, s.7).
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Persellin (1988), ilkokul miizik 6gretmenlerinin 6grenme stilleri ile kullandiklar1 egitim
yontemleri arasindaki iliskiyi incelemis; istatistiki olarak anlamli1 bir fark bulunmasa da
Ogretmenlerin 6grenme ve Ogretme stilleri arasinda gii¢lii bir baginti oldugunu

belirtmistir (Sanders, 1991, s.27; Bauer, 1994, s.38; Mishra, 2007, s.6).

Zikmund (1988) arastirmasinda, melodik ve ritmik birikimi giiclendirmek i¢in yapilan
ogretim etkinliklerinin bireyin tercih ettigi algisal 6grenme stili ile eslesmesinin
o0grenmeyi kolaylastirdigini, 6gretim etkinliklerinde gorsel olarak destekte bulunulan
gorsel Ogrenme stiline sahip Ogrencilerin, gorsel olarak destek almamis gorsel
ogrencilere oranla melodik ve ritmik birikimlerde 6nemli 6l¢lide daha iyi 6grendiklerini
saptamistir. Ayni sekilde, devinimsel/dokunsal 6grenme stiline sahip Ogrencilerin,
devinimsel/dokunsal 6grenme etkinlikleriyle desteklenmeleri durumunda daha basarili
olduklar1 goriilmistiir. Buna karsin Pautz (1988), O0grencilerin tercih ettikleri algisal
ogrenme stilini tamamlayict bir teknikle sarki O6grenmeleri ile diger herhangi bir
teknikle sarki 6grenmeleri arasinda anlamli bir fark bulamamistir (Bauer, 1994, s.37-38;

Mishra, 2007, s.6-7).

Martin  (1991) arastirmasinda, gorsel ve devinimsel destek igeren Ogretim
etkinliklerinin, ilkokul birinci sinif &grencilerinin tonal kazanimlarina ve dogru sesi
bulmalarina etkisinin olup olmadigini incelemistir. Calismada O6grenciler ii¢ gruba
ayrilmis ve tiim dgrencilere; performans testi, Miiziksel Isitme Olgiim Testi (PMMA) ve
hazirbulunusluk testi (Metropolitan Readiness Test) uygulanmistir. Arastirma
sonucunda, miizikal yetenegi yiiksek olan Ogrencilerin tonal ve dogru ses verme
kazanimlarinda en basarili olduklari, ayrica gorsel ve devinimsel uyaricilarla
desteklenen gruplarin, s6z konusu uyaricilarla desteklenmeyen gruptan daha yiiksek
puanlar aldiklar1 tespit edilmistir. Boylelikle arastirmanin, 68renciler i¢in ¢ok-tarzli bir

egitim anlayisinin olusumunu destekledigi ortaya konmustur.

Sanders (1991) arastirmasinda, Ogrencilerin algisal 6grenme stilleri ile miizik basari
diizeyleri arasindaki iliskiyi incelemistir. Arastirmaya 135 Ogrenci katilmistir.
Katilimeilar, kuzeydogu Wisconsin’deki altt devlet okulunda 6grenim goren besinci

siif d6grencileri arasindan secilmistir. Arastirmada, 6grencilerin baskin algisal 6grenme
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stillerini belirlemek igin Swassing-Barbe Stil Endeksi (SBMI) ve miizik basari
diizeylerini 6lgmek i¢in Collwell (1968) tarafindan gelistirilen Miizik Basar1 Testi
(MAT 1 ve MAT 2) kullanilmistir. Arastirma sonunda, baskin Ogrenme stilinin
Ogrencilerin miizik basar1 diizeyleri arasinda anlamli bir farka neden olmadigi sonucuna

varilmgtir.

Kreitner (1981), miizige yetenekli ortaokul koro dgrencilerinin agirlikli olarak gorsel ve
kinestetik 6grenciler oldugunu ve ¢ok azinin isitsel 6grenmeyi tercih ettigini saptamaistir.
Benzer sekilde Falkner (1994), miizik yetenegi yiiksek {iglincli sinif 6grencilerinin
isitselden ziyade oncelikle gorsel ve kinestetik Ogrenciler oldugunu tespit etmistir.
Sanders (1996) arastirmasinda, anaokulu Ogrencilerinin Miiziksel Isitme Olgiim
Puanlar1 (PMMA) ile algisal 6grenme stilleri envanterinden (SBMI) aldiklar1 puanlar
arasinda ortalama bir iligski oldugunu belirlemis; bununla birlikte devinimsel puanlar ile
ritmik test arasinda yliksek bir korelasyon tespit etmistir. Dobbs (1989), ikinci sinif
Ogrencilerinin miiziksel isitme Ol¢clim puanlarinin baskin 6grenme stili ile iligkili
oldugunu tespit etmistir. Calismasinda, kinestetik ve karma stillere sahip 6grenciler en
yiiksek puanlar1 alirken, isitsel 6grenciler en diisiik puanlar1 almislardir. Hughes (1990),
en zayif sarkicilarin isitsel 6grenenler olarak tanimlananlar oldugunu saptamistir. Gates
(1993) arastirmasinda, sadece isitsel, isitsel-gorsel ya da isitsel-devinimsel Ogretim
yontemlerini uygulamig; sonrasinda birinci sinif 6grencilerinin ritmik yeteneklerini
degerlendirmistir. Gorsel 6grenciler olarak tanimlananlar, uygulamadan bagimsiz olarak
ritim testinden yiiksek puanlar alirken, gorsel bilgi ve materyallerle desteklenen
Ogrenciler genel olarak ritim testinde daha yiiksek puanlar kaydetmislerdir. Quindag
(1992) ise, baslangig diizeyinde yayli calgi calanlarin algisal 6grenme stili ve
performans basari diizeyleri arasinda anlamli bir iligki bulamamustir (Sanders, 1991,

s.27; Bauer, 1994, 5.36-38; Mishra, 2007, s.5-7).

Mishra (2007, s.6), bu bulgular1 kismen s0yle aciklamistir: Dinleme basli basina isitsel
bir etkinlik olsa da miizigin icras1 degildir. Miizigi icra ederken isitsel geribildirim
miizigin ig¢sel temsiliyle karsilagtirilir; fakat performans, basili notasyondan ve/veya
bedenin c¢algiya gore pozisyonundan gelen gorsel girdiyi, miizik icra edilirken kaslardan

gelen devinimsel girdiyi ve calgiya temastan kaynaklanan dokunsal girdiyi igerir.
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“Sadece kulaktan” Ogrenenlerin miizik dinleme ve icra faaliyetlerinde herhangi bir

avantajinin oldugu diisiiniilmemektedir.

Bauer (1994) arastirmasinda, 6grencilerin 6grenme stilleri, aldiklar1 egitim tarzi ve
basar1 diizeyleri arasindaki iligkiyi incelemistir. Arastirmaya 120 6grenci katilmistir.
Katilimeilar, Kent State Universitesi 1994 yili bahar doneminde “Miizigi Anlamak”
dersini alan 775 6grenci arasindan rastgele se¢ilmistir. Calismada, CD-ROM ile 6gretim
ve agiklayict 6gretim olmak lizere iki tiirlii egitim uygulanmigtir. Aragtirmada, CD-
ROM ile ogretimde hangi 6grenme stili 6zelliginin basariya onemli 6lgiide katkida
bulundugunu ve agiklayici 6gretim yaklasimi benimsendiginde hangi 6grenme stili

Ogelerinin basar1 elde etmede daha etkili oldugunu tespit etmek amaglanmastir.

Arastirma sonucunda;

1. Genel cesitlilige anlaml1 katki saglayacak hi¢ bir bagimsiz degisken bulunmadigi,

2. Ogrencilerin bireysel 6grenme stillerinin, daha iyi bir akademik basar1 firsati elde
etmek tizere sekillendirilebilir oldugu,

3. Teknolojinin, miizik egitiminde umut verici yeni yaklagimlar sagladigi, 6zellikle CD-
ROM’un, miizik egitiminde hayli etkili bir gere¢ oldugu; fakat CD-ROM'un etkililigi
ile bireylerin 6grenme stilleri arasindaki iliski hakkinda ¢ok az sey bilindigi,

4. Miizik egitimcilerinin, 6grenme ve 6gretme siirecinde CD-ROM'u bir egitim gereci
olarak kullanabilecekleri en uygun yontemi kendilerinin bulmalarinin gerekli oldugu

belirtilmistir.

Kinslow (1995) arastirmasinda, ilkokul diizeyi miizik sinifinda zihinsel imgelemin nasil
kullanildigin1 incelemistir. Calismanin odak noktalari; 6grenciler, Ogrencilerin
kullandiklar1 imge tipleri, 6gretmenin 6grenmeyi kolaylastirma cabalari ve 6gretmen-
Ogrenci arasindaki iliskilerdir. Pilot calisma kapsaminda yapilan ilk arastirmalar,
Ogrencinin bagarisini ve ilgisini artirmanin yani sira zihinsel 6grenmeyi duygusal
O0grenmeye baglama konusunda umut verici olmustur. Calismada, “miizik” 6grenimini
kolaylastirmak igin Ogrenciler ve Ogretmenler tarafindan yaratilan MI’in (mental
imagery ‘“zihinsel imgelem”) kullanilma bigimleri kaydedilmis, belgelenmis ve egitici

etkinlikler ¢oziimlenmistir. Aragtirmada, roportajlar, belge inceleme, yerinde gézlem ve
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ticgenlestirme teknikleri kullanilmis; niteliksel arastirma metodolojisi ile 6grencilerin

bu ortamda s6z konusu tekniklerden yararlanarak nasil 6grendikleri betimlenmistir.

Youngson ve Persellin (2001) arastirmalarinda, vokal dogrulugu gelistirme siirecinde
Curwen el isaretleri’ kullaniminin etkilerini incelemislerdir. Arastirmaya, 47 ilkokul
birinci sinif 6grencisi katilmistir. Ogrenciler iki gruba ayrilmis ve 10 hafta boyunca
vokal egitim almiglardir. Bu siiregte ilk gruba, 6gretmen tarafindan vokal modelleme,
Curwen el isaretleri ve sozlii geribildirim saglanmistir. Diger grup da benzer bir egitim
almis; fakat bu siirecte isaretler kullanilmanustir. Isaretlerin kullanildig1 grupta, vokal
dogrulukta 6nemli dl¢lide kazanim saglanirken; isaretlerin kullanilmadig1 diger grupta
daha az degerde bir kazanim ger¢eklesmistir. Arastirma sonunda, g¢ok-duyulu
deneyimlerin (gorsel, isitsel ve devinimsel) vokal egitim siirecinde saglanmasi

onerisinde bulunulmustur.

Svard ve Mack (2002), algisal 6grenme stilleri ile ezberleme stilleri arasinda bir bag
oldugunu saptamistir. Miizigi ezberlemek igin gorsel stratejilerden (sayfay: goéziinde
canlandirmak, gorsel oriintiileri animsamak, elleri izlemek vb.) yararlanan miizisyenler,
gorsel dgrenenler olarak smiflandirilmislardir. Isitsel dgrenenlerin, genellikle, isitsel
kaliplar1 tanimak, armonik ilerlemeleri duymak ve melodideki cesitlemelerin farkina
varmak i¢in par¢ayr dinledikleri belirlenmistir. Kinestetik 6grenenler ise kas hafizasina

ve fiziksel duyumlara giivenmektedirler (Mishra, 2007, s.7-8).

Gokbudak (2003, s.193-197), algisal 6grenme stillerinin piyano egitimine yansimasi ve
bu siirece yonelik 6gretim yOntemlerinin neler olabilecegine dair genel bir yaklasim
sunmus, 6grenme ylizdesinin artmasinin, 6gretmenin dgrencisinin 6grenme durumunu
tespit edebilmesine ve ona uygun bilgiyi sunma yoOntemlerini 6grenmesine bagl

oldugunu belirtmistir.

Omiir (2003) amag¢ ve ydntem bakimindan niteliksel &zellik tasiyan arastirmasinda,
piyano egitiminde Noro Linguistik Programlama (NLP) tekniklerinin 6grenci basarisi

tizerindeki etkilerini saptamak amaciyla birtakim uygulamalar gergeklestirmistir.

2 http://www.kodaly.org.au/assets/handsign.pdf
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Aragtirmaya, Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali’nda 6grenim
goren 24 piyano Ogrencisi katilmistir. Arastirmada, tam denetimli model esas alinarak,
deney ve kontrol gruplari olusturulmustur. NLP teknikleri dogrultusunda deney grubu
Ogrencilerinin kullandiklar temsil sistemleri (gorsel, isitsel, kinestetik), gdzlem ve anket
sonucu belirlenmistir. Daha sonra her iki grupla da ikiser ders yapilmistir. Deney grubu
ile Once tekniksiz, sonra teknikli ¢alisma uygulanirken, kontrol grubunun her iki
calismas: da tekniksiz olarak gerceklestirilmistir. Bu siiregte gruplarin her iki ders
sonundaki performanslar1 kaydedilmis ve belirlenen kritik davraniglar cercevesinde
puanlanmistir. Arastirma sonucunda, deney grubuna uygulanan ¢aligmalarin
Ogrencilerin piyano performanslarini artirdigi ve basar1 diizeylerini olumlu yonde

etkiledigi belirlenmistir.

Sokezoglu (2003, s.224-228) arastirmasinda, miizik Ogretmeni adaylarinin, piyano
egitimi derslerinde gorsel, isitsel ve dokunsal algilarmi kullanma derecelerini
belirlemek; bununla birlikte uzman piyano egitimcilerinin de bu algi tiirlerinin derslerde
kullanilmasina iliskin goriislerini tespit etmek amaciyla toplam iki adet anket uygulamis
ve sonuglart degerlendirmistir. Yapilan anketler sonucunda piyano egitiminde gorsel,
isitsel ve dokunsal algi tiirlerinin O6grenciler tarafindan kullanildigi saptanmis ve
Ogrencide saptanan algi tiirline gore ders yapmanin, Ogrencinin basarisint  ve
motivasyonunu artiracagi diisiincesine varilmistir. Bununla birlikte arastirmada, piyano
egitiminde kullanilan alg: tiirlerinin 6nemli oldugu, bu algilarin gelistirilebilecegi ve
gorsel, isitsel ve dokunsal algi tiirlerinin piyano egitimi derslerinde uzman Ogretim

elemanlar tarafindan kullanildig1 da ortaya konmaktadir.

Molumby (2004), Ohio State Universitesi fliit smifi dgrencilerinin dgrenme stillerine
gore farkli 0gretim stratejilerinden yararlanarak, ogrencilerin kendi bireysel 6grenme
yontemleri ile ilgili farkindaliklarini artirmak amaciyla nitel bir arastirma yapmuistir.
Calismasinda, oOgrencilerin  kendi 6grenme yontemleri ile ilgili gdzlemler
yapabilmelerini saglamak amaciyla stiidyo smif ortami hazirlamis ve Ogrencileri
bireysel O0grenme stratejilerini kullanmalari konusunda tesvik etmistir. Calismada,
standart fliit repertuvarinin teknik ve miizikal detaylarimin calisilmasina yonelik

birtakim etkinliklerin, stiidyo smif ortamindaki bes derste, Ogrencilerin 6grenme
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stillerine gore nasil kullanilabilecegi arastirilmigtir. Sonug¢ olarak, 6grencilerin kendi
o0grenme stilleri hakkinda bilinglendikge, tstbilissel farkindaliklarinin ve buna baglh
olarak performans basarilarinin arttigr gozlemlenmistir. Bununla birlikte, 6grencilerin
bes derste alinan goriisleri ve en son ¢ikis anketine verdikleri yanitlar da bireysel
O0grenme stratejilerini kullanabilmeleri agisindan stiidyo smif ortamini ve kisisel
O0grenme stillerine yonelik uygulanan farkli 6gretim stratejilerini etkili bulduklarini
ortaya koymustur. Arastirma, biitiin katilimcilara kisisel 6grenme stilleri ile ilgili 6z-

farkindalik kazandirmis olmasi bakimindan olumlu bir etki saglamistir.

Rickey (2004) arastirmasinda, piyano O&grencilerinin ezberleme i¢in hangi 6grenme
yaklagimlarini kullandiklarint gozlemlemis ve hangi yaklagimin ezberleme i¢in daha
etkili oldugunu incelemistir. Piyano pedagojisiyle ilgili mevcut literatiiriin arastirilmasi
sonucu, piyanistlerin en yaygin kullandig1 ezber yontemlerinin gorsel, isitsel, dokunsal
ve analitik yaklasimlar oldugu belirlenmistir. Arastirmada gozlemlenen 6grenciler,
ezberlemek i¢in gorsel ve dokunsal yaklagimlardan daha fazla yararlanmislardir.
Gozlemlenen 17 piyano sinifi 6grencisinden 15°1 gorsel ve dokunsal hafiza yontemlerini
tercth etmistir. Ayn1 zamanda Ogrenciler s6z konusu yaklagimlari ne olcilide
kullandiklarini1 derecelendirmis ve kendi ezberleme prosediirlerini degerlendirmislerdir.
Test sonrast yapilan anketten elde edilen bulgular, isitsel ve gorsel hafiza
yaklagimlarinin 6grenciler tarafindan ezberlemek i¢in en ¢ok tercih edilen yaklagimlar
olarak degerlendirildigini gostermistir. 13 6grenci hatirlamak i¢in gorsel ve isitsel
yaklasimlar tercih ettiklerini belirtmistir. Bu yaklasimlarin etkililigi, ezberlerine iliskin
performans degerlendirmesi alan dgrenciler tarafindan da dile getirilmistir. Arastirma,
gorsel yaklagimi tercih eden 6grencilerin en iyi ezber puanlarini (miikemmel/hi¢ hatasiz)
aldiklarim1 ortaya koymustur. Ayrica bu g¢alisma, ezberlemeye analitik bir yaklagim
getiren Ogrencilerin en iyi performans skorlarinda en yiiksek yiizdeye (miikemmel/hi¢

hatasiz puani alanlarin iigte ikisi) sahip oldugunu gostermistir.

Yal¢in (2005), 6-9 yas cocuklarin baslangic gitar egitiminde kullanilabilecek gorsel
materyallerin egitim/6gretim siirecinin niteligini ve hizin1 artirmasi {izerindeki
etkilerinin tespit edilmesi ve bu dogrultuda resim, karikatiir ve diyagramlardan olusan

bir modelin tasarlanmasi amaciyla, somut islem donemi olarak adlandirilan 6-9 yas
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cocuklarin gitar egitiminde kullanilabilecek gorsellerin, gitarin ve miizik egitiminin
olgusal bilgilerini ya da soyut konularini, bu dénem ¢ocuklarin zihinsel gelismislik
diizeylerine uygun bir somutluk ve oyun ruhu yaratarak aktarmadaki etkilerini
irdelemistir. Arastirmada, kaynak tarama ve goriisme modeli kullanilmistir. Cocuklara
yonelik gitar egitiminde kullanilmak iizere tasarlanmis olan gorseller ile agik uglu
sorular kullanilarak yapilan goriisme, Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dali, Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Bilkent Universitesi
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi ve Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi'nde gorev
yapmakta olan klasik gitar egitimcilerine uygulanmistir. Arastirma da 6-9 yas
cocuklarin gitar egitimine baslamaya uygunluklari, ¢ocuk gitar egitimine yonelik egitsel
materyallerin nitelikleri ve gorsel materyallerin miizik egitim siirecini destekleyici
etkileri irdelenmistir. Yapilan arastirmalar ve uzmanlardan almman goriisler
dogrultusunda Onerilen gorsel materyallerin gitar egitiminin hizim1 ve etkinligini

artirdigi sonucuna varilmastir.

Lammers (2006) arastirmasinda, ayni Ogretmenden egitim alan ve farkli 6grenme
stillerine sahip 3 orta diizey piyano 6grencisinin performansin etkileyen bir dizi faktori
incelemistir. S6z konusu faktorler; pratik yapma aligkanliklari, tutum, motivasyon ve
ogrenme sahipligi (ownership of learning) gibi birtakim ig¢sel faktorlerle birlikte ailenin
etkisi, okul ve isle ilgili sorumluluklar gibi diger birtakim dis faktorlerdir. Performans
yeterligi ve pratik yapma aligkanliklarinin degerlendirilmesine iliskin 6l¢iimler, deneye
disaridan katilan ve profesyonel vasiflara sahip {i¢c uzman tarafindan gergeklestirilmistir.
Arastirma sonucunda, performans yetkinliginin katilimeilar arasinda bir dlgliye kadar
farklilagtig1 ve dgrencilerin benzer pratik yapma aligkanliklarina sahip olduklari tespit
edilmistir. Arastirmada, 6grenme stilinin pratik yapma aligkanliklarini etkilemedigi ve
ogrenme stili disinda diger biitiin faktorlerin performans yetkinliginde etkisinin oldugu

anlasilmstir.

Mishra (2007), algisal 6grenme stilleri ile ilgili alan taramasi sonucunda, miizisyenlerde
baskin olan algisal 6grenme stilinin ya da ezber stilinin isitsel stil olmamasinin
beklenmedik bir sonu¢ oldugunu belirtmistir. Mishra’ya gore; miizik, temelde isitsel

yolla edinildiginden dolay1 bir¢ok arastirmaci, yetenekli miizisyenlerin isitsel sunumu
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tercih edecekleri ya da isitsel dgrencilerin daha iyi miizisyenler olacagi yoniindeki

hipotezleri test etmistir; fakat iki hipotez de literatiirde destek bulamamustir.

Mishra, aragtirmasinda, miizisyenlerin algisal 6grenme stilleri ile tercih ettikleri
ezberleme stilleri arasinda bir iliski olup olmadigini incelemistir. Arastirmada,
tiniversite diizeyindeki miizisyenler (N=32), tercih edilen ezber stilinin (gorsel, isitsel,
kinestetik) 6l¢limii i¢in tasarlanan Miizikal Ezberleme Envanterini (MMI), tercih edilen
ogrenme stilinin (gorsel, isitsel, kinestetik) belirlenmesi i¢in tasarlanmig VARK anketini
ve Ogrenme Stilleri Testini (LST) tamamlamislardir. Arastirmada, tercih edilen
ogrenme stili ile ezberleme stilleri arasinda genel olarak, gorsel 6grencilerin gorsel
ezberleme stratejilerine gosterdigi egilim disinda zayif bagintilar bulunmustur. Gorsel
ogrenciler gorsel ezberleme stratejilerini daha sik kullanmakla birlikte (%34), ¢ok az
sayida miizisyen gorsel stratejileri tek basmna kullanmistir (%2.53). Miizisyenler
cogunlukla gorsel stratejileri kinestetik stratejilerle (9%22.78) ve kinestetik stratejileri
isitsel stratejilerle (%16.46) birlestirmislerdir. Calismanin sonuglarina gore, miiziksel

ezber stratejilerinin ¢ogu, 6grenme stili tercihlerinden biiyiik 6l¢tide bagimsizdir.

Erim (2009), video model destekli 6gretimin, baslangic asamasindaki klasik gitar
ogrencilerinin performanslarma olan etkisi tespit etmek amaciyla, Abant Izzet Baysal
Universitesi Egitim Fakiiltesi [lkogretim Boliimii ile Ozel Egitim Béliimiiniin 3.
siniflarinda se¢meli “Gitar Ogretimi” dersini alan 6grencilere deneysel bir uygulama
yapmustir. Son test kontrol gruplu deneysel desen modeline gore tasarlanan arastirmada
deney ve kontrol gruplarina ii¢ hafta siireyle geleneksel yontemle gitar dersi verilmis, bu
siirenin sonunda deney grubu Ogrencilerine ayni konularin sesli ve goriintiilii CD’leri
verilmistir. Bir hafta sonra deney ve kontrol grubu 6grencilerinin performanslar1 video
kamera ile kaydedilmis ve bu kayitlar {i¢ kisilik bir jiiri tarafindan arastirmacinin
hazirladig1 gozlem formu kullanilarak degerlendirilmistir. Arastirma sonucunda, video
model destekli gitar 6gretiminin, gitar tutus, sag el, sol el performanslart ve tek sesli bir

eser lizerindeki performansa olumlu etkisi oldugu saptanmustir.
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Yagisan ve Siinbiil (2009, s.264-276) yaptiklar1 ¢alismada, algisal 6grenme stillerinin
miizik egitimine ve 6zellikle calgi egitimine yansimasi ve bunlara yonelik ¢alisma ve

O0gretim yontemlerinin neler olabilecegine dair genel bir yaklasim sunmuslardir.

Babacan (2010) arastirmasinda, miizik egitimi anabilim dallarinda gergeklestirilen
baslangi¢ piyano egitimi siirecinde algisal 6grenme stillerinin 6gretim etkinliklerinde
uygulanabilirligini tespit etmek, bu dogrultuda uygulanan O6gretim etkinliklerinin
Ogrencilerin tutum ve performansina etkisini ortaya c¢ikarmak ve uygulamayi
gerceklestiren Ogretim elemanlarinin  gorlislerini  belirlemek amaciyla tarama ve
deneysel modeller kullanmistir. Arastirma sonucunda, ankete katilan Ogretim
elemanlarinin baslangi¢ piyano egitiminde gorsel, isitsel ve devinimsel boyutlarda
hazirlanan 6gretim etkinliklerinin tiimiinii, agirliklar1 degisse de her 6grenme profili i¢in
kullandiklari; bununla birlikte devinimsel basta olmak flizere isitsel etkinlikleri her
ogrenme profili i¢in daha fazla tercih ettikleri ve 6grenci goriislerinin de bu sonucu

destekledigi saptanmuigtir.

Deneysel ¢aligma sonucunda;

1. Piyano egitimi baslangic asamasinda 6grenme stillerine dayali 6gretim etkinliklerinin
ogrencilerin tutumlarinda anlaml bir fark yaratmadig,

2. Piyano egitimi baglangi¢ asamasinda 6grenme stillerine dayali olarak uygulanan
ogretim etkinliklerinin 6grencilerin toplam performans diizeylerinde deney grubu lehine
anlaml bir fark olusturdugu,

3. Uygulamay1 yapan 6gretim elemanlarinin goriislerine gore, 6grenme stilleri yoluyla
yapilan Ogretim etkinliklerinin piyano egitimi baglangic asamasindaki mevcut

programda uygulanabilir oldugu saptanmustir.

Garner (2011) arastirmasinda, miiziksel Ogelerin “Kodaly” ilkelerine dayali bir
yontemle (Koddly-inspired) ogretilmesinde kullanilan 6grenme stillerini tanimlamus,
O0grenme stillerinin ne dl¢iide kullanildigin1 ve ne kadar islevsel oldugunu incelemistir.
Spesifik olarak arastirmanin temelini; “Miiziksel 6gelerin 68renilmesi ve 6gretilmesinde
gorsel, isitsel, devinimsel ve sozel etkinliklerin 6gretmenler ve dolayisiyla 6grenciler

icin pedagojik niteligi ve etkileri nelerdir?” sorusu olugturmustur. Aragtirmada, Kodaly
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miizik egitim olgusunun zengin icerigi, gorsel, isitsel, devinimsel ve sozel 6grenme ile
ilgili kuramsal yapilarin gelistirilmesi i¢in temel olusturmustur. Arastirma sonuglari,
miiziksel 6grenme deneyimlerinin Ogrenme stilleri temel alinarak (gorsel, isitsel,
devinimsel ve sézel) ¢ok-tarzli bicimde tasarlanmasinin ve uygulanmasinin, égrencilerin
miiziksel gelisimlerinde kritik bir 6neme sahip oldugunu gostermistir. Garner, miiziksel
O0grenme-0gretme siirecini yonetmek igin gorsel, isitsel, devinimsel ve sozel 6grenme
arasinda birbirini destekleyici, birlestirici ve tamamlayict bir iliski oldugunu

belirtmistir.

flgili literatiir incelendiginde, yapilan arastirmalarin ses egitimi, calgi egitimi,
ezberleme, Ogretim yontemleri, performans basarisi, 6grenme tercihleri, melodik ve
ritmik bellek gibi miizigin farkli alanlarinin algisal 6grenme stilleri ile olan iligkisinin
incelendigi betimsel ve uygulama temelli arastirmalar oldugu ve bu aragtirmalarin ¢algi

egitimi alaninda ¢cogunlukla piyano egitimi ile ilgili oldugu belirlenmistir.



BOLUM III

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢calisma grubu, veri toplama araglari, uygulama ve

verilerin ¢6ziimlenmesi agiklanmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada, klasik gitar calmaya iliskin teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin
kazandirilmasina yonelik uygulanan 6gretim etkinliklerinin, 6grencilerin biligsel,
duyussal ve psikomotor 6grenme alanlarina iliskin basar1 diizeylerine etkisinin olup
olmadigini saptamak amaciyla deneysel yontem kullanilmistir. Arastirma, ontest-sontest

kontrol gruplu deneysel desen modeline gore tasarlanmistir.

Ontest-sontest kontrol gruplu modelde, yansiz atama ydntemiyle olusturulmus iki grup
bulunur. Bunlardan biri deney, oteki kontrol grubu olarak kullanilir (Karasar, 2008,
$.97). Deney siirecinde, deney grubuna 6zel davranimlar yapilirken, kontrol grubuna
herhangi bir 6zel davranimda bulunulmaz. Uygulama Oncesinde yapilan Ontest ve
uygulama sonrasinda yapilan sontestlerle deney grubunda kullanilan teknigin deney
grubu lizerindeki etkililigi arastirilir (Cepni, 2012, s.123). Buna gore, modelin simgesel

gorunimu;

Tablo 1. Ontest - Sontest Kontrol Gruplu Model®

Gl R 01,1 X 01,2
Gy R 021 02,

® Desendeki “G,” Deney grubunu, “G,” Kontrol grubunu, “R” Gruplarin olusturulmasindaki yansizlik ilkesini, “X”
Bagimsiz degisken diizeyini, “O” Yapilan (ontest - sontest) 6lgtimleri temsil etmektedir.



60

Deneysel yontemde gruplarin olusturulmasinda dikkat edilmesi gereken en Onemli
husus, deney ve kontrol gruplarinin miimkiin oldugunca esdeger gruplar olmasi
geregidir. Yontemde Ontestin bulunmasi gruplarin uygulama O©ncesi benzerlik
derecelerinin bilinmesine ve sontest sonuglarinin buna goére diizeltilmesine yardim eder.
Bu tiir bir ¢alismada deney ve kontrol gruplarina ait Ontest puanlarinin olabildigince

birbirine yakin olmasina dikkat edilir.

Uygulamanin (X) ne 6lgiide etkili olduguna karar vermek icin Ontest ve sontest 6lgme

sonugclari birlikte kullanilir. Bu nedenle;

1. Her grup i¢in Ontest ve sontest puanlarindaki yiizde artiglar bulunarak ortalama
artislar karsilastirilir,

2. Ontest puanlarm birlikte degisken olarak kullanip, sontest puanlariyla birlikte
degiskenlik ¢oziimlemesi yapilir,

3. Once ontest puanlart karsilagtirilir, arada énemli bir fark yoksa yalmizca sontest

puanlari kullanilarak ortalamalar arasi farklar aragtirilir (Cepni, 2012, s.123-124).

3.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢aligma grubunu (N=14), 2012-2013 egitim-0gretim yilinda, Karadeniz
Teknik Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda
bireysel calgi egitimi dersi kapsaminda klasik gitar egitimine devam eden I. II. ve IIIL.

siuf gitar 6grencileri olusturmaktadir.

Calisma grubunun belirlenmesinde 1ilgili gitar 6gretim elemaninin goriigleri esas
almarak, 6grencilerin ilk yariyil gitar notlar1 ile ¢aldiklar etiitler/eserler incelenmis ve
bu dogrultuda ¢alisma grubu (N=14); 1-Baslangi¢ (N=4), 2-Orta (N=6) ve 3-ileri (N=4)
seviye olmak iizere ii¢ gruba ayrilmistir. Yapilan bu incelemenin ardindan, deney ve
kontrol gruplarinin olusturulmasi1 agamasinda 6grencilerin performanslar1 6lgme araci

ile degerlendirilmistir.
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Calismanin Ontest asamasinda 6lgme araci olarak Sound at Sight4 adli desifre kitab1
kullanilmistir. Kitabin, 6grencilerin gitar ¢alma becerilerini ortaya ¢ikarmada ve ayni
zamanda gitara olan hakimiyetlerinin anlasilmasinda belirleyici 6zellige sahip glivenilir
bir materyal olup olmadigi hakkinda uzman goriislerine basvurulmus, yapilan
goriismeler sonucunda kitabin bu anlamda giivenilir bir materyal oldugu konusunda

ortak bir goriis alinmistir.

Performans degerlendirme asamasinda; baslangig, orta ve ileri seviye olmak iizere lice
ayrilan her bir gruba, grubun diizeyine uygun nitelikte desifre pargalar1 verilmis, 40
dakika boyunca tek baslarina ¢aligmalar1 saglanmis ve calisma sonunda performanslari
video kamera ile kaydedilmistir. Kayitlar arastirmacinin da icinde bulundugu, her biri
alaninda uzman gitar egitimcisi olan bes kisilik bir jiiri tarafindan performans goézlem
formu kullanilarak degerlendirilmistir. Ogrencilerin performanslari degerlendirildikten
sonra, baslangi¢ seviyesi grubunda yer alan dort 6grenci yansiz atama yontemi ile deney
(N=2) ve kontrol (N=2), orta seviye grubunda yer alan alt1 6grenci yansiz atama
yontemi ile deney (N=3) ve kontrol (N=3) ve ileri seviye grubunda yer alan dort 6grenci
yansiz atama yontemi ile deney (N=2) ve kontrol (N=2) gruplar1 olusturulmustur.

Arastirmada orneklem evreni temsil etmektedir.

Arastirmanin yapildigi 2012-2013 egitim-68retim yili bahar donemi 15 haftayr
kapsamaktadir. Ancak gitar 6grencilerinin ilk hafta fakiiltede bulunmamalari, ayrica bir
hafta siiren ara sinav haftasi ile bahar yariyili yariyil sonu sinavlarindan 6nceki bir hafta
boyunca derslerin yapilamamasi nedeniyle aktif siire¢ 12 haftayr kapsamaktadir.
Onteste ait tiim veriler iki hafta icerisinde elde edilmis ve arastirmanin uygulama siireci

10 hafta ile sinirlandirilmistir.

Arastirma kapsaminda, dizgeli egitim modeline gore hazirlanan gitar dersi 6gretim
programi deney grubuna uygulanirken, kontrol grubu ile geleneksel 6gretime devam

edilmistir. Gruplara uygulanan sontest ile “deneysel 6gretim” ve “geleneksel 6gretim”

* Gitarist besteci Lee Sollory tarafindan yazilmus olan kitap, ilk olarak 2004 yilinda Trinity College London ve Faber
Music ortakligi ile yaymlanmistir. Kitap, dnceki yillar da dahil olmak tizere Trinity College London 2013-2014 gitar
ogretim programinda kullanilmaktadir. Kitabin giivenilir bir kaynak olup olmadigi konusunda Trinity College
London ile iletisime gegilmis ve aragtirmada kullanilmasi konusunda tavsiye alinmistir (Bkz. Ek:7).
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arasinda istatistiksel ac¢idan bir fark olup olmadigi aragtirilmistir. Arastirmada kullanilan

deneysel desenin simgesel goriiniimii Tablo 2’de gdsterilmistir.

Tablo 2. Arastirma Deseni

Grup Ontest Uygulama Sontest
Basar1 Testi Basar Testi
Zihinsel Alg1 ve Zihinsel Alg1 ve
Deney Grubu Tutum Olgegi Deneysel Ogretim Tutum Olgegi
Performans Performans

GoOzlem Formu

Go6zlem Formu

Basgar1 Testi

Zihinsel Alg1 ve

Kontrol Grubu Tutum Olgegi

Performans
Gozlem Formu

Geleneksel Ogretim

Basar1 Testi

Zihinsel Alg1 ve
Tutum Olgegi

Performans
Gozlem Formu

Calisma grubunu olusturan oOgrencilerin demografik ozelliklerine goére dagilimlar

sirastyla tablolar ile agiklanmistir.

Tablo 3. Gitar Ogrencilerinin Cinsiyete Gére Dagilim

Cinsiyet Deney (N) Kontrol (N) f %
Kiz 1 2 3 21.42
Erkek 6 5 11 78.57
Toplam 7 7 14 100
Tablo 4. Gitar Ogrencilerinin Devam Etmekte Olduklar1 Siifa Gore Dagihm
Sinif Deney (N) Kontrol (N) f %
l. 5 4 9 64.28
Il. 1 3 4 28.57
I1. 1 - 1 7.14
Toplam 7 7 14 100
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Tablo 5. Gitar Ogrencilerinin Mezun Olduklar1 Okul Tiiriine Gére Dagihm

Okul Deney (N) Kontrol (N) f %
AGSSL 3 6 9 64.28

Diger 4 1 5 35.71
Toplam 7 7 14 100

Tablo 6. Gitar Ogrencilerinin Gitar Egitimine Baslama Yas Dénemine Gére Dagilim

Yas Donemi Deney (N) Kontrol (N) f %
14-16 4 5 9 64.28
17-19 3 2 5 35.71

Toplam 7 7 14 100
Tablo 7. Gitar Ogrencilerinin Giinliik Gitar Cahsma Siiresine Gére Dagihm
Calisma Siiresi Deney (N) Kontrol (N) f %

1 saatten az 1 2 3 21.42
1 saat 4 4 8 57.14
2 saat 1 1 2 14.28

2 saatten fazla 1 - 1 7.14
Toplam 7 7 14 100

Gruplarin esit dagilimi; bilissel, duyussal ve psikomotor alanlarda Ontesten alinan
veriler ile saglanmistir. Deney ve kontrol gruplarinin uygulama oncesindeki bilissel,
duyussal ve psikomotor 6grenme alanlarina iligkin basar1 durumlariin ve denkliklerinin
arastirtlmasi1 amaciyla her iki gruba da uygulanan ontestlerin sonuclart Mann Whitney U

Testi ile incelenmistir. Bu testin sonuglari sirasiyla tablolar ile agiklanmistir.

Tablo 8. Gruplarin Basar1 Testi Toplam Ontest Puanlarinin Tanimlayici Degerleri

Basar1 Testi Ontest | N Seviye N X S
Baslangic 2 64.47 9.305
Deney Grubu 7 Orta 3 58.01 4181

Meri 2 62.52 5.133
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Basar Testi Ontest | N Seviye N X SS
Baslangi¢ 2 63.15 7.445
Kontrol Grubu 7 Orta 3 59.76 5.474
Ileri 2 65.78 6.031

Deney grubu baslangi¢c seviyesi Ogrencilerin basari testi toplam Ontest puanlarinin
ortalamast X =64.47, standart sapmast $s=9.305; kontrol grubu baslangi¢c seviyesi
Ogrencilerin basar1 testi toplam Ontest puanlarinin ortalamasi X =63.15, standart sapmasi

ise ss=7.445"tir.

Deney grubu orta seviye dgrencilerin basari testi toplam Ontest puanlarinin ortalamasi
X =58.01, standart sapmasi ss=4.181; kontrol grubu orta seviye 6grencilerin basar1 testi

toplam Ontest puanlarinin ortalamasi X =59.76, standart sapmasi ise ss=5.474’tiir.

Deney grubu ileri seviye 6grencilerin basari testi toplam Ontest puanlarinin ortalamasi
X =62.52, standart sapmas1 ss=5.133; kontrol grubu ileri seviye 6grencilerin basari testi

toplam Ontest puanlarinin ortalamasi X =65.78, standart sapmasi ise ss=6.031’dir.

Tablo 9. Gruplarin Basar1 Testi Toplam Ontest Puanlarina Gére Yapilan Mann Whitney
U Testi Sonuclari

Sira Sira
Grup N Ortalamas1 ~ Toplami U z P
Deney 7 7.07 49.50
21.500 -.384 701
Kontrol 7 7.93 55.50

Gruplarin basar1 testi toplam Ontest puanlarina gore yapilan Mann Whitney U testi
sonuglara gore gruplar arasinda anlamli bir fark bulunamamistir (U=21.500, p>.05).
Bu sonuca gore, deney ve kontrol gruplarinin basar1 testi Ontest toplam puanlari

acisindan denk olduklart goriilmektedir.
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Tablo 10. Gruplarin Klasik Gitar Calisma Zihinsel Algi ve Tutum Olcegi Toplam Ontest
Puanlarinin Tanimlayici Degerleri

Zihinsel Alg1 ve Tutum

Oloegi Ontest N Seviye N X SS
Baglangic | 2 121.00 9.899
Deney Grubu 7 Orta 3 124.33 10.692
Meri 2 127.50 7.778
Baglangic | 2 123.50 9.192
Kontrol Grubu 7 Orta 3 128.66 9.504
Meri 2 127.00 4.242

Deney grubu baslangi¢ seviyesi 6grencilerin zihinsel alg1 ve tutum 6l¢egi toplam Ontest
puanlarinin ortalamasi X =121.00, standart sapmasi ss=9.899; kontrol grubu baslangic
seviyesi Ogrencilerin zihinsel algi ve tutum 6lcegi toplam Ontest puanlarinin ortalamasi

X =123.50, standart sapmas1 ss=9.192"dir.

Deney grubu orta seviye Ogrencilerin zihinsel algi ve tutum o6lgegi toplam Ontest
puanlarinin ortalamasi X =124.33, standart sapmasi ss=10.692; kontrol grubu orta
seviye Ogrencilerin zihinsel algi ve tutum 6lgegi toplam Ontest puanlarinin ortalamasi

X =128.66, standart sapmas1 ss=9.504 ’tiir.

Deney grubu ileri seviye Ogrencilerin zihinsel algi ve tutum o6lg¢egi toplam Ontest
puanlarinin ortalamasi X =127.50, standart sapmasi ss=7.778; kontrol grubu ileri seviye
Ogrencilerin zihinsel algi ve tutum Olgegi toplam Ontest puanlarmin ortalamasi

X =127.00, standart sapmas1 ss=4.242’dir.
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Tablo 11. Gruplarin Klasik Gitar Calisma Zihinsel Algi ve Tutum Olcegi Toplam Ontest
Puanlarina Gére Yapilan Mann Whitney U Testi Sonug¢lari

Sira Sira
Grup N Ortalamas1  Toplami U z P
Deney 7 6.71 47.00
19.000 -.704 481
Kontrol 7 8.29 58.00

Gruplarin zihinsel algi ve tutum 6lgedi toplam Ontest puanlarina gore yapilan Mann
Whitney U testi sonuglarina gore gruplar arasinda anlamli bir fark bulunamamistir
(U=19.000, p>.05). Bu sonuca gore, deney ve kontrol gruplarinin zihinsel algi ve tutum

Olcegi Ontest toplam puanlart agisindan denk olduklar1 goriilmektedir.

Tablo 12. Gruplarin Performans Gézlem Formu Toplam Ontest Puanlarimin Tanimlayici
Degerleri

Performans G6zlem

Formu Ontest N Seviye N X 38
Baslangic 2 33.80 4.242
Deney Grubu 7 Orta 3 45.33 5.084
Tleri 2 54.10 2.969
Baslangic 2 34.10 3.818
Kontrol Grubu 7 Orta 3 45.93 4.041
Meri 2 55.10 2.687

Deney grubu baslangi¢ seviyesi 6grencilerin performans gozlem formu toplam Ontest
puanlarmin ortalamasi1 X=33.80, standart sapmas1 ss=4.242; kontrol grubu baslangi¢
seviyesi 0grencilerin performans gozlem formu toplam ontest puanlarinin ortalamasi X

=34.10, standart sapmasi ss=3.818dir.

Deney grubu orta seviye oOgrencilerin performans goézlem formu toplam Ontest

puanlarinin ortalamast X =45.33, standart sapmasi ss=5.084; kontrol grubu orta seviye
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ogrencilerin performans gézlem formu toplam Ontest puanlarinin ortalamasi X =45.93,

standart sapmasi ss=4.041"dir.

Deney grubu ileri seviye Ogrencilerin performans gézlem formu toplam Ontest
puanlariin ortalamasi X =54.10, standart sapmasi ss=2.969; kontrol grubu ileri seviye
ogrencilerin performans gézlem formu toplam Ontest puanlarinin ortalamasi X =55.10,

standart sapmasi ss=2.687’dir.

Tablo13. Gruplarin Performans Gozlem Formu Toplam Ontest Puanlarina Gére Yapilan
Mann Whitney U Testi Sonu¢lar

Sira Sira

Grup N Ortalamas1  Toplami1 U z P

Deney 7 7.21 50.50
22.500 -.256 .798
Kontrol 7 7.79 54.50

Gruplarin performans goézlem formu toplam Ontest puanlarina goére yapilan Mann
Whitney U testi sonuglarina gére gruplar arasinda anlamli bir fark bulunamamistir
(U=22.500, p>.05). Bu sonuca gore, deney ve kontrol gruplarinin performans gozlem

formu ontest toplam puanlari agisindan denk olduklar goriilmektedir.

3.3. Veri Toplama Araclar

Arastirmanin hipotezlerinin test etmek amaciyla; biligsel alana yonelik Basar1 Testi,
duyussal alana yonelik Klasik Gitar Calisma Zihinsel Algi ve Tutum Olgegi ve
psikomotor alana yonelik Performans Goézlem Formu olmak {izere ii¢ 0lgme araci
kullanilmistir.

3.3.1. Basari Testi

Basar1 testleri daha c¢ok 0&grencilerin belli bir konu alam1 ya da dersteki basari

diizeylerini 6lgmek amaci ile gelistirilen ve kullanilan testlerdir. Bu testler bir 6gretim
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programindaki biitlin davranislarin yoklanmasindan ziyade o programdaki kritik
davraniglarin yoklanmasi esasina gore gelistirilmektedir. Kritik davranislarin neler
oldugu konusu ilgili konu alan1 uzmanlarinin ya da ders 6gretmenlerinin kanisina dayali

olarak hedeflere gore belirlenmektedir (Demirel, 2011, s.261).

Aragtirma kapsaminda, 68rencilerin bilgi diizeylerinin dlgiilmesine yonelik arastirmaci
tarafindan gelistirilen basar1 testi kullanilmistir (Bkz. Ek:1). Basan testi; 1. Kavramlar
Bilgisi, II. Stmflama Bilgisi, I11. Ilkeler Bilgisi, IV. Ilkeleri A¢iklayabilme ve V. Ilkeleri
Kullanabilme olmak iizere bes alt boyutu igermektedir. Coktan segmeli ve bes se¢enekli
olarak hazirlanan testte her sorunun bir dogru cevabi bulunmaktadir. Basar1 testinin

olusturulmasinda uzman goriislerine bagvurulmustur.

Olusturulan 45 maddelik basar testi gecerlik ve glivenirlik hesaplamalart i¢in, Abant
Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Anabilim Dali (GSEABD), Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi
GSEABD, Harran Universitesi Egitim Fakiiltesi GSEABD ve Marmara Universitesi
Atatiirk Egitim Fakiiltest GSEABD’de gitar 06grenimi géren 63 Ogrenciye

uygulanmustir.

Giivenilirlik, bir test ya da ankette yer alan sorularin birbirleri ile olan tutarliligini ve
kullanilan 6l¢egin ilgilenilen sorunu ne derece yansittigini ifade eder. Giivenilirlik, elde
edilen Ol¢timler {izerindeki yorumlar ve daha sonra ortaya ¢ikabilecek analizler i¢in bir

temel teskil eder (Kalayci, 2010, s.403).

Testin puanlamasinda dogru (1), yanlis (0) olmak {izere iki dereceli puanlama
yapilmistir. Testin i¢ tutarlik hesaplarina iliskin madde analizi yapilmis ve bu sonuca

gore testin yedi maddesi elenerek 38 maddenin ayirt edici oldugu saptanmustir.

Tablo 14. Basar1 Testi I¢ Tutarliik Sonuclar:

N
N (madde sayisi) X SS r

63 38 28,44 5,647 0,796
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Basari testinin Cronbach Alpha katsayist 0,796 olarak hesaplanmis ve bu sonuca gore
basar1 testi; beklenen yeterlilikleri 6l¢gmek icin uygun nitelikte bir 6lgme araci olarak
kabul edilmistir. Basar1 testi deney Oncesi ve sonrasi g¢alisma grubuna (N=14)

uygulanmstir.

3.3.2. Klasik Gitar Calisma Zihinsel Alg1 ve Tutum Ol¢egi

Arastirma kapsaminda, klasik gitarda performansi etkileyen faktorlerle ilgili olarak
Ogrencilerin, 0gretmen esliginde ve ayrica bireysel olarak gerceklestirdikleri ¢alisma
stirecinde gorsel, isitsel ve bedensel algilarini, fiziksel ortam ve rahatlik algilarini ve
genel zihinsel algilarini kullanma durumlarini belirlemek amaciyla Nalbantoglu (2007)
tarafindan gelistirilen “Yayli Calgi Calisma Zihinsel Algi ve Tutum Olgegi”
kullanilmistir (Bkz. Ek:2). Olgekte yer alan maddeler incelendiginde, 6zel bir ¢alg1 ya
da calgi grubuna yonelik herhangi bir ifade ile karsilasilmamistir. Bu nedenle 6lgegin
maddelerinde higbir diizenleme yapilmamis, sadece baslikta yer alan “Yaylh Calgt”
ifadesinin yerine “Klasik Gitar” ifadesinin getirilmesi uygun gériilmiistiir. Olgegin bu

calismada kullanilabilmesi i¢in arastirmacidan gerekli izin alinmistir (Bkz. Ek:3).

Olgegin puanlanmasinda Likert tipi dlgek kullanilmistir. Maddeler 5°1i Likert dlgek
seklinde diizenlenmis ve 0’dan 4’e kadar puanlama yapilmistir (0-Hi¢bir zaman, 1-Cok
az, 2-Ara sira, 3-Sik sik, 4-Her zaman). Olgek 46 maddeden olusmaktadir ve uygulama
siiresi yaklasik 20-25 dakikadir. Olgekten alman puanlar 6grencilerin gorsel, isitsel ve
bedensel algilarini, fiziksel ortam ve rahatlik algilarini ve genel zihinsel algilarim

kullanma durumlarin1 gostermektedir.

Zihinsel Algi ve Tutum Olgegi toplam puanlari igin ii¢ ayr1 analiz yapilmis ve Cronbach
Alpha:0,93 i¢in en yiiksek giivenirlik katsayisi, Spearman Brown:0,79 ve Guttman:0,79

icin ise es diizeyde giivenirlik katsayilar1 elde edilmistir.

Elde edilen bulgulara dayanilarak 6lgegin arastirmada kullanilmak tizere uygun nitelikte

bir 6l¢me araci oldugu sdylenebilir.
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3.3.3. Performans Gozlem Formu

Aragtirma kapsaminda, 6grencilerin performans basar1 diizeylerinin 6l¢iilmesine yonelik
aragtirmaci tarafindan gelistirilen performans gozlem formu kullanilmistir (Bkz. Ek:4).
28 maddeden olusan performans gozlem formu, teknik, miizikal ve genel olmak iizere

ti¢ alt boliimden olusmaktadir.

Performans degerlendirmeleri i¢in (Ontestte ve sontestte) alaninda uzman gitar
egitimcisi yardimer dogent doktor, alaninda uzman gitar egitimcisi yardimci dogent,
alaninda uzman gitar egitimcisi 6gretim gorevlisi, alaninda uzman gitar egitimcisi
Ogretmen ve arastirmacinin da dahil oldugu bes kisilik bir jiiri olusturulmustur. Her bir
gozlemci, 6grencinin performans kayitlarini izleyerek, dinleyerek ve birbirlerinden
bagimsiz olarak, gozlem formunda yer verilen maddelere gore puanlama yapmustir.
Gozlem formunun puanlanmasinda Likert tipi 6l¢ek kullanilmistir. Maddeler 5°1i Likert
Olgek seklinde diizenlenmis ve 0’dan 4’¢ kadar puanlama yapilmistir (0-Cok kdtii, 1-
Kotii, 2-Orta, 3-Iyi, 4-Cok iyi).

Uzmanlarin puanlant tek tek degerlendirilip, puanlayicilar arasinda farklilik olup

olmadig1 Spearman Brown Sira Farklar1 Korelasyon Katsayisi ile saptanmustir.

Tablo 15. Puanlayicilarin Gézlem Formu Puanlar Arasindaki iliski

Puanlayicilar 1.P. 2.P. 3.P. 4.P. 5. P.
1. Puanlayici 1.000

2. Puanlayici 0.885 1.000

3. Puanlayici 0.815 0.922 1.000

4. Puanlayici 0.829 0.835 0.830 1.000

5. Puanlayici 0.914 0.920 0.841 0.793 1.000

Puanlayicilarin gozlem formuna verdikleri puanlar agisindan anlamli iliski bulunmustur
(p<.01). Puanlayicilar arasinda, verdikleri puanlar dogrultusunda istatistiksel olarak

anlamli bir fark olmadig: goriilmektedir.



71

3.4. Uygulama

Aragtirmanin yontemine dayali olarak, klasik gitar ¢almaya iligkin teknik ve miizikal
bilgi ve becerilerin kazandirilmasi amaciyla; gorsel, isitsel ve uygulamaya dayali
ogrenme boyutlarina yonelik etkinlikleri i¢inde barindiran 6gretim programi dizgeli
egitim modeline gore hazirlanmistir. Programi uygulama stireci, her biri bes hafta olmak

tizere iki periyottur ve her periyotta her grupla bir parga c¢alisilmistir.

Tablo 16. Programi Uygulama Siireci

1. Periyotta Calisilan 2. Periyotta Calisilan
Grup | N Seviye N Parcalar Parcalar
Baslangi¢ | 2 | Study d-Moll op.27 nr.10 Adagio
Deney | 7 Orta 3 | Etude a-Moll op.60 nr.7 El sueno de la muneca
Teri 2 | Etude e-Moll 0p.100 nr.13 | Vals Venezolano No.2
Baslangi¢ | 2 | Study d-Moll op.27 nr.10 Adagio
Kontrol | 7 Orta 3 | Etude a-Moll op.60 nr.7 El sueno de la muneca
Teri 2 | Etude e-Moll 0p.100 nr.13 | Vals Venezolano No.2

Programin hazirlanmasinda oncelikle her iki periyotta da uygulanmak {izere bes haftalik
o0grenme alanlar1 ile bu 6grenme alanlarina yonelik hedef ve davranislar belirlenmis ve
derslerin igerigi dizgeli egitim modeline gore hazirlanmistir. Bu kapsamda, gitar dersi

giinliik ders planlar1 bes basamakta bi¢imlendirilmistir (Bkz. Ek:5). Bu basamaklar;

A. Bicimsel Boliim
Bu boliim, konunun Oriintiisii, ana nokta, yardimei noktalar ile bilissel, duyussal ve

psikomotor alana yonelik belirlenen hedef ve davraniglardan olusmaktadir.

B. Giris Boliimii
Bu boliim, dikkati ¢ekme, giidiileme, gézden gegirme ve gecis basamaklarindan

olusmaktadir.
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C. Gelistirme Boliimii
Belirlenen hedef davranislar1 6grenciye kazandirmak igin uygun strateji, yontem ve

tekniklerin kullanildig1 bolimdyir.

D. Sonu¢ Boliimii

Bu boliim, son 6zet, tekrar giidiileme ve kapanis basamaklarindan olugsmaktadir.

E. Degerlendirme

Ogrencilerin tutum ve davranislarinin degerlendirildigi béliimdiir.

Dizgeli 6gretime dayali olarak hazirlanan bes haftalik ders planina yonelik 6grenme
alanlar1 ile hedef ve davraniglarin olusturulmasinda uzman goriislerine bagvurulmustur.
Her bir 6grenme alani haftada bir saatlik ders siiresini icermektedir. Her 6grenme
alaninda yer alan hedef ve davraniglar biligsel, duyussal ve psikomotor &grenme
alanlarii kapsayacak bigimde hazirlanmistir. Arastirmaci, ¢alisma grubundaki her bir
Ogrenciyle bireysel olarak haftada bir ders saati (50 dk.) calismistir. Arastirmanin
yontemine dayali olarak gerceklestirilen her bir dersin sonunda, 6grencilerin dersin
hedeflerine yonelik davranislarim1 degerlendirmek amaciyla arastirmaci tarafindan
hazirlanmis olan 6grenci goézlem formu ilgili 6gretim elemani (arastirmaci) tarafindan

doldurulmustur (Bkz. Ek:6).

Bes haftalik gitar dersi 6gretim programinin son haftasinda 6grencilerin performanslari
video kamera ile kaydedilmistir. Besinci haftanin kayitlar1 sontestte kullanilmistir.
Ogrencilerin gitarlarmin birbirinden farkli kalitede olmasi performans farkliliklarina

neden olabileceginden tiim derslerde ve kayitlarda tek bir gitar® kullamlmustir.

Arastirma kapsaminda c¢alisilacak olan parcalarin se¢ciminde uzman goriislerine
bagvurulmus ve gitar literatiiriiniin biiyiikk bir boliimii taranmistir. Incelemeler
sonucunda baglangig, orta ve ileri seviye 6grenci gruplar ile calisilmak iizere her bir
grubun diizeyine uygun nitelikte etiit ve eserlerden olusan toplam alti parga

belirlenmistir (Bkz. Ek:8).

% Yamaha CG-100A
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Pargalarin se¢iminde asagidaki ol¢iitler g6z oniinde bulundurulmustur.

S6z konusu etiitlerin/eserlerin;

a) Klasik gitar literatiiriiniin usta bestecilerinin eserlerinden se¢ilmis olmasi,

b) Pedagojik agidan giivenirliginin olmasi,

) Teknik ve miizikal anlamda zengin bir igeriginin olmasi,

d) Calismaya yonelik motive edici olmasi, asir1 zor olmamasi,

e) Ogrencilerin bes haftalik ¢alisma siireci sonunda calabilecekleri diizeyde olmasi,

f) Calisma grubunu olusturan 6grenciler tarafindan daha 6nce icra edilmemis olmasi,

g) Teknik diizey ve miizikal igerik bakimindan belirlenen hedef ve davraniglar ile

paralellik gostermesi.

3.5. Verilerin Coziimlenmesi

Kontrol Gruplu Ontest-Sontest Deneysel Desen kullanilarak yapilan arastirmada elde
edilen veriler, hem bagimsiz degiskenler agisindan hem de deney ve kontrol gruplarina
gore iki sekilde siniflandirilmistir. Buna gore elde edilen veriler, Basar1 Testi verileri,
Klasik Gitar Calma Zihinsel Algi ve Tutum Olgegi verileri ve Performans Gozlem
Formu verileri seklinde siniflandirilmistir. Her bagimsiz degiskene ait veri deney ve
kontrol grubuna gore iki gruba ayrilarak sekillendirilmistir. Elde edilen verilerin

gruplandirilmasi, tabloda gosterilmistir.

Tablo 17. Deneysel Calismada Elde Edilen Verilerin Gruplandirilmasi

Bagimsiz Degigkenler Ontest Sontest
Deney Grubu Deney Grubu
Bagan Testi Kontrol Grubu Kontrol Grubu
Zihinsel Alg1 ve Tutum Deney Grubu Deney Grubu
Olgegi Kontrol Grubu Kontrol Grubu
Deney Grubu Deney Grubu

Performans Gozlem Formu Kontrol Grubu Kontrol Grubu
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Her degiskene ait deney ve kontrol gruplarindan elde edilen Ontest ve sontest verilerinin

¢Oziimlenmesinde iliskili grup Wilcoxon testi kullanilmstir.

Wilcoxon isaretli-siralar testi ya da Wilcoxon eslestirilmis ciftler testi olarak bilinen bu
teknik, iliskili iki Ol¢lim setine ait puanlar arasindaki farkin anlamliligini test etmek
amaciyla kullanilir. Bu test, iliskili iki 6l¢cim setine ait fark puanlarmin yoniiniin yani
sira miktarlarin1 da dikkate alir. Wilcoxon isaretli-siralar testi, a) bagimli degiskenin en
az siralama Olceginde olmasini, b) gozlem ciftlerinin birbirinden bagimsiz olmasini

gerektirir (Biiytikoztiirk, 2012, 5.162).

Ayrica, arastirmada belirlenen bagimsiz degiskenler agisindan deney ve kontrol
gruplarinin deney Oncesi denkliklerini ve deney sonrast ulastiklari son seviyelerini
belirlemek amaci ile Ontestler ve sontestler {iizerinde tek yonli sinamayi

gergeklestirebilmek i¢in iligkisiz grup Mann Whitney U testi kullanilmistir.

Mann Whitney U-testi, iki iliskisiz 6rneklemden elde edilen puanlarin birbirlerinden
anlamli bir sekilde farklilik gosterip gostermedigini test eder. Bu test, iliskisiz
Olctimlerin s6z konusu oldugu az denekli deneysel ¢alismalarda puanlarin dagiliminin
normallik varsayimini karsilamadigi deneysel ¢alismalarda siklikla kullanilir. U-testi,
puanlarin normallik varsayimini karsilanmadig1 durumlarda iligkisiz t-testinin alternatifi

olarak da bilinir (Biiytikoztiirk, 2012, s.155-156).



BOLUM 1V

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, arastirmanin hipotezlerine iliskin elde edilen veriler analiz edilerek

tablolar halinde gosterilmis ve yorumlanmistir.

Arastirma kapsaminda, klasik gitar calmaya iliskin teknik ve miizikal bilgi ve
becerilerin kazandirilmasma yonelik uygulanan &gretim etkinliklerinin, 6grencilerin
biligsel, duyussal ve psikomotor alana yoOnelik belirlenen hedef davranislar
kazanmalarina ve bdylelikle performans basar1 diizeylerinin artirilmasina etkisinin olup
olmadigimi sinamak amaciyla deneysel bir ¢alisma uygulanmistir. Arastirmada veri
toplamak amaciyla; Basar1 Testi, Klasik Gitar Calisma Zihinsel Algi ve Tutum Olgegi

ile Performans Gozlem Formu gruplara uygulanmistir.

Gorsel, isitsel ve uygulamaya dayali Ogrenme boyutlarma yonelik Ogretim
etkinliklerinin uygulandig1 grup deney, geleneksel 6gretimin uygulandig1 grup kontrol

grubudur.

4.1. Hipotez 1 Ile lgili Bulgular ve Yorum

Deney ve kontrol gruplarinin bagari testi toplam puanlari (kavramlar bilgisi, siniflama
bilgisi, ilkeler bilgisi, ilkeleri aciklayabilme ve ilkeleri kullanabilme durumlari)

arasinda anlamli bir fark vardir.

Deney ve kontrol gruplarinin basari testi toplam puanlar ile ilgili bulgular tablolar ile

aciklanmistir.
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Tablo 18. Gruplarin Basar1 Testi Toplam Puanlarinin Tamimlayic1 Degerleri

Basar1 Testi Grup N Seviye N X SS
Baslangi¢ 2 64.47 9.305
Deney 7 Orta 3 58.01 4.181
) fleri 2 62.52 5.133
Ontest Baslangic 2 6315 7.445
Kontrol 7 Orta 3 59.76 5.474
Tleri 2 65.78 6.031
Baslangic 2 90.78 5.579
Deney | 7 Orta 3 88.59 3.036
Ileri 2 93.28 2.566
Sontest Baslangic | 2 | 68.78 3.726
Kontrol 7 Orta 3 66.10 7.152
Tleri 2 73.10 5.586

Deney grubu baslangic seviyesi Ogrencilerin basar1 testi toplam Ontest puanlarinin
ortalamast X =64.47, standart sapmast $s=9.305; kontrol grubu baslangi¢c seviyesi
ogrencilerin basari testi toplam Ontest puanlarinin ortalamasi1 X =63.15, standart sapmasi
ise ss=7.445tir. Deney grubu baslangi¢ seviyesi 6grencilerin basari testi toplam sontest
puanlarinin ortalamasi1 X =90.78, standart sapmas1 ss=5.579; kontrol grubu baslangic
seviyesi Ogrencilerin basar1 testi toplam sontest puanlarinin ortalamasi X =68.78,

standart sapmasi ise ss=3.726’dur.

Deney grubu orta seviye Ogrencilerin basari testi toplam Ontest puanlarinin ortalamasi
X =58.01, standart sapmas1 ss=4.181; kontrol grubu orta seviye 6grencilerin basar1 testi
toplam Ontest puanlarinin ortalamasi X =59.76, standart sapmasi ise ss=5.474’tiir.
Deney grubu orta seviye 0grencilerin basari testi toplam sontest puanlarinin ortalamasi
X =88.59, standart sapmasi ss=3.036; kontrol grubu orta seviye 6grencilerin bagar testi

toplam sontest puanlarinin ortalamasi X =66.10, standart sapmasi ise ss=7.152’dir.

Deney grubu ileri seviye 0grencilerin basari testi toplam Ontest puanlarinin ortalamasi

X =62.52, standart sapmasi1 ss=5.133; kontrol grubu ileri seviye 6grencilerin basari testi
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toplam Ontest puanlarinin ortalamasi X =65.78, standart sapmasi ise s$s=6.031’dir.
Deney grubu ileri seviye dgrencilerin basari testi toplam sontest puanlarinin ortalamasi
X =93.28, standart sapmasi ss=2.566; kontrol grubu ileri seviye dgrencilerin basar1 testi

toplam sontest puanlarinin ortalamas1 X =73.10, standart sapmasi ise ss=5.586’dr.

Basari testi i¢inde en yiiksek ortalama (X =93.28) deney grubu sontest puanlarindan, en
diisiik ortalama (X =58.01) deney grubu Ontest puanlarindan elde edilmistir. Gruplarin
Ontest puanlarina bakildiginda birbirlerine yakin, sontest ortalamalarina bakildiginda ise

deney grubu lehine anlaml1 bir fark oldugu anlagilmaktadir.

4.1.1. Hipotez 1.1 le Tigili Bulgular ve Yorum

Deney grubu basar: ontest puanlari ile kontrol grubu basari ontest puanlar: arasinda

anlamli diizeyde fark yoktur.

Tablo 19. Gruplarin Basar1 Testi Toplam Ontest Puanlarina Gore Yapilan Mann Whitney
U Testi Sonuclari

Sira Sira
Grup N Ortalamas1 ~ Toplami U z P
Deney 7 7.07 49.50
21.500 -.384 701
Kontrol 7 7.93 55.50

Gruplarin basar1 testi toplam Ontest puanlarina gore yapilan Mann Whitney U testi
sonuglara gore gruplar arasinda anlamli bir fark bulunamamistir (U=21.500, p>.05).
Bu sonuca gore, deney ve kontrol gruplarinin basar1 testi Ontest toplam puanlari

agisindan denk olduklar1 anlasilmaktadir.

4.1.2. Hipotez 1.2 ile lgili Bulgular ve Yorum

Kontrol grubu basari ontest puanlart ile sontest puanlart arasinda anlamli diizeyde fark

yoktur.
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Tablo 20. Kontrol Grubunun Basar1 Testi Toplam Ontest-Sontest Puanlarimin Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi Sonuclari

Kontrol Grubu Siralamalar ~ Siralamalar
Ontest-Sontest N Ortalamas1 ~ Toplami z P
Negatif Sira 0 .00 .00
Pozitif Sira 7 4.00 28.00 -2.366 .018
Esit 0 - -

Kontrol grubunun basar testi toplam Ontest-sontest puanlart arasinda yapilan Wilcoxon
testi sonuglarina gore anlamli bir fark bulunmustur (p<.05). Bu sonuca gore, geleneksel
ogretimin uygulandigr kontrol grubunun bilgi diizeyinde anlamli bir artis oldugu

gorilmektedir.

4.1.3. Hipotez 1.3 Ile Tlgili Bulgular ve Yorum

Deney grubu basari ontest puanlart ile sontest puanlart arasinda anlamly diizeyde fark

vardir.

Tablo 21. Deney Grubunun Basari Testi Toplam Ontest-Sontest Puanlarimin Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi Sonuclari

Deney Grubu Siralamalar  Siralamalar

Ontest-Sontest N Ortalamast  Toplam1 z P
Negatif Sira 0 .00 .00
Pozitif Sira 7 4.00 28.00 -2.366 .018

Esit 0 - -
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Deney grubunun bagar testi toplam Ontest-sontest puanlari arasinda yapilan Wilcoxon
testi sonucglarina gore anlamli bir fark bulunmustur (p<.05). Bu sonuca gore, deney
grubunun almis oldugu egitim sonunda bilgi diizeyinde anlamli bir artis oldugu

goriilmektedir.

4.1.4. Hipotez 1.4 ile lgili Bulgular ve Yorum

Deney grubu basari sontest puanlart ile kontrol grubu basari sontest puanlar: arasinda

anlamli diizeyde fark vardir.

Tablo 22. Gruplarin Basar1 Testi Toplam Sontest Puanlarina Gére Yapilan Mann
Whitney U Testi Sonuclari

Sira Sira
Grup N Ortalamas1 ~ Toplami U z P
Deney 7 11.00 77.00
.000 -3.144 .002
Kontrol 7 4.00 28.00

Gruplarin basar testi toplam sontest puanlarina gore yapilan Mann Whitney U testi
sonuglarina gore gruplar arasinda anlamli bir fark bulunmustur (p<.05). Bu sonuca gore,
on haftalik deneysel c¢alisma sonucunda, klasik gitar ¢almaya iligkin teknik ve miizikal
bilgi ve becerilerin kazandirilmasina yonelik 6gretim etkinliklerin uygulandigi deney
grubunun, bu O6gretim etkinliklerinin uygulanmadigi kontrol grubuna goére bilgi

diizeyinin anlaml 6lgiide arttig1 goriilmektedir.
4.2. Hipotez 2 Tle Tlgili Bulgular ve Yorum
Deney ve kontrol gruplarimin klasik gitar ¢alisma zihinsel algi ve tutum olgegi toplam

puanlart (gorsel, isitsel ve bedensel algilarimi, fiziksel ortam ve rahatlik algilarini ve

genel zihinsel algilarini kullanma durumlari) arasinda anlamly bir fark vardir.
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Deney ve kontrol gruplarinin klasik gitar ¢aligma zihinsel algi ve tutum 6lgegi toplam

puanlart ile ilgili bulgular tablolar ile a¢iklanmistir.

Tablo 23. Gruplarin Klasik Gitar Calisma Zihinsel Algi ve Tutum Olgegi Toplam
Puanlarinin Tanimlayici Degerleri

KGCZATO Grup N Seviye N X ss
Baslangic 2 121.00 9.899
Deney 7 Orta 3 124.33 10.692
) Ileri 2 127.50 7.778
Ontest Baslangic 2| 12350 9.192
Kontrol 7 Orta 3 128.66 9.504
fleri 2 127.00 4.242
Baslangic 2 165.50 4.949
Deney 7 Orta 3 169.66 4.163
Ileri 2 174.50 3.535
Sontest Baslangi¢ 2 124.50 7.778
Kontrol 7 Orta 3 128.00 8.544
Teri 2 126.50 3.535

Deney grubu baslangi¢ seviyesi 6grencilerin zihinsel algi ve tutum 6lgegi toplam Ontest
puanlarinin ortalamasi X =121.00, standart sapmast ss=9.899; kontrol grubu baslangi¢
seviyesi Ogrencilerin zihinsel algi ve tutum 6l¢egi toplam Ontest puanlarinin ortalamasi
X =123.50, standart sapmas1 ss=9.192’dir. Deney grubu baslangi¢ seviyesi 6grencilerin
zihinsel alg1 ve tutum 6l¢egi toplam sontest puanlarinin ortalamast X =165.50, standart
sapmast ss=4.949; kontrol grubu baslangi¢ seviyesi 6grencilerin zihinsel algi ve tutum

Olcegi toplam sontest puanlarinin ortalamasi X =124.50, standart sapmasi1 ss=7.778’dir.

Deney grubu orta seviye Ogrencilerin zihinsel algi ve tutum o6lgegi toplam Ontest
puanlarinin ortalamasi1 X =124.33, standart sapmasi ss=10.692; kontrol grubu orta
seviye Ogrencilerin zihinsel algl ve tutum 0Olcegi toplam Ontest puanlarinin ortalamasi
X =128.66, standart sapmasi ss=9.504’tiir. Deney grubu orta seviye dgrencilerin zihinsel

alg1 ve tutum 6lgegi toplam sontest puanlarinin ortalamasi X =169.66, standart sapmasi
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ss=4.163; kontrol grubu orta seviye Ogrencilerin zihinsel algi ve tutum 6l¢egi toplam

sontest puanlarinin ortalamasi X =128.00, standart sapmasi1 ss=8.544’tlir.

Deney grubu ileri seviye o6grencilerin zihinsel algi ve tutum OGlgegi toplam Ontest
puanlariin ortalamas1 X =127.50, standart sapmas1 ss=7.778; kontrol grubu ileri seviye
Ogrencilerin zihinsel algi ve tutum Ol¢e8i toplam Ontest puanlarinin ortalamasi
X =127.00, standart sapmas1 ss=4.242’dir. Deney grubu ileri seviye d6grencilerin zihinsel
alg1 ve tutum o6lgegi toplam sontest puanlarinin ortalamast X =174.50, standart sapmasi
ss=3.535; kontrol grubu ileri seviye 6grencilerin zihinsel algi ve tutum 6l¢egi toplam

sontest puanlarinin ortalamas1 X =126.50, standart sapmas1 ss=3.535’dir.

Klasik gitar ¢alisma zihinsel algi ve tutum 6l¢egi i¢inde en yiiksek ortalama ( X =174.50)
deney grubu sontest puanlarindan, en diisiik ortalama (X =121.00) deney grubu Ontest
puanlarindan elde edilmistir. Gruplarin Ontest puanlarina bakildiginda birbirlerine
yakin, sontest ortalamalarina bakildiginda ise deney grubu lehine anlamli bir fark

oldugu anlasilmaktadir.

4.2.1. Hipotez 2.1 Tle Tigili Bulgular ve Yorum

Deney grubu KGCZATO ontest puanlart ile kontrol grubu KGCZATO éntest puanlar

arasinda anlaml diizeyde fark yoktur.

Tablo 24. Gruplar Klasik Gitar Calisma Zihinsel Algi ve Tutum Olgegi Toplam Ontest
Puanlarina Gére Yapilan Mann Whitney U Testi Sonug¢lari

Sira Sira
Grup N Ortalamas1 ~ Toplami U z P
Deney 7 6.71 47.00
19.000 -.704 481
Kontrol 7 8.29 58.00

Gruplarin zihinsel algi ve tutum 6lgegi toplam Ontest puanlarina gore yapilan Mann

Whitney U testi sonuglarina goére gruplar arasinda anlamli bir fark bulunamamistir
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(U=19.000, p>.05). Bu sonuca gore, deney ve kontrol gruplarinin zihinsel algi ve tutum

Olcegi Ontest toplam puanlari agisindan denk olduklari anlagilmaktadir.

4.2.2. Hipotez 2.2 Tle lgili Bulgular ve Yorum

Kontrol grubu KGCZATO éntest puanlart ile sontest puanlart arasinda anlamli diizeyde

fark yoktur.

Tablo 25. Kontrol Grubunun Klasik Gitar Calisma Zihinsel Algi ve Tutum Olgegi Toplam
Ontest-Sontest Puanlarimin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclar:

Kontrol Grubu Siralamalar ~ Siralamalar
Ontest-Sontest N Ortalamas1  Toplami : P
Negatif Sira 2 1.75 3.50
Pozitif Sira 1 2.50 2.50 -.272 785
Esit 4 - -

Kontrol grubunun zihinsel algi ve tutum 6lgegi toplam Ontest-sontest puanlart arasinda
yapilan Wilcoxon testi sonuglarina gére anlamli bir fark bulunamamistir (p>.05). Bu
sonuca gore, geleneksel 6gretimin uygulandigi kontrol grubunun zihinsel algi ve tutum

diizeyinde anlamli bir artis olmadig1 goriilmektedir.

4.2.3. Hipotez 2.3 Ile lgili Bulgular ve Yorum

Deney grubu KGCZATO éntest puanlart ile sontest puanlart arasinda anlamli diizeyde
fark vardir.
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Tablo 26. Deney Grubunun Klasik Gitar Cahsma Zihinsel Algi ve Tutum Olcegi Toplam
Ontest-Sontest Puanlarinin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclari

Deney Grubu Siralamalar Siralamalar
Ontest-Sontest N Ortalamas1 ~ Toplami z P
Negatif Sira 0 .00 .00
Pozitif Sira 7 4.00 28.00 -2.371 .018
Esit 0 - -

Deney grubunun zihinsel algi ve tutum 6lgegi toplam Ontest-sontest puanlari arasinda
yapilan Wilcoxon testi sonuglarmma gére anlamli bir fark bulunmustur (p<.05). Bu
sonuca gore, deney grubunun almis oldugu egitim sonunda zihinsel algi ve tutum

diizeyinde anlamli bir artis oldugu goriilmektedir.
4.2.4. Hipotez 2.4 Ile Ilgili Bulgular ve Yorum

Deney grubu KGCZATO sontest puanlart ile kontrol grubu KGCZATO sontest puanlar

arasinda anlamh diizeyde fark vardir.

Tablo 27. Gruplarin Klasik Gitar Calisma Zihinsel Algi ve Tutum Olcegi Toplam Sontest
Puanlarina Gore Yapilan Mann Whitney U Testi Sonug¢lar

Sira Sira
Grup N Ortalamas1  Toplami1 U z P
Deney 7 11.00 77.00
.000 -3.137 .002
Kontrol 7 4.00 28.00

Gruplarin zihinsel alg1 ve tutum 6lcegi toplam sontest puanlarina gore yapilan Mann
Whitney U testi sonuglarina gore gruplar arasinda anlamli bir fark bulunmustur (p<.05).

Bu sonuca gore, on haftalik deneysel ¢aligma sonucunda, klasik gitar ¢calmaya iligkin
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teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin kazandirilmasina yonelik dgretim etkinliklerinin
uygulandig1 deney grubunun, bu 6gretim etkinliklerinin uygulanmadigi kontrol grubuna

gore zihinsel alg1 ve tutum diizeyinin anlaml 6l¢iide arttig1 goriilmektedir.

4.3. Hipotez 3 Tle Tlgili Bulgular ve Yorum

Deney ve kontrol gruplarimin performans gozlem formu toplam puanlari (teknik ve

miizikal becerileri) arasinda anlaml bir fark vardir.

Deney ve kontrol gruplarinin performans gozlem formu toplam puanlan ile ilgili

bulgular tablolar ile agiklanmstir.

Tablo 28. Gruplarin Performans Goézlem Formu Toplam Puanlarimin Tamimlayici
Degerleri

Performans

Gézlem Formu Grup | N Seviye N X SS
Baslangic 2 33.80 4.242
Deney | 7 Orta 3 45.33 5.084
) fleri 2 54.10 2.969
Ontest Baslangic | 2 34.10 3.818
Kontrol | 7 Orta 3 45.93 4.041
fleri 2 55.10 2.687
Baslangi¢ 2 81.90 2.121
Deney | 7 Orta 3 92.73 3.035
Ileri 2 98.30 3.252
Sontest Baslangig 2 63.30 8.343
Kontrol | 7 Orta 3 7253 3.494
Ileri 2 79.30 2.969

Deney grubu baslangi¢ seviyesi 6grencilerin performans gozlem formu toplam Ontest
puanlarmin ortalamasi1 X =33.80, standart sapmas1 ss=4.242; kontrol grubu baslangi¢
seviyesi O0grencilerin performans gézlem formu toplam Ontest puanlarinin ortalamasi X

=34.10, standart sapmasi ss=3.818’dir. Deney grubu baglangic seviyesi 6grencilerin
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performans gozlem formu toplam sontest puanlarmin ortalamast X =81.90, standart
sapmast ss=2.121; kontrol grubu baslangi¢ seviyesi dgrencilerin performans gozlem

formu toplam sontest puanlarinin ortalamasi X =63.30, standart sapmasi ss=8.343tiir.

Deney grubu orta seviye oOgrencilerin performans gézlem formu toplam Ontest
puanlariin ortalamasi X =45.33, standart sapmas1 ss=5.084; kontrol grubu orta seviye
ogrencilerin performans gézlem formu toplam Ontest puanlarinin ortalamasi X =45.93,
standart sapmasi1 ss=4.041’dir. Deney grubu orta seviye dgrencilerin performans gézlem
formu toplam sontest puanlarinin ortalamasi X =92.73, standart sapmasi ss=3.035;
kontrol grubu orta seviye Ogrencilerin performans goézlem formu toplam sontest

puanlarinin ortalamas1 X =72.53, standart sapmasi1 ss=3.494tiir.

Deney grubu ileri seviye oOgrencilerin performans gozlem formu toplam Ontest
puanlarinin ortalamas1 X =54.10, standart sapmas1 ss=2.969; kontrol grubu ileri seviye
ogrencilerin performans gézlem formu toplam Ontest puanlarinin ortalamasi X =55.10,
standart sapmasi ss=2.687’dir. Deney grubu ileri seviye 6grencilerin performans gézlem
formu toplam sontest puanlarmin ortalamasi X =98.30, standart sapmasi ss=3.252;
kontrol grubu ileri seviye Ogrencilerin performans goézlem formu toplam sontest

puanlarinin ortalamas1 X =79.30, standart sapmasi ss=2.969’dur.

Klasik gitar performans gozlem formu iginde en yiiksek ortalama (X =98.30) deney
grubu sontest puanlarindan, en diisiik ortalama (X=33.80) deney grubu Ontest
puanlarindan elde edilmistir. Gruplarin Ontest puanlarina bakildiginda birbirlerine
yakin, sontest ortalamalarina bakildiginda ise deney grubu lehine anlamli bir fark

oldugu anlasilmaktadir.

4.3.1. Hipotez 3.1 Ile Tlgili Bulgular ve Yorum

Deney grubu performans gozlem formu ontest puanlart ile kontrol grubu performans

gozlem formu éntest puanlart arasinda anlaml diizeyde fark yoktur.
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Tablo29. Gruplarin Performans Gozlem Formu Toplam Ontest Puanlarina Gére Yapilan
Mann Whitney U Testi Sonuclari

Sira Sira
Grup N Ortalamas1  Toplami U z P
Deney 7 7.21 50.50
22.500 -.256 .798
Kontrol 7 7.79 54.50

Gruplarin performans gozlem formu toplam Ontest puanlarina goére yapilan Mann
Whitney U testi sonuglarina gore gruplar arasinda anlamli bir fark bulunamamistir
(U=22.500, p>.05). Bu sonuca gore, deney ve kontrol gruplarinin performans gozlem

formu ontest toplam puanlari a¢isindan denk olduklar1 anlasilmaktadir.

4.3.2. Hipotez 3.2 1le Tlgili Bulgular ve Yorum

Kontrol grubu performans gozlem formu ontest puanlart ile sontest puanlar: arasinda

anlamli diizeyde fark yoktur.

Tablo 30. Kontrol Grupunun Performans Gozlem Formu Toplam Ontest-Sontest
Puanlarimin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuc¢lari

Kontrol Grubu Siralamalar ~ Siralamalar
Ontest-Sontest N Ortalamast ~ Toplam1 z P
Negatif Sira 0 .00 .00
Pozitif Sira 7 4.00 28.00 -2.366 .018
Esit 0 - -

Kontrol grubunun performans gozlem formu toplam Ontest-sontest puanlari arasinda

yapilan Wilcoxon testi sonuglarina gore anlamli bir fark bulunmustur (p<.05). Bu
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sonuca gore, geleneksel Ogretimin uygulandigi kontrol grubunun performans basari

diizeyinde anlamli bir artis oldugu goriilmektedir.

4.3.3. Hipotez 3.3 Ile Tlgili Bulgular ve Yorum

Deney grubu performans gézlem formu ontest puanlari ile sontest puanlar: arasinda

anlamli diizeyde fark vardir.

Tablo 31. Deney Grubunun Performans Gézlem Formu Toplam Ontest-Sontest
Puanlarimin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclar:

Deney Grubu Siralamalar Siralamalar
Ontest-Sontest N Ortalamas1  Toplami : P
Negatif Sira 0 .00 .00
Pozitif Sira 7 4.00 28.00 -2.366 .018
Esit 0 - -

Deney grubunun performans gozlem formu toplam Ontest-sontest puanlari arasinda
yapilan Wilcoxon testi sonuglarmma gére anlamli bir fark bulunmustur (p<.05). Bu
sonuca gore, deney grubunun almis oldugu egitim sonunda performans basar1 diizeyinde

anlamli bir artis oldugu goriilmektedir.

4.3.4. Hipotez 3.4 Ile Tlgili Bulgular ve Yorum

Deney grubu performans gézlem formu sontest puanlart ile kontrol grubu performans

gozlem formu sontest puanlari arasinda anlaml diizeyde fark vardir.
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Tablo 32. Gruplarin Performans Go6zlem Formu Toplam Sontest Puanlarina Gore
Yapilan Mann Whitney U Testi Sonuclari

Sira Sira
Grup N Ortalamas1  Toplami U z P
Deney 7 10.86 76.00
1.000 -3.006 .003
Kontrol 7 4.14 29.00

Gruplarin performans gozlem formu toplam sontest puanlarina goére yapilan Mann
Whitney U testi sonuglarina gore, gruplar arasinda anlamli bir fark bulunmustur
(p<.05). Bu sonuca gore, on haftalik deneysel ¢alisma sonucunda, klasik gitar ¢almaya
iliskin teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin kazandirilmasina yonelik o6gretim
etkinliklerinin uygulandig1r deney grubunun, bu 6gretim etkinliklerinin uygulanmadigi

kontrol grubuna gore performans basari diizeyinin anlamli lgiide arttigi goriilmektedir.



BOLUM V

SONUCLAR, TARTISMA VE ONERILER

Bu aragtirmada, klasik gitar calmaya iliskin teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin
kazandirilmasina yonelik uygulanan 6gretim etkinliklerinin, geleneksel 6gretime kiyasla
etkililigini simnamak {iizere deneysel bir ¢alisma uygulanmistir. Yapilan uygulama
sonucunda gitar 6grencilerinin bilgi diizeylerinde, klasik gitar ¢alisma zihinsel algi1 ve
tutum diizeylerinde ve performans basar1 diizeylerinde artis olup olmadigi incelenmis ve
elde edilen veriler dogrultusunda arastirmanin hipotezlerine iliskin bulgular ortaya

konmustur.

Bu boliimde, arastirmadan elde edilen bulgular ve yorumlara bagli olarak varilan

sonuglara ve bu sonuglara dayali olarak tartigma ve Onerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuglar

Bireysel ¢algi egitimi dersi kapsaminda gergeklestirilen klasik gitar egitiminde teknik
ve miizikal bilgi ve becerilerin kazandirilmasi amaciyla gorsel, isitsel ve uygulamaya
dayali 6grenme boyutlarina yonelik 6gretim etkinliklerini i¢cinde barindiran uygun bir
Ogretim modelinin, dizgeli egitime dayali olarak gelistirilmesi ve etkililiginin sinanmasi
bu aragtirmanin temel problemini olusturmustur. Arastirmanin hipotezlerine iliskin

sonuglar maddeler halinde sunulmustur.
5.1.1. Hipotez 1 ile Ilgili Sonuclar
Deney ve kontrol gruplarinin bagari testi toplam puanlart (kavramlar bilgisi, siniflama

bilgisi, ilkeler bilgisi, ilkeleri acgiklayabilme ve ilkeleri kullanabilme durumlari)

arasinda anlamly bir fark vardir.
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Hipotez 1 ile ilgili tanimlayict degerlerin sonucuna gore; gitar 6grencilerinin basari

diizeylerine iliskin toplam puanlar1 arasinda anlamli bir fark oldugu belirlenmistir.

5.1.1.1. Hipotez 1.1. Tle Tlgili Sonuglar

Deney grubu basart ontest puanlart ile kontrol grubu basari éntest puanlari arasinda

anlamli diizeyde fark yoktur.

Dizgeli egitime dayali olarak deneysel 6gretimin uygulandigi deney grubu 6grencileri
ile geleneksel Ogretimin uygulandigi kontrol grubu Ogrencilerine deney Oncesi
uygulanan basar testinden elde edilen veriler lizerinde gerceklestirilen iliskisiz grup
Mann Whitney U testi sonuglarina gore, deney ve kontrol grubu Ontest basari testi
puanlari arasinda istatistiksel agidan anlamli bir fark bulunamamistir. Bu sonuca gore,
her iki gruptaki 6grencilerin deney Oncesi bilgi diizeylerinin birbirine olduk¢a yakin

oldugu saptanmustir.

5.1.1.2. Hipotez 1.2. ile Tlgili Sonuglar

Kontrol grubu basar: ontest puanlari ile sontest puanlari arasinda anlaml diizeyde fark

yoktur.

Geleneksel 6gretimin uygulandigi kontrol grubu 6grencilerine deney dncesi ve deney
sonrast uygulanan basar1 testinden elde edilen veriler lizerinde gerceklestirilen
Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglara gore, kontrol grubu ontest-sontest basari testi
toplam puanlar1 arasinda istatistiksel agidan anlamli bir fark bulunmustur. Bu sonuca
gore, geleneksel 6gretimin uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin bilgi diizeylerinde
anlaml bir artis oldugu anlasilmistir. Arastirmada, her iki grup ile toplam on hafta
calisilmis olmasi kontrol grubunun bilgi diizeyinin artmasinda etkili olmustur; fakat
arastirmada asil deger, deneysel 6gretimin uygulandigi deney grubu ogrencileri ile
geleneksel 6gretimin uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin sontest basar1 puanlari

arasinda anlamli bir fark olup olmadigidir.
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5.1.1.3. Hipotez 1.3. Tle Tlgili Sonuglar

Deney grubu bagsart éntest puanlart ile sontest puanlart arasinda anlamly diizeyde fark

vardir.

Dizgeli egitime dayali olarak deneysel 6gretimin uygulandigi deney grubu 6grencilerine
deney Oncesi ve deney sonrasi uygulanan basari testinden elde edilen veriler iizerinde
gerceklestirilen Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglarina gore, deney grubu Ontest-
sontest basari testi toplam puanlart arasinda anlamli bir fark bulunmustur. Bu sonuca
gore, deneysel Ogretimin uygulandigi deney grubu 6grencilerinin bilgi diizeylerinde

anlamli bir artis oldugu anlasilmstir.

5.1.1.4. Hipotez 1.4. ile Tlgili Sonuglar

Deney grubu basari sontest puanlart ile kontrol grubu basari sontest puanlar: arasinda

anlamli diizeyde fark vardir.

Dizgeli egitime dayali olarak deneysel 6gretimin uygulandigi deney grubu 6grencileri
ile geleneksel Ogretimin uygulandigi kontrol grubu ogrencilerine deney sonrasi
uygulanan bagar1 testinden elde edilen veriler iizerinde gerceklestirilen iliskisiz grup
Mann Whitney U testi sonucglarina gore, deney ve kontrol grubu sontest basari testi
puanlar1 arasinda deney grubu lehine anlamli bir fark bulunmustur. Bu sonuca gore,
klasik gitar ¢almaya iliskin teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin kazandirilmasina
yonelik deney grubuna uygulanan 6gretim etkinliklerinin 6grencilerin bilgi diizeylerini

artirmada ¢ok daha etkili oldugu anlasilmaktadir.
5.1.2. Hipotez 2 ile ilgili Sonuclar
Deney ve kontrol gruplarimin klasik gitar ¢alisma zihinsel algi ve tutum olcegi toplam

puanlart (gorsel, isitsel ve bedensel algilarim, fiziksel ortam ve rahatlik algilarini ve

genel zihinsel algilarini kullanma durumlari) arasinda anlamly bir fark vardir.
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Hipotez 2 ile ilgili tanimlayic1 degerlerin sonucuna gore; gitar 6grencilerinin klasik gitar
calisma zihinsel alg1 ve tutum diizeylerine iliskin toplam puanlar1 arasinda anlamli bir

fark oldugu belirlenmistir.

5.1.2.1. Hipotez 2.1. Tle Tlgili Sonuglar

Deney grubu KGCZATO ontest puanlart ile kontrol grubu KGCZATO éntest puanlar

arasinda anlaml diizeyde fark yoktur.

Dizgeli egitime dayali olarak deneysel 6gretimin uygulandigi deney grubu 6grencileri
ile geleneksel Ogretimin uygulandigi kontrol grubu ogrencilerine deney Oncesi
uygulanan zihinsel alg1 ve tutum 6l¢eginden elde edilen veriler {izerinde gergeklestirilen
iligkisiz grup Mann Whitney U testi sonuglarina gore, deney ve kontrol grubu Ontest
KGCZATO puanlari arasinda istatistiksel agidan anlamli bir fark bulunamamistir. Bu
sonuca gore, her iki gruptaki Ogrencilerin deney Oncesi zihinsel algi ve tutum

diizeylerinin birbirine olduk¢a yakin oldugu saptanmustir.

5.1.2.2. Hipotez 2.2. ile Tlgili Sonuglar

Kontrol grubu KGCZATO éntest puanlart ile sontest puanlart arasinda anlamli diizeyde
fark yoktur.

Geleneksel 6gretimin uygulandigi kontrol grubu dgrencilerine deney oncesi ve deney
sonrast uygulanan zihinsel algi ve tutum o6l¢eginden elde edilen veriler {izerinde
gerceklestirilen Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglarina gore, kontrol grubu Ontest-
sontest KGCZATO toplam puanlar1 arasinda istatistiksel agidan anlamli bir fark
bulunamamistir. Bu sonuca gore, geleneksel 6gretimin uygulandigi kontrol grubu
ogrencilerinin zihinsel algt ve tutum diizeylerinde anlamli bir artis olmadig

anlagilmistir.
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5.1.2.3. Hipotez 2.3. Tle Tlgili Sonuglar

Deney grubu KGCZATO ontest puanlar ile sontest puanlart arasinda anlaml diizeyde
fark vardur.

Dizgeli egitime dayali olarak deneysel 6gretimin uygulandigi deney grubu 6grencilerine
deney Oncesi ve deney sonrast uygulanan zihinsel algi ve tutum 6l¢eginden elde edilen
veriler lizerinde gerceklestirilen Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglarina gore, deney
grubu dntest-sontest KGCZATO toplam puanlart arasinda anlamli bir fark bulunmustur.
Bu sonuca gore, deneysel dgretimin uygulandigi deney grubu Ogrencilerinin zihinsel

alg1 ve tutum diizeylerinde anlamli bir artis oldugu anlasilmistir.

5.1.2.4. Hipotez 2.4. ile Tlgili Sonuglar

Deney grubu KGCZATO sontest puanlart ile kontrol grubu KGCZATO sontest puanlart

arasinda anlamh diizeyde fark vardir.

Dizgeli egitime dayali olarak deneysel 6gretimin uygulandigi deney grubu 6grencileri
ile geleneksel Ogretimin uygulandigi kontrol grubu ogrencilerine deney sonrasi
uygulanan zihinsel alg1 ve tutum 6l¢eginden elde edilen veriler {izerinde gergeklestirilen
iliskisiz grup Mann Whitney U testi sonuglarina gore, deney ve kontrol grubu sontest
KGCZATO puanlar1 arasinda deney grubu lehine anlamli bir fark bulunmustur. Bu
sonuca gore, klasik gitar ¢almaya iliskin teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin
kazandirilmasina yonelik uygulanan 6gretim etkinliklerinin, deney grubu 6grencilerinin

zihinsel alg1 ve tutum diizeylerini artirmada etkili oldugu anlasilmaktadir.

5.1.3. Hipotez 3 ile ilgili Sonuclar

Deney ve kontrol gruplarinin performans gozlem formu toplam puanlart (teknik ve

miizikal becerileri) arasinda anlaml bir fark vardir.
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Hipotez 3 ile ilgili tanimlayici degerlerin sonucuna gore; gitar Ogrencilerinin
performans basar1 diizeylerine iliskin toplam puanlar1 arasinda anlaml bir fark oldugu

belirlenmistir.

5.1.3.1. Hipotez 3.1. Tle Tlgili Sonuglar

Deney grubu performans gozlem formu ontest puanlart ile kontrol grubu performans

gozlem formu éntest puanlart arasinda anlaml diizeyde fark yoktur.

Dizgeli egitime dayali olarak deneysel 6gretimin uygulandigi deney grubu 6grencileri
ile geleneksel oOgretimin uygulandigi kontrol grubu 6grencilerine deney Oncesi
uygulanan performans gozlem formundan elde edilen veriler iizerinde gergeklestirilen
iligkisiz grup Mann Whitney U testi sonuglarina gore, deney ve kontrol grubu Ontest
performans gozlem formu puanlari arasinda istatistiksel ag¢idan anlamli bir fark
bulunamamigstir. Bu sonuca gore, her iki gruptaki 6grencilerin deney dncesi performans

basar1 diizeylerinin birbirine olduk¢a yakin oldugu saptanmistir.

5.1.3.2. Hipotez 3.2. ile Tlgili Sonuglar

Kontrol grubu performans gozlem formu ontest puanlart ile sontest puanlar: arasinda

anlamli diizeyde fark yoktur.

Geleneksel 6gretimin uygulandigi kontrol grubu dgrencilerine deney oncesi ve deney
sonrast uygulanan performans gozlem formundan elde edilen veriler {izerinde
gerceklestirilen Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglarina gore, kontrol grubu oOntest-
sontest performans gbzlem formu toplam puanlari arasinda anlamli bir fark
bulunmustur. Bu sonuca gore, geleneksel Ogretimin uygulandigi kontrol grubu
Ogrencilerinin performans basar1 diizeylerinde anlamli bir artis oldugu anlasilmistir.
Aragtirmada, her iki grup ile toplam on hafta calisilmis olmasi kontrol grubunun
performans basar1 diizeyinin artmasinda etkili olmustur; fakat arastirmada asil deger,

deneysel Ogretimin uygulandigt deney grubu ogrencileri ile geleneksel Ogretimin
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uygulandig1 kontrol grubu 6grencilerinin sontest gdzlem puanlari arasinda anlamli bir

fark olup olmadigidir.

5.1.3.3. Hipotez 3.3. Tle Tlgili Sonuglar

Deney grubu performans gézlem formu ontest puanlart ile sontest puanlar: arasinda

anlamli diizeyde fark vardir.

Dizgeli egitime dayal1 olarak deneysel 6gretimin uygulandig1 deney grubu 6grencilerine
deney Oncesi ve deney sonrasi uygulanan performans gézlem formundan elde edilen
veriler lizerinde gerceklestirilen Wilcoxon isaretli siralar testi sonuglarina gore, deney
grubu Ontest-sontest performans gézlem formu toplam puanlari arasinda anlamli bir fark
bulunmustur. Bu sonuca gore, deneysel Ogretimin uygulandigi deney grubu

Ogrencilerinin performans basar1 diizeylerinde anlamli bir artis oldugu anlagilmistir.

5.1.3.4. Hipotez 3.4. ile ilgili Sonu¢lar

Deney grubu performans gézlem formu sontest puanlart ile kontrol grubu performans

gozlem formu sontest puanlari arasinda anlamh diizeyde fark vardir.

Dizgeli egitime dayali olarak deneysel 6gretimin uygulandigi deney grubu 6grencileri
ile geleneksel Ogretimin uygulandigi kontrol grubu 0&grencilerine deney sonrasi
uygulanan performans gozlem formundan elde edilen veriler iizerinde gergeklestirilen
iligskisiz grup Mann Whitney U testi sonuglarina goére, deney ve kontrol grubu sontest
performans goézlem formu puanlar1 arasinda deney grubu lehine anlamli bir fark
bulunmustur. Bu sonuca gore, klasik gitar ¢calmaya iliskin teknik ve miizikal bilgi ve
becerilerin kazandirilmasina yonelik deney grubuna uygulanan 6gretim etkinliklerinin,
ogrencilerin performans basar1 diizeylerini artirmada ¢ok daha etkili oldugu

anlagilmaktadir.
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5.2. Tartiyma

Ogretim, oOgrenmeyi gerceklestirmeye doniik ortamsal kosullarin  planlanmast,
uygulanmasi ve degerlendirilmesi siireci olarak tanimlanabilir. Buna gore 6gretme,
hedef almman kritik davraniglarin biitiin 6grencilere etkili ve verimli bir bicimde
kazandirilmas1 amaciyla gergeklestirilen her tiir etkinligi kapsamaktadir (Aydin, 2010,
5.265). Ogrenme kuramlarindan her biri farkli bir §grenme tiiriinii en iyi acikladigindan,
hicbir 6grenme kurami biitiin 6grenme tiirlerini ve 6grenmeye iliskin tlim sorulari
aciklamaya ve ¢ozmeye yeterli degildir. Bu nedenle program gelistirme ¢aligmalar1 ve
Ogretim siireci, 6grenme tiiriine, 0grencilerin 6zelliklerine ve 6grenilen bilginin tiiriine

gore her kuram grubundaki ilkelerden yararlanmak durumundadir (Senemoglu, 2012,

5.94).

Miizik 6gretmenligi lisans programi alan ve alan egitimi dersleri kapsaminda yer alan
bireysel ¢algi egitimi dersi ve bu dersin bir boyutunu olusturan klasik gitar egitimi,
sekiz yariy1l boyunca haftada bir ders saati olmak iizere 6grenci ve 6gretmen arasindaki
bilgi aligverisi ile bire bir olarak gerceklestirilir. “Gitar ¢almay1 6grenebilme, gitar
calmay1 gelistirebilme ve ¢algiy1 etkin kullanabilme basamaklarini gerceklestirmeye
doniik olarak yiiriitiilen bu egitim siireci igerisinde; gitar egitimine yonelik bilgi, beceri
ve teknikler 6grenilmekte, uygulanmakta, bu yolla 6grencilerin klasik gitar miizigi
dinleme, miizigi anlama, miizigi yorumlama ve mizik bilgisi olusturma gibi

davraniglari da gelismektedir” (Senoglu, 2009, s.10-11).

Klasik gitar ¢almaya iliskin teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin 6grenilmesi gorsel,
isitsel ve uygulamaya dayali 6grenme boyutlarinin bir arada ve etkin sekilde
kullanilmasini gerektirir. Diger bir deyisle klasik gitar ¢alma, yiiksek diizeyde algilama
gerektiren list diizey bir psikomotor beceri 6rnegidir. Dolayisiyla 6grencinin klasik gitar
calma becerilerini tiim boyutlariyla kavrayabilmesi icin sahip oldugu teknik ve miizikal
seviyesini betimlemesi ve buna bagli olarak neyi yapip neyi yapamadigini fark etmesi
o0grenmenin etkililigi agisindan olduk¢a dnemlidir. Bu siirecte bir yol gosterici olarak
Ogretmen, Ogrencinin algisal yollarla 6grenmeler gergeklestirmesine yonelik bilgi ve

imkanlar sunarak Ogrencinin farkindalifini artirmakla ve buna bagl olarak calisma
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stirecinin verimliligini olumlu yonde etkilemekle yiikiimlidir. Bu da, klasik gitar
egitiminin algisal 6grenme boyutlar1 agisindan ¢ok boyutlu yapisina cevap verecek
farkli 6gretim etkinliklerinin bir araya geldigi biitlinsel bir yaklagimin benimsenmesi ile

mimkindiir.

Belirtilen gerekceler dogrultusunda bigimlendirilen bu arastirma, psikomotor becerilerin
Ogrenilmesi ve dgretilmesi, gdzlem yoluyla 6grenme siirecleri ve algisal 6grenme stilleri
kavramlarindan yararlanarak klasik gitar egitimi siirecine eklektik bir bakis acis

getirmekte ve bir model Onerisi sunmaktadir.

Bu arastirmada, klasik gitar calmaya iliskin teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin
kazandirilmasina yonelik dizgeli egitim modeline gore hazirlanan 6gretim programinin
ogrencilerin bilgi diizeylerini, klasik gitar ¢alisma zihinsel alg1 ve tutum diizeylerini ve
performans basar1 diizeylerini artirmada geleneksel 6gretime gore ¢ok daha etkili ve

gelistirici bir program oldugu belirlenmistir.

Aragtirmanin birinci hipotezine iliskin olarak basari testi toplam puanlarindan elde
edilen analiz sonuglara gore, deney ve kontrol gruplarinin gitar dersi bilgi diizeyleri

arasinda deney grubunun lehine anlamli bir fark oldugu saptanmaigtir.

Dizgeli egitim modeline gore planlanmis olan derslerin islenisinde gorsel, isitsel ve
uygulamaya dayali 6grenme boyutlarina yonelik gerceklestirilen 6gretim etkinlikleri
biligsel hedeflere ulasmada oldukga etkili olmustur. Bu siiregte; calisilacak olan
etlit/eser, ayn1 anda yazili notasyon takip edilerek dinlenmis ve incelenmis, kavram ve
ilkeler orneklerle agiklanmis, etiidii/eseri teknik ve miizikal agidan incelemeye yonelik
gorlntiilii performans kayitlar1 kullanilmig, duate isaretlemeleri ve miizikal ifadeyi
belirten gerekli tim isaretlemeler renkli kalemler kullanilarak 6grenci tarafindan
yapilmistir. Teknik ve miizikal davraniglarin nasil yapilacagi 6gretmen tarafindan
gosterilmis daha sonra Ogrenciye uygulatilmis ve o&grenciden kendi kendini
degerlendirmesi istenmistir. Tiim bu siirecte ise 0grencilere sorular sorulmus, dogru
yanitlara pekistiregler verilmis, yanlis ve eksik yanitlar icin doniit ve diizeltme

yapilmustir.
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Derslerin islenisinde kavram ve ilkelerle ilgili incelemelerin gorsel ve isitsel materyaller
kullanilarak yapilmasi bilginin anlasilip kavranmasi ve hatirlanmasinda etkili olmustur.
Ayni1 zamanda Ogrencinin dersin her asamasina aktif katiliminin saglanmasi sayesinde
farkindalik, diisiinme ve ¢oziim iiretme becerilerinin gelisimine olumlu yonde katkilar

saglanmistir.

Arastirmanin ikinci hipotezine iliskin olarak klasik gitar ¢alisma zihinsel alg1 ve tutum
Olcegi toplam puanlarindan elde edilen analiz sonuclarina gore, deney ve kontrol
gruplarmin zihinsel algt ve tutum diizeyleri arasinda deney grubunun lehine anlamli bir

fark oldugu saptanmistir.

Bu aragtirmada, c¢algi calmak gibi iist diizey bir psikomotor becerinin 6grenilmesi
siirecinde ihtiya¢ duyulan bilginin algisal ac¢idan sadece kendine o6zgii yollarla
aktarilabilecegi ve 6grenilebilecegi gerceginden hareketle gorsel, isitsel ve uygulamaya
dayali 6grenme boyutlarinin bir arada ve etkin sekilde kullanilmasini saglamaya yonelik
etkinlikleri i¢inde barindiran bir 6gretim programinin uygulanmis olmasi duyussal
hedeflere ulagsmada etkili olmustur. Dolayisiyla 6grencilerin daha iyi bir akademik
basar1 firsat1 elde etmelerinin saglanmas1 amaciyla zihinsel alg1 ve tutum diizeylerinin

sekillendirilebilir oldugu sdylenebilir.

Aragtirmanin t¢lincii hipotezine iligkin olarak performans goézlem formu toplam
puanlarindan elde edilen analiz sonuglarina gore, deney ve kontrol gruplarinin
performans basar1 diizeyleri arasinda deney grubunun lehine anlamli bir fark oldugu

saptanmuistir.

Psikomotor becerilerin 6gretilmesi ve Ogrenilmesi siirecinde beceriye iliskin gorsel
bilginin varligt son derece Onemlidir. Dolayisiyla bu siiregte Ogretmenin model
olmasinin yani sira 6grencinin ayna karsisinda kendi kendini denetleyerek ¢alismasi

psikomotor hedeflere ulasmada son derece etkili olmustur.

Ayna karsisinda calismak, gorsel-devinimsel bir etkilesimin olugsmasina ve buna bagli

olarak Ogrencinin dogru durusu yakalamasina, iki elin koordineli, rahat ve dengeli
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bicimde hareket etmesinin nasil bir durum oldugunu daha iyi anlamasina, teknik acidan
gereksiz ve hatali davraniglarini degistirmesine ya da yeniden diizenlemesine, Ozetle;
Ogrencinin beceri 08renme siirecine yonelik daha detayli izleme ve degerlendirme
yapabilmesine; boylelikle teknik acidan daha bilingli sekilde ilerlemesine imkan
saglamistir. Ayni1 zamanda Ogrencinin, calisilan etiidiin/eserin teknik ve miizikal
yapisin1 daha iyi anlamasi i¢in etiidiin/eserin Ogretmen tarafindan gerceklestirilen
icrasinin yani sira birbirinden farkli nitelikte performans orneklerini de izlemesi,
dinlemesi, bu 6rnekleri teknik ve miizikal agidan incelemesi ve 6grencinin kendi ¢alisini
kaydederek dinlemesi performans basar1 diizeyinin artmasinda son derece etkili olan

diger etmenlerdir.

Ayrica, duate isaretlemeleri ve miizikal ifadeyi belirten gerekli tiim isaretlemelerin
renkli kalemler kullanilarak ogrenci tarafindan yapilmig olmasi dogru duatenin
belirlenmesine yonelik diisiinme ve ¢oziim iiretme becerilerinin gelisimini olumlu
yonde etkiledigi gibi, ¢alisilan etiidiin/eserin teknik ve miizikal yapisinin daha iyi
bicimde kavranmasinda, ¢alisma esnasinda duatenin ve miizikal yapinin takip
edilmesine yonelik gorsel agidan dikkat artisinin saglanmasinda ve gorsel-devinimsel

bir etkilesim sayesinde icra sirasinda olabilecek hatalarin azaltilmasinda etkili olmustur.

Igili literatiir incelendiginde, algisal 6grenme boyutlarina dayali 6gretim etkinliklerinin
bgrenci basarisi iizerindeki etkisini saptamaya yonelik, ¢ogu belli boyutlar® ile siirli
betimsel ve uygulama temelli arastirmalar yapilmis oldugu goriilmektedir (Shehan,
1987; Kendall, 1988; Persellin, 1988; Zikmund, 1988; Martin, 1991; Gates, 1993;
Bauer, 1994; Gokbudak, 2003; Omiir, 2003; Sékezoglu, 2003; Molumby, 2004; Rickey,
2004; Yalgin, 2005; Erim, 2009; Yagisan ve Siinbiil, 2009; Babacan, 2010; Garner,
2011). Yapilan arastirmalarin sonuglar1 incelenmis ve bu sonuglar ile aragtirmanin

hipotezlerine iliskin elde edilen sonuglar arasinda paralellikler tespit edilmistir.

® S6z konusu arastirmalar, bireyin tercih ettigi algisal 6grenme stili goz oniinde bulundurularak; her birey igin ayr
ayr1 ya da herhangi bir ayrim yapmaksizin tiim bireyler igin sadece “gérsel” ya da sadece “isitsel” veya “gorsel-
isitsel”, “godrsel-devinimsel”, “isitsel-devinimsel” ya da “cok-tarzli” boyutta hazirlanan 6gretim etkinliklerinin,
bireyin basart durumuna etkisinin olup olmadigini tespit etmek amaciyla yapilmis betimsel veya uygulama temelli
aragtirmalardir.
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Ayrica, bu aragtirmada klasik gitar calmaya iliskin teknik ve miizikal becerilerin
kazandirilmasina yonelik uygulanan 6gretim programinin hazirlanmasinda kullanilan
dizgeli egitim modelinin, arastirma sonuglarima dayali olarak 6grencilerin bilissel,
duyussal ve psikomotor alanlardaki gelisimine yonelik hedeflenen davraniglari
kazanmalarinda etkili bir program modeli oldugu diisiiniilmektedir. Piyano egitimi
alaninda Otacioglu (2005), Piji (2006) ve Yokus (2009), gitar egitimi alaninda Yokus
(2009) ve geleneksel tiirk sanat miizigi egitimi alaninda Eldemir (2010) yaptiklar
arastirmalarda, dizgeli egitim modeline gore hazirladiklar1 6gretim programlarini ontest-
sontest kontrol gruplu deneysel desen modeline dayali olarak lisans diizeyindeki miizik
Ogretmenligi boliimii 6grencilerine uygulamis ve yapilan bu ¢aligmalarda 6grencilerin
basar1 diizeylerinde deney grubu lehine anlamli farklar belirlenmistir. Arastirmalardan
elde edilen sonuglar, bu arastirma kapsaminda uygulanan O6gretim programinin
hazirlanmasinda kullanilan dizgeli egitim modelinin bu tiir uygulamalar i¢in etkili ve

kullanilabilir bir program modeli oldugunu destekler niteliktedir.

Sonug olarak, klasik gitar egitiminde gorsel, isitsel ve uygulamaya dayali 6grenme
boyutlara yonelik gerceklestirilen ogretim etkinlikleri 6grencilerin bilgi diizeylerini,

zihinsel alg1 ve tutum diizeylerini ve performans basar1 diizeylerini artirmaktadir.

5.3. Oneriler

Bu béliimde, arastirmanin sonuglarina dayali olarak uygulayicilara ve arastirmacilara

yonelik onerilerde bulunulmustur.

5.3.1. Uygulayicilara Yonelik Oneriler

Bireysel calgr egitimi dersi ve bu dersin bir boyutunu olusturan klasik gitar egitimi,
Ogrenci-0gretmen arasindaki bilgi aligverisi ile birebir olarak uygulanan sistemli ve
planl bir siirectir. Bilissel, duyussal ve psikomotor 6grenme alanlarmin tiimiinii iginde
barindiran calismalarin yiiriitiildiigii bu siirecin daha etkili ve verimli bi¢imde

stirdiiriilebilmesi i¢in bilimsel ¢alismalardan yararlanilmalidir.
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Klasik gitar egitiminde 6grencinin teknik ve miizikal seviyesini her seferinde bir adim
daha ileriye tasiyacak olan dogru etiidiin/eserin belirlenmesi son derece onemlidir. Bu
siirecte, sadece “kolay” ya da sadece “zor” etiit ve eserlerden olusan bir repertuvar
tercih edilmemelidir. Calisilacak olan etiit/eser Ogrencinin seviyesi goz Oniinde

bulundurarak belirlenmeli ve 6gretim etkinliklerine bu ¢ercevede yon verilmelidir.

Arastirma kapsaminda, dizgeli egitim modeline gore hazirlanan ve her biri bes hafta
olmak {iizere iki periyottan olusan gitar dersi Ogretim programi O6grencilerin bilgi
diizeylerini, klasik gitar ¢aligma zihinsel alg1 ve tutum diizeylerini ve performans basari
diizeylerini artirmada etkili ve kullanilabilir bir programdir. Dolayisiyla gitar dersi
Ogretim programi, teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin kazandirilmasi amaciyla tiim

donemleri kapsayacak bigimde dizgeli egitim modeline gore hazirlanabilir.

Dizgeli egitim modeline gore hazirlanan gitar dersi 6gretim programi miizik
ogretmenligi lisans programi kapsaminda uygulanmigtir. Ancak programin
uygulanabilirligi konservatuvar ve giizel sanatlar fakiilteleri gibi calgi egitimi veren

diger kurumlarda da denenebilir.

5.3.2. Arastirmacilara Yonelik Oneriler

Aragtirmada, klasik gitar calmaya iliskin teknik ve miizikal bilgi ve becerilerin
kazandirilmasina yonelik uygulanan 6gretim programinin kuramsal yapist farkli calg
alanlart i¢in de gecerli bir igerige sahiptir. Dolayisiyla gorsel, isitsel ve uygulamaya
dayali 6grenme boyutlarma yonelik 6gretim etkinliklerinin farkli calgr alanlarina
uyarlanarak 6grencilerin performans basar1 diizeyleri tizerindeki etkililigini tespit etmek
amaciyla yeni arastirmalar yapilabilir. Bununla birlikte gorsel, isitsel ve uygulamaya
dayal1 6grenme boyutlarina yonelik ders ortaminda kullanilabilecek farkli materyallerin
hazirlanmast ve bu materyallerin verimliligi konusunda da ¢esitli arastirmalar

yapilabilir.

Yontem, yapisal esitlik modeline gore analiz edilerek egitsel siiregte hangi etkinligin ne

derecede etkili oldugu belirlenebilir. Boyle bir analiz siireci ayr1 bir aragtirma konusu
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olarak ele alinabilir. Ayn1 zamanda bdyle bir arastirma teknik ve miizikal bilgi ve
becerilerin  kazandirilmasinda etkili olan Ogretim programinin i¢ dinamiklerinin
istatistiki olarak etki oranlarinin anlasilmasini saglayacaktir. Boylelikle, elde edilen
verilere gore Ogretim programinin yeniden sekillendirilmesi, dolayisiyla yeni fikir ve

yaklasimlarin ortaya konmasi da miimkiin olacaktir.

Arastirma kapsaminda uygulanan 6gretim programinin etkilerini belirlemek iizere ayri
ayr1 aragtirma konular1 belirlenebilir. Ornegin; gergeklestirilen 6gretim programinin
ogrencilerin bireysel ¢alisma aligkanliklarina etkisinin olup olmadiginin belirlenmesi bir
arastirma konusu olabilecegi gibi; calgi basarisinin, gitar 6grencilerinin diger alan
derslerindeki basarisini etkileyip etkilemediginin incelenmesi de ayr1 bir arastirma

konusu olabilir.
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EK 1: BASARI TESTI
(Testin ilk 10 sorusudur)
YONERGE:
Degerli 6grenciler;

Bu test, klasik gitar ¢almaya iliskin teknik ve miizikal bilgi diizeyini 6l¢gmek amaci ile
hazirlanmistir. Test sorular1 ¢oktan segmelidir ve her soruya ait bes cevap secenegi
bulunmaktadir. Bu seceneklerden yalnizca bir tanesi dogrudur. Liitfen sorulari
dikkatlice okuyup, dogru cevabi daire i¢ine aliniz. Cevaplama sirasinda gostereceginiz
6zen ve yardimlarmizdan dolay1 tesekkiir eder, basarilar dilerim.

Muhittin OZDEMIR
Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Miizik Ogretmenligi Doktora Programi

Adimmz ve Soyadiniz:

Sinifiniz:

I. KAVRAMLAR BILGISi

1. Asagidakilerden hangisi duatenin tam tanimdir?

a) Yazili notasyon lizerinde belirtilen parmak sifre ve numaralaridir.

b) Notalar1 seslendirmek i¢in kullanilan parmak sifreleridir.

) Sag el parmaklarmin belirli bir diizen i¢inde kullanilmasidir.

d) Sol el parmaklarinin belirli bir diizen i¢inde kullanilmasidir.

e) Yazili notasyon iizerinde belirtilen miizikal terim ve isaretlemeleridir.

2. Asagidakilerden hangisi duatelemenin tam tanimidur?

a) Ust iiste ayni parmaklarin kullaniminin engellenmesini miimkiin kilacak uygun
parmak numaralarinin belirlenmesidir.

b) Iki elin parmaklarinn belirli bir diizen iginde kullanilmasidir.

¢) iki elin parmaklarinin simetrik bigimde kullanilmasidir.

d) Etiidii/eseri seslendirmek i¢in uygun parmak sifre ve numaralarinin belirlenmesidir.
e) iki el arasinda giic dengesi saglama becerisidir.

3. Klasik gitar calmada koordinasyonun tamim asagidakilerden hangisidir?

a) Belirli bir amaca yo6nelik olarak gesitli faaliyetler arasinda uyum saglamaktir.

b) Parmaklarin belirli bir duate diizeni iginde birlikte hareket etmesini saglamaktir.
¢) Dogru tutus ve oturus pozisyonu saglamaktir.

d) iskelet kaslar1 ile merkezi sinir sisteminin uyum iginde ¢aligmasini saglamaktir.
e) Iki elin rahat bicimde hareket etmesini saglamaktir.
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4. Asagidakilerden hangisi artikiilasyonun tanimidir?

a) Etiidiin/eserin forte-piano degerlerine gore seslendirilmesidir.
b) Etiidiin/eserin belirli bir ses siddeti ile seslendirilmesidir.

c) Sesleri net, tane tane ve dogru nota degerleri ile duyurmaktir.
d) Parmaklar1 dogru bigimde kullanmaktir.

e) Miizikal ifade terimidir.

5. Notanin veya sus isaretinin gercek siiresinden daha fazla uzatilacagim belirten

isarete “fermata” ya da diger adiyla.................. denir.
a. Puandorg c. Senyo e. Uzatma bagi
b. Fermamente d. Kadans

6. Asagidakilerden hangisi bir giirliik terimi degildir?
a) Fortissimo c) Crescendo e) Mezzoforte
b) Tranquillo d) Pianissimo

7. Asagidakilerden hangisi sesin derece derece yiikselecegini belirtir.

a) Ritardando c) Crescendo e) Decrescendo

b) Animato d) Sforzando

8. Asagidakilerden hangisi sesin giirliik derecesindeki ani degisimi belirtir?
a) Diminuendo c) Grave e) Subito

b) Buffo d) Crescendo

9. Hangisinde giirliik basamaklar: kuvvetliden hafife dogru siralanmstir?

ayp mf mp f c)f mf pp p eymf f mp p
byf mf ff p dff f mf p

10. Asagidakilerden hangisi temponun derece derece yavaslayacagini belirtir.
a) Rallentando c) Risoluto e) Rubato
b) Ritenuto d) Accelerando
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EK 2: KLASIK GITAR CALISMA ZiHINSEL ALGI VE TUTUM OLCEGI
(Olcegin ilk 8 maddesidir)

YONERGE:
Degerli 6grenciler;
Asagida, klasik gitarda etiit/eser calisma siirecinde yasanabilecek olasi durumlar ile
ilgili baz1 agiklamalar bulunmaktadir. Belirtilen agiklamalar dogrultusunda, sizin bu
siiregte yasadiginiz durumlarin yogunlugunu asagidaki derecelendirme basamaklarina
gore isaretleyiniz.

(0) Hi¢cbir zaman, (1) Cok az, (2) Ara sira, (3) Stk sik, (4) Her zaman.
Isaretlemeleri yaparken &nemli olan sizin gergek aliskanlik, duygu ve diisiincelerinizi
belirtmenizdir. Gostereceginiz 6zen ve yardimlarinizdan dolay: tesekkiir eder, basarilar
dilerim.

Muhittin OZDEMIR
Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Miizik Ogretmenligi Doktora Programi

Adiniz ve Soyadimz:

Sinifimiz:

Aciklamalar 01112314

1. Iyi bir performans gosterdigim zaman, daha sonra bu basarimi
ayrintilariyla hatirlarim

2. Gegmisteki olumlu calgi performans deneyimlerimi animsamak
veya zihnimde tekrar canlandirmak daha iyi ¢almama yardime1 olur

3. Calisirken aklima gelen olumsuz diisiince ve durumlari hemen
elemeye, silmeye caligirim

4. Gorsellik miiziksel 6grenmemizde destekleyici bir rol oynar

5. Zihnimde caldigimi canlandirirken olusan goriintli, ses ve
hareketler oldukc¢a canli ve parlaktir

6. Calarken aynaya bakip cesitli acilardan ¢alisimi gozlemlerim ve
bunu zihinsel olarak caligirim

7. Calisirken disaridan bakildiginda nasil goriindiigiimii hayal edip
diizeltmeler yaparim

8. Bir eseri ¢alisimi zihnimde betimlerken gergekteki seslerle birebir
uyumlu olmasina dikkat ederim
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EK 3: ZIHINSEL ALGI VE TUTUM OLCEGI iZIN YAZISI

Tarih: 11.02.2013
Konu: Zihinsel Alg1 ve Tutum Olgegi kullanma izni.

Opr. Gor. Dr. Ertem Nalbantoglu
ert gal(@hotmail.com
Dogu Akdeniz Universitesi

Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliinui Miizik Ogretmenligi Program:
KIBRIS

Sayin Ertem Nalbantoglu,

“Miizik Ogretmenligi Klasik Gitar Egitimi Dersi Igin Eklektik Bir Model Onerisi”
baslikli doktora tez ¢alisgmam kapsammnda kullanmak iizere, gelistirmis oldugunuz
“Yayh Calg1 Calisma Zihinsel Algi ve Tutum Olgegi’ni “Klasik Gitar Calisma Zihinsel
Alg1 ve Tutum Olgegi” adi altinda ¢alisma grubuma uygulamak igin izninizi istiyorum.

Ek bilgiye gerek duyarsamz bana asagidaki adresten ulasabilirsiniz:

muhittin u@yahoo.com

Karadeniz Teknik Universitesi

Fatih Egitim F akiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Muizik Egitimi Anabilim Dali
TRABZON

Sizin i¢in uygunsa, litfen asagida verilen formu imzalayimz ve bir dijital kopyasim
yukarida belirttigim e-posta adresine génderiniz.

Saygilarimla,

Mubhittin Ozdemir

Yukarida belirtilen materyalin kullanimi icin izin verilmistir:
Kullanici : Muhittin Ozdemir

Adi ve Soyadi : Ertem Nalbantoglu

Tarih :12.02.2013

imza
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EK 4: PERFORMANS GOZLEM FORMU

(Formun ilk 8 maddesidir)

Ogrencinin Tarih

Ad1 ve Soyadr:

Sinifi:

Maddeler

Teknik

Dogru ve rahat bir durus

Gitar1 dengeli bigimde tutma

Klavyeyi omuza yeterince yakin bir

mesafede tutma

Omuzlari serbest birakma

Sag elde rahatlik

Sag elde parmaklar {ist liste kullanmama

Sol elde rahatlik

Sol elde parmak ucuyla ve dik basma
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EK 5: GITAR DERSI OGRETIM PROGRAMI

GUNLUK DERS PLANI (1. Calisma)

A. BICIMSEL BOLUM

Dersin adi: Bireysel ¢algi egitimi (Gitar)

Sinif: |

Ogrenme alami: Desifre ve duate analizi

Siire: 50 dk.

Ogrenme-6gretme strateji ve yontemi: Gorsel, isitsel ve uygulamaya dayali yontem
ve teknikler

Cahisilan etiit/eser: Study d-Moll op.27, nr.10

Arag ve geregler: Gitar, ayaklik, nota sehpasi, renkli kalemler, sesli kayitlar

KONUNUN ORUNTUSU

Etilidiin/eserin incelenmesi

Dogru duate ile ¢almanin 6nemi ve duate analizinde temel ilkeler
Etiidiin/eserin desifresinin yapilmasi

Desifre siirecinde duate isaretlemelerinin “renkli kalemler kullanilarak™ yapilmasi

ANA NOKTA
Etlidiin/eserin, desifre asamasindan itibaren dogru ve belirli bir duate ile ¢alinmasi,
etiidiin/eserin gerektirdigi teknik hakimiyetin ve miizigin akiciligimin saglanabilmesi

agisindan son derece onemlidir.

YARDIMCI NOKTALAR
Duate isaretlemelerinin renkli kalemler kullanilarak 6grenci tarafindan yapilmasi,
O0grencinin duate analizini kavramasinda ve duate konumlarin1 kolaylikla takip

edebilmesinde etkili olacaktir.
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BiLISSEL HEDEFLER

HEDEF: Duatenin belirlenmesinde temel ilkeleri agiklayabilme

Davranislar:

1. Sol el duatesinin, bir pozisyondan digerine gegerken, son notanin diger pozisyonun
ilk notasina baglanmasini miimkiin kilacak bir diizen i¢inde olusturulmasi gerektigini
sOyler/yazar

2. Sag el duatesinin, iist liste ayni parmaklarin kullanimimi engelleyecek bir diizen

icinde olusturulmasi gerektigini soyler/yazar

HEDEF: Etiidii/eseri, dogru ve belirli bir duate ile ¢almanin 6nemini aciklayabilme
Davranislar:

1. Sag el ve sol el arasinda giiglii bir koordinasyon gerektiren bu durumun, miizigin
akiciligini saglamadaki en 6nemli teknik dayanaklardan biri oldugunu sdyler/yazar

2. Swrali iligki adin1 verebilecegimiz bu kullanim ile miizigin akiciligini saglamakla
birlikte, ses kesilmeleri ile olusan yersiz aksanlarin da dniine gegilecegini sdyler/yazar
3. Her teldeki sesin, aymi teldeki yeni sese kadar uzamis olmasinin, bu akicilig
saglayan en 6nemli unsur oldugunu sdyler/yazar

4. Etiidii/eseri her seferinde dogru ve belirli bir duate ile ¢almanin, etiidiin/eserin

gerektirdigi teknik hakimiyetin kazanilmasinda etkili bir durum oldugunu sdyler/yazar

HEDEF: Etlide/esere ait en uygun duateyi belirleyebilme

Davranislar:

1. Sol el duatesini, bir pozisyondan digerine gegerken son notanin, diger pozisyonun ilk
notasina baglanmasini miimkiin kilacak bigimde belirler/yazar

2. Sag el duatesini, iist Uste ayni1 parmaklarin kullanimini engelleyecek bigimde

belirler/yazar

DUYUSSAL HEDEFLER

HEDEF: Etidiin/eserin c¢alisilmast siirecinde gorsel, isitsel ve bedensel algilarini

kullanmaya 6zenli olus
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Davranislar:
1. Dinleme esnasinda yazili notasyonu goz ve parmak ile takip eder

2. Etiidiin/eserin 6gretmen tarafindan gergeklestirilen icrasini dikkatle dinler ve izler

HEDEF: Etiidiin/eserin desifre siirecinde tim duate uygulamalarini yapmaya 6zenli
olus
Davranislar:

. Sag el duatesini dogru bigimde yapmaya dikkat eder

. Sol el duatesini dogru bigimde yapmaya dikkat eder

. Sol el duate gegislerinde parmaklarint 6nceden hazirlamaya dikkat eder

1
2
3
4. iki el arasinda koordinasyon saglamaya dikkat eder
5. Bagl ¢almaya dikkat eder

6

. Etlidii/eseri her seferinde ayni duate ile ¢almaya dikkat eder
PSIKOMOTOR HEDEFLER

HEDEF: Etiidiin/eserin desifre silirecinde tiim duate uygulamalarini dogru bi¢imde
yapabilme
Davranislar:

. Sag el duate konumlarin1 dogru bi¢imde ¢alar

. Sol el duate konumlarini dogru bigimde ¢alar

. Sol el duate gecislerinde parmaklarin1 6nceden hazirlar

1
2
3
4. iki el arasinda koordinasyon saglar
5. Sesleri birbirine baglayarak calar

6

. Etlidii/eseri her seferinde ayni duate ile ¢alar
B. GIRIS BOLUMU
1. DIKKATI CEKME: Ogretmenin “Klasik gitarda bir etiidii/eseri dogru ve belirli bir

duate ile calmak neden Onemlidir?” sorusunu sormasi, dgrencilerden goriis istemesi,

hi¢bir yanita “dogru” ya da “yanlis” dememesi ve “Bu soruyu ve verdiginiz yanitlar
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unutmayim. Dersin sonunda bu soruyu size tekrar soracagim. Bu derste

Ogreneceklerinizle bu soruyu cevaplayabilirsiniz” demesi.

2. GUDULEME: Bu calismada, etiidii/eseri dogru ve belirli bir duate ile ¢almanimn
onemini kavrayacak ve dogru duatenin belirlenmesi ile ilgili temel ilkeleri

Ogreneceksiniz.

3. GOZDEN GECIRME: Bu calismada, etiidii/eseri dogru ve belirli bir duate ile
calmanin 6nemini kavramanizda ve duate konumlarinmi takip etmenizi kolaylagtirmada
etkili olacagi diisiincesiyle duate analizini birlikte yapacagiz ve gerekli tim

isaretlemeleri renkli kalemler kullanarak siz yapacaksiniz.

4. DERSE GECIS: Ogretmenin, “Oncelikle, calisacagimiz etiidiin/eserin ton, olgii
sayis1 ve ritmik yapisini inceleyecegiz ve etiidii/eseri tanimak i¢in dinleyecegiz. Bu
sirada yazili notasyonu dikkatlice takip edin, eger gozden kagirirsaniz tekrar dinleyelim.
Sonrasinda etiidii/eseri dogru ve belirli bir duate ile ¢almanin 6neminden bahsedecek ve
etiidii/eseri ¢alacagim. Bu sirada beni dikkatle dinleyin ve izleyin” demesi. Ogrencilerin

anlatilanlar1 anlayip anlamadigini sormasi ve asagidaki etkinliklerin sirasiyla yapilmasi.

C. GELiSTIRME BOLUMU

ETKINLIKLER
1. Ogretmenin calisilacak etiidii/eseri grencilere vermesi ve asagidaki islem

basamaklarina gore incelemelerini istemesi.

ISLEM BASAMAKLARI
I. Etiidiin/eserin tonunu inceleme
Il. Etlidiin/eserin 6l¢ii sayisini inceleme

I1l. Etiidiin/eserin ritmik yapisini inceleme

2. Inceleme siirecinde, dgretmenin gerekli gordiigii durumlarda dgrencilere yardim

etmesi. Dogrulara pekistire¢ vermesi, yanlislart aninda diizeltmesi.
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3. Etiidiin/eserin dinlenmesi ve yazili notasyonun 6grenci tarafindan géz ve parmak ile
takip edilmesi.

4. Ogretmenin, dogru ve belitli bir duate ile ¢almanm &nemini ve duate analizindeki
temel ilkeleri, etiit/eser tizerinde olumlu ve olumsuz 6rnekler vererek anlatmasi.

5. Etiidiin/eserin 6gretmen tarafindan gerceklestirilen icrasinin 6grenci tarafindan

dinlenmesi ve izlenmesi.

ARA OZET: Etiidii/eseri her seferinde dogru ve belirli bir duate ile ¢almamz,
etiidiin/eserin gerektirdigi teknik hakimiyeti kazanmanizda ve miizigin akiciligini

saglamanizda etkili olacaktur.

ARA GECIS: Ogretmenin, “Simdi, etiidiin/eserin desifresini, duate analizini ve
isaretlemelerini yapacagiz. Desifre asamasinda dogru nota, dogru tartim ve dogru duate
aranir. Desifrenin dogrulugundan emin olmak icin ise ¢ok yavas c¢alisilmalidir; ¢ilinkii
yavas ¢alismak diisiinmek icin ihtiya¢ duyulan zamani ve dikkati saglar. Bu asamada,
parmak sifre ve numaralarin1 beraber belirleyecegiz. Sol el duatesini belirlemede temel
ilke; bir pozisyondan digerine gecerken seslerin birbirine baglanmasini miimkiin kilacak
bir diizen saglamaktir. Sag elde ise {ist iiste ayn1 parmaklar1 kullanmamaya yonelik bir
diizen saglamay1 temel almaliyiz. Simdi bu temel ilkelerden yola ¢ikarak birlikte duate
analizini yapacagiz, biitiin isaretlemeleri ise renkli kalemler kullanarak siz yapacaksiniz.
Bu durum, duate analizini kavramanizi ve yazili olan duate konumlarimi takip
edebilmenizi kolaylastiracaktir. Etlidii/eseri 1yi ¢alabilmemiz i¢in, iyi planlanmis ve
belirlenmis sag el ve sol el duatelerini dogru uygulamamizin yani sira duate gegislerini
dogru zamanda yapabilmemiz de son derece Onemli bir unsurdur. Gegisleri dogru
zamanda yapabilmemiz i¢in sol el parmaklarimizi basilacak tele ve perdeye dnceden

yonlendirmeli dolayisiyla tellere yakin tutmali ve zamani geldiginde basmaliyiz.

ETKINLIKLER
1. Etiidiin/eserin desifresinin yapilmasi.
2. Desifre siirecinde, duate analizinin sag el ve sol el duateleme ilkelerine gore

yapilmasi.
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3. Desifre siirecinde, duate isaretlemelerinin 6grenci tarafindan renkli kalemler ile
yapilmasi.

4. Desifre stlirecinde, duate gegislerinin nasil yapilacaginin 6gretmen tarafindan tiim
detaylariyla agiklanarak gosterilmesi, kritik gecislerin isaretlenmesi ve Ogrenci
tarafindan uygulanmasi.

5. Desifre siirecinde, 6gretmen tarafindan 6grencinin duate gecislerinin gozlemlenmesi,
Ogretmenin Ogrenciye yardim etmesi, dogrulara pekistire¢ vermesi, eksik ya da
yanliglarini diizelterek dogru davranist bulmasini saglamasi.

6. Ogretmenin, asagidaki sorularin her birini dgrenciye sormasi. Dogru yanitlara

pekistire¢ vermesi, eksik ya da yanlislarini diizelterek dogru yaniti bulmasini saglamasi.

Sorular Yanitlar

1. Duatenin belirlenmesinde temel ilkeler
nelerdir?
2. Etiidiin/eseri, dogru ve belirli bir duate
ile calmak neden 6nemlidir?
3. Sol el duate gecislerinde nelere dikkat

etmeliyiz?

4. Sag el duatesini belirlerken neye dikkat

etmeliyiz?
5. Bagl ¢alabilmek i¢in nelere dikkat

etmeliyiz?

D. SONUC BOLUMU

SON OZET: Calisilacak olan etiidii/eseri bastan sona dinlemeniz ve dinlerken g0z ve
parmak ile yazili notasyonu takip etmeniz etiidii/eseri bir biitiin olarak algilamanizda
etkili olacaktir. Desifre siirecinde duate isaretlemelerini renkli kalemler ile yapacak
olmaniz duate analizini kavramanizda ve etiidii/eseri calarken duate konumlarini
kolaylikla takip edebilmenizde etkili olacaktir. Duate gecislerinin zamaninda olmasi ise
parmaklarimizi dnceden hazirlamaniza bagli. Bir sonraki dersimizde etlide/esere “teknik

acidan” c¢alismaya devam edecegiz. O zamana kadar ¢alismalariniza devam edin; fakat
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etiidii/eseri bir an once gercek temposunda calmaya calismayin. Ozellikle tekrar

belirtiyorum, mutlaka yavas ¢alisin.

TEKRAR GUDULEME: Bastaki giidiillemenin aynisiin yapilmas.

KAPANIS: Ogretmenin, dikkati ¢ekme béliimiinde sordugu soruyu tekrar sormasi ve

Ogrencilerden yanit almasi.

E. DEGERLENDIRME

OGRENCI GOZLEM FORMU: Dersin hedef davramslarima yonelik 6grencilerin
tutum ve davranislarimi  degerlendirmek amaciyla Ogrenci gozlem formunun

doldurulmasi.
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EK 6: OGRENCi GOZLEM FORMU (1. Calisma)

Ogrencinin Tarih

Ad1 ve Soyadr:

Sinifi:

Davranislar

Etiidiin/eserin ton ve 6l¢ii sayis1 hakkinda
bilgi sahibi olma

Dinleme esnasinda yazili notasyonu goz
ve parmak ile takip etme

Etlidiin/eserin 6gretmen tarafindan
gerceklestirilen icrasini dikkatle dinleme
ve izleme

Duate analizini dikkatle yapma

Sag el duate konumlarini dogru bigimde
calma

Sol el duate konumlarint dogru bigimde
calma

Sol el duate gecislerinde parmaklarini
onceden hazirlama

Iki el arasinda koordinasyon saglama

Bagli ¢almaya 6zen gdsterme

Dogru ve belirli bir duate ile calmanin
Onemini kavrama
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EK 7: TRINITY COLLEGE LONDON iLE GERCEKLESEN YAZISMALAR

Subject: RE: Message from Trinity Public web site

From: Frances Matthews (Frances.Matthews@trinitycollege.co.uk)
To: mubhittin_u@yahoo.com;
Cc: reception@trinitycollege.co.uk;

Date: Thursday, February 28, 2013 12:19 PM

Dear Mubhittin,

We certainly recommend this book for offering Sight Reading skills practice. The
exercises fit our criteria for this instrument, to help prepare candidates for our exams.
We have not had any problems or errors with the book and believe it to be a useful
resource.

I hope that helps,

Best wishes,

Frances

Frances Matthews Publications Officer

Trinity College London T +44 (0)20 7820 6168
89 Albert Embankment F +44 (0)20 7820 6161
London www.trinitycollege.co.uk
SE17TP

Trinity College London - incorporating Trinity Guildhall -
providing assessments and qualifications worldwide since 1877

From: Reception

Sent: 26 February 2013 12:27

To: 'muhittin_u@yahoo.com'

Cc: Frances Matthews

Subject: RE: Message from Trinity Public web site

Thank you for your email which I have forwarded on.
Kind regards

Marie


http://www.trinitycollege.co.uk/
mailto:muhittin_u@yahoo.com
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From: muhittin_u@yahoo.com [mailto:muhittin_u@yahoo.com]
Sent: 26 February 2013 10:58

To: Music

Subject: Message from Trinity Public web site

The following details were submitted to the Trinity Public web site
Tuesday 26th of February 2013 10:57:52AM from IP address 194.27.90.226

Name: Muhittin Ozdemir

Email: muhittin_u@yahoo.com
Topic: Music

Subject: Sound at Sight (Grades 4-8)
Message:

Hello

| am sending to this e-mail from Turkey. My name is Muhittin Ozdemir. I am research
assistant at Karadeniz Technical University and also studying for doctorate at Marmara
University, in the Music Teaching branch of Fine Arts Education. | am at thesis process
right now and in this process, | am working on curriculum for classical guitar education.
As a result of, | want to use at my beginning process, writing by Lee Sollory “Sound at
Sight” book which one is you are using to at applications. But first of all, | have to ask
few questions. First one is, do you live any problem with the book, applied of guitar
education? | meant; is the book can use for available and dependable source? And
second question is, do you recommend to use this book?

Thank you very much,
Best regards,
Muhittin Ozdemir

Please think before you print - do you need to print this email?

This email and any attachments transmitted with it are confidential and intended solely
for the use of the individual or entity named. If you are not the intended recipient, any
disclosure, copying or redistribution of this information is not permitted. If you have
received this in error please notify the sender and delete it (including attachments) from
your computer. Neither the sender nor Trinity College London accept any liability
whatsoever for any defects of any nature in, or loss or damage arising from, this
transmission. It is the responsibility of the recipient to ensure all materials are virus free.
Any views or opinions expressed may be personal to the sender and not necessarily
reflect those of Trinity College London.

Trinity College London is a registered charity (number 1014792 and company
registration number 02683033) in England with registered offices at 4th floor, 89 Albert
Embankment, London, SE1 7TP.


mailto:muhittin_u@yahoo.com
mailto:muhittin_u@yahoo.com
mailto:muhittin_u@yahoo.com
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EK 8: ARASTIRMADA KULLANILAN ETUT VE ESERLER

. Study d-Moll op.27, nr.10 / Ferdinando Carulli (1770 — 1841) ......ccceevvrvrennen. 129
. Etude a-Moll 0p.60, nr.7 / Matteo Carcassi (1792 — 1853)........cccccvrerrverirrennne. 131
. Etude e-Moll 0p.100, nr.13 / Mauro Giuliani (1781 — 1829) ........cccccvvvervrnnnne. 133
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Antonio Lauro

Revisado por Alirio Diaz

Vals Venezolano No.2
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