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OZET

MODAYA UYGUN GIYILEBILIR TEKNOLOJININ
21. YUZYIL GiYSI TASARIMINDAKI YERI

Giintimiizde teknolojinin hizli gelisimi ile teknoloji iiriinleri hayatimizin her
alanmina entegre olmug ve bu durum bir segenek olmaktan ¢ok kaginilmaz bir zorunluluk
haline gelmistir. Teknolojik ilerlemeler katlanarak ivme kazanirken, sektorlerdeki iiriin
ve tiretimler, buna bagl olarak da tiiketim anlayislart evrimlesmektedir.

Bir ¢ok sanat ve tasarim temellendirmeleri gibi, moda da dénemini yansitici
bir kiiltiirel uygulama bigimi olusturmak i¢in bilimsel yontemleri ve yaratici tasarim
stireglerini verimli bir sekilde birlestirmeye calisir. Yiizlerce yildan bu yana en temel
ihtiyagtan, modern zamanlardaki toplumsal ve duygusal olarak yiiklenen metaya kadar
givim, degisimin gozlemlenmesinde rol oynamistir. 18.yiizyilin yarisindan giiniimiize,
bilim insanlari tekstil malzemeleri gelistirmek igin giysi tasarim ve moda alanlarinda
uygulanabilir bilimsel ilerlemeler ortaya koymaktadwr. 20. yiizyilin ortalarindan
itibaren ise gelisimini siirdiirmekte olan tekstil teknolojileri kapsam degistirerek 21.
yiizyilda moda ile etkilesim icine girmis ve zamanla ‘Giyilebilir Teknoloji’ (Wearable
Technology), Tekno Moda (Techno Fashion, Quinn) ve ‘Modaya Uygun Giyilebilir
Teknoloji’ (Fashionable Technology, Seymour) gibi isimler alarak, giysi tasarim
swniflandirmast olarak da sayilabilecek alt dallar olusturmaya baglamiglardir. Bu yeni
disiplinler arasi durus; moda, tasarim, bilim ve teknolojinin kesisimine isaret eden,
giysi tasarmminda teknoloji entegrasyonu yaratmis, bir takim Qiysi tasarumi SOru ve
coziimlerini de beraberinde getirmektedir. Ortaya ¢ikan bu teknolojik gelismeler giincel
degisimleri beraberinde getirerek, moda ve giysi tasarimi alamindaki arastirmacilarin
va da tasarimcilarin dikkatlerini ¢ekmekle kalmamis farkl disiplinlerden gelen
insanlarin da ilgisini toplayarak disiplinler arasi yeni anlayiglarin dogmasina sebep



olmugstur. Tiim bu gelisimlere uyum ihtiyact sonucu olusan yeni giysi tasarimi Ve
anlatim ydntemleri arastirmanmin temellerini olusturmustur. Bu sebeple ¢alismada,
teknolojinin moda olgusu icinde olugan disiplinler arast giysi tasarim anlayist,
teknolojik tekstil malzemeleri ile olusturulan giysi tasarimlart incelenecektir.

Arastirmanmin amaci, teknolojinin gelisimine dayali giysi tasarim orneklerinde
estetik ya da fonksiyonel bicimlere ulagsmig tiriin ya da giysi koleksiyonlarini, haute
couture, hazir giyim ve giyilebilir sanat siniflarinda ayristirarak, teknoloji ve moda
sentezi i¢inde olusan disiplinler arasi tasarim anlayisi ve teknolojik tekstil malzemeleri
ile olusturulan giysi tasarumlari incelemektir.

Bu arastirmada karsilastirilan ornekler, moda sistemleri olarak kabul goren
miize, moda haftalari, akademik kurumlar ve arastirmalar kapsaminda; ‘modaya uygun
giyilebilir teknoloji’ (Fashionable Technology) alani icinde nitelendirilen driinler
secilmigtir.  Calismamin  odagini, teknoloji ve teknolojik tekstil malzemeleri ile
olusturulan giysi tasarimlarvmin moda egilimlerini ve giysi tasarim swniflarini nasil
sekillendirilebilecegi ve bunlarin temelde nasil farkhilastigina iliskin  konular
olusturmaktadir.
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ABSTRACT

FASHIONABLE TECHNOLOGY in FASHION DESIGN of 21.TH CENTURY

Today, with the rapid development of technology, technology products have
been integrated into all areas of our lives and this has become an inevitable necessity
rather than an option. While technological advances exponentially gain momentum,
products and productions in the sectors evolve and their consumption perceptions
evolve.

Like many art and design foundations, fashion tries to combine scientific
methods and creative design processes in an efficient way to create a cultural
application that reflects its era. From hundreds of years of basic need to socially and
emotionally charged commodities in modern times, clothing has played a role in the
observation of change. From the mid-18th century to the present, scientists have been
demonstrating viable scientific advances in garment design and fashion to develop
textile materials. Textile technologies, which have been developing since the middle of
the 20th century, changed their scope and interacted with fashion in the 21st century,
and in time 'Wearable Technology', ‘Techno Fashion’ (Quinn) and ‘'Fashionable
Technology' (Seymour), such as clothing design classification began to create sub-
branches. This new interdisciplinary field; fashion, design, science and technology,
pointing to the intersection, garment design technology integration has created, brings
a number of garment design questions and solutions. These technological developments
have brought current changes and attracted the attention of researchers or designers in
the field of fashion and garment design, and attracted the attention of people from
different disciplines and led to the emergence of new interdisciplinary approaches. As a
result of the need to adapt to all these developments, new clothing design and
expression methods formed the basis of my research. Therefore, in this study, the
interdisciplinary garment design conception that occurs in the fashion phenomenon of



technology and garment designs created with technological textile materials will be
examined.

The aim of the research is to clothing designs or collections that have reached
aesthetic or functional forms in haute couture, ready to wear and wearable art classes
in garment design samples based on the development of technology, and to garments
that created with interdisciplinary design understanding and technological textile
materials.

Compared examples in this research are clothing products which are qualified
in the field of ‘fashionable technology’ have been selected by the museums, fashion
weeks, academic institutions and researches which are accepted as fashion systems. The
focus of the study is on how fashion designs and garment design classes formed with
technology and technological textile materials can be shaped and how they are
fundamentally differentiated.



ONSOZ

Modaya Uygun Giyilebilir Teknoloji ve 21. Yiizyil Giysi Tasarimindaki Yeri
baslikli ¢alismamda konunun belirlenmesindeki en biiyiik etken; hayatimizin her alanina
entegre olan teknolojik sicramalarin giysi tasarimina etkisini arastirarak, giysi
tasarimcilarvmin ulasabildigi ileri diizey teknolojileri ve potanesiyel gelistirmelerin
temellerini tanmimaktir.

Bu ¢aligymada, teknolojik giysiler ve giysi malzemeleri ile tasarim estetigi
harmanlanarak oratay koyulan ve global moda sistemleri tarafindan kabul gormiis
givilebilir teknoloji Ornekleri incelenmistir. Orneklerin agwlikli olarak hangi giysi
tasarim sinifinda ortaya koyuldugu, hangi teknoloji basliklarinin tekstil ve giysi
tasarimi ile birlestigi ve yapim yerleri saptanarak literatiir arastirmasi yapilmigtir.

Oncelikle 6nemli goriisleriyle ile yon gosteren ve ¢alismamin sekillenmesinde
onemli katkilarimi esirgemeyen tez danismanim Prof. Biret Tavman olmak iizere, siire¢
boyunca verdigi destek ve bana olan inanct i¢in Dr. Giiziide Bayhan’a, jiiri hocalarim
Prof. Kemal Can’a degerli yorum ve yénlendirmeleri adina ve Dr. Ogretim Uyesi
Vildan Tok Dereci’ye katkilarindan dolay: tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul, 2019 Aysegiil BAYDEMIR
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1. GIRIS

Giysi, en temel hali ile yemek ve barmak gibi ihtiyaglarin yaninda, insanin
hayatta kalmasi i¢in gerekli olan araglardan biri olarak kabul edilebilir. lk ¢aglarda,
giysinin dis etkenlere kars1 koruyucu bir bariyer olarak kullanilmasi, gelisen diinya ile
birlikte temel ve pratik islevlerinin yan1 sira, bir statii sembolii olarak sinifsal farkliklar1
simgeleyen bir araca doniismiistiir. Sanayi Devrimi swrasinda tekstil {iretiminin
mekaniklestirilerek hiz kazanmasi, genisleyen kalite ve malzeme yelpazesine 6n ayak
olmus, Fransiz Devrimi'nden sonra politik ve sosyal smiflardaki degislerimin azalmaya
baslamasi ile birlikte giysi, bireylerin tercihleri ve etkilesimli olarak toplumun egilimleri
dogrultusunda, c¢esitli giyim secenekleri sunan, pazarlamaya dayali bir endiistriye
evrimlesmistir (Bernier, 1989; Co, 2000). Boylelikle giysi, fonksiyonel 6zelliklerin
Otesine gecerek ‘moda’ olgusunun temel yapi taslarindan biri olarak yer etmis,
insanlarin tercihleri dogrultusunda, kendilerini ifade etme ve birey olarak ayirt edilme

araci haline gelmistir.

Moda, genel bilinilirligi itibari ile giysi ve aksesuar ile 6zdeslestirilmis olsa da;
sosyoloji, antropoloji, ekonomi, teknoloji gibi ¢esitli dinamikler dogrultusunda
donemsel olarak degiskenlik gOsteren toplumsal tiiketim egilimleri olarak
tanimlanmaktadir (Steele, 2005, s.20). Bu tanimdan yola ¢ikarak, bir iiriiniin ‘moda’
olarak kabul edilebilmesi i¢in, belirli bir bilinilirlige ulasmasi ve kitlelerce tercih

edilmis olmasi1 gerektigi soylenebilir.

21. yiizy1l diinyasi ile birlikte teknolojinin etkilerini, mimari, gastronomi, sanat,
sinema, endiistriyel tasarim, i¢ mimari, grafik tasarim, tekstil tasarimi vb. gibi hemen
hemen tiim disiplinlerde gérmekte ve deneyimlemekteyiz. Devrim niteligindeki bu
gelismeler yeni tiikketim anlayislarini degistirmekle birlikte siiphesizdir ki yeni arayislar
dogurmaktadir. Yasanmakta olan teknoloji devriminin, giyim sektdriine ve modaya
yansimasi ile beraberinde getirdigi siirdiiriilebilirlik, yeni giysi malzemeleri arayislari ve

teknoloji ve moda entegrasyonunun baslangici, gelisimi ve giiniimiizde ortaya konulan



ornekler incelenerek, tekstil ve giysi tasariminin disiplinler aras1 anlayista incelenmesini

gerekli kilmaktadir.

Bu dogrultuda, moda olgusu i¢inde giyim ve giysi tasariminin tarihsel siirecleri
arastiralacak, 21. yiizyil ile birlikte, moda sistemleri tarafindan kabul gormiis cesitli
giysi tasarim smiflarinda ortaya koyulan giyilebilir teknoloji ve giysi malzemeleri

gelistirmeleri 6rnekleri incelenecektir.



2. MODA OLGUSU

“Moda ‘fashion’; giyim ‘clothing’, giyim esyalar1 ‘garment’ ve giyim kusam
‘apparel’ gibi modanin es anlamlilar1 olarak siklikla kullanilan diger sozciiklerden

kendini ayiran bir kavramdir” (Kawamura, 2016, s.17).

Tarih boyunca moda sézciigiinilin tanimi, yiiklenen yan anlam ve degerlere gore
sekillenmis ve toplumun farkli kesimlerindeki insanlarmm giyim aliskanliklar1 ve
kiiltlirlere gore degismistir. Japon yazar Kawamura (2016, s.21)’ya gore moda olgusu,
yukarida verilmis olan somut nesneler ile ifade edilse de, bir kavram olarak
incelediginde soyut boyutu anlagilabilir. Boylelikle modayi, materyalistik bir giyim
objesinden ote, giysiyi de kapsayan sosyolojik ve kiiltiirel bilesenleri ile beraber bir olgu

olarak arastirmak gerekir.

Tirk Dil Kurumu moda kelimesini, ‘belirli bir siire etkin olan toplumsal
begeni, bir seye kars1 gosterilen asir1 diiskiinliik’ olarak tanimlar. Diamond ve Diamond
ise modayi, “Bir grubun ¢ogunlugunun kabul ettigi bir stil” olarak tanimlamaktadir
(Diamond ve Diamond, 2002, s.90; akt: Ruppert-Stroescu, 2009). Stil ise, bir giysiye
kendine 6zgli bir goriinim veren tasarim Ozelliklerinin bilesimi olarak tanimlanir

(Conway, 1997, s.202; akt: Ruppert-Stroescu, 2009, s.47).

Moda c¢aligmalar1 ve moda tarihi, antropoloji, psikoloji, teknoloji tarihi,
isletme, sosyoloji, maddi kiiltiir ve kiiltiirel caligmalar {izerine insa edilmis elestirel
yaklagimlar1 olumlu bir sekilde birlestiren alanlardir ve en iyi uygulama 6rneklerini,
bigimlerini ve moda teorisini birlestirenler olmustur (Steele, 2005, s.20). Boylelikle bu
uygulamalar, modanin toplum icindeki temel ve merkezi kiiltiirel yerini dogrularken,

moda tarihi ve moda ¢aligmalar1 alani1 i¢in gelecekteki yonleri agiklayabilmektedirler.

Moda kelimesinin tarihteki kullanimi, Cin’de Tang Hanedanhg: (618-907) ve
Japonya’da Heian Dénemi’nde (795-1185) bir 6vgii olarak tanimlanan ‘imamekashi’
(up-to-date; giincel ve fashionable; modaya uygun) terimine dayanmaktadir (Steele,

2005, s.13). McClaud (2010, s.8)’un Modada Gegmis ve Simdiki Egilimler isimli



kitabinda, Asya'daki stillerin degisim 6zgiirliigii ile nitelendirildigini ve eski Yunan ve
Roma elbiselerinin yiizyillar boyunca ayni dokiimli ¢izgilerini korumasina deginerek,
ozellikle giysi ve i¢ dekorasyonda kendini gosteren moda olgusunun 14. yiizyilda
Avrupa'da ortaya ¢iktig1 ve yeni stillerin hitkiimdarlar ve seckin sahsiyetler tarafindan

belirlendigini belirtmistir.

Bir ¢ok arastirmaci Fransizca La Mode (moda) ve la modernité (modernite,
veya modern olanin stilistik kalitesi) arasinda baglant1 oldugunu ileri siirer (Steele,
2005, s.13). Vinken (2005, s.4)’e gore moda hakkindaki en ilham verici analizler
sosyolojik perspektiften degerlendirilerek ortaya konmustur. Vinken (2005) moda
olgusunu ii¢ kavramsal ifadenin iliskisi ile aciklar; “bireysel ayrim; cinsiyet ayrimi; ve
diger iki ifadenin baglaminda smifsal ayrim”. Bu kavramlar felsefi ve etik acidan
incelendiginde, cinsiyet ve smifsal ayrimlarin, doneminin sosyolojik varyasyonlarina
gore degistigi goriilmektedir. 18. ylizyila kadar siire gelen geleneksel diisiince yapisi ve
ahlaki yargi, yukarida agiklanan ayrimlarin belirlenmesinde dominant bir etki
olusturmus, cinsiyetler arasi farkliligin paradigmalar1 ve smifsal ayrim, bireysel

gOriiniimiin olusumunu etkilemistir (Vinken, 2005, s.4).

Moday1 ‘sosyo-kiiltiirel bir fenomen’ olarak tanimlayan Workman ve Freeburg
(2009)’in, tanimindan yola ¢ikarak; moday1 besleyen sosyolojik ve kiiltiirel ¢ergevede,
modanin gelisimini tesvik eden toplum ve kiiltiir yapilaria gore olusan farkliliklarin da

incelenmesi gerektigi sonucuna ulasilabilir (Workman & Freeburg, 2009).

Loschek (2009) ‘When Clothes Becomes Fashion’ kitabinda, Latincede
‘cultura’ kelimesinin beden ve ruhun gelisimi, ilerleme, soyluluk, tarim, insa gibi
elementler ile tanimlanmasmdan yola ¢ikarak, kiiltlirel nesneleri diizenlemenin bir
sonucu olarak nitelendirmis, heykeli bedenin diizenlenmesi, miizigi sesin diizenlenmesi,
edebiyat1 kelimelerin diizenlenmesi ve tarimi1 doganmn diizenlenmesi olarak
orneklemistir. Loschek (2009, s.18)’e gore moda, yaratim ile sosyal iletisimin arasinda

kalan bigim ve mecra (medium) olarak giysinin diizenlenmesi olarak nitelendirilir.

Diger taraftan Kawamura (2016)’ya gore moda, kelime anlami ile giysi ve

giysi tarzlarina gonderme yapmasiyla kabul gorse de, mobilya ve otomobil gibi



endiistriyel nesneler olarak da karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak kiyafetlerin fiziksel
bedenle ve buna bagli olarak bireyin kisisel kimligiyle yakin iligkisinden dolay1, giyim
esyalari ile 6zdeslestirilmistir (Kawamura, 2016, s.17). Valerie Steele (2012) ise, ‘Moda
Teorisi’ kitabinda moda kelimesini ‘somut kimligin kiiltiirel yapis1® olarak ozetleyerek,
kitlelerin agirlikli olarak tercih ettigi stiller de dahil olmak iizere, beraberinde
tasarimcilarin ve moda sistemlerinin yarattig1 ‘yiiksek moda’ olarak adlandirilan tiim

irlinleri kapsadigmi belirtmistir (Steele, 2012).

Loschek (2009)’e gore giyim, bigim (form), moda ise mecra (medium) olarak
nitelendirilmelidir ve giyimin bi¢cimi modanin temelini olusturmaktadir. Tasarim
objesinde goriilebilen bicimdir, mecra ise giysi formunda goriniir hale gelir ve
boylelikle gordiiglimiiz iiriin moda degil, giyimdir denilebilir. Bigim ve mecra
arasindaki farklilik, moda sisteminin i¢indeki ‘in’ ve ‘out’ kavramlarmi akla getirir.
Bi¢im ve mecra ayrimu, tiiketici tarafindan ¢izilmektedir ve yukaridaki tanim; bigimlerin
(pantolon, etek, ceket vb.) ‘modaya uygun olan’, modaya uygun olmayan
smiflandirmalarini dogurmaktadir. Diger bir deyisle moda mecrasi, ancak bi¢im ile
tanimlanabilir. Sosyal uygulamalar ise iletisim yolu ile gerceklesir ancak modadan
modaya herhangi bir iletisim yolu kurmak miimkiin degildir. Ciinkii giyimin moda
oldugu yargisi sosyal ve iletisimsel olarak miizakere edilmesi gereken bir tanimdir.

Moda mecra yaratan, esnek ve degiskenlik gosteren bir 6z tanimlama olusturur

(Loschek, 2009, s.25).

Quinn (2012)’e gore moda, genellikle ‘tanimlanan bir varlik’ olarak kabul
edilir. Giysi, viicudun iizerinde tasmmak i¢in iiretilmig, gardwropta biriktirilebilen,
istatistiksel olarak lretim, kar ve zarar gibi etkenleri Olciilebilen ve dokunulabilen
somut bir liriindlir. Ancak moda, Ol¢iilmesi zor, ¢esitli 6znel deneyimlere aracilik eder.
Giysinin fit uygunlugu, hem kullanici hem de alic1 tarafindan yorumlamaya agik
olabilir. Bir giysi giymek, zamanla bir deneyime doniisen genis bir duygu yelpazesini
icinde barindirabilir ve giysi tercihi; Ofke, korku, iiziintli, nese ve iyimserlik
duygulariyla dolu olabilir. Moda ise bizi, giysilerin 6tesinde bir bilince gotiiriir ve

giydigimiz zaman belirli bir tavira erismemizi saglar (Quinn, 2012, s.32).



Bu bilgiler 1518inda, moda olgusu, yalnizca giyim ile smirlandiriimayan ve
herhangi bir zamanda gegerli olan tiiketim egilimi ve davranig tarzi olarak
tanimlanabilir. Boylelikle modanin kendi zamaninin dinamiklerine gore degiserek

karakterize oldugu sonucuna varilabilir.

2.1. Moda Olgusu icinde Giyimin Yeri

‘Giysi i¢inde moda, kostiimdeki degisimleri etkileyen yaygin moddur’

(McClaud 2010, s.8).

Her yasta, her donemde ve her kiiltiirde, uygun giysi formlar1 ve kullanimina
iliskin genel bir fikir birligi vardir. Bu fikir birligi, popiiler bir giyim konseptiyle
sonuclanabilir. Bu durum giyimin nasil goriinmesi gerektigi, nasil giyildigi, nasil
kullanildigi, nasil temizlendigi ve ne zaman ya da ne siklikta yenilendigi ve
degistirildigi kombinasyonu anlamma gelebilir. Yiizyillar boyunca, giysinin sekli,
yapisi, islevi ve ulasilabilirligi degistikge, popliler giyim kavramida degismistir.
Bulundugu zamana gore evrimlesen bu degisiklikler estetik tercihlerden, sosyal
etkilerden ve teknolojik yeniliklerden kaynaklanmakta ve bu yeni teknolojilerin, giyim
konseptinde degisiklik yapma ve toplumun bu degisikliklere adapte olmasinin yollarini
anlamak, giyilebilir teknolojinin ‘giysi’ kavramu tizerindeki etkisini yaratacak olan
tasarimciya bilgi vermede yardimci olabilir. Bu nedenden dolay1 giysinin moda olgusu
icindeki yeri ve degisim siireglerini incelemek gerekecektir. Kawamura (2016) her iki
kavram1 karsilastirirken ayni zamanda kavramlarin tanimlamasmi da su sozlerle
vermektedir;

“Giyim maddi bir tiretimken, moda sembolik bir iiretimdir. Giyim somuttur,

moda ise soyuttur. Giyim bir gelenektir, moda ise bir aguriliktir. Giyimin bir yararlilik

islevi varken, modanin statii islevi vardir. Insanlarin kiyafetler giydigi her toplumda ve

kiiltiirde giyime rastlanabilirken, modanmin kurumsal olarak insa edilmis ve kiiltiirel

olarak yayilmig olmasi gerekir. Bir moda sistemi, giyimi sembolik bir degeri olan ve
kendini giyim aracilig: ile sunan bir modaya doniisiir (Kawamura, 2016, S.78)”.

Giyimdeki degisim siireci, ilk ¢aglardan giiniimiize, giysinin dis etkenlere kars1
koruyucu bir bariyer olarak kullanilmasindan, gelisen diinya ile birlikte pratik

islevlerinin yan1 sira, bir statli sembolii olarak simifsal farkliklar1 simgeleyen bir araca

doniistiigii soylenebilir (Steele, 2005, s.13). Giiniimiizde giyim moda olgusu i¢inde, bir



0z imaj yansitmay1 saglayarak aidiyet duygusu olusturur ve boylelikle ¢evredekiler
hakkinda fikir edinilmesine yardimci olan sosyal bir ara¢ olarak islev goriir (Quinn,
2012, s.35). Moda tiiketicilerinin giyim se¢imleri genellikle, kendileri hakkinda, nasil
iletisim kurmak istediklerine ve segtikleri kiyafetin baskalarinin gdziinde nasil

goriinecegine iligkin goriiglere dayandirirlar.

Rouse (1989; akt: Kawamura, 2004), belirli bir giyim tarzinin moda olmasi
icin bazi insanlar tarafindan giyilmesi ve daha sonra moda olarak kabul edilmesi
gerekliligini belirtmektedir. Ornegin, herhangi bir giyim iireticisi tarafindan iiretilebilen
beyaz bir gdmlek, birgok kisi tarafindan tercih edilebilir ve giyebilir, ancak bahsi gecen
beyaz gomlegi moda olarak nitelendirmek dogru olmayacaktir, bir iirliniin moda olarak
tanimlanabilmesi i¢in "en yeni stil" olarak taninmasi gerekir (Kawamura, 2004, s.1). Bu
sebepe modaya sistematik bir bakis agisiyla yaklagmak, kiyafetlerin modaya nasil

dontisecegini agiklayabilir.

Yeni iirtinlerin “moda” olarak sayilmasi i¢in arastirmacilarin “giizel” veya iyi
hazirlanmis oldugunu kabul etmekten daha fazlasmi aciklamalar1 gerekmektedir.
Tasarimlar, moda olgusu ile baglanti kurmali, moda mekanizmalar1 tarafindan
mesrulastirilmali ve bir takim kitleler tarafindan tercih edilmelidir. Bu, yalnizca
nesnenin degerlendirilmesini degil, ayn1 zamanda goriiniislerin 6nemli oldugu sosyal

ortamin bir par¢asi olarak bir kisinin gorsel sunumuna nasil uydugunu da igerir (Juhlin
vd., 2013).

Avrupa’da belirli bir diizen iginde stil degisimleri ve moda olgusu, 14.
yiizyil’dan itibaren giysi ve i¢ mekan dekorasyonunda goriilmeye baslanmistir. 17.
Yiizyil’da, kadin giyiminin stil kaynagmi Paris, 18. yiizy1l ile birlikte Erkek
kiyafetlerindeki stil kaynagini Londra olarak gdzlemlenmistir. Fransiz Ihtilali'nin etkisi
ile demokrosinin yayilmasi ve Sanayi Devrimi’nin yiikselisi sonucu, 19. yiizy1ll moda
olgusu ozellikle giysi tercihlerinde daha belirgin hale gelerek, bireyler; degisen stil
farkliliklarin1 giincel olarak takip etmeye baslamis ve moda olgusunun yapisindaki
sosyolojik-kiiltiirel etkilerini ‘modernite’ olgusu ile kuvvetlendirmistir. Boylelikle 19.

yiizyilin sonlarinda Avrupa, moda olgusu i¢inde hem hazir giyimin seri iiretimine, hem



de Paris'teki ‘6zel dikim’ (haute couture) gelisimine tanik olmustur (Steele, 2005,
s.13).

Moda olgusunun giysi ile bagdastirilmasmin sebeplerinden biri olarak, 20.
yiizy1l ile birlikte, Fransa'da olusan moda sisteminin, gliniimiiz kiiresel sisteminin
altyapismi olusturmasi ile iligkilendirilebilir. Kawamura (2016), ‘Japanese Revolution
in Paris Fashion’ kitabinda, bir giyim aracint moda haline getiren kurum,
organizasyonlar, gruplar veya bireyler gibi bilesenlerin sistemine isaret ederek, bu
sistem yapisin1 ‘Hazir Giyim Terzileri ve Moda Yaraticilari Fransiz Couture
Federasyonu’ (La Fédération de la Couture, du Prét-a-Porter des Couturiers et des
Créateurs de Mode) ile 6rneklemistir (Kawamura, 2016, s.78). Ancak moda sistemlerini
moda sektorii ile karistirmamak gerekir. Stroescu’nun ¢alismasinda belirttigi gibi moda
sektorii (fashion business), tekstil ve konfeksiyon {irlinlerinin tasarimi, iiretimi ve
dagitimiyla ilgili tiim sirketler ve bireyler olarak tanimlanmaktadir ve giysinin yan1 sira
sektore sik¢a dahil edilen aksesuar, miicevher ve parfiim gibi iiriin ¢esitleri ile olusur.
Moda sistemi ise, hazir giyim esyalarmin ¢ok cesitli stil, ebat ve fiyat aralifinda mevcut
oldugu sistemdir ve bu dogrultuda ¢ogu insan ne giydigi konusunda bir secenege sahip

olabilir (Dickerson, 2003; akt: Ruppert-Stroescu 2009, s.4).

Aragtirmacilar giysinin insanlara giyilemeyen {iriinlere oranla daha genis
dokunsal deneyim sagladigini belirterek, modanin diger birgok kiiltiirel formdan daha
duygusal ve davranigsal referanslarla dolu oldugunu savunmaktadirlar. Bu sebeple
moda endiistrisi ilerledikge, giysi tasarimina etki etmekte ve giysilerin biligsel ve
duygusal bakis agilarindan ziyade nasil degerlendirilebilecegine daha fazla Gnem

verilmekte oldugu sdylenebilir (Quinn, 2012, 5.32).

Boylelikle, giysi tasarimcilar1 ve moda sisteminin gorevleri 20. yiizyil boyunca,
giyim friinlerini estetik ve sosyal gorliniimiin idealleri olarak tanimlayarak, ¢agdas
moda veya gegici olanin gorsel ve dijital medya formatlar1 araciligiyla ifade edilmesine

dontigmiistiir (Geczy and Karaminas, 2012, s.177).



18. yiizyila kadar, i¢ dekorasyonda Chippendale, Sheraton ve Robert ve James
Adam gibi tasarimcilarin etkisi gozlemlenmis olsada, kostiimde o donemdeki en etkili

tasarimc1 Marie Antoinette'in terzisi Rose Bertin kabul edilmistir (McClaud, 2010, s.8).

Resim 1: Royal Ontario Miizesi Koleksiyonu, 1780, Rose Bertin tarafindan
yapilmis, Marie-Antoinette tarafindan giyilmistir.

Kaynak: https://theartofdress.org/tag/rose-bertin/ (erisim tarihi: 22.04.2019)

Sanayi Devrimi sirasinda tekstil tiretiminin mekaniklestirilerek hiz kazanmasi,
genisleyen kalite ve malzeme yelpazesine 6n ayak olmus, Fransiz Devrimi'nden sonra
politik ve sosyal smiflardaki farkliliklarin azalmaya baslamasi ile birlikte giysi,
bireylerin tercihleri ve etkilesimli olarak toplumun egilimleri dogrultusunda, ¢esitli
giyim secenekleri sunan, pazarlamaya dayali bir endiistrisiye evrimlesmistir (Bernier,

1985; akt: Co, 2000).

Paris’te, Ronesans donemi baslayan ve 19. yiizyilin ortalarina kadar siiren,
tinliilerin moda iizerindeki etkisi, 19. ylizy1l’m ortalar1 itibari ile yerini tasarimci-terzi
yiikseligine birakmistir. Paris 6zel dikim, ‘haute couture’ kadin elbiselerinin modasini

belirleme konusunda 6ncii olmasiyla, Charles Frederick Worth, Coco Chanel, Lucien


https://theartofdress.org/tag/rose-bertin/

Lelong, Elsa Schiaparelli, Cristobal Balenciaga, Christian Dior ve Yves Saint Laurent
gibi tasarimcilar moda evlerini Paris'te agmis, 20. ylizyilin ikinci yarisinda Norman
Norell, Mainbocher, James Galanos, Bill Blass ve Pauline Trigere gibi Amerikali
tasarimcilar Paris’li tasarimcilarla basarili bir sekilde rekabet etmis, 1960'lar itibariyle
moda merkezlerinden biri sayilan Londra ise, 19. ylizyilin baslarinda erkek modasinin

onciisii kabul edilmistir (McClaud, 2010, s.8).

20. yiizyll moda arastirmalari, giysi tasarimlarmin tasarlayan kisi tarafindan
yayilan yeni bir merkez olusturdugunu belirtir (Davis,1992). Worth’un ¢alismalar1 gibi
gortiniimler (look), belirli bir siliilet ve kombin {izerine ¢alisan tasarimcilar tarafindan
olusturulmaya baslanmis ve zamanla merkezden disariya yayilan yeni bir tiiketim

anlayis1 yer etmistir (Steele, 2005, s.21).

II. Diinya Savast sonrasi, bu anlayisin en iyi Orneklerinden biri olarak
nitelendirilen, 1947°de sundugu ‘Yeni Goriiniim’ (The New Look) ile devrim yaratarak
1950’lerin Fransiz Haute Couture sektoriinii himayesi altina alan Christian Dior, tipki
Worth gibi Couture tasarimcilarinin da, sair, mimar ya da ressam gibi sanat¢1 siifinda
oldugunu ileri siirer. Dior’un en biiylik katkisi, 6zel dikim ‘haute couture’ giysi tasarim
simifini, Fransa’nin 6nemli bir tekstil ireticisi olan Marcel Boussac tarafindan
desteklenerek, savas Oncesi ‘couture’ firmalarindan daha biiyiik 6lgekli bir smifa

tastyarak giiniimiiz moda sektoriiniin temellerini atmasi olmustur (Wilson, 2003, s.88).
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Resim 2: 12 Subat 1947, Christian Dior, ‘New Look’

Kaynak: https://www.dior.com/couture/en_int/the-house-of-dior/the-story-of-dior/the-new-look-
revolution (erisim tarihi: 20.04.2019)

Valerie Steele (2005)’in “Encyclopedia of Clothing and Fashion” liclemesinin
ikinci kitabinda moda teorisini, ‘moda sistemleri modeli’ ve ‘popiilist model’ olarak
ikiye ayrmistir. ‘Moda sistemleri modelini’ yukarida da sézedilen ‘The New Look’ ile
orneklendirerek, belirli bir tasarimci tarafindan yaratilan bir goriiniimiin pazarlama ve
satig teknikleri ile etkilesim yaratarak, kitlelere ve bireylere nasil empoze edildigine
deginmistir (Steele, 2005). Boylelikle giysi, fonksiyonel dzelliklerin 6tesine gegerek
moda olgusunun temel yap1 taslarindan biri olarak yer etmis ve insanlarin tercihleri

dogrultusunda, kendilerini ifade etme ve birey olarak ayirt edilme araci haline gelmistir.

Tarihsel olarak moda tasarimcilari, kiyafetlerin yanlizca iiretim ve tasarlanma
asamalarinda yeni teknolojileri benimsemekle kalmamis, ayn1 zamanda modernligi ve
ilerlemeyi ifade etmek i¢in bilim ve teknoloji imajini1 kullanmigtir. 1936'da Elsa
Schiaparelli, telgraf ve radyo gibi ¢agdas teknolojilere gonderme yaparak termometre

gorlintiileri  iceren baskilar ile koleksiyonlar sunmus, 1934'te Rodophane

11


https://www.dior.com/couture/en_int/the-house-of-dior/the-story-of-dior/the-new-look-revolution
https://www.dior.com/couture/en_int/the-house-of-dior/the-story-of-dior/the-new-look-revolution

malzemlerinden 'cam pelerin' olusturmak igin Fransiz tekstil iireticisi Colcombet ile
birlikte ¢aligarak endiistri ile isbirligi yapmustir. Schiaparelli, cagdas Siirrealist sanatla
diyalogu yoluyla modanimn sinirlarina meydan okurken, yirminci yiizyilin baslarinda
sanatgilar, 6zellikle Rus avangart ve Italyan Fiitiiristleri, modernist elbise i¢in radikal

Onerileriyle giysi tasarimi alanina girmistir (Lee 2005, s.16).

.

\ - \
Resim 3: André Courréges 1970 yihinda Out Germany'de bir model ile

Kaynak: https://www.thecut.com/2016/01/andre-courreges-obituary.html (erisim tarihi: 20.04.2019)

1950’lerin sonlarma dogru kadinlarin bagimsizligi artmis, 1960'larin androjen
stilleri her seyi degistirmistir (Quinn, 2012, s.36). Calisma hayatindaki yerlerinin
giiclenmesi ile birlikte Coco Chanel tarafindan hemen her lokasyon i¢in giyilebilir
takim elbiseler tasarlanmustir (Loschek, 2009, s.105) Pierre Cardin, Andre Courreges,
Rudi Gernreich ve Paco Rabanne gibi yeni nesil modern moda tasarimcilari, uguslardan,
uzaya ¢ikma yarisindan ve Pop Art'dan ilham alarak, dinamik yeni formlar, stiller ve
stislemeler olusturmak i¢in sentetik malzemeler ile deneysel tasarimlar ortaya
koymuslardir. Bu tasarimlar, gecmise referans vermeyen, aksine giliniimiizde kabul

gordiigli hali ile gelecege dair tanimlayici bir donemi temsil etmektedirler. Boylece,
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moda diinyasi retro stilin goreli giivenligine biiyiik 6lgiide geri donmiistiir. Ancak bu
donemde teknolojik yenilik agisindan modanin sabit durdugu sdylenebilir. Bunun
sonucunda spor giyim, yiiksek teknoloji iiriinii kiyafetler igin yeni bir alan haline
gelmistir (Lee, 2005). 1980'lerin spor bilinci, kisinin fizigini giyimden ziyade fitnes ve
egzersiz yoluyla sekillendirmek {izere bir egilim olusturmus, ozellikle vatkalar
1980'lerin sonuna dogru tekrar giysilerin genellikle ortak o6zelligi haline gelmistir
(Quinn, 2012, s.36). 1980’lere gelindiginde Giorgio Armani, sirketlerin yOnetim
seviyesine yiikselmekte olan kadinlar i¢in, erkek giyim elementlerini feminen formlar
ile kadin giyim koleksiyonuna entegre etmistir. Issey Miyake ve Jean-Paul Gaultier,
Issey Miyake ve Hiiseyin Caglayan gibi radikal tasarmmcilar, degisen kiiltiirel ve
toplumsal cinsiyet kimligi konusundaki gorislerini iletmek igin giysileri ara¢ olarak

kullanmis ve bu durum nihayetinde ticari giyim elementlerini etkilemistir (Loschek,
20009, s.105).

s

Resim 4: 1980, Giorgio Armani, Ilkbahar / Yaz Koleksiyonu, ‘Power Suit’

Kaynak: https://www.designer-vintage.com/en/masterclass/article/giorgio-armani-s-power-suits (erisim
tarihi: 20.04.2019)
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1970'ler ve 80'ler ise modada daha ¢esitli egilimlerin baslangicidir. Bu
durumun baslica sebebi, biiyiik tasarimcilarin ‘hazir giyim’ (ready to wear, pret-a-
porter) koleksiyonlarmm artan popiilaritesi ve bu koleksiyonlarm modaya uygun
(fashionable) insanlar1 ‘etiket’ tagimaya yonlendirmesinin bir sonucu olarak kabul
edilmesidir. Etnik elementlerden ilham alan goriiniimler ve punk tarzi donemin popiiler
stiller olarak kabul edilirken, Ralph Lauren, Georgio Armani, Gianni Versace, Jean-
Paul Gaultier, Rei Kawakubo ve Geoffrey Beene gibi basarili giyim tasarimcilari
tasarim ufkunu genisleterek, adlarmni lisanslamislar ve mobilyadan arabaya, parfiimden,
kumasa kadar gesitli nesnelerde karakteristik izler olusturmuslardir. 1980'lerde ortaya
cikan kreatif bolluk, 1990' yillarda klasik ve yalin kiyafetlerin {iretilmesiyle azalarak,
Paris’in ‘couture’ modas1 zamanla New York gibi sehirlerin hazir giyim endiistrileri

tarafindan seri liretime uyarlanmistir (McClaud, 2010, s.9).

Tim bu bilgiler 1s181inda, giyim, doneminin ruhunu ve genel goriisiiniin

etkilerini tasidig1 zaman kabul gérmektedir sonucuna varabiliriz.

2.2. Giysi Tasarimi

Belirli bir goriinlime ulasma g¢abasi olmadan ya da bilingli ve rutin olarak
hergiin bir giyim se¢imi yapiyoruz. Bireyin giysi tercihleri, belirli kiiltiirel egilimler ile
0zdeslesme, sosyo-ekonomik statii farkliliklar1 ya da kisisel tercihleri ifade etmede
potansiyel Ozelliklerini disa vurabilir. Boylelikle giysi, gilinliik olarak kurdugumuz

kisisel kimligin 6nemli bir pargasi olarak nitelendirilebilir.

Modayi, giyim aracilifi ile olusturulan sembolik bir manifesto olarak
tanimlayan Kawamura (2004), giysi tasarimcilarini ise sosyal organizasyonlar i¢indeki
‘kiltiirel treticiler’ olarak nitelemistir (Kawamura, 2004, s.14). Steel (2005)’e gore, bir
moda objesinin tanimi, tasarlanan iiriin, bu {lriiniin tiretimi ve tiiketimi parametreleri
arasindaki bag incelenerck gerceklestirilebilir (Steele, 2005, s.25). Bu sdylemlerden
yola ¢ikarak tasarlanan bir giysinin basarisini, zamani yakalayan, déneminin genel

goriisline uygun yeni stiller yaratmak oldugu ileri siiriilebilir.
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Moda teorisi iginde giyimler; tasarim ve sanat gibi yansitict bir kiiltiirel
uygulama bi¢imi olusturmak i¢in bilimsel yontemleri ve yaratici tasarim siireglerini
verimli bir sekilde birlestirmeye calisir. Algi ve algiyr yansitma yolu ile olusturulan
tasarim anlayisi bir yaratim siireci ve tasarim yontemidir ve uygulama alani evrenseldir
clinkii gbzlemlenebilen her seyi ifade eder. Arastirma ise diisiinme siiregleri, baglam ve
tesadiiflere dayali olabilir ancak bu durum giysi tasarimimin bir yontemi olmadigi
anlamma gelmez. Giysi tasarimi, tipki sanat gibi yaratict teknikleri ve yenilik¢i
yontemleri, potansiyel sosyal degisimler ile harmanlayarak ortaya koyar. Loschek
(2009, s.7)’e gore moda, yaraticisinin (tasarimci) ice doniik bakis agisi ile estetik, sosyal

ve kiiltiirel etkilesimleri digsaridan gelen etkenler ile harmanlanmayi gerektirir.

Bazi arastirmacilar (Quinn, Seymour, Loschek gibi), giysi tasarimcilart i¢in,
“am1 yakalayan ve ayn1 zamanda heniiz gerceklesmemis zamani 6n gorerek,
‘gdriiniim’ler yaratan vizyonerler” tanimlamasini kullanmaktadir. Giysi tasarimi ayni
anda somut ve soyut olarak nitelendirilebilir ve belki de bu nedenle diger tasarim

disiplinlerine oranla toplumsal degisimlerden daha fazla etkilenmektedir.

Friedman (2016)’a gore bir moda tasarimcisi, ortamindaki her olguyu
gozlemleyerek ele alir ve estetik bir takim goériiniimler olusturur. Tarihte basarili
tasarimcilar, vizyonlarini, entelektiiel ve gorsel arastirmalar ile harmanlayarak
konseptlerini olusturan ve 6zgilin bir dil gelistirebilenler olmustur. Bu dilin amaci,
diisiinmeyi, hissetmeyi ve hatta sorgulamayi saglayarak duygusal bir tepkiyi
tetiklemektir (Friedman, 2016, s.138). Bu dogrultuda moda tasarimcilarinin tasarim

stirecinin her asamasinin estetik bilimi ile temellendirildigi sdylenebilir.

2.2.1. Giysi Tasariminda Estetigin Rolii

Kawamura (2016) kitabinda, “modanin, siirekli olarak zevki ve giizel oldugu
diistiniilen fikirleri sekillendirdigini” belirtmistir. Moda, kiyafetin kendisini degil,
kiyafeti modaya c¢eviren kurum ve uygulamalarin goéz Oniinde bulundurulmasi
gerekliliginin yani sira, Wilson (2003) modaya uygun olanin (fashionable), algisal
degisimin, estetik olarak stilin degisimi ile ilgisi oldugunu ve toplumdaki belirsizlikleri

ve farklilikar1 yansittiginin goz 6niinde bulundurulmasi gerektigini savunmaktadir.
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Nugroho (2013)’ya gore ‘moda’ kelimesi, ilk olarak ‘giyim iirtinii’, ‘tekstil
malzemeleri’ ve ‘moda egilimleri’ni akillara getirmektedir. Nugroho (2013, s.1), giyimi
sanatsal bir ifade bigimi olarak kabul ederek, somut igerigini, islevsellikten Gte estetik

ve giizellik iliskisine dayandirabilecegimizi belirtmistir.

‘Estetik’ terimi 18. ylizyilin ortalarinda Alman filozof A.G. Baumgarten
tarafindan, felsefenin arastirdigi bir alani tanimlamak {izere ortaya atilmistir.
Baumgarten felsefenin 6zerk iki alani olarak kabul gérmiis mantik ve etik olgularmin
yaninda duygunun da bulunmasi gerekliligini kanitlayarak, ‘estetik’ admni verdigi yeni
bir 6greti olusturmustur. Bu 6gretinin adini, Yunanca’daki ‘ethos’ (tore, karakter, etik)
ve ‘logos’ (sOz, akil, mantik) koklerinden tiireyen ‘aisthesisi’ (duyum, duygusal algi)
sozcligii ile ‘Estetik’ olarak belirlemis ve yeni bir algi kurami ortaya koymustur. Ancak
bu kuram zaman icinde, iyi ve dogrunun yanmna koyulan ‘giizellik’ olgusu ve
‘giizelligin, insanin sanatsal etkinliginde en yiiksek anlatimi’ni buldugu ‘sanat’ olgusu
olarak iki temel olguya evrimlesmistir. Boylelikle ‘estetik’ kelimesi; ‘duygusal algi
kurami’ndan disar1 ¢ikarak, ‘gilizellik felsefesi’ ve ‘sanat felsefesi’ni i¢ine alan yeni bir

bilim terimi olarak yer etmistir (Kagan, 2008, s.14-15).

Wilson (2003)’a gére moda, modern toplumun estetik bir dalidir ve aymi
zamanda popiiler kiiltliriin bir eglence bi¢cimidir. Boylelikle moda, gilizel sanatlarin ve
popular sanatlarm bileseninde bir performans olarak nitelendirilebilir. 'Modernite'
kavrami, elitist ve popiiler arasinda hareket etmekte kullanilan bir tiir mentese olarak
modanm oynadig1 tuhaf rolii ortaya koymada kullanigli bir 6rnektir (Wilson, 2003,
5.60). Ozellikle giizel sanatlar ve sahne sanatlar ile ilgilenen kisiler bu tanimi abartil
bulabilirler, ancak moda olgusu karmasiklig1 i¢inde degerlendirildiginde Wilson
bugiiniin kiiltiirel ve ticari ortamlarindaki moda 6ziinii etkili bir bicimde agikladigi

sOylenebilir.

De Klerk ve Lubbe (2010)’a gore estetik, insanin bir nesnenin veya olayin
aragsal olmayan niteliklerine tepkisinin ¢aligmasi olarak tanimlanmaktadir ve estetik ile
tiiketicilerin bedenlerini kendileri ve baskalar1 tarafindan takdir edilmeleri i¢in giyinme
tercihleri arasinda bir iliski kurar. Bu, estetigin bilingli veya bilingsiz bir sekilde satin

alma karar1 siirecinde O©nemli bir rol oynayabilecegi ve 0Ogenin kalitesini
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degerlendirmede de rol almasi gereken diger faktorleri golgeleyebilecegi varsayimini

desteklemektedir (De Klerk and Lubbe, 2010).

Ingrid Loschek (2009) calismasinda, moda olgusu i¢inde giysi tasarimindaki en
temel hedeflerden birinin, fonksiyon ve kullanilan teknolojiden 6te tasarimin estetigi
oldugunu ileri stirer. Estetik, kisinin algisma gore tanimladigi model uygulama ve
konstriiksiyona gore olusabilir. Kisinin alg1 siirecine erisim saglayamadigimiz igin,
kiside iz bwrakan ‘sey’ belirli normlar1 yansitan {iriin olur. Loschek’e gore, kisi
standartlastirilmis bir fenomen olarak duygusal algiy1 ‘estetik’ olarak deneyimler. Bir
nesneyi, bir olayi, bir eylemi veya durumu oldugu gibi algilamak, 6tesine isaret eden

tiim bilesenlerinin aksine, estetik bir an olusturur (Loschek, 2009, s.95).

‘Estetik bir agiklama nedensel bir aciklama degildir’ (Barrett, 2007,
akt: Seymour, 2008, s.13).

Fiore, Kimle ve Moreno (1996), tasarimda estetik olusumunu bes katagoride

birlestirilmistir; ‘kreatif’, ‘kreatif siire¢’, ‘nesne’, ‘begeni siireci’, ve ‘begenen’.

Bu siralamaya gore ilk madde (kreatif) moda tasarimcisi olarak ele alinirsa,
ikinci maddeyi tasarim siireci olarak karsilastrmali bir sekilde incelemek gerekir. Ayni

calismada tasarim siireci su bilesenler ile gruplanmistir;

1) Mantiksal ve zihinsel bilesenler;

2) Bilingdisi zihinsel bilesenler

3) Hissi bilesenler,

4) Duygusal bilesenler,

5) Manevi bilesenler (Fiore, Kimle, and Moreno, 1996).

Lamb and Kallal (1992) ise asagidaki alt1 adimi igeren bir giysi tasarim

cergevesi gelistirmistir;

1) Problemin teshisi,
2) On fikirler,
3) Tasarimu iyilestirme,

4) Prototip gelistirme,
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5) Degerlendirme,

6) Olgme (Lamb, Kallal, 1992, s.44).

Labat and Sokolowski (1999) ise, tasarim siirecini ii¢ asama ile agiklar;

‘Problemin tanim1 ve arastirma’, ‘Yaratici kesif” ve ‘Uygulama’.

2.2.2. Giysi Tasarnminda Yaraticihk

Fiore, Kimle ve Moreno (1996), estetik literatiirii arastirmalarmin ilk g
boliimiinde, yaratici (tasarimci) ve yaratim siirecine odaklanmis, yaratici (tasarimei)
kisinin lizerindeki psikolojik, egitimsel, sosyolojik ve Kkiiltiirel etkileri inceleyerek,
yaraticilig1 ‘yeni ve degerli bir sey olusturma becerisi’ olarak tanimlamislardir (Fiore,

Kimle, and Moreno, 1996, s.32).

Aspelund (2006, s.10)’a gore, tasarim disiplinleri i¢inde yaraticilik yedi adimi
takip eden bir akis olarak tanimlanmustir. Bu adimlar; “Ilham, Kimlik, Konsept

(Kavram), Arastirma/Gelistirme, Tanim/Bigimlendirme, iletisim ve Uretim”.

Ingred Loschek (2009, s.33-39), ‘When Clothes Become Fashion, Design and
Innovation’ kitabinda yaraticiligi su basliklar ile agiklamistir; ‘Yaraticilik ve Bilgi’,

“Yaraticilik ve Ozgiirliik’, ‘Yaraticilik ve Duygu’, ‘Deha’, ‘Ilham ve fikir’.

Bu baglamda yaratic1 olmak; yeni, heniiz var olmayan bir tasarim, yeni bir 68e

veya belirli bir soruna 6zgiin bir ¢6ziim olusturmak anlamina gelebilir.

Deneyim ve bilgi ise, yaraticiligin 6n sartidir, ¢iinkii karmasik yapilar
tanimlama yetisi ile ustalig1 birlestirmeyi miimkiin kilar ve akla gelebilecek alternatif
baglant1 diizeyini arttirir. Yaratic tiretime bir diger 6nemli 6n kosul ise diisiince, duygu
ve eylem oOzgirligidiir. Loschek (2009), filozof ve sanat teorisyeni Boris Groys
sOylemine deginerek, 6zgiirliiglin prensiplerini su sekilde agiklar; 'Yeni, bilingli olarak
basariya yonelik bir strateji baglaminda planlanamayabilir.” Uygulamali disiplinlerde,
yenilik¢i tasarimin siirecinde bir tasarimcinin bilingli olarak c¢aligmanin en basindan
itibaren yeni bir sey yaratmay1 amagladig1 varsayilabilir ve bu yolculukta 6zgiirliik, risk

almaya hazir olmak demektir. Loschek, giysi tasariminda kisitlamanin giyilebilirlik,
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ergonomi ve satilabilirlik etrafinda ¢evrelendigini, ancak Kisisel yaratim &zgiirliigiiniin
zamanla kisisel bir tasarim diline ve tutarl bir stile doniisecegini belirtmistir (Loschek,

2009, s.35).

Richard Florida (2016) ‘yaratict smif’ olarak tanimladigi yeni sosyal
kategorinin ekonomide biiyiik bir rol oynadigini belirtir. Florida’ya gére bu sinif, sahip
olduklar1 nesnelerle degil, ekonomiye kazandwrdiklar1 yaratict katkilarla
tanimlanmaktadir. Florida yaraticiligin; ekonomik gelisimin 3T si olarak tanimladigi
Teknoloji, Yetenek (Talent) ve Tolerans bilesiminde gelistigini ve blyldigini
vurgulamistir (Florida, 2016).

Moda triinleri, bedenin hem fiziksel hem de estetik olarak bir uzantisidir ve bu
sayede moda teknolojinin insan bedeni {izerine ulasmasmi saglayan ilk yollardan biri
olmustur. Giiniimiizde teknoloji genellikle bilgisayar ve cep telefonu gibi elektronik
iirlinleri akillara getiriyor olsa da, giyim iiriinleri ve giyside kullanilan malzemeler giin

gectikge daha ‘akilli’ hale gelmektedir (Fortunati, Katz, and Riccini 2003, s.4).

Asagida verilen agiklama, bu ¢alismanin amaci ve argiimam ile iliskilidir;
‘Aragtirmacilar, yeni teknolojilerin tasarim asamalarinda kullanilmasinin estetik
deneyim tizerinde nasil bir etkisi olup olmadigini belirleyebilirler’ (Fiore, Kimle, and
Moreno, 1996, s.38).

2.2.3. Giysi Tasariminda inovasyon

Inovasyon her zaman gelecege yoneliktir ve inovasyondaki kilit faktdr iiretken
andir denilebilir. Yenilik yani inovasyon, diin var olmayan bir seyin bugiin var olmasi
olarak Ozetlenir ancak inovasyonun derecesini gormek icin, sanatsal, teknik,
organizasyonel, kurumsal veya sosyal sistem igindeki bir iyilestirme veya uyarlama

agilarindan degerlendirilmelidir (Loschek, 2009, s.90).

Bir inovasyonun kabulii, bircok karmagik degiskene bagli olabilir. Rodgers ve
Shoemaker, siireci bazi degiskenlerle tanimlamiglardir; ‘gdreceli avantaj’ (inovasyonun
onceki alternatiflere gére daha tatmin edici derecesi), ‘uygunluk’ (inovasyonun mevcut

norm ve degerlerle tutarli oldugu derece), ‘erken benimseyiciler' (earley adopters),
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karmasa (bir tiikketicinin sahip oldugu diger eserler ile entegrasyon da dahil olmak iizere
bir yeniligi kullanmay1 anlama ve 6grenmedeki zorluklari), denenebilirlik (trialability)
(yeniligin benimseme kararindan once sinirli bir Olcekte test edilebildigi Olgiide,
reddedilir) ve gozlemlenebilirlik (observability) (inovasyonun bagkalarina ne derece

goriiniir ve iletilebilir oldugu) (Sproles, 1979; Dunne, 2004).

Inovasyon sadece bir icat olarak yeni bir sey gelistirme ve gerceklestirme
olarak smirlanmamalidir; yeniyi algilamak ve tanimak esit derecede gereklidir.
“Yeni’nin taninmasi, degerlendirilmesi ve en sonunda iddia edilmesi gereken bir fikirdir
ve kabul gormesi icin belirli kisiler tarafindan yeniyi tanimlamak gereklidir. Daha 6nce
deginildigi gibi moda sistemi i¢inde bu kisiler; moda teorisyenleri, moda medyasi,

iireticiler ve bayiler olarak siralanabilir.

Loscek (2009) inovasyonu, eski fikirleri deforme etme, kurallar1 ¢igneme ve
var olanm1 unutma yontemlerin kullanilarak olusturulduguna deginerek, Jean-Paul
Gaultier’in biistiyerinin, Hiiseyin Caglayan’in ‘Aeroplane Dress’i ve Parada’nin aile
sirketinden kalan sirt ¢antalarina ekledigi teknolojik malzemeler ile liiks segmentine

tasimasini 6rneklemistir (Loschek, 2009, s.101) .

Bu bilgilerden yola ¢ikarak, moda tasarimcisinin yaklasimimin, hem vizyoner
hem de konvensiyonel yaklasimi barindirdig1 sdylenebilir. Ozgiin ve benzersiz bir dil
yaratmak adma tasarim siireci, iiriiniin kesfinden once sahsi kesif ile ilgilidir ¢linkii
giysinin yerini sorgulayan kavramsal fikirler ortaya koymak nitelikli tasarimin temel
hedefleri arasindadir. Modanin bir olgu olmaktan ¢ikarak somut bir iiriine doniigsmesi ile
ilgilenen arastirmalar, iirlinlin estetik ve algisal etkilerini sorgulayarak; kaliciligini,

donisiimiinii, tasarimei ile olan iliskinsini irdelemektedirler.

2.3. Giysi Tasarim Simiflari

Bu kisimda, amag ve iiretim degiskenliklerine bakarak giysi simiflari, Ozel
Dikim (Haute Coutre), Hazir Giyim (Ready to wear, Pret-a-Porter), Anavgart (Avant-

garde) ve Giyilebilir Sanat olarak dort ana baglik altinda arastiralacaktir.
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2.3.1. Haute Couture

Genellikle iist gelir seviyesinde elit miisterilerin begenisine gore hazirlanan
giyim tiirii olarak kabul edilen ‘Haute Couture’; Fransizca ‘yiiksek’ (haute) ve ‘dikis’

(couture) kelimelerinin birlesimi ile olusmustur (Sarag, 1976).

Mazza ve Alverez (2000)’e gore ‘Haute Couture’, yiiksek gelir ve sosyal
goriiniirliik hedefi olan seckin bir pazar igin sofistike ve pahali elbiseler tiretmektedir

(Mazza and Alvarez, 2000, s.568).

Cagimizin en 6nemli giysi arsivine sahip kurumlardan biri olan Metropolitan
Sanat Miizesi, 19. yiizyil’in ortalarinda Paris’te modernizmin potasinda kurulan
‘Couture’ii; ‘bir aswrdan faza siiredir, kostim ve modanin sembolik zaferi’ olarak
tanimlamis, yenilik ve sinerjiyi, kisisel ve sosyal ihtiyaclar ile birlestiren ‘terzilik’
(tailoring), ‘kadm terziligi’ (dressmaking) ve ‘zanaat’ ile olusturulan giyim ve aksesaur
sanat1 olarak nitelendirerek, geleneksel ‘Couture’ giysilerini, elbise terziligi
(dressmaking, flou) ve takim elbise ve palto terziligi (tailoring, tailleur) olarak iki
bolime aymrmistir (Kidwell, 1974). 8. yiizyil’da giysiler, zanaatkar terzilerin temel
ustaligi olan kisiye o6zel Ol¢ii ve Olgiilendirme modaya uygun uygalamalar: ile
olusturulurken, tiretilecek iirlinlerin nasil uygun hale getirilebilecegi ¢iraklik sistemi ile

aktarilmustir (Koda and Martin, 1995).

Kawamura (2016), Fransiz modasini derinlemesine arastirdigi kitabinda,
sistemsel olarak modanin ilk kez, 1868’de Paris’te, seckin bir smifa ait kisiler i¢in
siparis lzerine yapilan kiyafetlerin kurumsallasmasi ile ‘Haute Couture’ olarak
sunuldugunu belirtmektedir (Kawamura 2016, S.79). Boylelikle 19. yiizyilin ikinci
yarist itibari ile demokratiklesme ve Sanayi Devriminin getirileri sonucu giliniimiiz
sektoriiniin temelleri atilirken moda ve dolayisiyla giysi tasarimmda yeni kavramlar
olusmaya baslamis, daha Onceleri terzi veya hizmetliler tarafindan hazirlanan giysiler
Wilson (2003)’un kitabinda belirttigi sifat1 ile ‘ilk modern elbise tasarimcist’ olan
Ingiliz Charles Frederick Worth gibi markalasan belirli isimler tarafindan tasarlanmaya

baslamistir (Wilson, 2003, s.32).
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Worth 1850’li yillarda, Paris’in 6nemli isimlerini giydirerek {in kazanmus,
kadmn giyimi ilk kez belirli bir tasarimci tarafindan yaratilarak, giyim endiistrisinin ve
seri Uretilen modanin temellerini olusturmustur. Artik, bir iiriin olarak tiiketilen giysi,
var olan fikirlerin kopyasi olmaktan ayrilmig, bir tasarimci tarafindan iretilmeye
baslanarak ilk kez Worth’un ‘lriin etiketleri’ ile imzalanmigtir. Boylelikle giiniimiiziin
sosyal liderleri olarak kabul goren popiiler kiiltiir isimleri gibi, donemin aristokratlar1 ve
smifsal Ustiinliige sahip isimlerin giydikleri giysiler olarak anilmayarak Worth’un

basarisi olarak nitelendirilmislerdir (Wilson, 2003, s.33).

Kurucusu sayilan Charles Frederick Worth ile baglayan ‘couture’ olusumu, 20.
ylizy1’m ilk yillarinda oryantalist Paul Poiret ile ivme kazanmis, 1. Diinya Savasi
sonrasi, Dior’un “Yeni Goriinim’i (The New Look) ile bityiik bir popiilerlik kazanarak

yeni bir moda algis1 yaratmustir (Koda and Martin, 1995).

‘Couture’un tasarim ve teknigi olabilecek en list seviyeye cikararak yarattigi
oOneriler, yliksek hayal giiciinde, hesaplanamayan maliyet ile sanayi ¢aginda ‘kalite’

unsurlar1 ortaya koymasi ile sonuglanmustir (Koda and Martin, 1995).

‘Couture’ tizerine tartismalarin 6nemli bir konusu olarak yer alan sanat olma ya
da olmama durumu giiniimiizde sanatin giyilmesi yani giyilebilir sanat tartigmalarina

doniigmiistiir.

Insanoglunun daima giyilebilir sanatin diisiince yapisin1 olusturan dzgiirliik ve
Ozgiinliik kavramlarint benimsedigi ve sanayi devrimi Oncesinde de giyilebilir sanat
hareketinin temeli sayilabilecek ‘haute couture’ ile i¢ ige oldugu goriilmektedir (Kosar
ve Kurtuldu, 2017). 1920’lerde olugmaya baslayan ve 60’larin sonunda “Giymek i¢in
Sanat” kavramiyla ortaya ¢ikan “Giyilebilir Sanat Hareketi” o zaman gegerli olan moda
anlayismin ana goriisii disinda bir goriis sergilemistir. Bu bakis noktasindan hareketle
sanat¢ilar 70’lerin basinda ticari moda olgusuna dayanmayan giysileri, tekstil malzeme
ve tekniklerinin yani sira, farkli alanlara ait malzemelerle bir anlatim araci olarak
Ozgiirce yaratma olanagi bulmuslardir (King, 2000, s.16-23; akt: Kosar ve Kurtuldu,

2017). Bu agiklamalar, her yeni akimin hazirlayicismm bir dnceki donemin kabulleri

22



oldugu ve moda degisimlerinde yasanan siireclerin giincel degisimler sonucu

gerceklestigini gostermektedir.

Mazza ve Alverez (2000) ise, ‘haute couture’ ve hazir giyimi birlikte yiiriiyen
bir siirecin u¢ kutuplar1 olarak nitelendirmistir. Baz1 ‘Couture’ tasarimcilarmin hazir
giyim koleksiyonlar1 hazirlamasi ile 6rneklendirilebilecek bu birliktelik, norm olusturan
ifadeler yerine iki temel iiretim stratejisini ve teori ve uygulamalarinin yayilma

farkliliklarinin metaforlar1 olarak benimsenmistir (Mazza and Alvarez, 2000, s.568).

2.3.2. Hazir Giyim (Ready to Wear (RTW), Prét-a-Porter)

Hazir giyim, toplu dagitim ve tiiketim icin iiretilmis giysiler anlamina gelen

Fransizca ‘Prét-a-Porter’ kelimesinden olusmustur (Mazza and Alvarez, 2000, $.567).

19. yiizyilda, kisiye 6zel dikim {iriinlerin, hazir giyime kaymasi ile teknoloji ve
popular giyimin birlesiminin bir 6rnegi olusturulmustur. Hemen her sektérde degisime
neden olan Sanayi devrimi, hazir giyimin baslangicini getirerek, giyim ve iiretiminde
onemli degisikler yarattig1 sdylenebilir. Sanayi devrimi ile birlikte konfeksiyon {iretim
teknolojisindeki gelismeler, giysinin iiretim siiresini diisiirerek maliyetini azaltmis ve
20. yiizy1l ‘hazir giyim’ endiistrisinin temelini olusturmustur. Boylelikle seri iiretilen
giysiler i¢in pazar olusmaya baslamis, 6zel dikim (haute couture) ve terzilik zanaatinin
temel taslar1 olan ‘kisiye 6zel dikim’ yerini zamanla seri iiretime birakmustir (Kidwell,
1974).

Hazrr giyimin moda sektorii igindeki baskinligi ve giysi tasarimindaki
kullanimi ¢ogaldikga, tasarimcilarin etiketleri ve stilleri gibi belirleyicilere bagl kalma
durumu ortaya ¢ikmis, boylelikle moda iiretiminde bireysel tasarimcilar 6nem kazanmis
ve pek cok iinlii moda markasi kurucu tasarimcilarmmin ismini alarak, yapilan

tasarimlarin temsillerini karakterize etmislerdir (Kawamura, 2016, $.19).

Hazir giyimin gelismesi, benimsenmis giindelik giysi {irlinlerinin tasariminda
‘yeni tasarim’in olusturma zorlugu ve ticari olarak gecerli olma gibi kaygilarin
dogmasma sebep olmustur (Juhlin et al., 2013, s.1360). Béoylelikle hazir giyim

tirtinlerinde temel prensip, iriiniin yenilik¢i veya lstiin kaliteli olmasindan ziyade
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satilabilir olmas1 ile nitelendirilebilir. Ticareti odagma alarak toplu dagitim ve tiiketim
igin Uretilen hazir giyimin bir diger hedefi ise, iriinleri biiylik reklamlar ile devasa

pazarlara ulagsmaktir (Mazza ve Alverez, 2000, s.568).

20. yiizy1l ile birlikte liretimde el isciliginden makine {iretimine gecilmis, 21.
yizyil’im baslarma gelindiginde ise tretim yeni bir teknolojik degisim yasayarak
makineler yerini bilgisayarlara birakmistir. Bilgisayar Destekli Tasarim (CAD) ve
Bilgisayar Destekli Uretim (CAM) olarak adlandirilan teknolojik ¢dziimler, desen ve
model olusturma, goézlemleme-diizenleme islemleri ile, kesim, iiretim, aplikasyon
islemleri (baski, bakis, jakar, lazer kesim gibi) gibi liretim siirecini hizlandirmistir
(Gray, 1998). Uretimdeki bu gelismeler giyim tarzlarmm sadeslemesine ve giyim
dretiminin  kolaylagmasina sebep olarak, kisa siirede elde edilen giysilerin
ulagilabilirligini arttirmis ve bdylece ‘tek kullanimlik’ giyim esyalarinin popiiler hale
gelmesine neden olmustur. Glinlimiiz diinyasina yaklastikca, iiretim ve lojistigin biiyiik
hiz kazanarak daha 6nceleri sezonsal olarak pazarlanan giysiler, nerdeyse siirekli olarak
kullanima sunulmaya baslayarak ‘hizli moda’ kavraminin sektordeki yerini almasini
saglamistir. Bu durumun, bilgisayar destekli tasarim ve liretim metotlarinin gelismesi ile

giiclendigi soylenebilir.

21. yiizy1l popiiler giyiminde yeni bir kavramin baslangici olmus, Bilgisayar
Destekli Tasarim (BDT) / Bilgisayar Destekli Uretim (BDU) (Computer Aided Design /
Computer Aided Manufacturing) teknolojilerinin getirdigi yeni tretim hizi, moda
endiistirisinde tiiketici taleplerine cevap verme konusunda yeni potansiyeller iiretmeyi
gerektirmigtir. Bu potansiyel zamanla, giysilerin kitlesel olarak kisisellestirilmesine
yonelik bir egilim gosterek, tiiketilen giysilerin kisisel bir gériiniime sahip olmasini

miimkiin kilmistir (Abend, 1996; akt: Dunne, 2004).

Giliniimiizde ise, yeni lretim teknolojileri ile viicut tarama ve Olgiilendirme
islemleri, tiiketicinin potensiyel Olgiilerine gore iiriin hazirlama gibi kisisellestirilmis

islemlerden s6z edilmektedir (Abend, 1996, akt: Dunne, 2004).
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2.3.3. Avangart Giysi Tasarim

Avangart Fransizca, ‘-dan once’, ‘ileri’ anlamlarina gelen ‘avant’ ve ‘koruma’,
‘saklama’ ve ‘Onci birlik’ anlamlarma gelen ‘garde’ kelimelerinin birlesimi ile ‘Oncii’,
‘Oncili birligi’ anlamma gelen ‘avand-garde’ kelimesini olusturmustur (Sarag, 1976).
Tirkge’ye Fransizcadan gegen ‘avangart’ kelimesi; ‘Herhangi bir diisiince ve sanat
akimi ile ilgili olarak kendisinden once gelenlerle ilgisini keserek yeni bir ¢igir agan;

oncii.” Anlamina gelmektedir (Yasar, 2007).

Tasarimcilar bir giyim iirliniiniin, amacg, kullanici, etkilesim ve ticari
irtinlerdeki fiyat noktasini kapsamli bir sekilde planlamalhdir. Bu dogrultuda
tasarimcilarin ¢alismalart su iki degisken ile Olgiilebilir; avangart giyim kesifleri ve
ticari hedef parametreleri disinda kalan performans giyim iriinleri (Seymour 2008,
s.15).

Yenilik¢i (inovatif) veya avangart giysi tasarimi; yaygin olan toplumsal
taleplere uygun olmayabilir. ‘Avangart, kisinin kendi zamanindaki gegici

konumlandirmasindan o6te, gelecege hazirlamak amaci ile simdiye tesir etmenin

olasiligini da 6nerir’ (Loschek, 2009, s.103).

Tasarimc1 Barbara I Gongini (2017) avangart anlayisini, deneysel, radikal ve
siradist yaklasimlarla karakterize edilen entelektiiel, sanatsal ve kiiltiirel bir hareket,
olarak tanimlamistir. Gongini (2017) bir seyi avangart yapan dinamikleri; sanat, dans,
sinema, moda gibi yaratici uygulamalarin herhangi bir alaninda, konvansiyonun
smirlarmi deney yoluyla asma ve yaratmanin farkli bir yolunu 6nerme kapasitesi olarak

siralamuistir.

Loschek (2009)’e gore avangart, yalnizca Italyan fiitiirizminin ve/ya Rus
konstriiktivizminin stilistik bir konspeti olarak degil, zamansal teorik bir kavram olarak
incelenmelidir. Avangart gecici degildir, glinlimiiziin gelistirilen estetik deneylerinin
ideal konumlandirmasimni Onerir. Avangart modasi, sosyal olarak bireysel 6zgiinliiglin
gorliniimiinii yansitir ve gegmis tarihin ve bugiiniiniin degerini belirleyerek onciiliik

olugturmaktadir. Avangart’m ortak anlayisi, konvensiyonel methotlar1 sorgulayarak
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gelenekleri birakmak ve yeni gelisimler baslatarak gelecege hazirlamaktir (Loschek,
20009, 5.103).

Avangart hareket esas olarak, ana akimin kiiltiirel degerlerine kars1 ¢ikan dncii
sanat¢ilar, tasarimcilar, miizisyenler, yazarlar ve hatta diislinlirlerden olugmaktadir.
Kiiresel diizeyde avangart hareketi 1850’lerin sonlarinda, resim, miizik, mimari ve
sinema gibi sanat dallarinda kendini gdstermis, giysi tasarimi ile bulusmasi 1960’lar
itibari ile gergeklesmistir. Gongini’nin yorumuna gore, avangart moda tasarimcilarmin
koklerini ve baslangicini tanimlamak gii¢ olsa da, Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo ve
Junya Watanabe gibi Japon tasarimcilarinin avangart giysi tasarimi tizerindeki etkisi

biiytiktiir (Gongini, 2017).

Resim 5: Blood and Roses, ilkbahar / Yaz 2015 koleksiyonu; Comme des Garcons,
Metropolitan Sanat Miizesi

Kaynak: http://material-magazine.com/rei-kawakubo-femininity/ (erisim tarihi: 23.02.2019)
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Kawakubo’nun, Japon sanat1 ve Italyan anti-tasarim anlayislarin1 avangart
gorsel anlatimiyla birlestirerek, 1960’larin sanat hareketlerine ve geleneksel Japon,
Avrupa ve moda sisteminin estetik degerlerine meydan okudugunu belirten Marzel ve
Stiebel (2015), Kawakubo’nun giysilerinin, sanat/ tasarim, lokal/ global ve paradoksal
olarak avangart/ likks anlayislarinin aralarindaki sinirlar1 bulaniklagtirmig ve boylelikle
avangart gorsel kiiltiiriiniin karmagikligini temsil ettigini belirtmislerdir (Marzel and

Stiebel, 2015, s.144).

Elyssa da Cruz (2004)’un Metropolitan Miizesi i¢in yazdig1 makalesine gore,
1960 yillarda gergeklesen ekonomik ve endiistriyel bir patlama ile ortaya ¢ikan Japon
sanat¢ilar, tasarimcilar ve mimarlar, Amerikan pop Kkiiltiirii ile Japonya’nin tiiketici
teknolojileri arasindaki birlesimden ilham almistir. Gorsel imgeler ve ii¢ boyutlu
heykelsi kanallar aracilifiyla modernizmin bicimleri ve ideolojilerinin yani sira
geleneksel Japon sanatina verilen onem ile Japon estetigi, Issey Miyake, Rei Kawakubo
ve Yohji Yamamoto'nun fiiriinleri ile resmedilebilir. Fiber teknolojisinin gelisimine ilgi
duyulmasi, tonal ve dokusal eklektizme olan baglilik, bu tasarimcilarm hammaddelerin
Onemini tekrar tekrar vurgulamasma neden olur. Hem kumas hem de yapidaki
hareketlilik, Miyake'nin “Pleats Please” serisi ile ortaya koydugu ikonik piliseleri,
Yamamoto'nun tasarimlarinin yamalari, biikkiimleri ve drapaleri ve Kawakubo'nun
gizleyerek, tekstiire ederek ve katmanlastirarak olusturugu giysi tasarimlari ile giysiyi
ve ylizeyleri manipiile etmeleri ile Orneklendirilebilir. Miyake, modern heykelsi
bicimler olusturmak i¢in ¢esitli 1s1, kabartma ve sentetik kaplama gibi tekstil islemlerini
uygularken, Kawakubo, gecmis donem moda anlayisina uygun romantik goriiniimleri,
soguk sentetik lifler ile ortaya koymustur. Cruz (2004)’a gore bu ironik egilimlerin en
sembolik olani, Comme des Gargons'un 1982-83 Sonbahar / Kis koleksiyonunda
orataya koydugu, ylin kumaslar {izerine agtig1 delikler ile olusturulan “dantel” kazaklar1
ile drneklendirilirken, Yamamoto; tamamen menteseli ahsap ¢italardan yapilmis, 1991
Sonbahar / Kis koleksiyonundaki yelek ve etek takimi ile 6rneklendirilebilir (Cruz,
2004).
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Resim 6: Yohji Yamamoto, Sonbahar / Kis 1991-92 koleksiyonu, MET

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2010.396a,b/ (erisim tarihi: 20.04.2019)

Loschek (2009), 20. yiizyil ile birlikte, sanatsal olarak amaglanan hedeflerin
manifestolar ile tanmimlanmadigina deginerek, c¢agdas sanat ve sinemada avangart
ideallerin ortaya c¢ikmasi, inovasyona ihtiyagc duyan radikal bir yol izledigini
belirtmistir. Fakat her modelin ticari bir {iriin olarak nitelendirildigi moda sektoriinde,
aciklama ihtiyact genellikle reddedilir. Sanat ve giysi tasarimmin kendini
aciklayabildigi inancini yanlis bulan Loschek, glinlimiizde sanat¢ilarin estetik uygulama
ve teorinin ayni ¢alismada ortaya ¢iktigin1 ve modada ancak Alexander McQueen ve
Hiiseyin Caglayan gibi entelektiiel birlesimler yaratilarak, goriiniir olanin otesinde
kiiltiirel bir deger yaratabilecegini belirtmistir (Loschek, 2009, s.12) Avangart moda
kavramlari, islevsel veya tiacari degerine degil, estetik, kavramsal ve duygusal degerlere
yonelik ¢aligmalardir. Hiiseyin Caglayan ve Alexander McQueen ile 6rneklendirilen
cagdas avangart tasarimcilari, teknoloji ile iligkilendirilmis, ge¢cmisteki iirlinleri tekrar

etmekten kagman tasarimlar ortaya koymustur. Bu sebeple giinliimiiz avangart giysi
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tasarim {irtinleri, moda sektorii yerine miizeler aracihigi ile sergilenmeye devam

etmektedir (Loschek, 2009, s.103).

1990'larda sanat ve moda arasindaki diyalog, miize sovlari, perakende magaza
vitrinleri ve podyumlar, modanin sergilenmesi i¢in 6nemli yerler haline gelerek zirveye
cikmistir. Tasarimcilar bu donem ile birlikte sanatsal uygulamalara yaklasmis, giysinin
ergonomisi, fonksiyonu ve giyilebilirligi ivme kazanarak teknoloji ve inovasyon
bileseninde ‘kavramsal moda’ ortaya ¢ikmistir. Giysiler ileri terzilik teknikleri ve giysi
tasariminda entelektiiel acidan karmasik yaklasimlar ile olusturulmus; Victor and Rolf,
Martin Margiela, Comme des Gargons’un kurucusu Rei Kawakubo ve Hiiseyin
Caglayan gibi yeni nesil giysi tasarimcilari, tasarimlarinda katogerilestirmeyi ve

kisitlamalar1 reddetmislerdir (Geczy and Karaminas, 2012, s.9) .

Bu bilgiler 1s181inda avangart tasarim anlayist ile iligkili oldugu diisiiniilen,
‘kavramsal moda’ triinlerini ortaya Koyarken kullanilan stratejilere de deginmek
gerekmektedir. Karaminas ve Geczy (2012), moda tasarimcilari, geleneksel ‘haute
couture’ ve likks moda tasarim uygulamalar1 ve geleneklerine meydan okumak igin

kullanilan stratejileri su sekilde siralamistir;

e Geleneksel olmayan malzemelerin kullanimu,

e Transgresyon (‘Hautue Couture’ ve Bati giysilerinin, genel norm ve
konvensiyonelliginin ihlali),

e Tahrip (‘Hautue Couture’ ve Bati giysilerinin, genel norm ve
konvensiyonelligini yerme),

e Sirrealizm (Farkli giysi tiirleri ve objeler arasinda beklenmedik ve
geleneksel olmayan iliskiler olusturma),

e Benzerlik (Farkli donemlere ait stilleri birlestirmek ve var olandan 6rnek

alinarak yaratim),

[Ik strateji, liiks giysiler i¢in daha énce kullanilmamis, metal ve plastik gibi
malzemelerin kullanimi ile baglamistir. Giysi tasarimimda malzeme se¢imine dair bu
yaklasim, 1968 yilinda Paco Rabanne tarafidan tasarlanan, yassi metal halkalar ile bir

arada tutulan pargalardan olusan elbise ve likks moda giysilerinin, pahali ve giizel
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malzemelerden olusmasina, ikinci el giysileri kullanarak itiraz eden Martin Margiela ile

orneklendirilmektedir (Geczy and Karaminas, 2012, s.102).

Belgika'li giysi tasarimi grubu Antwerp Six'ten biri kabul edilen Martin
Margiela ise, markasi Maison Martin Margiela'nin (MMM) 1998'te kurulumundan
glinlimiize, moda sistemi ve diger tasarimcilar {izerinde muazzam etkisi oldugu kabul
edilmektedir. Tasarimcinin eserlerinde ortaya koydugu zanaat becerileri ve giysi
tasarim1 anlayis1 bircok kavramsal giysi tasarimcismin ¢alismalarmi karakterize eden
'viicudu' vurgulamakta ve insan formunun boyutlarmi asmis gibi goriinen giysiler
tireterek giysi normlarini bozmak iizerine kurgulanmistir (Geczy and Karaminas, 2012,
5.69).

1989-1990 Sonbahar/Kis sezonunda ortaya koydugu, kirilmis tabaklarin teller
ile birbirine baglanmasi ile iiretilen giysi, Dadaist sanat¢c1 Duchamp'in sanat anlayisina
benzetilmis, tasarimcinin kimligini gizlemesi ise popiiler moda tasarimcist kiiltiinti

degistirdigi anlamina gelmistir (Geczy and Karaminas, 2012, s.69).

Son donem koleksiyonlarinda agirlikli olarak ticari giysi tasarimlarma yer
veren Caglayan, 2010'da T am Sad Leyla' ismi ile ortaya koydugu enstelasyon,
kavramsal sanatin lider galerisi kabul edilen Londra'daki Lisson Gallery'de

sergilenmistir (Geczy and Karaminas, 2012, s.71).

Bazi aragtirmacilar tarafindan avangart bazilari tarafindan da ‘giyilebilir sanat’
bashig1 ile degerlendirilen ornekleri daha dogru tanimlamak i¢in ‘Giyilebilir Sanat’

kategorisini de degerlendirmek gerebilir.

Central St. Martins mezunu Hiiseyin Caglayan, 2013 yilinda kavramsal tasarim
ve avangart giysi tasarimi katagorisinde sundugu, ‘The Tangent Flows’ isimli
mezuniyet koleksiyonunda; ipek kumaglarm ayrigma dokular1 tizerindeki etkilerini
ortaya ¢ikarmak icin, demir kaplamalarda oOrtiilmii, aylarca topraga gomiilmiis,
cikarilmis ipek elbiseler sunmustur. Bilimsel arastirmalarin yani sira; mimarlik, uzay
bilimi, aerodinamik ve kentsel kimlik gibi alanlarda arastirmalar yapan Caglayan, 2000
yili, ilkbahar/yaz koleksiyonunda lanse ettigi ikonik elbisesi 'Remote Control Dress',

'moda, mimari ve teknoloji bilesimindeki ileri teknoloji zaferi' olarak tanimlanmigtir.
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Ayn1 yil lanse ettigi 'After Words' isimli sonbahar/kis koleksiyonunda, mobilyaya
doniigen elbiseler tasarlamistir (Geczy and Karaminas, 2012, s.71).

Resim 7: 1993, Hiiseyin Caglayan Mezuniyet Koleksiyonu, “The Tangent Flows” .

Kaynak: HELMS 2018, (erisim tarihi: 13.04.2019)

2.3.4. Giyilebilir Sanat

Bu bilgiler 151¢inda ‘avangart giysi tasarim anlayisin1 ‘Giyilebilir Sanat’ ile
karsilagtirdigimizda, tasarim temellendirmeleri bakimindan benzerlikler tasidig

sOylenebilir.

‘Giyilebilir sanat; bireylerin giysiler ile bagintisina odaklanan, giysinin
beden-ruh iliskisini esas kilan ve sanat¢imn fikrini, duygusunu, form ile birlestirerek
aktaran eserleri kapsamaktadir. Giyilebilir sanat hacim-kumas, islevsellikle-estetik,
performansla-durgun sanat arasindaki simirlart ortadan kaldirmakta, estetik begeni ve
yaratict sanatsal potansiyeli tam olarak karsilayamayan moda sektoriindeki seri
tiretimle celismektedir. Giyilebilir sanatin bu artistik yonii ile ugrasan ¢ok sayida
sanat¢i, giysinin sadece bedenle degil, ruhla da iliskili oldugu fikrini benimsemisler,
fikir, duygu, heyecan ve formun birlesimini yapitlarina aktararak, bedenin, gérsel imaji
uyaran ve ifade eden bir arag oldugunu savunmugslardir’ (Kosar and Kurtuldu 2017).

Giysinin sanat olup olmadig: ile ilgili tartigmalara farkli bir bakis acist ile
yaklasan Susan Elizabeth Ryan (2008); ticari altyapiya bagimlihk ve kiiltiirel

literatiirdeki rezonans gibi norm kabul edilen benzerliklere, Sung Bok Kim’in ‘Moda
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Sanat m1?’ makalesine deginerek, giysilerin estetik dogasmin genellikle géz ardi

edildigine dikkat ¢cekmistir (Ryan, 2008).

Bir giysinin iiretim silirecini plastik sanatlar ve heykel ile bagdastiran Loschek;
“bir giyim esyasi, malzeme ve form olusturan bir islemin sonucudur” agiklamasinda
bulunmaktadir. Boylece, kalip kagitlar1 sonsuz ¢ogalma olasiligin1 garanti eden kalici
bir formdur. Kagit gibi iki boyutlu kaliplar, hem yatay genisligi hem de elbisenin ve
viicudun tgiincli boyutunu gosterir. Kaliplar ayni zamanda malzemenin derinlik
gelistirecegine ve bir form kazanacagina isaret etmektedir, terzilik islemi ise heykelsel
bir tekniktir (Loschek, 2009, s.7).

Alman tasarimc1 Hugo Boss’a goére moda ve sanat benzerligini su sekilde

aciklar (Stallabrass, 2004, s.83);

‘Moda sanat gibi, ¢ogu zaman radikal ve sok edici, bazen geleneksel ve
muhafazakar olabilir, her ikisi de kisisel zevk standartlarina gore degerlendirilir. Her

biri, kendi tarzinda zamanin ruhunu temsil eder. Bunlar, algiyi uyarr ve varlikli bir

toplumun fetis objeleri gibi arzu nesneleri ve kiiltiir mirast yaratirlar.’

Ryan (2008)’e gore, moda ve sanatin her zaman yakin iligkileri vardi; Fransiz
modasinin kurucusu Paul Poiret, miisterilerine sanat eseri yaptigi ve diikkanini bir
stiidyo olarak tanitmustir. Ancak, viicutta sunulan (bir duvara asilmasi gibi) giysi
biciminde sanat, 1950'lerde ve 1960'larda, sanat diinyasmin bedene (beden sanati) ve
performans ve video sanatlar1 gibi zamana dayali sanat bigimlerine olan ilgisinin
yanida ortaya ¢ikmistir. 1959°da ‘Electric Dress’ isimli eserini ortaya koyan Atsuko
Tanaka gibi sanatcilar, giyilebilecek veya "asilabilecek" eserler yaratmis, 1980'lerin ve
1990'larin basinda, feminist sanat hareketinin gelismesi, bir sanat olarak sanat ortami ve
sanat diinyasi elestirisi olarak kumasa olan ilgi ile giyilebilir sanat, her zaman kabul

edilebilir olmasa da, daha yaygin bir tema haline gelmistir (Ryan 2008).

‘Fashion & Art’ (2012) isimli kitapta, ‘Stereotiplestirilmis Sanat ve
Stereotiplestirilmis Moda Arasinda Karsilagtrma’ isimli tablo ile eski donem usta
eserleri ve ‘haute couture’lin maddi, manevi degerleri ve liretim parametleri asagidaki

tablo ile karsilastiriimistir;
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Tablo 1
Stereotiplestirilmis Sanat ve Stereotiplestirilmis Moda Arasinda Karsilastirma

Eski Usta Eserleri

Couture Moda

Orijinal Orijinal

Zanaat Zanaat

Estetik Estetik

Kavramsal Bazen kavramsal (Orn; Dekonstriiksiyonist Moda)
Islevsiz Islevli

Uzun siireli Eskiyen

Ruhsal Bedensel

Yiiksek ticari deger (yeni olandan daha yiiksek)

Diisiik ticari deger (yeni olandan daha az)

Etkileyici deger, nominal degerden daha énemli

Etkileyici deger, nominal degerden daha az 6nemli

Diisiinsel deger igin tiretim

Tiiketim Degeri i¢in iiretim bazen Diislinsel Deger
icin liretim (sergilenmesi halinde)

Yaraticinin bireysel ifadesi

Yaraticinin bireysel ifadesi

Icsel deger yiiksektir, koken yardimer olur

Gergek deger ve Uinlii degeri esittir

Yaratict odakli

izleyici odakli

Kaynak: Geczy and Karaminas, 2012, s.171.

Yukaridaki tablonun devaminda deginilen, tasarimc1 Marc Jacobs’un moda ve
sanat ile ilgili sOylemi su sekildedir; ‘Moda, benim icin sanat degildir, ¢iinkii sadece
yasanmis ve giyilmis ise gegerlidir. Ben kiyafet, canta ve ayakkabiyt insanlarin
kullanmast i¢in yapryorum, duvara asmast ve bakmamasi degil. Bir miizedeki

kiyafetlerin tamamen 6lii oldugunu diistintiyorum.’ (Geczy and Karaminas, 2012, s.171)

Yeni Zallanda merkezli, 30 yili askin bir siiredir diizenlenen uluslarararsi sanat
yarigmasi, ‘Giyilebilir Sanat Odiilleri, Worl of Wearableart” kapsaminda bu yil, tarih ve
peyzaj konseptinde ‘Aotearoa’, deneysel, radikal ve geleneksel olmayan ve norm
aleyhine bir isyan konspetinde ‘Avant-garde’, mitolojilerin masals1 diinyas1 konseptinde
‘Mythology’, temtik smirlar1 olmayan bir diinya igeriginde ‘Open’, metaformoz ve
dontistiiriilebilirlik konseptinde ‘Transform’, beyaz konseptte ‘White’ basliklar1 ile 6
farkli alt baslikta katilim sunmaktadir (World of Wearableart, 2019).
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3. MODAYA UYGUN GIYIiLEBILIiR
TEKNOLOJI

Moda iiriinleri, bedenin hem fiziksel hem de estetik olarak bir uzantisidir ve bu
sayede moda, teknolojinin insan bedeni lizerine ulasmasini saglayan ilk yollardan biri
olmustur. Giiniimiizde teknoloji genellikle bilgisayar ve cep telefonu gibi elektronik
iirtinleri akillara getiriyor olsa da, giyim triinleri ve giyside kullanilan malzemeler de
giin gectikge daha ‘akilli’ hale gelmektedir (Fortunati, Katz, and Riccini, 2003, s.4).

‘Miihendislik, bilgisayar teknolojisi, moda, giysi tasarimi ve performans
sanaty gibi antitetik disiplinler alanlardaki sanat¢ilarin uygulamalar: hakkinda tutarii

bir sekilde diisiinmeye nasil baglayabiliriz? Giyilebilir Teknoloji Sanati (Wearable

Technolgy Art) olarak adlandirabilecegimiz bir dizi uygulama var mi? Sanat, teknoloji,

medya ve elbisenin disiplin sumirlarint asan esnek bir ¢ergeve sistemini nasil formiile

edebiliriz?’
gibi sorular1 arastiran Ryan (2008); moda anlayisinin modernite ile baglant1 kurduguna
deginerek; modernizmi, endiistriyel Uretim, kitle pazarlamasi ve kentlesmis toplum
acisindan ortaya c¢ikan belirli bir teknolojik ilerleme seviyesi ile olusan kiiltiirel bir

durum olarak agiklamistir. Bu sebeple Ryan (2008)’a gore moda ve dolayisiyla giysi,

modernizm ve teknoloji ile ka¢inilmaz olarak birbirine baghidir (Ryan, 2008).

Tekstil ve giysi tasariminin ileri teknolojik malzemeler ile birlestirilmesi, sanat
ve tasarim ilkeleri, siirecleri ve gelenekleri arasinda, elektrik miihendisligi, dijital
elektronikler, malzeme bilimi, nanoteknoloji, fiziksel hesaplama (physical computing),
etkilesim tasarimi, mekatronik, biyoloji ve biyomimetik gibi ¢coklu bilim ve teknoloji
disiplinleri ile isbirligini gerektirir. Bu disiplinleraras1 yaklasim, e-tekstiller, akilli
tekstiller, ileri teknolojik tekstiller, giyilebilir teknoloji, giyilebilir elektronikler
(yalnizca giyilebilirler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir), modaya uygun teknolojiler
(fashionable technology), akilli moda (intelligent fashion), interaktif giysiler, yiiksek
teknoloji modasi, teknolojik couture (tech couture), bilimsel moda (scientific couture),
biyotekstiller ve biyo-couture gibi moda ve tekstil alanindaki yeni terimlerin olusumuna
zemin saglamis ve gelecekteki arastirma ve gelistirmeler icin yeni disiplinlerarasi

alanlar yaratmigtir (Pantouvaki, 2013).
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Finlandiya’l1 akademisyen Sofia Pantouvaki (2013)’ye gore, son onbes yilda
yapilan arastirma ve deneyler, bahsi gecen alanlarin kesisiminde tasarlanan ¢ok sayida
proje ve triinle sonuglanmistir. Bu projelerde, giysilere fiziksel olarak gomiilii olan
teknolojiler ve / veya kumaslara entegre edilen bilimsel yenilikler, islevler, anlamlar ve

tekstil ve giyim estetigine yeni bakis agilar1 getirmektedir (Pantouvaki, 2013)

Boylelikle teknoloji ve tasarim odagindaki disiplinler arasi bu yaklasim, yeni
giysi tasarimi smniflarinin dogmasina sebep oldugu sdylenebilir. Bu smif, Anneke
Smelik (2018) tarafindan ‘Giyilebilir Teknoloji ya da Bilimsel Moda (Wearable
Technology or Science Fashion)’ olarak adlandirilmis, Bradley Quinn (2012), 6nceleri
Tekno Moda (2002) (Techno Fashion) ve Gelecekte Moda (Future Fahsion),
‘Teknogiyim’ (Techwear) veya °‘Akillh Giysiler’ (Intelligent Clothing) olarak
adlandirilan teknoloji entegreli giysi tasarimlarmi; zamanla ‘Modaya Uygun
Giyilebilir Teknoloji’ (Fashionable Technology), Giyilebilirler (Wearables) isimleri
ile, tasarimc1 ve teknoloji uzmanlari tarafindan kolektif ¢aligmalar sonucu, modaya
uygun ‘egilimleri’ (trend) takip eden stillerde, teknolojik ilkelere goére gelistirilen
giysilere evrimlestigini belirtmistir (Smelik, 2018, s.457). Smelik, Toussaint ve Van
Dogen (2016) teknoloji entegreli giysi tasarimlarini, disiplinler arasi arastirma projesi
olarak nitelendirerek, Giyilebilirlerin Zanaati (Crafting Wearables) ismi ile
aciklamuglardir; ‘Disiplinlerarast ¢erceve, ‘karma yontem’ (mix-method) yaklasimina
izin verir, tasarum yoluyla yapilan arastirmalarin kombinasyonu (Koskinen ve ark.
2011; akt:Smelik, v.d., 2016); prova sirasinda kullanicilar ile réportajlar, ve teorik
yansima. Giysi tasarimcisini, teknisyenleri, bilim adamlarini ve akademisyenleri bir
araya getiren Giyilebilirlerin Zanaati, teknolojinin tasarim siirecini nasil etkiledigini ve

bunun tersini arastirryor’ (Smelik, v.d., 2016).

Anneke Smelik (2018), Post-Human Glossary; isimli Kitaptaki ‘Giyilebilir
Teknoloji ya da Bilimsel Moda (Wearable Technology or Science Fashion)’
boliimiinde, giyilebilir teknolojide neyin miimkiin olduguna genel bir bakis olusturmak
yerine, giyilebilir teknoloji tasarimindaki isgilige vurgu, malzeme ve formun 6nemi ve
kimlik etkilesimi lizerinde durarak, post-insan (post-human) anlayss ile ilgili bazi temel
ve karakteristik 6zellikleri siralamistir (Smelik, 2018, s.457). Seymour (2010) ve Quinn
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(2002)’in moda olgusu i¢inde teknolojinin gelismeleri ve onemli isimlerine, Mattila
(2006), Cho (2010)’nun ise teknik ve uygulamalar {izerinde ¢alistiklarina isaret ederek,
cok az sayida ¢alismanin giyilebilir teknolojinin sosyo-kiiltiirel boyutlarini yansittigini

belirtmistir (Smelik, 2018, s.457).

Sabine Seymour (2008), ‘Modaya Uygun Giyilebilir Teknoloji’ (Fashionable
Technology) ismini verdigi ve ‘gelismekte olan alan’ olarak nitelendirdigi bu yeni smifi;
“tasarim, moda, bilim ve teknolojinin kesisimi” olarak tanimlayarak, teknoloji ile
gelistirilmis tekstil ve malzemelerinin etkisini; bilgisayar, elektronik sistemler gibi
bilesenlerle birlikte giyilebilir teknolojinin gelisimine katkida bulundugunu belirtmistir

(Seymour 2008, s.12).

Seymour (2008), ‘Modaya Uygun Giyilebilir Teknoloji’ (Fashionable
Technology) ismini; ‘fashion’able’ kelimesindeki ‘able’ (uygun) ekinin altin1 ¢izerek,
gelismekte olan ‘estetik olarak cazip kilinan giyilebilir teknolojik iirtinler’ seklinde
aciklayarak, ‘Fashionable Technology’ olarak nitelendirilebilecek giyim firiinlerinin,
1990’larin ortalarindan sonlarina kadar ancak belirli bir alt kiilltiire hitap edebilen,
giyilebilir bilgisayar sistemleri 6rneklerinin daha genis bir yelpaze kazanarak stil, moda
ve estetik kavramalarini barindirmaya baglamasiyla olustugunu ileri stirmiistiir

(Seymour, 2008, s.15).

3.1. Teknoloji, Moda ve Giysi Tasarimi
Teknoloji kelimesi, asagidaki 5 anlam ile tanimlanmaktadir (Cagbayir, 2017);

1) Tekniklere iliskin genel kuram, 2) Bir sanayi dali ile ilgili yapim
yontemlerini, kullanilan arag ve geregleri kapsayan bilgi; uygulayim bilimi, 3) Belli bir
teknik alanda, bilimsel veri ve ilkelere dayanan uygulamalarmn tiimii, 4) Sanayide ve
zanaat alaninda kullanilan takim ve donanimlarin tiimii, 5) Sanayinin ¢esitli dallarinda
kullanilan takim, tezgdh, makine ve bunlarin kullaniligmma iligkin ydntemlerin

incelenmesi.

Karaminas ve Geczy (2012) “Moda ve Sanat” kitabinda, moda ensdiistrisinin

yaydig1 goriiniimlerin, gorsel sanat disiplinlerinde oldugu gibi, teknolojideki
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gelismelerle, toplum ve kiiltiiriin degisen degerleri ile evrimlestigini belirtmistir (Geczy

and Karaminas 2012, s.177).

20. ylizy1l boyunca, giysiler ve teknoloji siirekli olarak diyalog kurmus,
teknolojik icatlar giyim tarihinde ©&nemli gelismelere neden olmustur. Ornegin,
1930'larda, sentetik arastirmalar sonucunda elastik ipligin gelisimi, kadinlarm i¢
camasirt ve giysilerinde hizli degisimlere neden olmus, II. Diinya Savasi sonrasi ise,
1smarlama giyim tiiketiminin, ticari giyime yerini birakmasi sonucu kitlesel medyanin
yiikselisinin de etkisiyle perakende satisa sunulan giysiler, uzaya c¢ikma yaris1 ve

endiistrilesme ile ortaya ¢ikan fikirleri fiitiirist yaklasimlarla yansitmistir (Ryan, 2008)

Ancak, yalnizca teknolojinin giyim 0Ogelerinin degisimini tetikledigini
savunmak yetersiz olacaktir. Ayn1 zamanda giyim triinleri aracihg: ile ifade edilen
estetik idealler, teknolojik iirlinlerin tasarimini da etkiledigi s6ylenebilir. Giiniimiizde,
telefon gibi tasinabilir iletisim araglar1 dahi olgusal olarak modaya génderme yapmakta
ve teknolojik iirlinler tasmabilir olmaktan Gte viicut iizerinde giyilebilir hale gelerek,

giyim merkezli bir ¢erceve ¢izmektedir (Fortunati, Katz, and Riccini, 2003, s.43).

Elektronik sirketi Philips, gelecekte nasil yasayacagimiz, c¢alisacagimiz ve
oynayacagamiz hakkinda kesiflerinde, giysinin bu yasam tarzi i¢inde, Kablosuz
(Wireless) ve Bluetooth teknolojilerin nasil bir resim ¢izecegi konusunda arastirmalarina
devam etmektedir. Philips’in CEO’su Stefano Marzo; ‘Elektronik endiistrisinin
'duygusal olarak diisiinmesini' gerektirecek olan yeni bir yasam tarzi ve isletme
devrimidir. Insan odakli ¢dziimleri garantilemek icin, moda endiistrisinin kendisini
teknolojiye adapte etmesini bekleyemeyiz.” (Lee, 2005, s.45) diyerek teknoloji ve moda
endiistrilerinin birlesmesi tizerine 6ngodriisiinii belirtmistir. Ancak Dvorak (2008, s.66),
giysilerin imaj, his ve konfor ile 6zdeslestirilmesine karsilik, elektronik cihazlarin
soguk, matematiksel ve katihigina dikkat g¢ekerek elektronik cihaz ve giysilerin

dogasinin uyumsuzluguna deginmistir.

Seymour ise, dokuma isleminde kullanilan bez ayagi yapismi, bilgisayar
devrelerindeki 0 ve 1’den olusan ikili taban (binary digit) ile 6rneklendirerek teknoloji

ve modanimn var sayilanin aksine biiylik benzerlikler tasidigin1 belirtmistir. Teknolojinin
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giyilebilir olmasi ile giysinin i¢inde teknolojinin bulunmasi arasindaki paradoksu;
giyim, aksesuar, miicevher gibi genis iriin yelpazesine sahip olan modaya uygun
teknolojik riinlerin temel Ozelliginin; estetik ve stilin islevsel teknoloji ile
birlestirilerek ‘tasarlanmis’ olmalar1 gerekliligine dayandirarak agiklamistir (Seymour,
2008, s.15).

‘Modaya uygun giyilebilirlerin tasarimcilart olarak, nihai kullanicilan, stile
duyarl ve giyilebilir teknolojilerin giiclii potansiyelleri olarak gériiyoruz. Tasarim
felsefemiz, giysilerin ¢evreye en yakin arayiiz oldugu ve bu nedenle duygularmn,
deneyimlerin ve anlamlarimin sabit bir vericisi ve alicisi oldugu fikrine dayaniyor.’
(Seymour, 2008, s.12).

Seymour’un (2010), cesitli teknoloji dallar1 ve tasarim disiplinleri arasindaki
etkilesimi acikladig sekile gore, teknolojinin; mimarliktan endiistriyel tasarimina, giysi
tasarimdan deneyim tasarimina kadar genis bir yelpazeye yayildigini soyleyebiliriz.
Sanat ve zanaatin ‘tasarim’ basliginin altina alinmasini ise, tasarimin alt basligi olarak

degil, tasarim olgusu i¢indeki yeri olarak nitelendirmek gerekecektir.

TASARIM TEKNOLOJI

Moda Tasanmi

. Dijital Teknoloj
Urlin Tasarmi
Giyilebilir Teknoloji
Sanat
Malzeme Bilimi
Zanaat

Mekatronik
Tekstil Tasarnm
Fiziki Hesaplama
Medya Tasarnmi
Elektrik Mithendisligi
Kullarmcr Deneyim Tasarimi
Wireless Teknoloji
Mimarlik
, MNano Teknoloji
lg Mimarlik

Sekil 1: Tasarim ve Teknoloji

Kaynak: Seymour 2010, s.12.

Gelistirilmis 6zellikleri ve geleneksel olmayan malzemeleri bir tasarim iginde
kullanmak, geleneksel yontemler ile iiretilmis bir ceketin gerekliliklerinden (yikama,
ergonomi vb.) daha fazlasin1 gerekli kilmayacagini savunan Dvorak (2008)’a gore,

‘Teknolojik bir sistem giyilebilir kilinarak bir giyim iiriiniine yerlestirilirse ve bu giysi
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genis bir kitle tarafindan yaygin olarak kabul edilerse, odak noktasi yerlestirilen sistem
degil giysi olmalidir’. Ornegin, giyilebilir bir sistemi bir cekete entegre edersek,
kullanicmin bu ceketi, konvensiyonel bir ceket olarak diisiinmesi ve kullanmasi
gerecektir (Dvorak, 2008, s.67). Elektroniklerin giyim esyalarina gdmiilmesi, hem
aragtrma hem de endiistride uzun yillardir arastirilmaktadir. ‘Modaya Uygun
Giyilebilir Teknoloji’ terimi, estetik ve stili islevsel teknolojiyle birlestiren tasarlanmig
giysiler veya aksesuarlar anlamma gelmektedir ancak kabul gérmiis giindelik kiyafet
uygulamalarina yeni ve ticari olarak c¢oziimlenmis iirlinler gelistirmek zorluk
yaratmaktadir. Zorluklarm bir kismi uygunluk, kimlik sunma ve Kkiiltiirel aidiyet
konularinin yani sira, dnceden belirlenmis sosyolojik ve psikolojik bir “eko sistem’e
entegre olmak icin etkilesimli iirlinler tasarlamanin temel zorluklarina kadar genis ¢apta

olabilir (Juhlin et al., 2013).

Bu bilgiler 1s1g1nda ‘Modaya Uygun Giyilebilir Teknoloji’ tiriinii tasarlarken,
kullanim alan1 6nemli etkenlerden biri kabul edilmesinin yani sira estetik agidan ‘gilizel’
olmasi tasarim basarisini arttirsa da, fonksiyonel ve sosyal olarak igerigi moda olgusunu
barindirmalidir. Ancak erken donem ‘giyilebilir teknoloji® ornekleri incelendiginde,
fonksiyonel 6zellikler kuvvetli olsa da, bir tasarimci tarafindan ortaya konulmayan bu

triinlerin estetik ve tasarim dinamikleri a¢isindan zayif olduklar1 sdylenebilir.

Quinn (2012); ilk olarak 1990’larda olusturulan erken doénem giyilebilir
teknoloji {riinlerinin onemli temsillerini, teshis amacl saglik hizmetleri ve savas
donanimlar1 olarak askeri amagclar i¢in gelistirildigini yazmistir. Quinn’e gore ‘cigir
acan ilk 6rnek’ 1996°da Sundaresan Jayaraman tarafindan ortaya konan ‘Akill1 Gomlek’

(Smart Shirt) olmustur (Quinn, 2012, s.14).
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Resim 8: Akilh Gomlek, Sundaresan Jayaraman, 1996

Kaynak: http://www.smartshirt.gatech.edu/ (erisim tarihi: 13.04.2019)

Akilli Gomlek, askerlerin vurulmasi durumunda, kalp atig hizi, solunum hizi ve
sicaklik gibi yasamsal belirtilerini ve merminin yerini belirleyerek en yakin tibbi
merkeze iletebilen, plastik optik fiberler ile dokunmus kumaslar aracilig ile anakart gibi

calisgmaktadir (Georgia Tech Wearable Motherboard, 2019).

Her ne kadar askeri veya medikal gibi alanlarda fonksiyonel olarak olusturulan
irtinler giyilebilir teknoloji Orneklerinin Onciileri olarak kabul edilmis olsa da
tasarimcilar ve moda endiistrisi tarafindan sunulan teknolojik giysiler nihayetinde yeni
stiller ortaya koymaktadir (Quinn, 2012, s.19). Bu stilleri anlamak i¢in giyilebilir

teknoloji 6rneklerinin tasarimidaki dinamikleri incelemek gerekir.

Seymour (2008)’a gore ‘Tasarim dinamiklerini i¢inde barmndiran modaya
uygun giyilebilir teknoloji {iriinlerinin tasarlanma asamasmda viicut ergonomisi, algi,
islevsellik, teknoloji, malzeme, enerji ve gevresel etki olarak siralanabilen bir¢ok
dinamik g6z Oniinde bulundurulmahidir’ (Seymour, 2008, s.23). Bu dogrultuda,
Seymour (2008)’un ortaya koydugu ‘Fashionable Technology’ kitabindaki modaya
uygun giyilebilir {iriinlerin yapimi i¢in bir rehber olarak nitelendirdigi tablo referans

olarak verilebilir;
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Tablo 2
Faktorler ve Dikkate Alinan Hususlar

Faktor Dikkate Alinan Hususlar

Ergonomi / Yerlestirme, form dili, insan hareketi, yakinlik, boyutlandirma, agirlik,

Giyilebilirlik erisilebilirlik, 1s1, viicut sekli, konfor, giysinin kesilmesi, bolmeler

Algi Estetik, gorme ve hissetme, tasarim, kiiltiirel ve psikolojik islevler

Foksiyonellik Sistem 11e. e.tklleslr_rlller (inputs ve outputs), kullanicinin kontrolii, ok amagh
kullanim i¢in modiiler yap1
Ulasilabilir bilgisayar teknolojileri* (ubiquitous computing*), sensor

Teknoloji teknolojisi, gomiilii sistem tasarim (embedded systems design), fiziksel
hesaplama (physical computing)

Malzemeler Inte.raktlf veya reaktif malzeme ve tekstiller, elektronik tekstil, ytkama/
temizleme, koruma, dayaniklilik

Enerji Bateri, giines enerjisi, kinetic enerji, yakit hiicreleri

Geri Déniisiim Ekolojik, biyolojik _ayrlsabll_enler (biodegrable), sokiilebilir modiiler yapilar
(modular construction for dissemble)

Kaynak: Seymour, 2008, s.23.

Gilintimiizde giyilebilir teknoloji iriinleri, stil ve konfor agisindan zengin,
teknoloji ve giysi tasarimi elementleri dogrultusunda; Hiiseyin Caglayan, Iris van
Herpen, Pauline van Dongen, Anouk Wipprecht, CuteCircuit, Suzanne Lee, Olek, Helen
Storey gibi bir¢ok tasarimci tarafindan gelistirilmektedir. Bu tasarimlar, viicutlarin nasil
sekillenebilecegi ve yeni kimlikler olusturulabilecegi ile ilgili oneriler ortaya koyarken,
olusturduklar1 fltiiristik tasarimlar; sanat, moda, bilim ve teknoloji arasindaki simnirlari
bulaniklagtirmaktadir. Teknoloji entegreli disiplinler arasi iiriinler ortaya koyan
tasarimcilar, artik giysilere yalnizca heykelsi, teknolojik ve zanaatkar bir yaklasim ile

degil, ayn1 zamanda insan viicudunun sekli ve kimligi ile de oynamaktadirlar (Smelik,

2017, s.259).
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Resim 9: Hiiseyin Caglayan, ilkbahar/Yaz 2009 Koleksiyonu, Interia

Kaynak: https://www.designboom.com/design/hussein-chalayan-x-puma-aw-2011-and-ss-2012/ (erisim
tarihi: 23. 04.2019)

Giyim {riinlerindeki malzemenin fiziksel islevi; korunma, Ortlinme ve
cezbetmek olarak siralanirken, giysinin kiiltiirel agidan sosyal ve psikolojik fonksiyonu
ise sosyal ve ekonomik statii, politik ve dini tercihler, iletisim ve sahsi ifade gibi alt
metinler tasimaktadir (Barnard, 2002, s.49-71). Ancak Seymour (2008, s.12)’a gore,
cagdas diinyada moda; stil, giysi, aksesuar, siisleme ve dekorasyon gibi iiriinler ile es
anlamli sayilsa da, bir iletisim araci olarak moda, smirsiz potansiyele sahiptir ve
modaya uygun giyilebilir trlinleri etkilesimli araylizlere donistiiren, teknolojik

unsurlar1 birlestiren giysiler etkileyici bir potansiyele de sahiptir.

Dvorak (2008, s.18) ise, olduk¢a farkli bir bakis agisi ile, cihazlarin gériiniir
durumda olmasinin, kullanicin estetik anlayist ile uyumlu olup olmadigi sorusuna,
kullanicmin tercih ettigi moda ve stil anlayisin1 tamamlamasi ve bagkalar1 tarafindan
goriildiiglinde haz duygusu saglamasmi gerekli bulmakta ve bu etkilesimin tasarim,

teknoloji veya her ikisinin bileseninden gelebilecegini savunmaktadir.
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Quinn (2012)’e gore gelecekte moda, teknolojik bir portaldan daha fazlasini
sunacak ve giysiler, giyinme tecriibbemizle ayrilmaz bir sekilde i¢ ice gececektir. Pek
cok tasarim alani halihazirda ¢ok boyutlu iiriinler ile dokunma, ses ve koku gibi pek ¢cok
duyumuzu birlestirerek, iriinin g¢ekiciligini arttrmak ve marka degerleri ile pozitif
iliskiler kurmak adina tiiketicilerin ruh halini ve duygularini nasil motive edebilecegini
incelemektedirler ve bu dogrultudaki gelismelere gore;

‘gelecekteki giysiler, sezgisel ve mantik gibi bilissel yetenekleri taklit
edebilecek, deneyimlerimizi daha tatmin edici hale getirmek igin ruh halimizle ve

duygusal tetikleyicilerle wyumlu hale gelebilecektir.” (Quinn, 2012, 5.32).

Bir ¢ok giysi tasarimcismin fiitiiristik stildeki uygulamalar1 sebebi ile
giyilebilir ~ teknoloji  iriinlerinin  ‘Syber-Couture’  (Cyber-Couture)  olarak
isimlendirilebilecegini belirten Anneke Smelik (2018); ‘Tekno-Moda’ (Techno-fashion)
(Quinn 2002) veya Modaya Uygun Giyilebilir Teknoloji (fashionable technology)
(Seymour, 2008, 2010) olarak da adlandirilan giyilebilir teknolojinin, moda ve post-
insan (post-human) diisiince arasinda yeni bir alan yarattigini belirtmistir. Bu alanin
sasirtict derece genis ve ¢ok yonlii oldugunu belirten Smelik (2018); ‘Elektronik Moda,
Akilli Tekstiller, Giyilebilir Elektronikler, Solar Enerjisi, 3-B Yazicilar’ ile tretilen
uriinlerden, ‘Bio-Couture’ ve ‘Nanoteknoloji’ye kadar uzandigini yazmstir (Braidotti
and Hlavajova, 2018, s.456).

Seymour (2008) ise; teknoloji uzmanlarinin alanlarmin; elektrik miihendisligi,
dijital teknoloji, mekatronik, biyoloteknoloji gibi alt dallardan olustuguna deginerek,
modaya uygun teknoloji alaninda ortaya koyulan {iriinlerin, viicut ve giysi ile baglanti
kurabilen; biyoteknoloji, nanoteknoloji, dijital teknoloji ve tekstil teknolojileri gibi
alanlar1 kapsadigini yazmustir. Boylelikle teknoloji sayesinde kiyafetlerin islevleri

gelistirilebilir ve yenileri tanimlanmaktadir (Seymour 2008).

Bu boliimde secilen 6rnekler; ‘Modaya Uygun Giyilebilir Teknoloji’ alani
kapsaminda oraya konulan iiriin ve eserlerin, teknolojinin giysi tasarimimna entegrasyonu
ve ‘malzeme bilimi’ gelistirmeleri kapsaminda benzirligine gore siniflandirilmis ve
gelisim siirecini  gozlemlemek amaci ile kronolojik olarak sralanmistir. Burada

deginilmek istenen nokta, teknoloji ve teknolojik tekstil malzemeleri ile olusturulan

43



giysi tasarimlarinin  moda egilimlerini ve giysi tasarim smiflarmi  nasil
sekillendirilebilecegi ve bunlarin temelde nasil farklilagtigi konusundaki konular1

arastirmaktir.

Bu c¢aligma, moda olgusu ve moda tasarimcilarmin devrim niteliginde
degerlendirilen teknolojik gelismeleri, giysi malzemelerini ve tasarim estetigini nasil

kullandiklarini arastiran ¢aligmalari referans almaktadir.

3.2. Giyilebilir Teknoloji ve Kisa Tarihi

‘Giyilebilir’ terimi, teknolojik birimleri tasinabilir bilgisayarlardan ve diziistii
bilgisayarlardan aywrmak i¢in kullanilmaktadir. Giyilebilir bilgisayarlar, son yillarda
devam eden minyatiirlestirme siireci i¢inde, giyilebilecek kadar kiigiiltiilerek, bilgisayar
sistemlerinin giysinin bir pargasi olacak kadar uygun hale gelmistir (Fortunati, Katz,
and Riccini, 2003, s.170, 171). Boylece, teknolojinin 6nemi ‘giyilebilir teknoloji’
ornekleri ile yeniden anlam kazanmaktadir. Giyim esyalari, kullanicinin hareketine
bagl olarak hareket eder, ancak solar panelleri, giyilebilir bilgisayar sistemleri ve akilli
giysilerdeki teknoloji {riinlerinin, kullanicidan bagimsiz olarak hareket etmesini ve

caligmasini 6nleyerek giysiye yeni bir boyut kazandirmustir (Wissinger, 2017).

Giyilebilir teknoloji; modaya uygun ve giyilebilirlik saglayan elektirk
miihendisligi, fizik bilimine bagli programlama ve kablosuz iletisim aglarmi ifade eden

teknoloji entegreli giysileri ifade etmektedir (Seymour, 2008, s.15).
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Sekil 2: Giyilebilir Teknoloji Tarihsel Zaman AKkisi

Kaynak: Seymour 2008, s.14.

Tarihsel olarak, giyilebilir ilk teknik triin 1285 yilinda kayitlara ge¢mis olan
gozlik kabul edilmektedir. Terimin anlamina en yakin hali ile giyilebilir ilk
mekanizmalar, 1762’de John Harrison tarafindan icat edilen cep saati ve 1907 yilinda
iinlii miicevherci Louis Cartier tarafindan ‘bilege takilan kiigiik zaman Olger’ siparisi
tizerine, havacilik mithendisi ve mucit Alberto Santos-Dumont tarafindan tasarlanan kol
saatidir (Rhodes, 1998).

Nuremberg Almanya’da 16 yiizyil’in sonlarma dogru icat edilen ‘The
Nuremberg Egg’ isimli tagnabilir zaman 6lger makinesi, ‘dakiklik’ olgusunu getirerek,
zamanla, ozellikle erkekler arasinda, statii sembolii haline doniisen ilk ‘giyilebilir’

tiriinlerden biri olarak kabul edilmistir (Baumann, 2016, s.8).

Giyilebilir teknik objelerin ilk 6rnekleri aksesuar olarak tarihe ge¢mis olsa da
giiniimiize yaklastik¢a gelisen teknoloji ile birlikte, giysiler ve tekstil malzemelerinin
teknolojik acidan zenginligi gilin gectikte artmakta ve zamanla bu {iriinler daha karmagik

ve viicut lizerinde tasmabilen cihazlara dontismektedir.

Ulusal Havacilik ve Uzay idaresi (NASA), Massachusetts Teknoloji Enstitiisii
(MIT) ve Stanford Universitesi gibi kurum ve kuruluslar, tasarimcilar ve miihendisler
zamanla teknolojik olarak gelistirilen ‘giyilebilir’ iiriinler ortaya koymus, bu iirtinler,

giysiye entegre edilmis olan elektronik sistemler, ekranlar, sesli komutlar ile aktif olan
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klavyeler ve benzerlerinden olusan ‘giyilebilir bilgisayar sistemleri’ ismi ile

cesitlendirilmistir.

Giyilebilir teknoloji sistemleri alaninda kullanilan en yaygin terimlerden biri
insan ve robot karisimi sibernetik organizma anlamima gelen sayborg (cyborg) olarak
kabul edilmektedir. Terim ilk kez1960’ta Manfred Cylnes tarafindan kullanilmis, ilk
halka a¢ik kullanimi ise, insan-makine hibritinin uzay uguslari ve uzayda hayatta
kalmak icin ihtiya¢c duyulacagina inanan arastirmacilar tarafindan, NASA’nin ‘insan
iwrkinin  kesfi’ hakkindaki konferansinda gerceklesmistir. Cylnes, insan ve uzay
araclarmin, bilgi ve enrjiyi paylasarak birbiri ile iligki kurabilen bir sistem olmasi
gerekliligine deginerek, karsilikli etkilesimi yaratan iliskiyi, sibernetik ve

organizmalardan yaratilmis ‘cyborg’ terimi ile agiklamistir (Dvorak, 2008, s.8).

Ryan (2008)’e gore giyilebilir teknoloji, 1990'larda, literatiirden ve kitle
iletisim araglarindan ilham almasindan dolay1 degil, disiplinler aras1 giiclerin birlesimi
ile ortaya ¢ikmustir. Giyilebilir teknoloji; siber punk’m temsilcileri Neal Stephenson ve
William Gibson’in romanlar1 Snow Crash (1992), Neuromancer (1984)’da hayal
ettikleri ‘giyilebilirler’ ile edebiyat yolu ile ¢ikis yapmis, bu egilim, 1987/1994 arasinda
yayinlanan Star Trek, The Next Generation dizisi ve 1993/1999 arasinda yayinlanan
Star Trek, Deep Space Nine serisindeki ‘android’ ve ‘syborglar ile hiz kazanarak insan
ve makine entegrasyonunun resmini ¢izmistir. Bir diger onemli etken ise, elestirel
literatiir olarak ‘siber feminizm’in yiikselisine katkida bulunan, 1991'de yayginlasan
Donna Harraway'in ‘Syborg Manifesto’ sudur. 1990'larda, kablosuz teknolojideki
gelismeler, aglar, RFID etiketleri ve duyusal cihazlar, "her yerde” bilgisayar kullanim1"

nin heyecan verici diinyasini ortaya ¢ikarmigtir (Ryan, 2008).

Agirlikli olarak sanayi sonrasi, post-modern bir moda hareketi olarak kabul
edilen ‘Cyber-Punk’sitilinde, parlak renkler, uzun saglar ve orgiiler, biiyiikk formlarda

ayakkabilar ve botlar, modifiye edilmis viicutlar, androjen goriiniimler yaygin

olanlaridir (McClaud, 2010, s.9).

1970’ lerden bu yana, veri goriintiileme, arayiiz tasarimi, baglanti, giiglendirme

gibi islevleri, bir bilgisayar i¢inde bulunan elektronikleri bir araya getirerek, bunlar1
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viicutta miimkiin oldugunca verimli bir sekilde kullanmanin yollar1 aranmistir. Lee
(2005)’ye gore bu durum, giysi ve moda ile ilgisi olmayan bir cyborg estetigine yol

acmistir.

Lee (2005); bu estetik icindeki caligmalari 'bilgisayarlar1 giysiye koyma'
(donanim (hardware) ve giyim) olarak tanimlanabilecegini belirtmistir. Ancak, cagdas
arastirmalar, bu yontemde, konfor eksikligi, yikama kabiliyeti ve kullanic1 dostu olma
gibi smirlamalar sonucunda, 'kumasin kendisinin hesaplanmasi’ (yazilim (software) ve
giyim) yaklasimi ile c¢aligmaktadir. Lee’ye gore gelecekteki caligmalar, her iki
yaklagimin da dogru oldugunu kanitlayabilir ve ortaya iki farkl {iriin ¢ikabilir; is odakl
uygulamalar i¢in yliksek teknoloji 6zellikli aksesuarlar ve tekstil bazli bir ¢oziim ile
hayatimizin bir pargasi haline gelen giinliikk amacglara hizmet edebilecek iiriinler (Lee,

2005, 5.43-44).

1990’larin basinda, ABD Savunma Bakanlig1 Ileri Arastirma Projeleri Ajansi
(DARPA); giyilebilir bilgisayarlarin ve savaslarda kullanilabilecek cihazlar1 kesfetmek
icin programlar baglatmistir. Bu gelismeler, giysi tasarimcilarmin ortaya koydugu
giyilebilir teknoloji 6rnekleri ve defileler ile desteklenmis, 1991°de Thery Mugler devre
kart1 gibi goriinen ceketler tasarlamis, Walter Van Beirendock 1997°de ‘Avatar’ isimli
koleksiyonundaki tsortlerinde yanip sonen LED’ler kullanmistir. Ayni yil, MIT Media
Lab’te Margaret Orth elektronik devreleri dogrudan kumasa dikme yOntemleri
gelistirmis, Creapole Ecole de Création (Paris) fakiiltesi ile Profesor Alex Pentland
(MIT) isbirliginde Paris'teki Pompidou Merkezinde diizenlenen “Akilli Giyim Defilesi”
yapilmistir (Ryan, 2008).

3.2.1. Giyilebilir Bilgisayar Sistemleri

Giyilebilir bilgisayarlar, hesaplama yapabilen veya yapamayan cihazlar dahil,
bir elektrik akimi ve bir anahtardan olusabilen cihazlardir ve giyilebilir teknoloji
smifinin  biiyiik bir pargasidir. ‘Giyilebilir Teknoloji® ile ‘Giyilebilir Bilgisayar

Sistemleri’ arasindaki fark bulaniktur.
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Giyilebilir ilk bilgisayar, MIT’in destegi ile Cloude Shannon ve Edward Thorp
tarafindan 1960-1961 arasinda, rulette 6n gorii saglamak icin tasarlanmistir. 1955
yilinda fizik 6grencisi olan Edward Thorp, proje siirecini anlattig1 makalesinde, rulet
makinesinin sonuglarin1 tahmin etmek tizere gelistirmis oldugu analog bilgisayari
ayakkabiya yerlestirerek ilk giyilebilir bilgisayar taslagini olusturur. 1966 yilina kadar
Ed Thorpe ve Clude Shannon tarafindan gizli tutulan ‘rulet bilgisayar1’ ayakkabinin
icine yerlestirilen, sigara paketi biiyiikliiglinde, dort diigmeli analog bir bilgisayardir.
1970’lerde bu yeni nesil teknolojiyi kullanan ve rulet masalarinda kazanglar saglayan
gizli projelerin cogalmasi ile birlikte 1985°te yasaklanmis, giyilebilir ilk bilgisayar yasa
dis1 hale gelmistir (Thorp, 1998).

Resim 10: ‘Ayakkabi Bilgisayar’, 1960/ 1961

Kaynak: https://medium.com/starts-with-a-bang/isaac-newton-vs-las-vegas-how-physicists-used-
science-to-beat-the-odds-at-roulette-1d2892a9ca40 (erisim tarihi: 23.04.2019)
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Resim 11: ‘Ayakkabi Bilgisayar’, 1960/ 1961, yakin goriiniim

Kaynak: http://afflictor.com/2014/03/27/i-applied-some-theories-of-my-own-and-the-findings-of-a-
computer-to-the-game-of-blackjack-or-21/ (erisim tarihi: 23.04.2019)

Giyilebilir bilgisayar sistemlerinin diger 6nemli 6renklerinden biri olan C.C.
Collins’in 1977°de kor bireyler icin gelistirdigi, cekete entegre edilen ve dokunarak
aktif hale gelen dijital kamera sistemi gibi engelli bireylere yonelik spesifik

fonksiyonlar i¢in gelistirilmistir (Fortunati, Katz, and Riccini, 2003, s.169-171).

1977°de, Hewlett-Packard, ‘“HP cebir saati’ni piyasa slirmiis, bunu 1979 yilinda
Sony’in piyasaya siirdiigli ilk tasmabilir miizik ¢alar ile ‘Walkman’ izlemistir. 1980
yilinda ise ‘giyilebilir bilgisayar’in yaraticis1 Steve Mann basa takilan katot 1smn1 tiipi
(CRT, cathode ray tube) ile olusturudugu prototipi olusturmustur (Seymour, 2010, s.15-
16).

Steve Mann's "wearable computer" and "reality mediator” inventions of the 1970s have evolved into what looks like ordinary eyeglasses.
, = .

. (b) (c) (@ ©
Mid 1980s | Early 1990s |Mid 1990s| Late 1990s

Resim 12: Giyilebilir Bilgisayarlar, Steve Mann

Kaynak: http://cyborganthropology.com/Steve Mann (erisim tarihi: 23.04.2019)
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Giyilebilir Bilgisayar kavraminin Onciisii sayillan ve MIT’de ilk Ornegini
olusturan  Steve Mann; giyilebilir bilgisayar sistemlerinin (Wearable computing),
viicutta tasinabilen, bilisimsel ve sensorel aygitlarin icadi iizerine kurulduguna
deginerek, giysinin iizerine ve altina yerlestirilmis veya tamamini olusturabilecegini
belirtmistir (Computing, Va, and Mann 2015).

‘Giyilebilir bir bilgisayar, her zaman agik ve erisilebilir durumda olan,
kullamicrmin kisisel alanina given, kullanici tarafindan baska bir aktivite iginde dahi
kontrol edilebilen, hem operasyonel hem de etkilesimsel tutarliliga sahip bilgisayarlar
olarak tammlanmistir’(Computing, Va, and Mann 2015).

Giyilebilir bilgisayarlar (WearComp), herhangi bir bilgisayar sistemin tiim
islevsel ozelliklerine sahiptir ancak masaiistii veya tasinabilir bilgisayardan farkli olarak
kullaniciyla ayrilmaz bir sekilde i¢ ige gecmistir. Bu durum giyilebilir bilgisayari; kol
saatleri, alisila gelmis gozliikkler, viicuda takilabilen telsizler gibi diger giyilebilir
cihazlardan aywran temel Ozelliktir ve programlanabilir olmayan diger giyilebilir
cihazlarin aksine giyilebilir bilgisayarlar, bilinen masaiistii bilgisayarlar kadar yeniden

yapilandirilabilir (Computing, Va, and Mann 2015).

Steve Mann, giyilebilir bilgisayarlar1 ti¢ temel ¢alisma modu ve alt1 temel

nitelik ile tammmlamistir (Computing, Va, and Mann 2015).
Cahsma Modlari;

1. Tutarhhk (Constancy) ‘siirekli ¢alisir ve kullaniciyla etkilesime girmek
i¢cin her zaman hazir olur.’

2. Arttinlmishk (Augmentation) : Geleneksel hesaplama paradigmalarmin
birincil gérev olmamasi ve giyilebilir bilgisayar kullanicisinin ayn1 anda
bagka bir sey yapmasi durumunda ‘arttirilmis zeka’ (augment the intellect)
veya arttirilmis duyular ile giiclendirilir.

3. Aracilik (Mediation) : Bir bilgi filtresi olarak iglev gorebilir, gergeklik
algimiz1 hafif bir sekilde degistirmemizi saglayabilir veya yeni bir kisisel

gizlilik diizeyi ve koruma olusturmak i¢in kullanilabilir.
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Temel Nitelikler;

1. Kullaniciy1 simirlamamasi (unrestrictive to the user); kosu yaparken
yazabilmek gibi multi hareket kabiliyeti,

2. Kullamicr dikkatinin bagh olmamasi (unmonopolizing of the user’s
attention); Giyilebilir bilgisayarin, kullanicinin birincil ilgi odagi degil
ikincil aktivite varsayimi ile insa edilmesi,

3. Kullamic1 tarafindan gozlemlenebilirlik (observable by the user);
Kullanici tarafindan siirekli olarak gozlemlenebilir ve algilanabilir olmasi,

4. Kullama tarafindan kontrol edilebilirlik (controllable by the user);
Otomatiklestirilmis islemler dahil, kontrol dongiisiinii agmak veya
istenildiginde dongiliniin bir parcasi olmak icin manuel olarak gecersiz
kilabilme,

5. Cevreye duyarh (attentive to the environment), Cevreyi algilayabilme,
¢oklu idrak ve c¢oklu hissetme 6zellikleri,

6. Baskalar1 ile iletisim Kkurabilme (communicative to others);

Istenildiginde kisiler aras1 veya gdrsel iletisim araci1 olarak kullanma.

Siireci miihendislik arastirmalar1 ile baslayan ‘Giyilebilir Bilgisayarlar’in
ornekleri yayginlastik¢a, tasarimcilarin odagma girmis, hesaplama malzemelerini
tasarim dinamikleri agisindan nasil uygulanacagma iliskin sorular ortaya g¢ikmistir

diyebiliriz.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve Kog¢ Universitesi isbirligi ile,
moda tasarimi ve hesaplama malzemeleri miithendisligi arasindaki disiplinler aras1 bagi
analiz etmek ve ‘hesaplama malzemelerinin moda tasarimcilarina giyilebilir formlari
ve ifadeleri tasarlamalar: igin nasil firsatlar sagladigini  kesfetmek’ adina
gerceklestirilen tasarim atdlyesinin bulgularina gore; ‘modaya uygun giyilebilir

bilgisayarlar’m tasarim Onerileri ve stratejilerini asagidaki gibi agiklanmistir;
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1. Giysilerin Hesaplamah Arttirnmu ile Bilgi Verme;

1.1. Kullanicinin belirli baglamlarda amaglanan anlami olusturabilmesi
icin giysilerin hesaplama malzemeleriyle nasil kontrol edilebilecegini
veya degistirilebilecegini kesfedin.

1.2. Giysinin kontrolli davraniglarinin ayni zamanda amaglanan
anlamlarin yaratilmasina da tabi oldugunu unutmayin (yani, hizli ya da
yavas hareket eden kumaslar sirasiyla agresif ya da dokunulabilir).

1.3. Sunum seklinin soyutlama seviyesini tanimlamak i¢in bilgilerin

onem derecesini degerlendirin.

2. Sartlar ve Giysiler Arasindaki Iki Yonlii Etkilesimi Tanimlama,
2.1. Etkilesimler i¢in dogal tetikleyiciler bulmak i¢in belirli kullanim
senaryolarmi inceleyin. Bu baglamlar1 deneyimlemeye ¢alisin.

2.2. Giysinin ifadesinin g¢evre iizerindeki, kullanic1 ve / veya diger
insanlar tizerindeki etkisini tasarlamay1 diisiiniin.

2.3. Bir giysi birden fazla baglamda giyilebilir, bu nedenle bunlar
arasindaki  baglamsal kosullardaki degisiklikleri g6z Oniinde

bulundurun.

3. Hesaplamah Malzemelerle Giysilerin Formunu Kontrol Etme,

3.1. Geleneksel moda iiretim teknikleriyle giysilerin siluetlerini ve
kaliplarmi kontrol etmenin yollarimi kesfedin (yani, kumas katlarini
olusturma, kumas yapilarinda sekil degistiren malzemeler, kumas
lizerine hesaplanabilir materyaller yerlestirme).

3.2. Hesaplamali malzemelerin, kiyafetler ile birlestirildiklerinde
duyusal ifadelerini degistirmek i¢in giyim malzemeleriyle nasil
etkilesime gireceklerini diislinlin ve deneyin (yani, 1518m farkl
kumaglar iizerinde nasil etki yarattifi, kumasin sikiliginin sekil
degisikliklerine nasil tepki gosterdigi).

3.3. Hal degisiklikleri sirasinda gergeklesen gegislerin de tasarim

ifadelerine tabi oldugunu unutmayin.
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3.4. Giysi formundaki degisikliklerin hesaplama malzemeleri
uygulanmadan 6nce nasil sonuglanabilecegini gormek i¢in hesaplama

malzemeleri yerlestirilmemis malzemelerle deney yapin.

4. Yiizeyleri Hesaplamah Malzemelerle Siisleme,

4.1. Elektronik komponentlerin dekorsal efektlerini siisleme olarak
kullanmaya ¢alisin. Bununla birlikte, bu uygulama giysi ylizeyine
elektronik ¢ipler vb. koymak ve tasarimi sadece cyborg benzeri bir stile
cekmek olarak diistiniilmemesi gerekir. Burada kastettigimiz, elektronik
parcalari, giysinin genel bicimine katkisini goz oniine alarak kullanmak
veya Ozellestirmek (yani, dokuma tekniklerini dahil etmek veya
kablolara lif gibi muamele etmek).

4.2. Kumas yiizeylerine dinamik siislemeler gibi davranabilen kontrol

edilebilir eklemeler yaratmanin yollarmi diistiniin.

5. Giysinin Uc¢ Boyutlu Sekillerini Hesaplamalh Malzemelerle
Destekleme
5.1.Hesaplamali malzemelerin bilesenlerinin, kumasin siluetine katkida
bulunmak i¢in kumasi nasil ve nasil destekleyebilecegini kesfedin.
5.2. Giysilerin ii¢ boyutlu yapilarmi desteklemek i¢in hesaplama
malzemelerinin bilesenleri kisisellestirin ve yeniden olusturun. (Geng,
v.d, 2018)

Calismada 14 moda tasarimi 6grencisi ve 6 miihendislik 6grencisi ile, 8 sanat

objesi ve 7 moda objesi (giysi ve aksesuar) olusturulmustur.

‘Mediating The Human Body’ (2014) kitabinda giyilebilir bilgisayarlar,
kumaslarm tamamlayic1 bir parcasi olmasiyla birlikte, kullaniciyla siirekli temas halinde
kalarak, belirli komutlar olmadan bile bilgi vermeye ve almaya hazir olacaklarini ve
giyildiklerinde otomatik olarak calisacaklar1 6ne siiriilmiis; entegre edilmis bir sistem
olarak, ayn1 anda cografi koordinatlar veya fizyolojik parametreler gibi kisisel verileri
iletirken, e-posta, sesli mesajlar ve metin mesajlart gibi farkli tiirde mesajlar1 kontrol

etmenin miimkiin olabilecegi belirtilmistir (Fortunati, Katz, and Riccini, 2003, s.171).
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* KnoWear; TechnoLust /2000 / ABD / Proje Prototipi

Peter Allen ve Carla Ross Allen tarafindan 2000 yilinda kurulan KnoWear
tasarim stiidyosu, wireless gibi kablosuz teknolojilerin mekan1 ve viicudu nasil yeniden
tanimladigina odaklanan projeler gelistirmektedir. Projeleri, Cooper Hewitt Ulusal
Tasarim Miizesi, Iskogya Ulusal Miizeleri, Zech Zollverein, Tyne & Wear Miizeleri,
MOCA Taipei ve Eyebeam Atelier gibi taninmis platformlarda sergilemistir (Seymour,
2008, s.51).

Giyilebilir Bilgisayar Sistemlerine 6rnek olarak nitelendirilen ‘Techno Lust’
isimli prototip; her iiriiniin 3 Boyutlu viicut taramalar1 ile kisiye 6zel olarak tasarlandigi,
kablosuz internet kullanimi ile ¢oklu kullanim ve kisiye 6zel kullanim segenekleri
sunabilmektedir. Firma tarafindan urinin tanimi; ‘TechnoLust, kullanicimin sanal
bulusma oyunlari oynamasint saglamak icin tasarlanmis, kendi kendine yeten kablosuz
bir oyun kiyafetidir. Kavramsal olarak TechnoLust, akilli telefonlar gibi elde tutulan
teknolojilerin gelismesine ve bu nesnelerin giinliik yasamimizda gergeklestirdigi gerekli
islevlere bir tepki olarak diistiniilmiistiiv. TechnoLust, cildin yumusakligini tiiketici
elektroniginin sert ¢izgileriyle birlestirerek iletisim teknolojisinin gelecegidir. Giysinin
tasarimi, erojen bolgelerin elektronik portlarla degistirilmesini énererek kasith olarak

erotiktir ve boylece donamm ile giysi arasinda bir ¢izgi olusturur’ (Allen and Allen,
2012).
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Resim 13: KnoWear, TechnolLust (2000)

Kaynak: Allen and Allen, 2012.

Adidas, Chanel, Gucci gibi markalar ile galisan KnoWear prototip serilerinin
diger 6rneklerini, BrandX projesi ile marka bagimliligmin yol agtig1 cilt hastaliklarini
gorsellestirmis, her biri logo kaynakli bir hastalik tarafindan tahrip edilen viicudun bir
alanin1 gosteren goz alict pozlarda tam boy mankenler kullanilarak ii¢ marka ekleme
senaryosu ortaya atilmistir. Senaryo 1, Fendi Havana Zucchino giines gozliiklerinden
akan yiiz ve boyunda logolarin dokiintiisiinii gostermektedir. Senaryo 2, Louis Vuitton
Alma el ¢antasindan akan logolarla kol lizerinde odaklanmaktadir. Senaryo 3, Gucci
Malibu Stilettos'tan biiyiliyen bir logo ddkiintiisii ile ayak, ayak bilegi ve baldir lizerine
odaklanmaktadir (Seymour, 2008, s.51).

Bir diger prototip Aerial ise, ‘kisisel bir medya kiyafeti’ olarak tanimlanmistir
(Allen and Allen, 2012). Amerika Birlesik Devletlerinde kullanilan uydu {izerinden
yapilan radyo prensiplerinde ¢alisan bu prototip, kullanicmin viicudunu iletkenlik
noktasi olarak kullanarak kendi medya alanmi yaratmasmi saglamaktadir. Anten ii¢
bilesenden olusur; elbisenin 6n alt kismina yerlestirilmis bir alici, eldiven formunda

kumanda ve kaplisona yerlestirilmis yumusak hoparlorler, baslik ayrica, kafanin etrafina
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sikistirildiginda miizik dinlemek ve 6zel bir alan olusturmak i¢in kullanilabilmektedir

ve agildiginda veya arkaya takildiginda bir yayin araci olarak kullanilabilir (Allen and

Allen, 2012).

Resim 14: KnoWear, Aerial, 2000

Kaynak: Seymour 2008, s.51; Allen and Allen, 2012.

Tablo 3
KnoWear
ismi Kullamlan Teknoloji Simiflar Giysi Tasarum Yapim Ulke islevi
Sinifi Yih
Techno ivilebilir Bilgi i i . -
Glylleblllr.Bllg.lsayar S'St?.mle”' Proje Prototipi 2000 ABD Iletisim

Lust Yerlestirilmis Teknolojiler

Aerial | Yerlestirilmis Teknoloji, Giyilebilir Proje Prototipi 2017 | ABD | iletisim
Elektronikler ve Bilgisayarlar
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« Hiiseyin Caglayan, 2000 / Londra, ingiltere / Giyilebilir Sanat

Modaya uygun teknolojik giysilerin ve giyilebilir teknoloji iirlinlerinin olusum
stireci, giyilebilir bilgisayar sistemlerinin tarihi ile paralel ilerler. Moda diinyas: ve
teknolojinin kolektif birlesimindeki arastirmalar Hiiseyin Caglayan’in 2000 yilinda
lanse ettigi ‘uzaktan kumandali elbise’ ile 6rneklendirilebilir. Bu tiriin giysi ve viicut ile
bir iliskisi bulunmayan bir bilgisayar teknolojileri terimi olan yumusak hesaplama (soft
computing) sisteminin bir elbiseye entegre edilmesiyle olusturulmustur. Joanna
Berzowska; ‘yumusak hesaplama’y1 (soft computing) isimli bu miihendislik teriminin
giysiye entegre edilmesini, ‘Geleneksel yap1 yontemlerini, kumas ve iplik gibi yumusak
malzemeleri kullanilarak dijital ve elektronik teknoloji tasarimi ile interaktif ve fiziksel

tasarimlar olusturmaktir.” tanimi ile agiklar (Seymour, 2010, s.14).

i
Resim 15: Hiiseyin Caglayan, ‘Airplane Dress’, 2000, Metropolitan Miizesi Arsivi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2006.251a-c/ (erisim tarihi: 03.04.2019)

Metropolitan Miizesi’nin yazisina gore, teknoloji entegreli moda iirlinlerinin 6nemli
isimlerinden biri kabul edilen Hiiseyin Caglayan’in koleksiyonlari, kavramsal ve felsefi
diisiince yapis1 ile se¢ilmis malzeme ve teknikleri harmanlanyarak, entelektiiel bir
titizligi, miikemmel bir teknik arayis ile destekleyen bir sanatcidir. Koleksiyonlarinda
cinsiyet, politika, bilim, doga ve tarih konular1 entegre eden Caglayan’in tasarimlari
giyimden ¢ok heykelsi 6zellikler tagimakta ve tipik olarak, ikonik kiyafet formlarim
ticari bir sunum ile performans ve enstalasyon sanatina doniistiirir (MET Museum,
2019).
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Quinn (2012)’e gore giyilebilir teknolojinin ortaya ¢ikmasiyla, tekstil
yiizeyleri, giysileri siislemekten daha fazlasii yapma potansiyellerini ortaya koymakta
ve gelecekte, dijital iletisim kurabilen ve 151k yayan lifler birgok giyside
gozlemlenebilecektir. Giiniimiizde g¢evresindeki ortamdan veri toplayabilen ve diger
teknolojik sistemlerle veri aligverisinde bulunabilen bilgi merkezleri haline gelen
teknolojik bu yiizeyler; sensorler ve elektrominesanslhi kablolarla siislenmis giysileri
olusturarak, ortamdaki ses, 151k ve sicakliga tepki verebilir ve tepkilerini yiizeylerinde
gosterebilir hale gelmistir. Boylelikle LED'ler renkli desenler olusturarak, bilgisayar
grafiklerini yansitabilir, bir giysinin ylizeyini aydinlatabilir ve ¢esitli motiflere gore

yeniden yapilandirilabilirler (Quinn, 2012, s.38).

Devrim niteligindeki dijital medya yiizeylerini, 2007 yilinda, etkilesimli
tasarim uzmani Moritz Waldemeyer isbirliginde orataya koyan Ingiliz moda tasarimcisi

Hiiseyin Caglayan, hareketli goriintiiler yansitabilen elbiseler ortaya koymustur.

Friedman, iirtinleri Caglayan’in, insan figiiriiniin elektriksel yapismi kesfetmek
icin LED 1siklar ve lazerler kullandigini belirtmistir (Friedman, 2016, s.14). Her
elbisenin Oniinde, 15.600 LED ve kumasa islenmis Swarovski kristalleri tarafindan
olusturulan elektronik ekrana benzer bir yiizey bulunmaktadir. Bu yiizeyler, cicek
acmaya baglayan bir giiliin zaman atlamali sekanslarin1 gosterirken, bir baska elbise,

kopiiklii bir denizde yilizen kopekbaliklarinin gériintiilerini yansitmstir.
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Resim 16: Hiiseyin Caglayan, Sonbahar / Kis Koleksiyonu Airborn, 2008

Kaynak: Friedman 2016, s.14.

Seymour (2008) ise koleksiyonu; ‘Caglayan, son teknoloji LED’leri giyim
koleksiyonuna entegre ederek modanin sinirlarin1 zorluyor. Koleksiyon, iklimi bir
metafor olarak kullaniyor ve dogaya ve hava dongiilerine karsi ilk duygularimizi
yansitiyor. Kristal ile birlestirilen 15.600 LED'den olusan LED elbise, belirli bir
mevsimin gelisine karsilik gelen kisa soyut filmler goriintiiliiyor’ olarak yorumlamistir

(Seymour, 2008, s.30).

Tablo 4
Hiiseyin Caglayan
Ismi Kullanilan Teknoloji Simiflar Giysi Tasarimi | Yapim Ulke Islevi
Sinifi Yih
Airplane G'y”eb.'“r Bllg_lsayar Giyilebilir Sanat 2000 Ingiltere Sanat
Dress Sistemleri

Giyilebilir Bilgisayar
Sistemleri, Giyilebilir Giyilebilir Sanat 2008 Ingiltere Sanat
Elektronikler

Airborn
Dress

» Studio XO /2011 / ingiltere / Haute Couture

Moda tasarimcist Nancy Tilbury, couture zanaatkar1 lan Wallece ve miihendis

ve tasarimci Benjamin Bales tarafindan kurulan Londra ¢ikishi Studio XO, fiziksel-
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dijital ve sentetik ve hiper-gercek arasinda yer alan ve etkilesimli giyilebilir deneyimler
yaratan ve ireten bir moda ve teknoloji sirketi olarak kendilerini tanimlamaktadirlar
(Studio XO, 2019). Londra'da kurulan Studio XO, 2011'de Black Eyed Peas isimli
miizik grubunun sahne kostiimlerini tasarlamig, bu kostliimler, kurulan kablosuz
sistemler ile sahne ¢evresindeki kisiler ile dogrudan iletisim kurulmasini ve potansiyel
olarak izleyicilerin birbirleri ile baglant1 kurmalarini saglamustir. Uriinler ayn1 zamanda
video oynatabilmekte, ses ve 151k sovlarini tetikleyebilen etkilesimler yaratilmektedir

(Quinn, 2012, s.52).

Studio XO’nun olusturudugu diger bir sahne kostiimii ‘ilk ucan elbise’yi ise,
Lady Gaga’nin kostiimii olarak 2013’te tanitmistir. Kurucu iiyelerinden miihendis ve
tasarimc1 Benjamin Males, ‘Volantis’ isimli giyilebilir teknoloji iirliniinii su sekilde
aciklar; “"Volantis, son derece bilim kurgu iiriinii gibi goriinebilir, ancak arag
tasarimindaki gelismeleri goz oniinde bulundurursaniz, uzay yolculugu ve jet paketi
tasarimina yonelik egilimlere bakarsaniz, ashinda sahip olunmast gereken, stil sahibi
bir kisisel hava aracina sahip olma fikri o kadar ¢ilginca goriinmiiyor, kim bilir, on yil

icinde hepimiz Volantises’te uguyor olabiliriz."

Resim 17: StudioXO, Volantis, 2013 yihnda Lady Gaga’nin sahne Kostiimii

Kaynak: https://www.dezeen.com/2014/04/14/movie-studio-xo-lady-gaga-flying-dress-volantis/ (erisim
tarihi, 14.04.2019)
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Tablo 5

Studio XO
P Kullanmilan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim - ; .
Ismi Smiflar Sinifi Yih Ulke Islevi
. Giyilebilir Bilgisayar L .
Volantis Sisternleri Haute Couture 2013 Ingiltere Kostiim

3.2.2. Yerlestirilmis Teknolojiler

Bradley Quinn (2012)’e gore, 1990’larda ‘giyilebilir bilgisayar’ olarak
gelistirilen ‘Akilli Giysiler’in 6rnekleri; liriiniin kumasi yerine, ceket, yelek, tisort gibi

tirtiniin kendisine yerlestirilen sistemler oldugunu belirtmistir (Quinn, 2012, s.14).

Lee (2005); "Giyilebilirler" terimi ve ‘giyilebilir bilgisyarlar’ arasindaki fark,
genellikle, giyside kayislara takilan veya giysi govdesinde bulunan cepler ve askilara
takilarak kullanilan bilgi islem bilesenlerine verilen isimdir. “Giyilebilirler”
(Wearables) ismine ragmen ‘giyilebilir’ degildir. ‘Giyilebilir bilgisayarlar’ (Wearable
Computers) ise genellikle sanal bilgiyi kullanicinin gergeklik goriisiine ekleyen dijital
bir ekrana sahiptir. Bu artirilmis gerceklik olarak bilinir.” (Lee, 2005, s.43). Bu bilgiye
gore, giyilebilir bilgisyarlar ve ({iriin lizerine entegre edilerek elde edilen ‘giyilebilir’
uriinler inecelenirken, ‘yerlestirilmis teknoloji’ (embedded technologies) 6rnegi de

verilmesi gerekecektir.
e Studio 5050 / 1995 / New York, A.B.D. / Proje Prototipi

New York'ta Despina Papadopoulos liderligindeki Studio 5050, birbirlerini
tanimlamak ve cevap vermek i¢in programlanmis bir ¢ift ceket tasarlamistir. Ceketlerin
sosyal etkilesimi kolaylasgtirmas1 amaclanmis, iki kisi arasindaki hissin yarattigi
irperme, goriinmez bir dalga bandi spektrumu vasitasiyla iletisim kurmabilen ‘Love
Jacket’, birbirlerini bulmak i¢in tanimlanmis dalga frekansina bir sinyal verecek sekilde
tasarlanmigtir. Ceketler belirli bir mesafede ve goriis alanmna girerek sinyali
algiladiklarinda, circir boceklerinin ¢iflesmeleri sirasinda ¢ikardiklar: sesleri yayarak ve
ceketlerin ylizeylerinde yanip sonmesi i¢in yerlestirilen LED’lerin deseni tetiklemesi ile

sinyal vermektedirler (Quinn, 2012, s.36).
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" gr‘ '_‘ ; - : .
Resim 18: ‘Love Jacket’ LED

Kaynak: Seymour 2008, s.112.

1995 yazinda Despina Papadopoulos tarafindan kurulan Studio 5050°nin
misyonu, moda, tasarim, teknoloji, sanat ve fikirlerin sinirlarin1 zorlamak ve bu
disiplinler arasinda acik bir diyaloga girmektir. Papadopoulos, Belgika'daki Leuven
Universitesi'nden Felsefe alaninda yiiksek lisans derecesi aldiktan sonra 1994 yilinda
NYU’nun Etkilesimli Telekomiinikasyon Programindan mezun oldu. NYU’nun
Etkilesimli Telekomiinikasyon Programinda Profesor {invami ile gorev yapan

Papadopoulos’un ¢alismalar1 miize ve galerilerde sergilenmistir (Seymour, 2008, s.112).

Tablo 6
Studio 5050
i " . Yapim - A
Ismi Kullanilan Teknoloji Simiflar1 | Giysi Tasarim Sinifi Yili Ulke Islevi
Love . .. . .. 99 .
Jacket Yerlestirilmis Teknoloji Proje Prototipi 1995 ABD Iletigim

* Burton / 2002 / ABD / Hazir Giyim

Ozellikle dagcilik sporlart igin iiriinler gelistiren Burton markasi, 2002-2003
Sonbahar/Kis koleysiyonunda Sony ile igbirligi yaparak piyasaya siirdiigli ‘Analog Klon
Mini Disk Ceketi’ 6rneginde, iletken tekstil malzemeleri aracilig: ile elektronik bir

miizik c¢alar sistemini ceketin i¢ine yerlestirmis ve ilk kez kullaniciya giysi aracilig ile
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miizik kontrolii saglamistir. Seymour’a gore ticari parametrelerde piayasa siiriilmiis bu
iriin, modaya uygun giyilebilir teknoloji (fashionable technology) kavraminin ticari
acidan tiiketiciye tanitimi niteligindeydi (Seymour, 2010, s.15-16). Dvorak (2008)’a
gore ise, bu 6rnekte oldugu gibi ¢ok az istisna disinda giyilebilir elektonik iiriinler fiyat

skalas1 geregi basar1 elde edememistir (Dvorak, 2008, s.18).

Resim 19: Burton ve Sony,‘Analog Klon Mini Disk Ceketi’, 2002

Kaynak: Galante, 2002.

Ocak 2003’te ise Burton Snowboards ve Apple, entegre bir iPod kontrol
sistemi olan diinyanin ilk giyilebilir elektronik ceketi Burton Amp'i tanitti. Softswitch
teknolojisi, kolun go6giis hizasinda bulunan cepe yerlestirilmis iPod'un kumas ile
kaplanmig yumusak kontrol pedinden kontrol edilmesine izin vermektedir (Lee, 2005,
s.171).
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Resim 20: Burton ve Apple, ‘Burton Amp’, 2002

Kaynak: https://www.the-house.com/bt3si04th6zz-burton-jackets.html (erisim tarihi: 12.05.2019)

Tablo 7
Burton

Giysi Tasarimi

Yapim

Ismi Kullanilan Teknoloji Simflar: Simifi Vil Ulke Islevi
Burton S .. . Aktif
Amp Yerlestirilmis Teknoloji Hazir Giyim 2002 ABD Giyim

* Emel and Aris / 2014 / ingiltere / Hazir Giyim

2015 yilinda, liiks giyim tiiketimine odaklanarak, ileri teknoloji barmndiran

erkek ve kadin giyim iizerine iirlinler ortaya koyan Emel and Aris markasinin ilk iirlinii

‘Smart Coat’ isimli pamuk kumash trenckot ve kasmir kumash kruvaze kaban olarak

piyasaya siiriilen iriinlere, ig¢ine entegre edilmis isitma sistemleri ile donatilarak

kendinden 1sitma 6zelligi verilmistir.
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TECHNOLOGY

e
WOMEN'S WRAP
€1,163

DELIVERY
CARE

SIZE AND FIT

v
Resim 21: ‘Smart Coat’ Kadin Modeli

Kaynak: https://emelandaris.com/story-2/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

ALL PRODUCTS MEN'S WOMEN'S

MEN’'S MAC WITH DETACHABLE HEATED GILET WOMEN'S TRENCH

€.079 €996

Resim 22: ‘Smart Coat’ Erkek ve Kadin modeli

Kaynak: https://emelandaris.com/shop/ (erisim tarihi: 12.05.2019)
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Resim 23: ‘Smart Coat’ Uriin Detaylan

Kaynak: https://emelandaris.com/shop/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Tablo 8
Emel and Aris
i . .o Lo Yaplm .. . .
Ismi Kullamlan Teknoloji Stmflar1 | Giysi Tasarim Sinifi il Ulke Islevi
Smart Yerlestirilmis Teknoloji Hazir Giyim 2002 | ABD | Dissvim,
Coat Isinma

* Ralph Lauren /2019 / ABD / Hazir Giyim

Benzer 1smma sistemini kayak montu {irlinliine yerlestiren Amerikan hazir

giyim markasi Ralph Lauren; 2019 yilinda The Polo 11°i piyasaya siirmiistiir. Uriin,

PyeongChang Kis Olimpiyatlar1 2018’e katilan Takim ABD igin tasarlanmistir (Craig,

2019).
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A A

Resim 24: Ralph Lauren, ‘The Polo 11°, 2019

Kaynak: Craig, 2019, (erisim tarihi: 12.05.2019)

Tablo 9
Ralph Lauren
isim Kullanilan Teknoloji Simflar: Giysi Tasarim Yapim Ulke islevi
Sinifi Yih
The Polo Yerlestirilmis Teknoloji Hazir Giyim 2019 ABD Aktit
11 3 3 ) y Giyim

3.2.3. Giyilebilir Elektronikler

‘Elektrik ¢agi, bizi yasadigimiz, nefes aldigimiz ve tiim epidermis ile
dinledigimiz bir diinyaya stiriikliiyor.” (Marshall McLuhan, 1995; akt: Wipprecht,
2014, s.45).

21. yiizyil’da, giysiler yeni jenarasyon e-tekstiller (electronic textiles, e-
textiles), artik elyaf, iplik, biye seritler ve kumas ile i¢ ige gegerek tek bir giyim tiriini
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Lee, 2005, s.46). Lee (2005)’ye gore, ‘akilli giysiler’
(smart clothing), ‘giyilebilirler’ (wearables) ve ‘giyilebilir bilgisayarlar’ (wearable
computing), yepyeni bir elektronik seviyede calisan bir giyim tarzimni tanimlayan
terimlerdir. Hareketli beden hakkinda bilgi iglem yapabilen bu alan, 1960'larin sonunda
baslayan, ancak 1980'lerde ve 1990'larda bilesenlerin minyatiirlestirilmesiyle ivme

kazanmis olan bilgisayar arastirmalarindan kaynaklanmstir (Lee, 2005, s.43).
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Genellikle ‘elektronik tekstiller’ olarak adlandirilan teknik olarak gelistirilmis
tekstil malzemeleri, giyilebilir teknoloji trilinleri olusturulmasinda 6nemli imkanlar
saglamaktadir. Elektronik tekstiller, his (biometrik veya harici cihazlar ile), iletisim
(genellikle kablosuz aglar ile), gii¢c aktarimi ve ara baglant1 teknolojileri gibi 6zellikleri

iceren tekstil malzemeleri anlamna gelir (Seymour, 2008).

Fortunati, Katz ve Riccini (2003) kitaplarinda, Anna Poli’nin; ‘Donanimli
Viicut: Giyilebilir Bilgisayarlar ve Akilli Kumaslar’ (The Equipped Body: Wearable
Computers and Intelligent Fabrics) baslikli kitap boliimiine deginerek, giyilebilir
teknolojiler gelisme asamasmda oldugunu belirtmis, “elektronik aksesuar” gibi yeni
hiperteknoloji gelistirmelerinin, iplik iretiminde cok yakinda yaygin olacagmi 6n
gormiistiir. Bilgisayarlastirilmis teknikler kullanilarak tasarlanmig ve iiretilen bu
iplikler, dijital teknoloji Ogelerinin birlestigi fiberleri igerir ve bu gelisim oldukca
yenilik¢i performans tiirlerine yol agmaktadir. Bu “bilgisayarli” iplikler, kiyafetlerimiz
“akilli” giysilere doniistiirerek yeni olanaklar sunmaktadir. Biitiin bu yeniliklerin,
giysinin viicudumuzla olan iliskisi ve giyinme bi¢imimizdeki doniisiimler de dahil
olmak {tizere kapsamli degisikliklere yol agmasi miimkiindiir (Fortunati, Katz, and

Riccini, 2003, s.170).
 Atsuko Tanata / 1956 / Japonya / Giyilebilir Sanat

Elektronik olarak gelistirilmis giyim iiriinlerinin artistik olarak ilk 6rnegi 1956
yilinda Japon avangart sanat¢1 Atsuko Tanaka tarafindan yaratilan ‘Elektronik Elbise’
ile 6rneklendirilir (Seymour, 2010, s.15-16). Giiniimiizde, New York’ta bulunan The
Musesum of Modern Art (MOMA) miizesinde sergilenen eser, elektrik kablolarindan ve

ampiillerden yapilmistir.
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Resim 25: Atsuko Tanaka, Elektronik Elbise, 1956

Kaynak: Lee, 2005, s.105.

Tanaka, performans, heykel, ses ve 151k dahil olmak tizere geleneksel olmayan
sanat malzemelerini birlestiren diger eserleri gibi ‘Elektrik Elbise’ ile taninmis olsa da
ilerleyen donemlerinde soyut resim ve g¢izimlerin tizerine yogunlasmistr (MOMA

2002).

Tablo 10
Atsuko Tanata
.. Kullanmilan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim .- -
Isim Siniflar Sinifi Yih Ulke Islevi
Elektronik | ivijenilir Elektronikl Giyilebilir S 1956 | J S
Elbise Iyteptiir ele tronikler 1ytepthr anat aponya anat

» Maggie Orth /1995 / ABD / Giyilebilir Sanat

1995°te Maggie Orth, Emily Copper ve Derek Lockwood tarafindan tasarlanan
ve modaya uygun teknoloji 6rneklerinin baglangici kabul edilen ‘The Firefly Elbise &
Kolye’ projesi, diger bir ¢ok giyilebilir teknoloji {iriinii gibi bir giysi tasarimcisi
tarafindan degil, bir sanat¢1 ve miihendis is birligi ile gelistirilmistir (Seymour, 2010,
s.15-16.)
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LED’ler, kumas devreleri, bir batarya ve sensorleri kullanan Maggie Orth’un
‘The Firefly Elbise’ 6rnegi, hareketi algilayabilmekte ve giyen kisi baska bir kisiye
yakinlastiginda yanmaktadir (Lee, 2005, s.100).

Resim 26: Maggie Orth, ‘Firefly’ Elbise ve Kolye, 1998

Kaynak: http://www.maggieorth.com/art Dress.html (erisim tarihi: 03.04.2019)

Elbisede, kullanic1 hareket ettikce cirt-cirtin (Velcro) iletken olan tirtikli
yiizeyi, iletken olan kumasa temas ederek iiriindeki LED’lerin yanmasini saglar.
Kolyenin islevi ise, ucundaki iletken piiskiillerin elbisenin 6n yakasinda bulunan nakisi
giic kaynagi olarak kullanirak kolye iizerindeki LED’lerin titremesine ve renk

degistirmesine neden olur.
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Resim 27: <100 Elektronik Sanat Yilr’, 2009

Kaynak: Orth, 2009.

Sanat, teknoloji ve tasarimin bileseninde iiriin ve eserler ortaya koyan Orth
(2009), ‘100 Elektronik Sanat Y11’ isimli eserinde, renk degistiren tekstillerin ve tiim
elektronik sanatlarin belirsiz Omriinii ifade etmektedir. Dokunmus elektrotlar; iletken
iplik, termokromik miirekkep, elektronigi yazilimlar ile birlestirerek, progamlanabilen
renk degistiren tekstilleri olusturmaktadir. Atkida ipligi olan direncli iplikler, ¢ozgiide
iletken ipliklerle dokunarak, iplikleri elektriksel olarak birbirine baglanmis diiz dokuma
kumas olusturulmustur. Isitildiginda renk degistiren termokromik miirekkep, direncgli
ipliklere akim gonderildeginde ipliklerin renk degistirmesini saglar, yazilim ise renk

degistirmelerin diizenlerini ve dizilerini kontrol etmektedir (Orth, 2009).
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Tablo 11

Maggie Orth
Isim Kullanilan Teknoloji Simflar Giysi Tasarim Yapm |y Islevi
Sinifi Yih
The Giyilebilir Elektronikler N
Firefly S L Giyilebilir Sanat 1995 ABD Sanat
Elbise yerlestirilmis Teknolojiler

* Philips Design, StudioXO; SKIN Probe Projesi / 2006 / Hollanda / Proje
Prototipi

Giysinin hisleri iletme yetenegi, hem tasarimcilar1 hem de arastirmacilari
ilgilendiren, duygular1 tespit edebilen ve yayinlayabilen kiyafetler yaratan bir alan
sunmaktadir diyebiliriz. Duygularimiz, fizyolojik bir yanit: tetikler; 6fke, sicaklik hissi
ve kas gerginligi; hiiziin genellikle bogazda gerginlik ve alt karm bolgesinde gerginlik
hissi; utang, iist gogiis ve yiizde sicaklik artis1 olusturabilir. Mutluluk durumunda
genellikle kan gogiise ylikselirken, kollarda ve bacaklarda gevsemeye neden olur ve
arzu genellikle agir nefes alma ve kalp atisinin hizlanmasi ile karakterize edilir (Quinn,

2012, 5.36).

Sensor teknolojisi ile ilgili “duygusal algi” kavramindan ilham alan ve
‘duygusal algiya kesif” olarak tanimlanan “Bubble Dress” (2006), Philips ce StudioXO
isbirliginde, 2020'de nasil bir yasam tarzi olabilecegi ile ilgili bir disiplinler arasi
aragtirma programi olan SKIN Probe Projesi’nin kapsaminda gelistirilmistir. Konsept
olusturmak ve somut bir prototip tasarlamak i¢in bir sanat¢1 ve miihendis ekibini
gorevlendiren, Hollanda merkezli Royal Philips Electronics tarafindan ydnetilen
projedeki ‘Bubble Dress’, giysiyi giyen kisinin duygusal durumunu, giysinin katmanlar1
arasinda yer alan ayri1 minyatiir projektorler aracilifiyla iletmek i¢in tasarlanmistir
(Pantouvaki, 2013) Royal Philips Electronics giyilebilir teknolojiyi ve duyusal zekay1
birlestiren ilk sirketlerden biri kabul edilmektedir (Quinn, 2012, s.36).
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Resim 28: ‘Bubble Dress’, 2006

Kaynak: Pantouvaki, 2013.

Giysi iki katmandan olugmaktadir; i¢ katman, kalp atis hizi, solunum ve
galvanik deri tepkisi gibi verileri toplayan biyometrik sensorler igerir; ayrica, stres,
sindirme veya korku gibi farkli duygularla iligkili fiziksel degisiklik verilerini viicudun
sicaklik ve ter seviyelerine gore toplar. Veriler, projektorler tarafindan iretilen 15181n
siddeti, sekli ve renkleri degistirilerek gorsellestirilir. Isik, daha sonra giysinin dig
tekstili olan ikinci tabakaya renklerle yansitilir (Pantouvaki, 2013). Ayrica elbise,
kullanicinin hareketleri ve cilt sicakligindaki degisikliklerle gore ayr1 yogunluklarda
parlayan kabarciga benzeyen dairesel sekillerden olugmaktadir. Etkisi, kullanicinin
duygusal durumunu ve fiziksel tepkilerini gorsel olarak gosterebilmesidir (Quinn, 2012,
5.36).
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STUDIO X0 3. COLOUR PALETTE P. 7/15

X0 POP BLUE XO DARK BLUE %0 BLACK X0 WHITE

X0 POP BLUE 50% TINT XO GREY

Resim 29: Uriiniin Renk Skalasi

Kaynak: http://magpie-studio.com/work/studio-xo/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Seymour (2008) ‘Muhtesem karmasikliktaki bu giyilebilir prototip, agilip
kapatilmak yerine, bir bireyin bedenine yanit vermek ve bir kiginin duygularmin gorsel
bir temsilini olusturmak i¢in tasarlanmustir.” olarak yorumlamistir (Seymour, 2008).

Uriin ayn1 zamanda Time dergisi tarafindan ‘y1lin en iyi moda icadr’ segilmistir.

Tablo 12
Philips Design, Studio XO; SKIN Probe Projesi

‘. Kullamlan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim .- P
Isim Simiflan Simfi Yih Ulke Islevi
Bubble Giyilebilir Elektronikler, . - o
Elbise yerlestirilmis Teknolojiler Proje Prototipi 1995 Hollanda | Iletisim

« Hiiseyin Caglayan / 2008 / ingiltere / Haute Couture

Caglayan ve Waldemeyer, kumas ylizeylerinde lazer isinlarini yansitan
elbiseler olusturmak igin tekrar bir araya gelerek ortaya koyduklar1 elbise de,

Waldemeyer tarafindan yiizlerce motorla ¢alisan lazer diyotunu giysiye entegre edirek;
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diyotlarin birka¢ yone donmesini saglanmistir. Bu lazer diyotlari, Swarovski kristalleri
ile eslestirilmis ve lazerleri saptirmak veya 1sin agisina bagl olarak 1siklarmi emmek
iizere konumlandirilmistir. Lazerler dogrudan kristallere 1sinlandiginda, kristalleri
parlatmakta ve kirigler yon degistirdiginde, giysinin yilizeyinin ¢ok &tesine ilerleyerek
yiizeyleri siirekli degisen animasyonlu ekranlara doniistiirebilen hareketli 151k patlamasi

yaratamkatdir (Quinn, 2012, s.38).

Resim 30: Hiiseyin Caglayan, ilkbahar/Yaz 2008 Koleksiyonu, ‘Readings’

Kaynak: Seymour, 2008, s.29.

Swarovski ve moda yayin sirketi SHOWstudio isbirliginde orataya koydugu
2008 Ilkbahar/Yaz couture koleksiyonuna ait bu iiriinler, kadim giinese tapma ve cagdas
{inliilerin statiilerinden ilham almaktadir. izlenen figiir ile izleyici arasindaki etkilesimi
temsil eden lazer 1s1klari, giysilerden gelen 15181 yansitan ve onu ¢evreleyen aynalardan

sicrayan Swarovski kristalleri izerinden 1sinlanmaktadir (Seymour, 2008, s.29).
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Tablo 13

Hiiseyin Caglayan
- Kullanmilan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim - ; .
Isim Siniflar: Sinifi Yih Ulke Islevi
Readings Giyilebilir Elektronikler Haute Couture 2008 Ingiltere Sanat

* Wearable X / 2013 / ABD ve Avustralya / Hazir Giyim

Sydney’de kurulan, New York City merkezli Wearable X markasi, prezervatif

markast Durex igbirliginde, Wearable X olarak kisalttiklar1 Giyilebilir Deneyimler

(Wearable Experiments) kampanyasi i¢in hazirladiklar1 ‘dokunma’ odakli ‘Fundwear’

isimli {riin ile 2013’te sektore girmistir. Kablosuz aglar araciligir ile telefona

baglanabilen bir i¢ camisir1 olan ‘Fundwear’, telefona yiiklelen bir aplikasyon araciligi

ile camasgira titresim gonderebilmektedir. Studio X, 2017 yilinda kendi markasi ile yoga

driinlerini iceren Nadi X koleksiyonunda, Durex igin gelistirdigi giysinin titreme

ozelligini yoga kiyafetlerine entegre ederek hazir giyim parametlerine gore satisa

sunmustur. Nadi X; sarj Ozelli§inin yan1 sira yoga yapan kullanicinin hareketlerini

yonlendirmek amaci ile titresim gondererek bir nevi kisisel antrandr gorevi

gorebilmektedir.

oK
5

1 3

B 2

Resim 31: Nadi X Koleksiyonu, 2017

Kaynak: https://www.wearablex.com/collections/nadi-x-smart-yoga-pants/products/nadi-x-solid-

black?variant=12279249567834 (erisim tarihi: 12.05.2019)
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Marka Durex ortakligin basarisini takiben, Fox Sports (Foxtel) is birliginde;
kablosuz aglar ile telefona baglanan ‘The Alert Shirt’ isimli {iriinde, izleyicinin mag
sirasindaki heyecan1 gercek zamanli olarak hissetmesi igin, kullaniciya dokunsal
titresimler gondermektedir. Uriin, 2014 Clio Spor Odiilleri New York'ta En Iyi Fan
Katilim Odiilii'nii almustir (WearableX, 2019).

Resim 32: ‘The Alert Shirt’, 2013

Kaynak: https://www.wearablex.com/pages/fan-jersey (erisim tarihi: 12.05.2019)

Tablo 14

Wearable X
isim Kullansliilllllﬂ"l;z(noloji GiysiS "ll"lfllsfilrlml Y?{[l)lllm Ulke islevi
Fundwear é?;fggﬁﬁ?gf;ﬁﬁ?ﬁ; Proje Prototipi 2013 ABD Iletisim
vaox | G oot | roym | 2w | am | S
Thseh'?rlfrt é?;}fgﬁﬁffgf;ﬁﬁ?}(‘l’é‘r Proje Prototipi 2013 | ABD | iletigim

Giyilebilir Elektronik’ iiriinlerinin tasarimsal olarak cevap bulmasi gerek bazi
sorular hala cevap aramaktadir. Dvorak, ‘Giyilebilir bir sistem bir giysinin igine

gomiilecek ve bu giysi ana popiilasyon tarafindan yaygin olarak kabul edilecekse odak
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noktasi giyilebilir sistem degil, giysinin {izerinde olmalidir’ diyerek, bir giysiye gomiilii
teknoloji (embedded technology) yerlestirilmesi durumunda, 6rnegin bir ceket; ceketin
temizlenlmesi, titiilenmesi, giindelik hayattaki kullanim1 gibi ceketin genel olarak kabul
edilmis kullanim anlayist ile geliskiler doguracagini belirtmistir (Dvorak, 2008, s.68).
Lee (2005), ‘Giyilebilir Elektronik’ {irlinlerinin; yikama, giyme ve kullanim
parametrelerinin disinda, glic kullanimi, sarj ve bateri gibi, tasarimcilar tarafindan daha

once karsilagmadiklari temel sorular dogurdugunu belirtmistir (Lee, 2005, s.50).

Bu sorularin yeni potansiyeller yarattigi giinlimiizde ‘Solar Sistemleri’
(Photovoltaic: solar-powered) entegre edilmis giysiler, kendini sarj edebilen kumaslar
ve yiriidiikce kinetik enerji yaratan ayakkabilar gibi yeni giysi tasarim ornekleri

olusturmustur.

Smelik, Toussaint ve Van Dogen’in makalesinde, ‘Tasarim yoluyla arastirma’
yontemiyle ortaya koyulan giines teknolojisi (solar technology), 3-B Baski ve LED
1s1iklar gibi teknolojik giysi tasarimi uygulamalari ile olusturulmus ‘Modaya Uygun
Giyilebilir Teknoloji’ (fashionable technology) iiriinlerinin, moda {iretimi ve tiiketimi
konusundaki korkun¢ durumlarint g6z Oniinde bulundurarak siirdiiriilebilirligi

artirabilicegini belirtmislerdir (Smelik, Toussaint, and Van Dongen, 2016).

« Pauline von Dongen /2010 / Hollanda / Proje Prototipi

Giyilebilir teknolojide uzmanlagsmis Hollandali moda tasarimcisi Pauline von
Dongen, modanm geleceginin dinamik ve degisken olduguna inandigina, bu yilizden
degisim, hareket, enerji ve algi kavramlarindan etkilendigini belirtmistir. Dongen’a gore

teknoloji katkisiz bir ara¢ degil, ayn1 zamanda estetik olmalidir. Dongen;

‘Teknolojiyi artik piksel piksel olarak programlayabiliyor olmamiz, yeni tiir
davraniglar tasarlamamizi ve viicutta aktif olarak oynayabilecek malzemeler

olusturmamizi sagliyor.” diyerek, tasarimlarindaki arayisi agiklamistir (Dongen, 2019).
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2010’da kendi ismi ile kurmus oldugu tasarim stiidyosu icin, giyilebilir
teknolojide uzmanlasmis kisiler ile giyimin ve teknolojinin kesigiminde disiplinler aras1

bir caligmaya adandigi sdylenmektedir (Dongen, 2019).

Ecouterre dergisinde yayinlanan makalede Dongen’in tasarimlari, “Giines
enerjisi, Pauline van Dongen’in avangart giyilebilirleri (wearables) ile couture oluyor”
cimlesi ile tanitilmistir (Chua, 2019). ‘Solar Elbise’nin malzemeleri; hafif gramajli yiin
kumas ile ince ve sert bir deri ile birlestirilen, esnek filmlere entegre edilmis 72 adet
giines pillerinden olusmaktadir. Elbisenin cebine gizlenmis bir USB girisi araciligiyla,
kullanicinin mobil cihazini sarj edebildigi yenilenebilir enerji iiretmektedir. ki saat
boyunca dogrudan giines 1s181inda giyildiginde elbise, tipik bir akilli telefonun bos bir
pilini tamamen sarj etmek i¢in yeterli gii¢ iiretir. Derinin sertligi sadece elbisenin kare
seklini tutmakla kalmaz, ayn1 zamanda ince giines pillerinin katlanmadan dolay:1 zarar

gormesini dnlemektedir (Smelik, Toussaint, and Van Dongen, 2016).

Resim 33: Pauline van Dongen, Solar Elbise Koleksiyonundan bir iiriin, 2013

Kaynak: http://www.paulinevandongen.nl/project/wearable-solar/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Von Dogen (2016), kullanilan hiicrelerin koyu rengi nedeniyle, iirliniiniin genel

gorliniimiiniin; temiz, minimal ve modaya uygun olmasini saglamak i¢in tasarimi siyah
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malzemelerle tamamlamay1 secerek, hiicrelerin hafifligini gosteren ve teknolojinin
yumusak yanini feminen bir goriiniim ile yansitan bir elbise tasarlamak istedigini

belirtmistir (Smelik, Toussaint, and VVan Dongen, 2016).

Resim 34: Pauline van Dongen, Solar Gomlek, 2014

Kaynak: Dongen, 2019.

Giines enerjisi toplayabilen kumaslar iireten Japon sirketi Sphelar Power, 1, 2
mm. araliginda elastik mikrosferik giines pilleri ile dokunmus tekstil prototipi
gelistirmistir. Geleneksel solar pillerine gore gelen giines 1smlarint her agidan
yakalayabilerek enerji bakimindan daha verimli olmalarinin yani sira, esneklik 6zelligi
sayesinde hareket edebilen yiizeylerde giysiye entegre edilebilirler (Friedman, 2016,
s.57). Pauline van Dogen, Sphelar Power sirketinin gelistirdigi bu kumasi ¢anta ve giysi

tasarimlarina entegre etmistir.
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Resim 35: Pauline van Dongen, Vigor Koleksiyonu, 2016

Kaynak: http://www.paulinevandongen.nl/project/vigour/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Eindhoven Teknik Universitesi, Martijn ten Bhdmer ve Tilburg Tekstil Miizesi
isbirligi ile tasarlanmis proje ‘Vigour’ giyilebilir teknoloji ile yashlarin yasamini
destekleme cevresinde yogunlagsmaktadir. Uzun kollu 6rme triko olarak gelistirilen bu
giyilebilir teknoloji {iriinliniin ana rolii, diizenli egzersiz ve kas germe ihtiyacindaki
yash bireyleri destekleyerek, topladigi verileri hem kullaniciya, hem de fizyoterapiste
dogrudan geri bildirim saglayan bir iPad uygulamasi ile ¢alismasidir. Ust gévdenin
hareketlerini izleyerek topladigi bilgileri servis saglayiciya iletmek igin gelistirilen
iletken iplikten yapilmis dort sensor ile caligmaktadir. Kullanim rahathigi sayesinde,
iirtin biitiin giin giyilebilir ve boylece ¢ok miktarda veri toplamaya izin verir (Dongen,
2019).
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Resim 36: Pauline van Dongen, Issho Koleksiyonu, 2016

Kaynak: Dongen, 2019.

‘Creative Industries Fund’ sponsorlugunda, 11 Mart 2017 yilinda sunulan
Issho'nun tasarmmi, Studio Pauline van Dongen ve Italyan denim kumas iireticisi
ItalDenim isbirliginde gelistirilmistir. ‘Akilli Denim Ceket’ olarak smiflandirilan bu
iriin, karakteristik Ozellikleri korunmus denimin kumastan iiretilmis, kullanicinin
davranisina dayanarak, giinliik yasamda deneyimlerin bir aracis1 olmak i¢in dokunuslara

gore basing uygulayabilmektedir (Dongen, 2019).
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Tablo 15
Pauline Van Dongen

- Kullanmilan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim - ; .
Isim Simiflar Sinifi Yih Ulke Islevi
Solar Giyilebilir Giines Enerjisi Hazir Giyim 2013 | Holanda | Enerji
Elbise Sistemleri
Solar Giyilebilir Glines Enerjisi .. ..
Gomlek Sistemleri Hazir Giyim 2014 Holanda Enerji
. Yerlestirilmis Teknolojiler, .. Lo
Vigour Giyilebilir Elektronikler Hazir Giyim 2016 Holanda Iletigim
Yerlestirilmis Teknolojiler,
Giyilebilir Elektronikler, .. s
Issho Giyilebilir Bilgisayar Hazir Giyim 2017 Holanda | Iletisim
Sistemleri

¢ Cute Circuit / 2004 / ABD / Haute Couture, Hazir Giyim

2004 yilinda kurulan Francesca Rosella ve Ryan Genz ortakhiginda kurulan
CuteCircuit, modanmn giyilebilir teknoloji alanmmin Onciisii olarak nitelendirilir.
Tasarimlarmin hedefini; ‘flitliristik giysi tasariminyi, ileri teknoloji ve akilli kumaslar ile
birlestirerek biiyiilii etkilesimler ve gilizel bir giysi yaratmak’ olarak o6zetlemislerdir

(CuteCircuit, Biography 2019).

Giyim; duygular1 tanimlamak ve yaymlamak i¢in duyusal kapasiteye sahiptir
ve kiyafetin kullanicit hakkinda bir seyler sdyleme yetenegini arttirir. Teknolojiyi bir
adim daha ileriye gotiiren tasarimcilar, taklit edilmis bir kucaklama gondererek
kullanicinin duygularim1 baska bir kisiyle paylasmasini saglayan giysiler gelistirdi.
Londra merkezli moda laboratuar1 Cute Circuit, telekomiinikasyon teknolojisi ile
uzaktan sarilma deneyimini iletebilen ‘Hug Shirt’li gelistirmistir. Gomlek, Java 6zellikli
cep telefonlarindan bilgi alip aktarabilen sensorler ile donatilmistir. ‘Hug Shirt’
kullanicilar1 kendi gomleklerinde algilanan alanlara dokunarak diger kullanicilara sanal
kucak hissi gonderbilen, kumas yiizeyine basmca duyarli bolgeleri harekete gecirmek
icin bir etkilesime girebilmektedirler. Sensorler, sarilmanmn basincini ve siiresini
izleyerek, kablosuz Bluetooth teknolojisi vasitasiyla, kullanicinin gémleginde algilanan
alanlar1 kendi gdmleginde algilanan alanlarin hareketlerini ve izlenimlerini yansitmak

icin tetiklendigini hisseden baska bir gomlege aktarir (Quinn, 2012, s.36).
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Firma, 2002 yilinda marka kurulmadan 6nce ortaya koyduklar1 ‘Hug Shirt’i su
sekilde tanimlamiglardir; ‘Diinyanm ilk giyilebilir dokunsal telekomiinikasyon giysisi,
insanin baglilik ve yakinlik ihtiyacina cevap vermek i¢in tasarlandi.” (CUTECIRCUIT |
Biography 2019, erisim tarihi, 12.05.2019).

Rosella, “Insanlara sevdikleri seyler hakkinda konustuk ve aldigimiz mesaj,
insanlarin gercekten sarilmaya ve basit bir insan dokunusuna ihtiyaglari oldugudur. Bu
dokunus hissini nasil somutlastirilacagini diisiindiik. Sarilmak fiziksel bir sansasyondur,
bu yilizden sizi kucaklayan bir giysi tasarlamaya karar verdik.” olarak iiriiniin ¢ikigini

Ozetlemistir (Friedman, 2016, s.119).

GOmiilii sensorler saysinde, dokunusun basincini, siiresini, konumunu, cilt
sicakligmi ve gonderen kisinin kalp atis oranimi iletebilen ‘Hug Shirt’, 2014 yilinda
giincellenerek dijital bask: tasarmm ile giiclendirilmistir. Uriin, ‘HugShirt’ uygulamasi
sayesinde, ‘Bluetooth’ araciligi ile mobil cihaza erisim saglayabilir ve ag tizerinden bir

baska kisinin telefonuna iletilebilir (The Hugshirt 2019, erisim tarihi: 13.05.2019).

Resim 37: CuteCircuit, ‘Hug Shirt’, 2004

Kaynak: CuteCircuit, Biography, 2019.
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Sarj edilebilir ve yikanabilir olan Hug Shirt; 2004'te Cyberart Bilbao
Konferansinda birincilik 6diilii almis, 2006°da Time Magazine tarafindan ‘Y1l En Iyi
Icatlarndan Biri> olarak tanimlanmis, 2009 yilinda ‘UKTI Mobile World Congress’de
odil almistir (The Hugshirt 2019)

CuteCircut’un ortaya koydugu bir diger onemli eser ise, Chicago'daki Bilim ve
Endiistri Miizesi, ‘Fast Forward : Inventing the Future’ sergisi kapsaminda 2008 yilinda
sergilenerek ardindan miizenin kalic1 eserler koleksiyonuna alinmistir. 24.000 adet LED
kullanilan elbise ayn1 zamanda diinyanin en biiylik giyilebilir ekrani olarak
nitelendirilmistir. 2x2 mm. ebatinda diiz, renkli LED’ler ile olusturulan inceltilmis
devreler, ipek kumas iizerine islenmis ve esnektir. Boylece LED lerden olusan kumas,

hafif ve akiskanligini kaybetmeden hareket edebilmektedir (Seymour, 2010, s.112).

Resim 38: CuteCircuit, Galaksi Elbise, 2008

Kaynak: Seymour, 2010, s.112.
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2010 yilinda, Londra’da bulunan Selfridges magazasina girerek perakende
satisa sunulanan ilk giyiliebilir teknoloji markasi olmustur. 2010, 2011 yillarinda pop
miizisyeni Katy Perry ve Laura Pausini gibi taninmis isimleri giydirerek haute couture
ornekleri ortaya koyan CuteCircuit, 2016 yilinda sagir bireylerin miizigi hissedebilmesi
icin, miizigin ritmine gore basing gonderebilen ‘SoundShirt’t tanitmistir. Kullaniciya
konforlu bir deneyim saglamak adina 6zel olarak gelistirilmis yumusak ve stre¢ akilli
tekstiller kullanilarak {iretilen ‘SoundShirt’in igeriginde hi¢ kablo veya tel
bulunmamaktadir. Giysi igindeki tiim iletkenler, kumasina entegre edilmis dokuma
iletken tekstillerden olusmaktadir. Uriiniin ilk prototipteki dekoratif dis elemanlar, lazer
kesim aplikleriyken son yinelemelerde, bu dekoratif eleman, tasarmmi daha g¢arpici
kilmak adina yiiksek ¢oziintirliiklii dijital kumas baskist ile degistirilmistir (Cute Circuit,
2019).

Technical Setup Shirt Specifications

Resim 39: CuteCircuit, ‘Sound Shirt’ Isletim Sistemi, 2016

Kaynak: http://cutecircuit.com/soundshirt/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Giysi tasariminda olusturulan goriiniim ise, ‘Farkli frekanslarda ayarlanan ses
dalgalart ve vibrasyonlarin arasindaki iliskinin metaforu’ notolarak agiklanmistir.
Metaforun gorsel karsiligini temsil eden bu ¢izgisel desen tasarimi, ‘SoundShirt’ i¢inde
mevcut olan ve goriinmeyen ¢ok sayida farkli aktiiatorii kontrol eden veri aginm,
gerilebilir mikro-elektronik devrelerin baglant1 hatlarmi olusturmaktadir (Cute Circuit
2019)
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Resim 40: CuteCircuit, ‘Sound Shirt’, 2016

Kaynak: http://cutecircuit.com/soundshirt/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

2018 yilinda, ‘Fast Company Innovation by Design Awards’ ddiillerinde 16
katagoride aday gosterilen marka, ‘SoundShirt’ driinii ile ‘Deneysel Moda’
(Experimental), ‘Moda ve Giizellik’ (Fashion and Beauty ) ve ‘Sosyal Uriinler’ (Social
Good ) kategorilerinde 6diil almistir (CUTECIRCUIT | Biography 2019)

Tablo 16
CuteCircuit
Isim | Kullamlan Teknoloji Simflari Giysi Tasarim Yapum Ulke Islevi
Sinifi Yih

Hug Yerlestirilmis Teknolojiler, .. oL
Shirt Giyilebilir Elektronikler Hazir Giyim 2004 | ABD | lletisim
?;;Lﬁt:' Giyilebilir Elektronikler Haute Couture 2008 ABD Sanat
Sound Yerlestirilmis Teknolojiler, . e

Shirt Giyilebilir Elektronikler Hazir Giyim 2016 ABD | letisim
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3.3. Yeni Malzemeler

‘Nanoteknoloji, biyoteknoloji ve dijital teknolojilerdeki giincel arastirmalarla
birlikte gelistirilmis tekstil ve giysi malzemelerinin kullanilmasi, temel islev ve estetik
tasarimin entegrasyonu olan ‘modaya uygun giyilebilir teknoloji’ye rehberlik

saglayacaktir.” (Seymour, 2008, s.81).

Loschek (2009) giysiyi, viicuda sarilmis veya heykelsi yapilar gibi pargalara
ayrilarak dikim ile birlestirilmis ‘malzemeler’ olarak tanimlamistir. Bu tanimdan yola
cikarak, giysi formlarinin yaratimimni; bir malzemenin diger malzemeye doniistiiriilmesi
islemi olarak anlagilabilir. Ornek olarak, hayvan yiiniinden yapilan dokuma bir kumasin,
sarilarak veya dikilerek giysi yapimindaki siiregleri inceledigimizde, bir giyim esyasmin
malzeme ve formdan olusan islemler oldugu sonucuna varilabilir (Loschek, 2009, s.17).
Bu bilgiler 1s51¢8inda, hem tasarimci hem de kullanici i¢in, giyimde konstriiksiyon ve

malzeme ayni derecede 6nemlidir.

Derilerin daha giyilebilir hale getirilmesi i¢cin kademeli olarak yollarmin
kesfedilmesiyle, derinin daha esnek ve dayanikli hale getirilmesi i¢in tanen bakimindan
zengin bir kabugun inflizyonuyla elde edilen tabaklama islemi sonrasi kullanimiyla,
bilinen en eski malzemelerin basinda hayvanlardan elde edilen kiirkler ve deriler kabul
edilebilir. M.O 6000 yillarindan daha erken bir dénemde, insanlar ekip bigmeye ve
sonrasinda hayvan yetistirmeye basladik¢a, koyunlardan elde edilen yiinler ve keten
bitkisinden elde edilen lifler biikiiliirek iplik haline getirilir ve ilkel bir dokuma
tezgahinda dikdortgen kumaslar dokunarak dokuma kumaslar ortaya ¢ikar (Compton’s,

1997; akt: Co, 2000, s.18).

Sanayi Devrimi ile birlikte tamamen makinelesen ilk sektdrlerden biri kabul
edilen tekstil tiretimi, teknoloji ile uzun zamandir birbirine bagh kabul edilmektedir. 18.
ylizyil ile birlikte dokuma tiretimindeki teknolojik gelismelerdeki ilerlemeler, 20. yiizyil
tekstil iiretiminde kullanilan bilgisayar ve programlarin gelisimine de etki etmistir

(Fortunati, Katz, and Riccini, 2003, s.147).

Kimyasal aragtirmalar; tekstil arastirmalar1 ve {iiretimi i¢cinde biliylikk 6nem

tasimaktadir. Dogal liflerin yerini alan sentetik lifler, 1865°te seliiloz asetat (cellulose
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acetate) ve 1884’te suni ipek (artificial silk) ile ortaya ¢ikmistir. 1939 yilinda, gemilerin
yelken bezlerinin iiretiminde kullanilan, ‘nylon’ isimli sentetik elyaf, ilk ‘teknik
tekstiller’in tiretiminin bas1 kabul edilmektedir (Teker, 2017). Yiiksek performansli
‘teknik tekstiller’; karbon, cam veya seramik esasli inorganic lifler, polimerler ve
metalik lifler gibi mukavemeti yiiksek tirtinler olarak, yalnizca giyim trtinleri i¢in degil,
askeri, ingaat, ulasim gibi ¢esitli sektorlerde de kullanilmis, 1970’1lerde Japon is¢ilerin is
giyiminden statik elektrigi bosaltmak amaci ile karbon parcaciklar i¢eren kumaslar,
moda sektorii ve giysi tasariminda ‘stres Onleyici’ (anti-stress) bir malzeme olarak yer
etmistir (Fortunati, Katz, and Riccini, 2003, s.149) .

1884, Chatillon patentli seliiloz esasl liflerin petrolden elde edilmesine kadar,
genis cercevede dogal liflerin yerini alabilecek, liflerin arastirmalar1 yapilmis, dogal
liflere oranla estetik ve fonskiyonel 6zelliklerin daha diisiik olmasma ragmen sentetik
elyaf iiretimi artarak, 1999 yih itibari ile sentetikler tekstil elyaf liretiminin %60’ 1

olusturmustur (Fortunati, Katz, and Riccini, 2003, s.148).

20. yiizyilin sonundan bu yana, ekolojik ve etik olarak kabul edilebilir
tekstillerin yani sira ileri teknoloji tekstiller 6n plana ¢ikmaktadir. Tekstil aragtirma
enstitiileri kiiresel olarak iklim ve viicut kontrol mikrofiberlerine, termal sekil hafizali
kumasglara ve renk degistiren ve yansitict malzemelere odaklanmaktadir. Ancak akilli
dokular heniiz biiylik bir pazara ulasmamistir. Halen deneysel asamada olmasina
ragmen, tasarimcit Helen Storey tarafindan bilim adami Tony Ryan ile birlikte
gelistirilen kumaslarin ¢6ziilmesi gibi yenilikler organik tekstillerde ve eko-modada
oncti diirtiilere yol acar. Hem 6zel {iretici hem de hazir giyim endiistrisi i¢indeki stirekli

cabalara ragmen, eko-modaya olan genel ilgi marjinaldir (Loschek, 2009).

Tekstil arastirma ve iretimi alaninda son donem gelismeler ise, sadece
teknolojinin ~ tanitimin1  vurgulamakla  kalmamakta, tekstil = malzemelerinin
goriiniimlerindeki estetik ve tasarim anlayislarini da degistirimektedir. Onceleri,
tekstillerin parlaklig1 ve metalik yansimalar altin ve giimiislin goriiniimlerinden gelerek
zenginlik ve prestij algis1 yaratirken, bugiliniin iiriinlerinde teknolojinin yeni liikks
anlayigini ortaya koymaktadir (Fortunati, Katz, and Riccini, 2003, s.149-150). Bu

degisimler ve etkileri, kumasm sosyal ve islevsel yonleri ile ilgili bilimsel arastirma

89



alanlar1 olusturmus, tekstil uzmanlari, tasarimcilara teknolojik ve estetik doniigiimiin

yollarmi gostermislerdir.

Giysi tasarimcilart ve moda endiistrisi, teknik ve islevsel ozellikleri ve
goriinlimlerine bagli olarak biiyiik ilgi gostermis, karbon fiberler ve polimerlerin
dayaniklilik ve asmmazlik teknolojileri avangart tasarimlar ortaya koyan giysi
tasarimcilarin1 etkilemis, Hiiseyin Caglayan bu gelismelerden referans alarak ‘The
Tangent Flows’ isimli koleksiyonunda, demir kaplamalarda ortiilmiis, aylarca topraga
gomiilmiis ipek kumaslarin ayrisma dokular1 lizerindeki etkilerini ortaya ¢ikarmak i¢in
cikarilmig ipek elbiseler sunmustur (Fortunati, Katz, and Riccini, 2003, s.150; Geczy
and Karaminas, 2012, s.71).

Giysinin haricinde bir diger giindelik hayata dahil olan mimarlik iriinlerini
ticlincli ten, giysiyi ise ikinci ten (secon skin) olarak tanimlayan Ingrid Loschek (2009),
mimarhgin aksine insalifin giyimi koruyucu giysileri olarak yanlarinda tasidiklarma
deginerek, 1992’de Lucy Orta’nin; habitat ve ¢adir (tent) kelimelerinin birlesiminden
olusan ‘Habitent’ ismini koydugu, cadira doiistiiriilebilen bir yagmur pelerini gibi
iiriinleri sinir olarak belirtmistir. Ikinci bir cilt gibi bedenin tamamnmi kaplayan
malzemeler, ancak 1960'larda baglayan elastik malzemelerin kullanilmasiyla miimkiin

olmustur (Loschek, 2009, s.7).

Seymour giysi ve beden arasindaki iliskiyi su sekilde tanimlar; ‘Teknoloji
sayesinde giysilerin islevleri gelistirilebilir ve yeniden tanimlanabilir. Malzemenin
islevleri (fiziksel islev) koruma, gizleme ve ¢ekimdir. Kiiltiirel islevler (sosyal,
psikolojik gibi islevler) iletisim, bireysel ifade, sosyal veya ekonomik durum, siyasi
veya din ile iligkilidir. Modaya uygun teknolojik giysiler, viicudumuz ile bilissel
Ozelliklerini artirabilir ve bdylelikle giysiler °‘ikinci ten’ olarak nitelendirilebilir.
Glinlimiizde ise, teknolojideki gelismeler cildin bir¢ok 6zelligini taklit eden kumaslar

rettiginden, bu sadece bir metafordan daha fazlasma dontismistiir (Seymour, 2008,
s.3).

Firedman (2016)’a gore, modern zamanlarda kumas ikinci ten olarak

tanimlanmaktadir. Her giin viicuda temas eden kumaslarin kisiyi sicak ya da kuru

90



tutmasi, yumusak ya da gii¢lii olmasi, esnek ya da destekleyici olmasi gibi fonksiyonel
Ozelliklere sahip olmalar1 beklenmektedir. Ayn1 zamanda, kumaslarin ve giysilerin
siralanan iglevleri, sekillerini ve renklerini koruyarak gerceklestirmeleri ve bakiminin ve
temizliginin kolay olmasi beklenmektedir. Bunula birlikte tekstiller tiretim yapmak igin
kullanirken, siirdiiriilebilir, yenilenebilir ve az enerji kullanmalar1 hedeflenmektedir. Bu
dogrultuda tekstil ve malzeme bilimi, tiiketici ve kullanim taleplerini karsilama, asma ve

hatta tahmin etme yollarini aramaktadir (Friedman, 2016, s.9).

Hollandali trend tahmincisi Lidewij Edelkoort, 2016 New York Tekstil
Haftasi’nda, belki de oniimiizdeki on yili kapsayacak ‘yeni materyalizm’ ¢agini ilan
etmistir. Edelkoort i¢in, ‘yeni materyalizm’, moda tasarimindaki kumaslarin ve isgiligin
Oonemine geri doniisii icermektedir; “Yeni bir ‘materyalizm’ ¢agindayiz. Malzemelerin
yapimi form, renk, islevden 6nce gelmektedir. Bu nedenle geng tasarim girisimcilerinin
kendi malzemelerini irettiklerini goriiyoruz.” diyerek, yeni disiplinler arasi tasarim

orneklerini isaret etmektedir (Howarth, 2016).

Rebeccah Friedman, “Tasarimcilar I¢cin Akilli Tekstiller” kitabinda, akilli
kumaglarin devrim niteliginde olmasini, ‘geleneksel kumaslarm iletisim kurmak,
dontistiirmek, enerji iletmek ve biliylimek dahil, yapamayacagi pek cok seyi yapabilme

yeteneklerine sahip olmasi’ olarak agiklamistir (Friedman, 2016, s.14) .

Ancak, yeni malzeme arayislarinin yapilan tanimlarindan ¢ok daha derinlere
indigini sdylenebilir. Disiplinleraras1 bu alanin merkezinde nesnelerin, sanatin,
modanin, hatta insanlarin bile ‘madde’den yapildigi, yani hepsinin mineral, bitkisel ve
sentetik malzemelerin karisimi oldugu fikri one siiriilmektedir. Smelik (2018)’e gore
‘Materyalite’; sadece kumas gibi malzemelere degil, ayni zamanda kullanicinin
viicuduna ve biiylik 6l¢iide tiretim ve tiiketim diinyasina da isaret eder. Yeni materyalist
perspektif icinde, 'madde' sadece insanlarin hareket ettirdigi duragan cisimler degil,

moda olgusu gibi canli ve hareketlidir (Smelik, 2018).

Bu soylem, bugiinkii teknolojinin rolii nedeniyle daha da oOnemli hale
gelmektedir, teknolojik inovasyonla ilgili yeni malzemelerin karmasikligini anlamak,

Lidewij Edelkoort (Howarth, 2016)'un 6nerdigi gibi yalnizca kumaslarin énemini degil,
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insan bedeninin, nesnelerin, kumaslarin ve teknolojilerin ayrilmaz bir sekilde birbirine

karigtig1 dinamik bir yasam anlayisiyla ¢aligmay1 da hesaba katmay1 gerektirebilir.

Yeni malzemelerin arayiglarini geleneksel iiriin temelli malzemelerden ayirt
etmek i¢in, 1998'de yaymlanan Moda Teorisi'nin  'Metodolojisi' konusundaki
tartismalara daha detayli bir sekilde deginmek gerekebilir. Uriin temelli arastirma,
giyim ve kumas ayrintilarmin incelenmesinin lizerinde durulmasi gereken bir yontem

olarak tanimlanmaktadir (Taylor, 1998, s.347).

Valerie Steele (1998) ise, arkeolog Jule Prown’un 6gretisine isaret ederek, bir
giysinin li¢ asamada analiz edebilecigini sOylemistir; ‘tanimlama, sonu¢ ve tahmin’
Ancak Steele, E. McClung Fleming tarafindan oOnerilen bes temel 6zellik (tarih,
malzeme, konstriiksiyon, tasarim ve fonksiyon) ile genisleterek, dort ana yontem olarak

siralar; tanimlanma, degerlendirilme, kiiltiirel analiz ve yorum (Steele, 1998, 5.329).

Yeni jenerasyon yliksek teknoloji kumaslari, giyim esyalarinda yeni gelenekler
yaratcagina dikkat ¢eken Quinn ise, iletisim araclarinin hafif ve tasmabilir olarak
entegre edildigi elektronik tekstiller, biyomimetik gelismelerden ilham alan
strdiiriilebilir veya teknik tekstiller, kendini temizleyen veya tamir edebilen akill
tekstiller, renk ve faz degistiren kumaslar, ‘Biocouture’ olarak adlandirilan ve kendi

kendine yetisen biyolojik malzemeler ile 6rneklendirmistir (Quinn, 2012, s.24-25).

3.3.1. 3-B Yaza ile Uretilmis Giysiler

‘Teknolojinin gelismesi ile yeni bilgisayar destekli tasarim araglari, algoritmik
modelleme ve matematiksel yazilimlar, katmanli yapilarm tasarlanmasini, diiz
diizlemlerin katlanmasmi ve c¢arpict geometrik sekiller olusturan ve viicutta agisal
yiizeyler olusturan parcalanmis sekiller iireten sira dis1 agilar olusturmay1 kolaylastirir.
Kullanilan malzemeler ve formlar agirliksiz hacim kavramini ortaya koymaktadir, sert
ancak esnek kumaslar, giyilebilirlik veya iiretim tekniklerinden 6diin vermeden genis
siliietler olusturmayr miimkiin kilar ve hacim, giysinin giyenin etrafindaki menzilini
genisletip etkisini arttirarak giiclii moda ifadeleri yaratabilirken, kullanicinin siliietini

siskin sekiller veya yumusak dokularla saran tasarimlar ile yumusatir.” Quinn’e gore bu
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tarz stiller bugiiniin tasarimcilarina ilham vermekte ve gelecegin moda siluetleri i¢in

yeni bir yon belirlemektedir (Quinn, 2012, s.36).

Bu yorumu destekleyen heykelsi iiriinler ortaya koyularak {in kazanan 3-B
yazicl ile iiretilmis giysiler, gliinlimiizde hazir giyim dahil olmak iizere, haute couture ve
giyilebilir sanat olarak nitelendirilebilecek birgok giysi tasarimi Orneklerini

barindirmaktadir.

‘Giyimin yeni boyutlar’’ olarak nitelendirdigi 3-B yazicilar ile iiretilen
giyisleri; ‘Smart Materilas’ kitabinda ‘Dokuma Olmayan Malzemeler’ (Non-woven
Materials) bashg: altinda inceleyen Friedman (2016), geleneksel tekstillerin Gtesinde,
dokuma olmayan akilli tekstillerin kadin giyiminden viicut korumalarina kadar genis bir
yelpazede cesitli alanlarda kullanildigini belirtmistir. Tasarimcilar ve yeni sanatgilar
tarafindan yapilan denemelerin, bu malzeme grubunun dinamik bir araligini sergileyen
modern projeler lirettigine deginerek, tasarimcilarin bu malzemeleri kullanarak giysiler
ve diger giyilebilir ekipmanlar olusturmak i¢in, dikis lehimleme, lazer kesim ve 3-B
bask1 dahil olmak tizere dzel tiretim teknikleri gelistirdiklerini belirtmistirler (Friedman,
2016, s.64).

Metropolitan Sanat Miizesi, Kostiim Enstitiisii’niin diizenledigi 2016 Bahar
sergisi “Manus x Machina: Teknoloji Caginda Moda” basligi ile agilan sergi, 3 boyutlu
bask1 teknolojisi de dahil olmak iizere dijital ¢agda yapilan ‘makine’ modasi, giysi ve
zanaatinin tekniklerinin yaygmligina deginmistir. 20. yiizyilin baslarindan giliniimiize
uzanan 170'ten fazla Ornekle gruplanan sergi, dikis makinesinin icat edildigi 19.
yiizyilda haute couture'un kurulmasini ve el (manus) ile makine (machina) arasinda bir
ayrimin ortaya ¢ikmasi sonucu seri liretimin baslangicini ele almakta ve haute couture
ile hazir giyim arasindaki iliskiyi ve ayrimi arastirmaktadir (Exhibition Overview,
2016).

Bu ayrimin i¢inde Houte Couture olarak nitelendirilen Iris van Herpen’in 3-B
yazict ile iretilmis heykelsi islerinin bulunmasi, bize 3-B yazici ile iretilmis giysi

orneklerinin, belirli sistemler ve kitlelerce kabul gordiigliniin gostergesi sayilabilir.
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Akalli tekstil ve giyilebilir teknolojinin kesisiminde ilging deneysel aragtirmalar
yapildigini belirten Friedman (2016), bilgisayar destekli grafikler ve 3 Boyutlu
modelleme programlari, 3-B yazdirma yoluyla gercek nesneler yaratarak, gergek
formlar olusturmaya basladigmi, biyoloji ve tekstilin birlikte kullanimi ile
laboratuarlarda biyolojik olarak yetistirilen tekstil ve giysi malzemeleri ile dogrudan
kesistigini belirtmistir (Friedman, 2016, s.64).

* Iris van Herpen / 2007 / Hollanda / Haute Couture

3-Boyutlu baskimin (3D Printing) giysi yapim teknigi olarak kullanilmasinda
oncli olarak nitelendirilen Iris van Herpen, ayn1 zamanda giyside heykelsi ve sira dis1
formlar1, teknolojiyi geleneksel couture teknikleri ile birlestireren ilk isimlerden biri

kabul edilmektedir (Quinn, 2012).

Insan bedeninin tasarimcilar tarafinda form degisimine ugratilmasi ilk
olmayabilir ancak heykelsi yapilarin, teknolojik gelismeler ve konvensiyonel yontemler
ile bagdastirilarak olusturulmasi, giinlimiiz tasarimcilar1 arasinda en Onemlilerinden

kabul edilen Iris van Herpen kadar kuvvetlenmedigi sdylenebilir.

2016'da New York Metropolitan Sanat Miizesi (MET)'nde Manus X Machina:
Teknoloji Caginda Moda bashikli sergi; Latince ‘el” (manus) ve ‘makine’ (machina)
arasindaki ayrimi hazir giyim ve haute couture arasindaki iligskide irdeleyerek, moda
tasarimi ve iretimini uzlastrmamiz gerektigini one siirer. Serginin ve MET Kostiim
Enstitiisti’niin kiiratérii Andrew Bolton'nin sergi kapsaminda, ‘gelecegin couture’ciisii’
olarak nitelendirdigi Iris Van Herpen ile yaptig1 roportajda, tinlii tasarimcinin belirttigi
gibi, 'tam olarak ne istedigimi yapmak icin malzemeyi tanimayi seviyorum’ ifadesi
Edelkoort’un ‘Materyal Devrimi’ 0ngorisiinii  kuvvetlendirmektedir  (Designer

Interviews, 2016).
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Resim 41: Iris van Herpen, ‘Skeleton Dress’, 2011

Kaynak: https://www.irisvanherpen.com/home/mode-and-dance-at-the-centre-pompidou-paris  (erisim
tarihi: 27.04.2019)

2011°de poliamid tozdan iiretilen ‘Skeleton’ elbise, Iris van Herpen’in ilk 3B
elbise tasarimi olarak arsivlenirken, kuruldugu 2007 yilindan giiniimiize 24 koleksiyon

sunmus, sayisiz iinliiyli giydirmistir.

Tasarimcmin  amacini, ‘Teknolojiyi ve geleneksel Couture is¢iligini
birlestirerek gecmisi ve gelecegi simdiki zamanin farkli bir stiriimiiyle harmanlamak’
olarak ozetleyen Herpen, multidisipliner yaklasima olan ilgisi nedeniyle, Jolan van der
Wiel ve Neri Oxman gibi ¢esitli akademik sanatcilarla ve Philip Beesley ve Benthem ve
Crouwel Architects gibi mimarlarla sik sik isbirligi i¢inde bulunmakta ve CERN
(Avrupa Niikleer Arastirma Orgiitii) ve MIT ile devam caligmalar yapmaktadir. Van
Herpen’in ¢alismalari, Atlanta’daki Yiiksek Sanat Miizesi’'nde ABD’yi 2015’ten bu
yana gezen biiylik bir retrospektif de dahil olmak lizere cesitli miize sergilerinde yer
almus, elbiselerinin alt1 tanesi Metropolitan Sanat Miizesi tarafindan satin alinarak kalici
koleksiyona dahil edilmistir. Ayrica, Londra’daki Victoria & Albert Miizesi’'nde, New
York’taki Cooper Hewitt miizesi ve Paris’teki Palais de Tokyo’da sergilenmistir (Iris

Van Herpen, 2019).
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Herpen, tasarim felsefesini su sekilde agiklamistir;

‘Beden ve disi formlar, is¢ilikle kaos arasinda siirekli bir dans olmaya devam
eden gorlinmezligi gorsellestiren tuvalimdir. Yaraticilik siirecim, geleneksel Couture’i
sanat¢ilar, mimarlar ve bilim insanlariyla olan ¢ok disiplinli bir yaklasimla yeni
inovasyon alanlarina doniistiiren yeni iscilik bicimlerini kesfederek deney ve hataya
dayaniyor. Hem sanat hem de moda en derin arzularimiza, ruh hallerimize ve en kisisel
ifadelerimize baghdir. Her koleksiyon, kadin formundaki tuvalimi anlamamin Gtesine

gecme arayisimdir’ (Iris Van Herpen, 2019).

Kaynak: https://www.irisvanherpen.com/behind-the-scenes/between-the-lines-1
(erisim tarihi: 12.05.2019)

Tablo 17
I'ris van Herpen

- Kullamlan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim - Lo
Isim Siniflari Sinifi Yih Ulke Islevi
Skeleton . Zanaat,
Elbise 3-B Yazici Teknolojisi Haute Couture 2009 Hollanda Sanat
Betw_een the 3-B Yam_a Tekn0101_1_51, Lazer Haute Couture 2017 Hollanda Zanaat,
Lines Kesim Teknolojileri Sanat
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« Danit Peleg / 2017 / israil / Hazir Giyim

Tel Aviv, Israil merkezli bir giysi tasarimcisi olan Danit Peleg, 2015'te moda
okulundaki mezuniyet koleksiyonu i¢in 3-Boyutlu yazicilar ile evde irettigi
koleksiyonu ile biiylik organizasyonlar gerektiren giysi liretimini ev i¢ine alarak iiretim
tekniklerine yeni bir bakis agis1 getirmistir. Rio 2016 Paralimpik Agilis Toreni icin
Danit, 3B bask: teknigini, samba dans¢ici Amy Purdy’nin kostiimiinii liretmek ve
tasarlamak i¢in kullanmis ve 2017'de ikinci koleksiyonunu tanitarak ve internet

iizerinden satis ile i1lk 3B baskili elbiseyi piyasaya stirmiistiir (Peleg, 2019).

New York Times, Woman’s Wear Daily, Vogue ve Forbes gibi diinyaca {inlii
yayinlar arasinda yer alan Peleg, Shenkar Miihendislik ve Tasarim Fakiiltesi, Moda

Tasarimm boliimii mezunudur.

‘Liberty Leading People’ isimli mezuniyet projesi, Andreas Bastian’mn
‘Mesostructured Cellular Materials’ isimli ylizey arastirmalarindan ilham alarak
tasarlanmis ve masaiistii 3B yazicilar1 kullanarak iiretilmis 5 goriinlimden olusmaktadir.
Tel Aviv merkezli ‘3D baski Yapimcilart Toplulugu’nun yardimlari ile ortaya konan

koleksiyonun iiretimi her bir {liriiniin tiretimi yaklasik 400 saat siirerek toplamda 2000

)

saatten fazla stirmistiir (Peleg, 2019).

£y

Resim 43: Danit Peleg, Liberty Leading People Koleksiyonu, 2015

Kaynak: Peleg, 2019, https://danitpeleq.com/press-kit/ (erigim tarihi: 12.05.2019)
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Geleneksel moda tedarik zincirine bir alternatif olugturmak, deniz tagimaciligi
ve denizasir1 tiretimin yarattigi atik ve kirlilik oranlarmi azaltamak adina alternatif
yontemler ile moda endiistrisinde devrim yaratmay1 amacladigini belirten Danit Peleg,
2018'de Forbes dergisi tarafindan ‘Europe’s Top Women in Tech by Forbes’ listesine
girmistir (Peleg, 2019).

‘3-B yazic1 ile evde iiretilen ilk moda koleksiyonu’ olarak nitelendirilen
driinler, yalnizca giysi malzemelerindeki degisimi degil, ayni zamanda giyim
iirlinlerinin ve hazir giyim tiretimindeki girisimlerin 6nemli temsilcilerinden biri kabul

edilebilir.

Resim 44: Danit Peleg, ‘imagine’ Ceket, 2017

Kaynak: Peleg, 2019, https://danitpeleg.com/press-kit/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Tasarimemnin = “Veniis'tin - Dogusu’ isimli  koleksiyonun bir parcast olan
‘Imagine’ isimli ceket, internet lizerinden satisa sunulan ilk hazir giyim 3-B baski
giysisidir ve renk ve yazi karakterlerine gore segenek sunarak kisisellestirilebilir.
Uretimi 100 saatten fazla bir siire alan ve online olarak, 13 renk varyanti ile 6 beden
serisinde siparig verilebilen iiriinler, bedene tam oturdugundan emin olunmasi i¢in,

‘Nettelo’ adli 6zel bir uygulama kullanilarak her sipariste, sanal bir kisisel prova
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diizenlenmektedir. Uriin ayn1 zamanda geleneksel iiretimden farkli olarak sifir atik ile

iretilmekte ve fazladan malzeme gerektirmemektedir (Danit Peleg, 2019).

DANIT PELEG @ START DESIGNING

3D PRINTED JACKET
SELECT 3D PRINTED FABRIC
SELECT LINING FABRIC

TYPE YOUR WORD.

CHOOSE YOUR SIZE

VIRTUAL HTTING SESSION

QOO 5 €+~

$1,500

W cHECKOUT

(SYCRe)

Resim 45: Danit Peleg, ‘imagine’ Ceket, internet satisi

Kaynak: Peleg, 2019, https://danitpeleg.com/product/create-your-own-3d-printed-jacket/ (erisim tarihi:

27.04.2019)
Tablo 18
Danit Peleg

. Kullanilan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim - P

Isim Siniflari Sinifi Yih Ulke Islevi
Liberty )
Leading 3-B Yazic1 Teknolojisi Hazir Giyim 2015 Israil | Siirdiiriilebilirlik
People
Irgzgg;e 3-B Yazici Teknolojisi, Hazir Giyim 2017 Israil | Siirdiiriilebilirlik

* HEISEL by Sylvia Heisel / 2013 / ABD / Hazir Giyim, Giyilebilir Sanat

Moda tasarimcisi ve giyilebilir Giriinler i¢in yeni malzemeler, iiretim ve fiziksel
hesaplama ile caligan yaratici teknoloji uzmani olarak nitelendirilen Sylvia Heisel, 3-B
bask1 konusunda uzman, siirdiiriilebilir giysiler i¢in yeni teknolojiler, akilli giyilebilir
riinler icin tasarim ve moda alaninda yeni malzemeler / iiretim uygulamalari

konusunda ¢aligmalar yapmaktadir. “Modanm Gelecegini Belirleyen 25 Ileri Diisiince”,
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“Giyilebilir ve Tiiketici Teknolojisinde En Iyi 100 Kadm” ve “New York Moda
Teknolojisinde Bilmeniz Gereken 12 Inanilmaz Kisi” arasina giren Heisel, moda ve
teknoloji konferanslarinda sik konusmaci olarak, diinya ¢apinda ‘3D Baski ve Moda

icin Ileri Teknolojiler’ alanlarinda atdlye ¢alismalar1 yiiriitmektedir (Heisel, 2019).

Hazir giyim markalar1 ve kostiim tasarimcilar1 i¢in 3-B tasarim, prototipleme
ve lirlin gelistirmeler ‘Heisel’ markasi, 3-B bask1 yonemi ile iiretilen giysi tasarimlarinin
temellerini 0gretmek ve 3-B baski, siirdiiriilebilirlik ve moda teknolojisi alanlarinda

proje danigsmanlig1 vermektedir (Heisel, 2019).

Resim 46: Sylvia Heisel, ‘Name Dress’, 2019

Kaynak: https://www.namesdress.com/about (erisim tarihi: 12.05.2019)

12 Nisan 2019 - 8 Mart 2020 tarihleri arasinda Italya, Floransa’daki, ‘Museo
Salvatore Ferragamo'da gerceklestirilen ‘Siirdiiriilebilir Diisiinme Sergisi’'nde bir yil
boyunca sergilenecek olan ve 3-B yazici ile iiretilmis giyilebilir eser, Sylvia Heisel ve
Morphi’nin kurucusu ve tasarimcisi Sophia Georgiou’'nun; kadinlarin gii¢clenmesi,
stirdiiriilebilirligi, tasarimi ve teknolojisinin birbirine bagl temalar1 lizerine yaptigi

arastirmalar sonucu dogmus, Ultimaker'dan Lizabeth Arum da isbirligine halka agik
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kaynaklardan ve yonlendirmelerden olusan genis bir kadmn grubunu projeye dahil
ederek olusturulmustur. ‘Name Dress’, ‘birbirine bagli ve gelisen alanlarda, bilinen ve

bilinmeyen, tarihi ve ¢agdas kadinlara bir hediye’ olarak atfedilmistir (Heisel, 2019).

Tablo 19
Sylvia Heisel
Isim Kullanilan Teknoloji Stmflar: Giysi Tasarim Yapim Ulke islevi
Sinifi Yih
Name _ T
Dress 3-B Yazici Teknolojileri Giyilebilir Sanat 2019 ABD Sanat

3.3.2. Biyoteknolojik Malzemeler

Teknolojik inovasyonlar denildiginde, elektronik devreler, mikrogipler veya
inorganik malzemeler diisiinmeye meyilliyiz. Ancak, teknoloji alanlarinin arastirmalars,
glinimiiziin siirdiriilebilirlik sorunlarina cevap aradigini sodyleyebilece§imiz yeni

biyolojik gelismeleri de barindirmaktadir.

Seymour (2008)’e gore nanoteknoloji, biyoteknoloji ve dijital teknolojilerdeki
giincel arastirmalarla birlikte gelistirilmis tekstil ve giysi malzemelerinin kullanilmasi,
islevsellik ile estetik tasarim entegrasyonu kurarak, bizi sik bir ‘giyilebilir’lige

gotiirecektir (Seymour, 2008).

Biyoteknoloji, son derece genis bir bilim ve teknoloji alam1 olarak
nitelendirilebilir. Biyoteknoloji tekil bir teknolojik arastirma alani degildir. Canli
hiicreler ve molekiiller iizerine arastirmalari1 dahil, gida mabhsiillerinden, kanser
tedavisine, insan genlerinin maniipilasyonundan, yeni nesil tekstil malzemelerine kadar
cesitli uygulama alanlar1 kapsayan bir teknoloji grubudur. Biyoteknoloji genel olarak;
organizmalar1 veya iriinlerini ticari amaglarla kullanmak olarak tanimlanabilir (Bhat,

Vanitha, and Rangaswamy, 2016).

Patates ve alkollii icecekler dahil fermente olmus gidalarin da biyoteknoloji
irtinii say1ldig1 arastirmalara gore, biyoteknoloji ile insanoglunun varligimdan bu yana

karsilagilmaktadir (Europabio-Timeline, 2019).
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Biyoteknoloji Inovasyon Organizasyonu, biyoteknolojinin ilk 6rnegi Cin’de
1.O. 500 yilinda, kaynar yaniklarmni tedavi etmek amaciyla, kiiflii soya peyniri ile
yapilmis antibiyotikler olarak tarihe geg¢irmistir. 1870’lerde ise, lreticiler, farkl
niteliklere sahip ¢esitli pamuklar gelistirmek i¢in pamuk tiirlerini karistirmuglardir

(Jenner v.d., 2019).

Londra merkezli Ellen MacArtur Vakfi'nin 2011 yilinda yaymladig: bildiride,
giiniimiizde iiretilen hemen hemen hi¢ bir giysinin, biyolojik olarak parcalanabilen ya
da biyolojik olarak iyi huylu malzemelerden yapilmamasinda dolayi, ¢ogu giysinin geri
doniistirilemedigine deginilmistir. Yeni tekstil ekonomisine yonelik hedefin, giyim
esyast olarak kullanim oranlarint ve farkli geri doniisiim seviyelerini artirarak, teknik
dongiilerde deger yaratmaya odaklaniimasi gerekliligini belirtilmistir (Klopfer and
Sheldon, 2011). Giiniimiizde 700 milyar dolar1 asan rekabetci kiiresel pazarda, tekstil
endiistrisi, biyoteknoloji gibi yeni inovasyon kaynaklari aramaktadir. 1996 yilinda,
tekstiller i¢in kiiresel enzim pazar1 178 milyon dolar olarak kayitlara ge¢mis olsa da
tekstil ve konfeksiyon sirketleri artik ¢evre ile ilgili konulara daha fazla zaman ve
yatirim aymrmaktadirlar. Biyoteknoloji idirtinleri ise, hali hazirda var olan kaynak ve
iiretim yontemlerine oranla daha az kirleticilik ve atik yarattigindan dolayi, hem tekstil,
hem de deri ireticileri i¢in diizenleme baskilarmin yogunlasmasi beklenmektedir

(Gokilavani and Gopalakrishnan, 2007).

Baz1 biyoteknoloji sirketleri, dogal liflerin 6zelliklerini gelistirmek ya da
degistirmek amaciyla arastirma programlari yiirlitmek i¢in biiylik kimyasal igletmelerle
ortak girisimler kurmuslardir. Ornegin “Bt-cotton”, baz1 bdcek tiirlerini dldiiriicii toksin
iireten bir bakteri genleri barindiran bitkilerden elde ederken; Genecor ve DuPont,
genetik olarak modifiye edilmis ve yeni bir sentetik elyaf iiretiminde kullanilan bir ¢esit
polimer ara frini olan ‘propandiyol’ (PDO)'ya doniistiiriilebilen yeni bir
mikroorganizma patentini almistir. Bir Kanadali sirket olan Nexia Biotechnologies,
icinde spyrodroin iiretiminin genetik olarak uyarildigi keg¢i siitiinden elde edilen bir
elyaf olan biosteel gelistirirken, DuPont arastirmacilari, rekombinant DNA tekniklerini
kullanarak yeni protein bazli polimerler yapmaya calismislardir. Dokuma 6riimceginin

genini ipekboceklerine entegre ederek, ¢ok ince ve ¢ok giiglii bir ipek yaratmak iizere
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calismalar ortaya koymaktadirlar. Birgok sirketin ¢ikarlari ve yatirimlari, biyoteknoloji
arastirmalarinin bu simirina odaklanmistir ¢linkii tiretim siireglerini kdkten degistirme
potansiyeline sahip olduklarmi diistinmektedirler. Bu ilginin nedeni, DuPont Giivenlik
ve Koruma Bagskan Yardimcisi Ellen Kullman'm su sézlerinden ¢ikarilabilir:

“DNA, en énemli iiretim platformudur. Her seferinde aym sekilde kendini
cogaltir. Bir sevi iiretmeye yardimct olmak icin kullandigimizda, cok az hata yapar. Bu
verimlilik, geleneksel kimyasal yol iizerinde goreceli olarak rastgele bir siire¢ olan
polimerlere muazzam bir gii¢ veriyor” (Fortunati, Katz, and Riccini 2003, s.153)

Yeni yapay tekstillerin gerektirdigi performanslar, insan derisi gibi hassas
organizmalar tarafindan verilenlere benzemektedir. Karsilikli olarak, insan derisinin
rekonstriiksiyonu iizerinde ¢alisan arastrmacilar tekstillere 6zgii bilgi ve teknolojileri
kullanmaktadir (Fortunati, Katz, and Riccini 2003, s.152). Diger gelismeler, yapilarini
dontistiiren tekstilleri ve susuz boyama teknikleri ve laboratuvarda tekstil yetistiren
biyolojik prosesler dahil olmak {izere siirdiiriilebilir iiretim yontemleri ile olusturulan

tekstilleri i¢erir (Friedman, 2016, s.6).

Tiim bu gelismeler ile, doganim yarattiklarmin insan icatlariyla birlesmesi, giysi
malzemeleri ve formlar i¢in yeni dnermeler ortaya ¢ikarmus, ‘Ikinci Ten’ (secon skin)
olarak nitelendirilen malzemeler bilimsel deneylere kadar uzanmis, biyomimikri ya da
biyomimetik alanlarindaki biyolojik arastrmalar, dogayr yeni gelismeler i¢in kaynak
olarak incelemektedir (Seymour, 2010, s.82).

Insan DNA’sinin iiriin iizeri kullaniminda, Londra’da bulunan Central Saint
Martins tasarim ve sanat okulundan Tina Gorjane, 2016 mezuniyet projesi kapsaminda
ortaya koydugu ‘The Skin’ isimli ¢alismada, Alexander McQueen’in sa¢ telinden elde

ettigi DNA ile sentetik olarak iiretilen canta ve ceket tasarimlari sunmustur (Ocakoglu,

2018).
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Resim 47: Tina Gorjane, ‘The Skin’ Projesi, 2016

Kaynak: https://www.dezeen.com/2016/07/11/pure-human-tina-gorjanc-leather-fashion-design-central-
saint-martins/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Biyoteknolojik malzemeler moda {irlinlerinin kullanimda, hayvanlara zarar
vermeden elde edilen deriler gibi siirdiiriilebilir arayislara cevap olmaktadir. New
York’un en 6nemli tasarim okullarindan biri kabul edilen Parsons School of Design’in
oragnizasyonunda diizenenlenen ‘Biofabricate’;  biyolojik iiretim c¢evresinde
isbirliklerini gelistirmek, diger sektodrlerle bilgi paylasmak, topluluk olusturmak ve
yeniligi hizlandirmak i¢in organize edilmis bir zirvedir ve gelismekte olan biyoteknoloji
endiistrisinin gilincellemeler saglamasi, prototipler ¢ikarmasi ve yeni lriinler piyasaya
stirmesi i¢in olusturulmus bir platformdur. ‘Biofabricate’ alan olarak; tasarim, biyoloji
ve teknolojinin  kesisimine odaklanan, bakteri, maya, alg, misel, memeli
hiicreleri (bacteria, yeast, algae, mycelium, mammalian cells) gibi organizmalardan
yararlanarak, biyoteknoloji ile tasarlanan ve iretilen, ayakkabi ve mobilya gibi iirtinleri

cesitlendirmektedir (Biofabricate, 2019).
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* Maison Martin Margiela /1997 / Rotterdam, Belcika / Giyilebilir Sanat

Tek bir deha tarafindan yaratilan eserler olarak nitelendirilen popiiler moda
tasarimi  kavrami, Margiela ve mikrobiyologlar isbirliginde ortaya konan,
kiiflendirilerek {iretilen ‘yasayan’ elbiseler ile disiplinler arasi bir yaklagima

dontismiistiir (Geczy and Karaminas, 2012, s.69).

Margiela ve Mikrobiyolog Dr. A.W.S.M. van Egeraat is birliginde, giysiler
iizerinde ciirlime goézlemleri i¢in bakteri ve mantarlar kullanilarak ortaya koyulan
9/4/1615 isimli sergi i¢in iretilen bu {irlinler, sergi siiresince rengini ve dokusunu
kademeli olarak degistiren farkli bakteri, maya ve kiif tiirleriyle islemden gegirilmistir.
Maison Martin Margiela'nin (9 yildir, 4 giin ve 1615 saat boyunca faaliyette olmasi
sebebi ile bu linvani alan) ilk kisisel sergisi olan ve 1997'de Rotterdam'daki Van
Beuningen Boijmans Miizesi'nde diizenlenen sergide; biyotekoloji ile ortaya koydugu
{iriinlerinin yan1 sira Margiela'nin 1989 Ilkbahar / Yaz’dan 1989'dan, Sonbahar / Kis
1997/98'e kadar yapilan ¢alismalarini da kapsamaktadir (Lee, 2005; Margiela, 1997) .

Resim 48: La Maison Martin Margiela: (9/4/1615), 1997, Van Beuningen Boijmans
Miizesi, Rotterdam

Kaynak: http://www.neonsignsmag.com/semmingly-immaterial (erisim tarihi: 12.05.2019)
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Tablo 20
Maison Martin Margiela

Isim | Kullamlan Teknoloji Simiflar1 Giysi Tasarim Yapim Ulke islevi
Sinifi Yih
9/4/1615 Biyoteknoloji Giyilebilir Sanat 1997 Belgika Sanat

e Suzanne Lee / 2006 / ABD / Haute Couture

Central Saint Martins Sanat ve Tasarim Universitesi’nde Kidemli Arastirma
Uyesi (Seniour Research Fellow) ve BioCouture Arastirma Projesinin ydneticisi olan
Suzanne Lee, biyoteknolojik malzeme iireticisi Modern Medow isimli firmanin Kreatif
Sorumlusu’dur. Londra merkezli moda markalar1 i¢in kreatif danigsmanlik yapan ve
calismalar1 uluslararas1i alanda sergilenen Lee ayni zamanda, ortaya c¢ikan yeni
teknolojilerin moda endiistrisi i¢in nasil radikal yenilikler Onerdigi hakkindaki
“Fashioning The Future: Tomorrow’s Wardrobe (Thames & Hudson, 2005)” adh
kitabin yazaridir (Seymour, 2008, s.99).

2006 yilinda uluslar arasi konusma platformu TED Talk aracilig: ile ilk Bio-
Couture 0rnegini tanitan Lee, her hangi bir kovada yetistirilebilen mikrobiyal seliilozu
su sekilde agiklamaktadir;

“Mikrobiyal seliiloz biiyiileyici bir malzemedir. Biiyiik derecede verimli
olmasindan dolayi, tek bir tiretim yonteminden, en az ii¢ tiriin elde edilebilir; bir saglk

icecegi, bir gida maddesi ve potansiyel olarak bir “sebze". Yaklasik on giin siiren bir
islem ile, malzeme swvidan ¢ikarilarak toplanabilir” Lee, (2019).
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Resim 49: Indigo ile boyanmis BioCouture iiriinii, 2006

Kaynak: Seymour, 2008, s.99.

‘Siirdiirtilebilir Tasarim’ alaninda moda ve tekstil tasarimini biyoteknoloji ve
nanoteknoloji ile birlestiren BioCouture; ‘giysi biiylitmeyi’ amaclayan vizyoner ve

yenilik¢i bir arastirma projesi olarak nitelendirilebilir (Seymour, 2008, s.99)

BioCouture; seliiloz nano-liflerini tekstil benzeri bir giysi malzemesine
dondiirmek ve sekillendirmek i¢in zararsiz bakteriler kullanir. Yesil ¢ay, sirke, seker ve
kambu kiiltiirii fermente edilerek yetistirilen bakterilerden olusan malzeme, belirli bir
kalmhiga ulastiginda kurutularak inceltilebilir ve geleneksel sekilde kesilip, dikilebilir,

renklendirilebilir ya da bask1 yapilabilir.

Resim 50: Baskih BioCouture iiriinii, 2006

Kaynak: Seymour, 2008, s.99.
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TED konusmasinda iiriinii tanitirken, dez avantaj olarak, daha {iriinii suya daha
dayanikli kilamadigini, bu sebeple giinliik kullanim i¢in uygun olmadigini belirten Lee,
avantaj olarak ise demir oksitlenme denen bir prosediir ile boya kullanmadan renk
degisimi saglayabildigini ve indigo, meyve ya da sebze gibi organik malzemeler ile elde
edilen boyar maddeler aracilig1 ile renklendirilen seliilozun, emiciliginin yiiksek olmasi

sebebi ile pamuga gore 18/1 oraninda daha kolay boyandigini belirtmistir (Lee, 2011).

Uzun vadeli amacinin, kaplarda yetistirilebilen giysi malzemesini dikissiz
olarak 3-B sekilli giysiler yetistirmek olan bu iiriiniin, ¢agdas tekstil inovasyonu adina,
biyolojik olarak parcalanabilen giysilere katkida bulunan, yeni siirdiirtilebilir lifler ve
iretim teknikleri bulma, iiretme, elden ¢ikarma ve yeniden kullanim dongiisiinii
olusturmaya duyulan ihtiyagtan kaynaklandigimi belirten Seymour (2008); basit bir
sekilde seker ¢oOzeltisi ile beslendiginde {iretilen bakteri veya mikrobiyal seliiloziin
cevre dostu, biyolojik olarak parcalanabilir ve siirdiiriilebilirdir olarak nitelendirmistir

(Seymour, 2008, s.99).

Tablo 21
Suzanne Lee

. Kullanilan Teknoloji Giysi Tasarimi Yapim - . .

Isim Simiflari Sinifi Yih Ulke Islevi
BioCouture Biyoteknoloji Haute Couture 2006 | App | Strdirilebilirlik,
Malzeme Bilimi

« Donna Franklin / 2009 / Avustralya / Giyilebilir Sanat

Mikrobiyoloji teknolojilerini kullanarak; meta kiiltiirii, kimlik, yasam, 6lim ve
empati gibi ¢esitli konularda disiplinler arasi projeler ortaya koyan Avustralyali sanatci
Donna Franklin, Iletisim ve Sanat Okulu, Edith Cowan Universitesi'nde ders
vermektedir. Gary Cass ile ortaya koydugu Micro ‘be’ isimli projesi, 2009'da, Adelaide
Avustralya’daki Deneysel Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen Biotech Art serigisi ve
Kraliyet Melbourne Teknoloji Enstitlisii'nde diizenlenen ‘Super Human’da

sergilenmistir (Seymour, 2008, s.88).

Iskog asilli Avustralyali Gary Cass ise, Tabii Kaynaklar ve Ziraat Bilimleri

Fakiiltesi, Fen Laboratuarlarinda bilimsel teknisyen egitmenidir. Ayn1 zamanda, Bati
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Avustralya Universitesi (UWA), FNAS laboratuvarlarinda gelistirilen sanatsal ‘Syborg
Sistemleri’ne yonelik bir arastrma olan ‘Bioalloy'un kurucu tiyesi Cass, proje
kapsaminda ‘Modern Sanat’ sanat¢ist S.Chandrasekaran isbirligi ile ortaya koyduklar1

‘Body Project’, Venedik Bienali’nde sergilenmistir (Seymour, 2008, s.88).

Resim 51: Micro ‘be’ Project, 2009

Kaynak: Seymour, 2008, s.89.

Ikili ‘Micro ‘be’” isimli projelerinde lifli bitki hiicre duvarlarmni olusturan yapi
‘fibroz selilloz’u ve sarabi sirke haline getirmek i¢in yapilan fermantasyon isleminde
kullanilan ‘asetobacter’ bakterileri sarap fi¢ilarina koyarak, bakterilerin glikoz igeren
bir ¢ozelti icinde biiylidiigliinde olusturdugu ‘seliilloz’ malzemesi elde edilmistir. Cass
projeyi, Wired.co.uk'e verdigi demegte, “Uretilen bu mikrobiyal seliiloz kimyasal olarak
pamuga benzer. Bu sebeple Mikro-giysiler mikrobiyal pamugundan {iretilmistir. Sarabin
ylizeyinde akabilmek i¢in form kazanan bakteriler, adeta sal olusturmaktadirlar.” olarak
anlatmistir. Kisa liflerden olusmasi sebebi ile kopmaya megilli olan seliiloz,
kurudugunda esnek ve kolay bir sekilde yirtilabilmektedir. Bu sebeple elde dilen
malzeme, bir kalip ¢ikarma teknigi olan drapaj teknigi ile, cansiz mankenin iizerinde

cekmesi saglanirak dikissiz bir iiriin elde edilir (Clark, 2012).
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Sanko Tekstil ve UWA isbirliginde ortaya koyulan makalede, tip, elektronik,
gida, ilag, tekstil gibi potansiyel endiistrilere entegre edilebilecegi yazilan ‘Acetobacter
Xylinum® olarak adlandirilan  mikrobiyal selilloz malzemesini su sekilde
aciklamiglardir;

‘Tehlikeli ve patojenik olmayan bir bakteri olan Acetobacter Xylinum'u,
pamuga kimyasal olarak benzeyen seliilozik nano liflerit iiretmek icin kullanr. Bu nano-
lifler, Microbial Non-Woven (MNW) olarak adlandirdigimiz yogun bir yapt olusturur.
MNW, pamuga kiyasla, yiiksek saflik ve yogunluk, sekil tutma, yiiksek su alimi,

arttirilmis  ¢ekme dayammi ve islandiginda daha biiyiik yiizey alani gibi iistiin
ozelliklere sahiptir * (Eryilmaz v.d., 2013).

Resim 52: SANKO isbirliginde iiretilen Microbial Malzemenin Asamalari, 2013

Kaynak: Eryilmaz et al. 2013.

Tablo 22
Donna Franklin
- Kullanilan Giysi Tasarim Yapim B Lo
Isim Teknoloji Simiflar: Simifi Yih Ulke Islevi
Stirdiiriilebi
: Biyoteknoloji, Proje Prototipi, lirlik,
MicroBe Mikrobiyoloji, Giyilebilir Sanat 2009 Avustralya Malzeme
Bilimi
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* Neri Oxman, MIT Media LAB /2014 / ABD / Proje Prototipi

‘Baz1  giysiler, fizyolojik degisiklikleri ve mevsimsel kaymalari
algilayabilecekleri ve yoneltebilecekleri, esneklik istendiginde isinarak elastik hale

gelmek i¢in kalinlasabilen biyolojik tetikleyicilerle kodlanacaktir’(Quinn, 2012, S.26).

MIT Medya Laboratuari'nda arastirmact olan ve malzeme bilimine
disiplinleraras1 bir yaklagim yaratmadan Once tip egitimi alan Neri Oxman; insan
kemiginin, hamilelik sirasinda yogunlagsmasi ve uzayda yolculugu sirasinda incelmesi
gibi degisen davraniglarini incelemis, yogunlugun ne zaman degisecegini algilayan ve
degiskenlige gore kompozit duvarlar olustuarabilen ‘Carpal Skin’ adin1 verdigi eldvieni
tasarlamistir. El ve bilek hareketlerini sertlestirerek ‘karpal tiinel sendromu’nun agrisini
hafifleten bu eldiven, kauguk ve plastik gibi malzemelerden yapilmis, riizgar gibi
cevresel etkenlere tepki gostererek siitun veya agiklik olusturmak {izere yeniden

yapilandirabilen ve harekete tepki veren yiizeyleri igerir (Quinn, 2012, s.26-30).

‘Cerpal Skin’ isimli eldiven, Oxman’in kendi agiklamasi ile; ‘kol orta
sinirinin, el bileginde sikistirilmasi sonucu, ellerde uyusukluga, kas atrofisine ve
zayifligina yol acan bir tibbi durum olan Karpal Tiinel Sendromuna kars1 korumak i¢in

koruyucu bir eldivenin prototipidir’ (Oxman, 2019).

Resim 53: Wrist Splint, 2009-2010, Acrylic Composites

Kaynak: https://web.media.mit.edu/~neri/site/projects/carpalskin/carpalskin.html
(érigim tarihi: 27.04.2019)
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Quinn’e gore bu tasarim teknolojisi, moda acisindan, kendi karakterlerini
giysilere veren kumaslara benzer bu tarz malzemelerin, giysiden daha 6nemli bir yere

sahip olacaklarini belirtmistir (Quinn, 2012, s.30).

Ayn1 zamanda MIT MediaLab dahilindeki Mediated Matter Group’un kurucu
Profesorlerinden olan Neri Oxman’in ‘teknoloji  ve biyolojinin  kesisiminde
tasarim’ (Design at the intersection of technology and biology) isimli konusmasinda

Matter Group ve projelerini su ifade ile agiklamistir;

‘4 dalin birlesiminin tasarimcilara su ana kadar esi benzeri olmayan
imkanlara ulasim sagladigi bir ¢agda yasiyoruz. Bu alanlar; bize basit kodlar ile
kompleks olusumlar yaratmamiza izin veren bilgisayarlarla dijital tasarim, bize
yontmak yerine madde ekleyerek iiretim yapmamiza izin veren 3 boyutlu basim
teknolojisi, malzemelerin davramsin yiiksek ¢oziiniirliikte tasarlamamiza izin veren
malzeme miihendisligi ve DNA kodlarini degistirerek yeni biyolojik fonksiyonlar
gelistirmemizi saglayan sentetik biyolojiden olusuyor. Ve iste bu 4 alamn kesistigi
noktada ben ve takimim iiretiyoruz ve yaratiyoruz.’ (Oxman, 2017, akt: Ertas) Ceviri,
Kemal Ertas erisim tarihi: 217.04.2019)

computational additive
design manufacturing

materials synthetic
engineering biology

Resim 54: MIT MediaLab Tasarim tasarim bilesenleri

Kaynak: Oxman, 2017.

‘Bir sonraki projemiz icin (Iris van Herpen ile Paris'de bir defile icin) tipki
ikinci bir deri gibi, tek parcadan olusan ve dis hatlar: sert fakat beli esnek olan bir
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pelerin ve elbise tasarlama fikrini tartistyoruz. Uzun zamandir 3 boyutlu basim is
ortagim olan Stratasys ile hiicreleri arasinda bosluk olmayan bu pelerin ve etegi bastik.
Benzer baska érnekler de gosterecegim. Mesela bu kask, 20 mikronluk bir ¢oziiniirliikte
sert ve yumusak malzemelerin birlesiminden olusuyor. Bu insan sagumin ¢oziiniirliiltigii
ile ayni. Ayni anda bir tomografi cihazi ile de aym. Tasarimcilarin bu kadar detayli bir
seviyede analitik ve sentetik araglara sahip olmalart sadece viicudumuzun sekline degil
fakat fizyolojik dokumuza da uygun iirtinler tasarlama imkani saghyor’ (Oxman, 2017;
akt. Ertas Ceviri, Kemal erisim tarihi, 27.04.2019)
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Resim 55: Neri Oxman, MIT MediaLab ve Iris van Herpen, Bahar Koleksiyonu,
2013

Kaynak: Oxman, 2017.

Tablo 23
Neri Oxman, MIT Media LAB

. Kullanilan Teknoloji Giysi Tasarimi Yapim - . .
Isim Simiflari Sinifi Yih Ulke Islevi
) ) B'.y otek_noI01_|_, Proje Prototipi 2009 ABD Medikal
WristSplit Mikrobiyoloji,
Anthozoa Malzeme B'“m!: 3’5 Baski Haute Couture 2013 ABD, Sanat,
Teknolojileri Hollanda Zanaat

e Lining Yao ve Wen Wang, MIT MedialLab / 2015 / ABD / Proje Prototipi

Biyo miihendis, girigsimci ve tasarimct Wen Wang’in biyo-fabrikasyon ve biyo-
tiretim lizerine odaklanan aragtirmalari, biyoteknoloji, gelismis malzemeler ve tasarim
bilgilerini birlestiren disiplinleraras1 ¢aligmalar1 igermektedir. Biyoteknoloji odakli
aragtirmalar1 daha wuygun maliyetli hale getirerek teknolojiye ulasilabilirligi
kolaylagtirmay1 hedefleyen Wang, kanser tedavisi icin terapdtik proteinler, kiiciik
molekiillii formda ilaglar, atiklardan siirdiiriilebilir biyoyakitlar, kiikiirt icermeyen dizel

ve ‘bioLogic’ isimli giysi tasarimi dahil biyolojik yasam malzemeleri gelistirmektedir.

113



MIT MediaLab ve MIT Kimya Miihendisligi Boliimiinde akademilk ¢aligmalarinin yan
stra, Singapur-MIT Ittifaki, Kimya ve Ilag Miihendisligi alaninda doktora derecesini
almis, lisans derecesini ise, biyo-miihendislik ve yogun inovasyon ve girisimcilik

egitimi programimda Zhejiang Universitesi'nde tamamlamistir (Wang v.d., 2017).

Resim 56: ‘bioLogic’, 2015

Kaynak: http://tangible.media.mit.edu/project/biologic/?item=5 (erisim tarihi: 12.05.2019)

Lining Yao konsept olusturma, etkilesim tasarimi ve iiretimi (MIT Media Lab),
Wen Wang, biyoteknoloji ve malzeme bilimi (MIT Kimya Miihendisligi Bolimii),
Guanyun Wang, endiistriyel tasarim ve imalat, (MIT Media Lab / Zhejiang
Universitesi), Helene Steiner, etkilesim tasarimi, (MIT Media Lab / Royal College of
Art), Chin-Yi Cheng, hesaplamali tasarim ve simiilasyon (MIT Mimari), Jifei Ou,
konsept tasarimui ve tiretimi (MIT Media Lab), Oksana Anilionyte, moda tasarimi, (MIT
Medya Laboratuvar:1 / Kraliyet Sanat Koleji), Hiroshi Ishii, direktorliik, (Tangible
Medya Grubu, MIT Medya Laboratuvari) isbirliginde genig bir ekip ile ortaya koyulan
sentetik ‘biyo-deri’ler, viicut 1s1sina ve terine tepki vererek isman bolgelerin etrafindaki
kanatlarm ag¢ilmasmma neden olmustur, bdylece terin organik bir akis yoluyla

buharlastirilmasi ve viicudun sogutulmasini saglar.
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Resim 57: Malzemenin Cahisma Goriintiisii

Kaynak: http://tangible.media.mit.edu/project/biologic/?item=5 (erisim tarihi: 12.05.2019)

Pirincin i¢inde yasayan, yilizyillar 6nce tesadiif eseri gerceklesen kesfi sonrasi
zaman i¢inde soya bazli yemek ‘nattdo’nun yapiminda kullanilarak fermantasyon araci
haline gelen bir yararli bakteri gesidi Bacillus Subtilis ile olusturulmus bu malzeme;
giysi tasariminda kullanilmasinin yan1 sira, ¢aym hazir oldugunu gosterebilen bir ¢icek
formunda ve ampiiliin 1s1s1 ile 15181 daha genis alanlara yayan bir abajur 6rnegi gibi

endiistriyel tasarim tiriinlerinde de kullanilmistir (Wang v.d., 2017).

‘bioLogic’ isimli proje; 2016 A’ Design Award for Textile yarismasinda,
Kumasg, Dokular, Desenler ve Kumas Tasarim Kategorisi’'nde Platinyum, Giyilebilir
Teknoloji Tasarim Kategorisi’nde Altin ve Moda, Hazir Giyim ve Konfeksiyon Tasarim

Kategorisi’'nde Glimiis derecesinde tasarim ddiillerini almistir (Wang v.d., 2017).
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Tablo 24
Lining Yao ve Wen Wang, MIT Media LAB

- Kullanmilan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim - ; .
Isim Simiflar Sinifi Yih Ulke Islevi
Aktif Giyim,
bioLogic Biyoteknoloji Proje Prototipi 2015 ABD Malzeme
Bilimi

3.3.2.1. Biyomimetik Giysiler

Janine Benyus, biyomimetik alanin1 doganin tasarimlarini ve siireglerini taklit

ederek siirdiiriilebilir ¢6ziimler arayan yeni bir disiplin olarak tanimlamaktadir

(Seymour, 2010, s.82).

Seymour (2008)’e gore biyomimetik, dogadaki islemlerin ve 6zelliklerin
biyoaktif malzemelerin kullanim1 yoluyla taklit edildigi bir biyoteknoloji alamidir ve
artik 6rtimcek ipligi, insan derisi hiicreleri ve transgenik kiigiikbas hayvanlar gibi canh
organizmalar ve kiiltiir gibi malzemeler kullanarak doganin yeni versiyonunu biiyiitme

yetenegine sahibiz (Seymour, 2008, s.21)

ABD Deniz Arastirmalar1 Ofisi i¢in ¢alisan Dr. Anthony Brennan,
kopekbaliginin derisinin bakteriyel biiyiimeye miisait olmamasindan ilham alarak
gelistirdigi malzemeler ve Ingiltere'deki Bristol Universitesi'nden arastirmacilarin renk
degistiren davranislar1 anlamak ve yeniden yaratmak icin, renklerini degistirebilen zebra
baligi ve miirekkep baligi gibi canlilardan ilham almalar1 gibi 6rneklendirilen

biyomimikri; dogal yapilarm ve sistemlerin tasarimidir olarak tanimlanmaktadir

(Friedman, 2016, s.48, 64).

Eindhoven'de BioArt Laboratuvarlarini kuran Hollandali bir sanat¢1 ve kiirator
olan Jalila Essadidi’nin, g¢elikten daha kuvvetli ve kursun gecirmez bir mukavemete
sahip olan Orlimcek ipegini insan derisine entegre etmesi gibi Ornekler
degerlendirildiginde, gercek yasama entegre edilmesi daha miimkiin kilinmamis olsa da,
giysi tasarimcilar ve firmalar sentetik malzeme gelismelerini ayakkabi ve dig giyim gibi

tirtinlerde kullanmaya baglamislardir (Friedman, 2016, s.10).
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* Neri Oxman, MIT Media LAB / 2015/ A.B.D. / Proje Prototipi

Neri Oxman 6nderliginde, MIT MedialLab’te gelistirilen ve

‘En ilkel ve en sofistike yasam formlari arasindaki iligkileri nasil
tasarlayabiliriz?  Biyolojik  islevselligi  artirabilen ve  artirabilen  sentetik
mikroorganizmalarla gémiilmiis takilabilirler tasarlayabilir miyiz? Giinese maruz
kaldiklarinda tiiketilebilir eneryji tireten giyilebilir tasarimlar tasarlayabilir miyiz?”’

sorularindan yola c¢ikarak ‘giyilebilirler’ sinifinda ortaya konulan ‘Mushtari’ projesi;
giyildigindeki biiyiime argoritmalar1 hesaplanarak biyolojik biiylimeyi taklit eden bir
biyomimetik teknoloji 6rnegidir (MIT Mediated Matter Group 2019).

Oxman konusmasinda, biyomimetik prensipler ile olusturulan, hem 3B yazic1
teknolojisini hem de sentetik biyoloji teknolojilerini iceren disiplinler arasi tasarim

anlayisi ile ortaya koyduklar1 giysi 6rnegini su sekilde anlatmustir;

‘Gezegenler arasi seyahatlerde siirdiiriilebilir yagami destekleyebilecek
kiyafetler yaratmaya ¢alistik. Bunu basarmak icin bakterileri hem hapsetmeye hem de
akislarini kontrol edebilmeye ihtiyacimiz vardi. Tipki periyodik tabloda oldugu gibi biz
de kendi element tablomuzu yarattik; bilgisayarlarla tiiretilmis, 3 boyutlu basicilarla
basilmig ve biyolojik olarak birlestirilmis yeni yasam formlar iirettik. Ben sentetik
biyolojiyi sivi simyaya benzetmeyi seviyorum. Fakat biz degerli metallerin formunu
degistirmektense cok kiigiik olgeklerde yeni biyolojik fonksivonlar sentezliyoruz. Iste
bunun adi, ‘microfluidics’. Bahsettigimiz sivi bakteriyel drneklerin akigini kontrol
edebilmek icin 3 boyutlu olarak kendi kanallarimizi bastik. Ilk kiyafetimizde iki
mikroorganizmay: birlestirdik. Ilkinin adi cyanobakteri. Cyanobakteri okyanuslarda,
taze su kaynaklarimizda mevcuttur. Ikincisi, E¢Koli ise sindirim sistemimizde bulunur.
Biri 1181 sekere doniistiiriiv, digeri ise bu sekeri tiiketerek ¢evremize fayda
saglayabilecek biyo-yakitlar iiretir. Oyle ki bu iki mikroorganizma dogal ortamda hi¢
etkilesime girmezler. Hatta daha once hi¢ tamsmamustirlar. Kiyafetimiz icerisinde ilk
kez tamigmak iizere ilk kez burada itiretilmistirler. Bunu, dogal secim siirecinde olusan
degil fakat tasarim tarafindan olusturulan bir evrim gibi diigiiniin. Ikisinin iliskisini
yiiriitebilmek icin sindirim sistemimizi andiran, bakterilerin akmasina ve yol boyunca
degisik fonksiyonlar edinmelerini saglayacak tek bir kanal gelistirdik. Daha sonra bu
kanallar: insan viicudunda, malzeme ozelliklerini istedigimiz fonksiyonlari doguracak
sekilde gelistirmeye basladik. Daha ¢ok fotosentez saglamak istedigimizde daha seffaf
kanallar yaptik. Ugtan uga serildiginde bu giyilebilir sindirim sistemi 60 metre
uzunluguna ulasiyor. Yani bir futbol sahasinin yarist ya da kiigiik bagirsaklarimizin 10
kati uzunlugunda. Ve simdi ilk kez, TED'de karsinizda bir giysi icerisinde yasam ile
parlayan sivi kanallart ile ilk fotosentetik giyilebilir kiyafetimiz.’(Oxman 2017, akt.
Kemal Erbas Ceviri, Kemal Ertas erigim tarihi: 27.04.2019).

117



Resim 58: MIT MEdiaLAb, Mushtari Projesi, 2015

Kaynak: https://neri.media.mit.edu/ (erisim tarihi: 27.04.2019)

Kalinlig1 1mm. ile 2,5 cm arasinda degismekte, boyu ise 58 metrelik tek parca
bir kolondan olusan giysinin malzemesi; giines 1s18in1 kullanici i¢in kullanigh iiriinlere
doniistiirmek adma sentetik biyoloji kullanilarak olusturulmustur. Mikroalg veya
siyanobakteriler gibi fotosentetik bir mikrop ve yenilebilir bir maya ¢esidi olan E.coli
gibi uyumlu mikroplarin birlesmesi ile ortaya ¢ikan ve giines 151811 sakroza ceviren
fotosentetik mikroplar; 151k alabilecegi ve sakaroz iiretebilecegi alanlar olusturmak i¢in
tasarimin iizerinde bolgesel olarak derecelendirilmistir. Fotosentetik mikrobun
olusturudugu sakroz, uyumlu mikroplar tarafindan tiiketilerek pigmentler, ilaclar,
yiyecek, yakit gibi iriinlere doniistiiriilebilir. Bu, dogada yaygm olarak bulunan bir
fenomen olan ‘mikrobiyal sembiyoz’ ¢esidi olarak nitelendirilir (MIT Mediated Matter
Group 2019).
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Resim 59: Mushtari Projesi, karanhk etkisi

Kaynak: https://mediatedmattergroup.com/mushtari (erisim tarihi: 12.05.2019)

Mushtari, Stratasys tarafindan gelistirilen renkli, ok malzemeli bir 3-B Yazici
olan Objet Connex3 kullanilarak tiretilmistir. Objet Connex3 isimli liretim makinesinin,
jel benzeri malzemeleri, i¢ kanallara dagitmasmi engellemek amaci ile MIT Mediated
Matter grubu, baski sirasinda kanallara dagitilabilen ve daha sonra kolayca

temizlenebilen sivi bazli bir malzeme gelistirmek igin Stratasys ile birlikte calismustir.

"-:"’

Resim 60: Objet Connex3 ile iiretilen malzeme érnekleri

Kaynak: https://mediatedmattergroup.com/mushtari (erigim tarihi: 12.05.2019)

119


https://mediatedmattergroup.com/mushtari
https://mediatedmattergroup.com/mushtari

Tablo 25

Neri Oxman, MIT Media LAB

- Kullamlan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim - —
Isim Simiflar Sinifi Yih Ulke Islevi
Mushtari Biyomimetik, 3-B Baski Proje Prototipi 2005 ABD Malzeme

Teknolojileri Bilimi

« Iris van Herpen, Studio Drift, 2018 / Hollanda / Haute Couture

Iris van Herpen’in Temmuz 2018’de sundugu ‘Syntopia’ isimli ‘couture’

koleksiyonunda, biyomimik kullanarak, kinetik heykeller ve sanat eserleri ortaya koyan

Studio Drift'ten Lonneke Gordijn ve Ralph Nauta ile birlikte ¢alisarak, sentetik biyoloji

icerisinde ortaya cikan yeni diinyalar1 ve organik ve inorganik arasindaki i¢ ice ge¢mis

iligkileri arastirdigimi belirtmistir.

Studio Drift’in sov i¢in hazirladigi

‘uzamsal kinetik enstelasyonu’, 20 adet

kanat formunda cam ile 20 adimda’ farkli ugus kademelerini soyut bir dil ile temsil

etmesi hedeflenmistir (Iris van Harpen 2019).

Kaynak: https://www.irisvanherpen.com/haute-couture/syntopia (erisim tarihi: 12.05.2019)

Resim 61: Iris van Herpen, 2018, Syntopia koleksiyonu
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Olusturulan bu enstalasyondan yola ¢ikilarak hazirlanan koleksiyon, transparan
ipek organzelerin lazer kesim, pilise gibi teknikler kullanilarak katmanlar yaratilmis
giysilerden olusmaktadir. ‘Mimesis’ isimli korse elbiseler, kuslarin ses dalgalarmin
gorsellerinden olusturulan desenlerin ipek, organze, deri, akrilik ve polyester gibi
malzemelerin lazer kesim teknigi ile kustiiyli goriinimiine ulastirilmak hedeflenmistir

(Iris van Harpen 2019).

Tablo 26
Iris van Herpen
- Kullanilan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim - ; .
Isim Simiflari Sinifi Yih Ulke Islevi
Biyomimetik, Lazer Kesim Zanaat
Syntopia Teknolojileri, 3-B Yazici Haute Couture 2018 Hollanda '
L Sanat
Teknolojileri

* North Face ve Spiber, Moon Parka / 2019 / ABD, Japonya / Hazir Giyim

California merkezli bir biyoteknoloji sirketi olan Bolt Threads, % 100 Boltspun
ortiimcek ipliginden elde edilen 314 § degerinde sinirli sayida (50 parca) orgii kravat
uretmistir. Malzeme; ‘dragline spidroin’ proteini salgilayan bir maya fermantasyonu
olusturularak 1slak egirme adi verilen islemle iiretilen sivi protein, akrilik ve suni ipek
gibi liflerin iiretimine benzer sekilde lif haline getirilir. Tek bir bagm, tiretilmesi i¢in 55
milden fazla sentezlenmis 6riimcek ipegi filamenti gerektirdigi bildirilen malzemenin

mukavemeti gibi maaliyeti de yiiksektir (Guzman 2017).

Oriimcek ipeginin hazir giyim sektdriindeki bir diger ornegi olarak, spor
ayakkabisi tiretiminde 6nemli firmalardan biri olan Adidas markasi ve Alman {iretici
AMSilk isbirliginde 2016 yilinda piyasaya siiriilen spor ayakkabi, ‘Biosteel’ kullanarak
tiretilen triiniin ana malzemesi, geleneksel sentetik liflerden %15 daha hafif ve giiglii

olmasmin yani sira siiriidiiriilebilir bir inovasyon olarak tanimlanmistir (ADIDAS

2016).

2019’a kadar aksesuar orneklerinin gozlemlendigi oriimeek ipegi, giysi olarak
kullaniminin ilk 6rnegi, 6zellikle dagcilik sporlar1 alaninda iirlinler ortaya koyan, ABD

merkezli hazir giyim markast The Nort Face ve protein bazli malzemeler gelistiren
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Japon sirketi Spiber isbirliginde 2019 yilinda tanitilan, ancak heniiz satigsa sunulmayan

‘Moon Parka’ isimli ceket olmustur.

Fermente edildikten sonra liflere islenen protein, egirme islemi ile iplik haline
getirilerek dokunan kumaslar ile iiretilen ‘Moon Parka’nin ilk prototipi 2015 yilinda
tretilmistir. Malzeme olarak Spiber tarafindan tescillenmis bir fibron bazli protein olan
‘QMONOS’ ve tasarim olarak da The North Face’in ‘ANTARCTICA PARKA’sindan
yola cikilarak ortaya konulan ‘Moon Parka’ ayni zamanda endiistriyel iiretime dahil

edilen sentetik protein bazli ilk giysi tiretimidir (Spiber, 2019).

j N

Resim 62: The North Face ve Spiber, Moon Parka, 2019

Kaynak: https://backpackers.com/moon-parka-the-spider-silk-coat-by-spiber-and-the-north-face/ (erisim
tarihi: 12.05.2019)
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Tablo 27
The North Face ve Spiber

- Kullanmilan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim - ; .
Isim Simiflar Siifi Yih Ulke Islevi
. . Dagcilik
22‘ ??(r; Izlyoc:renklrr]]?elgjll, Hazir Giyim 2019 J;AEE’a Sporlart,
y pony Mukavement

3.3.3. Nanoteknoloji ve Kimya

Nanoteknoloji, = malzemelerin  atomik  veya  molekiiler  diizeyde
manipiilasyonudur. Tekstil ile ilgili olarak en ¢ok kimyasal boya ve kaplama alaninda
kullanilir. Yumruglar ipliklere egirilip dokunulduktan ya da parga iiriinlere oriildiikten
sonra ya iplik ya da kumas, niikleik parcaciklar1 siislenmis malzemeye yerlestiren bir
bitirme bilesigi ile kimyasal olarak muamele edilebilir. Bu islemlerin sonuglari, iistiin
nem yonetiminden ve sliper hidrofobik kumaslardan ilag, aromaterapi ve yaslanma

karsiti nemlendiricileri dagitan kumaslara kadar degismektedir (Friedman, 2016, s.49)

Molakiillerin manipiilasyonu ile mikrofiberler iiretilebilen, karbon nanotiipler
aracilig1 ile tipik bir tekstil malzemesinin tusesini korumalarini saglayarak termal ve
elektriksel iletkenlikler saglayabilir, mikro kapsiiller ile ilag, vitamin, antibakteriyel
irtinler ve nemlendiriciler gibi ¢esitli katif maddeler igcerebilen ve faz degistirebilen

nanoteknolojik tekstiller olusturulurken; imalat islemi sirasinda apre islemi uygulanarak

ya da liflere niifuz edilerek elde edilebilmektedir (Fortunati, v.d., 2003, s.170).
* NASA /2011 / A.B.D./ Proje Prototipi

California'daki Ames Arastrma Merkezinden iki NASA nanoteknolojisi
uzmani, bilgisayar bellegi depolayan bir e-tekstil gelistirmistir. Gelistirilen bu kumasin
yapisi, ust telin ¢iplak birakildigi ve alt telin bakir oksit ile kaplandigi, bakir tellerden
dokunmus bir orgiidiir. Hafiza; Orgiliniin kesisim noktalarinda, tabakalarm arasina
yerlestirilen platin parcalar araciligi ile anahtarlama adi verilen bir islem yaparak bakir

dioksitte depolanir. Bu prototip 115 giin 1 megabytedan fazla hafiza tutabilir ve esnektir
(Friedman, 2016, s.57).
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Resim 63: Hafiza Prototipinin dokuma prensibi

Kaynak: Friedman, 2016, s.56.

Buradaki fikir teorik olarak, herhangi bir etkilesimli aracinin veya bir mobilya
parcasinin kullanicisina yanit verebilmesine ve bilgisayar gibi bellek gelistirmesine izin

vermektir.

Resim 64: Hafiza teknolojisinin tekstil prototipi

Kaynak: https://www.extremetech.com/computing/97387-wearable-electronics-nasa-develops-memory-
storing-e-textile-material (erisim tarihi: 12.05.2019)
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Tablo 28

NASA
- Kullanmilan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim - ; .
Isim Simiflar Simifi Yih Ulke Islevi
Hafiza Nanoteknoloji, Giyilebilir
Kaydeden Bilgisayar Sistemleri, Proje Prototipi 2011 ABD Hafiza
Tekstil Elektronik Tekstiller

* The Unseen / 2014 / ingiltere / Haute Couture, Hazir Giyim

Malzeme simyacis1 Lauren Bowker tarafindan kurulan The Unseen, yeni nesil
diisiiniir, tasarimc1 ve bilim insanlarina tasarim ve kimya inovasyonlar1 gelistirerek
teknolojinin estetgini bozmak adina kurulan bir stiidyo olarak oOzetlenmistir.
Kimyagerler, miihendisler, tekstil tasarimcilar1 ve ticari stratejistlerden olusan The
Unseen ekibi, diinyanin renk kullanma bigimini degistirerek verileri hayatlar1 iyilestiren
basit, sezgisel ve etkili kavramlara doniistiirmeyi hedeflemektedir (The Unseen, About,
2019).

Markay1 baslatan koleksiyon olarak tanimlanan ve kurucu Lauren Bowker’in
Formula 1 i¢cin yaptigi danmismanlk doneminde hazirladigi ‘aerodinamik
gorsellestirme’ye dayanan ‘AIR’ isimli proje; is¢ilik ve inovasyonu birlestirerek yeni
degerler kazandirmay1 ve insanlara bilimi yeni yollarla gérmeleri i¢in ilham vermeyi
hedeflemektedir. Proje kapsaminda Lauren, geleneksel zanaat tekniklerini kullanarak,
rlizgar1 kesen ve c¢evresindeki tiirbiilansa bagli olarak rengi siyahtan kirmiziya, yesile ve
maviye degistiren kanatl bir deri pargas1 yapmis ve bu molekiiler formiilii zamanin ve
mevsimlerin gectigini gostermek adina, birlesik parcalar olusturarak kullanmistir. Subat
2014'te Londra'daki Moda Haftasi'nda ilk kez sahnelenen eser, ayrica yillik bir pagan
kutlamasi olan Imbolc Ates Festivali'nde de yer almistir (The Unseen, Air, 2019).
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Resim 65: The Unseen, Air Projesi, 2014

Kaynak: 0O (erisim tarihi: 12.05.2019)

The Unseen ekibi projelerinde agirlikli olarak giysi tasarimi iizerine agirlagiyor
olsa da, kullandiklar1 kimyasal teknolojileri kozmetik alaninda da ortaya
koymaktadirlar. 2017 yilinda online olarak piyasa siiriilen, renk degistiren sa¢ boyasi
‘Fire’ isimli projeyi Lauren; projenin konseptini ‘¢esitli fikirler, temalar ve anlara isret
ettigini belirterek, bilimdeki toplumsal cinsiyet rollerinin istatistiksel azligina gonderme
yapmaktadir (The Unseen, Fire, 2019). 2018 yilinda ise, ‘HATHOR’ isimli projesi ile

renk degistiren makyaj tirlinlerini piyasaya stirmiistiir.

Resim 66: The Unseen, Hathor Projesi, 2018

Kaynak: http://seetheunseen.co.uk/conceptroom/hathor (erisim tarihi: 12.05.2019)
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Lauren'in 2019°da ortaya koydugu ‘Earth’ isimli son projesi kirliligi emebilen
ceket oldu. Kraliyet Sanat Dernegi'nin, geng¢ kitlelerin sigara kullanimini azaltma
girigimi igin gelistirdigi ‘renk degistiren ruj’da kullandigr kimyasal arastirmalari;
Manchester'da bir grup doktora 6grencisi ile tekstil ve kimyaya yonelik disiplinlerarasi
bir yaklasimla gelistirerek, cevresindeki kirliligi algilayarak gorsellestirebilen PdCI2
isimli bileseni ortaya koymustur. Ceket rengini otoblis dumani gibi kirliklilere yakin
oldugunda saridan siyaha degistirerek etrafimizdaki tehlikeli toksinlerin etkilerini

yansitabilimektedir (The Unseen, Erath, 2019)
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\ Manchester, United Kingdom

theunseenalchemist Colour is such a
universal language, through combining
science and design i believe we can
use colour in more intelligent ways.
Designing materials that think for
themselves. If we could see pollution in

@ front of our eyes would we stop it?

What do you think? What will you see?
#seetheunseen #climatechange

#science #collaboration #design
#magick #colour #nature #earth

” michael_hafferty Great work
&

iw 1like Reply
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Resim 67: The Unseen, Earth, 2019

Add a comment...

Kaynak: https://www.instagram.com/p/BwozQAtjJar/ (erisim tarihi: 12.05.2019)
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Tablo 29

The Unseen
- Kullanmilan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim - ; .
Isim Siniflari Simifi Yih Ulke Islevi
AIR Kimya, Nanoteknoloji Haute Couture 2014 Ingiltere Kamuflaj
) Sosyal
EARTH Kimya, Nanoteknoloji Hazir Giyim 2019 Ingiltere Sorumluluk
Projesi

« STUDIO XO / 2015/ ingiltere / Proje Prototipi

Viicudun 21. yiizyildaki roliine odaklanan Studio XO’nun Direktorii ve
kurucularindan olan Inigliz tasarime1 Nancy Tilbury, gelecekte, insan bedenin genetik
olarak gelistirilerek, giysi ve aksesuarlarin cildin iizerinde biiylimesinin miimkiin
kilinacagini 6ne stirmiistiir. Kiyafetlerin gazdan ve aktiiel nanopartikiillerden ¢ikacagin
on goéren Tilbury’nin en Onemli arastirmalarindan biri de ‘beden atmosferi’ (body

atmosphere) isimli ¢alismasi kabul edilebilir.

Resim 68: Studio XO, Body Atmosphere, 2015

Kaynak: http://magpie-studio.com/work/studio-xo/ (erisim tarihi: 13.04.2019)

Calisma, ‘temel olarak, kullanicinin viicudu ile temas ettiginde bir giysi i¢ine
toplanmaya baslayan pargacik bulutu.” olarak 6zetlenmistir. Bu hizli toplanma hareketi,

bir sivinin i¢ine de siispanse edilebilir ve dnceden programlanmig bir giysi tasarimina
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gore birbirine yapisarak yogunlasan bir losyon seklinde uygulanabilir (Quinn, 2012,
5.26).

Tablo 30
Studio XO
- Kullamlan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim - —
Isim Simiflar Sinifi Yih Ulke Islevi
Body s . - Nemlendirme,
Atmosphere Nanoteknoloji, Kimya Proje Prototipi 2015 ABD hafiza

Biyoteknoloji uzmanlari, 151k yayabilen ‘usiferaz’ enzim ile biyoluminesans ya
da biyoisildama (bioluminescence) iireterek liflere nano boyutlarda 1sik-gikaran
bakteriler entegre etmislerdir. Pamuk gibi dogal lifler ile {iretilmis dokuma ve 6rme
kumaglara uygulanabilen bu bakteri ¢esidi, kumas iizerinde biiyiiyerek ve elyaftan
beslenerek 151k yaymaktadir. Kesfedilen diger teknik ile ‘poly-laminate’ kumas olarak
uretilen tekstil malzemelerinde, bakteriler kumasa kaplanarak karanlikta parlamalari
saglanmustir (Lee, 2005, s.104)

Nakis ipligi treticisi Maderia dahil, bir ¢ok firma tarafindan kullanilan 15181
emebilen malzemeler, 2014 yilinda kurulan Vollebak markas1 tarafindan biyoteknoloji,
biyomimetik ve nanoteknoloji bileseninde ortaya koyularak hazir giyim Ornekleri

sunmustur.
* Vollebak / 2018 / ingiltere / Hazir Giyim

Su ge¢irmeyen nanoteknoljik kumaglar, biyomimetik reflektor, nobel 6diillii
malzeme ‘graphene’ ve giines 15181 ile beslenerek 151k liretebilen kumasglar kullanarak
giysiler iireten Vollebak markasmin 2018 yilinda satisa sundugu ‘The Black Squid
Jacket’ isimli kayak ve ‘smowboard’ ceketinin ana malzemesi; kalamarin kamuflaj
yontemini taklit etmek amaci ile regine ve 2 milyar mikroskopik cam Kkiire ile

kaplanmis, biyomimetik ve nanoteknolojik bir kumastir.
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Resim 69: Vollebak, The Black Squid Jacket, 2018

Kaynak: https://www.vollebak.com/product/black-squid-jacket/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Kalamarm doniistimsel 6zellikleri ve ¢evresini taklit ederek kamufle olmasina
esdeger bir sentetik elyaf olusturmak hedeflenerek olusturulan malzeme ile etrafindaki
1518a gore renk degistirerek ayna gorevi gorebilen ‘The Black Squid Jacket’, hafif 11kl
veya 1s1ksiz ortamlarda donuk siyah bir renk almaktadir (Vollebak, Black Squid Jacket,
2019)

Resim 70: Vollebak, Solar Charged Jacket, 2017

Kaynak: https://www.vollebak.com/product/solar-charged-jacket/ (erisim tarihi: 12.05.2019)
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Time dergisinin ‘2018 yilinin en iyi icatlari’'ndan biri olarak nitelendirdigi bir
diger Vollebak tasarimi olan ‘Solar Charged Jacket’ ise, giines, telefon ya da el feneri
gibi herhangi bir 151k kaynagi tarafindan sarj edilebilen ve karanlikta parlayan malzeme
fosforlu bir bilesen ile olusturulmustur. Ayn1 zamanda su ge¢irmeyen yagmurluk, kalem
gibi bir 151k kaynagi ile yazi yazilabilecek kadar hassas ve hizli tepki verebilmektedir
(Vollebak, Solar Charged Jacket, 2019)

Resim 71: Vollebak, Solar Charged Jacket, 2017

Kaynak: https://www.vollebak.com/product/solar-charged-jacket/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Tablo 31
Vollebak
.. Kullanilan Teknoloji Giysi Tasarim Yapim - P
Isim Simiflari Simifi Yih Ulke Islevi
The Black Lo Dageilik
Squid Nanoteknoloji, Kimya, Hazir Giyim 2018 Ingiltere Giysileri,
Biyomimetik :
Jacket Kamuflaj
Solar ) Gortinebilirli
Charged Nanoteknoloji, Kimya Hazir Giyim 2017 Ingiltere k, Aktif
Jacket Giyim
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* Imperial Motion / 2018 / Avustralya / Hazir Giyim

Avustralya merkezli, surf sporlar1 icin giysi ve aksesuarlar iireten Imperial
Motion markasinin satisa siirdiigii ‘Nano Cure Tech’ (NTC) ismini verdigi malzemeden
olusturulan yagmurluk ve cantalar, delindiginde beden 1sis1 ile kapanma ve tamir
yeteneklerine sahip, suya dayanikli yirtilmaz bir naylon bir malzeme olarak tanitilmistir

(Imperial Motion, NTC, 2019)

N ‘WATER RESISTANT SILICONE TOP COATING @

NCT SELF WEATHER
HEALING RESISTANT
s Ll
. R TITIT IR
c | NCT SELF HEALING RIP-STOP ,,:.’.‘.,:.,:,,:‘,z:é‘,
T | WATER RESISTANT SILICONE BASE COATING Q
ULTRA LIGHT NYLON
SHELL RIPSTOP

Resim 72: Imparial Motion, NTC Teknolojisi, 2018

Kaynak: https://imperialmotion.com/pages/nano-cure-tech (erisim tarihi: 12.05.2019)

‘Paketlenebilen’ ceket, riizgarlik ve ‘antrandr’ ceketi olarak 3 farkli modelde
iiretilen NTC {iriinleri, hafif ve su gecirmez 6zellikeri bakimindan giiclii olsa da, tamir

yetenegi yalnizca kiiglik yirtiklarda sonug vermektedir.

Resim 73: Imparial Motion, NCT Teknolojisi ile iiretilmis riizgarhk

Kaynak: https://imperialmotion.com/pages/nano-cure-tech (erigim tarihi: 12.05.2019)

132


https://imperialmotion.com/pages/nano-cure-tech
https://imperialmotion.com/pages/nano-cure-tech

Tablo 32
Imparial Motion

Kullanmilan Teknoloji

Giysi Tasarimi

Yapim

Isim Siniflari Simifi Yih Ulke Islevi
Nano Sure Tamir

Tech Nanoteknoloji Hazir Giyim 2018 Awvustralya

. Olma
Riizgarlik
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4. SONUC

Sosyoloji, antropoloji, ekonomi ve teknolojideki gelismeler en temel
ithtiyactan, modern zamanlardaki toplumsal ve duygusal olarak yiiklenen metaya kadar
giysinin ve giyim tretiminin degisiminde rol oynamistir. Sanayi devriminin getirdigi
teknolojik hiz, ‘Haute Couture’ iiretim yoOntemlerinin yaninda ‘Hazir Giyim’in
gelismesine Oncli olmus, zaman iginde giysi tasarimlart evrimleserek tasarlanma
amacma gore degiskenlik gostermistir. Boylelikle giysi, el yapimi olarak {iretilen 6zel
dikim {triinleri ‘Haute Couture’, ticari hedefler dogrultusunda satilabilir ve giyilebilir
irlinler olarak ‘Hazir Giyim’, 1950’ler ve 1960’lar ile birlikte ise ticari bir kaygi g6z
etmeden, giyilebilen ya da asilabilen sanat eserleri olarak ‘Giyilebilir Sanat” gibi farkli
smiflarda farkli hedefler ile tasarlanmistir. Amacina gore ¢esitli giyim siniflarinda
ortaya koyulan ve belirli sistemler tarafindan onaylanarak ‘moda olgusu’ i¢ine alinan

tasarim Ornekleri, kitlelerce kabul gérmiis ve giysinin tarihi yoniinii ¢izmistir.

21. yiizyil ile birlikte ise, giindelik hayatimizin her alaninda hissettigimiz
‘Teknoloji Devrimi’nin yansimalarinin giysi tasarimina etkileri kac¢milmaz bir
gerceklige erismistir. Giiniin ruhunu yaratici bir sekilde kullanarak, estetik degerleri
yakalayan ve tasarlanan {iriinii inovatif fikirler ile ortaya koymay1 hedefleyen moda
tasarimcilari, arastirmacilar, giyim sirketleri ve malzeme fireticileri; 21. ylizyilda
teknolojiyi odagmna alarak kapsam degistirmis ve disiplinler arasi yaklasimlar ile
teknoloji entegreli giysi ve tekstil malzemeleri olusturmuslardir. Boylelikle giysiler ve
tekstiller; bilgisayar sistemleri, elektronik devreler, biyoteknoloji ve nanoteknoloji gibi
teknolojileri barindiran yeni iriin ve giysi malzemelerinin, dolayisiyla yeni giysi

tasarimi anlayislarinin olugmasina sebep olmustur.

Aragtirmalara Onciiliik eden tasarim stiidyolari, moda ve tekstil tasarimi
okullari, bilim insanlar1 ve miihendislerin bir araya geldigi disiplinler arasi bu
yaklasimda, fonksiyonellik ve estetigin bulustugu yeni giysi tasarimi anlayislari
olustugu gorilmistiir. Moda, giysi tasarimi, bilim ve teknolojinin kesigimine isaret eden

disiplinler aras1 bu yaklasim ile ortaya koyulan teknoloji entegreli giysiler; ¢Giyilebilir
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Teknoloji’, ‘Tekno Moda’ (Quinn), ‘Modaya Uygun Teknoloji’ (Seymour),
‘Teknogiyim’ (Quinn), ‘Akilh Giysiler’, ‘Giyilebilirlerin Zanaati’ (Smelik) gibi bir

¢ok isim alarak yeni bir giysi tasarimi anlayisiin dogmasimna sebep olmustur diyebiliriz.

Calismada; ‘Modaya Uygun Giyilebilir Teknoloji’ bashigi altinda incelenen
‘Giyilebilir Teknoloji’ 6rnekleri, agirlikli olarak ‘Dijital Teknolojiler’, ‘Biyoteknoloji’

ve ‘Nanoteknoloji’ olarak {i¢ ana teknoloji dalinda gelistirildigi gozlemlenmistir.

—

Modaya Uygun Giyilebilir
Teknolojinin Dallar1

Dijital Teknolojiler Biyoteknoloji Nanoteknoloji
NS NS N S

Sekil 3: Modaya Uygun Giyilebilir Teknolojinin Dallar
Kaynak: Aysegiil Baydemir

‘Dijital Teknolojiler’, ‘Biyoteknoloji’ ve ‘Nanoteknoloji’ dallarni barmndiran
ornekler giysi tasarmmi dinamiklerine gore incelendiginde ise; bilgisayar gibi dijital
teknolojilerin, giysinin tamamimi olusturdugu ya da giysiye ‘yerlestirilmis’ olarak
entegre edildigi goriilmistiir. Biyoteknoloji ve nanoteknoloji alanlarinda gelistirilen

teknolojilerin ise; giysiyi olusturan malzemeler oldugu gézlemlenmistir.

13. yiizy1l’da kullanilan gozliikler ‘Giyilebilir Teknoloji’ alaninda ‘Ilk Ornek’
olarak nitelendirilirken, 1960’larda Cloude Shannon ve Edward Thorp’un ayakkabiya
yerlestirdigi ‘ilk giyilebilen bilgisayar’ drnegi ile yon degistirmis, 1980 yilinda ‘Steve
Mann’ tarafindan gelistirilen ve basa takilan prototip ile giiniimiizde kullanilan ‘Google
Gozlikk’ dahil bir ¢ok giyilebilir teknoloji aksesuarlarinin temelini olugturmustur. Siireci
aksesuar olarak baglayan ‘Giyilebilir Teknoloji’nin giysi tasarimi ile kesisimindeki ilk
ornek ise; 1956 yilinda Atsuko Tanata tarafindan ‘Elektronik Elbise’ ismi ile,
‘Giyilebilir Sanat’ dalinda literatiire ge¢mistir. Ancak ‘Giyilebilir Teknoloji’nin tarihi
stireci incelendiginde, agirlikli olarak saglik ve askeri alanlarda miihendisler ve bilim

insanlar1 tarafindan ortaya koyulan fonksiyon odakli iiriinler oldugu, zaman iginde
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tasarimc1 ve sanatcilarin odagma girdigi gozlemlenmis, bilgisayar sistemlerinin
gelismesi ve kullanim alanlarmin geniglemesi ile birlikte, ‘Giyilebilir Dijital
Teknolojiler’ bashgt altinda; ‘Giyilebilir Bilgisayar Sistemleri’, ‘Yerlestirilmis
Teknolojiler’ ve ‘Giyilebilir Elektronikler’ alt balsiklarinda toplandigi goriilmiistiir.

Elektroniklerin nano boyutlara ulasmasi ile birlikte liflere entegre edilerek
olusturulan teknolojik tekstiller, siirdiiriilebilirlik ve geri doniisiim gibi sorulara yanit
arayan biyoteknolojik malzemeler ve kimya kullanilarak gelistirilmis biyomimetik
tekstiller; ‘Modaya Uygun Giyilebilir Teknoloji’ (Fashionable Technology) alaninda
yer alan bir takim giysilerin ana malzemelerini olusturmustur. Bu durum galismada
incelenen 6rnekleri ‘Giyilebilir Dijital Teknolojiler’ ve ‘Malzeme Bilimi’ olarak ikiye

ayirmay1 gerekli kilmistir.

Moda Olgusu iginde
Giyilebilir Teknolojiler

Giyilebilir
Dijital Malzeme
\_| Teknolojiler " Himi
Giyilebilir A AT
Bilgisayar Y:reer}l;%;:.lﬁgf El(e;i()ilrl(e)}nj;}:{er Biyoteknoloji Nanoteknoloji
I Sistemleri L ) _ L &
]::I!;]::ﬁlné 1]"( Biyomimetik Biyoteknoloji Kimya

Sekil 4: Modaya Uygun Giyilebilir Teknolojiler
Kaynak: Aysegiil Baydemir

‘Techno Fashion’ (Quinn), ‘Fashion Futures’ (Quinn), ‘Fashionable
Technology’ (Seymour), ‘Functional Aesthestics (Seymour), ‘Moving Wearables into
the Mainstream’ (Dvorak), ‘Fashioning the Future’ (Lee), ‘Smart Textiles for
Designers’ (Friedman) ve ‘Crafting Wearables” (Smelik) gibi alaninm onci
kaynaklarindan derleyerek hazirladigim tabloya gore; ‘Giyilebilir Dijital Teknolojiler’
giysi tasarim1 ve kullanilan teknolojiler agisindan ii¢ alt bashkta farklilik gosterirken,

‘Malzeme Bilimi’ iki alt baslikta ayrilmistir.
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Calismada, yukaridaki teknolojik gelismelere dayali iiriinler ya da eserler
iireten giysi tasarimcilar1 ve bilim insanlarmin, giysi tasarimi dinamiklerine gore
olusturdugu ve ¢esitli moda sistemleri tarafindan kabul gormiis teknoloji entegreli
tasarimlarin, agirlikli olarak hangi giysi tasarimi smifinda ortaya koyuldugu, hangi
teknoloji dallarmin tekstil ve giysi tasarimi ile birlestigi ve lriinlerin ya da eserlerin
yapim yerleri ve yillarmin saptanmasit hedeflenmistir. Bu sayede, giyilebilir
teknolojilerin giiniimiizde ulastig1 boyut gozlemlenerek akademik arastirmalar ve moda
tasarim egitimine entegre edilebilecek potansiyel alanlarin belirlenmesine yonelik

zemin olusturmak amaglanmustir.

Bu dogrultuda; moda tasarimcilari, markalar, akademik arastirmacilar ve
tasarim stiidyolar1 arasindan segilen 32 adet ‘giyilebilir teknoloji’ tireticisinin ortaya
koydugu 45 tasarim karsilsatirmali olarak incelendiginde; tasarimlarin ‘Giyilebilir
Sanat’, ‘Haute Couture’, ‘Hazir Giyim’ ve ‘Proje Prototipi’ olarak dort farkl giysi
tasarimi sinifinda ayristigi ve biiyiik ¢ogunlugunun disiplinler arasi bir anlayisla birden

fazla teknoloji barindirdig1 gézlemlenmistir.

Tablo 33
Giyilebilir Teknoloji Orneklerinin Giysi Tasarimi Siniflarina Gore
Karsilastirmalari
Giysi Tasarimi Simiflari
Haute Hazir Giyilebilir Proje
Couture Giyim Sanat Prototipi
G_iyilebili_r Bilgisayar + + + +
s Sistemleri
=8
e _5. Yersestirilmis Teknolojiler + + + +
— =0
= 3 < | Giyilebilir Elektronikler + + + +
g | =R
g o G_Iylleblll_r Giines Enerjisi ) + + +
S Sistemleri
|_
- B .. . B
= _ 3-_ B _Yazwl ile Uretilmis + + + +
@ = Giysiler
0] ’{3 Biyoteknolojik Malzemeler + + + +
S
% Biyomimetik + + + +
=
Nanoteknoloji ve Kimya + + + +

Kaynak: Aysegiil Baydemir
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Tablo 34
Giyilebilir Teknoloji’de Giyilebilir Sanat Karsilastirmasi

. Giysi
Calisma Sahibi Calismanin Kullamlan Teknoloji Tasarimi Yapim | e islevi
Ismi Simiflar Yih
Simifi
Elektronik s . Giyilebilir
Atsuko Tanata Elbise Giyilebilir Elektronikler Sanat 1956 | Japonya | Sanat
. The Firefly | Giyilebilir Elektronikler, Giyilebilir
Maggie Orth Elbise Yerlestirilmis Teknolojiler Sanat e (NED Sanat
Maison Martin . . Giyilebilir .
Margiela 9/4/1615 Biyoteknoloji Sanat 1997 | Belgika | Sanat
Hiiseyin Airplane Giyilebilir Bilgisayar Giyilebilir Lo
Caglayan Elbise Sistemleri Sanat B [neiltere | Sanat
- : Giyilebilir Bilgisayar S
g‘isley‘“ AE'{SEL” Sistemleri, Giyilebilir G'ggﬁgt"" 2008 | ingiltere | Sanat
aglayan Elektronikler
HEISEL by Name o Giyilebilir
Sylvia Heisel Dress 3-B Yazict Teknolojileri Sanat 2019 ABD | Sanat
Kaynak: Aysegiil Baydemir
Tablo 35
Giyilebilir Teknoloji’de Haute Couture karsilastirmasi
Kullamilan Giysi
Calls_m_a Calgsmz'lmn Teknoloji Tasarimi Yapim Ulke islevi
Sahibi Ismi Yih
Simiflari Simifi
Suzanne Lee | BioCouture Biyoteknoloji e 2006 ABD Surdiirilebilirlik,
Couture Malzeme Bilimi
Hiiseyin . Giyilebilir Haute A
Caglayan Readings Elektronikler Couture B [ngiltere Sanat
- Galaksi Giyilebilir Haute
Cute Circuit Elbise Elektronikler Couture 2l RED Sanat
Iris van Skeleton 3-B Yazict Haute
Herpen Elbise Teknolojisi Couture B Hollanda Zanaat, Sanat
Giyilebilir Haute
Studio XO Volantis Bilgisayar c 2013 | Ingiltere Kostiim
; . outure
Sistemleri
Neri Oxman, Malzeme Bilimi,
MIT Anthozoa 3-B Baski C%?Jltjttﬁe 2013 Hﬁ‘liaaa Sanat, Zanaat
MediaLAB Teknolojileri
Kimya, Haute A .
The Unseen AIR Nanoteknoloji Couture 2014 | Ingiltere Kamuflaj
3-B Yazici
Iris van Betvv_een Teknolopgl, Lazer Haute 2017 | Hollanda Zanaat, Sanat
Herpen the Lines Kesim Couture
Teknolojileri
Biyomimetik,
Iris van Lazer Kesim Haute
Herpen Syntopia Teknolojileri 3-B Couture 2018 | Hollanda Zanaat, Sanat
Yazici
Teknolojileri,

Kaynak: Aysegiil Baydemir
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Giyilebilir Teknoloji’de Hazir Giyim karsilastirmasi

Tablo 36

Calisma Calismanin Kullanilan Giysi Yapim ..
m yma Teknoloji Tasarim P Ulke Islevi
Sahibi Ismi Yih
Simiflari Simifi
Burton Yerlestirilmis .. e
Burton Amp Teknolojiler Hazir Giyim | 2002 ABD Aktif Giyim
Emel and Yerlestirilmis . . .
Aris Smart Coat Teknolojiler Hazir Giyim | 2002 ABD Dis giyim, Isinma
Yerlestirilmis
Cute . Teknolojiler, .. o
Circuit Hug Shirt Giyilebilir Hazir Giyim | 2004 ABD Iletisim
Elektronikler
Paulinevon | o, pipige | Givilebilir Giines |y Givin | 2018 | Holanda Enerji
Dongen Enerjisi Sistemleri
Pauline von Solar Giyilebilir Giines .. .
Dongen Gomlek Enerjisi Sistemleri Hazir Giyim [ gl Ener]i
Liberty 3-B Yazici :
Danit Peleg Leading L Hazir Giyim | 2015 Israil Siirdiirtilebilirlik
Teknolojisi
People
Yerlestirilmis
Pauline von . Teknolgjiler, .. s
Dongen Vigour Giyilebilir Hazir Giyim | 2016 Holanda Iletigim
Elektronikler
Yerlestirilmis
Cute . Teknolgjiler, .. o
Circuit Sound Shirt Giyilebilir Hazir Giyim | 2016 ABD Iletisim
Elektronikler
Yerlestirilmis
Wearable X |  Nadi X Teknoloji, Hazir Giyim | 2017 ABD Spor Giyim
Giyilebilir
Elektronikler
Yerlestirilmis
Teknolojiler,
Pauline von Giyilebilir :
D Issho Elektronikler, Hazir Giyim | 2017 Holanda Tletisim
ongen e
Giyilebilir
Bilgisayar
Sistemleri
: Imagine 3-B Yazici . . - e
Danit Peleg Ceket Teknolojisi Hazir Giyim | 2017 Israil Stirdirilebilirlik
Solar Nanoteknoloji : Gortinebilirlik
Vollebak Charged - ' Hazir Giyim | 2017 Ingiltere e
Kimya Aktif Giyim
Jacket
The Black . 5 Lo
Vollebak Squid Nanoteknoloji, | . Giyim [ 2018 | ingiltere | DRECUK Giysileri
Kimya Kamuflaj
Jacket
Imoerial Nano Sure
Mp . Tech Nanoteknoloji Hazir Giyim | 2018 | Avustralya Tamir Olma
otion .
Riizgarhk
Ralph Yerlestirilmis .. e
Lauren The Polo 11 Teknolojiler Hazir Giyim | 2019 ABD Aktif Giyim
North Face Moon . . A ABD, Dagcilik Sporlari,
ve Spiber Parka Biyoteknoloji Hazir Glyim [ Japonya Mukavement
Kimya, . . e Sosyal Sorumluluk
The Unseen EARTH Nanoteknoloji Hazir Giyim | 2019 Ingiltere Projesi

Kaynak: Aysegiil Baydemir
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Giyilebilir Teknoloji’de Proje Prototipleri karsilastirmasi

Tablo 37

Calismanin Kullanmilan Giysi Yaom }
Cahsma Sahibi Sma Teknoloji Tasarmmi P Ulke islevi
Ismi Yih
Siiflari Simifi
Studio 5050 | Love Jacket | Ycriestirilmis Proje | 1995 | ABD fletigim
Teknolojiler Prototipi
Giyilebilir
Philips Design, Bubble Elektronikler, Proje o
Studio XO Elbise Yerlestirilmis Prototipi dets Hollanda letisim
Teknolojiler
Giyilebilir
Bilgisayar Proie
KnoWear Techno Sistemleri, 1€ 2000 ABD Tletisim
N Prototipi
Yersestirilmis
Teknolojiler
. Biyomimetik .
Neri Oxman MIT . ' Proje A
Media LAB Mushtari 3-B Baski Prototipi 2005 ABD Malzeme Bilimi
Teknolojileri
Proje
. . Biyoteknoloji, Prototipi, Siirdiirtilebilirlik,
Donna Franklin | MicroBe | iy ohivoloji | Giyilebilir | 2009 | AVUStalya |y zeme Bilimi
Sanat
Neri Oxman, MIT . . Biyoteknoloji, Proje .
MediaLAB WristSplit Mikrobiyoloji Prototipi A8 (D Medikal
Nanoteknoloji,
Hafiza (B;illyl::?!: Proje
NASA Kaydeden g |y' 1€ 1 2011 ABD Hafiza
Tekstil Sistem erl, Prototipi
Elektronik
Tekstiller
Yerlestirilmis
Teknoloji, Proje o
Wearable X Fundwear Giyilebilir Prototipi 2013 ABD Tletisim
Elektronikler
Yerlestirilmis
The Alert Teknoloji, Proje o
Wearable X Gomlek Giyilebilir Prototipi | 2018 | ABD Tletigim
Elektronikler
Lining Yao ve . e
Wen Wang, MIT | bioLogic | Biyoteknoloji, Proje | 5015 | ABD Aktf Giyim,
- Prototipi Malzeme Bilimi
Medialab
. Body Nanoteknoloji, Proje Nemlendirme,
Studio X0 Atmosphere Kimya Prototipi A (RED) hafiza
Yerlestirilmis
Teknoloji,
. Giyilebilir Proje o
KnoWear Aerial Elektronikler Prototipi 2017 ABD Tletisim
ve
Bilgisayarlar

Kaynak: Aysegiil Baydemir
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Ortaya koyuldugu giyim smifina gore ¢esitli amag ve fonksiyonlarda tasarlanan
ve hemen her giysi tasarimi smifinda karsilagilan ‘Giyilebilir Teknoloji’ Ornekleri
incelendiginde; ‘Hazir Giyim’ ve ‘Proje Prototipi’ olarak ortaya koyulan tasarimlarda
giysinin fonksiyonel islevine odaklanilmasma karsilik, ‘Haute Couture’ ve ‘Giyilebilir

Sanat’ '6rneklerinde estetik kaygilarm one ¢iktig1 gdzlemlenmistir.

‘Giyilebilir Teknoloji” alanindaki ‘Hazir Giyim® Orneklerinin temelini,
prototip olarak gelistirilen projelerin olusturmasindan yola ¢ikarak, 6zellikle giiniimiiz
tarihine yakin prototipler incelendiginde, birden fazla teknolojiyi barindirmasinin yani
sira, gelecekte ana akim tarafindan kullanilabilecek heyecan verici gelismelerin

bekledigini sdyleyebiliriz.

Yazili kaynaklar, kongreler, bildiriler, miize etkinlikleri ve moda haftalar1 gibi
moda sistemlerinin ve akademik arastirmalarin onerileri dogrultusunda 6nemli bulunan
caligmalara gore segilen bu Ornekler, giyim smifi gozetmeksizin yil bazinda
degerlendirildiginde, en fazla 6rnegin, sirasiyla 1995, 2013, 2017 ve 2019 yillarinda
ortaya koyuldugu goriilmiistiir. Giiniimiize yaklastikca ‘giyilebilir teknolojiler’in
yaygmlasmasi; 90’larin  ortasinda  gelistirilen — miihendislikler ile  yiikselen
‘giyilebilirler’in, 2000’ler itibari ile alandaki akademik arastrmalar ve tasarimcilarin

odagma girmesi ile agiklanabilir.

Giyilebilir Teknoloji

3 Giyilebilir Teknoloji

mmnowgmmwm-—umd-mmr\oom
n oo o 0O 000 ™ o o oA oA~ oA—
oM OO0 0000000000000
A A NN NN NN NN NN SN NN

Grafik 1: Modaya Uygun Giyilebilir Teknoloji’nin Y1l Bazinda Dagihimi

Kaynak: Aysegiil Baydemir
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Giyilebilir teknoloji tasarimlarmin her gecen gilin ¢ogalmasinin arastirma
siirecinde gozlemlenmesi ve Ozellikle ulasilabilirligi yiiksek olan ‘Hazir Giyim’
smifinda giyilebilir teknolojilerin ¢ogalmasi; giin gectikge ana akim tarafindan
benimsenerek giindelik hayatta yayginlastiginin gostergesi olarak kabul edilebilir.
Baslangicta ‘Yerlestirilmis Teknolojiler’ alaninda ortaya koyulan ‘Hazr Giyim’
ornekleri; zaman i¢inde 3-B yazicilar ile iiretilen ya da nanoteknoloji, biyoteknoloji,
biyomimetik ve solar sistemleri gibi teknolojileri barindirmasi, ‘Giyilebilir
Teknoloji’nin yalnizca proje gelistirmesi olmaktan c¢ikip, giindelik kullanim i¢in

iiretilebilen giysilere evrimlestigi sdylenebilir.

Son olarak ‘Giyilebilir Teknoloji’ 6rneklerinin; iilke bazinda ortaya ¢ikislar
karsilastirildiginda; ABD’nin ortaya koydugu 6rneklerin sayica fazlaligi goriilmektedir.
‘Hazir Giyim’ smifinda ortaya koyulan ticari tasarimlarin yani sira, agirlhikli olarak
akademik arastirma ve gelistirmeler kapsaminda olusturulan proje prototipleri, MIT nin
kurdugu disiplinler arasi laboratuvar MIT MedialLab’te ve Parsons Tasarim Okulu’nun
destekledigi tasarim gruplar1 ve agilan dersler kapsaminda gerceklestirdigi akademik
projeler oldugu gdzlemlenmistir. ingiltere ve Hollanda’ya bakildiginda ise incelenen
giyilebilir teknolojiler, kronolojik olarak akademik arastrmalar ile ortaya ¢ikmis ve
zamanla ‘Hazir Giyim’ ve ‘Haute Couture’ smiflarinda gelistirilmeye devam edildigi
goriilmiistlir. Teknoloji, bilim ve tasarim disiplinlerinde birleserek olusan disiplinler
arasi bu yeni alana katki saglamak ve giinii yakalamak adina; giysi ve tekstil tasarimi
miifredatlar1 ve cesitli akademik arastirmalarda gelistirilen projelerin sayis1 giin gectikge

artt1ig1 goriilmektedir.
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Grafik 2: Verilen Orneklerin Ulke Bazinda Agirhiklar

Kaynak: Aysegiil Baydemir

Sonug olarak, ‘Sanayi Devrimi’nin moda sektorii ve giysi tasarimi siiflarinda
biiyiik degisimlere dncii olmasi gibi, 21. yiizyil’da ‘Teknoloji Devrimi’nin her gecen
giin hiz kazanarak giyim ve giysi tasarimi lizerinde inkar edilemez bir varliga ulastigini
soyleyebiliriz. Giinii yakalayan ve gelecege estetik, yaratici ve inovatif tasarimlar
gelistirmek isteyen giysi tasarimcilarinin odaginda yiikselen ‘Giyilebilir Teknoloji’,

disiplinler aras1 yeni bir giysi tasarim sinifinin temellerini olusturmaktadir.
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12 Subat 1947, Christian Dior, ‘New Look’.
https://www.dior.com/couture/en int/the-house-of-dior/the-story-of-
dior/the-new-look-revolution (erisim tarihi: 20.04.2019)

André Courreges 1970 yilinda Out Germany'de bir model
https://www.thecut.com/2016/01/andre-courreges-obituary.html (erisim
tarihi: 20.04.2019)

1980, Giorgio Armani, Ilkbahar / Yaz Koleksiyonu, ‘Power Suit’
https://www.designer-vintage.com/en/masterclass/article/giorgio-armani-s-
power-suits (erisim tarihi: 20.04.2019)

Blood and Roses, Ilkbahar / Yaz 2015 koleksiyonu; Comme des Gargons,
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http://material-magazine.com/rei-kawakubo-femininity/ (erisim tarihi:
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Yohji Yamamoto, Sonbahar / Kis 1991-92 koleksiyonu, MET
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2010.396a,b/ (erisim tarihi:
20.04.2019)

1993, Hiiseyin Caglayan Mezuniyet Koleksiyonu, “The Tangent Flows”.
HELMS 2018, (erisim tarihi: 13.04.2019)
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‘shoe computer’ used to beat the casino by the Eudaemon group. Photo of
The Eudaemonic Pie display at the Heinz Nixdorf Museum. (Hydro.tiger /
Wikimedia Commons)
https://medium.com/starts-with-a-bang/isaac-newton-vs-las-vegas-how-
physicists-used-science-to-beat-the-odds-at-roulette-1d2892a9ca40 (erisim
tarihi: 23.04.2019)
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http://afflictor.com/2014/03/27/i-applied-some-theories-of-my-own-and-the-
findings-of-a-computer-to-the-game-of-blackjack-or-21/ (erisim tarihi:
23.04.2019)

Giyilebilir Bilgisayarlar, Steve Mann
http://cyborganthropology.com/Steve_Mann (erisim tarihi: 23.04.2019)

KnoWear, TechnoLust (2000)
Allen and Allen, 2012.

KnoWear, Aerial, 2000
Seymour, 2008, s.51, Allen and Allen, 2012.

Hiiseyin Caglayan, ‘Airplane Dress’, 2000, Metropolitan Miizesi Arsivi
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2006.251a-c/ (erisim tarihi:
03.04.2019)

Hiiseyin Caglayan, Sonbahar / Kis Koleksiyonu Airborn, 2008
Friedman, 2016, s.14.

StudioXO, Volantis, 2013 yilinda Lady Gaga’nin sahne kostiimii
https://www.dezeen.com/2014/04/14/movie-studio-xo-lady-gaga-flying-
dress-volantis/ (erisim tarihi, 14.04.2019)

‘Love Jacket’ LED
Seymour, 2008, s.112.

Burton ve Sony,‘Analog Klon Mini Disk Ceketi’, 2002
Galante, 2002.

Burton ve Apple, ‘Burton Amp’, 2002
https://www.the-house.com/bt3si04tb6zz-burton-jackets.html (erisim tarihi:
12.05.2019)

‘Smart Coat’ Kadin Modeli
https://emelandaris.com/story-2/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

. ‘Smart Coat’ Erkek ve Kadin modeli

https://emelandaris.com/shop/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

‘Smart Coat’ Uriin Detaylar1
https://emelandaris.com/shop/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Ralph Lauren, ‘The Polo 11°, 2019
Craig, 2019, (erisim tarihi: 12.05.2019)
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Resim 36. Pauline van Dongen, Issho Koleksiyonu, 2016
Dongen, 2019.
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CUTECIRCUIT | Biography 2019.
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CuteCircuit, ‘Sound Shirt’, 2016
http://cutecircuit.com/soundshirt/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Iris van Herpen, ‘Skeleton Dress’, 2011
https://www.irisvanherpen.com/home/mode-and-dance-at-the-centre-
pompidou-paris (erigim tarihi: 27.04.2019)

Between The Lines. Sonbahar / Kis 2017 Couture Koleksiyonu,
https://www.irisvanherpen.com/behind-the-scenes/between-the-lines-1
(erisim tarihi: 12.05.2019)

Danit Peleg, Liberty Leading People Koleksiyonu, 2015
Peleg, 2019, https://danitpeleg.com/press-Kit/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Danit Peleg, ‘imagine’ Ceket, 2017
Peleg, 2019, https://danitpeleg.com/press-Kit/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Danit Peleg, ‘imagine’ Ceket, internet satisi
Peleg, 2019, https://danitpeleg.com/product/create-your-own-3d-printed-
jacket/ (erisim tarihi: 27.04.2019)

Sylvia Heisel, ‘Name Dress’, 2019
https://www.namesdress.com/about (erisim tarihi: 12.05.2019)

Tina Gorjane, ‘The Skin’ Projesi, 2016
https://www.dezeen.com/2016/07/11/pure-human-tina-gorjanc-leather-
fashion-design-central-saint-martins/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

La Maison Martin Margiela: (9/4/1615), 1997, Van Beuningen Boijmans
Miizesi, Rotterdam
http://www.neonsignsmag.com/semmingly-immaterial (erisim tarihi:
12.05.2019)

Indigo ile boyanmis BioCouture iiriinii, 2006
Seymour, 2008, s.99.

Baskil1 BioCouture iiriinii, 2006
Seymour, 2008, s.99.

Micro ‘be’ Project, 2009
Seymour, 2008, s.89.

SANKO isbirliginde tiretilen Microbial Malzemenin Asamalari, 2013
Eryillmaz et al. 2013.

Wrist Splint, 2009-2010, Acrylic Composites
https://web.media.mit.edu/~neri/site/projects/carpalskin/carpalskin.html
(erisim tarihi: 27.04.2019)

157


http://cutecircuit.com/soundshirt/
https://www.irisvanherpen.com/home/mode-and-dance-at-the-centre-pompidou-paris
https://www.irisvanherpen.com/home/mode-and-dance-at-the-centre-pompidou-paris
https://www.irisvanherpen.com/behind-the-scenes/between-the-lines-1
https://danitpeleg.com/press-kit/
https://danitpeleg.com/press-kit/
https://danitpeleg.com/product/create-your-own-3d-printed-jacket/
https://danitpeleg.com/product/create-your-own-3d-printed-jacket/
https://www.namesdress.com/about
https://www.dezeen.com/2016/07/11/pure-human-tina-gorjanc-leather-fashion-design-central-saint-martins/
https://www.dezeen.com/2016/07/11/pure-human-tina-gorjanc-leather-fashion-design-central-saint-martins/
http://www.neonsignsmag.com/semmingly-immaterial
https://web.media.mit.edu/~neri/site/projects/carpalskin/carpalskin.html

Resim 54.

Resim 55.

Resim 56.

Resim 57.

Resim 58.

Resim 59.

Resim 60.

Resim 61.

Resim 62.

Resim 63.

Resim 64.

Resim 65.

Resim 66.

Resim 67.

Resim 68.

MIT MedialLab Tasarim tasarim bilesenleri
Oxman, 2017.

Neri Oxman, MIT MediaLab ve Iris van Herpen, Bahar Koleksiyonu, 2013,
Oxman, 2017.

‘bioLogic’, 2015
http://tangible.media.mit.edu/project/biologic/?item=5
(erisim tarihi: 12.05.2019)

Malzemenin Calisma Goriintiisi
http://tangible.media.mit.edu/project/biologic/?item=5 (erisim tarihi:
12.05.2019)

MIT MEdiaLAb, Mushtari Projesi, 2015
https://neri.media.mit.edu/ (erigim tarihi: 27.04.2019)

Mushtari Projesi, karanlik etkisi
https://mediatedmattergroup.com/mushtari (erisim tarihi: 12.05.2019)

Objet Connex3 ile tiretilen malzeme 6rnekleri
https://mediatedmattergroup.com/mushtari (erigsim tarihi: 12.05.2019)

Iris van Herpen, 2018, Syntopia koleksiyonu
https://www.irisvanherpen.com/haute-couture/syntopia
(erisim tarihi: 12.05.2019)

The North Face ve Spiber, Moon Parka, 2019
https://backpackers.com/moon-parka-the-spider-silk-coat-by-spiber-and-the-

north-face/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Hafiza Prototipinin dokuma prensibi
Friedman, 2016, s.56.

Hafiza teknolojisinin tekstil prototipi
https://www.extremetech.com/computing/97387-wearable-electronics-nasa-
develops-memory-storing-e-textile-material (erisim tarihi: 12.05.2019)

The Unseen, Air Projesi, 2014
http://seetheunseen.co.uk/conceptroom/air (erisim tarihi: 12.05.2019)

The Unseen, Hathor Projesi, 2018
http://seetheunseen.co.uk/conceptroom/hathor (erisim tarihi: 12.05.2019)

The Unseen, Earth, 2019
https://www.instagram.com/p/BwozQAtjJqr/ (erisim tarihi: 12.05.2019)

Studio XO, Body Atmosphere, 2015
http://magpie-studio.com/work/studio-xo/ (erigim tarihi: 13.04.2019)
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Vollebak, The Black Squid Jacket, 2018
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Vollebak, Solar Charged Jacket, 2017
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Imparial Motion, NTC Teknolojisi, 2018
https://imperialmotion.com/pages/nano-cure-tech

(erisim tarihi: 12.05.2019)

Imparial Motion, NCT Teknolojisi ile iiretilmis riizgarlik
https://imperialmotion.com/pages/nano-cure-tech
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