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OZET

YARATICI YAZMA SURECINDE KAHRAMANIN YOLCULUGUNU iZLEMEK:
SEYYAHLAR VE KASIFLER KiTABI ORNEGI

Yaratic1 yazma siireci icerik ve teknik anlaminda ortak birgok bileseni igermesine ragmen son derece
Ozgindur. Yazarliktaki yaratict siireci yok saymadan, metinlerdeki kadim yapiy1 ¢6ziimlemek adina
Joseph Campbell, Carl Gustav Jung’un psikanaliz ¢alismalarinda kullandigi arketip kavramini
metinlere uyarlamigtir. Campbell, anlatilara mitolojik koken ¢evresinde yaklasarak kahramanin
gecirdigi asamalar1 (st ve alt bagliklarda toplamustir. Tim bu siirecleri de Kahramanin Sonsuz
Yolculugu’nda ifade etmistir. Monomit kurami olarak da adlandirilan bu paradigmaya gore anlati

dizgeleri ana hatlariyla yola ¢ikis, erginlenme ve doniis olmak iizere islenmektedir.

Christopher Vogler da Joseph Campbell’in 6ne siirdiigli monomit kuramini senaryo ve 0ykii yazim
tekniklerine uyarlamustir. Yazarin Yolculugu bash@ ile kaleme aldigi metninde Kahramanin
Yolculugunu on iki basamakta agiklamaktadir. Vogler, Campbell referansiyla, yazarligin mitolojik ve

psikolojik kokenleri agiklamaktadir.

Yayncilik Yo6netimi alaninda akademik anlamda yaratici1 yazarhigin, monomit kurami gergevesinde ilk
olarak incelenecegi tezimizde, yaratici yazarlik ornegi olarak Aykut Ertugrul’un yayma hazirladigi
Seyyahlar ve Kasifler Kitabt isimli yirmi iki Oykiiciiniin kaleme aldigi oykii kitabi incelenecektir.
Yaratict yazma siireglerindeki derin yapilarin anlamlandirilacagi bu tezde nitel analiz teknigi
uygulanacaktir. Bu anlamda 6ykii unsurlarimin yani sira metnin yapisi, karakter gelisimi, kahraman,
sembolik anlatim gibi unsurlar narratif analiz teknigi ¢ercevesinde, monomit kurami referans alinarak
irdelenecektir. Boylelikle kolektif bir ¢alismanin 6rnekleri kullanilarak, yaratict yazma siirecinin mitik
anlatiyla kesisen ve ayrilan yonleri ifade edilecektir. Birbirinden bagimsiz dykiiciilerin tekrarlanan
temel yolculuk kaliplarmi birbirinden tamamen o6zgiin sekilde nasil kullandiklar1 gozler Oniine
serilecektir. Bu da giincel metinlerin geleneksel anlatiyla olan iliskisini anlamlandirmak ve

yaraticiligin sinirlarini kavrama bakimindan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Christopher Vogler, Seyyahlar ve Kasifler Kitabi, Joseph Campbell, Kahramanin

Yolculugu, Yaratic1 Yazarlik, Yazarm Yolculugu



ABSTRACT

TRACING THE HERO'S JOURNEY IN THE CREATIVE WRITING PROCESS:
THE EXAMPLE OF BOOK OF TRAVELERS AND EXPLORERS

The creative writing process, despite encompassing many common elements in terms of content and
technique, is highly unique. While acknowledging the creative process in writing, Joseph Campbell
adapted the concept of archetype, which Carl Gustav Jung used in his psychoanalytic studies, to
analyze the ancient structure in texts. Campbell approached narratives in the context of mythological
origins and categorized the stages the hero goes through under main and subheadings. He expressed all
these processes in "The Hero's Journey." This paradigm, also known as the monomyth theory, depicts

narrative sequences as departure, initiation, and return.

Christopher Vogler also adapted Joseph Campbell's monomyth theory to screenplay and storytelling
techniques. In his text titled "The Writer's Journey,” he explains the Hero's Journey in twelve steps.

Vogler, with reference to Campbell, elucidates the mythological and psychological roots of writing.

In our thesis, which examines creative writing in the field of Publishing Management from an
academic perspective, the monomyth theory will be analyzed initially. As a creative writing example,
the book "Seyyahlar ve Kasifler Kitab1" prepared for publication by Aykut Ertugrul, consisting of
twenty-two stories by different authors, will be examined. In this thesis, the deep structures of creative
writing processes will be interpreted using qualitative analysis technique. In addition to story
elements, the structure of the text, character development, hero, and symbolic expression will be
examined within the framework of narrative analysis technique, with reference to the monomyth
theory. Thus, through the use of examples from collective work, the intersecting and diverging aspects
of the creative writing process with mythical narrative will be expressed. It will showcase how
individual storytellers employ the fundamental recurring journey patterns in completely unique ways.
This is crucial in understanding the relationship between contemporary texts and traditional narratives,

as well as grasping the boundaries of creativity.

Keywords: Christopher Vogler, The Book of Travelers and Explorers, Joseph Campbell, The Hero's

Journey, Creative Writing, The Writer's Journey



ONSOZz

Yaratict Yazma Siirecinde Kahramanin Yolculugunu Izlemek: Seyyahlar ve Kasifler Kitab1 Ornegi
tezimde yaratici yazma slregleriyle geleneksel anlati baglantisini arastirdim. Bu arastirmada,
oykiilerdeki ortak begeni unsurlarini tespit etmeye ¢alismakla birlikte metinlerdeki aksayan yerleri de
kahramanin yolculugu paradigmasi etrafinda objektif sekilde tahlil etmeye gayret ettim. Boylelikle

akademisyen, yazar ve editorler i¢in islevsel olabilecek bigimde kurgunun semasi ¢ikarilmis oldu.

Tezimin konu bashigini bulmamda bana yardimci olan yazar Aykut Ertugrul’a tesekkiir ediyorum.
Kardeslerim Ayse Zeynep Aydin ve Firdevs Biisra Aydin’a manevi desteklerinden dolayr minnettarim.
Tezimi saglikli olarak yiiriitebilmem igin desteklerini esirgemeyen damigman hocama da tesekkiirii
borg biliyorum. Yiiksek Lisans Tezimi hazirlamamda bana rehberlik eden kiymetli hocam Dr. Ogretim
Uyesi Secil Ozay’in nokta atis1 tespitleri ve yonlendirmeleri olmasaydi tezimi tamamlayamazdim.
Ayrica, yiksek lisans egitimi gormem igin beni yiireklendiren, tezimi yazabilmem igin her tirlG
fedakarligi yaparak ev islerinin biiyiikk kismin1 Ustlenen, oglumuzu is toplantisina gotiirecek kadar
yazmanu destekleyen kiymetli esim Mustafa Ustiin’e de minnettarim. Tath oglum Emir Salih’e de bu

siiregte her daim giilen yiiziiyle motivasyon kaynagim oldugu i¢in tesekkiir ediyorum.

Ayfer Seyma USTUN

Istanbul, 2023
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GIRIS

Yaratic1 yazma siireci, yazarin kendini ifade etme, hayal giicinii etkin kullanma ve 6zgiin metinler
olusturma asamalarmi kapsamaktadir. Yazar bu evreleri gergeklestirerek fikirlerini diizenler, karakter
ve dunyalar yaratir; olaylari sekillendirerek okuyuculari etkileyici bir yolculuga ¢ikarir. Bu minvalde
yaratici yazma, igerik ve teknik agidan bir¢ok bileseni i¢erse de tamamen orijinal ve yaratici bir

stirectir.

Yazarlik ve kurgu lretmenin dogustan gelen bir yetenek olmadigi, kurmaca yazarlar1 arasindaki bir
konsensiistiir; yazarligin ancak daha ¢ok yazmakla gelisebilecegi bilinmektedir. Bu siiregte yazarin
yaraticiligini tetikleyen ve gelistiren etmenlere karsi da duyarli olmasi beklenmektedir. Nitekim
yazarin okudugu, izledigi ve gilinlik hayatta karsilastigi, ozetle tiim deneyimlerini kalemiyle

harmanlamasi, onun 6zgiin bir yazar olmasina katki sunmaktadir.

Yazarlarin yaratici siiregleri salt kisisel ifade ve estetik tercihleriyle sinirli degildir. Bu sebeple de
yazarlar, ¢alismalarini olustururken, derinlemesine insan deneyimlerini de ele alma egilimindedir. Bir
baska deyisle insan dogasim da anlamaya galisarak evrensel temalar1 kesfetmektedirler. Bu noktada,

arketip kavrami, yaratic1 yazma siirecinin anlasilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Arketip en basit sekilde; insan bilincinin kolektif ve evrensel bir 6zelligi olarak kabul edilmektedir.
Temel simgesel imge, karakter, mitolojik motif ve olaylar olarak da ifade edilebilir. Bu anlamda Carl
Jung, arketiplerin insan bilincinde kok salan evrensel ve ortak imgeler oldugunu savunmustur. Bagka
bir deyisle, arketiplerin evrensel olmasiin sebebi, insanlarin ortak deneyimlerine ve kolektif
bilingaltina kazinmis olmalaridir. Ornegin, kahraman, giiclii lider, bilge kisi, annelik, kadinlik, kotii
karakter veya yaratici gibi arketipik karakterlerin farkli kiiltiirlerde ve zamanlarda tekrar tekrar ortaya

ciktig1 gézlemlenmistir.

Joseph Campbell, arketipleri anlamlandirmak ve mitolojik anlatilar1 ¢éziimlemek icin “Kahramanin
Yolculugu” adh bir paradigma gelistirmistir. Campbell, mitolojik hikayelerde ve efsanelerde ortak
olarak bulunan temel unsurlar1 incelemistir. Calismasinin sonunda Kahramanin Yolculugunu evrensel
bir anlati sablonu olarak sunmustur. Bu sablona gore kahraman, siradan bir hayattan ¢ikarak
bilinmeyene dogru bir yolculuga c¢ikar, zorluklarla karsilasir, biiylir, doniisiir ve sonunda bu
deneyimlerini yola ¢iktig1 siradan hayatina geri getirir. Kahramanin Yolculugu bir anlamda, mitolojik
hikayelerde, masallarda ve diger anlatilarda bulunan evrensel yapilar1 ortaya koyarak, insanin igsel

yolculugunu ve doniisiimiinii temsil etmektedir.



Bu paradigmanin yazarlik siirecine nasil uyarlanabilecegi konusundaki en Onemli adimi atan
isimlerden biri de Christopher Vogler’dir. Vogler, Joseph Campbell’m Kahramanmn Yolculugu
modelini Hollywood filmlerine uyarlayarak senaryo ve 6ykil yazim teknikleri gelistirmistir. Vogler’a
ait olan Yazarin Yolculugu adli ¢aligma, yazarlara kahramanin yolculugunu on iki basamakta
aciklayarak yaratict siirece mitolojik ve psikolojik bir temel saglamigtir. Bir anlamda, Kahramanin
Yolculugu paradigmasi ile mitik ve efsanevi bilesenlerin modern hikayelerde nasil kullanilabilecegi

vurgulanmaktadir.

Ancak Vogler’in dykii ve senaryo tekniklerine uyarladigi bu caligma, yayincilik alaninda, yaratici
yazarlik baglaminda akademik bir ¢alisma konusu olarak ele alinmadigi tespit edilmistir. Bu anlamda
yaratici yazarlikla alakal yazilan tez konularina bakildiginda, konularin ekseriyetle Egitim ve Ogretim
alaninda, 6zellikle de Tiirkce derslerindeki faaliyetler kapsaminda gergeklestirildigi tespit edilmistir.
“Yaratict yazma” konusunda gergeklestirilen yiiksek lisans ve doktora tezlerinin agirlikli olarak brans
ogretimi ¢evresinde oldugu gozlemlenmistir. Bu durum, yaraticit yazma siireglerindeki derin yapilarin

incelenmemis olmasiyla ilgili nemli bir literatiir boglugunu ortaya koymustur.

Yayincilik Yonetimi alaninin 6nemli unsurlarindan biri olan yaratici yazarlikla ilgili bu akademik
acik, arastirmacilarin yazarlik konusunda objektif bir tutum gelistirmesinin de zorlu bir duruma
doniisebilecegini  gostermektedir. Gergeklestirilen literatlir taramasindan hareketle yayincilik
kapsaminda, yazarlikla ilgili konularin derinlemesine incelenmedigi veya yeterli arastirma yapilmadigi

anlasilmaktadir.

Bu anlamda, yazarlikla ilgili konularda tarafsizligi korumanin miimkiin olup olmadigi veya ne tiir
etkilerin ilgili tutumlar1 etkileyebilecegini objektifce anlamlandirabilme problemi belirmektedir. Bu
baglamda, yaratici yazarlik ile yaymcilik yonetimi kapsamindaki arastirmacilarin arasimdaki
baglantilarin olusum sekli elestirel bir sorun haline gelebilmektedir. Bu durum ayni zamanda,
yayincilik yonetimi alaninda calisan arastirmacilar ve yazarlar icin 6nemli bir arastirma alanmi da

ortaya koymaktadir.

Yayincilik yonetimi alaninda yapilan akademik c¢alismalar, genellikle pazarlama, dagitim, yayin
siirecleri v.b. konulara odaklanmaktadir. Ancak yaratici yazma siireclerindeki derin yapilarin
yayincilik yonetimi baglaminda kullanilmasinin alana katacagi deger hakkinda calisma yoktur. Bu
sebeple, yayincilik yonetimi alaninda akademik aragtirma yapmak isteyenler igin yaratici yazma
siireclerinin Kahramanin Yolculugu paradigmasi ¢ercevesinde incelenmesi, 6nemli bir arastirma alani
sunmaktadir. Bir baska deyisle, bu alanda yapilacak olan ¢alisma, yayimcilik yonetimi pratiklerini

zenginlestirebilir ve yaratict yazma siireglerine yeni bir bakis acis1 sunabilmektedir.



Her ne kadar farkli anlat1 tiirleri izerinden hikayeler aktarilabilse de tezimizde Oyki merkezli bir
caligma ylriitillecektir. Yaratict yazarlik siirecinde Kahramanin Yolculugunun irdelenecegi bir érnek
Uzerinde odaklanilacaktir. Yaratici yazarlik 6rnegi olarak da Aykut Ertugrul’un yayina hazirladigi
Seyyahlar ve Kasifler Kitabt isimli yirmi iki dykiiciiniin kaleme aldig1 6ykii kitabi, tahlilin merkezinde

yer almaktadir.

Bu metnin tercih edilmesinin sebebi, ¢agdas Oykil yazarlarmin seyyahlik ve kasiflik iizerinden
“yolculuk” temasini isledigi bir eser olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu anlamda seferin merkezde
oldugu kahramanin yolculugu paradigmasinda, ilgili temanin kolektif bir caligma etrafinda
gerceklesmesi kiymetlidir. Boylelikle de arketipsel yapilarin farkli yazarlar tarafindan aym diizlemde,
ne sekilde tekrar edip farklilagtiklarini da gozlemleme imkani elde edilmektedir. Ayrica, kahramanin
yolculugu paradigmasinin giinlimiiz 6ykiisiiyle nasil iligkilendirilebilecegini ve bu arkaik yapi ile
glinimiizdeki Oykii anlayisi arasindaki baglantilar1 anlamlandirmay:r da bu ilgili kitap Uzerinden

gerceklestirebilmek miimkindr.

Tezimizin ilk bolimiinde, 6ykii baglaminda yaratici yazarhiga odaklamldi. Yaraticiligin asamalart ile
yaratici siiregler arasindaki baglantilar detayli bir sekilde incelendi. Aym1 zamanda, yazarlik tiirleri
hakkinda arastirmacilara kapsamli bir bilgi sunuldu. Tlgili yazarlik tiirlerinden hareketle arastirmanin

kapsami daraltilarak 6ykii formuna odaklanild.

Oykii ve yaratici yazarligin nasil etkilesim gosterdigi ayrmtili olarak ele alinmis oldu. Yaratic yazarlik
sirecinin 6yku formunda islenis sekilleri, karakter olusturma, olay orgiisii gelistirme, anlatim tarzi ve
tema igleyisini de igeren bilesenler baglaminda irdelendi. Yaraticiligin dykiide tezahiir etme bigimi ve

yaratici yazarm Oykiiyii kurgulama asamalari {izerine derinlemesine arastirma yapildi.

Bu anlamda, Oykii unsurlari da arastirmanin énemli parcasi olarak dikkat ¢ekmistir. Karakterlerin
derinligi, olaylarm ilerleyisi, mek&n ve zaman kullanimi, dil ve anlatim gibi 6geler, 6ykii baglaminda
yaratict yazarligin temel taslari olarak arastirildi. Bu unsurlari nasil birlestigi ve yaratici yazarin

oykiiyti nasil etkili bir sekilde kurguladigina dair kavramsal bir gergeve ¢izild.

Oykii baglaminda yaratici yazarhigmm onemi ve nasil calisildigina dair kapsamli bir anlayis
olusturulmustur. Yaratici yazarlik siirecinin 6ykii formuna yansimasi, yaraticiligin ortaya ¢ikmasi ve
Oykii unsurlarinin kullanim konularinda detayli bir inceleme yapildi. Bu evre, yaratici yazarlik ve dykii

arasidaki iliskiyi anlama ve yaratic1 yazma siirecini etkin sekilde kavrama amaciyla hazirlandu.

Ikinci boliimde, kahramamn yolculugu ve karakter arketipleri ele alindi. Bu asamada, insanlhk
tarihinde dnemli bir yer tutan anlati ve semboller olan mitoloji, mitosun yan sira toplumlarin kiiltiirel

ve dini pratiklerinde yer alan belirli diizeni ifade eden ritiieller ve bu kavramlarin iglevleri iizerinde



duruldu. Insanlarm anlam arayis: siirecindeki kimlik olusturma ve toplumsal birlikteligi insa etme gibi

konularda etkili oldugunun alt1 ¢izilerek derinlemesine aragtirma yapildi.

Ardindan, kolektif bilingalt1 ve arketip kavramlarinin g¢ergevesi sunularak, Carl Jung’un arketiplerle
alakali bakis agis1 ele alindi. Bu baglamda, arketiplerin kolektif bilingaltinin temel yapitaslari
olduguna ve insanlarin ortak deneyimlerini ve evrensel sembolleri igerdigine dair arastirma yapildi.
Jung’un arketiplere bakis ac¢is1 iizerinden, ilgili yapinin yaratict yazma siirecinde karakter olugturma ve

hikdye anlatiminda derinlik kazandirmada etkili oldugunun alt1 ¢izildi.

Bu baglamda, kahramanin yolculugu paradigmasi da ayrintili bir sekilde incelendi. Campbell’n ortaya
koydugu “monomit” yapis1 tiim evreleri iizerinden aciklandi. Ornek olarak siradan diinyadan ayrilma,
engellerle yiizlesme, 6liim ve yeniden dogum deneyimleri ya da zaferin ardindan geri doniisi ifade
eden arketipsel asamalar agiklandi. Monomit, yazarlar i¢in rehber niteligi olmasi dolayisiyla hikaye

yapisinin anlagilmasinda 6nemli bir kaynak olarak genis ¢ercevede ele alindi.

Bu béliimde ayrica, karakter arketiplerinin gesitliligi ile rolleri de detayli sekilde incelendi. Hikayenin
anlam ve derinligini arttirmak igin kullanilan etkili araglar olan kahraman, rehber, gélge, muttefik,
haberci ve diismanlar gibi farkli karakter arketipleri tizerinde duruldu. Christopher Vogler’in Yazarin
Yolculugu adli caligmasi gerek karakter gerekse yolculuk arketiplerini barmdirmasi dolayisiyla

yazarlara ve aragtirmacilara rehberlik edebilecegi gerekgesiyle titizlikle agiklandi.

Ugtincii bolimde ise uygulamaya yer verildi. “Yaratici Yazma Siirecinde Kahramanin Yolculugunu
Izlemek: Seyyahlar ve Kasifler Kitabt Ornegi" baslikli bu kisim tezimizin ana hatlari ile goriildiigii
yerdir. Bu anlamda ¢alismamizin amaci olan oykiilerdeki yaratict yazma siirecini monomit kurami
etrafinda anlamlandirmanin izleri siriildi. Boylelikle, yazarlara ve arastirmacilara yaratict
siireclerinde rehberlik etmek, karakterlerin gelisimini ve olay oOrgiilerini derinlestirmek i¢in arketipik
yapilart kullanmalarin1 tesvik edildi. Bununla beraber mitolojik anlatimin modern yaziya nasil

yansidigini anlamak i¢in bir kaynak saglama hedefi pratik edilmis oldu.

Yaratici yazma siirecinde kahramanin yolculugu paradigmasinin incelendigi bu tez, nitel arastirma
yontemlerinden narratif analiz teknigi ile gergeklestirildi. Oykiilerin tema ve konusu, olay 6rgusiinin
baslangic ve bitis sekli, yer-mekdn ve zamanin kullanilma bigimleri, dykii karakterleri, anlatim
teknikleri, anlatic1 ses-bakis agisi, dykiideki catigma gibi Oykil unsurlar1 gergevesinde gosterilmistir.
Bu anlamda her bir oykiiniin yaratict yazma slregleri ifade edildikten sonra mitik yapi ile alakali
baglant1 narratif analiz teknigi kullanilarak ¢Ozlimlendi. Boylelikle metnin yapisi, anlaticinin bakis
acisi, kurgusal diizenlemeler, karakter gelisimi ve sembolik anlatim gibi unsurlara odaklanmilarak

metnin derinligi ve anlam katmanlarmin ortaya ¢ikarildi.



Narratif analiz tekniginin kullanilmasinin en 6nemli sebeplerinden bir digeri de yaratici yazma
siirecinin mitik anlatiya benzer ve farkli yonlerini en dogru sekilde gostermektir. Oyle ki narratif
analiz teknigi araciligiyla metinlerin anlat1 yapist ve dgeleri incelenirken anlam ¢ikarmayi amaglayan
en etkili yontemdir. Narratif analiz metnin igerdigi tema, mesaj ve yazarin niyetini anlamaya yardimci
olmaktadir. Metnin estetik ve edebi Ozelliklerini de degerlendirebilme imkam1 sunmaktadir. Bu
yontem, metinlerin anlatisal yapisini anlamak ve ¢esitli yorumlar gelistirmek i¢in sik¢a kullanilan bir
analiz araci olmakla beraber tezimizde tam olarak ihtiya¢ duyulan arastirma teknigidir. Bu teknik
sayesinde tam da tezimizde yapmak istedigimiz gibi, metinlerdeki olay orgiisii, karakter, mekan,

zaman, tema ve dil gibi unsurlar ayrintili sekilde tahlil edilebilmektedir.

Boylelikle, yaratict yazma siirecinde arketiplerin ve mitolojik unsurlarin kullanim sekilleri
goriilmiistiir. Birbirinden bagimsiz yirmi iki dykiicliniin, 6ykii unsurlarindan kahraman, olay 6rgisu,
mekéan ve zaman bilesenlerini mitik anlati dizgeleri etrafinda sekillendigi tespit edilmistir. Yaratict
yazma siirecinde kullanilan arketipler ve mitolojik anlati unsurlar1 anlasilmakla kalmayip ayni
zamanda giiniimiiz 6ykiilerinin geleneksel anlatiyla olan iliskisi kesfedilerek yaratici yazma siirecine
yeni bir bakis agis1 sunulmustur. Arastirmaci ve yazarlarin arketipleri 6ykii unsurlar1 gergevesinde ne

sekilde derinlik katabileceklerinin yol haritasi verilmistir.



1. BOLUM: OYKU BAGLAMINDA YARATICI YAZARLIK

Tezimizde yaratici yazma siirecini izleyebilmek adina, oncelikle yaratici Ve yaraticilik kavramlarini
anlamak faydali olacaktir. Yaratici, kelime itibariyle “alisilmigin digina ¢ikan ve goriilmeyen sey
ortaya koyan, kreatif”” anlamlarina gelmektedir (TDK). S6ylenmemis olani sdyleme ya da yapilmamis
olan1 yapma merak1 olarak da bilinmektedir (Honig, 2001: 35). Yaraticilikta, gerceklestirilen nesnel
goOzlemler, herkesten farkli olarak ortaya konur. Yaraticilik ile bilinmeyen yollara dogru adim atilir ve
problem ¢6zme ya da bulma etkinlikleri gerceklestirilir (Topguoglu ve Sever, 2012: 2910). Yaraticilik
ile sorun ya da eksik bilgi gibi durumlara duyarli olunarak, tahmin ya da farkli varsayimlar iiretilerek

incelenebilmektedir (Haensly ve Reynolds, 1989: 126).

Bu anlamda yaraticilikla alakali olarak sinirlar1 zorlama ve farkli perspektiflere sahip olma durumlari
ile es deger gormemiz miimkiindiir. Gerek is gerekse sanat alaninda hayatin her alaminda insan igin
vazgecilemeyecek bir yetidir. Kavramsal olarak baktigimizdaysa yaraticilik, 20. yiizyil baslarinda ve
psikoloji alani ile baglantili ger¢evede; “biyolojik evrim”, “kalitimsal stireklilik”, “lstiin yetenek”, vb.
konular i¢gin kullamlmustir. Bir¢ok disiplin tizerinden kavramsal ¢er¢evede tamimlanan “yaraticilik”
kavrammin zamanla smirlart genislemistir. Bu da farkli tanimlar1 miimkiin kilmaktadir; yaratici

yazarlik da ileride daha ayrintili bahsedilecegi tizere bunlardandir.

Ancak kisinin yaraticiligi mevzusuna bakildiginda, en genel itibariyle bireysel farkliliklari iizerinden,
genetik ve ¢evresel faktorler baglaminda agiklanmaya galigildigini sdoylemek miimkiindiir (Simonton,
2000). 15. — 19. yiizyillarda sadece gilizel sanatlar alani ile baglantili olarak mistik ve tanrisal,
olaganiistli giicler etrafinda tanimlanmasina ragmen giiniimiizde insanin farkli kuramsal ve deneysel
calismalarin da etkisiyle ¢cok boyutlu olarak ele alinmaktadir. Bu yiizden de giinlimiizde arastirmacilar
tek bir kuramsal yaklasima kesin ¢izgilerle bagli olmanin Gtesinde interdisipliner olarak yaraticilik
kavramini tanimlayabilmekte, ¢calismalarina da bu yonde devam edebilmektedir (Atkinson ve digerleri,
1996). Bu sebeple de yaraticilik kavrami felsefe, psikoloji, giizel sanatlar, sosyal bilimler gibi farkli

disiplinler tarafindan gesitli sekillerde tanimlanmisgtir.

Yaraticiligin tammlarma bakildiginda; teoloji baglaminda Tanri iizerinden agiklandigl goriilmektedir.
Evrenin kusursuz ve her bir bilesenin uyum ic¢inde ve sonsuz yasam formlariyla yoktan var eden ve
olusturan bir giicii isaret eder. Psikoloji alaninda bir goriise gore sorun ve aksakliklara karst duyarl
olmak, bilgi eksikligi, kayip oOgeler ya da uyumsuzlugu goéz ardi etmeyerek ¢oziim arayarak
cikarimlarda bulunmak, problem ya da bilgideki boslugu hissederek diisiince ya da hipotez
olusturmaktir (Torrance, 1998). Uyum ve biitiinlesmeyi doguran yeni bir tiirii var etme miicadelesi de
denebilmektedir (May, 2019: 58). Sonuca gidiste bir {irlin hedefi gozeterek gecilmesi zorunlu yollarin
6



farkindaligina sahip olmak, ince zekd ve manevra kabiliyeti olarak da tammlanabilmektedir (Amabile,
1996: 5). Ozetle yaraticilik icin yeni bir degerin olusumunu saglayan, dzgiin yolla yeniden olusturma

sureci de denebilir.

“Yaraticilik” kavrami tezimizde, yaratici yazma siireci etrafinda islenecektir. Bu sebeple yaraticiligin
islevsel baglamini da ele almak faydali olacaktir. Yaraticiligin islevi; yaratici siireglerin neticesinde
ortaya c¢ikan ve gozlemlenerek degerlendirilebilen bir {irlin olarak tamimlanabilmektedir (Quetelet,
1835 Akt. Simonton, 2000: 151). Bu iirtiniin sinirlar1 elbette ¢alisilan konuya goére degismektedir. Biz
ise tezimizde, Oykii baglamindaki yaraticilik tizerinde durmaktayiz. Bu anlamda da yazarm kendi

sesini bulabilmesi adina oldukga kiymetli oldugunu sdyleyebiliriz.

Yaraticiligin ortaya ¢ikmasi, bir bagka deyisle orijinal {irliniin ortaya konabilmesi ile alakali ¢esitli
yaklagimlar bulunmaktadir. Gerek sanat gerekse sosyal hayata dair iiretkenligi konu alan bu
yaklasimlar, kisinin yaraticihigi hakkinda kendine koydugu simirlar gibidir. Ornegin; yaraticihigin
dogustan gelen bir nitelik oldugunu diisiinen yaklasima gore insamin zekasi ile yaratici becerilerin
ciddi bir baglantiya sahiptir (Guilford, 1967). Bu yaklagimda kisinin yaraticiligi, zeka ve birikimin
fikir tiretmede nasil kullanildig1 {izerinden tammlanmaktadir. Yaraticiligi, herhangi bir probleme karsi
yeni ve uygun bir ¢6ziim sunma kapasitesi olarak géren yaklasima gore sadece bilimsel degil giindelik
hayatta karsilasilan sorunlara da ¢oziim bulma esastir (Wlodzislaw, 2007: 43). Yaratic1 (6ykii) yazma
siirecinde ele alinan yaraticilik ise ikinci yaklasim iizerinden anlasilabilmektedir. Bu konu ilerleyen

kisimlarda daha ayrmntili islenecektir.

Yaraticilik alaninda sezgi kavrami da 6n plana ¢ikmaktadir. Dolaysiz olarak kavrama yetenegi olarak
da bilinen sezgi, anlik olarak fark edilen ya da ilham olarak adlandirilan anlaysla iliskilendirilebilir
(Er Bryikli ve Giilen, 2018: 1275). Kdhler sezgi alanini, teorik manada kavrayis alaninin yeniden
yapilandirilmasi olarak ele almaktadir (Rouquette, 2007:72). Yaraticilik alaninda sezgi de géz oniinde
bulundurulur ve problemin ¢oziimiinde 6znenin gerceklestirdigi degisiklik ve bulus 6n plandadir (Er

Biyikli ve Giilen, 2018: 1278).

Bu anlamda yazarmn yaratici olup olmamasi, sezgilerin yapilandirilma sekli ile de oldukga alakali
oldugunu soyleyebiliriz. Nitekim sezgiler, i¢giidiilerin yapilandirilmasiyla da oldukga alakalidir.
Yazarin basarili olabilmesi bir anlamda Oykii karakterleri ya da unsurlari ile alakali temel hisleri

sezerek takip edebilmesi ile alakalidir.

Yaraticilik kavraminin toplum yasantisinda etkisinin artmasi ve ilgi uyandiran bir alan olarak
degerlendirilmesi, 1990’lardan sonraki doneme denk gelmektedir (Craft, 1999: 140). Baslarda

yaraticilik biligsel ve karakteristik bir 6zellik olarak diisiiniilirken sonrasinda her bireyin bu yetenege



farkli diizeylerde olmak kaydiyla sahip oldugu inanci hakim olmustur (Hui, 2007 Akt. Akbaba: 2020:
22).

Bu da yazar, senarist, ressam, v.b. tim sanatgilarin yaraticilik anlaminda belirli bir ayricaliga sahip
olmadigi anlamina gelmektedir. Kisinin yaratma ve iiretme istegini, bu arzuya uygun olacak sekilde
gelistirmenin yollarini aramasi gerekmektedir. Bu da esnek diisiince yapisina sahip olunabilmesi, risk
alma cesaretine sahip olunabilmesi ve belli bir disiplin ¢ercevesinde azimle pratik yapilmasi ile

oldukga iligkilidir.

1.1. Yaraticilik ve Yaratici Kisi Baglantisi

Yaratici yazma siireci, hi¢ siiphesiz “yaratict kisi” ile iligkili bir konudur. Yaraticilik genel itibariyle
Tanr’nin insana bahsettigi giiciin referansi ile yeni diisiince, sistem ya da fark yaratan bir bulug ortaya
koyma anlamina gelir. Yaraticilikta kisinin bilinmeyene adim atarak esnek bir diigiince yapist ile
ahsilmisin disina ¢ikmasi beklenir (Unal ve Sever, 2012: 2910). Yaraticilik sahsi bir yetenegin
Otesinde, herkeste var olan bir beceri olarak kabul edilir. Ancak ¢ok gicli bir hayal kurma ve
tasarlama; biitiindeki ayrintiytr ve ayrintidaki biitini goérebilme, planlama ve bir araya getirme
gerceklestirilirken uyumu goézetebilme yetisine sahip olunmasi beklenir (Demir, 2013: 85). Bu
anlamda 1yi yazar olabilmek i¢in kisi, yaratici enerjiye ve genel anlamda orijinal bakis agisina sahip

olabilmek adina gayret etmelidir.

Yaratici kiginin bireysel ozellikleri igin; gelistirilebilir {iriin ortaya koyabilme, esnek diisiince ile
problem ¢dzme yetenegine ve hayal giiciine sahip, yeni ve alisilmisin disinda iiretkenligi olabilen, kisa
zamanda secenekli ¢oziim Onerileri sunabilen, merakli yapisi olan, es ve zit anlamli kavramlar1 birlikte
kullanabilme yetenegine sahip kisi denebilir (Lowenfeld, 1959; Guilford, 1968; Bennis, 1973;
Torrance, 1974; Denel, 1999; Miotta, 2001 Akt. Onur ve Zorlu: 2017).

Bu anlamda yaratict siireclerini aktive etmek isteyen bireylerin bunu statik sekilde
gerceklestiremeyecegi anlasilmaktadir. Yaratict kisi ortaya o6zgiin bir ¢alisma koyabilmek adina
eyleme gecmektedir. Bu hareket ise genellikle zihinsel sirecleri kapsayan faaliyetlere referans

etmektedir.

Birey her ne kadar dogustan yaraticilik yetenegine sahip olsa da her birey yaraticilik konusunda ayni
seviyede ilerleyemez. Yaratici yazma siireglerini parlak sekilde ilerletmek isteyen kisilerin kendi
yaratict enerjilerini tikamamalart gerekmektedir. Bunun icin de sosyal cevre, kisinin ailesi ve
ekonomik durumu, egitim seviyesi, sosyal ve kiiltiirel geler bunda etkilidir. Ornegin, zengin kiiltiirel
olanaklara sahip ortamda biiyiiyen kisinin diislince yapis1 daha genis perspektifli olacagindan diisiince

yapisi da daha esnek ve yaratici olacaktir. Yaratici diisiiniilmesi de muhakemeyi yani farkli bakis



acilarini besleyecektir (Kalag, 2019: 2). Yaraticilik becerisi, sagma olarak degerlendirilen ya da 6zgiin
fikirlerin ihmal edilmedigi, yargilanmadigi ancak cesaretlendirildigi ortamlarda gelismektedir. Bu
anlamda kaliplarm &tesinde 6zgiirliikgi gevreler yaraticihi@in gelismesinde olduk¢a Onemlidir.
Tiirkiye’nin 6zellikle uluslararasi arenada 6nde gelen yazarlarindan Orhan Pamuk, bu anlatilan durum

icin glzel bir drnektir.

Insanm yaraticiligi konusu Bati’da iilkemizden c¢ok daha once konusulan, bilim ¢evresinde
temellendirilen bir konudur. Bilimsel gelismelerde yeni fikir ortaya koymak kadar sanat ve edebiyatta
da oOzgiin eserler olusturulmasinda etkilidir. Ister sanat ister bilim olsun yaraticihk, Onceden
kurulmamus iligki, benzerlik ya da baglantilar1 ortaya koyulabilmesini saglamaktadir. Boylelikle yeni
diisiince semalar1 ¢ercevesinde farkli deneyim, diisince ve yasantilarin olusabilmesi
saglanabilmektedir. Anlama dair algimizin yeniden yapilanmasi, degismesi ya da diizenlenebilmesi

i¢in yaraticilik olduk¢a 6nemlidir (San, 1985: 19).

Okunan herhangi bir dykiiniin yaratict olup olmadigimi sdyleyebilmemiz i¢in bu durum oldukc¢a
onemlidir. Nitekim yazarin imgeleme yetenegi, metinde okura sundugu siirprizler, duygusal etkinin
yanm1 sira kurguya getirdigi yenilik¢i yaklasim olusturulan ¢alismamin orijinalligi konusunda

degerlendirmede bulunmayi saglamaktadir.

1.2.  Yaraticihk Sireci ve Asamalan

Yaratici yazma siireci de yaraticilik asamalari ile benzerlik gostermektedir. Nitekim yaratici
faaliyetlerin hepsi bir sekilde birbiri ile baglantilidir. Bu anlamda yaraticiligin merhalelerinden
bahsetmek faydali olacaktir. Yaraticiligin tek bir tanimi olmadig1 gibi yaraticilik asamalari i¢in genel
gecer dogrulardan s6z etmek miimkiin degildir. Yaratict yazma siireclerini aktive etmek isteyen kisiler
icin ise bu asamalar oldukca kiymetlidir. Wallas, yaraticili§in asamalarin1 dort baslikta incelemektedir

(Wallas, 1926 Akt. Aydin, 2020: 40). Bunlar;

e Hazirlik
o Kulugka
e Esinlenme

e Dogrulama

Wallas’dan daha giincel anlamda Harris alt1 asama iizerinden yaraticiligi tammmlamaktadir. Bunlar;

. Ihtiyaglarn belirlenmesi

. Uretilmesi istenen konu ile alakali olarak bilgi toplama
. Bilgiyi islemek i¢in diisiinme

. Cozimleri tasarlama



. Tasarlanan fikirlerin dogrulanmas1

. Uygulamaya ge¢me olarak ifade edilebilmektedir (Harris, 1959 Akt. Rouquette, 2007: 19).

Rougette (2007) ayrica yaraticiligin, ¢atisma (baski), birey, islem ve iirliniin etkilegimi ile miimkiin
oldugunu ifade ederken Stein ve Heinze; yaraticilik asamalarinda verim, silireg, Ol¢lim ve kisilik
faktorlerini 6n plana c¢ikarmaktadir (Stein ve Heinze, 1960 Akt Onur ve Zorlu: 2017). Baz
arastrmacilar da yaraticihigin biligsel, ¢evresel ve bireysel degisken ana gruplarinda ele alarak
yaraticilik asamalarmi bu degiskenler iizerinden tamimlayabilmektedir (Eysenck, 1994: 47). Yaraticilik
olgusunun asamalar1 birey, atmosfer-ortag-cevre, siire¢ ve riin (person, press, process, product) yani

4P bagliginda da tamimlanabilmektedir (Isaksen ve digerleri, 1993).

Andreasen ise yaraticiligin ii¢ evreden olustugunu iddia etmektedir: kisi (birey), siire¢ ve tiriin. Bireyle
baslayan yaraticilik, biligsel siirecleri zarfinda herhangi bir problemi ele alarak sorgular yahut orijinal
bir bakis acis1 veya kavramsallastirma yolu arar. Sorun ¢oziildiigiinde siire¢ tamamlanir, boylelikle

iirlin ortaya ¢ikmis olur (Andreasen, 2015: 22).

Yaraticilik asamalarini genelleyecek olursak, asagidaki maddeler siralanabilir:

Problemi ortaya ¢ikarma

. Problemin ¢oziimii i¢in arastirma
. Farkindalik

. Sorunun yeniden tanimlanmasi

o Verilerin Diizenlenmesi

° Cozlimleme- Sentez

. Cagrisim Kurma

. Esnek Diisiince

. Ozguin fikir ve ifade

. [liskisel Sorgulama

[lk asamada sorun tanimlanarak belirgin olarak neyin ¢éziilecegi tanimlanir. Ardindan konuyla ilgili
perspektif kazanmak adina konunun detaylar1 arastirilarak bilgi toplanir. Sonrasinda, fikir liretme
adina probleme dair farkindalik kazanilir. Tlgili fikrin gelistirilmesi i¢in sorun yeniden tammlanarak
degisimler gergeklestirilir. Veriler diizenlenerek ¢oziimleme- sentez gergeklestirilir. Cagrisim kurarak
ve esnek bir bakis acist ile 6zgiin fikir yine 6zgiin olarak ifade edilerek iliskisel sorgulama

gergeklestirilir.

Tiim bu asamalarin yaninda, yaraticihgin belli bagh evrelere bagh olmadigim savunan goriisler de

bulunmaktadir. Vinacke, giizel sanatlardan yola cikarak hayal giicliniin belirli bir asama ile bagi
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bulunmadigini ve hayal giicli ya da yaratim siiresince farkli bir¢ok “aydinlanma” tiirlerinin ortaya
cikabildigini savunarak yaratici {iriin heniiz taslakken hayal giiciiniin aktif oldugunu ifade etmektedir

(Arieti, 1976: 39).

Bu anlamda, yaraticiligin asamalar1 hakkinda farkli goriisler olsa da bireylerin yaraticilik sureclerini
aktive etme sekilleri arasinda farkliliklarin olabilecegini de kabul etmek gerekir. Nitekim herhangi bir
asamadan gegmeden direkt iirlin ortaya konma tesebbiisiine girildikten sonra ¢aligmanin ayrintilari
olusturulabilmektedir. Bu minvalde ilgili yaklagimlar géz oniinde bulundurulmakla beraber yaratici

siire¢ gibi subjektif bir konu hakkinda kesin 6nermelerde bulunmak miimkiin degildir.

Yaratict yazma siirecinde kiginin {iriinii ortaya koyabilmesi igin belirli bir yaraticilik siirecinden
gecmesini gerektirmektedir. Yaratici birey i¢in diisiinmekten ve sorgulamaktan hoglandigi, problem ya
da hali hazirdaki durumlara karsi da duyarlilik sahibi oldugu igin iiretmeyi isteyerek buna ihtiyag
duydugunu sdylemek miimkiindiir (Adams, 2001). Ornek olarak yazarlar, yazmaya kars: duyarli
olduklarindan karsilagilan problem ya da durumlar1 yazarlik siizgecinden gegirerek algilamaktadir. Ek
olarak; yaratici kisiler problem ¢6zmenin yani sira problemleri tespit etme konusunda da oldukga

marifetlidir (Mackworth, 1965: 51).

Yaraticihigin siiregle olan baglantis1 ise; yaraticihi@in zihinsel siire¢ ile iliskisi {izerinden
tanimlanmaktadir. Nitekim diisiinmenin 6tesinde muhakeme etme yetenegi, problem ¢ézmenin yani
sira problem bulma durumu, analiz edebilme ve sentez gergeklestirerek yenilik¢i Urlin ortaya

koyabilme gibi eylemler zihinsel ve biligsel siire¢ gerektirmektedir.

Sanatgi-yazar olmak gibi yaraticilik da anlik bir durum degildir. Bu sebeple de tartisma ve elestiriye
acik bir alandir (San, 1985: 25). Dinamik bir siire¢ olmakla birlikte zamana yayilir ve birikim
gerektirmektedir (Schon, 1995: 231). Siiregten kasit ise iiriiniin ortaya ¢ikmasina giden yolda kisinin
fiziksel ve diisiinsel tiim ¢abasim kapsamaktadir. Bu nedenle yaratici siire¢ belirgin olsa da bu siirecte

karsilasilan rastlantisal durumlar da s6z konusu olabilmektedir (Young, 1985: 80).

Yaraticilik siirecinde yaratici kisinin sabirli olmasi beklenir (Le Corbusier, 1920 Akt. Onur ve Zorlu:
2017: 1543). Bu sabrin neticesinde de mekanik ya da teorik eylemler ortaya cikabilmektedir. Kisi
kendi yaratici yolunu bu anlamda kendi sanatsal egilim ve kosullar1 iizerinden bulabilmektedir.
Kisinin yolu her ne olursa olsun; yaraticilik siirecinde esnek ve 6zgiin olunmalidir (Guilford, 1968).
Ozetle, yaraticilik siirecinde yeniden tanimlama ve diizenleme yapilarak ¢oziimleme ve senteze

ulasilmaktadir (Yavuzer, 1989: 56).

Torrance de yaraticiligi bosluklar1 tamamlayabilmek igin bir sezgi siireci olarak tamimlamaktadir
(Torrance, 1998). Bosluklardaki rahatsiz eden, eksik ya da fazla bilesenleri sezerek bu konular

hakkinda varsayimlar kurarak fikir gelistirme, sonuglar1 degerlendirerek degistirme ve sinama gibi
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durumlarin yaraticilik siirecinin 6nemli parcalar1 olarak ifade etmektedir (Torrance, 1998). Bu siirecin
baslarinda kararsizlik, problemin bulunmasiyla gelen kaygi ve korku, yaraticiligin ortaya konmasiyla

es zamanli olarak cogskunun yasanmasi da siirecin pargalari olarak goriilebilmektedir (May, 2019).

Bilindigi izere slre¢, amaca ulasma yolunda izlenen adimlar1 ifade etmektedir. Bu anlamda
yaraticilik siireci de olusturulacak tiriin kapsaminda hedefe ulagsmak igin 6nemlidir. Stireg odakl: birey,
organizasyonu diizenleme, verimliligini arttrma, sonuglar1 daha da olumluya cevirme,
stirdiiriilebilirligi saglama gibi konulara yogunlagsmaktadir. Bu da yaratic1 bireylerin ilgili yeteneklerini
Omiirlerinin belli kisminda kullanmayla kisitli tutmak yerine, yasamin genel hatlarinda iglevsel olarak

bu yeteneklerini degerlendirebilme imkani sunar.

1.3.  Yaraticihg1 Besleyen Unsurlar

Yaratici yazma siirecini anlama ve aktarabilmek i¢in yaraticiligin nasil besleneceginin de kavranmasi
gerekmektedir. Nitekim yaraticilik belirli asama ve siireglerle baglantili olmakla beraber aym zamanda
beslenmesi gereken bir yetenektir. Kisi her ne kadar yaraticilikla alakali okumalar da yapsa, bu yeti
ancak beslendigi taktirde yesermektedir. Buna en giizel 6rnek, giiniimiiz diinyasinda verileri bilmenin
Otesinde bilgiyi isleyip tretebilen, bu iirtini de kullanabilen bireylerin “basarili” goriilmesidir.
Yaraticilik tam da bilgi, veri, sezgi, vs. islenip kullanilabilmesi ile alakalidir. Bu sebeple yaraticilik
faktorii 6n plana ¢ikarak elestirel bakis agisina sahip, bagimsiz ve yenilik¢i, duygu ve diisiincelerini
ifade edebilme giiciine sahip, okudugunu yahut isittigini kavrayabilen ve yasam boyu &grenme
arzusuna sahip bireyler 6nem kazanmaktadir (Oztiirk, 2012; Sever, 2004; Séylemez, 2018). Ozetle,
bilgi bilmekten ziyade bildigini beceriye doniistiirebilme esastir. Yaraticiligin ise beslenebilmesi i¢in

hayal giicti, okuma, gozlem ve yazma olduke¢a kiymetlidir.

Hayal Gucl: Yaraticilik hayal giicii ile oldukga iliskilidir. Diis giicii, muhayyile, hayal yaratma
yetisi; gegmis yasantilardaki imgelerden yola c¢ikarak simdi ile bag kurma giicii ve karsimizda
olmayan nesneyi tanimlama yetenegi olarak da bilinen hayal giicli (TDK), yaraticiligi besleyen 6nemli

kaynaklarindandir.

Goriintiste alakasiz gibi duran bilesenler arasinda bag kurma yetisi, beynin sag yarikiiresinde
gerceklesmektedir (Lehrer, 2012: 28). Beynin bu fonksiyonu ile mecazlar, ironi, dil becerileri ve bakisg
acist ¢esitlilik kazanabilmektedir. Etkilesime bagli iligki kurarak hayal giiciinii aktif etme de yine sag
beyinle alakalidir. Bu anlamda hayal giiciiniin iirline doniismesi olan yaraticilik, bireysel olarak
gergeklesebilecegi gibi beyin firtinas1 ya da kalabalik ¢evrelerde de meydana gelebilmektedir. Bu
anlamda hayal giicli ve yaraticiligin gelisebilmesi i¢in dogru iletisimi kurabilmek olduk¢a dnemlidir

(Lehrer, 2012: 41).
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Bu anlamda imge ile hayal giicii, dolayisiyla da yaraticilik arasinda bag bulunmaktadir. Duyularla
algilananlarin bilingte tasidigi anlam olarak ifade edilen imgeler, temelde 6zneldir. Bu sebeple
imgelerin iligkilendirilip yorumlanmasi oldukg¢a kisisel bir durumdur. Hayal giici de imgeler
tizerinden baglant1 kurulmasinda etkilidir. Hayal giicii ile gerceklikten toplanan kisimlardan alternatif

evrenler olusturulur ve gergeklige tekrar dahil edilir (Vygotsky’den akt. Lindqvist, 2013).

Bu sebeple hayal giicii igin yaraticiligin gelismesinde onemli bir yere sahip oldugunu séylemek
mimkiindiir. Bununla birlikte yaraticilik ve hayal giicii, korku ve endise gibi duygulardan kurtulmak
icin kullanilabilecegi gibi engelleyici durumlar kargisinda islevselligini de yitirebilmektedir. Bir baska
deyisle 0zgiir hissedemeyen birey bunu elde etmek igin hayal giiciine sarilabilecegi gibi bu kisitlilik
yaraticiligin ve hayal giiciiniin ortaya ¢ikmasina engel de teskil edebilmektedir (Biyikli ve Giilen,

2018: 1275).

Okuma ve Go6zlem: Konu ya da ifade bulma yolunda zorlanan ve yaratici fikirler ortaya koymak
isteyen kisilerin bagvurmasi gereken temel eylemlerden biri de okumadir. Okuyarak insan yeni hayat,
yorum, ifade, bi¢im gibi 6zelliklerle karsilasarak ayni konudaki benzer tiirde yazilmus igeriklerin
farklilastig1 alanlar1 gézlemleyebilmekte, kendisi de bu igeriklerden hareketle yeni ifade, yorum ya da

bicim ortaya koyabilmektedir (Temizkan, 2014: 18).

Ornegin, Tiirkiye’nin Batililasma siireci ve aksakliklarla alakali kaleme alinan Saatleri Ayarlama
Enstitlisi ve Fatih Harbiye metinleri oldukga farkli ifade kaliplar1 sunmaktadir. Benzer konunun farkl
ifade bigimleri ile hayat buldugu bu eserler ayn1 zamanda her okuyanda da farkli yorum ve bakis agis1
olusturabilmektedir. Bu eserler okurlarda adeta yeniden Uretilmektedir. Nitekim Roland Barthes da bu
duruma deginerek “yazarm Oliimii” savini ortaya atarak okurun dogumunu onceler. Barthes’a gore
yazar her ne niyetle yazarsa yazsin, artik aradan cekilmistir; ancak okur ondan kendi algi seviyesine
gore yeniden iireterek baglantilar1 kurmakta, yorumlamakta okur bdylelikle daha aktif bir seviyeye

gelerek adeta yeniden dogmaktadir (Seymour, 2021).

Bu anlamda yaratic1 yazarlar igin yeni baglantilar kurabilme adina farkli metinleri okumak oldukca
kiymetlidir. Bu anlamda Murat Giilsoy da yapit kaleme almak isteyen yazarlarin kullandiklar1 dilde
yazilmis gecmis ve giincel kaynaklar1 okumasi gerektigini, aksi taktirde kurmaca teknikleri konusunda

yeterli duizeye gelemeyeceklerini ifade etmektedir (Gllsoy, 2020: 22).

Okumanm yaninda izlediklerimiz ya da gozlemlediklerimiz de yazma konusunda yaraticilig1 besleyen
kaynaklardir. Ornegin izlenen haber, reklam, film ya da tiyatro gerek kurgusal gerekse igerik
baglaminda yaratici yazarlara fikir verebilmektedir (Temizkan, 2014: 18). Gozlemler zerinden
gerceklesen esinlenme, direkt olarak izledigimiz ya da gordiigiimiiz konular1 birebir taklit degil, icerik

ya da kurgusal baglamlarda metinlere 6zgiinliik katan eklemeler yapmakla alakalidir.
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Ornegin, yaratic1 yazarhk yapmak isteyen kisiler ¢evrelerine karsi daha duyarl olarak yaratici bakis
acilarin1 gelistirebilmektedir. Pazar, cadde, sokak is yeri ya da dolmus, otobiis ya da tren gibi toplu
tagimalarda insanlar1 ve diyaloglar1 gozlemleyerek yeni kahraman tretmede faydalanabilmekte, bazen
de bambaska yaratict etkinlikler i¢in bu kisilerden ilham alabilmektedir. Bazen de kisi kendisini
gozlemleyerek hayal ettigi kahramani kendinde canlandirarak yaratmak istedigi kahraman ile bag
kurabilmektedir. Tim bunlar okuma, izleme ve gozlemle baglantili yaratmayi tetikleyen unsurlardir
(Temizkan, 2014).

Yazma: Julia Cameron, sanatin spiritiiel bir yol, sanat¢ilarm ise Onsezili kigiler oldugunu ifade
ederek yaraticilik siirecinde diizenli bir inang yolunun izlendigine isaret etmektedir (Cameron, 2020:
7). Bu anlamda da yaratma siirecinde tikamiklik yasayan, iiretemeyen bu sebeple de garesiz ya da
mutsuz hisseden sanatgilara on iki hafta siiren bir yontem sunmaktadir. Bu teknigin temeli ise genel

anlamda “sabah sayfalar1” denen kisimdan olugmaktadir.

Cameron, sabah kalkar kalkmaz bagka hicbir isle mesgul olmadan &nce ii¢ sayfa biling akisi ile
yazmanin, kiginin yaraticiligini besleyen 6nemli bir unsur oldugunu ifade etmektedir. Kendisi, sanatci
tikamikliginin ve yaratamama sorununun bu sekilde asilabilecegini savunmaktadir (Cameron, 2020:
37). Bu sayfalarda akla gelen her sey serbestge yazilmaktadir. Sayfalar; sagma ya da anlamli, dogru ya
da yanlis gibi yargilardan uzak olarak sadece yazma deneyimini yasamak i¢indir. Cameron, sabah
sayfalarimi yapmanin yanlis yolu olmadigini, bu sayfalarin yaraticiligi beslemek ya da geri kazanmak

icin elzem oldugunu da ekler.

Bu yazma sekli ile birlikte kontrollii yazma, bosluk doldurma, not alma, 6zet ¢ikarma, grupca yazma,
herhangi bir metinden yola ¢ikarak yazma, bir metni tamamlamak i¢in yazma, herhangi bir metni
yeniden kendi ifadeleri ile yazma, tahminde bulunarak ya da kelime ve kavram havuzundan secerek
yazma, duyulardan beslenerek yahut elestirel sekilde yazma gibi yazma big¢imleri de yaraticiliga katki

sunmaktadir (Memis, Sever ve Bozkurt, 2016).

Ornegin, otobiiste kisilere yonelik karakter gozleminde bulunan yazar bir kagit kalem yardimiyla
ilgisini ¢eken diyaloglar1 not defterine yazabilir, ardindan bu notlarindan yola ¢ikarak yeni karakter
kurgular1 insa edebilmektedir. Ozgiir ortamda yeseren yaraticilik, kisinin kendisini yargilamadan ya da
baskalar1 tarafindan yargilanma korkusundan uzak sekilde, zihinsel ve duygusal olarak rahat hissettigi

ortamlarda yazarak gelisebilmektedir (Temizkan, 2020: 29).

1.4. Yazarhk Tirleri

Yazmakla alakali olarak temelde iki formdan bahsedilebilir. Bunlar nesir (diiz yazi) ve nazim (siir)

olarak bilinmektedir. Siir yazanlar sair olarak nitelenirken diiz yaz ile ilgilenenler yazar olarak
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adlandirilir. Bu anlamda diiz yazi ile alakali yazarlik tiirlerini William Zinsser, roportaj, gezi yazisi,
an1 yazisi, bilim ve teknoloji yazilar1 (akademik), is yazisi, spor yazarligi, mizah ve sanat hakkinda

yazma formlar1 tizerinden degerlendirir (Zinsser, 2019).

Diizyaz1 tiirleri ayrica sanatsal ve egitici tiirler olmak iizere iki baslikta da incelenebilmektedir.
Tezimizde yaratici yazma siireclerinden sanatsal yazarlik icerisindeki 6ykil tiiriine odaklanilacaktir.

Ancak farkli yazarlik tiirlerine de kisaca deginmek faydali olacaktir.

1.4.1. Sanatsal Yazarhk

Sanatsal tiirler; roman, Oykii, masal, efsane, fabl, tiyatro, senaryo olarak smiflandirilabilir (Gllsoy,
2020: 21). Bu tiirlerde verilmek istenen mesaj sanat gercevesinde ele alinarak direkt verilmez.
Yaraticilik bu alanlarda mesajin ¢esitli metaforlar iizerinden verilmesi ile yakindan ilgilidir.
Bilgilendirme kaygis1 genel olarak giidiilmeyen bu tiirlerde mesaj kaygisi olsa bile sanatsal kurgu
cercevesinde degerlendirilerek bilimsel referans olarak kabul edilemez (Temizkan, 2014: 4). Kaynak
tarihi ya da bilimsel olsa bile yazarin yorumu ve algi seviyesi metinde 6n plandadir. Bu anlamda
kurgusal anlamda yenilik¢i durumlar da yine yazarin ifade esnekligi ile iligkilidir. TDK’ya gore

sanatsal yazarlik ve tanimlar1 asagidaki gibidir.

Roman: Genellikle yasanmis ya da yasanmasi muhtemel durumlari insan iliskileri etrafinda ele alir.
Toplumsal olay ve olgular gercege uygun sekilde veya kurmaca yapi iginde genis evrende

anlatilmaktadir.

Oyku: Gergek ya da kurgulannus olaylari ilgiyi cekecek sekilde anlatan, romana gore daha kisa olan

yazi tiirtdiir.

Masal: Halkin ortak yaratisi olarak bilinir. SozIi ya da yazili gelenek etrafinda agizdan agiza,
kusaktan kusaga aktarilir. Cin, peri, dev gibi olaganiistii karakterleri barindirir. Olagan(stu olaylara
yer verilen genellikle bir tekerleme ya da bir varmis, bir yokmus gibi sozlerle basglayan halk

oykusudr.

Destan: Tarihoncesinin yaratilis, var olus ya da milletlerle alakali olarak ya da tanri, tanriga, yari
tanrilar1 ve yigitleriyle ilgili olaganiistii olaylar1 Oykiileyici sekilde anlatan en eski yazinsal

turlerdendir.

Fabl: Kisileri ¢ogunlukla hayvanlardan segilerek neticesinde hayat dersi ortaya koyan, genellikle

uyakli s6z dizisi bigiminde yazilmig dykiidiir.

Tiyatro: En kisa tabiriyle yaziya gegirilmis oyundur. Perde, sahne, dekor ve oyuncular yer alir ve

izleyiciler oniinde canlandirilarak gergeklestirilir.

15



Senaryo: Tiyatro oyunu, piyes, film, dizi film vb. ¢aligmalarin sahnelerini ve akisini gosteren yazili

metindir.

1.4.2. Egitici Yazarhk

Egitici tlirler; makale, deneme, fikra, sdylesi, elestiri, roportaj, haber yazisi, bibliyografya olarak
kategorize edilebilmektedir (Gulsoy, 2020). Egitici tiirlerde temel amag¢ okura mesaj ya da bilgi
vermektir. Bilimsel referans olarak kabul edilebilen egitici tiirlerde mesajin ya da bilginin direkt

verilmesi esastir. TDK’ya gore egitici yazarlik tamimlar1 agagidaki gibidir.

Makale: Bilim ve fen konularmin yani sira siyasi, ekonomik ve toplumsal konular1 da ag¢iklayici veya

yorumlayici niteligi olan bilimsel referanslar1 bulunan gazete veya dergi yazisidir.

Deneme: Yeni ve kisisel goriislerle bezenmis bir anlatim igerisinde herhangi bir konuda yazilan

diizyaz tiirtidiir.
Fikra: En kisa tabiriyle kose yazisidir.
Soylesi: Bilim ya da sanat konusunu, konusmay1 andiran sekilde inceleyerek anlatan tiirdiir.

Elestiri: Bir edebiyat ya da sanat eserini herhangi bir yonii ya da ¢ok yonlii olarak degerlendirerek

anlagilmasini saglamak i¢in yazilan yazi tiirtidiir. Diger ifade ile tenkit ve kritik de denebilir.
Roportaj: Konusu genellikle bir sorusturma ya da arastirma olan gazete veya dergi yazisidir.

Haber Yazsi: iletisim veya yaym organlari araciligi ile verilen bilgilendirici yazilardir. Haberin

niteligine gore spor, giincel, kiiltiir — sanat vb. isimler alabilir.

Bibliyografya: Kaynak¢a anlamina gelir. Belli bir konu hakkinda olacak sekilde yer ve dénemle ilgili

yayinlar1 kapsayan veya en iyilerini secen eserdir.

Glince, hatira (an1), biyografi, otobiyografi, mektup, gezi yazisi ise kisisel hayati1 baz alan ve egitici ya

da sanatsal olabilen trtnlerdir.

1.5. Yaratict1 Yazma

Tezimizin bel kemiklerinden olan yaratict yazma konusu 19. yiizyila temellendirilmektedir. Yaratici
yazma kavramini ilk defa Emerson 1837°de kullanmistir. 1880°e gelindigindeyse ilk defa Harvard
Universitesi’nde yaratict yazma siniflart agilmistir (Myers, 1993). Tiirkiye’de yeni yeni popiiler olan
bu alan geligsmis iilkelerde olduk¢a Onemsenmektedir. Nitekim yaratici yazma c¢aligmalariyla
Ogrenciler kendilerini yazili olarak ifade etme yoluyla kisiliklerini de giiclendirmektedir. Diistinme,
fikir tretme, soyut olarak degerlendirebilme gibi zihinsel yetenekler yaratict yazma ile saglanmaktadir

(Demirbag, 2005: 9). Tiim bunlarla birlikte, yaratict yazmanin duygusal bag kurabilme yetisi ile de
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oldukea iligkili oldugunu bilmek gerekir. Gerek yazarin gerekse okurun ayni zamanda da Urtindeki
karakter unsurlarmin birbiri ile empati kurabilmesi, hissi olarak ortak paydada bulusabilmesi oldukca

onemlidir.

Yaratici yazma ile alakali birgok tamim bulunmaktadir. Genel itibariyle yaraticilikla baglantili, belirli
kaliplarin disinda, 6znel dille ifadelerin biitiinii olarak tanimlanabilir (Beach, 1979; Horn, Hong ve
Chanlin, 2005; Oral, 2014). Yaratic1 yazma ile kiginin bellegindeki goriintii ya da sesler, bilgi ya da
yasanmigliklarin kiside biraktigi etki gibi konular yeniden bir kurgu cergevesinde baglantili hale
getirilerek yeni ve 6zgiin bir iiriin ortaya ¢ikarilir (Demir, 2013). Yaratici yazma aslinda yazarlar i¢in

oyun oynama ve yaratma enerjisini igerisinde barindirmaktadir (Giindiiz ve Simsek, 2011: 182).

Yaratici yazma, sadece kalemden kagida serbestce aktarilar iceriklerin de Otesinde bir siireci de
barindirmaktadir (Maltepe, 2006). Onceki boliimlerde de ifade edildigi iizere yaratict yazma, yaratici
bir etkinlik oldugu igin yaraticilik stireglerinden ¢ok da bagimsiz degildir. Bu anlamda drinin
hazirlanma asamalar1 ve {iriin niteligi de éne ¢ikmaktadir (Temizkan, 2010). Insan beyninin sag yarim
kiiresinin yaratici, sol yarim kiiresinin ise iiretim asamalarmin gergeklestigi bilinmektedir. Yaratici
yazma siireci ile beynin sag ve sol yarim kiirelerinin aktif olarak kullanilabilmesi miimkiin olmaktadir

(Teksan, 2001).

Bu anlamda, yazarin zihninde gergeklesen ¢ok katmanli bir siire¢ olarak yaratici yazmanin aslinda
oldukca karmasik oldugunu soOyleyebiliriz. Planlama, kurgulama, {irlinii ¢esitli revizyonlardan
gecirme, icsel yaratici siiregleri aktive edebilme gibi asamalar da devreye girer. Bu minvalde istenen
duygu, diisiince ya da iirlin taslaklarmin gelisiglizel bicimde aktarilmasi durumu o6nlenmis olur.
Yaratict iiriin konan her etkinlikteki gibi araglarin dogru ve yerinde kullanimi gerekmektedir.
Yazmanin araglari olarak da dilin iyi kullanimi, anlasilir yazma, tutarli ve biitiinliigii olan bir metin

olusturma gibi konular 6ne ¢ikmaktadir.

Dilin etkin ve yaratict kullanimi, yazma siirecindeki etkinligin kisiyi etken konumda tuttugu bir alan
olarak da diisiiniilebilir (Maltepe, 2007). Bu aslinda su anlama gelmektedir; yaraticit yazma i¢in hayal
glcinin o6n plandadir ve Qrlinden ziyade slre¢ esastir. Aymi zamanda da yazma slrecinin
i¢sellestirilmesi ile de alakalidir (Bottcher, 1999 Akt. Akbaba: 2020: 26). Tiim alanlarda kullanilabilir
olmanin yani sira farkli duyularin birbirine ¢agristirdigi etkilesimlerin de devrede olmasi dolayisiyla

Ozgiin ifade sekilleri ve bakis agilari ile sentezleme ve tiretme siirecini saglamaktadir (Maltepe, 2006).

Tiim yazarlik tiirleri ve kategorileri goz oniinde bulunduruldugunda, hangi tiirde yazilirsa yazilsin o
tiuriin gerekliliklerine dair bir organizasyon gergeklestirmek, icerigi belirlemek ve climlelerin

tasarimini yapmak gerekmektedir. Bunlarin hepsi de yaratic1 bakis acis1 ile miimkiin olabilmektedir.
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Nitekim tiim yazarhk tiirleri, yazarin esnekligine gore yazan kisinin bilissel siireclerinin devrede

oldugu yaratic1 eylemlerdir (Chomsky ve Foucault sdylesisi)™.

Ancak yaratici yazarlik ya da yaratici yazma kavramlari direkt olarak Ingilizceden (creative writing)
alinmigtir ve daha ziyade edebi tiirlerin kast edildigi, kurmaca diinyalar iizerinden tanimlanan alani

isaret etmektedir (Giilsoy, 2020: 19).

Yapilan yorumlarin yazilan tiire tlre gure drun c¢ikmasi ile neticelendigini sdylemek miimkiindiir.
(Kaya, 2013: 91). Yaraticilik 6zgiir ve esnek gevre ve diisiince sistemi ile oldukga iliskili alanlar
oldugundan konu ve siirecin yonetimi ile kisi kendine glivenen birey olabilmektedir (Kaya, 2013: 91).
Ayrica yaratici yazma ile mevcut bilgi ve kavramlar ya da yaratic kisinin belleginde yer alan ses ve
goriintiiler hayal giiciiniin yardimiyla yeniden iiretilir. Birbiri ile iligkilendirilen ve 6zgiin olarak
olusan bu {iriin de yazarin entelektiiel tatmin duygusunu kazanmasinda 6nemli rol oynamaktadir

(Gllerylz, 2006: 45).

Bir bagka deyisle yaraticilik her ne kadar tiim yaz1 tiirlerinde bulunsa da sair, yazar, senaristler yaratici
diistinceleri ile daha 6n plandadir. Bunun sebebi de aslinda, sanatcilarin daha 6zgiir ve esnek zihinsel
yapilara sahip olmasidir. Degisime ve ¢esitlilige acik olmak 6zgiirliikle de oldukga iliskilidir. Yaratict
yazma konusunun en 6nemli unsuru yaraticiliktir. Bunun i¢in de kisinin 6zgiin ve akici bigimde, dis
diinyadan yararlanarak ve hayal giiciiyle besledigi diisiinceleri Ozgiin sekilde ifade etmesi
gerekmektedir. Bu anlamda kisi herhangi bir konu ya da durum ile alakali duygu ve diisiincelerini
Ozgiir sekilde kagida aktarir. Kagida aktarma siireci ise siirsiz 6zgiirliikk ya da dogaiistii bir yetenek
iizerinden gerceklesmez. Insanoglunda ickin olan yaraticilik yetenegi iizerinden gelistirilebilir bir
alandir. Yaratici yazma, farkl fikirlerin sahsi tislupla dogru kelime ve bigimle sunmaya yararken Kisi

bu deneyim ile siradanin tesinde gézlemlerde bulunma firsatiyla hayatir yorumlayabilmektedir.

1.5.1. Yaratica Yazmadaki Amacg

Yaratici yazmanin 6ne ¢ikan en bariz amaci, 6zgiin bir {iriin ortaya koymak ve yaratici ifade
yetenegini gelistirebilmektir. Yaratict yazmamn 6nemli amaglarindan biri de kisinin potansiyelinde
yer alan yaraticilik 6zelliginin kesfedilmesi ve kendisini gerek sosyal gerekse kisisel baskilardan otiirii
kullanamadig1 bu yaraticilik yoniinii agiga ¢ikarmaktir (Myers, 1993). Bu sebeple yaratict yazma ile

alakali gergeklestirilen aragtirma ve uygulamalar oldukga kiymetlidir.

Ozgiin {irin ortaya koyma arzusunun temelinde de kisisel hayata dair anlam arayisi, etkin iletisim
kurabilme talebi, bilissel ya da psikolojik anlamda kendini ifade edebilmenin giicii ile iyilesebilme,

daha iyi bir seviyeye gelebilme istegi yatmaktadir (Ispiroglu, 2006: 12). Yaratici yazarlik, kisinin

! https://www.youtube.com/watch?v=_GHTXsER1zE
18



kendisini kesfetme, yaratici yonlerini bulma ve anlamlandirma ile alakali da bir etkinlik oldugundan

gerek bireysel gerekse toplumsal faydalar: da bulunmaktadir.

Yaratic1 diisiincelerin yaziya gecirilerek somutlastirilmasi, toplumsal kiiltiiriin de zenginlesmesini
saglamaktadir. Genel kiiltiirii zengin olan toplumlarda ise bireysel ¢atigmalar ve bunlarin ¢éziim
yollar1 sanatsal eserler araciligi ile tanimlanabilmekte, tanimlanan sorunlarin c¢oziimleri ise
karmasadan uzaklasarak daha uzlasmaci bir ¢er¢cevede miimkiin olabilmektedir. Nitekim duygu,
diisiince ya da izlenimin bir sanatsal yap1 etrafinda kdgida dokiilmesiyle kisi, benliginin sinirlarim da

daha yakindan gorebilmektedir (Oral, 2014: 16).

Yaratici yazmanin bir bagka amaci da kisinin sikici ya da monoton buldugu, rahatsiz oldugu giindelik
diinyasindan uzaklagmasina imkan sunmasidir. Kendini tekrarlayan ve yenilikten uzak olan hayatlara
farkli bir enerji katmasi dolayistyla yaratici yazma calismalar1 kiymetlidir. Ustelik yaratici yazma
etkinligi ile kisi kendi i¢ diinyasindaki korku ya da tereddiitleri ile ylizlesme imkani da bulabilmektedir
(Temizkan, 2010: 629).

Yaratici yazmanin amaglar1 Giines (2007: 162-163) tarafindan asagidaki sekilde ifade edilmektedir:

° Ozgiin tiriin ortaya koyabilme,

. Kisisel ya da sosyal manada anlam arayisinin netlesmesi,

° Iletisim becerilerini gelistirebilme,

. Zihinsel becerileri gelistirme,

. Zihinsel bagimsizlik ile esnek diisiinme yeteneginin gelismesidir.

Yaratict yazmanin amaglarini ispiroglu (2006: 11) da asagidaki sekilde ifade etmektedir:
Yaratici yazma,;

. Kisisel farkindalik kazandirarak hayal giiciinii kullanma alanini iglevsellestirir. Boylelikle kisi

duyusal alanlar1 (gorme, isitme, diisiinme, v.b.) yetilerinde biitiinliik kazanir.

. Mantik ve duygunun birbiri ile aligveris yapabilmesini miimkiin kilar.

. Kurgusal biitiinliik ¢cergevesinde fikirlerin temellendirilerek dile getirilebilmesini saglar.

. Muhakeme yeteneginin gelismesine katki sunmaktadir.

. Kisinin kendisine 6zgiin olan dili kesfetmesini, bir baska deyisle kendisini bulmasina yardimci1
olmaktadir.

Tompkins, yaratici yazmanin amaglariyla alakali olarak alti maddeden s6z eder (Tompkins, 1982, Akt.

Oztiirk, 2007: 41):

. Eglenmek
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° Sanatsal ifadelerin beslenmesi

. Ogrencilere yazmanin énem ve islevlerini agiklamak
. Hayal giiciinii tesvik

. Diislincelerin agiklanmasi

. Kendini tanimlamak {izere arastirma yapmak.

Bir goriise gore de yaratict yazmadaki temel amag, muhatabi yani okuru etkilemektir (Susar Kirmizi
ve Beydemir, 2012: 320). Bununla birlikte esnek diisiincenin esas alindigi yaratici yazmada,
kaliplasmis ya da geleneksel kurallardan ayri1 olarak “kendini anlatma” temeli lizerinde sekillenen bir

hedef gozetilmektedir (Korkmaz, 2015: 122).

Cesitli arastirmacilar yaratict yazarhigin amaglari ile alakali fikirlerini one slirmiis olmakla beraber
ilgili amacin burast ile sinirlt oldugunu soyleyemeyiz. Nitekim bireysel farkliliklar ve olusturulan ya
da olusturulacak olan iiriinden beklentilerde ilgingliklere sebep olabilmektedir. Buna &rnek olarak
yaratic1 yazma siirecindeki yazarin bu faaliyeti ekonomik kaygi ¢ercevesinde verme de gosterilebilir.
Her ne kadar kendini tamimlama, hayal giiciinii tesvik ve 0zgiin iiriin ortaya koyma gibi etmenler
yaratict yazmanin ana odak noktalari olsa da tiim bunlarin temelinde ekonomik kaygilar1 da

koyabiliriz.

1.5.2. Yaratiaa Yazmayi Etkileyen Durumlar

Yaraticilikta oldugu gibi yaratict yazarh@m da etkilendigi haller vardir. Yaratici yazmayi nelerin
etkiledigi, bu etkinlik icerisinde olmay1 diisiinen arastirmact ya da yazar-yazar adaylar1 icin

kiymetlidir. Bu yiizden de yaratici yazmay etkileyen durumlara deginilecektir.

Yaraticilik her ne kadar insanlarin hepsine bahsedilmis bir 6zellik olsa da yazma ya da yaratici yazma
zor bir ugras olarak degerlendirilmektedir (Maltepe, 2007: 145). Zor oldugu diisiincesinden dolay1 da
kisilerde yazmaya yonelik isteksizlik ya da ¢ekince olusabilmektedir. Bu diislincenin disinda yaratici
yazmay1 etkileyen bir diger nokta da kisinin kendi yazdig iiriiniin profesyonel olmasina yonelik kendi
kendisini yargilamasi, cevresi tarafindan yargilanmasi ya da yargilanma korkusu duymasidir. Bu

anlamda kiginin yaratic1 yazma konusunda kendisini yeterli hissetmesi de dnemlidir.

Bu anlamda Julia Cameron, Sanat¢inin Yolu adli ¢alismasinda kisinin, ¢aligmalarini elestirilmesi igin
paylasirken secici olmasi gerektigini, yapici elestiri ile agagilayici tavrin arasindaki farki iyi ayirt
etmesi gerektigini vurgulamaktadir (Cameron, 2020: 127). Yaratict yazma ile alakali kisinin motive

calisabilmesi hakkinda Hidi ve Boscolo (2006: 144-145) asagidaki tespitlerde bulunmaktadir:

e Yazan kisi yazmaya yonelik istek ve arzu igerisinde bulunmalidir.
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e Yazan kisi yazmak istedigi konu ya da tiirle alakali donanimli olmalidir.

e Yazma mevzusunun yazan Kisi i¢in a¢ik ve net olmasi gerekmektedir. Yani temel ciimle bilgisi ve

dile hakim olmak oldukga énemlidir.

e Yazma siirecinde yazan kisinin gayret icerisinde olmas1 ve yazdiklarim gelistirmeye yonelik istekli

olmasi gerekmektedir.

Yukarida da ifade edildigi iizere yaratici yazma konusunda kendisini gelistirmek isteyen kisiler
yazarlikla alakali teknik bilgilere hakim olmali, i¢ ve dis kaynakli yargilayici tavirlardansa 6zgurluke
ve esnek bakis acilarini segmelidir. Kiginin yazmaya yonelik istegi, gayret ve ¢alisma ile sekillendigi
dogru olmakla birlikte kisi sanatsal anlamda donamima sahip olabilmek igin kendisini esnek
birakmalidir. Buradaki esneklikten kasit, hayal giictinii gelistirebilmek igin farkli sanat dallarindan
sezgileri kendi sanati igin uyarlayip kullanabilmektir. Bir bagka deyisle onceki kisimlarda bahsedilen

yaraticiligi etkileyen durumlar, yaratici yazma konusunda da benzerlik géstermektedir.

1.5.3. Yaratict Yazma Teknikleri

Yaratici yazma siirecinin ilerleyebilmesi i¢in yaraticilik ve yaratici yazma konular1 6nceki kisimlarda
anlatilmistir. Yaratict yazmanin tekniklerini bilmek de bu etkinligi gerceklestirmek isteyen yazar-
yazar adaylar1 ya da arastirmacilar i¢in 6nemlidir. Bu anlamda yaratict yazma kursu veren kisilerin ya
da yaratici yazmaya dair yontem arayisinda olan yazarlarin kullanabilecegi ¢esitli teknikler Oral

(2014)’a gore asagidaki gibi siralanmaktadir:

. Doga ve cevre gezileri

° Pencere problemi

. Ciimle birlestirme

. Kullanilan dilin tahmin edilmesi
. Oykii karakterleri olusturma

° Mize gezileri

° Sozciik tureterek 6yki yazmak
° Diyalog yazmak

. Ozgiin deyisler olusturmak

. Riiyalardan 6ykiiler olusturmak
. Esyalarla diyalog olusturmak

Yukaridaki tekniklerin bazilarim agiklamak faydali olacaktir. Ornegin, doga ve gevre gezileriyle

kisinin bes duyusunu kullanarak etrafina karsi bilingli bir bakisa sahip olmas1 hedeflenir. Bu geziler
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hayal giicli zitlik ya da benzerlikler {izerine diigiinme gibi konularda kisiyi yaratici olma konusunda
tetiklemektedir. Doga, ¢evre ya da canlilarin daha once fark edilmeyen ydnleri hakkinda diisiinme
imkam gelisir. Bu geziler sonrasinda 6grencilere gézlemlerinden yola ¢ikarak yazmasi istenebilir. Ya
da yazmak isteyen kisi doga ya da ¢evreden yola ¢ikarak duygu ya da diisiincelerini kaleme dokebilir.

Boyle gergeklestirilen egitimlerin kalic1 oldugu da kanitlanmistir (Ozdemir ve Akfirat: 2009).

Buna ragmen yaratic1 yazarligi salt egitimle iligkili bir alan olarak géremeyiz. Her ne kadar egitim
esnasinda bu tarz yontemler iglevsel olsa da bireylerin kendi siireglerini aktive edebilmeleri igin

alternatif yontemler gelistirebileceklerini de géz 6niinde bulundurmaliyiz.

Pencere Problemi adi verilen yaratici yazma tekniginde 6grenciler pencereden baktirilir. Bu pencere,
sinif veya oda gibi gercek bir mekana ait olabilecegi gibi hayali yerde de olabilir. iceri ya da disariya
bakma mevzusu yaratici yazar ya da yazarlara birakilabilir. Ilgili pencereden gériilenlere dair yazi
yazma caligmasi gerceklestirilerek kisilerin hayal giicii tetiklenir. Bazen de fotograf, film ya da
miizigin kisiye ¢agristirdigi duygu ya da uyandirdigi hayal giicii lizerinden yazi yazilabilmektedir.
Boylelikle 6grencinin hayal diinyasi tetiklenmis olur (Gdgen, 2019).

Yaratici yazar ya da yazarlar cimle birlestirme teknigini kullanarak da tiretebilmektedir. Birbirinden
tamamen bagimsiz ciimlelerin genisletilerek baglantili hale getirilmesini konu alan bu teknikten yola
cikilarak, anlam biitiinliigiine sahip paragraf olusturma ya da hikaye iiretme esastir. Oykii karakteri
olusturulmasi ile alakali olarak hayali karakter olusturma etkinligi gerceklestirilebilir. Bu karakterin
cinsiyeti, fiziksel ozelligi, meslegi, sevdigi ya da nefret ettigi isler, hayattaki en biiyiik arzusu, vb.

bosluklar ayrintilar1 yazara birakacak sekilde genisletilerek tamamlanarak karakter olusturulmasi

beklenebilir.

Eger bu etkinlik sinifta yapiliyorsa her bir unsur birer satir araligr ile S6grencilere dagitilarak
tamamlamalar1 istenir ve Ogeler kesilerek hepsi kendi kategorisine denk gelecek sekilde zarflanir.
Ornegin fiziksel 6zellik kategorisinin yer aldig1 zarfa 6grencilerin bu alanla alakali yazdigi kisim
kesilerek fiziksel 6zellige dair bir veri havuzu olusturulur. Ogrenciler her bir &ge icin hazirlanan bu
zarflardan rastgele secimler yaparak birbirinden ayr1 ve ¢esitli siirprizlerin yer aldig1 birgok karakterin
olusmasii saglayabilmektedir. Farkli 6geleri iliskilendirmeye de dayanan bu teknikle hayal giicii
oldukga islevseldir (Oral, 2014).

Kullanilan dilin tahmin edilmesi tekniginde; yabanci dilde jest ve mimiklerin etkin kullanildig1 bir
film sahnesinin ses kaydi alinarak 6grencilere dinlettirilir ve ne konusuldugunun tahmin edilmesi
beklenir. ilgili tahminler 6grencilerin fikir aligverisinde bulunmasi ya da hayal giiciinii aktif hale
getirmesi bakimidan kiymetlidir. Nihayetinde ilgili film sahnesi izlenir ve 6grencilerin diigiinceleri

mevcut filmin konusu ya da sahnesi iizerinden karsilastirilir. Simftaki yaratici yazarlik egitimlerinde
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anlatim becerilerini gelistirmesi dolayisiyla bu teknik etkilidir (Soyer, 2016). Bunun icin de
muhataplarin  Gretim gergeklestirme asamasinda yazmalar1 i¢in gerekli zamanin verilmesi

gerekmektedir.

Ilgili tekniklerle dgrencilerin tesvik edildigi tartismasiz bir gercek olmakla beraber gerek Ogretici
gerekse Ogrenciler tum bu asamalarin 6tesinde kendi tekniklerini bulma ve uygulama &zerkligine
sahiptir. Nitekim alan tam da bu noktada yaraticilig1 destekleyen bir dzellige sahiptir. Ogrenciler ilgili
tekniklerin muhataplarinin ilgisini ¢ekebilecegi gibi kayitsiz kalabilecegini de gbéz Oniinde
bulundurmak gereklidir. Bu anlamda muhataplar hicbir teknik noktasinda zorlanmamali, aksine

alternatif gelistirme noktasinda yiireklendirilmelidir.

Yaratici yazmadaki 6nemli tekniklerden biri de diizenli olarak giinliik tutmaktir. Hatiralarm; hikaye,
mektup, ani ya da senaryo gibi formlarda kagida gecirilmesi, giin i¢inde yasanilanlarin diizenli olarak
kalem kagitla bulugmas1 dnemlidir (Yangin, 2002). Yaraticiligi tetikleyen beyin firtinasi da yaratici
yazmada kullamlabilen bir tekniktir. Ozgiin fikirlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olan beyin firtinasi
aslinda yaratic1 diisiinme teknigi olarak da disliniilebilir (Kiigiik, 2007). Yarim kalan ya da yarisi
okunan bir hikdyenin tamamlanmasi ya da serbest yazma da yaratici yazmayr gelistiren

yoéntemlerdendir (Demir, 2013).

Ataman (2006) yaratict yazmada Uretim yapma teknigi ile alakali olarak ¢esitli yontemler ekler.
Sevilen bir hikaye, film ya da tiyatro gibi kurgusal igerikten secilen karakterden yola ¢ikilarak yeni
hikdye olusturmak bunlardan biridir. Herhangi bir partiye sira dis1 davetiye hazirlamak, herhangi bir
sanat eserine dair degerlendirmede bulunma, hayalindeki bir tUlkeden gelen konukla réportaj yapma

gibi cesitli yazma ¢alismalar1 da mevcuttur (Isaacs, 1974).

Yaratici yazmaya dair kisiler kendilerine uygun teknigi kullanma ve iiretme yetisine sahiptir. Ancak
yukarida bahsedilen teknikler yazarlik baglaminda yaraticihigin gelistirilmesine olanak sunan
orneklerdendir. Bu teknikleri uygulamak ya da uygulamamak bireylerin kisisel yaraticilik tercihleri ile

baglantilidir. Bu sebeple 6neri olma 6zelliginin 6tesinde bir kural olarak diistiniilmemelidir.

16.  Oyki

Yaratici yazma siirecinde “kahramanin yolculugu”nun izlenecegi tezimizde yaratici yazma konusu,
Oykii tlirti baglaminda ele alinacaktir. Bu sebeple de ilgili yaratici yazarlik tiirlerinden dykiiye, genis
kapsamh olarak yer vermek gerekmektedir. Insanlarin hayalleri ya da baslarindan gegen durum ve
olaylar1 edebi bir cercevede anlattiklar: tiir olan Sykiiniin genel geger bir tanimi bulunmamaktadir.
Ancak 6ykii her dénemde hayatin akisi, anlamu ve ritmini yansitmaktadir. Oykii alaminda oncii

isimlerden olan, 19. ylizyildaki ilk 6zgiin 6rneklerini veren Edgar Allan Poe; Oykunin tek etkiye sahip,
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bir seferde okunup anlatilabilecek kadar kisa metinler oldugunu savunmaktadir. Poe, dykiideki tim
kelimelerin olusturulacak yegane etkiyi yaratmaya yaramasi gerektigini ifade etmektedir (Boynukara,

2000: 42).

William L. Randall, 6ykii tamimi yapmanin zorluguna, ¢esitli yazarlardan referanslarla ifade
etmektedir. Ursula Le Guin de hikdyeyi nasil anlatacagini bildigini, ancak hikdyenin ne oldugunu
bilmedigini aktarmaktadir. Tarih¢i Hayden White’a gore de hikdye tanidiktir; ancak kavramsal olarak

tanmimlanmasi giigtlr (Randall, 1999: 15).

Aslinda kesin c¢izgilerle tanimlanamamasinin ana sebebinin yaraticilik Uriinii  olmasindan
kaynaklandigin1 sdyleyebiliriz. Yukarida da ifade edildigi iizere yaratici siireglerin kesin net ve
ayrigmaz tammlardan uzak oldugunu biliyoruz. Bu anlamda yaratici yazmanin bir iirlinii olan hikaye
icin de net sinirlar koyabilmemiz miimkiin olamamakta. Oyle ki birbirinden gerek nicelik gerekse

nitelik olarak birbirinden bambagka metinlerle karsilasabilmekteyiz.

Ancak kavramin sinirlarmi olabildigince netlestirmek adina, Tiirk edebiyatinda, hikdyenin romandan
ayr1 bir tiir olarak tammlanmaya baslanmasi Ahmet Mithat Efendi ile 1873°de gergeklesmistir.
Recaizade Mahmud Ekrem de 1890°da Fransa’yr Ornek gostererek hikayeyi tiir olarak kabul
etmektedir (Ozgiil, 2000: 38). 1891 yilinda Nabizade Nazim ise Hasba’nin 6nsoziinde hikayeyi,

romanin ozeti olarak degerlendirmektedir (Birinci, 1987: 36).

Aslinda bulunulan cografya, bu cografyanin kosullar1 ve kosullarin igerisinde degismeyen duygular,
oykiilerde cagin anlayisina gore yeniden iiretilmektedir (Tosun, 2018: 10). Insanlar &ykiiler
araciligiyla deneyim ve beklentilerini aktarir ve yagami sorgular. Yasanilan doniim noktalar1 kalem ve
kagit ile kayda alinmaktadir. Boylelikle kisi yasantisina disardan bir gézle bakabilme ve dogru sorulari
sorabilme imkani bulabilmektedir. Bundaki temel motivasyon da kuskusuz kisinin korkular1 ya da

karanlik yonleri ile yiizlesebilme ve buralari aydinlatabilme arzusudur.

1.6.1. Oykii ve Hikdye Ayrim

Oykiinmek (taklit) kavramindan hareketle iiretilen dykii kelimesi ilk olarak 1940’11 yillarda, Nurullah
Atag tarafindan kullanilmistir. Nurullah ata¢ 6ykii kelimesini, tiir karsilig1 olarak ve olay orgiisii olmak
iizere iki anlamda degerlendirmistir (Kahraman, 1988: 499). Hikaye kelimesi de Arapga kokenli
“hakeye” kokiinden gelmektedir (Ozgiil, 2000: 31). Tanzimat dénemi ile birlikte Tiirk edebiyatinda
edebi bir tiir karsilig1 olarak roman tiiriinii de kapsayacak sekilde kullanilmistir. Bu anlamda hikaye,
oykii formunda iletildiginde adi artik 6ykii olarak anilmaktadir (Ozgiil, 2000: 33). Ozkirimli da benzer
sekilde olay anlatimi ile baglantili tiim tiirlerin hikdye kavrami igerisinde degerlendirildigini ifade

etmektedir (Ozkirimli, 1991: 85).
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Bu anlatilanlardan hareketle oykii ile hikdye birbiri yerine kullanilabilen kavramlar oldugunu
sOyleyebiliriz. Ancak kapsam baglaminda tam olarak ayn1 olduklarini sdyleyemeyiz. Hikaye, tahkiyeli
olarak yazilmig olan menkibe, destan, senaryo, tiyatro, roman, vb. tiirlerin hepsinde bulunmakla
beraber hikdyenin hangi tiir {izerinden aktarildigi mevzusunun farklilik gosterdigini bilmekte fayda

vardir.

Kisa Oykii: 1901°de Brander Matthews tarafindan yayimlanan The Philosophy of The Short-Story ile
ilk kez “kisa hikdye” kavrami one siiriilmiistiir (May, 1995: 109). Tiirkgede minimal 6ykii, kisa kisa
oykii, cok kisa oykii, kiigiirek dykii gibi isimlerle kavramsallagtirilan kisa dykii, temelde dykiiden daha
az kelime icermektedir. Ancak “kisa Oykii” terimi konusunda fikir birligine varilmasi ise kolay
olmamigtir. March-Russell, 19. yiizy1l sonunda sdylenen bu adlandirmanin kabul edilmedigini, farkli
yazar gruplari tarafindan “short story” yerine yalnizca “tale” (masal, kissa) seklinde ifade edildigini

belirtmektedir. (March-Russell, 2009: 1).

Son derece yalin anlatima sahip olan kisa dykiilerde siir tiiri ile anlam ve dilsel yapr bakimindan
benzemektedir. Anekdotla gosterilen problem hizla sona erer. Bu anlamda tamamyla sonu¢ odakli
oldugu bilinmektedir. Genellikle de varolussal kaygiya dayanarak yazilmaktadir (Korkmaz, Deveci,

2012: 13). Kisa oykiiler gliniimiizde, 6zellikle sosyal medya mecralarinda popiilerligini korumaktadir.

E. A. Poe, Franz Kafka, Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Dino Buzatti, Anton Cehov, William
Faulkner, vb. yazarlar kisa 6ykii tiiriinde eser yazmuglardir. Tiirk edebiyatinda da Ferit Edgii, Sevim
Burak, Tezer Ozli, Hulki Aktung, Ash Erdogan, Sadik Yalsizuganlar, Mehmet Harmanci vb. gibi
farkli yazarlar kisa oykii yazmislardir (Korkmaz, Deveci, 2012: 17). Nitelikli yazarlarin yani sira
sosyal medyada da ilgili tiire oldukga ragbet oldugunu belirtmekte fayda var. Zamani kisith
kullanicilar muhataplarmin dikkatini minimum zamanda g¢ekebilme admna gerek yazili gerekse de

gorsel tabanli uygulamalarda bu 6ykii tiiriinii kullanabilmektedir.

Kisa Oykiinlin gazetecilik alamnin etkisiyle gelistigi de bilinmektedir (Yivli, 2016: 86). Gazete
haberlerindeki determinist ¢izgi, net ifadeler ve sdylenmek istenenin kisaca verilmesi ile benzer
sekilde kisa hikayeler de geleneksel dykiiden ayrilmustir. Oykiiniin gelenekselden ayrildiginin en
onemli kanit1 olarak bu kisa yapis1 i¢inde, az sayida karakter ve olay icermesidir (Goyet, 2014: 16).
Ancak bu ilk ornekler, 6yki tirinin parlak trinleri olarak gorilmemektedir. Bunun sebebi de edebi
yonlerinin zayif, agirlikli olarak “magazin” yonii agir basan “deneme hikayeciligi” olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Soylenenlerden hareketle kisa dykiilerin yogun, temel bir mevzuya odaklanan, etkileyici bu sebeple de
yaratici, hizl1 okunabilen bir tiir oldugunu sdyleyebiliriz. Oldukga kisitli bir alandaki metni olusturma

zorunlulugu gerek yazar1 gerekse de okurun zihinsel siireglerini maksimum olarak devrede tutmasina
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katkida bulunur. Bu deneyim ile de zamani kisith olan okurun popiiler sekilde ilgili alana yonelmesini
saglayabilmekte. Giiniimiizde sosyal medya iletilerini bu anlamda kreatif kullanan yazarlar

bakimindan 6rnek verebiliriz.

1.6.2. Oykui Teorisi

Teori, diger beseri bilimlerde oldugu gibi okunan igerikleri kavramsallastirma ya da anlama
bakimindan fayda saglamaktadir. Bu anlamda Gykiiniin teorisi de benzer bir yarara hizmet etmektedir.
Ornegin okur, dykiideki problemlerin sahislar tarafindan bilingli olarak ¢dziilmesi ya da tesadiifi
olarak neticelenmesi durumlarindan hangisinin basarili addedilebilecegini bildiginde oykiiye daha

elestirel bir gozle bakabilmektedir.

Bununla birlikte Harold Blodgett; dykii teorisinin ¢ok abartilmamasi gerektiginin de altini gizer ve
kisinin yaratici bir yazar olarak dogdugunu, ancak 6ykii yazmayi 6grenmenin en iyi yolunun da yine
yazmak oldugunu, dykii yazmanin bir bagkasi tarafindan 6gretilemeyecegini ancak 6grenilebilecegini,
Ogreticinin ancak ne yapilmamasi gerektigini sdyleyebilecegini ifade etmektedir (Blodgett, 1996: 58-

59).

Oykiiniin ilk teorisyeni Edgar Allen Poe kabul edilmektedir. Poe kuramu 4 Dbaglikta
degerlendirilebilmektedir (Buranelli, 1961: 66). Bunlar;

° Oykiiniin “tek etki”ye sahip olmas.

. Olay, durum ve karakterlerin “tek etki” etrafinda kurgulanmasi.

° Oykiiniin tek oturusta okunup bitirilebilecek bir uzunluga sahip olmas.

. Oykii dilinin yogun ve siirsel olmasi, herhangi bir ciimlenin dykiiden ¢ikarildiginda biitiiniin

de etkilenmesi.

Oykii tiiriindeki teorisinde Poe, yalmzca olay oykiilerinden bahsetmektedir. Bu anlamda Cehov tarzi

(durum) oykdilerini degerlendirmemektedir.

Cehov ise 1880’lerin sonlarinda 6ykii kuramini agiklamaktadir. Cehov’a gore eserde;

. Siyasi, dini (sosyal) ve ekonomik manada uzun agiklamalar bulunmamalidir.
o Karakter ve nesneler gercekgci olarak tasvir edilmelidir.
. Kisa anlatim, orijinal ve samimi tasvirler 6ne ¢ikmalidir (Zafer, 2002: 87).

Bu anlamda Anton Cehov’un goriislerinin Poe’ya gore daha kapsayici oldugu goriilebilmektedir.
Poe’nun (1809-1849), kuraminda Cehov tarzi dykiiyli kapsamamasinin en 6nemli sebeplerinden biri

de Cehov’un (1860-1904) dykiilerine yetisemeden vefat etmesidir.
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Aslinda bu ifadelerden hareketle, genel gecer Oykii teorilerini ifade etmenin ¢ok da miimkiin
olmadiginm1 gérmekteyiz. Ana hatlar1 ile ¢izilebilen 6ykii kapsami Aristoteles’in ti¢ birlik ilkesi yani
Oykude zaman, mekan ve eylem birligi; Vlidamir Propp’un morfolojik analizi ile masallardaki yapisal
ogeleri takip etme; Gerard Genette’in Anlati Teorisi ile anlatinin yapisal unsurlarini anlamlandirma
tizerinden de degerlendirilebilmektedir. Bizim tezimizde ise Joseph Campbell’m Kahramanin
Yolculugu yaklasimi iizerinden Oykiilere yaklasilacak olup ilgili teori ikinci boliimde genis kapsamli

olarak islenecektir.
1.6.2.1. Batr’da Oykiiniin Gelisimi

Yaraticiligin dogasi olan sorgulayici ve elestirel yaklagim, yaratici bir etkinlik olan ykii iizerinde de
etkisini gostererek donemsel olarak farkli sekillerde ele alinmistir. Nikolay Gogol, Mansfield, Edgar
Ellan Poe, Guy de Maupassant, Anton Chov, James Joyce, Franz Kafka, Ernest Hemingway, Faulkner,
Borges, vd. Oykiilerini birbirinden farkli sekillerde yorumlamis Onemli sanatgilardir. Farkli

cografyalarda yasayan bu Oykiiciiler 6ykiiye farkli bakis agilar1 kazandirmislardir (Tosun, 2018: 13).

Insanm farkli buldugu herhangi bir durumu baskalariyla paylasma ve begendirme istegini Jung, ilkel
biling diizeyinden kaynaklandigini ifade etmektedir (Jung, 2001: 42). Oykiiler islevsel olarak gecmis
ve gelecek olmak {izere hayatin her alanina miidahale etmeyi mesru kilan bir zemindir. Sozli
gelenekte temeli genellikle kutsal kitaplara dayandirilan kissalar, agizdan agiza aktarilirken yazili
anlamda bir forma kavusmasi genellikle 14. yiizyila temellendirilir. Giovanni Boccacci’nun (1313-
1375) Decameron adli eseri (1353) modern hikayenin ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Ardindan
Ingiliz Geofrey Chaucer (1340-1400) Canterbury Hikayeleri (1388-1395) adli metni yazmustir.

Gerek Dogu’da gerekse Bati’da meshur olan Binbir Gece Masallari’nin 10. ve 16. ylizyillar arasinda
olusturuldugu bilinmektedir?. Ardindan, Fransiz yazar Marguerite of Navarre (1492-1549),
Heptameron (1558) isimli kitab1 kaleme almustir. Bu siire zarfinda da Avrupa’da bir¢ok hikaye
yazilmis, ancak biiylik bir sayginlik gérmemistir. Bunun temel sebebinin de bilim insanlarinin

hikayelere kars1 kii¢iimser tavri oldugu bilinmektedir (Lawrence, 1989: 212).

18. yiizyila gelindiginde roman ile paralel olarak hikdyenin de gelistigi goriilmektedir. Bunda sanayi
devriminin de edebiyata etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sanayilesme ile beraber okuma ve
yazma oranindaki artis hikdye yazma oraninda da etkisini gostermistir. 19. yiizyil baslarina
gelindiginde Alman E.T.A. Hoffmann (1776-1822) hikayelerini yayimlamaya baslamistir. Ancak
Oykiiniin ana kaynagi olan iilke olarak Amerika Birlesik Devletleri kabul edilmektedir. Nitekim

hikayeden Oykiiye Edgar Allen Poe ile ge¢ilmeye baglanmistir. Poe’nun hikayelerinin modern &ykii

2 Binbir Gece Masallari, cev. Alim Serif Onaran, Afa Yay., istanbul, 1992, s. 9-14.
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olarak degerlendirilmesinin ana sebebinin de olay orgiisii oldugu bilinmektedir. Bir baska deyisle

Poe’nun hikayeleri ile 6ykiideki sebep ve sonug baglantisi 6n plana ¢ikmaktadir (May, 1995: 108).

19. ylizyilda Amerika’da 6n plana ¢ikan Oykii yazarlari olarak Edgar Allan Poe’nun yami sira
Nathaniel Hawthorne, Ernest Hemingway, William Faulkner, Mark Twain, O. Henry gibi yazarlar
olay Oykiisli baglaminda 6n plana ¢gikmaktadir. Avrupa’da ise Guy de Maupassant, James Joyce, Franz
Kafka, Katherine Mansfield, Somerset Maugham 6ykii tiirliniin ilk 6rneklerini vermistir. Rusya’da ise
Cehov, Gogol, Puskin, Gorki, Tolstoy, vb. yazarlar da durum oykiileri ile 6n plana ¢ikmiglardir. 20.
yiizyila gelindiginde ise Giiney Amerikali Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez, Julio Cortazar,

Isabel Allende vb. yazarlar 6ykil anlaminda 6ne ¢ikan isimlerdendir.

Oykiideki ilkler baglaminda ise Cehov, Maupassant, Gogol, Poe ve Joyce 6ne gikmaktadir. Durum
oykiileri bakimimdan Cehov bir mihenk tasidir. Oykiide durumlari yalmzca gdsterme islevini
kullanmistir. Maupassant da benzer sekilde olay Oykiilerini gelistirerek sasirtict sona okuru
hazirlamaktadir. Gogol’un siradan bir memurun hayatini anlattigi Palto adli eseriyle “kiigiik insan”1
oykiiye dahil etmistir. Boylelikle gérmezden gelinen kisilikler dykii kapsamina alinmustir. Oyle ki usta
yazar Dostoyevski, “hepimiz Gogol’un Palto’sundan ¢iktik” demistir (Bates, 2001: 16). Poe, daha
onceden de bahsedildigi tlizere 6ykii kuramimi kaleme alarak ardindan gelen yazarlari etkilemistir.
Irlandali yazar James Joyce ise “epiphany” kavramim &ykiiye dahil etmistir. Bu kavram aydinlanma

ani1 olarak ¢evrilmektedir; semboller iizerinden okurda farkindaliga isaret etmektedir (May, 1995: 57).

1.6.2.2. Tiirkiye’de Oykiiniin Gelisimi

Halk hikayeleri, masal, menkibe, kissa, mesnevi gibi anlatig sekillerinin 6ne ¢iktigi Dogu
hikayelerinde yasanilan ya da hissedilen deneyimleri aktarmak, hikdyelestirmek, olduk¢a 6nemlidir.
Dogu insan1 6giit vermek, hikmeti aktarmak, engellere kars1 uyarmak, vb. konular i¢in ¢ok eskilerden
itibaren hikaye sanatin1 farkli bicimlerde kullanmistir. Bu anlamda tarihsel siire¢ igerisinde Tiirk

Oykiiciiliigii de bircok yenilik ve degisikliklere tanik olmustur.

Tiirk edebiyatinda hikdyenin baslangici, genellikle Dede Korkut Hikayeleri tzerinden temellendirilir
(Boratav, 1988: 41) Tiirk geleneginde kulaktan kulaga dolasan yani sozlii olarak siiregelen hikaye
anlatma sanati, manzum olarak aktarilan halk hikayeciliginden beslenmektedir. Eski Tiirk

edebiyatindaki hikdyeye dair ise bes béliimden sdz etmek miimkiindiir (Ozén, 2009: 47-134). Bunlar;

° Eski edebiyattaki Yusuf ve Ziileyha, Leyla ve Mecnun gibi manzum hikayeler

° Eski edebiyattaki Hisn U Dil gibi nesir hikayeleri

. Halk arasinda okunan Muhayyelat-1 Aziz Efendi, Kerem ile Asli gibi yazili hikayeler
. Agizdan agiza aktarilan halk hikayeleri
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. Cesitli topluluklarin kendi amaglarma gore uyarladiklart Hazret-i Ali Cenkleri gibi hikayeler.

Tanzimat donemine gelindiginde hikayenin anlatilmasindan ziyade yazili olarak aktarilip okunmasi
agirhk kazanmaya baslanmustir. Ozellikle Bati’daki eserlerin terciimeleri bu dénemde oldukea
popiilerleserek Bati tarzi hikdyenin Tiirk edebiyatina girmesini hizlanmistir. Tiirk edebiyatinda Bat1
tarz1 hikayelerin ilk 6rnegi ile alakali ise farkl goriisler bulunmaktadir. Bu anlamda Ahmet Hamdi
Tanpinar; Ahmet Mithat Efendi’ye ait Kissadan Hisse ile Letaif-i Rivayat (1870) metinlerini ilk
ornekler olarak kabul ederek Emin Nihat’in Miisameretname (1871-1875) adli metnini ikinci olarak
degerlendirmektedir (Tanpmar, 2001: 286). Feridun Andag¢ ise Emin Nihat’in Mlsameretname adli
eserini ilk 6rnek olarak kabul etmektedir (Andag, 2008: 22). Halit Ziya Usakligil ise Samipasazade
Sezai’nin Kiiciik Seyler isimli metnini begenerek Batili Oykiiniin ilk 6rnegi olarak bu metni kabul
etmektedir (Usakligil, 2008: 479). Bunun en 6nemli sebebi olarak da karakter yaratma, atmosfer

olusturma ve olay orgiisii tutarhiligmin saglanmasi gosterilmektedir (Tosun, 2018: 38).

Ardindan Hiiseyin Cahit Yal¢in (1875-1957), Mehmet Rauf (1875-1931) gibi yazarlar da pek ¢ok
oykii kaleme almis olmakla beraber Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864-1944) oldukga etkili yazarlardan
olmustur. Tiirk dykiiciiliigiinde 6nemli bir diger isim de kuskusuz Omer Seyfettin’dir (1884-1920).
Nitekim Omer Seyfettin sadece oykiiciiliik ile anilan donemin ender yazarlarindandir (Kahraman,
1988: 496). Sonrasinda Halide Edip Adivar (1884-1964), Refik Halit Karay (1888-1965), Resat Nuri
Gltekin (1889-1956) gibi isimler i¢erigi milli ama Batili bicimde yazan usta kalemlerdir.

Cumbhuriyet donemine gelindiginde Sait Faik Abasiyanik, Sabahattin Ali, Memduh Sevket Esendal
gibi dykiiciiler 6n plana ¢ikmustir. Ornegin Memduh Sevket Esendal baslarda Maupassant tarzi (olay)
Oykiileri ardindan da Cehov tarzi (durum) Oykiileri kaleme alarak Tiirk edebiyatina farkli yorumlari
kazandirmigtir (Cetisli, 1999: 80). Memduh Sevket ile beraber Gogol’'un Palto’sunda da goriilen
“kiiciik insan” kavrami da Tiirk edebiyatina dahil olmustur. Sait Faik ise 6zgiin icerik ve teknik
kullanimu ile 6zellikle Alemdag’da Var Bir Yilan isimli kitabiyla Tiirk edebiyatindaki post modern
Oykiiciiliigiin ilk metnini kaleme almistir (Tas, 1988: 21).

1950’1 yillarda 6ykii yazarlarinin biiyiik cogunlugu Sait Faik Abasiyanik’dan etkiler tasimaktadir.
Bununla birlikte Sabahattin Ali  dykuleri dénemin toplumcu-gergekgi igerikleri baglaminda
anilmaktadir. Onun Oykiileri yalmizligi, ayrikligi, yabancilasma ile kdy ve koyliiyii de kapsayan bir
icerige sahiptir. Nezihe Meri¢ ve Viisat O. Bener, Sait Faik Abastyanik’m ardindan dénemi etkileyen
onemli yazarlardandir. Nitekim Nezihe Meri¢ kadinlarla alakali duyarli metinler yazan ilk oykiicii
olmakla beraber Viis’at O. Bener ise 0zgilin bir dykii yaratarak dilin olanaklarin1 genisletmektedir

(Dirlikyapan, 2010: 88).
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Adi farkli tiirlerle anmilan Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki1 Taranci, Tarik Bugra, Orhan Kemal,
Necip Fazil Kisakiirek, Haldun Taner, vb. birgok yazar 6ykii de kaleme almistir. Ornegin Aziz Nesin
hicivleriyle, Fakir Baykurt koylii ve biirokrat iligkisi elestirileriyle, Cevat Sakir ise denize bagimli

insanlar1 dykiilerinde anlatnuslardir (Onal, 1997: 130).

1950 kusagi olarak bilinen ve one ¢ikan Oykiiciiler olarak; Bilge Karasu, Leyla Erbil, Ferit Edgi,
Yusuf Atilgan, Feyyaz Kayacan, Orhan Duru, Erdal Oz, Mustafa Kutlu ve Rasim Ozdendren
sOylenebilir. Tomris Uyar, Adalet Agaoglu, Sevim Burak, Sevgi Soysal gibi kadin &ykiiciiler de
kendilerine 6zgii dil evreni ile dykii alaninda yer edinebilmislerdir. Oguz Atay ise tek dykii kitabiyla
oykiide ironinin kullanimu ile alakali éne ¢ikmaktadir. Hulki Aktung, Selim Ileri Tahsin Yiicel gibi
yazarlar da donemin One ¢ikan dykiiciilerindendir. 1980 sonrasinda dykii alani gittikge popiilerlesmis
olup yazar ve eser sayist da artig gostermistir. Bu anlamda Cemil Kavukgu, Ayfer Tung, Murathan

Mungan, Sadik Yalsizuganlar gibi 6ykil yazarlar1 dikkat ¢ekmektedir (Lekesiz, 2013)

Modern Tiirk dykiisiinii geleneksel olandan ayirmanin en temel 6zelligi ise metin igerisindeki bireyin
konumu, bireye olan bakistir. Oyle ki geleneksel hikayelerde birey, “kahraman” olarak rol alarak
ulagilmas:t zor, hata yapmayan ya da eksiklikleri goriilmeyen bir figirken modern anlamda
Oykiilerdeki kahraman, bireyselleserek karaktere doniisiir ve daha insani bir boyut kazanmaktadir.
Geleneksel anlamdaki metinlerde kahraman daha ¢ok dini ya da toplumsal manada kurtarici
misyonunu Ustlenirken modern hikayedeki birey, idealize olmayan zaaflar1 bulunan, yenik ya da
caresiz olabilen kisilerdir. Bu anlamda yiiceltilen kahramandan kii¢iik insana oradan ise anti

kahramana uzanan bir yolculuk s6z konusudur.

1.6.3. Oyku Turleri: Olay ve Durum Oykdist

Yaraticiligin riinlerinden olan hikdyenin tek bir anlatiis sekli yoktur; farkli bicimlerde
aktarilabilmektedir. Anlat1 bazen bir olay etrafinda olacak sekilde, kisi, zaman ve cevre iligkileri
etrafinda gerceklesir. Bazen de olay merkezliligin 6tesinde hayattan kesit sunularak aktarilmaktadir.
Bu anlamda hikdye, genel anlamda olay (vaka) ve durum (kesit) Oykiisii olacak sekilde kategorize

edilmektedir (Guler, 2003: 85).

Olay (Vaka) Oykiisii: Guy de Maupassant ile dzdeslestigi icin “Maupassant Tarz1 Oykii” olarak da
bilinen olay dykistnde hikdye, bir olay etrafinda islenmektedir. Edgar Allen Poe’nun sinirlarini
cizdigi oykd, olay Oykiisiidiir. Olayin planh sekilde serim, diigiim ve ¢dziim boliimlerinden olustugu
bu dykiilerde vaka bir sonuca baglanmaktadir. Oykiide 6ncelikle olaymn nasil olustugu sergilenmekte,
ardindan diigiim noktast olusturulmaktadir. Ardindan sonu¢ kisminda ilgili diiiim ¢o6ziimlenerek

bastaki merak giderilmektedir. Bu anlamda Oykiide mesaj ya da fikir verme amac1 bulunmakla beraber
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okurda heyecan uyandirma unsuru da 6n plandadir. Bu anlamda 6ykii kahramanlar1 ve gevresine dair
betimlemeler de bulunmaktadir. Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Sabahattin Ali, Orhan Kemal,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar ve Resat Nuri Giintekin Maupassant tarzi oykiiniin Tiirkiye’deki 6rneklerini

veren yazarlardandir (Glimis, 1996).

Durum (Kesit) Oykusii: Durum hikayelerinde giinliik hayattan kesit alinarak aktarilmaktadir. Olay
hikayesinde oldugu gibi planli bir anlattim s6z konusu degildir. Sorun ¢6ziilmez, sadece
gosterilmektedir; olay 6rgusi, serim-diigiim, diiglim-¢6ziim ya da sadece diigiimden olusabilmektedir.
Bu sebeple kisiler ya da hayattan bir boliim aktaran bu hikayelerde net bir sonu¢ da bulunmamaktadir.
Sonu¢ odakli olmadig1 i¢in de meraktan ziyade his ve hayaller dnemsenmektedir. Mesaj kaygisi
etrafinda fikir verme amaci 6n plana ¢ikmamaktadir. Karakterler kendi dogal ¢evrelerinde islenirken

bu unsurlarin betimlenmesi olayn aktarilmasindan daha 6n plandadir (Bloom, 1996).

Bu anlamda hikaye igerisindeki olay ve durumlar okurun hayal giicii etrafinda sekillendirilmektedir.
Anton Cehov tarafindan ilk defa kullanilan bir tarz oldugu gerekgesiyle durum (kesit) 6ykiisii, “Cehov
Tarzi Hikadye” olarak da bilinmektedir. Tirk oykiisiinde Sait Faik Abasiyanik, Memduh Sevket

Esendal ve Tarik Bugra Cehov tarzi hikdyenin 6nemli temsilcilerindendir.

1.6.4. Oykii Unsurlan

Yaratici yazma siirecinde “kahramanin yolculugu”nu izleyecegimiz tezimizde, yaratict yazma
cercevesi, Oykii baglaminda ele alinacagi i¢in Oykii unsurlarina yer verilmesi gerekmektedir.
Oykiilerin tema ve konusu, olay drgiisiiniin baslangi¢ ve bitis sekli, yer-mekan ve zamanin kullanilma
bigimleri, 0ykl karakterleri bu anlamda olduk¢a dikkat ¢eken Oykii unsurlaridir. Bununla beraber
Oykudeki yaraticiligi agiga ¢ikarma bakimindan anlatim teknikleri de 6nemli dinamiklerdendir.
Anlatict ses-bakis agisi, dykiideki gatigma ve entrika da dykiiye dair gliglii unsurlardandir (Temizkan,
2014).

Seyyahlar ve Kasifler Kitab’nda yer alan yirmi iki 6ykiiyl irdelerken bu 6ykii unsurlarmnin her biri ele
almacaktir. Boylece Oykiiler ayrintili olarak c¢oziimlenirken hangi unsurlarda metne derinlik
katildigimn izleri siiriilebilecektir. Oykii unsurlarmdan hangilerinde arketipsel bulgulara yer verildigini

kesfedebilme agisindan bu unsurlar1 kavramig olmak ve ayirt edebiliyor olmak gerekmektedir.

1.6.4.1. Tema ve Konu

Oykiideki temel duygu ya da kavrama “tema” denmektedir. Bu anlamda tema ifade edilirken
yalnmizlik, agk, umut vb. gibi soyut kavramlardan faydalanilmaktadir. Bu anlamda tema genel, konu ise

sinirlandirilmis bir alana isaret etmektedir.
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Oykiiniin iizerinde durulan temel fikir, durum ya da problem hikdyenin konusunu olusturmaktadir.
Hikayenin konusu somut olarak yani gercek diinya ile baglantil, tarihi, cografi ya da kiiltiirel miras
tizerine olabilecegi gibi tamamen soyut ya da hayal iriinii de olabilmektedir. Ailevi sorunlar, ikili
iligkilerin nasil olmas1 gerektigi, sehirde yasayan insanin yalnizligi, iklim krizinin ¢éziimii, vb. birgok
konu bulunmakla beraber dykiide orijinalligi saglayan yazarin yaraticiligi yani sdyleyis ve aktaris
bigcimleridir. Bir baska deyisle yazarin hikdye yazabilmesi i¢in yeni bir konu bulmasindan ziyade

herkesce bilinen konularin 6zgiin olarak ifade edilmesi esastir (Temizkan, 2018).

Semih Giimils 6ykii konularinin kaynagimn; yasamdaki ayrmntilar, anlar, durum, kisi ya da yasanti
parcalar1 oldugunu ifade etmektedir (Giimiis, 1996: 113). Oykiiniin konusu illa durum olmak zorunda
degildir; ancak Oykiide ayrintilar olmazsa olmazdir. Semih Giimiig’e gore ayrintilarin kiginin ig

diinyasinda ¢ogalmasiyla 6ykii konusu haline gelebildigini soyleyebiliriz.

Bu anlamda 6yki icin farkli baglamlarin 6zgiin disiince, duygu, davrams veya iliski yonleri
cercevesinde konu alindigin1 soyleyebiliriz. Iliskilerdeki detaylarin  yani sira karakterlerin
psikolojilerindeki ¢ikmaz ya da gerilimler de metnin konusunu olusturabilmektedir. Tim bu

sOylenenlerin disinda farkli konular etrafinda da sekillenebilmektedir.

Arjantinli yazar Julio Cortazar, 6ykiide konu se¢imi ile alakali olarak yazarm konuyu segebildigi gibi
bazen de konunun kendisini yazara dayattigini ifade etmektedir. Her ne sekilde olursa olsun konunun
ise “ayriks1” olmasi 6ykiiniin iyi olmasinda etkilidir. Bu kavramdan maksat ise sira dis1, gizemli ya da
alistlmamis olmanin 6tesinde giindelik hayatta dnemsiz olarak addedilen kesitlerden bahsetmektedir
(Cortazar, 1999: 17). Cortazar ayrica anlatilan konu her ne olursa olsun bireysel bir noktadan ¢ikarak

evrensel duygular1 kapsayan bir yapiya sahip olmasi gerektigini de eklemektedir.

Bazen de yazarlar Oykiilerinin konusunu fabl, mit, peri masallar1 gibi tiirlerden yola ¢ikarak
olusturmaktadir. Okunan ve yazar tarafindan 6ziimsenerek sindirilen metinlerin yeni bir forma

kavusmasi ise aslinda tiim yazarlarin konularini iglerken yaptiklari bir durumdur (Singleton, 2001: 30).

Yazarlarin 6ykii konularini geleneksel konulardan referansla islemeleri de ¢agdas manada metnin ilgili
tiirlerle benzesen ve ayrilan yonlerini kesfetme baglaminda da okurlar1 yaratici bir deneyime davet

ettigini ifade edebiliriz.

1.6.4.2. Olay Orgiisiiniin Baslangici ve Neticelenis Bicimi

Oykiide anlatilan durum ve fiiller olay1, yani dykiiniin hikayesini olusturmaktadir. Hikiyenin hangi
sirayla anlatildigi mevzusu ise olay orgiisii yani kurgu anlamma gelmektedir. Her Oykiide bir olay
oldugu bir gergektir; ancak bu olaym, Oykiiniin yapisina uygun bir kurgu ile aktarmak oldukga

onemlidir. Bu anlamda olaym orijinal olmasimin Gtesinde olay orgiisiiniin dykiiyli okunur kildigini
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sOylemek miimkiindiir. Nitekim Erna Kritsch Neuse, bine yakin 6ykii incelemis bir arastirmaci olarak
Oykiilerde olaylarin daha geri planda oldugunu, karakterlerin ise daha 6ne ¢iktigini, okurun ise dykiide

aktif bir konumda oldugunu ifade etmektedir (Neuse, 1990: 48).

Oykiiniin belli bir mantik cercevesinde, tutarli bir biitiin olarak olusturulabilmesi icin olay orgiisii
onemlidir. Oykiiniin okur tarafindan yadirganmamasi igin igerisinde anlamsiz bosluk ya da
fazlaliklarin da bulunmamasi gerekmektedir. Oykii bir yol olarak diisiiniilecek olursa, bu yolun tutarl
bir biitiinliige sahip olmasi okurun &ykii ile 6zdesim kurabilmesi igin elzemdir. Bu anlamda olay
Orgusi yani oykiide gidilecek yolun nasil baslanilip bitirilecegi sorunu 6ne ¢ikmaktadir. Bu anlamda

Temizkan (2018), yazarlara olay orgiisiiniin baglama ve bitirme asamalar1 ile alakali secenekler

sunmaktadir.

Sdylenenlerden hareketle, olay o6rgiisiiniin farkli sekillerde gergeklesebiliyor olmasi yazarlara genis
Ozgiirliik alan1 taniyarak yaratici siireglerini aktive edebilme imkam sundugunu séyleyebiliriz. Nitekim

yazarin deneyselligi, tema ve mesaj vurgusuna gore tercihlerde bulunabilme esnekligini de sunar.

Hasan Boynukara, olay orgiisii i¢in en kisa tabiriyle karakterin basina sarilan sorunun ¢éziimii ile
alakali oldugunu ifade etmektedir (Boynukara, 2000: 44). Kurgunun gerceklesebilmesini de Oykii
icerisindeki ¢atisma ile iliskilendirmektedir. Nitekim eger Oykiide herhangi bir ¢atisma yoksa, Gykii
basarisiz olarak degerlendirilmektedir (Mert, 2006: 108).

Olay orgiisii; zamanin kronolojik olarak ilerledigi sekilde, yani bastan baslayarak olabilir. Ortadan
baslanan olay orgiilerinde ise olay ya da karakterlere dair hatirlatma ya da gelecege dair bilgi verme
gibi ayrintilara yer verilebilmektedir. Geleneksel/klasik olay orgiisii olarak bilinen bu olay sistemi

sirastyla; serim-diiglim-¢ozliim ya da girig-gelisme-sonug¢ kisimlarindan olugmaktadir.

Bazi arastirmacilar da klasik olay orgiisiinde gerceklesen kurguyu dort kisma ayirmaktadir. Bunlar;
girig, catigsma, zirve ve ¢oziimdiir (Erden, 2002). Zirve boliimiindeki maksat, dykiideki aksiyonun en
tepe noktasinda olmasi ile alakalidir. Aysu Erden’e gore bazi dykiilerde catisma ya da ¢oziim gibi
kisimlar goriilmeyerek zirvede bitebilmesi, olay orgiisiinde keskin kurallarin olamayacagi ile de

iliskilidir (Erden, 2002: 29).

Bu da tam anlamiyla Oykiiniin yaratici siireglerin merkezinde bir tiir oldugunu kanitlar niteliktedir.
Yazarin okuru etkileme amaciyla gerceklestirebilecegi siirprizlerin yani sira yarattigi atmosfere uygun
bir tonda kurguyu gergeklestirebilme imkamni da sunmaktadir. Bu anlamda bazen de olay 6rgusu en
sondan baglayabilir. Sondan baglayan olay 6rgiilerinde zaman tam anlamiyla ters olarak geriye dogru

akip, neticede de Oykiiniin baslangi¢ noktasina varilabilmektedir.

33



Tiirk edebiyatinda Ahmet Mithat’in 1874 tarihli Oliim Allah’in Emri hikayesi zamanda geriye giden
bir sisteme sahiptir. Olay Orgiisiiniin sondan baslanarak kurgulandigi ilk 6rnek olarak kabul
edilmektedir (Tosun, 2018: 344). Bu anlamda klasik olay orgiisii ile yazilmayan Oykiilere érnek olarak
Cehov gosterilebilmektedir. Onun &ykiileri girisin ardindan sonuca gegebilmekte, bu da ustalikla
yapilmaktadir (Zafer, 2002: 107). Neuse, ana karakterin dykiide bulunmadigi ya da sadece gdzlemci
oldugu oykiilerde ana eylemin 6ykiide bulunamayacagini ifade etmektedir (Neuse, 1990: 50).

Olay orgiisiiniin baglatilma yeri ile beraber baslatilma sekli de Oykiiniin igerigine gore One
¢ikmaktadir. Bu anlamda yazar ¢alismasini, mekan ya da kahraman tasviriyle baslatabilmektedir. Bu
durum bazen de direkt konuya girilip anlatilmasiyla da gergeklesebilir. Soylediklerimize ek olarak

diyalog ya da agiklama ile baslanan olay o6rgiilerinin de bulundugunu ekleyelim.

Sona erme noktasinda ise baslangi¢la ayni sekilde farkli bigimlerde olabilmektedir. Bunlardan en
bilinenleri; Oykiide ortaya atilan diigiimiin kahramanin lehine ¢6ziimlendigi mutlu son; tahmin
edilemeyecek ve okuru sasirtacak sekilde neticelenen gsasirfict son; kahramanin sorun ve
beklentilerinin ¢6ziime kavusamadigi trajik son; herhangi bir sonuca baglanamayan ve belirsiz kalinan

ucu agtk son olarak gosterilebilir (Temizkan, 2018).

1.6.4.3. Yer ve Mekann islevi

Oykiiniin gectigi yere mekan denmektedir. Oykiide mekén, sahne islevi gordiigii i¢in olay orgiisiiniin
vazgecilmez unsurlardan biridir. Oykiide mekan daha ¢ok tasvir yani betimlemeler iizerinden okura
aktarilmaktadir. Okur bu tasvirler aracilig1 ile adeta bir film sahnesi gibi zihninde bu mekanlar1
canlandirabilmektedir. Bu tasvirler de rastgele olacak sekilde degil, 6ykiide belirli amaglara hizmet

etme amaci ile gergeklestirilmektedir (Bloom, 1996).

Mekanin ayn1 zamanda sembolik bir yonii bulunmaktadir. Ornegin; sehir kalabahik ve bireyselligi,
kasaba vizyon darligini, deniz uzaklara olan 6zlemi, dag basi ise terk edilmisligi sembolize
edebilmektedir (Korkmez ve Deveci, 2012: 52). Oykii mekanlar1 i¢ ve dis olmak iizere iki kisimdan
olusmakla beraber ayrica metafizik baglamda olan cennet, araf, cehennem gibi yerler de Gykiide

bulunabilmektedir (Cetin, 2009: 135).

Mekan, dykunin ozellikle ilk drneklerinde dekor/sahne olma islevi 6n planda tutularak betimlenmistir.
Bu isleve gore mekan, dykiiniin gergeklestigi yer olmanin 6tesinde derin anlamlar barindirmamaktadir.
Mekanin kisileri tamttig1 yani mekan ile karakter arasinda iligki kurulan 6ykiiler de bulunmaktadir. Bu
Oykiilerde olayin gectigi yer, karakterin ya da kahramanin psikolojik durumu ya da ruh hali ile alakali
da fikir vermektedir. Kullanilan esya, diizenlenme bigimleri gibi etmenler karakterlerin sosyo —

ekonomik durumu, hakkinda da fikir verebilmektedir. Bazen de mekan sembolik bir isleve sahip
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olarak donemsel baglamda fikir verebilmekte, anlayis, degiskenlik, hayat tarzi gibi konularda okura ip

uclar1 sunabilmektedir (Temizkan, 2018: 118).

Buna ek olarak dykiiniin gectigi yerlerin karakterle baglantili oldugunun altin1 ¢izelim. Nitekim 6ykii,
bazen acik bazen de kapali mekanda gerceklesebilmektedir. Agik mekanlara drnek olarak ufuk noktasi
gortlemeyen okyanuslar, u¢suz bucaksiz orman, kdy, bahce gibi yerler gosterilebilir. Bu mekanlar bir
anlamda kahramana rahat hareket etme ve 6zgiir olma olanagi sunmaktadir. Kapali yerler ise olduk¢a
kisithdir. Kosk, kasir, kuyu, ofis gibi mekanlar ise daha g¢ok yalnizligi, sikismisligi, ice kapanma ile

gelen depresif ruh hallerine isaret etmede kullanilabilmektedir.

Neuse’ye gore mekan, bagkarakter araciligiyla verilmektedir. Bundan kasit, oykii kisisinin bizzat
yasamadigi yerlerin dykiiye dahil olmamasi ile alakalidir. Dig mekanlar karakterin gézlemi {izerinden,
ic mekanlar ise ruh durumuna gore okura sunulmaktadir. Bu anlamda mek&n betimlemeleri de

yazardan yazara gore degisim gdstermektedir (Neuse, 1990: 55).

Mekan ve zaman 6gelerinin birlesmesine ise atmosfer denmektedir. Bu anlamda atmosfer; mekan ile
zamanin birlesiminin yani sira tasvir teknigi ile yaratilmaktadir. Tasvirlerin uzun ve yorucu olmamasi

okurun dikkatinin devami i¢in oldukca énemlidir.

1.6.4.4. Zaman

Zaman mevzusu Oykii baglaminda {ige ayrilmaktadir: vaka zamani, anlatma zamani ve nesnel zaman.
Oykiideki olaylarin yasandigi vakte vaka zaman: denir. Vaka zamam, olaylar tam da o zaman
diliminde oluyormus gibi, Ozetlenerek ya da anlaticinin icsel zamanina gore aktarilarak
gerceklesebilmektedir. Anlaticinin i¢sel zamanina gore aktarilan dykiilerde genellikle ileri gidis ya da
geri doniis gibi teknikler kullanilmaktadir. Vaka zamani kronolojik olarak aktarilabilecegi gibi

Ozetlenerek de ifade edilebilmektedir.

Boyle durumlarda tiim ayrintilar verilmek yerine kisaltilarak 6nemli goriilen yerler aktarilmakta, okuru
sikmamak hedeflenmektedir. Vaka zamaninin genisletilerek aktarildigi durumlar ise 6zetlemenin tersi
gibidir. Kisa bir zaman dilimi, zamanda geri doniisler ve ileri sicramalar sayesinde son derece uzun
sekilde ifade edilebilmektedir. Tiim bu aktarma bicimlerinde ise dykiide belirli anlam c¢ercevesinde

tutarl olarak gergeklestirilmesi beklenmektedir (Giimiis, 1996).

Buradan da her ne kadar yaratici bir siirec icerisinde olunsa da {iriin olusturma esnasinda tutarliligin en
onemli etmenlerden biri oldugunu gormekteyiz. Nitekim metinde tutarhilik ile yazimin anlam
biitlinliigii adeta sigortalanmis olmaktadir. Bu yiizden mantik ve siirekliligin ardigik olarak devam

etmesi gerekmektedir.
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Olaylarm anlatic1 tarafindan okura aktarildigi zamana ise anlatma zaman: denir. Olup biten olaylar
anlatici sonraki zamandan aktarabilecegi gibi olayin gectigi esnada da aktarabilmektedir (Cetin, 2009:
126-131). Hikaye her zaman igin belirli bir kronoloji gercevesinde ilerler ve neticelenir. Oykudeki tim
kurgunun gergeklestigi zaman ise nesnel zamandwr, takvime bagh olarak takip edilebilmektedir.
Okurun okuma zamani da dykiide zaman baglaminda degerlendirilebilir. Nitekim Poe, dykii ve siirin

tek oturusta bitebilecek uzunlukta olmasi gerektigini ifade etmektedir.

Tdm bu zamanlar ise durum ya da olay Oykiilerine gore farklilasabilmektedir. Tomris Uyar bu
anlamda; ¢agdas hikayecinin dramatik gerilimin zirvesine yakin bir vakti tercih ettigini, en uygun ana
gore de saatini kurdugunu, bu zirveye ulastiracak ayrintilar1 bulup ¢ikararak hikayeyi kurdugunu ifade
etmektedir. Olay hikayelerinde ise zaman olayla es zamanl olarak ilerlemektedir. Olay basladiginda
saat ¢alisirken olay bittiginde de zaman durmaktadir (Uyar, 1999: 263). Oykiide birakilan bosluklar ya
da olaylarin parcali olarak sunulmasi gibi durumlar zamanin ge¢mesinin ifadesi ile alakalidir. Bu
anlamda Tomris Uyar, yaganmiglhiktan gelen imgelerin kullaniminin zamanin gegmesinin en iyi

yollarindan biri oldugunu sdylemektedir (Uyar, 1999: 263).

Feridun Anda¢ da olay ve durum dykiilerindeki zaman ayrimini; olay oykiisiinde eylem ve siire 6n
plandayken durum &ykiisiinde siirenin yalnizca belirli bir boliimii ya da kesiti bulunmakta oldugunu
ifade ederek gerceklestirir (Andag, 2008: 96). Ayrica Feridun Andag, zamanin Oykiideki en temel
unsur oldugunu soyleyerek Oykii bigimini ve kullanilacak teknikleri de bu unsur ile belirlendigini

diistinmektedir.

Siir tiiriiyle benzerlik tasiyan geleneksel metinlerde zaman unsuru her ne kadar ¢ok 6n planda olmasa
da modern Oykide zaman, olmazsa olmaz kavramlardan biridir. Bu anlamda oOykinin zaman
araliginin yani sira oykiideki zaman unsurunun sembolik bir yonii de bulunmaktadir (Temizkan, 2018:
147). Buna 6rnek olarak sonbahar ayrilik ve hiiznii ¢cagristirirken, ilkbahar yenilik ve neseyi sembolize
edebilmektedir. Bu anlamda kullanilan zaman dilimi ile karaktere ¢agristirdiklar1 arasinda bir bag

bulundugunu sdyleyebiliriz.

1.6.4.5. Oyku Karakterleri

Oykiideki olaylarin kimlerin bagindan gegecegi mevzusu, dykii karakterlerinin konusudur. Oykiide yer
alan kisiler sayesinde anlatilmak istenen konu anlagilir kilinabilmektedir. Metinde lizumsuz kisilere
yer verilmez, karakterler belirli diislince, duygu ya da baglami aktarma ya da destekleme islevi
gormektedir. Bu sebeple de kahramanlarin fiziksel olarak tanitilmasi, okurun zihninde bu karakterlerin
canlanabilmesi i¢in oldukca 6nemlidir. Karakterler okura; kilik kiyafet, fiziksel ve ruhsal (psikolojik)

ozellikler ve toplumsal baglam (meslek, egitim, aile durumu, vb.) ¢ercevesinde anlatilabilmektedir.
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Oykiideki kisiler insan olmak zorunda olmamakla beraber bazen karakter, bazen de tip olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Iki kavram arasindaki en temel fark, karakterin olay baslatmanin yani sira
degisken ve 6zgiin 6zelliklerinin olmasidir. Oykiideki tipler ise durumlara maruz kalan, basmakalip

ozellikleri bulunan ve degisim gerceklestirmeyen 6zelligi ile 6ne ¢ikmaktadir (Cetin, 2009: 148).

Oykiideki kisiler farkli sekillerde kategorize edilebilmektedir (diiz-yuvarlak, karakter-tip, ana kisi-
yardimcer kisgi, vb.) Diiz kisi, tip olarak bilinmektedir ve genellikle yardimci kisi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Hikdayede olayin bagindan itibaren degisim gostermeyen bu kisiler tekdiizedir. Yuvarlak
kisiler ise karakter ya da ana kisi (basrol) olarak karsimiza ¢ikmaktadir; hikayenin sonunda bir degisim

s6z konusudur.

Oykii romana gére daha 6z oldugu icin karakter gelisimine ¢ok genis yer verilmemektedir. Bu
anlamda Oykii kisilerinin karakterleri ¢ok yonlii olarak islenmemektedir. Yalnizca Oykiideki
aktarilmak istenene uygun bir taraf 6ne ¢ikarilmaktadir (Mert, 2006: 60). Bu anlamda birebir olarak
kurmacadan uzak sekilde olusturulan karakterlerin basarisiz oldugu diisiiniilmektedir (Randall, 1999:
160). Necip Tosun da karakterlerin “yeni hayat teklifi” oldugunu ifade etmektedir (Tosun, 2018: 109).
Oykiiniin kalic1 yani basarih olmasinin temelinde de karakter yaratimmin yattig1 diisiiniilmektedir
(Giimiis, 2005: 108). Her ne kadar karakterler Oykiiniin en 6nemli unsurlarindan olsa da modern
oykiide, karakterler biraz daha arka plandadir. Uslup ve olay orgiisii ve iislup ise daha ¢ok 6n plana
cikmustir. Ornegin durum Sykiilerinde, karakterler daha cok sembolik olarak hikdyede yer almaktadir

(Tosun, 2018: 116).

Bu anlamda birgok farkli karakter &ykiide bulunabilmektedir. Oykiideki karakterler asil, hasim,
yardime1, yonlendirici, alic1 ve figiir kahraman olmak iizere kisimlara ayrilmaktadir (Temizkan, 2018:
33). Her karakterin kendi mizacina gore yetenekleri ve becerileri vardir. Bu marifetler okura uygun
kosullarda gosterilerek karakterle 6zdesim kurulmasini ve metin igerisindeki karakterlerin gercek

olarak algilanmasini saglamaktadir.

Asil kahraman, basrol olarak da diisiiniilebilir, olay orgiisii bu kahraman etrafinda sekillenmektedir.
Hasim kahraman, asil kahramanin karsisindaki diisman ya da karsi gilic olarak yer almaktadir.
Catismanin olusabilmesinde tetikleyici bir yani bulunmaktadir, zit bir karakter {izerinden kahraman
daha iyi anlagilabilmektedir. Bazen dogal giic, sosyal ¢cevre ya da degerler de hasim kahraman olarak
goriilebilmektedir. Alici kahraman ise olay orgiisiindeki gelismelerden pek etkilenmeyen, hatta olay
orgiisiinii de pek gelistirmeyen, diger karakterler iizerinden olay orgiisiinden etkilenen kahramanlardir.
Figiir kahraman da figiiran olarak kullamilan kahramanlardir, mekénin ve olaym daha belirgin ve

gergekei olmasina hizmet eden karakterlerdir. (Bradbury, 2017).
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Tiim bu agiklamalardan hareketle, 6ykii karakterleri i¢in iyi hikayenin en 6nemli yap1 taglarindan biri
oldugunu soyleyebiliriz. Nitekim karakterler okurla baglantiy1 saglayarak muhatabin metinle 6zdesim
kurmasina arac1 olmaktadir. Bu da okurun ilgili karakterlerin deneyimlerini anlamlandirabilme adina

empati kurmasi sayesinde ger¢eklesebilmektedir.

Oykii karakterleri tanitiminda diyalog ya da karakterin sergiledigi bir hareket etkili olabilmektedir.
Karakterin ozellikleri gosterilebilecegi gibi anlatarak da aktarilabilmektedir. Eger gosterme yontemi
kullamlacaksa karakter belirli bir aksiyona dahil edilmektedir (Boynukara, 2000: 46). Erna Kritsch
Neuse, inceledigi bine yakin oykiiden yola ¢ikarak gosterme yonteminin daha ¢ok kullanildigini ifade
etmektedir. Bununla beraber, bas kahramammn yakinlarinda {i¢ dort kisinin oldugunu, biiyiik

cogunlugunun orta yaslt ve siradan insanlardan meydana geldigini de ekler (Neuse, 1990: 44).

Kahramanlara, 6ykii igerisinde bulunduklar1 konum ve islev ya da psikolojik durumlarmma goére dogru
ismi vermek de oldukga Onemlidir. Bu sebeple de rastgele isimler verilmesi dogru kabul edilmez.
Okurun dikkatini ¢ekecek ve oykil baglamu ile iligkili, karakterin dogasina uygun bir ad ya da lakap
bulmak gerekmektedir. Ayrica oykii icerisindeki karakterlerin kendi mizaglarina uygun bir sekilde

konusmasi da 6ykiideki sahislarin ger¢eke¢i olmasinda etkilidir.

Ayrica hikayenin siiriikleyici sekilde ilerleyebilmesi i¢in de karakterler hayati 6neme sahiptir.
Metindeki karakterlerin hedefleri ve amaglar1 dogrultusunda gergeklestirdikleri eylemler akisi da
sekillendirmis olur. Ayrica karakterler iizerinden belli temsiller yapilarak yazarin iletmek istedigi
mesajlarin elgisi olarak da belirebilmektedir. Iyi kurgulanmus karakterler ile birlikte metinde gerceklik
ve inanirlik diizeyi de arttirilmis olur. Karakterlerin anlatim ve konusma tarzi da kurgulandiklari

atmosferle baglantili olarak dykiiye hizmet eder.

1.7.4.6. Anlatim Teknikleri

Oykiiniin nasil yazilacag ile alakali 6nemli ip uglarim barmdiran anlatim teknikleri, hikayedeki olay
orgiisiinii okura en etkili sekilde aktarmaya yaramaktadir. Oykiide siklikla kullanilan anlatim teknikleri
asagida kisaca tanimlanmustir. Bu anlatim teknikleri, tezimizde inceleyecegimiz Oykiileri anlama

bakimindan da oldukga onemlidir.

Anlatma: Oykiideki olay ve durumlar arka arkaya olacak sekilde siklikla fiiller kullanilarak
aktarilmaktadir. Bu teknikte yazar anlaticiyr kullanarak karsisinda okur degil de seyirciler ya da
dinleyiciler varmis gibi anlatmaktadir. Yorum yapma, soru sorma, O0giit verme gibi durumlar
goriilmektedir. Bu anlamda Oykiiniin muhatab1 anlaticinin yonlendirmesine maruz kalarak anlatiy

takip etmektedir. Genellikle klasik hikayeler bu sekilde yazilmaktadir (Cetin, 2009: 115).
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Diyalog: Oykiide karsilikli konusmalar iizerinden gériilen akisi yansitmaktadir. Bu teknikte anlatict
yerini kahramanlara birakir, canli ve hareketli sahnelerin olusturulmasinda bu teknik islevseldir.
Zahmetsiz gibi goriinse de ustalikla yazilmasi olduk¢a Onemlidir. Diyalogu kusurlu yapan temel
hatalar; abartili olarak dogrudan hitap kullanimi, tammlayic1 6geler, gereksiz diyalog, bilgiyi
tekrarlayan ve gerilimi olmayan diyaloglar olarak siralanabilir (Provost, 2002: 59) Oykii igin
kesinlikle olmas1 gereken bir teknik degildir; ancak basarili diyaloglarin oykiiye akicilik, canlilik ve

inandiricilik kazandirdigr da bir gergektir (Mert, 2006: 32).

Monolog: Bu teknikte karakterin i¢ diinyasindaki konusma goriilmektedir. Karakterin ruhsal durumu

boylelikle daha rahat gortlebilmektedir (Oker, 2019: 72).

Tasvir: Tasvir, adindan da anlasilacag: lizere daha ¢ok betimlemelerle alakalidir; 6ykiideki nesnelerin
hayal edilebilmesini saglamaya yaramaktadir. Bu teknik araciligiyla okurun hayal giicii harekete
gecirilerek gorsel manada tatmin edilmektedir. Boylelikle Oykii gercege yaklastirilarak derinlik
katilmaktadir. Betimlemeler liizumsuz oldugunda okuru sikan bir form ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple

tasvirin yerinde ve anlamli olmas1 gerekmektedir (Tosun, 2018: 86).

I¢ Coziimleme: Psikolojik tasvir olarak da bilinmektedir. Karakterin psikolojik diinyas1, duygular1 ve

olaylardan etkilenme bi¢imleri okura betimlemeler araciligi ile sunulmaktadir.

Ust Kurmaca (Metafiction): Geleneksel anlat1 tarzina baskaldir1 niteliginde olan iist kurmacada
kurgu ve gerceklik iligkisi sorgulanmaktadir. Konumunun farkinda olarak bu konuma dikkat ¢eken
kurgu tiirtidiir. Oguz Atay’in Oykiisii olan Demiryolu Hikayecileri’nde anlaticinin; “Ben buradayim

sevgili okuyucum, sen neredesin acaba?” diye sormasi en ¢ok bilinen {ist kurmaca tekniklerindendir

(Ecevit, 2005).

Bilin¢ Akisi: Bu teknik, bilincteki duygu ve diislinceleri miidahalesiz olarak kagida dokmeyi
hedeflemektedir. Dilbilgisi kurallarina uyulmaksizin, zaman ve mekandan ayr1 olacak sekilde biling
izlenmektedir. Karakterin igsel diisiinme yolu ile olusturulan bu teknik sayesinde okur ve karakter
arasindaki mesafe daralmaktadir. Biling akis1 tekniginde kelime ya da ciimleler arasinda mantikli bir
baglant1 bulunmamaktadir. Modern anlatilarla kurmacaya dahil olan bu teknigi James Joyce, Virginia
Woolf ve Faulkner gibi yazarlar sikhkla kullannistir. Oyle ki bazen biling akis1 teknigi dykiiyii

anlatmada aracin Gtesine gecerek amag haline gelmistir (Tosun, 2018: 60).

Hiper gerceklik: Bilgi ¢cagi ile birlikte simiilasyon da gergekligin yerine gegmeye basglamistir. Bu algi,
William Gibson ve Neal Stephenson’un siberpunk romanlar1 ile edebi metinlerde 6ne ¢ikmaya
baslamistir. Bu tiir eserlerde bilgisayar teknolojisinin egemen oldugu gelecegin toplumu konu
edilmektedir. Bu anlatilardaki karakterler gercek diinyadan kacarak hiper gerceklikte (bilgisayar
teknolojisi) ger¢egin simiilasyonunda yasamlarini davam ettirmektedir (Ceker, 2020: 47).
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Metinler arasihik: Metinler arasilik, tiim metinlerin kendisinden 6nce yazilmig olanlardan etkilendigi
ve izler tasidigr anlamina gelmektedir. Mikhail Bakhtin’in diyalojizm® kavramim 1970’lerde Julia
Kristeva metinler arasilik olarak yorumlayarak tiim metinlerin birbiri ile iliskili oldugu esasini ortaya
koymustur (Aktulum, 2000). Oykiide metinler arasilik, bir bagska metnin birebir alinmasi ya da

tizerinde degisiklik yapilmasi ile ger¢eklestirilmektedir (Cetin, 2009: 210).

Gonderme: yazarin 6ykiide herhangi bir yer, kisi, olay ya da esere atifta bulunmasi ile alakali bir
tekniktir. Gonderme yapilan mevzu ile iligki kurabilmek, okurun bilgisine birakilmaktadir. Yani
gbéndermeyi anlamayan kisi metne kolaylikla devam edebilmekle beraber géndermeyi bilen okurun

sagirmasi ve metne daha ¢ok dahil olmasi gozetilmektedir.

Ironi: Metinde etkiyi arttirma amaciyla kast edilen durumun tersini sdyleyerek alay etme olarak
bilinmektedir (TDK). Alper Ceker ti¢ gesit ironi oldugunu ifade etmektedir: sézsel, durumsal ve
dramatik (Ozkogak, 2010). Sozsel ironide kelimeler gercek anlamlarmin disinda kullamlarak
gerceklestirilir. Ozellikle zitliklardan faydalanilabilmektedir. Durumsal ironi ise durumun beklenenin
zitt1 ya da farkli olmasi ile alakalidir. Dramatik ironi ise durumdan okurun haberdar olmasi, ancak

karakterin bunu bilmemesidir.

Oksimoron: Birbiri ile ¢eliski ya da zit haldeki kavramlarin birlikte kullanilmasi ile gergeklestirilen
bir tekniktir. I¢erikle baglantili olarak mizah yapilirken tercih edilebilmektedir. Oksimoron ile anlatiya

dramatik etki katmak hedeflenmektedir (Glilsoy, 2020).

Bagla¢ kullanmama: Bu teknige asyndeton denmektedir. Kokeni Yunanca olan bu teknigin kelime
anlami, bagsiz ve baglantisiz anlamina gelmektedir. Baglag olan ve, ya da, veya, ama, vb. kelime ya
da ciimleler arasinda kullanilmaz. Bu teknik daha g¢ok trajik, dramatik ya da kinayeli duygu ya da
eylemlerin ifadeleri i¢in kullanilmaktadir (Ceker, 2020: 18).

Cok baglachlik: Bagla¢ kullanmamanin zitt1 olan bu teknikte her kelime, deyis ya da climle arasina

noktalama isaretleri yerine baglac kullanilmas1 esasina dayanmaktadir.

Geriye doniis (Flashback): Olay zamaninin 6ncesinde, gegmiste yasanmis olan olaylarin sunumudur.
Geriye doniis, hikdyenin Oncesinde ya da baslangicta gergeklesmis olaylar olabilmektedir (Namaz,
2022).

Onceden gosterme (Flashforward): Sonraki asamalarda ya da durumlarda, kahramanin basina

gelecek durumlara isaret etmektedir. Ayrica Oykiiniin olast sonuglar1 da bu teknik araciligi ile ima

edilerek farkl bakis agilar1 kazandirilabilmektedir (Toprak, 2012).

3 Gostergelerin kendinden dncekilerle iliskili olma durumu. Diyalojizm hakkinda detayli bilgi igin bkz. Mikhail
Bakhtin, Karnavaldan Romana, cev. Cem Soydemir, Ayrmt1 Yay., istanbul, 2001, s. 33-79.
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Motif: Oykiide bircok defa ortaya konmakta olan goriintii, ses, diisiince, sdylem, vb. olarak

tanimlanmaktadir (Ceker, 2020).

1.6.4.6. Anlatic1 Ses ve Bakis Acisi

Anlatica1 Ses: Yazarin Oykiideki sOzcilisii anlatici sestir. Anlatici sayesinde metin okuyucuya
aktarilmaktadir. Bu anlamda hikdyeyi nakleden kisi yazar olarak kabul edilmemekte, anlatici
tizerinden igerik yorumlanmaktadir. Ancak anlatici ile yazarin ayrimi yenidir. Yazar ile anlatict
arasindaki mesafe olarak bilinen kinaye mesafesi ne kadar biiyiilk olursa yaraticilik da o oranda
artmaktadir (Booth, 2010: 90). Bu sebeple de modern anlatilarda yazar, kendisini gizleme yoluna
gitmektedir. Geleneksel metinde karakterler anlaticimin zihnine dahil olmakla beraber modern

anlatilarda yazarm diisiincelerinin anlaticinin sesine girdigi goriilmektedir.

Roland Barthes bu durumu “yazarm oliimii” tabiri {izerinden agiklamaktadir. Yazar metni yazdigi
siregte aktifken sonrasinda ondan s6z edilmez; ancak anlatici ses iizerinden Oyki
degerlendirilebilmektedir (Seymour, 2021). Anlatic1 ses modern 6ykiide kurgusal bir 6ge oldugu igin
yazarla bir olarak kabul edilmemektedir. Yani anlatici soyut ve hayalidir; zaman, mekdn ya da
karakterler gibi kurmacanin 6gelerinden birisidir. Oykii tam anlamiyla bir olay 6rgiisiinden olusmakla
beraber anlatici ses ise yazarimn segtigi kisi tizerinden bu olay oOrgiisiinii nakleden unsurdur. Anlatici
sesin bu kurgusal yonii dolayisiyla da 6ykii her ne kadar tarihi ya da gergek olaylar iizerine yazilsa da

bilimsel ya da rasyonel baglamda degerlendirilmesi miimkiin degildir (Temizkan, 2018).

Oykiide anlaticinin kimligi ile alakali olarak; iiciincii tekil kisi anlatic1 ve birinci tekil kisi anlaticinin
on plana ciktig1 goriilmektedir. Bu anlamda {iciincii tekil kisi anlatici da 6ykii “0” zamiri tlizerinden
ilerlemektedir. Uciincii tekil kisi anlatici, anlatilan olaylarin tiimiine yani Sykiiye hakim ise buna
“hakim tgciincii tekil kisi anlatict” denmektedir. Olaylarin ge¢misteki hali, karakterlerin duygu ve
diistincelerini bilmeyen, olay orgiisiinde kahramanin sergiledigi kadarini gézlemleyip bilen anlatici da

“gozlemci tiglincii tekil anlatici”dur.

Birinci tekil anlatici i¢in kahraman anlatici da denmektedir ve “ben” zamiri {izerinden Oykii
aktarilmaktadir. Bu anlatic1 tiiri, Oykiide okurun 06zdesim kurup kahramanm1 ve anlatiy
benimsemesinde oldukg¢a etkilidir. Kahraman birinci kisi anlaticida olay orgiisii hikdyenin ana
karakteri iizerinden aktarilmaktadir. Bagkarakter olmayan birinci kisi anlatici ise gézlemci birinci kisi
anlatict olarak kabul edilmektedir. Anlatict 6ykii kahramanlarindan biri olmakla beraber gozlemci

olarak hikayeyi aktarmakta, asil kahraman Gykiiniin sonlarina dogru vurgulanmaktadir (Oker, 2019).

Ikinci tekil kisi anlatici sen ya da siz zamiri ile aktarilan anlatilarda goriilmektedir. Pek yaygin bir

kullanim olmamakla beraber genellikle deneysel ¢caligmalarda karsilasilan bir anlatic tiirtidiir.
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Bu anlamda oOykiiniin anlatimini etkileyen bilesenlerden olan anlatict ses, metindeki perspektifin
nerede oldugunu gérmemizi sagladigini sdyleyebiliriz. Bu ses; bilgi aktarimi, atmosfer ve ton,
inanirhk ve gilivenirlik gibi etmenlerin aktive olmasim saglayan araglardan biri olarak karsimza

cikmaktadir.

Bakas Agisi: Hikaye aktarilirken nasil bir bakis acismin tercih edilecegi oldukga 6nemlidir. Bakis agis1
da anlatict ses ile baglantili olarak Oykiide kimin hangi taraftan olaylari gordiigi ile alakali bir
kavramdir. Olay orgiisii anlatici ses tarafindan belirli bir bakis agisi iizerinden verilmektedir. Olay
orgiisiindeki her bir unsur; kisiler, mekan, zaman vs. bakis acisi iizerinden belirli bir nizama
konmaktadir. Bu anlamda hakim anlatict ses olan Oykiide hakim bakis acisi, kahraman anlaticinin
oldugu yerde kahraman bakis agist ve gézlemci anlaticinin oldugu metinde de gozlemci bakis agist
goriilmektedir. Bakis acisi, anlaticinin olaylara hakimiyeti ile benzer sekilde Oykiiniin i¢ diinyasina

anlaticinin ne kadar hakim oldugu ile iligkili olarak bakis a¢is1 da degismektedir (Gulsoy, 2020).

Bu anlamda Miller ve Slote bakis agis1 ve anlaticinin 6ykii yazma siirecinde en hayati birincil ve
ikincil sorunlar olarak gormektedir (Miller ve Slote 1990: 29). Necip Tosun da yazarin en hayati
tercihi olarak anlatici ve bakis agisina isaret etmektedir (Tosun, 2018: 167). Nitekim hikaye, yazarin

sectigi anlaticinin gézlerinden, zihin ve diislince bigiminden yola ¢ikilarak anlatilmaktadir.

1.6.4.7. Catisma

Oykiide merak unsurunu uyandiran temel 6gelerden biri de gerilimdir. Bu anlamda dykiide yer alan
catigmalar okurda heyecan ve korku gibi duygular uyandirarak metni okuma istegini tetiklemektedir.
Oykil karakterlerinin iki taraftan birini se¢me durumuna diisiiriilmesi catisma olarak tabir
edilebilmektedir. Bu anlamda catigsma tiirleri ile alakali olarak dorde ayrildigini sdylemek miimkiindiir

(Temizkan, 2018).

. Dis Catisma: hikayedeki olayin kendisi olarak tanimlanmaktadir. Bir bagka deyisle dykiideki
olayin 6zetlenmesi dis catismay1 vermektedir.

. Fiziksel Catisma: Catisma taraflar1 arasinda fiziksel bir miicadelenin oldugu anlamina
gelmektedir. Genellikle 6fke, nefret, anlagamama, zorbalik gibi durumlar fiziksel ¢atismay1 dogurur.

. Psikolojik Catisma: Oykii karakterlerinin i¢ diinyalarinda yasadiklar1 catismadir. Ask ve nefret
gibi iki duygu arasinda kalinmakta, kahraman kendi icerisinde psikolojik bir siire¢ gecirerek bu
catigmaya dahil olmaktadir. Bu anlamda psikolojik tahliller 6n plandadir.

. I¢ Catigma: Degerler catigmasi olarak da bilinmektedir. Iyi ve kotii, bencillik ve digerkamlik,

bilgelik ve cahillik gibi kavramlar dogrudan ya da dolayl olarak verilmektedir.
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1.6.4.8. Entrika

Entrik yap1 olarak da bilinen entrika, okuru dykiiniin sonuna kadar metinde tutmaya yaramaktadir.
Bunu da olusturulan gatigma ile baglantili olarak ana ve ara diigim lizerinden gergeklestirmektedir
(Oker, 2019: 41). Merak unsurunun aktif olmasini saglayan en temel dgelerden biri olan entrika, olay

oOrgiisiinii monotonluktan kurtarma iglevine sahiptir.

Ana Diigiim: Oykiiniin basinda bir diigiim gibi ortaya atilan ve sonuna kadar ¢oziilmesi beklenen

soruna isaret etmektedir.

Ara diigiim: Ana diiglimiin yaninda bu esas sorunu destekleyici ara diigiimler atilmakta ve birkag
sahne sonrasinda ¢oziilmektedir. Boylelikle oykiiye monotonluktan uzak, inigli ve ¢ikishi bir yapi

kazandirilmaktadir.

Tezimizde narratif analizi saglikli olarak gergeklestirebilmek adina tiim Gykii unsurlarimi anlamak
onemlidir. Nitekim bu bilesenler sayesinde Oykiiniin yapisi ana hatlar1 ile ¢ikarilmis olacaktir.
Karakter gelisimi, olaylarin isleyisi, mek&n ve zaman ile alakali durumlar, anlaticimin rolii ve tema gibi

durumlar kavrandig taktirde dykiilerin derin yapilarina inilebilmektedir.

Her bir 6ge, Oykiiniin anlamini1 ve etkisini anlamanin kapilarmi aralamaktadir. Bu anlamda karakter
gelisimi, karakterlerin baslangigtan sona dogru nasil degistigini anlamamiza yardimei olur. Olaylarin
isleyisi, oykii ilerlerken gatismalarin ¢6ziilme seklini kavramamizi saglar. Mekan ve zaman, dykiiniin
atmosferini ve baglamini belirlerken anlatic1, hikdyenin anlatimini ve bakis agisinin altini gizer. Oykil
unsurlart metnin yapisini anlamak, karakterlerin motivasyonlarmi ve deneyimlerini incelemek,

hik&yenin derinligine ve anlamina vakif olabilmek i¢in 6nemlidir.
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2. BOLUM: KARAKTER ARKETIiPLERI VE KAHRAMANIN YOLCULUGU

Tezimizin 6nemli kismini igeren “kahramanin yolculugu” paradigmasi, mitik anlati etrafinda
sekillenmektedir. Bu sebeple ilgili paradigmayi anlayabilmek adina mit (mitos), mitoloji, ritus,
kolektif biling alt1, arketip gibi konularm anlasilir olmas1 gerekmektedir. Bdylelikle yaratici yazma
siirecindeki “kahramanin yolculugu” izleri daha saglikli siiriilebilecektir. Oykiiniin temel unsurlar
etrafinda, kahramanin yolculugu paradigmasi ¢ergevesindeki arketiplerin ne sekilde konumlandirildig:

da anlasilabilecektir.

Mitos (Mit): TDK’da mit, “kusaktan kusaga yayilan, toplumun diis giicii etkisiyle zamanla bigim
degistiren, tanrilar, tanrigalar, evrenin dogusu vb. ile ilgili, imgesel, alegorik bir anlatimi olan halk
Oykiisii” olarak tanimlanmaktadir. Diinyay1 algilama, sembolize etme ve sekillendirme bakimindan
oldukca 6nemli bir kavram olan mitoslar, hayat ve olaylara dair genellestirilmis modeller olarak
algilanabilmektedir. Mitler ayrica diisiince bigimi ya da biling olarak da goriilebilmektedir. Milli

biling, edebiyat, ideoloji ve siyaset gibi bir¢ok alana da kaynaklik edebilmektedir.

Ozetle mitler, diinya gercekliginin sistematik sekli olarak yorumlanabilmektedir (Bayat, 2007: 11).
Mitler araciligiyla olay ve durumlar kelimeler ya da sembollerle gosterilerek betimlenebilmekte,
anlamlandirilarak  kavramsallasabilmektedir. Tarihi olaylar1 ya da liderlik (kahramanlik)
gercekliklerini olaganiistii niteliklerle anlatabilme yetisini de barindiran mitler, medeniyet olarak

tamimlanabilen her toplumda bulunmaktadir.

Mitoloji: Mitoloji de en basit sekliyle “mitleri inceleyen bilim dali” olarak tanimlanabilmektedir
(TDK). Mitoloji i¢in mitoslar biitiinii denebilir. Mitoslarda asla hikdye amac degildir; asil hedef
hikdyenin temsil ettigi ilkelerdir. Din ve kiiltire dayali olarak yaratilis, insan dogasi, inan¢ ve
gelenekler biitlinii ve bunlarin uygulanma sebeplerini agiklayan kisa Oykiilerdir. Hangi hikdye

anlatilirsa anlatirsin kutsal olan vurgulanmaktadir.

Aktarimlar cografi, kiiltiirel, dini, sosyo ekonomik baglamlarda farklilik kazanabilmekle beraber kendi
icerisinde ortak bilesenleri barmdirmaktadir. Ornegin Nuh’un gemisi farkli toplum ve inanglarda farkl
sekillerde aktarilmaktadir. Bu anlamda kisinin kendi mitolojisi bulundugu toplumdan bagimsiz
degildir. Evren ve tanrilar, dogus ve koken gibi konular mitolojinin kapsamina girer. Olaylardan daha
¢ok olaylarin neden ortaya ¢iktig1 gibi konularla ilgilenen mitoloji bilimi, kainatin semboller lizerinden

kavranmasini da miimkiin kilmaktadir.

Bu sebeple de bir mantik sistemi sundugunu ve idrak mekanizmasi olarak kavrama ya da

anlamlandirma ¢abasi oldugu bilinmektedir. 19. yiizyi1lda Bati merkezli olarak bir bilim haline gelen
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mitoloji, baslarda yalnizca Yunan mitolojisi tizerinden tammlanirken, ilerleyen donemlerde mitolojik

yapilarin bundan ibaret olmadig1 da anlasilmistir (Campbell ve Moyers 2021).

2.1.  Mitoslarin Koken ve Islevi

Mitin kokeninden kasit nasil ortaya ciktigi; islevi ise devamliliginin sebebi, neden ve nasil
gerceklestigi korulariyla alakalidir. Mitin koken ve islevleri aslinda ihtiyaca binaen gerekliligi
gidermek i¢in vardir ve ihtiya¢ sona erene kadar mit de devam etmektedir. Ihtiyag¢ durumu ise
kuramlara gore farklilik gdstermektedir. Bazi kuramlarda mitler direkt olarak (tanrilarin 6zneligi gibi)
ele alinabilecegi gibi genellikle mitler ve mit 6zneleri sembolik olarak ger¢eklesmektedir (Eliade,

2016). Bununla birlikte kuramlar farkli olarak islev, tema, kokene agirlik verebilmektedir.

Segal’in arastirmalarma gore 19. yiizyildaki kuramlar koken, 20. ylizy1l kuramlari ise islev ve tema
agirlikli olarak mitleri degerlendirmekte ya da agiklamaktadir. Kokenle alakali kuramlarda mitin ne

zaman meydana geldiginden ¢ok neden ve nasil olustugu incelenmektedir (Segal, 2012: 12).

Lauri Honko ve Thomas Bulfinch’in de mitlerin ortaya ¢ikisi ile alakali teorileri bulunmaktadir.
Bulfinch mitlere ait teorilerini dort baslikta incelemistir: scriptual (kutsal kitaplarla alakali), tarihi,
alegorik ve fiziki. Kutsal kitaplarla ilgili olan teoride mitler dini ¢er¢evede ele alinmaktadir. Tarihi
olan teoride ise mitik hikayelerdeki adlarin bir zamanlar ger¢ek oldugu ve zamanla bu isimlere yapilan
eklemelerle giincellendigi ileri stirilmektedir. Alegorik teoride tiim mitlerin alegorik/sembolik oldugu
ifade edilmektedir. Fizikselde ise dort element (ates, hava, su, toprak) tapmma objesi olarak
algilanarak kisilestirilerek tanr1 haline getirilmektedir. Ornegin Yunanlilar dogayr bu sekilde
insanilestirerek/tanrilastirarak agiklamistir. Bu anlamda Yunan mitolojisinde dogadaki her bir 6ge,

ozel bir tanr1 ile korunmaktadir (giines tanrisi vs.) (Tokel, 2000: 13-14).

Lauri Honko’nun mitlerin ortaya ¢ikist ile alakali teorileri, The Problem of Defining Myth (Miti
Tanimlama Sorunsali) (2003) isimli makalesinde islenmektedir. Bu makaleye gore Honko, mitleri eski
cag ve modern donem olmak iizere iki baglikta incelemistir. Eski ¢aga dair mitler; mitografik, felsefi,
mecazi, etimolojik, tarihi, evhemeros¢u ve psikolojik mitler alt basliklarinda incelenmistir. Bu
bagliklardan da kisaca bahsetmek faydali olacaktir. Mitografik agiklamada mitler, dini ve edebi
baglamda yorumlanmaktadir. Felsefl yaklasimda ise farkli dini goriislere yer verilerek geleneksel mit

reddedilmektedir. Evrenin kdkenine dair mitler yerine fakli filozoflarin goriislerine yer verilmektedir.

Mecazi agiklama ise doga olaylar1 temelli bir yaklagimdir. Farkli doga olaylar1 tanrilar iizerinden
sembolize edilmektedir. Ornek olarak Apollon atesi simgelerken Poseidon da suya isaret etmektedir.
Etimolojik agiklamaya gore mitlerdeki isim kokenleri degerlendirilmektedir. Bu degerlendirmedeki

hedef, isim yahut sifatlarin kokeninden hareket edilerek tanrilarin sirlarina ulagsmaktir. Tarihi
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aciklamada da toplumsal etkilesim ile mitlerin ger¢eklestirdigi doniisiim konularmi incelemektedir
(Honko, 2003: 98). Evhemerosgu yaklasimda da tarihi olaylarin temellendirilmesi s6z konusudur;
tanrilarin kokeninin insan krallardan geldigi savunulmaktadir. Bu yaklasima gore ilk tanrilar dldiikten
sonra krallar tanr1 mertebesine getirilmistir (Segal, 2012: 34). Psikolojik agiklamada da korkunun,

inang ve ibadetin temel motivasyonu oldugu goriisii 6ne siiriilmektedir (Nar, 2014).

Honko mitlerin modern dénem yorumu igin; bilimin kendisini yenilemesiyle kosut olarak mite
yaklagimlarin da farklilik gosterebilecegi ile alakali oldugunu ifade etmektedir. Bu anlamda Honko,
modern mit teorileri; bilimsel, sembolik ve bilingalti yansimasi olacak sekilde siniflandirmustir
(Honko, 2003). Bilimsel agiklamaya gore mitler gizemli fenomenlerin agiklayicisi durumunda
degerlendirilmistir. Bu anlamda mitler araciligi ile benzer durumlara farkli bakis agilar1 tespit
edilebilmektedir. Sembolik anlamda agiklanirken de mitler miizik ve edebiyat gibi diger yaratici
eylemlerin pargasi olarak, kendi form ve kurallar1 baglaminda incelenmektedir. Bilingaltinin ifadesi
baglaminda mitler de ortak soy, millet ya da Kkiiltiirlerin paylastiklar1 inanglar etrafinda

incelenmektedir (Elieade, 2016).

Bu anlamda mitler i¢in, insanlarm hayati anlamlandirmasi ve bakis agis1 kazanmasina yardimci oldugu
sOylenebilmektedir. Mitler sayesinde sosyal problemler ya da dogal afetler gibi durumlarin kdkenine
dair bir anlamlandirma ¢abasima girmistir. Bu anlamda kisisel ya da toplumsal manada anlamlandirma
ihtiyact  karsilanmaktadir. Ustelik bu da belirli bir yaratim/hayal giicii ¢ergevesinde
gerceklesebilmektedir. Bu anlamda mitler, sosyo kiiltiirel baglamin izlenebildigi bir ayna olarak

gorulebilmektedir. (Honko, 2003: 99).

Honko’nun makalesinden hareketle, eski cag aciklamalarmin, bilim 6ncesindeki tahminler ve doga
olaylarin1 anlamlandirma ile baglantili oldugu, modern donem yorumlarinin ise mitlerin farkl
disiplinlerle iliskisi baglaminda degerlendirildigi goriilmektedir. Mitlerin ¢ikisi ile alakali teoriler goz
onlinde bulunduruldugunda Honko’nun Bulfinch’in teorilerini daha kapsamli olarak ele aldigini
sOylemek miimkiindiir. Temelde ise tim teorilerde din, sembol, tarih gibi konularn 6ne ¢iktigi

gorulmektedir.

Mitoslarin islevselliginin en onemli kanitlarindan birisi de siiphesiz hatirlanarak aktarilmasidir.
Aktarma ise genellikle siirsel bir dille ger¢eklestirilmekle beraber boyle bir zorunluluk yoktur. Ginlik
dille aktarilan bir¢ok mitos bulunmaktadir. Her ne kadar olaganiistiiliikkler bulunsa da dogaiistii olaylar
mitoslarda yer almak zorunda degildir. Bu anlamda mitoslarin masallardan farki 6ne ¢ikmaktadir.

Masal ve mitos ayriminin inang kavrami ile alakali oldugunu séylemek miimkiindiir.

Destanlar ise mitostan daha karmasik sekilde anlatilmaktadir. Herhangi bir tarihsel olay ana izleginden

kopmadan hayal edilip inanildig1 sekilde aktarildiginda mitos 6zelligi kazanmaktadir (Tecimer, 2005:
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20- 23). Mitoslarmn islevinde, toplumsal anlamda diizenleyici ve birlestirici 6zelligi 6ne ¢ikmaktadir.
Kisilere uyumlu ve bitiin olmayr telkin eden mitoslar, bireysel tagkinliklari Gnemli olgiide
azaltmaktadir. Malinowski, mitosun islevinin gelenegi pekistirerek {istiin tutmak ve sayginligim

korumakla iligkilendirmektedir (Eliade, 2016: 29).

Joseph Campbell’a gore ise mitlerin; mistik veya metafizik, kozmolojik, toplumsal ve psikolojik islevi
bulunmaktadir. Mistik iglevde mitoslar varolugsal gizemlere odaklanmaktadir. Kozmolojik islevde
bilimin alanina giren semboller kozmik biitiiniin pargasi olarak degerlendirilmektedir. Her kiiltiir kendi
verileri bulunmakla birlikte temelde kadim diizen ifade edilmektedir. Toplumsal islevde, diizenin
dogrulanarak devam ettirilmesi ile alakalidir. Etik ve toplumsal rol gibi konular zaman igerisinde
degisim gosterse de mitoslar ile farkliliklara direng olusturulmaktadir. Boylelikle de bireysel anlamda
toplumsal baglilik olusturulabilmektedir. Psikolojik islevde ise kisinin potansiyelini tanima ve

farkindalik kazanma yonii 6n plana ¢ikmaktadir (Segal, 2006: 123-124).

Bu anlamda mitoslar i¢in kiiltiiriin kolektif hafizasinda yer alan geleneksel hikayeler diyebiliriz. Bu
anlamda mitoslar efsanevi ve kutsal hikayeler Gzerinden dini referanslar ile verilebilecegi gibi koken
ve yaratilis hikayelerinde evrenin olusum asamalari, insamin yaratilisi gibi konular1 da
aciklayabilmektedir. Sembolik ve alegorik anlamlarin olduk¢a yaygmn oldugu mitoslar olaganiistii
yetenekler dikkat cekmektedir. Boylelikle kiiltiirel iletisimin baglantilar1 sunulmus olur. Yani nesiller

boyunca aktarilmak istenen kodlar mitoslar sayesinde verilebilmektedir.

2.2.  Mitoslarin Dogasi

Mitin ortaya ¢ikisinin yani sira mitin dogasi ile alakali arastirmalar da mevcuttur. Caglar boyunca

farkli sekillerde tanimlanip yorumlanabilen mitleri Mircea Eliade dort baglikta tanimlamaktadir.

. Mitler, olaganiistii varliklarin dykiisiidiir.

° Mitlerle olusturulan dykiler gercek olarak kabul edilmektedir. Bunun sebebi de mitlerin
gerceklerle alakali ve kutsal referanslar tizerinden olusturulmasidir.

. Mitler mutlaka yaratilisla alakalidir. Herhangi bir seyin, kurumun, davranisin hayata gecisi,
calisma seklinin nasil yaratilmis oldugu esasina dayanmaktadir. Bu sebeple de insana 6zgii olarak
eylemlerin 6rnek tiplerini sunmaktadir.

. Mitler araciligiyla nesnelerin kokeni de anlagilabilmektedir. Mitlere hakim olmak, nesnelere
de egemen olmay1 saglayarak esyayr yonlendirip istenen sekilde kullanimu da mimkin kilmaktadir.
Buradaki “nesnelere egemen olma” tabirinden kasit distaki bilgi ile alakali olmamakla beraber,

“yasama dair anlayis ve bilgileri” icermektedir (Eliade, 2016: 23).
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Eliade’nin tanimlarma bakildiginda; mitlerin gergek, kutsal, yaratilisla iligkili ve insana dair oldugu
dikkat cekmektedir. Mitler insanlar tarafindan iretildigi icin de mitlerin kaynaginin da insan temelli
olarak aragtirilmasi gerekmektedir. Bu anlamda birbirinden farkli cografya, zaman ya da sosyo
kiiltiirel sartlara ragmen ortak nitelikler incelendiginde de insanlik adina temel degerler de anlasilmig
olabilmektedir (Mengiisoglu, 1988: 30). Bu sebeple de mitler, insanin ortak malzemesi olarak

gorilebilmektedir.

Mitoslar gergegi, gercek tistii bir sekilde aktarmaktadir. Kiiltlirel anlamdaki mitoslar kutsal hikayeler
ya da doga ile alakali durumlarla iligkili olabildigi i¢in ger¢ek olarak kabul edilmektedir. Bu anlamda
mitoslarin kdken ve arketiplerle (ilk 6rnek) énemli iliskisi bulunmaktadir. Insan davramslari mitos

tizerinden paralel islendigi taktirde kabul gordiigii de sOylenebilir.

Jung, mitoslarin eski kabilelerin yasam hikayelerinin 6tesinde her zaman dilimini kusatan 6zelligini
vurgulamaktadir. Ayrica toplum mitolojik mirasini kaybettigi taktirde “uygarliga” ulassa da ruhunu

yitirmis bir cesetten farksiz oldugunu da eklemektedir (Jung, 2007: 105-109).

Marcel Brasseur mitos tiirlerini alt1 baglikta toplamustir.

° Evren ve dogum mitoslar1

. Tanr1 ve dogum mitoslari

° Insanim dogum mitoslar1

° Doéngusel anlamdaki mitoslar

. Uygarlastiran mitoslar (bilgeler ya da kahinler araciligi ile kusaktan kusaga tekrar edilerek

aktarilan agkin gii¢c kavrami)

° Toplumsal kurallarla alakali mitoslar (Brasseur akt. Tecimer, 2005: 17).

Felsefi diistincede kavramlar formiile edilerek akil yiiriitme iglemi gerceklestirilmektedir. Mitte ise bes
duyu orgam ile algilanan g¢evreden alinan imgeler kullanilmaktadir. Bir baska deyisle fikirler
arasindaki baglarin 6tesinde; yer ve gok, yer ve su, aydmlik ve karanlik vb. karsilastirilmaktadir.
Boylelikle de ikilikler arasmnda bir mantik kurulmaktadir (Strauss, 2013: 18). insanlarm varhklari,
karsithk iligkisi {izerinden anlamlandirdigi diisliniildiiglinde mitlerin 6nemi de daha iyi
anlagilabilmektedir. Ancak Bultmann, mitler her ne kadar ortak kiiltiiriin parcasi olsa da mitlerin temel
hedefinin diinyay1 objektif olarak sunmak olmadigim ifade etmektedir (akt. Batuk ve Kuscu, 2013:
89).

Bu anlamda siireklilik gosteren ve esnek bir yapiya sahip olan mitler, aslinda mikro kozmos olan insan
ile makro kozmos evren ile baglant1 halindedir. Bu baglant1 da insanin dogasindan evrensel bir

biitiinliige ulasmakla alakalidir (Dag, 2019: 35). Bu anlamda simdi ve gegmisin 6tesinde gelecege dair
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de farkindalik olusturabilmektedir. Mitler yardimiyla insan, yaratict kavramini sekillendirerek kendi
varolus hikayesini temellendirmis ve anlamlandirmistir. Gelecekle alakali tahmin ya da 6n kabullerle

de kendi yol haritasini olusturmustur

Joseph Campbell ise mitlerin anlam arayisindan 6te bir anlam deneyimi oldugunu ifade etmektedir.
Yani mitleri, insamin ruhani potansiyeline giden ipuglar1 olarak gérmektedir (Campbell ve Moyers,
2021: 24). Frazer mitolojiyi doganin mantigin1 anlama igin ilkel ¢aba olarak tammlamaktadir; Miiller
ise tarih oncesi caglardan gelen siirsel bir fantezi oldugunu iddia etmektedir; Durkheim mitolojinin
alegorik bilgi y1gin1 oldugunu séylerken Jung ise insan ruhunun derinliklerindeki arketipsel diirtilerin

belirtisi oldugunu ifade etmektedir (Campbell, 2010: 416).

2.3. Mitoslarin Cagdas Diinya Baglantisi

Yaratici yazma siirecinde mitoslarin yer alma seklini, bir ¢agdas 6ykii derlemesi olan Seyyahlar ve
Kagifler Kitabi1 (2021) Ulzerinden anlamaya g¢alisacagimiz tezimizde, mitoslarin giiniimiiz diinyas: ile
baglantisina da deginmek faydali olacaktir. Nitekim bugiiniin gézleriyle mitler okundugunda, tammlar
itopik ya da kaynaksiz goriinebilmektedir; ancak bu metinlerin arkaik (ilksel) insanin hayati
algilayisindaki sembolik dil oldugu da goz oniinde bulundurulmalidir. Ilgili sembolik dilin ise
giiniimiizde de 6zellikle sanat alaminda gegerli oldugu bilinmektedir. Bu anlamda mitlerin dogru ya da

yanlis diye kategorize edilmemesi gerekmektedir (ivgin, 2013: 8).

Mitoslar, giliniimiizde hala 6nemli bir baglantiya sahiptir. Bir¢cok kiiltiirde mitoslar, sadece eski
efsaneler olmanin 6tesinde degerli hikdye kaynaklar1 ve anlamlandirma araci olarak da goriilmektedir.
Mitolojik motifler ve semboller edebiyatin yani sira sinema, miizik ve gorsel tasarim tasarim ve diger
pek cok sanat formlarinda sik¢a kullanilabilmektedir. Ayrica mitoslar, psikoloji, felsefe ve sosyoloji
gibi farkli disiplinleri de kapsayabilecek genislikte bir evrene sahiptir. Mitoslar, insanin dogayla
iligkisini anlamak, derin anlam arayisi, kimlik olusturma ve degerlerin aktarimi gibi cagdas konularla
baglantilarin1 devam ettirmektedir. Ayrica toplumlarin kiiltiirel hafizasin1 korurken, ayni zamanda

cagdas diinyanin karmasikliklar1 i¢inde insanlara bir anlam ve anlat1 sunmaya da devam etmektedir.

Bu anlamda, mitleri sadece eski insanlari kusatan bir alan olarak gdrmektense, ¢evreyi, dogayi,
ozellikle de insanin kendi benligini anlamlandirma adina kullanilan bilim dali olarak gérmek daha
dogru bir yaklagimdir. Nitekim modernite 6ncesinde ritlieller ve mitlerle dogayi, gevreyi kainati
anlamaya caligsan insan, toplumsal, dini ya da mistik ritiieller aracilig1 ile kendisi ile kolaylikla bag
kurabilmekteydi. Toplumlarin degismesi, insanin bireylesmesi ile gelisen siirecte ise mitler kdinattan

ziyade bir muammaya doniisen insam1 ve eylemlerini, psikolojisini, davrams boyutlarm
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anlamlandirma bakimindan oldukga islevsel bir konuma gelmistir Bunun en 6nemli sebebi ise bireyin

kendi 6ziinden ayr1 digmesidir (Campbell, 2010: 424).

Mitler farkli bilim dallar1 gergevesinde kategorize edilebilmekle beraber mitleri bilimsel anlamda
gerceklestirilmis bir deney ya da salt metin olarak degerlendirmek uygun karsilanmamaktadir. Bunun
sebebi de mitlerin manevi anlamda duygu, inang, toplumsal etkinlik ve diistincelerini kolektif yasam
formu olarak gormesidir. Kiiltiirel miras da denebilecek mitler, gelenegin kesintiye ugramadan
aktarmmu ile iliskilidir (Meletinsky, 1989: 370). Ilkel mitler daha ¢ok tanrilar, hayat ve 6liim, doga
olaylar1 gibi durumlarla ilgilidir. Modern mitler ise eril ve disil enerjiler, basari, aile, bilimsel konular
vb. hakkindadir (Fiske, 2003). Mitoslar ortak kiiltiiriin pargasi oldugu i¢in de toplumda ortaya ¢ikan

sorunlarin ¢oziimlerinde de islevsel oldugunu soyleyebiliriz.

Konu ile alakali Segal; antropolojik baglamdaki mit kuramlarinin, mit kavram ve kiiltiir iligkisi ile;
psikoloji baglamindaki mit kuramlarinin ise akil ile mit iligkisi ile alakali oldugunu ifade etmektedir.
Benzer sekilde sosyoloji baglamindaki mit kuramlarmin da toplum ve mit iligkisini yansittigini
belirterek sadece mit kurami diye bir kavramin olamayacagini ifade etmistir (Segal, 2012: 11). Mitlere

sorulan sorular iizerinden baglam ¢ercevesinde sekillenen bir agiklama s6z konusu olabilmektedir.

Ayrica, dil de toplumsal ve bireysel anlamdaki unsurlar gibi degisip doniistligli i¢in mitolojik yapinin
ve ifadesinin donuk olmadigini séylemek miimkiindiir (Bayat, 2007: 12). En eski kolektif bilim olarak
kabul edilen mitoloji, evren ve insanin yiizlerce yillik gegmisinde degerlendirilme bigimlerini gérme
imkam da sunmaktadir. insanin dini ya da inang sistemi ile alakali egitimi, edebiyati hatta sanatr artik
eskisi gibi degildir. Bu sebeple cagdas diinya mitleri ve mitlerin referanslar1 iizerinden diinyay1,
kainat1 ya da insani tanima bakimindan bir ara¢ olarak gorebilmektedir. Bu sebeple de hikayeler,
insanin kendisi ile gerceklik arasindaki uyumu yakalama adina 6énemlidir. Nitekim hikayeler aracilig1

ile diinya ile uzlagma saglanabilmektedir (Campbell ve Moyers, 2021: 22).

Diigler ve Gizemler (2016) adl kitapta Eliade, modern toplumlarda da mitos iiretildigini ancak insan
yasaminda eski etkisinin bulunmadigini sdylemektedir. Vogler ise modern anlamda mit iiretme arac1
olarak sinemay1 vurgulayarak Hollywood yapimi ¢aligmalarin modern mit yaratmada énemli bir etkiye

sahip oldugunu savunmaktadir.

Bu uzlasinin saglanmasinda mitler ve mitik kurgularin etkisi ise dikkat ¢cekmektedir. Mitik diisiinme
ile alakali modern c¢agdaki kisinin kendi 6z benligi ile baglanti kurarak hikaye anlatmas1 olarak da
yorumlanabilmektedir (Fiske, 2012: 30). Bu durumun ise mekanik bir semanin tesinde i¢ giidiisel bir
stire¢ oldugunu, anlatilarin kokenleri ile alakali yapilarin tespit edilip sistematik olarak ifade
edilmesinin ise olduk¢a yeni oldugunu séylemek mimkindur. Bu anlamda mitlerin psikolojik 6nemi

acikca goriilebilmektedir.
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Insan yalnizca algiladigr diinyayr kendi cercevesinde ifade etmektedir; bu baglamda ise ortaklik sz
konusudur. Ayrica Bultmann, mitlerin varolugsal anlamda degerlendirilmesinin daha uygun oldugunu,
kozmolojik baglamda yorumlanmasinin ise eksik olacagim sdylemektedir (akt. Batuk ve Kuscu, 2013:
90). Bunun sebebi de insanin kisisel sinirlari, sorunlari ya da acilari gibi durumlarla karsilagsma
durumunda problemleri kontrol etme biciminin 6ne ¢ikmasidir. Boylelikle de kisi kendi haricindeki
varliklar1 tamyarak evrende yegine olmadigini, kendi varhigi iizerinde dahi ¢ok s6z hakki
bulunmadigini anlayarak diinyadaki inang ve motivasyonunu anlama imkanini bulmaktadir (Dag,
2019: 33). Kisinin kendi varligi hakkinda s6z hakki olmamasi mevzusu ise mitlerin kainati kontrol
eden olaganiistii giicleri konu almasi ile ilgili oldugunu sdyleyebiliriz. insan zihin ve imgelem

yardimiyla evrenin sirlarim ve s6z konusu kontrol mekanizmasini anlamlandirmaya galigmaktadir.

2.4. Ritus ve Islevi

Ritus, geleneksel eylem ve uygulamalar bitiiniidiir. Kékeni Latinceden gelen bu kavram “dini toren”
anlamina gelmektedir. Sanskritgede de toplumsal, evrensel, dogal ve dini diizen anlamina gelmektedir.
Rituslar sistematik sekilde olustugunda da “ritiiel”’ler meydana gelmektedir. Bir baska deyisle ritiielleri
meydana getiren her bir bilesen i¢in ritus denmektedir. Ayin kavrami da rituslar1 agiklamaktadir.
Ancak rituslar dini ¢er¢evenin haricinde de kullanilabildigi i¢in ayin kavram tam olarak agiklamakta

yeterli degildir (Ozbudun, 1997: 17-18).

Yaratici yazma siirecinde ilerlemek isteyen yazar adaylar igin bu kavramu bilmek faydali olacaktir.
Nitekim 6nceki boliimde de ifade edildigi tizere yazarlik, yazmakla gelisen bir yetenektir. Bu yetinin
gelismesi icin de kisi kendisine has yazma ritiielleri olusturdugu taktirde yetenegini sistematik olarak
gelistirebilme imkani bulabilmektedir. Julia Cameron sabah sayfalari ritiielini 6nemserken farkli
yazarlarin da kendilerine gore yazma ritiielleri olabilmektedir. Ayrica, yazar kendi ritielleri ile
yazarligim1 gelistirebilecegi gibi Oykiilerin igeriklerinde rituslar1 kullanarak okurla mitik bir bag da

kurabilmektedir.

Mitoslar antik ¢aglarda her ne kadar din yerini tutsa da herhangi bir yaptirim giicii bulunmamaktadir
(Tecimer, 2005: 16). Mitoslar yerine butunleyicisi olan ritus ise daha 6n plandadir. Yaradiligin kutsal
bir zaman diliminde ger¢eklestigine inanildig1 i¢in, mitoslarin da yine kutsal/dini bir zaman diliminde

yinelenmesi gerektigi diistincesi hakimdir (Eliade, 2016: 15-16).

Mitoslarn yinelenmesini sagladig1 i¢in de riitusun kokeninin bilinmesi gerekmektedir. Gergeklestirilen
eylemin kokenini agiklayan mit bilinmezse, rituslar da yerine getirilememektedir. Ancak; ritus
uygulanmadiginda mitoslar kagit lizerinde varligimi devam ettirebilmektedir (Batuk ve Kuscu, 2013).

Ozetle, mitos kelimelerle, gergeklestirilmek istenen baslangicin nasil oldugunu aktarirken ritus ise
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eyleme gegirilme bicimlerini ifade etmektedir. Boylelikle de varolugsal imgeler nesilden nesile

aktarilmaktadir.

Rituslarin simgesellik, mana-lafiz, toplumsallik ve yineleme nitelikleri bulunmaktadir (Tecimer,
2005). Oncelikle, rituslar da mitoslar gibi simgeseldir. Ait olunan kiiltiiriin mesajlarni tagimak ve
aktarmak i¢in semboller ka¢inilmazdir. Boylelikle soyut kavramlar maddeleserek anlasilabilmektedir.
Sacra- casta olarak da bilinen mana-lafiz niteligi ise ritus ve mitos arasindaki mana ve bigimsel
siireklilikle alakalidir. Ritus kiiltiirle baglantili olarak ilk drnege sadik sekilde tekrarlandig: taktirde

mesaj sonraki kusaklara da aktarilabilmektedir.

Mana ve lafiz diyalektiginin bozulmasi da rituslardaki fazla goriilen kisimlarin sadelestirilmesinden
kaynaklanmaktadir. S6zel boliime (bigim) daha fazla 6nem verilip 6z goz ardi edildiginde mana
bozulmaktadir. Bu diizenin bozulmasi ile de mana yikilarak yerine tabu (yasaklar zinciri) gelmektedir.
Boylelikle de mana ve lafiz yerini lafiz ve tabuya birakmaktadir (Batuk ve Kuscu, 2013). Ritus
toplumlarin mitsel kavrayisini canlandirarak sosyal ger¢evede kutsal zaman ve mekadnda birligi
(kozmosu) saglamaktadir. Boylelikle de koken ve kiiltiire bagh kisilerde toplumsal biling de artarak
tazelenmektedir (Tecimer, 2005: 35).

Bu anlamda, ritus tiirlerinden de kisaca bahsetmek faydali olacaktir. Oykiinmeci, kurban ve yasam
krizi olmak tlizere ii¢ baslikta incelenebilen riituslar, mitoloji referansi {izerinden kategorize
edilmektedir. Mitosun tamami ya da bir kismimin tekrar edildigi rituslar Oykiinmeci olarak
isimlendirilir. Yilbasi rituslar1 bu sinifa ornektir. Kutsal etkileyerek yakinlik kurabilme icin dinlerde
kurban oldukca &nemlidir. insan ya da hayvanla simirli olmayan kurban rituslar1 da tim diinyada

oldukca yaygindir.

Gegis rituslar1 olarak ifade edilen yasam krizi rituslar1 da belli bir yasam seklinden digerine gecisle
alakalidir. Yasam krizi rituslarinda birey ya da toplumlarin kriz anindan hareketle degisimin kontrol
altinda tutulmasi ile alakalidir. Ergenlik, dogum, evlilik ve olim gibi rituslar buna o6rnek

gosterilebilmektedir. Buradaki temel biling 6lme ve yeniden dogma ile alakalidir (Eliade, 2016).

Rituslar da sembolik oldugundan temel islevi ile alakali farkli yorumlar bulunmaktadir; genel gecer
islevlerden kesin olarak s6z etmek miimkiin degildir. Ancak kusaklar arasi kutsalin aktarilmasi,
bireyin toplumla baglantis1 ve toplumdaki rolii, kaosun 6nlenmesi en 6nemli islevlerinden olarak

siralanabilir (Ozbudun, 1997: 22).

Ozetle rituslar igin toplumsal, dini ve Kkiiltirel yasamlarmin ayrilmaz bir parcasi oldugunu
sOyleyebiliriz. Belirli toplum veya grup icinde gerceklestirilen geleneksel, sembolik ve tekrarlayan
eylemlerin en net ifadesidir. Toplumun degerlerini, normlarmn ve inanglarmi yansitarak sosyal diizen

ve biitlinliigiin olusmasima yardimer olur. Genellikle belirli bir zaman diliminde veya 6zel bir olayda
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gerceklestirilen rituslar, toplumun bir araya gelmesini, birlik ve dayanigsmay1 percinlemektedir. Bu
sembolik davranig, dua, dans, sarki ve torenler, toplumun kiiltiirel mirasmi gelecek kusaklara aktarma
amacini tagimanin yani sira toplum dyelerine kimlik duygusu, aidiyet hissini de saglar. Bir bakima
bireylerin sosyal rollerine uyum saglarken gegis donemlerine dair farkindalik olusturmaya hizmet

eder.

2.5.  Kolektif Biling Alti

Mitos ve rituslarin kolektif biling ve kolektif bili¢ alt1 ile iligkili kavramlar oldugu bilinmektedir. Bu
sebeple de kolektif biling ve kolektif biling altin1 anlamak, ilerideki kisimlarda bahsedilecek olan
arketip kavramii ve kokenlerini agiklayabilmek adma da gerekmektedir. Freud caligmalarinda
bireysel biling ve biling dis1 kavramlar1 {izerinde dururken Jung, bu bakis agisini genisleterek
Freud’dan ayrilmistir. Bunun temel sebebi de Freud’un bakis agisinin arastirmalardaki benzer durum
ve yontemlere karsilik, kisisel ve farkli sekillerde sonuglanabilmesidir. Jung, Freud’un ¢alismalarinin
kisisellikten siyrilamadigi, geneli kapsayan bir formda degerlendirilemedigi gerekgesiyle farkli bir

hareket alani olan kolektif biling ve kolektif bilin¢calt: kavramlara yonelmistir (Jung, 2006: 5).

Jung Freud’u yalanlamamaktadir, sadece bireyin iki ayri1 biling disinin oldugunu savunmaktadir.
Bunlardan birincisi kisisel deneyimlerden yola ¢ikilarak baskilanan ve bilingten diglanan kisim;
ikincisi de her kiside ortak olan insanlik tarihinden itibaren nesilden nesile aktarilan temel (ilkel)
kolektif bilingdisidir. Bir bagka deyisle kisisel biling disi, yasam tecriibesinden kaynaklanan bir
baglama sahip ve yiizeyseldir. Dogustan gelen ortak evrensel ve derinden gelen katmanlar ise kolektif
(evrensel) biling dis1 ile iligkilidir (akt. Demirkol, 2008: 62-63). Kolektif bilingdis1 da arketip isimli

semboller tizerinden okunabilmektedir.

Jung her ne kadar Freud gibi riiya merkezli arastirmalar yapsa da Freud’tan ayri1 olarak riiyalardaki
insani duygularin (korkma, sevinme, heyecanlanma vb.) sembolik ortakligini1 ifade etmistir. Bu
ortaklik iizerinden de kolektif bilingalt1 kavramini 6ne siirmiistiir (Topaktas, 2017: 7). Kolektif biling
dis1 evrensel anlamda ortaklik iceren hatira, sembol ve mitlerden meydana gelmektedir. Farkli

cografyalardaki birtakim efsanelerin ayni1 olmasi buna drnektir.

Jung bunu, kolektif biling disinin kalittimsal miras oldugunu ifade ederek agiklamaktadir. Jung drnek
olarak bebegin anneye verdigi tepkilerin evrensel oldugunu ifade etmektedir. Yani insanlarin “anne”
kavramu ile alakal1 bilingalt1 bilgi ile diinyaya gelmesi ve bu sekilde davranig gostermesi de kolektif
bilincaltinin neticesi olarak ifade edilmektedir. Bu anlamda Jung; ego, bireysel bilingalt1 ve kisisel
ozelliklerin, kolektif bilincalt1 temeli lizerine kurulu oldugunu ifade etmektedir. Bir baska 6rnek de
Robert Mayer’in fikri olan “enerjinin korunmasi”dir. Bu diisiinceye gore toplam enerji sabittir ve
degismez. Jung da bu degismezligi kolektif bilingalt1 tizerinden okumaktadir (Jung, 2006).
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Kolektif bilingaltim1 degerlendirme imkani, bilingaltinin yansidigi somut drnekler iizerinden; drnegin
halk masallar1 ve mitler araciligi ile ifade edilebilmektedir. Arketiplerin evrensel mitik karakterler
oldugundan hareketle insanligin kolektif bilingaltinda ortak olarak yer aldigi savunulmaktadir
(Campbell, 2010: 23). Bu anlamda mitler, insan psikolojisinin derinliklerini kavrama ve
anlamlandirabilme bakimindan kolektif bilingaltindan ¢ikan kiiltiir diiglerine benzetilebilmektedir

(Jung, 2015: 37).

Jung, mitleri kolektif biling alt1 baglaminda tanimlayarak milletlerin biling ve psikolojisini gormedeki
onemli vasitalardan oldugunu ifade etmektedir. Oyle ki bu bilginin de her kosulda sembolik bir dil
tizerinden aktarildig1 diisiiniildiigiinde; edebiyat, felsefe psikoloji, arkeoloji ve medya gibi ¢ok yonli

alanlar {izerinden aktarilabilme olanagini bulmustur (Bayat, 2007: 16).

Bu anlamda kolektif biling alti, toplumun ortak hafizasinin derinlerinde yer almaktadir. Bilingalti
distinceleri ve sembolleri evrensel olarak ifade etmektedir. Bu bilingalt1 diisiinceler ise aniden
olusmamakta; toplumun kilttrel, tarihsel ve sosyal deneyimlerinin birikimiyle sekillenmektedir. Bu
sebeple de toplumun degerleri, inanglari ve normlar1 tizerinde etkili yeri bulunmaktadir. Kiltirel
ifadeler araciligiyla; mitos, efsane, gelenek ve ritieller kullanilarak kiltirel baglamda toplumun
anlatilarim1 ve kimligini sekillendirmektedir. Bu sekilde, toplumun iiyeleri, farkinda olmasa bile,
kolektif biling altinin etkisine maruz kalmaktadir. Toplumun getirdigi bu bilingalt1 diisiincesi ile
hareket etmektedir. Ayni zamanda bu kavram toplumun ortak degerlerini, ideallerini ve korkularini

yansitmanin yani sira toplumsal degisimlerin ve doniisiimlerin de kaynagi olabilmektedir.

2.6. Arketip

Tezimizde arketipler, kahramanin yolculugu paradigmas: etrafinda, ¢cagdas dykiideki kullanim sekilleri
bakimindan irdelenecektir. Peri masallar1 ve mitlerin diinyasinda yineleyen ve yaygin olarak kullanilan
karakter tipleri ve sembollerinden yola ¢ikarak Carl G. Jung, insan irkinin ortak mirasi olarak, kisiligin
antik kahiplar1 anlamina gelen “arketip” kavramini kullanmustir (Vogler, 2020:65). Jung, bu terimi, St.
Augustin’in “ana diisiinceler” tabirinden yola ¢ikarak ilk defa ifade etmistir. Arketip aslinda antik

donemdeki Platon’un “idea’s1 ile es anlamli bir kavramdir.

Orijinal, ilk(el) sekil, baslangi¢, kok anlamindaki “archein” ve model, tip, bigim, taslak, kalp
anlamindaki “typos” kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir. Bu kompozisyon ile de orijinal tip
anlamindaki “arketip” kavrami olusmustur (Yilmaz, 2018: 102). Bu kavram Jung’un ¢aligmalariyla
1930’larda giindeme gelmeye baslamis olup “kolektif biling disini olusturan semboller” tanmimu ile
Ozdestirilmistir. Ancak psikoloji alaninda ilk olarak Adolf Bastian, ardindan da Nietzsche bu kavrami

kullanmistir (Jung, 2006: 276).
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Arketipler, kolektif bilingaltinin derinlerinde yer alan evrensel sembolik formlardir. Temel deneyim,
diisince ve davraniglar1 sekillendirir. Arketipler aslinda toplumlarin mitolojilerinde ve hikayelerinde
sikca goriilen karakterler, semboller ve motiflerdir. Bir baska deyisle kahraman, ana, baba, bilge kisi
gibi arketipik figiirler ve semboller, insanlarm bilingaltinda ortak anlamlara sahiptir. Arketipler,
insanlarin kendilerini ve diinyayr anlamlandirma siirecinde onemli bir rol oynarlar. Arketipler,
insanlarin igsel diinyalarinda derin etkiler yaratirken, aym zamanda sanat, edebiyat, mitoloji ve
psikoloji gibi alanlarda da 6nemli bir rol oynarlar. Arketipler, insanlarin ortak bir dil ve anlati

olusturmasini saglayarak toplumlarin kimliklerini ve kiiltiirel miraslarini sekillendirirler.

1940 ve 1950’1erde ise arketip¢i yaklagim onemli gelisme gostermis, farkli kisiler tarafindan ayr1 bakis
acilar1 ile degerlendirilmeye tabi tutulmustur. Joseph Campbell, Northrop Frye, Christopher Vogler,
Maud Bodkin, Robert Graves, Richard Chase, Francis Fergusson, Philip Wheelwright, Leslie Fiedler,
James Frazer, Claude Lévi-Strauss, Ernst Cassirer, Jessie Weston, James Hillman, Henri Corbin,
Gilbert Durand, Rafael Lopez-Pedraza ve Evangelos Christou gibi bilinen pek ¢ok psikolog, senarist,
edebiyater ve elestirmen bu alanda ¢alismuglardir (Korucu, 2006, Akt. Kasimoglu, 2017: 101). Bizim
calismamiz yaratic1 yazarlik ekseninde oldugu i¢in arketiplere edebiyat baglaminda yaklasan Northrop
Frye’in goriislerine deginilecek, Joseph Campbell ve Christopher Vogler’in yaklasimlarina agirlik

verilecektir.

Jung insanlarin, hayattaki rollerini oynamak igin Kkisiliklerini karakterlere boldiigiini, bunu da
arketipler araciligi ile gergeklestirdigini soylemektedir (Jung, 2006). Boylelikle, arketipler araciligi ile
kisiler, zihinlerinin farkli taraflarin1 yansitabilmektedir. Bu fikir {izerinden de danisanlarinin hayali
figlirleri ve mitolojinin yaygin arketipleri arasinda o6nemli benzerlikler kesfederek terapilerini
sekillendirmistir. Jung’un terapisinin amaci, kisinin kendi kokleriyle birlesmesidir. Bu da arketipleri

bilince ulastirarak gergeklestirilmesini miimkiin kilmaktadir (Tecimer, 2005: 94).

Arketipler semboller iizerinden okunabilmektedir; bunun sebebi de arketiplerin bilingdist iiriinii
olmasidir. Arketiplerin ortaya ciktig1 semboller ise diis, mit, efsane, masalin yani sira giiniimiizde
sinema, roman, Oyki gibi anlatilarda goriilebilmektedir. Tezimizin uygulama asamasinda, Oykii
derlemesi olan Seyyahlar ve Kagsifler Kitabi, yaratici yazarhk siirecleri ve arketiplerin iglenisi
baglaminda, “kahramanin yolculugu” paradigmas: etrafinda incelenecektir. Nitekim Oykuler
arketiplerin incelenmesi icin verimli bir alan saglamaktadir. Oyle ki oykiinin karakterleri, olay ve
sembollerini ifade etmektedir. Oykiilerdeki arketipleri analiz etmek, dykiiniin altinda yatan anlamlar1
ortaya ¢ikarmaya ve okur, yazar ve arastirmacilara daha derin bir anlayis sunmaya yardimci

olmaktadir.
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Analitik Psikoloji Sozliigii’nde Jung arketiplerin, insanliin tiim atalarmin psisik islevlerinin ¢okeltisi
ve organik yasamin milyonlarca defa yinelenerek yogunlasmasi ile olusan deneyim hazinesi oldugunu
ifade etmektedir. Antik c¢aglardan bugiline varana kadar diinyadaki tiim deneyimler arketipler

uzerinden temsil edilmektedir (Campbell, 2010).

Jung, arketiplerin her yerde evrensel olarak karsilagilan motifler oldugunu diisiinmektedir. Bu anlamda
mit ya da masallardaki sembollerin glinlimiiz insani1 i¢in de gegerli oldugu, ¢cagdas diis ve vizyonlarda
da karsilasildigini ifade etmektedir. Bu anlamda Jung, ilgili arketiplerin g¢agristirdigi durumlara
“arketipsel idea” demektedir. Jung’a gore arketipsel idea ne kadar goriiliir sekildeyse uyandirdigi
duygu da o denli canli ve renkli olmakta ve insani etkilemektedir. Jung bunlari, bilingdis1 ile alakali
kaliplar olarak yorumlamakta; zaman, mekan ve yere bagli olmaksizin olustugunu savunmaktadir

(Jung, 2006: 403).

Omer Tecimer doktora tezinde arketipleri; durum arketipleri (arketipsel motifler), simge arketipleri
(arketipsel nesneler) ve bireysellesme arketipleri olmak tizere ii¢ kategoriye ayirmistir. Arketip
motifleri (durum arketipleri) arasinda yaratilis arketipi, her kiiltiiriin sahip oldugu mitos olmasi
dolayisiyla da en dnemlisi olarak goriilmektedir. Olumsiizlik motifi de yaratilis ile benzer sekilde
“zamandan kagarak oliimsiizliikle cennete donme” ve “sonsuza dek tekrar eden yeniden dogma ve
0lme” seklinde ifade edilmektedir. Kahramanlik arketipinde ise doniisiim gecirme ve kurtarma — feda
etme/olma gibi durumlar s6z konusudur. Bu motifte imkansiz vazifeler ¢etrefilli sinavlar etrafinda
gerceklestirilmekte, olgunlasma ve bilgelige ulasma gibi erginlenme semasini barindirmaktadir

(Ceker, 2020: 10). lerleyen kisimlarda kahramanlik arketipiyle alakali daha ayrmtili bilgi verilecektir.

Simge arketiplerinden su; yaratilis, bolluk-bereket ve sonsuzluk sembolleri tizerinden 6ne ¢ikmaktadir.
Su arketipi aym1 zamanda arinmay1 da ifade etmektedir. Giines simgesi de enerji alani, biling ve
zamana isaret etmektedir. Ayrica baba ilkesi de yine gilines sembolii iizerinden anlatilmaktadir.
Cember semboll ise bdtiinlik, doga dongisii, eril ve disil ilkelerinin yani sira iiretime isaret
etmektedir. Buyik Ana; toprak, koruma, bereket, dogum, bilgelik ve kutsallik gibi durumlara isaret
ederken Yasli Bilge, yol gosterici, ahlak, hiiner, deneyim ve yardimseverlik gibi durumlari
gostermektedir. Ayrica renk, sayi, hayvan ve bitki gibi nesneler de sembolik bir forma sahip

olabilmektedir (Tecimer, 2005: 97-99).

Arketipler diisiiniildiigii gibi 6ykii boyunca sabit ilerleyen kliseler degildir. Esnek bicimde dykiideki
karakterlerin Ustlendikleri islevleri anlamamiza yardimci olmaktadir. Karakterin anlatidaki islevinin
anlagilmasi da bu figiiriin ne derece kurguya dahil olmas1 gerektigi ile alakali yazara ya da editore yol
gostermektedir. Arketipleri, karakterlerin taktig1 gegici maskeler olarak yorumlayan Vogler, rehberin

Oykii boyunca rehber roliinde kalmak zorunda olmadigini ifade etmektedir (Vogler, 2020: 66).
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Arketipler aracilifiyla psikolojik derinlik kazanan karakterler, basmakalip olmaktan ¢ikarak evrensel
bir sembol haline gelebilmektedir (Oker, 2019: 47). Bir baska deyisle arketipler, evrensel 6ykii dilinin
pargasi oldugu i¢in yazarlarin bu dili bilip kullanmasi etkili yazmak i¢in hava ve su kadar elzemdir. Bu
anlamda Oykiide okur iizerinde ciddi bir etki olusturma fonksiyonlar1 dikkat gekmektedir (Propp,

2020). Oyle ki arketiplere dair farkindaligin, sanati giilendirecegi diisiiniilmektedir.

Arketipler araciligiyla kozmoloji, tanri/tanrilar, insan iligkileri gibi girift konular sistemli bir sekilde
belirli bir mantik ve anlam g¢ercevesinde aktarilabilmektedir. Bu sayede de yalmzlik duygusu yerini
sonsuz kozmik siirecin parcasina katilabilme diirtiisiine birakmaktadir. Jung bu deneyimin, bilim ya da
psikoloji biliminin Gtesinde oldugunu ifade etmektedir (Jung, 2006: 53). Arketipler araciligiyla da bir
biitlin olarak insan ruhunun agmazlar1 ve ¢eliskileri, bir baska deyisle gizil gii¢lerinin toplam ifade

edilmektedir.

2.7.  Carl G. Jung ve Dort Arketip

Jung, arketiplerin bireylerin kisiliklerinde ve diislerinde olduklarini iddia eder. Bununla beraber de
tim diinyanin mitsel diis giiciinde de siireklilik gosterdigini ileri slirmektedir. Bu anlamda ¢agdas
Oykiiciilerin marifetleri arasindaki en gli¢lii unsurlardan biri de bu antik giiclerin iyi anlasilmasi
gerektigidir (Vogler, 2020: 65). Nitekim arketipsel séylem ve semboller dogru sekilde kullanildiginda

metinlerin siradisi ya da “insana” hitap eden evrensel {iriinler olabilecegini ifade etmektedir.

Jung, arketipleri insan yasantisinin ilk kaynagi olarak yorumladigi i¢in arketipleri ¢oziimlemek de
biling altindaki sistemleri biling seviyesinde degerlendirebilme imkani sunmaktadir (Jung, 2006: 52).
Bu anlamda arketipleri, kisinin bireysellesme siirecinde bilincin altinda yatan katmanlar olarak
incelemektedir. Antropolog Levy Bruhl’iin ifadesiyle ilkel toplumlarin psikolojisini anlama

baglaminda “kolektif temsil” ile arketipleri iliskilendirmektedir (Sambur, 2005: 85).

Jung psikanalitik coziimlemesini yaparken, kahramanin farkindaliga dair yolculugunu, kesin bashklar
etrafinda izlememektedir. Bu anlamda arketiplerin esnek yapilar olarak, kaliplarin 6tesinde ifade
glictinii pekistiren unsurlar oldugunu vurgulamaktadir. Buna ek olarak, iki arketipin karigmasiyla yeni
tiplerin olusturulabilecegini, 6rnegin kahraman ve seytan iki ayr1 arketipinden “acimasiz lider” tipinin
meydana gelebilecegini ifade etmektedir (Jung, 2005). Bu anlamda arketipsel semboller, dolayli olarak
hayatin doniim noktalarinda kisilerin davranislarini, diislinme bicimlerini ya da segimlerini

etkileyebilmektedir (Schultz & Schultz, 2007: 9).

Arketipler araciligiyla insan psigizmi agiklamaya ¢aligan Jung, persona, anima/animus, golge ve benlik
(ego) olmak {izere temel insan davranislarinin izlenebildigi dort temel arketip lizerinde yogunlagmistir

(Jung, 2006: 47).
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Jung'un dort temel arketipi olarak; Persona, Golge, Anima/Animus ve Ozbenlik gorilmektedir.
Ozbenlik bireyin biitiinliigii ve potansiyelini temsil ederken, Golge kisinin bilincaltinda bulunan
karanlik yonleri agiklar. Anima (kadinlarda) ve Animus (erkeklerde) ise arketipleri cinsiyetler arasi
dengeyi temsil etmektedir. Boylelikle kisinin kendini tamamlamasi saglanir. Persona arketipi ise
bireyin toplumsal rollerini ve disa doniik kimligini ifade eder. Bu dort arketip, insanin i¢sel dengeye

ulagmasini saglamak ve kendini daha iyi anlamasina yardimci olmak i¢in énemlidir.

2.7.1. Persona

Persona ilk olarak Antik Yunan’daki tiyatrolarda aktorlerin rollerini ifade igin kullanilmaktadir.
Guntimiizde ise bireyin dig diinya ile iletisimini saglayan gergeklik olarak tanimlanabilmektedir. Bu
anlamda persona, en basit tabiriyle maske olarak tanimlanabilir. Bu maske, bireyin dis diinyaya kars1
uyum saglamak i¢in biiriindiigii rol, kimlik ya da biiriindiigii kamuflaj olarak ifade edilebilmektedir.
Yani topluma verilmek istenen “imajdir” ve bu imaj genellikle iyi olmak zorundadir. Personalar ile
kisi toplumsal kabul gorebilmektedir, yani bu maskeler bir bakima dislanmamak i¢in takilmaktadir.
Bir bakima insanin kendisi oldugunu zannettigi, aslinda kendi yani 6zii olmadig1 kimligidir (Schultz &

Schultz, 2007).

Persona arketipi, insanlarla karsilikli beklenti ve anlayisi karsilayabilme adina Gnemlidir. Bireyin
kisilik ozelligi ile uyumlu kullanildigi taktirde iliskileri kolaylastirarak toplumla uyumlu olmayi
saglamaktadir. Sosyal hayatta takilan bu maskeler kisinin kendi kisiliginden olduk¢a farkli da
olabilmektedir. Insanin kisiligi ile takindig1 persona uyumlu olmadig1 taktirde ise bireyde rahatsizlik
ve uyumsuzluk hissi olugsmaktadir. Hikayedeki bas kahramanin yasadigi uyumsuzluk ve bundan
kurtulma macerasi da okuru etkileyebilmektedir. Persona gelistirilemezse kisi kaba ve huzursuz sekle

blrlnerek toplumda dikkat cekmeye baslamaktadir (Ukray, 2014).

Her ne kadar kisiye 6zgili kamuflajlar olarak goriilse de personalar sosyal hayatta uyumu saglayan
maskeler oldugu i¢in toplumsal biling ile de iligkili bir arketiptir. Nitekim bireysel kisiligin, aslinda
baskalarma da ait olabilecegini ifade etmektedir (Fordham, 2015: 62-63). Buna bagl olarak da Jung;
“kiginin diinyaya tutunabilme diizeninin persona ile miimkiin oldugunu, diinya yani sosyal hayatta
takindig1 tavir olarak diisiiniilebilecegini; ancak kiginin kendisini personasi ya da personalari ile
0zdeslestirmesi durumunda tehlike olugsmaktadir” diyerek persona ve benlik ayrimini ifade etmektedir
(Jung, 2006: 407). Ornegin ¢ok {inlii bir dizide mafya roliinde basrol oynayan kisinin, kendisini bu
karakterle 6zdeslestirmesi, giinliik hayatina da sanki mafya patronu gibi devam etmesi durumu

sorunsaldir.
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2.7.2. Golge

Golge, kisinin yiizlesmek istemeyecegi karanlik yonii olarak ifade edilmektedir. Insan dogasindaki
potansiyel kotii, bastirilan yahut ortaya ¢ikmasi arzulanmayan istekler ya da davraniglar “gdlge” olarak
kavramsallagtirilmistir. Personalar sayesinde birey bu karanlik yoniini gizleyebilmekte, bdylece

toplumda kabul gérebilmektedir (Schultz & Schultz, 2007).

Golge arketipi i¢in tarihten bugtine kolektif olarak gelen sug¢lanma, asagilanma, gizli ya da bastirilmis
durumlarin tiimiinii icermektedir. insandaki golgenin, kotiiliiklerin kaynag olarak ifade edilen ahlaksal
boyutun Otesinde anlama sahip oldugunu gérmekteyiz. Nitekim kolektif icglidu, tepkisellik, gercekgi

bakis acis1 gibi durumlari da igerdigini sdyleyebiliriz.

Carl Gustave Jung, golgenin kolektif ve kisisel olmak iizere iki sekilde olabilecegini ifade etmektedir.
Kolektif biling altina dair golge arketipi ise seytan Uzerinden gosterilebilmektedir. Kolektif biling
altindaki korku ve kaygilar da golge olarak degerlendirilmektedir (El-Shamy, 2004: 474). Kisisel
golge arketipi hakkinda Jung; “bireyin en alt diizeyi” tabirini kullanmaktadir. Buna ek olarak gélge
icin, “bireysel ve psikolojik Ogelerin tiimii” ifadesini de kullanmaktadir. Hikdyede kahramanin
yiizlesmekten en ¢ok korktugu, ancak yiizlesmedigi taktirde savasi kaybedecegi arketip golgeye isaret

etmektedir.

Jung, hayata devam edebilme ve lireme iggiidiilerinin golge arketipi ile yonetildigini diisiinmektedir.
One gore goblge, bilincin ilkel tarafidir (Jung, 2006). Bu anlamda golge, tehlikeli, yirtici ve vahsi
hayatla baglantili sembolleri igermektedir. Kisinin kendisini gostermek istemedigi ve bastirdigi
ozelliklerini kapsayan biling altinin en karanlik yonii olarak bilinmektedir. Kisi tam da bu yonlerini

ortmek amaciyla persona gelistirmektedir (Tecimer, 2005: 101).

Golge, kisiligin esas kodlarin1 olusturmaktadir; nitekim giindelik hayatta farkinda olmasak da kisilik
baski altindayken, ozellikle de ofkeliyken ortaya c¢ikmaktadir. Kontrolsiizce davranarak siddet
uygulayan, ancak normalde kibar tavirlar sergileyen bir adamin “nasil oldugunu anlayamadim”
seklindeki ifadesi, buna 6rnek olarak verilebilir. Golge arketipi insanin egitilmemis diirttilerini ve
ilkel, hayvansal gudulerini icermektedir (Snowden, 2012). Bu anlamda hikayelerde yilan, ejderha,

canavar ve seytan bigimlerinde sembolize edilebilmektedir.

Nitekim toplum igerisinde yasamak, belirli ortak degerlere sahip olmay1 da gerektirmektedir. Bir baska
deyisle toplum, kisinin tiim davraniglarini kosulsuz kabullenmemektedir. Bu anlamda kisi de toplumda
kabul gormek adina, bazi davraniglarin1 bastirarak uygulamamakta, biling altina gondermektedir. Bu
eylem ile de bastirilmig duygular kisisel biling altinda “golge” arketiplerini olusturmaktadir. Jung bu

gblgelerin asla yok olmadigini ifade etmektedir (Aktas, Ozdemir ve Tmkir, 2015: 11). Kaybolmayan

59



bu golgelerin kisiyi esir almamasi igin de korkular ya da baskilamalarla yiizlesilmesi, bu karsilasmanin

ise sanatsal bir arenada ger¢eklesebilmesi oldukca kiymetlidir.

2.7.3.  Anima ve Animus

Bireyin i¢ gerc¢ekligi, “ruh semboli” izerinden ifade edilmektedir. Bu imge, kadin ve erkekte farkli
sekillerde agiklanmaktadir; kadindakine anima, erkektekine ise animus denmektedir. Bununla birlikte

anima ve animus, bireyin tamamlayici cinsiyeti” olarak da agiklanmaktadir (Jung, 2006: 72).

Daha ayrintili ifade etmek gerekirse, tiim insanlarda fizyolojik olarak her iki cinsin hormonlar1 da
bulunmaktadir. Baskin olan hormona gore de cinsiyet farkliliklar1 olustugu bilinen bir gercektir. Jung,
her erkegin dogustan kadin imgesi tasidigini; her kadinin da erkek imgesi tagidigini ifade etmektedir.
Bu anlamda erkegin disi yonii yani disi arketipi “anima” ismi ile kavramsallastirilmistir. Kadinin erkek

arketipi ise “animus” olarak ifade edilmektedir.

Tim bunlara ek olarak Jung, insanin g¢evresi ile baglantisini anima ve animus arketiplerine
benzetmektedir (Jung, 2005). Jung, anima arketipini i¢e doniik insanlarla dzdeslestirerek bu arketipte
kisisel durumlar1 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu anlamda kisinin i¢ diinyasi, en temel ilgi alamidir.
Icedoniikliikte kisi kendinden baskasina (esya, nesne ya da diger insanlar vb.) tam anlamiyla giiven
duymamaktadir; sosyal ve hareketli bir tarza da sahip degildir. Bu tip kisiler ¢ekingen ya da utangag
olarak gorilerek pasif olarak nitelendirilmektedir (Ukray, 2014). Anima arketipi ile baglantili olarak
Jung, sezgisellik, olcisiizliik, keyfiligin 6n planda oldugu, duygusallik, mistiklik gibi 6zellikleri 6n
plana ¢ikarmaktadir (Jung, 2015: 56).

Jung, disadoniik tipleri ise animus arketipine benzeterek aksiyon temelli kisilere isaret etmektedir. Bu
tiplerde sosyallik ve tartisma 6n plandadir. Genellikle icten olarak goriilen disaddniik tipler etrafina
karsi giiven duyan ve giiven veren aktif, yeniliklere acik ve uyumlu olarak tanimlanmaktadir
(Snowden, 2012 akt. Aktas, Ozdemir ve Tmkir, 2015: 8). Bununla beraber animusun ozellikleri
olarak, inatcilik, ilkelilik, yasa koyuculuk, diinyay:1 degistirmeye yonelik tutkuya sahip olma, iktidar
merakliligi, kavgacilik gibi durumlar da 6ne ¢ikmaktadir (Jung, 2015: 72). Jung, gercek manada insan
olabilmenin, bu iki yonli arketiplerin ifadesi ile mimkiin oldugunu disiinmektedir. Hikayedeki
kahramanlarin igedoniik ya da disa doniikk olma durumlari da yine anima ve animus arketipleri

iizerinden agiklanabilmektedir.

Psikoloji doktoru Kaufman ise anima ve animus arketiplerine iligskiler yoniinden yaklagmaktadir. Bu
anlamda kadin ve erkegin birbirini “anlama” ve “sevme” durumunun anima ve animus sayesinde
oldugunu Jung’dan referansla ifade etmektedir (Kaufman, 2010). Ornegin bir kadin, kendi icindeki

erkek arketipini bastirarak, yasantisii disadoniikliik ve aktiflik baglaminda engellemis olmaktadir.
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Benzer durum erkek ve “anima” i¢in de gecerlidir. Animasim bastiran erkek de sezgisellikten

kendisini mahrum etmektedir.

Ask denen durum da bu goriise gore, kisinin zihin diinyasindaki anima ya da animus arketipine uygun
biri ile karsilagsmasi ile alakalidir (Kaufman, 2010). Bir bagka deyisle bireyler, bastirdiklar: anima ya
da animus arketiplerine benzer kisi ile karsilastiklarinda asik olduklarini diigiinmektedir. Nitekim
anima ve animus; golge ya da persona arketiplerinde oldugu gibi yansitilarak yasanabilmektedir. Ask
hikayelerinde olduk¢a kullanishh olan bu bakis acisi, karakterlerin asik olduklar1 kigiye gore
anima/animus durumlarini anlamaya yardimci olabilmektedir. Ornegin ataerkil toplumlardaki
erkeklerin sessiz ve itaatkdr kadinlara, kadinlarin da disa doniik erkeklere asik olmasi, bu duruma

ornek olarak gosterilebilir.

2.7.4.  Ozbenlik

Ozbenlik, ana arketip olarak da ifade edilebilmektedir, kisinin olgunlugu ve tam olma durumunu ifade
etmektedir. Genellikle de dairesel big¢imler, mandala ya da dort koseli sekiller ile sembolize
edilmektedir. Jung 6zbenligin, biling ve bilingaltini biitiinleyen bir arketip oldugunu ifade etmektedir.
Ego (benlik) bilingli bir zihin merkezi olmakla beraber 6zbenlik ise bitin olma durumun merkezi

olarak gosterilebilmektedir. Jung bu noktay1 hayatin amaci olarak tanimlamaktadir (Jung, 2006: 406).

Ozbenlik sayesinde kisilik gelisim gdsterebilmektedir. Bireyin tiim yapistyla istikrarli ve birlik hali, bu
benlik sayesinde olusabilmektedir. Kisiligin merkezi olarak ifade edilen 6zbenlik, bu anlamda oldukga
onemlidir; ¢iinkii tiim diger sistemler onun gevresinde siralanmaktadir. Ozbenligin gelisebilmesi, diger
kisilik sistemlerinin gelisimine baglidir. Bunun icin de belirli bir yasam araligi dnemsenmektedir;
genellikle orta yas (35-40) benligin gelisimi i¢in isaret edilmektedir. Bundan kasit da kisinin yasam
amacini bulup bu hedefe ulagmasi ile benligini gerceklestirmesidir. Onceden yapilamayanlarin
gerceklestirilebilme kabiliyetinin kazanilmasi olarak da ifade edilebilir (Schultz & Schultz, 2007 akt.
Aktas, Ozdemir ve Tmkir, 2015: 10-11).

Campbell, Plato’dan referansla ruhu cembere benzeterek 6zbenlik ve ego (benlik) ayrimini
gerceklestirmistir. Campbell ruhu ifade eden ¢emberi, tam ortadan olmayacak sekilde bir cizgi ile
ayirir. Bu iki kisim biling ve biling altin1 ifade etmektedir. Ust kismi ifade eden bilingte, merkezi kare
olacak sekilde ego gosterilmektedir. Bu tarafta kisi eylemsel komutlarii1 bu merkezden almaktadir.
Kisi, mentor rehberliginde ¢izgiyi astig1 taktirde ise bu biling seviyesi derinlesmektedir. Bu kisimda

ise Jung’un da dort arketipinde vurguladig1 6zbenlik bulunmaktadir (Campbell ve Moyers, 2021: 186).
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Sekil 1

Pedagoji Numarasi

/BN

Pedagoji numarasindan da anlagilacag iizere 6zbenlik merkezdeki noktadir. Biling ve biling altindaki
kismi da gevreleyen bir merkezi ifade etmektedir. Bu anlamda, 6zbenlik arketipinin biling seviyesine
cikma gibi bir imkanmin bulunmadigini séylemek miimkiindiir. Bu kisma ulasabilme ise biling altina

dogru gergeklestirilecek bir yolculuk ile miimkiindiir.

2.8.  Jung’un Bireysellige Bakis1

Kahramanm Yolculugu ve hikayedeki kullanimina ge¢meden 6nce bireysellik kavramina deginmek
faydali olacaktir. Nitekim kahraman, yolculugunu temelde 6zgiirliige yani bireysellige ulasma amaci

ile yapmaktadir. Bunun i¢in de Jung’un bireysellik ile alakali gériislerini anlamak gerekmektedir.

Jung bireysellesmeyi, gece yapilan deniz yolculuguna benzetmektedir. Kisi bu yolculukta biling
altindaki karanlik bolgelere girerek kendisini olusturan arketipsel bilesenlerle karsilasmakta ve bu
unsurlar1 kabullenerek benliginde biitiin haline getirmektedir. Bu siireci de Jung edebiyatta karsilasilan

“kahramanin yolculugu” motifi iizerinden agiklamaktadir (Kasimoglu, 2017: 55).

Bu anlamda arketiplerin birey olma bakimindan olduk¢a 6nemli oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Farkli cografyalardaki masal, efsane, mit, vs. anlatilarin ortakligi yapisal bir durum olmakla beraber
ozellikle kahramanlik anlayisindaki benzerlikler dikkat ¢cekmektedir (Jung, 2001: 17). Kahramanin
yolculuga ¢ikmadan 6nce igsel biitiinliigiini saglar. Kendini kesfetme, tamma ya da kendi haricindeki
etmenlerin hayatindaki fonksiyonlarmi anlamlandirabilmek adina ise dot arketip (6zbenlik, golge,
persona, anima-animus) énemlidir (Storr, 1983: 87). Oyle ki bu arketipler, kahramanmn ruhani

biittinliigliniin pargalar1 olarak goriilmektedir.

Kisi kendi ruh diinyasina ait bu farkindalik yolculugunda Jung’un tabiriyle “parlak iist diinya”y1 terk
etmektedir. “Boylelikle kisi, kendi benligindeki kayip pargasimi aramak i¢in yine kendi derinliklerine

dalmaktadir. Asil kaynaga battiginda ise bedene ilk girdigi noktaya yani gébege donmektedir. Bu
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noktaya anne denir, nitekim hayat insana oradan ulagmaktadir.” (Jung, 2015: 27). Benzer sekilde

Joseph Campbell da bu sirece balinanin karni demektedir.

Jung bireysellesme siireci ile alakali olarak Dort Arketip kitabinda bireyin doniisiim ve yolculugunun
toplumdan da bagimsiz gerceklesemeyecegini ifade etmektedir. Ilgili kitabmn Yeniden Dogus
Psikolojisi boliimiinden de goriilecegi iizere toplumun kiiltiir bilesenleri olan ritlieller de ruhsal
dinamikligi saglama bakimidan oldukca énemlidir. Kisinin doniisiimii ile bireysellestigi siireci Oznel
Doniisiim olarak tabir eden Jung, bireyselligin psikolojik manada yeniden dogumla iliskili olarak ifade
etmektedir. Bu anlamda bireysellesme basamaklari adina “kisiligin azalmasi, ¢ogalma anlaminda
doniisiim, i¢sel yapinin degisimi, bir grupla 6zdesim kurma, biiyiili islemler, teknik doniisiim ve dogal

doniistim” basamaklart dikkat cekmektedir (Jung, 2012: 55-66).

Kisiligin azalmasi ya da ruh kaybi olarak bilinen basamak, kisiligi olusturan tiim bilesenlerin biitiinden
ayrilmasi ile alakalidir (Jung, 2005: 52). Parcalar kendi kendilerine hareket ederek bilinci kontrol
edilemez bir duruma siiriiklemektedir. Kisi, farkindaligim yiikseltmek ya da farkindaliga sahip olma
admna bir yolculuga ¢ikma karari alabilmesi i¢in bu durum elzemdir. Sanatsal igeriklerdeki kisi de
kendi adma kontrolden ¢ikmayan bir durum s6z konusu olmadig: taktirde yolculuga c¢ikmamakta,
farkindaligini arttirma yoluna da gitmemektedir. Ruh kaybi yasan birey, i¢inden ¢ikamayacagini
diisiindiigii bir sikint1 haline sahiptir. Iradesizlik, hayattan zevk alamama ve genel anlamda bir

keyifsizlik hali s6z konusudur.

Jung, bu yogun keyifsizlik ve bezginlikle beraber gelen irade yoksunlugunun “kisilik parcalanmasi ve
biling biitiinligiiniin yitmesi ile neticelendigini, kisiligi meydana getiren unsurlar bagimsiz hareket

etmeye baslayinca da bilincin kontrol edemedigi bir hale geldigini” ifade etmektedir (Jung, 2012: 52).

Jung’un bakis acisina gore bireysellik ve birey olma hali tam da bu durum ile alakalidir. Kisinin biling
ve biling alt1 ile bag kurma yolculuguna ¢ikmasi ise bireysellesme ile alakali bir seriivendir. Bu
anlamda kisi birey olabilmek i¢in, kendiligi ile alakali kaybettigi, biling altina gonderdigi pargasini
biling altinda bulma ve onarma ile yiikiimliidiir. Bu stirecteki ilk gdrevi olarak da kisinin biling alt1 ile
yiizlesmesi, ardindan da golge, anima-animus arketipleri ile de uzlagsma saglamasi beklenmektedir

(Campbell, 2010).

Ruh kayb1 insanda, yanlig 6zdesim kurma durumlarina sebep verdigi i¢in kiside mevcut duruma karsi
rahatsizlik durumunu olusturmaktadir. Jung bu durumu; “kisilerdeki karanlik taraf, biling alt1 ya da
rilyalara agilan kapidir. Alacakaranligin iki bi¢cim olan gdlge ile anima, karanlik tarafa gecerek gecenin
riiyalarma dahil olur. Goriinmez kalmayr basaran bu figlirler ben bilincini yani 6zbenligi ele

gecirmektedir” ifadeleri ile aktarmaktadir (Jung, 2012: 52).

63



Bu anlamda, Jung’un bakis agisina gore bireysellesmenin iki amacindan s6z etmek miimkiindiir: dis
gergeklige ve i¢ gergeklige tutunma/alisma (Jung, 2006: 71). Dis gerceklige, golge arketipi etrafinda
alisma gergeklesmektedir. Daha 6nce de bahsedildigi tizere golge, biling altinin karanlik kismina isaret
etmektedir. Bu sebeple de bireysellesme yolunda kahraman ilk anlamda golge ile karsilagsmaktadir.
Golge arketipi ile yiizlesen kahraman, ilk vazifesini gerceklestirmis olur. Kisi kendisine ait kompleks,
korku ya da endiselerini diger nesne ya da insanlara yani dis diinyaya yansitarak bu arketipi ortaya

¢ikarmaktadir.

Yansitmadan kasit ise kisinin kendisine ait golge arketipini, kendi haricinde yani dis diinyadaki bir
insan ya da nesne ile 6zdeslestirmesidir. Kendi igerisinde bulunan golge arketipleri yani karanlik
yonlerle yiizlesmek istemeyen kisiler, bu yansitma eylemi ile bas etmeye calistiklari ya da kagindiklari
durumlardan kurtularak rahatlamaya yonelmektedir. Savunma mekanizmasi olarak da diistiniilen bu
durum gegici rahatlama saglayarak yiizlesmeyi engellemektedir. Ancak yiizlesilmeyen her sorun,
problemin daimi olarak yer etmesine sebep olmaktadir. Kisi gélge yanlarindan kagmayarak “samar
oglan1” aramak yerine golgeleri ile yiizlestigi taktirde birey olma yolunda ©Onemli adimlar

atabilmektedir (Sambur, 2005: 97).

Bu anlamda yazar olusturdugu hikdyeye kendi gdlgesini yansitarak onunla yiizlestigi taktirde kendi
icsel problemini ¢6zebilmektedir. Aynm1 zamanda da edebi bir karakter olusturma dolayisiyla da

yaraticilik yetisini de pekistirebilmektedir.

2.9. Northrop Frye ve Arketiplere Yaklasimi

Tezimiz, Oykii baglaminda yaratici yazarlik siiregleri ve kahramanm yolculugu paradigmasini
kapsamas1 dolayisiyla, arketipsel kurama edebi perspektiften bakan Northrop Frye’a deginilmesi

faydali olacaktir. Frye, arketip¢i kuramin edebi yoniinii kuran isim olmas1 gerekgesiyle dnemlidir.

Arketipsel kuram anlaminda Northrop Frye ve onun goriisiinii savunanlar, Jung’dan ayri olarak
arketipleri, edebiyatin salt bicimsel unsurlar1 olarak yorumlamaktadir. Frye’a gore arketiplerin edebi
metinler icerisindeki ¢ozumlemeleri 6n plandadir. Jung ve onun ekoliinde olanlar ise arketiplerin
bizzat hayatin icindeki formlar oldugunu iddia ederek, arketiplerin kdken arastirmalari iizerinde

durmaktadir (Korucu, 2006: 7).

Frye’in arketipsel yaklagimi, edebi metinlerdeki arayisa dair yolculugun belirli bir yon dahilinde
gergeklestigi temeline dayanmaktadir. Arayis basarili olursa da eve doniildiigii kabul edilmektedir.
Ornegin bas karakter herhangi bir seyi basarmak iizere yola ¢ikar. Bu amag ejderhay1 yenmek, devin

himayesindeki giizel kadin1 kurtarmak, diismanlar1 bertaraf etmek, vs. olabilmektedir. Amag¢ her ne
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olursa olsun kahramanin mevcut konumundan daha uzaga gittigi ise bilinen bir gergektir (Frye, 2006:

213).

Frye arketipleri, iletisime acik semboller olarak gérmektedir. Bununla beraber arketiplerin ezberlenmis
kodlar olmadigini, benzerlik, baglam, ¢agrisim, gelenekler gibi sembolleri ifade ya da temsil etme
yoniiniin bulundugunu sdylemektedir. Biling diizlemine semboller olarak ¢ikan kolektif biling disina
bagli arketipler, Frye’a gore edebi eserlerdeki biitiinliikk ¢ergevesinde incelenmektedir. Bir baska
deyisle Frye, edebi metinde bulunan arketiplerin bagimsiz edebi evren olusturmada etkili oldugu
goriisiine sahiptir (Frye, 2015: 149). Arketipler ginliik hayattaki isaretlerden farkli olduklari i¢in
sembolik yansimalari ile edebiyatin ¢ogulcu yapisindan ayrisarak yeni anlamlar kazanabilmekte,

bagimsiz edebi evreni olusturabilmektedir.

Northrop Frye bu anlamda, arayisin farkli bigimlerde goriilebilecegini ifade ederek edebiyati dort
kategoriye ayirmaktadir (Frye, 2006: 167). Bu kategorilerin her birini de mevsimler (zerinden
acgiklamaktadir. Komedi tiirii baharla iligkilendirilir ve mutlu sonla neticelenmektedir. Bu tiirde
karanlik, 6lim ya da kisin getirdigi zorluklar bulunmamaktadir. Komedide genellikle bir delikanli
geng bir kadimi sever ve bu ask aile (baba), akraba, gevre vs. farkli kisiler tarafindan engellenir.
Neticede ise kahraman sevdigi kiza kavusmaktadir. Romans tiri yaz, trajedi turi sonbahar ve ironi ile

hiciv ise kis olarak degerlendirilmistir.

Yaz mevsimi meyvelerin biiyliylip olgunlastigi bir déonemdir. Bununla iligkili olarak romans tiiriinde
arayisin iic asamasi oldugu ifade edilmektedir. Frye’a gore kahraman tehlikeli bir yolculuga cikarak
kiiciik maceralar1 atlatir ve ardindan diismam alt ederek oldiirlir. Bu esnada bazen kendisini de feda
ederek 6lme durumunda kalabilmektedir. Boylelikle kahraman yiiceltilmis olmaktadir (Korucu, 2006:
187).

Trajedi tiirline bakildiginda ise sonbahar mevsimi ile iliskilendirildigi goriilmektedir. Trajedi tiiriinde
daha cok bireysel odaklanma gergeklesmekte, karaktere komedide oldugu gibi toplumsal bir
perspektiften bakilmamaktadir (Tutucu, 2006). Trajedilerde bu anlamda, agactaki yapraklarin sararip

solmasina benzer sekilde, 6liim, ¢okils ya da mutsuz bir netice sanatsal bir cergevede aktarilmaktadir.

Ironi ve hiciv ise kis mevsimi ile iliskilendirilerek elestirinin ve mizahin soguk etki uyandirabilen
yOniine isaret etmistir. Frye bu anlamda hiciv ve ironiyi karanlik bir tiir olarak tanimlamigtir. Nitekim
bu tirde taklit, dalga gecme, saldir1 ya da tenkitin etkisi éne ¢ikmaktadir. Ozetle Frye edebiyati;
olgunlagma biiylime sembolii iizerinden yaz (romans), ¢okiis ve oliim baglantisi {izerinden sonbahar
(trajedi), dondurucu sogukluk ve 6liim simgesi ile kig (elestiri-ironi) ve dogum metaforu Uzerinden

ilkbahar (komedi) olmak iizere dort kisimda incelemistir. Mevsimlerdeki dairesel dongiiyle benzer
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sekilde dogumdan Oliime varana kadar kahramanin yolculugunun izleri bu mevsimler iizerinden

gorulebilmektedir (Griffith, 1990).

Bu anlamda arketipci elestiri baglaminda Jung ile arasindaki farka bakmak faydali olacaktir. Jung
metinlere/kisilere psikoloji temelli bir yaklagimla bakmaktadir. Frye ise salt edebi metin ve tiirler
tizerinden ¢oziimleme gergeklestirmektedir. Frye arketiplerin, edebi tiirleri sekillendiren yontine vurgu
yapmaktadir. Boylelikle kiiltiir de sekillenmektedir. Jung teorisinde insan psikolojisi insanin
bireysellesme siirecinde ve dort arketip (persona, golge, i¢ benlik, anima-animus) esastir. Frye bu

anlamda Jung’un teorisini okuma modeline uyarlayarak okur merkezli bir sistemi ifade etmistir.

Bu anlamda da okuru; romans, trajedi, hiciv-ironi ya da komedi g¢evrelemektedir. Jung’a gore
arketipler kolektif biling alt1 tiriiniidiir ve bu biling alt1 arketipleri sekillendirmektedir. Frye ise kolektif
biling alt1 ile alakali durumlar1 teorisinde kullanmayarak arketipleri salt metinlerde tekrar eden
semboller olarak ifade etmektedir. Ozetle; Jung icin arketipler iizerinden mit ¢dziimlemelerinin agirlik
kazandigi, Frye’da ise mitler iizerinden arketiplerin anlasilmaya ¢alisildigini soylemek miimkiindiir

(Dag, 2019: 58-59).

Edebiyatin mitlerden beslendigini diisiinen Frye, insanin derinliklerindeki hislerin arketipler ile ortaya
cikabilecegini ifade etmektedir. Bu anlamda Frye’a gore arketipler; karakter, durum ve sembol olmak
lizere ii¢ kategoriye ayrilabilmektedir. Laszlo Jung ile alakal kitaptaki 6nsoziinde, karakter arketipleri
icin; anne, baba, asiklar, kahraman, hilebaz, vs. olabilecegini ifade etmektedir (Laszlo, 1959: 287).
Durum arketipleri ise arayis, yolculuk, diislis, dogum, vazife vs. olarak ifade edilebilmektedir.
Arketipsel semboller hakkinda ise karanlik-aydinlik, derinlik-yiikseklik gibi zit isaretler olabilmektedir
(Griffith, 1990: 135-136).

2.10. Carl Gustave Jung’un Karakter Arketipleri

Cesitli insani niteliklerin kisilestirilmis sekli olarak da tamimlanabilen arketipler, Tarot kartlar1 gibi
insan kisiliginin cephelerini yansitmaktadir. Vogler, Campbell’dan hareketle her iyi dykiiniin dogmak,
bliylimek, 6grenmek, birey olmak icin miicadele vermek ve 6lmek gibi evrensel halleri yansittigini
ifade etmektedir (Vogler, 2020: 68). Bir baska deyisle dykiiler, insanlik hallerinin metaforlar1 olarak
da okunabilmektedir. Bu sebeple de karakter arketiplerini ¢oziimleyebilmek oldukga onemli bir

konudur.

Bir¢gok farkli arketip sekilleri bulunmakla beraber Jung, karakter anlaminda en yaygin olarak;
kahraman, rehber (yaslh bilge), esik gardiyani, haberci, bicim degistirici, golge, miittefik, tickagitc
arketiplerini ifade etmistir. Bu anlamda yazarm, arketipleri metin icerisinde kisiligin hangi boliimii

icin kullandigini bilmesi gerekmektedir. Ayrica arketipin psikolojik islevi de metin igerisinde tutarh

66



olmalidir ve dykiideki dramatik islevinin de farkinda olarak yazmak gerekmektedir (Campbell, 2010:
69).

Tezimizin uygulama kisminda yaratici yazma siiregleri analiz edilecek, ardindan da kahramanin
yolculugu paradigmasmin dykiilerde ne sekilde yer aldigi agiklanmaya c¢aligilacaktir. Kahramanin
yolculugu paradigmasi ise karakter arketiplerinden bagimsiz sekilde agiklanamayacagi i¢in Jung’dan
referansla Christopher Vogler’in Yazarin Yolculugu isimli kitabinda ele aldig1 karakter arketiplerini ve

oykudeki cok yonll islevlerini bilmek gerekmektedir.

2.10.1. Kahraman ve Oykiideki Islevleri

Yaygin anlamiyla karakter ve basrol olarak kullanilan “kahraman”, Yunanca kokten gelen ve
“koruyup hizmet etmek” anlamlarini1 barindiran bir kelimedir. Kahraman olmanin temelinde bagkalar1
i¢in fedakarlik ve digerleri i¢in kendi gereksiniminden 6diin verme yattig1 bilinmektedir (Temizkan,
2014: 33). Psikolojik islev olarak Kahraman arketipi Freud’un ego kavramuni isaret ettigi sGylenebilir.
Kahraman, egonun yanilsamalar1 ve simirlarim asarak kendini gerceklestirebilen kisidir. Kahraman

arketipi ile aslinda egonun kimlik ve biitiinlik ve denge arayis1 temsil edilmektedir (Vogler, 2020: 72).

Kahramanin dramatik islevi olarak okur/ izleyici 6zdeslesmesi 6ne ¢ikmaktadir. Bu da okurun metne
dahil olmasini, metni kahramanin gozlerinden bakabilmeyi saglamaktadir. Yazar bunu, kahramanina
yiikledigi nitelikler iizerinden onlara evrensel ve essiz vasiflar yiikleyerek gerceklestirmektedir.
Kahramanlarin evrensel motivasyonlarina ornek olarak sevilme ve anlasilma, rekabet, sehvet, vatan
sevgisi, idealizm, yasama, bagsarma, 6zgilir olma, intikam alma, hatay1 diizeltme ya da kendini ifade

etme istegi verilebilir (Oker, 2019: 63).

Tiim bu evrensel giidiilerin yaninda, okurun 6zdesim kurabilmesi i¢in basmakalip ve klise olmaktan da
kurtulmasi gerekmektedir. Bunun icin de kahramanlara 6zgiin ve gercek bir kisi olma nitelikleri
verilmelidir. Bu gercekligin saglanabilmesi icin de Kahramanim kusurlar1 da ifade edilmelidir. Ornegin
Kahraman i¢inde gegmisin sucluluk duygusunu tastyabilir, zayif, eksik, tuhaf ya da kotii aliskanliklar
olabilir. Nevrotik olan karakterler, okurda daha ilgi ¢ektigi ise bilinen bir gercektir. Bu anlamda
Kahramanin celiskili ve kusurlu yanlarinin olmasi saglandiginda okurun metni merak ederek 6zdesim
kuracagi diistiniilmektedir (Gllsoy, 2020). Bir baska deyisle kahramanin iki arada bir derede kalma
durumu yani celiskisi, metni diri kilmaktadir. Ornek olarak ask ve sorumluluk icin verilen sadakat

miicadelesi, giiven ve kusku, umut ve caresizlik diirtiileri verilebilir.

Cagdas Oykiilerde de Kahraman daha c¢ok kisiligine dair bir tamamlanma ya da erginlenme

yolculuguna ¢ikmaktadir. Kahraman eksik parcasii tamamlamak adina; sevme ya da giivenmeye dair
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endise, sabirsizlik ya da kararsizlik, cimrilik vb. sorunlarin iistesinden gelme durumu ile

yuzlesebilmektedir. Bu karsilagma da karakteri Kahraman formuna tagimaktadir.

Oykiide kahramanin tespit edilebilmesi, karakterin &grenme ve gelisme seviyesine gore
anlasiimaktadir. Oykiide en c¢ok ogrenen, gelisen, doniisen karakter, kahramandir. Nitekim
kahramanlar onlerindeki engelleri asarak hedeflerine ulasirken bilgelik de edinmektedirler. Vogler, bu
diisiinceden hareketle bir¢ok anlatinin temelinde rehber ve kahraman, 4sik ve kahraman, diisman ve

kahraman arasinda ger¢eklesen bir egitimin yattigini ifade etmektedir (Vogler, 2020: 73).

Kahramanm 0&ykiide okurla 6zdesim kurma, gelisme ve Ogrenme iglevlerinin yaninda eylem,
fedakarlik ve oliimle olan iliski fonksiyonlari da bulunmaktadir. Kahramanlar aksiyon alabilen,
eyleme gecebilen karakterlerdir, etkindir. Oykiiniin en kritik aninda can ahc fiili gerceklestirebilen
kisidir. Kahraman her ne kadar giiglii ve atilgan olsa da ayn1 zamanda fedakarlik niteligi de oldukea
onemlidir. Kahraman ideali ugruna kendini bile feda edebilen karakterdir. En etkili kahraman igin
fedakarlik yapabilen oldugu diisiiniilmektedir. Yeni bir hayat seklinin bedeli olarak ¢ok sevdikleri bir
alisgkanlik ya da kisilik yonlerinden 6diin verebilen kisilerdir. Fedakarlik bigiminden gelen
kahramanliga farkli 6rnekler olarak korkak olan kisinin cesura doniismesi, tickagit¢inin arkadaslar

icin kendini feda etmesiyle Kahramana doniismesi gibi durumlar da verilebilir.

Bu sebeple de Kahraman ve fedakarligi kutsanir. Birgok tarihi, dini figiiriin aktarim sekilleri
Kahraman arketipi Gzerinden goriilebilmektedir. Olimle olan iliski de bu anlamda Kahramanin
korkusu (golgesi, karanlik yonii) ile yiizlesmesi bakimindan dikkat cekmektedir. Kahraman reel olarak
olumle yiizlesmese de ask acist ya da basarisizlik gibi sembolik bir 6liimle karsi karsiya da
kalabilmektedir. Bu anlamda da Kahramanlar araciligi ile bu zor durumlarla nasil bas edilecegi

gorulebilmektedir (Campbell, 2010).

Diger arketipler gibi Kahramanlar da farkli enerji tiirlerinin ifade araci olabilmektedir. Genellikle
olumlu olarak karsilasilan Kahraman, ¢ok yonlii olarak karanlik ve olumsuz yonleri de gosterebilecek
glgctedir. Bu anlamda kahramanlar; gonulli ve gonilsiiz kahramanlar, anti-kahramanlar, bir gruba
bagli olan ya da yalniz kahramanlar ve katalizér olanlar olmak {izere smiflandirilabilmektedir (Vogler,

2020).

GOnulli kahramanlar igin aktif, diinden razi, maceraya bagli, cesur, baska telkinlere ihtiyag

duymayan karakterler oldugunu séylemek miimkiindiir.

GoOnulsiz kahramanlar ise kusku ve tereddiitlii, pasif, macera i¢in dis gii¢lerin kendisini itmesine
ihtiya¢ duyan yani goniilsiiz olan karakterlerdir. Vogler bunlar arasinda goniilsiiz olan Kahramanin

degiserek kendini maceraya attig1 dykiilerin daha iyi oldugunu ifade etmektedir.
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Anti-kahramanlar ise kahramanin zidd: gibi anlasilsa da aslinda degildir, bir Kahraman tiirtdir. Bir
kanun kagagi ya da kotii bir karakter olsa da okur bu Kahramanla 6zdesim kurarak duygudas olmustur.
Bu Kahramanlar aligilageldik ama kusurlu ya da kotii 6zellige sahip olabilir. Ya da hoglanilmayacak,
yaptiklar1 ayiplanabilecek, trajik kahramanlar olabilmektedir. Okurun gergeklestirmek istedigi
davranislar isyankarlikla sergilemeleri dolayisiyla da okurun begenisini kazanmaktadir. Bazi trajik

kahramanlar da hayranlik uyandirici olmasa da onlarin felakete ugramalar1 okuru tatmin etmektedir.

Gruba bagh olan Kahramanlar toplumun pargasi olarak goriiliirken macera onlar1 bulunduklar

¢evreden ayirmaktadir.

Yalmz Kahramanlar da herhangi bir gruba bagli olmayan karakteri gostermektedir. Temelde
toplumdan ayr1 olarak vahsi doga gibi yerlerde yasayan Kahramanin yeniden gruba dahil olma

macerasini konu edinmektedir.

Katalizér Kahramanlarda en fazla degisen karakter kurali gecersiz gibidir. Nitekim Katalizor
Kahramanlar degismezler, digerlerini donistiirmektedirler. Kimyadaki gibi kendileri degismeden

sistemi degistiren kahramanlardir.

2.10.2. Rehber ve Oykiideki Islevleri

Mitik hikayeler ya da masallarda siklikla karsilagilan Rehber arketipi kahramana yol géstererek ona
yardim eden, yetistiren pozitif bir karakterdir. Campbell Rehber i¢in Bilge Yasli Adam ya da Bilge
Yasli Kadin isimlerini tercih etmektedir (Campbell, 2010: 63). Mentor olarak da kullanilan Rehber,

genellikle Tanri’nin ilhami ya da sesi ile konusturulmaktadir.

Psikolojik islev olarak Rehber, 6zbenligi yani soylu ve daha tanrisal olan yani sembolize etmektedir
(Vogler, 2020: 86). Karakter olarak Rehber olmasa da Kahramanin vicdani sekline biiriinerek ona yol
gostermektedir. Temelde de Kahramanin asil amacini gergeklestirmesine yardim etmek igin
bulunmaktadir. Ebeveyn semboliiyle de yakindan iliskili olan Rehberler, Rehber olmadan once
Kahraman olan ve yol gosterdikleri Kahramanin gegmek istedigi yollardan daha 6nce gecmis olan

figurlerdir.

Rehber dykiide en temel olarak dgreticilik fonksiyonuna sahiptir. Kahramana yol yordam 6greten ya
da gosteren her karakter Rehber arketipini yansitmaktadir. Rehber, Kahramana armagan verme
islevine de sahiptir. Kahramana verilen armagan; biiyiilii silah, 6nemli anahtar ya da ipucu, hayat
kurtaran bir bilgi de olabilmektedir (Propp, 2020: 48). Verilen 6diil, Kahramanin kritik bir aninda ise
yarayarak onu kurtarabilecek niteliktedir. Ancak verilen armaganlarin hak edilmesi gerekmektedir.

Yani Kahraman, belli bir sinavi/sinavlar1 gectikten sonra bu odiile layik goriilebilmektedir.
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Bazen Rehber arketipi, Oykiide kahramanin vicdanim gostererek dnemli ahlaki kurallar1 Kahramana
hatirlatabilmektedir. Ayrica dykiide, 6zellikle de Kahramanin iirkek oldugu durumlarda motive etme
islevi ile Kahramanin korkularii yenmesine de yardimci olabilmektedir (Campbell ve Moyers, 2021).
Bunlarla beraber Rehber, daha sonra 6nemi anlasilacak bilgileri Kahramana vererek adeta bilginin
filizlenmesi i¢in tohum ekebilmektedir (Vogler, 2020: 90). Boylelikle de hikayenin bas1 ve sonu tutarl

olarak baglanabilmektedir.

Rehber arketipinin dykiiniin bagindan sonuna kadar devam etmesi saglikli goriilmez. Farkli karakter
islevleri de iistlenebilen kisilerdir. Bu anlamda esnek olduklarini sdylemek miimkiindiir. Campbell’in
Bilge Yash olarak niteledigi Rehberler, yash olmak zorunda degildir; nitekim gengler de cogu zaman
yaslilara bir seyler 6gretebilmektedir. Rehberin dykiideki islevi fiziksel durumunun Gtesinde bir 6neme

sahiptir (Oker, 2019)

Kahramanlarla benzer sekilde Rehberler de goniilli ya da goniilsiiz olabilmektedir. Rehber bazen
gorevini istekli gergeklestirirken bazen de kendisine ragmen kilavuzluk edebilmektedir. Rehberleri;
karanlik, diismiis, birden fazla, giiliing, saman, i¢ rehber olarak smiflandirmak miimkiindiir (Vogler,

2020).

Karanhk rehberler Kahramani tehlikeye ¢ekmek igin kullanilan karakterlerdir. Kahramani motive

etmek yerine onun macerasinda engel haline gelebilmektedir.

Diismiis Rehberler ise genellikle Kahramanin Yolundan sapmis olan Rehberlerdir ve Kahramanin,
Rehberin toparlanmasina ihtiyact bulunmaktadir. Buna ornek olarak antrenériin sakatlanmasi ve
takimma yol gosterememesi, okurun da antrendriin kendine gelmesi i¢in heyecan duymasi
gosterilebilir. Birden fazla Rehber, Kahramanin bir dizi kilavuz tarafindan egitilmesini ifade

etmektedir ve genellikle Kahramanin ¢ok yonlii islevlerini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.

Guling olan Rehberlere genellikle romantik komedilerde karsilasiimaktadir. Genellikle iligkilere dair

ogiitleri Kahramani gecici felaketlere siiriikleyerek okuru giildiirmektedir.

Saman Rehber de sifaci kavramiyla yakindan ilgilidir ve kabilesine bu anlamda yardim eden

figurlerdir.

2.10.3. Esik Gardiyam ve Oykiideki islevleri

Kahramanlarin macerada karsilastiklar1 engellerin esiginde, yeni diinyaya acilan kapida, bekleyen
gliclii muhafizlar, gardiyanlar bulunmaktadir. Esik Gardiyanlari, ancak engeli gecmeyi hak edenleri
iceriye almaktadirlar. Baslica diisman ya da rakip olarak anlasilmamalidir. Nitekim basaril
kahramanlar bu figiirii basarinin habercisi olarak algilamaktadir. Bu karakter sayesinde kahraman,

direnmenin bir gii¢ kaynagi oldugunu 6grenebilmektedir.
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Ozel Diinya’nin dogal bir parcasi, tarafsiz kisiler ya da kahramanmin istekliligini smamak igin
yerlestirilen gizli yardimcilar da olabilmektedir (Campbell ve Moyers, 2021). Muhafiz, bekgi, asker,
editor, kapici, gozcii, kabadayr gibi figiirler iizerinden karsilasilabilmektedir. Bir karakter yerine

hayvan ya da doga olay1 da olabilmektedir. Kahramanin yolculugunda 6nemli sinavlardandir.

Esik Gardiyanlari, psikolojik olarak baskiyr ya da kotii hava, baht karaligi, onyargi gibi siradan
engelleri, bunalimlar1 temsil etmektedir. Ancak insan i¢erisindeki duygusal yaralar, bagimliliklar ya
da biiylimeyi, erginlenmeyi engelleyen kisitlamalar1 da sembolize etmektedir. Kisi hayatini
degistirmek istedigi bir durumda bu psikolojik engeller Esik Gardiyani olarak belirebilmektedir
(Campbell, 2010).

Gardiyanlarin 6ykiideki en temel islevi kahramani sinamasi diyebiliriz. Kahraman esik gardiyanini
gordiiglinde bir bilmeceyi bulmak ya da bir smavi vermek zorunda kalmaktadir. Kahramanlarin bu
figlirlere verdigi yanitlar olarak; ka¢cmak, rakibine saldirmak, becerisini kullanmak, hile yapmak,
riisvet vermek, ricada bulunmak gibi durumlar siralanabilir. Oykiideki en etkili yontem olarak ise
Vogler, rakibin kiligma girmek oldugunu ifade etmektedir (Vogler, 2020: 99). Esik gardiyanlar
yenilgiye ugratilmaktan ziyade ortakliga kabul edilmelidir; nitekim kahraman engelleri yok etmek

yerine bunlar1 asmaktadir. Bu figiiriin kahramana gosterdigi isaretlerin anlasilmasi olduk¢a 6nemlidir.

2.10.4. Haberci ve Oykiideki Islevleri

Haberci arketipinin en énemli 6zelligi meydan okumalari duyurmasi ve yaklasan énemli degisimi ilan
etmesidir. Protokol gorevlisi gibi insanlarin mevkiini takdim etme ya da el¢i olarak savasi ¢ikaran
kivileimi koriikleme gibi islevleri vardir. Baslarda kahraman sorunlarin iistesinden su veya bu sekilde
gelirken, Haberci karakteri ile durumun idaresi zorlasmaktadir. Bu anlamda Habercinin psikolojik
islevi olarak kahramana degisime karsi ¢agri yapmasi oldugu bilinmektedir (Vogler, 2020: 104).
Haberci degisimin gerekliligini ilan etmektedir. Bu degisim olumlu, olumsuz ya da tarafsiz
olabilmektedir. Yani kahramanin sevdigi bir kisi, Miittefik ya da Ugkagitc1 arketipi de Haberci roliine

burtnebilmektedir.

Diisman elgisi olabilecegi gibi algakgoniillii bir profesor de olabilmektedir. Telgraf memuru, mechul
bir telefon ya da kasirga, deprem, borsanin ¢okmesi veya savas ilam gibi haberciler de ¢ogu zaman
oykiiniin baslamasini saglayabilmektedir (Campbell, 2010). Haberci 6ykiide motivasyon saglayarak
kahramana meydan okuma imkani sunmakta ve Oykiiyii yoluna koymaktadir. Kahraman ve okur,
degisimin yaklastigina dair uyarilmaktadir. Bu anlamda Habercinin, Rehber arketipinden doniistiigii

metinler oldukga fazladir. Bazen de Haberci degisimi kahramana degil, okura bildirebilmektedir. Ayni
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zamanda kahramani harekete gecirerek goniilsiiz olan kahramana telkin verir ve bdylelikle de onun

Oyki icerisine dahil olmasini saglamaktadir (Tecimer, 2005: 128).

2.10.5. Bicim Degistirici ve Oykiideki Islevleri

Bi¢im Degistirici, sabit kalmayan ve dogasi geregi degisen bir arketip olmasi dolayisiyla anlagiimasi
biraz daha karmasik olarak algilanabilmektedir. Oyle ki goriiniimii ya da kisisel ozellikleri siirekli
degismekte, bu ylizden de tutarsiz bir bigimde dykiide yer etmektedir. Bigim degistiricinin ruhsal
durumu, kisilik ya da goériiniimdeki giivensizligi de kahramani sagirtmakta ve maceradan saptirmaya
sebep olmaktadir (Tecimer, 2005: 129). Bununla beraber kahramanin zor durumdan kurtulmasini

saglamak ve diismanlarini sagirtmak igin biiriindiigii bir maske de olabilmektedir.

Cagdas oykiide daha ¢ok kadin-erkek iligkilerinde dengesiz, iki yiizlii ya da ¢ok degisken partneri
sembolize etmekle beraber tavirlar1 ya da fiziksel 6zelligi degisen karakterleri de isaret etmekte
kullamlmaktadir. Bu arketipteki karakterlerin sadakatleri, dostluklari ya da faydalar1 her zaman

siiphelidir (Vogler, 2020: 109).

Psikolojik islev olarak Jung’un dort arketepinden biri olan animus ve anima enerjilerini oykiide
yansitmaktir. Tarihsel olarak erkegin bastirilan disil enerji yonleri; sezgi, ifade giicli ya da duygulari
yasama yetenegi metinler lizerinden su yiiziine ¢ikabilmektedir. Benzer sekilde kadinlar da bastirilan
giic ve giriskenlik gibi eril yonlerini geri kazanmaya cabalamaktadir. Icte yasayan bu bastirilmis
nitelikler diis ya da fantazide karsilasildiginda psikolojik gelisimin Onemli adimlarimi da

sunabilmektedir. Bu anlamda bigim degistiricilerin dykiide kullanilmas1 olduk¢a 6nemlidir.

Bicim degistiriciler ile 6ykiiye kusku ve belirsizlik gelmektedir. Kahramana; “bana ihanet edecek mi?
Sadakatli mi, beni seviyor mu? Dost ya da diisman m1?” gibi sorular sormasina sebep olmaktadir
(Campbell, 2010). Bastan ¢ikaran ya da yok eden kadin imgesi de 6nemli bir bigim degistiricidir.

Adem ile Havva hikayelerindeki Havva, bu grupta degerlendirilmektedir.

Genellikle kahramani 6ldiirmeye calismayan Bigim Degistiriciler, kahramanin kafasini karigtirma ya
da dikkatini haddinden fazla ¢ekme islevi gérmektedir. Askla alakali olan anlatilarin dogal pargasi
gibidir. Bu arketip, 6ykiideki herhangi bir karakterin takabilecegi maskedir.

2.10.6. Golge ve Oykiideki Islevleri

Onceki kisimda Jung’un dért arketipinde de bahsedilen Golge, dykii igerisinde karakter arketipi olarak
gOrtlmektedir. Anlagilmayan, karanlik ya da ifade edilmeyen, reddedilen yonleri ifade eden Golge

arketipi, ¢ogunlukla Oyku karakterinin psikolojik olarak i¢ diinyasindaki baski altina aldigr ¢eliski ya
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da catigmalarimi ifade etmektedir. Derin travma, sucluluk duygusu gibi insanmin kendisine bile itiraf

edemedigi sirlar1 sembolize etmektedir.

Oykiilerde Golge; muhalif, diisman, rakip, canavar, vampir gibi figiirler {izerinden goriilmektedir
(Vogler, 2020: 117). Golge, kabullenilip yiizlesilmedigi taktirde kisi i¢in yikici hatta olumcil
olabilecek bir giicii ifade etmektedir. Dis kaynakli Golgelerin oldiiriilmesi gerekirken i¢sel olanlarin
biling diizeyine ¢ikartilarak kahramanm yiizlesmesi saglanmalidir. Her arketip gibi farkli arketiplerin

maskesini alabilir ya da diger arketipler Golge maskesini takabilmektedir (Tecimer, 2005).

Golge, kahraman igin yarattiklar1 ¢atigma ile 6liim kalim durumuna sebep olarak, kahramanin en iyi
yoniiniin aciga ¢ikmasina yardim eder. Oykiiniin etkili olmasi i¢in gii¢lii diisman (gatisma) elzemdir.
Boylelikle kahramanin yiizlesmesi de etkili olmaktadir. Herhangi bir karakter iizerinden bu arketip
verilebilecegi gibi kahramanin kendisi iizerinden de dykiide yer alabilir. Ornegin kahramanin kusku ve
sucluluk duygusu ile yorulmast Golgenin onu ele gecirdigi anlamina gelmektedir (Temizkan, 2014:
218).

Bu arketip Oykiide salt kotlii karakter olarak tasarlanmasi klise etkisi vereceginden daha insani
tasarlanmasi okuru etkileyecektir. Ornegin gosterisli, giizel, giiclii ya da kirilgan gélgeler metni daha
keyifli bir forma sokmaktadir (Vogler, 2020: 120). Bu anlamda Golge figiirlerinin kendilerini, diisman
ya da kotii olarak gérmedigi gercegini yazar akilda tutmalidir. Ornek olarak Hitlerin kendisini hakl1 ve

kahraman olarak gérmesi verilebilir.

2.10.7. Muttefik ve Oykiideki Islevleri

Kahramanin macerada bazen de akil hocasi ya da vicdan yerine gecebilecek dostlara, arkadaslara
ihtiyac1 olur. Miittefik adindan da anlagilacagi iizere kahramanin yoldasi, sirdast yani dostudur.
Yolculuk siiresince kahramana eslik ederek psikolojik ve fiziki destegi esirgemeyen karakter ya da

karakterlerdir. Miittefik; kisi, grup, hayvanlar ya da ruhlar da olabilmektedir (Ekiz, 2019: 53).

Miittefikler sayesinde kahraman daha net ve dengeli bir hale gelmektedir. Kahramanla beraber savasi,
onun icin vazife alabilen, yeri geldiginde gozciilik yapip mesajlar1 iletebilen arketiptir Miittefikler.
Birden fazla olabilen Miittefiklerin her biri kahramanin farkli bir yoniinii gelistirmektedir (Campbell,
2010). Bazen bir hayvan, ya da 6bir dinyadan gelen ruhlar da Miittefik olarak kahramana arkadas

olabilmektedir. Yasam yolculugunda bize destek olabilecek figiirleri kavramaya hizmet etmektedir.

Okurun sorabilecegi sorular1 kahramana yonlendirerek metni agabilir ya da aciklama gorevi listlenerek
Oykiiyii gelistirebilmektedir. Bu anlamda diger adi olarak “izleyici karakter” terimi kullanilmaktadir,
Ozel diinyay1 okurun acemiligi ile gérmektedir (Tecimer, 2005). Kahramana ¢ogu zaman “pantolonun

yan cebi” kadar yakin oldugu gerekgesiyle bu kokten gelen ingilizce sidekick de denmistir (Vogler,
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2020: 125). Cagdas hikayelerde Miittefikler, problem ¢dziimlerinde alternatif sunarak cehalet, korku

ya da nese gibi duygular iizerinden kahramani tamamladigini soyleyebiliriz.

2.10.8. Uckagiter ve Oykiideki Islevleri

Uckagite1, hilekar olarak da bilinen kahramana bazen dost bazen de diisman olabilen bir arketiptir.
Yardimci olmas1 dolayisiyla miittefik, diismanlik yapmasi dolayisiyla da gdlge arketipinin birlegimi
gibidir (Tecimer, 2005: 132). En 6nemli gorevi ise yolculuktaki kahramana asil gérevini hatirlatmak
ya da unutturmaktir (Ekiz, 2019:54). Benzer sekilde kahraman da diismanina karsi bu maskeyi

kullanarak onu alt etmeye ¢aligabildigini ifade edebiliriz.

Uckagite1r arketip muziplik ve degisme istegini sembolize etmektedir. Palyaco ya da komik
yardimcilar bu arketipte dikkat ¢ekmektedir. Sigsmis egolar1 sondiirerek kahraman ve okuru gergeklerle
kars1 karsiya birakirlar. Statiikonun dogal diismani olarak absiirtliige dikkat ¢ekmektedirler. Dil
siirgmeleri, kurnazliklar {izerinden degisimi de haber verebilmektedir. Oykiide okuru giildiirerek
rahatlatmaktadir; gerilim, catisma ya da bekleyisi canlandiran bir fonksiyonu vardir. Ozellikle dramda

dengeyi olusturmaya hizmet etmektedir (Vogler, 2020: 131).

Yukarida bahsedilen tiim karakter arketipleri Oykiiyii diri tutmakta, okurun 6zdesim kurabilmesine de
yardime1 olmaktadir. Dogru ve etkin olarak kullanilan arketipsel karakterler, kolektif biling altinin
iirlinii olmalar1 dolayisiyla, okurda daha belirgin bir begeni unsurunun olugmasini saglamaktadir. Bu
sebeple klise olmayan tekrarlar bi¢iminde kullanilan bu karakter arketiplerinin, yazar i¢in 6ykii yazma

konusunda rehber olma misyonuna sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

2.11. Kahramanin Yolculuguna Dair Yaklasimlar

Farkli kiiltiirlerin evrensel temalar1 {izerinden kahramanin yolculuguna dair farkli yaklasimlar
bulunmaktadir. Tezimiz, Vogler’in monomit kuramindan referansla ele aldigi Kahramanin Yolculugu
paradigmasi iizerinden degerlendirilecektir. Ancak Kahramanin Yolculuguna dair farkli yaklasimlarin

da bilinmesi faydalidir.

TUm yaklasimlarin temelinde kahramanin dogumundan kendini ve 6zbenligini arayis yolculugundaki
smavlari, diisiis ve yiikselisleri, Oliip yeniden dogmasi gibi bir yelpazeyi icermektedir. Bu
yaklagimlardan Vladimir Propp, Masalin Bi¢imbilimi (1928) ile masallarin yapisal Ozellikleri
iizerinden bu yolculugu otuz bir basamakta aciklamigtir. Farkli kiiltiirlerdeki masallarin da bu
temellere dayandigini ifade etmektedir (Ciblak, 2005: 133). Propp ¢ozlimlemesini Baslangic (serim),
Eksiklik ve Zafer (Gerilim ve Diigiim), Ortaya Cikarma (Coziim ve mutlu son) ana basliklar1 {izerine

gerceklestirmistir (Propp, 2020: 6-21).

74



Propp’a gore kahramanin yolculugunun baslangict bir kétiiliikkten kaynaklanir ve kahraman da bu
konuda gorevlendirilir. Bu yolda ¢esitli engellerle yiizlesen kahraman, yardimcilarla sorunlari asarak
gorevi gergeklestirir ve Odiillendirilir (Propp, 1985: 36-70). Vladimir Propp, otuz bir basamagin
hepsinin tiim masallarda ger¢eklesmedigini, bununla birlikte basamaklarin islevlerinde degisiklige
gerek olmadigini ifade etmektedir. Ister bariz olarak goriinsiin, isterse yok sayilsin her basamagin
birbiri ile mantikli bir baginin oldugunu da eklemektedir. Bu anlamda her bir basamagin birbirini

diglamaksizin belirli bir noktaya ilerledigini savunmaktadir (Propp, 1985: 31-34).

Otto Rank, Kahramamn Dogus Miti (The Myth of the Birth of the Hero) (1914) ¢aligmasinda erkek
kahraman mitleri iizerinden psikanaliz yontemi ile siniflandirma yapmustir. Rank, kahraman
arketipinin temeline baba ve ogul g¢ekismesini koyarak anlatinin, ogullarin babalarini 6ldiirmesi
durumu ile neticelendigini ifade etmektedir (Cobanoglu, 2012: 189). Anne sevgisi Ve baba ile rekabet
iizerinden temellendirilen Rank’in c¢aligmast dogum, ¢ocukluk, ergenlik ve gen¢ yetiskinlik
asamalarindan olusmaktadir. Kahramanin yolculugundaki temel gaye, kahramanin dis diinyaya karsi

bagimsizligidir. Bu da is ve es ile miimkiin olabilmektedir (Rank, 2016: 48).

David Leeming Kahramanin Yolculugu (The Voyage of the Hero) (1998) ile sekiz basamakta metin
yapisint ¢ikartmaktadir. Bu asamalar; Kahramanin Dogusu, Cocukluk, Geri Cekilme ve Baslangig,
Deneme ve Arastirma, Oliim ve Giinah Kegisi, Yeraltina Inis, Kiyamet- Yeniden Dogus ve Yiikselis,
Tanrilastirma, Kefarettir. Kahramanin dogumuyla baslayan ilk biliylikk macera, cocuklugunda
kendinden biiyiik gii¢lerin fark edilmesiyle kahramani dis yardimlara yonlendirir. Gelen gii¢lii yardim,
kahramanin “6zel” oldugunu isaret ederek aslinda kahraman dogmus olan karaktere yardimci
olmaktadir. Giiglii varligin yardimi kahramanin 6zel olduguna dair ilahi bir isarettir (Leeming, 1998:
7-8). David Leeming iddiasina gercek kahramanlar1 da dahil etmekte, mitlerin fiziksel gercekliginin de
oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bu anlamda da mitler (kahramanin yolculugu etrafinda), insanligin ortak

hayalleri oldugu gibi giinliik hayata uyarlanip uygulanabilecegi goriisiinii de savunmaktadir.

Lord Raglan ise Kahraman: Gelenek, Mit ve Drama Uzerine Bir Calisma (The Hero: A Study in
Tradition, Myth and Drama) (2011) metninde, Kahramanin Yolculugunu yirmi iki basamakta
aciklamistir. Lord Raglan c¢alismasini  gerceklestirirken geleneksel kahraman sablonunu
olusturabilmek adina mitik, epik ve dini olmak {izere on sekiz adet kahramana dair anlati tespit
etmistir. Tim bu anlatilar1 da iddia etti§i yirmi iki basamaktan olusan bir yapi {izerinden
karsilagtirmistir. Bu anlamda tek bir kaynaktan ¢gikan anlatinin aslinda hep ayni durumu tekrar ettigini,
kahramanlik etrafindaki bilesenlerin ise kurmaca oldugunu ifade etmistir. Bu sebeple de kahramanlik

anlatilarinin tarihsel bir referans olamayacag1 goriisiini ortaya koymustur (Ekici, 2007).
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Raglan ¢aligmasini, Latin ve Ortadoguya ait destan kahramanlar1 iizerinden bir sablon gergeklestirerek
yapmustir. Kahramanin evrelerine bakildiginda, kahramanin annesinin kraliyete bagli ve bakire oldugu
ifade edilmektedir. Cogunlukla annesi ile yakin akraba olan kahramanin babasi ise kraldir. Kahraman
olaganiistii sekilde dogar ve tanrmin oglu olarak anlatida yer almaktadir. Dogumda baba ya da
biiyiikbaba kahramani 6ldiirmeye ¢alisir ya da kacirir. Bu sebeple de uzak bir yerde koruyucu anne
tarafindan biyiitiillen kahramanin cocuklugu hakkinda bilgi verilmez. Kahraman ise zamani
geldiginde, yani olgunluga eristiginde ise gelecekte kral olacagi yere gelerek engellerle savasir ve
zafer kazanir. Evlenir ve kral olur; sorunsuz sekilde hiikiim siirecekken tanrilar ya da halkinin
goziinden diigerek tahttan indirilir ya da siiriiliir. Gizemli sekilde 6liir ve ¢ocuklar1 da basarisiz olur.

Cesedi gomiilmedigi i¢in de birgok kutsal mezar1 bulunmaktadir (Raglan, 2011: 177-179).

2.11.1. Monomit

Kahramanm Yolculugu ile alakali yaklagimlarda Joseph Campbell, en ¢ok 6ne ¢ikan isimlerdendir.
Campbell, diinya tizerinde farkli cografyalarda yer alan mit, dini metin, destan, masal gibi formlarda,
kahraman ve kahramanlik olgusuna odaklanmustir. Calismasim Kahramanin Sonsuz Yolculugu (The
Hero With A Thousand Faces) (1949) derleyerek kahraman arketipini, “Yola Cikis, Erginlenme ve
Doniis” iizerinden ilerleyen dongiide formiile etmistir. Boylelikle farkli kiiltlirlerdeki ortak kahraman
hikayeleri lizerinden kahraman diisiincesine dair benzerlikleri ortaya koymustur. Bu c¢alisma ile
Campbell, mitoslarin isaret ettigi simgeler tizerinden din, kiltlir-sanat ve edebiyata dair etkilerinin

karsiligini ifade etmeye ¢alismistir (Tecimer, 2005: 104).

Kahramanim gergeklestirdigi bu gelisim, erginlenme ve inisiyasyon siireci de monomit kavrami ile
ifade edilmistir. Bu tabiri Campbell, kahramanin macerasini ifade etmek amaciyla James Joyce’un
Finnegans Wake adli metninde gegen monomitos kelimesinden referansla kullanmistir. Monomit
kavraminin, eski hikayelerle miimkiin yasamlar arasindaki ortakligi aciga c¢ikaran derin bir anlam

oldugu gerekgesiyle kullanildigini soylemek miimkiindiir (Oker, 2019: 54).

Campbell anlatiya mitolojik kodlarla yaklasarak mitleri, insan viicudunun ve aklinin eylemleriyle
ortaya cikan her seyin esin kaynagi oldugunu belirtmektedir (Campbell, 2010: 13). Joseph Campbell,
Heinrich Zimmer’in ¢alismalarinda mitlerin ortak dzelliklerini fark ederek bu iddiasina ulasmustir. Bu
farkindaliktan hareketle de mitleri, salt klise ve eski insanlarin soyut teorileri yahut kéhne inanglarin
Otesinde nasil yasanmasi gerektigini anlamlandirmay1 saglayan pratik modeller olarak yorumlamigtir

(Vogler, 2020: 17).

Campbell’a gore tiim mitik hikayelerdeki kahraman, kendisinin haberi olmadig1 birtakim giiclere

sahiptir ve doniismesi i¢in belirli merhalelerden geger. Bu yolculuga ¢ikabilmek i¢in de belli bir
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arayisa sahiptir ve cesurdur. Yolculukla beraber kahraman, potansiyelini kesfederek kendisini
engelledigi ya da bastirdig1 gizli yetenek ve duygulari ile karsilagsma imkani1 bulmaktadir. Campbell
monomiti agiklarken ayrica, ilkel kabilelerdeki oglan ¢ocuklarm da &rnek vermektedir. Ilkel
toplumlarda oglan erkeklige gecerken bir ayin gergeklestirilir ve bu seremonide oglanlar kendilerini

ispat etme adina birtakim sinavlardan gegme durumundadirlar (Campbell, 2010: 50-51).

Bu anlamda kahraman, temelde g ana baslik (Ayrilma, Erginlenme, Doniis) etrafinda olmak {izere on
yedi basamakli (maceraya ¢agri, ¢agrinin reddi, dogaiistii yardim, ilk esigi asma, balinanin karni,
simavlar yolu, tanrigayla karsilasma, bastan ¢ikarici olarak kadin, babanin gonliinii alma, tanrilagtirma,
nihai 6diil, doniisiin reddi, biiyiilii kagig, disaridan gelen kurtulus, doniis esiginin asilmasi, iki
diinyanin ustasi, yagama 6zgiirliigli) monomit modeline gore hareket etmektedir (Campbell, 2010). Bu

basliklar asagida daha ayrmtili goriilebilmektedir:
Ayrilma (Yola Cikis)

e Maceraya Cagri

Cagrinin Reddi

Dogaiistii Yardim

Ik Esigin Asilmasi

Balinanin Karm

Erginlenme (Cokiis, Baslayis, Giris)
e Smavlar Yolu

e Tanricayla Karsilasma

e Bastan Cikaric1 Olarak Kadin

e Babanin Gonliinii Alma

o Tanrilastirma

e Nihai Odiil

Doniis

e Doniisiin Reddedilisi

o Biiyiilii Kagis

e icsel Kurtulus
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Doniis Esiginin Asilmasi
e Doniis

Iki Diinyanin Ustas1

e Yasama Ozgiirliigii

Bu béliimleri kisaca tammak, monomiti anlama bakimindan faydali olacaktir. Ilk olarak Ayrilma
(Yola Cikis) evresine bakildiginda bes bagliktan olustugu goriilmektedir. Bu bolimde kahramanin
olagan yani giindelik hayati izlenmekte, kahramanin huzursuz ya da rahatsiz oldugu, macerayi
tetikleyen unsurlar goriilebilmektedir. Kahramamin sahip oldugu seyi kaybetmesi, cevresindeki
kisilerle yasadigi uyumsuzluk gibi durumlar Ayrilma ile iligkilidir. Kahraman giindelik hayatindan,
genellikle bir haberci arketipinin yaptigi ¢agri (davet) ile ayrilarak olaganiistii diinyaya dogru

ilerlemektedir.

Kahraman bazen de davet olmaksizin bir kaza gegirerek doniisiime zorunlu bir adim atar. Kahramanin
macerasi, onun bulmak istedigi, 6lim kalim meselesi olan o kaybolmus “sey”e ulagsma arzusu ile
alakalidir. Bu istek bazen de 6liimsiizliik iksirini elde etme ya da yasam amacini bulma gibi bir kesif
de olabilmektedir. Boylelikle dongii durmaksizin devam etmektedir (Campbell, 2007: 63-272).
Karsilastig1 ilk engel ya da zorluk, kahramanin macerayr reddetmesine sebep olmaktadir (Kudler,
2006:13). Bu durumda i¢ ¢atisma yasayan kahraman, kisisel korkulari ile karsilasir. Kendisini yetersiz

ya da giivensiz hissetmesi temel ¢atisma etmenleridir (Voytilla, 1999: 8).

Ancak kahraman, ¢agriyr kabul ettigi taktirde macera baslayabilmektedir. Bunun i¢in de doga iistii
yardim gecikmez. Bu evrede kahraman yolculuga cikabilme adina rehber arketipi ile karsilagsarak
maceraya ve kendisine dair giiven tazelemektedir. Rehber kendisine yol haritas1 sunarak yolculukta
ihtiyaci olacak ekipmani tanitir. Yetkinlige sahip rehber ile kahraman, sezgi, bilgi, glivenin yani sira

egitim, nasihat gibi vasiflar da kazanmaktadir (Tecimer, 2005:148).

Ilk esik asilmasi esnasinda ise esik bekgeisi ile karsilasan kahraman, artik eskisi gibi diisiinen,
hisseden ya da psikolojik yapiya sahip olan biri olmadigin1 ya da olamayacagim kavrar. Esigin
asilmasiyla balinamin karmina girilmis olunur. Burasi kahraman igin yeniden dogus yeri gibidir.
Nitekim esikten gegisin yeniden dogum ile imlenmesi, diinyanin her tarafinda balina karmi ile
sembolize edilmektedir (Campbell, 2010: 107). Yunus peygamberin bir balina karnindan kurtulmasini

imleyen bu tabirde balina karni da aslinda ana rahmini sembolize etmektedir (Campbell, 2010: 66).

Erginlenme kisminda kahraman, bu yeni diinyada yolculugu siiresince pek ¢ok defa imtihanlara tabi
tutularak sinanmaktadir. Bu esnada ise kendisine yoldas olacak dostlar edinerek diismanlar ile de

karsilagsmakta, dostlarin miittefikligi ile de bu diismanlari alt edebilmektedir (Tecimer, 2005:154).
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Tanrica ile karsilasma evresinde kahraman arketipi ile tanrica kutsal evliligi gergeklestirir.
Boylelikle kahraman, Jung’un anima-animus arketiplerinde bahsettigi ruhsal biitlinliigii
saglayabilmektedir (Ekiz, 2019: 63). Bastan ¢ikarici olarak kadin kisminda ise, kendisini bagtan
¢ikaracak bir durum ile imtihana tabi tutulmaktadir. Kahraman yiirekli olup bu asamay1 da gegerek
cesur ve yolculuga devam edebilecek yetkinlikte oldugunu ispat etme durumundadir. (Oker, 2019:

55).

Babamin gonliinii alma kisminda kahraman, babasi ya da babasimin yerini alan her ne ise onunla
biitiinlesme yasamaktadir. Baba figiirii iyi ve kotii dzellikleri kendisinde toplayan bir figiirdiir. Bu
anlamda kahramana yol gosterirken iyi, kahramani baskilayan ya da giiclinii durdurmaya galigmasi ile
de kot Ozelliklerini devreye sokmaktadir. Boylelikle kahraman, baba figliriinden kendi tizerinde

tagidig1 ozellikleri fark ederek benligini kesfetmektedir.

Tanrilastirma evresinde kahraman bilinglenerek tinsel bir bakis acis1 ve amag elde etmektedir.
Boylelikle kahraman tanrisal giiglerle ¢evrili ve korkularindan armmis sekilde kaderini kontrol
edebilen biri haline gelmektedir (Ekiz, 2019: 64). Nihai 6dul kismima gelindiginde ise kahramanin
seriivenini tamamladigi anlasilmaktadir. Bu seriiven 6nceden de bahsedildigi {izere Oliimsiizliige
kavusmak, korkusu ile yiizlesmek, diismanlari yenmek vs. olabilmektedir (Voytilla, 1999: 11).
Sertiveni tamamlayan kahraman 6dillendirilmekte, bu 6diil de sihirli kilig, iksir, dnemli bir bilgi
olabilmektedir. Odiil bazen de gercek aski bulma ve huzura erme gibi duygusal anlamda da

olabilmektedir (Tecimer, 2005: 178).

Her ne kadar kahraman seriiveni tamamlayip 6diilii alsa da macera tamamlanmamistir. Bunun sebebi,
kahramanin aldig1 6diille birlikte yeniden giindelik hayata donmesi ve Ogrendigi ya da edindigi
bilgileri aktarmas1 gerekliligidir (Miller, 2000: 68). Bu noktada, kahramanin maceray1 reddetmesi gibi
doniisii reddettigi durum gorilmektedir. Alistigi bu 6zel diinyadan ayrilmak istemeyen kahraman,
eski hayatindaki insanlarin kendisini kabul etmemesinden korktugu ya da buradaki rahatin1 bozmak

istemedigi i¢in doniisii reddedebilmektedir (Campbell, 2010: 48).

Ancak monomitin ddngu olarak tamamlanabilmesi, kahramanin basladigi noktaya doénmesi ile
mumkiindur. Biiyiilii Kacis evresinde ddiiliin kazanilis sekli goriilmektedir. Odiil; miicadele edilip
diismanin dize gelmesi ile alinabilecegi gibi ¢alinarak da elde edilebilmektedir. i¢sel kurtulus
asamasi da nitekim olaganiistii 6geler igermektedir. Kahraman igsel bir motivasyon ile maceranin

icine yeniden cekilebilmekte ve dongiiyli tamamlama istegini yeniden bulabilmektedir (Campbell,

2008: 48).

Doniis esiginin asilmasi kisminda ise kahraman yine bir esik bekgisi ile karsilagmaktadir. Bu bekgi,

kahramanin evine donmesine engel olmakta, aslinda onun bu konudaki istegini sinava tabi tutmaktadir
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(Ekiz, 2019:65). Nihayetinde de kahraman bu bekgiyi gecerek doniis yoluna girer. Ancak bu defa ilk
seferki gibi bir yasam igerisinde degildir; artik her iki diinyamn ustasi olarak rehber olabilecek bir

seviyeye ulagsmig bir “kahraman”dir.

Yasama ozgiirliigii kisminda ise kahraman manevi anlamda usta seviyesine gelmis biri olarak
goriilmektedir (Giizel, 2015: 204). Yasama oOzgiirliigiine kavusan kahraman, monomitin de
tamamlandigina isaret etmektedir. Kahraman ilk olarak maceraya basladig1 yere olgunlasmisg, degismis
ve farkindaliklarla kusanmis olarak donmiistiir. Maceranmin en nihayetinde 6len kahraman ise efsane
olarak anlatilabilmektedir. Nitekim sembolik olarak 6liim iizerinden sonsuzluk metaforunun kapisi

aralanmaktadir (Campbell, 2010: 235).

2.11.2. Christopher Vogler ve Yazarin Yolculugu

Christopher Vogler, 1998 yilinda Joseph Campbell’in monomit modelinden hareketle sinema
filmlerini inceleyerek Kahramanin Yolculugunu on iki basamakta agiklamistir. Vogler formiiliind,
sinema filmlerinden yola ¢ikarak Oykii yazimi ve senaryolastirma siirecleri ¢ergevesinde

olusturmustur.

Vogler temelde; oykii, mit, peri masallari, film ve hatta diis (hayallerin) birkag ortak yapisal unsurdan
olustugunu ifade etmektedir. Ttim bunlar1 da 6zet olarak Kahramanin Yolculugu olarak nitelemektedir
(Vogler, 2020: 33). Ozellikle Yildiz Savaslar1 ve Ugiincii Tiirle Yakin iliskiler gibi filmleri insanlarin
dini bir vecde benzer sekilde tekrar tekrar izlemelerinin altinda Campbell’in mitlerde buldugu evrensel

doyumun yattigini ifade etmektedir.

Vogler, evrensel ve tek ana mit olarak tabir ettigi kahraman mitinde, insanin en derin biling
seviyelerindeki bilesenlerin birbirine bagl olarak ve biitiin halinde ortaya ¢iktigini ifade etmektedir
(Tecimer, 2005). Oziinde biricik olan bu anlati, ruhun gergek haritasmni okuma imkan1 da sunmaktadir.
Nitekim Oykii her ne kadar fantastik, olaganiistii ya da miimkiin olmayan olaylar1 betimlese de bu

durumlar psikolojik baglamda gegerli ve duygusal olarak da ger¢ekgidir (Glzel, 2015).

Bu sebeple de Vogler, Kahramanin Yolculugu modeliyle olusturulan dykiilerin herkese hitap edebilen
ozellige sahip oldugunu savunmaktadir. Bunun sebebi de kolektif biling altinin evrensel kaynagindan
gelen bu model, evrensel kaygi, korku ya da ¢6ziimleri yansitmasindan dolayidir (Campbell, 2010).
Buradan da anlasilacagi tlizere yolculuk fiziksel, psikolojik/ manevi (i¢sel) ya da her ikisini de

kapsayan sekilde olabilmektedir.
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Tablo 1

Terminoloji Karsilastirmast

Yazarin Yolculugu Kahramanin Yolculugu
Birinci Bolim Ayrilma (Yola Cikis)
Siradan Diinya Siradan Giiniin Diinyas1
Maceraya Cagr1 Maceraya Cagri
Cagrinin Reddi Cagrinin Reddi
Rehberle Karsilasma Dogaiistli Yardim
i1k Esigi As1s [k Esigin Asilmasi
Balinanin Karni
Ikinci B6liim Erginlenme (Cokiis, Baslays, Giris)
Smavlar, Miittefikler, Diismanlar Sinavlar Yolu
Magaranin Derinliklerine Yaklasma Tanrigayla Karsilagsma
Cile Bastan Cikarici Olarak Kadin
Odiil Babanin Gonliinii Alma
Tanrilastirma
Nihai Oduil
Uclincti BoIUm Doniis
Do6niis Yolu Doniisiin Reddedilisi
Dirilis Biiyiilii Kagis
Iksirle Déniis I¢sel Kurtulus
Doniis Esiginin Asilmasi
Doniis
Iki Diinyanin Ustas1
Yasama Ozgiirliigii

Not. (Vogler, 2020: 46)

Vogler’in Campbell’dan referansla 6ne siirdiigi basamaklar, her iki ismin basliklar1 {izerinden
karsilastirilabilmektedir. Bir sonraki boliimde Oykii ¢éziimlemeleri gergeklestirilirken ilgili kisimlar

ornekler iizerinden daha ayrintili agiklanacaktir.
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3. BOLUM: YARATICI YAZMA SURECINDE KAHRAMANIN YOLCULUGUNU
IZLEMEK: SEYYAHLAR VE KASIFLER KITABI ORNEGI

3.1. Amag

Bu tezin amaci, dykiilerdeki yaratict yazma siirecini monomit kurami etrafinda anlamlandirmaktir. Bu
ama¢ dogrultusunda, Oykilerdeki yaratict yazarhgin arketipik ve mitik temelleri analiz edilecektir.
Ornek calisma olarak Aykut Ertugrul’un yayima hazirladig1 Seyyahlar ve Kasifler Kitabi adli dykii

kitabi, kahramanin yolculugu paradigmas1 merkezinde incelenecektir.

Bu tez, yaratici yazma siirecinde kullanilan arketipleri ve mitolojik anlati unsurlarin1 anlamanin yani
sira giinlimiiz Oykiilerinin geleneksel anlati ile olan iligkisini kesfetmek ve yaratici yazma siirecine
yeni bir bakis a¢is1 sunmak amaciyla gerceklestirilmektedir. Bu ¢alisma, yazarlara yaratici
streclerinde rehberlik etmek, karakterlerin gelisimini ve olay orgiilerini derinlestirmek igin arketipik
yapilar1 kullanmalarini tesvik etmek ve mitolojik anlatinin modern yaziya nasil yansidigini anlamak

icin bir kaynak saglamay1 hedeflemektedir.

Yaratici yazma siirecindeki arketip kullaniminin, yazarlara nasil yol gosterebilecegini de ifade
etmektedir. Bu baglamda metinlerin derinlik ve anlam katma potansiyelini nasil artirabilecegini
gostermektir. Ayrica, giiniimiiz metinlerinin geleneksel anlati ile nasil etkilesime girdigini ve bu

etkilesimin yaratici yazma siirecine nasil yansidigini anlamak da 6nemlidir.

Yayincilik ekseninde yaratici yazarlik konusunun ilgili baglamda calisiimasi da ilk niteligindedir.
Yaratici yazma siirecinde ortak begeni unsurunu da tetikleyen psikolojik, toplumsal vb. pek ¢ok isleve
sahip olan arketipsel yapmin giinimiiz yaymlarinda ne sekilde ifade edildigi yayincilik anlaminda

daha 6nce calisilmamustir.

Tezimiz yirmi iki Oykiiciiniin dykiilerinden meydana gelen, kolektif bir ¢aligma Urlini Seyyahlar ve
Kasifler Kitabr’ndaki dykiiler iizerinden gerceklestirilecektir. Oykiiler ayr1 ayr1 degerlendirilecek olup
her bir yazarin yaratict yazma siireclerine tanik olmayr ve arketipsel unsurlari kullanimdaki
parametrelerini gérme imkanim sunmayr amaglamaktadir. Sonu¢ kisminda ise ¢agdas Oykiide
kahramanin yolculugunun ne sekilde izlendigi, hangi yaratici yazma unsurlarinin agirlikli olarak
kullanildig, kolektif bir ¢alisma olan bu metinde ilgili yapilarin benzer 6ykii unsurlarinda kullanilip

kullanilmadig1 anlamlandirilmaya ¢alisilacaktir.

Boylelikle tezimizde 6yku yazmak isteyen yazarlara yol haritasi olarak 6rnekler iizerinden yazarlik
streci aciklanacak ve tlim bu slre¢ anlamlandirilmaya calisilacaktir. Bu ayni zamanda editdrlerin

hikayeleri degerlendirmeleri baglaminda da islevseldir. Nitekim editorler yaratici yazarlik unsurlari
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gergevesinde arketipsel yapimin kullanimina bakarak oOykii/senaryo/igerikleri daha objektif olarak

degerlendirebilmekte ya da diizenleyip yazarlar1 yonlendirebilmektedir.

Yaratici yazarlik siirecinde kahramanin yolculugunun irdelenecegi tez bir¢ok farkli oykii ve kaynagi
barindirabilmektedir. Ancak bu tezin sinirim Ketebe Yayinlari tarafindan yayimlanan, bir yaratici
yazarlik ¢alismasi olan Seyyahlar ve Kasifler Kitabr olusturmaktadir. Bu kitap kolektif bir caligmanin

yolculuk temasi etrafinda islenmis olmas1 dolayisiyla tercih edilmistir.

Bu anlamda tezin konu kapsami, yazarlik/6zgiinliik, yaratici yazarliga dair yaklasimlar, &yki
baglaminda yaratici yazarlik unsurlari ve bu siirecte yazarmn arketipsel yapiyr kullanim sekillerinin
tespit edilmesidir. Bu anlamda Aykut Ertugrul’un yayma hazirladigi Seyyahlar ve Kdsifler Kitabt

giincel bir yaratici yazarlik ¢aligmasi olarak islenecektir.

Yaymciligin en 6nemli unsurlarindan olan yazarlik konusu, 6ykii baglaminda ve yaratici yazarlik
ekseninde, kolektif hafizanin igeriklerdeki konumu etrafinda degerlendirmeye tabi tutulacaktir.
Boylelikle yaratic1 yazarlik tirtinii olan dykilerde monomit paradigmasinin tekrar eden ya da ayrigan
yonleri tespit edilmeye calisilacaktir. Glinlimiiz igeriklerini objektif degerlendirebilme konusunda
gerek ¢agdas yazarlik gerekse kolektif hafizanin mihenk taslar1 olan arketiplerin durumu baglaminda

bir okuma yapilacagin sdylemek miimkiindiir.

3.2.  Arastirma Onermeleri

Yaratici yazarlik ¢aligmasi olarak yayimlanan dykiilerin bicimsel ve igeriksel 6zelliklerinin arketipsel
anlamda kahramanin yolculugu paradigmasi ile baglantisi tezin temel arastirma sorusudur. Bu
kriterlerin incelenmesi i¢in yirmi iki Oykiciiniin kaleme aldigi Seyyahlar ve Kasifler Kitab
degerlendirilecektir. Oykiiler yaratic1 yazarlik kriterlerinin yani sira arketipsel manada kahramanin
gecirdigi inisiyasyon semasi etrafinda incelenecek; boylelikle giincel dykiilerin mitik yapi ile uyusan
ve ayrisan yoOnlerinin olup olmadigi tespit edilmeye calisilacaktir. Giiniimiiz Sykiisiinden Ornekler
Joseph Campbell’in iddia ettigi tek yapi etrafinda sekillenip sekillenmedigi sorusu ¢dziimlenmeye

calisilacaktir.

Icerik iiretimlerinde arketipsel yapi (kahramanm yolculugu) farkli donemlerde bircok alanda
kullamlmaktadir. Giiniimiizde ise Hollywood basta olmak {izere popiiler igeriklerde bu yapimn
kullamim alanlar1 artmaktadir. Giintimiiz dykiistiinde de ilgili paradigmanin izlerinin goriildiigii, ancak

yer yer farklilastigi tespit edilmistir. Tezin 6nermeleri asagida ifade edilmistir.

. Yaratici yazarlikta, benzer konular farkl bigimlerde ifade edilebilir. Yani, ayni temay1 isleyen

metinler farkl yapilar ve anlatim bigimleriyle sunulabilir.
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. Yaratic1 yazma siirecinde 6ykil unsurlarmin kullanim sekilleri ve igerik birbirinden bagimsiz
degildir. Bir baska deyisle; Oykiinlin karakterleri, olay oOrgilisii, mekan ve diger unsurlar, igerigi
etkileyerek metnin biitlinliigiinii olusturur.

. Oykiilerin derin yapisindaki arketipler, metinlerde begeni unsuru olusturmaktadir. Boylelikle
yazarlar, arketipleri kullanarak karakterlerin, olaylarin ve temanin derinlik ve anlamini
artirabilmektedir. Bunun sonucunda da okuru etkileyici bir deneyime yonlendirebilmektedir.

. Mitik yapi sadece eski zamanlarda degil, yaratici yazma siirecinde de etkili yapilar olarak
kullamlmaktadir. Arketipler, yazarlara ilham kaynagi olabilir ve metinlere derinlik ve evrensellik
katabilir.

. Arketipler giinimiiz Oykilerinde karakterler, mekan, zaman ve anlatici ses gibi unsurlar
tizerinden farklilagir. Giiniimiiz metinlerinde arketipler ¢agdas bir sekilde yeniden yorumlanarak

glnumuz okuyucusunun beklentilerine uygun hale getirilebilir.

3.3. Yontem

Yaratict yazma siirecinde kahramanin yolculugu paradigmasinin irdelenecegi bu incelemede nitel
arastrma yontemleri kullanilacaktir. Nitel arastirma yontemi, sosyal bilimlerde siklikla kullanilan bir
aragtirma seklidir. Bu arastirma yontemi ile fenomen, olay veya durumlari anlamaya ve agiklamaya
odaklanilmaktadir. Nitel arastirma genellikle derinlemesine anlayis elde etmek, deneyimleri ve bakis
acilarin1 kesfetmek, sosyal siiregleri anlamak ve karmasik iliskileri incelemek i¢in kullanilmaktadir.
Nitekim, nitelige dayali arastirmalarda verilerin toplanmasi, analizi ve yorumlanmasi esnektir. Bu
ylizden de arastirmacilara karmasik ve ¢ok boyutlu konular1 anlama ve aciklama imkani saglar.
Boylece; toplumsal, kiiltiirel ve bireysel diizeyde anlam olusturma ve yorumlama firsati sunar.

Tezimizin saglikl yiiriittlebilmesi igin de bu oldukca 6nemlidir.

Nitel arastirma yontemleri icerisinden, tezimizin amacina en uygun olan narratif analiz teknigi tercih
edilecektir. Tlgili dykiiler incelenirken yaratici yazarlik unsurlari ifade edilecektir. Ardindan bu
unsurlarm derin yapilar ile baglantilar1 arastirilacaktir. Bilindigi tizere narratif analiz teknigi, metnin
yapist, anlaticinin bakis acisi, kurgusal diizenlemeler, karakter gelisimi ve sembolik anlatim gibi
unsurlara odaklanarak metnin derinligini ve anlam katmanlarini ortaya c¢ikarmayi amaglar. Metnin
yapisi, hikdyenin nasil diizenlendigi, olaylarin siralanigi, zaman ve mekanimn kullanimi gibi unsurlari
anlamlandirabilmek adina islevseldir. Bu anlamda kurgusal diizenleme, flashbackler, paralel hikayeler
gibi yapisal tercihlerin incelenmesini saglar. Karakter gelisimi, kahramanlarin metin boyunca nasil
degistigi ve doniistiigiine odaklanir. Boylelikle metindeki sembollerin ve imgelerin nasil kullanildigini
ve hangi anlamlar tagidigin inceler. Tiim bu unsurlarin analizi, metnin derinligini ve anlamini ortaya

cikararak okuyucuya farkli yorumlama imkanlar1 sunar.

84



Bu sebeple yaratict yazma siirecindeki Oykii unsurlari Kahramanin Yolculugu paradigmasi
cercevesinde narratif analiz teknigi kullanilarak incelenecektir. Bu analizler temelde, Christopher
Vogler’in Yazarin Yolculugu kitabinda agikladigi monomit paradigmasina dayanmaktadir. Bu sekilde,
glinlimiiz Oykiisiiniin 6rnekleri iizerinden yaratici yazma siirecinin mitik anlatiya benzer ve farkli

yonleri gosterilmeye ¢aligilacaktir.
3.3.1. Yaratic1 Yazma Siirecinde Mitik Anlati: Seyyahlar ve Kasifler Kitabi

Aykut Ertugrul’un yayima hazirladig1 Seyyahlar ve Kagifler Kitabt adli 6ykii kitabi, yaratici yazma
stiregleri etrafinda monomit kuramindan yola ¢ikilarak incelenecektir. Bu inceleme ile yaratict yazma
stirecinde kullanilan arketipleri anlamanin yami sira giiniimiiz dykiilerinin geleneksel anlatiyla olan
iliskisi de kesfedilmis olacaktir. Bu ¢alisma ile yazarlara yaratici stireglerinde rehberlik edilerek dyki
karakterlerinin gelisimi ve olay Orgiilerini derinlestirmek igin arketipik yapilar1 kullanmalar1 tesvik
edilecektir. Bu baglamda, metinlere derinlik ve anlam katma potansiyelinin nasil arttirilabilecegi
gOsterilecektir. Gliniimiiz metinlerinin geleneksel anlatiyla etkilesime girme bigimleri ve bu

etkilesimin yaratic1 yazma siirecine nasil yansidigini anlamaya c¢alisilacaktir.

3.4.  Olacaklara Dair (Adige Batur) Oykusunin Tahlili

Konu: Deniz kervanmiyla Magrip’den Hindistan’a giden Seyhin, kendisine verilen vazifeyi, orada

Ogrenmesini ve bu gorevi ger¢eklestirme seklini konu almaktadir.

Ana Diisiince: Kadere dair Ibn Arabi’nin bilinen gériisii; “olan olmustur, olacak olan da olmustur”

inancinin dykiide islenmesi ana diisiincedir. Ana diisiince baslig da etkilemistir.

Olay Orgusu: Oykii; Magripli Seyh, Seyyah ve dervislerin Magrip’den Hindistan’a yaptiklar1 gemi
yolculugu ile baslamaktadir. Bu yolculuk esnasinda Seyyah ve Magripli Seyh arasinda, digerlerine
kiyasla daha o6zel bir iligki vardir. Seyh Efendi firtinada olecek olsalardi melekleri gorecegini,
goremedigi i¢in de yasayacaklarimi ifade ederek Oykiideki olagan istliiklerin kapisini agmaktadir.
Ardindan Seyyah ve Magripli Seyh kendi yollarina gider. Magripli Seyh putperest bir toplulugun
hidayetine vesile olur. Seyyah da bu hikdyeyi bambaska birinin agzindan yine Hindistan’da isitir.
Zaman algisi, bu olay Orgilisii iizerinden hakikat tanimindan da yola c¢ikilarak yeniden
sekillendirilmektedir. Nitekim Magripli Seyh’in yolculugu yiizyillar 6ncesindeki bir zamanadir.

Seyyah ise bunu simdiki zamandan fark etmektedir.

Kahramanlar: Seyyah Ibni Fadlan, Dervisler, Magripli Seyh, uzun boylu adam, adadaki dostlar,
misafirlikteki ev sahibi kadin, ev sahibinin kizi, Yemenli Musa, ifrit, heykeller, yash terciiman, hafiz,

Adanin emiri (bagkani)
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Mekéan: Gemi, deniz, Magrip, ada, zeytin agacinin kovugu, zamansiz bir ortam, Hindistan, tapmak, ev

sahibinin evi, Hindistan’daki ilk mescit

Zaman: Oykii’deki Ibn Fadlan karakterinden yola ¢ikarak dykiiniin 900°1ii yillarda gectigini sdylemek
miimkiindiir. Zamansizlik ile zaman dizgesi alt {ist edilmektedir. Giin batimi1 ve gecenin en koyu

zamani diger zaman dilimleridir.
Anlatic1 ve Bakis A¢isi: Gozlemci ligiincii tekil kisi anlatict hakimdir.

Catisma: Oykiiniin baslangicinda, geminin ¢ok sallanmasi durumunda yasanan dliim korkusu ve

Magripli Seyhin kendisini, kurban edilecek kiz i¢in feda etmesi

Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi: gézlemci {iglincii tekil anlatict ses hikayeyi aktardigi icin

anlatma teknigi olduk¢a hakimdir.
Tasvir: Oykiideki gorsel odakli unsurlarmn tiimiinde bu teknik kullanilmustir.

Hiper gerceklik: Magripli seyhin zeytin agacinin igine girerek zamansiz ve mekansiz bir boyuta

gegmesi durumunda hiper gerceklik teknigi kullanilmistir.

Gonderme: “olan olmustur, olacak olan da olmustur” diisiincesi ve ciimlesine siklikla gonderme

yapilmistir.

Olacaklara Dair 0ykislniin yaratici yazma siireci yukarida da ifade edildigi gibidir. Olay 6rgisiine
bakildiginda, birinci boliimii etrafinda Siradan dlnya evresine deginmek faydali olacaktir. Bilindigi
iizere siradan diinya, kahraman igin giivenli yerdir; maceraya atilmadan onceki konfor alanidir. Bu
hikdyede kahraman, ilk olarak Seyyah olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seyyah’in siradan diinyasinin
neresi oldugu bilinmemekle birlikte ¢etin gemi kosullarna kiyasla daha giivenli bir yer oldugu
disiiniilmektedir. Seyyah’in bu gemiye binme konusunda maceraya ¢agriyt kimden aldig1 agikga ifade
edilmemekte; ancak ortiikk olarak Seyyah’in lakabindan goriilebilmektedir. Nitekim seyahat etmeyi
hayat tarzi haline getirmis olan seyyahlarin sabit bir meskeni bulunmamaktadir. Benzer sekilde

cagrinin rediyle alakali da malumat verilmemistir.

Ardindan okur, akil hocas: (mentor) ile karsilasmaya tanik olmaktadir. Bu durum her ne kadar,
hikdyede ifade edilen zamandan 6nce gergeklesmis olsa da okur buna gemideki yolculugun en cetin
evresinde tanik olmaktadir. Bu anlamda gemi i¢in Seyyah’in ozel diinyas: demek mumkindur. Bu
gemiye binmeden 6nce nasil bir psikolojik ya da fiziksel esik astig1 ya da iki arada bir derede olacak

sekilde kararsizlik i¢cinde kalip kalmadig1 da yine bilinmemektedir.

Ikinci boliim altinda; Seyyah’in dostlart ve miittefikleri olarak dervis arkadaslari ve Magripli Seyh,
diismanlar: olarak da zorlu hava kosullar1 gosterilebilir. Geminin firtinada sendelemesi Dervis’in

magarasimin derinliklerine; devrilecegini diisiindiigli andaki hissettigi 6liim korkusu ise ¢ile arketipine
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ornektir. Nitekim ¢ile, kisinin yasayacagi en derin korkular1 ile yiizlesmesi ile alakalidir. Ancak Dervis
bu gile kismin1 kendi iradesi ile degil, Magripli Seyh’in riiyas: iizerinden agmaktadir. Oyle ki Magripli
Seyh uyku ile uyaniklik arasinda higbir melek goérmedigi i¢in, geminin Hindistan’a sag salim
varacagni iddia etmektedir. “Eger dlecek olsaydik buraya bircok melegin gelmesi icap ederdi” (sf.11).
Bu agiklama Dervis Ibn Fadlan’1 tatmin ederek ¢ile kismini asmasina, rahat bir uyku uyumasina sebep

olmustur. Uyudugu bu uyku i¢in de 6dul demek mimkdainddir.

Seyyah ibn Fadlan’in yolculugu etrafinda iigiincii béliim gériilmemektedir. Doniis yolu, dirilis ve
iksirle doniis evreleri islenmemigtir. Bu evrelerin goriilmemesinin en 6nemli sebebi olarak ise ¢ile
kisminin kahramanin kendi iradesi ile asilmamasindan kaynaklandigimi sdylemek miimkiindiir.
Nitekim kendi golgesi, en karanlik yoni ile yiizleserek uzlagsma saglayamayan kahramanin dongiiyii
tamamlayabilmesi miimkiin degildir. Bu anlamda dongiliyli tamamlayan karakter olarak akil hocasi

Magripli Seyh dikkat ¢ekmektedir.

Ibn Fadlan’1 birakan kervan, yoluna devam etmektedir. Seyyah icin 6zel dinya gibi olan gemi,
Magripli Seyh i¢in siradan diinyadir. Magripli Seyh yakaza halinde yani uyku ve uyaniklik arasinda
Ozel dinyaya ge¢mektedir. Buradan birtakim malumat almakta, vazifeler gergeklestirmektedir.
Magripli Seyh i¢in de maceraya ¢agrmin en belirgin oldugu an, uykuya daldigi zaman uzun boylu bir
adamin yaninda belirerek onu farkli bir aleme gétiirmesidir. Uzun boylu bu adam icin akil hocast

arketipi oldugunu sdylemek miimkiindiir, ¢clinkii Magripli Seyh’e yol gostermektedir.

“Iki alem arasmnda incecik bir tiil oldugu” (sf. 13) ifadelerinden; siradan diinyadan 6zel diinyaya
gecildigi acik¢a anlasiimaktadir. “Ya Settar” diyerek kendilerini bin yillik bir zeytin agacinin yaninda
bulmalar1 ilk esigi agsma bakimindan bir parola gibidir. Bu anlamda esik bekgisi, bir karakter olarak
degil de sozlii ifade biciminde goriilmektedir. Nitekim buranin bir esik oldugunu uzun boylu adam;

“buras1 hakikatin esigi” (sf. 13) diyerek agiklamaktadir.

Ikinci boliim bakimindan; bu 6zel diinyanin en belirgin 6zelligi, zaman ve mekin kavramlarmin
olmamasidir. En one cikan mittefigin, Kutlu Insan olarak tabir edilen Hz. Muhammed (s.a.v.)
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Buradaki otuz dokuz arkadas, Magripli Seyh ile birlikte kirka

tamamlanmusgtir, tim bu insanlar 6zel diinyadaki dostlara isaret etmektedir.

Mitik hikayelerde her ne kadar 6zel diinyaya gecis i¢in maceraya ¢agri alinip evreler sirasiyla devam
etse de bu Oykiide Magripli Seyh maceraya asil ¢agriy1r 6zel diinyada almaktadir. Nitekim Magripli
Seyh “yeni vazifesi igin zeytin agacinin govdesindeki kovuktan ¢iktigi zaman...Hint Denizinde bir
yere varrr”. Bu anlamda, ¢agrimin Kutlu Insan yani Peygamber referansinin oldugu bir toplantida

verildigi i¢in reddedilmedigini s6ylemek miimkiindiir.
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Hint Denizinde bir yere varan Magripli Seyhin hangi zamanda oldugunu bilmemesi, isinin sadece
hakikat oldugunun telkin edilmesi de bu bdlgenin hala 6zel diinya igerisinde bir yer oldugunun
kanmtidir. Burada onu dostca karsilayan ev sahibi kadin ve tek kizi ile alakali {iziintiisii ise Magripli
Seyh’in buraya gelme sebebini agiklamaktadir. Nitekim terciiman Yemenli Musa ona, buraya dadanan
ifritin seytan i¢in her ay doniimiinde kurban istedigi, ada sakinlerinin de sahildeki tapmaga belli
zamanlarda bir kiz biraktigini, gece birakilan kizin sabah 6lii bulundugunu, sonra da yakildigini ifade
eder. Bu hikaye, Campbell’in de belirttigi tizere farkli cografyalarda siklikla tekrarlanan soz1i kiiltiiriin

orneklerindendir.

Yemenli Musa’nin agiklamalari, Magripli Seyh i¢in magaranin derinlikleri evresini ifade etmektedir.
Seyhin bu sozleri duyunca sorumluluk almaya dair igsel bir gatisma yasamasi beklenmektedir. Bu
anlamda kahraman korkusuzca gorevi kabul ederek; kadina kendisinin kurban olarak tapinaga
gidecegini, kimsenin endiselenmemesi gerektigini ifade etmekte, asil ¢ilesine adim atmaktadir. Bu
evre, kendi iradesi ile atilan bir adim oldugu i¢in de Seyyah’in ¢ilesinden oldukg¢a farklidir. Her ne
kadar ikisi de 6liim korkusu icerisine diigse de Magripli korkulacak olanla yiizlesme noktasinda irade
sergilemistir. Metinde kahraman korkusuz sekilde anlasilsa da bu aslinda okurun kendisini kahramanla

Ozdeslestirmesi ve ifritle karsilasma korkusunu hissetmesi ile alakal: bir ¢iledir.

Bu sirada olay 6rgiisii Ibn Fadlan’in yolculugu iizerinden aktarilmaktadir. Kendisi gemiden indikten
sonra ¢esitli limanlara ugrayip en sonunda Giiney Hint Denizi’ndeki adalardan birine ulasir. Burada
mescitte namaz kilarken ustasinin siklikla tekrar ettigi “olan olmustur olacak olan da olmustur” sozii
dikkatini ¢eker. Yanindaki yash terciman da bu séziin yazilma hikayesi iizerinden Magripli Seyh’in
yarim kalan hikayesini aktarir. Burada dikkat ¢ekilen nokta, olayin uzun yillar 6nce gergeklesiyor
olmasidir. Bu ifadeden, Magripli Seyh’in zamanlar arasinda yolculuk yaparak ¢ok eski bir zamanda
gorevini tamamladig1 anlagilmaktadir. Bu gérev okur tarafindan mantiksiz karsilanmamasi icin “olan

olmustur olacak olan da olmustur” ibaresine siklikla yer verilerek tutarlilik saglanmustir.

Magripli Seyh ifritin gelme aninda Kur’an okuyarak onu kendisinden uzaklastirmay1 basarmistir. Bu
durum 6dul olarak nitelendirilebilmektedir. Putperest bu toplulugun emiri buna sasirarak bir ay
doniimii daha kalip ifriti kagirirsa Miisliman olacaklarini ifade etmistir. Bu sekilde de gorev
gerceklestirilince ilgili durum Magripli Seyh’in iksirle doniisii olmustur. Nitekim giindelik hayatta,
zamandan bagimsiz olarak onun ifadeleri mescitte yazmakta, halk da yillarca Miisliiman bir hayat
yasamaktadir. Bu da kahramanin giindelik hayata tasidigi en biiyiik etki de denebilmektedir. Doniig
yolu evresi dykinin sonunda, Magripli Seyh’in uykudan uyanmasi ile ifade edilmektedir. Buradan da
tim zamanin aslinda Seyh’in gemideki uyku siiresi ile baglantili oldugu, zamanin igerisinde farkl

zamanlarin goriilebildigi bir diizlemde iglenmistir.
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Tablo 2

Olacaklara Dair Oykusuiniin Karakter Arketipleri

Karakter Arketipi
Seyyah Ibn Fadlan Kahraman
Dervisler Mauttefik

Magripli Seyh

Uzun Boylu Adam

Akil Hocas1 ve Goniilli Kahraman

Magripli Seyh’in Akil Hocasi

Kutlu Insan Akil Hocast
Adadaki Dostlar Muttefik
Misafirlikteki Ev Sahibi Kadin Haberci

Ev Sahibinin Kizi Mittefik
Yemenli Musa Haberci
Heykeller Diisman/Golge
Yash Terciiman Hafiz Muttefik

Ifrit Diisman/Golge
Adanin Emiri Muittefik

Bu minvalde, Olacaklara Dair 6ykiisii, Kahramanin Yolculugu paradigmasinin tamamini igermedigini
sOyleyebilmekteyiz. Metin, siradan diinya, maceraya ¢agri ve ¢agrinin reddi asamalarini atlayarak 6zel
diinyada baglamaktadir. Ancak, kahramanin Seyyah olarak tanitilmasiyla bir mantik ¢ergevesi sunulur.
Akil hocasiyla tanmigma ve 6zel diinyada derinlesme evreleri vardir. Olay orgiisiinde sinavlar, dostlar,
diismanlar asamasi ve cile-0diil arketipleri goriiliirken, doniis yolu, dirilis ve iksirle doniis evreleri
islenmemistir. Akil hocasi, miittefik, haberci, diisman karakter arketipleri net olarak goriilmektedir.
Metin, glinimiiz yorumunu ve c¢agdas anlatim tekniklerini kullanarak giincel bir perspektif

sunmaktadir. Zaman diizleminin sinematografik kullanimi1 da metne etkili bir dokunus katmaktadir.
3.5.  Yorgun Hikaye (Akif Hasan Kaya) Oykusuniin Tahlili

Konu: Yeryiiziinde kalan son parga ejderha etini yedigi i¢in dlemeyen ve deliler teskilatinin bagkani

olan, hi¢ konusmayan Deli Asik’1n hikayesini konu almaktadr.
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Ana Diisiince: Hikaye sirlkleyiciyse onun dogrulugu ya da gergekliginin pek de bir 6nemi yoktur.

Olay Orgusu: Oykii dort kisimdan olusmaktadir. ilk kisimda Deli Asik olarak bilinen ozana bir giin
kahvehanede rastlandigi ve senelerce buraya gelip gittigi, hi¢ konugsmayan bu adamin konusmama
hikayesi, rivayetler {izerinden aktarilmaktadir. Sarap¢i Refik adinda pek de giivenilmeyen bir adamin
naklettikleri ilgi ¢ektigi i¢in dinlenmektedir. Kendisi Deli Asik’m mezarlikta konustugunu iddia

ederek hikayeyi aktarmaktadir.

fkinci kisimda Deli Asik’in aslinda sevdigi bir kadin ugruna cinayet isledigi ve senelerce hapiste
yattig1, geriye doniis teknigi lizerinden aktarilmaktadir. Bu kisimda yer yer tutarsizliklar goriilse de bir
delinin zihin diinyasindan aktarildig1 i¢in makuldiir. Uciincii kisma gelindigindeyse anlatic1 yine
kahvehanede, Refik’i dinlemek ister sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Refik’in anlattiklarini can kulagi
ile dinlerken hikdyenin gercek olup olamayacagi konusunda siipheye diismektedir. Dordiincti kisma
gelindigindeyse Deli Asik’in Refik’e saz1 verme am ve Refik’in anlattiklarmm ashnda “gergek”
olduguna dairdir. Deli Agik aradig1 ejderha parcasim bularak kendi canina kiyar ve Siikran’a kavusur.

Anlatici da bu hikayenin pesinde sazli bir ozana doniigmiistiir.

Kahramanlar: Deli Asik, anlatici, kahvehanedekiler, mahallenin haytalari, youtuberlar, twitter
fenomeni olmak isteyenler, Sarapg¢i Refik, kahveci, Salih Emin Bey, Burhan, mahalleden sorumiu deli,

mendebur herif, Siikran, Bebek, ev sahibi yash kadin, anlaticinin karisi
Mekéan: Kahvehane, mezarlik, kabir yani, Kimsesizler mezarligi, cezaevi, sehir, ev

Zaman: Giindlz ve gece belirtilmektedir. Sosyal medya ile alakali ifadeler yer aldigindan zamanin
2010 sonras1 oldugu diisiiniilmektedir. Deli Asik’1n kahvehanedeki zamanina kiyasla gecmis zamani
metinde yer almaktadir. Deli Asik’in yirmi dort yil hapiste kalmasi ifade edilmektedir. Refik’in

hikdyeyi anlatma zaman ise ti¢ aydir.

Anlatici ve Bakis Acisi: Gozlemci {igiincii tekil kisi anlatict hakimdir. Bakis acisi, anlatict bakis agisi

ve karakter bakis acis1 olarak goriilebilmektedir.

Catisma: Deli Asik’in, mahalle haytalariin hareketlerine karsi durusu; Sarapgi Refik’in hikayeyi
anlattig1 kisiye sarap icirmeye ¢alismasi; Deli Asik’in Salih Emin Bey’i 6ldiirmesi, fiziksel ¢atismadr.
Deli Asik’in Siikran’a zulmeden adanmu 6ldiirmesi; Deli Asik’in, Siikran’in 6ldiigiinii 6grenmesi de ic
¢atismadir. Burhan’in 6liimiinden sonra Siikran’in; ashinda Deli Asik’a sdylenenden daha sonra 6ldiigii

gercegi ile ylizlesme, psikolojik ve i¢ ¢atigma Ornegidir.
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Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi; gozlemci tgiincii tekil anlatici hikdyeyi, sarapg¢i Refik’ten

duyduklarina gore nakletmektedir. Bu sebeple anlatma teknigi hakimdir.
Tasvir: Oykiideki gérsel odakli unsurlarin tiimiinde bu teknik kullanilmustr.

Flash Back: Olay zamanimin 6ncesinde, Deli Asik’in ge¢misi, dykiiniin ikinci kisminda sunulmaktadr.

Cinayet giinii, Deli Asik’in kadina asik oldugu giin gibi zamanlar bu teknikle aktarilmistir.

Yorgun Hikdye’yi Kahramanin Yolculugu paradigmasi etrafinda, Deli Asik ve anlatici karakter
iizerinden okumak miimkiindiir. Oykii, yukarida da belirtildigi {izere dort boliimden olusmaktadir ve
her bir boliim bu karakterlerin doniisiim semalart iizerinden kurgulanmaktadir. Bir ve tigiincti boltimler
karakter anlaticinin, iki ve dérdiincii boliimler ise Deli Asik’m semasini anlayabilmemiz bakimmdan

onemlidir.

Oncelikle dykiideki ilk boliime bakildiginda, mitik yapidaki ilk evre olarak karakter anlaticinin
swradan diinyas1 dikkat ¢ekmektedir. Olagan diinya olarak Oykide, genellikle erkeklerin ugrak yeri
olan bir kahvehane tasvir edilmektedir. Bu kahvehaneye her giin elinde sazi ile Deli Asik lakapli biri
gelir. Herkes onun hikayesini merak eder, ancak kimsenin kendisi ile alakali referansh bir bilgisi
yoktur. Bu adamu ilging bulanlar onun basina iisiisiip sorular da sorsa, sosyal medya malzemesi de

yapmaya caligsa higbir sekilde konusturamaz.

Ancak glnlerden bir glin Sarapg1 Refik adinda biri, onun kendi agzindan hikayesini dinledigini iddia
ederek kahvedekilere maceraya ¢agri gergeklestirir. Sarap¢i Refik sarhos ve giivenilmez bir haberci
ve akil hocasi arketipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kahvedekileri maceraya davet ederek kendi
isittigi hikdyeyi naklederken kendisine inanilmasini istemekte, bir bagka deyisle kendisine itaat
edildigi taktirde bu maceranin bilinip ¢oziilebilecegini iddia etmektedir. Tipik anlamda gulling rehber
olarak karsilagilan Refik, ayik dolagsmamasi sebebiyle hikayedeki dinleyicilere pek de giiven

vermemektedir. Bu anlamda ilk etapta dinleyiciler ona inanmayarak ¢agriy1 reddederler.

Ancak Refik, Deli Asik ile alakali bir seyler anlatinca da onun etkisine dayanamayip herkes dinlemeye
baslar. Burada macerayr kabul edenler esigi asarak kendilerini Refik’in anlattigi diinyada
bulacaklardir. Cok gegmeden dinleyiciler tutarsizliklar1 fark ederek dinlemeyi birakacak; ancak
yalnizca karakter anlatici dedigimiz kisi sonuna kadar hikayeyi dinlemeyi kabul edecektir. Dolayisiyla
onun kisisel yolculugunu bu maceray1 dinlemesi iizerinden yorumlayabilmekteyiz. Anlaticinin 6zel
diinyaya girdigi; “Biri deli, obiirli ayik kafayla gezdigi goriilmeyen bir sarhos. Bunlarin anlattigindan
ne olacak dedim. Dedim de o kendine ¢eken, saran, sarmalayan gizemden, o biiyliden kurtaramadim

kendimi.” ibareleri {izerinden anlasilabilmektedir.
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Karakter anlaticinin ikinci evresindeki sinav, miittefik ve diismanlar kismiyla alakal olarak 6ykiiniin
tctincl bolimi dikkat gekmektedir. Karakter anlaticinin bu 6ykiideki en 6nemli sinavi, sarapg1 Refik’i
sarhos olmasi dolayisiyla dinleyip dinlememesi ile alakalidir. Onu dinlemekten vazgegmedigi,
hikdyenin gercekligini sorgulamadigi taktirde kendisini bu 0Ozel diinyada bulmaya devam
edebilecektir. Bu anlamda karakter anlaticinin en biiyiik gilesi, hikdyeyi dinlemeyi birakip birakmama
ile alakalidir. Dinlemeye devam ettigi icin 6diil olarak Deli Asik kendisine sazin1 verir. Bu anlamda
magaramn derinliklerine dogru net sekilde goriilmemektedir. Kahraman 6diilii aldiktan sonra doniis
yolu evresinde onu tamir ettirip kursa gider. Saz ¢almay1 dgrenerek ozan olur. Bu da iksirle doniis
evresindeki gelismeye Ornek niteligindedir. Gergek bir ozan gibi, bir kahraman olarak karakter

anlaticinin hikdyede adinin gegmemesi de aslinda igerikle oldukg¢a tutarli bir durumdur.

Deli Asik’in yolculuk semasma ise sarhos Refik’in anlattiklarindan tanik olmakla beraber ozellikle
hikayenin ikinci ve dordinci bolimlerinde, kendisinin bakis agisi tizerinden bir anlaticinin anlattigini
gormek miimkiindiir. Buradaki kisimlarda hikayeyi nakleden anlaticinin Deli Asik, sarhos Refik ya da
karakter anlaticinin hangisi oldugu bilinmemekle beraber okurun yorumuna birakilmistir. Ancak
hikayedeki birtakim tutarsizliklardan yola ¢ikilarak hikdyeyi sarhos Refik’ten dinleyerek nakleden

karakter anlatici olabilecegi kuvvetle muhtemeldir.

Deli Asik siradan diinyasinda deliler teskilatinda bir memurken mahalleden sorumlu deli kendisine
maceraya ¢agri gergeklestirir. Deli Asik’a, Siikran’mn kocasinin ya da asiginmn (bu kisim net degildir)
evine gelerek her aksam kadinin tiim parasmu alip gittigini, bu yiizden de kadini ¢aresiz biraktigini
soyler. Bu ¢agriy1 alan Deli Asik, ¢agriyr reddetmeksizin yerinde duramaz ve keman hocasi Salih
Emin Bey’i 6ldirmeye gider. Bu cinayet esnasinda Salih Emin Bey kendisine yeryuzinde kalan son
ejderha etini yedirir. Mitik hikdyeye gore lanetli eti yiyen kisi, ancak lanetli eti yiyen kisi tarafindan
oldiriilebilmektedir. Bunun icin de Deli Asik hi¢ istemeden 6liimsiiz olmustur. Ancak o, 6lip de
sevdigine kavusmay1 arzulamaktadir. Bu anlamda Deli Asik esigi, Siikran’a duydugu ask iin attig

adimla agmuis olur.

Deli Asik, bu cinayetten dolay1 yirmi dort sene hapis yatar; bu énemli bir smavdir. Sevdigi kadina
duydugu 6zlem, ozgiirliigiinii ve benligini hatta aklin1 yitirmenin zirvesini belki de burada yasar.
Miittefik olarak yaninda yer alan Burhan ise hilebaz arketipi biciminde kendisini kandirir. Oyle ki Deli
asik hapisteyken, Sitkran’in 61diigii haberini kendisine verir. Bu durum Deli Asik igin Gile evresi
gibidir.

Buna karsilik Siikran da ona sazim hediye olarak verir. Deli Asik, sevgisinin karsiliksiz olmadigini,
sevdiginden gelen 6diille teselli bularak anlar. Ancak gercek cilesini onun aslinda 6lmedigi, Burhan’in

kendisine deliler teskilatindaki islerin aksamamasi i¢in yalan sdyledigi, gercegi ile yiizlestiginde
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yasamaktadir. O giinden sonra da Siikran’in mezarmin yaninda uyumaktadir. Doniis yolu Deli Asik
icin Siikran’a kavusmak ile iligkilidir. Kendisi sans eseri birisinin ejderha kemigine sahip oldugunu
isiterek yliksek meblag ddeyip bu kemigi satin alir ve onu mermi sekline getirerek tabancasma koyup
intihar eder. Onun en 6nemli iksirle doniisii yani sonsuz yasama kavusmasi ile alakali arketip ise,
karakter anlaticinin bir ozana doniiserek hikayesini uzun yillar anlatmasi, dilden dile biyiiyerek

¢ogalmasidir.

Tablo 3

Yorgun Hikaye Oykustiniin Karakter Arketipleri

Karakter Arketipi

Deli Asik Kahraman

Karakter Anlatici Kahraman

Sarapg1 Refik Guliing Rehber
Kahvehanedekiler Muttefikler

Mahallenin Haytalar Diismanlar

Salih Emin Bey Diisman

Burhan Hilebaz ve Muttefik
Mahalleden Sorumlu Deli Haberci

Siikran Doniistiiriicii olarak kadin

Oykii, Deli Asik ve anlatict karakterin dongiisii etrafinda sekillenmektedir. Anlatici, siradan
diinyasinda bir kahvehanede olan maceraya cagriy1 alir ve ¢agriy1r reddetmez. Bu yolculukta rehber
pozisyonunda olan bir karakterle karsilasmaz, ancak kendi duygular1 onun rehberi olur. Sinavlar,
dostlar ve diigmanlar asamasini gecer, ancak magaranin derinliklerine dogru asamasi belirgin degildir.
Oykiide, flashback teknikleri ve kahramanin yolculugu arketiplerinin bazi eksiklikleri metne zenginlik
katar. Deli Asik'in en biiyiik ¢ilesi sevdigi kadmin 6ldiigiinii 6grenmesi ve odiilii, askinin karsiliksiz
olmadigim kesfetmesi ve saz hediyesidir. Oykiide, dirilis aninda Deli Asik'm olerek sevdigine
kavugmasi ve anlaticinin ozana doniiserek hikdyeyi anlatmasi temsil edilir. Bu anlamda kahraman,

rehber, miittefik, diisman, hilebaz, haberci ve kadin karakter arketipleri goriilmektedir.
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3.6.  Alternatif Yasam Kronigi (Arda Arel) Oykiisiiniin Tahlili

Konu: Uzayda diinyay1 dort donerken siirekli bir seyleri unutmaktan korkan kdpegin, hatirlamak

icin kendisine alternatif bir yagam kronigi bulmasini konu almaktadir.
Ana Diisiince: Imkansizliklar i¢inde de olunsa yaratic1 zihin ve bakis agis1 ¢ikis yolu gdsterir.

Olay Orgusii:  Oykii dért kissmdan olusmaktadir. Bu kisimlardan ilkinin adi yoktur ve Bulgakov’un
kdpegi oldugunu iddia eden aslinda kimligi pek de belli olmayan robot kdpegin bakisi tanitilmaktadir.
Ikinci kisim olan Robolayka’da robotlarin icad: mitik bir dogum semas: iizerinden ironik bir iislupla
verilmektedir. Robottan canliya doniismiis olan tiir olan Layka’nin ¢ikisi ve uzaydaki yolculugu
aktarilmaktadir. Bu anlamda Bulgakov’'un kopegi ile 0Ozdeslesen kopegin Layka oldugu
diisiiniilmektedir. Uciincii boliim olan Balalayka’da ise Layka igin bulunan enstriiman ifade
edilmektedir. Hacilayka’da ise insanlarin artik uzaydaki yeni bir diinyada yasadigi, eski diinyadan son

kalkan gemi olan Sputnik 1493 ile de hac i¢in diinya etrafinda tavaf edildigi ifade edilmektedir.

Kahraman ve Karakterler: Bulgakov’un Kopegi, Layka, Robotlar, Bilim Robotlari, Samed

Ahmedov, Islam alimleri

Mekan: Uzay boslugu, Sovyet Sosyalist Robot Rus Devleti, Moskova, Sputnik -2 Uzay Gemisi,
Sputnik -739, Sputnik 1493

Zaman: Uzay Zaman, 3030 senesi, 1957’yi 58’¢ baglayan kis ve 6ncesini kapsamaktadir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Gozlemci tiglineii tekil kisi anlatict hakimdir. Bakis agis1, karakter anlatici

bakis agis1 olarak goriilebilmektedir.

Catisma: Kopegin, atese atilan bir kemigin pesine diiserek yanmasi, fiziksel ¢atigmadir. Robotun

hastalanmasi da dis catigmaya sebep olmaktadir

Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi; Oykii, robot kdpek ve anlatici {izerinden nakledilmektedir.
GoOnderme: Mihail Afanasyevi¢ Bulgakov ve eserine gonderme yapilmaktadir.

Metafiction: Anlaticinin (kOpegin) yazardan, “beni burada oturtan adam” olarak bahsetmesi (st

kurmacadir.
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Ironi: Durumsal ironi gergeklestirilmistir. Kopegin tadim1 bilmedigi bir yiyecek igin agzinin
sulanmasi, 1957’yi 58’¢ baglayan kistan 6nce kimsenin dogmamis olmasinin iddia edilmesi durumlari
buna érnektir.

Tasvir: Oykideki gorsel odakli unsurlarin tiimiinde bu teknik kullanilmustir.

Alternatif Yasam Kronigi Oykiisii’nii Kahramanmn Yolculugu etrafinda degerlendirdigimizde, esas
kahraman olarak kendisini Bulgakov’un kdpegi ile 6zdeslestiren robot kdpek oldugu goriilmektedir.
Bu metin; metafiction, ironi, gonderme gibi modern anlatim tekniklerini agirlikli olarak igermektedir.
Bu anlamda geleneksel yap1 olan Kahramanin Yolculugu semasina ait arketipsel unsurlarin oldukg¢a

kisith oldugu tespit edilmistir.

Yolculuk temasiyla alakali olarak ilk bolimde kopegin bir kemigin pesinden kogmasi durumu hedefe
bagl bir yolculuk olarak degil de hatirlanan bir kesit olarak sunulmustur. Robolayka’ya gelindiginde
glindelik hayatlarinda robot olan képek bigimli “canlilarin” bir salginla tiimor bulasmasi neticesinde et
ve tliyle kaplanmasi durumu aktarilmaktadir. Bu anlamda Siradan Diinya olarak robotlarin hayati,
maceraya ¢agriya ¢eken unsur ise timoér Uzerinden ve mecburi olarak verilmektedir. TUmorin

dontistiirdiigii robotlarda herhangi bir macera reddiyle karsilasiimamaktadir.

Yukaridaki tabloda da belirtildigi tizere 6ykii mekanlarindan olan Sovyet Sosyalist Robot Rus Devleti
icerisinde de yalnizca robotlar yasamakta, onlar da bu hastalikli kdpekle temas ettikleri i¢in kopegi
uzay bosluguna gondermektedir. Bu anlamda maceraya davet eden bir bilge yerine kendisine Layka
adin1 koyan bu devletin itici giicii ile maceraya atilma s6z konusudur. Boylece diger robotlarin

salgindan korunacagi diisiiniilmektedir. Fakat salgin coktan bu devlette yayilmistir.

Layka’nin uzaydaki en 6nemli sinavinin unutmak oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak herhangi
bir sekilde magaranin derinlikleri, cile, odiil, dirilis ve iksirle doniis evrelerine rastlanmamustir.
Nitekim eski diinya bir ¢op yigimi olarak tasvir edildigi ig¢in oraya geri donllmesi de pek
istenmemektedir. Oyle ki herkes bu yeni diinya ve sistemde yasamaktadir. Déniis yolu ise ancak iki
jenerasyonda bir hac ibadeti i¢in diinya etrafinda donme ile sinirlt olacak sekilde ifade edilmistir. Bu
anlamda 6ykii icin Kahramanin Yolculuguna dair arketipsel semadan sinirlt unsurlari i¢cerdigini, bunun

da anlatim teknikleri ile desteklenerek gergeklestirildigini séylemek miimkiindiir.

Tablo 4

Alternatif Yasam Kronigi Oykiisiiniin Karakter Arketipleri

Karakter Arketip
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Bulgakov’un Kopegi Kahraman
Layka Kahraman
Robotlar Muttefik
Bilim Robotlar1 Mittefik
Islam Alimleri Karakter
Sovyet Sosyalist Robot Rus Devleti Akil Hocast

Alternatif Yagam Kronigi" Oykiisii, metafiction, gébnderme ve ironi gibi modern anlatim tekniklerine
yogun bir sekilde yer vermektedir. Kahramanin Yolculugu arketipsel semasina ise sinirli unsurlar
bulunmaktadir, bunlar siradan diinya, maceraya ¢agri, akil hocasi, ilk esigi asma, sinavlar-dostlar-
diismanlar seklinde siralanabilir. Ayrica Kahraman, miittefik, akil hocasi karakter arketipleri de
gorilmektedir. Oykii, bu arketipsel unsurlarla birlikte anlatim teknikleriyle desteklenerek
kurgulanmistir. Bu nedenle Oykiinlin yapisi, geleneksel baglamda kurulmus bir yapiya sahip

olmadigimi sdyleyebiliriz.

3.7.  Kuyularda Dolasan (Aykut Ertugrul) Oykiisiiniin Tahlili
Konu: Kurtlarin diinyasinda yasayan kuzularin anlatilarini konu almaktadir.
Ana Diisiince: Kuyunun icinde ¢aresiz olunsa da Allah’tan umut kesilmez.

Olay Orgusu: Oykii sekiz kisimdan olusmaktadir; her bir boliim numaralandirarak verilmistir. Olay
orgiisii birinci boliimde kurtlar tarafindan ele gegirilmis olan kasvetli bir Istanbul tasviri ile
baslamaktadir. Kurtlarin kazdigi kuyuya diismiis olan Meryem isimli kuzunun adi heniiz bilinmeyen
bir kahraman tarafindan kurtarilma tesebbiisii verilmektedir. ikinci boliime gelindiginde, kurtarici olan
kahraman hakkinda daha ayrmntili malumat alinmaktadir. Kahramanin Usta dedigi kisi ile kargilasmasi
verilmektedir. Ayrica karakter anlaticinin kuyulardan kurtarilmis “Yusuf” olmayan bir Yusuf oldugu,
muhatabmin ise “Bilinyamin” olmayan bir Biinyamin oldugu aktarilmaktadir. Bu anlamda kahraman
bir metafor {izerinden aktarilmaktadir. Ugiincii boliimde Usta’nin anlatisindan yola cikilarak kurt ve
kuzu iligkisi ve baglami Selim {izerinden anlasilabilmektedir. Dordiincii boliimde Usta’dan el alindig:
islenirken besinci boliimde de kurtlarin pesine diigiilme durumu aktarilmaktadir. Altinct boliimde
Suriyeli Meryem’in hikayesi aktarilmaktadir. Yedinci boliimde ise Kurtlarla savasan Bilinyamin ve
Yusuf’un i¢ huzura sahip olmast durumu goriilmektedir. Yusuf 6nce oliir, ancak bu 6lim dramatik
olarak islenmemektedir. Sekizinci bolimde gozlerini agan Yusuf, sonsuz bir huzura kavusmus olarak

Oykilyli noktalamaktadir.
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Kahraman ve Karakterler: Kurt, karanlik ormanlar, ugursuz cadilar, perili konaklar, kizil alevler,
deprem ugultulari, simsekler, tek gozli devler, yiiriiyen oOliiler, hayaletler, cinlenmis insanlar,
gulyabaniler, hortlaklar atmosferi aktarmak icin karakter olarak kullanilmistir. Istanbul’un sakinleri,
Coban, koyun, kog, Kuzu (Meryem), Kuzu (Selim), Bunyamin olmayan Bilinyamin, Usta, Yusuf
olmayan Yusuf, Giilten, Midir, Ustabasi, Eren, Rabia Naz, Leyla, Hasan, Hiseyin (Kuzular), Melike,

Meryem’in annesi, Suriye’deki karanlik adamlar, Katil, Organ kagakgist, tecavizc.

Mekan: Sehir, iki ii¢ dort katli ahsap viraneler, apartmanlar, villalar, kuleler, gokdelenler, plazalar,
arka sokaklar, koprii altlari, siteler, konaklar, caddeler, kopriiler, bahgeler, parklar, terk edilmis arsalar,
otoyollar, deniz dis mekan tasviri olarak kullamilmistir. Ayrica; Istanbul, kuyu, mahser, okul,
konfeksiyon at6lyesi, mahalle, bodrum kat, ada (kurdun zihni), Suriye, ameliyat masasi, Cennet,

Halep.

Zaman: Giinesin ¢ok da hakim olmadigi gélgeli ve karanlik bir zaman (atmosfer) bulunmaktadir.

Zaman mefthumunun olmamasi da dikkat ¢cekmektedir.

Anlatic1 ve Bakis A¢is1-Gozlemci tiglincii tekil kisi anlatici ve kahraman birinci tekil kisi (ben)

anlatic1 hakimdir.

-Bakis agisi, gozlemci {iglincii tekil anlatict bakis acist1 ve karakter bakis acisi  olarak

goralebilmektedir.

Catisma: Metindeki temel ¢atisma, kurtlarin diinyasinda yasayan kuzularin yasadigi sikintilardir. Bu
durum farkli yasam formlar1 {izerinden Meryem, Selim ya da karakter anlaticinin catigmalar
iizerinden goriilebilmektedir. Selim’in Uvey annesinin tecaviize ugrayip oldiiriilmesi, Suriye’li
Meryem’in 6limden kurtulmasi, Yusuf'un Biinyamin ile kuyuya diiserek neticede kurtulmasi

durumlari1 6rnektir. Bu anlamda fiziksel ve psikolojik ¢atigmalarin etkilerinin goriildiigii sdylenebilir.
Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi; anlatici izerinden nakledilirken bu teknik kullanilmaktadir.

Kisilestirme: Karanlik, sehir, ulumalar, deniz, golgeler vb. gibi unsurlar kisilestirme sanatindan

faydalanilarak aktarilmstir.
Gonderme: Yusuf Kissasi’na gonderme yapilmaktadir.

Motif: “Ustam bizi kuyulardan topladi. Ciinkii biz kuyulara itilmis kuzulardik. Kuyularimiz
mezarlarimiz oldu.” ifadesi yer yer tekrar edilerek anlatinin pekigsmesine hizmet etmistir. “Cennete

gidecegiz degil mi?” sorusunun yer yer tekrar etmesi de metnin dramatik iglevini arttirmaktadir.

I¢ ¢oziimleme: Kahramanlara dair psikolojik tasvirlere yer verilmistir.
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Kuyularda Dolasan Oykiisiinii Kahramanin Yolculugu paradigmasi etrafinda inceledigimizde, bas
kahraman Yusuf arketipsel dizlemde cok yonli olarak izlenebilmektedir. Temelde, kurtlar ile
sembolize edilen kotiligin hakim oldugu diinyada masumiyeti temsil eden kuzularin yasam

miicadelesi ve yasadiklar1 konu alinmaktadir.

Oncelikle, 6ykiiniin bas kahramani olarak Yusuf kabul edilebilmektedir. Bilindigi iizere Yusuf
kissasinda Biinyamin haricindeki kardesleri tarafindan kiskanilarak kuyuya atilan Yusuf Peygamber’in
bu kuyudan ¢ikip Misir’a sultan olmasi aktarilmaktadir. Bu oykiide de ilgili kissadan referansla
kahramanin adi Yusuf, kardesinin adi1 da Biinyamin’dir. Ancak ¢ykide “Yusuf olmayan Yusuf” ve
“Blinyamin olmayan Biinyamin” ifadeleri ge¢mektedir. Bu anlamda ilgili isimlerin birer arketip
oldugunu sOylemek mimkindir. Kahramanlarin “milkemmel” olmayislar1 da geleneksel

kurtaricilardan ayrigmalarimi saglamakta, arketipleri bireysellestirmektedir.

Geleneksel anlatida swradan diinya ile baslayan hikayelerin aksine bu Oykd 6zel dinya ile
baslamaktadir. Ozel diinya, kurt ulumalarina teslim olmus, vahset ve golgelerin kol gezdigi bir
Istanbul atmosferi olarak gosterilmektedir. Ozel diinyadaki golgeler, Jung’un da bahsettigi biling alt1
diizlemdeki korku ve endise arketipine isaret eder. Golge ve kurtlarin isaret ettiginin sadece dissal bir
atmosfer olmadigi, bireylerin psikolojik ve derin yapilarina dair isaretler olduguna dair vurgu “Kurtlari
sadece disimizda samyorduk, nasil da yanilmisiz!” (Sf. 47) ibaresi iizerinden de anlamak miumkdndr.
Ozetle, Kurt ve Kuzu yani av ve aver iliskisi icerisinde siire gelen diinya diizenindeki dongii, masum

ve suclulari sembolize edecek bicimde aktariimaktadir.

Kahramanin bu diinyaya gelirken nasil bir ¢agr1 aldigi ifade edilmemektedir. Ancak 6zel diinyadaki
kahraman, oykinun ilk bolimunde Meryem isimli kuzuyu gorerek bir kurtarma ¢agrisi almaktadir.
Zaten maceranin igerisinde olan kahraman icin Maceray: reddetme s6z konusu degildir. Nitekim
ilerleyen boliimlerde kahramanin da Kuyulardan, bir Usta araciligr ile kurtuldugu igin bunu bir vazife

suuru ile yaptig1 anlagilmaktadir.

Bu anlamda Rehberle karsilasma evresine deginmek faydali olacaktir. Oykiide siklikla alti cizilen
“Ustam bizi kuyulardan topladi” ibaresinden, ¢aresiz durumdayken bir yardimci ile hayata tutunan
kahramanin hikayesinin takip edildigini anlamak miimkiindiir. Yusuf’un bu diinyada imtihanlara
gogiis germeye yonelik esigi agmasi ise, Yusufun kuzular1 kurtarma konusunda kendisini mesul
hissederek irade gostermesinde saklidir. Bu noktadan sonra ikinci bolime gegilerek sinaviar,

miittefikler ve diismanlar kismi goriiniir olmaktadir.

Zaten koca bir imtihanin igerisinde olan Yusuf’un ve tiim “kuzu”larin en 6nemli diismani, disarda ve
icte karsilasilan gblge ve kurtlardir. Bu iligki ise sadece Yusuf iizerinden degil, farkli karakterler

iizerinden alt1 ¢izilerek verilmektedir. Kurt ve kuzu iligkisinin dramatikligi ve kuzunun ¢aresizligi ¢ok
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yonlii olarak gosterilmektedir. Bu anlamda Meryem ve Selim’in anlatilar1 ve yasanan travmalar
gosterilip Yusuf’unki sadece kissa gondermesi ile ifade edilmektedir. Boylelikle kuzu ve kurtlar farkli

olsa da yasanan trajedi ve konumlarin benzerligi idrak edilebilmektedir.

Bu anlamda Yusuf’un (st ylizeyde goriinen sinavi igin Meryem’i kurtarmasi denebilir. Ayrica
Biinyamin ile alnina dokunduklar1 kurtlar1 sonsuz cehenneme hapsedebilme yetenegi de 6nemli bir
miicadele yani sinav gerektirmektedir. Bu anlamda pek ¢ok Katil cezalandirilirken okura, magaranin
derinliklerine dogru gidildigine dair sinyaller de verilmektedir. Nitekim farkli kurtlarm 6limi hizli
sekillerde aktarilirken besinci béliimde, bir caninin cezasinin verilmesi, onun zihninin icine girilip

kiyasiya bir miicadele ile miimkiin olmaktadir.

Bu bélimde cellat ve Blnyamin’in tim organlar1 devasa kuslar tarafindan parcalanip kalpleri
sokllmektedir. Neticede her ikisi de 6lmekte, uyandiklarinda ise bu durum en bastan tekrar ederek
parcalanma ve 6lum halini yinelenen bigimlerde yasamaktadirlar. Bu micadelenin sonunda ise
kendilerini oldirtrler, neticede ise yalnizca Yusuf ve Biinyamin kalir. Buradan da Yusuf ve
Biinyamin’in ayn1 karaktere isaret ettigi, aslinda bu diinyanin kurtlar ve kuzular olmak {izere sadece
iki kategoriden ibaret oldugu anlasilabilmektedir. Her iki kisinin de aslinda aymi karaktere isaret
ettigini, Oykiiniin bashigindan da anlamak miimkiindiir. Nitekim 6ykii Kuyularda Dolasan bashigina

sahiptir. Kuyuda bulunanin tekil sahsa isaret ettigi, bunun da kuzu olarak ifade edildigi gériilmektedir.

Cile asamasinda Biinyamin ve Yusuf tam anlamiyla kuyunun en dibindedir. Usta ise onlar1 kuyudan
Meryem’i kurtarmalar1 vazifesini vererek kurtarir. Metinde de ifade edildigi iizere Usta, Yusuf’u iki
defa kuyudan kurtarmustir. Birincisi ile alakali malumat acik olarak verilmese de ikinci kurtulusun bu

olay oldugu diisiiniilebilir.

Birinci kurtulus ile alakal1 olarak ise yorum yapilabilir. Oykiideki Yusuf’un Biinyamin ile de birbirine
gecen nitelige sahip oldugu bilinmektedir. Selim ise Usta tarafindan kurtarilmis olan bir ¢ocuktur. Bu
anlamda, Selim’in aslinda gercek adi verilmeyen Yusuf oldugu yorumu yapilabilmektedir. Nitekim
hikdyenin sonunda, Yusuf’un sekiz yasinda kimsesiz bir yetim oldugu, ustasinin goézlerinin ise

Selim’in gozleri ile oldukg¢a benzer oldugu ifadeleri ge¢mektedir.

Her ne kadar gorlnirde Biinyamin ile diistiikleri kuyu Yusuf’un ¢ilesi gibi goriinse de Yusuf’un ¢gile
ile alakali evresinin aslinda Selim’in yasadiklar1 lizerinden aktarildigini sdylemek miimkiindiir.
Nitekim derin travmalar1 sanatsal igeriklerde ortiik olarak anlatmanin, okur tizerinde etkiyi arttirdig
bilinen bir gercektir. Annesi vefat etmis olan Selim’in {ivey annesi kendisine iyi davranmasina karsin
Selim boynu biikiik bir ¢ocuktur. Uvey annesinin konfeksiyon diikkanindaki patronun tecaviiziine
ugrayip oldiiriilmesi ve Selim’in onun da Oliimiine sahit olmasi durumu metindeki en derin aciyi,

caresizligi yani Gileyi yansitmaktadir. Bu durumdayken kendisini kurtaran Usta’nin ilk kurtarisi oldugu
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yorumu ve ilgili olaymn ¢ocugun ya da Yusuf’un zihninde actig1 travma, Yusuf’un yolculugunu anlama
konusunda mihenk tag1 gibidir. Bu oykiide Selim ve Yusuf’un ayni karakterler oldugu acikca ifade

edilmemektedir, ancak metne bu yorumu getirebilmek icin bu ip uglar1 takip edilebilmektedir.

Odul evresinin; Meryem’in kurtulup diizgiin bir hayata kavusmasinin ardindan duyulan huzur oldugu
sOylenebilir. Kuzulara verilen gifanin ardindan kendilerinin de iyilesip kendilerini bulmasi durumu en
onemli 6diil olarak goriilebilmektedir. Ardindan ise Yusuf, doniis yoluna girme asamasina geger.
Doniilen yer ise 6te alemdir. Yusuf’un bu diinya kuyusunda miicadele vermeye geldigi, inis ¢ikislar
yasadig1 neticede ise kendi “evine” donecegi mesaji verilmektedir. Bu anlamda dykiideki giindelik
diinya motifi gilliik giilistanlik bir cennet ve oradan kovulma izlegini agik¢a gostermemekte, ancak

semboller lizerinden isaret etmektedir.

Nitekim 6len Yusuf gozlerini acar. Dirilis evresi olarak adlandirilabilen bu evrede Yusuf kendisini
farkli bir alemde bulur. “Kag¢ hayat yasamis oldum” diye sormasi da yukarida ifade edilen Selim,
Yusuf, Blnyamin ve hatta Usta karakterlerinin ayni kisi olmasi ihtimalini destekler niteliktedir.
Kahramanin iksirle déniisii ise son climlede gizli olan “Cennete gidecegiz degil mi?” sorusunda
gizlidir. Nitekim ahiret inanci olan dinlerde kisinin 6ldiikten sonra cennete gitmesi, varilabilecek en
yiice ve sonsuz mertebedir. Sonsuza kadar mutlu yasamanin arketipi olarak cennet bu anlamda metnin
iksirle doniis asamasma isaret etmektedir. Yusuf kissasinda da Yusuf kuyudan ¢iktiginda Misir’a

sultan olmustur. Burada da benzer bir kurtulusa isaretler goriilebilmektedir.

Tablo 5

Kuyularda Dolasan Oykiisiiniin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler

Yusuf Kahraman
Bunyamin Kahraman/Miittefik
Selim Kahraman

Usta Rehber

Kurtlar Diismanlar

Kuzular Dostlar
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Kuyularda Dolasan Oykiisiine baktigimizda, Kahramanin Yolculugu evrelerini i¢erdigini, ancak izlek
olarak sistematik bir sira izlemedigini sdyleyebiliriz. Oykii, Cennet olarak adlandirilan siradan
diinyadan diinyaya gelme ve gesitli cilelerle bag etme temalarini ¢ok katmanli bir sekilde islemekte ve
okurun yorumuna birakmaktadir. Yusuf karakteri, arketipsel bir iglevi olan bir kahramandir ve zaman
zaman Biinyamin, Selim veya Usta gibi farkli karakterlerin yerine gegebilir. Oykiide, kendini Yusuf
olmayan Yusuf olarak tanimlayan kahraman, ¢agdas anlatilarda sik¢a goriilen “mikemmel olmayan”
bas karakter vurgusunu yansitmaktadir. Kendi kusurlarinin farkinda olan ve mahcup bir tavirla hareket
eden kahraman, geleneksel kurtaricilardan ayrigmaktadir. Ayrica, metinde i¢ ¢éziimlemenin agirlikli
bir sekilde kullanilmasi, mitik yapi1 i¢indeki bireyselligi anlamamiza yardimci olmaktadir. Karakter

arketipleri baglaminda da kahraman, miittefik, rehber, dost ve diigmanlar goriilmektedir.

3.8.  Evcara Oykusunun (Betul Sezgin) Tahlili
Konu: Evcara isimli bir temizlikginin hikayesi
Ana Diisiince: Hikaye ve anlatilar giindelik hayatta iglevseldir.

Olay Orgusii: Evcara isimli baskahramanin sirketteki pozisyonunu tamtarak baslar ve yer yer
flashback teknikleri kullanilarak gegmis hayatindan kesitler sunularak devam etmektedir. Bu anlamda
temelde dogrudan ilerleyen olay orgiisiiniin hakim oldugu, yer yer hatirlamalar ile gegmis

deneyimlerin aktarildigini s6ylemek miimkiindiir.

Kahraman ve Karakterler: Evcara, Evcara’mmn ninesi, midir, koordinasyon sefi, Mizvakpony, Yuri

Gagarin, Robin, givenlik gorevlisi
Mekan: Sirket, Sirketteki 6zel oda, Uzak bir diyar, Ay, uzay, Vostok 1

Zaman: Hangi yil oldugu bilinmemektedir ancak 1961 yilindan bahsedilmistir. Temizlikginin sirkette

calistig1 diisiiniildiigiinde genellikle giindiiz vakti hakimdir.

Anlatic1 ve Bakis Ac¢is1: Gozlemci tiglincii tekil kisi anlatict hakimdir. Bakis agisi, anlatici bakis agisi

ve karakter (Evcara) bakis agisi olarak goriilebilmektedir.

Catisma: Evcara’ya 6zel oday1 temizleme gorevinin verilmesi; Fanustaki hareketlilik ile karsilagmasi
ve onunla iletisim kurmasi; Mizvakpony’nin gdzlerinde izlenen filmlerden kotii olani ile yiizlesme

endisesi bulunmaktadir. Bu anlamda psikolojik ¢atismanin baskin oldugu gérilmektedir.
Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi; Oykii, anlatici tizerinden nakledilmektedir.

Benzetme: Karakter, olay ve durumlarin yer yer miibalaga sanati da kullanilarak benzetme ile ifade

edilmigtir.
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Flashback: Evcéara’nin okul o6devi ile alakali anisim1 hatirlamasi ve diger hatiralar1 bu teknik

kullanilarak ifade edilmistir.
Tasvir: Oykiideki gorsel odakli unsurlarin tiimiinde bu teknik kullanilmustr.

Evcara oykisiinii Kahramanin Yolculugu baglaminda inceledigimizde bas kahramanin, basliktan da
anlasilabilecegi lizere Evcara oldugu goriilmektedir. Evcara’nin ilk siradan diinyasi olarak “uzak bir
diyar’dan bahsedilmekte, buradan sehre hatta girkete nasil geldigi agiklanmamaktadir. Nitekim Sirket
Evcard igin artik 6zel diinya hiikmiinde degildir. Oyle ki kendisi buraya hakim “yildiz” bir

temizlikgidir.

Bu anlamda sirket, kendisinin siradan diinyasidir. Kahraman temizlik yaparken sarkilar sdyleyen
masallar ve hikayeler anlatan sen sakrak bir kadindir. Ozel diinyaya ise miidiiriin kendisine “dzel
oday1” temizleme gorevi vermesi ile girilmektedir. Bu anlamda maceraya ¢agriyi, bir haberci arketipi
formundaki midur vermekte, emir kulu olan Evcara ise maceray: reddedememektedir. Bu anlamda
koordinasyon sefi kendisine temizligin nasil gerceklestirilecegi konulari ile alakali ayrintili bilgi
vererek yol gostermektedir. Bu anlamda akil hocas: hilkkmiindedir. Kisa bir siire sonra bu oda
Evcara’min biling derinliklerini anlattig1 ya da hatirladigi, hikayeleriyle yiizlestigi ve kader ¢izgisini
belirledigi bir mekana doéniismektedir. Bu anlamda Campbell’in de bahsettigi derin yapi ile ortlisen bir

forma sahiptir.

Christopher Vogler’in Yazarin Yolculugu’nda dordiincli basamak olarak vurguladigi Akil Hocasi
arketipi, bu dykiide sadece bu koordinasyon sefi tarafindan karsilanmaz. Bu anlamda 6ykiideki baskin
rehber arketipinin Evcard’nin Ninesi oldugunu séylemek miimkiindiir. Nitekim bas kahraman,
ninesinden duydugu 6giit ve masallari, sarkilar1 vicdani haline getirmis bir karakterdir. Bu anlamda
icsel manada hemen hemen tiim referanslarini1 Ninesinden almaktadir. Evcard’nin bu 6zel oday1 yalniz

olarak temizlemeye baslamasi ise ilk esigin asildigim gostermektedir.

Bu odanin igerisinde cam fanus fark etmesi ve fanusun igerisinde kendi masal kahramani olan
Mizvakpony’nin kendisi ile iletisime gecmesi 6zel diinyadaki imtihanlarin ne sekilde gerceklesecegine
dair de ip uclar1 vermektedir. Oyle ki bu masal kahramam arketipsel olarak Evcara icin rehber,

muttefik ve imtihan bigimlerini almaktadir.

Bu karakter sayesinde baskahramanin sirket hakkinda daha farkli sorular1 diisiinmesi, kendisi ile
alakali degisimleri de gormemizi saglamaktadir. Oyle ki geleneksel anlatilarda da kahramanin degisim
gecirmesi ve oldugundan farkli biri olma yolunda aksiyon almasi ile oldukea iligkilidir. Bdylelikle bu
kiz, sirketin asil amacinin gok ve yer arasindaki iligki ve iletisi saptama ile ilgili bir gérevi oldugunu

anlamugtir.
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Yergok masallarina dair bir ¢ikis miti de iireten metin, sebepsiz bir var olusun miimkiin olmadigina
dair gobndermelere de sahiptir. Nitekim Yergok masallarmin bu sirket sayesinde Yuri Gagarin’in 1961

yilindaki seyahati neticesinde ortaya ciktig1 ifade edilmektedir.

Gilivenlik gorevlisinin gelmesi ile iletisimin de neticelenmesi, bu cam fanusun etrafindaki kirmizi
kurdeleler ile ¢evrili olarak ona yaklagsmada engeller teskil etmesi durumlari da esik bekgisi
arketiplerinin tansiyonu arttirma noktasinda islevselligini gorebilmemizi saglamaktadir. Evcar’a’nin
bu odaya girmeyi istemeyen biriyken buraya gelmek igin can atan birine doniismesi, buraya dair

kendisiyle alakali bir farkindalik kazanmas1 6dil olarak diisiiniilebilmektedir.

Evcara’nin 6zel diinyasi ve biling altin1 sembolize eden bu 6zel odanin diisiincede tiretilmis bir kurgu
oldugu gercegi ise Oykiide flahback teknigi uygulanarak verilmektedir. Hikayedeki bu kiz, lisede
yazdig1 bir 6devi 6gretmeninin begenmemesi neticesinde unuttugunu zannederken aslinda bu odaya
gondermis, sirkette c¢alistigt esnada da bu farkindalikla yiizlesmistir. Bu anlamda magaranin
derinliklerine yaklagma evresinin Evcard’min dgretmeni ile gerceklestirdigi diyalog ve hayal kiriklig
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kizin neden bu sekilde davrandigi ve Oykiileri ile nasil karsilastig

sorularinin cevabi boylelikle anlasilabilmektedir.

Yazdigi, diisiindiigii ya da soylediklerini bu hayali masal kahramanimmin gozlerinde goren kiz,
masallardaki gibi ti¢ dilek hakkinin olduguna inanarak bunlar1 nasil kullanacaginin pesine diismeye
karar verir. Bu anlamda kahraman, bu odaya gelene kadar bir seriiven yasamis olup, burada da yeni
vazifeler lireterek macerasini per¢inlemektedir. Bu evrede i¢ sesi olan Ninesi’nin sesini de reddederek
bu dinyaya hakim oldugunu bireysel olarak kararlar alabildigini ispat etmeye ¢aligmaktadir. ilk dilek
hakkimin Mizvakponi oldugunu bilen kiz, diger iki hakkinin ne oldugunu anlamak ic¢in diisiince

alemine dalar.

Bu anlamda okur, Evcara’nin aslinda sizofreniye benzer bir hastaliga sahip karakter oldugunu anlamig
olur. I¢ sesine Robin adin1 veren kiz, kendi diinyasindaki bir macerayr ¢dzmek icin kurban olmayi

g0ze alan bir cesareti sergilemektedir. Bu evrede sadece karakter degil, okur da doniismektedir.

Tam da bu noktada ¢ile evresi dikkat ¢ekmektedir. Kahramanmn, her seyi kendi zihin ve
diistincelerinde kurguladigimi fark ederek Mizvakpony ile goge dogru yiikselmesi, 6lene kadar bas
kahramanin bu sekilde kendi kurgulayip iirettigi sanal bir hayat1 yasamasi durumu, kahramanin degil,

ancak okurun farkindaligini arttirarak c¢ileye tanik olma durumunu da yasatmaktadir.
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Tablo 6

Evcara Oykusuniin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler
Evcara Kahraman
Evcara’nin Ninesi Rehber

Madur Haberci
Koordinasyon Sefi Rehber
Mizvakpony Rehber, Muittefik
Robin Mittefik
Givenlik Gorevlisi Esik Bekgisi

Evcara Oykiisii" belirli bir zaman ve mekanda gecen bir olay1 anlatmaktadir. Ancak olay orgiisii,
geleneksel anlati izlegini tam anlamiyla izlememektedir. Oykiide, Evcara karakteri icin farkli siradan
diinyalar ve Ozel diinyalar, rehberlik rolleri ve smavlar gozlemlenebilir. Evcara, kendi gilesiyle
yiizlesemeyen bir kahramandir, fakat anlatic1 araciligiyla okuru bu yiizlesmeyle karsi karsiya getirir.
Kahramanin olgunlagsma dongiisii tamamlanmamustir; biling altindan biling iistiine, siradan diinya ile
ozel diinyalar arasinda saglhkl bir etkilesim kuramanustir. Doniis Yolu, Dirilis ve Iksirle Doniis gibi
boliimler tecriibe edilmemistir, ancak okura bu boliimlerin 6neminin eksikligi acik uglarla
sunulmustur. Bagka bir deyisle, bu dykiide, geleneksel yapidaki formlarin eksikligi metne zenginlik
katmaktadir. Bununla birlikte metinde kahraman, rehber, miittefik, esik bekgisi, haberci karakter

arketipleri de gorilebilmektedir.

3.9.  Renk Ustasinin Kendini Kaybettigidir (Biilent Ayyildiz) Tahlili
Konu: Renk ustasinin bir rengi arama hikayesi konu alinmaktadir
Ana Diisiince: Bazen ustalar da yanilir.

Olay Orgusu: Oykii tek kisimdan olugmaktadir. Renk ustasi ve ¢iragimin Hz. Isa’y1 resmetmek igin
aradig1 kirmizi rengi bulma konusu gergevesinde bir olay orgiisii iglenmektedir. Olaylar sirasi ile
verilmemektedir. Oncelikle renge dair okurda merak uyandirilmaktadir. Bu da aranan rengin sebebi
dogrultusunda okurun Sykiiyii takibini kolaylastirmaktadir. Kullanilan modern anlatim teknikleri de

Oykiiniin geleneksel olay orgiisiinden ayr1 bir sekilde islenmesini kolaylastirmaktadir.
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Kahraman ve Karakterler: Kabilenin sefi, usta, yash yiizli adamlar, kaptan, saman, terciiman,
Akimel, Yardak Pappini, Tharonhiawagon (iyi uslu), Tawiscaron (koétii uslu), kaplumbaga, Aspawshe,
Saht’ogewa, Seyyah, Ea-gwe-howe, yirtict hayvanlar, canavarlar, Verrazzano Ailesi, hilebaz,

Kokopelli, Medicini.

Mekan: Cadir, ates basi, kaplumbaga (biiyiime yeri olarak), Ust ve Alt Diinya, Hindistan, Kilise,

Solerno, Palermo Dagi

Zaman: Hangi yil oldugu tam olarak bilinmemektedir. Medicini isminden yola g¢ikilarak hikayenin 14
— 17. ylizyillar arasinda gegtigini sdylemek miimkiindiir. Ates basinda gegirilen zamandan yola

cikilarak aksam vaktinin hakim oldugu soylenebilir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Karakter birinci tekil kisi anlatici ve gdzlemeci ti¢iincii tekil anlatict hakimdir.

Bakais agisi, karakter (girak ve saman) bakis agilari olarak goriilebilmektedir.

Catisma: lyi ve kotiiniin savas1 olan i¢ catisma durumu kisilestirilerek fiziksel bir ¢atisma olarak
verilmistir. Kanin Usta tarafindan alinmaya calisilmasi, fiziksel bir ¢catismadir. Rengin aslinda istenen

boya olmadig1 gergegi ile yiizlesme ise ustanin psikolojik ¢atigmasimi yansitmaktadir.
Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi; dykii, anlatici tizerinden nakledilmektedir.

Benzetme: Karakter, olay ve durumlarin yer yer miibalaga sanati da kullanilarak benzetme ile ifade

edilmistir.
Flashback: Ustanin Medicini i¢in tablo yapmasi, bu teknik kullanilarak aktarilmustir.
Tasvir: Oykiideki gorsel odakli unsurlarm tiimiinde bu teknik kullanilmistir.

Gonderme: metindeki iyi ve kotii kardeslerin arasindaki miicadele Habil ve Kabil kissasina gonderme

yapilarak gerceklesmistir.
Motif: kirmizi rengini ¢agristiran kizil motifi tekrar ederek anlatimi kuvvetlendirmistir.

Oykiiyii Kahramanin Yolculugu etrafinda inceledigimizde, Usta ve ciragmin yolculugu ana izlek
olarak goriilmektedir. Bir baska deyisle Usta’nin macerasi, ¢irak tarafindan aktarilmaktadir. Bu
anlamda ¢iragin da tanik oldugu cergevede macera izlenebilmektedir. Ana kahraman Usta olmakla
beraber, kendisinin yoldasi olan ve kahramanin tiim macerasimi aktaran ¢irak ise dost arketipi
hikmiindedir.

Oykii, siradan diinya ile degil de 6zel diinya ile baslamaktadir. Siradan diinya, maceraya cagri ve
kosullu kabul gibi durumlar ise Oykiiniin ilerleyen safthalarinda cesitli hatirlamalar ya da anlaticinin
anlatmalar1 {izerinden modern anlatim tekniklerinin de faydasiyla anlasilmaktadir. Bu incelemede ise

karigik verilen yolculuk formlar: sirastyla aktarilacaktir.
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Bu anlamda siradan diinya igin renk ustasi olarak bilinen tablo ve ince boyama is¢iligine hakim olan
kisinin, bir sapelin islemelerini yapmasina dair teklif almadan onceki siireci denebilir. Bu anlamda
maceraya ¢agri, sapel is¢iligini yapmasi i¢in kendisine teklif sunulmasidir. Cagrinin reddi olarak da
kabul edilebilecek durum ise ustanin yeni bir kesif yolculuguna ¢ikma talebinde saklidir.

Bu kesif, ustanin hayalinde canlandirdigi, Isa resimlemesinde kullanacag: kizil rengini elde etmekle
alakali bir yolculuktur. Eger bu sart kabul edilirse macera kabul edilecek, reddedilirse de hikaye
baslamadan sona erecektir. Bu anlamda kiliseyi yaptiranlarm iinlii Verrazzano Ailesi’ne mensup
kisiler oldugu i¢in kosul kabul edilmis, boylece ilk esik de asilmustir. Bu anlamda rehberle karsilasma
evresinin, ana kahraman Usta oldugu gerekgesiyle verilmedigi goriilmektedir. Yazarin Yolculugu’nda
ifade edilen ilk boliim (siradan diinya, maceraya ¢agri, ¢agrinin reddi, rehberle karsilagsma ve ilk esigi
asma) bu dykiide hikayenin dordiincii sayfasinda ifade edilmektedir.

Ik esigi astiktan sonra ikinci boliimiin igerisinde yer alan smavlar, miittefikler, diismanlar evresinde
ilk olarak Usta’nin miittefiklerini anlamaktayiz. Gemi yolculugu yaparak kesif yapan Usta’nin dostlar1
olarak geminin kaptani, 6ykii anlaticisi olan ¢irak ve diger miirettebat goriilmektedir. Bu anlamda ilk
imtihanlar1 deniz yolculugudur. Bu sinav ise yine hikdyenin sonlarindaki ifadelerden anlasilmaktadir.
Oykiiniin baslangicina gelindiginde ise kizil rengine dair vurgu dikkat ¢ekmektedir. Aranan kirmizi
renkle alakali bu vurgu yukarida da ifade edildigi iizere sonradan anlasilmaktadir. Ozel diinya ile
baslayan bu 6ykiiden miirettebatin bir saman toplantis1 i¢erisinde oldugu anlasilmaktadir.

Toplant1 gergeklestirilirken ortaliga giizel kokular yayan otlarin tutusturuldugu ve etrafa hos kokular
yayarak insanlar1 gevsettigi ifade edilmektedir. Saman sefin Akimel isminde bir karakterden vecde
gelerek bahsetmesi ve bu kadindan dogan iyi uslu Tharonhiawagon ve kot uslu Tawiscaron’un
hikayesini mitik ¢ergcevede anlatmasi da ayrica dikkat gekicidir. Nitekim hik&yede iyi ve kétlnun
sembolik miicadelesi fiziksel bir c¢atigmaya doniiserek anlatilan zamandaki gerceklik haline
bliriinmiistiir. Bir baska deyisle tecriibeye dayali, anlatirken yasanan hikayeler dinleyici ya da
anlaticinin gercekligi haline gelmistir. Iste Usta’nin yolculugundaki magara derinliklerine yakinlasma,
cile ve 6diil kisimlar1 Saman’in yasayarak anlattig1 mitik hikdyeden referansla gerceklesmektedir.

Iyi ve kotii kardeslerin miicadelesi, Habil ve Kabil kissasma da benzetilerek aktarilmaktadir. Sef bu
anlatiy1 dillendirirken bu kardeslerin dogumundan baslayarak tamamen olaganiistii ve sembolik dil
kullanmaktadir. Ardindan lyi ve Kétiiniin savasma esnasmi anlatacagi esnada samanin belindeki deri
mataradan kizil renki bir sivi ligiincii bir kdseye diisiip parcalanarak havaya sigrar. Bunu goren usta,
artik magaranin derinlikleri evresine dogru ilerlemeye devam etmektedir. Hipnoz olmug gibi bu renge
bakar. Sefin hangerinin yavas yavas kabzasindan ¢ikmasi ve 6nde duran ti¢iincii kdsenin tamamen bu

kizil renkli stviyla dolma ani da olduk¢a mitik referanslar barmdirmaktadir. Isa’min kan rengini
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bulmak i¢in ¢ikilan bu yolculukta i¢in kan rengi ile dolan bu kase kuskusuz Hristiyanlarca oldukga
onemli olan Kutsal Kase’ye referans etmektedir.

Bu olaydan sonra iyi uslu ve kotii uslu ikizin miicadelesi aktarilma esnasinda toplant1 gergekten de bir
savas alamna doner. Insanlar birbirine mizraklarla ve silahlarla saldirir. Bdylesine vecde gelinmis bir
ortamda Usta Cile evresine gegerek bu kaseye ulasmaya calisir. “Yabanilerin ¢igliklari, tiifek
giimbiirtiileri, siyah dumanlar esliginde” kiseye ulasir ve kirbasma bu siv1 ile doldurur. Iste bu &liimii
g6ze alan miicadelenin ardindan elde edilen renk, Usta’nin édultdar.

Ardindan Usta, ¢irak ve diger miirettebat bin bir zorlukla déniis yoluna girerler. Bu esnada dirilis
evresinin gelmesi ve Ustanin bu renkle harika bir resim yapmasi sonra da sonsuza kadar bu resmin
sergilenerek iksirle donisiiniin  gerceklesmesi beklenmektedir. Ancak olaylar bu sekilde
gelismemektedir.  Nitekim Usta’mn  6zel diinyada yasadigi macera biling seviyesinde
gerceklesmemistir. Anlatilan bir hikdyeden ya da yakilan otlarin dumanindan dolay1 kisilerin vecde
gelmesi s6z konusudur. Bu durumda yasanan magaranin derinlikleri, ¢ile ve 6diil safthalar1 da gegersiz
hitkmiine girmistir.

Oyle ki usta kirbay1 ¢iragin yiiziine firlattiginda ciiriik, tuzlu yumurta gibi bir tat almustir. ilgili renk,
aranan kizil renkle hicbir alakasi olmayan pihtilasmis bir kana benzemektedir. Ustelik bu kanin tam

olarak kime ait oldugu da bilinmemektedir.

Tablo 7

Renk Ustasinin Kendini Kaybettigidir Oykisuniin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler
Kabilenin Sefi Rehber
Usta Rehber ve Kahraman

Yash Yuzli Adamlar
Terciman
Hilebaz

Verrazzano Ailesi

Muttefik

Muttefik

Hilebaz ve Haberci

Haberci

Renk Ustasinin Kendini Kaybettigidir Oykusiinde, Kahramanin Yolculugu evrelerinin tamami yer
almamaktadir. Bu evreler belirli bir siraya gore sunulmamustir. Oykiide, magaranin derinlikleri, gile ve

odiil kisimlar1 goreceli olarak yasanmugtir. Karakter arketipleri olarak da rehber, kahraman, miittefik,
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hilebaz, haberci gorulmektedir. Metinde yer alan bu gorecelik metne zenginlik katmaktadir, fakat
dirilis ve iksirle doniis kisimlarinin gergeklesmemesiyle sonuglanmistir. Bu durumda, dykiiniin yapisal

olarak tutarli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

3.10. Kirmuzi Botun Sahibi Soyleyecek (Elif Hiimeyra Aydin) Tahlili
Konu: Junko ve arkadaglarinin dagcilik macerasi konu alinmaktadir.

Ana Diisiince: Fiziksel zorluklarla karsilasmak, i¢sel anlamda da yolculuga ¢ikma ve derinde yatan

kiskanglik gibi duygularla yiizlesmeye sebep olabilir.

Olay Orgusii: Olay orgiisti, dogrusal bir izlek etrafinda sunulmamaktadir. Kirmiz1 bir botun fark
edilmesi ile baslayan dykiide bu botun énemine dair durum, dykiiniin sonunda aciklanmistir. Oykiiniin
tamami, anlaticinin yaklagik bir giinii kapsamakla beraber hatiralar iizerinden bu zaman
genisletilmistir. Bu anlamda Everest Dagi’na tirmanan arkadaslarin yolculugunda flashback gibi

modern anlatim teknikleri kullanilmasi anlatimi zenginlestirerek monotonluktan uzaklastirmistir.
Kahraman ve Karakterler: Keiko, Akira, Ai, Sakura, Rin, Junko (Karaman), Noriko

Mekéan: Karlarin i¢inde Everest Dagi olmasi muhtemel olan bir dag, Hillary Yolu, Brandanin i¢i,

uyunan yer.

Zaman: Hangi yil oldugu ifade edilmemistir. Firtinanin goriiniirliigi ve gece karanligr gibi ifadelerin
bulunmamasindan metnin giindiiz vakti gectigini sdylemek miimkiindiir. Aksam oldugunda tiim ekip

uyuyor, bu da gece vaktinin isaretidir. Bahar mevsimi de zaman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anlaticr ve Bakis Aqisi: Karakter birinci tekil kisi anlatict hakimdir. Bakis agis1 olarak, karakter

(Junko) bakis acis1 baskindir. Diyaloglara iizerinden farkli bakis acilar1 da goriilebilmektedir.

Catisma: Dagin zorlu sartlari, fiziksel catismadir. Anlaticinin kirmizi bota yaklagma istegi, i¢ catisma
ile alakalidir. Anlatict Junko’nun ayagindaki yaranin hareketleri engellemesi, fiziksel catismadir.
Rin’in dagdan metrelerce asagi diismesi, fiziksel ¢atismadir. Bu durumu goriip senelerce aklindan

¢ikaramayan Junko’nun psikolojik ¢atismasi olmustur.

Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi; Oykii, anlatici lizerinden nakledilmektedir. Gegmise dair

hikayeler de yine bu teknik iizerinden aktarilmaktadir.
Benzetme: Karakter, olay ve durumlar benzetme ile ifade edilmistir.

Tasvir: Oykiideki goérsel odakli unsurlarm tiimiinde (dagin zorlu sartlari, firtina, vb. ) bu teknik

kullanilmastir.
Diyalog: Karakterler bu teknik kullanilarak konusturulug, bu da metne canlilik katmugtir.
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Flashback: Junko ve arkadasi Rin’in dostlugu bu teknik kullanilarak anlatict géziinden verilmistir.
Flashforward: Rin’in 6liimii 6nceden referans verilmektedir; 6liim sekli ise sonradan agiklanmaktadir.

Kirmizi Botun Sahibi Soyleyecek oykiisiinii Kahramanin Yolculugu baglaminda inceledigimizde
anlatic1 ve ana kahraman Junko dikkat ¢gekmektedir. Bir diger yolculuk ise Rin’in yolculugudur. Rin’in
fiziksel yolculugu ve Junko’nun psikolojik yolculugu birbirine oriilmiis ip gibi islenmistir. Bu anlamda
Junko’nun psikolojik yolculugunun temelini olusturan Rin’in yolculuguna Junko’yu etkileyen
yonleriyle paralel olarak deginmek, ardindan bu yolculugun neticesindeki Junko’nun ruh durumunu

izlemek faydali olacaktir.

Rin’in hikayesi de hikayenin tamaminda oldugu gibi Junko’nun agzindan ve bakis acisi ile
aktarilmaktadir. Junko ve Rin okulda tanismis ve birbirini seven iki kiz arkadastir. Rin sevecen, neseli
ve girdigi ortamda enerjiyi yiikselten ve kirmizi botlar1 seven bir kizdir. Bu arkadaslar dagciliga
heveslidir ve ilk tirmanis deneyimlerini birlikte yasamislardir. Bu anlamda swradan diinya icin okul
panosunun onii denebilir. Dagcilik kuliibiine kayit yaptirmak isteyen arkadaslar, i¢sel bir motivasyonla
maceraya ¢agri yapmiglardir. Kuliibe kiz olduklar i¢in alinmadiklarini diisiinmeleri de ¢agrinin
reddidir. Junko, kendisinin yetenekli olmasina ragmen, Rin’in ise tecriibesiz olmasina ragmen
almmadigimi diisiinmesi, Rin’in hayatta her aman daha sanshi oldugunu ifade etmesi de kiskanglik

isaretleri olarak gorilmektedir.

Nitekim Rin’in yolculugundan bahsedilmeden o6nce Junko’nun Rin ile yasadiklar1 bir hikayeyi
anlatmasi, Rin’in de kendisine “cok kiskangsiz Junko demesi”, dykiide bu motifin farkli yerlerde
tekrar1 s6z konusudur. Kahraman anlaticinin bakis agisindan yola ¢ikilarak bu duygu okura daha rahat

ulasabilmektedir.

Ardindan Rin, cagrinin reddini pek de dinlemeden “hayatimin firsat” olarak ifade ettigi bir markanin
fonu ile daga ¢ikmay1 kabul eder. Bu anlamda kendisinin dagcilik tecriibesi ya da herhangi bir rehberi
bulunmamaktadir. Arkadasi Junko da onu yolundan dondiirmeye calisarak, basarinin markanin
basarisi olacagini, kendisinin golgede kalacagini ve farkl seyler de sdyler. Bu anlamda bir esik bekgisi
hiikmiinde Rin’i yolundan dondiirmeye calisir. Ancak Rin Rehbersiz olarak bu yolculuga ¢ikar. Ozel

diinyaya gecip de daga tirmandigindaysa Sinaviar, Dostlar, Diismanlar evresinde hayatim kaybeder.

Rin’in hayatimt kaybettigi haberini gazeteden, ¢ocugunu emzirirken alan Junko ise bu habere
iizlildliglini mii yoksa beni dinlemedigi i¢in bunu hak etti diye diisiiniip diisiinmediginin yanitinin
pesine diiser. Bu sorunun cevabi kafasimi karistirdigi noktada Junko’nin psikolojik yolculugunu
izlemek miimkiindiir. Oyle ki &ykii, kirmiz1 botlar1 fark eden Junko nun ifadeleri ile baslamaktadir. Bu

botlarin orada yatan birine onun da Rin’e ait oldugunu diisiindiigii i¢in buraya yaklagmak ister.

109



Bu anlamda Junko i¢in maceraya ¢agri, bu kirmizi botlardir. Bir anlamda kendisi ile de ylizlesmeyi
sembolize etmektedir. Cagrinin reddi ise Oykiiniin basinda da ifade edildigi iizere firtina ve
muttefiklerin kendi i¢inde yaptiklari miinakagadir. Bu botlara yaklasip sahibiyle konusma diirtiistinii

engelleyici bir esik bekgisi olarak ise kendi ayagindaki yara dikkat gekmektedir.

Junko’nun ayagindaki yara 6ykii boyunca kanayarak kirmiz1 bir bota aslinda kendisinin sahip oldugu
mesajini vermektedir. Kendisi ile yilizlesmeye engelin yine kendisi oldugu durumunun alti
cizilmektedir. Bu anlamda Junko’nun, Rin’in 6liimiine karsilik duydugu hislerin cevabinin kendisinde
sakli oldugu alt metnini vermektedir. Junko’nun bu botlarin yanina gidip gitmedigi, ya da ne cevap
aldigi ile alakali sorularin cevaplar1 gésterilmemistir. Ancak birakilan bosluklart okurun tamamlamasi

saglanarak ilgili par¢alarin tamamlanmasi saglanmistir.

Junko aslinda daga tirmanan ekibin baskam yani rehberi hitkmiindedir. Ancak gerek fiziksel gerekse
psikolojik anlamda tam olgunluga sahip olmayan bir rehber oldugu i¢in yolculugunu tam anlamiyla
tamamlayamaz. Kendisiyle yiizlesmeye cesaret edemeyerek samar oglani arayan ve yakinan bir

pozisyonda kalir.

Tablo 8

Kirmizi Botun Sahibi Séyleyecek Oykusuiniin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler

Junko Rehber Kahraman, Haberci, Esik bekgisi
Keiko Muttefik

Akira Muttefik

Ai Muttefik

Rin Dost ve Miittefik

Firtina Engelleyici

Kirmizi Botun Sahibi Soyleyecek Oykiisiinde, Kahramanin Yolculugu evrelerinden Siradan Diinya,
Maceraya Cagri, Cagrimin Reddi, Ilk Esigi Asma, Sinavlar, Dostlar, Diismanlar evreleri gézlemlenir.
Karakter arketipleri olarak da haberci, esik bekgisi, engelleyici, dost, rehber, miittefik ve kahraman
bulunmaktadir. Ancak Rin'in yolculugunda, Rehberin eksikligi ve mevcut rehber pozisyonundaki

Junko'nun kiskanglik ve hasetlik duygulariyla kapli olmasi nedeniyle maceranin ikinci ve iiglincii
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boliimleri tamamlanamaz. Bu eksiklikten dolayr Cile, Odiil, Dirilis, Iksirle D&niis bdliimleri

referanslarla gozlemlenemez.

3.11. Seyhin Kalbi (Emin Giirdamur) Oykiisiiniin Tahlili
Konu: Bir seyhin nefsine hakim olamayip Islam’dan gikmasini konu almaktadir.

Ana Diisiince: Kimse mevcut durumundan emin olmamaldir. “Imanin da kiifriin de kime nasip

olacagimi ancak Allah bilir”.

Olay Orgusii: Oykii, alt1 kistmdan olusmaktadir. Birinci kisimda, kalp ile olan iliskinin nasil olmasi
gerektigi anlatici tarafindan aktarilmaktadir. Sonrasinda da “efendim” dedigi kisinin kalbi hayatim ve
vakurla siiregelen, saygin yasanu bir riiya ugruna terk edisi gosterilmektedir. Ikinci kisimda Hicaz’dan
diyar-1 Rum’a giden efendinin buradaki yolculugu goriilmektedir. Anlaticinin bir asanin iginde

yasayan aga¢ kurdu oldugu bu béliimde anlagilmaktadir.

Uciincii kisimda magara bulup sigman efendi ve asamn burada bir zamanlar azili bir katil olan ciiceyle
kargilagsmas1 aktarilmaktadir. Dordiincli kisimda efendinin bir Hristiyan kiza asik olmasi durumu
aciklanmaktadir. Pesinden kostugu riiyanin tabiri bu kisimda anlasilmaktadir. Besinci boliimde,
Efendi’nin Maria’ya dair bir gercekle yiizlesmesi goriilmektedir. Anlatici olan aga¢ kurdu ile
karsilasma ve konusma da bu kisimda gergeklesmektedir. Altinci kisimda Efendi’nin Maria
karsisindaki ¢aresizligi ve onu elde etmesi, ardindan yasadigi bunalimlar islenmektedir. Bu kisimda

hikayenin bir kus tarafindan anlatilarak bugiinlere geldigi ifade edilmektedir.

Kahraman ve Karakterler: Barbarlar, Kalp, kitiphane bekgisi, kiitiik yiizdiiriicii kadin kahin efendi
erenlerin ervahi, peygamber ruhaniyeti, bes zebani, cinler, periler, dort yiiz dervis, aktar, Haglilar,
Maria (Demircinin kizi), Papaz, kapi nobetgisi, clice, ar1 ve akrep, Gazi Seyh ve talebeleri, Kkus,

Mmeyhane ciragi

Mekan: Iskenderiye, Diyar-1 Rum, Hint aciklari, Kuffar kalesi, Hicaz, Beytullah, Haceriilesved
mahfazasi, ¢Ol, Mekke, surlar, dag, aktar diikkam, aga¢ kovugu, magaranin igi, tekke, yamag, katir

yolu, armut agacinin yant.

Zaman: Riilya zaman (ii¢ sabah gergeklesen riiya), kirk yedi giinlik zaman dilimi, giinesin yakict
olmasina vurgu (mevsime ve cografyaya isaret etmektedir), dokuz giin siireyle Gazi Seyh’in yaninda

konaklama, U¢ gecelik zaman dilimi zaman kismina isaret etmektedir.

Anlaticaa ve Bakis Aqisi: Uciincii tekil kisi anlatict ve anlaticinin bakis acis1 dikkat ¢ekmektedir.
Hikayenin ikinci kisminda anlaticinin karakter anlatict oldugu anlasilmaktadir. Bu karakter de asanin

icindeki aga¢ kurdudur.
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Catisma: Kalbin incinmesine olan tegvik okura yonelik bir psikolojik i¢ ¢atigma olusturmaktadir. Cok
da mantikhi olmayan bir efendiye itaatte ise ¢atigma olmasi beklenirken karakterlerde bu catisma
gerceklesmez. Okurda bu his uyandirilmaktadir. Efendinin Maria’ya duydugu imkansiz ask ve

Efendinin Marialarin evinde diistiigli utandirict durumlar ¢atigma 6rnekleridir.
Anlatim Teknikleri: Anlatma tekniginde Oykii, anlatici tizerinden nakledilmektedir.

Benzetme: Karakter, olay ve durumlar benzetme ile ifade edilmistir. Ornegin kara bulutlar kafirlere,

parmagin Medine kandili ve Mecusi atesi gibi yanmast, vs.
Tasvir: Oykiideki gérsel odakli unsurlarimn tiimiinde bu teknik kullanilmustr.

Motif: Ellerin alev almasit motifi tekrar etmektedir. Anlatici asa i¢indeki bir aga¢ kurdu olmasi
dolayisiyla efendinin bu asay1 tutmast durumunda gergeklesen sicaklik bu sekilde tekrarlarla ifade
edilmektedir. Efendinin kaybedenlerden olacagina dair 6n bilgiler okurun bilingaltina sizdirilacak

sekilde arahiklarla tekrar edilmektedir. Ornegin, kimin kafir kimin miimin olacaginin bilinememesi.

Tezat: “Colin  bulanik denizi” gibi tasvirler {izerinden, zithk kullanilarak betimleme

gerceklestirilmistir.
Flashback: Efendi’nin eski hayatina dair anekdotlar bu teknikle ifade edilmektedir.

Flashforward: Efendi’nin bu yolculukta kaybeden olduguna dair ip uglari 6nden imalar yoluyla

sOylenerek gosterilmistir.

Birinci boliimde anlatici, okura maceraya ¢agri yapmaktadir. Okura, kalbi dinlememe ve onu hor
gorme ile alakali telkinler vererek dykii baslamaktadir. Ardindan da anlaticinin aslinda bir tahta kurdu

oldugu ve karakter anlatici olarak efendisinin yoldas1 vazifesiyle hik&yeyi naklettigi goriilmektedir.

Bu anlamda Kahraman olarak Efendi’nin yasadiklari izlenirken, aslinda okurun da doniistiiriilmesi
hedeflenmektedir. Bu efendi Rehber Kahramandir. Siradan diinyast olan Hicaz’da vakur ve saygin bir
hayat1 varken gordiigii riiyalar onu maceraya davet eder. Riiyasinda tiirli sikinti ve giizelliklerin
ardindan puta secde edip Tanri’ya sirk kostugunu gorir. Cagrinin reddi ise Misliman olan efendi
olarak igsel bir “hayir” cevabi ile gerceklesse de riiyalarin ii¢ gece tekrar etmesi, maceraya ¢ikmayi da
zorunlu kilmaktadir. Nitekim Islami gelenekte {ist {iste {i¢c defa aym riiyanin gériilmesinin ilahi bir

isaret olduguna dair inan¢ bulunmaktadir.

Efendinin sonu pek iyi olmadig belirtilen bir maceraya siiriikklenmesinde ise gordiigii rityalardaki ilahi
yardim taleplerinin de karsiliksiz kalmasi etkilidir. Bu da Efendinin ait oldugunu diisiindiigii manevi
alemde, mittefiklerinin ashinda yoldas, Efendinin de ashnda buraya ait olmadigi sonucu
anlasilmaktadir. Bu anlamda yolculuk, giilliikk giilistanlik olan bir siradan diinyadan degil de ait

olunmayan bir ¢evreden ¢ikmayla alakalidir.
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Yolculuk her ne kadar Efendi’nin i¢sel bitiinliigi ile alakali olsa da riiyamin pesinden giden Efendi,
Ozel diinya olarak kabul edilen Diyar-1 Rum’a ulasir. Gittigi yerlerde gordiigli riiyanin referanslarini
sunarak cesitli kapilarin kendisine agilmasini saglamakta, bir baska deyisle siradanin 6tesinde bir
farkindaliga kavustugunun altin1 ¢izmektedir. Oyle ki ilk esigi asip da yola ¢ikan Efendi, artik tiim
saygmligini kaybeder ve biling alemindeki delilerin zaviyesinde bir hayata adim atmaktadir. Ayni
sekilde kendisini takip eden miiritleri yani sayisi dort yiiz oldugu ifade edilen 6grencileri de bu

yolculugu birebir yasamaktadir.

Bu anlamda Kahramanin Yolculugu evrelerinin izlegine dair ip uglar1 anlaticinin imalari {izerinden
goriilmektedir. Nitekim Efendinin bu yolculukta aslinda ¢ilenin neticesinde gelen bir 6diiliin alinip
doniis yoluna girilmesi gibi bir durumun olmadigi, dirilis ve iksirle doniis evrelerinin olumlu anlamda

gerceklesemedigine dair isaretler bulunmaktadir.

Parlarken sonen yildizlarin bu Efendiye isaret ettigine dair ifade gibi motiflerin metnin en bagindan
itibaren ifade edilmesi de Efendinin ashinda bir kaybeden oldugunun altini ¢izmektedir. “Colun

kendisine sirtin1 donmesi, kalbinin giinahtan kapkara olmas1” gibi ibareler de bunu kanitlamaktadir.

Stnavlar, Miittefikler ve Diismanlar evresinde kahramanin bu yolculukta karsilastigi imtihanlar ve
destekgiler dikkat ¢eker. Riiyasmin pesinden giden Efendi, tabirin ne olduguna dair yol alirken farkli
duraklarda durarak gesitli kisilerin dostluk ve yardimlariyla ya da imtihanlarla karsi karsiya kalir.
Ozel diinyada hararetini hicbir seyin dindirememesi, sinaviara dair ilk adimlardir. Surlarla gevrili bir
alan fark eden Efendi, aradigi yerin burasi oldugunu diisiinerek iceri girmek ister. Esik bekgisi
arketipinde bir nobet¢i de ona neden geldigini sordugunda cevap olarak “gordiigiim riiya yliziinden”

yanitini verir. Bu yanit nébetc¢iyi tatmin ederek iceri alinir.

Erdemsizlerin giremedigi yer olan bu yerde, ayaktaki dolama i¢in aktar arayan Efendi, buldugu aktar
diitkkaninda soluklanir. Buradan, Maria adindaki bir kizin Hacglilara kurban olarak gitmesinin
hikayesini isitir. Gergeklestirdigi bu “erdemsizlikten” dolay1 bir daha buraya alinmayan Maria, ilerde
Oykiiniin ana catigmasini olusturacaktir. Ardindan da Efendinin Davudi sesinin artik olmadigi,
Hicaz’da kaldigi ifade edilerek kahramanin adim adim kaybedisi okura sezdirilerek aksiyon
tirmandirilmaktadir. Bu anlamda 6zel diinyada eski yetenekleri olmayan Efendi’nin imtihanlari
kaybeden bir yola girdigi izlenimi okura sezdirerek, keskin cizgilerle ifade edilmeyerek
gerceklesmektedir. Boylelikle her yolculugun olumlu bir inisiyasyon degil de olumsuza yonelik

olabilecegi sonucu da goriilebilmektedir.

Ardindan Efendi, asasiyla birlikte gordiigi magaramin i¢inden girmesi de Magaranin Derinlikleri
evresinin metindeki fiziksel hali gibidir. Campbell’in saret ettigi biiyiik ¢ileye dogru giden ve gileyi

zorunlu kilan magara imgesi, metnin bu asamasinda ilgili evreye referans degildir. Nitekim buras1 her
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ne kadar karanlik da olsa, azili bir cani olan ciiceyle de karsilasilsa tirkiitiicii ve ¢ileye giden bir
basamak olarak sunulmamustir. Bunun en O6nemli sebebi de Efendi’nin biiyiik ¢ilesinin buradaki

cliceyle alakali bir mevzu olmamasidir.

Efendi’nin riiyasina kavustugu yer, yasl bir kadinla yasayan, Haglilara kurban olarak giden demircinin
kizi Maria’larin evidir. Yagh bir kadinla yasayan Maria’larin evinde konaklayan Efendi, temel
catigmasini burada Maria’ya askiyla yasayacagi i¢in magaranin derinlikleri evresi de burada gizlidir.
Yasli kadin da bu evde Efendi’ye olumsuz rehber olarak Maria’ya yakinlagsmasi konusunda

yonlendirmistir. “Bir sey olmaz tovbe edersin” seklinde yaklasarak Efendiyi etkilemistir.

Efendi, Maria’nin tiiccarlara iffetini satarak gecimini saglayan bir yosma oldugunu anlayarak biiyiik
yikimi yasar. Bu ise efendinin ¢ilesi olarak goriilmektedir. Ardindan Maria’ya bir daha gitmemesini
soyleyen Efendi; kendini tamamen Maria’ya adar. Davramslari tamamen degisir. Ardindan kendine
dair tiim izzetini ve itibarim kaybederek Hristiyan olur. Odiilii de Maria’ya sahip olmasidir. Ancak bu
odiil onu bunalima siiriikler. Oyle ki Efendi Maria’y1 gordiigiinde artik ona sahip olmadan &nceki gibi
bir ask beslememektedir. Eskiye ddniis bu anlamda Efendi i¢in pek de miimkiin degildir. Dirilis
kisminda kahramanlarin basarisinin perg¢inlenmesi gibi, bu kisimda Maria’min kendisini terk etmesiyle
kaybedis ve hiisran olusun alt1 ¢izilmektedir. Islam ile sereflenmenin iksirle déniisii olarak cennet
arketipi dikkat cekmektedir. Bu metinde ise Efendi’nin Islam’dan ayrilma yolculugu isendigi igin
kahramanin sonsuz bir cehennem azabina dogru ilerleyisi goriilmektedir. Bu anlamda asanin
icerisindeki kurdun atese atilmasi sonsuza kadar yanmasma dair duydugu korku da iksirle doniis

olarak cehennem azabina referans olarak goriilebilmektedir.

Tablo 9

Seyhin Kalbi Oykiistiniin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler

Efendi Rehber Kahraman

Asanin I¢indeki Aga¢ Kurdu Mittefik

Dort yliz morit Mittefik

Yaslh kadin Rehber, haberci, esik bekgisi
Maria Bastan ¢ikarici olarak kadin
Aktar Muttefik
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Gazi Seyh Mittefik

Kus Haberci

Seyhin Kalbi Oykiisii’nde anlatici, okura maceraya cagrida bulunarak Efendi'nin yasadiklarini
izlemesini ve okurun da doniistiiriilmesini amaglamaktadir. Flashforward teknigi kullanilarak, sonucun
dongiinlin tamamlanmasina ragmen olumsuz bir sekilde sonlanacagina dair isaretler verilmektedir.
Oykiide Miisliiman kahraman olan Efendi, dinden ¢ikmaya yonelik bir maceraya cagri almstir ve

sonunda bu maceray1 doniistiiriicii etkisi olan bir kadin sayesinde kabul etmistir.

Efendi'nin yolculugunda Kahramanin Yolculugu evrelerinin tiimii (siradan diinya, maceraya ¢agri,
cagrinin reddi, ilk esigi agsma, dost-diisman-imtihanlar, magaranin derinliklerine dogru, cile, dirilis ve
iksirle doniis) ardisik bir sekilde sunulmamis, ancak gosterilmistir. Bu evrelerin sirali olarak
sunulmamasinda flashforward ve flashback gibi anlatim teknikleri etkili olmustur. Kahraman, olumsuz
eyleminin sonucu olarak sonsuz bir hiisrana ugrar. Efendi'nin Islam’dan ¢ikma macerasindaki sonsuz
cehennem arketipi, anlatici tarafindan tahta kurdunun ateste yanmasiyla sembolize edilmistir. TUm bu
anlat1 gerceklestirilicken de kahraman, rehber, miittefik, haberci, esik bekgisi karakter arketipleri

kullanilmustir.

3.12. Bildiginiz Diinya (Emre Ergin) Oykiisiiniin Tahlili
Konu: Diinyaya siberuzaydan gelen bir ¢ocugun dykiisiinii konu almaktadir

Ana Diisiince: Kim olduguna, kim olacagina, hangi yolu sececegine ve hangi yoldan geldigine kulak

Ver.

Olay Orgusii: Oykii tek bir boliimden olusmaktadir. Turna adinda bir cocugun gérme engelli olan
babasi ile olan giindelik hayati islenerek 6ykii agilmaktadir. Turna babasina, babasi da Turna’ya yol
gostericidir. Her seyi kendisine dgreten babasi, kendisine bunu sayilar {izerinden tasvir etmesini ister.
Ornegin hava bulutlu bilgisi babast igin yeterli degildir on iizerinden kag bulutlu oldugunu bilmek ister
ve ¢ocuk da bu sekilde aligtig1 i¢in tiim betimlemeleri boyle yapar. Ardindan bir giin babasi onu balik
tutmaya goétiirlir ve burada gokten uzanan turuncu bir el tarafindan goge cekilir. Cocuk buna ¢ok
iizlilir ve giinlerce aglar. Ardindan cocuk siberuzayla tanisir ve aslinda anne babasmin buradan

geldigini, buraya ait oldugunu ve bir¢ok farkli gercegi 6grenir.

Kahraman ve Karakterler: Evlat (Turna), baba (Yuksek Mihendis Alpay Ugkun), anne (vefat

etmis), patron, kor bir adam, gokten inen turuncu el, sisman adam, Fahri Kara, bir kadin.
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Mekan: Ev ici, disarisi, is ortami, nehir kenar1, Yelkonistan ile Istirancala arasindaki sinir, filika,

siberuzay.

Zaman: Giinesli ve giinesli olmayan zamanlar bulunmaktadir. Gegen yillarin hepsi de birbirinin ayni

olarak ifade edilmistir. Simdiki zaman ve goriilen gegmis zaman ile anlatilmaktadir.

Anlatic1 ve Bakis Agisi: Karakter birinci tekil kisi anlatici hakimdir. Bakis agisi, karakter (ogul ve
baba) bakis agist baskindir.

Catisma: Karakter anlatici olan ogulun, duyduklari ve gordiikleri seylere isim verme ya da
anlamlandirma ¢aligmasi igsel bir ¢atigmadir. Karakterin ¢ok kii¢lik yasta annesini kaybetmis olmasi
da bir diger catismadir. Kahramanin ger¢cek anne babasinin ashinda bildigi kisiler olmadigini

O0grenmesi.
Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi ile anlatici izerinden nakledilmektedir.
Benzetme: Karakter, olay ve durumlar benzetme ile ifade edilmistir.

Tasvir: Oykiideki gorsel odakli unsurlarm tiimiinde bu teknik kullanilmistir. Gérme engelli bir babanin
rehber oldugu bu dykiide bu teknik sayilar iizerinden (10 lizerinden 10, 10 iizerinden 4 kirmuzi v.b.
sekilde) siklikla kullanilmaktadir. Mor dalgalar, eflatun gok, yesil neon isiklar, v.b. gibi renkler

tzerinden tasvirler oldukca dikkat ¢cekmektedir.
Diyalog: Karakterler bu teknik kullanilarak konusturulus, bu da metne canlilik katmugtir.

Oykiiniin kahraman1 Turna isimli karakterdir. Kendisi 6ykiiniin anlaticis1 olmasi dolayisiyla okur bu
kahramanin hikayesini daha rahat takip edebilmektedir. Cogu zaman bakis acis1 da bu kahramanin
g0zlerinden verilmektedir. Kahramanin siwradan diinyasi babasi ile yasadigi ev ve giindelik hayati
tizerinden goriilmektedir. Kahramanin annesi yoktur, babasi da gérme engellidir. Kendisi, babasinin
dis diinyaya acilan gozleridir. TUm betimlemeleri on Gzerinden puan vererek sdylemekte, babasi da
bunlar1 not etmektedir. Babasi ile saglikl bir iletisimi yoktur, genellikle babasi sadece onun agzindan
¢ikanlar1 not etmekle mesguldiir. Bu anlamda ogulun, babasi igin Rehber gorevini tstlendigini
sOylemek mumkundir. Bununla birlikte babasi da ona diinyayr Ogreten bir mentor olarak

islenmektedir.

Kahraman iki sekilde maceraya ¢agri almaktadir. Bunlardan birincisi babasi tarafindan, balik tutmakla
alakalidir. Kahraman “balik da ne, neden tutacagiz?” gibi sorular sorarak bir bakima ¢agriyr reddeder.
Bu ifadelerden babasinin bu diinyaya hdkim bir rehber olmadigi, ¢ocugun da bu diinyaya asina
olmadigr durumu goériilmektedir. Ancak babasmin israrlariyla ve c¢izimleriyle balik ve balikgiligi

ogrenen Turna ikna olur. Bir tekneye binerek ilk esigi asmis olurlar. Yelkonistan ile Istilancala
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arasinda bir sinira gelirler, burada kirmizi balik avlamaya caligirlar. Babasinin yaptigi her seye yabanci

goriinen Turna onu izlemeye bagslar.

Turnanmin bu evrede en bilyiik simavi renklerin goriintiisiinii sayisal olarak ifade etmektir. Baliklarin
g0giin, gordiigii her seyin rengini on ilizerinden puanlayarak ifade etmektedir, babasi da bunlari hig¢
konusmadan not etmektedir. Anlamsizlik duygusu bu noktada kahramanin 6ne ¢ikan sinavidir.
Babasimin bir balik tutarken egilmesi ve diisecek gibi kitlenip kalmasi da magaramin derinlikleri
evresinde olunduguna isaret etmektedir. Babasini da kaybetme korkusunu ilk burada yasamaktadir.
Ardindan aksiyon git gide tirmanarak goékten turuncu bir el gelerek babasini buradan alir ve goge
ceker. Babasini kaybettigi o an ise kahramanin cilesidir. O zamana kadarki en biylk korkusunu
burada yasar. Kendi kendine filikay1 geldikleri yone c¢evirip siirebilmeyi basarmus olmasi, déniis
yoluna girebilmesi 6dul olarak gorilebilir. Bu asamadan sonra kahramamn dirilis ve iksirle doniis
evreleri goriillmemektedir. Kahraman babasiz hayatina alismak i¢in kendisine rutinler bulmakta ve bu

hayatina “siradan” olarak devam etmektedir.

Kahraman bu asamada ayri bir maceraya daha katilmaktadir. Rutin hayatinda devam ederken
kahraman, uykusundan kendisini kor bir adamin diirtmesiyle uyanir. Bu adamdan ilk defa babasimnin
adin1 ve gorevini isitir. Babas1 Yiiksek Miihendis Alpay Uckun’dur. Siber diinyada gorevli biridir. Bu
bilgiler Uzerine Turna, bu adama biraz giivenerek biraz da siipheyle yaklasir. Babasmin gergek
anlamda kim oldugu ve ne gorevi olduguna dair bir maceraya ¢agri almistir. Cagrinin reddi, kendisine
olan bitenle alakali c¢esitli bilgiler veren kisiye karsi duyulan gilivensizlik hissi {izerinden
gosterilmektedir. Bu anlamda kendisiyle konusan kisinin rehber arketipi gorevinde oldugu
goriilebilmektedir. Kopan kasirgayla beraber gokten yine turuncu el inerek bu adami alir. Turna da

kendisini de almasi i¢in yalvararak maceray1 kabul etmis olur ve ilk esigi asar.

Geldigi 6zel diinya siber uzaydir. Burada her sey kablolara bagli ve mekaniktir. Renkler yoktur, siyah,
beyaz ve gri haricinde ton goriilmemektedir. Ozel diinyanin siradandan farkli olmasi renkler ve
atmosfer tizerinden goriilebilmektedir. Kendisiyle konusan bir kadindir, ad1 ve cismi gériinmemekte,
sadece sesi duyulmaktadir. Turna da kadina hemen asik oldugunu ifade etmektedir. Bu anlamda
kadimin Campbell’in ifade ettigi arketiplerden bastan ¢ikarict olarak kadin misyonunda oldugunu
sOylemek mimkiindur. Bu diinyanin tamaminin sinaviarla dolu oldugu goriilmektedir. Bunda en temel

faktor, buranin siradan diinyadan ¢ok farkli olmasindan kaynaklanmaktadir.

Turna kadma, “babami ve her seyi bana anlat” (sf. 117) demesiyle magaranmin derinliklerine
yaklastigimin  isaretlerini  vermektedir. Okur bu ifadenin ardindan aksiyonun tirmanacagini
sezmektedir. Bu anlamda Turna, ger¢ek babasinm diinyada yapilan son savasta oldiigiinii, tanmdig

babasinin ise siber uzaydaki bir gérev i¢in gonderilmis biri oldugunu, kendisinin de buraya hizmet i¢in
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yetistirildigini 6grenir. Bu bilgi, kahramanin en biiyiik ¢atismasmni yani ¢ilesini olusturmaktadir. Oyle
ki bu diinyadakiler Turna’ya “seni yalanlar degil, gercekler cileden g¢ikardi” (sf. 119) demektedir.
Cilenin ardindan 6diil, doniis yolu, dirilis ve iksirle doniis evreleri metinde islenmemistir. Bu anlamda

acik uglu olarak biten metinde yorum ve duygu karmasasi okura birakilmustir.

Tablo 10

Bildiginiz Diinya Oykisinin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler

Evlat (Turna) Rehber ve Kahraman
Baba (Yuksek Mihendis Alpay Uckun) Rehber ve Miittefik
Anne (vefat etmis) Mittefik

Patron Haberci

Kor bir adam Rehber ve Haberci
Gokten inen turuncu el Esik bekgisi

Sisman adam Muttefik

Fahri Kara Rehber
Siberuzaydaki kadin Bastan Cikarici

Bildiginiz Diinya Oykﬁsii’nde, kahraman, rehber, miittefik, haberci, esik bekgisi, bastan ¢ikarici
karakter arketipleri gortlmektedir. Turna’nin siradan diinyada gérme engelli babasina etrafi sayilar
tizerinden anlatmaya g¢alistigi bir durum ortaya ¢ikar. Turna ve babasi birbirlerine rehberlik ederler.
Kahramanim babasinin gége yiikselmesi, Turna'nin ¢ilesidir. Ancak bu asamadan sonra Turna, eve
donse de mutlu bir hayata sahip degildir. Biiyiik bir sikinti i¢indedir. Tam bu noktada, kahraman

kendini kesfetmek yerine babasinin izinden gitmeyi seger.

Kahraman artik babasina bagimli olmasa da psikolojik olarak bu iliskiden kopamamistir. Turna,
bireysel olarak kendini gerceklestirme yolunda ilerlemek yerine, “babasinin kim oldugu” sorusunu
arastirdig1 icin 6diil, doniis yolu, dirilis ve iksirle doniis evrelerini yasayamaz. Bu evreler, kisisel
gelisimde kendini bulma veya anlama siirecinde sembolize edilen arketiplerdir. Turna, siber uzaya

giderken babas1 yerine kendisiyle ilgili bir soruyu takip etmese de bu durumun zorunlu olmadig:
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anlagilabilir. Teknik, catisma ve anlatim teknikleri agisindan bu yonelim makul bir sekilde kabul

edilebilir.

3.13. Riizgargiiliiniin izinde (Erhan Genc) Oykiisiiniin Tahlili

Konu: Uskiidar-Besiktas vapuru arasinda seyrederken, ihtiyar bir ressamin ¢izimlerine gozii takilan

ve hayal diinyasina dalan kahramanin maceralarini konu almaktadir.
Ana Diisiince: Diinyay1 gezen bir seyyah olmak i¢in hayal giicii de yeterli olabilir.

Olay Orgusii: Anlatict Uskiidar’dan Besiktas vapuruna biner. Ardindan, oturdugu yerde ressam bir

amca ile karsilasir. Cizimleri dikkatini ¢eker ve onun ¢izimleri lizerinden bir maceraya siiriiklenir.

Seriivende, Besiktag’a giden gemi resmi, diimeni Canakkale Bogazina, oradan Gelibolu’ya kirar.
Ihtiyar ve anlatici iki dost olurlar. Rodos’da miicadele verip kazanirlar; ardindan Girit’e gecip Mora’ya
yaklagirlar. Boylelikle farkli yerler gezerek ve gorerek bir macera yasarlar. Vapur’un Besiktas’a

varmasiyla da seriiven sona erer.

Kahraman ve Karakterler: Anlatici (ad1 belirtilmemis), Vapurdaki ressam amca (Muhittin), Portekiz

kafirleri, ciplak insanlar, tek boynuzlu 6kiiz strleri, esirler

Mekan: Vapur, Istanbul Bogazi, Uskiidar meydani, Canakkale Bogazi, Gelibolu, Rodos, Mora, Girit,
Terranova, Valensiya, Afrika’nin kuzeyi, Cebelitarik Bogazi, Okyanus, Portekiz, Antilya

Zaman: Oykii simdiki zamanda anlatilmaktadir. Oykii zamani Uskiidar-Besiktas vapur seferi siiresini
kapsamaktadir. Bu zaman araliginda hayallerde yasanan maceralarin ise uzun bir giin oldugu ifade

edilmektedir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Karakter birinci tekil kisi anlatic1 hakimdir. Bakis acis1 olarak karakter bakis
agis1 dikkat gekmektedir.

Catisma: insan-doga ¢atigmasi ilk ¢atigma tiirii olarak, anlaticinin Uskiidar’1; “yekpare beton meydan”
seklindeki tabiri lizerinden goriilebilmektedir. Maceralar esnasinda ilgili bolgelerde yasanan savas ve

doga miicadeleleri bir diger catismadir.
Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi ile anlatici lizerinden simdiki zamanda nakledilmektedir.
Benzetme: Karakter, olay ve durumlar benzetme ile ifade edilmistir.

Tasvir: Oykiideki gorsel odakli unsurlarin tiimiinde (dagm zorlu sartlari, firtma, vb.) bu teknik

kullanilmastir.

Metafiction: Ustkurmaca olarak da bilinen bu teknik kullanilarak gercek ile kurmaca arasindaki iliski
sorunsallastirilmistir.
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Oykiiniin bagkahramani anlaticinin kendisidir. Oykiide adi gegmeyen kahraman, hikayeyi birinci tekil
kisi anlatict {izerinden nakletmektedir. Bu anlamda, kahramanm siwradan diinyasi, Uskiidar’dan
Besiktas’a gitmek tizere bindigi vapurdur. Vapurda yanina oturan ihtiyar ressam ise ona maceraya
cagri yapacak kisidir. Oyle ki ¢izimleri iizerinden kahramam hayal diinyasinin derinliklerine
suruklemektedir. Cagrimin reddi, ilk etapta kahramanin onun ¢izimlerine baktiktan sonra etrafla
ilgilenmesi, onunla alakadar olmamasi ile ger¢eklesmektedir. Ancak tekrar ¢izimlerle goz goze gelen

kahraman, artik ilk esigi agmus olur. Bu anlamda rehberi de bu gizimleri ger¢eklestiren ihtiyardir.

Dikkatle gizimleri inceleyen kahraman, ihtiyarin ¢izimlerindeki geminin su an {izerinde seyrettikleri
vapur ve atmosfer oldugunu her seyin bu ¢izimlerde viicut buldugunu fark eder. Ancak geminin
oniindeki riizgargulii nereye donerse oraya seyretmektedir. Ozel diinya ise tam da burasidir. Kahraman
kendisini simavlar, miittefikler, diismanlar evresinde bulmus olur. Boylelikle 6nce Canakkale
Bogazi’ndan Gelibolu’ya, oradan Rodos, Mora, Girit bolgelerine gecerler. Buralarda g¢esitli
miicadeleler ve zaferler kazamrlar. Ardindan haberci bir kus Endiiliis’te yardima ihtiya¢ oldugunu
haber verir. Terranova’ya giderler, oradan Valensiya, Afrika’nin kuzeyi’ne gegerler. Cebelitarik
Bogazi’ni gegip diimeni giineye kivirirlar. Kesfedilmemis yerleri kesfetme istegiyle dolu olan ihtiyar
diimeni bu sefer de Portekiz’e kirar. Antilya’nin ardindan iizeri altinlarla dolu bir adaya gegerler.
Burada esik bekgisi arketipindeki tek boynuzlu hayvanlar tarafindan kovalandiktan sonra da daha

glineye gitmeye karar verirler.

Bu esnada biiyiik bir firtina kopar. Bu firtina magaranin derinliklerine dogru gidisin habercisidir. Cok
kuvvetli bir miicadelenin ardindan 6liim kalim savasi verirler. Verdikleri bu biiyiikk miicadele de cile
evresine isaret etmektedir. Nihayetinde burdan kurtulmalar1 ve ¢iplak insanlarm bulundugu bir yere

varip yardim almalart da 6dildir. Ardindan da doniis yoluna gegilmektedir.

Kahramanin kendisini tekrar Besiktas vapurunda uykudan uyanir halde bulmas1 dirilis evresine isaret
etmektedir. Goriilen her sey ritya muydi sorusunun ardindan ihtiyarin gizimlerinde gergekten de
yasanan maceralarin goriinmesi ise iksirle doniis evresindeki kalicilik ve sonsuzluk arketipine isaret

etmektedir.

Tablo 11

Riizgargiiliiniin Izinde Oykusiiniin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler

Anlatici (ad1 belirtilmemis) Rehber ve Kahraman
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Vapurdaki ressam amca (Muhittin) Rehber ve Miittefik

Portekiz kafirleri Muittefik

Ciplak insanlar Muittefik

Tek boynuzlu 6kiiz struleri Haberci

Esirler Rehber ve haberci
Sisman adam Esik bekgisi

Riizgar Giiliiniin izinde oOykiisiinde, esik bekgisi, miittefik, rehber, haberci, kahraman, karakter
arketipleri dikkat cekmektedir. Kahraman anlaticinin kendisidir. Metinde ¢agdas anlatim teknikleri
kullamlarak kahramanin yolculugu evrelerinin tiimii sirayla ele alinmistir. Bu baglamda, 6zellikle
metafiksiyon (listkurmaca) teknigi 6n plana ¢gikmaktadir. Okur, yazar, anlatic1 ve kahraman arasindaki

gerceklik ile kurgu arasindaki iligki sorgulanmaktadir.

Kahramanin cani sikildiginda (Besiktas-Uskiidar arasinda) gerceklesen kisa siireli yolculuk
sonucunda, bu can sikintis1 giderilir. Bu sekilde, metin i¢indeki gergeklik ve kurgu arasindaki baglanti

karmasik bir sekilde ele alimir ve okuyucunun dikkati ¢ekilir.

3.14. Gagarin Aile Paradoksu (Ertugrul Emin Akgiin) Oykii Tahlili

Konu: Uzaya ilk giden Yuri Gagarin icin alternatif bir 6ykii ele alinmaktadir.

Ana Diisiince: Okunan haberler ve bize sunulan her seyin i¢ yiizli farkli olabilir; sonsuz olasiliklar

vardir.

Olay Orguisii: Olay orgiisii, Yuri Gagarin’in karis1 ile yasadigi tartisma ile agilmaktadir. Yuri atlara
ve at yariglarina meraklt biridir. Karis1 da bu durumdan olduk¢a sikilmistir. Kendisine yeni tencere

takimi almasi i¢in “kiikremekte” ve onu odadan atmaktadir.

Bu esnada Yuri’nin atlara olan merakinin ¢ocukluktan gelen bir heves olduguna dair bilgi, flashback
teknigi kullanilarak ifade edilmistir. Salona giden Yuri, bozuk telefonundan bir ¢agr1 alarak ikiz
kardesi Zuri yerine uzaya firlatilmasi gerektigini 6grenir. Bu durum gerceklestikten sonra da kardesi

Zuri sanki kendisi firlamiscasina boy gosterir. Bunda, dillerinde Z ve Y sesini ayni harfi gdstermesi

etkilidir.

Ortalardan kaybolan Yuri i¢in endiselenen karisi keske tencere istemeseydim diye diisiiniir ancak Yuri
uzay zaman biikiilmesi ve diger teorilerin de etkisiyle hi¢ yaslanmadan diinyaya doner. Dondiigiinde

de Zeytinburnu’nda ganyan bayii agar. Her yarig esnasinda da kendisini cennette hissetmektedir.
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Kahraman ve Karakterler: Yuri Gagarin, Gagarin’in karisi, At arabasi siirticiisii, Zuri, Yuri’yi

gbreve ¢agiran adam
Mekan: Sovyetler Birligi, Zeytinburnu, kéy, sehir

Zaman: Metinde goriilen gecmis zaman hakimdir. Gagarin’in 1961°de uzaya ¢iktig1 bilgisi goz

oniinde bulunduruldugunda, metnin bu yilda gegtigini sdylemek miimkiindiir.

Anlatic1 ve Bakis Acist: Uciincii tekil kisi anlatict hakimdir (tanrisal). Bakis acis1, Gagarin iizerinden
verilmektedir. Gagarin’in karisinin ifadelerinin anlatici tarafindan, Gagarin’in bakis agist ile

yorumlanmasindan goriilebilmektedir.

Catisma: Yuri’nin karisiyla yasadigi catisma; Yuri’nin kardesi ile kiyaslanma ve kendisinin daha

diisiik oldugunun diisiiniilmesiyle alakali ¢atigma; Yuri’nin uzaya firlatilmasinda yasadigi ¢atisma.
Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi: Oykii, anlatic1 {izerinden nakledilmektedir.
Benzetme: Karakter, olay ve durumlar benzetme ile ifade edilmistir.

Miibalaga: Yer yer bu teknik kullanilarak ifadelere abartili bir kullanim kazandirilmistir. Ornegin;

kadmin bagirmasinin kiikkremeye benzetilmesi.

Gonderme: Yuri Gagarin ismi ile direkt olarak ilgili kisiye gonderme yapilmaktadir. Metin bu isim

etrafinda yeniden yazilmaktadir.

Tasvir: Oykiideki gérsel odakli unsurlarm tiimiinde bu teknik kullanilmustir.

Diyalog: Karakterler bu teknik kullanilarak konusturulus, bu da metne canlilik katmistir.
Flashback: Yuri’nin atlarla alakali meraki bu teknik tizerinden ifade edilmistir.

Bu oykiide uzaya 1961°de ilk defa ¢ikmis olan Yuri Gagarin i¢in alternatif bir hikdye kurgulanmustir.
Bu anlamda Oykiiniin kahramam Yuri Gagarin’dir. Siradan diinya olarak Yuri Gagarin’in ev hali
gorlilmektedir. Kendisi at yariglartyla ve atlarla fazlasiyla ilgilenen biri olarak goériilmektedir. Atlara
olan meraki ¢cocukluktan gelen merakini devam ettirmesi ile alakalidir. Bu anlamda aile hayati da pek

de i¢ acic1 degildir. Karisiyla da son derece problemli bir iligkisi bulunmaktadir.

Yuri bir gece yine uykusunda at yariglarii sayiklar. Bu sayiklama ile karisi sinirlenerek bagirir ve
Yuri’ye yastik firlatir. Bu noktada mesaji aldigini ifade eden Yuri, salona gider. Hayatinin doniim
noktast olacak olan esas maceraya ¢agriyi ise burada alacaktir. Bozuk ve sesi ¢ikmayan telefon,
haberci arketipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Son derece rastlantisal olarak Yuri, bozuk telefonunun
soniik 15181m fark ederek telefonu acar. Telefonda dogdugundan beri rakip gibi yetistirildigi ikiz

kardesi Zuri’nin roketle uzaya ¢ikamama durumunda kendisinin gonderilecegi bilgisi veriliyordu.
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Yuri, maceray: reddetmeden gorevi kabul ederek uzaya gider. Gitmesindeki en buyiik motivasyon da
kuskusuz huzursuz aile ortamudir. Bu asamada telefondaki kisinin rehber arketipini iistlendigini
sOylemek miimkiindiir. Nitekim tiim yonlendirme ve planlamalar1 bu kisi ve veya kisiler yapmaktadir.

Bu anlamda ilk esik asilarak Yuri uzaya gider.

Yuri’nin uzayda ne gibi sinaviar, miittefikler ya da diismanlarla kKarsilagtigi, burada magaranin
derinliklerinin ne oldugu ile alakali evreler agik¢a belirtilmemistir. Alfabelerindeki Y ve Z seslerinin
ayn1 harfle gosterilmesi tizerinden bir agiklama yapilmasi, magaranin derinliklerine dogru gidildigini
gostermektedir. Bu bilgi iizerinden gerek isimleri gerekse ikiz olmalar1 dolayistyla, kimin Yuri kimin
Zuri oldugu da fark edilemeyecegi anlagilmaktadir. Yuri uzaydan donmeden evvel Zuri’nin
donmiiscesine gazeteler ve haberlerin ilk sayfalarini siislemesi 6nemli bir giledir. Cekilen sikintilara

ragmen miikafat alamama durumu bu durum {izerinden okura gosterilmektedir.

Yuri’'nin en nihayetinde yiiz yil sonra uzaydan inerek donmesi, déniis yolu arketipi’ne,
Zeytinburnu’nda ganyan bayii acarak da istedigi ve hayalindeki isi yapmasi dolayisiyla da dirilis
evresine isaret etmektedir. Dirilis evresinde yeniden dogus temalarimin islendigi bilinmektedir. Yuri de
bu isiyle hayata yeniden tutunmakta ve hayallerindeki isi yapabilmektedir. Her yeni yaris baslarken
“iste cennetteyim” ifadelerini kullanmasi da iksirle doniis evresinin gerceklestigini gostermektedir.

Nitekim cennet de iksirle doniiste oldugu tizere sonsuz bir mutluluga isaret etmektedir.

Tablo 12

Gagarin Aile Paradoksu Oykisiiniin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler

Yuri Gagarin Kahraman
Gagarin’in karis1 Haberci ve Diisman
Atlar Haberci

At arabasi siiriiciisii Rehber

Zuri Diisman

Yuri’yi goreve ¢agiran adam Haberci

Gagarin Aile Paradoksu oOykisunde, kahraman, haberci, diisman, karakter arketipleri dikkat

cekmektedir. Bagkahraman Yuri’nin macerasi ele alimir. Oykiide, mitolojik yapiya ait tiim evrelerin
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gergeklestigi gozlemlenmistir. Absiirt durumlar ve ironik anlatim tekniklerinin bir arada kullanilmasi,
metni geleneksel kaliptan 6zgiirlestirmistir. Ozellikle flashback ve gondermeler, dykiiye ¢agdas bir

dinamizm katmaktadir.

Yuri’nin macerasi boyunca karsilastig1 olaylar, onun kahramanin yolculugu evrelerini tamamlamasini
saglar. Mitolojik yapidaki adimlar, dykiiniin ilerleyisiyle birlikte birbiri ardina gelir ve okuyucunun
dikkatini ¢eker. Absiird ve ironik anlatim ise dykiiniin tarzim sekillendirerek beklenmedik bir deneyim
sunar. Flashbackler ve gondermeler, 6ykiiniin anlatisina katkida bulunurken, ¢agdas bir perspektif ve

canlilik kazandirir.

3.15. Kovuk (Giilsen Funda) Oykiisiiniin Tahlili

Konu: Kader ismindeki bir kizin tarihi bir karakter olan Katerina ile benzesen hayatmi konu

almaktadir.
Ana Diisiince: Zamanlar aras1 yolculuk miimkiindiir.

Olay Orgusii: Oykiideki olay orgiisii bes ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, dykiiniin
Kocamustafapasa’da bir ¢ay ocaginda basladigi goériillmektedir. Peygamber torunlari olan Fatima ve
Sakine’nin dostu Katerina Celebi Dede tarafindan tanitilmaktadir. Ikinci kisimda Kader ismindeki
karakterle alakali kisim gorilmektedir. Celebi Dede’nin torunu olan bu kiz annesi ve dedesiyle birlikte
yasamaktadir. Tasinacaklar1 igin iizgiin olan kiz Katerina’nin kabrinin yanina gelerek ona imrenir.
Uciincii kisimda Ali, Kader ve Katerina’nin karsilasmasina tanik olurken dérdiincii kisimda Celebi
Dede’nin anlatirken yarim biraktig1r hikdyeyi Katerina, Ali’ye anlatir. Besinci boliimde ise Oykii,

Kader’in kovuktan ¢ikmasi ile neticelenmektedir.
Kahraman ve Karakterler: Ali, Celebi Dede, Fatima ve Sakine, Katerina, Ailios, Kader

Mekan: Kocamustafapasa, ¢ay ocagi, Sumbdilefendi Mahallesi, mezarlik, Stimbilefendi Camii avlusu,

Zincirli Servi, Yedikule, Beskule, Zaman Agaci

Zaman: Aksam vakti, cuma giinleri aksam ezanindan sonraki zaman dilimi gibi zamanlar ifade

edilmigtir. Hikaye, goriilen gegmis zaman iizerinden ilerlemektedir.

Anlaticaa ve Bakis Aqsi: Uciincii tekil kisi anlatict hakimdir. Bakis acis1 olarak karakter (Ali, ve
Kader) bakis agilar1 belirgindir. Diyaloglara iizerinden farkli bakis acilar1 da goriilebilmektedir.

Catiyma: Katerina’nin ask acis1 bir ¢atismadir. Kaderin Katerina ile benzer bir hayata sahip olmasi da

catigma olarak goriilmektedir. Ali’nin Katarina ve Kader’i konusurken tanik olmas1 da bir ¢atigmadir.

Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi ile Oykii, anlatici izerinden nakledilmektedir.
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Benzetme: Karakter, olay ve durumlar benzetme ile ifade edilmistir.

Tasvir: Oykiideki gérsel odakli unsurlarin tiimiinde bu teknik kullanilmustir.

Diyalog: Karakterler bu teknik kullanilarak konusturulus, bu da metne canlilik katmistir.
Motif: “Zamanin eskimesi” tabiri bir motif olarak farkli yerlerde tekrar etmistir.
Gonderme: Farkl edebi tiirlere gondermeler yapilmistir.

Kovuk oykistnin siradan diinyasi, Kocamustafapasa’da Siimbiilefendi Mahallesi’ndeki bir cay
ocagidir. Burada gaycilik yapan Ali adindaki kisinin diikkanina cuma giinleri aksam namazindan sonra
Celebi Dede gelerek cesitli hikayeler anlatir. Ali de onun hikayelerini dinlerken farkli bir aleme
gectigini adeta “zamanin eskidigini” ifade ederek sdylemektedir. Bu anlamda kahraman Ali; rehber
Celebi Dede, maceraya c¢agr: da anlattigi hikayelerdir. Bu anlamda maceranin reddi asamasi

bulunmamaktadir, ¢linkii anlatilan hikayeler dinleyiciye keyif vermektedir.

Ali, Stimbiilefendi Camii’nde yatan Katerina isimli kizin hikayesini duydugunda ise ilk egigi tam
olarak asmus olur. Bu asamadan sonra okura, Katerina’nin macerasina ortak olma imkam
sunulmaktadir. Bu anlamda ilk esik asildiktan sonraki 6zel diinyada esas kahraman Ali degil, Katerina

olmaktadir.

Katerina, Konstantin’in kizidir. Ailios isimli bir delikanliya karsiliksiz agka tutulmustur. Duydugu bu
karsiliksiz sevgi ile ilk esigi asmustir. Zaman agacimin dibinde doktiigii géz yaslar1 magaranin
derinliklerine dogru gidildigine isaret etmektedir. Dokiilen goz yaslariyla Zaman Agaci’nda bir kovuk
acilir. Agilan bu kovuk, Katerina’nin Gilesine isaret etmektedir. Oyle ki en karanlik zamanlarim ve

6liim kalim durumunu bu kavugun iginde yagamustir.

Katerina’nin bu anlamda Peygamberin torunlar1 olan Fatima ve Sakine adinda muttefikleri yani
dostlar1 da bulunmaktadir. En biiyiik diisman: ise babasi olan zalim Konstantin’dir. Katerina’nin bu
kovuktan ¢ikabilmesi ise Kader ismindeki bir kizin kendisi ile goriismesine bagli oldugu bilgisini
Celebi Dede vermektedir. Kader de tam olarak rastlantisal olarak bu yerde Katerina ile goriiserek onun
doniis yoluna girmesine aract olur. Hikdyenin sonunda ise iksirle doniisiin Kader Uzerinden
sergilendigi, Kader ve Katerina’nin aynilastigi ve birbirlerini aynaladiklar1 sembolizmi iizerinden

gorulmektedir.

Tablo 13

Kovuk Oykisiiniin Karakter Arketipleri
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Karakterler Arketipler

Ali Kahraman

Celebi Dede Rehber ve Miittefik

Fatima ve Sakine Mittefik

Katerina Anlatidaki Kahraman, Rehber, Esik bekgisi
Ailios Bastan ¢ikarict

Kader Kahraman

Kovuk oykiisiinde; kahraman, rehber, miittefik, esik bekgisi, bastan c¢ikarici karakter arketipleri
gorilmektedir. Bu metinde ¢agrinin reddi ve iksirle doniis evrelerini disinda kalan tiim asamalari
icermektedir. Bununla birlikte, arketipsel sema, ayni kahramanin perspektifinden degil degisiklik
gostermektedir. Siradan diinya ve maceraya g¢agri arketipleri, hikdye dinleyicisi Ali'nin gdzinden
anlatilirken, sinav, dost, diigman, magaranmin derinliklerine dogru yolculuk, ¢ile ve iksirle doniis
kisimlar1 ise bas kahraman Katerina'nin hikayesi iizerinden islenmektedir. Ancak, ilgili arketipsel
sema, belirli bir sira dahilinde ilerlememektedir, diger hikayelerde oldugu gibi. Bu baglamda, motifler
ve gondermeler anlatim teknikleri de kullanilarak hikdyenin c¢agdas bir sekilde kurgulanmasina

katkida bulunmustur.

3.16. Cenneti Arayan Adam (Guray Sungi) Oykusinin Tahlili
Konu: Cenneti arayan adamin hikayesini konu almaktadir.
Ana Diisiince: Hedef belirlendiginde imkansiz yoktur.

Olay Orgiisii  Yolunu uzatmay1 seven anlatici ile dykii baslamaktadir. Cocukken duvardaki catlaktan
canavar cikacak diye korkar. Sonra bu korku, ¢atlaktan iceri girme korkusuna dontisiir. Sira arkadas:
Veysel alti-yedi yaslarinda o6liir. Herkes cennete gitti dedigi icin anlatici cenneti merak ederek hayal
kurar. Veysel’in duvar catlagindan iceri girdigini diisiiniir. Bu hayal zamanla fikre doniisiir. Yirmi
yasina kadar cennetle alakali okuyup arastirir. Yirmi yasinda evden ayrilir. Kitaplardan uzak ve zor

oldugunu 6grenmisti.

Bu yiizden uzaga gitmek i¢in limana varir. Indigi yerde uzag: sorar. Dag1 gosterirler, anlatic1 da daga
cikar. Kahraman fiziksel olarak uzagi bulmaya calisirken goge bakar. Uzagin burasi oldugunu diisiiniir
ama bu fikirden hemen vazgecer. Tepeden deniz manzarasina bakarken bir ada goriir. Uzak burasi

diye diislinerek zar zor sahile iner. Sandal gelir, icindeki adama beni gotiir der. Anlaticinin parasi
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yoktur, emegi de sandalcinin igine yaramaz. Adam hikaye anlat der, anlatic1 hikdye de bilmez. Sabah
yolda bir hikdye uydurur. Uzaklik, iz ve yiirime baglantilarim1 adama anlattig1 hikdyeden 6grenir.

Hikayede uzagi dogu yapar.

Anlattig1 hikayedeki kisiyi takip ederse cenneti bulacagini 6grenir. Sandalc1 onu adada yalniz birakip
gider. Burada bir ihtiyarla tamisir ve onunla yasar. Bir zaman sonra ihtiyar oliir. Sahile bir¢ok adam
gelir. Iglerinden biri, sandalciya anlattigi seyyahtir. Bu seyyah heniiz anlattigi kismmi yasamamus
biridir. Bu adamdan, cennetin izinin Serendip Dagi’nda oldugunu 6grenip buraya gider. Bir magara
bulur. Magarada bir gatlak goriir ve orada Veysel’i bulur. Sonra kendi de buradan igeri girerek

Cennet’e gider.

Kahraman ve Karakterler: Banu, Anlatict (Kahraman), Gulyabani, Veysel, anlaticinin annesi,
kopek, kaptan, limandaki insanlar, adadaki insanlar, ihtiyar, sandaldaki adam, seyyah, korsanlar,

tlccar

Mekan: Iskenderiye, Dogu sehirleri, ev ve disarisi, ¢ocukluk evi ve duvardaki catlak, Divan,
Dalgakiran, deniz feneri, Liman, Gemi, Dag, Sandal, Tanca, Serendip Tepesi, Seylan Adasi, Serendip

Dagi, magara.

Zaman: Bilinen ge¢mis zaman hakimdir. Simdiki zamandan da izler bulunmaktadir. Zaman yer yer

muglaklasmaktadir. (Yarim giin ya da iki ay, iki ay ya da iki yil, ii¢ hafta ya da bir y1l, v.b.)

Anlatic1 ve Bakis Agisi: Karakter birinci tekil kisi anlatic1 hakimdir. Bakis acisi, karakter bakis agis1

iizerinden aktarilmaktadir. Diyaloglar tizerinden farkli bakis agilar1 da goriilebilmektedir.

Catisma: Duvar ¢atlagindan gulyabani ¢ikmasindan duyulan korku; duvar c¢atlagindan igeri girme
korkusu; cennetin zor ve uzak olmasi, buraya duyulan merak; yolculukta yasanan fiziksel engeller

catismalar olarak gorilmektedir.

Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi ile Oykii, anlatic1 iizerinden nakledilmektedir.
Benzetme: Karakter, olay ve durumlar benzetme ile ifade edilmistir.

Tasvir: Oykiideki gorsel odakli unsurlarm tiimiinde bu teknik kullanilmistir.

Diyalog: Karakterler bu teknik kullanilarak konusturulus, bu da metne canlilik katmustir.
Flashback: Cocuklukla alakali hatiralar bu teknik kullanilarak anlatici géziinden verilmistir.

)

Flashforward: Anlatic1 metnin baslarinda yolculuklara deginmektedir. Sonra da “daha oralara ¢ok var’

ifadesinin kullamlmas1 flashforward teknigine isaret etmektedir.

Motif: Yol uzatma motifi kendisini tekrar etmektedir.
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[roni: Zamanin muglaklasmasi iizerinden ironi gergeklestirilmektedir.

Cenneti Arayan Adam Oykiisiinde bag kahramaninin adi bilinmemektedir. Bu yilizden yolculugu
gerceklestiren bu adama kisaca kahraman demek anlasilirligi saglayacaktir. Bu anlamda kahramanin
glindelik hayatina, simdiki zamanina bakildiginda eve donerken yolu uzatan, avare olarak tabir edilen
ve kendi hakkinda da pek bir malumati olmayan biri oldugu anlagilmaktadir. Kahramanin esas
macerasinin, cenneti bulma yolculugunun nerede basladigi ise ¢ocukluk donemindeki bakis agisi

tizerinden, flashback teknigi ile verilmektedir.

Bu anlamda 6yki, esas olarak giindelik hayatta ¢ocuk olan kahramanin bakis agisi1 ile baglamaktadir.
Cocuklugunun gectigi evdeki duvarda bulunan catlak, serge parmaginin girebilecegi biiyiikliiktedir.
Kahraman g¢ocukken buradan gulyabani g¢ikacak diye korktugunu, bu korkunun da zamanla oraya
girme ve gulyabanilerle karsilagma korkusuna doniistiigiinii ifade etmektedir. Kahraman, sira arkadasi
Veysel’in alt1 yedi yaglarinda O6lmesini ve tamamen ortadan kaybolmasini catlaga kagtigina
yormaktadir. Etrafindaki herkesin Veysel igin “cennete gitti” tabirini kullanmasi da bu ¢atlagin cennet
ile iligkilendirilmesini saglayarak kahramam Veysel’in izini siirmeye, cenneti bulmaya yodnelik bir
maceraya yonlendirmektedir. Bu anlamda maceraya c¢agri igin 6len Veysel’in nereye gittiginin
bilinmesine yonelik duyulan merak, cenneti ve Veysel’i bulma istegi denebilir. Cagrinin reddi
evresinin ger¢eklesmedigi, hayal edilen cennet diisiincesinin fikre ardindan da tutkuya doniismesi
ibarelerinden anlasilabilmektedir. Kahraman, tutku derecesinde merak ettigi bir kavramin pesinden

gitmek i¢in kusku duymaz. Yirmi yasinda da evi terk ederek ilk esigi asmaus olur.

Kahramanin yol boyunca bu 6zel diinyada gergeklestirdigi yolculuk; sinaviar, miittefikler, diismanlar
evresine isaret etmektedir. Oykiiniin agirlikli kisnu da bu boliimde gegmektedir. Kitaplardan, cennetin
uzak ve gidilmesi zor oldugunu 6grenen kahraman, ilk durak olarak bir limana gelir. Burada tanistigi
kaptan, kendisine rehber olur. Gergeklestirdigi gemi yolculugundan sonra indigi yerde de uzagi
bulamayan kahraman uzagin dag olduguna karar vererek bu yonde ilerlemeye baslar. Dagin da uzak
olmadigini anlayinca gordiigii manzaradan ilerdeki adanin uzak olduguna karar vererek buraya
yonelir. Bu esnada bir sandal gelir. Sandalc1 da yine kendisine rehber ve esik bekgisi olarak onu adaya

vardirmak i¢in imtihan eder. Ancak diizgiin hikaye anlatirsa adaya gotiirebilecegini soyler.

Kahramanim uydurdugu hikaye, kendisine de yol haritas1 olmaya baslar. Oyle ki kahraman uzaklik, iz
ve ylirime baglantilarini1 uydurdugu bu hik&ye iizerinden anlamaya baslar. Anlattig1 bu hikdyeden yola
cikarak, hikayesindeki kisiyi takip ederse cenneti bulacagini 6grenir. Adaya varan varan kahramani
sandalc1 birakarak geri doner. Kahraman burada ihtiyarla tamsarak onunla yasamaya baslar. Ihtiyar
kendisi icin hem mdittefik hem de bu diinyaya ayak uydurmaya yardimci bir rehber gibidir. Bir zaman

sonra ihtiyar Oliir. Sahile inen kahraman burada bir¢cok insanin toplandigini goriir. Bu insanlarin
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korsanlardan yani diismanlardan kurtulmus bir miirettebat oldugunu &grenir. Aralarinda sandalciya
anlattigi hikayenin kahramani olan seyyah da vardir. Bu seyyah aslinda cennetin izinin nerede

stiriilebilecegini haber veren bir habercidir.

Bu adamdan, cennetin izinin Serendip Dagi’nda oldugunu G&grenir. Bu asama, magaranin
derinliklerine yaklagildiginin da habercisidir.Kahraman tam olarak buraya gider ve bir magara bulur.
Bu magaranin derinlikleri, kendisinin gilesi ve korkulariyla yiizlesmesinin semboliidiir. Nitekim
magarada gordiigi c¢atlak, cocuklukta girmekten korktugu catlakla olduk¢a benzerdir. Bu ¢atlagin
icinden bakma cesaretini gosteren kahraman orada Veysel’i goriir. Bu da onun aradigini bulmasinin
isareti olarak 6duli olmaktadir. Kendisi de bu catlaktan igeri girerek arkadasi ile kavusmasi ve cennete
varmast da en Onemli noktadir. Bu Oykiide bastan da ifade edildigi iizere cennete gidince geri
doniilemeyecegine dair tutarlilik korunmustur. Bu yiizden de Veysel’i bulan ve cennete giden

kahraman; doniis yolu, dirilis ve iksirle doniis evrelerini deneyimlememistir.

Tablo 14

Cenneti Arayan Adam Oykiistiniin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler

Banu Diisman

Anlatici Kahraman
Gulyabani Diisman

Veysel Mittefik ve Haberci

Anlaticinin annesi
Kaptan

Limandaki insanlar
Adadaki insanlar
Ihtiyar

Sandaldaki adam
Seyyah

Korsanlar

Firtina

Gundelik hayattaki dost
Rehber

Muttefik

Muttefik

Rehber ve Muttefik
Rehber ve Muttefik
Rehber

Diisman

Haberci
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Cenneti Arayan Adam &ykiisiinde; kahraman, rehber, miittefik, diisman ve haberci karakter arketipleri
vardir. Yazarin yolculuguyla ilgili ilk iki boliimdeki tlim agsamalar belirgin bir sekilde gozlemlenebilir.
Bu olay orgiisii, modern anlatim teknikleriyle desteklenerek aktarilmaktadir. Ancak tglinci bolimde
doniis yolculugu, dirilis ve iksirle doniis evrelerine deginilmemesi, metinde tutarlilik saglamaktadir.

Ciinkii cenneti arayan adamin bir kez oray1 bulduktan sonra geri donemeyecegi bilinmektedir.

3.17. Daglarin Unutamadig Sark (Giizide Ertiirk) Oykusiinin Tahlili
Konu: Aragorn’un dillendirmekte inat ettigi hikayeyi konu almaktadir.
Ana Diisiince: Hikaye, onu duymaya ya da gérmeye niyeti olan kisiye agikar olur.

Olay Orgusui: Karanhkta, ates basidaki bir atmosfer ile olay orgiisii agilmaktadir. Aragorn ve
arkadaglarinin burada dinlenmektedir. Aragorn’un anlattiklariin etkisiyle digerleri uyuklar, ancak asil
hikdyeyi muhatap bulamadigi i¢in kendine saklar. Bu 6ykii kendisinde sir olarak kalir. Ardindan

anlatici bu hikayeyi bulur ve anlatmaya baglar.

Aragorn, elflerin diyarindan ayrilarak Gandalf’1 aramaya koyulur. Bunun i¢in de kuliibe, ge¢it ve
magara duraklarindan gecer. En son magara duraginda bir kadinla karsilasir. Kadin’in adi Azul’dur ve
Aragorn’a, Athelas bitkisinin sirlarin1 6gretir. Nazgll adindaki ser giicler cadilar diyarini diistirecegi
icin o da Gandalf’1 aramaktadir. Nitekim kendisi buradan gelmis bir cadidir. Ancak Gandalf’
bulmadan 6nce Nazgil tarafindan 6ldiiriiliir. Gandalf geldiginde Aragorn’la karsilasir ve dostluklar
ilerler. Aragorn da Azul igin bir sarki yazar. Bu sarkiy1 da sadece daglar duyar ve bir daha da hig

unutamaz.

Kahraman ve Karakterler: Frodo, Sam, Marry, Pippin, Yolgezer (Aragorn), Isildur, Gandalf, Kara

Nefes, Sivariler, Arwen, Galadriel, Azul, Nazgdl

Mekan: Atesin yani, dag, Ayrikvadi, Sauron, EIf Diyari, Ates Salonu, Firtina Tepeleri, Kuyut Ormant,
Cadilar Diyar1

Zaman: Bilinen gecmis zaman hakimdir. Hikdye daha ¢ok aksam vakitlerinde gegmektedir.

Anlaticx ve Bakis Aqisi: Uciincii tekil anlatict hakimdir. Bakis agis1, karakter (Aragorn) bakis agist

baskindir. Diyaloglara iizerinden farkli bakis acilar1 da goriilebilmektedir.

Catisma: Aragorn’un i¢inde tuttugu hikayeyi anlatip anlatmamaya yonelik duydugu kaygi psikolojik
bir catigmadir. Soguk hava sartlar1 fiziksel bir catigmadir. Cadiyla karsilagsma ve ona giiven duyma

hali de ¢atigmaya Ornektir.

Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi ile Oykii, anlatict iizerinden nakledilmektedir.
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Benzetme: Karakter, olay ve durumlar benzetme ile ifade edilmistir.
Tasvir: Oykiideki gérsel odakli unsurlarin tiimiinde bu teknik kullanilmustir.
Diyalog: Karakterler bu teknik kullanilarak konusturulmus, bu da metne canlilik katmigtir.

Flashforward: Oykiiniin ana unsurlari, éykii anlatilmadan dnce isaret edilerek ileriye yonelik atifta

bulunulmustur (Athelasin kaynamasi, kara nefesle alakali ifadeler).

Metinlerarasilik: Yiziiklerin Efendisi metninin kahramanlarmin yer aldigi dykiide bu anlatim teknigi

belirgindir.
Gonderme: Oykiide siklikla Yiiziiklerin Efendisi metnine génderme yapilmaktadir.

Metafiction: Anlaticinin metne miidahil olmas1 bu teknige isaret etmektedir. Oyle ki anlatic1 dykiiyii

buldugunu ve anlatacagini ifade etmektedir.

Oykiiniin ana kahramami Aragorn (Yolgezer)’dur. Siradan diinya olarak ise fiziksel bir yerin étesinde
psikolojik bir durum dikkat ¢ekmektedir. Bu da Aragorn’un, anlatmaya ¢ekindigi hik&yeyi dillendirip
dillendirmemesi ile alakalidir. Oyle ki, daglarin tepesinde dinlenirlerken eski bir Sykiiniin anisini
anlatip anlatmama tereddiidiinii yasamaktadir. Bu anlamda hikdyeyi anlatma istegi maceraya ¢agri,
muhatap bulamadigi i¢in anlatmaktan vazge¢mesi ise ¢agrinin reddi asamalarma isaret etmektedir.
Gandalf olsaydi boyle bir tereddiidii yasamasina gerek olmayacagina dair duydugu inang ise rehber
arketipine isaret etmektedir. Bir baska deyisle rehberle karsilasma gerceklesmedigi i¢in maceraya

devam ederek ilk esik agilamamus, hik&ye de kendisiyle birlikte sirlanmustir.

Ik esigin asilma evresi ise anlaticinin kurguya miidahil olmasiyla ger¢eklesmektedir. Anlatici,
ormanda yiiriirken kuru yapraklar arasinda 6ykiiyli buldugunu ifade ederek maceranin gerceklesmesini

saglamaktadir. Ardindan anlatilmayan 6ykiiniin ayrintilar1 gortilebilmektedir.

Baskahraman Aragorn, Elrond’un evinden ayrilir. Boylelikle de macera baglar. Aragorn, gergek bir
kral gibi donebilmek icin bunu gergeklestirecektir. Bu anlamda siradan diinyas: elflerin evidir. Elrond
kendisine, ilerleyebilmek i¢in Gandalf’1 bulmas1 gerektigini isaret eder. Bir nevi akil hocast (rehber)
olarak yol gosterir. Gandalf’1 arayacagi yerler ise Minhiriath kuytularinda bir kuliibe,
Firtmatepeleri’nde gizli gegit ve Kuyut Ormani’nin dogusundaki bir magaradir. Bu anlamda Elrond,

Aragorn’a yol gostererek gececegi duraklari ifade etmekte, sinaviar: hakkinda da bilgi vermektedir.

[lk iki durakta Gandalf’1 bulamayan Aragorn, magara duragma dogru ydnelir. Yolgezer’in bu ydnelisi
magaranmn derinliklerine dogru arketipi bakimindan da islevseldir. Magara’ya girdigindeyse Kisisel
cilesiyle degil; ama Azul adindaki bir kadinin 6liimiine tanik olur. Magaranin igindeki ¢ile evresinde

oliim kalim durumu, bu cadi kadm iizerinden goriilmiistiir. Cadilar Diyarinin Nazgil tarafindan ele
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gecirilmesini engellemek i¢cin Gandalf’in pesine diisen Azul, Nazgil tarafindan 6ldiiriilmeden once

Aragorn’a, Athelas bitkisi ve diger farkl bitkilerle alakali sirlar1 dgretir.

Ardindan Gandalf gelir; ancak Azul’a yardimci olamaz. Bunun yerine Aragorn ile dostluklar
ilerlemeye baslar. Bu anlamda ana gileyi Azul’un g¢ektigi, ancak Gandalf’a kavusma o&diiliine ise
Aragorn’un sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oykiide déniis yolu ile alakali asamaya
rastlanmanustir; ancak Aragorn’un besteledigi sarki dirilis arketipine isaret etmektedir. Oyle ki bu
sarky, ilgili hikdyeyi aciga vurmaktadir. Hikayenin iksirle doniisii yani sonsuzlugu ise burada gizlidir.
Sarkinin yani hikdyenin pesine diisen ya da onu duymak isteyenler sonsuza kadar bu melodileri duyma

imkanina sahiptir.

Tablo 15

Daglarin Unutamadigr Sark: Oykisuniin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler

Frodo Muttefik

Sam, Marry, Pippin Mattefikler

Yolgezer (Aragorn) Kahraman

Isildur Mattefik

Gandalf Rehber

Elrond Rehber ve Haberci

Kara Nefes Diisman

Slvariler Diisman

Arwen Bastan Cikarici Olarak Kadin
Galadriel Bastan Cikaric1 Olarak Kadin
Azul Rehber ve Muttefik

Nazgal Haberci

Daglarm Unutamadigi Sarki 6ykiisiinde; kahraman, rehber, haberci, miittefik, diisman karakter
arketipleri dikkat ¢ekmektedir. Doniis yolculugu disindaki tim evreler de sirayla gozlemlenebilir.

Ancak bu evreler, kahramanin tepkilerinin yan1 sira anlaticinin miidahaleleriyle gerceklestigi icin
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geleneksel yapidan ayrilir. Metinde, flashforward, metinler arasilik, metafiction ve génderme gibi

tekniklerin kullanimi, metni giiniimiiz anlatisina yaklastirir.

3.18. 67 Adim (Handan Acar Yildiz) Oykiisiiniin Tahlili

Konu: Altmis yedi yasindaki Emma’nin, ruhu ve bedeni arasindaki agigi kapatmaya ¢aligmasimi konu

almaktadir.
Ana Diisiince: insanin kendisini bulmasi ve orada mutmain olmas1 esastir.

Olay Orgust: Oykii, siyahi ve peltek kadinin ¢ocuklara masal anlatmasi ile baglamaktadir. Hikaye
kahramani da altmig yedi yasinda olmasina ragmen burada masal dinleyen bir g¢ocuktur. Ruhu ve
bedeni arasinda yasadigi farki sifirlamak istemektedir. On bir ¢ocugu ve torunlari vardir; ancak
goriintiisiiniin bes yasinda bir ¢ocuk oldugunu diisiinerek hareket etmektedir. Bu anlamda dis¢i ya da

otobiisteki davraniglar1 lizerinden yaslilarin da ¢ocuklar gibi davranmasi durumuna isaret edilmektedir.

Ardindan dergide bir yol fark eder. Bu haber iizerinden, hi¢bir kadinin yiiriimedigi bu yolu yiiriirse
ruhu ve bedeni arasindaki u¢urumun kapanacagini diisiiniir. Ardindan bu yolu kendince, sirtinda on bir
cocukla yiirlimeye baslar. Yiriidiikce kendisine biraz daha yaklagtigini hisseder. Yolculuk bittiginde
de yine eski iki biiklim haline doner ve bir kalabalik fark eder. Bu kalabalik kendisi i¢in toplanan

insanlar degildir; Emma kendisi parcalarmi bir araya getirerek kendisi i¢in toplanmistir artik.

Kahraman ve Karakterler: Masal anlatan siyahi ve peltek kadin, masal dinleyen c¢ocuklar, altmis
yedi yasindaki ¢ocuk (Emma), Emma’nin kizi, Emma’nin torunu, Dis¢i, Emma’nin on bir ¢ocugu,

Emma’nin kocasi
Mekéan: Masal gemberi, Disgi sirasi, Otobiis koltugu, Appalachian Trail, ciftlik
Zaman: Goriilen gegmis zaman hakimdir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Uciincii tekil kisi (tanrisal) anlatic1 hakimdir. Bakis acisi, anlatici etrafinda

sekillenerek 6zellikle de Emma iizerinden verilmektedir.

Catisma: Anlaticiya olay orgiisii hakkinda karsi ¢ikan ¢ocuklarin durumu ¢atisma 6rnegidir. Nitekim
bu, kaosun hakim olmasini saglamaktadir. Oyle ki anlatict kadin masallar1 analitik diizleme oturtmaya
calisirken boncuk boncuk terlemektedir. Emma’nin gdriintiisii ve hissiyat1 arasindaki ugurum metnin

ana catigmasidir. Olay Orgiisii bu ¢catismay1 ¢ozme iizerine ilerlemektedir.
Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi ile Oykii, anlatic1 tizerinden nakledilmektedir.
Tekrar: Kara ve siyah renkleri tekrar edilmektedir. Bu ayni zamanda metinde bir motifin olugsmasini

da saglamaktadir.
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Tasvir: Oykiideki gérsel odakli unsurlarin tiimiinde bu teknik kullanilmustir.
Benzetme: Emma’nin hareketleri ¢ocuga benzemektedir.

Flashback: Emma’nin kocasimin, c¢alisanlarina géz dagi verme amaciyla Emma’y1, kaburgalarini

kirincaya kadar dovmesi durumu, bu teknik ile ifade edilmistir.

Hikaye, bir masal anlaticisimin ¢gemberinde agilmaktadir. Bagkahraman Emma’nin 6zel diinyasindaki
ruh halinin gézlemlenebildigi bu ¢emberde, tiim ¢ocuklar dig goriiniisii itibariyle bes yaslarinda olsa da
ruhen oldukg¢a yash kisilerdir. Tiim dinleyiciler, anlatici olan siyahi ve peltek kadina, anlattig
masallardaki olay orgiileri ile alakali kargi ¢ikarak onu sikistirmakta, mantiken sorgulamaktan dolati
da masallar1 dinleyememektedirler. En nihayetinde masalc1 kadin herkesi ikna edecek bir tutarlilikta
masal anlatmay1 basarir ve bagkahraman Emma da bu atmosferden ¢ikarak goriintiisiiniin de yash

oldugu bi¢ime, siradan diinyasina dondsiir.

Emma, 6zel diinyasi i¢indeki atmosferde bulunurken buraya nasil geldigini anlamaya g¢alisir; ancak
hatirlayamaz. Bu anlamda siradan diinyadan ayrilmak igin nasil bir maceraya c¢agri aldigi, cagriyi
reddedip etmedigi ya da rehberle karsilagsma gibi asamalarin gecilip ge¢ilmedigi kahraman tarafindan
da bilinmemektedir. Bir baska deyisle, ilgili evreler konu ya da olay baglaminda agiklanmasa da
olmamalarimin yarattigi huzursuzluk ifade edilmistir. Bu huzursuzluk da kahramanin anlayamama,

bilememe durumu Gzerinden gosterilmistir.

Ilgili arketiplere genis capli olarak yer verilmemesi ise oldukca yerinde bir tutumdur. Oyle ki
baskahraman Emma’nin temel yolculugu bu masal halkasina gelisiyle alakali degil, kendisini bulmaya
calismastyla ilgilidir. Gundelik hayatta, kendisini ¢ocuk zanneden Emma’nin hareketlerinin ruhu ile

tutarli olmamasindan kaynakli i¢inde actig1 tutarsizlik duygusunu yenme arzusu temel motivasyondur.

Disciye gittiginde bir dergi géren Emma, hicbir kadinin yiiriiyerek gegmedigi bir giizergahtan bir dergi
araciligiyla haberdar olur. Bu anlamda siradan diinyasinda biiyiiyiip kiiciilen bir fizige sahip oldugunu
disiinen Emma, maceraya ¢agriyt bu dergi tizerinden almaktadir. Cagrinin reddi evresi, kahraman
icin s0z konusu olmamistir. Kaybedecek bir seyi ya da sdyleyecek soziiniin kalmadigini ifade ederek
yola c¢ikmistir. 2, 168 mil uzunlugunda olan, ABD’de bulunan Appalachian Trail’i yliriiyecektir.
Emma’nin kendisine rehberlik edecek biri de bulunmamaktadir. Ancak kendi i¢ sesinin rehber

oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Yolculukta ilk esik asildiktan sonra sinavlar, miittefikler ve diismanlar evresinde; kadinin ¢ok sik
aciktigl, susadigi ve yoruldugu durumlar ifade edilmistir. Bunlar siiphesiz Emma igin birer sinavdir.
Yoruldugunda kapisin1 caldigr kisiler de dost hiikmiindedir. Diigmanlardan ise bu yolculukta

bahsedilmemistir. Kocasinmn kendisini, kaburgalarmm kiracak kadar ¢ok ddvmesi durumuna atif
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yapilmaktadir. Bu anlamda Emma temel diismanlig1 ve aslinda gileyi, kocasi ile yasarken ¢ekmistir.
Bu durum agik¢a olmamak kaydiyla, ancak alt metinden okunabilmektedir. Emma’nin 6diilii ise yolda
ilerlerken boyu ve ruhunun birbirine yaklagmasidir. Belki de kocasi kendisini hirpalarken bes yasinda
bir ¢ocugun savunmasizligini hisseden Emma, bu yolda seyrederken giiglii hissetmeye, boylelikle de

ruh ve bedeni arasindaki mesafeyi de kapatmaya baglamistir.

Yolculuk bittiginde kahraman, yolun sonunda bir kalabalikla karsilagir. Bu kalabaligin ise onun i¢in
gelen kisiler olmadigi; ancak Emma’nin kendisi igin toplandigi ifade edilmektedir. Nitekim metnin

sonunda kahraman, yasadig1 travmalarla barisarak erginlesmis ve tiim yanlari ile barigabilmistir.

Tablo 16

67 Adim Oykusunin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler
Masal anlatan siyahi ve peltek kadin Rehber
Masal dinleyen ¢ocuklar Mattefikler
Altmis yedi yasindaki ¢ocuk (Emma) Kahraman
Emma’nin kizi Muittefik
Emma’nin torunu Haberci
Emma’nin on bir ¢ocugu Muttefik
Emma’nin kocasi Diisman

67 Adim oykiislinde; kahraman, rehber, miittefik, diisman, haberci karakter arketipleri goriillmektedir.
Yolculuk arketipiyle ilgili neredeyse tiim asamalar goriilebilir. Ancak Emma'nin doniis yolculugu,
dirilis ve iksirle doniis evreleriyle ilgili acik bir veri bulunmamaktadir. Bu asamalar, okuyucunun
yorumuna birakilmistir. Emma'nin altmis yedi yasinda ve akil saglig1 yerinde olmayan bir kadin olarak
bireysel adimlar atabilmesi, bagimsiz bir sekilde ilerleyip kendini bulabilmesi, onemli bir dirilis

metaforu olarak yorumlanabilir, ancak tam tersi de diistiniilebilir.

3.19. Medellin ve Mesika (M. Fatih Kutlubay) OyKkiisiiniin Tahlili

Konu: Kolombiya’nin Kuzey Batis1 olan Medellin’de yasayan Hernando’nun, Akdeniz’in Batisinda

kutsal Ha¢ egemenliginin devami i¢in ¢iktigi yolculuk anlatilmaktadir.
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Ana Diisiince: Masallar kigini zorlu yolculuklara ¢ikmasini, zihin diinyasinda miimkiin kilar.

Olay Orgusii: Oykii Hernando’nun istavroz c¢ikarmasi ile baslamaktadir. Annesinin ogluna
anlatacagl masalla da devam etmektedir. Anne masali anlatmadan 6nce hikéye ile alakali bilgi verir.
Biiyiik bir kabilenin dykiisii olan bu masalda insanlarin elleri ve yiizleri ¢ivit mavi, kire¢ beyazi ve nar

kirmizisidir. Bu insanlar agaglarin derin nefes aldigi ormanlarda yasar.

Masalin anlatilacagi esnada Hernan uykuya dalar ve annesinin anlattigi ya da anlatacaklarimi
uykusunda yasar. Yer yer flashback ve flashforward teknikleri kullanilarak Herman’in yolculugunun

asil sebebi olan kutsal ha¢ bitiinliigiiniin Akdeniz’de korunmasi amaci iglenmektedir.
Kahraman ve Karakterler: Hernando ve anne — babasi, ispanyollar, Fatma, Kral, Marina,Su Tanris1

Mekéan: Medellin, Mesika (piramitler), Akdeniz’in bir ucu, Tenotgitlan (mesikalarin bagkenti), Rif
Daglari, Kiiba

Zaman: Oykiide gériilen gegmis zaman hakimdir.

Anlatiaa ve Bakis Agisi: Tanrisasl iiglincii tekil kisi anlatici hakimdir. Bakis agisi, olarak ise

anlaticinin yani sira karakter (Hernando ve anne) bakis agilar1 dikkat ¢ekmektedir.

Catisma: Hernando’nun denizde suda yasadigi durum fiziksel g¢atismadir. Hernando’nun kralla
yasadig1l catisma ise psikolojiktir. Hernando’nun Tenotgitlan’1 ele ge¢irmek i¢in gergeklestirdigi

sucicegi taktigi de bir diger ¢atismadir. Savas sahnelerindeki durumlar ise fiziksel ¢atigmadir.
Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi ile tanrisal anlatici tizerinden nakledilmektedir.
Benzetme: Karakter, olay ve durumlar benzetme ile ifade edilmistir.

Tasvir: Oykiideki gorsel odakli unsurlarm tiimiinde bu teknik kullanilmistir.

Flashback: Hernando’nun Tenotgcitlan’a gelisi bu teknik ile anlatilmistir.

Flashforward: Hernando’nun su tanrisi ile 6zdeslestirilmesi bu teknik {izerinden goériilmektedir.

Motif: kirmizi, mavi ve beyaz renkleri izerinden hik&yenin seyri ifade edilmektedir. Renk motifleri

iizerinden dykiideki siddet iceren durumlar goriilebilmektedir.
Gonderme: Medellin iilkesinin tarihine gonderme vardir.

Ust kurmaca: &ykiideki anlatilanlarin gercek olup olmadigini anlamak igin okur da sirece dahil

edilmektedir.

Medellin ve Mesika, seckideki kisa Oykiilerdendir. Buna ragmen Kahramanin Yolculugu

paradigmasina dair dgeleri icerisinde barmdiran bir metindir. Hikayenin bas karakteri, Hernando’dur.
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Kolombiya’'nin dogusunda yer alan Medellin’de gecen Oykiiniin bagkarakterinin ismi, buraya

Ispanya’dan gelip tahrip eden Hernan ile benzerlik gdstermektedir.

Hernando’nun siradan diinyasi, annesinin dizinin dibinde biiyiik ihtimalle ispanya’da masal dinleyen
cocuk iizerinden goriilmektedir. Annesinin masallarim1 dinlerken uykuya dalan Hernando, farkli bir
bilince gecerek 0zel diinyada yolculuga baglar. Bu anlamda annesinin anlattiklar1 maceraya ¢agri,
anne ise rehber arketipleri ile 6zdeslestirilebilmektedir. Hernando ¢agriyi, uykuya yenik diistigi igin

reddetmemistir. Boylelikle ilk esik agilmigtir.

Hernando, 6zel diinyaya gectiginde kendisini denizde ylizerken bulur; ardindan da su tanrisi olarak
goren kralla karsilagir. Tenogtitlan isimli sehrin alinmasini hedefleyen Hernando’nun bagindan gegen
hikayede Hernando’nun en temel korkusu ve yilizlesmesini gérmek giigtiir. Bu anlamda magaranin
derinliklerine yaklasma ya da cile evreleri net sekilde gorillememektedir. Ancak hedeflenen sehrin,
Avrupa’dan getirilen su¢igegi mikroplu kisilerin halkla temas etmesi sonucu alinmasi bir éddldir. Bu
Odiiliin, birey olma yolunda psikolojik bir erginlesmeyle es zamanli olmamasi ise Oykiideki

kahramanlik bilincinin altinin ¢izilmesini engellemektedir.

Déniig yolu ise Hernando’nun uyanmasi ile ger¢eklesmektedir. Uykusunda gordiiklerinin ve
yasadiklarinin, gerceklikle baglantili oldugunu fark etmesi ise aslinda her seyin siradan bir riiya

olmadigina isaret etmektedir. Bu da dirilis evresinin metinde goriilebildigi anlamina gelmektedir.

Tksirle doniis arketipi ise ne kahraman ne de karakterler iizerinden anlasilmaktadir. Okurun Tenotgitlan
ile alakali kisa bir arastirma yapmasi ile ilgili sehrin tarihine ulasmasi bu evreyi fark etmesini
saglamaktadir. Bir baska deyisle Tenot¢itlan’in tarihini yiizeysel de olsa arastiran kisilerin,
Hernando’nun annesinin anlattiklarinin ya da Hernando’nun riiyasimin kurmaca otesi bir gerceklige
sahip oldugunu gorebilmektedir. Bu da iksirle doéniis evresine okurun da dahil olmasi1 gerektigi

anlamina gelmektedir.

Tablo 17

Medellin ve Mesika Oykusiiniin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler
Hernando Kahraman
Kahramanm Annesi Rehber
Kahramanin Babasi Yoldas
Ispanyollar Diisman
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Fatma Haberci ve Muttefik
Kral Diisman

Marina Haberci

Medellin ve Mesika Oykisiinde; kahraman, rehber, diisman, haberci, miittefik, diisman karakter
arketipleri kullanilmistir. Metinde, Hernando’nun en temel korkusu olan cileyi gérmesi zor
olmaktadir. Magaranin derinliklerine yaklagsma konusu da net degildir. Ancak hedeflenen sehrin
Avrupa'dan getirilen sugigegi mikroplu kisilerin halkla temas etmesi sonucunda almmasi bir 6diil
olarak kabul edilir. Bu &diiliin, birey olma yolunda psikolojik bir olgunlagma ile es zamanli olmamast,

oykiideki kahramanlik dongiisiiniin vurgulanmasini zorlastirmaktadir.

Iksirle doniis arketipi ise ne kahraman ne de karakterler {izerinden agik¢a anlasilamamaktadir.
Okuyucunun Tenotgitlan hakkinda kisa bir arastirma yapmasiyla iksirle doniis evresi anlagilabilir.
Yani, anlatilanlarin ger¢ek mi yoksa kurgu mu oldugu konusundaki siiphelerin giderilmesi igin
okuyucunun metne dahil olmasi gerekmektedir. Bu iist kurmaca, flashback, flashforward, génderme

gibi teknikler de kullanilarak 6ykiiye cagdas bir zemin kazandirilmaktadir.

3.20. Gezen Kolun Atlas1 (Mahmut Coskun) Oykii Tahlili

Konu: El Idrisi Sefir isimli bir ustanmn yardimcis1 olan Muhterem’in, hayat hikayesinden kesitleri

konu almaktadir.

Ana Diisiince: ilimle gegirilen Omiir, utanca sebep olacak bir hata sebebiyle tamamen

degisebilmektedir.

Olay Orguisii: Oykii Muhterem isimli baskarakterin kendisini tanitmasi ile baslamaktadir. Ustii basi
kirli ve son derece diiskiin gériinen bu adamin hayat hikayesi ve neden bu sekilde oldugu ise flashback

teknigi iizerinden karakterin hayatindan kesitlerle goriillmektedir.

Muhterem’in annesi dogum esnasinda 6liir. Dogdugunda da sol ayagi da yoktur. Babasi da dilencilik
yaptig1 i¢in bunun bir ceza oldugunu diisiinerek oglunu Cordoba imamina teslim ederek Hicaz’a tovbe
etmeye gider. Ebu’l Velid Muhammed de Muhterem’i ogluna teslim eder ve Muhterem, Muhammed
b. Ahmed’i babasi bilir. Muhterem on yasina geldiginde Muhammed b. Ahmed’in Hafid isimli bir
oglu olur. Ona ilerde ibn Riisd diyeceklerdir. Birlikte Arapga, Latince, Farsca ve Tiirkge dgrenirler.
Kittphanede gorevli olan Muhterem de Hafid de ilim meraklisidir. Ancak Hafid ayn1 zamanda farkli

diyarlar1 gezmeyi de ¢ok sever. Hafid bu seyahatlerinden gelince Muhterem’e yildizlarm ilminden
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bahseder. Muhterem bu konularla alakali ilim sahibi olmak ister ancak kiitiiphanede caresizken El

Idrisi isimli alimin geldiginden haberdar olur ve onunla yolculuga ¢ikar.

Yolculuklarinda korsanlarla miicadele ederken Muhterem elini kaybeder. Bir kdle kizin kendisine ilgi
duydugunu anlayinca, bundan faydalanarak Cezayir Emiri’nin gérme engelli kiz1 ile arasinda araci
olmasini ve kendisinin diinyanin en yakisikli tiiccar olduguna inandirmasini ister. Bu duruma sahit
olan Cezayir Maliki’nin hanimi, Muhterem’in idamimni ister. Ustas1 son anda botanik kitab1 vaat ederek
onun hayatmi kurtarir. Ancak kdle kiz ¢ok aci sekilde can verir. Cenaze namazini da yine Muhterem
ve ustasi kildirir. Bu durumdan sonra Muhterem gergek anlamda perisan olur ve kigisel bakimini ve
diger tiim heveslerini birakir. Palermo’da ustasi ile birbirleri ile hemen hemen hi¢ konugmadan

hayatlarina devam ederler.

Kahraman ve Karakterler: Muhterem, Eba Abdullah Muhammed bin Muhammed Idris El Serifi,
Sisko Roger, Muhterem’in babasi, Muhterem’in annesi, Hafid, El Cabbar, Yahudi kadin, tayfalar,
Malik bin Kurban ve kizi, Malik bin Kurban’in esi, Cezayir’deki kole, Sicilya kral1.

Mekan: Palermo, Cadiz, Cordoba, Cordoba kiitiphanesi, Sevilla, Fas, Misir, Sicilya, Bagdat, Horasan,

Gibaltar, Endiilis, Mucia kiyilari.
Zaman: Oykiide bilinen gegmis zaman hakimdir.

Anlatic1 ve Bakas Agisi: Karakter birinci tekil kisi anlatici hakimdir. Bakis a¢is1, karakter (Muhterem)

bakis agis1 lizerinden gorilmektedir.

Catisma: Muhterem’in kiitiiphanede 6grenmeye duydugu istek ve fiziksel engelleri, fiziksel ve
psikolojik bir catigmadir. Gemide korsanlarla yaptigi miicadelede kolunu kaybetmesi fiziksel
catigmadir. Kendisi yliziinden kdle kizin idam ettirilmesi ve kendisinin ustasi sayesinde kurtulmasi

sonucu yasadig1 yikim, i¢sel ve psikolojik catigmalara ornektir.

Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi ile Oykii, anlatict tizerinden nakledilmektedir. Gegmise dair

hikayeler de yine bu teknik iizerinden aktariimaktadir.
Benzetme: Karakter, olay ve durumlar benzetme ile ifade edilmistir.

Tasvir: Oykiideki gorsel odakli unsurlarin tiimiinde (dagin zorlu sartlari, firtina, vb.) bu teknik

kullanilmustir.
Diyalog: Karakterler bu teknik kullanilarak konusturulus, bu da metne canlilik katmistir.

Flashback: Oykii anlatilirken kahramanin Palermo’ya gelis hikayesi bu teknik kullanilarak

anlatilmugtir.
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Flashforward: Usta’nin Sisko Roger tarafindan gotiiriilmesi durumu bu teknik kullanilarak Sykiiniin
basinda ifade edilmistir. Ayrica Ustanin, Muhterem’in hayatim kurtaracak olmasma da yine

flashforward teknigi ile isaret edilmistir.

Gonderme: Ispanya’nin tarihine ve kisilere gondermeler yapilmugtir. Ornegin, Ibn Riisd, Roger,

Cordoba Imam1 Ebu’l Velid Muhammed, vb.

Oykiide farkli karakterlerin yolculuklarma yer yer sahit olunabilmekle beraber gerek Gykii bashigi
gerekse ana izlegin Muhterem etrafinda sekillenmesi dolayisiyla Muhterem’in yolculuguna
odaklanmak faydal olacaktir. Oyle ki anlatic1 ses dahi bu karakterin bakis acis1 etrafinda, birinci tekil

anlatici olarak goriilmektedir.

Oykii, Muhterem’in siradan diinyas ile baglamamaktadir. Ozel diinyasindan yani degisim gecirdigi
yerden, sonug¢ evresinden anlatilmaktadir. Kahramanin gegmisi ve buraya nasil geldigi ise kendi
sesinden takip edilmektedir. Bu anlamda hikdye, Muhterem’in kendisini tanitmasi ile baslar. Ustii bas1
Kirli ve son derece diiskiin goriinen Muhterem’in hayat hikayesi ve neden bu sekilde oldugu ise

flashback teknigi tizerinden karakterin hayatindan kesitlerle gortilebilmektedir.

Muhterem’in yolculugunda Kahramanin Yolculugu evrelerinin bazilar1 goriilmezken, bazi arketipsel
unsurlar da tekrarlanmistir. Ornegin, annesi kendisini dogururken 6len Muhterem, ayagindan engelli
dogar. Babasi bunun, kendi giinahlarindan kaynaklandigini diistindigii i¢in ¢ocugu bebekken Cordoba
imamina teslim eder. Rehber olarak babasinin, kendisini bir baska alem olarak nitelendirilebilecek
yere birakmasiyla ilk anlamda 6zel dinyaya geg¢is yasanmaktadir. Bu asamada Muhterem’in en 6nemli
sinavi, Oksiiz ve yetim olmasidir. Ardindan imam kendisini ogluna Muhammed b. Ahmed’e teslim
eder. Boylelikle Muhterem bir defa daha yer degistirmistir; 6zel diinyasi, siradan hitkkmiine gegerek
bigcim degistirmistir. Muhammed b. Ahmed’i babasi bilerek biiyliyen Muhterem, hocasinin yaninda

Arapga, Latince, Farsca ve Tiirkce 6grenir.

Muhterem on yasindayken, babasi bildigi hocasinin Hafld isminde bir oglu daha olur. Metinde ifade
edilmese de Hafid’in de Muhterem gibi manevi ogul oldugu goriilmektedir. Oyle ki bu cocuklar
birlikte vakit gecirip fikir aligverisi yapmaktadirlar. Bu asamaya kadar ifade edilen siradan diinya ve
Ozel diinya gegisleri, oykiideki yapiy1 temellendiren siradan diinyanmn daha iyi anlagilmasina hizmet
etmektedir. Oyle ki Muhammed b. Ahmed, Muhterem’i Cordoba’nin &nemli kiitiiphanelerinden
birisine yerlestirince buradaki hayat, kahramanin metindeki degisim gordiigli asil Siradan diinya

evresini olusturmaktadir. Bir baska deyisle metindeki yolculugun fitili buradan ateslenmektedir.

Hafid de Muhterem de ilim meraklisidir. Ancak Hafid, Muhterem’den ayr1 olarak seyahat de
edebilmektedir. Muhterem ise ayagindaki engelden dolay: kiitiiphanenin disina ¢ok ¢ikamamaktadir.

Bir giin Hafid Muhterem’e, yildizlardan ve astronomi ilminden bahseder. Muhterem de uzayla alakal
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bilgileri ustalikla 6grenmek igin ¢ok biiylik istek duyar; ancak ayagindaki engelden dolay: bir yere
gidememektedir. Bu noktada Hafid’in haberci arketipi seklinde Muhterem’e farkli bir alemden haber
verdigini, bir maceraya davet ettigini, Muhterem’in ayagindaki engelden dolay1 ise ¢agriy

reddettigini sdylemek miimkiindiir.

Cok gegmeden, Cadiz’den El Idrisi isminde bir alim Cordoba’ya gelir. Sehrin ihtiyarlarmin halka
seklinde toplandig1 bir mecliste, Muhammed b. Ahmed ile El Idrisi de yakin dost olur. Babasi,
yildizlara vakif bir alim olan El Idrisi’nin, seyahatlerinde akilli bir yardimciya ihtiya¢ duydugunu
sOyler. Bunun i¢in de Muhterem’i ufak bir Latince siavi ile test ettikten sonra yardimciliga kabul
eder. Bu asama ise maceray1 reddeden kahramanin rehberle karsilagmasidir. Kahramanin ilk egigi

asmasi da bu ufak imtihan ile ger¢eklesmistir.

Esik asildiktan sonra sinavlar, dostlar ve diismanlar evresine gecilir. Usta ona bir dost olarak protez
bacak takilmasini saglar. Boylelikle Muhterem artik rahat hareket etmeye baslar. Sonunda gemi
yolculugu baglamistir. Gemide sadece Muhterem ve Ustast Miisliimandir. Digerleri gayrimiislim
olmalarina ragmen gemi miirettebatiyla bir sorun yasamazlar. Ancak bir gece geminin korsanlar
tarafindan kagirilmasi ve Miisliman olmayanlarin kiligtan gegirilmesi énemli bir sinavdir. Ustanin
cantasindaki Kur’an’1 goriince bu iki adamui 6ldiirmezler; ancak Muhterem hocasini savunmak i¢in
kendisini siper ettigi i¢in kolunu kaybeder. Usta bu insanlara Miisliiman olduklarmi kanitladiktan
sonra onlarla kendi lisanlariyla konusur. Bunun iizerine Muhterem’i tedavi etseler de artik sag kolu

yoktur.

Magaranmin derinliklerine yaklasma evresi Muhterem’in, Cezayir emiri Malik bin Kurban’in kizinin
huzuruna c¢ikma yontemi {izerinden goriilmektedir. Muhterem siyah gozli kole bir “kizcagiz1”
kullanarak gérme engelli olan emirin kiz1 ile bulugsur. Ardindan kiza, kendisinin diinyanin en yakisikli
tiiccar1 oldugunu sdylemesini ister. Kdle kiz, emirin kiziyla bu sekilde konusurken emirin karisi

olanlar1 goriir ve Malik bin Kurban’a haber verir.

Bu sugun cezasi bellidir: 6liim. Muhterem’i bu ¢ileyi ¢ekmekten ustasi kurtarir. Botanik kitabinin
sOziinii vererek Muhterem’in salinmasini saglar, hayatini kurtarir. Ancak kole kiz bedeninde yirmi bir
kili¢ darbesiyle kapiya ¢ivilenir. Muhterem ve ustasi, kizi oradan alarak cenaze namazini kilar; ancak
bu goriintii, Muhterem’in hafizasindan silinememektedir. Muhterem Olmekten beter bir duruma
duserek cilesini psikolojik olarak yasamaktadir. Cektigi bu vicdan azabmin herhangi bir o6diilii de
yoktur. Masum bir kizin hayatina ¢ok aci sekilde mal olan hareketinin yiikiinii 6miir boyunca
omuzlarinda tasir. Bu sebeple de doniis yolu, dirilis ve iksirle doniis evreleri bu &ykiide

gorilememektedir.
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Tablo 18

Gezen Kolun Atlas: Oykustntin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler

Muhterem Kahraman

Ebsi Abdullah Muhammed bin Muhammed Idris Rehber ve Esik Bekgisi

El Serifi

Sisko Roger Esik Bekgisi

Muhterem’in babasi Rehber ve Haberci
Muhterem’in annesi Mittefik

Hafid Muittefik

Yahudi kadin Bastan cikarici olarak kadin
Tayfalar Mittefik

Malik bin Kurban Diisman

Malik bin Kurban’in kiz1 Bastan cikarici olarak kadin
Malik bin Kurban’in esi Diisman

Cezayir’deki kdle Haberci ve muttefik

Gezen Kolun Atlas1 Oykiisiinde; kahraman, rehber, esik bekgisi, haberci, miittefik, bastan ¢ikarici
olarak kadin arketipleri kullanilmistir. Metinde, kahramanin yolculugu evrelerinin hemen hepsi
gordlebilir. Flashback teknigi kullanilarak zamanlar arasi baglantilar saglanir ve metin ¢agdas bir
zemine oturtulur. Oykiide Muhterem’in ¢ile evresi, fizikselin &tesinde igsel ve psikolojik bir catismayi

isaret etmektedir.

Ancak masum bir kizin hayatina mal olan bir hareketinden dolay1 vicdan azabi ¢eken Muhterem'in bu
eylemi i¢in herhangi bir 6diilii yoktur. Bu nedenle doniis yolculugu, dirilis ve iksirle doniis evreleri bu
Oykiide goriilmez. Bu evrelerin gergeklesebilmesi i¢in, Muhterem’in kizin babasimin huzuruna yalana
basvurmadan ¢ikmasi ve zorlu imtihanlardan gecerek cile evresini tamamlamasi beklenirdi.
Sonrasinda ise kizla evlenerek memleketine dondiigiinde biiylik basarilar elde etmesi ve mutlu bir

yasam siirdiiklerinin goriilmesi (iksirle doniis) gerektirirdi.

Ancak bu cagdas bir oykii oldugundan, metin kahramanin zaaflarii 6ne ¢ikararak onu geleneksel bir

kahraman ya da kurtaric1 olmaktan uzaklagtirir. Muhterem, hatas1 yiiziinden diiskiin bir duruma diiser
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ve psikolojik bir yikim yasar. Cordoba'ya donme umuduyla yola ¢iktigi yerine Palermo'ya yerlesir.

Orada da mutlu olmasa da ustasiyla sessizce yagsamlarmi siirdiiriirler.

3.21. Baz Seyler Degisir, Bazi Seyler De Degismez (Mahmut Sami Yildiz) Oykii Tahlili
Konu: Dolapdere bit pazarinda tiiccar olan Orhan’in hayatinin kirilma noktasini konu almaktadir.
Ana Diisiince: Anlatilar farklilagsa, olay ve durumlar degisse de bazi “seyler” ayni1 kalmaktadir.

Olay Orgusii: Olay orgiisii, Eminénii Kadikdy istikametinde giden bir vapurda baslamaktadir. Ben
anlatici, var olmama korkusu yasarken Orhan isimli bir karakterin hikayesi (izerinden bu korkusunun
gectigine isaret eder. Anlatici, Orhan’in hikayesini bir ihtiyardan dinledigini ifade ederek onun

anlattiklarinin aklinda kaldig1 kadariyla nakledecegini soyleyerek hikdyeyi baglatmis olur.

Orhan, Dolapdere’de bir bit pazarinda tiiccardir. Miisterilerinin tipine bakarak onlara hikayeler
iizerinden satig yapan ¢ok zeki bir adamdir. Aziz ve Metin kardesler ise bit pazarin1 haraca baglayan
karanlik adamlardir. Ancak ¢ok zeki oldugu i¢in Orhan’in tezgahindan harag almazlar. Onu karsilarina

almak istemezler.

Aziz ve Metin, Balat bit pazarmdan da hara¢ almak ister ancak bahane bulamazlar. Oyle ki oranmin
hamisi Pirhan Bey ve ogullar1 Hamza ile Peyami’dir. Aziz ve Metin’in aksine bu adamlar mahallede
¢ok sevilen ve sayilan insanlardir. Mahalleyi kétiilerden korurlar. Hamza giiclii ve adaletli; Peyami ise
celimsiz ama giizel ve capkin bir cocuktur. Babalar1 yaglaninca isleri ogullara ¢zellikle de Hamza’ya

devreder.

Bir giin Peyami ile Metin’in sozliisii birbirlerini goriir ve asik olur. Sonra da Handan, Peyami ile
“kacar”. Bu duruma Metin cok &fkelenir. Aziz de ofkeleniyor gibi yapar. Ancak Balat’taki pazara
¢okmek ic¢in eline firsat gectigi i¢in de icten ige mutludur. Aziz adamlarin toplayarak Balat’a baskin
yapar ancak basarisiz olur. Bunun {izerine Aziz gercekten &fkelenir ve Tarlabasi’ndaki, Istanbul’un en
afili kabadayis1 Ali’den yardim almak i¢in Orhan’a bagvurur. Ali, rivayete gore bilge annesi tarafindan

kirk giinliikken s-dualarla sivazlandigi i¢in giicliidiir.

Aziz, Orhan’dan, hikayeleriyle Ali’yi ikna etmesini ister. Orhan kabul eder. Ali’nin kibrinden
faydalanarak Hamza’nin yenilemez oldugunu ifade ederek Ali’yi kigkirtir. Bunun iizerine Ali de
kiskanghgindan once sag elinin serce parmagma bir Ziilfikar dovmesi yaptirir. Sonra da Balat’a
gitmeye karar verir. Tek basina Hamza’y1 bir ¢urpida oldiirtir. O giine kadar kani akmayan Alj,
kavgada dovme yaptirdig1 o Ziilfikar kilicindan darbe alir ve yarasi kanayarak mikrop kapar ve tiim

viicudunu sarar, sonra da 6liir. insanlar annesinin duasini bozdugu i¢in &ldiigiinii sdyler.
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Hamza’nin 6liimiinden sonra Pirhan Bey isleri devralir, Peyami ve Handan’1 yurt disgina gonderir.
Aziz, Orhan’1 yeniden Balat’a el¢i olarak yollar. Orhan, taraflar arasinda baris istendigini soyleyerek
ici uyusturucu dolu bir hediye verir. Ardindan Pirhan gézaltina alinir ve tiim Balat’a Orhan’in evine

donmemesini sOyler. Mahalle tarafindan ¢ok sevilen Pirhan’in sozii ise tutulur.

Ardindan Oykiiniin anlaticisi, hikdyenin anlaticisi ile vapurda bas basa kalir ve Orhan’in mutlaka eve
donecegini, tiim kadim metinlerde kahramanin eve dondiigii referans1 lizerinden ifade eder. Bunun i¢in

de basliktaki gibi, “baz1 seyler degisir, baz1 seyler de degismez” der.

Kahraman ve Karakterler: Orhan, Ihtiyar, anlatic1, takim elbiseli adam, Aziz ve Metin kardesler,

Metin’in sozlisu Handan, Ali, Ali’nin annesi.

Mekan: Eminénii — Kadikdy Vapuru, Dolapdere’deki bit pazari, Balat bit pazari, Istiklal Caddesi,
Tarlabasi.

Zaman: Goriilen gegmis zaman hikayede hakimdir. Metin i¢inde gece ve giindiize yer verilmektedir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Uciincii ve birinci tekil anlatict hakimdir. Bakis agis1, ben anlatici iizerinden

goriilebilmektedir. Yer yer karakter bakis acilar1 (Ihtiyar) da bulunmaktadir.

Catisma: Anlaticinin  vapurda yasadigi var olmama sancisi, i¢sel bir catismadir. Orhan’in,
misterilerinin goriniisiinden hikayelerini tahmin etmesi ve onlara hikdye uydurarak satis yapmasi,
miisterileri i¢in psikolojik bir ¢atigma olusturmaktadir. Metin’in s6zliisiiyle Peyami’nin birbirine asik
olmasi metindeki temel catismadir. Bu catisma gerek fiziksel gerekse psikolojik catigmalara zemin

hazirlamstir.

Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi ile yki, anlatici izerinden nakledilmektedir.
Benzetme: Karakter, olay ve durumlar benzetme ile ifade edilmistir.

Tasvir: Oykiideki gorsel odakli unsurlarm tiimiinde bu teknik kullanilmistir.

Diyalog: Karakterler bu teknik kullanilarak konusturulus, bu da metne canlilik katmistir.

Flashforward: Hamza ve Peyami’nin basina, Peyami’nin ¢apkinlig yiiziinden kotii seyler gelecegi bu
teknik kullanilarak ifade edilmistir. Orhan’in Ali’yi ikna ettigi de yine bu teknik ile Onceden

gosterilmistir.

Gonderme: Hikayenin bashginda ve iceriginde “bazi seyler degisir, baz1 seyler de degismez” denerek,

mitik yapidaki eve doniis arketipinin degismeyecegine yonelik gonderme bulunmaktadir.

Baz1 Seyler Degisir, Baz1 Seyler De Degismez Oykiisiinde Kahramanin Yolculuguna, tek bir

kahraman- karakter iizerinden bakilamamaktadir. Nitekim yolculuk paradigmasinin ilerleyisi, farkli

144



karakterlerin yasam dongiilerindeki yolculuk agamalarinda birbirleri ile karsilasma ve kesigmeleri ile

gerceklesmektedir.

Metin, ismi bilinmeyen bir anlaticinin, vapurdaki ihtiyar bir hikdye anlaticisinin anlattiklarmi
nakletmesi ile sekillenmektedir. Bu anlamda nakleden anlatici her ne kadar dinledigi oykii ile gerek
fiziksel gerekse de biligsel bir yolculuga ¢iksa da esas kahraman degildir. Anlatic1 ve dykii i¢indeki

bakis acilarini sekillendiren unsur olarak degerlendirilebilmektedir.

Ihtiyar anlaticinin naklettigi ve anlaticinin da okura, bunu kendi algisinda harmanlayarak ifade ettigi
kahraman ise Orhan’dir. Orhan’in siradan diinyasina bakildiginda, Balat’taki bit pazarinda tezgah
sahibi olan, kurnaz ve isinde mahir bir tiiccar oldugu goériilmektedir. Orhan’in en 6nemli 6zelligi ise
misterilerini goziine kestirip onlar1 etkileyecek hikayeler uydurarak {iriin satmasidir. Bu sebeple de
hicbir Grind uzun sire beklemez. Her tezgahtan harag toplayan mahallenin eskiyast Aziz, Orhan’dan
para istemez. Kendisinin hikdye uydurma ve zekasina hayran oldugundan ii¢ bes kurus i¢in onunla ters
diismemeyi yegler. Orhan’a maceraya cagriyt da Aziz yapar. Ancak bu maceraya ¢agrimin

temellenmesi i¢in Aziz’in de hikayesini bilmek ve Orhan’a gore konumlandirmak gerekmektedir.

Aziz ve Metin, Dolapdere’nin karanlik adamlar1 olarak bilinen iki kardestir. Bu anlamda Aziz’in
siradan diinyas1 Dolapdere’dir. Aziz’in portresi son derece zalim bir figiir olarak ¢izilmistir. Aziz,
Metin’den daha biiyiiktiir. Pazar1 da haraca baglayarak gecimlerini bu sekilde, eskiyalik {izerinden
kazanmaktadirlar. Goziinii hirs biirliyen Aziz, Balat pazarina da hakim olmak ister. Bu anlamda kendi
karanligindan, golge yanindan Balat pazarina girmeye yonelik bir maceraya ¢agr: alir. Ancak her ne
kadar eskiya da olsa, Balat’a girebilmesi icin mantikli bir sebep gerekmektedir. Hi¢ sebepsiz yere

A2

farkli bir mahalleye baskin diizenlemek “delikanliliga” uygun olmadigindan ¢agri reddedilir.

Bununla beraber, Balat’t yoneten aile ise Pirhan Bey ve ogullart Hamza ile Peyami’dir. Pirhan bey
yaslandig1 i¢in yonetimi ogullarma birakir. Bu aile, Balathlar tarafindan korkudan degil, sevgiden
kaynakli el iistiinde tutulmaktadir. Hamza yigit, adaleti keskin, gozii pek ve bastig1 yeri titreten bir
kisilige sahipken Peyami erkek giizeli olmas1 ve capkinhig ile dikkat cekmektedir. Oyle ki bir giin
Peyami, Metin’in sozliisii olan ve tiim erkekleri kendine hayran birakan Handan ile karsilasir;
birbirlerine agik olup kagarlar. Boylelikle Aziz de Balat pazarina girmek i¢in gerekli bahaneyi bularak

macerayt kabul etmis olur.

Bu anlamda, rehber aranmaksizin Balat’a baskin diizenlenir, ancak Aziz ve arkadaslari bu mahalleye
hakim olmadiklari, herhangi bir mentore de sahip olmadiklar1 igin agir bir yenilgiye ugrarlar. Bu
sebeple de Aziz, rehber olarak Ali’ye ulasabilmek adina Orhan’in elgilik yapmasini ister. Orhan bu

macerayt reddetmeksizin direkt kabul eder. Elgilik gorevini kabul etmesi, Orhan icin ilk esigi asmadir.
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Sinavlar, dostlar, diismanlar evresinde, ikna giiciiyle Istanbul’un en biiyiik kabadayisim1 Balat’a gitme
konusunda ikna eder. Ali, bebekken annesi tarafindan sivazlandigi i¢in gorlinmez bir zirha sahiptir.
Ancak Orhan’in maceraya davetinin ardindan 6fkesinden sag elinin ser¢e parmagina Ziilfikar dovmesi
yaptirmistir. Giin gegmeden Balat’a gidip Hamza’y1 6ldiiriir, Peyami ve Handan ise yurt digina
gonderilir. Ancak doviisme esnasinda Ali’nin sag elinin serce parmagindaki yer yaralaninca mikrop

kaparak onun 6limiine sebep olur.

Bunun Uzerine Aziz, kan dokilmemesi i¢in yeniden Orhan’1i goérevlendirir. Orhan da antika bir
biblonun her tarafin1 oyarak uyusturucu doldurur. Bu eylem, Orhan i¢in blyik bir sinav: sembolize

etmektedir.

Orhan, Pirhan beyin yanina giderek baris elgisi oldugunu sdyler ve hediyesini takdim eder. Ardindan
da ihbar ederek onun hapse girmesine sebep olur. Ancak Balat halki, ¢ok sevdikleri Pirhan Bey’in
intikamini alarak onun asla evine dénmesine misaade etmezler. Bu da siiphesiz, Orhan’in magaranin

derinliklerine dogru siriikklendiginin kanitidir.

Ardindan 6ykiiniin basladigi yer olan vapurda, anlatici, hikdyeyi anlatan ihtiyara endiselenmemesini
sOyler. Orhan’in eve donecegini, bazi seylerin degisip bazi seylerin de degismeyecegini ifade eder.
Bunun icin de /lyada metnini referans gostererek kadim metinlerde kahramanin eve mutlaka

dondiigiini, doniis yoluna girdigini miijdeler.

Ancak metinde kahraman, biyik cileyi yasadiktan sonra en biiyiik korkusu ile yiizlesmedigi,
yiizlestigi sikintilardan “alni ak” ¢ikmadigi ve bu yiizden de 6dil alamamustir. Bu yiizden de doniis
yoluna girip evine ulagmasi oldukca giictiir. Bu anlamda, anlaticinin ifade ettigi sekilde kadim
metinlerdeki gibi bir sonun gergeklesebilmesi i¢in Orhan’in Pirhan Bey’in yanina giderek yaptigi hile
icin ylizlesmesi, oziir dilemesi, helallik almasi belki de hapse girmesi; kisaca 6nemli bir ¢ilenin
ardindan 6dil almasi, affolunmasi gerekmektedir. Ancak bu sartlar saglanirsa Orhan, anlaticinin da

ifade ettigi sekilde evine, yuvasina donebilir.

Tablo 19

Bazi Seyler Degisir, Bazi Seyler De Degismez Oykiistiniin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler

Orhan Kahraman, Haberci, Hilebaz
Ihtiyar Rehber ve Esik Bekgisi
Anlatici Rehber
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Takim elbiseli adam Smav

Aziz ve Metin kardesler Diigsman

Metin’in sozliisii Handan Bastan cikarici olarak kadin
Ali Rehber

Ali’nin annesi Rehber

Baz1 Seyler Degisir, Baz1 Seyler de Degismez Oykisiinde; kahraman, rehber, bastan ¢ikarici olarak
kadin, smav, diisman, esik bekgisi karakter arketipleri islenmistir. Kahraman, Orhan’dir. Metinde
genellikle bir haberci olarak goriiniir. Ancak Orhan'in ¢agriy1 reddetme evresini gergeklestirmemesi
veya bunun mantiginin okura gosterilmemesi, oykiiniin gii¢clii kurgusunu zayiflatmaktadir. Orhan,
hikaye anlatmada usta olan biri olarak bilinmesine ragmen, hig¢ tereddiit etmeden elgilik gorevini kabul
etmesi, okurun ikna olmasini zorlastirmaktadir. Orhan'in bu gorevle hayatinin tamamen degisecegi
diisiiniilirken, neden bu gorevi kabul ettigi yeterince agiklanmadigi ig¢in metin tutarsizlik

gostermektedir.

Gercek anlamda cile ¢ekme, o6dal, donis yolu, dirilis ve iksirle doniis evreleri, metinde
bulunmamaktadir. Orhan'in gergek anlamda ¢ile ¢ekmesi, Pirhan Bey'e yaptig1 hileyle yiizlesmesi ve
hapse girmesi ya da derin bir pismanlik duymasi seklinde olabilir. Bu ¢ileyi takiben Pirhan'in onu
affetmesi ve mahallelinin de sempatisini kazanmasi 6diil olarak kabul edilebilir. Orhan'in onurlu bir

sekilde evine ve mahallesine donmesi ise doniis yolunun bir gostergesi olabilir.

3.22. Burasi Amerika (Mehmet Ali Kaba) Oykiisiiniin Tahlili
Konu: Kahramanin kaybolan Amerika kitasini kesfetmeye calisma seriivenini konu almaktadir.
Ana Diisiince: Yolculuklarda eve doniis farkli yollardan gergeklesebilir.

Olay Orgiisii: Metin, anlaticinin  ileride basma geleceklerle alakali on bilgi vermesi ile

baslamaktadir. Kaybolmus olan Amerika kitasinin bulunma hikayesinin iglenecegi ifade edilmektedir.

Kahraman, uzaylilar tarafindan saklanildig: diisiiniilen bu kitay1 bulmak iizere yola ¢ikar. Ciktig1 yolda
Vespucci’nin bedeninde oldugunu fark eder. Rehber olmasina ragmen gidecegi yollarla alakali ¢ok

fazla fikre sahip olmayan anlatici fare gibi hissettigini ifade eder.

Ikinci kaptan tarafindan suikaste ugradiginda onu okyanusa atarak oldirir. Bu olaydan sonra
kendisine dost olan tayfasinin diismana dondiigiinii goriir. Tiim zorluklarin neticesinde tiim diinyamn

kendisini izledigini ve kendisine hakaret ettigini anlayan Vespucci yikim yasar. Buldugu ilk yerin
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Amerika oldugunu soyler; ancak burast Hindistan’dir. Bunun {izerine tiim miirettebat isyan ederek
bagimsizliklarmi iddia eder. Vespucci bedenindeki kahraman da uzaylilardan Mars’a gitme konusunda

isaret alir. Bu anlamda ya okyanusta intihar edecek ya da Mars’a gidecektir.

Kahraman ve Karakterler: Kolomb, Anlatici- Vespucci, uzaylilar, hastane 6niindeki yiginla insan,

hasta bakic1, gemi tayfasi, Scipio
Mekan: Amerika, deniz Uzeri, hastane, gemi, plastik ada, Hindistan

Zaman: Goriilen gegmis zaman ve simdiki zaman hakimdir. Yolculuk dokuz ay siirmektedir.

Vespucci isminden hareketle anlati zamanimin 1500°1er oldugunu séylemek miimkiindiir.

Anlatic1 ve Bakis Agis1: Karakter birinci tekil kisi anlatict hakimdir. Bakis agisi, olarak da ben

anlaticinin baskin oldugu goriilmektedir.

Catisma: Kahramanin Amerika’y1 bulma i¢in vazifelendirilmesi fiziksel ¢atigma. Daha 6nce buldugu
bir kitayi, yeniden, ancak farkli birinin bedeninde kesfetmek durumunda kalmasi ise psikolojik
catismadir. Mars gezegenine gitmekle okyanusa atlama arasindaki se¢im, kahraman igin ¢atigma
ornegidir.

Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi ile Oykii, anlatici tizerinden nakledilmektedir.

Benzetme: Karakter, kendisini fare gibi hissettigini ifade etmektedir. Cesitli olay ve durumlar da

benzetme ile ifade edilmistir.
Tasvir: Oykiideki gérsel odakli unsurlarm tiimiinde bu teknik kullanilmistir.
Flashforward: Oykiiniin baslangicinda, ileriye yonelik isaretler verilerek anlati dinamiklestirilmistir.

Kahraman ben anlatici, 6biir diinya dedigi farkli bir alemden diinyaya geldigini 6ykiiniin baslarmda
aktarmaktadir. Bu anlamda ilk asamada kahramanin siradan diinyasinin muglak oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Onceden Amerika’y1 kesfetmis biri oldugu ise ifade edilmektedir.

Kahramanmm maceraya c¢agri almasi, Amerika kitasinin uzaylilar tarafindan saklanmasi ile
gerceklesmektedir. Oyle ki kitanin tekrar bulunmas: istenmektedir. Ancak sadece Kolomb ya da
anlaticinin bulmasina izin vardir; kitayr bulmaya kalkan diger insanlar ya yok olmakta ya da
kagirilmaktadir. Bir baska deyisle ¢agrimin reddi, diger insanlar Uzerinden gosterilmektedir. Bu

anlamda kahraman anlatici, diinyay1 kurtarmaya yonelik bir maceraya ¢agri almaktadir.

Rehberle karsilagma arketipi bu anlamda gorilmemektedir. Nitekim kahraman, daha 6nce Amerika’y1
kesfettigi icin bu vazife kendisine verilmektedir; kendisi hem kahraman hem de rehber arketiplerini

icerisinde barmdirmaktadir. [lk esigin asildigi ise kahramanin te alemden gelerek delikanlinin
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bedenine baglanmasindan anlagilmaktadir. Bu delikanlinin bedeninde yol almak, kahraman i¢in 6zel

diinyaya gecildiginin en somut isaretlerindendir.

Sinavlar, miittefikler, diismanlar evresinde kahramanim macera dolu seriiveni islenmektedir. Oncelikle,
yolculugunun yedinci ayinda plastik ada ile karsilagtigi ifade edilir. Tayfasmin miittefik olarak
yaninda olmasina ragmen teknolojiden mahrum sekilde yolculugun devam etmesi yolculugun c¢etin
oldugu sinyallerini vermektedir. Geminin tepesinde file benzeyen bir seyin yaklasip uzaklagtigi da

ifade edilmektedir.

Kahramanm kimin bedeninde oldugu ise bu evrede ifade edilmektedir. 1500’lerde yasamis olan
Vespucci’nin bedeninde yasayan anlatici, psikolojik catismalarmi bu bedene yabancisi oldugunu

siklikla ifade ederek gostermektedir.

Ikinci kaptan gérevindeki Scipio, haberci arketipi sekline biiriinerek kahramana bir mesaj getirir.
Sonra da bir bigak dayayarak kahramani oldiirmeye kalkar. Denize atilan Scipio ile bu sinav da
verilmis olur. Bu olay lizerine kahraman, miirettebatina giivenme konusunda siipheli yaklasmaya

bagslar. Asla kamarasindan ¢ikmayarak yol almaktadir.

Gegen zamanla birlikte tayfanin kendisine duydugu sevgi ve saygi da yerini nefrete birakmaya baslar.
Tayfanin asir1 alkol almas1 sonucu “Vespuci’ye 6liim” naralar1 atmasi, magarann derinliklerine dogru
yaklasildiginin isaretidir. Gemi bir akintiya dogru siiriiklenirken dahi Vespucci’yi dinlememis olmalari

ve kendi kafalarma gore hareket etmeleri bu evreyi daha da bariz kilmaktadir.

Vespucci’nin, tiim diinya tarafindan izlendigini 6grenmesi ve insanlarin ona hakaret etmeleri onun cile
evresine isaret etmektedir. Kendisine herhangi bir suikast diizenlenmemis olsa da psikolojik olarak
yikima sebep olacak davranislarla yiiz yilize kalmas1 metnin kirilma noktasi olmaktadir. Buna karsilik
kahraman 6dul olarak Amerika’y1 buldugunu iddia ederek ¢ilenin son bulacagimi disiinmektedir. Fakat
buldugu yer Amerika yerine Hindistan oldugu icin de tayfanin isyanina ve itibarsizliga ugrar. Bu

anlamda dirilis ya da iksirle doniis evrelerine ulasilamamaktadir.

Metnin sonunda Mars gezegenine kesfe gitmek tizere mektup alan kahraman bu ¢agriy1 kabul etmekle
okyanusa atlayip intihar etmek arasinda kalir. Atacagi bozuk paraya bagh olarak tercih yapacaktir. Her
iki durumun neticesinde de 6liim oldugu diisiiniildiigiinde, kahramanin déniis yoluna girerek geldigi

yere varmasi, yani 6te aleme gitmesinin yolu, bu sekilde ifade edilmis olmaktadir.

Tablo 20

Burasi1 Amerika Oykisuiniin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler
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Kolomb Yardimci

Anlatici- Vespucci Kahraman ve Rehber
Uzaylilar Diisman ve Haberci
Hastane oniindeki yiginla insan Mittefik

Hasta bakici Rehber

Gemi tayfasi Miittefik ve Diigman
Scipio Haberci

Burasi Amerika Oykisiinde; kahraman, rehber, yardimci, diigman, haberci, miittefik karakter
arketipleri kullanilmistir. Kahramanin yolculugu asamalarindan 6diil, dirilis ve iksirle doniis evreleri
haricindeki asamalar goériilmektedir. Bu evrelerin eksik olmasinin temel sebebi, Amerika'min kesfinde
yasanan ¢ilenin sonucunda yanlis bir yerin bulunmus olmasidir. Dogru yerin bulunamamasi, 6diilin
elde edilememesine neden olmakta ve dolayisiyla doniis yolunda iksirle doniis miimkiin

olamamaktadir.

3.23. Kentler ve Kefaretler (Murat k. Murat) Oykusinin Tahlili
Konu: Kubilay’in, karisinin katili Merih ile yasadig1 sanal iletisimi konu almaktadir.

Ana Diisiince: Kisinin yasadiklar1 onu degistirir ve bambaska biri yapar. Bu asamadan sonra kisinin

eski eylemlerini aym kisiymiscesine degerlendirmek miimkiin degildir.

Olay Orguisii: Bu metinde olay 6rgiisii bir limanda, karakter anlaticinin etrafi tasvir etmesi {izerinden
acilmaktadir. Ardindan karsilastigi yash bir adamla olan iletisim ile devam etmektedir. Anlatici,
karisinin katili ile olan iliskisini betimlemeler iizerinden aktarmaktadir. flerleyen siirecte Merih ve
Kubilay’in diyaloglar1 {izerinden problemler daha iyi agikliga kavusmaktadir. Anlatici ve bakis
acilarinin muglaklastigi metinde Giilden’in katili olan Merih’in aslinda sanal bir gerceklik iizerinden
Kubilay tarafindan cezalandirildigi ifade edilmektedir. Sanal cezalandirmanin hiicresinde bekleyen
Merih tarafindan da hissedildigi bu iletisim iizerinden iki karakterin birbiri ile kurdugu bag

gorulmektedir.

Kahraman ve Karakterler: Hamallar, tayfalar, tacirler, denizciler, vs., yaslh adam — Kubilay,

Muhafizlar, korsanlar, kentin efendisi, Gulden, Merih, magdurlar
Mekan: Kent, rihtim, dogu, liman, kule, gemiler

Zaman: Metinde simdiki zaman baskindir.
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Anlatic1 ve Bakis Agisi: Karakter birinci tekil kisi anlatict hakimdir. (Merih ve Kubilay). Bakis agisi,
karakter (Merih ve Kubilay) bakis acilar1 tizerinden goriilmektedir. Diyaloglar {izerinden farkli bakisg

agilar1 goriilebilmektedir.

Catisma: Metinde gerek Kubilay gerekse Merih’in yasadigi, psikolojik catigmadir. Gegmiste Giilden’i
olduren Merih, o esnada fiziksel gatisma yasamistir. Cinayetin Kubilay’da biraktigi ise igsel ve

psikolojik ¢atigma drnegidir.

Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi ile karakter anlatici iizerinden nakledilmektedir.
Benzetme: Karakter, olay ve durumlar benzetme ile ifade edilmistir.

Tasvir: Oykiideki gorsel odakli unsurlarin tiimiinde bu teknik kullanilmustr.

Diyalog: Karakterler bu teknik kullanilarak konusturulus, bu da metne canlilik katmistir.

Gonderme: Ihtiyar, Merih’e neden limanda oldugunu unuttugunu ammsatarak onceki yasantisiyla

alakali durumlara gonderme yapmaktadir.
Flashback: Giilden’in 6ldiiriilmesi ile alakali durum bu teknik iizerinden anlatilmaktadir.

Flashforward: Atmosferin hayal ile olusturulduguna dair isaretler, bu durum agiklanmadan

flashforward teknigi kullanilarak gergeklestirilmektedir.

Merih ve Kubilay’in diyalog ve bakis acilarinin birbirine gegtigi bu metinde hangi karakterin
kahraman olduguna karar vermek giictiir. Ancak Giilden’in dldiiriilmesi ile biiyiik yikim yasayan ve
onun intikamini almak i¢in bir yol bulmus olan Kubilay’in yasadig1 yikim bariz olarak gériildiigiinden,
metni Kubilay’in dongiisii baglaminda degerlendirmek faydali olacaktir. Nitekim en temel yiizlesme

ve yikimin yasandigi doniim noktasiyla metindeki kahramana isaret edilmektedir.

Bu anlamda Kubilay’in siradan diinyasi, metinde ayrintili sekilde gosterilmemistir. Ancak Giilden ile
yasadigr mutlu iligki ve Giilden tasviri iizerinden siradan diinya anlasilabilmektedir. Merih’in kim
oldugu ve Giilden ya da Kubilay ile siradan diinyada nasil bir iligkileri oldugu da belirtilmemistir.
Ancak Merih, Giilden’i katlederek Kubilay i¢in intikam atesini fitilleyen maceraya cagriy1 igsel
anlamda gergeklestirmistir. Oyle ki hayatin anlanm olarak goriilen sevgilinin elden alinmasi, ¢cagrinin

reddi durumunun gergeklesmemesini makullestirmektedir.

Merih’in bir hiicreye kapatilmasinin ardindan Kubilay’a, sanal anlamda katile ceza verebilecegi bir
cihazin verilmesi ise Oykiideki ilk esigin bu sekilde asudigina isaret etmektedir. Esigin asilmasi
durumunda Kubilay’m rehberle karsilasmasi ise digsal olarak gerceklesmemektedir. Ilgili cihaza

baglanarak hayal giicli iizerinden Merih’e ceza vermesi saglanmaktadir. Bu anlamda Kubilay’in
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rehberi, yine kendi hayal giiciidiir. Bazen farkli kisilerden cezalandirma konusunda destek almasi da

akil hocasina o6rnek olarak gosterilebilir.

Bu cihaz sayesinde kurgusal alana gecilen 6zel diinyada Kubilay, Merih’i cezalandirmak adina yapay
bir kent insa eder. Bu kentin her agsamasmi eksiksiz sekilde tahayyiil eder. Sinav, miittefik ve diisman
arketipi olarak Merih’le iletisimi en somut durumdur. Oykiide bahsedilen kente varana kadar Kubilay
ve Merih farkli ortamlarda karsilagirlar. Kubilay’in kendisine sanal alemde yaptig1 iskenceler aslinda
diisman olan iki sanal karakter, zamanla bir kirilma noktasindan gegerek miittefike doniisiir. Ilgili

kirilma noktasimin ne zaman gerceklestigi Kubilay tarafindan da bilinmedigi ifade edilmektedir.

Bu anlamda Kubilay’in yolculugunda, magaramin derinliklerine yaklasma ya da cile arketiplerinin
somut sekilde izlenebildigini sdylemek giictiir. Kahramanin en biiylik korkusu ya da ofkesi ile
yiizlesmesini saglayan cile evresi, aslinda Merih ile farkli zamanlarda ve diizlemlerde yiizlesmeyle
gerceklesmektedir. Bu Oykiide ise magaranin derinlikleri ya da ¢ile yerine, diismani ile miittefik
konumuna geldigi 6dul kismi dikkat ¢ekmektedir. Diismanina ofkesinin s6nmesi, ona ilgisini
kaybetmesi ve aslinda bu sanal alemden hoslanarak Merih’i dost olarak gérmesi aslinda Kubilay’in

odaladar.

Ancak Kubilay, sanal diinyadan ¢ikip da ger¢ek hayatina dondiigiinde, yani déniis yolu evresine
girdiginde herhangi bir dirilis ya da iksirle doniis asamalarindan gecemez. Bunun en temel sebebi
olarak da Kubilay’in Merih’e olan 6fkesinin dinmesi; psikolojik ¢oziimleme, yiizlesme, affetme ya da

empatinin 6tesinde hissizlesme ve anlamsizlasma durumlarindan dolay1 gerceklesmesidir.

Tablo 21

Kentler ve Kefaretler Oykiisiiniin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler

Hamallar, tayfalar, tacirler, denizciler, vs. Mattefik

Yasli adam Kubilay Kahraman ve Rehber
Muhafizlar Esik Bekgisi

Korsanlar Diisman

Kentin efendisi Rehber

Gulden Bastan Cikarici Olarak Kadin
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Merih Diisman ve Miittefik

Kentler ve Kefaretler dykisiinde; kahraman, miittefik, esik bekgisi, diisman, rehber, bastan ¢ikarici
olarak kadin arketipleri goriilmektedir. Kahraman, doniis yoluna girer ancak herhangi bir dirilis veya
iksirle doniis evresinden ge¢cmez. Bunun baglica nedeni, kahraman Kubilay'in Merih'e olan 6fkesinin
dinmesi yerine psikolojik ¢6ziimleme, duygusuzlagsma ve anlamsizlagmanin 6ne ¢ikmasidir. Metinde,

bireysellik vurgulanarak kahramanin psikolojik durumu etrafinda bir kurgu olusturulmustur.

3.24. Ustelik Gece Inmis (Mustafa Aplay) Oyki Tahlili
Konu: Kahramanin, harflerin sirrina erme adina ¢iktigr yolculugu konu almaktadir.

Ana Diisiince: Harflerin sirlarmin bilinmezligi {izerinden, siirin de anlasilmasi gereken bir sey

olmadig1 anlagilmaktadir.

Olay Orgusii: Oykii bes boliimden olusmaktadir. Ik béliimde, iigiincii tekil kisi anlatici tarafindan,
kahramanin haritada incelemelerde bulunmaktadir. Kahramanm bulundugu odada Isa ve Roger

tasvirlerinin de alt1 ¢izilmektedir.

Ikinci boliimde okumayi &grenmeye calisan bir ¢ocugun harflerle iliskisi, simf arkadasi Ayse’ye
duydugu derin sevgi {izerinden orneklendirilerek verilmektedir. Harflerin ¢ocuk igin ifade ettikleri;
Ogrenci, Ogretmen ve sinif arkadaslari {izerinden tam anlamryla bir ilkokul profili iizerinden
gosterilmektedir. Uciincii béliimde tekrar ilk boliimdeki sahne islenmektedir. Kahraman, parmagimni
gezdirdigi haritanin i¢ine girerek bir maceraya atilmaktadir. Bu macera ise her ne kadar kahramanin
merak duydugu konu olmasa da harflerin sirr1 ile alakalidir. Kendi i¢inde ¢ézemedigi diigiimlerin

harfler lizerinden ¢oziilecek olmasina dair kusku ifade edilmektedir.

Dordiincii boliimde, kahramanmin ¢iktigi yolculukta bir silindir i¢inde seyahat ettigi ve karsilagsmasi
muhtemel durumlar anlatilmaktadir. Besinci boliimde, kahramanm harflerle olan iliskisi
aktarilmaktadir. Harflerle yasadig1 iletisim neticesinde harflerin un ufak olmasi ve duygu-diisiince

aktarimi esnasindaki rollerinin bitmesi ifade edilmektedir.

Altinc1 boliimde kahramanin ¢ozmesi istedigi diglimlerin ¢oziilmeye basladigi, harflerin siire
doniismesi iizerinden anlasilmaktadir. Yedinci boliimde, harflerin un ufak olmasina Ayse’nin verdigi
tepki ve kahramanin onun gozlerine ilgisi acikca belirtilmektedir. Sekizinci bdlimde, kahramanin
yasadig1 yolculugun aslinda Tabula Rogeriana adli haritamin tamamlanmas1 esnasinda goriilen bir ritya
oldugu, bunun ise ne anlama geldiginin bilinmedigi (zamansal anlamda olduk¢a ge¢mise tekabiil ettigi

gerekcesiyle) anlagilmaktadir.
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Kahraman ve Karakterler: Isa ve Roger, anlatici, 151k, Ogretmen, Ayse, sisman ndbetci, midir

yardimcist.

Mekéan: Oda, haritada takip edilen kitalar; Kuzey Amerika Latin Amerika, Afrika, vs., Sicilya Sarayi,

adimlarin beton ve bosluga basmasi, harfler evreni.

Zaman: Simdiki zaman, genis zaman ve gelecek zaman anlatida goriilmektedir. Oykii, 1125 yilinda
baglamakta, 1130 yilinda da neticelenmektedir. Kahramanin kendi diiglimiinii bulmasina anlati
zamanina kiyasla 27 sene oldugu ifade edilmektedir. Ucu goriinmeyen silindirden ¢ikmaya 7 saat 34

dakika oldugu s6ylenmektedir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Ucgiincii tekil kisi anlatict ve karakter (ben) anlatict hakimdir. Bakis agis1,

karakter bakis agis1 lizerinden goriilmektedir.

Catisma: Anlaticinin Ayse’ye karsi olan duygulart ve adin1 sdylemeye dahi ¢ekinmesindeki durum

i¢sel bir catigma 6rnegidir. Kahramanin yola ¢ikarken yasadigi tereddiit igsel gatismadir.

Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi ile, anlatic1 {izerinden nakledilmektedir. Gegmise dair hikayeler

de yine bu teknik tizerinden aktarilmaktadir.

Benzetme: Karakter, olay ve durumlar benzetme ile ifade edilmistir.

Tasvir: Oykiideki gorsel odakli unsurlarmn tiimiinde bu teknik kullanilmustir.

Motif: Diigiim ¢6zme motifi yer yer tekrar edilmistir.

Gonderme: “hem nezaket bilmiyor hem de sisman herkesten” sozii ile gonderme yapilmaktadir.

Flashforward: Anlaticinin, metnin basinda “bizi ilerde hi¢ beklemedigimiz seyler bekliyor” demesi ile

bu teknik dikkat cekmektedir.

Ustelik Gece Inmis dykiisii siire yaklasan bir bicimde kaleme alindig1 i¢in kahramanin yolculugunun
anlamlandirilmasini  zorlastirmaktadir. ilk bélimde anlatilan karakter kahraman olarak kabul
edildiginde, seriivenin aslinda bu kahramanin anlamlandirmasinin imkansiz oldugu bir ritya oldugu

anlasilmaktadir.

Bu anlamda siradan diinya, kahramanin harita tamamlama i¢in bulundugu Sicilya Sarayi’dir.
Haritanin iizerinde parmaklarint gezdiren ve hayaller kuran kahraman, bir 15181n ardindan paldir kiildiir
haritanin i¢ine diser. Bu 151k, maceraya ¢agriyr sembolize etmektedir. Cagrinin reddi gibi bir durum
s0z konusu degildir, ¢iinkii kahraman 0zel dinyaya kendi iradesi ile girmemistir. Bu da ilgili arketipin

bulunmayigini mantiksal bir zemine oturtmaktadir.

Ardindan ilkokul sirasindaki bir karakterin, Ayse ismindeki simif arkadasma duydugu ¢ocuksu agk ve

kendini ifade etme isteginin portresi ¢izilmektedir. lgili iletisime yonelik en biiyiik engel olarak da
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kelimelerin en kiigiik yapt tasi olan harfler ifade edilmekte, ¢oziilmesi gereken diigiimlerin alti
boylelikle ¢izilmektedir. Aslinda 6ykii tam olarak bu harf — kelime iligkisi baglaminda bir ¢atigmanin

coziilmesini hedef alan bir diizlemde ilerlemektedir.

3

Bu asamada, haritanin i¢ine dalan ve nerede oldugunu merak eden kahramana “yoldasin” cevabi
verilmektedir. Ardindan da yamit veren figilir; yolun amacimin harflerin sirrina erismek oldugu,

mesajini aktarir. Kahramanin 6zel diinyadaki soru isaretlerini gideren bu kisi ise rehberdir.

Kahramanm bir silindir i¢inde hareket ettigi ve karsilasacagi olast durumlarla yiizlesmesinin
saglandig1 6ykiiniin dordiincti bolimii i¢in sinaviar, miittefikler ve diismanlar arketipi gorilmektedir.
Kahramann harflerle kurdugu iletisim ve onlara duydugu mesafenin daralmasi durumunda magaranin
derinliklerine dogru gidildigini sdylemek miimkiindiir. Kahramanin harflere 06grettigi insani
durumlarin neticesinde harflerin un ufak olmasi ile de ¢ile kismi gériilmektedir. Harflerin yoklugu ile

kisisel iletisimdeki yanlis anlagilmalara dayili engellerin ortadan kalkmasi ise oduldir.

Kahraman da aldigi bu 6diille, ilkokul sirasinda kendisini ifade etmek istedigi Ayse’ye yonelerek
doniis yoluna girmektedir. Ortaya atilan harf-kelime diiglimiiniin ¢6ziilmesinin verdigi bahtiyarlikla
Ayse’ye kavusmanin saglanmasi hedeflenerek yeniden dogumu sembolize eden dirilis arketipine
gonderme yapilmaktadir. Ancak iksirle doniis evresi, yasanan seriivenin haritay1r olusturma esnasinda
goriilen bir riiya olmasi dolayisiyla tamamlanamamustir. lgili riiyanin tabirini yapacak bir usta geldigi

taktirde, okura bagli olarak sonlandirilmustir.

Tablo 22

Ustelik Gece Inmis Oykiisiiniin Karakter Arketipleri

Karakterler Arketipler

Isa ve Roger Mattefik

Anlatici Kahraman, Rehber, Hilebaz
Isik Rehber

Ogretmen Rehber

Ayse Bastan Cikarici Olarak Kadin
Sisman nobetci Haberci

Midiir yardimeisi Diisman
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Ustelik Gece Inmis dykiisiinde, kahraman, rehber, miittefik, hilebaz, bastan ¢ikarici olarak kadin ve
diisman karakter arketipleri bulunmaktadir. Metinde ¢agrinin reddi ve rehberle karsilagsma arketipleri,
ilk esik asildiktan sonra ortaya c¢ikmaktadir. Kahraman, maceraya Ozgiir iradesiyle ¢ikmadigi ve
yiizlesmelerinin seriiven esnasinda sekillendigi imajiyla ¢ile yasamamistir. Ancak yolculuk
paradigmasina gore diger evrelerin her birine metinde tanik olunmaktadir. Iksirle déniis asamasina
ulagilamamas1 ise mantiksal diizleme oturtulmustur ve bunun nedeni goriilenlerin riiya oldugudur.
Riiyanin tabirini yapacak bir usta gelmesi durumunda, hikdye okura baglh olarak sonlandirilmistir. Bu,

cagdas yolculugun geleneksel olandan farklilagtigi 6nemli bir ayrimdir.

3.25. Deniz Ustli Kopurur (Onurhan Ersoy) Oykisinin Tahlili

Konu: Gozlere bakarak gelecegi goren kahinin somiirgeci Kolomb’dan intikam alma hikayesini konu

almaktadir.
Ana Diisiince: Yasamda belli dogrular mutlak degildir. Farkli olasiliklar miimkiindiir.

Olay Orgusii: Olay orgiisii, aym zamanda anlatic1 olan kahinin kendisini tanitmast ile baslamaktadir.
Kahin, insanlarla géz goze gelince onlarin gegmis ve geleceklerini gorebilmektedir. Riiyalarin

Kolomb’un sapkasindan ¢iktigini sdyleyerek Kolomb ile alakali 6ykiiyii anlatmaya baslar.

Kolomb’un tayfasiyla birlikte bir adaya geldigi, adaya yaklasma istegi yer yer Kolomb’un goziinden
anlaticinin sahitliginde aktarilmaktadir. Ardindan Kolomb, kahinin de oldugu adaya giris yapar. Adada
altin olup olmadigin1 6grenmeye calisir. Kendisine miittefik toplamaya calisir. Adadan bazi kisiler
goniillii olarak onun gemisine biner. Kahin goniilli degildir. Ancak dayisinin altin disinin
sokiildiigiinii gorlince gemiye binip 6¢ almak ister. Gemi tayfasi onu almayinca da fazla diretmez,
ancak bu insanlara giiveni de yoktur. Higbiri ile tam olarak goz goze gelmedigi igin “somut” bir veri
de yoktur elinde. Pamuk ile iistlerine ortii yaptiklarini duyan kahin, yanina biraz pamuk ve babasimin

bicagini alarak kiyidaki kiiciik kayiga biner. Bununla hizlica gemiye varir.

Elinde pamukla yanlarina gelen bu adami masum sanan tayfa, kéhini iceri alir. Ardindan Kolomb
kahinle goriismek ister. Ona hediye olarak boncuk ve ¢ingirakli kiipeler hediye ederken bigagiyla
Kolomb’un bacagimi keser. Acidan gozleri portleklesen Kolomb, ké&hinle g6z gdze gelir. Bunun
iizerine kahin, onun ¢ocuklar1 6ldiiren bir katil oldugunu fark eder. Ardindan da Kolomb tarafindan
oldiriilir. Kahin, Kolomb’u yerli halka sevdirmeden oldiigii icin belki de tarihin akisini

degistirebildigi umudunu i¢inde tagimaktadir.

Kahraman ve Karakterler: Anlatici, Kolomb, Kolomb’un tayfasi, Kral, Tropikkusu, Anlaticinin

babasi, Anlaticinin amcasi, Anlaticinin dayisi, San Salvadorlular

Mekan: Gemi Krallik, Hint Ulkeleri, Ciponya, Granada, San Salvador.
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Zaman: Bilinen ge¢mis zaman ve genis zaman kipi hakimdir. Granada’nin heniiz diismiis oldugu

sOylenmektedir. Buradan Oykiiniin, 1492 yillarinda gegtigini s6ylemek miimkiindiir.

Anlatic1 ve Bakis Acisi: Karakter birinci tekil kisi anlatict hakimdir. Bakis agis1, karakter (Junko)

bakis agis1 baskindir. Diyaloglara iizerinden farkli bakis acilari da goriilebilmektedir.

Catisma: Kahinin Kolomb’un gemisine binme durumu, igsel bir ¢atismadir. Kahinin Kolomb ile gz
goze gelmesi fiziksel ve igsel bir ¢atismadir. Kahin, farkli insanlarin gézlerinden hayat hikayeleri ve

geleceklere tanik oldugu i¢in farkl gatismalar1 deneyimleyebilmistir.
Anlatim Teknikleri: Anlatma teknigi ile anlatici iizerinden nakledilmektedir.
Tezat: “Kendimi bildim bileli kendimi bilmiyorum” ifadesi bu teknige drnektir.

Benzetme: Balkopiigii gozler, Kolomb’un gemilerinin canavara benzetilmesi vb. {lizerinden karakter,

olay ve durumlar benzetilerek ifade edilmistir.

9 e

Gonderme: “Bir romancimin bagka bir romancinin paltosundan ¢ikmasi”, “reaktdriin heniiz bilinmiyor
9 <c

olmas1”, “metanin fetis karakteri”, vb. ifadeleri iizerinden bir baska metin ya da duruma géndermeler

yapilmaktadir.

Tasvir: Oykiideki gorsel odakli unsurlarin tiimiinde (dagin zorlu sartlari, firtma, vb.) bu teknik

kullanilmustir.
Motif: Deniz kopiigii ve gézlerden ¢ikan kopiikler tizerinden bir kopiik motifi vardir.

Oykii anlaticis1 olan, hikdyenin de basindan gectigi kahin, kahramandir. Kahramanmn siwradan
diinyasina bakilacak oldugunda, insanlarin gozlerine bakarak gegmis ve geleceklerine dair bilgi sahibi
oldugu goriilmektedir. Bu anlamda kahraman, kisileri yonlendirebilen ve kendi haklarinda
bilmedikleri sirlar1 agiklayabilen biri olmasi dolayisiyla rehber arketipi ile de 6zlesmektedir. Bu
anlamda Gykiiniin genis bir boliimiinde kéhinin hangi durumlarda marifetli oldugu 6rnekler {izerinden
aciklannustir. Insanlarin 6liim tarih ve sekilleri gibi durumlarla alakali bilgileri de sakinmadan veren
kahin, “felaket tellali” olarak da bilinir. Ancak sadece kendisi ile alakali malumata sahip olmadigini da

ifade eder.

Maceraya ¢agri, Kolomb ve tayfasinin, kahinin de bulundugu adaya ayak basmasi ile alinmaktadir.
Oyle ki bu insanlarin adaya ayak basmasiyla, yerlilerden farkli olduklar1 goriilmekte ve dykinin bu
karsilagsma etrafinda sekillenecegi sezilmektedir. Bu anlamda adaya varma ve fark edilis aninin

haberci arketipi ile 6zdeslestigini soylemek miimkiindiir.

Kolomb ve tayfasinin yerlilere altin sormasi ile niyetleri anlasilmig olur. Buradaki halka kendilerini

sempatik gostererek maden bulmaya calismaktadirlar. Bununla birlikte buradaki yerlileri kendi
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miirettebatlarma da eklemek igin ¢agri yapmaktadirlar. Insanlar da goniilli olarak Kolomb’a
katilmaktadir. Kahin ise bu maceraya ¢ikmak istemez. Insanlarin gozlerine bakarak yeteri kadar
catigma ve hikdyeye tanmk oldugu i¢in buna gerek duymaz. Bu yilizden macerayr reddeder. Ancak
kahramanin dayisinin altin disinin, Kolomb ekibi tarafindan sokiildiigiinii anlamasiyla kahin de 6¢
almak igin gemiye binmek ister. Ancak Kolomb miirettebati onun yerine dayisin1 gemiye alarak
kendilerini dayisina da sempatik gosterirler. Bu anlamda kahin, gemiye alinmak i¢in esik bekgilerini

asmas1 gerektigini anlar.

Tayfanin ortiinmek i¢cin pamuk kullandigini 6grenen kahin, bir par¢a pamuk ve babasmin bicag ile
kiyida buldugu kiigiik kayik ile yola ¢ikar. Hizlica gemiye yetisir. Tayfa elinde pamuk olan adamdan

zarar gelmeyecegini diislinerek onu iceri alir. Boylece ilk esik asilmig olur.

Iceri girdiginde, buradaki insanlarin kulaklarma ¢ingiraklar takildigimi, boyunlarma da boncuklar
gecirildigini fark eder. Bu durum kahine itici gelir. Kolomb un kendisini huzuruna bekledigi haberini
aldiginda benzer bir muamele ile karsilasacagim anlar. Kulaklarma c¢ingirak takilacagi esnada
Kolomb’un bacagmi babasinin bigagi ile keser. Bu, kahin igin magaramin derinliklerine dogru
yaklasildigini gostermektedir. Nitekim bacagi kesilen Kolomb’un goézleri portleklesir ve kahinle goz
gbze gelir. Kahin de onun ge¢misini ve gelecekte yapacaklarini bir bir goriir. Onun ¢ocuklar: 6ldiiren

somiirgeci biri oldugunu anlar.

Bunun zerine dldiriiliir. Oliimii esnasindaki diisiinceleri ise kahramanin ¢ilesine isaret etmektedir.
Kahraman netice olarak Olmiistiir; ancak adaya dondiigiinde Kolomb’un sempatik oldugunu
sOylemedigi, insanlara onu sevdirmeden 6ldiigii i¢in de mutludur. Bu 6liim bir baska deyisle kahraman
icin odul gibidir. Oykiiniin sonunda kahraman doniis yoluna giremese de insanlarin gozlerinde
gordiigii kehanetlerin mutlak dogru olmadigi, degistirilebilir yanlarmnin oldugu varsayimi onun i¢in

yeni bir farkindaliga sebep olmustur. Bu farkindalik da kéhin icin dirilis evresine isaret etmektedir.

Tablo 23

Deniz Ustii Kopiirir Oykisiniin Karakter Arketipleri

Karakter Arketipi

Anlatic1 Kéhin Kahraman, Rehber, Hilebaz
Kolomb Diisman ve Haberci
Kolomb’un tayfasi Diisman miittefikleri ve haberci
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Kral Rehber

Tropikkusu Haberci
Anlaticinin babasi Haberci
Anlaticinin amcast Haberci
Anlaticinin dayisi Haberci
San Salvadorlular Muttefik

Deniz Ustii Koplriir 6ykiisiinde, kahraman, rehber, hilebaz, diisman, haberci, miittefik karakter
arketipleri gorilmektedir. Kahraman kahin dayisimin intikamini almak igin tehlikeli bir yolculuga
¢ikmakta ve sonunda 6lmektedir. Ancak kahramanin dayisiyla olan derin bagi yeterince agiklanmadigi
icin maceranin sebebi okuru tam olarak ikna edememektedir. Kahramanin dayisiyla olan ¢atigmasi i¢in
ciktig1 yol, sonunda kendi hayatina mal olmaktadir. Bu durumda kahraman geleneksel dongudeki gibi

doniis yoluna girememektedir ve dolayisiyla dirilis ve iksirle doniis evreleri izlenememektedir.
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4. SONUC

Seyyahlar ve Kagifler Kitabr’'ndaki her bir Oykiicii, seyyahlik ve kasiflik temasim farkli konular

etrafinda yorumlamustir.

Asagidaki tabloda, Seyyahlar ve Kasifler Kitabi’'ndaki Oykiilerin Kahramanin Yolculugu
paradigmasina gore ilgili asamalarin olup olmadig1 goriilmektedir. + isaretli kisimlar var, - isaretli

kisimlar da yok anlamina gelmektedir. Soru isaretli yerler ise muglaklig: ifade etmektedir.

Tablo 24

Seyyahlar ve Kasifler Kitabi Oykiilerinde Kahramamn Yolculugu Paradigmas: Asamalar

Oyk.  Sr. M. Cgr Rh. 1 S., Mg Cl. O D. Di. I. D.
Nu. Diu. Cg .R. E. Do., De. Y.

Dis.
1. - - - + + + + + + - - -
Oyk.
2. + + - - + + + + + + + +
Oyk.
3. + + - + + + - - - - - -
Oyk.
4. + + + + + + + + + + + +
Oyk.
5. + + + + + + + - - - - -
Oyk.
6. + + + + + + ? ? - ? - -
Oyk
7. + + + - + + - - - - - -
Oyk.
8. + + + + + + + + + + + +
Oyk.
9. + + + + + + + + - - - -
Oyk.
10. + + + + + + + + + + + +
Oyk.
11. + + + + + + + + + + + +
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12. + + - + + + + + + + - +
Oyk.
13. + + + + + + + + + - - -
Oyk.
14, + + + + + + + + + - + +
Oyk.
15. + + + + + + + + + ? ? ?
Oyk.
16. + + - + + + ? ? + + + +
Oyk.
17. + + + + + + + + - - - -
Oyk.
18. + + - + + + + - - - - -
Oyk.
19. + + + + + + + + - + - -
Oyk.
20. + + - - + + - - + + - -
Oyk.
21. + + - + + + + + + + + -
Oyk.
22. + + + + + + + + + - - -
Oyk.

Bu tablodan kisaca bahsetmek faydali olacaktir. Olacaklara Dair Oykiisiindeki unsurlardan olay
Orgiistiniin mitik yapi ile sekillendigi goézlemlenmistir. Bununla baglantili olarak mekan ve karakter
unsurlar1 da arketipsel olarak sekillenmistir. Ancak Siradan diinya, maceraya ¢agri ve ¢agrinin reddi
durumlari ifade edilmemistir. Metnin olay 6rgiisu direkt 6zel diinyada baslamistir. Ancak kahramanin
Seyyah olarak tanitilmasiyla belli bir mantik cercevesi sunulmustur. Nitekim seyyahlarin belirli bir

meskeni yoktur, surekli seyahat halinde olduklari i¢in de siradan diinyay1 kestirmek giigtiir.

Akil hocasiyla tanigma ile 6zel diinyada derinlesmeye baslanmistir. Kahramanin farkindaligi, bu akil
hocasinin yonlendirmeleri ile saglanmaktadir. Smavlar, dostlar, diismanlar evresi, magaranin

derinliklerine dogru, cile ve 6diil arketipleri de olay &rgiisiinde sirastyla gdzlemlenmektedir. Uglincii
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boliim olan doniis yolu, dirilis ve iksirle doniis evreleri ise islenmemistir. Bu evrelerin goriilmemesinin

en onemli sebebi de ¢ile kisminin kahramanin kendi iradesi ile agilmamasidir.

Ilgili metinde Kahramanin Yolculugu paradigmasina dair tiim unsurlarm Akil hocasinin dongiisiinde
ise eksiksiz olarak goriilmektedir. Kahraman Seyyah’in yolculugundaki unsurlarin ise gelenekseldeki
gibi sirasiyla verilmemesi ya da gosterilmemesi de metinde gliniimiiz yorumunu gérme imkanini
sunmugtur. Nitekim yaratic1 yazmanin belirgin bir amaci, benzersiz bir eser ortaya koymak ve yaratici
ifade yetenegini gelistirmektir. Ayrica, yaratici yazmanin 6nemli bir hedefi, bireyin i¢indeki yaraticilik
potansiyelini kesfetmek ve sosyal veya kisisel baskilar nedeniyle kullanamadigi bu yaraticilik yoniinii
ortaya cikarmaktir (Myers, 1993). Boylelikle yazar kahramanin yolculugu bilesenlerine kendi
yorumunu katmistir. Ayrica hiper gerg¢eklik ve gonderme gibi modern anlatim teknikleri lizerinden
metne ¢agdas bir yorum katildigini séylemek de miimkiindiir. Zaman diizleminin sinematografik

sekilde alt iist edilmesi de bu anlamda oldukga etkili olmustur.

Yorgun Hikaye oykiisii de Deli Asik ve anlatici karakterin dongiisii etrafinda okunabilmektedir. Bu
anlamda ilgili 6ykiide de olay orgiisii, kahraman ve mekan unsurlarinin arketipsel olarak islendigini
sOylemek mimkindir. Anlatic1 karakterin dongiisiinde siradan diinya bir kahvehaneyken maceraya
cagriyr giliing rehber arketipindeki Sarapgi Refik gergeklestirmektedir. Deli Asik’in hikayesini
kendince aktarmakta olan bu rehbere dinleyiciler inanmayarak c¢agrimin reddi evresini
gergeklestirmektedir. Dinlemeye devam edenler esigi asarak 6zel diinyaya ge¢mektedir. Bu anlamda
yalnizca anlatici bu yolculuga ¢ikan kisi pozisyonundadir. Sinavlar, dostlar, diismanlar evresini de
gecen anlaticinin en biiylik cilesi rehberi dinlemeye devam edip etmeme konusundadir. Dinlemeye
devam ettigi, bu catismay1 astig1 i¢in de kendisine 6diil olarak bir saz verilmistir. Magaranin
derinliklerine dogru asamasi ise bariz olarak gériilmemektedir. Odiilii alip 6grenmeye niyet ederek
sazi tamir etmesi dirilis asamasi, bu saz araciligiyla bir ozan olmasi da iksirle doniis arketiplerine

ornektir.

Aym zamanda Deli Asik’in siradan diinyasimin ardindan maceraya cagriyr almasi ve cagriy
reddetmemesindeki tutarhlik dikkat c¢ekicidir. Bilindigi {izere metnin Oyki tlirli icerisinde
degerlendirilmesinde karakter yaratma, atmosfer olusturma ve olay orgiisii tutarliliginin saglanmasi
gosterilmektedir (Tosun, 2018: 38). Oyle ki kadimn zorlandigmi fark etmesi, onu kurtarma adina
reddedilemeyecek bir durumdur. Deli Asik kendisine yol gdsteren bir rehberle karsilasmaz. Kendi
duygulart onun en temel rehberidir. Rehber pozisyonunda olmadigi halde kendisini rehber olarak
kabul ederek duygularina uymasinin sonucu onu smavlar, dostlar ve diismanlar evresine gotlirmiistiir.
Bu anlamda duygular kendisi icin karanhk rehber arketipinde gosterilmis olur. Oyle ki karanlik

rehberler, kahramani tehlikeye ¢ekmek i¢in kullanilan karakterlerdir. Kahramam motive etmek yerine

162



onun macerasinda engel haline gelebilmektedir (Vogler, 2020: 92). Nitekim kadini zorlayan adami

oldiirdiigii gerekgesiyle senelerce hapis yatar.

Ugruna senelerce mahpus kaldigi kadmin 6ldiigii haberini almasi, en onemli gilesidir. Askinin
karsiliksiz olmadigini 6grenmesi ve Siikran’in kendisine saz hediye etmesi de odiiliidiir. Dirilis, Deli
Asik’in Olerek sevdigine kavusmasiyla, iksirle doniis ise ozana doniisen anlaticinin bu hikayeyi
anlatmasi ile gerceklesmektedir. Bilindigi {lizere yazarin hikdye yazabilmesi i¢in yeni bir konu
bulmasindan ziyade herkesge bilinen konularin 6zgiin olarak ifade edilmesi esastir (Temizkan, 2018).
Bu Oykiide de flashback tekniginin kullanilmasi, kahramanin yolculugu arketiplerinden magaranin

derinliklerine dogru evresinin bariz olarak goriilmemesi gibi durumlar da metni 6zgiin kilmistir.

Alternatif Yasam Kronigi Oykiisiinde metafiction, gonderme, ironi gibi modern anlatim teknikleri
agirhkli goriilmektedir. Buna ragmen arketipsel kullamm terk edilmemistir. Oykii konularinin
kaynaginin; yasamdaki ayrintilar, anlar, durum, kisi ya da yasant1 parcalar1 oldugunu ifade etmistik
(Giimiis, 1996: 113). Bu dykideki olay 6rgisiundeki kahramanin yolculuguna dair arketipsel semadan
ise sinirli unsurlar vardir: siradan diinya, maceraya ¢agri, akil hocasi, ilk esigi asma, smavlar-dostlar-
diismanlar. Oykii, anlatim teknikleri ile desteklenerek gerceklestirilmektedir. Bu anlamda anlatim
teknikleri arketipsel yapinin kullanimini etkileyerek Oykiiniin yapisinin geleneksel baglamda

kurulmadigini sdylemek miimkiindiir.

Kuyularda Dolasan’a baktigimizda, olay oOrgusl, karakter, mekan diizleminde arketiplerin g¢arpici
ornekleri ile karsilasiimaktadir. Bununla birlikte yolculuk arketipinin tiim evrelerinin ardisik olarak
gerceklesmedigi goriilmiistiir. Ilgili semaya dair yaratic1 bir farkindaliga sahip olmak, ince zeka ve
manevra kabiliyeti olarak da tammlanabilmektedir (Amabile,1996: 5). Boylelikle 6zgiin sekilde yeni

bir deger olusumu, 6zgiin yolla yeniden kurgulanmistir.

Oykiideki Cennet, siradan diinyadir. Buradan diinyaya gelerek cileler ¢ekilmesi ve zorluklara gogiis
gerilmesi durumu ¢ok katmanli olacak sekilde yer yer okurun yorumuna birakilarak iglenmistir. Yusuf
karakteri arketipsel bir isleve sahip olarak bazen Biinyamin, bazen de Selim ya da Usta yerine
gecebilen bir kahramandir. Bu anlamda bir bi¢im degistirici olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu arketipte
ruhsal durum, kisilik ya da goriiniimdeki giivensizlik okuru sasirttigina deginmistik (Tecimer, 2005:
129). Tam da bu noktada Kuyularda Dolasan oykiisii ilgili arketipi kavrama bakimindan 6rnek teskil

etmektedir.

Oykiide kendisini Yusuf olmayan Yusuf olarak tanimlayan kahraman, post modern anlatilarda
karsilagilan “miikemmel olmayan™ bas karakter vurgusunu da igler niteliktedir. Bu anlamda kendi
kusurlarinin farkinda ve mahcup bir tavirla geleneksel kurtaricilardan ayristigi goriilebilmektedir.

Metinde, anlatim tekniklerinden i¢ c¢oziimlemenin agirlikli olmasi da mitik yapr igerisindeki
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bireyselligi kavramaya yardimeci olmaktadir. Yusuf kissasina yapilan génderme ile metinle kurulan
iligki pekistirilmistir.

Evcara Oykiisii belirli bir zaman ve mekinda gegen olay1 aktarmaktadir. Ancak yukarida da ifade
edildigi iizere olay orgiisii geleneksel anlatidaki izlegi birebir takip etmemektedir. Oykiide Evcara igin
farkli siradan ve 6zel diinyalar, rehber ya da simanmalar1 gérmek miimkiindiir. Erna Kritsch Neuse,
bine yakin Oykii incelemis bir arastirmaci olarak Oykiilerde olaylarin daha geri planda oldugunu,
karakterlerin ise daha 6ne ¢iktigini, okurun ise dykiide aktif bir konumda oldugunu ifade etmektedir

(Neuse, 1990: 48).

Bu noktada Evcara da kendi gilesi ile yilizlesemeyen bir kahramandir. Ancak anlatici araciligiyla okuru
yiizlestirerek muhatabini icerige davet etmektedir. Biling altindan biling istline; siradan ve 6zel
diinyalar arasinda saglikli bir etkilesim kuramayan kahramanin erginlesme dongisuniin ise
tamamlanamadigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu anlamda Vogler’in isaret ettigi {iglincli b6liim olan
Déniis Yolu, Dirilis ve Iksirle Déniis kisimlari tecriibe edilememistir. Ancak agik uglu olarak okura bu
kisimlarin 6nemi eksikligi lizerinden verilmistir. Bir bagka deyisle bu oykiide, geleneksel yapida
karsilagilan formlarm eksikligi, metne zenginlik katmustir. Yaratici yazma konusunun en Onemli
unsuru yaraticiliktir (Temizkan, 2010). Bu metinde de ilgili yaraticiik yazarin 6zgiin tarzi ile

gerceklestirilmistir.

Renk Ustasmin Kendini Kaybettigidir isimli 6ykiide Kahramanin Yolculugu evrelerinin hepsi
goriilmemektedir. Goriinen asamalar ise belirli bir sira dahilinde olmaksizin verilmektedir. Oykiide
magaranm derinlikleri, ¢ile, 6diil kisimlar1 goreceli olarak yasanmistir. Bu muglaklik metne zenginlik
katmakla birlikte dirilis ve iksirle doniis kisimlarinin gerceklesememesi ile de sonuglanmustir.
Cortazar’in ayriks1t konu vurgusuna deginmistik. Kendisi her ne sekilde olursa olsun konunun ise
“ayriks1” olmasi gerektigini, yani sira disi, gizemli ya da alisilmamis olmanin 6tesinde, gilindelik
hayatta 0nemsiz olarak addedilen kesitlerden de bahsedebilme yetisi (Cortazar, 1999: 17) olarak
tammlamustik. Bu anlamda metin muglak bir ¢er¢evede olmakla beraber okurun tekinsizlik i

giidiisiinii percinleyerek oykiiyle 6zdesim kurmasini saglamaktadir.

Kirmizi Botun Sahibi Soyleyecek Oykiisiinde Kahramanim Yolculugu evrelerinden Siradan Diinya,
Maceraya Cagri, Cagrinin Reddi, 11k Esigi Asma, Smavlar, Dostlar, Diismanlar evreleri gériilmektedir.
Rin’in yolculugunda Rehberin eksikligi ve mevcut rehber pozisyonundaki Junko’nun kiskanghik ve
hasetlik duygusu ile kapli olmasindan dolayr da maceramin ikinci ve fgcilincii boliimleri
tamamlanamamustir. Cile, Odiil, Dirilis, Iksirle Doniis boliimleri bu eksiklikten referansla
goriilememistir. Yaratict yazma surecindeki yazarlarm bunu oyun oynama ve yaratma enerjisi

icerisinde yaptigim soylemistik (Giindiiz ve Simsek, 2011: 182). Oykiiniin, i¢c catisma ve anlatim
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teknikleri ile cok boyutlu desteklenmesinden dolay1 da yaratici ve tutarh bir iirtiniin son derece 6zgiin

olarak olusturuldugunu ifade edebiliriz.

Seyhin Kalbi Oykiisiinde anlatici, okura maceraya cagri yapmaktadir. Boylelikle kahraman olarak
Efendi’nin yasadiklar1 izlenirken, okurun da donistiiriilmesi hedeflenmektedir. Flashforward teknigi
kullanilarak sonucun tam da dongiiye gore gerceklesir, ancak olumsuz olarak bitecegine dair sinyaller
vardir. Nitekim Oykiide Miisliiman kahraman (Efendi), dinden ¢ikmaya yonelik bir maceraya cagri
almistir. Neticede de bunu, macerayr doniistiiriicli etkisi olan kadin etkisiyle kabul etmistir. Aslinda
kahraman, bastan ¢ikarici olarak kadin kisminda, kendisini bastan ¢ikaracak bir durum ile imtihana
tabi tutularak cesurca yolculuga devam edip edemeyecegi ispat edilmeye g¢alisilir (Oker, 2019: 55).
Ancak bu oOykiide kadin figlirii kahramani yoldan ¢ikarmak yerine yolculuga devam edilmesi

noktasinda tetiklemistir.

Bu anlamda Efendi’nin dongiisiinde Kahramanin Yolculuguna dair tiim asamalar (siradan diinya,
maceraya ¢agri, cagrimin reddi, ilk esigi asma, dost- diigman- imtihanlar, magaranin derinliklerine
dogru, cile, dirilis ve iksirle doniis) ardistk olmamakla birlikte gosterilmistir. Evrelerin sirasiyla
verilmemesinde anlatim tekniklerinden flashforward ve flashback etkili olmustur. Rehberin dykideki
islevi fiziksel durumunun 6tesinde bir 6neme sahip oldugu bilinen gergektir (Oker, 2019). Bu noktada
kahraman, olumsuz eyleminin sonucu olarak da sonsuz bir hiisrana ugramistir. Islam’dan ¢ikma
macerasindaki sonsuz cehennem arketipi de anlatici tahta kurdunun ateste yanmasi ile sembolize

edilmistir.

Orijinal ve samimi tasvirlerin yaratici metinlerde 6ne ¢ikmasi gerektigine deginmistik (Zafer, 2002:
87). Bu anlamda Bildiginiz Diinya Oykiisiinde Turna, siradan diinyada gérme engelli babasma etrafi
sayilar iizerinden betimlemeye ¢alisir. Ozellikle metindeki tasvirler okurun kendisini anlati diinyasinda
hissetmesine katki sunmustur. Turna babasina, babasit da Turna’ya rehberdir. Kahramanin babasinin
bir el tarafindan goge yiikselmesi, Turna’nin ¢ilesidir. Bu asamadan sonra evine geri donse de mutlu
bir hayati yoktur. Son derece sikilmaktadir. Tam da bu noktada, kahraman kendini tanimaya

yoOnelmez, babasinin pesinden gitmeyi secer.

Jung’un goriistine gore bireysellik ve birey olma hali tam da bu durum ile iliskilidir. Kisinin biling ve
biling alt1 ile bag kurma yolculuguna ¢ikmasi, bireysellesme ile alakali bir seriivendir. Bireyin kendini
gerceklestirebilmesi i¢in, kaybettigi veya bilingaltina gonderdigi parcalar1 bilingaltinda bulmay1 ve
onarmay1 gerektiren bir sorumlulugu vardir. Bu siirecte ilk olarak, bireyin bilingaltiyla ylizlesmesi ve

ardindan golge, anima-animus arketipleriyle de uyum saglamasi beklenir (Campbell, 2010).

Fakat Turna bu cesareti gosterebilecek yetkinlikte degildir. Artik babasina bagimli olmamasina

ragmen psikolojik manada o iliskiden kopamamistir. Kahraman birey olarak kendini gerceklestirme
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yolunda olmasi beklenen Turna, “babasmin ne ya da kim oldugu” sorusunun pesinde gittigi icin 6diil,
doniis yolu, dirilis, iksirle doniis evreleri goriilememistir. Nitekim tiim bu evreler, kisisel erginlesmede
kendini bulmanin ya da anlamanin neticesinde sembolize edilen arketiplerdir. Turna, siber uzaya
yolculuk yaparken babasiyla ilgili bir sorunun pesinde olmasa da teknik agidan ve gatigma ile anlatim

teknikleriyle ilgili yonelimlerin makul bir sekilde ele alinabilecegi bir durumdur.

Riizgar Giiliiniin izinde &ykiisiindeki kahraman, anlaticimin kendisidir. Metinde cagdas anlatim
teknikleri de kullanilarak kahramanin yolculugu evrelerinin tiimii, sirasiyla iglenmistir. Bu anlamda
Ozellikle metafiction (iist kurmaca) teknigi dikkat ¢ekmektedir. Okur, yazar, anlatici ve kahraman
ekseninde gergek ile kurgu arasindaki baglanti sorunsallagtirilmaktadir. Yaraticilik ile bilinmeyen
yollara dogru adim atilarak problem ¢6zme ya da bulma etkinlikleri gergeklestirildiginden
bahsetmistik (Topguoglu ve Sever, 2012: 2910). Bu anlamda cani sikilan kahramanin kisa siireli
yolculugunda (Besiktas-Uskiidar) gerceklesmekte, neticede de bu can sikintis1 giderilerek problem

¢ozilmektedir.

Yaraticilikta kisinin bilinmeyene adim atarak esnek bir diigsiince yapisi ile alisilmigin disina ¢ikmasi
beklenir (Unal ve Sever, 2012: 2910). Gagarin Aile Paradoksu oykiisiinde de baskahraman Yuri’nin
macerast bu baglamda islenmektedir. Oykiide, mitik yapiya dair tiim asamalarin gerceklestigi
goriilmiistiir. Absiirt durumlar ve ironik anlatim tekniklerinin birlikte kullanilmasiyla ilgili yap1
geleneksel formdan siyrilmustir. Ozellikle flashback ve gondermeler, Sykiiye ¢agdas bir dinamizm

katmustir.

Kisinin yolu her ne olursa olsun; yaraticilik siirecinde esnek ve 6zgiin olunmasi gerektigini (Guilford,
1968) vurgulamistik. Bu anlamda 6zgiin hikdye 6rnegi olarak karsimiza ¢ikan Kowvuk dykisiinde
cagrmin reddi ve iksirle doniis evreleri haricindeki tiim asamalar gériilmektedir. Ancak arketipsel
sema, ayni kahraman {izerinden sergilenmemektedir. Siradan diinya ve maceraya cagri arketipleri
hikaye dinleyicisi Ali tizerinden goriiliirken, smav-dost- diisman, magaranin derinliklerine dogru, gile
ve iksirle doniis kisimlar1 anlatilan hikayedeki bas kahraman Katerina iizerinden islenmektedir. Ilgili
arketipsel semanin ise belirli sira dahilinde ilerlemedigi- diger hikayelerde oldugu gibi- tespit
edilmigtir. Motif ve gonderme anlatim teknikleri de bu baglamda hikayenin ¢agdas bir zeminde

kurgulanmasina katki saglamustir.

Varliklarin karsitlik iligkisi tizerinden anlamlandirdigi diistiniildiigiinde, mitlerin 6nemi de daha iyi
anlagilabilmektedir. Boylece ikilikler arasinda bir mantik kurulmaktadir (Strauss, 2013: 18). Cenneti
Arayan Adam dykisiinde de Cennet ve Cehennem kavramlari arasinda, bir konu islenmistir. Yazarin
yolculugunda yer alan ilk iki boliimdeki tiim basamaklar sirasiyla gdzlemlenebilmekte, bu anlatis ve

olay orgiisii de modern anlatim teknikleriyle desteklenerek verilmektedir. Uciincii boliimdeki doniis
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yolu, dirilis ve iksirle doniis evrelerinin islenmemesi de metin i¢i tutarliligi saglamaktadir. Nitekim

cenneti arayan adamin oray1 bulduktan sonra geri donemeyecegi bilinen bir gercektir.

Hikayeler, insanin kendisi ile ger¢eklik arasindaki uyumu yakalama adina 6nemli oldugu icin
hikayeler araciligi ile diinya ile uzlagsma saglanabilmektedir (Campbell ve Moyers, 2021: 22). Daglarin
Unutamadigi Sarki Oykiisiinde de Yiiziiklerin Efendisi metnine gonderme yapilarak psikolojik
gercekligin derin yapilarinin izleri siiriilmiistiir. Bu metinde doniis yolu haricindeki tiim evreler sirasi
ile goriilebilmektedir. Ancak ilgili evreler, kahramanin aldigi reaksiyonlarin yan sira anlatict
miidahaleleri ile de gergeklestigi icin geleneksel yapidan ayrigmaktadir. Bu baglamda anlaticinin
kurguya dahil oldugu metafiction, metne 6zgilinliik katmistir. Metinde flashforward, metinler arasilik

ve gonderme tekniklerinin kullanimi bu anlamda da metnin yaraticiligina katki sunmustur.

67 Adim Oykiisiinde yolculuk arketipindeki hemen hemen tiim asamalar goriilmektedir. Ancak
Emma’nm doniis yolu, dirilis ve iksirle doniis evreleriyle alakali agik¢a veri bulunmamaktadir. Bu
asamalar okurun yorumuna birakilmustir. Oyle ki altmis yedi yasinda ve akil saghigi yerinde olmadig
diisliniilen bir kadinin birey olarak adim atabilmesi, bagimsizca yiiriiyiip kendisini bulabilmesi 6nemli
dirilis metaforu olarak yorumlanabilmektedir. Bu anlamda Jung’un bireysellik tamimina yakin bir

yerde konumlandirilabilecegini séyleyebiliriz.

Kahramanin kusku ve sugluluk duygusu ile yorulmasi, Goélgenin onu ele gegirdigi anlamina
gelmektedir (Temizkan, 2014: 218). Medellin ve Mesika oykiisiinde de Hernando’nun en temel
korkusu yani ¢ileyi géormek giictiir. Bu anlamda magaranin derinliklerine yaklasma da net degildir.
Ancak alinmasi hedeflenen sehrin, Avrupa’dan getirilen sugicegi mikroplu kisilerin halkla temas
etmesi sonucu alimmasi bir 6diildiir. Bu 6diiliin, birey olma yolunda psikolojik bir erginlesmeyle es
zamanl olmamasi ise dykiideki kahramanlik dongiisiiniin vurgulanmasini zorlastirmaktadir. Oyle Ki
kahramanin inisiyasyon gecirebilmesi, ayni zamanda birey olarak karanlik yonleri ile de

yiizlesebilmesine baglanmustir (Voytilla, 1999: 11).

Bu metindeki kahraman ise ilgili asamadan ge¢memistir. Ancak bu, metnin noksan olarak
degerlendirilebilecegi anlamma gelmemektedir. Bizleri, yaratici siiregler aktive edilerek, mantik
cergevesinde, anlatim teknikleri ile de tutarli olarak kurgulandig: taktirde etkin dykiiye ulasilabilecegi
sonucuna ulastirmaktadir. Tksirle doniis arketipi ise ne kahraman ne de karakterler {zerinden
anlagilmaktadir. Okurun Tenotgitlan ile alakali kisa bir arastirma yapmasi ile iksirle doniis evresi
algilanabilmektedir. Yani anlatilanlarin gercek ya da kurgu olduguna dair siiphenin giderilmesi igin
okurun da metne dahil olmasi1 gerekmektedir. Bu iist kurmaca, flashback, flashforward, géonderme

teknikleri de sliphesiz dykiiye cagdas zemin kazandirmaktadir.
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Gezen Kolun Atlas1 Oykiisiinde kahramanin yolculugu evrelerinin hemen hepsi goriilmektedir.
Flashback teknigi ile zamanlar arasi baglantilarin anlamlandirilmasi saglanirken metin ¢agdas bir
zemine oturtulmaktadir. Bu anlamda Feridun Andag¢’in, zamanin 6ykiideki en temel unsur oldugunu
sOyledigine, 6yklde kullanilacak tekniklerin de bu unsur ile belirlendigini diisiisiindiigiine (Andag,
2008: 98) daha oOnce deginilmisti. Anda¢’in ilgili tabirinin bu Oykiide de karsimiza ¢iktigini

sOyleyebiliriz. Nitekim zaman, kurguyu sekillendiren 6nemli bir ara¢ olmustur.

Oykii kahraman1 Muhterem’in ¢ile evresinin ise fizikselin dtesinde igsel ve psikolojik ¢atismaya isaret
etmesi de dikkat c¢ekicidir. Masum bir kizin hayatina ¢ok aci sekilde mal olan hareketinden dolay1
¢ektigi vicdan azabmin herhangi bir &diilii de yoktur. Oykudeki tiplerin basmakalip 6zellikleri bulunan
ve degisim gerceklestirmeyen Ozelligi ile 6ne ¢iktigi (Cetin, 2009: 148) bilinmekte. Bu metinde ise
tipik karakterin Otesinde eylemlerinin sonucu ile karsilagsan arketipik bir karakter gérmekteyiz. Bu

sebeple de doniis yolu, dirilis ve iksirle doniis evreleri bu dykiide gérilememektedir.

Bu anlamda metinde ilgili evrelerin olabilmesi i¢in Kahramanin yalana bagvurmadan “kahramanca”
kizin babasinin huzuruna ¢ikmasi ve tiirli imtihanlardan ge¢mesi; en zorlu smavin ardindan da ¢ile
evresini tamamlamasi beklenebilirdi. Odiil olarak kizla evlenmesi ve memleketine dondiigiinde
gittiginden ¢ok daha basarili ve marifetli oldugunun goriilmesi gerekirdi. Ardindan da sonsuza kadar

mutlu yasadiklarma dair notla sona ererdi (iksirle dontis).

Ancak cagdas bir 6ykii olan bu metin, kahramanin zaaflarii 6nceleyerek onu geleneksel bir kahraman
ya da kurtarici yapmaktan uzaklastirmistir. Hatas1 yiiziinden bir diiskiine donen, psikolojik yikim
yasayan Muhterem, baslangicta yola ¢iktigi Cordoba’ya donecek yiizii bulamayarak Palermo’ya
yerlesmistir. Burada da mutlu mesut olmasa da ustasi ile birbirleri ile hemen hemen hi¢ konusmadan

hayatlarina devam etmektedirler.

Oykiiniin kalic1 yani basarili olmasmin temelinde karakter yaratiminin yattigi diisiiniilmektedir
(Gluimiig, 2005: 108). Bu minvalde Bazi Seyler Degisir, Bazi Seyler de Degismez dykiisiinde kahraman
olarak tanitilan Orhan’in ¢ok yonlii arketipleri icermesi metnin basarisini arttirmaktadir. Kahraman,
metinde agirlikli olarak haberci durumundadir. Orhan’in yasadigi macerada cagriy1 reddetme evresini
gerceklestirmemesi, ya da ¢agriy1 reddedememesindeki mantigin okura gosterilememesi aslinda ¢ok
giiclii olan kurguyu zayiflatmaktadir. Cagriyr reddederek i¢ catisma yasayan kahraman, kisisel
korkular1 ile de karsilasmus olur. Kendisini yetersiz ya da glvensiz hissetmesi temel catisma
etmenleridir (Voytilla, 1999: 8). Bu metinde ise kahramanin bireysellesmesi anlamindaki en 6nemli

zincirlerden biri eksik birakilmig olup mantiksal bir ¢er¢eve de sunulmamustir.

Nitekim hikaye anlatmada usta olan, mahallenin kabadayilarmin dahi zekasina sapka ¢ikararak harag

almadigi Orhan’in, hi¢ tereddiitsiiz elgilik vazifesini kabul etmesi, metinde okurun ikna olmasini
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giiclestirmektedir. Bu vazifeyle hayati tamamen degisecek olan Orhan’in neden bu vazifeyi kabul

ettigi durumu yeteri kadar temellendirilmedigi i¢in metnin genel seyrini tutarsizlastirmistir.

Metinde gercek anlamda cile ¢ekilmedigi i¢in odiil, doniis yolu, dirilis ve iksirle doniis asamalar
bulunmamaktadir. Gergek anlamdaki c¢ileden kasit, Orhan’in Pirhan Bey’e yaptign li¢ kagit ile
yiizleserek hapse girmesi ya da derin bir pismanlik duymasidir. Bu ¢ilenin ardindan Pirhan’in
kendisini affederek mahallelinin de sempatisini kazanmasi 6diildiir. Evine ve mahallesine yiizii ak

sekilde donmesi ise doniis yolu arketipine isaret olabilmektedir.

Burasi Amerika oykiisiinde kahramanin yolculugu semasindan 6diil, dirilis ve iksirle doniig evreleri
haricindeki asamalar goriilmektedir. Ilgili kisimlarin olmamasindaki en temel sebep de Amerika’nin
kesfinin gergeklestirilmesinde yasanan ¢ilenin neticesinde yanlis bir alanin bulunmasidir. Cilenin
neticesinde dogru yerin bulunmamis olmasi, 6dul alamamaya sebep olmakta, dolayisiyla da doniis
yoluna gidilse de iksirle doniisii olanaksizlastirmaktadir. Kahraman, egonun yanilsamalari ve
siirlarmi asarak kendini gercgeklestirebilen kisidir. Kahraman arketipi ile aslinda egonun kimlik ve
biitiinlik ve denge arayisi temsil edilmektedir (Vogler, 2020: 72). Bu anlamda kahramanin ilgili
dongiliyii tamamlayamamis olmasindan hareketle inisiyasyon siirecini tamamlayamadigini
sOyleyebiliriz. Metinde kullanilan anlatim tekniklerinden yola ¢ikilarak da her ne kadar arketip dongii
tamamlanmamis olsa da kurgu ile baglantili ve tutarhi bir yaratici yazarligin gergeklestigini

soyleyebiliriz.

Kentler ve Kefaretler 6ykiisiinde doniis yoluna giren kahraman, herhangi bir dirilis ya da iksirle doniis
asamalarindan ge¢cmez. Bunun en temel sebebi (Kahraman) Kubilay’in Merih’e olan o6fkesinin
dinmesi; psikolojik ¢6ziimleme, ylizlesme, affetme ya da empatinin Otesinde hissizlesme ve
anlamsizlasmanin baskin olmasidir. Bu anlamda metinde bireysellik Oncelenerek kahramanin
psikolojisi ekseninde bir kurmaca yaratilmistir. Yaratict yazma siirecinin en 6nemli yap1 taslarindan
biri olan problem ¢dzme (Mackworth, 1965: 51), kahramamn sorunlarimin ¢oziilmesi tizerinden

gosterilmistir.

Ustelik Gece Inmis oykiisiinde ilk esik asilmadan 6nce gerceklesen cagrinin reddi ve rehberle
karsilagsma arketipleri bu metinde ilk esik asildiktan sonra ifade edilmektedir. Kahraman maceraya
kendi 6zgiir iradesiyle ¢ikmadig1 ve ylizlesmelerinin seriiven esnasina sekillendigi imajindan dolay1
kahramanin yasadig1 cile, oliim kalim durumu olarak goriilememistir. Yolculuk paradigmasina gore
iksirle doniise kadarki her bir evreye metinde tanik olmak miimkiindiir. iksirle doniise ulasilamamasi

ise mantiksal diizleme oturtulmustur; bunun sebebi goriilenlerin riiya olmasidir.

Geleneksel anlati tarzina baskaldir1 niteliginde olan iist kurmacada kurgu ve gergeklik iliskisi

sorgulanmaktadir. Konumunun farkinda olarak bu konuma dikkat ¢eken kurgu tiiriidiir (Ecevit, 2005).
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Bu anlamda ilgili riyanin tabirini yapacak bir usta gelmesi durumunda, okura bagl olarak
sonlandirilmstir. Bu da c¢agdas yolculugu geleneksel olandan farklilastiran énemli bir ayrimdir. Ust

kurmaca kullanilarak arketipsel iligkilerin mantiksal diizlemi kurulmustur.

Deniz Ustii Kopiiriir dykiisiinde kahin dayisinin dciinii almak i¢in girdigi yolda ciddi bir 6liim kalim
durumu yasamakta, sonunda da 6lmektedir. Ancak ugruna hayatini verebilecegi dayisina duydugu bu
derin bagin kokii yeteri kadar verilmedigi i¢in maceranin sebebi okuru yeteri kadar ikna
edememektedir. Nitekim dayisinin ¢atigmasi i¢in ¢iktigi yol kendisininkine doniismekte, kahramanin
da hayatina mal olmaktadir. Kahraman geleneksel dongiideki gibi doniis yoluna girememektedir. Bu
sebeple de dirilis ve iksirle doniis evreleri de izlenememektedir. Jung’un bireysellige bakigindan da
goriilecegi lizere (Jung, 2006) bireyin erginlesme siirecini tamamlamasi kendi 6z benliginin kayip
pargalarini biling altindan ¢ikarip onlarla yiizlesmesini kapsayan bir siirectir. Bu anlamda her ne kadar

metin yaratici bir evrende gegse de rasyonel bir tutarliligi engellemektedir.

Bu anlamda oOykiiciilerin Kahramanin Yolculugu paradigmasindaki arketipsel yapilari, oykii
unsurlarindan olay 6rglsi, meka&n ve karakter olusturmada kullandiklari tespit edilmistir. Bununla
birlikte metinler ¢agdas oldugu i¢in Vogler’in da dedigi gibi (Vogler, 2020: 80) ardisik
seyretmemistir. Yer yer farklilasan ve ayrilan yonler olmustur. Kimi 6ykiilerde arketipsel boliimlerden

bazilarina hi¢ deginilmezken tamamen farkli bir sira dahilinde islenenlerin oldugu da tespit edilmistir.

Tiim bu farklilasmada ise post-modern anlatim teknikleri (list kurmaca, ironi, flashback, flashforward,
hiper gerceklik, metafiction, metinler arasilik v.b.) dikkat cekmektedir. Bu baglamda, post modern
anlatim tekniklerinin yogunlugu ile bu ardisik yapinin bozulmasi arasinda bir baglant1 saptanmistir.
Boylelikle form ve icerik uyumu da saglanarak yolculuk asamalarinda dogrusal bir ilerleyisin kirildig:
ve yeniden kurgulandigi gézlemlenmistir. Bir baska deyisle kahraman-karakterler, olay 6rgust, mekén
ve zaman bilesenleri, ¢agdas anlatim teknikleri, olay 6rgiisiiniin ardisik olarak ilerlemesini etkilemistir.
Arketipsel olay orgiisiiniin kullanimini etkilemistir. Buna ragmen arketiplerden tam anlamryla

vazgecilmemistir.

Kurgunun gergeklesebilmesi, Oykii igerisindeki catigma ile yakindan iligkilidir. Bu nedenle, bir
Oykiiniin basarili olarak degerlendirilmesi icin icerisinde bir ¢atigmanin bulunmasi gerektigi ifade
edilir (Mert, 2006: 108). Bu kitaptaki her bir ykiicii, ¢ok katmanli ¢atisma diizlemleri olusturarak
ozellikle psikolojik ve i¢ ¢oziimlemeler araciligiyla metindeki diiglimleri anlamlandirmada &nemli

katkilar saglamistir.

Ayrica, Murat Giilsoy da yazarlarin yapitlarim kaleme alirken kullandiklar1 dili anlamak i¢in gegmis
ve giincel kaynaklar1 okumalarmin 6nemini vurgulamaktadir. Aksi takdirde, kurmaca teknikleri

konusunda yeterli diizeye ulagsmanin miimkiin olmayacagin belirtmektedir (Giilsoy, 2020: 22). Bu
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kitaptaki tiim Oykiiclilerin, gonderme yapma ve anlatim teknikleri bakimindan ¢ok katmanli
okumalarin yapilabilecegi sekilde yazildigi tespit edilmistir. Bu da kitaptaki Gykiiciilerin yetkin

yazarlar olarak degerlendirilebilecegi anlamina gelmektedir.

Ayrica, bilindigi tizere geleneksel anlatilarda karsilasilan ¢atismalar genellikle fizikseldir. Seyyahlar
ve Kagifler Kitabt metnindeki Oykiilerin biiyiik ¢cogunlugunda ise psikolojik ya da i¢ ¢atigmalar dikkat
¢ekmistir. Yolculuk arketipinde kahraman yiizlesme yasayarak bizzat doniisiir. Bu ¢alismadaki bazi
Oykulerde ise kahraman yerine okura farkindalik kazandirilmaktadir. Boylece interaktif bir okuma

tecriibesi miimkiin kilinarak okurun doniigmesi saglanmaktadir.

Kurgunun gergeklesebilmesi, Oykii igerisindeki catigma ile yakindan iligkilidir. Bu nedenle, bir
Oykiiniin basarili olarak degerlendirilmesi i¢in igerisinde bir gatigmanin bulunmasi1 gerektigi ifade
edilir (Mert, 2006: 108). Bu kitaptaki her bir dykiicii, ¢ok katmanli ¢atisma diizlemleri olusturarak
ozellikle psikolojik ve i¢ ¢oziimlemeler araciligiyla metindeki diiglimleri anlamlandirmada &nemli

katkilar saglamustir.

Ayrica, Murat Giilsoy da yazarlarin yapitlarini kaleme alirken kullandiklar1 dili anlamak i¢in ge¢mis
ve giincel kaynaklart okumalarmin onemini vurgulamaktadir. Aksi takdirde, kurmaca teknikleri
konusunda vyeterli diizeye ulagsmanin miimkiin olmayacagin belirtmektedir (Giilsoy, 2020: 22). Bu
kitaptaki tiim Oykiiclilerin, gonderme yapma ve anlatim teknikleri bakimindan ¢ok katmanli
okumalarin yapilabilecegi sekilde yazildigi tespit edilmistir. Bu da kitaptaki Oykiiciilerin yetkin

yazarlar olarak degerlendirilebilecegi anlamina gelmektedir.

Jung, mitoslarin eski kabilelerin yasam hikayelerinin 6tesinde her zaman dilimini kusatan bir 6zellige
sahip oldugunu vurgulamaktadir (Jung, 2007). Oykii, fantastik, olaganiistii veya miimkiin olmayan
olaylar1 anlatsa da bu durumlar, psikolojik baglamda gecerli ve duygusal olarak gercekeidir (Giizel,
2015). Tim bu ifadeleri destekler sekilde gergeklestirilen bu yirmi iki dykiiniin gerg¢eklik diizlemini

problematize etmeyerek okuru ikna ettigine tanik olunmustur.

Ozetle, kahramanm yolculugu semasindaki asamalarm her biri dykiilerde bulunmayip muglak olsa da
ilgili eksiklikler/noksanliklar, metin igerisindeki tutarhligi olumsuz olarak etkilememektedir. Ancak;
Bazi Seyler Degisir, Baz1 Seyler de Degismez ve Deniz Ustii Kopiiriir dykiilerinde ¢agrinin reddinin
olmamasi tutarsizliga sebep olmustur. Bu iki dykii haricinde tiim metinlerde arketipsel eksiklik ya da
yer degisimleri mantiksal bir diizlemde gerek anlatim teknikleri gerekse karakter refleksleri tizerinden

makul kurgulanmustir.

Bu anlamda ilgili dykiilerden yola ¢ikilarak yaratici yazma siirecinde oykil unsurlarmin ve mitik olay
orgiisiiniin kullanim sekilleriyle igerigin birbirinden bagimsiz olmadig: tespit edilmistir. Kolektif bir

caligma {irlinlii olan bu kitaptaki her Oykiicliniin Oykii unsurlarindan olay orgiisii, kahraman ve
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mekanlar arketipsel olarak isledikleri tespit edilmistir. Ayrica, dykiilerin derin yapisindaki arketiplerin
yerinde ve turarli kullanimi Oykiiye dinamizm katarak okurun seriivene inanmasini da miimkiin

kilmustir.

Buradan yola ¢ikilarak mitik yapiin giiniimiiz anlatim teknikleriyle harmanlanabildigi goriilmiistiir.
Boylece de hala giincelligini korudugu da kanitlanmistir. Geleneksel metinlerde tek bir kahramanin
doniisiim semasi one cikarken cagdas metinlerde farkli karakterlerin birbiri ile kesisen/ benzesen

dongiilerine tanik olunmustur.
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