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1. GIRIS

Miizik, toplumlarda ortak bir ruh ve birliktelik duygusu yaratabilme giicii ile
tarih boyunca 6nemli bir sanat dali olmustur. Miizik insan igin, tarihsel gelisim
stirecinde hayatin igboliimiine ugramasi sonucu ¢esitli sosyal yapilara ve siniflara ait bir
kimlik ifadesi olma 6zelligi de tasimistir. Endiistrilesme siireci ile birlikte daha yogun
bir sekilde ortaya cikmis olan alt kiiltiirlere ve tiiketici kimligi tasiyan bireylere miizik,
bir yasam tarzi ifade eder sekilde yeniden iiretilmis olarak sunulmaktadir. Miizigin

tanimi1 da bu siirecte degisiklige ugramistir.

Miizik, Bati‘da Endiistri Devrimi sonrasinda gelisen sosyal yapilar ve kitle
iletisim araglarnn vasitasiyla 20. yilizyilldan itibaren bir endiistri haline gelmeye
baslamistir. Olusan sosyo-ekonomik siniflar, Bati’da bir¢ok toplumun ulus devlet
seviyesine varmasi ile siyasi ve ekonomik olarak bagimsizliklarim1 kazanmaya
baslamistir. Artik birey, vatandas ve tiiketici kimlikleriyle tarih sahnesine ¢ikmistir ve
endiistri, gelisimini saglamak i¢in bireyin tercihlerini de dikkate almak zorundadir.
Endiistri, bireye reel olam1 yeniden iretip sunarken, aymi anda tiiketimin devamim
saglamak icin imaj ve anlam yiliklenmis reel olmayan iirtinleri de sunmaktadir. Endiistri
bu sunumu yaparken biitiin iiretilmis degerleri kendi varliginda temsil eden {inliilere ve
starlara ihtiya¢c duymustur. Nihayetinde endiistri, bir {iretim sistemine, belirlenmis pazar
segmentlerine ve hedef Kkitlelere, iiretilmis ortak degerleri temsil eden idollere ve
bunlarin bir arada yasayabildigi reel hayattaki alanlarin varligina sahip oldugu anda
kendi yapisint 6nemli 6l¢iide tamamlamistir. Bu yapimin 6nemli dl¢iide tamamlandigi
ilk asama, ulusal diizeyde popiiler kiiltiiriin yeniden iiretim sistemine karsilik
gelmektedir. Ikinci asamaya ise popiiler kiiltiiriin yeniden iiretim sisteminin kiiresel

diizeye kendini tasimasi ile gecilmistir.

Giiniimiizde yayin kanallarinin ve haber ajanslarinin bagh bulundugu iilkelere
bakildiginda Anglo-Amerikan ve Anglo-Sakson kiiltiirlerinin diinyada onemli dlgiide
egemen oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla bir¢ok kiiltiir tiriinii bu kaynaklardan

beslenmekte veya bu kaynaklarin denetiminden ge¢mektedir. Yukarida cizilen zemin



iizerinde genel tabloya bakildiginda, ozellikle ABD’nin popiiler kiiltiiriin yeniden
iiretim sistemini en etkin bigcimde kiiresel bir diizeye tagimis oldugu goriilebilmektedir.
Biz de bu miizik ve gosteri endiistrisini en u¢ noktada temsil eden ABD’deki miizik
endiistrisinin gelisimini tezimizin ikinci boliimiinde irdelemeye calisacagiz. Nitekim
ABD, endiistrilesme siirecinin bugiine kadarki biitiin asamalarin1 ge¢mis ve bu siirecin
yeni agamalarim1 halen yasamaktadir. Dolayisiyla diinyadaki en gelismis miizik ve
gosteri endiistrisine genel bir bakis bize bu endiistrilerin gelecekte nasil degismelere
ugrayabilecegi hakkinda ipucu verebilmektedir. Ayrica, diinyadaki en gelismis miizik
ve gosteri endiistrisine bakis, Tiirkiye’nin miizik endiistrisinin diinyada geldigi diizey
acisindan da fikir verebilecektir. Bu sebeplerden dolay1 tezin ikinci boliimiinde Tiirkiye’
deki miizik endiistrisinin anlasilmasina yardimci olmak igcin ABD’ deki miizik

endiistrisi genel hatlariyla verilmeye calisilmstir.

Tezimizin tg¢iincli boliimde ise, Tiirkiye’ de miizik endiistrisinin ne diizeyde
oldugunu ve ne yonleriyle ABD miizik endiistrisinden farkli veya ona benzer oldugunu
irdelemeye ¢alisacagiz. Bu sebeple iiciincii boliimde, Tiirkiye’de miizigin endiistrilesme
stireci hakkinda daha net gézlem yapabilmek {izere, miizik endiistrisini etkileyen sosyal,
ekonomik, endiistriyel ve kiiltirel olusumlarin ABD miizik endistrisi ile iyice

benzesmeye basladigl 1980’lerden giiniimiize gelen siireci ele almaya calisacagiz.

Dordiincii boliimde ise miizik endiistrisinin ve popiiler kiiltiiriin sadece ABD ve
Tiirkiye arasindaki baglantisin1 degil, biitiin diinya iilkelerinin birbirleriyle baglantisin
saglamakta olan teknolojinin gelisimi aktarilmaya calisilmaktadir. Kisisel araclar ile
kitle iletisim araclarinin gelisim siirecleri takip edilerek giiniimiizde bu araglarin geldigi

nokta tespit edilmeye calisilacaktir.



2. SOSYAL HAYATIN DONUSUMU ICINDE ABD’DE MUZIK
ENDUSTRISININ GELiSiMi

Glinlimiizde diinyadaki medya ve gosteri endiistrisine bakildiginda popiiler
kiiltiir dirtinlerinin 6nemli bir boliimiiniin Anglo-Amerikan ve Anglo-Sakson kiiltiir
ozellikleri icerdigi goriilebilmektedir. Endiistri, bireye tiikketim kaliplar1 ve yasam
tarzlar sunarak onu da metalastirmakta ve kendi yapisina dahil etmektedir. Bu donemde
tiikketici, endiistriyel sisteme interaktif olarak katilabilmekte ve ayni zamanda onun bir
ireticisi konumuna gelmektedir. Yayginlasan iletisim araclar1 ve internet ile endiistri,
diinyanin bir¢ok toplumlartyla onemli oOlgiide aninda etkilesim icine girmistir.
Tiiketicisini de ona verdigi katilmeilik 6zelligi ile sisteme cekmekte olan endiistri,
yayginlasan iletisim kanallariyla diinyadaki hemen biitiin kiiltiirlerden malzeme olarak
beslenebilmekte ve bu malzemeyi yeniden iireterek tekrar ayni kanallardan tiikketime
sunabilmektedir. Artik iletisim endiistrisi ile birlikte miizik ve gosteri endiistrisi, kendini
olusturan malzeme ve iiriin akisinin siireklilik kazanmasi ve tiiketicinin {iiretime

katilmasi siireci ile birlikte kendi bagimsizliklarina kavusmustur.

Bu boliimde, miizik endiistrisini 6nce ulusal sonra kiiresel diizeye tasimis ve bu
giin gordiiglimiiz en u¢ noktaya getirmis olan Amerika Birlesik Devletleri’ndeki (ABD)
sosyal yapinin irdelenmesine genis dlciide calisilacaktir. Nitekim, ABD endiistrilesmede
en uc noktaya varmis olmasi ile bize aym1 zamanda gelecekteki endiistriyel siirecler
hakkinda fikir verebilecektir. Ayrica, bu en gelismis miizik endiistrisi genel olarak
ortaya konuldugunda, Tiirkiye’ deki miizik endiistrisinin diinyada geldigi diizey
hakkinda tespitlerde bulunmak kolaylasabilecektir. Bu boliimde ABD’de sosyal yapinin
iletisim, eglence ve medya endiistrisi ile nasil etkilesimde bulundugu ve sosyal yapinin
bu endiistrileri giiniimiize degin nasil degisiklige ugrattig: goriilmeye calisilacaktir. Ik
alt boliimde, tezin konusu olan miizigin tanimi yapilmaya calisilacak, endiistrilesme
stireci ile miizigin tanmimminda gerceklesen degismeler genel olarak verilmeye
calisilacaktir. Ikinci alt boliimde ise, 20. yiizyilda, kitle iletisim araclarinin dogusu ve

yayginlasmas1 ile ABD’de ulusal diizeyde bir popiiler kiiltiir iiretim sistemine



ulasilmasina degin olan siire¢ ele alinmaktadir. Ugiincii alt boliimde, ikinci Diinya
Savasi’ndan giiniimiize uzanan siirece yer verilecek ve ABD’de ulusal diizeyde olan
popiiler kiiltiir tiretim sisteminin nasil kiiresel bir diizeye geldigi, bu durumun nasil

sosyal ve kavramsal sonuglar dogurdugu irdelenmeye calisilacaktir.



2.1. Miizigin Tanim

Miizik kelimesi koken olarak ‘muse-melek’ olan Eski Yunanca ‘mousike’
yahut ‘mousa’ kelimesinden gelmekte olup insanin kendini seslerle ifade etmesine
imkan veren sanat anlamindadir'. Miizik, insan ya da ¢alg seslerinin, belirli bir bigimsel
giizellik ya da duygusal ifade yaratacak bicimde diizenlenerek bir araya getirilmesini

iceren sanat dal1 olarak da ¢esitli kaynaklarda tanimlanmisgtir. 2

Teknik anlamda miizik ise, ses yiiksekligi (diklik-perde, incelik-kalinlik) ve
tartim (ritim) bagintilar1 i¢inde diizenlenmis seslerin sanatidir. Miizik, ayn1 zamanda
insan sesinin, insan kulaginin ve de seslerin daha zengin, daha karmagsik bicimde
diizenlenmesine olanak veren, dolayisiyla insan sesinin ve insan kulaginin daha iyi

gelismesini saglayan miizik gerecleri (calgilar1) yapma becerilerinin bir gelisimidir.3

Zamanla miizigin tanimi, tarih icinde insana bagh olarak gelisen bircok seyin
tanimi gibi 6zellikle 19. yiizyildan itibaren genislemeye baslamistir. Endiistri Devrimi,
sehirlesme, hayatin gittikce daha yogun bir sekilde isboliimiine ugramaya baslamasi,
ulus ve vatandas tanimlarina varilmasi, gelismekte olan fen bilimleri ve sosyal bilimler
gibi unsurlarin varligi bu donemde bircok seyin taniminin olusturulmasina veya var olan
tanimlarin yeniden iiretilmesine yol agmistir. Bu donemden itibaren miizigin tanimi da
genelde sanat ve teknik gelismeler baglaminda yapilmis olan tanimlarin1 agmaya baglar;
miizik, artik fizik, sosyoloji, siyaset, sosyal psikoloji gibi bir¢ok dalin iizerine egildigi
bir ugras olmaya baslamistir ve bu durum miizigin taniminin genislemesine sebep
olmustur. Ornegin, 19. yiizyil sonunda Litré, miizigi armoni boyutuna indirgemek ve
bilimsel olarak tanimlanmis sade bir s6z dizimine kavusturmak icin ona, ‘seslerin akilc1
kullanimindan dogan bilim’ demistir. Michel Serres ise tersine, miizigi ‘sinyallerin en
basit hali’, ‘sinirlanmig bir mesaj, evrensel iletisimin bir sifreli hali’ olarak tanimlayarak

dikkati ¢cekmis ve boylelikle giiriiltiiniin 6tesinde miizigin hicbir sisteme baglh olmayan

! Feyha Talay, Musiki Tarihi, Istanbul: Tan Matbaast, 1951, s. 3.

2 “Miizik”, Ana Britannica, C.16, istanbul: Ana Yayincilik, 1989, s. 361.

3 Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir, M. Halim Spatar (¢ev), Istanbul: Kaynak Yayinlart, istanbul,
2000, s. 9-10.



bir mesaj ileticisi ve zamanin akisi karsisinda diyalektik bir durus oldugunu

belirtmistir.4

Giintimiiz Bilgi Cagi’nda, 21. yiizyila girerken ise James Lull, miizigin
endiistrilesme siirecini gliniimiize degin izleyerek, onun 1960’lardan itibaren nasil
kiiresel ve siyasi bir gii¢ teskil ettigini vurgulamistir. Bu giictin zamanla kiiresel ve ideal
olan’dan nasil uzaklasip metalastigin1 ve parcalandigin1 goren bir sosyal bilimci olarak
miizigin, tarihin basindan beri tasidigimiz diger hicbir lisana benzemeyen, 6z’e dair bir
lisan oldugunu belirtmektedir. Miizik, hayatin biitiin olumlu ve olumsuz anlarina ve
bunun getirdigi ruh hallerine eslik etmekte, bu eslik haline baska insanlar da miizigin
tarihsel bir ortak lisan olmasiyla katilabilmekte ve beraberce bu deneyimi dansa, stze
vb. ye dokerek cesitlendirebilmektedir. Endiistri, 6zellikle 20. yiizyildan itibaren, bu

. - 5
insanlara ve ortamlara uygun miizikler sunmaktadir.

Yukaridaki tanimlar ile tespit edilmeye ¢alisilan miizik, bir sanat olarak var
olan’dan hareket ile var olmayan’1 yaratma siirecine, kisisel ve kolektif bir esine ve bir
yaratim haline doniisebilmektedir. Miizik, sanat¢inin, icinde kendini ifade edecegi bir
olusum haline gelmekte ve bu olusum, tarihsel birikimin getirdigi teknik-teknolojik
imkanlar ile somutlasip toplumsallasmaktadir. Boylece miizik yeniden iiretilerek ve
baska formlara (gosteri, hayranlik kurumu, miizik endiistrisinin ¢esitli goriiniimleri vb.

gibi) girerek giiniimiize kadar gelmektedir.

Bu tarihsel gelisim icinde miizik, toplumsallagsma siirecinde, bireyin ve
toplumun diger kendini ifade edis bigimleri (soz, hareket, dans vb. Ogeler) ile de
birleserek onu yaratan birey, sanat¢1 ve o toplumsal dili kullanan sosyal ¢evre tarafindan
iiretilen, iki tarafin da bu tiretime ve kendilerine yabancilasarak ortaya cikarttiklari, hem

kendilerine ait hem de kendi diginda olan bir iiriine, gosteriye doniigsmektedir.

4 Jacques Attali, Giiriiltiiden Miizige, Miizigin Ekonomi Politigi Uzerine, Giiliis Giilciigil Tiirkmen
(cev), istanbul: Ayrintt Yayinlari, 2005, s.18-19.

5 James Lull, “Giris”, Popiiler Miizik ve Iletisim, Turgut Iblag (cev), Istanbul: Civiyazilar1 Yayinlari,
2000, s.11.



2.2. 20. Yiizyi’'in Baslangicindan Ikinci Diinya Savas’’min

Bitisine Uzanan Siirecte Miizik

20. yiizyilin ilk yarisinda iki ayr1 Diinya Savasi yasanmustir. i1ki Avrupa dist
cografya ve iilkelerdeki zenginlik ve cesitli stratejik dnemlere sahip topraklarin, sosyal
yapilarin Avrupali gelismis bazi iilkelerce par¢alanmasi amaciyla yapilmais, ikincisi ise
Avrupa’nin i¢inde Avrupa dist cografya ve sosyal yapilari parcalayan iilkelerin kendi
arasinda bunlan paylasamamalar1 {iizerine c¢ikmistir. Bu donemde Avusturya-
Macaristan, Osmanli Imparatorluklar1 gibi son imparatorluklar da dagilarak ulus
devletler safina ge¢mislerdir. Ulus devlete gecis asamasinda ortaya c¢ikan bosluk
alanlarinda (gesitli 1rk, dil, din, mezhep, goriis vb.den hareketle) bagimsizlik,
somiirgecik ve miicadele siirecleri baglamistir. Ortaya cikacak yeni giicler, ideoloji ve

kavramlarin, bu siiregleri sekillendirmeye 6nemli l¢iide katkis1 olmustur.

Kasim 1917°de Rusya’da Carlik Donemi’nin kapanmasi, 1914-1918 Birinci
Diinya Savasi sonrast Osmanli Devleti’nin yikilisi, 1923°te Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
ilan1, 1929 Biiyiik Ekonomik Bunalim ve bunun Avrupa’da Almanya, Ingiltere,
Fransa’ya etkisi ve nasyonel sosyalizm’e kadar varilmas: siirecleri yasanmistir. Ikinci
Diinya Savasi’nin baglamasi ve Japonya’'nin bu savasi Uzak Asya’ya tasimasi, 1944’te
44 iilke ile IMF ‘nin kurulmast ve ABD Dolar’’nin uluslararas1 ddeme araci olarak
kabul edilmesi, 1945 Yalta Konferansi ile diinyanin kamplara ayrilmaya baslamasi da
aynt donemlerde s6z konusu olmustur. Yine bu tarihlerde, 6-9 Agustos 1945°te
Nagazaki ve Hirosima’ya atom bombasi atilmis, atom, bilgisayar, uzay teknolojileri
gelismeye baslamis, Avrupa’da, Uzak Asya (Vietnam, Laos, Tayland, Kambogya vb) ve
Orta Dogu’da bagimsizlik hareketleri ve catismalar olusmaya baslamistir. ingilizlerin
1945°te Arap Birligi’nin kurulmasina katkisi, 1948’de ‘soykirim’in taniminin yapilmas,
yine BM’de Insan Haklar1 Evrensel Bildirisi’nin kabulii, Israil’in kurulmasi, Hindistan
ve Pakistan’in bagimsiz birer devlet olarak tarih sahnesine ¢ikisi, Marshal Plam ve
ABD’yi Avrupa ve diinyada etkinlestiren Truman Doktrini’nin kabulii ve ‘soguk savag’
kavraminin ortaya ¢ikisi, bu donemin genel tablosunu ana hatlar ile belirleyen énemli

olaylar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra savasin getirdigi yikmtilar1 ardinda birakip
kendini yeniden insa etme siirecine giren Bati, kendi i¢inde kendi modern Ronesans ve
Hiimanizmasim1 yaratmaya baslamistir. Bu hareket, daha ¢ok gengligi savasta gecmis
olan kusaklar ve bu kusaklarin cocuklarinda goriilmeye baslanmigtir. Fakat bu
donemde, savas zamanina kadar olusturdugu degerlerin 6nemli bir kismini yine savasla
birlikte kaybetmis olan Bat1’ da toplumsal bir bosluk ve arayis hali gozlenmistir. Iste
rock’ n roll, bu toplumsal boslugu daha ¢ok genclik iizerinden asi ve tiiketici bir kimlik

sunarak doldurmaya calismistir.

Rock’n roll, ikinci Diinya Savasi’ndan giiclii bir sekilde ¢ikan ABD’nin, kendi
ic-endiistrilesme siirecinin miizik baglaminda ortaya c¢ikarttifi ve yeniden tiiretmis
oldugu bir tarz olarak ortaya ¢ikmistir. ABD’nin savas sonrasi zayiflayan Avrupa’nin ve
Bat1 Blogu’nun igine, kendi iirettigi bu ulusal diizeydeki popiiler kiiltiir iiriintinii, o iilke
ve alanlara kendi insa ettigi ekonomik-siyasi-askeri yapilart ile ulus asir1 bir sekilde
aktarmas1 sonucunda rock’n roll kiiresellesmeye baslamistir. ikinci Diinya Savasi’na
kadar ABD’nin yurtdisina ihrag ettigi filmler, miizikler ve plaklar olmasina ragmen,
bunlar bu oOl¢iide yogun ve boylesi somut yapilar iizerine olusturulmus ulus asir
diizeyde bir entegrasyon i¢inde olmamustir. Iste bu ulus asir1 giiclii entegrasyon sistemi
iizerinde rock’n roll, ilk kiiresel popiiler kiiltiir tiriinii olarak ortaya ¢ikmis ve bir
popiiler kiiltiiriin kiiresellestirilmesi deneyimi neticesinde diinyaya yayilmstir. Ozellikle
Avrupa llkelerinde boyle bir bosluk ve ihtiya¢ s6z konusu olmus, nitekim onlar da ve

Bati ile temasta olan iilkeler de bu iiriinii alip i¢sellestirmistir.

Bu ilk kiiresel endiistriyel popiiler kiiltiir olan rock’n roll” un tarihsel gelisimi

genel hatlartyla sdyle olmustur:

Rock’n roll, net bir sekilde ortaya ¢iktigi 1950’lere kadarki siirecte icra edilen
bircok miizik tiiriinden etkilenmistir; blues, caz, rhtym and blues, soul, folk ve country
bu tarzlarin basta gelenleridir. Rock’n roll, bunlarin o dénem ig¢in varacagi yeni bir

sentez olmugstur. ABD’de zenci halkin i¢inden dogan ve onu yansitip topluluk



yasaminin bir parcasi haline gelen blues’un (daha 6nce tarz olarak bilinse de) 1890’larin

basinda “Joe Turner Blues” adli sarki ile isimlendirildigi bilinmektedir.®

20. yiizyilin ilk on yillarinda egemen olan caz ise New Orleans kokenli olup,
kaynagim folk kiiltiirii ve miiziginden almistir. Dolayisiyla caz, dini gospeller (kilise
sarkilar1) ile diinyevi hayattan aym1 anda beslenmekte, onun hareketi ve celiskisini
tasimaktadir. Bu damar, miizigin i¢inde tasidigi bu ikiligin daha sonra yeni tarzlar
yaratmak iizere par¢alanmasiyla genislemistir. Rock’n roll” dan heavy metale ve tesine
doniigsen tarzlar da bu ikilik halinin ¢ok cesitlilik haline doniismesinin birer sonucu
olarak goriilebilecektir. Rock’n roll’un temelinde yer alan 6énemli tarz olan caz, temel
calgilar1 klarnet, trampet, trombon ve tubayi bandodan almis; yalniz bu sonuncusunun
yerine sonradan mizraph calgilar koymustur.7 Bu degisim, rock’n roll ve giiniimiiz
popiiler miizik orkestrasyonuna gitar gibi ¢algilar soktugu icin olduk¢a 6nemli olmusg
ve bu degisimler sadece enstriiman diizeyinde sinirli kalmamistir. Caz’in 1920’lerine,
1990’lardan bakildiginda, bu tiiriin ¢agdas rock’in goriiniimiiyle bir benzerlik tasidig
ortaya ¢ikmaktadir. Caz, orkestralarin dagildik¢a miizisyenlerin orkestra degistirmeleri,
her hafta yapilan reformlar, cinsellik, uyusturucu kiiltiiriinden izler tasiyan sozleri ile
birlikte rock ve rock’tan tiireyen tarzlara dnemli dlciide benzemektedir.® Nitekim, caz,
tipk1 1950’lerin rock’n roll’u gibi sistemin disindakileri kokeni itibari ile temsil

etmektedir.

Eglence yasaminda, cakewalk’dan carliston’a, oradan da black bottom’a kadar
o zamanlarin sinir tanimayan danslar1 ve 1930’larin sonlarina gelindiginde ‘big bands’
ve onlarin sicak miizikleri pop ortamimin tek hakimleri olmustur.” Ayrica tango ve
fokstrot da 1920’li yillarda artan bir ilgiyle miizik diinyasinda yer edinmeye baslamistir

ve ABD’de miizikal tablo bu tiirlerden ibaret degildir. Yine ayn1 donemde baladlar,

6 Sidney Finkelstein, Besteci ve Ulus, Besteci ve Ulus, M. Halim Spatar (cev), Istanbul: Pencere
Yayinlari, 1995 s. 396.

"a.g.e, s. 396. )

§ Craig Mc Gregor, Pop Kiiltiir Oluyor, Giirol Ozferendeci (cev), Istanbul: Logos Yaymcilik, 1990, s.
49.

’a.ge,s. 52.



Avrupa tarz1 vals ve operetler veya Irlanda, zenci, italya diyalekti sarkilar da Broadway

miizikalleri ile yer almustir.'”

Miizik ve 2. Diinya Savasi sonrasinda ihracta bulunacak, miizik endiistrisi ise

bu donemde soyle bir goriiniimdedir:

1. Diinya Savasi’nin sonrasinda baskin miizik aleti olarak belirlenen gramofon
plaginin ortaya c¢ikisi, radyo yaymlarinin yayginlagsmasi ve sinema- televizyon
alanlarindaki yenilikler ile bir arada diisiiniildiigiinde, miizigin bir gosteri endiistrisine
dogru doniistiigii sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, bireysel ve kapali devre olarak
tilkketilen miizigi besleyen miizik basimcilifinin ve piyano yapim imparatorluklarinin
cokiisii anlamina gelmektedir. Artik sahnede konser salonu sahipleri ve organizatorleri

de yer almaktadir."'

Plak endiistrisinin ilk donemlerinde patlama (1920’ler), ¢cokiis (1930’lar), sonra
yine patlama (1940’ lar) evreleriyle karsilagilmaktadir.'? Sesli filmin bulunmast, yeni ve
olusmakta olan miizik endiistrisini 6nemli 6lciide etkilemistir. ik sesli film olan 1927
tarihli Jazz Singer, sinemanin bu siireci destekleyecegini miijdelemektedir. Nitekim
sesli filmin destegi de plak satiglarinda ‘patlama’ yasanmasinda etkin olmustur fakat
ardindan cikan 1929’daki Biiyiilk Ekonomik Bunalim ile daralan ekonomi, 1940’larda
savas endiistrisi ile yurti¢inde artan istihdam ve refah, buna eklenen yurti¢i iiretimin
savas sonrasi yurtdigina ihraci Simon Frith’in donemlestirmelerini belirleyen olaylar

olarak genel tabloyu olusturmaktadir.

Bu donem ile birlikte, artik gosteri endiistrisine doniismekte olan miizik,
miizisyenlerin Gtesinde biiyilk sermayeye inisiyatif olarak gec¢mistir. Bu durum,
sanatciya onceki yiizyillarda hamilik eden aristokrasinin yerine, sermaye burjuvazisinin
gecmeye basladigim gostermektedir. Bu yeni iligki, daha genis 6l¢iide bir karsiliklilik ve

bireysel fayda igermektedir.

19 Finkelstein, a.g.e, s. 401.

' Simon Frith, “Popiiler Miizigin Endiistrilesmesi”, Popiiler Miizik ve iletisim, James Lull (der), Turgut
Iblag (cev), Istanbul: Civi Yazilar1 Yayinlari, 2000, s. 74.

12 a.g.m, s. 74.
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Endiistri, sinema-radyo-tanittm organizasyonlar1 ve yenilenmis sistemi ile
kendi starmmi (yildizin1) 1930’larin basinda iiretmis; boylelikle 1800’lerin ikinci
yarisinda ortaya c¢ikan ‘yildiz’ tanimi, fonograf radyo ve sinemanin dogusunu baslangi¢
kabul edersek 30-50 y1l kadar sonra yeniden yapilmistir. 1930’larin gosteri endiistrisinin

bu ilk star1 Decca sirketi’nin sanatcisi olan Bing Crosby olmustur. "

Bu donemde radyolar da plak endiistrisinin c¢esitli hedef kitleleri gozeterek
smiflara ayrilmasina uygun diisecek sekilde kendi iglerinde siniflagsmaya baslamistir.
Biiyiik yapim sirketleri mevcut karlarin1 korumak i¢in risk almamaktadir. Radyolar ise,
artik kendi i¢lerindeki yeni siniflagsma bicimiyle, bircok denenmemis tarzin ve ismin bir
cikis yolu bulabilecegi araglar haline gelmeye baslamistir. Boylece radyolar, yeni olani
deneme riski almak istemeyen biiylik yapim sirketlerine maliyetsiz olarak denenmis
olan yeni’ yi sunmaktadir. Miizik endiistrisi sistemine bu donemde dahil olan radyo, bu
endiistrinin yayginlasmasinda ve etkinlesmesinde kullanilmaya baslanan ilk Kkitle

iletisim araci olmustur.

Miizik, radyo-sinema gibi kitle iletisim araclarn ile toplumsallasmakta ve ortaya
cikan plaklar ile bireysellesmektedir. Bu donemde, ayrica bir¢ok sosyal alanda, miizik
dolaplar1 gibi kisinin kendi sec¢imini gergeklestirebilecegi araclar kullanilmaktadir.
Boylece birey toplum icinde kendi tercihini yasamakta, toplum da bireyin bu tercihine
miizikal anlamda uymaktadir. Radyo gibi bir kitle iletisim aracinda da, tiiketicinin bu
belirleyicilik 6zelligine uygun olarak bu dénemde ilk ‘liste’ programlar1 yapilmaya

baslanmistir.

Liste programlari, sanat ve miizik iiriinlerini bir kez daha metalastirip bir
hiyerarsiye sokmaktadir. Bu durum, sanat ve miizik eserinin listenin zirvesine ¢ikmak
izere birbirini 6rnek alip benzesecekleri bir tiiketim ve icerik bosalmasina, dolayisiyla
icerik arama siirecine dogru itilmesine yol acmistir. Yine 1920’lerden itibaren miizik;
bir ortamin uzantisi, olusturulan bir atmosferin parcasi, mekam tamamlayan psikolojik-

dekoratif bir tarz olarak da sunulmaya baslamistir.

13 a.g.m, s. 83.
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1922°de Kodak’a gondermeli olarak verilen ismi ile ‘Muzak’ sirketi
kurulmustur. Yeni sehirlerin biiyiik binalarinin asansorlerinde, hedef kitlenin profiline
gore belirlenen sarkilar calinmaya baglanmustir.'* Muzak adi zamanla ‘asansor miizigi’
anlamima karsilik gelecek sekilde terimlesmistir. Miizik her yoniiyle endiistrilesip,

bireyin istemi diginda onun hayatina sizan-sizdirilan bicimlere de doniistiiriilmektedir.

Bu endiistriyel carkin hem bir iiretim malzemesi olusu ile icinde hem de
dogrudan hayattan beslenmesi ile disinda olan folk miizik ile ilgili ¢alismalar bu
dénemin ABD’sinde yayginlagmaktadir. Folk miizik tasradan sehre, cevreden merkeze

dogru bir yoniiyle evrimleserek sehirli protest miizigine de kaynaklik edecektir.

Gosteri Endiistrisinin gelisip Bing Crosby’i ¢ikardigir devirde (1930’lar), o
donemdeki sosyal-sinifsal-irksal catigmalar1 ile toplumsal yapi belirli bir dinamizm
kazanmis, kavramlar-degerler ABD’de sorgulanmaya baslanmaktadir. 1930’larda
ABD’de 1rk¢ilik, Biiyiilk Ekonomik Bunalim, is¢ilerin sendikalagma, endiistrilerin
tekellesme, ciftcilerin topraklarimi ipotek eden bankalar ile miicadelesi yaganmistir. Bu
dénem ayrica, ABD’nin bir¢ok sinifsal ve kiiltiirel degerlerini ulusal diizeyde yeniden
tartistigl bir donem olmustur. Bircok mitos ve inang tam da gosteri endiistrisinin kendi
star ve mitoslarin1 yaratmaya basladiklar1 bir zamanda eriyip dagilmaya baslamistir.
ABD kendi i¢inde bir yeniden olusum hali yasamaktadir. Bu siire¢ icerisinde giizel
sanatlar alaninda yardim projeleri diizenlenmekte, Kongre Kitapligi’nin yardimiyla
Amerikan halk miiziginin derlenmesi-incelenmesi calismalar1 yapilmaktadir. Bu
calismalar sonucu, caz ve blues’un halk (dolayisiyla zenci) kokenli oldugu sonucuna
variimistir."> Bu dénem siyasi yap1 acisindan farklhiliklar tasimasiyla birlikte, miizikal
anlamda Tirkiye’deki derleme c¢alismalarinin baslangic zamanlarina bir paralellik

gostermektedir.

1930’lar yine ABD icindeki entelektiiel, sinifsal, irksal vb. sosyal gruplarin
kendi miiziklerini iirettigi ve bu miiziklerin popiiler diizeyde taninmaya basladig: yillar

olmustur. Simon Frith’in plak satiglarinda gerileme olarak belirttigi bu dénemi sosyo-

' Attali, a.g.e, s. 127-128.
15 Finkelstein, a.g.e, s. 404-405.
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kiiltiirel bir harmanlanma, ortak ulusal ve hiimanistik bir paydaya varilma siireci veya
modern-gehirli bir ulusal popiiler kiiltiir alt yapisim1 olusturma siireci olarak da
belirlemek miimkiindiir. Nitekim, bu siiregte, iinlii ABD’li protest folk miizigi sanatcisi
Pete Seeger’in politiklesmesinde biiyiik katkisi olan babasinin katilmis oldugu Diinya
Sanayi Iscileri (IWW/ Industrial Workers of the World) orgiitii, miizigi olaganiistii
bicimde kullanilmistir ve sendika oOrgiitciisii Joel Hill iinlii bir sarkicidir. Otuzlar
boyunca, ‘Pie in the Sky’ gibi IWW sarkilar1 disindaki Amerikan folk sarkilarinin
arastirilmast da moda olmustur.'® Pete Seeger, Woody Guthrie gibi protest-folk
sarkicilarin, SSCB’nin orak-¢eki¢ semboliinii (6zellikle kendi doneminde) cagristiran ‘If
I had a Hammer’, ‘This Land is Your Land’ gibi sarkilari, 1930’lar ve 1940’lar
donemindeki doniisiimleri isaret etmektedir. Pete Seeger’dan hareketle sehirli- protest-
pop 1960’larda Bob Dylan ve Joan Baez’i ortaya ¢ikartacaktir. ‘If I had a Hammer’ adl
sarki, aslen Komiinist Partisi liderlerinin 1949°daki yargilanmalar1 nedeniyle

bestelenmistir."”

Pete Seeger ile Woody Guthrie ilk kez 1940 Mart’inda, California’dan gelen
gdcmenler yararina yapilan bir gosteride karsilasmistir. Bu karsilasma kendi tarzinda
1980’lerin ikinci yarisinda ozellikle ortaya ¢ikan biiyiik siyasi konserlerin (6r: Live
Aid’in) folk diinyasindaki bir onciilii olmus ve donemin bir¢ok muhalif sanatcisi orada

bulunmuslardir. 18

Bu siirece paralel olarak, popiiler ve folk miizik alanlarmin disinda, klasik
miizik ve miizikal bestecilerinin durumu ise soyle goriilmektedir: 1913’te Russolo, sehir
hayatindaki kalabalik samatalar, garlar, demirhaneler, imalathaneler, demiryollari,
fabrikalar ve modern savasin kesinlikle yeni olan giiriiltiilerinden bahsederek titresim,
bagirt1 ve 1sliklardan olusan bir orkestra yaratmistir. 1924’te Pacific 231 adli eserinde
Arthur Honegger, lokomotif tekerleklerinin ritmindeki hizlanma ve yavaslama

duygusunu yaratmaya calismistir. 1925’te Sergey Prokofyev, Celik Adim adli eserinde

' Robin Denselow, Miizik Bittigi Zaman — Politik Popun Oykiisii, Deniz Oktay (gev), Istanbul: Alan
Yayncilik, 1993, s. 25.

7 David King Dunaway, “ABD’de Politik Iletisim Olarak Miizik”, Popiiler Miizik ve Iletisim, James
Lull (der), Turgut Iblag (cev), Istanbul: Civi Yazilar1 Yayinlari, 2000, s. 50.

1% Denselow, a.g.e, s. 26.
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endiistriyi anlatmig, Aleksandr Mosolov Celik Dokiimhanesi’ ni bestelemis, Carlos
Chavez de Caballos de Vapor'u, 1926’da ise Amerikali Gerog Antheil, ugak
pervanelerinin eslik ettigi Ballet mecaniqueyi yaratmis ve 1928’de bir senfoni

orkestrasinda kabul edilen ilk elektronik enstriiman icat edilmistir.'’

Ote yandan miizikal ve gosteri diinyasinda 1930’larin baslarinda, Nazilerin
iktidara gelis siireci ile Almanya’dan ayrilip ABD’ye yerlesen ii¢ sanat adami da bu
alanda, sosyal konular isleyerek doneme damgasini vurmustur: Bertolt Brecht, Kurt
Weill ve Hans Eisler. Brecht ve Eisler 1940’lardaki Mc Carthy’nin anti-komiinist

kampanyasinda yeniden Avrupa’ya donmiislerdir.

Protestocu, sol ya da komiinist olarak tanimlanan bir¢ok sanat¢cinin, Mc Carthy
doneminin anti-komiinist cadi avlart sirasinda sarki sOylemelerinin yasaklandigi bir
donemde, kars1 politik kampta Bing Crosby ve aktér Ronald Reagan Komiinizme Kars1
Ozgiirliik I¢in Hacli Seferleri’ nde ve Ozgiir Avrupa Radyosu’ nun yaymlarinda yer
almiglardir. 1940’larin ikinci yarisinda ve 1950’lerin basinda Bing Crosby’ nin ilk
endiistriyel star olmus biri olarak boyle bir role soyunmasi star-sistem-iktidar iligkisini

diisiindiirmesi yoniinden olduk¢a anlamli olmustur.”’

Rock’n roll’'un ilk kiiresel popiiler kiiltiir iiriinii olarak ortaya cikacagi
1950’lerde artik onu doguracak hemen biitiin toplumsal kosullar belli bir olgunluk
diizeyine ve senteze varmistir. ABD, kendi i¢inde siyasi-askeri-ekonomik diizeyde bir
endiistri toplumuna Onemli Olclide doniigsmiistiir. ABD kendi i¢ 1rksal-siyasi-sinifsal
kavramlarin1 ve uygulamalarin1 ulusal diizeyde yeniden ve ¢okga tartismis ve bunlari
olumlu yonde doniistiirme ¢abalarinin etkisini gérmiistiir. Bu konuda donemin iktidar
ne kadar baskin olsa da ABD’de konser-eylem -grev baglaminda siyasi tepkiler
giiclenmeye baslamis; miizik endiistrisi, sinema-radyo ve televizyonun yayginlasip

birbirlerine eklenmesiyle 20. ylizy1l’in star kavramini tiretebilmistir.

Bu donemde cazin en iyileri, popiiler miizikallerin en iyileri, halk esinli sanat

miizigi ve Amerikan halk miizigi kaynaklarinin yeniden kesfedilmesi ile ABD’de ulusal

19 Attali, a.g.e,s. 141.
20 Denselow, a.g.e, s. 10.
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bir miizikal anlatimina varilmasina daha fazla yaklasllmlstnr.21 Do6nem, rock’n roll’ a

onun dogacagi kosullar1 hazirlamistir.

2! Finkelstein, a.g.e, s. 409.
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2.3. lkinci Diinya Savas’’mm Bitisinden Giiniimiize Uzanan

Siirecte Sosyal Hayatin Doniisiimii Icinde Miizik

2. Diinya Savasi’ndan sonra, ABD kendi popiiler kiiltiir, miizik ve gosteri
endiistrisini kitle iletisim araglariyla ulusal ekonomisine eklemlemistir. Boylece bu
zemin iizerinde ABD, askeri- ekonomik-siyasi-sosyal konularda ve egitim gibi bircok
alanda o ana kadar ulusal diizeyde olusturmus oldugu kendi kiiltiir sistemini kiiresel bir
sisteme tasimaya baslayacaktir. ABD’nin bu kiiresel sistemini kurabilme zemini, Ikinci
Diinya Savas1 sonrasinda ortaya ¢ikan, 6zellikle Avrupa’daki genel toparlanma siireci

ve bunun yarattigi Bat1 Blogu’ndaki iktidar bosluguna dayanmaktadir.

Bu donemde, teknoloji ve endiistriye en iist diizeyde sahip olan ABD’ nin bu
araglar1 kullanarak kiiresel diizeyde bir popiiler kiiltiir, kiiresel bir iletisim ag1 ve kiiresel
endiistriyel star sistemi olusturabilmesinin yolu acilmistir. ABD, diinyada zamanla
olusturdugu bu kiiltiirel iiriin ve sistemleri, gelisen iletisim aracglari ile yayginlastirirken
bircok iilkede siyaseti liberal, neo-liberal, bireyci bir diizleme de cekmeye calisacaktir.
Dolayisiyla bu donemde teknoloji, siyaset, ekonomi, kiiltiir vb. alanlarindaki bir¢ok giig,

kiiresel baglamda belirleyicilik acisindan ABD’ye ge¢meye baslamistir.
1950-1960 Aras1 Donem

Diinya 2. Diinya Savas1 sonras1 1950’lere girdiginde, Dogu ve Bati Blogu

olmak iizere ikiye ayrilmustir.

Bati’da 1949°da Nato kurulmus, ardindan karsi cephede Sovyetler Birligi ve
Cin karsilikli bir antlagma yapmis, Avrupa’ da ise 1951°de bugiiniin Avrupa Birligi’ne
temel olacak Avrupa Komiir ve Celik Toplulugu'nu kuracak antlagma imzalanmis,
Asya’da Kore-Vietnam gibi iilkeler bdliinmiis Laos-Kambogya gibi iilkeler
bagimsizligim ilan etmistir. ABD, Amerika kitasindaki iilkelerle Amerikan Devletleri
Orgiitii’nii (OAS) kurarak Latin Amerika’daki herhangi bir komiinist miidahalenin
Amerikan devletlerinin baris ve bagimsizligina karsi bir tehdit oldugunu tespit etmis,

yine ABD-ingiltere-Fransa gibi Batili iilkeler ile Asya-Pasifik hattinda “Giineydogu
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Asya Antlagma Tegkilat1 (Seato) kurulmustur. 1955°’te Endonezya’nin Bandung
sehrinde Asya - Afrika Konferansi sonucunda ‘Baglantisizlar’ hareketi ortaya ¢ikmus,
Varsova Pakti kurulmus, yine ayni yil Giiney Afrika’nin Johannesburg kentinde 1rk
ayrimcilign ve apartheid karsiti ‘Kongre Hareketi’ olusmus, 1956’da Kruscev Stalin
Donemi’ni S.S.C.B.de bitirmis, Misir’da krallik ulusalct subaylarin yonetimine
gecmistir. Ayni1 donemlerde Orta Dogu’da komiinist saldirisini ve yayilmasini onlemek
icin askeri bir miidahaleye kadar yolu acan ve bolge iilkelerine ekonomik ve askeri
yardim yapilmasim ongéren ‘Eisenhower Doktrini ortaya atilmig, Siiveys Kanali ve

Kibris meseleleri ortaya ¢ikmistir.

Rock’n roll, diinya iilkelerinin ve toplumlarinin artik birbiriyle daha ¢ok
etkilesimde oldugu ve kiiresel bazda bircok degisimlerin yasandigir bu genel iklimde
dogmustur. ABD’de dogan rock’n roll, beyaz country miizigi ve gelecek on yil icinde
daha bir¢ok etki yaratacak olan zenci ritim ve blues (R&B) miiziginin carpigsmasindan
meydana gelmistir.”> Yapisinda hem zenci hem de beyaz folklorik 6zellikler bulunan
bu miizik zamanla bir yoniiyle baskaldiriya doniismiis, buna paralel olarak issizlik aclik,
irkeilik gibi temalar1 6nemli Olciide isleyerek diinyasal degisimlere uygun bir sekilde

siyasal bir goriiniim de kazanabilmistir.

Rock’n roll, ABD’de on sekiz yasindaki genglerin ilk kez para sahibi olduklari
ama komiinist ya da solcu olduklarindan kuskulanildigi, Senator Mc Carhty tarafindan
islerinden edildikleri ya da Yurti¢ci Amerikan Karsit1 Faaliyetler Komitesi’nin (HUAC —
House Un American Activities Committee) Oniine atildiklari; aym1 zamanda (bir
zamanlar Alman fagizmine kars1 savasta ABD ve Britanya’nin miittefiki olan) Rusya’y1
destekleyenlerin sadece iilke igcinde avlanmakla kalmayip iilke disindaki gelismeler
karsisinda dehsete diistiikleri bir donemde dogmustur. Rock’ n roll, 1956’da Krusgev’in
Stalin Donemi’ni kapatmasi, SSCB’nin Macaristan’daki isyam bastiris seklinin
aydimnlar1 bosluga diisiirmesi, Kore Savasi ve komiinizme karsi niikleer silahlanma
programlar sirasinda ortaya glkmlstlr.23 Gengligin ve toplumsal kiiltiiriin kendi i¢inden

dogan bu yeni miizik ve getirdigi yasam tarzi heniiz sistem tarafindan kontrol

2 Denselow, a.g.e, s. 14.
3 a.g.e,s. 16.
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edilmemektedir. Her seyi ulusal ve kiiresel diizeyde bir tehdit algis1 ve kaygisi ile
programlamaya calisan ABD’de, diinyanin bu hizla donustigii eski somiirgelerin
bagimsizliklarim1 kazandigi, boliindiigii veya catigma halinde bulundugu bir ortamda,
yeni olan bu miizik, geleneksel aile yapisinin disinda dinamiklik, genclik ve belirsizlik

Ozellikleri tagimaktadir.

Rock’n roll” a, onceleri endise, 6n yargi ve tedirginlik ile bakilmis, tedirginlik
zamanla, hali hazirda var olan ve kiiresellesme deneyimini yogunlastirmakta olan
gosteri endiistrisi iginde bu miizigin nasil igsellestirilebilecegi sorularina yerini
birakmistir. Bir ucta 1rkeilik, aclik, cinsellik, zorluk, esitsizlik vb. temalan isleyen ve
miizigi kiiresel bir siyasi giic olarak kullanan folktan beslenen siyasi miizisyenler, bir
ucta ve belki ayn1 anda Brando’nun purosu ve tisortii, Hollywood’lu kadin avcilarinin
Thunderbird ve Corvette markali arabalari, Marvel’in ¢izgi romanlari, filmler, plaklar
45’likler ve yine ‘Ozgiirlik’ istemi ile kendini ifade ettigini diisiinen yeni bir tiiketici
profili, rock’n roll ile bu donemde ortaya ¢ikmislardir. Donemin siyasi ve miizikal
yapisi renklidir ve bu renkler birbirlerini 6zellikle 1960’larda iyice etkileyecektir.
Hayatin ekonomik-kiiltiirel-sosyal ve siyasi her alaninda, genel toplumsal yapi i¢inde
basli basina doniistiirme giicii olan, o dénem i¢in yeni kesfedilen genclik kitlesi artik
ABD’de ‘gosteri endiistrisi’nin ana merkezine oturmustur. 1930 ve 1940’larin 45-50 yas
civarindaki starlarinin devri kapanmis, 2000’lere dogru gittikce miizigi iireten ve
tikketenin hemen ayni yasta olacag bir siire¢ yasanmaya baglanmis, endiistri tiiketicisine
gore tireticisini de yasit ve kosut kilacagi bir yontemle 6nemli 6l¢iide kendi isleyisini
otomatige baglamaya baslamistir.”* Caz ve Latin sarkilarinin da revagta oldugu bu
dénemde ABD’de rock’n roll 6n planda olmus ve bu ekollerin bazilar1 da rock’n

roll’lesmistir.

Rock’n roll’un kesin tarihini ortaya ¢ikarmak oldukg¢a giictiir. Johnnie Ray’in
siyah dansinglerin shouter’larim taklit ettigi 1951, Elvis Presley’in Sam Phillips’in
stiidyosunda kayit yaptigi 1954, Bill Haley’in Blackboard Jungle (Ogretmene Tam Not)
filminin gosterime girdigi ve Alan Freed adli acikgoz bir disk jokeyin moda alan yeni

dans1 rock ’n + roll adiyla bir araya getirdigi 1955 tarihlerinin hepsi bu miizigin

** Alain Dister, Rock Cagi, Renan Akman (gev), istanbul: Yapt Kredi Yayinlari, 2002, s. 34-38.
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baslangic tarihi olarak kabul edilebilmektedir.” Baglangici ne olursa olsun rock’n roll,
bir toplumsal doniisiimiin isareti olmus ve 1rk¢ilik tartismalarinin olduk¢a yogun olarak
yasandig1 bir donemde, rock’n roll, “Bana Siyahlar gibi sarki sdyleyen bir Beyaz verin,

bir milyon dolar kazanayim™

sozleriyle ifade edilen kiiltiirel bir boslugu
doldurmustur . Y1l 1954’tiir, soziin sahibi ayn1 yil Elvis Presley’in kaydini1 yapan Sam
Phillips® tir. Bill Haley’in de siyahi sesi ile aym1 yil (1954) meshur edecegi Rock
Around The Clock sarkist ile, rock’n roll donemini agan bir diger miizikal patlamay1
yasatmistir. Rock Around The Clock’un arka yiiziinde Haley ‘Thirteen Women’ (On ti¢
Kadin) isimli bir sarkis1 yer almistir. Hirosima’dan dokuz y1l sonra kaydedilen bu parga,
sadece tek bir erkek ve on ii¢ kadim hayatta birakan bir niikleer patlamayi bir giizellik

olarak anlatmugtir.”’ Hig siiphesiz ki boyle bir olayin bir sarkida dahi olsa ‘giizellik’

olarak nitelenmesi hos olmamaktadir.

Elvis Presley, Bill Haley ve daha sonra ortaya ¢ikacak Buddy Holly gibi siyah
miizik tarzi olan beyazlarin yani sira ilk zamanlarin hemen tiim biiyiik sarkicilan Little
Richard, Chuck Berry, Fats Domino zencidir ve sarkilarinin pek ¢ogu blues kokenli

olmustur.28

Rock’n roll, i¢inden ¢iktig1 toplumsal yapiin celigkilerini de yine kendi icinde
tasimustir. Iste bu geliskiler rock’n roll’un, 1950’lerin sonuna dogru gii¢- dinamizminin
zayiflamasina ve Ozgiinliigiinin azalmasina onu gotiirmiislerdir. Chuck Berry
otomobiller, hafta sonu aksami gezintileri (No Particular Place to Go), yetiskinlige gecis
(Almost Grown) ile ilgili parcalar sdylemis ardindan kiiciik yastaki bir kiz ¢cocugu ile
iligki yasadig1 iddiasiyla da gozden diismiistiir, ki bu iddialar, ABD’de yogun 1rk¢ilik
tartismalarinin yapildigi bir donemde yasanmistir. Great Balls of Fire adli sarkisi, aktif
cinsel hayat1 ve atesli sarki sozleriyle taninan Jerry Lee Lewis’in on ii¢ yasindaki
kuzeniyle evlilik yapmasi, hem dindar hem asi olan Elvis Presley’in 1958’de askere

gitmesi,”” 1959’da Buddy Holly ve La Bamba'nin s6z yazar1 Meksika asilli sarkici

= a.g.e, s. 20.

6 Denselow, a.g.e, s. 17.
7 a.ge,s. 17.

B Mc Gregor, a.g.e, s. 52.
» Dister, a.g.e, s. 31-32.
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Ritchie Valens ile bir ugak kazasinda 6limii, Be Bopa Lula adli sarkisiyla {inlii olan
Gene Vincent’in yine bir kaza sonucu sakatlanmasi ve yine aym kazada Eddie
Cochran’n 8liimii,*® rock’n roll terimini ortaya atan disk jokey Alan Freed’in bir riigvet
skandalina karismasi®' gibi olaylar ABD sosyal yasaminda bir patlama olarak ortaya
cikmis olan rock’n roll’ un ve kiiltiiriiniin 6nemli Olctide giic kaybetmesine sebep
olmustur. Bu sebeplerle 1960’ lara rock’ n roll, artik bir¢cok idoliinii kaybetmis ve hizi

kesilmis bir sekilde girmistir.

Bu donemin sinemas1 ve miizikalleri de rock’n roll hareketini konu edinmistir.
James Dean’in Marlon Brando-Laszlo Benedek’in The Wild One (Kanli Hiicum), Bill
Haley’in Blackboard Jungle (Ogretmene Tam Not) ve Rock Around the Clock sarkis

ile ayn1 adli filmler donemin gengliginin ruhuna uygun diismektedir.

Genglik, miizikte buldugu kendi isyan halini {istii acgik arabalarla-
motosikletlerle gezerek bir de yollarda, otobanlarda aramistir. Yolunu bulacak
referanslarin  eksikligi ve bu durumun getirdigi bosluktan dolayr yolculugu
hedefsizlesmis olan genclik, yolculugun kendini amaglagtirarak kendi kirilma ve
bunalimlarin1 bu yonii-hedefi ¢okca belirsizlesen siire¢ i¢inde aramaya c¢aligmistir.
Hedefsiz-yonsiiz bunalim hali, ABD’de bu donemin bir 6zelligidir. Kendi hedef ve
amacini iiretmekte zorlanan genglik i¢in yasam, endiistri ve meta tarafindan cok daha

kolay doldurulabilmistir.

Zaten varlik sebeplerinden biri ve isleyis mantig1 olarak, olusan bu kitleye
yonelmekte olan endiistri, giyim-kusam, pikap, araba, motosiklet, sigara, puro, alkol,
eglence, kuliip, sinema, sakiz vb. ile gencligin kendilerini ifade etme araclarini yine
gencligin kendisi icgin tiretmeye baslamistir. Bu kiiltiir, hem toplumsal alanin her
yerindedir (bar-ev-radyo-asansor vb) hem de teknoloji ile tasinabilir (taginabilir pikap-
radyo vb) sekilde yasamin bir¢ok siireclerine de tasinabilir hale gelmeye baslamistir.

Ayrica, yagamin bir biitiin/sistem olarak {istiine kurulabilecegi referanslar vermektedir.

30 Atilla Dorsay, Ne Surup - Seker Sarkilardi Onlar, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2003, s. 114-119.
31 Denselow, a.g.e, s. 18.
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Boylelikle ‘asi genglik’ diizene isyan ederken, kendisi 6nemli dlgiide diizenin
bir parcasi haline gelmistir. Kahramanlik endiistri icinde iiretilir hale gelmis, idoller
yaratilmistir. Diinyanin en ileri derecede endiistrilesmis toplumunda, agirlikli olarak
folk kiiltiiriiniin sehirli yap1 icinde yeniden iiretilmis olmasi ve yasam bi¢imi haline
gelisi ile birlikte rock’n roll, (kapitalist-rasyonel-endiistrilesmislik ve siniflagmiglik
tarih¢cemizin farklilik-eksiklik 6zelliklerine ragmen) Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat
Miizigi’nin sehir i¢inde yeniden harmanlanarak iiretildigi Tiirkiye’nin sehir kiiltiiriine
ait miizigi olan arabesk’e tekabiil edebilmektedir. Kisaca, rock’n roll da sehre bagh
yeniden {iiretim kosullarinda olusmasi sebebiyle bir yoniiyle arabesktir. Aslinda, bu
anlamda, her kiiltiiriin kendi modernlesme-sehirlesme tarihgesi icerisinde kendi
kaynaklarindan beslenerek yeniden iirettigi ortak popiiler kiiltiir, icerdigi miizikal tarz,
yasam alanlari, yasam bi¢imleri vb. ile birlikte o kiiltiiriin arabesk’i veya rock’n roll’u
olabilmektedir. Jamaika’nin reggea’si, okyanus iilkelerinin kalipso’su da bu duruma

ornek teskil edebilmektedir .

1950’lerde patlayan rock’n roll’un yaninda elbette ki yine diger miizik tarzlari
da popiiler olmus ve sadece sarkicilar degil Glen Miller, Jimmy Dorsey orkestralar1 gibi
orkestralar da meshur olmustur. Profesyonel miizisyenlerden olusan orkestralar,
yerlerini amatdr miizisyenlerin alacagi miizik gruplar1 donemine dogru birakmaya
baslamistir. Beatles, iste bu noktay1 en belirgin sekilde temsil eden gen¢ miizik grubu

olarak 1960’larda zirveye ¢ikacaktir.

Nat King Cole, ‘Too Young’, ‘Unforgettable’, ‘Mona Lisa’, ‘Nature Boy’ gibi
parcgalart bu donemde yorumlarken yine 1950’lerin sonlarinda, donem i¢inde etkinligini
hissettiren Latin ve rock’n roll tarzlarinda besteleri de yorumlamaktadir: ‘Vaya Con

. . . . 32
Dios’, ‘Quizas, Quizas’, ‘Maria Elena’, ‘Salamente Unavez’

Cole’un soyledigi Latin
parcalardir. Bu donemde ABD ve diinyadaki, 6zellikle yiikselen rk¢ilik dalgasi ve ona

kars1 duruglar, miizik baglaminda iyice netlesmistir.

Nat King Cole’e, bir¢ok TV kanali kapilarin1 kapatmistir. Bir konseri sirasinda

Cole wrk¢ilar tarafindan doviilmiistiir. Cole’ {in hayati miizikal basari, taciz ve hakarete

32 Dorsay, a.g.e, s. 48.
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maruz kalislar arasinda ge¢mistir. Tiim bunlara ragmen 1944-1964 arasi tam 78 sarkisi
listelere girmis, bunlardan 50’si ilk 40 parca icinde yer almistir.® Ote yandan,
Trinidad’dan kalipso, Harry Belafonte’nin sesi ile siyah bir miizik olarak, 1960’lara
irkeilik sorununu tasiyacak bir miizikal hat olusturarak ABD ve diinyaya yayilmistir.
Kiiltiirler, miizikler ABD’ye ulasip endiistriyel diinyada ne kadar yeniden tiretilirse
iiretilsin, kendi koklerinin seslerini artik endiistrinin kiiresel destegi ile biitiin iilkelere
ulastirabilmistir. 1960’larin politik ortami biitiin bu sesleri duymak ve bu seslerle sarki

sOylemek isteyenlerin miizikleri ile dolmustur.

Diinyanin ilk kiiresel popiiler kiiltiirii olan rock’n roll, bu ilk on yilinda olduk¢a
yonsiiz ve hedefsiz olan birikmis toplumsal enerjiyi diinyay1 degistirmeye dogru da
yonlendirmistir. Rock’ n roll, diinya’nin ve ozellikle Avrupa gencgliginin onemli bir
boliimiinde de var olan benzer arayis ve ihtiyaclara karsilik gelmistir. ABD’den ¢ikan
rock’n roll biitlin diinyayla etkilesim halinde olusu ile kendiliginden gitgide

siyasallagmaya baslayacaktir.
1960-1970 Aras1 Donem

1960’larda 2. Diinya Savasi sonrasinda toplumlarin kendilerini yeniden insa
stirecinde, kendi icine donmiis olan Avrupa’min biraktigi bosluklarda, ozellikle
Afrika’da yirmiden fazla iilke bagimsizligini kazanmis, bunun yani sira OPEC (Petrol
fhra¢ Eden Ulkeler Orgiitii) kurulmus, Berlin Duvari insa edilmis, Kiiba Fiize Krizi
cikmistir. Yine bu donemlerde Bagimsiz Kibris Cumhuriyeti kurulmus, J. Fitzgerald
Kennedy o6ldiiriilmiis, FKO (Filistin Kurtulus Orgiitii) kurulmus, Vietnam Savas1 patlak
vermis, S.S.C.B.de ABD’nin Truman Doktrinine paralel bir ‘Brejnev Doktrini’ kabul
edilerek S.S.C.B.nin gerekli gordiigii anda istedigi sosyalist iilkeye miidahale hakk:
teslim edilmis, Arap — Israil Savas1 yasanmis, zenci haklari sozciisiit ABD’li Dr. Martin

Luther King 6ldiiriilmiistiir.

Diinya yeniden bir olusum siireci i¢ine girmis ve bu siirece ozellikle Afrika

iilkeleri bagimsizliklarim kazanarak katilmistir. Kalipso ve reggea miizikleri de bu

33 a.g.e, s.51.
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kaynaklardan ¢ikarak ABD ve Avrupa’da yiikselise gecmistir. Dolayisiyla miizik,

kiiltiirtinti tagidig ve sunuldugu iilkeler arasinda siyasi mesajlar da tasinmustir.>

1950’lerin sonunda 1960’larin basinda, 1940’lardaki usta gitarist Les Paul’iin
baslattig1 hatta bir ‘sound’ yeniligi kendini iyice hissettirmektedir. The Shadows grubu
ve Hank Marvin, tremolo, eko, rezonans, amflikatorlii calgilar ile elektro gitar devrini

iyice agmaktadir. ‘Guitar-hero’ (gitar kahramani)tanimi bu donemde ortaya ¢ikmstir.

Elektrikli efekt ve miizik aletlerinin icadi ve bunlarin yayginlagmasi, o dénem
icin ancak bir sanayi toplumunda ortaya cikabilecek gelismelerdir. Zira, bu yeni
teknikler ile elde edilen sesler, sanayiye bagli mekanik- elektriksel seslerdir. Miizikal
anlamda bu sound’un / rock’n roll’un, endiistri devriminin de (6nemli 6l¢iide) yarattig
(6zellikle) sanayilesmis iilkelerde ortak bir kiiltiir ve miizik tarzi olarak bu kadar hizli
tutunmasinin bir sebebinin de savas sonrasi Bati’daki kiiltiirel bosluk oldugu kadar,

insan kulaklarinin makine seslerine yatkinligi / tanidikligi olmast muhtemeldir.

Nitekim, yine bu makine seslerini icinde barindiran bir kentte, Ingiltere’de
Liverpool adli niifusunun 6nemli bir kesiminin denizcilerden, tersane iscilerinden,
otobiis soforlerinden olustugu bir liman kentinde, Beatles grubu kurulmustur. Bu
donemde profesyonel miizisyenlerden olusan orkestralar yerlerini artik genglik
gruplarna iyice birakmaya baglamistir. Daha énce de ABD’de grup miizigi var olmus,
fakat bu gruplar sanatlarim1 daha cok iist diizeyde icra etmislerdir. Beatles ile baglayan
donemde ise grup miizigi, tek basina sergilenmeye deger sesi olmayan, fakat dogruyu
ve yanlis1 hep beraber yapan, uyumlu ve ¢ok yetkin olmayan miizisyenlerin miizigi
olmustur.” Seslendirmedeki miizikal seviyenin genel olarak ortalamaya yaklasmasi,
sOylenen sarkilarin daha kolay olarak dinleyicilerce tekrar edilmesini saglamistir.
Dinleyicinin star1 bu yoniiyle kendine daha yakin bulup onunla daha kolay 6zdeslesmesi

miimkiin olmustur.

3* Dister, a.g.e,s. 47.
» Sezer Bagcan, -Aranjor-Kompozitor- “20. Yiizyil’dan Giiniimiize Bati’da ve Tiirkiye’de Miizik”
konulu goriigme, Istanbul: 6 Agustos 2006.
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Bu donemde rock’n roll, Avrupa’nin icinde siyasallasarak ve/veya bagka
anlamlar ve uygulamalarla zenginleserek doniigmiistiir. Rock’ n roll bu yeni haliyle
ABD’ ye ve diinyaya acilmistir. Nitekim, bu tarz o kadar yayginlasip etkinlesmistir ki
sonunda Beatles’in, Isa’dan bile daha iinlii oldugu iddia edilmistir. Genglik, bu
donemde star olgusunu politikada da gormek istemektedir. ABD Bagkam John
Fitzgerald Kennedy’e gosterilen ilginin yapisina bakilarak bahsedilen imaj ve popiiler

kiiltiir kavramlarinin siyasete de girdigi goriilebilmektedir.

1960’larda baslangicta gencligin kendi siyasi giiciinii kesfettigi, sonra bunun
getirdigi iyimserlik havasinin politik gercekle yiizlestigi ve gencligin aciyla, hayal
kirikliklariyla olgunlasacagi bir donem yasanmistir. Bu sekilde kendi iclerine donen
gencler, endiistrinin kiiltiirii ve miizigi onlar1 koklerinden kopararak yeniden iirettigi
evrelere denk gelecek zamanlarda nihilizme, bireysellife ve anarsizme dogru
kayabileceklerdir. Ilerleyen siirecte genglik i¢in miizik, punk gibi nihilist ve salt bireysel
tepkiye doniisebilecek ve gencligin yine bireysel olarak tiiketilebilecegi benzer miizikal
tarzlar ortaya c¢ikacaktir. 1960’larin ortalarinda bir doniisiim siireci yasayan ABD’de,
irk¢iligin yenilecegi ve savasin durdurulabilecegine yonelik inancin tam oldugu altmisl
yillarin baglarindaki iyimser ve idealist donemde, bu tip fikirlere sahip olan sarkicilarin
yiikselebilmesi miimkiin olmustur. Ama daha sonra Kennedy o6ldiiriilmiis, sivil haklar
Kara Gii¢ hareketine doniigsmiis, Vietnam Savasi baslamis; ABD’ de rock biiyiik bir
ticaret halini alirken, Beatles, Herman Hermits ve Rolling Stones’la birlikte 1ngilizler

tarafindan ABD isgal edilmistir.*®

Bu dénemdeki siyasi ve sosyal arayislara uygun diisen miizisyenler ve gruplari
da mevcuttur. Phil Ochs, Bob Dylan, Joan Baez protest-folk (-ki Tiirkiye’de de bu tarz
yine 1960’larin sonu ve ozellikle 1970’lerde kendini gosterecektir) sarkilart sdylerken
Pink Floyd ve The Doors gibi gorselligi miizikle birlestirerek biitiiniinde sanatsal bir

anlatim sunan gruplar da ¢ikmistir.

Star olmak olgusu, bu donemde sarkict ve gruplarin disina tagsarak

enstriimanina hakim miizisyenler i¢in de gecerli olmustur. Jimi Hendrix, Eric Clapton

3 Denselow, a.g.e, s. 102.
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gibi miizisyenler ‘guitar-hero’(gitar kahramani) olarak tamimlanmis ve 19. yiizyilda
ozellikle belirginlesen ‘virtiioz’liigii, icracinin starligi modern popiiler kiiltiir

diizeyinde, bagka bir acidan ve tekrar giindeme getirmislerdir.

Bu kadar renkli bir miizik tablosu icinde, dinleyicilerde ortaya ¢ikan yogun bir
birlikte izleme ihtiyacim karsilamak iizere festivaller diizenlenmistir. Donem, aymi
zamanda festivaller donemi olmustur. Bu renkli festivallerin, aym ¢esitlilikteki geng
izleyicilerinin 6nemli bir boliimii, kendini ‘hippi’ olarak tanimlamistir. Hippi, siyah
argosunda bir mevzuyu ‘cakanlar’ anlamina gelmekte olup, hippilerin sarkilarinda
ozgiir agk, baris, kardeslik, belli toplumsal sorumluluklar, ilaglar, u¢gmak vb. temalar
islenmektedir.3 "Bu donemdeki festivallerin en inliisii, Agustos 1969’daki Woodstock
Festivali’dir. New York’taki bu festivale tahminlerin on kati civarinda, bes yiiz bin
kadar kisi katilmig ve ABD toplumu, endiistrisi ile beraber bu sarsici giicii ve kitleyi
gérmﬁstﬁr.38 Festivalde, belli bir noktadan sonra bilet de kalmamus, festival {icretsiz
izlenmistir. Genglerin ABD’nin ve diinyanin ¢esitli yerlerinden bu konser alaninda
birlesebilmesi gozlerden kagmamistir. Bu durumun endiistriyel agidan, tiiketicinin
iicretsiz olarak katildigi sosyal sponsorluk fikrine katkida bulunmasi oldukga

muhtemeldir.

Diinyada, bu festivallerde punk ve heavy metal tarzinin ilk isaretleri goriilmiis,
bu festivaller ile 6zellikle Hintli Ravi Shankar ile bilinen Hint miizigi, Jamaika kokenli
reggea ve bir bagka tarz olan kalipso miizikleri daha cok taninmistir. Festivaller ileride
goriilecek diinya kiiltiirlerinin miiziklerini sunan world music akiminin olusmasina da
onemli Olciide kaynaklik etmistir. Festivallerin getirdigi bu deneyim, zamanla gosteri
endiistrisi tarafindan kullamlacaktir.. Ironik ve gercek olan odur ki, en biiyiik ve en
renkli festival olan Woodstock’un adi, gitara tiinemis giivercini ile logosu ve varliini

temsil eden her seyi tiim haklariyla Warner Bross tarafindan satin alinmugtir.”

Bu donemde miizikte, Mick Jagger, Rolling Stones, Pink Floyd, Beatles,

gitarda Eric Clapton, Carlos Santana, Jimi Hendrix, soul’da Aretha Franklin ve James

37 Dister, a.g.e,s. 81.
38 a.g.e,s. 104.
39 a.g.e,s. 143.
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Brown meshur olmus; Tom Jones, Moody Blues, Engelbert Humperdinck, Bob Dylan,
Joan Baez, Tina Turner, Barbra Streisand diinya ¢apinda taninmistir.. Sinemada
Katmandu Yollar filmi oynamaktadir. Fransa, Almanya ve Tiirkiye’de dgrenci olaylari
patlak vermistir. Afrika’da kazanilan ve bedeli Odenmeye baslayan bagimsizlik
hareketleri siireci basglamistir. Bu donem, gencligin kendi idealizmini kiiresel alanda
sinamis oldugu, sinamanin ve sinanmisligin tecriibesini kazanmaya basladigi bir donem

olmustur.
1970-1980 Arast Donem

1970-1980 aras1 donemde Tiirkiye’de 12 Mart 1971 askeri miidahalesi ve
stirekli iktidar miicadelesinin yarattigr bosluklar, ABD ile S.S.C.B arasinda Stratejik
Niikleer Silahlarin Sinirlandirilmasi Antlasmasi (SALT I)’nin imzalanmasi, AET nin
genislemesi, Vietnam Savasi’nin bitmesi, Sili’de solcu lider Salvador Allende’nin
Pinochet tarafindan devrilerek oldiiriilmesi siireci yasanmistir. Yine bu donemde
Banglades, Gine, Mozambik gibi iilkelerin bagimsizliklarim ilan etmesi, OPEC ve
Petrol Krizi’nin ortaya c¢ikisi, Kibris Barig Harekati, Tiirkiye ve Yunanistan arasinda
‘FIR Hattr’ anlagmazligi, Watergate Skandali, G8’nin kurulmasi, Cin’in Bati’ya
acilmaya baslamasinin yam sira, Misir ve Israil arasinda Camp David Antlasmalari’nin
yapilmasi, 1979’da Humeyni’nin siirgiinde yasadig: Paris’ten Tahran’a doniisii ve Iran
Islam Cumhuriyeti’nin kurulusu, Irak’ta Saddam Hiiseyin’in iilkenin basina gegisi gibi

gelismeler de yasanmaistir.

Miizikle siyasetin biisbiitiin i¢ ice girmesi, ABD’de Baskan Nixon’un istifasi,
Kopenhag’da 1970’te 1. Uluslararas1 Seks Fuari ile iyice kendini tescil etmeye baslayan
‘seks devrimi’ ve bu devrimin sinemadan miizige popiiler kiiltiirii tiim alanlarini
etkilemesi, disko modasinin ve kasetli teyplerin yayginlagsmasi ve benzeri bircok

gelisme 1970’ler tablosunu yansitan baslica olaylar olmustur.40

Altmigh yillar, Vietnam ve Sivil Haklar gibi iki biiyiikk giindem maddesine

sahipken, bu donemde popiiler miizigin politik konular1 daha ¢ok (SALT 1 antlagsmalar1

40 Dorsay, a.g.e, s. 228-229.
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da paralelinde diisiiniildiigiinde) niikleer enerji karsitligi ve niikleer silahsizlanma, yerel
ve kiiresel aclik programlariyla ABD’nin Giiney Afrika ve Orta Amerika politikalar

olmustur.41

Bu durumun suna isaret ettigi diisiiniilebilir: Sivil Haklar vb. gibi genel
kavramlar, 1970’lere kadar siiregelen hareketler neticesinde mesrulasip hukukilesip
toplumsallagmaya baglamistir. Genglik bu artik ¢okc¢a kazanilmis haklar iizerinde,
ozellikle 1970’lerin basinda baska sosyal taleplerde bulunmaya baslamistir. Kiirtaj-
feminizm-cinsel haklar (-ki 1970 ‘cinsel devrim’i, kendini hazirlayan kosullarin
tarihgesi olmadan dogamaz ve bu kosullar 1960’larda olgunlasmaya baslamistir) gibi
konular bu dénemin yiikselen taleplerini ifade etmektedir. Bu yeni taleplerin niteligi,
gencligin 1970 lerde, 1960’larin sagladigi genel zemin iizerinde bireysellige ilerleyen
yolda daha alt kavram ve gruplanmalara boliinmiis oldugunu ifade etmektedir. Artik
Vietnam Savasi bitmistir ve savas karsitlarinin, savas bitince yagamaya basladigi bosluk
(savas karsiti olma durumunu muhafaza ederek ve onu tamamlar bir sekilde) gengligin
bu sefer niikleer enerji ve kiiresel silahlanma karsitlig: ile tepkisel anlamda dolmaya
baslamistir. Gengligin, siyasetin ve miizigin bu donem i¢in resmini, bu genel hatlar ile

cizmek miimkiindiir.

Nitekim donemin ortaya ¢ikan miizik tarzlar1 da bu boliinmeye uygun olarak
idealden metaya, O0zden sekle, evrensel ve ulusal olandan bireysele, varolusgudan
nihilist olana dogru icerik olarak kaymakta, bireyin tiiketiciye donmeye basladiginin
isaretini veren Ozellikler tagimaktadir. Bu donemde, eglence endiistrisinde bireyi kendi
bireyselligi ile yetinir kilacak olan bilgisayar kesfedilmistir. Birey, bilgisayar ile artik
kendi icine daha cok donebilmektedir. Bu donemdeki bilgisayar yazilimlarinin  %385’1
oyun agirlikhidir.*? Bu da, tiiketicinin (oyunu oynayanin) sanal bir gerceklige interaktif
katilimi demektir ki 1980 ve 1990’larda bu katilim sekline uygun olarak gosteri

endiistrisi yeniden sekillenmeye baslamistir.

! Denselow, a.g.e, s. 225.
42 Prith, a.g.m, s. 96.
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Bilgisayar ile birlikte miizik evde kaydedilip depolanabilir, tiiketici tarafindan
siralanabilir, ses programlan ile yeniden diizenlenebilir ve gorsellestirilebilir olma
ozelliklerini tek bir arag¢ i¢inde kazanmaya baslamistir. Teknoloji, internet mp3 calarlar,
ipod vb. nin igerik ve gelisimlerine temel olusturmuslardir. Miizik ve miizik sanatgilar
da, bu tiiketici odakli bireysellesmeler neticesinde bir¢ok alt kiiltiir, pazar segmenti ve

tiikketici profiline uygun olarak yeniden iiretilmis, ¢cok sayida ¢eside ayrilmiglardir.

Hayatin icinde gittikge artan bir cesitlilige, tiiketici odakl1 olarak artan sayida
kablolu yayin ve bilgisayar animasyonlar1 ile ‘oyun’ mantiginda yeni kurgulara
alismaya baslayan toplum, Bati’da popiilerligin de tanimlarim dogal olarak degistirmis,
popiilerlik siirlarim genisletmistir. Mega star Michael Jackson’dan, liseli gruplara
kadar popiilerlik, kendi sinirlarinin u¢ noktalarini daha ilerilere tasimistir. Pazarin
geneline ulagsmak icin miizik ve gosteri endiistrisi, diger endiistrilerle birlesmeye

baslamistir. Gorsellik, oyun ve miizik 1980’lerde kendi televizyonunu yaratacaktir.

ABBA, Modern Talking, Boney M, Gloria Gaynor, Cat Stevens, Barbra
Streisond, Stevie Wonder, Sex Pistols, David Bowie gibi sarkicilarin baktiklar

pencereden 1980’ ler goriinebilmektedir.
1980-1990 Arasi Donem

Bu dénemde, Polonya’da grevler, Tiirkiye’de 12 Eyliil askeri miidahalesi, Iran
— Irak Savaginin baglamasi, S.S.C.B. ve Suriye arasinda imzalanan ‘Dostluk ve Isbirligi’
Antlagmasi, Yunanistan’in AET’ye katilmast, Islam Ekonomik ve Ticari isbirligi Daimi
Komitesi (ISEDAK) nin kurulmasi, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nin kurulusunun
duyurulmasi, ABD’nin Sovyetlerin uzun menzilli fiizeleri uzaydan atacag: fiizelerle
etkisiz kilmay1 amagclayan ‘Stratejik Savunma Girigsimi’ ya da diger adiyla ‘Yildiz
Savaglar’ projesinin ortaya atmasi, Litksemburg’da Avrupa Toplulugu (AT)nu kuran
‘Tek Senet’ anlagsmasinin kabulii ger¢eklesmistir. ABD’de bazi iist diizey yoneticilerin
[ran’a silah satmakla suglandigi Iran-gate skandaliin ortaya cikmasi, Gorbacov’un
Glasnost (A¢iklik ve Seffaflik) ve Prestroyka (Yeniden Yapilanma) siirecini baglatmast,
Tiirkiye nin AT ye tam iiyelik basvurusunda bulunmasi, Filistinlilerin Israil askerlerine

kargt yiiriittigli 6 sene siirecek olan ‘intifada’ (silkinme) hareketinin baslamasi,
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HAMAS (Islami Direnis Orgiitii) in kurulmasi, Iran-Irak Savasi’nin bitisi, Bagimsiz
Filistin Devleti’nin kurulusunun ilani, Cin’de Tienanmen Meydani’'ndaki olaylar,
Cavusesku’'nun Romanya’da devrilmesi ve Cekoslovakya’da Devlet Baskanligina
getirilen Vaclav Havel ile iilkede komiinist iktidarin sona erisi de, 1980 — 1990 arasi

dénemi olusturan kiiresel olaylarin basta gelenleri olmustur.

Bu donemde kiiresel platformda Varsova Pakti ile S.S.C.B. iliskileri arasinda,
kiiresel ideolojik dengelerde bir bozulma yasanmistir. Yine bu donemde diinyada sol
yeniden tartisilmaya baglanmig ve sol kendini yeniden tamimlama siirecinde gii¢
kaybederek yerini, ABD’nin ve Ingiltere iizerinden sanayilesmis Bati Avrupa
iilkelerinin giindemine giren ve iretilmekte olan neo liberal politikalara birakmaya
baslamistir. Bu dénemde bireyin, kiiresel siyasette sol’da olusan bu bosluk ve/veya
bulaniklik halinin de etkisi ile diinyay1 siyaseten tanimlamakta zorlandigi, vatandaslik
ve diinya vatandasligi tanimlarinin girilen Bilgi Cagi’'nin bireyci-tiiketici agirlikli
yapisinin cazibesinde referanssiz ve/veya bulaniklasmaya basladigi goriilebilmektedir.
Gosteri ¢agi, bu bulanik ortamn sundugu imajlar ve tiikketime doniik mesajlar ile

doldurmaya caligmaktadir.

Biitiin bu kavramlarin karismaya basladigi dénem tablosunun geneline uygun
olarak 1980’ler; popiiler miizigin ve kiiltiiriin, kiiresel sorumluluk tasiyan sanatcilarin,
uluslararasi endiistriler ile kiiresel diizeyde biiyiik siyasi ve tartismali kampanyalarin i¢
ice bulundugu bir donem olacaktir. Bu donemde sinirlarin belirsizlestigi, i¢ ice gectigi,
post-modern bir bulaniklik hali s6z konusu olmaya baslamistir. Miizik, gosteri ve birgok
alanda bazen sinirlar1 nispeten belirli, bazen de sinir ve igerigi 6nemli 6l¢iide bulanik ve
belirsiz olan bir kampanyalar donemi agilmigtir. Bulaniklik hali, 1990’lara dogru daha

da yogunlasacaktir.

Nitekim, bu on yilin basindaki siirecte diizenlenen organizasyonlarin zeminleri
oldukc¢a nettir. Organizasyonlar zamanla, ( bu donemdeki bulaniklik siirecine uygun

olarak) neye hizmet ettikleri tartisilir hale gelecektir.

1980 yili Aralik ayinda Giiney Afrika, BM 35/206 sayili Genel Kurul karari

sayesinde, yirmi alt1 yi1l Once yapilan bir bagvurunun neticesinde, pop giindemine
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girmistir. Karar, BM’e bagl biitiin devletlerin Giiney Afrika ile olan tiim Kkiiltiirel,
akademik, sportif ve diger degis tokuslari engellemelerini rica ederek yazarlara,
sanatcilara, miizisyenlere ve digerlerine Giiney Afrika’y1 boykot etmeleri ¢agrisinda
bulunmus; tiim akademik ve kiiltiirel kurumlarin Giiney Afrika’yla olan iliskilerini sona
erdirmelerini zorunlu kilmistir. Sarkici, Harry Belafonte ve tenis yildizi Arthur Ashe,
Apartheid’a Kars1 Atletler ve Sanatgilar Hareketini (Athletes and Artists Against
Apartheid — AAA) baslatmiglardir. 1985’te Stevie Wonder da Giiney Afrika
Biiyiikel¢iligi 6niinde Apartheid karsiti sarkisini soylerken tutuklanmis, konser verilmis
‘Mandela’ya Ozgiirliik’ sloganlart atilmistir; Live Aid, Band Aid, USA for Africa
kampanyalar1 diizenlenmistir;”® Ingiltere’den Apartheid’a Kars1 Ingiliz Sanatcilart
(British Artists Against Apartheid — AAA)* tarafindan Avrupa kitasinda da rkeilik ile

miicadele genis bir alana yayilmistir. Bu organizasyonlarin amaci 6nemli 6lgiide nettir.

Fakat ornegin USA for Africa Campaign’de, ‘We are the World™ sarkisini
sOyleyen sarkicilardan Michael Jackson ve Lionel Richie’nin Pepsi sirketi ile anlagsma
yapmis olmalari ve bu yardim kampanyasinda Pepsi’nin sponsorlugu ile bulunmalari
katilan sanat¢ilarin samimiyetini tartisihir kilmistir. Zira bu starlarin katilimiyla Pepsi
sirketi kampanyay1, Afrika ve baska yerlerde iiriinlerinin promosyonunu yapmak i¢in
onemli bir firsata doniistiirmiistiir.*> Bu durum, 1980’lerin ortalarina gelindiginde artik
insani, siyasi organizasyonlar ile ekonomik organizasyonlarin  simirlarinin

belirsizlesmeye basladig1 bir donemin isareti olarak da goriilebilmektedir.

1980’lerde, kiiresel sol ideolojinin ¢oziilmesi siireci ile Alvin Toffler’in tarim
ve sanayi cagindan sonra 3. dalga olarak niteledigi bilgi toplumuna gecildigi
diisiincesinin  yayginlagsmasi c¢akismaktadir. Aymi zamanda ulusal ve bolgesel
ekonomilerin diinya Olceginde bir iletisim ag etrafinda biitiinleserek kiiresel bir
ekonomi olusturma™® cabas1 da bu donemde goriilmeye baslanmistir. Bu siire¢ i¢inde,

hayat iyice ¢ok parcali bir hal almaya baslamistir. Bu donemde kitle iletisim araclari ve

3 Denselow, a.g.e, s. 243-244.

4 a.g.e, s. 58.

* David Rowe, Popiiler Kiiltiirler, Rock ve Sporda Haz Politikas;, Mehmet Kiiciik (cev), Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari, 1996, s. 94.

46 Serdar Kaypakoglu, Toplumsal Yasam ve Birey, [stanbul: Naos Yayncilik, 2006, s. 41.
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iletisim-tiikketim endiistrileri vasitasiyla bireyin aidiyetleri ve kimligi siirekli sorgulanip
parcalanmig, bu degerler yeniden iiretilmeye baslanmistir. Birey, bu yolla tiiketici

olmaya dogru sevk edilebilmektedir. .

Hayatin gittikce ¢ok parcali bir hal aldigi bu siirecte birey, ozellikle iletisim-
medya ve gosteri endiistrisi tarafindan kusatilmig, bireyin siyasi, sosyal kimligini ve
aidiyetlerini bu sistem, bireye ayrica sorgulatmistir. Sorgulanan degerler yeniden
iiretilmek iizere parcalandikca ortaya cikan kiiltiirel bosluk ‘tiiketicilik’ kimligiyle
doldurulmustur. Bu donemde sarkilar, tiiketilmek iizere kendini yasama getiren kiiltiirel
cevre ve gercekliklerinden kopartilip metalastirilarak yaratildigindan, genelde uzun
Oomiirlii olmamig ve Onceki donemler oOlciisiinde klasiklesememislerdir. Yine de bu
donem Ozellikle 1960’lardan gelen evrensel romantizm dalgasinin  sonu
sayilabilmektedir ve besteler hala melodiktir. 1990’lar romantizmin unutulmasi

acisindan da bir doniim noktasi olacaktir.

Endiistri, starlara ‘imaj’ adi altinda yeniden iiretilmis ortak ve kapsayici
degerler yiiklemeye baslamis, starlar bunlar1 tasimaya calistikca goriiniimleri kendi
icinde celisik ve tutarsiz hale gelmeye baslamistir. Stara yiiklenen imaj ne kadar genel
degerlerden beslenerek iiretilmisse, yapisinda o kadar celigkiler ve tartismalar
barindirabilmektedir. Bu temel {izerinde endiistri, ‘olay’ olan yeni starlar
iiretilebilmistir. ‘Olay’ ve tartisma, iretilmis star1 toplumsal bir gerceklik diizeyine
cekerek onu olgusallastirmis ve yapay olarak iretileni toplumsallagtirmistir. Bu da,
dretilmis kiiltiriin yasayan gercek kiiltiir olarak biitiinlesebilme mekanizmasini
gostermektedir. Artik bu doneme kadar kigisel beceri ve ozellik tagimakla 6nemli
Olctide belirlenen ‘star olma’, yerini ( bu donemde kendini gittikge belirgin sekilde

hissettirmeye baslayan) star ve imaj iiretimi gibi endiistriyel bir siirece birakmistir.

Michael Jackson ve Madonna, kiiresel diizeydeki ilk endiistriyel starlar olarak
bu donemde iiretilmislerdir. Bu donemde sanatcinin daha c¢ok bireysel yetenekleri ile
sinirli olan star tanimi da degismektedir. Devreye gosteri-medya, iiretim-tiikketim vb.
endiistrilerinin girmesiyle, bu asamada simdi bireyin(starin) Otesinde bir sistemden
bahsedilmektedir ve bu sistem kendi yapisimin biiyiikliigiince starligi da yeniden

tanimlamaktadir. Starlik, i¢inde bulundugu sisteminin yapisal biiyiikliigiince cesitli
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diizeylerde star, super star, ultra star, mega star vb. olarak tanimlanabilecegi bir

hiyerarsiye kavugmustur.

Bu donemin yeniden {iiretilmis star1 olan Madonna dinsel anlamli ismi ve temel
aksesuar1 olan inci kapl hagi ile ortaya ¢cikmistir. Madonna, bir Hiristiyan rahibesinin
tastyamayacagi kadar dekolte giysileri ile hem ‘Material Girl” (Materyalist Kiz), ‘Like a
Virgin® (Bir Bakire Gibi) hem de ‘Like A Prayer’ (Bir Dua Gibi) sarkilar

seslendirmistir.

‘Siyah gibi sarki sdyleyen Beyaz’ olan efsanevi Elvis Presley ve Beatles da
icinden ciktiklar1 gencligin sesi olarak ve onlar gibi geng, biiyiik starlar olmustur.
Burada ilk kiiresel endiistriyel star tammimiz, Elvis, Beatles vb. ne olduklarn
kendilerince ve/veya onlar talep eden kesimce bilinebilen/tanimlanabilen, kendi icinden
ciktig1 sosyal yapinin bir parcasi olarak ve bu yapiya bu 6l¢iide yabancilasmamais, hala
bu yapiya ait ‘sahici’ goriinen starlar1 kapsamamaktadir. Bu tanim, neredeyse tamamen
‘concept’ ve ‘ imaj’ olarak endiistriyel agcidan yeniden iiretilmis starlari, bu sekilde
sosyal yapiya disardan ‘yapay’ olarak sunulacak meta ve tiikketim mesajlarinin da onlara
iyice eklenebilecegi kisileri ifade etmektedir. Artik star olmak, sadece, sanat¢inin
icinden ¢iktigi toplumsal yapiin ger¢ek bir pargasi olmasi iliskisinden
kaynaklanmayip, bunun daha da oOtesinde sanat¢inin o toplumsal gerceklikten
kopartilarak endiistri i¢inde yeniden iiretilmesinin bir karsilign olmaya baglamaktadir.
Bu, kiiresel popiiler kiiltiiriin siirekli-yeniden iiretim sisteminin bir olgunlasma evresidir.
Tabii yine de bu yeniden-iiretilmis starin tiiketilebilmesi, onun sosyal ihtiya¢ ve

motivasyonlara denk diismesi ve bunlara uygun olmasi 6l¢iisiinde miimkiin olmaktadir.

Michael Jackson’un yiikselisi ise (elbette ki tek destekleyici-olusturucu kosulu
bu degildir, fakat bu paralellik anlamli sayilabilir) ABD’de ki wrk¢iliga karsi kiiresel
capta sesini duyuran orgiitlenmelerin ve miizik endiistrisinin ayn1 anda yiikselisine denk
diismektedir. Michael Jackson, siyah sanatcilarin ancak simirlh  bir basan

yakalayabilecekleri anlayisini yikarak, satis rakamlarinin plak endiistrisi piyasasinin
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altin1 {istiine getirmesi ve bunun da bazi Siyah radyolarin Oniinii agmas1 ve MTV’ nin

irkeiligimi tarumar edisiyle onemli bir sembol olmustur.’

Jackson, Beyaz veya Siyah, kadin veya erkek oldugu tartismali goriiniimdi,
Pepsi Cola icin yapilan goriilmemis reklam filmleri ve her klibi uzun ve pahali bir film
fiyatina mal olan albiimleri, 6zgiin ve olduk¢a basarili-kendi bagina bir tarz olan
danslar1 ve giyimi ile bu yeni donemde gosteri endiistrisinin adeta kendisini aynasinda
gormek igin iirettigi bir stardir. Michael Jackson, Yildiz Savaslar1 Projesi donemlerine

denk gelen Moonwalker filmi ile donemin siyasi resmini de bir yoniiyle tamamlamstir.

Michael Jackson’un imaji ne kadar kendi yasamim kapsar goziikse de,
Madonna onun tam tersi olarak gercek yasami kimi zaman imajinin Oniine gecen,
kendisine yiiklenen imajin ve gercek hayatinin nerede baslayip bittigine dair ¢izgi
konulamayan baska bir kisiliktir. Cinselliginden cocuk 6zlemine ve hayata bakisindan
insanlarla temasina kadar her sey ve daha fazlasi ile Madonna kendini ortaya

koymaktadlr.48

1980’ler sadece bu starlarin yillar1 olmamis, yine ayni donemde 1980’lerin
sonlarna dogru kendini iyice gosteren techno, hip hop ve rap tarzlan da ortaya
cikmistir. Sokaktaki Beyazlarin yaptig1 punk’a, sokaktaki siyahlarn tarzlar1 eklenmis,
Michael Jackson’in “Thriller’ video klibinin MTV’de oynamasi ile kiiresellesen medya-
gosteri endiistrisinin de kapilar1 siyahlara gittikce acilmaya baslamistir. Ayrica,
S.S.C.B.’nin ¢oziilme siirecine paralel olabilecek bir siiregle Balkan ve Dogu Avrupa
miizikleri de bu endiistrinin carkina katilmig, Avrupa ve ABD yillardir somiirdiigii
ve/veya niifuzunda tuttugu Afrika ve Latin Amerika miiziklerini de kendi miizik
endiistrisinin i¢cine almaya baglamistir. Artik medya ve gosteri endiistrileri kendi
aralarinda neredeyse birlesmis ve diger endiistriler ile de birlesme siirecine girmistir.
Yine bu donemde kiiresel popiiler kiiltiiriin siirekli-yeniden iiretim sistemi de olusmaya
baslamis, bir¢cok sosyal tepki artik bu sistem icinde iiretilen popiiler kiltiir ile

ortiilebilmistir. Kiiresel popiiler kiiltiiriin siirekli-yeniden iiretim sistemi, bu yaniyla

4T Dister, a.g.e, s. 159.
48 Dorsay,a.g.e.,s.336.
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sunulacak sanatciyi/kisiyi starlagtiran sosyal kosullardan bagimsiz, onu kendi basina
iretebilir hale gelmis, kendi sistemi ve endiistrisinin varli§in1 6nemli 6l¢iide otomatige
baglamis goriinmektedir. 1990’larda gii¢lenecek olan techno, zaten artik bir otomatin,
elektronik ve mekanigin sesi olarak miizikten insanin varliginm1 da neredeyse tamamen
cikartacak, bu yeni sistemin-endiistrinin makine seslerinden olusan kendi miizik

tarzi/lisan1 olarak ortaya ¢ikacaktir.

1990’ lara dogru, tiiketilen miizigin igerigi iyice degismektedir. Rock’n
rolldan 1960’larda siyasi ve fikri anlamlar yiiklenerek rock’a doniisen miizik ve rock
kiiltiirii zamanla, Disavurumsal Devrimin hedonistik mesajlarin1 degisik yas gruplarina
ve smif hiyerarsilerine aktararak, bunlarin yayilmalarinda en 6nemli biricik vasita
olarak hareket etmis olup bu yayilimi normal hale getirmistir. Bu durum o kadar
kamiksanmistir ki son otuz yil igerisinde kiiltiirel varsayimlarda ortaya c¢ikan kokten
degismeleri fark etmek oldukca gﬁglesmistir.49 1980°ler ve ozellikle 1990’lardan
itibaren rock miizigi, onu iireten tarihsel kosullari asmistir ve rock sOyleminin
merkezinde yer alan miizik yapma, para kazanma, kimlik ve ideoloji arasindaki
iligkilere duyulan ilgilerin gdzden yitip gitmesinden ziyade dallamip budaklanmasi soz

konusu olmustur.50

Tespitimizce, ilk kiiresel popiiler kiiltiir olan rock’n roll ve rock (bu tarzin,
rock’n roll’un bir evresi olarak da diisiiniilmesi gerekmektedir), 1980’lerdeki kiiresel
popiiler kiiltiiriin siirekli yeniden iiretim sisteminin olugmasi siirecinde, tarihsel kopriiyii
olusturmustur. Tarihsel koprii olma 6zelligi ile rock, ayn1 zamanda bir baglant1 kiiltiirii
ve bir tasiyic kiiltiir olmustur. Nitekim rock, biitiin diinyanin miiziklerini (Hindistan,
Uzak Asya, Latin Amerika, Afrika vb.) cesitli diizey ve derecelerde kiiltiirel olarak
1950-1980 arasi siirecte ele almistir. Ayn1 zamanda sanayilesmis-sanayilesmekte olan-
sanayilesmemis bir¢cok toplumun miizigi ile cesitli sosyo-ekonomik iliskiler kurmus
(sanayilesmekte olan Tiirkiye’de ortaya ¢ikan Anadolu rock vb.), ozellikle 1980’lerde
kendini belli edecek ve 1990’larda giiclenecek olan ‘world music’, ‘ethnic music’

akimlaria yonelik kiiltiirel malzeme ve tiiketim potansiyelini tagimistir. Bu ac¢idan bir

4 Rowe, a.g.e, s. 24.
50 a.g.e,s. 167.
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baglant1 kiiltiirli olarak, bu donemde goérevini tamamlamis goriinmektedir. Yine
1980’lerde rock’in tasidign genel kiiltirel malzeme ve popiiler kiiltiiriin kazandigi
kiiresellesme deneyimi iizerinde, miizik endiistrisi kendisini bir sistem olarak
bagimsizlagtiracak kosullara ulagmistir. Michael Jackson, Madonna gibi starlar icinden
ciktiklart toplumun gercekliginden ©nemli Olgiide kopartilarak miizik endiistrisi
icerisinde yeniden iiretilmis starlardir ve yine rock’in geldigi kanallar vasitasiyla

diinyaya sunulmuslardir.

Boliimiin basinda belirtmeye calistigimiz iizere, 1980’lerde S.S.C.B. ve Dogu
Blogu sisteminin sorgulanmasi ve ¢oziilmesi ile kiiresel siyasi referanslar1 da bosluga
diisen/bulaniklagan birey, endiistri tarafindan 6nceden hazirlanmakta olan hedonist ve
bireyselci diinyasin1 artik 6nemli oOlgiide yasamaya baslamistir. 1990’larda girilen
bilgisayar ve internet ¢agi ile birey, siyasi goriis ve referanslar bulaniklasarak kendi i¢
diinyasina iyice donmeye baslamistir. Birey, kendi i¢ diinyasinda kiiresel sermayenin
irettigi degerleri tilkketmektedir ve i¢ diinyas1 yiizeysel, eklektik, tutarsiz ve kendine ait
olan kadar tiiketmek iste8i ile kendine ait olmayan’in da belirleyici oldugu bir hal
almistir. Bir baglant1 kiiltiirii olan rock, biitiin olarak 1980’lere kadar tagidig1 anlamlari,
neo-liberal dalgayla birlestirmis ve c¢ok parcali bir hayat i¢cinde yayginlastirmaya

basglamugtir.
1990-2006 Arast Donem

1990’lardan 2006’ya uzanan siirecte; Berlin Duvari’nin yikilmasi, Nato’nun
kendini yeniden tanimlamasi, Orta Asya, Balkanlar ve Dogu Avrupa’da S.S.C.B.den
ayrilan iilkelerin bagimsizliklarini ilam, Balkanlar ve Afrika’da i¢ savaslar, ‘Avrupa
Birligi Antlagmasi’nin imzalanmasi, ABD’nin Orta Dogu’daki Irak Harekatlart ve
Afganistan’a girisi, Giiney Afrika Cumhuriyeti’'nde apartheid rejiminin sona ermesi,
Hong Kong’un Cin’e devredilmesi ve ertesi giinii patlak veren Asya Ekonomik Krizi,
BDT ve Orta-Uzak Asya arasinda daha sonra katilimci sayisinin artmasiyla ismi
degismis olan Sangay 5’lisinin kurulmasi gibi 6nemli olaylar gerceklesmistir. Yine bu
siirecte 11 Eyliil Saldiris1 ve Islamin ‘terorist’ ve ‘ilimli’ olarak tanimlanmasinin
yayginlagsmasi, i¢ savaglar ve toplumlarin 6zellikle Bati dis1 yapilarin etnik-irksal-

mezhepsel baglamda yeniden tanimlanmasi siireci, medeniyetler savasi-medeniyetler
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bulusmasi/ittifaki, dinler arasi savas-dinler arasi diyalog gibi olaylar, kavramlar ve

gelismeler de ortaya ¢ikmistir.

Bu dénemde Dogu Blogu'nun ¢oziilmesi ile ortaya c¢ikan bosluklarin Bati
tarafindan yeni egemenlik alanlar1 olarak tamimlanmasi, bu alanlara miidahaleler,
kiiresel ¢ercevede sol’a ait siyasi referanslarin ¢oziilmesi ile olusan bosluk ve bulaniklik
halleri yasanmaktadir. Toplumsal aidiyetlere dair kavramlarin kendi i¢inde bdliinerek
karsilikli catisma yaratabilecek sekilde tekrar diizenlenmesine c¢alisilmasi, gesitli sosyal
disiplinlerde yer alan ‘Gteki’ taniminin bu donemde gittikce cok anlamli olarak
okunmasi, globallesme kavrami, uluslararasi sermaye, medya ve gosteri endiistrisi gibi

gelismeler yine bu déonemin dinamigini 6nemli 6l¢iide belirleyen diger olaylar olmustur.

Bu genel zeminde, iletisim ve eglence araclarinin gelismesi ve yayginlagmasi,
miizik tiirlerinin neredeyse bireysellik diizeyinde cesitlenmesi olgular da yer almistir.
Nitekim, kiiltiirel calismalardan siyasi terminolojinin dislanmasi, yiiksek kiiltiiriin
popiiler kiiltiire kapilarin1 agmasi 1990’lardaki globallesme yanlis1 politikalarla aymi

doneme denk gelmektedir.51

Siyasi referanslar ile birlikte siyasi terminolojinin de dislanmasi, bireyin,
popiiler kiiltiirii, siyasi alan1 ve reel hayati birbirinden ayristirmasin1 zora sokmustur.
Tarih boyunca kazandig: siyasi kimliginin bu bulaniklagsma icinde asinmasi ile birey,
ortaya cikan boslugu onemli Olciide ‘tiikketici’ kimligi ile doldurmaya calismaktadir.
Tiiketicinin endiistrinin yeniden iiretmis oldugu diinyas1 ve 6te yandan kisisel iletisim
teknolojilerinin yarattifi sanal evren, bireyin gerceklik algisin1 oldukc¢a zorlamaktadir.
Bu tespiti tamamlar sekilde Postman ise, bir kitle iletisim araci olan televizyonu simdiki
zamanit merkezine alan bir ara¢ olarak tanimlamis, onun gec¢mise hicbir alan
birakmadigini belirtmis, gosteri ve imaj caginda politik sdylemin yalmz ideolojik
iceriginin degil tarihsel iceriginin de bosaltildigini ifade etmistir.’” Bu, bireyin, zaman-

mekan algisinin da gerceklik algisi gibi zayiflamakta olduguna isaret eden bir tespittir.

3 Nurgay Tiirkoglu, fletisim Bilimlerinden Kiiltiirel Caliymalara Toplumsal fletisim, Tanimlar,
Kavramlar, Tartismalar, 1stqpbul: Babil Yayinlari, 2004, s. 188.

32 Neil Postman, Televizyon: Oldiiren Eglence, Osman Akinbay (gev), Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1994,
s. 149.
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Bunlarin birlesimi bu zayiflama-zorlanma siirecini daha etkin ve yogun bir hale

getirmistir.

Televizyon, yukaridaki gerceklik algisim1 zorlayan imajlar ile gercek olmayan
ve giindem dis1 olmasi gereken bir mozaik goriintiisii ile dolmustur. Gengler,
tamamlanma siirecinde olan kimlikleri ile bir baglanma beklentisi i¢cinde bu mozaik
goriintiisiine dalmakta ve artik gelecekte belirli bir meslek sahibi olmak yerine toplum

icinde bir rol sahibi olmak istemektedirler.”

1990’1lara kadar birey, cesitli zaman ve mekanlarda bir iletiyi algilama ve
secebilme Ozgiirliigii ile -6nemli Olciide- kendi hayatinin bir 6znesi olarak yasamistir.
Miizik, gosteri, program vb. gibi bircok ileti, icinde bulunduklar1 ortam ve zamanla
sinirli olduklarindan 6tiirii bireyin hayat algisinin biitlinliigiinii onu tam anlamiyla
nesnelestirecek Olgiide kusatamamistir. Dolayisiyla bu iletiler bireyi, kendi gerceklik

duygusunu kaybettirmeye yakin bir seviyeye getirmemistir.

Iste 1990’lar, 1980’lerde yiikselen kiiresel medya ve gosteri endiistrisinin bir
pargas1 olan olgunlasma siirecindeki kiiresel popiiler kiiltiiriin siirekli-yeniden iiretim
sistemine, bilgisayar ve kisisel iletisim endiistrilerinin de hizla eklemlenmeye basladig
ve bu siirecin bilgisayar hizinda gelistigi bir donem olmustur. Bu ¢agda, kitle iletisim
araclarinin taniminmin tekrar yapilmasi ihtiyact duyulmustur. Zira artik, radyo,
televizyon, sinema, gazete gibi araclar lap top, cep telefonu, kisisel ses ve goriintii
kaydedip aktarabilen iletisim araclart ile hizla etkilesimleserek biitiinlesmeye
baslamistir. Artik daha Once sosyal hayatta muzak gibi asansor-ofis ve yasam alanlar
vb. ile zamana ve mekana baglh olarak sunulan miizik (goriintii, haber, bilgi, program
vb.), insanin hemen biitiin zaman ve mekanlara 6nemli Olciide bireyselligi ile
tasiyabildigi iPod, cd-mp3 calar, cep telefonu ve bircok aragla tasinabilmeye
baslamistir. Bu araglarla birlikte disaridan gelen her tiirli ileti de ‘tv mozagi’nin

Otesinde ve yine her zaman ve biitiin mekanlarda alinabilmistir.

%3 Brian Groombridge, Televizyon ve Insanlar, Ibrahim Sener (cev), Istanbul: Der Yayinlari, s. 59.
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Birey, artik kendi zaman-mekan ve buna bagli gerceklik algisina yonelik bir
karmasa ve/veya kopus siireci icindedir; kendine gittikce sinirlar1 belirsizlesen bir
sekilde yabancilagsmis ve metalagsmaktadir. Birey, mesaj ile reel hayat arasinda,
mesajlarin- kiiresel ve kisisel araglariyla biitiin hayat alanina kesintisiz olarak her an
yayillmakta olusu ile bu yabancilasma ve metalagsma siirecini yogun bir sekilde
yasamaktadir. Bireyin, bu belirsizlesen siirlar icinde ne dlciide 6zne oldugu tartisilir

hale gelmistir.

Bu c¢agda ortak bir kiiltiiriin olusumunda referanslar, semboller ve mitler
iireterek, yasamimiza miidahalede bulunan medya karsisinda vatandaslarin dinleyici-
okuyucu-izleyici kesiminin, yeni bir medya okur-yazarligi becerisi edinmesi gerekliligi
dogmustur.54 Insanlarin bu yeni okur-yazarlik becerisi edinme gereklilikleri yine dnemli
Olciide yukarida belirtilmeye calisilan bireyin zayiflamakta olan gerceklik algisi ile
ilintilidir. Okur yazarin okuyacagl yazilar da bu post modern c¢aga uygun olarak
zamansizlasmis, mekansizlasmis ve karmasiklagsmistir; dolayisiyla bu donemde
toplumlarin kendi sosyal aidiyet ve kiiltiirlerinden baslayarak diinyay1 da tanimlamakta
zorluk yasayabildikleri gozlenebilmektedir. Bu durumu somut bir sekilde
degerlendirebilmek iizere bir takim Ornekler vermek miimkiindiir: 6zellikle SSCB’nin
coziilmesi ile diinyada yasanmaya baslanan tek kutuplulagma siireci icinde dinsel-
siifsal-irksal vb. bircok alanda aidiyet tamimlarinin yeniden tartisilmasi, dinler ve
medeniyetler arast diyalog ve catisma sodylemleri, ulus Oncesi doneme ait etnik
kimliklerin yeniden tartisilmaya baslanmasi, tiiketiciligin bir kimlik 6zelligi olarak 6n
plana ¢ikmaya baslamasi bahsedilen gerceklik algisinin karismasinda diinyadaki siyasi-

ekonomik ve kiiltiirel doniistimlerin de bir etkisi oldugunu gosterebilmektedir.

‘Kiiresel diisiin yerel yap’ veya (daha ¢ok ana sermayenin merkezine gore)
‘yerel yap kiiresel diisiin’ soylemi ile MTV (Music Television)’nin de konumuz olan

miizik baglaminda diinyaya yine bu donemde yayilmasi oldukca anlamlidir.

MTV Europe (1987 / European, Central, South, Nordie, UK/Ireland), MTV
Brasil (1990), MTV Latin America (1993/Northern, Southern), MTV Aisa (1995/South

4 Tirkoglu, a.g.e, s. 189.
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East Asia, Japan, Mandarin, India, Korea), MTV Australia (1997), MTV Russia (1998),
MTV2 (ABD), MTV X (ABD, Digital), MTV S (ABD, Digital), M2 (Europa), MTV
Muse (UK/Ireland), MTV EXTRA (UK/Ireland) adli kanallartyla 170’e yakin sayida

iilkede izlenebilecek sekilde cesitlilik iceren kiiresel Slgekte yayin yapmaktadir.”

Biitiin zamanlarin, mekanlarin, kavramlarin, 6gelerin i¢ ice kullanildig1 post-
modern dénemin miizigi de hemen her unsurdan (internet ulasimi-etkilesimi gibi ve

onun hiziyla) faydalanmistir.

1950’lerden giiniimiize uzanan siirecte yiikselen genclik, artik miizigi,
internetin ve iletisimin sinirlar Gtesi yayginlagsmasi ile her an yeniden iiretebilmistir.
Yine 1950’lerden giiniimiize, tiiketicisi(dinleyicisi) ile {iireticisi(bestecisi, star1) geng
olmak baglaminda bulusarak gelen geng kitle, kendi arasindaki statii farkini da ortadan
kaldirmaya baglamistir. Artik, miizikte interaktif/katilimci bir donem baslamistir.
Tiiketici (dinleyici) artik kendi miizik listesini olugturmakta, miizik yazilim programlari
ile bircok besteyi miizik bilmeye dahi gerek duymadan sadece besteleri pargalara
ayirarak ve bu parcalar bir araya getirerek kendisi de dj statiisii ile miizik endiistrisine

aktif olarak katilmaktadir.

Birey kendini buna benzer endiistriye aktif katilim yollar ile, diizen tarafindan
iretilmis-verilmis lego ve yapbozlarin yapimi ve yeniden insasi gorevi ile ‘6zne’ olarak
algilayabilmis, kiiresel-siyasi-sosyal-kiiltiirel vb. belirsizlik sarmalinda kendi igine
donebilmis; gerceklikten kopmanin acisimi tiikketmenin afyonu ile telafi edebilmis,
onemli Olgiide biling dist  bir diizlemde diinyayr gorebilmistir.  Bu
interaktiflik/katilimcilik verilmis niteligiyle kendini ‘6zne’ olarak algilayan birey
aslinda, yine 1980’lerde olgunlasan kiiresel popiiler kiiltiiriin siirekli yeniden iiretim
sisteminin bir diglisi-bir nesnesi / metasi olmaya baslamistir. 1980’lerde olgunlasan
sistem, 1990’larda yildizi, iiriinii, bireyi ve kendisini yeniden tanimlamistir. Endiistri,

kendi disindaki diinya ile (icinde bulundugu kiiltiiriin sinirlarini oldukca asarak) internet

» Eray Altinbiiken, -Besteci-Aranjor-, “2000’lerde Miizik Yaymciligri” konulu goriisme, Istanbul: 1
Agustos 2006
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ve kigsisel/kiiresel iletisim araglart araciligiyla biitiinlesmis ve uluslariistiilesmeye
baslamistir. Sistem aslinda bireyi katilimciligi ile sanal bir 6zneye doniistiiriirken sadece
metaya degil, ayrica kendi isleyisi icin gerekli olan giice de doniistiirmiistiir. Artik
tiiketici, endiistrinin iiretim sistemine dahil olmustur ve bu sekilde endiistri, tekrar ve
1980’lerdekine gore farkli bir yoldan bu defa tabandan yana kendini otomatige
baglamistir. Endiistrinin kendisi artik, tiiketicisi ve triinlerinin hep birlikte etkilesimli
olarak bir arada bulundugu, kendi kendine gelisebilen bir evrene varmistir. 1990’lardan
baslayarak 6zellikle 2000’1lerde endiistri, bu 1980’lerde kazandigi bagimsizligim1 6nemli
Olctide pekistirmis-tamamlamis goziikkmektedir. Bu yoniiyle kiiresel popiiler kiiltiiriin
stirekli-yeniden iiretim sistemi bagimsizligin elde etmis, kiiresellesip uluslariistiilesmesi

slireci ivime ve gii¢ kazanmustir.

Endiistri bu donemde ulastig1 diinya ol¢egindeki mekanik ve sanal evrenine
uygun olarak yeni dénemde, world music, techno, hip hop gibi popiiler miizik tarzlarini
ortaya cikarmistir. ‘Techno’ sozciik olarak, bir miizik tiirtiniin adi olmadan evvel,
Fiitiirolog Alwin Toffler’in The Third Wave (Uciincii Dalga) adli kitabinda miizik
alanindaki yeni sanatsal akimlar1 tanimlarken kullandig1 ‘techno asileri’ kavraminin
icinde ge¢mektedir. Fakat bu miizigin techno seklinde adlandirilmasi, 1988 yilinda
Virgin Records firmasmin Detroit kokenli underground miizik iiriinlerini kapagina
‘“Techno! The New Dance School of Detroit’ yazdig1 bir plagi Ingiltere’de piyasaya

cikarmasi ile baglamistir. Daha sonra bu kelime moda olmustur.56

1900’lerin baslarinda, yeni yiizyll ve moderniteyi entelektiiel bir kaygi ve
merak ile tasarimlamaya ¢alisan klasik miizikgilerin sanayi, sehir, makine gibi ortamlar
ve bu ortamlara dair seslerden yola ¢ikarak hazirladiklari, yeni donemin bilinmezligi ve
Diinya Savasi’nin getirdigi karamsar ortam ile daha ¢ok bir muamma olarak gordiikleri,
bu durumu aktardiklar1 miizikal eserler olmustur. 1990’larda, artik kiiresel bir ideal ve
muamma olmaktan ¢ikmis olan bir modernlik anlayisi, yerini post-modernlige ve
bireysel hazza, maddecilige ve umursamazlik anlayisina birakmistir. Techno, iiretilip

tiketildigi  mekanlarda  ruhunu  gostermistir.  Disc-jockey’ler,  bilgisayarda

%% Peter Wicke, Mozart’tan Madonna’ya Popiiler Miizigin Kiiltiir Tarihi, Serpil Dalaman (cev),
Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2006, a.g.e, s. 297-298.
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karistiracaklari 6rnek ses, melodi ve ritimler ile Amerikan otomobil endiistrisinin harabe
fabrikalarinda eglenceler diizenlemislerdir. Techno’daki, ritim, ses siddeti ve soziin
yoklugu, orada makine giiriiltiilerinin yerine gecerek issizlie meydan okumayi,

insanlarin ve sehrin kalbinin hala attifin1 hatirlatma amacim tagimustir.”’

Bu, insan sesinin yoklugu ile insanin gelisime meydan okumasi ironik bir
durumdur. Eglence ve eglenceye dair bir tiir ayin ve kutsama islemi ile, insanin yerine
gecen makine ‘celladina asik olma’ durumuna uygun bir sekilde yiiceltilmektedir. 20.
yiizyihn basindaki biitiin beklenti, ideal ve olumsuzluklar tecriibe edilmis, miizik
tarihsel tecriibelerin mekanik oOlim giizellemesi gibi techno ile yeni bir ayinsellik
kazanmistir. Fakat, aym1 anda, ozellikle su 6zelliginden dolay1 techno kesinlikle bir
ayinsellik tasimamaktadir; ilkel zamanlarin ve biitiin semavi dinlerin inandigi-yoneldigi
tabiat ve kainatla bir olmak fikriyle en soyut en kapsayici bir aidiyete varmak ve bu
ugurda ayin yapmak olgusu, techno’da yoktur. Techno’ daki 6zii kalmamis veya
kalmamakta olan, mekaniklesmis / sekilsellesmis olan bir diinyanin barinacagi evrensel
bir ideal kalmamissa, bu ayin’in bir amact/anlami da kalmamistir. Techno, aidiyetlerini
modernizmin c¢arklarinda un ufak edenlerin, son seslerini makine lisanindan
haykirmasina benzemektedir. Techno’ daki basibos bir ayin ve kendinden gegis ile
amag belirli bir ideale varmak degil haz veren bir ruh haline varmaktir ve dnemli olan
hazzin alindig1 siiregtir. Techno da popiilerlesen Nirvana inanci, Ferrari’sini Satan
Bilge, modern tarikatlar, uyusturucu vb. gibi bir iirlindiir ve insanin kendinden kacis
veya kendinden gecis kiiltiiriiniin miizikal bir uzantisidir. Techno bunlarin miizikal
olarak gosterildigi, en mekanik ve mekanikliginin gergekligi ile bu siirecin en carpici
miizikal u¢ noktalarindan biri olmustur. En gercek oldugu anda, uyusturucu, dans ve
ritimle o gerceklikten kacilir veya o gerceklikte erinir. Ayinler, ya ‘kurtulmak’ ya da
‘varmak’ i¢in diizenlenir ve ayin bunlar arasinda bir yoldur Varacag menzil, basladig

nokta olmadig1 anda salt kendisi bir amagsa, ayin ayin degildir.

Kendinden gecis ve/veya kagis hali, gece yasantisi’nin / eglence’nin beslendigi

en onemli kaynaklardandir. Eglence, gece hayatinda ayinsel bir atmosferde fakat ayin’in

57 Attali, a.g.e,s. 141.
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Oziinii ¢okca tasimadan verilmektedir ve eglencenin kendisi zaten bir {retimdir,

yapaydir. Bu tarz miizikler, bu yoniiyle ‘6z’ tasimadigi i¢in ayinsellik icermemektedir.

Wicke, techno miiziginin hazci yoniinii soyle tarif etmektedir: Ona gore techno,
bir miizik ve eglence tarzi olarak, daha cok hippilerden bu yana getirilen bir 6ge olan ve
disco’larda yayginlagan uyusturucu ve dans kiiltiiriinii biinyesinde tasimaktadir. Techno,
minimalist miizik iiriinleri ve bedende motorik bir hareket duygusu olusturarak beyni,
miizigin ritmik atigh tinilanyla biitiinlestiren ectasy’i de yanina alarak, 6zellikle ABD
ve Ingiltere’de daha cok yayilmstir. Burada, beden duygusunun cilginca yapilan
hareketlerle asir bir sekilde yogunlastirilmasi sonucunda bedenden bir soyutlanma hali
yasanmakta, bedenin sinirlari, ter, duman, sis ve donen renkli 1sikli toplar, yiiksek
voliimde miizik ve ritim ile yumusamakta ve herkes bu kendinden gecisin yarattigi ortak

bir birliktelik duygusunu tasimaktadir.”®

llging ve ilgincligi olciisiinde ironiktir ki, en endiistrilesmis-metalasmis tarz
olan techno ile (bircok tarzla birlikte yapilmaya calisilan bilesimlerinden daha goze
batan sekilde) en insana ait, en yaratici, en soyut ve salt miizigin kendisinin bir
kompozisyon / tasarim olusuyla metadan uzak bir halde bulundugu klasik miizigi bir

araya getirme ¢aligmalar bu ¢agda siklikla goriilmiistiir.

Bu durum kanimizca, gittikce daha net olarak izlenebilen bir tablonun
sonucudur. Bu tabloda gittikge biiyiiyen ve karmasiklasan, dinamik bir diinya resmi
vardir. Dinamik ve biiyliyen yapmin biitiiniinii gérmek oldukc¢a zordur. Bu zorluk
karsisinda dinamik biitiinii gorebilecek entelektiieller ve aydinlar nicelikce azalmakta
fakat karmasanin zorlugunun getirdigi gelismeyi algilarken nitelikce degerlenmektedir.
Bunlar, aklin iist sinifin1 olusturmaktadir. Aklin alt sinifi ise yine bu tablo karsisinda
hayatin sonsuz Ol¢iide yeniden iiretimi ve sanalligi i¢inde nitelik¢ce diismekte, nicelikge
cogalmaktadir. Aklin orta sinifinin ise, aklin iist sinifina ¢ikabilmesi zorlagsmaktadir ve
bu kesimin 6nemli bir boliimiiniin alt kesime dogru akabilecegi diisiiniilmektedir. Iste,

Techno ile yapilan biitiin bu sentezler de genel tabloda, artik iizerine ‘kisilik’ ‘imaj’

% Wicke, a.g.e, s. 292-301.
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giydirilmis araba, parfiim, giyim, liiks tiikketim vb. tiriinleri ve sunulmus yasam tarzlarini

reel olandan ayirmakta zorlanan bir kesimin anlayisinca ‘sentez’ dir.

Kiiltiirlerin iletisim aglar1 ile diinya Olceginde etkilesimde bulundugu bir
dénemde yiikselen world music de, yine kokeni daha Onceye dayandirilabilmekle
birlikte diinyada bir baglanti kiiltiirii olan rock ile onemli olgiide kiiresel diizeye
tasinmis kiiltiirel miiziklerin, miizik ve gosteri endiistrisince yeniden harmanlanmis,
tanimlanmisg, siniflanmis bir sekilde sunumu olarak degerlendirilebilmektedir. Nitekim,
diinyanin 1980’lerden itibaren etkisini hissettirmeye baslayan ve 1990’lardan giiniimiize
gittikge giiclenerek gelen tek kutuplulagsma siireci ile kimlik / aidiyet kavramlarinin
yeniden iiretilmesi calismalarinin artmasina ve internetin yayginlagmasina paralel
sekilde ulusal, kiiltiire]l miizikler yayginlasmaktadir. Bu yolla, kiiresel popiiler kiiltiiriin
stirekli-yeniden iiretim sistemi kendisini, tiikketicisine ve miizigin iireticisi olan ulus ve
kiiltiirlere karsilikli-etkilesimli bir sekilde baglayarak bu yolla sadece bireyleri degil
toplumsal yapilar da bir kez daha sistemine-sisteminin otomatik mekanizmalarina dahil
etmistir. Bu sisteme sahip olan iilkeler, politikalari, sermaye hareketleri vb. yi de
déneme uygun olarak kiiresel baglamda yeniden tanimlayabilme giiciine énemli dlgiide

sahip olmaktadir.

Endiistri icinde 1rk ve iislup engelleri hizla dagilirken, Afrika, Yemen, Bulgar,
Israil miizikleri 1988 yilinda, siklikla hip hop ya da moda ev yapimi iislubuyla
diizenlenmistir. Miizik teknoloji ile karistir-eslestir gibi yaklagimlarla sayisiz ve siirekli
dinamik bir cesitlenme siirecine girilirken, tarzlarin ve genel manzaranin tanimlanmasi
da zorlagmistir.”® World music, énemli Olciide rock’in kiiresel bazda tasidigi cok
kiiltiirli yapinin yeniden iiretilerek dagitimi olmustur ki bu yeniden iiretim, miizigi
tarihsel- kiiltiirel baglarindan koparmistir. Bir kez daha ve yine bu donemde yeniden
iiretilmis ve iiretilmekte olan her sey gibi bu kiiltiirel miiziklerin yapisinda da 6z’den ve

ayinsellikten uzaklasilma gozlenebilmektedir.

% Rowe, a.g.e, s. 166.
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‘Diinya’, ‘kokler’, ‘kaynasma’, ‘etnik’, ‘folk’, ‘kiiresel’, ‘yerel’, ‘ticari’,
‘sahici’, ‘sentetik’ ve ‘muhalif” tanmimlar1 artik iyice tartisilmaya baslar1m1§t1r.60 Bu
sozciikler, donemin ve donemde yasanan kiiresel mozaiklesme siirecinin lisanina uygun
sozciiklerdir. Bu sozciikler, bir doniisiim evresinin ve bunalim déneminin tartismalar

lisanina uygun diigsmektedir.

World music akimindan bahsederken Atilla Dorsay gece hayatinda daha once
Batili lisan, tarz ve sound’lar ile duydugumuz sarkicilarin, 1990’larda agir bigcimde
dogrudan kendi kiiltiirel ve dil 6zellikleriyle kendi sarkilarim1 soylemeye basladigini ve
bunun da Avrupa’da buldugunu belirterek bu sarkicilara Rai tarzindan Cheb Nami,
Khaled, Taha, Faudel’i Ornek vermektedir.®! Elbette, kiiresel miizik ve gosteri
endiistrisi, on binlerce yillik uygarlik tarihini ve bugiin diinyada yasayan 6.5 milyar
insan1 kapsayamamistir. Nitekim, bu endiistrinin amaci1 ve iddias1 bu alami kapsamak
degil, kiiltiirel ve ekonomik degisimlerde stratejik bir mevkide durmak, diger (askeri-
siyasi-ekonomik-egitimsel-sosyal vb.) kiiresel endiistriyel sistemlerin bir pargasi olarak
diizenleme-tanimlama-yonlendirme-doniistiirme gibi amaglar ile kendi varlik siniri

i¢inde (simdilik) belirli olan isleyisini yerine getirmektir.

Bu donemde tartisilan kavramlar olan ‘sahicilik’ ‘yapaylik’ baglaminda, sistem
disi-yeniden iiretilmemis olan veya Oyle goriinen kiiltiirel miiziklere ihtiya¢ vardir.
World music’ in kapsaminda, bozulmamis ve dogrudan kendi kiiltiirel koklerinden
gelen miizikleri icermesi de kendisinin bir tarz olarak inamilirhigimi ve varliginin
devamimi saglayacak malzemeyi korumasi agisindan olduk¢ca makul goriinmektedir.
Nitekim, endiistri kiiresel bazda bir miizik tarz1 (veya bir fenomen) ortaya c¢iktifinda,
onu her tiirlii aygiti ile moda-tilketim-yasam tarzi Olceginde yine ve her zaman
doniistiirebilmektedir. Miizigin kiiltirel acidan orijinallik tasimasi, ©6zgiin olmasi
ozellikleri, onun ‘world music’ olarak kiiresel platforma taginmasiyla her yonden tehdit

altina girmektedir. Zira sistem, her an bu orijinal olana miidahale edebilmektedir.

60 a.g.e,s. 167.
o1 Dorsay, a.g.e, s. 387.
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Ote yandan miizik, kiiltiirel orijinalligini koruyabildigi ol¢iide ortak bir ruh,
ortak bir bilgi, ortak bir paylagim hali olarak onu yaratan miizisyen ve miizisyenin
icinde yasadigi kiiltiir ile miizisyeni dinleyen arasinda bir iletisim saglamaktadir.
Orijinalligini koruyan miizik, aym1 zamanda bir folk kiiltiirii olarak, salt kendisi bastan
sona bir anlam akis1 ifade ettigi i¢in sanat olan klasik miizik gibi bir 6zgiirlesme araci
olabilmekte ve ruhsal bir lisan tagimaktadir. Miizik tek basina, yasanmigliklarin evrensel

ve bir o kadar da insani ve aracisiz, sade bir lisan1 olmaktadir.

World music de bu yoniiyle endiistrice yeniden iiretilmemislik derecesinde
kiiresel kiiltiirel miizikal bir alan olarak alinabilir. Bir seye bakarken nerede
bulundugumuzla ilgili olarak gordiigimiiz o seyin artilarmin ve eksilerinin
degisebilmesi gibi internet de aym sekilde bir Ozgiirlesim alam1 olarak
degerlendirilebilmektedir. Iletisim araclar1 ve bircok yenilik, keza o sekilde
degerlendirilebilir. Durum tespitinde bulunacak insanlarin biling ve gergekligi algi
diizeyleri, o insanlarin kendi arti ve eksi degerlerini belirlemelerinde 6nemli rol
oynayacaktir. Kanimizca, diinyada konjonktiiriin yOniinii, insan aklinin bu gittikge
biiyliyen dinamik diinyasal resim karsisinda kendine sordugu sorulara kendinin verdigi

cevaplar belirleyecektir.

Sonug¢ olarak tekrar kiiresel olan-bireysel olan arasindaki iliskiyi (siyasi-
ekonomik-kiiltiirel-psikolojik-teknolojik-sosyal ~vb.) bir¢cok diizlemde olusturarak
kurmaya ¢alistigimiz 2000’lerin biiylik resmini, yukarida cizmeye calistigimiz evrensel
aklin yoniinii temsil ve tespit eden insanin Oniine teknoloji baglaminda koymaktayiz.
Zira, Oniimiizdeki donemin niteligini ‘bu insan’in diinyaya bakist Onemli Olgiide

belirleyecektir.

Iste biitiin kiiresel diizeydeki iletisim araglari ile kisisel iletisim araclarinin
entegrasyonu sonucunda sarsilmaya ve bulaniklagsmaya baslayan gerceklik algilayisi,
yabancilagma- metalagma siireci bunalimlarim yasayan bugiiniin insanlarinin 6niine her
an kendimizin veya bir yakinimizin elinin altinda gordiigiimiiz bilgisayar ve cep

telefonu iizerinden birkag bilgi sunmaktay1z:
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2005°de internet iizerinden indirilen sarki sayisi iki y1l dncesi olan 2003’e gore
tam yirmi kat artarak 420 Milyon’a ulasmistir. Bu say1 yasal yoldan indirilen parga
say1sin1 vermektedir ve yasa dis1 yollarla indirilen parca sayisinin bunun bes kat1 oldugu
tahmin edilmektedir. 2004’te yasal miizik sirketleri 380 milyon dolar kazang elde
ederken 2005°de bu kazang 1.1 milyar dolara yiikselmistir. Bugiin diinyada toplam 2
milyon 800 bin kisi yasal yollardan dosya paylasimi saglayan napster, i-tunes veya i-
mesh sitelerine iiyedir ve arsivinde 2 milyonun iizerinde parca bulunan 10 milyonun
iizerinde kayith kullanicisi olan i-tunes’ten indirilen par¢a sayist 1 milyara ulagsmistir; i-
tunes pazarin %85’ini elinde tutmaktadir. Dijital miizigin dinlendigi mp3 calarlar
2005’te tam 60 milyon adet satilmis olup bu satisin toplam degerinin 90 milyar dolarin

iistiinde oldugu belirtilmistir.**

62 Gecmisten Gelecege Miizik Endiistrisi, 2006, http://www.pusula.tv/module-haber/tv-oncekiler.asp (3
Ekim 2006).
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3. SOSYAL HAYATIN DONUSUMU iCINDE TURKIYE’DE MUZIiK
ENDUSTRISI’NiIN GELiSiMi

Tiirkiye 1980’lerde, ozellikle endiistrilesme siirecine girdigi 1950’lerden
itibaren kuvvetlenen go¢ olgusunun sehir hayatinda ve sehir kiiltiiriinde belirleyici bir
role kavustugu bir donem yasamistir. Bu donem icinde sehir hayatinda cekirdek yapiy1
olusturan daha cok biirokrasi ve burjuvaziye ait sosyal simiflar, kiiltiir hayatindaki
belirleyicilik gii¢lerini ve konumlarin1 o ana kadar yogunlagsmakta olan go¢ kitlelerinin
egemenligine iyice birakmaya baslamistir. Nitekim, 1980’lerde ‘ortadirek c¢oktii,
cokiiyor..’gibi sOylemler sehirli orta simmifin sosyal hayattaki giiciiniin, etkisinin ve
belirleyiciliginin oldukc¢a azaldigimi ve azalacagini isaret etmektedir. Bu durumun
yaratacagi bircok bosluk gibi kiiltiirel bosluklar da ozellikle orta ve alt-orta sinifa

ekonomik diizeyde daha yakin olan gog kitlelerinin kiiltiirii ile dolmaya baslayacaktir.

Nitekim, bu belirleyici olmaya dogru yol alan gog kitleleri, 6zellikle 1960’ larda
yayginlagsmaya baslayan arabesk ile kendi kiiltiirel/miizikal tarz ve ikonlarim (‘baba’ lik
kurumu gibi) olusturmus; kendi yarattiklar1 veya yeniden sekillendirdikleri sosyal
alanlarda (mahalle, dolmus, kahve, vb) bu kiiltiirii yasam pratigi olarak diger bir ¢ok sey
ile birlikte somutlastirabilmis-kimliklestirebilmis; filmleri, plak ve kasetleriyle de bu
yasam tarzin1 ve kimligi yliceltebilmis-yayginlastirabilmistir. Go¢ kitleleri, 1980’lerde
sehrin icinde artik kendi kimligini iiretmis ve bunu iiretmenin tecriibesine sahip olmus
bir sekilde yiikselmektedir. Arabeskin acilisi acisizi bu donemde tartisilmis, tartisilirlig
ile arabeskin bir olgu oldugunun altt bir kez daha cizilmis, arabesk tartigildik¢a
igsellestirilmistir. Devlet, bu donemde radyo ve televizyonlarini arabeske ac¢mus,

Anavatan Partisi secim sarkisi olarak ‘Seni Sevmeyen Olsiin’ii calmustir.

Diinyada bu dénemde yavas yavas S.S.C.B.’nin ve Dogu Blogu’nun ¢6ziilme
isaretleri goziilkmeye baslamis, Bati’dan gelen neo-liberal politikalar diinya iilkelerinde
uygulanmaya baglanmigtir. Vatandas-tiiketici kimligi tiiketici-vatandas kimligine
doniismeye baslamis, uydu yayinciligi, internet, bilgisayar, walkman ve cd calar gibi

kisisel ve kiiresel bilgi ve iletisim teknolojileri yayginlasarak, tiiketiciye dogru
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evrilirken ‘insan’, aym1 anda metalasan ve kendine yabacilasan bir bireysellesme
yasamaktadir. Insanin metalasma ve bireysellesme siireci ile aym anda ve ona bagh
olarak apolitiklesme siireci de yasanmis ve bu bir kimlik bunalimina isaret etmistir.
Arabesk ve yiikselen gog kitlelerinin kimlik bunalimlari, 1980 sonrasi Tiirkiye’de
yasanmaya baslanan apolitizasyon siireci ve Tiirkiye’ye aym anda veya diinyadakine
yakin zamanlarda giren iletisim-bilgi teknolojileriyle bunlarin tasidigi mesajlar gibi
unsurlarin bir arada bulunmasi bir¢ok yonden Tiirkiye’nin kendi i¢ yapisal kosullarinin

diinyasal gelismeler ile cakistigini isaret etmektedir.

1990’1ar ise, Tiirkiye’de miizik endiistrisinin gelisim evresine girdigi bir donem
olmustur. Biiyiikk sermaye tarafindan bircok 6zel radyo ve televizyon kanali acilmus,
fakat bunlar da tipki gecekonduculara benzer bir sekilde de facto ve illegal olarak,
yurtdisindan ve uydu iizerinden Tiirkiye’ye yayin yapmaya baslamislardir; Hatta 6zel
bazi kanallarin dolmusguluga benzer sekilde tirlarin icinden yayin yaptiina dair bilgiler
de basinda yer almistir. 1980’lerde ¢okiis sinyalleri oldukca sik bir sekilde verilen
‘ortadirek’ 1990’larda artik Tiirkiye’nin giindeminden diismiistiir. Genel resimde biiyiik
sermaye, go¢ kitleleri ve goc¢ kitlelerinin yanina refah seviyelerinin olduk¢a diismesi ile
yasadiklar sehir i¢i bir gb¢ sonucu eklenen, gecekondu mahallelerine tasinmakta olan
alt-orta siniflar kars1 karsiya kalmiglardir. Biiyiik sermayeye ait olan medya, i¢cinde
ve/veya diginda bulundugu biitiin sosyal siiflara ait olan ve genel ortak platformda
paylasilan sinifsal ve ulusal olan kiiltiirii de yeniden iiretebilme kosullarina sahip
olmaya baslamistir. Ayrica bu donemde miizik yaymm yapan ilk ©6zel radyo ve
televizyon kanallar1 agilmaya baglanmis, sarkicilar ‘olay’ olmaya baglamis, imaj-gercek
kavramlar tartisilmis, sarkicilar da tipki Bati’daki miizik endiistrisindeki gibi i¢inden
ciktiklart yerden/gerceklikten kopartilarak miizik-gosteri endiistrisi igcinde imaj
yiiklenerek yeniden iiretilebilmis-kimliklendirilebilmis hale 6nemli 6l¢iide gelmistir. Bu
tablo, Tiirkiye’nin ulusal diizeyde bir popiiler kiiltiiriin siirekli yeniden iiretim sisteminin
Bati’daki anlamiyla bir Olclide olusmaya basladigini isaret etmektedir. Elbette ki bu
sistem heniiz gelisim asamasinda goziikmektedir, Sistem, Tiirkiye'nin yapisal farklilik

ve sorunlarini da simdilik icermektedir.
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Tezin bu boliimiinde Tiirkiye’de miizigin gelisimi, 1980-1990 Arasi Yillarda
Tiirkiye’de Miizik Endiistrisi ve 1990’dan Tiirkiye’de Miizik Endiistrisi olmak iizere iki

alt baslik altinda incelenmeye calisilacaktir.
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3.1. 1980-1990 Arasi Yillarda Tiirkiye’de Miizik Endiistrisi

1980’lerde diinya ve Tiirkiye, biiylik ¢apta bir doniisiim siirecine girmistir. Bu

dénemin olaylarin1 kabaca agagidaki tabloda toplayabiliriz.

Ortadogu’da sinir bolgemizde Iran-Irak savasi patlak vermis, Israil ve Misir
Washington’da Camp David anlasmalarin1 imzalayarak diger arap iilkelerinde tepki ve
muhalefeti kuvvetlendirmis, Suriye’de Miisliiman Kardesler orgiiti kurulmus,
Yunanistan AET’ye girmis, Islam Ekonomik ve Ticari Isbirligi Daimi Komitesi
(ISEDAK) kurulmus, Filistin Devleti ortaya c¢ikmus, Tiirkiye Sovyetler Birligi ile
‘Dostluk ve Isbirligi’ anlasmasi Amerika ile ise ‘Savunma ve Ekonomik Isbirligi
Anlasmast’ yapmistir. Yine bu donemde Kibris Tiirk Cumhuriyeti kurulmus, bolgesel
dostluk ve isbirligi anlagmalari siirecinde Ortadogu’ daki sinir komsularimizin ve
iilkelerin icinde PKK tertr orgiitii kurulmus, Karabag Ermenistan’a baglanmis, Berlin
Duvan yikilmis ve Sovyetler Birligi’nin Bagimsiz Devletler Toplulugu’na doniisiim
siireci baglamistir.®> Bu arada, coktiigii ifade edilen sol diisiincenin bir baska temsilcisi
Cin, bu tarz ifadelerin aksine bugiinkii haline gelmek yolunda ilerlemeye baslamistir.
Diinyanin artik tek kutuplu olduguna inanmak, kendi giiciiniin simetrigini zamanin
aynasinda gorememenin getirdigi ben merkezci gérme bi¢iminin ortaya c¢ikmasi ve
benimsenmesi, benimsetilmesi siireci ‘kiiresellesme’ basligr altinda sunulan bir¢ok sey

gibi toplumlara verilmeye baslanmistir.

Ozellikle bu on yilda diinyada denge merkezlerinin degismesi ve/veya
zayiflamasi ile bir siyasi bosluk olusmustur. Iste bu bosluktan faydalanarak, dzellikle bu
donem, Anglo-Amerikan, Anglo-Sakson popiiler kiiltiirii, 6zellikle ABD tiiketici ve

popiiler kiiltiirii bircok iilkeye oldugu gibi Tiirkiye’ye de girmistir.

24 Ocak 1980 kararlar1 ile yoniinii liberal ekonomi olarak tespit etmeye
baslayan Tiirkiye, 1980 askeri miidahalesinin 6nemli ol¢iide {irettigi apolitizasyon

siireci ve bu siirece paralel olarak bu donemde daha da gelismeye baslayan Tiirk Pop

% Harun Bodur, Kronolojik 20. Yiizy1l Siyasi Tarihi, Ankara: Caglar Yayinlari, 2005, 693-753.
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Kiiltiirii, 6zellikle diinya siyaset sahnesindeki boslugunu doldurmaya calisan ABD’ye

ait olan kiiltiiriin kiiresel akisi ile iyice ¢cakigmistir.

Soyle bir gozlemde bulunmak miimkiindiir: Tiirk toplumunda endiistrilesmis
Bati ile Tanzimat’tan bu yana yogunlasarak gelen bir kiiltiir aligverisi vardir. Tiyatro,
opera, operet, dans gibi gosteriye dayali sanatlar ve cesitli miizik tarzlan birer popiiler
veya elit kiiltiir iirtinii olarak kaynaklarim Tiirk toplumunda bulamadig 6l¢iide Bati’dan
‘ithal’ edilmistir. Dolayisiyla bu iiriiniin alicisi olan birey, ithal ve yerli olanin ayrimini
daha en basindan yapabilmekte, 6zellikle siyasi kimligi ile isterse bu iiriinii kendi reel

hayati icinde yasam Kkiiltiiriiniin bir ifadesi olarak konumlayabilmektedir.

Iste, 1980’lerin giiniimiize gittikce giiclenerek gelen ruhu, zaten apolitizasyon
siireci dahilinde siyaset ile ilgisi azalan insanm, yasam kiiltiiriinden yasam tarzi’na
dogru tiiketicilik yoniinde degismesi ile farklilagmistir. Artik, icinde yasanilan diinya
iyice meta ile tanimlanmaya baslamaktadir. Sinifsal, siyasi, ulusal ve kiiltiirel aidiyetler
ile bunlarin referanslar, tilketim toplumunun ¢ok mesajli yapisi iginde birbiriyle
karismaya baslamistir. Elbette ki, bir¢cok toplumda oldugu gibi bu duruma Tiirkiye’de
once aydin diizeyinde bireysel, sonra bu mesajlarin toplumsal hayatta stnanmasi sonucu

ile sosyal-smifsal tepkiler gelmistir.

Tiirkiye’de bu kiiresel doniisiim siirecinde, ekonomisindeki liberal doniisiime
paralel olarak, 1980 askeri miidahalesi ile Kur’an kurslar1 disinda-Kizilay dahil-hemen
tiim dernek ve sivil toplum orgiitlerin kapatilmas1 durumunu yasamaktadir. Devlet, yine
spor’u mahalli diizeyden ulusal diizeye kadar her asamada onemli 6lciide desteklemis,
ozellikle futbol’a bir popiiler kiiltiir alan1 olarak tesvikte bulunmustur. Nitekim, Tiirk
Pop Miizigi’ni 1990’lara hazirlayan ¢ikis da bu evrede yasanmistir. Biitiin bu 1980’ler
tablosu, arabeskin ve Tiirk popunun yiikselerek bu iki tarzin melezlesmesine, miizigin
bir endiistriye doniisiim siireci i¢cinde Tarkan Projesi’ne ve olgusuna; ayni anda Anglo-
Amerikan, Anglo-Sakson agirlikl tarzlan ile geng kolej ve iiniversiteli gruplarin ortaya
cikmasina ve bu gen¢ miizisyenlerle aydinlarin Miisliim Giirses’i kesfine dnemli dlgiide
zemin hazirlamistir. Bunlarin yam sira bu tablo, Islami popun Islami burjuvazi ile
yiikselisi ve siyasal protestonun rap’in bireysel ve dar kalipli sdylemleriyle miizikte

ikamesine c¢alisilmasina; aga-delikanli dizilerine, gergek hayata ait olmayan dizi
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karakterleri ile 6zdeslesme cabalarina ve yukarida tesvik edildigini ayrica belirttigimiz
futbola ait bir program olarak baglayip yine yukaridaki kisi ve Ogelerle dolu olan
‘Televole’nin bir olgu olmasina da bircok yoniiyle anlamsal bir zemin tegkil etmektedir.
Biitiin bunlarn icinde yasayan bireyin, kendi gercekligini, bireyselligini ve siyasiligini,
reel hayatin yapisinin degisimini ne Olciide saglikli algilayabildigi ve boyle bir ortamda
artik ‘saglikli’ olanin da ne oldugu tartisilmaya baslanmistir. Bireyin kendi sinirin1 nasil
belirleyebildigi ve bireyin gerceklik ile sunulu olanin ayirtina nasil varabilecegine dair
sorunlar ve sorular bu dénemde iyice ortaya konulmaktadir. Nitekim, bir yoniiyle yeni
miizik tarzlar1 da bu sorunlarin hem sebebi hem de sonucu olan kosullardan beslenerek

ortaya ¢cikmaya baslamustir.

Bu bireysel gercekligin sinirlarinin tartisilmaya baslandigi 1980’ ler, yine kendi
gibi siirlant belirsizlesen veya tartisilan yeni miizik tarzlarinin da ortaya ciktigi bir
donem olacaktir. 1980’ler, Tiirkiye’nin kendi i¢inde iirettigi miizik tarzlar1 olarak,
arabesk, arabesk-protest (bazi aydinlarin deyisi ile ‘solbesk’) taverna ve Tiirk Pop

Miiziginin bir arada oldugu bir donem olmustur.

Miizik sektoriinii destekleyen sinema alaninda da bu siiregte degisiklikler
yasanmaktadir. 12 Eyliil miidahalesi ilk tasarruflarindan biri olarak seks filmleri
furyasinmi sona erdirmistir ve bu sinemada nicelik olarak iiretimde ciddi bir diisiise yol
acarak, ana akimi sarkici filmi ve melodrama kaydirmistir. Ornegin 1979 yilinda
cevrilen 193 filme karsilik (yaklasik 130°u seks film), 1981 yilinda 71 film c¢evrilmistir.
Bu 71 filmden yaklasik 30’u sarkici filmidir ve sarkicilar arasinda dort filmle basi ceken
Ferdi Tayfur’un yani sira, Miisliim Giirses, Orhan Gencebay, Adnan Senses, Kibariye,

ibrahim Tatlises, Biilent Ersoy gibi biitiin popiiler isimler de yer almugtir.**

Koyden kente plansiz goc, ekonomik-sosyal-kiiltiirel agidan resmi planlamanin
yetersizligi, iiretim siirecinden diglanmig, sorunlarin1 yabancilasmanin ve kaderciligin

dili olan arabesk diliyle ifade eden bir kitlenin olusum kosullarini yaratm1§t1r.65 Bu

64Cem Pekman, “Tiirk Sinemasinda Miizik: Bir Tarihce Denemesi”, Goriintiiniin Miizigi Miizigin
Goriintiisii, Cem Pekman-Baris Kilicbay (der), Istanbul: Pan Yaymcilik, 2004, s. 42.
%5 Martin Stokes, Tiirkiye’de Arabesk Olayu, Istanbul: fletisim Yayinlari, 1998, s. 147.

52



donemde gecekondu sakinlerine tapu dagitmak giiclii bir politik ara¢ haline gelmistir.66
Durumdan faydalanmak, durumu diizenlemek ve kontrol etmekten 6nemli hale gelmeye
baslayinca siyasetin de resmi amag¢ ve projeden uzaklasarak ekonomi sarmalinin igine
girmesi s6z konusu olabilmistir. Bdylece, arabeskin olusum kosullarinin miizik-sinema
vb. iiriinleri agisindan ekonomik yonii ile degerlendirilmesi tablosuna, artik bir de
siyasetin aktif olarak eklenmesi ile tablo genislemistir. Bu kiiltiiriin ve siyasetin
olusumuna katki saglayan sehrin periferisindeki gecekonduda yasayan insanlarin yapisi

genel hatlartyla soyledir:

Gogen niifusun oturdugu gecekondu bolgelerinde yapilan biitiin arastirmalara
gore, buradaki aile reislerinin biiyiik cogunlugu kiiciik memurluk, becerisiz isler, kiiciik
ticaret, ayak saticiligi, cesitli esya onariciligi gibi benzeri islerle ugrasmaktadir.
Incelemelerdeki becerili is¢i kategorilerindeki isler de ayakkabici, terzi, marangoz,
kamyon softrleri, oto onarim isleri kalfalarindan olusmaktadir. Biitiin bu ugraslar,
geregince sanayilesmis bir diizene ait degildir.®” Burada tekrar goriildiigii iizere hemen
her toplumsal grup gibi gecekondularda yasayan halk da kendi i¢inde siiflagsmis, kendi

i¢inde sosyal diizeylere ayrilmistir.

Genel bir degerlendirme yaptigimizda bu yeni donemde yiikselen ve ana
kitlesini gecekonducularda bulan arabesk miizikte Miislim Giirses’ in dinleyicileri,
cogunlukla toplumun en alt kesimini olusturmakta ve cogunlugu, kendilerinin diglanmig
ve sahipsiz olduklarini, bu sistemin kendilerine bir yer vermeyecegini bilmekte ve bu
yiizden isyan etmekte veya isyankdr olmaktadirlar. Bu isyankdr hayati da en iyi
‘Miislim Baba’lan dile getirmektedir. Miisliim Giirses’i dinleyen ‘Miisliimciilerin’,
miizik dinlemenin o6tesinde belirli kurallar1 vardir ve diiriistliik basta olmak iizere
‘delikanhlik’ motifleri iceren bir kiiltiirel kimlige sahiptirler.”® Kendi bedenini
jiletleyecek kadar umutsuz ve giicsiiz kalip kendi varliginda 6fkesini ifade eden bu grup,
sosyal yap1 olarak da bu caresizlik ifadeleri ile ‘arabeskgilerin’ en marjinal goriiniimii

olmustur. Sehirdeki en zengin ve/veya en kiiltiirlii koklii aileye, ‘Miislimcii’ sehir yapisi

66
a.g.e, s. 150.

67 Siikran Esen, 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema, Istanbul: Beta Yayinlari, 2000, S. 103.

% Caner Isik ve Nuran Erol, Arabeskin Anlam Diinyasi: Miisliim Giirses Ornegi, istanbul: Baglam

Yayinlari, s. 41.
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icinde en uzaktaki olmustur; bu grup, sehir genel yapisinin en tabanina isaret

etmektedir.

Orhan Gencebay ise, 1960’lardan bu yana iirettigi deger ile kabul edilmis bir
miizisyendir ve 1980’lerde arabeskin icinde bulundugu toplumsal yapi oldukga
degismistir. Miislim Giirses’ in bu doniisen yapinin bir sonucu oldugu, Orhan
Gencebay’ 1n ise arabeske birey ve 6zne olarak bu miizige arastirmalar ve denemelerle
bireyselligi ve aklhiyla vardigi disiiniilebilir. Miislim Giirses, arabeske dair bir
sosyolojik sonug ise, Orhan Gencebay bu siirecin konusu olan arabeski bireysel olarak
belli formlarda olusturmus bir 6zne’dir. Ayrica, onu dinleyenler go¢ kitleleri de olsa,
1950 sonrasi endiistrilesme ile birlikte sehre gocen koyliilerin ‘Oncii gog kitleleri’ olarak
1980’lerdeki gecekonduculardan evvel sehre intibak etmis ve (80’lerde yeni go¢ etmis
olanlara gore) muvaffak olmuslardir. Artik bu sekilde Gencebay’in kusaklar boyu
sehirli olandan, yeni sehirli olana ve gecekondudakilere kadar hemen her kesime ayni

anda ulasabildigi genis bir kitle vardir.

Orhan Gencebay kendi miiziginin bu 6zelligini, Tiirk Sanat ve Tiirk Halk
Miiziklerini ¢ok tetkik etmesine ve bunlari, boslugunu hissettigi bir senteze varmak i¢in
baglama ile yorumlama ¢abasina baglamaktadlr.69 Bu, sehirle tagra, merkezle cevreyi
bulusturma cabasi olarak da goriilebilmektedir.. Dolayisiyla, sehirdeki aydinin kulagi
Tirk Sanat Miizigi'ne ve/veya tiirkiilere yatkinsa, bu miizige yaklagimi olumlu
olabilmektedir. Gencebay, kendi ile ilgili yorumlari, aydinlarin ve geleneksel
miizigimizi yapanlarin yorumlar olarak ikiye ayirmistir: Gencebay, aydinlarin miizikten
cok soze takildigin1 ama kesinlikle melodiye takilmadiklarini belirtmistir. Geleneksel
icracilarin ise, ona gore, arabeski yapisal olarak yetersizliginden dolay1 elestirmesi s6z

70
konusu olmustur.

Zamanla bu dénemin miizigi olmanin otesinde bir sosyo-Kkiiltiirel yapinin
felsefesi olan arabesk miizigin disinda, sehirde yeni olugmakta olan iki miizik tiirii daha

vardir: Taverna ve (veya bazi aydinlarin tanimi ile ‘sol-besk’ ve ‘Gzgiin' olarak da

% Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2006, s.
168-169.
70 a.g.e, s. 234.
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adlandirilan) protest miizik. ‘Taverna’ tiirii arabesk ile, Ahmet Kaya sarkilar1 arasinda

kesisim olmakla beraber farkli, 5nemli toplumsal anlamlar ‘[aslmaktadlr.71

Arabesk ozellikler de tasimaya baslayan protest miizik bir sosyal degisimi yine
ifade etmektedir. Selda Bagcan, Cem Karaca gibi sanatcilar en az ti¢ dort kusaktir
sehirlidir ve daha cok sehirlilesmis insanmin protestosunu dile getirmektedirler. Miizik
olarak kendi bestelerinin yaninda dogrudan Tiirk Halk Miizigi ile beslenirler; genel
kitlelere bu yonleriyle ulasabilmektedirler. Oysa sehirlesme, biinyesinde gecekondu
kitlesini de tagiyan bir siirectir ve sehirde gog ile yeni kitleler olugsmaktadir. Nitekim
arabesk, bu kitlenin miizigi olarak yine bu kitleye karsilik gelmis, fakat icinde net bir
isyan veya muhalefet tastmamistir. Iste, Ahmet Kaya, bu goc¢ ve gecekondu kitlelerinin
protesto boslugunu doldurmustur. Kendisi bir¢ok yoniiyle ne kadar tartisilir da olsa, bu
kitleyi protesto anlayigi ve bilinciyle tamistirmistir. Bu yoniiyle Ahmet Kaya ayrica

sosyolojik acidan bir dnem tagimaktadir.”*

Bu donemin i¢inde protest miizikten bagka bir tiir olarak ortaya ¢ikan taverna

miizigini ise miizik diinyasindan bir bakisla degerlendirmek miimkiindiir.

Taverna miizigi, diigiin salonlarinda ¢alinan artik ne diizeyde oldugu tartismali
bir cokseslilik ile, radyo’daki TSM (Tiirk Sanat Miizigi) nin olduk¢a kotii bir sentezi
olarak ihtilal zaman1 (1980) ortaya ¢ikmistir. Kitlesini de 12 Eyliil’den sonra ortaya
cikan, suya sabuna dokunmayan, siyasetten uzak duran ve 12 Mart doneminden bu yana
palazlanmis, sonradan olma sermaye sahipleri daha cok olusturmaktadir. Taverna
miizigi, kentli ve koylii degildir, bu yoniiyle arabeskle ortak bir paydaya sahiptir.
Burada, ayrica gazino sahiplerinin orkestra maliyetlerinden kurtulup tek bir kisiye para
vermesi s6z konusu olmustur. Ritmbox’I1 orglan ile ¢cok kotii alaturka icra eden ve
piyano caldiklarim sdyleyen sarkicilar vardir ve Oyle ki bazen, eslik eden miisterilerin
sarkicilardan daha iyi sarki soyledigi goriilmiistiir. Bu, hiyerarsik diizende diinyada ¢ok

nadir olan bir olaydir, performansta dinleyici sarkicinin iistiinde yer almaktadir. Ferdi

"' Saban Kizildag, Pop Miizikten Popiiler Kiiltiire Medya Cocuklari, Istanbul: Sehir Yayinlari, 2001,
s. 42.

> Sezer Bagcan, -Aranjor-Kompozitor- “20. Yiizyil’dan Giiniimiize Bat’da ve Tiirkiye’de Miizik”
konulu goriigme, Istanbul: 6 Agustos 2006
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Ozbegen ve birkag kisi disinda nitelikli miizik icracilarinin i¢inden ¢ok fazla ¢ikmadig
bir tarzdir.”? Tavernacilik ve taverna, daha cok arabeski seven ve arabeski yasayan
insanlarin sinif atlamig olanlarinin estetik ve hayat zevkine hitap etmektedir. Fakat bu
miizik, adi iizerinde bir mekan (taverna) ve siirec(eglence) ile sinirli kalmasi, icerdigi

sound gibi bir¢ok nedenden otiirii arabesk gibi hayatin geneline yayilamamastir.

Arabesk ise bir kiiltiir haline 1980’lerde iyice doniigsmiistiir. Arabesk miizik
1980’11 yillarin ikinci yanisindan itibaren siniflar iistii bir hale gelmeye ve ulusal diizeye
dogru hizla yiikselmeye baslamistir.”* Hatta bu ulusal diizeye gelis, siyaseten tescil dahi
edilmistir. Anavatan Partisi 1988 secimleri i¢in ‘Seni Sevmeyen Olsiin’ adli sarkiy:
kampanya miizigi olarak kullanmis, Ibrahim Tatlises ve cinselligi ile tabular1 sorgulatan
Biilent Ersoy gibi sarkicilar donemin resmi gezi ve resepsiyonlarda yer almistir.
Hiikiimetle TRT’nin arabeske yakinlagsmasinmin doruk noktasi, Subat 1989’da
Istanbul’da, zamamn Kiiltiir ve Turizm Bakani Tmaz Titiz’'in organize ettigi Birinci
Miizik Kongresi’nde yasanmistir. Sonug, Acisiz Arabesk’in desteklenmesi yoniinde
olmustur. Kongrenin sonucunda, Hafta Sonu (7 Mart 1989) gazetesinde ¢ikan bir yaziya
gore TRT sozleri kederci olmayan miizigi ‘tamimaya’ hazirdir.” Ne tesadiiftiir ki,
Ahmet Kaya’ya kars1 desteklendigi cokca diisiiniilen Fatih Kisaparmak da bu siirecte

taninmaya baglamistir.

Bu dénemde, daha ¢ok sehir kiiltiirii tarafindan ana hatlan tespit edilen pop da,
artik toplumsal gelisme ve olugsumlarin tasarlanip sistemlilestirilmesinden ¢ok, bu
gelismelerin pesinden siiriiklenilerek gidildigi bir donemde yasamak icin arabeske
yaklagmaktadir. Fakat merkezdeki, biirokrasi-sermaye-iktidar gibi kurumlar sehir
tanimina ait oldugu ve kiiltiirii daha ¢ok bunlar rasyonellestirdigi ve sistemlilestirdigi
icin, arabesk de sehre ait olan pop miizige yaklagmaya baslamistir. Ancak popu en
azindan baslangicta ve uzun siire arabeskten ayiran en goriiniir fark, geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi’'nden (¢algi, makam, usul vb) kimi istisnalar disinda 1990’lara kadar pek

yararlanmamasi olmustur. Temel ortak noktas1 ise ‘pop’ un icinde kendisine yer bulan

7 Sezer Bagcan, -Aranjor-Kompozitor- “20. Yiizyil’dan Giiniimiize Bat’da ve Tiirkiye’de Miizik”
konulu goriigme, Istanbul: 6 Agustos 2006.

" Kizildag, a.g.e, s. 43.

73 Stokes, a.g.e, s.163.
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kimi iisluplagsmalarda agirlikla kullanildig1 (Anadolu Pop) tizere Tiirk Halk Miiziginden,

ozellikle calgilardan yararlarlma31d1r.76

Kayahan, Sezen Aksu, Niliifer, Zerrin Ozer gibi sarkicilarin arabeske yaklasan
ve hatta yer yer arabesk olan sarkilar sOylemesi, popun arabesklesmesi siirecinin
1990’larda giiclenecek koklerini atmistir. 1990’larda arabesk, popiiler sanatlardan
sinema diginda miizikte pop’u da kendine benzetmeye baslamistir ve artik sehrin kendi
irettigi son popiiler kiiltiirel deger olan pop miizigi, sehirli biirokrat aydinin da giiciinii
iyice yitirmesiyle kendi niteligini belirleyen siniflar1 kaybetmeye baglamistir. Popiiler
kiiltiirtin iiretim alanlar1, yeni goc Kkitlelerinin belirleyiciligine daha acik bir hale

gelmeye baslamaktadir.

Bu arada grup miizigi Mazhar-Fuat-Ozkan, Grup Giindogarken, Yeni Tiirkii ve
Ezginin Giinligt gruplan ile daha cok kendi cizgisini tutturmustur. Bulutsuzluk
Ozlemi’nin rock ve protesti bir araya getirme caligmalari bu doénemde Oyle etkili
olmustur ki 1970’lerin gruplar1 olan Mogollar, U¢ Hiirel ve Mavi Isiklar yeniden bir

araya gelmistir.”’

]

Artik ‘ugar, gider...” operet ve otomobillerden kendisi de bir kolektif gocerlik
hali ifade eden ‘dolmus’lar devrine ve miizigine Tirk toplumu gec¢mistir. Pop-
arabesk’e ve bu yapinin kendi popiiler kiiltiiriine giden yolda diinyada Berlin Duvari
cokmiis, Sovyetler Birligi ¢oziilmiis, kiiresellesmenin bireyi apolitiklestirmesi ve sol
goriisli savunan kesimlerin bir kisminin referanslarinin da kendi aralarinda karigmasi ile
toplumsal protesto donemi de oldukga zayiflamis, protesto sokaktaki rap’ in Ozii
tartismal1 sesine kendini birakmig goriinmektedir. 1980’lerde isitsel baglamda walkman
gibi bir aracla ‘yildiz’a, ulasan toplum bu defa gorsel olarak da ‘yildiz’ a ulasip sahip
olabilecegi video oynaticilari ile, 1990’lar1 beklemektedir. Ozel televizyon ve radyo

kanallan ile insanlarin ellerindeki dinleme-izleme teknolojilerinin, kisisel ve kiiresel

diizeydeki iletisim araclarinin birbiriyle biitiinlesebilecegi bir dénem acilmaktadir.

76 Ayhan Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, Istanbul: Baglam Yayinlari, 2005, s. 258.
" Murat Meric, Pop Dedik, Istanbul: iletisim Yayinlari, 2006, s. 49.
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Tiirkiye’ deki pop kiiltiiriiniin tiiketicisi de 1990’ larda diinyada goriilmeye baslandig

tizere artik bu kiiltiiriin iiretimine interaktif sekilde dahil olmaktadir.
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3.2. 1990’ dan Giiniimiize Tiirkiye’de Miizik Endiistrisi

Bu donemin genel kiiresel, bolgesel ve iilke ici gelismeleri kabaca soyle

siralanabilir:

SSCB’nin ¢oziilmesinden sonra birlige bagh iilkelerin bagimsizliklarini ilan
etmesi, olusan biiyiik siyasi bosluklar neticesinde Yugoslavya’da i¢ savas ve dagilma
slirecinin yasanmasi, Afganistan’da artan i¢ miicadeleler, bu zamana denk diisen
Ozal’m ‘Adriyatik’ten Cin Seddi’ne Tiirkiye’ sozleri, S.S.C.B.” nin ¢6ziilme siirecine
denk gelen Irak’in Kuveyt’i isgali ve ABD’nin (o6l Firtinasi Harekati, Ruanda ve
Cezayir gibi Afrika iilkelerinde i¢ savas, AET’yi AB’ye doniistiren Maastricht
Anlasmasi’ nin imzalanmasi, ‘Karadeniz Ekonomik isbirligi’nin kurulmasi, Diinya
Ticaret Orgiitii (WTO) nun kurulmasi ve Tiirkiye nin AB ile Giimriik Birli§i Anlasmasi
imzalamasi”® bu dénemde gerceklesmistir. Diger yandan neo liberal politikalar,
PKK’nin varligim giiclendirmesi, Refah Partisi’nin iktidara gelisi, D-8’lerin kurulusu,
28 Subat Siireci, Abdullah Ocalan’in yakalanmasi, yapilan develiiasyonlar, ulusal
stratejik kurum ve kaynaklarin 6zellestirilmesi ve bunlarin 6nemli bir kisminin dig
iilkelerce satin alinmasi, siyasetler iistii olan devlete dair norm ve kurumlarin siyasetge
tartistimasi, 11 Eyliil siireci ve Islamun ‘1hmlr’, ‘terdrist’ vb. diizeylerde yeniden
tanimlanilmasi, AKP iktidari, tarihin tartisilmasi gerekliligi savlari, icteki etnik-dini-
siyasi hareketler ve dig iilkelerin ‘Ermeni Soykirim1’ savlarimi kanunen kabul etmeleri
gibi bir¢ok olay ve doniisiim de bu donemin icinde yer almistir. Genel tablo, 6zellikle
SSCB’nin dagilimasindan sonra tek kutuplu olarak goriinen diinyada Avrupa’nin da
hem 6znesi hem de nesnesi oldugu bir doniisiim siireci yasandigini isaret etmektedir. Bu
doniisiim, ozellikle, tarih, din, etnisite, kiiltiir ve medeniyet gibi temel aidiyet ve

kavramlarin tarigsilmasindan baglamak iizere gerceklesmistir.

Konumuz olan miizik yine bu dénemin karakterine uygun olarak, onu kitlelere

tasiyan yaymcilik anlayisi ile birlikte degismektedir. 1980’lerin basinda Avrupa’nin

8 Bodur, a.g.e, s. 767-875.
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ABD’den ithal ettigi ‘deregiilasyon’ uygulamasi, neo-liberal doktrinin yasama
gecirilmesi siirecinde ortaya c¢ikmig olup telekomiinikasyon, havacilik, bankacilik,
yaymcilik gibi belirli alanlarda devlet miidahalesinin en aza indirilmesi temelinde
yapilan bir uygulama olmustur.”” Bu uygulama, Avrupa’da kamu yayinciliginin
doniisiim siirecinde televizyon yayinlarimi mallastirilmis, izleyicileri tiiketicilestirmis
giicliit ABD film ve televizyon pazari, bu gelismelerden faydalamp etkisini arttirmistir.™”
Aym etki, 1990’larin ortalarina kadar Tiirkiye’de de, sinema sektoriinde, sinema bir

yayincilik araci olmasa da bu siirecin etkilerini tasir goriilmektedir.

Her gecis doneminde goriilebildigi gibi ortaya ¢ikan bosluklar de facto’larin
doldurmasi durumu s6z konusu olmustur. Kuralsiz ve kontrolsiiz bicimde yapilmaya
baslanan 6zel televizyonlarin, yayin ve programcilik acisindan ilk elde hazir ve ucuz
malzemeye ragbet gostermesi sonucunda Tiirk (ve Amerikan) sinemasinin stoklardaki
iirinlerine yonelmesi, kitleleri sinema salonlarindan iyice uzaklastirmis ve yabanci
filmlerin agirlikli olarak, televizyonun bir nimeti olarak bedelsiz verilmesi de bu siireci
beslemistir.*' Nitekim, ozellikle Amerikan kaynakli diziler, i¢ piyasada maliyeti
karsilanmis, maliyetten kopuk tiiketim mallar olarak, tiiketici kiiltiirlerin rekabet
olanaklarin1 kiracak bicimde fiyatlarla disa satilmaktadir. Ortadogu-Arap ve Latin
Amerika iilkelerinde disa bagimlilik %45-50 dolayindadir ve Misir gibi iilkelerde bu
yabanci programlarin yiizde 50’si ABD kokenlidir, Tiirkiye’de ise bu bagimlilik %60’ 1n

izerinde yer almaktadir.®

Ote yandan, Tiirkiye’deki bir¢ok televizyon yarisma ve haber programi
formatlarinin, reklam ve tamitim bigimleri ile birlikte ABD kokenli oldugu
goriilmektedir. Televizyon ve medyada bu disa agik siire¢ devam ederken, sinemalarda
1992-1993 Eyliil’leri arasinda gosterime giren 153 filmden 144’iiniin yabanci oldugu ve

cekilen 13 Tiirk filminden sadece 9’unun vizyona girme olanagi buldugu belirtilmistir.*’

" Cem Pekman, Televizyonda Ozellesme Avrupa’da Yaymahgn Degisim Siireci, istanbul: Beta
Yayinlari, 1997, s. 58.
80 a.g.e, s. 120.
81 pekman, a.g.m, s. 44-45.
:i Serdar Kaypakoglu, Kimlik Sorunlari ve fletisim, fstanbul: Der Yayinlari, 2000, s. 83.
a.g.e,s. 110.
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Yukaridaki yaymcilik anlayisim izleyen Tiirkiye’de, ilk 6zel radyo ve
televizyon kanallarinin ortaya c¢ikmasi ise su sekilde olmustur: 1989 yilinda
cumhurbaskanligina gelen Ozal’m, 1990 yilinin Ocak ayinda ABD’yi ziyareti sirasinda
kendine eslik eden habercilere ‘yurtdisindan Tiirkge televizyon yayini yapilmasini
engelleyen bir kural yok. Dis memleketlerden bir kanal kiralayan Tiirkiye’ye yayin
yapabilir’ diye yaptig1 bir konugsmanin hemen ertesinde, Subat ay1 iginde, gazeteler
Rumeli Holding’in Federal Almanya’dan Tiirkiye’ye yayin yapacak iki uydu kanalini
kiraladig1 ve yayma ge¢mek iizere oldugunu duyurmuslardlr.84 Magic Box — Star 1 adi
ile yaym yapan sirketin, Rumeli Holding’in yoneticisi Cem Uzan ile ortaklik yapan
donemin cumhurbagkam Turgut Ozal’in oglu Ahmet Ozal’in beraberligi ile acilmasi
oldukca anlamlidir. 1992’de Teleon, Show TV, Kanal 6, HBB, 1994°te ATV, Kanal D,
TGRT ve sonrasinda Kanal 7, Samanyolu, Flash TV gibi kuruluslarla birlikte 1994
yilinda o tarihte Cumhurbaskani olan Siileyman Demirel’in belirttigine gore kurulmus

olan &zel radyo ve televizyon sirketi sayis1 525’tir.%

Yayinciligin korsan ve denetimsiz olmasi, dzellikle radyo yayin maliyetlerinin
televizyona gore oldukca diisilk olmasi ve radyolarin daha ucuza kurulabilmesi gibi
bircok diger sebepten 6tiirii bu rakamlar cesitli kaynaklarda, birbirinden oldukca farkl
sekillerde verilebilmektedir. Bu donemde 6zel radyolarin sayisinin 1500’e ulagmis 86

oldugu dahi belirtilmistir.

MTV’den hareketle Young Star adli bir kanal ile miizik televizyonculugu
diinyasina giren Uzan Grubu, 16 Agustos 1994 tarihinde ilk Tiirk¢e miizik kanali olan
KRAL TV’yi kurmustur. Kesintisiz miizik yaymi, tv ye de tasinmistir. Artik boylece
miizik, gorsel ve isitsel kullanim yoniinden, tamamen kamusal yayincilik alaninin
disinda, gosteriye ve metaya doniistiiriilmek iizere kurgulanmaya baslanmustir. Ustelik
korsan kasetgilik ve yapimciliktan korsan yayinciliga uzanan oldukga genis bir alanda,

miizik endiistrisi bilyiik bir illegalite icinde kurulmaya baslanmistir.

% Erol Mutlu, Tiirkiye’de ve Diinyada Televizyon, Ankara: TRT Egitim Dairesi Bagkanlig Yayinlari,
1999, s. 64.

85 Tiirkiye Gazetesi, 21 Nisan 1994, s. 7.

86 Kizildag, a.g.e, s. 24.
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Bu tablo, ayn1 zamanda su duruma isaret etmektedir: Ortak kiiltiir olusumunda
referans, semboller ve mitler {iireterek yasamimiza miidahalede bulunan medya
karsisinda daha ©nceki boliimlerde de belirtmeye calistigimiz gibi vatandaslarin,
dinleyici-okuyucu-izleyici kesimin, arttk yeni bir medya okur-yazarligi becerisi

edinmesi gerekliligi dogmustur.87

Iste tam da bu noktada, diinyada daha Once tespit ettigimiz tarih, din, etnisite,
kiiltiir ve medeniyet gibi aidiyet ve kavramlarin oncelikle doniisiimiiniin yasandigi ve bu
stirecin kiiresel ve i¢ politikada da etkilerinin goriildiigii bir donemde 1980 sonrasi
apolitiklestirilen kusaklarin ve 3.5 yil e8itim ortalamasina sahip bir toplumun, sayilar
yiizler ve binlerle ifade edilen diizensiz-denetimsiz kaynaklarca 24 saat yayin iizerinden
denetimsiz olarak sayisiz mesaj / ileti almasi s6z konusu olmustur. Ayrica go¢ ve
gecekondu kusaklarinin arabesk ile sehir ve diizende kiiltiirel alanda belirleyici bir rol
aldig1 da goriilmiistiir. Bu durum medya okur-yazarligindan once, insanlarin genel hayat
pratigi icinde medya-gercek hayat ve diinya ayrimimi yapmalarin1 gerektirmistir. Fakat
24 saat kesintisiz televizyon ve (insanlarin yeni kisisel teknolojiler ile her yere ve her
zamana tasiyabildikleri) radyo yaymi, bu ayrimin yapilabilecegi ‘bos zaman’lart da
isgal etmistir. Bunun daha 6te asamasina, tiiketicinin, kendini kullanirken 6zne olarak
diisiinebildigi ve aslinda en u¢ asamada nesnelesebildigi cep telefonlari, internet, mp3
calarlar, iPod’lar vb. ile gecilmistir. Artik Tiirkiye’ de de diinyaya paralel olarak
eglencenin iireticiligi, segme ve listeleme-yeniden iiretme yetkisinin verildigi tiikketiciye
onemli Olgiide devredilmektedir. Tiiketici kendi yarattigi bir diinyanin genel anlamda
icine diismeye ve gerceklikten kopmaya baslamis, kendi eglencesini kendi icat eden bir
makineye/nesneye doniismiistiir. Hatta yine bu kisinin kendi dretti§i eglencesi de
internet ve dijital ortamlarda paylasilabilir-iiriinlesip pazarlanabilir-tiiketilebilir hale
gelebilmistir. Gittikce ¢ok parcaya bdliinen bir hayatin biitiintinii gérmenin zorluk
derecesine gore entelektiieller nicelikge azalip nitelikge gelisecek, ters orantili olarak da,
genel diger kitle de nicelikge artip nitelikce diisecek ve belki aklin orta smifi ortadan

neredeyse kalkabilecek, bu grup da sayisal olarak azalabilecektir. Kisisel ve kiiresel

87 Tirkoglu, a.g.e, s. 189.
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diizeydeki iletisim aracglarimin birbiriyle biitiinleserek yarattigi sosyal degisimler, bu

Tiirkiye tablosunda donemin Bati tablosuna paralel olarak cizilmeye calisilmistir.

1990’1ar, bu siirecin internet ile hizlanacagi yillardir. Fakat Tiirkiye heniiz
sosyal hayatim1 rasyonellestirememistir. Hayatin iyice karmasiklastigi bu donemde
1988°de Tiirkiye Ankara’da %70, Istanbul’da %60, izmir ve Adana’da %50, Samsun ve
Erzurum’da %354, Bursa ve Diyarbakir’da %30 oraninda gecekondularin bulundugu bir
demografik yapiya sahiptir. Tiirkiye’de gecekondularin %33’ii istanbul’da, %30’u da
Ankara’da yer almaktadir.®® Bu siireci besleyen kiiltiir, endiistri, sermaye, biirokrasi
iligkilerinin en belirleyici olarak bulundugu biiyiikk sehirlerin, bu yapi ile ne
iiretebilecegi tartisihir olmaktadir. Dolayisiyla hayati  gittikge bircok sekilde
karmagsiklasan insan, biitiinii algilamanin zorlugunu yasayip bilin¢gli veya bilingsiz
olarak bireysellige siginabilmektedir. Mahallilik, delikanlilik vb. kiiltiirel lisanlari,
niteligi bu doniisiimle belirli dl¢iilerde bozulmus da olsa 6zellikle gd¢ siniflarinin bildigi
ve bu insanlarin kdyiinden kente getirdigi en somut ve belki de tek araglaridir. Onun
i¢in belki bu yoniiyle delikanlilik ve mahallilik, siyasi-sosyal biitiin hayatimizin i¢inde
varligim bastan sona devam ettirebilmis bir kiiltiirel hattir. Bu, siyasetin
konjonktiirelliginin getirdigi siireksizlik ile kesintiye ugramis-tutarsizlasabilmis ulusal
kalkinma projelerinden elimizde kalan en somut ve kendi icinde tutarli en belirgin
kavramdir ve mahalli olan, ulus ve vatandaghk iist bilincine sosyolojik agidan
gecemedigi icin taniminda var olan feodal yapinin daha ¢ok igerdigi agalik-din-kulluk
ve etnik kavramlarimi da beraberinde tasiyabilmektedir. Delikanlilik ve tasinan bu
feodal kavramlar ‘delikanl’ siyasetcileri de cikarmustir. Nitekim, arabeskin ve Islami
temalarin poplagma siireci de bolim basindaki diinyasal ve iilkesel genel cerceve ile

diisiiniildiigiinde olduk¢a anlamlidir.

Zamanla arabeskin ve Islami motiflerin, delikanllik Kiiltiiriiniin ve bircok seyin
de icinde goriilebilecegi pop miizik, 1990’ larda 6nce bu yapilardan onemli Olgiide

bagimsiz bir sekilde kendini basina yiikselmektedir.

88 «Gecekondu”, Ana Britannica, C.9, Istanbul: Ana Yaymcilik, 1989, 5.336.
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Popun yiikselme devrine girisi Sezen Aksu’nun ‘Hadi Bakalim’i, Kayahan’in
(arabeske yakin oldugu iddia edilen)‘Yemin Ettim’i, Yonca Evcimik’in de ‘Abone’
albiimleri ile olur ve bu albiimler ‘milyonlarca’ satmistir.*” Hadi Bakalim’la beraber
kent varoslari, ilk defa arabesk disinda bir miizikle tamismaktadir. Ayrica, bestesi ve
sozii Tiirk kaynakl bir sarki ilk defa dans miizigi olarak diskolara girmis ve Tiirk popu,
ilk defa hem Bat1 popu dinleyen hem de arabesk dinleyenleri bulusturmustur. Abone ile
birlikte ise sarkicilar ‘olay’ olmaya baslamistir ve Yonca Evcimik ile kolye-tisort-dans
gibi ozellikleri ile ‘moda’ yaratabilen yeni pop star prototipi artik yarat11m1§t1r.90
Sarkicilar bu donemde iizerlerine anlam ve imaj yiiklenip nesnelesebilmistir. Ozel
radyo-tv kanallar1 ve yapim sirketleri miizigin endiistrilesmesinde imaj ve sarkicidan

olusan ana nesnelerine kavugmustur.

Kral TV’nin acgildigit 1994 yilinda, yine iki ana miizikal gelisme daha
yasanmistir. Yonca Evcimik, Jessica Jay’in seslendirdigi Broken Hearted Woman adli
sarkidan uyarlanan ‘8:15 Vapuru’ adli ‘aranjman’ sarki ile Tiirkiye’de yayimlanmis ilk
single kaseti (;11(21rtmlstur.91 Single kaset, sarki sayisi itibari ile 1940’lardaki her biri 2
sarkilik olan 78 devirli plaklara benzemekte ve zaten onlarin sarki azligindan
kaynaklanan diisiik maliyet ve fiyat 6zelliklerini de igermektedir. Ikinci gelisme ise 17
Mayis 1994’te Tarkan’m ‘A Acayipsin’ adli ikinci albiimiinii ¢ikartmasi ve albiimiin 1

. L 92
milyonun iizerinde satis1 olmustur.

Video klip devri, artik Tiirk miizik piyasasinda baglamistir. imaj-anlam-meta
vb. yiiklemeleri ile ‘gosteri’lesen miizik, klipler vasitasi ile ‘tasinabilir bireysel konser’
vasfim1 da kazanmistir. Video klip, sarkicili video ve sinema filmleri ile konserlerin
gosteri diizleminde genel olarak bir araya getirilmesinden olusur. Klipler, daha sonra

gelisen kisisel iletisim araclarinda degis tokusu yapilabilen metalar haline de gelecektir.

Pop star ve imaj tanmimlarinin ortaya cikmasi, diizene uyum saglamakta

zorlanan ve her an sosyal bir tepki verebilecek olan siniflarin sehre ve diizene uyum

% Metin Solmaz, Tiirkiye’de Pop Miizik, istanbul: Pan Yayinlari, 1996, s. 38.

o0 a.g.e, s. 40.

! Meric, a.g.e, s. 523.

92 Kaan Tasbagi, “Tirkiye’de 1990 Sonrasit Miizik Endiistrisi ve Goriintii”, Goriintiiniin Miizigi
Miizigin Goriintiisii, Cem Pekman-Baris Kiligbay (der), Istanbul: Pan Yaymncilik, 2004, s. 79.
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saglamasint kolaylastirmistir. Zira sehir ve gosteri endiistrisi ‘boynu biikiik’ olarak
varosta ve ‘esikte duran’ insanlara, kendilerini rahatca sehre adapte edebilecegi araglar
olan imaj, sanal kimlik, rol ve statiiler vermektedir. Nitekim bu donemde 1980’in
gecekondu kusaklar1 da 1960’lardan beri gii¢clenmis olan onceki go¢ kusaklarina, sosyo-
ekonomik diizeyde basar1 olarak eklenmeye, dahil olmaya ve kendi sermaye sinifini
olusturmaya baslamistir. Gecekondu kusaklar1 once kendi sanat¢i, yildiz ve mitlerini
olusturmustur. Simdi ise hep beraber icinde yasayabilecekleri bir sosyo-ekonomik /
kiiltiirel alami sehir i¢inde olusturabilmis, kendi burjuvazisini de bu siirecin igerisinde
olusturmaya baglamistir. Bu olusum da, sehirdeki yerlesik orta sinifin zayiflamasi ile
olusan kiiltiirel boslugu doldurup gii¢clenebilmis, icinde yasayan insanlarin kiiltiiriini

sehrin ve medyanin etkin kiiltiirii haline getirebilmistir.

Artik esikte duran insan sehirde etkin olmaya dogru ilerlemektedir. Imaj ve
yeniden {iretilmis rollerin olusturdugu yeni kiyafetleriyle bu insanlar sehre ¢cekinmeden
girebilmektedir. Orhan Tekelioglu, bu siirecte degisen eglence anlayisim soyle ifade
etmektedir: Yaz1 ve kendini ifade etme engelli bir kiiltiirde gorsellik daha da 6nem
kazanmistir. Arabesk filmlerde kahramanlarin konusmak yerine basit¢ce bakmasi gibi
Televole kizlar1 (boyle bir egilim arabesk filmlerde olmamasina ragmen) hemen her
zaman dans ederler; anlasildigi kadariyla son on yilin (1992-2002) en 6nemli popiiler
miizik doniisiimii dertlenme ile eglenmenin yer degistirmesinde olmustur.” Ayrica yine,
Televole kahramanlari, merkez kiiltiiriiniin 6nem verdigi degerlere, 6rnegin, egitime-
pek onem vermez ve bunlara karsi elestirel olur. Ona gore iyi sarkici veya oyuncu
olmak ic¢in alt1 ay ders almak yeterlidir, zenginlik iyidir ama saf Anadolu delikanlist
veya kizi1 olmak daha iyidir. Daha ¢ok bir ‘yiikselme’ hikayesi vardir. Ara sira anlatilan
basarisizlik ya da ‘diisme’ Oykiilerinde ‘kendini begenme’, ‘ne oldugunu unutma’ gibi

0z’ lin unutulmasi halinde insan i¢in ‘diisme’nin ka¢inilmaz oldugu belirtilmigtir.”*

Dolayis1 onceki goc kusaklariyla biitiinlesen 1980’ler go¢ kusaginin yarattig

kendi sosyo-ekonomik ve kiiltiirel alanin sehirde etkin kiiltiir haline doniismesi siireci

% Orhan Tekelioglu, “Kiiresellesme — Yerellesme Dinamiginde Popiiler Kiltir ve Miizik”, 21. yy
Basinda Tiirkiye’de Miizik Sempozyumu, Ankara: Sevda — Cenap And Miizik Vakfi, 2002, s. 178.
94

a.g.m, s. 179.
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yukaridaki ornekler iizerinden de izlenebilmektedir. Bu siirecin gelisimine dikkatli
bakilirsa bu siire¢, yine kendi ile birlikte yiikselen ve degisen Ibrahim Tatlises’in
sOyledigi sarkilarda kendini gostermistir: Tatlises ‘Ayaginda Kundura’ ile sehre gelir. ‘1
love you, I love you, Seviyorum Yes I do’ ile sehre intibak etmeye calir, ‘Ben de
Isterem’ diyerek diizene talip olur, ‘Alem Buysa Kral Benim’ der, demokrasi ile isleyen
Tiirkiye’de nihayet kendini ‘imparator’ ilan eder ve Tatlises’i o noktaya tasiyan
demokrasi, onun ‘imparatorlugu’ ile de bitmis olur. Bu ve benzeri durumlar bazi
sarkicilarin, kendi yarattifi gerceklik ve imaj arasinda ayrim yapmakta bir giicliik
yasadiklarmma da isaret edebilmektedir. Yine goc Kkiiltiirii sehirde etkinlesirken,
zayiflamakta olan sehirli orta sinifin da miizigi kendi i¢inde, var olan gelisime paralel
olarak ters hatta bir estetik cizgi izlemektedir. Yahya Kemal’in, Behget Necatigil’in
sarkilardaki siirleri, sozleri ‘A acayipsin’, ‘Hepsi senin mi’ gibi sozlere yerlerini
birakmig, edebiyat ve sanatsal derinlik bu metalasma siirecinde popiiler kiiltiir icinde

slogan ve icgiidiisel ifade seviyesine gerilemistir.

Burada, dis diinyanin karmasasini kavramakta zorlanan gecekondu Kkitlesi,
elindeki tek somut varligi olan mabhallilik ve delikanlilik degerlerine siginarak reel
hayat1 algilamaktan-gsehre ait isboliimiinii ve bunun getirdigi rolleri anlamaktan
uzaklagmaktadir. Bu goc kitlesinin insanlari, 1990’lardan itibaren yine kiiltiiriin ve
bilincin bir yoniiyle sosyal-ailevi bir birikim olmasi1 ve bu birikimin bu kitlede sehir
diizeyinde bulunmamas: ile irrasyonel bir yola basvurmus, var olan mabhallilik ve
delikanlhilik degerlerini yiicelterek reel hayattan ve gercekligi algilamaktan oldukca

kopmus goriinmektedir.

Bu tablo, Tiirkiye’nin kendi sosyal yapisinin ve popiiler kiiltiiriiniin aym
donemde var olan kiiresel popiiler kiiltiir endiistrisine paralel olarak ve onunla ¢akisarak
gelistigini, bunun da Tiirk insaninin sehir -devlet -diinya tanim ve referanslarini bir kere
daha ve oldukga genis Olciide karnistirmakta oldugunu gostermeye calismaktadir.
Nitekim, yine bu donemde feodal yapinin degerlerini temsil eden etnik ve dini tanimlar
iizerine kurulan partilerin, radyo-tv ve basin organlarinin ortaya cikmaya basladigi

goriilmektedir. Bu kesimlerin bir bolimii bir 6l¢iide kendi burjuvazisini olusturup,
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barindirdig1 ulus devlet dncesi sosyal degerleri, ulus devlet’in aygitlari ile ve yine ulus

devleti tartisarak yiikseltmektedir.

Bugiin reel olarak yasanan sorunlar karsisinda bu sorunlar1 anlamak ve ¢dzmek
yerine, dua ve kuru tevekkiille mevcut diizeni oldugu gibi kabule yakin ve isleyisi
algilamaktan uzak duran yeni dénemin etkin kiiltiiriiniin insani, kendini tanimlayan ve
elbette ki degerli olan geleneksel yapiy1 bir ‘baslangi¢’ degil varilan bir ‘sonug’ olarak
gorebilmektedir. Bugiin, medyada Bizans’in yikilis zamanina benzer ‘meleklerin
cinsiyeti’, evliyalar, giinahlar, tore cinayeti, okullardaki siddet, ensest iliskiler vb. yi de
sanal giindemler iceren ‘goOsteri’ endiistrisi iirtinleri ile aym programin icinde (or:
haberlerde) izliyor olmamiz basli basina gercekligimizin ne Olgiide saglam oldugu

hakkinda fikir verebilmektedir.

Bu durumun kokeni, baslangictaki devlete ait biitiinciil kalkinma ve gelisim
idealinden-stratejisinden bir¢ok sekilde kopmalar yasanmasinda goriilebilmektedir. Bu
kopmalar sonucunda ortaya ¢ikan programsizlik ve bunun getirdigi toplumsal
diizensizlik, sehre ait olan modern siyasi-sosyo ekonomik ve kiiltiirel bir siniflasmaya
varilmasini olduk¢a olumsuz bir sekilde etkileyebilmistir. Sehre ait modern siniflarin
olugmas1 ve olgunlasmas1 siirecindeki olumsuzluklar, sehirde go¢ ile kendiliginden
olusan yeni bir smfin etkinlesmesine imkan saglamistir. Dolayisiyla sehirli ve goc
kitlesi olarak tamimlanan siiflar, reel olam tespit edecek modern ve sinifsal bir
tecriibenin eksikligini yasamaktadir. Bu tablo, toplumsal algida g&zlemlenebilen
irrasyonellige bir yoniiyle aciklik getirmeye calismaktadir. Tabloya, Tiirkge ibadet ve
Toprak Reformu’ nun uygulamaya sokulamayis1 gibi ¢cok daha bagka boyutlardan da
bakilabilir.Nitekim Toprak Reformu ile merkez ve ¢evrede insanin, miilk sahibi olma,
vatandas ve birey olma yoniinde hayatin rasyonellesebilecegi genel toplumsal bir taban
onemli 6lciide yaratilabilecek, Tiirkge Ibadet ile de ibadetin herkesin bildigi ortak dil
olan Tiirk¢e’ yle yapilmasi saglanarak inancin rasyonellestirilmesi ve cemaatlerden
bagimsizlaglasarak sadece bireye ait olmasmin yolu olusturulabilecekti. Bu iki
uygulama da Tiirk toplum yapisini feodal olandan bireysel ve rasyonel sekilde ulusal
olmaya dogru doniistiirmeye yoneliktir. Bunlarin uygulanamamasinin bugiinkii tabloyu

onemli Olciide etkiledigi diisiiniilebilir. Nitekim, bugiin dahi Tiirk toplumsal yapisi,
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heniiz ulusal diizeyde ve sehre ait bir sag ve sol diisiince hala liretme asamasindadir ve
toplum yukarida medyanin yayinciliginda gézlemlenebilen batil inang ve mahallilik gibi

sehirde irrasyonel olarak degerlendirilen 6zellikler gosterebilmektedir.

Bu donemdeki medya kanallarina bakildiginda, dini ve etnik degerler
iizerinden siyaset yapan yayin kanallar1 goriilebilmektedir. Bu kanallarin izleyici
kitlelerinin 6nemli bir boliimii yukaridaki dini ve etnik degerleri bir siyasi kimlik olarak
gorebilmektedir. Bu donemde fikir 6zgiirliigii dahilinde, kaynagi disaridan olmamak
(yonlendirilmemek) ve terdrizme eklemlenmemek kaydi ile fikirsel ve siyasi diizeyde
bir serbestlik icinde cumhuriyetin temel degerlerine fiili miidahale etmeden ulus
devletin kendisi de tartisilabilmektedir. Tartigmalar genel resmin biitiin hatlan ile
netlesmesine,  yapilacak  tespitlerin  ve  uygulamalarm  genele  bakilip

rasyonellestirilmesine ve toplumsallagmasina bir yoniiyle katkida bulunabilmektedir.

Ulusal olgekli Islami kanallar olarak Kanal 7, TGRT (2006’da yurt disina
Avustralyali medya patronu Murdoch’a satilmistir, kuruldugunda Isikgilar’indir),
Samanyolu (Nurcu Fethullahc¢ilar’'in), Ak TV (Naksibendi tarikatinin Iskenderpasa
kolunun) belirtilmekte, bunlarin yani sira, tarikatlarin 70 dolayinda bolgesel yayin
yaptigi Kon TV, Selam TV, Birlik TV, Meltem TV, Yavuz ve Yildiz TV vb. de
sayllmaktadlr.95 Uydu teknolojisinin yayginlasmasi ile yurtdisindan PKK ile iligkisi

belirlenen Roj Tv. gibi kanallar da bu yayincilik tablosunda yer almaktadir.

Her sosyal ve siyasi grubun iktidara yaklastikca kendi sermaye sinifini
iiretmesine uygun olarak, Islami veya Yesil Pop akimi da 1995’lerde baslayip
giiniimiize giiclenerek gelmistir. Nitekim, yukarida belirtildigi tizere bu kesimin artik
kendi yaym kanallar1 vardir. 15 Mayis 1995°te ilk kez Osman Ozsoy’ un Yeni Safak
gazetesinde yayinlanan ‘Yesil Pop’un Satis Derdi Yok’ adli roportajin yayini sonrasi
‘Yesil Pop’ tanimu iizerine tartigmalar baglamistir. Hakan Albayrak’in 25 Mayis 1995

tarihli Tutanak adli kosesinde yer alan ifadesine gore ‘Yesil Pop’ kendisinin ayakiistii

% Kaypakoglu, a.g.e, s. 98.
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yaptig1 bir adlandirmadir ve Islami kesimin bir boliimii bu adlandirmadan rahatsizdir.

Yine de tanim, tartisildik¢a yayginlagir hale gelmistir.96

Refah Partisi’nin yiikselisi, tesettiir giyim ve modasinin olugsmakta olan Islam
burjuvazisine uygun bir yasam tarzi olarak sunulmasi, MUSIAD’1n yiikselisi, D-
8’lerin kurulmasi, neo-liberalizm, dinler aras1 diyalog, medeniyetler catismasi, 11
Eyliil’den sonra oldukg¢a siklagan ‘1liml islam’ ve ‘islami terdr’ gibi soylemleri bir
arada dusiindiigiimiizde i¢ ve dis dinamiklerin bu konjonktiirde bu yeni siyasal-sosyal
olusumu giiclendirdigi goriilebilmektedir. Dogal olarak bu giiclenen toplumsal yapi
kendi miizigini iiretme yollar1 aramakta ve iiretmektedir. Bu yeni toplumsal Islami
yapinin miizigi son yillarda dini bayramlar ve Ramazan aylarinda oldukca yogun olarak
yayinlansa da, esas itibari ile televizyonlarda verilen pop miizigi yayminin igerik olarak
disinda goriilmektedir ve bu tarz, biitiin miizik akis1 icinde kiiciik bir oranda temsil
edilmektedir. Cemaat ve tarikat yasam bi¢imlerine uygun olarak miizik, daha ¢ok kendi
kesimi icinde ve ‘kapali devre’ olarak dinlenmektedir. Dogasindan Otiirii genis
kesimlere ulasmamaktadir. Miizik estetigi ve miizigi yapma agisindan bakildiginda,
miizikal icerik ve kullandig1 miizik teknolojisi olarak Tiirk popiiler miizik piyasasiyla
ortiismekte, daha ¢ok dinsel olan ve toplum diizenine kars1 sozleriyle farkli bir sekilde
durmaktadir. Arabesk ve protest miizikte oldugu gibi sozler 6n plandadir; icerik olarak
en ¢cok diinya diizenine baskaldiri, Allah ve Peygamber sevgisi, Tasavvuf sozlerde

islenmektedir.”’ Popiiler miizik’ te bu temalara genelde rastlanmamaktadir.

Popiiler miizige bakildiginda, Tiirkiye’de korsan olarak diizensiz ve denetimsiz
yaymcilifa baglayan radyo ve televizyonlarda Tarkan ilk ‘mega star’ olarak
tanimlanmigtir. Korsan olan yayinciligin kendisi gibi tartisilan cinsel kimligi ile Tarkan,
bu endiistrinin bir doniim noktasidir. Zeki Miiren’ den sonra uzun zamandir ilk defa
‘imaj’ ve goriiniim {izerinden 6z’e dair olan toplumsal cinsiyet tartisilmaktadir. Zaten
imaj, anlam yiiklenebilir bir ara¢ ise imaj tasiyan star ile birlikte, starin i¢inden ¢iktigi

toplumun siyasi-sosyolojik-tarihi her degerine gonderme yapilip bunlarin tartisilmasi ve

% Ertugrul Bayraktarkatal, “Dini Miiziklerin Popiilerlesmesi; Yesil Pop”, 21. yy Basinda Tiirkiye’de
Miizik Sempozyumu, Ankara: Sevda-Cenap And Miizik Vakfi, 2002, s. 181.
o7 a.gam, s. 184.
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manipiilasyona ugrayabilmesi miimkiindiir. Yaratilan olay ve star, bunlar tartigilir

kildig1 6l¢iide bityiimektedir.

Tarkan ile Tiirk miizik endiistrisi, yillardir bu seviye ve siniflandirmayi
olusturacak bir endiistri olmamasima ragmen, Ajda Pekkan’in neredeyse tek basina
yurtdisindan getirerek temsil ettigi star’lik ve siiper star’lik seviyelerine, simdi mega
star’ ik seviyesinin de katilmasiyla kendi icinde yeni bir derecelendirme citasina
kavusmustur. 1990’lar ile gelisen Tiirk popiiler miizik diinyasi, 1995’lere gelindiginde
artik kendi i¢inde bir hiyerarsi yaratmistir (mega star, siiper star, star, sarkici vb.) ve
aslinda sehirde simdi 6nemli boliimii reel hayati kavramakta zorlanan biiyiik bir kitlenin
hayatinda, reel hayatin ¢oziimiine katkida bulunmayip bilakis kitleyi bunlardan

uzaklastiran iki {inlii olma bicimi ortaya ¢ikmustir:

[Iki mahallelinin, fakirin, zayifin telkini ve teskini onun varliginda bulduklar
‘sahici’ ve ‘delikanli’ olan ‘Baba’ sifatin1 tasiyan Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur,
Miisliim Giirses gibi sarkicilarin temsil ettigi babalar; ikincisi ise mahallenin sinirlarini
gecer gecmez sehir-iilke-devlet ve hatta diinya sinirlarimi da sanki asmis ve kainata
varmig gibi bir cirpida-bir tv kumandasinda kanal degistirmekle varilan, sahicilikleri

yerine daha ¢ok imajlari ile var olan ‘yildiz’lardir.

Bu alanin disinda, bir miizik arayisinin sonucunda varilan bir deger olarak
tarihin ve kiiltiirtin derinliklerinden gelen ortak yasanmisliklar mahsulii olan tiirkiiler,
koruduklar1 safliklariyla 1990’larda yeniden kesfedilmistir. 1990’lar bu yoniiyle
diinyadaki world music ile miizigin kendi 6ziinii aramasina benzer bir siirecin Tiirkiye’
de tiirkiilerin kesfiyle yasandigi bir dénemdir. Tiirkiiler, sahiciligi ve kokliiliigii ile
arabesk de dahil olmak iizere-hemen biitiin tarzlarin (Tiirk Sanat Miizigi 6nemli dl¢iide
disinda) beslendigi ana damardir. Anadolu pop / rock da bu damardan beslenmektedir.
Haltk Levent, Kirac, Murat Gogebakan bu donemin yeni kusak Anadolu Pop /
Rock’¢ilandir.

Bu donemde, 1970’lerin efsane isimleri Mogollar, U¢ Hiirel gibi gruplar
yeniden bir araya gelmislerdir. Sehrin merkezinde, daha ziyade sehir kiiltiirii icinde

yetismis kesim, kendi soluk alacagl miizigi de tarihin ve belleklerinin arsivlerinden o
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giinlere cagirmistir. Bu kesim 1960 ve 1970’lerin Anadolu pop / rockinin 1980°de
baslayan apolitizasyon siireci ile ugradigi kesintiyi 1990’larda telafi ederek miizik
tarihindeki bu hatt1 siireklilestirmistir. Tiirkii ortak paydasinda, varosta yasayan ve
muvaffak olarak sehrin icine yerlesmis ve etkinlesmis Onceki go¢ kusaklarinin da
yukaridaki sehirli kitle gibi Anadolu pop/rock tarzlann etrafinda birbirlerine
yakinlagmalar miimkiin olmustur. Arabesk, protest miizik, Anadolu pop / rock ve
Tiirkce pop, teknoloji ve sound olarak ne kadar yabanci kaynak kullanmis olsalar da
sonugcta iilkenin sosyal ve kiiltiirel yapisindan direkt olarak beslenmis, bu yapinin birer

sonuclari ve iirtinii olmuslardir.

Bunlarin disinda 1990’larin ortalarina gelindiginde artik rap, techno, hip hop
gibi iirlin olarak (ABD agirlikli olarak) Bati kaynakli tarzlar da yogun bir sekilde
Tiirkiye’ye girmistir. Apolitiklesen kusaklarin, toplumsaldan bireysele, 6z’e dair
olandan sekilcilige (sa¢ bicimi, piercing, bere, kaykay, madalyon, gozliik, taki, giyim
vb. ile) doniismekte oldugu bu donemde protesto, artik ifade edildigi miizikal tarz ve
miizikal dil olarak bir kere daha kendi toplumuna yabancilagmaktadir. Artik bu dig
kaynakl tarzlar ile diizeni protesto eden kesim, protestoyu 6ziinii koruyarak yapanlarin
disinda neyi, ne kadar protesto ederse etsin bir yere varamayacaklar1 sekilde diizen
i¢inde icsellestirilmistir. Rapginin protestosu ile Ziilfii Livaneli’nin ve Selda Bagcan’in

protestosu arasinda belirgin bir fark goriilmektedir.

Bu donemde iilkeye giren techno, rap ve hip hopun sozel boliimlerini de
minimize ederek, melodinin basit riflere (basit oldukca kiiciik melodiciklere) iyice
doniigmesiyle neredeyse salt ritmin agirlikli oldugu bir ritim miizigine icrayi
doniistiirmiistiir. Techno’ da daha cok dijital ortamda iiretilen sesler kullanilmaktadir.
Techno, rap, hip hop gibi yeni tarzlarla miizik, melodik ve/veya konusma biikiimlii
olmaktan iyice cikip teknolojik aletler ile ilkel ¢ag miizigindeki ritimsellige varmistir.
Miizigin kendisinin de mekaniklegsmesi, hatta onun Otesinde dijitallesmesi artik soz
konusudur. Techno, ayn1 zamanda sarkicilardan ve melodik yapiy1 icra edenlerden ¢ok,
dj adiyla sarkilan parcalara ayirip tekrar bir araya getiren daha ¢ok teknisyen islevi
goren insanlarin ve tiiketicinin 6n planda oldugu bir miiziktir. Dj olmak i¢in, miizigin

kendisini yapmay1 bilmek bir yana, miizigin alfabesi olan notanin dahi bilinmesine

71



gerek yoktur. Dj miizigi, her yoniiyle post-modernlige isaret etmektedir. Modernligin
disinda, post-modern 6zsiiz bir ilkelligin (zira, tarihteki ilkel’in gercekten tabiat-kainat-
yasam’a dair kendi biitiiniinde tasidig1 bir 6z vardir) sesleri yaratilmaktadir. Gliniimiizde
Tiirkiye’de Techno ile bir araya getirilmeye calisilan cesitli kiiltiirel miizik tarzlar da
bulunmaktadir. Bu durum Sezer Bagcan’a gore “halk miizigini doniistirmek isteyen
miizisyenlerin ancak en bilgisizinin sentez oldugu iddiasiyla iirettigi bir acayiplik’™®
olarak goriilebilmektedir. Zira bunun bir sentez oldugu savinda bulunan miizisyenler,
300 yillik bir yasanmislik igerebilen tiirkiiyii her tiirlii kiiltiirel degerinden kopartmaya

calisarak modernlestirmeye caligmaktadir.

Bu donemde miizik tarzlarinda yasanan degisimlere uygun olarak miizigi
iireten ve tiiketen kitlelerin yapisinda da bir deSisme izlenebilmektedir. Artik gencler
sanat tiiketicileri arasinda 6nemli yer tuttuklart gibi bircok zaman da sanat {ireticisi
durumuna gelmislerdir.99 Bugiin miizigi yapan kesim ile miizigi tiikketen kesim yasca
birbirine oldukg¢a yaklagmis ve hatta bir Olgiide yakinlagtirilmis hale gelmektedir.
Gengligi hedef alarak yayin yapan medya kanallar1 da bu degisen {iretici-tiiketici
iligkisini tespit etmis goriinmektedir. Nitekim, Kasim 2006’da MTV Tiirkiye’ nin yayina
baslamas1 Oncesinde yapilan spekiilasyonlarda Sezen Aksu ve Ajda Pekkan gibi
sarkicilarin ‘yagli’ olduklarindan dolayr bu kanalda ¢ikamayacaklar iddialar1 yer
almistir. 19 Kasim 2006 tarihli Hiirriyet Gazetesi’'ndeki bir diger haberde ise, MTV
Tiirkiye temsilcisi Esra Oflaz Giivenkaya’nin bu haberlerin gercegi yansitmadigl ve
Sezen Aksu’nun Ceza ile yaptig1 diieti televizyonlarinda yayinlamak istedikleri beyan
bulunmaktadir.'” Sezen Aksu’nun bircok klibi varken Ceza ile diiet yaptigi sarkinin
yaymlanmak istenmesi anlamlidir. MTV Tiirkiye nin kurulmasi, ayrica Tirk kiiltiir ve
popiiler kiiltiir hayatinda bir kirilma noktas1 yaratabilme potansiyeli tasimaktadir ve bu
yoniiyle 6nemli bir doniim noktasina isaret etmektedir. Bu noktay1 su genel tablonun
icinde degerlendirmek miimkiindiir: 1990’lardan itibaren baslayan ve 2000’lerde

hizlanan telekomiinikasyon, medya, bankacilik, K.I.T. ozellestirmeleri, biiyiikk 6zel

% Sezer Bagcan, -Aranjor-Kompozitor- “20. Yiizyil'dan Giiniimiize Bat’da ve Tiirkiye’de Miizik”
konulu goriigme, Istanbul: 6 Agustos 2006.

% Haluk Ozbay ve Emine Oztiirk, Genclik, Istanbul: Iletisim Yayinlari, s. 8.

100 Hiirriyet Gazetesi, 19 Kasim 2006, s. 2.
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sirket ve holding yatirimlarinin, maden ve ¢imento sanayilerinin vb. stratejik ulusal
yatinmlarinin neo-liberalizm sodylemleri ile yurtdist 6zel ve kamu sermayelerine

transferleri yapilmaktadir.

Bu zemin iizerinde 1990’larda kurulan 6zel tiniversitelerin, sermaye odakli
diisiinen ve karar alic1 mekanizmalarda idari konumlarda yer alabilecek geng¢ insan
tipini yetistirmeye baslamasi miimkiin olmaktadir. Burada, Tiirk toplum yapisinda
Tanzimat sonras1 doneme benzer bir sekilde yabanci iilkelerin kendi varliklar ile gercek
hayatta ekonomik ve sosyal acidan karsilig1 olan bir yagam alani1 olusturmaya bagladigi
gozlemlenmektedir. Bu yasam alani, 6zellikle 1980’lerden itibaren daha ¢cok ABD ve
Bat1 agirlikli tv programlar ve filmleri seyreden geng kusaklar1 kendisine ¢cekmektedir.
Bu filmleri goriip oradaki yasamlarla 6zdeslesmeye calisan genglik, bu yasam
tarzlarinin Tiirkiye nin kendi sosyal hayatinda kiiltiirel-reel-pratik bir karsilig1 olmamasi
nedeniyle bu durumu kendi i¢inde bir ‘ukte’ olarak tasiyabilmistir. 1990’larin 6zel
sektor, ozellesme, tiiketerek ve kredi (kart1) ile bor¢lanarak gittikge biiyiiyen bir cari
acik yapist icinde gencler, tasidiklar1 bu uktelerini artik gerceklestirebilmektedir.
Gencler, profesyonel is yasamini tercih etmekte, baskalarinin kurdugu sirket ve diizen
icinde yasamak ve ‘statii atlamak’ hedefleri ile yeni diizeni kaniksamaktadirlar.
Club’lar, Laila, Reina, Sortie gibi yeni yasam tarzlarinin eglence anlayislarini temsil
eden mekanlar, onlar icin bir statii gostergesi olarak sunuldugu zaman daha anlamlh
olmaktadir. Insanlar, Tiirkiye’ de 1990° lar ve 2000’ lerde, gittikce giiclenen medya ve
neo- liberal sdylemler ve magazin diinyasi ile kendilerinin icinde yasayabilecekleri
somut bir karsiligr ve gercekligi olan, bu gerceklere inanabilecekleri ve kendilerini bu
gerceklere inandirabilecekleri iiretilmis sosyal alanlar bulmaya ve bunun iginde
yasamaya baslamaktadir. Onceden 1980’ler gencliginin televizyonda izleyip imrendigi
disko, parti, kampiis vb. sosyal alanlarin gercek hayatta karsiliginin azligi veya yoklugu
artik, ¢ok cesitli eglence alanlarimin varligi ve insanlarin bunlan takip edilebilecegi
dergi- gazete-magazin programlarinin varligi ile telafi edilebilmektedir. Bu da
insanlarin diinyay1 benzer ara¢ ve ortamlarda takip ettikleri dlciide birbirleriyle benzesip

sterotiplesmesine yol acabilmektedir.
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Dolayisiyla yukaridaki tabloyu tamamlar sekilde, MTV Tiirkiye, icerdigi ve
onerdigi idealleri ne kadar yerli goziikse de Bati’ya ait bir yap1 olarak, is hayat1 ve refah
hedeflerimizin cogu gibi sanata dair ideallerimizin de onun varlig1 Slciisiinde direkt
Bati’dan ithal edilebilecegi bir kaynak olarak goriilebilmektedir. Akil ve hayal giiciinii
miimkiin oldugunca yerli kaynaklardan beslemek, diinyay1 izlememek manasina
gelmemektedir. Yine, MTV Tiirkiye ile ilk defa, direkt yabanci kaynakli ve
kimliksizlestirilmis tiiketici kiiltiirii sunan bir medya kurulusu, yine direkt olarak
Tiirkiye’nin i¢inden kendi temsil ettigi kiiltiiriin yaymin yapmaktadir. Kendi izleyici
kitlesi ve 1980’lerden 1990’lara gittikce gerceklesen ukteleriyle gelen yukarida
belirtilen Tiirk gengliginin (Bati1 ve\veya medya gercekliginin sundugu 6zlemleri ile)
belirli bir boliimiiniin sosyal ¢evresine, kiiltiirel bir referans olarak dahil olmaktadir. Bu
sosyal yapmin kendi i¢ degerlerini iiretme yolunda MTV ve benzeri kanallar birer
referans olarak ortaya ¢ikmakta, boylece bu sistem icinde degerini kendi iiretmeye
baslayan yapi, toplum ve genel reel hayatla baglantilar1 zayiflayarak bir sosyal adaciga
doniisebilmektedir. Toplum simdi kendi i¢inde endiistriyel-yapay alt kiiltiir adaciklarina
ayrilabilmektedir. MTV ve benzeri kanallarin, popiiler kiiltiiriin ana harcinin arabesk
oldugu Tiirkiye’de daha once gelip de tutunamamis olan Universal vb. sirketler gibi
‘kiiltiirel doku uyusmazligi’ndan otiirli olduk¢a smirli bir basar1 elde etme ihtimali
goriilebilmektedir. Fakat 6nemli olan, yerellik-ulusallik-kiiresellik arasinda temsil ettigi

degerler ile MTV’ nin ve Tiirk toplumunun bu siirecte izleyecegi yol ve bakis acisidir.

Bu tespitler dahilinde genel tabloya tekrar bakildiginda bu donemde ‘Yesil
Pop’un, tesettir modasinin, iktidarda dini referanslarn agir basan partilerin
bulunmasinin, MUSIAD’in ve daha evvel belirtilen Islami medyanin ‘tlimli islam’
soylemlerinin, neo-liberal sdylemlerle ¢akistigin1 yinelemek yararli olacaktir. islami bir
yasam ve siyaset bicimi olarak goren yapilarin gelisimi ile yukaridaki neo-liberal
tablonun birbiriyle ¢akismasi olduk¢a anlamli goriinmektedir. Genel bakis neticesinde
bunlarin  birbirleriyle biitiinlesebilecegi yeni ve daha biiyiik bir tabloya
ulagilabilmektedir. Burada, biitiin bu gelismelere sadece karst olmak, bu gelismeleri
ortaya cikaran i¢-dis dinamikleri goz ardi etmek olup genel cercevenin goriilmesini
olumsuz etkileyebilmektedir. Bu gelismeler birer olgu olarak kiiresellesme siirecinde

toplumlarin yasadigi siirecleri gosterebilmektedir. Genel tabloyu c¢izmek vasitasiyla,
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diinya ile kiiltiir alis verisi sirasinda, toplumlarin kendi kiiltiirel kaynaklarindan beslenen
ve kendi ulusal yapisina ait degerleri gozeterek kuracaklar1 bir denetim-diizenleme

mekanizmasina ihtiya¢ duyabileceklerine isaret edilmeye ¢alisiimaktadir.

Yine bu tablonun i¢inde yer alan 1990’larin ortalarindan itibaren ortaya c¢ikan
miizik gruplar, kaynagi Bati’da gelen tarzlariyla, daha ¢ok ‘alternatif miizik’ baghgi
altinda miizik icra etmektedirler. Kurban, Mor ve Otesi, Ozlem Tekin, Sebnem Ferah,
Teoman, Athena, bu donemde ortaya cikan, genelde ‘alternatif miizik’ olarak
adlandirilan tarz icinde adi gecen sarkici ve gruplardir. Bunlarin varligi, bir yoniiyle
Bati (ozellikle Anglo-Amerikan ve Anglo-Sakson) Kkiiltiirlerinin  kiiresellesmesi
stirecinin bir goriiniimii olarak goriilebilmektedir. Bu donemde Tiirkiye’ nin miizik
manzarasinda ise yerli kaynaklardan beslenen halk miizigi, arabesk, Tiirk Sanat Miizigi,
Anadolu pop / rock, daha ¢ok klasiklesmis popgularin (Niliifer, Sezen Aksu, Kayahan,
Zerrin Ozer vb.) 30-40 yildir getirdikleri kendi miizikal tarzlari ile dis kaynaklardan
beslenen rap, hip hop, techno, alternatif miizik vb. tarzlar1 aym anda ve bir arada
bulunmaktadir. Miizik, bir¢ok tarzin bir arada bulunmasi ve yeniden iretilmesi ile
kiiresellik ve ulus devletin sinirlar1 arasindaki yer yer belirsizlesen cizgide her an yer
degistirerek, mikrogip hizi ve yogunlugunda ozleri ve kiiltiirleri simdilik kendi

aralarinda birbirini tutmayan eklektik, kitsch birlesimlerin yaratimina konu olmaktadir.

Bu siirecte diinyada ise, 1980’lerden baslayarak 1990’larda diinya miiziklerinin
world music, ethnic music bagliklar1 altinda yayilmasi, internet ve uydu yayinciliginin
gelismesi, iletisim teknolojilerinin yayginlagsmasi gibi gelismeler, miizigin ve gosterinin
endiistrilesme siirecini yogunlastirmig ve hizlandirmistir. Geng tiiketiciler, yasitlarn veya
onlara yakin yasta olan idollerine kavusmuslardir. internet, iPod’lar, mp3 calarlar, cep
telefonu kisaca teknoloji ve iletisim teknolojisi basta olmak tizere biitiin bu geligsmeler

popiiler kiiltiiriin iiretim siirecini olaganiistii hizlandirmis ve yogunlagtirmistir.
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4. MUZiGIN TEKNOLOJiK ACIDAN ENDUSTRILESME SURECI

Bu bolimde miizik ve gosteri endiistrisini olusturan teknik ve teknolojik
gelismenin, genel toplumsal ve sosyolojik yapilardan bagimsiz bir sekilde
irdelenmesine c¢alisilmaktadir. Nitekim, onceki boliimlerde Bati’ya ve Tiirkiye’ye ait

tarihsel ve sosyal ¢oziimlemeler bir dl¢iide aktarilmaya calisilmistir.

Yine, bu boliimde Bati ve Tiirkiye diye ayrima gitmeden, gelismelerin bir
biitiin halinde izlenilmesine ¢alisilacaktir. Nitekim, endiistriyi yaratan maddi kosullarin
en Onemlilerinden biri olan teknik ve teknoloji, endiistrilesme siirecinde ozellikle 19.
yiizyildan baglayarak toplumlarin sahip olduklari transfer edilebilen degerler olmaktan
cikip, gliniimiiziin bilisim c¢aginda internet hiz1 ile neredeyse aym anda sahip olunan
degerler haline gelmeye baslamistir. Teknolojiyi tireten sirketlerin giiniimiizde diinyanin
dort bir tarafinda Orgiitlendigi ve iiretim-satis aglarinin da kiiresel diizeyde
yayginlasarak diinyanin dort bir tarafinin aym anda teknolojiye sahip olmaya bagladigi

bir donemde, bu boliimiin Bat1 ve Tiirkiye olceginde ayristirilabilmesi giiclesmektedir.

Endiistrilesmis bir¢ok iilke {iriinlerinin bir¢ok iilkeden ©nce Tiirkiye’de
iiretilmesi ve/veya satilmasi, baz1 Tiirk markalarinin (Arcelik, Beko, Vestel vb.) diinya
pazarinin diger biiyiikleri ile aym1 anda bulunmasi giiniimiizde s6z konusu olmaktadir.
Dolayisiyla, bugiiniin insam i¢in iiretim-sahip olma ve tiiketim iligkilerinin kiiresel
yayginligr ile mekéan, bu paylasimin aym anda olabilmesi durumu ile de zaman
referanslar1 énemli Olciide igigelesmistir. Bu sebeple onceki boliimlerde irdelenmeye
calisilan endiistrilesmis ABD (ve Avrupa) ve Tiirk toplumsal yapilarinin doniisiimii
zemininde, bu boliimde bir biitiin olarak teknik ve teknolojik gelismeler aktarilmaya
calisilacaktir. Bu boliimde miizik endiistrisini olusturan genel teknik ve teknolojik
gelismeler ele alinacagindan dolayr ABD‘nin disinda teknolojiyi iireten diger iilkeler de

dogal olarak yer almaktadir.
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4.1. 19. Yiizyilda Miizik

18. yiizyilin ortalarinda baslayan Endiistri Devrimi ve buna bagl olarak
giiniimiize degin gelisen endiistrilesme siireci, 19. yiizyila gelindiginde sosyal ve siyasi
alanda etkilerini iyice gostermeye baslamistir. Yeni ve c¢esitli iskollarmin ortaya
cikmasi, burjuvazinin ve isci-isveren vb. sosyo-ekonomik siniflarin belirginlesmeye
baslamasi, bu yeni smiflarin kendi simifsal zevk ve yasam bicimlerini olusturmaya
baslamas1 gibi bir¢ok gelisme bu donemde ortaya ¢ikmistir. Siyasi ac¢idan ise birey, bu
cagda varilan ulus devlet anlayisi icerisinde ‘vatandas’ olarak diizeni degistirebilecek
bir giice ve bagimsizliga sahip olmaya baslamistir. Iste miizigin endiistrilesme siirecinin
en 6nemli donim noktalarindan biri de, donemin bireyi gibi miizigin de kendisi
yaraticisi-iireticisi ve icracist ile ekonomik bagimsizligina kavusmasi ve miizigin bir
meta olarak tiiketilebilirligini kazanmasi olmustur. Bu siire¢ soyle islemistir: 19.
yiizyilda aristokrasinin yerine gecmeye baglayan ve daha genis bir sosyo- ekonomik
simif olan burjuvazi, yerine gectigi aristokrat sinifin yasam ve sanat zevkini edinmeye
yonelmistir.'”! Dolayisiyla daha genis ve katmanh bir siif olan burjuvaziye uygun
olarak onunla birlikte gelisen igboliimiine ugrayan hayatin icinde miizik, bu siiflar i¢in

yeniden ve siirekli ¢esitlenerek tiretildigi bir siirece girmistir. .

19. yiizyildaki genel anlamiyla calgi, miizik iiretimi, miizigin yeniden-iiretimi
ve dinleyicisinin degisimi, miizigi yabancilasmanin yogunlastig1 bir toplumsal yasamin
diger Kkiiltiirel {iirlinlerinin durumuna indirgemistir.102 Teknolojik gelisim, bireysel
kullanima ve miizigin dolayli kullanim alanlarina yaprak nota, pikap, kaset vb.
diizeylerde imkan hazirlarken yine bu donemde endiistriyel gelisim, miizigin dolaysiz
kullanim imkanlarim1 azaltmaktadir. Nitekim, endiistriyel iiretim siirecinde kitlesel

talebe yanit verilebilmesi icin niceliksel ve niteliksel 6zellikleri standart hale getirilen

10 Unsal Oskay, Miizik ve Yabancilagsma: Aristo-Huizinga-Adorno Uzerine Bir On Cahsma, Ankara:
DosF Kitapevi, 1982, s. 27.
192 {Jnsal Oskay, Kitle Iletisimin Kiiltiirel islevleri, Istanbul, Der Yayinlari, 1993, s. 243.
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mallarin, bir ilk 6rneginin tipkis1 olmak {izere birbirinin aym ve ¢ok sayida iiretilmesi

bu donemde miimkiin olmu§tur.103

Dolayis ile Endiistrilesme Siirecinde Kitle Iletisim Araglari Oncesi Dénem’de
miizik, endiistrilesme siirecinin ve buna bagh siniflasma tarihcesinin heniiz basinda
bulunuldugu 19. yiizyilda, icinden ¢iktigi kiiltiirel-sosyal ve sinifsal yagsamin bir sesi
olarak, heniiz oldukca saf bir halde bulunmaktadir. Miizik reel hayattan ve iginde
yasadig kiiltiirden simdilik tam olarak kopartilmamistir. Bu donemde endiistri ve kitle
iletisim araclari, miizigi yayginlastirip aldigi feed backler ile yeniden iiretemedigi i¢in,
miizik 6nemli Olciide kapali devre bir sosyal hayatin ve bireysel bir kullanimin 6gesi

olarak bulunmaktadir.

4.1.1. Bireysel Olarak Uretilebilen Eglence: Yaprak

Notalar

Gutenberg’ in icat ettigi matbaa ve baski tekniklerinin gelisimi ile tarih icinde
olduk¢a yayginlasan, miizigin kapali devre ve bireysel iiretimini-paylagimin1 saglayan
araclar olan yaprak notalar, miizik eserini kitlesellestirirken metalastiran ilk miizikal
tilketim iiriinleridir. Icinde nota bulunan ilk basili kitabin 1457 yilinda Almanya’da,

Mainz’de yayinlandigi bilinmektedir.'™

Yaprak notanin amaci, mizik kayit
teknolojilerinin ortaya ¢ikmasi, bu teknolojilerin gelismesi ve tiiketime sunulmasi

evresine kadar miizigin icra ve uygulanma seklini satmak olmustur.

Yaprak nota satisim1 parcayr lanse ederek arttirmaya yardimci olan, 19.
yiizy1l’1n sonlarindan 1950’lere uzanacak bir siirecte varligim siirdiirecek Tin Pan Alley
adli gezici ve icract miizik gruplart ortaya ¢ikmistir. Bu gruplar, gezici eglence
topluluklaridir ve basimi yapilan sarkilann da seslendirmektedir. Yapilar1 gereg§i her
yerden, Grieg ve Caykovski’den, Meksika tangolarindan, her ulusal grubun miiziginden,
kovboy ve dag sarkilarina kadar uzanan cesitlilikte genis bir repertuar sunmaktadirlar.'®

Bu yapilar ile Tin Pan Alley’ler ayrica oldukga yerel bir ¢ercevede, bugiinkii miizik ve

103 Brol, a.g.e, s. 106.
1% {lhan K. Mimaroglu, Musiki Tarihi. 2. Baski. Istanbul: Varlik Yayinlar1,1970, s. 299.
195 Binkelstein, Miizik Neyi Anlatir, s. 125.
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gosteri endiistrisinin miizikal-kiiltiirel harmanlama ve yeniden-iiretim siireclerinin

donem icindeki bir kaynagi olarak diisiiniilebilmektedir.

Yaprak nota baglaminda tanitilan bu miizikler, miizik yazilimlart ve
partisyonlar kapali devre ve bireysel bir uygulamaya satin alinmak vasitasiyla
doniismektedir. 1852 yilinda o zaman heniiz on sekiz yasinda olan geng¢ bir piyanist
kizin yaptigi “La Priere d’une Vierge” (Bir Bakirenin Duas1) adli beste, 19. yiizyilin
toplum yapisi i¢in ¢ok yeni (giiniimiiz i¢in metalagsmis haliyle siradan goziikmekte) olan
cinsellik temasi ile oldukca tartisilmis ve popiiler olmustur. Eserin orijinal baskisinin
tek yaprak olan notalari, Paris’te yayinlanan bir gazetede ek olarak verilmistir. Eser, 20.
yiizyila kadar tam 140 yayinevinin programina girerek sitardan mandoline, klarnetten
kornoya kadar akla gelebilecek her tiirli calgt icin uyaurlanmlstlr.m6 Bir Bakire’nin
Duasi olgusunu giiniimiizde popiiler sarkici ve sarkilarin tanitim ve imaj i¢in ‘olay’
yaratmasina, olaym toplumsal degerleri tartisilir kildig1 6lclide yayginlagsmasina, bu
yayginlagsmada (sarkiy1 ek olarak veren gazete gibi) medyanin etkin bir rol oynamasina
vb.ye uzanan siiregleri ile giinlimiize tasiyabiliriz. Bu sarki ve yarattifi sansasyon,
giinlimiiz miizik endiistrisinde ‘olay’ olarak sunulan tamitimlarin anlagilmasina

kaynaklik eden bir olgu teskil etmektedir.

Basili olan ve sayisiz cesitlilikte aranje edilen bu sarki ve diger bir¢ok yaprak
nota tiretimi, icra edilmek yoluyla tiiketilmektedir. Refaha kavugan burjuva, olusmakta
olan isci sinif1, kendi sosyal alanlarinda bu satin aldiklar1 yaprak nota sarkilarini ¢esitli
diizeylerde soylemekte ve icra etmektedir. Bir¢ok ev hanmimmi ve ev kizi nitelikli
olduklarim belirtmek ve yiiksek degerlere sahip olduklarini gostermek icin bir miizik
aleti, ozellikle piyano egitimi almaktadir. Zaten tarih i¢inde 6nemli Ol¢iide igsellestirdigi
sanat ile aristokrasi’nin, sosyal piramidin en tepelerinde bulunacag bir iist mevkii fazla
yoktur. Dolayisiyla aristokrat kesimin sinifsal bir gecis ve yiikselme Ozlemi fazla
bulunmadigindan, sanati ve miizigi yeni olusan burjuvazi kadar bir goriiniim-imaj-iist
siifla dzdeslesme araci olarak gormemektedir. Bu donemde miizik, gezici miizik
gruplari, gazete ve basimevleri vasitasiyla bir sansasyona varacak sekilde

yayginlagsmasina ragmen miizik, bu seviyede bir ‘olay’ haline nadiren gelebilecektir.

1% Wicke, a.g.e, s. 28- 29.
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Asil ‘olay’ lar kitle iletisim araglarimin ortaya c¢ikmasi ile siireklilik kazanacak ve

biiyiiyecektir.
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4.2. Kitle Tletisim Araclarinin Yayginlastign Donemde Miizik

Radyo ile birlikte miizik toplumsallagsmaya, toplumsallastikca da yogun ve hizli
bir sekilde tiiketilmeye baslamistir. Miizigi iireten ve sunan mekanizmalar, bir endiistri
olusturmak iizere artik hizla biiylimektedir. Toplumsal alanda sirasiyla radyo ve onu
bireysel yasamin bir uzantis1 olarak tamamlayan fonograf, pikap gibi yenilikler ortaya
cikmistir. Bunlar miizigin gosteri endiistrisine dogru doniismesinde ona temel olan
kitlesellesme Ozelligini saglayarak miizigin gelisimine hiz kazandirmaktadir. Temel
olan, iiretilen teknolojilerin bu toplumsal alan ile bireysel alan’in kesisim noktasinda
birbirleriyle biitiinlesebilmek tizere tasarlanmasidir. Bu boliimde, bu stratejik noktadan
hareketle, kisisel iletisim araclarinin ve miizik teknolojilerinin gelisimi ile kitle iletisim

araglarinin tarihsel gelisimi alt bagliklar halinde ve bir biitiin icinde verilmektedir.

4.2.1. Giiniimiiz Kitle Iletisim Araclarina Eklemlenebilen

Kisisel Miizik Teknolojilerinin Dogusu ve Gelisimi

Giiniimiizde kisisel olarak sahip olunan plak-pikap, bant, kaset-kasetcalar, cd-
cd ¢alar, mp3-mp3 ¢alar vb. miizik teknolojisi araclar1 bolge-ulus-diinya vb. dl¢cegindeki
kitle iletisim araclariyla eklemlenebilmeleri yoniinden oldukga stratejik bir Onem
tasimaktadir. Bu eklemlenebilirlik, sosyal hayatta alt veya yan kiiltiirliilesmeye katkida
bulunabilecek, endiistriyel alanda ise yeni tiiketici tiplerinin ortaya ¢ikmasinda dnemli
bir rol oynayacaktir. Dolayisiyla plak-pikap, bant, kaset-kasetcalar, cd-cd c¢alar, mp3-
mp3 calar vb. teknolojilerinin ayr1 bagliklar altinda gelisim siire¢lerinin verilmesi ve
incelenmeye calisilmasi, anlatimda anlamsal bir kopukluga sebep olabilecektir. Bu
dogrultuda, yukarida cizilen ¢erceve dahilinde siirece kaynaklik ettigini diistiniilen
noktalardan olan plak ve pikabin tarihsel gelisiminin, Kitle Iletisim (Gosteri-Miizik vb.)
Araclarina Eklemlenebilen Kisisel Miizik Teknolojilerinin Gelisimi bagligir altinda
irdelenmesine calisilacaktir. Bu boliimde, yukarida belirtilen ortak stratejik noktada
bulunan ve kisisel bir ara¢ olan plaktan yola c¢ikilacak bant-kaset-cd teknolojilerinin

gelisimi ile de siire¢ izlenilmeye calisilacaktir.
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Plak ve pikap ile birlikte miizik stoklanabilir, arsivlenebilir, bireysel tercihlere
gore siniflandirilabilir hale gelmeye baslamistir. Bireysel tercihlere gore tiiketicinin
miizigi siniflandirabilmesi, ileride kitle iletisim araclar1 yayinciliginda tiiketicinin feed
back {iiretebilecek bir altyapi sahibi olmasin1 da saglamaktadir. Zamanla tiiketicinin bu
siiflama tecriibesinden faydalanmakta olan liste programlar ve ¢esitli tercihlere uygun
olarak yayimn yapan radyo ve televizyon istasyonlar1 ortaya ¢cikmistir. Birey, artik her
diizeyde iireticilerinden (eser sahibi, icraci, yapimci, dagitimcidan vb.) bagimsizlasarak
metalagmis miizigi/plag satin alarak sektorde belirleyici olmus ve kapitalist zincirin

ucuna tiiketici olarak eklemlenmistir.

Tiiketiciyi kesfeden 19. yiizyill, aym1 zamanda sermaye ve endiistrinin ona
driinler sunmak icin yaristign bir ¢agdir. Nitekim, biitiin teknolojik gelismeleri
toplumsallastirarak genisleyen endiistri, plak ve pikab1 da yine bir i¢ yaris neticesinde
iiretmistir. 1877°de Charles Cros, Paris Bilim Akademisi’ne ‘silindir, plak, paleofon’u
tarif eden bir dosyayla bagvurmustur. Dosyada ‘igne tarafindan algilanan olgularin kayit
ve yeniden iiretilmesi yontemi’ yazmaktadir. Bundan birkac ay sonra, Thomas Edison
hassas bir silindir ile (-ki ses, silindirin iizerine kaydedebilmektedir) calisan fonograf’1
gelistirmistir.107 1886 yilinda Tainter tarafindan yaratilan galvanoplasti ile sertlestirilen
silindirin kullanilmaya baslanmasi, elektrik teknolojisinin gelisimi ve yayginlagsmasinin
getirdigi imkanlar ile, 1887°de Cros ve Edison’dan 10 yil sonra Emile Berliner
‘gramofon’ adli bulusunu yaparak, en yeni gramofonlarn iiretip ticarilestirecek
American Gramophon Company’i kurmustur. Sirket, bir delige atilan madeni bir

parayla calisan ‘nickel in the slot’” veya ‘juke-box’ adli icatlariyla halka a<;11m1§t1r.108

Juke-box’ 1n bulundugu biitiin sosyal alanlar, o alanda tiiketiciligi (para
atisiyla) ile belirleyici olan bireylerin zevkini tagimaktadir. Miizik istenilen herhangi bir
tarzdaki sarkinin istenildigi kadar calinabilmesini saglayan bu araglar ile tiiketilme
hizim arttirmistir. Bireysel ve kapali devre olarak kullanilan dinleme cihazlar1 olan

pikap, gramofon gibi araclar, sosyal alanlara juke- box’lar ile tasinmaya baslamistir.

197 Francis Bale ve Gerard Eymery, Yeni Medyalar, Mehmet Selami Sakiroglu (gev), Istanbul: Tletisim
Yayinlari, 1995, s. 23.
198 Attali, a.g.e, s. 114-115.
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Teknoloji bu yolla, bireysel alam1 toplumsal alan ile birlestirebilmeye baslamistir. Bu
yolla teknoloji artik bireysel alani sosyal alan ile bulusturma imkaniyla benzer
tercihlerdeki bireylerin sosyal diizeyde bir araya gelmelerine ve yeni sosyal gruplarin
ortaya ¢ikmasina katki saglamaktadir. Plak ve pikap, kaset ve kasetcalar/walkman, cd-
mp3 ve bunlarin oynaticilarn  vb. toplumsal olan’a kisiselliklerinin yaninda
eklemlenebilirligi ile stratejik bir 6nem tasimaktadir. Nitekim, 21. yiizyilda kiiresel

diizeydeki kitle iletisim araglar ile kisisel olan teknolojiler birlesebilecektir.

Bu donemde benzer tercihlerdeki bireyler benzer eglence, gosteri ve paylasim
alanlarinda (publar, cafeler vb.) bir araya gelebilmektedir. Bu sekilde yeni sosyal ve
ekonomik smiflarin, tiiketicilik ve popiiler kiiltir paydasindan baglayarak
cesitlenebilecek bir alt kiiltiirliilesme siirecine (Irlanda miizigi seven gécmen, Fransiz
miizigi seven aristokrat, heavy metal vb. ile kendini ifade ettigini diisiinenlerin kendi
sosyal alanlarini olusturabilmeleri vasitasiyla) girdikleri goriilebilmektedir. Juke-box
gibi araglarla miizigin sosyal alanda hizli ve yaygin olarak tiiketilebilmesi miizigin
iiretim siireglerinin de gelismesine sebep olmaktadir. Hizla tiiketilen miizigi liretmek

i¢in ses kayait stiidyolar1 kurulmustur ve dinleme teknolojileri gelistirilmektedir.

1902 yilinda Emile Berliner, dakikada 70 ila 90 kez dénen diiz plagi
yaratmistir; 1907°de plagin iki yiizlii versiyonuna gecilmis, 1910°da plaklarin ¢aplari ve
hizlann dakikada 80 tur ile standartlagtirillmis ve o sene Ruggero Leoncavallo’nun I
Pagliacci’si bir milyon kopyay1 asan ilk fonogram olmustur.'” Daha sonra bir dakikada

78, 33 ve 45 devirli plaklar iiretilmeye baglanmistir.

Endiistri, tiretimde standart’i kesfetmistir. Standartlasan plaklar, dinleyicinin
standart ve belirli olan iizerinde odaklanip miizigin kitlesellesmesine katkida
bulunmustur. Plaklara olan milyonun tiizerindeki yogun talep, popiiler olan’a olay
ve/veya fenomen olabilme yolunu a¢cmustir ki bu gosteri ve imaj c¢agi’nda daha da
giiclenecek bir olgudur. Yine bu talep artis1 endiistrinin gelisimini hizlandirmis, sinema,
radyo, teknoloji iireten sirketler vb. gibi diger endiistrilerin birbirlerine ve miizige

eklemlenmesi siirecinin baglamasina sebep olmus, bdylece miizik ve g0steri

% a.g.e, s 117-118.
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endiistrisinin  gelisimine Onemli oOl¢iide katkida bulunmustur. Nitekim plagin
yayginlagmasi ile ayni anlarda sinemanin yiikselisi ve yakin zamanda baslayan radyo

yayinlar1 miizik endiistrisini gelistirecek sekilde icicelesmeye baslamstir.

Bu donemde kisaca Osmanli ve Tirkiye’ deki endiistrinin yapisina
bakildiginda, Osmanli’da miizik endiistrisinin ilk varliklart 1900’lerin baglarinda
Favorite ve Zonophone adli yabanci sirketler vasitasiyla goriilmektedir. Memleketin ilk
yerli plak sirketi Blumenthal Biraderler’e aittir. Blumenthal’ler 1906’da Odeon’un
Tiirkiye distribiitorliigiinii alarak 1911-1912 yillarinda kendi plak sirketleri olan
Orfeon’u kurarak Tanburi Cemil Bey’in ilk plaklarmm1 basmaya baglamistir.
Blumenthal’lerin 1912°de kurduklann ilk plak fabrikasi 1925-1926’da Columbia
tarafindan satin alinmis ve bu fabrika 1929 Gramofon Tiirk Ltd. $ti. tarafindan bagka bir
fabrikanin kurulmasimi takiben kapanmustir.''® Yine miizik iiretim ve tiiketim
teknolojileri baglaminda, Osmanli ve Tiirkiye toplumunun endiistrilesmis Bati ile
hemen hemen ayni anda veya yakin zamanda bu teknolojilere sahip olmasi s6z konusu

olmustur.

Genel olarak plak ve pikabin tarihine bakildiginda ise, biitiin bu gelismelerin
genelde aslinda tiiketici odakli oldugu goriilebilmektedir ve endiistrinin gelisimi,
toplumsal kullanim ihtiyacina uygun bir seyir izlemektedir. Tiiketici teknik agidan
orijinaline en yakin hali ile sesi ve miizigi dinlemek istemektedir. Dolayisiyla, iireticiler
teknik agidan aslina en yakin sesi veren ‘high fidelity’ 6zelligi tasiyan plaklar tiretmek
durumunda kalmislardir. CBS sirketi bu amagla 1940’larda, biitiin miizik endiistrisinin
1980’lerde dijital kayit ve kompakt diske ulagsmak iizere beraberce ilerleyecegi bir yol
acmustir. Teknoloji, miizikte artik plagi daha da gelistirmeye calismakta ve plagin
Otesine gecmeye calismaktadir. Microgroove kayit denemelerini bagslatmistir; amac,
plaga aliman miizik eserlerinin ses kalitesini ylikselterek plaklarin saklanmasi ve
korunmasini  kolaylastirmaktir.'''  1940’lardan ve ozellikle 1950’lerden itibaren
plaklarin daha cok sarki tasiyabilmesi miimkiin olmustur. Bu durum, plak satislarinin

artmasina sebep olarak miizik endiistrisinin bilylimesine ivme kazandirmistir. Plak

1o Merig, a.g.e, s. 130.
1 Erith, a.g.am, s. 86.
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endiistrisi, rock’n roll’un en taninmis star1 olan Elvis ile genglige odaklanirken ABD’de
1955-1959 arasinda iki buguk kat biiyiimiistiir. Nato ve savas sonrasi diinyaya yayilan
ABD askeri, bu plak ve popiiler kiiltiir endiistrisinin kiiresel olarak yayilmasi ve
biiyiimesine katkida bulunmustur.''* 45°likleri ile Elvis ABD ve diinyada yiikselirken,

Tiirkiye’de yayimlanan ilk 45’likler Zeki Miiren’in 45’likleri olmustur.'"?

Plak teknolojisi 1950’lerden baslayarak yerini, onu takip eden bant
teknolojisine birakmistir. Ikinci Diinya Savasi ile beraber, bilginin sayisallastirilmas ve
manyetik bantlarin ortaya c¢ikisi plaktan kasete gecis donemini hizlandirmistir.
Manyetik kayit diisiincesi, bugiin gerceklestirilene olduk¢a yakin bir bicimde 1888’de
Oberlin Smith tarafindan ileri siiriilmiis, ancak 1945’te teybin ortaya ¢ikisiyla gercekten

ses bantlarin {izerine kaydedilebilmistir.114

Bugiinkii teyp ii¢c temel gelismenin sonucu
ortaya cikmistir bunlar sirasiyla; cok ince bir sekilde boliinmiis metal oksitlerin bir
dayanak {iizerine indirgenebilmesi (Pfleumer), halka seklindeki manyetik devrelerin
kullanilmas1 ve yiiksek frekans kutuplamasinin bulunmasidir. Daha sonra teori ve
teknoloji gelismesini siirdiirmiis ve Schwantke’nin teorisi, 1960’ta kasetli teyplerin
ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur. Bu donemde kasetli teypler makarali teyplerin
yerini almaya baslamis ve 1965’e dogru ilk oto radyolari, 1970’e dogru ise oto radyo-

teypleri ile kaset kullanimi yayginlagsmaya baglamigtir.'"®

Kasette kullanilan bant, ayn1 zamanda, miizik stiidyolarinda sarkinin icrasinda
yer alan vokal, efekt, enstriiman gibi kayitlarin, kendi iclerinde ve birbirlerine gore
ideale en yakin sekilde tasnif edilerek yapilmasim saglamistir. Bu durum miizigin

iiretimine, kayit siiresince oldukg¢a biiyiik bir esneklik getirmektedir.

Miizik kayit teknolojileri 1970’ ler dolayinda ilging bir sekilde ticarileserek
toplumsallasmistir. Apollo ‘Aya Gidis’ projesinin ses bolimii ABD tarafindan Japon
Teac firmasi’na verilmistir ve Teac firmasi bu arastirmalarindan elde ettiklerini ticari

olarak yeniden tiretmistir. Bu firma uzay yolculugu igin iirettigi ses teknolojisini ucuz

112
a.g.m, s. 83.

'3 Merig, a.g.e, s. 131.
4 Bale ve Eymery, a.g.e, s. 24.
13 a.g.e, s. 23-24.
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‘home studio’ (ev stiidyosu) iiriinleri yapmak i¢in de kullanmis ve bu pazar elinde tutan
ABD ve Avrupa iilkelerinin tekelini kirmistir. Artik her diizeyde amator, miizigi
kendince ve yeniden iiretebilecektir; miizikte, her yerde cesitli seviyede yaraticilar
ortaya ¢ikmaya baslamustir.''® Bu oldukca énemli bir doniim noktasidir, ¢iinkii home
studio’ lar ile dinleyicinin (tiikketicinin) de miizigin yeniden iiretim ¢arkina her diizeyde
eklemlenebilecegi yeni bir hat acilmistir. Bu hat, daha sonra internetin bu sisteme
katilimi ile karmagiklasarak cesitlenmis ve etkilesimleserek giiniimiize gelmistir. Bu
stirece, 1979°da Sony’nin gezintiye bariz gonderme yapan adiyla ‘walkman’ de kaset-

bant okuma teknolojisi ile katilmistir."”

Walkman, ototeyp gibi araclar ile bireysel tiikketim ve home studio’lar vasitasi
ile bireysel iiretim araclari, bu donemde ayr1 ayr ortaya ¢ikacak ve bunlar bilgisayar,
yazilim, internet teknolojisinin gelisimi i¢inde birbirleriyle entegrasyona gidebilecektir.
Bu entegrasyon siireci Kisisel Iletisim Araglari’'nin Kitle Iletisim Araclari ile

Eklemlenmesi Siireci’nde Miizik bagligi altinda ele alinmaya calisilacaktir.
4.2.2. Radyo’nun Tarihsel Gelisimi

Radyo kelimesi, Latince radius (i1sinlama) ve Yunanca fone (ses)
kelimelerinden tiiretilen ‘radyofoni’ teriminin kisaltilmis hali olup radyonun tarihi,
diger teknolojik kitle iletisim araclar1 gibi 19. yiizyilda gelisen elektrik ve haberlesme
teknolojilerinin tarihine dayanmaktadir. 1 Eyliil 1794°te, ilk kez bir ajans haberinin
optik telgrafla Lille’den Paris’e iletilmesi, 1887°de Charles Bourseut’un mikrofon ve
kulaklig1 icat etmesi, daha sonra 1876’da Graham Bell’in bunlarin ikisini birden
kullanarak telefonu bulmasi gibi gelismeler radyonun icadinda ve yayginlagmasinda
destekleyici gelismeler olmustur. Telefonun dogdugu cagda, 1881°de, Paris Elektronik
Fuari’nda sergilenen bir bulus radyo yayiminin habercisi olmustur. Clement Ader’in
tiyatrofonu ile birka¢ tiyatro, kabloyla once kamusal alanlara sonra da konutlara
alicilarla baglanmistir. Ancak sonunda Hertzsci iletimin (elektromanyetik dalgalarla

iletim) baslamas1 ve buna bagl olarak gelisen 1864’te Maxwell’in teorileri, Heinrich

1% Sezer Bagcan, -Aranjor-Kompozitor- “20. Yiizyill’dan Giiniimiize Bati’da ve Tiirkiye’de Miizik”
konulu goriigme, Istanbul: 6 Agustos 2006.
17 Attali, a.g.e, s. 135.
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Hertz’in 1887-1888 arasindaki deneyleri, Guglielmo Marconi’nin buluglarinin sagladigi

bilimsel temel iizerinde radyo yayimi dogmus ve gelismistir.118

1. Diinya Savas1 siirecindeki teknik, teknolojik calisma ve deneylerin ilk
diizenli yayinlarla karistirilmasi, radyo yaymciliginin net bir baslangicinin bulunmasini
zorlagtirmaktadir. Bugiinkii anlamina ve kapsamina uygun ilk radyo yayinlar1i 1920
yilinda, Westinghouse Sirketi’nin kurdugu KDKA istasyonuyla, ABD’nin Pennyslvania
eyaletinin Pittsburg sehrinde, Ingiltere’de Chelmsford’da yapilmaya baslanmistir. Iki yil
sonra 1927°de adi British Broadcasting Corporation olarak degisecek olan British
Broadcasting Company bu dénemde kurulmustur.'” Fransa’da Eiffel Kulesi’nin altinda
yine 15 Haziran 1920°de ilk radyo yaym yapilmustir.'*® ilk radyo yayinlari, devlet
ve/veya ordu denetiminde yapildigi i¢in daha ¢ok kamusal yayincilik yapilmistir;
dolayistyla bu donemde radyonun daha c¢ok toplumu, bilgilendirmek ve egitmek

yoniinde sosyal bir amact olmustur.

Tiirkiye’de de radyo yayinciliginin baglamasi ise, Avrupa ve ABD ile yakin
zamanlara denk diismektedir. Radyo teknolojisiyle yapilan ilk yayin deneyleri
Cumhuriyet’in kurulusundan evvel miizik adami Rusen Ferit Kam’a gore 1920-1922
arasinda bir Fransiz savas gemisinden Dar’iil Fiinun’nun konferans salonuna yapilan
yayinla baslamustir'?' ve yine bir bagka yayin tecriibesi de Istanbul Muallim Mektebi
hocas1 Riistii Uzel tarafindan Uzel’ in kendi yaptigi bir cihazla okulda verilen bir

konserin Istanbul Universitesi salonundan dinlenmesiyle ger(;eklestirilmistir.122

Tiirkiye’de diizenli ilk radyo yayin1 1927 yilinda istanbul’da Telsiz Telefon
Tiirk Anonim Sirketi (TTTAS) adli 6zel bir kurulus tarafindan baglatilmistir. Sirket,
daha sonra Ankara’dan, ayr bir radyo kanali kurarak yaym yapmustir.'” Sirketin,
yaptig1 radyo yayinlarinin agilis kapanis anonslart ve Fransizca iceren programlari vb.

program sunumlart sebebiyle aslen Tiirk-Fransiz ortakligi ile kuruldugu iddialar1 vardir.

'8 Bale ve Eymery, a.g.e, s. 19-20.

"9 Mimaroglu, a.g.e, s. 309.

120 Attali, a.g.e, s. 127.

12! Uygur Kocabasoglu, Sirket Telsizinden Devlet Radyosu’na, Ankara: A.U.S.B.F. Yayini, 1980, s. 11.
22 Meltem Ahiska, Radyonun Sihirli Kapisi, Garbiyatcihk ve Politik Oznellik, Istanbul: Metis
Yayinlari, 2005, s. 106.

123 Kocabasoglu, a.g.e., s. 72.
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1927°de Amerikan El¢iligi tarafindan hazirlanan bir raporda, sirketin Campaigne
Francaise de Radio tarafindan desteklenip bir¢ok teknik donanim ve aracin bu Fransiz
sirketince saglandigi belirtilmis, fakat bu bilgi tam olarak netlestirilememistir.'** Sirket
kuruldugundan on yil kadar sonra 1936’da devlet tekeline ge¢mistir. Tiiketiciye doniik
bireysel teknoloji olarak radyo ahizeleri kullanilmis olup bunlar, yillik ruhsatname
licretine tabidir. Ayrica, Fransa’mn ABD ve Ingiltere gibi diinyada yeni radyo
teknolojisine sahip olan birkac iilkeden biri olmasi, heniiz endiistrilesmemis geng
Tiirkiye’nin radyo teknolojisi talebini karsilayacak fazla secenegi olmamasi ve ozellikle
Istanbul’da Osmanh-Tiirkiye gecis donemi aydinlarinin Fransiz ekoliine yatkinliginin
radyoyu kuran idareden bagka dinleyen ve tiiketicisi olan kitlede de bulunabilmesi
donemin radyoculugunu etkileyen olas1 unsurlar olarak diisiiniilebilmektedir. Tiirkiye,

diinyadaki yayincilik anlayisini ve yayicilik teknolojisini takip etmeye ¢alismaktadir.

Diinyada radyo yayinciliginin ve dinleme teknolojilerinin gelisimi ise sOyle
olmustur: Teknoloji ortak paydasina bakildiginda, AM bandindan baska FM bandi ve
stereo yaym uygulamalarinin gelisimi ve transistoriin icadi radyonun kullanimini
stratejik bicimde degistirmistir. Transistoriin icadi ile radyo tasinabilir bir ara¢ olmus,
bu 6zellik radyonun yayin icerigini de degistirmistir. 1960’larda ulasilan hi-fi (high
fidelity) teknolojisi ise, sesin/miizigin orijinaline en yakin sekilde duyulmasini
saglayarak radyoyu bir kez daha etkinlestirmistir. Radyo bdylece ev-isyeri vb. sabit
sosyal alanlardan bagimsizlasarak kisisel bir yapr kazanmistir. Dolayisiyla tiiketicinin
miizik ve iletisim acisindan kisisel tercihi, medya ve miizik endiistrisi iizerinde simdi

daha etkin bir belirleyicilige kavusabilmistir.

Radyo, 1920’lerdeki ilk yayinlarindan bu yana yayim alan tiikketicinin hayatina
ve yayini beraberce izledigi is-aile vb. cevresinin icine aktardigi mesajlarla, onlarda dig
diinyaya farkl sekillerde (sosyal-ekonomik-kiiltiirel-siyasi vb. yonlerden) farkli talepler
dogmasina da sebep olabilecek bir ‘i¢-catlak’ olusturmustur. Transistorlii radyo ile bu i¢

catlak, her cesit dinleyici ve tiiketiciye farkli radyoculuk anlayisinin sunulabilmesi ile

124 Ahiska, a.g.e, s. 108.
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bir pargalanmaya dogru gidebilmistir.125 Radyonun djjitallesmesi siireci ile bu

parcalanma da artmaya baglamistir.
4.2.3. Sinema ve Televizyon’un Tarihsel Gelisimi

Sinemanin kokeninde yer alan goriintiiniin retinada iz birakmasi olgusu 10.
yiizyilin sonundan beri bilinmektedir. 19. yiizyilin basindan itibaren goriilen optik ve
elektrik alanindaki gelismeler ile Belgikali fizik¢i Joseph Plateau’nun 1832°de gozde
hareket aldanmasi saglayan fenakistiskop’uyla baslayan bir dizi gelisimin sonucu olarak
1880’lerin basinda fizyolojist Marey’in saniyede esit araliklarla pes pese cekilmis on iki
goriintli elde etmistir. 1888’de Emile Reynaud’un kenari delikli film seridi sisteminin
telif hakkini tescil ettirerek (bunlar, ayn1 zamanda sessiz sinema doneminin ilk isaretleri
olacaktir) bu filmin miizik esliginde gosterimini yapmasi, 1892’de Edison’un
kinetograf’s ve son olarak Louis Lumiere’nin varacagi nokta olan sinematograf’i
bulmasi ile sinema ve televizyon 19. yiizyilin sonunda kendini hazirlayan teknik alt
yapiya kavusmustur. i1k halka acik film gosterimleri 28 Aralik 1895°te, Paris’teki Grand

Cafe’nin bodrum katinda yapilmistir. '*°

Sinema, olaganiistii bir hizla yayginlasmaya baglamistir. Fransa’dan bagka
Ingiltere’de ve 6zellikle ABD’de 1905 ile 1910 arasinda yerlesik sinema salonlarmin 5
yilda 1000 kat arttig1 bilinmektedir.'”” Bu yogun talep, sinemann ticari bir arag olarak
karliligin1 gostermis ve sinemanin endiistriyel diizeye tasinma siirecini énemli dlgiide

hizlandirmstir.

Televizyon ise diinyada daha ge¢ bir donemde yayginlasmaya baglamistir.
Yayin alic1 ve vericilerinin teknolojik olarak gelisimi daha uzun bir zaman almis ve bu
teknolojilerin yayginlagmasi maliyetli olmustur. Bu maliyetleri azaltmak iizere diinyada
pratik ve ekonomik bir yayincilik fikri de uygulanmaya konmus, fakat bu uygulama
Avrupa iilkelerinde hizli ve verimli bir bi¢imde yayilamamistir. Bu uygulama, kablolu

yaymcilik’tir. 1949°da ABD’de baslayan ev anteni yerine ortak bir giiclii antenin

125
126

Sermin Tekinalp, Radyo ve Televizyon, istanbul: Der Yayinlari, 2003, s. 57.
Gerard Beton, Sinema Tarihi, Sirin Tekeli (¢ev), Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1993, s. 5-6.
127

a.g.e,s. 8.
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kullanilmasi ve bu antenle aliman yayinlarin, merkezinden evlere kablo baglantisiyla
dagitilmast ile yapilan kablolu yay1n0111k128, tematik televizyon yayinciliginin
temellerini de onemli dl¢iide atmistir. Kablolu yayincilik, 1881°de icat edilip Paris
Elektronik Fuari’nda sergilenen tiyatrofon ile olduk¢a benzer bir teknik mantiga sahip
olan bir uygulamadir ve modern kablolu yaymcilik Avrupa’ya 1960’larda girmistir.
1990’lara kadar Avrupa’da sadece Benelux iilkelerinde (Belgika, Hollanda ve
Luxemburg’da) kablolu yayin, genel yayincilik uygulamalari icinde %90’lar diizeyinde
uygulanmustir. Nitekim, yayin anlayislarindaki siyasi tutumlar, kablo-iletisim-uydu vb.
teknolojilerindeki alternatif gelismeler bu siireci yavaslatmis ve dagitmistir. Bu tablo,
1980°den 1990’larin baslarina kadarki uydu vasitasiyla yayin yapan televizyon kanali
say1sinin sifirdan 300’e ulagmasi ile énemli dlciide desteklenmektedir.'* Bugiin sadece
Tiirkiye’de 1.000 dolayinda televizyon kanali uydu teknolojileri ile evlerde

izlenebilmektedir.

Tiirkiye’de ise ilk televizyon yayinlar yine savas sonrasi donemde, 1953
yilinda Istanbul Teknik Universitesi’'nden (ITU) yapilmaya baslanmistir. Otuz kadar
televizyon alicist ile her hafta 5000 bin kisi yaymlar1 seyretme imkani elde etmistir.
1966°da ise alic1 sayist 2000 civarindadir. B0 1971°de Ogrenci boykotlarinin da

sebebiyle ITU, hemen tiim televizyon altyapisin1 TRT ye devretmistir.

Yayincilikta kullanilan teknik alt yap1 ve tiiketici diizeyinde {iretilen
televizyonlar ise agirlikli olarak Alman malidir. Bu yillar, Tiirkiye’nin Almanya’ya isci
gonderdigi bir zamanda bu iilkeler arasindaki iligkilerin olumlu iklimini tagimakta ve bu
sebeple teknolojide Alman mallarinin yogun olarak kullanilmasi donem igin makul
goriinmektedir. 1967 yillarnn baslarinda Kuzey Almanya bolgesinin radyo-televizyon
kurulugsunun verdigi ve Tiirk televizyonunun torenlerle aldigi Arriflex marka bir film
kamerasinin verildiginin ertesi giinii kullanilamayacak ol¢iide eski ve bozuk oldugunun
anlasilmas1 skandali yasanmistir. Bu skandala ragmen, Philips, Grundig, Telefunken,

Schaub-Lorenz (ITT), Nordmende, Saba, Korting gibi ¢ogunlugu Alman olan firmalar

128 pekman, a.g.e, s. 46.
12 a.g.e. s. 47-50.
139 Emel Ceylan Tamer, Diinii ve Bugiiniiyle Televizyon, Istanbul: Varlik Yayinlari, 1983, s. 37.
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Tiirkiye’ de yayimnci ve alict teknolojisini saglamistir. Argelik, Acarsoy gibi yerli
firmalar da yabanci lisanslar altinda iiriinler ¢ikartmistir. Federal Almanya ile yapilan
anlagsmalar neticesinde de Tiirkiye’de televizyonun teknik altyapisi sonradan yapilan

ihalelerle %80 oraninda Federal Almanya’nin elektronik endiistrisine baglanmustir.'*!

Genel olarak diinyada televizyon alic1 teknolojileri ise giliniimiize kadar
yayinciligi doniistiiren teknolojiye uygun olarak gelismistir. VHF ve UHF kanallarindan
dijital yayin teknolojisi ile ¢ok sayida kanala gec¢ilmis; renkli televizyon, yiiksek taniml
televizyon (HDTV), tiipsiiz diiz ekran televizyon (plazma TV), iic boyutlu televizyon
(3D television) ve interaktif sayisal televizyon (ITV) gibi gelismeler ile ses ve goriintii
kalitesi yiikseltilmistir. izleyici (1930’larda kesfedilen hit parade’lere benzer bir¢ok
sekilde) radyolardan 50-60 yil kadar sonra, televizyon ile de interaktif bir iliskiye

girebilmistir.

Miizik ve miizik endiistrisi agisindan ise televizyon yayiciligi su sekilde
gelismistir: Tiiketicinin kendi ideallerini en somut diizeyde varhiginda gordigi ve
bunlarin cisimlesmis hali olan star’a ve diger c¢esitli taninmishk diizeylerindeki miizik
insanlarina odaklanmig olan, bu kisileri sunan ve bir 6lgiide iireten, yukaridaki siirece
uygun bir sekilde toplumlara yerel tarzlar da sunarak kuruldugu 1980’lerden bu yana
diinyada yayginlasmaktadir. Arttk bu donemde, program iceriginin defalarca
yerelleserek veya melezleserek boliinmesi ve bu boliinmeyi interaktif yayimncilik ile
tilketicinin pargalayarak yeniden {iiretmesi soz konusudur. J. Ellis de tespiti
destekleyebilecek sekilde, televizyonun ozellikle bu yeni yayincilik siirecinde,
televizitiel anlattmin birbiriyle gerekli bir baglantinin bulunmasina gerek olmadigi
kiicitk Oykii parcaciklart olan  ‘segment’ anlayisiyla yaymcilik  yaptigim
belirtmektedir.'** Ellis’ in bu tespiti, Mc Luhan’in televizyonu ifade ederken kullandig
‘mozaik’ metaforunun ileri bir evresi olarak goriilebilir. Bu yeni tiiketici ve yayincilik
iligkisinde gerceklik algisin1 belirleyen en temel referanslardan zaman ve mekén

referanslar1 diglanmistir ve/veya yeniden iiretilmistir.

131 a.g.e, s. 48-49. )
B2 yusuf Kaplan, Televizyon, Istanbul: Aga¢ Yayinlari, 1992, s. 16.
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Kisisel olarak sahibi olunan iletisim ve eglence araclarinin tiiketici odakli bir
yone dogru cesitlenerek gelisen kitle iletisim araclan ile eklemlenmeye baglamasi
giiniimiizde goriilebilmektedir. Bu karsilikli eklemlesmenin uydu teknolojilerinin
gelisimi ile desteklenmesi sonucunda ise iletisimin kiiresellesmesi 21. yiizyilda

miimkiin olmaya baslamstir.
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4.3. Kisisel Tletisim Araclarinin Kitle Tletisim Araclan ile

Eklemlenmesi Siirecinde Miizik

Uydu yaymciligr ile kiiresel, interaktif yayincilik teknolojisi ve anlayisi ile
bireysel olan iletisim araclarinin birbirlerine eklemlenmeleri siireci 1990’larda
yayginlasan internet ve ona bagl kisisel iletisim sistemlerinin gelisimi ile artik ileri bir
asamaya ge¢mistir. Giiniimiizde cep telefonlari, mp3 c¢alarlar, diz iistii ve avug ici
bilgisayar teknolojileri gibi kisisel ve tasiabilir olan bu teknolojiler tek baslarina veya
beraberce, bireyin hayatinin kesintili siireclerini agsarak onun hayatinin biitiinii i¢ine

onemli ol¢iide girebilmektedir.

Bu boliim, ozellikle 1990’lardan giiniimiize uzanan siirecin temel belirleyici bir
sembolil olan bilgisayar ve internet ekseninde islenmeye calisilacaktir. Dolayisiyla,

boliimde bilgisayarin tarih¢esinden yola ¢ikilmaktadir.

Bilgisayar, kendine 6nceden yiiklenmis programlar ile bilgileri elektronik bir
hiz ve ortamda isleten, birlestiren ve belirli eslesmeleri otomatik olarak yapabilen bir
ara¢ olarak 1930’larin sonunda Dr. John Atanasoft tarafindan IOWA Devlet
Universitesi'nde tasarlanmustir. Bugiinkii anlamda bilinen ilk bilgisayar 1946’da
Pensylvania Universitesi’'nde ENIAC (Electronic Numerical Integrator and Calculator)
adiyla, ordunun balistik tahminlerini islemek, hava tahmini yapmak iizere imal edilmis;
aym yil Princeton Universitesi’nden Dr. John Van Newman’in gelistirdigi ‘Stored
Program Computer’ mantig1 sayesinde bilgisayarin belleginde amaca uygun olarak
degistirilebilir program saklama yontemi ile ENIAC iiretilmis ve bugiiniin bilgisayarin

temel yapis1 olusturulmustur.'

Internet ise, teknik olarak birgok bilgisayarin ve bilgisayar sistemlerinin
birbirine bagh oldugu, diinya ¢apinda yaygin olan ve siirekli biiyiiyen bir iletigsim agidir.

Bu iletisim aginda, bilgisayarlar birbirlerine fiziksel olarak (kablo, uydu, telsiz baglanti

'3 Tiirkiye'de Universitelerde Internet Kullanim, http://inet_tr.org.tr/inetconf6/tammetin/ tuna tam.doc.,
s.3
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vb. ile) baghdir ve baz1 6zel kullanim protokollerine bagli olarak bilgi paylasimina
dayali bircok (dosya alma, génderme, sohbet vb.) islemler yapllabilmektedir.134 Fikir
olarak internetin kokeni, 1962 yilinda J.C.R. Licklider’in ABD’de Massachussets
Institute of Technology’de (MIT) tartismaya actigi ‘Galaktik Ag kavraminda
bulunabilmektedir. Licklider, bu kavram kiiresel bir sistemde birbirine baglanmis olan
herkesin, her yerden veri ve programlara ulasabilmesi olarak a¢iklamaktadir. Internetin
gelisimi soyle olmustur: 1965°te MIT te arastirmaci olan Lawrance Roberts ile Thomas
Merrill bilgisayarlarin ilk kez birbirleriyle ‘konugmasi’ni saglamistir. 1969°da
Roberts’in  ‘ARPANET’ adli projesi cercevesinde ABD’de 4 {iniversite arasinda
bilgisayar baglantis1 yapilarak, internet iletisimin ilk sekli ortaya ¢ikmistir. 1971°de
bircok merkezdeki bilgisayarlar, Amerikan Savunma Bakanhigi’nin da destekledigi
ARPANET’ e, olusturulan bir kullanim protokolii ¢ercevesince baglanmis ve 1972’de
ARPANET iginde ilk elektronik posta (e-mail) kullanilmistir. 1 Ocak 1983’te,
giiniimiizde de kullanilan, [letisim Kontrol Protokolii (Transmission Control Protokol /
Internet protocol TCP/IP) ARPANET te yiiriirliige girmistir.135 1980°de ABD askeri
kesimi, ARPANET sisteminden Military Net adli kendi bagimsiz sistemine gecerek
ayrilmis ve ARPANET’in sivillesmesini saglamistir. 1990’da  ARPANET sistemi
kaldirilarak sistem, 1995’e kadar NSF net (ABD’nin Ulusal Bilim Kurulusu) internet
omurga isletmeciligi ile oOzellestirmeye acilmistir. Bu kurulusun internetteki
ozellestirmeyi kontrol ettigi siire¢ icinde Amerika, Avrupa, Japonya ve Pasifik
iilkelerinde 06zel sektor ve hiikiimet isletimindeki omurgalar ARPANET’in yerini
almistir. Sonunda ARPANET kaldirilmis fakat iletisim kontrol protokolii/internet

protokolii uygulamas: gelistirilerek devam ettirilmistir.'*

Tiirkiye’de ilk internet baglantis1 ise 1993’te ODTU’de (Ortadogu Teknik
Universitesi) yapilmistir. 1997°de akademik kuruluslari birbirine baglayan ULAKNET
sistemi kurulmus, ticari ag olarak ise 1996’da calismaya baslayan TURNET 1999’da
yerini TTNet’e birakmistir.

134

Internet’in Dogusu ve Gelisimi, http://yunus.hacettepe.edu.tr/sadi/dersler/ebb467-
guz2000/umut_p.html

35 Internet’in Dogusu ve Geligimi 2, http://yunus.hacettepe.edu.tr/sadi/dersler/ebb467.guz2000/umut-
p.html

136 Tiirkiye’de Universitelerde Internet Kullanumu 2, http://inet_t.org.tr/inetconf6/tammetin/ tuna tam.doc
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Glinlimiizde artik, internet biitiin kiiltiirel driinlerin ve eglence-iletisim
araclarinin kendi evreninin icinde yeniden tanimlandigi ve yeniden iiretilebildigi bir
ortamdir. Internet biigiin bir iletisim bicimi olmanin 6tesinde insanlik tarihinin bir
doniisiim noktasim ifade etmektedir. Nitekim insanoglu, yeni donemde, bu yeni icadi
olan ortami bir ‘uzay / evren’ olarak tamimlamaktadir. Tarihsel gelisiminin ve akliyla
yarattigr bilimin getirdigi, metalasma ile kendisinin evrene-uzaya-diinyaya-tabiata
yabancilagmasi sonucu insan, artik yeni-yapay ve somut olan, teknoloji ile iiretilebilen,
soyut-kavramsal bir sanal evrene varmaktadir. Bu sistem, bir organizma gibi ¢evreyle
etkilesimleserek kendi basina gelisimine devam edebilecek bir diizeye gelmektedir.
Soyut ve kavramsal olan’in aym anda gercek olmaya calisabilecegi / ¢esitli Olgiilerde
bunu yapabilecegi bir yapi, gerceklik algisin1 da (daha Once belirtilen zaman-mekan
referans ve algilariin bozulma siirecine ek olarak) bozabilecektir. Bu bir organizmaya
benzeyen ‘sanal evren’, diinyadan ve gercek olandan beslenerek ilerleyecekse-ki artik
internet geri doniisii olmayan teknolojik ve tarihsel bir olgudur- bu organizmanin
iizerinde bulundugu ulus, toplum, kiiltiir gibi gercekligi cesitli diizeylerde temsil eden

yapilar, organizmanin kendisini denetleme ve kontrol etme becerisini gelistirmelidir.

Internet ortamina bilgi, kiiltiir, eglence endiistrisi gibi konumuz olan miizik ve
gosteri endiistrisinin de hemen biitiin siirecleri ile tasmabilmesi ©nemli oOlgiide
miimkiindiir. Artik, bir sarkinin bestecisi sarkiy1 seslendirip internete klibiyle koyup
satabilmekte; miizigin, satilan sarkinin bestecisi ve onu alan herkes tarafindan sonsuz
kez (ruh, atmosfer, gerceklik vb. nin yasandigi konser vb. gibi sosyal paylasim alanlar
bu olciide bir isleyisin ¢okca disinda kalacaktir) yeniden iiretilebilmesi miimkiin
olabilmektedir. Bu siirec, iireten’den tiiketen’e, tilketen’den alinan feed back’le iiriiniin
tekrar lireticiye ve her yere yayilabilmesi ile biiyiik endiistrilerin oldukga biiyiik biitceler
ile internet dis1 alanda yapabildikleri maliyetleri, bireysel kullanici icin neredeyse
sifirlamaktadir. Stoklama maliyetlerini sifirlayip miizigin internette paylasim
yayginligimi saglayan en onemli gelismelerden biri su olmustur: 1992°de Thomson-
Freunhoer ortakligt MPEG Audio Layer 3- kisaca mp3 yazilimim ¢ikararak depolanip

iletilecek ses dosyasinin boyutunun on ikiye boliinmesini saglamis ve boylece bir ses
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dosyasinin bilgisayarlar arasinda (fiziksel olmayan) veri seklinde transferi miimkiin

olmustur. 1994°ten itibaren mp3 (miizik) dosyalart internette dolasmaya baslam1§t1r.13 !

Internette dolasan eserler / miizik, 1997-1998 yillarinda Napster ve MP3.com
ile baslayan miizik paylasim sitelerinin hizla ve denetimsiz bir sekilde yayilmasi sonucu
daha ¢ok yasal olmayan yollardan indirilmeye calisilmistir. Giiniimiizde, Avrupa’da
toplam internet kullanicilarinin %14’ii yasal bir servis ve P2P (peer to peer) agindan
miizik indirmektedir ve Avrupali internet kullanicilarinin onda biri 2005’te dijital miizik
calar almis %6’s1 da almay1 diisiindiiklerini Kasim 2005 tarihli bir ankette belirtmistir.
Bu oran gittikce yiikselmekte, cep telefonu (yine anketin yapildig1 yil olan 2005’ te mp3
calar ozellikleriyle piyasaya sunulduklarini diisiiniirsek) internet kullanicilar arasinda
%19 oraniyla en popiiler dijital miizik formati olarak belirlenmektedir. Cep telefonu ile
sarki download edilmeye bagslanan 2005 yilinda cep telefonu gelirleri plak sirketlerinin
dijital alandaki gelirlerinin %40’ 11 olusturmustur.13 ® Bu oranlar, iletisim ve tiiketimin

kisisel-taginabilir araclar {izerinde yogunlastigin1 da gostermektedir.

Su anda pazar, teknolojik doniisiimiin bosluklarindan, herkesin yaratici
olabilecegi gibi korsan da olma ihtimalinin bulundugu bir ortamin denetimsizligini
yapisinda tagimakta, doniistiiriilmiis veriyi agimlayacak kisisel iletisim araglarinin heniiz
yeni tespit edilip gelistirilmesi ve yayginlastirilmasi gecis evresini yasamaktadir. Bu
bosluktan faydalanarak korsan paylasim, yasal paylasimin Oniine geg¢mistir. Fakat
sirketler ve hiikiimetler, uluslararasi anlagmalar ile bu siirecin yasal zemine dogru
cekilmesine caligmaktadir. Nitekim, diinyada internet iizerinden yasal parga satig1 geliri
1.1 milyar dolara yiikselmistir. Bugiin, diinyada toplam 2 milyon 800 bin kisi yasal
yollardan dosya paylasimi saglayan napster, i-tunes veya i-mesh gibi internet sitelerine
iiyedir ve argivinde 2 milyonun {izerinde parca bulunan en popiiler internet sitesi olan i-

139 Uluslararas1 Plak Endiistrisi

tunes hali hazirda pazarin %85’ini elinde tutmaktadir.
Birligi’nin (IFPI) raporuna gore 2005’te son iki yilda yasal yollardan satilan dijital

miizik parcas1 420 milyona ulasarak 20 kat artmistir. Bu hizla biiyiiyen pazarda Miizik

37 Attali, a.g.e, s. 166- 167.

8 Dijital Miizik Piyasast, http://www.mu-yap.org/getdata.asp?PID=293, (10 Ekim 2006)

% Gegmisten Gelecege Miizik Endiistrisi, http://www.pusula.tv/module haber/tv_oncekiler.asp (3 Ekim
2006)

96



Yapimcilari Dernegi (MUYAP) de, Tiirkiye’deki miizik yapim sirketlerinin %80’ini
temsil eden bir kurum olarak, 2005°’te 74 bin parcalik bir arsiv olusturduklarini
belirterek bu arsivin 2007°ye kadar 250 bin parcaya varacak sekilde gelistirilecegini

ifade etmistir.'*°

2005°te gittikge gelisen bilisim alanindaki yasal ve teknolojik diizenlemeler ile
daha siki denetlenen internet ortaminda, sirketler artik bu teknolojik-kiiltiirel gecis
déneminde pozisyon ve stratejilerini belirleyebilmeye baslamistir. Su anda konumuz
olan miizik de dahil olmak iizere insamin iirettigi maddi-manevi biitiin degerlerin
internet- veri sistemine taginmast donemi yasanmaktadir. Kisisel ve kitle iletigsim
araclarinin birbirine kiiresel diizeyde eklemlenme teknik asamasi olduk¢a asilmis olup
su anda toplumlarda, sosyal ve kiiltiirel olarak sanal evren ile gercek hayat arasindaki
bir uyumlulagma siirecinin sancilar1 yasanmaktadir. Endiistrilesmis toplumlarin su anda
denetlemekte zorlandiklar1 bir yapiyi, endiistrilesmekte olan veya endiistrilesmemis
toplumlar, teknolojiyi ona bagli olarak gelen kiiltiir ile birlikte alirken, i¢ denetim
mekanizmalarinin heniiz olgunlagsmamis olmasi sebebiyle kendi Kkiiltiirel degerlerine
yabancilasabilmektedir. Siirekli yeniden iiretim sistemi, kendisini isletmek i¢in hayati

da degerleri gibi yeniden iiretilmis, sonsuz parcaya ayrilmis insandan beslenecektir.

' Dijital Miizik Sangslar: Yilda 1.1 Milyar Dolart Buldu, http://www. muzisyenlerkulubu.com / haberler
/cover /BIC_digi.jpg (10 Ekim 2006)
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5. SONUC

Miizik, insanlik tarihi boyunca biitiin toplumlar1 ve toplumsal siniflar ortak bir
paylasim ve ruh icinde bir araya getirebilen bir sanat dali olmustur. Onun bu 6zelligi
giiniimiize degin ¢ok cesitli amaglarda ve sekillerde kullanilmistir. Miizigin ortak bir
ruh yaratma giicli, endiistrilesme siirecinde ortaya ¢ikan yapilara ve siniflara uygun
olarak onun yeniden iiretilmesine sebep olabilmistir. Miizik, bir aidiyet, yasam tarzi
veya kimlik belirtmek {izere kullanilabilmistir. Bati’da miizik endiistrisi, sanayilesme ile
birlikte ortaya c¢ikan sosyal yapilarinin ve kitle iletisim araglarinin gelisimi ile 20.
yiizyildan itibaren olusmaya baslamistir. Yeni sosyo-ekonomik siniflar, bu donemde
varilan ulus devlet yapisi altinda, vatandas ve tiiketici kimlikleri ile bagimsizliklarina
kavusmaktadir. Bu donemden itibaren birey, siyasi ve ekonomik iligkileri belirleyebilen
bir giice sahip olmaya baslamistir. Endiistri, kendi gelisimini siirdiirmek tizere bireyi ve
onun taleplerini merkezine almaktadir. Endiistri, bireye reel olami yeniden iiretip
sunarken tiiketimin siirekligini saglamak i¢in ona imaj ve anlam yiiklenmis ve gercekte
olmayan ihtiyaclar da sunabilmistir. Reel hayatta karsilig1 olmayan bu sanal ihtiyag¢lar,
varliginda somutlasabilecekleri bir idol aramaktadir. Star veya iinlii olmak, bu noktada
miizik ve gosteri endiistrisi icinde yeniden iiretilmis bir statiidiir. Bu sanal statiiye sahip
olan kisinin endiistri i¢indeki ana rolii yeniden diiretilmis degerleri temsil etmektir.
Boylece sistemin icinde yer alan bircok deger bu kisinin ulasilmaz ve hayranlik
uyandiran varliginda yiiceltilebilmektedir. Birey bir tiiketici olarak, miizik ve popiiler
kiiltiir endiistrisinin ona sundugu iiriinlerin reel hayat ile tutarlilik derecesini kendi
siyasal kimligi ile ayirt edebilmektedir. Dolayisiyla siyasal kimligin varligi ve netligi
bireyin gerceklik algisim1 6nemli dlciide belirlemektedir. Miizik ve gosteri endiistrisi,
genel tabloda kendine ait iiretim sistemine ve hedef kitlelerine, iiretilmis ortak degerleri
temsil eden starlara ve bunlarin bir arada yasayabildigi reel hayat i¢indeki alanlara sahip
olmasi ile kendi yapisini biiyiik ol¢iide tamamlamis olmaktadir. Bu, miizik ve gosteri
endiistrisinin ulusal diizeye varmasi ile tamamladig1 birinci evredir. Birinci evrenin

sonunda toplumlar, ulusal diizeyde popiiler Kkiiltiirlin yeniden iiretim sistemine
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kavusmus olmaktadir. ikinci evreye ise, kiiltiiriin yeniden iiretim sisteminin geliserek

kiiresel diizeye taginmasiyla gecilmistir.

Kiiresel diizeye gegen kiiltiiriin yeniden {iretim sistemi, gelisen iletisim
teknolojileri ile diinyanin her tarafindaki insanlara ve kiiltiirlere ulasabilmekte, onlar da
kendi sistemine katilimci ve tiiketici olarak dahil edebilmektedir. Tiiketicinin de diinya
olceginde katilimi ile endiistri, tiiketicisini ayn1 zamanda tireticisi haline getirmis ve onu
kendini isletebilecek bir giice doniistiirmiistiir. Artik endiistriyel yapinin iiretim ve
tilkketim siireglerindeki biitiin unsurlar bu endiistriyel yapinin i¢inde, onu yasatmak iizere
bir arada toplanmistir. Sistemin disinda hemen hi¢ kimse kalmamistir. Endiistri, bu
yoniiyle kendi bagimsizligim biitiiniiyle kazanmis goriinmektedir ve kendi kendine
yeten canli bir organizmaya benzemektedir. Bu, gosteri ve miizik endiistrisinin ikinci
evresidir. Kiiresel diizeye ge¢mesiyle birlikte bu sekilde gelisen endiistri artik Kiiresel
popiiler kiiltiiriin siirekli yeniden iiretim sistemine kavusmustur. Tezin ikinci boliimii bu
endiistriyel siireci en ileri boyutta yasayan ABD’deki miizik ve gosteri endiistrisinin
gelisimini konu edinmektedir. Nitekim diinyanin en gelismis miizik ve gosteri
endiistrisine sahip olan ABD’ ye bakis, gelecegin endiistrisi hakkinda fikir sahibi
olmamiza katkida bulanabilecek, Tiirkiye’ deki miizik endiistrisinin diinyada gelmis

oldugu diizeyi gormemize de yardimci olabilecektir.

Uciincii boliimde ise Tiirkiye’de miizik endiistrisinin gelisimi izlenmeye
calistlmigtir. Tiirkiye’'nin kendi tarihsel ve sosyal farkliliklarimi goz Oniinde
bulundurarak izledigimiz bu boliim, daha nesnel ve Bati’yla ortak bir payda olan
teknolojik gelismeleri de sosyal yoniiyle vermeye calismistir. Dolayisiyla tezde,
yayincilik teknolojilerinin, kisisel araglarin ve kitle iletisim araclarimin hizla gelistigi,
Tirk popunun yiikseldigi ve Tiirkiye’de bir miizik endiistrisinin iyice belirmeye
basladigt donem olarak 1980-2006 arasi siire¢ irdelenmeye calisilmistir. Bu donem
diinyada aym zamanda siyasi ve kiiltiirel kimliklerin yeniden tartisildigi, tiiketicilik
kimliginin ve yasam tarzi kavramlarinin yayginlastigi bir donemdir. Tiirkiye’nin bu
donemdeki genel yapist diinya konjonktiirii ile ¢akismaktadir. Tiirk insaninin da siyasi
kimligi ve diger aidiyetleri bu donemde diinyadaki siirece uygun olarak tartisilmakta ve

yeniden iiretilmeye calisilmaktadir. Ayn1 anda kendi degerlerini tartisan ve kiiresel
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endiistriyel sisteme entegre olmaya calisan Tiirkiye’de, bireyin gerceklik algis
zorlanabilmektedir. Nitekim miizikteki bir¢ok star ve idoller bu duruma uygun olarak
irrasyonel ozellikler gosterebilmektedir. Biitiin olumsuz kosullara ragmen bu dénemde,
Tiirkiye’ de miizik endiistrisi olarak tanimlayabilecegimiz bir sisteme kavusulmaya
baslanmistir. Tiirk Miizik Endiistrisi giiniimiizde artik bir iiretim sistemine, belirli hedef
kitlelere, Tarkan gibi yeniden {iretilmis mega starlara, bir sistem ve hiyerarsiye isaret
eden star, siiper star, ultra star, mega star gibi iinliiliikk derecelerine, olay olan insanlara,
sponsorluk kurumuna, miizik kanallarina, kendi gazete ve dergi yayinciligina, iiretilen
yasam tarzlarimin tiiketildigi sosyal alanlara ve bircok seye kavusmustur. Boylece
Tiirkiye’de miizik endiistrisinin, endiistrilesmis ABD (ve Bati) miizik endiistrisi gibi

ulusal diizeyde kendi bagimsizligini kazanmis oldugu sdylenebilmektedir.

Dordiincii boliimde ise toplumlar arasinda objektif ve ortak bir referans olan
teknoloji acisindan miizigin endiistrilesme siireci verilmeye calisilmistir. Yaprak notalar
ile miizigin yayildigi, ev icinde kapali devre olarak eglencelerin yasandigi,
endiistrilesme cagindaki insanin miizik anlayist genel hatlariyla ele alinmistir. 20.
yiizyilda ise gelisen eglence ve Kkitle iletisim araclarinin miizigi yayginlastirmasi
miimkiin olmustur. Bu yiizyilda radyo, sinema, televizyon, internet gibi teknolojik
gelismeler miizigi ( kiiltiirii) toplumsallagtirirken pikap, radyo, walkman, cd ve mp3
calarlar, dijital ses ve goriintii oynaticilar ile miizik oldukga kisisellegsmistir. Kisisel olan
teknoloji ile kiiresel olan teknoloji birbirleriyle biitiinlesebildikleri Olgiide bireyin
gerceklik algisin1 bu defa baska bir yonden bir kere daha karistirabilmektedir. Her ¢esit
miizik ve ileti bireyin hayatina, birey onu tiiketebilecegi aygiti tasidikca girebilecektir.
Sanal olan bu evren bireyi kusatabilmektedir. Daha once bir organizmaya benzettigimiz
popiiler kiiltiiriin yeniden {iretim sistemi, internetin sanal evreni ile bir i¢ isleyisini daha
da gelistirmis goriinmektedir. Internet ve diger dijital iletisim yollar1 bu organizmanin
icindeki sinirler ve baglantilar olarak da degerlendirilebilir. Gliniimiizde internetin sanal
evreni, endiistrinin daha cok meta diizeyindeki siirekli yeniden {iretim sistemini
tamamlamis goziikkmektedir. Miizik, bu evrende en ¢ok paylasilan Ogelerden biridir.
Internette miizigin paylasimi, internetin yukarida belirttigimiz kavramsal yapisimin
aksine heniiz rasyonel bir sisteme kavugamamustir. Internet ortaminda miizigin korsan

olarak paylasimi yasal olarak paylagiminin en az 5 kati olarak tahmin edilmektedir.
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Miizik endiistrisi paylastm hizi ve yogunlugu agisindan internete yonelmektedir.
Giiniimiizde Sony, IBM gibi baz1 teknoloji iireten sirketler internette kendi ticari miizik
paylasim sitelerine sahiptir ve bunlarin kér1 her yil birka¢ kat artmaktadir. Yapilan
anketler, internetten miizik indirme araci olarak cep telefonlarina ragbetin gittikce
arttigin1 gostermektedir. Biitiin iletisim ve eglence bicimleri cep telefonu basta olmak
iizere birkac arac iizerinde kompakt hale gelmektedir. Insanin her seye en sahip oldugu

anda yine onlara en ait bir donem acilmistir.

Sonu¢ olarak giiniimiizde miizik ve gosteri endiistrisi, gelisen iletisim
teknolojileri ile diger bir¢cok endiistriyle biitiinlesebilmekte, bu endiistrileri ve onlarin
iriinlerini hayata tasimaktadir. Tiiketilen yalnizca miizik olmamaktadir. Bunun yaninda
bireye bu endiistri i¢inde iiretilmis yasam tarzlar1 sunulmaktadir. Tiikketim bu donemde
yalnmizca ekonomik degil, siyasi bir anlam da tagimaktadir. Bu donemde ayn1 zamanda
bireyin siyasi referanslar1 da tartisilmakta ve yeniden iiretilebilmektedir. Dolayisiyla bu
haliyle birey, ekonomik ve siyasi mesajlan karistirabilmekte ve gercek olan ile iiretilmis
olan1 ayirt etmekte zorlanabilmektedir. Bdylece toplumlar disardan gelen mesajlara ve
yonlendirmelere agik hale gelmeye baslamistir. Miizik ve miizik endiistrisi, diinyada
toplumlar1 sosyal, siyasi, ekonomik ve Kkiiltiirel diizeyde yonlendirmek iizere
kullanilabilmektedir. Bu donemde toplumlarin kendi kaynaklarindan faydalanarak
iletisimde kendilerine 6zgii bir denetim ve diizenleme mekanizmasina kavusmalari
gerekmektedir. Toplumlar, bu sekilde kendi ulusal ve kiiltiirel] kimliklerini 6nemli

olctide koruyabileceklerdir.
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