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I. GIRIS

70’ lerden bugiline gliniimiiz sanati, insanin bireysel,
toplumsal, ekonomik, siyasal, tarihsel, birikimlerini felsefe
ve bilim gibi farkh disiplinlerle etkilesim i¢inde aktarirken,
yalniz duyusal degil diisiinsel bir zeminde de varlik gésterme

cabasidir. Iste enstalasyon bu c¢abanin yeni anlatim dilidir.

Bu arastirma “nasil” ile ilgili bigimei tavirlarnin popiilist bir
deneyim alani haline getirmeye basladiklari, temelde
“neden”e yonelik diisiini ve sorgulamada yeni bir anlatim

dili olan enstalasyonu inceler.

Enstalasyonu diisiincenin olusumu, kurguya déniismesi ve
nesnellesme asamalarinda irdelerken bu baglamda onu
doguran tarihsel siireci de arastirir. Bu siire¢ yiizyihin
basindan yasadigimiz modern sonrasi déoneme gelene kadar,
toplumsal olugsumlara kogut olarak sanatin sinirlarini
sorgulamaya yénelik ¢abalar igerir. Enstalasyonla birlikte
sanat¢inin, sanat yapitinin ve izleyenin yeni konumunu ele
alirken, bu olu§umdaki kavrémsal siireci irdelemeye y6nelik

bir deneyimi de beraberinde getirir.

Tiirkcede konuyu ele alan genis kapsamli bir yaymn heniiz
yaymlanmamistir. Bu ¢caligma, ¢cagdag diisiin adamlarinin
kuram ve metinlerinden yararlanirken, daha ¢ok ¢agdas

sanata yonelik, kitap, makale ve deneysel metinlere yénelik

bir bibliyografyay: igerir.



II. ENSTALASYONU DOGURAN TARIHSEL SURECIN
IRDELENMESI

“Yirminci ytuzyilin ilk otuz yilinda ortaya ¢ikan bir dizi
arayis, onlarin her birisi, su ya da bu yoéniiyle yirminci
yluzyilin (kendisini) patlamalarla gésteren olusumlarini
anlama, degerlendirme, destekleme ya da onlara kars: bir
direnis gosterme cabasidir. O yaklasimlarin tiimi birbirinin
icinden dogar, birbirine verilmis yanitlar olarak geligir ve bir
onceki olusum bir sonrakini besler. Ama bu arada da
yirminci yiizyilin gerek ideolojik diizlemde gerekse teknolojik
diizlemde sagladig: gelismeler bir tek konvansiyonel tual-
firca gergegi ile algilanamiyacak bir tek onunla temellendiri-

lemeyecek kadar biliyiik gelismeler saglamigtir.” (1)

“Yizyil basina baktigimiz zaman, 6zellikle modern sanatin,
klasik, tanimlanmis, kurallar1 akademi tarafindan
belirlenmis olan sanattan, cesitli hareketler ile ayrilmaya
basladigini bu ayriliglarin dnemli politik tepkileri de
icerdigini...” (2) goriyoruz. “Resim yiizeyinin iki boyutlu
gercekligiyle hesaplagma, yanilsama sorunsalinin bas koseye
oturmasi daha ba§1anglgta varilabilecek noktayi da

belirliyordu.” (3)

Iste bu siirec kiibistlerin iki boyutlu diizlem iizerinde



anlatim sinirlarini sinamalanyla basladi.Bu Picasso ve
Branque’'le ortaya cikan kolaj ve asamblaj uygulamalarinda
kendini gosterir. Tual lizerine yapistirdiklar: kagit

parcalarindan olugan kolajlarindan sonra Branque gergek
nesneler kullanmaya baglamistir. “Agac, bez, toprak, kum,
kibrit ¢copleri ve kutular: derken akla gelebilecek her sey
resim yiizeyine katilmaya bagslamigtir.Fiitiiristler,
Siirrealistler, Konstriiktivistler, Dadacilar ve en son pop
sanatg¢ilar1 yapistirma ve toplama (assemblage) nesnelerden

kompozisyonlar kurmuslardir. Kolajin énemi geleneksel
sanatin sinirlarini kaldirmasi, sanati her gseye ve her araca
acmasidir. Her tiirlii nesne ve teknigin kullanilmasi, modern
sanatin gelisimini belkide en fazla etkilemis olaydir.” (4) ilk
defa sanatin geleneksel dagarciginin disindan daha degersiz
sayabilecegimiz bir kesimden malzemeler tual yiizeyinde yer
aliyor “...Rénesans’in diigsel ve yanilsama olan mekanindan
Kiibist mekana gec¢iliyordu. Sanafgmm atdlye mekaninda
bulunan nesneler tuale giriyor. Béylece tual mekaniyla

atdlye mekani birlegsiyordu.” (5) (Res.1)

Tual ylizeyinde bu gelismeler yasanirken “Marcel Duchamp
Kiibistler'den bir adim 6ne gecerek atélye mekaninda
buldugu nesneleri tuale koymuyor atdélye mekanina
koydugum her sey sanat yapitidir diyordu.” (6) Bu asamaya
3



gelmeden kendisi de “... 1910 vel911'de kariyerinde 6nemli
yeri olan bir ¢cok erken dénem calismalarini iiretir, émiir
boyu kendisine bir yasam tarzi ve felsefesi verecek olan
satran¢ hakkinda desenler ve boya resimleri yapar. 1912'de
La Vierge (bakire) La Mariee (bakire'nin evlilie gecisi) isimli
tuallerini yapar. Paris’te Salon des Independants’dan geri
cevrilen Nu descendant les escaliers # 2 (merdivenden inen
ciplak no.2) Barselona’'da kiibist sergide buyiik ilgi ve
hayranlik uyandirir. 1913’ ten itibaren... 6zgir bir dizge
gelistirmek amaciyla fizik, uzam, zaman/dérdiincii boyut
calismalarina baslar.” (7) “...Tual ve yaglh boyay: sanat¢inin
elinin geleneksel iglevini birakir...” (8) Yine o yil
Merdivenden inen Ciplak No.2’ nin Bagimsizlar Salonu’'ndan
geri cevrilmesinden sonra “... hem bu ¢evreden uzaklasmak
hem de zevk icin karsihik gozetmeden” (9) Paris’te Sainte-
Genevie kitaplhiginda calismaya basladigini sdyler.
Kitaphkta Yunan filozof Pyrrho ve 6grenci Timon'un
6gretileri onun ilgisini ¢eker. “Duchamp’in bu felsefeye ilgi
duydugu Pyrrho’yu okuduktan sonra ettigi s6zlerden
anlasilir. Kaygisizligin, tarafsizliin giizelli§i kaygisizligin
hicvi, kaygisizlifin dzgurliigi gibi terimler kullanmig ve
‘taraf tutmuyorum, herhangi bir durumu saptamak

istemiyorum, benim durumum tarafsizliktir’ demistir...



“Bu baglamda hazir nesne diigiincesi bir tarafsizlik
durumudur. Iyi ya da kétii begeni olmayacag i¢cin, hazir

nesne bir estetik 6l¢ii de degildir.” (10)

“1913'de Bisiklet Tekerlegi adli hazir-yapimini
gerceklestirir.” (11) Onunla sanat yapiti olusturmay:1 sona

erdirmek istedigini séyler. (12} (R 2)

“Toptan tiretilmis nesnelerden rastgele secgilenleri yeni bir
deger adfederek, baglamlarini degistirerek onlar1 sanat
nesnesi olarak sergeleyen Marcel Duchamp, bu nesnelere
Ready-Made (hazir-yapim) adini vemistir. Bu nesneler kendi
dogal cevrelerinden soyutlanarak, ayni tiirden toptan
uretilmis ama fark edilemeyen pek ¢ok benzerlerinden
6zellikle fonksiyon ve anlam agisindan ayrilarak varoluscu
bir bireysellik, fetisist bir nitelik ve rahatsiz edici olma
degerlerini kazanirlar. Bir bagska degisle secilmis olmalariyla

bu degerler bu nesnelere verilir, yiiklenir...

“ Duchamp, Ready-Made objeleri ve bu terimi ilk kez
kullanan bir sanatgi olarak bunlari bulunmus objelerden
ayr1 degerlendirir. Ciinkii Duchamp’a gére bulunmus objeler
enterasan estetik nitelikleri, teklikleri ve giizellikleri
yﬁiﬁnden secilirler. Oysa Ready-Made objelerde kisilik,
ozellik, teklik yoktur, ¢ok sayidaki benzerleri arasindan

tesadiifen secilmislerdir. Ready-Made’lerde bulunmus



objelerin sec¢imlerinde var olan zevk deneyimleri
yoktur. Duchamp, Ready-Made’leriyle estetiin goziinii
korkutmak istedigini soyler.” (13)

1917'de gerceklestirdigi bir Ready-Made olan Pisuar’iyla

“sanat diinyasina kavramsal darbesini indirir.” (14) (R 3)

“Duchamp’a kadar sanattaki gelisim, sanat olanaklarinin,
yalnizca, bicimsel olarak yeniden gézden gecirilmesi
diizeyinde kaliyordu. Ready-Made’le birlikte ‘bu yeniden
tizerinde diisiinme, sanatin kosullar: diizeyinde de baslar.
Duchamp herhangi bir nesnenin sanatgi taréfmdan
secildiginde ve sanatsal baglamda goériildiigiinde, sanat

nesnesine déniisme olgusunu acikhga kavusturmus

olur.”(15)

Ready-Made’'leriyle eszamanli olarak 1915’de Biiyiik Cam
adlh Yapitin1 olusturmaya baglar. Biuyiik Cam’'in olusmasinda
Damatlar1 Tarafindan Soyulan Gelin ve diger Ready-Made’
lerinin bir sentezi goérilir. Ready- Made’leriyle baslayan ve
tiim yasami boyunca stiren Biiyik Cam adli yapitiyla “Diinya
ya tek bir pencere agmak, sanat i¢in artik yeterli degildir.
Sanat ¢ok boyutiu bir mekanda ortaya ¢ikan goérsel
olaylardan olusan bir sistem olarak yeniden

tanimlanmahidir.” (16) diisiincesini ortaya koyar. (R 4)



1945’de Biiyiik Cam’inbir uzantisi olan Etant donnes

(veriler) adli yapiti gerceklesgtirmeye baslar. Oliimiinden
sonra bu yapit Philedelphia Miizesi'nde “Arensberg
dermesinin yaninda kiagik bir salona yerlestirilmis

(installe)...” (1'7) tir. Bu ¢ boyutlu kurgu da “zaman iginde
yipranmis, pasl ¢ivili, Ispanyol tuglasindan bir portikle
cevrelenmis, agir, eski, ahsap bir kap1 kerpi¢ bir duvarin
ortasinda yer alir...izleyici kapiya yakyasabilir ve bir ¢esit,
goriiye ¢agr1 niteligindeki -goézleri hizasinda- iki kii¢iik deligi
bulgulayabilir...”{18) (R 5)

Delikten bakildiginda “...Kapiyla ve hatta izleyicinin i¢inde
bulundugu salonla karsit, piril piril aydinlatilmg, biraz
tiyatfo dekoru gibi, ticboyutlu bir kolaj ortaya c¢ikiyor.
Miistehcenlik carpici: igerideki, tugladan o6riilmis ikinci
duvarin ortasinda birakilmis diizensiz bir acikliktan yaprak
ve dal parcalar: fizerine sirt iistii uzanmis bacaklarn
izleyiciye dogru gergin ¢iplak bir kadin goériiliiyor. Domuz
derisi ile kaplh canlims1 bir kadin figiirii. Basi, izleyiciye en
uzak yeri, sarigin bir perukla kaplanmis. Sag kolu gibi
ayaklar1 da géziikmemekte (igteki duvar tarafindan
gizleniyor). Sol elinde hafif 151k veren bir hava gazi lambasi
tutuyor. Arkada, sik orman, tepeler, kiigiik bir ¢caglayanla

sonlanan dere.” {(19)



Toplanmis nesnelerin birlestirilmesiyle olugturulan yapitta
“Cali cirpilarin uzun uzadiya arastirilmasi tuglalarin
Ispanya’dan getirilmesi, kapinin bir kasabada uzun
arastirmalar sonucu bulunmas1” (20) bize yapitin

diisiiniisiiniin ve kurgusunun énemini gésteriyor.

Marcel Duchamp’in Pisuar’i ve ii¢ boyutlu kurgusu Etant
Donnes 1960’lardan sonra ortaya ¢ikan yerlestirmelerin
(installation) yolunu a¢cmstir. iste Marcel Duchamp’la
birlikte plaStik sanatlar kavrami tual resmi-heykel arasinda
sikismaktan kurtuluyor (21), estetik kaygilar geri planda
kaliyor yapitin diisiiniistt 6nem kazaniyordu. Duchamp’in
actig: yoldan ilerleyen sanatcilar sanatin bugiinkii
konumunu hazirlarken referanslarini1 Duchamp’tan

aliyorlardi.

Bu cizgiden ilerleyen bir gurup sanatc¢i 1915’lerde Dada
hareketini baslattilar. I. Diinya savasinin ortalariydi; hem
savas hem de tarim cagindan endistiiri cagina gegilmesi yeni
ekonomik ve sosyal degisikliklere sebep olmus, kapitalizmin
getirdigi yeni toplumsal siniflar ve aralarinda ideolojik
miicadeleler bag gdstermigti. Iste sanatg1 bireysel bir karg:
gik1§la kendini biitiin bu yasananlarin hesabini sormak
zorunda hissetti. Bunu da topluma egemen siniflarla ve

kurumlarla alay ederek yerlesmis ahlaki, estetik ve



toplumsal deger kavramlarini siiphe altina sokarak yapti.
Dadanin baglhica karakteri her yénden o6zgiirliikegii bir
diisiince aligverisi olmasiydi. Bu da farkli disiplinlerden bir
araya gelen sanatgilarin, aydinlarin tartisma ortamlarini
(kahve kiiltiirii) olusturdu ve onlar1 yeni sentezlere
gotiirmeye basgladi. Yazin, miizik, dans, resim, gibi klasik
sanat disiplinleri diizenine bir karg: ¢ikis olusturuyordu.
Sanatin geleneksel ifade bicimlerini elestiriyor rastlantiya ve
sansa yer veriyordu. Dada’yla birlikte “...sanatin anlaminin

ne oldugu, neyin sanat olup neyin olmadigi, sanatin
gerekliligi, sanati1 hangi kitlenin yaptig1 kavramlar: tartigilir
oldu.” (22)

Enstelasyona giden yolda Dadaizmin en 6nemli sanatgisi
Kurt Schwitters’ti. Duchamp ‘tan sonra “yiizyilin ikinci
yarisinda mekan-esya-nesne olgusu karsisindaki sanat
fenomeninin yazgisini belirleyen...” (23) sanatg¢ilardan
biriydi. Schwitters *“...Arag¢, benim kadar dnemsizdir. Onemli
olan bicimlendirme. Ara¢ 6nemsiz oldugundan, resim neyi
istiyorsa herhangi bir malzemeyi alirim. Degisik malzemeleri
birbirine uyduruyorsam salt yagh boya resminden, bir adim
o6teye gidirim, ¢iinki renkten renge, ¢izgiden c¢izgiye,
bicimden bi¢ime yaratilan oyunlara ek olarak malzemeden

malzemeye, 6rnegin tahtadan cuvala gecen oyunlar



gerceklesir. Bu sanat yaraticihiginin ¢iktig1 diinya gériigiine
‘MERZ’ diyorum. Merz ayagima baglanan biitiin zincirlerden

kurtulusumdur...” (24) diyordu.

1920'de Hannover'deki evinin iki katinda Merz Yapisi1 adini
verdigi "mekan-esya-nesne” diizenlemesini gergeklestirmeye
basladi. “Evin tiim mekani heykel, tiketim artiklarn ve resim
biresimiyle tiimel bir yapit durumuna getirilmigti...” (25)
Schwitters’in d1§ar1dan topladigl her nesnenin bir
yasanmishg: vardi. Olusturdugu bu mekana nesneler

belleklerini de beraberlerinde getiriyorlardi. Schwitters
onlari bulunduklari ¢evrenin disinda yorumluyor, onlar icin
yasama alani olusturuyordu. Kendisi de bu tiimel yapitin

icinde yasayarak bu kolajin bir pargasi oldu.(R 6)

“Bu yapit bir Dada tiriiniidir ve toplumsal-iglevsel diizeni

sorgulayarak degisim ve rastlanti fenomenini yasamin aynasi
olarak ortaya koyar. Sanatg¢i, ayni degerde géordagii biitiin
uygadik nesnelerini secerek, dagitarak bicimlerini
degistirerek, insanin yasadifi mekanin i¢ine ginliik yagsamin

akis: iginde, rastlantiya yol acarak yerlegtirmistir.” (26)

“irlandali sanat elestirmeni Brian O’Doherty, 1976 yilinda
‘inside the White Cube’ / ‘Beyaz Kiibiin icinde’ baghkli bir

denemesinde XX. yy.‘a 6zgiu sanat formlarinin, sanat icin
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kendi basglarina birer mekansal baglam yarattiklarinmi
belirtiyordu...” (27) Bunun ilk 6érneklerini Kurt Switters’te ve
EL Lissitsky’de gériiyoruz. EL Lissitsky, Schwitters'in Merz

dergisinde beraber ¢alistifl sanatgilardan biriydi.

Konstriiktivist EL Lissitsky “1923’'te Berlin'de acacag: bir
sergi i¢in Proun Odas1 adini verdigi kii¢iik kare bi¢giminde bir
hiicre tasarlad: ve kurdu.” (28) “...Pround diiz yiizeyle baslar
i¢ boyutlu kostriiksiiyona ve oradan giinliik yagsamin biitiin
unsurlarina gecer. Tiim mekanin konstriiksiiyonudur,
boyutlar: organize eder, mekani hareketlendirmek “igletmek”
baslica 6zelligidir..” (29) Ustten aydinlatilan bu oda,
duvarlari, dosemesi ve tabaniyla bunlarin iistiine resmedilen
ya da kabartma olarak eklenen bicimlerle {(bu bicimler, beyaz
istiine siyah, gri ve dogal tahta rengindeydi) boyutlan
simirh, fakat etkisi gii¢lii bir sanat yapit1 olugturuyordu...
Resimlerinde oldugu gibi duvarlar hem destek hem de bosluk
duygusu yaratiyordu. Boylece bir odanin i¢ine girip, arkasini
doénen insan, kendisini agik-secgik, dingin fakat enerji dolu
ve salt yap: 6gelerinden olusan bir diinyanin iginde
hissedecekti.” (30)‘El Lissitsky kendi ¢cevresel yapitl icin
zaman ve mekanin bir sanat bigimi oldugunu One
siiriiyordu. Zaten biitiin bu mekanin ginlik yasanti
tarafindan sahiplenildigini gérmﬁ§tﬁr".(31) Reyyner

Banham"n dedigi gibi “Proun yeni degerlendirilen
11



malzeme ile mekanin bi¢cimlenmesidir, butianii iceren

sanat kavramadir.” (32) (R 7)

Lissitsky ve Schwitters ile birlikte artik mekan hem sanat
eserinin sergilendigi yer, hem de sanat yapit1 olarak
sorgulanmaya basladi. Bu sorgulama 1960’larda daha da

buyik é6nem kazandi.

Yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan Ekspresyonizim,
Fiitarizm, Kibizm, Sirrealizm, Dada, Konstiiriiktivizm ve
biiyiik bir cogunlugunun icinde siiregelen kolaj, asablaj ve
ready-made uygulamalarinin basglattigi asamalar1 irdeleyen
resmi ve heykeli alabildigine sorgulayan akimlarin y.y.1n

ikinci yarisindan itibaren hakim oldugunu gériiyoruz.

[I.Diinya Savasinin ortalariydi. Savasa yeni teknolojiler
girmis, sivil halk sistemli olarak ortadan kaldiriliyordu. Bu
Jean-Francois Lyoard’in belirttigi gibi modernitenin
ilkiilerinin ac¢iktan agiga ihlal edilmesiydi.(33) Alman askeri
giiciiniin egemenliginde olan Avrupa’da 6zellikle Fransa‘da
yaratici sanat baski altindaydi. Artik yazan, cizen, diisiinen
insanlar Avrupa’da barinamaz oldular. Birgok sanatgi
Amerika'ya goc etmeye basladi. Savagla birlikte Paris’in
sanattaki énciiliigii de sona eriyordu. Savas sonrasinda

Amerika’daki sanat hareketleri dikkat ¢cekmeye basladi.
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Burda yasayan sanatcgilarin “paylastiklar: ortak duygu, bir
6lciide maddeci bir toplum sisteminin sinirlamalarina karsi
tutkulu bir direnisten kaynaklanan yeni bir sanatin dogmasi
gerektigi yélundaydl., Bu yeni sanat, salt Avrupah olmamakla
da kalmayacak; ayni1 zamanda belli bir iisluba bagh
kalmayarak, bireyin kendisiyle ilgili 6zellikleri genis 6l¢iide
acifa vurmasiyla Amerikali olmayan niteliklerde

gosterecekti...”(34)

Iste bu ortamda New York'’da Soyut Ekspresyonizm dogdu.
Kugskusuz en 6nemli sanatgis1 Jackson Pollock’du. Onunla
birlikte artik sanatci resmin kendi malzemesi olan boyayla
tual iizerinde anhik kararlara dayanan spontane bir yaratma
siirecine giriyor, sanatcinin resmi olugturma eylemi de é6nem
kazaniyordu. Bundan Action Painting -Eylem Resmi- ve daha
sonralar1 tipki Soyut Ekspresyonizm’de oldugu gibi
anidenligi savunan, resimlerini renk lekeleriyle olusturan

Tasgitstler dogdu.

Soyut Digavurumculugun en 6nemli savunucularindan olan
goriigleri bugiin hala tartigsilan Amerikali elegtirmen Clement
Greenberg “Amerikan Soyut Digsavurumculugu’'ndan Sonra”
bashkl1 yazisinda artik resimsel sanatin iki vazgecilmez
o6geden olustugunu bunlann yiizeysellik ve yiizeyselligin

sinirlarinin geni§letilmesl oldugundan bahsediyordu. Belki

13



bu kadarla kalsa 6nemli olmazdi ama, Greenberg o tarihten
sonrasin getirdigi su yargiyla belirliyordu; “Yalnizca bu iki
o6genin gozlemlenmesine ve bunlarin tartisilmasina yoénelik
bir cabanin ortaya koyulmas: bile bir nesnenin yaratilmasina
ve 0 nesnenin resim diye tanimlanmasina yetecektir.
Yetenek, egitim yada bir bagka etkinlik degil, resmi bundan
boyle kavramlar ve kavramsallastirmalar olusturacaktir...”

{35) diyordu.

Bu donemde farkli bir bakis agxémdan gerceklestirilmis
iki sergiden s6z etmekte yarar var. Bunlardan biri 58'de Yves
Klein’in Paris Iris Clert Galeride actif1 “Le Vide” (Bosluk)
adl1 sergisi. Burada bombos biraktigi galeri mekanini
sergileyen Klein mekani sanatin nesnesi olarak kullandi. Bu
ayn1 zamanda gorselliin yok olusuna yoénelik kavramsal bir
adimdi1. Ondan bir y1l sonra yine ayni galeride bu kez Arman
“Le Plein” (Doluluk) adl1 sergisinde i¢ine girilemeyen tavana
kadar hirdavatla dolu mekan sergiledi. Bunlar bugiin
enstalasyonun mekani algilayis bicimine ve girdigi iliskiye

benzer islerdir.

“Amerika ve Avrupa’'da baslayip, evrensel 6zellik kazanan
soyut ekspresyonizm, action painting, field painting,

informel, art brut, tasizm 1960’lara kadar egemen oldular.
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Bu akimlarin en 6nemli 6zelligi, resmin kendisinin “mekan”
olmasi, heykelin ise uzaysal soyut bir mekanin organik

parcasi olmasiydi.”(36)

Her ne kadar sanatta 1940 ile1960 ‘lar arasindaki arayisiar
resim yiizeyinde resmin kendi i¢ sorunlarina ontolojisine
yonelik olsa da, o donemde her alanda yasanan deneyimler
ve kafalarda beliren soru isaretleri 60’'larda daha da ivme
kazanarak, bugiin sanatin, sosyolojinin, felsefenin ve
bilimin geldigi noktada yasamakta oldugu modern sonrasi
deneyimlerin bir diisiinsel olgu olarak ortaya ¢ikmasinda
etkili oldu. Bu soru isaretleri bazi alanlarda modernitenin
amaglanmn iflasin1 isaret ediyordu. Endistiirinin
ilerlemesiyle birlikte insanlar1 mutluluga goétiirecegi
diisiiniilen aracglar duyarhiliklari azaltti, onlar: yok etmeye
basladi. En 6nemlisi de biitiin bu yasananlara ragmen
modernizmin mualif bir kiiltiir olma 6zelligini kaybederek
gici elinde bulunduran sistemin ve sinifin onaylayicisi
durumuna gelmis olmasiydi. Sanatg¢ilarin isyan ettikleri
nokta da bu oldu. Bu modernizm ile kurumsallagan yliksek
sanata karsi tipki bir zamanlar avrupa avangardinin denedigi

gibi sanat ve hayat: biitiinlestirme girisimiydi.

Sokaktaki insani ilgisiz olmaya iten, onunla diyaloga
giremeyen yiiksek sanata tepki Pop Art'la Amerika’dan geldi.
15



Kullandig: dil ve imgeler, yansittig1 toplumsal olgu onun bu
diyalogu kurmasini, mesajlarini1 daha kolay iletmesini
sagladi. Enstelasyona giden bu yolda referanslarini Dada‘dan
alan Edward Kienholz, Oldenburg, Goerge Segal gibi Pop Art
sanatgcilar: kitle ve tiiketim kiiltiirtiniin imgelerini ve bu
imgﬁlerle bitiinlesmis nesneyi sanatin malzemesi yaptilar.
Giundelik yasama ait bir “an”la popiiler kiiltiirin yasam
tizerindeki etkilerini, figiiratif ve gergcek¢i mekan

diizenlemeleriyle betimlediler. (R 8, 9,10,11)

1960’ larda yasanan bizi Enstalasyona goétiiren deneyimler
sadece Pop Art’la sinirli kalmadi. Daha sonra

Enstallasyonlarina rasthyacagimiz bir cok sanat¢cinin soguk
savas yillarinda “... ulusal kékeni dikkate almadan benzeri

zihinlerin arasinda diyalogu 6neren...”"(37) Fluxus
hareketinin iginde yer aldiklarini gériiyoruz. Bu gésterilerle
Baudriillard'in s6ziini ettigi sessiz ve tepkisiz kitlelerin
icindeki potansiyeli sanatsal etkinlie ¢cekebilmek
amaclaniyordu. Gésteride yasama ve kendine yabancilasma
siirecine girmis sanatg¢i nesne ve yapit iiretmektense kendini
sanatin nesnesi olarak kullandi. Aym yabanc1l-a§ma siirecini
gosteriyi izleyerek yagsayan seyirci kendi kimligini icinde
yasadig: toplumu ve olup bitenleri sorgulamaya basgladi.

Bugiin bir¢cok enstallasyonda isitsel alan kullanilmasa,
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bize insanin, mekanin ve sokagin seslerinin igin kendisini
olusturdugu Fluxus goésterilerini animsatir. Buna ¢ok tipik
bir 6rnek olarak John Cage’'nin 4 dakika 33 saniye adini
verdigi miizik parcasini gésterebiliriz. Cage konsere gelen
izleyicilerin éniinde 4 dakika 33 saniye boyunca hicbirsey
calmadan piyanonun basinda oturur. Bu “...mekanin i¢inde
olusan seslerin oradaki ¢alismay1 olugsturdugu bir
olaydir.”(38) Burda sanatcinin kendisi de gorinti olarak
isin bir parcasidir. ileride islerine deginecegimiz Beuys’da
bunu daha giicli hissederiz. 1964 yilinda Berlin’de yaptig:
“sef” diger adiyla “Fluxus Sarkisi1”adini verdigi aksiyonunda
“Beuys, keceye sarili olarak diagonal bicimde mekanin icine
yere yatirilmisti. Iki diagqnalin uc¢larinda 6lu tavsanlar
duruyordu. Yerde, keceye sarili elaman idesi, ayni sekilde
etrafi keceyle sarilmig, biri yerde duran, digeri duvara
yaslanmis olan iki bakir nesnede devam ediyordu. Ayn1
zamanda sol arka kégede bir yag kdsesi ve onun biraz
6ninde, siipirgelige dayanmis bir miktar yag gériiyoruz.

Bunlar da bu serginin bir parc¢asiydilar...

Beuys'un kecge icinde sarili durumdayken yanina aldig: tek
sey bir mikrafondu. Bu mikrofonda arkada goériilen hoperlére
baghydi. Beuys’'un zaman zaman c¢ikardig: ve insanlarin ya
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da hayvanlarin ilkel sesleri olan yabanil sesleri, daha 6énceki
aksiyonlarinda gérdigiimiiz gibi “O66” seslerini
veriyordu...”(39). Bu dénemde gerceklestirdigi aksiyonlari

entallasyonlar icin ilk isaretleri tasir.(R 12)

Fluxus gosterilerindeki teatral yapi1 Enstalasyonda
bir adim daha ileriye gider.“Enstalasyon’un duygulan
kucaklamasi,bir yandan da seyircinin rol almasiyla ¢ifte bir

odaklagsma olusur.”(40)

Yine ayn1 dénemlerde enstalasyonun mekanla girdigi
iliskiye benzer baska deneyimlerde yasandi. Bunlar hem
Minimal hemde Kavramsal sanata ait iglerde, o akimlarin
icinde degerlendirilen ama tam da onlara ait olmayan islerde
izliyoruz. (Bu o giin i¢in kesin sinirlarin gizilmemesinden

birbirinin i¢ine gegmis degerlerinden kaynaklanmaktadir.)

Minimalist sanat¢ilarin mekanla girdikleri iligkilere
baktig§imizda soyut ve yalin diizenlemeler dikkatimizi ¢ekiyor.
Yine bir minimalist olan Dan Filavin'le mekani olugsturma ve
onu farkli bi¢gimlerde algilatma olanag: saglayan “igik”
sénatm malzemesi haline geliyor. Flavin yapitlarinda renkli
neon tiipleri kullaniyor.“....onlarin duvara vurdukl'arl
diyagonal golgelerle, 151kl ve gdlgeli alanlarin karsihkh
- giristikleri baglantilarla ‘duvar1 ¢éztimleyerek’ sinirsizhik

etkisi olusturan ¢evreler yaratiyordu.”(41) “....onun amacil
18



baska bir atmosferi kullanarak daha temel bir mekan
tanimina ulasmakti.”"(42) (R 13) Minimal sanatla birlikte
nesnel bir yaklasimla “... estetik aragtirmay1 yadsiyis ve
dilin kisiliksizlestirilmesi olgulari...” (43) 6énem kazanir. Bu

acidan da kavramsal sanatin zeminini hazirlar.

60’'lardan 6nce beliren soru isaretlerine. Pop art yiiksek
kultir ile giindelik arasindaki sinir1 kaldirmaya yonelik
girisimleriyle ¢6ziimler getirmeye calisti. Ama bu‘ye‘ni
sorunlar da dogurdu. Yozlasmaya ac¢ik bu alanda tecimsel
yanin 6ne ¢ikmasai, ticarilesen dolasim, sanat olan

ile olmayanin ayrimi “alt sanatla” giindeme geldi.

Toplumsal alanda 68’lerin sonunda 6grenci hareketleri bas
gosterdi. Bas kaldir1 kapitalist sisteme, onun dayattig:
yasam tarzina, deger yargilarina yoénelikti. Iste bu ortamda
bir kisim sanat¢i, kendini bu ticari ¢arkin dislilerine
kaptiracak meta iiretiminden uzaklasarak bir bilim adami
ciddiye_tiyle sanata yaklasti. Buradan ortaya ¢ikanda
kavramsal sanat oldu. Sol Lewitt “diisiinii kendisi,
gorsellestirilmemis olsa da, gergeklestirilmis herhangi bir
yvapit kadar sanat iiriniidir” derken (44) kavramsal
sanatin ¢izgisi belirlenmis oluyofdu. Kavramsal sanatin
olusum siirecinde diigsiini énem kazanir. Bu siirecte sanatgi
nasildan ¢ok nigin ile ilgilidir. Nasil ile ilgilenen sanatg¢i
tarihsel degerlerin olugsturdugu bicimci kaygilarla hareket
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ederken, yapitin anlam ve algilama siirecinde elestirmen
devreye girerek izleyiciyi yénlendirir. Oysa yapitin ni¢ini ile
ugrasan kavramsal sanatc i¢cin plastik kaygilardan ¢ok
yapit1 olusturan metinsel igcerik 6nem kazaniyordu. Bu
elestirmeni devre disi birakirken sanatg¢i bu gorevi de

yiklenerek ilk bagvuru kaynag: oldu.

Yapit: olugturan metinsel icerigin hem Kosuth’'un bahsettigi
gibi kodlardan veya 6zel dillerden olusmasi, hem de felsefe
gibi kavramlarla ugrasan bir disiplinle yakinlasmasi
seyircinin‘dé donanimli olmasim gerektiriyordu. Kavramsal
Sanatla birlikte “sanatc1 yapitiyla felsefecinin ve belli bir
felsefenin s6ziini ve sézciiliigiini iistlenmis; felsefeci de
kendi goriiglerini temellendirebilmek igin' sanatc¢inin yapitina
yonelmistir. Bicim olgusunun sinirlan icinde kalmak
ylikiimliiligi asilmig, baglam, énem verilerek éne
cikarilmistir. Sanatg¢i, yapitiyla tarihsellii saptamak,
toplumsal olani tartismak, giincel olan: irdelemek, siyasal
olan karsisinda tavir almak istemistir”. (45) Biitiin bu
gelismeler sanatin yeni konumunu belirlerken, daha zihinsel
agirhikli bir alana kayan sanat, felsefe ve bilim gibi farkh
disiplinlerle diyaloga giriyor, ¢6ziimler iiretiyor yeni sorular
sorduruyordu. Kavramsal sanat reddettigi gérselligi kullanan
entalasyon igibn, diisiinceyi ele alma,isin alt yapisini
olusturma, diasiince ve yapit iliskisini irdelemede izlenecek
yol acisindan 6ziimsenmesi gereken bir referans noktasi

oldu.
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Kavramsal sanatla ayn1 donemde hatta daha sonra tdretilen
islere baktigimizda ¢ogu sanatg¢inin kavfamsal sanatin
reddettigi gorselligi (formalist estetige geri dénmeden)
bilin¢cli olarak kullandiklarini buna ragmen onun zihinsel

agirlikli bir yoniani benimsediklerini gériyoruz.

Bu baglamda Buruce Nauman, Hans Hacke'nin o dénemde
gerceklestirdikleri enstalasyonlardan sb6z etmekte yarar var.
Nauman'in 69, 70'de yaptigi “Video Koridoru” adh
enstalasyonunda yarim metre aralikla duran birbirine paralel
iki duvar panosunun olusturdugu 10 m. uzunlugundaki
koridorun girigsine bir kamera, sonuna ise iki monitér
yerlestirmistir. “3 metre ilerliyene kadar, giren ancak st
monitérde bir teypten goésterilen bos mekani goriir
ekranda. Bir koridorda yiriirken edinilen yol izlenimden ¢ok
farklidir. Mekan izlenimi, insanin kendini géormeye aligtigi
tarzdan farkhdir. Nauman’in deyimi ile, insan kendini
ekranda boyle gériince bir uguruma adim atiyormus veya
delige giriyormus duygusuna kapilir.”(46) Gergekle kurgu
arasinda gidip gelme ile, yasadif gérgek mekandan
koparilan insan yeni bir mekan duygusu yasar. Burada
Nauman'in bir ¢ok enstalasyon yapan sanatc¢ida oldugu gibi,
mekani olsturma, mekanin islevini degistirme,

farkedilmeyene isaret etme deneyimlerini izliyoruz. (R 14)
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74’de bir baska sanat¢i Hans Hacke de, Koln Wallraf
Richarte Miizesi'nin kendisinden istedigi bir tablo yerine
kavramsal yaklasimla bir sergi gergeklestirmek ister. Is
Mane’'nin miize tarafindan alinmis “Kuskonmaz Demeti” adli
tablosu izerine kurgulanmig bir diizenlemedir. Hacke
projesinde miizeye ait galerinin bir odasinda Mane’'nin bu
tablosunu sehpaya yerlestirecek, mekanin duvarina astig:
panolarda bu tabloya daha 6énce sahip olmus insanlarin
sosyo-ekonomik durumlar anlatilacakti. Hacke'nin miizeden
teklif geldigi andan itibaren izledigi yol énemlidir. Isini bu
miize mekani i¢cin diisiinmiis, miize kavramini, fonksiyonunu,
sistem icindeki yerini sorgulayarak o mekana adim atmak
istemistir. Ne yazik ki bu sosyo-politik is miize tarafindan

geri cevrilmistir.

Kavramsal sanatin ardindan sanat, artik daha 6énce
ortiistiigii resim ve heykelden baska tiim dillerde kendini
ifade edenleri de kapsamina alirken, sanat nesnesi olarak
kullanilabilecek malzemenin siniri neredeyse yok olmustur.
Arte Povera, Land Art, Body Art, Video Art gibi sanatsal
yaklasimlar bu ¢izgide yer alir.

Arte Povera Kavramsal sanatin aksine “...nesne kullanmayi
siirdiriir ama, ham ve katilimsiz haliyle. Gerecler nasillarsa
Oylece bir araya getirilmis ve sunulmuslardir. Sergi boyunca

bozulurlar, yok olurlar.”(47)
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Arte Povera sanatc¢isi sosyo-politik diisiniasini kendi
bireysel davranisiyla aktarirken deneysel bir tavirla hareket
eder. Bicimci kaygilarla hareket eden satin alinabilir bitmis
bir is yerine, tecimsel olana karsi c¢ikarak siirekli olusum
icinde yasamsal olani tercih eder. Land Art’da nesneyi ve
nesne uretimini yetersiz bularak, atdélye mekanidan disan
¢ikan sanat¢inin sergileme mekani da artik ne galeri

ne de miizedir. Yapitin olusumundan yok olusuna dek var
oldugu yer dogadir. Land Art’'la birlikte sanat eseri yere, doga
sartlarina, uzama bagh olarak yok olabirligi de icine alir.
Ornedin Cristo Avustralya sahillerini plastik ortiilerle
kaphiyor yapitiyla dogaya miidahale ederken igin onun
tarafindan bozulabilirligini ve geciciligini de hesapliyordu.
(R 15) Yapittan geriye kalan, her agidan yapilan ince bir
belgelendirmeydi. Bu yolla (¢izim, metin, fotograf ve video)
izleyiciye ulasan yapit imgelem i¢in onu zihinsel bir ¢cabaya

da zorlar.

Bu olusumlarin ardinda yatan sanatin,igslevinin nesnesinin
ne oldugusorusuna geleneksel resim ve heykel dilinin
disinda, baska dillerde ve olabildigince sinirsiz malzeme ile
yanitlar bulma denemiydi. Bu deneyimlerin ig‘inde yeni bir

kavram olarak enstalasyon giindeme geldi.
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RESIiM-7 EIl Lissitzky, “Pround Odasi1 icin Desen”,
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RESIM-8 Andy Warhol, “Yesil Coca Cola Siseleri” 1962.
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RESIM-10 Oldenburg, 1962 NewYork Green Galerideki

Yerlegtirmesi.
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RESiIM-11 George Segal, “Kasap”, 1965.
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RESIM-12 Beuys, “Fluxus $arkis1” ya da “Sef” 164.
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RESIiM-13 Dan Flavin, Adsiz, New York Modern Sanatlar Miizesi.
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RESiM-14 Bruce Nauman, “Video koridoru”, 1969-70.
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RESIM-15 Christo, Sarilip Sarmalanmis Kiyi, 1969.
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NNLENSTALASYON

ingilizce’de “install” fiilinden gelen kelime yerine koymak,
yverlestirmek, kurmak, diizenlemek, tesis etmek anlamlarina
gelmektedir. Tiirk¢e'de bu terimin sanatin kendi terminolojisi
icindeki anlamina baktifimizda kesin ve net bir karsihifinin
olmadigim gérﬁyoruz. Bu terim bizde daha ¢ok mekan
dizenlemesi, yerlestirme, diizenleme gibi kavramlarla
karsilanmaya cahsilirken cogu kez de kelimenin tiirkge

okunusu olan “Enstalasyon” kullanilmaktadir.(48)

Burada bana daha yakin gelen bir kavramdan s6z etmek
istiyorum. “Alan kurgulamasi” ya da “Yagsam alani
olusturmak”. Bu kavram ilk kez Ergiil Ozkutan 88'de Macka
Sanat Galerisi'nde actig1 bir sergide yerlestirme kavramini
yetersiz buldugu i¢in kullanmilir. Ozkutan “Alan-Kurgu, alani
bir nesne haline koyar. Hersey o alan icine taginmaya
bagladiktan itibaren kurgulanir. Bu yiizden parcalar yerine

izlenim olarak bir biitiinden s6z edebilirizf’ der. (49)

Benzer bir tanimlamaya Canan BEYKAL'da da rasthyoruz.
Beykal kavramin siyasal ve toplumsal ¢agrisimlarindan da
bahseder. Bunu bir yasam alaninin yetersizliinden dolayi
yeni bir yasam alani bulma ihtiyacina benzetir. Canh tiirleri

icinde bunu en etkili yasayanlarin insanlar oldugunu,
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birbirlerinin yasam alanlarina miidahaleleri sonucu, ya
zorunlu gécle, ya da bir devlet siyaseti olarak baska bir gocle
yeni bir yasam alani bulmak zorunda kaldiklarina deginerek
sanat nesnesininde benzer bir yasam alani bulma
seriiveninden s6zeder. Bu bazen bir galeri mekani, bazen ise
acgik hava olabilir. Burda Beykal'in deyindigi benimde kendi
islerinde iizerinde ¢ok durdugum bir nokta var ki o da sanat
nesnesini yeni bir yagsam alaniyla uyumu ve kuracaga
diyaloglar.(50) Bu daha sonra lizerinde duracagim gibi

enstalasyonun mekanla girdigi iligskiye isaret eder.



A- Disilincenin Bi¢imlendirilmesi Olgusunda Yeni Bir
Anlatim Dili Olarak Enstalasyon

Modernist gelenegin tanimladigl giizel sanatlarda ¢aba daha
cok giizel olanla olmayanin ayrimiydi. Yiizyilin basindan
yasadigimiz modern Otesi déneme gelene kadar anlatimin
tiim olanaklar1 denenirken hep sanatin ne olup olmadig:
sorulageldi. Bu tartismalarin temelinde resim, heykel vb.
“kesin sanat formlar:1 ve bi¢imlerini sinmirlarimi daha giivenli

ve yerlesik hale getirme ¢abalar: yatiyordu. (51)

Yirmi y1l 6ncesine kadar petiir anlaminda sanatin
61ﬁmi’1’nden s6z ediliyordu. Hegel bunu ¢cok daha 6nce
stylerken, onun iglevini {-’e%segeﬂh ustlendigini soyliiyordu.
“Marksizmin etkisiyle ilerleyen bir tarih anlayigindan
bahsettigimiz zaman resimden enstalasyona bir gegisten s6z
edicektik. Bugiinki sdylem icinde felsefi olarak boyle bir
hiyerarsginin varligindan s6z etmek olanaksiz.”(52) Iki taraf
icinde s6z konusu olan diistinceyi aktarma biciminde ;
enstalasyon biitiin sinirlari kaldiran ve yadsiyan bir deneyim
alam icinde hareket ederken pentiirde “insan zekasimn
limitli bir alanda yaratacag: meselelerin varliina igsaret
eder.”(53) Ama hepsi de kendi adina bunun hesabim

verebilmelidir.
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Sanatcgida ilkin ve en 6nemli deneyim diigiincenin oclusum
asamasidir. Onu bir anlatim dilini kullanarak aktarma .
ikincil ama 6nemli bir eylemdir. Dislince gézlemle
basglarken, ge¢cmiste kazanilan deneyimler ve bilgi birikimiyle
goruniisiin altinda yatan anlama ulasma, algilamanin
sinirlarini sinama, se¢me eylemlerinin ardidan arastirma,
irdeleme, sorgulama ve tartisma gelir. Bunuda diiglincenin
kurguya doniismesi izler. Giincel gergeklerin ve normal
insanin goérebildiklerinin ¢ok 6tesinde olan: yakalayip
kurguya doniistiiren, nesnellestirirken sinirsiz ve sonsuz
cesitlilikte soyut ve somut igerikle 6rtiisen her tiirli |
malzemeyi kullanan sanatg¢inin izleyiciyle diyalogunda
sectigi anlatim dilidir enstalasyon.“Bu yapitlar bir yerde
sbzciikleri ve tiimceleri nesnelerden olusmus bildiriler, uyarn
elestiri, yorum, sav, kuram metinleri olarak

nitelendirilebilirler” (54)

Diisiincenin izleyiciye aktarilma boyutunda yapiti olugturan
araQ sanatg¢inin ginlik yasamin icinden c¢ekip cikarttigl,
bazen de kendi tirettigi diisiinceye kaynaklik eden nesnedir.
(Bu mekanin kendisi de olabilir.) Bu nesneler var olduklarn
toplumun belegini tasiyan igerikle yiikliidiir. Sanatg
tarafindan segilen bu nesne artik yeni bir baglama (sanat
nesnesi baglamina) tasinmistir. Sanat¢1 bu eski
fonksiyonlari ve anlamlan yapitinda kullanabildigi gibi
imgeye, simgeye donistiirerek, yeni meteforlar olusturur. Bu

cok gerecli yapitlarin olusturdugu ¢ogulséylemde nesnelerin
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bir araya getirilmesindeki amag; aralarindaki diyalogun,
uyumun, karsithgin ve gerilimin meydana getirdigi iligski
ortamini kullanarak diisiince ve kavrama isaret etmektir.
“Anlam bir parcadan ébiiriine gondermelerle
biitinlenmektedir.” (55) Nesneler o mekan ic¢in yapilir veya
toplanir. Bir arka zemin ve kaide olmaktan c¢ikan mekan,
artik anlami fonksiyonu ve bellegi ile diigsiinceye kaynaklik

eden nesnedir.

Yapitin kurulup sergilemeden sonra bozulabilirligini
diigiiniirsek geleneksel sanat nesnesinin pazar i¢inde dolasip
meta haline doniigebilirligi karsisinda onun bu anlamda
tiiketilmesi imkansiz isler oldugunu goériiriiz. Yapit kurulur-
bozulur. Bu yolla sanatg¢1 tecimsel olana kars: ¢ikarak onun
deger sisteminide sorgular. Yapittan geriye kalan ¢izimler,

notlar, belgeler, fotograflar ve bantlardir.

Enstalasyon geleneksel plastik sanatlar ayrimindan
herhéngi biriyle adlandirimaz. “Enstalasyon resim degildir,
heykel degildir, seramik degildir, mimari degildir, edebiyat
degildir, video film degildir”(56), “kolaj, asse}mblaj,
happining, enviroment, performans, aksiyon degildir. Sadece
bunlarin taimiinden yararlanabilir ya da yararlanmayabilir.

Bunlarin tiimiidiir, toplamidir ya da hi¢biri degildir.” (57)
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Yapilan isleri izleyici boyutunda irdeledigimizde izleyicinin
geleneksel konumunun degistigini gériiyoruz. Yizyilin
basinda resim ve heykeli birbirine karigtirmadan ayri ayn
algilayan izleyici bugun bu tiirden ayrimlarin gecersiz oldugu
cogul séylemin kodlarim ¢6zmek durumundadir. Konumu
sanat eserinin karsisinda degil, bizzat i¢cindedir. Artik
seyreden-seyredilen ayrimi yok olurken mekan, nesne ve

bireyin diyalogu baslamistir.
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B- irreal Diizlemden Real Diizleme Gegis ve Yeni Mekan

Kavrami

Enstalgsyondaki mekan meselesi resmin kendi icindeki
mekan problematifini agsarak bu noktaya geldi. “Pentiir
biitiin gecmisi ile bu zemini hazirladi” .(58) Ressamin irreal
resim diizleminde “gercegi aramaktaki en temel problematigi
mekan meselesiydi.”(59) Orneklerde de gérecegimiz gibi
ressam tuvale resmettigi ani tiim taniklariyla tagsimak
istiyordu. Bu da ressamin géziiniin disinda resmedilenlerinde
tamklig1 demekti. Beykal'in bize aktardigi 6rneklerden
birtanesi Van Eyck’in Arnolfini ailesinin evlenme tﬁreni.

(R 16) Eyck resmin merkezine yerlestirdigi aynay: “dis
mekan1 i¢ mekana tasimak icin bir uyarici nesne olarak
kullanir...Sadece dis bilikey aynay:1 oraya koymakla kalmaz.
Ayn1 zamanda “1743 Van Eyck buradaydi” diye yazmistir. (60)

Resme baktigimizda goériilmeyen mekan ayhada tamlanir.

Ikinci bir 6rnek ise Michel Foucault’'nun “Kelimeler ve
Seyler” de analizini yaptig1 Velaskez’in Las Meninas‘1.(R 17)
Burada biitiin sahne tersine cevrilmistir. Resmedilmesi
gereken kral ve kraligenin tablonun hemen merkezine
yerlesmis aynadan sulietleri sezilirken tablo, onlarin

goziinden atdlyeyi resmetmektedir. Bu sizi dis mekandan
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iceriye alirken birden bire ressamin yerinde tablonun icinde
yani irreal bir mekanda distaki gercek mekani algildigimizi

anlatlf.

Beykal'in bize aktardig:i son 6rnek ise Leonardo’'nun La
Cena’'s: (son aksam yemegi).(R 18) “La Cena’y:r ancak o
mekanda gormeniz gerekir. Mekana girdiginiz anda
Leonardo’'nun problematiginin ne oldugunu anhyorsunuz. Ve
belkide ilk enstelasyon fikrini o diisiinmiis diye
diisiiniiyorum. Onun mekan meselesi ne ayna koyarak nede
birtakim oyunlarla olusturulamaz. Uzunlamasina ¢ok yoksul
bir mekan sag taraf sagir duvar, soldan 1s1k alan ve ¢ok
karanhk bir yer. Sol taraftan aldigi 1s1k sagir duvarda
pencerenip golgelerini olusturuyor. Ayni uzunlamasina
mekani Leonardo’da goériirstiniiz. Ve Leonardo'nun.
tablosundaki 151k, buradaki pencerelerden aldif: 1s1k. Bu
mekandaki gergek olaylari tabloya yansitiyor.” (61)

Gorityoruz ki “gergcek mekani irreal bir mekanda yapmaya
cabalarken, son derece keskin bir yanilsamanin igine
distiiklerinin farkina vardiktan sonra, bu sefer gerideki olan
birdenbire 6ne ¢ikmaya bashyor... geri planin 6ne gelmesi
sonunda da en nihayet gercek mekana girmesi diye bir olay
var. Picasso'nun bir kagit parcasi koyupta sonradan gercek

nesnelere gelmesi g'ibi" (62)
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Enstalasyonun mekan algis1 diger plastik sanatlardan daha
farkli. Bu fark bir yasam alaninin kurgulanmasi ve olusmasi
ile ilintili. Nesne bu mekanla birlikte burdayim derken; o
yasam alamiyla diyalogu, mekan1 bir kaide olmaktan ¢ikarir.

Artik mekan nesnenin soluk alip verdigi atmosferdir.

Bir diger baglamda mekan sanat nesnesinin varolan yasamla
kuracag: bagin kendisidir. Enstalasyondaki sanatla yasamin
i¢ iceligi onun mekan algisini da olusturur. Nicolas De
Olivera, Nicola Oxley ve Michael Petig bunu Antik
Yunan'daki yakin bir anlayisla aciklar. Antik kentte tiyatro
yapilar1 sehre bakan bir yamaca inga edilirken seyirciler bu
yamag lizerindeki basamaklarda oturarak goésteriyi
izlerdi.“Tiyatro gosterilerinin geri planinda kentler yer alirdi.
Tiyatrolar acik¢a kent dokusunun bir parcasiydi. Bu doku
anlayisinda yasam sanata, sanat yasama dénusirdii.
Enstalasyon bu anlayistan fikir almaya devam eder. Icine
yerlestigi icerik diissel degil, gergektir. Ve enstalasyon

yagsamin bir réoprodiiksiyonudur.

“ *‘Ozel bir mekan’ kavrami pek gok enstalasyonun ana
fikridir.”(63) “Tipk: katedrallere yapilan resim gibi ¢iinkii
oraya anlamsiz bir nii koyamazsiniz.” (64) Ya da islam
mimarisindeki kutsal mekan bezemeleri gibi enstalasyonda
“O Yer” i¢cin yapilmis olma kavramindan yola cgikar. Geriye
dénip baktifimizda bu kavramin ¢ok yeni olmadigim
goriiyoruz. Tual resmin ve enstalasyon konulu bir toplantida
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Beykal bunu iki érnekle agiklar. ilki Michelangelo'nun
Davud’'u. Michelangelo onu Floransa’daki agik bir alan olan
Piazza Signoria i¢in yapar. Fakat Michelangelo’'yu
Kiskananlar Davud'un hava gartlarindan etkilenebilecegini
one siirerek kapali bir yere koyma konusunda onu ikna
etmeye ¢ahsirlar. Michelangelo ise “o yere” yaptig: icin
direterek “Davud yagmura ¢amura firtinaya dayanacak kadar
genctir” der. Bir diger 6rnegide Tutankamon’'un mezari.
“Arkeologlar mezar acilirken birtakim lahit odalan
buluyorlar. Fakat esas oda bulunamiyor. Burada birgey
dikkatlerini ¢cekiyor. Bir heykel alisilmisin tersine arkasini
bize déonmiis ve duvara yiizii déniik vaziyette kollarini agmis
bir sekilde duruyor. Yani izleyicileri kucaklayacagina duvari
kucakliyor. Kimsenin onu bu tarafa ¢evirmis olmasi da
miimkiin degil. Ve sonunda bunun birseyi korudugu
disinuliyor. Gercekten kollarini agmis o duvarin

arkasindaki Tutankamo’'nun mezarini koruyor. Yani o heykel

‘O Yer’ icin yapilmis.” {(65)

Bitiin bu érneklerde oldugu gibi enstalasyonda da yapilan
islerin bir mekanda bulunmasi ikisi arasindaki anlam ve
neden iliskisiyle mimkiin. Bu ayn1 zamanda mekanin icinde
bulundugu toplumun cografyasma tarihine ve yasam
bi¢imine yapilan bir génderme. Mekanin anlami fonksiyonu
ve belleginden yola ¢ikan sanat¢i1 bazen biitiin bunlan
“belirgin bir bigimde degigtirme donigtirme yéniinde

miidahale etmeye caligir.” (66) Enstalasyon bu ¢ogul
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sdylemin kodlarini ¢é6zmeye ¢calisan insan icin biitiin bir
deneyim getirir. Burda goérsel alginin 6tesinde zihinsel bir

eylem s6z konusudur.

“Yasadigimiz lilkede ¢ok cesitli mekanlar var; insanlarin
dénemlere ait mekanlara girip ¢cikma olanaklan var.
Gilintimizdeki mekanlar siirekli olusum ve degisim icindedir,
gecmisin mekanlar: defismezlik ve ebedilik 6zelligi tasir.
Gilinlimiiz mekanindan ¢ikip, hemen ge¢misin mekanina
girebiliyorsunuz, dolayisiyla gegicilikle kaliciligi ayni1 anda
yasayabiliyorsunuz. Bu mekanlar ayr: siyasal-ekonomik-
toplumsal kosullarda yaratildi, ama ayni siyasal-ekonomik-
toplumsal kosullarda yasayan insanlari barindiriyor. Islevini
¢ok kisa siirede dolduran ve yok édilmesi diisiiniilen
mekanlar oldugu gibi, gelecekteki i§levler icin yapilan

mekanlar var giintimiizde...

“Ge¢misin mekanlar1 duyarsiz bir insan i¢in nedenli
vabanciysa, bilgisayarlar ve iletisim araclariyla donatilms
mekanlarda o denli yabanci. Dolayisiyla bu tiir insanlar her
iki mekanin sahibi ya da muhatabi degil, diinyada yasgiyor
olma islevini doldurduklar yer olarak algilayabiliyorlar.
Duyarh insanlar i¢in ge¢misin mekanlar: yitirilmis olan
degerlerin simgesi, giiniimiizdeki mekanlar ise, varhhklarini
kanitlamak i¢in bir ara¢. Biitan mekanlarin icini esyalar ve
nesneler dolduruyor; insanla mekan arasindaki iligkileri

belirlemekle kalmiyor, mekanlarin icindeki insanlarin
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siyasal, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel, ruhsal, cinsel,
ahlaksal, diigiinsel ve bunun gibi durumlarinin goéstergesi
oluyor. Mekanlar esyalar ve nesneler insanin disinda bir dil
olusturuyor. Biitiin diinyay: diisiindiigimiizde bu mekan-
esya-nesne dili ancak bir bilgisayar ag: icinde

¢éziimlenebilir. Insanin bilgisi ve bellegi bunu biitiin
boyutlariyla algilamak, 6ziimsemek ig¢in yeterli degil; ancak
insan kendi disindaki bu mekan- esya-nesne olgusuyla
hesaplasmak zorunda, ¢itnkii bu olgu onun yasamina gittikge
egemen oluyor, onu yénlendiriyor, onun yazgisini saptiyor.

Giliniimiizde bu hesaplasmay: sanatgi listleniyor.” (67)
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RESIM-17 Velazquez, “ Las Meninas (nedimeler) », 1656.
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C- Mekan- Nesne ve Birey Olgusuna Cevap Veren Sanatgilar
BEYKAL, CANAN

“Beykal sabirli bir belge ve nesne denetimcisidir.
Baslangictan bu yana iirettigi yapitlar bir 6éncekine ussal
olarak, bir sonrakine sezgisel olarak baghdir. Beykal
diisiince agsamasindaki an1 ve sezgileri, yapit liretimi
asamasinda, kendine 6zgi bir nesne, hazir nesne, belge,

isaret, ses, 151k secimiyle bir sifreye dontigtiiriir.”(68)

Beykal'in 17 Mayis 1994’de Atatiirk Kitapligi’'nda
gerceklestirdigi “Odalar” enstalasyonuna dair aktardiklari:

“Atatirk Kitaphgi... farkl isleviere yanit veren odalar1 olan
bir biitiin. Bu aslinda geleneksel mimaride olan bir sey...
Biitiin yasantimzda bizi bir anlamda kompartmanlara
ayirmig odalar var; yemek odasi, yatak odasi, oturma odasi...
Atatiirk Kitaphifi'nda da okuma odasi, sergi salonu,
konferans salonu v.s. gibi bé6lmeler bulunuyor. Odalar
siirlayici, koruyucu, bagimsiz yine de bir biitiinin
parcgalandir. Kitaphigin bu farklh birimleri biitiinin bir
parcasi olmakla birlikte bagimsiz 6zel anlamlariyla, yapilan
isle biitiinlesen islevleriyle ele alindilar. Burada sergi
salonunu gorsel bir yer olmakfan cikartarak ‘Yazma Odasy’
olarak kullandim. Ciinkii yapilan is metne aitse gorsellikle

bir ilgisi yoktur...
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“Okuma odasi1 dedigim kisimda bir tarihe, 10 Mayis 1933’e
gonderme yapiyorum. Bu tarihte Naziler ciltlerle kitap
yaktilar. Kitaplarla ilgili bir calismanin yeri elbetteki bir
kitaplik olmaliydi. Ben okuma salonunu gérdiagiim zaman,
icindeki raflar1 her bir yazarin kendi odasi diye diigiiniip,
raflarin icinde onlara birer oda verdim... Buraya sec¢tigim
yvazarlarin hi¢biri yakilmaktan kurtulumamislar... Girig
boélimii, bizim okuma odasina girerken gectigimiz, belgesel
bir bolim. Olayin ne oldugu, Thomas Mann'in BBC’'den
yaptigi yayinlardan ahnt: timeceleriyle izlenebiliyor. iceri
girdigimizde ise, raf odalarinda kitaplardan benim secgtigim
pasajlara yer veriyorum. Bunlar tamamen benim kisisel
secimlerim... Konferans salonuna ise “Dinleme Odas1” dedik,
¢ciinkii orada bir sey dinleniyor... Video calismasi da dyle...
Kurgusal bir panel hazirlayip, tarihsel siireci yok edecek .
sekilde bircok felsefeci, sanat yazari, sanatgiy: bir araya
getirdim, ve yanilsamaya dayali sanattan disini sanétma
giden bir kronolojik dizge gdsteren bir sanat tartigmasi
yarattim. Video ¢alismasinda da iste bu panele aldigim

kigiler, birer fotograf ve diiz bir okumayla kendi fikirlerini

iletiyorlar.” (69)
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RESiM-lQ Canan Beykal “Odalar” 1994, Atatiirk kitaplig:.
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BEUYS, JOSEPH

“Beuys’un “tiimel yapit” ya da “sosyal plastik” adi verilen
yapitlarinda, yasadigimiz mekan-esya-nesne karmasgasina
kosut bir karmasga vardir. Timel yapit, resimler, notlar,
diisiince dokiimleri, toplanmis nesneler, cesitli esyalar ve
eylemlerden olusur. Izleyici tiimel yapit icindeki parcalara
tek tek yaklastiginda, onlarla zorunlu olarak gerektigi gibi
ilgilendiginde karmasa icindeki diizeni ve siniflamay1 da
anlamaya baslayacaktir. Burada insanin mekan-egsya-nesne
olgusuyla iliskisi sahneye konmustur. Belirli bir diigiince
sistemine gore bir ‘yerlestirme’ (enstalasyon) s6z konusudur.
insan diisiinmeye ve diisiince iiretmeye basladiginda bu
iliskide basroli (enerjisi) karmasay1 (kaos) diizene

sokabilir...

“Beuys, bu diisinme giiciine enerji verecek biitiin olanaklar
siralamistir yapitinda. Bu enerji diinyanin olusumunu
saglayan enerjidir, sonsuz bir devinimdir. Yag, balmumu gibi
sicaga karsi duyarli malzemeleri kullanarak, organik devinim
strecinin varhigimi vurgulamistir. Bu tiir malzemelerin
sicakken sivi, soguyunca kati olmasi evrensel enerjiyi
simgeler. Kece gibi yalitim malzemeleri bu enerjinin
depolanmasi, korunmasi gerektigini belirtir. Bakir iletkendir,
enerjinin bir 1leti§im ag1 icinde yayilmasinin goéstergesidir.
Beuys’'un yapitlarinda sayisiz esya ve nesneyle kargilasiriz,

bunlar simgesel olarak kullanilmistir, yanyana
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getirilmesinde rastlanti yoktur, hep diigiince sisteminin
denklemleri kurulmustur. Beuys bu esya ve neseneleri kendi
sectigi mekanlarda kendisi yerlestirerek kurgulamisgtir.
Olmiinden sonra, ‘yerlegtirme’ sorun olmustur; ézgiinligini
yitirmesi yapitin bozulmasi anlamina gelebilir. Burada
‘yverlestirme’ yasamsaldir. Bitiin nesneler arasindaki iliski,
diizensiz gibi gortinen diizen, ¢agrisimi ve diisiince iiretimini
saflayan mekanizma, olaganiistii, birlesmeler, hale (aura) ve
estetik bu ‘yerlestirme’ icinde yer alir. Beuys'un mekan-egya-

nesne olgusuna yaniti bu ‘yerlestirme’ dir.(70)
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RESIM-20 Beuys, “Siri™ 1969.
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ERKMEN, AYSE

“Erkmen, bugiine degin ger¢eklegtirdigi yapitlanyla ii¢ 6geyi
birlestiriyor: mekanin fiziksel ve kiiltiirel 6zellikleri, kendi
sanat anlayigindaki sorgulama ve yadsima 6geleri, kullandig:
malzemeler arasindaki iligki. Biitiin bu 6gelerin birlesiminde
Erkmen, en aza indirgenmis bir bi¢imi arayip buluyor:
malzeme ve mekan arasinda kurulan iliskide dogallik ve
uyum yaratiyor. “(71 ) “Daad burslusu olarak 1993 yilinda
Berlin'de calisan Erkmen ayni yil icinde Daad-Galerisi'nde
‘Das Haus’ (Ev) ismini tagiyan bir sergi ac¢ti... Eski bir
Berlin villas1 olan galeri mekaninin tarihini oldukga ilging
bir metodla gérsel olarak arastiran Erkmen, galeri mekanim
aydinlatmak icin kullamilan florasan lambalari, degisik
uzunluklarda tavandan asagiya dogru sarkitarak, izleyicinin
beline dek gelen konstiiriikstiyonlar olusturmustur. Her
konstiiriiksiiyonun bir késesinde bulunan ses vericileri,
galerinin alt katinda bulunan Cafe Einstein’a yerlestirilmis
mikrofonlar yardimiyla buradan gelen insan seslerini galeri
mekanina tagiyordu. Daad-Galerisi'nin oldugu bina, tinli
sessiz film yildizi Henny Porten’in villasiydi. Erkmen
sergisinin bir odasini Porten’in filmlerini siirekli olarak

gosteren ii¢ televizyona ayirmasti...

“Bu govdesel installation’da sanatg: galeri mekanini
biiyiite¢ altina alarak, neon 15181 ses ve gorinta yoluyla
60



aslinda galeri mekaninin i¢inde, duvarlarin arkasinda olan,
ciplak gézle duyumsamadigimiz bir tarihgeyi okunur kilmaya
calisiyordu. Galerinin i¢cinde, neon konstiiriiksiyonlarin
etrafinda dénerken ister istemez duvara degmek zorunda
kalan izleyici, bu yolla sanki duvarin arkasina bakmak ic¢in
uyarihiyor gibiydi. Galerinin tablolar: sergilemek i¢in 6zel
olarak yaptirdig:r bu duvarin arkasinda evin gercek duvarlar
vardi. Yani televizyon ekranlarindan gériilen Henny Porten’in
icinde yasadigi duvarlar. Kafeteryadan durmadan gelen
seslerse, tipki 1989'daki ‘Burasi-Orasy’ sergisinde oldugu
gibi, giincel yasamin dinamizmini somut bir bi¢imde serginin
icine katmay:1 basarabiliyorlardi. Neon konstiiriiksiiyonlarin
altindan gec¢ip, serginin i¢ kismina girince, bu kez farkh bir

‘gerceveden installationu géomek miimkiin oluyordu.” (72)
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RESIiM-21 Ayse Erkmen, “Ev”, 1994.
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