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OZET

LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN OP. 90 PIYANO SONATININ VE
DONEMIN VIiYANA’DAKI MUZIiK ORTAMININ INCELEMESI

On sekizinci yilizyilin sonu ve on dokuzuncu ylizyilin baslarinda onemli bir
imparatorlugun bagkenti olan Viyana, miizikte klasik donem olarak da adlandirilan bu tarihsel
kesit i¢inde yetisen bestecilerle klasik miizikte 6nemli bir {ine sahiptir. Haydn, Mozart ve
Beethoven gibi besteciler Viyana’nin ii¢ biiylik bestecisi olarak kabul edilir. 1770 yilinda
Bonn’da diinyaya gelen Ludvig van Beethoven 21 yasindayken Viyana’ya yerlesmistir. Bu
donemde olusan toplumsal doniisiimiin klasik miizikteki izleri, klasik miizik tarihinde klasik
donem olarak adlandirilan periyodun en onemli ii¢ bestecisinin yasadigi yer olan Viyana
temelinde incelenmistir. ki tarihsel periyodu birlestiren bir besteci olan Beethoven’m piyano
sonatlarinin piyano literatiiriindeki yerleri ¢ok 6nemlidir. Beethoven’in 1814°te yazdig1 27.
piyano sonati olan 0op.90 mi mindr piyano sonati incelenmistir. Sonatin bestelenis siireci ve

yasanan periyodun Beethoven’in hayatina ve esere etkisi hakkinda bilgi verilmistir.
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ABSTRACT

Vienna, the capital of an important empire in the late eighteenth and early nineteenth centuries,
has an important reputation in classical music with composers who grew up within this
historical cross-section, also called the classical period in music. Composers such as Haydn,
Mozart and Beethoven are considered Vienna's three greatest composers. Born in Bonn in 1770,
Ludvig van Beethoven settled in VVienna at the age of 21. The traces of social transformation in
classical music during this period were studied on the basis of Vienna, where the three most
important composers of the so-called Classical period lived in the history of classical music.
The locations of Beethoven's piano sonatas in piano literature, a composer combining two
historical periods, are crucial. Piano Sonata no.27 in E Minor op.90, which Beethoven wrote in
1814 has been studied. Information has been given about the process of composing the Sonata

and the effect of the period experienced on Beethoven's life and work.
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1.GIRIS

Klasik miizik performansinin tarihsel siireci incelendiginde besteci, icracit ve
dinleyiciden olusan li¢ temel kanalin siireklilik gosterse de degisim ve doniisiime ugradigi
gozlemlenmistir. Performans gerektiren bir¢ok farkli disiplinde oldugu gibi klasik
miizikte de kaginilmaz olan bu doniisiimiin ekonomik ve sosyal temelli birgok farkl

nedenleri vardir.

Klasik Dénemin en 6nemli miizik kenti kuskusuz ki Viyana’dir. On sekizinci
ylizyilin sonu ve on dokuzuncu ylizyilin baglarinda 6nemli bir imparatorlugun baskenti
olan Viyana, miizikte Klasik Donem olarak da adlandirilan bu tarihsel kesit i¢inde yetisen
bestecilerle klasik miizikte 6nemli bir iine sahiptir. Haydn, Mozart ve Beethoven gibi
besteciler Viyana ekolii olarak kabul edilir. Savaslar, devrimler ve yenilikler Avrupa’y1
sosyolojik ve ekonomik olarak doniistiiriirken hayatin her alanin1 etkilemistir. Toplumsal
olan miizik de bundan bagimsiz degildir. Viyana’nin {i¢ biiylik bestecisi olarak kabul
edilen Haydn, Mozart ve Beethoven’in Kkariyerlerinin gelisimine bakildiginda bu

doniisiimiin izleri gozlemlenmektedir.

Aydinlanma Felsefesi miizikte klasik dénem olarak adlandirilan 18.yiizy1l
miizigini etkilemistir. Aydinlanmanin dogal sonucu olarak gelisen Fransiz Devrimi ile
burjuvazinin yikselisi ve milliyetciligin etkisi 19.yiizyi1l Romantik Dénem miizigini
etkilemistir. Bir Klasik Donem bestecisi olan Beethoven yasadig1 donem itibariyle klasik
ve romantik arasinda bir besteci olarak kabul edilir. Degismekte ve dontismekte olan bir
diinyada devrimi hazirlayan diisiincelerden ve doniisiimlerden oldukea etkilenmis bir

miuizik insanidir.

Avrupa 1789 Devriminden 1848 Devrimlerine kadar yasanan tarihsel siiregte siyasal
anlamda olduk¢a yogun bir giindeme sahipti. Bu siireci 18. yiizy1l ortalarindan baslatmak olasidir.
Cinkii Fransiz Devrimi gerekse miizikte barok-klasik ayrimimin gegisi agisindan Aydinlanma
atmosferi onem tasimaktadir. Ozellikle 19. yiizyiln Avrupa'sinda devrim sozciigii yasamin her
alaninda kendisini gostermektedir. Politik olaylar, reforme edilen sanat anlayislari, toplum
yasamindaki degisiklikler, baskaldirilar...Fransiz Devrimi'nin izlerinin yogun olarak hissedildigi
ortamda patlayan 1830 Devrimleri, 1848 sonrasindaki ulusguluk dalgasi, bu yiizy1l miiziginin
politik, toplumsal yanlarin1 da 6n plana ¢ikarir. Miizigin s6z konusu kaotik siirecten, yasanan

toplumsal olaylardan etkilenmemesi miimkiin degildir. Devrimin ilklerinin miizikal anlamda



hissedildigi ilk triinler devrimin 6ncesinde goriiliiyordu. Bunlar Aydinlanmanin miizisyenler
iizerindeki etkilerinin yansimalariydi. Ornegin Mozart'n en énemli ii¢ operasinin konularryla
Fransiz Devrimi'nin sloganlar1 arasinda kosutluk goriilmiigtiir. Saraydan Kiz Kagirma'nin konusu
ozgiirliik iken, Figaro'nun Diigiinii operasinda ise esitlik temasi one ¢ikarilmistir. Mozart, son

operasi Sihirli Fliit'te kardeslik mesajiyla slogan tiglemesini tamamlamistir (Kutluk, 1997,s. 9-11).

Bu tezin birinci boliimiinde Viyana’nin klasik miizik diinyasindaki yerinin
gelisimi hakkinda bilgi verdikten sonra Viyana’daki miizikal hayat, konserler, toplumsal
dontisimlerin miizikal hayata etkisi hakkinda bilgi verilecektir. Beethoven ve Viyana
baglig1 ile baglayan ikinci bolimde Beethoven’n Viyana miizik ortamindaki yerine

deginildikten sonra ¢almis oldugum op. 90 piyano sonatinin analizi yer alacaktir.

Bu ¢aligmaya, miizik tarihinin bu kanali incelendiginde bu alanda Tiirk¢e kaleme
alimmig bir calisma olmamasi, Beethoven’in sonatini da c¢almis olmam sebebi ile
bagladim. Yerli ve yabanci kaynaklardan donemin konser programlarini inceleme
tizerinden basladigim bu c¢alismada elde ettigim veriler dogrultusunda yabanci
kaynaklarda da sinirhi sayida ¢alisma yapildigini ve Mary Sue Morrow’un Concert Life
in Haydn’s Vienna kitabinin kdk kaynak niteliginde oldugunu gozlemledim. Literatiir
taramasi stirecinde inceledigim makalelerin ve kitaplarin biiytik bir kismi1 Morrow’un bu
kaynagina atifta bulunuyordu. Kathalin Komlos’un After Mozart: The Viennese Piano
Scene in the 1790°s makalesi donemin piyanistleri ve Viyana’daki miizikal alg1 hakkinda
onemli bilgiler verir. Viyana’daki miizikal hayati derinlemesine inceleyen Morrow’a
atifta bulunan bir diger kaynagim Tia De Nora’nin 1991°de American Journal of
Sosiology’de yayimlanan Musical Patronage and Social Change in Beethoven's Vienna
isimli makalesi oldu. Bu makalede De Nora, gelisen burjuvazinin miizigi saraydan halka
indirmesi mitini derinlemesine sorgular. Beethoven’in Viyana’sindaki sosyal
dontisiimlerin miizigi ne derece etkiledigi konusunda 6nemli sorular sorar ve koklii sanat

hamiligi geleneginin sekil degistirerek varligini siirdiirdiigli sonucuna varir.

Tezin ikinci boliimiindeki Beethoven op.90 piyano sonati incelemesi ile ilgili
Charles Rosen’in Beethoven's Piano Sonatas: A Short Companion ve Lawrence

Krammer’in Music as Cultural Practice, 1800-1900 kitaplarindan faydalandim.



2.VIiYANA’DAKI MUZIKAL HAYAT

Viyana’nin miizik saltanat1 1619°da II. Ferdinand’in sehri daimi ikametgahi
olarak se¢mesi ve imparatorlugun fiili baskenti yapmasiyla basladi. Ferdinand ve italyan
esi Elenora Gonzaga sayesinde Habsburg hanedani ve Italyan miizisyenler arasinda
kurulan bag nedeni ile Viyana miizik ortaminda italyan etkisi iki yiiz sene siirmiistir.

(Antonicek 1980, s. 716)

Habsburg Imparatorlugu’nun yonetim merkezi Viyana’da Hofburg olarak
bilinen binalar kompleksidir. Burasi, imparatorlugun miizik hiyerarsisinin de merkezidir.
Imparatorun ailesi y1lin soguk aylar1 burada yasar. Imparatorluk Sapeli 18. yiizyilin ilk
yarisinda hakim olan miizik kurumudur. imparatorluk hazinesinden biiyiik 6denek alan
Hofkapelle, IV.Charls’in zamaninda bir daha erisemeyecegi zenginlige ulagsmustir. IV.
Charles’n kiz1 Maria Theresa tahta ge¢ince endiistriyel iiretimi olmayan imparatorlugun
giderlerini azaltamamasi ve dini bir kurum olmasi nedeniyle vergi édemeyen sapel
kiiglilmeye baslamustir. IV. Charles da dahil olmak iizere Habsburg yoneticileri Orta
Cagdan kalma Kutsal Roma Imparatorlugu gelenegini siirdiirme niyetindelerdi.
Imparatorun papayla paylastig: dini bir giicii vardi. Dini kutlamalar halk tarafindan ¢ok
onemsenirdi. Siradan insanlar da dini torenlerdeki korolara katilmak i¢in sarki sdylemeyi
ogrenirlerdi. Hofkapelle imparatorluk Kiitiiphanesiyle Burg Saraymin arasinda yer alan
15. Yiizyil gotik katedralidir. imparatorluk miizisyenleri diizenli olarak burada icrada
bulunurlar. Kis aylari boyunca genellikle ayin icra edilirken, paskalya 6ncesi biiyiik
perhiz doneminde Oratoryo, Stabat Mater, Alman ve klasik Latin ilahileri icra edilirdi.
(Heartz, 1995 s. 3-5)

Ferdinand’la baslayip sonraki yiiz sene igerisinde diger imparatorlarin da
destegiyle gelisen Hofkapelle dylesine istikrarli bir sekilde biiytdii ki, iiye sayist 1705
yilinda 107, 1723-1740 arasinda 134'e yiikseldi. Bununla birlikte, 1746'ya kadar, Maria
Theresa, Hofkapelle’i Hofoper (imparatorluk operasi) ve Hofkapelle olarak ikiye bolerek
biiylimeyi kontrol altinda tuttu. Bu boliinmeden sonra Hofpkapelle’in gelisimi gerilerdi
ve 1822 senesinde yalnizca yirmi iki miizisyenden olusan cansiz bir kuruma doniistii.

(Moore, 1987, 5.99)



Sekil 1: Hofoper

Kaynak:https://www.mediathek.at/der-erste-weltkrieg/der-erste-weltkrieg-

ausgabe-1/zeit-im-umbruch/die-wiener-hofoper/

“18. ylizyilin ilk yarisinda Prusya Krali II. Friedrich yiikselisine devam
etmektedir ve 1740’ta da Maria Theresa Avusturya Imparatorlugunun basina geger. Bu
olaylarin Avrupa tarihinde ve dogal olarak miizik tarihinde etkileri ¢ok yakindan
hissedilir. Yiizyi1l boyunca devam eden gelismeler sonucu, 1789’da Fransiz Devrimi
yasanir. Napolyon Savaslari, Kutsal Roma imparatorlugunun yiikselisi siyasal, toplumsal

ve kiiltiirel tarihte yankilarini bulur”’(Boran ve Sentirkmez, 2010, s.127).

On sekizinci yiizyilin sonlar1 ve on dokuzuncu yiizyilin baslarinda Viyana’daki
konser hayat1 donemin diger Avrupa baskentleri ile karsilastirildiginda, diizenli konser
serilerinin ve diizenli dinleyici topluluklarinin olmamasi gibi bir¢ok agidan problemlidir.
Cogunlukla Gassmann ve Salieri tarafindan diizenlenen, ikisi noel, ikisi de paskalya
zamani miizisyenlerin dul esleri ve yetimleri yararina Burghtheater’da yapilan dort konser

sehirdeki diizenli tek konser serisidir. Zaman zaman, Avusturya’nin farkli bolgelerinden



gelen soylularin salonlarinda ¢ok onemli miizisyenlerin verdigi, sabahlara kadar siiren
konserler olsa da yar1 6zel konserler yok denecek kadar azdir. Sehirde birgok iyi
miizisyen ve comert hami bulunsa da ilk organize dinleyici kitlesi Gesellschaft der
Musikfreunde (Miizik Dostlar1) diger Avrupa baskentlerine gore olduk¢a gec bir tarih
olan 1812 senesine kadar kurulmamistir. Sehirde 1831 senesinden dnce tam tesekkiirlii
bir konser salonu bulunmamaktadir. Bu tarih dénemin bir¢ok farkli Avrupa sehrindeki

konser salonlarinin kurulmasindan yaklasik yiiz elli sene sonraya tekabiil eder. (Morrow,

1989).

Hofkapelle Hausekapelle’ye emsal olusturmustur. Imparatorlugun destekledigi
miizik ortamini aristokratlar kendi saraylarinda devam ettirmisler ve kendi destekledikleri
miizisyenleriyle kiicliik miizik topluluklarin1 olusturmuslardir. Hausekapelle gelenegin
kokeninde Viyanali aristokratlarin miizige ve bilgiye olan sevgilerinin yattig1 goriisii
bulunmakla birlikte bazi aragtirmacilara gore de bu gelenekte miizik, aristokratlarin
giiclerini gostermelerinin araglarindan biridir. Yiksek aristokratlar imparatorlugun
uyguladig1 pratige ilgi duyup onu taklit etmisler, kiiciik aristokratlar da yliksek
aristokratlar1 taklit ederek bu gelenegi stirdiirmiislerdir. Kiiciik aristokratlar ve yiiksek
orta smif da Hausekapelle’ye oOzenerek kendi miizik topluluklari olusturmaya
baglamiglardir. Bu smiflarin servetleri biiylik bir orkestrayr ve 6nemli miizisyenleri
tutmaya yetmedigi i¢in sadece iiflemeli calgilardan olusan kiigiik topluluklar
olusturmuslardir. Ne var ki Hausekapelle gelenegi de modellendigi Hofkapelle gibi
zamanla diisiise ge¢mistir. (De Nora, 1991 s. 326-330)

1761 senesinde Maria Theresa hanedanliginin en zengin ve giigliilerinden olan
Prens Paul Anton Esterhatzy, Haydn’a kendi sarayinda miizik direktorliigii yapmasi
teklifinde bulundu. Yirmi dokuz yasindaki Haydn’a bu pozisyonu saglayacak olan
kontratta patronu disinda kimseye beste yapmayacagi, patronundan habersiz seyahat
edemeyecegi, patronunun yonlendirdigi eserleri besteleyecegi ve eserlerin patronundan
habersiz dagitimimin yapilamayacag1 gibi profesyonel ayrintilarin yaninda konserlerde
her daim beyaz keten giyilecegi ve pudrali olunacagi gibi ayrintilar da yer almistir. Babasi

Prens Nicholas’in 1790’daki 6liimiinden sonra Prens Anron Esterhatzy sarayindaki



miizisyenleri dagitmig, Haydn’a da Viyana’da konforlu bir emeklilik imkani saglamistir.
Aslen Alman olup Ingiltere’de yasayan Londrali Salomon olarak bilinen dénemin iinlii
yetenek avcist Johann Peter Salomon, prensin 61diigiini duyunca solugu Viyana’da almis
ve Haydn’1 Ingiltere’ye gétiirmeyi teklif etmistir. Haydn ve Salomon 1 Ocak 1791°de
Londra’ya ayak bastiklarinda Ingiliz miizikseverler Haydn’n adin1 ¢oktan duymuslardi.
Nota basimi heniiz ¢ok gelismemis olsa da Haydn’in eserleri elde ¢ogaltilarak Avrupa’nin
cok cesitli sehirlerinde miizik severler tarafindan biliniyordu. 1785°ta The Gazette and
New Daily Advertiser of London’da yayimlanan haberde “Miizigin Shakespeare’i olan
Haydn’in ge¢misinde liberal ve modern insanin aklina ¢ok ters gelen bir sey vardir. Bu
onemli deha yillarca bir prens tarafindan zapt edilmistir. Haydn’1 oradaki hayatindan
kurtarmak ve onu Ingiltere’ye getirmek hac yolculugu kadar kutsal bir gérevdir” yazar.
Mozart da Haydn gibi miizik patronlarinin himayesinde kariyerine baslamis olsa da bu
sekilde devam etmemistir. Kont Collorado’nun hizmetinde olan Mozart 1781°de babasina
yazdig1 sikdyet dolu mektupta patronun baska kontlarin ve prenslerin katildig1 bir davet
sirasinda kendisini as¢1 ve hizmetgilerin oldugu masada oturtmasindan, saray disinda
konser yapmasina izin vermemesinden yakinmistir. Haydn’in ve Mozart’in miizik
patronlarinin tavirlaria karsi gosterdikleri tepki ayni olmamistir. Mozart Haydn’dan bir
jenerasyon daha genctir ve henliz ¢ok kiigiikken saray miizisyeni ve hirsli bir egitimci
olan babasmin yonetiminde ablasiyla birlikte Avrupa’nin bir¢ok sehrinde konserler
vermistir. Kontla yasadigi tartismalar sonucunda serbest c¢alisan miizisyen olarak
yasamaya baslamistir. Enerjik ve geng¢ bir miizisyen olarak Viyana miizik hayatinda
heyecanla karsilanmistir. Viyanali soylularin ilgisi ile konserler, 6zel dersler, ev
konserleri ve halk konserleri ayarlamis olan Mozart bir siire refah i¢inde hayatini
stirdiirmiistiir. Konser dinleyicilerinin biiyiik kismini soylular ikinci kismi yar1 soylular

yalnizca ¢ok kiigiik bir kismi burjuvalar olusturmustur. (Blanning, s.15-17)

1792’de Beethoven Viyana’ya geldiginde Hausekapelle ¢coktan gegmise ait bir
gelenek olarak algilanmaktadir. Morrow’a gore bu gelenegin diisiise gegmis olmasi
aristokratlarin miizik patronlugundan ellerini ¢gekmis olduklar1 anlamina gelmemektedir.
Gelenek devam etmis yalnizca diizenleme degismistir. Bunun nedenlerinden biri de
18.ylizy1lin ikinci yarisindan 19. Yiizyilin ortalarina kadar olan siiregte aristokratlarin

servetlerindeki azalmasidir. Diigen servetlerle birlikte siirekli bir orkestray1 desteklemek



ve evde daimi bir miizisyene sahip olmak yerini belirli giinlerde 6zel miizisyen tutmaya
birakmistir. Kimi arastirmacilara gére de bu siire¢ dogal olarak halk konserlerinin
artmasina, serbest calisan miizisyenlerin olmasina ve miizikte orta sinifin belirginlesen
varligina birakmigtir. De Nora yaptigi arastirmalarin 1siginda bu Onermeyi yeniden
sorgulamistir. Moore’a referans vererek aristokratlarin servetlerindeki dramatik diisiisiin
19. Yiizyilin ortalarina kadar olmadigin1 ve Hauskapellen gelenegindeki diisiisiin bu
tarihten gok once gerceklestigini belirtmis, bu diisiisiin aynen yiikselisinde oldugu gibi

glinlin modasiyla ilgili oldugunu belirtmistir.

18. yiizyildaki miizik patronlugu bilgiyi sevme gostergesi, gelenek, koruyuculuk
ve modadan dogdu. Imparatorlugun ve Viyanal aristokratlarin destegiyle 18. Yiizyilin
sonunda ve 19. Yiizyilin baslarinda Viyana, Avrupa miizik hayatinda 6nemli bir merkez
haline gelmisti. 18. yiizyllda Viyana’da miizik patronlugu, Imparatorluk sapelinin
Hopfkapelle lv. Karl ve Maria Theresa’nin yonetimlerinde yiikselisi ve diislisi,
Aristokratlarin evlerinde diizenlenen Housekapelle konserleri, miizik sever iist sinifin
kurdugu dernekler, kuliipler, serbest ¢alisan calisan miizisyenler ve halk konserleri
seklinde dort farkli donem gegirmistir. Miizik tarih¢isi Eduard Hanslick 1750-1800 yillar
arasin1 “patriarkal dénem”, bu donemi takip eden otuz seneyi de miiziksever amator
derneklerinin donemi olarak tanimlamigtir. Patriarkal donemin sona erisi aristokratlarin
klasik miizik patronlugunun sonu geldigi anlamina gelmemektedir. Aristokratlarin miizik
patronlugu Londra ve Paris’te ¢oktan bitmis olmakla birlikte Viyana’da 19. Yiizyilda da
devam etmistir. De Nora makalesinde Morrow’a atifta bulunarak 18. Ve 19 yiizyillardaki
sosyal degisimin; yiikselen burjuvazi ve aristokrasinin diisiisiiniin klasik miizikte de
gercekten bu kadar net olup olmadigini sorgular. Bir diger goriis de aristokrasinin miizigi

yonetmeye ¢ok uzun seneler daha devam ettigi yoniindedir. (De Nora, 1991, s. 324-326)



2.1. Ozel Konserler

18. ylizyilin sonlarinda Viyana’daki miizik salonlar1 soylularin evinde verilen
konser geleneginden tiiremistir. Onceleri miiziksever aristokratlarin cogunun evlerinde
yemek miizigi veya konserler i¢in tuttuklar: devamli orkestralart vardi. Yiizyilin sonlarina
gelindiginde siirekli miizisyen tutan soylu patronlarin sayisinda bir azalma meydana
gelmistir. Yine de bu azalma bu gelenegin tamamen bittigi anlamina gelmez. Ornegin
Hildburgshausen devamli orkestrasini isten c¢ikartmis olsa da Viyana’daki evinde
diizenledigi yemekler i¢in disaridan miizisyen tutmaya devam etmistir. Gelenek devam
etmis, organizasyonu degigmistir. Ayni zamanda zengin orta sinif ve alt soylu sinifin aktif
roliiyle evde 6zel konser verme pratigi diger sosyal siniflarda da baslamistir. Yiizyilin
sonlarinda miizik salonlarin kentin miizik hayatinda yerlesik bir hal aldi. Bu salonlara
dinleyici olarak devam edenlerin biiylik bir kismi iyi bir miizik egitimine sahipti. O
donemde 6zellikle soylu geng kadinlarin iyi bir miizik egitimi almis olmasinin uygun bir
es bulmalarma yardimci olacagina inanilirdi. Bu donemde Viyana’ya disaridan gelen
ziyaretciler kentte oldukga fazla 1iyi seviyede amatdr miizisyen oldugundan
bahsetmislerdir. Iste bu amatdr miizisyenlerin ve miizik severlerin destegi ve verdikleri
onemle dzel konserler dnem kazanmustir. Ozel konserler halk konserlerinden farkli olarak

birden fazla kategoride incelenebilir:
1-Sosyal miizik
2-Yemek Sonrast Eglencesi
3-Parti ve Kutlama
4-Katilime1 Oda Miizigi
5-Miizik Salonlar1 ve Diizenli Konserler (Morrow, 1989, S. 1-2)
2.1.1.Sosyal Miizik

Aile iiyelerinin veya misafirlerle ev sahibinin birlikte icra ettigi, spontane gelisen
miiziklerdir. Ornegin verilen bir davet sirasinda misafir piyanoya gecer, ev sahibesi sarki

sOylemeye baslar. Bu konserlerin performans kalitesi ve repertuvari olduk¢a degiskendir.



Repertuarin  basit ve donemin popiiler olan Dbestecileri arasindan segildigi

diistiniilmektedir. (Morrow, 1989, S. 3)
2.1.2.Yemek Sonrasi Eglencesi

Sosyal miizikle benzerlik gosterse de daha resmi bir yapidadir. Bir yemek
sonrasinda ev sahibinin destekledigi profesyonel bir miizisyen veya yemege davetli bir
virtlioz tarafindan icra edilir. Repertuar olarak donemin iinlii operalarinin enstriiman
transkripsiyonlart icra edilir. Zinzeldorf bu performanslar1 konser olarak degil, resmi

planlanmis miizik performanslari olarak degerlendirir. (Morrow, 1989, S. 3)

2.1.3.Parti ve Kutlama

Dogum giinii, isim giinii gibi 6zel giinlerin kutlamalarinda icra edilen miizik
tirtidiir. Repertuar1 genellikle s6zleri kutlanan 6zel olay i¢in yazilmis olan bir kantat,
birlikte okunan bir siir ve sarki gibidir. Bu tip kutlamalarda miizik kutlamanin ardina

ikinci planda yer alsa da olmasi gerekli bir sey olarak goriiliir. (Morrow, 1989, S. 5)

2.1.4. Katilimc1 Oda Miizigi

Bazi durumlarda da miizik yapmak sosyallesmenin Oniine gecer. Bir gurup
miizik severin miizik yapma amaciyla bir araya geldigi konserlerdir. Amatorler ve
profesyoneller birlikte yer alirlar. Bu konserler giindiiz saatlerinde yapilir. 1780’lerin
baslarinda Pazar sabahlar1 Baron Gottfried Van Swieten’in evinde yapilan bu
konserlerden birinde W. A. Mozart ilk kez J. S. Bach’in eserlerini dinlemis, ayrica kendi
besteledigi eserlerini de icra etmistir. Yirmi yil kadar sonra L. V. Beethoven, Emmanuel
Forsters’te persembe aksamlart ve Pazar Oglenleri diizenli yapilan oda miizigi
konserlerine katilmigtir. Yiizyil degisirken oda miizigi sabahlar1 Viyana miizikal
hayatinin 6nemli bir pargasit olmustur. Bu olusum 1795 civarinda ilk yayh kuartetin
kurulmasina vesile olmustur. Ignaz Schuppanzigh ve bagka bircok Viyanali miizisyen

Prens Lichnowsky ve Prens Rasumovsky’nin saraylarinda verilen cuma sabahi



konserlerine ¢ikmaya baslamislardir. Takip eden on yilda Schuppanzigh ve Rasumofsky
olarak iki isimle de bilinen kuartet kurulmustur. (Morrow, 1989, S. 8-10)

2.1.5. Gala Etkinlikleri

Gala etkinlikleri atmosferleri geregi parti ve kutlama tiirline benzeseler de asil
amagclarinin biiyiik bir eseri sunmak olmasiyla bu guruptan ayrilir. Bu etkinliklerin asil
amaci biiyiik bir eseri, genellikle bir oratoryoyu icra etmektir. Bu etkinlikler Baron
Gottfried van Swieten’in Onciiliigiinde Gesselshaft der Associierten Cavaliere olarak
bilinen ve i¢cinde Prens Schwarzenberg, Lobkowitz ve Dietrichstein, Kont Apponyi,
Batthyana, ve Johann Esterhazy’nin de bulundugu bir gurup soylu tarafindan
desteklenirdi. Topluluk, 1786-1792 yillar1 arasinda her yil bir oratoryo sergilemistir.
1787°deki Oliimiine kadar orkestra ve koroyu Joseph Starzer yOnetmistir. Bu tarihten
sonra bu gorevi Mozart devralmistir. Genellikle 6gleden sonra saat 15.00’da mahkemenin
kiitiiphanesinde baslayan bu etkinlik ilerleyen saatlerde Schwarzenberg veya

Esterhazy’nin sarayinda tekrarlanirdi. (Morrow, 1989, S. 10)

2.1.6. Miizik Salonlari ve Diizenli Konserler

Gala etkinliklerine gore arastirmacilarin ilgisini daha az ¢ekse de Miizik
Salonlar1 6zel konserlerin temelini bi¢imlendirmistir. Bu konserler kis aylarinda
diizenlenirdi. Yaz aylarinda soylular basta olmak sehir halkinin biiyiik bir kismi sicaklik
ve tozdan ka¢cmak i¢in sayfiye yerlerine tasindiklari i¢in sehirde ¢ok fazla etkinlik
olmazdi. Soguk aylarda sehrin konser hayatinda canlilik meydana gelirdi. 1780’de sehri
ziyaret eden Friedrich Nicolai; “Kim miizik dinleme amaciyla seyahat edecekse yaz
yerine kisin etmelidir. En iyi konserler ve miizikal oyunlar kigin sahnelenmektedir.”

demistir. (Morrow, 1989, S. 13-15)

Ozel konserler hakkinda bilgi kaynagi ve dokiiman oldukga kisithidir. 1700’lerin
sonunda miizikte yasanan demokratiklesme sonucu daha alt soylu sinif ve orta smifta da
bu alanda bir hareketlilik oldugu tahmin edilmektedir. Bu konserler enstriimantal ve vokal

miizigi igerirlerdi. Solo piyano ve orkestra yerine kullanilan yayli kuartet de olurdu.
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Icracilar profesyoneller ve hevesli amatdrlerden olusurdu. Hala bir orkestrasi olan
patronlar kendi orkestralarini kullanirlardi. Hatta 1809 yilinda Prens Lobkowitz, bir
konser i¢cin Matmazel de Rittersburg’a orkestrasini 6diing vermistir. Amatorler arasinda
cok popiiler olmayan iiflemeliler disinda orkestralarin ¢ogu amatdrlerden meydana
gelmektedir. Konsertmeister ve solist olarak profesyonel miizisyenler ve sehri ziyaret

eden yabanci virtiidzler de sik sik kullanilmistir. (Morrow, 1989, S. 18)
2.2. Halk Konserleri

Halk konserleri Avrupa ana karasinda ve Ingiltere’de farkli dénemlerde farkli
bicimlerde ortaya ¢ikmistir. Almanya’da Collegium Musicum ya da Akademie ismiyle
bilinen, kendini miizik gorgiisiine adamig amatdr ve profesyonellerden olusan toplulugun
verdigi konserlerle baslamistir. Liebhaber Gesellschaft (miizik toplulugunun arkadaslari)
ismiyle bilinen benzer topluluklar da kendi sehir ve kasabalarinda kar amaci giitmeyen
konserler diizenlemisler ve 18. Yiizyil boyunca Almanya’daki konser miiziginin dayanak
noktasi olmuslardir. Leipzig’de 1761 senesinde baslayan Gewandhaus konserleri en
meshurlaridir. Benzer tesebbiisler baska kentlerde de olmustur. 1789°da Miinih’te
kurulan Dllettanten Unterhaltung da bunlardan biridir. Daha kiigiik sehirlerin de biiyiik
cogunlugunda konser organizasyonu yapan topluluklar vardi. Seyahat eden virtiiozler i¢in
bu kiiciik yerlerde konser vermek biiyiik sehirlerde daha biiytlik kar yapmak i¢in faydal
olmustur. 18. Yiizyilin sonlarinda Berlin’de 1773 senedinden itibaren siiren Liebhaber
Konserleri, Bay Fixxx’in evinde diizenlenen konserler ve Stadt Paris konserleri {i¢ farkli
konser serisi diizenlenmektedir. Ingiltere’de konser serileri diizenleme acisindan
Almanlardan daha iistiin gelmistir. 1790°da Morning Cgronicle Londra’daki kis sezonu
konser serilerini sOyle siralamistir; Salomon konserleri, Cramer konserleri, Antik
konserler, Lady’s Subscription Konserleri ve Drury Lane ve Covent Garden tiyatrolarinda
haftada iki kere diizenlenen konserler ve Antik Miizik Akademisi konserleri. Konser
seriler1 yapildiklar1 yerlerle 6zdeslesmis ve sonralar1 buralarda ayni isimle konser
salonlar1 ingsa edilmistir. 18. Yiizyilin ikinci yarisinda Viyana’daki konser hayatinin
durumu Avrupa’nin diger bagkentlerindekilerin aksine oldukga sessizdir. Konser
haberlerini bildiren dergilerde yalnizca opera, bale ve tiyatro haberleri yer alir. Viyana

kiiltiirel hayatinin opera ve tiyatroya odaklanmasi ve konserlerin ¢cogunun 6zel salonlarda
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gerceklesmesi konser hakkinda az bilgiye ulagilmasina sebep olmaktadir. O dénemin

Viyanalilar1 yasadiklar1 tecriibeleri yazmamislardir donemin gazetelerinden opera ve bale

disindaki konserler hakkinda bilgi neredeyse yok gibidir. (Morrow, 1989, S. 35-37)
2.3. fcracilar ve icra Pratigi

Arastirmalarin biiylik kism1 bestecilere yonelmis olsa da o donemin seyircisi igin
asil ilgi ¢ekici olan icracilardi. Orkestra liyelerinin biiyiik ¢cogunlugu anonim kalmuistir.
Bugiline ulasmada solistler biraz daha sansli olsalar da icracilarin biliyiikk ¢ogunlugu
hakkinda bugiin bilgi sahibi degiliz. Konser veren virtiidzlerin biiyiikk bir kismini
sarkicilar olusturur. Operadaki rolleri dolayisiyla seyircinin ilgisini en kolay ¢eken gurup
onlardir. Soprano, tenor ve bas sesler popiiler olurken daha kalin kadin sesler operadaki
rollerinin arka planda olmasinin nedeniyle popiilaritesi azdir. Ornegin oratoryolarda ve
operalarda stirekli yer alan donemin 6nemli alto seslerinden biri olan Maria Marconi hig

solo konser vermemistir. (Morrow, 1989, S. 165)

Dinleyicinin beklentisi de icra pratigini etkileyen 6nemi bir unsurdur. Halka agik
ve diizenli konserlerin bir¢cok Avrupa kentinden daha once diizenlenmeye basladigi
Londra’da ozellikle 18. yiizyilda pargalar arasinda juggling, miizik dis1 gosteriler gibi
seyler eklenerek konser bir ¢esit varyeteye doniistiiriiliiyordu. On dokuzuncu yiizyila
gelindiginde konser pratiginin gelismesiyle bu miizik dis1 atraksiyonlardan
vazgecilmistir. Bununla birlikte konser diizenleyicileri dinleyicilerin bir kongertoyu ya
da senfoniyi dinleyecek kadar sabirli olmadiklarini diisiindiikleri i¢in boliim aralarinda
popiiler opera aryalar1 ve kiiciik enstriiman sololar1 eklemekteydiler. Bu durum
dinleyicinin isteklerini 6n plana alan besteciler ve kendi isteklerini 6n plana alan
besteciler olarak iki grup besteci olusturmustur sadece besteciler degil dinleyiciler de de

benzer bir boliinme s6z konusudur. (Blanning, s.18-20)

De Nora’ya gore bu donem giliglenen burjuvazi ve aristokratlar miizik
patronlugundaki sosyal degisimin yami sira miizikal begenide de bir degisime yol
acmustir. 1789°da bir miizik dergisinde Mozart’in miizigi Leopold Kozeluch’un
miizigiyle kiyaslanmis, Kozleuch’un eserleri “kendini tekrar eden ve herkese ulasan”,

Mozart’in eserleri “zor ve alisilmigin disinda” olarak nitelendirilmistir. Mozart’in son
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yillarinda yapilmis bu elestiri tek 6rnek degildir. Ayni1 donemde baska bir elestirmen
Cramer’in Magasine Der Musik’inde Mozart’in 1782-1785 seneleri arasinda besteledigi
ve Haydn’a adadig: alt1 yayli kuartet op.10 i¢in “fazla g¢esnili, kimin damagi buna ¢ok
uzun katlanabilir?” yorumunu yapmustir. Bu elestirilerin yapildig: tarihten bes sene once,
kariyerinin zirvesindeyken genel dinleyiciye yonelik beste yaptigi i¢in methedilen
Mozart, son doneminde ortalama dinleyici i¢in ¢ok zor bulunmustur. Neyse ki bu
elestirilerin yapildig1 tarihten ¢ok degil, on bes yil sonra Viyana Miizik ideolojisi
dramatik bir degisime ugramis, miizikal estetik yeniden Oonem kazanmis ve bazi
bestecilere degerleri geri verilmistir. 1780’ler elitlerin miizikal begenisini olusturan
Italyan operalar1 ve virtiidz sovlar 1790’lar ve 1800’lerin basinda yerini miizikal agirhgi,
formu ve derinligi olan, ciddi bestecilerin senfoni ve oda miizigi eserlerine birakmustir.
Bu degisen algi miizisyenlerin simiflandirilmasina yol agmigtir. Haydn, Mozart ve
Beethoven Viyana’nin en 6nemli ii¢ miizisyeni olarak kabul edilirken Kozeluch daha az
onemli c¢agdaglart olarak siniflandirilmistir. Bu degisimin temelinde aristokrat
salonlarinda Beethoven’in artan iinii yatar. Eserlerindeki ezoterik elementler ve yiiksek
yazi stiliyle methedilen Beethoven c¢agdaslarindan daha yiiksek bir yerde
konumlandirilmigtir. 1804 senesinde bir miizik elestirmeni Allgemeine Musikalische
Zeitung’da Beethoven’in op.26 ve 27 numarali sonatlarin1 degerlendirirken “az egitimli
miizisyenler ve miizikten basit bir eglence disinda bir sey beklemeyenler bu eserlerin

degerlerini asla anlamayacaklardir” yorumunda bulunmustur. (De Nora, 1991, s. 313)

Bu donemde miizigi basit bir eglenceden baska bir sey olarak gérmeyen
burjuvalar i¢in “philistine” ifadesi kullanilmaya baslanmistir. Sair Heinrich Heine
Gottingen’deki ogrencilik yillar1 hakkinda The Journey to The Harz’a yazdigi yazida
Gottingen dinleyicileri profesorler, 6grenciler, philistineler ve biiylikler olarak dorde
ayrilir. Bunlarin en 6nemlileri biiytliklerdir diye belirtmistir. Dinleyici kitlesindeki bu
sosyal dontisiim donemin miizik elestirmenleri tarafindan siirekli dile getirilen bir sikayet
konusudur. Fransiz elestirmen Joseph d’Ortigue philistine bir burjuvay: kizina aldirdig:
san ve piyano derslerini ogluna aldig1 sik kiyafetle bir tutan ve miizigi sadece moda olarak

goriip ondan bir sey anlamayan olarak tanimlar.
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2.4.Gesellschaft der Musikfreunde in Vienna

Gesellschaft der Musikfreunde in Vienna, Soylu Kadinlar Hayirseverlik ve
Iyiligi Gelistirme Dernegi (Gesellschaft adeliger Frauen zur Beforderung des Guten und
Niitzlichen) nin ev sahipliginde Imparatorluk Kis Binicilik Okulunda diizenlenen, cogu
amatdrlerden olusan, sayilari yaklagik alti yiizii bulan koro ve orkestranin bes bin
seyirciye Haendel’in Timotheus oder Die Gewalt der Musik oratoryosunu seslendirdigi

yardim konserinin biiyiik basarisinin sonucunda kurulmustur.

Sekil 2: Haendel’in Timotheus oder Die Gewalt der Musik oratoryosu afisi.

Kaynak: https://www.musikverein.at/en/society-of-friends-of-music

Biiyiik begeni kazanan bu konserin devami niteliginde konserler yapilmasi
kacinilmaz olmustur. Soylu kadinlar derneginin genel sekreteri Joseph Sonnleithner bu
kurulusu desteklemek ve saglamlastirmak i¢in imza kampanyalar1 diizenlemistir. Y1l
sonuna kadar bes yiiz yedi imza toplanmistir. Bu bes yiiz yedi kisi Miizik Dostlarinin
kurucu tyeleri olmuslardir. 1813 senesinde alt1 yiiz kisinin Timotheus’un seslendirildigi

iki konserle ismini duyurmaya baglamistir. 1814 senesinde alinan imparatorluk onayiyla
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Miizik Dostlari, Joseph Sonnleitner sekreterliginde ve Beethoven’in dostu, imparatorun
erkek kardesi olan Arsidiik Rudplph baskanliginda faaliyete baslamistir. Ayni sene,
Viyana Kongresi katilimcilart i¢in verilen Haendel’in Samson performansiyla konser
veren bir kurum olarak iin yapmustir. Onceleri amac1 amatdr miizisyenlerin birbirlerine
calmasi toplulugun ilk konserleri Hofburg Sarayindaki Kleiner Redoutensaal’da

diizenlenmistir.

Sekil 3: Kleine Redoutensaal

Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/Anonymous-engraving-of-a-
masked-ball-in-the-large-Redoutensaal-c-1780 figd 263616328

Uye olmayanlarin yogun ilgisi iizerine {i¢lincii konserden sonra GroBer
Redoutensaal’e gecilmistir. Bu topluluk yalnizca konserler diizenlemekle kalmamis,
miizik egitimi i¢in arsiv ve konservatuvar kurmuslardir. 1911 senesinde devlete baglanan
bu 6zel konservatuvar 100 sene boyunca Habsburg Monarsisinin ilk miizik akademisi
olmustur. Iki san sinifiyla faaliyete gegen konservatuarin ilk direktorii Antonio Salieri’dir.
Ludwig van Beethoven ve Franz Schubert Miizik Dostlariyla yakin iligki i¢indelerdi.
1826°da Ludwig van Beethoven Miizik Dostlarinin onur iiyesi yapildi. Franz Schubert C-
Dur Senfonisini bu topluluga ithaf etmistir. 1827°de Franz Schubert toplulugun yonetim
kurulu iiyesi olmustur. Topluluk tarafindan 1822 senesinde kiralanan ve Musikverein’in
onciisii kabul edilen Zum roten Igel binas1 1829 senesinde satin alinarak diizenlenen farkl

aktiviteler bir ¢ati altinda toplanmistir. 1830 senesinde topluluk ilk dans davetini
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vermistir. Bu balolar 1951 senesine kadar siirmiistiir. Miizik Dostlar1 1831 senesinde
Frannz Losl tarafindan tasarlanan Viyana’nin ilk konser salonunun kapilarint agmislardir

( https://www.musikverein.at/en/society-of-friends-of-music, (18.11.2018)).
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Sekil 4: Viyana’nin ilk konser salonu.

Kaynak: https://www.musikverein.at/en/society-of-friends-of-
music(21.01.2019)

3. BEETHOVEN VE VIYANA

Ludwig van Beethoven 1770 yilinda Bonn’da diinyaya gelmistir. Dogum tarihi

tam bilinmemekle birlikte 17 aralikta olan vaftiz tarihinden kisa bir siire 6nce dogdugu
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tahmin edilmektedir. ilk Ogretmeni olan babasi Johann van Beethoven’la miizik
caligmalarina baglayan Beethoven genglik yillarinda Mozart’la tanisma umuduyla Viyana
gelmis fakat bu tanigma gergeklestikten kisa bir siire sonra annesinin hastalig1 nedeniyle
Bonn’a déonmek zorunda kalmistir. Bir siire daha Bonn’da yasadiktan sonra 21 yasinda
Viyana’ya yerlesmistir. Calismalarina Haydn ile devam eden Beethoven baglarda

Ozellikle piyanist kimligiyle sehirde taninmaya baslamstir.

Beethoven 1792’de Viyana’ya tasindiginda Viyana’nin 6ne ¢ikan piyanistleri
Abbé Gelinek, Anton Eberl, Joseph Lipawsky ve Josepha Auernhammer’di. Geng
Hummel uzun Avrupa turnesinden 1793°te, Joseph WOIf Varsova’dan 1795°te
donmiislerdir. Biitiin bu piyanistler Avusturya/ Bohemya / Macaristan kiiltiirel
cevresinden geliyorlardi ve sehre gelen Alman piyanist onlar i¢in bir yabanciydi. Yenilik
her zaman ¢ekicidir. Beethoven kisa siirede yarattig1 sansasyonla sehirdeki piyanistlere
ciddi bir rakip oldu. Diger piyanistler onun stilini taklit etmeye basladilar. Beethoven
1794’te yazdig1 bir mektupta “bazilart benim performansim sirasinda notlar alip, benim
yaptigim seyleri kopyalayip kendilerininmig gibi sunuyorlar” demistir. F.G. Wegeler’e
gore taklitcilerin basinda evini de Beethoven’in oturdugu mahallede tutan Abbé Gelinek
gelir. Carl Czerny’nin notlarina gére Gelinek Viyana’da Beethoven’la yarisan ilk kisidir.
Kont Kisky ailesinin piyano 6gretmeni olan Gelinek, opera melodileri ve popiiler sarkilar
lizerine besteledigi yiiziin lizerindeki varyasyonlariyla Der Variationenschmied olarak
bilinirdi. Lipawsky disindaki bu piyanistlerin tamami-bazilar1 bir seferlik ders almis

olsalar da- Mozart’in 6grencileriydi. (Komlos, 2008, S.36-38)

Bu piyanist bestecilerin biliylik c¢ogunlugu Mozart’tan yogun olarak
etkilenmislerdi. Bestelenen eserlerde etkisi biiyiiktii. Dénemin popiiler miizikleri rondo,
mars, dans ve potpurilerdi. Ayn1 donemde geng Beeethoven besteci olarak {iretimi
etkileyicidir. 1793-1800 yillar1 arasinda 10 piyano sonati, 9 varyasyon, 3 piyano- keman
sonati, ¢ello ve piyano igin iki sonat ve iki varyasyon, ii¢ piyano trio, ii¢ piyanolu besli
ve bir tane piyano ve korno i¢in sonat bestelemistir. Beethoven Viyana’ya tasinir
tasinmaz ilk iki piyano kongertosunu bestelemeye baslamigtir. O dénemlerde Viyana
Miizik camiasina bagarili bir giris i¢in kongerto ¢almak zaruriydi. Beethoven bir an 6nce

kendisini bir virtiidz olarak tamitmak istiyordu. ilk konserini 29 Mart 1795’te
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Burgtheater’da Si bemol Major 2. Piyano Kongertosunun promiyerini yaparak verdi. Bu
konser Tonkiinstler Sosietat tarafindan diizenlenmistir. Bundan dokuz ay sonra Klenien
Redoutensaal’da Do Major Birinci Piyano Kongertosunun promiyeri Haydn’in ti¢ Londra
senfonilerinin ilk Viyana seslendirisleriyle birlikte olmustur. 1800 senesinin nisan ayina
kadar Beethoven kendi basina bir halk konseri verememistir. Mozart bundan tam yirmi
sene once ilk halk konserini Viyana’ya tagindigi1 yildan bir sene sonra vermisti. Bunun
nedeni olarak 1790’lardan sonra konser salonunda konser verme sansinin disikligii
diistiniilmektedir. 1794 senesinde imparatorice Marie Therese’nin yakin dostu Baron
Braun tiyatrolardan sorumlu olmustur ve kimin konser verecegi tamamen Baron
Braun’un begenisine kalmistir. Donemin gazetelerinden Zeitung fiir die elegante Welt
1806 yilinda ‘Birileri konser salonlar1 neden Beethoven, Eberl gibi ustalarimiza acik
degildir? Nigin bir siirii harika sanat¢inin kaderi bir kisinin onayina baglidir?’ diye

yazarak durumu elestirmistir. (Komlos, 2008, S.38-42)

Beethoven birgok konserde yer almistir. Viyana konserlerine ek olarak 1796
yilinda Prens Lichnowsky esliginde Almanya ve Bohemya’ya, 1800 senesinde Pressburg,
Prag ve Buda’ya konser turnesi yapmistir. (Komlos, 2008, S.42)

Beethoven’in artistlik ¢ikisin1  yaptigi yer aristokrat salonlaridir. Prens
Lichnowsky, Prens Lobkowitz, Kont Razumovsky ve diger soylular salonlarin1 ona
acmislardir. Bu 6zel konserlerde ¢cok dnemli profesyonellerin de dinleyici olarak yer
aldiklar1 bilinir. Dénemin Iskandinav miizisyeni J. F. Beewald giinliigiinde Kont Fries
tarafindan 1799 senesinde diizenlenen ve Beethoven’in on alt1 kentetini seslendirdigi
suarede dinleyiciler arasinda J. Haydn, Salieri, Wegel, Stissmayr bulunur. (Komlos, 2008,

S.42)

Beethoven’in ¢agdaslar1 onun piyano calisini sert, belirsiz fakat tutkulu ve atesli
bulurlar. Beethoven’in ¢alis stili sadece Viyanali meslektaslarindan degil, Londra piyano
ekoliiniin temsilcisi Clementi’den de pedal kullanimi1 konusunda ayrilir. Mahler 1803
yilinda Beethoven’1 ziyaret ettikten sonra onun piyano calist hakkinda bildirmistir;
Beethoven’in eller diiz bir sekilde saga sola hareket eder. Asag1 yukar1 hareket yoktur.

Biitiin is1 parmaklar1 yapar. Bu anlatilanlar dogrultusunda Beethoven’in piyano

18



tekniginin donemin geleneksel standardini korudugu sodylenebilir. Mozart da piyano

calarken ellerin fazla hareket etmemesini onerir. (Komlos, 2008, S.45)

1800 senesinden sonra Beethoven’in 6grencisi olmus Ferdinand Ries Do minor
Piyano Kongertosunu seslendirecegi zaman hocasindan kadans yazmasini istemistir.
Beethoven oOgrencisine kadansi kendi yazmasini, sonra diizeltmek i¢in kendisine
getirmesini soylemistir. Ries’in yorumlar1 Beethoven’in pedagojik ve miizikal dncelikleri

hakkinda bilgi verir;

Bir pasaji calarken bir nota veya atlama hatas1 yaptigimda bir sey sdylemezdi,
fakat crescendolar veya parcanin genel karakteri ile ilgili bir hata yaptigimda 6fkelenirdi.
[k tip hatalar sansa gore degisebilir fakat ikinci tip hatalar bilgi duygu ve dikkat
eksikliginden olur derdi. Kendisi de ilk tip hatalar1 yaparken ikinci tiir hatalar1 yapmazdi.
(Komlos, 2008, S.45-48)

Beethoven i¢in miizisyenligin oncelikli olmas1 siirpriz degildir. Czerny’nin
Ogrencisi on bir yasindaki Franz List Beethoven’a dinletildiginde, ¢ocugun virtiioz
becerileri hi¢ dikkatini cekmemistir. List’e Bach’1n bir fiigiinii ¢aldirmis, sonra da o baska
bir tona transpoze etmesini istemistir. Benzer bir olay otuz bes sene 6nce Mozart Ve dokuz
yasindaki 6grencisi Hummel arasinda ge¢mistir. Mozart ¢ocugun oniine oldukc¢a zor bir

parga koyup desifre etmesini istemistir. (Komlos, 2008, S.45-48)

Beethoven’in calis stilinin kendine 6zgiiliigli Viyanali diger miizisyenlerle
biiyilk zithk gosterir. O donemde dinleyici yumusak, temiz ve rahatsiz edici
elementlerden arinmis bir miizik zevkine sahip oldugu i¢cin Hummel, Wo6lf ve Gelinek’in
temiz parlak ve elegant ¢alis1 daha cok begeni toplamistir. Czerny’ye gére Hummel ve
Beethoven birbirlerini azili rakipleriydi. Virtiidzitelerini karsilastirmak i¢in sik sik diiello
yaparlardi. En Onemli piyano yarismast yiizyill bitmeden once 1781 senesinde
imparatorluk sahnesinde Mozart ve Clementi arasinda yasanmistir. Bilinildigi kadariyla
Beethoven Viyana’daki ilk on senesinde Gelinek, Wolf, Steibelt ve Vogler’le yarismistir.
Gelinek ilk yaristigi kisidir. 1799 senesinde Joseph Wolf’le Baron Reimund von
Wetzlar’in evinde gerceklesen yarisma one ¢ikan ve en duyulmus olanlarindan biridir. Bu

yarisma hakkinda birgok haber yazilmis ve basilmistir. Beethoven ve Wolf Baron
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Reimund von Wetzlar’in evinde gergeklesen bir¢ok yarisma yapmiglardir. Beethoven ve
Wolflin piyano diiellolart miizik g¢evrelerinde sansasyonel bir durum olusturmustur.
Leibzig’deki Allgemeine musikalische Zeitung 1799 Nisan’inda gegen diiellonun hemen

ardindan yazmstir:

Beethoven dogaclama konusunda kendini gdstermistir. Temay1 yalnizca
tekrarlamaz ayn1 zamanda gelistirir de. Mozart’in 6liimiinden beri Beethoven’1 dinleyene
kadar hi¢ kimse bu kadar etkileyici degildi. Wolf etkileyicilik olarak Beethoven kadar
yetkin olmasa da teknigi ve tinis1 etkileyici. Cok zor olan pasajlar1 oldukca rahat ¢aliyor.

(Komlos, 2008, S. 45-48)

Bu diiellolara sahit olanlarin anlatimia gére Hummel ve Wolf lin stili donemin

baskin olan stilindedir ve birbirine benzer.

Rise’a gore Beethovenin hayran oldugu bir piyanist vardir; Johann Babtist
Crammer. Almanya dogumlu, Londra’da yasayan ve Londra konser hayatinin énemli bir
pargasini olusturan bu piyanist 1799-1800 yillar1 arasinda yaptig1 Avrupa turnesinin bir
ayag1 olarak Viyana’da calmistir. Beethoven Crammer’i ilk kez bu konser vasitasiyla
dinlemis ve onun sarki sOyler gibi legatosu, teknigi ve duyarlilifindan etkilenmistir.

(Komlos, 2008, S.45-48)

Bu donemde gen¢ piyanistler hiz ugruna miizikaliteyi kaybettikleri yolunda
elestiriler almislardir. Gelinek ve Hummel de bu elestirilerden nasiplerini lamislardir. Ve
inci gibi bir dokunus, parlak bir legato dogru bir iislup olarak benimsenmistir. (Komlos,

2008, S.45-48)

Zaman degismektedir ve yiizy1l degisirken yeni jenerasyon piyanistler Viyana
konser hayatinda boy gdstermeye baslamislardir. On dokuzuncu yiizyiln ilk ¢eyreginde
lic gen¢ miizisyen Viyana sahnelerinde ¢ikis yapmislardir; Carl Czerny, Ignaz Moscheles
ve Friedrich Kalkbrenner. Kalkbrenner 1804°te Jahn’in restoranin sahnesinde ¢almistir.
Carl Czerny 1806 senesine Augarten konserinde Beethoven’in op.15 numarali
kongertosunu seslendirmistir. On dort yasindaki Moscheles 1809 senesinde Mozart
piyano kongertosu g¢alarak Kleiner Redoutensaal’da halka acik ilk konserini vermistir.

(Komlos, 2008, S.45-48)
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Mozart genel dinleyici kitlesine hitap eden eserler yazan bir besteci olarak
algilanmis olsa da son déoneminde eserlerinin zorluguyla elestirilmis, 6liimiinden kisa siire
bu iddialar kaybolmus ve Almanca oliimsiiz anlamina gelen Immortal Mozart olarak
anilmaya baglanmistir. 18. Yiizyilin sonu ve 19.ylizyilin baglarinda Viyana’da yasayan
miizisyenler daha ciddi ve yiiksek sanat eserleri verenler ve daha basit eserler verenler
olarak ayrilmaya baslanmistir. Mozart Haydn ve Beethoven ciddi eserler veren besteciler
olarak lanse edilirken Kozleuch gibi besteciler daha diisiik seviye kabul edilmislerdir.
Aristokrat salonlarinda Beethoven’in eserlerinin ezoterik kalitesi ve beste yaziminin
yiiksek kalitesi konusulmaya baslanmistir. 1804 senesinde bir Allgemeine Musikalische
Zeitung elestirmeni Beethoven’in 26 ve 27 opus numarali sonatlarini incelerken “az
egitimli miizisyenler ve miizikten eglence disinda bir sey beklemeyenler bu eserlerin
degerini anlamayacaklardir” yorumunu yapmistir. O dénemde halka agik konserler ve
0zel salon konserleri Viyana Miizik hayatinin temelini olusturur. Bu iki konser tiirii
arasinda farklar vardir. Halka acik konserler genellikle promiyerini ¢oktan bir aristokrat
salonunda gergeklestirmis bir miizisyenin adini daha biiyiik kitlelere duyurabilmesi i¢in
tercih edilen daha ¢ok sov amagli konserler olarak goriilmiistiir. Aristokratlar halk
konserlerine kars1 olan tutumu dinleyiciler arasinda burjuvalarin ve aristokrat olmayan
daha alt smiftan insanlarin bulunmasi nedeniyle mesafelidir. Bu durum konser
programlarina ve segilen repertuarlara da yansir. Haydn’in yakin arkadasi ve kendi esi de
opera sarkicist olan memur Joseph Rosenbaum da salonlari kiralamanin bir miizisyen i¢in
pahal1 ve zaman alict oldugunu diisiintir. 1791-1810 yillar1 arasindaki 20 yillik periyotta
Viyana’da verilen konserlerin igeriklerine bakildiginda Haydn, Mozart ve Beethoven’in
cagdas1 diger bestecilere gore ¢cok daha baskin bir pozisyonlar1 oldugu goriilmektedir.
Viyana’nin y1ldiz miizisyenleri olarak algilandiklar1 ve eserlerinin Viyana konser hayatini

domine ettikleri ¢ikarimlari yapilabilir. (Komlos, 2008, S.45-48)

Beethoven arastirmalari lizerinden elde edilmis bu veriler Beethoven’in Viyana
miizikal hayatindaki yerini tam olarak belirledigi sdylenemez. Daha 6nce de belirtildigi
gibi 6zel konserlerin ve halk konserlerinin farkli dinamikleri bulunmaktadir. Ozel

konserlerde 1780’lerde ve 1790’larin basinda bir diisiis olsa da 1795’ten sonra hem halk
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konserlerinde hem de 6zel konserlerde bir yiikselis s6z konusudur. Diizenli olarak 6zel
bir konser salonunda konser organize etmek hem pahali hem de zaman alan bir istir.
Haydn’in yakin arkadasi, kendi esi de profesyonel bir sanci olan iist diizey devlet gorevlisi
Joseph Rosenbaum i¢in bile 6zel konser salonunda etkinlik diizenlemek hem pahali hem
de el tutan bir istir. Aristokratlarin diizenledigi 6zel konser salonlarinda yapilan halka
acik konserler genellikle desteklenen miizisyeni halka duyurma ve gosteris amaci tasir.
Genellikle bu konserlerde sahne alan miizisyenler promiyerlerini daha 6zel topluluklarda
gerceklestirmis bulunmaktadirlar. Haydn Mozart ve Beethoven da bu miizisyenlere birer
ornektirler. Bu bakimdan aristokratlarin diizenledigi halk konserleri 6zel salonlarda
gerceklesen miizikal hayatin daha genis kitlelere duyurulmasi amaci tagir denebilir. (De
Nora, 1991, 5.316)

Bu donemde Hauskapellen geleneginin zayiflamasi Haydn, Mozart ve
Beethoven gibi star miizisyenlerin repertuarlarina ve performanslarina olan ilgiyi
arttirmistir. Bununla birlikte konserlerin yerlerine bakildiginda bu ciddi miizisyenlerin
daha ¢ok aristokrat patronlarin arasinda popiiler olduklari, bu popiilerligin orta sinifi da
barindiran genel miizikal hayata tam olarak yansimadigi gézlemlenmistir. 1791-1810
arasindaki yirmi senelik periyodda Viyana’daki halka agik konserlerin repertuvarlarinda
bakildiginda Mozart, Haydn ve Beethoven’in cagdaslar1 diger bestecilere gore daha ¢ok
calinmistir. Bu {i¢ besteci Viyana konser hayatinda kapladiklar1 yerle star miizisyen
konumundadirlar. Bu yirmi yillik periyodda {i¢ bestecinin de eserlerinin esit siklikta ve
diizenli olarak icra edildigini soylemek dogru olmaz. 1800 senesine kadar Haydn ve
Mozart Beethoven’a gore daha sik calmirken 1800°den sonra. Ozellikle 1808°de
Beethoven yiikselise gegmistir. (De Nora, 1991, s. 316)

3.1. Beethoven ve Halk

Beethoven’in 1808’deki yiikselisinin en Onemli nedeni Liebhaber konser
serilerinin bir pargasi olarak diizenlenen bes Beethoven konseridir. Ikisi Theater an der
Wien, biri Kleine Redoutensaal, biri Universitatssaal ve biri de Burghtheather’da

gerceklesen bu konserlerin tiimii Viyanali aristokratlar tarafindan organize edilmistir.
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Sekil 5: Theater an der Wien

Kaynak: https://picryl.com/media/kk-privileg-theater-an-der-wien-erbauet-
anno-1801-a5f609

Sekil 6: Burgtheater

Kaynak: https://www.burgtheater.at/en/discover
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Liebhaber konserlerinin biletlerinde “yetmis seckin davetli i¢in” satisa
cikartilmig. Halka satis neredeyse hi¢ yapilmamistir. Donemin acgikg¢a orta sinifa hitap

eden konser salonu Theater in der Leopoldstadt’dir. (De Nora, 1991, s. 318-319)

Sekil 7: Leopoldstadt

Kaynak:https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_T/Theater_in_der_Leopold

stadt.xml#artikel

Bu salonun bilet fiyatlar1 Theater an der Wien ve Burghtheather gibi diger
salonlara kiyasla daha ucuzdur. Morrow’un halk konseri takvimine gore Beethoven
burada hi¢ konser vermemistir. Orta sinifa hitap eden bir diger konser salonu da Jahn’in
Restorantidir. Beethoven 1797, 1798, ve 1806 senelerinde ii¢ konser vermis olsa da
Jahn’in Restorant ve Theater in der Leopoldstadt’da daha c¢ok . Luigi Cherubini,
Cimarosa,Eberl ve Pleyel gibi bestecilerin eserleri calinmistir. Mozart ve Haydn hem orta
sinif hem de aristokrat konser salonlarinda oldukga popiilerdir. Bununla birlikte bu iki
bestecinin hangi eserlerinin nerede calindiklar1 da onemlidir. Ornegin arialar, basit
yapidaki pargalar, kiigilk formlu eserler Theater in der Leopoldstadt’da daha sik
seslendirilirken kantatlar, senfoniler ve daha kompleks yapidaki eserler Theater an der

Wien gibi salonlarda seslendirilmektedir. (De Nora, 1991, s. 318-320)
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3. 2. Beethoven’in Piyano Sonatlari:

1.  Piano Sonata in E-flat Major, WoO 47, “Kurfiirstensonata No. 1 (1783)
2. Piano Sonata in F Minor, WoO 47, “Kurfiirstensonata No. 2”°(1783)
3. Piano Sonata in D Major, WoO 47, “Kurfiirstensonata No. 3” (1783)
4.  Piano Sonata No. 1 in F Minor, Op. 2, No. 1 (1796)

5. Piano Sonata No. 2 in A Major, Op. 2, No. 2 (1796)

6.  Piano Sonata No. 3 in C Major, Op. 2, No. 3 (1796)

7. Piano Sonata No. 4 in E-flat Major, Op. 7 (1797)

8.  Piano Sonata No. 5 in C Minor, Op. 10, No. 1 (1798)

9.  Piano Sonata No. 6 in F Major, Op. 10, No. 2 (1798)

10. Piano Sonata No. 7 in D Major, Op. 10, No. 3 (1798)

11. Piano Sonata No. 8 in C Minor, Op. 13, “Pathetique” (1799)

12. Piano Sonata No. 9 in E Major, Op. 14, No. 1 (1799)

13. Piano Sonata No. 10 in G Major, Op. 14, No. 2 (1799)

14. Piano Sonata No. 11 in G-flat Major, Op. 22 (1802)

15. Piano Sonata No. 12 in A-flat Major, Op. 26 (1802)

16. Piano Sonata No. 13 in E-flat Major, Op. 27, No. 1, “Sonata quasi una
fantasia” (1802)

17. Piano Sonata No. 14 in C-sharp Minor, Op. 27, No. 2, “Moonlight” (1802)
18. Piano Sonata No. 15 in D Major, Op. 28, “Pastorale” (1802)

19. Piano Sonata No. 16 in G Major, Op. 31, No. 1 (1803)
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20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

Piano Sonata No.

17 in D Minor, Op. 31, No. 2, “The Tempest” (1803)
18 in E-flat Major, Op. 31, No. 3 (1803)

19 in G Minor, Op. 49, No. 1 (1797/1805)

20 in G Major, Op. 49, No. 2 (1797/1805)

21 in C Major, Op. 53, “Waldstein” (1805)

22 in F Major, Op. 54 (1806)

23 in F Minor, Op. 57, “Appassionata” (1807)

24 in F-sharp Major, Op. 78 (1801)

25 in G Major, Op. 79 (1801)

26 in E-flat, Op. 81a, “Les Adieux” (1811)

27 in E Minor, Op. 90 (1815)

28 in A Major, Op. 101 (1817)

29 in B-flat Major, Op. 106, “Hammerklavier” (1819)
30 in E Major, Op. 109 (1821)

31 in A-flat Major, Op. 110 (1822)

32 in C Minor, Op. 111 (1823)

(https://www.britannica.com/topic/Beethoven-Piano-Sonatas)

3.3. Op.90 Piyano Sonati

1812-1817 yillar1 Beethoven’in yegeni Karl’in velayeti iizerine siiren davasi ve

ilerleyen isitme problemiyle birlikte zor yillaridir. Bu dénemde yalnizca birkag biiyiik

eser bestelemis olan Beethoven, bu donemde goérece daha kisa 0p.90, op.101 ve
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tamamlanmasi ¢ok uzun slirmiis olan op.106 sonatlarini bestelemistir. (Rosen, 2002, s.

208)

Beethoven’in  op.90 piyano sonati Fidelio Operasinin son halinin
tamamlanmasindan kisa bir siire sonra 16 Agustos 1814’te bestelenmistir. Sonatin
bestelendigi tarih Napolyon’un yenilgisinden kisa bir siire sonradir. Bu dénemde
Beethoven’in yasadigi Viyana’da vatanperverlik coskusu yasanmaktadir. Bu sonatin
tempo ve karakter boliimlerinin Italyanca yerine Almanca olmasinin bu vatansever

coskunun yansimasi olmasi1 muhtemeldir. (Cooper, 2017, s.155-158)

Bir dnceki piyano sonati olan Les Adieux (N0.26, Op.81a) bu sonattan yaklasik
bes sene Once bestelenmistir. Bestelendikten bir sene sonra 1815 senesinin haziran ayinda

S. A. Steiner tarafindan basilmistir.
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Sekil 8: Beethoven, op.90 Piyano Sonat1 1. Baski, 1815

Kaynak: http://digitalcollections.sjlibrary.org/cdm/compoundobject/collection/sjsuLVB
feds/id/692/rec/4
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Kont Moritz Lichnowsky’e adanmistir. Beethoven’in Kont Lichnowsky’e

gonderdigi mektubunda;

“Diin Briihl'de bir arkadasimla keyifli bir yiirliyilis yaptim ve dostane sohbetimiz
sirasinda Gzellikle sizden bahsedildi. Dondiigiimde nazik mektubunuzu buldum. Bana
destek olmaya devam etmeye kararli oldugunuzu goériiyorum. Simdiden attiim bir
adimin, son zamanlarin 1iyiliginin veya herhangi bir sebeple yonlendirildigini
varsaymayiniz. Size bir sonatin ortaya ¢ikacagini, size adanmis oldugunu sdylemeliyim.
Siirpriz yapmak istemistim. Ancak diinkii mektubunuzdan sonra size agiklamak istedim.”
diye agiklamistir. Beethoven’in yakin arkadasi ve biyografi yazari olan Anton Schindler’e
gbre bu sonat Kont Lichnowsky’nin ilk esinin 6liimiinden sonra evlenmeyi diisiindiigii
bir kadina olan askini anlatmakta ve kalbin ve zihnin zitlig1 olarak tanimlanmaktadir.
Schindler’in bu a¢iklamasi ilk olarak 1842 senesinde basilan Beethoven in Paris kitabinda
yer almigtir. Daha sonra yapilan ¢alismalar bu bilginin dogru olmadigin1 gostermistir.

(Kalischer, 1909, s.119)

Bu sonatin siparis lizerine degil bir siirpriz olarak Linchowsky’e adanmis olmasi,
bestelendigi tarihte Kontun ilk esinin heniiz hayatta olmas1 gibi bilgilerle Schindler’in bu

hikayeyi kurguladigi ortaya ¢ikmistir. (Cooper, 2017, s.155-158)

OP. 90 Piyano sonati Kont Morris Lichnowsky’e adanmistir. Kont Morris
Lichnowsky (1771-1837), Beethoven’in Viyana’ya geldigi ilk yillarda en Onemli
destekcisi ve patronu olan Prens Karl Lichnowsky’nin (1761-1814) kiiclik kardesidir.
Beethoven’in Prens Karl Lichnowsky ile aras1 1806’da Licchnowsky’lerin Graz’daki
yazlik sarayinda meydana gelen kavgayla bozulmus olsa da Kont Morris’le iliskisi uzun

yillar devam etmistir. (Gordon, 2010, s.56)

Beethoven, 1792 Kasim'inda Viyana'ya ulastiginda yaninda, Kont Waldstein'dan
Viyana'nin 6nde gelen sanat patronlarindan biri olan Prens Karl Lichnowsky'ye tavsiye

mektubu vardi.
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Lichnowsky’nin Alstergasse’deki gorkemli dairesinin tavan arasinda kiigiik bir
apartmana tasinan Beethoven, kisa siire sonra Prince Lichnowsky tarafindan salonda
diizenlenen cuma giinii konserlerinde sahne alarak, soylu ve niifuz sahibi sanat severlerle
tanisti. Boylece, genc¢ kiracilarla birlikte Prens ve Prenses Lichnowsky alindi, bir ay
icinde onu tavan arasindaki daireden zemin kattaki genis bir daireye tagidilar. Daha sonra
onu kendi evlerinde bir oda grubuna tasidilar. Ancak Beethoven hizlica diizgiin giyinmek
ve yemek icin derhal ayaga kalkmaktan yoruldu ve Mayis 1795'te tasindi. (Prince
Lichnowsky (1756-1814) and Beethoven: Life in Vienna,
https://www.classicfm.com/composers/beethoven/guides/beethovens-music-and-life-
prince-karl-lichnowsky/ (13.01.2019))

Devrimci Fransa ile icinde Avusturya’nin da yer aldig1 Avrupa monarsileri arasindaki
savag, Beethoven’in Viyana’ya yerlestigi yil, yani 1792°de baslamisti. Bu savas, kisa
kesintiler harig, 1815 yilina kadar neredeyse araliksiz siirecektir. “Devrim Savaslar1”,
Napoléon’un 1799’da 1. Konsiil olmasiyla birlikte “Napoléon Savaslari”na doniistii.
Avusturya tiim bu siire¢ boyunca, Fransa karsit1 koalisyonun 6nde gelen iiyelerinden
biri oldu. Ingiltere, Rusya ve Avusturya’nm olusturdugu Fransa karsiti “Ugiincii
Koalisyon” un kurulusu Nisan 1805°te tamamlanmisti. Béylece, Fransa ile Avusturya
tekrar savasa baslamig oldular. 19 Ekim 1805°te Ulm’da Avusturyalilar1 biiyiik bir
yenilgiye ugratan Napoléon, 13 Kasim 1805°te Viyana’ya girdi. Isgalden bir hafta
sonra, 20 Kasim’da Beethoven’in ilk ve tek operasi ilk kez sahnelenecektir.
Beethoven’in daha sonra yaptig1 degisiklik sonucu bugiin daha ¢ok “Fidelio” (Op. 72)
diye bilinen “Leonore”. Leonore’un promiyeri ¢ok olumsuz kosullar iginde
gerceklesti. Isgal kosullarinda salonda az insan vardi. Seyircilerin cogu, eseri
izlemeye gelen Fransiz subaylariydi. Beethoven’in ¢ok az sayida arkadagi operayi
dinleme riskine girebilmisti. Leonore 21 ve 22 Kasim giinlerinde de oynandiktan
sonra sahneden kaldirildi. Beethoven’in zamaninda arttk sanat¢mnin toplumsal
konumu degismisti. Gelismekte olan kapitalist pazar ortagagin usak konumundaki
miizisyen zanaatgisini, yurttas sanat¢iya doniistiirmiistii. Beethoven’in Mozart’in
kullanmak zorunda kaldigi koruyucu “komik” maskesine ihtiyaci yoktu. Bir
ozgiirlesme etkeni olarak yeni kapitalist piyasa, Mozart’a veya Haydn’a destek
olamayacak kadar zayift1. Beethoven’inse soludugu hava daha 6zgiirdii ve dolayisiyla
anlatimi da agik ve dolaysizdi. Beethoven eserlerini aristokrasinin begenisine gore
sekillendirmedigi gibi, onlarin istedigi sekilde de hareket etmedi. Beethoven’in basta
gelen hamilerinden ve arkadaslarindan Prens Karl Lichnowsky (1756-1814) ise feodal

ayricaliklarindan kolay kolay vazge¢mek niyetinde degildi. Bu noktada aralarinda
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zaten bazi sorunlar yaganmisti. Son bir olay zaten incelmis olan ipleri kopardi.
Beethoven 1806 yilinin Agustos ay1 sonlarinda Lichnowsky’nin Silezya’daki
malikanesine gitti ve bir siire orada kaldi. Ekim ay1 sonlarinda Lichnowsky’nin, konuk
etmekte oldugu bir grup Fransiz subayi icin Beethoven’in piyano ¢almasi
konusundaki zorlayici 1srar1 Beethoven’i ¢ok 6fkelendirdi ve Ignaz Xaver Seyfried’in
anlattigina gore Beethoven, kinadigi bu usak hizmetini yerine getirmeyi reddetti.
Bunun iizerine aralarinda biiyiik bir tartigma bagladi. Ries’in anlattigina gére Kont
Oppersdorff kendini, Beethoven’in kendini kapattig1 odanin kapisini kirdirip igeri
girmis olan Lichnowsky ile bir sandalye kapmis olup bunu Lichnowsky’nin kafasinda
paralamaya hazirlanan Beethoven’in arasina atti. Beethoven 6fkeyle malikaneyi terk
etti, Viyana’ya dondii ve rivayete gére hamisinin biistiinii yere ¢aldi. Ger¢i Beethoven
ile Lichnowsky bir yil i¢inde baristilar. Fakat aralarindaki iligki tamamen degismis,
yeniden yapilanmisti. Prens, Beethoven’e bir daha bir prens gibi davranamadi.
Beethoven’in karsisinda gokten yere inmek zorunda kalmisti. (Odabasi, 2004, s. 73-
74)

Genellikle ti¢ ve dort boliimlii olan Beethoven’in piyano sonatlari arasinda iki

bolimli ender sonatlardan biridir.

[-Mit Lebhaftigkeit und Durchaus mit Empfindung und Ausdruck (Canlilig1 ve
duyguyu stirekli ifade ederek)

[1-Nicht zu geschwind und sehr singbar vorgetragen (Cok hizlanmadan, sarki

sOyler gibi)

Iki boliimlii sonat klasik ii¢ béliimlii sonatlara gére birbirine kontrast yaratan

bolimleriyle siiit formuna doniisii sSimgeler. (Drake, 1994, 5.202)

Minér tonda yazilmis dokuz sonattan sadece op.10 no.1, op.13, op 111 ve 0p.90
gibi coskulu bir girigle baglar. Kontrastlarla devam eden sonatin her bir motifin kendi
Ozglin karakteri vardir. Agilis climlesinde verilen motif, farkli bigcimlerle tekrar tekrar

kullanilmistir.
3.3.1. I-Mit Lebhaftigkeit und Durchaus mit Empfindung und Ausdruck
Birinci boliim sonat allegrosu formundadir. Almanca olan boliimiin adi; canlilig

ve duyguyu siirekli ifade ederek anlamina gelir.
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Tablo 1. Birinci Boliimiin Form Semasi

SERGI GELISME YENIDEN SERGI
S Déniis s
A Képrii B Kapams v | A Kopri | B | Kapams | Kodetta
Kopriisii
: 167-
0-24 | 24-44 367 | 67.81 82108 | 108143 | 143167 | o 188 | 210220 | 230-245
210
mi si R i
o S 1 minor 1 minor
minor minor

Birinci ctimle mi mindr tonalitesinde baslar. Besinci 6l¢iiden dokuzuncu 6Olgiiye

kadar, ayni ritmik kalip tigiincii derecesinde gelerek tekrarlar. Dokuzuncu 6lgiide Sol

Major tonalitesinde baslayan ikinci climle, on yedinci dl¢iide Si major tonalitesinde son

bularak birinci periyod tamamlanir. 17.-25. 6lgiiler aras1t mi mindr tonalitesindedir. Bu

kisimdaki kalip, 21-25. dl¢iiler arasinda tekrarlanmaigtir.
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Mit Lebhaftigkeit und durchaus mit Empfindung und Ausdruck (de circa 144-152)

Con vivacttic ma sempre con sentimento ed espressione

&y

: » I ===
—~— 4 B e | : . 5
4
m ”}.\ . — \
1 Iv.’/// ——

Sekil 9: Beethoven Op.90 1. Boliim, mm:0-24

Kaynak: Ludwig van Beethovens Werke, Serie 16: Sonaten fiir das Pianoforte
(pp.25-38), Nr.150 Leipzig: Breitkopf und Hértel, n.d.[1862-90]. Plate B.150.
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/79/IMSLP51799-PMLP01484-
Beethoven_Werke_Breitkopf_Serie_16 _No_150 Op_90.pdf (10.05.2019) s.1
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Koprii 25. dlgiiye eksik dlcii olarak mi mindr tonalitesinde baslar. 29. 6lgiide
aniden gelen dominant yedili akorunun ardindan gelen inis sonrasi 33. 6lgiide Do Major
tonalitesine gelir. Ayni ritmik kalip, 33. olgiiniin son akorunda, bu sefer Mi Major
akorunun ardindan 37. dl¢iide la mindr tonalitesine gelerek tekrarlar. Yine ayni ritmik
kalip, 37. dlgiiniin son vurusunda si bemol notasinda baslayarak, Si bemol Majdr inici
gamin ardindan, eksilmis araliklarla baslayan, 41. Olgiiniin sonunda altere edilmis bir

eksilmis 7°li akoruna doniisiir. Koprii, gii¢lii bir crescendo ile 45. dlgiide B temasina

baglanir.
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Sekil 10: Beethoven Op.90 1. Boliim, mm:24-46.

45, dlgiide baglayan B temasi si minér tonalitesindedir. 56. 6lgiide B temasinin
ikinci ctimlesi baglar. 56-61 arasindaki melodik kalip ¢esitlenerek 62-68. dlgiiler arasinda
tekrarlar.
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Sekil 11: Beethoven Op.90 I. B6liim, mm:55-88.

68. olgiide kuvvetli bir karakterle baslayan kapanis temasi arka arkaya gelen
sforzando-pianolar ve 76. dlgilide baslayan diminuendo ile 82. 6lgiide pianissimo olarak

son bulur.
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Art arda gelen sfp’larla disonans akorlarin yarattig1 gerilim rahatlatiimistir. Ug

kere art arda gelen pianissimo si minér akoruyla sergileme boliimii son bulur. (Rosen,

2001, s.209)
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Sekil 12: Beethoven Op.90 1. B6lim, mm:67-81.

Gelisme, serginin kapanis temasinin sonundaki ii¢ kere tekrarlayan si notasiyla
baslar ve devaminda siirekli olarak A temasinin ilk climlesine referans vererek devam
eder. Eksik yedili akorlar1 tek bir nota degisimiyle ana tonalitenin ilgili majoriiniin

dominant yedili akoruna dondstiiriilmiistiir.
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Sekil 13: Beethoven Op.90 1. B6liim, mm:84-100.

Rosen’e gore 102. dlciiye kadar farkli tonlarda gelen akorlarla stirekli gerilim

yaratilmistir. (Rosen, 2001, s.209)

102-110. olgiiler arasinda sag elde kromatik bir inis varken 105. dl¢iiye kadar
dominant pedal kullanilarak doku tenhalagtirilmistir. 105-110. Arasinda sag eldeki
kromatik inis devam ederken sol elde de kromatik bir ¢ikis vardir. Sol eldeki kuvvetsiz

zamanda denk getirilen kontran ritim kullanilmigtir.
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Sekil 14: Beethoven Op.90 1. B6liim, mm:101-108.

110. oOlgiiden baglayarak A temasinin ikinci ciimlesine (mm.9-19) referans

vardir.
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Sekil 15: Beethoven Op.90 1. B6liim, mm:109-113.

Ayni referans 114-120. 6lgiiler arasinda sol elde tekrarlanirken, sag elde on

altilik notalar vardir.
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Sekil 16: Beethoven Op.90 1. B6liim, mm:113-1109.

121. Olgiiden 130. Olgiiye kadar sag elde on altilik notalar devam ederken sol
elde bir ¢ikis vardir. On 6lgii boyunca kuvvetsiz vurusta gelen sforzandolarla yiikselen

crescendo ile bu ¢ikis, ana tonalitede zirve noktasina (climax) ulagir.
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Sekil 17: Beethoven Op.90 1. Béliim, mm:120-129.
Gelisme bolimii 143. dlgiide sona erer.
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Sekil 18: Beethoven Op.90 1. B6liim, mm:130-143.



143. 6lgiiniin son vurugsunda baglayan yeniden sergide A temasi sergilemedeki
ile bire bir aymidir. Koprii materyali ayn1 olmakla birlikte transpoze edilmistir. Burada
bestecinin gayesi ana tonalitede kalmaktir. B temas1 ana tonda gelecegi i¢in yeniden

serimin koprisiindeki farkli baslangig, bir farklilagma ve fonksiyonel bir tazelik

saglamaktadir.

Sekil 19: Beethoven Op.90 1. Béliim, mm:167-187.
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Sekil 20: Beethoven Op.90 1. Béliim, mm:199-211.

Beethoven bu sonat1 besteledigi yillarda alt1 buguk oktavli piyanosunun en kalin

notasi fa idi. Bu nedenle 214. 6l¢lideki kalin mi notasi sonradan eklenmistir. (Rosen,
2001, s.210)
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3.3.2. l1-Nicht zu geschwind und sehr singbar vorgetragen

Ikinci boliim Mi Majér tonalitesindedir ve sonat rondosu formundadr.
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Sekil 21: Beethoven Op.90 1. Boliim, mm:214

Tablo 2. ikinci Béliimiin Form Semasi

A Koprii (B Kopri | A C A Koprii | B Koprii | A Uzatma | Koda
Gelisme
0-32 32-40 40- | 56-69 69- | 101-139 139- 171-180 | 180- [ 196-229 | 229- 2522275 | 275-
56 101 17 196 252 290
Mi St Major Mi mi Mi
Major Major | mindr Major

notasinin zaman zaman degiserek siirekli tekrarlanmasi parcanin sonuna kadar stiren bir

Bu boliim, bir Mozart sonatin son béliimiinii ¢agristirir. Ik motifin son iki

tanidiklik hissi yaratir. (Rosen, 2001, s.210)
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Ik iki ciimle tonikte bitmistir. Birinci ciimle tonik akorun {igliisii ile biterken
ikinci climlenin bir oktav yukaridan gelmesi ve birinci ciimlenin aksine soprano
partisinde sansibl-tonik bitmesi bir Onciil soncul yapisi olusturmaktadir. Birinci
climledeki ritmik ilerletici yap1 sag eldeyken, ikinci ciimlede sol ele gegerek sag elde

melodinin sadelesmis ve odaklanmis bir sekli oktavlarla kuvvetlendirerek verilmektedir.

Beethoven’in 6grencisi olan Carl Czerny’ye gore birinci climlenin cantabile
melodik motifin siirekli olarak tekrarlamasi ifadeyi giiclendirmistir. Yine Czerny’ye gore
ikinci boliimde stirekli olarak kendini tekrarlayan ana tema farkli niianslarla ¢alinmalidir.

Bu boliimde crescendo ve forte kisimlarda tempo biraz hizlanabilir. (Bettermann, 2001,

s5.64)

Nicht zu geschwind und sehr singbar vorzutragen.
Non troppo vivo e cantabile assat.
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Sekil 22: Beethoven Op.90 II. Boliim, mm:0-9.
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Kromatik hareketlerin kullanildigi ikinci ciimlede sekvens yontemiyle tonal yapi

yon degistirmistir. Daha sonra oktav kullanilarak ayni fikir gli¢lendirilmistir. Kopriiden

once 25. Olgtide ilk climle materyali tekrarlar.

Sekil 23: Beethoven Op.90 II. Boliim, mm:8-24.
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32. Olctide koprii baslar. 32-40. 6l¢iiler arasinda bulunan koprii 8-10. dlgtiler

arasina atifta bulunur.
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Sekil 24: Beethoven Op.90 II. Boliim, mm:32-39.

e
Ll

Kaynak: Ludwig van Beethovens Werke, Serie 16: Sonaten fiir das Pianoforte
(pp.25-38), Nr.150 Leipzig: Breitkopf und Hartel, n.d.[1862-90]. Plate B.150.
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/79/ pdf (10.05.2019) s.8

40. 6l¢iide B temas: baslar. 41-46. dlgiiler arasindaki materyal 49-54. Slgiiler
arasinda ayni tonalitede bu sefer cesitlenerek tekrarlar. A temasinda oldugu gibi B

temasinda da sol elde on altilik notalarla baslayan dongii, gerek pedal, gerek armonik
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yapiya destek seklinde devam eder. Daha sonra melodi altili araliklarla sag ele verilerek

temanin dinleyicinin zihninde daha kuvvetli kalmasi saglanmistir.
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Sekil 25: Beethoven Op.90 II. Boliim, mm:40-52.

56. dl¢iide doniis kopriisii baslar. 60. 6l¢iide sol eldeki iiclemelerle ritim farkli
ve sakin bir karaktere biirtiniir. 64. 6l¢iide sol elde yeniden on altiliklar gelir ve dramatik

etki yogunlasir. 69. 6l¢iide A temas1 yeniden gelir.
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101. olgiide baslayan gelisme A temasinin son bes notasini baz almistir.
Uzamaymis gibi baslayan gelisme bdliimiinde de doniis kopriisiindeki sol elde
ticlemelerin geldigi tema (60. Olgii) kullanilmistir. Besteci stabil bir tonalite

kullanmamigtir. Do Major, do mindr, Do diyez Major ve do diyez minor tonalitelerinde

surekli tekrarlanir.
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Sekil 26: Beethoven Op.90 II. Boliim, mm:101-114.

139-171. olgiiler arasinda A temasi yeniden gelir. Yine A temasimnin ilk

climlesinin tekrarlanmasinin ardindan 171-180. dl¢iiler arasinda koprii tekrarlar la mindr

tonalitesinde biter. 180. 6l¢iide B temas1 baslar.

Si Major akoruyla baslayan B temast Mi Major tonalitesindedir. 196. dlgiide

doniis kopriisii baglar. Hemen ardindan 212. dl¢ilide baglayan gizemli bir gelisim vardir.
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229-253 arasinda gelen A temas1 Mi Major tonundadir. Tk bes 6l¢iide sol elde duyurulan

tema daha sonra sag ele gecerek devam eder. (Rosen, 2001, s.211)

On altilik notalardan olusan ritmik ilerleyisle stirekli ¢esitlenerek ilerleyen A

temasinin sonunda, 252-275. 6lgiileri aras1 uzamadan sonra 276. dlgiide koda baslar.

266-276. Olcililer arasinda Rosen’in gizemli konrapuantal gelisim olarak
nitelendirdigi 212-222 arasina benzer kanonik bir motif vardir. Bu motifin ardindan gelen
kisim 282. 6lglide tam kadansa gelir. Burada baslayan uzun ritardando esnasinda ana hat

sirasiyla bas, tenor, alto ve sopranoda duyurulur. 287. olglide accelerando baslar.

Parcanin son iki vurusunda a tempo vardir.
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Sekil 27: Beethoven Op.90 II. Boliim, mm:282-291.

Rosen’e gore Beethoven’in uzun bir ritardandodan sonra gelen accelerando ile
crescendonun ardindan gelen a tempo ile birlikte gelen piano ve pianissimo ile burada bir
rahatlama etkisi yaratilmistir. Muhtemelen Beethoven dinleyicisinden son iki 6l¢iideki
tempo degisikligini anlamalarini degil, parcadaki sairaneligi ve mizahi1 anlamalarini daha
cok dnemsiyordu. Tam olarak yazildig1 gibi ¢alinmasi modern seyirci i¢in bir sok olurdu.
A tempo yalnizca iki vurus siirliyor ve piano olarak ¢aliniyor. Yavaslayacak yeteri kadar
alan yok. Olsa bile ilk dinleyiste algilamak oldukca zor. Gereginden fazla asir1 yavas
almak da dncesinde siirdiiriilen lirik hatta zarar vermek olur. Bu yiizden lirik gidisata zarar

vermeden ince ve hiimoresk bir etkiyle bitirilmelidir. (Rosen, 2001, s.212)
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4.SONUC

Ludwig van Becthoven’in Piyano Sonatlarmin piyano literatiiriindeki 6nemi
biiyliktiir. Bu 6nemi belirleyen faktorlerden biri de Beethoven’in iki tarihsel donemi
birlestiren bir besteci olmasidir. Insan yasadig1 cagdan ve cografyadan bagimsiz degildir.
Toplumsal olan her sey bireyi etkiler. Aydinlanma Felsefesinin Fransiz devrimini
doguran diisiinceleriyle gelisen ve donilisen diinyada miizigin de bu doniisiimlerden
etkilenmemis olmasi diisiiniillemez. Bu donemde olusan toplumsal doniistimiin klasik
miizikteki izleri, klasik miizik tarihinde klasik donem olarak adlandirilan periyodun en
onemli ii¢ bestecisinin yasadigi yer olan Viyana temelinde incelenmistir. Ingilizce
yayimlanmis degerli kaynaklardan yararlanilarak tarihsel ve toplumsal doniisiimlerin
yogun olarak yasandigi 18. ylizyilin sonu ve 19 ylizyilin baglarindaki Viyana’daki klasik
miizik ortami hakkinda Tiirkge’ de bir kaynak olusturulmustur. Soylularin saray: taklit
etmesiyle gelisen ve moda haline gelerek Viyana’nin miizik tarihinin énemli bir pargasi
olan miizik hamiliginin doniisiimiiniin bir anda ger¢eklesmedigi, zamanla sekil ve bicim
degistirerek devam ettigi sonucu ortaya ¢ikar. Miizigin saraydan ¢ikarak halka inmesi
miti irdelenmistir. Miizik zevkinin toplumsal siniflar arasi degisim gosterdigi ve popiiler

olanla nitelikli olanin arasindaki farkin o donemde de yasandig1 bulgusuna varilmistir.

Beethoven’in 1814’te yazdig1 27. piyano sonati olan op. 90 mi mindr piyano
sonatr incelenmistir. Sonatin bestelenis siireci ve yasanan periyodun Beethoven’in
hayatina ve esere etkisi hakkinda bilgi verilmistir. Boliim isimleri Almanca uzun
aciklamalar halinde verilmis olan sonatin birinci boliimii sonat allegrosu formundadir.
Klasik formuna ragmen zengin armonik ve tematik yapist ve zitliklarla oriilii zengin
dokusuyla dramatik etkinin yogun oldugu birinci bdliimiin sergileme ve gelisme boliimii
ornek sekillerle incelenmistir. Rondo formunda olan ve birinci béliimdeki dramatik
etkinin yerini uzun ve kendini siirekli tekrarlayan sakin bir gidisata birakan ikinci bolim

de ornek sekillerle incelenmistir.
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EK 1 : Beethoven piyano sonati op.90
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EK 1: Devam

53
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EK 1: Devam
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