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OZET

JOHN CAGE’IN YARATICILIGI VE INDETERMINIZM
Bu ¢alismanin konusu “John Cage’in Yaraticiligi ve Indeterminizmdir”.

Bu ¢alismada, John Cage’in dogumundan Oliimiine kadar olan yasantisindaki
gelismeler ile Cage’in eserleri ve eserlerinin bestelenmesi siirecinde kullandig
belirsizlik ve sans faktorlerinin miizikal yaraticiligindaki onemi {lizerinde durulmustur.
Calismada ayrica, indeterminizmin ortaya ¢ikmasindan once var olan determinist
diisiince bi¢imi, ardindan indeterminizmin kuantum teorisi ile iligskisi arastirilmistir.
Bununla birlikte indeterminizmin miizikte kullanilmasi, John Cage’in miizikal
yaraticih@ini etkileyen unsurlardan biri olan 1 Ching ile birlikte belirsizligin; John

Cage’in eserleri iizerindeki etkisi incelenmistir.
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ABSTRACT

THE CREATIVITY OF JOHN CAGE AND INDETERMINISM
This study focuses on the creativity of John Cage and indeterminism.

In this study, John Cage’s life is scrutinized with a special focus on the
importance of indeterminacy and chance in the creativity of Cage. The study also
touches on the philosophy of determinism that had existed before indeterminism
emerged as well as the relationship between the philosophy of indeterminism and
guantum theory. In this regard, the concept of indeterminacy and the I Ching that had
quite a big impact on Cage’s creativity are examined and their effect on Cage’s works is

evaluated.
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1 GIRIS: JOHN CAGE’IN HAYATI

John Milton Cage Junior, 5 Eyliil 1912’de Los Angeles’ta diinyaya gelmistir ve
ailenin tek ¢ocugudur. John Cage’in biiyiikbabasinin Gustavus Adolphus Cage din
adami1 olmasindan dolay1 John Cage’in ¢ocuklugunda ailenin merkezi biiyiikbabasinin
Kilisesidir. Babasi John Milton Cage ise bir mucit ve hayati boyunca bir¢ok farkli
buluslar yapmustir (Firincioglu, 2012, s. 6). Annesi Lucretia Harvey Cage ise, Los
Angeles Times i¢in g¢alisan bir gazeteci ve Amerika'da her tiirden kii¢clik ve biiyiik
Olgekli kiiltiirel kurumlart sekillendirmede lider rol oynayan iilke ¢apinda bir kadin
grubunun parcasidir. Ayni zamanda Lucretia Harvey Cage, John Cage’in
biiyiikbabasinin kilisesinde piyano calar ve babasiyla da orada tanigirlar. Cage’in; biri
kilise korosunda ve digeri de iyi egitimli piyanist olan iki teyzesi vardir. Bu da Cage’in

miizik yeteneginin anne tarafindan geldiginin bir gostergesidir (Firicioglu, 2012, s. 6).

John Cage Jr., akilli, duyarli, yaratict olmanin yaninda ayn1 zamanda dindar bir
genctir. Ailesiyle Los Angeles’te Eagle Rock’a tasindiktan bir siire sonra, annesinin
ailesi de onlara tasmir ve birlikte yasamaya baglarlar. Cage, biiylikannesini; aksam
yemegi sonras1 uyumadan dnce birlikte Incil okuyan ve “Mesih’in ikinci gelisine hazir
misiniz?” diye soran kendini begenmis biri olarak hatirlar. Biiylikannesiyle yaptig1 bu
Incil okumalar1 onun egitim hayatini etkilemistir. incil’de okudugu “Biri sag yanagina
vurursa, diger yanagini g¢evir’ sozinii ciddiye alip, smifinda bir ¢ocuk tarafindan

doviliip, dini nedenlerden dolay1 kendini savunmaz (Silverman, 2010, s. 17).



Resim 1.1: John Cage bebekligi, babast John Milton Cage ve dedesi

Gustavus Adolphus Cage ile birlikte
Kaynak: Semih Firincioglu “Se¢me Yazilar” 2011, s. 209

Yirminci yiizyilin erken yillarinda, Cage on yasindayken piyano derslerine
baglar ve bir siireden sonra sarkici, piyanist ve piyano dgretmeni olan teyzesi Phoebe

James piyano derslerini listlenir. Cage, onunla birlikte nasil desifre edilecegini 6grenir



(Elivar, 2015, s. 7). Phoebe James, 19. yiizy1l bestecilerine merakli olmasi nedeniyle,
Cage miizige Bach ve Mozart ile degil o donemin bestecileriyle baslamistir. Cage o
yillarda Edward Grieg’in miizigi ile tanisir ve biiylilenir, fakat miizigi meslek olarak

yapma diistincesinde degildir.

Los Angeles Lisesi’'nde son smif ogrencisiyken Hollywood Bowl’da Giiney
Kaliforniya Hitabet Yarigmasi’nda okulunu temsil eder. Cage, hitabet yarismasini
kazanir ve ayn1 zaman da liseden boliim birincisi olarak mezun olur. Metodist Papaz’
olmay1 istemesine ragmen Hollywood Hills’teki Liberal Katolik Kilisesi kendisine
Kilise’nin ritiiellerinden dolay1 daha ¢ekici gelmistir ve rahip yardimcisi olmaya karar
verir. Fakat ailesi siddetli bir sekilde bu karara karsi ¢itkmasindan dolay1 bu fikrinden
vazgeger. (Silverman, 2010, s. 20).

Liseyi basartyla bitirdikten sonra iiniversite egitimine 16 yasindayken Los
Angeles’ta bulunan Pomona Koleji’nde baslar. Kolejde yazarligiyla tiretken olan Cage,
“The Immaculate Medawewing” adli yazisiyla, kolej gazetesi onu “taninmis kampiis
yazar1” olarak tanimlar. Kolejde yazar olarak basarili olan Cage’in iiniversite hayati,
akademik olarak diger Ogrencilerden pek farkli olmamasiyla birlikte, cok kisa siirer.
Universitenin ikinci senesinde iiniversiteden ayrilmaya karar1 alir ve egitimine devam
etmek i¢in Avrupa’ya gitmeye karar verir. Ayrildiktan sonra ilk dnce otostop ¢ekerek
Houston’a gider, oradan sonra ise bir gemi ile Fransa’nin kuzeybatisinda bulunan Le

Havre sehrine gider (Silverman, 2010, s. 21-23).

Silverman’a (2010, s.23) gore:

Cage’in Paris’te kaldigi 6 ay boyunca sehirde
yaptigi gezintiler onun egitimine yeni yonler verdi.
Sehirdeki  biiyiik katedralleri kendisini ¢ok etkiledi,
Mazarine Kiitiiphane sinde Gotik mimari okudu. Paris’te
bulunan Pomona Universitesi nin sanat profesérii ona
modern bir mimarin yaninda 1 aylik egitim ve ¢alisma
ayarladi.  Bu deneyimle kendisini mimarliga adamak
istemedigini farketti.



Resim 1.2: John Cage’in gengligi

Kaynak: Kenneth Silverman “Begin Again” 2010, s. 21

Daha sonra yillarda Cage, Picasso, Klee, Matisse gibi modernist ressamlardan
etkilenmeye baslamistir. Sanat galerilerini gezerek yeni ve carpici ¢alismalardan

etkilenerek, kendisi de denemelerde bulunmustur.

Ayn1 zamanda Paris Konservatuari hocalarindan Lazare Levy ile piyano
calisirken Bach ve Mozart’1 kesfeder, Stravinsky, Scriabin, Bartok ve Hindemith gibi
cagdas bestecilerden etkilenir. Cage, Italya’nin Napoli korfezinin giineyinde kalan
Capri Ada’sina gider. Burada ilk aski Don Sample ile tanisir. Don Sample, zay1f, ciddi,
yakisikli ve Cage’ten 10 yas geng bir Pittsburgh’ludur. Harvard’da ingiliz edebiyati



okumustur. Sample, Cage’i Degisim ile tanistirmasiyla modern edebiyat egitimine
baslamis olur. Degisim,; 1927’de Paris’te kurulan avangard edebi dergidir (Silverman,
2010, s. 24). Elivar (2015, s. 9) “Mallorca’da oldugu zaman boyunca resim yapti, siir
yazdr ve ilk kez miizik bestelemeye caligti. Yaptig1 beste icin “ Cok matematikseldi.
Caldigimda bana miizik gibi gelmedi” demistir.

Fwrincioglu’na (2011, s. 7) gore;

1931 sonbaharinda Los Angeles’a dondiigiinde
sanat denemelerini sirdiiriir ama yagsamini ve kariyerini
etkileyecek en onemli gelismelerden biri, ekonomik kriz
baslamistir.

Bu noktada Cage’in ¢ok uzun yillar siirecek olan,
bir yandan gecimini saglamaya ¢alisirken obiir yandan
miizik yazma ve bir sekilde miizikten para kazanabilme
miicadelesi baglar. Ah¢ilik, bah¢ivanlik, duvar boyacilig,
arastirma asistanligi gibi islerin yanisira bazen kendine
olduk¢a ilging isler yarattigi da olur: ornegin, Santa
Monica’da ev kadinlarina modern resim ve miizik
seminerleri  diizenlemeyi akil eder. Bu dersleri
hazirlayabilmek i¢in yogun kiitiiphane arastirmalar
yvapmak zorunda kaldigini ve bu yoldan c¢ok sey
ogrendigini  soyler. Bu arastirmalarimin  sonucunda
resimde  Piet Mondrian’in, miizikte de Arnold
Schonberg’in en dogru isleri yaptigina karar verir.

Silverman (2010, s. 28) “Cage, diizenledigi seminerlerden bir tanesini
Schinberg’e adamak istemigti” diye ifade eder. Schonberg ve miizigi lizerine bir ¢ok
aragtirma ve okuma yapmasina ragmen miizige dair bir kayit bulamamistir. Amerika’da
Schonberg’in eserini ¢alan piyanist Richard Buhlig’e ulasmaya calisir (Firincioglu,
2011, s. 7). Cage, Buhlig’e, seminerlerinde Schonberg ¢almasini ister ama bu istegi
kabul gormez. “Muhtesem aslan bir kisi” ve sonrasinda ise “benim ilk 6gretmenim”
diye tanimladigi Buhlig’ten, kendi yaptigi resimlere karsilik ondan piyano dersleri
almaya baglar. Cage, Buhlig’e klarnet i¢in yazdigi Uyumsuz Sonat da dahil olmak iizere
baz1 yazdig1 pargalar1 gosterir (Silverman, 2010, s. 28). Fiurincioglu (2011, s. 7) “
Cage’in yazdigr miizikler kabaca Schonberg’in diziselligine benzeyen, matematiksel

bir temele oturtmaya ¢alistigi atonal ¢calismalardir. Cage, Buhlig ile, eserin bestelenme



stirecinde yapisal bir biitlinliik i¢inde olmasi iizerinde calisirlar ve Buhlig bu konuda

Cage’e tavsiyelerde bulunur.

Cage, “Iki Ses i¢in Sonat” eserini bestelerken bu tavsiyeye uymaya calisir.
Burada her bir sesi 25 kere tekrarlamadan siirlamis ve bdylece her bir sesi kesinlikle

bireysel olarak ele almistir.
Silverman (2010, s. 29) ;

Cage, Buhlig ile c¢alistigi sirada El Yazma
Kuliibiine katilir. Bu kuliip, piyano ogretmeni ve besteci
olarak  bilenen  Mary Carr Moore tarafindan
yonetilmektedir. Kuliip her ay onun evinde Los Angeles
civarindaki  geng¢  bestecileri  cesaretlendirmek icin
toplanmakadir. Cage bir toplantida Gertrude Stein ve
Aeschylus 'un kendi yaptig1 piyano diizenlemesini ¢alar ve
bariton, aktér/dans¢i Harry Hay tarafindan seslendirildi.
Evdeki performansi goriiniise gore iyiydi ki toplantilara
tekrar c¢agirildi.  Muhtemelen onceki basarilarindan
cesaret bularak "ingredients and east and ingredienst"dan
daha zor parcalart denemis ve Yunanca karakterleri
cevirmistir. Fakat iki ya da ti¢ kisa eser ¢aldiktan sonra
Moore onu durdurup, evinden ¢ikarmistir. Moore daha
sonra kuliip tiyelerine soyle demistir: "goriiyorsunuz degil
mi? Biraksan miizigin ne hale gelebilecegini..."

Buhlig, Cage’e Los Angeles’te “bu ¢agin en ilerici egilimleri" dedigi mevcut
miizigi bir biitiin halde topladigi Yeni Miizik Toplulugu'nu kuran, modern deneysel
miizik ile ilgilenen ve aym1 zamanda Buhlig’in eski 6grencisi olan Henry Cowell’a
pargalarin1 géstermesini onerir (Silverman, 2010, s. 30). Furincioglu (2011, s. 7) “Cage,
Cowell’in ilgisi ceker, Cage’i bir donemligine disonant kontrpuan ve kompozisyon
dersine girmeye davet eder”. Cowell, Schonberg’in Cage’e ders verebilecek en uygun
kisi oldugunu, ama oOncelikle Cage’in tiim bilgi eksikliklerini tamamlamasi gerektigini
diisiintir (Firincioglu, 2011, s. 8). Fakat Cowell, Cage’ baz1 eserlerini New York’ta
yasayan besteci Adolph Wiess’a yollamasini tavsiye eder. Cage eserlerini Wiess’a
yollamasindan sonra, Weiss ile ¢alismak icin geliri olmamasina ragmen Weiss; Cage’i

ogrencisi olarak kabul eder.



Silverman (2010, s. 31) o zamani séyle anlatmuistir;

Cage, Carmel’de bir caycida bulasik¢t olarak
calisiyordu. Cowell’in onerisiyle, Weiss’a son altt ayda
yaptigi ti¢ bestesini yolladi. Ona 21 yasinda oldugunu ve
kendisini Schoenberg ile ¢calismak icin donatmasint istedi
— bursla olmasini umdu. “Cok calismak zorunda
oldugumu bilmiyor degilim” diye de ekledi. Ondan cevap
gelmeden, kendisini New York’a gidip Weiss’a tanitmaya
karar verdi”. Yola c¢ikmadan hemen once, Weiss 'tan
saatine 1 dolara Cage ile ¢alismaktan memnun olacagini
soyleyen bir mektup aldl.

Cage, Don Sample ile birlikte 1934’{in Nisan aymin ortalarinda bir yiik
treniyle New York’a gitmek tizere yola ¢ikar. Greenwich Village’de bir oda bulur, ve
once bir eczane i¢in reklam brosiirii dagitarak, sonrasinda ise Brooklyn’de duvarlari
yikayarak gecimini saglar. O sirada, hergilin aksamlar1 erken saatlerde Weiss’in evine
giderek ondan ders almaya baglar. Cage’in gayretinden etkilenen Weiss, ders i¢in ondan
para almaz ve duvar yikamak yerine kopyalayici olarak ¢alismasi teklifinde bulunur
(Silverman, 2010, s. 32).

Cage, Weiss ile ¢alisirken ayn1 zamanda Cowell ile de ¢alisir. Yilin sonuna
yaklagirken hem Weiss, hem de Cowell New York’tan ayrilmak durumunda kalir.
Kontrpuan, notasyon, kompozisyon adina kendini gelistiren Cage, kendisini Arnold

Schoenberg’e tanitmaya hazir hisseder.

Firincioglu (2011, 5.9) “John Cage’i anlamak a¢isindan Schonberg konusunda

dikkat etmemiz gereken birkag nokta var” demektedir.

Bunlardan birincisi, Schonberg’in eski sisteme
alternatif olarak yeni bir sistem kurmasi, yani bir sistem
ve kurallar olmasindan rahatsiz olmamasidir. Ikincisi,
sisteminin yalnizca sesin perdesiyle ilgisi olmasidir (daha
sonralart  Schonberg’i  izleyen bestecilerin  bir¢ogu
kurallar: kendince esnetme, diziselligi perde disindaki
ogelere de uygulama yoluna gider). Uciinciisii,
Schonberg’in bir yapitin “biitiinliigii” olmasini en az
kendinden oncekiler kadar vazgegilmez gormesidir: belirli
bir tonu merkez almak gelenegini reddedince, yapisal
biitiinliigii yapit boyunca ayni dizinin kullanmiminin ve
saptadigr kurallarin saglayacagin diistintir. Dordiinciisii



de, kendinden onceki bestecilerin konu edindiklerinden
farkli seyleri, farkh bicimlerde anlatmaya c¢alissa da,
miizigin amacinin bir sey anlatmak, yani “ifade” oldugu
konusunda oncekilerle ayni fikirde olmasidir.

Cage, Schoenberg’i ilk ziyaret ettigi zaman onun, yasayan en biiyiik besteci
olduguna karar verir. Ondan, ne O6gretmek istiyorsa Ogretmesini ister. Schoenberg,
Cage’i 25 dgrencisiyle galistiklart miizikal analiz sinifina girmesine izin verir. Cage bu
derste 6grendiklerini degerli bulmasina karsilik tatminsiz hissetmektedir. Schoenberg ile
birebir ¢alismayi istemesine ragmen kendisini; onun 6grencisi olarak gérmemektedir
(Silverman, 2010, s.36). Firincioglu ( 2011, s.10) “ Cage, 1935-1937 yillarinda
Schonberg’in iiniversitedeki derslerine girer, bir siire de ozel dersler alir”.
Schoenberg, Cage’i miizik disinda bir sey diisiinmeden, 6-8 saat arasi calisma

zorunlulugu karsiliginda, 2 6grenciyle birlikte 6zel kontrpuan sinifina kabul eder.

Elivar ( 2015, 5.9 ) “Cage, bir siire sonra Schoenberg sisteminde ¢alismaya

goniillii olmadigimi fark etmesinin sonucunda bir konusma yaparilar”.

Iki sene onunla ¢calistiktan sonra, Schoenberg
“Miizik yazmak icin, armoni duygusuna sahip olmalisin™
dedi. Karsilastigim her engelin asamayacagim bir duvar
gibi olacagini soyledi. Ben “Bu durumda hayatimi 0
duvara kafami vurmaya adayacagim’ dedim.

Cage’in miizigi Schonberg’e yakin diisiliniilse de onun tin1 ve siireye verdigi
onem g6z onilinde bulunduruldugunda iliskinin bdyle olmadigi anlasilmaktadir. Onun
hayranligi Schonberg’in miiziginin igeriginden c¢ok, mesleki ciddiyet, tavizsizlik ve
netlik tavirlarina duyulan hayranlikla agiklanabilir. Cage, ¢alismalarini Schonberg’den

ogrendigi disipline dayandigini ifade etmistir.

1936 yil1 Cage’in miizikal hayat1 i¢in bir donlim noktasidir. Cage, perkiisyon
miizigi ve miizikte dis sesler ile birlikte giiriiltiiye yoneldi. Cage bu yillarda,
1920’lerdeki cagdas bestecilerin miizik dis1 sesleri eserlerinde kullanilmasindan
etkilenerek ilk kez vurmali calgilar dortliisii yazar. Cage, Almanya’da miihendislik

egitimi almis olan Oskar Fischinger ile tanisir. Fischinger, mithendislik disinda, grafik,



miizik, ve soyut film yapimciligi yapmaktadir. Fishinger, Cage’den bir filminde
kullanmak i¢in beste yapmasini ister fakat film bitmez ya da filmi ¢ekememistir ama

daha sonra Cage, Fischinger’in “ An optical poems” filminde birlikte caligirlar.
Firmcioglu (2011, s. 11) ;

Bu swalarda kisa bir siireligine asistanligini
vaptigi Oskar Fischinger adindaki film yapimcisinin
rastgele séyledigi bir soziin kendisini ¢ok etkilediginden
soz eder: Fischinger bir giin “diinyadaki her seyin bir
ruhu vardir ve titresime sokuldugunda bu ruh duyulmaya
baslar” der. Cage’in ruhani egilimleri yoktur ama bu
soziin kendisinde oniine gelen her nesneden vurarak,
gererek, siirterek ses c¢ikartma saplantisi yarattigin
soyler. Bu, Cage’in miizikte kullanilan standart vurmall
calgilar yerine giinliik yasamdan nesneleri kullanmaya
baslamasinda doniim noktasi sayilabilir (hatta “miizikal”
sesler yerine her tirlii sesi malzeme edinmesinin
baslangici bile olabilir).

Bu s6z Cage’in miizik hayatinin geri kalanini diisiinmesine neden olur. Gittigi
her yerde tiim nesnelerin tinilarin1 dinlemekle birlikte cok sayida ses kaynaginm
arastirmaya bagslar. “Bir seylere dokunmakta asla durmadim, hepsi ses verdi ve tinladi”.
Cage kendisini, bu diisiince sayesinde Schonberg’in miizikte armoni kullanim

gerekliliginden kurtarir.

Firincioglu (2011, s. 11) “1937’ve vardiginda Cage’in miizik diinyasinin
kapalilig1 ve tutuculuguyla ugrasmaktan bikmaya bagsladigini, bunun yerine gorsel
sanat¢ilar ve dansc¢ilarla yakinlastigini goriiriiz’. Onun vurmali calgilar tutkusu,
kendisini sanatin diger bir diinyasina tasir. Miizigiyle dans derslerine eslik etmenin
yaninda dans performanslari i¢in besteler yapar. Cage, Henry Cowell’in eski 6grencisi
olan ve Mills Kolej’inde ders veren Lou Harrison ile tanigir. Cage ve Harrison uzun siire
birlikte caligirlar. Harrison, Cage’i Cornish Dans Okulu’nda 6gretmenlik yapan arkadasi
Bonnie Bird ile tanigtirir ve Cage, Seattle bulunan Cornish Dans Okulu’nda yaratici
kompozisyon ve vurmali galgilar &gretmenligi yapmaya, bunun yaninda da dans

derslerinde piyano calarak eslik etmeye baslar (Firincioglu, 2011, s. 12).



Cage, burada yeni bir ¢evre edinmeye baslamistir. Bird’iin 0grencisi olan
dans¢1 Syvilla Ford ve kareograf Merce Cunningham ile Seattle’da yasayan ressam
Morris Graves ve Mark Tobey ile tanisir. Bu yeni g¢evre kendisinin fikirlerine ve
calismalarina daha c¢ok agiktir ve bu ¢evre sayesinde Cage, modern sanat kavramiyla

tanigsmigtir.

Dans okulunda gecirdigi 18 ayda ¢ok onemli galismalar yapmistir. Bunlardan
birincisi; yaratict bir vurmali ¢algi icat etmesi, ikincisi; Amerika’da tamamen vurmali
calgilardan olusan bir konser diizenlemesi ve iglinciisii ise; elektronik miizik

bestelemeye baglamasi olmustur.
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Resim 1.3: John Cage ve Merce Cunningham

Kaynak: Semih Firincioglu “Segme Yazilar” 2011, s. 210

1940 yilinda Syvilla Ford’un mezuniyet resitali igin Cage ile galisti. Cage, dans
icin eslik bestelerken piyanoya pencere bandi, lastik parcalari, vidalar ve civatalar

yerlestirdi ve adim1 “hazirlanmig piyano” olarak isimlendirmistir. Daha sonra Mills

11



Koleji’nde eslik¢i olarak ¢alismak ve Lou Harrison ile dans miizigi iizerine ¢alismak

icin Cornish Okulu’ndan istifa eder.

Resim 1.4: John Cage Mills Koleji’nde
Kaynak: Kenneth Silverman “Begin Again” 2010, s. 77

John Cage 1943 yilinda 14 vurmali perkiisyonist ve 125 perkiisyon, elektronik
ses ekipmani ve hazirlanmis piyanosuyla New York’ta Modern Sanatlar Miizesi’'nde
konser verdi. Bu donemde Cage neredeyse vurmali calgilar i¢in beste yapmayi

(13

birakmak {izereydi. Bu durumu: * ihtiyacim olan sesleri kullanabilecek 300 farkli sey
topladim. Goriiyorsunuz elimde ne gibi bir problem oldugunu” diyerek agiklamaktaydi
ve 3 yil boyunca sadece piyano ve hazirlanmis piyano igin eserler yazdi (Silverman,

2010, s. 112-113).

1946 yili John Cage’in hem giinliik hayatinda hem de miiziginde yeni
baslangi¢larin oldugu bir yildir. Hindistan’dan Amerika’ya Bati miizigi 0grenmeye
gelen Gita Sarabhai ile tanisir ve ona Bati miizigini 6gretmeyi Onerir, kendisi ise

Sarabhai’den Hint miizigi hakkinda bildigi her seyi 6gretmesini istemistir (Silverman,
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2010, s. 131-132). Elivar (2015, s. 13) “Hindistan’dan bir melek gibi gelen Gita
Sarbhai ile tamistik ve Ananda K. Coowaraswamy’nin eserlerini okumaya basladik.
Geleneksel bir miizisyendi ve ogretmeninin soyledigi miizigin amacint zihni

yogunlastirmaktir séziiniin soyledi”.

John Cage, Sarabhai’nin onerdigi kitaplart okumasi, besteciligini etkiler ve
“Soylediklerim degismeye basladi” diyerek “Batinin I¢indeki Dogu” adli makalesi

yayinlanir.
Firincioglu (2011, s. 20) ’'na gore

1946-50 yillar1 Cage’in olduk¢a yavas da olsa
kendini bu bulamimdan kurtarmaya baslayip yeni yonler
bulmaya ¢alistigi donemdir. Bu dort yila kariyerinin en
onemli yillar1  sayilan 1951-52’ye dogru giderek
yvogunlasan bir hazirlik donemi olarak da bakabiliriz. Bu
villarda yazdig1 miiziklerde “ifade” kaygisi yavas yavag
kaybolur ve “gamut” teknigi dedigi, az sayida nota iceren
basit dizilerle, ¢ogu piyano ya da hazirlanmis piyano igin
lirik, diistinceli parcalar yazmaya baglar. Bir bakima,
miizigini miimkiin oldugunca ilkellestirerek en minimal, en
vazgecilmez ogeleri bulmaya c¢alisir  diyebiliriz. Bu
donemde miizikte siire ogesine oncelik verdigini
diisiindiigii Fransiz besteci Erik Satie’yle (1866-1935)
ilgilenmeye baslar. Cage’in bu yillarda yazdigi parcalarin
en tipik ornekleri olarak Dream (1948), In a Landscape
(1948) ve bale igin yazdigi ilk orkestra parcasi The
Seasons (1946) saylabilir. Hazirlanmis piyano igin iki yil
(1946-1948) titizce ugrasarak yazdigi Sonatas and
Interludes da sanat miizigi ¢evrelerinde en az itiraz edilen
yapiutt olur (bir¢ogu hala bunu Cage’in  “bagyapiti”
sayar). Cage’in bu bes yilda yazdiklarina yaklasik otuz yil
sonra baglayacak olan minimalizm ve New Age
akimlarimin ilk 6rnekleri olarak bakilir.

Dogu felsefesiyle ilgilenen Cage, Zen Budizmi ile ilgili arastirmalar yapar.
Okudugu eserlerin kendisini tinsel hayata yakinlastirmasiyla birlikte tinsellik ve sanat
arasinda bir bag kurmaya baslamistir. Ogrencisi Christian Wollf’'un Cage’e yaklasik 3
bin yildir var olan Cin kehanet ve bilgelik kitabi olan; I Ching (Degisimler Kitabi)
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kitabin1 hediye etmesi, Cage’in 6zel hayatinin yaninda miizik hayatinda da yeni yollar

bulmasina neden olur.

Firincioglu (2011, s. 28)

I Ching (Degisimler Kitabt olarak da bilinir)
diinyanin en eski kitaplarindan biri: yar: Cin felsefesi, yar
kehanet kitabt diyebiliriz. Kitap her biri alti ¢izgiden
olusan altmis dort imge (hexagram) ve bunlarin
yorumlarindan olusuyor. U¢ adet I Ching parasimin yazi
tura atar gibi alti kez atarak ¢izgi bilesimleri, ardindan da
bu altmis dort imgeden biri saptaniyor ve bunun karsiligi
olan yorum o anki faliniz olur.

1950 yilinda hazirlanmis piyano ve Oda orkestrasi i¢in kongerto yazmaya
baglar ve eserde gamut teknigiyle ritmik bir yapiy1 birlestirmeyi dener (Silverman,
2010, s. 194). Firincioglu (2011, s.27-28) “Hazirlanmus piyanoyla birlikte ¢calan yirmi
bes kisilik orkestrada geleneksel ¢algilarin yanisira su gongu, radyo, metal bir sepet,

kaydedilmis jenerator sesi gibi ¢algilar yer alir”.
Firincioglu (2011, s. 28)

U¢ boliimden olugan parcamn ilk iki béliimiinde
piyano ve orkestra birlikte degil, bir tartismadaymus gibi,
birbiri ardindan calar. Ilk béliimdeki piyano partisi
Cage’in 1940’larin  ortalarindaki  kigisel tercihleriyle
besteledigi duygulu parcalarimi amimsatir. Buna karsilik,
orkestra partisi ¢izelgeler kullanilarak, rastlantisal
yontemle yazilmistir.  Ikinci  boliimdeki piyano da
cizelgeler kullanmaya ve kisisel tercihten uzaklasmaya
baslar. Uciincii boliimde ise iki taraf olduk¢a karmagik,
yogun bir diizende bir araya gelir. Par¢amin bu son
boliimiinde Cage rastlanti iglemleri icin ilk kez I Ching
kullanmaya baslamustir.

John Cage, 1951°de miizigin tim Ogelerini I Ching ile belirleyecegi
hazirlanmis piyano igin yazdigi “Degisimlerin Miizigi” eserine baslar ve ayn1 zamanda,
Mayis 1951°de 12 radyonun 24 kisi tarafindan kullanilarak icra edilen, rastlantisal eseri

Hayali Manzara No. 4 kendisi tarafindan yonetilmesiyle seslendirilmistir. 1952°de 42
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tane plaktan aldigr seslerin sirasinin, uzunlugunun, niianslarmin yine I Ching
yontemiyle belirlendigi bir teyp kaydi olan Hayali Manzara No.5 ‘i yazmustir. Bunlarin
disinda yine 1 Ching yéntemini kullanarak Piyano Miizigi ve iki Pastoral eserlerini
bestelemistir (Elivar, 2015, s. 14).

Cage, yillarca sessiz bir miizik bestelemeyi diisiiniir fakat ciddiye alinmayacagi
inanciyla bu fikirden devamli kagmir. Robert Rauschenberg’in beyaza boyadigi
tuvallerini goriince “Evet buna mecburum, aksi takdirde ge¢ kalirim, miizik gec kalir”
diyerek sessiz bir miizik bestelemek icin bu tuvaller kendisine cesaret vermistir
(Silverman, 2010, s. 227-228). Ardindan 4’33 adli eseri besteler. Eserde yine sans
yontemini kullanir. ilk béliimii 30 saniye, ikinci béliimii 2 dakika 23 saniye ve son
bolimii ise 1 dakika 40 saniyeden olusan 3 bolimlii bir eserdir. Her boliimiin
baslangicini piyanonun kapagini kapatarak ve sonunu ise kapagi agarak duyurmakta ve
ayrica her boliim i¢in farkli pedallara basilmasi gerektigini yazmaktaydi. Cage’in 4° 33”

eseri David Tudor tarafindan ilk defa New York sehrinde 29 Agustos giinii icra edilir.
Firincioglu (2011, s.32) “Cage konseri sdyle anlatir”

Dinlemeyi  bilmedikleri icin sessizlik diye
diisiindiiler; her yan rastgele seslerle doluydu. Ilk béliimde
disaridaki  riizgarin  sesi  duyuluyordu. Ikinci  béliim
swrasinda ¢atida yagmur damlalar: pitirdamaya basladi.
Uctincii boliimde de insanlarin konusmalar: ya da kalkip
ctkmalart bir yigin ilging ses ¢ikardi.

Giilmediler — hi¢hbir sey olmayacagini farkedince
sinirlendiler, otuz yil sonra bile hala unutmus degiller,
hala kizginlar. Dostluguna deger verdigim arkadaslarim
vardr ve bu nedenle dostluklarint kaybettim. Yapmamig
oldugum bir seye miizik dememi bir tiir kandirmaca olarak
gordiiler herhalde.

1959’un sonlarina dogru Cage, C. F. Peters miizik yayncilifi sirketinin
kurucusu Walter Hinrichsen ile tanisir ve 1960 yilinda yaptiklar1 anlasmayla Cage’in
eserleri yayimlanmaya baslar. Peters sirketinin Almanya, Isvicre, Isvec, Norveg, Belgika
ve Japonya’da satig yeri bulunmasiyla Cage’in notalar1 uluslararasi ¢evrede kolayca

bulunmaya baglar (Silverman, 2010, s. 328-329).
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Firmcioglu (2011, s. 48) “John Cage 1960-61 yilinda Wesleyan
Universite’sine dgretim iiyesi olarak atamir”. Cage, Wesleyan Universitesi’nde dersler,
konferanslar, konserler vermesinin yaninda, iiniversitenin yayinevi Cage’in; yaziya
doktiigli konusmalarindan, denemelerinden ve bildirilerinden olusan Silence kitabini
yaymlar (Elivar, 2015, s.15; Firincioglu, 2011, s. 48). Cage, 1967’nin Eyliil ayinda
Illinois Universitesi Miizik Okulu’nda Misafir Arastirma Profesorii olarak calismaya
baslar. Burada calismaya baslamasiyla kendisi i¢in yeni bir elektronik alet olan

“bilgisayara” erigsme firsat1 bulur (Silverman, 2010, s. 449- 451).

John Cage Illinois Universitesi’nde c¢alismaya basladiktan sonra burada
bilgisayarla miizik iizerine galisan Hiller ile tanisir. Bu tanismayla birlikte Cage,
bilgiyasar kullanarak miizik yapmay1 denemeye baslar ve bilgisayar kullanarak énemli

bestelerinde diyebilecegimiz HPSCHD iizerinde ¢alismaya baslar.
Firincioglu (2011, s. 53) HPSCHD eserini soyle anlatir;

HPSCHD ilk kez 16 Mayis 1969 aksami
uiniversitenin  Urbana kampiisiindeki  biiyiik  toplanti
salonunda sunulur ve dort bucuk saat siirer. Ortaya ¢ikan
musicircus yapitin ebadint ve karmagsikligini anlamak igin
envanter listesine bir goz atmak yeterlidir: 52 teyp cihazi,
208 bilgisayar c¢ikisli bant, 7 pre- amplifikator, 59
amplifikatér, 59 hoparlor, 64 slayd projektorii, ¢ogu
NASA dan alinan 6.400 slayd, 12 film projektorii, 40 film,
100 metrelik cevresel sinama perdesi ve 11 dikdortgen
perde. Bunlarin ortasinda da yedi miizisyen ses diizenine
bagh klavsenlerde sololarini icra eder. Sayisi yedi bini
bulan izleyicilere gosteri boyunca yer degistirmeleri,
binada ve gosteri alaninda dolasmalart salik verilir.

HPSCHD o yularin kosullarinda dev  bir
teknolojik labirent gibidir. Bir bakima, Cage’in 1937 deki
“Miizigin  Gelecegi: Credo” yazisinda betimledigi
gelecegin miiziginin gerceklesmesi sayilabilir.

1970’lerin basina gelindiginde Cage’in hayati bestecilikten yazarliga dogru
evrimlesir. Makaleleri ve verdigi dersler Wesleyan Universitesi tarafindan yaymlanir.
Cage yaziyla ilgilendigi bu donemde arkadaslar i¢in siirler de yazar ve bu siirlerde
arkadaslarinin isimlerini dikey bir sekilde olusturur . Bu dikey yazimi da “omurga” diye

adlandirmigtir. Hatta Cage bu siirleri akrostik stilde yazdigimi diisiinse de arkadasi
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Norman O. Brown, Cage’in omurgay1 dizelerin basindaki harfler {izerine degil de ortada
bulunan harfler iizerine kurdugu i¢in, bu yazi tiiriine akrostik yerine Latince’de orta

anlamina gelen mezo kelimesinden tiiretmis ve “mezostik” demistir (Firincioglu, 2011,

S. 56).

Edebiyat ve siyasetle ¢cok fazla ilgilenen Cage, yeni miizik yazimima ara
vermisti. 1974-1977 yillar1 arasinda yogun konsantrasyon ve yeni kesiflerle beste

yapmaya geri doner. Yaygin bir sekilde elektronik miizik yapilan bir ortamda elektronik
miizikten uzaklagsmasi gerektigini diisiinerek yeni kesifler yapmasi gerektigini hisseder.

Cage’in yeni miiziginin odak noktasi1 imkansiz ve kontrol edilemez olmas1 iizerine

kurmustur.

“Tekrar baglamak i¢in, yeniden ve yeniden deniyorum” diyerek yeni miizigini
dile getirmistir (Silverman, 2010, s. 526). Bu donemde Cage, dogal ¢evre konusunda
endise duymaya baslamasiyla birlikte, eserlerinde bu konuyla ilgili kaygilarini dile
getirmistir. Bu eserlerde bitkiler, insan sesleri ve deniz kabuklarindan olusan dogal
enstriimanlar kullanmistir. Ayrica bu donemde ilk defa dogaglama yontemini kullanarak
besteleme yapmistir (Firincioglu, 2011, s. 59). Elivar (2015, s. 15) “Ocak 1978’de
Crown Point yayinevinde gorsel sanatlar alaninda c¢alismaya basladi; burada

cizimler, baskilar ve suluboya gibi sanat calismalar: yapt”.
Firincioglu (2011, s. 63)

1 Ocak 1978 giiniinden baslayarak ciddi bigimde
graviir sanatiyla ilgilenmeye baglar. Dort yil siireyle, her
seferinde birka¢ hafta kalarak, once graviir sanatini
ogrenir, ardindan miizik yazmakta kullandigi rastlanti
islemlerini kullanarak, bazen iiretimi olaganiistii gii¢lesen
altmis bes graviir yaratir. Cage bu noktadan sonra
hayatimin geri kalan yaklasik on beg yilinda alt: yiizii askin
gorsel sanat yapiti tiretecektir ve bunlarin bir¢ogu baslica
miizelerin koleksiyonlarina alinmigtir. Cage’in ilgilendigi
her seyi birbiriyle ilintilendirme egilimi de sonuna kadar
stirecektir.
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Resim 1.5: John Cage Crown Point Y-e{ymevi’nde
Kaynak: Semih Firincioglu “Se¢me Yazilar” 2011, s. 220

Cage’in 70 yasina girdigi 1982 yili kendisi agisindan 6nemli bir sene olmustur.
Diinyanin bir ¢ok iilkesinden dogum giinii mektubu ve siirler alir. Bu arada da
kiiresellesen niikleer teknoloji yiiziinden kendisini iyi hissetmez (Silverman, 2010, s.
603). John Cage “Bir seyi ve sonra bagka bir seyi yapiyorum, yine de hayatimi miizige
adadim” diyerek tiretmekte verimli oldugu diger sanat dallarina ragmen esas enerjisini
beste yapmaya vermistir. Bu donemde zaman parantezi olarak adlandirdig: bir yenilikle

bestelerini yapmaktadir (Silverman, 2010, s. 626).
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Firincioglu (2011, s. 63)

Zaman parantezleri, bir ya da birka¢ notanin
seslendirilmesinin baslama ve bitirilme noktalarinin saat
zamaniyla belirtilmesinden olusur. Ornegin, portede yan
yana birbirine bagli iki adet nota olabilir. Portenin sol iist
kosesinde 3°, sag iist kosesinde de 3’30 yazabilir. Bu soz
konusu notalarin  seslendirilmesine 3iincii dakikada
baslanacagini, 30 saniye sonra da bitirilecegini belirtir.
Cage bunlara “sabit zaman parantezleri” der. Bunun
alternatifi “esnek zaman parantezleri” ise zamanlamayr =
yart yariya icractya birakir,_ornegin, portenin sol iist
kosesine 3’ 37307, sag iist kosesinde de 4° 4’ 15"
yazabilir. Bu da notalarin seslendirilmesinin 3iincii dakika
ile 3 dakika 30 saniye arasinda bir noktada baslayacagini,
4 dakika ile 4 dakika 15 saniye arasinda bir noktada
bitecegini belirtir. Notalar, parantez siireleri ve eger
belirtilmigse dinamikler rastlanti islemleriyle belirlenir
ama tempo icractya birakilir.

1981 yilinda en kapsamli eserlerinden “zaman parantezi” yontemiyle “Bes
orkestra i¢in 30 parga” adli eseri bestelemistir. Bu eserde 80 kisilik bir orkestra
tiflemeli, vurmaly, telli ¢algilardan ve 1 piyanodan olusmaktadir. Esnek zaman parantezi
kullanmastyla bu 30 parca sayisiz farkli sekilde calinmasiyla birlikte 150 pargaya
dontismektedir. Orkestra bir sef yonetiminde ¢alsa da her bir enstriiman solisttir. Zaman
parantezi yOntemi icractya kesinligin katiligin ve ozgiirliiglin kombinasyonunu

yaratmaktadir (Silverman, 2010, s. 627-628).

Cage, 1985 yilinda Frankfurt Operasi’na bestelemek i¢in 2.5 yil harcayacagi
bir opera lizerinde caligmaya baslayacaktir. Eserin adin1 Avrupa ve opera sozciiklerinin
birlesmesinden olusturarak “Europera” olarak isimlendirmistir. Bu opera Cage i¢in
miizik ve dans arasinda uzun zamandir var olan ayrilig1 konu alan tiyatronun tiim
unsurlarint konu alan bir operadir (Elivar, 2015, s. 16). Opera, 19 opera sanatgisindan
ve 64 operadan belirlenmis aryalarindan olugsmaktadir. Bu aryalar zaman parantezi
yontemi kullanilarak seslendirilmistir (Firincioglu, 2011. s. 66). 1987 yilinda
“Europeras 1 ve 2” yi besteledikten sonra Harvard Universitesi’nde 1988-1989 yillar1
arasinda Charles Elliot Norton siir profesorii olarak ¢alisir. 1 yil sonunda Harvard’da
Norton profesorii olmak nasil bir his oldugu soruldugunda “ Harvard profesorii

olmaktan farkli degil” cevabini vermistir (Silverman, 2010, 706-713).
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1984 yilinda Cage, miizik ve Joyce kelimelerini kullanarak “Muoyce” olarak
adlandirdigi, James Joyce’'un Finnegas Wake romanindan rastlanti yontemiyle
belirlenen boliimler ve sessizlikler yerlestirerek bir performans gergeklestirmistir. 1990
yilinda ise Joyce’un 50. Olim yil déniimiine adadigi Muoyce II'yi yazmistir

(Firincioglu, 2011, s. 69; Silverman, 2010, s. 747).
Furincioglu (2011, s. 75);

John Cage sekseninci dogum giiniine ii¢ hafta
kala, 11 Agustos 1992 giinii aksam yemegini hazirlarken
agr bir fel¢ gecirdi ve ertesi giin 6gleden sonra 6ldii. Arzu
ettigi  bicimde, cesedi yakildi, kiilleri anne ve
babasininkiler gibi New York’un Stony Point bolgesindeki
Ramapo Daglari 'na serpildi.
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2 YARATICILIGI

2.1 Erken Donem

Cage’in bu donemdeki besteleri igin Haskins (2012, s. 23) “matematiksel
hesaplamalarla yarattig1 kisa siireli, daha sonralar1 yok ettigini iddia etmesine

ragmen hala varhgim siirdiiren eserlerdir” demektedir.

1932 — 1936 yillarin1 kapsayan bu dénem eserlerinde san, piyano ve vurmali
calgilar agirlikta olmakla beraber fliit ve klarnet i¢in de miizik yazmistir. Eserleri i¢in
atonal ve melodik Ozellikte olmakla birlikte, Schoberg ile calismasindan dolay:
eserlerinde 12 ton miizigi teknigini kullanmigtir. Cage’ in 1933 yilinda besteledigi
Piyano i¢in Ug Kolay Parga ve Klarnet Sonat1 ile 1935 yilinda besteledigi piyano igin

Iki Parca erken dénem eserleri arasinda en bilinenleri arasindadir.

I'WO PIECES FOR PIANO

Coprorge © 1978 Sy Vi Pwem S

St Sty Ageeen C 5 Py e p—
R — L
o ahe St AD B g Rt

Resim 2.1: John Cage; Piyano i¢in Iki Parga

Kaynak: John Cage “ Piano Works 1934 — 48”, C.F. Peters, 1977, s. 5
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2.2 Modern Dans, Hazirlannms Piyano Donemi

Bu donem 1938 — 1951 yillar1 arasin1 kapsamaktadir. John Cage, 1938 yilinda
Cornish Dans Okulunda modern dans sinifina eslik etmesiyle birlikte ¢aligmalar1 arasina
modern dans iizerine miizik yazmay1 eklemistir. 1940 yilinda Syvilla Ford isimli dans
Ogrencisinin mezuniyet performansi i¢in miizik besteleme silirecinde Cage’in

hazirlanmis piyanosu ortaya ¢ikmistir.

Cage, hazirlanmig piyanosunu kesfetmeden oOnceki eserleri Schonberg ile
calismasindan 6tiirli 12 ton miizigi ve vurmali enstriimanlar {izerine olmakla beraber,
hazirlanmis piyanosunu kesfettikten sonra bu donemdeki besteleri agirlikli olarak
vurmali enstriimanlar ve hazirlanmis piyano i¢in olmustur. 1938 yilinda besteledigi
Metamorfoz ve Bacchanale, 1939 yilinda besteledigi Hayali Manzara, 1946-1948 yillar
arasinda besteledigi Sonatlar ve Interliidler bu donemde besteledigi 6nemli eserler

diyebiliriz.

2.3 Hazirlanmis Piyano

John Cage, Syvilla Ford’un “Ayyas” adli mezuniyet performansi i¢in vurmali
enstriimanlar esligi bestelemesi sirasinda sahneye, partisyonlarint yazdigi vurmali
enstriimanlar i¢in sahnede hem orkestra ¢ukuru hem de yeterli alan bulunmadigindan

performansa piyano esligi yazmaya karar verir.
Can (2002, 5.26)° a gore;

Cage’in kesfi ilk degildi. Maurice Ravel’in
operast L’Enfant et les Sortileges’de piyanonun telleri
lizerine yerlestirilen kagit sayesinde klavsen sesi elde
edilmistir.
Henry Cowell ile yaptig1 ¢alismalar sirasinda Cowell’in piyano calarken

tellere parmaklarini ve ellerini bazen bastirarak bazen de tellerin lizerinde gezdirerek

calmasindan esinlenerek mezuniyet performansi i¢in piyanonun seslerini degistirmeye
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karar verir. Buldugu bazi nesneleri piyanonun tellerinin iizerine koyup denemeler
yapmaya baslar. Sesleri degismeye baslasa da tellerin iizerindeki nesneler devamli
hareket etmesinden dolay:1 tellerin lizerinde ya da arasinda sabit durmasi gereken

nesneler kullanmaya karar vermistir.

Piyano tellerini arasina sabit duracagini diisiindiigiinii vida, vida somunu, tahta
parcalari, para, civata, bez ve daha bir ¢ok cesitli nesneler koymayir deneyerek
diisincesinde hakli ¢iktigin1 gormesiyle hazirlanmis piyanoyu kesfeder, bdylece
hazirlanmis piyano ile birlikte tek bir enstriimandan vurmali ¢algilar grubu
olusturmustur. Cage’i bu konuda 6zel ve dnemli yapan; ¢ok c¢esitli nesneleri bir arada

kullanmasidir.

Hazirlanmig piyano nota yazimi geleneksel nota yazimindan farklidir. Istenilen
tin1 degisimi ve kullanilan nesnelerin ¢esitligi besteciden besteciye degistiginden dolay1
biitiin degisiklikler notasyonda belirtilmelidir. Notasyonda, kullanilan nesnelerin yerleri
ve 0 nesnelerin kaginci teller arasina yerlestirildigi, ayrica kullanilan nesnelerin

piyanonun cekicine olan uzaklig1 belirtilir.

Resim 2.2’de John Cage’in hazirlanmis piyano igin besteledigi “Sonatlar ve
Interliidler” eserinde kullandig1 materyaller goriilmektedir. Vida, lastik, silgi, plastik,
civata, orta ve uzun civata, vida, somun kullanmistir. Oktavlardaki seslerde materyaller
farkli ve ¢esitlidir. Ayni ses iizerinde, birbirine farkli uzakliklarda ve farkli teller arasina
cesitli materyaller yerlestirerek sesleri degistirmistir. Asagidaki ornekteki 16va Fa
notasina bakarsak, birinci ve ikinci teller arasina vida, belirli bir uzaklikta ikinci ve
ticlincii teller arasina mobilya civatasi ve iki adet somun, yine belirli bir uzaklikta ikinci

ve ligiincii teller arasina vida ve iki adet somun yerlestirdigini gorebiliriz.

Boylelikle ayni ses iizerinde ve birbirine uzak mesafe arasinda ve farkl teller

arasina cesitli materyaller yerlestirerek farkli tinilar elde etmistir.
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Resim 2.2: John Cage’in “Sonatlar ve Interliidler” Eseri I¢in Kullandigi Materyal
Listesi ve Yonergeleri
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2.4 11k Sans Calismalar1 Dénemi

John Cage’in 1930’Iu yillarin sonunda dogu felsefesiyle tanigmasiyla birlikte
Dada ve Zen konulu konferanslara katilir. Colombia Universitesi'nde Zen Felsefesi
derslerine girer. Dogu felsefesiyle daha fazla ilgilenmeye baslar ve 1940’11 yillarin
ortasina dogru ilgisinin arttigi dogu felsefesine, Hint estetigine de meraki artinca

sanatsal yaraticiligina rastlanti, sans, olasilik ve belirsizlik gibi unsurlari eklemistir.

Ik sans yontemiyle eserlerini 1950-1958 yillar1 arasinda bestelemis olsa da
hayatinin sonuna kadar eserlerinde sans yontemlerini devamli kullanan bir besteci

olmustur.

John Cage, I Ching, sans yoOntemlerini; madeni para atarak, civanper¢emi
bitkisinin saplarin1 savurarak ve daha sonra I Ching’in kisaltmasi olan IC adli bilgisayar
programi kullanarak edebi, grafik ve miizikal alanlarda eserler yaratmistir (Elivar, 2015,

s. 137). Bu donem eserlerinde enstriimanlarin yaninda elektronik aletler de kullanmustir.

2.5 1 Ching

I Ching diger bir adiyla Degisimler Kitabi, eski bir Cin kehanet kitabr olarak
bilinmektedir. I Ching, alt1 diiz ya da kesik ¢izgiden ve farkli 64 koseden (hexagram)
olusan ve kullanicisinin 6 defa zar atarak olusturdugu ¢izgileri, hexagram iizerinden

belirleyerek kullanicis1 hakkinda kehanette bulunan bir Kitaptir.

6 c¢izgiden ilk 3 ¢izgi i¢ diinyayr temsil eder ve sol tarafta gosterilir, geriye

kalan 3 ¢izgi ise dis diinyay1 temsil eder ve {ist tarafta gosterilir.
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Resim 2.3: | Ching Hexagram Ornegi

Kaynak: www.taopage.org

John Cage bu yontemi bestelerinde kullanirken, seslerin, siirelerini, araliklarini,

giirliiklerini elde etmek i¢in kullanmistir.

1951 yilinda Bu yontemi kullanarak ilk besteledigi eser hazirlanmis piyanosu
icin “Miizigin Degisimi” (Music of Changes) olmustur. Bununla birlikte 1952 yilinda

yine ayn1 yontem ile sessizligin sesi diyebilecegimiz 4°33” adl1 eserini bestelemistir.

Firincioglu (2011, s. 45) “ 1950°lerde bicimlenen belirlenmemislik ve
deneysellik kavramlart Cage yapitlarimin sunumundaki teatrellige yeni bir boyut
katar”. Bu baglamda John Cage 1959 yilindan 1968 yilina kadar olan eserlerinde
rastlanti, sans ve belirsizlikle birlikte, miiziginin igine seyircileri, icracilari birbirinden
ayirarak dahil ederek seyirci ile icraci ya da icracilar arasindaki iligkiye yeni bir anlay1s

getirmis olabilir.
2.6 Elektronik Miizik Donemi

John Cage, 1967 yilinda Illinois Universitesi'nde ¢aligmaya baslamasiyla
birlikte ayn1 {iniversitede gérev yapan Lejaren Hiller ile tanisir. Lejaren Hiller, Illinois

Universitesi’nde elektronik miizik stiidyosu kurmasinin yaninda bilgisayarla yapilan ilk
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miizik olarak sayilan Illiac Suite’i bestelemistir. John Cage’in bu dénemde miizik

bestelemek i¢in bilgisayar1 da kullanmaya baslar.

1967- 1986 yillarim1 kapsayan bu donem eserlerinde bilgisayarda program
yazilarak ve yine sans yontemlerini kullanmistir. Bu yontemleri kullanarak besteledigi

ilk eser HPSCHD olmustur.

Resim 2.4: John Cage ve Lejaren Hiller

Kaynak: Kenneth Silverman “Begin Again” 2010, s. 453
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2.7 Say1 Parcalari ve Son Donem

John Cage miizik hayatinin ¢ogunda, besteledigi eserlere bakarsak armoni
kurallarina karsi ¢ikar. Bunun igin Schonberg’ten ders aldigi sirada kendisiyle armoni
konusunda yaptig1 tartismaya da bakabiliriz. Cage’in miizikal yaraticilii i¢in 6nemli
olan, armoni kurallar1 degil kuralsizlikla bir araya gelen seslerdir. Cage; bu kurallar

olmayan, seslerin sadece birlikte oldugu yapiya “anarsik armoni” diye tanimlar
(Simons, 2010, s. 3).

Bu dénemde Cage say1 parcalart olarak adlandirdigi “anarsik armoniyi”
kesfeder. Eserlerinde zaman parantezlerini kullanmasiyla birlikte eserlerinin basliklarini

sayilardan olusturmasi sebebiyle say1 pargalart denmektedir.

A
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Resim 2. 5: John Cage’in ki (Two) Adli Say: Pargalari Eserinden

Kaynak: Kenneth Silverman “Begin Again” 2010, s. 762
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3 INDETERMINIZM (BELIRLENMEZCILIK)

Indeterminizmi anlatmadan once, indeterminizmin karsi ¢iktig1 determinizm

diisiincesini agiklamak gerekir.
3.1 Determinizm

Determinizm i¢in; gergeklesen olaylarin nedensiz gerceklesemeyecegi ve bu

nedenlerin de sonraki gerceklesecek olaylar ile birbirine baglh oldugunu sdyleyebiliriz.
Simon ve Laplace (1902, s.3)

Bugiinkii olaylar oénceki olaylarla, bir
seyin onu iireten bir sebep olmadan gergeklesemeyecegi
agik ilkesine dayanan bir bag ile baghdiwr. Yeterli sebep
ilkesi adiyla bilinen bu aksiyom, kayitsiz sayilan eylemlere
dahi uzanmir ve en o6zgiir irade bile bu kayitsiz eylemleri
dogurmaya kararl bir giidii olmadan acizdir. Tam olarak
aynt kosullar altinda iki pozisyon iistlenip birinde iradenin
etken digerinde edilgen oldugunu tespit edersek, bu
yapilan se¢imin sebepsiz bir sonug¢ oldugu anlamina gelir.

Bu tanima bakarak, bir olay ger¢eklesene kadar, bu olayin bir ilk oldugunu ve
daha once hi¢ gerceklesmedigini bilmeyen biri, bu olayin daha 6nceden belirlenmis

oldugunu diisiinebilir.
Timugin (2004, 5.49) determinizm igin ;

Her olgunun bir nedene bagli oldugunu, ayni
nedenlerin ayni sonuglart dogurdugunu ileri siiren ilke ya
da ogreti. Belirlenimcilik olgularin degismez bir diizende
gercgeklestigi fikrine dayanir. Bu diizen elbette olgular
arasindaki iliskileri hi¢bir bosluk birakmayacak bigimde
belirleyen bir diizen olmalidir.

Bu baglamda determinizm i¢in 6nemli olan olaylarin gézlemlenebilir olmasi ve
deneysel c¢aligmalar sonucu ortaya c¢ikan degismeyen kurallar oldugu sdylenebilir.

Taslaman (2008, s.182) “determinist evren modelinin, 17. Yy.da bilime hakim goriig
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olmasinin sonrasinda, determinizmin ve ozgiir iradenin uyusup uyusmadig ile ilgili

sorun, felsefi ve teolojik tartismalarda biiyiik ilgi toplamistir”.

Determinizm ve 6zglr irade arasinda kat1 determinizm, 1liml1 determinizm ve
Ozgiirlik¢ii olarak ii¢ farkli diisiince ortaya konur. Kati deterministler, 6zgiir irade
diisiincesine kars1 ¢ikarlar, 1limli deterministler hem determinizmi hem de 6zgiir iradeyi
savunurlar, ozgiirliikgiiler ise determinizme karsi1 ¢ikarlar ve 6zgiir iradeyi savunurlar

(Campbell, O’Rourke ve Shier, 2004, s. 4)
3.2 Indeterminizm (Belirlenmezcilik)

Indeterminizm; determinizmin karsit: olarak, kesin bilginin imkansiz oldugu
fikrine dayanmaktadir. Bu sebeple indeterminizm, gerceklesen olaylarin bir nedene
bagli olmadigini, olayn kaynagi ya da sebebinin bilinmez oldugunu ve dolayisiyla
ongoriilebilir olmadigini savunur. Bir baska deyisle, indeterminizm, determinizmin
savundugu gibi, olaylarin daha once gergeklesen durumlara bagli oldugu diisiincesinin
karsit1 olarak ortaya ¢ikmustir. Indeterminizm, nedensellige tamamen kars1 olmasa da
kati determinizm gibi olaylart tamamen neden — sonug¢ iliskileri kapsaminda
degerlendirmemektedir. Indeterminizm, su anda yasanilan olaylari, gecmiste
ongoriilebilecek bir takim segeneklerden biri olarak tahmin edilebilecegini fakat
gelecekte yasanilacak olaylarin kesin olarak bilinmesinin miimkiin olmadigmi ileri

surmektedir.

Indeterminizm igin, determinizmin Ve 6zellikle de kati determinizmin karsi
ciktig1 Ozglir irade kavrami olduk¢a onemlidir. Kati determinizm; yasanan bir olayin
gelecekte bir tek ve kesin sonucu olacagini savunurken, indeterminizmde gelecekte
olacak olaylarin 6nceden bilinmesi miimkiin gériilmemektedir. Gergeklesecek olaylar
icin bir ¢ok olasilik ortaya konabilir ve indeterminizm bu olasiliklar igerisinde

gerceklesen olayin, diger olasiliklardan neden gercgeklestigiyle ilgilenir.

20. ylizyilin baslarinda 151k, atom vs iizerine yapilan ¢alismalar sonucuyla
ortaya ¢ikan kuantum teorisi; atom seviyesinde ¢ikarilan pargaciklart konumlar1 ve
hizlarimi kesin olarak belirleyememe durumuyla birlikte indeterminizmin de ortaya

¢ikisina neden olmus olabilir.
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3.2.1 Kuantum Teorisi

Kuantum kelimesi Latince’de ne kadar demektir. Kuantumun bilimdeki anlami
ise madde ve enerji miktarinin 6nemli oldugu denilebilir. Kuantum teorisinin ilk adimi
1900 yilinda Marx Planck’in radyasyonun dalgalar halinde kuanta (matematiksel
hesaplamlar) olarak adlandirilan enerji paketleriyle yayilmasim1 ya da emilmesini
bulmasi ile olur. Birkag yil sonra Einstein 1s1ikta bulunan enerjinin de dalgalar halinde,
Planck’1n kuanta olarak isimlendirdigi paketler halinde tasindigini savunur. Isik ile ilgili
bu gelismelerden once 151k, taneciklerden olusur diisiincesi hakim iken kuantum teorisi
ile 15181 her iki durumda da bulundugunu savunulur. 1900’lerde 151k ile ilgili yapilan
calismalar, ortaya konan diisiinceler 1920’lere gelindiginde atom ile ilgili yapilmaya

baslar.

Yapilan ¢aligsmalar sonucunda bir goriis; atom dalgalar halinde oldugunu ve
elektronlarin yerleri olasiliklarla belirlenir derken diger bir goriis; hem dalga hem de
parcacik olarak iki farkli goriiniimde bulundugu fikirleri ortaya atilmasiyla birlikte
Heisenberg, bu iki goriise ek olarak parcaciklarin yer ve hiz olarak ikisini beraber
hesaplanmasinin olanaksiz oldugunu soylerek “Belirsizlik ilkesini” ortaya atar.
Belirsizlik Ilkesi’ne gore yer ve hizdan birinin dogru olarak bulunmasi digerinin

bulunmasinin belirsizlesecegini sdylemektedir.

20. Yiizyillda Belirsizlik Ilkesi ile var olan indeterminizm goriisii ile,
determinizmde olaylar tek bir nedene bagli oldugu diisiincesi yerini olaylar tek bir

nedene degil, birden fazla nedene bagli olabilir diisiincesine birakmistir diyebiliriz.

Timugin (2004, s. 52) ‘e gore indeterminizm, determinizmin aksine;

Insan isteminin Ozgiir oldugunu, insamn kendi
se¢imlerini kendi  dileklerine, kendi ongiiriilerine gore
yvapabilecegini savunur. Dogadaki akist nedensellik iliskisi
icinde gormeyen yani onlart belli yasalarin giidiimiine
baglamayan bir bakis agist olarak ozgiirliikciiliige
baglanir.
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Laplece’in ortaya koydugu determinist diisiince Kuantum Teorisi ve Belirsizlik
Ilkesi ile yikilir ve doga bilimlerine indeterminist bir diisiince olarak belirsizlik eklenir.

(Askin, 2004, 132).
Danvers (2006, 319) belirsizlik i¢in soyle demistir,

Belirsizlik, hayatin ve sanatin birgok yoniiniin bir
ozelligidir. Bir kisinin nasil yasayacagina, ona sunulan
firsatlarin hangilerini gerceklestirecegini belirleyemeyiz.
Bunlarin  kendi  hayatimizla  olan  iliskisini  de
belirleyemeyiz. Hava durumu, doga olaylari, hastaliklar,
kazalar, goriiniimler, ruh halleri, ¢atismalar ve zevkler —
bunlarin hepsi yiiksek seviyede belirsizlik icermekte ve
kendi varligimizin belirsizligine katkida bulunmaktadir.
Belirsizlik, istikrarsizlik ve tutarsizliklarla yasamak
zorundayiz. Bir kisinin bir sanat eserine nasil tepki
verecegini, nasil duygu ve diigiinceler uyandiracagini ya
da bwrakin bir kisiyi bir tabloyu, bir siiri bile nasil
anlamlandrip, yorumlayacagini belirleyebilmek ve tespit
etmek miimkiin degildir.

Sonu¢ olarak determinizmin doga, evren ve olaylar i¢in arkasinda durdugu
belirlenmis uyum ve siireklilik diisiincesine karsit olarak indeterminizm ile birlikte

diizensizlik ve rastlantisallik oldugunun arkasinda durulmustur diyebiliriz.
3.3 Miizikte Indeterminizm

Belirsiz miizikte besteci, eserin yaratilig siirecinden baslayarak, seslerin ve
suslarin siireleri, ses araliklar ve ardindan performans da dahil olmak {izere tiim siiregte
raslant1 ya da sans faktorlerini kullanir bdylece eser ve icra belirsizlesmektedir. Besteci
bu baglamda performans siireci icerisinde izlemeye gelenleri de bu siire¢ icerisinde aktif
bir katilim amacindadir. Miizikte olusan bu belirsizlige; ayn1 zamanda rastlantisal

miizik, sans miizigi, aleatorik miizik de denir.

Belirsizlik miizigin i¢inde daha 6nce de var oldugunu sdyleyebilir ve
performansin Oneminin yaninda miizigin yapisinda farkli sekilllerde olustugunu
sOyleyebiliriz. Miizik, yorumlarindaki farkliliklar, enstrumanlarin ¢esitligi, seslerin
kalitesi, performans alanlarinin yapisal 6zelliklerinin farkliliklari nedeniyle belirsizlik

igerir.
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3.3.1 Tarihi

20. yiizyilda Charles lves ile baslayip sonrasinda Henry Cowell ve John Cage
ile devam ettigini sdylense de Bizans ilahilerinin koro notalarinda, barok doénem ile
birlikte ortaya ¢ikan sifreli bas yaziminda ve klasik donem kongertolarin kadans
boliimlerinde belirsizlik vardir diyebiliriz. Savas (2017, s5.4-5) “yorumcunun
kongertolara kendi kadansini yazmasi, rastlantisallik ve belirsizlik baglaminda

oldukcga ilgi ¢ekicidir”.

1935 yilinda Henry Cowell 5 boliimden olusan Mozaik adimi verdigini yayl
dortliisiinii besteledi. Cowell eserinde, bdliimlerin ¢alinmasi sirasini icractya birakarak

esere belirsizlik ve sans 6gesi katmistir.

Resim 3. 1: Henry Cowell Yayli Dértliisit Mozaik, 1. Bolim

Kaynak: David Nicholls “The Whole World of Music, A Henry Cowell
Symposium” 1997, s. 54
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Bir donem Cowell’in 06grencisi olan Cage ise, | Ching, Degisimlerin
Kitabi’ndan (Book of Changes) etkilenerek eserlerinde I Ching yoOntemi sans
faktorlerini kullanarak 1951 yilinda Miizigin Degisimlerin Miizigi’'ni (Music of

Changes) besteleyerek eserlerinde belirsizligi kullanmaya baslamistir.
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Resim 3. 2: John Cage Degisimlerin Miizigi Eserinden Bir Bolim

Kaynak: John Cage “ Notations” 1969, s. 54

34



Bu tarihten itibaren Cage’den etkilenen diger Amerikali besteciler eserlerini
yazarken geleneksel notasyon kullanimindan da vazgegerek grafik ve sbzel anlatimli
notasyon kullanarak eserlerine belirsizlik 6gesi katarlar. Fakat bu notasyon yazimini ¢ok

uzun siire kullanilmasa da eserlerinde belirsizlik kullanmaya devam etmiglerdir.

Boulez ve Stockhausen gibi Avrupa’li besteciler ise geleneksel nota
yazimindan vazge¢gmemelerine ve eserlerinde icractya kendilerinin belirledigi
yonlendirmelerle dogaglama yapmalarinin 6niinli agmalarma ragmen 1960’11 yillarin

sonlarina dogru eserlerinde icraciya 6zgiirliik ya da esneklik tanimamaislardir.

3.3.2 Besteleme ve Hareketli Form

Eserlerinde belirsizlik kullanan besteciler, eserlerini yazma siirecinde
miiziklerinde kullandiklar1 unsurlarin tiimiinii sans faktorlerini kullanarak bestelerler.
John Cage bu faktorleri eserlerinde c¢ok cesitli farkli sekillerde kullanmistir.
Degisimlerin  Miizigi eserini bestelerken I Ching ile seslerin, siirelerini, hangi
oktavlardan ¢alinacagi gibi konularda karar verme iglemini gergeklestirir. Bu yontem ile
besteledigi 12 radyo kullandig1 Hayali Manzara (Imaginary Landscape) eserinde her bir
radyonun frekanslar1 I Ching yontemini kullanarak degistirilir ve her icra edilme
stirecinde radyolar farkli frekanslardan gelen yayinlara baglanacagindan dolayi, eserin

icrasi besteci ve icracilarin kontrolii altinda degldir.

Cage, eserlerinde belirisizligi sadece I Ching ile kullanmaz. 1952 yilinda
Piyano i¢in Miizik eserinde notasyona eksiklikler yerlestirerek belirsizligi kullanir. 1957
yilinda sans faktorlerine bagli olarak herhangi 1 — 20 arasinda piyanistten olusan Kis
Miizigi’ni bestelemistir. Belirsizligi kullanma agisindan baska bir yontemi de sayi

parcalar1 olmustur.

Yunan besteci Iannis Xenakis, belirsiz miizige stokastik besteleme
yontemini getirmistir. Eserin biitlinii besteci tarafinda belirlenmis gibi goriinse de

stokastik yontem eserin en kisa nota degerlerinde belirsizlik kullanmistir.
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Resim 3. 3: lannis Xenakis Dikhtias Adl1 Eseri

Kaynak: http://www.iannis-xenakis.org/partitions/partition_77.jpg
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Stokastik miizik; lannis Xenakis’in miizik bestelemede olasilik teorisini
anlatmasiyla basladi diyebiliriz. Olasilik hesabini ise zaman araliklarinin arasina ¢ok

sayida cizgi halinde gosterdigi hiz iiretmesiyle yapmustir.
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Resim 3.4: Xenakis’in Stokastik Miizik Tablosu Ornegi

Kaynak: Marie — Helene Serra “ Stochastic Composition and Stochastic
Timbre: Gendy3 by lannis Xenakis” 1993, s. 238
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Avrupa’ll bestecilerin ¢ogu Cage’in eserlerinde kullandig1 belirisizlik ve sans
faktorlerini kendi eserlerinde kullanmayi tercih etmemislerdir. Fakat Stockhausen ve
Boulez eserlerinde ¢ok az da olsa icraciya icra sirasinda se¢im yapma yonergesi

vermislerdir. Icractya taninan bu simirh 6zgiirliige degisken form diyebiliriz.

Stockhausen Piyano Pargasi XI eserinde besteci eserin bazi boliimlerinde
pedallar1 kullanim agisindan icraciya secenekler verir. Boulez ise Piyano Sonati No.3

eserlerinde icraciya segmesi i¢in segenek verdikleri eserlere 6rnektir.
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Resim 3. 5: Karlheinz Stockhausen Piyano Parcasi IX’dan Bir Bolim

Kaynak: Universal Edition 1967
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Boliimlerin siralamasinin, seslerinin siireleri ve eserin niianslarmin smirh bir
serbestligi olan Boulez’in soprano ve orkestra icin besteledigi Pli Selon Pli eseri

degisken formun 6nemli eserleri arasindadir (Sadie, 2001, s. 342)

Resim 3. 6: Boulez’in Soprano ve Orkestra igin besteledigi Pli

Selon Pli Eserinden Bir Boliim

Kaynak: Universal Edition 1967
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3.3.3 Grafik Notasyon

Besteciler, belirsizligi eserlerinde geleneksel notasyon iizerinde bazi semboller
ya da terimler kullanarak icrada esneklik yaratilar. Bu esneklikleri eserlerinde, tempoda,
dinamiklerde, ya da belirli ritm veya oktavlar arasinda icracidan dogaglama yapmalari

olanag saglayarak belirsizlik yaratirlar.

Resim 3. 7: Boulez’in Yapilar II eserinden bir bolim

Kaynak: Stanley Sadie “The New Grove Dictionary of Music” 2001 s. 343
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Geleneksel notasyon iizerinde belirsizlik yaratmanin yetersiz kaldigini diigiinen
besteciler eserlerinde semboller ya da terimler kullanmak yerine grafik notasyon
yontemiyle eserlerini yazmiglardir. Grafik notasyon kullanan besteci olan Earle Brown
grafik notasyon ile icraciytr da , eserin yaratilig siirecine aktif katilimda bulunmasini
saglamaktadir. Earle Brown porte lizerinde cizgiler yerlestirerek notalarin yerlerini,
vuruslarini, dinamiklerini hatta enstriimanin se¢imi gibi unsurlarin se¢imini icractya

birakarak eserinde belirsizlik yaratir.
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Resim 3. 8: Earle Brown Syntagm |11 Eseri

Kaynak: http://www.earle-brown.org/images/work/full.51.jpg
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Morton Feldman, Cornelius Cardew gibi besteciler Earle Brown’in yolundan
giderek grafik notasyonu gelistirmeye caligir. Eserlerinde Brown’in kullandigi ¢izgiler
yerine farkli uzunluklarda kutular cizerek icraciya 6zgiir bir alan agmaktadir. Icracilar
kutular iizerinde yaptiklar1 seg¢imlerde mantiksal bir sira belirlemeden yapmalari
gerekir. Feldman’in kullandig1 kutular birbirini tekrarlayan ya da devamlilifi mantik
cercevesi igerisinde ilerleyen bir siire¢ olarak degil, eserlerinde belirsizligi yaratmak

i¢cin daha az tekrardan olusmasi amaciyla kullanmistir.
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Resim 3.9: Morton Feldman Danimarka Krali Adli Eseri

Kaynak: John Cage “Notations” 1969, s. 95
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3.3.4 Icracinin Onemi

Miizikte belirsizlik yaratilmasiyla birlikte icraciya serbest bir alan yaratilmistir.
Stockhousen ve Boulez eserlerinde kullandiklar1 degisken form ile icracilara tanidiklar
siirli 6zgiirliikle icraci, ya icradan 6nce prova sirasinda tiim kararlari1 almakta ya da

bestecinin verdigi ipuglariyla dogaglama yapmaktadir.

Eser ve notasyonu daha ¢ok belirsiz oldugu durumlarda icracinin sorumlulugu
daha da artmaktadir. Besteci eserinde kendi isteklerini bir kenara birakmadan hem
belirisizlik hem de icraciya serbest bir alan yaratamayacagindan dolayi, belirisizlik ve
serbest alan yaratmanin aslinda sadece bestecinin tek basina yapabilecegi bir is olmadigi

aksine, besteci ve icraci arasinda bir is birligi oldugunun bir gostergesidir.
3.3.5 Belirsizligin Estetigi

Avrupada ise besteciler eserlerinde belirsizlik kullansalar dahi; eser, icraci
besteciye baglidir. Bestecinin; kendisinin belirledigi ve icraciyr yonlendirerek yaratilan,

secim {izerine belirsizliktir diyebiliriz. Icrac1 ve eser i¢in 6zgiir ve bagimsiz diyemeyiz.

Cage ve kendisi gibi diger bestecilerin amagclari, sesi 6zgiirlestirmek ve bunun
yaninda esere bestecinin yonlendirme ve se¢im kontrolii altinda olmayan eserler

yaratmaktir. Bunun i¢in kullanan yontem se¢imden 6te, belirsizliktir.

Eserlerde belirsizlik olmasi, bir bestecinin her seyi belirleme diislincesine karsi
cikmaktir. Belirsizlik bestecini ve icracinin estetik algisina, egosuna karsi bir felsefi
durustur. Hem besteci hem de icraci, eserin, sinirsiz olasiliga sahip oldugunu gosterir.
Bu ylizden eser her icra sirasinda farklidir. Boylelikle eser 6zellikle bestecisinden

bagimsizlasir ve 6zgiirlesir.
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4 JOHN CAGE VE INDETERMINiZM

Cage i¢in Onemli olan; eserlerde Ozgiin olmak ve bunu bir ses dizisini
kullanmadan yapmaktir. Bunun ic¢in de eserlerinde Onceden bilinemeyecek sesleri
olusturmak i¢in belirsizlik ve sans yontemlerini kullanmistir. Bu yontemler eserlerinde

sesin ara¢ olmasindan ¢ok sesin 6zgiir olmasina izin vermektir.

John Cage, miizik baglaminda o6zellikle belirsizlikle iliskilendirilir. Siire¢
Olarak Besteleme (Composition as Process) iizerine verdigi konferanslarin iig
boliimiinden birini belirsizlik olarak isimlendiren Cage, yogunlukla icra agisindan
belirsiz olan miizigin nasil sik sik belirli araglar kullanarak olusturuldugunu agiklamaya
calisir. Icra sirasindaki belirsizlik ancak bu belitli parcalar bir araya geldiginde olusur
ve bu pargalar her icra siiresince farkli ¢alindigindan icra da devamli farkli olur

(Danvers, 2006, s. 320).

4.1 New York Okulu

19. Yizyilin ortalarinda agir bir i¢ savastan ¢ikan Amerika’nin 1870 yilinda
New York’ta, neredeyse her kitadan 6nemli eserlerin bulundugu Metropolitan Sanat
Miizesi’ni kurmasindan hemen ardindan 1875 yilinda New York Sanat Ogrencileri
Birligi adin1 verdikleri sanat okulunun agilmasi, New York’un bir sanat merkezi olmasi
adina onemli gelismelerin basinda gelmektedir. Bu gelismelerle birlikte New York’ta

sanat galerinin agilmaya baglar ve dnemli sergiler yapilir (Kalfa, 2017, s. 1580).

Birinci Diinya Savasi’min baglamasiyla Amerika; Avrupa’nin  6nemli
sehirlerinden go¢ alir. Hem bir liman kenti olmasi hem de sanat alaninda
gelismelerinden dolayl, Avrupa’dan go¢ eden sanatgilar New York’a yerlesirler.
Yasanan bu gog ile birlikte hem New York’ta yasayan avangard sanat¢ilar, hem de
New York’a go¢ eden sanatgilar birbiriyle etkilesim haline girmesiyle, Bagimsiz

Sanatcilar Toplulugu kurulur.

Savasin bitmesinin ardindan New York’a go¢ eden sanatgilarin iilkelerine
donmesi sebebiyle New York’ta sanat agisindan bir duraganlik durumu olusur

diyebiliriz. Bunun da sebebini New York’taki sanatgilarin go¢ eden sanatgilarla
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etkilesimin, yerel sanatgilarda 6zgiin bir sanat dili olusmamasindan kaynakli oldugunu

gorebiliriz.

1930’lu yillara gelindiginde dzellikle ikinci Diinya Savasi’nin da etkisiyle New
York yine sanatcilar tarafindan gitmek igin tercih edilen bir sehir olmustur. Boylece
New York’ta daha fazla sanat miizeleri, galeriler a¢ilmaya ve sergiler diizenlenmeye

baslanir ve boylelikle New York’un, sanatseverlerin ve sanatcilarin ilgi odagi olmustur.

1950’lerde New York’ta Earle Brown, Mortan Feldman, John Cage gibi
bestecilerin yanisira, Jacson Pollock, Robert Rauschenberg, Willem de Koonig gibi
sanat¢ilarla birlikte, ana akim sanat diye gordiikleri her seyden uzaklasip, sanatta
Ozgiirliikk distincesiyle birlikte performanstan ya da eserden sanatginin kendi egosunu ve
kisiligini lagvetme istegiyle kurduklar bir olusum ortaya ¢ikar. Bu olusum New York

Okulu olarak adlandirilir.

Resim 4.1: New York Okulu. Soldan Saga: Christian Wolff, Earle

Brown, John Cage, David Tudor, Morton Feldman.

Kaynak: Kenneth Silverman “Begin Again” 2010, s. 260
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John Cage’in, miizik hayati ¢ocuklugunda aldig1 dersler ve bazi 6nemli
bestecilerden aldig1 birkag 6zel ders iizerine kuruludur. Miizik akademisinde ya da bir
konservatuvarda egitim almamasiyla kendi kendine Ogrenen, egiten bir bestecidir
diyebiliriz. Uyumsuz seslerin 6zglirlestirildigini diisiinen Cage, bu diisiinceyi daha da
ileri gotiirerek giiriiltiiyli 6zgiirlestirmeyi savunmugstur. Cage’in eserlerinin geneline
baktigimizda vurmali ¢algilarin 6nemli yer tutmasinin sebebinin bu giriiltiyl

Ozgirlestirme diistincesi oldugunu diisiinebiliriz.
4.2 Ozgiirlestirme

Dogu felsefesiyle ilgilenmeye baslamasiyla, miizigi de etkilenen Cage,
miizigin amacinin; zihni sadelestirerek ve sessizlestirerek miizigin ilahi etkilerine daha
duyarli olmasi ve bdylece deneyimlere daha acik hale geldigini sdyler. Cage’in bu
Ogretisi; zihni her tiirli tecriibeye agik olmasi icin degismesini gerektigini ve dis
diinyay1 biitiin ¢esitliligiyle deneyimleyerek her seyin insanin kendi bireyselligi i¢inde

algilayarak her tiirlii genellemeyi siddetle reddetmesi gerektigini soylemektedir.

Bu baglamda Cage, kendi eserlerinin Yyaraticiliginda, zevklerini, isteklerini,
tercihlerini tamamen bir kenara birakarak, sadece sesi 6zgiirlestirmek i¢in ugrasir. Bu
Ozgiirlestirme sadece besteciyi degil ayn1 zamanda hem icraciyr hem de dinleyici ve
izleyicileri de kapsamaktadir. Bunu gerceklestirmek i¢in ise  Cage, eserlerinde
belirsizlik, sans yontemlerini kullanir. Boylelikle bestecinin, icracinin, dinleyicilerin ve

izleyicilerin i¢indeki benlik duygusunu bastirmay1 hedefler.

John Cage’in dogu felsefelerinden etkilenip belirsizlik ve sans kavramlarini
miiziginde kullanmasi, sesi Ozgiirlestirmenin yaninda, eserinin icrast sirasinda hangi
seslerin once ya da sonra duyulacagini icraciya biraktigi bir Ozgiirlik alam da

olusturmustur diyebiliriz.
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John Cage’in sesi Ozgiirlestirme diisiincesi i¢in geleneksel klasik miizigin
besteci ile dinleyiciler, seyirciler arasinda yarattigina inanilan ayrima, ayni zamanda
icranin ve icracinin, eser ile bestecinin gerisinde birakildig: esitsizlige de karst ¢iktigini
sOyleyebiliriz. Cage’in Ozgiirlestirme diisiincesiyle eserlerinde kullandigi sans ve

belirsizlikle birlikte eserlerinde kontrol edilemeyen ve dngdriilemeyen bir alan yaratir.

Bu baglamdan yola cikarak eserlerinde ve icradaki belirsizlikle Cage’in
geldigi ug¢ nokta; yapisi itibariyle belirsizlik ve sans faktorlerini kullanarak besteledigi,
enstrumani ve icraciyl belli bir siire sessiz biraktigi, {i¢ boliimden olusan 4°33”, sessiz

parga olarak isimlendirdigi eseridir diyebiliriz.

Eser bir diger 6zelligi ise; enstruman sessiz olmasina ragmen var olan sesler
miizikal olmamakla birlikte, performansi izlemeye gelen insanlar ile kontrol edilmesi

daha imkansiz olan ses kaynaklari tarafindan olusur.

Estetikten kurtulus olarak anlatilan bu eser derin bir siyasi noktadir. Eserin
notasyonunda sadece sus isaretlerinin ve sans yontemleriyle ortaya ¢ikmis her bolim
icin belirlenen siireyi gosteren isaretler bulunur. Bu bos sayfalar i¢in alinan telif hakk:

gorkemli bir estetik hareketidir ( Taruskin, 2011, s. 74).
4.3 Armma ve Hosnutsuzluklar

Cage’in  hazirlanmis piyanoyu yaratmasi, ardindan 4°33” bestelemesi,
bilgisayarda | Ching yontemini kullanabilecegi bir programla birlikte HPSCHD eserini
bestelemesi ve yildiz haritasini kullanarak besteledigi Atlas Cemberi eserleri geleneksel

klasik miizikten bir arinmasi denebilir.
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JOHN CAGE. *®* Atlas Eclipticalis with Winter Music

Resim 4. 2: John Cage Atlas Cemberi Eseri

Kaynak: https://johncage.org/pp/John-Cage-Work-Detail.cfm?work_ID=31

Cage’in orkestra ve solo enstriimanlar icin besteledigi Atlas Cember’i eserini
Bernstein’in yonettigi New York Filarmoni Orkestras: tarafindan icra edilir fakat
seyircilerin disinda orkestradaki enstrumanistler de eserden hosnut kalmazlar. Icracilar

Cage’i protesto etmek amaciyla sahnedeki elektronik cihazlara zarar verirler.
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Bu baglamda bu hosnutsuzlugun nedenlerin bir tanesi igin; orkestradaki
enstrumanistlerin, Cage’in, miiziginde icraya verdigi 6zgiirliik yerine geleneksel klasik

miizigin icra ve icraciya dayattigi kurallara bagli olduklarindan kaynaklanabilir.

4.4 Miizik Ve Politika

Toplumsal hareketlerin, sanati, sanatta gergeklesen gelismeler ve degismelerin
de diger sanat dallarmi etkiledigini disiiniirsek; John Cage’in 6zgiirlestirme
diistincesinin etkisi ve belirsizlik ile izleyici, icraci, besteci arasinda ayrim

gbzetilmemesi, toplumu da etkiledigini s6yleyebiliriz.

Cage, toplumun degisiminin protesto ile degil, egonun disina ¢ikip zihni
degistirerek ve farkindaligini arttirmasiyla birlikte olumsuz diisiinceler iginde yasamayi
birakmasiyla olacagina inanir. Toplumsal gelisime, degisime inandigi i¢in miizigini,
siyasi c¢ikarlar dogrultusunda kullanmak yerine toplumsal amaglarla ilgilendigini

sOylemistir.

Duygularin tehlikeli oldugunu vurgulayan Cage, iktidarlarin duygular
kullanarak savaglarla insanlarin 6ldiiriildiigiinii ve bu dogrultudaki kaygilarinin politik
degil kiiresel oldugunu sdyler. Bu diisiincesiyle kendisini apolitik olmaktan ¢ok anarsist

olarak tanimlamaktadir.

1984 yilinda Amerika’nin Los Angeles kentinde diizenlenen olimpiyatlar igin
miizik bestelemeyi kabul eden Cage; siyasi nedenlerle olimpiyatlara katilmay1 reddeden
iilkelere ragmen Iste Herkes Geliyor ( Here Comes Everybody) H. C. E. adin1 verdigi,
olimpiyatlara katilmaya reddeden iilkelerin de halk ezgilerinden olusan bir eseri besteler

(Kostelanetz, 2003, 167).
4.5 John Cage’in Notasyona Getirdigi Yenilikler

John Cage’in ogiirlestirme diislincesi, eserlerinde belirsizlik, sans unsurlarini

kullanmasi, notasyonda da hem besteciye hem de icraciya ozgiirliik ve se¢cim alani
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acilmasiyla, degisiklikler getirdigini sdyleyebiliriz. Notasyonda; o0l¢ii, dinamikler,

tempo, araliklar icraciya birakilmistir.

Cage, ilk once Earle Brown ve ardindan Morton Feldman’in gelistirdikleri
grafik notasyon kullanarak eserler yapmaya caligmistir. Atlas Cemberi eseri grafik
notasyon tarzinda yazdigi eserdir. Grafik notasyon kullanimi belirsiz miizik yapmak i¢in
uygundur c¢ilinkii, grafik notasyonda sesin hangi oktavlardan galinacagi sekiller ile

gosterilirken, icara hangi sesleri kullanacaginin se¢imini kendisi yapmaktadir.

Cage, 1969 yilinda Notasyonlar adin1 verdigi bir ¢ok bestecinin grafik
notasyonla besteledikleri eserleri derledigi kitabmni yaninlar. Bunu yani sira Cage’in
kendi grafik kendi notasyonu, daha belirli ve daha kontrollii olmasi1 ve icraciy1 asir1 bir
disiplin icinde olma beklentisi bakimindan hem belirisizlik hem de genel grafik

notasyon agisindan farklilik gostermektedir.
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5 SONUC

Bu c¢alismada 20. Yiizyillin Amerikan avangardinin en onemli bestecisi olan
John Cage’in yaraticiligl ve indeterminizm {izerine arastirma yapilmistir. John Cage, bir
miizik okulu ya da konservatuvar okumamasina ragmen teyzesi ile basladigi piyano
derslerine, Lazare Levy ve Richard Buhlig ile devam etmistir. Ardindan miizik
bestelemeye baslayan Cage, Henry Cowell, Adolph Weiss, Arnold Schénberg gibi
bestecilerle aldig1 dersler sirasinda kendine 6zgii bir miizik dili olusturmaya baslamistir.
Miizigini olusturan etkenlerin basinda vurmali ¢algilara olan merakiyla birlikte kendi
olusturdugu 300’e yakin vurmali c¢algilardan sonra hazirlanmis piyanosunu yaratmasi
olmustur. Sonrasinda etkilendigi dogu felsefesi olan I Ching ile eserlerinde sans

yontemini kullanarak belirsizlige yonelmistir.

20. Yiizyilin baslarina kadar bilimde, felsefede ve bir¢ok alanda hakim olan
determinizm (belirlenimcilik) goriisii atom ve 151k {izerinde yapilan g¢aligmalar ile
birlikte ortaya atilan kuantum teorisi ile var olan indeterminizm goriisiiniin dogmasina
neden olmustur. Gergeklesen olaylarin daha 6nce gerceklesen herhangi bir olaya bagh
olmadigimm1 savunan indeterminizm (belirlenmezcilik) bilim, felsefe gibi alanlarin

disinda sanat1 da etkilemistir.

Miizikte eski donemlerde zaman zaman belirsizlik kullanilmasina ragmen, eser
tamamen bestecinin belirledigi sekillerde icra edilir. Bu durum 20. Yiizyilda,
belirsizligin eserlerde O6n plana c¢ikmasiyla farklihik gostermektedir. Bu farklilik
eserlerin icrasinin performansa gore degismesini saglamistir. John Cage’in; sesi Ozgiir
birakma diisiincesi, bestecinin eser iizerindeki etkisini azaltarak, eserlerinde belirsizlik

kavramina yoneltmistir.

Cage, her tirlii ses kaynagmi arastirip tinilarini dinleyerek miizigine
aktarmistir. Boylelikle eserlerinde miizik enstrumanlarinin disinda farkli nesnelerden
elde ettigi sesler de kullanmistir. Cage’in “bir seylere dokunmakta asla durmadim, hepsi
ses verdi ve tinlad1” sozii kendisinin sese verdigi onemi desteklemektedir. Ayrica 4°33”
eserinde enstrumani sessiz birakarak, 0 anda miizigin disinda var olan seslere dikkat

cekmesi de bu baglamda ele alinmalidir.
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Cage icin ses 6nemli oldugu kadar, sesin karsit1 olan sessizlik de 6nemlidir. Bu
ylizden miizigini armoni ve melodi lizerinde degil ritmik yapi ilizerine kurmustur. Bati
Klasik miizigi kaliplarina, armonik yapisina, hiyerarsisine ve otoritesine karsi olmasiyla

anarsist bir besteci oldugunu gorebiliriz.

Cage’in yukarida bahsedilen karsitligi, kendisini rastlantisalliga gotiirmiistiir ve
rastlant1 eserlerinin yaratilisinin temelini olusturmustur. Bununla birlikte ortaya ¢ikan
kavram ise belirlenmemislik ya da belirsizliktir. Cage, kullandig1 bu yontem ile eser ile
ilgili notasyonundan icrasina kadar olan siirecleri tamamen kendi benliginden,

isteklerinden arindirarak 6zgiirlestirmektedir.

Eserlerinde zaman parantezlerini kullanan Cage; hem notasyonu hem de
icracty1 Ozgiirlestirmektedir. Zaman parantezinde Cage, enstrumani, enstrumanin
calacag1 sesi ve siiresini sans yontemleriyle belirler ve belirledigi siireler arasinda
icractya ya da icracilara Ozgiir bir alan yaratir. Ayni1 zamanda orkestra eserlerinde
kullandig1 zaman parantezlerinde; orkestrayi, orkestra sefinden bagimsizlastirir. Bu da

orkestradaki hiyerarsiye olan karsitliginin bir gostergesidir.

Cage’in 20. Yizyilda ¢igir agacak fikirleri ile birlikte, iiretim diinyasinda en
onemli avangard sanatgilar arasinda olmasini saglayan yenilikleri; sese ve sessizlige
verdigi Onem, yap1 karsithgi, rastlantisallik — anarsizm etkisiyle ortaya cikardigi
belirsizlik, notasyonu ve icraciy1 dzgiirlestirmesi, son olarak zaman paranteziyle birlikte

hem icract hem de dinleyici agisindan siirece verdigi dnemi doruk noktasina tagimasidir.
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EK 1 John Cage’in Erken Donem Eserleri
1932 yilinda san ve piyano i¢in “Yunan Kasidesi” bestelemistir.

1932 yilinda baglayip muhtemelen tamamlanmadigi diisiiniilen san ve piyano

icin “Incil’in Tk Boliimii (Vaiz)” bestelemistir.
1933 yilinda solo piyano igin “Ug Kolay Parca” bestelemistir.
1932-1933 yillar1 arasinda san ve piyano icin “Ug Sarki” bestelemistir.
1933 yilinda “Klarnet Sonat1” bestelemistir.

1933 yilinda iki ya da daha fazla enstriiman i¢in “Iki Ses i¢in Sonat”

bestelemistir.
1934 yilinda iki ya da daha fazla enstriiman i¢in “Ug Ses” bestelemistir.

1934 yilinda ii¢ ya da daha fazla enstriiman icin “Iki Sesli Kanon ve Alt1 Kisa

Envansiyon Eglikli Solo” bestelemistir.
1935 yilinda iki fliit i¢in “Ug Par¢a” bestelemistir.
1935 yilinda dort vurmali enstriiman i¢in “Dortlii” bestelemistir.

1936 yilinda ii¢ vurmali enstriiman i¢in “Uglii” bestelemistir.
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EK 2 John Cage’in Modern Dans, Hazirlanms Piyano Eserleri
1938 yilinda solo piyano i¢in “Metamorfoz” bestelemistir.

1938 yilinda kontralto solo ve piyano i¢in “Bes Sarki” bestelemistir.
1938 yilinda iiflemeli beslisi i¢in “Riizgar i¢cin Miizik” bestelemistir.
1938 yilinda hazirlanmis piyano i¢in “Ayyas” bestelemistir.

1939 yilinda iki farkli hizda pikap, frekans kayitlari, sessiz piyano ve zil igin

“Hayali Manzara No. 1” bestelemistir.

1939 yilinda alt1 vurmali enstriiman sanatgis1 ve bir asistan icin “ilk Yap1”

bestelemistir.
1940 yilinda dort vurmali enstriiman sanatgisi igin “Ikinci Yapr” bestelemistir.

1941 yilinda dort vurmali enstriiman sanatgis1 icin “Ugiincii  Yapr”

bestelemistir.
1942 yilinda solo piyano i¢in “Batiya Dans” bestelemistir.

1942 yilinda san ve iki vurmali enstriiman sanatgisi igin “Ilelebet ve Giines

Kokusu” bestelemistir.
1942 yilinda hazirlanis piyano i¢in “Totem Soyu” bestelemistir.

1942 yilinda besteledigi stipheli olarak diisiiniilse de solo piyano i¢in “Caz

Caligsmas1” bestelemistir.

1942 yilinda bes vurmali enstriiman sanatgist i¢in  “Hayali Manzara No. 2

(March No. 1)” bestelemistir.

1942 yilinda alti vurmali enstriiman sanatgisi i¢in “Hayali Manzara No. 3”

bestelemistir.
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1942 yilinda anlatict ve altt vurmali enstriiman sanatgisi i¢in “Sehir Egri Bir

Sapka Takiyor” bestelemistir.

1942 yilinda vurmali enstriiman dértliisii icin “Kendimize Duydugumuz Inang”

bestelemistir.

1942 yilinda hazirlanmig piyano i¢in “Ve Diinya Tekrar Dogursun”

bestelemistir.

1942 yilinda san ve kapali piyano i¢in “On sekiz Baharin Muhtesem Dulu”

bestelemistir.
1942 yilinda hazirlanmis piyano icin “ilkel” bestelemistir.
1942 yilinda hazirlanmis piyano i¢in “Holokost Adina” bestelemistir.
1943 yilinda solo piyano i¢in “Ad lib” bestelemistir.
1943 yilinda hazirlanmis piyano i¢in “Baharimiz Gelecek™ bestelemistir.
1943 yilinda solo piyano ya da hazirlanmis piyano i¢in “Bir Oda” bestelemistir.

1943 yilinda vurmali enstriiman dortliisti, san ve hazirlanmig piyano i¢in “O

Uykuda : 1. Quartet 2. Duet” bestelemistir.

1943 yilinda vurmali enstriiman ve hazirlanmis piyano ig¢in “Amores”

bestelemistir.
1943 yilinda san ve hazirlanmis piyano i¢in “Dort Dans” bestelemistir.
1943 yilinda hazirlanmis piyano i¢in “Dertsiz Olarak Atilmis” bestelemistir.
1943 yilinda solo piyano i¢in “Uglii Tempo No. 1” bestelemistir.
1944 yilinda piyano ve san i¢in “Dort Duvar” bestelemistir.

1944 yilinda hazirlanmis piyano icin “Meditasyon i¢in Giris Miizigi”

bestelemistir.
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1944 yilinda hazirlanmis piyano i¢in “Odaklanmamanin Kokeni” bestelemistir.
1944 yilinda hazirlanmis piyano i¢in “Spontane Diinya” bestelemistir.

1944 yilinda hazirlanmis piyano i¢in “Ulasilamayan Hatiras1” bestelemistir.
1944 yilinda hazirlanmis piyano i¢in “Uclii Tempo No. 2” bestelemistir.

1944 yilinda hazirlanmis piyano i¢in “Vahim Gece” bestelemistir.

1944 yilinda hazirlanmis piyano i¢in “Mevsimden Gelen Sevgili” bestelemistir.
1944 yilinda iki hazirlanmis piyano i¢in “Bir Miizik Kitab1” bestelemistir.
1944-1945 yillar arasinda solo piyano i¢in “Girit” bestelemistir.

1944-1945 yillar arasinda solo piyano i¢in “Baba” bestelemistir.

1945 yilinda hazirlanmis piyano i¢in “Gizemli Macera” bestelemistir.

1945 yilinda solo piyano i¢in “Kendi Kendine Konusma” bestelemistir.

1945 yilinda dort el iki piyano i¢in “Deneyimler No. 1” bestelemistir.

1945 yilinda iki hazirlanmis piyano i¢in “Ug Dans” bestelemistir.

1945 yilinda hazirlanmis piyano i¢in “Yalniz Adanin Kizlar1” bestelemistir.
1945 yilinda solo piyano i¢in “Ophelia (Hamlet’in Sevgilisi)” bestelemistir.

1946 yilinda fliit, fagot, trompet, keman, ¢ello ve piyano i¢in “Altt Enstruman

icin La Mindr Prelude” bestelemistir.
1946 yilinda solo piyano igin “Iki Parca” bestelemistir.

1947 wyilinda hazirlanmis piyano i¢in “Marcel Duschamp i¢in Miizik”

bestelemistir.

1947 yilinda keman ve piyano i¢in “Nocturne” bestelemistir.
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1947 yilinda piyano ve orkestra i¢in “Bale — Mevsimler” bestelemistir.

1948 yilinda piyano ya da keman ve dort viyola toplulugu igin “Riiya”

bestelemistir.
1948 yilinda san i¢in “Deneyimler No. 2" bestelemistir.
1948 yilinda piyano ya da arp i¢in “Manzarada” bestelemistir.

1946-1948 yillar arasinda hazirlanmis piyano igin “Sonatlar ve Interliidler”

bestelemistir.

1948 yilinda oyuncak piyano ya da piyano i¢in “Oyuncak Piyano i¢in Suit”

bestelemistir.

1949-1950 yillart arasinda yayli enstriiman dortliisii i¢in “Yayli Dortliisii igin

Dort Bolim™ bestelemistir.
1950 yilinda san ve kapali piyano i¢in “Cicek”™ bestelemistir.

1950 yilinda hazirlanmis piyano ve blok fliit i¢in “Calder’in Calismalar1” filmi

i¢in bestelemistir.
1950 y1linda keman ve klavyeli enstriiman i¢in “Alt1 Melodi” bestelemistir.

1950-1951 wyillar1 arasinda hazirlanmig piyano ve oda orkestrast igin

“Hazirlanmis Piyano Kongertosu™ bestelemistir.

1950-1951 yillar1 arasinda solo piyano i¢in “Haiku” bestelemistir.
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EK 3 John Cage’in i1k Sans Cahsmalar: Eserleri

1950-1951 yillar1 arasinda fliit, trompet, dort vurmali enstriiman sanatagisi,

piyano, keman ve gello i¢in “On Alt1 Dans” bestelemistir.

1951 yilinda on iki radyo, yirmi dort icraci ve bir sef i¢in “Hayali Manzara No.
4 (March No. 2)” bestelemistir.

1951 yilinda solo piyano i¢in “Degisimlerin Miizigi” bestelemistir.
1951-1952 yillart arasinda solo piyano i¢in “Yedi Haiku” bestelemistir.

1952 yilinda solo piyano i¢in “Bekleme” bestelemistir.

1952 yilinda herhangi kirk iki kayit cihazi i¢in “Hayali Manzara No. 5”

bestelemistir.

1952 yilinda solo piyano ya da hazirlanmis piyano igin “Iki Pastoral”

bestelemistir.
1952 yilinda ¢esitli nesneler kullanan piyanist i¢in “Su Miizigi” bestelemistir.
1952 yilinda solo piyano igin “M.C. ve D.T I¢in” bestelemistir.
1952 yilinda ¢an takimi i¢in “Can Miizigi No. 1” bestelemistir.

1952 yilinda herhangi bir enstriiman ya da enstriiman grubu igin “4'33"”

bestelemistir.
1952 yilinda solo piyano i¢in “Piyano Miizigi 1” bestelemistir.
1952-1953 yilinda band kaydi kullanarak “Williams Mix” bestelemistir.
1953 yilinda solo piyano i¢in “Piyano Miizigi 2” bestelemistir.

1953 yilinda solo piyano i¢in “Piyano Miizigi 3” bestelemistir.
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1953 yilinda dort — on dokuz arasi piyano i¢in “Piyano Miizigi 4-19”

bestelemistir.

"9

1953 yilinda herhangi dort yayl enstriiman i¢in “59%2"” bestelemistir.
1953 yilinda solo piyano i¢in “Piyano Miizigi 20” bestelemistir.
1954 yilinda ¢an takimi i¢in “Can Miizigi No. 2 bestelemistir.

1954 yilinda ¢an takimai i¢in “Can Miizigi No. 3” bestelemistir.

1954 yilinda hazirlanmis piyano icin “Bir Piyanist Igin “34'46.776"”

bestelemistir.

1954 yilinda hazirlanmis piyano icin “Bir Piyanist I¢in *“31'57.9864"

bestelemistir.
1953-1955 yillar arasinda yayl enstriimanlar i¢in “26'1.1499" “bestelemistir.

1955 yilinda solo piyano ya da piyanolu bir topluluk icin “Piyano Miizigi 21—
36” bestelemistir.

1955 yilinda haber spikeri ve bes radyo i¢in “Nutuk 1955 bestelemistir.
1956 yilinda vurmali enstriiman i¢in “27'10.554" bestelemistir.

1956 yilinda solo piyano ya da piyanolu bir topluluk icin “Piyano Miizigi 53—
68 bestelemistir.

1956 yilinda solo piyano ya da piyanolu bir topluluk i¢in “Piyano Miizigi 69—
84” bestelemistir.

1956 yilinda birden-sekize kadar radyo icracist i¢in “Radyo Miizigi”

bestelemistir.

~ 9

1957 yilinda solo piyano i¢in “Kis Miizigi” bestelemistir.

1957 yilinda solo piyano igin “Paul Taylor ve Anita Dencks i¢in” bestelemistir.
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1958 yilinda herhangi bir enstriiman ve obje i¢in “Haiku” bestelemistir.

1958 yilinda herhangi say1 kadar icract ve enstriiman i¢in “Varyasyon I”

bestelemistir.

1957-1958 yillart arasinda piyano ve orkestra i¢in “Piyano Ve Orkesta igin

Kongerto” bestelemistir.
1958 yilinda san i¢in “Solo 1” bestelemistir.
1958 yilinda piyano ve ¢esitli objeler i¢in “Miizik Yiirliylisii” bestelemistir.
1958 yilinda piyano ve istege bagli diger objeler i¢in “TV Koln” bestelemistir.
1958 yilinda band kaydi kullanarak “Fontana Mix” bestelemistir.
1958 yilinda san i¢in “Arya” bestelemistir.
1959 yilinda televizyon alicist i¢in “Venedik Sesleri” bestelemistir.

1959 yilinda bir televizyon sovuna g¢esitli objelerle bir icract i¢in “Su

Yiirliylisii” bestelemistir.
1960 yilinda gii¢lendirilmis sesler i¢in “Kartus Miizigi” bestelemistir.

1960 yilinda oyuncak piyano icin “Amfili Oyuncak Piyano Miizigi”

bestelemistir.
1960 yilinda band kaydi i¢in "Evlenen Kiz" i¢in Miizik bestelemistir.
1960 yilinda solo san ya da koro igin “Solo 2” bestelemistir.
1960 yilinda bir-sekiz arasinda icraci i¢in “Tiyatro Pargasi” bestelemistir.
1960 yilinda “.......... WBAI” bestelemistir.

1960-1961 yillart arasinda band kaydi iizerine ders anlatim1 “Nereye Gidiyoruz

Ve Ne Yapiyoruz?” bestelemistir.
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1961-1962 yillar1 arasinda seksen alt1 enstriiman toplulugu icin “Atlas

Cemberi” bestelemistir.

1961 yilinda elektronik enstriimanlar esligi i¢in “Can Miizigi No. 47

bestelemistir.

1961 yilinda herhangi sayida icraci, enstriiman sayis1 ve ¢esidi i¢in “Varyasyon

II” bestelemistir.
1962 yilinda piyano elektronik aksam i¢in “Piyano Miizigi 85 bestelemistir.

1962 yilinda herhangi sayida icraci ve hareketleri icin “Varyasyon IlI”

bestelemistir.
1962 yilinda herhangi bir solo icraci i¢in “0'00” (433" No. 2)” bestelemistir.

1953 yilinda herhangi sayida icraci, enstriiman sayisi ve ¢esidi i¢in “Varyasyon

IV’ bestelemistir.

1964 yilinda solo piyano ya da herhangi sayida piyano ile elektronik aksamlar
i¢in “Piyano I¢in Elektronik Miizik” bestelemistir.

1965 yilinda birbirine tekrar eden band kayitlarni igin “Rozart Mix”

bestelemistir.
1965 yilinda “Varyasyon V” bestelemistir.
1966 yilinda ¢oklu ses sistemleri igin “Varyasyon VI bestelemistir.

1967 yilinda dort tane dort oktavlik enstriiman i¢in “Can Miizigi No. 5”

bestelemistir.
1967 yilinda miizik ve kayit olmadan “Varyasyon VIII” bestelemistir.

1968 yilinda elektronik aksamlar i¢in “Toplant1” bestelemistir.
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EK 4 John Cage’in Elektronik Miizik Eserleri

1967-1969 yillar1 arasinda bir- yedi aras1 amfiye baglanmis klavsen ve bir-elli
bir band kaydi ile KNOBS programu ile yazilmis eslik i¢in “HPSCHD” bestelemistir.

1969 yilinda solo piyano i¢in “Ucuz Taklit” bestelemistir.
1969 yilinda talep edilmeyen enstriiman i¢in “Isimsiz Gelen Ses” bestelemistir.

1969 yilinda klavsen i¢in “Basliksiz (Antoinette Vischer’in Calismalari igin)”

bestelemistir.
1970 yilinda ¢esitli objelerle iki icraci i¢in “Diyalog” bestelemistir.
1970 yilinda tek ya da ¢oksesli san i¢in “Sarki Kitabi 3-92” bestelemistir.

1970 yilinda bir ya da daha fazla hoparlér ve band kaydr icin “Mureau”

bestelemistir.
1971 yilinda besteci ve teknisyenler i¢in “WGBH-TV” bestelemistir.
1972 yilinda on iki band kayd1 i¢in “Kus Kafesi” bestelemistir.

1973 yilinda kiigiik orkestra, band kaydi ve istege bagl olarak ii¢ orkestra sefi

i¢in “Ve saire” bestelemistir.
1973 yilinda solist ve orkestra icin “Egzersiz” bestelemistir.

1974 yilinda yirmi ii¢ icract ve herhangi enstriimanlar ve sesler icin “Nota

(Thoreau’nun 40 Resimleri) ve 23 Boliim” bestelemistir.
1974-1975 yillar1 arasinda solo piyano i¢in “Australes Etiidleri” bestelemistir.

1975 yilinda bitkilerden yapilan vurmali enstruman ya da vurmali enstriiman

olarak kullanilan bitkiler i¢in “Agacin Cocugu (Dogaclama 1)” bestelemistir.

1975 yilinda on iki ses ve band kaydi icin “Hava Uzerine Bir Ders”

bestelemistir.
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1975 —1976 yillar1 arasinda herhangi enstriimanlar ve sesler i¢in “Renga”

bestelemistir.
1976 yilinda orkestra i¢in “Quartet I-V1II” bestelemistir.

1976 yilinda bitkilerden yapilan vurmali enstruman ya da vurmali enstriiman

olarak kullanilan bitkiler i¢in “Dallar” bestelemistir.
1977 yilinda ii¢ icract i¢in “Telefonlar Ve Kuslar” bestelemistir.

1977 yilinda icract ya da icracilar ve kayit cihazi ya da cihazlar igin “Kasaba

I¢in 49 Vals” bestelemistir.

1977 yilinda ates ve deniz kabugu sesleriyle birlikte dort icraci i¢in “Koylar
(Dogaglama I1)” bestelemistir.

1977 yilinda herhangi sayida band kayd: ile birlikte bes icract i¢in “Kaset”

bestelemistir.

1977 yilinda hazirlanmis tren igin “Kayip Sessizlik Arayis1 Iginde”

bestelemistir.
1977-1980 yillar arasinda solo keman i¢in “Hiir Adam Etiidleri” bestelemistir.

1978 yilinda icraci ya da icracilar ve kayit cihazi ya da cihazlari i¢in “Bir Gole
Dalmak: On Hizli Adim, Altmis iki Vals, Chicago ve Vicinity I¢in Elli altt Mars”

bestelemistir.

1978 yilinda org sanatgisi ve ii¢ asistan icin “Maine Uyumu Uzerine”

bestelemistir.
1978 yilinda ¢ello ve piyano i¢in “Boreales Etiidleri” bestelemistir.

1979 yilinda on iki amfiye baglanmis ses i¢in “Ilahiler Ve Varyasyonlar”

bestelemistir.
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1979 yilinda herhangi bir kitabin bir dizi yonerge ile band kaydi
uyarlanmasiyla bir topluluk icin “Roaratoryo, Finnegan’in Uyanis1 Uzerine Bir Irlanda

Sirki” bestelemistir.

1980 yilinda dort ya da daha fazla kaset calar icin “Dogaglama IlI”

bestelemistir.
1980 yilinda iki piyano i¢in “Mobilya Miizigi” bestelemistir.
1980 yilinda iki sesli vokal igin “Balina i¢in Ayin” bestelemistir.
1981 yilinda bes orkestra i¢in “Otuz Par¢a” bestelemistir.

1982 yilinda herhangi sayida kaset ¢alar ve band kaydi i¢in “Sessizligin

Ornekleri” bestelemistir.
1982 yilinda bir-yirmi aras1 arp i¢in “Cennetten Kartpostal” bestelemistir.
1982 yilinda ii¢ kaset calar igin “Dogaglama 1V bestelemistir.
1982 yilinda dort orkestra i¢in “Dans/4 Orkestra” bestelemistir.

1982 yilinda farkli radyo istasyonlarindan kayitlar i¢in “Evde On Bes Dakika”

bestelemistir.
1982 yilinda radyo c¢alar “Alfabe” bestelemistir.
1983 yilinda tek vokal igin “EAR (Ilahi) bestelemistir.

1983 yilinda kontrabas, trombon, obua,vokal, vurmali enstriiman ve kii¢iik

orkestra i¢in “Ryoanji” bestelemistir.

1983 yilinda bulunan 13 objeden olusan vurmali enstriiman sanatcisi igin

“R/13” bestelemistir.
1983 yilinda org i¢in “Yadigar” bestelemistir.

1983 yilinda yayli dortliisii i¢in “Otuz Par¢a” bestelemistir.
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1983-1984 yillar arasinda radyo kaydi i¢in “HMCIEX” bestelemistir.
1984 yilinda solo piyano i¢in “Ebedi Tango” bestelemistir.

1984 yilinda fliit ve zoomoozophone i¢in “Haikai” bestelemistir.

1984 yilinda san ve piyano i¢in “Gece Uzerine” bestelemistir.

1984 yilinda koro ve orkestra i¢in “Kaya Koleksiyonlar1” bestelemistir.
1984 yilinda algak ses igin “Sekiz Whiskus” bestelemistir.

1984 yilinda vokal i¢in “Mirakus2” bestelemistir.

1985 yilinda piyano ya da org i¢in “ASLSP” bestelemistir.

1985 yilinda vokal i¢in “Sonnekus2” bestelemistir.

1985 yilinda iki konusmaci, bir kadin sarkici, miizisyenler ya da band kaydi

i¢in “Satie Toplulugu’nun ilk Toplantis1” bestelemistir.

1985 yilinda dort orkestra ve band kaydi icin “Ve Saire 2/4 Orkestra”

bestelemistir.

1985-1986 yillar1 arasinda dort bilgisayar tarafindan yaratilmis kayitlar igin

“Sessiz Makale” bestelemistir.
1986 yilinda dort konusmact icin “Iyi Dilek” bestelemistir.
1986 yilinda san ve oda toplulugu i¢in “Hymnkus” bestelemistir.

1986 yilinda san, klarnet, trombon, vurmali enstriiman ve orkestra igin

“Dogaglama A+B” bestelemistir.
1986 yilinda ¢esitli elektronik cihazlar i¢in “Kayalar” bestelemistir.

1986 yilinda gamelan toplulugu i¢in “Haikai” bestelemistir.
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2

1984-1987 wyillar1 arasinda cesitli oda topluluklar1 ig¢in “Miizik

bestelemistir.
1987 yilinda fliit ve piyano i¢in “iki” bestelemistir.
1987 yilinda org igin “Org2/ASLSP” bestelemistir.
1987 yilinda solo piyano icin “Bir” bestelemistir.

1987 yilinda on dokuz san ve yirmi bir miizisyen icin “Europeras 1 & 2”

bestelemistir.

1987-1988 wyillar1 arasinda bilgisayar tarafindan yaratilmis kayitlar igin

“Deneme (Sivil Itaatsizlik Gérevi Uzerine)” bestelemistir.
1988 yilinda herhangi bes enstriiman icin “Bes” bestelemistir.
1988 yilinda solo vokal i¢in “Solo 93-96” bestelemistir.

1988 yilinda fliit, klarnet, vurmali enstriiman, piyano, keman, viyola, ve cello

icin “Yedi” bestelemistir.

1988 yilinda on ii¢ keman, bes viyola ve bes cello igin “Yirmi Ucg”

bestelemistir.

1988 yilinda ti¢ kil davul icracisi, elektronik cihazlar ve belirsiz enstriimanlar

icin “Bes Kaya Riizgar1” bestelemistir.
1988 yilinda orkestra i¢in “101” bestelemistir.
1989 yilinda yaylh dortliisii i¢in “Dort” bestelemistir.
1989 yilinda bir-dort arasi piyano i¢in “Bir2” bestelemistir.

1989 yilinda ii¢ blokfliit i¢in “U¢” bestelemistir.
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1989 yilinda iki piyano igin “iki2” bestelemistir.

1989 yilinda solo icraci i¢in “Bir3 = 433" (0'00") + GClef.svg” bestelemistir.
1989 yilinda elektronik cihazlar i¢in “Heykeller Miizikalleri” bestelemistir.
1989 yilinda solo piyano i¢in “Spor: Sallanma, Satie’den Sonra” bestelemistir.

1990 yilinda piyano ve istege bagli olarak band kayd igin “The Beatles 1962—
1970 bestelemistir.

1990 yilinda bas gitar, trampet,, tek tarafli tambur i¢in “Dogaglama Besteleme”

bestelemistir.
1990 yilinda solo baterist i¢in “Bird” bestelemistir.

1990 yilinda piyano, fliit veya pikolo, bas fliit, klarnet, bas klarnet, korno,
trompet, iki vurmali enstriiman sanatgisi, iki keman, viyola, ¢ello ve kontrabas i¢in “On

Dort” bestelemistir.

1990 yilinda solo piyano i¢in “Bir5” bestelemistir.
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