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1.GIRIS
1.1 Problem:

Insaniik tarihinin basindan beri insan stirekli kendini anlatma, ifade
etme kaygisi iginde olmustur. Ve kendini anlatmak icin bir yigin yéntem
gelistirmigtir. Bu yontemi bulma kaygisi, bu arayisin kendisi iletisim
bigiminin, tekniginin, teknolojisinin de arayisi olmustur ayni zamanda... Ve
bu arayis giiniimiizde dahi siirmektedir. Iletisim teknolojilerinin &nii alinmaz
bir hizla ilerlemesinin, uygarlik tarihinin en durgun donemlerinde dahi

gelismesinin nedeni budur.

Ozellikle hareketli goéruntli alanindaki teknolojik ilerlemeler bugiin
kiiltirel ve toplumsal anlamda oldukga etkin bir duruma gelmislerdir.
Hareketli goriintiniin kendi 6znelinde gelisen yeniden Uretim teknikleri
arasinda en 6nemlisi video teknolojisi olmustur. Pelikiil ile kendi gelisiminin
en Ust agamasina varan hareketli goriintli teknolojisi, video teknolojisinin
gelmesi ile ciddi bir degisime ugramistir. Videonun ortaya c¢ikmas: ile
genelde tiim dinya, 6zelde Tlrkiye'de hareketli gérintiiniin seyir ve retim
bigimi ciddi bir degisiklik yagamistir. Bu dedisimin nasil gergeklestigi ve nasil
bir belirleyiciligi oldugu, video teknolojisinin yeni olanaklarinin hareketli
goranti alanina nasil bir katki sunabilecegi bu arastirmanin temel

problemidir.
1.2 Amag

Calhsmanin amaci, bir hareketli goriintli teknolojisi olarak videonun
ortaya cikigini, Tlrkiye 6zelindeki gelisim slrecini belirlemek ve hareketli
gorantinin elektronik olanaklarinin sinema sanat! igindeki konumunu ve

6nemini ortaya koymaktir.



1.3 Sinirhhiklar
Calismanin ana sorunsali gergevesindeki sinirhhiklar sunlardir:

Hareketli gortintl teknolojisi olarak 6nce sinema, sonra televizyon
ve daha sonra da video teknolojisi ele alinmistir. Her g teknoloji igin de
Tlrkiye Uzerinden bir degerlendirme yapilmigtir.

Galismada hareketli gortintliniin genel gelisimi incelendikten sonra
Tirkiye 6zelinde bir degerlendirme yapi!imistir. Bu nedenle diger lkelerdeki
kullanim bigimi ve kiiltiirel etkilerine sinirli bicimde yer verilmistir.

Videonun Tirkiye'de etkisini gosterdigi dénem 1980'li yillarda
basladigi icin, 1960-80 arasi Turk Sinemasinin genel durumuna dedinilmek
disinda, daha oOnceki pelikiil Uzerinden gelisen sinema doéneminden
bahsedilmemistir.



2. TEKNOLOJIK, SANATSAL VE ESTETIK ANLAMDA
"GORUNTU"NUN YOLCULUGU

Sanat, iletisimin en estetik bi¢gimidir, insanhk tarihiyle yasittir
sanatin tarihi de... Sanat, insanoglunun kendini ifade etme gabasinin en

estetik bigimi olarak ortaya gikmistir.

Ozellikle ilkel dénemde insanin kendini ifade etme arayis! igerisinde
gbrsel kodlamalarin, gorintiiye dayal ifade bigiminin yeri gok &nemlidir.
Dogay! taklit etmek, doday: taklit etmenin vyarattigi "hikmedebilme"
duygusu o donem insani igin oldukga ©6nemlidir. Kendini var edebilme,
yemek, igmek, barinmak gibi en somut ihtiyaglarini karsilayabilme
miicadelesinin dogasi geregdi insan doda ile sirekli savas halindedir ve bu
savasta manevi bir gli¢ kazanabilmek igin, kendini dogaya karsi "egemen"”
hissedebilmek igin madara resimleri yapmistir. Bu goéruntlleri madara
duvarina resmetmeye iten baska nedenler de vardi elbette. Insanin
géruntiler yolu ile kendini ifade etmesi ve bunu oncelikli olarak tercih

etmesi eskiden beri bilinen bir olgudur.

ilkel dénemde insan ve doga arasinda salt, islevsel, kesintisiz bir
iliski s6z konusu oldugu icin madara resimlerinde doga figlirleri oldukga
genis bir yer kaplar. Siirekli degisen ve yinelenen doga olaylarint kavrama,
bu olaylarda etkili olma, istegine goére yo6nlendirme arzusu insanoglunu
mevcut gergekliginin otesinde tinsel bir glc elde etme g¢abasina
strtklemistir. Blyl de bu gsekilde ortaya gikmistir. George Thomson’a gére
bliyliniin temelinde insanmin dogay! dedistirme arzusu vardir. "Ote yandan
doda yasalarimi anlayamadigi sirece, c¢evresindeki diinyay: salt kendi
istemini éne siirerek dedistirebilecedini sanir. Blyiiniin temeli de budur™.

Dodganin gorintlstni taklit ederken, onu yeniden yaratmanin verdigi

f George Thomson, Eski Yunan Toplumu Uzerine incelemeler: Tarih Oncesi Ege,
Istanbul: Payel Yayinlari, 2003, c.2 , s.224.



duygu, yani doga karsisinda edilgin bir konumdan c¢ikip etken olma duygusu
bu resimleri yapmak icin bir diger sebeptir. Engels'e gore "insan
diisiincesinin en esasl, en dogrudan temelinin yalnizca, oldudu haliyle doda
dedil de dodanin insan tarafindan dedistiriimesi oldugu su gétirmez bir

"2

gercektir™. Gergekten de dogaya karst savasinda, 6zellikle hayvaniarla olan
miicadelesinde , bir hayvanin goérintiisiinii kendi diledigi gibi resmetmek,

onu dedistirmek blytik bir hakimiyet hissi vermektedir o dénem insanina.

Insanoglu dogayla iliski icine girdikge, yeni ihtiyaglan belirdikge, yeni
teknolojileri gelistirdikge es zamanh olarak bunu sanat ortamina tagimistir
ve sanat da buna bagh olarak ilerlemistir. Kendini daha kolay, daha rahat,
daha estetik ifade etme olanagi buldugu anda bu yeni olanagi sanat
disiplinin igine sokmus ve bu alanda ilerleme kaydetmistir. Yeni aletler,
hayatini idame ettirmek adina yeni yontemler gelistirdikge bu aletleri ve
yoéntemleri sanatin ortamina sokmustur. Alet yapma yetisi gelistikge, belirli
bir teknolojiyi de gelistirmistir ister istemez. Bu anlamda teknoloji ve sanat
birbirine baghdir.

Nedeni ne olursa olsun nesnelerin gergek gorintlsiini bir ylzey
Uzerinde yeniden Uretme istedi dogruitusunda "gorintli"nin yolculugu her

uygarlikta biraz daha silirditrGimis, hep yeni yénelimler gérialmustir.
2.1 Taklit, Trompe L'oeil...

"Bir resim, bir suca hazirlanmakla ayni derecede hilekarlik, oyun ve
yalancilik gerektirir™. Degas'a ait olan bu ciimle, nesnenin gérintisinin
yeniden yaratimi konusunda yapilan gahsmalarin basarisina dair bir ipucu
vermektedir . Degas'in s6ézinh ettigi tarzda yapilan resimler o kadar
gergekgidir ki, o eseri yaratan kisinin yanilsama ve yaniltma (zerine oldukga

deneyimli olmasi gerekmektedir.

2 Mehmet Dodan, Yiiz Soruda Estetik, 1. Basim, istanbul: Gergek Yayinevi, 1975, s. 175.
3 Degas, Erich Gombrich, Art and Illusion, Ani Sagkan (cev.), Anadolu Universitesi letisim
Faklltesi Goriintli Estetigi Dersi Ders Notlari, Eskisehir: 2005, s.49,



Resim sanatinin tarihine baktigimizda ronesanstan avant-garde
gikislarin  yasandigi 19. Yilzyilin ikinci yarisina dek tim resimlerde
betimlenen seyin en inandinc taklidine ulasma gabasi vardir. Trompe L'oeil
bu konuda en iddiali eserlerin verildigi sanat tliridir. Tromple L'oeil
tlrtinde eserler veren Yunanh ressam Zeuxis Uzerine Romali Baba Pliny,

sunlart yazmstir:

Zeuxis Uzim tastyan bir gocuk resmetti ve kuglar Uzimlere
Usustugiinde éfkeyle resmine yénelip séyle badirdi: Uziimleri gocuktan daha
iyi resmetmis olmaliyim. Eger cocugu da onlar kadar iyi resmetmis olsaydim
kuslar cocuktan (rkiip kacarlardi.Sanatgi burada kuslari aldattiysa da bir
baska seferde kendisi,Parrhasios tarafindan resmedilmis bir perdeye
aldandi. Parrhasios, kuslan aldatacak kadar iyi dziimler ¢izen Zeuxius ile bir
yarismaya girer, bunun (izerine Parrhasios o kadar gercekgi bir perde
resmeder ki kendi dzidmleri ile éviinen Zeuxius perdenin kaldirilip resmin
gosterilmesini ister. Zeuxius hatasini anladiginda onu ylcelten bir
alcakgdnulliliikle 6diilii  Parrahasios’'a verir ve der ki: Ben kuslar

aldattiysam da Parrahsios beni, bir sanatgiyr aldatt: *.

Yukaridaki o6rnekten de insanin gorinti dilini kullanmak ve
nesnelerin goérintlisini bir ylizey lizerinde yeniden Uretmek noktasinda
daha o zamanlarda nasi! bir gaba verdigi gorilmektedir. Ama bu istek higbir
zaman vyapilanla yetinmemis hep daha o6tesi disienmistir. Glnki artik
nesneleri ylizey (zerinde gorintilemekten oOte kaydetme ihtiyaci da

duyuyordu insanoglu ve bunun galismalari baglamigtir.

* Sybille Ebert- Schifferer (Ed.) Five Centuries of Trompe I'oeil Painting: Deceptions
and Illusion, Ezgi Ariduru (gev.), Anadolu Universitesi Iletisim Fakiiltesi Goriintii Estetigi
Dersi Ders Notlari, Eskisehir: 2005, s.21.



2.2 Endiistri Devrimi, Teknoloji Ve Sanat

insanhk tarihinin iki 6nemli asamasindan ilki insanin gogebeligi
birakip, tarim ve hayvancilida yo6nelerek topraga baglanmasi digeri ise
topraga olan baghhdindan siyrihp artik teknige, teknolojiye, makinelere

baglanmasidir.

18. yy da Ingiltere'de baslayan enddistri devrimi ile birlikte toprakta
galisan bilek ve kas gicil, yerini fabrikada calisan makine glicline

birakmigtir.

Endistri 6ncesi toplumda birey- doda iliskisi gok kesintisiz ve strekli
bir iliskidir. Birey Grininl dogadan alir. Tarim,madencilik,avcilik,ormancilik
gibi isler dogal kaynaklara dayanmaktadir. Insanin doga ile olan iliskisi ise
yine dogal olaylar tarafindan belirlenmektedir. "Enddstri éncesi toplumda

yasamin ritmini doga belirlemektedir™.

Endustri devrimi ile birlikte degisen iliskiler,glindelik yasamin
faaliyetlerini ve bu faaliyetlerin gergeklenis bigimini gozle gorllir bir
bigimde dedistirmistir. Endistri 6ncesi toplumda yasamin ritmi dodga
tarafindan belirlenirken, endistri devrimi ile birlikte yasamin ritmi insanin
yaratmis oldugu Grinleri olusturan mekanik birimler tarafindan
belifenmektedir. Kitlesel Uretim, bireysel G(retimin yerini almaya
baslamigtir’. Bireysel lretimin yerini kitlesel {iretimin almasinin yani sira
gorilen bir diger 6nemli degisim "sanatsal yaraticihk" konusunda olmusgtur.
Kitle Gretimi ve toplumsal organizasyonun hizli gelismesinin sonucu olarak

kisisel yaraticihk ve hiiner arka planda kalmistir.

Endistri devrimi- 6ncesi toplumlarda yagamla ig ice olan sanatin,

endustrilesme ile birlikte git gide toplumdan, gunllik yasamdan uzaklastig

5 Mehmet Kurtoglu, "Teknoloji ve Insan, insanhigin Bilinen Gecmisi”, Historiral Sense,
http://historicalsense.com/Archive/Fenerl5 1.htm (26 Subat 2005), s.2.

% Daniel Bell, "Toward the Great Instauration: Religion and Culture in a Post Industrial Age"
The Cultural Contradictions of Capitalism, London: Heinemann Educational Books,
1976, s. 146, Aktaran Alper Altunay, “Mekanik Sanattan Elektronik Sanata Gegis Ve Video
Sanati”(Yayinlanmarig Doktora Tezi, Anadolu Universitesi SBE, 1999), s.49.

7 Altunay, s. 52.



gbrulir. Daha Once toplumdaki her birey hem sanatsal etkinligini yapip
hem de glindelik yasamin getirdigi pratigi uygularken, teknolojik
gelismelerle birlikte sanat ve zanaat birbirinden ayrilmig, isbélimi ve
uzmanlagma sonucunda sanat ancak bazi kigilerin yapabildigi bir etkinlik

haline gelmigtir®.

Endustri devrimi ile birlikte gergeklesen dedisim ©once teknoloji,
sonra kiltlir ve en son olarak da sanat alaninda etkisini hissettirmeye

baglamigtir.

Daha o6nce geleneksel yollarla yeniden Uretimi gergeklestirilen
sanatin artik teknik yollarla yeniden Uretilmesi ve yeniden Uretilmis olanin
sanatsal ve ideolojik anlamda algimizda yarattidi etkiye dair Feuerbach’in

yorumu oldukga énemlidir:

Cadimizin... tasviri nesneye, kopyayi aslna, temsili gergeklige, dis
gorinlist éze tercih ettiginden stiphe yoktur... Gagimiz igin kutsal olan tek
sey yanilsama, kutsal olmayan tek sey ise hakikattir. Dahasi hakikat
azaldikca cagimizin géziinde kutsal olanin degeri artar, 6yle ki bu c¢ag
agisindan yanilsamanin had safhasi, kutsal olanin da had safhasi’dir °.

Feuerbach’in bu yorumu kopya ve asil olan arasindaki iligkiyi
yorumlamak, yeniden Uretim yoluyla ortaya konan eserin tasidigi anlam ve
yarattidi anlam bozulmasini dikkate almak agisindan Onemlidir. Yeniden
Uretilmis olanin tasidigi anlam, asil olanin anlaminin disina gikabilmekte
hatta onu belirleyebilmektedir de.

Bu noktada bir diger vurguyu "Teknigin Olanaklarinin Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adli makalesinde Walter Benjamin
yapmistir:

Yirmi yildan bu yana ne madde, ne uzam, ne de zaman eskiden
beri oldudu konumdadir. Bu denli biiylk yeniliklerin sanatlarin teknigini

8 Dog. Dr. Zafer Gengaydin, "Teknolojik Toplumlarda Sanat Ve Sanatg!”, Gagdas Teknoloji
Ve Sanat, Ankara: Hacettepe Unv. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 1995, s. 39.

° Guy Debord, Gosteri Toplumu, Aysen Ekmekgci, Oksan Taskent (gev.), 1. Basim, Istanbul:
Aynnti Yayinlan, s. 13.



oldugu gibi degistirmesine ve sonunda belki de sanat kavraminin kendisini
diisiiniilebilecek en sihirli sekilde dedistirmesine hazir olmaliyiz *°.
Benjamin’in vurgu yaptigi nokta hem kavram sorunu, hem de igerik
ile ilgilidir. Yeniden lretim tekniklerinin hizla ilerlemesine paralel olarak
gelisen sanatsal Uretim, sanat kavramlannin degismesi gibi bir kosulu da

beraberinde getirmektedir.
2.2.1 Bilim Ve Teknikteki Gelismeler

Tarihin uzun dénemleri boyunca insanligin varolus bigiminin
bitiniyle birlikte, duyulariyla algilama bicimi de dedisime udgrar. Duyularla
algilamanin kendini érgiitlendirme bicimi -bu algilamay! gergeklestiren
araclar- yalnizca dodal kosullardan degil, ayn zamanda tarihsel kosullara da
ba§imhdir*t,

Endustri devriminin, teknolojinin ilerlemesindeki 6nemli bir d6nim
noktasi oldugu daha 6nce belirtilmisti. Insanin hayal glicli ne kadar genis
olursa olsun, disledigi seyler ne kadar zengin olursa olsun bunlarin
gerceklesmesi belirli tarihsel kosullara da baghdir. Bizonu hareketli olarak
gosterme diglncesi ilk gagdan beri vardi ama insanhk teknik anlamda
bunun olanagina kavusmak igin gerekli tarihsel siireci beklemek durumunda
idi.

“i{kibine Dogru” adli eserinde Raymond Williams , endiistri sonrasi
yasanan gelismeleri ve toplum- teknoloji iliskisini irdelemis ve mekanik gag,
elektronik ¢ag, ve niikleer gag olmak lizere 3 dénemden bahsetmistir. Bu

gadlarin her biri gliglii toplumsal degisimlerin yasanildigi caglardir'?,

Williams' in s6zlin( ettigi endistri devrimi sonrasi yaganan mekanik
gagin en 6nemli bulusu uzun suredir bekleyen, goruntiiniin kaydedilmesini
saglayan teknigin gergeklesmesidir. Bu da son eksik 6genin tamamlanmasi

ile gergeklesmistir:

ff’ Paul Valery, Pieces sur I'art, Walter Benjamin, "Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” Pasajlar, Ahmet Cemal (cev.) 1. Basim, Istanbul,
Yap: Kredi Yayinlan, 1992, s. 45.

1 Benjamin , s. 49.

12 Raymond Williams, Ikibine Dogru, Esen Tarim(cev.), 1.basim, istanbul: Ayrint: Yayinlan,
1989, s.83.



2.2.2 Pelikiil

Kimyasal bir madde olan film, kalin bir tastyic saydam tabaka ile
onun Uzerine striilen, gok daha ince ve isiga duyarl, "pelikll" duyarkattan

olusur 3,

Film bulunana dek var olan mevcut yeniden uretim tekniklerine
bakidiginda (tas baski, desen, graviir), filmin bulunmasi goérintinun

kaydedilmesi agisindan bir devrimdir.

Sanat-Teknoloji iliskisi baglaminda tarihsel stirece bakildiginda bir
kusak énce teknolojik bulusu gergeklestirir ve ortaya bir alet-aygit gikar. Bu
teknigin sanat ortamina girmesi, sanatgilar tarafindan kullaniimasi ise bir
sire bekler.** Filmin bulunusu da o6nce bilimsel ve sosyal alanlarda
kullanilmis, daha sonra fotografla birlikte sanatin ortamina girmistir.

2.3 Fotograf

Fotografin bulunusu gérintiiniin yeniden Uretim teknigi agisindan
tam anlamiyla bir devrimdir. Fotografin bulunmasina kadar gorsel
sanatlarda gergedin birebir yansitiimasinin onemli bir yeri vardir. Tromple
L'oeil ler buna dair en iyi 6rneklerden biridir. Fakat bunlarin yaratimi igin
ciddi bir kas glici, emek, vakit gerekiyordur. Fotografin bulunmasi bu
konuda ilk ciddi kirlma noktasi olur. Cinkl mekanik bilimindeki ilerleme
sayesinde kesfedilen "fotograf makinasi” denilen yeni alet sayesinde sadece
tek bir parmagin dokunusu ile teknik anlamda bu iglev UGstlenilmigtir.
Benjamin, fotograf makinasi ile birlikte sanatsal yukimltligiin de g6z

tarafindan Ustlendigini séyler ve bu dedisikligi agsagidaki sekilde dile getirir:

Fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden-iretim sdreci iginde ilk
kez en énemli sanatsal ylkimuliklerinden kurtuldu;, bu yikimler artik
yalnizca objektife bakan g6z tarafindan (stlenildi. Géziin algilamasi, elin

13 Hiiseyin Kuzu, "Hareketli Gérintiiniin Gelisimi Ve Sinema Sanati”, Sanat Ve Hayat,
Sayi:2 (Ekim, 2004), s.14, .
14 L evend Kilig(der.) , Video Sanati, 1.Basim, Istanbul: Hil Yayinlan, 1995, s.9.



cizmesinden cok daha az zaman aldigindan, resmin araciligiyla yeniden-
liretme siireci, konusmayla at basi gidebilecek hiza eristi*’

Ve simdiye kadar daima insan resmederken, fotografin bulunmasi ile
birlikte artik insan degil, bir arag resmediyordur! Insan sadece bu araca tek

dokunusluk bir katki sunuyordur.

Fotograf goriintllyl oncekilerden gok farkli, yeni bir ylizey Gzerinde
resmetmeyi saglamistir. Fotodgrafin tarihi de aslinda oldukca eskiye
dayanmaktadir. Fotografin temelini olusturan 15k, yansima ile galismalar
M.O. dek uzanmaktadir.

2.3.1 Camera Obscura

"Camera Obscura”, isik ilkeleri tzerine kurulmus olan bir fotograf
teknigidir. Isik ve fotograf arasindaki iliskiyi Eduart Baubat su sekilde ifade
eder: "Isi§i tutuklamak, isigin ritmini nesnellestirmek, 1sigi yeniden
iretmek, isiga boyut, deger, anlam ytiklemenin en ¢iplak en ari, en “estetik”
dili fotografidir"s,

M. O. 5 yy.dan beri bilinen, fotograf literatiiriinde "karanlik oda"
diye bilinen bu teknik, Cinli distinir Mo Ti'nin galismalar sonucunda
bulunmustur. Mo Ti yaptigi deney ve goézlemlerden sonra karanlik bir
ortamda, bu ortama agilan kiguk bir delikten gegen is1gin, disarida bulunan
nesnelerin géruntlstni ters bir sgekilde yansittigini yazmigtir. Isikla
resmetmek adina yapilan galismalar sadece bununla sinirh kalmamgtir. MO
4. ylizyilda Aristo; 10. ylzyilda Ibn Al-Haytam; 15. ylizyilda Leonardo da
Vinci ve Paolo Toscanelli; 16. ylizyilda Gemma Frisius 151k araciliglyla

resmetme teknigdine dair dnemli calismalar yapmiglardir 7.

"Camera obscura" ismini ise Johannes Kepler bulmustur. Kepler

1620 yilinda tasinabilir bir "Camera Obscura" yapar. Ve o tarihten sonra

15 Benjamin, s.54. . ) '
16 Eduart Baubat, Fotograf Sanati, M. Nejat Ozcan (gev), 2. Basim, Istanbul: Inkilap
Kitabevi, 1992, s 9.

17 Camera Obscura, 2005, http://www.biltek.tubitak.gov.tr/fotograf/camera obscura.htm
(20 Nisan 2005)
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"Camera Obscura"nin gok fakl sekilleri gikar. 18.yy'a gelindiginde "camera
obscura™ nin yerini, iginde ayna, oniinde objektif olan fotograf makinalari
almaya hazirdir’®., 1820 lerde Niepce'in yaptigi galismalann ardindan, yeni
olanaklarla duragan gorintiiler kagit izerinde kopyalanmaya baglanmistir.
Bu olanak ise fotografin ticari kullanimlarinin artmasina olanak tanimistir.
100 poz gekebilen bromiir film kaph bir jelatin filminin Kodak tarafindan

piyasaya siriilmesi ile birlikte ticari kullanimlar artmigtir®®,

Fotografin sanat ortamina girmesi, sanatsal ortamda kullaniimasi ise
Tournachon Nadar, August Sander ve Man Ray gibi sanatgilar aracilidi ile
olmustur. Bu sanatgilar fotografa estetik kaygilaria yaklagsmis ve onu sanatin
icine sokmuslardir®®. Fotograf makinasinin  bulunusu isteyen herkese
goriintliyl istedigi nedenle (belge, hatira, sanatsal) saklama gansi
tanimistir. Fotograf, kendi teknolojisini isteyen herkese kullanma imkani
vermigtir. Ayrica bir iletisim bigimi olarak tim nesneleri ve vyaganti
bigimlerini de go6rintliye donistirdiglid icin  aymi zamanda onlan
demokratiklestirmistir de...?%.

Demokratiklesme vurgusunun yani sira 6zellikle savag fotograflarinin
yayinlanmasindan sonra insanlarin "o an" dan haberdar olmalarini sadlayan
fotograf, insanlar igin yepyeni bir kdltir yaratmistir. Sosyal igerikli
fotograflarin  yayinlanmasi, o©zellikle savaglarda g¢ekilen fotograflarin
yayinlanmasi, insanlarin bilmedidi, yagamadigi, icinde olmadigi "o an" dan
haberdar olmasi kitleleri saskinhda udratmis ve ozellikle savag
fotograflannin yayinlanmasinin ardindan savasa karsi toplumsal muhalefet
fazlasiyla artmistir.

Susan Sontag, "Fotograf Uzerine" adli kitabinda fotografin toplumlar

Uzerinde yarattigi etkiyi agsagidaki sekilde dile getirir:

18 fsmail Tunali, Sanat Ontolojisi, 2. Basim, Istanbul: Sosyal Yayinlar, 1984, s.42.

19 Altunay, s.4.

2 Kihig(der.) , s.9.

%1 Susan Sontag, "Platon'un Magarasinda” , Fatih Ozgiiven (cev.), Cagdas Elestiri Dergisi,
Sayi: 10 (Ekim 1984), s. 12.
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Diinyanin her yerinde anlagilan tek ortak “dil” olan fotograf biitin
uluslar ve kiiltirleri bir araya getirerek insan ailesini birbirine baglar. Siyasal
etkilerden badgimsiz kaldi§inda insanlarin 6zgir oldugu yerlerde yasami ve
olaylari dogrulukla yansitti. Baskalarnmin umutlarini ve umutsuzluklarin
paylagmasina izin verir, siyasi ve toplumsal duruma aydlnllk getirir.
Insanodlunun, insanhdin ve insanlik disihdin gérgi taniéi oluruz %2

Sontag’in gérintl dilinin evrensellifinden yola ¢karak yaptigi
degerlendirme ozellikle ginimiizde gok 6nemlidir. Konugma ve yaz dili
Uzerinden gergeklegen iletisimin yetersizligi, gérmenin ve gd&stermenin
dnemi, gériintli Gzerinden gerceklesen iletisimin etkililigi ve objektifligi ve
oznel algilamaya en uzak olan bigim olmasi fotografin kendine 6zgi
olanaklarindandir. Hepsinden 6nemilisi de bu olanaklarin toplumsal bir amag

icin kullanilmasidir.
2.4 Hareketli Goriintii Fikrinin Gelisimi

Fotografla birlikte bir disiine yaklagsan, "o an" 1 yakalamay!
basaran insanoglu giderek daha farkh bir kayginin igine dismis , "o anlar” i

yakalamanin ve kaydetmenin yollarini aramaya baslamigtir®®.

Hareketli gériintliyli resmetme, yakalama, kaydetme istegi ilk
caglardan beri vardi. Kuzey Ispanyadaki Altamira Magaralarindaki resimlere
bakildiginda, resmedilen bizonlarin hareketli oldugunu vurgulamak,

kosuyormus gibi bir izlenim yaratmak igin alti ayakh olarak cizildigi goralir
24

Bilim kesfeder, miihendisler ve teknisyenler de onu topluma
uygularlar. Edison'un "Madem sesi kaydettik, neden akan gOériuntiyl
kaydetmeyelim” diye disinmesi hareketli gortintii kaydinin ilk bilimsel itki

ciimlesidir %>

22 gusan Sontag, "Fotograf Uzerine”, Reha Akcakaya (gev.), 1.Basim, Istanbul: Altikirkbes
Yayinlari, 1993,s.201.

23 Kuzu, s.12.

24 Erich Gombrich, Sanatin Oykiisii, Bedrettin Cémert (cev.), 2. Basim, Istanbul: Remzi
Kitabevi A.S., 1986, s.19.

25 Kuzu, s.14.
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Hareketli gorintiiniin yeniden {retimi konusunda yapilan galismalarin iki
temel ayadi vardi. Bunlardan ilki gok eskiden beri bilinen géziin yanilgisi idi.

Digeri ise hareketli goriintiiyi yakalayip- gosterecek aletlerin icadi idi.
2.4.1 GoOziin Hareketli Goriintiiyii Algilama Yanilgisi

Hareketli gorintiyt algilamamamizi sadlayan gérme duyumu
sanildiginin aksine g6ziin dedil, beynin bir fonksiyonudur. Bu anlamda
gérme duyumunun gelismesi igin insan beyninin de evrim gegirmesine
ihtiyag duyulmustur. Go6z, duyu organlan igerisinde beyinle en siki iligki
kuran ve en gelismis organdir. G6z beynin fonksiyonlarinin1/4 tna kullanir.
Bu gliclii bag, evrim icinde, tamamen insan bedenini doga iginde garanti
altina almak igin kurulmus bir iliskidir. Ornegdin, insan bedeni ne kadar
zayiflarsa zayiflasin, goz fiziksel olarak adirligini kaybetmez. Gérme
duyumu, duyu organlan igerisinde fonksiyonlarini en son kaybeden

duyumdur?®,

Go6z-beyin arasindaki bu mikemmel igbirligini bu konuda

arastirmalar yapmig Daniel D. Hoffman sdyle ifade eder:

Siz yaratici bir dehasiniz. Yaratici dehaniz o kadar basarili ki, size ve
diger insanlara caba sarf edilmeksizin gdérinebiliyor. Yaratici dehaniz igin
sadece géziiniizi agik tutmaniz yeterlidir. Bu ifade kulaga, bir terapide sikga
tekrarlanan bir sey veyahut kismet kurabiyelerinden c¢ikan sacma sapan
sézlerden biri gibi gelebilir. Fakat bu, bilissel bilim alanindaki arastirmalarin
kanitlanmis sonuglar yerine gecer %7,

Hareketli goruntiintin algilanmasini sadlayan optik kusura Alim Serif

Onaran "Sinemaya Girig" adli kitabinda sdyle yer verir:

Go6z(ag tabakasinda) igikl etkiyi saniyenin 2/45 i kadar bir sire
alikoyma yetenedine sahiptir. Bir salonda 1s1g1 kapatir ve karanlikta kalirsak,
sénmis olan i1sigin bir sire daha izlendigini fark ederiz. Deneysel psikoloji

26 Kuzu, s. 11.

Antony Smith, Insan Yapisi Ve Yasamu, Erzen Onur, Nida Tektas (gev.), 1. Basim,
Istanbul: Remzi Kitabevi, 1986, s.344.
% Donald D. Hoffman, Visual Intelligence, New York: W.W. Norton& Company, 1998, " A
Creative Genius For Vision" , s. 14 , Gorme Icin Yaraticl Bir Deha, Arzu Demircan (gev.),
Anadolu Universitesi Iletisim Fakiiltesi Goriintii Estetidi Dersi Ders Notlari Eskisehir: 2005,
s.56.
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bu sire igin 2/45 oraninda bir rakam vermekte, bu sire zarfinda isiksal
izlenim ag tabakasi (retina)' nda siirmektedir %,

Bu gergekten hareket ederek ard arda dizilmis fotograflar seri bir
sekilde bir ylzey lizerine yansittigimizda bu gériintiler sanki hareketliymis,
kesintisizmis gibi bir izlenim verecektir. Hareketli goriintlinlin temel gikis

noktasi da budur.
2.4.2 Hareketli Goriintiiyii Yakalayan- Gosteren Aletler

Hareketli goriintiiniin yakalanmasi ve gosterilmesi ile ilgili yapilan
galismalara Thomas Edison'un galismasi 6ncliliik etmistir:Bu deney aslinda
edlenceli bir canlandirma oyunudur: Es zamanl olarak gekilmis duragan
goritintliler ard arda gosterildigi zaman bu gorintiier hareket ediyormus
izlenimini verir. Edison'un bu uygulamay! gergeklestirdigi izleme kutusu, bu

optik oyuncak, sinema sanatina 6nciilik etmistir.

Bu basit deneyin, oyuncagin adi “strotoskopik” dir ve ve o dénemin
optik buluslarinin hepsi ayni ilkeye dayanir. Doktor Paris'in thaumatropie'si
(1825), Faraday Tekerlegi (1830), Plateau'nun enachistoscopie'si (1832),
Horner'in zootropie'si (1834) ayni ilkeye dayanir®.

Sesin kesintisiz kaydi yapilabildigine gbére gorintiiniin de kesintisiz
kaydi yapilabilir disincesinden hareket eden Thomas Alva Edison ve
yardimaisi William K.L. Dickson'un galismalari sonucunda bugin de hala
kullanilan 35 mm.lik perfore film bulunur. Ayni zamanda o ddénem
muhendislerinin galismalariyla film kamerasi da yapilmistir. Artik gerisi bu

teknigin sanatin ortamina girmesine, "sinema" sanatina kalmistir...

28 Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris, Istanbul: Filiz Kitabevi, 1986, s. 14.
29 Giorgio Vincenti, Sinemanin Yiiz Yili, Engin Ayca (cev.), 1. Basim, Istanbul: Evrensel
Kaltar Kitaphgs, 1993, s.15.
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2.4.3 Hareketli Goriintii, "Sinema" Sanatinin Dogusu

Muhendisler tarafindan hareketli goriintiiyi kaydedecek kameranin
bulunmasi baslangigta teknik bir bulustur ve tim diger buluslar gibi
toplumsallagmasi, -sanatin ortamina girmesi igin bir slire beklenilir. Yani
sinema sanatindan bagimsiz bir seydir bu ve sinema sanatinin ortaya

cikmasi igin bir slire bekleniimesi gerekmektedir.

Hareketli gérintiiniin kabulli ise zaman iginde bicim degistirmistir.
Sinematografi ile ilgili dislincesini hareket- imaj kavrami lzerine oturtan
Bergson'a gore sinema aslinda bir yanilsamadir. Yaratici Evrim (L’évolution
créatrice) adll eserinde sinemanin hareketten yoksun bir kesite soyut bir

hareketi ekledigini savunur.

Oysa Fransiz filozof Gilles Deleuze igin bu durum tam tersidir.
Deleuze’e go6re sinema hareketli kesitler dizisidir, ve hareketi nitelik olarak
ifade eder. Deleuze’e gore bir kisinin resimdeki bir imgeyi harekete
gecirebilmesi igin diisinme sirecine girmesi gerekir. Oysa sinema, disiinme
surecine en 6nemli katkiy1 koyarak “sinematografik disinmemizin” zeminini
olugturur. Deleuze’'nin ifadesi ile “ Bu d&yle bir etkidir ki goériiyorum,
duyuyorum demeyiz artik, hissediyorum deriz, bu da ‘'sinematografik

ddstniyorum’dur ”.*°

Sinema sanatinin dogmasina oncililik eden Lumiere kardegler daha
gok glindelik hayattan aldiklari goérintilerle kisa filmler cgekiyorlardi. O
donemde dia gosterileri fotograf sergilerinin yapilmasinda uygulanan bir
bigim idi ve Lumiere kardesler bu fikri hareketli gériintiiye de uygularlar ve
ilk kez 1896 tarihinde topluluk 6ninde projeksiyon yontemi ile hareketli
gbrintl godsterimini gergeklegtirirler. Lumiere kardeglerin film fabrikasi
kurmasi ve (rettikleri filmleri yurt disina géndermeleri hareketli gériintliyQ
kaydetme, izletme ve bunu sinema sanatina doénistlirme adina 6nemli bir

girisim idi. Ayni zamanda filmin ticari kullanimi da gerceklesiyordu.

30 Gilles Deleuze,Sinema Ustiine, Ulus Baker (cev.),

http://www.iktibas.info/dergi/2003/kasim/sanat.htm, (2 Nisan 2005), s.2.
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Hareketli gériintQ teknolojisinin gitgide yayilmasina paralel olarak bu
teknoloji 6nce Georges Melies'in elinde sekillendi. Onceleri tiyatro ile
ugrasan Melies, Lumiere kardeglerin gosterimini izlemis, kisa bir slire
sonra kendisi de bir kamera sahibi olmustur. Tiyatro ile ugrastig! igin dekor
konusunda deneyimli olan Melies, minyatiir dekorlarla film gergevesinde
esyalann oldugundan gok daha biiylik goériinmesini saglamis ve yine diger
filmlerini gekerken buldugu yontemlerle , ufak hilelerle sinema dilini

kullanma anlaminda ilk adimlan atmigtir®?,

Hareketli gorintiniin dramatik anlatim olanaklarini bulmasi ve bunu
kullanmasi, icadindan 10-15 sene sonra David Wark Griffith ve Sergei
Eisenstein'in galismalari ile olmustur. "gekim", "sekans" gibi kavramiarn
ortaya ¢lkmasinda 6nemli katkilari olan David Griffith'in, hareketli gértintd
yoluyla anlatilan bir olay! "gekim" adi altinda pargalara bélmesi ve kameray!
anlatim araci olarak kullanmasi sinema dilinin olusmasi agisindan énemli bir
galismadir®?, Griffith de kendi filmlerini cekerken edinmis oldugu deneyimleri
film diline kazandirmayi basarmistir.

Griffith'in galismalannin ardindan film dilinin olusmast igin 6nemli
olan bir diger katki Rus Sinemacilarindan, 6zellikle Eisenstein'den gelmistir.
Bir film dilinin olusmasinda en dnemli 6ge olan kurgunun uygulanmasi gok
6nemlidir ve Eisenstein'in yarattigi kurgu teknigi, kendine 6zgli kurgusu,

sinema sanatinin gelismesi igin oldukga 6nemli bir asama olmustur,

Hareketli gérantinin itk elli yih pelikil gagidir. Goriintliler mekanik
ve optik bir arag olan kamera ile kaydedilir ve yine mekanik ve optik bir
arac olan projeksiyon aleti sayesinde beyaz perdeye yansitiimistir®.
Elektronik goérintli cagina kadar hareketli gorintli pelikiil ve ona baglh

teknolojilerle sekillenmigtir.

31 Oparan, s. 160.
32 Onaran, s.165.
33 Kuzu, s.15.
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2.5 Hareketli Goriintiiniin Elektronik Cags

Elektrigin bulunmasi insanoglunun yasamini dedistirmesi agisindan
bir devrim niteligindedir. Boyle bir teknolojik bulus, insanoglunun
yasaminda pratik olarak bazi kolaylklar saglamasinin yani sira bilimden

saglida, iletisimden sanata pek gok alanda etkin bir rol oynamistir. Elektrik:

Iki cismin birbirine sirtiinmesiyle, sikistirma gibi her hangi bir
mekanik etki sirasinda veya isinin bazi kristaller Uzerindeki etkisi ile
meydana gelen ve etkisini cekme, itme veya mekanik, kimyasal, isil
olaylar gbsteren bir enerji cesidi **,

olarak tanimlanmaktadir. Elektrigin, elektronik gorintii adina
kullaniimasi ise gok gecikmemistir. Ve elektrikle ilgili tim bu galismalar.
yapilirken insanoglu hareketli gorintileri izleyebilecegi yepyeni bir ylizeyle

tanigir: televizyon!

Hareketli gorintiintin elektronik yeniden gogaltimi ile ilgili yapilan en
biyiik hata beyaz perde ile televizyonu karsilagtirmak, daha dodrusu pelikiil
ile elektronik goérintliyi karsilastirmaktir. Oysa ikisinin olusum bigimi gok
farklidir:

Filmde gorintli pelikll Uzerinde olusurken, elektronik goriintiide
goruntlyd olusturan temel unsur igiktir.  Isikh noktaciklar ekrandaki
gorinttyl olusturur. Filmde beyaz perdede izledigimiz gérintl projeksiyon
araciligiyla yansitiirken ekranda izledigimiz go6rintl yansitma olmaksizin
15tk noktaciklardan olugmaktadir 3°. Bunlar film ile elektronik gérunti

arasindaki en basit farklardir.
2.5.1 Televizyon

Televizyon ortaya cikisiyla birlikte hareketli goériintinin pelikil
Uretim tarzina ilk blyilik darbe vurulmustur. Cilnkl bir edglence, haber,

editim araci olarak yepyeni bir tiketim bicimi getirmigstir.

:: "Elektrik”, Meydan Larousse, Cilt: 6, istanbul, Sabah Gazetesi Yayinlarn, 1992, s. 176.
Kihg, s. 11,
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Televizyon ile birlikte varligini somutlayan elektronik gérintinin

Ozelliklerini Marshall Mc Luhan sbéyle ifade ediyor:

Elektronik gérintiniin elde edilebilmesi igin ne baski kartlarina, ne
de projeksiyon aygitina ihtiyac vardir. Elektronik gériintiide, nesnelerden
yansiyan isiklar yine merceklerden gecerler. Fakat daha sonra bu isinlar
elektronik bir ortamda elektrik enerjisine dénistirilirler. Elektrik enerjisine
déndstirilen bu isinlar, monitbrierde tekrar isik enerjisine déndstirilerek,
gérintii elde etme islemi gerceklestirilir, Video kamera sayesinde, elektrik
enerjisine dbéndstirilen nesnenin imajina ait isinlar, yine elektronik
ortamlarda tasinabilir ve baska kaynaklara aktarilabilir. Monitérierde
kaydedilen gérinti i1sigin yansitildigr bir gorinti degdildir. Aksine elektronik
gorintinin kendisi isiktir. Fotograf ve filmden farklh olarak, elektronik
gorintl, zerine 1sik yansiyan bir yiizeyde olusturulmamistir. Aksine
elektronik gériintiiniin elde edildigi yiizey elektronik piksellerden olusan bir
ylizeydir. Gériintii, bu piksellerdeki elektronlarin farkl renk degerlerinde
yanmasiyla olusturulur’®®.

Elektronik goriintinin olusum sirecini dikkate alarak goértntindn
kendisinin 151k oldugunu savunan Marshall Mc Luhan'a karsilik Roy Armes

daha ¢ok bunun izleyiciler tarafindan nasil algilandigina dikkat gekmis ve
aslinda bunun ¢ok da ayirtina varilmayan bir durum oldugunu belirtmigtir:

Bu tir bir mantik, video ve film gé6rintileri arasindaki gercek
farkliiklan belirlemeden c¢ok, akillani karistinr. Bir yandan kocaman bir
sinema perdesi éniinde, halka acik karanlik bir yerde oturmak, Ote yandan
kendi oturma odanizda evinizin kigik televizyonunu izlemek var...
Gorintinin olusumundaki yiiksek hiz da izleyicinin gdriintiinin meydana
gelisini algilamasi ve isiktan gecmek ile (zerine stk dismek ayrimini
anlamsiz hale getirmektedir ¥.

Herbert Zettle'e gore sozi edilen bu gorintinin kendisinin 11k
olmasinin 6nemi blyUktir ve elektronik goérintinin en ©6nemli

ozelliklerinden birdir®®.

36 Marshall Mc. Luhan, Understanding Media: The Extensions of Man, New York:
McGraw- Hill Book Company, 1965, s. 334, Aktaran: Roy Armes , " Video Goruntlslnin
Estetigi”, Video Sanati- Elestirel Bir Bakis, Levend Kilig (der.), Istanbul: Hil Yaynlar,
1995, s 45.

Roy Armes, Video Sanat: - Elestirel Bir Bakis, Levend Kilig (der.) Gékhan Ozaysin
(cev.), Istanbul: Hil Yayinlan, 1995, ss. 45-46.

38 Herbert Zettl, Sight, Sound, Motion- Applied Media Aesthetics, Beimont. California:
Wadsworth Publishing Company Inc. 1973, s. 67.
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Televizyonun bulunusuna yol acan elektronik goriinti kaynagini
biraz da resim sanatinin pointilist Uslubundan almistir. Séyle ki pointilist
yani noktaci Gslupta tek tek kiiglk renk noktaciklarindan meydana gelen
resim, uzaktan bakildiinda bir biitin olusturur. Plskiirtme Uslubu ile
olusturulan bu resimlerde puskirtllmis her bir renk, noktaci bir duyumdur.
Ve tim noktaciklar birleserek resme bakan kisinin retinasinda bir duyum
bitiinligu olusturur ve sonucgta algilanan sey bir bitindir. "izlenimciler
renk kanisimini kendinden éncekiler gibi resmin izerine degil, insan gézinin
fizyolojik yapisindan hareketle géziin retina tabakasina birakiyorlardi™®.
Elektronik gérinti de ayni mantikla olusuyordu aslinda. Kirmizi, mavi ve
yesil renkten olugan elektronik noktaciklar ekrandaki goérintliyl olugturan

temel 6gelerdir.

Elektronik gértinti adina yapilan ilk galismalar 1602 yihna dek
gider. Fosforun bulundugu bu dénemin ardindan teknolojik gelismelerin de
etkisi ile yapilan calismalar hizlanmis ve 1817 yilinda Berzelius tarafindan
selenyum bulunmustur. Fosfor ve selenyumun kesfinin ardindan elektronik
gérinti adina yapilan en énemli bulug 1873 yiinda Andrew May tarafindan
gerceklesmistir. Irlandal bir telgrafgi olan Andrew May, Isik dalgalarini
elektrik akimina cevirmek icin ¢esitli denemeler yapmistir. Selenyumun
1sia tepki gosterdidini fark eden May, elektrik akimlarimin bu maddeden
karanliga gore giines i1si§indan kolay etkilendigini fark etmistir. 1884 yilinda
Nipkow'un resmi donerken tarayabilen bir arag gelistirmesi televizyon
imajinin temeli sayilir. Ve nihayet 1907 yilinda Boris Rosing, ilk mekanik

taramali televizyon sistemini gelistirmigtir®.

Elektronik gorintinin kullanimi  televizyon ile birlikte gok daha
gelismigtir artik. Televizyon yani monitér, kolay gorintl elde edilebilen bir
sistemdir. Film teknolojisinde nesnenin goriintlislini elde edebilmek igin
kamera ile kaydedilen gérintilerin karanlk bir ortamda, projeksiyon aleti

sayesinde beyaz diiz zemin (izerine yansitiimasi gerekir. Bu dizenegin

39

Kilig, s. 53.
40 Nurdogan (Erkebay) Rigel, Elektronik Ronesans, 1. Basim, Istanbul: Der Yaymlari,
1991, s. 21.
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olugturulmasi da pek kolay degildir. Oysa elektronik goérinti ve onun
yansitildigi yiizey olan monitoér ok daha pratik ve kullammi yaygin olan bir
teknolojidir. Ustelik gésterilebilece§i mekan alternatifi daha genigtir ki
sonradan bu kadar yayginlasan bir kitle iletisim aract haline gelebilmigtir.
Pelikiil teknigi ile Gretilen gorintl sadece bir ylizey Uzerinde Uretilirken
elektronik gériintiiniin dodasi geredi Uretilen gorintl istenildigi kadar gok
ylizey lizerinde ve ayni anda goriilebilir. Bu olanak da yeniden uretilebilen
nesnenin gorintisini gogaltma imkani tamir. Bunun yani sira bir diger
onemli avantaji da sudur: Elektronik goriintu ile birlikte anindalik kavrami
gelmistir. Pelikiile bagh teknolojilerde nesnelerin gériintiisiinti gésterebilmek
icin énce kayit etmek gerekir. Dolayisiyla kayit edildigi zaman ile onun
izlendigi zaman arasinda bir pay vardir. Oysa elektronik goriintli, nesnenin

gorintistiniin aninda izlenme gansini dogurur®!,

Nesnelerin gérintlisini aninda izleyebilme sansi canli yayin fikrini
dogurmus ve ¢ok kisa bir siire sonra, 1936 yilinda insanoglu ilk kez canli
yayina tanik olmustur. Bu elektronik gériuntiniin insanlari en gok gaskina
ugrattigi noktadir ctinkii 1936 yihnda Berlin Olimpiyat oyunlan ilk kez canh
olarak izlenebilmistir. 180.000 kisi olimpiyat oyunlarinin gorintistnin
elektronik kopyasini ¢ok farkli ve oyunlarin gergeklestigi yerden uzak bir

ortamda birebir izleyebilmigtir?.

Televizyonun ortaya ¢iktigi donemden itibaren ve glinimizde de
hala devam eden cok farkl bir 6zelligi vardir ve o da sudur ki: televizyon
tiim hareketli gérinty trinlerinin merkezi yayin aracidir. Ister video, ister
VCD, Ister DVD yani elektronik goérintinin ne kadar gelismigs turevleri

olursa olsun, gésterim araci oldugu igin televizyona bagimh durumdadir.

Televizyonun toplum Uzerinde nasil bir etki yarattigini agiklarken onu
bir kitle iletisim araci olarak ele almakta ve kitle iletisim kaittri Gzerinden

aciklamakta fayda vardir:

41 Altunay, s. 88.

42 Kilig, s. 15.
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Tanmsal toplumlarda iletisim ylz ylUze, gok kiiglik gruplar igerisinde
gerceklesmistir. Fakat tarihin ileri doénemlerinde, 0Ozellikle endistri
dévriminden sonra artik gok uzaktaki farkli insan gruplan, topluluklar,
halklarla iletisim kurma ihtiyaci dogmus ve teknoloji bu amag igin
yonlendirilmis, gazeteler 6nemli bir kitle iletisim arac olarak glindeme
gelmigtir. Kent yasaminin kosturmacasi iginde yiliz yiize iletisim yoluyla
insanlarin birbirinden haberdar olmasi mimkiin dedgildir ve bunun igin
gazete, ardindan dider iletisim teknolojileri gelisir: telgraf, radyo gibi...
Ozellikle 1950 lerden sonra kitlesel anlamda kullaniimaya baglanan
televizyon bu kitle iletisim araglan icerisinde en etkili olanidir. Tam da bu
dénemde kitle kltiirt, populer kiltlr, folk kiitirt gibi kavramlar giindeme
gelmigstir. Ve kitle iletisim galigmalari adina oldukga bliyiik 6nem tasiyan bu
kavramlarin olusmasinda etkili olan kitle iletisim araclan igerisinde en

énemli roll bugiin de hala televizyon Ustlenmektedir.

Kitle iletisim araglarinin toplumda yaygin bir sekilde kullaniimasi ile
birlikte hemen baz tartismalar glindeme gelmigtir. Bu tartismalar daha gok
televizyon gevresinde olmustur glinkii televizyondan dnce ortaya gikan kitle
iletisim araglart ya gdze ya da kulaga hitap ederken televizyon hem gé6ze
hem de kulaga hitap etmesi agisindan ve tiketim yayginhgi agisindan
digerlerinden gok daha farkii bir noktadadir. Ve elektronik gorintlinin
sundugu bir olanak olarak aynm anda gok genis Kkitlelere hitap edebiliyor

olmasi digerlerine gére daha evrensel olmasini saglamistir.

Kitle iletisim araglarinin birey ve toplum Uzerinde oldukga &nemii
etkilerinin oldugu noktasinda gerek liberal gelenek, gerekse elestirel
gelenek igindeki gevreler hem fikirdirler. Bu araglarin hem olumiu hem
olumlu hem olumsuz etkilerinin oldugu da asikardir. Ancak bu etkilerin nasil
oldugu konusunda ve bunun ne yaratacag konusunda ayrilikgi gorisler
vardir. Frankfurt okulu dustnirleri ve Baudrillard, Mills gibi digtnirlerin
icinde oldugu elestirel gelenekgi c¢evre genelde bu etkilerin olumsuz
oldugunu dile getirmisler ve gunimuiz toplumunda kitle iletisim araglarini,

6zellikle televizyonu bir sorun olarak degerlendirmektedirler.
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2.5.2 Video Teknolojisi

Elektronik goriintiiniin oldukga 6nemli asamalarindan biri olan video
teknolojisi, ortaya giktigi andan itibaren hareketli gorintlintin daha 6nceki

tretim ve tiiketim bigimlerini ciddi Glglide etkilemistir.

Video, en basit anlami gorintli sinyallerinin daha sonra yeniden
kullaniimak (izere kaydedilebilmesi (zerine kurulu olan bir tekniktir.
Videoya dair ilk dnemli adim 1900 yilinda Paulssen tarafindan atiimistir.
Paulssen, elektronik titresimierinin manyetik bir banda kaydedilebilecegdini
kanitlamistir. Bu bulusun lzerine yapilan galismalar sonucunda 1956 yilinda
ilk video bant kaydi ve yayini gerceklestirilmistir. Onceleri oldukga biiyiik

olan video kayit cihazlari zamanla gitgide kiiglilmustir *3.

Videonun kendinden 6nceki teknolojilerden en blyiik farki kisisel
tiketim olanagini en fazla sunan teknoloji oimasidir. Bu nedenle
yayginlagmasi ve Kkitlesellesmesi gok yaygin ve c¢ok hizli bir sekilde
gergeklesmistir.

1970'li yillarda Amerika'da CBS laboratuarlarinda ev- videosuna dair
gahsmalar vyapiimis ve bu teknolojinin kisa zamanda yayginlasacagi
ongoérulmistir. Bu nedenle maliyetini disirmek adina da gahsmalar
yapilmigtir. 1975 yilinda Sony firmasinin (rettigi Betamax VCR (video kaset
kaydedicisi) 'nin piyasaya slrlilmesinin ardindan ¢ok hizhi bir degisim
yasanmigtir. Once Amerika sonra tiim diinyada video hizla yayilmaya
baglamigtir. Video artik evlerin goguna girmistir ve insanlar televizyondan
diledigi go6runtiiyi ahp kaydedebiliyorlardir. Onceleri korsanhk olarak
dederlendirilen bu durum cok kisa bir stire sonra 1984'te yapilan "Betamax
olay!" adli dava ile ¢g6ziime kavusmus ve ev igi'nde yapilan ve izlenen video
kayitlannin telif yasasina aykin olmadi§i kararina vanlmistir**. Bu

gelismelerin ardindan ev ici video kullanimi hizla artmaya baslamistir.

“3 Erman Sener, Televizyon Video, 1. Basim, istanbul: imge Yayinailik, 1984, ss.180-
181.

*4 Nurgay Tiirkoglu, Kitle Iletisimi Ve Kiiltiir, 1, Basim, Istanbul: Naos Yayincailik, 2003,
s.206.
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Asadgidaki tabloda 1986 yilinda Avrupa Ulkelerindeki video sayilari

verilmigtir.
Tablo 1
1986 Yilinda Avrupa Ulkelerindeki Video Sayilar
Niifus Video %
Avusturya 7.5 milyon %6(2.7milyon aile) %6
Belgika 9.8 milyon 600 bin %6
Danimarka 5.1 milyon 224 bin %4
Finlandiya 4.9 milyon 350 bin %7
Yunanistan 9.7 milyon 149,500 %1.5
Irlanda 3.4 milyon 109 bin %12
Italya 57.1 milyon 18.5 milyon aile %3.1
arasinda
Norveg 4.14 milyon 3.())0 bin(ailelerin %20 %20
si
Portekiz 10.26 milyon Ailelerin %10 u %10
Ispanya 37.7 milyon 100 bin %0.2
isveg 8.35 milyon 3.5 milyon ailenin %20 %20
si
Ingiltere 56.4 milyon %28 %28

Kaynak: Focus, Subat 1986, s.20.

Evierde kullanilan video kaset kaydedicileri sayesinde insanlar
diledigi goruntlyl kaydedip izleyebilmistir. Sony firmast kisa bir slire sonra
renkli televizyon kamerasini piyasaya strmus, bu kameralarla artik insanlar
kendi sectigi hareketli go6rintiyt kendi kisisel tasarrufu altinda
kaydedebilmis ve istedigi zaman izleyip, izletebilmistir. Boylelikle bir piyasa

kendi dénglstnd tamamlamistir: Bir taraftan goriintiiyl kaydetmek igin
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gerekli olan bos kaset endistrisi, bir taraftan kamera satiglari diger bir

yandan da video kaset satiglart...*.
2.5.2.1 Video Kuliipler

Video, kisilerin 6zel giinlerini kayda almasi, daha sonra izlemesi
veya televizyonda bedendigi programi kayit etmesi icin ortaya cikan bir
teknoloji degildir. Bu amaglart da kapsayan ama ¢ok daha 6tesini hedefleyen
bir olanaga sahiptir ve nitekim gok kisa bir siire sonra video kiralama
diikkanlan ile bu hedef ortaya gikmistir. Ozellikle 1980 lerden itibaren video
kultpler hizla yayginlagmaya baglamis ve insanlar sinema filmlerini
videodan izleme olanagina kavugmustur. Video bir anda 6ylesine etkili
olmaya baglamistir ki, birdenbire bu gelisme tim hareketli gérinti
endistrisinin rakibi olarak goriilmeye baslanmigtir. 1985 yilinda Newsweek
dergisinde yer alan bir yazida videonun ylkselisi sdyle dile getirilmektedir:

Videonun gelisimi tiim eglence endistrisini etkiliyor. Video satis
haklari, filmlerin box- ofis gelirlerinden sonra en énemli gelir kaynadi
haline geldi. Ydnetmenler, aktérler ve senaristler stiidyo yéneticileri ile bu
gelirlerin nasil paylasilacagi konusunda pazarlik ediyorlar. Bu arada stiidyo
yOneticileri de daha fazla kaset pazarlamak icin yeni yollar aramakla
mesguller. Radyo, Televizyon, basim ve reklam sirketleri ise bu yeni rakip
karsisinda yasama savasi veriyorfar %,

Videonun béylesine bir ylikselis yasamast karsisinda film yapimcilan
buna karsi bir 6nlem almak zorunda hissetmis ve filmierinin video haklarini
takibe baglamiglardir. Bu konuda video kulipler adina ilk édnemli gelisme
1978 yilinda gergeklesmistir: Andres Blay, Twentieth Century- Fox
sirketinden 50 adet filmin video hakkini satin alir. Bu filmlerin igerisinde o
dénemin dnemli filmlerinden olan "Mash" ve "Patton" gibi filmler de vardir.
Andres Blay bu kasetleri satmayi dener fakat elindeki kaydedici cihazlarin
sayisi gok digiiktiir ve bu yiizden satis fiyatini yiiksek tutar. Bu durum elde

edilen kazanci ve talep sayisimi diglirmistir. Fakat daha sonra

5 Tiirkoglu, s.207.
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parekendeciler gok daha akillica bir yol bulurlar ve bu kasetleri kiralamaya
karar verirler. Boylece video kullip endistrisi dogar. Bazi yapimcilar filmleri
dagitmaya gonulli olmasa da korsan satisa dur diyemediklerinden ister
istemez razi olurlar. Omegin o dénemin 6nemli filmlerinden olan "Star
Wars" ve "Raiders Of The Lost Ark" In yaplmc{lan filmin video haklarini
satmakta biraz ge¢ kalinca korsan kasetlerinin satisinin birer milyona

ulagmasi gibi bir sonugla karsi karstya kalirlar ¥7.

Video kulipler bir anda ve d&ylesine blylik bir hizla yayiimaya
baslamigtir ki herkes bu karli ise bir sekilde el atmistir. Oyle ki Amerikan'in
Huston eyaletindeki Safeway ve Randall siipermarketlerinde sadece kaset
degdil, video cihazi da kiraya veriliyordur. Magaza misterileri icin hazir
markete gitmisken o glnlik ihtiyacinin yaninda bir video kaset almak
aliskanhktir artik. Video kuliip agmak o kadar revacgtadir ki bu isten anlayan
anlamayan herkes video kullip aglyordur. Sadece video kuliip olarak bu isi
surdirmenin yani sira esnaf kendi dilkkaninda ayn zamanda video kaset
kiralamaya baglamigtir. Oyle ki kuru temizlemeciler bile bu isi yapiyordur
artik. Commtron gsirketinin kurucusu Jack Silverman'a gbre ev video

sanayisini kurmak Cumbhuriyet kurmaya benziyordur:

Video hareketinin gercek kahramanlari parekendeci video
kultiplerdir. Evini ikinci kez ipotek ettirip, halasindan da bor¢ alip video
kultip agan, isler gelisene kadar zorluklara gégis geren kisiler gibi. Bu
kigiler ézglir Amerika'da kariyer arayan disci esleri, kendi isini kendi
kurmak gibi bir Amerikan rilyasina sahip olan ve video isiyle ilgilenen kitapgi
gocuklarr ve Ingilizce bilmeyen, botla Amerika'ya gelen Vietnaml
miltecilerdi. Bu insanlar igne ile kuyu kazar gibi, hem de yodgun bir

ekonomik durgunlugun oldugu bir dénemde koca bir endiistri kurdular 2.

Bir anda sayilari hizla artan video kulipler videonun kullanim

bigcimine ciddi bir sekilde etkide bulunmustur. Cok kisa bir silire sonra da

% Hakan Keni, "Diinyada Video Patlamas)”, Video Sinema, Say! 7(Ocak 1985), s. 64.
47 Keni, s.64.
48 Keni, s. 64.
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video kullipler her bdlgeye yayilmis ve kiralanan video kaseti izlemek

hareketli gériintiniin en énemli seyir bigimlerinden biri haline gelmigtir.
2.5.3 Sinema- Televizyon- Video iliskileri

Hareketli goérintiiniin en eski ve geleneksel bigimi olan sinema
sanati 50-60 yillik bir saltanatin ardindan 1950 lili yillardan sonra iki énemli
kirnlma dénemi yasamistir: Bunlardan ilki elektronik gériintl ile ortaya gikan

televizyon ve digeri de videodur.

Televizyonun ortaya gikmasinin ardindan sinema sanati ilk ciddi
kirlma dénemini yasamistir. Hlseyin Kuzu, her (lkedeki sinema
salonlarinin doluluk oranlarinin en yiiksek oldugu dénemde yani sinemanin
kitleler tarafindan en ragbet gordiigli donemde televizyonun ortaya giktigini
ve televizyonun ortaya gikisi ile birlikte de sinema salonlarinin yavas yavag
kapanmaya basladigini sdyler. Fakat bu kapanmanin daha da hizlandigi bir
dénem vardir ki bu da ikinci kirllma dénemi yani videonun ortaya cikisidir*®,

Televizyonun ortaya ¢ikmasindan sonra sinema endUstrisi en
azindan bir olanagi elinde tutuyordur ki o da dramatik filmlerdir. Clnku
televizyon halkin eglence, haber, bilgi gibi ihtiyaglarini kargilasa da sanat
filmleri, dramatik filmler 6zel bir kitlesi olan alandir ve bu nedenle varligini
koruyabiliyordu. Ama yinede televizyonla birlikte izleyici icin degisen bir alg
ve seyir kiltird s6z konusudur. Televizyon ayni zamanda etkili bir kitle
iletisim araci olmasindan dolayi da bir gok aragtirmaya konu olmus ve farkli

kuramlarla kitleler Gzerindeki etkisi agiklanmaya galisilmistir.

Hareketli goriintinin gelismesi teknolojik gelismelere paralel
olmustur ve teknoloji ilerledikge, kultlir de dedismistir. Nitekim endustri
gadinin sonucu olarak da bir tuketim kditiirl yayilmig ve hareketli gériinti
bu degisime vyanit vermistir. Gorintideki hareketin yakalanmasi,

kaydediiebilmesi, degisen dinamizm, tiiketim kiltiirine de yansimistt ve

49 Hiiseyin Kuzu," Videonun Ortaya Cikisi Sonrasi Tiirk Sinemasinin Ekonomi Politigi”,
Yayinlanmamis Ders Notlan, Istanbul: 1998, s. 2.
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gorintiler tlketiliyordu. Televizyon ile bu kiiltlir ve tiiketim aliskanhgi

yepyeni bir boyut kazanmigtir:

Televizyon, endistriyel gadin ilerlemis evresindeki bir Grindddr.
Sadece insan bakisinin yeni bir aragsallasmasini dedil, bu bakisin gévdeden
kismen koparilisini, yerine teknidin gegirilisini serimler®.

Televizyonun ortaya cikigi ile birlikte yasanan seyirci azalmasini

6nlemek igin sinemacilar bazi énlemler alirlar:

Sinemanin, peliktlin goérintisinin  ve onun beyaz perdede
izlenildigi anda yarattigi estetik hazzin televizyonia karsilagtinlamayacak bir
tarafi vardir ve bu nedenie sinemacilar cinerama, cinemascope, (g boyutlu
gorantt gibi yeni yontemler gelistirerek estetik anlamdaki olanagini
kullanmak isterler., Bunun yant sira eskiden ayrn ayn filmlerde oynayan
yildiz oyuncularini tek kadroda toplamak, kalabalk yildizhi filmler gekmek
gibi yonelimlerie seyircinin poptler begenilerine hitab eden filmler gekerler
. Bitiin bunlarda amag salonlarin eski canhligini korumak, bir sekilde

televizyona kaptirilan izler kitleyi yeniden salonlara dondiirebilmektir.

Fakat bu yontemler ekonomik anlamda sinema sektériini daha da
zor duruma sokar ve daha farkl bir yo6nelimin olmasini zorunlulugu

hissedilir.

Televizyon teknolojisini topluma sunan ve vyayinlann igerigini
belirleyenler; televizyon, kitle kiiltlirli ve popliler kiltlr arasindaki iliskiyi iyi
gézlemlemis ve bunu kendi niyetleri igin en iyi sekilde kullanmiglardir.
Bunun en ciddi ve etkili sonucu reklam piyasasidir. Televizyon ortaya
ciktiktan gok kisa bir slire sonra reklam piyasasi olusmaya baglamistir.
Ekonomik anlamda televizyonun kendini ayakta tutabilmesinin en rahat yolu
da reklamlardir. Reklamlarin televizyon yayinlarindaki yerini séyle ifade eder

Huseyin Kuzu:

30 Knut Hicketheir, Bisiklet, Otomobil, Televizyon: Giindelik Esyalann Kiiltiir Tarihi,
Mustafa Tiizel (¢ev.), 1.Basim, Istanbul: Kabalci Yayinevi, 1996, s. 178.
*1 Sener, ss. 156- 157.
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Televizyonun dretim ve tiketim déngiisiiniin gercek patronu ashnda
reklam sektériidlr. Televizyon, bir yanda, elinde zap aleti tutan seyircisinin
patronlugunu istatistiklere bakarak kabul eden ama diger yanda sermaye
sahibi patronun gidiimiinde bir ekonomi-politik sarkactir >2.

Sinema sektorli kendini ayakta tutmak igin denedigi mevcut
ydéntemler yetersiz kalinca Televizyon sektérii ile bazt konularda birlikte
calismay! dener. Televizyonla birlikte yapilanmaya baslayan reklam sektori
icin reklam filmi cekmek vyeni bir deneyimdir ve bu ylizden film
sirketlerindeki deneyimli elemanlar, reklam sektdriinde galismaya baslarlar.
Gok kisa bir slire sonra sinemacilar reklam filmi g¢ekmek igin gereken
Oniteleri kurarlar. Yapilan igbirligi galismalarn sadece bununla kalmaz,
Amerikan film sirketlerinden Republic bazi filmleri televizyona kiralar ve bu
alanda kisa bir siire sonra oldukca ilerlenilir. Oyle ki Amerikan film
sirketlerinden Columbia, Warner Bros, 20 th. Century Fox gibi sirketler
televizyon ile olan iligkileri yiiritmek lzere ek {initeler kurmuslardir.>® Bu
isbirligi sinema sektoriinde, sinema sanatinin kendisinde degisimler
yaratmigtir . Televizyon mantigina gore, televizyon igin film veya reklam
filmi gekmek estetik, ideolojik ve teknik bir dedisimi de beraberinde
getirmigtir .

Televizyon ortaya giktiktan sonra bir sekilde kendini var etmeye
galisan sinema sanati ikinci ve en blylk darbeyi videonun ortaya

¢ikmasindan sonra yasamistir.

Videonun seyir bigimi anlaminda hizla yaygilagmasinin ve sinemaya
yeglenir olmasinin en temel nedenlerinden biri hareketli gorintuyl kisisel
tasarruf altina sokmus olmasidir. Istedigi filmi, istedi§i zamanda, istedigi
bigimde (diledigi kadar keserek veya tekrar ederek) istedigi kisilerle,istedigi
siklikta izleme imkani vermesi simdiye degin izleyici 6niine sunulan hareketli
gorint bigimleri arasinda en iyisi gibi gorinmustir. Bunun yani sira
goriintl estetigi ve kalitesi, toplu halde film izleme kilttra gibi unsurlar géz
éntne alindiginda sinemanin bir vazgecilmezligi vardir belki ama bunu géz

onlne alan izleyici sayici oldukga azdir.

52 Kuzu, Videonun Ortaya Cikisi Sonrasi Ttirk Sinemasinin Ekonomi Politigi ,s.4.
53 Gener, s. 158.
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Kiralanan veya satin alinan bir video kaseti izlemenin ekonomik
anlamda sinemaya godre daha uygun olmasi da izleyiciler igin bir diger tercih
nedenidir. Bunun yani sira sinema salonlarina giden izleyici igin alternatifleri
sadece sinemanin kendisine sunduklar ile simirlidir. Video kuliipler de bu
agidan tam anlamiyla segim 6zglirligii sunamasa da (nihayetinde ellerindeki
listedekiler sinirlidir) sinemaya gore daha fazla alternatifi olan bir seyir

bigimidir.

Bunlar en temel ve hemen hemen her (ilkede gérilen sebeplerdir.
Bunun yam sira baska nedenler de vardi elbette. Tlrkiye ozelinde bu

nedenlere Gglincl bélimde detayh olarak deginilecektir.

Videonun ortaya c¢ikisindan ¢ok kisa bir siire sonra gorilen ilk
geligme sinema salonlarinin  sayisinin  azalmasi olmustur. Videonun
kullanilmaya baslanmasinin, 6zellikle de video kullplerin agilmasinin hemen
ardindan sinema salonlani yavas yavas kapanmaya baglar. Korsan
kasetciliginin de iyice yaylmasiyla birlikte bu kapanmalar gok daha hizli

gergeklesir. Hiseyin Kuzu bu yayilma ve etkilerini séyle agikiar:

Bu yayilma ile sinema salonlarinin kapanma orani, gelismis bati
Ulkelerinde %75, Ugiincd dinya llkelerinde %90 civarindadir. Bu kriz,
hareketli gorintiniin sinema salonlarina kalan konulu(dramatik)formu igin,
en son ve en biylk krizdir. Bugiin (6zellikle az gelismis (lkelerdeki)
pelikiile bagl teknolojilerle Uretilen ve tiketilen sinema filminin, (retim ve
tiketim/dagitim diizeyinde yasadig: tiim sorunlar o yillardan kalmadir ve
hala siirmektedir™.

HUseyin Kuzu' nun vurguladigt bir diger nokta, videonun bu denii
yayginlasmasinin altinda yatan bir diger onemli nedenin de elektronik
endlstrisinin  hareketli gorintli alanina yaklagmasi oldugu gergegidir.
Elektronik cadgin hareketli goriinti alaninda béyle bir etki yapmasi
kaginllimazdir. Ozellikle de kitle iletisim teknolojileri piyasasinin en fazla
ekonomik potansiyeli olan alan oldugunu hesaba katilirsa... Elektronik
endlstrisi béyle bir kar amaci ile video cihazinin daha gok tliketilmesinin

yolunu agmistir.

% Kuzu, Videonun Ortaya Cikisi Sonrasi Tiirk Sinemasinin Ekonomi Politidi ,s.6.

29



'‘Bundan sonra entertainment'in software'i elektronik endistrisinin
pesine takilacak.'...Spielberg burada erken bir 6ngérii ile temeldeki bir
soruna dikkat cekmektedir: Ciinkii o yillar diinya elektronik tekellerinin
entertainment endistrisine yaklasmasi ve hatta onlari satin almaya
basladigi  yillardir. Gelecek bes/on yillik sire sonunda slreg
tamamlandiginda, Hollywood'un bliyik tekelleri artik ya elektronik tekelleri
tarafindan satin alinmis veya belli yiizdelerle onlarla ortakliklara girmek
zorunda kalmugtir. Entertainment alanindaki bu entegrasyon, birakalim
sinemayi, hareketli gbrintinin capini dahi ¢ok asan biiyiik bir sermaye
hareketidir >.

Video cihazlarinin ucuzlatiip satilmasinin hemen ardindan korsan
kasetgilik hizla artmistir. Korsan kasetgiligin yayillmasinin ardindan yapilan
aragtirmalarda Ingiltere'de video piyasasinin %75 i, Fransa'da %30 u,
Filipinlerde %90 1 ve Hollanda'da %60 inin korsan kasetgilerin elinde
oldudu tespit edilmistir*®. Her ne kadar bununla ilgili énlemler alinmig,
yasalar gikartilmis ise de bu sorun bugiin dahi ¢ézilememistir. Ozellikle
videonun bir ileri versiyonu olan VCD 'lerde korsan kopyalama ve satisin
ciddi bir sorun oldugunu gérilmektedir. Bu durum sinema yapan Kkisileri ve

film girketlerini bugiin dahi oldukca glic durumda birakmaktadir.

2.5.4 Video Teknolojisinin Film izleme Disindaki Alternatif
Kullanim Bigimleri

2.5.4.1 Egitim

Videonun alternatif kullanim bigimleri arasinda en yaygin ve en sik
rastlanilan kullanimi egitim amagh olanidir. Her ne kadar Tirkiye'de bu
Ozelliginden vyeteri kadar vyararlanilamamis olsa da bugiin editim

teknolojilerinde videonun énemi gok biiylktir.

Video ile egitimde, videonun hem goérsel hem de isitsel bir arag
olmasi verimliligi iki katina gikarmaktadir. Televizyon ve Sinema da bdyle bir
ozelligine sahip olmasina ragmen videonun bu amagla kullanimi gok daha

avantajhidir. Diger kitle iletisim araglar boyle bir 6zellie sahip degildir.

%5 Kuzu, Videonun Ortaya Gikisi Sonrasi Tiirk Sinemasinin Ekonomi Politidi ,s.8.
56 Sener, 5.182.
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Video ile egitimde bilgilerin kasetlerde sakh kalmasi , ve bu
kasetlerin de kullanic kiside sakh kalabilmesi, yani “kalicihk” 6zelligi diger

editim 6gretim yontemlerine gobre oldukga iyi bir avantajdir.

Kaset igerisinde sakli olan bilginin kullanicinin ihtiyacina gére tekrar
edilebilme, ileri alinma, veya geriye alinma 0zelliginin olmasi da video ile

editimin kendine has avantajidir.

Ayrica bu teknolojinin bireysel kullanima olanak sagladigini ve
gliniimizde bireysel 6grenme sirecinin ne kadar onemli oldugunu g6z
ontinde tutulursa bu teknolojinin ne kadar avantajli oldugu bir kez daha

anlagilir.

Diger kitle iletisim araglan ile karsilastiriidiginda da video ile egitimin
en etkili arag oldugunu goriiltir. Yapilan aragtirmalara goére videolu iletisim,

egitim-6gretim iletisim araci olmaya:

Telefonla iletisimden %80

Mektupla iletisimden %40

Telgrafla iletisimden %70

Teleksle iletisimden %50

Telsizle iletisimden %90 daha yatkindir®’.

Gunimizde video-konferans yontemi ile oldukga baganii egitim

programlan yuritiimektedir.

Videonun gérintiniin gogaltilabilmesi olanag editim alaninda
oldukga Onemlidir. Herhangi bir konudaki egitici ve 6gretici bir bilgi ayri ayn
mekanlarda, ayrnt ayn kitlelere tek bir kayit ve godaltma islevi ile

ulastirilabilir.

Videonun egitim amagh kullaniminin en sik rastlanan érnegi 6zellikle

yabanci dil 6gretiminde kullanimidir. Paket halinde olan dersler hem

%7 Murat Parkan, Egitim Amach Iletisim Ve Videonun Islevleri, Eskisehir: Anadolu
Universitesi Agikogretim Fakiiltesi Yayinlari No: 271, 1988, s.56.
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gorintii hem ses kanall kullanilarak yabanci dil 6grenimini kolaylagtirmakta

ve yontem gdstermektedir.

Bunun vyant sira 0Ozellikle teknik konularin  6gretiminde
animasyonlar yardimi ile video ile edgitim ©ogrenme sirecini  olukga

hizlandirmaktadir.

Dinyada video ile egitiminin ilging bir ©6rnedine Peru’da
rastlanmaktadir. Okur yazarlik oraninin dliglik olmasi nedeni ile giftgi
editiminde ciddi sikintilar yasayan hiikiimet, seyyar video sistemi lizerine
kurulu metodia Peru’lu koylllere bir editim modeli uygulamis ve oldukga
basarili sonuglar elde edilmistir. CENCIRA adh iletisim ekibi bu proje
kapsaminda yaklagik 95 koyllyl editmislerdir®.

Tim bu avantajlarina karsin videonun diger editim-6gretim
sistemleri igerisinde en pahal yontem olmasi bu ybntemin dezavantajidir.
Cunkid bu teknolojiden yaralanabilmek icin bir video, kaset ve televizyona,

ya da ekrana, perdeye vs. gibi bir zemine ihtiyag vardir.
2.5.4.2 Bilimsel Ve Sosyal Alanlar

Buglin saglhk sektoriinde hem tip egditimi konusunda oOgrencilere,
hem operasyonlarda saghkh veriler elde etmek igin ve gerekirse daha sonra
hasta yararina bu bilgilerin tekrar kullanilmasi igin doktorlara, hem de
ameliyat veya daha kiigik operasyonlarda birebir operasyonu takip
edebilmeleri igin hasta ve hasta yakinlarina video teknolojisinin oldukga
faydasi dokunmaktadir.

Givenlik konusunda ise son zamanlarda hemen hemen her aligveris
merkezinde, ©nemli binalarda, hatta evlerimizde bile! bu givenlik

kameralarina rastlanmaktadir. Video bantlara kaydedilen bu gorintiler

%8 Colin Fraser, Ciftci Egitiminde Yeni Bir Yaklasim: Tarlada Video, Yrd. Dog.Dr. A.
Haluk Yiiksel (gcev.), Cagdas Bir Egitim Ve Iletisim Araci Video, Cengiz Tekin(ed.),
Eskigehir: Anadolu Universitesi Editim Teknolojisi Ve Yaygin Editim Vakfi Egitim Arastirma Ve
Bilimsel Yayinlar Dizisi, 1988, s.175.
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sayesinde s6z konusu mekanlarda herhangi bir sug islendigi vakit, durum

tespiti veya kisi tespiti yapilabilmektedir.

“Continuous Time Lapse” denilen kayit sistemi sayesinde kimlik
saptamas! yapilabilmektedir. Ayrica video ortaminda gelisen teknolojiler
sayesinde kayit edilen goruntiniin paylasimi s6z konusu olabildiginden
herhangi bir bélgedeki olay! diger bolgeler izleyebilir ve giivenlik merkezleri
arasinda hizh bir iletisim kurulabilir. Sadece glvenlik dedil, ayni zamanda
haber, spor gibi alanlarda da kullanilan mikrodalga link yolu ile bir bilgi gok

kisa zamanda dier bélgelere aktarilabilmektedir®.

Ayni sekilde Spor dalinda da oldukga sik kullanmilan bu teknoloji
sayesinde, ozellikle takim maglarinda teknik gok 6nemli oldugu igin hem
sporcular daha sonradan kendi hatalarini izleyebilmekte ve kendini daha iyi
analiz edip geligtirebilmekte, béylece ekip halinde editim g¢ahsmasi
yapabilmektedirler. Bunun yani sira ozellikle futbol karsilagmalarini izlerken
"pozisyonu tekrar izleme” veya baska agilardan izleme, tekrar tekrar izleme

gibi sansi dogmaktadir.

Videonun kendine has olanaklar olan slow-motion (agir gosterim)
ve still frame (duran kare) gibi efektlerle sz konusu an teknik olarak
incelemeye gok miisait hale gelebiimekte ve ayni zamanda izleyici igin daha
zevkli bir seyir ani olabilmektedir °.

1980 Ii yillarda bir spor dali olan aerobik yeni yeni glndeme
gelmeye baslamig, c¢ok kisa bir slre sonra salonlardaki aerobik dersleri
video bantlara kaydedilmis ve video kullipler araciligi ile satisa sunulmustur.
Ozellikle bayaniarin oldukga ilgisini ¢ekmis olan bu kasetler bir dénem
oldukga fazla tlketilmistir. Bu kasetlerin tanitimi yapilirken o dénemin gézde

ylldizlarindan olan Jane Fonda 6rnek gosterilerek, “artik siz de bir Jane

9 Ayse Kalay, Tiirkiye'de Video Ve Kitle Kiiltiirii Iliskisi, 1.Basim, Istanbul: iletisim
Yayinlari, 1995, s.19.
60 Kalay, s. 18.
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Fonda olacaksiniz” seklinde tanitim yapilmasi kiiltiirel anlamda videonun

etkisine bir 6rnektir®!.

Yine videonun ilging bir kullanim sekline de Brezilya da
rastlanmaktadir. Brezilya’da 200.000 niifuslu Kayapo Yerlileri biutin kéyleri
ile baglanti kurabilecekleri bir video dizgesi satin almislardir. Kabilenin
bagkani, video teknolojisini kullanarak yerli kiltlri korumayi amaglar ama
bu konuda anlasmazlik gikar glinkli kabile baskani bdyle dusiliniirken bazi
yerlilere gore ise Kayapo so6zli kiltliri yagsamaktadir ve bdlgeye gelecek
olan transistor ve video alicisi kiltliiri korumak yerine bozma tehlikesi de

tagimaktadir®?,

Son zamanlarda en sik rastlanan kullanimlardan biri video ile kisisel
tarih olusturmaktir. Buglin kisisel tasarruf altinda her birey kendisi igin 6zel
olan glnlerini gorintlileyerek gelecege canh bir belge birakabilmektedir.
Aslinda resim sanatindan beri boyle bir gelenek vardir, ve fotografla da
devam etmistir bu. Bugln her evde bir aile albiimi vardir ve torunlara,
onlarin toruniarina hatira olarak kalir. Ancak videonun hem gorintilii hem
de sesli bir hatira olusu onun etkisini daha gok arttirmaktadir. Ayrica tablo

veya fotografa gore gok daha uzun 6murltdir.
2.5.5 Miizik Videolar Ve Video Klip Olgusu

Galismanin baslangicinda da ele alindigi gibi video teknolojisi sadece
film endustrisi iginde dedil, bir gok alanda kullaniimaktadir. Bu durum
videonun kayit ve depolama konusundaki olanagindan kaynaklanmaktadir.
Her ne kadar kayit olanadi sinema igin de gegerli ise de bilgisayar ortaminda
cok 6zel efektlerin yapilabiliyor olmasi bu teknolojinin olanadidir®®.Popliler
mizigin etki alanini genisletmek igin eninde sonunda video teknolojisi ile

iletisime gegecegi tahmin edilebilir bir seydir ve bunu yapmakta fazla

61 »videareobik” Milliyet Sanat, Sayn: 1 (Mayis 1984), s. 98.

8 Christine Ogan, “Yerli Kiltirel Uretim Nedir?” , Nazli Kirmizi (gev.) Cagdas Bir Egitim Ve
iletisim Arac Video, Cengiz Tekin(ed.), Eskisehir: Anadolu Universitesi Egitim Teknolojisi
Ve Yaygin Egitim Vakfi Egitim Aragtirma Ve Bilimsel Yayinlar Dizisi, 1988, s.60.

83 Yrd.Dog.Dr. Aydin Ugur, “Video Teknolojisi Sanata Karsi”, Cagdas Teknoloji Ve Sanat,
Ankara: Hacettepe Unv. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar, 1995, s. 223.
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gecikmeyip teknolojinin bu olanagini kullanir ve kendisi igin oldukga etkili bir

alan yaratir: Video Klip!

Aydin Udur video kliplerin aslinda reklam filminden pek de farkl
olmadigim ileri strliyor ve video Kklibi:“ Binbir renk ve gérintiiniin sesle
yogruldugu, planlarin  durmaksizin degistigi havai fisek edall kisa
filmcikler®*diyerek tammiryor.

Onceleri sadece sdz konusu sarkinin tamtimini yapmak icin video
klip yapilirken, zamanla popller kdltlrin vazgegemedidi bir tarz halini almis
ve video klip sarkinin kendisinden de 6nemli hale gelmistir. Durum oyle bir

hal almigtir ki artik video klibi olmayan sarki yoktur neredeyse....

Onceleri televizyon yayminlarinin arasindaki boslugu doldurmak igin
yayinlanan video klipler gok kisa bir siire sonra bagh basina bir sektdre
ddénusmustir. Video klip 6zellikle 1980 lerin ardindan yayilimaya baglamistir.
Cok kisa bir slire sonra da video klip furyasi medyada da etkili olmus ve
birbiri ardina 24 saat miizik yayint yapan televizyon kanallari agimaya

baglamigtir®®,

Video kliplerde siire genellikle kisa oldugu igin s6zlerle mizigin bir
anlam uyumu iginde olmasina gerek yoktur. Birgok video klipte nedeni belli
olmayan, simgesellikten uzak, anlamsiz sahneler goriltr. Aydin Ugur miizik
videolarini ikiye ayirmaktadir: ilk bigimde ekranda sarkici veya mizisyen
toplulugunu géririz. Ikinci bigim ise giinimizde rastladigimiz video klip
orneklerinde oldugu gibi kendi iginde oykUsli varmis gibi sunulan, kisa
sahnelerden olusan tiirdiir. Ikinci tirdeki videolar “consept video” olarak
tanimlanmaktadir. Consept tipi video kliplerdeki ses ve gérintd

uyumsuzlugunu ise:

Consept tipi muizik mizik videolarinda gorintiiler sbézciiklerin
pegini birakiyor. Parcalardaki sézler ile ekrandaki gérintiler arsinda
mutlaka bir baglanti bulunmasi kurali aranmiyor. Sarkici “sana bayillyorum”

4 Udur, s. 223.

5 Ersin Ablay, "Videoclip” Milliyet Sanat, Sayi:22 (Subat 1986), ss..26-27.

% Sennur Demirayak, “Gorsel Ve icerik Olarak Video Kiip”, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Anadolu Universitesi SBE, 1996), s.34.
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derken bir bomba patlayabiliyorum. “Evet sana bayiliyorum” diye yinelerken
o bombanin yarattigi mantarin iginden bir uzay gemisi c¢ikip bir gbldeki
niliiferin (zerine konabiliyor®’.

seklinde agiklamaktadir. Onceleri sadece baz kesimler tarafindan
onemli bulunan bu sektor cok kisa bir slire sonra sanat olup olmadigi
noktasinda bile tartisilmaya basglanmigtir. Artik video klipler o kadar gok
6nemsenmeye baglamistir ki 1980 lerin Unll sarkicisi Boy George’un klibini
Italyan ydnetmen Federico Fellini gekmistir. Video klibe has miizikli anlati
tarzi (en uygun hali ile) Fritz Lang’in Metropolis filminde de denenmis,
sonradan renklendiriimis ve rock miizigi ile seslendirilerek farkh bir hale
getirilmigstir®e.

Video-Klipler bugiin popiler kiltir iginde yerini almistir ve 6zellikle
geng kesimin buylik ilgisi ile kars! karsiyadir. Video-klipler igin oldukga ciddi
paralar harcanmakta ve herhangi bir albimiin sarkilarinin video-klipleri o
albimin olmazsa olmaz tamamlayacilari olmaktadir. Hatta sarkinin video
kiibinin o sarkidan bagimsiz bir yeri vardir artik. MTV video mizik éddlleri,
veya Kral TV miizik édulleri, en iyi klip 6dilli vs. gibi édiller bunun en glizel

ornegidir.
2.5.6 Sanatta Video, Video Sanati

Tarihin her hangi bir déneminde ortaya gikan bir teknolojinin énce
baska alanlarda kullaniip daha sonradan sanatin ortamina girdigi daha
Once belirtilmisti. Video sanati da videonun ortaya gikisindan bir siire sonra
bu sanatin 6nciilerinin elinde sekillenmistir. Video araca goériintiyl
kaydetme, g¢odaltma gibi islevieri yani sira kendisinin teknik olanaklari ile

bash basina bir sanata dénlismisttr.

Video onceleri gesitli sanatsal etkinliklerin, gosterilerin  kayit
edilmesi igin kullanilmistir. Burada videonun belgeci kullanimi s6z

konusudur. Fakat zamanla elektronik goériintlinin olanaklannin kesfiyle

7 Ugur, s. 224.
58 Gl Erbil, Engin Ayga, “Video-Clipler”, VideoSinema, Say:: 8 (Subat 1985), s. 42.
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birlikte video sanati ortaya gikmistir. Bu olanagin degerlendirilmesinin sanat

tarihi agisindan énemini séyle acikliyor Alper Altunay:

Video ile birlikte ilk kez bir gériinti (retme teknolojisi sanatin
ortamina girmistir ve mekanik sanatin geleneksel sanat kavramini degisime
zorlamigtir. Mekanik sanatin kuramlarinin gegerliliginin bu derecede etkin
oldugu bir dénemde, video gibi bir elektronik teknolojisinin bir sanat ortami
olarak kullaniimasi oldukca radikal bir eylemdir °.

Gergekten de video ile birlikte geleneksel sanat yapma bigimlerinde

ciddi degdisiklikler olmaya baslamis ve sanat elektronik gagina girmistir.

Bu noktada video sanatindan bahsederken bilgisayar teknolojisinin
roliinii de hesaba katmak gerekir. Hem video sanatinda, hem de daha 6nce
s6z edilen video teknolojisinin sosyal ve bilimsel amagh kullanimlarinda
videonun tamamlayici teknolojisi bilgisayardir. Video sanati igin bilgisayar
ortaminda ¢alismak ve bilgisayar teknolojisinin destegi ile efektler
olusturmak oldukga oOnemlidir. Bilgisayarin bu amagla kullanimi da
teknolojinin sanatin kontrolli altina girmis olmasinin 6rnedi oldugu igin
oldukga 6nemlidir.

Video sanatinin ortaya gikmasinda 6nemli yeri olan video kameralar
baglangicta oldukga hantal ve bliylik olan aletlerdir ve bu aletler yalnizca
stlidyo iginde kullamidigi icin sanatsal bir ortamda kullanilabilecegi pek akla
gelmemistir. Stidyo iginde video kamera ile galisilarak ¢ok fazla 6zgin
olunamazdi. Nitekim kisa bir sonra 1965 yilinda Sony firmasi "portapack”
adini verdigi ilk tasinabilir video kameray: piyasaya stlirer ve sanatgilara bu
teknolojiyi istedigi gibi kullanma olanagi dogmus olur. Video sanatinin
onculerinden olan Nam June Paik’in bu kameradan satin almas! video sanati
igin atlmis olan ik adimdir’®. Daha ©nce hantallifindan dolayi
kullanilamayan video kameranin simdi sanatgmin “eline diismesi” onun

sanat ortaminda daha da 6zglrce kullanimina neden olmustur.

Video sanatina onciiliik etmis olan kisiler daha 6nce “Fluxus” ve

“Happening” hareketleri icinde yer alan sanatgilardir. Happening (olusum)

® Altunay, ss. 59-60.
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aninda ortaya cgikan yaratica calismalar, bir anlamada dodaglamalardir.
Fluxus ise “nesnelerin, deger yargilarinin, geleneklerin yabancilastiriimasi

ve bunlarin tahrib edici, alayci ve oyunsu bir yaklasimla ele alinmasi "’*dr.

Video sanatinin ortaya gikisi sanatsal bir hareket olmasinin yani sira
ayni zamanda politik bir tavirdir. Video sanatinin baslangi¢ noktasi olan
“ekrandaki goriintllyli bozmak” isi biraz da televizyona, televizyondakilerin
igerigine tepki olarak yapilmistir. Hakim ideoloji ve kiitir tarafindan
bicimlenen &zelde televizyon yayinlari genelde medyaya kargi olusmus bir

harekettir.

Mart 1965te Nam June Paik "“Exposition Of Music-Electronic
Television” isimli sergisini agmistir. Wupertaler Galerie Parnass’'da
gergeklesen bu sergide Paik, ekrandaki elektronik goriintlyl bir miknatis
yardimi ile bozmus ve kayit edilmig bir video bandini oynatirken goriintiiniin
zaman hizina elle midahale etmigtir. Paik’in ortaya cikardigi bu gorintilerin
ve ses kusadindaki kayitlarin televizyonla higbir ilgisi yoktur ve bu
tamamiyle tasinabilir video kamera ve video kayit araci ile ilgili galismalarin

bir sonucudur. Bu sergi video sanati agisindan bir ilk oldugu igin 6nemlidir
72

Video sanatinin monitor Uizerinde uygulaniyor olmasi, bir yandan da
televizyon ekranina ylklenen klasik anlamin digina gikilmasina neden
olmusgtur’®. Monitérler sanatsal bir anlam iginde sekillenerek, alisilimis

televizyon imajin1 bozmustur ve istenilen de budur.

Ekrandaki goéruntiniin elektronik bir siireg sonunda bozulup, daha
sonra estetik bir slreg olarak yeniden sunumu goriintinin kendisi ile
gerceklesmis 6nemli bir devrim niteligindedir. Ustelik “bunun altinda
toplumsal bir karsi-durusun da yer almasi sanat-teknoloji- toplum iligkisi

anlaminda 6nemii bir érnektir.

70 Altunay, s. 119.

' Deniz Derman, “Video Sanati Uzerine”, 25. Kare, Sayi: 3 (Ocak-Subat 1983), s. 15.

72 Kilg, Goriintii Estetidi, s. 5.

73 Dany Bloch “Yeni Bir Sanat Tiri: Video Sanati”, Bilent Berkman (gev.), Milliyet Sanat,
Sayl : 83 (Kasim 1983), s. 15.
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Video Sanati Ug ana basglhk altinda ele alinir:

1.Deneysel Calismalar

2.Video-Enregistrement (herhangi bir sanat olayini banda almaya
yonelik galismalar)

3.Video-Sculpture (Videoda diizenleme)

Yine de video sanati buglin Ulkelere, tlirlere ve anlatim bigimlerine
gore daha farkh kollara ayriimaktadir. Deneysel, belgesel, poitik, ritmik
goriintl ve ses sekansi videolar gibi farkh egilimler vardir. Video sanati
bugiin elektronik sanatin oldukga basanl bir 6rnegi olarak diger tiim sanat
dallarini da sanatinin nesnesi haline getirerek oldukga basarili ve deneysel

galismalar sunmaktadir.
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3 .TURKIYE'DE VIDEO

3.1 Video Oncesi Tiirkiye’de Hareketli Goriintii

Tirkiye'de televizyon yayincilifina dair yapilan ilk girisimler Istanbul
Teknik Universitesi'nde gerceklesmistir. Istanbul Teknik Universitesi Elektrik
Faklltesi Yuksek Frekans Teknigi Bilim Dali Baskani Prof. Dr. Mustafa
Santur, 0©gdrencilerin galigabilecedi bir elektronik laboratuar kurmak igin
girisimde bulunmusg, buradan hareketle televizyon yayinlarini yapmayi
hedeflemistir. Bu arada Phillips sirketi ile bir anlagmaya variimis ve 1951
yilinda TV aygitlari satin alinmistir. 1968 yilinin Ocak ayinda ilk deneme
yayinlan yapimistir. 1968 yilinda bu yayiniarin gergeklesmesi icin gereken
teknolojik donanim Federal Almanya Cumbhuriyeti tarafindan saglanmigtir.
Avrupa'da gok daha 6nce yayinlara baslandigi igin onlar artik siyah-beyaz
teknolojiyi kullanmadigindan bu teknoloji Tirkiye'ye transfer edilmistir’.

Elektronik go6rintiniin bu olanaginin nasil dederlendirilecegi ve
televizyon yayinlarinin igeriginin ne olacagt konusunda heniliz higbir sey
belirlenmemigtir. Diinyada kitle iletisim aract olarak oldukga yaygin bir
kabullenilmigligi olan televizyon, Tirkiye igin henliz nasil kullanilacag
bilinmeyen bir teknolojidir. Fakat ¢ok kisa bir slire sonra Avrupa modelleri
6rnek alinarak devlet araciligi ile yayin yapilmasina karar verilir ve o
déneme dek ITU aracihd: ile ylriyen TV yayinlar, devletin elinde yeniden

yapilanmaya baglar.

27 Mayis 1960 tarihinden sonra Tlrkiye'de elektronik medyanin
ilerlemesi, radyo ve televizyon yayinlarinin devlet elinde sekillenmesi
yoninde g¢alismalar basglamistir. 1960 yiindan sonra kurulan Devilet

Planlama Tegkilati'nin planlan dogdrultusunda radyo yayinlarinin geligtirilmesi

74 Rigel, ss. 141-142.
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ile ilgili gesitli galismalar yapiimigtir. Televizyonun glici konusunda henlz
gok fazla gey bilmedikleri igin bu kurum galisanlan radyoya 6ncelik veriyor

ve televizyonun pahali oldugunu diistiniiyorlard: 7>,

Fakat yurt disinda televizyon yayincihigi oldukga gelismistir ve gok
kisa bir stire Tirk devleti de bu degisime ayak uydurma zorunlulugu
hisseder. Avrupa artik renkli yayin teknolojisine gectigi igin siyah- beyaz
teknolojiyi bizim {ilkemize aktarmalari onlar igin gok da sikintili bir durum
degildir. Ne de olsa artik kullanmadikian bir teknolojidir. Ustelik teknoloji
aktariminin yani sira bunun ayni zamanda bir yayin politikasi, ideoloji
aktarimi oldugu da gorilecektir kisa bir siire sonra. Almanya'dan aldigi
teknik destekle Televizyon yayincifigi konusunda altyapisini olusturmaya
baslayan TRT, 1 Mayis 1964 tarihinde 359 sayili yasa ile ylrirliige
girmigtir. F. Almanya, Ingiltere ve Fransa'ya egitim icin elemanlar

gonderilmistir.

1967 yilinda ise Almanya, TRT Ankara stldyolarinin kurulusunda ve
geligtiriimesinde yardimci olmak lzere Turkiye'ye Alman televizyon uzmani
gbndermigtir. Onlarin da yardimlarn sonucunda c¢ok kisa bir siire sonra TRT
yayin yapabilecek konuma gelmis ve 31 Ocak 1968 tarihinde TRT Ankara

televizyonu ilk yayinlarina baglamistir 76,
3.1.1 1960-80 Dénemi Tiirk Sinemasi

Turk Sinema tarihgilerine goére 1960 yili ile 1970 lerin itk yillan
arasinda kalan dénem Tirk sinema tarihinin altin gadi olarak kabul edilir.
Turk sinemasinda en fazla filmin gekildigi ve film sektorinin en hareketli

oldugu dénem bu dénemdir.

Bu dbnemde seyirci sayisinin artmasina paralel olarak sinema
salonlar sayisinda da artig gorulir. Film Uretimi karli bir is haline gelmis,
bu alanda yapilan yatinmlar artmis ve film yapimciligi isine talip olan kisi

75 Mahmut Tali Ongoren, "Turkiye'de Televizyon ile Ilgili Cesitli Tarihler”, Iletisim Dergisi,
Sayi:4 (1982), s.267.
*Rigel, ss. 145- 146.
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sayisi oldukga fazlalagmistir. Fakat ne yazik ki bu isi yapmak isteyen gogu
kisi sinema deneyiminden yoksun, estetik anlamda birikimi olmadigi, bu
isten elde edilen gelirleri sinemaya degil de farkh alanlara yatirdidi , kisacasi
bu isi kolay para kazanilacak bir ticari alani olarak algiladiklan igin uzun
vadede bagan sadlayamamis ve bu anlamda tutarl bir gelisim

gésterememislerdir’’.

Film ve salon sayisinin artmasi, film dagitimcilarini da etkilemistir
ve film daditimi konusunda tamamen igletmecilerin egemenligine birakilan
bir alan séz konusudur. Isletmeler bdlgelere ayrilir, her bdlge isletmecisi
kendi bolge izleyicisinin ne tlirde filmi, ne siklikta izlediginin nabzini tutuyor
ve film yapimcilarina bu yodnde taleplerde bulunuyordur. Ilkbaharda
aylarinda Istanbul'da toplanan isletmeciler ve film yapimcilan karsiliki
anlasmaya variimis ve bu dogrultuda o sezonun filmleri ¢ekilmistir. Ozellikle
kiglk yapimal firmalar bu isletmecilerden avans alarak film gektikleri igin
isletmecilerin talepleri onlar igin ¢ok &Gnemlidir. Asadida tabloda
1970'lerdeki isletme bolgeleri, salon ve seyirci sayilan verilmistir’s.

77 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, 1. Basim, istanbul: imge Kitabevi, s.
99,

8 Abisel, s. 100.
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TABLO 2
1970 YILINDA ISLETME BOLGELERI, SALON VE SEYIRCI SAYILARI

Bolge 1l Salon Seyirci
Adana 21 463 37.335.462
Izmir 12 646 51.427.031
Ankara 6 216 29.474.552
Samsun 16 238 20.420.363
Marmara 9 343 27.288.164
Zonguldak 2 82 13,149.007
Istanbul 1 436 64.402.721

Kaynak: Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar,1.Basim, istanbul:
Imge Kitabevi, s.100.

Gerek mevcut igletmecilik anlayisi, gerek film yapimcilarinin daha
fazla kar elde etme istegi ile cgekilen film sayisinin birden patlama
gostermesi ve bu igin artik neredeyse seri Uretime dénlsmesi nedeniyle
Tlrk sinemas! seyircisini yavas yavas kaybetmeye baslamistir. O dénemde
bir sinema filmi gekilirken ydnetmenin, senaristin pek de 6nemi yoktur
ashinda. Hangi konunun nasil gekilecegi, kimlerle galisilacadi gok 6énceden
isletmeciler, yapimcilar ya da oyuncular tarafindan belirleniyordur bile...
Boyle bir zihniyetle sinema sanatinin yapiimasi olanaksizlagmistir.

Hareketli gérintinin tarihini ortaya koyarken, teknolojik
dedisimlerin, ortaya konan yeni teknolojinin bir dnceki teknolojiyi sarstig,
kullanm  sikhgini  azalttigi  gergekligi  ile  kargilagilmasina ragmen
unutulmamasi gereken bir diger gercek bu durumun sadece dedisen
teknoloji ile ilgili olmadigidir. Televizyon ve videonun sinema Uzerindeki
etkilerini inceleyen bir ¢ok arastirmada bu kitle iletisim araglarinin
kendinden ©&ncekine etkileri incelenir ve eski teknolojinin kullanim
yayginhidini yitirmesinin nedeni de sadece buna baglanir. Oysa 1970 lerin
Turk sinemasinda televizyon ortaya c¢ikmasa bile izleyici ilgisini azaitan,

sinemanin kendisi ile ilgili sebepler vardir. Ozellikle televizyondan &nce
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70'lerin sinemasinda sinemanin kendisi ile ilgili ciddi sikintilan vardir. Daha
once de soziine edildigi gibi filmlerin seri tiretim mantigina gore gekilmesinin
yani sira, sinemanin 6nindeki bir dier engel de sansiirdir. Her seyden
énce Tiirkiye 1970 li yillara askeri miidahale ile merhaba demigtir. Ozellikle
Milliyetgi Cephe koalisyonu sirasinda baskisi en fazla hissedilen sansir o
dénemin sinemacilarinin film yapma niyeti, istegi ve gabasi karsisinda ciddi
bir engel olmustur. O déneme taniklik etmis olan Atilla Dorsay soéyle bir

degerlendirme yapar o yillar igin:

Sinemamiz, tim 1970 Ii yillar boyunca sansirle bogustu. Zor,
yorucu, biktirici bir savasimdi bu. Kazanan elbette sansir olmadi. Ama
sinemamizin da bu usandirici ugrastan yitirdigi cok sey oldu. Bir ¢ok iyi film
kesildi, pargalandi, daha dogrusu hig yapilamadi. En giizel tasarilar, en iyi
projeler, en soylu distinceler kafalarda (veya cekmecelerde) kilitli kaldi 7°.

Sinemadaki sansilire karst sinemacilar arasinda orgtlitlenme
galismalar yapiimis ise de bunlar sansiriin durdurulmas yéntinde gok etkili
olamamis, 1980 askeri midahalesinin ardindan da bu orglitierin faaliyetleri

engellenmistir.

Biutin bu baski ve karmasa ortaminda dahi bu dénemin sinemasi
adina sevindirici olan bir gok gelisme yasanmigtir. 1970' lerin sinemasinda
dedisen en onemli sey daha Once islenilmemis konularin ele alinmasi ve
bunlarin yesilcam tarzindan ¢ok daha farkli bir sekilde dile getirilmesidir.

Engin Ayga'ya gore bu dénemin yapisi genel olarak soyledir:

70 ler... llkede siyasallasmanin...ylikseldigi dénemdir. Yesilgam'in
hep uzak durdugu gincel yasam, toplumsal olaylar, siyasal boyut,
yesilgamin gliclinii yitirmeye baslamasi ile sinemada giindeme gelmeye,
milli sinema, ulusal sinema, sol sinema tartisiimaya, bunlara uygun filmler
yapilmaya baslanir. Bdylece 70'lerde iki tekel kirihir: Sinema salon
isletmecileri tekeli ve Yesilcam tarzi film yapma tekeli °.

Disa bagimli bir modernlesme sirecinin maddi ve manevi yakinu
omuzlarinda hisseden halk artik yasadigr toplumsal sorunlarin az g¢ok

farkindadir ve bunlarin dile getirilmesini istemektedir. Sinemada da artik

” Atilla Dorsay, Sinemamizin Umut Yillan, 1. Basim, Istanbul: inkilap Kitabevi, s. 20.



realite ile ylizlesmek isteyen, sorumluklarina sahip gikacak bir seyirci kitlesi
olusmaya baslamistir. "Yesilgam gelenegi "denilen geleneksel anlatim tarzi
ile islenen, masalimsi bir havasi olan, ayni konunun farkl oyuncularla farkh
filmlerde defalarca izleyici kargisina gikarilmasi aliskanhgi terk edilmektedir

yavas yavas %'

Boylelikle Turk sinemasinda yeni yonetmenler, yeni arayislar ve
daha gergekgi, toplumsal konulardan yola gikarak daha farkl bir sinema dili
olusmaya baslamistir. Unsal Oskaya gére bu dénemin bir diger 6nemili
ozelligi yeni konulardan ortaya konmasiyla birlikte, bu konular yeni bir

Uslupla ele alan yeni yonetmenlerin ortaya gikmasidir:

Sinemamiz béyle bir demokratiklesme ve gelismeye ybnelik siyasal
ortamda, kiiskiin, yitik, narsist, kigik burjuva kdkenli yénetmenlerin
bicimsel ayani agir basan ezoterik yenilesme girisimleri yerine, toplumun
modernlesmesinin nimetlerinden ve maliyetlerinden hak¢a pay almaya
hazirlanmaya baslamis genis kesimleri ile birlikte, bu genis kesimlerin
uzaginda ya da karsisinda degil, yanlarinda ya da d&nlerinde yer alarak
gercekci anlatima yénelmek isteyen yénetmenler ¢cikarmistir 5.

Unsal Oskay'in sdziinl ettigi ydnetmenlerin en baginda gelen isim
Yilmaz Giiney'dir. Gliney, toplumsal konulari ele alan, bu sorunlara ¢6ziim
arayan gercekci tarzi ile yeni ve devrimci bir sinemanin onctligind
yapmigtir. Ozellikle 1970 yilinda ¢ektigi "Umut" adh filmi Tirk Sinemasinin

en 6nemli eserlerinden biridir.

Yilmaz Glney'in yani sira bir ¢ok yeni ybnetmen bu dénemde
kendine 6zglin cikiglari ve tarzlan ile Tirk Sinemasinda yeni bir dénem
yaratmiglardir. Bu ydnetmenlerin gektigi filmlerde gok daha toplumsal,
gincel konular iglenmektedir. Modern bir toplum olmaya ybnelmis,
gelenekselliginden kurtulmaya galisan bir toplumun yagadigi temel sikintilar,

kirsal/kentsel bitlnlesmenin yarattigi sikintilar ve bunlarla ilgili ¢ézim

¥ Engin Ayga, "Sinemamiz Yerlidir",s. 129. "Toplumsal Degisim Siireci Bir Etkileme Araci
Olarak Sinema Ve 90'lar Tiirkiye Sinemasi, Nigar Posteki (aktaran), (Yaymlanmamig
Doktora Tezi, Marmara Universitesi, SBE, 2001), s. 201.

81 Unsal Oskay, "Sinemanin Yiiziincii Yilinda Tiirk Sinemasinda Entelektiellik Tartismalan”,
Tiirk Sinemasi Uzerine Diigiinceler, Siileyma Murat Dinger (hzl.) Ankara: Doruk
Yayimcilik, 1996, s.99.
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yollan, gergek olaylar, halktan kisilerin yasadigi somut problemler, dénemin
siyasal ortami ve bu ortamla ilgili elestiriler yeni yénetmenlerin en gok ele

aldigi konular olmustur 2.
3.1.2 Renkli Filme Gegis

Tark sinemasi yukarida so6zii edilen nedenlerden 6tlrl izleyicisini
kaybetmeye basglayinca yeni arayiglara girmistir ve kaybettigi izleyiciyi
kazanmak igin buldugu yeni yontem renkli film olmustur. Renkli filme
gecisle birlikte sinema salonlarinin karamsar tablosunun renklenecedini
umulmustur. Ozellikle 60 larin sonlarindan itibaren Tirkiye'de renkli gekilen
film sayisinda artis goéralir. Ancak renkli film Tirk sinemasi igin pek de
beklenilen etkiyi yaratmamistir. Renkli filme hem maliyet hem de teknik
birikim anlaminda hazir olmayan Tirk Sinemasi igin bu degisiklik bir gok
soruniar beraberinde getirmistir. Her seyden 6nce siyah/beyaz filmde 151k,
gevre diizeni, dekor gibi konularda gergeve estetigini yakalamis olan
yonetmenler igin renkli film baslangicta epey zorlu bir tekniktir. Renk teknigi
konusundaki deneyimsizlikleri film dilinin gergekgiligini etkiliyor ve ortaya
kimi zaman 6ykOnin yapisini bozan, inandiricihktan uzak mizansenlerin
gikmasina sebep oluyordu. Bunun yani sira renkli filmin maliyetleri
sinemacilar igin epey zorluk gikarnyordu. Ayrica laboratuarlar renkli sistemie
ilgili hazirliklanni heniiz tamamiamis olmadiklarindan burada da filmlerin
laboratuar islemleri sirasinda da bir yigin sorun gikabiliyordu. Ama buna
ragmen renkli film teknolojisi epeyce yayginlasmis ve siyah beyaz film bir

onceki yila gére daha az gekilmistir®.

Maliyet, teknik ve estetik anlamda renkli filmle ilgili mevcut
problemler, ortaya ¢ikan sinema filmini etkilemis ve siyah beyaz filme gbre
estetik ve teknik anlamda daha geri nitelikli filmler gekilmistir. Renkli filmin
yeni bir teknoloji olmasi ve halkin buna gosterdigi ilgiye giivenen, maliyet

anlamda ucuzlugu ©n planda tuttugu igin kalite konusunu pek de

82 Oskay, s. 101.
83 Oskay, s. 106.
84 Abisel, s. 104.
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onemsemeyen film yapimcilan igin gidisatta pek de sorun yoktur ve

sinemanin bu gerileyisine olacaklardan habersiz géz yummuslardir.

1970 lerin ortalarindan itibaren lilkede yaganan ekonomik sikintilar
film yapim kosullarini da degistirmis ve artik sinema sektdrii igin eskisi
kadar rahat sermaye bulunamaz olmustur. Filmlerin kopyalar da artik eskisi
gibi rahat alinamiyordur ve kopya sayisinda da bir diisis vardir. Bu
durumda film yapimcilan, maliyetleri daha da diigtirmek igin farkli ydontemler
denerler: ucuz, yabanc filmleri getirtip kazanglarini zarara ugratmamayi
denerler. Ama getirilen filmler gok ucuza mal olan ve niteliksiz filmlerdir.
Cok kisa bir siire sonra sinema izleyicisi gereken cevabi vermis ve sinema
salonlarint yavag yavag terk etmeye baglamistir ®°. Asagidaki tabloda 1970'li
yillarin gekilen film sayilari, siyah beyaz ile renkli filmlerin yillara gore
dagilimian, ve renkli film ile birlikte gekilen film sayisindaki azalma gérulir.

TABLO 3
1970 LI YILLARDA CEKILEN FILM SAYISI, RENKL] FILM ILE SiYAH
BEYAZ FILMIN YILLARA GORE DAGILIMI

Yil Cekilen Film Sayisi |Siyah/Beyaz Renkli
1970 225 147 78
1971 263 128 138
1972 298 142 156
1973 200 30 178
1974 188 6 182
1975 225 - 225
1976 164 - 164
1977 124 ' - 124
1978 128 - 128

Kaynak: Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Kabalci yayinevi,
1998, s.191.

85 Dorsay, s. 13.
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Televizyonun Turkiye'ye girisi 1970 li yillardir. 1970 lerin sonlarina
dogru gelirken Tlrk sinemasinin iginde oldugu kriz, gekilen filmlerin eski
niteligini kaybetmesi, izleyicilerin sinema salonlarini terk edip televizyonu
tercih etmesiyle devam etmistir. 1974- 1975 yillan arasinda Tirkiye'de
televizyonun yayginligi iyice artmig ve Turk izleyicisi artik eviere kapanip

televizyon izlemeye baglamistir.

Ozellikle Ismail Cem déneminde tanitimi ¢ok fazla vyapilan
televizyon, goérkemi ve cekiciligi ile izleyiciler igin yepyeni bir seyir ve
eglence kiiltliri idi. Televizyon ucuzlugu ve izleyicilere sundugu alternatifler
acisindan hemen kabul edilen bir seyir bigimi olmus ve ok kisa bir stire
sonra hem haber, hem edlence, hem belgesel programlari hem de
yayinladigi filmler ile sinemaya gore yeg tutulan bir teknoloji olmustur. Bu
durumda sinemanin izleyicileri geri kazanmak igin éniinde tek bir segenek
vardir: televizyonun sunamadigini sunmak! Bunun iginde ok fazla alternatifi
yoktur. Televizyonda yer almayan siddet ve o6zellikle seks konulu filmleri
izleyiciye sunmak. Burada hedef kitle sokaktaki igsiz kesim ve oOzellikle
cinsellife ag¢ oldugu distinilen ve bu tlr filmler igin can atacagi beklenen
erkeklerdir ®. Cok kisa bir siire sonra bu tir filmler tim Anadolu'yu
sarmistir arttk ve hemen hemen tim salonlarinda bu tarz filmler
gosterilmeye baslanmistir. Fakat belirli bir sire sonra bu duruma da
miidahale edilecektir. Seks filmlerinin yani sira bu dénemde etkili olan bir
diger turde arabesk filmleri furyasidir. Bir taraftan satis anlaminda kar
yaptigi icin film yapimcilan bu durumdan gayet hognut iken sinemacilar

tepkilerine goktan baslamisglardir:

Televizyonun yayginlasmasi sinemaya gerekli darbeyi vurdu. Cil
yavrusu gibi dadilan seyirciyi simdi koydunsa bul! Bos kalan salonlari
doldurmanin c¢aresi nedir? Yiredinde sanat kaygisi tasiyan kimselerce
sorunun tek yamti kaliteli film dir. O simdi kurtulus yolunu seks filmlerinde

8 Dorsay, s. 16.
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gbrmiis, bitin umudunu sekse baglamigtir. Oysa sanatlastiriimamis bir seks

filmini izleyiciye sunmak kisilere onur getirmez, aksine utang verir %,

Atilla Dorsay’in s6zlinli ettigi seks filmieri buglin bile birgok sinema
tarihisinin, elestirmeninin, hatta izleyicisinin Tirk sinema tarihini
degerlendirirken en basta elestirdigi konulardan biridir. Isletmecilik anlayis:
altinda koltugunu kiralamaktan oOte baska bir sey diisiinemeyen bu

zihniyetin sinema sanatina ciddi zararlan olmustur.

Tirk sinemasi kendine 6zgi yonelimleri ile televizyonun karsisinda
durmaya calisirken hareketli gortntinin Tlrkiye'deki ikinci ve daha da
blyilk kirtimasi yasanir. Yepyeni bir teknoloji artik ben buradayim demeye
baslamistir: Video!

3.2 Tiirkiye'ye Videonun Girisi

1970 Ii yillarin sonlarinda gok hizli bir sekilde Ulkemize giren ve
Ozellikle 80 lerden itibaren Tirkiye'de etkisini oldukga hizli bir sekilde
hissettiren videonun Tlrkiye' de bu kadar hizli yayiimasimn belirli nedenleri
vardir. Bunlarin arasinda TRT yayinlannin izleyicileri tatmin edememesinin

ve elegtiriler almasinin rold blytktir:
3.2.1 TRT'nin Genel Yapisi

Tarkiye'de 1968 yilinda yayinlarina baslayan ve yaklasik 20 yil
boyunca televizyon yayinciligini kendi tekelinde tutan TRT nin iktidara gelen
partilerin etkisi ile ve onlarnin belirledigi yénde yayin yapmasi belirii bir slire
sonra televizyon yayiniarinin tek tarafli, izleyiciyi tatmin edemeyen bir yone

dogru kaymasina yol agmistir.

TRT 1975 li yilardan beri bir sekilde sinemaya yakin olmaya galismig
ve gesitli sinema programlan yapiimigtir. “Beyaz Perdede Unutulmayaniar”
ve “Yedinci Sanat” gibi programlar bunlara 6rnektir. Hatta dénemin 6nemili
yonetmenleri ile galisiimis, Halit Refig’in “Ask-1 Memnu”, Metin Erksan’in

87 Ziya Metin, "Turkiye'de Sinema Seyircisi: Sonunda Sabn Tasti; Televizyona Yénelip
Sorumlulan Protesto Etti”, Milliyet Sanat, Say 150(Eylil 1975), s.11.
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“Bes Turk Hikayesi”, Litfi Akadin * Omer Seyfettin Hikayeleri” dizi halinde
yayinlanmigtir. Fakat ozellikle Milliyetgi Cephe koalisyonu déneminde

sinemacilaria olan bu igbirligi sekteye ugramistir %8,

1972 yilindan sonra TRT binyesinde bir kurul olusturulur. Bu
kurulun goérev tanmimi sayillari gok fazla olan vyerli ve yabanc filmler
arasindan segim yapmak, bu filmleri géstermek igin yerli ve yabana film
pazari ile iligkiler kurmaktir. Fakat bu kurulun dyeleri bu iligkileri kurmak
anlaminda ¢ok deneyimli degillerdir. ilk sorun filmlerin gésterim izinleri ile
ilgiti gckmistir.  Yabana filmleri yayinlama karsiiginda veriimesi gereken
gésterim Ucretini Istanbul’daki temsilciliklerine 6derler. Oysa istanbul
temsilciliginin bu parayr filmin gercek sahibi olan yabanca sirketlere
odemedigini bilmiyorlardir®®. Zamania bu konuda profesyonellesseler ve
artik sorun yasanmayan alis verisler yapsalar bile daha ciddi bir sorun olan
film secimi konusunda elestiri aliyorlardir. Herseyden once filmleri segmekle
sorumiu olan kisiler bu konuda estetik ve sanatsal altyapiya sahip
oimadiklarindan segilen filmlerin belirli bir diizeyi yoktur. TRT igin 6nemli
olan “sakincali filmler"den uzak durmaktir ve donemin hakim politikasi ile
ters dismeyen filmler bu sinavdan rahathkla gegiyordur. En gok elegtiri
alan nokta da budur zaten. Suf sakincasiz diye ¢ok dlzeysiz filmlerin
gosterilmesi, dzellikle yerli film igin yasanan bu sikinti her yerde dile getirilir
olmustur. TRT yonetiminin ise bu konuya dair verdidi yanit ilgingtir:

Bize iyi film saglanirsa neden en iyisini géstermeyelim?... TRT'nin
bir devlet kurulusu oldugu ve yayin ilkelerini unutmamak gerekir. Tirk
Sinemasinin en iyi érnekleri zaman zaman gdsterilmektedir... Tirk filmi
aliminda, ilgimizi ¢eken komedilerde kullanilan argo ve kifiir hem giizel
filmlerin TRT de gdsterilmesine engel oluyor hem de dar cerceveli bir
listeden secim yapmamzi zorlastiriyor %°.

TRT yonetimi zaman zaman oldukga iyi yabanc filmler gbsterse de

yerli filmler konusunda bu tavrindan ne yazik ki vazgegmemistir.

% Dorsay, s. 21.

8Mahmut Tali Ongéren, “Tlrkiye’de TV’ de Sinema Olay1”, Gelisim Sinema, Say:: 5 (Subat
1985), s. 10.

9 “Faruk Bayhan Ile Soylesi”, Gelisim Sinema, Sayi: 5(Subat 1985), s. 19.



Gosterilen filmlerle ilgili yagsanan bir diger sorun bu filmlerin sunumu
sirasinda yaganan 0©zensizliklerdir. Film vyayinlanirken sahnelerin
karigtirilarak gosterilmesinden baslayip, filmi kendi isteklerine gére kesmek
ile devam eden ve filmin adini oyuncunun adi gibi gdstermeye dek
(Turkgesi "Déner Merdiven” olan filmin 6zgiin adi “Spiral Staircase” bir
oyuncu adi olarak sunulmustur) varan 6zensizlikler hem izleyicilerin hem de

sinema sanatgilarinin tepkisini toplamigtir °*.

...Konuya daha genis bir agidan bakacak olursak, televizyonumuzun
sinema olaylarina yaklasiminin yanls oldugunu géririz. Bu yanlis ve
sakincall yaklasim cevresinde, Oyle anlasiliyor ki, televizyonun ydéneticileri,
¢esitli programlara arasinda, haftada iki ¢ sinema filmi géstermeye (¢ doért
saatlik bir program siiresini dolduran giderek kendilerini rahata kavusturan
bir uygulama olarak bakmaktadiriar.... Sinemanin yapitlari cogu kez sanki
birer can yeledi gibi dederlendirilmektedir *.

Yukarida s6zl edilen anlayis dogrultusunda yayin yapan TRT, hem
sinema filmlerinin yayinlanmasi konusunda O6zensiz davranmis, hem de
donemin mevcut siyasi otoritesinin istekleri dogrultusunda hareket edip
tarafsizligindan uzakiasmistir. Bu da sadece sinema programlarini veya
secilen filmleri degil de TRT yayinlarinin timuni etkilemistir ve ortaya pek

hos bir TRT manzaras! gtkmamigtir.

1968-1985 arasi Tiirk televizyonunun program yapisini inceleyen
Ozden Cankaya’ya gore de bu vyillardaki programlar genel olarak
dederlendirildiginde ilkesiz bir yayinalk anlayisi gorilmektedir. Cankaya
ayrica kamu yayinahdindan c¢ok, siyasi iktidarin beklientileri dogrultusunda
yayin yapildigini da eklemektedir. Ayrica televizyonun eglence yanina daha
fazla agirhk verilmesi ve editim ve kultir konusunda nitelikli yayinlar

yapilmamasi da diger bir elestiri unsurudur %,

TRT, resmi kiltlir politikasi dogrultusunda, belirli bir ideolojik
temelde program yapisi hazirliyordur ve bu program yapisinda dis yapimlar

o kadar fazladir ki bunun bilingsiz oldugunu ve gelisi glizel ayarfandigim

91 Mahmut Tali Ongdren, “Televizyonda Sinema”, Video Sinema, Sayi: 3 (Eylil 1984), s.75.
92 Semih Tugrul, “TRT Televizyonu Sinemaya ve Sinema Olaylarina Karst Tam Bir
Umursamazlik Igindedir”, Milliyet Sanat, Sayi: 82 (Ekim 1983), s. 8.

% Ozden Cankaya, Tiirk Televizyonunun Program Yapisi, Istanbul: Mozaik Basim, s. 110.
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iddia etmek mimkin dedildir. Bati modeli yayinciik anlayisi sadece
teknoloji baglaminda dedgil yayin igerigi konusunda da gegerlidir. Bu kadar
gok yabancl dizi, eglence programiar yayinlanirken (ki buniar en gok izlenen
saatlere konuyordu) bir yandan da bati etkisinde bir kiltir modeli
bicimlendiriimeye galigilmigtir. Bu dizilerin Turk Toplumunu nasil
bigimlendirdigi distnulirse televizyonun ideolojik gliclinti daha iyi anlagilmig

olur.

Asagidaki tabloda videonun Tirkiye'de en ¢ok etkisini go6sterdigi
yillardan olan 1984 yilinda TRT yayinlarinin siniflandinimasi yapilmistir:

TABLO 4
1984 Yi TRT Yayinlarinin Kaynak, Tiir, Siire ve Toplam Yayin Icindeki
Paylan
Program Tiiri Siire (Dakika) Toplam Yayina Orani
Haber, Haber Program, 38326’ % 25.8
Spor Programi
Tir Disi 3950’ % 2.7
Dis Kaynakli Yapimlar 52956’ % 35.7
Yerli Yapmﬁlar 46768' % 31.5
Rekiamiar 6354’ % 4.3
Toplam 148354 %100.0

Kaynak: Ozden Cankaya, Tiirk Televizyonunun Program Yapisi, istanbul:

Mozaik Basim, s.75.

Yukaridaki tablodan da gériildiigi Gizere dig kaynakli yapimiar toplam
yayin igerisinde 35.7 lik bir oy alarak diger tim yaymnlardan daha fazla
agirliga sahiptir. Dig kaynakli yapimlarin toplam yayin igindeki adirhd: diger
yillarda da benzer sekildedir. Bu dénemde TRT nin bu tip yapimlara yer
vermesi Ozellikle dizilere verdigi agilk, ve bu dizilerin igerigi resmi

otoritelerce bile elestiri almistir.

Tek kanalli televizyon yayinlarinin yapildigr 1990 lara kadar Tirk
televizyonculugunun vyapisi boyle bir tablo gdstermis ve toplumdaki
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alternatif arayigiarinin iyice arttigi bir dénemde video ortaya ¢ikinca Turk

toplumu tarafindan benimsenmesi ve kullanilmasi gok kolay olmustur.
3.2.2 Teknolojik Faktorler

Hareketli gortntiiniin yeniden Uretim bigimleri ve buna gore
sekillenen teknolojiler arasinda videonun ¢ok 6zel bir durumu vardir o da
sudur ki simdiye dedin pelikiil, fotograf, televizyon gibi teknolojilerin her biri
kendi basina bir tiiketim bigimine sahip olurken video tek bagina iglevini
gbéremeyen, ancak monitér araciligi ile yararlanabilecek bir alettir.
Televizyonun da kendi bagina ¢ok etkili olan bir kitle iletisim araci oldugunu
diisiintrsek videonun bir kitle iletisim aracina bagimh olusu, bu teknoloji igin
ozel ve kendinden oncekilerden farkh bir durumdur. Videoda bir sey
izlemek isteyen bir seyirci bir televizyona da sahip olmak zorundadir ayni
zamanda ve videoyu izlemedigi vakitlerde de televizyonu izlemek
arkasindan gelen c¢ok siradan bir aliskanliktir ve bu anlamda televizyon ve
video arasinda bagimh bir iliski vardir. Biri digerinin tiketiminin yolunu

agmaktadir.

Renkli yayina diger Ulkelerde ¢ok daha erken gegilmis olmasinin
yarattigi teknolojik olarak geride kalmamak kaygisi ile renkli yayina gegen
Tlrkiye'de bu gegis sirasinda videonun tiiketilmesinin de 6ni agiimigtir.

1982 yilinda yayinladigi bir bildiri ile renkii yayina gegileceginin
haberini veren hiikiimet, 1984 yilinda renkli yayinlan resmen baglatmasinin
ardindan halka renkii TV cihazi ve video almasi konusunda tegvikte
bulunmustur. Bu arada renkli televizyon yayinlarina gegis sirasinda gegen 2
sene boyunca videoya ilgi blylk olmustur. Glinkl televizyonda renkli yayin
yokken izledi§i video kasetin gériinttstiniin renkli olmasi izleyici igin videoya
heves sebebi olabiliyordu. Televizyonun renkli yayina gegmesinin ardindan
bu radbet daha da artmigtir. Ozeliikle bu y®énde yapilan reklamiar da
videonun tiiketilmesi icin bir diger unsur olmugtur®.

% Demir Baran Sarol, “Video Konusunda Bugiine Nasil Gelindi”, Milliyet Sanat, Sayi: 83
(Kasim 1983) s. 2.
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Her yerde bu ikisi artik “mikemmel ikili” olarak tanitiimakta ve bu
yoénde tiketim tesviki yapiimaktadir. O doénemin 6nemli dergilerinde yer
alan bu konu ileilgili bir reklam Ek 1 de sunulmusgtur.

Renkli televizyon ve video cihazinin kullanim yayginhigini arttirmak
icin basin da bu amagh kullaniimis ve gazeteler lotarya yolu ile video
dagitmaya baslamiglardir. Cok kisa bir zaman sonra Tirkiye’de video
kullanimi yayginlagsmis ve bu gelismenin hemen ardindan Tlrkiye renkli
televizyon ve video Uretebilen yabanc biylik firmalarnn akinina ugramistir.
Bunlarin en basinda gelenier de bu alanda rekabet halinde olan Alman ve
Japon firmalandir. Bu firmalar igin Tlrkiye gok dnemlidir. Gink{ yepyeni bir
pazar kuruluyordur ve bu onlar igin bulunmaz bir firsattir %,

3.2.3 Yurt Disindan Gelen Isciler

Video cihazinin ithali 1982 yilina dek yasak oldugundan Tirkiye’'de
bu cihaza cok kolay sahip olunamamigtir. Fakat 1982 yilinda bu yasak
kaldiriimig ve videonun llkemize girmesinin en rahat ve en hizli yolunun 6ni
agllmistir. Dedisen yeni kosula gére alti ay yurt disinda kalmis olan herkes
gumrik vergisini 6deme kosulu ile Tilrkiye'ye giris yaparken yaninda video
cihazi da getirebilecektir °¢. Yurt disinda ¢alisan isgiler icin videonun aniami
gok farkhdir, glinkii “gurbet elde” kendilerine arkadaslik etmis olan ve
ulkesindeki yakinlarinin hayallerini siisleyen bir hediyedir. Bu isgilerin bir

godgu da donuslerinde yanlarinda video cihazini da getirmislerdir.

Cok kisa bir siire sonra Tlrkiye’de video konusunda montaj Gretimi
yoniinde adimlar atiimis ve Sanayi Ve Teknoloji Bakanligi montaj sanayinin
kuruimasina izin vermistir®. Montaj sanayinin kurulmasinin hemen ardindan
yukanda sbdzlni ettigimiz durum gergeklesmis ve yabanc firmalar hizla

Turkiye'de kendilerine uygun pazar yaratmaya galismislardir.

%5 Senol, s. 2.

% Cengiz Tekin(ed.), Cagdas Bir Egitim Ve Iletisim Araci Video, Eskisehir: Anadolu
Universitesi Egitim Teknolojisi Ve Yaygin Egitim Vakfi Editim Aragtirma Ve Bilimse Yayinlar
Dizisi, 1988, s.37.

%7 Tekin, s.37.
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Video cihazi lretimi konusunda o donemde diinyada lig adet yapim
fabrikasi vardir ve bu fabrikalar tim gsirketlere parga veriyorlardir. Sirketler
pargalarin tamamini bu (g fabrikadan birinden alip Gzerine kendi etiketini
koymuglardir. Tiirkiye'de de video montaj Gretimi yapilirken pargalarnn timi
disandan getirilmistir. Tlrkiye’de o dénemde kendi sanayi ve teknolojimiz
ile bunlan Uretmek adina da cok fazla ¢aba gdsteriimemistir ginkli bu

rekabette kendimizi var edemeyecegdimiz diistiniimugtir®®.

Bitin bu faktorlerin yant sira videonun bu kadar kolay
yayginlagmasinda Tirk Sinemasinin da nitelikli yapitiar sunamamasi, daha
dogrusu sinema salonlarimizda gosterilen filmlerin niteliksiz olmasinin ve

artik izleyicinin salonlardan uzaklagmasina neden olmasinin da etkisi vardir.

Ne televizyonda ne de sinemada aradigini bulamayan izleyici igin
videonun ilgi gekmesi ve insanlarin yeni bir merak ve ilgi ile bu teknolojiye

sahip olmak istemesi bir anlamda dogal bir sonugtur.
3.3 Video Cihazinin Tiirkiye’de Kullanim, Yayginlasmasi

Videonun toplumsalitk kazanmasi 1980 |i yilarda gergeklesmesine
ragmen bu tarihten gok daha 6nce 1974 yilinda video Turkiye'ye girmigtir.
ODVI (Orta Dogu Video isletmeleri) adl kurulus tarafindan biiyiik otellerde
video yayini yapmak amaci ile video tinitesi kurulmustur. Cok kisa bir sire
sonra diger blyilik otellerden de bu Uniteierin kurulmasi yoniinde talep
gelir. Videonun bliylik ilgi gdrmesinin hemen ardindan biylik sehirlerdeki
blylk madazalardan da benzer bir talep gelir. Bu sekilde yayginligr ve
popularitesi artan video gok kisa bir siire sonra kahvehane, vapur iskeleleri,

sehirler arasi otobiisler ve nihayet evlerde kullaniimaya baglanir *°.

Videonun kullanim yaygmhginin artmasinin hemen ardindan video
cihazi dretimi ve video kaset kiralama isi donemin en gok para kazandiran
meslekierinden biri haline gelmistir. Video kullplerin birbiri ardina agildigi
dénemdir bu. 1984 yili verilerine gore Tiirkiye'de toplam 6000 adet video

%8 “T{irkiye'de Video Pazari”,Video Sinema, Sayi: 1(Mayis 1984), s. 86 .
% Sarol, s.2.
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kulip bulunmaktadir. 1985 yili verilerine gére de Tiirkiye’de 1 milyon adet
video cihazi vardir ve bu cihazin sahipleri giinde 500 bin adet kaset
kiralamiglardir 1°°.0 dénemde video kuliip kurmak oldukca kolay gibi
goriluyordur. Cinki video kulilipler agisindan telif hakki gibi bir sikinti
yoktur. Istedikleri kaseti kopyalayp kiralayabiliyorlardir. Bu nedenle ilk
dénemde bu isten elde edilen gelir oldukga fazla olmustur. Ancak gok kisa
bir sire sonra bu konuda hukuki tedbirler alma yoluna gidilmistir.

3.4 Video Kuliiplerin ve Video Film Godsterimlerinin

Tiirkiye’de Hukuki Olarak Durumu

1983 vyilinda video cihazinin ithaline izin verilmesinin hemen
ardindan yaganan patlama sonucunda bir anda binlerce video kullip agiimig
ve saylsi ylzbinlere ulasan bir izleyici kitleyicisi olugsmustur. Videonun
toplumsal dinamigi geredi bdyle bir patlama yaratacagini ve bir anda
televizyon ve 6zellikle sinema endistrisine béyle bir darbe vuracagini kimse
beklemedigi igin yasal anlamda dizenleme yapmak fikri daha O©nce
uygulamaya gegmemistir. Clnkl hig kimse videonun bdyle bir tercih edilme
agirhigr olacagini ve bu sektérlin nasil isleyecedini sezememis, bir anlamda
da ciddiye almamistir. Fakat artik her yerde videodan s6z ediliyor ve bu
teknoloji eski diizeni yavas yavas sarsmaya basliyordur. Arttk gazetelerin
videoya ve bu alandaki gelismelere mahsus ayrilan sayfalari vardir ve ayni
anda birden fazla video dergisi piyasa ¢ikmistir. Birdenbire yasanan bu cikis
kargisinda hukuki tedbirler ivedi bir sekilde yiririige sokulmustur. Daha
once Tark filmlerini izlemek igin sinemaya giden izleyicinin simdi kahvehane,
birahane veya (varsa eder) evinde video izlemesi sinemacilar agisindan
sonuglar agir olan bir tercihtir ve hemen hukuki yolar tizerinden buna savasg

agmislardir.

Fakat Turkiye'deki video pazarn ile miicadele etmek gok da kolay
degildir. Ki bu sorunun bugiin bile hala devam ettigine tanik olunmaktadir.

Video kasetlerinin gogaltiminin ve evlerde izlenmesinin nasil engellenecedi

190 Mahmut Tali Ongéren, “Video Artik Burada, Bir Yere Gidecedi De Yok...” Video Sinema,
Sayi: 10 (Nisan 1985), s.70.
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konusunda kimsenin tam anlamiyla ¢6zim getirici bir énerisi olmamistir. Bu
biraz da videonun teknolojik yapisi ile ilgilidir. Glinkl iki adet video tape
cihazinin yan yana getiriimesi pratik anlamda o filmin kopyalanmasi igin
yeterlidir. Burada yapabilecek sey bu filmlerin gogaltim haklari ile ilgili yasa
koymak ve caydirict sekilde bunlan vyirliriige sokmak, ve takibini
yapmaktir. Ayrica Tlrkiye bu duruma hazirliksiz yakalandigi igin yasal
anlamda bogluklar vardir ve bu konuda 6ne strilenler geligkilidir. O
dénemin yurirlikte olan dis alim rejimi sadece bos olan video kaset alimini
ongoruyordur ve dolu olan video kaset konusunda nasi bir uygulama
yapilmasi gerektigi konusunda goriisler celigkilidir. Ayrica o donemde
Tlrkiye’de bu alandaki yasalar pek de 6zenli ve hizli hazirlanmiyordur. Rekin

Teksoy o dénemde bu konudaki elestirisini sdyle dile getirmistir:

Yurt disindan getirilen video kasetlerin yasal durumu, tam bir “yasal
bosluk”. Yasalarin video kaseti éngérmemis olmalari dodal, ciinki video
kasetin ge¢cmisi ¢ok yeni. Ulkemizdeki yasal diizenlemelerin genellikle gok
uzun slrede gerbeklesmesi, en azindan yakin bir gelecekte, video kaset
sorununun ¢bzidme badlanacagr konusunda iyimser olmayi olanaksiz kiliyor.
Kac kez tasarisi hazirlandigi halde, Sinema Yasasi’nin bir tirli gin isigina
¢itkmadigi ammsanacak olursa, olagantstl bir gelisme olmadikga,
videokaset olayinin da daha uzun siire “"yasal boslukta’kalmay s(irdirecegi
anlagsiliyor %1,

Bu noktada neyin yasal olup olmadigi tartisiirken dider bir soru da
kimlerin bundan sorumlu tutulacagidir. Dr. Yahya Zabunoglu’'na gore video
sadece iggiler aracihigi ile degdil, ayni zamanda diplomat statiistinde olan
kisiler araciligi ile de yurda girmekteydi. Her iki kesim de hem tatil amagl
gelislerinde hem de (lilkeye kesin donislerinde elektronik cihaz ve bant
sokuyorlardir. Ustelik isciler getirdigi elektronik cihazlar icin vergi ddiiyorken
diplomatlar bu vergiden de muaftir ve getirdikleri videoyu satip ticaret

yaptiklan igin de sugludurlar. Fakat bu kisilerden bu cihazlan satin alan

101 Rekin Teksoy, “Disaridan ithal Edilen Video Programlarinin Yasal Acidan Ulkemizdeki
Durumu” Milliyet Sanat, Say! : 83 (Kasim 1983), s. 4.
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kisiler sucglu olarak gortimiyordur ve bu durum da yasal boglugun bir

gbstergesi olmustur.'%2,

Tarkiye'de yasal olarak videonun konumu ile ilgili sorunlar 6zellikle
video kullipler Uzerinden alinan yasal 6nlemlerle dnlenmeye galisiimigtir.
Avrupa bu teknolojiyi Tlrkiye'den 6nce kullanmaya basladigi ve bdyle bir
sorunun ¢6zUmu igin gegitli 6nlemler alindigi igin 6ncelikle bu dnlemierin
neler olduguna bakilmigtir. Yurt diginda bu konudaki en etkili yontem eser
sahipleri birlikleri idi. Eser sahibinin haklarini koruma amagl hareket eden
bu birlikler, eserden haksiz yere yararlananlan bulmakta ve eser sahibinin
haklarint  korumasinin ve bunun micadelesinin 6ninii agmaktadir.
Turkiye’de bu konuda Fikir Ve Sanat Eserleri Kanunu oldugu halde, fikir ve
sanat eserleri hukuku olmadigindan bu kanunun pek de yarari olamamistir.
Bu konu ile ilgili bir diger yontem ise godaltim araglarini takip altina almak

ve bunlarin gelisigiizel kullanimina engel olmakti %3,

Fakat Turkiye’de bu yodntemler denenir ve pek verimli sonug
alinamaz. Kanunlar uygulanamadigi igin herhangi bir yaptinm glict

olamamistir.

Video kullplerin sayisinin artmasinin ardindan dikkat geken bir
baska dedisim de seks filmlerine olan meraktir. “Miki” adi verilen seks
filmleri video kulliplerden kiraianip evlerde izlenmigtir. Hatta seks filmlerine
olan ilgi 6yle bir derecedir ki ev kadinlarn bile bu kasetlere ilgi gostermis ve
alp izlemistir. Toplumsal baskidan dolay! sinemaya gidip bu tir filmleri
izleyemedigi icin ve televizyonda da bu tiir yapimlara yer verilmedigi igin itk
defa bdéyle bir olanak ayagina kadar geliyordur ve bu durum aslinda

sosyolojik olarak sasirtici bir sonug dedildir. Fakat ev kadinlarinin seks filmi

102 pr, Yahya Zabunoglu, “Tiirkiye’de Video Olgusunun Toplumsal Ve Yasal Konumu”, Video
TV, Sayi: 4( Mart, 1983), s. 16,

103 prof, Dr. Unal Tekinalp, “Video Korsanhgi Disarida Nasil Cezalandiriliyor” Milliyet Sanat,
Sayi: 83 (Kasim 1983), s. 5.
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alip izlemesi o dénem igin oldukca dikkat ¢cekmis, hatta donemin Kuitir ve

Turizm bakani da somut olarak bu gergedi ortaya koymustur. %

Belirli bir slire sonra bu tir kasetlere sansiir uygulanmasi yéninde
talepler dile gelmigtir. Ancak bu o kadar da kolay degildir. Clinkli sinemada
bu denetimi yapamayan bir mekanizma kasetler {izerinde basarili oimasi
kolay degildir. Evlerde izlenen kasetlere sansiir uygulanip uygulanmamasi
konusunda farkii goérisler de vardir. Bunun nasil bir hukuki zaminde
gerceklesecedi ve ne kadar hakl olacagi o dénem igin tartisma konusu
olmusgtur. Rekin Teksoy’a gdre boéyle bir sansir mekanizmasini devreye

sokmanin o dénemki mevcut yasalara gére hukuki bir zemini yoktur:

....Savunulamayacak tek sey video kasetlerin de sinema filmleri
gibi sansiirden gegcme zorunlulugudur. Ciink( ydrirlikteki sanstr tizdgi
yalmizca ve yalnizca sinema filmlerinin denetimini éngdriyor. Video kaset ise
sinema filmi degil. Sansirce yasaklanmis bir filmin video kasetinin bile,
ayrica bir mahkeme karan olmadikga, dolasiminin  engellenmemesi
gerekir...'%,

Unsal Oskay’a gére videonun bu denetlenememe durumu bu
teknolojiye has ve gok 6zel bir durumdur. Ancak videonun kullanim alani her
ne kadar ic mekanimizmig gibi goriinse de toplumsal dis gergeklik tarafindan
belirlendigi ve ona goére de kullaniminin sekillenecedi yadsinamaz bir

durumdur;

...Videonun cok énemli bir ézelli§i var: Insanin ic mekanina, evine,
bireysel yasamina girmesi ve l(stelik denetfenememesi ya da
denetlenmesinin ¢ok gi¢ olusu. Bu 6zellik insanin 6zglrlesimi igin ¢ok
énemli. Insan, kendi iradesi ile, secme 6zglirligiini kullanarak istedigini
izleyebilecek, yine de, insanmn ic mekanini kusatan dis gergeklik, onun ig
mekanindaki se¢cim 6zgurligiini kiiltirel olarak belirleyecedi icin videonun,
bu potansiyelinin sinirlamasiz kullanilamayacadi bir gergektir 1%,

Tiurk sinemasinin o dénem igin 6nemli isimlerinden biri olan Turker

Inaoglu’na gére ise video kasetlere sansiir uygulanmasi tamamiyle yanlis bir

104 Mahmut Tali Ongéren, “Video Artik Burada, Bir Yere Gidecedi De Yok...”, Video Sinema,
Sayi: 10, ( Nisan 1985), s. 70.

105 Teksoy, s. 4.

108 (Jnsal Oskay, , “Tiirkiye'de Video Olgusunun Toplumsal Ve Yasal Konumu”, Video TV,
Sayi: 4 ( Mart 1983), s. 16.
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uygulamadir. “insanin evinde kansi ile olan iligkisi sansiir edilemedigine

gbre, evinde seyrettigi videonun da sansiir edilmemesi gerekir”'?’,

Bir taraftan sansiirin hukuki zemini ve ne kadar dogru olacadi
tartismasi siirerken , bir gurup da meseleye teknik agidan bakmig ve bunun
imkansizligint dile getirmistir. 1984 yilinda yapilan 2. Video Sorunlan
Sempozyumu’'nda VISAD baskani Harun Karadag, teknik agidan sansiriin

uygulamaya gegmesinin olanaksizligindan séz etmistir:

Yalniz Istanbul’da dernedimizin catisi altinda basyiize yakin video
isletmesi var. .. Turkiye geneline gelinirse en azundan 500 firmanin daha var
oldugunu farz edersek bu sayi 350.000 kaseti bulur. Her film iki saatten
700 bin saatlik bir sanstlir olayr s6z konusu olup...ki bu da gerek zaman
kavrami olarak ve gerekse teknik olarak tiim video kasetlerinin sans(r
edilmek lizere seyredilmesinin imkansizhidi ortaya cikmaktadir'®,

Sansirle ilgili galismalarin baslamasi ve bu galismalarin nasil bir
nitelik tagiyacadina karar verilmesi pek de kolay olmamstir. izleyicisini
ginden gline kaybeden sinemacilardan gelen ciddi bir tepki vardir ve
sansiriin neye nasil uygulanacadgi konusunda kimsenin net bir Onerisi
yoktur. Tim bu tartismalarin etrafinda nihayet bir sinema- video yasasi
¢ikaniir ama bu yasadan sonra da tim bu tartismalar devam eder.

3.4.1 Sinema Video Yasasi

Sinema video yasasi gikarnimadan once bu yasa ile iligli temel
beklenti hem videocularin hem de sinemacilarin haklarinin korunmasidir. O
dénemde sinemacilarin en gok rahatsiziani duyduklar sey korsan video
konusudur. Sinema Ve Video Kanun Teklifi hazirlanirken ilk hedef her gesit
film ve video bantin Kiitlr Ve Turizm Bakanhgi'nca tescil edilmesi olur.
Isletmeci olabiimek igin ruhsat alinmasi gerekliligi ve isletme belgesiz ve
bandrolsiiz film ve video bantlarinin gosterilemeyecedi teklifte yar alan diger
yeniliklerdirl®, Bu kanun tasarisinin esas amaci sinema ve video eserlerinin

yapimini, ithalini ve goOsterilmesini ayni esaslara baglamaktir. Bu yasa

197 Tiirker inanoglu, “*Video ve Sinema Birbirlerine Diisman Degil”, Video Sinema, Sayi: 1
(Mayis 1984), s.68.

108 7. Video Seorunlari Sempozyumu, Video Sinema, Sayi: 2 (Temmuz-Agustos 1984), s.89.
109 ginema Ve Video Kanun Teklifi, Video Sinema, Sayi: 12( Haziran 1985), s. 19.

60




tasarisindan tam anlamiyla iki taraf da memnun olmamakla birlikte yine de
en azindan kritik sorunlarin ¢éziimine dair yasa (izerinde bile olsa degisen

bir seyler olmustur.

Yasa hazirlanirken sinemacilarin 6zellikle vurguladigi hususlardan
biri, kahvehane, gay bahgesi, birahane vb. yerlerde, yani halka agik
alanlarda video gdsterimine engel olmaktir. Fakat yeni yasa bu konuda her
hangi bir vyaptinm getirmemistir. Bunun vyani sira denetieme
mekanizmasinin “Pois Vazife Ve Selahiyetleri” kanunundan alinarak, KultaGr
ve Turizm Bakanldi’'na devredilmesi eski sansir igleyis bigimine gére daha
avantajli olmustur. En azindan yeni olusturulan film sanstri kurullarinda
bir yapima ile bir sanatginin yer almasi zoruniulugu biraz daha sinema
sanatgilarinin leihne olan bir durum idi. Fakat yine de o ddénemin
aydinlarinin vurgu yaptigi baska bir nokta vardir: Bu yasa idari ve mulki
amairlere denetleme ve miidahale hakki taniyordu ve bunun da uygulama
bicimi su sekilde idi: Kiitir Ve Turizm Bakanligl tim yapitlan degil, ancak
gerekli ve zorunlu gordiklerini denetleme kurullarina génderecektir. Bu bir
taraftan 6zglriiikgl bir durum gibi duruyorsa da meselenin diger tarafi ve o
donemin aydinlarinin da israrla vurgu yaptigi nokta su idi: Bakanhigin
denetiminden gegmeyen filmler ayni yasa tasarisinin 9. maddesi ile karsi
karsiyadir ve bu yasa tasarisina gore miilki idare amirlikleri bélgese! bir olay
nedeni ile toplumsal olaylara sebebiyet vermesi muhtemel eserlerin dagitim
ve gosterimini engelleyebilecektir. Hatta bu yetkisini bakanliktan onay almis

olan filmlerde dahi gerekli goriirse uygulayabilecektir *1°,

Videoculardan ise bu yasaya karsi daha olumsuz tepkiler gelmistir.
Videoculara gore tasarinin adi “sinema ve video Yasasi” oldugu halde daha
gok sinema ile ilgili dizenlemeler yapilmis ve videoya dedinilmemistir.
Videocularin elestirilerinin temel noktasi hem video kullip misterileri hem

de videocularin aleyhine bir diizenleme yapildigi ve video sektdriinlin zarara

110 Mahmut Tali Ongéren, Sinema Diye Diye, Ankara: Kalem Yayincilik, s. 35.
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ugrayip korsan video ve “¢antall video kullip sektorii” olusacagi kaygisidir.
111

Sinema ve video arasindaki dengeyi kurmak adina yapilan higbir
onlem tam olarak ise yarayamamistir ve temeldeki sorun olan korsan
videoculuk yasalar ¢ok daha sert cezalar koymus olsa bile buglin dahi
devam etmektedir.

3.5 Video- Sinema iliskileri, Videodan Sonra Degisen Film
Yapim Kosullar:

Hareketli gorGntiinGn tarihinin gelisimi agisindan bakildiginda
sinema, televizyon ve video biribiri ardindan gelen ve bir anlamda birbirini
tamamlayan teknolojiler gibi goriintr. Ancak bu teknolojilerin her biri digeri
icin belirli bir dénem varligini tehdit eden bir unsur olarak goriiimis ve
ancak bir slire sonra bu teknolojilerin her birininin ayri ayn yapiya, estetige,
teknige sahip oldugu anlasiimis ve tim bunlarin bdyle bir bitin iginde
dederlendirilmesi zaman almistir.

Video cihazi Tlrkiye'ye geldigi zaman salt liks otellerde eglence
amaci ile kullanilan bir teknoloji oldugu igin hig bir kesim tarafindan tehlikeli
olarak gorilmemistir. Fakat bir slire sonra ozellikle video cihazinin yurda
girigsine izin veriimesinin ardindan video cihazi sayisinda artig yasaninca,
sadece otellerde kapali devre yayin araci olmanin 6teinde baslh basina bir
seyir bigimi olarak “ben burdayim” demigtir. Video alaninin bir sanayi haline
donlsmesi ve Ozellikle video kullplerin agilmasinin ardindan yasananan

patiama sonucunda islerin pek de umuldugu gibi gitmedigi anlasiimigtir.

Video sanayisinin gelismesinin ilk etkileri sinemaya giden izleyici
sayisinin azalmasinda gorilmistir: Bu sadece Turkiye'ye has bir durum
dedildir. Tim diinyada da ayni etkinin izleri gérilmustir. Sinema salonlar

biri biri ardina kapanmaya ve seyirci sayisinda ciddi bir distis goriilmeye

111 Bngdren, Sinema Diye Diye, s. 39.
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baglamigtir. Geligsmis Ulkelerdeki sinema salonlarinin %75 i, azgelismig
llkelrdeki saloniarin ise %90 1 kapanmistir. 1985 yilinda Tirkiye’de daha
once 3000 civarinda oldugu distniilen sinema salonu sayisi 250°ye kadar
dlismistir. Kapanmalar daha cok kiiglik sehirlerde yasanirken videonun
yarattigi sarsintiya ancak biylik kentlerin sinema salonlan dayanabilmistir.
1986 yilinda Tirkiye’deki yillik seyirci sayisi, daha onceki yillardaki sadece
Istanbul’daki izleyici sayisindan bile azdir. 1970 yilindaki yillik izleyici sayisi
246 662 310 iken , 1986 yilinda bu sayi 40 202 751 dir. Ayni sekilde 1970
yilinda salon sayisi 2242 iken , 1986 yilinda 675 e diismiigtir 2,

Asagidaki tabloda sinema salon sayisi ondan fazla sehirler ve bu
sehirlerdeki salonlarin durumu belirtiimistir. Bu tablodan da sinema
salonlarinin daha gok lst metropol, metropol kentlerinde bulundugunu diger
illerdeki salon sayisinin ¢ok az oldugunu ve kapali salon sayisinin ne kadar

fazla oldugunu gorilmektedir.

112 Abisel, s. 118.
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TABLO 5

1986 YILINDA BAZI iLLERE GORE SINEMA SALONU SAYISI VE BU
SALONLARIN DURUMU

iL Kapali Salon Sayis! Yazhk Salon Sayisi Toplam
Adana 21 4 25
Ankara 33 1 34
Bahkesir 12 7 19
Bursa 12 4 16
Denizli 7 5 12
Gaziantep 14 2 16
Hatay 14 1 i5
Ice! 10 12 22
Istanbul 79 17 26
Izmir 38 57 95
Kocaeli 12 - 12
Konya 11 1 12
Manisa 16 8 24
Mugla 3 9 12
Samsun 11 - 11
Zonguldak 13 1 i4
TOPLAM 306 129 435

Kaynak: Nilgiin Abisel, Tirk Sinemasi Uzerine Yazilar, 1.Basim, Istanbul: Imge
Kitabevi, 5.119
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Salonlarin kapanmaya bagslamsi ile birlikte sinemacilar ¢6zim
arayislarina girmis ve bunun ilk micadelesini hukuki yollar Uzerinden
vermislerdir. Fakat daha &nce de séz edildigi gibi gerek FIYAP (Film
Yapimcilari Dernedi)’in, gerekse de VISAD (Video Prodiiksiyon Yapim Ve
Yayin Sanayicileri Dernegdi)’in galismalarina ragmen bu iki sektdr arasinda

hukuki anlamda bir denge saglanamamistir.

Bir gok kisinin, dernegin, hatta videocularin kendilerinin bile
rahatsizlik duydugu korsan video olayi sinemacilar agisindan varliklarini en
fazla tehdit eden durumdur. Fakat 1986 yilinda bandrol yasasinin gikmasi

bu sorunun ¢6zimi anlaminda ciddi bir ¢6ziim olmusgtur.

1986 vyilinda kabul edilen bir kanunla 1987 yilinda bandrol
uygulamasina gegilmistir. Video film ithalatininda degisen bu kanunia
birdenbire patlama gosteren korsan video olayr kismen de olsa dizene
sokulmustur. Asadidaki tabloda bandro 6ncesi ve bandrol sonrasi déoneme
ait film sayilan verilmistir. Bu tablodan da bandrol sonrasi korsan videonun
kontrol altina alinmasina paralel olarak film sayisinin  azaldigini

gériilmektedirt?3,

113 Nese Oztiirk, “Tiirk Video Filmeri Piyasainin Disa Bagimhh§”, Sinema Yazilar1 Dergisi,
Yaz 92, s. 64.
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TABLO 6

Bandrol Oncesi Ve Sonrasi Film Sayilarina Ait
Sayisal Veriler

Yil/Dénem Film Sayisi
Adustos- Aralik 1983 268
Ocak- Aralik 1984 1467
Ocak-Aralik 1985 1645
Ocak- Aralik 1986 . 2546
Ocak- Mayis 1987 3066
Aralik 1987 88
Ocak-Arahk 1988 803
Ocak- Aralik 1989 765
Ocak- Aralik 1990 936

Kaynak: Nese Oztiirk, “Tirk Video Filmleri Piyasasinin Disa
Bagimlihgi”, Sinema Yazilar Dergisi, Yaz 92, s.65.

Yukaridaki tablodan da anlagilacagi Ulzere bandrol vyasasinin
uygulamaya kondugu 1987 yilindan itibaren film sayisinin dengelenmeye

baglamigtir.

Peki bandrol yasasinin gikarilmasi, telif haklan ile ilgili dizenlemeler
daha o6nce yapilamaz miydi? Bu duruma gelinmesinin ve Onlem
alinmamasinin  nedeni Turkiye'nin bdyle bir teknolojiye hazirliksiz
yakalanmasi ve bu konudaki yasalarin devreye sokulmasinda gecikilmis
olmasi miydi? Boyle bir gecikmenin nedeni diger yasalarda oldugu gibi
isleyigle ilgili nedenler miydi? B{tlin bunlara kismen evet denilebilir ama
burada biraz daha ideolojik ve ekonomik nedenlerin oldugu ve biraz da “goéz

yumuldugu” ortadadir.
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Hiseyin Kuzu’ ya gore ozellikle Amerikan film yapim tekelieri
Tarkiye video film pazarnnin 6nce belirli bir noktaya gelmesini beklemis ve
bu nedenle korsan video ile ilgili boyle bir patlamaya g6z yummusglardir.
Buna g6z yummalarinin en 6nemli nedeni ise artik Tlrkiye pazarinin video
cihazina doymasini beklemektir. Nitekim bunu fark ettikieri an da yasanin
gtlkmasini saglamak hig de zor olmamistir onlar igin. Hiseyin Kuzu bu

distincesini dogrulamak adina séyle bir deneyimini aktariyor:

O yillarda réportaj yaptigim, korsan video daditimi yapan bir
isletmeci bize;, “Aslinda biz de g¢ikacak yasaya gbre 6én hazirliklarimizi
yapiyoruz. Bu yizden video telif haklari icin én girisimlerde bulunduk. Ama
hig cevap alamadik. Sonunda bir festivalde, bunun nedenini bir dagitimciya
sordum. Bana, 'Biz inceledik ve (ilkenizin niifusuna gére video cihazi sayisi
daha ¢ok az. Simdilik kagit masrafina bile degmeyecek bir piyasaniz var’
diye cevap aldim” demisti. Nitekim video cihazi sayisi doyunca bir kez daha
Bush’un ricastyla yasa cikti. Ve yasa koydugu agir yaptirnmlaria piyasay! da
bir gecede denetim altina aldi ***,

Sinema goésterimleri Uzerinden kendi maliyetini karsilayamayan
sinema sektdrl bir siire sonra, ayakta kalabilmek igin video piyasasina
yonelik film cekmeye baslamistir. Isletmecilerden artik eskisi gibi para
alamayan sinema sektoriindeki durgunluk video isletmecilerini de etkiliyordu
ister istemez ve bu bir anlamda karsilikli gikar durumu idi. Bdylece video
isletmecilerinin avanslari ile film Gretimi garki yeniden dénmeye baglamigtir.
Cok kisa bir silire sonra oldukga fazla sayida film cgekilir. Artik dogrudan
video filmi yapiliyordur ve c¢ok sayida film yapim sirketi agilmistir. Bu
firmalarin godu igerigi Gizerinde pek de 6zenle galisimamisg, segici olmayan
sinema izleyicilerine yonelik filmler gekiyorlardir. Hatta film g¢ekimleri bazen
paketler halinde yapiliyor, hepsi birbirinin ayni olan filmler gekiliyordur.
Sinemasal kaygilardan ve estetikten Oylesine uzaklasiimisti ki artik video
dagitim girketleri ile yapimcilarin bir kismi, pelikil ile film cekilmesinin daha
masrafli ve zahmetli olacagini dislnip direk video aygitlan ile film

gekmenin daha uygun olacagini disiinmiiglerdir °,

114 Kuzu, Videonun Ortaya Cikisi Sonrasi Tiirk Sinemasimin Ekonomi Politidi, s.32.
115 Abisel, s. 110.
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Bu doénemde Tirk sinemasinda cekilen filmlerin godu arabesk
tlrtinde, o dénemin Unla trkicilerinin oynadigi filmlerdir. Hatta bu furya o
kadar basanli olmustur ki daha sonradan video klip piyasasina de etkileri
yansimistir. Bu tarz filmler o kadar gok ragbet gérmiistiir ki ayni konuya ve
anlatim bigimine sahip, sadece oyuncularn degistidi bir ¢ok film gekiimistir.

Bu oyuncular da dénemin Gnlu tarkicdleridir.

Adeta seri Uretim seklinde film c¢ekilen bu dénemde son yillarda
durgun bir déneme girmis olan Tirk Film piyasasi gérece bir “canlanma”
dénemine girmistir. Nilglin Abisel’e gére bu canlanma Turk Sinemasinin
kendi sorunlarina ¢6ziim bulmasi ve bundan sonra ne yéne dogru gidecedini
belirlemek adina bir canlanma degildir. O dénemde gok fazla sayida film
gekliyor olmasi ve bu filmlerde galisanlarin uzun sliren igsizlik déneminden
sonra yeniden kendilerini film setinde bulma anlaminda canlanmadir 6,

Bu dénemde Turk Film piyasasini canlandiran en énemli hareket de
Almanya’daki Turklere video kaset kiralayan ve Turk filmlerinin haklarim
satin alip Almanya’daki yasayan Tirklerin izlemesi amaciyla yurt disina bu
kasetleri glkaran yapimcilardir. Bu yapimcilar eski filmlerin bile gbsterim
hakkint satin almistir. Bu ahgveris Turk Film piyasasim canlandirmak adina

oldukga 6nemli olmustur.

Almanya’nin boéyle bir pazarn karsilamasinin nedenleri bellidir.
Almanya’da galisan iscilerin yarisi video gésterim cihazina sahiptir ve bu
cihazin onlar igin teknolojik anlamindan 6te manevi bir anlami da vardir.
Yurdundan uzak olan ve bulundugu Ulkede kendini yabanci hisseden bir
kesim igin kendi kiltlrine ait, kendi dilinde filmleri izleme olanag: olmasi
onlari biitin  sikintilanndan  uzaklastiracak bir avuntudur. Ozellikle
Almanya’da yasayan isgilerin o (lkenin kogullari 6zelinde bu yabancilik
hissini gok fazla hissettigini de disOnilirse videonun onlar igin 6nemi daha

iyi anlasilacaktir.

116 Abjsel, s. 98.
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1985 yil verilerine gére Bati Almanya’daki yaklagik 120.000 Tark
isGisinin yasadigi Bati Berlin’de Turk Filmlerini kiraya veren yaklasik 80 adet
video kulibl vardir ve bu kulipler 800 Turk filmini 300.000 kasetle
dagitmaktadirlar. Yine ayni kaynaklara gore Bati Berlin’de Kottbusserdan
adh caddedeki bir video kulliblinden kiralanan video kaset oranlarina
bakildiginda her misterinin ayda ortalama 30 kaset izledigi sonucu gikiyor ki

bu da hergiin ayr bir kaset izlenmesi demek oluyor ',

Tark Film Piyasasi 1980 sonrasinda gelirlerin yarisini  Alman
piyasasindan, %25’ini kendi i¢ pazarindan, diger kismini ise sinema
gosterilerinden elde etmistir. Bu dénem video-sinema ilgkilerinin birbirini

ekonomik anlamda en gok besledigi dénemdir 18,

Agsadidaki tabloda 1980-1986 donemleri arasindaki film ve yapim
evleri sayis! verilmistir. Bu tablodan da video piyasasinin etkisi sonucunda

film ve yapimevi sayisinin nasil bir artis gésterdigi goruliyor.

TABLO 7
1980-1987 Donemleri Arasindaki Film Ve Yapimevi Sayilar
Yil Film Sayisi Yapimevi
Sayisi
1980 68 36
1981 72 50
1982 72 45
1983 78 52
1984 124 65
1985 123 62
1986 185 79

Kaynak: Agah Ozgiic, Tiirk Filmleri Sozliigii: 1980-1983,

Istanbul: Siralar Matbaas), s.49.

117 Ongéren, “Video Artik Burada,Bir Yere Gidecegdi De Yok...”, s.73.
118 Faruk Beskisiz, “Video Kasetleri Zamlanacak”, Cumhuriyet Gazetesi, 28 Ajustos 1987,
s. 2.
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1980-1986 arasindaki film sayisindaki artisi degerlendirirken
gbzden kaginimamasi gereken nokta bu sayilardan “sinema sanati’na dair
cok fazla gikarimlarda bulunulmamasi gerektigidir. Video piyasasina yonelik
olarak gekilen bu filmlerin godunda sanatsal ve estetik kaygilardan uzak,
izleyicinin beklentilerine yo6nelik bir yapi s6z konusudur. 1. Altug Isigan
“1970'lerden 1990'lara kadar Tirkiye'de Sinema Endiistrisi” adli
calismasinda bu dénem incelenirken video ve sinema alanlarinin birbirinden
ayrilmasi gerektigini, videoculugun kendine &zgli Uretim ve dagitim
kosullarinda olusturdugu pazarin prodiiktéritik sistemine benzer bir igleyisi
ayakta tuttugunu fakat bunun sinema filmcili§inin kendini yeniden liretme
sUrecine katki koyamadigini vurgulamaktadir. Isidan’a gore video filmi
lreten bir sirket sonradan sinema filmi Uretmeye kalkinca video filmi
Uretirken sahip oldugu olanaklari kullanamamis daha dogrusu kendine bu

olanaklar sunulamamigtir?,

Peki sinema bir kiskacin iginde miydi? Ya da videonun hakim oldudu
bir pazarda kendini irmadin akintisina mi kaptirmisti? Aslinda sinemacilarin
bir kismi icin bu hal dogru iken bir kisim sinemacilarda béyle bir ortam
icerisinde kendileri igin yeni bir yol arayisindadirlar. Nitekim 80’lerden sonra
Tlrk Sinemasinin iki yol tizerinden yUrtdugl gériiliir: biri piyasaya film
gekenler digeri de sinema sanatini yapmak amagli, sanatsal kaygilarla film

cekenler.

1980 sonrasinda sinemanin oldukga iyi Orneklerini de gérmek
mimkin: Erden Kiral'in “Hakkari’de Bir Mevsim”i, Serif Géren’in “Derman”,
Zeki Okten’in “Faize Hiicum” filmi gibi filmler dénemin alisildik tablosunun
disinda olan filmlerdir. Ustelik bu filmlerin konusu ve Uslubu izleyicilerin

alisik oldugu bigimden gok farklidir *2°,

19 . Altug Isigan, “1970’lerden 1990'lara Tirkiye’de Sinema Endistrisi”, Yeni Film, Say:: 2
{Temmuz-Eylil 2003), s.35.

120 Huseyin Kuzu, “Turk Sinemasi Batti Batiyor Derken...”, Milliyet Sanat, Say1: 81 (Ekim
1983), s. 9.
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Yani bir taraftan videonun etkisi ile belirlenen bir film sektérl s6z
konusu iken bir taraftan da Tiirk Sinemasi kendi adina sanatsal kaygilarla
kendine nasil bir yol gizecegini diisinmeye baslamistir. O dénemin dnemli
dergileri Video Sinema, Film Market, Gelisim Sinema ve Moda
Sinamasi’nin 6nclliigiinde gergeklesen sempozyumlarda “Turk Sinemasinin
Kimligi”, “Turk Sinemasinin Son On Yili”, “Sinemadaki Gengler Turk
Sinemasina Nasil Bakiyor” basiklar altinda o dénem sinemasinin sorunlari
tartisimistir.  Bu toplantilarda genel olarak 1975-1985 arasi déneme
bakildiginda seks filmleri ve arabesk filmlere ragmen guldiirG filmlerinin de
agirhik kazandigini ve “en ¢ok is yapan filmler” listesinde giildirid filmlerinin
de oldugunu ve bunun Tirk sinemasi adina bazi seylerin dedistiginin
belirtisi olarak goruldigt ifade edilmistir. Ayrica 1980 sonrasinda sosyal
icerikli filmlerin, az da olsa siyasal igerikli filmlerin ve ayni zamanda kadin-
erkek iligkilerini sorgulayan filmerin gekilmesi 6nemli bir gelisme olarak
ifade edilmigtir. Tabi tim bunlarin yani sira film yapim kosullan ile ilgili
temel rahatsiziiklar ve sinemacilarin bu anlamda yalniz oldukiari meselesi de

bir ¢ok kisi tarafindan vurgulanmigtir'?,

Video-Sinema iliskileri konusunda da sinemacilar arasindaki
gorigler celigkilidir. Bir gurup videonun Tirk Sinemasi igin olanaklar
yarattigini belirtirken, diger bir gurup video olgusunu sinemanin geligimi
o6niinde engelleyici bir unsur olarak gérmiustir. Video konusunda olumsuz
tepkilerde bulunanlarin en basinda Ozellikie ticari anlamda bu durumdan
zarar goérenler vardir. Film Ithalatgllan Dernedi Bagkani Ismet Kurtulug'a
gore video Tirk Sinemasinin gelisiminin dninde ciddi bir engeldir ve korsan
video, 6zellikle yabanci film getiricilerini zor durumda birakmaktadir. Yurt
disindan film getiren ithalatgilar getirdikleri filmlerinin gdsterimden énce
video kaset halinde piyasaya silrilmis olmasindan ciddi bir rahatsizhk
duymaktadirlar 22,

121 yesim Ustaoglu, Tayfun Pirselimoglu “Tirk Sinemasinin 10 Yili'nin Konusuldugu
Sempozyumun Dislindurdikleri”, Sanat Olayi, Sayi: 35 ( Nisan 1985), s. 64.

122 Hiiseyin Kuzu, “FI-YAP Sinema Ve Video Yasasini Tartisti” Gelisim Sinema, Sayi: 9
(Haziran 1985), S. 65.
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O dénemde kar getirme sansti pek yiiksek olmayan sinema
klasiklerini ya da ticari agidan parlak olmayan yeni filmleri listesine alan ve
bu anlamda videoculuga biraz daha sinema agisindan bakan bir kurulus
olan Videothegue’nin yéneticisi Atil Ant’a gére ise sinemanin zaten kendi
icinde seyirciyi tatmin eden bir yani vardir ve bu nedenle sorunu videoda

gbérmek yerine biraz sinemanin gelistirilmesine 6nem vermek gerekir:

Kac¢ tane dogru ddriist sinema var Tirkiye’de? Tabi ki evinde
seyretmeyi yegleyecek insanlar. Ne veriyorsunuz ki ne istiyorsunuz? Film
ithalcileri diizgiin film getirdiklerinde gayet iyi is yaptilar. Being There,
Flashdance, Missing, E.T. bunun en iyi érnegidir. Bu saydigimiz filmler video
kuliiplerde de vardi ama insanlar biylik ekrandan izlemeyi tercih ettiler...
Onlar aslinda Tiirkiye'deki gelismeyi géremiyorlar. Sorunlart budur. Durumu

ﬁivradlklarl anda videonun rakibi degil, yandasi oldugunu kavrayacaklardir

Yine 1985 yilinda diizenlenen “Tlirk Sinemasinda Son On YiI” konulu
sempozyumda konusan Nezih Cos’a godre video Tirk Sinemasina yarar
saglamaktadir. Clinkl videoculugun gelismesi Turk Sinemasina yeni bir
kaynak aktarmis ve kesilmis olan isletmeci avansinin yerini doldurarak Turk

Sinemasinin kendiin ayakta tutabilmesini saglamistir %%,

Sonug olarak videounun gelmesiyle birlikte elbette degisen bir gok
sey oldu fakat burada sinemanin yasadigi sikintiys salt videonun gelisi ile
aciklamak dogru degildir. Tirk Sinemasi da kendi iginde bir gikmazin iginde
idi. Ve aslinda videonun Tirkiye'ye gelisini ve bdyle bir hizla yayilmasini
degerlendirdigimizde salt teknolojik nedenlerin Gtesinde kiiltluirel, ideolojik

ve sosyolojik nedenlerin de oldukga belirleyici oldugunu goririz.
3.6 Videonun Toplumsal, Kiiltiirel Boyutu

Hareketli goriintiinGn anlatim olanaklannt bize sunan araglar
Sinema, Televizyon, Video ve daha da gelismis tirevleri olan VCD, DVD vs.

dir. Tim bunlar da aslinda toplumun gorsel kiltlirine bagli, onu etkileyen,

123 Atil Ant, “Dogru Diiriist Filmi Sinemada izleyin”, Gelisim Sinema, Say:: 9(Haziran 1985),
s. 56.

124 Seda Giiler (drl), “Turk Sinemasinda Son On Yil” , Gelisim Sinema, Sayi: 9(Haziran
1985), s. 37.
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belirleyen, veya bu kultir dogrultusunda tiiketim sekli olusmus olan

araclardir.

Tirkiye hem stratejik yapisi geregi, hem gok fazla etnik grubun bir
arada yasadigi bir lilke olmasindan dolayi, hem de kdy ve kent arasinda
ktlttirel ugurumlar bulundugu igin gok farkh bir kiltlr yapisina sahiptir. Bu
da kozmopolit bir kiiltar yapisini ortaya koyar.

“Demokrasi Ve Kiiltiir” adli kitabinda Tirk Kiltirand inceleyen Emre
Kongar'a goére Tirkiye s6zli kiltlir doneminden yazili kiltiir dénemine
gecememigtir ¢linkld hala feodal 6zellikler tasimaktadir. Kongar {lkemizde
okuma yazma oraninin distkligine dikkati gekmekte ve yazili kiiltlriin ne
kadar gelismemis oldugunu vurgulamakta; radyo, televizyon gibi araglarin
etkisiyle birdenbire gelisen so6zlli kiltlriin yaratacag: carpiklardan so6z
etmektedir. Hatta videonun da bu araglara eklenmesi sonucu birdenbire
olusan gorsel kiltir de dislik diizeyli bir kitle kultlirliniin olugsmasina yol
agmistir. Yazih kaltirin gelismemis olmasi, okuma yazma oraninin
disukltugu ile ilgilidir ve bu aligkanhdin da fazla gelismemis oldugunu ifade
eder. Okuma yazma aliskanligi gelismemis bir toplumda okunan kitap,
dergi, gazete vs. gibi araglardan kisi ancak kendi goriisiine uygun olanlan
okumakta ve bu da onda tek yo6nlG bir dislince bigiminin gelismesine yol

agmakta, bu durum keskin bir hal alinca da yozlasmaya déniismektedir %,

Anil Cegen’e gobre ise bu yozlagmanin en 6nemli nedenlerinden biri
ekonomik kosullarin buna zemin hazirlamasidir. Ekonomik anlamda glicl
elinde bulunduran smifin bir kiltirii vardir ve bu kuitir yoksul kesimin
kiltlrd ile ortak paydalara sahip dedildir. Yoksul kesim hem diger kesime
olan tepkisinden, hem kendi icindeki c¢ikmazlarindan, hem de
yoksullugundan onun igin teselli olan “arabesk” kiiltire siginmistir. Béyle bir
kiltir de yozlagsma ile yakindan ilgilidir. Kéyden kente géglin yagandigi bu
déenmde bunun tam tersine bir teknoloji akimi gerceklesmistir ve birdenbire

125 Emre Kongar, Demokrasi Ve Kiiltiir, 1. Basim, Istanbul: Hil Yayinlar, 1983, s. 78.
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televizyon, video gibi aygitlar koylere, kasabalara gitmis ve o yorelerin

mevcut kiltir yapisinda sarsintilara yol agmigtir *2°,

Boyle bir kiiltlir ortami iginde video , hem kendinden énce gelen kitle
iletisim araglarinin olusturdugu kiltirel yapidan etkilenmis ve kullanimi
buna gore sekillenmis, hem de kendi tiiketim bigimiyle mevcut kiiltiire bir

takim etkilerde bulunmustur.

Tiarkiye'de kitle kiltliri ve video Uizerine inceleme yapan Ayse
Kalay’a gore Tirkiye'de gorsel niteliklere sahip kitle iletisim araglarinin
yayginlagmasi ile birlikte kitle kiiltiri olusmaya baslamistir. Kitle kilturd,
kitle toplumu iginde yesermis ve kitle iletisim araglann tarafindan
beslenmistir. Yirminci ylzyilin kitle kiiltlirini besleyen en o6nemli kitle

iletisim araglari da televizyon ve videodur ¥/,

Videonun kitle kiiltlirGiniin olusmasinda bu kadar etkili olmasinin en
onemli nedeni bireysel kullanim tasarrufu saglamasidir. Bu anlamda bu
alanda kendisinden 6nce c¢ikmis bitin teknolojilerden daha fazla glce

sahiptir.

Videonun Turk toplumu {izerinde bu denli etkili olmasi akademik
gevreler tarafindan yeterince ele alinmamigtir. Ancak bu konuda kapsamli
bir calisma yapmis olan Fahriye Ozcoban, 1984 yilinda videonun kullanim
amaglarini belirlemek amaci ile bir alan arastirmasina onciluk etmigtir.
Arastirma 1984 yilinin Haziran ayinda Ankara’nin gesitli video kulliplerinde
yapilmigtir. Videonun toplu olarak izlenmesi izerinde duruldugu igin evdeki
bireysel kullanim Uzerinden gidilmsitir. Farkh sosyo-kiiltirel yapiya sahip
oldugu disitnilen semtlerdeki gesitli video kullplerine musterinin

doldurmasi amac ile anket formlan verilmistir.

Arastirmaya katilan deneklerin % 28.6 si 1983 yilinda videoyu almig
iken, %52 si ise 1984 yilinda almistir. Bir sene igerisinde iki katina gikan bu

126 Al Cegen, Kiiltiir Ve Politika, Istanbul: Hil Yayinlar, 1984, s. 90.
127 Kalay, s.112.
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tiketim oranina baktigimizda videonun, ve 6zellikle video tliketimi yoniinde

yapilan yatinmlarin ve reklamlarin ne kadar etkili oldugu gorilebilir.

Katiimcilarin yarisindan gogunun video cihazi ve kasetini alis nedeni
televizyonun vyetersizligi ile agiklanirken, geri kalan nedenler olarak da
videonun vyeni bir elektronik cihaz olmasi ve editim amacgh kullanimi

belirtilmigtir.

Kullanim bigimi de ahs bigcimine paralel olarak film seyretme

yogunlukludur.

En cok tercih edilen tlirler yabanct film, yerli komedi ve popiler

dizilerdir.

Kaset segimini nasil yaptiklan sorusuna katilimalarin %52. 9 u
“kullip listesine gore” yanitini vermistir. Ayrica kaset kiralama bigimi ile ilgili
olarak da %55.8 lik bir oranla “ugradigim kullipte mevcutlar arasindan

begenime uygun olanini segiyorum” cevabi en fazla agirhga sahiptir.

Video cihazi kullanan izleyicilerin %51.7 si televizyondan kayit
yapmaktadir ve kaydettigi programlar genellikle yabanci-film ve magazin

eglence programiarndir.

Arastirmaya katilanlarin %46.5 i codunluk ticaret olmak {izere
serbest meslek sahibi, %17 si kamu sektéri calisani ve %31.7 si 6zel

sektoér caliganidir 12,

Tim bu verilerden sonra bu galisma igin gikarilabilecek sonuglar

sunlardir:

Her ne kadar videodan film izlemenin bireye 6zglir segme sansi
tanidigi ve bireyin bunu kullandig iddia edilse de bu sinirh bir 6zgtrltktar.

Hatta belki de video kuliibe giden biri igin bu 6zglrligin pek de 6nemi

128 Fahriye Ozgoban, “Yeni Bir Haberlesme Teknolojisi Olarak Video Ve Tirkiye’deki kullanim
bicimi”, Cagdas Bir Egitim Ve iletisim Arac Video, Cengiz Tekin (ed.), Eskisehir: Anadolu
Universitesi Egitim Teknolojisi Ve Yaygin Egitim Vakft Egitim Arastirma Ve Bilimsel Yayinlar
Dizisi, 1988, s.37.
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yoktur. Verilen cevaplar arasindaki “video kulliblin listesine gore izleyecegim

filmi segiyorum” cevabi bunun bir kanitidir .

Kullanim amaci olarak incelendiginde video cihazindan genelde film
izlemek igin yararianiimasi béyle bir teknolojinin olanaklarini kullanamamak

demektir. Bu da video teknolojisi ile eksik iliski kuruldugunun ifadesidir.

Video kaset izleyicilerinin genelde tercih ettigi tirlere bakildiginda da
bu tercihin daha cok kiltlrel ortam ile ilgili oldugunu anlasiabilir. Clnk{

kitle kalturd ve popller klltlirGin bu tercihlerin olugmasinda etkisi blyuktir,

Burada Fahriye Coban’in vurguladigi ve bu galisma igin de oldukga
onemli olan bir sonu¢ sudur ki; yapilan ankete katilan kisilerin egitimi,
ekonomik durumu ve meslekleri ile verdikleri cevaplar karsilagtinidiginda
anlamli iligkiler bulunamamistir ve bu konuda herhangi bir tabakalasma
gerceklesmemis olmasi da kultirel kargasanin tablosunu ortaya
koymaktadir **°,

Yine Anadolu Universitesi’nden bir grup 6gretim gérevlisi Avrupa
Konseyi insan Haklar Komisyonu’nun arastirma bursu ile hem kuramsal,
hem de alan arastirmasi boyutunda dizenledikleri galisma 6nemlidir. Bu
calisma Turkiye’de Video (izerine yapilan ilk calismalardan biri oldugu igin

oldukga 6nemlidirt3°,

Gahsmanin birinci boyutu video olgusunun teknolojik, kurumsal ve
yasal ozelliklerine ydnelik bir kaynak taramasi seklinde, ikinci boyutu ise
video kaset tiiketicilerinin bu aragla girdikleri iliskide etkin olacag! varsayilan
unsurlan tespit etmek amac ile diizenlenmistir. Bu galismadan elde edilen

sonuglar arasinda -6nemli olanlar sunlardir:

Video cihazi sahibi yetigkin ve geng denekler, videoyu rahatga film
izlemek, eglenmek,rahatga bog zamanlarini gegirmek gibi nedenlerle

almiglardir. %15 gibi bir payda ise televizyon yayinlarinin yetersizligidir.

129 coban, s. 27.
130 Barkan ve digerleri, , s. 41.
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Deneklerin %97.2 si televizyon izlemektedir. %80 i yabanci dizileri,
%75 i yabanc filmleri ve %73.8 i ise edlence programiarini izlemeyi tercih

etmektedirler.

Deneklerin %30’ u video cihazi hayatina girdikten sonra aile ve
cevre iliskilerinde, spor, ev ve is yasamina ait etkinliklerde degisim

yasadigini belirtmistir.

Video cihazina daha cok eglence iglevi ylklenmis, gazeteyi editici,

televizyon ve radyoyu eglendirici diye tanimlarmiglardir.

Katiimalardan yetiskin olaniarin %78.3 i, geng olanlarn ise %25.6

st sinemaya gitmemektedir.

Video cihazinin kullanim amaci ve video ile iliski kurma bigimi
yapilan diger calismada ¢kan sonuglarla paralellik gdstermistir. Bu
calismada katilimcilardan 6zellikle geng olanlarin video cihazini daha gok bir
eglence arac olarak gdrmesi bir 6nceki arastirmada oldugu gibi bu aracin

tek yonlu kullanildigi durumunu daha da vurgulamistir.
3.6.1 Izleyici Agisindan Video-Sinema Tercih Nedenleri

Herseyden énce video teknolojisi kendi dogasi geredi ciddi bir teknik
altyapi gerektirmez ve belirli bir yayin organina bagh degildir. Bir monitor
araciligi ile izlenebilme kolayhigina sahiptir. Bundan dolayi izleyicinin sahip
olmasi ve evinde bu teknolojiyi  kullanmasi gayet kolaydir.
Telekominikasyon agi olarak da herhangi bir devlet tegebbisiine ihtiyag
birakmadigindan kamusal harcamalar agisindan herhangi bir masarfi yoktur
ve bu teknolojinin kullamimi sadece kisinin belirleyicilijinde olur. Bu da

videonun denetlenememesinin en dnemli nedenlerinden biridir.

Ozellikle televizyonun gelmesinden sonra kapanan veya sayisi
azalan sinema salonlarinin bulundugu illerde yasayan insanlar vizyona
gelmis filmleri izlemek istiyorlardir ve sinema salonu olmadidi igin béyle bir

imkanlarn yoktur. Bu durum o sehirlerde yasayan insanlar icin gikayet
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konusudur.Buna 6rnek vermek gerekirse o donemin dergilerinden birine
okur mektuplan kosesinde bir okur Sinema Elegtirmeni Orhan Barlas’a
sunlar sdylemigti:® Sizler, birtakim filmleri bize tavsiye ediyorsunuz ama biz
o filmleri hig géremiyoruz” **'. Gergekten de birgok izleyici bu sorundan
sikayetgidir ve videonun gelmesi, bir videoya sahip olmak onlar igin bu
sorunlarini ¢dzmigstlr. Para biriktirip evine aldigi video cihazi sayesinde
yasadi§i sehirdeki mevcut video kullbiin listesinde yer aldigi middetge

istedigi filmi izleyebiliyordu.

Videonun bdyle yayginlasmasinin bir diger nedeni de ekonomik
anlamda belirli bir kesim icin en ideal seyir bigimi olmasidir. Bugiin dahi
ortalama 5 kisilik bir ailenin sinema parasi hesap edildiginde séz konusu
filmi videoda, VCD de, veya DVD de seyretmek gok daha ekonomik olarak
gbrinmektedir. O dénem igin de sinemaya gitmek yerine video kaseti alip
izlemek cok daha ekonomik goriinmistiir. Tabi bu durum dar gelirli sinifa

mensup olanlar icin gegerlidir.

Ekonomik anlamda sinemaya gitme imkani olsa da yine de video
izlemeyi tercih eden ve bunu kendisi igin hog bir aliskanhk haline getirmis
olan kesim icin videonun en o6nemli tercih nedeni istenilen zamanda,
istenilen siklikta izlenebiliyor olmasidir. Bunun yani sira izledigi gorintiyu

tekrar izleme sansi da kullanic agisindan videonun diger 6nemli rahathgidir.

Ekonomik anlamda sikintisi olmayan ve izledigi filmin seyir
estetigine 6nem veren kisiler igin ise sinemanin yeri asla doldurulamaz. Bu
kesim de video ile ilgili sikayetlerinde sunlar dile getirmistir:'*

Bozuk kopyalar. Video kulliplerden alinan kasetlerin teknik olarak

sorunlu olmasi, altyazilarinin bozuk ya da eksik olmasi.

Video Cihazi Ile Ilgili Sorunlar: Video cihazinin kafasi eskiyince

kaseti sariyordu, Ustelik bu problemin filmin en heyecani yerinde yasanmasi

131 Erman Sener, “izleyici- Video iliskisi Ve Baz! Gercekler”, Milliyet Sanat, Sayi:83 (Kasim
1983), s. 6.
132 gener, “Izleyici- Video Iliskisi Ve Bazi Gergekler”, s.7.
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izleyiciler igin video cihazinin sorunlu bir teknoloji olarak tanimlanmasi igin

yeterli idi.

Sinemada Izleme Keyfi: Seyirci igin herhangi bir dramayi izlerken
“katharsis” halini yasamanin 6énemi vardi ve sinemadaki kalabalkla bereber
bu coskuyu yasamanin, o sinerjiyi paylasamanin evinde video kaset

izlemeye goére tercih edilir bir yani vardi.

Estetik ve teknik nedenler: Bir filmin normal kosullarda sinema
perdesinde, yani genis ekranda izlemek Uzerine gekldigini ve sahnelerin bile
bu go6rintli estetigine gore hazirlandigini disinilirse tim  bunlan
onemseyen bir izleyici igin videodan film izlemek pek de tatmin edici

degildir. Bu konuda Erman Sener de ayni rahatsiziigini séyle dile getirir:

"Onu bunu bilmem ama bildigim su: Film dedigim sey “ekranda”
degil, perdede izlenir. Video ise olsa olsa sinemanin “ikame mal“dir. Seker
yerine, glikoz yani... Insanin adzini tadlandirsa bile, sekerin tadi

n133

baskadir
3.6.2 Video Ve Kiiltiir, Toplum

Emre Kongar'a gore her toplum, bir “aktarma” slirecinin kendisi ile
toplum olur. Bu aktarma slrecinde toplumu olusturan ortak degerler,
inanglar, kurallar bireylere aktarilir. Bu aktarmanin basladigi yer ailedir,
daha sonra bireyin iginde oldugu ortama ve iliskilere gbére bu aktarma
devam eder. Ama bu aktarma araglarninin iginde kesintisiz bir gekilde insan
hayatinda devam eden araglar ise kitle iletisim araglandir. Bu aktarma
slirecinde ise iki asama s6z konusudur. Birinci asamada kitlesellegen kitle
iletisim araglarn merkezilesmeye yol agar ve toplum, birey {zerinde
denetleyen durumuna gelir. Videonun gelmesi ise merkezilesmeden,
bireysellesmeye gegisi ifade eder ki bu asamada da bireyin 6zglr tercihleri

on plandadir >4,

133 Sener, “fzleyici- Video lliskisi Ve Bazi Gercekler”, s.7.
134 Emre Kongar, “Videonun Toplumsal Islevi”, Milliyet Sanat, Sayi: 83(Kasim 1983), s. 10.
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Unsal Oskay’a gére ise o ddnemdeki mevcut kiltir, kitle iletisim
araglan tarafindan belirlenen ve birgok kisiyi hissizlestiren ve daha da igine
kapanik bir hale getirten yapiya sahiptir. Kitle iletisim araglart bireyleri
geleneksel ideallerinden ve degderlerinden uzaklagtirmis, yeni bir kultir
ortami yaratmistir. Unsal Oskay toplumda yeni yeni etkisini gbsteren kitle

iletisim araglan igin séyle bir uyarida bulunmaktadir:

Yasadigimiz bugiinkii gegis slireci zerinde demokratik bir iletisim
ortami olusturup biitiin bir toplum olarak tartisip ddsiinecegimize,
televizyonumuzla, gaztelerimizle, magazinimizle, plak ve kaset
endlistrimizle yasadigimiz realiteye karsi bir hissizlesme sirecine girmis
gibiyiz. Icine cekildigimiz rakili, c¢i§ kéfteli, pijamali ic mekanlarimizda bu
hissizlesmemizi kendi ellerimizle yodgunlastiriyoruz...En zayifimizdan en
glicliimiize kadar hepimiz yasadigimiz bu ortam yliziinden kurtulamadigimiz
“gerceklestirilememis insan” kimligimizle sado-mazosistik bir kiltiriin hem
tiiketicisiyiz, hem de malzemesi...*,

Oskay’in bu elestirisi genel anlamda kitle iletisim araglari ile ilgilidir.
Ama dogru olan nokta sudur ki kitle iletisim araglari, 6zellikle video, bireyi
toplumdan uzaklastirma yoniinde daha fazla etkilemistir. Televizyonun ve
videonun en yaygin olan seyir bigimi evlere kapanip izleme oldugu igin

Oskay’in bu elestirisi yerindedir.

Fakat burada baska bir noktaya daha vurgu yapmak gerekir: Video
bireyi eve kapatirken, ayni zamanda Kkitle iletisim araglarinin mesaj
bombardimanina tutuimus biri igin ona diledigi seyi izleme sansi yaratarak
bir anlamda Kongarin belirttigi gibi hakim ideolojinin sundugu medya
gosterilerinden kurtarma sansi da yaratmaktadir. Emre Kongar bu noktada

videonun bireysellestirici islevi ile ilgili sunlan séyliyor:

Birey, glinlik yasamin sikintilarindan kurtulmak igin alkole,
uyusturucuya siginir gibi, videosuna bagvurmaktadir. Video olayinin ardinda,
sinema dlnyasinin blylleyiciligi yatmaktadir. Hem de kisisel zevke goére
secilmis ve dizenlenmis bir sinema diinyasi. Maceradan belgesele, seksten
spora kadar, “kisisel bir sinema”. Toplumdan kagmak isteyen igin ideal bir
arac gibi goérinmektedir video. Gir evine, koy kaseti, ertele dis
diinyayi!...*%®,

135 Unsal Oskay, “Nasil Bir Insan icinVideo”, Milliyet Sanat, Sayi: 83(Kasim 1983), s. 11.
136 Kongar, “Videonun Toplumsal islevi”, s. 11.
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Emre Kongarin videonun bu olanadina yaptigi vurguyu dogru
bulmakla birlikte, izleyiciler tarafindan bu olanagin aslinda pek de bu yénde
kullanilmadi§t daha o©nce g¢alismada yer verilen anket g¢alismasinin
sonugclarindan cikarilabilir. Mevcut kiiltiirel yapi iginde sekillenen ilsikiler agi
icinde olan birey icin kendini bundan soyutlamak pek de kolay dedildir.
Arabesk kultirin hakim oldugu bir cevrede yasayan bireyin, bdyle bir
olanad varsa bile video kaset kuliibiinden Angelopolous’un filmini istedigini
varsaymak pek de gergekgi bir durum dedildir.

O dénemde video kulliplerinde gosterilen oldukga sanatsal niteliklli
filmler de vardir ancak hem bu tir filmleri her video kullipte bulmak kolay
dedildir, hem de izleyicilerin pek de ilgisini gekmiyordur ne yazik ki.. Ama
sinemada aradigini bulamayan ve sinema salonlarinin o dénemin popiiler
Hollywood filmlerini getirmesinden gok sikilmig olan izleyiciler igin video
kesinlikle ihtiyaglarina cevap veren “6zel bir segim” dir.

3.6.3 Kiiltiirel Anlamda Videonun Etkileri

“Iyi Bir Video Manyak misiniz?”. Bu basglik 1980 lerin en 6nemli
video-sinema dergilerinden birinde yer alan, okuyucunun sorulari
cevaplayip, verdigi cevaplara gére degerlendirmeye tabi tutuldugu bir testin
adidir. Bu testin amac ise gergekten iyi bir video manyak olup olmadigimiza
cevap vermek!**” Her ne kadar bu tarz testlerin sosyolojik analiz olarak ciddi
bir dederi yoksa da kuitiirel anlamda videonun etkisini anlamak igin bdyle
bir baghgin bile yeterlidir . Bu testin degerlendirme boliimine bakildiginda
da kisi eger video teknolojisinden pek haberdar dedilse ve glinde en az bir
video kaset izlemiyorsa kendinizi yetersiz hisseder ¢iinkli sonuglar bunu

gbstermektedir. Bu da medyanin bir anlamda sekillendiriciligi oluyor.

Yine videoun kiltlrel anlamda etkisine dair bir baska ilgi gekici
ornek: 1983 yilinda Tan gazetesinde vyayinlanan haberi okuduktan sonra
ister istemez su dislince doguyor kafalarda: Hepimizin bildigi olgu baghk

parasi, bu sefer “baslik videosu” olmustur. Evine video ve renkli televizyon

137 *{yi Bir Video Manyak Misiniz?”, Video Sinema, Sayi:3 ( Eyltl 1984), s. 88.
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alamayan Sehmuz isimli bey, kizi Gilizar'' evlendirme karsiiginda baglik
parasi olarak video ve renkli televizyon istemistir. Sézkonusu haber Ek 2 de

sunulmustur.

Asadida 80‘lerin Unli edebiyatgisi Orhan Duru’nun o dénemde
yayinlanmis 6ykisiinden bir bolim vardir ve videonun bu &éykideki yeri

oldukga ilgingtir:

Labirentin ortasinda video-canavar oturuyordu, sogukkanli, kendine
giivenli, ve besleniyordu kiigiik gocuklarin beyinleriyle, sodancik ve
omurilikleriyle. Béylece emiyordu iligini ve kemigini, sikiyordu toplumun
iimiigind. Gérilmemis bir video canavardu bu, ayni zamanda Secam, PAL,
ve NTSC, ayrica Beta, VHS, VHS-C ve 2000. Olagandistii ya da olagan bir
olguydu ilerde belki de bilimsel betiklere gegecek ya da bisbitin tarih
sahnesinden silinecek... Labirent ise korkung, (rking ve heybetli bir
yapidaydi uzaktan belli belirsiz. Bir tiinelden giriliyordu buraya. Cikigina
gelince, yoktu gikist...

Biitiin olasiliklara hazirdim artik. Oabildigince bilgi toplamistim vide-
canavar konusunda. Dodal gelismesiydi bu dodanin. Ya da éyle sdyleniyordu
ve saniliyordu. Niikleer ginahlardan sonra tanrisal bilginlerce yeni bir bela
salinmisti insano§luna ve insanlik alemine... 8

Yine o dénemin 6nemli edebiyatgilarindan olan Umur Bugay’da kitle
iletisim araglarinin ve 6zelde videonun kullanilis bigiminin elegtirisini gdyle

dile getiriyor éyktsiinde:

Bizim adam akhm video ile bozdu kardes. Eksik olma. Kirdik, sardik,
taksite badladik, sonunda biz de aldik o meretten .Hay, almaz olaydik da
ellerimiz kinlaydi. Géziimiiz baska bir sey gérmiiyor. Tévebler olsun. Sabah
kalkiyoruz. “Glnaydin” yok, “"Bugiin videoda ne var anne?” Artik ders mers
hak getire...Adam eve geliyor, dodgru ayakkabilarini firlattiGi gibi dogru
videonun basina...Dur bi nefes al be, n’oluyorsun? Selam yok. “"Ne pisirdin”
demek yok.

-Hanedan’in kirkbesincisini aldin mi hanim?.%

Elbette bu ®ykiilerde durum biraz abartilmig olmasina ragmen
yine de videonun Tirkiye topraklarinda yasayan insanlar igin birdenbire bir
degisiklik ve kiltir kargasasina yol agtigini sdylemek pek de vyanls
olmayacaktir. Her ne kadar béyle bir siirece televizyonla girilmis olsa da
video ile birlikte bu silirecin etkileri herseyiyle yasanmugtir.

380rhan Duru, “Videomachies”, Milliyet Sanat, Sayi: 83 (Kasim 1983), s. 16.
13 Umur Bugay, “Evin Ici Sinema”, Milliyet Sanat, Sayi: 1 (Mayis 1984), s. 89.
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4. HAREKETLI GORUNTUNON BiR SEYiR VE URETIM
BiciMi OLARAK TURKiIYE'DE VIDEO TEKNOLOJISININ
OLANAKLARI

Calismanin bu boliminde bir hareketl gorintli teknolojisi olarak
video ve oOzellikle digital alandaki yenilikierle beslenen, VCD, DVD gibi
bicimler altinda hizmetimize sunulan video teknolojilerinin ginimuizdeki

kullanim bigimi ve bunun yarattigi olanaklar {zerinde durulacaktir.

Tirkiye'ye videonun girdigi 1983’li yillardan beri diinya lzerinde bu
alanda yapilan galismalar ve bunlarin Tlrkiye'ye yansiyan gérinimuinde gok
sey degismistir. Oyle ki bu giin artik “yénetmen” olmak igin herhangi bir
video kameranin kullanim hakkina sahip olmak yeterlidir. Pelikil ile galisilan
donemdeki adir kosullar ve oradaki kast sistemi, bugin video
teknolojilerinin  kullanimi ile ciddi bir bigimde sarsintiya ugramistir ve
yepyeni bir bigim almistir. Hem seyir bigimi farkhligi hem de tretim bigimi
anlaminda farklilik olarak, hareketli gorintliyl elektronik dénem &ncesi ve

sonrasi olarak iki bashk altinda incelemekte fayda var:
4.1 Hareketli Goriintiiniin Pelikiil Cag
4.1.1 Uretim Bicimi

Lumiere kardeslerin sinema adina calismalara bagladigi 1896
ythndan ikinci diinya savasinin sonlarina dek gecen elli sene hareketli
gorintinin pelikll ¢agidir. Bu donemde hareketli gérintii adina yapilan her
tirlt calisma pelikil filme bagh bir manifaktiir veya endustri olarak
bicimlenmistir. Pelikll filmin dodasi ise kimyasal iyonlarin islemi Uzerine
kuruludur ve bu da oldukga pahalidir. Bu pahaliliktan dolay! sinema sanati

140

buylik paralar, ciddi sermayeler, ve ciddi uzmanliklar gerektirmigtir'®.

Yesilcam geleneginden gelmis olan set cgalisanlari bugiin dahi video

10 Kuzu, Videonun Ortaya Cikisi Sonrasi Tiirk Sinemasinin Ekonomi Politidi, s.44.
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kameralar ile calisilan her hangi bir sette calistiklann zaman pelikdl
déneminden kalma geleneksel bir bakis agistyla bir gok gekimi veya tekrari
liks olarak gérmektedirier. Sonucta 35 veya 16mm caligildigi zaman film
cok pahall idi ve daha ézenli galisiimak durumda idi. Ama video kamera ile
cekilen herhangi bir filmde video kasetin degeri gok daha ucuz oldugundan
ydnetmen daha rahat davranabilmektedir. Burada “deneyim” faktorli de bir
baska 6nemli unsurdur. Yani her hangi bir sahnenin gok fazia tekrarinin
alinlyor olmasi o ekipte yer alan calisanlarin deneyimi ile de yakindan

ilgilidir.

Pelikiil Uretim tarzinin daha fazla uzmanlik gerektiriyor olmasi da
digital teknoloji ile karsilastirmak agisindan bir bagka 6nemli noktadir. Film
icin blylk bir sermayenin harcaniyor olmasi da setteki her bir gorev
alaninin ciddi bir uzmanlik altinda bu sermayeye baglanmasini zoruniu
kilmustir.

4.1.2 Seyir Bigimi:

Daha 6énce de belirtildigi gibi hareketli gérintintn ilk yillari, yani
“panayir dénemi” diye adlandinlan donemde hareketli géruntiinin kigisel
seyri sdz konusudur. Atilan bozuk paralarla galisan, hem kayit hem de
gosterim araci olan nikelodeon’lar vaya kameralar vardir. Bu makinalar
seyyardir ve panayir panayir gezdirilmektedir. Fotograf sanatinda eserlerin
toplu halde sergisi yapilmasi diginda belirli bir zaman sonra belirli bir kitle
icin dia (saydam) gosterileri de yapilmaya baglanmis ve bdylece toplu seyir
kilturiniin ilk adimlan atilmistir'*', Sinema da bu toplu seyir kiltGrind
zamanla kendisine uyarlamigtir. Paris'te Grand Cafe’de gergeklesen gosterim

sinema sanat! adina bunun ilk 6érnegidir.

Onceleri bu toplu seyirin nasil gergeklesecegi konusunda kimsenin
pek bir fikri yoktur. Gosterimler de daha g¢ok gegici mekanlarda
yapilmaktadir ve bir periyodu yoktur. Biir siire sonra bu gosterimler seansli

olarak yapiimaya baslanir. Bu gosterimieri diizenleyenler belirli bir sure

41 Kuzu, Hareketli Goriinttiniin Gelisimi Ve Sinema Sanati, s.15.
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sonra bu alanin oldukga kar getirdigini goriince sadece bu amaca yonelik
mekanlar, “sinema salonlarim” acarlar. Belirli bir slre sonra izleyiciye
birden fazla segenek sunmak adina sinema salonlarinin farkh mekanlarinda
ayn ayn filmler go6sterilmeye basglanmigtir. Ancak bu sektdérdeki ilerleme
oylesine hizhdir ki topluluk karsisinda gosterilen film, artik metalagmigtir.
Ozellikle gliniimiziin hakim ideolojisinin belirleyici oldugu sanat-reklam
iliskisi anlaminda bir film gOsterime girmeden haftalar éncesinden raklami
yapilir, hatta biletleri gosterim glinlinden daha evvel bile bitebilir! Burada
tek amag sinema salonundaki koltugu izleyiciye kiralamaktir. Hiseyin Kuzu
bu anlamda sinemada film izlemeyi demokratik olmayan bir bigim olarak

dederlendiriyor ve sunlar soyliyor:

Sinema salonlari, pahall pelikil film dretim tarzinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmug ve zorunlu olarak seanslar halinde yapiimasi gerekli, bir toplu
seyir formunun mekanlaridir. Bu yizden, &zellikle film isletmeciligi, her
zaman sinemanin blyilk sermayesinin egemenliginde gelismis ve

bicimlenmistir#,

Hiseyin Kuzu'nun tesbiti su anlamda dogrudur ki: Tirkiye'de
sinema salonlari ve bu salonlarda bulunan izleyici proifline bakildiginda da
genelde orta sinif veya Ust orta sinif kesimin sinemaya gidebildigini goraltr.
Dar gelirli aileler igin bu ancak ¢ok 6zel giinlerde (uzun zaman 6ncesinden
madddi anlamda plani yapilarak) gidilen bir “liks ” haline gelmigtir. Bu
sartlar altinda ve boyle bir seyir bigimi olarak sinemanin bize sunuluyor

olmasi ister istemez belirli bir kesimi bu sanattan uzaklagtirmaktadir.

Tum bunlann yani sira burada baska bir seyin altini gizmek
gerekiyor: sinema kendi dogasi geredi pahali bir sanat oldugu igin, daha
dogrusu ciddi bir sermaye gerektirdigi icin bunun uzantis! olarak da sinema
salonlarinda seyir pahahdir. Fakat uzun yillardir tekrar edilen “film sinemada
izlenir” s6ylemi Uzerinden bir dederlendirme yapildiginda seyir bigimi olarak

pahali olmasina karsin, kendi ritlel formunu korudugu igin sinema

142 Kuzu, Videonun Ortaya Cikisi Sonrasi Tirk Sinemasinin Ekonomi Politigi, s.48.

85



salonlarinda film izlemenin hala en ¢ok tercih edilen bigim oldugu

soylenilebilir.
4.2 Hareketli Goriintiiniin Elektronik Cag:
4.2.1 Televizyon

Ozellikle 2. diinya savasinin ardindan saglanan ilerlemeler ve yapilan
deneylerin ardindan hareketli goriintide devrim niteliginde bir degisme
yasanir: hareketli gorintl artik elektronik g¢adgina girmistir. Elektronik
gérinttinin itk Grini olan televizyon, elektronik yayinciligin dnemli ve
oldukga etkili olan bir yayin aracidir. Sadece sinema degil, haber, eglence,
bilgi ve buna benzer alanlarda da yayin yapan televizyon, sinemaya gore
daha demokratik bir seyir bigimi yaratmistir. Hatta zamanla pay-tv ler
ortaya cikmis, bu demokratikliginden kopmaya basglamistir. Su andaki
mevcut 6demeli televizyonlan, Digitlirk, Cine 5, MovieMax gibi paketleri de
dustntrsek ekonomik anlamda toplumun baz kesimleri ile yapilan
anlagsmalar neticesinde yayin yapan Televizyonun demokratikliginden daha

da uzakiagtigini gortlebilir.
4.2.2 Video, YCD, DVD

Hareketli gérintinin elektronik gaginin en dnemli Griind olan video
ise gitgide yenilenen ve degisen Uretim ve seyir bigimleri ile bu galigma igin

oldukgca 6nem tagimaktadir.

Video kullipler ve oralardan satin aldigimiz video kasetler ile ilk
donglsl basglayan video sektorii, buglin daha gelismis tirevleri olan VCD ve
DVD’ler ile hareketli gérintli alaninda yepyeni bir Uretim ve seyir bigimi

firsati dogurmaktadir.

VCD (Video CD) Mpeg-1 teknolojisi Gzerine kurulmus bir video
dagitma yontemidir. Medya olarak optik bir yapi olan CD (Compact Disk)
kullaniimaktadir. Diskin kapasitesi 650-700 MB arasinda dedismektedir.

Mpeg-1, video igerisindeki hareketin belirlenerek bu bilgi dogrultusunda
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143 Her ne

sikistirma isleminin gergeklesmesi prensibine dayanmaktadir
kadar bu teknolojiye yon verenler tarafindan "ara teknoloji” olarak gértlse
de, kullanicilar agisindan durum oldukga farkhidir. Bugiin Turkiye'de VCD,
ozellikle ekonomik uyguniugundan dolay! DVD ye gére gok daha fazla tercih
edilmekte ve cok daha hizli bir dongli igerisinde tiiketilmektedir. Sektdrin
en blylk soruniar arasinda yer alan "korsan olay!" VCD lerle yasanan en

biyiik problemdir.

DVD (Digital Versatile Disk) Mpeg-2 teknolojisi lizerine kurulmusgtur,
Bant genisligi VCD ye gore gok daha fazla oldugu igin VCD ile arasinda ciddi

bir bicimde kalite farki vardir. DVD nin en 6nemli ézellikleri sunlardir***:

e 2 saatten fazla yiiksek kalite digital video (cift katmanh ve cift tarafl
DVD lerde bu 8 saati bulmaktadir.)

o Her biri 8 kanala kadar destekleyen digital ses

e 32'ye kadar altyazi imkani

o farkh kollara ayrilabilen video (farkli hikaye akiglari igin)

e 9 a kadar cikabilen farkli kamera agilar (dileyen istedigi agidan
izleyebilir)

menller ve basit interaktif 6zellikler

farkl dillere uyarlanabilen agtklayici yazilar (baslik, sarki ismi, albim

ismi vs.)

Kare kare geri sartm ve hizli ileri sarma (baslik, zaman, bélime gére)

Dayaniklilik(kullanimdan dolayi bozulma olmaz)

Isitya dayanikhlik. Ayrica manyetik alana duyarli degildir.

Video teknolojisi konusunda varilan en bliyilik yanilgl, videonun
sinemaya zarar verdigini diisinmek ve sinemanin izleyicisini elinden alan ve
bu sektore zarar veren bir alan oldugunu iddia etmektir. Bu iddianin somut

zeminini belirlemek ve hakhligin degeriendirmek adina Tiirkiye'de Istanbul

3 vCD ve DVD, http://www.computorium.com/htm/ved dvd.htm (16 Haziran 2005)
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merkezli olmak (zere, birgok VCD ve DVD nin dagitimini ve satisini
gergeklegtiren iki énemli sirket olan PALERMO ve TIGLON ile gériistldii. Her
iki gérismeden de elde edilen sonuglar ve bu sirketlerin sdyledigi seyler
hemen ayni idi. Asagidaki bélimde her iki sirketin faaliyet alani hakkinda
bilgi verilecek ve daha sonra gériismelerden elde edilen sonuglar

aktanlacaktir:

Palermo Film ve Muzik Eserleri, 1984 yilinin sonunda Arslan Ellik
tarafindan izmir'de kurulmustur. Sirket, faaliyetlerine video filmleri, miizik
kasedi ve plak Gretimi - ithalat ile baglamigtir. 1995 yilinda sirketin Istanbul
Subesi agilir. Daha sonra istanbul subesi merkez ofis haline gelir. Su anda
sirket, Palermo Goérsel Uriinler A.S. adi altinda Tirkiye’de Home Video
(DVD-VCD) ve miizik sektorlerinde faaliyetlerine devam etmektedir.
Sektérin en bilylk yapima ve dagitima firmalarindan olan sirket,
Tirkiye’den Umut Sanat, Ozen Film, Film Pop, New Films, Chantier Films,
Denk Film, Bir Film, Belge Film, Fono Film gibi gesitli 6lgeklerden bagimsiz
firmalann distriblitorliglinG yapmaktadir. Yurtdisindan ise gegmis yillarda
Universal ve Columbia-Tristar'in temsilciligini yapan sirket, halen Paramount
Pictures’in tek yetkili Tirkiye distribltordiir. TlUrkiye'nin her yerine ulasan
genis bir dagitim adina da sahip olan sirket, zaman zaman Tolga Ornek
(Hititler, Gallipoli), Kiirsat Kizbaz (Canakkale Destani 1915) gibi bagimsiz
ybnetmen ve vyapimcilarin da eserlerini DVD ve VCD formatlarinda
yayinlayarak sektdre destek olmaktadir. Palermo Gorsel Urlinler A.S., su
ana kadar bazilarn Eurimages destedi de almis ve Tlrk filmlerinin, DVD-VCD

formatlarinda Gretim ve dagitimini gergeklestirmistir.

TIGLON Iletisim Sistemleri Elektronik ve Sanaayi Ticaret Warner
Home Video’nun lisansori olarak 1999 yilinda kurulmustur. 2000 senesinde
Fox Entertaintment, 2001 senesinde Boena Vista, BBC, Universal’in
lisans6rligini alarak bllylr. Su anda Amerikan Sinema Endustrisinin yedi
bliytk firmalan arasindan Warner Home Video, Boena Vista, ‘Fox, BBC ve

Universal’in Turkiye lisansdriigini yapmaktadir ki bu firmalar Hollywood

144 DVD FAQ, http://www.film.gen.tr/dvd/dvdfaqgtr.cfm (12 Haziran 2005)
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Sinema Endustrisinin % 70 ine karsihk gelmektedir. Bunlarin disinda
bagimsiz sinema orneklerinin dagitimimi da yapmaktadir. Ayrica Tirk
Filmlerinin  dagitimini  da yapmaktadirlar. Bayilikler aracilifi ile

caligilmaktadir. Sektérde bu alanda en fazla kisinin calistigi sirkettir.

Palermo Uriin Midiri Orhan Merig ve Tiglon Uriin Mudiri Ozgir
145,

Nemutlu ile yapilan gériigsmelerden elde edilen sonuglar sunlardir

Her iki sirket de her ne kadar hem VCD hem DVD dagitimi yapiyor
olsa da VCD “angarya format” olarak goériilmekte ve sadece DVD lizerinden
dagritim gergeklestirmek yiiniinde istek ve caba gésterilmektedir. Burada da
estetik anlamda belirli bir kaliteyi yakalamak noktasinda istekleri oldugu

goriltyor.

Dagitilan filmlerin %80 i daha 6nce vizyona c¢ikmis ve izleyici
tarafindan begenildigi igin dagitimi gergeklestiren filmlerdir. Bu anlamda
sinemaya rakip olmak gibi bir durum s6z konusu dedildir, aksine onu
besleyici bir alan olarak faaliyet gostermektedirler. Sanildigi gibi bir filmi
DVD de veya VCD de izlemenin, sinemada izlemeye gore tercih onceligi
yoktur. Sinema salonlari filmin karini aninda geri dénduren yerlerdir. Film
gosterime girdigi andan itibaren bilet satisindan elde edilen gelirler aninda
sektdre geri doner. VCD ve DVD satislan daha uzun vadede olsa da yine

sektbére geri dénen bir gelir yaratirlar.

Herhangi bir filmin DVD si piyasaya siriliirken artik 4 versiyon s6z
konudur. Bunlardan ilk versiyonda sadece filmin kendisi vardir. Ikinci
versiyonda ise filmin yani sira filmdeki ¢ekim hatalarina yer verilmektedir.
Uglincli versiyonlarinda filmin senaryosu, treatmani vs. yer almaktadir.
Dordiincu versiyonunda ise filmin tim gekimleri yer almakta ve yénetmene
sorulan soru- cevaplarla o gekimi neden kulllanmadidi, neyi begenmedigi

izleyiciye aktarilmaktadir. Beyaz perde karsisinda karsiliksiz bir “teslimiyet”

145 Orhan Merig, -Palermo Gorsel Uriinler A.S. Uriin Mudiiri- “Video Teknolojileri” konulu
gérisme, Istanbul: 6 Temmuz 2005.

Ozgiir Nemutlu, - TIGLON Uriin Miidiirii - “Video Teknolojileri” konulu gériisme, Istanbui:
7 Temmuz 2005.
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yasayan izleyicinin o edilgin halinden gikip adete setin iginde yer aimasi, ve
bir anlaminda sinemanin “bliyli”siiniin bozulmas gibi bir durum s6z konusu
oldugu icin de DVD de film izlemenin yarattigi farkh bir algi s6z konusudur.
Burada Bertolt Brecht’in drama ile ilgili yaptigi galismalarda “epik olan”
tanimlama noktasi Onemlidir: Brecht, izleyici-oyun arasindaki iligkide
ritlellestiriimis ve kutsal hale getirilmis olan sunumda izleyicinin edilgen
kaldigi, sunulant kendinden uzak gordiglu ve ylicelestirdigi icin dogrudan
kabul ettigi ve bir anlamda da sorgulamadan uzak oldugundan bahseder.
Bu noktada sinema salonunda film izlemenin béyle bir algiy besledigini ve
evde film izlemenin, Ustelik sadece filmi dedil, filme ait gok daha fazla seyi
gérmenin, kahramanini sette siradan halde gekim éncesi izlemenin bunun

kirlma noktasi oldugu soylenebilir.

Burada su noktaya vurgu yapmak gerekiyor: Sinema salonunda film
izlemenin anti-demokratik yoniinden daha 6nce bahsedilmisti. Bu anlamda
ekonomik temelde DVD ve VCD izleme bigiminin daha demokratik oldugu
gorultr. Her iki sirketle de yaptigimiz goriisme sonucunda su nokta 6zellikle
belirtilmistir: DVD ve VCD tiketiminin bir yolu sinemada izlenilen ve
bedenilen bir filmi tekrar izlemek iken, diger yol ise ekonomik anlamda
sinemaya gidecek glicli olmayan bir ailenin veya bireyler toplulugunun daha
ucuz buldugu icin bu yolu tercih etmesidir. Bu anlamada da bu seyir
bicimimin daha demokratik oldugu ileri sirilebilir. Palermo’nun su anda
diizenledigi kampanya dahilinde herhangi bir film DVD sinin fiyatt 9 YTL 900
YKR den satiimaktadir. Buglin sinemada bir kisinin bilet Ucretinin de bu
fiyatla hemen hemen ayni oldugunu distnlrsek tek kisinin bilet fiyatina
istenilen sayida kisinin ayni filmi izleme olanadinin varligs 6nemli bir firsattir.
Ki glinlimlzde sanat-toplum iliskisini inceledigimizde bir sanat eserinin
topluma ulasamama nedenleri arasinda ekonomik nedenler ilk

siralardadir4e,

Bu sirketlerden Palermo’nun yaptigi bir diger kampanya Klasik

Amerikan Filmlerinin DVD sinin dagitimint yapmaktir. Arsiv olugsturma ve az
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yer kaplama anlaminda DVD’nin bu imkanlara sahip olmasi 6nemlidir. Yine
Palermonun yaptigi bir diger dagitim, daha ©once gosterilmis ve belirli bir

bedeni diizeyini yakalamig olan dizilerin toplu DVD lerini gikarmaktir.

Palermo yetkilisinin verdigi bilgi dogrultusunda su rakamlar da
dikkat gekicidir: Turkiye’de dagitimi yapilan dergilerden olan Aktlel ile
Palermo sirketinin ortaklaga diizenledigi bir kampanya kapsaminda her ay
dergi ile birlikte bir film verilmektedir. Orhan Merig’in verdigi bilgiye gére
yaklasik 6 aydir devam eden bu kampanyada simdiye degin hig geri dénen
film olmamigtir. Yani hepsi satilmaktadir. Aktiel dergisinin de her ay 10.000
adet dagitim yaptig) belirtilmistir. Sadece dergi yoluyla bile bdyle bir
dagitimin gerceklesmesi bu aragtirma igin 6nemli bir veridir. Bunun disinda
Palermo’nun ayda ortalama 20 , Tiglon’un ise 40 yeni film DVD sini (yeni
film anlaminda) piyasaya surd(igu belirtilmigtir. Bunlarin satig rakamlarn da
g6z o6nune alindignda bugiin Ulkemizde DVD satiglarinin ciddi boyutlarda

oldugu anlasilacaktir.

4.3 Digital Teknolojinin Hareketli Goriintiiye Uretim

Anlaminda Sundugu Olanaklar

Hareketli goérintinun pelikil doneminden s6z edilen bdlimde
s6zkonusu Uretim tarzinin daha masrafli ve daha yetkin uzmanlklar
gerektirdiginden s6z edilmisti. Bu da ortaya konan eseri ve o ddnemin

sinemasini etkilemistir ister istemez.

Digital donemin en ayird edici 6zelligi eski Uretim iligkilerini
temelden sarsmasi ve sinema yapma kogullarint degistirmesidir. Burada Mc

Luhan’in su sézi oldukga 6nemlidir: “Teknoloji Ideolojidir”*’.

Pelikil déneminin mevcut iliskiler agi igerisinde sermayeyi sunan her
kim ise gekilecek film ister istemez onun denetiminde veya belirleyiciliginde

cekilmistir. Bu da ideolojik bir bigimlendirmeyi iginde barindirir ister istemez.

146 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cevat Capan (gev.), 5.Basim, Ankara: Kuzey
Yayinlan, 1989, s.50.
147 Esra Ercan (haz.), Marshall Mc Luhan,

http://www.medvakronik.com/akademi/kuramcilar/marshall.htm (12 Mayis 2005)
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Digital donem ilk o6nce bu iligki bigiminde yeni alternatifler
yaratmistir. Oyle ki eski adir hiyerarsik iliski bigimlerine nazaran yeni
alternatifler yaratilabilmektedir. Peliklil zamaninda bir film gekmek igin ciddi
bir sermaye gerekmektedir. Bunun yani sira malzeme de oldukca pahal
oldugundan sette galisan her hangi birinin hata yapma “liks{” daha azdir.
Oysa bugini{in kosullarinda artik bir video kamera sahibi olmak pek de zor
degildir. Ve bugln gok sinmirli bir sermaye ile oldukga nitelikli filmler
cekilebilmektedir. Bu artik teknolojinin ucuzlayip, eski hantalligindan
kurtulmasinin bir sonucudur. Bugiin artik Adobe Premier 6.5 programini
kendi bilgisayarina aktaran her hangi bir kisi kendi filminin kurgusunu
yapmaya adaydir! Ve evi stiidyosudur artik!Tim bu olanaklar acemi ellerde
hic bir sey ifade etmese de gergekten film gekmek isteyen ve sadece
ekonomik anlamda filmin maliyetinin altinda kalan her hangi bir birey igin ve
sinema sanatl igin oldukga Onemli bir firsattir. Tirkiye'de 2005 yilinda
diizenlenen kisa film ve belgesel film festivallerinin sayisi 78 dir.*® Bu hig de
kiicimsenemeyecek bir sayidir. Pelikil doneminde bdyle bir seyden sbz
edilebilmesi pek mumkin dedildir. Bugiin digital teknolojinin yepyeni
olanaklari dogru degeriendirildigi takdirde sinemanin ilerlemesine ciddi
katkilan olacaktir.

45, Selanik Film Festivali'nin agilis konusmasinda {nld yonetmen
Peter Greenaway, bu noktada bir adim daha ileri giderek sunlan dile

getirmigstir:

Sinema bence 1983'de uzaktan kumanda aletinin yapilmas: sonucu
6/di, bugiin yeni bilesimlerin zamani. Sinema goérintilerle degil, metinlerle
basladi. Yiiksek teknoloji kullanarak olusturuldugum yarn biyografik "Tulse
Luper”"de 92 cantada 92 6ykii var. Yeniden 6rgiitlemeli ve izleyiciyi egiterek
postdigital ¢caga hazirlanmaliyiz. Ginlimdziin sinemas! resimli éykd ya da

videoya kaydedilmis bir tiyatro performansinin étesinde bir takim d&geler

148 Belgesel Ve Kisa Film Festivalleri, 2005, http://www.kameraarkasi.org/festivaller/
fk _in.htmi (20 Temmuz 2005)
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banndiniyor. Digital ¢cagimizin en asal iki kosulunu, etkilesim ve multimedya
iceren bir sinema dilini gereksiniyoruz'®.

Greenaway, ayni konusma igerisinde filmlerinde anlatisal bigimleri
kaldirdigim ve yerine sayilar, renkler ve baska motifler yerlestirdigini
belirtmigtir. Konugmasina bugilinkii gbsterim kavramindan uzaklasiimasi
gerektigini, yeni teknolojilerle ¢ok farkh sunumlar gergeklestirilebilecegini ve
DVD goriintl kalitesinin ve uzun omurlGltginiin yeni agilimlar getirdigini

digindiigini eklemistirt™°,

Gunlmiz  sinemasinda  digital teknolojinin  olanaklarindan
yararlanmak oldukga dnemlidir. Greenaway kendine ait deneysel yaklasimi
korumaktadir. Her ne kadar gagimiz sinemas igin bu mutlak dogru yontem
olmasa da(ki higbir sanat tlirinde bu miimkin dedildir) bu gelismelere karg!
inatla tavir almak ve bu tarz deneysel yaklasimin sinemanin "agirligint”
bozdugunu dustinmek bagka bir yanlistir. Cagimiz sinemacilarinin bir
kisminin digital teknolojilere karsi inatla karsi durdugu yer sudur: Yeni
bigimin eski bigimin ritlielligini bozdugunu disiinmek! Béyle bir tavirla video
ve pelikill karsilastirmak cagimiz sinemasi ve sanati adina ilerici bir tavir
dedildir. Tiyatro tarihinin oldukga 6énemli kuramci ve oyun yazari, ydnetmeni
olan Bertolt Brecht, yeni teknolojilerin ve bu teknolojinin bize sundugu

araglann kullanimi konusunda sunlari dile getiriyor:

Sanatta bicime ve bigimin gelismesine 06nem vermenin
gerekmedigini séylemek, sagmaliktan baska bir sey dedildir...artik gecmise
dénemeyiz, bu ylizden gercek yeniliklere dodgru ilerlemek zorundayiz. Ne
buyiik yenilikler hazirlaniyor cevremizde...Sanatcilar nasil cizecekler bitin
bu yenilikleri sanatin eski anlatim araglariyla?*.

Ister edebiyat, ister mizik, ister dans, ister sinema alaninda
olsun;Bdyle bir bakis agisi ve duyarllik ile sanati ortaya koymak ginimiiz

sanatini ileriye gotirecek tek davranig bicimidir.

149 cumhuriyet Pazar, Yl 18, Say) 978, 19 Aralik 2004, s.8.
150 Cumbhuriyet Pazar, s.8.
5% Fischer, s.121.
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5. SONUC

Sinema, insanoglunun icat etmis oldugu en estetik ve en
vazgegilmez sanatlardan biridir. En ilkel yontemlerle baslayan bu tutku,
bugilin evimizde koltuklarimiza kurulup DVD player araciligi ile istedigimiz
dilde ve istedigimiz kisilerle, istedigimiz zamanda, istedigimiz siklikta

yasadigimiz bir ritliele, gilginlida veya gosteriye dénismusgtdr.

Hareketli gortntinin elektronik g¢adgimin  en ©nemli Urinleri
televizyon ve videodur. Televizyon, 6zellikle 1950 yilindan sonra kullanim
yayginhgina kavusmustur. Daha ¢ok eglence ve haber agirlikh yayin
yapildigi icin sinema sanatina televizyon yayinlarinin gok fazla katkist
olamamisgtir. Tirkiye oOzelinde gerek cekilen filmlerin izleyiciye hitap
edememesi, gerekse de yeni bir yayin araci olmasindan dolayi televizyonun
gelmesiyle birlikte Tirk Sinemasi bir durgunluk donemine girmistir.
Hareketli goértntinin pelikil formu olan sinemanin yasadigi ikinci ve en

uzun durgunluk dénemi ise videonun ortaya gikmasindan sonra yasanmigstir.

1980 den sonra ilkemizde kullanilmaya baslayan video teknolojisi
sinema sanatina ciddi bir etkide bulunmus ve belirleyici olmustur. Onceleri
televizyon ve sinemanin rakibi olarak goérilen video teknolojisinin, ancak
olanaklari kesfedildikten sonra diderlerinden cok farkh bir teknige ve

kullanim alanina sahip oldugu anlasiimistir.

Video teknolojisinin en ilerlemis hali bugilin oldukga stk kullanilan
VCD ve DVD teknolojisidir. DVD teknolojisi yaklasik olarak 2000 li yillardan
beri Turk izleyicisi tarafindan kullanilmaktadir. Su anda mevcut 3 blyilk
dagitim sirketi araciigi ile (Palermo, Tiglon, Sony Pictures) Tirkiye' de
daditilan DVD ve VCD filmler her gegen giin daha fazla tiiketilmekte ve
sinema sektoriinli ciddi bir bicimde beslemektedir. Su an igin sektérin en
bliylik sorunlarindan biri olan korsan VCD, hem denetleme ve yaptirim gicl
anlaminda bu alandaki calismalarin artmasi, hem de yapim gsirketleri ve
dagitimal sirketler arasindaki iliskinin dogru belirlenmesi sonucunda daha

fazla engellenebilecektir.
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Video bir kitle iletisim araci anlaminda bir taraftan kendinden 6nceki
teknolojilerin toplumda yarattigi etkiyi arttirmis, bir taraftan da bireye
evinde diledigini izleme sansi yaratti§i igin bu etkiyi kirmis ve
bireysellesmeye imkan tanimig, mevcut ideolojinin kitle iletisim araglan ile
topluma sundugu mesajlardan kismen de olsa uzak durma sansi tanimigtir.
Fakat son zamanlarda VCD ve DVD filmlere bile filmden &6nce reklam

konulmaya baslanmasi bu anlamda bir gerileme noktasi olmustur.

Video teknolojisi bugiin sadece sinema alaninda degil, egitim, kilttr,
saghk, spor, hukuk, gilivenlik vs. gibi bir gok alanda toplum vyararina
kullaniimaktadir. Ozellikle VCD ve DVD teknolojisinin gelmesi ile birlikte bir
yigin konuda hizmete sunulan “interaktif CD" ler bugiin artik ¢ok kolay
yararlanilabilecek bir olanaga doénismistir. Video, en genis kullanim

alanina sahip hareketli gorinti teknolojisidir.

Video teknolojisi pratikligi ve ucuziugu ile sinemanin Uretim ve
seyir olanaklarinin yolunu ciddi bir sekilde agmistir. Sinemayla ilgilenmek
isteyen ve ciddi anlamda ekonomik sikintilarla karsilastigi igin kafasindaki
projeyi hayata gegirememis bir gok geng sinemacinin var oldugu tlkemizde
video teknolojisi bu anlamda ciddi olanaklar yaratmistir. Bugiin videonun
olanaklarindan yararlanarak film geken ve oldukga basanli projelere imza
atan yoénetmenlerimiz vardir. "Dokuz" filminin yonetmeni Umit Unal ve
"Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak” filminin yonetmeni Ahmet Ulugay bu
alanda o6rnek gosterilebilecek iki onemli isimdir. Bu filmlerin gesitli
festivallerde aldigi 6duller de dugltntlirse oldukga basarih 6rnekler oldugu

anlasilacaktir.

Seyir bigimi anlaminda sinema, televizyon ve videoyu
karsilastirdigimizda video kaset player, DVD player veya VCD player araciligi
ile evde film izleme olanagi diger seyir bigimlerine gore gok daha genis bir
kesime hitap etmektedir. Ekonomik anlamda ucuzlugu ilk tercih nedeni olan
bu seyir bigimi, ayni zamanda izleyiciye kendi belirledigi mekanda ve
zamanda film izleme sansi yarattigl igin daha fazla tercih edilmektedir.

Bunun yani sira o6zellikle sinemasi olmayan, bu nedenle halkin gekilen
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filmleri televizyonda gosterilmedikge izleyemedigi kiiglik sehirler igin VCD
ve DVD oldukga 6nemli bir olanaktir. Cinkl evine aldigi bir VCD veya DVD

cihazi ile bu sorununu ¢6zebilmektedir.

Video teknolojisinin hem Uretim hem de seyir anlaminda sahip
oldugu olanaklardan daha fazla kisinin haberdar olmasi ve bu olanaklarin,
bu alana ilgisi olan herkes tarafindan kullaniimasi sinema sanatina oldukga

onemli katkilar sunacaktir.
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EKLER
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EK 1 "Televizyon-Video Reklami"

 Yilin ciffit

Turkiye, dunyanin ideal elektronik ciftine kavustu:
VESTEL FERGUSON Gifti. (VESTEL FERGUSON Gifti,
VESTEL FERGUSON TX renkli televizyon ile VESTEL FERGUSON videonun
mukemmel birligidir!)

VESTEL FERGUSON TX ile Glkemize *tam elektronik “Yilinideal cifti” VESTEL FERGUSON renkli televizyon
renkli televizyon” geldi... VESTEL FERGUSON Videostar  ve VESTEL FERGUSON video ile

ile. tlkemize dinya sistemi fild, dinyanin nice yillar birlikte yasayin... Mutlu yasayin!

sectigi video geldi!

» i
£
VESTEL FERGUSON TX renkli televizyon alin; --.w
Turkiye'nin tam elektronik renkli televizyonuna

kavusun. VESTEL FERGUSON Videostar alin,

televizyonunuzu Ustiin bir video ve diinya sistemi
ile glclendirin. VESTEL FERGUSON!lar

“cift” ofarak alin; mikemmel bir bitinlik kurun!

Tucize wgl. gercek!

= Enfranyj Uzakian kumandal
= Saglamiigin ve Uzun Gmiin

istasyon arama, kanal

® Erisilmez gorunti kafitesi yaratan
110° saptima acili resim tOp0!

& Hassas olomatik ince ayar!

& RegUlaide gerextimmeyen otomatik
koruma sistemi! @ Otomatik dikey ve.
yatay ayar w Bilgisayar ve vid
oyuniarina mikemmel uyum! &
isterseniz stereo! m Otomatik Pal
® “Cable TV Gst(
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