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ONSOz
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OZET

Sosyal yapilarin surekli degisen formlarinin algilanigi ve bu yapilar iginde
cesitli gruplarin bu degisim icin yaptiklan katkilar siphesiz tartigiimaz.
Kadinlarda bu gruplardan biri olarak bu yaptiklariyla 6nemli role sahiptir.
Yaptiklart eylemler, gelistirdikleri dustnceler ile toplumsal farklarin ortadan
kaldiriimasi ya da en aza indirilmesi i¢cin 6nemli adimlar atmiglardir. Kadinlarin
erkeklerle esit haklara sahip olabilmek icin girigtikleri bu hareket cesitli gruplara

da o6rnek olmustur.

Amerika’da baglayan feminist hareket zamanla Avrupa’ya yayilmis ve
feminist hareket de farkliliklarin icinde c¢ogalarak yeni tanimlara ulagmigtir.
1960’ yillarin diger hareketleri icinde feministlerin sesi oldukc¢a gucludir. Bu
donem icinde elde edilmeye calisilan pek cok hak icin eylemler yapilir, sloganlar
atilir. iste bu noktada bazi kadin sanatcilarin gerceklestirdikleri performanslar
bedenin kullandigi ilk sanat caligmalaridir. Erkek sanatcilarin “Body Art” icin
urettikleri kadinlar1 cesaretlendiren noktadadir.

Kadinlarin toplumsal yapida erkekten sonra gelmesi mitolojiye, dinsel
olgulara, dilin yapisina, psikanalize... dayandirilabilir. Ozellikle “oedipus
kompleksi” kadinlarin kendilerini olugturamamalarinin nedeni olarak gosterilir.
Buna bagh olarak bazi kadin  dusundrler  kadinlarin  kendini
olusturamamasindaki en dnemli engelin dil oldugunu savunurlar. Cunka dil ile
olusturulan s6z ve yazida kadin sdylemez, anlatmaz. Hatta erkekler kadinin
nasil olmasi gerektigini dille olusturur. Kadinin sdze ve yaziya katilmadigi her
an ise onun tarih yazimina da katiimadigini goéstermektedir. Kadin dille

olusturulan ikili kavramlari hayatinin her alaninda hisseder.

Toplumsal cinsiyet ayrimi ise kadinin yasaminin her noktasinda vardir.
Dogal yapisinin ona verdigi annelik kadinin gorevleri arasinda onemli bir
noktadadir. Annelikle beraber kadin ailenin dogal bakicisi olarak goérilmekte,

eve ait olan gorev ve sorumluluklar ona birakilmaktadir. is yasaminda da erkek,



kadin ayrimini yasamakta ve digsuk Ucretle caligmaktadir. Bu arada kadinlarin
bedenlerinin seyirlik nesne olarak gorilmesi nedeniyle tiketim odaklari
kadinlara yonelir. Kadinlardan daha gizel, ince, bakimli olmasi... gibi seyler

istenerek kadin bedeni tzerinde iktidar olusturulmaya calisilir.

Kadin sanatcilar 1960’lardan sonra bedenlerini sanat nesnesi olarak
kullanmaktan cekinmeyerek buyidk bir adim atarlar. Bugline kadar sanat
tarihinde kadin bedeni erkek i¢in sunulandi. Bu anlayisi sarsan kadinlar kendi
bedenlerini kullanarak, bedenlerinin kendilerine ait oldugunu gosterirler. Ayni

zamanda yaptiklarlyla hem sanata hem de yasama dair sorunlara deginirler.



SUMMARY

The perception on the continuously changing shape of social structures
as well as the contribution to such changes by various social groups within
these structures is, with no doubt, indisputable. As part of the said groups and
courtesy of their contribution, women too play a principal role as they have
made major steps to eliminate or minimize social differences by means of taking
actions and developing opinions. Such movement as initiated by women in
order to achieve equal rights with men has also become an example for a

variety of groups.

Launched in America, the feminist movement has become widespread
throughout Europe with time, gaining new descriptions as it increased within
diversities. Among further movements of the 60’s, the voice of feminists is quite
prevailing. During this era, actions were taken and slogans shouted in the effort
of standing up for many rights that were tried to be achieved. Right at this point,
performances by a few female artists were to be the first artworks in which the
body was featured. Women have been encouraged by the results of “Body Art”

performed by male artists.

The neglected position of women in the society compared to men can be
based on mythology, religious factors, linguistics, psychoanalysis, etc. “Oedipus
Complex” in particular is claimed to be the reason for the failure of women in
expressing themselves. Consequently, some female philosophers argue that
language is the most important barrier for feminine self-expression since
women are shunned in verbal and written literature. Moreover, it is the males
who use language to dictate the form a woman is supposed to have. Each and
every moment in which the woman does not partake in verbal and written
expression is also a sign of her non-participation in written history development.
The woman perceives the binary concepts resulting from language in every

stage of her life.

Vi



On the other hand, social gender discrimination exists in the overall
female life. Maternity as the result of her natural anatomy has an important
place among her duties. In her maternal role, the woman is considered as the
default caretaker of the family while duties and responsibilities concerning the
home are assigned to her. The same male-female discrimination also applies to
her business life where she is employed for a less salary. Consumption is
focused on women as the female body is perceived as a visual object. There is
a constant attempt of ruling over the female body by placing demands on

women for beauty, fithess, being presentable, etc.

During the post 60’s, female artists put a considerable step by not
hesitating to use their body as an artistic object. Throughout the history of arts
until now, the female body has been presented to the male audience.
Devastating this perception, women own up their bodies by using it while at the

same time, their performance refers to issues in both arts and life.

Vi



GIRIS

Kadinin toplumsal alandaki yerine baktigimizda, ilk basta cinsel farkhligindan
dolay! -ve buna bagli olarak- negatif bir ayrim icinde birakildigi bilinmektedir.
Modernizmin mukemmel, akilci, erkeklerle esit olan kadin tanimina tarihte hicbir
zaman ulasilamamistir. Kadinin kamusal alana inmesiyle birlikte kargilastigi
sorunlarin sekli degismig; hatta bu sorunlarda artig olmustur. Birinci Bolum,
kadinlarin sosyal yapidaki rollerine, modernizmin ve postmodernizmin tanimlari
baglamindan yola cikilarak geligtirilen kadin algilayisina, farkli feminizm

anlayislarina ve kadinin psikanalitik agidan kimlik olusumuna deginmektedir.

Birinci Bolum’de, feminist hareket yayginlasirken, kadin sanatcilarin ne gibi
katkilarda bulunduklarina deginilmistir. Ancak bu alanda pek cok kadin
sanat¢cinin katkisi olmasina ragmen segilen 6rnekler daha c¢ok nesnenin
mekéanda kullanilmasiyla enstalasyon yapan sanatcilardandir. Cunkt beden
sanati mekanla iligkilidir. Ayn1 zamanda bedenin kendisi de bir mekandir. Ayrica
secilen sanatcilarin, yaptiklariyla, bedene ve diger bir yandan da kadinlarla ilgili

olana degindikleri gozlenmistir.

Postmodernizmin bireyselligi 6ne c¢ikaran yaklasimi, eklektik yapisi ve
postfeminist anlayisi sanat alanindan secilen birka¢ érnekle desteklenmigstir. Bu
onemli sirecin bedenle olan iligkisi ise sanatgilarin Uretimlerinden destek

alinarak, calismanin son bélimunde ele alinmistir.

ikinci Bolim, ekonomik yapilarin, endustrinin, teknolojinin etkisinde degisen
yasam modelleri icinde kadinin arzu nesnesi olma durumuna; moda, reklam ve
gorsel medyaya hizmet eden kadin bedeninin nasil nesne olarak gosterildigine
isaret etmektedir. Bu bélimde kadinin, arzu nesnesi olarak, cinselliginin nasil

anlatildigina ve gunimiz didnyasinda bunun, nasil modellendigine isaret



edilmektedir. Bunlarin sorun edilmesinin nedeni, sanatcilarin kendilerine bu

noktalari referans almalaridir.

Calismanin agirlik noktasi Uctincti Bolim’dur. Sosyolojik baglamda sunum
gerceklestirimeye calisilirken; yontem olarak sosyolojik terim, kavram ve
anlayiglarin, toplumsal yapilarin ve yasanan degisimlerin gdstergelerinin
sanatcilarin yapitlari icinde aktarilmasi secilmistir. Sanatcilarin calismalari
aciklanirken degindikleri sosyal, evrensel, 6z yasam o6ykulerine ait olanlar
sosyoloji ile bag kurularak aktarilmaya calisiimaktadir. icine distlmesi cok
kolay olan bu ince ayrimda calisma; kavramlarin, dizgelerin ve tarihin
didaktikligine dusulmeden, yapilmasi gereken amacindan uzaklagsilmadan ve
sanatla olan baglantisi kopariimamaya caligilarak olusturulmustur. Calismanin
temelini olusturan bu bolimde ise kadin sanatcilarin tretimleri ¢esitli gorsellerle
desteklenerek agiklanmistir. Bolum baglangicinda erkek sanatcilarin bedenlerini
kullandiklari calismalara ayrintiya girilmeden deginilerek kisa bir kargilastirma
ornedi olusturulmaya calisilmistir. Kadin sanatcilarin  ¢esitli  disiplinlerde
uretmeleri sebebiyle, bedenini kullanmay! sure¢ haline getiren sanatgilarin
secilmesi hedeflenmistir. Bu alanda sanat yapitlar Ureten olabildigince ¢ok isme

yer verilmeye caligiimistir.

Tez arastirmasi ve gelisimi sirasinda olabildigince c¢ok kaynakca taramasi
yapilmis, okunmustur. Turkiye’deki ve yurt digindaki yerel, Universite ve mize
kitiphanelerinde arastirmalar yapilmistir. Bu arada 6zellikle yabanci
kaynaklardan, kataloglardan; sanatcilarin, muzelerin, sanat galerilerinin ve

dergilerin web-sitelerinden, ¢esitli online linklerden yararlaniimistir.



1. SOSYOLOJIK ACIDAN KADIN

19. yy.In romantizmi yerini, 20. yy. modernizmine birakirken demokrasinin,
kentlesmenin, endustriyel devrimin ivme kazandigi, hizh bir bicimde degistigi bir
donemi de baslatmistir. Pek c¢ok yapinin degisiminin hazirlandigi bu dénem
insan haklarn ve buna bagh olarak da kadin haklarinin da konusulmaya

baslandigr donemdir.

Minna Cauer, 1895-1919 arasi ¢ikarttigi Kadin Haklari Dergisi'nde, bu yuzyilda
da kadinlarin sorunlarinin ¢ézilmeden gectigine dikkati ceker. ABD’de 20. yy.da
surdurtlen feminist hareketler ve teknolojik gelismeler ise kadinin toplumsal
hayatin icine katilmasinda 6nemli rol oynar. 1960l yillara kadar Avrupa
bunlardan etkilenir ve bu model yapisini benimser. 1960°’li yillardan sonra
Avrupa’da kendisine ait feminist goérusler ve kavramlar olusturmaya baslar.
1914 yilinda ABD’de kurulan “Domestic Science Movement” (Ev idaresi Bilimi
Hareketi) ev iglerinin Ucretli ve profesyonel bir sekilde yapiimasi gerektigine dair
bir yaklasim izler. Teknolojinin gelismesiyle ev islerini hafife indiren elektronik
artnlerin yapiimasi, kadin Utzerindeki yuki bir nebze hafifletir ve bu sayede
kadin, sosyal yasama daha fazla zaman ayirmaya baslar. Avrupa’da
okur-yazarlik egitimine ©6nem verilmeye baslanmasi; saglik ve hijyen
konularinda da o©nemli gelismeler yasanmasina, daha saglikli ve bilingli
kadinlarin yetismesine ve bununla birlikte kadinlarin daha uzun yasamasina
etkendir. Kirsal alanlardan kente kayllmasiyla birlikte is glctunin dagihminda da
dengeler degismeye baglar. Kirsal boélgelerden gelerek isci olarak calismaya
baslayan kadinlar ekonomik 6zgurliklerini elde ettikgce kimliklerini algilayislari
da degisir ve kadin hareketleri iginde isci kadinlar dnemli roller edinir. Birinci
Diunya Savasr’nin baslamasi ise toplumsal degisimlerin ortaya ciktigi bir dénemi
olusturur. Kadinlar da bu savasta etkin olarak yer alirlar. 20. yy.in basinda kadin
hareketleri ingiltere’de yiikselir. ingiliz kadinlar haklarini elde edebilmek icin
biiylik bir savas icine girmislerdi. Oy hakki icin savas veren bu kadinlar ingiliz



Hikiimetince militan olarak suclanirlar. ingiliz kadinlari bu miicadelenin sonucu
pek cok haklarini elde etmis olarak 20. yy.a girerler. Bu dénemde ingiliz
kadinlarinin yani sira Alman kadin iscileri de on saatlik mesai icin grev
yapmiglardir. Boylelikle ingiltere’de ve Almanya’da kadinlar politik acidan da
guclenmeye baslamis ve bu durum bazi ¢evreleri rahatsiz etmistir. 1904 yilinda
Kadin Oy Hakki Birligi pek ¢ok dlkenin resmi ve gonulli kadin katilimcilarnyla
kurulur. Bu birlik kadinlarin oy hakkiyla birlikte diger sorunlarinin ¢ézumu igin de
ugrasmistir. Bir grup kadin iscinin 1858'te gerceklestirdigi grev, kadinlar
gununun cikis tarihi olarak kabul edilir ve Subat 1909'da ilk defa Kuzey
Amerika’da “Kadinlar Gunu” adinda kutlanir. Clara Zetkin’'in 6nerisiyle 1911
yilindan beri Almanya’da, 1912 yilinda da Fransa, Hollanda ve isvec'te Mart
ayinin ilk haftasi “Uluslararasi Kadinlar Gunu” olarak kutlanmaya baglanir.
ingiltere’yi emperyalist bir iilke konumuna sokan Kralice Victorianin 1901
yilinda ©6lmesiyle Victoria Donemi biter ve feministler rahatca eylem
yapabilecekleri bir doneme girerler. Birinci Dinya Savasl, kadinlar Glkeleri icin
her alanda kendilerinden fedakarlik yapacaklari bir sirecin icine sokmustur.
Savas slrecinde ve sonrasinda savas sanayinde calisan kadinlarin sayisinda
artis olur. Pek ¢ok alanda calisan kadin i¢in dugtk Ucret verilir, koti davraniglar
sergilenir ve sendika icinde orgitlenmeleri saglanmaz. Bu savasla birlikte kadin
doktor, avukat ve teknik eleman sayisinda artis olur. ikinci Diinya Savas! ise;
Avrupa ulkelerindeki fagist eylemler nedeniyle 6teki olarak adlandirilan pek ¢cok
grup icin aci, surgin ve o6lum yillar olarak tarihe kazinir. Bu arada ilging
gelismeler yasanir. Hitler'e hayran olan kadinlar ve kizlarin sayisi cogalir; hatta
Hitler'in gencligi cevresinde Genc¢ Kizlar Birligi adi altinda bir grup bile
olusturulur. Savas sonrasinda ise kadinlar okul, sendika, ig yeri vb. alanlarda
idari kadrolarda yer almaya baglamiglardir. 1930’larda Fransiz kadinlari
modernlesmeyle birlikte kendilerini yenilemeye baslar. Kimligin degisimi ve
bireysellesme de buna etkendir. Kizlar geleneksel yapiya karsi daha radikal
tavirlar benimsemeye baglarlar. Kadinlarin bu radikal tavirlari her alanda
kendini gosterir. Yuksek egitime katihmin artmasiyla kadinlar bilim, sanat ve



edebiyat alanlarinda da kendilerini gostermeye baslamiglardir. Marie Cruie
1903 yilinda fizik dalinda Nobel Odulirni egiyle birlikte almasiyla kendini bilime
adar. 1906 yilinda da Bertha Sudner baris icin yazdigi romaniyla Nobel Barig
Odulirnt ahr. Kadinlar bundan sonrada Nobel Oduli’niun cesitli dallarinda
dduller almaya devam ederler. 1932'de Amilia Putnam-Earhart, Atlantik’'i gegen
ilk kadin pilot olur. Greta Garbo, Marlene Dietrich, Joan Crowford, Katharine
Hepburn, Bette Davis, Barbara Stonwyck, Audrey Hepburn, Ingrid Bergman,
Gina Lollbrigido, Elizabeth Taylor, Sophia Loren gibi oyuncular ise hem filmleri
hem de yagsam bicimleriyle Unlenirler. 1953'te Ingeborg Bachmann, “Ertelenmig
Zamanlar” adl siir kitabiyla Grup 47 6dulunid; Simone de Beauvair da “Parisli
Mandarinler” adli romaniyla 1954’te Prix Goncourt 6édiluni alr. ingiltere’de
Elisabeth II. Kralice olur ve 50 yil boyunca tahtta kalmay! basaran bir kadin
olarak tarih sayfalarinda yerini alir. Guney Afrikali Nadine Gordiner’in irkgilk
Uzerine yazdigi romani yayinlanir yayinlanmaz toplattinlir. Londra’da 1958'de
kadinlar atom silahlarinin gelistiriimesine karsi yartyusler yaparlar. Kadinlarin
bedenleri Uzerinde yuratilen hamilelik, kirtaj ve cocuk sayisi politikalarina

1960’1 yillarda tepkiler verilir.*

1960’ yillar ve sonrasi kadinlar icin yeni yapilanmalarin kapisinin aralandigi
yillardir. Kadinlar ve 6teki olarak adlandirilan gruplar daha insanca haklar elde
edebilmek icin eylemler yaparlar. Bazi olumsuz kosullarin devam etmesine
ragmen her zaman icin gelecek daha iyi kosullarin olusabilecedi umudunu

vermektedir.

! Siuileyha Kadioglu, 20. Yuzyil ve Kadin Bati Ulkelerinde Kadin Hareketl eri, istanbul, Gri
Yayinevi, 2005 (1. basimm), s. 8-368



1.1. Modernizm ve Kadin

Modernizm surecinin basinda kadin, sosyal yapinin icinde tecrit edilmistir.
Kadinin, eskiden beri es ve anne olarak distnilen yapisi, bu dénem icin de
degismemistir. Sanayi Devrimi'yle birlikte erkek disarida, makine kullaniminin
basinda, guclin ve aklin yaninda yer alirken, kadin toplumdan daha
uzaklagsarak ev icinde ailesi i¢in varhgini olusturmaya devam etmistir.
“Makinelesmis fabrikalar ve ev ekonomisinin ¢okisu ile birlikte isin kamusal
dinyasi evin 0zel dinyasindan daha 6nce hi¢c olmadigi kadar birbirinden
ayriimistir. Bu gibi egilimler, akilcihgr kamusal alanla, akil disiligi ve ahlaki 6zel
alanla ve kadinla 6zdeslestiren aydinlanma dustincesini desteklemistir.”
Kadina is alaninda ihtiyag duyulmaya baglanmasiyla birlikte kadin, ev
islerindeki rolini ve anneligini korumasi sarti ile yavas yavas calisma
hayatinda yer edinmeye baslar. Ancak burada da yine kadinlara 6zgu igler diye
adlandirilan ve dusuk Ucretle yapilan iglerle ilgilenir. Kadinin egitim

goérememesi de onun icin is yasaminda buyik bir engeldir.

Francis Bacon, bilginin arastiriilmasinda, korunmasinda ve gelistiriimesinde
gercek bilgelere ihtiya¢ duyulduguna dair ttopyasini yazar. Bu gercgek bilgeler
toplumun gunlik yasamindan uzak durmahlar ve bu yasamin iktidari
olmallardir. Beyaz irktan ve erkeklerden olusan bu gercek bilgeler seckin bir
topluluk meydana getirmelidir. Aydinlanma digtncesinin, akla ve uygarliga
yaklasim anlayisini, Bacon digtnceleriyle bu sekilde belirtmistir ve kadinin adi

bu diistincenin icinde gecmemektir.?

? Dilek imancer, “Feminizm ve Yeni Yoénelimler’, Dogu-Bati Ug Aylik Dii siince Dergisi , Yil:5,
Sayi:19, Ankara, Felsefe Sanat ve Kuiltir Yayinlari, 2002 (1. basim), s. 153

® David Harvey, Postmodernli §in Durumu , Turkgesi: Sungur Savran, istanbul, Metis Yayinlari,
1999 (2. basim), s. 27



Kadinin birey olarak kabul gormesi, varligini kanitlamasi, cinsel farkhliginin
onune gecememigtir. Cinsel farkliigi onun hayata hep bir eksiyle ya da daha
geriden baglamasina, katilmasina nedendir. Erkek bilgiye, erdeme, teknige
basindan beri sahiptir. Kadin ise bilgi edinmez, sadece yasar ve dislnceye
yasayarak ulagir. Kant, bilgiye ulagmaya calisan kadin i¢cin “Sakal sahibi olmay:
istese daha iyi olur, ciinkli edinmeye ugrastigl derinlik havasini bu sekilde daha

iyi ifade edebilir.”*der.

Modernizmin kadininin gorinigt, Baudelaire icin makyaj ve makyajla birlikte
olusandir. Arzu icin elde bulunan varlik tGzerinde her turlii degisim, clretkarca
yapilmahdir. Dogal olanin bozulmasi ve lizerinde oynanacak yeni bir olusumun
gerceklestiriimesi istenmektedir. Makyajla yapayin yapilmasi ve ylizt gecersiz
kilmak. “Baudelaire’in sdzlnu ettigi «insanoglunun ilahi bir varliga benzemesine
yol acan soyut butinluk», «dogausti ve asiri» olan bu hayat, her tir ifadeyi
gecersiz kilan su yalin ve yapay cizginin bir sonucudur. Yapaylik 6zneyi kendi
varligi icinde yabancilastirmaz; onu, gizemli bir bicimde bozar. Kadinlar,
aynalarinin kargisina gectiklerinde yasadiklari bu gorintt degisikligini iyi bilirler;
kendilerini ortadan kaldirmadan makyaj yapamazlar ve makyaj yapinca,

anlamdan yoksun bir varligin gérintimani elde derler.”

Modernizmin kadinina, akilli ve bireysel olmanin yani sira guzellik, genclik ve
ding olmak verilmistir. Kadinlara ise bunlari nasil ve ne sekilde uygulamasi
gerektigine karar vermek kalmistir. Bu dustncelerin ve pratiklerin onu hem

nesne hem de 6zne olma arasinda biraktigi goérilmektedir.

* Genevieve Lloyd, Erkek Akil, Tirkgesi: Muttalip Ozcan, istanbul, Ayrinti Yayinlari, 1996 (1.
basim), s. 102

® Jean Baudrillard, Bastan Cikarma Uzerine , Turkgesi: Aysegil Sénmezay, istanbul, Ayrinti
Yayinlari, 2005 (2. basim), s. 114



1.2. Kamusal Alanda Kadin

Kadinin kamu icinde kendine yer edinmesi toplumsal yapinin ilk kurulusundan
bu yana neredeyse sinirlandiriimis; kendisini sosyal yapida ifade etmemesi icin
her turlu engel karsisina cikariimistir. Toplumsal yapida kadina ait alan
ailesidir; erkek digsarisiyla olan bagi kurarken ve ev igin gerekli olani saglarken,
kadin -ilk basta biyolojik yapisindan dolayi- ¢cocugun bakimi, biyumesi, onun
icin saglanmasi gereken saglikli ortam sebebiyle ev icinde kalmistir. Kadin,
ailenin 6zel-mahrem alani, erkek ise kamusal alani olarak gosterilmigtir. Evin
disinda yapilan ¢cogu is erkeklerle iligkilendirilmigtir. Kadin sokakta aligverig

yapmak, cocugunu gezdirmek gibi yine aile i¢in yapiimasi gerekenleri yapar.

Kadinlar icin yapilan diuzenlemeler ve kadinlarin kendi ¢abalari zamanla onu
yasamin, sokagin, emegin icine ¢cekmigstir. Kadinlar zamanla is gticini disarida
da kullanmaya baglamistir. ilk basta yarim giinlik ya da disiik ucretli, diisiik
statllu islerde calismislardir. Bu igler hem kocalar hem de toplum tarafindan
onaylanir. Cunklu kadin hala evin Ucretsiz ¢ocuk-yash bakicisi, temizlikgisi,
ascisi olma konumunu surdurmektedir ve onlara gére kadinin tim gun digarida

calismasi aile kurumunun ¢okisuni hazirlayacaktir.

“Engels kapitalist diizende kadinlarin 6zel alanda ev isleriyle sinirli
tutulduklarn ve Uretici calismadan dislandiklari sirece toplumsal
baglamda erkeklerle esit olmalarinin  mimkin  olmadigini
sOylemektedir. Ona gore: “Kadinlarin kurtulugu ancak kadinla tretime,
genig toplumsal Olcekte katildiklari ve ev icindeki goérevleri yalnizca
iyice 6nemsiz hale geldigi zaman mimkin olur. Ve bu da ancak,
yalnizca kadinlarin Uretime genig capta katilmalarina izin vermekle
kalmayip bunu kesinlikle gerektiren ve ayrica 6zel ev islerini de daha
kamusal bir sanayiye donistirmeye cabalayan modern genis capli
sanayinin bir sonucu olarak mimkin hale gelmistir.” Engels’in
kadinlarin gelecekteki kurtulusuna iliskin tasarimi; toplumsal olarak
orgutlenmig Uretimde ekonomik kurtulusa kavusma ev isiyle sinirli



olmaktan kurtulug ve toplumsal cinsiyet ayrimcihigindan da kurtulus
olarak ézetlenebilir.” ®

Kadinin egitim kurumlarindan uzun yillar yararlanamamasi, onun her alanda
toplumdan soyutlanmasinda 6nemli bir faktorddr. Cunkd bilgi, uzmanlik ve
beceri gerektiren meslekler icin kadinin ilk 6dnce egitim almasi gerekmektedir.
Kadin, erkek hegemonyasinda olan pek ¢ok meslek icin bilgisizligi, guc¢suzlugu
ya da cinsiyeti nedeniyle uzun zaman dislanmistir. Kadinin kamusal alanda
kendine yer edinebilmesi icin kutsal aile kurumunu sarsacak adimlar atmasi

gerekmektedir.

Ozellikle kadinlarin yurttaglik haklarini kazanmalari, onlarin erkeklerle kanun
onlunde esit haklara sahip olmalarina neden olmustur. Tabii ki bu esit haklar,
uzun vyillar temel kavramlar icin gecerlidir; cinkl patriyarkal yapinin ne kagit
Uzerinde ne de yasamda o kadar kolay kirilabilecegini distinmek yanlis olur.
Ornegin ylzyillarca kadinin kendisi miras gibi disunulmistir. Baba mirasini
(kizini) térenle yeni sahibine kocaya birakmaktadir. Kadinin higbir sey tzerinde
s6z soyleme yetkisi yokken, bu yikilmig, kadinin da babasindan ve kocasindan

miras alabilece@i kanunu getirilmistir.

“...Kadinlar yurttas olduklarinda bile erkeklerle ayni bicimde yurttas
degildirler; kadinlarin kamusal varoluslariyla erkeklerinki arasinda hep
bir asimetri vardir. ...Kamusal alanin modern bicimde yapilasmasinda
toplumsal cinsiyet olusturucu bir unsurdur: Yurttaslik hak, mulkiyet,
cinsiyet-yuklu iligki bigimleri olarak olusmustur. Modern 6zel/kamusal
ikiligi patriarkay! bir kalinti olarak degil, yeni bicimiyle olugturucu bir
unsur olarak icerir.”

Ozel olanin ve kamusal olanin nerede basladigi ve bittigi, bazen 6zel alan

olarak gorilen problemlerin devletin yasalari, yargisi tarafindan c¢6zulip

® Dilek imancer, a.g.m., s. 155 _
’ Giilnur Acar-Savran, Beden Emek Tarih , istanbul, Kanat Kitap, 2004 (1. basim), s.113



cozllemeyecegi ya da devletin mudahalesinin 6zel alani yok saymasi anlamina
gelip gelmeyecegi gibi sorular, feminizmin tartigtigi diger konulardir. Yani neyin
0zel neyin kamusal oldugu sinindir. Cesitli teorisyenler bu arada durumu

gorecelestirmis ve politiklestirmiglerdir.

Kadinin kamusal alana c¢ikmasi, 6zel sorunlarini kamusal sorunlar haline
getirmesinden daha cok kadinin kamusal bir 6zneye doénidsmesi, kendini
sosyal, siyasal ve ekonomik anlamda ortaya koymasi, tartigsmasi ve
donustirmesi  biciminde anlasilmasi gerektigi gorust, 1970li  yillarin

feminizminin kendine benimsedigi anlayislardir.

Kamusalin ya da kamusal alanin uzun yillar “ev igi-ev dis1” olan tanimi
Habermas’in goruglerinin yayginlik kazanmasi ve feminist sdylem iginde de
tartisiimasina yol acar. Kamusal alan kendine 6zgl ve daha net bicimde

tanimlanmaya basglar.

“...Bu ikinci anlam, “kamuoyu”, kamusal 6zne ve sivil toplum
kavramlariyla baglantili bir bicimde ve alenilik, 6zerklik, esitlik gibi
kosullart varsayan bir baglamda tanimlaniyor. Bu baglamda
kamusallik, resmi/merkezi politika kanallarinin disinda kalan ama yer
yer siyasal partileri de kapsayacak bicimde, gonulli birlikteliklerin
politikaya midahale alani ve bicimi olarak algilaniyor. Habermas’'in
“iletisimsel eylem” kavramiyla siki baglari siren ve zaman icinde,
“sOylemsel pratik”, tartisma ve bu anlamda “gorinir olma” boyutlariyla
da tamamlanan bir iligki ve faaliyet bicimi tanimi bu. Bununla baglantili
olarak, feminizm acisindan kadinlarin “kamusal alana c¢ikmalarinin
tagidigi 6nemden kadinlarin politik 6zne haline gelmelerini mimkin
kllacak8 kamusallik bicimleri ve kamusal iligkilere dogru bir kayma
vardir.”

® Gulnur Acar-Savran, a.g.k., s.133-134
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1.3. Feminist Hareket icinde Kadin

Kisa bir tanimla feminizm; kadinin toplumdaki ikincil konumunu anlamaya, onu

degistirmeye ve dénustirmeye calisan dusince ve eylem butunlagadur.

Kadin Gzerindeki her turli baskinin ortadan kaldirilarak, esit bicimde yasam
kosullarinin saglanmasi icin baglayan hareket zamanla toplumsal cinsiyet
rollerine dedinen ve kadin lehine pozitif ayrimcilia giden uc¢ noktalariyla

degisimler yagsamigtir.

Kendi icinde de degisen-donusen bu hareket ayni zamanda toplum icginde
cinsel anlamda “6teki” diye adlandirilan gruplar acisindan olumlu adimlar

atilmasinda 6nculuk etmigtir.

Patriyarkal sistemin kati kurallar sarsilmis ve ataerkil yapi her gecen gin
degistirilen yapisiyla daha olumlu yonde dedisimler géstermistir. Amac ataerkil

yapinin ve ideolojinin yok edilmesidir.

Feminist hareketin baslangic noktasi olarak Mary Wollfstonecraft'in 1789
yilinda yayimlanan Kadin Haklarinin Savunusu adh kitabi gosterilebilir.
Feminizm iginde surecle beraber pek ¢ok yaklasim olusmustur. Bunlar arasinda
sosyalist feministler, radikal feministler, liberal feministler, yapisalci feministler,

lezbiyen feministler, G¢tnci dinya feministleri gibi bircok yaklasim sayilabilir.

“Ozgurlik taraftarligl” olarak tanimlanan Liberal feminizm; zihnin bedenden
daha Ustun oldugunu, insani diger canlilardan ayiranin zihinsel kapasitesi

oldugunu ve zihinsel kapasite acisindan kadin-erkek esitligini savunur.

Kadini duygusal, uysal, bakici, koruyucu, eglendirici, bedeniyle 6n plana ¢ikma
gibi; erkegi de zeka, mantik, cesaret, sakin, rasyonel olma gibi tanimlarla ortaya

11



koyarken meslekleri de erkek kadin olarak doktor/hemsire, patron/sekreter,
pilot/hostes gibi ayiran ikilemlere kasi dururlar. *“...Liberal feminizmin
gunumuzdeki miucadele konusunu ise “gender justice” yani “toplumsal cinsiyet
adaleti” olusturmaktadir. Kisaca “Kadinlar da erkekler kadar cinsel esitlik ve
ozgirluge sahip olmalidir.” gériisiinii savunmaktadirlar.”

Marksist feministlerde kadin ve is iligkileri Uzerinde calismiglardir. Kadinin ev
icinde yaptigi islerin gercek Gcretli/iretken is olarak gorulmeyip
degersizlestiriimesine, aile kurumunun kapitalizmle iliskisine ve kadinlarin

dusuk Ucretli ve niteliksiz gorilen iglerde calistirilma konularina deginmislerdir.

1968 yilinda ogrenci olaylarl, Vietham Savagsl karsiti protestolar, cevreci
protestolar gibi, Bati diinyasinda radikal ve tepkisel hareketler ortaya ¢ikmigtir.
“...kadinin evlilikle hem annelige hem de cinsel koélelige zorlandigina
inaniimaktadir; ve patriyarkal kurumlardan olan evlilikten kurtulmak kadinin
kurtulusu icin temel sarttir.”*°

Radikal feministler kadinlarin bedenleri Gizerinde cinsel kdlelik, taciz, tecaviiz,
pornografi az ya da ¢ok ¢cocuk dogurma gibi kurulan erkek egemenligine karsi

durmalari yonunde politika izlemislerdir.

“Kisisel olan siyasaldir.” slogani da yine Radikal feministler tarafindan
kullaniimistir ve kadinlarin kendilerine ait hayati kendilerinin kurmasi gerektigi

iletiimektedir.

Sosyalist feministlerde kadinlarin emeginin erkekler tarafindan sémurilmesine
karsi durmuslardir. Sosyalist feministler sinif ayrimciligi, irkgilik ve cinsiyetciligi;
yani patriyarkal ve kapitalist sistem tarafindan olusturulmus bu yapiyi

® Zekiye Demir, Modern ve Postmodern Feminizm , istanbul, iz Yayincilik,1997, s. 49
10 Zekiye Demir, a.g.k., s. 68
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elestirmisler ve bu konularla ilgili olarak kadin séylemini etkileyen dustnceler ve
gorusler ortaya atmiglardir.

Simone de Beauvoir'a gore; kadin, tarihin olusumuna katilmamistir, tarihi yapan
erkektir. Kadinin ikincil konuma itiimesinden dolay! kadin erkege atfedilen akil
ve agkinlik dizeyinde olamamistir ve kendisine bicilen yapma kimlikle sadece

biyolojik diizeydeki olaylarin icinde kalmistir.

Kadina biyolojik farklardan dolayi verilen roller feministlerin agirlikli olarak
elestirdikleri noktadir. Sinif ve cinsiyet alanindaki bilinclenme ve miicadele,
kadinin bu iki yapiy1 degistirmek icin cabaladigi ana alanlardir. “...Radikal
feministlere gore, kadinin 6zgurlesmesi klasist Marksist kuram cergevesinden
yapilacak micadeleyle gerceklesmeyecektir. Tarihin disinda kalmiglk savina
bir de toplumsal konumunu tanimlayan 6n yargilar eklendiginde, toplum bilimsel
gelenek icinde, ‘kadin, digsavurumcu kisiligi ve fiziksel gug¢suzluguyle’ ikincil bir
toplumsal konuma yerlesmis olur.”** “Bu yapi icinde de Beauvoir'a gore; 'erkek
kendini, kendi (self) ve kadini 6teki (other) olarak tanimlar.”*?

Dinsel Ust yapi da kadinin kendisine olumlu bakmasini engelleyen pek c¢ok
ogretiyle doludur. Kadinin kendini anlamasi ve tanimasi buyuk bir tehlike olarak
gorilur. Ozellikle bedenini ve cinselligini kesfetmesi neredeyse yasaklanmis ve
bu yasantilarin 6grenilmesi yine ataerkil yapiy1 destekleyecek bicimde baba ve
kocaya verilen sahip olma kavramiyla sekillenmistir. Bu anlamda kadinin her

seyini adadig! erkek bir Tanri gibi gésterilmektedir.

Feminist sanat da kadinin sosyal yapida ikincil olarak rol almasini, kadinin ve
kadin bedeninin sanatta temsiliyle, kadin sanatcilarin eserleriyle sanatta yer

almalari/alamamalari gibi elestiriler ortaya koyar.

" Emre Isik, Beden ve Toplum Kurami , istanbul, Baglam Yayinlari, 1998 (1. basim), s. 47
2 Emre Isik, a.g.k.,s.51
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Bununla birlikte feminist sanat, kadin sanat hareketlerinden esinlenerek
olusmustur. 1960’larin basi olan ilk donemde kadinlar esit haklar icin mtcadele
etmislerdir. Feminist sanatcilarda soyut sanat gibi modernist formlardan
yararlanarak esit haklar icin caba gostermiglerdir. 1960’larin sonu olan ikinci
donem siyasal ve sosyal esitlige inanan ilk dalgadan daha radikaldir. Bu hareket
erkegin kadindan farklari tzerindeki israrli tavra yonelir. Bu arada feminist
sanatcilar erkeklerle ilgili soyut gibi modernist formlardan hareket ederek, degeri
dusuk el sanatlari ve kadinlarla ilgili dekorasyonu yeniden kullanirlar. Sikicl,
basmakalip olana karsi koyarlar ve kadinlarin pozitif imajlarini gosterirler.
1970’lerin ortasi olan Ug¢uncu dénemde ise hem esitlik elde etmeye calisan
birinci dalgaya, hem de ikinci dalganin acida cikarttigi ayrimcihiga vurgu
yaparak her iki donemi iceren stpheci bir tavir izler. Bu hareket patriyarkal
toplum iginde kadinlarin pozisyonlarini elestirerek olmasi gerekenin basit bir
ustunlik olmadigina vurgu yapar. Bu arada feminist sanatcilar erkeklerden ayri
olarak, birbirine benzeyen kitle kiltirl ve yiksek sanat icinde kadinlarin ttopik
imajlarini elestirirler. Bu dénemler tam anlamiyla arka arkaya olmaz; bir arada
var olur, celigir ve tekrarlanirlar. Feminist sanat bir boslukta Uretiimez ve
kolaylikla ayirt edilebilir. Taninmamis kadin sanatgilar hem unlu erkek
sanatcilarin egemen olarak kullandigi ayricalikli formlari ele ahr, hem de
marjinal formlar gelistirirler. Bdylece feminist sanatta da minimalizm tarafindan
onU acilan izleyenin algilama kosullarinin degisimi ayrintili bicimde gdzden
gecirilir. Minimalizmin varsayimlari, butin izleyenler, batin bedenler, idrakle ve
psikolojiyle ilgili batin her sey sorgulanir. Feminist sanat, Kavramsal Sanat'ta
gorselligin elegtirisinin  baglamasini inceler; ayni zamanda Kavramcilarin
tarafsiz, seffaf ve mantikli varsayimlarini elegtirir. Diger taraftan; bu, ayri ayri
nitelendirilen ve politize edilen feminist gercegin; Beden, Performans ve

Enstelasyon sanatina donustirilmesidir.'?

* Hal Foster, Rosalind Krauss, Yve-Alain Bois, Benjamin H. D. Buchloh, Art Since 1900
modernism, antimodernism, postmodernism , Singapore, Thames&Hudson Ltd., First
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Art 364b semineri igin Linda Nochlin’'in degindigi konular, feminist sanatinda

kendine sorun edindigi temel alanlari gostermektedir.

“25 Kasim 1969,

Art 364b semineri icin konumu degistiriyorum:

19. ve 20. Yiizyllarda Kadinlarin imaji

Bu yilki derslerim stresince kadinlarin problemiyle cok fazla ilgilenir
oldum, bunun oldukga ilgin¢ ve yenilik¢i seminer bagligi olabilecegini
distindim. Sanat tarihi aragtirmasi genellikle farkli alanlarin dahil
edilmesiyle olusabilir. Bu dokunulmamig alana 6ncilik edebilecek,
alanlarin arasinda ve alanlari iceren bir calisma olabilir.

1. 19. yy. sanatinda kadinlar melek ve geytan olarak gosterilir,

2. Ciplakhk kavrami 19. yy. ve 20. yy. tarihlerinden beri 6zellikle
vurgulanir, (anatomi; kadin ciplakhgiyla ne gosterilir ne de
gOsterilmez.)

3. Pornografi ve Seksuel betimleme,

4. Kostumlerin sosyal isaretleri,

5. Sosyal gerceklikler ve artistik mitler, (fabrikada calisan kadinlar ve
Salon Sergileri'nde Venis’'iin Dogusu gibi)

6. Kadinlarin reklam imajl,

7. Fahigelik temasi,

8. Kutsal aile ve aile hayatinin mutlulugu, keyfi (19. yy.da kentsoylu
sanatin degerinin baglanti noktasi olarak diinyevi ailenin tasviri)

9. Alt sinifa ait kadinlarin sosyal bilingliliklerinin temsili (hemen
hemen her zaman sanatta alt sinifa ait olan yiksek sinifa tercih
edilir.),

10. Modern sanatta Freudyen mitoloji; Picasso ve sirrealizm,

11. Matisse ve kadinlarin harem kavrami,

12. Sanatcl olarak kadinlar,

13. Sanatta ve edebiyatta Vampir Kadin (sosyal, psikolojik ve
ekonomik faktdrlerle iliskili)

14. Pre-Raphaelite resimlerinde kadinlar ve Viktoryan edebiyat.

Bu alanin ¢coguna ve daha fazlasina asla dokunulmadi. Bu calisma
tarih, sosyoloji, psikoloji, edebiyat gibi alanlari icerebilir.

Linda Nochlin Pommer™*

Published, 2004, s. 570, (k.c.)

' Linda Nochlin, “Starting From Scracht the Beginnings of Feminist Theory”, The Power of
Feminist Art The American Movement of the 1970s His  tory and Impact , Editor: Norma
Broude - Mary D. Garrard, Japan, Publisher: Harry N Abrams, 1994, s. 132, (k.¢.)
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Feminist hareketin sanatta yansimasinin ilk gériandiagu yer Amerika’'dir. 1970
yilinda Kaliforniya’da Fresno State College’'in bazi 6gretmenlerinin  ve
ogrencilerinin olusturduklari Feminist Sanat programi, 1971 yilinda Kaliforniya
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisi’'ndeki programin baslamasina etkendir.
Judy Chicago Kaliforniya’da Miriam Schapiro ile birlikte calisirken; 1973'te
Arlene Raven ve Shelia De Brettville ile Los Angeles’ta halk katilimli Feminist

Sanat Bolumunu olustururlar.

Judy Chicago, feminizmin sanat alaninda yansimasinda buyidk cabalar
gostermistir. Aksam Yemegi Partisi (1974-79), Dogum Projesi (1980-85) onun

pek cok gonullli ve sanatcl katilmiyla gerceklestirdigi 6nemli projeleridir.

Aksam Yemegdi Partisi, Chicago'nun Bati kdltirinde 06nemli oldugunu
disundiugu 39 kadinla birlikte 99 kadina sayginin gostergesi olarak yapilmistir.
Ucgen bir masada 39 kadinin her biri icin ayri hazirlanmis yerler, kadeh ve
pecetenin O0zel olarak tasarlandidi bir yemek ziyafetidir. Her bir kenara on ¢ kisi
dusecek sekilde duzenlenen masada Uc¢li kominyon imgesi yaratiimistir.
Ayrica masanin Uzerindeki fayansta pek cok kadinin ismi yazilidir. Calismanin
onemi; pek cok katihmcinin ortak calismasi olmasindan ve genelde kadinlara
mal edilen, sUsleme sanati olarak gorilen seramik boyamanin tabaklara

uygulanmasi ve bu sekilde kadinsiligin sunulmasindan kaynaklanmaktadir.

“...Duzenlemeye ayrica, Kutsal Kitab'in Yaradilis bolumunin yeniden
yazimini sunan, bes bdlimden olusan, resimlendirilmis bir el yazmasi
eslik ediyordu; yaratict Tanrn degil bir Tanrica'ydi, Mahger Gunu ise
dinyanin iyilestigi ve feminist degerleri kabul ettigi gin olarak
tanimlaniyordu. [...] “Sanatin yalnizca toplumsal bir ara¢ olduguna
inanmiyorum. Sanata sanat olarak inaniyorum. Sanat toplumsal
degisim icin kullanilabilir ya da toplumsal ve siyasal kosullarin
degisiminin bir parcasi olarak kullanilabilir, ama bu son bulduktan
sonra da sanat giizel imgeler olarak varligini surdirecektir.” diye
belirtmektedir, Judy Chicago.”®

®Edward Lucie-Smith, 20. Yizyilda Gorsel Sanatlar , Turkcesi: Ebru Kilig-Begiim Kovulmaz-
Osman Akinhay, istanbul, Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi:72, 2004, s. 324
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1970’lerde kadin sanatgilar; cinsiyet, irk, etnik sorunlari ve digilik deneyimlerini
ele almanin feminist sanati olugturdugunu soyluyorlardi. Sanat tarihi igcinde
kadin sanatcilarin yer alabilmesi icin feminist bir yaklagsim icinde caba
harcadilar. Cunkl sanat tarihi icinde kadin sanatcilar olsa bile bunlara

kaynaklarda yer verilmemektedir.

“Judy Chicago soyle soyler: “...Asirlar boyunca kadinlar sanatkar
olabilmek icin, gereken egitimi alamadilar. Bazi Ulkelerde bu halen
bdyledir. Fakat, dinyada kadinlara sanatkar olabilmek i¢in olanak
saglayan Ulkelerde bile kadinlar énce erkekleri ve onlarin sanatini
taklit etmekte, kendi formlarini yavas yavas kesfedip zaman icinde
ortaya koymaktadirlar. Ancak o zaman, kadin olarak kendi
deneyimlerinin de sanatin dnemli bir temasini olusturabilecegini fark
etmektedirler, bu feminist sanatin baslangici olmaktadir. Tema ve
perspektif sanata birlikte feminist bir karakter kazandirir.”®

1960’larin basinda is ve diger sosyal alanlarla birlikte sanat diinyasindaki erkek
egemenligi inkar edilemez. Kadinlar icin erkek egemenliginde sure giden
saticilar ve kuratorlerin erkek sanatclyi tercin etme anlayisini yikmalari uzun
zaman alir. Kadinlar sik stk mizelerin bluytk gosterilerinden ve sergilerinden

uzak tutulmustur.

1959/1960°'ta New York Modern Muzesi'nde kavramsal sanati haber veren “On
Altt Amerikan Sanatc¢i” adl bir sergi yapildi. 1950’lerin soyut ekspresyonist
hareketinden sanatcilar ve yeni dalganin 6nde gelenleri sergilendi. Louise
Nevelson’da sergide yer alan tek kadin sanatc¢iydi. Feministler tarafindan takdir
edilmesine karsin o sunlari séylemigtir: “Yaratici konsept cinsiyet degildir, belki
dogalligin icindeki disiliktir.”*” Onun aciklamasiyla birlikte yaptiginin feminizmle
ilgisi olmadigi aciktir. Feminist sanat; digilige 6zgu sosyal yapida maruz kalinan

ve sosyal patriarkalda politik goris olarak tanimlanandir.

18 hitp://listweb.bilkent.edu.tr/kadin/2000/May/0039.html
Y Feminism in Art, “Feminism Within The Art World”,
http://www.bristol.ac.uk/Depts/History/Sixties/Feminism/art.htm, (k.¢.)
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1970 yilinda Sanat Emekgileri Koalisyonu icinde; Devrimci Kadin Sanatcilari
Birligi, kadinlarin bu koalisyonda yeterince temsil edilmedigini belirterek, 1971'te
Whitney Mizesi'ne karsl imza kampanyasi baslatmistir. O yilki sergide 143

sanatcidan sadece 8'i kadindir. Mize, eylemler sonucu bu sayiyi yukseltmistir.

Leslie Labowitz ve Suzanne Lacey gibi sanatcilar da “In Mourning and in Rage”
adli  performanslarint  1977'de Los Angeles Belediye Binasinda
gerceklestirmigler, burada cinsellikten dolay! igslenen cinayet kurbanlarini ve
bunlarla ilgili basinin suistimal eden tavrini géstermeye calismiglardir.

Guerrila Girls, poster kampanyalari ile irk¢iliga ve cinsiyet ayrimciligina karsi
sanat alaninda yuzlerini goril maskeleriyle gizleyen bir grup kadin sanatgidan
olusur. Sanat tarihinde, sanat alaninda ve medyada c¢iplak kadin imgesinin ¢ok
fazla kullaniimasina ragmen mizelerde, galerilerde kadin sanatcilarin iglerinin
ayni coklukta sergilenmedigine dikkat cekmek icin eylemler yapar ve

posterlerinde sloganlar kullanirlar. Bunlardan bazilari agagidaki gibidir:

“Metropolitan Muzesi'ne girebilmek icin kadinlarin ¢iplak olmasi mi
gerekir? Modern sanat icinde olan sanatcilarin % 3'0 kadin, fakat
eserlerdeki ciplaklarin % 83’ kadin.”*®

Guerilla Girls

18 http://www.guerrillagirls.com/posters/index.sht, (k.¢.)
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Kadin Sanat¢i Olmanin Avantajlari

Bagsarinin baskisi olmadan ¢alismak
Gosterilerde erkeklerle bulunmak zorunda olmamak
Senin serbest sanatcl islerinde sanat diinyasindan kacisa sahip
olmak
Kariyerinin sekseninden sonra yikselecegini bilmek
Hangi tUr sanat yaparsan yap, feminist olarak nitelendirileceginden
emin olmak
Memuriyet kafasiyla 6gretme pozisyonuna saplanip kalmamak
Kendi fikirlerinin baskalarinin eserlerinde yasadigini gérmek
Kariyer ve annelik arasinda secim yapma imkanina sahip olmak
O biiyiik sigarlarda bogulmak veya ltalyan elbiselerinin iginde
boyanmak
(makyaj yapmak) zorunda kalmamak
Esinin seni, daha geng biri icin basindan atmasindan sonra ¢alismak
icin daha fazla zamana sahip olmak
Sanat tarihinin revize edilmis uyarlamalarina dahil olmak
Dahi olarak tanimlanmanin sikintisina katlanmak zorunda kalmamak
Kendi resmini sanat dergilerinde goril kostimu giymis olarak bulmak

Guerilla Girls™®

Kadinlar geleneksel dikis dikmek, 6rgi 6rmek, yorgan yapmak gibi el isleriyle
iligkilendirilmiglerdir. Sanatta da evle ilgili iglerde gdsterilmislerdir. Miriam
Schapiro da kadinlarin icinde bulundugu bu durumu goéren ve bu noktaya isaret
eden sanatcilardandir. Schapiro tekstil trtinlerini kullanir. Ornegin yorganlar,
dugmeler ve dikis dikmek, sanat tarihinde kadinlarin 6zelligi olarak vurgulanan
noktalari ele alir, calismalarini “femmages” olarak adlandirir. 1960’larin sonu ve
1970’lerin basindaki kadin sanatcilar ortak bir bicimde kadina ait deneyimleri
vurgularlar. Schapiro; “Muthis renklerle buyidk bir tuvali dizenliyor ve birbiriyle

uyumlu bir sekilde iligkilendiriyor, bezlerle ve yorgan bloklariyla doldurarak bu

19 http://www.guerrillagirls.com/posters/index.sht
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sekilde ev kadininin algaltiimis bilingligini yukseltebilecegimi hissediyorum.”
20

der.
Louise Bourgeois, yasami ve sanatiyla birlikte sanat dinyasinin sessiz ama
gucli eserler Ureten, degerinin sanat dinyasi tarafindan gec¢ verildigi bir
sanatcidir. Yasantisinda olanlardan vyola c¢ikarak kendi i¢c dinyasiyla
Ortastirdigu yapitlarina bakildiginda, mitoloji ve sanat tarihinden 6nemli

eserlerle baglanti kurulabilir.

Louise Bourgeois’in asistani Jerry Goroway onun yasaminin énemli olaylarini
sOyle aktarir: “Louise’in erken dénem yasantisinin altl anahtar olayi; birincisi,
cocuklarin dadisi olan Sadie’nin Louise’nin babasiyla ayni evde yasarken on yil
suren birlikteligi. ikincisi, 1932'de annesinin 6limidir. Uclinciisii Robert
Goldmater’la 1938'te olan evliligi, dérdincisi New York’a yerlesmeleri. Ve
sonuncusu 1940’ta Michel'e evlat edinme ve onu takip eden sirecte ayni yil
Jean-Louis’in dogumu.”*

Fransiz asilli olmasi ve orada biyuyip, okumasina ragmen kendini Amerikal
bir sanat¢i olarak goérir. Annesinin ve kocasinin kaybi onun unutamadigi
anlardir. Bellek ve anilar onun igin ¢cok dnemlidir, kendini gegmigin kontroliinde
hisseder ve bunun onun olusumunu sagladigini disunur. Oteki onun igin
oldukca 6nemlidir; ben, benim, bana ait gibi birinci tekil sahsa ait s6zcelerden
hoglanmadigini, diizenlenen konferanslarda yaptigi konusmalarin da aslinda
kendisi hakkinda olmadigini, onu dinleyenler ve izleyenler hakkinda oldugunu
belirtir. Satre’in “Oteki insanlar cehennemdir.” s6ziine kargilik, Bourgeois ise
“Benim icin onlarsiz olmak cehennemdir, cehennem onlarin yoklugudur.” der.
Ornegin kendisine ait 6zel realistik fotografinin olmadigini, bunu ise kendisiyle

ilgilenmek yerine otekiyle ilgilendigi biciminde aciklar. Fotograf ¢cekmek ve

% Feminism in Art, “Feminism Within The Art World”,
http://www.bristol.ac.uk/Depts/History/Sixties/Feminism/art.htm, (k.¢.)

! paulo Herkenhoff, Louise Bourgeois , Survey by Robert Stor, Hong Kong, Phadion Press
Limited, First Published, 2003, s. 8-25, (k.¢.)
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cektirmek onun nefret ettigi olaylarin basinda gelir. Hatirlamak igin fotograflara
ihtiya¢c olmadigini, fotograflarin unutmaya ve bagislamaya izin veren gorseller
oldugunu belirtir. En begendigi ve cekildigi zaman olaylar yaratan fotografi,
Robbert Mapplethorpe’un Filette (1968) fotografidir.??

Resim 1: Filette, Robbert Mapplethorpe, 1968 Resim 2: Maman, Louise Bourgeois, 1999

Maskilen yapiya ait olan nesneyle c¢ekilen bu fotografta, Louise Bourgeois
kendine glvenen ve alayci bir tebessimle koltugunun altinda tuttugu bu

nesneyle erkek egemen yaplyi adeta bozguna ugratir, onlari rahatsiz eder.

Louise Bourgeois cizimlerinde, enstalasyonlarinda doénen, bukilen, egilen

formlar kullanir.

Loise Bourgeois, calismasini rahatca ifade edebilmek igin hem teknik hem de
mecazi olarak egrilmenin, bukldlmenin, sarmalanmanin, kivrilmanin ve dénen
bicimlerin dinamiklerini kullanir. Kavis meydana getiren formlarin pozitif enerjisi

ve bukulmeler, Bourgeois'in heykelinin bicimsel incelemesinden ¢ok, organik

?2 paulo Herkenhoff, a.g.k, s. 8-25
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egretilemeyi cagristirir. Ayrica kullanilan araglarin bukilmesi ve donmesindeki
kinaye, sanatcinin kisisel hatiralarini ve psikolojik durumunu aciklar.*

Magdalena Abakanowicz, Polonya ve Rusya asill aristokrat bir ailenin
cocugudur ve ailesiyle Polonya’da savas sonrasi Sovyet Devrimi'nin baskisi
altinda ve egemenliginde yasamistir. Polonya, politikasi degisken bir Ulkedir ve
iktidardaki htkimet genelde kararsiz bir yonetim bicimi izler. Bu durumun
yansimasi olarak da Abakanowicz, kiicik stiidyosunda, adeta kogselere kacarak
en iyi Uretimlerini gerceklestirir, kendi ayaklari Gzerinde durabilecek her turli
malzemeyle devasa calismalar yapar. Onun sanati sayginlidin ve cesaretin
problemlerini gosterir. Polonya buyudugu yerdir, entelektiellerin ve sanatcilarin
varolusu icin, Polonya kdlttrd icin, bir sayginlk direnmesi olarak Abakanowicz
politikadaki kisisel yakinhgini gizler. Magdalena Abakanowicz, uzun sanat
yasaminda pek c¢ok konu ile ilgilenir. Kalabaligin digtncesi aklinda pek ¢ok
yansima olusturur. Abakanowicz sunlari dile getirir: “Kalabalik icinde derin
dustincelere dalarim, kendimi kumsalda dagilan kum zerreleri gibi hissederim.
Hareketin, kokularin, bakigin anonimligi arasinda, havanin ortak emiliminde,
derinin altinda, insan viicudunun titresimlerinde tiikenirim.”* Figiirlerinin
tamamlanmamis populasyonu bulytk halk meydanlarini doldurmasi igin
yeterlidir. Bu calismalar yUzin Gzerindedir. Calismalari dinyanin cesitli
yerlerinde muze, galeri, halk ve 6zel koleksiyonlarda yer almalarina ragmen
asla birlikte goérilmemiglerdir. Doku icin purtikla, yumusak ve esnek nesneler
kullanmaya baglar. ilk énce “Abakans” (1966-75) calismasini gerceklestirir.
Bunlar Gc¢ boyutlu, cesitli ipliklerden dokunmus asili yapilardir. Michael
Brenson, bunlarin sadece nesne olmadigini, alan olarak da degerlendiriimesi
gerektigini belirtir. “Embriyoloji” adli ¢calismasi ise, degisik boyutlarda patates

seklindeki yaklasik sekiz yiz yumusak form dizininden olusur. Kademeli olarak

% Marina Warner, “Nine Turns Around the Spindle: The Turbine Towers of Loise Bourgeois”,
Louise Bourgeois Catalogue , Great Britain, Tate Gallery Publishing Ltd., 2000, s.18, (k.c.)

2 Artur Starewicz, “About Magdalena Abakanowicz”,
http://www.abakanowicz.art.pl/about/-about.php, (k.¢.)
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nesneler sertlesir fakat dayaniksiz malzemeler kullanarak kirilgan yapiyr devam
ettirir. Bunlarin iclerini kolay yanan kagitla ya da cuvalla kaplar. Bunlar oturan
ya da ayakta duran figurler, sirtlar, eller, baslardir. Abakanowicz, belirsiz
imajlarla birlikte pek ¢cok anlam yaratir. Bazilari gizlenir, bazilari da digerleriyle

kombine edilir. Bu calismalardaki her sey izleyenin kendisini bulmasi icindir.?®

Resim 3: Abakan Red, Resim 4: Crowd, Magdalena Abakanowicz,1988
Magdalena Abakanowicz,1969

Kiki Smith, ilk olarak 1980’lerin sonunda yaptigi insan bedeninin gizimleri ve
heykelleriyle uluslararasi alanda dikkat ceker. Calismalarinda tahrik edici bir
yaklasim sergilerken, imajlarinda sik sik insanin kirilganligini goésterir. Kiki
Smith, cagdas sanatta nesneyi kullanarak destekledigi ¢calismalariyla tretimine
yeni degerler kazandirir. Buna ek olarak son yillardaki caligsmalarinda izledigi
yol sdrekli degisimdir. 1990’larin basindan beri insan bedeni onun
calismalarinin  merkezidir. Sanat¢l c¢alismalarinda hayvanlarin diinyasini,

manzaralari, yildizlari, gezegenleri yani ¢evremizin fenomenini gosterir. Kiki

%% Artur Starewicz, “About Magdalena Abakakanowicz”,
http://www.abakanowicz.art.pl/about/-about.php
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Smith, siirsel formlarini bunlari anlatmak icin kullanir ve bize c¢agimizin

kabuslarini ve rilyalarini anlatir.?®

Sinirsizlik 6zellikle caligsmalarinin tematik odak noktasini olusturur. 1980’lerin
ortalarinda insan bedenini Ozellikle kadin bedenini sasirtict bir bigcimde
kullanmasi, onun uluslararasi alanda kabul gérmesine etkendir. Sanati beden
sanati olarak etiketlenir. Heykellerinde acik bir bicimde bedende hangi
dizenlemeye gidildigini izleyenlere sunar. Kiki Smith’in ilgilendigi ise; cekici,
parlak sayfalarda yer veriimeyen ve genellikle bastirilan bedensel
fenomenlerdir. Onun ilgisi dogrudan birbirine uyumlu olmayan ve
birlestirilemeyen bedensel sivilar ve organlardir. Ornegin kalp aciyr ¢agristiran
bir yapiya benzeyebilir; fakat karaciger, bobrek, safra, salya, sperm gibi organ
ve salgilar ise bagka olgularla iliskilendiriimezler. Onun tematik yaklagimi
sanatsal motiflerden daha derindir, izleyeni tahrik ve sok eder. Kiki Smith;
“Bedeni bir nesne olarak sectigimi distniyorum, bilingsiz degil, ¢ciinki bu kendi

deneyimlerimizden bildigimiz hereksin paylastigi bir formdur.” diye belirtir.?’

Calismalarinda kullandigi beden; cisimlestiriimis hayvanlar, eve ait objeler ve
mecazl dykuler; klasik mitoloji ve halk hikayelerinden yola c¢ikilarak yapiimistir.
Smith’in enstalasyonlarinin ve heykellerinin ¢cogunda yasam, o6lum ve dirilig
temel konulardir. “Lyin with the Wolf”, “Wearing the Skin”, ve “Rapture” gibi son

dénem calismalarinin pek cogunda St. Genevieve'in yasami yol gostericidir.?®

Sanatc¢inin yakin arkadasi Claudia Gould bir roportaj sirasinda, Kiki Smith’in

kirtaj konusunda, kadinin segim 6zgurligiunden yana oldugunu ve kadinlarin

%6 Carl Haenlein, Kiki Smith- All Creatures Great And Small Catalogue , Germany, Kestner
Gesellschaft, First Scalo Edition, 1999, s. 7, (k.¢.)

2" Carsten Ahrens, “Kiki Smith’s Artistic Worlds”, Kiki Smith- All Creatures Great And Small
Catalogue , Editor: Carl Haenlein, Almanya, Kestner Gesellschaft, First Scalo Edition, 1999,
s. 11, (k.¢.)

28 Art:21, Kiki Smith Biography,

http://www.pbs.org/art21/artists/smith/index.html, (k.¢.)
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bedenini ilgilendiren bu konuda kendi verdikleri kararlarinin en dogrusu
oldugunu dustinduguniu soylemistir.?®

Resim 5: Tale, Kiki Smith,1992 Resim 6: Kiki Smith, Lilith,1994

“Smith’in bedenin i¢ ve dis bolgelerini arastirmasi ve sinir, sindirim ve
bosaltim-ureme sistemlerini, deriyi, bedendeki acikliklari, bedensel
sivilari inceleyis bigimi, kafaya ayricalik atfeden ve bedenin daha altta
kalan katmanlarini asagilayan, bedene dair kentsoylu siradiizenini
reddeden bir beden simgeciligini icermekte. Son yapitlarinin biyuk bir
bolimi bedenin disariya atmaya yonelik iglevleri —diskilamak,
isemek, bosalmak, kusmak ve kanamak- Uzerine odaklanmakta ve
kendi deyimiyle “benligini-tanima gerekKililiginin igrenc kaybi, etin,
cinselligin, sivinin kaybi” ile agik bir iliskiye girmekte. Smith kendi
heykellerini daha genel bir tanim icinde, nesnel, anatomik-klinik
bakisin elestirisi olarak algiliyor. Bu elesgtiri icinde su soyleniyor:

Zihin/beden ikiligi... Yuksek dozdaki baskiyl hakh ¢ikarmak Uzere...
Toplumda zarar verici sonuglara yol acti... Bu ayrim icinde zekanin
fiziksel olandan daha 6nemli oldugunu soyliyoruz. Ve fiziksel olandan
nefret ediyoruz.”®
Onun sanati; kadinin, erkek sanatcilar tarafindan geleneksel bir anlayigta ve
erotik bicimde sunulmasina kargidir. Sosyal konularda bir metafor olarak

saklanan kadinin i¢ sistemlerini agiga cikartir.

9 Carsten Ahrens, a.g.m., s. 33 _
% Simon Taylor, “Fobik Nesne: Giincel Sanatta igrendirme”, Resmi Gorii § Glncel Sanat
Seckisi-2 , Yayina Hazirlayan: Vasif Kortun, Baski: A4 Ofset, 1999, s. 11-12
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Yasadiklari donemde yaptiklariyla kadinlarin ikinci planda olusunu elegtiren,
kendi yasam Oykuleriyle kadinlarin yasadiklarina deginen bu sanatcilar ve
burada yer almayan pek ¢ok sanatci, hem sanat i¢cin hem de kadin devrimi igin
oncu isimlerdir. Sorunun sadece kendi yasadiklari olmadigini, bu sorunlarin ya
da buna benzerlerinin pek ¢ok kadinin hayatinda oldugunu bilirler. Bazilarinin
yapitlar insani derinden sarsar ve kendinden sonra gelenler igin 6ncu bir

kaynak, bir deger olarak yerini alir.

1.4. Postmodernizm ve Kadin

Postmodern feminizm, 20. yy. felsefesi icinde ve postmodern yapinin teori ve
pratikleriyle bicimlenir. Postmodernizm felsefe ve teori alaninda oldugu kadar
kiltarel ve siyasal alanda da etkili olmustur. Post-yapisalci felsefe ve psikanaliz
anlayigiyla birlikte feminist yaklasimlar birlestirerek, moderniteden destek alan
feminist anlayisina kargi elestiriler gerceklestirirler. Postmodern feminizm, Mary
Joe Frug’un feminizm ve postmodernizmin birlesiminden olusan “A Postmodern

Feminist Legal Manifesto”suyla kendine yasal bir dayanak olusturur.

“Postmodernist dislnce, toplumsal yapilar gézden kacirarak yalnizca iktidarin
bireyler  tarafindan  nasil  deneyimlenip  uygulandigina  odaklanma
egilimindedir.”** Postmodernizm, feminizm aydinlanma diisiincesine ve onun
Urettigi teorilere kargiyken; feminizm ise bunun tam tersi bir bicimde modernizm
ile baglantih bir bicimde var olmustur. Feminizmin modernizmle yogrulmasi

nedeniyle postmodernizmle iligskilendirilemez. Ancak bazi feministler

% Fatmagtil Berktay, Tarihin Cinsiyeti , istanbul, Metis Yayinlari, 2006 (2. basim), s.70
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postmodern yapida bir feminizm olusturulmasi icin calismiglardir. iki yaklagimda
aydinlanma dusgtincesine ve onun olusturdugu hiyerarsik yapiya karsi
ctkmaktadir. “Feminizm aydinlanma felsefesine ve bu felsefenin erkek cinsiyeti
temeline dayanmasina kargi c¢ikmaktadir. Postmodernizm ise butindyle
aydinlanmayi reddetmektedir. Feminizm kadin cinsiyetine verilen degeri
yukseltirken,  postmodernizm  erkek ve kadin  cinsiyeti  ayrimini

reddetmektedir.”*?

Postmodern feministler, modernizmin erkek - kadin esitligi savunusunda kadinin
ikincil konumdan kurtulamadigini belirtmiglerdir. Postmodern feminist yaklagim
ise kadin ve erkek arasinda ikilik yaratmayacak soylemler ortaya koymaya
calismistir. Postmodern feministler kadin merkezli bir anlayigla, siyasal, politik,
kaltirel ve toplumsal yaplyr elestirmisler ve kadin yanh yaklasimlar
olusturmusglardir. Modernizmin kadin erkek savunusu iginde ataerkil yapinin
pratikte korunan yonunu elestirmislerdir. Postmodern feminizm tek tip anlayista
kadinlarin esitligi savunusunu yapmaz. Postmodern feminizme gore degisik
anlayiglar icinde kadinlarin savunusu yapilmaldir. Yasanilan ¢cagda kadinlarin
tek tip sorunu yoktur ve bu nedenle genellestiriimis sdylemlere kargidirlar. Yani
irk, sinif, cinsiyet, etnik kéken gibi farklliklar postmodern feminizmin yaklagimi
icinde degerlendirilir. Bu yaklagimda bireysel farkliliklar ve tekil yapi korunarak,
kadinlara ait sorunlar ¢ozilmelidir. Ornegin lezbiyen kadin, beyaz ya da zenci
kadin, gocmen kadin gibi tekil farkhliklar gozetilir. Kadinlara ait evrensel
dogrularin olmadigini, etnik ve yerel farkliliklarin dikkate alinmasi gerektigini

savunurlar.®

“Modernizmin Gst-kuram ve Ust-anlatilarinin toplumsal cinsiyet, sinif
ve kultirden kaynaklanan can alici farkliliklarinin Gzerini Ortip
gormezden geldigi, liberal esitlik kavramlarinin ve “insan haklari’na
iliskin evrensel sdylemlerin kadinlari, siyahlari, diger marjinal ve

%2 Murat Yksel, Feminist Hukuk Kurami ve Feminist Diistince Teorileri (Doktora Tezi), istanbul
Marmara Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2001, s.111
% Murat Yiksel, a.g.t., s.113
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gugsiiz topluluklart tam olarak hesaba katmadigi cok acik.
Postmodernist dustincenin 1960’larda yer alan cesitli radikal
toplumsal hareketlere bu denli ¢ekici gelmesinin énemli bir nedeni de
zaten burada yatiyor. Postmodernizmin radikal yani genellikle, eril bir
nitelik tagtyan aynilik ve hiyerarsi kavramlarinin feminist elestirisiyle
iliskilendirilir; ¢cinkl postmodernist epistemoloji, heterojenlige deger
verir ve tekci “erkek” ve *“kadin” kavramlarina karsi guclu bir
sorgulamay! temsil eder.”**

Postmodern feminizm, esas farkliigin kabuludir. Coklu dogrular, ¢oklu roller,
coklu gercekler onun odaklandigi alanin parcalaridir. Kadinin dogalliginin
reddedildigi asil nokta onun yalnizca kadin olmasidir. Ozcllugin ve coklu
dogrularin reddinden dolayi; post-yapisalci feminizm, feminizmde farkhiliga

yardimci olmak icin felsefeyi sunar.®

“Ozellikle toplumsal elestiri konusunda postmodernizm fazlasiyla
spekulatif bir goériinim sunarken, feministler 6zellikle toplumsal elestiri
konusunda 1srarcidirlar. Ote yandan postmodernistler 6zciiliik ve
temeldencilik konusunda hassas bir dikkate sahip olurlarken,
feministler buna disme egilimi gosterirler. Her iki yonelimin, feminizm
ve postmodernizm bu tdr farklarini silmeye ya da ortadan kaldirmaya
yonelik girisimler de s6z konusudur ki, bunlari postmodern feminizm
olarak reddetmek uygun gérinmektedir. Postmodern feminizmler dzcu
ve temeldenci olmayan bir feminizm y6ninde konumlanmakta
israrcidirlar.”®

Denebilir ki, postmodern feministler kadin kimligini olusturamaz ve bu nedenle
politik yapidan uzaktirlar. Aydinlanma dusincesi erkek iktidarina dayanir ve
postfeministler ataerkil yapinin ortadan kalkmasi gerektigini savunurlar. Ancak
postfeministler erkekle ilgili yapinin ortadan kalkmasi sonucu yerini kadinlkla
ilgili degerlerin almasindan yana degildir. Onlara gore esitlige; cinsiyet, sinif, irk,

etnik koken gibi degerlere bakilmahdir.

* Fatmagul Berktay, a.g.k., s.69

% postmodern Feminism in 3 pages,
http://freepages.genealogy.rootsweb.com/~gilliamgibbs/writings/pmf.html, (k.¢)
% http://tr.wikipedia.org/wiki/Postmodern_feminizm
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Postmodern feministlere gore kadin-erkek esitligi icin  kadin-erkek
kargithgindan, evrenselcilikten hatta tarihten bile vazgecilebilir. Ctnki bugine

kadar olusturulan her tiirlii gosterge esitlik icin ortadan kaldiriimalidir.>”

“Butler soyle yazar: “Cinsiyetin doga kargisindaki durumuyla toplumsal
cinsiyetin kultr kargisindaki durumu ayni degildir; toplumsal cinsiyet
ayni zamanda ‘cinsiyetli doga’nin ya da bir ‘dogal cinsiyetin
sOylemsellik 6ncesi’ olarak, kiltire oncel olarak, kiltrin Uzerinde
edimde bulundugu politik agidan yansiz bir yizey olarak Uretildigi ve
kuruldugu sdéylemsel/kiltirel aractir.” Butler'a gére, dnceden cinsiyetli
olan beden miti, verili olgu konusundaki epistemolojik mitin muadilidir:
Nasil verili olgu ancak bir sdylemsel cerceve icerisinde saptanabilirse,
bir bedeni “cinsellestiren” ve bu bedenin cinsel arzusuna yoénelim
kazandiran da, hazir mamiil toplumsal cinsiyet kodlaridir.”®

1.5.  Postfeminist Hareket icinde Kadin

Postmodern feminizmin olusmasina katkida bulunan 6zellikle felsefe alanindan
cikigli, dil ve dil ile kadin arasindaki bagi elestiren, ¢c6zimleyen pek ¢cok dusunar
bulunmaktadir. DUgundrler dil yoluyla erkek egemenliginin hala korunduguna ve
toplumsal sistemin hala bu sekilde olusturulduguna deginmektedirler. Ozellikle
kadinlarla ve erkeklerle ilgili sifatlarin kullanimina, dildeki kullanimlarla kadin
yapisinin olusturulmaya calisildigina, kadini ilgilendiren konularda ise kadinin
gorus bildirmemesi yonunde bir cizginin olduguna dikkat cekmektedirler. Dil ile
sdylem ve kultir yapisini bozmak ve bunlar tzerine yeni 6nermeler getirmek,
siyasal ve toplumsal elestiri olusturmak postmodern feminist goriste olan

dusundrlerin temel amaclaridir.

" Murat Yiksel, a.g.t.,s. 113 _
% Seyla Benhabib, Modernizm, Evrensellik ve Birey , Turkcesi: Mehmet Kuguk, istanbul,
Ayrintl Yayinlari, 1999 (1. basim), s. 288
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Dilin yapisindan ve psikanalizden yola ¢ikarak Héléne Cixous, Luce Irigaray ve
Julie Kristeva, yapisalcilik ve post-yapisal distncede feminizmin kendi
sorunsalinin gelismesinde ve degdismesinde ©6nemli olan isimlerdendir. Dil,
cinsellik, 6znellik, arzu, simgeler, sdylemler ve eril dinyanin elestiriimesi

odaklandiklari alanlardir.

Heidegger, Lacan ve Jacques Derrida’dan etkilenen Hélene Cixous, kadin ve
erkek arasinda olusturulan karsitliklardan yola c¢ikarak “disil ses-disil” yazi
Onerisini olugturur. Ona go6re hiyerarsinin ortadan kaldirlimasi ve ataerkil
dizenle micadele ancak disil yazin ile olabilir. Bati gelenedinin olusturdugu
akil/kalp, doga/kultir, konusmalyazi gibi kargitlara Irigaray ve Kristeva gibi
yaklasarak olumlu bakmaz.

Cixous, kadinin digil konumunu anlatan yazinin olusturulmasindan bahseder.
Yazma ediminin kadinin konusma karakterine benzedigini ve konusmada
sinirlart zorlayan kadinin yazin alaninda da kendine bir uzam olusturmasi
gerektigini, dil ve beden arasinda kurulan iliskinin disilik ve yazin arasinda da
kurulabilecegini ve kadinin bedeniyle olan iligkisinin kultirel olarak 6nceden
olusturuldugunu soyler. Disilik, 6znellik, dilin bedenselligi ve 6teki olma gibi
konular metinlerinde sik¢a degindigi alanlardir. Yahudi ve kadin olarak yagadigi
cifte diglanmaya, kadinlarin yasadiklari baskiyl gostermeleri agisindan
politik-psikanaliz (Psychoanalyse et Politique) grubunun yaninda yer alarak
kargl durmustur. Feminist cevreye, iktidari ve ataerkil yapilyr kullanarak

kendilerine cikar saglamaya calistiklar gerekcesiyle karsidir.®

“Ama temelde digil yazinin indirgenebilir bir tanimi s6z konusu olamaz
Cixous’a gore, yalnizca gsu soylenebilir: Digil yazi fazlasiyla sese
benzer ya da sese yakindir. Yani, konugsma etkinligine benzemesi, disil
yazinin karakteristigidir. Sesse kadinlara 6zglu mizikten ileri gelir,
“sevginin ilk nesnesinden gelen muzik“. Burada ses ya da konusma,
bilingdigina yakinligi noktasinda énemsenir. Bir toplulugun kargisinda
konusan kadini dinleyin (aciyla sesini yitirmemisse eger). “Konusmaz”,

%9 http://tr.wikipedia.org/wiki/H%C3%A91%C3%A8ne_Cixous
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titreyen bedenini ileri atar; kendini birakiverir, ucar; bittin benligi sesine
gecer ve konusmasinin “mantigi’ni bedeniyle ayakta tutar. Bedeni
yalan sdylemez. Kendisini soyar. Aslinda, kadin diginmekte oldugu
seyi bedensel olarak maddeye donustirir; onu bedeniyle imler. Bir
anlamda, sdylemekte oldugu seyi kaydeder. Cinki gudulerinden
konusmadaki denetimsiz ve cogkulu roli esirgemez. Konugsmasi,
“kuramsal” ya da siyasi oldugunda bile, asla basit, cizgisel veya
“nesnelesmig”, genel nitelikli degildir; 6ykustna tarihe donustirdr.
Kadinlarin konusmasinda, yazilarinda oldugu gibi asla yankisini
yitirmeyen bir kez bedenimizi sardiginda, derinden ve fark etmeksizin
bize dokundugunda bizi duygulandirma gict olan sey sarkidir: Her
kadinda canli olan sevginin ilk nesnesinden gelen ilk mizik. Sesle bu
ayricalikli iligki nereden gelir? Hicbir kadinin, erkek gibi gudulere karsi
koymak icin o kadar cok savunma istif etmemesinden. Kadinlar
cevrelerine duvarlar drmezler, zevklerden erkekler kadar “bilgece”
vazgecmezler. Her ne kadar fallik gizemlestirme genellikle iyi iligkileri
bozmussa da, bir kadin asla “anne’den uzak degildir (model olma iglevi
disindaki yonleri kastediyorum: Adsizlik ve iyiliklerin kaynagi olarak
“anne”). O icinde her zaman o iyi anne sitiinden hi¢ olmazsa bir parca
vardir. Beyaz miirekkeple yazar kadin.™

Irigaray’in da kadina, cinsellige, otekine ve fallus ogretisine yaklagsimi dil ve
psikanaliz ¢ikislidir. Lacan’in égrencisi olmustur. Olusturulan 6zne teorilerinin
erkekler icin oldugunu, kadinin ise bunu bilmeden kendisiyle olusturmasi
gereken bagi olusturmadigina deginir.

Dilde kadinin temsil edilmemesinden erkek 6znenin sorumlu oldugunu belirtir.
Psikanaliz acidan ise kiz c¢ocugunun kendini kegfetmesi, fallusu taniyan
cocugunkinden daha erkendir. Ancak psikanalizin teorileri bu gelismeyi 6zne ve
benin gelismesi teorileriyle gérmezden gelerek onu bastirir. Irigaray’a gore,
kadinlar, anneleriyle, sevgi, sahiplenme, cinsler esitligi biciminde iligkilerini
yeniden kesfettiklerinde egemen yapiya karsi duracaklardir.**

“Egemen kuiltir 06zdeslik, mantiksalllk ve rasyonellik projeleri

bakimindan simgesel olarak tamamen erildir ve kadin bu
simgesellestirmede bir  yokluk, bir eksiklik  ve hatta

40 http://mutlaktoz.wordpress.com/helene-cixous/
“ http://www.felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=1756
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simgesellegtiriemeyen bir kalinti olarak iglem gorir. Irigaray, bu
baglamda anne-kiz iliskilerini simgesellesmemis iligkiler olarak ele alir
ve buna kadinlik rollerinin Uretilmesinin kaynagi olarak bir hayli 6nem
verir. Ornegin Irigaray kadinlarin, iclerinde kendilerini yitirecekleri
iliskilere girmeye egilimli olduklari yonindeki saptamayi kabul eder,
ancak baglamini degistirir. Bunun nedeni simgesellegtiriimemis
anne-kiz iligkisiyle ilgilidir. Irigaray’a gore kadinlar yeni bir dil'e sahip
olmak zorundadirlar. “Kadin gibi konugmak” ile “kadin olarak
konusmak” arasinda kesin bir ayrim yapan Irigaray, bunlardan ikincisini
hem bir psikolojik konumlanig hem de toplumsal bir konumlanisi igaret
ettigini  belirtir. Buna gore “kadin gibi konusmak’sa anlamin
anlagiilmazhigina ve cogulluguna, dogruluk ve bilginin kontrol
edilemezligine, perspektif cogulluguna acik olmak anlamina
gelmektedir. Kadin gibi konusmak, bu durumda biyolojik anlamda
kadin ya da erkek olmakla ilgili degildir artik; “kadin olarak konugan”
kadin gercekte eril bir konum icinde konusmakta oldugu gibi, “kadin
gibi konusan” bir erkek disil bir konumdan konuguyor olmaktadir.
Nietzsche, Hegel, Immanuel Levinas, Jacques Derrida gibi
dustndrlerin disil kimliklere sahip olduklari érnek olarak belirtilir. “Kadin
6zne” yeni bir toplumsal, siyasal, dilsel kurulug ya da kurgu ile
gerceklesecektir.”?

“...Bir kadinin kendini kelimenin tam anlaminda cinsel alana hapsedilmis
bulmasina benzer bir sekilde, disil gramer turl de 6znel bir ifade olarak yok
edildi ve kadinlara iligkin s6zcuk dagarcidi, kadini eril 6zneye bagli bir nesne
olarak tanimlayan degersizlestirici ve kigiimseyici sdzcuklerden olusturuldu. Bu
ylzden kadin olarak konusma ve igitimede kadinlar ataerkil diizen tarafindan
diglandi ve yok sayildi. Bu yizden, hem kadin olup hem de tutarli ve akilci

"3 Jrigaray; “Son yillarda kadinlarin

tarzda konusmak mumkin degildir.
kazandiklari haklarin buyidk bir bélumu, onlarin erkek postuna burinmelerine
izin veren haklardir.” der.** Kadinlar icin kendilerine ait duygularini anlamak,
kendileri icin olusturulmus her tirli baskidan, anlayistan, degerden kurtulmak
kendilerine ait kdltirleri olusturacaktir.  Esitligin, farklihgin, hukukun

tarafsizliginin kadinlar icin ayrilik yapilarak saglanabilecegi, zaten var olan

“2 http://mutlaktoz.wordpress.com/luce-irigaray/

3 Luce Irigaray, Ben Sen Biz Farklilk Kultiriine Do  gru, Turkcesi: Sabri Buyukdivenci-Nilgiin
Tutal, istanbul, imge Kitabevi Yayinlari, 2006 (1.basim), s.18

4 http://www.felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=1756
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erkek egemen sistemde kadinin erkek Uzerinden esitlenmeye calisildigl, bunun
ise kadinin kendi kimliginde olusturulmasi gerektigi, gergcek hukuk sistemi ve

farkhliklar agisindan olmasi gerekenin bu oldugu Irigaray icin 6nemlidir.

Juliea Kristeva, dilbilim, g0stergebilim ve psikanaliz alaninda yaptigi
calismalariyla elestirel felsefenin ve yapisal ve post-yapisal teorinin énemli
isimlerindendir. Roland Barthes, Michel Foucault, Philippe Sollers gibi 6nemli
isimlerin yer aldigi Tel Quel Avangard edebiyat dergisinde 6nemli yazilari
yayinlanmigtir. Halen Umberto Eco ve Tzveton Tederovia yazinsal
Gostergebilim  Kdrstusi’'ni  paylasmaktadir ve Uluslararasi Gdstergebilim

Birligi’'nin yonetim baskanidir.
Kristeva’'nin beden, kadin, anne, ¢ocuk gibi yaklagimlari soyle 6zetlenebilir.

“ 1. Beden fikrinin insani bilimler sdéylemlerine tagsinmasi gerekliligini
belirtmis;

2. Oznelligin olusumunda annelige iliskin olan ile pre-oidipal olanin
anlam ve dnemini vurgulamis;

3. Abjection (dislama) kavramini baski ve ayrimciligl acgiklamak igin
kullanmistir.”™

Kristeva, Batl feminizmini ¢ kusak olarak inceler. Birinci kusak 1968 6ncesidir
ve bu feministler erkeklerle sosyal acidan ve hukuk alaninda esit haklara sahip
olma, ayni zamanda paylasma arzusundadirlar. Cinsel farkliigin vurgulandigt,
kadinin ev igleri ve annelikle 6zdeslestigi yapiya karsidirlar. Erkeklerle ayni
kosullar altinda yasamak istemektedirler. Kristeva, buradaki cins farklihgindan
daha cok ayni cinsin farkliliklarina yonelinmesi gerektigini belirtir. Bu farkhhgi
temsil edecek alan ise dildir. Kristeva'ya goére biyolojik farkliliktan dnce farkhligin
dille anlatiimasi onemlidir. ikinci kusak (1970’ler) bu farkhiligi goérirler ve

O0zdeslesme yerine bu farkliliktan yola cikarak kendilerine yeni bir sdylem

> Hulya Durudogan, “Unes Femmes: Kristeva, Psikanaliz ve Kadin”, Cinsiyetli Olmak Sosyal
Bilimlere Feminist Baki slar, Derleyen: Zeynep Direk, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2007
(1.basim), s. 51-52
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olusturmaya baglarlar. Semboller, psikanaliz ve kastrasyon eksikligi tzerine
dilden yola cikarak yeni dugsunceler dretirler. Dil Gzerindeki cinsiyet ayrimciligi
ve erkek egemen yapiy! gortp, bu alana iliskin elestiriler geligtirirler. Kristeva,
ikinci kusagl, kadin ve kadin gucu fikirlerini saplantili hale getirmeleri, anneligi
ve cocuk dogurmayi goérev gibi gostermeleri agisindan elestirir. Kristeva'ya
gore; bu sekilde kadin yeniden genel bir tanim icine sokulmakta, her kadinin
kendine ait olmasi gereken 6znelligi, farklihgr ve 6zerkligi yitirilmektedir.
Kristeva'ya gore; Uc¢uncl kusak feministler her kadinin tek, 6znel, 6zerk ve farkh
oldugunu savunmalidirlar. Kristeva, kadinlarin ¢ogul olarak konugmasindan
cok, tekil farklihklarini ortaya koyan konusmalar yapmalari gerektigini belirtir.

Biz yerine ben sdylemi olmasindan bahseder.*®

Bat’'nin akil-beden ve kiltir-doga karsithdini olusturmasiyla zithklar ve zit
terimler olugmustur. Kristeva, bu zithklar elestirdigi, gosterdigi ve
anlamlandirdigi icin 6nemlidir. Kristeva, semiyotik ve dilbilim Gzerinden yola
cikarak bedenin, kadin bedeninin, erkedin ve cocugun psikanaliz acidan
¢bziimlemesini yapar. Cocugun gelisim evresini, anneyle olan iligkisini ve
annenin toplum igindeki rolini sembol ve dil dizeyinde inceler. Olusturdugu

semiyotik yaklagimlar ise annenin bedeniyle ilgilidir.

“Kristeva annenin ¢ocukla olan iligkisini bir islev olarak nitelendirmek
suretiyle cocugun ihtiyaclarinin giderilmesini hem sevgi hem de
arzudan ayirir ve bu acidan hem Freud'dan hem Lacan'dan farkl bir
bakis acisi 6nerir. Bir kadin ve bir anne olarak kadin esas itibariyla
sosyal iliskiler icinde yagayan bir konusan bedendir. Kadinlik annelige
ve annelik kadinliga indirgenemez. Annelik bir iglevdir. insanin
gelisiminde ¢ok 6nemli yer tutan bir islev, ama sadece bir islev. Ve belli
bir dlctide annelik islevi bir erkek tarafindan da yuratilebilir. Bu konuda
Kristeva'nin Freud ve Lacan'dan ayrildig nokta sudur: Freud ve Lacan
icin her iki cinsteki cocuk icin ilk sevgi nesnesi annedir. Anne bir
kadindir, zira penisi yoktur. Esasinda penisi olmadigi icin de "eksik
erkektir", yani kadin adinda erkekten bagimsiz bir varlik yoktur. Bunun
biatin kaynagi da kastrasyon ve Oidipus kompleksidir. Kiz cocugunun
ruhsal olarak saglikh bir varliga doniigmesi igin penis arzusunu tatmin

4 Hulya Durudogan, a.g.m., s.58-59-60-61
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etmeye en cok yaklasacagi noktaya ulasmasi, yani kendisinin anne
olmasi gerekir. Yani Freud ve Lacan icin kadin olmak ve annelik birden
fazla noktada kesisirler. Kristeva'daki gibi, annelik bir igleve
donusturdlip "kadin" ve "biyolojik anne" kategorilerinden ayrildigi
zaman erkek-merkezci gorigin temel yapi taglarindan birisi hasar
gormiis oluyor.™’

Kristeva’'nin “abjection” kavrami ise kadinlar ve kadin bedeni tzerinde olan
baskilari gostermek icin gelistirdigi bir kavramdir. Ataerkil sistemde 0zne
olabilmek icin annenin bedenini reddetmek gerekir. Ancak Kristeva'ya gore
bedenin reddi, kadinhdin, disiligin ve anneligin reddi olacaktir. Bu durumda
anne ve kiz cocuk iligkisine yeniden bakmak gerekecektir. Clnki kiz cocugun
anneyi reddetmesi, kadinhgini reddetmesi anlamina gelmektedir. Bu da ataerkil
yapinin kadina uyguladigr baskinin ve kadini asagi, ikincil olarak gérmesinin

nedenlerindendir.

Postmodernizm, modernizmin geleneksel birlestiriciligini kiran bir terim olarak
kullanilir. Baglangigtan itibaren sanatta, feminizmin varsayilan pek ¢ok inancinin
temelini olusturani agiga cikartmaya kendini adamigtir. Oncii sanati tanimlar,
modernizm ile birlikte diyalektikte birbirine karigir ve dominant kilttrel formlar
son zamanlarda yazilan pek c¢ok elestirel yazinin 6znesini olusturur.
Postmodernizm; temsillerin varolusu Uzerinde olduk¢ca agir bicimde ilgi
cekmekten daha cok, yeni stiller yaratmaya ve onu sik sik populer kiltir ya da
kitle iletisim araclarinin géruntuleriyle ortaya cikartmaya, cesitli yollarla tretilen
imajlarla desteklenmis cinsel ve kulttrel farkliliklara odaklanir. Kadinlarin medya
icin Uretilen imajlari, basmakalip elestiri pratiklerinin ortaya ¢ikmasinin nedeni
olarak gdsterilebilir. 1970’lerin sonuna dogru ve 1980’lerde, artan sanatci sayisl,

patriyarkal buyruklar, kadin ve erkegin dil yapisindaki ayrimi, ataerkil diizende

47 Hulya Durudogan, a.g.m., s. 65
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Oteki olarak adlandirilma, imajlarin kuiltirel yonden kodlanmalari feminizmi

etkileyenlerdir.*®

Post-feminizmin sanatta ifadesi nedir? Dan Cameron, post-feminizm ve
feminizm terimlerinin arasinda saydam bir alan oldugunu belirtir. 1970’ler, sanat
dunyasinin yikselen metalasmanin goéraldigu ve global temel diizen icin kapital
dinyanin duzenlendidi, ilerleyen teknoloji araciligiyla bilginin yayildigi yillardir.
1980’ler, yapisalcilik ve sosyal egemenlik terimlerinde sosyal modellerin
kullanildigi ve gosterildigi donemdir. Kadinlar tarafindan bu dénemlerde uretilen
her tirli kavram acikca kullanilir. Merak edilen Cameron’in sanatta feminist
terimden s6z etmesi ve nigin “post” terimini feminizm ic¢in sundugudur. O,
radikallestirme terimini diger feminist orneklerini kapsayacak bicimde kalttr
alani icinde gosterir. Cameron, ayni zamanda feminizmi dikkate almaz. Kadin
sanatcilarin calismalarinda, erkekler tarafindan yapilan avangard elestirinin arta
kalanlarini gérduguna belirtir. Cameron’a gore; “Pop Sanat”i takip eden erkek
sanatcilardan Jeff Koons, Peter Halley ve Philip Taaffe kadinlara kaynak

olacaktir.*®

Son yillarda gérsel sanat alani da feminist teoriden ve onun bilgi pratiginden
yola cikarak, hem erkeklige hem de disilige ait cinselligin sunumuna deginir.
Erkek sanatcgilardan Mike Glier, Eric Bogosian, Richard Prince sosyal konularda
calismalar yaparken, kadinlarda gec kalmis kadinligin yeniden yapilandirma
surecini ele almiglardir. Kadin bedeninin sunulmadigina inanirlar. Kadinlara ait
bitin temsilleri reddederek, bunlari yeniden uretirler. Ancak elegtirilerini kalttrel
imajlar ve temsiller tizerinden yola ¢ikarak gerceklestirirler ve kadin cinselligini
yeniden kurarlar. Temsilin kadinlar hakkinda soyledigiyle ilgilenmek yerine

8 Whitney Chadwick, Women, Art and Society, Singapore, Thames&Hudson, Fourth Edition,

2007, s. 380, 382, (k.c.)

9 Amelia Jones, “Post-feminism”. A Remasculinization of Culture? (1990)", Feminism-Art
Theory An Anthology 1968-2000 , Editor: Hilary Robinson, Great Britain, Blackwell Publishers
Ltd., 2001,s. 501, 503, (k.¢.)
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temsilin kadinlar igin yaptiklariyla ilgilenirler. Ornegin; erkek bakisinin nesnesi
olarak kadinin degistirilemez pozisyonu... Benjamin Bucloch, ¢cagdas sanatta
alt kadin sanatcinin ¢calismalarini ele alir. Bu sanatcilar; Dara Birnbaum, Jenny
Holzer, Barbara Kruger, Louise Lawler, Sherrie Levine, Martha Rosler'dir. Dara
Birnbaum, Technology/Transformation: Wonder Woman (1978-79) calismasini
donemin populer televizyon serilerinden yola cikarak olugturur, bu kayit kitle
kaltarayle yapilan basit bir sunum degildir. Bu kadinlarin imajlarinin Kkitle
kultiriyle sunulmasidir. Ornegin Birnbaum, atletlerin ve performanscilarin
mukemmel fiziksel gordntilerinin sogurulmasini, tuketilmesini sunar. Wonder
Woman, fallik annenin miukemmel dizenlenigidir. Focuaultnun diglama ve
marjinilazyonla Bati stratejilerini tartismasi, Derrida’nin penis merkezciligini
gorevlendirmesi, Deleuze ve Guattari'nin ‘organsiz bedenleri’; feminist bakis
acisini destekleyen noktalardir. Post-yapisalci teoriler ve postmodernist
pratikler arasinda kalan bu egilim, kadinlarla iligkilendirildigi zaman ve farkli
teknikleri kullanarak yeni anlamlar olusturur. Sherman’in fotograflari kendi
icinde ayna-maske olarak ele alinabilirken, izleyici kendini erkek arzusuna geri
yansitir. Kadin, duragan kimlikli olarak erkek arzusu icin yeniden duzenlenir.
Fotograflarinda her zaman kendi portresini kullanmaz, izleyenin ayni Kkigi
oldugunu farz etmesine ragmen, kullandigr anlamin icinde sanatci artik kendisi
degildir. Barbara Kruger, 1950’li yillara ait disi bistlerinin imajlari Gzerine “Your
gaze hits the side of my face” gibi cimleler yazarak kolajlar olusturur. Kruger,
calismalarinda erkeksilik ya da kadinsilik temsillerini kendine 6zgu cinsiyet
algisiyla yeniden duzenler. Erkeklik ve digiligin duragan kimlikler olmadigini
gosterir ve 0zneyi degdistirmek icin dile ait degisebilen (I/You) temsillerini
kullanir.® Barbara Kruger, “Your comfort is my silence” ya da “Your every wish
iIs our command” vb. sozleriyle olusturdugu 1981'deki imajlarinda patriyarkin

sorgulanmasini isaret ederek, analist erkek dusincenin tstinligunia entelektiel

® Craig Owens, “Discourse of Others: Feminist and Postmodernism (1983)", Art and

Feminism , Editor: Helena Reckitt, Peggy Phelan, Hong Kong, Phadion Press Ltd., 2001, First
Edition, s. 236-237, (k.¢.)
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bicimde dogrular. imajin butiinligini ifade etmek igin modernizmin iddiasini,

sanatc orijinalligini, diizenlenen genellestiriimis elestirileri sik sik yorumlar.>*

Resim 7: Untitled, Barbara Kruger, 1981 Resim 8: After Walker Evans, Resim 9: After Edward Weston
Sherrie Levine, 1981 Sherrie Levine, 1981

Sherrie Levine, imajlart alip kendine mal eder. Walker Ewan’in kirsalin
zavalliligini ve daha fazlasini yansittigi fotograflarini, Edward Weston’in oglu
Neil'i Grek torslarn gibi fotografladigi pozlarini ve Rodchenko, Mondrian gibi
sanatcilarin eserlerini fotograflamakta ve altlarina imza atmaktadir. Sherrie
Levine, vyaratici deha olarak gosterilen erkek mitlerinin gururunu kiran
sanatcidir. Levine, baba otoritesine karsi olmayi onerir. Levine, Oteki'nin
imajlarini  (kadinlar, cocuklar, zavallilar, deliler gibi) kendine mal eder.
Calismalarnyla kendine mal ettiklerini kamulastirir.

Douglas Krimp, Levine hakkinda sunlari yazar:

“Yakin tarihli bir sergide, Levine ciplak bir gencin alti fotografini
sergilemigti. Edward Weston'in gen¢ oglu Neil'in fotograflarindan
olusan Unla bir dizisinin yeniden fotografi ¢cekilmis bicimleriydi bunlar;
Levine s6z konusu calismaya Witkin Galerisi’'nin yayimladigi bir
posterden ulagmisti. Telif yasasina gore, imgeler Weston'a ya da simdi
Weston'in varislerine aittir. Ne var ki, adil olmak icin, sanirim telif
hakkini Praksiteles’e de verebiliriz, ¢cinkl eger sahip olabildigimiz sey

*t Amelia Jones, a.g.m., s. 503
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imge ise, 0 zaman hi¢ kuskusuz bunlar klasik heykel sanatina aittir; bu
durumda da kamunun mal olacaklardir. Levine'in belirttigine gore,
fotograflarini bir arkadasina gosterdiginde, arkadasi bunlarin onda
yalnizca asillarini goérme istegi uyandirdigini séylemis. “Elbette,” demig
Levine, “asillari da insanda kicik cocugu gdérme istegi uyandiriyor,
ama cocugu goérdiginde, sanati unut artik.” Bu temsilin baglattigi arzu,
0 kiguk cocukla kapanmaz, o ¢cocuk bu arzuyu hicbir bicimde tatmin
edemez. Temsilin yarattigi arzu, asla tatmin edilemedigi ol¢ciude, asil
hep ertelendigi 6lctide vardir. Ve temsil, zaten her zaman diinyada
temsil olarak var oldugu icin gerceklesir.”™?

Kadinlar yeni 6znelciligi teklif ederken, bu kadinlarin cinsellik ve cinsellige karsi
isaretlerini siler. 1980’lerin sanati cOmert/cinsiyetsiz yaniyla tim insanlarin
affedilece@i doktrininin 6znesinin parcasi olarak vardir. Kadinlar; dahil edilen
isaretlere dikkat etmeli, tim insanlarin cinsiyetsiz affedilecegi doktrin projesine
ya da postmodernist elestiri icinde siniflandiriimis feminizme ve erkeksiligin

ayartmalarina karsi durmalidir.>®

Gorsel sanatlarda temel farklarin derece derece bozulmasi goralir:
orijinal/kopya, gercek/hayal, fonksiyonel/siis. Her bir terim onun goérinen
iceriginin karsitidir. Feminizmin varhgi onun farkhligin tGzerinde israrla durmasi

ve glcleri yeniden ele almasidir.

*2 Douglas Krimp, “Postmodernizmin Fotograf Etkinligi”, Turkcesi: Kemal Atakay, Sanat
Dunyamiz , Say!:84, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, Yaz 2002
¥ Amelia Jones, a.g.m., s. 504
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1.5.1. Lacan Baglaminda

Kadin yoktur.

Lacan

Bedenin kimligini kazanmasinda cinselligin, cinsel kesfin 6nemli bir yeri vardir.
Psikanaliz ise bu kesfin ¢6zimlenmesinde oOnemli bir yere sahiptir. Cinsel
kimligin yapilandirilma sureci denilebilecek bu duruma; Freud anatomik yapinin
psisik sonuclari olarak, Lacan ise cinselligi olusturan 6znenin toplumda kendine

yer edinmesi olarak bakar.

Freud'un Oedipus Kompleksi ve Lacan’in Ayna Evresi kurami; bedenin
psikanaliz acidan ele alinarak toplumsal yapiya nasil yerlestirildigini ve hem
beden hem de cinsel ve cinsiyet kimliginin nasil sekillendigini ortaya koyan

temel kavramlardir.

Freud’'un Oedipus Kompleksi kurami kadinlar icin “penis kiskanchgi”, erkekler
icin ise “kastrasyon anksiyetisi” Uzerine kuruludur. Anatomik farkliliklar ve
digerinin yoksunlugu; yani cinselligin tam olmayigidir. Freud’a goére cinsellik

biling diginin cinselligidir; 6zne igin psikoseksuel bir durumdur.

“Freud'a gore penis arzusu, kadini kadin yapan seydir. Baska bir
deyisle, erkegin karsiti ya da tamamlayicisi olarak kadin yoktur.
Kadin esasinda "eksik erkek"ten bagka bir sey degildir. Esas olan
penisi olandir, yani erkektir ve kadin "penis arzusu" yoluyla var olur.
Bu esasinda bir var olma sorunudur, zira kadin higcbir zaman penise
sahip olamayacagd icin, hicbir zaman tam manada var olamaz.
Cocuk sahibi olmak bile bu durumu tam olarak degistirmez. Ama
esas olarak kadin (her anlamda) eksiktir ve bu eksikligin etkisini
omiir boyu tagir.”™*

>4 Hulya Durudogan, a.g.m., s.54
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Lacan kuraminda, dilin insanoglunun kastrasyona maruz

biraktigini,

konusmanin ve dilin sinirlayici oldugunu, bedenin bolinmus bir 6zne oldugunu,

bedenin bu sekilde tatminden yoksun birakildigini ve bu durumun her iki cinsi

de etkiledigini belirtir. Bu bicimde dilin birlestirici ve bélen 6zelligine sahip olan

O0znenin yabancilastigina deginir. “...Lacan, 1950’lerin basinda, cinslere dair ilk

kuraminda Freud'u izleyerek cinslerin ayirt edilmesini saglayan bir isaret olarak

fallusa odaklanmis; erkegin ona sahip olmayi, kadinin da o olmay: istedigini

dustnmustur.”®

“Lacan'a gore genel bir kategori olarak 'kadin'dan bahsedemeyiz.
Boyle bir kategori yoktur. Kadin simgesel dizende ifade edilemeyen
ve ayna evresinin sonucu olarak Uretilen eksiklikten baska bir sey
dedildir. Kadin erkegin annesiyle yeniden bitliin olma, sevilme ve
istenme duygularinin yarattigi bir arzu; bir "a objesi"dir. Baska bir
deyisle kadin bir fantezi, bir hayaldir: hicbir zaman tatmin edilmesi
miimkiin olmayan bir arzuyu besleyen hayal.”™®

“Lacan’a go6re kadin, dil dinyasina, sembolik dinyaya
girememektedir. CuUnkl dilin  edinilmesi esnasinda fallustan,
farkhligin taninmasi yoluyla ise dili kuran sembolden yoksun
oldugunu d&grenir. Onun dille iligkisi, olumsuz bir iligki, bir
yoksunluktur. Dolayisiyla kadin, ataerkil yapilarda, 6teki (muamma,
gizem) olarak yer alir ve bu nedenle de (erkek) dilin diginda

goralar.”’

Lacan’in kadinin simgesel diizende yer alamamasinin nedenini bu sekilde
aciklar. Bu kadinin olmadigi anlamina gelmez; ancak erkek icin yapilan
tanimlamlara da sahip degildir. Lacan, “Kadin yoktur.” diyerek gortusini

yansitmistir.

*® Elizabeth Wright, Lacan ve Postfeminizm, Turkcesi: Ebru Kilig, istanbul, Everest Yayinlari,

2002 (2. basim), s. 24
°® Hilya Durudogan, a.g..m., s. 57
*" Elizabeth Wilson, “Gériinmez Flaneur”, Turkcesi: Aksu Bora, Filiz Culha,

http://www.birikimdergisi.com/birikim/dergiyazi.aspx?did=1&dsid=42&dyid=1380
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2- SANAT BAGLAMINDA OZNE, NESNE ve BEDEN ILISKISI

2.1. Modernizmde Kadin Bedeni

Beden, yasamimizi idame ettirmekte kullandigimiz bir aractan 6te, pek c¢ok
olgunun olustugu hem 6zel hem de kamusal bir yapidir. Kisiseldir; cunki
dunyay! onunla algilariz, Gretimimizi onunla yapariz, sekilleniriz, sekillendiririz,
kendimize ait duygularimizi, bellegimizi, dokunuslarimizi, izleri onda tasiriz.
Kamusaldir; ¢inkid beden toplumsal sdylemler, felsefe, tarih, tip gibi alanlar
tarafindan olusturulmaktadir. Hem kigisel olan hem de toplumsal olan birbirini

tetiklemektedir.

Batin bunlar beden yapisiyla birlikte bedene ait tarihi olusturur. Onu; mekan,
sdylem, kurum ve zaman icinde kultirel, dinsel, ideolojik agidan sekillendirirler.
Kugkusuz bu sekillendirmede beden cinsiyet acgisindan da ayristirilir. Bedene
yuklenen cirkin-gtizel, gencg-yasli, dogum-6lum, aci-haz gibi kavramlar
toplumsal acidan bedenleri ayristirir. Cogu toplumda ve dinsel ya da mistik
sdylemde bedenlere yiklenen sdylemler, anlamlar, degerler vardir. Zamanla
toplumsal, kultirel degerlerin degisimiyle birlikte bunlarin da degistigini
gorulmektedir. Ancak buatlin bu degisimlere kargi direng gosteren yapilarinda
hala yasamaya devam ettigi bilinmektedir. Ozellikle kadin bedeni uzerinde
olusturulan sdylemlerin cok zor degistigi ortadir. Ornegin; hala Afrika'nin bazi
kabilelerinde kadinlar stinnet edilmektedir, Arap ulkelerinde zina yapan kadin
taslanarak (recm) oldurtulmektedir ve yakin zamanlara kadar Hindistan’da ve
Nepal'de dul kalan kadin, kocasinin 6lustyle birlikte diri diri (sati) yakilmaktaydi.
Kadinin tecavize ugramasi olayinda da, kadinin eve ait bir mal gibi
gorulmesinden dolayi, tecaviiz, aileye, sulaleye yapiimis gibi goralur; ceza, hic
sucu olmayan kadina bicilerek, kadin d&ldurdlur, kadinin namusuyla birlikte

ailenin namusunun da temizlenmis olur. Yani kadin hem acilyr hem de cezayi
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cekendir. Toplumsal yapi ve gelistirilen kultirel degerler ya da dinsel dogmalar,
kadinin bedeninin kendisinden ©6nce ailesine ve topluma ait oldugunu

gostermektedir.

Modern toplumun bedene bakis acisi daha akla bilime dayanan, saglikh, ding
ve guzel olma Uzerine kurulu bir anlayistir. Bu dénemde de kadin bedeni de
kutsal ve dini sbylemin disinda, hem nesne hem de 6zne konumuna gectigi yeni
bir sdylem icine girmigtir. Bu donemde kadin, haz nesnesi oldugu igin guzel
olmalidir; diyet, spor, makyaj, estetik gibi midahaleler onun dig gorinusinde
olan degisimdir. Bir diger nokta ise kadinin bedenine ait olan kutsal ve dinsel
degerlerin, ¢codu zaman cinsellikle ortisen soylemlerin rasyonel bicimde
degismesidir. Kuirtaj, dogum kontrol yontemleri ve bekéaret ile ilgili kadin
bedenine ait yeni séylemler olusturulmustur. Bu yeni sdylemlerle kadin bedeni

yeni yaptirimlarin altina girmistir.

Bedenler yine ataerkil sistem icin varligini sirdirmeye devam ederken yeni bir
sistem carkinin icinde de yer almaya baglamigtir. Bedenin daha guzel ve ince
hatlara sahip olmasi icin, pek ¢cok Uriin ve alan, kadinin tiketmesi amaciyla ona
sunulmaktadir. Kapitalist sistemin Urettigi beden sdylemine ve isteklerine karsi
ise kadinlar sessiz kalmakta, kendileri igin olugturulan yapiy! bir kurban gibi
kabul etmektedirler. Kadinlar, modernizmin onlar i¢in olusturdugu bu yeni
sistem icinde de tam anlamiyla bireysel olamamakta, Kisiliklerini ortaya
koyamamakta ve yasam icinde yapmalari, Uretmeleri ve eyleme doékmeleri
gerekenleri tam anlamiyla gerceklestirememektedirler. Ancak bu yapida
kadinlari toplumsal yapi iginde bu sistem parcalarini kullanirken daha 6znel
bicimde dusinmek gerekmektedir. Clinkd bu sdylemlerden bazilarini kadinlar
toplum yapisi icinde kendine yer edinmek ve var olan statllerini daha iyi

kosullara getirebilmek icin kullanmaktadirlar.

Guzelligin, gen¢ gorinmenin, dinamik, sportif olmanin daha iyi olanaklar icin

avantaj oldugunu goéren kadinlar, bunlari kendileri lehinde kullanmaktadirlar ve
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guzel, geng, dinamik kalabilmek i¢in cerrahiden, asiri diyet ve spordan yana bir
tutum sergilerler. Geng kizlari ve kadinlari da bu yone ¢ekmeye calisan pek ¢ok

arin reklami ve programi hayatin her alanina sizmigtir.

2.1.1. Tuketilen Kadin Bedeni

Kadin, guzellik ve cinsellik kavramlariyla iliskilendirilmistir. Bu iliski daha
karmasik yapilarin agimlanmasinda Ustlendigi rol itibariyle, kadinin sadece disi
formunun Otesinde, sosyal yapidaki gostergeler Uzerinde ne kadar etkili
oldugunu da aciklamaktadir. Hem estetik hem de erotik olan sdylem kadin
bedenini; atletik yapi ise erkegin bedeninin nasil olmasi gerektigini tanimlayan
gosterge yapilarina bartinmdasttr: “Uzun boy, genis omuz, keskin bakis, guclu
kaslar vb. eril modelin; ince bel, dizgin bacaklar, buyluk gdgusler, dolgun
dudaklar vb. ise disil modelin gdsterenleridir. Bu modellerin olusturulmasi,
hatlarin korunmasi saplantisi tiketim toplumunun herkese yukledigi temel bir

gorev haline gelmistir.

“Cinsellik kadindir, ¢iinkii cinsellik Dogadir.”® Kadin tarihte kétii olan cinsellikle
bir tutulur. Bu yaklasimla kadin ahlaki/cinsel mahkimiyete captirilir. Kadin ve
bedenin baski altina alinmasi, somurilmesi, cinsel tanim altinda olur. Buna;
toplumsal alanda olusan ilk kélelik yapisidir, diyebiliriz. Dinin ve tarihsel sire¢
icindeki toplumsal yapilarin, kadint ve bedenini nasil sekillendirdigi ve

tahakkim altina aldig1 gorilmektedir.

* Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu , Tirkcesi: Hazal Delicecayli-Ferda Keskin, istanbul,
Ayrinti Yayinlari, 2004 (2.basim), s. 175



Kadin ve bedeninin 6zgurlesmesi ise; kadin ne kadar 6zgurlesirse, bedeni de o
kadar Ozgurlesir biciminde gerceklesmigstir. “Aslinda gorunigte 0Ozgurlesen
bedenle Kkaristirilan gorinuste 6zgirlesen kadindir. Beden, gencler ve
O0zgurlesmek; modern demokratik toplumun layt-motifini olusturan tim
kategoriler gibi kadinlar icin de su sdylenebilir: Kadinlarin, bedenin, genclerin
ve diger kategorilerin adina “6zgurlestikleri” her sey, —cinsel 6zgurlik, erotizm,
oyun, vb.- kendini “himaye” degerleri sistemi olarak kurar. Hem ttketim hem de
toplumsal sdrgin davraniglarini yonlendiren “sorumsuz” degerler; gergek
ekonomik toplumsal sorumlulugun yolunu tikayan namusun yuceltiimesi,
asirihgr.”®® “Tuketmek Uzere kadinlara Kadin, genglere Gengcler verilir ve bu

bicimsel ve narsistik 6zgiirlesmede gercek dzgiirlesme basariyla 6nlenir.”®°

“Disil, bir cinsiyet olarak kuruldugunda, hatta bu, 0Ozellikle, onun
Ustindeki baskiyl ortaya koymak icin yapildiginda ironi de ortadan
kalkar. Aydinlanma’daki insanciligin ebedi aldatmacasi da budur: Kéle
cinsiyetini, koéle irklarini, kéle siniflarint kendi  kéleliklerinin
baglamindan kurtarmay! hedeflemek. Disilin, timiyle ayri bir cinsiyet
haline gelmesini istemek! Bu 0ylesine buyik bir sacmalik ki, ne
cinsiyet ve ne de iktidar baglaminda dogrulanabilir.”*

% jean Baudrillard, a.g.k., s. 175-176

® jean Baudrillard, a.g.k., s. 176

®. Jean Baudrillard, Bastan Cikarma Uzerine , Turkcesi: Aysegil Sonmezay, istanbul, Ayrinti
Yayinlari, 2005 (2.basim), s. 27
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2.1.1.Moda, Reklam ve Gosteri Sahnesinde Kadin Bedeni

Moda ve reklam kultur olusumlari igcinde oldukca 6nemli yere sahiptir. Cunki bu
iki olusum bir gosteri sahnesi olan hayati sekillendirmis, degistirmistir. Reklam,
moda, sinema ve internet dinyasinin adim adim degisimiyle, ginimuzin sanal
dinyasi gercegin yerine gecerek gercekten de ote bir duruma dogru
gitmektedir.

Tiketim odaklarinda kadinin ve kadin bedeninin nasil kullanildigi, bu kullanim
icerisinde sosyal ve kultirel olgularin ne sekilde etkilendigi ve bu olgularinda
tuketimi hangi bicimde etkiledigi baglangi¢ sorulari olabilir.

Sosyal ve kultrel olgularin tiketim dinyasini nasil etkiledigi sorusundan
baslandigi zaman; reklam, moda, daha genig bicimiyle medya dinyasinin
gorsel imajlari icinde kadinin sunumu, gdsterilmesi sosyo-kultirel yapinin
olusumundan bu yana oldugu gibi genel anlayis icinde gerceklesir: Kadin,

erkegin gozuyle sekillendirilir, kadin erkek icin olusturulur.

Tersi dusunuldigid zaman ise medyanin gorsel imajlarn soysal yapinin deger
atfetme bicimlerini degistirmistir. Kisi daha guzel, ince, sik, zarif, atletik, olursa
sosyal yapida daha degerli, daha cok goriinen, daha cok kazanan olacaktir.
Sosyal bir paranoyaya burtnen kendini gésterme sorunu kisilerin —bu kadin ya
da erkek farketmez- kendini olmadiklari kisi olarak sunma sorununa

doénusmektedir.

Asll soruya, bu yapida kadin ve kadin bedeninin nasil kullanildigina gelinecek
olursa, hemen hemen tim medya imajlarinda, her tirli reklamda konuyla iligkili

olsun olmasin kadin ve kadin bedeni kullaniimaktadir.
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Tuketime sunulan drintn hitap ettigi kesimle birlikte kadinin bu alanda edindigi
durumda deg@ismektedir. Bir urin reklaminda kadin bedeninin kullaniimasi
alakasiz kalsa bile guzelligi, ciplakhgi, seksapelitesi ile kadin bir poz nesnesi

olarak gosterilmektedir.

Ailenin tuketimine iliskin reklamlarda da kadin 6n plandadir. Butiin temizlik
drnlerinde, gida reklamlarinin ¢cogunlugunda kadin basroldedir ve adeta
yapilan reklamlarda gosterilen kadin rolleri ‘Hayatta da bu is kadinlarin
gorevidir.” sloganini tagsimaktadir.

Halime Yucel Altinel “Lilks Tiiketim Uriinii Reklamlarinda Kadin imgesi” adli
makalesinde kadinlarin reklam sektdriindeki imgelerine deginmistir. Kadin
imgesini dig gorinusg, karsi cinsle iligkilerle ve toplumsal iligkiler baglaminda

degerlendirmigtir ve sunlari belirtmektedir:

“Liks tiketim Grind reklamlarinda disi modeli edilgenlik, narsizm ve
duygusallik Uzerine kurulmustur. Kadin bir tiketim nesnesine
donustaralarken, erkek akilci, etkin bir varlik olarak sunulur. Bu
reklamlarda kadinin temel eylemi, kullandigi Griinler araciligiyla bir
erkedin begenisini kazanmak ve romantik bir iliski yasamaktir.
Boylece kadin kendisini erkegin go6ziyle gérmeye yonlendirilir. Ele
aldigimiz reklamlarda dis goriintg temel iletisim araci gibi belirir. Bu
nedenle yaglilik, dogal kargilanamayacak, sagaltiimasi gereken bir
hastalik gibi sunulur. Liksln evreni, gug iligkilerinin ve egemenligin
derinden etkiledigi, toplumdur. Erkek disa ve toplum yagamina donuk,
kadin mahremlige ve eve donuk olarak gorulir. Liks tiketim Grand
reklamlarn daha cok varlikli, bagimsiz sayilabilecek kadina ydnelik
tasarlansa da sundugu kadin imgesi bunun olduk¢ca uzaginda
kalmaktadir.”®

Ozellikle televizyon ve reklam diinyasinda kadin hep mutludur. Kliselesmis
roller ataerkil yapinin devamina eslik edecek bicimde devam eder. Baba isinde

calisir, anne evin igleriyle ilgilenir. Erkek is dinyasinin gucli ismi olurken,

®2 Halime Yiicel Altinel, “Liiks Tiiketim Urtinii Reklamlarinda Kadin imgesi”, Kadin
Calismalarinda Disiplinlerarasi Bulu sma, 2. Cilt, Yeditepe Universitesi, 2004
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kadinin kendisini ailesine adayan pozisyonu reklamlarda goésterilmeye devam
eder. Reklamlar icin secilen kadinlar olabildigince tuketim idealinde olmasi
gereken kadin imajinda sunulur. Bu sekilde cinsiyet ayrimi insanlarin akillarinda

sekillendirilmis olur.

“Bedenimi, her biri farkh bir bozukluga iyi gelecek sekilde hazirlanmig binlerce
kremle kremlemeliyim; onu yaglamali, ovmali, pudralamali, tras etmeli, agda
yapmali, tayleri almali, kokusunu gidermeli, tam dogru fondotenle kapatmali,
cok siki bir dietle her taraftan kicultmeliyim ya da slikonla sisirmeliyim.”® Beden
sadece bir anatomi degildir, ayni zamanda estetik bir yani da vardir. Eski
caglardan bu yana beden guzellestirilerek, ritiellestirilerek, maskelenerek,
gulunclestirilerek, heykeli yapilarak, resmi cizilerek sunulur, gosterilir. Beden
guzellestirilerek, suslenerek; tanriya, krala, 6lulere ya da yasayanlara sunulur.
Bu bir bicimde bastan c¢ikarmanin baslangicidir. Kilise ise insan uzerindeki
gerceklesen bu degisimleri kinamakla kalmamistir, 6rnegin makyaj yapmayi
seytanca bir hareket olarak gdstermistir. Kadinin ylizine, bedenine yapay
seyler surerek ve takarak kendini cinsel nesneye donustirmesi
aylplanmaktadir. Kilise, bedende vyapilan degisiklikler icin Tanr’'ya rakip
olundugunu ve O’nun vyarattiginin inkar edildigini stylemektedir. Charles

Baudelaire’in modern kadin hakkinda soyledikleri ise soyledir:

“Kadin, sihirli ve dogaustli goriinmeye 6zen gdsterirken tamamen
haklidir, hatta bir tir goérevi yerine getirmektedir; onun sagirticl,
blyuleyici olmasi gerekir; bir ilah olduguna goére, kendisine tapiniimasi
icin stislenmek zorundadir. Bu nedenle gondlleri daha cok fethetmek,
zihinleri gsasirtmak icin doganin dstiine ¢ikmasini saglayacak araclari
tim sanatlardan devgirip kullanmak zorundadir. Eger basari kesin,
etki her zaman konulmaz ise altinda yatan mahareti ve hileyi herkesin
bilmesi hichir 6nem tagimaz. Filozof sanat¢i, kadinlarin tim
zamanlarda kirllgan guzelliklerini  saglamlastirmak ve —deyis
yerindeyse- tanrisallagtirmak icin basvurduklari yontemleri bu
degerlendirmemelerle kolaylikla mesrulagtirabilir. Bu ydntemleri

%3 Josephine Donovan, Feminist Teori Amerikan Feminizminin Entelektuel Ge  lenekleri ,
Turkcesi: Aksu Bora- Meltem Agduk Gevrek- Fevziye Sayilan, Istanbul, lletisim Yayinlari, 2007
(4. basim), s. 261
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saymaya kalksak sonu gelmez; ama cagimizin ¢ok kaba bir ifadeyle
makyaj adini verdigi olguyla sinirli kalacak olursak, basit filozoflarin
ahmakca aforoz ettikleri pudra kullaniminin, cildi doganin hakaret
edercesine serpigtirdigi lekelerden kurtarmaya ve cilt rengiyle
dokusunda soyut bir birlik yaratmaya yaradigini gérmeyen kalmis
midir? Bu birligin, dans¢i giysisi gibi, insani hemen heykele, yani
insani Ustin ve tanrisal bir varliga yaklastirdigini gormemek mimkan
madiar? Gozi cevreleyen yapay siyaha ve yanagin Ust kismini 6ne
cikaran kirmiziya gelince, bunlarin kullanimi da ayni ilkeden, dogay!
asma ihtiyacindan kaynaklanmakla birlikte, tamamen zit bir ihtiyaci
kargilamaktadir. Kirmizi ve siyah hayati, doga-isti ve ol¢lstz bir
hayati temsi ederler; o siyah cerceve bakigi daha derin ve ayriksi
kilar, gdze sonsuzluga acilan pencere gorinimini daha kesin bir
bicimde kazandirir. Elmacik kemigini tutugturan kirmizi, gézbebeginin
berrakhgini iyice vurgular ve gizel bir kadin ytzine bir rahibenin
gizemli tutkusunu ekler.”*

Simdi ise bedene yapilan her turli kalici ve gecgici mudahalede (estetik
ameliyatlar, makyaj, taki, giyim vb.) ekonomi dinyasinin ve iktidarin
yonlendirmeleri gorilmektedir. Olunmasi gereken modeller sunularak ekonomi
ve iktidarin guglenmesi saglanmaktadir. Daha purtzsiz cilt igin bir surt krem;
daha geng¢ olmak icin bir dizi operasyon; daha sik olmak igcin mankenler,
aktorler, sarkicilar, futbolcular ve onlarin hayat bicimleri medya araciligiyla
sunulmakta ve kisilere onlar gibi olmalari, yasamalari gerektigi gosterilmektedir.
Bdylece kazanan ekonomi dinyasi olacak, sorgulamayan ve digstinmeyen bir

toplum utzerinde de iktidar kendi varligini koruyacaktir.

“Dinyanin kapitalist tliccarlari ve onlar icin calisanlar, degisimden
asla yorulmayacaklardir. Kadinlarin bedenlerinin bir kismi acilmali,
sonra Ortilmeli, sonra yine acilmali; ama kar yarigi hep surmelidir.
Satilacak pek ¢cok meta vardir. Ve ne mutlu ki, kadin bedeninin buytk
kismi, bu cagdas seksologlarin yaraticiliginin deneme tahtasidir.
Oysa son moda giysilerin peginde sefilane kosturan, giysi ve
makyajda modayi guni ginine izlemeye ¢abalayan zavall kadinlar,
kadinliktan cikarak birer nesneye, hatta nesne parcaciklarina
donustiklerini bir tarld fark edemezler. Tam insanlar olmaktan
uzaklasmig, kapitalist erkek egemen toplumun baskilari altinda

® Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressami , Turkcesi: Ali Berktay, istanbul, iletisim
Yayinlari, 2004 (3. basim), s. 241-242
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nesnelere, bir kilot, bir ¢ift eldiven, bir bilezik, bir gbgus, bir kalgca ya
da —en iyi durumda- bir vajina ve rahme (rahim) dénuismiglerdir.”®

Moda dunyasi ise hizina yetisilemeyecek bicimde degismektedir. Olmasi
gereken sekillenme sunulur ve insanlarin o sekle buriinmesi istenir. Moda ayni
zamanda hangi sinifa, irka, cinsiyete ait oldugunun en buyluk gosterenlerinden
biridir. “Her moda bir zamanlar mesru bir bicimde hos ve cekici olmustur.”®
Moda, Simmel'’e gore sinif ayrimciliginin ya da sinif ayrismasinin Grinuddr,
bundan dolayr moda bir yandan ayni sinifin Gyesi olanlarin birlikteligini
gosterirken, diger yandan bu yolla sinif dongusunin tek bigcimciligini temsil eder

ve bu ayrica &teki gruplarin dislanmasi da demektir.®’

Kadinlar icin degisen ve herkesten standart olmasini isteyen moda endustrisi
her turli asamasinda erkekler icin calisir. Bu alan icin yapilan defilelerde ve
dergiler icin poz verme bicimleriyle erkeklere hizmet eden bir sektére déntsur.
Cinselligin sunuldugu ve erotik alana dogru kayilmaya baglanan bu alanda
erkeklerle kadinlar esit degildir.

Her tarli goéruntd ve imajda, toplumsal ve dinsel oOgretilerde kadin bedeni
kadinin kendi varliginin disinda bigimlendirilir ve kontrol altinda tutulur. Aslinda
kadina sunulan kadinin kimligi, butunlagi icin degildir. Toplum ve iktidar
tarafindan istenilen ona sunulmaktadir. Béylece kadin kendi hakimiyeti disinda
olan kurumlarin isteklerini kendi bedeninde gerceklestirerek, bir nevi onu daima

bagkalar tarafindan tiketilen nesneye donusturar.

6 Hiiseyin Kizilkaya, Anasoyluluktan Giniimiize Kadin , izmir, izmir ilya Yayinevi, 2005
gél.basm), s. 205

Charles Baudelaire, a.g.k., s. 241
" Emre Isik, a.g.k., s. 28
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2.1.2. Arzu’'nun Nesnesi Olarak Kadin Bedeni

Bedenin sadece aklin viicut buldugu yer olarak tanimlanmasi, toplum ve kaltar
yapisinin sekillenmesinde ne kadar 6nemli oldugunu yok saymak olur. Foucault,
iktidarin bedenleri nasil yonettigini, cinselligi nasil sekillendirdigini ciltler dolusu
kitaplarinda anlatir. Kltiriin bedene bakisini Berger'in “Gérme Bicimleri’'nde;
“Ayna Evresi’nden yola cilkan Lacan’da ise bakis kavramini bulabiliriz. Bu
noktada 0zellikle bakigtan yola ¢ikarak kadin bedenine nasil bakildigi, arzu ve
hazzin bakisla nasil drtustugu ele alinacaktir.

Foucault, bedenin arzulanmasinda sadece toplumsal yapinin ve kultirin etkili
olmadigini, bununla birlikte bedenin arzu, cinsellik, haz gibi degerlerde kendi
varhgini ortaya koydugunu belirtir.

“Bugln insanin erotik ve cinsel ritUelleri, fantezileri, mitleri ve
ideallerinin ¢cokkathhgr ve cegitliligi hakkinda sahip oldugumuz
malumat g6z o©Onine alindiginda (eski Yunan kdltirinin
homoerotizminden eski Hint sevisme sanatinin (kamasutran) yari
biyiisel ve comert erotizmine, eski fslam kiltirlerinin ayrintili kur
yapma ve bastan cikarma rittellerinden Bati demokrasilerinde belli bir
bedel karsiliginda herhangi bir meta gibi elde edilebilecek bir meta
olarak anlasilan bariz ve yavan cinselligin sagsaasina dek tim bu
cegsitlilik gbz o6ntne alindiginda), cinselligin toplumsal ve kulttrel
olarak inga edildigi onerisini tartismak deliliktir. Oysa insan tekinin
arzusunun izledigi yonunin gekillendirilmesi “beden”in, “gdvde’nin,
“etin bellegi"'nin hayati bir rol oynadigi karmasik bir strectir. Kiltar her
seyi ‘“inga” etmez —insan bedeni her geyin eylemlilik ve
toplumsallasma yoluyla Gzerine kazindigi bir tabularasa (bog levha,
kagit —cn.) degildir. Beden, disaridan kendisine gelen etkileri diinya
karsisinda biriktirdigi kendi varlik kipi uyarinca islemden geciren,
yonlendiren ve saptiran, kendi egilimleri ve “aligkanliklar”i olan aktif bir
kanaldir.”®

o8 Seyla Benhabib, a.g.k., s. 288-289
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“...Arzunun toplumsal oriintiisd, ortak bir yasaklama ve tahrik etme
sistemidir. ...Kdltirumizde iki orgutlenme ilkesi cok acik. Arzu
nesneleri genellikle kadinlik ve erkeklik ikiligi ve kargithgiyla tanimlanir
ve cinsel pratik de, temelde cift iligkilerinde 6rgditlenir.”®®

Kadin, erkek icin olusturulmus 6zel bir alana dogar. Kadinin toplumsal kisiliginin
olusmasi surecinde bu cok o6nemli faktér onu bicimlendirir. Kadin, bunu
benliginin parcalanmasi pahasina yasar. Gozleyen ve gozlenen kisilikleri onun
kimligini olusturan 0Ogelerdir. Kadin kendi imgesiyle yasamayl 6grenmek
zorundadir. “Erkekler davrandiklari gibi, kadinlar ise goérundikleri gibidirler.
Erkekler kadinlari seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum,
yalniz erkeklerle kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle
iligkilerini de belirler. Kadinin igindeki gotzlemci erkek, gozlenense kadindir.
Bdylece kadin kendisini bir nesneye —0zellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir

seye donistiirmus olur.”®

Arzu ve hazzi tetikleyen en 6nemli eylem bakmak ve bunun devami olan
seyretmektir. Bakmanin ve seyretmenin de gorsel bir alana ait oldugu
disunidlurse kadin bedenin de bu gorselligin icinde nasil olusturuldugu
gorulebilir. Gérsel kudltir icinde kadin bedeninin sunumu, arzu nesnesine
donusmesi oOzellikle Avrupa sanatinda kendini gosterir. Afrika ve Amerikan
yerlilerinin ve Dogu kultarinun iki cinsin cinselligini gosteren eserlerinde, kadin

da erkek gibi etkindir. Avrupa sanatinda ise kadin edilgen konumdadir.

Avrupa resimlerinde gordugimuz ni’ler o donemdeki izleyenleri rahatsiz da
etse; bu imgelerle bagbasa kalmak izleyen icin bilicaltinin ve toplumsal yapidaki
cinsiyet rolinin doyurulmasidir. Richard Leppert, Kenneth Clark’in, ciplak ve

soyunuk olma arasindaki farki soéyle anlattigini aktarir: “Soyunukluk, diyordu

% R.W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar, Tirkcesi: Cem Soydemir, istanbul, Ayrinti
Yayinlari, 1998 (1.basim), s. 157

© John Berger, Gérme Bigimleri , Turkcesi: Yurdanur Salman, istanbul, Metis Yayinlari, 1995
(6. basim),s. 47
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Clark, elbisesiz olma durumunun adidir; ¢iplaklik ise, birincisinden farkl olarak,
bir sanatsal temsil kategorisidir. Clark’a gore birincisi gogu insanin elbisesizken
duydugu “bir tir mahcubiyeti ima eder”; ikincisi ise “aydin gelenekte hicbir
rahatsiz edicilik tagimaz. Ciplakligin zihnimizde uyandirdidi imge, der-top olmus
savunmasiz bir beden imgesi degil, rahat, kendinden emin ve hognut bir beden
imgesidir: Yeniden bicimlendirilen beden.”” Gunimiziin gérsel imajlarinda da
bu durumu yakalayabilirz. Kadin hala dergilerde, reklamlarda, billboardlarda,

internette, kliplerde, sinemada vb. erkek bakisi icin sunulur.

Laura Mulvey gore sinemada gosterilen kadinin iki tir islevi vardir. Senaryoda
ve seyirciler icin erotik nesne olma durumu. Elizabeth Wright, feminizm ve
psikanaliz acgidan seyretme hakkinda Laura Mulvey’in “Visual Pleasure and
Narrative Cinema” adli makalesinden yola ¢ikarak sunlar yazar:

“...Mulvey, bakisin cinsel farkhliklarin kesgfiyle iliskili oldugunu, kadinin
penis eksikligini tartisiyordu. Hollywood sinemasinda 1930’lardan
1950’lere dek, g6z kamagtiran cesitli kadin imgeleri bu eksikligi
kapatmaya soyunmustu; bdylece kadin, imgesel fallusun bir muadili
haline geliyordu; erkek izleyicilerin fetigist arzularini kigkirtiyor ve
tatmin ediyordu. Mulvey’nin formile ettigi gibi, bu, erkegi bakisin etkin
sahibi, kadini ise onun edilgen nesnesi haline getiriyordu. fzleyici
erkek yonetmenin tuttugu kamerayla 6zdeglesirken, ayni zamanda
erkek bakisiyla 6zdeglegiyordu. Bu yizden kaginilmaz bir bicimde
filme eril bir konumda eklemleniyordu. Bu analizin dikkat cekici
sonuclarindan biri, Mulvey’'nin hazzi negatif bir terim, izleyicinin
baskici bir  cinsel sistemle  c¢arpigsmasinin izi  olarak
kuramsallastirmasiydi. Bu makalenin ortaya cikisiyla birlikte, film
feminizmin mikemmel silahlarindan biri haline geldi, éyle ki “feminizm
ve psikanaliz, Mulvey’nin film kuramini ve onun ‘patriyarkal diizende
toplumsal bilincdisr’ni ortaya sermeye caligan ‘etkin izleyiciligi’ kesfini
yorumlayarak dziimsemenin araglari haline geldi.”"?

" Richard Leppert, Sanatta Anlamin Goriintisii , Turkgesi: ismail Tirkmen, istanbul, Ayrinti
Yayinlari, 2002 (1.basim), s. 273
"2 Elizabeth Wright, .a.g.k., s. 51-52
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Lacan’a gore g6z bir haz organidir. Bu izleme durttsu, kurulan fanteziler ve
Otekinin arzusunun catismasiyla gerceklesir. Lacan’in gorusinden yola ¢ikarak
sinema perdesi ayna olarak kavranir. Lacan, ekrandaki imgeyi 6znenin
belirledigi savinin karsisinda durur ve gosterenin Urettiginin kesin olmayacagini

savunur.

Beden; sadece kisinin kendisinin kullanimi i¢cin sunulan olmaktan ve ben olarak
bedene anlamlar vermekten o6te, beden toplumsal yapiyr alandir. Ornegin
erkeklik ya da kadinlk olarak toplumsal yapida olugan alinir. Beden toplumsal
pratik icinde doénusturaltr. Cinsel toplumsal iliskiler ayni zamanda duygusal
baglamda gerceklesen iliskilerdir. “Cinsellik, oynanir ya da idare edilir, ama

ifade edilmez”.”®

® R.W. Connell, a.g.k., s. 156
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3. KADIN BEDENININ SANAT NESNESI OLARAK SUNULMASI

Beden, cagdas ressamlar ve heykeltraglar tarafindan bir sanat dili olarak
kullanihr. Cesitli kultirlerden ve entelekttel ¢cevrelerden gelen sanatcilar, farkli
sanat tekniklerini kullanarak giincel olani ve egilimi temsil ederler. Yapilan sanat
kesin Ozellikleriyle butin manifestolari icinde barindirir. Yapitlar kaybedilen
kisisel kimligi, gerceklik duyusuna saldirisi, duygularin kontrolind, hem

insanlarin hem de seylerin tizerinde bagimlilik yapan romantik isyanlari icerir.”

Bedenin sanat nesnesine donustigunun goéstergesi olarak Yves Klein’in canl
firca olarak model Jacqueline’i kendi calismalari icin kullanmasi sayilabilir. 23
Subat 1960'da kendi evinde bir izleyici kitlesinin 6nunde duzenledigi ilk
gosteride gerceklestirilen eylem ve sonuglarl herkes tarafindan begenildi. Bir
sonraki gosteri, Restany'in heyecanla bagirdigi “Mavi Doénem’in  insan
Olguimleri” séziinden yola cikilarak adlandirildi. Kagit ve bez tizerine dogrudan
uygulanan bu calismalar oldukc¢a taze ve etkiliydi. Sanatci, yapilma sirasinda

aradan ¢ekilmigti.

“...Yves Klein 1960'ta, uzerinde bir takim elbise ve kravatla bir
binanin penceresinden bir Paris caddesine atlamisti. Tipki
Malevich’'in 1917’de kendisini “Uzay Bagkan!” ilan etmesi ve yeni
nesnesiz resimlerini kozmik uzayin bir benzeri olarak sunmasi gibi.
Klein uzaya bedensel ugugun, bitin edimlerin en devrimcisi oldugunu
dustinuyordu. Bitin evrenin kendi sahnesi oldugu kanisindaydi.
“Bugiin,” diye yaziyordu Klein, “uzayl resmeden herkes fiili olarak
uzaya giderek resim yapmalidir, ama oraya herhangi bir aldatmacayla
degil... Kendi imkanlariyla gitmelidir: Kisacasi, yerden yikselebilme
yetisi olmalidir.” Tiyatro mudur bu — yoksa gercek mi? Fotograf
orneginde, Klein ikinci kattan atlamig, ama arkadagslarinin actigi bir
cadir bezine dusmistt (Daha sonra fotograf tGzerinde oynanmis ve
cadir bezi fotograftan cikariimisti). Ne var ki, bagka durumlarda,

™ Lea Vergine, “The Body as Language”, Art in Theory 1900-2000 An Anthology of

Changing ideas, Editor: Charles Harrison-Paul Wood, United Kingdom, Blackwell Publishing,
First Published, 2003, s. 906, (k.¢.)
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Klein, benzeri atlayiglann herhangi bir koruma olmaksizin
gerceklestirmigtir.””

Viyana'da duizenledigi bir dizi kanli gosteriyle adini duyuran Avusturya’li sanatgi
Hermann Nitsch; yaptigi bu siddet gosterileriyle modern insana bir arinma
saglamayi1 amaclar. Nitsch, Il. Dinya Savasi’nda buylyen sanatcilardandir. Bu
donemin acisini, siddetini ve korkusunu yasayan Nitsch varolusa ve
modernlige, uygarlia vyaptiklariyla dikkat ceker. Kurdugu Gizemli Alem
Tiyatrosu’'nda gerceklestirdigi eylemlerle Nitsch; insanin kutsal saydigi tabularin
yikilmasini, korkulari ve acilaryla ylizlesmesini, demokrasi, vatan sevgisi adina
insanlarin birbirlerini 6ldirmesini canlandirmigtir. Bu eylemler sirasinda kurban
rolinde insan gdosterilmeye calisilsa da bu kanli gdsterilerin asil kurbanlari
hayvanlar olmustur. Bu ikilem aslinda her insanin icinde tasidigi yagsam ve

Olime de gonderme olarak dugtnulebilir.

Chris Burden da bedensel dayanikliigi kendine hedeflemigtir. Gunimiz
dunyasinin insani her seyi kolay yasamayi, aci cekmemeyi, rahatligi yasamak
istemektedir. Burden da bunun tam tersi bir anlayis icinde fiziksel ve psikolojik
dayaniklihgi tercih etmistir. Transfixed (Mihlanmis, 1974) adli calismasinda
kendini Volkswagen’in arka tamponuna civiletmistir. Shoot'ta (1971) da
arkadasina kendisini sol omzundan vurdurtmustur. Boyle yapmakla vurulmayi
deneyimlemek istedigini belirtir. Kendisine sorulan bir soruya *“... Bagka ne
olabilir? Tiyatro degil... Vurulmak gercekten olmus bir sey... Yirmi iki gin
boyunca yatakta yatmak... Bunda yapmaciklik ya da olmamisi olmus gibi
gostermek yok. Orada birka¢ saat kalmis ya da her gun eve gidip mikellef bir

aksam yemegi yemis olsam tiyatro olurdu bu... Simdi neyle karigilacagimi

® Suzi Gablik, “Kayg!l Nesneleri: Kiltirel Muhalefet Tarzlan”, Turk¢esi: Kemal Atakay, Sanat
Diinyamiz , Sayi:75, istanbul, YKY, Bahar 2000, s. 211
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biliyorum. Bilinmeyen kalkti ortadan. Demek istedigim, artik bir daha

vurulmamin anlami yok.” yaniti vermistir.”®

Yine Avusturyalli Mike Parr da Leg Spiral adli calismasinda, bacagina barut fitili
sarip atese verir. Boylece kisisel yagsamina ait olani performans sanati adina bir
arac olarak kullanir. Bir baska Avusturyali sanat¢l Stelarc da bedenine taktigi
kancalar ile kendini asarak kendine siber bir beden yaratir. “Uguincii eller”, “lazer
gozler” ve “asilma deneyimleri” onun siber mekanla iligki kurmasini saglar.
“...Stelarc, kendisini harekete geciren temel itinin, bedenin asilabilir ve atil
olduguna duydugu inan¢ oldugunu séyluyor. [...] Amacinin “bir distinceyi, onun
dolaysiz deneyimiyle ifade etmek” oldugunu belirten Stelarc, bunun yolunu,
siber aga, sanal sebekeye dolaysiz olarak baglanmakta, bedenini siber
sistemlerle uzatmakta goriiyor.”””

Vita Acconci, Trademarks (Ticari Markalar) adh calismasinda vicudunda
ulasabildigi her yeri i1sirir, sonra buralara matbaa murekkebi dokerek cesitli
yuzeylere 1sirik baskisi yapar. Bir bagka calismasinda da kibritle gogsundeki
killari yakmistir. Acconci, yaptiklariyla kamusal ve 6zel olaylar arasinda, gercek
ve estetik duygular arasinda ayrim yapmakta ve izleyenler Uzerinde kaygi

yaratmaya calismistir.

Dennis Oppenheim da ikinci Derece Yanik icin Okuma Pozisyonun'da,
Kaliforniya sabhillerinde bedeni Uzerine cesitli nesneler koyarak saatlerce

guneslenir ve bedeninde yanik izleri olugturur.

Kadin sanatcilarda erkek sanatcilarin yaptiklarindan etkilenmiglerdir. Ancak
onlarin kendilerine edindikleri sorunlar erkek sanatcilarinkiyle benzerlikler tasisa

da farklihklari da iginde barindirmaktadir. Kadinlar urettikleriyle toplumsal

® Suzi Gablik, a.g.m., s.211 _
" Ozgur Uckan, “68-98 Kaotik Retorik”, Sanat Diinyamiz , Say1:67, YKY, istanbul, 1998, s. 201
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yapidaki egitsizliklere, kurallara, cinsiyet farkhihdina, irkciliga karsi dikkati
cekerken, diger bir taraftan da kadinin bedeninin temsil bigimlerine karsi bir
durus sergilemiglerdir. Ancak bu noktada icine dusttkleri ikilem kadin bedeninin
temsillerine karsi elestiri yaparken yine bedeni kullanmalaridir. “Kadinin imgesi
bir sanat eserinde kullanildiginda, yani bedeni ya da kigiligi bir gosteren olarak
sunuldugunda, ¢ok ciddi bir sorunsal haline gelir. Kendisini bir sanat eserinde
su veya bu sekilde gorulebilir olarak sunan ¢ogu kadin sanatci, kadini bakisin
nesnesi olarak sunan baskin temsillere meydan okumasini ya da verili bir
kendilik olarak kadinlik kavramini sorgulamasi icin gereken yabancilastirma
araclarini bulamamstir.””®

“...Catherine Francblin gibi kadin elestirmenler, kadinlarin Beden sanatina,
olumsuz yaklasiyor. Elestirmen, Art Press’te yayimlanan ilgin¢ bir makalesinde,
bu sanati infantilizme geri donug ve kisinin kendi kimligini annesinden veya
nesneyi 6zneden ayiramamasi olarak gériyor. Bu sanatcilari ‘primitif oto-erotik
hazlari yeniden etkinlestirmek’le sucluyor ve soyle devam ediyor; ‘Sanat
alaninda cogu kadinin ortaya koydugu sey... kadinin bir nesne olarak
algilanmasina karsi c¢ikigi dile getirmenin aksine; arzu uyandiran nesnenin tam

da o kadinin kendi bedeni olmasina yol aciyor.”"®

BAmelia Jones, “Bedeni Sanati: Ozneyi Sahnelemek”, Sanat/Cinsiyet Sanat Tarihi ve
Feminist Ele stiri, Editor: Ahu Antmen, Tirkgesi: Esin Sogancilar-Ahu Antmen, istanbul, iletigim
Yayinlari, 2008 (1. basim), s. 304

7 Lucy R. Rippard, “Yeniden Dogumun Sancilari ve Sevinci: Kadinlarin Beden Sanati [1976]",
Art And Feminism , Editor: Helena Reckitt, Survey: Peggy Phelan, Tirkcgesi: Ceren Yalgin,
Hong Kong, Phadion Press Limited, First Publish: 2001, s. 214-216
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3.1. Kimligin Degisimi: Orlan

Vicudumun yarilip acildigini gézlemleyebilirim, aci
cekmeden! Kendimi ta i¢ organlarima kadar goérebilirim;
yeni bir bakig evresi.

Sevgilim kalbini gérebiliyorum ve bu kalbin
harikulade tasariminin genellikle ¢izilen sembolik
bicimlerle hicbir ilgisi yok.

-Hayatim, dalagini seviyorum, karacigerini
seviyorum, pankreasina tapiyorum, uyluk kemigin beni
heyecanlandiriyor.®

Orlan

Orlan’in gerceklestirdigi performanslar ahgildik guzellik kavraminin karsisinda
yer alacak bicimdedir. Bati kaltarinin erkek egemen toplumunun kadini
sekillendiren ve onlarin guzellik kiltlerini elestiren bicimde kendi sanatini
gerceklestirir. Bu sanat anlayigi Orlan’in bedeni lzerinde degisimler yoluyla
gerceklesir. Orlan, bedeni Uzerinde bir dizi operasyon gercgeklestirir. Orlan’in
gerceklestirdigi performanslarda; her sey 6nceden plan yapilir, her tarli énlem
alinir, her bir performans bir sonraki disunulerek olusturulur. Orlan;
performanslari sirasinda bedeni Uzerinde deneyimler yasayan pek c¢ok
sanatcinin aksine, bedene mazosist bir bicimde yaklasmaz ve aciyl anestezi
uygulayarak, ilaclar kullanarak azaltmaya ve durdurmaya calisir. Bedeni onun
sanatini gerceklestirdigi mekandir, ameliyathaneler de stidyosudur. Bu dyle bir
sanat eseridir ki, her yerde onunladir. Ancak onun dustnceleriyle, izniyle
degisen bir sanat eseri ve sanat mekanidir. Zaman icinde degisen bir
gercekliktir.

8 5. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, IKSV, istanbul, 1997, s.166
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Orlan, yapilan ameliyatlar sirasinda psikanalist Eugenie Lemonie Luccioni’nin
Larobe’'undan su dizeleri okur: “Deri intiya¢ duymaktir... Hayatta insan yalnizca
bagka birinin derisine sahip olur... insan iligkilerinde mutlaka koti bir etkilesim
vardir; cunkld kisi baska birinin sahip olduguna hicbir zaman sahip olamaz.
Benligimin derisine asla sahip olmadim. Bu kuralin istisnasi yoktur. Ctunki ben
neye sahip olursam olayim, aslinda ben degilim.”*

1990 yilinda Newcastle’da diizenlenen Edge Festivalinde “imaj/Yeni imaj...”
(Azize Orlanin Reenkarnasyonu) adli performansi serisine baglamistir.
izleyenler 6niinde yuizi Uzerindeki degisiklikleri gerceklestirir. Alsildik yiiz
cerrahisinin aksine, bilinen gtizeli aramayan Orlan; ylzune olabildigince iri bir
yanak, alnina boynuz diye adlandirilan ¢ikintilar ve buylk bir burun yaptirir.
Bunlar, her biri degisik zamanlarda gerceklestirilen degisimlerdir.

Resim 10: 7. Plastik Cerrahi Operasyonu’ndan gorintuler, Orlan 1993

# Rachel Armstrong, “Etsel Sanat :Orlan”, Turkcesi: Ozgir, istanbul, art-ist giincel Sanat
Seckisi-1 , Haziran 1999, Baski: A4 Ofset, s. 42
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Bu sadece yuzin ya da kiginin degisimi degildir; ayni zamanda kimliginde

degisimidir. Lacan’in ayna evresine karsi ¢ikan bir durumdur, ilk karsilasmanin

yikilmasidir, her degisiklikte ayna karsisinda yeni kimligin ¢okertilmesidir.

Kubilay Akman’in alinti yaptigi Barbara Rose, “Orlan: Is It Art: Orlan and the

Tansgressive Act” adli makalesinde; Orlan’in bir performansi hakkinda sunlari

belirtir;

“Orlan’in bu sanatsal Uretimi, Antik Yunan'dan bir hikayenin, Zeuxis'in
farkll kadinlarin en guzel parcalarini alarak, ideal kadin gorunttsuni
saglayabilmek icin bunlari bir araya getirmesinin bir parodisi gibidir.
Burasi sifrenin kirildigi merkezi noktadir. Orlan benzer gekilde,
Ronesans ve sonrasinda ideal guzelligin temsili olarak gortlen
kadinlarin birbirinden farkli 6zelliklerini secer. Cerrahlarin yardimiyla
ve bilgisayar kullanarak; Diana’nin meshur burnunu, Boucher’in
Europa’sinin  dudaklarini,  Botticelli’'nin ~ Vends’dnin  ¢enesini,
Gerome’nin Psyche’sinin gozlerini ve Leonardo’nun Mona Lisa’sinin
alnini kendi yuzinde bir araya getirir. Ameliyathaneler bu yapitlarin
ilgili detaylarinin biyuatilmis kopyalariyla dekore edilir. Orlan’in Bati
sanat tarihini yorumlarken bu kadin prototiplerini segmesi rastlantisal
degildir, aksine her bir sec¢im belli tarihsel ve mitolojik sebeplere
dayanir: Diana'yl kavgaci, maceralar tanricasi oldugu ve erkeklere
boyun egmedigi icin; Psyche’yi agka duydugu ihtiya¢c ve ruhsal
guzelligi icin, Europa’y! bir baska kita arayisi icinde oldugu ve kendini
bilinmeyen bir gelecege surikleyebildigi icin secti. Venls zaten
verimlilik ve yaraticik yonleri acisindan Orlan’a benzerliginden dolayi
onun Orlan’in mitosunun bir parcasiydi ve son olarak Mona Lisa, ise
androjinliginden dolay! bu karigima katildi — efsaneye gore bu resim
aslinda bir erkegi simgeliyor; belki de Leonardo’nun kendisini.”®

Orlan, sadece bedeni, teni degistirmekle kalmaz. Ozellikle yiiz uzerinde

degisiklik yapilamayacak bir tabudur ve bu tabu sadece ten ve ylzey tzerindeki

degistirilemezligi anlatmamaktadir. Bunun altinda kimligin degistirilemezIigi

yatmaktadir. iste Orlan bu noktayr her calismasinda biraz daha egerek,

8 pktaran: Kubilay Akman, “Orlan: Kirilgan Ten”, Cogito , istanbul, YKY, Sayi:44-45, 2006, s.

176-177
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bikerek, kirarak yeni bir yere getirir. Orlan’in bu degisikliklerle yarattigi, yeni
kimlikleri deneyimlemeye calismasidir.

“...Kathy Davis’in de belirttigi gibi, Orlan’in projesi farkli kimlikleri
deneyimlemek icin bedenin cerrahi yollarla degistiriimesidir. O, Irk ve
cinsiyet sinirlarini asar, “transseksiel kadin hareketinden yana bir
kadin"dir. Ne var ki, Davis'e goOre, gerceklegtirilen bu cerrahi
dontstmler kalici olmadigl icin cinsiyet degistirme operasyonlari
degildirler. Sirekli bir akis, tende ve vilcudun organsizlagsmasi
(Deleuze, Artaud) surecinde bir yolculuk séz konusudur. Bu projeyi,
kimlik Uzerine postmodern feminist kurama bir katki ve kimligin
parcalanmighgi, bolinmugligl, coklugu ve inigli cikiglihgr Gzerine
postmodern bir seremoni olarak gormek daha yerinde bir yaklagim
olabilir. Bu amaca hizmet edecek bir plastik cerrahi, kadinlara
bedenlerinin  kontrolini geri kazandirmanin yoludur ve Orlan’in
projesi, feminist Utopyanin inga edildigi “ada’nin, bedenin kendisine
doniistiigi bir drnek olarak gorilebilir.”®

Walter Benjamin c¢ikisli  soylenilecek olursa; bedeni, yizi Uzerinde
gerceklestirdigi her yeni operasyonda yaptigi degisiklige ya bir parca ekleyerek
ya da cikartarak yeniden dretir. Sanat nesnesi olan bedenini Uzerinde

degisiklikler yaparak ¢ogaltir.

Birbirine eklemleyerek gerceklestirdigi bu operasyonlari videoya kaydeder,
fotograflar, operasyon sirasinda vicudundan ¢ikan parcalari sergiler. Sanatini

devam ettirebilmek iginde bu videolari, fotograflari ve beden parcalarini satar.

8 Kubilay Akman, a.g.m., s.175-176
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3.2. Yeniden Uretimi: Francesca Woodman, Ulrike Rosenbach, Cindy

Sherman

Sanatcilarin yeniden dretim olarak hem teknigi hem de kavram ve anlam
boyutunu kendilerine ydntem olarak sectikleri gozlemlenebilir. Bu noktada
teknigin girmesiyle sanat yapitinin aurasinin degisimine, sanatcilarin yasamdaki
degerlerden aldiklarina ve diger sanat dallarindan veya sanatcilarin
yapitlarindan alintiladiklarina deginilebilir.

Francesca Woodman, 1981'de heniz 22 yasindayken East Village'de trajik bir
sekilde kendini camdan atarak intihar eder. Bu kisa yagsaminda 500'den fazla
fotograf ceker. Woodman; Sembolizm, Barok, Sirrealizm ve Futurizm’den
etkilenmigtir. Tensel hissi ve ara sira da siddeti kendi portrelerinde yansitmaya
calismistir. Kendi portresinin fotografiyla, psikolojik ve politik potansiyelini
ortaya koymasi acisindan; bazi seyleri, 1980’lerin 6nemli sanatgisi Cindy
Sherman’dan daha o©nce hissettigi ve kavradigi soylenebilir. Woodman;
insanlara, nasil boslugu anlatacagl ve nasil ¢ boyutlu diinyayi fotografin iki
boyutuyla uzlastirabilecegiyle ilgilenir. O, duvar kagidiyla duvar arasinda
kalisini, zeminle birlesmesini ya da camin arkasina gizlenisgini yansitir. Kendi
bedeninin incinebilirligi ve kirllganhgiyla birlikte, kullandigi nesneler onun igin
surekli bir zithk olusturur. Woodman’in bedeni; fotografini cekmeyi tercih ettigi
eldivenler, yilanbaliklari, carsaflar, aynalar, sémineler ve ciceklerle birbirine
karigsarak sanati icin anlamh bir ara¢ haline gelir. Woodman'in calismalart;
ergenlik ve erigkinligin arasinda kalan givenilmez an ile varligin 6limle

bulusma anini gdsteren sihir gibidirler.3

Fancesca Woodman, Rhode Island School of Design ‘da 6grenci iken; pencere
cergevelerinin altinda saklanmig, soyulmus duvar kagitlarinin arkasinda, harap,

84 http://www.photonet.org.uk/index.php?pxid=171
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kirik dokuk evin igcinde kaybolmus bedeninin fotograflarindan olugsan bir seri
yapar. Bedeninin hareketlerini flulastirarak, eksiklik duygusunu ve Omrin
kisahgina vurgu yapar. Woodman'in bedeni, binalarin yapisi icinde karisarak
kaybolur. Woodman, kendisinin fizikselligini izleyenden uzaklastirir. Ozenli,
bicimde 15131 ve mekani yakalamaya calisarak; kaybolusunun sahnelendigi bu
atmosfer icinde, kendi arayigini ve kigsisel mahremiyetini gosterir. Kendi bedeni
Uzerinde olusturdugu saydam gorunttlerle; gelip geciciligi anlattigi “Angel”
serisini olusturur. Bu fotograflar; metafiziksel varligi, gérinmezligin portresini,
yasamin duygusunu sunmaktan 6te kiginin kaydi gibidir. Fotograflar tzerinden
parcalanmis olan kodlarda; sanat¢inin ya da kadinin imajlari okunur. Onun
imajlari, hem kigisel olani hem de olmayani, genel ve 6zel varolusun durumunu

sunar.®®

Resim 11: Untitled, Francesca Woodman, 1979 Resim 12: From House Series,
Francesca Woodman, 1976

“Untitled” fotografinda, sanat¢inin iskeleti Gzerine balik iskeleti getirilerek,
sanatcinin  vicudu ve duvar Uzerindeki Ozellikler arasinda bir baglant
olusturulmustur. Bu imajlarin serisiyle, Woodman'in 1975-76 yillarinda Rhode

Island’'ta yaptigi ilk serisi arasinda baglanti kurulmaktadir. Burada da son

® Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k., 5.43,44



calismalarinda oldugu gibi sanat¢inin bedeniyle arka plan ayirt edilemez. Sik
sik hareketle flulasan sanat¢inin bedeni; binanin kirilmig, bélinmus yapisinin

icine karisir, onunla birlesir.®°

Ulrike Rosenbach, “Don’t Believe | Am an Amazon” performansinda bir
Ronesans resmi olan ‘1453-40 Madonna of the Rose Bower’ isimli Shephan
Lochner’'in resminin siyah — beyaz roprodiksiyonuyla hedefi kaplar ve ona 15
atis yapar. Hedefin merkezine kareden bir hol kesilir ve buraya yerlestirilen
kamera Rosenbach’in ok atiglarini kaydeder. Sonradan video olarak gosterilen
bu performansta; kamera tarafindan kaydedilen goérintiler ile Madonna’nin
imaji st Uste bindirilmistir. Sanat¢inin hem kendine hem de Madonna’ya bu
oklari atabilmesi i¢in sanat¢inin yuzi Madonna’nin yuzi lzerine getirilerek
oklarin atig yonu tersine cevrilir. Boylece sanat¢i hem kurban hem de igkenceci
olarak gorinmus olur. Bu durum, toplum icindeki birgok kadinsi rolleri isaret

edecek bicimde gdsterilmistir.

Resim 13: Don't Believe | Am an Amazon, Ulrike Rosenbach, 1975

% Helena Reckitt , Art and Feminism , Hong Kong, Phadion Press Ltd., First Edition, 2001,
s.109, (k.¢.)
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Cindy Sherman, kendisini model olarak kullandigi fotograflariyla taninir. Bu
yaklasim ona zamanla Un getirir. Yapitlarini postmodern ve feminist yaklagimlar
destekler. “ilk islerinde, kadinlara verilen kliselesmis rolleri, toplumun bir aynasi
olan filmlerde goruldigu gibi incelemisti. Daha sonra, sirasiyla erkek dergileri,

cocuk masallari ve moda diinyasi onun arastirmalarindan nasiplerini aldilar.”®’

“fsimsiz Film Kareleri (1977-80)” onun taninmasini saglayan portfolyosudur.
“Isimsiz Film Kareleri’nde 50'li yillardaki filmlerde olan bilindik kadin
goruntilerini yer alir. Scherman, peruklar, makyaj ve kiyafetlerle kendini
degistirerek farkli mekanlarda kullanir. Burada kadinin ona bigilen cinsel ve
toplumsal rollerini tartismaktadir. Bu gortntilerde Scherman; kararsiz, endiseli
kadin rollerini ve degisen kimliklerini gostermektedir. Bu durum onun
feministlerden destek almasina nedendir. 1980'den sonra playboy
fotograflarindan alintiladigr pozlari, dergilerin orta kapaklari igcin tasarlanmis
bicimde yatay olarak sunar. Bunlar mekanin kayboldugu, kadinin arzu nesnesi
olarak gosterildigi tahrik edici pozlaridir. 1985'ten sonra ortaya koydugu masal
fotograflari onun ¢aligmalarinin dénim noktasini olugturur. Bu sefer Scherman
masallardaki kadin kahramanlarin cirkin cadi, buyicu... gibi rollerini yapay
aksesuarlar, peruklar kullanarak, teatral bir yapi icinde sunar. Bu korkuncg

kadinlarin ayni zamanda giclii olduklarina bir géndermedir.®®

“Untitled Film Stills”, Cindy Sherman’in ¢esitli filmlerin klise sahnelerinden aldidi
ve bu sahnelere kendisini yerlestirerek olusturdugu bir dizi fotograf serisidir. Bu
serinin U¢ numarali karesinde Sherman bir lavabonun 6ninde durmaktadir.
“Lavabonun yaninda bir bulagik sepeti, bir Ivary marka bulasik deterjani, hemen
hemen bos bir meyve suyu sisesi ve Morton’s marka agzi agik bir tuz kutusu
vardir. Kadin, firfirhk bir mutfak onligi ve seksi bir bluz giymistir. Gérinmeyen

birine, muhtemelen bir erkede, sol omzunun Gzerinden islak dudaklarla bastan

¥ Nazif Topguoglu, “Bir Gosteri Sanati Olarak Fotografcilikta Yonetmensel Tavir Uzerine
Notlar’, Sanat Dinyamiz , Sayi: 67, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1998, s.171
8 Nazif Topcuoglu, a.g.m., s.171-172
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ctkarici bir sekilde bakmaktadir. Sol eliyle tezgaha dayanmis oldugu i¢cin omzu
tahrik edici sekilde yukselmig, goguslerinin hatlar belirginlesmistir. Burada,
kadin “vamp” olarak “fotograflanmak icin kendini cinsellik iceren bir muziplikle
sunar. Ama etrafindaki siradan nesneler bu tanimla celisir ve onun bir
"Hausfrau™ oldugunu ilan eder.”®

Sherman’in calismalarinda vurguladigi nokta, kadinin toplumsal yapidaki
rolinin fotografik goruntide yer almasi kadar bu fotograf karelerine kimlerin
bakisiyla bakildigidir. Sherman, bunu arzu edilen kadin (bakan tarafindan/erkek
tarafindan) bakis acisini ters yuz ederek okur. Burada ona bakilmasini,
guzelliginin tescillenmesini ve bu sekilde bedenin nesnellesmesini isteyen
kadindir. Sherman, bunu poz nesnesi olma ve fotograflanma arzusuyla

Ortugturerek yapar.

Resim 14: Untitle Film Stills, Cindy Sherman, Resim 15: History Potraits,
1977-80 Cindy Sherman 1988-90

“History Portraits” (1988,90) calismasinda bilindik eski kalip portrelerden yola

cikarak, piktoryal sembollerle oynayarak ve onlarin bigimlerini bozarak,

% Kaja Silverman, Gorunur Diinyanin E sigi, Turkcesi: Aylin Onocak, istanbul, Ayrinti
Yayinlari, 2006 (1. basim), s.304
*Ev Kadini
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degistirerek, alt Ust ederek yeni bir dizenleme yapar. Seks konulari ¢gevresinde
uretir ve gercekligi illizyonist tekniklerle sunar. Fakat bunlar gercekte
ideallestirilmis portre resimleridir. “Sex Pictures” (1992) calismasinda ise
Sherman daha acik bir sekilde énceden ele aldigi ve gosterdigi erotik fetisizmi
ve kadin bedeninin kulttrel niteliklerini kendine konu edinir. Sherman’in
yaratiklarinin kendileri i¢cin dogal olmadiklarini iddia eder. Onlar, teatralin ucuz
taklidinin ustaligi yardimiyla birlikte sunulur. Ornegin yapay beden pargalarini

birlestirme, yara izlerini gdsterme ve renklendirmeyi abartarak sunmasi gibi. %

“Horror Pictures (1994)”la birlikte sanat¢cinin bedeni fotograflarindan kaybolur.
Sadece son dénemde yaptid1 “Mask Pictures (1995)” adli serisinde insan tekrar
gOsterilir. Onun son donemdeki projelerinin amaci, 1997’deki “Office Killer”
dehset filmindeki gibi, film tarihinin bakis acisiyla kadinlarin sosyal

pozisyonlarini gdstermektir.**

Donald Kuspit'e gore; Sherman’in ¢alismalar bir feminist olarak kadinhga ait
rollerin c¢esitli yapr ¢Ozumi olarak degerlendirilir. Kadinlhigin dizenlenmig
yoksunlugu ya da her sey icin aynilik, istikrarsiziga ragmen kadinlarin
erkeklerden daha gucli oldugunu gostermesi... Fakat bu oldukca ataerkil
dogrularin sunumudur. Sherman, bu sifatla kendi kosullarini pargcalamayi
gosterir. Fotograflarda gosterilen figurlerin ve ylzlerin ¢ogunun cinsiyetinin
belirsizligi yaninda, onlarin cogunda erkek figlriinin olabilecegi ya da erkegin

orada bulundugunu gosterir. %2

Sectigi film karelerine kendi imajlarini yerlestirmesi bir tir alintilamadir. Ayrica
bu sectidi film karelerinde kadinin temsili énemli rol oynar; cinki kadin bakig
alanin icine vyerlestirilirken, kendini cinsel kimligiyle bakan kisiye teslim

etmektedir ya da bakan kisi kendini o temsilin icinde bulmaktadir. Sherman,

% Uta Grosenick, Women Artists , Italy, Taschen, 2003, s.173, (k.c.)
% Burkhard Riemschneider-Uta Grosenick, Art Now , Italy, Taschen, 2001, s.150, (k.C.)
%2 Amelia Jones, a.g.m.,s. 503
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toplum vyapisi icinden cekip cikarttigi kadina bakis ve kadinin temsili
okumalarini ters yuz ederek, izleyeni zor sorularla bas basa birakmistir.
Sherman’in degindigi bu nokta aslinda erkeklerin kendilerinin hakim oldugu

alana siki bir ggndermedir ve Sherman bu sayede kadinlarin gliciinii gosterir.

3.3. Derinin Gosterimi: Adrian Piper, Lorna Simpson, Berni Searle

Kadin nerede?
Etkinlik/Edilginlik
Glnes/Ay
Kdiltir/Doga
Ginduz/Gece
Baba/Anne

Bag/Kalp

Anlasilabilir/hissedilebilir

Lagos/Pathos

Bicim, disbuikey, adim, ileri, meni, ilerleme.

Madde, icbuikey, zemin-adimlarin alindigi, bekledigi-

ve ¢opluk.

Erkek/ Kadin

...Diglnce her zaman kargiti aracihigiyla calismistir... Gindiuziine
Kargl gece- her zaman fantezi olmus olan. Beyazina kargl siyah....

Héléne Cixous

Héléne Cixous’nun ikili kavramlarda da belirttigi gibi karsithklar kadinin
patriyarkal sistem icindeki yerini belirleyen gostergelerdir. Bu gostergeler
sistemi icinde kadin, erkek icin Yaratilig’taki gibi “ek”i olarak kalmistir. Kadin, bu
yapida erkeg@i yerinden eden, kendi farkini ortaya koyamayan ve erkegin bir

kusuru olarak gosterilmigtir.
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Kadin nasil erkek Gzerinden tanimlanmaya calisiliyorsa, zenci kadin da Batr'nin
gozuyle “beyaz erkek” Uzerinden olusturulur. Bu yaklagsimdan cikarak, Victor

Burgin sunlara deginir:

““Beyazin” dikkatimizi renge yonlendiren garip bir 6zelligi vardir ve ayni
hareket icinde kendini énceden renk olarak tayin eder. Bunun kaniti
olarak, “renkli insanlar” ifadesinden daha 6teye bakmaya ihtiyacimiz
yoktur. “Beyaz olmayan” anlamina geldigini ¢ok iyi biliriz. Beyaz rengin,
spektrumdaki  bitiin - renklerin, esit miktarda birlestirildiklerinde,
siniflandirildiklarinda tabi olduklari daha yiksek gii¢ oldugunu da bir o
kadar iyi bilirizz Beyaz, 1s1gin toplam butinselligiyken siyah, 1s1gin
tamamen yoklugudur.”®

Aydinlatici ve yansitan 6zelligiyle beyaz, Bati toplumlarini; 1sikla beslenen, onu
emen, soguran siyahlik ise Afrika toplumlarini gosterir. Siyah (yoklugun varligt)
beyaz icin her zaman bir tehdit unsurudur. Gustave Eichtal ve Ismayl Urbain’in

ise su tezi savunurlar:

“Siyah bana insan familyasindaki digil irk olarak goriintrken beyaz irk
erildir. Siyah, tipki kadin gibi, politik ve bilimsel yeteneklerden
yoksundur; asla blyuk bir Glke yaratamadi, astronot, matematikci ya da
doga bilimi uzmani olamadi, endustriyel mekanik biliminde hicbir gey
yapamadi. Ama diger taraftan, gonil niteliklerinin, duygularin ve icsel
erdemlerin en Ust derecesine sahiptir, evin erkegidir. Kadin gibi o da
susl, dansi ve garkiyl tutkuyla sever; onun yerli siirinden gérdigum
birkag 6rnek, hos idillerdir.”*

Bati, Afrika’'ya dogayr ve disiligi atfetmisti. Zenci kadina bu anlayigla
bakildiginda; siyah kadin Batrnin onun icin yazdigi dogay! ve disiligi, beyaz
irkin kadinindan daha 6te bir durumda yasar. BatI'ya gore Afrika (siyah) ve
bununla birlikte zenci kadin sehvet duskunddar, tutkularinin ve arzularinin

uysallastiriimasi gerekmektedir.

% Francette Pacteau, Giizellik Semptomu , Turkcesi: Banu Erol, istanbul, Ayrinti Yayinlari,
2005 (1.basim), s.150
% Francette Pacteau, a.g.k., s.152
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Bati'nin siyah kadina bakigina en giizel 6rnek 1800 yillarin baginda Londra’'da
halka acik cirnigciplak sergilenen, Afrikall Saartjie Baartman gdsterilebilir.
Bedeninin izlenmesi icin Avrupa’da dolastirilan ve “Hottentot Venilsu” olarak
taninmaya baglayan Baartman, bes yil sonra Paris'te o6lir. Olimuyle birlikte
biittin bedeni parcalanir. izleyenleri etkileyen bedeninin yapisi; cam kavanozlar
icinde parca parca sergilenir. Bunlarin arasinda en dikkat ¢ekeni ise cinsel
organi olur. Bazi Afrika kabilelerinde cinsel organin elle sindurtlmis dudaklari
guzelligin gostergesiydi ve Saartjie Baartman'in cinsel organi da bu 6zelligiyle
dikkat cekiyordu. “ilkel” cinsel organi ilkellerin cinselligini ve o dénemde biitiin
siyahlarin farkli dogaya sahip oldugu inancini gostermesi agisindan onemliydi.
Beyazlar tarafindan sadece Hottentot Venisu sergilenmemis, Afrika’dan

getirilen baska siyah kadinlarda cirilgiplak teshir edilmistir.

Felsefe alaninda doktoraya sahip olan Adrian Piper'in “Food For the Spirit”
(1971) adh calismasi, siyah — beyaz on dort tane kendi portresinin yer aldigi ve
Piper'in Immanuel Kant'in Critique of Pure Reason adli yapitindan ezbere
okudugu pasajlarin ses kaydindan olusmaktadir. Bu edimsel dokimasyonda
sanatci Kantgl dusiinceyle birlikte obsesiflesir, orug tutar, yoga pratikleri yapar
ve kendini yasamdan izole eder. Ayni zamanda sanatcl, fiziksel dinyayla
temasi kaybetmekten korkar. Piper, bedeni rahatlatmanin yollarini arastirir. Bu
calismada 6zel olan ile otobiyografiye ait olan deneyler sunulur. Otekinin
varhiginin nasil taninacagi sorunu politik agidan sinanir. imajlarin her birinde
Piper, g6z alici bicimde ciplak olarak ayaktadir ya da kismen giyinmistir.
Aynanin éninde elinde kamerasini tutar. izleyicilere ve kendisine dogrudan
eszamanli olarak uzun uzun bakar. Karanlk; duguk kontrastli imajlar tarafindan
sezdirilir. Piper'in fotograflarinin bazilarinda goriis hemen hemen go6zden

kaybolur. Bu onun kigisel arastirmalarina ve ‘Olympia Maid’ adli yapitin, geri
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planinda drapenin icinde kaybolacak bicimde yapilmig, butin Otekilere

benzeyen ‘6nemsiz Zenci’ geng hizmetci kiza referanstir.®®

Tuttugu kamerayla, Piper kendi imajini kontrol eder ve kendi varhgini dogrular.
Piperin, kendi arastirmasinin tekrari ile Kantin tartigmalarini birlestirdigi
ezberden okumasliyla; temsil edilen 6zneyle kendi yerini belirler. Loraine
O’Gardy “Olympia’s Maid” adli makalesinde sunlara deginir: “...Adrian Piper’in
“Food for the Sprit” adli ¢calismasi katalitik (¢6zlcu, dagitict) hareket igin 6znel
siyah c¢iplakhiga iyi bir 6rnek olabilir ve eger hiyerarsgik ikiligi bozmak igin acik¢ca
belitmek gerekirse; simdi goriinen paradigma gonulli bakmayi, gecmis
utanclara ve bozulmug/sakatlanmis bedene erismeyi yeniden ele alr.”
O’Grady’nin  “hiyerarsik ikilik” ile ‘kadin’ taniminin problematigine atifta
bulunarak bunu normallestirir; ¢cunki 1970’lerin feminizm sdylemi beyazlari
icerir. Feminizm; beyaz kadinlar igin ileriye dogru muhtesem bir gelisme
gostermesine ragmen, diger renkteki kadinlarin farkli ihtiyaclarini ve
durumlarini cogunlukla kavrayamamistir. Kadinlari iceren tanimlari gelistirmek
amaci ile rengin tanimlamasinin hala kadinlar icin gerekli oldugunu belirtir.?®
Uzun zaman fark edilmeyen; olduk¢ca yavas ve zor isleyen bu sireg iginde,
rengin roli kadinlarin yasam deneyimlerini anlasilir kilmalarinda ve
lyilestirmelerinde onemlidir. Bu iligki icinde Piperin “Food for the Spirit”
calismasi; kendi icinde tanimlamalara katki saglayici bir anlayisi icerir. Bu
durum, sonunda kadinlar i¢in daha fazla tanimlamanin olusturulmasina énculuk

edecektir.

% Audrey Nicoll, “In/Visible Truths The Photographic Work of Clara Gutsche, Adrian Piper and
Allyson Clay”,
www.msvhttp://www.msvuart.ca/index.php?menid=06/04&mtyp=2&atrticle_id=14&pg=4uart.ca/..
J04&mtyp=2&article_id=14&pg=4, (k.c.)

% Audrey Nicoll, “In/Visible Truths The Photographic Work of Clara Gutsche, Adrian Piper and
Allyson Clay”,
www.msvhttp://www.msvuart.ca/index.php?menid=06/04&mtyp=2&atrticle_id=14&pg=4uart.ca/..
J04&mtyp=2&article_id=14&pg=4
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GUARDED CONDITIONS

Resim 16: Food for the Spirit, Resim:17: Guarded Conditions, Lorna Simpson, 1989

Adrian Piper, 1971

Lorna Simpson’in sanatinda dil ve anlam dnemlidir. Onun calismalar irk¢iliga
dair iligkileri ve egilimleri sorgular: Ornegin; siyah ve beyaz arasindaki eril ve
disil arasindaki fark gibi... Bu geleneksel karsitliklar oyunuyla birlikte; Bati
kaltirindeki Derrida’nin calismalarini iligskilendirir ve farklarin sistemi icginde,

onlarin yagam igaretleri olan kelimeler, birbiriyle uyumlu bu dustincede yer alir.

“Guarded Conditions™da (1989) Simpson, kendi bedeninin pargcalanmig fotograf
imajlarini toplar. izleyene yiizii déniktir, arkasinda kollarini dirseklerinden
birlestirmistir. Simpson, duygularindan arinmis bir gévdeyi analiz eder. Bedenin
altindaki “Sex attacks, skin attacks” kelimelerinin tekrari, Simpson’un pozunun
temelidir. Onun bedeni, ataklara karsi bekgi olarak yer alir. Derisinin rengi ve
cinsel kimliginin sonucu, saldirilar kargisinda bedeninin bekgi olarak yer
almasini ister. Sanat¢i ayrilan ve bolinen bedeniyle, izleyen igin butind
gormeyi zorlastirir. imajin gercek yoniini, yani saldirilari anlamayi ve korumayi
guclendirdigi gorulir. Nesne olarak yer alan sanatci; zenci kadinin bedeninin,
tarih icinde ayrimci bir sekilde algilanmasi ve yok edilmesi gorisine karsi
koyar. ilig.kilendirilmeden once “Sex attacks, skin attacks” kelimelerinin anlami,

kendi bagslarina gucli degildir. Caligmanin tamami baski altindaki siyah
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kadinlarin haklarini ve genel olarak siyahlari provoke eder. Bu calisma fark
gbzetmeksizin herkese aittir. Bu sekse zorlanan ve aci c¢eken kadinlarin
yasadiklari gugcliklerle birlikte; hem somdurilen, tecavize ugrayan kadinlarin
bedenlerini akla getirir hem de zoraki seks iligkileriyle birlikte onlarin kélelik

yapilarina dikkat ceker. Kadinlar bu yapinin cinsel isteklerine boyun egerler.?’

Ayni zamanda bu Derrida’ya yorumu isaret eder. Fotograf icindeki kelimelerin
kombinasyonu tek kelimenin anlamina yonlendirilir. ‘Seks’ kelimesinin, diger
kelimeleri pozitif ya da negatif anlam igcinde bagladigi gorulebilir. Bu durumda
‘seks’, karanlik ve siddet iceren aksiyon olarak gorilebilir; ciinki kelime “saldiri”
fiili ile birlikte cinsel birlesme anlamina gelmektedir. Kadinlarin arkasi ve ayni
zamanda isaretler olarak goérulen tekrarlar, metinle dogrudan ilerleyen iligkiler,
kelimelerin anlamlarini zenginlestirir. Tekrarlayan fotograflar, yazilan kelimeler
ve eklemeler kdleligin akla gelen butiin eziyetlerinde gosteren olarak rol oynar.
Sonucta, bu calismanin basligi sadece kombine edilen bek¢i ve kosullar
kelimeleri ile fotograflarin goérsel dili icin uygulanani gdstermekle kalmaz. Bu
yazinin tamami calismanin temelini kapsar. Ancak kosullarin ne kadar
tanimlanabildiginin duyarlihdr olmaksizin; izleyen, calismanin irk ayrimciligiyla

ilgisini ve sekstiel isaretlerini anlamayacaktir.”®

Elestirmen Matthew Richie, Simpson’in ¢alismasi icin “...Simpson, yillarini
basarli bir sekilde bedenini kullanarak; kimlik ve politikanin aci yuzuguyle

birlikte, sosyal bakisin zalimligini gostermek icin harcamistir.”®® der.

Guney Afrika’dan Berni Searle ise kendisini, kimliginden kacamayan bir kadin
olarak aciklar. Searle; “Kendi bedenimi gordagimde, icinden cikilamaz bir

bicimde birbirine baglanan cinsiyet sorunlarini goririim, fakat o hem irk hem de

" «Textualized Portraits: Derrida and the Work of Lorna Simpson”,
http://www.philosophy.ucf.edu/ahartportrait3.html, (k.¢.)

% «Textualized Portraits: Derrida and the Work of Lorna Simpson”,
http://www.philosophy.ucf.edu/ahartportrait3.html, (k.¢.)

% Tracey Warr-Amelie Jones, The Artist's Body , Hong Kong, Phadion Press, 2006 (2. basim)
s. 154, (k.¢.)
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siniflabaglantiidir.” der. *® Lorna Simpson ve Pat Ward Williams, onun
calismalarini etkileyen Amerikali sanatcilardir. Searle’nin “Color Me” adli
calismasi, baharat ve miuirekkeple birlikte lekelenmis bedeninin video
enstalasyonlarindan ve biyuk skalali fotograflarindan olusturur. “Snow White”
adli videosunda, sanat¢l un cgisentisinin altinda, un tamamen onu kaplayana
kadar oturur. Sonra beyaz tozu toplar ve onu bir parca ekmek iginde yogurur.
Performans, kadinlar tzerindeki boyun eddirmenin meditasyonu ya da Gliney
Afrika’da slren uzlasmaci, bariscil politikanin ironik yorumu olarak okunabilir.
Searle; “Kullanilan bedenim ustalik isteyen seyi yapar; ¢linki o basmakalip

seyi guiclendirir.” der. 1%

Resim 18: Snow White, Berni Searle, 2001

Nijerya dogumlu, New York'da yasayan kuratbr ve sanat¢ci Oguibe; “Searle,
kadinlarla iligkilendirilen sorunlarla birlikte, Guney Afrika’'nin yakin tarihi
hakkinda irk, renk, dil ve cok ozel sorulara deginmektedir.”%? der. Oguibe;
Searle’nin calismasi icin guzelligin estetigi iken, hem Afrika’nin kompleks

tarihinin icine gittigini hem de diger bdlgeleri isaret ettigini belirtir. Oguibe

1% The New Look of Feminism,

http://www.menstuff.org/issues/byissue/feminism.html, (k.¢.)
"' The New Look of Feminism,
http://www.menstuff.org/issues/byissue/feminism.html

1% The New Look of Feminism,
http://www.menstuff.org/issues/byissue/feminism.html
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“white-out” olanin “Snow White™'taki gibi temsil edildigini, drnedin Avustralya ve
Tazmanya’'daki yerli azaltmanin resmi politikasina atifta bulundugunu agiklar.
Ciplakhgin kullaniimasi ise; Bati izleyicilerinin pornografi ile iliskisine, bu arada
1929'da Dogu Nijerya’da anti kolonyalist gdsteriler sirasinda ciplak olarak
toplanan kadinlarin caddelerde protesto yapmalarina, bu sebeple kisi basina

alinan vergi disurilmesine géndermedir.*®®

3.4. Bedene Eklemlenmesi: Rebacca Horn, Hannah Wilke, Patty Chang

Pek cok insan akillarinin icindeki hapishanede yasiyor.

Rebecca Horn

Bedenin bir mekan oldugu, bunun tzerinde de c¢esitli dizenlemeler yapilarak ve
protezler takilarak yapilan eklemeler icin ¢cogu sanatc¢i, bunun bedenin bir
uzantisi oldugunu soyler. Dogal ya da yapay bedenin Uzerine yerlestirilenler,
eklenenler beden igin bir ara yiz olugtururlar. Anlamin, kavramin bu eklemeler
ve dizenlemelerle, bedenle iligskilendirilerek sunulmasi pek cok toplumsal
soruna ve olusturulan kadin bedeniyle ilgili sdylemlere karsi bir cevap

niteligindedir.

1970’lerin basindan beri Rebecca Horn, performans, film, heykel, resim,
fotograf, enstelasyon gibi genig bir yelpaze icinde yapitlarini UGretmistir.

imajlarinin 6zuni muazzam bir sekilde kullandigi fiziksel ve teknik dzellikler

193 The New Look of Feminism,

http://www.menstuff.org/issues/byissue/feminism.html
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olusturur. Calismalarinda 6zel alanlar olmaksizin her zaman bir sahneyi

kullanir.

Horn; “1964°'te yirmi yasindaydim ve Barselona’da yasiyordum, kiraladigim otel
odalarinin biriydi. Cam elyafla masksiz ¢aligiyordum; c¢lnki hi¢ kimse bana
bunun tehlikeli olacagini séylememisti ve hastalandim. Bir yil senatoryumda
kaldim. Ailem 6ldii. Kendimi tamamiyla izole ettim. ilk beden-heykel ¢alismami

iiretmeye bagladigim zaman yataga bagh kaldigim dénemdir.” der.*®

Horn, gencliginde gecirdigi akciger enfeksiyonu nedeniyle iki yil hastanede
kalir. Bu sUre¢c onun sanat ¢calismalarinda ruh-beden ikiligini ortaya koymasi ve
pek cok performansi icin temel olarak gorilebilir. Horn, aslinda bedenin zor
kosullar altinda zorlanabilecegini ve aciya dayanabilecegini gosterir.

Horn, 1970’li yillarda disiplinlerarasi bir anlayis benimseyen ve kendisini bu
yonde gelistiren bir sanatgidir. Hareketli bir heykel gibi bedeniyle yaptigi
performanslarinda, mekanik diizenlemelerinde, resimlerinde, fotograflarinda ve
filmlerinde; hem o6ncu bir kimlige sahiptir, hem de duygunun ve aklin bedende,

mekanda siirsel birlesmesine saglar.

Calismalarinda mekéani, dogrudan 1sik ve aynalarin yansimasiyla keserek
tanimlar. Enstalasyonlari icin 06zel olarak bavullar, kemanlar, portatif
merdivenler, kus tiyl yelpazeler, kiicik metal ¢ekicler, su legenleri, spiral ¢izim
makineleri ve buydk hunileri kullanarak kinetik heykeller yapar. Onlarin
kavramini, maddi tanimlarinda ve devaml sekilde kendi icinde degisen
mitolojik, tarihsel, edebiyat ve ruhani yapilarindan yola cikarak olusturdugu

imajlarla saglar.

1% The Bionic Woman, The Guardian 23 May 2005,
http://arts.guardian.co.uk/features/story/0,,1489933,00.html, (k.¢.)
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“Branche of Destiny” ile sunulan, onun feminist konulara ilgisidir. Uzun metal
cubug@a ilistirdigi 7 bicagin asagi yukari hareket ettirilerek yuvarlak firgcalarin
icine girip ¢cikmasi; feminist bir yaklagimla kadinlarin bedeni tzerindeki tecaviiz
gibi seksuel iligkilere bir dokundurmadir. Keskin bicaklar ve fircalar, tekrarlayan
sadomazosist bir eyleme baglanmigtir. Horn, sanat ve bilimin paylastigr ayni
bilgileri, yani geleneksel alani takip eder; fakat bunu farkli amaglar icinde civa,
komur ve yumurta kabuklari gibi materyalleri kullanarak kendine mal eder.
Benzerlikleri ve simyayr kullanir. 1998'de Virgina Wolf'un ayni isimli
romanindan referansladigl ve “Orlando” diyerek adlandirdigi yapitinda, oradaki
farkh bir cinsiyetmis gibi gosterilen ana karakteri illistire eder. Bu ¢alismada, bir
cift erkek ayakkabisini iri parcalar halindeki kémdirlerle diizenler ve duvara
elektrik verilmis iki tane bakir yilanbasi yerlestirir. Bu yilanbaglari aralikli olarak

birbirlerine dogru yavasca hareket ederek bulusurlar.*®

Jessica Benjamin’in  psikanalitik konusmalari, disinin mekéanla birlikte
deneyimledigi arzunun iligkisiyle ilgilidir. Kadinin geleneksel yapida gizli kalmig
konusu, sik sik bedeni iceren kendi tekrarinin sunumudur. Disi cinselligi kendini
bedensel topografya olarak gosterir. Bu anne ve bebek arasindaki alandir;
fantezi ve yaraticiigin icinde genisleyen yoringedir. Benjamin’in séyledigi gibi;
“sevginin iligkisi”, arzunun mekana ait yontemidir. Horn, kadinhgin geleneksel
konularinin disinda calismalar yapar. 1976’da bir ic mimari olarak goérdugu
dolyatagindan yola c¢ikarak oda hakkinda sunlari yazar: “Bu duvarlar odayi
sevgiyle kaplar, onu dinyadan izole eder; sizin dntintzde 6ylece kapali sekilde
ayaktadir, size karisir... Odanin derinligi eszamanl bir sekilde acilir, t¢ kicuk
ozel odaya liderlik eden kiigik bir kapi vardir. Ozel odalarda istedigini
bulabilirsin. Bu 0zel odalar dyle incedir ki, sen hislerini kaybetmezsin, asla ana

odadan ayrilmazsin, kacamayacagin bir noktada bunlardan birisinde kendini

105 http://www.postmedia.net/999/hornrebecca.htm, (k.c.)
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bulursun. ...sonra Ucgunct son 6zel odaya girersiniz. Bu kiguk son oda,
1106

magaraya benzer.
Rebecca Horn, 1968 ve 1972 yillari arasinda yaptigli performanslar hakkinda
sunlara deginir: 1968 ve 1972 yillari arasindaki performanslarda katilimci sayisi
sinirlanir. Kisiler arasi algi sadece kicuk bir dairenin icindeki insanlar icin
mamkundar. Aktif performanscgi ve pasif izleyen arasindaki her tirli engel
kalkmali, sadece katilimcilar olmali. Her performansta ana bir figur vardir. Bu
bitin aktiviteler icin odak olan fonksiyondur. Herkesin konstrasyonu bu
merkezde odak olan beden Uzerinedir, bu ritiele baslamanin duygusunu
olusturur. Performansta slrecin gelistirilmesi katiimcilar icin 6nde gelir.
Kendisini sunan sanatgi i¢in kederleri, dusinceleri bu gosterim sekline karar
vermekte etkendir. Bedene vyakistirmak icin yapilan giyinme ashnda bir
baglantilandirma aracidir. Giydigi zaman, kigiligin 6zdeglesme evriminin sureci

baslar. Bu performans icin temel faktordiir.*®’

“Performance | (1972)” ve “Performance Il (1973)"de, Horn ana tema olarak
kisisel etkilesimi kullanir. “1974-75 Berlin Exercises: Dreaming Underwater’da
icsel monologun yolunu gosterir. Sanatcinin Berlin apartmaninda kurdugu
siirsel ve surreal performanslart da Onceki temalari igsaret eder.
Performanslarinin isimleri, siirsel yorum ve gercekgi betimlemeler arasindadir.
Bu calismalarda Horn, uzun yapay parmaklarla odalarin duvarlarina dokunur.
“Feathers Dancing on Shoulders”ta ataclanmis aynanin yansimasini siirsel bir
hikaye icinde mekanda yansitir ve donusturur. “Cutting One’s Hair with Two
Scissors at Onceta ise rahatsiz eden bir oyun oynar.'®

1% Gijuliana Bruno, Rebecca Horn Guggenheim Museum , Germany, Second Edition

Published, 1994, s. 81-82, (k.c.)

197 Carl Haenlein, Rebecca Horn The Glance of Infinity , Germany, Kestner Gesellschaft
Catalogue, First Solo Edition, 1997, s. 49, (k.¢.)

108 Katharina Scmid, Rebecca Horn Guggenheim Museum , Germany, Second Edition
Published 1994, s. 71, (k.¢.)
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Horn, “Finger Gloves” adl video performansinda, bedenini makine olarak
kullanir ve bunu goéruntilerini sunar. Sanat¢inin eline protezlerden olusturulmus
bir mekanizma iligtirilir. Uzun parmakli eldivenlerle harekete baglar, etrafindaki
alani arastirir, algilar ve ona dokunur. Diger kadinlarin bedenlerini parmak

eldivenleriyle tarar, saclarina dokunur ve hissi bir sekilde ciplak omuzlardan

asagi dogru hareket ettirir. Bazi protezler hayvanlarin algilamasindaki antenlere
109

benzer, bu mekani kavramanin yoludur, hissedigin bir baska bicimidir.

Resim 19: Finger Gloves, Resim 20: Pencil Mask, Rebecca Horn, 1972
Rebecca Horn, 1972

Diger taraftan Horn geleneksel insan gorintsini degistirmek icin hem
maskeler hem de protezler kullanir. “Pencil Mask™a (1972) bandaji cesitli
kalemlerle birlikte basina sikica yerlestirir ve bununla cesitli ¢izimler yapar.
“Cockatoo Mask’ta ise beyaz tuylerden olusan, yuzuni ve basini kaplayacak
kalin bir maske olusturur. Boylece kendini dinyadan mahrum eder, 6tekinin
bakisini engeller. Oteki, Horn’nun yuzinin ortasindaki derin yari§i acarak;

diinya ile arasinda nefes alip verebilecegi bir bag olusturmasini saglar.

199 Gijuliana Bruno, a.g.m., s. 81-82
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“The Feather Prison Fan” (1978) performansinda ise yasayan bir kabukla
kaplanmig balerine benzer. Bu obje filmin énemli noktasinda sanat¢i tarafindan
aciklanir:

“Devekusu tuyleri; beyaz, opak;
Bir dairenin gevresinde iki blyuk yelpaze doner.
Tuyler yalnizca en uzaktakine dokunur

Iki yelpaze dairesi yavagca sualtinda dizilmis bitkilere
benzer. Ansizin, giddetli citirtilar baglar, yelpazelerden biri acilir,
ylUksek olmayan siyah kutunun tzerinde ayaktaki balerin aciga cikar,
dimdiktir, baglanmis tiy kanatlar Uzerindedir. Sonra yelpazeler
dairesel hareketlerine yeniden baglar, ta ki kiz bir kere daha yumusak
havanin icine ve kusg tiyld mabedine hapsolasiya kadar.”**

Resim 21: The Feathered Prison Fan, Rebecca Horn, 1978

“...Gerek siirsel aygitlar, gerekse kursun kalemlerle donatiimig, migfer gibi
kafaya gecirilen donanimlar, tuylerle kapl giysiler ve eller, 6zellikle erken
donemlerinde ¢ok etkili uyaricillarla  karsilasmis  bir  biyografiden
kaynaklanmaktadir. Bu maskelemelerin temelinde de bir korunma
gereksiniminin bulunmasi da olasilik disi degildir.”*** Timothy Baum'un Horn’la
ilgili bazi dusinceleri ise gsoyledir: Rebecca Horn, kus tlyleriyle kaplanmig

formlar ile ilgilenir ve iki kat uzattigi insan bedeninin yan yana konumlanmasini

19 Katharina Scmid, a.g.m., .72

M carn Haenlein, “Time Goes By”, Turkcesi: Ahmet Cemal, Sanat Dinyamiz , Say1:76, YKY,
istanbul, Yaz 2000, s.76
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gosterir. ilk olarak kus tiyleriyle bedeninin blyitilmesi ve uzantiimasinin
sonugclarinin ilgingligini farkh imajlarla sunar. Cunktu gecmis yuzyillarda antik
cagin insanlari; kus tlyu kanat tipinin her c¢esidi disiunmusgler, belki de u¢gmayi
bile denemislerdir. Ayrica Kizilderililerin gosterigleri tlyleri ve Art Deco’nun
leydisinin, erkeginin ve kadinin kullandigi kus taylerinin kullanim amaclari
genellikle birbirine benzer; kendilerini ve estetik zevklerini bu sayede
yukseltmek. Buradaki fikrin gizli yani; mukemmel hafiflik ve kus tayu kralliginin
sessizligidir.'*® Sanatci  kullandi§i  bu malzemeyle kendini gecmisle

iligkilendirmis; onlarla ortak bir estetik zevk ve yasam kurmaya c¢alismis olabilir.

“Cutting One’s Hair with Two Scissors at Once” (1974-75) performans filminde
saclarini keser, bu acinin 6zel deneyimidir. Bagini, ilk 6nce Medusa’nin basi
gibi kapatir; sonra guzel uzun kitleyi (bir yanda kirmizi sacgta cagristirilan
fetisizmin gizli korkung deneyimi) keser.'*® Sag, kiirk ya da tiiylere benzer
seyler bedenin yilzeyini kaplayan derinin uzantisidir. Duyusal alginin dokunus
formudur. Bedensel buyimenin hem estetik hem de erotik bicimde olustugu
alandir. Sag, bedenin duyarl parcasidir, derinin koruyucu uzantisi, bedenin
acly! hissettigi yeridir. Cunkt sa¢ dokunusun bedensel formudur ve keserken
belki acinin ortaya cikigi hayal edilebilir. Horn, filminde sik sik sagina dokunur

ve kucaklar.

Rebecca Horn, “Einhorn (Unicorn)”da; bandajlarin armatirt icine sariimis
bedeniyle, basinin Uzerinde tasidigi agac¢ sirigi baglantilandirir ve bdylece iki
form birbirini destekler. Yari ciplak olarak bu sekilde ormanda, bugday
tarlasinda boydan boya dolasip gezinir. Boynuzlu atin boynuzunu animsatan bu
durum Ortagcag‘da safligin ve temizligin sembolidir. Bu performans 1970’te

film ismi verilerek belgelenir ve film “Performances 11” (1973) tekrarlanir.

112

s Katharina Scmid, a.g.m., s. 70

Giuliana Bruno, a.g.m., s. 91
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“Onu caddede ilk gordiugiumde yuriyordu — (ben — kendimin “boynuziu
at” royalarini goriyordum) — degisik ritmi, bir adim gelecegin
ondndeki. ..

Batin her sey kendi hayalimin sok yansimasina benziyordu. Onun
hareketlerini, esnekligini (butunuyle bacaklarini nasil kullanildigini
biliyor, fakat onun yarisi: donmug buz icinde, bagindan kalgasina ve
ayrica gerisi...

Gelecek haftalarda, bulunan dogru proporsiyonlar, viicudun agirligi ve
nesnenin yliksekligi, mesafeler ve dengeler...

Bu performans gunun ilk saatlerini yakalar — hala nem, kuvvetli 11k —
gunesg herhangi bir izleyiciden daha fazla ilgi ¢ekici...

Onun bilinci ategli ve Urpertici bicimde heyecanlandi: higbir sey onun
114

trans yolculugunu durdurmadi.

Resim 22: Einhorn (Unicorn) / 1, Rebecca Horn, 1970

Hannah Wilke, 1960’ yillarda yaptigi ve kadinlarin 6zgurluk hareketleri
doneminde olusturdugu vajina ve vulva heykelleriyle taninir. Bedenin guzelligini,
disinin cekici yonunu, cinselligin imalarini, bedeni Gzerinden gerceklestirdiginde
aktarir. Kadin bedeninin elinden alinan disi stylemine, sanki Wilke yaptigi

14 Helena Reckitt , a.g.k., s.104, (k.¢.)
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calismalariyla ve seksi goruntusuyle bir dil olusturmaya calisir. Bedenini her
turlt toplumsal soruna isaret edecek bicimde kullanir. Gunlik tiketimin nesnesi
olan sakizla olusturdugu vulva bicimdeki parcalar; yaralara, cinsellige, silahlar
erkek egemenligine ve fallik gostergeye; son donem rahatsizliginda kaydettigi
bantlar ise, hastaliklar ve 6lim kargisinda olan bitene vurgu yapan Hannah
Wilke’nin belki de en 6nemli caligmalaridir.

Luccy Lippard, Wilke icin; “gtzel kadin ve sanatci olarak rollerin kargasasi” diye
saptamada bulunur. Fakat bu kargasa Wilke’nin sanatinin énemli gorusudur.**
Wilke, ilk performanslarini gerceklestirdigi zaman New York'lu elestirmenler
sembolik sakizdan olusan vajina parcalariyla ilgilenmediler, bunlari sadece
guzel bir beden Uzerine yapistirilan nesneler olarak gordiler. 1980’lerin sanat
dinyasinda Cindy Sherman’t bir star olarak yukseltirken; ona stratejik
noktalardan benzeyen Hannah Wilke'yi gérmezden gelir. Clnki onlar; Wilke’nin
bedenini, guzel kadinin ve bedenin gorsel kodlarinin yeniden yazim sireci

icinde olmasi gereken noktada bulundugunu kabul etmezler.

Feminizmin, cinsel ve patriyarkal gucin politik baskiciligina isaret eden bazi
ciplak kadin imajlarindan 6tirt ciplakhkla ilgili géras farklhiliklari ve problemi
vardir. Sontag, “pornografik hayal guci, psisik mutlakiyetin bir formu olarak
anlasilan olmamalidir,” der ve pornografik hayal gicunin anlagiimasini 6nerir.
118 wilke'nin calismasi, kadinsilik hakkinda bazi ilging fikirler olusturan ciplaklik
ve ciplakligin kesfi olarak kabul edilebilir. Baslangicta kabul edilen guzel kadin
bedeninin; klise olarak gdsterilmesinden bu yana, bir esyanin pazarlanmasinin
maskelenmesi icin iyi olan yontemi gosterir. Wilke’nin amaci medya kalttrinin

gorsel idealinin altini kazimaktir.

5 Debra Wacks, “Naked truths: Hannah Wilke in Copenhagen - Copenhagen Contemporary

Art Center”, Copenhagen, Denmark, and Helsinki City Art Museum, Helsinki, Finland,
http://ffindarticles.com/p/articles/mi_m0425/is_2_58/ai_55427202, (k.¢.)

18 «3Some Thoughts on the Work of Hannah Wilke”,
http://www.feldmangallery.com/pages/exhsolo/exhwil94.html, (k.c.)
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Hannah Wilke, “Starification Object Series SOS” adl fotograf dizisinde;
izleyicilerin ¢ignedigi sakizlari, Ustsiiz viicudunda kullanarak, bir nevi onlarla
flort eder, daha sonra bunlan toplar ve dizenler. Bu sakizlar, 1950’lerin
sonlarinda ortaya cikan vulva heykellerin dudaksi bicimlerinden esinlenilerek
bicimlendirilir. Ayni zamanda bu bigimler bir disi vicudunda yapistirilarak, tarihi

izlere de gondermede bulunur.

a allal s allalaa s a e o a6l & &

Resim 23: S.0.S. Starification Object Series, Hannah Wilke, 1974-1982

Hannah Wilke, 1977 sunlarn sodylemistir: “Bir Yahudi olarak ayni zamanda
sunlari hatirlatmaktayim: savas suresince damgalanmisg, daglanmis ve yanmis
olabilirdim, eger Amerika’da dogmamis olsaydim. Deriyi Kazima... Yahudi,
Zenci, Hristiyan, Musluman... Onlari dinlemenin yerine onlari yargilamaktir.
Onlari ilkel oOnyargilara gore vyargilamaktir. Marksisizm ve Sanat, Fagist
duygular, ic yaralar, olusturulan dis durumlar.”*’

Yine Wilke 1980'de; “Gorsel onyargl dinya savaslarina neden olmustur.

Mutasyon, dusmanlik, yabancilasma “diger’inin korkusuyla olugsmustur.

7 Helena Reckitt, a.g.k., s.107
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Kendinden nefret etmek bir kapitalist icin ekonomik gerekliliktir. Totaliter dini
kurallar, vicut dilinin 6neminin reddine yonelik ¢ogunlugun istegini kullanir.
Gurur, guc ve kultrel basarida kisinin seksuel davraniglarinin memnuniyeti; bir
mal veya ticari esya olmadikca, ekonomik ve sosyal yarar saglamaz.” diye

belirtmistir. 1*8

“What Does This Represent? What Do You Represent?” (1980) adl
calismasinda; Wilke, kizgin bir yiizle, uzatilmis bacaklar ve dogrultulan kollarla,
erkeklere sersemletecek gsekilde bagirir: “Sence temsil nedir?” Sanatgi
bacaklarini yayarak otururken, muhalif duygularini isin icine katar ve ciplakhgi
geri plana atmaya caligir. Jenital boélgesi imajin tam merkezine yerlestirilir.
Reinhardt'in metni zemin Uzerindeki bolgeye yazilir, bu alana model tabancalari
ve makineli tufekleri iceren ‘erkek cocuklarinin oyuncaklar’ dagitiimistir. Bu
kisimda cinsel kimlik tGzerindeki Ozellikle giiciin dengesini, Reinhardt'in ironik
kelime oyununu kullanarak goésterir. Bu calismanin bir kismi; 1979 ve 1985
yillari arasinda Wilke’nin “So Help Me Hannah” adli videosuna kaydedilmistir.
Performanslarini kendi portresinin serisinden olusturur. Erkek sanatc¢l ve

felsefecilerden alintilamalarla birlikte her bir imaj tizerine yeniden basar.**

18 Helena Reckitt, a.g.k., 5.107
19 Helena Reckitt, a.g.k., s.127
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Resim 24: What Does This Represent? Resim 25: So Help Me Hannah, Hannah Wilke, 1978
What Do You Represent?, Hannah Wilke, 1980

Hannah Wilke'nin bu calismasi erkek egemenligindeki temsil bigimini radikal bir
sekilde sarsar. Sanat tarihinde vajinanin boyle karsidan gosterilimesine pek sik
rastlanmaz. Buradaki diger 6nemli nokta ise; sanatcl, kendisini bu sekilde
gOstererek, erkekler icin seyirlik ve haz nesnesi olmasinin 6tesine ulagmistir.
Wilke, bu pozuyla erkeklerin haz ve arzu duygularindan bagka; sanat tarihinin
erkek bakisini da rahatsiz etmektedir. Bacaklarin ayrik olmasi ve vajinanin
imajin tam ortasina gelecek bicimde yerlestiriimesiyle erkek iktidarini sarsan

ortuk bir anlami da tagimaktadir.

“Intra Venus” (1990-93)'de, 16 diuz ekran monitérden dortli sistemler halinde
Wilke'nin son gunlerinin 30 saatlik bant kaydi gosterilir. “Intra Venis”, onun
yonlendirmeleriyle on dort yilda yapilir. Bu yapit Gzuciu degildir ve romantik
olana karsit olacak bicimde hayat doludur. Olim fetiglestirimez. Sanatginin
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bozulan guzelligi fotograflanir, bant kayitlari yapilir. Kullanilan ses bir ekrandan

digerine atlar.**

Resim 26: June 15, 1992/January 30, 1992 #1 from INTRA-VENUS Series, Hannah Wilke, 1992-93

Patty Chang'de sik sik bedeni ele alarak; kadinsiligin karanlik yonunu arastirir
ve sosyal arzuyu insa eder. Bu sanat formu calismalarinin temelini
olusturmaktadir. 1970’lerdeki kadin, performans sanatgilarina benzer, drnegin
Marina Abramovic, Eleanor Antin ve Hannah Wilke gibi... Chang bedenini
kadinlarin nesnellestiriimesinin bildirisinin adresi ve onlarin popdtler kultir ve

sanat tarihinde temsil edilmesi icin kullanir.

120 “Hannah Wilke's Farewell, Death Isn't Fun”,
http://www.artsjournal.com/artopia/2007/09/hannah_wilkes_farewell.html, (k.c.)
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Resim 27: Melons, Patty Chang, 1998 Resim 28: Fountain, Patty Chang, 1999

Chang’in calismalarn sik sik kisilikle birlikte dedisir; gelip gecici ve basmakalip
populer kadinlara saldinr. Ornegin, “Melons” (1998) adli calismasinin
fotograflarinda sanatcgi, kantalop kavunlarini protez memeler olarak kullanir.
Chang’in sanatinda adreslenen; tuketim ve arzunun kadinlarin bedeninin
Uzerine nasil yazildigidir; fakat aynt zamanda bu, kadinin kendi arzusudur.
Chang, “Fountain” (1999) adli calismasinda kendi imajini icer, bu calismanin
fotograf serisinde sanatci, Yunan mitindeki Narcissus’a benzer. Sanatcl
calismalarinda, nesnellegtirilen ve egzotiklestirilen utangag, cekingen Asya
kadinlarini arastirir.  “Contortionist’te (2000) sanat¢i Cin’deki akrobatlarin
pozundan etkilenerek omuzlari Uzerinde durur ve sabit bir sekilde kameraya
bakar.'?*

121 \www.guggenheimcollection.org/site/medium_work_md_Film_video_186_1.html, (k.c.)
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3.5. Bedenden Uzaklasma/Koparma (Boyutu): Shigeko Kubota, Yoko
Ono, Carolee Schneeman

Toplumsal yapida ya da kisi kendi 6znelligini olustururken kirliyi, pisi, dizensizi,
cikintiyr bir kenara iter. Boylelikle, arinmig, temiz, kimseye zarari dokunmayan

hem 6znel hem de toplumsal bir bolge yaratiimaya calisilir.

“...Otekinin, bundan dolay! kadinin bedeninin, Bati kultirinde igrenc olmakla
(abject) 6zdeslestigini vurgulayan Kristeva, igren¢ olmanin 6znenin karsisindaki
nesnenin bir 6zelligi oldugunu séyler.”*?

Kristeva, bedenin deliklerinden ve gtzeneklerinden disariya atilan her seyin
temiz bedenin sonsuzlugunu gdsterdigini ve igrenmeye neden oldugunu
savunur; kaybetmeyle bedenin temizlenecegine igsaret eder. Psikanalizde; anal
atiklari disari atmanin kiginin denetleyebildigi ilk ayrilma oldugunu belirtir.
Tiksinmeler, igrenmeler genellikle insani veya hayvani curumeleri, diskiyr ve

atiklari icerir.**

Kristeva; yiyecek, bedensel atiklar ve cinsel farkhlik olmak Gzere igrenmeyi U¢
ana basliga ayirir. En ilkel bicim olan oral igrenmedir. Bedenin olagan yasam
dongusundn sdrmesi icin gerekli olan besin ayni zamanda kiginin onun disari
atmasiyla da bir igrenmedir. Cocugun annesinin sutunid kusmasi bebegin
anneyi reddetmesine isarettir. Yani yiyecegin reddi, anneyle birlikte anne
sevgisinin reddidir. Bu sekilde cocuk anneyi bir baska deyigle o6tekisini
kendinden disari ¢ikarmig olur. Bu kendi varligini olusturmaya baslamanin ilk

izleridir.

22 Emre Isik, a.g.k., s. 82-83 )
2% Julia Kristeva, Korkunun Gugleri  Igrenglik Uzerine Deneme , Tiirkgesi: Nilgiin Tutal,
Istanbul, Ayrinti Yayinlari, 2004 (1.basim), s. 146-147
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Kir, pis, ¢op, bedensel sivilar (ter, kusmuk, sidik, meni, adet kani, diski...),
bedensel igrenmenin ikinci kismini olusturur. Bedenin igindeyken yasamin
surdurtlmesine yardimci olanlar bedenden ciktiktan sonra kiri, pisi ve kotuyd

olusturlar. Kristeva soyle yazar:

“Demek ki igrencg kilan, bir kirlilik ya da hastalik degil, bir kimligi, bir sistemi, bir
diizeni rahatsiz edendir. igreng, sinirlara, konumlara ve kurallara sayg|
gostermeyen bir seydir. Arda, muglak ve karismis olandir.”***

Kristeva, cinsel gostergelere 6rnek olarak da adet kanini gosterir. Adet kanina
ve onunla birlikte kadin bedenine karsi duyulan tekinsiz, rahatsiz eden durum,

tiksinmenin bir bagka yonudar.

Kadinin toplum iginde biyolojik 6zelliginden dolayi ayri tutuldugu bilinir. Ozellikle
bu dongu sirasinda toplum tarafindan bilinen garip ve mantik disi inanclar
oldugu bilinmektedir. Ama asil konu sanatgcilarin bu cinsiyet 6zelliginin kadin
acisindan negatif yonde gosterilmesi karsisinda nasil bir tepkide
bulunduklardir. Pek ¢ok sanatci cinsiyet, cinsellik ve cinsel kimlik tzerinde
durmuglardir. Ozellikle Kubota ve Schneemann’t se¢me nedeni olarak ise
kadina ait cinselligi ve bir gbsterge olarak olsa bile disa atilmayi gdsteren

performanslar tretmeleridir.

Beden kendisinde olani disari atarak kendini olustururken, kadin hem beden
hem de ona ithaf edilen igren¢ olma durumu arasinda kendisini olusturmaya
calismaktadir. Kotu, pis, atil, igreng olan bedenden digar atilirken, kadin
bedeninin belli bir dongl icinde ve belli bir stire boyunca tasidigi bu igreng olma
haliyle aslinda toplum icinde dislanma duygusu yasar. Bu dis olma hali bir
anlamda digeri, 6teki olma durumudur. Kadin bedeni bu dongulerinde hem
0zne hem de oteki olma arasindadir. Bundan kurtulmak ise erkek

egemenligindeki yapinin kiriimasiyla olacaktir. Bu noktada kadin yaziya, soze,

124 Francette Pacteau, a.g.k., s. 158
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imaja katildigi zaman ve kendi s6ziinl, yazisini, imajini toplum yapisina kabul

ettirdiginde, kadin ve erkek arasindaki esitsizlik giderilecektir.

Kubota resmin bir baska cesidini kisa zaman iginde ureten kahraman Pollock
vari resimleri, 6zellikle feminist “hareket” icinde canlandirir. Shigeko Kubota’'nin
“Vagina Painting” performansi, Fluxus’un performanslarinda oldukc¢a saldirgan

ve on-feminist bulunur.

4 Temmuz 1965'te, New York'ta Surekli Fluxus Festivalinde, yere bicimsiz
bicimde blyuk kagitlar serer ve i¢c camasirinin agina ilistirdigi fircayla kirmizi
vuruslar yaparak ilerler. Bdylece kadin cinselligine ve beden fonksiyonlarina ait
ve kadin anatomisinin kodlarina gore belagatli cinsel imajlar tretir ve aksiyon
resmini yeniden tanimlar. Kubota, New York’a gittikten tam bir yil sonra Vagina
Painting’i canlandirir. Bu performans; dogrudan, kadinlarin degisen ve blyuyen
gecici donguleriyle birlikte, yaratilisa/6n yaratilisa karsi kadinin icine ait
araliksiz siregelen menstrual déngilye referanstir.'® Menstrual (aybasi)
doéneminin yaraticihgini ve elle hareketin sirecini sanatgi kasten bozar, altust
eder. Kubota’nin performansi; hem yazinin ve dilin kaynagi olarak vajinayi
harekete gecirir. Bati kultirandn “yoksun olmanin” (fallusun yoklugu) yeri ve
dilin bozuldugu yer olarak; kadin cinsel organini belirten digtincesini ters yiiz
eder.

Bu performansta, aksiyon-metin boyunca gorilebilen mecazi kan; kadinin
onemsiz, yaratici, biyolojik merkezini nesnellestirir ve somut imajlarda bunu
gOsterir. Boylece, bu onun sanatsal gucunin manifestosudur. Bununla ilgili
olarak edebiyat teorisyeni Elaine Scarry “Aci icinde Beden’de; “kullanilan

materyal form, kendini dogrulayan formdur.” *?° diye belirtir.

125 Kristine Stiles, “Between Water and Stone-Fluxus Performance: A Metaphysics of Acts”, The

Artist's Body , Editor: Tracey Warr-Amelie Jones, Hong Kong, Phadion Press, Second Edition,
2006, s. 111, (k.¢.)
126 Kristine Stiles, a.g.m., s. 111
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Yves Klein'nin kadin bedenlerini resmin araci olarak kullanmasi gibi; Kubota
da, kendi bedenini (6zellikle cinselligini) performanslarinda kullanarak, Yves

Klein'l taklit eder.

Kubota’'nin “Vagina Painting” performansindan, tarinte miz (ilham perisi) kabul
edilen olarak kadinin reddini cesaretlendirdigi anlasilabilir. Bu performansta
Kubota; kadini, hem gincel yasamda hem de temsili formda cinsiyeti
Uretebildigi icin sanatinin esin kaynagi olarak yeniden duzenler. Ayni zamanda
Kubota’nin olayinda; kadinlarin bedenleri, sanatin ve yasamin materyal
sentezinin baglanti noktasi olarak ©6ne surulir. Performans acidan ziyade
yeniye yer verir. Kubota’nin jenerasyonundaki pek ¢ok erkek sanatcl sanat ve

yasamda; psikolojik olmasa da performansi arzularini ifade etmek anlaminda

kullanir.

PR

Resim 29: Vagina Painting, Shigeko Kubota, 1965 Resim 30: Cut Piece, Yoko Ono, 1965

Yoko Ono, “Cut Piece” (1964) adh performansinda sahnenin éntunde durur.
izleyicileri ona yaklasmaya ve viicudundan parca parca elbiselerini kesmeye
davet eder. Ono, bu durumla izleyici ve sanat objesi arasindaki tek tarafli

iligskinin glictini ortaya koyar. Sanat icgin; tarafsiz ve anonim subje gibi hikayesel
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bicimde, disi viicudunu sergileyen gerilimli bir eylemi sunar. “Cut Piece’da, ayni
zamanda izleyiciyi etkin olarak zarar vermekten, hatta objeyi tahrip etmekten

sorumlu olmadigini da gostermigtir.

“Insanlar, sanatciya ait olmayan parcalari kesmeye bagladilar. Sonucta, orada
benden kalan tek bir yapi vardi. O, bendim fakat onlar hala memnun degildi ve
oykiiniin ne oldugunu bilmek istediler.”*?” diye belirtir sanatci. Bu performansta
Ono, beden Uzerindeki yapiyi izleyiciler araciliiyla parca parca kendinden
ayirir; boylece izleyen de aktif olarak performansa katilir. Kisinin kendini
olusturmasi sadece bazi seylerin vicuttan atilimiyla olmaz. Ono’nun kendine
ait olani baskalarina teslim etmesi de, bir tir kendini olusturma olarak
gorulebilir. Cinkld Ono; tehlikeyi, riski goze alarak yasam algisini degisiklige
ugratmakta ve kendini bu sekilde yenilemektedir.

Yoko Ono, bazi calismalarinda cocuklugun temalarini kullanir. “City Piece”
(1961) adl performansinda bos bir bebek arabasi ile sehrin sokaklarinda yurtr
ve “Film No. 8 Woman”da (1968) ise hamilelik ve dogurmaya odaklanir.
Ono’nun 1964’de yayinlanan “Grapefruit” adh kitabinda 1950’ler ve 1960’larin
basinda muizigi, resmi, olaylari, siiri, nesneleri, filmi ve dansi hakkinda yazilir.
Kocasi John Lennon’in igbirligindeki temel formu, son yillara kadar kullandigini
kabul eder. Buradaki metinler fizyolojik performanslarina atifta bulunur. “Pulse
Piece” (1963) ve “Beat Piece” (1963), kalp ve dongisel sisteme vurgu yapar.
“Body Sound Tape Piece"ta ise insanlarin gelistirdigi farkh yillardaki cesgitli
duygularin  sesine  odaklanir. Ono’nun  ¢oklu bedensel zevklere
dugkunligundeki guclt dikkati; Fluxus’la birlikte diger kadin sanatcilar
arasindaki iligki ile izleyici-katilimciyi da igine alan, kendi anatomilerinin kisisel
hakimiyetine, koklamanin ve dokunmanin duyularina dayanir. 1970’lerdeki
feministlerin kullandigi temalara daha ©once dedindigi goéralir. Ono; hem

1980’lerin post yapisalcilarinin hem de Fransiz feminist Luce Irigaray’in

2T Helena Reckitt, a.g.k., s.60
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tartismalarinda  degindikleri, kadinlarin  sekstel bdlgeleri  Uzerindeki

dokunmanin Gstiinlugiini gdsteren éncii kisilerdendir.*?®

Carolee Schneemann, calismalarinin ¢esidi yayginlik gosterir. “Interior Scroll”
(1975) performansi sanatcinin en ¢ok bilinen performansidir. Sanatc¢i burada
bir miktar kagit parcasi haricinde ciplaktir. Schneemann, izleyicisine kitabi
Cezanne’dan ‘She Was A Great Painter”i okuyacagini sdylemistir. Ondan
sonra sarill k&git yapragini acar ve buyluk camur darbeleriyle yizine ve
bedenine resim yapar. Uzun bir masanin lGzerine tirmanir ve metni okurken,
dengede durmaya calisir. Vajinasindan tomari yavasca ¢eker ve metni okur. Bu
performansini ilk kez resim sergisi icin sahnelemigstir ve bu performans serisini
kadin izleyiciler icin gerceklestirir. izleyicilere “Women Here and Now” diye
seslenir. “Interior Scroll”’, Schneemann’in “vulvic alan/mekan” igindeki
arastirmasinin doruk noktasidir. Bunu eski kultlerde Tanriga olarak atfedilen iri
yilan formlariyla baglantilandinir. Sanat¢i vajinasina gizledigi ve sonra da
buradan cikartip okudugu metni kendisinin bir parcasi olarak goérir. Bunun
vajinanin icinden c¢ikarilan bir nesne olmasinin 6tesinde; kadinin dretkenliginin
vurgulandigr alandan c¢ikartiimasi, s6z ve yazida olusturulamayan kadini

gostermesi ve kadina seslenilmesi 6nemli bir noktadir.

“Vajinanin  pek c¢ok yonid oldugunu dudstntyorum —bedensel,
kavramsal, heykel formu, mimari referans igareti olarak, kutsal bilginin
kaynagi, kendinden gecme, dogum geciti, déntusim... Yarl saydam
oda ki o iri yilanin dig goriiniig modelidir: onun tarafindan canlandirilir
ve Uretme gicine sahip gizemler, hem digsi hem de erkek cinsel
guglerine atifta bulunur. Bu ‘icteki manevi bilgi’nin kaynag ilkel ruh
benzestirmesinin igareti ve Tanrica'ya tapinma iginde vicudu
sembolize edecektir.”**

128 Kristine Stiles, “Between Water and Stone Fluxus Performance: A Metaphysics Acts”, In

The Spirit of Fluxus , Editor: Janet Jenkins, Kyoto -Japan, Walker Art Center, First Edition,
Nissha Printing Co. Ltd., 1993, s.79, (k.¢.)
129 Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k., s. 144
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Resim 31: Interior Scroll, Resim 32: Up To And Including Her Limits,
Carolee Schneemann, 1975 Carolee Schneemann,1976

Sanatc¢inin bu dnemli performansindan sonra yaptiklarinin kaynaginin cikigi ise
farklidir. ik kez 1973'te New York Grand Central istasyonunda Avant-Garde
Festivalinde mal tasiyan Ustl kapall bos aracta gerceklestiriien “Up To And
Including Her Limits”; 1976'da sanatcl tarafindan bagska calismalarinda
onceden kullandigi materyaller ile super-8 filmin projeksiyonlarini da icine alan
karmagsik enstalasyon/performanstir. Emniyet kayigi tarafindan savrulan c¢iplak,
duvara ataclanmis buyik kagit yapraklarinin tzerini karalar. Béylece bedeninin
hareketi tarafindan cizimler yaratilir. Schneemann, bir anlamda kalem olur.
Sanatcl; performansini, ‘biling digini géz 6nine sermek icin iceriye bakigin bir
cesidi’ olarak tanimlar. izleyenler icin sahnelenmis olmaz; fakat onlar taniklik

edebilirler.

Schneemann, “Eye Body: 36 Transformative Actions” (1963) performansinda
ise; bluyuk paneller, kirik aynalar, camlar, i1siklar ve motorlu objeler -6rnegin
semsiyeler- gibi ¢esitli nesnelerden olusan bir ¢cevre inga eder. Bu onun bedeni
icin derecelendirilmis iligkidir.
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Resim 33: Eye Body 36 Transformative Actions, Resim 34: Eye Body 36 Transformative Actions,
Carolee Schneemann, 1963 and 1973 Carolee Schneemann, 1963 and 1973

Schneemann, “Boya, makine yagi, tebesir, iplikler, plastikle kaplanirim. Gorsel
alan olarak bedenimi onaylarim. Sadece kendi imajimi Ureten degil, ayni
zamanda materyal olarak calismayla birlikte etin imaj degerlerini kesfederim. ...
Bedenimle calisarak, materyallerin ilave edildigi yapinin boyutlarini birlestirmek
istedim...” diye belirtir. **°

Bir kadin sanatgi igin ¢alismasinda bedenini ¢iplak olarak kullanmasi; resmin,
heykelin ve mimarinin geleneksel pratiginin oldukga radikal uzantisidir. Fiziksel
sinirlarin zorlanmasi ise; izleyeni hem dusinmeye iter, hem de kendini tehdit

altinda hissetmesine neden olur.

130 Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k., s.61
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3.6. Bedenin Sinirlarinin Zorlanmasi: Marina Abramovi¢, Gina Pane, Ana
Mendieta, Janine Antoni

1972'de ortak dizenlendigi s6z edilen Ablutions performanslarindan 6nce
kisisel politika olusturmak icin feministler 6znel kurallarla birlikte (heteroseksuel,
normal, beyaz, eril) siddetin gorsellerini yeniden c¢ahgirlar. Nitekim “Kisisel olan
politiktir.” cimlesi taninmanin yorum so6zu olarak gorilebilir. Kadin sanatcilar
tarafindan bedensel deneyimler kaciniimayacak bicimde sosyal durumlari
gosterir ve butin politik randevu ister istemez bedensel parcada olur. Siddet ve
fiziksel aci diger sanatcilardan daha farkli rol oynar. Bu duyguyla hemen hemen
her beden sanatc¢isinin politik olarak kigisel olani kamulastirdigi sdylenebilir.

Abramovic, resim egitimi almasina ragmen 1970’lerde gosteri alanina yonelir.
Yasadigl yer olan Yugoslavya’nin sosyalist rejimle yoOnetiimesine ragmen,
Bati'daki sanat olaylarindan da etkilenmesi; ruh ve beden ikilemini yasadigi
sirada bir Ortodoks ayinini sanatsal olay olarak gdrmesi, onun bedenini
kullanarak calismaya baslamasina etken olmustur. Abramovic fiziksel olarak
bedenine uyguladiklariyla, aciyr yenmek icin yaptigi eylemlerle; bedeni
bilinclilikten bilingsizlige tasidigr sire¢ igcinde yasadigi ani deneyimlemek
istemektedir. Gerceklestirdigi performanslarin temel goérusinid su sekilde

belirtir;

“Sarsinti yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim gsey,
insan bedeninin  ve aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarini
deneyimlemekti. Bu deneyimi halk ile birlikte yasamak istedim. Bunu
asla tek basima asla yapamazdim. Halkin bana bakmasina ihtiyacim
var, ¢unkl halk bir enerji diyalogu yaratir. Halktan, fiziksel ve zihinsel
sinirlarinizi karsilayan yogun bir enerji alirsiniz. Sonralari baska
kultdrleri tanidigimda, Tibet'e gittigimde, Aborjinlerle tanistigimda,
hatta Sufi ayinlerini gordigimde, bitin bu kdltirlerde bedenin
zihinsel bir atlama gerceklegtirebilmesi icin fiziksel olarak asir
zorlandigini fark ettim. Olum ve aci korkusunu yenmek igin,
bedenimizin bize yasattigi kisitlamalardan kurtulabilmek icin fiziksel
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zorlanma gerekliydi. Biz, Bati kiltirinde yasayan insanlar, cok
korkagiz, Performans, benim icin o baska boyuta ve uzama atlama
formuydu.”3

Abramovic ritiel ayinleri cagristiran ayinleriyle beden (zerinde imgeler
olusturur. Bedeni Uzerinden gerceklestirdigi; sembolik olan Bati dilinin beden
Uzerinde dusunmesinden daha c¢ok soyutlayarak, gizleyerek, sinayarak
olusturdugu kendisidir. Gerek bir vantilatoriin yaydigi havayi solumasi, asiri
dozda hap almasi ya da kendini yaralamasi tirin sureclerinde, gerekse ani
hareketlerinde, uzun yudrlyuslerinde ya da mutlak bir hareketsizlik aninda,
Abramovi¢ ‘kendi bedeninde-olug’u, 6znelligin disinda, yani dilin olmadigi bir
durumu kavramaya caligmaktadir. ‘Bedenini bogaltmak’, aklinin ‘baska bir yer
ve zamanda degil, ‘burada ve simdi'de olmasi demektedir. Gosterilerinde

genellikle susmasi ve sadece kendini sunmasi bu yiizdendir.”**?

Abramovic, 1975'te Edinburg Festivali'nde gerceklestirdigi “Ritim 10" isimli
performansinda, 10 tane bicagl beyaz bir kagit Gzerine yerlestirir. Yaninda iki
ses kayit cihazi vardir. ilk ses cihazinin diigmesine basarak gosterisine
baglayan sanat¢i 6nce sol elinin tirnaklarini kirmizi oje ile boyar, sag elindeki
bicakla ritimli bir sekilde sol elinin parmaklari arasina vurmaya baglar. Bu
sekilde bitiin bigaklari kullanir. ik béliime ait ses kayitlarini geri sarar ve dinler.
Gosterinin ikinci bélimidnde ise ikinci ses kayit cihazi kayit halindeyken
Abramovic tekrar bicaklarla parmaklarinin arasina ayni ritimle vurmaya baslar,
bu arada es zamanl olarak gosterinin ilk bélimunin kayitlarinin sesleriyle
birlikte Abramovic’in ikinci bolime ait yaralanmasina ve acisina ait sesler

birbirine karigsarak kaydedilir. Abramovic gdsteri bittikten sonra ikinci kaydi da

131 Bojana Pejic, “Bedende-Olus Marina Abramovic'in Sanatinda Tinsel/Ruhsal Olan Uzerine”,

Tiirkcesi: Nahide Yilmaz, Anadolu Sanat Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar F  akiiltesi
Sdreli Sanat ve Kiltur Dergisi , Eskisehir, Glzel Sanatlar Fakiltesi Yayinlari, No: 31, Sayi:13,
Gz 2002, s. 156

32 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat , Ankara, Utopya Yayinlari, 2006

(1.basim), s. 299
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geri sararak dinler ve salondan ayrilarak performansini tamamlar. Ayni yil

icinde Roma’da yirmi bigakla performansini yineler.

Sanatcl, gosterilerinde kullandigi tehlikeyi; “Tehlikenin tanimini zorlayan ve
kurcalayan sanat benim ilgimi ¢ekiyor. Ve dahasi izleyenin gdzlemi burada ve
simdi olmali. Dikkatini tehlikede toplamak, simdiki zamanin, su anin merkezine

kurulmaktir.”**® diye aciklyor.

Abramovic, 1975 Kopenhang Charlonttenburg Sanat Festivalinde
gerceklestirdigi  “Sanat Guzel Olmali Sanatgi Gilzel Olmali” adli
performansinda; sag elinde metal firca, sol elinde metal tarakla saclarini sagl
sollu tarar. Bunu yaparken “Sanat Giizel Olmali Sanat¢i Giizel Olmali” diye
tekrarlar ve makyajli ve cirilgiplak gerceklestirdigi, bir saat siren bu
performansta kendinden gecerek kendine zarar vermesi, kendine eziyet etmesi,
ylzunu yaralamasi Bati kdltdriinin aci korkusuna karsi ¢ikmak igindir. Surekli

ayni kelimeleri tekrarlayarak s6zin anlamini kaybettirir.

¥ Ahmet Cakmak, “Performans Sanatinin Bilyiikannesi Marina Abramovic”,

http://www.lebriz.com/v3_lIsd/Isd_Article.aspx?articleID=115&section|D=2&refSite=307&lang=T
R&cust=9507
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Resim 35: Art must be beatiful artist must be beatiful, Marina Abramovic, 1975

Amsterdam’da gerceklestirdigi “Rol Degisimi” (1975), adl performansinda ise
Abramovic bir fahiseyle doért saatligine yer degistirir. Cinselligi, disiligi, meslek
gruplarint  elestirir.  Abramovic yerine gectigi  fahisenin  meslegini
gerceklestiremez; cinktu bu meslege ait gereklilikleri, beden dilini kullanamaz
ve Uzerine yama gibi duran bu meslekte para da kazanamaz. Ayni sey sanatci

rolind Ustlenen fahise icinde gecerlidir.

Abramovic, mateminin jestlerini ve Balkanlardaki sivil savasi iyilestirmek igin
“Balkan Baroque” performansini 46. Venedik Bienalin’de sunar. Bu halkin

tarihiyle birlikte onu kigisel iligkiye zorlar. Abramovic, hem onun kendi
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yikicih@ini treten i¢csel zithgini hem de daha fazla savas trajedisini genellestiren
aclyl paylasmak amaciyla yolculugun metaforik ayinini canlandirir.
Enstalasyonda, sanat¢ci ve ayni zamanda ailesi U¢ biyik video ekraninda
gosterilir. Gercek olanla birlikte tiyatrali birbiri icinde eriterek, bilim mantiginin
asinliklarina kargi cikar ve asi duygularla dans, eril saldirganlik ve disi
hassasiyetini yansitir. Su ile doldurulan banyoya benzer ¢ bakir yapi iyilestirici
ve kapsayici ritielin anlamini saglar. Mekanin merkezinde Abramovic 1500
kemikli sigir etinin blyUk yiginina oturmustur. Bes gin siresince her gin alti
saat cocuklugundan hatirladigi halk sarkilarindan devamli fragmanlar
soyleyerek, etleri birer birer ovalamig ve temizlemistir. Abramovic, bu

performansi derin bir travma olarak tanimlar.*3*

Resim 36: Balkan Baroque, Marina Abramovic, 1997

Abramovic icin bedeni kullanmak, kisinin kendi degisimidir. Bedenin sinirlarinin
zorlanmasi aslinda kisinin duygu, sezgi, akil, mantik degisimini de beraberinde
getirmektedir. izleyicisinin de bu durumu yasamasini, deneyimlemesini ister

Abramovic; ¢cuinkll ona gore kisi ancak fiziksel deneyimle degisir.

3% Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k.,s. 112
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Nesnelerle kurdugu bag da onun i¢in 6nemlidir. Nesnelerin ve yagsamin enerjisi
onun iglerinin ayriimaz parcalarindan biridir. Ornegin; Brezilya’daki elmas
ocaginda calisan iscilerin kullandigi sandalyeler gibi. isciler bu yiiksek
sandalyenin Uzerinde oturarak suyun icinde calismaktadirlar. Abramovic, bu
sandalyelerden birini istemis fakat isciler vermemistir. Bunun Uzerine
Abramovic, bir ustaya bu sandalyelerden aynisini yaptirir ve eski bir tanesiyle
degistirir. Abramovic, eski olan sandalyenin yasanmighgi tasidigina isaret eder.
izleyicilerin sandalye (zerinde beyaz duvara bakarak derin disiincelere
dalmalar Abramovic’in istegidir. Sandalyenin Uzerinde oturmak, yer c¢ekimi

duygusunu hissetmeye ve havada siiziilmeye benzer.**

Kendi tGizerinde fiziksel deneyim gerceklestiren ve aclyi ¢alismalarinda kullanan
bir diger sanatci ise Gina Pane’dir. Gina Pane, “Autoportrait (s)” aksiyonunun ilk
kismi suresince bir bucuk saat boyunca yanan mumlarin tzerinde, hareketsiz
bir obje gibi asilmis bir sekilde uzanir. ikinci kisimda, projelendirilmis kadin
tirnaklarinin gosterildigi duvara donerek bekler, sirti izleyicilere donuktur. Pane,
bir jiletle kendi tirnaklarinin etrafindaki deride kucguk kesikler yapar. Bu
performans daha sonra fotografik dokimanlariyla bir fotomontaj olarak
sergilenir. 1968 ve 1978 yillari arasinda Pane, sanat pratiginin merkezine kendi
vicudunu yerlestirir. Artik dogrudan katiimi olan izleyicinin 6ninde kendi

kendini yaralar, boylelikle calismalarini etnik ve varolus boyutuna tasir.

Pane soyle der: “Bu performansla vicudumun igsaretlerini radikal bir sekilde
1136

gostermek istedim ve bu kesikler etimin, viicudumun gercek isaretleriydi...
Pane gore; beden, insanlhigin en kirilgan parcasidir ve yok edilemez
cekirdegidir. Bu durum butin sosyal sistemlerin altinda, tarihin her aninda

siirer. Ve yara bedenin hafizasi; onun kirilganhgi, acisi olur.*®’

1% Beatrix Ruf- Markus Landert, Marina Abramovic Double Edge , Kunstmuseum Des Kantons

Thurgau, Karthaus, Ittingen, Warth, United Kingdom Catalogue, Sulgen —Triesen, Verlag Niggli
AG, 1996, s. 19, 21 (k.¢.)
% Helena Reckitt, s. 101
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“Death Control” (1974) adh calismasinda, iki video monitoru farkli imajlari es
zamanl olarak iletir. Gina Pane bu calismasi icin sunlari soyler; “ilk
videobantta: Olum sonrasi yasami canlandirdim. Kurtcuklarla kaplandim, etim
kurtcuklar tarafindan ayrilir: bedenimin eti ve kurtcuklar, iki et birlikte yasiyor,
biri digerinden besleniyor. Bu zamanin devamli ve araliksiz butunliginde
yasamin surecidir. Diger videobant ¢ocuklar tarafindan deneyimlenen dogumun
sonucunu gosterir. Burada ¢ocuklar bir keki yok ederler. Boylece bu zamanin iki
cesidini yan yana bulundurur: Olimin zamani ve her yil bir partiyle kutladigimiz
yildonumi ki, bu élume yaklastigimizin izidir. Olim, dayanilmaz bir olgu ve
tabudur. Cunkld dogumun baslamasiyla birlikte 6limle diyalog kurulur, béylece

biz onunla artan bir farkindalikla tanismak zorunda kaliriz.”*®

“Le Lait Chaud” (Warm Milk,1972) performansinda Pane, ‘White Doesn’t Exist’
temasini gerceklestirir. Tamamiyla beyaz giyinerek izleyenlere ylzini donen
Pane, jilet bicagiyla yuzini kesmeye baslar, gomledine kanin siddetle
akmasina izin verir. Daha sonra, Pane tenis topuyla oynayarak performansa

ara verir. Kesmenin siddetiyle birlikte oyun kontrastlik olusturur.

Pane bu performans icin; “Ansizin seyirciye yizimi déndim ve jilet bicagini
yuzime yaklastirdim. Her iki yanagimi kestigim zaman tansiyon yukari ¢ikti ve
patladi. Onlar ‘Hayir, hayir, yuziine yapma, hayir!” diyerek bagirdilar ve cigliklar
attilar. Boylece soruna dokundum. Her tirli estetik icinde olan insan igin yiz bir
tabudur. insan estetiginin ¢ekirdegidir, sadece narsistik giicii elinde bulunduran

bir yerdir.” agiklamasini yapar.'*

ilk projesi “Projects of silence”tan (1970) itibaren Gina Pane’nin
performanslarinda risk hep vardir ve dogaldir. Stidyosunda gerceklestirdigi

“Bleeding Climb”ta sanatci ¢iplak elleri ve ayaklariyla keskin agizli merdivene

*" Helena Reckitt, s. 101
138 Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k., s. 101
139 Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k., s. 121
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tirmanir. Bu sanatgi tarafindan daha once oynanan tehlikeli ve oldukga 6nemli
rollere benzer. “Blood, Hot Milk, (1972)", “Transfer, (1973)", “Action Psyché,
(1974)” performanslaridir ve bunlari “Case no:2 in the ring (1976)” takip eder.

Pane, yasamin icinde kendi bedenini zarara ugratir, manevi anlamda
soylenecek olursa yikar. “Bleeding Climb™ta, ayaklarini basacagi kismin jiletle
olusturuldugu metal bir 1zgaraya tirmanir ve iner. Pane’nin performanslari
Modernist soylev icinde bedensel aci ¢cekmenin yudceltiimigligine isaret eder.
Pane, kendi sinirlarini test eder. Pane’nin galigmalari sosyal alan igerisinde
bedenin elestirel yazitidir. Bedenin kesikleri, beden Uzerindeki sosyal
isaretlerdir.  Sanat¢l,  stidyosunda  yalniz  basina  gerceklestirdigi

performanslarini fotograflayarak dokiimantasyonunu yapar.

Resim 37: Bleeding Climb, Gina Pane, 1970-1971 Resim 38: Action Psyché, Gina Pane, 1974

Pane, yaptigi perfomanslariyla bedensel aciyr canlandirir. Aktif olarak
igrenmeyi Uretir, aciy zorlar ve kani, idrari, balgami imaj olarak gdsterir. Pane;
digki, idrar, kusmuk gibi bedenin sizdiranlarini, siddeti tekrarlayan kultirtn

nesnesi olarak yansitir.
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Pane, Marcel Duchamp’in “Paysage fautifé (1946)’sini ya da “Piero
Manzoni”’nin sanatc¢inin digkisi “Merde d’artista (1961)"sin1, Andy Warhol'un
oksitlenme resimlerini ve Paul McCarthy’nin kanini uydurma yara olarak

gostermesini alayci bicimde politize eder.

Yasamdaki herkes Gina Pane’in wvurguladigi amaclari  canlandirr.
Determinizme gore hicbir giin bir éncekiyle 6zdes dedildir; insan kendini yok
etme ve mahvetmeye dogru katkida bulunmaktadir. Pane, insanlari suglamak

ve dogrulamak icin bunu kullanir.**°

Gina Pane’in; havanda doévilen, curimuis eti yutarken televizyon izlemesi;
sirayla jiletle kendini yaralamasi ve tenis topuyla oynamasi, suti kanla
karigtirarak durmaksizin gargara yapmasi, agzinda cami ezmesi ya da
bedeniyle cam tabakasini kirmasi izleyeni rahatsiz eder. Yaralar, yaniklar,
damarlarin yirtilmasi, biyolojik duzensizlikler, sanat¢cinin hasari kendini
Uzerinde goOsterme bicimidir ve Uretimi izleyici Uzerinde yanki bulur. Bunu
yaparak izleyiciyi huzursuz eder ve bu davranigli kavramalarina olanak tanir.

Ayni zamanda kendi icin yaptigl seyin sebebini aciklar.

Gina Pane, kendine kotu davranir. Duygulari gostermek icin kullandigi siddet
onun i¢in gunlik olgudur; hem erkegi hem de yasami inkar etmenin yoludur.
Savas, trafik kazalari ya da sinir disi edilme, birine inanmak gibi yasananlar bu
siddetin gosterenleridir. Onun curuk eti yutmasi, képek gibi suti yalayarak

icmesi gibi eylemleri ise performanslari igin oynadigi rolleri gosterir.

Aci cektiginde, risk aldiginda erkeklerin ilgisizligine ve dismanligina karsi
koyar. Burada, beden kendinin vicdani olarak projelendirilir. Bu saf dustincedir,
entellektiiel ve duyarli analizdir. Performanslarin olusum asamasi, dogru

kosullar olusturulmasi ve kuramsal hazirliklarin yapilmasi (notlar, skecler,

% Francois Pluchart, “Risk as the Practice of Thought”, The Artist's Body , Editor: Tracey

Warr-Amelie Jones, Hong Kong, Phadion Press, Second Edition, 2006, s. 221, (k.¢.)
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okumalar, varolugun gunlik pratikleri) ve buna ek olarak fiziksel deneyimlerin
gerceklestiriimesi (curimus, kiyillmis etin yutulmasi, uzun sire yanan mumlarin
Uzerinde durma, fiziksel gerilim, vb.) birka¢c ayi bulur. Beden distinen ve aci

ceken maddeye donustr, distincenin yardimiyla kendine doénisur.***

Ana Mendieta ise Oteki Uzerinde gerceklesen acidan yola cikarak
performanslarini gerceklestirir. Mendieta’'nin kendine sectigi 6tekisi ise kendi
yasamina yakin olanlardan olusur; arkadaglari, icinden geldigi kiltir ya da
bulundugu toplum referans alanlaridir. “Death of a Chicken” (1972)
performansinda Ana Mendieta ciplak olarak ayaktadir ve kafasi ezilmis bir
tavuk tutmaktadir. Tavugu bacaklarindan sikica baglayarak, bedeninden uzak
bir sekilde asili tutar. Boylece tavugun boynu onun kasik kemiginin oninde
sarkar. Tavugun bedeni Mendieta’'nin ellerinde sigramaktadir, tavugun oluma,
can cekismesi dogrudan yansimaktadir. Mendieta gozlerini kapatmigtir ve kan
bedenine sic¢rar. Bu onun ilk performanslarindandir ve siper-8 filme cekilmigtir.
Bunu dogrudan kan davasina goénderme olarak sunar ve Kiba Santreria

ritiellerinde yeniden canlandirir.

Kurban edilen tavuk ve kanin kullanimi toplulugun icine kabul isaretidir.
Mendieta bedeninin kimligiyle birlikte, kurban edilen tavugu, sosyal kurbanin
kurbani olarak sunar. Sosyal terbiyenin baslangicina kargi ¢ikmakla birlikte
tabuyu, kulttrel siddeti hem kadin hem de Kiiba vatandasina kasten yapilan

tecaviizil ve 6lum manzaralarini sembolize eder.#?

1t Francois Pluchart, a.g.m., s. 221

142 Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k., s.101
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Resim 39: Death of a Chicken, Ana Mendieta, 1972 Resim 40: Rape Scene, Ana Mendieta,1973

“Rape Scene” (1973) adli aksiyonuyla Mendieta, lowa Universitesi kampuisiinde
tecaviize ugrayan ve maktul olan 6grenci arkadaglarina génderme yapar.
Arkadaslarini ve 0grenci dostlarini lowa City Moffit Caddesi'ndeki kendi
apartmaninda ziyaret etmeleri icin davet eder. Ziyaretciler kapisi aralanmig
karanlik odaya girerler, sanatciyl belinden asagisi soyulmus ve tek isikla
aydinlatiimig, Uzerine yayilan kan lekesiyle birlikte masaya sarilmis halde
bulurlar. Kirlimig tabaklar ve yere yayillan kan yan taraftadir. O, dogrudan
tiyatral tablo icinde gorilemeyecek olani ve vicdani anlamlandirr.
Performansinda tecavizin o6zgullugunt sunar. Bunun aracigiyla sessizligin

kanununu kirmay! umut eder.

Mendieta, “Body Tracks’ta (1974) ellerini ve kollarini kanla kaplar. Sonra onlari
basinin lzerinde gerer, cémelmis pozisyonda duvar Uzerinde asaglya ceker,
bedeninin hareketinin lekeli izleri kalir. En tepede ellerinin baskisiyla birlikte
belirsiz izlerle, hem kutsanan yasamin hem de eziyet edilen bedenin kaybini,
kanin asagl dogru akisiyla yansitmaya calisir. “Kanin Yazisi” serisi olan
aksiyon resimlerini duvar uzerinde dogrudan gercgeklestirir. Bu, onun kanla
lekelenen bedeninin tekrarlarndir. Bu performansi da Yves Klein'in mavi

antropometrelerini animsatacak bicimdedir; gdguslerinin izi ve bedenin silleti
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birbirinden yavasca ayrilir. Ayni zamanda yaptigi “Body Prints” olarak
adlandirdigi diger bir seride ise, kanlanmig ¢iplak bedenini siyah kefenle kaplar.
Sonra da ortadan Kkaldinlmis bedeninin  kirmizi  baskilarini - gosterir.
Performanslarinda kullandigi sivinin kan ya da kirmizi boya olmasinin secimi

ise kigiseldir.

Mendieta’nin beden izleri yapmak icin kani kullanmasi bir nevi arinmadir. Kadin

sanatcl olarak soOyle der: “Bunun c¢ok guclu, buydlid bir sey oldugunu
143

dugtintyorum. Onu negatif bir gti¢ olarak gérmuyorum.

Resim 41:Ana Mendieta, Body Tracks, 1974 Resim 42: Silueta Series, Ana Mendieta, 1976

“Untitled (from the ‘Silueta’ series,” (1976), Mendieta’nin yerytuzi sahneleri
O0lumu veya ¢OzUlmeyi anlattigi seri bir ¢alismadir. O; anag¢ yeryuzinun,
bedeniyle birlikte yeniden butinlesmesi araciligiyla yeniden dogumun
gerceklestigini ima eder. “Ben, yerylzi ve kadin bedeni (kendi bedenimin
silietine dayanarak) arasinda diyalog kurmay! basariyorum. Bunun dogrudan

3 Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k., .63
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ergenligim sdresince vatanim Kiuba'dan koparilmamin sonucu olduguna

inaniyorum. Rahim’den (doga) atilmis olan hisler tarafindan bunaltiimistim.

Sanatim yoluyla kainat icinde kendimi prangalarla yeniden birlestirdim. Bu anag

kaynaga donmek icindi. Benim topragimin/bedenimin heykelleri aracihgiyla

yerylzuyle birlikte oldum. Ben topragin uzantisi oldum ve doga benim

bedenimin uzantisi oldu. Bu yerytzuyle birlikte, benim saplantili baglarimin

tekrar tekrar yapilan rolt gercekten ilkel inanclarin yeniden hatirlatiimasidir.

“[...] Silueta serisi Mendieta’nin ¢ok glcli kurgusu sebebiyle
muhtemelen c¢ok tekrarlandi. Hem erkek hem kadin elestirmenler;
aslinda kadinlara 6zgl gicu ve kadin olarak sanat¢i betimlemesini,
Mendieta'nin c¢alismalarinin gicinl, sanat¢idan aldiklari fikirlerle
desteklerler.

William Zimmer olduk¢ca sade bir sekilde 1970'de; “Mendieta,
degisikligin fotografini sunar, bunu topragin Uzerinde yapilandirir.
Bunlarin toplami s6zlendirilmig “silietler"dir. Fakat gercekten vajinalar
dag eteklerinde ya da yesgilliklerdedir.” diye yorumlar.

Soyut Ekspresyonistler yeryltziyle birlikte kendi bedenlerini
kimliklendirmek istemigler fakat erkek olarak buna samimiyetle
yaklasmamiglardir. Son zamanlarda pek c¢ok elestirmen keskin bir
sesle sanatc¢l hakkinda: “Mendieta, her seye glclu yeten yaraticilar
olarak kadinlara seslenmektedir, tipatip biyolojik yeni Ureticilere
dedil... Kadin bedenini topraktan yapilmis 6z ile birlikte, kadina
mahsus yaratici ruhu, onun egemenligindeki verimliligi tekrar beyan
eder. Kadin guctu ilkel olarak hareket ettireni olusturur.” gériginu ileri
surmektedir.”*

Sanat¢i Nancy Spero da kadinin yaratici guclinin ebedi niteligini Ana

Mendieta’'ya 6vguler icinde aciklar: “Eger onun heykellerinden birisi uzak bir

gezegene gonderilseydi ya da dinyada binlerce yil sizdirmaz bigcimde

144

(k¢.)

Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k., s.168
4% Miwon Kwon, “Bloody Valenties: Afterimages by Ana Mendieta (1996)”, The Artist's Body |,
Editor: Tracey Warr-Amelie Jones, Hong Kong, Phadion Press, Second Edition, 2006, s.282,
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saklansaydi; o, hala gucli, mistik ve disiye ait cinselligin formunu, kadinlarin
1146

bedenini ve kaydedilmis ruhu tasiyacaktir.
Yine hakkinda; “Ana Mendieta’nin ilk Cighgi: Ates, Su, Kan ve Toprak'la birlikte
O’nun gevresine benzer.” Kiiba dogumlu sanatg¢i performans ¢alismasinin Yuce
Rahibesi’'dir. “Ana, toprak olur ve topragin tanricasi Ana olur. 1980’lere kadar,
[Silueta] serisini sonlandirdi§i zaman, Ana ve Tanrica birdir.”**” diye belirtilir.
Sanatcinin kimliklendirmesiyle birlikte dogaya ait olan kadina mahsus gug
vurgulanir. Mendieta, devsiriimis betimlemelere, ritiele, cesitli geleneklere ve
dinlere ait tanricaya tapinmanin sembollerini kullanir. iddia edilen gii¢ dogrudan
otekinin, ilkel olanin gucudidr. Sayisiz pek c¢ok elestirmen Mendieta’nin
1970’lerdeki kendi topraginda/bedeninde kadin bedeninin sematik ve
ikonografik kullanimini; disi gicun kabull, kadin bedeni, kadinlarin mirasi ve
sOzlesmesi olarak yorumlar. Tarihsel ve kulttrel 6zellikte kadin gtcu, sik sik

baslangicta var olan doga guiciinden ustin olarak yapilandirilir.

Mendieta’nin ait oldugu kimliginin c¢ekiciligi; tglinct dunya kadin sanatcisi
olarak, 1970’lerin feminist egilimlerinin saglamlastiriimis 1s1g1 ve genel Bati

modernizminin séylemi icine eklenir.

Janine Antoni de feminist bir yaklagim icinde bedenini fiziksel olarak zorlar,
kadinlarin cinsel kimlik olarak negatif yonde ayri tutulmasini elestirir. Antoni,
yaptidi heykellerde ilk 6nce kendi bedenini ara¢ olarak kullanir. Sanatci
disleriyle cikolatadan ve domuz yagindan kipler yontar ve kendisinin sabunla

kaplanmig bistlerini asindirir.

Janine Antoni, sanat dunyasindaki kot kizlardan biri olarak adlandirilabilir.
Performans sanatcisi Penny Arcade’nin sanat dinyasi hakkindaki teorisi
soyledir: “Onlar kotu kizlari istediklerini soylerler, fakat gercekte kotu kizlari

146

i Miwon Kwon, a.g.m., s. 282

Miwon Kwon, a.g.m., s. 282
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istemezler; cunku siz gercekleri sdylediginiz zaman kotusunizdur ve dogru
soylediginizde insanlar bundan hoslanmaz.”*® Antoni, performanslarinda ve
enstalasyonlarinda, sanat dinyasinda kullanilan feminen araclarin stattlerini;
toplumda tiketici ve harcayan modellerin kadinsiligi yakalama ugragslarini
kesfetmek ve disi cinselligini gostermek icin metafor olarak domuz yagi, sa¢
boyasi ve cikolata gibi malzemeleri kullanir.

Antoni, saglarini plastik bir kovanin igindeki dogal siyaha batirarak boyar ve
sacini firca olarak kullanarak; Londra Anthony d’Offay Galerisi’nin zemininin
tamamina resim yapar. Sanatcinin performansiyla daire icindeki ayaktaki
izleyiciler, odadan dereceli bicimde alanin disina cikarilir. Ellerinin ve dizlerinin
Uzerinde bir kadin olarak, saclariyla zemini stpurtr, eve ait temizleyen rolint
canlandirir. Sac boyasinin ticari markasindan yola c¢ikarak “Loving Care” (1992)
diye adlandirdigi performansta; kadinin geleneksel fiziksel aktivitesine
gondermede bulunur. Antoni, kadin sanat¢l olarak bedeniyle yaptigi izlerde
soyut ekspresyonizmin erkek egemen mirasini parodilestirir. “Sanatsal mirasimi
iligkilendirdigimi didgtunuyorum ve bunu yok etmek istiyorum: Her zaman, bu

beni bir sanatci olarak tanimlar ve beni kadin olarak dislar.”**?

Resim 43: Loving Care, Janine Antoni, 1992 Resim 44: #2038, Janine Antoni, 2000

148 http://digitalconsciousness.com/artists/JanineAntoni/, (k.c.)

149 Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k., s. 66
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“#2038” adli fotograf calismasi da beden calismalarindan biridir. Sanatcl,
kendini ahira kurulmus eski buaylk bir kivette gosterir. Sag gogsunun
kenarindaki suya burnunu sdrten, kulagindaki #2038 etiketiyle inek
kimliklendirilmis olur. Kiivet su yalagi olarak hizmet eder.* inegin basinin
altindaki bir yere sabitlenmis gozleriyle Antoni, anlatimi oldukgca sakin hatta
huzur verici bir ani yakalamaya calisir. Antoni, burada insanoglunun emzirme
duygusunun kutsal anlatisini, arzu ve cinselligin olmadigi, kadinsihgin 6én plana

ctkmadigl bu imajla gosterir.

“In Touch” (2002) calismasinda, sanat¢l uzun bir ip Uzerinde sanki ufuk
cizgisinde yuruyormus gibi izlenim yaratarak ydrir. Bu video performansta
sanatc¢l uzun calismalar sonucu 6grenebildigi ip Uzerinde denge saglamayla
hem bedenini yapilmasi gereken is igin fiziksel olarak yeni bir yapiya

bartnduariar hem de bununla mantik olarak imkansiz olani yakalamaya caligir.

Resim 45: Touch, Janine Antoni, 2002

Bu calismasi icin Antoni; “Eger uzun bir ip tzerinde yurtyebilirsem ve bu bir
anhgina ¢oktigune gore bende ufka dokunabilirim. Gergekte bu ¢aba hakkinda
konusulabilir. ‘Touch’ diye adlandirdim c¢unki bu an hakkindadir, acikca

imkansiz olan ufuk dzerinde yurimek arzulanir ve kamere sayesinde

150 Nancy Princenthal, “Janine Antoni: Mother's Milk”,

http://www.findarticles.com/p/articles/mi_m1248/is_9 89/ai_78334701, (k.¢.)
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olusturulan basarih bir illizyonla bu yakalanir. Siz benim bu arzumun yerine
zorlu dengemi gorebilirsiniz. Akhmiza getirilen sey ufkun bir bakima bizim igin
tasarlanmis oldugu... Fakat benim icin, ben onunla gercekte var olmayan bir
yer olarak ilgilenirim. Eger biz o yere gitmeye cabalarsak, ufuk daha c¢ok

uzaklasacaktir.” diye soyler.*>*

3.7. Cinsel Kimligin Elestiriimesi: Lynda Benglis, Valie Export, Elke
Krystufek, Shirin Neshat, Mona Hatoum, Tierney Gearon, Tracey Emin,
Jenny Saville, Sam Taylor Wood, Regina José Galindo, Kim Sooja, Jayne

Parker, Teresa Murak, Canan Senol, Stikran Moral, Nezaket EKici

Lynda Benglis, 1960’li yillarin sonu ve 1970’li yillarin bagi arasinda feminist
devrim yillan sidresince calismalarinin anahtari olacak isler Uretir. Bunlar,
isitsel ve gorsel prodiksiyonlardaki kadinlarin temsili, izleyenin roli ve kadin

cinselligi Gzerinedir.

Benglis, 1960’1 yillarin ikinci yarisinda resim ve heykel arasinda kalan plastik
yiginlarla  karigtinlarak  yaratiimig, parlak renkli polilretan sabunun
karistiriimasiyla yapilmig, yere yerlestirilen ve hala damhyor, genigliyor gibi
gozuken igler dretir. 1970’li yillar boyunca Benglis, kadin kimligini ve cinselligini
arastirir ve calismalarinda baskin tema olarak kullanir. Kendini yansitan
videolarinda, heykellerinde ilgilendigi insan formlarinda, Ozellikle fiziksel
gorundsun vurgulandigi video caligsmalarinda bu konu 6ndedir. Fiziksel varligini

ve kendi imajini sik sik kullanir. Benglis ego ve beden arasindaki iligkiyi

1 \www.eidersuso.com/share/2003_09.html, (k.c.)
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sorgular; o©zellikle icsel ve digsal gergeklik arasinda olana, kilturel ve
antropolojik yorum Uzerine odaklanarak kadin dogalligi ve kdiltturine iligkin

dusuincelerle calismalarini iliskilendirir.*>?

Sergi davetiyeleri icin Benglis farkh roller icinde kendi imajlarini kullanir.
Ornegin arabasiyla poz veren bir adam gibi ya da c¢ekici feminen roller gibi.
Bunu meshur olmayan reklamlara yerlestirir. Meshur olmayan reklami, ilk
olarak Artforum’da sanatc¢inin ifadesi olarak derginin ortasina koyar ve bu dergi
editorintin izni olmadan bu sekilde yayinlanir. Benglis, ¢alismasi Uzerinden
derginin imajiyla ilgili yazdigi makaleyi reddeder. Onun yerine, galerisinin adi
altinda reklam alani icin dergiye 0Odeme yapar. “...Galerinin isminin,
calismasinin Uzerine vyerlestiriimesinin ifadeyi guclendirdigini iddia eder.
Bdylece kazang saglayan reklamin durumuyla sanat-star sistemi ve
sanatcilarin kisiliginin dig diinya ile bagi kendi kendilerini kullanma yoluyla alay
edilir. Calismada cinsellik, mazosizm ve feminizmle de dalga gecilmistir. Sanat
dergilerinde reklamin yerlestirilmesi baglaminda bu énemlidir.”*>* Benglis, daha
sonra amacinin cinsellik acisindan taraf oldugunu goéstermek ve medya

tarafindan yaratilan, dikkat cekilen kimseyle alay etmek oldugunu agiklar. *>*

%2 |da Gianelli-Marcella Beccaria, Video Art The Castello Di Rivoli Collection, Italy, Skira

Edition, 2005, First Published, s. 42, (k.¢.)
153 Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k., s. 142
154 Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k., s. 142
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Resim 46: Untitled, Lynda Benglis, 1974

Valie Export, 1960’lardaki Viyana Aksiyonistleri'nin ¢calismalarindan, teorileri ve
sairlerinden etkilenir. Bu gruplarda yer aldigi sirece yeni medya calismalarini
hazirlarken konstruktivizmle ilgilenir. Fotograflariyla birlikte bunu deneyimler ve
bunu “genigletiimis” sinema diye adlandirir. Genigletilmis sinema parcalart,
Export’'un canli performanslarini icerir. Béylece beden onun icin énemli bir ara¢
olur. Performanslarindaki en o©6nemli amaglarindan biri erotizmin kadin
bedeninden ayrilmasidir. Export; “Sanatta yaratmak icin kadin bedenini
kullanmanin 6nemli oldugunu hissettim. Eger bu c¢iplak olursa, ¢cogunlukla erkek
izleyicinin buna bakisini gercekten nasil degistirebilecegimi bilmiyordum. Bu
pornografik olmayacakti ya da erotik/sekstel arzuyu icermeyecekti. Boylece
burada bir zitlik olusacakti.” diye soyler.*>

Kadin bedeni Uzerindeki bu goruslerini 1968'deki sokak performanslarina
tasiyarak sergiler. “Touch Cinema™da ciplak goégusleri bir kutu ile kaplanmigtir.

Kutunun o6nunde holler vardir; boylece izleyiciler dogrudan elleriyle onlara

5% “yalie Export Biography”,

http://people.wcsu.edu/mccarneyh/fva/E/VExport_bio.html, (k.¢.)
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dokunabilir. izleyicilere; “Bu kutu sinema salonudur. Bedenim ekrandir; fakat bu

sinema bakmak icin degildir, dokunmak icindir.” diye aciklamada bulunur. **®

Resim 47: Tap and Touch Cinema, Resim 48:In Aktionhase:Genitalpanic,
Valie Export, 1968 Valie Export, 1969

Export, calismalarina Media Aktionism diye atifta bulunmaya baslar. Bedenini
semiyotik yol ve feminizm iginde kullanmak ister. “Erosion” adli performanslari
suresince Export, kirlmis camlar tzerinde c¢iplak bedeniyle yuvarlanir. Boyle
yaparak ciplak beden Uzerinde yeni bir kod olusturmayi ister. Export, erkekler
tarafindan gosterilen kadin bedenindeki erkek bakisini degistirmeye cabalar.
1973'te “Kausalgie” performansinda, erkegin silueti buyik balmumu plagiyla
birlikte gaz alevinin icinde yanar. Export, bu silietin ana hatlar icine c¢iplak
olarak uzanir, bedeni soguyan balmumu icinde sekillenir. Yavasca onun
sertliginden kendini ayirir ve sinira dogru hareket eder. Ancak burasi dikenli
telle cevrilmistir. Balmumu onun sayesinde buharlasir. Kendini balmumu

modelinden ayirir ve boylece erkegin katiligi kavramini sembollestirir.

%8« valie Export Biography”,
http://people.wcsu.edu/mccarneyh/fva/E/VExport_bio.html

117



“Kausalgie” performansi ile Export, toplumsal kavramlardan bedenini kurtarmak

ve ruhunu 6zgiir birakmak ister.*’

Fluxus hareketinin degigsken tavri, Sitianistyonistlerin devrimi, Viyana
Aksiyonizmi, medya elestirileri, seksuel politikalar ve anarsist terérizm Export’'un
calismalarini etkilemeye devam eder. 1968’in kargasasinda dogan karsi koyucu
hareket, umutsuz nihilizm ve ideolojik esin arasinda bocalar. Export'un anti
gosterisi, kendinin paradoksal dogrulamasini mazosistik parcalanma yoluyla ve
teshir etmeyle gercgeklesir. Yirmi yil 6nce Donna Harroway'in Cyborg
Manifestosu’nda, Export'un calismalarn surekli baskalasim ve bagka yerdeki
hareketin olusumunda temel 6znel modeli 6nerir. Export; benimsenmis akil
almazligi, igrencligi, hayvani ve makineyi, kisisel gdsterenlerin celigkili
durumunu, kontrol edilmis ya da kabul edilmis olani elestiri kultiri ve gorkemli

kiiltur uriinleriyle yiikleyerek sunar.*®

“In Aktionhase:Genitalpanic” (1969), calismasinda pantolonunun agini keserek,
Munih’in ara sokaklarinda yurir. Bedene yoneltilen rontgencilige meydan okur.
Export’'un fotograflarinda, doga ve mimaride kadin bedeninin iligkileri ve isaret

sistemlerinin sorunsallastiriimasindan fazlasi vardir.**°

1990’larda Viyana Glulzel Sanatlar Akademisinden mezun olan Elke
Krystufek’in; resim, video, fotograf ve manken yerlestirmelerini iceren cesitli
performatif yaklasimlari, populer kiltur ile kisisel cinsel ikonografileri eriten bir

anlayigtadir.

137 «valie Export Biography”,

http://people.wcsu.edu/mccarneyh/fva/E/VExport_bio.html

%8 Charles LaBelle, “Valie Export”,

http://www.frieze.com/issue/review/valie_export, (k.c.)

159 Alexander Alberro, “Moore College of Art and Design”, Philadelphia/Gasser&Grunert,
Newyork, Artforum International Magazine , 2000
http://ffindarticles.com/p/articles/mi_m0268/is_8 38/ai_61907738, (k.¢.)
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1960’larda ve 1970’lerin ilk yillar1 stiresince Avusturya’da beden ve performans
hareketinin dnculerinden, Viyana Aksiyonistlerinden biri olan Arnulf Rainer ile
birlikte Viyana Guzel Sanatlar Akademisi’'nde calismistir. Krystufek, sanat ve
onun degerinde olan her seye siddetle karsi ¢ikar, anti-sanat olanin yanindadir
ve sosyal tabulari ihlal eden bir yont vardir. Hayvan kurban etme ve kendini
yaralama hareketleri genellikle sekilci sanata kargi ve Kkapitalist yapiya

saldirmanin bir yolu olarak Aksiyonistler tarafindan yapilimistir.

Krystufek’in etkilendigi ve esinlendigi ¢aligmalar; Herman Nitsch’in “Orgies
Mystery Theatre” adli siddet iceren téreni, Rudolf Schwarzkogler'in kendini yok
edici performanslari, Glnter Brus’un bedeninin 6zel ve halk gérevleri arasindaki
sinirt kirmaya  yonelik  hareketleri, yine Brus'un 1968'te Viyana
Universitesi'ndeki “Sanat ve Devrim” konferansinda Avusturya milli marsi
esliginde digkiyla kaph bir kaba isedigi ve ictigi, sonra mastirbasyon yaptigi
calismalaridir. Elke Krystufek’in sanatinda kendine ¢ikis noktasi olarak gérdugu
alanlar ise 1970’lerden bu yana feminist sanat pratikleri, pornografi ve fantezi,
disi cinselligi ve duzensizliktir. Sectigi fotografik goruntiler pornografi, reklam
ve magazin dergilerinden alinmadir. Bu fotograflardaki pozlar gibi kendisi poz

verir ve genellikle bunlari Ust tiste bindirerek kullanir.®°

Bu hem ilgiyi ceken hem de rahatsiz eden porno kligeleri gibi bakilmaya teslim
edilen bedende (Kisi adeta kendisinin somdirtlmesi icin her tarli hakki
kargisindakine vermis gibidir.) stratejik ekonomik ve sosyal iligkiler, seks ve

beden arasinda kalan gdéstergeler bulunabilir.

Bu goruntuler aslinda onun kliselesmis akilli, uslu, terbiyeli medyada ki kadin
gosterenlerine kargi olabildigince zittir, hatta sert bir bicimde disi cinselliginin

temsilini ortaya koyar.

180 Elizabeth Janus, “ Private Functions”,

http://www.frieze.com/issue/article/private_functions/, (k.c.)
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Krystufek, Kunsthella Viyana’'da bir grup icinde gerceklestirdigi “Satisfaction”
(1996) performansinda 6nce banyo yapar, sonra mat bir zemine uzanir ve
vibratorle mastirbasyon yapar. Performansla kisisel ritielini halkin alaninda
canlandirir, mahremiyetinin konularini otantik ve sansasyonel bicimde ortaya
koyar. izleyiciyi kendi pozisyonu icinde dikizci olarak yiizlesmeye zorlar. Erkek
sanatci ve fotografcilarin sorun ettikleri geleneksel ve bir anhgina g6z attiklari
konuya kendi alani icinden bakar. Krystufek, bu senaryoyu ©6nceden
hazirlanmis bir aksiyon olarak sunar. Kendi memnuniyetini, kendi kendisinin
temsili aracihgiyla sahneye koyar. Gosteride bedenle birlikte kigisel mahremiyet
yaratmaktan ziyade inkar edilen bakmaya isaret edilir.

Resim 49: Satisfaction, Elke Krystufek, 1994

Onun calismalari feminist ideolojiyi barindirmaz. Anlayisi Cindy Sherman’a
yakin olmasina ragmen ona benzemez. Sherman, bedenini daha performatif bir
anlayista kullanarak fotograflar; Krystufek ise bedenine ve ylzine ait imajlari

metinlerle géstererek, bir kolaj halinde sunar.*®*

!81 Graham Coulter-Smith, “Elke Krystufek: Performing Postfeminism”,

h ttp://artintelligence.net/review/?p=59, (k.¢.)
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Krystufek, Amerikan popduler kudltiriyle Viyana Aksiyonistlerinin  sanat
edilimlerini, kendi drettigi calhsmalarinda birlestirir. Valie Export gibi disi
cinselliginin  erkek korkulari tarafindan saflastirimasina karsi ¢ikan

sanatcilardan esinlenir.

Son calismasinda, Krystufek ¢cocuklarin ergenlige gecis doneminin psikoseksuel
gelisiminin periyodunun koklerine bakmaya isaret eder. “In the Arms of Luck”
adli sergide, resim, fotograf ve videodan olugsan kirktan fazla yeni isini sunar,
bununla birlikte depo mankenlerine (kugik cocuk, cocuk, ergen) sanatcl
tarafindan tasarlanan tigortlerle, cesitli peruklar ve bitpazarindan bulduklarini
giydirir. Tigortler Gzerinde ise pop idoli Michael Jackson’in sarkilarindan aldigi
“stop pressurin’ me”, “make me wanna scream” gibi yabancilasmay! animsatan
basmakalip sozleri yazar. Rineke Dijkstra, Zoe Leonard gibi sanatcilarin deniz
resimlerinden, manzaralarindan ya da fotograflarindan aldiklarini buaytk
tisortlere imajlar seklinde boyayarak yeniden cogaltir ve bunlari fotograflarin,

resimlerin, mankenlerin ve videolarin 6niine de yerlestirir.*®2

Shirin Neshat, iran Devrimi boyunca 1979-1990 yillari arasinda Amerika'da
sirgiin yasar. Bu donem icinde Kaliforniya Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi’nde egitim alir. Devrim sonunda Ulkesine donduginde gordukleri onu
bir hayli sasirtir; cunkii iran dine dayali bir sistem icinde yodnetimeye
baglamigtir. Toplum kurallari bu dini yapi icinde yeniden sekillendirilmigtir.
Ozellikle kadinlar ve kadin bedeni kamusal alanda siyah carsafin icindedir.
Kadinlar tzerinde olugturulan iktidar sdéylemi acik bir bicimde ortadadir. Neshat,
1993-1997 yillar1 arasinda gorduklerinden etkilenerek “Allah’in Kadinlan” adh
fotograf serisini Uretir. Neshat bu fotograflarda dinen gdzukmesinin sakinca
olmadigi yuz, eller, ayaklar gibi yerlerin Gzerine Arap harfleriyle Farsca yazilar

yazar. Ayrica bu fotograflarda kadinlarin tuttuklari silahlar yizlerine ve

182 Elizabeth Janus, “Centre Genevois De Gravure Contemporaine”,

http://ffindarticles.com/p/articles/mi_m0268/is_7_38/ai_61029117, (k.¢.)
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vicutlarina deger. Boylece sanat¢l yazi ve silah gibi erkek egemenliginde

bulunan iki 6geyi kadinlar icin radikal bir egilim ve militan bir tavir icinde

kullanir. Dogu'da islami iktidarlarin cerceveledigi sinirlar altinda ve icinde

yasayan kadin bedeni Uzerine yazilan bu yazilar, olusturulmaya caligilan

Musliman kadin kimligine gondermedir. Neshat bu fotograflarda izleyenin

gozlerinin icine bakar. Boylelikle islam kurallari icinde olan erkek ve kadinin g6z

goze gelmemesi kurali da Neshat'in bu radikal tavriyla sarsilir. Neshat, bu

tavriyla dine ve kurallarina karsli gelmekte, Batili erkek izleyici icin pek bir

anlam tagimasa da Dogulu erkek izleyici igin ortuk bir anlam icinde izleyeni

gunaha cagirmaktadir.

“Kadinin vicudunda gosterebildigi sinirli yerler (eller, yiz ve ayaklar)
sosyal yasam icinde kadinin var olabildigi sinirlandiriimis alanlara
benzer. Gosterilmesi serbest olan vicut kisimlari veya kadinin var
olmasinin mumkun oldugu sosyal /kamusal alanlar tanrisal kelamin
otoritesi altinda sekillenir. Kelam ise yazilidir. Kadin burada kendi
iradesiyle degil Tanri'nin buyurdugu yénde hareket edecektir. Arapca
harflerin ellerde, yizlerde, ayaklarda yer almasi sosyal yagamda yine
ayni harflerle yazilmig olan dini hukukun kadin 6znelerin nasil
davranacagini belirlemesinin simgesel anlatimi olarak kabul edilebilir.
Fotograflarda Shirin Neshat'in kendisinin ve diger modellerin
bakiglarinda teslimiyet okunur. Kendilerini kugatan otoriteye karsi
direnir gibi degildirler. Zaten “Misliman” kelimesi de “teslim olan”
anlamina gelir.”*®

163

Kubilay Akman, “Shirin Neshat ve Allah’'in Kadinlar”,

http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi71/kubilay.akman.2_71.html
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Resim 50: Women of Allah, Shirin Neshat, 1993-97 Resim 51: Faceless, Shirin Neshat, 1994

Shirin Neshat, “Faceless’ta (1994) islam’a ait kadin kimliginin imajlarini insa
ederek, Dirliktelik olusturur ve basmakalip ©nermeler icine gomulmuis
anlamlarin cesitliligini daha rahat konusur. Onun imajlarinin Ustlendigi basa
cikilmasi gereken mesele, izleyicinin anlam Utzerinde yaptigi yorumlar ve 6zel
gorsel sembollerin stattleridir. Neshat, Arapca metinle birlikte imajlarini siralar;
kara carsafin disinda es olarak kendisi, elleri, odlunun ayaklari ve benzeri
imajlar vardir ki bu yapilan ¢alisma ilk beden metni tzerine dilin ikinci yazitidir.
Bati izleyeni icin bu ikincil ithaf (yazi, yazit), dekorasyon ve suslemenin bir
cesidi olarak degismeden kalir, bu durumda erisilemeyen anlam
olusturulmustur. Bu ylzden onun oku(n)masi sadece tensel ya da gorsel
gorunti icinde sinirlandinimistir. Kara carsaf icindeki islami diinyaya ragmen;

yapilan sey yazilanin ve gizlenenin aci tarafindan yankilandiriimasidir.*®*

Libnanli sanatgi Mona Hatoum’un yaratiminda 6nemli anahtar bedendir.
1970’lerin sonunda artistik kariyerinin baglangicinda calismalarinin kaynagi

olarak sacini, tirnaklarini ve beden sivilarini bedeniyle birlikte deneyimler.

1e4 Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k.,s. 160
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1980’lerde performanslarinda kendi bedenini kullanmakta radikal bir adim atar.
1980’lerin sonuyla enstalasyonlarinda bedenin sadece gorinen parcalarini ya

da onu kullanan nesneleri ima eden Uretimlere baslar.

Hatoum, ilgisinin sanatin ¢cok o©nemli koordinatorii olarak gordugi beden
oldugunu aciklar. 1996°taki bir roportajinda: “Ben aklin ve bedenin arasinda ¢ok
biyik bélinmenin olmadigi bir kiltirdenim. ingiltere’ye ilk geldigimde ilk
anladigim, insanlar bedenlerinden ayriimisti, bedenden ayrilmis akillara
benziyorlardi.”*®> Hatoum icin aklin ve bedenin uyumuyla insan olmanin
batanltgu birbirleriyle baglantiidir. Bu nedenle sanatinin fiziksel gérintsinde
her zaman bunu vurgular. Sanatc¢! ilk dénem calismalarinda bedeni; sosyal
micadele icin mecazi bir anlamda ve insanlarin maruz kaldigi siddeti
gOsterecek bigimde, insanin faniligini, kirilganligint ve cgesitli hastaliklarin
tehdidi altindaki duyarhhigini ifade etmek i¢in kullanir.

1979-1981 yillari arasinda Slade Sanat okulunda 6grenci iken feminizm ve irkla
ilgili sorunlari, kdltirel yabancilasmay! ve Bati dinyasi ile Ugunctu dinya
arasindaki iligkilerle ilgilenerek politik bilincini gelistirir. Performanslarinda
bedeni sosyal siddeti irdelemek ve godstermek icin ara¢ olarak kullanir. Zeki,
siddetli, cekici ve igren¢ duygularin tutarsizhdiyla birlikte agik ve kesin bir

sekilde saldirganligi ve tehdidi sunar.

Hatoum’'un bedenin anlami Uzerine ©6nemli calismalarindan biri “Corps
étranger” adli video enstalasyonudur. 1980’lerin basindan itibaren,
calismalarinda gizlice izleme ve godzetlemenin birlikteligini gdsterir. Bundan

cikigla yaptigr “Deep Throat”ta ise endoskopik kamera sanatcinin bedenini
arastirir, bedenin gizli labirentlerini kesfetmek icin cesitli deliklerden aniden iceri
girer. Kan kirmizisi eti, pirildayan dokuyu ve oyluklari yani sarsici manzarayi,

yabanci bir g6z olarak kamera, guzel ve ayartici bicimde sunar. Eger beden

1%% olker Adolps, “The Body and The World”, Mona Hotaum - Kunstmuseum , Germany, Hatje

Cantz Verlag Publishers, 2004, s. 43
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Olguyse yok edilen cekiciligi, igrengligi, igerisi, disarisi, yakinligi, uzakligt,

mikrokozmosu ve makrokozmosu es zamanlilik icinde gésterilebilir.*?®

Resim 52: Corps étranger, Mona Hatoum, 1994

“So Much | Want to Say” (1983) videosunda bir adamin elleri sanatc¢inin yizunu
kismen kapatirken, calismasinin bagliginda kullandigi kelimeleri tekrar tekrar
soyler. Caligsmalarinda sik sik ona engel olan formlari kullanir. “Under Siege”
(1982) de boyledir. Sanatcl, izleyicilerin dninde kil dolu konteynirin icinde
yikilarak, diserek ayakta kalmaya cabalar. Bu onun icin hem iletisimin engeli
hem de israilin Beyrut kusatmasini isaret ettigi performanslarindandir. “In
Them and Us... and Other Divisions (1984)"adli ¢caligsmada ise, sanat¢i South
Hill Park’ta basini ve ylzunia kaplayan bir is elbisesi giyer, dogru bir hat
boyunca masalarin ve sandalyelerin arasinda, yavasca ve acl verecek bir
sekilde zeminde sdrinidr. Sonunda bahce kapisina ulasir. Burada kirmizi
boyaya batirdigi firgcayla tag basamaklari temizlemeye baslar, sadece daha ¢ok
kirlenmesine neden olur. Bunda ve diger performanslarinda uzun stiren zaman,

seyirciyi ve sanatclyi birbirinden ayirir. “Under Siege” performansinin yedi saat,

1% \/olker Adolphs, a.g.m., s. 44
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1986'da Newcastle'’da Laing Galerisindeki  “Position:  Suspended”
performansinin bitiin gun strmesi gibi. Bu c¢alismasinda Hatoum’'u mesgul
eden sey sikistirlmis magara parcasi ya da insa edilen barakadir. Bu
hapishane gibi alanda ileri geri adimlar atarak yurdr, asili olan siniflandiriimis
pasl el aletlerine firgcasiyla hafifce dokunur. Camurla kaplanmis bedenini
calismada kullanmadiklariyla yavas yavas ovalar. Bu hapsolusu, yoksullugu,
issizligi ve bosa harcanan yaratici guici goésterdigi; sanat¢cinin sira digi olani
isgal ettigi, sehir muzesinin hakimiyetinin ve degerinin distigine génderme

yaptigi bir eseridir.*’

a

Resim 53: So Much | Want to Say, Mona Hatoum, 1983 Resim 54: The Negotiating Table, Mona Hatoum, 1983

Mona Hatoum, “The Negotiating Table” (1983) adl performansinda ise; savasin
vahsi gucundn kurbanini temsil eder bicimde i¢ organlarla bandajlar ve kanla
kaplanmis halde ceset torbasina sarmalanmis, tek 1sigin aydinlattigi bir masa
Uzerinde U¢ saat boyunca uzanir. Bati'nin film muzigi, politik liderlerin baris
hakkindaki konusmalari masanin etrafindaki bos mekani doldurur. ihlal edilen
bedenin dokunaklhhgini vurgular ve o; soguk, kisilik digi dinyada yasar.
Performans siresince tek hareket, ceset torbasindaki sanatc¢inin bedeninin gtic
bela anlasilan nefes aligverigidir. Gucli 1s1Igin  disinda ayakta duran

izleyicilerden; yikimin cehresi iginde, politikacinin retorik sodylemiyle birlikte

*’Guy Brett, “Itinerary”, Mona Hatoum , Editor: Michael Archer-Guy Brett-Catherine de Zegher,

Hong Kong, Phaidon Press Ltd., 1997, s. 42-43-44-45, (k.¢.)
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kendi eylemsiz ve pasif olma durumlari arasinda birakilarak, kendi
gugsuzliklerini sorgulamalari istenir. Hatoum; savasin insancil gercekligini ve
kaltarin o sdrecler icinde politika ve medya tarafindan tiketilmesi arasindaki
ucurumunu yansitir. Hatoum, zulmin gagclerinin kigisel deneyimini gosterir ve
direnen farkli sosyal gruplar icinde caligir. Hem 1982’de israil tarafindan istila
edilmis Libnan iginde, hem de Batrda uciincu dinyadan diglanmig olarak

kendi kimligini bulur.*®®

ingiliz sanatinda yer alan ve bir dénemin birbirine yakin sanatcilari, beden ve
beden Uzerinden cikan Uretimleriyle daha cok toplumsal kaygilardan ote
kendilerinin ve kendilerine yakin olanlarinin yasantilarindan yola cikarak

uretirler. Tierney Gearon, Tracey Emin, Jenny Saville bunlara érnek olabilir.

Bu sanatcilardan olan Tierney Gearon yaptigi calismalar ile tartisma
yaratanlardan biridir. Gearon, Saatchi Gallery’de actigi “I Am a Camera” adl
sergisiyle ve sergi katalogunu kaplayan fotograflariyla sansasyon yaratir.
Tierney, Ozellikle cocuklart olmak Uzere ailesini fotograflar. Bu fotograflar
siradan aile fotograflari degildirler, bakanda rahatsizlik hissi uyandirirlar.
Gearon, zengin bir is adaminin guzel kizidir ve annesi hayati boyunca akil
hastaligindan muzdarip olmustur. Tierney Gearon, tanistigi insanlara bu
hikayeyi anlatmaktan ¢ekinmez. Aile yasantisinin mahremiyetini kelimelerle ve
imajlarla anlatmaktan korkmaz. “I Am a Camera” adh sergisinde,
calismalarindan dolayi ingiliz basini tarafindan sert bir sekilde elestirilmistir.
Cocuklarint  somarduga  séylenmis  ve calismalarn  pornografi  olarak
adlandinimigtir. Tierney Gearon, bu elestiriler karsisinda sarsilir ve incinir. Bu
Ofke gecesiye kadar seyahate cikar. Tierney, Texas seyahati boyunca insanlari

durdurur ve onlari maskeler takarak fotograflamasina izin vermeleri icin ikna

108 Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k., s. 150
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etmeye calisir. insanlar Tierney Gearon’un teklifini geri cevirmezler, boylece
Gearon bu siiregte yasamin siradan seylerini kendince yansitmaya calisir.**

Tierney Gearon’'un “Daddy Where Are You?” adh kitabiyla kendini yeniden
tartismalarin ve elestirilerin icinde bulur. Gindeme tekrar somurme, faydalanma
sorulari getirilir. “The Mother Project” adli serisinde ise Gearon; akil
hastaligindan ceken annesini fotograflar. Bu ¢calismalarda imajlarla ve sorularla
anne ve kiz arasindaki iligkiyi ve hastalik suresince saklanan basmakalip rolleri
gosterir. Tierney, ¢cogu zaman dogrudan kendi bedeniyle annesinin bedenini

kiyaslar ve ara sira onlarin davranislarini birbirlerinin yerine gegirir.*"

Resim 55: The Mother Project, Tierney Gearon 2006

Tracey Emin’in kiigiik yasinda ugradigi tecaviiz olayinin sanati tzerindeki etkisi,
biatin seks yasantisini gézler 6nine serdigi “My Bed” (1999) calismasinda
gorilebilir. Cinsel deneyimlerini, kisisel hayat hikayesini anlatan caligmalari

sansasyon yaratir ve basinin ilgisini geker.

Kendi 06zel alanlarini ifsa etmesi bakimindan ve psikolojisini gdstermesi
acisindan devrimci sayilacak sanatci; birlikte oldugu kisileri, yaptirdigi kurtajlari,

yasadigi duygusal ¢cokusu ve irkcilikla ilgili her seyi agiga vurmaktan ¢cekinmez.

189 Amanda Eliasch-Gemma de Cruz, British Artists At Work , Assouline Publishing, Printed by

Tien Wah Press , Singapore, 2003, (k.¢.)
"% Tierney Gearon, “The Mother Projects”,
http://www.themotherproject.com/MP_PressKit.pdf, (k.c.)
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izleyici onun calismalari kargisinda estetik ve haz duygusu yerine, sarsiima, sok
olma ve bu gosterilenlerden utanma, hatta tiksinme duygularini yasar.

Resim 56: The Last Thing | Said to You was Resim 57: Untitled, Tracey Emin, 2000
Don't Leave Me Here Il, Tracey Emin, 2000

Emin’in en ¢ok etkilendigi sanat¢ilar Alman Ekspresyonistleri, Edward Munch ve
Egon Schile’dir. Emin’in kendi i¢ dinyasinin karanhk noktalarini sunarken
yaptigi Munch’un “Ciglik”ina benzetilebilir. Emin calismalarini; resim, heykel,
enstelasyon, el isgi dikis, neon lambalar, video, performans, yani multidisipliner
bir anlayisla uretir. Ozellikle bedenini atolyesinde ciplak olarak fotograflamasi
ve video-performanslarinda kendi bedeni Uzerinden calismasi ise bir bagka

kendini gésterme noktasidir.*"*

Sanatcl bu sekilde sanat diinyasinda kadin bedeninin tzerinden gizlice bakma,
dikizleme rollerini izleyen acisindan yikar; yaptiklariyla gizli olan her seyini kendi
aciga cikartarak izleyenden bu rolt alir. Bakmanin hazzini ise, Tracey Emin bu
sekilde ters yuz eder. Tabii bu sansasyon yaratan iglerinin kurumsallagsmasi

olmasaydi kendisi belki de bugiin geldigi noktada olmayabilirdi.

e “Tracey Emin ve Sanatta Yeni Yorumlar”,
http://www.galeribaraz.com/yahsibaraz/tracey.htm
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isko¢ ressam Jenny Saville’'in ¢codunlukla disi olan kocaman ciplak vicutlari
boslukta patlar. Calismalarinda kullandigi disi bedenleri ve kendi bedeninin
deforme edilmis yapisina, Saville bir de tip dergilerinden topladidi ¢urik, yarall,

damarlari belli olan yapilari katar.

Sawville, tutarh bir sekilde kocaman tuvallere carpitilan, oranlari biyuttlen kadin
bedenleri boyar. Rahatsiz edecek kadar oranlari buyutilmis goguslere,
bacaklara, kalcalara, karna belki de hicbir kadin sahip olmak istemez. Cunku
kadin kdltir ve medya yoluyla ona sunulan, gosterilen bedeni, guzelligi

kendisinde gormek ister, orantisizlik tanimlanan gizellik anlayisinin digindadir.

Pek ¢ok sanatci —ki bunlarin icine kadin sanatgilar da dahildir- kadin bedenini
gecmisten ginumuze degin hep estetik oran igcinde yapmiglardir. Guzellik, zevk
ve hazzin kurallari icine sikigip kalmiglardir. Jenny Saville, bu geleneksel
anlayis icinde yer almayarak, klasik anlayisa gore gizel olmayan vicutlarin
resimlerini yapar. Boylece hem klasik guzel anlayigi hem de guzel ve estetik

olmayani sorgulayarak sansasyonel igler Uretir.

Saville, katlanmis et yiginlari, burusmus deri, sarkmis gogusler, sismanlik gibi
yapilari buyidk boyutlu tuvallerinde gostererek, sosyal ve kultirel yapida
gizlenen kadinlari cesaretlendirmek ister gibidir.

Kendi vicudunda vyaptigi deformasyonla bacaklarini, kalcasini, karnini,
goguslerini abartarak, kafasini kiguk sekilde ve vicudunun hatlarini ortaya
cikaracak bir bicimde calismasini yapar. Goguslerinin tizerindeki mavi damarlar,
eliyle tuttugu yag kutlesi, tuvalin disindan asagiya izleyene dogru yonelttigi
bakislari, izleyen icin var olan ile ideal olan arasinda kalma durumu yaratir.
Figurin tam karsisina yazdiklari ise “destekleyici, kucuk, kiymetli, dekoratif”
bedenin basarisiz oldugu alanlar, kadinsiigin ideallerini animsatan
sozcuklerdir. Daralan perspektif acisiyla yapilan bedeninin carpitilmasi, farkli

bedenlerden olusan bir yama isidir. Kiz kardesinin, annesinin ve kendisinin
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bedeninin, yani farkli nesillerin etinin bir arada toplandigi, modellendigi melez
bir anlayista yapilan calismadir.*”

Sisman olmamasina ragmen yaptigi resimlerde kendini daha kisa ve sisman
olarak gostermigtir. Kullandigi perspektif karincanin gozinden yapilmis gibidir.
Etin yiginlasmasi, abartili kisaltma, onun estetik yaklasimdan daha bagka

kaygilari tagidigini gostermektedir.

Saville’in gevresindeki gogu insan surekli diyettedir, strekli kilo alip verirler, yag
aldirirlar yani sisman olmanin rahatsizligini yasarlar ve buna karsi her seyi
yaparlar. Saville’in tablolarinda gostermeye calisti§i basit bir carpitmadan ote
yerlesik estetik anlayisina karsi, kisinin sahip olduguna bakabilmesidir. Julia
Kristeva'nin 6gretisinde de oldugu gibi igreng, tiksindirici olan vicuttan disari
atilir, kisi bodylece kendini sagaltir, kendine yaklasir, kendini kabul eder.
Saville’in yaptiklari da buna benzer; kabul edilemeyecek olan, sisman, yadl,
damarl, yaral olanla, katlanmig etlerle, burusuk derilerle izleyiciyi bas basa
birakiverir. igrenc ve tiksindirici olan izleyiciye bakmaktadir. Bagka bir agidan
ise bircok kadinin vicutlan hakkinda hissettigi esitsizligi ve digerleri tarafindan

nasil algilandigini goésterir.

Saville’in diger ciplak insan bedenini boya ile resmedenlerden ayiranin ne
olduguna gelince; cinsiyetimiz ve kendi fizikselligimiz hakkinda bizim en kotu
endiselerimizi parlak ve acimasiz bir sekilde ifade etmesinin gucudir. Linda
Nochlin’e goére; son zamanlarda hicbir sanat¢i bdyle gorsel ve duygusal

darbeyle empati ve mesafeyi birlestirmemistir.*”®

72 Michelle Meagher, “Jenny Saville and a Feminist Aesthetics of Disgust”, Hypatia,

http://proquest.umi.com/pgdweb?did=526990881&sid=1&Fmt=4&clientld=43845&RQT=309&V
Name=PQD, (k.c.)

173 Linda Nochlin, “ Floating in Gender Nirvana”, Art in America ,
http://findarticles.com/p/articles/mi_m1248/is_3_88/ai_60130184, (k.¢.)
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Saville “Closed Contact No.10” (1995-97) adli calismasinda, buydk bir
pleksiglas levhanin Uzerine uzanir ve moda fotografcisi Glen Luchford
tarafindan asagidan fotografi cekilir. Ortaya cikan imajlarda sunulan kadin
ciplakh@inin  biciminin pleksiglasin agirhgr karsisinda bozulmasidir. Fakat
fotograflarin gosterigli kayganligi ve 1s1gin bir yandan o6bur yana kullanimi

bastan cikarici guzeli Gretmistir.

Resim 58: Close Contact, #10, Jenny Saville, 1996 Resim 59: Close Contact, Jenny Saville, 1995-1997

Sam Taylor Wood, 1990 yilinda Goldsmith College’dan mezun olur. 1998'de
Turner Prize adayi olur. “David-2004”, David Beckham’in yer aldigi videosu ve
Sean Penn, Benicio del Toro, Dustin Hoffman ve Willem Dafoe gibi oyunculari

oynattigi “Crying Men” serisi onun ¢ikis yaptigi calismalaridir.

Sam Taylor Wood'un fiziksel sinirlari zorlayan fotograflari “Self Portrait
Suspended” ise sanat¢inin iplere baglanmig olarak yatarken, diserken ve cesitli
pozlarda kendi portresinin ¢ekimlerinden olusur. Dijital yontemlerin kullanimiyla
fotograflardaki ipler silinir ve sanatgi sinirsiz 6zgurligiune bu sekilde yaklasmis

olur.
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Resim 60: Self Portrait Suspended |, Resim 61: Self Portrait Suspended VII,
Sam Taylor-Wood, 2004 Sam Taylor-Wood, 2004

Regina José Galindo, Guatemala’li sanat¢l olarak Ulkesinin sorunlariyla,
toplumunun yapisiyla iligkili performanslar dreten bir sanat¢idir. Dogrudan
politik bir yaklagimla yaptigi “Ayak /zlerini Kim Silebilir?” (2003) ile 2005
Venedik Bienali'nde 30 yas altl sanatc¢i kategorisinde Altin Aslan 6dulind alan
ilk Orta Amerikali sanatc! olur. Bir kova insan kani alip, sokak catismalarinda
Olen insanlarin anisina Anayasa Mahkemesi’'nden Guatemala Millet Meclisi’ne
kadar kanli ayak izlerini sokaklarda birakarak yurr. Bu ylriyus pek ¢ok kisinin
oliumine sebep olan eski diktator General Rios Montt'un baskanlik secimine
katilmasina karsi oldukgca sembolize edilmig bir performanstir. Bu performansin
guclt  yani olabildigince yalin olmasindan kaynaklanmaktadir. Galindo,
ulkesinde yasanan olaylar icin sunlari belirtir: “Ben 32 yasindayim. i¢c savasin
icine dogdum, omrimin bldyuk bolimu i¢ savasin icinde gecti. Artik i¢c savas
yok, ama her gin i¢ savastakinden daha fazla insan 6liyor. Cunkid insanin

degerini yok ettiler. Herkes birbirini kolaylikla 6ldirtyor.”*™

"% Meral Tamer, “istanbul Modern'in bayram armagani: Venedik Bienali”, Milliyet Gazetesi

(18/10/2006), http://www.milliyet.com.tr/2006/10/18/yazar/tamer.html
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Resim 62: Who Can Erase the Traces?, Resim 63: Himenoplastia, Regina José Galindo, 2004
Regina José Galindo , 2003

Galindo’nun “Himenoplastia” (2004) adl videosu ise, Guatemala’da kadinlara
uygulanan cinsel ve toplumsal baskiya karsi yapilmis bir calismadir. Lokal
anesteziyle vajinasini tekrar diktiren Galindo, sanatiyla yasadigi toplumsal
baskilara baskaldirir, isyankardir, protestocu bir tavir icindedir. Yapilanlara karsi
oldukca sert ve carpici bicimde bedenini kullanir.

Sanatcl; “Cocuk yasta fuhusa zorlanan kizlarin defalarca vajinalari diktiriliyor ki,
daha pahaliya pazarlanabilsinler. Evlenmek isteyen kizlar da, bekéretlerini
kaybetmislerse vajinalarini diktirmek zorunda. Buna isyan ettim, operasyonun
sikintilarini da 4 - 5 ay yasadim.”” diyerek yapti§i calismanin gerekcelerini

aciklar.

> Meral Tamer, “istanbul Modern'in bayram armagani: Venedik Bienali”,

Milliyet Gazetesi (18/10/2006), http://www.milliyet.com.tr/2006/10/18/yazar/tamer.html
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Bedeninin bireysel bir beden olmadigini, sosyal, kolektif, kiresel bir beden
oldugunu, yaptiklanyla kendisine ya da Otekilere ait olani, onlarin tecribesini

yansitmak istedigini, clinkil ben, biz olanin 6teki oldugunu belirtmektedir.*"®

Galindo, bedeniyle engelleneni, sinirlanani, baski altinda olani, tecaviize
ugrayani, iskence goreni diger sosyal iligkilerden ayri tutarak aktarir. Guatemala
gibi bolgelerin kuvvet iligiklerinin tanidi olma durumunu, batin 6tekiler icin
yasamin icinde sikisip kalma, hareket edememe, istenilmeyenlere maruz kalma

halini ifade eder.

Her zaman ylUksek dizeyde olan amagclari, kamu disincesinin ya da sirk
gosterisinin sade bir kigkirticisi gibi dagtndlebilir. Buna ragmen ¢ok az insan
onun galigmalarinin oncelikle neslin sarsici degeri hakkinda olmadigini yeteri
kadar bilir. Hayal edilemeyen fiziksel ve psikolojik riskleri alan birisi olarak;

bedeniyle calismalarina gérsel, mecazi, sembolik ve semiyotik giicti aktarir.*”’

Regina José’nun caligsmasi gunimuz didnyasinda, 6zellikle Orta Amerika'da
kadinlarin  bedenleri Uzerinde siddetle cezalandirilmasini aciga vurur.
Performanslari suresince yasami, baskiyi, siddeti, kederleri, acilari sorgular.
Galindo, ayni zamanda dunyadaki fiziksel varhgini ve kirilganligini da

gosterir.*’®

Kim Sooja, dokumayi ve dikmeyi bedenin sorunlariyla birlikte yan yana koyar.
Yasaminin ¢cogunu Seul'de gecirdikten sonra New York’a yerlesmistir. “Needle
Woman” sekiz video monitérinden olusur, her biri Kim Sooja’yl degisik

bdlgelerden —Kahire, Meksiko City, Lagos, Londra, Bali, Sangay, Tokyo ve New

178 http://www.aucklandtriennial.com/artists/galindo.asp, (k..)

" Rosina Cazali, “The Politically Incorrect Body”,
http://www.videoartworld.com/beta/artist_1734.html, (k.c.)

8 Odile Biec - Evelyne Toussaint, “Regina José Galindo”,
www.parvis.net/intranet/Upload/Liens/CentredArt/centredart_265.doc -, (k.¢.)
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York- kiselerinde ayakta dururken gésterir, arkasi kameraya donuktir. insanlar

onu iter, talan eder ya da gérmezlikten gelirler.

Resim 64: A Needle Woman, Kim Sooja, 2000 Resim 65: A Needle Woman, Kim Sooja, 2000

Bu performans yapildigi zaman acik bir sekilde feminist bir yaklasim olarak
kabul edilir. “Feminizm bir kadin sanatci olarak benim dogamin parcasi, fakat
asla bunun tek maksadim, niyetim olmasini istemem.” der Kim Sooja.
“Calismam daha cok globalizm hakkindaki bu gercekten buttin yore/mekan/olay
yer hakkindadir. Cunkt spesifik kimligi, yerel kimlikleri saklarim, sorunlarin
blyugunu dinyada giderek artan uysal olma olusturur, butiinde karakter olmaz,
gizem yoktur.” *’® diye devam eder.

“K” (1989) performansinda Jayne Parker, bagirsaklari agzinin Gzerinden zorla
yukariya dogru tutar ve ayaklarinin tizerine bu kimenin digmesine engel olur.
Bagirsaklari 6rmek icin kollarini kullanir, orguyd batunuyle uzatana kadar

performansi sonlandirir.

Parker; “Beni kaplasin diye, 6rdigum bagirsaklari bedenimin 6ninde tutarim.

iceride acik olan her seyi meydana cikarirm ki bana ait olmayanin icini de

" The New Look of Feminism, http://ww.menstuff.org/issues/byissue/feminism.html, (k.c.)
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kavrarim ve boylece yeni bir sey i¢in yer yaparim. Digsal olanin Gzerinden igsel
180

olanin karigikhgini dizenlerim.” diye belirtir.
“Membrane” (1996) adh video performansinda ise, filmin ikinci yarisinda
havuzun kenarinda durur ve tekrar tekrar dalislar yapar. Havuzdan her
cikigsinda film kesilir.  En sonunda tim dalis gosterilir. “K” performansi
aksiyondaki duslncenin cisim hale gelmesini gosterir. Sanat¢l, burada

bedensel disiince ve izleyenin duygusal deneyimi arasindaki bagi destekler.

Resim 66: Seed, Teresa Murak, 1989 Resim 67: ‘K’, Jayne Parker, 1989

Teresa Murak, “Seed” (1989) adli performansini birka¢ gunlugine kivete
batinimis islak tohumlarin igcine uzanir, bedeninin isisi filizlienmeyi harekete
gecirir. Performans, 1991'de P.S. 1 New York’ta tekrarlanir. Murak, Polonya’ya
ait kiyllarda buyamasttr, 1970’lerin baslarinda sanat okumak icin Varsova'ya
gider. Giysilerinin igine tohumlar dikmeye baslar, derisiyle birlikte sicakhgin
iligkisi dogrudan filizlenmeyi giymesini cesaretlendirir. Buylimenin ve
filizlenmenin temsilcisi olur. Murak, bedeninin i¢csel fonksiyonlarini maddilestirir

ve buyutar.

180 Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k., s.130
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Elestirmen Andrzey Kostolavski, onun c¢alismalari icgin; “Sanat¢inin tohumlara
yaklasimi oldukca ictendir. Onlar, yasam draminin potansiyel yaraticilari olarak
gorulur; filizlenme enerjinin 6zgur birakilmasi olarak anlagilir. Onun kozmik
hareketinin goérist icinde buyime, kendi kendine acik secik bicimde
olmustur.”8*

Turkiye’'de bedeni kullanarak sanat Ureten kadin sanatc¢ilardan 6nce, Turkiye'nin
yakin tarihindeki sosyal yapiya ve kadinin bu yapidaki yerine kisaca deginmek
gerekir.

Tarkiye'nin sosyal, ekonomik ve politik alanlarinda; kadinin ve kadin bedeninin
yer alma bicimine yakin tarihte bakildiginda iyiye dogru gittigi gézlenmektedir.
Ancak Turkiye'nin i¢cinde bulundugu coklu yapilarda kadin, olumlu gelismelere

ragmen pek cok alanda esitsizligi yasamaya devam etmektedir.

Tirkiye'deki sosyal yapi; geleneksel, modern, kéyli, kentli, laik, islamci, asiret,
cemaat, etnik kimlikler gibi kokler Gzerinde yukselir. Bu yapilarin iginde de
kadinin yeri, edindigi kimlik icinde bulundugu durumlar farkhidir. Yani calisan ya
da calismayanla, bir sitede yasayanla kenar bir semtte oturan kadinin, Batr'da
yagayan bir kadinla, i¢c ya da Dogu Anadolu'da yasayan bir kadinin sorunlari
ayni degildir. ilk 6nce kadinlar icin toplum, hukuk, egitim, saglik alanlarinda esit
oldugu, calisma hayatina daha fazla katiiminin saglandigdi, toplumsal cinsiyet
ayriminin yapiimadigi, 6zgur dusinen ve yasamin her alaninda var olan bir
sistem saglanmahdir. Tabii ki bu sistem her kadin igin gecerli olmayabilir. Cunku
bireyselligin 6n plana c¢iktigi ginumuzde biatin kadinlar ayni dertlerden
muzdarip degildir. Bu noktada postfeministlerin diigtinceleri desteklenmektedir.
Temelde 6zin insan haklari icin olmasi gereken noktaya getiriimesi, 6zelde de

kadinlarin sorunlarinin ¢ézilmesi gerekmektedir.

181 Tracey Warr-Amelie Jones, a.g.k., s. 131
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Osmanlrnin son doénemlerinde kadinlarin sosyal yasamin igine yavas yavas
girmeye basladigi gorilmektedir. islam geleneginin icinde yer alan kadinin
erkekten sonra gelmesi, erkek olmadan bir hi¢ oldugu, evlenene kadar baba,
evlendikten sonra da kocanin himayesi altinda olmasi kutsal ailenin
bozulmamasi ic¢in evin igcinde bulunmasi gibi nedenler; Osmanlrda kadinin

kendine oldukca gec¢ yer edinmesine etkendir.

Tarkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte gerceklestirilen reformlarla kadinlar
hizli bir bicimde cesitli haklara sahip olmuglardir. “...Kemalist projeye gotre
kadinlarin goéruanarlukleri ve erkeklerle kadinlarin toplumsal kaynagsmasi kadinin
kamusal alandaki varhgini belgeler. Ortiintiin terk edilmesi (1924'ten itibaren),
kizlar ve erkekler igin zorunlu temel egitimin saglanmasi (1924), kadinlara
secme ve secilme hakki gibi medeni haklar verilmesi (1934), son olarak ser’i
hukukun kaldirimasi ve ardindan isvigre Medeni Kanunu’nun benimsenmesi
(1926), yeni Turk ulus-devletinde kadinlarin kamusal goranarligini ve
vatandasliklarini garanti altina almak icin basvurulmus énlemlerdi.”2

“Devlet politikalarinda 1923-1950 arasindaki tek partili rejimden itibaren
gecirilen degisimler, 1950’lerden sonra c¢ok partili demokrasiye gecgis ve
1980’lerden bu yana ekonomik liberallesme ve Ozellestirme politikalari da
seckin olusturma ve toplumsal tabakalasma yaratma Uzerindeki etkileri ile ilgi
odagi olmayi sirdirmistur.”® Turkiye'de politikalarin ve buna bagl olarak
sosyo-ekonomik yapinin kirilldigi ivmeler denebilecek bu noktalar sosyal
katmanlarin olugsmasina, zamanla bu katmanlar Uzerinden yeni politikalar,

ekonomik sistemler olusturulmasina etkendir.

¥2Niliifer Gole, Modern Mahrem Medeniyet ve Ortiinme , istanbul, Metis Yayinlari, 2004 (8.

basim), s. 30-31
*®* Deniz Kandiyoti, Ayse Sektanber, Kiltiir Fragmanlari Tiirkiye’de Giindelik Hayat
Turkcesi: Zeynep Yelcge, Istanbul, Metis Yayinlari, 2005 (2. Basim), s. 19
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Olusturulan bu sistemler icinde kadinin yeri belki de kendini en ¢ok kaybettigi
noktadir. Tuarkiye ataerkil ve Musliman bir toplumdur. Kadinin bu yapilari
kirabilmesi ¢cok gui¢c gozikmektedir. Her ne kadar kendine bazi haklar verilmis
olsa da cinsiyet ayrimini yok edememistir. Bu yapilarin olumsuzluklarini
kaldiracak yasalar Turkiye Cumbhuriyetinin kurulusundan bu yana erkek

egemen meclislerden ¢ikmamistir.

Tarkiye’'de hala ailenin namusu kadin Gzerinden korunmaya devam etmektedir.
Kadin tecavize ugradiginda bile aile Gyeleri namuslarini temizlemek igin gencg
kizlari, kadinlari cezalandirmakta, oldirmektedir. Kadinlar hem magdur
olmaktan hem de cezalandiriimaktan kurtulamamaktadir. Bununla birlikte berdel
uygulamalari, kucik yasta evlendiriimeler, baglk parasi kadinlar ve bedenleri
Uzerinden gerceklestirilen insanlk disi uygulamalardir.

Bireysellesmenin 6n planda oldudu, o6zgurligin her alanda yasanmasi ve
demokrasinin yayginlasmasi icin pek cok alanda degisiklik yapiimaktadir. Bu
noktada islami séylemleri kendilerine politik bir yéntem olarak secenlerin, yine
kadinlar Uzerinden bu politikalarini gerceklestirmeye calistiklari acikca
gozlenebilir. EQJitim hakki ve demokrasi tartismalari arasinda tirbanin
kullaniminin  sinirlart - konusunun  gindemden  diusmedigi  bilinmektedir.
Kadinlarin giyim modelleri ve ne kadar ¢cocuk yapmasi gerektigi gibi konular

Uzerinden, kadinlar ve bedenleri kontrol altina alinmaya caligiimaktadir.

Tarkiye’'deki kadinlarin yasadigr bir baska sorun ise isg gucundeki yerleri,
ekonomik agidan kazandiklari ya da ekonomiye kazandirdiklaridir.

“Turkiye'de is glucinde kadinlarin en yogun oldugu sektér, tarimdir;
ikici sirada tatan, tekstil, giyim, gida, mesrubat, kimyasal maddelerin
ambalajlanmasi gibi hafif imalat sanayisi ve hizmet sanayisinin belli alt
bolumleri gelir. Kadinlarin sanayide Turkiye’nin temel ihracat Grinlerini
olusturan ve dinya pazarinda rekabete acik sektorlerde calismaktadir.
Bu durum, daha iyi korunan ve erkek igci istihdam eden ithal ikameci
yerli sanayici ile celisir. 1955'ten 1974’e kadar, kadin iscilerin Ucretleri
erkeklerinkinin Gcte ikisi ile beste doérdl arasinda farklilik gésteriyordu.

140



Ayrica, sosyal sigorta kapsamindaki iscilerin yalnizca %92’si kadindir.
Daha rekabetci, dustk dcretli sektorlerde calisan kadinlar, normal
olarak sendikasizdir. Kuguk kizlar genellikle kacak caligtirihir ve
istatistik kayitlarin tamamen diginda kalir. Calisan kadinlarin yirmi bes
yas ve altindaki grupta yogunlagmasi, evlendiklerinde iggictnin digina
ctkacak olan bekar kadinlarin cogunlukta oldugunu gésterir.”8*

Tarkiye'de 0©zellikle 1980’li yillardan sonra kapitalist sistemin olusturdugu
sinifsal farklar ve bu farklarin gesitli gbsterenlerle yansitildigi gortlmektedir. Bu
gOsterenler takilar, micevherler, giysiler, arabalar, oturulan yer, gezilen
mekanlar olabilmektedir. Kadinlar ise bdyle bir ortamda hem bu goésterenleri
Uzerinde tasiyan hem de erkegin yaninda bir gosteren olarak olusmakta ve
bunlar, gunimadzun iletisim olanaklar ve televizyonlar ile medyatik alan iginde
de kendine genis bir yer edinmektedir. Burada da kadinlar ve bedenleri sahip

olunan maddiyatin buyudkliganin gosterilmesi icin kullaniimaktadir.

Tarkiye'de ilk bakigta gorulebilecek bu temel sorunlar tzerinden yola c¢ikarak;
kiresellesen dinya icinde kendini bulmasi, ifade etmesi, sorunlarinin ¢6zimu
icin caba gostermesi gereken buylk bir kadin toplulugu gérilmektedir. Ancak
daha temel haklar ve cinsiyet ayrimi gibi sorunlari ¢c6zememis ve bunlarla
birlikte yasayan kadinlarin sanata yaklasimi, sanati algilayiglari, neyi sanat
olarak gordukleri de cesitli sekillerde olacaktir. Gunimuzun iletisim dinyasinin
genel anlamda neyi sanat ve kimleri sanat¢ci olarak sundugu ortadadir.
Tarkiye’deki gecmisten gunimize gelen ve asilamayan sorun; bedenin
gizlenmesi, saklanmasidir. insanlarin bedenlerini tanimasi, onunla kendini ifade
etmesi kisitlanmaktadir. Bu noktada da bedenini kullanarak sanat yapan
sanatcilarimizin sayisi da azdir. Gunamuzde genclerin bu yéne egilimi oldugu
gorulmektedir, umulan bunun bir stre¢ haline donustirilerek tarihinin ve

elestirisinin olusturulmasidir. Ahu Antmen’in “Ortili Anlatimlar’ adli gazete

'8 Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurtta slar Kimlikler ve Toplumsal Dénti~ stimler,

Tirkcesi: Aksu Bora-Feyziye Sayilan-Sirin Tekeli-Hiiseyin Taping-Ferhunde Ozbay, istanbul,
Metis Yayinlari, 2007 (2.basim), s. 40-41
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yazisinda izledigi performanslar hakkinda yazdiklari, kadin sanatcilarimizin
olumlu adimlarini gosterirken hala asamadigimiz bir noktayr da cumlelerin
arasinda bize gostermektedir: “istanbul 'da agilan sergileri diizenli olarak takip
edenler, séziinu ettigim bu genc sanatcilarin iglerini gérmus olabilirler. isimlerini
yazmamam, onlarin hakli ¢ekinceleriyle ilgili. Dertleri zaten hikayelerini
anlatmak degil, kendilerini sanatsal anlamda ifade edebilmek. Gelecek vaat
eden sanatcilar olmalarinin nedeni de bu. Gelin goérin ki onlara baska
sergilerde rastlayabilir miyiz ilerde, supheliyim ¢inki bu onlarin yaraticiligina ya
da calisma azmine degil, ailelerinin onlar i¢in segecegdi gelecege bagl. Simdilik
onlar icin ‘0zgurluk ', Tuarkiye 'de baska bazi gencg kizlar icin ‘yasak’lari ifade
eden ortamlarla sinirli. ‘Kapall’ olup 6rtinme 6zgurliguna savunanlarin da ‘acik’
olup mahalle baskisindan korkanlarin da sesi pek gur c¢ikiyor bugin. Butliin bu
bagris cagiris arasinda ailesince kapatllip da basini acmak 6zgurlugu
isteyenlerin sesi ise 6rneklerde goruldigu gibi- aslinda hi¢ duyulmuyor. Onlarin
ozgurluk talebi, Munch’un o delici sessiz cighdi gibi, iclerinde kalyor.”*?°

Turkiye’de bedenini kullanan ve bunu bir sire¢ haline getiren kadin sanatgi
sayis| ¢ok az. Burada da bu sureci devam ettiren sanatgilardan en dnemlisinin
ve Turkiye kimligi ile yurt disinda yasayan ve yaptiklariyla sanat dinyasinda
kendilerine yer edinen sanatcilarin, sanatlarini yaparken kendilerine edindikleri

sorunlara deginilecektir.

Bedenini ciplak olarak fotograflamasiyla taninan Canan Senol; calismalarinda
hem oynayan hem de yoneten konumundadir. Uretimlerini kiicik bir kamera

araciligiyla ve bunlardan aldigi karelerle olugturmaktadir.

1998 yilinda urettigi “Duvar”, “Seffaf Karakol” ve “Odalik” calismalari onun daha

hizli taninmasinin nedenidir. “Duvar’da sikismig, sinirlandiriimig, kistiriimis

18 Ahu Antmen, “Ortili Anlatimlar”, Radikal Gazetesi (18.06.2008),
http://www.radikal.com.tr/Default.aspx?aType=YazarYazisi&ArticleID=883832&Yazar=%20&Ver
sionID=&Date=03.08.2008&PAGE=
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olanin sorunsallagtiriimasi ve bunu bireyin gunlik rutin igler igcindeki ¢caresizligini
gosterir ve var olusunu anlamlandirmaya calisir. “Seffaf Karakol’da, siddeti ele
alir. iktidar 6gelerini, devlet tarafindan bireylere uygulanan siddeti, gazetelerin
Uclncl sayfalarinda yer alan siddet haberlerini elestirmistir. Senol bu
fotograflarda; siddetten hem magdurdur hem de onu uygulayandir, giyiniktir,
ciplaktir. Fotograflarini saydam bir prizma icine yerlestirir. O donemdeki
cumhurbaskaninin sloganlastirdigi “Seffaf Karakol” s6zi ile Manisali genclerin
davasi ayni doneme rastlar. Sanatcinin bu calismasi bdtin bu olanlari
kapsamaktadir ve onlarla ortigmustir. “Odalik’ta ise sanat¢i kadin Uzerinde
mesgrulastiriimis siddeti ele alir. Cinsel roller, toplumsal roller, kadini gosteren

blatin nesneler, giysiler, ahlak kurallari $enol’'un ¢alismasinda sorguladiklaridir.

Saydam prizma tek ve daha buyuktir. Bir ‘Odalik’ gériintiistindedir.'8®

“Canan Senol ise fotograflarinda, kendini ciplak bir sekilde
korkusuzca gosterir. Mutludur ve pornografik bir bakisa misamaha
gOstermez. Boylesi bir beden tehdit edicidir, arsizdir ve gelenegin
ayirimel kadin tiplemelerine uymaz. Yani, ne cinsiyetlerini saklayan,
erotik bedeni diizene feda eden profesyonel kadin kategorisine, ne de
bunun kargiti olan “medyatik” (ucuz kadin!) kadin tiplemesine benzer.
Avrupa sanat tarihinden alinan ve erdem ifade eden ciplak kadin
tipine kargithk olusturan Senol’'un heybetli ciplakligi seffaflagmigtir,
ardina saklandigi onu koruyan bir anlayis yoktur. Seffaflig,
fotograflarini saydam plastiklere ve tuglalara aktararak c¢ogaltir.
Cogaltmak performatif bir faaliyetin sonucu oldugu kadar bir gic
ifadesidir de. Saydamlagmig birimler saydamlagmayi reddeden
dizenin ©6ndnde bireysellesmeyi belirtir. Bedenini kamuya c¢iplak
cikartarak karsiliginda bir sey beklememek (diizenin vazgecilmez bir
bicimde denetim altinda tuttugu “medyatik” diskin kadin — edepli
kadin ikileminin disina ¢cikmak) ayni zamanda tabu kirici bir kayitsizlik
anlamina gelir. Bu anlayig, son yillarda bedenini kabullenen, bedenini
akintilariyla birlikte kutlayan kadin sanatcilarla bir iliskiye girer. Dini,
orf ve adetleri, igsellesmig beden disiplinini korunmasi gereken bir
kultirel farklihk olarak aciklamaya kargi cikarak, kapali gindeminde
Urkek ve savunmaci paranoyak bir klltirii savunma arzusu yatan her
turlt degisime set cekicilige de tehdit olugturur. Teshirci olmayan bu

18 Kamil Senol, “Canan Senol”, Art-ist Giincel Sanat Seckisi-3 , istanbul, Baski: MAS

Matbaacilik A.S., Aralik 1999, s. 78-79
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ciplakhk, kamusal alana cikartildiginda bir kdlttr bicimi olusturdugu
gibi, var olan kiltiirii kendisiyle yiizlesmeye zorlar.”™®’

Bdylece sanatc¢i gelenege ait kaliplar icinde sinirlanan, devlet, toplum ve din
tarafindan uygulanan baskilara maruz kalan, kargi cins tarafindan siddet goren
kadinlari gosterir, bu konulara isaret eder. Hem Turkiye’de hem de dinyanin
pek cok yerinde kadinlarin yasadiklari genel ve 6zel sorunlar $Senol'un kendi

bedeni tizerinden 6tekiyi anlama, onunla ilgili sorunlari gésterme yeridir.

Sanatc¢inin, kadin olmanin bir diger halini gosterdigi ve birbirini takip eden bir
dizi igi ise kizi Nisa’nin ana rahmine dusustinden dogumuna kadar olan sirecte
urettigi islerin fotograflandir. “Eski Yunanlilar, kadinlarin gocuk dogurma yetileri
ile Doga’'nin bereketi arasinda bir baglanti kurmuslardir. Daha sonralari Platon
bu dislinceyi “Kadinlar, doday! taklit eder.” diye ifade etmigtir. Yer tanricalari
kultleriyle iligkili olan bereket bilincinden, rasyonel tanrilarin tirlerine gegcis, ilk
dénem Yunan edebiyatinda efsanevi bir yer edinmistir.”*®® Canan Senol'un
“Ambrosia (tanrisal meyve)” adli calismasi ise Yunan mitolojisinden ¢ikighdir.
Seffaf prezervatifleri amnios (dol sivisi) ile doldurur, prezervatifler uclariyla
birlikte meme goruntisunud alir. “Kibele’de sanat¢i hamileliginin - son
donemiyken, Ana Tanriga’'nin goruntisuyle 6zdeslestirir kendini. Bu bilindik kalt
durusta sanatci kadinin bereketine gonderme yapmaya devam eder.®°

187 Vasif Kortun, “Hicbir Yerden”, http://vasif-kortun-trk.blogspot.com/2007/10/hibir-yerden.html
188 Genevieve LLOYD, a.g.k., s. 22

189Aygegul Soénmez, “Standart bir estetik goriinti yok. Bedenim bana ait!” Canan $enol ile
soylesi, Milliyet Gazetesi (02.04.2000),
http://www.milliyet.com.tr/ekler/gazete_pazar/000402/haber/kadin.html
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Resim 68: Kybele, Canan $enol, 2000

Senol'un 1970’lerin feminist sOyleminde kullanilan “Kigisel olan politiktir.”"den
yola cikarak, kendi sanatinda “Ozel hayat politiktir,” sloganina ulagir. Din, aile
ve toplum Senol'un kendine sorun ettigi alanlardir. Senol; din, aile ve toplum
tarafindan insanlara ve Ozellikle kadinlara uygulanan baskiyi, esitsizligi, siddeti
ve adaletsizligi gOstermeye caligmaktadir. Bunun icin de yasadigi toplumun
sorunlarini, kadinlarin 6zel hayatlarindaki yasadiklarini ve 6zel hayatindakileri
gosterir. Gosterdigi; gizlenenin, masallarin, kurallarin, hi¢bir sorun yokmus gibi

oynanan rollerin altindaki gerceklerdir.

Senol, Turkiye’de az sayida bulunan, bedenini kullanan kadin sanatcilardandir.
Bedenlerin ve kadinlarin, esitligi ve 6zgurlugu yasayamadidi bir Ulkede ve

toplumda $Senol’'un durusu énemli bir noktadir.

Turkiye’de yasamayan ama yurt diginda yaptiklari performanslariyla taninan

Sukran Moral ve Nezaket Ekici'yi de bu alanda degerlendirmek yerinde olur.
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Sukran Moral, Turkiye'deki sanat egitimini tamamladiktan sonra Roma Glizel
Sanatlar Akademisi'nden mezun olur. 1993 yilindan bu yana uluslararasi alanda
Ozellikle gerceklestirdigi performanslariyla dikkat ceker. Politik ve kultirel
alanda uyumlu olmayan sanatsal performanslar Ureten sanatcinin sectigi

konular ise savas, ask, gog¢, akil hastanesi, genelev gibi marjinal alanlardandir.

Roma’da actigi “Apocalips” (2004) adh sergisinde savas ve sonugclarini
hazirladigi performansinda izleyiciye de gercek roller vererek aci ve ironik tavri

vurgulamistir, 1%

Moral, kadinlarin hala erkek egemen toplumda cinsel obje olarak gorilmesini,
namus degerinin kadin Gzerinden olusturulmasini, kadin cinselliginden korkarak

kadinin bir toprak parcasi gibi alinip satiimasini elestirir.

Sukran Moral, sosyal tabulari ve ihlalleri, arastirdigi deneysel aksiyonlar ve
performanslar yapmaktadir. Caligmalarinda agik olarak tartistigr ve hatirlattigi
soru, kigisel ve sosyal ifade icin bir vasita olarak disi vicudun, erkek sabit
bakisina meydan okumanin ve ideallestirilen veya hakaret edilen disi figtrin
goreneginin feminist bir iddiast olup olmadigidir. Ancak performanslari
suresince yaptigi analiz, erkeklerin ya da kadinlarin  kimliklerini
kurgusuzlastirabildigi ve yeniden duzenledigidir. “Istanbul in Istanbul’da
imkansizi gostermeye calisarak ve istanbul'un Kuledibi bélgesinin inlii, yasal,
kotd kullanim alaninda fahise olarak roliini gerceklestirmistir. Yasal olarak
kabul edilmesine ragmen; fahigeler, Turkiye'de en c¢ok hice sayilan insan
gruplarindan biridir. Moral, onlarla yaptigi goérismelerde kolay bir yaklagim
tarzini tercih etmez; onlardan biri olarak yirmi doért saatinin belgelendigi bir

performans gerceklestirir. Burada canlandirdigi seksi sarigin ile 1960’1 ve

190http://www. photoshopmagazin.com/general/content_details.asp?contID=588&contentPagelD

=116&period=&p=2
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1980’li yillar arasinda Turk sinemasinda basmakalip hale gelen koti kadina
atifta bulunur.***

Galatasaray Hamami'nda gerceklestirdigi “Hamam” performansinda, erkeklerin
saskin bakiglari arasinda kendisine kese yaptirir. Toplumun deger yargilarini
hafife almasi pek cok performansinda gortlebilir. Bir baska calismasinda
Michelangelo’nun “Merhamet’indeki carmiha gerili ¢iplak isa’nin yerine kendisini
ciplak olarak yerlesgtirir;, Meryem'’in yerine de c¢iplak olarak bir erkegi koyarak
kilisenin sert tepkileriyle kargilasir.

“Bordello-Genelev” calismasinda Yiksek Kaldirim’lara kamerayla girerek
fahise roluna Ustlenir. Genelev girisine ‘Cagdas Sanat Mizesi’ yazisini
yerlestirir. Onu izleyenler aslinda bir sanat yapitini izlemektedirler. Sanatcl,
genelevde istege bagl olmadan satin alinan seks ve soguk iligki ile mizenin
satin aldigi ve eserlerin gercek degerini yansitmayan soguk yonu arasinda
kendisince bir bag kurdugunu ve bunu elestirdigini belirtmektedir.

Resim 69: Hamam, Sikran Moral, 1997 Resim 70: Sanatcl, Sukran Moral, 1994

191 Beral Madra, “Obsessions in Art Making”, http://www.btmadra.com/Aartofobsessions.html,

(k¢
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“Leyla ile Mecnun’da ise erkekler hamamina bir grup kadin egliginde girer,
romantik resimleri andiran bir hava icerisinde performans gercgeklestirilir. Moral,
bu calisma hakkinda ise sunlari séyler. “Bu calismamda Arap masalindan
esinlendim. Goruntiler de ¢cok masalsi. Kafamda kurguladigim 6yki suydu:
Leyla Musliman, Mecnun ise Hiristiyan olsun. Tabii bunlarin hepsi metaforik...
Ve iki imkansiz ask olsun... Kadinlar ve erkeklerden olusan iki grubu hamamda
bir araya getirdim. Yikanmalari, agkin dilini anlatma, arayis, insani bagstan
cikarma... Fakat bir yandan seyirciyi de sarsmam gerekiyor, sanat anlayisim bu.
Buguln gencler artik asktan dimuyorlar. Ortak yonleri uyusturucu kullanmalaridir.
Nitekim videonun sonunda Leyla ile Mecnun kokain cekip 6luyor. Hikayenin
disinda bir de anlatim estetigi var. O videoda benim butin formasyonum
goziikmeli.”*%

Sanatc¢l, 2003 yilinda Macka Sanat Galerisinde actigi sergide go¢ ve goc
edenlerin o slrecte yasadiklari gosterir. Sergi, kiicuk bir tekneye sikistiriimig
insanlarin yasadigl yollarla go¢ sirasinda yasadiklarini, Mizeyyen Senar’'in
“Bulbul Ne Gezersin Cukurova’da?” turkisunun egliginde gosteren video ve gog¢
edenlerle; omzunda, saglarinda bulbuller olan bir kafesin igindeki Moral'in
fotografindan olusur. insanlarinin umutlarinin kiiciik bir tekneyle, gri-mavi
denizin ortasinda bilinmezlige dogru yapilan yolcukta nasil sonuclanacagi

akillara takilir.

Ahu Antmen’in sanatc¢l hakkinda gorusleri soyledir: «...Belli kosullarin esiri olmak
ve ondan kurtulug umudu. ...Karadeniz'de gecen cocuklugunun baski dolu
gecmiginden Roma'ya uzanan yolculugunda karsimiza c¢ikan, 6zinde beden

192 yasemin Bay, “Muhalif Sanatcinin Sarsici Videolari!”, Milliyet Gazetesi, (30.08.2006),

http://sanat.milliyet.com.tr/detay.asp?id=2295
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Uzerinden anlatilan bir ruhsal sagaltim 6ykusu, bir sdylesisinde de itiraf ettigi
1193

gibi, 'kadin olarak bir degerinin olabilecegini' kanitlayabilmesinin bir yontemi.
Moral, “Sanat Tarihi’'ne Guvenmeyiniz: Gozin Oykusi’nde gozlemledigi sanat
diinyasini elestirir. Sanatci, Goziin Oykiisu yoluyla Courbet ve Duchamp’i kabul
etmeyen bir performans serisi olusturdugunu aciklar. Jinekoloji masasinda
vajina yerine koydugu monitdrden, cesitli bashklar altinda tasnif edilmis kadin ve

Otesindeki marjinal yapiyi gosterir.

11 Nisan 2007°'de New York'ta yaptigi performansi “istanbul-Underground” ile
B&D Milan’da yaptigi sergisi es zamanh olarak gerceklesir. New York'taki
performanst Moral'in klasik temalari Uzerinde gerceklesirken, Milan’daki
sergisinde ise basliginda da yer aldigi gibi bedenin kiyaslanmasina, klasik
anlayis icinde kadina, narsizmin ve fetisizmin olustugu alana, sosyal ve
evrensel temaya bariga yer verir. italya’ya geldigi 1990’h yillardan bu yana

Suikran Moral'in calismalari provoke ve rahatsiz edicidir.***

“Peace... Fairytale”, Giulia Brivio'nin karttindan alinan, fotografta yakalanan ani
kapsayan taslaktir. Bu performans izleyenleri de icine alan bir sadece sanatsal
harekettir. B&D Milan’daki sergide Muhammed ve isa’nin éplismeleri gosterilir.
Moral'in birligin 6pucugunid gosterdigi bu performansi, Batinin ikonografi
gelenegine gore ihanet, dogu ikonlarinda da Musliman peygamberin
betimlemesi olmadigi icin, dinin gdsterenlerine tamamen karsidir ve tahrik
edicidir. Duvardaki bir delikten gosterilen 6plcugun sahnesi, barig icin savasin
senaryosunda ziyaretcilere rehberlik etmekte kullanilan anlagilir bir performans

parcasidir.’®

1% Ahu Antmen, “Biilbll Ne Gezersin Uzaklarda?”, Radikal Gazetesi (05/10/2005),
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=165966&tarih=05/10/2005

¥*"Maria Grazia Towers, “Peace ... Fucking fairytale!”,
http://www.undo.net/cgi-bin/undo/pressrelease/pressrelease.pl?id=1178526272, (k.¢.)

9% Matthew Blogosfere, “Mohammed and Jesus kiss at B&D Milan”,
http://milano.blogosfere.it/2007/06/maometto-e-gesu-si-baciano-al-bd-di-milano.html, (k.¢.)
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2005 yilinda Beral Madra’nin kuratorliginde yapilan “Gozu Kara” sergisinde
Nezaket Ekici 40 kilo agirhginda 600 nazar boncugundan olusan bir elbiseyle
boydan boya istiklal Caddesi’nde yiiriir. Bu, onun Tiirkiye'deki sanat ortaminda

taninmasinda buyik etkendir.

Almanya’da yasayan ve Marina Abramovic'le sanatla yeterlik egitimini
tamamlayan Ekici, kendisini performans yaparken daha rahat anlattigini
belirtmektedir. Calismalarinda sectigi konular politik, sosyal ve kulttrel
alandandir.

Sicilya gezisi sirasinda gordugi gozleri kanli Meryem'in etkisiyle Ekici, istanbul
Siemens Sanat Galerisi'nde “Madonna” (2008) adli performansinda tavana asili
mumlari yakar, bu sirada yanan mum damlalari bedenine diger. Beyaz elbisesi
ise safligin sembolu gibidir. Mumun damlalari bedenini yakmasina ragmen,

bunun aciy1 deneyimleme performansi olmadigini belirtir.

“Benim icin her zaman o géruntinin guzelligi 6nemlidir, 6n plandadir.
Benim hayatim sanat. Ben 24 saat sanat iginde yasiyorum. Sanat
benim hayati yasama bicimim. /glerim ritieli bu yuzden andirir.
Bundan 10 yil ya da 20 yil sonra, bunu ben séyleyemem ama, birileri
buna performans demeyebilir. Bir aksiyon var ama bir ritiel gibi
yapiyorum bu aksiyonu... Hem rasyonel hem emosyoneller... Ne
hissediyorsam o goruntlye dair buttin gorselligiyle, duygusuyla bunu
aktarmak istiyorum. Bunun igin bir concept var. Bir yapi var rasyonel,
sonra duygu var.”

196 Aysegll Sénmez, “Hepiniz Yanlis Anliyorsunuz, Nezaket Ekici ile roportaj”,

Radikal Gazetesi (13.03.2008),
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=250003&tarih=13/03/2008
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Resim 71: Madonna, Nezaket Ekici, 2008

Sinop Cezaevi'nde kendini saclarindan kadinlar kogusunun tavanina asarak
gerceklestirdigi “Atropos” (2006) performansi ise gecmiste yasanan acilara bir
gonderme gibidir. Oldukca politik olan bu calismada sanat¢i gecmiste
yasanilanlari ironik ve metaforik bir bicimde, toplumun kendisine yeni bir acilim

yapmasi i¢in kurgular ve sunar.

Resim 72: Atropos, Nezaket Ekici, 2006
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Bir kadin sanat¢i olarak yaptigi performanslarin bazilarinda kadinlarla ilgili
konulara egilmesine ragmen, kendisinin feminist bir sanat¢i olmadigini ve boyle
sinirh bir tanimlamanin icine girmek istemedigini soyler. CunklU yaptigi
performanslarin ne kadinlarla ne de erkeklerle sinirlandirilamayacagini, bunun
bedeniyle yaptigi aktarimdan baska bir sey olmadigini, bedenin onun igin
yasadigi, gordugu, hissettigi her sey icin bir sunum alani oldugunu, bunun ne
tiyatro ne de dansla karistirimamasi gerektigine, yapilanin sadece ince bir
ayrim noktasinda duran performans olduguna dikkat cekmektedir. Calismalarini
performans, enstalasyon ve video kurgulariyla gerceklestiren sanat¢i igin
Almanya ve Turkiye arasinda yer almak, bu iki kiltirden beslenmek, bu
ironilerle performanslarini gerceklestirmek ©6nemlidir. Ekici, vicudunun ve
hareketlerinin sinirlarini asmaya calisan bir performans sanatcisidir, fiziksel

olarak ve manen kendini isleriyle birlegtirir.

“Screaming Feathers” performansinda ¢ogu toplumlari rahatsiz eden salgin
hastaligi, ucusan tuyler ve cigliklarla gosterir. Bir sire o©6nce herkesi
kaygilandiran bu durumun toplumun hafizasinda kayboldugunu, olaylarin ve
yasanilanlarin belli bir stre sonra tasidigi anlami yitirdigine vurgu yapar.
“Zeitgeist'te ise istanbul sokaklarinda kosarken kaydettiklerinden ve cekim
sirasindaki  yUzinan  goruntisinin  projeksiyonla performans aninda
yansitiimasindan olusur. “Daydreams” adl performans/enstelasyonda ise
ekrandaki goruntisine bakarak ayna, 0zdeslik, benzer kavramlarina
gondermelerde bulunur. Ekici, “...bazen, aynaya baktiginizda bir seyler
yakalarsiniz. Kendinizin yansimasi, varliginiz tzerine sorulari harekete gegirir.
Goruntuler, ‘Ben’ bilincini sorusturur, kabul eder, pekistirir ve dogrular. Ya da

tam tersi...” diye aciklar.*®’

97 Kasa Galeri'de Nezaket Ekici performanslari ve sergisi,

http://kasagaleri.sabanciuniv.edu/nezaketekici.htm
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Nezaket Ekici, Noblas Opak’ta siyah-beyaz cizgili kumastan olusan bir kiyafet
giyer, erken donem Schiele’'nin etkisinde kalan Klimt'in dekoratif kiyafetlerini
hatirlatir. Ekici, mekanik bir sekilde hareketsiz duran bedenini aniden silker ve
harekete gecirir, bu Dodu dansinin bir cesit kirilgan tirt gibidir. Bu videoda
paranoyak ve irrasyonel bagimhlik yaratan goéruntuler vardir. Ona digen
haftada, performans suresince galerinin st kismina egemen olmus, araliksiz

hareket ve kelepcelerin dinmeyen sesi duyulmustur.**®

Ekici, “Crema” (2005) performansinda ise akiskan kremayi kolunu mikser gibi
kullanarak tereyagina cevirir. Burada kolun sirekli devinen hareketi makine
gorundmuandedir. Kisinin makineler tzerinde insanhgdini kaybetmeksizin egemen
olup olmayacag! sorgulanmaya calisiimakta gibidir. Ayni zamanda zarif bir
giyimin altinda kadinlarin bitip tikenmeyen guc¢ gorevlerini ve acilarini gosterir.

Ovul Durmusoglu bu performans hakkinda sunlari belirtir:

“...Ekici ise koluyla kremay! karigtirip bir topak tereyagina cevirirken
kolunu hem makina olarak kullaniyor, hem de sivi dolu kadin
bedeninin icine girip bir insan canlisi yapan erkek cinsel organi
olarak. Hem kolunu saatlerce sivi dolu bir kavanozun icinde cevirerek
bedeninin sinirlarini fiziksel olarak zorluyor. ... Krema performansini,
katalogunda yazildigr gibi, sadece bir makinelesme olarak okumak
oldukca ylzeysel olur. Sanatci bu performansinda kolunu ve elini
fallik bir nesne olarak kullanarak gorsel ekonominin icine dokunsal
disil ekonomiyi sokmaktadir.”*°

1% james Westcott, “Bodies Moving: The Indepented Performance Group and
DansgroepKrisztina de Chatel with Egon Schiele”,
http://www.nyartsmagazine.com/index.php?option=com_content&task=view&id=2871&Itemid=6
99, (k.¢.)

199 Syl Durmusoglu, “Dokunmanin Digil Dinamigi”,
http://www.kargabar.org/viewArticle.aspx?articleld=75
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Resim 73: Crema, Nezaketi Ekici, 2005 Resim 74: Apeiron, Nezaketi Ekici, 2007

Sanat¢inin son donem calismalarindan, “The Critical Eye” (2007) sergisinde
Tarkiye’de 6grencilerin her sabah okuduklari 6grenci andina, her hafta basi ve
sonunda soOylenen ulusal marsa ve bayraga bir géndermedir. “The Critical
Eye”da bayragin ahstiriimig sembolik etkisini verir, gok agik bigcimde g¢ocuklarin
gunlik doktrinin sloganlarini acikli ve saldirgan yonu tekrarlarda, gosterilerde
gosterir. Sanatci, “Aperion” (2007) performansini ise Paul Delaux’a ait
Spitzenprosesion adh calismasindan yola cikarak yapmistir. Projeksiyonla
duvara yansitilan resme dogru, resimdeki kadinlardan biriymis gibi ytrdr. Bu
kadinlar kimdir, neden ve nereye dogru yurimektedirler, sorulari akla gelir.
Performansta Stanley Kubrick’in 2001 yapimi “A space odyssey/lux Aeterna’nin
mazigi kullanilir. Gregory Ligetis tarafindan kompoze edilen mizige kadinlar
korosu hakimdir. Kadinlar korosu dogrudan resimdeki kadinlara atifta bulunur.
Muzik her saatte bir yedi dakika tekrarlanir ve sanat¢i bu mizik esliginde resme

dogru yirar. 2%

200 http://ekici.aeroplastics.net/index.php?id=9, (k.¢.)
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Ataerkil egemen toplum, din, tarih iginde olusturulan bedenin kurallar ve rolleri
arasinda kalan kadin icin sanatta en radikal kargi durus bedenini kullanmasidir.
Bdylece kendisi i¢in olusturulan siyasal, toplumsal séylemlere, gostergelere ve

nesne olma durumuna karsi koymaktadir.

Modernist yapinin kendisine bictigi uslu, guzel kadin modeline Kkarsl,
olabildigince s6zU kuvvetli, kadinin siyasi diuzlemdeki yapisini elestiren,
Foucault'un da belirttigi iktidarin yonettigi bedene, gelenegin, dinin ve toplumsal

rollerin diizenine kargi guclu bir durus sergilerler.

Kadinlarin buglinki durusunu; yavas yavas elde ettikleri haklariyla birlikte, bilim,
felsefe, edebiyat ve sanat dinyasinda kendilerini hissettirmeleri de etkendir.
Yazdiklarinin, buluslarinin, sanat eserlerinin yani sira toplumun kadina bigtigi
modele uymayan sira digi yasamalariyla da kadina bakigi degistirirler. Ayni

zamanda bu kadinlar diger kadinlar icinde model olurlar.

Feminist hareketin adinin sikca duyulur oldugu 1970’ler sonunda, feminizmin
kendi icinde tanimlarinin cogullasmasinin getirdigi avantajlari kullanmasini iyi
bilen kadinlar, sanatta da bireysel farkliliklariyla birlikte siyasal bir soylem dili
olusturan yapinin olusmasini saglarlar. Sanatcilar, kadinin, dogurma, bakicilk,
evde-disarida olmasinin yani sira, cinsel nesne olan, siddet goren, aci ¢eken,
tecaviize ya da cinsel istismara maruz kalan durumunu da yapitlarinda
gostererek, sanatta hem bireysel olma hallerini gosterirken hem de siyasal
soylemi olan bir zemin hazirladilar. Boylece bireyselligin diginda feminizmin
merkezinde yer alan bu konular; kadin sanatgilar igin estetik dile dokebilecekleri

bicimlere donusebilen bir alan oldular.
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Modernizmin erkegi aklin merkezine koyan ve deha olarak gosteren yaklasimini
kirmak olduk¢a zor olmustur. Buna bir de postmodernizmin eklektik yapisinin
eklenmesiyle kadinin kendisine cikis olarak sectigi yol ise kigsisel olani kamusal
alanda sergilemek ayni zamanda gecmiste ya da simdi sunulanlari tekrar
kendileri Uzerinden go6stermektir. Her tirli meydan okumayla hayati
sorgularlarken sanatta da birbirlerini tetikleyen, destekleyen ve ylkselen bir

tavir izler kadin sanatcilar.

SoOzun bittigi yerde beden onlar icin bir dildir. Nesnenin, dzneye konuslandigi
mekandir. Bitin siyasal sdylemlerin, toplumsal yapinin tzerine dokundugu,
ellerinde tuttuklari, sahip olduklari tek alandir. Beden; gizelligi, ¢irkinligi, 6lumu,
aclyl, hastaligi, mahremiyeti, kutsal sayilan alanin biyolojik 0rtigmelerini
sonuna kadar tartigtiklar yerdir.

Cesitli rollerin  bicimlerini kendileri Uzerinde makyajla, perukla, giysilerle
olusturan, bedenleri Uzerine objeler takarak veya vyerlestirerek kimlik
degisiminden, kadinin guzel-¢cirkin olma durumuna elestirel bir yaklagim
sergilerler. Kadinin temsil edilme anlayisini, cinsel obje olarak gdsterilmesini,
fetis haline getirilen disi bedenini ve psikoseksuel yaklasimlari kendi bedenleri

Uzerinden cevaplarlar.

Foto-dokimantasyon, video-film kayitlarinin olusturulmasi, mekanin, nesnelerin
dahil edilmesi ve performans sanatiyla iligkilendiriimesi; ayni zamanda tzerinde
tasidigr agir anlamlar nedeniyle, kadin sanatcilarin yapitlari buginin sanatinin

bicimlenmesinde, kendine yon ¢izmesinde 6nemli role sahiptir.

Kadin sanatcilar bedenlerini bir anlatim araci olarak kullanmayi surdurdikleri
middetce, yaptiklarinin bir elestiri mi, yoksa kendilerini sunma mi oldugunu
soracaklardir. Kadin sanatcilar burada ince bir ayrim noktasindan sanata ve
hayata bakmaktadir. Erkek sanatcilar gibi olmamislardir; c¢unkd yaptiklar

sadece kendi bedenleriyle ilgili degildir. Korkulan seyi yapmislardir. Erkegin
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iktidar1 sarsiimistir; hukmettikleri, onlarin bakigi ve sergilemesinde olan alan

ellerinden alinmigtir.

Erkegin sahip oldugu kadin bedenleri, bir anda kadinin akh ve ruhuyla
kendisinin yonetiminde kullaniimaya baslamistir. Bu ister 6z-yagam 6ykusinu
anlatmak icin olsun, ister sanat¢inin toplumda rahatsiz oldugu bir durum
kargisindaki yaklagimi adina olsun ya da sanat icin olsun; bedenini sanat
nesnesi olarak kullanan sanatcilarin isi cok zordur. “Baris’in Gelini”* yolundan
edilse de beden ve beden lzerinden yapilan calismalar, performanslar devam
edecektir; cunkd kisinin kendini anlamasi, didnyayr alimlamasi icin fiziksel
deneyim sinirsiz bir alandir. Sonug olarak; sanatta kendini bu sekilde sunma
alani devam etmelidir. Sanatcilar her tirli sunumla, sanat diinyasinda elestirel
yaklasimlariyla varolmalidirlar. Yaptiklariyla sanatta yinelenen dedgil; yenilenen

bir yaklagim tarzi benimsemelidirler.

" Giuseppina Pasqualino di Marineo (Pippa Bacca) (d. 9 Aralik 1974 - 6. 31 Mart 2008) italyan
sanatcl. Pippa Bacca, sanat¢i arkadas! Silvia Moro ile beraber "Bari g Gelini" adiyla, diinya
barisi icin dizenledikleri 8 Mart 2008’de Milano’dan baslayan Slovenya, Hirvatistan, Bosna,
Bulgaristan, Turkiye, Suriye, Liibnan, israil ve Filistin glizergahindan Tel-Aviv’de noktalanmasi
planlanan bir yolculuk sirasinda, Kocaeli'nin Gebze ilgesi'ne bagl Tavsanl Koyl yakinlarinda,
Ballikayalar mevkiinde tecaviz edildi ve sonrasinda bogularak éldiraldd. Katil zanlisi olaydan
sonra yakalandi. Bacca ve arkadasi Nisan ayi ortalarinda Kudis'e ulasmayi planhyordu.
Yolculuk baslangicinda, internet sitelerinden Beraberimizde vyolculuk boyunca (zerinde
birikecek tim kirlerle birlikte gotirecegimiz tek elbise beyaz gelinlik olacak demiglerdi. (bkz.,
http://tr.wikipedia.org/wiki/Pippa_Bacca)
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