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¥ZET 

 

Bu araĸtērmanēn konusu Resim ve M¿zik sanatēnēn disiplinlerarasē etkileĸimi i­inde 

sanat eĵitimine katkēsēnēn incelenmesidir. Resim ve M¿zik sanatēnēn uygulama 

bi­imlerinin farklē olmasēna raĵmen, d¿ĸ¿nce bi­imleri, tasarlama s¿re­leri ile nitelik 

bakēmēndan benzerlikler taĸēdēklarē gºr¿lmektedir. Bu araĸtērmanēn amacē Resim-Ķĸ 

Eĵitimi Ana Bilim Dalēônda ºĵrenim gºren 4. Sēnēf ºĵrencilerinin sanat eĵitimine 

Resim ve M¿zik sanatēnēn disiplinlerarasē etkileĸimi aracēlēĵēyla bir katkē saĵlamaktēr. 

Nitel araĸtērma yºntemleri i­inde temel veri toplama ara­larēndan birisi olan yarē 

yapēlandērēlmēĸ gºr¿ĸme tekniĵi kullanēlarak d¿zenlenen araĸtērmada aĸaĵēdaki sorulara 

cevap aranmēĸtēr:  

1) Resim-Ķĸ Eĵitimi Ana Bilim Dalē 4. Sēnēf ºĵrencilerinin disiplinlerarasē etkileĸim 

i­inde resim ve m¿zik sanatē iliĸkisi hakkēnda bilgileri var mēdēr? 

2) ¥ĵrencilerin cinsiyetlerine gºre disiplinlerarasē etkileĸim i­inde resim ve m¿zik 

sanatē iliĸkisi hakkēndaki bilgilerinde farklēlēk var mēdēr? 

3) ¥ĵrencilerin sanatla ilgili olma yēllarēna gºre disiplinlerarasē etkileĸim i­inde resim 

ve m¿zik sanatē iliĸkisi hakkēndaki bilgilerinde farklēlēk var mēdēr? 

4) ¥ĵrencilerin m¿zik dinleme ilgilerine gºre uygulama yaptēklarē sanatsal alanda 

disiplinlerarasē baĵlamda resim ve m¿zik iliĸkisi ne durumdadēr? 

5) ¥ĵrencilerin m¿zik sanatēndan etkilenen ressamlarēn resimlerini 

deĵerlendirmesinde farklar nasēldēr?  

Araĸtērmanēn ­alēĸma grubunu Marmara ¦niversitesi, Atat¿rk Eĵitim Fak¿ltesi, G¿zel 

Sanatlar Eĵitimi Bºl¿m¿, Resim-Ķĸ Eĵitimi Ana Bilim Dalē, 2017-2018 Eĵitim ¥ĵretim 

Yēlē G¿z Dºnemi Grafik ve Fotoĵraf Ana Sanat Dalē'nda ºĵrenim gºren 4. Sēnēf 

ºĵrencilerinden gºn¿ll¿ 15 ºĵrenci oluĸturmaktadēr. 

Araĸtērmadaki veri toplama ara­larē; gºr¿ĸme sorularē, ses kayētlarē, ºĵrencilerle yapēlan 

gºr¿ĸmelerden oluĸmaktadēr.   
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Araĸtērmada elde edilen verilerin t¿m¿ betimsel analiz yoluyla incelenmiĸtir. 

Araĸtērmada elde edilen veriler hi­bir deĵiĸiklik yapēlmadan aynē ĸekilde aktarēlmēĸtēr. 

Analizler sonucunda aĸaĵēdaki bulgulara ulaĸēlmēĸtēr: 

Uygulamaya katēlan, ­alēĸma grubu ºĵrencilerinde gºrsel sanatlar ve m¿zik derslerinin 

iliĸkisi kavratēlmasē saĵlanarak bu baĵlamda farkēndalēk oluĸturulmuĸtur. Sanat 

­alēĸmasē, yaparken m¿zik dinlemek resim ve m¿zik sanatē arasēnda disiplinlerarasē 

iliĸki kurmayē saĵlamaktadēr. Resim ve m¿zik sanatlarēnēn ayrēlmaz bir b¿t¿n olduĵu 

gºr¿ĸ¿ne varēlmēĸtēr. ¥ĵrenciler, bu iki sanat dalē arasēnda bir iliĸki olduĵunu, bu 

iliĸkinin iki sanatta da aynē doĵrultuda bulunduĵunu kabul etmiĸlerdir. 

Sonu­ olarak, farklē disiplinde ­alēĸma yapan resim ve m¿zik bilim dallarēnēn, 

y¿ksekºĵretim m¿fredat programēndaki sanat tarihi derslerinde, disiplinlerarasē 

etkileĸim i­inde karĸēlaĸtērēlmalē olarak ele alēnmasē ºnerilmektedir. 
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ABSTRACT 

The subject of this research is the study of the contribution of art of music and art to the 

arts education in the interdisciplinary interaction. Although the forms of practice of 

music and painting are different, it seems that they have similarities in quality with their 

thought processes and design processes. The aim of this study studying teaching job 

picture-section of students in the 4th grade interdisciplinary arts education is to provide 

a contribution to the art of painting and music through interaction. One of the basic data 

collection tools of qualitative research methods in research organized using a semi-

structured interview technique is to answer the following questions: 

1)  Art-Teaching Is there information about the relationship between painting and 

music art in interdisciplinary interaction of 4th grade students? 

2)  Is there any difference in the information about the relation between the art and the 

music in the interdisciplinary interaction of the students according to the genders? 

3)  Is there any difference in the information about the relationship between art and 

music art in the interdisciplinary interaction according to the years of the students' 

arts? 

4)  What is the relationship between art and music in the interdisciplinary context in 

which students practice music according to the information they hear about music? 

5)  How are the differences between the students in evaluating the pictures of painters 

who are influenced by music art? 

The study group is composed of 15 volunteer students from Marmara University, 

Atat¿rk Education Faculty, Department of Fine Arts Education, Department of Arts and 

Teaching, Department of Graphic and Photography in the Fall Semester 2017-2018 

Education Fall Semester. 

Data collection tools in the research; interview questions, voice recordings, interviews 

made with the students. 
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All  of the data obtained in the study were analyzed through descriptive analysis. The 

data obtained in the study were transferred in the same way without any change. As a 

result of the analyzes, the following findings were obtained: 

In this context, awareness was formed in the context of providing students with a grasp 

of the relationship between visual arts and music lessons in the study group. Art work, 

listening to music while doing is providing interdisciplinary interaction between 

painting and music art. It was conceived to be an integral whole of painting and musical 

arts. Students acknowledge that there is a relationship between these two arts, and that 

this relationship is in the same direction in both arts. 

As a result, it is suggested that the art and music sciences, which work in different 

disciplines, be compared in the interdisciplinary interaction in the art history courses in 

the higher education curriculum. 

 

 

 

 



 

 
viii  

Ķ¢ĶNDEKĶLER 

ONAY ................................................................................................................................ i 

¥ZGE¢MĶķ .................................................................................................................... ii  

¥NS¥Z ........................................................................................................................... iii  

¥ZET .............................................................................................................................. iv 

ABSTRACT .................................................................................................................... vi 

Ķ¢ĶNDEKĶLER ............................................................................................................ viii  

TABLOLAR LĶSTESĶ ................................................................................................. xii  

RESĶMLER LĶSTESĶ.................................................................................................. xiii  

B¥L¦M I: GĶRĶķ ........................................................................................................... 1 

1.1. Problem .................................................................................................................... 1 

1.2. Alt Problem .............................................................................................................. 1 

1.3. Ama­ ........................................................................................................................ 2 

1.4. ¥nem ........................................................................................................................ 2 

1.5. Varsayēm .................................................................................................................. 2 

1.6. Sēnērlēlēklar ................................................................................................................ 2 

B¥L¦M II: SANAT EĴĶTĶMĶ ..................................................................................... 3 

2.1. Y¿ksekºĵrenim Yaĸ Grubunun Sanatsal Geliĸim Dºnemi ...................................... 3 

B¥L¦M III: RESĶM VE M¦ZĶK EĴĶTĶMĶ ............................................................... 5 

3.1. Resim Eĵitimi ........................................................................................................... 5 

3.2. M¿zik Eĵitimi ........................................................................................................... 6 

B¥L¦M IV: DĶSĶPLĶNLERARASI KAVRAMI ........................................................ 7 

B¥L¦M V: DĶSĶPLĶNLERARASI ETKĶLEķĶM Ķ¢ĶNDE BATI 

SANATINDA RESĶM-M¦ZĶK ĶLĶķKĶSĶ .............................................. 9 

5.1. Tarih ¥ncesi Dºnem ................................................................................................ 9 

5.2. Ķlk ¢aĵ: M.¥. 4000-3500 ....................................................................................... 11 

5.2.1. Mēsēr ........................................................................................................... 11 

5.2.2. Yunan ......................................................................................................... 14 

5.2.3. Roma .......................................................................................................... 18 

5.3. Orta ¢aĵ: 375-1453 ................................................................................................ 21 

5.3.1. Bizans ......................................................................................................... 21 

5.3.2. Roman ve Gotik ......................................................................................... 25 



 

 
ix 

5.4. Yeni ¢aĵ: 1453-1789 ............................................................................................. 26 

5.4.1. Rºnesans .................................................................................................... 26 

5.4.2. Barok .......................................................................................................... 30 

5.5. Yakēn ¢aĵ: 1789-é ............................................................................................... 38 

5.5.1. Romantizm ................................................................................................. 38 

5.5.2. Realizm ...................................................................................................... 41 

5.5.3. Ķzlenimcilik ................................................................................................ 43 

5.5.4. 20. Y¿zyēl ve Modernizm .......................................................................... 49 

5.4.1. Henri de Toulouse Lautrec ......................................................................... 49 

5.5.5. Sececcion Akēmē ........................................................................................ 52 

5.5.6. Dēĸavurumculuk ......................................................................................... 55 

5.5.7. K¿bizm ....................................................................................................... 61 

5.5.8. F¿t¿rizm ..................................................................................................... 65 

5.5.9. Soyut Sanat ................................................................................................ 67 

5.5.9.1. Vassily Kandinsky ....................................................................... 67 

5.5.9.2. Paul Klee ..................................................................................... 68 

5.5.9.3. Raoul Dufy .................................................................................. 70 

5.5.9.4. Nicolas de Sta±l ........................................................................... 71 

5.5.10. Neo-Plastisizm ........................................................................................... 72 

5.5.11. S¿rrealizm .................................................................................................. 74 

5.5.11.1. Marc Chagall ............................................................................... 75 

5.5.11.2. Salvador Dali ............................................................................... 77 

5.5.12. Diĵer Sanat Hareketleri .............................................................................. 78 

5.5.12.1. John Cage .................................................................................... 78 

5.5.12.2. Yves Klein ................................................................................... 80 

5.5.12.3. Arman .......................................................................................... 81 

5.5.12.4. Minimalizm ................................................................................. 82 

5.5.12.5. Elektronik Sanat .......................................................................... 83 

5.5.12.6. 21. Y¿zyēla Ķlerlerken .................................................................. 84 

B¥L¦M VI: DĶSĶPLĶNLERARASI ETKĶLEķĶM Ķ¢ĶNDE T¦RK 

SANATINDA RESĶM M¦ZĶK ĶLĶķKĶSĶ ........................................... 85 

6.1. Osmanlē Dºnemi'nde Minyat¿rlerde M¿zik Temasē .............................................. 85 

6.1.1. Nakkaĸ Osman ........................................................................................... 88 

6.1.2. Levni .......................................................................................................... 89 



 

 
x 

6.1.3. Abdullah Buhari ......................................................................................... 91 

6.1.4. Askeri M¿zik (Mehter M¿ziĵi) .................................................................. 92 

6.1.5. Mevlevi M¿ziĵi .......................................................................................... 92 

6.1.6. Saray M¿ziĵi .............................................................................................. 93 

6.2. Osmanlē Devleti'nde Batē Etkisinde T¿rk Resmi ................................................... 94 

6.2.1. Osman Hamdi Bey ..................................................................................... 94 

6.2.2. Sultan Abd¿lmecid ..................................................................................... 97 

6.3. ¢aĵdaĸ T¿rk M¿ziĵi ............................................................................................... 98 

6.4. 14 Kuĸaĵē ................................................................................................................ 98 

6.4.1. Ķbrahim ¢allē .............................................................................................. 98 

6.4.2. H¿seyin Avni Lifij ................................................................................... 100 

6.4.3. Feyhaman Duran ...................................................................................... 101 

6.5. M¿stakil Ressamlar ve Heykeltraĸlar Birliĵi ....................................................... 103 

6.5.1. Refik Epikman ......................................................................................... 103 

6.6. D Grubu (1933) .................................................................................................... 104 

6.6.1. Cemal Tollu.............................................................................................. 105 

6.6.2. Abidin Dino.............................................................................................. 106 

6.6.3. Bedri Rahmi Ey¿boĵlu............................................................................. 106 

6.7. Yeniler Grubu ....................................................................................................... 108 

6.7.1. Turgut Atalay ........................................................................................... 109 

6.7.2. M¿mtaz Yener.......................................................................................... 110 

6.7.3. Avni Arbaĸ ............................................................................................... 111 

6.7.4. Nuri Ķyem ................................................................................................. 112 

6.8. Onlar Grubu .......................................................................................................... 113 

6.8.1. Orhan Peker.............................................................................................. 114 

6.9. Serbest Sanat­ēlar ................................................................................................. 115 

6.9.1. Fikret Mualla ............................................................................................ 115 

6.9.2. Nuri Aba­ ................................................................................................. 117 

6.9.3. Cihat Burak .............................................................................................. 119 

6.9.4. Ķbrahim Safi.............................................................................................. 119 

6.9.5. Ramiz Aydēn ............................................................................................ 121 

6.9.6. Adnan Turani ........................................................................................... 123 

6.9.7. Filiz URAL .............................................................................................. 126 

6.9.8. Mehmet Mahir.......................................................................................... 128 



 

 
xi 

6.9.9. T¿lin Kiper ............................................................................................... 130 

6.9.10. Oya Kēnēklē ............................................................................................... 131 

6.9.11. Ayĸeg¿l Yenilĸil ....................................................................................... 132 

6.9.12. G¿zin Tangºr ........................................................................................... 134 

6.9.13. Burhan Doĵan­ay ..................................................................................... 135 

6.9.14. Nuray Ergindir ......................................................................................... 136 

6.10. Resim Sanatē Eĵitiminde M¿ziĵin Etkisi ¦zerine Deĵerlendirmelerim .............. 138 

B¥L¦M VII: Y¥NTEM ............................................................................................ 140 

7.1. Araĸtērma Modeli ................................................................................................. 140 

7.2. ¢alēĸma Grubu ...................................................................................................... 141 

7.3. Veri Toplama Teknikleri ...................................................................................... 141 

7.4. Verilerin ¢ºz¿m¿ ve Yorumlanmasē.................................................................... 142 

7.5. Gºr¿ĸmeler ........................................................................................................... 142 

B¥L¦M VIII: BULGULAR ...................................................................................... 161 

B¥L¦M IX: SONU¢, TARTIķMA VE ¥NERĶLER ............................................. 164 

9.1. Sonu­ ve Tartēĸma ................................................................................................ 164 

9.2. ¥neriler ................................................................................................................. 166 

KAYNAK¢A ............................................................................................................... 167 

EKLER  ........................................................................................................................ 177 

Ek 1: Araĸtērma Ķzin Belgesi ......................................................................................... 177 

Ek 2: Kiĸisel Gºr¿ĸme .................................................................................................. 178 

Ek 3: Yarē Yapēlandērēlmēĸ Gºr¿ĸme Sorularē .............................................................. 179 

 



 

 
xii  

TABLOLAR LĶSTESĶ 

Tablo 7.1. ¥ĵrencilerin, "Ka­ yēldēr resim sanatēyla meĸguls¿n¿z?" sorusuna 

verdikleri yanētlar .................................................................................... 143 

Tablo 7.2.  ¥ĵrencilerin, "M¿zik dinlemeyi sever misiniz? Hangi t¿r m¿zik 

dinlersiniz?" sorusuna verdikleri yanētlar ................................................ 144 

Tablo 7.3.  ¥ĵrencilerin "Resim yaparken m¿zik dinler misiniz?" sorusuna 

verdikleri yanētlar .................................................................................... 145 

Tablo 7.4. ¥ĵrencilerin, "Resim ve M¿zik arasēnda bir iliĸki var mē? Varsa 

Resim ve M¿zik arasēndaki iliĸki nedir? Bu konuda ne 

d¿ĸ¿n¿yorsunuz?" sorusuna verdikleri yanētlar....................................... 146 

Tablo 7.5.  ¥ĵrencilerin, "Sizin resimlerinizde m¿zikten etkilenme var mē? Bu 

etkilenmeyi a­ēklayabilir misiniz? Varsa resimlerinizde hangi t¿r 

m¿zik bulunuyor? Yoksa resimlerinizde ne t¿r bir m¿zik olmasēnē 

isterdiniz?" sorusuna verdikleri yanētlar .................................................. 148 

Tablo 7.6. "M¿zik temalē bir sanat eserinin hangi t¿r m¿ziĵi ifade ettiĵini 

tanēmlayabilir misiniz?" sorusuna cevap veren ºĵrenci cinsiyeti ............ 149 

Tablo 7.7.  ¥ĵrencilerin, "M¿zik temalē bir sanat eserinin hangi t¿r m¿ziĵi ifade 

ettiĵini tanēmlayabilir misiniz?" sorusuna verdikleri yanētlar ................. 149 

Tablo 7.8.  ¥ĵrencilerin, "Sizce M¿zik temalē bir resmin kriterleri var mē? 

a)Varsa bunlar neler olmalēdēr?" sorusuna verdikleri yanētlar ................ 150 

Tablo 7.9.  ¥ĵrencilerin, "Sanat tarihinde bir­ok sanat­ē m¿ziĵi resme 

dºn¿ĸt¿rmeyi denedi. Siz de m¿ziĵi resme ya da ­aĵdaĸ sanata 

dºn¿ĸt¿r¿r m¿s¿n¿z? ¢aĵdaĸ sanata dºn¿ĸt¿r¿rseniz hangi 

materyalleri kullanērsēnēz?" sorusuna verdikleri yanētlar ........................ 151 

Tablo 7.10.  ¥ĵrencilerin, "Sizce sanat tarihinde Resim sanatēndan etkilenip eser 

¿reten m¿zisyenler var mēdēr? Varsa isimlerini sºyleyebilir misiniz?" 

sorusuna verdikleri yanētlar ..................................................................... 153 

Tablo 7.11.  Kandinsky, "Ķzlenim 3 (Konser)" adlē eserine verilen yanētlar ............... 155 

Tablo 7.12.  Piet Mondrian, "Broadway Boogie-Woogie", adlē eserine verilen 

yanētlar ..................................................................................................... 156 

Tablo 7.13.  Paul Klee,  "Bach Tarzēnda", adlē eserine verilen yanētlar ...................... 157 

Tablo 7.14.  Fikret Mualla, "M¿zisyenler", adlē eserine verilen yanētlar .................... 158 

Tablo 7.15.  Toulose-Lautrec, "Jane Avril Posteri", adlē eserine verilen yanētlar ....... 159 

Tablo 7.16.  Bedri Rahmi Ey¿boĵlu, "Aĸēk Veysel", adlē eserine verilen yanētlar ..... 160 

 

 



 

 
xiii  

RESĶMLER LĶSTESĶ 

 

Resim 5.1.  Lascaux Maĵarasē, ¦st Paleolitik Dºnem ............................................... 10 

Resim 5.2.  Ellerin Maĵarasē, Arjantin Javier Truebamsf .......................................... 10 

Resim 5.3.  Arp ¢alan Mēsērlē M¿zisyen, M.¥. 3000 ................................................. 12 

Resim 5.4.  Tempera, Charles K. Wilkinson, Mēsērlē Kadēn M¿zisyenleri, Yeni 

Krallēk Mezarē ¥rneĵinden, Djeserkaraseneb Mezarē, M¥ 1400, 

Thebes ...................................................................................................... 13 

Resim 5.5.  5-Inerkhau T¿rbesi'nin Arpisti ile Duvar Resmi, M.¥. 1100 Deir 

El-Medine'nin Nekropolisi, Thebes ......................................................... 14 

Resim 5.6.  Bir Kithara Oynayan Cupid, Bicentennial, Herculaneum,  Ulusal 

Arkeoloji M¿zesi Napoli Evi ................................................................... 15 

Resim 5.7.  Kithara Oynayan Yerli Bir Sahnenin Taze Pompei'si,  British 

Museum, Londra ...................................................................................... 15 

Resim 5.8.  Gen­ Adam Ahors Phorbeia, Dans ve Bazē ¢ēngēraklarla Oynayan 

Bayan, M.¥.510, British Museum, Londra ............................................. 16 

Resim 5.9.  M¿zik Enstr¿manlarēnē Gºsteren Ķki Amfora ¦zerinde Siyah  

Fig¿rlerin Resimleri ................................................................................. 17 

Resim 5.10.  Zither ¢alan Bir Kadēn, Boscoreale'daki P. Fannius Synistor 

Tarafēndan Villa Salonunun Fresk Boyamasē, Yaklaĸēk M.¥. 40-30 ...... 18 

Resim 5.11.  Francesco BOTTICINI, San Valeriano ve San Tiburcio Arasēnda 

Santa Cecilia, Bir Donºrle Panelde Tempera, M.¥. 1470,  Museo 

Thyssen-Bornemisza, Madrid .................................................................. 19 

Resim 5.12.  San Bartolom®'nin Sunaĵē, Santa Cecilia, Saint Agnes, Saint 

Bartholomew ve Bir Baĵēĸ­ē ile Birlikte, Altepinakothek, M¿nih .......... 20 

Resim 5.13.  Parabiago Tabaĵē, MS 4. y¿zyēl, Milano Arkeoloji M¿zesi .................... 20 

Resim 5.14.  Kral Davut ve Onun M¿zisyenleri Mezmurlar, Rudolph Von Ems, 

1200-54, "Historia Del Mundo" Elyazmasē, Z¿rih Merkez 

K¿t¿phanesi ............................................................................................. 22 

Resim 5.15.  Kral Davud ve M¿zisyenler ile Romanesk Sermaye 7. y¿zyēl,  

Jaca'nēn Diocesan M¿zesi ........................................................................ 22 

Resim 5.16.  Yay Enstr¿manlarēnē ¢alan M¿zisyenler, MS 950, Beato 

Emilianense,  Milli K¿t¿phane, Madrid .................................................. 23 

Resim 5.17.  Apocalypse ¢alma ¢algēlarēnēn M¿zisyenleri, Beato De Silos,  MS 

1100, Ķngiliz K¿t¿phanesi, Londra .......................................................... 23 

Resim 5.18.  Kral Davut'un Kucaĵēnda Bir Rabeliye, Aragon'un Alfonso V, 

1436-43,  Ķngiliz K¿t¿phanesi ................................................................. 24 



 

 
xiv 

Resim 5.19.  Kral Davud Bir Arp ¢alma, MS.1280, J. Paul Getty M¿zesi, Los 

Angeles .................................................................................................... 24 

Resim 5.20.  A. Di Bonaiuto, Sevgi Bah­esindeki Bakirelerin Dansē, 1365, 

Fresk,  Santa Maria Novella, Floransa ..................................................... 25 

Resim 5.21.  Hans Memling, Melek M¿zisyenler, 1480, 165Ĭ230 cm. Kraliyet 

G¿zel  Sanatlar M¿zesi ............................................................................ 27 

Resim 5.22.  16. Y¿zyēlēn Baĸēndan Ķtibaren Ķtalyan Resminde Lira Da Braccio, 

Viola Da Braccio ve Viola De Gamba'nēn Ķll¿strasyonlarē ..................... 27 

Resim 5.23.  Garofalo, Costabili Sarayēnēn Hazine Odasēnēn Fresklerindeki bir 

Kemanēn Ķlk Temsillerinden Biri, 1508, Ferrara ..................................... 28 

Resim 5.24.  Valencia Krallēĵē'nda 15. y¿zyēldan itibaren viyola ºrnekleri ................. 28 

Resim 5.25.  Girolamo Dai Libri, Vihuela De Mano, "¢ocuk ve Azizler ile 

Bakire" ile M¿zisyenin Detayē, 1520, Metropolitan M¿zesi, NY. .......... 29 

Resim 5.26.  Rafael, Giovanni Da Udine, Viola Da Gamba Tenor'un Detayē, 

Saint Cecilia Ecstasy, 1516-17, Bologna Ulusal Resim Galerisi ............ 29 

Resim 5.27.  Caravaggio, Lute Oyuncusu, 1597, T.¦.Y.B., Metropolitan 

Museum,  New York ................................................................................ 31 

Resim 5.28.  F. Hals, Gen­ Lute Oyuncusu, 1625, T.¦.Y.B., Louvre M¿zesi, 

Paris ......................................................................................................... 32 

Resim 5.29.  Rembrand Van Rijn, M¿zik Dersi, 47,6.63.5 cm, T.¦.Y.B., 1626, 

Rijksmuseum, Amsterdam ....................................................................... 32 

Resim 5.30.  Johannes Vermeer -M¿zik Dersi- 1632, T.¦.Y.B., 73.3Ĭ64.5 cm .......... 34 

Resim 5.31.  Gerard Terborch, Konser, 1655, Kaiser Friedrich Museum, Berlin ........ 34 

Resim 5.32.  Blomaert Abraham, Bagpiper, 17. y¿zyēl, T.¦.Y.B.  Residenz 

Galerie, Salzburg ..................................................................................... 36 

Resim 5.33.  T. Couture, The Bagpiper, 1877, T.¦.Y.B.  Ķrlanda Ulusal Galerisi, 

Dublin ...................................................................................................... 36 

Resim 5.34.  Judith Leyster, Konser, 24Ĭ34 cm ........................................................... 37 

Resim 5.35.  Judith Leyster, Fl¿t ¢alan ¢ocuk, 73Ĭ62 cm, T.¦.Y.B., 1630 ............... 37 

Resim 5.36.  Jean Auguste Dominique Ingres, Kemancē Niccolo Paganini 

Portresi, 1819 ........................................................................................... 40 

Resim 5.37.  Eugene Delacroix, Paganini, 1832........................................................... 40 

Resim 5.38.  Adolph Menzel, Sanssouci'de B¿y¿k Frederick ile Fl¿t Kon­ertosu, 

1850-52 .................................................................................................... 41 

Resim 5.39.  Edouart Manet, Gitar ¢algēcēsē, 1860, 147.3Ĭ114.3 cm, T.¦.Y.B.,  

Metroplian M¿zesi, NY. .......................................................................... 42 

Resim 5.40. £douard Manet, Madame Manet at the Piano, 1867-68, T.¦.Y.B.,  

Mus®e d'Orsay ......................................................................................... 43 

Resim 5.41.  Pierre Auguste Renoir, Piyano Baĸēnda Kēzlar, 1892 .............................. 45 



 

 
xv 

Resim 5.42.  Paul Gaugain, Barbarian Music, 1893, Watercolor Paper ....................... 46 

Resim 5.43.  Van Gogh, Violinist From Behind, 1887, 34.9Ĭ25.8 cm, Coal Paper ..... 46 

Resim 5.44. Schºenberg, Kendi Portresi, 1911, Arnold Schºnberg Merkezi, 

Viyana ...................................................................................................... 47 

Resim 5.45.  Edgar Degas, Dans Dersi, 1879, pastel .................................................... 48 

Resim 5.46.  Edgar Degas, Baba Degas Dinliyor, 1870 ............................................... 48 

Resim 5.47.  Henri de Toulouse Lautrec, Singing Lesson ............................................ 50 

Resim 5.48.  Henri de Toulouse Lautrec, Singing Lesson II, 71Ĭ81 cm,  Oil On 

Cardboard ................................................................................................ 50 

Resim 5.49.  Toulose-Lautrec, Moulin Rouge-La Goulue, tanētēm posteri (1891) /  

Public Dom .............................................................................................. 51 

Resim 5.50.  Toulose-Lautrec, Jane Avril posteri (1893) / Public domain .................. 51 

Resim 5.51.  Gustave Klimt, Beethoven Frizi, Pinacoth¯que, 1902 ............................. 52 

Resim 5.52.  Gustave Klimt, Beethoven Frizi, Pinacoth¯que, 1902 ............................. 53 

Resim 5.53.  Gustav Klimt, M¿zik, 37Ĭ45 cm, 1895, Pinacoth¯que............................ 53 

Resim 5.54.  Gustav Piyano'da Schubert, 150Ĭ200 cm, 1945, T.¦.Y.B. ..................... 54 

Resim 5.55.  Oscar Kokoschka, Ķnsanēn Trajedisisi, 1908 ........................................... 55 

Resim 5.56.  Edvard Munch, ¢ēĵlēk, 45.5Ĭ31.7, 1895, El Rengi Litografi .................. 56 

Resim 5.57.  Henri Matisse, M¿zik, 1910, Hermitage M¿zesi, St. Petersburg ............ 57 

Resim 5.58.  Henri Matisse, Dans, 1909-1910, Ermitaj, Leningrad ............................. 58 

Resim 5.59.  Max Beckmann, ¢ello ve Kontrbas ile Nat¿rmort, 91.8Ĭ139.6 cm, 

T.¦.Y.B., 1950, Hirshhorn M¿zesi, Washington D.C............................. 58 

Resim 5.60.  Max Beckmann-Kabare Sanat­ēlarē, 1943 ............................................... 59 

Resim 5.61.  Max Beckmann-Horn ile Kendi Portresi, 49x339 cm, T.¦.Y.B. 

1938. ........................................................................................................ 59 

Resim 5.62.  Amedeo Modigliani, ¢ello ¢alan Adam, 1909 ....................................... 60 

Resim 5.63.  Pablo Picasso, Keman, 55Ĭ46 cm, T.¦Y.B. ............................................ 61 

Resim 5.64.  Pablo Picasso, Gitar, 1914 ....................................................................... 62 

Resim 5.65. G. Braque, "Aria de Bach", Kolaj, 1913, National Gallery, 

Washington .............................................................................................. 63 

Resim 5.66.  G. Braque, B¿fe, 1912, Kunsthalle Hypo-Kulturstiftung, M¿nih ........... 64 

Resim 5.67.  Juan Gris, Ressamēn Penceresi, 100Ĭ81 cm, T.¦.Y.B.,  Baltimore 

Museum of Art ......................................................................................... 64 

Resim 5.68.  Giacomo Balla, Kemancēnēn Elleri, 78Ĭ56 cm, T.¦.Y.B., 1912, 

London,  Estorick Collection ................................................................... 66 

Resim 5.69.  Kandinsky, Ķzlenim 3 (Konser), 1911, Lenbachaus, M¿nih .................... 67 



 

 
xvi 

Resim 5.70.  Paul Klee, Bach Tarzēnda, 1919 .............................................................. 69 

Resim 5.71. Paul Klee, Instrument For New Music, 1914 .......................................... 69 

Resim 5.72.  Raoul Dufy, Kērmēzē Konser, 1946.......................................................... 70 

Resim 5.73.  Raoul DUFY, Kērmēzē Keman, 1949, T.¦.Y.B., 22.5Ĭ27.5 cm, 

Paris ......................................................................................................... 71 

Resim 5.74.  Nicolas de Sta±l, M¿zisyenler, 1952 ....................................................... 72 

Resim 5.75.  Piet Mondrian, Broadway Boogie-Woogie, 127Ĭ127 cm, 1942-43,  

Museum of Modern Art ........................................................................... 73 

Resim 5.76.  Piet Mondrian, Victory Boogie-Woogie, 126Ĭ126 cm, 1944,  Haags 

Gemeentemuseum .................................................................................... 73 

Resim 5.77.  Marc Chagall, The Old Jewish Violin, 1935, 68Ĭ52 cm, Gouache 

Paper ........................................................................................................ 75 

Resim 5.78.  Marc Chagall, Le Vēoloncelliste, 1939, 101Ĭ74 cm, Oil On Canvas ...... 76 

Resim 5.79.  Marc Chagall, 1934, Kaĵēt ¦zerinde Guaĸ, 65Ĭ52 cm,  Tossa de 

Mar Belediye M¿zesi ............................................................................... 76 

Resim 5.80.  Salvador Dali, Kērmēzē Orkestra, 1957, 84Ĭ116 cm, T.¦.Y.B. ............... 77 

Resim 5.81.  Salvador Dali, Akĸam Umudunun Babasē Longlegs, 1940, 16Ĭ20 

cm, T.¦.Y.B. ............................................................................................ 77 

Resim 5.82.  John Cage ................................................................................................. 78 

Resim 5.83.  Yves Klein, 1960, Paris, "Monotone-Silence" Senfonisi ........................ 80 

Resim 5.84.  Arman, Chopin'in Waterloo, 1962, Centre Pompidou, Paris, Fransa ...... 81 

Resim 5.85.  Ad Reinhardt, Ķsimsiz, 1938. T.¦.Y.B. 16Ĭ20 cm,  Sanat­ē Haklarē 

Derneĵi (ARS), New York. ..................................................................... 82 

Resim 5.86.  Nam June Paik, Elektronik Viyolonsel, 1971 .......................................... 83 

Resim 6.1.  ķah Kulu-Ud ¢alan Kadēn-Topkapē Sarayē M¿zesi ................................ 86 

Resim 6.2.  Nakkaĸ Osman, Minyat¿r ........................................................................ 88 

Resim 6.3.  Nakkaĸ Osman, D¿ĵ¿n, Minyat¿r ........................................................... 88 

Resim 6.4.  Levni, Minyat¿r ....................................................................................... 90 

Resim 65.  Levni, Minyat¿r ....................................................................................... 90 

Resim 6.6.  Sazende, Minyat¿r ................................................................................... 91 

Resim 6.7.  Levni, Mehteran Minyat¿r¿ ..................................................................... 92 

Resim 6.8.  Anonim, Semazen ve Neyzen Minyat¿r .................................................. 93 

Resim 6.9.  Osman Hamdi Bey, Ķki M¿zisyen Kēz, 39Ĭ58 cm, 1880, Pera 

M¿zesi, Ķstanbul ....................................................................................... 95 

Resim 6.10.  Osman Hamdi Bey, Kaplumbaĵa Terbiyecisi, 1906, T.¦.Y.B., 

120Ĭ221,5 cm, Pera M¿zesi, Ķstanbul ..................................................... 96 



 

 
xvii  

Resim 6.11.  Sultan Abd¿lmecid, Haremde Beethoven, 1915, T.¦.Y.B., 154Ĭ221 

cm,  Resim ve Heykel M¿zesi, Ķstanbul. ................................................. 97 

Resim 6.12. Ķbrahim ¢allē, Park Otelde Yēlbaĸē Balosu, 1930 .................................... 99 

Resim 6.13.  Ķbrahim ¢allē, Piyano ¢alan Kadēn, 34Ĭ41 cm, T.¦.Y.B. ..................... 100 

Resim 6.14.  H¿seyin Avni Lifij, Kºy Evinde Eĵlence .............................................. 100 

Resim 6.15.  Feyhaman Duran, ķerif Muhittin, 1934, T.¦.Y.B., 105Ĭ88 cm,  

Antik A.ķ. Arĸivi ................................................................................... 101 

Resim 6.16.  Feyhaman Duran, Tambur ¢alan Kadēn, 76Ĭ64 cm,  Sunta ¿zeri 

yaĵlē boya, 1963 ..................................................................................... 102 

Resim 6.17.  Refik Epikman, BAR, 46Ĭ55 cm, T.¦.Y.B., Ķstanbul Resim ve  

Heykel M¿zesi, Ķstanbul. ....................................................................... 103 

Resim 6.18.  Cemal Tollu, Ķstihs©l (Ke­ili Kompozisyon), 1954, T.¦.Y.B., 

200Ĭ300 cm.,  Ķĸ Bankasē Koleksiyonu. ................................................ 105 

Resim 6.19. Abidin Dino, Kemanlē Kompozisyon .................................................... 106 

Resim 6.20.  Bedri Rahmi Ey¿boĵlu, Han Kahvesi, 1974, 125Ĭ125 cm ................... 107 

Resim 6.21.  Bedri Rahmi Ey¿boĵlu, Kahpe Felek Sana Nittē→m Neyledē→m Yēktēn 

M¿mk¿n¿m¿ ¢arelerē→mi, T.¦.Y.B., 1966, 120Ĭ208 cm ...................... 107 

Resim 6.22.  Bedri Rahmi Ey¿boĵlu, Aĸēk Veysel, 1954........................................... 108 

Resim 6.23.  Turgut Atalay, Bir Vur, Bin Ah Ķĸit, Bu Garip Sazdan, 80Ĭ100 cm,  

1982, T.¦.Y.B. ...................................................................................... 109 

Resim 6.24.  M¿mtaz Yener, Evlilik Seremonisi, 1947, 34.4Ĭ41.2 cm, T.¦.Y.B. .... 110 

Resim 6.25.  M¿mtaz Yener, 1994 ............................................................................. 110 

Resim 6.26.  Avni Arbaĸ, M¿zisyen, 1963, Kaĵēt ¦zeri Suluboya, 31Ĭ23.5 cm ....... 111 

Resim 6.27.  Nuri Ķyem, Aĸēk Veysel, 55Ĭ50 cm ....................................................... 112 

Resim 6.28.  Nuri Ķyem, Kompozisyon, 20Ĭ16 cm, 1956, Karton ¦zeri Yaĵlē 

Boya ....................................................................................................... 113 

Resim 6.29.  Nuri Ķyem, Nat¿rmort, 29Ĭ43 cm, 2001 ................................................ 113 

Resim 6.30.  Orhan Peker, Aĸēk Veysel, 1971, T.¦.Y.B., 151Ĭ151 cm. .................... 114 

Resim 6.31.  Fikret Mualla, M¿zisyenler, 33Ĭ44 cm, Kaĵēt ¦zeri Guaj .................... 115 

Resim 6.32.  Fikret Mualla, Cazcēlar .......................................................................... 116 

Resim 6.33.  Fikret Mualla, Cazcēlar .......................................................................... 117 

Resim 6.34.  Nuri Aba­, Fantastik Tekne, 60Ĭ50 cm, T.¦.Y.B., 1993 ...................... 118 

Resim 6.35.  Nuri Aba­, Kuĵu, 40Ĭ40 cm, T.¦.Y.B., 1990 ....................................... 118 

Resim 6.36.  Cihat Burak, Cumhuriyet Meyhanesi .................................................... 119 

Resim 6.37.  Ķbrahim Safi, Sarayda Eĵlence, 50.5Ĭ75 cm ......................................... 120 



 

 
xviii  

Resim 6.38.  Ķbrahim Safi, Zeki M¿ren-Geri Benardete Koleksiyonu,  T.¦.Y.B., 

64Ĭ50 cm ............................................................................................... 120 

Resim 6.39.  Ramiz Aydēn, Kemancē Kēz, T.¦.Y.B., 1999, 90Ĭ110 cm .................... 121 

Resim 6.40.  Ramiz Aydēn, Varoluĸ, 1999, T.¦.Y.B., 90Ĭ150 cm ............................ 122 

Resim 6.41.  Adnan Turani, Kemancēlar, 50Ĭ70 cm, Kaĵēt ¦zeri Yaĵlē Boya .......... 123 

Resim 6.42.  Adnan Turani, M¿zisyenler, 100Ĭ100 cm, T.¦.Y.B. ............................ 124 

Resim 6.43.  Adnan Turani, Kemancē Kadēn, 50Ĭ50 cm, T.¦.Y.B. ........................... 125 

Resim 6.44.  Adnan Turani, Trio, 100Ĭ100 cm, T.¦.Y.B., 2012 ............................... 125 

Resim 6.45.  Filiz Ural, Cazcēlar Serisi ...................................................................... 126 

Resim 6.46.  Filiz Ural, Cazcēlar Serisi ...................................................................... 127 

Resim 6.47.  Filiz Ural, Cazcēlar Serisi ...................................................................... 127 

Resim 6.44.  Mehmet Mahir, Bach'ēn Melekleri ......................................................... 128 

Resim 6.49.  Mehmet Mahir, 'Bach, F¿g', 1996 ......................................................... 129 

Resim 6.50.  Mehmet Mahir, M¿zik serisinden .......................................................... 129 

Resim 6.51.  T¿lin Kiper, Johann Sebastian Bach, Fugue, 100Ĭ100 cm.................... 130 

Resim 6.52.  Oya Kēnēklē, 1987 .................................................................................. 131 

Resim 6.53.  Oya Kēnēklē, 120Ĭ100 cm, 1986 ............................................................ 131 

Resim 6.54.  Ayĸeg¿l Yeĸilnil, "Armoni", 1987, Karēĸēk teknik, 51Ĭ41 cm .............. 132 

Resim 6.55.  Ayĸeg¿l Yenilĸil .................................................................................... 133 

Resim 6.56.  G¿zin Tangºr, Atºlye I, 90Ĭ80 cm, T.¦.Y.B., Yahĸi Baraz 

Koleksiyonu ........................................................................................... 134 

Resim 6.57.  G¿zin Tangºr, Ķsimsiz, 70Ĭ50 cm, Kaĵēt ¦zeri Akrilik, 2007 .............. 134 

Resim 6.58.  Burhan Doĵan­ay, Mavi Senfoni, 1987 ................................................ 135 

Resim 6.59.  Nuray Ergindir  -Kemancē- 130Ĭ180 cm.  T.¦.Y.B 2013. .................... 136 

Resim 6.60.  Nuray Ergindir-Kemancē- 90Ĭ120 cm. T.¦.Y.B., 2014 ........................ 136 

Resim 6.61.  Nuray Ergindir -Gºrkemli Armoni- 35Ĭ35 cm, Mezzotint Baskē, 

2018 ....................................................................................................... 137 

Resim 6.62.  Nuray Ergindir -Kemancē Kēz- 90Ĭ130 cm. T.¦.A.B., 2011 ................ 137 



 

 

 

 

1 

B¥L¦M I: GĶRĶķ 

1.1. Problem 

Sanat eĵitimi, bireyin i­inde yaĸadēĵē d¿nyayē kavramasēnē, ­ºz¿mlemesini 

yaĸadēklarēna tepki vermesini saĵlayan, eĵitimin b¿t¿nl¿ĵ¿ ­er­evesinde 

d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde, tarihsel geliĸimi boyunca eĵitimin temel politikasēna paralel olarak her 

zaman ºnemini korumuĸ ve geliĸmiĸtir.  

Resim ve M¿zik iliĸkisinin kavratēlmasē, bireyin ifade edici g¿c¿n¿n daha estetik bir 

d¿zeye ulaĸabilmesi,  sanatēn disiplinlerarasē etkileĸim eĵitim ­er­evesi i­inde 

verilmesiyle m¿mk¿n olacaktēr. Resim ve M¿zik sanatēnēn disiplinlerarasē etkileĸimi 

nedir ve y¿ksekºĵrenim resim-iĸ ºĵretmenliĵi bºl¿mlerinde sanat eĵitiminde resim ve 

m¿zik sanatēnēn disiplinlerarasē boyutta yer almasēnēn, eĵitime saĵlayacaĵē katkēlar 

nelerdir?  

1.2. Alt Problem 

1) Y¿ksekºĵrenim Resim-Ķĸ ¥ĵretmenliĵi 4. Sēnēf ºĵrencilerinin disiplinlerarasē 

etkileĸim i­inde Resim ve M¿zik sanatē iliĸkisi hakkēnda bilgileri var mēdēr? 

2) ¥ĵrencilerin cinsiyetlerine gºre disiplinlerarasē etkileĸim i­inde Resim ve M¿zik 

sanatē iliĸkisi hakkēnda bilgilerinde farklēlēk var mēdēr? 

3) ¥ĵrencilerin sanatla ilgili olma yēllarēna gºre disiplinlerarasē etkileĸim i­inde 

Resim ve M¿zik sanatē iliĸkisi hakkēndaki bilgilerinde farklēlēk var mēdēr? 

4) ¥ĵrencilerin M¿zik dinleme ilgilerine gºre uygulama yaptēklarē sanatsal alanda 

disiplinlerarasē baĵlamda Resim ve M¿zik iliĸkisi ne durumdadēr? 

5) ¥ĵrencilerin M¿zik sanatēndan etkilenen ressamlarēn resimlerini 

deĵerlendirmesinde farklar nasēldēr?  
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1.3. Ama­  

Tezin amacē y¿ksekºĵrenimde resim ve m¿zik derslerindeki disiplinlerarasē etkileĸim 

aracēlēĵēyla sanat eĵitimine bir katkē saĵlamaktēr. Tez sonunda ulaĸēlmak istenen ama­, 

Resim ve M¿zik sanatē iliĸkisinin kavratēlmasēdēr. Tez aynē zamanda ºĵrencilerin, 

etraflarēndaki resim ve m¿zik alanēnda bir­ok sanat etkinliklerini fark ederek onlarē 

inceleyebilmelerini ve onlarla iliĸki kurabilmelerini saĵlayacak ve sanatsal geliĸimlerine 

katkēda bulunacaktēr.  

1.4. ¥nem  

Sanat eĵitimi geliĸimde, eĵitimin en az diĵer s¿re­leri kadar ºnemlidir. Bu araĸtērma 

sayesinde ºĵrenciler gºzlemler yapēp, tespitlerde bulunarak, somut bi­imler gºrmeyi 

ºĵrenecek ve somut algēlarē geliĸmiĸ olacaktēr. ¥ĵrenciler aynē zamanda Resim ve 

M¿zik alanēnē kendi d¿nyalarēnda i­selleĸtireceklerdir.  

1.5. Varsayēm 

Se­ilen kaynak ve kurumlardan saĵlanacak bilgilerin ger­eĵi yansētacaĵē 

varsayēlmaktadēr. Veri toplama ara­larēnēn, araĸtērmanēn amacēna uygun olduĵu 

varsayēlmaktadēr.  

1.6. Sēnērlēlēklar  

Bu ­alēĸma, Marmara ¦niversitesi Atat¿rk Eĵitim Fak¿ltesi G¿zel Sanatlar Eĵitimi 

Bºl¿m¿, Resim-Ķĸ Eĵitimi Ana Bilim Dalē, 2017-2018 Bahar Dºnemi, 4. Sēnēf 

ºĵrencileri ile sēnērlē kalacaktēr. Se­ilen ­alēĸma grubu, bu bºl¿m¿n ºĵrencilerini temsil 

etmektedir.  
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B¥L¦M II : SANAT EĴĶTĶMĶ  

Eĵitimin, sanat ve bilimle ortak bir iĸbirliĵi i­erisinde olmasē her zaman ­aĵēmēzēn bir 

gerekliliĵidir. Her iki bilim dalēnēn da amacē; insanlēĵa hizmet etmenin yanē sēra yeniyi 

keĸfetmektir. Duygularēn eĵitimine ve sanata deĵer veren, eĵitim sistemlerinde veya 

okullarda, duygular eĵitilebilirken, zihn´ yeteneklerin, idealarēn ve zekanēn da geliĸme 

kaydettiĵi gºzlenebilmektedir.  

Sanat eĵitimi; insanlara yalnēzca estetik bir yargē yapma mevzusunda yardēmcē olmayē 

ama­lamaz aynē zamanda yeni bi­imler hissedebilmeyi, eĵlenebilmeyi ve heyecanlarēnē 

etkin bi­imlerde yºnlendirmeyi de ºĵretir. Demek ki sanat eĵitimi, sanat­ē yetiĸtirmeye 

deĵil; yetiĸtirmek durumunda olduĵu her kiĸiyi yaratēcēlēĵa yºneltip, onun bilgisel, 

biliĸsel, duyusal ve duygusal eĵitim ihtiya­larēnē karĸēlamaya yºneliktir. 

Sanat eĵitimi, her yaĸtaki birey i­in gerekli olmakla birlikte insan hayatēnda ºnemli bir 

yer tutmaktadēr. Sanat eĵitimi; bireyin yaratēcē g¿­ ve potansiyellerini eĵitmek, estetik 

d¿ĸ¿nce ve zihni ºrg¿tlemek i­in gereklidir. Sanat, bireyin sosyal iliĸkilerini 

ayarlamasēnē, iĸbirliĵi ve yardēmlaĸmayē, doĵruyu se­me ve ifade edebilmeyi, bir iĸe 

baĸlayēp bitirme sevincini yaĸamayē ve ¿retken olmayē saĵladēĵē i­in gereklidir.  

Sanat eĵitimi, gºzlem yapma, ºzg¿n buluĸ ve kiĸisel yaklaĸēmlarē destekler, pratik 

d¿ĸ¿nceyi geliĸtirir. Bireyin el becerisini geliĸtirerek ve sentez yapmasēna yardēmcē olur 

(Yolcu, E.T.: 07.01.2018). 

Yaratēcē bir nesil yetiĸtirebilmek i­in atēlmasē gereken en ºnemli adēmlardan biri de, her 

alanda ºĵrenim gºren ºĵrencilerin sanat eĵitim ve ºĵretiminden yararlanabileceĵi yeni 

bir sisteme ge­mektir (Akkaya, E. T.: 06.01.2018).  

2.1. Y¿ksekºĵrenim Yaĸ Grubunun Sanatsal Geliĸim Dºnemi  

Y¿ksekºĵrenim s¿recinde ºĵrencilerin resim alanēnda gºrd¿ĵ¿ eĵitim ile yaratēcēlēĵē 

daha geliĸmektedir. Gen­ birey bu dºnemde kendini ifade edebilmeyi ve resim 

aracēlēĵēyla kendine yol bulmaya ­alēĸēr.  Soyut kavramlar ºĵrenilir ve somut 

kavramlarla birlikte yer alēr. ¢ok yºnl¿ gºr¿ĸ kazanēlēr.  
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Ayrēca ºzg¿n fikirler ortaya koyabilme, bu fikirleri geliĸtirebilme, dºnemin diĵer 

ºnemli ºzelliklerindendir. Yapēlan ­izimler, sanatsal yaratēcēlēkla birleĸtirilip etkili ve 

iyi resimler ortaya ­ēkarēlabilir. Bu dºnemin psikolojik ºzelliklerinden biri olan hayal 

kurma da sanatsal geliĸiminde ºnemli rol oynar.  

Yaratēcē d¿ĸ¿nceyi oluĸturan en ºnemli unsurlardan biri olan hayal etme ile ergen, 

duygu ve d¿ĸ¿ncelerinin yoĵunluĵunu sanat yolu ile yansētēr. Bu dºneminin resimsel 

kazanēmlarē arasēnda perspektif duygusunun geliĸmesi ve sanatsal kaygē ile bir eser var 

etme isteĵi de gºsterilebilir. Ayrēca ºĵrenci, bu dºnemde resme eleĸtirel bir bakēĸ a­ēsē 

getirir ve onu bir­ok yºnden ele alarak deĵerlendirir. Sanat tarihi de bu evrede gencin 

ilgisini ­ekmeye baĸlar. Sanatē yºnlendirmiĸ olan ¿sluplar, akēmlar ve fikirler rahatlēkla 

kavranēlabilir ve yeni yorumlarēn ortaya ­ēkmasēna yardēmcē olur. Bunun i­in ºĵrenci, 

sanat tarihi ve estetik konularēnda bilgilendirilmelidir (Buyurgan, 2007, s.66). 
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B¥L¦M III : RESĶM VE M¦ZĶK EĴĶTĶMĶ  

3.1. Resim Eĵitimi 

Resim eĵitimi, ºĵrencilerin elde ettikleri bilgileri, g¿nl¿k yaĸantēlarda ve diĵer 

derslerde ºĵretilen konularē da i­ine alarak, bunlar arasēnda mantēklē baĵlantēlar 

kurmalarēnē ama­layan geniĸ kapsamlē bir eĵitimdir (Alakuĸ ve Mercin, 2009: 16). 

Resim eĵitimi, anlam itibari ile incelendiĵinde, eĵitim s¿reci i­erisinde sanatēn farklē 

konumlarda, deĵiĸik boyutlarda ve aĵērlēklarda buluĸtuĵu bir alan olarak ortaya 

­ēkmaktadēr. ¥rg¿n eĵitim i­inde sunulan Resim dersi, sanatsal ¿r¿nlerle birlikte aynē 

zamanda bilgi ve deneyimin katkēsē ile b¿t¿nleĸerek kendisini gºsterir. Ķlkºĵretim 

basamaĵēnda sanat, sanat ¿r¿n¿, sanat tarihi, sanat eleĸtirisi ile ºĵrenilen ve ºĵretilen bir 

ders haline dºn¿ĸmesi zaman almēĸ olsa da resim eĵitimi, ºĵrencinin yaratēcēlēk, estetik 

gibi ºzelliklerinin geliĸmesine, kendi yeteneklerinin farkēna varmasēna ve kiĸilik 

geliĸimi ile sosyal geliĸimine katkē saĵlayan ciddi bir disiplindir. (Dinler, 2000). 

Resim eĵitimi dersi, ge­miĸten g¿n¿m¿ze farklē isimlerle ele alēnmēĸ bir derstir. 

G¿n¿m¿zde uygulanan resim eĵitimi, ºĵretim programē incelendiĵinde ºnceki 

programlardan farklē bir anlayēĸa ve yapēya sahip olduĵu sºylenebilir. Daha ºnce, ismi  

ñResim ïĶĸ ñ olan ders, ĸimdi, etkinliklerin yalnēzca resim eĵitimine yºnelik olmadēĵē; 

heykel, seramik gibi ¿­ boyutlu; grafik, ºzg¿n baskē, resim gibi iki boyutlu sanat 

alanlarēnē da i­eren ñGºrsel Sanatlarñ adēyla kullanēlmaktadēr (Ert¿rk, 2013, 78).  

ñGºrsel Sanatlar Eĵitimi, ºĵrencilerin sanatsal ­alēĸma aracēlēĵēyla gºrme, dokunma, 

kavrama, d¿ĸ¿nme ve uygulama kapasitelerinin geliĸtirilmesine katkēda bulunur (Telli, 

1996). Gºrsel Sanatlar Eĵitiminin, amacē, sanat­ē yetiĸtirmek deĵildir. ¢ocuĵun geliĸim 

aĸamalarēnē dikkate alarak oluĸturulmuĸ bir program ­er­evesinde bireyin ¿st d¿zey 

d¿ĸ¿nme becerilerini elde etmesine yardēmcē olmaktēr (G¿rdal, 2010). Gºrsel Sanatlar 

Eĵitimi 21. Y¿zyēlda t¿m bireyler i­in bir ihtiya­tēr (Lin, 2012).ò (http://www. 

yasambilimleridergisi.com/makale/pdf/1465203018.pdf) 
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3.2. M¿zik Eĵitimi  

M¿zik eĵitimi dersi ºĵrencilerde, m¿ziĵin genel yapēsē ve tarihsel geliĸimi hakkēnda 

bilgi sahibi olmak, ge­miĸten g¿n¿m¿ze baĸlēca m¿zik dºnemlerini, ulusal ve evrensel 

m¿zik t¿rlerini tanēmak, m¿ziĵin niteliĵini bilen ve insanla m¿zik arasēndaki temel 

iliĸkiyi anlayabilen bireyler olmak gibi ºzellikler kazandēran ­ok yºnl¿ bir derstir. 

K¿lt¿r tarihi i­inde ºnemli bir yeri olan m¿zik tarihi; m¿ziĵin kºkenini, oluĸumunu ve 

geliĸimini incelemektedir. M¿zik eĵitiminde, m¿zik tarihi dersinin yeri ve ºnemi 

olduk­a b¿y¿kt¿r. "Hi­ ĸ¿phesiz k¿lt¿r¿n en ºnemli ºĵesi "m¿zik" tir. Bizim iĸimiz de 

m¿zik eĵitimciliĵi olduĵuna gºre, eĵitim basamaklarēnēn her aĸamasēnda "m¿ziĵi tarihi 

ile birlikte ºĵretmek" ilk hedefimiz olmalēdēr. Bºylece g¿ndelik m¿zik eĵitiminden ve 

sēradanlēktan kurtulabiliriz" (T¿rkekul, 2006). 

M¿zik tarihinin temel kavramlarē, ¿lkelerin m¿ziklerinin kºkeni, dºnemleri ve m¿ziksel 

ºzellikleri, bu dersin temelini oluĸturan unsurlardēr. Bundan dolayē m¿zik tarihi eĵitimi, 

m¿zik eĵitiminin olduĵu her yerde olmalēdēr. M¿zik alanēndaki yaratēcēlēk k¿lt¿rel 

yaĸamdaki tarihsel geliĸmelerin yansēmalarēna dayanēr.  

Bu yansēmalarē, tarih-k¿lt¿r iliĸkisi i­inde kuĸaktan kuĸaĵa aktarmak, ancak m¿ziĵin 

tarihsel boyutunu i­eren m¿zik tarihi dersiyle ve m¿zikoloji araĸtērmalarēyla m¿mk¿n 

olacaktēr. M¿zik tarihi dersi, genel olarak; M¿ziĵin temel ºĵelerini, m¿ziĵin doĵuĸunu, 

m¿ziĵin dºnemlerini, m¿zik bi­imlerini, m¿zikte kullanēlan ara­-gere­leri, m¿zik 

topluluklarēnē, m¿zik eserlerini, m¿zik t¿rlerini, farklē m¿zik t¿rlerini yaratan koĸullarē, 

m¿ziĵin diĵer bilimlerle iliĸkisini, tarihe damgasēnē vuran bestecilerin hayatlarēnē ve 

eserlerini, m¿zik akēmlarēnē ele almaktadēr. Ayrēca m¿zik tarihi dersi evrensel m¿zikteki 

deĵiĸimleri de incelemektedir (Aydēn, 2003, s.13). 
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B¥L¦M IV : DĶSĶPLĶNLERARASI KAVRAMI  

Disiplin sºzc¿ĵ¿, Latince'de eĵitim, d¿zene sokma ve terbiye etme anlamēna gelen 

"disciplina" sºzc¿ĵ¿nden g¿n¿m¿z dillerine girmiĸtir. ñSºzl¿klerde ehlileĸtirme, terbiye 

etme, kurallara uyma anlamlarēnē koruduĵu gibi, eĵitim verilen alan, ºĵretim konusu, 

bir bilimsel metodun (ya da ahlaki bir davranēĸēn) sēkē bir ĸekilde kurallara baĵlanmasē 

gibi karĸēlēklarē da bulunmaktadērò (K¿mbetoĵlu ve Gedik, 2005, s.154).  

Sanat alanēnē i­inde disiplinlerarasē kavramē incelendiĵinde iki farklē yºnelimle karĸē 

karĸēya kalēnmaktadēr. Bu yºnelimlerden birincisi sanat disiplinlerinin kendi 

aralarēndaki etkileĸimi ve iliĸkisi, ikincisi ise sanat olgusunun bilim alanēndaki 

disiplinlerle olan etkileĸimi ve iliĸkisidir. Yirminci y¿zyēl sanat anlayēĸēnda yoĵun bir 

ĸekilde yaĸanan ve bir­ok farklē a­ēlēmlarla etkili bir ĸekilde devam eden sanat 

disiplinleri arasēndaki etkileĸim, tarihsel a­ēdan deĵerlendirildiĵinde tarih ºncesi 

dºnemden Eski Mēsēr ve Yunan sanatēna daha sonralarē da Rºnesans sanatēna kadar 

uzanmaktadēr. Rºnesans ile birlikte sanatēn ºnemli deĵiĸimlere uĵramasē, sanat­ēlarēn 

hem sanat disiplinleri ile hem de bilimsel alanlara yºnelik ­alēĸmalarēyla ­ok yakēndan 

ilgilidir. Rºnesans sanat­ēsē tarih­idir, bilim adamēdēr, m¿zisyendir, mimardēr, 

matematik­idir. Yaĸadēĵēmēz y¿zyēlda Leonardo da Vinci'nin ¿­ y¿zden fazla bilimin 

kurucusu olarak gºsterilmesi bunun en g¿zel kanētē olmuĸtur. 1920'lerde ºĵrencilerin 

gayretleri ile ilk ºrneklerine rastlamaya baĸladēĵēmēz disiplinlerarasē eĵitim arayēĸlarē, 

1960'larda tamamen disiplinlerarasē eĵitime yºnelik eĵitim kurumlarēnēn kurulmasēna 

yol a­mēĸtēr. G¿n¿m¿z eĵitim sisteminde kredili eĵitim anlayēĸē, disiplinlerarasē eĵitimi 

klasik eĵitim kurumlarēnēn i­ine de sokmuĸtur. Yapēlan pek ­ok inceleme, deneysel 

gºzlemlemeler, klasik eĵitim ile disiplinlerarasē eĵitim sonrasēnda profesyonel d¿nyaya 

adēm atan gen­ler arasēndaki en bariz farkēn disiplinlerarasē eĵitim almēĸ bireylerin 

projelerde daha yaratēcē, yenilik­i, konuya farklē yaklaĸēmlar getiren sonu­lar 

¿retmeleridir (Kara, 2003, s.108-109).  

¥zellikle g¿n¿m¿zde herhangi bir konu farklē disiplinler tarafēndan farklē a­ēlardan ele 

alēndēĵē gibi ortak ­alēĸmalarla da konu ile ilgili sorulara yanētlar aranmaktadēr. 

Disiplinlerarasē ­alēĸmalarda farklē disiplinlerden araĸtērmacēlar kendi disiplinleri 
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yºntemlerini ve birikimlerini birleĸtirmektedir. Bunun yanē sēra disiplinlerarasē 

­alēĸmalar sonucunda farklē iki disiplinin birleĸmesiyle baĵēmsēz yeni disiplinler de 

ortaya ­ēkmaktadēr.  
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B¥L¦M V: DĶSĶPLĶNLERARASI ETKĶLEķĶM Ķ¢ĶNDE BATI 

SANATINDA RESĶM-M¦ZĶK ĶLĶķKĶSĶ 

5.1. Tarih ¥ncesi Dºnem 

Resim ve M¿zik, insanēn duygularēnē, hislerini, deneyimlerini, ortaya koymasē i­in, 

m¿kemmel bir kombinasyonun iki unsuru olarak g¿n¿m¿ze kadar farklē bi­imlerle ifade 

edilmiĸtir. Medeniyetlerin baĸlangēcēndan bu yana, her iki sanata da verilen ºnem aynē 

ºl­¿de olmuĸtur. 

Sanat tarihinde, ¿sluplarē belirleyen ¿­ ºl­¿t bulunmaktadēr: Kiĸisel ¿slup, ulusal ¿slup 

ve ­aĵ ¿slubu. Bu ¿­ temel ºl­¿t, bir sanat yapētēnēn her yºn¿n¿ a­ēklamaz. Ama 

¿sluplarēn, bir dºnemin, bir ulusun ve bir sanat­ē kimliĵinin ifadesi olduĵunu ifade 

etmekte  yeterlidir  (Say, 1997, s.19). 

Tarih ºncesi geliĸmelerin ­ok erken aĸamasēnda insanlar, taĸ ve diĵer iĸlevsel nesnelerle 

yetinmeyip, ºzel ama­lara gºre aletler ¿retmek i­in ellerini kullanma yetenekleriyle 

diĵer canlēlardan ayrēĸmēĸlardēr. Sanatsal uĵraĸēlarē, onlarēn gº­ebe yaĸam bi­imlerinin 

doĵal bir sonucu olarak b¿y¿k oranda taĸēnabilir ¿r¿nlerden oluĸuyordu. Betimsel 

sanatēn geliĸiminin ilk aĸamasēndaki buluntular esas olarak; taĸ, piĸmiĸ toprak, kemik ya 

da fildiĸinden yapēlmēĸ hayvan ya da kadēn heykelcikleridir (Hollingsworth, 2009, s.21-

22). 

Doĵa g¿­leri karĸēsēnda, ­aresiz olarak avla yaĸamēnē s¿rd¿ren maĵara insanē, karĸē 

koyamadēĵē bu g¿­lerden korktuĵu i­in, bu durumun yansēmasē olarak tapēnmaya 

baĸlamēĸtēr. Doĵa g¿­lerine karĸē onu koruyan maĵaralar, onun i­in kutsal olmuĸtur. 

Resimlere, ­oĵunlukla g¿n ēĸēĵēndan uzak, eriĸilmesi g¿­, dar dehlizlerden ge­ilerek 

varēlan maĵaralarda rastlanēlmaktadēr. Resmin benzetme g¿c¿ tarihin karanlēk 

­aĵlarēnda bile insanoĵlunu etkilemiĸtir (Ķpĸiroĵlu ve Ķpĸiroĵlu, 2010, s.17-18). 



 

 

 

 

10 

 

Resim 5.1. Lascaux Maĵarasē, ¦st Paleolitik Dºnem 

Paleolitik ­aĵa ait Lascaux Maĵarasē'nda, ilk insanlarēn heyecan ile oluĸturduĵu, b¿y¿ 

ve tapēnma ya da i­inde bulunduĵu durumu tasvir ama­lē oluĸturduĵu duvar resimleri 

bulunmaktadēr. Bºlmelerden oluĸan maĵaranēn duvarlarēna ve tavanlarēna 3-5 metre 

uzunluĵunda hayvan fig¿rleri resmedilmiĸtir. Maĵara resimleri ­oĵunlukla hayvan 

fig¿rlerinden oluĸur. Bunlarēn arasēnda at, bizon, boĵa, geyik, ayē ve nadiren balēk 

sunumlarē yer almaktadēr. Tarih ºncesi maĵara resimlerinde kullanēlan boya maddeleri, 

maĵarada dºv¿lerek toz haline getirilen ve bazē sēvēlarla karēĸtērēlan maden cevherleridir 

(Hollingsworth, 2009, s.24). 

 

Resim 5.2. Ellerin Maĵarasē, Arjantin Javier Truebamsf 
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Gº­ebe dºnemden yerleĸik dºneme ge­ilmesiyle birlikte g¿nl¿k yaĸamla ilgili olarak, 

tarēmsal ¿retim ve depolama gibi iĸlevsel gereksinimlere bir ­ºz¿m olarak ­anak 

­ºmlek yapēm ve piĸirme tekniĵi geliĸtirilmiĸtir. Tabaklarēn, fincanlarēn ve diĵer 

eĸyalarēn bezenmesinde soyut motifler kullanēlmēĸtēr. Bu nesneler hem g¿nl¿k 

kullanēma hem de tºrensel ama­lara hizmet etmiĸ ve tºrensel olanlar daha ºzenli bir 

iĸ­ilikle ele alēnmēĸtēr. ¢ºmlek­ilik i­in geliĸtirilen y¿ksek ēsēlē fērēnlarēn bakēr ve diĵer 

materyallerin eritilmesinde kullanēlabileceĵinin keĸfedilmesiyle metal iĸ­iliĵi Kuzey 

Avrupa'da yaygēnlaĸmēĸ ve bunu M.¥. 3000 bronz izlemiĸtir. Metal, dinsel nesneler ve 

s¿s eĸyalarē gibi daha deĵerli eĸyalarēn ¿retiminde ­ºmlek­iliĵin yerini almēĸtēr.  

Ezginin meydana gelme s¿reci, ilk insanlarēn kendi seslerini doĵa seslerine 

benzetmesiyle oluĸmuĸtur. Baĸlangē­ta doĵayē aksettirmek adēna sesini arttēran insanlar, 

sonrasēnda yalnēzlēktan kurtulmak, doĵanēn kuvvetine tapmak i­in fēsēldamaya baĸlamēĸ 

ve korkularēnē aĸmak uĵruna naralar atmēĸtēr. Zaman i­inde geliĸen ruhsal 

deĵiĸikliklerine gºre insanlar, kimi zaman neĸeli kimi zaman da h¿z¿nl¿ ezgiler 

oluĸturmuĸtur (Ķlyasoĵlu, 2003, s.1). 

Bizde olduĵu gibi ilk insanlar da kulak ve ses vardē. Ķlk insanlarēn genel anlamda az bir 

bilgiye sahip olduĵunu d¿ĸ¿nebiliriz fakat doĵa olaylarēyla s¿rekli m¿cadele etmek 

zorunda olduklarēndan ­evre bilgileri ­ok y¿ksekti. Duygularēnē ifade etmek i­in m¿ziĵe 

ihtiya­ duydular. Bu insanlarēn da sevgi gibi, ºfke gibi, inan­ ve yas gibi duygusal 

ifadeleri vardē. B¿t¿n¿yle sessizliĵe kimse katlanamazdē, insanoĵlunun bu ihtiya­larē 

vasētasēyla m¿zik doĵmuĸtur, denilebilir (Pamir, 1991, s.9). 

5.2. Ķlk ¢aĵ: M.¥. 4000-3500 

5.2.1. Mēsēr  

Mēsēr'da, mezar odalarēna ve tapēnaklara resimler yapēlmēĸtēr. ¥l¿mden sonraki hayata 

olan inan­ resim sanatēnē ºnemli hale getirmiĸtir. Mēsēr resim sanatēnēn tamamē 

birbiriyle uyum i­indedir. Resimlerde derinlik duygusu oluĸturacak imgelerden 

ka­ēnēlmēĸ, perspektif kullanēlmamēĸtēr. Mēsēr resminin anlatēm tarzē ºyk¿leyicidir. 

Resmedilen alanlarēn dēĸēnda kalan alanlar, hiyeroglif yazēlarla tamamlanmēĸ, ifade 
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edilen ºyk¿ ve resimle b¿t¿nleĸmiĸtir. Fig¿rlerin hareketlerinin s¿rekli olmasē, 

resimlerdeki anētsallēĵēn y¿kselmesine sebep olmuĸtur.  

Mēsēr sanatē, ayrēntēlē ve karmaĸēk sanat eserleri ile ilk b¿y¿k medeniyetlerden biri 

olarak ortaya ­ēktē. Mēsērlēlar, rengi mod¿le edip, d¿z bir bi­imde ­alēĸarak hacim fikrini 

iptal ettiler. Resimlerde portakallar, meyveler, yeĸillikler ve beyazlar neredeyse her 

zaman baskēndēr. Yerel ve sembolik renkleri kullandēlar. Yerel renk, sanatta temsil 

edilen nesnenin rengi ve sembolik, bir anlamēn bir dini, mistik, politik, ĸiirsel, vb. Mēsēr 

resminde bu iki istihdam ­eĸidini buluyoruz ve bu karĸētlēk gºz kamaĸtērēcē bir etki 

oluĸturuyor. 

 

Resim 5.3. Arp ¢alan Mēsērlē M¿zisyen, M.¥. 3000 

Mēsēr mezar resmi konularēndan bir kēsmēnē ºl¿ gºmme tºreni oluĸturmaktadēr. Bu tºren 

resimlerinde ºl¿n¿n arkasēndan grup halinde aĵlayan kadēnlar da bulunmaktadēr. ¥l¿ 

yemeĵinin yenilmesi, ºlen kiĸinin arkasēnda kalanlarēn feryatlarē, arp ­algēcēlarē ve 

ĸarkēcēlarla birlikte resmedilmiĸtir. G¿nl¿k yaĸam sahnelerini ele alan mezar resimleri, 

Mēsēr toplum yaĸamēnē ifade etmesi bakēmēndan ºnemlidir (Tansuĵ, 1995, s.34). 
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Edeb´ kaynaklarla ilgili olarak, Mēsēr'da m¿ziĵe verilen ºnemin ­eĸitli tanrēlar ile olan 

iliĸkili olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu tanrēlar: Amon, Hathor, Isis veya Osiris'dir 

(Anderson, 2001, s.50). 

Mēsēr'da, "­alpara" adē verilen vurmalē ve sallamalē ºzellikte olan ­algēlar, tarlalardaki 

bitkilere zarar veren hayvanlarē uzaklaĸtērmak i­in yapēlmēĸtēr. Baĸlangē­ta hayvanlarē 

ka­ērmak i­in yapēlan bu ­algē sonra doĵaya ĸ¿kran amacēyla yapēlan danslarēn eĸlik 

­algēsē haline dºn¿ĸm¿ĸt¿r. O dºnemde arp ­algēsē telli ­algēlarēn baĸēydē. 6-8 teli ve 

b¿y¿k bir yayē olan arp zemine oturtularak ­alēnēyordu. ¢algēlarēn artmasēyla birlikte 

arplar eĸlik ­algēsēna dºn¿ĸmeye baĸladē ve boylarē k¿­¿lerek tel sayēsē arttē. Boyu 

k¿­¿len arp omuzda ­alēnan bir ­algē haline dºn¿ĸt¿ (Say, 1997, s.38). 

 

 
          detay lute detayē 

Resim 5.4. Tempera, Charles K. Wilkinson, Mēsērlē Kadēn M¿zisyenleri, Yeni Krallēk 

Mezarē ¥rneĵinden, Djeserkaraseneb Mezarē, M¥ 1400, Thebes 

Yaylē ­algēlar i­inde, arp Mēsēr ikonografisinde karakteristik ºzellikte bulunmakta ve 

Mēsēr resimlerinde sēk gºsterilmektedir. Armonik kutu ve s¿rekli kavisli yapē i­inde 

birbirini takip ettiĵi kemerli arp modeli, en yaygēn bir tanesidir (Sachs, 2006, s.92). 
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Resim 5.5. 5-Inerkhau T¿rbesi'nin Arpisti ile Duvar Resmi, M.¥. 1100 Deir El-

Medine'nin Nekropolisi, Thebes 

Kemerli arpēn ilgin­ bir ºrneĵi Resim 5.5'te gºsterilmekte ve resimdeki mezarēn sahibi 

i­in yaklaĸēk 25 telli b¿y¿k bir arpē bir m¿zisyen ­almaktadēr. Mēsēr resminin 

konvansiyonlarē, m¿zisyenlerin iki elini tellerin ºn¿nde gºsterir, ­¿nk¿ y¿r¿tmenin 

ger­ek­i bir ĸekilde ger­ekleĸtirilmesinden ºnce, enstr¿manē kullanmanēn ºnemini 

vurgulamak ºnemlidir (http://www.osirisnet.net/tombes/artisans/inerkhaou359/e_inerk 

haou359_04.htm).  

Mēsēr'da m¿zik, daha karmaĸēk ve canlē bir kimlik kazanēr. ¢algē ­almak kahraman 

erkeklere deĵil, nazlē kadēnlara yaraĸēr inancēyla b¿y¿k ĸºlenlerde kadēnlardan oluĸan 

m¿zik topluluklarēna rastlanēr. Mēsērlēlarda m¿zik, gizemli ­aĵrēĸēmlar yaptēĵē kadar 

g¿ndelik yaĸamēn da bir par­asē ve eĵlence aracēdēr (Ķlyasoĵlu, 2003, s.3). 

 

5.2.2. Yunan  

Yunan sanatēnēn merkezinde insan vardēr. Her ĸeyin ºl­¿s¿ insandēr. Sanat da insanē 

esas alēr. Yunan sanatēnda yapēlan m¿zikal resimlerde de insan hep ºn planda olmuĸtur. 

Antik ­aĵda eserlerin ­oĵunluĵu enstr¿manlarē olan m¿zisyenlerdir. Japonya, Mēsēr, 

Yunanistan ve Roma'da, fl¿t, gitar, antik laudlar, davullar, vb. ­algē ­izimleri basit 

grafik tarzlarē olma eĵilimindedirler. 

http://www.osirisnet.net/tombes/artisans/inerkhaou359/e_inerkhaou359_04.htm
http://www.osirisnet.net/tombes/artisans/inerkhaou359/e_inerkhaou359_04.htm
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Resim 5.6. Bir Kithara Oynayan C upid, Bicentennial, Herculaneum,  

Ulusal Arkeoloji M¿zesi Napoli Evi 

Yunan resminin kºkeni, Mēsēr ve S¿ryani sanatēnēn g¿­l¿ bir ĸekilde etkilediĵi 

geometrik ve idealize edilmiĸ formlarla iliĸkilendirilmiĸtir. ¢izginin hegemonyasē ve 

resimdeki resim ve d¿z renklerin k¿tleleri kalmasēna raĵmen, bir kimlik ve kendi 

ºzelliklerini de geliĸtirmiĸtir. 

 

Resim 5.7. Kithara Oynayan Yerli Bir Sahnenin Taze Pompei'si,  

British Museum, Londra 
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Antik Yunan'da resim, her t¿rl¿ mimari eserlerin dekorasyonunda bolca kullanēlmēĸtēr: 

dini, sivil, cenaze vb. Sanat eserinin bir­ok resminde Resim 5.8'deki ºrnekte olduĵu 

gibi, ­ene baĵlē bir elastik bantla gºsterilmektedir. Bu gruba "Phorbeia" adē verilir. 

 

Resim 5.8. Gen­ Adam Ahors Phorbeia, Dans ve Bazē ¢ēngēraklarla Oynayan Bayan, 

M.¥.510, British Museum, Londra 

Yunan sanatēndaki seramikler, minºr sanatlarda dekorasyon ve resim bakēmēndan en iyi 

ve en ­eĸitli ifadeyi oluĸturmaktadēr. Bu ­eĸitlilik, k¿lt¿rlerinin ­ok eksiksiz bir evrimini 

saĵlar. Kendi stili ve teknikleriyle, farklē ve ºzg¿n formlara sahip olmasēyla karakterize 

edilir, aĵērlēklē olarak ĸeritler halinde d¿zenlenmiĸ geometrik elemanlar, kil tonlarē, 

sarēdan kestane griye kadar, siyah bir arka plan ¿zerinde kērmēzē veya kērmēzē arka plan 

ve rakamlarla fig¿rler sunar. Siyah, hayvan ve insan formlarē baskēndēr. Bu 

seramiklerde resmedilen resimler ­eĸitli konularē tasvir etmiĸtir. M¿zikal konuda 

karĸēmēza ­ēkan ºrnekler o dºnemdeki sanat hakkēnda bize bilgi sunmaktadēr. 

Yunanistan'daki ºrneklere benzer ĸekilde Etr¿sk ­ºmlekleri, bazen, Resim 5.9'un 

ºrneĵinde olduĵu gibi, dekoratif objeler ¿zerinde, m¿zik enstr¿manlarēyla sahnelere de 

yer vermektedir. Ayrēca, bir Etr¿sk mezarēnda, iki k¿lt¿r arasēndaki ticari alēĸveriĸi 

gºsteren, Yunan ¿retiminin baĸka bir seramik ºrneĵi de gºsterilmektedir (Boardman, 

1985, s.13).  
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Yukarēda: Boks ve Aulete Sahnesi Ķle Etruscan Amphora, M.¥.510-500. Ķngiliz M¿zesi, Londra; 

Aĸaĵēda: Chiusi Etr¿sk Kentinde Bulunan M¿zisyenlerle Siyah Fig¿rlerin Yunan Amforasē, Mus®e Du Louvre, Paris 

Resim 5.9. M¿zik Enstr¿manlarēnē Gºsteren Ķki Amfora ¦zerinde Siyah  

Fig¿rlerin Resimleri  

Yunan heykelleri bug¿n bizim i­in sadece bir sanat yapētēdēr fakat yapēldēĵē dºnemde 

baĸka bir anlam taĸēyorlardē. Heykeller tapēnaklarda yer alan belli bir fonksiyonu olan 

k¿lt objelerdi. Maĵara ­aĵlarēnda olduĵu gibi, Mēsēr ve Yunan uygarlēklarēnda da tasvir 

kutsaldē, ona tapēlēyordu. Tasvirin g¿c¿, Ge­-Hellenizm dºneminde her ne kadar 

zayēflamaya baĸlēyorsa da, tasvire tapma alēĸkanlēĵē, Antik ­aĵēn sonlarēnda ortaya 

­ēkan tarikatlar, mistik ºĵretiler ve b¿y¿ yoluyla kesintiye uĵramadan s¿rme olanaĵē 

bulabiliyordu (Ķpĸiroĵlu ve Ķpĸiroĵlu, 2010, s.24). 

M¿zik antik dºnemde ilahi bir b¿y¿ ºzelliĵi olan bir anlama sahiptir. M¿ziĵi oluĸturan 

unsur dini uyum ve hazdēr. Yunanlēlara gºre, ruhun eĵitiminde ve arēnmasēnda, m¿zik 

ºnemlidir. M¿zik, ayrēca dinsel tapēnmalarda ve hastalēklarē tedavi etme amacēyla 

kullanēlēr. M¿ziĵin, terapi ve tedavi metodu olarak kullanēlmasēyla ilgili olarak, 

Hipocrates'in (M.¥ 460-377) hastalarēnē tapēnaklara ĸifa bulma amacēyla ilahiler 

eĸliĵinde gºt¿rd¿ĵ¿ bilinmektedir (http://arkeblog.blogspot.com.tr/). 

http://arkeblog.blogspot.com.tr/
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Diĵer medeniyetlerle birlikte Yunan medeniyetinde m¿ziĵin, ilk zamanlarda b¿y¿ 

amacēyla yapēldēĵē daha sonra, mitolojik ve dini maksatlē kullanēmēyla farklē bir boyut 

kazandēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. (Akan, 2012, s.58). 

Helenistik k¿lt¿r¿n mimari yapētlarē, heykeller ve edebiyat ºrnekleri g¿n¿m¿ze kadar 

korunmuĸtur fakat m¿ziĵe iliĸkin neredeyse hi­bir ºrnek bug¿ne ulaĸamamēĸtēr. 

Rºnesans'tan bu yana yapēlan ­alēĸmalarla papir¿s yazēlarēnē, al­ē tabletleri ve maĵara 

duvarlarēndaki resimsel kalēntēlarē inceleyen m¿zikbilimciler nota benzeri iĸaretlerden 

¿rettikleri sesi, Eski Yunan uygarlēĵēnēn m¿ziĵine yakēĸtērmēĸlardēr. Bug¿n elimizdeki 

kompakt disklerin ¿st¿nde, g¿n¿m¿z¿n akustik donanēmlē st¿dyolarēnda bu m¿ziĵin 

benzerleri kaydedilmiĸtir (Ķlyasoĵlu, 2003, s.6). 

5.2.3. Roma  

Roma resminin kºkenleri, Yunan resminde bulunmaktadēr. Roma resminin amacē 

dekorasyondur. Resimler genellikle fresk tekniĵi kullanēlarak yapēlmēĸtēr. Romalēlar 

resimlerinde genellikle, siyah, beyaz, kērmēzē, sarē, az oranda yeĸil ve mavi renklerini 

kullandēlar. 

 

Resim 5.10. Zither ¢alan Bir Kadēn, Boscoreale'daki P. Fannius Synistor Tarafēndan Villa 

Salonunun Fresk Boyamasē, Yaklaĸēk M.¥. 40-30 

G¿n¿m¿ze ulaĸan Roma duvar resmi ºrneklerinin ­oĵu, Pompeii ve Herculaneum 

kentlerinde bulunan ºrneklerdir. Roma dºneminin resmi, ºzellikle sebze temsillerinde, 
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rengin canlēlēĵē, fig¿rlerin ĸehvetleri ve fig¿rlerin yaratēcēlēĵēndaki incelik ile ayērt 

edilen Pompei stili olarak bilinir. Renklerin ve ēĸēklarēn kontrastē aynē zamanda 

heyecanlē, zarif, anlamsēz ve ĸehvetli bir toplumun t¿m yansēmasēdēr.     

Roma sanatēnēn m¿zik ile ilgili resimleri Santa Cecilia ile ilgili olmuĸtur. Santa Cecilia 

¿­¿nc¿ y¿zyēlēn bir azizi ve Roma ĸehididir, daha sonra m¿ziĵin koruyucu azizi olarak 

kabul edilmiĸtir. 

Santa Cecilia, m¿zikal enstr¿manlarla ºzellikle organ ­algēsēyla olan uyumluluĵundan 

dolayē, on altēncē y¿zyēlda, resm´ olarak "m¿ziĵin koruyucu azizi" olarak 

adlandērēlmēĸtēr (McKinnon, 1980, s.46). Bu adlandērmayla birlikte, Santa Cecilia, resim 

sanatēnda baĸrolde ele alēnmēĸ, bu konuda ­eĸitli tablolar resmedilmiĸtir. 

 

Resim 5.11. Francesco BOTTICINI, San Valeriano ve San Tiburcio Arasēnda Santa 

Cecilia, Bir Donºrle Panelde Tempera, M.¥. 1470,  

Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid  

Resim 5.11'de Santa Cecilia, m¿ziĵin ºzniteliklerinden yoksun, martēlarēn sembol¿ 

olarak, Valeriano ve Tiburcio azizleri gibi duruyor (Ausoni, 2005, s.148). Bu dºnem, 

m¿zik aletlerinin ilk ºrneklerin geliĸtiĵi yēllar olma ºzelliĵi taĸēmaktadēr. 
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Resim 5.12. San Bartolom®'nin Sunaĵē, Santa Cecilia, Saint Agnes, Saint Bartholomew ve 

Bir Baĵēĸ­ē ile Birlikte, Altepinakothek, M¿nih 

Santa Cecilia'nēn 14. y¿zyēldan kalma bir ikonografiye sahip, portatif bir organ modeli 

oynadēĵē Resim 5.12'de gºsterilmektedir. Saĵ el ile klavye aktif durumda ve ºn planda, 

sol el ise arka planda kalarak kºr¿kle birlikte resmedilmiĸtir (Remnant, 1989, s.102). 

 

 

Resim 5.13. Parabiago Tabaĵē, MS 4. y¿zyēl, Milano Arkeoloji M¿zesi 
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Resim 5.13, Parabiago Tabaĵē, Romalē kuyumcunun, g¿m¿ĸ bir tabaĵēnē gºsterir. 

Aslanlar tarafēndan ­ekilen bir arabada bir pan fl¿t iĸlenmiĸtir. Onlar, tanrē­ayē koruyan 

ve dans eden ¿­ kertenkeleyle veya bir t¿r askerle ­evrilidir.  

Yunan uygarlēĵēnēn d¿ĸ¿ĸ¿, Roma'nēn d¿nyada yeni bir g¿­ haline gelmesini 

saĵlamēĸtēr. Roma Ķmparatorluĵu Helen (Yunan-Grek) Ķmparatorluĵu'nu yenerek, 

yendiĵi ¿lkenin k¿lt¿r¿n¿ benimsemiĸtir. Yunan k¿lt¿r¿ ºnce Roma'yē, sonra Orta 

Avrupa'yē etkilemiĸtir. Romalēlar Grek ve Mēsēr ­algēlarēnē benimsemiĸler, kendilerine 

ºzg¿ bir ­algē oluĸturmamēĸlardēr. Zafer kutlamak i­in yapēlan tapēnak tºrenlerinde, 

ºrneĵin Mars tapēnaĵēnda sºylenen ilahilere kalkanlarē birbirine vurarak eĸlik 

etmiĸlerdir (http://docs.neu.edu.tr/staff/ertem.nalbantoglu/m%C3%BCzik%20tarihi-

ders%20notlar %C4%B1_4.pdf). 

5.3. Orta ¢aĵ: 375-1453 

Orta­aĵ sanatē, dindarlēk ile iliĸkilendirilmiĸtir, ­¿nk¿ bu dºnemde kilise insanlarēn 

yaĸamlarēnda b¿y¿k bir g¿­ ve etkiye sahiptir. Bºylece, orta­aĵ k¿lt¿r¿n¿n ana ºzelliĵi 

dini etkide geliĸmiĸtir. Bin yēldan daha fazla s¿ren bu dºnemin, karanlēk dºnem olarak 

isimlendirilmesinde kilise etkin rol oynamakta, t¿m hayati ve bilimsel yeniliklere ket 

vurarak, b¿t¿n d¿ĸ¿nceyi ºl¿mden sonrasē i­in manip¿le etmekteydi. Bu dºnemde 

resim ve m¿zik sanatē kilisenin ama­larēna hizmet etmiĸtir (Ķlyasoĵlu, 2003, s.9). 

5.3.1. Bizans  

Bizans sanatē, sadeliĵin verdiĵi b¿y¿kl¿kle, daha Roma sanatēnēn Nat¿ralizmiyle 

karēĸmamēĸ olan Yunan formunu anēmsatmaktadēr. Bu sanat, g¿c¿n¿ Ortodoks 

Hēristiyan kilisesinin gelenek­iliĵinden almēĸtēr. Yunan formu bu gelenek­ilik i­inde 

dondurulmuĸ ve y¿zyēllarca bi­im ve  form deĵiĸtirmeden s¿rme fērsatē bulmuĸtur. Ķkon 

ressamlēĵēnēn izlerine, bug¿n dahi Bulgaristan ve Rusya'da rastlayabiliriz (Ķpĸiroĵlu ve 

Ķpĸiroĵlu 2010, s.56). 

En ºnemli konusu Hēristiyanlēk olan Bizans sanatē, kilisenin ºĵretileri sistemli hale 

geldik­e, bu ºĵretilerin nasēl tasvir edileceĵine dair kesin kurallara baĵlanmaktaydē. 

V¿cut hareketleri, hatta renkler bile ­eĸitlemeye a­ēk olmayan, kesin anlamlar 

kazanmaktaydē (Cumming, 2008, s.64). 

http://docs.neu.edu.tr/staff/ertem.nalbantoglu/m%C3%BCzik%20tarihi-ders%20notlar%C4%B1_4.pdf
http://docs.neu.edu.tr/staff/ertem.nalbantoglu/m%C3%BCzik%20tarihi-ders%20notlar%C4%B1_4.pdf
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Bizans sanatē, dini ideolojileri resimler, mimari yapēlar ve hatta bu hareketin m¿ziĵi 

aracēlēĵēyla ifade etmeyi temel alan sanatsal bir ifade tarzēdēr. 

 

Resim 5.14. Kral Davut ve Onun M¿zisyenleri Mezmurlar, Rudolph Von Ems, 1200-54, 

" Historia Del Mundo"  Elyazmasē, Z¿rih Merkez K¿t¿phanesi 

M¿zik enstr¿manlarē, Resim 5.14'de olduĵu gibi, Kral Davut fig¿r¿ ile ilgili 

gºsterilmektedir. Ķkonografya, orta­aĵ enstr¿manlarēnē ºĵrenmek i­in birincil kaynak 

olmasēna raĵmen, her zaman g¿venilir deĵildir. ¥rneĵin, aletin ĸekillendirilmesi, i­inde 

oyulduĵu mimari elemanēn ĸekline tabi olabilir. Resim 5.15, Kral Davut ­evresindeki 

m¿zisyenlerin karmaĸēk bir bileĸiminin sermayenin tabanēna uyum gºsterdiĵi bir ºrneĵi 

gºstermektedir; kompozisyonun doĵallēĵē hayranlēk uyandērsa da, aletler 

basitleĸtirmelerle ĸekillenir. 

 

Resim 5.15. Kral Davud ve M¿zisyenler ile Romanesk Sermaye 7. y¿zyēl,  

Jaca'nēn Diocesan M¿zesi  
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Resim 5.16'da aleti ayrēntēlē olarak gºstermeyen stilizasyonlar uygulanmēĸtēr. B¿t¿n 

bunlar, kompozisyonun sembolik deĵerinin alakasēyla ilgilidir. Bunun i­in, orta­aĵ 

Hēristiyan sanatē, en azēndan ilk y¿zyēllarēnda, klasik antik ­aĵda elde edilen nesnel 

temsilden uzak, Doĵu etkisinin ĸematik plastiĵine uygundur (Bazin, 1968, s.121). 

 

Resim 5.16. Yay Enstr¿manlarēnē ¢alan M¿zisyenler, MS 950, Beato Emilianense,  

Milli K¿t¿phane, Madrid 

 

Resim 5.17. Apocalypse ¢alma ¢algēlarēnēn M¿zisyenleri, Beato De Silos,  

MS 1100, Ķngiliz K¿t¿phanesi, Londra 

11.y¿zyēl ile 13. Y¿zyēl arasēnda Avrupa derebeylerinin ĸatolarēnda, kalelerinde ĸarkē 

sºyleyip ĸiir okuyan gezgin ozanlar yavaĸ yavaĸ, kilise baskēsēndan kurtularak, d¿nyasal 

konulu ve yaĸama sevinciyle y¿k¿ ezgiler ortaya ­ēkartmēĸlardēr. Bunlar bir ­eĸit saz 

ĸairi, ©ĸēktēr. Ķnsanlarēn hen¿z kentten kente gidip gezme olanaĵē yokken, orta­aĵēn 

gezgin ozanlarē bir anlamda bug¿n¿n medya g¿c¿ne sahiptirler. Bu gezgin ozanlar 

deĵiĸik yºrelerde ve deĵiĸik dºnemlerde anēlērlar (Ķlyasoĵlu, 2003, s.11). 
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Resim 5.18. Kral Davut 'un Kucaĵēnda Bir Rabeliye, Aragon'un Alfonso V, 1436-43,  

Ķngiliz K¿t¿phanesi 

 

Resim 5.19. Kral Davud Bir Arp ¢alma, MS.1280, J. Paul Getty M¿zesi, Los Angeles 

M¿ziĵin geleceĵini etkileyen unsur, kilisenin m¿ziĵe olan, akēlcē ve ­ēkarcē tutumu 

olmuĸtur. Bilgisiz olarak gºr¿len toplumun aklēnda daha kolay kalabilmesi amacēyla, 

Ķncil'deki Latince sºz ve dualar, halk ĸarkēsē olan ezgiler dualarla birleĸince, m¿zikte ilk 

tohumlar atēlmēĸtēr. Toplum kendi oluĸturduĵu m¿ziĵi duymaya baĸlayēnca, kiliseye 

baĵlēlēk oranē y¿kseldi. Kilise tarafēndan, s¿rekli istenen yenilikler doĵrultusunda, tek 

sesli ezgilere ikinci ses eklendi, fakat ­ok seslilik de, kurallara baĵlandē. Papazlar 

tarafēndan istenen bu kural: iki ses aralēĵēndaki baĵēn ruh ve kulaĵē rahatsēz 

etmemesiydi. 

Giderek kilisenin emirleri altēna girmekte olan Orta­aĵ'da m¿zik, putperestliĵi ve d¿nya 

hazlarēnē anēmsatmasē sebebiyle, bin yēldan fazla bir zaman dilimi, insan´ heyecanlardan 
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mahrum edilmiĸ, enstr¿man ve danstan yoksun bērakēlmēĸtēr. Fakat insan sesi, kilise 

tarafēndan en mukaddes ­algē sayēldēĵē i­in, bu s¿re­ diliminde insan sesinde etkili 

geliĸmeler meydana gelmiĸtir. Diĵer bir tarafta, d¿nyevi kurallar ­er­evesinde olan 

m¿zik, toplumda gizlice yaygēnlaĸmēĸtēr. Gezici ozanlarēn dindēĸē olan ezgi ve ĸarkēlarē, 

civardan civara, ĸehirden ĸehre taĸēnmēĸtēr. M¿zikteki ritm yapēsēna, ­oksesli geliĸime 

ve enstr¿manlara olan ilgi, ºzellikle 14. y¿zyēlda artmēĸtēr. Bu dºnemden itibaren 

m¿ziksel ifadede hissel ºzg¿rl¿kler yaygēnlaĸmaya baĸlamēĸ, armonik nizam belirli bir 

tonda bi­im oluĸturmuĸ ve ritmik varyasyonlarla ­eĸitlenmiĸtir (L¿tf¿, 1998, s.93). 

5.3.2. Roman ve Gotik  

Avrupa'da genellikle bu dºnemlerde Roma sanatē baskēn olmasēna raĵmen Ķtalya, 

Fransa, ve Almanya'nēn siyasal karĸētlēklarē sebebiyle meydana Roma sanatēndan daha 

farklē bir sanat akēmē olan Roman sanatē  ­ēkmēĸtēr. Bu dºnemde kilise katedral 

mimarisinde ve dinsel i­erikli rºlyef fresklerde b¿y¿k geliĸmeler gºr¿lm¿ĸt¿r. 

Sanat tarihinde davul ­ok nadir resim ya da heykellerin kahramanē olduĵunu gºr¿l¿r. 

M¿zik enstr¿manē temsilinin birka­ ifadesi arasēnda, 1318'de Floransa'daki Santa Maria 

Novella Kilisesi'nde boyanan bir freskte, ressam Andrea di Bonaiuto sevgi bah­esindeki 

bakirelerin dansēnē resimlemiĸtir. 

 

Resim 5.20. A. Di Bonaiuto, Sevgi Bah­esindeki Bakirelerin Dansē, 1365, Fresk,  

Santa Maria Novella, Floransa 
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12. y¿zyēldan 13.y¿zyēla doĵru m¿ziĵin ve sanatēn oluĸmasēnē saĵlayan merkezler, ĸato, 

Kilise ve ¿niversite ­evreleridir. Gºrsel sanatlarda derinlik ve perspektifin sºz konusu 

olmasē, m¿zikte de benzer deneyleri etkilemiĸtir. M¿ziĵe derinlik kazandēran iki veya 

daha fazla sayēda ezgi ­izgisinin organum yºntemiyle eĸzamanlē olarak birleĸmesi 

m¿zik sanatēnda perspektif kazanmaya yºnelik  ilk adēmlar olmuĸtur (Ķlyasoĵlu, 2003, 

s.13). 

5.4. Yeni ¢aĵ: 1453-1789 

Yeni­aĵ Batē sanatē iki temel eĵilimin, nesnelcilik ve ºznelcilik eĵilimlerinin diyalektiĵi 

i­inde geliĸmiĸtir. Zaman zaman nesnelciliĵin, baĸka deyiĸle akēlcēlēĵēn, kimi zaman da 

ºznelciliĵin, duygularēn aĵēr basmasēyla b¿y¿k dºnem ¿sluplarē oluĸmuĸ, daha aynē 

dºnemin i­inde karĸēt eĵilimin tepkisiyle yeni bileĸimlere yol a­ēlmēĸtēr (Ķpĸiroĵlu, 

1995, s.11). 

5.4.1. Rºnesans  

Bu dºnem, kilise etkinliĵinin bittiĵi, kilisenin ortaya koyduĵu ºĵreti, anlayēĸ ve 

kriterlerinin sarsēldēĵē bir dºnem olarak ortaya ­ēkmaktadēr (Artut, 2004, s.60). 

Orta­aĵēn karanlēĵēndan kurtulan bu dºnem, bilimde, felsefede ve sanatta olduĵu kadar 

insanlarēn g¿ncel yaĸamlarēnda da b¿y¿k yeniliklerin yer aldēĵē; yaĸama sevincinin, 

neĸenin sanat yapētēna yansēdēĵē bir dºnemdir. Sanat­ē artēk bireysel duygularēnē ifade 

etmenin, kendini ve ­evresini sorgulayabilmenin ºzg¿rl¿ĵ¿n¿ yaĸamaktadēr. Resim, 

mimari ve heykel gibi dallarda Ķtalya'da ve diĵer Avrupa ¿lkelerinde Leonardo da Vinci, 

Michelangelo, Raphaello, Tiziano, Bellini ailesi, Botticelli, El Greco gibi ¿nl¿ isimler 

yetiĸmiĸtir. Orta­aĵ sonlarēnda Giotto'nun resimlerinden, Dante'nin yazēlarēndan 

etkilenerek insan´ deĵerlere eĵilme tutkusu m¿ziĵi de etkilemiĸtir. Modern resmin 

babasē olarak bilinen Giotto, donuk kutsal resimler yerine canlē fig¿rler ­izmeye 

baĸlamēĸtēr. Resimde perspektif olayēnēn zenginliĵini keĸfeden Giotto, m¿zik dalēnē da 

etkilemiĸ, m¿ziĵe derinlik getiren ­oksesli tekniĵe esin kaynaĵē olmuĸtur (Ķlyasoĵlu, 

2003, s.15-16). 
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Resim 5.21. Hans Memling, Melek M¿zisyenler, 1480, 165Ĭ230 cm. Kraliyet G¿zel  

Sanatlar M¿zesi 

Yaklaĸēk 1485 yēlēnda Hans Memling, masasēnda farklē r¿zg©r ve yaylē ­algēlar ile 

donatēlmēĸ Melek M¿zisyenler'i tasvir eder: Flaman sanatēnēn m¿kemmel bir vizyonu, 

bu durumda fig¿rlerin algēlanēĸēnē kesin ve titiz bir ĸekilde ortaya koyar. 

Rºnesans'ta hedef, ¿­ boyutlu mekanē iki boyutlu resim y¿zeyine yansētma ve elde 

edilen derinlik i­inde insan v¿cudunu gºstermektir. Y¿zyēlēn sonuna doĵru bu hedefe 

varēldēĵēnda, o zaman kadar ikinci plana itilmiĸ olan konu tekrardan ilgi alanēna girmiĸ 

ve resimde anlatēcēlēk, betimleyicilik canlanmēĸtēr (Ķpĸiroĵlu, 1995, s.15). 

 

Sol: RAFAEL, El Parnaso [Apollo'nun bir lira da braccio'yu ­almasē], 1511,Vatikan Kalēntēlarē; merkez: Ludovico 

MAZZOLINO Michele COLTELLINI, Bakire'nin ta­landērēlmasē [viola da braccio'nēn ­alēndēĵē melez detayē], 1510, 

Chiesa di Santa Maria della Consolazione, Bologna; Francesco FRANSA, Madonna ve ¢ocuk ve Azizler Lorenzo ve 

Jerome [bir viyola da gamba oynayan bir meleĵin ayrēntēlarē], 1500, Hermitage, St. Petersburg 

Resim 5.22. 16. Y¿zyēlēn Baĸēndan Ķtibaren Ķtalyan Resminde Lira Da Braccio, Viola Da 

Braccio ve Viola De Gamba'nēn Ķll¿strasyonlarē 
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Resim 5.23. Garofalo, Costabili Sarayēnēn Hazine Odasēnēn Fresklerindeki bir Kemanēn 

Ķlk Temsillerinden Biri, 1508, Ferrara 

 

Solda: Francesco PAGANO / Paolo De SAN LEOCADIO: Valencia Katedrali'nin M¿zisyenleri, 1472-81; 

Saĵda: Valent² MONTOLIU Atºlyesi, "Melekler M¿zisyenlerle Bakire", 1475, San F®lix Kilisesi, X§tiva 

Resim 5.24. Valencia Krallēĵē'nda 15. y¿zyēldan itibaren viyola ºrnekleri  

Rºnesans dºneminin ana ruhu insancēldēr. Rºnesans sanat­ēlarē kilise ve imparatorun 

otoritesinden kurtulma gayretindedirler. ¥znel duygularēnē sēcak bir dille anlatan bir 

bi­em geliĸtirir. Orta­aĵēn, yalnēzca ºl¿mden sonrasē i­in hazērlanan ortamē yerine, bu 

d¿nyanēn yaĸamaya deĵer olduĵu d¿ĸ¿ncesi yaygēnlaĸmēĸtēr. 15. y¿zyēl m¿ziĵi, benzer 

yapēda ve benzer renkteki eĸit dºrt sesten oluĸmaktadēr. Bu dºnemde óa capellaô korolar 

­ok fazla ºnem kazanēr. Enstr¿man eĸliĵi olmadan sadece insan sesiyle oluĸan koro 

yapētlarēnda armonik doku fazlalaĸēr. Rºnesans'ēn yaĸam sevinci danslarē, danslar da 

­algēlarē arttērmēĸtēr. Bºylece ­algēlar i­in ve ­algē topluluklarē i­in bestelenen m¿zik 

doĵar. ¢algēlar artēk sadece insan sesine eĸlik etmek i­in veya eksik insan sesini 

tamamlama amacēyla kullanēlmamaktadēr. Enstr¿manlar, ­aĵēn coĸkun tēnēlarēnē sunmak 
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¿zere zenginleĸmiĸtir. Yeni ­algēlar icat edildiĵi gibi, eski ­algēlarēn da sesleri 

b¿y¿t¿lerek, zamana gºre deĵiĸikliĵe uĵramēĸtēr (Ķlyasoĵlu, 2003, s.16-17). 

 

Resim 5.25. Girolamo Dai L ibr i, Vihuela De Mano, "¢ocuk ve Azizler ile Bakire"  ile 

M¿zisyenin Detayē, 1520, Metropolitan M¿zesi, NY. 

 

Resim 5.26. Rafael, Giovanni Da Udine, Viola Da Gamba Tenor'un Detayē, Saint Cecilia 

Ecstasy, 1516-17, Bologna Ulusal Resim Galerisi 

Rºnesans ile gelen en b¿y¿k yenilik, 15. y¿zyēlda Almanya'da icat edilmiĸ olan 

matbaadēr. 1501'de yapēlmaya baĸlanan nota basēmē sayesinde farklē bºlgelerde 

bestelenebilen m¿zik, geniĸ kitlelere ulaĸma ĸansē bulmuĸtur (Ķlyasoĵlu, 2003, s.18). 

Tuval ¿zerine yapēlan ­alēĸmalar, konu bakēmēndan h¿rriyetlerini kazanēnca, resimlerin 

ºn hazērlēklarē olan desen ve kompozisyon taslaklarē da deĵer gºrm¿ĸ ve m¿stakil 

resimler gibi koleksiyonlarda yer almaya baĸlamēĸtēr. Aĵa­ baskē, bakēr ¿zerine oyma-

baskē resimler, 15. y¿zyēldan itibaren ilgi gºrmeye baĸlamēĸtēr. Tuval resminin giderek 

yayēlmasē ve grav¿r baskēnēn ucuz resim olanaĵē sunmasē, eski duvar resimleri ile cam 
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boyama vitraylarēn ortadan kalkmasēna neden olmuĸtur. Bu olanaklar yanēnda, kitap 

baskē sanatēnēn da geliĸmesi, bilim ­alēĸmalarēnēn geniĸ halk kitlelerine yayēlmasēnē 

saĵlamēĸtēr. Dolayēsēyla sanat ve bilim olsun yaygēnlēk kazanmēĸtēr (Turani, 2013, 

s.354). 

5.4.2. Barok 

Barok sanatēn doĵuĸunu, ºznelci eĵilimlerin nesnelciliĵine tepkisidir. Maniyerizm 

dºnemi de daha durulmamēĸ, i­erik bi­im uyumuna tam varamamēĸ, aĸērē ºznelci 

eĵilimlerin ortaya dºk¿ld¿ĵ¿ bir ge­iĸ dºnemidir. M¿zikte de, buna koĸut bir geliĸme 

olmuĸ, akēlcē Rºnesans m¿ziĵine tepki olarak, duygularēn ifadesi olan bir m¿ziĵin 

ifadesi doĵmuĸtur. M¿zikte de Barok ¿slubu kendi bi­im dilini buluncaya kadar, bir 

ge­iĸ dºnemi yaĸamēĸtēr. Bir yandan Rºnesans kalēplarēna baĵlē kalēnērken, diĵer 

yandan kalēplar kērēlmaya ­alēĸēlēyor. Erken-Barok denilen bu dºnem, Barok ¿slubuna 

gºre aĸērē doluluklar doludur ve seslendirene ºzg¿rce yorumlama olanaĵē verir 

(Ķpĸiroĵlu, 1995, s.20). 

Barok resmi, hem renk, hem de ēĸēk-gºlge estetiĵine dayanmaktadēr. Bu dºnem 

resimlerine, dinsel ve mitolojik sahneler, portreler, manzaralar, g¿nl¿k yaĸam konu 

olmuĸtur. Mimariyi tamamlayan bir unsur haline gelen barok resim sanatēnda savrulan, 

u­uĸan, hareketli fig¿rler eĵri ­izgiler (S ve C gibi) oluĸturacak ĸekilde resim 

y¿zeylerine yerleĸtirilmiĸtir. Resimlerde ºzellikle kērmēzē, kahverengi ve tonlarē kalēn 

fēr­a vuruĸlarēyla kullanēlmēĸtēr. Resmi etkilediĵi gibi, M¿ziĵi de etkileyen bu ¿slup, 

dºnemin diĵer sanatlarēyla (mimari, edebiyat, resim) benzer ºzellikler taĸēmaktadēr. Bu 

dºnemde sanatēn her alanēnda gºr¿lmekte olan aĸērēlēk ve s¿sleme, m¿zikte de en 

belirgin ºzelliktir. M¿zikte, 16. y¿zyēl ortalarēndan Johann Sebastian Bach'ēn ºl¿m 

tarihi olan 1750 tarihine kadar olan s¿reyi kapsamaktadēr 

(https://okuryazarim.com/barok-uslubu/).  

 

Tarih boyunca, farklē bºlgelerdeki insanlarēn eylemleri, birbirini farklē alanlarda 

etkilemiĸtir. M¿zisyen ressamdan, felsefeci bilimsel araĸtērmalardan, edebiyat­ē mimari 

yeniliklerden ve her biri diĵerinden faydalanmēĸtēr. Her ­aĵda olduĵu gibi Barok ­aĵda 

da m¿zik, kendi ­aĵdaĸ sanatlarēyla, mimariyle, edebiyatla, resimle ve hatta felsefe ve 

https://okuryazarim.com/barok-uslubu/
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bilimsel araĸtērmalarla benzer ºzellikler taĸēmaktadēr. Resimde ºnc¿ olan Hollanda'da 

Rubens, Rembrandt gibi ¿nl¿ ressamlar, Ķspanya'da Velasquez ve Murillo, Ķtalya'da 

mimar Borromini ve heykeltēraĸ Bernini Barok sanatēn ustalarēdēr. Bunlarēn yanē sēra 

felsefede Bacon, Descartes, Leibnititz, Spinoa gibi filozoflar yetiĸirken, bilimde Galileo 

teleskopu ile gºky¿z¿ne a­ēlmēĸ; Kepler ve Newton yer­ekimi yasalarēnē bulmuĸturlar. 

Bu bilim adamlarē, bug¿nk¿ modern d¿ĸ¿ncenin temelini atmēĸlardēr. Barok dºnemin 

m¿ziĵini anlatmak i­in, se­ilebilecek ilk kelime zētlēk olmalēdēr. Bu m¿ziĵin her 

ºĵesinde karĸētlēk oluĸur. Karĸē karĸēya getirilmiĸ ayrē tēnēdaki enstr¿manlar, sºzl¿k 

anlamēndaki gibi adeta birbirleriyle savaĸmēĸlardēr. T¿m Barok bestecileri, coĸkuyu, 

kahramanlēk duygularēnē, derin d¿ĸ¿nceyi, gizemi, arzularē, tutkuyu anlatabilmek i­in 

zētlēklaradn faydalanmēĸlardēr (Ķlyasoĵlu, 2003, s.25-26). 

17. y¿zyēlda Caravaggio, lute oyuncusu fig¿r¿yle ilgilenen tek sanat­ē deĵildir, ancak 

onun versiyonunu diĵerlerininkiyle kēyaslandēĵēnda, tartēĸmasēz bir kalitesi 

vardēr. Konunun diĵer deneycileri arasēnda 17. y¿zyēlēn en b¿y¿k ¿slerinden biri olan 

Franz Hals vardēr. Franz Halsôēn  ólute oyuncusuô enstr¿manēn sesinden t¿reyen bir 

mutluluk anēnda yakalanēr.  

 

Resim 5.27. Caravaggio, Lute Oyuncusu, 1597, T.¦.Y.B., Metropolitan Museum,  

New York 

Hals resimleri, heyecan verici canlē fakat sade pozlarē hareketle doludur. Eskiz tarzēnda 

eĸsiz bir tekniĵe sahiptir, Resim 5.28ôde geniĸ fēr­a darbeleri ve canlē renklerle, bir neĸe 

hissi verilerek; farklē tonlarēn canlēlēĵēnē ve duygusunu yakalanarak, dolgun etli  pembe 
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yanaklar, ipek ve satenin parlaklēĵē, dantel ve iĸlemelerin karmaĸēklēĵē doĵrudan tuvale 

resmedilmiĸtir (Cumming, 2008, s.198). 

 

Resim 5.28. F. Hals, Gen­ Lute Oyuncusu, 1625, T.¦.Y.B., Louvre M¿zesi, Paris 

 

Resim 5.29. Rembrand Van Rijn, M¿zik Dersi, 47,6.63.5 cm, T.¦.Y.B., 1626, 

Rijksmuseum, Amsterdam 

Rembrandt'ēn M¿zik Dersi isimli tablosunda, gen­ bir kadēn tarafēndan yºnetilen bir 

grup insan bir odada m¿zik yapmaktadērlar. Kadēn kucaĵēnda bulunan b¿y¿k­e 

defterden bir ĸeyler okurken yanēnda bulunan iki adam da enstr¿manlarēyla ona eĸlik 

etmektedir. Arkada bulunan yaĸlē kadēn ise, elini ­enesine dayayarak, kulaĵēna dolan 
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m¿ziĵi dikkatli bir ĸekilde dinlemektedir. ¥n planda bir keman, bir ud ve kitap yēĵēnē 

bulunmaktadēr 

Resmin merkezinde gºr¿nen gen­ kadēn, kucaĵēndaki b¿y¿k defterden notalarē 

okuyarak, y¿z¿ndeki ifade ve el hareketinden de anlaĸēlacaĵē  ¿zere odadaki diĵer iki 

m¿zisyene ĸeflik yapmaktadēr. 

Gen­ kadēnēn saĵ tarafēnda oturan viyolonsele benzer bir ­algē ­alan ve uzun bēyēklarē 

olan erkek fig¿r¿, kadēnēn verdiĵi notalarē dikkatle izlemektedir. 

Arka tarafta bulunan ve diĵerine gºre daha gen­ olduĵu anlaĸēlan erkek fig¿r¿ ise arp 

­almaktadēr. ķapkasē Batē k¿lt¿r¿ne daha yakēn olan bu fig¿r resimde izleyiciye bakan 

ve ayakta olan tek fig¿rd¿r. 

Ortada ĸeflik yapan kadēn fig¿r¿n¿n arkasēnda bulunan baĸē ºrt¿l¿ yaĸlē kadēn, elini 

­enesine dayamēĸ, biraz bilgi­, biraz da kibirli bir ĸekilde yukarē doĵru bakmaktadēr. 

Yaĸlē kadēn fig¿r¿, eserdeki ēĸēk a­ēsēndan olduk­a ºnemlidir. Rembrandt'ēn ustasē 

olduĵu ēĸēk-gºlge d¿ĸ¿ĸ¿ bu yaĸlē kadēn ¿zerinden rahatlēkla gºr¿lebilmektedir. 

Resimde bulunan fig¿rlerin elbiseleri sanki Osmanlē Dºnemi'ni anēmsatmaktadēr. ķeflik 

yapan gen­ kadēnēn elbisesindeki motifler, uzun bēyēklē erkek fig¿r¿n¿n kalpaĵē, 

¿zerindeki elbisesi, masa ºrt¿s¿, yaĸlē kadēnēn baĸºrt¿s¿ ve ºrt¿n¿n motifleri ressamēn 

aslēnda Osmanlē k¿lt¿r¿nden etkilendiĵini a­ēk­a gºstermektedir.  

Perspektif a­ēdan gºr¿len en uzak planda, geliĸig¿zel asēlmēĸ mavimsi bir perde ve 

odanēn ­ēkēĸ kapēsē yer alēr. Resmin sol tarafēnda bir tablo dikkati ­ekmektedir. 

Yorumculara gºre bu tablo Ķncil'de ger­ekleĸen bir olayē resmetmektedir. Gen­ kadēnēn 

kērmēzē pabu­larēnēn dibinde duran ­eĸitli renkte olan kitaplar, bir keman ve ud, 

Rembrandt'ēn ēĸēk-gºlge konusundaki ustalēĵēnē izleyiciye adeta bir ĸºlen sunmaktadēr 

(https://birazresimtaniyalim.blogspot.com.tr/2015/05/muzik-dersi-musicalallegory.html) 

https://birazresimtaniyalim.blogspot.com.tr/2015/05/muzik-dersi-musicalallegory.html
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Resim 5.30. Johannes Vermeer -M¿zik Dersi- 1632, T.¦.Y.B., 73.3Ĭ64.5 cm 

Vermeer'in resimlerinde klasik bir yapē, heyecansēz huzur verici tatlē bir atmosfer hakim 

olmuĸtur. Bu sanat­ēlarda, Rembrandt'ēn ya da Hals'in o s¿ratli, geniĸ s¿r¿lm¿ĸ fēr­a 

darbeleri yoktur. Bunlar, galeri tonlarē i­inde sēcak kērmēzē, kahverengi, altēn sarēsē, 

ºncelikle bir iĸ­ilik gºsterilerek deĵerlendirilmiĸtir. Ev i­lerinin perspektifi aydēnlēk 

kºĸeleri, pencereleri ele alēnmēĸ, ancak ēĸēk kaynaĵē gºsterilmemiĸtir (Turani, 2013, 

s.482). 

Bir diĵer sanat­ē Gerard Terborch, ­aĵdaĸlarē Pieter de Hooch ve Vermeer gibi, o da 

Hollanda burjuva evlerinin sēcak atmosferi i­inde, g¿zel kēzlarē m¿zik icra ederlerken 

ele almakta, m¿zik aletlerini, kēzlarēn g¿zel taranmēĸ sa­larēnē, sevimli enselerini, 

kēsacasē gen­liĵi sevdirmektedir (Turani, 2013, s.483). 

 

Resim 5.31. Gerard Terborch, Konser, 1655, Kaiser Friedrich Museum, Berlin 
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17. y¿zyēlda besteciler hiddet, umutsuzluk, h¿z¿n, sevecenlik vb. ortak duygularē dile 

getiren fig¿rler oluĸturmuĸlardēr. Sanat­ēlar bunlarē kalēp halinde kullanmēĸlardēr. ķimdi 

ise bu yaklaĸēm eleĸtirilmektedir. Artēk ses ressamlēĵēnda, tēnēlarla betimleyiciliĵe 

bakēlmaktadēr. Betimleme yerine ifade istenmektedir. Vivaldi "Mevsimler" adlē 

kon­ertolarēnēn anlaĸēlmasēna yardēmcē olmak i­in bunlara a­ēklayēcē sºzler yazmēĸtēr. 

Beethoven "pastoral" senfonide doĵa betimlemesini istemediĵini, "resim deĵil, 

duygularēn anlatēmē" sºzleriyle vurgulanmēĸtēr. M¿zik doĵa olaylarēnē deĵil, bunlarēn 

uyandērdēĵē duygularē, sºzc¿klerin anlattēĵēnē deĵil, anlatamadēĵēnē ifade etmeliydi; 

sºzc¿klerin yetmediĵi yerde tēnēlar konuĸmalēydē. O zamana dek ­algē m¿ziĵinin 

k¿­¿msenen yanē, sºzden yoksunluĵu, baĸka bir ifadeyle belirsizliĵi, deĵer kazanmaya 

baĸlamēĸtēr (Ķpĸiroĵlu, 2003, s.23-24). 

Barok m¿zik, sēk sēk ton deĵiĸtirmesi, uyuĸumsuz ve karmaĸēk armoni yapēsē, yapay 

melodileriyle dengesi zor kurulan, hareketi sēnērlē bir m¿ziktir. Oysa, 17. y¿zyēl 

baĸēndan 18. y¿zyēl ortasēna kadar yazēlan m¿zik, ne ºb¿r dºnemlerden daha bi­imsiz, 

ne aĸērē d¿ĸlemsel, ne abartēlē, ne karmaĸēk, ne de eĵri b¿ĵr¿ bir inci benzeridir. Ancak 

sanatēn t¿m dallarēndan Barok, bu dºneme ºzg¿ bir baĸlēk olarak g¿n¿m¿ze kadar 

taĸēnmēĸtēr. Barok m¿zikteki duygusal abartē, aynē ­aĵēn mimari yapētlarēyla 

karĸēlaĸtērēlabilir. Bu dºnemde kocaman, devasa alanlarēn ve s¿sl¿ katedrallerin 

yapēldēĵē, aĸērē s¿slenmeye ºnem verildiĵi gºr¿lmektedir. ¥rneĵin: Roma'daki San 

Pietro Meydanē ve Katedrali, Barok dºnemin ¿r¿n¿d¿r. Ayrēca, heykelci Gianlorenzo 

Bernini (1598-1680), zamanēn t¿m alanlarēnē ve kiliselerini s¿sl¿ heykelleriyle 

bezemiĸtir. M¿zikteki s¿slemeler, resim sanatēnda ve mimaride de olduĵu gibi dºnemin 

ĸatafatlē sunumunun benzerleridir (Ķlyasoĵlu, 2003, s.25).  
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Resim 5.32. Blomaert Abraham, Bagpiper, 17. y¿zyēl, T.¦.Y.B.  

Residenz Galerie, Salzburg 

Blomaert Abraham'ēn resminde, m¿zisyen gºzleriyle ressamē inceler ve enstr¿manēyla 

canlandērēlmaktan zevk almaktadēr. Thomas Couture'nin Bagpiper tablosunda ise 

m¿zisyen etrafēndaki d¿nyayē umursamaz. Tuval renkleri, fig¿r¿ sēcak tutmada katkēda 

bulunur. Onu olasē herhangi bir mek©nsal ve ge­ici referanstan kaldērēr ve o anda m¿zik 

ºnemli olan her ĸeydir. 

 

Resim 5.33. T. Couture, The Bagpiper, 1877, T.¦.Y.B.  

Ķrlanda Ulusal Galerisi, Dublin 
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Resim 5.34. Judith Leyster, Konser, 24Ĭ34 cm 

Taverna sahneleri ve samimi yerli t¿r par­alarē ile birlikte, Judith Leyster sēk sēk 

m¿zikal performans sahnelerini resimlemiĸtir. Resim 5.34ôte, ¿­ fig¿r m¿zikle 

uĵraĸmaktadēr. Soldaki fig¿r keman ­almakta, ortadaki fig¿r ĸarkēyē seslendirmekte 

saĵda kalan kērmēzē elbiseli diĵer fig¿r ise lute ­algēsēnē ­almaktadēr. M¿zisyenlerin 

bakēĸlarēnēn ­eĸitli yºnleri, izleyiciye farklē odak noktalarēnē sunmaktadēr 

(https://nmwa.org/works/concert). 

 

Resim 5.35. Judith Leyster, Fl¿t ¢alan ¢ocuk, 73Ĭ62 cm, T.¦.Y.B., 1630 

Resim 5.35ôte yer alan d¿zenli ve sofistike kompozisyon, portre, tarz ve nat¿rmort ile 

zarif bir ĸekilde bir araya gelerek, ēĸēk ve gºlgeyi yansētmēĸtēr. Kalēn serbest fēr­a 

https://nmwa.org/works/concert
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­alēĸmasē ve aĸaĵēdan bakēldēĵēnda dramatik olarak aydēnlatēlmēĸ, ortada, yarēm boy 

rakam, Leyster'ēn ­alēĸmalarēnēn tipik bir ºrneĵidir. ¢ocuĵun ēĸēltēlē, meleksi bakēĸlarē 

ile birlikte g¿zelce tasvir edilmiĸ keman, m¿ziĵin 'ilham verme kapasitesine' dikkat 

­ekmektedir (https://academic.oup.com/oc cmed/article/62/8/592/1441943). 

 

5.5. Yakēn ¢aĵ: 1789-é 

Sanatēn toplumsal yapēdan ve yºnetimden etkilendiĵi kabul edilmektedir. Tarihin 

karanlēk ­aĵlarēndan, tarēm k¿lt¿rlerine, tarēm k¿lt¿rlerinden bu dºneme deĵin sanatta 

aristokrat z¿mrelerin  dini konulardaki anlayēĸē ve deĵiĸen d¿nya gºr¿ĸlerindeki 

yaklaĸēmē yeni bi­imlere dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 1789 Ķhtilali, yeni bir ­aĵēn a­ēlmasē olduĵu 

kadar, eski deĵerlerin iflasēnēn ilan edildiĵi bir tarihtir. Bu tarihten sonra Batē 

d¿nyasēndaki her ĸey, yeni deĵerlerle yer deĵiĸtirmek zorunda kalmēĸtēr (Turani, 2013, 

498-499). 

5.5.1. Romantizm 

Romantik sºzc¿ĵ¿n¿n kºk¿ romans (romance)'tan gelir. Orta­aĵ'da kahramanlarē ve 

kahramanlēk ºyk¿lerini dile getiren Latince kºkenli ĸiir ya da d¿zyazē t¿r¿ndeki 

edebiyat yapētlarē, roman adēnē alēr. ¥rneĵin: Kral Arthur Romanlarē gibi. 18. y¿zyēlda 

bu sºzc¿k, uzak, masalsē, d¿ĸlemsel, olaĵan¿st¿, imgesel ­aĵrēĸēmlarēnda kullanēlēr. 

Ķ­inde yaĸadēĵēmēz ger­ek d¿nya yerine idealimizdeki d¿nyanēn niteliklerini yansētēr. 

Doĵal g¿zelliĵe imge ¿r¿n¿ ve olaĵandēĸē ºzellikler eklenmektedir. 

Romantizm, 18. y¿zyēl Klasik akēmēnēn kuralcē sēnērlarēna karĸē bir baĸkaldērē olarak 

nitelenebilir. 18. y¿zyēlda sanat, belli bir toplum sēnēfēnēn eĵlencesi i­in ¿retilmiĸtir.   

19. Y¿zyēldaki sanat  ise sanat­ēnēn, kendini anlatma gereksiniminden doĵmuĸtur. 

Romantik ¿slup, sanatē ve ­evresi arasēndaki karĸētlēĵē ­ºzebilme gayretindeki 

sanat­ēnēn anlatēm yoludur. Romantik beste, ºznel duygularēnēn dēĸavurumu olan 

yapētēnda armoni ve ­algē renklerinin zenginliĵi ile dramatik sesleniĸe b¿y¿k ºnem 

vermektedir. ¥z¿n en ­arpēcē ĸekilde ortaya ­ēkarēlmasē i­in bi­imdeki kusursuzluk 

amacē bir yana bērakēlmēĸtēr. Ancak bu durum, yapēsal b¿t¿nl¿ĵe ºzen gºsterilmediĵi 

anlamēna gelmemektedir. Bu arada sanat­ēlar 12. y¿zyēlēn Gotik sanatēna ilgi 

https://academic.oup.com/occmed/article/62/8/592/1441943
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duymuĸlardēr. ¢¿nk¿ Gotik'te simetri yerine asimetrik ­izgiler ge­erlidir. Bºylece 

Klasik dºnemin Eski Yunan anētlarēndaki kusursuzluĵu ºngºren, d¿zenli, bakēĸēmlē 

sanatē, Romantiklerde yerini Gotik sanattaki gibi i­ten gelen bir haykērēĸa bērakmēĸtēr. 

Yine de ºrnek bir Romantik besteciden sºz etmek, onu belli bir kalēp i­ine sokmak, 

tipik Romantik besteciyi tanēmlamak olanaksēzdēr. Aynē ĸekilde tipik bir Romantik 

senfoni, Romantik roman ya da resim de tanēmlanamaz. ¢¿nk¿ Romantik sanat­ēnēn 

ºz¿nde yatan karmaĸēk kiĸilik, sanatēna belli bir giysi bi­memekte, deĵiĸkenliĵi de 

birlikte getirmektedir. 

Duygularē ­ok yoĵun yaĸayan Romantik sanat­ē, savaĸēmēnēn sonunda d¿ĸ kērēklēĵēna 

uĵradēĵēnē fark ettiĵi zaman karamsar bir d¿nyaya dalmēĸtēr. Karamsarlēk (melankoli) 

alēp baĸēnē gittiĵi durumda ruh hastalēklarēna dahi yol a­mēĸtēr. ¥rneĵin: hi­­ilik 

felsefesinin (nihilisme) intihara varan ­ēlgēnlēĵē gibi. Goethe'nin Gen­ Werther'i bºyle 

bir boĸluĵa d¿ĸm¿ĸt¿r. Diĵer taraftan operalardaki buhran sahneleri artmēĸtēr. Bellini 

operalarēnda, Wagner'in U­an Hollandalē'sēnda, Puccini'nin Madam Butterfly'ēnda 

olduĵu gibi (Ķlyasoĵlu, 2003,s.79). 

Romantik ­aĵēn en gºzde ­algēsē, piyano olmuĸtur. Piyano Romantik sanat­ēnēn t¿m 

fērtēnalē, hēr­ēn duygularēnē en g¿zel ĸekilde ifade eden ­algēdēr. Piyanonun en k¿­¿k 

sesten en b¿y¿k sese dek g¿rl¿ĵ¿ne karĸē duyarlēlēĵē, bestecinin ruh durumundaki 

deĵiĸkenlikler i­in elveriĸlidir. Piyanonun en zengin edebiyatē bu ­aĵda geliĸmiĸtir. 

Piyano i­in minyat¿r yapētlardan dev kon­ertolara kadar her bi­imde beste yapēlēr. 

Ayrēca oda m¿ziĵinde de piyanolu bi­imler geliĸmiĸtir: Piyanolu triolar, piyanolu 

kentetler gibi (Ķlyasoĵlu, 2003, s.82). 

19. y¿zyēl Fransēz sanatēnēn karĸēt eĵilimli iki b¿y¿k ustasē, Ingres ve Delacroix, biri 

geleneklere baĵlē kalmēĸ, diĵeri gelenekleri kērmēĸtēr. Her iki sanat­ēnēn da m¿zikle 

yakēn iliĸkisi vardēr. Ingres, m¿zik eĵitimi almēĸ ve bunu meslek olarak da uygulayan 

iyi bir kemancēdēr. Delacroix da keman ve piyano ºĵrenmiĸ, fakat o uygulamadan ­ok 

m¿zik ¿zerinde d¿ĸ¿nmeyi tercih etmiĸ, "m¿zikteki mantēĵē" aramēĸtēr. Bu iki 

sanat­ēnēn m¿ziĵe yaklaĸēmlarēna bakacak olursak, sanatlarē arasēndaki kadar b¿y¿k bir 

fark gºremeyiz. Ķkisi de Mozart'a hayrandēr. Delacroix'in Chopin'le olan yakēn dostluĵu 

ona ­ok ĸey katmēĸtēr. Delacroix'in resimleri, uzun bir d¿ĸ¿nme s¿recinden sonra ortaya 

­ēkan hayalg¿c¿ ¿r¿nleridir (Ķpĸiroĵlu, 2003, s.26). 
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Resim 5.36. Jean Auguste Dominique Ingres, Kemancē Niccolo Paganini Portresi, 1819 

 

Resim 5.37. Eugene Delacroix, Paganini, 1832 
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5.5.2. Realizm 

Realizm, 19. y¿zyēlēn sonlarēnda yazarlarēn, m¿zisyenlerin, ressamlarēn vb. 

d¿ĸ¿ncelerini tanēmladēĵē dºnemdir. Realistler, d¿nyayē ger­ekte olduĵu gibi 

gºstermeye ­alēĸēyorlardē, bir fantezi d¿nyasēna ka­mak yerine, doĵanēn ve insanlarēn 

toplumda yaĸadēklarēnēn doĵru bir tanēmēnē vermiĸlerdir. 

  

Resim 5.38. Adolph Menzel, Sanssouci'de B¿y¿k Frederick ile Fl¿t Kon­ertosu, 1850-52 

Adolph Menzel, Sanssouci sarayēnda bulunan B¿y¿k Friedrich mahkemesinde k¿lt¿rel 

bir gecenin ayrēntēlē bir deĵerlendirmesini veriyor. M¿zik ­alēnēyor. Kralēn kendisi fl¿t 

­alēyor. Resmin ortasēnda duruyor. Saĵ odacē topluluĵa ve sola, hane halkē ve asil 

hanēmlardan oluĸan bir seyirci vardēr. Resmin odaĵē enstr¿manlar ¿zerinde deĵil, 

m¿zisyenlerin ve dinleyenlerin atmosferi ¿zerindedir. Deĵerli elbiseler ve mobilyalar, i­ 

tasarēm, avize ve mum ēĸēĵē, Menzel'in bize gºstermek istediĵi ĸeydir. Kral, diĵer 

m¿zisyenlerden optik olarak ayrēlmēĸtēr, bu nedenle benzersiz bir ĸekilde 

konumlandērēlmēĸtēr. M¿zik standē ­ok y¿ksek, diĵer m¿zisyenlerle gºz temasē 

neredeyse imkansēzdēr (https://www.artatberlin.com/en/portfolio-item/adolph-menzel-

flute-concert-in-sanssouci/). 

https://www.artatberlin.com/en/portfolio-item/adolph-menzel-flute-concert-in-sanssouci/
https://www.artatberlin.com/en/portfolio-item/adolph-menzel-flute-concert-in-sanssouci/
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Resim 5.39. Edouart Manet, Gitar ¢algēcēsē, 1860, 147.3Ĭ114.3 cm, T.¦.Y.B.,  

Metroplian M¿zesi, NY. 

Ķspanyol ķarkēcē, Gitar ¢algēcēsē isimli bu eser, Manet tarafēndan Fransa'da resmedilmiĸ 

olmasēna raĵmen resim, 1860'lar Ķspanya'sēnē yansētmaktadēr. Manet'nin ºzellikle bu 

konuyu se­mesinin sebebi Ķspanyol k¿lt¿r¿ne olan merakē ve ilgisidir. 

Manet, resmi bir model kullanarak kendi atºlyesinde resmetmiĸtir. Bir yēl sonra "Gitar 

¢algēcēsē", 1861 yēlēnda Salon'da (Paris) sergilendiĵinde izleyiciler tarafēndan b¿y¿k 

beĵeni toplamēĸtēr. Eserde, fig¿r¿n elinde gºrd¿ĵ¿m¿z gitar altē telli bir enstr¿man 

olarak resmedilmiĸtir. Fakat o dºnemdeki gitarlar incelendiĵinde gitarlarēn neredeyse 

hepsinin iki telli olduĵu sºylenebilir. Gitarlar da zaman i­erisinde deĵiĸime uĵrayarak, 

bizlerin bildiĵi "modern gitar" bi­imine b¿r¿nm¿ĸt¿r. 

Manet, bu tablo i­in dºnemin iki meĸhur Ķspanyol virt¿ºz gitaristinden ilham almēĸtēr. 

Her ne kadar Manet, Ķspanyol gitaristlerden ilham almēĸ olsa da, tablosunda resmettiĵi 

fig¿r Ķspanyol deĵildir. Gitaristlerle yakēndan tanēĸmēĸ olmasēna raĵmen, tabloda gitarist 

pozu veren baĸka bir model kullanmēĸtēr. 

Resimdeki baĸka bir unsur da sol elini kullanan gitaristin saĵ elini kullananlar i­in 

tasarlanmēĸ bir gitarē tutuyor olmasēdēr. Ressam bunu bilerek resmetmiĸ de olabilir, 

bilmeden hata yapmēĸ da olabilir. Fig¿r¿n yalnēzca ellerine bakēldēĵēnda, saĵ elini gitara 

dolayarak gitarē camdan bir obje taĸēr gibi naif tutmakta olduĵu gºr¿lmektedir. Y¿z 
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ifadesine ve resme genel olarak bakēldēĵēnda ise fig¿r¿n ĸaĸkēnlēk ifadesinin zamanla 

sinirli bir hale dºn¿ĸecek olduĵu aĸik©rdēr (https://birazresimtaniyalim.blogspot.com.tr 

/2015/07/ispanyol-sarkc-spanish-singer.html). 

 

Resim 5.40. £douard Manet, Madame Manet at the Piano, 1867-68, T.¦.Y.B.,  

Mus®e d'Orsay 

5.5.3. Ķzlenimcilik  

Resimde 19. y¿zyēl sonlarēnda nesneleri kavramdan sēyērarak anlēk gºr¿nt¿ izlenimini 

veren Ķzlenimcilik, m¿zikte de 20. y¿zyēl baĸlarēnda oluĸmuĸtur. O g¿nlerde sanatēn 

merkezi olan Parisôde, resim, m¿zik ve heykel dallarēnda zengin ºrnekler 

bulunmaktadēr. Simgeciliĵin (symbolism) edebiyattaki etkinliĵi de m¿ziĵe yansēmēĸtēr. 

ķair Stephane Mallarme (1842-1898), Wagner'in leitmotiv kavramēndan kaynaklanarak 

ĸiirde simgeciliĵin ºnc¿l¿ĵ¿n¿ yapmēĸtēr. Monet, Degas, Whistler ve Renoir gibi 

izlenimci ressamlarēn su damlacēklarēnēn veya bir sis perdesinin arkasēndan sunduklarē 

gºr¿nt¿ler, bestecilerde de aynē izlenimin uyanmasēna yol a­mēĸtēr. ¥rneĵin: Debussy, 

Ravel, Faure vb, sanat­ēlar, bazē eserlerinde m¿ziĵi ince bir t¿l perdesi ardēndan 

duyuran bir teknik oluĸturmuĸlardēr. Bu sanat­ēlar, bir ºyk¿y¿, nesneyi doĵrudan 

betimlemek yerine onun hafēzada bēraktēĵē buĵulu izlenimini duyurmuĸlardēr. Teknik 

olarak akorlarēn belirsizlik duygusu oluĸturan yeni birleĸimleri, egzotik diziler ve yoĵun 

kromatik doku, m¿zikte izlenimci ara­lar olmuĸtur. Ķzlenimci m¿zik, Ge­ Romantik 

senfoniler gibi bir ­eĸit program taĸēmaktadēr. Fakat ama­; bir ºyk¿y¿ anlatmak veya 

bir duyguyu ifae etmek deĵildir. Sanat­ē, yapēta verilen baĸlēĵa gºre bir ortam 

https://birazresimtaniyalim.blogspot.com.tr/2015/07/ispanyol-sarkc-spanish-singer.html
https://birazresimtaniyalim.blogspot.com.tr/2015/07/ispanyol-sarkc-spanish-singer.html


 

 

 

 

44 

oluĸturmak ve bir duyguyu uyandērmak peĸindedir. M¿zisyenler, duyduĵunu 

baĵēmsēzca m¿ziĵe aktarma ve imgelerin sēnērsēz boĸluĵunda dolaĸabilmeyi ºzler. Tēpkē 

izlenimci ressamlarēn st¿dyolarēnē terk ederek, tuvallerini kērlarēn ortasēna taĸēyarak 

sēnērsēzlēk arayēĸēnda olmalarē gibi. Edebiyat dalēnda ise bu arayēĸēn baĸlēca ºnc¿s¿ 

Marcel Proust'tur. Bir kēr manzarasēnēn yazarda uyandērdēĵē izlenimi betimlerken, 

ressamēn aynē manzarayē bir tabloya aktarmasēndaki tekniĵi iĸlemiĸtir. G¿neĸ 

ēĸēklarēnēn, doĵanēn o ēĸēklara gºre aldēĵē renklerin, gºlgelerin, parlak-mat karĸētlēĵēnēn 

oluĸturduĵu ortam, yazarē etkilemiĸtir. 

Ressam, ēĸēĵēn ºz¿n¿ kavramaya ­alēĸērken microstructure yºntemine baĸvururarak, 

ēĸēĵē par­acēklara bºler. M¿zikte izlenimci tekniĵi iĸleyen besteciler de sesi oluĸturan 

ºĵeleri temele indirgeyip, akorlarē par­alayarak, bºlerek yeni bir ­ºz¿mlemeye giderler. 

Debussy'nin bºl¿nm¿ĸ dºrtl¿'s¿ ve ­algēlarēn tēnēsēnda ses d¿zeyini al­altmasē, en k¿­¿k 

ses titreĸimine dek ulaĸmasē, resimdeki fragmantasyon tekniĵine benzemektedir. 

Ķzlenimci resimde renk ve ēĸēĵēn arkasēna saklanan konu, simgesel ĸiirde ritim ve sesin 

gºlgesine gizlenirken, m¿zikte, de sesin sesin kulakta bēraktēĵē hoĸ izlenimlerin ardēna 

s¿z¿lmektedir. Debussy pek ­ok yapētēnda doĵa izlenimlerini m¿ziĵine aktarmēĸtēr. 

Doĵayē, ºzellikle de denizi, bir ­ocuk kadar saf ve yalēn bulduĵunu sºylemektedir. 

Debussy'ye gºre bir bestecinin kimliĵi, orkestrasēnda kullandēĵē renk ve gºlge 

oyunlarēnda yansēmaktadēr. Her eserin  ºz¿ne gºre ­algē se­imi yapēlmalēdēr. Fl¿tle 

seslendirilmek ¿zere yazēlan bir eser piyanoda ­alēndēĵē zaman ºz¿nden ­ok ĸey 

kaybecektir. Debussy ve Ravel'in piyano m¿ziĵinde de izlenimci sanat ºnemli bir yer 

tutmaktadēr. Akorlarēn bir t¿l perdesi ardēna b¿r¿nmesi, susturucu pedal ile seslerin 

ortamda buharlaĸmasē, ĸiirsel bir yumak oluĸturmaktadēr. Debussy'nin Estampes, 

Images ve Preludes adlē alb¿mlerinde ve Ravel'in Su Oyunlarē, Aynalar ve Gecenin 

¢ocuĵu isimli yapētlarēnda izlenimci piyano m¿ziĵinin en tipik ºrneklerini buluruz. 

Ayrēca Ravel'in Ķsyanpol Rapsodisi ve Daphnis ile Chloe isimli senfonik yapētē da 

izlenimci orkestra m¿ziĵinin ºrneklerindendir (Ķlyasoĵlu, 2003, s.199). 
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Resim 5.41. Pierre Auguste Renoir, Piyano Baĸēnda Kēzlar, 1892 

Renoir'in 1892'de izlenimci teknikle yaptēĵē "Piyanoda Baĸēnda Kēzlar" isimli tabloyu 

yaptēĵē yēllarda izlenimcilik, m¿zik d¿nyasēnē da etkilemiĸ baĸta Debussy olmak ¿zere 

bir­ok bestecinin Romantizm'e baĸkaldērmasēna ve yeni y¿zyēla yeni bir m¿zik dili 

aramasēna yol a­mēĸtēr (Ķlyasoĵlu, 2003, s.155). 

Gauguin ve Van Gogh ayrē yºrelerden ve ayrē ­evrelerden geliyorlardē. Onlarē birbirine 

yaklaĸtēran ikisinin de renge karĸē duyarlē olmalarēydē. Her ikisi de rengin kendi baĸēna 

ifade g¿c¿ taĸēdēĵēnē bulgulamēĸlardē, ifade ve etki g¿c¿... Sesler nasēl bir araya 

geldiklerinde bir tēnē dili oluĸturuyorlar ve bu dille ºznel ya da ortak duygularē 

anlatabiliyorsa, renkler de uyum ya da karĸētlēklarla birbirlerini t¿mleyerek bir simge 

dili oluĸturuyorlardē. Ķkisi de gºr¿nenin ardēndaki ger­eĵin peĸindeydi. Bu ger­eĵi dile 

getiriĸlerindeki farkē Gauguin, kendisinin ilkel, Van Gogh'unsa romantik olmasēnda 

gºr¿yordu (Ķpĸiroĵlu, 2003, s.27). 
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Resim 5.42. Paul Gaugain, Barbarian Music, 1893, Watercolor Paper 

 

Resim 5.43. Van Gogh, Violinist From Behind, 1887, 34.9Ĭ25.8 cm, Coal Paper 

Van Gogh'a gºre, bir m¿zik par­asēnē bestecisinden baĸka biri seslendirdiĵi zaman ona 

kendi yorumunu katēyordu. M¿zikte yorumun ºnemli bir yeri vardē ve bu resimde de 

olabilirdi. Resmi ºnce siyah-beyaz yapēyor daha sonra renklendiriyordu. Resim daha ilk 

aĸamada kendine ºzg¿ devingen, tutkulu ­izgilerle deĵiĸmeye baĸlēyordu. 

¢alēĸmalarēnēn renklendirme aĸamasēnē, resimlerin asēllarēnē gºz¿n¿n ºn¿ne getirerek 

doĵa­lama renklerle (onlarē anēmsatan, ama kendi duyumsadēĵē, tēnēlarēnē duyduĵu) 

yapēyordu (Ķpĸiroĵlu, 2003, s.30). 
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Resim 5.44. Schºenberg, Kendi Portresi, 1911, Arnold Schºnberg Merkezi, Viyana 

20. y¿zyēl m¿ziĵinin en ºnemli yenilik­ilerinden ve aynē zamanda 12-ses yºnteminin de 

bulucusu olarak bilinen Arnold Schºnberg, resim yapmaya baĸlayarak ve Wassily 

Kandinsky ile dostluk kurmuĸtur. Her iki sanat­ē da kendi sanat dallarēnda teknik 

gere­leri ve geleneĵi bir yana bērakēp i­lerinden geleni ºzg¿rce ifade edebilmenin 

yollarēnē aramēĸtēr. Schºnberg'in 1908-10 yēllarē arasēnda 609 kadar yaĵlēboya ve 

karakalem yaptēĵē sºylenmektedir (Ķlyasoĵlu, 2003, s.2011). 

"Kandinsky, resimde gºr¿leni ­izmenin ºtesine, soyuta ge­erken Schºenberg, tonal 

sistemin zincirlerini kērmēĸtēr. Kandinsky ile Schºenberg arasēnda derin bir fikir birliĵi 

vardēr. Kandinsky'nin, Schoenberg'i 1912 yēlēnda "Blaue Reiter Etkinlikleri"ne 

­aĵērmasē, her iki sanat­ēnēn da kuram kitaplarēnē aĸaĵē yukarē aynē zamanda 

yayēnlamasē -Schºenberg'in Armoni ¥ĵretisi, Kandinsky'nin Sanatta Ruhsallēk ¦zerine- 

olduk­a ilgin­tir. 

M¿zik, edebiyat gibi a­ēk bir anlatēma sahip deĵildir, resim gibi de her ĸeyi birbirinden 

a­ēk­a ayērt etmez. Ekspresyonizm kavramē resimde de, edebiyatta da belirgin olmadēĵē 

i­in m¿zikte gºr¿ĸler daha az birleĸmektedir. Bazēlarēna gºre m¿zikteki ekspresyonizm, 

empresyonizmin abartēlmēĸ bi­imi olmuĸtur, bazēlarēna gºre ise programlē m¿ziĵe karĸē 

­ēkan A. Schºenberg, Ablan Berg, A. Webern, P. Hertmann gibi besteciler grubunu 

kapsamaktadēr (Richard, 1999, s.245). 
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Resim 5.45. Edgar Degas, Dans Dersi, 1879, pastel 

 

Resim 5.46. Edgar Degas, Baba Degas Dinliyor, 1870 

M¿zikle ilgilenmiĸ olan izlenimci ressamlardan biri de Edgar Degas'tēr. Degas'ēn, m¿zik 

dinleyen insanlara yaptēĵē incelikle incelediĵi bir dizi resim var. Burada ĸarkē sºyleyen 

ve gitar ­alēnan Lorenzo Pagans, 1860'larēn Paris'teki salonlarēnda kendi yerli 

topraklarēnēn ĸarkēlarēnē sºyleyen bir isim yapmēĸ Ķspanyol doĵumlu bir tenordur. 'Baba 

Degas dinliyor' adlē resimde oĵluna bir m¿zik sevgisini aĸēlamēĸ olan Degas'ēn babasē, 

ĸarkēcēyē dikkatle dinlemektedir ve kafasē piyano ¿zerinde bulunan nota sayfalarēyla 

­er­evelenmiĸtir. 
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5.5.4. 20. Y¿zyēl ve Modernizm 

20. y¿zyēlēn ilk g¿nleri, savaĸlarēn, karabasanlarēn habercisi olduĵu gibi, aynē zamanda 

teknoloji harikalarēnēn, medya g¿c¿n¿n, insanlar arasēndaki yakēn iliĸkilerin, uzaya 

atēlacak adēmlarēn ve sinerji dediĵimiz, iki g¿c¿n daha ¿st¿n bir g¿­ i­in birleĸmesinin 

tohumlarēnē filizlendirmiĸtir. 20. y¿zyēlēn son yēllarēnē yaĸadēĵēmēz bu g¿nlerde geriye 

baktēĵēmēzda, kocaman iki d¿nya savaĸē, aya adēm atmēĸ, uzayda ¿s kurmuĸ insanlar 

gºrmekteyiz. Sanat, bu hēzlē insanēn mekanik d¿nyasēnē yansēttēĵē kadar, bir yerlerde 

sakladēĵē romantik duygularēnē da g¿ndeme getirmekedir. Nice felsefe akēmēnēn 

insanlēĵē ºnce s¿r¿klediĵi, sonrasēnda da kendi ­ºk¿ĸ¿n¿  beraberinde getirdiĵi bir 

dºnem yaĸamaktayēz. Zētlēklarēn birleĸime varmasē i­in uzun bir zaman dilimi ge­mesi 

gerekmiyor; bug¿nden yarēna yeni kimlikler, yeni ortamlar doĵuyor.  

19. y¿zyēl sonlarēnda sanatēn t¿m dallarēnda ºzel bir duyarlēlēk yaĸanmaktadēr. 1890-

1914 arasēnē kapsayan bu dºnem sanatta dekadans olarak nitelenmiĸtir. Edebiyatta 

Oscar Wilde'ēn Salome'si, Dorian Gray'in Portresi, resimde Toulouse Lautrec bu dºnemi 

simgelemektedir. Viyana'da Freud ve Schºnberg'in simgelediĵi, 1897'de ressam 

Klimt 'in ortaya ­ēkardēĵē Sececcion akēmē ise bu duyarlēlēĵa bir baĸkaldērē niteliĵindedir. 

Aynē zamanda hemen ­aĵ baĸēnda dekadansē protesto eden Gen­ Stil ve Yeni Sanat (Art 

Nouveau) gibi akēmlar ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu dºnem Avrupa'da sanat­ēlarēn ve birbiriyle 

i­ i­e geliĸmiĸ olan bir­ok sanat akēmēnēn etkinlik dºnemidir (Ķlyasoĵlu, 2003, s.197). 

20. y¿zyēlēn ilk yēllarē olduk­a karmaĸēk bir sanat ortamē yansētēr. Bu yēllarēn en 

karakteristik yanēnēn yoĵun ve hēzlē devingenlik olduĵu sºylenebilir. Sanat­ēlar arayēĸla, 

b¿y¿k sanat merkezlerinde toplanmēĸ, gruplar oluĸturmuĸ, bir gruptan baĸka bir gruba 

ge­miĸ, kēsa s¿re i­inde daĵēlēp yeni gruplar oluĸturmuĸlardēr (Ķpĸiroĵlu, 1995, s.35). 

5.4.1. Henri de Toulouse Lautrec 

Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901), 19. y¿zyēlēn Parisli gece hayatēnē resim ve 

posterlerde canlē bir ĸekilde yakalayan Fransēz bir sanat­ēydē. Toulouse-Lautrec, bir 

gen­ken, her iki bacaĵēnē da yaraladē ve iyileĸmesi sērasēnda kendini sanatta 

bēraktē. Yetiĸkinlikte Paris'teki bohem Montmartre bºl¿m¿n¿n k¿lt¿r¿ne katēldē ve 

sirkleri, dans salonlarē, gece kul¿pleri ve yarēĸ pistlerinin yanē sēra dans gºsterilerini 

sergiledi.  
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Resim 5.47. Henri de Toulouse Lautrec, Singing Lesson 

 

Resim 5.48. Henri de Toulouse Lautrec, Singing Lesson II, 71Ĭ81 cm,  

Oil On Cardboard 
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Resim 5.49. Toulose-Lautrec, Moulin Rouge-La Goulue, tanētēm posteri (1891) /  

Public Dom 

 

Resim 5.50. Toulose-Lautrec, Jane Avril posteri (1893) / Public domain 

Bu klasik Fransēz afiĸler, "Artistique" bir ºrneĵidir. Saĵdaki afiĸ reklam Jardin de Paris 

m¿zik salonunda ¿nl¿ Paris dans­ē Jane Avril gºr¿n¿m¿n¿d¿r. 1881'de giriĸimci ve 

sanat­ē olan Rodolphe Salis, Le Chat Noir gece kul¿b¿n¿ a­tē. Toulouse-Lautrec'in 

litografē, La Goulue'yi, Montmartre'de, bir gecede hissettirdi. Sol taraftaki afiĸ Toulose-

Lautrec'in, La Goulue, tanētēm posteridir.  
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1800'lerin sonlarēndaki sanat­ēlar, Paris sokaklarēnda, reklam panolarē ve posterler 

olarak ortaya ­ēkmaya baĸlayan reklam sanatē ile ­alēĸmalarēnē kitlelere sunma fērsatē 

buldular. "Affiche Artistique", Fransēzlarēn sanatsal ifade i­eren bir posteri tanēmlamak 

i­in kullandēklarē terimdi. Sanat halk i­in o kadar etkileyiciydi ki, insanlar gittikleri 

anda posterleri toplamaya baĸladēlar, bu y¿zden sayēlarē bug¿n ­ok azdēr.  

5.5.5. Sececcion Akēmē 

1890'larda, Viyana, M¿nih, ve Berlin'de bir­ok sanat­ē grubu resmi akademilerden 

ayrēlmaya ve yeni fikir ve ¿sluplar geliĸtirmeye baĸladēlar. Yeni gruplaĸmalarēna 

bºl¿nme, ayrēlma anlamlarēna gelen 'Secession' adēnē verdiler ve avangard sergileri ­ok 

sert tepkilere ve skandallara yol a­tē. Sonunda bu gruplar i­ ­ekiĸmeler sonucu 

par­alandē ve daha fazla gruba bºl¿nd¿ (Cumming, 2006, s.338). 

Viyana Secession Grubu Gustav Klimt tarafēndan, Viyana'yē uluslararasē sanat 

sahnesine ­ēkarmak amacēyla kurulmuĸtur. 1902'de, Viyana Secession sanat­ēlarē 

Beethoven'a saygēlarēnē ºdemeye karar verdiler. Klimt, Ludwig van Beethoven'ēn bir 

bestesi olan 9. Senfoni i­in Beethoven Frizini resmetti. Max Klinger'in anētsal bir­ok 

renkli heykelini de sergileyen '14. Viyana Secessionist' sergisinde yer alan friz, 

duvarlara doĵrudan hafif malzemelerle boyandē. Sergiden sonra resim, 1986'ya kadar 

tekrar gºsterilmemesine raĵmen korunmuĸtur. 'Beethoven Frizi' artēk Viyana Secession 

salonunda (Avusturya) Secession Binasē'nda daimi bir sergidir. 

 

Resim 5.51. Gustave Klimt, Beethoven Frizi, Pinacoth¯que, 1902 

Bu dev resim, Pinacoth¯que'deki salonun uzunluĵu boyunca ve serginin baĸyapētlarē 

arasēndadēr. 
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Resim 5.52. Gustave Klimt, Beethoven Frizi, Pinacoth¯que, 1902 

Frizin ¿­¿nc¿ bºl¿m¿nde bulunan Melekler Korosu: Beethoven'in 9. senfonisinde yer 

alan ve son bºl¿m¿n¿ oluĸturan Schiller'in 'Ode to Joy' ĸiirini cennetteki Melekler 

Korosu seslendirmektedir. T¿m D¿nyaya ¥p¿c¿k: Etrafēnda ­i­ekler, ay ve g¿neĸ 

bulunan sērtē bize dºn¿k erkek fig¿r¿, kadēnē sēkēca kavramēĸ ve ºpmektedir. Tek baĸēna 

erkek, Klimt'in yapētlarēnēn ­oĵunda gºr¿lmez; karĸēmēza ­ēktēĵē zamanlarda ise 

yalnēzca kadēnēn etkisini g¿­lendirmeye yarar. 

 

Resim 5.53. Gustav Klimt, M¿zik, 37Ĭ45 cm, 1895, Pinacoth¯que 
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Resim 5.54. Gustav Piyano'da Schubert, 150Ĭ200 cm, 1945, T.¦.Y.B. 

Yunan sanayici Nikolaus Dumba, l¿ks bir ressam olan Franz Matsch ve Gustav Klimt'i 

Hans Makart'ē, l¿ks dairesinde ¿­ odayē resim ve mobilyalarla s¿slemek ¿zere 

gºrevlendirdi. Klimt m¿zik odasēna verildi. Piyanoda Schubert, son derece yenilik­idir. 

O zamanlar Shubert pop¿lerdi ve ayrēca Klimt'in kendi favori bestecisi oldu. Klimt 'in 

m¿zisyenin tasviri hakkēnda ºzellikle dikkati ­eken ĸey, Klimt'in g¿n¿m¿z kēyafetinde 

izleyicileri resmeden, doĵru bir tarihsel temsil fikrinden tamamen vazge­tiĵinin 

yoludur. Mum tarafēndan verilen ince aydēnlatma, resimdeki elemanlarē eritmeye 

eĵilimlidir. Schubert'in profili keskin odakta gºze ­arpmaktadēr (https://www.gustav-

klimt.com/Schubert-at-the-Piano.jsp). 

Resimlerde de gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere Gustave Klimt m¿zik sanatēndan ­ok fazla etkilenmiĸtir. 

¥zellikle Beethoven i­in yaptēĵē dev boyuttaki resimler etkileyici niteliktedir. Sanat­ē 

Friz ­alēĸmasēnda ºnce m¿zisyen Schubert'i anlatan resimler yapmēĸtēr.  

https://www.gustav-klimt.com/Schubert-at-the-Piano.jsp
https://www.gustav-klimt.com/Schubert-at-the-Piano.jsp
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5.5.6. Dēĸavurumculuk 

 

Resim 5.55. Oscar Kokoschka, Ķnsanēn Trajedisisi, 1908 

M¿zikte dēĸavurumculuk, bir bi­em ºzg¿rl¿ĵ¿, g¿­l¿ anlatēm ve kocaman bir ­ēĵlēk 

olarak tanēmlanēr. Geleneksel armoni kurallarē, bestecinin derin duygularēnē ifade 

etmesini engellemektedir. M¿zik, i­ d¿nyadaki ve bilin­altēndaki d¿ĸleri, sade s¿ss¿z 

bir ĸekilde, i­ten geldiĵince haykērmalēdēr. Baĸlangēcē, yol alēĸē, varēĸ noktasē belli ve 

i­indeki konularē s¿rekli yinelenmekte olan kalēplar, besteciyi kēsētlamaktadēr. 

Dēĸavurumculuk terimi 1900 baĸlarēndaki bir resim akēmēndan m¿ziĵe aktarēlmēĸtēr. 

Alman ressamlarēn M¿nih'te oluĸturduklarē ve ºnc¿l¿ĵ¿n¿ Kandinsky'nin yaptēĵē Mavi 

Atlē Grubu, psikolojik d¿rt¿lerin egemenliĵine ºnem vermekte ve simgesel bi­imleri 

yok etme eĵilimi gºstermektedir. Akēm, m¿zikte Arnold Schºnberg, Alban Berg ve 

Anton Webern'in yapētlarēnda yankē bulmuĸtur. M¿zik, tēpkē romantizmdeki gibi, ºznel 

duygularēn aracē olmuĸtur. Ancak bu yeni dºnemde, bastērēlmēĸ olan duygularē ortaya 

­ēkaran bir ara­ olmalēdēr. Aynē yēllarda Sigmund Freud, D¿ĸlerin Yorumu baĸlēklē 

kitabēnē yayēmlamēĸtēr. Freud'a gºre insan, g¿ncel yaĸamēnda bastērdēĵē duygularēnē, 

isteklerini d¿ĸlerinde ºzg¿rce yerine getirebilmelidir. Bu d¿ĸ¿nceden kaynaklanan 

resim, m¿zik tiyatro ve edebiyat, karakter olarak anlatēmcē bir kiĸiliĵe b¿r¿n¿r ve her 

sanat dalē da bu ºz¿ aktarmak i­in kendine gºre teknikler ve yºntemler geliĸtirir. 

Resimde Kandinsky ve Kokoschka'nēn koĸutu, m¿zikte Ķkinci Viyana Okulu 

bestecileridir. Benzer olan ortak nokta, kalēplarē kaldērmak, geleneksel t¿mce yapēsēnē 
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ve bi­im sēnērlarēnē yēkmaktēr. Bu durumda Ķkinci Viyana Okulu ¿yeleri, Yeni 

Klasik­ilere ve Yeni Nesnelcilere baĸkaldērmaktadēr. Kandinsky ve Schºnberg'in ¿r¿n¿ 

olan bu akēm, betimleyici olmadan derin ger­eĵi sunma kaygēsē taĸēmaktadēr. Burada da 

sºz konusu, ºnceki dºnemin betimleyici, programlē sanatēna baĸkaldērēdēr (Ķlyasoĵlu, 

2003, s.214). 

 

Resim 5.56. Edvard Munch, ¢ēĵlēk, 45.5Ĭ31.7, 1895, El Rengi Litografi 

Edward Munch "¢ēĵlēĵē t¿m doĵada duyuyordum." "¢ēĵlēk" adlē litografisinin altēna 

bºyle yazmēĸtē Munch. Kēsa bir s¿re ºnce aynē konunun yaĵlēboya bir resmini yapmēĸtē. 

Ona esin kaynaĵē olan ĸiir, litografinin (sadece birka­ n¿shasēnēn) arkasēnda yazēlēdēr: 

"Ķki arkadaĸla y¿r¿yordum-g¿neĸ batēyordu. Gºky¿z¿ kan kērmēzēsē olmuĸtu. Birden 

i­ime acē ­ºkt¿. ¥lesiye sessiz, hasta, yorgun duydum kendimi. Karanlēk diyordun ve 

kentin ¿st¿nde gºky¿z¿ kan gibiydi, sanki alevler dolanēyordu. Arkadaĸlarēm y¿r¿d¿ler. 

Ben durdum, korkudan titreyerek... Doĵadan sonsuz bir ­ēĵlēk duyuyordum sanki" 

(Ķpĸiroĵlu, 1995, s.31). 

¢irkinlik, yaĸamēn, doĵanēn ger­ek bir par­asēdēr. Sanatēn amacē ­irkin olanē ifade 

etmek olamaz. Ancak sanat, ­irkin olanē anlatmaktan da geri kalamaz. Bu kavrayēĸēn en 

­arpēcē ºrneklerini resim sanatē aracēlēĵēyla somutlaĸtērabiliriz. Norve­li ressam Edward 

Munch'un (1863-1944) ¢ēĵlēk adlē taĸbaskē resmi, yeni resim anlayēĸēnē tanētan bir ºrnek 

olarak da deĵerlendirilebilir. "B¿t¿n ­izgiler, baskēnēn tek merkezi, ­ēĵlēk atan baĸa 

doĵru akēyor gibi. Sanki t¿m sahne o ­ēĵlēĵēn i­ bunaltēsēna ve heyecanēna katēlēyor. 
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¢ēĵlēk atan kimsenin y¿z¿ ger­ekten karikat¿r gibi bozulmuĸ, Dimdik gºzler ve 

oyulmuĸ yanaklar, kafatasēnē anēmsatēyor. Korkun­ bir ĸeyler olmuĸ mutlaka ve baskē o 

denli baĸ dºnd¿r¿c¿ ki, o ­ēĵlēĵēn nedenini hi­ bir zaman bilemeyeceĵiz. Anlatēmcē 

sanatta seyirciyi ĸaĸērtan ĸey, belki yalnēzca doĵanēn bozulmasē ve g¿zelliĵe yapēlan 

saldēn deĵildi. Karikat¿rc¿n¿n, insanēn ­irkinliĵini gºsterebilmesi doĵal bir ĸey 

sayēlēyordu. Bu onun gºreviydi. Oysa kendini ciddi sayan bir sanat­ēnēn, ¿lk¿selleĸtirme 

yerine ­irkinleĸtirmeye gitmesine bir t¿rl¿ katlanēlamēyordu. Fakat Munch, bir bunaltē 

­ēĵlēĵēnēn g¿zel olmayacaĵēna, yaĸama yalnēz hoĸ yanēndan bakmanēn ikiy¿zl¿l¿k 

olacaĵēnē sºylemekle yanēt verebilirdi. ¢¿nk¿ anlatēmcēlar, insanēn acēsēnē, sefaletini, 

zorbalēĵēnē, tutkusunu ¥yle derinden duyuyorlardē ki, sanatta uyum ve g¿zellik ¿zerine 

diretmenin pek d¿r¿st bir ĸey olmadēĵēna inanēyorlardē" (Say, 1997, s.469). 

 

Resim 5.57. Henri Matisse, M¿zik, 1910, Hermitage M¿zesi, St. Petersburg 

Matisse i­in ¿­ basit rengin kullanēmē ­ok ºnemlidir: beĸ m¿zisyenin bedenleri i­in 

kērmēzē, ­imler i­in yeĸil, gºky¿z¿ i­in mavi. Yeĸil ­im ¿zerinde beĸ karakter vardēr: 

biri keman ­alar, biri ­ift fl¿t, diĵeri ¿­ ĸarkē sºyler.  

Matisse'in her g¿n resim yapmaya baĸlamasēndan ºnce bir s¿re keman ­aldēĵē sºylenir. 

Keman, Matisse'in pek ­ok resminde obje olarak yer aldēĵē gibi, resimlerinin pek 

­oĵunun konularē da m¿zikle ilgilidir (Ķpĸiroĵlu, 2003, s.40). 
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Resim 5.58. Henri Matisse, Dans, 1909-1910, Ermitaj, Leningrad 

G¿­l¿ renkleri, en aza indirgenen bi­imleri, y¿zeyleĸen mek©nlarēyla Matisse'nin 

resimleri m¿ziĵe yaklaĸērlar. 1909-10 yēllarēnda, Rus koleksiyoncu S. ķ­ukin'in 

Leningrad'daki evi i­in yaptēĵē, koskoca bir duvarē kaplayan "Dans" resminde ¿­l¿ bir 

akor gibi ¿­ renk kullanēr; yeĸil ve mavi akorun ¿st ve alt sesleri, bu iki rengin ¿zerinde 

­ēlgēnca el ele dºnen beĸ kērmēzē fig¿r akorun ¿­l¿s¿ gibidir. Bunu ºtesinde bu resmi 

m¿ziĵe yaklaĸtēran ­arpēcē bir ĸey daha var: kompozisyondaki kontrapunktal d¿zen. 

Matisse, m¿ziĵi ºrnek gºstererek "m¿zik nasēl sadece yedi ses ¿zerine kurulabiliyorsa, 

bizim de kompozisyonlarēmēzē pek az renkle yapmamamēz i­in hi­bir neden yok" diyor. 

En tanēnmēĸ resimlerinden biri olan "Dans" da bir ¿­l¿ akor gibi sadece ¿­ renk 

kullanēyor ve fig¿rleri kontrapunktal bir d¿zenle resim y¿zeyine yerleĸtiriyor (Ķpĸiroĵlu, 

2010, s.131).  

 

Resim 5.59. Max Beckmann, ¢ello ve Kontrbas ile Nat¿rmort, 91.8Ĭ139.6 cm, T.¦.Y.B., 

1950, Hirshhorn M¿zesi, Washington D.C. 
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Beckmann, ger­eklerden, hayallerden, efsanelerden ve masallardan sahnelerin yan yana 

dizildiĵi a­ēk u­lu hikayelere doĵru ilerledi. Kariyeri boyunca, soyut sanata yºneliĸe 

sert­e karĸē ­ēkmēĸ ve "ger­ekliĵin b¿y¿s¿n¿ ele ge­irme ve bu ger­ekliĵi resme 

aktarma" arzusunu s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Beckmann'ēn zarif katman ve fig¿rlerin yanē sēra renk 

ve gºlgede cesareti, baĸarēsēnē, ¿retken kariyeri boyunca b¿y¿leyici anlatē tablolarēna 

dºn¿ĸt¿rmesini saĵlamēĸtēr. 

 

Resim 5.60. Max Beckmann-Kabare Sanat­ēlarē, 1943 

 

 

Resim 5.61. Max Beckmann-Horn ile Kendi Portresi, 49x339 cm, T.¦.Y.B. 1938. 
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Max Beckmann, Horn ile Kendi Portresini yaptēĵē resmini, 1938 yēlēnda, Nazi 

Almanya'sēndan, Amsterdam'a sēĵēnmak i­in ka­tēĵē esnada yapmēĸtēr.. S¿rg¿n edilen 

sanat­ē, kendisini resmederken, yalnēz baĸēna ruhunun adasēnda izole edildiĵini ve 

yalnēzlēĵa ­ekildiĵini gºsterir. Onun sadakatsiz bakēĸlarē,  kendi karanlēk d¿ĸ¿ncelerinde 

battēĵēnē gºsterir. Yine de Beckmann, dikkatini zihnine ve ruhuna odaklayarak baĸēnē, 

ellerini ve m¿zikal enstr¿manē vurgulamaktadēr. Resim aynē zamanda, sanat­ēnēn 

bireyin onuruna olan inan­larēnē yansētmaktadēr (http://www.neuegalerie.org/ 

exhibitions/beckmann-self-portrait-with-horn).  

 

Resim 5.62. Amedeo Modigliani, ¢ello ¢alan Adam, 1909 

Sanat­ē, '¢ello ¢alan Adam' tablosundaki ­izgi, renk ve fēr­a darbesini aĸmakta ve 

kendi ºzg¿n tekniĵini gºstermektedir. Modigliani, m¿ziĵi gºrsel hale getirmiĸtir. Resim 

m¿ziĵi, ­ello olarak resim yapmak gibidir. Resimde besteci ve ­ellist kaybolur gibi, 

ressam resminde kaybolur.  

 

http://www.neuegalerie.org/exhibitions/beckmann-self-portrait-with-horn
http://www.neuegalerie.org/exhibitions/beckmann-self-portrait-with-horn
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5.5.7. K¿bizm 

K¿bizm, 20. y¿zyēl sanat ve tasarēmēnēn en ºnemli yeniliĵiydi. Etkileri ve sonu­larē 

a­ēsēndan, hemen hemen aynē zamanlarda geliĸtirilen i­ten yanmalē motorun, insanlē 

u­uĸun ve kablosuz iletiĸimin icadēna benziyordu. K¿bizm'in ilkeleri 1907-1904 yēllarē 

arasēnda ortaya konmuĸtur (Cumming, 2008, s.350). 

Rus koreograf Diagilev, Cocteau, Picasso ve Erik Satie ile iĸbirliĵi yaparak bir bale 

sergilemiĸti: Parade. Konusu Cocteau'nundu, resimler ve fig¿rler Picasso'nun, m¿zik 

Satie'niné "Parade" Paris'te ilk sergilendiĵinde Apollonaire uzun bir yazēda bunu 

"k¿bist bale" olarak ºvm¿ĸt¿. Satie'nin m¿ziĵi de k¿bist m¿zik olarak niteleniyordu. 

M¿zikte K¿bizm olabilir mi? K¿bizmin temel d¿ĸ¿ncesi olan ha cmi kērēp yeniden 

oluĸturma ilkesi m¿ziĵe aktarēlabilir mi? Satie'nin bu m¿zikte yer yer caz ve g¿r¿lt¿ 

ºĵelerini (tabanca, klakson, daktilo sesi, vb.) geleneksel m¿ziĵin i­inde tēpkēsēna 

kullandēĵē gºz ºn¿nde tutulursa, k¿bistlerin kaĵēt, bez par­asē, cam vb. nesneleri olduĵu 

gibi kullanarak yaptēklarē kolajlarla ortak yanē a­ēk­a gºr¿l¿r (Ķpĸiroĵlu, 1995, s.36). 

 

Resim 5.63. Pablo Picasso, Keman, 55Ĭ46 cm, T.¦Y.B. 

Picasso, m¿zikal enstr¿manē farklē kurucu unsurlara ayērēr ve aynē zamanda farklē bakēĸ 

a­ēlarēndan gºr¿lmesini saĵlar. Ķzleyicinin kendisi, enstr¿manēn yeniden inĸasē ¿zerine 

analitik bir ­alēĸma yapmalēdēr. Ancak, kompozisyonun b¿t¿nl¿ĵ¿, b¿t¿n elementleri 
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sentetik bir b¿t¿n haline getirmektedir, ancak Picasso'nun k¿bist tarzda yaptēĵēn bu 

resimde, kemanēn her detayē, g¿zelliĵi ve b¿t¿nl¿ĵ¿ a­ēsēndan dikkat ­ekicidir. Hepsi, 

kemanēn ondan ­ēkarēlan m¿ziĵe dair bir fikre sebep olmayacak ĸekilde 

d¿zenlenmiĸtir. Bir sanat formu olarak m¿zik Picasso'nun eseriyle uyumludur: hi­bir 

ĸey gºstermez, fakat kendi sanatsal d¿nyasēnē oluĸturur. Eserin formatē i­in sanat­ē, 

ahenkli bi­imi kemanēn imajē ile iliĸkilendirmelere neden olan bir oval kullanēr. Picasso, 

resimdeki ve m¿zik aletinin yapēldēĵē aĵacēn dokusunu ­izer 

(http://www.newpaintart.ru/artists/p/picasso_p/violin.php). Picasso, ­alēĸmalarēnda, 

hacim, kalēnlēk ve somut bir form aracēlēĵēyla farkēndalēk kazanan m¿ziĵin ¿­ boyutlu 

idealleĸmesini ortaya koymaktadēr. Picasso'nun Gitarē artēk sadece bir ĸeylerin sanat 

temsilcisi deĵil, o ĸeyin varoluĸunun bir aracē haline gelmiĸ, aslēnda sesi yeniden 

¿retebilen bir enstr¿man haline dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 

 

Resim 5.64. Pablo Picasso, Gitar, 1914  

M¿zikle ilgilenen K¿bizm'in ¿­ b¿y¿k ustasēndan yalnēz Braque'dēr. Braque fl¿t ­alēyor 

ve ºzellikle Bach'ēn m¿ziĵini seviyordu. Resimlerinin pek ­oĵunda Bach'a gºnderme 

yapmasē bunu kanētlēyor. Resimde ­algē motifini ilk kullanan Braque'dir. ¥tekiler onu 

izlemiĸlerdi. Picasso'nun m¿zikle i­ten bir baĵēntēsē yoktu. Gris'ye gelince o dans 

m¿ziĵine meraklēydē, hi­bir dans fērsatēnē ka­ērmadēĵē sºylenir. Braque o dºnemde 
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yaptēĵē ºl¿-doĵa resimlerinde neden o denli sēk ­algē motifini kullandēĵēnē ĸºyle 

a­ēklēyor: "Elle tutulabilir mek©nē yakalamak ¿zereydim, m¿zik aletinin de nesne olarak 

dokunmayla canlanabilme (tēnlama) ºzelliĵi vardē. Mek©nēn "elle tutulabilirliĵi" 

geleneksel mek©n anlayēĸēna karĸē bir gºr¿ĸt¿. Geleneksel resimde perspektif 

kurallarēna gºre verilen nesne ve i­inde yer aldēĵē mek©n, tek bakēĸ a­ēsēndan gºr¿ld¿ĵ¿ 

i­in ger­eĵe uymuyordu. Perspektif kurallarē nesneyi gºzlemciden uzaklaĸtērēyordu. 

Oysa resmin gºrevi nesneyi elle tutulurcasēna izleyiciye yaklaĸtērmaktē. Braque 

resimlerinde nesneden yola ­ēkmadēĵēnē, nesneye doĵru yol aldēĵēnē, asēl bu yolun onu 

ilgilendirdiĵini sºyler. "1909'da yaptēĵēm resimlerde, nesneyi par­alayarak ona 

olabildiĵince yaklaĸmak istiyordumé Bu par­alama, mek©nē ve mek©n i­indeki 

hareketi oluĸturmama yaradē. Nesneyi ancak mek©nē oluĸturduktan sonra verebilirdim" 

(Ķpĸiroĵlu, 1995, s.58). 

 

Resim 5.65. G. Braque, " Aria de Bach" , Kolaj, 1913, National Gallery, Washington 
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Resim 5.66. G. Braque, B¿fe, 1912, Kunsthalle Hypo-Kulturstiftung, M¿nih 

Braque, yazēlarēnda ne Bach'tan ne onun m¿ziĵinde belirginleĸen tēnēsal mekandan sºz 

eder. Ama arayēĸē hep o doĵrultuda olmuĸtur: Sēnērlanmēĸ bir mekan i­inde 

kontrapunktal d¿zenle ger­ekleĸtirilen bir yapē. 1922'den sonra yaptēĵē resimlere renk 

girer, konular da ­eĸitlenir. Fakat son yēllarda yaptēĵē manzara resimleri bir yana 

bērakēlacak olursa bu ilkelerde bir deĵiĸiklik olduĵu sºylenemez (Ķpĸiroĵlu, 1995, s.60). 

 

Resim 5.67. Juan Gris, Ressamēn Penceresi, 100Ĭ81 cm, T.¦.Y.B.,  

Baltimore Museum of Art 
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5.5.8. F¿t¿rizm 

1909 yēlēnda Ķtalyan sanat­ē Filippo Tommaso Marinetti, bir Paris gazetesinde 

yayēnladēĵē bildirgeyle gelecek­i sanat akēmēnēn baĸlamasēna yol a­mēĸtēr. Bu bildirinin 

amacē, ­aĵdaĸ makinelerin getirdiĵi hēzlē devinimden kaynaklanan yeni yaĸamēn enerjik 

ve dinamik niteliklerini, canlē bir ĸekilde sanata yansētmaktēr. Bu akēm, Avrupa'nēn her 

yanēnda olduĵu gibi Rusya ve Amerika'da da her sanat dalēnda etkinliĵini gºstermiĸtir. 

Ge­miĸin duygusallēĵēndan arēnarak, teknoloji ­aĵēna ºvg¿ yaĵdēran sanat­ē, bu 

bildirgeyle, kalēplaĸmēĸ bi­imlerin dēĸēnda, hēz, devinim, erk ve mekanik ara­lardan 

doĵan yeni bir estetik deĵerin peĸine d¿ĸm¿ĸt¿r. Demir aĵlar, kanallar, fabrikalar, 

y¿ksek gerilimdeki elektrik, kºpr¿ler, limanlar, tren d¿d¿kleri, vapur sesleri, klaksonlar, 

u­aĵēn hēzē dºnemin baĸlēca konularē oluĸturmaktadēr. ¢aĵdaĸ gºr¿n¿m¿ simgeleyen 

geometrik ­izgilerin yanē sēra bu hēzlē akēĸa yºn veren nikel, al¿minyum, cam, ­elik, gºz 

kamaĸtērēcē ēĸēklar ve kasērgamsē deyiĸler, sanat yapētlarēnēn gºzde ara­larēdēr. 1912'de 

ressam Umberto Boccioni yayēnladēĵē teknik bir bildirgeyle ge­miĸin ºld¿ĵ¿n¿, 

geleceĵim mumyalardan kurtarēlmasē gerektiĵini vurgulayarak; gen­liĵin, g¿­l¿n¿n ve 

y¿reklinin egemenliĵi ¿st¿nde durmuĸtur. 1913'te Debussy bile gelecek­i sanatlara 

destek olur: "Gºrevimiz zamanēmēzē yansētan bir senfonik bi­im oluĸturmak deĵil mi? 

¥rneĵin u­aĵēn utkusu m¿zikte de yansēmalēdēr.  

Gelecek­i akēmēn felsefesindeki sanat­ēlar, fildiĸi kulede oturup kalabalēktan uzak 

kºĸelerde kendi i­ d¿nyalarēnē anlatan kiĸiler deĵildir. Rusya'da gelecek­i ĸiirin ºnc¿s¿ 

olan Mayakovski'ye gºre ĸiir, lirizm ve estetik gibi burjuva sēnēfēnēn ºnyargēlē 

deĵerlerinden sēyrēlmalēdēr. Fabrika ve maden iĸ­ilerinin, sēradan halkēn, ­alēĸan, 

mekanik insanēn ĸiiri yazēlmalēdēr. Fransēz ve Ķtalyan sanat­ēlarē da benzer gºr¿ĸleri 

taĸēr: Artēk sanat­ē sokaĵa ­ēkmalē, kalabalēĵēn arasēna karēĸmalē, yaĸamēn i­indeki 

sesleri sanatēna y¿klemelidir. Appolinaire'in ĸiirinde, sokaĵēn d¿ĸlemsel g¿r¿lt¿s¿ 

duyulur. Hēzla ge­en bir tramvay, s¿t­¿n¿n sesi, top atēĸlarē, stadyumdaki 

futbolseverlerin coĸkusu, fabrika d¿d¿kleri sirenler ĸiirin de, m¿ziĵin de, resmin de 

konularē arasēna girmektedir. Hēzlē taĸētlara karĸē bir tutku baĸlamēĸtēr. Ressam Giacomo 

Balla, bir resminde Otomobil ve G¿r¿lt¿ baĸlēĵē ile bir otomobilin hēzēnē canlandērēr 

(Ķlyasoĵlu, 2003, s.231). Sanat­ē bir diĵer resminde de keman ­alan elin hēzēnē 

resmetmiĸtir. 
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Resim 5.68. Giacomo Balla, Kemancēnēn Elleri, 78Ĭ56 cm, T.¦.Y.B., 1912, London,  

Estorick Collection 

Hareket ve hēz, F¿t¿rist inancēnēn merkeziydi ve ñKemancēnēn Elleriò adlē resimde  

Balla, modernliĵin sembol¿ olan bir konuyu se­memekle birlikte, m¿zisyen elinin ve 

yayēnēn enstr¿manēnēn dizeleri boyunca hareket ettiĵi hēzē nasēl gºsterebileceĵini 

araĸtērēyor. Kemanēn ilk gºr¿nt¿s¿, dizinin ¿st kēsmēnda olduk­a belirgindir ve boynun 

­izgisi neredeyse kayboluncaya kadar azalēr. El ve parmak hareketleri, yine her biri sarē 

boya ­izgileriyle temsil edilen, yarē soyutlaĸmaya karēĸan muhteĸem bir kompozit 

gºr¿nt¿ oluĸturur. 1910 tarihli Teknik Manifesto'da yer alan, "hareket ve ēĸēĵēn 

nesnelerin ºz¿n¿" yok ettiĵi iddiasēnēn m¿kemmel bir ºrneĵidir 

(http://www.worldsbestpaintings.net/artistsand paintings/ painting/175/).  

Giacomo Balla'nēn yapētlarē, daha ­ok bir eylemin doĵrudan doĵruya sezgisel yanlarē 

¿zerinde odaklanmaktadēr. Uzun s¿re fotoĵraf­ēlēkla uĵraĸmēĸ olan Balla, bir olayēn ardē 

ardēna gelen evrelerini tek bir gºr¿nt¿ym¿ĸ gibi saptayan 'kronofotoĵraf' tekniĵinin 

hareketi ­ºz¿mleyiĸinden a­ēk­a yararlanmayē ama­lamēĸtēr. Kemancēnēn Elleri 1912 

isimli resminde, her ĸey bir kronofotoĵrafta olduĵu gibi gºr¿lmektedir. Kemancēnēn sol 

eli, kemanēn kendisi ve yay bir­ok konumdayken, geride s¿tun baĸlēĵē ¿zerinde taĸ 

taban deĵiĸmez bir bi­imdedir. Resimde gºrsel yaĸantēnēn deĵiĸmesini gerektirecek 

duygusal bir yaklaĸēmdan iz bulunmamaktadēr. Resim bize, m¿ziĵi duyurmayē 

ama­lamamaktadēr. Balla daha sonraki ­alēĸmalarēnda hareketi ­ok daha kesin bir resim 

diliyle incelemiĸtir (Lynton, 1991, s.94). 

http://www.worldsbestpaintings.net/artistsand%20paintings/painting/175/
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5.5.9. Soyut Sanat 

5.5.9.1. Vassily Kandinsky 

Kandinsky bir yazēsēnda, 'Resim de m¿zik gibi insanēn i­indeki g¿c¿ harekete ge­irir,' 

diyordu. Resme bakan kiĸide bir titreĸim uyandērmayē ama­layan sanat­ē, bi­imlerle 

renklerin o kiĸinin i­ine iĸlemesini, m¿ziĵin dinleyiciyi sarsēp heyecanlandērdēĵē gibi, 

resme bakan kiĸide heyecan ve yankē oluĸmasēnē istiyordu (Lynton, 1991, s.94). 

 

Resim 5.69. Kandinsky, Ķzlenim 3 (Konser), 1911, Lenbachaus, M¿nih 

1 Ocak 1911'de M¿nih'te verilen bir konserde ilk kez Arnold Schºnberg'in atonal 

besteleri seslendirilmiĸti. Kandinsky ve Marc bu konsere birlikte gitmiĸlerdir. Bu 

m¿ziĵin Kandinsky'nin resimleriyle benzerliĵi Marc'ēn dikkatini ­ekiyor. "Tonalitenin 

b¿sb¿t¿n ortadan kalktēĵē bir m¿zik d¿ĸ¿nebilir misin?" diye soruyor Macke'ye yazdēĵē 

bir mektupta ve konser izlenimlerini anlatēyor.  

"Bu m¿ziĵi dinlerken hep Kandinsky'nin b¿y¿k kompozisyonlarēnē d¿ĸ¿nd¿m,  

onlarda da tonaliteye yer yoktur. Ve yine Kandinsky'nin 'sē­rayan lekeler'ini 

d¿ĸ¿nd¿m, tēpkē beyaz tualle ayrēlan renk lekeleri gibi her sesin kendi baĸēna bir 

aĵērlēĵē olduĵu bu m¿ziĵi dinlerken."  

Kandinsky de bu m¿ziĵin ardēndaki d¿ĸ¿ncelerin kendi d¿ĸ¿nceleriyle benzerliĵinden 

­ok etkilenmiĸ ve konserin hemen ardēndan, Schºnberg'le gelecekteki dostluklarēnē 

baĸlatacak olan ilk mektubunu yazmēĸtēr. Kandinsky'ye gºre soyut sanat, sanat­ēnēn i­-

d¿nyasēnē dile getirir. M¿zik, yapēsē gereĵi sanat­ēnēn i­-d¿nyasēnē yansēttēĵē i­in, soyut 
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sanata ºrnek olabilirdi. Ne var ki, bir sanatēn baĸka bir sanattan bir ĸeyler ºĵrenmesi, 

ancak ilkesel olursa baĸarēlē olabilirdi. Baĸka deyiĸle, onun olanaklarēnē nasēl 

kullandēĵēnē ºĵrenip, kendi olanaklarēnē ºzg¿l ilkeleri ­er­evesinde kullanmalēydē 

(Ķpĸiroĵlu, 2003, s.49). 

Kandinsky renkleri, sesleri birbirinden kolayca ayēramēyor. Kahverengi gºrd¿ m¿ 

toprak altēndan gelen bir su sesi duyar gibi oluyor. Portakal rengini gºr¿nce tuba sesi 

duyar gibi oluyor. Resimlerinde g¿r¿lt¿l¿ renk patlamalarē gºr¿l¿r (Akay, 2004, s.97). 

5.5.9.2. Paul Klee 

Klee, resim sanatēnda yeni bir d¿nyadēr. Onun bize gºsterdiĵi saf ­ocuk kabiliyeti 

arkasēnda, Rºnesans'ēn Leonardo'su gibi ­ok yºnl¿ bir bilim adamē kiĸiliĵi ­ēkar. Will 

Grohmann'ēn Klee hakkēnda b¿y¿k monografik eserinde, onun, d¿nya olaylarēna 

yabancē kalmadēĵē ve yalnēz resim alanēnda deĵil, m¿zik alanēnda da bir otorite olduĵu 

yazēlmaktadēr. Gene Grohmann, onun resim ve m¿zik alanēndaki bilgisi kadar, 

matematik ve fizik alanlarēnda da bilgisi olduĵunu, en zor geometri problemlerini 

­ºzebildiĵini, en yeni fizik keĸifleriyle yakēndan ilgilendiĵini, Einstein'ēn relativite 

teorisi ¿zerine ­alēĸtēĵēnē ve atom araĸtērmalarē ¿zerinde ilgi ­ekici bir bilgiye sahip 

bulunduĵunu yazmaktadēr. Klee'nin, Kandinsky'nin, etkisi altēnda kaldēĵēna deĵinmek 

yerinde olur (Turani, 2013, s.601). 

Paul Klee aynē zamanda m¿zisyendi, m¿zisyenle evlendi ve oĵlu da m¿zisyen oldu. 

Klee kemanē olmadan yaĸayamaz. G¿nl¿ĵ¿n kapsadēĵē t¿m yēllar boyunca, bir kemancē 

olarak, Bern'deki bir senfoni orkestrasēnēn daimi ¿yesidir ve onlarla birlikte diĵer 

Ķsvi­reli ĸehirlerde turlara devam eder; Nerede seyahat ederse, konserler ve operalarē 

ziyaret eder, doĵru izlenimleri belirterek ve kiĸisel hesaplarēnē ĸefler, orkestralar, 

ĸarkēcēlar ve solistlerin deĵeri hakkēnda yapar. Klee, 1897 Kasēm'da ĸºyle yazēyor:  

"Zaman ge­tik­e, artan m¿zik sevgimden daha ­ok korkuyorum. Kendimi 

anlamēyorum. Bu beni g¿ld¿r¿yor". Ve yēllar sonra, B¿y¿k Savaĸēn zirvesinde: 

"Farkēndalēĵēm Bach'ē tekrar tekrar ­alarak derinleĸti. ķimdiye kadar bºyle bir 

yoĵunlukla Bach'ē yaĸamadēm, asla onunla hi­ hissetmedim. Ne konsantrasyonu, 

baĸarēnēn yalnēz tepe noktasē!" (http://letteraturaartistica.blogspot. 

com.tr/2015/04/klee-diaries.html). 



 

 

 

 

69 

 

Resim 5.70. Paul Klee, Bach Tarzēnda, 1919 

Klee 30'lu yēllarēn sonuna doĵru yaptēĵē resimlerde ton farklarē da ortadan kalkēyor, ēĸēk 

salt renk oluyor. Kendisinin "divizyonist" diye tanēmladēĵē, Yeni-Ķzlenimcilerin noktala 

tekniĵini kullanēyor. Bu tekniĵin onlarla ortak yanē renk noktacēklarēdēr. Aralarēndaki 

fark ise aynē renkteki noktalarēn yan yana, alt alta gelerek gruplaĸmalarē ve resmin 

yapēsēnēn bu gruplardan oluĸmasēdēr. Klee'nin bu t¿r resimleri onun "bºl¿nebilirlik-

bºl¿nmezlik" ilkesine dayanēr. Bºl¿nebilir olan "dividuell" olan resmin yapēsēnē 

oluĸturan renk noktacēklarēdēr. Bu resmin yapēsēdēr, m¿zikteki armoni gibidir, taĸēyēcē 

ºĵedir. Bºl¿nmez "individuell" olan bu yapē tarafēndan taĸēnan ­izgilerdir, m¿zikte 

melodinin karĸēlēĵēdēr. Daha 1919'da yapmēĸ olduĵu 'Bach Tarzēnda' adēnē verdiĵi resim, 

bu yoldaki ilk denemelerinden biridir (Ķpĸiroĵlu, 1995, s.69). 

 

Resim 5.71. Paul Klee, Instrument For New Music, 1914 
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Klee aynē zamanda bir m¿zisyendi, ­oĵunlukla kemanē, resim yapmadan ºnce, bir 

ēsēnma amacēyla ­alēyordu. Doĵal olarak, m¿zikal performansēn ge­ici doĵasē ve resmin 

zamana dayalē s¿re­leri veya m¿ziksel sonluluĵunkine benzeyen rengin etkileyici g¿c¿ 

gibi gºrsel sanatlar arasēndaki benzerlikleri gºrd¿. Bauhaus'taki derslerinde Klee, 

­izimlerdeki gºrsel ritmi, bir m¿zik kompozisyonunun kontrpuan ustasē Johann 

Sebastian Bach'ēn yapēsal, perk¿syon ritimlerine karĸēlaĸtērdē. Klee, yazē ve gºrsel sanatē 

ayēran geleneksel sēnērlara yeni bir anlatēm ve b¿y¿k ºl­¿de soyut ya da ĸiirsel, 

resimsel, semboller ve iĸaretler dilini keĸfederek meydan okudu. Oklar, harfler, m¿zik 

notasyonu, eski hiyeroglifler veya bir kiĸi ya da nesne i­in ayakta duran birka­ siyah 

­izgi, nadiren ºzel bir okuma talep ederken, onun ­alēĸmalarēnda bu ifadeler sēk­a 

gºr¿l¿r (http://www.theartstory.org/artist-klee-paul.htm). 

5.5.9.3. Raoul Dufy 

M¿zikseverlerden oluĸan bir ailede doĵan Raoul Dufy (1877-1953), b¿y¿k bestecilere 

ve 1945'ten 1949'a kadar ¿retilen keman serilerine gºsterdiĵi saygēyla m¿ziĵe ger­ek 

bir gºrsel ifade kazandērdē. Dufy, resimlerinde en sevdiĵi bestecilerin, Mozart'ēn, 

Bach'ēn ve Debussy'nin m¿zik d¿nyasēna renk kattē. Kariyerinin son on yēlēnda, o 

zamana kadar "tonal" resimdeki elini denemek i­in virt¿ºzl¿kle ­alēĸtēĵē parlak, 

parēldayan renkleri terk etti: fēr­a darbesi efektlerinden ve zēt renklerden uzaklaĸarak, 

bir rengin yoĵunluĵunu Maksimum ve kompozisyona bir b¿t¿n olarak uzatēldē. 

  

Resim 5.72. Raoul Dufy, Kērmēzē Konser, 1946 

http://www.theartstory.org/artist-klee-paul.htm
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Kērmēzē Keman, serinin en soyut halidir, skoru ve enstr¿manē bir a­ēyla bir a­ēyla 

birleĸtirir. Ķki trapezoidin temel tasarēmē-tablo ve skor-kemanēn hassas dengeli 

eĵrileriyle dengelenmiĸtir. Dekor, mekanēn ­oĵunu istila eden renk kērmēzēsē ile 

minimalist ve doĵrusaldēr. Kendisini Realizmin kēsētlamalarēndan ºzg¿r kēlan Dufy, 

kendi hayali renk d¿nyasēnē kendi yorumlamasēnē sunar. Kērmēzē keman ve skor ile 

takēm ­alēĸmasē Mozart veya Bach m¿ziĵini ­aĵrēĸtērēyor. 1930'larēn st¿dyosunda 

dekoratif bir ºzellik olarak gºr¿nse de, 1948'de keman baĵēmsēz bir motif haline 

gelmiĸtir (http://www.muma-lehavre.fr/en/collections/artworks-in-context/raoul-

dufy/dufy-red-violin). 

 

Resim 5.73. Raoul DUFY, Kērmēzē Keman, 1949, T.¦.Y.B., 22.5Ĭ27.5 cm, Paris 

5.5.9.4. Nicolas de Sta±l 

M¿zisyenler Sta±l'in impasto stilinde ge­ bir ­alēĸmasēdēr. Rakamlar, bloklara 

indirgenmiĸ ve dºrt dikey ĸeridin bir arka planēyla entegre edilmiĸtir. Kenarlar hafif­e 

dikeydir ve bu ºzellik, palet bē­aĵēnēn ¿rettiĵi d¿zensiz kenarlar ve renk deĵiĸimleriyle 

birleĸtiĵinde, hareketli bir staccato ritmi olan hareket oluĸturur. Bu t¿r ºzellikler, tatmin 

edici bir iĸ ¿retmeyeceklerdi, ancak renk tabakalarē, ince mod¿lasyon, ­eĸitlilik ve 

denge i­in i­sel bir his veren, kendileri i­in son derece hoĸturlar http://www.oil-

painting-techniques.com/analysis-nicolas-de-stael.html). 

http://www.muma-lehavre.fr/en/collections/artworks-in-context/raoul-dufy/dufy-red-violin
http://www.muma-lehavre.fr/en/collections/artworks-in-context/raoul-dufy/dufy-red-violin
http://www.oil-painting-techniques.com/analysis-nicolas-de-stael.html
http://www.oil-painting-techniques.com/analysis-nicolas-de-stael.html
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Resim 5.74. Nicolas de Sta±l, M¿zisyenler, 1952 

5.5.10. Neo-Plastisizm 

Mondrian g¿r¿lt¿ m¿ziĵini doĵadan kurtulamadēĵē i­in nasēl eleĸtiriyorsa K¿bizmi de 

ºyle eleĸtiriyordu. K¿bist sanat soyutlama yapmēĸtē, ama soyut deĵildi, doĵayla iliĸkiyi 

koparamamēĸ, ha cme baĵlē kalmēĸtē (Ķpĸiroĵlu, 1995, s.80). 

Mondrian gen­ yaĸta ders alarak dans etmeyi ºĵrenmiĸti. Dans onda bir tutku haline 

gelmiĸti. Onun neredeyse bilimsel bir kesinlikle dans ettiĵi, dimdik duruĸuyla ritmik 

hareketi arasēndaki baĵēntēnēn, resimlerindeki dikey ve yatay ­izgileri anēmsattēĵē 

sºylenir. De Stijl'ciler mimar Oud, onun ºzellikle caz m¿ziĵiyle dans ederken m¿ziĵin 

ritmine ve dansēn kurallarēna sēkē sēkēya uyduĵu halde, kendine ºzg¿ bir ritim 

yaratēyormuĸ gibi olduĵunu sºyler; "bir estetik fig¿r, soyut bir dans fig¿r¿ yaratēyor 

gibiydi" der. Dans Mondrian i­in bir eĵlence deĵildi. D¿nya gºr¿ĸ¿ kapsamēna giren 

ciddi bir edimdi. Sanatēnda dile getirdiĵi karĸētlēklar, iki kiĸinin (bir kadēn, bir erkek) 

karĸē karĸēya gelmesiyle fiziksel olarak yaĸanēyordu yeni danslarda. Cazēn Mondrian'ē 

­eken yanē, melodinin yok edilmesi ve ritmin baĵēmsēzlēk kazanmasēydē. Baĸka deyiĸle 

ritmin baĸlē baĸēna bir ifade ºĵesi olarak kullanmasēydē. Bu yeni m¿zik t¿r¿ baĸka 

sanat­ēlara da ­ekici geliyordu (Ķpĸiroĵlu, 1995, s.84). 

Dinleyeni etkinliĵe zorluyor, yoĵun bir iletiĸim saĵlayabiliyordu. Ritm, ĸimdiye deĵin 

diĵer bi­imlendirme ºĵelerinin buyruĵundayken cazla baĵēmsēzlēk kazanmēĸ, baĸlē 
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baĸēna bir ifade ºĵesi olmuĸtu. M¿zik­iler cazla hesaplaĸarak onun getirdiĵi ritim ve tēnē 

yeniliklerinden yararlanērken, kimi sanat­ēlar da (Kupka, Leger, Matisse vb.) cazēn 

dinamizmini, baĵēran tēnē renklerini gºrselleĸtiriyorlardē (Ķpĸiroĵlu, 1995, s.85). 

 

Resim 5.75. Piet Mondrian, Broadway Boogie-Woogie, 127Ĭ127 cm, 1942-43,  

Museum of Modern Art  

 

Resim 5.76. Piet Mondrian, Victory Boogie-Woogie, 126Ĭ126 cm, 1944,  

Haags Gemeentemuseum 

1940'larda Boogie-Woogie modasē vardē. Canlēlēĵē, hēzlē bu dansēn kēsa s¿rede 

yaygēnlaĸmasēna neden olmuĸtu. Boogie-Woogie genellikle piyanoyla ­alēnēyordu. Bir 

­eĸit piyano blues'u olan bu m¿zikte sol el bas; saĵ el modeli ­izgisini s¿rd¿r¿r. 
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Ostinato karakterinde olan bas, noktalē, noktasēz 1/8'lik, 1/16'lēk ve tiriolerin, senkoplu, 

senkopsuz kullanēlmasēyla ger­ekleĸtirilir; melodi ­izgisi ise geliĸimden, gerilimden 

yoksundur. Boogie-Woogie karakteristik yanē, ritmik ve vurucu (percussive) olmasēdēr 

(Ķpĸiroĵlu, 1995, s.86). 

Mondrian'ēn "Broadway Boogie-Woogie" ve "Victory Boogie-Woogie" adlarēnē verdiĵi 

son iki resme bu gºzle bakēnca, hēzlē, hareketli bir alt sesle, baĸka bir deyiĸle senkoplu 

bir astinato bas'la melodik geliĸimi olmayan bir ¿st sesin resme aktarēlmasē olarak 

gºrmek o kadar g¿­ olmuyor. Biraz daha a­acak olursak, gri zemin, dik a­ē, yatay-

dikeyler deĵiĸik ritimlerle kendini duyuran (gºsteren) astinato bas; ¿st¿nde kºĸe 

kapmaca oynarmēĸ­asēna hēzla yer deĵiĸtiren sarē, kērmēzē mavi kare ve dikdºrtgenler; 

yatay-dikeylerin ¿st¿ndeki renklerin aralarēna giren gri (renk-siz) kare ya da 

dikdºrtgenleri de cazēn vazge­ilmez ºĵelerinden biri olan "break"ler olarak 

d¿ĸ¿nebiliriz (Ķpĸiroĵlu, 1995, s.86). 

5.5.11. S¿rrealizm  

S¿rrealizm akēmē, kendinden bir ºnceki akēmē, insan hayatēnēn hi­bir dºnemiyle ilgisi 

olmayan yapay ­abalar olarak reddediyordu. S¿rrealistlerin amacē, insanēn doĵal 

d¿nyasē olduĵuna inandēklarē fantezi, d¿ĸ ve imgelemin ¿st ger­ek­iliĵini a­arak, sanatē 

uygarlēĵēn d¿zenli ve kēsētlē kurallarēna karĸē kullanmaktē. S¿rrealistler, konuyla ve 

konunun etkisiyle K¿bizm'in, F¿t¿rizm'in ºzellikle de Ekspresyonizm'in ilgilendiĵinden 

­ok fazla ilgileniyorlardē. Ķnsanlarē ºl­¿l¿ ve hesaplē davranēĸlarēndan ayērmak amacēyla 

bir yandan o davranēĸlar ¿zerine terbiye ve siyaset kurallarēna aykērē demetler 

yaĵdērēyorlar, bir yandan da akēlcēlēk dēĸē d¿ĸ¿ncenin hazlarēnē ºĵretmeye ­alēĸēyorlardē. 

Bu sanat­ēlarēn ­oĵu yazardē ve odak noktasē olarak yazēnsal sorunlarē se­iyorlardē. 

Akēldēĸēlēĵēn, ger­ekdēĸē yaĸantēlarē yazēyla nasēl dile getirilebilirdi? Bir d¿ĸ¿ sadece 

betimlemek yetmezdi: ­¿nk¿ bilincin denetimi bu araya girecekti (Lynton, 1991, s.172). 
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5.5.11.1. Marc Chagall 

 

Resim 5.77. Marc Chagall, The Old Jewish Violin, 1935, 68Ĭ52 cm, Gouache Paper 

S¿rrealist akēmēn en ºnemli sanat­ēlarēndan biri olan Chagall'ēn efsanevi bir hayal g¿c¿ 

vardē. Bu hayal g¿c¿ kendisini ­oĵunlukla s¿rrealist d¿nyalara s¿r¿kler. Chagall, 

­ocukluĵunun ge­tiĵi yerleri ºzlemiĸ bir ressam-ĸairdir. Bir­ok modern ressam gibi o 

da hayatēnē anlatmēĸtēr (Turani, 2013, s.623). 

M¿zik, en baĸēndan itibaren Chagall'ēn sanatēnēn kalbinde yer aldē. Se­ilmiĸ ­izimler ve 

resimler bize, Beyaz Rusya'daki Vitebsk'daki ­ocukluĵunun k¿lt¿rel ve dini baĵlamēnē, 

sinagogdaki ĸarkēnēn rol¿n¿ ve aile ¿yelerinden bazēlarē m¿zisyen olanlarēn etkisini 

anlamamēzē saĵlamēĸtēr. Kemancēlarēn b¿y¿k resimleri, Resim 5.77'deki bu fig¿r¿n 

­alēĸmasēnda ve kemanēn kendisinin, ya gº­ten ka­arken ya da gº­ ederken Yahudi 

halkēnēn taĸēdēĵē gº­¿n aracēnēn her yerde bulunmasēnēn ºnemini gºstermektedir 

(https://www.mbam.qc.ca/en/exhibitions/past/chagall/). 

¢alēĸmalarēnda her yerde bulunan m¿zik, aile d¿nyasēna olduĵu kadar yakēndan 

baĵlantēlē bir ilham kaynaĵēydē, ancak Paris, Nice ve St Petersburg'da Ballets Russes'i 

gºrd¿ĵ¿ konserlere de katēldē. Kendisi bir enstr¿man ­aldēĵē bilinmese de, resim 

yaparken klasik m¿ziĵi, ºzellikle Mozart'ē dinlerdi. Ona gºre d¿nyanēn ¿­ harikasē 

vardēr. Bunlar: "Ķncil, Mozart'ēn m¿ziĵi, ¿­¿nc¿ aĸktēr" (http://www.culturekiosque. 

com/klassik/features/triumph_of_music960.html). 


















































































































































































































