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¥ZET 

 

SĶNEMADA KOLONYAL GE¢MĶķĶN TEMSĶLĶ: HĶNDĶSTAN ¥RNEĴĶ 

 

Bu ­alēĸmada Hint, Ķngiliz ve ABD pop¿ler sinemalarēnda kolonyal Hindistan'ēn 

temsil edilme bi­imleri incelenmiĸtir. Sinema, bir gºrsel tarih yazēm aracē olarak ele 

alēnmēĸtēr. Pop¿ler sinema ve tarih i­ i­e ge­tiĵinde ideolojik aktarēm meselesinin ­ok 

daha belirginleĸtiĵi dikkati ­ekmiĸtir. Bir t¿r olarak tarihsel filmde; ge­miĸte yaĸayan 

kiĸiler, yaĸanan olaylar ve mek©nlar gºrselleĸtirerek yeniden ¿retilirken, g¿ncel olanēn 

ideolojisinden yararlanēldēĵē ileri s¿r¿lm¿ĸt¿r. Bu nedenle pop¿ler filmlerin tarih 

anlatēsēnēn tēpkē tarih yazēmē ºrneklerinde olduĵu gibi se­ici, yoruma dayalē ve yanlē 

olduĵu gºr¿ĸ¿ne uygun olarak karĸēlaĸtērmalē film analizleri yapēlmēĸtēr. ¢alēĸmada 

farklē yēllarda ­ekilen yedi Hindistan, dºrt Ķngiliz ve ¿­ ABD yapēmē pop¿ler film, 

­ekildikleri dºnem ve ¿lkelerin siyasal, sosyal, ekonomik ve k¿lt¿rel yapēsē gºz ºn¿nde 

bulundurularak tarihsel, toplum bilimsel, ideolojik analiz yºntemleriyle ve mizansen 

analizi ile analiz edilmiĸtir. Filmler sºm¿rgeci- sºm¿rgeleĸtirilen temsilleri/iliĸkileri; 

milliyet­i ve ērk­ē sºylem; ĸarkiyat­ēlēk-garbiyat­ēlēk, ben-ºteki karĸētlēklarē ¿zerinden 

deĵerlendirilmiĸtir. Tēpkē tarih yazēmēnda olduĵu gibi sinemada da mutlak bir tarih 

anlatēsē olmadēĵē ortaya koyulmuĸtur. 
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ABSTRACT 

REPRESENTATION OF COLONIAL PAST IN CĶNEMA: INDIA 

EXAMPLE  

 

In this thesis, representation of colonial India in Indian, British and ABD popular 

cinemas is studied. Cinema, is considered as a visual history writing tool. It is seen that 

when popular cinema and history intertwined, ideological transfer issue becomes more 

evident. It is asserted that in historical film genre, while people, events and places in the 

past are reproduced visually, film makers benefit from current ideologies. Because of 

that, popular films are analysed according to the opinion that historical films are 

selective, based on different reviews and subjective just as historical texts. In this study 

seven Indian, four British and three American popular films are analysed by historical, 

social, ideological and mis- an-scene analysing methods according to the political, 

social, economic and cultural conditions of films' shooting date and places. Films are 

analysed over representation/relation os colonised and colonist; terms of nationalist 

and racist discourse and contrasts of orientalism-occidentalism and 'I' and 'other'. Just 

like history writing it is asserted that there is no absolute historical narrative in cinema. 
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¥NS¥Z 

 

 

Sinemada Kolonyal Ge­miĸin Temsili: Hindistan Temsili adlē doktora tezimin 

­ēkēĸ noktasēnē Yeĸil­am Sinemasēnda Gayrim¿slim Temsilleri (1960-1975) baĸlēklē 

y¿ksek lisans tezim oluĸturdu. Prof. Dr. ķ¿kran Esen danēĸmanlēĵēnda yazdēĵēm y¿ksek 

lisans tezimde Rum, Ermeni ve Yahudi azēnlēĵēn, M¿sl¿man/T¿rk gruplar tarafēndan 

ºtekileĸtirilmesinin sinemaya yansēmasēnē ve bu gruplarēn filmlerde temsil edilme 

bi­imlerini analiz etmiĸtim. Prof. Dr. Esra Biryēldēz danēĸmanlēĵēnda yazdēĵēm doktora 

tezimde madalyonun diĵer y¿z¿n¿ incelemeye karar verdim. Bu kez kendi ¿lkelerinde 

­oĵunluĵu oluĸturan gruplarēn, y¿zyēllar boyunca maddi ve manevi anlamda 

sºm¿r¿lmelerine; refah, adalet ve huzurdan uzak yaĸamalarēna odaklandēm. Filmlerin 

sunduĵu tarih bilgisinin ºznel ve taraflē olacaĵē d¿ĸ¿ncesinden hareket ettim. Buna 

uygun olarak d¿nya siyasetini ĸekillendiren kolonyal dºnemin ve sºm¿rge d¿nyasēnēn 

sinemada nasēl temsil edildiĵini Hint sinemasē ºzelinden; eski sºm¿rge Hindistan, eski 

sºm¿rgeci Ķngiltere ve yeni sºm¿rgeci Amerika filmlerini karĸēlaĸtērmalē olarak analiz 

ederek tartēĸtēm. Bu tezin, konuya ilgi duyanlara faydalē olmasēnē dilerim.  

 ¢alēĸmamē hazērlarken benden yardēm ve desteĵini esirgemeyen sevgili hocam 

ve tez danēĸmanēm Prof. Dr. Esra Biryēldēz'a, gºr¿ĸleri ve yºnlendirmeleriyle tezime 

b¿y¿k katkē saĵlayan Prof. Dr. G¿lseren Y¿cel'e, Prof. Dr. Serpil Kērel'e, Prof. Dr. 
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GĶRĶķ 

 

Sinema, teknik olanaklarē ve bi­imsel ºzelliklerini kullanarak gºrsel-iĸitsel 

kurgusal bir d¿nya yaratan ve bu d¿nyayē seyirciyle buluĸturan bir anlatē sanatēdēr. 

Filmlerin anlattēĵē ºyk¿ler olduk­a geniĸ bir yelpazede karĸēmēza ­ēkar; ºyle ki tarih 

ºncesinden geleceĵin ºngºr¿s¿ne kadar sayēsēz zaman dilimi, mek©n ve olay filmlere 

konu olabilir. Bu ºyk¿lerin sinemanēn g¿­l¿ anlatēm olanaklarēyla birleĸmesi, filmlerin 

vazge­ilmez t¿ketim ¿r¿nlerine dºn¿ĸmesinin baĸlēca sebebidir. Karanlēk bir salonda 

perdeye yansēyan hareketli gºr¿nt¿leri deneyimleyen seyirci, bir s¿re i­in de olsa film 

izlediĵi duygusundan sēyrēlarak, kendi sorun ve sorumluluklarēndan uzaklaĸēr; filmin 

sºylemini benimser ve ger­eklik duygusunu yitirir.  

Filmlerin kitleler ¿zerinde yarattēĵē etki ve manip¿le etme g¿c¿ sinema tarihinin 

ilk dºnemlerinden bu yana bilinmekte; iktidar ve baskēn gruplar lehine bilin­li ya da 

bilin­siz olarak kullanēlmaktadēr. Seyirci, filmler yoluyla egemen deĵerlerin, toplumsal 

normlarēn, iktidarēn ve baskēn ideolojilerin doĵruluĵuna ikna edilir; kitlelerin 

baĸkaldērmalarēnēn ve muhalefet etmelerinin ºn¿ne ge­ilir. Ryan ve Kellner bu gºr¿ĸ¿, 

sinemayē ñpolitik m¿cadelelerin y¿r¿t¿ld¿ĵ¿ bir k¿lt¿rel arenaò1 ĸeklinde tanēmlayarak 

onaylamaktadērlar. Bu gºr¿ĸ doĵrultusunda filmlerin siyasetten baĵēmsēz 

d¿ĸ¿n¿lemeyeceĵi ileri s¿r¿lebilir. Kapitalizm, bireycilik, ataerkillik, milliyet­ilik, 

ērk­ēlēk, ºtekiône yºnelik olumsuz stereotipler ve benzeri uylaĸēmlar seyirci kitlesine 

doĵal gºsterilerek ideoloji g¿­lendirilir.2 

Sinema ve tarih i­ i­e ge­tiĵinde ideolojik aktarēm meselesinin ­ok daha 

belirginleĸtiĵi dikkati ­eker. Bir t¿r olarak tarihsel filmde, ge­miĸte yaĸayan kiĸiler, 

yaĸanan olaylar ve mek©nlar gºrselleĸtirerek yeniden ¿retilirken, g¿ncel olanēn 

ideolojisinden yararlanēlēr. Yeniden inĸa s¿recinin ĸimdiki zamanda ge­mesinden ºt¿r¿, 

bu yapēmlar g¿ncel ideolojilerin izlerini taĸēr. Bu nedenle filmlerin tarih anlatēsē nesnel 

olmaktan uzaktēr. Mark Ferro Sinema ve Tarih adlē kitabēnda filmlerin tarih anlatēsē 

a­ēsēndan istenmeyen belgeler olduĵu ¿zerinde durmuĸtur. Ona gºre egemen ideoloji 

                                                           
1 Ryan, Micheal, Douglas Kellner, Politik Kamera, ¢ev: Elif ¥zsayar, Ayrēntē, Ķstanbul, 2010, s.37 
2 Abisel, Nilg¿n, Pop¿ler Sinema ve T¿rler, Alan Yayēncēlēk, Ķstanbul, 1999, s. 36,37 
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sinemayē bir "r¿ya fabrikasē" haline getirmiĸtir. Tarihsel film ise "tarihin baĸkalarē 

tarafēndan tasarlanmēĸ olan gºr¿nt¿s¿n¿n filme aktarēmē"ndan ibarettir.3 Kolker'in de 

belirttiĵi gibi "Bir ĸeyin gºr¿nt¿s¿ o ĸey deĵildir."4 ¥te yandan gºrmek, kiĸiyi 

inanmaya fazlasēyla yaklaĸtērēr. Bu nedenle tarihsel filmlerle ilgili en ºnemli sorunun 

filmlerin, seyircinin ger­eklikle ilgili d¿ĸ¿ncelerini yºnlendirme etkisi olduĵu 

sºylenebilir. ¥ncelikle filmlerdeki sahne, kost¿m d¿zenlemeleri, fig¿ranlar, kalabalēk 

savaĸ sahneleri, kahramanlēk ve aĸk hikayeleri gibi unsurlar tarihsel olayē geri plana 

itmekte, ¿zerini ºrtmektedir.5 Buna ek olarak pop¿ler ¿lke sinemasē ºrneklerinin ulus 

temelli tarih yazēmēnē kaynak olarak kullandēklarē gºr¿lmektedir. Resmi tarihin ulus 

devletlerin kuruluĸundaki etkisine benzer bir ĸekilde, pop¿ler tarihsel filmler de 

toplumun ­eĸitli kesimlerini vatan, millet, soy gibi kavramlar ¿zerinden bir araya getirir.  

Atilla Dorsay, resmi tarih-sinema-bellek iliĸkisini ĸu c¿mlelerle dile getirmiĸtir:  

¢ok geniĸ yēĵēnlarca ve birden izlenme ve onlarē 

etkileme yetisi dolayēsēyla sinema belli bir toplumda, belli bir 

dºnemde ortak ve giderek toplumsal bir bilincin oluĸmasēnda 

ºnemli bir iĸlev gºr¿r. Sinema ortak bir bilin­ oluĸtururken bunu 

iki aĸamada yapar.  ¥ncelikle toplumda egemen olan o 

toplumun o dºnemdeki ekonomik, toplumsal, k¿lt¿rel 

oluĸumundan kaynaklanan bir dizi veriden, simgeden ve 

iĸaretten yola ­ēkar. T¿m bu veri, simge iĸaretler dizgesinin ve 

b¿t¿n¿n¿n o toplumda egemen olan ideolojiden kaynaklandēĵēnē 

ve ideolojiyi yansēttēĵēnē ise sºylemeye gerek bile yoké Ama 

bu var olan deĵerlerden yola ­ēkan sinema t¿m bu deĵerleri 

kendi postunda yoĵurur bi­imlendirir. Yeni bir karēĸēm halinde 

geniĸ yēĵēnlara sunar. Bºylece belli bir ortak toplumsal bilincin 

bi­imlenmesinde, somutlaĸmasēnda etkinliĵini toplum ºl­¿s¿nde 

s¿rd¿rmesinde ºnemli bir iĸlev y¿klenir. Bu yaklaĸēm 

­er­evesinde sinemanēn tarihe eĵilmesinin ºnemi a­ēktēr. ¢¿nk¿ 

tarih bir toplumda ister ulusal ister sēnēfsal bir yaklaĸēmla ele 

alēnsēn ortak bilinci oluĸturmada pekiĸtirmede s¿rd¿rmede en 

ºnemli ºĵelerden biridir.6 

Tarihsel film ¿retiminde, tarihsel olanēn i­indeki boĸluklarē tamamlamak i­in 

toplumsal bellekten bir dolgu unsuru ĸeklinde yararlanēlmaktadēr. Diĵer yandan eĸ 

zamanlē olarak filmin de toplumun belleĵi ¿zerinde kalēcē izler bēraktēĵē gºr¿lmektedir. 

                                                           
3 Ferro, Marc, Sinema ve Tarih, Kesit Yayēncēlēk, Ķstanbul, 2005, s.31,189 
4 Kolker, Robert, Film Bi­im ve K¿lt¿r, Deki Yayēnlarē, Ankara, 2009, s.20 
5 Makal, Oĵuz, Sinemada Tarihin Gºr¿nt¿s¿, Beykent ¦niversitesi Yayēnevi, Ķstanbul, 2010, s.15 
6 Dorsay, Atilla, Sinema ve ¢aĵēmēz, Remzi Kitabevi, Ķstanbul, 2003, s.174 
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Kaynaĵēnē yaĸanmēĸ deneyimlerden alan bellek, yalnēzca bireysel bir yeti deĵildir. 

Araĸtērmacēlara gºre toplumsal ya da kolektif bellek kavramlarē, g¿n¿m¿zde sēk 

tartēĸēlan konularēn baĸēnda gelmektedir. Tēpkē bireyler gibi toplumlar da anēlarēnē 

koruyabilir, kaybedebilir ya da yeniden keĸfedebilirler. Bir grubun kolektif anēlarē bir 

kuĸaktan diĵerine aktarēlabilir.7 Her ne kadar tarihi anlatē haline getirmek ya da 

gºrselleĸtirmek i­in ger­ekliĵe, belge ve kanētlara baĵlē kalmak gerekse de g¿n¿m¿z ve 

ge­miĸ arasēnda tarihsel bir baĵlantē kurma s¿recinde kiĸi ve toplumlarēn zihinlerindeki 

imgeler etkili olmaktadēr.  

Bu tez ­alēĸmasēnda sinemada kolonyal ge­miĸin nasēl temsil edildiĵi sorusuna 

kolonyal Hindistan konulu filmlerin analizi ¿zerinden yanēt aranacaktēr. ¢alēĸmada 

incelenecek kolonyal dºnem, 20. y¿zyēlēn ortalarēnda fiilen sona ermiĸ olsa da, 

g¿n¿m¿z d¿nya siyasetini ĸekillendiren sancēlē ve uzun bir s¿re­ olmasē sebebiyle 

belleklerde derin izler bērakmēĸ; bu bakēmdan sosyal bilimcilerin en ºnem verdikleri 

araĸtērma alanlarēndan birini oluĸturmuĸtur. ¥zellikle 1978 yēlēnda Edward Saidôin 

ķarkiyat­ēlēk adlē kitabēnē yayēmlanmasēnēn ardēndan kolonyal ge­miĸ,sosyal bilim 

­alēĸmalarēnda ve tartēĸmalarēnda yeniden g¿ndeme gelmeye baĸlamēĸtēr. Sºm¿rgecilik 

ve emperyalizm, ºnceleri sēnērlē ­alēĸma konusuna kaynak oluĸtururken, g¿n¿m¿zde 

eski sºm¿rgelerin yºnettiĵi yerlerde yaĸanan ekolojik sorunlardan saĵlēk hizmetlerine, 

geniĸ bir araĸtērma alanē yelpazesiyle karĸēlaĸmak m¿mk¿nd¿r. Doĵu ve Batēônēn karĸē 

karĸēya geliĸi ve emperyal ge­miĸ, disiplinler arasē ­alēĸmalara olanak tanēmakla birlikte 

yalnēzca bilimsel alanlarda deĵil; resim, edebiyat, m¿zik, moda gibi pek ­ok sanat 

alanēnda da iĸlenmektedir.8 Bu sanat dallarēnēn en ºnemlilerinden biri ñsinemaòdēr. Bu 

nedenle sinemada kolonyalizmin temsil edilme bi­imlerini incelemek literat¿r a­ēsēndan 

ºnem teĸkil etmektedir.  

Kolonyalizm ya da sºm¿rgecilik, bir devletin baĸka uluslarē ve toplumlarē, siyasi 

ve ekonomik a­ēdan denetimi altēna almasē ve yºnetmesi anlamēna gelir. Geniĸ 

anlamēyla ise geliĸmiĸ ¿lkelerin Asya, Afrika, Avustralya ve Latin Amerikaôdaki az 

geliĸmiĸ ¿lkeler ¿zerinde siyasal otorite kurmasēnē ifade etmektedir.9 Yeni topraklarda 

                                                           
7 Connerton, Paul, Toplumlar Nasēl Anēmsar? Ayrēntē Yayēnlarē, Ķstanbul, 1992, s.9,62 
8 Aldrich, Robert, "Ķmparatorluklara Genel Bakēĸ" Emperyal ¢aĵ(i­inde), Hz. Robert Aldrich, Oĵlak G¿zel Kitaplar, 

Ķstanbul, 2007, s.12 
9 Marshall, Gordon, Sosyoloji Sºzl¿ĵ¿, Bilim ve Sanat Yayēnlarē, Ankara, 1999, s.691 



 
 

4 
 

ger­ekleĸtirilen fetihler ve yerleĸim; savaĸ, soykērēm, kºleleĸtirme, ºtekileĸtirme, 

milliyet­ilik, isyan ve benzeri  olgularē beraberinde getirir. Ķĸgal altēndaki topraklarēn 

yerlileri, i­ iĸlerini ve ekonomilerini denetleyen sºm¿rgecilerle heterojen bir yaĸam 

s¿rmeye baĸlar. Bu topraklarda sºm¿rgeci yºneten, sºm¿rgeleĸtirilen ise yºnetilendir. 

Sºm¿rgeci ve sºm¿r¿len halklar, ĸarkiyat­ē d¿ĸ¿ncede birtakēm karĸētlēklar ¿zerinden 

deĵerlendirilmektedirler. ¥rneĵin; Avrupalēlar ebeveyn, sºm¿rgeleĸtirilen halklar ise 

­ocuktur. Benzer ĸekilde sºm¿rgeleĸtirilenler irrasyonel, Avrupalēlar rasyonel; 

sºm¿rgeleĸtirilenler tembel, Avrupalēlar ­alēĸkan; sºm¿rgeleĸtirilenler ĸehevi, 

Avrupalēlar cinselliklerini kontrol eden; sºm¿rgeleĸtirilenler barbar, Avrupalēlar ise 

medeni olarak tanēmlanmēĸlardēr.10 Edward Said sºm¿rgecinin yºnetimini ĸu c¿mlelerle 

ifade etmiĸtir: Sºm¿rgeci, ñ­ocuĵunu d¿ĸman bir ortamdan koruyan, tatlē, yumuĸak bir 

anne deĵil, daha ­ok sapēk ­ocuĵunu intihar etmekten ve kºr i­g¿d¿lerine yol 

vermekten koruyan bir anne gibi gºr¿lmek ister. Sºm¿rgeci anne ­ocuĵunu 

kendisinden, benliĵinden, fizyolojisinden, biyolojisinden ve ontolojik ĸanssēzlēĵēndan 

korumaktadēr.ò11 Bir baĸka deyiĸle sºm¿rgeci, bir yandan "barbarlara medeniyet 

gºt¿rme" sºzde misyonuyla sºm¿rgeci ideolojiye meĸruiyet kazandērmaya ­alēĸmakta; 

bir yandan da uydu ¿lkenin kaynaklarēndan faydalanarak zenginliĵine zenginlik 

katmaktadēr. 

Eski sºm¿rgelere ve sºm¿rgecilere, ĸarklē ve garplēlara yºnelik stereotiplerin 

kitlelere benimsetilmesinde ve yaygēnlaĸmasēnda sinema, olduk­a ºnemli bir iĸleve 

sahiptir. Sinema tarihinin hemen her dºneminde sºm¿rge altēndaki topluluklarē konu 

alan yapēmlar ¿retilmiĸtir. ¥te yandan sinemada kolonyal s¿reci hatērlama bi­imleri, 

filmlerin ¿retildikleri ¿lkelerin ideolojilerine, siyasal, sosyal, ekonomik ve k¿lt¿rel 

kimliklerine gºre farklēlēk gºstermektedir. Buna gºre bu ­alēĸmada tarihsel ger­ekliĵin 

yeniden ¿retilmesi s¿recinde nesnel olamama sorunu; ge­miĸin farklē anēmsanmasē 

¿zerinden farklē toplumsal hafēzalar tarafēndan sinemalaĸtērēlan kolonyal ge­miĸin ve 

sºm¿rgeci-sºm¿rgeleĸtirilen iliĸkilerinin temsilindeki belirgin farklēlēklar incelenecek; 

farklē toplumlarēn kolonyal dºnemi anēmsama ve bunu sinema yoluyla dēĸavurma 

                                                           
10 Loomba, Ania, Kolonyalizm, Postkolonyalizm, Ayrēntē, Ķstanbul, 2000, s.78 
11 Said, Edward W., ķarkiyat­ēlēk-Batēônēn ķark Anlayēĸlarē, Metis, Ķstanbul, 2009, s.206 
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bi­imlerinin kendi ideolojileri doĵrultusunda farklēlēk gºsterip gºstermediĵi sorusuna 

yanēt aranacaktēr. 

Sºz konusu ­alēĸma, tarihsel ger­ekliĵin sinemada nesnel olarak sunulmasēndaki 

g¿­l¿kleri, ¿­ farklē toplumun aynē dºnemi farklē hafēzalarla sinemalaĸtērdēĵēnē 

tartēĸmasē ve bu alandaki kuramsal boĸluĵu doldurmasē a­ēsēndan ºnem taĸēmaktadēr. Bu 

toplumlardan ilki, sºm¿r¿len ¿lkenin kendisi Hindistan, ikincisi ise eski sºm¿rgeci 

Ķngiltereôdir. Eski sºm¿rge ve sºm¿rgeci ¿lkelerin ge­miĸi hatērlama bi­imlerinin 

birbirinden farklē olduĵu varsayēlmaktadēr. Hindistan halkē ­ok uzun yēllar boyunca 

Ķngiliz egemenliĵi altēnda yaĸamēĸ; kolonyal s¿recin neredeyse t¿m aĸamalarēna tanēklēk 

etmiĸtir. G¿n¿m¿zde bile Hindistanôēn tarihi d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde akla ilk olarak sºm¿rge 

kimliĵi gelmektedir. Ķngiltere ise Fransa ile birlikte en fazla sºm¿rgeye sahip olmuĸ iki 

imparatorluktan biridir. ñ¦zerinde g¿neĸ batmayan imparatorlukò olarak anēlan Ķngiltere 

18. ve 19. y¿zyēlda d¿nyanēn ­ok b¿y¿k bir bºl¿m¿n¿ egemenliĵi altēna almēĸtēr. Bu 

sebeplerden dolayē Ķngiltere ve Hindistan, edebi metinlerde, ­eĸitli sanat eserlerinde, 

bilimsel ­alēĸmalarda ve pop¿ler k¿lt¿rde eski sºm¿rgeci ve sºm¿rge kimlikleriyle sēk 

sēk anēlmaktadēr.  

Hindistan ºrneĵinin tercih edilmesinin bir baĸka sebebi Hindistanôēn, her yēl 

olduk­a fazla filmin ­ekildiĵi, ¿retken bir sinema end¿strisine sahip bir eski sºm¿rge 

olmasēdēr. Baĵēmsēzlēĵēn ardēndan hēzla geliĸen Bollywoodôta her yēl ­ekilen film sayēsē 

olduk­a fazladēr. "Hindistan d¿nyadaki yēllēk sinema filmi ¿retiminin dºrtte birini 

ger­ekleĸtirir ve 1971'den beri de yēllēk ¿retim sayēsē a­ēsēndan d¿nyada birinci 

sēradadēr. (é) 1970'lerde y¿zden fazla ¿lkeye film satan Hindistan, baĸlēca film 

¿reticileri arasēnda yer alan yeg©ne ¦­¿nc¿ D¿nya ¿lkesiydi."12 Bu filmlerde uzun 

s¿ren kolonyal ge­miĸin ve direniĸin de etkisiyle ulus kavramēnēn ºne ­ēktēĵē gºr¿l¿r. 

Kendisi i­in tanēmlanabilir bir milliyet­i kitle k¿lt¿r¿ oluĸturan Hindistan'a en yakēn 

duran filmler ise epik melodramlarēdēr. Uzun yēllar Ķngiliz sºm¿rgesi altēnda yaĸamēĸ 

Hint halkēnēn, sºm¿rge dºnemine iliĸkin hafēzasē pop¿ler tarihsel filmlerde yeniden 

hayat bulmuĸtur. Konu ile ilgili pek ­ok ticari ve baĵēmsēz Hint filmi ¿retilmiĸ, bu 

filmlerde kolonyalizme dair farklē gºr¿ĸlere yer verilmiĸtir. Kolonyal Hindistan 

                                                           
12 Binford, Mira Reym, "Hindistan'ēn Ķki Sinemasē", ¢ev: Doruk Yurdesin, Der: Esra Biryēldēz, Zeynep ¢etin Erus, 

¦­¿nc¿ Sinema ve ¦­¿nc¿ D¿nya Sinemasē, Es Yayēnlarē, Ķstanbul, 2007, s.279 
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temsiline sēk yer veren ¿­¿nc¿ ¿lke sinemasēnēn ise t¿m d¿nya genelinde kabul gºren ve 

takip edilen Amerikan sinemasē olmasē ĸaĸērtēcē deĵildir. ¥te yandan bu ¿­ ¿lke, 

kolonyal Hindistan konulu filmleri aynē yēllarda ger­ekleĸtirmemiĸlerdir. Bu konudaki 

tarihsel t¿rde pop¿ler filmlerin furyalaĸmasē, ileriki bºl¿mlerde ayrēntēlandērēlacak 

siyasi ve sosyal geliĸmelere baĵlē olarak Hindistan'da 2000'li yēllarda, Ķngiltere'de 

1980'lerde ve Amerika'da 1940-1950'li yēllar arasēnda ger­ekleĸmiĸtir. 

Konunun/temanēn furyalaĸmasē farklē dºnemlerde meydana geldiĵinden kolonyalizmin 

temsili yalnēzca ¿lke sinemalarē ¿zerinden deĵil  tarihsel dºnemler ¿zerinden de 

karĸēlaĸtērmalē ĸekilde analiz edilecektir.  

¢alēĸmanēn ilk bºl¿m¿nde pop¿ler k¿lt¿r ¿r¿n¿ olarak filmlerin ideolojiyi 

yayma, k¿lt¿r¿ ĸekillendirme, kitleleri manip¿le etme ve sisteme muhalefetin ºn¿ne 

ge­me g¿c¿ne deĵinilecektir. T¿r filmleri arasēndan tarihsel filmin, seyircinin ge­miĸ 

algēsē ¿zerinde b¿y¿k etkisi bulunmaktadēr. Ge­miĸin yeniden ¿retimi g¿n¿m¿zde 

ger­ekleĸtiĵinden pop¿ler tarihsel filmlerin g¿ncel ideolojileri yayma iĸlevi olduĵu 

varsayēmēndan hareket edilecektir. Tarihsel film ¿retiminde toplumsal belleĵin ºnemi 

¿zerinde durulacak, bir dºng¿ olarak ¿retilen filmin de toplumsal belleĵi ĸekillendirdiĵi 

ileri s¿r¿lecektir.  

¢alēĸmanēn ikinci bºl¿m¿nde, incelenen dºnem olan kolonyal s¿rece iliĸkin 

temel kavramlar tartēĸēlacaktēr. Kolonyalizm, emperyalizm gibi kavramlar 

tanēmlanacak; imparatorluklarēn oluĸmasē, ĸarkiyat­ē bakēĸ a­ēnēn doĵuĸu ve Batēônēn 

gºz¿nden Doĵuônun mistik ancak edilgen stereotiplerle tanēmlanmasēna deĵinilecektir. 

Baĵēmsēzlēk m¿cadeleleri sonrasēnda imparatorluklarēn ­ºz¿lmesi, kolonyalizmin 

sonuna gelinmesi ve ulus devletlerin kurulmasēyla y¿kseliĸe ge­en milliyet­i ideoloji, 

etnik ayrēmcēlēk ve ºtekileĸtirme deĵerlendirilecek; bu s¿re­ i­erisinde ĸiddet, direniĸ, 

kahramanlēk ve ĸehitlik olgularēna nasēl yaklaĸēldēĵē ¿zerinde durulacaktēr. 

¢alēĸmanēn ¿­¿nc¿ bºl¿m¿ kolonyal Hindistan tarihinin bir ºzetidir. Bu 

bºl¿mde Ķngiliz koloniciliĵinin doĵuĸu, Hindistanôēn kolonileĸtirilme s¿reci ve bu s¿re­ 

i­erisinde ¿lkede yaĸanan ve g¿n¿m¿ze dek izlerini s¿rd¿ren geliĸim ve deĵiĸimlerden 

kēsaca bahsedilecektir. Ķngilizlerin Hindistan k¿lt¿r¿, gelenekleri, toplumsal hayatē, 
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siyaseti, ekonomisi, hukuku, eĵitimi ve benzerleri ¿zerindeki kºkl¿ etkileri 

tartēĸēlacaktēr.  

¢alēĸmanēn dºrd¿nc¿ ve son bºl¿m¿nde Hindistan, Ķngiltere ve Amerikaôda 

kolonyal Hindistan konulu tarihsel film ºrnekleri ­ekildikleri ¿lkelerin ve yēllarēn 

sosyal, siyasi, k¿lt¿rel, ekonomik yapēsē gºz ºn¿nde bulundurularak analiz edilecektir. 

Filmler, saydēĵēmēz ¿lkelerin sinema tarihlerinde kolonyal Hindistan'ē konu alan; 

Hindistan'ēn baĵēmsēzlēĵēnē kazandēĵē 1947 yēlē veya ºncesinde Hindistan'da ge­en, 

sºm¿rgeci ve sºm¿rgeleĸtirilen temsillerine yer veren ve bu iki grup arasēndaki iliĸkileri 

ve ­atēĸmalarē gºsteren ticari yapēmlar olmalarē bakēmēndan se­ilmiĸlerdir. (Analiz 

edilen filmlerin yanēsēra konuyu ele alan diĵer filmlere de kēsaca deĵinilecektir.) Sºz 

konusu dºnemi ele alan Hint, Ķngiliz ve Amerikan filmlerine iliĸkin ansiklopedik 

­alēĸmalar mevcut deĵildir. Bu nedenle filmlerin se­iminde ­eĸitli tezlerden, kitaplardan 

ve makalelerden yararlanēlmēĸtēr. Bu kaynaklarēn eksik kaldēĵē d¿ĸ¿n¿len noktalarda 

internet movie database (imdb) taranmēĸtēr. India, Colonial India, British India gibi 

keywordler aratēlarak 20. y¿zyēlēn baĸlarēndan g¿n¿m¿ze ­ekilen yaklaĸēk bin filmin 

konularē incelenmiĸ ve kaynak­ada belirtilen ­alēĸmalarda yer verilen filmlerle 

karĸēlaĸtērēlmēĸtēr. 18. y¿zyēl ve 1947 yēlē aralēĵēnda ve Hindistan'da ge­meyen t¿m 

yapēmlar elenmiĸtir. Geriye kalan yapēmlar arasēndan Hindistan-Pakistan ­atēĸmalarē 

gibi ­alēĸmanēn konusuyla doĵrudan ilgili olmayan ya da tarihsel/siyasi dºnemi 

sºm¿rgecilik baĵlamēnda ele almayan filmler de elenmiĸtir. Analiz edilen filmler, 

­ekildikleri ¿lkelerde imparatorluk ve sºm¿rgecilik konulu yapēmlarēn pop¿lerleĸtikleri 

dºnemlerde ger­ekleĸtirilmiĸ, d¿nyaya satēlmēĸ, giĸe baĸarēsē elde etmiĸ ve sºm¿rgeci-

sºm¿rgeleĸtirilen iliĸkileri ¿zerine kurulu i­eriklere sahip yapēmlar olmalarē bakēmēndan 

tercih edilmiĸlerdir. Sonu­ olarak 2000'li yēllarda ­ekilmiĸ yedi Hint filmi; 1980'li 

yēllarēn raj furyasēndan ¿­ ve 1930'lu yēllardan bir olmak ¿zere dºrt Ķngiliz filmi ve 

1950'li yēllarēn oryantalist Amerikan filmlerinden ¿­¿ belirlenmiĸtir.  

Analiz edilecek Hindistan yapēmē filmler 2000'li yēllarda ­ekilen Lagaan: Once 

Upon a Time In India, Ashutosh Gowariker, 2001; Legend of Bhagat Singh, 

Rajkumar Santoshi, 2002; The Rising: Ballad Of Mangal Pandey, Ketan Mehta, 

2005; Netaji Subhas Chandra Bose: The Forgotten Hero, Shyam Benegal, 2005; 

http://en.wikipedia.org/wiki/Ashutosh_Gowariker
http://www.imdb.com/name/nm0070867/?ref_=tt_ov_dr
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Before The Rains Santosh Sivan, 2007; Veer, Anil Sharma, 2010 ve 

Madrasapattinam,Vijay, 2010'dēr. Ķncelenecek Ķngiliz filmleri arasēna raj filmleri 

furyasēna ºzg¿ A Passage to India, David Lean, 1984, Gandhi Richard Attenborough, 

1982 ve The Deceivers, Nicholas Meyer, 1988 ve imparatorluk filmleri furyasēndan 

The Drum Alexander Korda, 1938 gelmektedir.Son olarak kolonyal Hindistanôē konu 

alan Amerikan filmleri arasēndan Bhowani Junction George Cukor, 1956 ve The King 

of Khyber Rifles Henry King, 1953 ve Bengal Brigade Laslo Benedek, 1954 

se­ilmiĸtir. ¢alēĸmanēn evrenini oluĸturan bu on dºrt film, tarihsel, toplum bilimsel, 

ideolojik analiz ve mizansen analizi yºntemlerinden yararlanēlarak incelenecektir. 

Filmler aynē zamanda sºm¿rgeci- sºm¿rgeleĸtirilen temsilleri, milliyet­i ve ērk­ē 

sºylem, ĸarkiyat­ēlēk-garbiyat­ēlēk, ben-ºteki ve sºm¿r¿len-sºm¿rgeci iliĸkileri 

a­ēsēndan deĵerlendirilecek; karakterler, olay ºrg¿s¿, mek©n kullanēmlarē ve ­eĸitli 

bi­imsel unsurlar da dikkate alēnarak kolonyal Hindistanôēn ¿­ ayrē ¿lke sinemasēnca 

ger­ekleĸtirilen temsil edilme bi­imleri karĸēlaĸtērmalē olarak analiz edilecektir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

http://www.imdb.com/name/nm0007144/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0007144/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0007144/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0583292/?ref_=tt_ov_dr
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1. Pop¿ler Sinema ve Ķdeoloji 

Bir asērdan biraz uzun bir ge­miĸi olan sinema, kitleler tarafēndan ­oĵunlukla boĸ 

zamanlarē deĵerlendirmeye yarayan bir eĵlence aracē olarak gºr¿lm¿ĸt¿r. ¥te yandan 

pek ­ok kuramcē ve akademisyenlere gºre filmler, salt eĵlence aracē olmanēn ºtesinde 

toplumu uyuĸturma, k¿lt¿r¿ dºn¿ĸt¿rme, iktidarēn ideolojisini yayma gibi iĸlevlere de 

sahiptir. Bu nedenle hi­bir filmin siyasi olandan baĵēmsēz ĸekilde ele alēnamayacaĵē 

¿zerinde durulur. Filmler hangi dºnemde ­ekilirse ­ekilsin ya da ge­miĸten bug¿ne ve 

hatta geleceĵe hangi dºnemi konu alērsa alsēn, -eleĸtiri amacē g¿tm¿yorsa- muhalif 

gruplarē ve d¿ĸ¿nceleri olumsuzlar veya en azēndan g¿ncel olanēn, iktidarla ve baskēn 

ideolojilerle iliĸkili olanēn izlerini taĸēr. Baĸka bir deyiĸle suya sabuna dokunmaz 

izlenimi veren ticari yapēmlar, ger­ekte gºr¿nd¿kleri kadar masum deĵillerdir. 

Depolanan, ­oĵaltēlan, ­ok sayēda insana ulaĸan, ucuz olan, ­abuk t¿ketilen, bi­imsel 

ºzellikleri ve gºsterim olanaklarēyla kitleleri manip¿le etme g¿c¿ne sahip bu pop¿ler 

k¿lt¿r ¿r¿nleri; insanlarēn sisteme uyum saĵlamalarē, edilgenleĸmeleri ve rēza 

gºstermeleri i­in en uygun ara­lardēr. 

 

1.1. Pop¿ler K¿lt¿r-Kitle K¿lt¿r¿ 

Pop¿ler k¿lt¿r en geniĸ ve g¿ncel tanēmēyla, sanayileĸme ve modernleĸme 

hareketleriyle ortaya ­ēkan, geniĸ kitlelere ulaĸan, ­abuk t¿ketilen, insanlarēn boĸ 

zamanlarēnda eĵlenceli vakit ge­irmelerini vaat eden ve yaĸamēn ger­ekliĵinden ka­ēĸē 

saĵlayan bir haz k¿lt¿r¿d¿r. G¿n¿m¿zde pop¿ler k¿lt¿r ¿r¿nleri dendiĵinde akēllarda 

ilk canlananlar, futbol baĸta olmak ¿zere ­eĸitli spor m¿sabakalarē, reklamlar, 

televizyon ve radyo programlarē, magazin dergileri, moda, edebi yºn¿ zayēf aĸk ve 

macera romanlarē, m¿zik klipleri ve tabii geniĸ seyirci kitlesine seslenen filmlerdir. 

Gºr¿ld¿ĵ¿ gibi pop¿ler k¿lt¿r, hayatēmēzēn her aĸamasēnda ve her alanēnda karĸēmēza 

­ēkar; kiĸiliĵimizi, d¿ĸ¿ncelerimizi, zevklerimizi, hayat gºr¿ĸ¿m¿z¿ eĵip b¿ker. 

Kavramē daha iyi anlamak i­in ñpop¿lerò ve ñk¿lt¿rò kelimelerini ayrē ayrē 

incelemek faydalē olacaktēr. ñPop¿lerò, ñpeopleò kelimesinden t¿retilen Batē kºkenli 

bir sºzc¿k olup n¿fusun ­oĵunluĵu, halk ve ­oĵunluk gibi terimleri b¿nyesinde 
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barēndērēr. G¿ndelik dilde ise ñ­oĵunluk tarafēndan sevilen ve se­ilenò anlamēyla 

kullanēlēr.13 Buna gºre pop¿ler olan herkesin zevkine hitap edendir. ¥te yandan 

hoĸlanēlan, beĵenilen ñĸeyòler yalnēzca starlar, ĸarkēlar, kitaplar, filmler, programlar, 

dergiler, giysiler ve diĵer t¿ketim ¿r¿nleriyle sēnērlē deĵildir; akla gelebilecek her 

sosyal, siyasal, ekonomik ve k¿lt¿rel faaliyette ñpop¿leròin izi s¿r¿lebilir.14 Bir sa­ 

rengi, konuĸma ĸekli, bir siyasi parti ve hatta ­eĸitli jest ve mimikler bile pop¿ler 

olabilmektedir. 

Latince ekip bi­mek anlamēnda kullanēlan ñcoleraò fiilinden t¿retilen k¿lt¿r ise 

duygu ve d¿ĸ¿nce birliĵini kuran deĵerler anlamēyla kullanēlmaktadēr.15 Bu deĵerler 

d¿nya gºr¿ĸ¿, giyim ĸekilleri, diller, inan­lar, gelenek ve gºrenekler, sanat eserleri ya 

da dinsel pratikler olabilir. K¿lt¿r, insana ºzg¿ bir kavramdēr; tarihsel s¿re­ i­erisinde 

insan topluluklarē tarafēndan bilin­li ya da bilin­siz olarak ¿retilen bir yaĸam bi­imidir. 

Ķnsanlar, kendilerinden ºnce var olan k¿lt¿r¿n i­inde doĵarlar; bu k¿lt¿r i­inde yaĸarlar, 

bu k¿lt¿r ¿zerine d¿ĸ¿n¿rler ve k¿lt¿r¿n deĵiĸip geliĸmesinde, sonraki kuĸaklara 

aktarēlmasēnda rol oynarlar. Bu noktada k¿lt¿r ile insanlar arasē iletiĸim ve etkileĸim 

arasēndaki belirgin baĵlantē dikkati ­eker. K¿lt¿r bir iletiĸim s¿recinin ¿r¿n¿d¿r ve 

iletiĸim olmadan ger­ekleĸemez.16 Bir d¿ĵ¿n, bir cenaze merasimi, dinsel bir rit¿el ya 

da bir halk dansē k¿lt¿rel faaliyetler olmalarēnēn yanēsēra grup halinde ger­ekleĸtirilen 

ve iletiĸimden baĵēmsēz olarak d¿ĸ¿n¿lemeyecek etkinliklerdir. 

Ķnsanlēk tarihinin her dºneminde k¿lt¿rden sºz edilebilse de pop¿ler k¿lt¿r, ­ok 

daha yakēn bir dºnemle iliĸkilendirilmektedir. Sanayi devrimiyle birlikte fabrikalarēn 

a­ēlmasē, devletin ekonomik hayattaki rol¿n¿n artēĸē, insanlarēn toplu halde uzun saatler 

boyunca ­alēĸmalarē ve kapitalist ¿retim bi­imleri, se­kinci/y¿ksek k¿lt¿r¿ ve folk 

k¿lt¿r¿n¿ deĵiĸime uĵratmēĸtēr. Kapitalist ¿lkelerde kitlesel ¿retim ĸekillerinin ortaya 

­ēkmasēyla birlikte g¿ndeme gelen pop¿ler k¿lt¿r; insanlarē eĵlendirmeye, gittik­e 

azalan boĸ zamanlarēnē doldurmaya ve ger­eklikten ka­arak bir fantazi d¿nyasēna 

                                                           
13 Erdoĵan, Ķrfan ve Korkmaz Alemdar, Pop¿ler K¿lt¿r ve Ķletiĸim, Erk Yayēnlarē, Ankara, 2005, s.30,33 
14Erdoĵan, Ķrfan, ñPop¿ler K¿lt¿r: K¿lt¿r Alanēnda Egemenlik ve M¿cadeleò, 

http://irfanerdogan.com/makalelerson/kulturegemenlik.pdf, (Nisan 2015), s.1 
15 Emiroĵlu, Kudret ve Suavi Aydēn, Antropoloji Sºzl¿ĵ¿, Bilim ve Sanat Yayēnlarē, Ankara, 2003, s.521,523 
16 Erdoĵan, Ķrfan ve Korkmaz Alemdar, ¥teki Kuram, Erk Yayēnlarē, 3. Baskē, 2010, s. 350,351 

http://irfanerdogan.com/makalelerson/kulturegemenlik.pdf
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sēĵēnmalarēnē saĵlamaya yºnelik olarak tasarlanmēĸtēr.17 Baĸka bir deyiĸle pop¿ler 

k¿lt¿r ñ¿stte se­kin k¿lt¿rle altta halk k¿lt¿r¿n¿n arasēnda yer alan g¿ndelik yaĸamēn 

sºzl¿ ve gºrsel olarak yeniden ¿retilmesini saĵlayan bir kitle k¿lt¿r¿d¿r.ò18 Kent 

merkezli olan bu k¿lt¿r, kentte yaygēn olan se­kinci burjuva k¿lt¿r¿ne de bir baĸkaldērē 

niteliĵi taĸēmaktadēr. 

Pop¿ler k¿lt¿re iliĸkin yaklaĸēmlarēn ­eĸitlilik gºsterdiĵi dikkati ­eker. ¥zellikle 

20. y¿zyēl ºncesinde y¿ksek/se­kinci k¿lt¿r¿n yanēnda al­ak, bayaĵē ve uygarlēk i­in 

tehlike arz eden bir k¿lt¿r olarak gºr¿len pop¿ler k¿lt¿r, 20. y¿zyēldan itibaren bazē 

kuramcēlar tarafēndan kitle iletiĸim ara­larē sayesinde yayēlan bir sahte bilin­ ¿retme 

k¿lt¿r¿ ĸeklinde d¿ĸ¿n¿lmeye baĸlanmēĸtēr. Pop¿ler k¿lt¿r¿n bu ikinci tanēmē, kitle 

k¿lt¿r¿ne olduk­a yakēndēr. Bazē kuramcēlar ise son dºnemde bu k¿lt¿r¿ demokrasinin, 

­oĵulculuĵun ve bireysel ºzg¿rl¿ĵ¿n gºstergesi ĸeklinde ele almēĸlardēr.19 Bu modele 

gºre pop¿ler k¿lt¿r, baskēn gruplar tarafēndan dayatēlan bir k¿lt¿r olmaktan ziyade halk 

tarafēndan ¿retilen, halka ait bir k¿lt¿rd¿r. 

Pop¿ler k¿lt¿r¿n kapitalist ¿retim, pazarlama, daĵētēm, kullanēm ve t¿ketim 

bi­imlerine dayanmakta oluĸu ise ortak gºr¿ĸlerdendir. Bu bakēmdan halk/folk 

k¿lt¿r¿nden de farklēlēk gºsterir. ¥ncelikle halk k¿lt¿r¿ genellikle herkes i­in 

parasēzdēr. Pop¿ler k¿lt¿r ¿r¿nlerinin satēn alēnmasēna karĸēlēk halk k¿lt¿r¿ ¿r¿nleri, bu 

¿r¿nleri kullananlar tarafēndan yaratēlmakta ve takas edilmektedir.20 Ayrēca pop¿ler 

k¿lt¿r, halk k¿lt¿r¿n¿n aksine aĸērēlēklarla dolu, ­oĵu kez bayaĵē, y¿zeysel, 

melodramik, apa­ēk ve yetersizlikler i­eren bir k¿lt¿r olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

Kalēcē deĵildir, kēsa s¿rede hafēzalardan silinir ve haz odaklēdēr. Geliĸmiĸ sanayileĸmiĸ 

toplumlarca ¿retilen,21 m¿mk¿n olduĵunca geniĸ kitleye ulaĸmayē hedefleyen ve 

teknoloji yardēmēyla iletilen bu k¿lt¿r, yine halk k¿lt¿r¿nden farklē olarak geleneksel, 

doĵal olmayan ve ciddiye alēnmayan bir k¿lt¿r ĸeklinde d¿ĸ¿n¿lmektedir. ¥rnek 

vermek gerekirse; sºzl¿ k¿lt¿rde ºnem taĸēyan bir halk hik©yesinin bir piyasa romanēna 

                                                           
17 Onur, Nur, Kitle K¿lt¿r¿ Sinemasē ve B Filmi, Hayalperest, Ķstanbul, 2012, s.16 
18 Korkmaz, Nil¿fer ve Levent Yaylag¿l, ñKitle K¿lt¿r¿/Pop¿ler K¿lt¿r Tartēĸmalarēò, Medya, Pop¿ler K¿lt¿r ve 

Ķdeoloji (i­inde), Der: Levent Yaylag¿l, Nil¿fer Korkmaz, Dipnot Yayēnlarē, Ankara, 2008, s.130 
19 G¿ll¿oĵlu, ¥zlem, ñBir Kitle Ķletiĸim Aracē Olarak Televizyonun Pop¿ler K¿lt¿r ¦r¿nlerini Benimsetme ve 

Yayma Ķĸlevi ¦zerine Bir Deĵerlendirmeò, Global Media Journal, Sayē:4, Bahar 2012, s.68,69 
20 Erdoĵan ve Alemdar, Pop¿ler K¿lt¿r ve Ķletiĸim, s. 34, 49 
21 Fiske, John, Pop¿ler K¿lt¿r¿ Anlamak, ¢ev: S¿leyman Ķrvan, Ark Yayēnlarē, Ankara, 1999, s.142, 156, 208, 209 
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veya ticari bir filme malzeme edilmesi onu bir t¿ketim, bir pop¿ler k¿lt¿r ¿r¿n¿ne 

dºn¿ĸt¿r¿r. 

Pop¿ler k¿lt¿r, ekonomi, teknoloji ve kitle iletiĸim ara­larē ile yakēn iliĸki i­inde 

olmasē bakēmēndan kitle k¿lt¿r¿ne yakēn gºr¿lmekte hatta bazē kuramcēlar tarafēndan 

kitle k¿lt¿r¿yle eĸanlamlē olarak kullanēlmaktadēr. Erdoĵan ve Alemdarôa gºre 

ñg¿n¿m¿zde pop¿ler k¿lt¿r, kitle ¿retimi yapan pazarēn ekonomik siyasal ve 

biliĸselliĵinin ifadesi olan kitle k¿lt¿r¿n¿n somut ĸeklilerinden biridir. Pop¿ler k¿lt¿r 

kitle iletiĸim ara­larēyla yºnetilen kitle k¿lt¿r¿ i­ine ­ºkertilmiĸtir.ò22 Bu gºr¿ĸe gºre 

kitle k¿lt¿r¿, kitle toplumunun k¿lt¿r¿ olup, egemen g¿­ler tarafēndan belirlenen 

ideolojinin kitle iletiĸim ara­larē ile kitlelere iletilmesi yoluyla ¿retilir. Pop¿ler k¿lt¿r 

ise kitle k¿lt¿r¿ ¿r¿nlerinin kitleler tarafēndan en fazla tercih edilen ve t¿ketilenlerini 

ifade etmek amacēyla kullanēlmaya baĸlanmēĸtēr.23 Bu ¿r¿nler ger­ekte halka 

dayatēlmēĸtēr; ancak se­me ve beĵenme ºzg¿rl¿ĵ¿ sunduklarē d¿ĸ¿nd¿r¿l¿r. Kendini 

ºzg¿r gºren t¿ketici ise zamanla pop¿ler t¿ketim nesnelerine baĵēmlē hale gelir. 

¦r¿nler, filmler, m¿zikler, kitaplar, tv programlarē, giysiler vb. ­ar­abuk t¿ketilir ve 

yenilerine ihtiya­ duyulur. ¥te yandan ger­ekte ihtiya­ duyulmaya baĸlanan t¿ketimin 

kendisidir. 

Pop¿ler k¿lt¿r¿n kitle k¿lt¿r¿yle i­ i­e ge­mesinde depolama ve daĵētēm aĵlarē 

b¿y¿k ºnem taĸēmaktadēr. Yirminci y¿zyēlēn baĸlarēnda sinema salonlarēnēn artmasē, 

radyonun yaygēnlaĸmasē, okuma-yazma oranlarēnēn y¿kselmesiyle gazete, dergi ve 

piyasa romanē okuyucusunun artmasē bu ¿r¿nlere olan talebi arttērmēĸtēr. Ķkinci D¿nya 

Savaĸēônēn ardēndan ise televizyonun evlere girmeye baĸlamasē geniĸ bir pop¿ler k¿lt¿r 

aĵēnēn oluĸturulmasēnda b¿y¿k rol oynamēĸtēr.24 Bu aĵēn her ge­en g¿n geniĸlemesi, 

pop¿ler k¿lt¿r¿n toplum ¿zerinde zararlē etkileri olup olmadēĵē sorusunu da beraberinde 

getirmiĸtir. Bu k¿lt¿r, bir­oklarē tarafēndan psikolojik a­ēdan zararlē gºr¿lm¿ĸ; kitleleri 

pasifleĸtirdiĵi, tektipleĸtirdiĵi, ­ocuksulaĸtērdēĵē, uyuĸturduĵu ve ger­eklikten 

uzaklaĸtērdēĵē dile getirilmiĸtir.25 Aynē zamanda k©r odaklēdēr ve y¿ksek k¿lt¿r ¿zerinde 

olumsuz bir etkisi bulunmaktadēr. Sahte mutluluklar yaratan pop¿ler k¿lt¿r, bireylere 

                                                           
22 Erdoĵan ve Alemdar, Pop¿ler K¿lt¿r ve Ķletiĸim, s. 35,39 
23 Korkmaz ve Yaylag¿l, s.129 
24Kolker, Robert, ñK¿lt¿rel Pratik olarak Sinemaò, Sinema, Ķdeoloji, Politika, Nirengi Kitap Ankara, 2008 s.102,103 
25 Erdoĵan ve Alemdar, Pop¿ler K¿lt¿r ve Ķletiĸim, s. 255,256 
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duygusal olarak zarar verdiĵi gibi kitle iknasēna diren­sizleĸen edilgen bir toplum 

oluĸturarak totaliter rejimlere zemin hazērlamaktadēr.26 Baĸka bir deyiĸle, pop¿ler k¿lt¿r 

basit bir eĵlence ve boĸ zamanlarē doldurma etkinliĵi olmanēn ­ok ºtesindedir. Pop¿ler 

k¿lt¿r ve iletiĸime iliĸkin ­alēĸmalar, bu kavramlarēn ideoloji ve hegemonya 

kavramlarēyla birlikte d¿ĸ¿n¿lmesi gerektiĵini ortaya koymuĸtur. Bu nedenle bu iki 

kavram ¿zerinde durmak, pop¿ler k¿lt¿r ¿r¿n¿ olan filmlerin siyasetten baĵēmsēz 

d¿ĸ¿n¿lemeyeceklerini; sinemanēn bir sanat dalē olduĵu kadar insanlarē etkisi altēna alan 

bir kitle iletiĸim aracē olduĵunu ifade etmekte yardēmcē olacaktēr.  

 

1.2. Ķdeoloji ve Hegemonya 

David Roweôa gºre pop¿ler k¿lt¿re iliĸkin tartēĸmalarda ilk akla gelen soru 

ñpop¿ler k¿lt¿r¿n modern kapitalist toplumlardaki hegemonik tahakk¿me direniĸ 

olarak mē yoksa ­anak tutma olarak mē nitelendirilebileceĵi sorusuòdur.27 Bu k¿lt¿r 

yalnēzca bir boĸ zaman pratiĵi midir, yoksa ideolojik olarak sºm¿r¿lme ve denetim 

altēna alēnma ­er­evesinde d¿ĸ¿n¿lebilir mi? Bu noktada ideoloji ve hegemonya 

kavramlarēnē incelemek yararlē olacaktēr. 

Ķdeoloji, sosyal bilimler i­inde tanēmlanmasē en zor kavramlardan biridir. G¿nl¿k 

yaĸamdaki ve ­eĸitli disiplinlerdeki kullanēmē birbirinden farklēlēk gºsteren ideolojinin 

pek ­ok yan anlamē da bulunmaktadēr. Kelime anlamē olarak fikir, d¿ĸ¿nce anlamēna 

gelen idea ve bilim anlamēna gelen -loji sºzc¿klerinin birleĸiminden oluĸur. Kavrama 

iliĸkin ­ok ­eĸitli tanēmlarē ºzetler nitelikte olan S¿alpôin tanēmēna gºre ideoloji, 

ñtoplumsal olarak ¿retilen, tecr¿be edilen ve bireyin kendini yeniden ¿retiĸinde de var 

olan bir bilgi, bilin­, anlamlandērma ve iĸaretlendirme, biliĸ iliĸkisi, hayatē bilme ve 

kavrama bi­imidir.ò28 ¢eĸitli kuramcēlarēn ideoloji kavramē ¿zerine geliĸtirdikleri farklē 

tanēmlarē bulunmaktadēr. Bunlardan birka­ēnē ĸºyle sēralayabiliriz: 

                                                           
26Gans, Herbert J, Pop¿ler K¿lt¿r ve Y¿ksek K¿lt¿r, ¢eviren: Emine Onaran Ķncirlioĵlu, YKY, Ķstanbul, 2005, 

s.43 
27Rowe, David, Pop¿ler K¿lt¿rler Rock ve Sporda Haz Politikasē, ¢ev: Mehmet K¿­¿k, Ayrēntē, Ķstanbul, 

1995,s.20,22 
28S¿alp, Zeynep T¿l Akbal, Zaman Mekan: Kuram ve Sinema, Baĵlam Yayēnlarē, Ķstanbul, 2004, s.48 
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Adorno ideolojiyi ĸu sºzlerle tanēmlar: ñGºr¿ĸ, tutum ve deĵerlerin 

d¿zenlenmesi- insan ve toplum ¿zerine d¿ĸ¿nme bi­imidir. Bireyin b¿t¿nsel 

ideolojisinden ya da sosyal hayatēn politika, ekonomi, din, azēnlēk gruplar ve benzeri 

alanlarēna ait ­eĸitli ideolojilerinden sºz edebiliriz.ò29 James Lullôa gºre ise ñĶletiĸim 

i­inde ifade edilen bir fikirler sistemi; bilin­ gruplarē ya da bireyler tarafēndan taĸēnan 

duygular, kanēlar, tutumlar toplamēnēn temeliòdir.30 

¦nsal Oskayôa gºre ideoloji kavramē pop¿ler k¿lt¿rle yakēn baĵlantē i­indedir. 

Oskay, ideolojiye iliĸkin birbirinden farklē tanēmlar olduĵunu dile getirir. Ķdeoloji 

kimilerine gºre ñyeni bir toplumsal yapē kurmaya yºnelen siyasal hareketlerin 

gºr¿ĸlerini dile getiren; yeni toplumun nasēl bir toplum olacaĵēnē anlatan bir izmò 

kimilerine gºre ñbelirli bir toplumsal formasyon i­inde insanēn dēĸ ger­ekliĵini kurmasē 

i­in gerekli iĸlevleri yerine getiren baĸat idealar topluluĵuò kimilerine gºre ise 

ñevrensel bir mitler dizgesiò31ĸeklinde tanēmlanmaktadēr. 

Andrew Heywoodôa gºre ideoloji kavramēna iliĸkin en ºnemli sorun hemfikir 

olunmuĸ bir tanēmēn olmamasēdēr. ¦zerine en fazla durulan tanēmlara gºre ideoloji, 

siyasi bir inan­ sistemi, eyleme yºnelik siyasi gºr¿ĸler, iktidarēn fikirleri, belirli bir sēnēf 

ya da grubun d¿nya gºr¿ĸ¿, sºm¿r¿len ve baskē altēnda olanlar arasēnda yayēlan yanlēĸ 

bilin­, sosyal bir grup i­inde aidiyet duygusu yaratan fikirler, bir siyasi rejim veya 

sistemi meĸrulaĸtērmak i­in ayrēcalēk verilen fikirler ve ger­eklik kabul edilen ĸeyleri 

kapsayan siyasi ºĵretiler ya da soyut siyasi ideallerdir.32 John Fiske de benzer ĸekilde 

ideolojinin ¿­ farklē kullanēmēna dikkat ­eker. FiskeôninRaymond Williamsôtan 

aktardēĵē ¿zere ¿­ temel ideoloji kullanēmēndan ilki ñbelirli bir sēnēf ya da gruba ºzg¿ 

inan­lar sistemiò, ikincisi ñdoĵru ya da bilimsel bilgiyle ­eliĸebilecek aldatēcē inan­lar 

sistemi, yanlēĸ fikirler ya da yanlēĸ bilin­ò, ¿­¿nc¿s¿ ise ñanlam ve fikir ¿retiminin 

genel s¿reciòdir.33 

                                                           
29Gerring, John, ñĶdeology:A Definitional Analysisò, Political Research Quarterly, Vol:50, No:4 Aralēk 1997, s.958 
30Lull, James, Medya, Ķletiĸim, K¿lt¿r, ¢ev: Nazife G¿ngºr, Vadi Yayēnlarē, Ankara, 2001, s.19 
31Oskay, ¦nsal, "Pop¿ler K¿lt¿r A­ēsēndan "Ķdeoloji" Kavramēna Ķliĸkin Yeni Yaklaĸēmlar", Ankara ¦niversitesi 

Siyasal Bilgiler Fak¿ltesi Dergisi, Cilt: 35 Sayē: 1,1980  s.198  
32Heywood, Andrew, Siyasi Ķdeolojiler,  ¢ev: Kolektif, Adres Yayēnlarē, Ankara, 2007, s.7 
33 Aktaran: Fiske, John, Ķletiĸim ¢alēĸmalarēna Giriĸ, ¢ev: S¿leyman Ķrvan, Bilim ve Sanat Yayēnlarē, Ankara, 

2003, s.212 
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Terry Eagletonôa gºre ideolojinin tek bir tanēmē yoktur; aksine kimi zaman 

birbiriyle ­eliĸen birden fazla tanēmē bulunmaktadēr. G¿nl¿k hayatta ideoloji, bir 

konunun ºn yargēyla, basmakalēp d¿ĸ¿ncelerle ve ­arpēk bi­imde ele alēndēĵēnē ifade 

etmek i­in kullanēlēr. Diĵer tanēmlarē arasēnda ise -ñk¿lt¿ròe yakēn bir tanēm olan- 

toplumsal yaĸamda yaygēn olan fikir, inan­ ve deĵerler sistemleri, toplumsal a­ēdan 

ºnemli bir grubun doĵru ya da yanlēĸ olan inan­ ve fikirleri, bir toplumsal gruplarēn 

­ēkarlarēnēn meĸru kēlēnēp desteklenmesi, toplumsal birlik oluĸturmaya yardēmcē olacak 

bi­imde egemen grubun ve yºneticilerin fikir ve inan­larēnēn zorla veya zor 

kullanmadan benimsetilmesi ve toplumsal yapēdan kaynaklanan yanlēĸ ve aldatēcē 

inan­lar gelmektedir.34 

Ķlk zamanlar farklē fikirlerin oluĸum ve geliĸimi anlamlarēnda kullanēlan ideoloji 

kavramē, Marx ve Engelsôin yapētlarēnda ilk kez yeni ve modern bir anlam kazanmēĸtēr. 

Marxôēn - ºzellikle gen­lik dºneminde- kavrama ­oĵunlukla negatif bir anlam y¿klediĵi 

dikkati ­ekmektedir. Alman Ķdeolojisi adlē yapētta ñcamera obscuraò metaforunu 

kullanarak ideolojiye iliĸkin d¿ĸ¿ncelerini ñĶnsanlar ve sahip olduklarē iliĸkiler t¿m 

ideolojilerinde sanki ñkamera obscuraòymēĸ gibi baĸaĸaĵē ­evrilmiĸ gibi gºr¿n¿yorsa, 

nesnelerin gºz¿n aĵ tabakasē ¿zerinde ters durmalarēnēn onlarēn dolaysēz fiziksel yaĸam 

s¿re­lerinin yansēmasē olmasē gibi bu olgu da insanlarēn tarihsel yaĸam s¿re­lerine 

aynē ĸeyin olmasēndan ileri gelmektedir."35 ĸeklinde a­ēklamēĸtēr. Buna gºre ideoloji 

yanēlsama ve ters/yanlēĸ bilin­ anlamlarē taĸēmaktadēr. Ķdeolojideki ­arpēklēk, insanlar 

arasē iliĸkilerin ­arpēklēĵēyla ve ger­ek yaĸamēn ­arpēklēĵēyla doĵrudan iliĸkilidir. 

¥te yandan Marxôēn d¿ĸ¿ncesinde de ideolojinin tek bir anlamē bulunmamaktadēr. 

Terry Eagletonôa gºre Marxôēn eserlerinde ideoloji, bir siyasi iktidarē ayakta tutan 

yanēltēcē inan­lar olabileceĵi gibi, egemen bir toplumsal grubun siyasi ve ekonomik 

­ēkarlarēnē destekleme ama­lē fikirler olabilir. Bunun yanē sēra ideoloji, ters ­evirme 

imgesinden farklē olarak egemen olmayan sēnēflarēn bilinci ĸeklinde de karĸēmēza 

­ēkabilmektedir.36 John Fiskeôye gºre ise Marxôta ideoloji esas olarak ñyºnetici sēnēfēn 

                                                           
34Eagleton, Terry, Ķdeoloji, ¢ev: Muttalip ¥zcan, Ayrēntē Yayēnlarē, Ķstanbul, 2011, s. 20,52,53,54 
35Marx ve Engels, Alman Ķdeolojisi, ¢ev. Sevim Belli, Sol Yay, Ankara, 2004, s.45. 
36Eagleton, s.119 
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fikirlerinin toplumda doĵal ve normal gºr¿lmesini saĵlayan bir ara­.ò37 ĸeklinde ele 

alēnmēĸtēr. Buna gºre toplum, ger­ekliĵi yºnetici sēnēflarēn istediĵi ĸekilde 

algēlamaktadēr. Bu durum yanlēĸ bilin­ ¿retiminin baĸlēca sebebidir. 

Antonio Gramsci ve Louis Althusser gibi d¿ĸ¿n¿rler Marxôēn ideoloji kavramē 

¿zerinden hareket etmiĸlerdir. Gramsciôye gºre ideoloji, g¿ndelik yaĸamēn bilincini 

oluĸturur; canlē bir toplumsal g¿­ ve bir denetim mekanizmasēdēr.38 Hapishane 

Defterleriônde ideoloji terimi yerine felsefe, d¿nya gºr¿ĸ¿, d¿ĸ¿nce sistemleri, 

bilin­lilik bi­imleri ve ortak duyu gibi yakēn anlamlē sºzc¿klere baĸvurduĵu dikkati 

­eken Gramsciôye gºre kavram, toplumsal gruplarē yapēĸtēran bir sēva iĸlevi 

gºrmektedir.39 Bu noktada karĸēmēza ñhegemonyaò kavramē ­ēkar. Hegemonya, 

zorlayēcē olmayan bir h©kimiyet ĸekli olup egemen grubun t¿m deĵerlerinin rēza yoluyla 

toplumun t¿m katmanlarēna yayēlmasēdēr.40 Gramsciônin geliĸtirdiĵi bu kavram, 

Yunancada ñºnderlikò sºzc¿ĵ¿ne yakēn bir anlamda kullanēlēr ve toplumdaki egemen 

gruplarēn ve baskēn ideolojiyi destekleyenlerin, baĵēmlē gruplarēn onay ve rēzasēyla 

meĸru kēlēnmasēnē ifade eder. ¥yleyse yºnetici sēnēflarēn tahakk¿m¿ sadece zor 

kullanma ve ĸiddetle deĵil farklē aygētlarla da saĵlanabilmektedir.41 Bu nedenle 

hegemonya, g¿­ kullanma ve rēza gºstermenin birleĸimi olan ve ideolojiyi kapsayan 

daha geniĸ bir kavram olarak d¿ĸ¿n¿lmelidir. 

Stuart Hallôun Gramsciôden aktardēĵēna gºre hegemonya, yalnēzca ekonomik ve 

siyasi alanla kazanēlamaz; devletin baskēcē yºn¿n¿n yanē sēra, aile, eĵitim sistemi, kilise, 

medya ve k¿lt¿rel kurumlar gibi ¿styapēlarla kazanēlēr. Bºylece toplumsal bir grup 

ideolojik bir b¿t¿nl¿ĵe kavuĸur.42 ¥yleyse kapitalist sistemi, egemen sēnēf fikir ve 

ideolojilerinin hegemonyasē ayakta tutmaktadēr. Gramsciôye gºre egemen sēnēf 

ideolojisi sanat, eĵitim, edebiyat, kitle iletiĸimi, pop¿ler k¿lt¿r ve akla gelebilecek her 

d¿zeyde etkili olduĵundan toplumun pek ­ok kesiminde etkinlik kazanarak karĸēt 

                                                           
37 Fiske, Ķletiĸim ¢alēĸmalarēna Giriĸ, s.221 
38Oskay, s.222 
39Hall, Stuart ve Bob Lumley ve Gregor McLennan, Siyaset ve Ķdeoloji ñGramsciò, ¢ev: Sadun Emrealp, Birey ve 

Toplum Yayēnlarē, Ankara, 1985, s.9,10 
40 Yayla, Atilla, Siyasi D¿ĸ¿nce Sºzl¿ĵ¿, Adres Yayēnlarē, Ankara, 2003, s.99 
41 Mutlu, Erol, Ķletiĸim Sºzl¿ĵ¿, Ayra­ Yayēnlarē, Ankara, 2008, s.126,127 
42Aktaran: Hall, Stuart, "K¿lt¿r, Medya, Ķdeolojik Etki", Medya Ķktidar Ķdeoloji (i­inde) Der: Mehmet K¿­¿k, Bilim 

ve Sanat Yayēnlarē, Ankara, 2005, s.214,215 
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fikirlerin yerini almēĸtēr.43 G¿n¿m¿zde hegemonya kavramē kolaylēkla medya ve kitle 

iletiĸim ara­larēyla baĵlantēlē olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. Bu ara­larla baskēn gruplarēn 

ideolojileri ve egemen deĵerler okuyuculara, izleyicilere, dinleyicilere aktarēlmaktadēr. 

Althusser, kitleleri zor kullanmadan egemen ideolojiye tabi kēlan bu ara­larē ñDevletin 

Ķdeolojik Aygētlarēò ĸeklinde tanēmlamēĸtēr. 

Althusserôe gºre ideoloji, toplumsal yaĸamēn ka­ēnēlmaz bir par­asē; ger­ekliĵin 

bir yansēmasē yerine hayali bir temsili ya da bireyin ger­ekliĵi anlamlandērma ĸeklidir. 

Buna gºre ideoloji bir yanēlsamadan ­ok ger­eklikle hi­bir zaman tam olarak 

uyuĸmayan bir anlamsal akēĸ olarak d¿ĸ¿n¿lebilir.44 Ķdeoloji yoluyla bireyler egemen 

deĵerleri benimserler, sisteme uyum saĵlarlar ya da yeni bir uyumlu yaĸam sistemi 

kurarlar. Bu s¿re­ neredeyse otomatik olarak ger­ekleĸmektedir ve s¿resizdir; ­¿nk¿ 

ideoloji tarihten baĵēmsēz, ebedi bir kavramdēr. Bunun yanēsēra bireyleri ºzneleĸtirir; 

insanlarē ñkendilerinden beklenen toplumsal rol¿n aktºrleriò haline dºn¿ĸt¿r¿r.45 Sonu­ 

olarak ideoloji her zaman vardēr ve her yerdedir. Bu sebeple toplumlar ve sistemler 

ideolojiden baĵēmsēz olarak d¿ĸ¿n¿lemez. 

Ķdeolojik aktarēm ise devletin baskē aygētlarēnēn yanē sēra ïve ­oĵunlukla daha 

etkili bir ĸekilde- devletin ideolojik aygētlarē yoluyla saĵlanēr. Althusser baskē aygētlarēnē 

h¿k¿met, idare, ordu, polis, mahkemeler, hapishaneler ĸeklinde belirtirken; ideolojik 

aygētlar arasēnda kiliseleri, eĵitim sistemlerini, aileyi, deĵiĸik siyasi partileri i­eren 

siyasal sistemi, basēn, radyo, tv ve benzerlerinden oluĸan k¿lt¿rel ara­larē, edebiyatē, 

g¿zel sanatlarē ve sporu gºsterir. Gºr¿ld¿ĵ¿ gibi devletin baskē aygētlarē kamusal alana 

iliĸkinken, DIAôlarēn b¿y¿k ­oĵunluĵu ºzel alanda bulunmaktadēr. Ayrēca 

DIAôlarbaskēaygētlarēndan farklē olarak zora baĸvurmadan iĸlemekte; milliyet­ilik, 

ĸovenizm, liberalizm, ahl©k­ēlēk ve benzerlerini kullanarak toplumu, devletin 

ideolojisine baĵlē hale getirmektedir.46 Bºylece toplum ve toplumsal kurumlar arasēnda 

bir ideolojik uzlaĸma saĵlanmaktadēr. 

                                                           
43Heywood, s.10 
44 Sancar, Serpil, Ķdeolojinin Ser¿veni, Ķmge Kitabevi, Ankara, 2008, s.55,56 
45 Kazancē, Metin, ñAlthusser, Ķdeoloji Ve Ķletiĸimin Dayanēlmaz Aĵērlēĵēò, Ankara ¦niversitesi SBF Dergisi. 57-1, 

s.58-61 
46Althusser, Louis, Ķdeoloji ve Devletin Ķdeolojik Aygētlarē, ¢ev: Alp T¿mertekin, Ķthaki Yayēnlarē, Ķstanbul, 2006, 

s.63-75 
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Gramsci ve Althusserôin belirttiĵi ideolojik ikna s¿recinin en ºnemli ara­larē 

arasēnda pop¿ler k¿lt¿r ¿r¿nleri gelmektedir. Bu ¿r¿nler yoluyla egemen ideoloji doĵal, 

ger­ek ve deĵiĸtirilemez gºsterilir; bºylece ­ok daha az sorgulanēr. Mevcut olanēn en 

iyisi olduĵu ve mutluluĵun varolan sistem i­inde aranmasē gerektiĵi d¿ĸ¿nd¿r¿l¿r.47 Bu 

konu Frankfurt Okuluônun temel ­alēĸma alanlarēndan biridir. Okulun en ºnemli 

¿yelerinden Adorno ve Horkheimerôin 1947 yēlēnda Aydēnlanmanēn Diyalektiĵi adlē 

eserde kullandēklarē ñk¿lt¿r end¿strisiò kavramē, planlē yani ideolojik olarak ¿retilen 

¿r¿nlerin kitlelerin t¿ketimine sunulmasēnē ve bir t¿ketim toplumu yaratēlmasēnē ifade 

etmek amacēyla kullanēlēr.48 Onlara gºre ideoloji ve propaganda bu ¿r¿nlerin doĵasēnda 

vardēr ve iktidarēn tahakk¿m ara­larēdēr. T¿ketime sunulan ¿r¿nler bireyin bilincini 

denetleme iĸlevi gºrmekte ve iktidara yºnelik her t¿rl¿ muhalefet bu yolla ortadan 

kaldērēlmaktadēr.49 

¦nsal Oskayôa gºre k¿lt¿r end¿strisinin etkisi altēndaki k¿lt¿r, insanlaĸtērēcē t¿m 

ºzelliklerini yitirmiĸ ve bir hegemonyaya dºn¿ĸm¿ĸ; k¿lt¿r ¿r¿nleri ise git gide 

ideolojik bir yapēya b¿r¿nm¿ĸt¿r. Bu ¿r¿nler, dēĸ d¿nyayē olumlu ve g¿venli 

gºstermekte; insanlarēn apolitik ve edilgen olmalarēna destek vermektedir. Kitle iletiĸim 

ara­larēyla iletilen ve k¿lt¿r end¿strisiyle yaygēnlaĸtērēlan ideoloji ise kitlesel 

aldatmacadan baĸka bir ĸey deĵildir. Ķdeolojinin s¿rekli tekrarlanmasē ve k¿lt¿r 

end¿strisi ¿r¿nleriyle insanlara ulaĸtērēlmasē yozlaĸmaya, ­eĸitli basmakalēp 

d¿ĸ¿ncelerin ve ºnyargēlarēn ortaya ­ēkmasēna sebep olmaktadēr.50 Buna gºre Frankfurt 

Okuluônun ¿zerinde ºnemle durduĵu ideoloji, hegemonik ideoloji olup; medya, kitle 

iletiĸim ara­larē ve k¿lt¿r end¿strisi ile ¿retilmektedir. 

Sonu­ olarak hegemonik ideoloji ve kitle iletiĸim ara­larē arasēnda belirgin bir 

iliĸki olduĵu dikkati ­ekmektedir. Hegemonik ideolojinin kurulmasēnda en etkili 

aygētlar, devletin ideolojik aygētlarē arasēndan ºne ­ēkan kitle iletiĸim ara­larēdēr. Bu 

                                                           
47 Yēlmaz, Ertan; ñSinema ve Ķdeoloji Ķliĸkileri ¦zerineò, Sinema, Ķdeoloji, Politika (Ķ­inde) Nirengi Kitap, Ankara, 

2008, s.65,71 
48Adorno, Theodor W. , K¿lt¿r End¿strisi K¿lt¿r Yºnetimi, ¢ev: El­in Gen, Nihat ¦lner, Mustafa T¿zel, Ķletiĸim 

Yayēnlarē, Ķstanbul, 2009, s.109 
49 Deren Van Het Hof, Se­il, ñPop¿ler K¿lt¿r ve Siyasetò, Medya, Pop¿ler K¿lt¿r ve Ķdeoloji (i­inde), Der: Levent 

Yaylag¿l, Nil¿fer Korkmaz, Dipnot Yayēnlarē, Ankara, 2008, s.159,160 
50 Oskay, s.228-231 
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ara­lardan sinema ve televizyon, toplumda baskēn olan gruplarēn, iktidarēn, devletin 

ideolojisini kitlelere benimsetmekte ºnemli rol oynamaktadēr. 

 

1.3. Bir Pop¿ler K¿lt¿r ¦r¿n¿ Olarak Sinema ve Kitleler ¦zerindeki Etkisi 

1895 yēlēnda Parisôte Lumiere Kardeĸler tarafēndan yapēlan ilk gºsterimden sonra 

sinema, ºnce teknik bir buluĸ, daha sonra ise ucuz bir eĵlence aracē olarak gºr¿lm¿ĸ; 

ancak perdeye yansētēlan hareketli resimlerin vasēflarēnēn bunlarla sēnērlē olmadēĵē kēsa 

s¿rede anlaĸēlmēĸtēr. ¢¿nk¿ sinema ekonomi, sanat, k¿lt¿r ve siyaset gibi alanlarla da 

ºnemli ºl­¿de iliĸkilidir; ideolojiyi yayma, kitleleri etkileme ve harekete ge­irme 

g¿c¿nden b¿y¿k ºl­¿de yararlanēlan bir teknolojidir. ¥rnek vermek gerekirse; Ekim 

Devrimiônin ardēndan Sovyetler Birliĵiônde sinema, yeni toplum d¿zeninin halka 

benimsetilmesi s¿recinde etkili bir ara­ olarak kullanēlmēĸtēr. Eisenstein gibi dºnemin 

ºnemli yºnetmenleri, devletin desteĵiyle ­ektikleri filmlerle devrim ºncesi Rusyaôyē 

hafēzalardan silmeye ­alēĸmēĸlardēr. Benzer ĸekilde Nazi Almanyaôsē, Faĸist Ķtalya gibi 

totaliter yºnetimlerde filmler, propaganda ara­larē olarak kullanēlmēĸtēr. Bu filmlerde 

milliyet­ilik, ērk­ēlēk ºv¿lm¿ĸ; ajanlar, kom¿nistler, Yahudiler ve benzeri gruplara 

iliĸkin sayēsēz olumsuz stereotiplere yer verilmiĸtir. Seyircinin d¿nyayē, yaĸadēĵē 

toplumu algēlayēĸ ĸekli iktidarēn arzusuna uygun olarak bi­imlendirilmiĸ; halkēn farklē 

siyasi gºr¿ĸleri benimsemesi ve devlete karĸē ºrg¿tlenmesi b¿y¿k ºl­¿de 

engellenmiĸtir. 

Sadece propaganda amacēyla ¿retilen filmlerin deĵil, sabun kºp¿ĵ¿ izlenimi 

verenler d©hil olmak ¿zere t¿m filmlerin seyircisini manip¿le etme g¿c¿ bulunmaktadēr. 

Bu durum filmin i­eriĵinden, bi­iminden ve gºsterim ĸeklinden kaynaklanēr. Adornoôya 

gºre sesli film, doĵal olmayan ve seyirciyi yºnlendirmek ¿zere tasarlanmēĸ kitle iletiĸim 

ara­larēnēn ºnde gelenlerinden biridir. Sesli film, hi­bir d¿ĸ¿nsel etkinliĵe, hayal g¿c¿ne 

ve d¿ĸ¿nceye izin vermeyecek ĸekilde tasarlanmēĸ olduĵundan seyirciyi kolaylēkla 

etkisi altēna alēr. Filmleri t¿keten kitleler; memurlar, iĸ­iler, ­ift­iler, burjuvalar, kēsaca 

toplumun t¿m kesimleridir. Bu geniĸ seyirci kitlesi, ºnceden belirlenerek ºnlerine 

konan her ĸeyi direniĸ gºstermeksizin i­selleĸtirir. Filmler ve diĵer kitle iletiĸim 
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ara­larēyla, insanlarēn -­oĵunlukla kapitalist- ideolojiyi benimsemeleri; yoksunluk 

i­inde olan ve arzuladēklarēnē elde edemeyen kiĸilerin d¿zene baĸkaldērmadan doyuma 

ulaĸmalarē hedeflenir.51 Bu sebeplerden ºt¿r¿ hi­bir film siyasal ve ekonomik d¿zenden 

soyutlanarak ele alēnamaz. 

Her film politiktir ve -eleĸtirel bir nitelik taĸēmadēĵē takdirde- ait olduĵu 

toplumdaki baskēn ideolojiyi meĸru kēlarak kitlelere iletir. Buna gºre sinemasal 

ger­eklik, aslēnda varolan ideolojinin bir ifadesi, taĸēyēcēsēdēr. ¥zellikle ticari/pop¿ler 

filmler, g¿nl¿k yaĸamēn ideolojisi ve perdedeki ideoloji arasēnda fark olmadēĵē 

izlenimini yaratarak seyircinin g¿venini tazeler.52 Seyirci, filmler yoluyla m¿mk¿n olan 

tek sistemin i­inde yaĸadēĵē sistem olduĵuna ikna edilir. Bu nedenle sinema 

araĸtērmalarēnda seyirci ¿zerindeki etkiler, ideoloji, temsil, ºzdeĸleĸme gibi kavramlar 

giderek ºne ­ēkmaya baĸlamēĸ; filmlerin toplumu yansētma ºzelliĵinden ise gittik­e 

uzaklaĸēlmēĸtēr. 

Pop¿ler/ticari film ¿retiminin doruk noktasē Hollywood sinemasēdēr. 

Hollywoodôta ¿retilen filmler, Amerikan deĵerlerinin yalnēzca ¿lke i­ine deĵil geniĸ 

daĵētēm aĵēyla t¿m d¿nyaya aktarēlmasē a­ēsēndan b¿y¿k ºnem taĸēmaktadēr. Bu 

deĵerler arasēnda kapitalist ideoloji, Amerikan r¿yasē, militarizm, milliyet­ilik, 

muhafazak©rlēk, bireycilik, ataerkillik ve ērk­ēlēk baĸta gelmektedir. D¿nyanēn hemen 

her yerine satēlan filmler, Amerikan toplumuna iliĸkin olumlu stereotipler i­erir ve 

seyircinin Amerikan toplumuna hayranlēk duymasēna yol a­ar. Buna karĸēn filmlerde 

sunulan stereotiplerin Amerikan toplumunun ger­ekliĵiyle ºrt¿ĸmediĵini sºylemek 

m¿mk¿nd¿r. Sinemasal ger­eklik, toplumun ger­ekliĵinin ºn¿ne ge­miĸ; farklē bir 

Amerika imajē yaratmēĸtēr. Bu durum sinemanēn ideolojik boyutundan, ters/yanlēĸ bilin­ 

¿retme mekanizmasē olma iĸlevinden kaynaklanmaktadēr. Ertan Yēlmaz, bir ideoloji 

aktarēm aygētē olan sinemanēn tek bir sēnēfēn d¿nya gºr¿ĸ¿n¿ topluma sunduĵunu; 

toplumu birarada tutan k¿lt¿rel, politik, ekonomik, politik, etnik, milli vb. deĵerleri 

oluĸturarak toplumsal bir sēva iĸlevi gºrd¿ĵ¿n¿ belirtmektedir. Filmlerin egemen 

ideolojinin kendisini yeniden ¿retmesinde, bu deĵerlerin kitlelere benimsetilmesinde ve 

                                                           
51Adorno, s.55,56,64 
52Comolli, Jean Luc ve Jean Narboni, ñSinema/Ķdeoloji/Eleĸtiriò, Sinema Tarih, Kuram Eleĸtiri (i­inde) Der: Se­il 
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22 
 

yayēlmasēnda ºnemli iĸlevleri bulunmaktadēr.53 Sinemanēn bu g¿c¿nden en yoĵun 

olarak faydalanan ¿lke Amerika olsa da ticari ¿retim yapan t¿m ¿lke sinemalarēnda 

filmlerin benzer ama­lara hizmet ettiĵi gºzden ka­ērēlmamalēdēr. 

Ryan ve Kellner da sinema ve politik ­ēkarlar arasēndaki iliĸkinin son derece g¿­l¿ 

olduĵunu ve sinemanēn politik m¿cadelelerin y¿r¿t¿ld¿ĵ¿ bir ñk¿lt¿rel temsil arenasēò 

olduĵunu belirtirken ĸu tanēmē yapmaktadērlar: ñ...filmler sosyal ger­ekliĵin ĸu ya da bu 

ĸekilde inĸa edilmesine zemin hazērlayan psikolojik duruĸlarē, d¿nyanēn ne olduĵuna ve 

olmasē gerektiĵine iliĸkin ortak d¿ĸ¿nceyi yºnlendirerek toplumsal kurumlarē ayakta 

tutan daha geniĸ bir k¿lt¿rel temsiller sisteminin par­asēdēr.ò54 Bu tanēma gºre filmler 

topluma bir ayna tutmaktadēr; ancak aynaya yansēyan toplumun kendisinden 

farklēlaĸmēĸtēr. Toplumda muhalefeti engelleme amacē g¿den bu aynanēn yansēttēklarē 

ger­ek olarak gºr¿l¿r; seyirci bu yansēmaya inandērēlēr. Tutum ve davranēĸlar, d¿nya 

gºr¿ĸleri ve hatta k¿lt¿r, bu aynanēn bozuma uĵratēlmēĸ gºr¿nt¿leriyle ĸekillenmeye 

baĸlar. 

Bu noktada sinemanēn bu g¿c¿n¿n nelere baĵlē olduĵu sorusu ºn plana 

­ēkmaktadēr. James Monacoônun Walter Benjaminôin yapētlarēndan ­ēkardēĵē sonuca 

gºre filmin mekanik olarak ¿retilmesi, ­oĵaltēlmasē ve bu sayede ­ok sayēda kiĸiye 

ulaĸēlmasē bu etkinin saĵlanmasēnda birincil ºnem taĸēr. Bununla birlikte sinemanēn 

diĵer sanat dallarē ve iletiĸim ara­larēndan ­ok daha maliyetli olmasē onun d¿nyayē 

algēlama bi­imlerimizi devrimci bir ĸekilde deĵiĸtirmesi ¿zerinde en b¿y¿k engeli 

oluĸturmaktadēr.55 Bu y¿zden filmlerin ticari sebeplerle en geniĸ kitlelere hitap etme 

kaygēsē ve toplumda baskēn olan gºr¿ĸleri hedef alēp onaylamasē arasēnda belirgin bir 

iliĸki olduĵu ileri s¿r¿lebilir. Bu gºr¿ĸ, ticari filmlerin b¿y¿k ­oĵunluĵunda toplum 

i­inde yaĸayan azēnlēklarēn olumsuzlanmasēnē, muhalif gºr¿ĸlere yer verilmemesini ve 

toplumun dēĸēnda kalanlarēn d¿ĸmanlaĸtērēlmasēnē a­ēklamaktadēr. 

Faruk Kalkanôa gºre sinemanēn toplumsal ger­ekliĵi ­arpētma ve kitleleri 

etkileme g¿c¿, aynē zamanda ticari sinema izleyicisinin g¿nl¿k yaĸamēn sorunlarēndan 

ka­ma arzusuyla iliĸkilendirilebilir. Ķnsanoĵlu ­eĸitli telafi mekanizmalarēna ihtiya­ 

                                                           
53 Yēlmaz, s.63-65 
54Ryan ve Kellner, s.37,38 
55 Monaco, James, Bir Film Nasēl Okunur?, Oĵlak Bilimsel Kitaplar, Ķstanbul, 2001, s.249,250 
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duymakta, kimi zaman ger­ekten ziyade kendisini mutlu edecek ve toplumsal baĵlarē 

kuvvetlendirecek yalanlar iĸitmek istemektedir.56 Pek ­ok insanēn eleĸtirel ve se­kin 

eserlerden ziyade pop¿ler eserleri, filmleri, kitaplarē, m¿ziĵi tercih etmesinin en ºnemli 

nedeni budur. Dēĸarēda kalanlar bu pop¿ler ¿r¿nler sayesinde, m¿cadele etmek ve 

muhalif olmak yerine baskēn gruplarēn par­asē haline gelmeyi tercih eder. Egemen 

deĵerler toplumun t¿m katmanlarēna bu yolla yayēlēr. 

Filmlerin bi­imsel olanaklarē, toplu olarak karanlēk bir sinema salonunda geniĸ bir 

perdeye yansētēlan hareketli gºr¿nt¿lerle senkron ses ĸeklinde deneyimlenmesi, algēyē 

bi­imlendirmede etkili olmalarēnēn bir baĸka sebebidir. Seyircinin pasif konuma 

getirilmesi ve kendisine sunulanē koĸulsuz i­selleĸtirmesi, ideolojinin ve toplumsal 

normlarēn yeniden ¿retilip aktarēlmasē i­in olanak tanēmaktadēr. Bu sebeple klasik anlatē 

sinemasēnda ºzdeĸleĸme ve yoĵunlaĸtērēlmēĸ devamlēlēk kurgusu gibi unsurlara 

baĸvurulmakta, seyircinin filme m¿mk¿n olduĵunca d©hil olmasēna, istenilen tepkileri 

verip istenilen d¿ĸ¿nceleri benimsemesine ­alēĸēlmaktadēr.57 Bu amaca uygun olarak 

seyircinin atlamasēz, sē­ramasēz, kesintisiz bir kurguyla filmden kopmamasē; yēldēzcēlēk 

olgusu, gizlenen kamera, anlatē b¿t¿nl¿ĵ¿, a­ē-karĸē a­ē ve yakēn planlar ile baĸ 

karakterle ºzdeĸleĸmesi saĵlanēr. ¢eĸitli bi­imsel ve gºrsel kurallar ile izleyiciye bir 

film izlemekte olduĵu adeta unutturulur; film izleme deneyimi ve ger­eklik duygusu 

birbirine karēĸēr. 

T¿m bu unsurlar gºz ºn¿ne alēndēĵēnda bir pop¿ler k¿lt¿r ¿r¿n¿ olarak ticari 

filmin; iktidarēn, ¿st tabakalarēn ve baskēn gruplarēn ideolojisini yaymak i­in kullanēlan 

bir kitle iletiĸim aracē olduĵu ortaya ­ēkmaktadēr. Ger­ekliĵi yansētmaktan ­ok, onu belli 

bir amaca uygun olarak yeniden ¿retme iĸlevini baĸarēyla yerine getirmek i­in gereken 

t¿m olanaklara sahip olan filmler, ideolojiyi benimsetmenin yanē sēra bir toplumun 

k¿lt¿r¿n¿ baĸtanbaĸa dºn¿ĸt¿rebilecek g¿ce de sahiptirler. Amerikan k¿lt¿r¿n¿n 

d¿nyanēn her bir kºĸesine bu denli yayēlmasēnēn baĸlēca nedeni diĵer t¿m pop¿ler k¿lt¿r 

¿r¿nleri arasēndan sēyrēlan Hollywood filmleridir. Pop¿ler filmler sayesinde insanlarēn 

nasēl yaĸamalarē gerektiĵine dair fikirler verilir; ancak bu fikirler s¿re­ i­erisinde 

                                                           
56 Kalkan, Faruk, Sinema Toplumbilimi-T¿rk Sinemasē ¦zerine Bir Deneme, Ajans T¿mer Yayēnlarē, Ķzmir, 1992, 
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deĵiĸime uĵrayabilir. Savaĸlar kimi zaman onaylanēr, kimi zaman olumsuzlanēr; siyasi 

liderler bazen bir kahraman, bazen de ĸeytan olarak gºsterilir. Kēsacasē, filmlerin 

sºylemleri etkileyici ve bir o kadar da deĵiĸkendir. Ķdeolojik mesajlar filmin ­ekildiĵi 

tarih ve yere gºre farklēlēk gºsterseler de kitleler ¿zerindeki etkilerinden her dºnemde 

sºz edilebilir. 

 

2. Pop¿ler Sinemada Tarih ve Bellek 

Tarih, ge­miĸin anlatēsē olarak bilinse de ñbug¿nò kaleme alēnmasēndan ºt¿r¿ 

tēpkē sanat eserleri, medya ve k¿lt¿r end¿strisi ¿r¿nleri gibi g¿ncel ideolojilerden 

beslenmekte ve -­oĵunlukla resmi tarih anlayēĸē i­inde- ideolojilerin kitlelere 

aktarēlmasēnda ara­ olarak kullanēlmaktadēr. Yazarlarēn hayal g¿­leriyle ĸekillenmeyip 

belgelere dayanarak yazēlsa da, tarihin yeniden ¿retim s¿recinin nesnelliĵi ve 

bilimselliĵi ­oĵu kez tartēĸmalē olmuĸtur. Neyin, kime, nasēl ve kim tarafēndan 

anlatēldēĵē, hangi belgelerin se­ilip hangilerinin geride bērakēldēĵē gibi pek ­ok unsur, 

tarihsel eserlerin nesnelliĵinin ºn¿ne ge­ebilmektedir. 

Tarih kitaplarēnēn yanē sēra bu eserlere, tarih­ilere, diĵer yazēlē ve sºzel kaynaklara 

ya da toplumun hafēzasēna dayanarak ¿retilen tarihsel filmlerin/dºnem filmlerinin de ï

her ne kadar abartē ve yanlēĸlarla dolu olsalar da- tarihin gºrsel anlatēmlarē olmalarēndan 

ºt¿r¿, tarih yazēmēnēn bir par­asē olduklarēnē d¿ĸ¿nebiliriz. ¦stelik pop¿ler tarihsel 

filmlerin kitleler ¿zerindeki etkisi, tarih kitaplarēna ve tarihin diĵer anlatēm olanaklarēna 

oranla ­ok daha g¿­l¿d¿r. ¥nceki bºl¿mde belirtmiĸ olduĵumuz ¿zere sinemanēn gºrsel 

g¿c¿ o denli yoĵundur ki pasif konumdaki seyirci, filmin anlattēĵē tarihsel olayē bizzat 

yaĸamēĸ duygusuna kapēlēr. Tarihsel filmlerin ¿rettikleri her t¿r abartē ve ­arpētma 

ger­ek olarak algēlanmaya m¿sait hale gelir. Tarihsel filmler ve tarih yazēmē ºrnekleri 

arasēndaki iliĸkiyi ortaya koymak adēna tarih ve tarih yazēmē kavramlarē ile tarih yazēmē 

­eĸitlerinden Avrupamerkezci, milliyet­i ve madun tarih yazēmē ayrēntēlandērēlacaktēr.  
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2.1. Tarih Yazēmē 

Tarih ve tarih yazēmē (historiyografi), y¿zyēllardēr ¿zerinde d¿ĸ¿n¿len, ­alēĸēlan, 

­eĸitli teoriler ortaya atēlan; ancak ­oĵunlukla fikir birliĵine ulaĸēlamayan kavramlardēr. 

Tarihin ne olduĵu ya da neyin tarih olduĵu, tarih­inin amacē ve gºrevleri, tarihin 

bilimselliĵi ve nesnelliĵi, tarih eĵitimi, tarihin hangi yºntemle yazēlmasē gerektiĵi gibi 

konular g¿n¿m¿zde h©l© tarih­iler, akademisyenler ve sosyal bilimciler tarafēndan 

tartēĸēlmaktadēr. S¿re­ i­erisinde tarih ve tarih yazēmē konusunda birbirinden farklē 

fikirlerin ortaya atēlmasē, tek bir tarih anlayēĸēnēn olmadēĵēnē ve olamayacaĵēnē gºzler 

ºn¿ne serer. 

En geniĸ anlamēyla ñge­miĸe iliĸkin olanò ĸeklinde d¿ĸ¿nebileceĵimiz tarihin, 

belirtmiĸ olduĵumuz ¿zere tek ve genel ge­er bir tanēmē bulunmamaktadēr. Tarih 

tanēmlarēnēn birka­ēnē sēralamak gerekirse; Paul Veyneôe gºre tarih, ñolaylarēn 

anlatēsēdēr.ò58 Ona gºre tarihe iliĸkin t¿m belirsizliklere tek istisna, tarihin alanēna giren 

her ĸeyin ge­miĸte yaĸanmēĸ olmasēdēr.59 Demir ve Acarôa gºre tarih, ge­miĸte yaĸamēĸ 

toplumlarēn baĸēndan ge­en olaylarē yer ve zaman bildirerek, sebepsel bir ­er­evede, 

belge ve kanētlarē kullanarak inceleyen bir disiplin ĸeklinde d¿ĸ¿n¿lebilir.60 R. G. 

Collingwoodôa gºre, insanēn ne yaptēĵēnē, insanēn ne olduĵunu ºĵreten; kanētēn, yani 

belgelerin yorumlanmasēyla iĸleyen bir bilimdir.61  E. H. Carr ise tarihi, ñtarih­i ile 

olgularē arasēnda kesintisiz bir etkileĸim s¿reci, bug¿n ile ge­miĸ arasēnda bitmek 

bilmez bir diyalogò62 ĸeklinde tanēmlar. 

Enzo Traversoôya gºre tarih, ge­miĸ ¿zerine eleĸtirel bir sºylem; ge­miĸte 

yaĸananlarē incelemeyi ve yorumlamayē ama­layan bir yeniden inĸa s¿recidir.63 Lucien 

Febvreôye gºre, ge­miĸte yaĸananlarē nesnel, yalētēlmēĸ bir koleksiyon halinde 

sunmaktan ziyade, onlarē d¿zenleyen, a­ēklayan, ­eĸitli gereksinimlere baĵlē olarak 

toplayēp, sēnēflandēran ve gruplandēran bir sistemdir.64 Fernand Braudel ise tarihe iliĸkin 

                                                           
58Veyne, Paul, Tarih Nasēl Yazēlēr?, ¢ev: Nihan ¥zyēldērēm, Metis, Ķstanbul, 2014, s.18 
59Veyne, s.31 
60 Demir, ¥mer ve Mustafa Acar, Sosyal Bilimler Sºzl¿ĵ¿, Aĵa­ Yayēnlarē, Ķstanbul, 1992 s.347 
61Collingwood, R. G., Tarih Tasarēmē, ¢ev: Kurtuluĸ Din­er, Ara Yayēncēlēk, Ankara, 1991, s.29 
62Carr, E. H.,Tarih Nedir?, Ķletiĸim Yayēnlarē, Ķstanbul, 1987, s.41 
63Traverso, Enzo, Savaĸ Alanē Olarak Tarih, ¢ev: Osman S. Binatlē, Ayrēntē Yayēnlarē, Ķstanbul, 2011, s. 193 
64Febvre, Lucien, ñBaĸka Bir Tarihe Doĵruò, Tarih ve Tarih­i Annales Okulu Ķzinde (i­inde), Alan Yayēncēlēk, 

Ķstanbul, 1985,s. 67 
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­alēĸmalarē kēsmen kronolojiye, kēsmen de bilin­li se­im ve yadsēmalara baĵlē olarak 

d¿zenlenen ge­miĸ zaman analizleri ĸeklinde a­ēklar.65 T¿m bu tanēmlarēn ortak 

noktalarē ise tarihin ge­miĸi konu almasē, insanlarla iliĸkili olmasē, g¿ncel olandan 

baĵēmsēz olmamasē, belgelere dayansa da nesnel olamamasē, yoruma a­ēk olmasē 

ĸeklinde sēralanabilir. 

Tarih, se­ici ve yoruma dayalēdēr. Ge­miĸte yaĸanan her olayēn incelenmesi ve her 

belgenin deĵerlendirilmesi m¿mk¿n deĵildir. Bu y¿zden d¿nya siyasetinin gidiĸatēnē 

deĵiĸtiren bir savaĸ ya da ayaklanma, tarihin herhangi bir dºneminde yaĸamēĸ bir 

kºyl¿n¿n g¿ndelik hayatēndan daha ºnemli ve incelemeye deĵer gºr¿l¿r. Carrôa gºre, 

tarihe ve tarih yazēmēna iliĸkin en ºnemli unsur, tarihin se­ici oluĸudur. Tarih­i, ele 

aldēĵē konular ve incelediĵi belgeler arasēnda, ister istemez, bilin­li ya da bilin­siz 

se­imler yapar. Tek baĸlarēna ºnem taĸēmayan tarihi belgeler, tarih­i onlar ¿zerinde 

­alēĸēp, onlarē yorumladēĵē ve ­ºz¿mlediĵi m¿ddet­e deĵer kazanēr. ¥te yandan yorum 

ºĵesini ve ºznelliĵi, bir tarihsel olgunun i­inden ­ekip ­ēkarmak da m¿mk¿n deĵildir.66 

Tēpkē sinema yapētēnēn yºnetmenin zihniyetinden baĵēmsēz ĸekilde d¿ĸ¿n¿lemeyeceĵi 

gibi, tarih olgularē da kayēt tutanēn ya da derleyenin bilincini yansētēr. Bu bilin­, 

tarih­inin yaĸadēĵē toplum ve dºnemin deĵer yargēlarēyla ĸekillenir. Kēsacasē ge­miĸ 

tarih­inin ve g¿ncelin s¿zgecinden ge­erek yeniden inĸa edilir.  

Tarih yazēmēnda nesnellik m¿mk¿n olmayan bir arayēĸtēr; ­¿nk¿ Carrôēn da 

belirttiĵi gibi tarihi olgular ele alēnērken tarih­inin deĵer yargēlarē b¿y¿k ºl­¿de etkili 

olmaktadēr. Bu durum farklē tarih­iler tarafēndan incelenen aynē tarihsel dºnemin, farklē 

yorumlarēyla karĸēlaĸmamēzēn en ºnemli sebebidir. Diĵer yandan tarihe, g¿ncel 

koĸullara ve deĵer yargēlarēna baĵlē olarak farklē bakēĸ a­ēlarēyla yaklaĸmak, eĵer 

ideolojik kaygēlar sºz konusu deĵilse, anlaĸēlabilir bir durumdur. Baĸka bir deyiĸle 

tarih­i zaten hi­bir zaman tarafsēz olamaz, en azēndan ­alēĸtēĵē konuyu se­me sebebi 

bile kendi d¿nya gºr¿ĸ¿yle birebir iliĸkilidir. Yazar bazen, i­inde yaĸadēĵē topluma ters 

d¿ĸmeyi gºze alamadēĵē ya da toplumun saygēsēnē kazanma arzusu sebebiyle belgeleri 

az ya da ­ok ­arpētarak yorumlayabilir. Bazen de g¿n¿n moda deĵerlerine ve ahl©ki 

                                                           
65Braudel, Fernand, ñTarih ve Toplumsal Bilimlerò, Tarih ve Tarih­i Annales Okulu Ķzinde (i­inde), Alan 

Yayēncēlēk, Ķstanbul, 1985, s. 71 
66Carr,  s.18-34 
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yºnelimlerine aykērē d¿ĸmekten ka­ēnabilir. Toplumsal gruplarēn baskēsēna maruz 

kalmasē da yine sēk karĸēlaĸēlan bir durumdur. T¿m bunlar tarih ­alēĸmalarēnēn nesnel ve 

yansēz olmalarēnēn ºn¿ne ge­er. ¦zerinde durmamēz gereken en tehlikeli durum ise 

kuĸkusuz, tarih­inin g¿­l¿ ideolojik baĵlēlēklara sahip olmasē ve ­alēĸmalarēnē bu 

ideolojik beklentilere oturtma ­abasēdēr.67 Bu noktada tarih, g¿­l¿ bir siyasi propaganda 

aracēna dºn¿ĸebilir. 

Tarihin bilimselliĵi ­ok tartēĸmalē bir konudur. Tarih yazēmēnda nesnellik ve 

tarafsēzlēktan sºz edilemiyorsa, yazarēn yorumu ºn plana ­ēkēyorsa, belgeler eksik ya da 

yanlēĸ olabiliyor ya da farklē deĵerlendirilebiliyorsa ya da aynē olay farklē tarih­iler 

tarafēndan tamamen farklē yorumlanēyorsa tarihin bilimselliĵinden sºz edilebilir mi? 

E.H. Carr,ôēn bu soruya yanētē olumsuzdur. Tarih nedir? adlē yapētēnda tarih ve bilimin 

bir arada d¿ĸ¿n¿lemeyeceĵini beĸ arg¿mana dayanarak ortaya koyar. Ona gºre: 

l) Tarih yalnēz ve yalnēz tek (biricik) olan ĸeylerle, bilim 

ise genel ĸeylerle ilgilenir; 2) tarihten ders ­ēkmaz; 3) tarih 

geleceĵi ºnceden haber veremez; 4) tarihte insan kendini 

gºzlediĵi i­in, tarih zorunlu olarak ºzneldir; ve 5) tarih, bilimin 

tersine, din ve ahl©k sorunlarēnē iĸin i­ine katar.68 

Tarih yazēmēnda anlatēya olduk­a sēk baĸvurulur. Anlatēnēn yaygēnlēĵēnēn en 

ºnemli sebebi, birbirinden kopuk ve tek baĸēna anlamsēz gibi gºr¿nen tarihsel olaylarē 

b¿t¿n hale getirmek, s¿re­ i­erisinde yaĸanan ºnemli olaylar arasēnda s¿reklilik izlenimi 

yaratēlmasēnē saĵlamaktēr.69 Bir tarih yazēm tekniĵi olarak anlatēnēn yaygēn bi­imde 

kullanēlmasē, tarihin -bilimden ziyade- edebiyat ile olan iliĸkisinin daha yoĵun olduĵu 

d¿ĸ¿ncesini g¿ndeme getirmiĸtir. Tarihi, sanata ve edebiyata yakēn d¿ĸ¿nenlere gºre 

tarihin nesnesinin olmamasē, tarihsel nesnellikten sºz edilememesi ve tarihin 

bulunmuĸ/keĸfedilmiĸ olmaktan ­ok yaratēlmēĸ olmasē, pozitif bilimlerden ayrēlmasēnēn 

baĸlēca sebebidir. Bu gºr¿ĸtekilere i­in tarih yapētē, ñi­inde d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ d¿nyanēn 

                                                           
67Babaoĵlu, Resul, ñTarihin Ķĸlevi Baĵlamēnda Tarihyazēmēnda Nesnellik Sorunsalē ¦zerine D¿ĸ¿ncelerò,   

Uluslararasē Tarih Eĵitimi Sempozyumu Bildiri Tam Metin Kitabē, 25-27 Hazēran 2014, Prepared By:Ahmet 

ķimĸek, Selahattin Kaymak­i, Ibrahim Turan, Sakarya, Turkey, s.235-240 
68Carr, s.83 
69 Safran, Mustafa ve Ahmet ķimĸek, ñAnlatē Baĵlamēnda Tarihyazēmēnēn Sorunlarēò, Bilig, G¿z 2011,  Sayē 59, 

s.206 
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mahk¾muò olan tarih­inin bakēĸ a­ēsēyla, kurgusal ve edebi unsurla donatēlarak yeniden 

inĸa edilir.70 

Tarih­inin kurguya baĸvurmasēnēn baĸlēca sebebi olarak, eserlerine konu ettiĵi 

olaylarē birebir yaĸayēp gºzlemleyememesi gºsterilmektedir. Tarihsel olaylar artēk 

ge­miĸte kalmēĸtēr ve tarih­inin ele aldēĵē dºneme yeniden d©hil olabilme gibi bir ĸansē 

bulunmamaktadēr. Bununla birlikte dºneme iliĸkin delil ve belgeler, olayēn b¿t¿n¿n¿ 

yansētmayabilir ya da g¿n¿m¿ze eksiksiz olarak ulaĸamayabilir. Bu belgelerin 

se­ilmesi, ayēklanmasē ve d¿zenlenmesi de yine tarih­inin denetiminde olacaĵēndan, 

boĸluklar g¿ncel yorumlarla doldurulur.71 T¿m bu gºr¿ĸ ve d¿ĸ¿nceler tarihin kurgusal 

yanēnē ortaya koyarken, edebiyata yaklaĸtēĵē fikrini de desteklemektedir. 

Tarihin bilim dalē, bilgi sistemi, sanat, felsefe, propaganda aracē oluĸuna yºnelik 

­eĸitli yaklaĸēmlar mevcuttur. Ge­miĸle ilgilenme, tarih ºĵrenme ve ºĵretme 

sebeplerimiz ise bir baĸka tartēĸma konusunu oluĸturmaktadēr. ñNeden tarih 

ºĵretiyoruz?ò sorusunun sayēsēz yanētē bulunmaktadēr. ¥zellikle resmi tarih 

anlayēĸēndaki pek ­ok kaynakta bu soruya, ge­miĸe olan ilgiyi canlandērmak, k¿lt¿rel 

kºklerin anlaĸēlmasēna yardēmcē olmak, ge­miĸten yola ­ēkēlarak bug¿n¿n anlaĸēlmasē, 

kiĸisel ve ulusal kimlik duygusu kazanmak, diĵer ¿lke ve k¿lt¿rler hakkēnda fikir sahibi 

olmak, hayal g¿c¿n¿ beslemek, tarihsel ºrnekler yardēmēyla doĵru ve yanlēĸ 

farkēndalēĵēnē geliĸtirmek, yurtseverlik duygusunu beslemek vb. yanētlar verildiĵi 

d¿ĸ¿n¿lebilir. Paul Veyne ise tarih ºĵrenmemizin ve ºĵretmemizin sebeplerini bu 

gºr¿ĸlerin tamamēnē i­eren iki c¿mleyle ºzetlemiĸtir. Ķlk sebep basit­e, meraktēr. Sadece 

tarihin deĵil, akla gelebilecek herhangi bir konunun araĸtērēlmasē ºncelikle meraktan 

kaynaklanēr. Veyne, bir diĵer sebep olarak ise aidiyet ve kimlik duygusunu gºsterir. 

Ķ­inde yaĸadēĵēmēz gruba, topluma, ulusa, coĵrafyaya aidiyetimiz ve kimliĵimiz, 

ge­miĸi ºĵrenme ­abasēnē ­ekici hale getirmektedir.72 Buna gºr¿ĸe gºre tarih 

eĵitiminin, ulusal bir kimlik yaratmak i­in en ºnemli ara­lardan biri olduĵunu sºylemek 

m¿mk¿nd¿r. Yine bu sebepten ºt¿r¿, ulus devletlerin kurulup g¿­lenmelerin ardēndan 

                                                           
70Iggers, Georg G., Bilimsel Nesnellikten Postmodernizme Yirminci Y¿zyēlda Tarihyazēmē, ¢ev: G¿l ¢aĵalē 

G¿ven, Tarih Vakfē Yurt Yayēnlarē, Ķstanbul, 2011, s.9,13 
71 Acun, Fatma, ñTarihin Ķnĸaasē S¿recinde Belge Ve Kullanēmēò, Cumhuriyet Dºneminde T¿rkiye'de Tarih­ilik 

Ve Tarih Yayēncēlēĵē Sempozyumu Bildiriler, Ankara 18- 20 Mart 2010, T¿rk Tarih Kurumu: Ankara, 2011, S. 67-
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72Veyne, s.112,113 
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milli kimlik ve ideoloji lehine sºylemler i­eren tarih eĵitimi ­ok daha fazla ºnem 

kazanmēĸtēr. 

Tarih ve tarih yazēmēna iliĸkin gºr¿ĸler ­ok tartēĸmalē olsa da ge­miĸin belli bir 

yºntem kullanēlmadan incelenmesi bunlardan biri deĵildir. Ķlhan Tekeliôye gºre tarih 

yazēmēnda dºrt yºntemden sºz edilir. Bunlardan ilki ve yaygēn olanē tarihi anlatē olarak 

ele alan yaklaĸēmdēr. Rankeônin geliĸtirdiĵi bu yºnteme gºre tarih, i­ tutarlēlēĵē olan bir 

anlatē ĸekli; her k¿lt¿r¿n ge­miĸiyle iliĸki kurma bi­imidir. Tarih, g¿ncel zamanda 

yazēldēĵēndan ve yazarēn hayal g¿c¿ne a­ēk olduĵundan deĵiĸkendir. G¿ncelden 

ge­miĸe doĵru kurulur ve her seferinde yeniden yazēlēr. Tekeliônin belirttiĵi ikinci 

yaklaĸēm olan idiografik tarih yazēmē, neden-sonu­ iliĸkisine dayanēr. Bu yºntemde 

tarihsel ve toplumsal s¿re­lerin belirli neden ve sonu­larē olduĵu kabul edilir.  Anlatē 

tipi tarih yazēmēnda s¿reklilik ºnemliyken, idiografiktarih yazēmēnda b¿t¿nl¿k ºnem 

kazanmēĸtēr. Buna gºre zamansal s¿reklilik yerine mek©nsal b¿t¿nl¿k ºn plana 

­ēkmēĸtēr.73 Bu yaklaĸēm bir dºnemin tarihi yerine bir mek©nēn, gºlgenin tarihi ¿zerine 

d¿ĸ¿nmeye dayalēdēr. 

Tarih­inin izleyebileceĵi ¿­¿nc¿ yºntem, tarihe bir bilim olarak yaklaĸmaktēr. Her 

ne kadar belirtmiĸ olduĵumuz sebepler dolayēsēyla tarihe yºnelik amprik genellemelerde 

bulunmak uygun olmasa da, bu yºnteme gºre tarihsel genellemelerin yeterince test 

edilmesi m¿mk¿n olamayan hipotezler olduĵu ileri s¿r¿lmektedir. Tekeliônin belirttiĵi 

dºrd¿nc¿ yºntem ise epistemolojik konumu anlayan tarih yazēmēdēr. Bu yaklaĸēma gºre 

de tarih­i, tarihi sosyal bilimlerin bir dalē olarak gºr¿r. ¥te yandan sosyal bilimlerin, 

doĵa bilimlerinden olan farklēlēklarē ortaya konulur. Bu yaklaĸēmda dil yapētlarē, yani 

metinler ºnem kazanēr.74 Tarih­inin tarihi anlatma ĸekli, tarihsel olaylarē okuyucuya 

aktarmada kullandēklarē yºntemler, dºneme ve yazara gºre deĵiĸiklik gºstermiĸtir. 

Tarih­iler kimi zaman daha nesnel olmak ­abasēyla arayēĸ i­ine girmiĸlerdir. Nesnel bir 

tarih yazēmēna dair bu ­abanēn ­oĵu kez sonuca ulaĸamamēĸ olduĵu tarih yazēmēnēn kēsa 

tarihine bakēldēĵēnda daha net olarak anlaĸēlabilecektir.   
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2.1.1. Tarih Yazēmēna Yºnelik Arayēĸlar 

19. y¿zyēldan itibaren profesyonelleĸen ve bir disipline dºn¿ĸen tarih yazēcēlēĵē 

modern ºncesi, modern ve post modern dºnemlerde; mitolojik, teokratik, estetik, ĸiirsel, 

felsefi, laik, romantik, pragmatik, ulus­u75 ve benzeri aĸamalardan ge­miĸtir. 

Modern ºncesi dºnemde tarih yazēmēna yºnelik ilk ºnemli yapētlar, beĸinci 

y¿zyēlda, tarihin babasē olarak da adlandērēlan Heredot tarafēndan kaleme alēnmēĸtēr. 

Heredot ile baĸlayan tarih yazēcēlēĵēnēn ilk ºrnekleri, hik©yeci ve didaktik yapēdadēr. Bu 

eserlerde, ge­miĸte yaĸananlara zamansal bakēmdan dºng¿sel yaklaĸēlēr; ­¿nk¿ dºnemin 

bakēĸ a­ēsēna gºre tarih, ge­miĸten ĸimdiki zamana doĵru bir ­izgi ¿zerinden ilerlemek 

yerine, ­ember formunda ilerlemektedir. Bu nedenle efsaneler ve mitler kaleme 

alēnērken, tarihin tekerr¿rden ibaret olduĵu fikri ºn planda tutulur. ¥te yandan 

Hristiyanlēĵēn yayēlmasēyla birlikte teokratik tarih yazēmēnēn g¿ndeme gelmesiyle 

dºng¿sel tarih anlayēĸē, yerini uzun yēllar etkisini hissettirecek ­izgisel ya da kronolojik 

diyebileceĵimiz bir tarih anlayēĸēna bērakacaktēr.76 Orta­aĵ s¿resince h©kim olan 

Hristiyanlēk odaklē tarih anlayēĸēnda insanēn kºkeni, uygarlēklarēn doĵuĸu gibi konular 

dinsel ºĵretilere uygun olarak a­ēklanmēĸ; din bu dºnemde her alanda olduĵu gibi tarih 

yazēcēlēĵēnda da ºn plana alēnmēĸtēr. Temel kaynak ise kutsal kitaplar ve ºĵretilerdir. 

Aydēnlanma ­aĵē, aynē zamanda tarih yazēmēnēn da ahl©k­ēlēktan arēnma ­aĵē 

olarak karĸēmēza ­ēkar. Bu dºnemde modern ºncesi tarih anlayēĸēnēn, pozitivizm ve 

rasyonalizmin etkisiyle b¿y¿k bir deĵiĸim s¿recine girdiĵi gºr¿l¿r. Laikleĸme ile 

birlikte din ve tanrē merkezli kilise tarih yazēmē geride bērakēlēr; modern bilimsel 

yaklaĸēm g¿ndeme gelir. Tarih, ºrnekler yoluyla kavranērken; tarih­iye d¿ĸen en ºnemli 

gºrevler, nesnel ve tarafsēz olmak ĸeklinde a­ēklanēr.Voltaire ve Hume gibi dºnemin 

ºnemli d¿ĸ¿n¿rlerine gºre kilise tarih­iliĵi karanlēktēr ve hatta ussallēktan uzak olmasē 

bakēmēndan sahtek©rlēktēr.77 Kant ise tarihsel olaylarēn doĵa ile iliĸkili olduĵunun 

¿zerinde durur. Doĵa, insan t¿r¿n¿n ºzg¿rleĸmesi ve adaletli bir topluma ge­mesini 
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ister. ¥te yandan insan, bu amaca ancak doĵanēn zorunluluĵundan kurtulup akēlcēlēk 

yoluyla ulaĸabilecektir.78 Aydēnlanma ­aĵēnēn d¿ĸ¿n¿rleri, akēl dēĸē her ĸeyi dēĸlamēĸ ve 

her alanda olduĵu gibi tarih yazēmēnda da akēlcēlēĵē merkeze almēĸlardēr. 

18. y¿zyēl sonlarē ve 19. y¿zyēlēn baĸlarēnda, Rousseau ve Herder gibi d¿ĸ¿n¿r ve 

tarih­ilerin tarihe farklē bakēĸ a­ēlarēyla yaklaĸmalarē ve tarih yazēmēnē bir bilim olarak 

d¿ĸ¿nmeleri; modern tarih yazēmēnēn ve historiografi olarak bilinen disiplinin 

doĵmasēnē saĵlamēĸtēr. Bu d¿ĸ¿n¿rlerden J.J. Rousseau, ñTarihôte doĵallēktan k¿lt¿r 

varlēĵē olmaya doĵru giden ka­ēnēlmaz bir s¿re­ gºrd¿ĵ¿ ve insanlarēn tarihe kendi 

ºzg¿r iradeleri ile yºn verebileceklerini belirtmiĸ olduĵundanò79 19. y¿zyēl tarih 

felsefesini etkileyen en ºnemli d¿ĸ¿n¿rlerden biri olarak kabul edilmektedir. ¥te 

yandan Rousseau tarihe, insanēn bozuluĸunun tarih olarak yaklaĸēr; ­¿nk¿ ona gºre 

bilgisizlik en b¿y¿k erdemdir. ¢aĵdaĸlarēyla zaman zaman ­atēĸan Herder ise, 

ñinsanlarēn tarihini insanlarēn kendi doĵal yetenekleriyle i­inde bulunduklarē doĵal 

koĸullar belirler.ò80 diyerek tarihin amacēnēn insanlēĵa ulaĸmak olduĵunu belirtir. 

Herder, tarih yazēmēnēn bilimsel olmaktan ­ok yorumlayēcē ve betimleyici bir uĵraĸ 

olduĵunu savunmuĸtur. Ona gºre tarihsel olaylar, doĵa olaylarēndan farklē olarak 

kesinlik taĸēmamaktadēr;81 ­¿nk¿ ge­miĸte yaĸananlarēn tekrar etmeleri d¿ĸ¿n¿lemez; 

bir kez yaĸanmēĸ ve bitmiĸlerdir. 

19. y¿zyēlda tarih ¿zerine yapēlan ­alēĸmalar Hegel ile doruk noktasēna ulaĸmēĸtēr. 

Hegelôe gºre tarih felsefesi, tarihin d¿ĸ¿nsel yoldan, mantēk ­er­evesinde 

incelenmesidir. Tarihin ºz¿ akēldēr; tarihsel geliĸme ise ºzg¿rl¿k bilincinin geliĸmesiyle 

iliĸkilidir. Hegelôin tarih felsefesinde b¿y¿k ºnem taĸēyan ºzg¿rleĸme kavramē, 

bireylerin bilin­ ve inan­larēna uygun olarak ºzg¿rce kendilerini yºnetmeleri ve akla 

dayalē bir ºrg¿tlenmeyi i­ermektedir. Mutlak aklēn kendisini ger­ekleĸtirdiĵi en ¿st yapē 

ise devlettir. Hegelôe gºre d¿nya tarihi, devletlerin kurulmalarēyla baĸlar. Devletsiz 

toplumlar ise ïºrneĵin; Afrika kabileleri- d¿nya tarihinin bir par­asē olamamēĸlardēr.82 

Bu gºr¿ĸ¿ne uygun olarak Hegel, insan topluluklarēnēn devletsiz yaĸadēklarē ºn tarih 
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olarak adlandērdēĵē evre ¿zerinde durmamēĸtēr. Onun i­in d¿nya tarihi Doĵu (­ocukluk), 

Yunan (delikanlēlēk), Roma (olgunluk) ve Cermen (yaĸlēlēk) d¿nyasēndan oluĸan dºrt 

aĸamada ilerlemiĸtir.83 

19. y¿zyēl tarih yazēmēna en ­ok katkēda bulunan d¿ĸ¿n¿rlerden biri de Alman 

tarih­i Leopold Von Ranke olur. Rankeôde tarih kavramē Herderôden farklē olarak son 

derece katē kurallarla belirlenmiĸtir. Onun yaklaĸēmē ºznellikten, ahl©k­ēlēktan ve t¿m 

deĵer yargēlarēndan b¿t¿n¿yle arēnmayē ºngºr¿r. Bu yaklaĸēma gºre ge­miĸte yaĸanan 

olaylar olabildiĵince tarafsēz ve eleĸtirel bir yaklaĸēmla ortaya koyulur.84 Tarih­inin 

gºrevi, ge­miĸte ne olduĵunu t¿m ger­ekliĵiyle ortaya ­ēkarmaktēr. Tarihsel ger­ekliĵe 

ise yalnēzca belgeler yoluyla ulaĸēlabilir. Ranke, bu gºr¿ĸleriyle tarihi, diĵerlerinden 

ayrē ve kendine ºzg¿ bir disiplin haline getirmiĸ olsa da85; kendisinden sonra gelen bazē 

d¿ĸ¿n¿r ve tarih­iler tarafēndan mutlak nesnelliĵin m¿mk¿n olamamasē bakēmēndan 

eleĸtirilmiĸtir. 

Modern tarih yazēmēnēn geliĸiminde Marxist etkinin de b¿y¿k payē bulunur. 

Marxôēn ­alēĸmalarēnēn odak noktasē tarih ve tarih yazēmē olmamakla birlikte; kuramsal 

ve politik ­alēĸmalarēnda tarih anlayēĸēnēn izlerine rastlanēr. Tēpkē Hegelôde olduĵu gibi, 

Marxôēn tarih anlayēĸēnēn da ºz¿nde akēl vardēr; ancak farklē olarak tarihe yºn veren 

unsur ºzg¿rl¿k deĵil, toplumun sosyo-ekonomik yapēsē ve sēnēf ­atēĸmalarēdēr.Ona gºre 

tarih, ºzel m¿lkiyetin ve toplumsal sēnēflarēn ortaya ­ēktēĵē dºnemden g¿n¿m¿ze dek 

devam eden ve insan emeĵi ile ĸekillenen ­izgisel bir s¿re­ i­inde geliĸmiĸtir. Ķnsanlēk 

tarihini sēnēf savaĸlarēnēn tarihi olarak d¿ĸ¿nen Marx, tarihsel geliĸmenin merkezine 

iktisadi yasalarē koyar; tarihsel ilerlemenin sonunda ise sēnēfsēz bir toplum ºngºr¿s¿nde 

bulunur.86 ¥te yandan Hegel gibi Marx da tarihsel ilerlemeye iliĸkin olarak Batē 

d¿nyasēna odaklanmēĸ ve etkin Batē-edilgen Doĵu ayrēmēnē tekrarlamēĸtēr. 

20. y¿zyēla gelindiĵinde tarih yazēmēnēn profesyonel bir disipline dºn¿ĸt¿ĵ¿ 

gºr¿l¿r. Bu dºnemde tarihe duyulan ilgi ulus devletler ¿zerinden ĸekillenir; devlet ve 
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ulus bilinci ºn plana ­ēkarēlēr. Ulus­uluĵun yayēlmasēyla birlikte, resmi tarihin okullarda 

ders olarak okutulmasē yaygēnlēk kazanēr. Akademik kurumlarda ve araĸtērma 

merkezlerinde ­alēĸan yeni tarih­iler kendilerinden ºnceki ekol¿n bilimsellik ­abasēnē 

s¿rd¿r¿rler. Bu ­aba, ge­miĸe iliĸkin belge ve dok¿manlarēn titizlikle incelenmesini 

i­ermektedir. Aynē zamanda 20. y¿zyēlēn tarih­ileri modern topluma demokratik bir 

tarih yorumu getirme arzularēna tezat olarak ve ge­miĸ tarih­ilere benzer ĸekilde d¿nya 

tarihinin merkezine Batēôyē koymuĸlar; ñBeyaz Adamòēn ¿st¿n olduĵu fikrini 

onaylamēĸlardēr.87 Bu y¿zyēlēn baĸlarēnda ortaya ­ēkan Annales Okulu ise, ºnce 

Fransaôyē ve sonra t¿m d¿nyayē etkileyen bir tarih okulu olmasē bakēmēndan dikkat 

­ekmiĸ; ge­miĸ ve g¿ncel ekollerden farklēlēk gºstermiĸtir. 

Annales Okulu, March Block ve Lucien Febvre tarafēndan, 1920-1933 yēllarē 

arasēnda Strasbourg ¦niversitesiônde kurulmuĸtur. Bu yeni tarih yazēcēlēĵēna gºre tarihi 

belgelerin ge­erliliĵi tartēĸmalēdēr ve sadece belgelere dayalē bir tarih yazēcēlēĵē hik©ye 

anlatmaktan ºteye gitmez. Buna gºre tarihi a­ēklamak belgeleri analiz etmek etmekten 

ºte, insan yaĸamēnē her yºn¿yle kavramaktēr. Annales Okuluônda kronolojik tarih 

anlayēĸē yerini zamanēn gºreceli ve ­ok katmanlē yapēda olduĵu d¿ĸ¿ncesine bērakēr; 

bºylece Batē merkezli ve ilerlemeci tarih fikri tartēĸmalē hale gelir. Geleneksel siyaset 

odaklē anlatēmēn reddedilmesiyle tarih, yalnēzca devletlerin ve siyasi kimliklerin tarihi 

olmaktan ­ēkar; disiplinler arasē bir nitelik kazanēr.88 Bu gºr¿ĸe gºre tarih yazēmē 

coĵrafya, sosyoloji, psikoloji, ekonomi, dilbilim ve antropoloji gibi disiplinlerle iĸbirliĵi 

i­inde hareket etmelidir. 

Annales Okuluônun da etkisiyle, tarih yazēcēlēĵēnēn kapsamē 20. y¿zyēlēn ikinci 

yarēsēndan g¿n¿m¿ze b¿y¿k ºl­¿de geniĸlemiĸtir. ¥ncelikle, tarihin nesnel olamayacaĵē 

ve tarih­inin i­inde yaĸadēĵē zaman ve k¿lt¿rden arēndērēlamayacaĵē fikri son dºnemde 

yaygēnlaĸmēĸtēr. Bºylece b¿y¿k ºl­¿de kabul gºren tek tarih fikrinin yerini, tarih­inin 

bakēĸ a­ēsēyla ĸekillenen farklē tarihler almēĸtēr. Bu dºnemde post yapēsalcēlar, tarihin 

metinsel olduĵunu ve metnin de ancak dilin olanaklarē doĵrultusunda 

oluĸturulabileceĵini ºne s¿rm¿ĸlerdir. Barthes, metinlerin ger­ekliĵe gºnderme 
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yapmamasē sebebiyle ger­ek ve kurgu arasēnda fark olmadēĵēnē belirtmiĸtir. Bu gºr¿ĸe 

gºre dilin imk©nlarēyla oluĸan tarihsel bir metinde kurgudan ka­ēnmak m¿mk¿n 

olamamaktadēr. Foucault ve Derrida ise dilin siyasal sonu­larēna ve saklē olan hiyerarĸik 

iktidar iliĸkilerine dikkat ­ekmiĸlerdir. Onlara gºre her metnin i­inde ideolojik gºr¿ĸler 

saklēdēr. Bu gºr¿ĸler okuyucuyu, metni par­alamaya ve ideolojik unsurlardan 

arēndērmaya iter. ¥yleyse metin yazarēndan arēndērēlmalē, yazar bertaraf edilmelidir.89 

Yirminci y¿zyēlēn sonlarēnda tarihin konusu ve ºznesi deĵiĸim gºstermeye 

baĸlamēĸtēr. Bu dºnemde siyasi olaylarēn, savaĸlarēn, devletlerin ve g¿­l¿ insanlarēn 

tarihinden, sēradan insanlarēn g¿ndelik yaĸamlarēnēn tarihine doĵru bir kayma 

yaĸanmēĸtēr. Postmodern tarih yazēmēnēn, modern tarih yazēmēna gºre daha mikro ve 

par­acēklē bir tarih fikri sunduĵu dikkati ­ekmektedir. Son yēllarda Batē k¿lt¿r¿n¿n 

¿st¿n olduĵu fikri de bir yana bērakēlmaya baĸlanmēĸtēr. Bu yeni yaklaĸēmēn ºnemi, 

kadēnlarē, alt sēnēfē, sºm¿rgeleĸtirilenleri, uzun yēllar boyunca gºrmezden gelinen ķarkôē, 

kēsacasē tarih dēĸē bērakēlmēĸlarē tarihin ºzneleri haline getirmesidir.90 Sēnēf, cinsiyet ve 

etnisite gibi temalarēn g¿ndeme gelmesinin yanē sēra sºzl¿ tarih akēmlarē ve bellek ºnem 

kazanmēĸ; ge­miĸin travmalarē g¿n y¿z¿ne ­ēkarēlmaya ve ñºtekilerin tarihiò yazēlmaya 

baĸlanmēĸtēr. 

Sonu­ olarak tarih, bir bakēma tarih yazēmēnēn tarihi olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

Tarih yazēmēna yºnelik gºr¿ĸler ya da tarih felsefesinin tarih­esi ise saydēklarēmēzla 

sēnērlē olamayacak kadar kapsamlē ve ­eĸitlidir. Bununla birlikte tarih yazēmēna iliĸkin 

¿­ anlayēĸēn konumuzla iliĸkili olmasē bakēmēndan ¿zerinde ayrēntēlē olarak durulacaktēr. 

Aydēnlanma sonrasēna ait bu ¿­ anlayēĸ Doĵuôyu ºtekileĸtiren Avrupa-merkezci tarih 

yazēmē; ulus devletlerle birlikte ortaya ­ēkan ve ulusal kimliĵi g¿­lendirmek i­in g¿­l¿ 

bir araca dºn¿ĸen ulus­u tarih yazēmē ve kolonisizleĸme sonrasēnda tepki olarak geliĸen 

postkolonyal/madun tarih yazēmēdēr. 
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2.1.2. Tarih yazēmēnda Avrupamerkezcilik 

Tarih ­oĵu kez Batēôyē merkeze alacak ĸekilde yazēlēr. Aydēnlanma ­aĵē ve sanayi 

devrimiyle birlikte Avrupalēlar, kendilerini d¿nya haritasēnēn merkezinde 

konumlandērmaya baĸlamēĸlardēr. Dolayēsēyla Batē, tarihsel metinlerin biricik ºznesi 

haline gelmiĸtir. Metinlerde beyaz adamēn d¿nyanēn kaderini deĵiĸtirdiĵi, Doĵuônun 

iseegzotik ve edilgen bir ñºtekiò olmaktan ºteye gidemediĵi dikkati ­eker.91 Baĸka bir 

deyiĸle tarih yazēmē Batēônēn tekelindedir; ­¿nk¿ Batē, (Batē Avrupa ve 2. D¿nya 

Savaĸēôndan sonra Amerika) d¿nya genelinde siyasi ve ekonomik a­ēdan en b¿y¿k 

g¿­t¿r. 

Yalnēzca i­inde yaĸanēlan k¿lt¿r¿n temel alēnmasē ve farklēlēklarēn bu k¿lt¿re 

iliĸkin olarak deĵerlendirmesi, kavim merkezcilik ya da etnik merkezcilik olarak 

adlandērēlmaktadēr. Her k¿lt¿r¿n, kendisini ¿st¿n gºrmesi ve dēĸarēda kalanlarē 

ºtekileĸtirmesi nedeniyle, etnik merkezci bir yapēda olduĵu ileri s¿r¿lebilir. Buna gºre 

etnik merkezcilik, aslēnda t¿m k¿lt¿rlerin ºz¿nde yer almaktadēr.92 Batē toplumu da 

tēpkē diĵer toplumlar gibi kendi etnik kºkenini, dilini, dinini, k¿lt¿r¿n¿, yaĸayēĸēnē, 

gelenek ve gºreneklerini diĵerlerinden ¿st¿n tutar; ancak farklē olarak, bu anlayēĸ 

yalnēzca Batēlēlar tarafēndan deĵil, zamanla d¿nyanēn geri kalanē tarafēndan da 

benimsenmiĸtir. Bu a­ēdan Batē/Avrupamerkezcilik diĵer etnik merkezciliklerden 

ayrēlēr. 

En basit tanēmēyla Avrupamerkezcilik, Avrupaônēn evrenin merkezi olduĵuna 

yºnelik bir algēdēr. Bilim, sanat, felsefe ve yaĸamēn her alanēnda Avrupa d¿ĸ¿nce ve 

uygarlēĵēnēn ¿st¿n olduĵunu, Avrupaônēn diĵer uygarlēklardan aktarēm 

yapmadēĵēnē,aksine onlarē her alanda etkilediĵini gizli ya da a­ēk ĸekilde savunan bir 

yaklaĸēmdēr.93 Samir Aminôe gºre kaynaĵēnē 19. y¿zyēldaki geliĸmelerden alan kavram, 

yalnēzca Batēlēlarēn diĵer toplumlara yºnelik ºnyargēlarē ve basmakalēp fikirleri ĸeklinde 

deĵerlendirilemeyeceĵi gibi, sēradan bir kavim merkezcilik ºrneĵi olarak d¿ĸ¿n¿lemez. 
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Avrupamerkezcilik, yalnēzca bir ­arpētma olmasēna karĸēn, t¿m d¿nyayē etkisi altēna 

alan ve olduk­a sēnērlē bir bakēĸ a­ēsē sunan deĵerlerdir. Modern kapitalist d¿nyaya 

iliĸkin g¿ncel sorunlarēn tek ­ºz¿m¿n¿n, Batē modeline ºyk¿nme yoluyla 

saĵlanabileceĵi yºn¿ndeki yaygēn yanlēĸ gºr¿ĸt¿r.94 Bu yaklaĸēma gºre bilim, sanat, 

teknoloji, ekonomi, edebiyat, k¿lt¿r ve her alanda ¿st¿n olan Batē birincil; Batē Avrupa 

ve 20. y¿zyēldan itibaren Kuzey Amerika dēĸēnda kalan coĵrafyada yaĸayan t¿m 

toplumlar ise ikincildir. 

Avrupaônēn ¿st¿nl¿k iddiasē, kaynaĵēnē Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinden 

almaktadēr. Bu gºr¿ĸ Rºnesans, Reform ve Aydēnlanma ile yeniden doĵmuĸ; keĸifler 

­aĵē, Fransēz ve End¿stri Devrimi ile evrilmiĸ, bºylece Batē uygarlēk, ­aĵdaĸlēk ve 

ilerleme ile ºzdeĸleĸen anlamlar kazanmēĸtēr.95 Bu s¿re­ i­erisinde Batē Avrupa, 

d¿nyadaki en b¿y¿k siyasi ve ekonomik g¿­ haline gelmiĸ; diĵer coĵrafyalar ¿zerinde 

egemenlik kurmayē kendisine hak olarak gºrm¿ĸt¿r. Doĵuônun kolonileĸtirilmesi ve 

sºm¿r¿lmesi, ñbarbarlara uygarlēk gºt¿rmeò vaatleriyle meĸrulaĸtērēlmēĸtēr.96 T¿m bu 

geliĸmeler Avrupamerkezci bakēĸ a­ēsēnēn inĸasēna katkē saĵlamēĸ; Doĵu ise tarihin 

dēĸēnda bērakēlmēĸtēr. 

Avrupamerkezci bakēĸ a­ēsē, paralel iki s¿recin eĸ zamanlē olarak iĸlemesiyle 

yaygēnlēk kazanmēĸtēr. ¥ncelikle Avrupalēlar 16. y¿zyēldan itibaren ïesas olarak 

kapitalizmle birlikte- ¿st¿n olduklarē fikrine inanmēĸ ve bu gºr¿ĸ¿ d¿nyaya 

benimsetmeye ­alēĸmēĸlardēr. Ķkincisi, diĵer toplumlar, kendilerini ñreferans medeniyetò 

olarak d¿ĸ¿nebileceĵimiz Avrupaôya gºre konumlandērma ­abasēna girmiĸlerdir.97 Bu 

geliĸmeler Avrupamerkezciliĵin sēnērlē bir merkezcilik olmaktan sēyrēlēp 

evrenselleĸmesinin baĸlēca sebepleridir. ¥te yandan diĵer toplumlarēn kendi d¿ĸ¿nme 

bi­imlerini bir yana bērakēp, Avrupamerkezci bakēĸ a­ēsēnē benimsemeleri hi­bir zaman 

ºzg¿rce verilmiĸ bir karar olarak algēlanmamalēdēr. Kolonyal s¿re­ i­erisinde 

Avrupaôda yer alan Ķngiltere, Fransa, Ķspanya, Portekiz gibi devletler askerlerini, ticari 

temsilcilerini, tarēm iĸletmelerini ve misyonerlerini t¿m d¿nyaya yerleĸtirerek Doĵu 

                                                           
94Amin, Samir, Avrupamerkezcilik Bir Ķdeolojinin Eleĸtirisi, ¢ev: Mehmet Sert, Ayrēntē Yayēnlarē, Ķstanbul, 1988, 

s.27 
95 Karaosmanoĵlu ve Karaosmanoĵlu, , s.51 
96 Ateĸ, Davut, ñUluslararasē Politika ve Avrupamerkezci Tarihyazēmē,ò, Ķnsan ve Toplum, Avrupamerkezci Yazēm 
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toplumlarēna kendi yaĸam bi­imlerini kabul ettirmiĸlerdir. Bu yaĸam bi­imini kabul 

etmek, Doĵu toplumlarē i­in bir avantaj deĵil; bir zorunluluk ve se­enek eksikliĵi haline 

gelmiĸtir. 98 

Avrupamerkezci anlayēĸta zaman, mek©n, olay ve geliĸmeler Avrupalē olmak 

¿zerinden ve Avrupaônēn y¿celtilmesiyle okunur. Zaman, mek©n, olay ve geliĸmelere 

iliĸkin bakēĸ a­ēsē,farklē k¿lt¿rlerde birbirinden farklē ĸekilde karĸēmēza ­ēkmaktadēr. ¥te 

yandan Avrupa, bunlara yºnelik bakēĸ, algē ve a­ēklamasēnē gerek zor 

kullanarak,gerekse bilimsellik adē altēnda diĵer toplumlara kabul ettirme ­abasē i­inde 

olmasēyla diĵer toplumlardan ayrēlēr. Zaman, mek©n ve tarihsel ­aĵlar Avrupamerkezci 

bakēĸ a­ēsēyla sēnēflandērēlmēĸtēr ve bu sēnēflandērma evrenselleĸmiĸtir. ¥rneĵin; zaman, 

Hz. Ķsaônēn doĵumu olan milat ¿zerinden ikiye ayrēlmēĸtēr. D¿nyayē eĸit par­alara bºlen 

hayali ­izgiler olan meridyenlerin ilki, yani baĸlangē­ meridyeni, -d¿nyanēn yuvarlaklēĵē 

sebebiyle bir merkez tayin etmenin imk©nsēzlēĵēna karĸēn- Londraônēn Greenwich 

kasabasēndan ge­ecek ĸekilde belirlenmiĸtir. Tarih ise Avrupaôdaki siyasi geliĸmeler 

ēĸēĵēnda ­aĵlara ayrēlmēĸtēr.99 Ķlk ¢aĵ, Batē Roma Ķmparatorluĵuônun yēkēlmasēyla, Orta 

¢aĵ Ķstanbulôun fethedilmesiyle, Yeni ¢aĵ ise Fransēz Ķhtilali ile sona ermektedir. 

Avrupalēlēk fikrinin ¿st¿nl¿ĵ¿, yazēn alanēnda en yoĵun ĸekilde tarih yazēmēnda 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Tarih yazēmē ­oĵu kez iktidarēn, en ºnemli siyasi g¿c¿n 

tekelindedir. D¿nya siyasetinin ºznelerinin, aynē zamanda d¿nya tarihinin yazarlarē 

olmalarē ĸaĸērtēcē deĵildir. ¥yleyse son birka­ y¿zyēldēr d¿nya siyasetindeki etkin g¿c¿n 

Avrupa olmasē, tarih yazēmēnda Avrupamerkezciliĵin ºne ­ēkmasēnēn en ºnemli nedeni 

olarak d¿ĸ¿n¿lebilir.100 Avrupamerkezci tarih anlatēsēnēn yaygēnlēk kazanmasē aynē 

zamanda tarihsel bilginin ¿zerinde oynanmasē, ­arpētēlmasē, silinmesi, deĵiĸtirilmesi ile 

iliĸkilidir. Tarih, Avrupa ve ardēndan Amerikaônēn deĵerleri doĵrultusunda yeniden inĸa 

edilmiĸ ve bu anlatē evrenselleĸtirilmiĸtir. Tarihsel metinler, Avrupa-Amerikalēlarēn 

d¿nyayē fethetmeleri; toplumlarēn siyasetlerini, k¿lt¿r ve ekonomilerini d¿zenlemeleri 

ve kendilerinden ºnceki d¿ĸ¿nme bi­imlerini silmeleri ¿zerine odaklanmēĸtēr.101 Bir 
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baĸka deyiĸle d¿nya tarihi, Batēônēn tarihi olarak yeniden d¿zenlenmiĸtir. Tarihin bir 

par­asē olmak ise Batēlē yaĸam ve d¿ĸ¿nme bi­imini benimsemekten ge­mektedir. 

 

2.1.3.Tarih Yazēmēnda Milliyet­ilik 

Tarih yazēmē ve milliyet­i ideoloji arasēnda olduk­a yakēn bir iliĸki olduĵu 

bilinmektedir. Modernite ve ulus devletlerle birlikte milliyet­i ideolojinin t¿m d¿nyada 

yaygēnlaĸmasē, her milletin kendi resmi tarihinin yazēlmasēna ihtiya­ duymasēna sebep 

olmuĸtur. Bºylece tarih, ulus devlet i­in ama­ olmaktan ­ēkēp ara­sal bir nitelik 

kazanmēĸtēr. Resmi tarihlerde aĵērlēklē olarak milletlerin devlet kurma aĸamasēndaki 

m¿cadelelerine yer verilmiĸtir. Bununla birlikte milliyet­i tarih yazēmēndan milleti 

y¿celtmek, birlik beraberlik duygularēnē kam­ēlamak ve biz duygusunu canlandērmak 

i­in yararlanēlmēĸtēr. 

 

2.1.3.1.Millet  Kavramē ve Milliyet­i Ķdeoloji 

Tarih yazēmēnda milliyet­i/ulus­u yaklaĸēmē incelemeden ºnce karĸēmēza, 

¿zerinde ­ok tartēĸēlan millet/ulus, ulus-devlet, milliyet­i/ulus­u ideoloji gibi kavramlar 

­ēkmaktadēr. Bu kavramlarēn ilki, sºzl¿kte ñ­oĵunlukla aynē topraklar ¿zerinde 

yaĸayan, aralarēnda dil, tarih, duygu, ¿lk¿, gelenek ve gºrenek birliĵi olan insan 

topluluĵuò102 ĸeklinde ge­en ñulusò ya daò milletòtir. 

Millet , g¿nl¿k dildeki anlamēyla s¿resiz bir birliktelik ­aĵrēĸēmē yapsa da, aslēnda 

yalnēzca 13. y¿zyēldan itibaren kullanēlan bir kavram olduĵu bilinmektedir. Latince bir 

sºzc¿k olan nat- (doĵmak) fiilinden kaynaĵēnē alan, doĵum anlamēna gelen ñNasciòden 

t¿retildiĵi d¿ĸ¿n¿l¿r. ñNatioòya dºn¿ĸt¿ĵ¿nde sºzc¿ĵ¿n anlamē ñdoĵum ya da doĵum 

yeri bakēmēndan birleĸen insanlarò ĸeklinde deĵiĸir ve g¿n¿m¿zdeki ñNationò 

kavramēna yaklaĸēr.103 E. J. Hobsbawn, kavramēn modern ve siyasi anlamēyla 

kullanēmēnēn tarihsel a­ēdan son derece yeni olduĵunu ve bu ­eĸit kullanēmēna ilk kez 

                                                           
102T¿rk­e Sºzl¿k ñMilletò 10. Baskē, T¿rk Dil Kurumu Yayēnlarē:549, Ankara, 2005, s.1396 
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1795 tarihli Fransēz Haklar Bildirgesiônde yer verildiĵini ileri s¿rer. Kavramēn 

bildirgedeki tanēmē, milletin ­eĸitli ortaklēklarē olan yurttaĸlar topluluĵu olduĵu 

ĸeklindeki modern kullanēma yakēndēr. Bildirgede aynē zamanda b¿y¿kl¿ĵ¿ fark 

etmeksizin belirli bir toprak par­asē ¿zerinde yaĸayan her halkēn baĵēmsēz ve egemen 

olduĵu fikri ¿zerinde durulmaktadēr.104 Buna gºre ñnationò kelimesinin soyu ifade eden 

dilsel kºkeni bir yana bērakēlērsa, kavram yalnēzca birka­ y¿zyēldēr ïºzellikle Fransēz 

Ķhtil©li sērasēnda ve sonrasēnda yaĸanan geliĸmeler ile ortaya atēlan d¿ĸ¿ncelerle birlikte- 

g¿n¿m¿zde yaygēn olan anlamēnē ifade etmektedir. 

Millet  tanēmēnda aĵērlēklē olarak iki yaklaĸēm ¿zerinde durulduĵu sºylenebilir. 

Kavrama iliĸkin ilk yaklaĸēm, g¿nl¿k dildeki kullanēma yakēn olup, milletlerin 

ger­ekliĵine ve tarih ºncesine dayanan kºklerine gºnderme yapmaktadēr. Bu yaklaĸēma 

gºre millet din, dil, k¿lt¿r, ge­miĸ ve gelecek gibi ortaklēklarla ifade edilir. Birlik, 

beraberlik, dayanēĸma, kardeĸlik ve g¿ven duygusu i­eren bir topluluk olduĵu 

vurgulanēr. Ulus-devletlerde yaygēn olarak karĸēlaĸēlan bu anlayēĸ eĵitim kurumlarēnda, 

toplumsal yaĸamda, medyada, kēsacasē yaĸamēn her alanēnda gºzlemlenebilir. Kavrama 

yºnelik ikinci yaklaĸēm ise son yēllarda, ºzellikle 1980ôlerden bu yana yaygēndēr ve ilk 

yaklaĸēma karĸēt olarak, milletin tarihsel bir kurgu olduĵu d¿ĸ¿ncesini savunur.105 

Ernest Gellner ve Benedict Anderson gibi kuramcēlarēn ­alēĸmalarēyla g¿ndeme gelen 

bu ikinci yaklaĸēma gºre millet, hayali bir topluluktan ibarettir. 

Hobsbawn, milletin belirttiĵimiz dil, din, ērk gibi ortaklēklarla oluĸan bir ger­eklik 

olduĵuna iliĸkin yaklaĸēmē sorgular. Ona gºre dil, belirli bir grup i­i iletiĸimi saĵlamak 

dēĸēnda millet oluĸumu a­ēsēndan tek baĸēna iĸlevsel olmaktan uzaktēr. Etnik kºkene ise 

genetik bilimi bakēmēndan yaklaĸmanēn bir dayanaĵē bulunmamaktadēr; ­¿nk¿ millet 

olma iddiasēnda bulunan gruplarēn b¿y¿k ­oĵunluĵu etnik anlamda homojen bir yapē 

sunmamaktadēr. Milletlerin renkleri, y¿z ve v¿cut yapēlarē gºzle gºr¿n¿r ĸekilde 

benzerlik taĸēyabilir. ¥te yandan bu benzerlikler, gruba d©hil olanlardan ­ok ºtekilerin 

tanēmlanmalarē a­ēsēndan olumsuz bir iĸleve sahiptir. Bununla birlikte genetik 

benzerlikleri olan ¢in, Kore, Japon milletleri gibi pek ­ok grubun ortaklēk kuramamēĸ 
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olduĵu da bir ger­ektir. Bir baĸka ortaklēk olan din, milli birliĵin ºn ĸartē olmasa da 

kuĸkusuz kardeĸlik baĵēnēn geliĸmesinde ºnemli bir etmen olarak karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. Buna karĸēn tek baĸēna dinden ziyade, kutsal ikonlar, semboller, rit¿eller 

kolektif pratiĵin yerine getirilmesi a­ēsēndan ­ok daha b¿y¿k bir ºnem arz etmektedir. 

Tēpkē dinsel semboller gibi milletin de kutsal sembolleri, bayraĵē, anētlarē, ­eĸitli rit¿el 

ve tapēnma eylemleri bulunmaktadēr. Bu sembol ve rit¿eller grubu bir arada tutan 

yapēĸtērēcē unsurlardēr. Buna karĸēn Hobsbawnôa gºre en kuvvetli ñmilli ­imentoò tarih 

birliĵidir.106 Her milletin ortak bir ge­miĸi olduĵu d¿ĸ¿ncesinden yola ­ēkēlēr. Ge­miĸte 

yaĸanan iyi ya da kºt¿ olaylar bireyleri birbirine yaklaĸtērēr. Bu nedenle milliyet­i 

ideolojiyi g¿­lendirmek amacēyla tarihten yararlanēlēr; sºz konusu milletin ge­miĸi 

araĸtērēlēr, resmi tarihin s¿zgecinden ge­irilerek yeni kuĸaklara aktarēlēr. Milli kimlik 

zaferlerin, kurtuluĸ g¿nlerinin, askeri ve siyasi baĸarēlarēnēn anēmsatēlmasē ve 

kutlanmasēyla korunmaya ­alēĸēlēr. 

Millet  olgusunun ortaya ­ēkmasē, milliyet­i ideolojinin doĵmasēnēn baĸlēca 

nedenidir. Buna karĸēn millet ve milliyet­ilik eĸ anlamlē kavramlar olarak 

d¿ĸ¿n¿lmemelidir. Millet, devleti ­aĵrēĸtēran ve devlete iliĸkin olarak ele alēnan bir 

kavramken; milliyet­ilik, devletsiz topluluklar i­inde ge­erli olabilir. Hatta ­oĵu zaman 

ulus-devlet ĸeklinde yapēlanmēĸ bir millet kuramamēĸ gruplarēn yoĵun olarak 

benimsediĵi bir ideoloji olarak karĸēmēza ­ēkar.107 Yine de tēpkē millet gibi 

milliyet­iliĵin de ¿zerinde fikir birliĵinde bulunulan, deĵiĸmez bir tanēmē olan bir 

kavram olmaktan uzak olduĵu dikkati ­ekmektedir. Sadece tanēm deĵiĸken deĵildir; 

ideoloji de esnek yapēsē nedeniyle dºneme, yere, siyasi geliĸmelere ve diĵer etmenlere 

baĵlē olarak farklēlēk gºsterir.108 Milliyet­ilik, kimi zaman vatanseverlikle de 

karēĸtērēlan, halk arasēnda yaygēn olabilen ve sºz¿n¿ ettiĵimiz rit¿ellerle desteklenen bir 

duygu olarak karĸēmēza ­ēkar. Bu t¿r milliyet­iliĵin toplum i­inde yaĸayan bireyin 

kiĸisel g¿venlik ve dayanēĸma ihtiyacēndan doĵduĵu ¿zerinde durulur. Kimi zaman 

iktidar, bireyin toplumsal sadakatini pekiĸtirmek amacēyla sºz¿n¿ ettiĵimiz yapēĸtērēcē 

etmenlerden faydalanarak milleti, toplumsal yaĸamdaki odak noktasē haline getirir. Bu 
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durum bireyin millet uĵruna hayatēnē feda edebilmesinin baĸlēca nedenidir. Milliyet­ilik 

bazen de ulus-devlet kurmak ya da baĵēmsēzlēk kazanmak gibi farklē ama­lara uygun 

olarak ger­ekleĸtirilen toplumsal bir hareket ĸeklinde karĸēmēza ­ēkabilir.109 Buna gºre 

ideoloji, farklē ama­lara hizmet edebilmekte ya da farklē ihtiya­lara yºnelik olarak 

kullanēlabilmektedir. Bu nedenle kuramcēlar, ­oĵunlukla ikili karĸētlēklar ¿zerinden 

kurduklarē ­ok sayēda milliyet­ilik t¿r¿ ortaya atmēĸlardēr. 

Liberal milliyet­ilik-muhafazak©r milliyet­ilik, en bilinen ve yaygēn olarak 

tartēĸēlan milliyet­ilik sēnēflamalarēndandēr. Halk egemenliĵini savunan Rousseauônun 

fikirleri doĵrultusunda ĸekillendirilen liberal milliyet­ilik, her t¿rl¿ yabancē h©kimiyetve 

baskēya ĸiddetle karĸē ­ēkan bir yapēdadēr. Halkēn kendi kendisini yºnetmesi ve bu 

amaca uygun olarak yasalarēn oluĸturulmasē, liberal milliyet­iliĵin temelini oluĸturur. 

Rasyonel ve hoĸgºr¿l¿ bir milliyet­ilik t¿r¿ olarak d¿ĸ¿n¿len liberal milliyet­ilik, fazla 

romantik bulunmasē bakēmēndan eleĸtirilmektedir. Muhafazak©r milliyet­ilik ise 

milliyet­i ideolojinin karanlēk y¿z¿ olarak karĸēmēza ­ēkar ve liberal milliyet­ilikten 

farklē olarak milletlerin kurulma s¿reci yerine, uzun yēllardēr varlēĵēnē koruyan ulus-

devletlerde yaygēn olarak gºr¿l¿r. Bu tip milliyet­ilikte sºz konusu milletin ge­miĸi, 

nostaljik bir bakēĸ a­ēsēyla y¿celtilir. Saldērganlēk ve militarizm h©kimdir.Bir milletin 

¿st¿nl¿ĵ¿ne karĸēn, diĵer milletlerin yetersizliĵi ve eksikliĵi ¿zerinde durulur. 

Yayēlmacēlēk ve sºm¿rgecilik, muhafazak©r milliyet­i gºr¿ĸler doĵrultusunda 

geliĸmiĸtir.110 Batēônēn, doĵu coĵrafyalarda yaĸayan gruplardan ¿st¿n olduĵu inancē, bu 

topluluklarē kontrol etme ve sºm¿rmesini haklē gºstermeye yºneliktir. 

Partha Chatterjee, Milliyet­i D¿ĸ¿nce ve Sºm¿rge D¿nyasē adlē kitabēnda ­eĸitli 

kuramcēlarēn ºne s¿rd¿kleri milliyet­ilik t¿rlerini aktarēr. Bunlardan ilki John 

Plamenatzôēn Batē ve Doĵu tipi milliyet­ilik ayrēmēdēr. Plamenatzôa gºre Batē tipi 

milliyet­ilikte, Avrupamerkezci d¿ĸ¿nceye benzer ĸekilde, Batē d¿ĸ¿ncesi ve bakēĸ a­ēsē 

ilerlemenin ve modernleĸmenin en ºnemli koĸulu olarak gºr¿l¿r. Doĵu milliyet­iliĵinde 

ise millet, Batēônēn koyduĵu standartlara uydurulmaya ­alēĸēlēr. Doĵu, Batēônēn millet 

modeline karĸē hem taklit­i hem de d¿ĸmanca tavēr alēr. Bu ­eliĸki, Doĵu 

milliyet­iliĵini tedirgin ve dengesiz bir yapēya b¿r¿nd¿r¿r. Bir baĸka kuramcē olan Hans 
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Kohn da benzer bir ayrēmda bulunmuĸtur. Ona gºre iyi ve kºt¿ milliyet­ilikler vardēr. 

Ķyi milliyet­ilik, end¿stri devrimi, aydēnlanma, modernleĸme ve demokrasi kavramēnēn 

ortaya ­ēkmasēyla g¿ndeme gelen milliyet­ilik t¿r¿yken; ºzel tip/kºt¿ milliyet­ilik 

karmaĸēk ve sapkēndēr.111 Ķyi-kºt¿ milliyet­ilik ya da Doĵu-Batē milliyet­iliĵi gibi 

ayrēmlara benzer ĸekilde; ilerici ve gerici milliyet­ilik, demokratik ve otoriter 

milliyet­ilik, rasyonel ve irrasyonel milliyet­ilik, saĵ ve sol milliyet­ilik, devlet 

milliyet­iliĵi ve ­evresel milliyet­ilik, ºzc¿ milliyet­ilik ve inĸacē milliyet­ilik gibi 

zētlēklar i­eren milliyet­ilik t¿rleri de milliyet­ilik ¿zerine ­alēĸan kuramcēlar tarafēndan 

tartēĸēlmaktadēr. 

Milliyet­i ideoloji, -tēpkē ulus d¿ĸ¿ncesi gibi- 18. y¿zyēl Batē Avrupaôsēnda 

doĵmuĸtur. Bu dºnemde ticaret ve sanayinin geliĸimi ve kapalē tarēmdan ulusal pazar 

ekonomisine ge­ilmesi, insanlarēn bireysel deĵil ¿lke d¿zeyinde alēĸ veriĸ i­erisine 

girmeye baĸlamasēna sebep olmuĸtur. Toplumsal ve ekonomik d¿zendeki deĵiĸimle 

birlikte yurttaĸlēk bilinci geliĸmiĸ, ñbizò duygusu derebeyliklerin sēnērēnē aĸmēĸ, buna 

baĵlē olarak sºz¿n¿ ettiĵimiz maddi ve manevi ­eĸitli ortaklēklar kurulmuĸtur. 

Kaynaĵēnē yurtseverlikten alan duygu ve d¿ĸ¿nceler milliyet­iliĵin doĵmasēnda itici 

g¿c¿ oluĸturmuĸ, bu durum ulusal devletlerin kurulmasēna zemin hazērlamēĸtēr.112 Ulus 

devlet sisteminin yerleĸmesiyle birlikte milliyet­iideoji, yaĸamēn her alanēna sēzmēĸ ve 

g¿nl¿k yaĸantēnēn bir par­asē haline gelmiĸtir. 

Ulus devlet i­erisinde toplumun b¿y¿k ­oĵunluĵunu etkisi altēna alan 

milliyet­iliĵin ¿­ temel sºylemi olduĵu ¿zerinde durulmaktadēr. ¥ncelikle milliyet­i 

ideolojiye gºre millet, her ĸeyden ve herkesten ¿st¿nd¿r. Bu y¿zden milletin 

b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ korumak i­in normalde hoĸ karĸēlanmayacak her t¿rl¿ eyleme rahatlēkla 

gºz yumulabilir. Ķkinci olarak ideoloji, karĸēt kimliklerle beslenir ve g¿­lenir. ¥teki 

olarak gºr¿len gruplarēn varlēĵē ñbizò duygusunu pekiĸtirir. Bir baĸka deyiĸle milletin 

birlik ve beraberliĵi, dēĸarēda kalanlarēn d¿ĸmanlaĸtērēlmasēyla iliĸkilidir. Son olarak 

milliyet­i sºylemin s¿rekli tekrarlanmasē ve yeniden ¿retilmesi gerekir.113 Bu yeniden 

                                                           
111Aktaran: Chatterjee, Partha, Milliyet­i D¿ĸ¿nce ve Sºm¿rge D¿nyasē, ¢ev: Sami Oĵuz, Ķletiĸim Yayēnlarē, 

Ķstanbul, 1996, s. 13-17 
112 Kēĸlalē, Ahmet Taner, Siyaset Bilimi, Ankara ¦niversitesi Basēn Yayēn Y¿ksekokulu Yayēnlarē No:9, Ankara, 

1987, s.333,334 
113¥zkērēmlē, s.267 
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¿retim, aile i­inde, okulda, iĸ yaĸamēnda, sosyal yaĸamda, devlet kurumlarēnca, medya 

organlarēnca, sanatsal ve k¿lt¿rel etkinliklerle, toplumsal hareketlerde, bayramlarda, 

tºrenlerdeger­ekleĸir ve g¿ndelik yaĸamēn her alanēnda karĸēmēza ­ēkabilir. 

Son dºnemde kuramcēlar, g¿ndelik hayatta yinelenen ve pekiĸtirilen, ­eĸitli 

ortaklēklarla meydana gelen kolektifi ifade eden ve tarihsel bir temele dayandērēlan ilk­i 

ya da kºktenci olarak bilinen milliyet­ilik fikrine ­ēkmaktadērlar. ¥rneĵin; Benedict 

Anderson milleti, hayali bir topluluk olarak tanēmlamaktadēr. Hayal edilmiĸtir: ­¿nk¿ 

milleti oluĸturan ­ok sayēda birey birbirini tanēmasa da bu soyut yapēyē zihinlerinde 

somutlaĸtērēr, sēnērlar, adeta bir aile gibi d¿ĸ¿n¿r. Her millet i­erisinde ge­erli olan 

hiyerarĸik yapē ve eĸitsizlikler gºz ardē edilirken; derin ve g¿­l¿ dayanēĸma, kardeĸlik 

ve yoldaĸlēk baĵlarē olduĵuna inanēlēr. Bu algēnēn oluĸmasēnda kaptalizmin, ºzellikle de 

matbaa kapitalizminin de b¿y¿k etkisi bulunmaktadēr. Yerli dilde yazēlē eserlerin, 

romanlarēn ve gazetelerin ¿retilmeye ve ­oĵaltēlmaya baĸlanmasē, bu d¿ĸ¿nme 

bi­iminin geniĸ gruplara yayēlmasēnda ve benimsetilmesinde etkili rol oynamēĸtēr.114 

¥yleyse bu ñideolojik kurguònun bu denli yaygēn olmasēnēn en ºnemli sebebi eĵitim, 

kitle iletiĸim ara­larē ve siyasi sosyalleĸme s¿re­leri olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. 

Andersonôa benzer ĸekilde Ernest Gellner da milliyet­iliĵin doĵuĸunu ve 

yayēlmasēnē toplumsal yaĸamdaki deĵiĸimlere baĵlamaktadēr. Ona gºre homojenize 

edilen toplum yapēsē kapitalizmden ­ok sanayileĸmenin dinamikleriyle iliĸkilidir. 

End¿stri ºncesi toplumlarda k¿lt¿rel zenginlik ve ­ok katmanlēlēk olduĵu bilinmektedir. 

Bu ­eĸitlilik, siyasi gerilimlerin ortaya ­ēkmasēnē b¿y¿k ºl­¿de engellemekte; hatta 

toplumsal yapēyē desteklemektedir. ¥te yandan end¿striyel ¿retim, standartlaĸan ¿retici 

faaliyetlerini ve dolayēsēyla homojenleĸmeyi, sēnērlarēn dēĸēnda kalanlardan belli 

ºzellikler bakēmēndan ayrēĸmayē g¿ndeme getirmiĸtir. End¿strileĸen d¿nyada yºnetici 

sēnēf, entelekt¿eller ve halk kitleleri arasēndaki k¿lt¿rel farklēlēklar tºrp¿lenmiĸ ve 

evrenselleĸmiĸtir. Toplum i­inde yabancēlarēn yeri kalmamēĸ; yºnetenler ve 

yºnetilenlerin etnik, k¿lt¿rel vb. a­ēdan benzer olmalarē beklenmiĸtir. K¿lt¿r ise devleti 

ve milleti y¿celten, meĸru kēlan sºylemler, semboller ¿reten bir araca dºn¿ĸm¿ĸt¿r.115 

                                                           
114Anderson, Benedict, Hayali Cemaatler Milliyet­iliĵin Kºkenleri ve Yayēlmasē, ¢ev: Ķskender Savaĸēr, Metis 

Yayēnlarē, Ķstanbul, 1995, s. 20-23 
115Gellner, Ernest, Milliyet­iliĵe Bakmak, Ķletiĸim Yayēnlarē, Ķstanbul, 1998, s.69 
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Dolayēsēyla Gellner bu totaliter nitelik taĸēyan ideolojiyi modern ¿retim bi­imlerinin 

ortaya ­ēkardēĵēnē savunmaktadēr. 

Sonu­ olarak 18. y¿zyēlēn sonlarēnda g¿ndeme gelen; 19. ve 20. y¿zyēllarda ulus 

devletlerin katlanarak artmasēyla y¿kseliĸe ge­en milliyet­ilik, zamanla d¿nyada 

egemen bir siyasi gºr¿ĸ haline gelmiĸtir. Farklē tanēmlarē ve t¿rleri olan; yere, zamana, 

duruma gºre deĵiĸebilen; farklē ama­lara hizmet eden esnek ve deĵiĸken bir yapēya 

sahiptir.Bir yandan yayēlmacēlēĵē, sºm¿rgeleĸmeyi, ekonomik ve siyasal a­ēdan az 

geliĸmiĸ toplumlar ¿zerinde tahakk¿m kurmayē haklē gºsterirken; diĵer yandan sºm¿rge 

altēndaki milletlerin baĵēmsēzlēk m¿cadelelerinde itici g¿c¿ oluĸturmasē gibi zētlēklar 

i­erir. ¢eĸitli etmenlerle belirlenmiĸ olan maddi ve manevi sēnērlar i­erisinde birlik, 

beraberlik ve dayanēĸma vaatleri ¿zerine kurulurken; dēĸarēda kalanlara yºnelik yoĵun 

nefret ve d¿ĸmanlēk duygularē ¿retir. G¿nl¿k yaĸamda karĸēlaĸabileceĵimiz bakēĸ 

a­ēlarē, d¿nya gºr¿ĸleri ve ºnyargēlar milliyet­ilik kategorisinde deĵerlendirilebilirken; 

ideoloji aynē zamanda ērk­ēlēĵē, ĸiddeti, boyun eĵmeyi, etnik ­atēĸmalarē, soykērēmlarē 

akla getirir. ¢oĵunlukla pozitiften ­ok negatif duygu, d¿ĸ¿nce, sºylem ve eylemler 

¿retir. Ķ­eride ve dēĸarēda ñºtekiòler oluĸturulmasē ve ºtekilere yºnelik saldērgan bir 

tavēr izlenmesiyle doĵrudan iliĸkili olduĵundan, ­oĵu kez potansiyel bir tehlike ĸeklinde 

karĸēmēza ­ēkar. 

 

2.1.3.2. Milliyet­i Tarih Yazēmē 

Tarih ve tarih yazēmē, modernite ile birlikte ºnem kazanmēĸtēr; ­¿nk¿ bu dºnemde 

kurulan ulus devletlerin ve i­inde yaĸayan ñhayali cemaatòin tarihe duyduĵu gereksinim 

ge­miĸ dºnemlerdekinden fazladēr. Baĸka bir deyiĸle ulus devlet ve milliyet­ilik, 

tarihten yararlanmaya ïneredeyse baĸka hi­bir ideolojinin duymadēĵē kadar- ĸiddetle 

ihtiya­ duymuĸtur. Ķmparatorluklarēn yēkēlma ve ulus devletlerin kurulma s¿reci 

i­erisinde tarih, ama­ olma iĸlevini yitirerek ara­sallaĸmēĸ; ñmilletòi y¿celtmek ve 

milliyet­i ideolojiyi benimsetmek i­in iĸlevli bir ara­ olarak kullanēlmaya baĸlanmēĸtēr. 

Bununla birlikte topluluĵun ñkutsalòē, dinden millete doĵru kayarken, yapēĸtērēcē bir 

unsur olan tarih ºnem kazanmēĸtēr. Bu sebeple ulus devletlerin yºneticileri, tarih­ileri 
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kendi ulusal ge­miĸlerini kaleme almalarēna yºnelik olarak teĸvik etmiĸlerdir. Eserler 

ortaya koyulurken bu devletlerin ve milletlerin tarihsel ger­eklikleri olduĵu, kendi 

kimliklerini ve tarihlerini yarattēklarē ve benzersiz olduklarē d¿ĸ¿ncesinden hareket 

edilmiĸtir. Bu tarz tarih yazēmē, baĸarēlarēn tarihi ĸeklinde de d¿ĸ¿n¿lebilir; ­¿nk¿ sºz 

konusu milletin ve devletin baĸarēsēzlēklarēgºz ardē edilir ya da ºteki olarak kabul 

edilenlerin ñkirli oyunlarēòyla a­ēklanēr.116 

Milli yet­i tarih, sadece ulus-devletin kurulma aĸamasēnēn anlatēsē deĵildir. Bu 

tarih yazēmēnda milletlerin y¿zlerce yēllēk ge­miĸleri g¿n ēĸēĵēna ­ēkarēlmaya ­alēĸēlēr. 

Bu nedenle milliyet­i tarih yazēmē, baĸarēlarēn olduĵu kadar atalarēn da tarihidir 

diyebiliriz. Milli tarih ­alēĸmalarēnda g¿n¿m¿z milletleri ve binlerce yēl ºnce yaĸamēĸ 

medeniyetler arasēnda etnik ve k¿lt¿rel benzerlikler yºn¿nden iliĸkiler kurulur.Bu 

medeniyetlerin g¿n¿m¿z milletlerinin atalarē olduĵu farz edilir ve onlarēn baĸarēlarēyla 

ºv¿n¿l¿r. Bºylece y¿zyēllar ºnce yēkēlmēĸ olan medeniyetlerin anēsē canlē tutulur ve 

ilkºĵretimden itibaren okullarēn tarih derslerindeki m¿fredatlarēnda geniĸ yer tutar. 

Buna gºremilliyet­i ideolojide olduĵu gibi milliyet­i tarih yazēmēnda da soy, ērk, 

etnisite gibi kavramlarēn ºne ­ēktēĵēnē sºyleyebiliriz. 

Modern d¿nyada tarihsel araĸtērma, yºntem olarak en yoĵun ĸekilde 

milliyet­ilikten yararlanmaktadēr. Bu d¿ĸ¿nceye gºre d¿nya, milletler tarafēndan 

paylaĸēlēr; her millet bir devlet i­erisinde yaĸayan insan topluluĵunu ifade eder ve bu 

milletlerin i­inde yaĸadēĵē siyasi oluĸumlar olan devletler arasēnda ge­en ­atēĸmalar 

d¿nyanēn tarihini belirler. Bu bakēĸ a­ēsēnē benimseyen tarih­idevletin arĸivlerinden 

yararlanarak yine ulus-devleti merkeze koyan eserlerini oluĸturur.117 Sanēlanēn aksine 

milliyet­i tarih ­alēĸmalarēnēn ge­miĸi, -milliyet­i ideolojinin g¿ndeme geliĸiyle yaĸēt 

olup- ortalama iki y¿zyēl ºncesine dayanmaktadēr. 19. y¿zyēlēn baĸlarēnda yeni kurulan 

ulus devletlerin, baĸlangē­ta yazēlē ve kabul gºren bir tarihleri yoktur. Milli tarihler 

yaklaĸēk olarak 1820-1830 yēllarēndan itibaren kaleme alēnmaya baĸlanmēĸtēr. Bu 

dºnemde tarih­iler yararlanabilecekleri her kaynaĵa, mitlere, hik©yelere, sºylencelere, 

el yazmalarēna ve devlet arĸivlerine baĸvurmuĸlardēr. Arĸivlerde gºze ­arpan monarĸi 

                                                           
116 Tekeli, Ķlhan, "Uluslaĸma S¿re­leri ve Ulus­u Tarih Yazēmē ¦zerine", Tarih ve Milliyet­ilik, Mersin ¦niversitesi 

1. Ulusal Tarih Kongresi Bildiriler, Fen Edebiyat Fak¿ltesi, Mersin, 30 Nisan-2 Mayēs 1997, s. 131,132 
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ºvg¿s¿ne tezat olarak milletin tarihi, birliĵin, s¿rekliliĵin, dayanēĸmanēn ve direniĸin 

tarihi ĸeklinde yeniden ¿retilmiĸtir.118 

Milliyet­i tarih, ­oĵunlukla ulus devletin resmi tarihidir; yºneticilerin 

benimsenmesini arzuladēklarē tarihtir. Ger­ek­ilikten uzaktēr; tarihin resmi ideoloji 

kurmaya yºnelik olarak yeniden ¿retilmesidir. Bu ­eĸit tarih yazēmēnēn nesnel ve 

bilimsel olduĵu iddia edilir; ºte yandan pek ­ok araĸtērmacēnēn belirtmiĸ olduĵu ¿zere 

tarih yazēmē, ºzellikle de milliyet­i bir bakēĸ a­ēsēnēn h©kim olduĵu tarih yazēmē, yapēsē 

itibariyle -devlet arĸivlerine devletin izin verdiĵi ºl­¿de ulaĸēlmasē, belgelerin eksik ve 

yanlē oluĸlarē ve tarih­inin d¿nya gºr¿ĸ¿gibi sºz¿n¿ etmiĸ olduĵumuz sebeplerle- 

nesnelliĵe ve bilimselliĵe olanak tanēmamaktadēr.119 Milliyet­i tarih; yanlēĸlarē, 

yalanlarē, tahrifi, sans¿r¿, otosans¿r¿, yoksaymayē, unut(tur)mayē, gºrmezden gelmeyi 

b¿nyesinde barēndērēr. Bununla birlikte olduk­a se­ici ve abartēlēdēr.  Tarihin ºznesi olan 

milleti ve ulus devleti diĵerlerinden ¿st¿n kēldēĵēna inanēlan olaylarēn ºn plana 

­ēkarēlmasē, ulus-devletlerin sayēsēna doĵru orantēlē ­eĸitlikte tarih bilgisi ¿retmektedir. 

Milliyet­i tarih bi­imsel olarak incelendiĵinde, anlatēnēn ºn plana ­ēktēĵē gºr¿l¿r. 

Anlatēda tarihe iliĸkin bilgiler kronolojik olarak ele alēnēr; ge­miĸten g¿n¿m¿ze 

meydana geliĸ sērasēna gºre d¿zenlenen olaylar neden sonu­ iliĸkisine baĵlanēr ve son 

olarak hik©yeleĸtirilir. Bu tarz tarih anlatēsē tehlikeli bi­imde ger­eklik  algēsē yaratēr. 

Tarih yazēcēsē ise tarihin ne olduĵunu bilen bir otorite konumundadēr. Onun ortaya 

koyduĵu bilgilerin dēĸēnda kalanlar unutulmaya mahk¾mdur. Neden sonu­ iliĸkisi, 

tarihin s¿rekliliĵi olan ­izgisel bir ger­eklik ĸeklinde d¿ĸ¿n¿lmesine sebep olur. Bu 

s¿reklilik hissi veren hik©yecilik, soya iliĸkin a­ēklamalarē meĸru kēlmaya elveriĸlidir. 

Tarihsel olanēn benzersiz olduĵu yanēlsamasēnēn yaratēlmasē, milletlerin kendilerini 

diĵerlerinden farklē ve ¿st¿n gºrmeleri bakēmēndan b¿y¿k ºnem taĸēmaktadēr.120 

¥yleyse gurur duyulacak, ĸanlē bir ge­miĸ yaratēlmasē yeterli deĵildir; bu ge­miĸ 

bilgisinin kitlelere iletilip benimsetilmesi i­in anlatēdan yararlanēlmasē gerekir. Tarihin 

hik©yeleĸtirilmesi ºnderler, krallar, savaĸ­ēlar ve diĵer tarihsel kiĸiliklerle 
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ºzdeĸleĸilmesini ve ge­miĸ bilgisinin daha yoĵun ĸekilde ºz¿msenmesini beraberinde 

getirir. 

Milliyet­i tarihin bir baĸka ºzelliĵi, romantik bir dile sahip oluĸudur. Bu romantik 

anlatēnēn, ºzellikle uluslarēn kuruluĸ aĸamalarēnē betimleme s¿recinde etkili olduĵu 

dikkati ­ekmektedir. Herderôin, ulusu bir organizma gibi d¿ĸ¿nerek tarihini inceleme 

yaklaĸēmēndan b¿y¿k ºl­¿de yararlanēlēr. Pop¿ler-romantik tarih yazēcēlarē tarihsel 

s¿rekliliĵe inanēr, tarihin belirli dºnemlerine ºzel ºnem verirler ve tarihi uluslar bazēnda 

ilerleyen ­izgisel bir s¿re­ olarak gºr¿rler. Bu yaklaĸēmda milli kimlik ºnem kazanēr, 

ge­miĸe sempati ve ºzlemle (nostalji) bakēlēr.121 Bu ­eĸit tarih yazēmēnda duygular 

vurgulanēr. C¿mleler basitleĸtirilmiĸ; ama coĸkuludur. Edebi dil ve duygulara sesleniĸ, 

milliyet­i tarih yazēmēnēn ara­sal niteliĵini ºn plana ­ēkarmaktadēr. Sºzc¿klerin yan 

anlamlarē ºnem kazanēr, mecaz ve kinayeye baĸvurulur. Mecazlardan aĵērlēklē olarak, 

sºz konusu ¿lkenin, devletin, milletin benzersiz olduĵu izlenimi oluĸturmada;kinayeden 

ise daha ­ok ñºtekiòne yºnelik dēĸlayēcē ifadelerde yararlanēlmaktadēr.122 Bu gºr¿ĸler 

ēĸēĵēnda milliyet­ilik ve tarih yazēmē arasēnda olduk­a sēkē bir iliĸki olduĵu sºylenebilir. 

 

2.1.4. Madun Tarih  Yazēmē 

Madun, son dºnem sosyal bilim ­alēĸmalarēnda sēk karĸēlaĸēlan ve Ķngilizcede ast, 

alt, bastērēlmēĸ gibi anlamlar i­eren ñsubalternòe (Latince sub (alt) ve alter (ºteki) 

sºzc¿klerinin birleĸimi) karĸēlēk gelen bir kavram olup, en temel anlamēyla ezilen 

kesimleri ifade etmek i­in kullanēlmaktadēr. ñSubalternòin T¿rk­ede net bir karĸēlēĵēnēn 

olmamasē sebebiyle ñmadunò sºzc¿ĵ¿ t¿retilmiĸtir. 123 

Madun kavramēyla ilk kez Antonio Gramsciônin 1929-1935 yēllarē arasēnda 

kaleme aldēĵē Hapishane Defterleriônin ñĶtalyan Tarihi ¦zerine Notlarò bºl¿m¿nde 

karĸēlaĸērēz. Burada Gramsci, madun sºzc¿ĵ¿n¿ alt sēnēftan olanlarē, ekonomik a­ēdan 

g¿­s¿zleri, bir yºnetici elit sēnēfēn hegemonik h©kimiyeti altēnda olanlarē betimlemek 

amacēyla kullanmēĸtēr. Bu yazēsēnē kaleme alērken Gramsci, Ulusal Faĸist Partisi lideri 

                                                           
121Behar,  s.26,29 
122 Tekeli, "Uluslaĸma S¿re­leri ve Ulus­u Tarih Yazēmē ¦zerine" s.133-136 
123 Yetiĸkin, Ebru, "Postkolonyalizm Kavramē ¦zerine Notlar", Toplumbilim, Sayē:25, Ekim 2010, s.17 



 
 

48 
 

tarafēndan ezilen ve ayrēmcēlēĵa maruz alan iĸ­i ve kºyl¿ gruplar ¿zerinden hareket 

etmiĸtir.124 Gramsci i­in asēl ºnemli olan madunun kim ve ne olduĵu sorusu deĵil, 

madunlarēn nasēl ºrg¿tlenebileceĵi ve madun direniĸinin nasēl saĵlanacaĵē sorunudur. 

Gramsciôye gºre madun sēnēflarēn tarihleri yoktur; onlarēn tarihlerini devletin tarihi 

i­inden ­ekip ­ēkarmak gerekir. Birlik i­inde bulunmazlar ve kendilerini ifade 

edemezler. Bu y¿zden de madun gruplar arasēndan biri, bir parti aracēlēĵēyla madun i­in, 

madun adēna, madunun rēzasēnē alarak konuĸur, temsil etme rol¿n¿ ¿stlenir.125 

Gramsciônin ilk kez kullandēĵē ñmadunò, ilerleyen yēllarda Ranajit Guha, Gayatri 

Chakravorty Spivak, Dipesh Chakrabarty, Partha Chatterjee gibi ºnemli sosyal bilimci, 

akademisyen ve yazarlar tarafēndan incelenmiĸ, kullanēlmēĸ ve geliĸtirilmiĸtir. Bu 

tanēnmēĸ isimler, postkolonyal Asya toplumlarē ¿zerine ­alēĸmalar yapan ñMadun 

¢alēĸmalarē Kolektifiònin ¿yeleridir. Kolektif, Gramsciôden ºd¿n­ aldēklarē ñmadunòun 

sēnērlarēnē geniĸletir ve kavrama sēnēf, kast, yaĸ, cinsiyet, kimlik a­ēsēndan alt ve 

aĸaĵēdaki birey ve gruplarē ifade edecek anlamlar y¿kler. Bu kavramdan yoĵun olarak 

Hindistanôēn baĵēmsēzlēĵēnē kazanmasē ve Hint milliyet­iliĵinin/ Hint ulus kimliĵinin 

oluĸmasē sonucu doĵan Hint tarih yazēmlarēnē analiz etmek amacēyla yararlanēlmēĸtēr.126 

Kolektifôin ºnde gelenlerinden Ranajit Guha, Subaltern Studies adlē derginin ilk 

sayēsēnda (1982) yayēmlanan ñSºm¿rge Hindistanôēn Tarihyazēmē ile ilgili Bazē 

Hususlar ¦zerineò adlē makalede madun kavramēnēn ¿zerinde durmuĸ; elit ve madun 

tarih yazēmē hakkēndaki gºr¿ĸlerini paylaĸmēĸtēr. Ona gºre Hindistanôdaki tarih yazēmē 

uzun yēllar boyunca sºm¿rgeci Ķngiltereônin ve burjuva-milliyet­i elitlerin denetimi 

altēnda olmuĸ; sºm¿rgesizleĸtirme s¿recinin ardēndan bile tarih, Ķngiliz kiĸi ve kurumlarē 

ºzne olarak konumlandēran bir dilde yazēlmaya devam etmiĸtir. Sºm¿rgeci ve yeni 

sºm¿rgeci tarih anlayēĸēnda baĸarēlar, sºm¿rgeci yºnetici, siyaset­i ve kurumlara, 

kēsacasē Ķngiliz k¿lt¿r¿ne aittir. Milliyet­i ve yeni milliyet­i yazēlar ise Hint elitlerini ve 

fikirlerini temel almēĸtēr. Sºm¿rgeci tarih yazēmē i­in Hint milliyet­iliĵi tepkisel bir 

hareketken; elitist milliyet­i tarih yazēmē, Hint milliyet­iliĵini ºzg¿rl¿k­¿ ve direniĸ­i 

olarak deĵerlendirir. Elitist tarih yazēmētaklit­i de olsa her ĸeyden ºnce bir Hint pratiĵi 

                                                           
124Louai, El Habip, ñRetracing The Concept Of The Subaltern From Gramsci to Spivak: Historical Developments 

And New Applicationsò,African Journal of History and Culture  (AJHC) Vol. 4(1), pp. 4-8, January 2012, s.5 
125Gramsci, Antonio, ñMadun Sēnēflarēn Tarihi: Metodolojik ¥l­¿tò, Toplumbilim, Sayē:25, Ekim 2010, s.21,22 
126 Yetiĸkin, "Postkolonyalizm Kavramē ¦zerine Notlar", s.16,17 
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olup sºm¿rge altēndaki Hindistanôēn siyasi yapēsēnē baĸarēlē bir ĸekilde anlatsa da, Hint 

milliyet­iliĵinin geliĸimini deĵerlendirme konusunda bir o kadar yetersizdir; ­¿nk¿ halk 

arasēnda yaygēnlaĸan fikirleri ve eylemleri gºz ardē etmektedir. Bu nedenle Guha, halkēn 

siyasetine kapalē elitist tarih yazēmēnē, tarihsel olmayan bir tarih yazēmē ĸeklinde 

nitelendirir.127 ¥yleyse Hint burjuvalarēnēn, elitlerinin bakēĸ a­ēsēyla yazēlan tarih, 

milliyet­i bir yapēda bile olsa Hint ulusunu anlamada yetersiz kalmaktadēr. Guha, bu 

noktada madunlarēn kendi kaderlerini belirleyecekleri bir tarih arayēĸē i­ine girmiĸtir. 

Guhaôya benzer ĸekilde Dipesh Chakrabarty, modern Hint tarihinin emperyalist 

yºnelim ve milliyet­i eĵilimler arasēndaki ­atēĸmalarla doĵduĵunu ifade eder. "Madun 

¢alēĸmalarēônēn K¿­¿k Bir Tarihi" adlē makalesinde Hint tarih yazēmēnēn tarihini 

ºzetlemiĸtir. Ona gºre Hint tarih yazēmēnēn baĸlangē­ noktasē baĵēmsēzlēĵēn 

kazanēlmasēdēr. Hindistanôdaki Ķngiliz yºnetiminin sona ermesiyle birlikte d¿nya 

genelindeki ­eĸitli ¿niversitelerde ger­ekleĸtirilen akademik ­alēĸmalar, kolonyal 

Hindistanôēn tarihi ve Ķngiliz egemenliĵinin sonu­larē ¿zerine odaklanēr. En ­ok 

tartēĸēlan sorular ise Hindistanôē modern ve birlik i­inde bir ¿lke yapan g¿c¿n Ķngiliz 

emperyalizmi olup olmadēĵē ve bu a­ēdan sºm¿rgeci ¿lkeye saygē duyulup 

duyulmayacaĵēdēr. 1960ôlē yēllara dek Ķngiliz h¿k¿metinin resmi belgeleri derlemesi ve 

tarih yazma gelenekleri ºv¿l¿rken, bu tarihten sonra Ķngilizlere ¿st¿nl¿k y¿kleyen 

gºr¿ĸlerle m¿cadele edilmeye, sºm¿rgeciliĵin zararlarē tartēĸēlmaya baĸlanmēĸtēr. 1982 

yēlēnda ise Madun ¢alēĸmalarē Kolektifi, Ķngilizlerin ve milliyet­i tarihin ortaya 

koyduĵu bu iki tarih yazēmēnēbirden masaya yatērēr. Kolektif tarafēndan yalnēzca 

sºm¿rgeci tarih deĵil milliyet­i tarih yazēmē da, belirtmiĸ olduĵumuz gibi elitlerin 

egemenliĵinde olmasē bakēmēndan eleĸtirilmiĸtir.128 

Kolektifôe gºre madun tarih yazēmē Avrupa-merkezci ve milliyet­i tarih 

yazēmlarēndan ­eĸitli a­ēlardan ayrēlēr. Bunlardan ilki ve en ºnemlisi, bu ­eĸit tarih 

yazēmēnda iktidarēn ve sermayenin tarihinin reddedilmesidir. Buna ek olarak Madun 

¢alēĸmalarē, baĵēmsēzlēk sonrasēnda iktidara gelen milliyet­i liderlerin Hindistanôē i­ine 

soktuklarē kapitalist burjuva modernitesini de eleĸtirir ve milliyet­i tarih yazēmēna karĸē 

                                                           
127Guha, Ranajit, ñSºm¿rge Hindistanôēn Tarihyazēmē ile Ķlgili Bazē Hususlar ¦zerineò,Toplumbilim, Sayē:25, Ekim, 

2010, s.23-25 
128Chakrabarty, Dipesh, ñMadun ¢alēĸmalarēônēn K¿­¿k Bir Tarihiò, Toplumbilim, sayē:25, Ekim 2010, s.29-31 
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­ēkar. Bºylece elitlerin millet adēna konuĸmalarēndaki baĸarēsēzlēĵē ºne s¿rerek devlet­i 

ve resmi milliyet­iliĵi ve ona baĵlē tarih yazēmēnē reddeden, madunu ºzne olarak 

konumlandēran postkolonyal bir tarih yazēmē g¿ndeme gelir.129 

Madun ¢alēĸmalarē Kolektifiônin bir baĸka ºnemli ¿yesi ve 1985 tarihli ¿nl¿ 

ñMadun Konuĸabilir mi?ò adlē makalesiyle tanēnan Gayatri Chakrovorty Spivak, madun 

kavramēnē Marksist ve feminist okumalar d©hilinde ele alarak yeniden yorumlamēĸtēr. 

Ona gºre kavramē ilk ortaya atan Gramsci madunu, hapishane sans¿r¿nden ka­mak i­in 

proleterya sºzc¿ĵ¿n¿n yerine kullanmēĸtēr. Gramsciônin madunu tanēmlamak gibi bir 

amacē yoktur. Madunu cinsiyet ¿zerinden d¿ĸ¿nmediĵi gibi yazēlarē olduk­a eril ifadeler 

i­erir. Bununla birlikte madun kavramē s¿re­ i­erisinde deĵiĸip, geliĸip, Gramsciônin 

yazēlarēndaki anlamēnēn, proleterin sēnērlarēnē aĸmēĸtēr. ¥ncelikle Madun ¢alēĸmalarē 

Kolektifi kavramē, ñyukarēya doĵru ve, -bir anlamda dēĸa dºn¿k- toplumsal devingenlik 

ile iliĸkisi kesilen insanlar ve gruplarò130 ĸeklinde geliĸtirmiĸlerdir. Bununla birlikte 

kolektif de Gramsci gibi maduniyeti cinsiyet a­ēsēndan yorumlamamēĸtēr; ­¿nk¿ onlarēn 

birincil ama­larē, elitlerin metinlerinin yanlēĸlēĵēnē gºzler ºn¿ne sermek, sºm¿r¿lenden 

yana olacak ĸekilde tarihsel metinleri d¿zenlemek olmuĸtur. 131 

Spivakôēn ñMadun Konuĸabilir mi?ò adlē makalesi, madun tarih yazēmēndan ­ok 

madunun kimliĵine ve temsiline odaklanmaktadēr. Spivak, bu makalesinde madunun 

kendini ifade edip edemediĵini ve madunun adēna konuĸulmasēnē tartēĸēr. Madunun 

cinsiyetine yºnelir ve kadēn olarak madunun kolonyal, hatta postkolonyal s¿re­te erkeĵe 

gºre ­ok daha sessiz ve gºlgede olduĵunun ¿zerinde durur. ¥yleyse tek bir madun 

yoktur; madun gruplar arasēnda da bir hiyerarĸi mevcuttur. Ona gºre yoksul, siyah ve 

kadēn olmak, ¿­ kat fazla madun olmak ĸeklinde yorumlanabilir. Bu nedenle Spivak, 

postkolonyal entelekt¿eli madun tarihini yazarken, madunun cinsiyetini ve madun 

kadēnēn bastērēlmēĸlēĵēnē birazda bilin­li olarak gºz ardē etmekle eleĸtirir.132 ñMadun 

konuĸabilir mi?ò sorusu ise git gide ñKadēn olarak madun konuĸabilir mi?ò sorusuna 

evrilir. 

                                                           
129Chakrabarty, s.32,36 
130Spivak, Gayatri Chakravorty, ñYeni Madun: Sessiz Bir M¿lakatò,Toplumbilim, sayē:25, Ekim 2010, s.55 
131Spivak, ñYeni Madun: Sessiz Bir M¿lakatò, s. 59 
132 Spivak, Gayatri Chakravorty, ñMadun Konuĸabilir mi?ò, Methodos Kuram ve Yºntem Kenarēndan (i­inde) Ed: 

Dilek Hattatoĵlu, Gºk­en Ertuĵrul, Anahtar  Kitaplar Ķstanbul, 2009, s.89-91 
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Serpil Kērelôe gºre Spivakôēn makalesi ēĸēĵēnda ñsºm¿rge sºz konusu olduĵunda 

tarih yazēmē nasēl sorunlu ve sorgulanmasē gereken bir alansa, kadēnēn konumu da 

madun olmasē a­ēsēndan sessizliĵi, suskunluĵu ile daha katmerli, koyu bir gºlge 

altēndadēr denebilir.ò133 Bu nedenle postkolonyal entelekt¿el ñsessizleĸtirilmiĸ ºzneò 

konumundaki kadēnē ele alērken dikkatli olmalēdēr. Madunun ise iki se­eneĵi 

bulunmaktadēr: kabullenme ya da m¿cadele etme. Madun kiĸi ya kendi adēna 

konuĸmasēnēn, kendini ifade etmesinin olanaksēzlēĵēnē fark edecektir ya da bu zoraki 

suskunluk ile m¿cadele edecektir.134 ¥yleyse ïGramsciônin de belirttiĵi gibi- madun 

sabit deĵil, dinamiktir. Boyun eĵen baĸkaldērdēĵē zaman artēk madun tanēmēna denk 

d¿ĸmeyecektir. 

Spivak madunun elitler tarafēndan temsil edilmesini ïve dolayēsēyla elitler 

tarafēndan kaleme alēnan tarihi- eleĸtirirken son derece ­arpēcē bir c¿mleye yer verir: 

ñBeyaz adamlar kahverengi kadēnlarē kahverengi adamlardan kurtarēyorlar.ò135 Spivak 

beyaz adamēn madunun yerine konuĸma giriĸimine ºrnek olarak Hindistanôdaki ïdul 

kadēn fedasē olarak da bilinen- Sati geleneĵinin yasaklanmasēnē gºsterir. Hinduizmôde 

kadēnēn birincil gºrevi kocasē i­in iyi bir eĸ olmaktēr. Bu inanca gºre evlilik ve evli 

kadēn iyilik ve g¿zelliĵin; dul kadēn ise ­irkinliĵin ve trajedinin temsilidir. Kocasēna 

yaĸamē boyunca hizmet eden kadēn toplumsal, k¿lt¿rel, dinsel sebeplerle kocasēnēn 

ºl¿m¿nden sonra son gºrevini yerine getirir ve onun cesediyle birlikte yakēlmaya razē 

olur. Bu gºrevden yalnēzca toplumdaki en aĸaĵē gºr¿len grubun i­ine d©hil olunarak 

kurtulabilinir: dul kadēn olmak. Dul kadēn sa­ēnē kazēmaya, beyaz giyinmeye, yerde 

uyumaya, yalnēzca ekmek ve su yemeye, tecrite, kēsacasē t¿m d¿nyevi zevk ve 

ihtiya­lardan uzak kalmaya zorlanēr.136 ¥yleyse sati bir gelenek midir, yoksa 

maduna/kadēna yºnelik ĸiddetin trajik ºrneklerinden biri olarak mē d¿ĸ¿n¿lmelidir? 

Dahasē, bu gelenek -madun yerine konuĸacak- beyaz adam tarafēndan sona erdirilmeli 

midir? Spivak makalesinin ilerleyen bºl¿mlerinde madunun temsilini, sati geleneĵi 

¿zerinden yorumlamaya devam eder. 

                                                           
133 Kērel, Serpil, K¿lt¿rel ¢alēĸmalar ve Sinema, Kērmēzē Kedi, Ķstanbul, 2010, s.363 
134 Kērel, s.353 
135 Spivak, ñMadun Konuĸabilir mi?ò s. 94 
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Spivak, baĸlangē­ta istisna olan, belli dºnem, yer ve kesimlere ºzg¿ olan 

geleneĵin zamanla genelleĸtiĵini ve kadēnēn intihar olmayan bu intihar kararēndan 

vazge­mesini ºnlemek i­in ­eĸitli cezalar ºne s¿r¿ld¿ĵ¿n¿ vurgular. Sºm¿rge 

yºnetiminde ise geleneĵe su­ olarak bakēlēr. Spivakôa gºre sºm¿rge altēndaki 

Hindistanôda dul kadēn fedasēnēn Britanyalēlar tarafēndan ortadan kaldērēlmasē bir ñBeyaz 

adamlar kahverengi kadēnlarē kahverengi adamlardan kurtarēyorlar.ò vakasēdēr. 

Kadēnlarēn ºlmek istemedikleri varsayēlarak, onlar yerine karar alēnarak geleneĵin 

yasaklanmasērit¿elin su­ olarak yeniden tasarlanmasēyla sonu­lanmēĸtēr.137 Spivak, bu 

dayatmacē d¿zenlemeyi eleĸtirdiĵi gibi kuĸkusuz kadēnlarēn ºld¿r¿lmesini de 

savunmamaktadēr. ¥nemli olan madunun hi­bir zaman konuĸamamēĸ, kendi 

d¿ĸ¿ncesini ortaya koyamamēĸ, onunla ilgili kararlarēn erkekler, din adamlarē ve 

yºneticilertarafēndan alēnmēĸ olmasēdēr. 

Sonu­ olarak yaklaĸēk 1970-1990 yēllarē arasēndaki yirmi yēllēk s¿re­ i­erisinde 

Madun ¢alēĸmalarē Kolektifiônin yaptēĵē ­alēĸmalar, madun kimliĵi ve madun tarihi 

yazēmēna odaklanmēĸtēr. Kolektifin ­alēĸmalarēnda tarih yazēmēnēn ºnem taĸēmasē, o 

dºneme kadar tarihin, elitlerin kimliĵini kurmak i­in g¿­l¿ bir ara­ olarak 

kullanēlmasēndandēr. Ķster ekonomik, politik, sosyal anlamda, ister hiyerarĸik cinsiyet 

iliĸkileri baĵlamēnda olsun; sºm¿rge ve yeni sºm¿rgecilik a­ēsēndan d¿ĸ¿n¿ls¿n ya da 

kapitalist sistemin yapēsē gereĵi var olsun, kendisini ifade etme g¿c¿ olmayan ĸeklinde 

tanēmlayabileceĵimiz madun ise tarihsizdir. Bundan ºt¿r¿ Madun ¢alēĸmalarē Kolektifi, 

-her ne kadar Spivak tarafēndan kadēn olarak madunu gºzden ka­ērmalarē sebebiyle 

eleĸtirilse de- madunun tarihini ortaya koyarak kimliĵini kurma arayēĸē i­ine girmiĸtir. 

Kolektif ¿yesi olan akademisyen ve kuramcēlar, Avrupamerkezci ve milliyet­i tarih 

anlayēĸlarē reddetmiĸ; madunu ºzne olarak konumlandēran postkolonyal bir tarih 

anlayēĸē ºnerilmiĸlerdir. ¥te yandan bu postkolonyal/ madun tarih yazēmē, Spivakôēn 

ñMadun Konuĸabilir mi?ò makalesi ile ­atēĸmaktadēr. Spivak, Madun ¢alēĸmalarē 

Kolektifiônin elit milliyet­ilerin d¿ĸt¿ĵ¿ tuzaĵa d¿ĸmeleri a­ēsēndan eleĸtirmiĸtir; ­¿nk¿ 
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ona gºre kolektifin yaptēĵēyine madun yerine, madun adēna konuĸmak, madunu temsil 

etmektir. 138  

Sonu­ olarak tarih yazēmē ºrneklerinin farklē dºnemlerde, farklē yºntemlerle, 

tarihe yºnelik farklē bakēĸ a­ēlarēyla ele alēnmēĸ, nesnellikten ve neredeyse bilimsellikten 

uzak ĸekilde ve ºzellikle de anlatē yoluyla kaleme alēnmēĸ olmalarē bakēmēndan tarihsel 

filmleri de kapsayabileceĵini d¿ĸ¿nebiliriz. Bir baĸka ifadeyle tarihsel filmler gºrsel 

tarih yazēmē ºrnekleri ĸeklinde yorumlanabilirler. Tarihsel filmlerle ilgili bir diĵer 

ºnemli unsur, toplumun ortak belleĵini yansētmalarē ve ortaya koyulan tarih anlatēsēnēn 

yine toplumun belleĵinde kalēcē iz bērakmasēdēr. Bu nedenle bellek ve toplumsal bellek 

kavramlarēnē ayrēntēlandērmak faydalē olacaktēr.  

 

2.2. Toplumsal Bellek 

Son yēllarda tarih ile ilgili olan ­alēĸmalar, sºzl¿ tarih ve bellek ­alēĸmalarēyla 

desteklenmeye baĸlanmēĸ, bellek giderek ºnem kazanmēĸ ve baĸlē baĸēna bir ­alēĸma 

alanē olarak ºne ­ēkmēĸtēr. ¥nem kazanan, bireylerin kendi yaĸam ºyk¿lerini ve 

deneyimlerini depoladēĵē bellekten ­ok toplumlarēn ortak belleĵidir. Maurice 

Halbwachs ve ardēndan gelen bir­ok sosyal bilimcinin belleĵin toplum i­inde oluĸtuĵu 

ve toplumdan baĵēmsēz olarak d¿ĸ¿n¿lemeyeceĵi gºr¿ĸ¿ ¿zerinde durduĵu 

gºr¿lmektedir. Bu duruma II. D¿nya Savaĸē ve Yahudi Soykērēmē baĸta olmak ¿zere 

yakēn ge­miĸin travmalarēnēn g¿n y¿z¿ne ­ēkmasē b¿y¿k ºl­¿de etki etmiĸtir. 

Toplumsal belleĵi, sinema ve diĵer iletiĸim ara­larēnēn toplumsal bellek ¿zerindeki 

etkilerini tartēĸmadan ºnce bellek kavramē ¿zerinde durmak faydalē olacaktēr. 

 

2.2.1.Bellek ¦zerine Ķlk D¿ĸ¿nceler 

Bellek denildiĵinde zihnimizde ilk olarak hafēza, bilin­ gibi kavramlar; hatērlama, 

unutma, zihinde saklama ve geri getirme gibi eylemler canlanmaktadēr.  Kelime anlamē 
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sºzl¿kte ñYaĸananlarē, ºĵrenilen konularē, bunlarēn ge­miĸle iliĸkisini bilin­li olarak 

zihinde saklama g¿c¿, daĵarcēk, akēlò139 ĸeklinde belirtilmiĸtir.Benzer ĸekilde, yine 

g¿nl¿k dilde ge­en anlamēna yakēn olarak felsefe sºzl¿ĵ¿nde ñsaklama ve yeniden 

meydana getirme yetisiñ140 olarak ge­mektedir. Ger­ekte bu a­ēklamalar, farklē 

disiplinlere iliĸkin ­ok geniĸ ve birbirinden ayrēlan bellek tanēmlamalarēnēn olduk­a 

eksik bir ifadesidir. Bu durum bellek araĸtērmalarēnēn nºral, medikal, psikolojik, 

sosyolojik, k¿lt¿rel, felsefi, politik ­alēĸmalarē ve hatta bilgisayar sistemlerini kapsayan 

disiplinlerarasē boyutundan ileri gelir. Son dºnemde bellek, k¿lt¿rel ­alēĸmalarēn 

¿zerinde durulan bir alanē haline gelse ve hafēzanēn nasēl kullanēldēĵēna, belleĵin neden 

yeniden g¿ndeme geldiĵine ve nasēl istismar edildiĵine odaklanēlsa da,141 bellek ¿zerine 

ilk d¿ĸ¿ncelerin kavramēn toplumsal deĵil, bireysel yºn¿ne odaklandēĵē gºr¿l¿r. 

Antik Yunanôda bellek ¿zerine iki temel d¿ĸ¿nce ¿zerinde durulmuĸtur. 

Bunlardan ilki, ilkel bellek de denen, yaratēlēĸa dek giden en eski olaylara dayanan 

bellek; diĵeri ise tarihsel bellek de denen, tarihsel ve kiĸisel olaylarēn belleĵidir. Ķlkel 

bellek, d¿nyanēn temelini oluĸturan ilk ger­eklere ulaĸma amacē g¿der; ancak bu amaca 

eriĸilemediĵi i­in ºl¿me benzetilir. Buna gºre ºl¿m bir bakēma bir bellek yitimidir. En 

eski ge­miĸe ulaĸmanēn m¿mk¿n olmamasē ger­eĵi, bir s¿re sonra diĵer ge­miĸ 

yaĸantēlarē ºĵrenme arzusuna dºn¿ĸ¿r. Bu durumda tarihsel olan bellekte; unutma, ºl¿m 

yerine, diriliĸi ve yeniden oluĸu doĵurur. Platon, bu iki bellek geleneĵini yeniden 

yorumlamēĸtēr. Bu nedenle bellek ­alēĸmalarēnēn temeli olarak Platonôun Menon ve 

Phaidonôda hatērlamayē metafizik a­ēdan yorumlamasē gºsterilebilir. Ona gºre 

ºĵrenmek ve anēmsamak aynē anlama gelir. Dahasē ºĵrenmenin olmadēĵēnē, yalnēzca 

anēmsamalarēn olduĵunu ifade eder. Bu nedenle erdemli bir yaĸam s¿rmeyi ºneren 

Platon; erdemli yaĸamayē, ger­ek, g¿zel ve iyi bilgiler edinmeyi, tinsel nitelikteki 

yaĸamē anēmsama ĸeklinde yorumlamēĸtēr. ¥ĵrenilen bilgi, ruhun yolculuĵu boyunca 

anēmsanacak olan bilgidir ve bu s¿re­ i­erisinde mutlak bir unutmadan bahsedilemez; 

­¿nk¿ ºĵrenilenler geri dºn¿ĸ ile daima geri getirilebilirler.142 Platonôa gºre beden 

ºl¿ml¿ olsa da ruh ºl¿ms¿zd¿r. Asla yok olmayan ve bir­ok kez yeniden doĵan ruh, 
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hem yery¿z¿nde hem de ºl¿m sonrasēnda ºĵrenmeye devam etmektedir. Bu sonsuz 

zamanda ruhun ºĵrenmediĵi hi­bir ĸey kalmamaktadēr. Cesaret, azim, araĸtērma 

gerektiren bu ºĵrenme aynē zamanda Platonôun deyiĸiyle ñanēmsamadan baĸka bir ĸey 

deĵildir.ò143 

Aristoteles, Platonôun anēmsamaya iliĸkin d¿ĸ¿nceleri ¿zerinden hareket etmiĸ; 

onun bazē gºr¿ĸlerine karĸē ­ēkmēĸtēr. ¥ncelikle Aristoteles, insan ve t¿m hayvanlarda 

bellekten sºz edilebileceĵi ¿zerinde durmuĸ; ancak anēmsamayē, yani unutulan bilginin 

geri getirilmesini yalnēzca insana atfetmiĸtir. Ona gºre insan, doĵuĸtan sahip olduĵu 

bilgileri hatērlamamakta; evrenin bilgisini duyu organlarēyla elde edip iĸlemektedir. 

¥yleyse bilgi, akēl yani duyular yoluyla edinilir. ¥ĵrenme ve anēmsamayē eĸdeĵer 

kavramlar olarak d¿ĸ¿nmeyen Aristoteles i­in anēmsama yetisi, duyu organlarēyla 

edinilmiĸ ancak unutulmuĸ olanē tutarlē bi­imde geri getirmek i­in kullanēlan bir 

ara­tēr.144 Baĸka bir deyiĸle ñAristoteles­i kuramda bellek sadece ge­miĸ duyu 

imgelerinin zihinde tutulmasē olarak, anēmsama ise ge­miĸ imlerin bilinci olarak 

tanēmlanēr.ò145 

Platon ve Aristotelesôten sonra gelen d¿ĸ¿n¿rler, ­alēĸmalarēnda onlarēn hatērlama 

ve unutma ¿zerine olan d¿ĸ¿ncelerini temel almēĸlardēr. ¥rneĵin; 17. y¿zyēl 

d¿ĸ¿n¿rlerinden John Lockeôun, Aristotelesôin bellek d¿ĸ¿ncesine yakēn durduĵu 

gºr¿l¿r. Locke, insanēn doĵuĸtan bilgiye sahip olduĵu ve yaĸamē boyunca ºĵrenmek 

yerine anēmsadēĵē yºn¿ndeki d¿ĸ¿nceleri reddeder. Tam tersine, ona gºre baĸlangē­ta 

bireyin zihni, d¿z beyaz bir k©ĵēt kadar boĸtur. Bu k©ĵēt yalnēzca algē ve deneyle; i­ ve 

dēĸ duyumlarla doldurulabilir.146 Benzer ĸekilde 20. y¿zyēl d¿ĸ¿n¿rlerinden Henri 

Bergson da duyular ve deneyimlerle edinilen bireysel bir bellek anlayēĸē ortaya koyar. 

Belleĵin ortak bir deneyim deĵil, bireysel bir yeti olduĵunu savunur. Bergson, iki bellek 

t¿r¿ ¿zerine yoĵunlaĸmēĸtēr. Bunlardan ilki, g¿nl¿k yaĸamēn bilgisini t¿m ayrēntēlarēyla 

yakalayēp kaydeden mekanik yapēdaki bir bellektir. Bu depolama, tekrar kullanma 

beklentisi olmadan, kendiliĵinden ve doĵal olarak ger­ekleĸir. Ķmge-anēlar dēĸ 

uyaranlarla karĸēlaĸēldēĵēnda otomatik tepki vermek ¿zere bellekte sabitlenir. Yalnēzca 
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ihtiya­ duyduĵumuzda ve bir zorunluluk durumunda bu mekanizmanēn bilincine varērēz. 

Ķkinci bellek iseotomatik olmayan ve akla dayanan, geleceĵe ve eyleme dºn¿k bir 

bellek ĸeklinde karĸēmēza ­ēkar. Bu bellekte imgeler, zorunluluktan ºt¿r¿, onlardan 

faydalanēlacaĵēnēn bilinciyle ­aba sarf edilerek ve tekrar yoluyla korunur. Bu belleĵin 

anēlarē, se­ilerek ve bir ihtiya­tan ºt¿r¿ depolanmalarē nedeniyle kendiliĵinden 

oluĸanlara gºre daha fazla anēmsanēr. Buna karĸēn Bergson, kendiliĵinden oluĸan anēlarē 

yapēlarē itibarēyla kusursuz bulur ve ilk bellek t¿r¿n¿ en yetkin bellek ĸeklinde niteler. 

Psikologlarēn inceledikleri bellek t¿r¿ olan ikinci bellek ise belleĵin kendisi deĵil, tekrar 

yoluyla ºĵrenilen ders ºrneĵinde olduĵu gibi yalnēzca bir alēĸkanlēktēr.147 

19. y¿zyēl sonlarēnda psikolojinin bir bilim olarak ortaya ­ēkmasēyla bellek 

alanēndaki ­alēĸmalarēn da felsefeden bu disipline sē­radēĵē gºr¿l¿r. Bellek araĸtērmalarē, 

belleĵi uzun yēllar boyunca duyular yoluyla edinilen bilgilerin depolanmasē; 

anēmsamayē ise bu bilgilerin ­aĵrēĸēmlar yoluyla geri getirilmesi ĸeklinde 

yorumlamēĸtēr. I. D¿nya Savaĸē yēllarēnda ise Sir F. Barlettôin hatērlanan bilginin 

ge­miĸte duyu deneyimiyle algēlanmēĸ olanlarla ºrt¿ĸmemesi ĸeklindeki iddiasē, bellek 

­alēĸmalarēna yeni bir boyut kazandērmēĸtēr.148 Konu ile ilgili bir baĸka ºnemli yaklaĸēm 

da psikoanalitik kuramēn kurucusu Sigmund Freud tarafēndan geliĸtirilmiĸtir. Freud, 

hatērlama ve unutma ¿zerine olan ­alēĸmalarēnda belleĵi, sonsuz sayēda algēnēn 

saklandēĵē ve kalēcē anēlara dºn¿ĸt¿r¿ld¿ĵ¿ sēnērsēz bir kapasiteye sahip bir ñmistik yazē 

tahtasēòna benzetmiĸtir.149 Bu kurama gºre anēlar hi­bir zaman silinmemekte, yok 

olmamaktadēr. Uygun koĸullar altēnda g¿n y¿z¿ne ­ēkabilirler. Unutuldu sanēlan anēlar 

travmatik bir nedenden ºt¿r¿ bastērēlan, bilincin altēndaki katmanlara doĵru itilen 

anēlardēr. Bu nedenle Freudôun kuramēnda unutma, belleĵin yetersizliĵinden ºt¿r¿ 

ger­ekleĸen bir eylem olmak yerine bir savunma mekanizmasē ĸeklinde deĵerlendirilir. 

150 
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Freudôu takip eden psikoanalitik ­alēĸmalar, anēlarēn sonsuza dek saklanmak ¿zere 

depolandēĵē bir bellek kapasitesi ve bastērma olarak unutma d¿ĸ¿ncelerinden hareket 

etmemiĸlerdir. Aksine, bu ­alēĸmalarēn b¿y¿k bir bºl¿m¿nde g¿nl¿k duyusal bilgilerin 

zihne ulaĸtēktan kēsa bir s¿re sonra tamamen silinip gitmesi ¿zerinde durulduĵu dikkati 

­ekmektedir. G¿nl¿k yaĸamda gºrme duyumuzla algēladēklarēmēz s¿rekli olarak ve hēzlē 

bi­imde biraz daha eski gºrsel algēlarla yer deĵiĸtirir. Maskeleme olarak tanēmlanan bu 

silinme ve yeni kayēt s¿reci, zihnin algē yēĵēlmasē sebebiyle karēĸmasēnē 

engellemektedir. Bu sebeple duyusal bilginin ­ok azē bilin­ s¿zgecinden ge­erek 

alēmlanēr ve zihinde tutulur.Yine bu sebeple kēsa ve uzun s¿reli bellek t¿rleri olduĵu 

ileri s¿r¿lm¿ĸt¿r. Kēsa s¿reli bellek, g¿nl¿k yaĸam i­inde algēladēklarēmēzē ¿zerinde 

d¿ĸ¿necek kadar kēsa s¿re i­in depolar. Bu bilgi bir telefon numarasēnēn ­evrildikten 

hemen sonra unutulmasē ºrneĵinde olduĵu gibi ­abucak silinip gider. Uzun s¿reli bellek 

ise t¿m bilgi ve anēlarēmēzēn saklanēp korunduĵu yerdir. Kēsa s¿reli, yani ge­ici 

bellekten farklē olarak saklananlar kalēcēdēr ve defalarca geri getirilebilir. Psikologlar 

uzun s¿reli belleĵi de genel bilgilerin depolandēĵē semantik bellek, kiĸisel anlamē olan 

bilgilerin depolandēĵē episodik bellek ve istem dēĸē bilgilerin depolandēĵē ºrt¿k bellek 

ĸeklinde sēnēflandērmēĸlardēr.151 ¥te yandan bu ­alēĸmalar g¿nl¿k yaĸam i­inde akēlda 

kalan/tutulan bilgilerin depolanmasēnē analiz ederken, bireylerin karĸē karĸēya kaldēklarē 

trajik durumlarē uzun yēllar unutamamalarē ve duygusal tepkilerinin tazeliĵini korumasē 

gibi konularda yetersiz kalmēĸtēr. ¥zellikle ­eĸitli topluluk ve uluslarēn ge­miĸte 

yaĸadēklarē ortak acēlarēn yeniden g¿ndeme gelmeye baĸlamasē ñbelleĵin toplumsal bir 

boyutu olabilir mi?ò sorusunun sorulmasēna yol a­mēĸ; bºylece travma ve bellek 

­alēĸmalarē psikoloji disiplininden sosyolojiye kaymēĸtēr. 

 

2.2.2. Belleĵin Farklē Boyutlarē 

Bellek ­alēĸmalarē iki yºnl¿ olup tek baĸēna bireylerin ya da gruplarēn, hatta 

toplumun b¿t¿n¿n¿n hatērlama ve unutma s¿recini analiz etmektedir. Bireysel belleĵin 

ºznesi kiĸinin kendisidir ve bireysel belleĵe yºnelik ­alēĸmalar sºz¿n¿ etmiĸ olduĵumuz 
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gibi kiĸinin belleĵine, anēlarē depolamasēna, unutmasēna ve geri ­aĵērmasēna yºneliktir. 

¥te yandan bireyin belleĵinin ­alēĸma ĸekli bir bilgisayar belleĵinden olduk­a 

farklēdēr.152 ¥ncelikle yaĸam boyu kaydedilen bilgi ve anēlarēn b¿y¿k kēsmē 

unutulmaktadēr. Bilin­li olarak kaydedilen anēlar ise t¿m anēlarēn k¿­¿k bir bºl¿m¿n¿ 

oluĸturmaktadēr. Bu anēlarēn kaydedildiĵi g¿n¿n tazeliĵiyle geri ­aĵērēlmalarē 

olanaksēzdēr. Bu nedenle bilin­li olarak ya da bir uyaran yoluyla geri ­aĵērēlan anēlar, 

ge­miĸ deneyimi birebir temsil etmemeleri bakēmēndan g¿venilmezlerdir. Buna ek 

olarak travma ve tabular sebebiyle bastērēp bilin­altēna itilen anēlar da bulunmaktadēr. 

Bu anēlarēn bilin­ d¿zeyine ulaĸmalarē ise ­oĵunlukla uzman yardēmē 

gerektirmektedir.153 Bireylerin ge­miĸte yaĸayēp bastērdēklarē travmatik anēlarēyla 

y¿zleĸmeleri, travma sonrasēnda yaĸadēklarē stresin semptomlarēnēn azalmasēnē 

saĵlamaktadēr. 

Paul Connertonôa gºre ºnceleri bireysel ya da kiĸisel diyebileceĵimiz bir bellek 

fikri ¿zerinde durulmuĸtur. Bu gºr¿ĸe gºre bireyin hayatēnēn ­eĸitli dºnemlerinde 

yaĸadēĵē ve deneyimlediĵi her ĸey bireysel bellekte depolanmaktadēr. Connertonôa gºre 

bireyin belleĵi kiĸisel belleĵin yanē sēra biliĸsel bellek ve alēĸkanlēklar belleĵinin 

depoladēĵē bilgi ve anēlarē da i­ermektedir. Bu bellek t¿rlerinden biliĸsel bellek, 

kronolojik anēlarēmēz dēĸēnda, ge­miĸte deneyimlenen ve ºĵrenilen bilgilerimizin 

belleĵidir. Biliĸsel belleĵimiz sºzc¿klerin anlamlarēnē bilmemizi, matematik iĸlemlerini 

yanētlayabilmemizi, okumuĸ olduĵumuz ºyk¿ ve ĸiir gibi metinleri ya da ĸarkē sºzlerini 

anēmsayabilmemizi saĵlamaktadēr. Biliĸsel bellek ¿­ kodlama ĸekliyle oluĸturulur: 

Anlam bilimsel, gºrsel ve sºzel kodlama. Anlam bilimsel kodlamada kitaplarēn 

kataloglamasēna benzer bir ĸekilde bilgiler, hiyerarĸik ĸekilde ve mantēksal bir d¿zlemde 

sēralanēr. Sºzel ve gºrsel kodlamalar ise bilgileri soyut olarak deĵil, kavramlarēn dildeki 

karĸēlēĵē ve gºr¿n¿ĸleriyle somutlaĸtērēlarak akēlda tutulmasēnē i­erir. Connertonôun 

belirttiĵi ¿­¿nc¿ bireysel bellek t¿r¿ olan alēĸkanlēklar belleĵi, ­oĵu kez ne zaman 

ºĵrendiĵimizi ya da deneyimlediĵimizi bilmediĵimiz, neredeyse otomatik olarak 
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ger­ekleĸtirdiĵimiz eylemleri i­ermektedir. Connerton, alēĸkanlēklar belleĵine ºrnek 

olarak okuma, yazma ve bisiklete binme gibi eylemlerimizi gºstermiĸtir.154 

Jan Assmann benzer ĸekilde belleĵin dºrt boyutu olduĵunu dile getirmiĸ ve bu 

bellek t¿rlerini mimetik bellek, nesneler belleĵi, iletiĸimsel bellek ve k¿lt¿rel bellek 

ĸeklinde sēralamēĸtēr. Bellek t¿rleri arasēndan mimetik bellek, taklit sonucunda edinilen 

davranēĸlarē i­ermektedir. Bu bellek, toplum i­inde yaĸama ve diĵer insanlarla iliĸki 

i­inde olma sonucunda ĸekillenir. Nesneler belleĵi ise kendimizi bildik bileli 

­evremizde gºr¿p ve deneyimlediĵimiz ­ok sayēda nesneyi ve bu nesnelerin 

­aĵrēĸtērdēklarēnē i­eren bellek t¿r¿d¿r. Sºz¿n¿ ettiĵimiz nesneler yatak, giysi, takē gibi 

ºzel eĸyalar olabileceĵi gibi ­eĸitli mek©nlar, aĵa­lar, hayvanlar, binalar, parklar, 

bah­eler ve hatta otomobil, bisiklet gibi taĸētlar olabilir. Ķnsanēn ­evresini saran bu 

sayēsēz nesne aynē zamanda kendi yansēmasēdēr; ­¿nk¿ nesneler her birey i­in farklē 

­aĵrēĸēmlar yaratēr. Her bireye kendi ge­miĸini ve atalarēnē anēmsatēr. Assmann, ¿­¿nc¿ 

bellek t¿r¿n¿ iletiĸimsel bellek ĸeklinde belirtir. Ķletiĸimsel bellek, mimetik bellekle 

birlikte d¿ĸ¿n¿lmelidir. Tēpkē mimetik bellekte olduĵu gibi iletiĸimsel bellekte de bilin­ 

ve belleĵin kendiliĵinden deĵil, diĵer bireylerle iletiĸim ve etkileĸim i­inde oluĸtuĵu 

vurgulanēr. Ķletiĸimsel bellekte farklē olarak dil faktºr¿ ºne ­ēkmaktadēr.155 Bu ¿­ bellek 

t¿r¿ toplum i­inde nasēl davranmamēz, nasēl konuĸmamēz, hangi sºzc¿k ve kavramlara 

baĸvurmamēz, nesneleri nasēl anlamlandērmamēz gerektiĵine dair bilgileri 

depolamamēza yaramaktadēr. 

Assmannôēn deĵindiĵi ve ¿zerinde ºnemle durduĵu son bellek t¿r¿ ise k¿lt¿rel 

bellektir. Mimetik belleĵin taklite dayanan bireysel depolama yºnteminin bir adēm 

ºteye ge­erek toplum i­inde yaygēnlaĸmasē ve gelenekselleĸmesi, k¿lt¿rel belleĵi 

doĵurmaktadēr. Bºylece birey i­in anlamlē unsurlar grup i­in ve aynē ĸekilde grup i­in 

anlamlē olanlar birey i­in ºnem kazanēr. Bu nedenle k¿lt¿rel belleĵin gelenek ve 

iletiĸimden beslendiĵi ve bunlarēn ºtesine ge­tiĵi sºylenebilir.156 Bu bellek yalnēzca 

hatērlamayla deĵil, hatērlama ve unutmanēn birleĸimiyle ger­ekleĸir. Aleida Assmann, 

k¿lt¿rel belleĵi insanēn belleĵini aĸan, m¿zelerde ve k¿t¿phanelerde depolanan bilgileri 
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i­eren bir ñarĸiv belleĵiò ĸeklinde yorumlamēĸtēr.157 Ķnsanēn ºl¿m¿nden sonra 

unutulmayan bu arĸiv bilgisi (ºrneĵin; atasºzleri, halk hik©yeleri, tºrenleré) 

uzmanlarēn eriĸimine a­ēk olmaya devam eder. K¿lt¿rel bellek topluma doĵal yollarla 

yayēlmaz, tam tersine yapay olarak ¿retilir. Zaman i­inde efsaneleĸen bu bellek t¿r¿n¿n 

ĸamanlar, rahipler, yazarlar, ºĵretmenler gibi ºzel taĸēyēcēlarē bulunmaktadēr.158 ¥te 

yandan k¿lt¿rel bellek tarihsel ger­ekliĵi birebir yansētmakta mēdēr? Pek ­ok araĸtērmacē 

ve sosyal bilimciye gºre tarih gibi bellek de ge­miĸin birebir kopyasē olmaktan ­ok 

uzaktēr. ¥rneĵin k¿lt¿rel bellek i­in, arĸivlenen bilgi ve belgelerin kimler ve hangi 

sebeplerle se­ildiĵi, deĵiĸtirilip deĵiĸtirilmediĵi, toplumla paylaĸēlmayan farklē nitelikte 

belge ve verilerin olup olmadēĵē gibi sorularēn yanētlarē aranabilir. 

 

2.2.3. Tarih ve Bellek Ayrēmē 

Tarih ve bellek, ge­miĸle iliĸki kurmalarē a­ēsēndan birbiriyle karēĸtērēlan, ­oĵu 

kez birbirinin yerine kullanēlan; ancak bir­ok bakēmdan farklē olan kavramlardēr. Bellek 

¿zerine ­alēĸan sosyal bilimciler bu iki kavramē birbirine yaklaĸtēran ve birbirinden 

uzaklaĸtēran unsurlarē deĵerlendirmiĸlerdir. 

Enzo Traversoôya gºre odak noktalarē ñge­miĸò olmasēna karĸēn tarih ve bellek, 

bir­ok yºnden birbirinden ayrēlan kavramlar olarak deĵerlendirilmelidir. ¥ncelikle 

tarih, bellekten doĵan, kendine ºzg¿ kurallarē olan bir anlatēdēr. Ge­miĸi yazēya 

aktarērken bellekten yararlanēr. Nesnel ve bilimsel olma ­abasēndaki tarih, son derece 

ºznel olan belleĵi kaynak olarak kullanēr; kendi ­alēĸma konularēndan biri ĸeklinde ele 

alēr. Tarihin evrensellik arayēĸēndan farklē olarak bellek olabildiĵince ºznel, tekil ve 

niteldir. Bu bakēmdan belge ve kanēta ihtiya­ duymaz. Traverso, tarih ve bellek ayrēmēnē 

Auschwitz fotoĵraflarē ºrneĵiyle somutlaĸtērēr. Bir tarih­i soykērēma iliĸkin fotoĵraflarē 

analiz edebilir; ºte yandan bir tanēk i­in bu fotoĵraf travmatik anēlarēnē ­aĵēran sarsēcē 

bir imgedir. Bu bakēmdan Traversoôya gºre tarih­i, birey ve toplumlarēn belleĵine saygē 
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duymalē, tanēklēklardan yararlanmalēdēr. ¥te yandan ge­miĸi araĸtērma yºntemini 

yalnēzca tanēk ifadeleri ve sºzel tarih ile sēnērlamak da yetersiz kalacaktēr.159 

Pierre Noraôya gºre tek bir tarih herkes i­in ge­erli olabilse de bellek, kiĸi ve 

gruplara gºre b¿y¿k deĵiĸiklikler gºsterir. Bu nedenle tarih, hatērlama ve unutmaya, 

bi­im deĵiĸtirmeye ve ani geri ­aĵērēmlara elveriĸli olan belleĵe daima ĸ¿pheyle 

yaklaĸēr. Tarihin zihinsel, bilimsel, eleĸtirel yºn¿ne taban tabana zēt olan bellek, 

duygulara dayalē, belirsiz, karmaĸēk, i­ i­e, kabataslak, ºzel ve simgeseldir. Bu nedenle 

tarih, hatērayē kutsallaĸtēran belleĵi gºz ardē etmektedir.160 Noraôya gºre bellek 

deĵiĸkendir; unutma ve hatērlamalara baĵlē olarak s¿rekli bir evrim ge­irir. Aynē 

zamanda manip¿le edilmeye yatkēn olan bellek, baĸkalarē tarafēndan haksēz olarak da 

sahiplenilebilmektedir. Bellek, uzun s¿re uyuyabilir ve aralēklarla yeniden canlanabilir. 

Diĵer yandan tarih, bir yeniden ¿retim s¿reci olmasēndan ºt¿r¿ her zaman sorunlu ve 

eksiktir. Bellek iz bērakan bir fenomenken, tarihin ge­miĸin bir temsili olduĵu gºr¿l¿r. 

Belleĵin duygulara hitap eden b¿y¿l¿ yanēna kēyasla tarih, entelekt¿el ve sek¿ler bir 

¿retim olmasēndan ºt¿r¿ eleĸtiri ve analiz gerektirir. Bellek anēlarē kutsallaĸtērērken, 

tarih onlarē yavan bi­imde gºzler ºn¿ne serer.161 Belleĵi olaylarē deneyimleyenlerin 

birinci aĵēzdan anlatēmlarē ĸeklinde nitelersek tarih, ­ok daha bilimsel bir yerde 

duruyormuĸ gibi gºr¿nebilir. Buna karĸēn ºnceki bºl¿mlerde belirttiĵimiz ¿zere tarih de 

tēpkē yanlēĸ, yanlē ya da eksik hatērlamalar gibi ger­ekliĵi yansētmaktan uzak olarak 

d¿ĸ¿n¿lmelidir. 

Tarih ve belleĵin ºnemli farklarēndan biri de aidiyet duygusu olarak karĸēmēza 

­ēkar. Nuri Bilginôe gºre yerel nitelikteki toplumsal bellek g¿­l¿ aidiyet duygularēyla 

belirlenirken; tarih anlatēsēnda ñbizò duygusu yer almamaktadēr. ¢¿nk¿ tarih, 

araĸtērēlarak, soruĸturularak elde edilen bulgularē kapsarken; bellek bizzat yaĸanmēĸ 

olanēn anlatēmē ĸeklinde karĸēmēza ­ēkar. ¥te yandan bizzat yaĸanmēĸ olan da kiĸi ve 

grup yararēna gºre hatērlama ve unutmalarla, se­icilikle, bastērma ve ­arpētmayla 

dºn¿ĸebilir. Baĸka bir deyiĸle bellek, belirli bir yºntemi ve bilimselliĵi olmamasēndan 

ºt¿r¿ ­oĵu kez ge­miĸin ger­ekliĵini yansētmaktan uzaktēr. Bilgin, tarih ve belleĵin 
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farkēnē bilimsel dergiler ve g¿nl¿k kitle gazetelerin farkēyla a­ēklar.162 Deney ve kanēta 

baĸvuran bilimsel derginin yanēnda g¿nl¿k kitle gazetesinin yºntemsiz ve kitlelerin 

ortak deĵerlerini ºn planda tutma ­abasēnda olduĵu sºylenebilir. Diĵer yandan Bilgin, 

tarihin sunduĵu bilginin belleĵe gºre daha bilimsel, nesnel ve tutarlē olduĵunu dile 

getirip bellek-biz iliĸkisinin tarih-biz iliĸkine gºre ­ok daha g¿­l¿ olduĵunu ortaya 

koysa da resmi tarih yazēmēnda tēpkē kolektif bellekte olduĵu gibi ulusal kimliĵi 

y¿celtmek amacē g¿d¿ld¿ĵ¿ bilinmektedir.163 Baĸka bir deyiĸle tarih ve kolektif bellek 

ger­ekliĵin kendisi deĵil yalnēzca (­oĵu kez yanlē) bir temsili olmalarē a­ēsēndan 

benzerlik gºstermektedirler diyebiliriz. 

 

2.2.4. Ge­miĸle Hesaplaĸma 

Bellek yalnēzca bireysel bir yeti deĵildir; bireylerin olduĵu kadar gruplarēn, 

topluluklarēn, toplumlarēn da belleĵi bulunur. Bu bellek t¿r¿ toplumsal bellek, sosyal 

bellek, kolektif bellek, pop¿ler bellek ya da ortak bellek ĸeklinde adlandērēlēr. 

Bellek, sosyal bilimlere felsefe ve psikoloji disiplinleriyle, Freud ve Bergson gibi 

araĸtērmacē ve d¿ĸ¿n¿rlerin ­alēĸmalarēyla girmiĸ olsa da; son dºnemde sosyoloji ve 

siyaset bilimi ­alēĸmalarēnda ºnem kazandēĵē gºr¿lmektedir. Bºylece bireye ºzg¿, tekil 

ve biricik bellek algēsē, topluluĵa iliĸkin ve ­oĵul bir bellek algēsēyla yer deĵiĸtirir. Paul 

Connertonôa gºre son dºnemde toplumsal belleĵe yºnelik ilginin y¿kseliĸe ge­mesi, 

retro modasēnēn, m¿zeciliĵin, ge­miĸi anēmsatan anētlarēn ve diĵer hafēza mek©nlarēnēn 

artēĸ gºstermesi ñmodernitenin unutkanlēk gibi bir sorununun olmasēò164 ile 

a­ēklanabilir. Connertonôa gºre modernitenin unutturma ­abasē i­inde olduĵu ge­miĸ, 

toplumlarēn zihninde arka arkaya ve tepkisel olarak a­ēĵa ­ēkmaya baĸlamēĸtēr. Bu a­ēĵa 

­ēkēĸta en ºnemli rollerden birini de Yahudi soykērēmēnēn yeniden g¿ndeme gelmesi ya 

da Berlin Duvarēônēn yēkēlmasēndan sonra Avrupaôda ulusal belleklerin sahiplenilmeye 

baĸlanmasē gibi geliĸmeler ¿stlenmiĸtir.165 Aleida Assmann ise belleĵe yºnelimin 
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sebepleri olarak Connertonôa benzer ĸekilde soĵuk savaĸēn sonunda eski donmuĸ 

anēlarēn g¿n y¿z¿ne ­ēkmasēna ve soykērēmēn post travmatik boyutuna ek olarak post 

kolonyal s¿reci ve insanlarēn yoksun bērakēlmēĸ olduklarē yerel k¿lt¿rlerine sēĵēnma 

ihtiya­larēnē ekler.166 Ge­miĸin karanlēk y¿z¿n¿n tekrar gºr¿n¿r kēlēnmasē toplumlarēn 

unutkanlēk korkusuna kapēlmasēna yol a­arken; bu korkularēn Connertonôun deyimiyle 

ñnostalji tacirleri tarafēndan utanmazca sºm¿r¿lmesiò de belleĵin yalnēzca sosyal ve 

siyasal ­alēĸmalarda deĵil t¿ketim toplumu i­inde de ºnem kazanmasēnēn baĸlēca 

nedenidir. 167 

Leyla Neyziôye gºre Ķkinci D¿nya Savaĸē, Yahudi soykērēmē ve totaliter rejimler 

i­inde yaĸanan travmalarla birlikte kimlik ve aidiyet duygusunun, ge­miĸe duyulan 

ilginin ve sºzl¿ tarihin y¿kseliĸe ge­mesi, bellek ­alēĸmalarēnēn ºnem kazanmasēnda 

itici g¿c¿ oluĸturmuĸtur. Sºzl¿ tarihin ve bellek ­alēĸmalarēnēn birincil arg¿manē, tarih 

disiplininin yazēlē kaynaklara baĸvuran bilimsel yºn¿n¿n, kadēnlar, azēnlēklar, 

gº­menler gibi ezilen gruplarēn tarihini yansētmakta yetersiz kalmasē ĸeklindedir. Bu 

nedenle ºtekileĸtirilenlerin tarihlerinin onlarēn kendi aĵēzlarēndan dinlenmesi, bu 

gruplarēn tarih yazēmē i­inde yer bulabilmelerinin en ºnemli koĸullarēndan biri haline 

gelir.168 ¥tekilerin, haksēzlēĵa, suistimale, adaletsizliĵe uĵrayanlarēn belleklerinin g¿n 

y¿z¿ne ­ēkarēlmasē, ­eĸitli travmatik anēlarēn kitlelere duyurulmasē ve resmi tarih 

bilgisinin kērēlmaya baĸlanmasē ñge­miĸle hesaplaĸmaò kavramēnē yaratmēĸtēr. 

ñGe­miĸle Hesaplaĸmaò, toplumsal hafēzanēn seksenli yēllardan itibaren g¿­l¿ bir 

ĸekilde g¿ndeme gelmesiyle doĵmuĸtur. Bu s¿re­, Mithat Sancarôa gºre soykērēmēn 

yarattēĵē travmalarēn yēllar sonra g¿n y¿z¿ne ­ēkmasēyla iliĸkilidir. Bºylece ilk kez 

totaliter rejimlerin, diktatºrl¿k yºnetimlerinin, insan haklarēnēn ihl©l edilmesinin, 

­atēĸma, savaĸ ve ĸiddetin insanlarda a­tēĵē duygusal yaralarēn hesabē sorulmaya 

baĸlanēr. Sºz¿ edilen negatif ge­miĸin yeni nesillere aktarēlmasē, yaĸanan acēlarēn hen¿z 

unutulmamēĸ olmasēndan kaynaklanēr. Bu nedenle kavram nesnel deĵildir; travmatik 

olayēn ardēndan uzun yēllar ge­miĸ olsa bile, maĵdurun hak ve adalet arayēĸē i­in 

baĸkaldērmasēnē i­erir. Sancarôa gºre ge­miĸle hesaplaĸma kavramē yalnēzca ger­eklerin 
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g¿n y¿z¿ne ­ēkarēlmasē a­ēsēndan deĵil, tarihin tozlu sayfalarēnda kaybolmuĸ 

maĵdurlarēn tanēnmasē ve yaĸadēklarē travmalarē atlatarak yaĸamlarēna devam etmeleri 

a­ēsēndan da ºnemlidir. Ge­miĸle hesaplaĸma s¿recinde yaĸanan haksēzlēklar kitlelere 

duyurulabilir, su­lular cezalandērēlabilir ve/veya maĵdurlar adalet arayēĸlarēnda tatmin 

duygusuna eriĸebilir.169 ¥te yandan ­oĵu zaman iktidar ve baskēn gruplar ge­miĸle 

hesaplaĸmanēn ºn¿ne ge­meye ­alēĸabilir .Bu amaca uygun olarak bastērma ve 

unutturma politikalarēna baĸvurulabilmektedir. 

 

2.2.5. Bireyin Belleĵinden Toplumun Belleĵine 

Fransēz sosyolog ve bellek kuramcēsē Maurice Halbwachsôa gºre bireysel bir 

bellekten sºz edilemez. Bellek toplumsaldēr; ­¿nk¿ toplumdan izole edilmiĸ bir bireyin 

belleĵi olamaz. Halbwachsôa gºre bireyler hatērlama eylemini ger­ekleĸtirirken daima 

ait olduklarē grup ya da gruplara iliĸkin sosyal ­er­eveye baĵlē kalmaktadērlar. Bununla 

birlikte Halbwachs, zihnin, anēlarē toplum baskēsē altēnda geri ­aĵērdēĵēnē belirtmiĸtir. En 

kiĸisel anēlar bile toplumun s¿zgecinden yeniden ĸekillenir. Toplum, kimi zaman 

insanlarēn anēlarēnē geri ­aĵērmamalarē konusunda zorlayabilir ya da bu anēlara 

dokunabilir, onlarē kēsaltabilir, hatta anēlarēmēzēn ger­eĵi birebir yansēttēĵē konusunda 

ikna edici olabilir. Bu durum ise anēlara haksēz yere itibar edilmesiyle sonu­lanabilir.170  

Bellek toplumsal iletiĸim i­inde canlē tutulur ve bu iletiĸim durduĵunda hafēza da yok 

olur. Baĸka bir deyiĸle hatērlamanēn bittiĵi yerde unutma ortaya ­ēkar. ¥te yandan 

Halbwachsôa gºre olaylarē bizzat deneyimlemiĸ olsa bile bireyin hatērladēklarē tarihsel 

ger­ekliĵi birebir yansētmayacaktēr. Tēpkē tarih yazēmēnda olduĵu gibi bellekte de 

ge­miĸ yeniden inĸa edilir. ¥rneĵin; ­oĵu kez i­inde yaĸadēĵēmēz toplum i­inde ºn 

planda tutulan ya da toplumun yararēna olan unsurlar hatērlanmaya deĵer gºr¿l¿r; tersi 

durumda unutma, silme sºz konusudur. Buna gºre hatērlama ve unutma pratiklerinde 

grup, toplum belirgin bir filtre iĸlevi gºrmektedir.171 
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Toplumsal belleĵe iliĸkin bir tanēm arayēĸēnda olan sosyal bilimcilerden olan John 

Neroneôye gºre ñToplumsal bellek; bir toplumdaki bazē gruplar, kurumlar ya da 

kiĸilerin bazē deneyimlerinin, tanēnabilir senaryolarla ve ahl©ki bir boyutla (bir 

deĵerlendirmeye tabi tutularak) yapay bir bi­imde anēmsanmasēdēr.ò172 Bu tanēma gºre 

bellek doĵal olarak oluĸmadēĵēndan ve insanlar tarafēndan yaratēlmēĸ olmasē bakēmēndan 

yapay; bazē anēlarēn hatērlanēp diĵerlerinin unutulmasē ve bunun da yine bilin­li bir 

iĸlem olmasē bakēmēndan se­icidir. Se­ilen anēlar karmaĸēk olmaktan uzak, olumlu, 

ortalama bir bireyin kavrayabileceĵi basitlikte ve tek boyutludur. Son olarak toplumsal 

belleĵin ahl©ksal bir yºn¿ olduĵu ve siyasi olandan baĵēmsēz d¿ĸ¿n¿lemeyeceĵi 

vurgulanēr.173 

Micheal Schudson, Halbwachsôēn bireysel belleĵin olmadēĵē ve belleĵin yalnēzca 

topluma iliĸkin olduĵu yºn¿ndeki gºr¿ĸ¿n¿ onaylar vebelleĵin toplumsal oluĸunu dºrt 

nedene baĵlar. ¥ncelikle insan zihni, ­ok sayēda k¿lt¿rel kodu bilin­siz olarak 

depolama, iletme ve bu kodlardan yararlanma yetisine sahiptir. Bireyin zihnine kazēnan 

k¿lt¿rel kodlar sayesinde ge­miĸ ile manevi baĵlar kurulur. Ķkinci olarak anēlar bilin­li 

olarak saklanēp korunmaya ­alēĸēlabilir. Anētlar, eserler, kitaplar, sanat eserleri ve 

benzeri unsurlarla ge­miĸin anēlarē taze tutulur. ¦­¿nc¿s¿, belleĵin bir gruba ºzg¿ 

olarak karĸēmēza ­ēkmasēdēr. Meslek gruplarēnēn, kuĸaklarēn ve benzeri gruplarēn 

kendilerine ºzg¿ bellekleri bulunmaktadēr. Son olarak, her bireyin belleĵi yapēsē 

itibarēyla toplumsal ve k¿lt¿rel niteliklere sahiptir. Bu nitelikler toplum i­inde dil, 

toplumsal nesneler, k¿lt¿rel sinyaller ve toplumsal olarak ĸekillenen anēmsama 

kalēplarēyla bi­imlenmektedir.174 Jan Assman ise verilerin bir grubun belleĵinde 

depolanabilmesinin hatērlama fig¿rleri olarak adlandērdēĵē ­eĸitli koĸullara baĵlē 

olduĵunu ileri s¿rer. Bunlardan ilki, her verinin belirli bir zaman ve mek©na 

dayandērēlmasēnē i­ermektedir. Buna gºre belirli bir zaman diliminde ve ev, iĸ, kºy, kent 

gibi mek©nlarda yaĸananlar zihinlerde somutlaĸēr. Ķkinci olarak toplumsal bellek anēyē 

yaĸayan insan topluluĵuyla kurulur; baĸka bir gruba devredilemez. Ortak anēlarē olan 

grubun kimlik bilincinden, ºzg¿nl¿ĵ¿nden ve s¿rekliliĵinden sºz edilebilir. ¦­¿nc¿ 
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olarak, belleĵin s¿rekli deĵiĸim i­inde olduĵu ve hi­bir zaman olduĵu gibi 

korunamayacaĵē unutulmamalēdēr.175 

Her topluluĵun mutlaka ortak bir belleĵi bulunur. Bu bellekteki anēlar ise 

se­ilerek anēmsanēr. Se­ilenler, gruba utan­ kaynaĵē oluĸturmayacak, gurur duyulacak 

anēlardēr. Utan­ kaynaĵē ge­miĸe iliĸkin anēlar ise bastērēlēr, silinir, ink©r edilir, 

­arptērēlēr ya da deĵiĸtirilir. Karĸē konulan anēlarē i­eren hafēza ñnegatif hafēzaò olarak 

adlandērēlēr. Bu kavram ­oĵunlukla anēlarēn olumsuz i­eriĵine gºnderme yapsa da; kimi 

zaman bu anēlarēn geri ­aĵērēlmasēna yºnelik diren­ ve reddediĸi de ifade edebilir. 

Bununla birlikte bastērma, grubun ortak tercihi ve kendiliĵinden ger­ekleĸen bir eylem 

olmaktan ­ok totaliter rejimlere ºzg¿ bir ñhatērlama yasaĵēò ĸeklinde de karĸēmēza 

­ēkabilir. Burada yukarēdan aĸaĵēya bir dayatma sºz konusudur ve unutturma devletin 

resmi politikasēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r. ¥te yandan son dºnemde demokratikleĸme ­abasēndaki 

toplumlarda ge­miĸin bastērēlmēĸ anēlarēnēn hēzla g¿n y¿z¿ne ­ēkmasē ve paylaĸēlmasē 

sebebiyle, ge­miĸteki gibi ideolojiye uygun olarak silmeye ve ­arpētmaya yºnelik bir 

bellek politikasē izlemek pek de kolay olamamaktadēr.176 Bu nedenle zor kullanma ve 

propagandanēn yerini g¿n¿m¿zde kitle iletiĸim ara­larē, m¿zeler, ­eĸitli tºren, anēt, 

sembol ve mek©nlar almēĸtēr. 

Bu gºr¿ĸe uygun olarak Nuri Bilgin, kolektif/toplumsal belleĵi ikiye 

ayērmaktadēr. Bunlardan ilki resmi tarih anlayēĸēna benzer ĸekilde yukarēdan dayatēlan 

ya da topluluĵun kimlik inĸasē a­ēsēndan ºnemli gºr¿lerek topluluĵun kendisinin ortak 

kararēyla ĸekillenen, ge­miĸin silinmesi ve reddedilmesini i­eren ñresmi bellekòtir. Bu 

belleĵin sahte ya da eksik anēlarē, grup i­i iletiĸim ile oluĸturulur ve yeni nesillere 

aktarēlēr. Ķkinci bellek tipi ise ge­miĸin bizzat yaĸanmasē sonucu oluĸan anēlarē 

kapsamaktadēr. Bu bellekte ge­miĸte yaĸanan ­oĵunlukla negatif olan bir olayēn 

travmasēnē yaĸamēĸ olmak ya da tam tersi fail olmak ve su­luluk duygusu hissetmek sºz 

konusudur. Bu bellek sosyalleĸme i­inde aktarēlmaz; ancak kurban ya da failler ile 

yakēn olmak ĸartēyla ïºrneĵin akraba ya da yakēn dost olmak- yeni nesillere 

aktarēlabilir.177 Beatriz Sarlo yeni nesillere aktarēlan bu olumlu ya da olumsuz anēlarē 
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ikinci kuĸak anēlar ĸeklinde nitelemektedir. Ķkinci kuĸak anēlar belirtmiĸ olduĵumuz 

gibi, olaylarē bizzat yaĸayan kiĸiler tarafēndan aktarēlarak ailenin ve toplumun 

belleĵinde iz bērakēr. Sonraki anēlar anlamēna gelen ñpostmemoryò olarak da bilinen 

ikinci kuĸak anēlar, Sarlo tarafēndan vek©leten deneyim ĸeklinde tanēmlanēr. Bunun en 

belirgin ºrneĵi yine soykērēm kurbanlarēyla karĸēmēza ­ēkar. Yahudi soykērēmēndan 

kurtulan ve bu trajik anēlarē bizzat yaĸayanlarēn sayēsē olduk­a az olduĵu gibi yēllar 

ge­tik­e bu sayē giderek azalmaktadēr. ¥te yandan kurbanlarēn ­ocuklarē, torunlarē ve 

diĵer yakēnlarē bizzat yaĸamadēklarē bu travmatik anēlarē sahiplenmiĸler ve topluma 

aktarmayē gºrev edinmiĸlerdir. Diĵer yandan ikinci kuĸak anēlar, tanēklarēn anēlarēnēn 

birebiri deĵil, yalnēzca bir temsilidir.178 

Bellek, tēpkē tarih yazēmē gibi ulus devletlerin ve ulusal kimliklerin 

oluĸturulmasēnda kilit bir rol oynamaktadēr. Bu ulusal bellek inĸasēnēn dayatmacē, 

unutturan, gizleyen ve ­arpētan bir yapēda olduĵu dikkati ­eker. Resmi tarih ve ulusal 

bellek, kahramanlēk ve maĵduriyet ºyk¿leriyle dolup taĸmaktadēr. Bºylece uluslara 

tertemiz ve lekesiz bir ge­miĸ inĸa edilir. Bu s¿re­ i­erisinde tarih biliminden, resmi 

tarih tezlerinden, ilk ve orta dereceli okullardaki tarih derslerinden de bolca yararlanēlēr. 

179 Ortak ve temiz bir ge­miĸ oluĸturma amacē ger­eklikten kopulmasēnēn baĸlēca 

nedenidir. Sonu­ olarak toplumsal/kolektif bellek, grup aidiyetinin yaratēlmasēnda 

b¿y¿k ºnem teĸkil etmektedir. Nuri Bilgin bu bellek t¿r¿n¿n grup i­indeki diĵer 

rollerini kimlik tanēmlama, kimlik y¿celtme, grup eylemlerini meĸrulaĸtērma ve grubun 

harekete ge­irilmesi ĸeklinde belirlemiĸtir. Kolektif bellekteki anēlar, grup ¿yelerinin 

kºkenlerine dair bilgiler sunmaktadēr. Bu yolla grup ¿yeleri kimliklerini tanēmlama 

yetisine sahip olur. Yine bu deĵiĸtirilmiĸ, se­ilmiĸ ve ­arpētēlmēĸ anēlarla grup kimliĵi 

y¿celtilir. Bºylece her topluluk kendisini diĵerlerinden ayērēr; daha ¿st¿n ve saygēn 

gºr¿r. Kimliĵini y¿celten topluluĵun eylemleri de meĸrulaĸtērēlēr. ¥rneĵin; 

sºm¿rgeleĸtirme eylemi, geliĸmemiĸ olduĵu varsayēlan Doĵu toplumlarēna medeniyet 

gºt¿rme d¿ĸ¿ncesiyle haklē gºsterilir. Son olarak, ge­miĸin eksik ve yanlē bilgisiyle 

topluluk her hangi bir fikir ya da ideoloji doĵrultusunda harekete ge­irilebilir.180 Buna 
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gºre bellek, kurbanlarēn hak talepleri gibi nedenlerle g¿ndeme getirilebildiĵi gibi, 

ideolojik sebeplerle, iktidarēn ve baskēn gruplarēn ­ēkarlarē i­in de kullanēlabilir. 

Ge­miĸin ideolojik ama­lara uygun olarak yeniden inĸa edilmesi ve kitleleri harekete 

ge­irmek amacēyla kullanēlmasē son derece tehlikeli sonu­lar doĵurabilir. 

Bir ulus inĸa malzemesi ve iktidarē meĸrulaĸtērma aracē olarak toplumsal bellek, 

belirtmiĸ olduĵumuz gibi anēlarē deĵiĸtirir, siler, eksiltir, se­er, taraflē bir gºzle 

deĵerlendirir. Bu nedenle Micheal Schudson toplumsal belleĵi ĸu sºzlerle tanēmlar: 

ñBellek her zaman ve her surette se­ici olduĵu i­in ­arpētmaktadēr. Bir gºrme bi­imi 

aynē zamanda bir gºrmeme bi­imidir, bir hatērlama bi­imi ve aynē zamanda bir unutma 

bi­imidir. (é) ve bu s¿recin her aĸamasēnda toplumsal, psikolojik ve tarihi etkiler sºz 

konusudur.ò181 

Schudson toplumsal/kolektif bellekte dºrt farklē ­arpētma s¿recinden sºz eder. 

Uzaklaĸtērma, zamanēn akēĸē i­inde belleĵin giderek silinmesi ve belirsiz hale gelmesini 

belirtir. Bu s¿re­ i­erisinde duygular da olayēn yaĸandēĵē anki yoĵunluklarēnē giderek 

kaybetmektedir. Bu etkinin azalmasēnē engelleyen etmenlerin baĸēnda travma ve travma 

sonrasē stres bozukluĵu gelmektedir. Bu psikolojik rahatsēzlēĵē yaĸayan bireylerde 

ºrneĵin; soykērēma uĵrayanlarda, gazilerde, tecav¿ze uĵrayanlarda, ­eĸitli felaketlerden 

saĵ kurtulanlarda, yaĸanan travmatik olayēn etkileri ilk g¿nk¿ etkisiyle korunur. Olayēn 

yeniden hatērlanmasē i­in ­oĵu kez ­aĵrēĸēmlara bile ihtiya­ yoktur. Kolektif bellekte 

­arpētma s¿re­lerinden ikincisi ara­sallaĸtērma olup, ge­miĸin belirli ama­lar, g¿ncel 

­ēkarlar i­in se­ilmesini, sans¿rlenmesini, ºrtbas ve tahrif edilmesini ifade etmektedir. 

Ge­miĸ tamamen bir ya da daha fazla kiĸinin ­ēkarlarē uĵruna deĵiĸtirilebileceĵi gibi, 

sērf san ve ĸºhret gibi kiĸisel sebeplerle ya da nadir olarak iyi niyetle grup yararēna da 

dºn¿ĸt¿r¿lebilir.182 

Schudsonôun belirlediĵi ¿­¿nc¿ ­arpētma s¿reci, ºyk¿lemedir ve bu yºntemden 

ge­miĸteki olaylarē s¿sleme ve ilgin­ hale getirmek amacēyla yararlanēlmaktadēr. 

Ge­miĸteki olay basitleĸtirilir, giriĸ-geliĸme ve sonu­ ĸeklinde bºl¿mlenir. Bir 

baĸkahraman belirlenir ve olaylar, kahramanēn engellerle karĸēlaĸmasē ve baĸarēya 
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ulaĸmasē aĸamasēnēn arka planēnda hik©yeleĸtirilir. Bu yolla ºyk¿ daha akēlda kalēcē olur 

ve atalarēn kahramanlēk hik©yeleri ile kimlik y¿celtilir, aidiyet duygusu pekiĸtirilir. Son 

olarak biliĸselleĸtirme ve uzlaĸēmsallaĸtērma aĸamalarē ile ge­miĸ bilinir kēlēnēr. Bunun 

i­in kayētlardan, belgelerden, arĸivden yararlanēlabildiĵi gibi anētlara, tºrenlere, ­eĸitli 

hafēza mek©nlarēna da baĸvurulabilir. ¥te yandan bu hatērlama ara­larēnēn iktidara, 

baskēn gruplara, ideolojiye ve diĵer siyasi ve toplumsal unsurlara uygun olarak 

se­ildiĵi, korunduĵu ve sunulduĵu unutulmamalēdēr.183 Ulus devleti y¿celten veriler 

kamuoyu ile paylaĸēlērken, karanlēk anēlarēn verileri saklanēr. Bu nedenle toplumun, 

kaynaklardan yararlanarak tarafsēz bir ulusal ge­miĸ bilgisine ulaĸabilmesi pek de 

m¿mk¿n olamamaktadēr. Toplumsal bellekte tarafsēz bir ulusal ge­miĸ bilgisinin 

olmamasē, anēlardan ve resmi tarihten beslenen tarihsel filmlerin neden tarafsēz 

olamayacaĵēnē a­ēklamaktadēr. Toplumsal bellek tarihsel filmin ¿retiminde etkilidir; 

ancak dºng¿ i­erisinde filmler de yeni nesillerin belleklerini dºn¿ĸt¿rme g¿c¿ne 

sahiplerdir. Bu dºng¿, tarihsel/tarihi film t¿r¿ ¿zerine yapēlan ­alēĸmalara 

deĵinildiĵinde daha de belirginleĸecektir.  

 

2.3.  Tarihi Film T¿r¿ ve Toplumsal Bellek ¦zerindeki Etkisi 

Tarihi film, pop¿ler sinemanēn ¿rettiĵi onlarca film t¿r¿ ve alt t¿r¿n arasēnda 

¿zerinde en az ­alēĸēlanlarēndan ve tanēm birliĵine en az varēlanlardan biridir. Bu durum 

tarihi filmin, t¿r filminin kēstaslarēna belirgin ĸekilde uymamasēndan kaynaklanēr. Bu 

nedenle tarihi filmin yapēsēnē incelemeden ºnce t¿r sinemasēna deĵinmek yararlē 

olacaktēr. 

Nilg¿n Abiselôe gºre t¿r filmleri, kapitalist sinema end¿strisinin ¿rettiĵi, konu 

baĸta olmak ¿zere ­eĸitli unsurlar a­ēsēndan benzerlik gºsteren, buna uygun olarak 

sēnēflanan ve ­ok sayēda insana ulaĸan pop¿ler ¿r¿nleridir. Bu filmlerin kolay anlaĸēlēr 

olmalarē, belirli ĸablonlara dayanmalarē, seyircinin sorgulamasēna fērsat vermeyen bir 

anlatē yapēsē i­ermeleri en ºnemli ºzelliklerindendir.184 T¿r filmleri ticari ama­lar g¿den 

pop¿ler filmlerdir; bu nedenle de genellikle sanat ­evreleri tarafēndan k¿­¿msenirler. 
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Sinema end¿strisinin ilk yēllarēndan itibaren doĵan t¿rler deĵiĸip, geliĸerek, yok olup 

yeniden ortaya ­ēkarak g¿n¿m¿ze kadar ulaĸērlar. ñSinema tarihi i­inde tema, olay 

ºrg¿s¿, karakterler ve gºrsel betimleme stili a­ēsēndan gelenekselleĸmiĸ kalēplara 

dayanan ve her filmde bu anlatē kalēplarēnē tekrarlayan filmler bir ñt¿rò adē altēnda 

sēnēflandērēlērlar.185ò c¿mlesiyle t¿r kavramēnē a­ēklayan Ayĸen Oluk, t¿r filmlerinin, 

pop¿ler, ticari, benzer olay ºrg¿s¿ne sahip, benzer karakterlere sahip, belirli zamanda 

belirli bekanda ge­en, benzer gºrsel kalēplara uyan, kendine ºzg¿ sanat yºnetimi, 

kost¿m, aydēnlatma ºzellikleri taĸēyan filmler olduĵunun altēnē ­izerek, bu filmlerin 

ortak ºzelliklerini belirtmiĸtir.186 

T¿r¿n en ºnemli ºzelliĵi sēnēr koyucuyapēsē ĸeklinde d¿ĸ¿n¿lebilir. Sinema 

tarihinin ilk dºnemlerinden itibaren ¿retilen filmler, eleĸtirmen ve akademisyenler 

tarafēndan en ince ayrēntēlarēyla incelenmiĸ ve film t¿rleri arasēnda harita ¿zerindeki 

coĵrafi sēnērlarēn belirlenmesine benzer ĸekilde ïkeskinlikleri ve deĵiĸmezlikleri 

tartēĸēlēr olan- sēnērlar ­izilmiĸtir. Bu yolla western, g¿ld¿r¿, korku, m¿zikal gibi ­eĸitli 

t¿rler ortaya ­ēkmēĸ, t¿r filmlerinin ayērēcē ºzellikleri belirlenmiĸ ve pop¿ler filmler t¿r 

baĸlēklarē altēnda sēnēflandērēlmaya baĸlanmēĸtēr.187 Bu sebeple pop¿ler sinema 

dendiĵinde akla ilk gelen t¿rsel ¿retim ve t¿r filmleridir. 

T¿rlerin bir baĸka ºnemli ºzelliĵi, sinema end¿strisinin ihtiya­ duyduĵu 

form¿lleri b¿nyelerinde barēndērmalarē ve bu yolla seyirciye daha kolay 

ulaĸēlabilmesidir. Bu nedenle t¿rler, seyirci beklentileriyle ĸekillenirler. Rick Altman, 

film t¿r¿ne yºnelik olarak ¿­ tanēm ortaya koyar: Ayrēntēlē bir plan olarak film t¿r¿, 

end¿stri yapēmēnē planlayēp programlayan form¿ller i­erirken; sēnēflandērma olarak film 

t¿r¿, daĵētēcēlarēn ve katēlēmcēlarēn kararlarē ve aralarēndaki iletiĸimi merkeze alēr. Bir 

anlaĸma olarak t¿r ise seyirci taleplerine cevap veren bir unsur ĸeklinde d¿ĸ¿n¿lebilir.188 

Bir filmin t¿r filmi kapsamēnda deĵerlendirilebilmesi i­in sahip olmasē gereken 

temelºzellikler arasēnda ise pop¿ler olmasē, hedef kitleye ulaĸma amacē g¿d¿lerek 

­ekilmesi, giriĸ-geliĸme-sonu­ bºl¿mlerinden oluĸmasē, kapalē olmasē ve muĵlaklēĵa 
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yer vermemesi, birbirine benzer karakterlerden ve olay ºrg¿lerinden oluĸmasē, 

ºzdeĸleĸmeye yer vermesi, estetik ve politik bakēmdan tutuculuk i­ermesi gelmektedir. 

Bunlarēn yanē sēra her film t¿r¿ ºrneĵinde karĸēlaĸtēĵēmēz ikonografi de denen gºrsel 

kodlar da filmin ilk bakēĸta hangi t¿r kapsamēna d©hil olduĵunun anlaĸēlmasēnē 

kolaylaĸtērēr. Bu kodlar gereksiz gºrsel ve iĸitsel unsurlara yer verilmesinin ºn¿ne 

ge­er.189 Film Noirôēn pardºs¿l¿ dedektifleri; western filmlerinde sēk sēk gºr¿len 

ñsaloonòlar, kovboy ĸapkalarē ve mahmuzlar; korku filmlerinin kasvetli mek©nlarē ve 

canavarlarē bu ikonografik ºĵelerin bazēlarēdēr. 

Tarihi film ­ekildiĵi dºnemin g¿ncelini yansētmayēp eski dºnem ve ­aĵlarē konu 

alan filmler ĸeklinde d¿ĸ¿n¿lebilir. ¥te yandan bu film t¿r¿, ­eĸitli ºzellikleriyle diĵer 

film t¿rlerinden ayrēlmaktadēr. ¥ncelikle tarihi filmin kendisine ºzg¿ bir ikonografisinin 

bulunmadēĵē ¿zerinde durulur; ­¿nk¿ filmlerin ge­tiĵi tarihsel dºnemler insanlēk tarihi 

gibi ­ok geniĸ bir yelpazede seyirciye sunulur. Bununla birlikte bir­ok sinema 

araĸtērmacēsēna gºre tarihsel filmlerin deĵiĸmez anlatē yapēlarē ya da temel temalarē 

olduĵundan sºz etmek de m¿mk¿n deĵildir. Bu nedenle tarihsel filmin eski bir dºnemde 

ge­en ve tarihsel olanē sergileyen filmler ĸeklinde d¿ĸ¿nebileceĵimiz tanēmē, t¿r¿n 

sēnērlarēnē belirlemeyi zorlaĸtēracak ĸekilde geniĸtir.190 

Nijat ¥zºn tarihsel filmi d¿n¿n ger­ekliĵini yansētma amacē g¿den ancak filmin 

yapēsē ve temel ºzelliklerinden ºt¿r¿ ­oĵu kez bu amacēna ters d¿ĸen filmler ĸeklinde 

tanēmlamēĸtēr. ¥zºnôe gºre tarihi filmlerin ilk ºrnekleri Birinci D¿nya Savaĸēônēn hemen 

ºncesinde Ķtalyaôda ger­ekleĸtirilen ve Roma Ķmparatorluĵuônun ihtiĸamlē g¿nlerini 

konu alan Cabiria (Giovanni Pastrione-1914), Pompeiônin Son G¿nleri (Mario 

Caserini-1913) gibi yapēmlardēr. T¿r¿n bu ilk ºnemli ºrneklerinden bu yana sinemada 

tarihin temsili, tarihsel ger­ekliĵin seyirciye saf bi­imde sunulma ­abasēndan b¿y¿k 

ºl­¿de koparak, kalabalēk fig¿ranlarē, renkli ve ĸatafatlē giysi ve dekorlarē, gºrkemli 

savaĸ sahnelerini, buna uygun ­er­eveleme, oyun ve mizanseni ºne ­ēkaran bir yapēya 

b¿r¿nm¿ĸt¿r. Bu sebeple ¥zºnôe gºre tarihsel kost¿me filmler dēĸ gºr¿n¿ĸe ºnem veren 

ve seyirci ­ekmek i­in gºz boyayan yapēmlardan baĸka bir ĸey deĵildir.191 Kost¿ml¿ 
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dramalar ­oĵunlukla tarihsel film t¿r¿n¿n dēĸēnda tutulur. Buna raĵmen tarihsel film 

t¿r¿ kendi i­inde ­ok sayēda alt t¿re ayrēlan geniĸ bir yelpaze sunmaktadēr. 

Robert Rosenstoneôa gºre tarih, beyazperdeye ­ok ­eĸitli yºntemlerle aktarēlabilir. 

Tarihsel film, bir drama ya da anti drama formunda, gºsteri formunda, postmodern 

formda karĸēmēza ­ēkabilir; yazēnsal ya da sºzl¿ tarihten bir yaprak sunabilir; deneysel 

ya da belgesel formda ¿retilebilir. ¥te yandan tarihsel film denilince ilk akla gelen 

tarihsel dramalar, en ­ok ¿zerinde durulmasē gereken yapēmlardēr. Sinema tarihinin 

baĸlangēcēndan bu yana tarihsel dramlar ¿retilmiĸtir ve ¿retilmeye devam edilmektedir. 

Rosenstoneôun Natalie Davisôten aktardēĵēna gºre tarihsel dramlar ºncelikle iki ana 

kategoride d¿ĸ¿n¿lmelidir. Bunlardan ilki, tarihsel ger­ekliĵi olan kiĸi ve olaylara 

dayanan filmlerdir. Buna ºrnek olarak Gandhi (Richard Attenborough-1982), Kleopatra 

(Joseph L. Mankiewicz-1963) gibi filmler gºsterilebilir ki bu filmler aynē zamanda 

biyografik film olma niteliĵi taĸērlar. Diĵer bir kategori ise tarihin ger­ek bir kesitini 

sunan; ancak konu ve karakterlerin kurmaca olduĵu filmlerdir. Buna ºrnek olarak ise 

Titanik faciasēnē ele alan Titanik (James Cameron-1996) filmi ve bir Amerikan i­ savaĸ 

ºyk¿s¿ anlatan R¿zg©r Gibi Ge­ti (Victor Fleming-1939) gºsterilmiĸtir.192 Her iki 

filmde de kurmaca karakterlerin arasēnda ge­en aĸk ºyk¿lerinin tarihsel arka plan ile 

s¿slendiĵi dikkati ­ekmektedir. 

Fransēz film tarih­isi Jean Gili de tarihsel filmi benzer ĸekilde ancak ¿­ kategoriye 

ayērmēĸtēr. Bunlardan ilki Davisôin belirttiĵi gibi b¿t¿n¿yle tarihsel ger­eklere ve 

tarihsel karakterlere dayanan filmlerdir. Bunun yanē sēra tarihin ger­ek bir dºnemi 

tamamen kurmaca karakterlerle ele alēnabilir ya da tarihin belirsiz bir dºnemi yine 

kurmaca karakterlerle gºrselleĸtirilebilir. Ķlk iki kategoride film, ­ēkēĸ noktasēnē -ger­ek 

kiĸilere yer versin ya da yer vermesin- tarihsel olaylardan almaktadēr. ¦­¿nc¿s¿ ise 

kost¿ml¿ drama ya da tarihsel kost¿me diye tanēmlayabileceĵimiz filmlerdir ki Marcia 

Landy gibi bazē akademisyen ve eleĸtirmenler bu t¿r filmleri tarihsel film t¿r¿nden 

tamamen ayērmaktadēr. Kost¿ml¿ dramanēn tarihsel filmden baĵēmsēz olarak 

d¿ĸ¿n¿lmesi, bu filmlerin doĵru olmayan tarihi olaylara dayanmasēyla yakēndan 
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iliĸkilidir.193 Kost¿ml¿ dramalara ºrnek olarak Zorroônun Maskesi (Martin Campbell-

1998) ya da fantastik yan t¿rler de barēndēran Karayip Korsanlarē serisi gibi kēlē­, 

pelerin, korsan aksesuarlarē ve benzeri gºrsel kodlar i­eren ser¿ven filmlerini 

gºsterebiliriz. 

Robert Burgoyneôa gºre Hollywoodôun tarih temsillerinin ayrēntēlē olarak 

incelenmesinin yanēnda tarih t¿r¿n¿n yapēsē, karakteristik ºzellikleri ve alt t¿rleri 

¿zerinde pek de fazla durulmamēĸtēr. Burgoyne, istisna olarak Robert Rosenstoneôun 

kaleme aldēĵē History on Film Film on Historyôi gºsterir. Rosenstone, ge­miĸi yeniden 

¿reten filmleri beĸ alt t¿re ayērmaktadēr. Bunlardan ilki olan savaĸ filmlerinde, tarihin 

bir dºneminde yaĸanan savaĸlar ve bu savaĸlarēn yarattēĵē yēkēm ¿zerinde durulur. 

Kalabalēk fig¿ranlar, gºrkemli savaĸ ve ­atēĸma sahneleri bu filmlerin en belirgin 

ºzelliklerindendir. ¥rnek olarak; Ķkinci D¿nya Savaĸē ve Normandiya ¢ēkartmasēônē 

anlatan Er Ryanôē Kurtarmak (Steven Spielberg-1998) ve II.  D¿nya Savaĸēônēn ºnemli 

muharebelerinden birini konu alan Iwo Jimaôdan Mektuplar (Clint Eastwood-2006) 

gºsterilebilir. Bir baĸka tarihsel film alt t¿r¿ biyografik filmlerdir.194 Biyografik film 

bazē sinema tarih­ilerine gºre tarihsel filmin bir alt t¿r¿ deĵil baĸlē baĸēna bir film t¿r¿ 

olarak d¿ĸ¿n¿l¿r. ¥rneĵin; Nijat ¥zºn, biyografik/yaĸam ºyk¿sel filmi, tarihin herhangi 

bir dºneminde yaĸamēĸ olumlu ya da olumsuz a­ēdan etkili olmuĸ kiĸilerin hayatēnē 

anlatan ayrē bir film t¿r¿ olarak ele alēr. Ona gºre tarihsel filmlerde sēk sēk karĸēlaĸēlan 

seyirci ­ekmeye yºnelik yºntemlere biyografik filmlerde de yer verilmektedir. 

Biyografik film ºrneĵi olarak Nixon (Oliver Stone-1995), Schindlerôin Listesi (Steven 

Spielberg-1993), Gandhi ve Aviator (Martin Scorcese-2004) gibi yapēmlar 

gºsterilebilir. ¥zºn, epik film alt t¿r¿n¿de yine baĵēmsēz bir film t¿r¿ olarak d¿ĸ¿nm¿ĸ 

ve destansē film adē altēnda incelemiĸtir. ¥zºnôe gºre epik filmler, uluslarēn meydana 

geliĸ s¿re­leri i­inde yaĸanan kahramanlēk ºyk¿lerini i­eren ve ulus ¿yelerinin ortak 

duygu ve d¿ĸ¿ncelerine hitap eden yapēmlardēr.195 Gladyatºr (Ridley Scott-2000) ve 

Truva (Wolfgang Peterson-2004) t¿r¿n pop¿ler ºrneklerinden bazēlarēdēr. 

                                                           
193 Aktaran: Salmi, s.45-54 
194 Aktaran: Burgoyne, Robert, The Hollywood Historical Film, Blackwell Publishing, UK, 2008, s. 3,5 
195 ¥zºn, s.133 
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Rosenstoneôun belirlediĵi bir diĵer tarihsel film alt t¿r¿ meta tarihsel filmdir. 

Meta tarihsel filmlerde yºnetmen, tarihin gizli kalmēĸ kapēlarēnē aralamaya ­alēĸēr, 

tarihin bilinmeyenlerini sorgular, yeni yorumlar getirir ve seyirciye farklē bakēĸ a­ēlarē 

kazandērmayē hedefler. Bu tarz filmlere ºrnek olarak Kennedy cinayetinin 

soruĸturulduĵu JFK (Oliver Stone-1991) filmi gºsterilebilir. Son olarak dºnem filmi 

(topical film) alt t¿r¿nde bir kiĸi, savaĸ ya da olay yerine bir tarihsel dºnemin b¿t¿n¿ 

¿zerinde durulduĵu dikkati ­eker. Belli bir dºnemden yola ­ēkēlarak ­ekilen dºnem 

filmlerinde ï­oĵu kez kurgusal olan- karakterler geri plandadēr.196 Bu filmler belirtmiĸ 

olduĵumuz tarihin ger­ek bir kesitini kurmaca karakterlerle sunan yapēmlarē i­ine alan 

kategoriye yaklaĸēr. II. D¿nya Savaĸē ve Pearl Harbor saldērēsēnē konu alan aynē isimli 

Pearl Harbor (Micheal Bay-2001) pop¿ler bir dºnem filmi ºrneĵidir. 

Tarihsel film alt t¿rleri arasēnda benzer bir sēnēflandērma ­alēĸmasē, Oĵuz 

Makalôēn Sinemada Tarihin Gºr¿nt¿s¿ adlē kitabēnda karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Makal, 

sekiz tarihsel film ­eĸidi/yºntemi ¿zerinde durur. Bunlardan ilki, epik film ya da destan 

filmi ĸeklinde tanēmlamēĸ olduĵumuz b¿y¿k gºsteri filmleridir. Makalôa gºre bu filmler, 

yitik bir uygarlēĵē egzotik gºr¿nt¿lerle yeniden canlandērēr. ¥yk¿leĸtirilmiĸ yeniden 

canlandērma filmlerinde belirtmiĸ olduĵumuz gibi bir tarihsel dºnem kurmaca 

karakterler ¿zerinden seyirciye sunulur. Kurgu filmler, pek ­ok eleĸtirmen ve 

akademisyenin tarihsel film kategorisi i­inde d¿ĸ¿nmediĵi kost¿ml¿ dramlardēr. 

Ayrēntēlarēyla yeniden canlandērma filmlerinde tarihsel doĵruluk amacēna uygun olarak 

dekor, kost¿m, makyaj ­alēĸmalarēna aĵērlēk verilir. Akt¿alite bi­iminde sonradan 

d¿zenlenmiĸ filmlerde belge niteliĵinde gºr¿nt¿ler ve yarē-belgesel ºĵelere sēk­a 

rastlanēr. G¿ncel bir konu ¿zerine kurmaca filmlerde yakēn bir zamanda yaĸanmēĸ bir 

olay filme aktarēlēr. Son olarak Makal, gelecekte olabilecekleri konu edinen tarihsel 

filmler baĸlēĵē altēnda bilim kurgusal/fantastik nitelikleri olan filmleri de tarihsel film alt 

t¿r¿ i­inde d¿ĸ¿nm¿ĸt¿r. Bir tarihsel olayēn gelecek yēllarda yaratacaĵē toplumsal 

geliĸmeleri ºn gºren bu filmler197 ¿topik ya da distopik filmler ĸeklinde karĸēmēza 

­ēkabilir. 

                                                           
196Aktaran: Burgoyne, s.4,6 
197 Makal, s. 35-37 
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Robert A. Rosenstone, hangi alt t¿re ait olursa olsun tarihsel filmlerin ïgenel 

gºr¿ĸ¿n aksine- ­eĸitli ortak ºzellikleri olduĵunu belirtmiĸtir. ¥ncelikle bu filmler 

pop¿ler t¿r filmleri olmalarē bakēmēndan serim-d¿ĵ¿m ve ­ºz¿m bºl¿mlerinden oluĸur 

ve ahl©ki bir mesaj i­erirler. Tarihsel film, kºlelik ya da soykērēm gibi karanlēk ve 

¿z¿nt¿ verici bir konuyu iĸlese bile seyirci i­in geleceĵe yºnelik k¿­¿k de olsa bir umut 

ēĸēĵē doĵurur. Ķkinci olarak tarihsel filmlerde ger­ek ya da kurmaca karakterler yani 

olaylardan ­ok bireyler ºne ­ēkmaktadēr. Bu kiĸiler tarihe yºn veren kahramanlēklara 

imza atmēĸ, trajik olaylar yaĸamēĸ ya da trajedilere sebep olmuĸ olabilirler. ¦­¿nc¿ 

olarak tarihi filmin dramatik yapēsē seyircide ĸ¿pheye yer vermeyecek ĸekilde kapalēdēr. 

Filmin sonunda olaylar ºyle ya da bºyle ­ºz¿me ulaĸēr. Tarihsel filmin duygusal ve 

nostaljik bir yapēsē vardēr. Kahramanlēk, zafer, ser¿ven, keder dolu hik©yeler 

karakterlerle ºzdeĸleĸen seyirciyi i­ine ­eker. Tarihi film kost¿m ve dekor a­ēsēndan 

ge­miĸe dair birtakēm bilgiler sunar, seyirci ïfilmin ortaya koyduĵu- ge­miĸi gºrsel 

a­ēdan deneyimleyebilir. Bu da filmin tarih anlatēmēnēn yazēnsal tarihten daha etkileyici 

ve b¿t¿nl¿kl¿ olmasēnēn baĸlēca sebebidir.198 Tarihsel bir dºnemle ºrneĵin Ķkinci D¿nya 

Savaĸē ile ilgili bir metin okunduĵunda olaylar ve kiĸiler hakkēnda bilgi edinilebilirken, 

aynē tarihsel dºnem ve ºyk¿ ¿zerine bir film seyredildiĵinde kiĸi ve olaylarēn yanē sēra 

yaĸananlarēn ge­tiĵi mek©nlar gºzlemlenebilir. Kiĸilerin giysileri, sa­ ve makyajlarē, 

kullandēklarē aletler, bindikleri taĸētlar ile tarihsel dºnemin atmosferi adeta zamanda 

yolculuk edercesine deneyimlenebilir. ¥te yandan bu deneyimin ger­ekle ne ºl­¿de 

ºrt¿ĸt¿ĵ¿ belirtmiĸ olduĵumuz gibi tartēĸmalēdēr. 

Film, deĵindiĵimiz etmenler dolayēsēyla kelimelerin yapamadēĵēnē yapar. 

Seyircinin anlēk deneyimi, ger­eklikle ­arpēcē bir iliĸki kurulmasēna yol a­ar. Filmin 

sºz¿n¿ ettiĵimiz temsil g¿c¿ kolektif belleĵin bi­imlendirilmesinde b¿y¿k ºl­¿de etki 

eder. ¥te yandan Winfried Fluckôa gºre toplumun belleĵinde derin izler bērakan filmin 

ge­miĸ temsili bir ill¿zyondan baĸka bir ĸey deĵildir. ¥zellikle tarihsel epik alt t¿r¿n¿n 

ger­ekliĵi ­arpētma, deĵersizleĸtirme ve dºn¿ĸt¿rme g¿c¿ ¿zerinde durulmaktadēr. 

Fluck, tarihsel film-kolektif bellek iliĸkisini 1939 yēlēnēn ­ok izlenen epik filmi R¿zg©r 

Gibi Ge­ti ºrneĵiyle tartēĸēr. Film 1860ôlē yēllarda Amerikaôda ger­ekleĸen i­ savaĸē 

nostaljik bir bakēĸ a­ēsēyla anlatērken, kºleliĵi savunan g¿ney eyaletlerini idealize 

                                                           
198 Rosenstone, s. 53-57 
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eder;siyahlarē ise stereotipleĸtirir. Filmde siyahlar hizmet­i, uĸak ve tarēm iĸ­isi olarak 

karĸēmēza ­ēkarken bu roller onlara yakēĸtērēlēr; ºzg¿rl¿ĵe kavuĸmalarēna ise olumsuz 

yaklaĸēlēr. Fluckôa gºre kºleliĵin kalkmasēndan yēllar sonra ­ekilen bu pop¿ler sinema 

yapētē Amerikan kolektif belleĵinde olduk­a sorunlu izler bērakmēĸtēr.199 

Tarihsel filmin sunduĵu ger­eklik, tarihsel ger­eklik olarak kabul edilir. ¥te 

yandan aynē dºnem ve aynē kiĸileri konu alan, aynē olaylarē anlatan tarihsel filmlerin 

farklē sºylemleri olabilir. Bu durum tarihsel filmin ulusalcē yapēsēyla iliĸkilidir. Bu 

filmlerin ideolojik bakēmdan farklē yerlerde durmalarē, tarihsel filmlerin ïve diĵer 

tarihsel metinlerin- nesnellik sorununu gºzler ºn¿ne serer. Bununla birlikte tarihsel film 

pop¿ler ve kurgusal nitelikte olmasēndan ºt¿r¿ tarihsel ger­ekliĵi yeniden kurma, 

bozma, sans¿rleme ve ­arpētma ºzg¿rl¿ĵ¿ne de sahiptir. Hayal g¿c¿n¿ ve yalan 

sºyleme hakkēnē sonuna kadar kullanēr. ¥te yandan pop¿ler tarihsel filmlerin tarihsel 

belge niteliĵi taĸēmadēĵē bilinmesine raĵmen onlara ­oĵu kez tarihsel belge gibi 

yaklaĸēlmakta; tarihin temsilinin ºznel olduĵu unutulmaktadēr. Bu nedenle tarihsel film 

belirtmiĸ olduĵumuz gibi bireysel ve toplumsal bellek i­in vazge­ilmez bir kaynak 

oluĸturmaktadēr. Bu noktada Hollywood filmlerinin k¿resel g¿c¿ ve daĵētēm 

mekanizmalarē bakēmēndan diĵer ulusal tarihsel filmlerin ºn¿ne ge­tikleri dikkati ­eker. 

Hollywood tarihsel filmlerinin sunduĵu tarih bilgisi ­oĵu insanēn tarihe yºnelik bakēĸ 

a­ēsē ¿zerinde etkili olmuĸtur.200 Bu nedenle filmlerin ulusal kimlik ve ulusal kolektif 

bellekleri bi­imlendirme etkisinin yanēnda Hollywoodôun ºnemli merkezi bir bellek 

aracēsē, k¿resel ­apta bir bellek taĸēyēcēsē olduĵu sºylenebilir.201 

1980ôli yēllardan itibaren travma ve bellek ­alēĸmalarēnēn hēz kazanmasē 

Hollywoodôun ulus anlatēsēna alternatif eserlerin ¿retimiyle sonu­lanmēĸtēr. Bu yēllardan 

itibaren ¿retilen bazē filmlerde Amerikan kimliĵi ge­miĸteki kºle ticaretine, Kēzēlderili 

katliamlarēna, Vietnam Savaĸēôna, suikastlara farklē bir bakēĸ a­ēsēyla yaklaĸēlmasēyla 

yeniden bi­imlenmiĸtir. Doĵum G¿n¿ 4 Temmuz (Oliver Stone-1989), Kurtlarla Dans 

(Kevin Kostner-1990), JFK (Oliver Stone-1991), Malcolm X (Spike Lee-1992), Forrest 

                                                           
199 Fluck, Winfried, ñFilm And Memoryò Sites of Memory in American Literatures and Cultures (i­inde) ed: Udo 

J. Hebel, Universitatsverlag, C. Winter, Heidelberg, 2003, s. 213-215 
200 Fluck, s. 216-218 
201 Grainge, Paul, ñĶntroduction: Memory and Popular Filmò, Memory and Popular Film (i­inde) ed: Paul Grainge, 

Manchester University Press, 2003, s 1-3 
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Gump (Robert Zemeckis-1994), Nixon (Oliver Stone-1995), Amistad (Steven Spielberg-

1997) gibi filmlerle Hollywood tarihi yeniden yorumlarken yeni nesillerin kolektif 

belleĵini de bi­imlendirir. Hollywoodôun kimlik ve bellek yapēlandērmasē ABDônin 

ulusal sēnērlarē i­inde kalmamēĸtēr; ­¿nk¿ Hollywoodôta sadece Amerikan tarihini konu 

alan tarihsel yapēmlar ¿retilmemektedir. ABDônin kozmopolit yapēsēndan ve 

Hollywoodôun k¿resel ­apta bir sinema olmasēndan ºt¿r¿ d¿nya tarihinin ïve 

edebiyatēnēn- her sayfasē kaynak olarak kullanēlabilir. ¥rneĵin; Schindlerôin Listesiônde 

20. y¿zyēlēn b¿y¿k travmalarēndan biri olan Almanyaônēn Yahudi soykērēmē masaya 

yatērēlmēĸtēr. Bu ve benzeri filmlerle diĵer ulusal sinemalar i­in de tarihi ele alma ve 

yeniden yorumlama bakēmēndan bir taslak ­izildiĵi sºylenebilir. Sonu­ olarak sanat, 

pop¿ler k¿lt¿r, medya teknolojileri ve en ºnemlisi sinema, bellek politikasē, temsil, 

ideoloji, kimlik ¿retimi, hatērlama, unut(tur)ma ve toplumsal belleĵi bi­imlendirme gibi 

konularda b¿y¿k g¿­ sahibidir.202 

Bu bºl¿mde ºncelikle pop¿ler k¿lt¿r, ideoloji, hegemonya gibi kavramlar 

¿zerinden pop¿ler k¿lt¿r ¿r¿n¿ olan pop¿ler filmlerin kitleleri etkileme, manip¿le etme 

g¿c¿ ortaya koyulmuĸtur. Baskēn deĵerlerin, toplumsal normlarēn iletilmesinde 

kullanēlan filmler, egemen sēnēfēn/iktidarēn hegemonya aracē olan ideolojik unsurlar 

olarak yorumlanabilirler. Bu durum pop¿ler tarihsel filmlerin ¿retiminin, bu filmlerin 

resmi tarih ve ortak bellekten beslenmesinin, Avrupamerkezci ve/veya milliyet­i tarih 

yazēm yºnteminin etkisiyle ger­ekleĸtirilmesinin ve sonu­ olarak kitlelerin belleklerinde 

kalēcē izler bērakmasēnēn birincil nedenidir. ¢alēĸmada analiz edilecek t¿m filmler 

pop¿ler tarihsel yapēmlar olduĵundan t¿r¿n filmlerinin ºzellikleri ve tarih yazēmē 

ºrnekleriyle olan benzerlikleri ¿zerinde durulmuĸtur. Yine bu sebeple tēpkē tarih yazēmē 

ºrneklerinde olduĵu gibi tarihsel filmlerin tek bir tarih bilgisi sunmadēklarē ifade 

edilmiĸtir. Filmlerin yaratēcēlarē, ­ekildikleri ¿lke ve dºnem, tarih bilgisinin 

deĵiĸmesinde son derece etkilidir. ¢alēĸmada analiz edilecek filmler kolonyal 

Hindistan'da ge­mekte ve bu dºnemin siyasi, k¿lt¿rel, sosyal ve ekonomik yapēsēnē 

konu almaktadēr. Bu nedenle ikinci bºl¿mde filmlerin analizinde sēk­a ge­ecek 

kolonyalizm, emperyalizm, sºm¿rgecilik, ĸarkiyat­ēlēk, ērk­ēlēk, etnisite, baĵēmsēzlēk ve 

post kolonyalizm gibi kavramlara yer verilecektir.  

                                                           
202 Grainge, s. 3-6 



 
 

78 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ĶKĶNCĶ B¥L¦M 

KOLONYALĶZMDEN POSTKOLONYALĶZME TARĶHSEL VE SĶYASĶ 

KAVRAMLAR  

 

 

 

 

 

 

 



 
 

79 
 

1. Emperyal ¢aĵa Genel Bir Bakēĸ 

Emperyal ¢aĵ, imparatorluklarēn y¿kseliĸe ge­tiĵi ve d¿nyanēn geri kalanēnē 

kontrolleri altēna almaya baĸladēklarē bir dºnemi ifade eder. Bu dºnemde d¿nya, siyasi, 

k¿lt¿rel, sosyal ve ekonomik anlamda b¿y¿k deĵiĸimler ge­irmiĸ; yayēlmacēlēk ve iĸgal 

ile birlikteērk­ēlēk ve ĸiddet belirgin ĸekilde y¿kseliĸe ge­miĸtir.203 Bu nedenle emperyal 

­aĵ g¿n¿m¿z d¿nya siyasetini b¿y¿k ºl­¿de belirleyen bir dºnem ĸeklinde karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. ñĶmparatorluĵa iliĸkin olanò anlamēndaki ñemperyalò (imperial) 

sºzc¿ĵ¿nden t¿reyen ve ilk kez 19. y¿zyēlda kullanēlmaya baĸlanan emperyalizm, 

imparatorluk ideolojisi ĸeklinde bilinse de zaman i­inde birbirinden farklē -­oĵunlukla 

olumsuz- anlamlar y¿klenmiĸtir. Emperyalizm, imparatorluk yºnetimini y¿celten ya da 

kēnayan anlamlarda kullanēlabilir.204 ¥zellikle g¿n¿m¿zde haksēz tahakk¿m ve 

sºm¿r¿y¿ ­aĵrēĸtērsa da, emperyal ideolojiyi haklē gºsteren nostaljik gºr¿ĸlerden 

b¿t¿n¿yle kopulabildiĵini ºne s¿rmek m¿mk¿n deĵildir.205 Ķmparatorluk dºneminin 

ĸahĸahasēnē ºzlemle anan pop¿ler edebiyat, sinema, moda ve diĵer pop¿ler k¿lt¿r 

¿r¿nlerinde olduk­a sēk rastlanabilmektedir. 

ñĶmparatorlukòkavramē tēpkē emperyalizm gibi olumlu ve olumsuz ­aĵrēĸēmlar 

i­erebilmektedir. Kavram, sºzl¿kte ñ2-Kendi topraklarēna oturan ­eĸitli milletleri 

egemenliĵi altēnda toplayan devlet bi­imiò206 ĸeklinde tanēmlanmaktadēr. ñEgemenlik ve 

mek©ndan beslenen siyasi bir bi­im olarak ortaya ­ēkmēĸtēr.ò207 Bir baĸka ifadeyle, ñbir 

devlet tarafēndan egemenliĵi altēndakilere dayatēlan kontrol iliĸkilerinin jeopolitik 

gºr¿n¿m¿d¿r.ò208 Bu bakēmdan imparatorluklar genellikle ­ekirdek bir merkez 

¿zerinden ­evre uluslarēn geniĸ topraklarēnē ve ­ok sayēdaki halkēnē, rēzaya dayalē 

olmayan ĸekilde kontrol eden ­ok ērklē ve ­ok uluslu yºnetimler ĸeklinde 

tanēmlanērlar.209 

                                                           
203 Sunar, L¿tfi, "XIX. Y¿zyēl Avrupasēnda Emperyalizm Algēsē", Sosyoloji Dergisi, 3. Dizi, 14. Sayē, 2007, s. 57,58 
204Sarkka, Timo, Hobsonôs Imperialism- A Study in Late Victorian Political Thought , University of Jyvaskylan, 

Jyvaskylan, 2009, s.16 
205Aldrich, s.7 
206 T¿rk­e Sºzl¿k, s.963 
207Sautel, Marguerite Boulet, ñĶmparatorlukò, Siyaset Felsefesi Sºzl¿ĵ¿ (i­inde) Haz: Philippe Raynaud, Stephane 

Rials, Ķletiĸim Yayēnlarē, Ķstanbul, 2003, s.444 
208Mattingly, David J.,Imperialism, Power and Identitiy: Experiencing Roman Empire, Princeton University 

Press, Princeton, 2011, s. 6 
209Mattingly, s. 6 
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Ķmparatorluĵa iliĸkin tanēmlarēn ortak ºzelliĵi, siyasi bir merkezin ­evre bºlgeleri 

kontrol etmesi yºn¿ndedir. Bu kontrol, ­oĵunlukla askeri bir fetih sonucunda 

ger­ekleĸir; diĵer ¿lkeler ve halklarē siyasi, askeri, ekonomik ve k¿lt¿rel tahakk¿m 

altēna alēnēr.210 ¥te yandan imparatorluklarēn ilk ortaya ­ēktēĵē dºnemlerde ya da Roma 

gibi b¿y¿k ve g¿­l¿ imparatorluklarda tam tersi bir imparatorluk fikri ¿zerinde 

durulmuĸtur. Bu dºnemde imparatorluk sēnērlarē i­erisinde yaĸayan t¿m insanlar i­in 

barēĸ ve adalet vaat edilmiĸtir. Ķmparator birleĸtirici ve b¿t¿nleĸtirici b¿y¿k bir g¿­ 

olarak kabul edilmiĸ; sēnērlarēn i­inde ve dēĸēnda ger­ekleĸen savaĸlar ise barēĸ ve 

adaleti saĵlamak i­in ger­ekleĸtirilen zorunlu ve haklē eylemler ĸeklinde 

d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r.211 Ķmparatorluĵa yºnelik bu algē imparatorluklarēn y¿zlerce yēllēk tarihi 

s¿resince b¿y¿k deĵiĸim ge­irmiĸ ve olumsuz ­aĵrēĸēmlar i­ermeye baĸlamēĸtēr. 

Ķmparatorluklarēn tarihi olduk­a eskilere dayanēr. Ķmparatorluklar ¢aĵē Avrupaôya 

ºzg¿ bir dºnem olsa da ilk imparatorluklarēn Doĵuôda, M.¥. 2000ôli yēllarda kurulduĵu 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. D¿nyanēn en eski imparatorluklarē S¿mer, Akad, Babil, Mēsēr, Hitit, 

Asur, Yeni Babil ve Pers Ķmparatorluklarēdēr. Bu imparatorluklarēn ortak noktalarē tek 

bir yºneticinin eseri olmalarē, yayēlmacēlēklarē ve fetih ekonomisinden beslenmeleridir. 

Batē ºzellikleri taĸēyan ilk imparatorluk, B¿y¿k Ķskenderôin Ķmparatorluĵuôdur. Bu 

imparatorluĵun ardēndan gelen Roma Ķmparatorluĵu ile Doĵuôdan ith©l edilen 

imparatorluk kurumu212 Batēôya kaymaya baĸlamēĸtēr. Roma, y¿zlerce yēllēk tarihinde, 

bilinen d¿nyanēn ­ok b¿y¿k bir bºl¿m¿n¿ yºnetmiĸ; 4. y¿zyēldan itibaren bu siyasi 

g¿c¿n¿ Hristiyanlēĵē yaymak i­in bir ara­ olarak kullanmēĸtēr. ñUygarò Roma 

Ķmparatorluĵuônun sēnērlarē dēĸēnda kalan topraklar barbarlarēn ñdeĵersizò yaĸam 

alanlarē olarak d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. Romaônēn bºl¿nmesi ve yēkēlmasēnēn ardēndan d¿nya 

imparatorluĵu par­alanmēĸ; ­ok sayēda yeni imparatorluk ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu 

imparatorluklar, kapitalizm adē verilen sistemin g¿ndeme gelmesiyle ekonomik bir 

i­erik kazanmaya baĸlamēĸtēr. Bºylece ge­miĸte hukuk, barēĸ, d¿zen gibi anlamlar 

­aĵrēĸtēran imparatorluk kavramē, 19. y¿zyēldan itibaren aĵērlēklē olarak ekonomi ile 

iliĸkilendirilmiĸ;213 d¿nya ticaretinin hēzla geliĸmesi sonucu eskiden deĵersiz gºr¿len 

                                                           
210Aldrich,  s.7 
211Hardt, M. ve Negri, A, Ķmparatorluk, ¢ev: Abdullah Yēlmaz, Ayrēntē Yayēnlarē, Ķstanbul, 2001, s.34 
212Sautel, s.444-447 
213 ¦nl¿, Barēĸ, ñĶmparatorluk Fikrinin Geliĸimiò, Ankara ¦niversitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 65-3, 2010, 

s.240,246,247,251,253 
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ñbarbarò topraklarē, imparatorluklarē besleyecek ekonomik sºm¿r¿n¿n merkezi ĸeklinde 

gºr¿lmeye baĸlanmēĸtēr. 

Ķmparatorluklarēn tarihi belirtmiĸ olduĵumuz gibi y¿zlerce yēllēktēr. ¥te yandan E. 

J. Hobsbawnôēn ñĶmparatorluklar ¢aĵēò olarak tanēmladēĵē dºnem yalnēzca 1875-1915 

tarihleri ile sēnērlēdēr.214 Hobsbawnôēn bu kērk yēllēk s¿reci imparatorluklar ­aĵē olarak 

tanēmlamasēnēn baĸlēca nedeni, bu dºnemde ¿zerinde duracaĵēmēz yeni bir t¿r 

emperyalizmin yaygēnlaĸmasē ve olduk­a fazla sayēda iktidar sahibinin kendisini 

imparator olarak niteleyerek d¿nyanēn b¿y¿k bir bºl¿m¿n¿ egemenliĵi altēna almasēdēr. 

Bu yēllarda Britanya baĸta olmak ¿zere Osmanlē, Avusturya, Almanya, Rusya gibi 

imparatorluklar, Ķtalya, Fransa, Hollanda, Bel­ika gibi devletler ve hatta ¢in, Japonya 

gibi bazē Doĵu imparatorluklarē, Avrupa ve Amerika kētalarē dēĸēnda kalan d¿nya 

topraklarēnēn neredeyse tamamēnē aralarēnda paylaĸmēĸlardēr. Yayēlma ve ekonomik 

sºm¿r¿ dºnemin baĸlēca politikasē olurken; d¿nya, sºm¿r¿lenler ve sºm¿rgeleĸtirenler, 

ilerlemiĸler ve geri kalmēĸlar olmak ¿zere ikiye bºl¿nm¿ĸt¿r.215 Bu bºl¿nme aynē 

zamanda ĸiddeti, baskēyē, zulm¿ ve adaletsizliĵi de beraberinde getirmiĸtir.  

Ķmparatorluk ¢aĵē, emperyalizm, kolonyalizm, sºm¿rgecilik gibi ideolojilerin 

yaygēnlaĸtēĵē ve bu ideolojilere meĸruluk kazandērēlmaya ­alēĸēlan bir dºnem olarak 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Analiz edilecek filmlerde kavramlara sēk­a yer verileceĵinden 

ilerleyen bºl¿mlerde bu kavramlar ¿zerinde durulacaktēr.  

 

2. Emperyalizm Kuramlarēna Genel Bir Bakēĸ 

Emperyalizm, imparatorlukla doĵrudan iliĸkili bir kavram olup ñimparatorluĵun 

doĵuĸ ve muhafaza ediliĸi s¿recinin dinamik ve deĵiĸken yapēsē i­indeki t¿m tutum ve 

hareketlerin ifadesiò ĸeklinde tanēmlanabilir.216 Kavrama iliĸkin bir baĸka g¿ncel tanēma 

gºre ise emperyalizm, ñbir devletin baĸka bir devlet ya da devletler topluluĵu ¿st¿ndeki 

                                                           
214Edward Said, 1993 tarihli K¿lt¿r ve Emperyalizm isimli eserinde benzer ĸekilde emperyal ­aĵēn baĸlangē­ tarihinin 

imparatorluk tarih­ileri tarafēndan 1878 yēlē ĸeklinde belirlendiĵini ifade etmiĸtir. Bu tarihin tercih edilmesinin sebebi 

Afrika topraklarēnēn emperyalist devletler tarafēndan par­alanmasē m¿cadelesinin baĸlangēcēna denk d¿ĸmesindendir. 

Said, Edward, K¿lt¿r ve Emperyalizm, ¢ev: Necmiye Alpar, Hil Yayēn, Ķstanbul, 1995, s.110 
215Hobsbawn, E.J., Ķmparatorluk ¢aĵē 1875-1914, ¢ev: Vedat Aslan, Dost Kitabevi, Ankara, 1999, s.67-70 
216Mattingly, s.7 
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iktisadi, askeri, k¿lt¿rel ve benzeri egemenliĵiòdir.217 Bu maddi ve manevi kontrol 

ekonomik, sosyal ve k¿lt¿rel boyuttadēr. Geliĸmemiĸ ¿lke, ucuz iĸ g¿c¿, yaĵmalar, 

eĸitsiz mal deĵiĸimi ve geniĸ pazarlardan yararlanēlmasē a­ēsēndan ekonomik anlamda; 

geliĸmiĸ ¿lkenin yºnetim bi­imini benimsemeye zorlanmasē a­ēsēndan sosyal anlamda 

ve yine geliĸmiĸ ¿lkenin d¿ĸ¿nce ve davranēĸ yapēsēnē benimsemeye zorlanmasē 

bakēmēndan k¿lt¿rel anlamda baskē gºr¿r.218 Emperyalist ¿lke ise ĸiddeti, baskēyē, 

sºm¿r¿y¿, ñbarbarlarē uygarlaĸtērmaò misyonu ¿zerinden haklē gºsterme ­abasē 

i­indedir. 

ñEmperyalizmò sºzc¿ĵ¿n¿n Ķngiltereôde ilk kez 1870ôlerde kullanēlmaya 

baĸlandēĵē gºz ºn¿ne alēndēĵēnda219, kavramēn imparator ve imparatorluklara gºre ­ok 

daha yakēn bir zamanda g¿ndeme geldiĵi ve yaygēnlaĸmaya baĸladēĵē dikkati ­eker. 

Sºzl¿kte ñbir milletin sºm¿r¿ temeline dayanarak baĸka bir milleti siyasi ve ekonomik 

egemenliĵi altēna alēp yayēlmasē veya yayēlmayē istemesiò220 ĸeklinde ifade edilen 

kavram; iĸgali, ĸiddeti, yayēlmacēlēĵē, siyasi ve k¿lt¿rel tahakk¿m¿ b¿nyesinde 

barēndērmaktadēr. 19. y¿zyēldan itibaren emperyalizmin ekonomi ile olan iliĸkisi ºnem 

kazanmēĸ ve ­eĸitli yazar, kuramcē ve sosyal bilimci tarafēndan ºn plana ­ēkarēlmaya 

baĸlanmēĸtēr.221 Bu bakēmdan emperyalizm ve kapitalizmi birbiriyle iliĸkili kavramlar 

olarak inceleyen kuramlara deĵinmek faydalē olacaktēr. 

Emperyalizmi ekonomi ile iliĸkilendiren kuramcēlar, Marxôēn ­alēĸmalarēnē temel 

almēĸlardēr. Marx, eserlerinde emperyalizm sºzc¿ĵ¿ne hi­bir zaman yer vermese de, 

kapitalizmin geliĸimi ve Avrupalē olmayan toplumlar ¿zerindeki etkisi ¿zerinde durmasē 

bakēmdan pek ­ok kuramcēyē etkilemiĸtir.222 Marxôēn ­alēĸmalarēnda ¿retim ve ¿retici-

emek­i faaliyetleri arasē iliĸkinin ºne ­ēktēĵē gºr¿lmektedir. Mal ¿retilir, pazara s¿r¿l¿r, 

satēĸ k©r elde ederek ger­ekleĸir ve artē deĵerin eklenmesiyle sermaye b¿y¿meye devam 

                                                           
217 Duman, Sel­uk, "Sºm¿rgecilik, Mandaterlik, Himaye, Demokratikleĸtirme ve Ķngiliz Emperyalizminin Ulaĸtēĵē 

Noktalar", Kēbrēs T¿rk Araĸtērmalarē Dergisi, Mart 2010, 

https://www.academia.edu/23674006/S¥M¦RGECĶLĶK_MANDATERLĶK_HĶMAYE_DEMOKRATĶKLEķTĶRME

_ VE_ ĶNGĶLĶZ_EMPERYALĶZMĶNĶN_ULAķTIĴI_NOKTALAR (1.9.2015), s.1 
218 Duman, Sel­uk, s.1,2  
219 Terimin ilk kullanēmē kaynaklarda farklē belirtilebilmektedir. Gordon Marshallôēn Sosyoloji Sºzl¿ĵ¿ônde (Bilim 

ve Sanat Yay. Ankara, 1999, s.193) emperyalizmin ilk kez 1860ôlarda Fransaôda 3. Napoleonôun siyasetini ifade 

etmek amacēyla kullanēlmēĸtēr.  
220 T¿rk­e Sºzl¿k, s.634 
221Hobsbawn, Ķmparatorluk ¢aĵē., s.71 
222Brewer, Anthony, Marxist Theories of Imperialism A Critical Survey , Routledge, London and New York, 2nd 

Edition, 1990, s.16 

https://www.academia.edu/4134139/Sömürgecilik_Mandaterlik_Himaye_Demokratikleştirme_%20ve_%20İngiliz_Emperyalizminin_Ulaştığı_Noktalar
https://www.academia.edu/4134139/Sömürgecilik_Mandaterlik_Himaye_Demokratikleştirme_%20ve_%20İngiliz_Emperyalizminin_Ulaştığı_Noktalar
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eder. Ķĸ­i, kendi emeĵinin ¿r¿n¿ne hi­bir zaman sahip olamaz; anlaĸmasē gereĵi ¿r¿n¿ 

kapitaliste teslim ettiĵinden kendi emeĵine yabancēlaĸēr. Bu noktada Marx, 

yabancēlaĸmanēn ºn¿ne ge­mek i­in iĸ­ilerin sēnēf bilincini geliĸtirmelerini ve sosyalist 

bir devrim ger­ekleĸtirmelerini ºnerir.223 Aksi takdirde iĸ­ilerin sermayeye olan 

baĵēmlēlēklarē ve m¿lks¿zleĸmelerine paralel olarak kapitalistin sermayesinin b¿y¿mesi 

hēzla devam edecektir. Bu ilkel birikim s¿reci topraĵēn, suyun, iĸg¿c¿n¿n 

metalaĸtērēlmasēnē, tefeciliĵin ve korsanlēĵēn artmasēnē, adalet mekanizmasēnēn 

bozulmasēnē ve kºle ticareti gibi insanlēk onuruna aykērē uygulamalarēberaberinde 

getirmektedir. Ķngiliz emperyalizminin y¿kseliĸe ge­tiĵi bir dºnemde kaleme aldēĵē 

yazēlarēnda Marx, kaynaklarē olan fakir ¿lkelerin sºm¿r¿lmeleri ile kapitalist sistem 

arasēnda belirgin bir baĵlantē olduĵunu gºzler ºn¿ne sermiĸtir. Buna gºre emperyalizm, 

kapitalist sistemin bir ¿r¿n¿ olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr.224 

Emperyalizm Kapitalizmin En Y¿ksek Aĸamasē adlē kitabēnda Lenin, Marxôēn 

d¿ĸ¿ncelerinden hareketle emperyalizmi kapitalizmin zirve noktasē ĸeklinde ele almēĸtēr. 

Leninôe gºre kapitalizmin geliĸtiĵi ¿lkelerde kartel, sendika ve trºstlerden oluĸan 

tekeller, i­ pazarēn ­ok b¿y¿k bir bºl¿m¿n¿ kontrol altēnda tutmaktadēr. ¥te yandan i­ 

pazar, kapitalist sistem i­inde daima dēĸ pazara baĵēmlēdēr. ¦retimin artmasēna baĵlē 

olarak tekellerin sermaye ihtiya­larēnēn g¿nden g¿ne artmasē, sºm¿rgeleĸmeyle ve 

uluslararasē ticari anlaĸmalarla sonu­lanēr. Leninôe gºre kapitalizmden doĵan 

emperyalizmin ĸiddet i­eren bir sºm¿r¿ sistemi olmasē kapitalistlerin kºt¿c¿l 

zihniyetlerinden kaynaklanmaktan ­ok, k©r saĵlamanēn koĸulu olmasē dolayēsēyla 

ger­ekleĸir. Hammadde ve pazar ihtiyacē i­in ekonomik anlamda geliĸmemiĸ ¿lkelerin 

paylaĸēlmasē, beraberinde iĸgali ve ĸiddeti getirmektedir.225 

Leninôe gºre emperyalizmin en basit ve net tanēmē ĸºyledir: ñEmperyalizm, 

kapitalizmin tekelci evresidir.ò226 Emperyalizmi son aĸamasēna ulaĸan kapitalizmin 

devamē ĸeklinde yorumlayan Lenin, kapitalist sistemin var olduĵu her coĵrafya ve 

devlet i­erisinde emperyalizmden sºz edilebilmesinin m¿mk¿n olamayacaĵēnēn altēnē 

                                                           
223Zahar, Renat, Sºm¿rgecilik ve Yabancēlaĸma, ¢ev: Bayram Doktor, Ķnsan Yayēnlarē, Ķstanbul, 1999, s. 21,22 
224 ¥zdemir, Ali Murat, "Tarihsel Baĵlamēnda Emperyalizm", 21. Y¿zyēlda Sosyal Bilimler, Sayē 1, Eyl¿l- Ekim- 

Kasēm- 2012, s.96, 97 
225 Lenin, Emperyalizm Kapitalizmin En Y¿ksek Aĸamasē, ¢ev: Cemal S¿reyya, Sol Yayēnlarē, Ankara, 1974, s. 

84,94 
226 Lenin, s.110 
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­izer; ­¿nk¿ emperyalizm, kapitalizmin her aĸamasēnda deĵil, ekonomik ve sosyal 

anlamda en geliĸmiĸ olduĵu s¿re­ i­erisinde g¿ndeme gelebilir. ¥yleyse emperyalizmin 

temeli, kapitalist tekellerdir. Lenin, emperyalizmi aynē zamanda sanayi kapitalizminin 

y¿ksek bir aĸamasē olarak gºr¿r. Buna gºre sanayileĸen geliĸmiĸ ¿lkelerin, tarēm 

alanlarē ve hammaddeleri olan geliĸmemiĸ ¿lkeleri iĸgal edip egemenliĵi altēna almalarē 

emperyalizmi doĵurmuĸtur.227 

Lenin, emperyalizm kuramēnē beĸ maddeyle ºzetler: ¥ncelikle, ¿retim ve 

sermayenin artēĸē tekelleri doĵurmaktadēr. Ķkinci olarak banka ve sanayi ortaklēklarē 

ekonomide oligarĸiyi beraberinde getirmektedir. ¦­¿nc¿s¿, sermayenin ºnem a­ēsēndan 

metanēn ºn¿ne ge­mesidir. Dºrd¿nc¿s¿, tekelci kapitalist gruplarēn ortaklēklar kurarak 

d¿nyanēn ekonomik anlamda geri kalmēĸ bºlgelerini paylaĸmalarēdēr. Son olarak b¿y¿k 

kapitalist g¿­lerin t¿m d¿nya topraklarēnē aralarēnda bºl¿ĸmeleriyle emperyalizminen 

¿st aĸamasēna ulaĸēlmaktadēr.228 Burada sºz¿ edilen en ¿st aĸama, son anlamēna 

gelmemektedir. Ger­ekte de Ķkinci D¿nya Savaĸēôna kadar en ¿st evresine ulaĸan 

emperyalist sistem savaĸtan sonra bir dºn¿ĸ¿m s¿recine girmiĸ; klasik emperyalizmin 

yerini k¿resel bir ekonomik, k¿lt¿rel, siyasi ve askeri g¿­ olan Amerikan emperyalizmi 

almēĸtēr. 

Emperyalizmi tartēĸan bir baĸka ºnemli kuramcē Hobsonôun 1902 tarihli 

Imperialism: A Study adlē eserinde emperyalizme ñulusal yaĸam i­indeki ahl©ksēz bir 

tercihò229 ĸeklinde deĵinilmiĸtir. Bu c¿mle Hobsonôun emperyalizm ¿zerine olan 

­alēĸmalarēnē ºzetler niteliktedir. Marxist olmamasēna raĵmen bir­ok Marxist yazarē 

etkilemesi bakēmēndan emperyalizme iliĸkin Marxist teorilerde Hobsonôun 

­alēĸmalarēna da yer verilmektedir.230 Onun i­in emperyalizm, baskē rejiminin yaygēnlēk 

kazanmasēdēr. Kuramcē, emperyalizmi b¿t¿n¿yle reddetmemektedir. ¢alēĸmalarēnda 

Kuzey Amerika, Yeni Zelanda ve Avustralyaôdaki yayēlmacēlēĵē -yerel halka saygē 

gºsterildiĵi s¿rece- haklē gºrm¿ĸ, ºte yandan Hindistan ve benzeri Asya ve 

Afrika¿lkelerinin iĸgal edilmesini onaylamamēĸtēr. ¥zellikle 1898 yēlēndan itibaren 

                                                           
227 Lenin, 109-113 
228 Lenin, s.111 
229Aktaran: Proudman, Mark F., "Words for Scholars: The Semantics of Imperialism", The Journal of the Historical 

Society VIII:3 September, 2008, s.408 
230Brewer, s.20 
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kaleme aldēĵē eserlerdeki militarizm karĸētlēĵē ile askeri tahakk¿m¿n demokrasi ve 

end¿striyel geliĸmenin d¿ĸmanē olduĵu yºn¿ndeki gºr¿ĸleri, Hobsonôun dºnemin ender 

anti-emperyalist aydēnlarēndan biri olarak hatērlanmasēnēn baĸlēca sebebidir. Hobsonôun 

bu yºndeki ­alēĸmalarēnda emperyalizm, Leninôin aksine kapitalizmin y¿ksek bir 

aĸamasē ĸeklinde ele alēnmamēĸtēr. Ona gºre emperyalizm, ºrg¿tlenmiĸ kapitalist 

gruplarēn ĸiddet i­eren yayēlmacē siyasetlerini i­erir. Baĸka bir deyiĸle emperyalizm 

kaynaĵēnē kapitalist sistemin kºt¿ uygulanmasēndan alēr. Bu bakēmdan b¿t¿n¿yle yanlēĸ; 

ancak d¿zeltilebilir bir sistemdir. Sistemin d¿zelmesi i­in iĸ­i ve ­alēĸanlarēn aldēklarē 

¿cret b¿y¿k ºl­¿de artmalē, kapitalist gelir halkēn b¿t¿n¿n¿ kalkēndēracak ĸekilde 

paylaĸtērēlmalē,231 tekelleĸmenin ºn¿ne ge­ilmeli, sendikalar g¿­lendirilmeli, askeri 

harcamalar kēsētlanmalēdēr. Hobson,emperyal ­aĵ ĸeklinde tanēmladēĵēmēz 19. y¿zyēl 

emperyalizmini ge­miĸ yēllardaki kolonyal hareketlerden ayērmēĸtēr ve doĵrudan 

denetim, silahlanma, ērk­ēlēk, militarizm gibi politikalardan arēndērēlmēĸ d¿nya 

­apēndaki serbest ticareti savunmuĸtur.232 

Lenin ve Hobsonôun yanē sēra Luxemburg, Hilferding ve Bukharin gibi kuramcēlar 

da Ķkinci D¿nya Savaĸē ºncesinde kapitalizm ve emperyalizm ¿zerine ºnemli eserler 

kaleme almēĸlar ve emperyalizmin yēkēcē yapēsēnē gºzler ºn¿ne sermeye ­alēĸmēĸlardēr. 

Bu kuramcēlardan Luxemburg, Hobsonôdan farklē olarak emperyalizmi d¿zeltilebilecek 

bir sistem olarak gºrmek yerine, kapitalist olmayan toplumun edilgenliĵi yanēnda 

kapitalist toplumun etkinliĵinin yēkēcēlēĵēnē ortaya koyarak kapitalizmin bir uzantēsē olan 

emperyalizmin d¿nya ­apēnda b¿y¿k ºl­¿de dengesizlik meydana getiren bir sistem 

olduĵunu savunmuĸtur. Luxemburgôa gºre kapitalist ve kapitalist olmayan ekonomilerin 

i­ i­e yaĸamalarē m¿mk¿n deĵildir. Kapitalistler i­in sēnērlarēn dēĸēndaki pazar ve ucuz 

hammadde vazge­ilmezdir. Bununla birlikte kapitalist, yalnēzca sermaye ihtiyacēndan 

dolayē deĵil temelde ideolojiyi yaĸatmak ve bu toplumlarē kapitalistleĸtirmek i­in de 

iĸgale ve yayēlmacēlēĵa baĸvurmaktadēr.233 Emperyalizm ve kapitalizm, militarizm 

ile­ok yakēn iliĸki i­indedir. Hen¿z kapitalizmin ilkel birikim aĸamasēnda Avrupa, 

Amerika ve Hindistanôē iĸgal etmiĸ; kēsa zaman i­erisinde d¿nyanēn b¿y¿k bºl¿m¿n¿ 

                                                           
231 Bah­e, Serdal, "John Atkinson Hobson: Sapkēn, Haberci ve Unutulmuĸ", Ankara ¦niversitesi SBF Dergisi, 

Cilt:69, No: 1, 2014, s.18,22 
232 ¥zdemir, s.95,96 
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sºm¿rgeleĸtirmiĸ; yerli halklar ¿zerinde baskē kurmuĸ ve sºm¿rgeleĸtirilen halklarē ucuz 

iĸ­iler olarak ­alēĸmaya mecbur bērakmēĸtēr. Bu s¿re­ i­erisinde militarizm, Avrupaônēn 

en g¿­l¿ silahlarēndan biri ĸeklinde karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Sermaye ise ¿lke i­inde ve 

dēĸēnda, militarizmin yēkēcēlēĵēna doĵru orantēlē ĸekilde b¿y¿m¿ĸt¿r. Luxemburg, bu 

yēkēcē ve ­eliĸkili sistemin yapēsē itibarēyla ­ºkmeye mahk¾m olduĵunu ifade etmiĸtir.234 

Buna karĸēn emperyalizm, Amerikan emperyalizmi olarak bildiĵimiz fetihlerden 

baĵēmsēz bir neo-emperyalizm formunda g¿n¿m¿zde de etkinliĵini s¿rd¿rmektedir. 

Marksist emperyalizm kuramcēlarēndan bir baĸkasē olan Hilferding, bankalarēn 

kontrol¿ altēndaki sanayi sermayesini finans kapital ĸeklinde tanēmlamēĸtēr. Sermayeyi 

elinde tutan bankalarēn k©r ihtiyacē onlarē sēnērlarēn dēĸēna yºnlendirmiĸtir.235 Bu durum 

¿retimin s¿rekli olarak geliĸmesine ters orantēlē ĸekilde yurt i­indeki t¿ketimin yetersiz 

olmasēndan kaynaklanmaktadēr. Sanayinin s¿rekli olarak b¿y¿mesi amacēyla 

gereĵinden fazla metanēn ¿retimi, ihracatēn ºnem kazanmasēna neden olur. Buna ek 

olarak sermaye ihtiyacēnēn duyulmasē da ucuz iĸg¿c¿ ve hammaddenin bulunduĵu 

bºlgelere yayēlmayē g¿ndeme getirir. B¿y¿k ĸirketlerin yararēna olan bu b¿y¿me, askeri 

ve siyasi g¿­lerin desteĵi olmaksēzēn ger­ekleĸtirilemez. Bu noktada devlet devreye 

girer; geliĸmemiĸ ¿lkeler iĸgal ve fetihler yoluyla egemenlik altēna alēnēr. Hilferdingôe 

gºre s¿re­ i­erisinde emperyalist ideoloji, d¿nyanēn her kºĸesi ¿zerinde h©kimiyet 

kurmak ile eĸanlamlē hale gelir. Baĸka bir deyiĸle emperyalizm, kapitalizmin 

deĵiĸtirilemez ve geriye ­evrilemez, zorunlu bir sonucu ĸeklinde karĸēmēza 

­ēkmaktadēr.236 

Bukharin ise 1915 tarihli Emperyalizm ve D¿nya Ekonomisi adlē eserde 

emperyalizmi bir ideoloji olarak deĵerlendirmiĸtir. Bukharinôe gºre finans kapital, 

d¿nya ekonomisini, ¿retim ve sēnēfsal iliĸkilerini, kēsacasē ekonomik yaĸamēn t¿m¿n¿ 

kapsayan bir kavramdēr. Finans kapitalin fetih politikasē ise deniz korsanlarē, ticaret 

kervanlarē ve benzeri unsurlardan farklē ĸekilde devlet g¿c¿ ve askeri teknikleri i­ine 

                                                           
234 Luxemburg, Rosa, Sermaye Birikiminin Tarihsel Koĸullarē, ¢ev: Neyyir Kalaycēoĵlu, Kaynak Yayēnlarē, 

Ķstanbul, 1984, s.153,154 
235Baĵce, Emre, "Emperyalizm Kuramlarē ve Amerikan Kamu Diplomasisi", Ķ. ¦. Siyasal Bilgiler Fak¿ltesi Dergisi, 

No: 28, Mart 2003, s.68 
236Bottomore, Tom, "Ķngilizce Basēma Giriĸ", Finans Kapital (i­inde) Yaz: Rudolf Hilferding, Belge Yayēnlarē, 

Ķstanbul, 1995, s.27,28 
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alan tarihsel bir s¿re­ ĸeklinde d¿ĸ¿n¿lmelidir.237 Buna uygun olarak Bukharin 

emperyalizmi ĸu sºzleriyle tanēmlar: ñEmperyalizm bir zapt etme politikasēdēr. Ancak 

her zapt etme politikasē emperyalizm deĵildir. Bu nedenle finans kapitalin bir politikasē 

olarak emperyalizmden sºz ettiĵimizde zapt edici karakteri bu sºz¿n i­inde saklēdēr.ò238 

Ķkinci D¿nya Savaĸēôndan ºnce ortaya koyulan emperyalizm kuramlarēnēn hepsi 

anti-kapitalist nitelikte deĵildir. Aksine 19. y¿zyēlda bir­ok yazar ve sosyal bilimcinin, 

ger­ekte yalnēzca k¿­¿k bir azēnlēĵa faydasē olan bu sistemi olabildiĵince savunduĵu 

bilinmektedir. Buna karĸēn sºz¿n¿ ettiĵimiz Marxist kuramcēlarēn anti emperyalist bakēĸ 

a­ēlarē, bu terime olabildiĵince olumsuz anlam ve ­aĵrēĸēmlar y¿klemiĸtir.239 Bºylece 

ñemperyalizmò sºzc¿ĵ¿ neredeyse demokrasinin zēt anlamēnē ifade edecek ĸekilde 

kullanēlmaya baĸlanmēĸ; ekonomik sebeplerle denizaĸērē ¿lkelerin her anlamda 

egemenlik altēna alēnēp sºm¿r¿lmesi s¿re­ i­erisinde b¿y¿k ºl­¿de olumsuzlanmēĸtēr.240 

20. y¿zyēlda emperyalizm ¿zerindeki ­alēĸmalara katkēda bulunan bir baĸka 

ºnemli kuramcē Johan Galtungôtur. Galtung, yapēsal emperyalizm kuramēnē 

oluĸtururken ulus i­i ve uluslararasē eĸitsizlik ile merkez ve ­evre arasēndaki iliĸkileri ºn 

plana almēĸtēr. Ona gºre emperyalizm ñuluslararasēndaki h©kimiyet iliĸkisiò241 ĸeklinde 

tanēmlanabilir. ¥te yandan bir ulusun diĵerini iĸgali ya da diĵeri ¿zerinde kurduĵu 

h©kimiyet her zaman emperyalist nitelik taĸēmayabilir. Emperyalist bir nitelik taĸēmasē 

i­in iki ulus arasēnda bir ­ēkar uyumu sºz konusu olmamalē; geliĸmiĸ merkez ­ēkar 

saĵlarken azgeliĸmiĸ uydu ulus egemenlik altēnda sºm¿r¿ye uĵramalēdēr. Galtungôun 

sistemine gºre emperyalist ve egemenlik altēndaki ¿lkelerin her ikisi de merkez ve ­evre 

unsurlardan oluĸur. Bu merkez ve ­evrenin kendi i­lerinde ve birbirleriyle iliĸkileri 

bulunmaktadēr. Emperyalist sistem i­inde her iki ulusun merkezleri arasēnda ­ēkar 

uyumu bulunurken, ­evreler arasēnda belirgin bir ­ēkar ­atēĸmasē olduĵu dikkati 

­ekmektedir. Bununla birlikte eĸitsizlikler en yoĵun olarak ­evre uluslar arasēnda 

                                                           
237Bukharin, Nikolay,  Emperyalizm ve D¿nya Ekonomisi, ¢ev: Uĵur Sel­uk Akalēn, Kalkedon Yayēnlarē, Ķstanbul, 

2009, s. 136 
238Bukharin,  s. 136 
239 ¦nl¿, s.258,260 
240Hobsbawn, Ķmparatorluk ¢aĵē, s..72 
241Galtung, Johan, "Structual Theory of Ķmperialism", Journal of Peace Research, Vol 8, No 2, 1971, s.81 
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yaĸanmaktadēr.242 Bu durum emperyalist ulusun merkezinin ­evre ulustan beslenerek 

hēzla b¿y¿mesine, egemenlik altēndaki ulusun ise baĵēmlē olmasēna yol a­maktadēr. 

Galtungôun kuramēna gºre emperyalizm silaha ihtiya­ duymadēĵē ve fiziksel 

ĸiddete yºnelmediĵi s¿rece profesyonel bir sistem ĸeklinde karĸēmēza ­ēkar; ­¿nk¿ 

profesyonel nitelikteki emperyalizm yapēsal ĸiddeti kullanmaktadēr. Galtung, yapēsal 

ĸiddet i­eren bu sistemi ­eĸitli ºzelliklerine gºre beĸ ­eĸide ayērēr: ekonomik, siyasi, 

askeri, k¿lt¿rel emperyalizm ve iletiĸim emperyalizmi. Bunlardan ilki olan ekonomik 

emperyalizm, bahsettiĵimiz Marksist emperyalist kuramlara uygun olarak a­ēklanēr. 

Galtungôun ikinci emperyalizm ­eĸidi olan siyasi emperyalizmde, emperyalist ¿lke, 

uydusu olan ¿lkenin karar verme mekanizmasēnē yok eder. Kararlarē merkez ¿lkenin 

merkezi verirken, ­evre ¿lke itaat i­erisindedir. Askeri emperyalizm a­ēktēr; iĸgalde ve 

isyanlarēn bastērēlmasēnda askeri birliklerin ve ara­larēn kullanēlmasēnē ifade eder. 

Burada itaat, zor kullanarak ger­ekleĸir. K¿lt¿rel emperyalizm ise ­evre ¿lkenin bilin­ 

ve d¿nya gºr¿ĸ¿n¿n merkez tarafēndan belirlenmesi ĸeklinde d¿ĸ¿n¿lebilir. Merkez 

¿lke okullarē, ºĵretmenleri ve ºĵretilecek konularē bilin­li bir ĸekilde se­erek egemenlik 

altēndaki ¿lkede yaygēnlaĸtērēr. Bºylece uydu ¿lke, ister istemez merkezin k¿lt¿r¿n¿ 

i­selleĸtirir. Son olarak iletiĸim emperyalizmi ise iletiĸim ve ulaĸēm ara­larēnēn 

geliĸmesine paralel olarak ºnem kazanmēĸtēr. ¢evre/uydu ulus merkezin iletiĸim ve 

ulaĸēm ara­larēna baĵēmlē olur. G¿ndem merkez/emperyalist ¿lke tarafēndan belirlenir 

ve ­evre ulusa iletilir.243 K¿lt¿rel emperyalizme benzer ĸekilde ­evre ¿lkenin bilinci 

merkez ¿lkenin kontrol¿ doĵrultusunda bi­imlenir. 

20. y¿zyēlēn ºnemli kuramcēlarēndan Frederic Jameson, Ķkinci D¿nya Savaĸē 

sonrasēnda belirginleĸen sºm¿rgesiz emperyalizm dºnemini ve bu dºnemin edebiyat 

¿zerindeki etkilerini masaya yatērmēĸtēr. O da Marksist kuramcēlara benzer ĸekilde 

emperyalizm ve Batē modernizmi arasēndaki baĵlantēyē ortaya koymuĸ, uzak ge­miĸteki 

fetih ve iĸgalleri emperyal ­aĵēn yayēlmacēlēĵēndan ayērmēĸtēr. Ona gºre emperyalizm 

tēpkē Leninôde olduĵu gibi kapitalist dinamiklerle doĵrudan iliĸkilidir. ¥te yandan 

sºm¿rgelerin arka arkaya baĵēmsēzlēklarēnē ilan etmeye baĸlamalarēnēn ardēndan 

emperyalizm de bir deĵiĸim s¿recine girmiĸtir. Ge­miĸte emperyalist devletlerin 
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birbirleriyle olan rekabetleri ºncelikli iken g¿n¿m¿zde tek bir emperyalist ºznenin t¿m 

¿­¿nc¿ d¿nya ¿lkeleri ile olan iliĸkisi ºnem kazanmēĸtēr. Sºz¿n¿ ettiĵimiz emperyalist 

g¿­ ­oĵunlukla Amerikaôdēr; sºm¿r¿ ise sºm¿rgeleĸtirmeye gerek duyulmadan 

ger­ekleĸtirilebilmektedir. Ge­miĸten farklē olarak anti emperyalist m¿cadeleler vermiĸ 

ve kendi ulus devletlerini kurmuĸ eski sºm¿rgeler g¿n¿m¿zde artēk kendilerini ifade 

edebilmeye, seslerini duyurmaya baĸlamēĸlardēr. Jamesonôa gºre bu durum yalnēzca 

Latin Amerika ºrneĵindeki gibi ¿­¿nc¿ d¿nya sanatēnē deĵil, aynē zamanda gº­menler 

¿zerinden birinci d¿nya sanatēnē da b¿y¿k ºl­¿de etkilemiĸtir.244 

Emperyalizm silaha, toprak iĸg©line ve fiziksel ĸiddete yºnelmeyebilir; 

hegemonya iliĸkisi ­er­evesinde y¿r¿yebilir. ¥te yandan Ķmparatorluklar ¢aĵē'nda 

emperyal yayēlmanēn, bir baĸka deyiĸle kolonyalizmin ºn plana ­ēktēĵē; Avrupalēlar 

tarafēndan ºzellikle deniz aĸērē Asya ve Afrika topraklarēnēn siyasi ve ekonomik 

egemenlik altēna alēndēĵē bilinmektedir. Bu egemenlik beraberinde ĸarkiyat­ēlēĵē, 

ºtekileĸtirmeyi, ērk­ēlēĵē ve fiziksel ĸiddeti beraberinde getirmiĸtir.  

 

3. Emperyal Yayēlma: Kolonyalizm 

T¿rk­ede ñkolonyalizmò kavramē ­oĵunlukla sºm¿rgecilik kavramēyla eĸ ya da 

yakēn anlamda kullanēlmaktadēr. ñKolonyalò sºzc¿ĵ¿, sºzl¿kte ñsºm¿rgeyle ilgili, 

sºm¿rgede yaĸayanò245 ĸeklinde belirtilmektedir; ancak bazē kuramcē ve sosyal 

bilimciler bu iki kavramēn eĸ anlamlē olmadēĵēnē, aralarēnda farklēlēklar olduĵunu ifade 

etmiĸlerdir. Fikret Baĸkayaôya gºre bu fark, koloniciliĵin her zaman sºm¿r¿ 

i­ermeyebileceĵinden ileri gelir. Bir insan topluluĵunun yaĸadēĵē bºlgeden ayrēlēp baĸka 

bir yere gº­ etmesi; buna karĸēn eski vatanēyla iliĸkisini b¿t¿n¿yle koparmamasē 

kolonicilik olarak adlandērēlēr. Yeni yerleĸilen bºlgede yerli halktan sºz edilmediĵinde 

ya da yerleĸimci sºm¿r¿ye baĸvurmadēĵēnda kolonyalizm sºm¿r¿den arēnmēĸ ĸekilde 

ger­ekleĸir.246 Buna karĸēn bu tezde, yararlanēlan kaynaklarēn b¿y¿k bir bºl¿m¿nde 

                                                           
244Jameson, Frederic, "Modernizm ve Emperyalizm", Milliyet­ilik, Sºm¿rgecilik ve Yazēn (i­inde) Yaz: Terry 

Eagleton, Frederic Jameson, Edward Said, Kabalcē Yayēnlarē, Ķstanbul, 1993, s.46-49 
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246 Baĸkaya, Fikret, "Yeni Sºm¿rgecilik Dºneminde Azgeliĸmiĸliĵin Derinleĸmesi", Sºm¿rgecilik, Emperyalizm, 
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sºm¿rgecilik ve kolonyalizm eĸ ya da yakēn anlamda kullanēldēĵēndan; sºm¿r¿ye 

dayanmayan kolonyal hareketlerin olduk­a uzak ge­miĸte yaygēn oluĸundan ve 

konumuzla iliĸkili olmamasēndan ºt¿r¿, bu iki kavram eĸ ya da yakēn anlamda 

kullanēlmēĸtēr. Kolonyalizm/sºm¿rgecilik kavramēna iliĸkin tanēmlardan bazēlarē 

aĸaĵēdaki gibidir: 

Gordon Marshallôēn Sosyoloji Sºzl¿ĵ¿ônde belirttiĵine gºre sºm¿rgecilik, ñDaha 

geliĸkin ¿lkelerin Asya, Afrika, Avustralya ve Latin Amerika bºlgelerinde formel siyasal 

otorite kurmasē.ò247dēr. Elif ¢aĵlē kavramē ñYeni topraklara el koyma, buralarē siyasal 

ve hukuksal a­ēdan metropol ¿lkeye tamamen baĵlamak ¿zere toprak ilhak etme 

eĵilimiò 248 ĸeklinde a­ēklar.  Marc Ferro kavram i­in ñ yabancē bir topraĵēn iĸgalini, o 

topraĵēn iĸlenmesini ve oraya gº­menlerin yerleĸtirilmesini i­erir.ò249 yorumunda 

bulunur. Ferroôya gºre bu anlamēna uygun ĸekildeki kolonileĸtirme hareketleri y¿zyēllar 

ºncesine dayanmaktadēr. Buna karĸēn Avrupa merkezcilikle ĸekillenen tarih anlayēĸēna 

gºre sºm¿rgecilik, coĵrafi keĸifler dºnemi ile birlikte baĸlamaktadēr.250 

Ebru Yetiĸkinôin tanēmēna gºre kolonyalizm, ñBir h©kim yabancē g¿c¿n kendi 

politik ve ekonomik ­ēkarlarēna uyacak ĸekilde bir yerin hukuk, eĵitim, ticaret gibi 

¿retim sistemlerini yeniden d¿zenlemesidir. Sºm¿rgecilik h©kim ve baskēn olanēn lehine 

iĸleyen bir tektipleĸtirme programē olarak nitelendirilebilir.ò251  Yetiĸkin bu tanēmēnda 

askeri, ekonomik ve siyasi egemenliĵin yanē sēra sºm¿rgecinin sºm¿rgeleĸtirilen 

uluslarēn g¿nl¿k yaĸam ve k¿lt¿rleri ¿zerindeki etkinliĵini de vurgulamēĸtēr. 

Arif Dirlikôin Jurgen Osterhammelôin Colonialism: A Theoretical Overviewôēndan 

aktardēĵēna gºre ñSºm¿rgecilik yerli veya zorla getirilen ­oĵunluk ile azēnlēktaki sºzde 

istilacēlarēn arasēndaki bir egemenlik iliĸkisidir. Sºm¿rge kurulan yerde insanlarēn 

hayatlarēnē etkileyen temel kararlar genellikle uzak bir metropolde tanēmlanan ­ēkarlar 
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doĵrultusunda sºm¿rgeci yºneticiler tarafēndan verilir ve uygulanēr. (é) sºm¿rgeciler 

kendi ¿st¿nl¿klerinden ve yºnetme yetkilerinden emin olur.ò252 

Peter Pals'a gºre antropologlar kolonyalizmi ­oĵu kez ¿­ anlamda d¿ĸ¿n¿r: 

Bunlardan ilki kolonyalizmin evrensel ve evrimsel bir ilerleyiĸin doĵal sonucu olarak 

ortaya ­ēkmasē; ikincisi, tahakk¿m ve sºm¿r¿ amacēna uygun olarak geliĸtirilen 

stratejiler sonucu g¿ndeme gelmesi; ¿­¿nc¿s¿ ise kavramēn, d¿nya genelindeki sonu 

gelmez m¿cadele ve m¿zakerelerle iliĸkili oluĸudur. Pals'ēn ¿zerinde durduĵu 

kolonyalizme yºnelik bu ¿­ bakēĸ a­ēsēyla, olumlu ya da olumsuz anlamlarda; 

birbirinden baĵēmsēz ya da i­ i­e ge­miĸ olarak karĸēlaĸēlmasē m¿mk¿nd¿r.253 

Kolonyalizm/sºm¿rgecilik tanēmlarē belirtmiĸ olduĵumuz gibi bir­ok kaynakta 

yakēn anlamlē ĸekilde karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bu iki kavramēn net bir a­ēklamasē varmēĸ 

gibi gºr¿nse de kolonyalizmin (ve sºm¿rgeciliĵin) emperyalizm ile olan benzerlik ve 

farklēlēklarēna iliĸkin birtakēm eksiklik ve sorunlarēn sºz konusu olduĵu dikkati 

­ekmektedir. Ania Loombaôya gºre kolonyalizm ve emperyalizm kavramlarē ­oĵu 

zaman aynē anlamē ifade etmek i­in kullanēlabilmektedir. Burada ayrēm, kapitalizmden 

ge­mektedir. Loombaôya gºre kapitalizm ºncesi iĸgal ve yayēlmacēlēk kolonyalizm, 

kapitalizm sonrasēndaki ise emperyalizm ĸeklinde tanēmlanabilir.254 Bir­ok kaynakta da 

ayrēmēn bu yºnde yapēldēĵē gºr¿lmektedir. ¥rneĵin; Temel Britannica Ansiklopedisi 

emperyalizm ve kolonyalizm/sºm¿rgecilik kavramlarē arasēnda net bir ayrēma 

gitmeyerekher iki kavramē da ñbir devletin baĸka devletleri ya da halklarē siyasal ya da 

ekonomik olarak egemenliĵi altēna alēp alanēnē geniĸletmesiò255 ĸeklinde a­ēklamēĸtēr. 

Bununla birlikte ansiklopedide sºm¿rgecilik sºzc¿ĵ¿n¿n 15-19. y¿zyēllar arasēndaki 

dºnem i­in, emperyalizm sºzc¿ĵ¿n¿n ise 19-20. y¿zyēllar i­in ge­erli olduĵu 

vurgulanmēĸtēr.256 ¥te yandan Loombaôya gºre kolonyalizm ve emperyalizmin 

kapitalizmden ºnce ve sonra ĸeklinde ayērt edilmesi yanēltēcē olabilir; ­¿nk¿ kapitalizm 

ºncesinde Rusya ve Ķspanya gibi imparatorluklarēn emperyalist nitelikte olduklarē 
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bilinmektedir.257 ¥yleyse yēllara gºre bir emperyalizm-kolonyalizm ayrēmē yapabilmek 

pek de m¿mk¿n gºr¿nmemektedir. Net olan yalnēzca emperyalizmin kolonilerden 

baĵēmsēz olarak iĸleyebileceĵi; ancak kolonyalizmin koloni yerleĸimi olmadan m¿mk¿n 

olamayacaĵēdēr. 

Ronald J. Horvathôa gºre kolonyalizm ve emperyalizm arasēndaki en ºnemli fark 

kolonize edilen bºlgelerdeki yerleĸimlerin kalēcē olup olmamasēndan ge­mektedir. 

Amerika ve Avustralya gibi yerler kolonize edilmiĸtir ve yerleĸimciler nesilledir bu 

kētalardaki yaĸamlarēnē devam ettirmektedirler. Sºm¿rgeleĸtirilen ¿lkenin 

kaynaklarēndan faydalanmak amacēyla k¿­¿k gruplar tarafēndan ger­ekleĸtirilen kēsa 

s¿reli ve dºn¿ĸ¿ml¿ yerleĸimler ise emperyalist nitelik taĸēmaktadēr. Amerika ve 

Avustralyaôdan farklē olarak Asya ve Afrika emperyalleĸtirilmiĸtir; ­¿nk¿ burada 

egemenlik kurulmasēna raĵmen kºkl¿ bir yerleĸimden sºz etmek m¿mk¿n deĵildir. Bir 

baĸka yanlēĸ gºr¿ĸ kolonyalizmi Avrupaônēn y¿kseliĸiyle iliĸkilendirmektir.258 Bu genel 

gºr¿ĸe karĸēn kolonyalizm ve benzeri egemenlik ­eĸitlerinin neredeyse insanlēk tarihi 

kadar eski olduĵu ileri s¿r¿lebilir. 

Bir diĵer ayrēm askeri ve siyasi iĸgal ¿zerinden ger­ekleĸebilir. Kolonyalizmde, 

iĸgal yoluyla kurulan siyasi ve ekonomik egemenlik sºz konusudur. Oysa emperyalizm, 

az geliĸmiĸ ¿lkenin siyasi baĵēmsēzlēĵēnē bozmadan ger­ekleĸebilir; az geliĸmiĸ ¿lke 

askeri iĸgale uĵramadēĵē halde emperyalist ¿lkenin siyasi ve ekonomik denetimi altēna 

alēnabilir.259 Edward Said, benzer ĸekilde, K¿lt¿r ve Emperyalizm adlē eserinde iki 

kavram arasēnda ayrēm olduĵunu ĸu sºzlerle dile getirmiĸtir: ñBenim kullanacaĵēm 

bi­imiyle emperyalizm terimi uzak topraklara tahakk¿m eden egemen metropol¿n 

uygulama, kuram ve tavērlarē anlamēna geliyor; hemen her zaman emperyalizmin 

sonucu olarak ortaya ­ēkan sºm¿rgecilik ise uzak topraklarda yerleĸim yerleri 

kurulmasē demek.ò260 Said her iki kavramēn da geliĸmemiĸ ¿lkelerin ve bu ¿lkelerin 

halklarēnēn tahakk¿m altēna alēnmasē ya da alēnmak istemesi anlamēnē i­erdiĵini 
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belirtmiĸtir.261 Buna uygun olarak g¿n¿m¿zde iĸgal yoluyla sºm¿rgecilik sona ermiĸ 

olsa da k¿lt¿rel, sosyal, siyasi, ekonomik ve ideolojik uygulamalarda emperyalizm eski 

g¿c¿n¿ korumaktadēr. 

Marc Ferro da benzer ĸekilde ayrēmē ĸu c¿mlelerle ortaya koymuĸtur: 

ñSºm¿rgecilik bir halkēn farklē toplumlarda kendini ­oĵaltma g¿c¿n¿ oluĸtururken 

emperyalizmin ilk hedefleri uygarlaĸtērmak, sºm¿rgeleĸtirmek, k¿lt¿r¿n¿ egemen 

kēlmak ve yayēlmak olmuĸtur.ò262 Bu bilgilere gºre kolonyalizm, emperyalist nitelik 

taĸēmayabilir, imparatorluklarla iliĸkili olmayabilir. Benzer ĸekilde emperyalizm de ï

ºzellikle g¿n¿m¿zde- kolonyal hareketlerden baĵēmsēz ĸekilde s¿rd¿r¿lebilir. Yalnēzca 

yerleĸimi ifade etmeyen emperyalizm, ­ok daha kapsamlē bir kavram olarak karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. 21. y¿zyēlda emperyalizmden h©l© sºz edilebilmektedir. ¥te yandan 

kolonileĸme s¿reci 20. y¿zyēlēn ortalarēnda b¿y¿k ºl­¿de sona ermiĸ; uzun yēllar 

sºm¿rgeleĸtirilen ¿lkeler siyasi baĵēmsēzlēklarēnē kazanmēĸlardēr. Kolonyal hareketler 

Emperyal ¢aĵ'da y¿kseliĸe ge­miĸ olmasēna raĵmen bu dºnemle sēnērlē deĵildir; 

bilinenin aksine coĵrafi keĸiflerden ­ok daha ºncelere dayanmaktadēr. 

 

3.1. Tarihsel olarak Kolonyalizm 

Ķlk kolonileĸme hareketleri Eski Yunan ve Roma uygarlēklarēnda gºr¿l¿r. 

¥rneĵin; M.¥. VIII . y¿zyēldan VI. y¿zyēla kadar Yunan uygarlēĵē yeni topraklarē 

h©kimiyeti altēna alēp ticarete uygun hale getirmiĸtir. IV. y¿zyēlda Mēsērôda kºlelik 

sistemi ortaya ­ēkmēĸ, M.¥. II. y¿zyēlda ise kºlelik politikasē g¿den Roma onlarca 

sºm¿rgeye sahip b¿y¿k ve g¿­l¿ bir uygarlēk olmuĸtur.263 ¥te yandan kolonicilik ve 

sºm¿rgeleĸtirme hareketleri bu dºnemde,emperyal ­aĵdan farklē olarak yalnēzca 

Batēôya/ Avrupaôya ºzg¿ deĵildir. 15. y¿zyēlda dek ge­en s¿re­ i­erisinde pek ­ok Doĵu 

uygarlēĵē da sºm¿r¿ yolunu izlemiĸtir. ¥rneĵin; Arap ve T¿rk devletleri Akdeniz 

kēyēlarē Afrika ve Asyaônēn bazē bºl¿mlerini egemenlikleri altēna alarak 

geniĸlemiĸlerdir. Benzer ĸekilde Hindistanôēn da ¢in Hindiôni, Seylanôē ve Sunda 

                                                           
261 Said, K¿lt¿r ve Emperyalizm, s.45 
262Ferro, s.36 
263 Duman, Sel­uk, s.4 



 
 

94 
 

Takēmadalarēônē sºm¿rgeleĸtirdiĵi bilinmektedir. ¥te yandan Avrupa tarih yazēmē 

kolonyalizmin baĸlangēcē olarak coĵrafi keĸifleri gºstermektedir. Buradaki ayrēmēn 

nedeni, kolonyalizmin toprak geniĸletilmesinden farklē anlamlandērēlmasēdēr. Ķĸgal 

yoluyla toprak geniĸletilmesi ­oĵu kez kolonyal bir hareket olarak gºr¿lmezken, deniz 

aĸērē yerlerin egemenlik altēna alēnmasē kolonyalizm ĸeklinde d¿ĸ¿n¿l¿r.264 Bu durumda 

Batēônēn gºz¿yle ilk kolonileĸtirme hareketleri 15. y¿zyēlda ve Asya, Afrika ya da 

Avustralyaôya deĵil, yeni keĸfedilen bir kēta olan Amerikaôya yºnelik ger­ekleĸmiĸtir. 

Ķspanya, Portekiz, Fransa, Britanya ve Hollanda gibi ¿lkelerden Amerikaôya yerleĸimler 

yapēlmēĸ; bu yeni ¿lkenin kaynaklarē sºm¿r¿lmeye baĸlanmēĸtēr.265 

Marc Ferroôya gºre 16. y¿zyēlēn kolonyal yayēlmacēlēĵē eski tip kolonileĸtirme 

hareketleriyle benzerlik gºstermiĸtir. Bu dºnemde sºm¿rgeci ve sºm¿r¿len arasēnda 

sosyal, siyasi, k¿lt¿rel, ekonomik, teknik, askeri vb. farklēlēklar 19. y¿zyēldakine oranla 

­ok daha k¿­¿k ºl­eklidir. Buna karĸēn end¿stri devrimi ve ardēndan y¿kseliĸe ge­en 

emperyalizmle birlikte, kolonyalizmin etkileri ­ok daha yēkēcē olmaya baĸlamēĸtēr.266 

Leninôe gºre 1876 yēlēndan itibaren b¿y¿k devletler o ana kadarki sºm¿rge topraklarēnē 

iki bu­uk katēna, yani yaklaĸēk 65 milyon kilometre kareye ­ēkarmēĸlardēr ki aradaki 

artēĸ bile sºm¿rgeci devletlerin anavatanlarēnēn y¿z ºl­¿m¿ toplamēnēn ¿st¿ndedir.267 

Bºylece d¿nya topraklarēnēn yaklaĸēk dºrtte biri, sºm¿rgeci Avrupa devletlerince 

paylaĸēlmēĸtēr. Bu devletler, topraklarēnē dºrt milyon kilometre kare b¿y¿ten Britanya, 

¿­ milyon kilometre kare b¿y¿ten Fransa, bir milyon kilometrekare b¿y¿ten Almanya, 

toplamda yaklaĸēk birer milyon kilometrekare b¿y¿ten Bel­ika ve Ķtalyaôdēr. Bununla 

birlikte ABD Ķspanyaôdan, ¢in Rusya ve Kuzey Koreôden, Portekiz Afrikaôdan, Ķspanya 

Fas ve Batē Sahraôdan bir miktar toprak kazanmayē baĸarmēĸtēr.268 Geride kalan Osmanlē 

Ķmparatorluĵu, Ķran ve bazē Orta ve G¿ney Amerika devletleri ise yarē sºm¿rge ĸeklinde 

tanēmlanabilecek, siyasal baĵēmsēzlēklarēnē yitirme tehlikesi yaĸayan ¿lkeler olup uzun 

yēllar boyunca emperyalist g¿­lere karĸē m¿cadele vermiĸlerdir.269 
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Sonu­ olarak 20. y¿zyēlēn baĸlarēnda Avrupa; siyasi, k¿lt¿rel, toplumsal ve 

ºzellikle de ekonomik anlamda ¿st¿nl¿ĵ¿ ele ge­irmiĸtir. Avrupa yalnēzca topraklarēnē 

geniĸletmekle, kendi k¿lt¿r¿n¿ ve d¿nya gºr¿ĸ¿n¿ empoze etmekle kalmamēĸ aynē 

zamanda d¿nyadaki ¿retimi i­indeki payēnē da ­ok b¿y¿k oranda arttērmēĸtēr. 18. y¿zyēl 

baĸlarēnda Asyaônēn ¿retimdeki %61ôlik payēnēn yanēnda Avrupaônēn yalnēzca %31 

oranēnda payē olduĵu bilinmektedir. Y¿z yēldan biraz fazla s¿re i­inde Asyaônēn payē 

%24ôe gerilerken Avrupaônēn payēnēn %68ôe ­ēkmasē, sºm¿r¿n¿n boyutlarēnē gºzler 

ºn¿ne sermektedir.270 Emperyal ­aĵda sºm¿rgeleĸtirilen halklarēn b¿y¿k ­oĵunluĵu 

Ķkinci D¿nya Savaĸēônēn ardēndan siyasi baĵēmsēzlēklarēnē ilan etmiĸ olsalar da 

sºm¿rgesiz emperyalizm ĸeklinde de adlandērabileceĵimiz emperyalizm ĸekli ve Batē 

h©kimiyeti g¿n¿m¿zde devam etmektedir.  

 

3.2. Kolonyalizm Stratejileri  

Ronald J. Horvath A Definition of Colonialism adlē yazēsēnda iki tip egemenlik 

bi­imi ¿zerinde durmuĸtur. Horvathôa gºre bir topluluĵun diĵeri ¿zerinde egemenlik 

kurduĵu dēĸ (inter) kolonyalizm ile bir topluluĵun kendi i­inde yaĸanan baskēn grubun 

azēnlēk grup ¿zerinde egemenlik kurduĵu i­ (intra) kolonyalizm arasēnda, sºm¿r¿lenler 

a­ēsēndan b¿y¿k bir fark bulunmamaktadēr. ¥te yandan bu ­alēĸmada incelediĵimiz 

kolonyalizm ­eĸidi, bir ulusun bir baĸkasē tarafēndan egemenlik altēna alēnmasēnē ifade 

eden dēĸ (inter) kolonyalizmdir. Horvath yazēsēnda (dēĸ) kolonyalizm kavramēnē ayrēntēlē 

olarak a­ēklamēĸtēr. Ona gºre kolonyalizmde ºncelikle birey ve gruplar, diĵerleri 

¿zerinde egemenlik kurmaktadēr.  Bununla birlikte Horvath, bu egemenlik bi­iminin bir 

toplumdan diĵerine belirgin sayēda gº­menin yerleĸtirilmesiyle ger­ekleĸtirildiĵini 

belirtmiĸtir. Bu yolla koloni ¿zerinde resmi denetim kurulabilmektedir. Siyasi yolla 

saĵlanan egemenlik i­in ¿­ ana unsurdan faydalanēlēr: Bunlardan ilki, otoriteye karĸē 

­ēkan yerli halkēn imha edilmesi, soykērēma uĵratēlmasēdēr. Ķkincisi, yine g¿­ 

kullanēlarak ger­ekleĸtirilen asimilasyon s¿reci ĸeklinde karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

¦­¿nc¿s¿ ise ilk iki yºnteme baĸvurulmadan sºm¿rgeci ve sºm¿rgeleĸtirilenlerin i­ i­e 

yaĸamalarēdēr. Bu iki grup birbirine yakēn bºlgelerde, hatta kimi zaman i­ i­e; ancak 
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birbirlerinden olduk­a farklē yaĸamlar s¿rebilir.271 Ķki topluluk arasēndaki yaĸam bi­imi 

farklēlēĵē ileriki bºl¿mlerde, Fanon, Memmi ve Ceasaire gibi kuramcēlarēn 

­alēĸmalarēndan faydalanēlarak tartēĸēlacaktēr. 

Sel­uk Duman, sºm¿rgeci devletlerin uyguladēklarē politikalarē biraz daha 

ayrēntēlandērmēĸ; siyasi, askeri, ekonomik, k¿lt¿rel, sosyal ve hukuki egemenliĵin ­eĸitli 

s¿re­lerle kazanēldēĵēnē ifade etmiĸtir. Dumanôa gºre, sºm¿r¿len ¿lkenin aydēnlarē ve 

halkē arasēnda ayrēĸma yaratēlmasē, sºm¿r¿len ¿lkenin ekonomik anlamda baĵēmlē hale 

getirilmesi, din, mezhep ve inan­ ayrēmēnēn yaratēlmasē, yargēnēn iĸlemez hale 

dºn¿ĸt¿r¿lmesi, ¿lkenin ºnde gelen kiĸilerine yºnelik su­lamalarēn ger­ekleĸtirilmesi, 

haberleĸme, ulaĸēm ve savunmanēn iĸlevsiz hale getirilmesi ve son olarak askeri 

g¿­lerin yēpratēlmasē, kolonyal egemenliĵin saĵlanmasē a­ēsēndan tercih edilen 

yºntemlerin baĸēnda gelmektedir272 

Stephan Slemon, Avrupaônēn kolonyalizm stratejisini aĸaĵēdaki ĸema ¿zerinden 

deĵerlendirmiĸtir:273 

eĵitim 

C 

B 

sºm¿rgeci        A F sºm¿rge 

D 

 

E 

temsil 
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97 
 

Bu tabloya gºre A, kolonyalizmin siyasi ve politik egemenlik altēna alma 

teorilerini, BC ve DE ise kolonyal ºznelerin ideolojik d¿zenlemelerini i­ermektedir. 

Aôdaki yatay ­izgi kaba g¿c¿ ifade eder. Baĸka bir ifadeyle sºm¿rgeci, ĸiddet 

kullanarak sºm¿rgeleĸtirir. BC ve DEôdeki a­ēlē oklar ise egemenliĵin eĵitim, bilim gibi 

yollarla saĵlanmasēnē ortaya koyar. Bu yºntemde imha yerine asimilasyon s¿reci tercih 

edilmiĸtir. BC i­in ºrnek vermek gerekirse; Edward Said ve Talal Esadôēn belirttiĵi 

¿zere kolonyalizmde politik tesirin saĵlanmasēnda ĸarkiyat­ēlēĵēn ve antropoloji 

­alēĸmalarēnēn ºnemi olduk­a b¿y¿kt¿r. Bu yºnde ­alēĸmalar ve okullardaki Batē 

merkezli eĵitim, Batē k¿lt¿r¿n¿n empoze edilmesinde b¿y¿k rol oynamēĸtēr. DE'deki 

a­ēlē oklar ise ideolojik temsillerin sºm¿rgeci hareketlerdeki ºnemini gºzler ºn¿ne 

sermektedir. Bu temsillere edebi metinler, heykeller, haritalar, belgeler, gezginler vb. 

gºsterilebilir. ¥zellikle Viktoryen ­aĵēn sºm¿rge yanlēsē, oryantalist edebi metinleri, bu 

metinlere okul m¿fredatlarēnda yer veren sºm¿rgeci yºnetim yapēsē i­inde olduk­a 

etkili olmuĸtur.Son olarak Saidôin oryantalizm ¿zerindeki ­alēĸmasēnda sºm¿rgeci g¿­, 

'F' hat ¿zerine yerleĸtirilen unsurlar arasēnda hareket eder ĸekilde gºr¿l¿r. Oryantalizm 

bir yandan bilimsel olma ­abasē i­indeyken diĵer yandan Doĵuôya ºnyargēyla bakan 

ideolojik temsillerden beslenir. Baĸka bir deyiĸle  ñDoĵuò hem bilimsel olarak ¿retilir, 

hem de mistik bir ºngºr¿ ĸeklinde deĵerlendirilir. 274 Saidôin oryantalizm kuramē sonraki 

bºl¿mde ayrēntēlē olarak deĵerlendirilecektir. 

Ekonomik sºm¿r¿n¿n, siyasi egemenliĵin ve ĸiddetin yanē sēra sºm¿rgeci ¿lkenin 

en g¿­l¿ stratejilerinden biri de, sºm¿rgeleĸtirilenlere ñuygarlaĸtērma misyonuò ile 

yaklaĸēp, yerli halklarē k¿lt¿rel hegemonyasē altēna almaktan ge­mektedir. 

Avrupamerkezcilik bºl¿m¿nde belirtmiĸ olduĵumuz gibi 19. y¿zyēlda Batē/Avrupaônēn 

maddi ve manevi anlamda d¿nyanēn diĵer uluslarēndan ¿st¿n olduĵuna iliĸkin gºr¿ĸler 

yaygēnlēk kazanmēĸtēr. Emperyalist ideoloji yalnēzca egemenlik ve ekonomik sºm¿r¿y¿ 

deĵil beyazlarēn, erkeklerin ve militarizmin ¿st¿n olduĵuna yºnelik d¿ĸ¿nceleri de ºn 

plana ­ēkarmēĸtēr. Bu gºr¿ĸler emperyalist ¿lkelerde olduĵu kadar egemenlik altēndaki 

¿lkelerde de yaygēnlēk kazanmēĸ; edebi eserlerde, spor m¿sabakalarēnda, sanat 

eserlerinde, eĵlencelerde, kēsacasē yaĸamēn her alanēnda yer almēĸtēr.275 ¥zellikle Afrika 
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kētasē tamamēyla ilkel insanlarēn yaĸam alanē olarak kabul edilmiĸ; kētanēn tarihi, 

Avrupa merkezli bir gºzle yenideninĸa edilmiĸtir.276 Bu nedenle Afrika'nēn sºm¿r¿lmesi 

oryantalist bir bakēĸ a­ēsēyla doĵal bir hak olarak gºr¿lm¿ĸt¿r. 

En ºnemlisi de sºm¿rgeleĸtirilen halklarēn ­ocuklarēnēn sºm¿rgeci okullarēnda 

sºm¿rgeci dilini ana dilleri gibi konuĸmayē ºĵrenmeleri, kendi ērklarēnē aĸaĵēlayan 

atasºz¿ ve deyimleri kullanmaya baĸlamalarēdēr.277 Bu bilin­li ĸekilde ger­ekleĸtirilen 

ve kolonyalizmi kalēcē h©le getirmeye yºnelik bir uygulamadēr. ¥rnek vermek 

gerekirse; Ķngiltere, Ķrlanda baĸta olmak ¿zere sºm¿rgeleĸtirdiĵi ¿lkelerde yerlilerin 

kendi k¿lt¿r ve kimliklerini unutacaklarē d¿ĸ¿ncesiyle Ķngilizce konuĸulmasēnē 

yaygēnlaĸtērma yolunu izlemiĸtir. Yeni okullar a­ēlmēĸ, yer adlarē deĵiĸtirilmiĸ, tarih 

dersleri adeta baĸtan yazēlmēĸtēr.278 Sºm¿rgeci eĵitimini alan, sºm¿rgeci dilini kabul 

eden ve bu dile h©kim olan ­ocuklar ile dili ºĵrenme imk©nē bulamayanlar ve nefretle 

yaklaĸanlar arasēnda ­atēĸmalar yaĸanacaĵē kolayca tahmin edilebilir. 

Sºm¿rgeci emperyalist ¿lkeler egemenliĵi altēndaki ¿lkelerin halklarēnē aĸaĵē 

gºr¿rken, uygarlēk getirme misyonunu ºne s¿rerek bu egemenliĵi haklē gºsterme 

yolunu se­miĸlerdir. Yerlilere tembellik, verimsizlik ve vahĸilik gibi ºzelliklerin 

atfedilmesi; bu ºzelliklerin giderilmesi i­in ĸiddeti, d¿ĸ¿k ¿cretleri ve silahlē tedbirlerin 

alēnmasēnē gerektirir. Sºm¿rgeci emperyalizme maruz kalan halklar arasēnda aĸaĵēlēk 

kompleksleri ve direniĸe karĸē isteksizlik geliĸir. Yerli halka yºnelik ºn yargēlar ve 

olumsuz stereotipler ­oĵu kez yerli halkēn kendisi tarafēndan i­selleĸtirilebilir. Maddi ve 

manevi olarak sºm¿r¿len yerlinin hayat standartlarēnēn d¿ĸmesi, davranēĸ ve 

gºr¿nt¿s¿n¿n bu duruma uygun olarak deĵiĸmesi, emperyalistin/sºm¿rgecinin ērk­ē 

sºylemlere ve davranēĸlara daha yoĵun olarak baĸvurmasēnda etkili olur.279 ¥te yandan 

yirminci y¿zyēldan itibaren emperyalizm ve kolonyalizme iliĸkin ­eĸitli kuramlarēn 

ortaya atēlmasē ve tartēĸmalarēn ger­ekleĸmesi ile birlikte emperyalizme olumlu 

yaklaĸan bakēĸ a­ēlarēnēn ºn¿ne ge­ilmeye baĸlanmēĸtēr. Bu ­alēĸmalar g¿n¿m¿z 

emperyalizm algēsēnē b¿y¿k ºl­¿de belirlemiĸ ve emperyalizm terimine iĸgal, ĸiddet, 

baskē ve zulm¿ i­ine alan olduk­a olumsuz anlamlar y¿klenmiĸtir. S¿re­ i­erisinde, 
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emperyalizmin ñaz geliĸmiĸ uygarlēklarēn medenileĸtirmesi misyonunu baĸarēyla yerine 

getiren bir sistemò olduĵu yºn¿ndeki gºr¿ĸler rafa kaldērēlmēĸtēr. Emperyalizmin 

Avrupaônēn ñ¿st¿n bilim, din, spor, siyaset, sanat ve k¿lt¿r¿n¿ d¿nyaya yaymak arzusuò 

ĸeklinde ºzetlenebilecek misyonu, ger­ekte ekonomik ­ēkar ­atēĸmalarēnē ve prestij 

beklentisini kamufle etmek i­in kullanēlan bir maskeden baĸka bir ĸey deĵildir. 

 

4. ķarkiyat­ēlēk 

ķarkiyat­ēlēk, Fransēzca ñDoĵuò anlamēna gelen ñOrientò sºzc¿ĵ¿nden t¿retilen 

ñOrientalismò sºzc¿ĵ¿n¿n T¿rk­e karĸēlēĵēdēr. Kaynaklarda ñOryantalizmò ĸeklindeki 

­evirisine de rastlanabilen ķarkiyat­ēlēk, Doĵu ¿zerine ger­ekleĸtirilen akademik, 

bilimsel ve sanatsal t¿m ­alēĸmalarē ifade etmek i­in kullanēlan bir kavramdēr. 

ķarkiyat­ē/Oryantalist ise Doĵu k¿lt¿r¿ ile ilgilenen, Doĵu ¿zerine araĸtērmalar yapan, 

Doĵuôyu gezen ya da sanat ­alēĸmalarēnda Doĵuôyu tasvir eden kiĸi anlamēna gelir.280 

Kavram ¿zerine yapēlan en ºnemli ve kapsamlē ­alēĸma ¿nl¿ kuramcē ve karĸēlaĸtērmalē 

edebiyat profesºr¿ Edward W. Said tarafēndan ger­ekleĸtirilmiĸtir. Said, 1978 tarihinde 

yayēmlanan ķarkiyat­ēlēk adlē kitabēnda, oryantalizmin yalnēzca bir disiplin olmadēĵē 

¿zerinde durmuĸ; kavramēn olumsuz yanlarēnē masaya yatērmēĸtēr. 

Edward Saidôe gºre ĸarkiyat­ēlēk, b¿t¿n¿yle Batēônēn/Avrupaônēn buluĸudur. 

Avrupaônēn Doĵuôya bakēĸē, Doĵuôya y¿klediĵi anlamlar ve Doĵuôyu temsil etme 

ĸeklidir. Doĵu, Batē/Avrupaônēn karĸētē olandēr; dolayēsēyla Avrupaôda olmayan her ĸey 

Doĵuôya atfedilir. Doĵu, egzotik maceralarēn, mistik deneyimlerin, olaĵan¿st¿ 

varlēklarēn mek©nēdēr. Batēônēn karĸētē olan Doĵu, aynē zamanda Batēônēn 

tanēmlanmasēna yardēmcē olur. Batē, Doĵuôda olmadēĵē d¿ĸ¿n¿len rasyonalizm 

¿zerinden tanēmlanēr. Batēlē bu nedenle Doĵu ve Batē k¿lt¿rleri arasēnda 

karĸēlaĸtērmalara baĸvurur. Sonu­ daima Batēônēn lehinedir.281 ķarkiyat­ē gºr¿ĸ 

doĵrultusunda Batēônēn ¿st¿n olduĵu d¿ĸ¿ncesi bilimsel olarak kanētlanmaya ve t¿m 

d¿nyaya aĸēlanmaya ­alēĸēlēr. 
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Arif Dirlikôe gºre ĸarkiyat­ē d¿ĸ¿nce, kaynaĵēnē Avrupa merkezcilikten 

almaktadēr. ¥nceki bºl¿mlerde belirtmiĸ olduĵumuz gibi Avrupa dēĸēnda kalan t¿m 

d¿nyayē geri kalmēĸ ve Avrupaônēn egemenliĵine muhta­ gºren Avrupa merkezci 

d¿ĸ¿nce, ĸarkiyat­ēlēĵē ve dolayēsēyla kolonyalizmi desteklemiĸtir. Bºylece 19. 

y¿zyēldan itibaren yaygēnlaĸan ĸarkiyat­ēlēk, Avrupaôyē d¿nyanēn merkezinde 

konumlandērmēĸ ve Avrupalē olmayanlarē Avrupalēlarēn d¿ĸ¿nme ve davranma 

bi­imlerinden yoksun olmalarē bakēmēndan deĵerlendirmiĸtir.282 Bu durum aslēnda 

Saidôin de belirttiĵi gibi bir ñbenò ve ñºtekiò meselesinden ibarettir. Avrupa kendi 

kimliĵini Doĵuônun kimliĵi ¿zerinden tanēmlamak ve y¿celtmek ihtiyacē duyar. Bunun 

i­in ise ºnce Doĵuôya iliĸkin olanēn bilinmesi gerekir. Bu nedenle Doĵuôya gezginler 

gºnderilir, Doĵu dilleri ºĵrenilir, Doĵu ¿zerine incelemelerde bulunulur. Doĵu, Batēônēn 

merceĵi altēnda incelenen bir nesneye dºn¿ĸt¿r¿l¿r. Bulgular ­oĵu kez yanlē ve 

tartēĸmaya a­ēktēr. Saidôin deyimiyle ĸarkiyat­ēlēkta ñķark ile ĸarklē bir araĸtērma 

nesnesi olarak ele alēnēr.ò283 ¥te yandan ñķarkiyat­ēnēn ķarkôē, ķarkôēn kendisi deĵil, 

ķarklaĸtērēlmēĸ ķarkôtēr.ò284 Said'in bu c¿mlesi ĸarkiyat­ēnēn, ķarkôē ve ķarklēôyē kendi 

istediĵi gibi gºrd¿ĵ¿ ĸeklinde yorumlanabilir. ķark ve ķarklēôya iliĸkin ºnyargēlar, 

yanlēĸ ve eksik bilgiler, Avrupa halkē tarafēndan ger­ek olarak algēlanēr ve kabul edilir. 

ķarkôēn gºzlemlenmesi, ºĵrenilmesi ve analiz edilmesi Batēônēn kendi kimliĵini 

ķark ¿zerinden tanēmlanmasēnēn yanē sēra dinsel, bilimsel, ekonomik ve siyasi birtakēm 

sebeplere dayanēr. ķark araĸtērmalarēnēn baĸlēca sebeplerinden ilki dinsel temellidir. 

Hristiyanlarēn ­oĵunlukta olduĵu Avrupaôda kilise, Ķslamiyet ile rekabet i­inde 

olmasēndan ºt¿r¿, yakēn doĵu ve Ķslam dini ¿zerinde araĸtērmalar yapma ihtiyacēnē 

duymuĸ; Doĵuônun Hristiyanlaĸtērēlmasē i­in misyonerler gºrevlendirmiĸtir. Siyasi 

sebepler, kendini yºnetmekten aciz gºr¿len Doĵuônun resmi olarak egemenlik altēna 

alēnmasēnē i­erir. Siyasi anlamda egemen olduĵu topraklarē geniĸleten Avrupa, zaferini 

ve g¿c¿n¿ t¿m d¿nyaya duyurur. Ekonomik sebepler, belirtmiĸ olduĵumuz gibi sanayi 

devriminin ardēndan ihtiya­ duyulan hammadde ve pazar ile iliĸkilidir. Bunun dēĸēnda 

diĵer sebeplere gºre azēnlēkta kalsa da Doĵuôya yºnelik merak ve ilgi de ĸarkiyat­ēlēĵēn 
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geliĸmesinde etkili olmuĸtur. Doĵuôya ger­ek­i bir bakēĸ a­ēsēyla yaklaĸan az sayēda 

araĸtērmacēnēn eserleri, Doĵuôya yºnelik ºnyargēlarēn ºn¿ne ge­ilmesinde az da olsa 

etkili olmuĸtur.285 

ķarkiyat­ēlēk aynē zamanda dºnemin sanatēnda, ºzellikle edebiyat ve resim 

­alēĸmalarēnda bir ekol ĸeklinde karĸēmēza ­ēkar. Oryantalist resim ­alēĸmalarē, ķarkôē 

gezen sanat­ēlarēn gºrd¿klerini tuvale aktarmalarēnē ya da ķarkôa hayranlēk 

besleyenlerin kulaktan kulaĵa aktarēlan bilgileri hayal g¿­lerinin de yardēmēyla 

resmetmelerinden meydana gelmiĸtir. ¢ºl manzaralarē, haremdeki kadēnlarēn yaĸamē ve 

benzer konulu eserler, Batēlēlara hayali bir ķark imgesi sunmuĸtur.286 Oryantalist edebi 

eserlerde ise ķark, benzer ĸekilde mistisizm, ahl©ksēzlēk ve cinsellik ile 

iliĸkilendirilmiĸtir.Saidôe gºre emperyal ­aĵa ait edebi eserlerde ºzellikle Ķngiliz ve 

Fransēz kahramanlar para kazanmak, cinsellik dolu ser¿venler yaĸamak ve egzotik 

yerler gºrmek i­in Doĵuôya giderler. Kimi zaman ailelerinin gºz¿nden d¿ĸt¿kleri i­in 

sºm¿rgelerde ­alēĸmaya gºnderilir ya da kaybettikleri servetlerini geri kazanmak i­in 

kendi istekleriyle yola ­ēkarlar. Sonu­ olarak Dickens, Bronte, Austen ve benzeri 

yazarlarēn yapētlarēnda emperyalizm, Avrupaônēn ihtiya­ duyduĵu bir ideoloji ĸeklinde 

karĸēmēza ­ēkar ve sºm¿rgeci-sºm¿rgeleĸtirilen iliĸkilerinde Batēônēn bakēĸ a­ēsē ºn 

planda tutulur.287 

Abdullah Metinôe gºre oryantalizm, ñfarklēlēklar ¿zerinde duran/ farklēlēklarē ºn 

plana ­ēkartan/ farklēlēk yaratma gayretinde olan bir disiplindir.ò288 Bu nedenle 

bilimsellikten ­ok gºzleme ve hayal g¿c¿ne dayanēr. Bir ĸarkiyat­ē/oryantalist, 

Doĵuluyu, Batēlēyla taban tabana zēt d¿ĸ¿nen ve davranan olarak d¿ĸ¿n¿r. Bu d¿ĸ¿nce 

sºm¿rgeleĸmeyi de haklē gºstermektedir. Edward Saidôe gºre, ĸarkiyat­ēnēn gºz¿nden 

ķarklē, tabiatē gereĵi ilkeldir. Uygar Avrupaônēn yºnetimine muhta­tēr. ķarklēya iliĸkin 

olumsuz sēfatlar saymakla bitmez. ķarklē mantēksēzdēr, ahl©ksēzdēr, ­ocuksudur, 

farklēdēr, uyuĸuktur, dalkavuktur, kurnazdēr, yalancēdēr ve g¿venilmezdir. ¥te yandan 

Avrupalē aklē baĸēnda, tutarlē ve d¿zenlidir. Bu nedenle ķarklēnēn Avrupalē tarafēndan 
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eĵitilmesi ve medenileĸtirilmesi gerekir.289 Said 19. y¿zyēlda olduk­a yaygēn olan bu 

d¿ĸ¿nceleri ĸu c¿mlelerle ºzetler: ñBir Batēlēlar bir de ķarklēlar vardēr. Batēlēlar 

egemendir, ķarklēlara da birinin egemen olmasē gerekir; bu, ­oĵu zaman, topraklarēnēn 

iĸgal edilmesi, i­ iĸlerinin titizlikle denetlenmesi, kiĸilikleri ile hazinelerinin herhangi 

bir batēlē g¿c¿n tasarrufuna girmesi anlamēna gelir.ò290 

Zamanla, ºzellikle sºm¿rgesizleĸme s¿recinin ardēndan bu disiplin de deĵiĸime 

uĵramaya baĸlar. ¥zellikle sºm¿rgelerin silahlanmalarē ve anti emperyalist m¿cadele 

i­erisine girmeleri, sºm¿rgeleĸtirilenlere iliĸkin miskinlik, edilgenlik gibi sēfatlarē yerle 

bir etmiĸtir. Bu durumda ĸarkiyat­ēlēk hi­bir ĸey olmamēĸ gibi ķarkôē bir inceleme 

nesnesi olarak gºrmeye devam edememiĸtir. Bu durumda tek ­are ĸarkiyat­ēlēĵē 

modernleĸtirmek ve zamana uyarlamaktēr. ķarkiyat­ēlēktan b¿t¿n¿yle vazge­ilmesi 

gerektiĵine inananlar ise modernleĸtirme d¿ĸ¿ncesindekilere gºre daha az kabul 

gºrm¿ĸt¿r. G¿n¿m¿z pop¿ler temsillerinde ºrneĵin; Arap, h©l© deve ¿zerinde seyahat 

eden, cinselliĵe d¿ĸk¿n ve kana susamēĸ biridir. Siyasi sºm¿rgecilik sona ermiĸ olsa da, 

ĸarkiyat­ē d¿ĸ¿ncenin yeni emperyalizme baĸarēyla adapte edildiĵi dikkati ­ekmektedir. 

291 ķarkiyat­ē d¿ĸ¿nce ile meĸru kēlēnmaya ­alēĸēlan kolonyalizm, kolonyal d¿nyada 

sºzel ve fiziksel ĸiddeti, sºm¿r¿y¿, ºtekileĸtirmeyi, adaletsizliĵi ve hatta katliamlarē da 

beraberinde getirmiĸtir.  

 

5. Kolonyal D¿nyada ķiddetin Boyutlarē 

Emperyalist ¿lkelerin hammadde, pazar, toprak geniĸletme ve d¿nya ­apēnda 

prestij kazanma gibi arayēĸlarē belirtmiĸ olduĵumuz gibi ºzellikle Avrupaônēn, Asya ve 

Afrikaônēn b¿y¿k bºl¿m¿nde sºm¿rgeler edinilmesiyle sonu­lanmēĸtēr. Emperyal ­aĵda 

sºm¿rgeleĸtirme hareketleri Batēônēn/Avrupaônēn gºz¿nden ele alēnmēĸ; Avrupa 

merkezci bakēĸ a­ēsēna uygun olarak ñbarbarlara medeniyet gºt¿rmeò gibi gºr¿ĸlerle bu 

eylemler zorunlu ve haklē gºsterilmeye ­alēĸēlmēĸtēr. Yine bu s¿re­ i­erisinde ķark, bir 

araĸtērma nesnesi olarak analiz edilmiĸ; Batēônēn ķark ¿zerine olan ºnyargēlarē b¿y¿k 
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ºl­¿de pekiĸtirilmiĸtir. Emperyal ­aĵēn sonuna gelindiĵinde ve sºm¿rgesizleĸme 

hareketleri hēz kazandēĵēnda ise gºzler Doĵuôdan Batēôya ­evrilmeye baĸlanmēĸ; 

emperyalizm ve kolonyalizmin altēnda yatan ger­ek nedenler masaya yatērēlmēĸtēr. 

Marksist kuramcēlar kolonyal yayēlmanēn ekonomik sebeplerini tartēĸmēĸlar; deniz aĸērē 

¿lkelerin emperyalist devletlerin egemenliĵi altēna alēnēp sºm¿r¿lmesini 

eleĸtirmiĸlerdir. 

Emperyal egemenlik bi­imlerinin yeniden d¿ĸ¿n¿lmesinde sºm¿rgeciliĵi ve 

ºtekileĸtirmeyi yakēndan gºren ve deneyimleyen yazar, d¿ĸ¿n¿r ve sosyal bilimcilerin 

payē da olduk­a b¿y¿kt¿r. Doĵuônun Batē tarafēndan taraflē ĸekilde temsil edildiĵini ºne 

s¿ren Edward Said; sºm¿rgelerdeki ĸiddeti ve ērk­ēlēĵē gºzler ºn¿ne seren Franz Fanon; 

sºm¿rgeci ve sºm¿rgeleĸtirilen iliĸkileri ve yaĸam ĸekillerindeki eĸitsizlik ve 

adaletsizliĵi ortaya koyan Albert Memmi ve Batēônēn k¿lt¿rel bir deĵeri haline gelen 

sºm¿rgeciliĵin bir insanlēk ayēbē olduĵunu ifade eden Aime Cesaire, anti sºm¿rgeci 

hareketlerin yaygēnlaĸmasēnda etkili olan kuramcēlarēn baĸēnda gelmektedir. 

Franz Fanon, sºm¿rgeleĸtirilen ve ērk­ēlēĵa maruz kalan toplumlarē aynē adlē 

kitabēnda ñYery¿z¿n¿n Lanetlileriò ĸeklinde tanēmlamēĸtēr. Avrupaônēn uygarlēk 

gºt¿rd¿ĵ¿n¿ iddia ettiĵi sºm¿rge d¿nyasē, Fanonôa gºre baskē, zul¿m ve ĸiddetin 

yaĸandēĵē bir d¿nyadēr. Sºm¿rge altēndaki ¿lkelerde sºm¿rgecilerin ve yerlilerin yaĸam 

alanlarē hudutlar, kēĸlalar ve karakollarla ikiye bºl¿nm¿ĸt¿r. Sºm¿rgeciler kendi 

yerleĸim bºlgelerinde refah i­inde yaĸarlar. Yerlilerin yaĸadēklarē bºlgelerin aksine 

sokaklar temiz ve d¿zenli; binalar saĵlam ve gºsteriĸlidir. Barēnma, yiyecek i­ecek, 

ēsēnma ve benzeri sēkēntēlar sºz konusu deĵildir. ¥te yandan sºm¿rge altēndakiler kirli, 

d¿zensiz ĸehir ve kºylerde, yēkēntē halindeki evlerde kalabalēk gruplar halinde, a­lēkla, 

soĵukla, fakirlikle boĵuĸarak yaĸarlar. Bu sēkēntēlarēnēn yanē sēra Batēlēlar tarafēndan pis, 

tembel, k¿lt¿rs¿z, ahl©ksēz ve yetersiz olmakla su­lanērlar. Oysa bu su­lamalarēn altēnda 

yatan neden, iĸgalci Batēlēnēn kendisidir. Kēsacasē, sºm¿rge d¿nyasēnda zenginlik, 

beyazlara ºzg¿d¿r. Fanonôa gºre neden, aslēnda sonucun kendisidir. Zengin olanlar 

beyazdērlar ve zenginler, beyaz olduklarē i­in zengindirler.292 
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Albert Memmiôye gºre sºm¿rgeciler, edebi eserlerde, gºrsel sanatlarda ve pop¿ler 

k¿lt¿rde ­oĵunlukla benzer ĸekilde temsil edilirler. Sºm¿rgeciler, maceraya atēlan, uzun 

boylu, g¿­l¿ kuvvetli, iyi giyimli ve k¿lt¿rl¿ erkeklerdir. ¢oĵu kez yerli hastalarē 

iyileĸtiren, onlara okuma yaza ºĵreten ve medeniyetle tanēĸtēran bir ºnc¿ olarak 

d¿ĸ¿n¿l¿rler. ¥te yandan ger­ek ama­larē, az zamanda ­ok para kazanēp ana vatana 

dºnmektir. Sºm¿rge d¿nyasēnda sºm¿rgeci ayrēcalēklē olan, yasalarca korunan, saĵlēk, 

barēnma ve korunma gibi hizmetlerden yararlanan kiĸidir. Ķlk baĸlarda 

sºm¿rgeleĸtirilenlerin yoksulluĵundan, a­lēĵēndan ve yaĸanan adaletsizliklerden rahatsēz 

olsa da bu duruma ­abuk alēĸēr; ­¿nk¿ h¿manizm tuzaĵēna d¿ĸerse kendi ayrēcalēklarēnē 

kaybetme tehlikesiyle y¿z y¿ze kalacaktēr. Kēsa bir s¿re sonra yerlilerin teknik a­ēdan 

geri kalmalarēnēn, iĸgale karĸē duramamalarēnēn, tuhaf geleneklerinin, fakir, a­ ve 

muhta­ olmalarēnēn kendi hatalarē olduĵunu d¿ĸ¿nmeye baĸlar. Avrupalēlara sunulan 

ekonomik, siyasi, sosyal ayrēcalēklar giderek daha mantēklē gºr¿n¿r.293 Bºylece 

sºm¿rgeci, vicdan azabē duymadan gasp etmeyi ve kendisine sunulan ayrēcalēklardan 

yararlanmayē se­er. 

Cesaireôye gºre sºm¿rgecilik hastalēklē bir zihniyetin ¿r¿n¿d¿r ve 

sºm¿rgeleĸtirme eylemi hi­bir durumda meĸrulaĸtērēlamaz. Sºm¿rgecilik, nefret ¿zerine 

kuruludur; sºm¿rgeci ise uyguladēĵē zul¿m ve ĸiddetle birlikte insanlēktan ­ēkmēĸtēr. 

Zorla ­alēĸtērma, baskē kurma, aĵēr vergiler toplama, polis ve asker g¿c¿ne baĸvurma, 

hērsēzlēk, tecav¿z, kabalēk, sºm¿rge edinmenin ardēndan sēk­a karĸēlaĸēlan sºm¿rgeci 

davranēĸlarēndandēr.294 Fiziksel ĸiddete sºzel ĸiddet de eĸlik eder. Sºm¿rge d¿nyasēnda 

aĸaĵēlamalara, hakaretlere ve alaya sēk sēk rastlanēr. Sºm¿rgeci, sºm¿rgeleĸtirilenlere 

hitap ederken Fanonôun deyimiyle ñzoolojik bir dilò kullanabilir. Onlarē fiziksel olarak 

tanēmlamak ya da hakaret etmek i­in hayvanlara iliĸkin sēfat ve ºyk¿lere baĸvurur.295 

Buna karĸēn kendisine ñefendiò ĸeklinde hitap edilmesi arzusundadēr. 

Sºm¿rgeleĸtirme s¿reci i­inde topraklar egemenlik altēna alēnēr; kurumlar, k¿lt¿r 

ve gelenekler aĸaĵēlanēr; sanat eserleri ­alēnēr veya yok edilir. Kēsacasē, h©kimiyet- itaat 
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iliĸkisini saĵlamlaĸtērmak i­in insani olan t¿m iliĸkilerden kopulur. Bu eylemleri 

ger­ekleĸtiren sºm¿rgeci adeta robotlaĸēr; ­¿nk¿ vicdan azabēnē bastērmak i­in yerliyi 

hayvan olarak gºrmeyi ve ona hayvanmēĸ gibi davranmayē tercih etmiĸtir. Cesaire, 

emperyalizm yoluyla pek ­ok toplumun yok edildiĵini dile getirir. Doĵu toplumlarēnēn 

Batē medeniyetinden farklē olmalarē onlarēn su­lanmalarēna, nefret edilmelerine, 

aĸaĵēlanmalarēna ve egemenlik altēna alēnmalarēna yol a­maktadēr. Oysa bu, haklē bir 

neden olmaktan uzaktēr. Doĵuônun Batē medeniyetine ihtiya­ duyduĵunu d¿ĸ¿nmek de 

yanlēĸtēr. Sºm¿rgeleĸtirilmeden ºnce ­ok daha mutlu ve huzurlu olan yerli halklar, 

sanēlanēn aksine Batē egemenliĵine hi­bir dºnemde ihtiya­ duymamēĸtēr.296 Doĵuônun 

Batēôya muhta­ olduĵu d¿ĸ¿ncesi Batēônēn eylemlerini haklē gºstermek i­in yine Batēlē 

tarafēndan ortaya konulmuĸtur. ¥te yandan Doĵulu, sºm¿rgeleĸtirmenin ardēndan ­oĵu 

kez Batēlēnēn ºĵretilerine muhta­ hissedebilir. Fanon bu durumu sºm¿rgeciliĵin 

yarattēĵē kolektif kiĸiliksizleĸtirme ĸeklinde a­ēklamaktadēr. Ger­ekte Cesaireônin de 

belirtmiĸ olduĵu gibi Doĵuônun geliĸmesinin ºn¿ndeki en b¿y¿k engelĸiddet, sºm¿r¿ ve 

kºleleĸtirmeye baĸvuran Avrupaôdēr.297 Avrupa, sºm¿rgelerdeki ĸiddet eylemlerini 

meĸru kēlmak i­in sºylemler ¿retir. Cesaire, yazēlarēnda bu sºylemleri sorgulamēĸtēr. 

Ona gºre sºm¿rgecilik, sºm¿rgecinin iddia ettiĵi yºnetim ĸekli olmaktan ­ok uzaktēr. 

Sºm¿rgeciliĵin hi­bir masum tarafē yoktur. Bu durumu ĸu c¿mlelerle dile getirir: 

Sºm¿rgecilik esasen nedir? Ne olmadēĵē ¿zerinde 

anlaĸmak gerekirse: Ne Ķncilôi ºĵretmektir, ne hayērsever bir 

giriĸimdir; ne cehaletin, hastalēklarēn ve tiranlēĵēn sēnērlarēnē 

geriletme arzusudur, ne tanrēnēn y¿celtilmesi i­in ¿stlenilen bir 

projedir, ne hukuk d¿zenini geniĸletme ­abasēdēr. Sonu­larēndan 

­ekinmeksizin, ilk ve son kez olarak kabul etmeliyiz ki burada 

tayin edici aktºrler ser¿venci ve korsan, toptancē ve gemi sahibi, 

altēn arayēcēsē ve t¿ccar, hērs ve g¿­ ve bunlarēn gerisinde i­sel 

nedenlerden dolayē tarihin belli bir noktasēnda birbirine rakip 

ekonomileri arasēndaki rekabeti d¿nya ºl­eĵinde yaymaya 

kendisini zorunlu hisseden bir medeniyetin ĸeytani gºlgesidir.298 

Fanon da eserlerinde sºm¿rgeciliĵin ikiy¿zl¿l¿ĵ¿ ¿zerinde durmuĸtur. Ona gºre 

ñSºm¿rgecilik bilin­altēnda yerli n¿fus tarafēndan ­ocuĵunu intihar etmekten ve kºr 

i­g¿d¿lerine yol vermekten koruyan bir anne gibi gºr¿lmek ister. Sºm¿rgeci anne 
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­ocuĵunu kendisinden, benliĵinden, fizyolojisinden, biyolojisinden ve ontolojik 

ĸanssēzlēĵēndan korumaktadēr.ò299 Fanonôun ikiy¿zl¿ sºm¿rgeci anne benzetmesi 

olduk­a etkileyicidir. Batēlē ger­ekten de Doĵuluyu sºm¿r¿rken onu koruyup 

eĵitiyormuĸ gibi bir gºr¿n¿m sergiler. Bu benzetmenin eksik diyebileceĵimiz yºn¿ 

sºm¿rgeci Batēlēnēn deĵiĸmez eril kimliĵidir. Ķĸgal, sºm¿r¿ ve Doĵuônun ĸarkiyat­ē bir 

bakēĸ a­ēsēyla analiz edilmesi, erkeklere ºzg¿ eylemler ĸeklinde d¿ĸ¿n¿lebilir. 

Sºm¿rgeci ­oĵunlukla ñbeyaz adamò olarak adlandērēlēr. Beyaz adam, ñkendilerini 

yºnetmekten aciz Doĵuluyu kendi iyiliĵi i­in yºnetirò. Derisinin renginden ºt¿r¿ 

Doĵuludan belirgin bi­imde ayrēlan Batēlē, bu sorumluluĵu ¿stlenirken sēk sēk ĸiddete 

baĸvurmaktan ka­ēnmaz.300 Saidôe gºre ñBeyaz adamēn cana yakēn ºnder maskesinin 

altēnda kuvvet kullanmaya, ºld¿r¿p ºld¿r¿lmeye hazēr olma ifadesi vardēr hep.ò301 

Sºm¿rgeci, sºm¿rgelere medeniyet getirmekle ºv¿n¿r; ºte yandan sºz konusu 

medeniyet, sºm¿rgecinin rahat ve huzurunu temin etmekten baĸka bir iĸleve sahip 

deĵildir. Polis, asker, hukuk insanē, eĵitmen ve siyaset­iler, her zaman sºm¿rgecinin 

tarafēndadēr; dolayēsēyla sºm¿rge d¿nyasēna gelen medeniyetin ger­ekte yerli halkēn 

aleyhine olduĵu sºylenebilir. ¥ncelikle sºm¿rgeleĸtirilen ve sºm¿rgeci adalet 

karĸēsēnda eĸit deĵillerdir. Fanonôa gºre sºm¿rgeleĸtirilen halk, sºm¿rgeci tarafēndan 

su­landēĵēnda hen¿z yargēlanmadan su­lu damgasē yemektedir. Adalet mekanizmasēna 

baĸvurma gibi bir l¿ks¿ yoktur; ĸiddetle, tecav¿zle, iĸkence, aĸaĵēlama ya da ºl¿mle 

karĸēlaĸtēĵēnda ĸik©yet edemez.302 Adalet sisteminin yanē sēra sanayi ve ticaret de 

sºm¿rgecinin egemenliĵi altēnda olduĵundan, yerli halk kendi ¿lkesinde bilmediĵi bir 

dildeki sokak tabelalarēna, belgelere ya da yol iĸaretlerine alēĸmak zorundadēr. Sºm¿rge 

altēna alēnan ¿lkenin anadili yok olmaya baĸlarken, yerliler bir iĸ ve n¿fuz sahibi olmak 

i­in sºm¿rgecinin dilini ºĵrenmeye zorlanēr. Bu durum sºm¿r¿lenlerin kendi 

dillerinden uzaklaĸmalarēna ve yerel dildeki edebiyatēn geliĸmemesine sebep olur. Alt 

sēnēftaki yerliler okuma yazma bilmez durumdayken, ¿st sēnēftan eĵitimli yerliler Batē 

dillerini ana dilleri gibi konuĸmayē ºĵrenirler.303 S¿re­ i­erisinde yerli halktan farklē 

sēnēflar birbirine yabancēlaĸērlarken, sºm¿rgecinin ¿lkeyi i­ten bºlerek yºnetme arzusu 
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da hayata ge­miĸ olur. Yine de bir noktada sºm¿rge ĸiddetine karĸē birleĸilecek, ĸiddete 

ĸiddetle karĸēlēk verilecek ya da baĵēmsēzlēk yolunda sivil itaatsizliĵe baĸvurulacaktēr. 

Sºm¿rgecilik sºm¿rge halkēnē nasēl edilgenleĸtiriyor ve itaat etmeye mecbur 

bērakēyorsa, sºm¿rgeciyi de benzer ĸekilde vahĸileĸtirip insanlēktan ­ēkarmaktadēr. 

Albert Memmi, kendi anayurdunda sevecen, iyi niyetli, demokrat gºr¿ĸl¿ bir aile 

babasēnēn sºm¿rge d¿nyasēnda bir muhafazak©ra, faĸiste ve gericiye dºn¿ĸt¿ĵ¿n¿ ºne 

s¿rer. Ayrēmcēlēĵē ve adaletsizliĵi doĵal karĸēlayan sºm¿rgecinin, polis ve askerin yerli 

halka yaptēĵē iĸkencelerden keyif aldēĵēnē; yeri geldiĵinde iĸlenen cinayet, yēkēm ve 

katliamlarē gerekli gºrd¿ĵ¿n¿ belirtir.304 Memmi sºm¿rgeciliĵin faĸizmden 

beslendiĵine dair gºr¿ĸlerini ĸu c¿mlelerle a­ēklar: 

Her sºm¿rgeci ulus faĸist eĵilim tohumunu b¿nyesinde 

taĸēr. Faĸizm birka­ kiĸinin yararēna bir zul¿m rejimi deĵilse 

nedir?Ķnsan iliĸkileri en aĵēr sºm¿r¿den eĸitsizlik ve aĸaĵēlama 

¿zerine kurulu polis otoriterliĵiyle g¿vence altēna alēnan 

sºm¿r¿den kaynaklanmēĸtēr. Sºm¿rgeciliĵin bunu yaĸayanlarēn 

zihninde faĸizmin bir ­eĸidi olduĵuna kuĸku yoktur.305 

 

Sonu­ olarak sºm¿rgeleĸtirilen halklar, sºm¿rge d¿nyasēnda sºzl¿ ve fiziksel 

ĸiddete uĵramēĸ; uzun yēllar boyunca refah, huzur, adalet ve ºzg¿rl¿k gibi duygularē 

tadamamēĸlardēr. Sºm¿rge insanē kiĸiliksizleĸtirilmiĸ; daima bir grup olarak d¿ĸ¿n¿lm¿ĸ 

ve asla ayrē bir birey ĸeklinde nitelendirilmemiĸtir. Yerli halklar Fanonôun deyimiyle 

ñanonim bir kolektiflikò i­inde boĵulmuĸlardēr. Sºm¿rge d¿nyasēndan ka­ēĸ da 

m¿mk¿n deĵildir. Sºm¿rgecinin vatandaĸlēĵēna ge­me ya da dinini kabul etme, 

sºm¿rgeleĸtirilenin sºm¿rgeciyle eĸit haklara eriĸmesini saĵlamaktan uzaktēr. Bu 

y¿zden sºm¿rgecinin yerliye atfettiĵi tembellik, edilgenlik gibi stereotipler zamanla 

belirtmiĸ olduĵumuz gibi i­selleĸtirilebilmektedir. Bu durum sºzl¿ ve fiziksel ĸiddetin 

de sºm¿rgeleĸtirilenin yararēna olduĵu fikrini destekleyip bu eylemlerin meĸru 

kēlēnmasēnē saĵlamaktadēr. S¿re­ boyunca iki grup da b¿y¿k deĵiĸime uĵrar. 

Sºm¿rgeciler git gide daha yēkēcē, daha zalim, daha kaba olurken; sºm¿rgeleĸtirilenler 

kendilerini savunamayan, geliĸip deĵiĸemeyen, m¿cadele edemeyen ve dolayēsēyla her 
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ge­en g¿n daha ­ok ezilen bireylere dºn¿ĸ¿rler.306 Kēsacasē, sºm¿rgecilik hem 

sºm¿rgeci hem de sºm¿rgeleĸtirileni yaratan ve bu iki grup arasēna ĸiddetle ­evrili bir 

u­urum koyan vahĸi bir otoritedir. 

 

6. Etnisite ve Irksal Ayrēmcēlēk ¦zerine D¿ĸ¿nceler 

Etnik ve ērksal unsurlar ve ayrēmcēlēklar sanēlanēn aksine birbirinden farklē 

nitelikler taĸēmaktadēr. Etniklik, ērka gºre ­ok daha geniĸ bir kavramken; ērksal  

farklēlēklar etnik ayrēmcēlēĵēn bir par­asēnē oluĸturmaktadēr. Kimi zaman i­ i­e ya da 

birbirinin yerine kullanēlsa da bu kavramlarē ayrē ayrē ele almak faydalē olacaktēr. 

 

6.1. Etnisite Kuramlarē 

Etnisite, Yunanca "ulus" anlamēna gelen "ethnon" sºzc¿ĵ¿nden t¿retilmiĸtir. 

Kavram, ºnceleri kºkene, doĵuma, yaĸanēlan yere, kabile ya da kavime iliĸkin 

tanēmlamalarda birlik ve b¿t¿nl¿ĵ¿ vurgulamak amacēna uygun olarak kullanēlsa da, 

zaman i­inde ºtekileĸtirici anlamlar y¿klenmiĸtir.307 Latince'ye "ethnicus" ĸeklinde 

giren kavram, "biz"in sēnērlarē dēĸēnda kalanlarē, yabancēlarē, dinsizleri, paganlarē, farklē 

dinden olanlarē, ilkelleri vb. ifade etmeye baĸlamēĸtēr. Kavramēn i­erdiĵi anlamlar 

y¿zyēllar i­erisinde ºnemli kabul edilecek deĵiĸimler ge­irmemiĸtir; ancak 19. 

y¿zyēldan itibaren Avrupamerkezci d¿ĸ¿ncenin geliĸimine paralel olarak "etnik", ērk 

ºzellikleriyle iliĸkilendirilmeye baĸlanmēĸtēr.308 Etnisitenin bilimsel bir araĸtērma 

konusu haline gelmesinin baĸlēca nedenleri olarak coĵrafi keĸifler ve sºm¿rgeleĸtirme 

hareketleri gºsterilebilir. Asya, Afrika ve Okyanusya kētalarēndaki pek ­ok ¿lkeyle 

ticaret aĵlarēnēn kurulmasē ve ardēndan bu ¿lkelerin sºm¿rgeleĸtirilmeleri, belirtmiĸ 

olduĵumuz gibi, yerlilerin birer araĸtērma nesnesi olarak gºr¿lmeye baĸlamalarēnda 

etkili olmuĸtur. Bu halklar fiziksel ve mental ºzellikleri bakēmēndan Avrupalēlardan 
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aĸaĵē gºr¿lm¿ĸ, onlarē Avrupalēlardan ayērdēĵē varsayēlan her unsur masaya yatērēlmēĸ 

ve "etnik" sēnēflandērmalar g¿n ge­tik­e pop¿lerlik kazanmēĸtēr.309 

G¿n¿m¿zde, etnisite kavramēna iliĸkin yaygēn olarak kullanēlan tanēmlara ºrnek 

olarak Suavi Aydēn'ēn Antropoloji Sºzl¿ĵ¿'nde belirttiĵi tanēmē gºstermek m¿mk¿nd¿r. 

Bu tanēmda etnisite kavramē, "belirli dinsel, dilsel, mek©nsal ve k¿lt¿rel ºzellikler 

bakēmēndan hem kendisini diĵerlerinden ayrē gºren hem de diĵerleri tarafēndan baĸka 

sayēlan, b¿t¿nl¿kl¿ bir kimliĵe ve kendine ºzg¿ k¿lt¿rleĸme s¿recine sahip, i­eriden 

evlenmek suretiyle bu grup kimliĵini koruyan ve grubun s¿rekliliĵini saĵlayan 

toplumsal /k¿lt¿rel ve bazen de siyasal oluĸum"310 ĸeklinde ifade edilmiĸtir. 

Ashutosh Varshney'ēn belirttiĵine gºre etnisite ºzetle ortak kºkene, dile, k¿lt¿re, 

tarihe, ērka, dine ya da bunlarēn birleĸimine baĵlē olarak oluĸan kolektif aidiyet 

duygusunu ifade eden bir terimdir.311 Benzer ĸekilde Gordon Marshall'ēn hazērladēĵē 

Sosyoloji Sºzl¿ĵ¿'nde de kavram, "ait olduklarē ve i­inde ºzg¿n k¿lt¿rel davranēĸlar 

sergiledikleri bir toplumda, kendilerini diĵer kolektif yapēlarda farklēlaĸtēran, ortak 

ºzelliklere sahip olduĵunu d¿ĸ¿nen ya da baĸkalarē tarafēndan bu gºzle bakēlan kiĸileri 

tanēmlayan bir terim"312 olarak tanēmlanmēĸtēr. 

Steve Fenton'a gºre bir etnik grup ºzetle, birbirlerine benzer olduĵu varsayēlan 

bireylerin oluĸturduĵu, dēĸarēda kalanlarē ºtekileĸtiren sosyal bir kolektiftir. Bu yolla 

grup, kendisini diĵer gruplardan ayērēp, bu sēnēflandērma ¿zerinden kimliĵini ortaya 

koyabilir.  Bu bakēmdan etnisite, sosyal olarak ¿retilen, sosyo-k¿lt¿rel farklēlēklar ile dil 

ve soy ºzelliklerine baĵlē olarak oluĸan bir sēnēflandērma sistemidir.313 

Kendisini "etnik" olarak tanēmlayan her grup, bir "etnik grup" olarak 

d¿ĸ¿n¿lmemelidir. Sosyal bilimci ve akademisyenlere gºre etnik bir grubun oluĸumu 

belirli kurallara baĵlē olarak ger­ekleĸmektedir. ¥rneĵin; Semra Somersan'ēn Anthony 

Smith'ten aktardēĵēna gºre grubun etnik ºzellikler taĸēyabilmesi i­in ºncelikle kendileri 
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ve dēĸarēda kalanlar tarafēndan kabul gºren bir ismi olmalēdēr. Bununla birlikte grubun 

¿yelerinin ortak atalarē olduĵu d¿ĸ¿n¿lmeli; ortak bir bellek ve k¿lt¿re sahip olunmalē; 

i­inde yaĸansa da yaĸanmasa da bir toprak par­asēna yºnelik duygusal bir baĵlēlēk 

hissedilmelidir. Son olarak, grup i­inde yaĸayan ya da kendisini grubun ¿yesi olarak 

tanēmlayan bireylerin, gruba yºnelik aidiyet ve baĵlēlēk duygularē geliĸtirmeleri 

ºnemlidir.314 

Etnik grubun ºzelliklerini sēralayan bir baĸka sosyal bilimci olan Frederik Barth'a 

gºre ise bu ­eĸit gruplar biyolojik a­ēdan s¿rekliliĵe sahip, ortak k¿lt¿rel deĵerleri olan, 

kendi aralarēnda etkileĸim ve iletiĸim i­indeki toplumsal kategorilerdir. Bu etnik grubun 

kendi i­erisinde ve diĵer gruplar tarafēndan tanēnmasē ve tanēmlanmasē da etnik grubun 

varlēĵēnē s¿rd¿rmesi a­ēsēndan hayati ºnem taĸēmaktadēr. ¥te yandan Barth, insan 

topluluklarē i­erisinde etnik gruplaĸmalara gidilmesinin olumsuz sonu­larē olduĵunu 

vurgulamēĸtēr. Buna gºre etnik gruplar arasēndaki birtakēm farklēlēklar k¿lt¿rel zenginlik 

ĸeklinde deĵerlendirilmek yerine toplumsal bºl¿nmelere, ērk­ēlēĵa ve d¿ĸmanlēĵa 

hizmet edebilmektedir. Barth'a gºre etnik farklēlēklar ve sēnērlar hi­bir zaman deĵiĸmez 

nitelikte olmamēĸtēr. ¥rneĵin; k¿lt¿r, etnik grubun oluĸum s¿recinde temel bir bileĸen 

olmaktan ziyade, bu toplumsal s¿recin bir ¿r¿n¿ olarak d¿ĸ¿n¿lmelidir. Grubun 

sēnērlarēnē belirleyen k¿lt¿rel unsurlar s¿re­ i­erisinde deĵiĸebilir. Buna ek olarak grup 

¿yeleri, kendilerini k¿lt¿rel a­ēdan, soy baĵē olmayan gruplara daha yakēn hissetmeye 

de baĸlayabilirler.315 ¥yleyse etnik grup ve k¿lt¿rel deĵerler arasēnda ¿zerinde durulan 

kadar derin bir iliĸki olmadēĵēnē ifade etmek m¿mk¿nd¿r. 

Etnisite ve ulus/ulus devlet arasēnda belirgin bir iliĸkinin olduĵu da dikkati 

­ekmektedir. Etnisite kavramēnēn -g¿n¿m¿zde yaygēn olan anlamēnēn- ºnem 

kazanmasēyla, ulus devletlerin ortaya ­ēkmasē eĸ zamanlē diyebileceĵimiz bir yakēnlēkta 

ger­ekleĸmiĸtir. Etnik varlēk, ulus devletlerin ­ekirdeĵini oluĸturmaktadēr. ¢oĵu kez 

homojen olma ­abasēnda ya da baskēn bir etnik gruba sahip olan ulus devletlerde etnik 

ayrēmcēlēĵa, tehcir ve soykērēm gibi ĸiddet eylemlerine rastlanabilmektedir. Etnisite 

kavramēnēn kaynaĵēnē grup i­indeki bireylerin sahip olduklarē benzerlikler ve 

ortaklēklardan aldēĵē varsayēlsa da hi­bir dºnemde ve hi­bir ulus devlet i­erisinde 
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mutlak bir etnik ºzdeĸlik yaĸanmadēĵē sºylenebilir. Ortak atalar, ortak bellek ve k¿lt¿r 

birliĵi ºrneklerine karĸēn etnisite, daima dinamik bir durum olagelmiĸtir. Yeni etnik 

gruplarēn ortaya ­ēkmasē, farklē etnik gruplarēn i­ i­e ge­mesi ya da bazē etnik gruplarēn 

tarihe karēĸmasē bu durumun en ºnemdi gºstergesidir. Bu nedenle etnik gruplar, doĵal 

olarak oluĸan, deĵiĸmez, s¿rekli ve statik oluĸumlar olarak gºr¿lmemelidir.316  

Etnisiteye iliĸkin belki de deĵiĸmeyen tek unsur, toplumlarēn i­inde ya da arasēnda 

yaĸanan etnik ­atēĸmalardēr. 

Etnisite, belirtmiĸ olduĵumuz gibi, yakēn zamanda ortaya atēlmēĸ bir kavramdēr. 

Sºm¿rgecilik hareketlerine baĵlē olarak geliĸse de sosyal bilimler i­inde bir araĸtērma 

konusu haline gelmesi Ķkinci D¿nya Savaĸē sonrasēnda ger­ekleĸmiĸtir. Yahudilere 

yºnelik "etnik temizlik" uygulamalarē, eski sºm¿rgelerin baĵēmsēzlēklarēnē kazanmalarē 

ve kom¿nist rejimlerin zayēflamaya baĸlamalarē gibi siyasal ve sosyal geliĸmelerin 

ºzellikle 1960'lē yēllardan itibaren ­ok ­eĸitli etnisite kuramēnēn ortaya atēlmasēnda etkili 

olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Buna karĸēn etnisiteye iliĸkin sēnēflandērmalarda pek ­ok 

g¿­l¿kle karĸēlaĸēlmaktadēr. Etnisite ve milliyet­iliĵin ­ok yakēn anlamlarda 

kullanēlmasē, ērk­ēlēk tuzaĵēna d¿ĸ¿lmesi ve etnisitenin felsefe, psikoloji, biyoloji, 

antropoloji, sosyoloji, siyaset vb. gibi ­ok sayēda disiplinin ­alēĸma alanēna girmesi gibi 

pek ­ok etken, etnisite kuramlarēnēn kabul gºrmesinin ºn¿nde engel oluĸturmakta ve 

­eliĸkilere sebep olmaktadēr. 317 

Etnik kavramēnē inceleyen ve etnik grubu "fiziki gºr¿n¿ĸ ve/veya adet ya da 

sºm¿rgeleĸtirilme ve gº­ nedeniyle ortak kºkenleri olduĵuna s¿bjektif olarak inanan 

insan topluluklarē"318 ĸeklinde niteleyen Weber'den bu yana ­ok sayēda etnisite kuramē 

ortaya atēlmēĸtēr. Bunlardan ilki primordiyalist yaklaĸēmdēr. Bu yaklaĸēm ¿­ temel 

teorinin ¿zerinde y¿kselir. ¥ncelikle etnisite, kiĸiye atalarēndan miras kalmēĸ bir kimlik 

ve stat¿ olarak d¿ĸ¿n¿l¿r. Bu kimliĵi belirleyen etnik sēnērlar statik ve deĵiĸmezdir. Bir 

baĸka deyiĸle etnik grubun ¿yesi olmanēn baĸlēca ĸartē, ortak biyolojik ve k¿lt¿rel 

kºkenleri paylaĸmaktēr. ¥rneĵin; ¢inli olarak doĵanlar ºlene kadar ¢inli kalacaktēr ve 
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onlarēn ­ocuklarē da yine ¢inli olacaktēr.319 Bu yaklaĸēmē savunanlara gºre etnik kimlik 

sosyal, k¿lt¿rel, ekonomik ve siyasi t¿m d¿zenlemelerden baĵēmsēzdēr ve bu faktºrlere 

gºre a­ēklanamaz. Bu yaklaĸēmda etnisite, kan baĵēna baĵlanēr ve buna uygun olarak 

etnisitenin zamandan ve mek©ndan baĵēmsēz olarak s¿rekliliĵinin olacaĵē vurgulanēr.320 

Primordiyalist yaklaĸēmēn gºzle gºr¿n¿r sakēncalarē bulunmaktadēr. ¥ncelikle yaklaĸēm, 

birey ve gruplara ait etnik ¿yelik ve kimliklerin neden deĵiĸmez olduĵunu a­ēklamakta 

yetersizdir. Oysa belirtmiĸ olduĵumuz gibi etnik kimlikler deĵiĸkenlik sergileyebilir, 

karēĸabilir ya da yok olabilir. Buna ek olarak biyolojik ve k¿lt¿rel anlamda ­eĸitlilik 

gºsteren yeni etnik kimlikler de ortaya ­ēkabilmektedir. ¥yleyse primordiyalist 

yaklaĸēmēn etnik baĵlēlēklarē g¿­lendiren, zayēflatan, inĸa eden ya da yēkan tarihsel, 

sosyal ve siyasal yapēlarē gºz ardē ettiĵi; 321 ērk­ēlēk ve aĸērē milliyet­ilik gibi ideolojilere 

meĸruluk kazandērdēĵē da ileri s¿r¿lebilir. 322 

Bir diĵer etnisite kuramē konstr¿ktivizmdir. 1960'lē yēllarda yaygēn olan 

primordiyalist yaklaĸēmēn ardēndan ortaya atēlan bu kurama gºre etniklik sosyal olarak 

inĸa edilen, yaratēlan bir kimliktir. Yaklaĸēma adēnē veren konstr¿ktivizm, sosyal inĸa 

fikrinden doĵmuĸtur. Buna gºre etnik sēnērlar Barth'ēn da belirtmiĸ olduĵu gibi esnek ve 

deĵiĸkendir. Etniklik sanēlanēn aksine olduk­a dinamiktir, toplum tarafēndan belirlenir 

ve sosyal ­evrenin deĵiĸimine yºnelik bir reaksiyon olarak geliĸir.323 Ķnsanlar hen¿z 

doĵmadan ºnce toplumun onlara sunacaĵē sosyal d¿nyaya katēlērlar ve ºm¿rleri 

boyunca kendilerine toplum tarafēndan dayatēlan sembollere uygun bir algē ­er­evesi 

oluĸtururlar. Bu ­er­eve kendilerine dayatēlan inan­ ve deĵer sistemine uygun olarak 

geliĸir.324 Bu yaklaĸēmē benimseyenler Benedick Anderson'un "hayali cemaat" 

nitelemesine yakēn bir yerde dursalar da etnisitenin ayērt edici ºzelliĵi olan kan baĵē, 

soy ve akrabalēĵē dikkate almadēklarē i­in eleĸtirilmektedirler.325 Bunun yanē sēra 
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etniklik inĸasē s¿reci i­indeki siyasi ve ekonomik rollerin gºz ardē edildiĵi de dikkati 

­ekmektedir.326 

Ara­sal ya da enstr¿mentalist kuram, etnikliĵi kaynak ve menfaat saĵlamak i­in 

stratejik bir ara­ ya da alet olarak gºr¿r. Baĸka bir deyiĸle etnisite, maddi ve manevi 

destek ve yarar saĵlamak i­in vardēr ve yararlē olduĵu s¿rece s¿rd¿r¿l¿r.327 Bu 

yaklaĸēma gºre k¿lt¿r, statik deĵildir ve sosyal koĸullara uygun olarak deĵiĸebilir. ¥te 

yandan ara­sal kuramda etnisitenin psikolojik ve duygusal boyutlarēna deĵinilmediĵi 

gºr¿lmektedir.328 Ķnsanlarēn etnik kimliklerini se­ememeleri ve etnisitenin deĵiĸmez 

olmasa da belirli sēnērlarē olduĵu gºrmezden gelinmektedir.329 

Marksist gºr¿ĸe gºre etnik ­atēĸma sēnēflar tarafēndan oluĸturulan yapay bir 

­atēĸmadēr. Sēnēflar arasē m¿cadeleyi gizlemek i­in kullanēlan, yapay olarak oluĸturulan 

bir kēlēftēr. Ķĸ­i sēnēfē etnik ­atēĸmalarla uyutulur, kendi i­inde bºl¿n¿r ve bu yolla 

ger­ek d¿ĸmanla m¿cadele etmesinin ºn¿ne ge­ilir. Bu nedenle Marksist d¿ĸ¿ncede 

etnisite, sēnēf bilincini yayma yolunda alt edilmesi gereken bir d¿ĸman olarak gºr¿l¿r.330 

Bu yaklaĸēm da belirtmiĸ olduĵumuz sebepler doĵrultusunda eksik ve yetersizdir. 

Postyapēsalcē ekole gºre ise dil dēĸēnda hi­bir kimlik kabul gºrmemelidir. Bu 

yaklaĸēmda toplumsal cinsiyet, ērk, etnisite gibi kavramlar toplumsal ger­ekler olmaktan 

­ok gelenek, gºrenek ve alēĸkanlēklarla oluĸan, yanlēĸ bir algēyla mutlak ger­ek olarak 

gºr¿len kavramlardēr. Oysa etnisite belli dºnemlerde ºzg¿rd¿r ve s¿re­ i­erisinde farklē 

dinamiklere uygun olarak deĵiĸim ge­irmektedir.331 

Etniklik ­oĵu kez din, mezhep, dil, sēnēf ve ideolojiye baĵlē ĸekilde d¿ĸ¿n¿l¿r. 

¥zellikle din ve mezhep ayrēlēĵē ­oĵu kez etnik farklēlēk ile karēĸtērēlēr. Her etnik 

kimliĵin kendine ºzg¿ bir dini ya da mezhebi olduĵu d¿ĸ¿n¿lse de etnik gruplar i­inde 

din ve mezhep farklēlēĵē olabileceĵi bilinmektedir. Benzer ĸekilde ekonomik sēnēflaĸma 

ve etnik kimliĵin i­ i­e d¿ĸ¿n¿lmesine de rastlanabilmektedir. Bazē azēnlēk gruplarēn 

ekonomik ve sēnēfsal konumlarē nedeniyle ºtekileĸtirilmeleri, dēĸlanmalarē veya ĸiddet 
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gºrmeleri, bu algēyē gºzle gºr¿n¿r h©le getirmektedir. ¢ok daha belirgin bir ayērt edici 

olan dilin bile etnisiteyi tanēmlama yºn¿nde eksik olduĵu ileri s¿r¿lebilir. Ulus devlet 

i­erisinde ulusal bir dilin yaygēnlaĸtērēlmasē kapitalizm ile iliĸkili bir olgudur. Devlet 

dilinin oluĸturulmasē ulusu birleĸtirme ve etnikliĵi g¿­lendirme yolunda ºnemli bir 

dinamik olsa da ulus devlet i­inde farklē diller konuĸan azēnlēklarēn gºrmezden 

gelinemeyeceĵi unutulmamalēdēr.332 Etnik ayrēmcēlēk, ērk ayrēmcēlēĵēyla yakēn ama 

karēĸtērēlmamasē gereken bir kavramdēr. Ķki kavram arasēndaki farklēlēĵē ifade etmek i­in 

ērk ayrēmcēlēĵē kavramēna yakēndan bakmak yararlē olacaktēr.  

 

6.2. Irk Ayrēmcēlēĵē 

Irk­ēlēk olarak da bilinen ērk ayrēmcēlēĵē, etnik ayrēmcēlēĵa gºre daha eskilere 

dayanan; insan topluluklarē arasēnda b¿y¿k ayrēĸmalara, ºnyargēlara ve nefrete yol a­an 

ve g¿n¿m¿zde h©l© g¿ncelliĵini koruyan bir d¿ĸ¿nce ve inan­ sistemidir. ñIrkò 

anlamēna gelen ñraceò sºzc¿ĵ¿ Ķbrani ya da Arap kºkenlidir ve ilk zamanlar g¿n¿m¿zde 

kullanēlan anlamdan farklē bir anlamda, ortak atadan gelen hayvanlarē belirlemek 

amacēyla kullanēlmēĸtēr.333 Zaman i­erisinde kavramēn ifade ettiĵi anlamlar akraba, 

s¿lale, yuva, aile gibi kolektifleri ifade edecek ĸekilde geniĸlemiĸ334 ve toplumlar 

arasēnda ayrēĸmalara yol a­maya baĸlamēĸtēr. Ayrēmcēlēk tarihin her dºneminde sºz 

konusu olmuĸtur. ¥te yandan toplumlarēn ērksal ºzelliklerine gºre sēnēflandērēlmalarē, 

farklē coĵrafyalarda yaĸayan topluluklarēn iletiĸime ge­meye baĸlamalarēyla eĸ zamanlē 

olarak ger­ekleĸmiĸtir. Bundan ºnce, ºrneĵin orta ­aĵda, ērksal ayrēmcēlēktan sºz etmek 

m¿mk¿n deĵildir. Bu dºnemde insanlarēn din ve inan­larēna gºre sēnēflandērēldēklarē, 

yani ¿mmet ayrēmcēlēĵē yapēldēĵē gºr¿l¿r. Soyluluk, barbarlēk gibi nitelemeler de -

ayrēĸmalara neden olsa bile- ērksal nitelik taĸēmaktan uzaktēr. Benzer ĸekilde, kabile 

toplumlarē incelendiĵinde, bu kapalē gruplara ­eĸitli sebeplerle yabancēlarēn d©hil 

edilebildiĵi ya da aynē ērktan farklē kabileler arasēnda ­atēĸmalarēn yaĸanabildiĵi dikkati 
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­eker.335 Dolayēsēyla ērk fikrinin ve ērksal ayrēmcēlēĵēn modern ­aĵa iliĸkin olduĵunu 

ileri s¿rmek m¿mk¿nd¿r. 

Irk­ēlēk, etnisiteden farklē olarak insanlar arasēndaki fiziksel farklēlēklarē temel 

alan bir doktrindir. Steve Fentonôun deyimiyle ñIrk sºylemi, ērk d¿ĸ¿ncesi ve daha 

ºzelde ērk­ēlēk, bir halkēn veya insan grubunun kendilerini ºtekilerin ¿zerine koyduĵu ve 

mevcut ¿st¿nl¿klerini ºzsel bir farklēlēk ºĵretisi aracēlēĵēyla ifade ettikleri bir siyasi 

tahakk¿m, ve ekonomik sºm¿r¿ baĵlamēnda geliĸmiĸtir.ò336 Benzer ve yaygēn bir 

tanēma gºre ērk­ēlēk, ñbir gruba sadece toplumsal d¿zeyde bir ērka ait fiziksel veya diĵer 

ºzelliklere sahip olduĵu i­in eĸit muamele yapēlmamasē anlamēna gelmektedir.ò337 

Etnisiteden farklē olarak, ērksal ayrēmcēlēkta sosyal ve k¿lt¿rel farklēlēklar yerine en 

temel ve gºzle gºr¿n¿r farklar ¿zerinden hareket edilir. Bunlar deri rengi, sa­ ve gºz 

rengi, y¿z ve v¿cut ĸekli olabilir. Irk ayrēmēna iliĸkin en ºnemli sorun bu gºzle gºr¿n¿r 

farklēlēklar ¿zerinden ­eĸitli genellemelere varēlmasēdēr.338 Buna gºre insanlarēn 

doĵumla gelen ºzellikleri bakēmēndan hi­bir zaman eĸit olamayacaklarē d¿ĸ¿ncesi ērk­ē 

ideolojinin en temel ve sorunlu tezi olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

Ķnsanlar arasēnda farklēlēklar var mēdēr? Ķnsan tek bir t¿r m¿d¿r, yoksa d¿nya 

¿zerinde pek ­ok farklē insan t¿r¿ m¿ yaĸamaktadēr? Biyoloji, antropoloji ve genetik 

baĸta olmak ¿zere pek ­ok bilim dalē on yēllardēr bu sorulara cevap aramaya 

­alēĸmaktadēr. Ķnsanlar arasēnda birtakēm biyolojik farklēlēklar olduĵu doĵrulanmēĸsa da, 

biyolojik farklēlēklar nedeniyle farklē insan t¿rlerinden sºz edilmesinin bilimsel deĵil de 

ideolojik temelli olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Ne de olsa ērklarēn ge­miĸten g¿n¿m¿ze saf 

bir ĸekilde ulaĸtēklarēnē d¿ĸ¿nmek olduk­a zordur. Irklar karēĸmēĸ; yeni ērklar ortaya 

­ēkmēĸ; hatta bu ērklar da s¿re­ i­erisinde yine i­ i­e ge­miĸtir. ¥yle ki aynē 

pop¿lasyondaki iki insan genetik anlamda ­ok farklē olabildiĵi gibi; birbirine uzak 

coĵrafyalarda yaĸayan insanlar arasēnda genetik benzerlikler olduĵu gºr¿lebilir. Ķkizler 

arasēnda bile farklēlēklar olduĵu bir ger­ektir.339 Dolayēsēyla saf ērktan kiĸilerden oluĸan 

topluluklarēn varlēĵē son derece ĸ¿phelidir. Richard Perry bu durumu ērkēn ger­ekliĵinin 
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olmadēĵē; ºte yandan ērk­ēlēĵēn korkutucu sosyal sorunlara varacak ­arpēcē bir 

ger­ekliĵinin olduĵunu belirterek a­ēklamaktadēr. Sanēlanēn aksine ērk­ēlēk biyolojik 

deĵil k¿lt¿rel bir ¿r¿nd¿r; bir inan­ sisteminin par­asēdēr. Bu nedenle de kaynaĵēnē 

tarihsel olaylardan ve sosyo k¿lt¿rel dinamiklerden almaktadēr.340 Bununla birlikte 

ērk­ēlēĵēn sēradan ºnyargēlardan ºte olduĵunun altēnē da ­izmek gerekir. Pek ­ok 

sosyoloĵa gºre ºnyargēlar bireyselken, ērk­ēlēk toplumsal boyuttadēr. ¥te yandan 

ºnyargēlar ve ērk­ēlēĵē birbirinden kesin ­izgilerle ayērmak pek de m¿mk¿n 

gºr¿nmemektedir.341 Bu iki kavram i­i­e ge­miĸtir. ¥nyargēlar olmadan ērk­ēlēk sºz 

konusu olamaz; diĵer yandan tutum ve davranēĸa dºk¿lmeyen sadece sºylemden ibaret 

ºnyargēlar, ērk­ēlēk kategorisinde deĵerlendirilmeyebilir. 

Irk­ē ideolojinin doĵmasēnda, yaygēnlaĸēp geliĸmesinde ve g¿n¿m¿ze dek etkisini 

korumasēnda ­ok ­eĸitli faktºrlerin sºz konusu olduĵu gºr¿lmektedir. ¥ncelikle deniz 

ticareti ve coĵrafi keĸifler belirtmiĸ olduĵumuz gibi Avrupalēlarē; Amerika, Asya ve 

Afrikaôda yaĸayan daha ºnce hi­ karĸēlaĸmadēklarē gºr¿n¿ĸ ve yaĸam tarzēna sahip 

insanlarla karĸē karĸēya bērakmēĸtēr. Yerlilerin kendilerinden gºzle gºr¿n¿r bi­imde 

farklē olmalarē, onlarēn insan olarak deĵerlendirilip deĵerlendirilemeyeceĵine varan 

tartēĸmalarē da beraberinde getirmiĸtir.342 Benzer ĸekilde modern egemenlikten 

emperyal egemenliĵe ge­iĸ de biyolojik temelli ērk­ēlēĵēn yaygēnlēk kazanmasēnēn 

nedenlerinden birini oluĸturmuĸ ve buna uygun olarak -deri rengi baĸta olmak ¿zere- 

insanlar arasēndaki farklēlēklar ºnem kazanmēĸtēr.343 18. y¿zyēldan itibaren ērk­ēlēk 

bilinci geliĸmiĸ, ērksal sēnēflandērmalar bilimsel bir temele oturtulmaya ­alēĸēlmēĸtēr. 

¥rneĵin; biyolojinin geliĸmesinde b¿y¿k katkēlarē olan Ķsve­li botanik­i Linneaus, insan 

da d©hil olmak ¿zere doĵadaki t¿m canlēlarē i­eren sēnēflandērdēĵē  Systeme Naturae 

isimli ­alēĸmasēnda, insanlarē "siyah" Afrikalē, "beyaz" Avrupalē, "kahverengi" Asyalē 

ve "kēzēl" Amerikalē ĸeklinde dºrt gruba ayērmēĸtēr. Bununla da kalmayēp, Avrupalēlarēn 

becerikli, Asyalēlarēn sert, kibirli ve cimri, Amerikalēlarē becerikli ama tembel olarak 

niteleyerek bilimsellikten uzak ­eĸitli genellemelere ulaĸmēĸtēr.344 Gºr¿ld¿ĵ¿ gibi 
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insanlarēn fiziksel ºzelliklerine iliĸkin bu ilk sēnēflandērmalar bile ērk ayrēmcēlēĵēnē, 

nefret ve d¿ĸmanlēĵē kºr¿kleyecek niteliktedir. 

Irka iliĸkin sēnēflandērmalarēn yalnēzca Avrupalē veya beyaz ¿st¿nl¿ĵ¿n¿ merkeze 

alan nitelikte olmadēĵēnē, aynē zamanda son derece eril bir bakēĸ a­ēĸē i­erdiĵini ºne 

s¿rmek m¿mk¿nd¿r. Ania Loombaôya gºre ērk ve toplumsal cinsiyete iliĸkin ideolojiler 

tarihsel s¿re­ i­erisinde birbirlerini beslemiĸlerdir. Beynin b¿y¿kl¿ĵ¿ ¿zerinden, 

erkeklerin zek© a­ēsēndan kadēnlardan ¿st¿n olduklarēna yºnelik ­alēĸmalarēn 

ger­ekleĸtirilmiĸ olmasē bu duruma ºrnek olarak gºsterilebilir. Loombaôya gºre 19. 

y¿zyēlda ortaya ­ēkan antropometri bilimi, beyaz kadēnlarēn Afrikalē erkeklere, beyaz 

erkeklere olduĵundan daha yakēn olduĵunu ºne s¿rm¿ĸ ve Afrikalē kadēnlarē 

hiyerarĸinin en alt basamaĵēna oturtmuĸtur.345 Bu gºr¿ĸe gºre ērk ¿st¿nl¿ĵ¿ yalnēzca 

"beyaz" Avrupalē erkeklere aittir. 

Irk ideolojilerine bilimsellik kazandērma ­abasē aynē zamanda emperyalizm, 

kapitalizm, kolonyalizm gibi ideolojilerin meĸruluk kazanmasēna ve muhafaza 

edilmesine yardēmcē olmaktadēr. Ania Loomba kendi deyimiyle bu ñemperyal 

ikiy¿zl¿l¿ĵ¿ò ĸu c¿mlelerle ortaya koyar: 

Ķncil t¿m insanlarēn aynē ebeveyn soyundan gelen insanlar 

olduklarēnē savunduĵundan yabanlarēn ve hilkat garibelerinin 

varlēĵēnē a­ēklamak kolay deĵildi. Bu duruma verilecek 

yanētlardan biri bu halklarēn Tanrēônēn gazabēna uĵramēĸ 

yaratēklar olduĵuydu. Madem insanlēk tek bir kºkenden 

geliyordu o vakit bu d¿ĸk¿n insanlar tekrar doĵru yola 

­ekilebilir ve Hristiyanlēĵē benimsemeleri saĵlanabilirdi. Ama 

ērk farklēlēklarēndan bu kadar kolay kurtulmak m¿mk¿n m¿yd¿? 

Modern dºnemin baĸlarēnda Etiyopyalēyē beyazlayēncaya kadar 

yēkamak gibi vecizeler genellikle ērk ve rengin biyolojik 

tabanēnē ve deĵiĸmezliĵini gºstermek i­in kullanēlērdē.346 

Loomba'nēn bu c¿mlelerinden de anlaĸēlabileceĵi gibi ērk­ēlēĵēn ideolojik boyutu 

gºz ardē edilemez. Bunun yanē sēra Asya ve Afrikalēlarē betimleyen ērksal stereotipler de 

g¿nl¿k yaĸamda sēk sēk ve hakarete varan boyutlarda kullanēlmēĸtēr. Bir baĸka ifadeyle 

ērk­ēlēk, kolonyal d¿nyada yaygēn olan bir ideolojidir. Ezilen insanlar ērk ºzellikleri 
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¿zerinden aĸaĵēlanērlarken; kendilerine yºnelik ºnyargēlarē i­selleĸtirmeleri direniĸ 

olgusunu da zayēflatmaktadēr. Albert Memmi bu gºr¿ĸe uygun olarak sºm¿rge 

ērk­ēlēĵēnē ¿­ bileĸene ayērmēĸtēr: Sºm¿rge altēndaki ¿lkede ērk­ēlēĵēn geliĸmesinin ilk 

sebebi, sºm¿rgeci ve sºm¿rgeleĸtirilen arasē farklēlēklarēn netleĸtirilmesi; ikincisi ise bu 

farklēlēklarēn sºm¿rgecinin lehine ve yerlilerin aleyhine kullanēlmasēdēr. Son olarak ise 

iki grup arasēndaki farklēlēklarēn kesin ve deĵiĸmez olduklarē ileri s¿r¿l¿r ve bu yºndeki 

d¿ĸ¿nceler g¿n ge­tik­e yaygēnlēk kazanēr.347 Alaeddin ķenel de benzer ĸekilde beyaz 

ērk­ēlēĵēnēn ulusal ve uluslararasē alanda kabul gºrmesinin ideolojik iĸlevleri olduĵunu 

ºne s¿rmektedir. Beyazlarēn ¿st¿n ērk olduklarēna yºnelik gºr¿ĸler uluslararasē alanda 

sºm¿r¿ eylemine meĸruluk katmēĸ; sºm¿rgecilerin vicdanlarēnē rahatlatmēĸ; hatta 

sºm¿rgeleĸtirilen halklarla olan iliĸkileri olumlu yºnde etkilemiĸtir. Ulusal alanda ise 

soy ¿st¿nl¿ĵ¿ ve ērk ideolojileri arasēndaki ­eliĸkilerin ¿st¿ baĸarēlē bir ĸekilde 

ºrt¿lm¿ĸt¿r.348 Aksi takdirde aynē ērktan toplum i­indeki soylular bu ¿nvanlarēnē 

kaybetme tehlikesiyle karĸē karĸēya kalabileceklerdir. 

Irk­ēlēĵēn yaygēnlēk kazanmasē ve kabul gºrmesinde etkili olan bir baĸka ºnemli 

faktºr d¿nya ­apēnda yaĸanan gº­ hareketleri olmuĸtur. Bu gº­ hareketlerinin ilk 

dalgasēnē belirtmiĸ olduĵumuz gibi sºm¿rgeleĸtirilen ¿lkelere asker, yºnetici, misyoner, 

t¿ccarlarēn, kēsacasē sºm¿rgeci ¿lke vatandaĸlarēnēn yerleĸtirilmesi oluĸturmuĸtur. 

Sºm¿rgeci ve sºm¿rgeleĸtirilenlerin i­ i­e bir yaĸam s¿rmeleri, ērk­ē ºnyargēlarēn 

beslenmesinde ºnemli rol teĸkil etmiĸtir. Gº­ hareketinin ikinci dalgasē ise ters 

doĵrultudadēr. Kolonilerin baĵēmsēzlēklarēnē kazanmalarēnēn ardēndan ekonomik 

anlamda sēkēntē yaĸayan ¿­¿nc¿ d¿nya ¿lkelerinden Batē'ya gº­ler baĸlamēĸtēr. Eski 

sºm¿rgeleĸtirilenler, bu kez eski sºm¿rgecilerin ¿lkelerine yerleĸmiĸlerdir. Avrupa 

devletleri bu gº­ dalgasēnēn ºn¿ne ge­mek i­in ērk­ē ideolojiden yararlanmēĸtēr.349 Bu 

noktada milliyet­i hareketler ve ēr­ēlēk arasēnda da belirgin bir etkileĸim olduĵu 

d¿ĸ¿n¿lebilir. Balibar ve Wallerstein'a gºre bir­ok tarih­i modern ­aĵda yaygēnlaĸan 

ērk­ēlēĵē, milliyet­i hareketlere baĵlamaktadēr. ¥yleyse milliyet­ilik, ērk­ēlēĵē g¿ndeme 

getiren ve besleyen ºnemli unsurlardan biridir.350 Bu gºr¿ĸ aynē zamanda ērk­ēlēĵēn 
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biyolojik temelli keskin sēnērlardan ­ok daha ºte bir ideoloji olduĵunu akla 

getirmektedir. Fiziksel farklēlēklar ¿zerinden belirtmiĸ olduĵumuz siyasi, toplumsal ve 

k¿lt¿rel sonu­lara varēlmaya ­alēĸēlmasē bu durumu gºzler ºn¿ne sermektedir. Irk­ēlēĵēn 

radikal ve militan bir boyutu olduĵu da gºz ardē edilmemelidir. Nazi ērk­ēlēĵē 

ºrneĵinden de anlayabileceĵimiz gibi katliamlara, tehcire, soykērēma varan ­ok tehlikeli 

boyutlarē olan bir ideolojidir. 

Irk bilimi ºzellikle 19. y¿zyēlda belirtmiĸ olduĵumuz nedenlerden ºt¿r¿ son 

derece pop¿lerken, s¿re­ i­erisinde g¿venilirliĵi sorgulanmēĸ ve gºzden d¿ĸmeye 

baĸlamēĸtēr. Fenton'a gºre bu durumun ¿­ sebebi vardēr: ¥ncelikle Linneaus'un siyah, 

beyaz, kēzēl ve kahverengi olmak ¿zere dºrde ayērdēĵē insan topluluklarē zamanla ­eĸitli 

ºzelliklerine gºre ­ok daha fazla gruba bºl¿nm¿ĸ ve en sonunda bir sēnēflandērma 

sisteminin imk©nsēz olduĵu konusunda fikir birliĵine varēlmēĸtēr. G¿n¿m¿zde artēk 

insanlarē hiyerarĸik bir d¿zlemde sēnēflandēran bilimsel bir kaynaktan sºz etmek 

m¿mk¿n deĵildir. Ķkinci olarak ērksal kalētēm, tarihsel ve k¿lt¿rel koĸullarēn meydana 

getirdiĵi farklēlēklarēn yanēnda b¿y¿k ºnem kaybetmiĸtir. En ºnemlisi de ērksal farklēlēk 

¿zerinden yapēlan sēnēflandērmalarēn insan onuruna aykērē olduĵu d¿ĸ¿ncesi ºzellikle bu 

ideolojinin yol a­tēĵē Yahudi soykērēmē ve benzeri ºrnekler doĵrultusunda kabul 

gºrmeye baĸlamēĸtēr.351 Yine de g¿n¿m¿zde ērk­ēlēĵēn etkisini b¿t¿n¿yle kaybettiĵini 

ileri s¿rmek m¿mk¿n deĵildir.  

Sonu­ olarak sºm¿rge d¿nyasēnda ērksal ve etnik ayrēmcēlēklarēn yoĵun olduĵu 

dikkati ­ekmektedir. Bu kavramlar gruplarēn kendilerini "¿st¿n" olarak 

tanēmlamalarēnda ve diĵer grubu dēĸlamalarēnda etkili olmaktadēr. ¥zellikle ērk­ēlēĵē 

bilimselleĸtirme ­abasē, Batē'nēn uygar olduĵuna ve t¿m barbar toplumlar ¿zerinde hak 

iddia etmesine yºnelik gºr¿ĸleri haklē gºstermek i­in ortaya atēlmēĸtēr. Ķĸg©l ve 

sºm¿r¿y¿ bilimle a­ēklamak, kolonyalizmin Doĵu'da yarattēĵē tēp, ulaĸēm, iletiĸim gibi 

alanlardaki sºzde olumlu geliĸmelere odaklanmak, sºm¿rgeleĸtirilen ¿lkelerin milliyet­i 

gºr¿ĸlerin etkisiyle baĵēmsēzlēk ve direniĸ s¿reci i­ine girmelerinin ºn¿ne ge­ememiĸtir.  
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7. Baĵēmsēzlēk M¿cadelesi 

19. y¿zyēlēn sºm¿rgeleĸtirme hareketlerinde kilit bir dºnem olmasēna benzer 

ĸekilde, 20. y¿zyēlēn ikinci yarēsē da sºm¿rgesizleĸtirmenin ve anti kolonyal, anti 

emperyalist m¿cadelelerin y¿kseliĸe ge­tiĵi bir dºnem ĸeklinde karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

Bu dºnemde sºm¿rge d¿nyasēndaki ĸiddet hareketleri, sºm¿rgeciden sºm¿r¿lene 

ĸeklindeki doĵrultusundan saparak ters yºne dºnm¿ĸ ve sºm¿rgeleĸtirilenden 

sºm¿rgeciye yºnelmeye baĸlamēĸtēr.  Klasik sºm¿rgeciliĵin son yēllarēna gelindiĵinde 

isyan, m¿cadele ve direniĸ gibi sºzc¿klerin ºn plana ­ēkmēĸ olduĵu ve sºm¿r¿ yanlēsē 

d¿ĸ¿ncelerin rafa kaldērēlmaya baĸlandēĵē dikkati ­ekmektedir. Bu durum, Ķkinci D¿nya 

Savaĸēônē takip eden yēllarda sºm¿rgelerin baĵēmsēzlēk m¿cadelelerinin hēz 

kazanmasēyla iliĸkilidir. 

Asyaôdaki sºm¿rgelerin b¿y¿k ­oĵunluĵu Ķkinci D¿nya Savaĸē ve sonrasēndaki on 

yēl i­inde baĵēmsēzlēklarēnē ilan etmiĸlerdir. Robert Aldrich, bu ¿lkelere ºrnek olarak 

1947 yēlēnda baĵēmsēzlēk kazanan Hindistan, Pakistan ve Burmaôyē; 1940ôlarēn sonunda 

baĵēmsēzlēĵēnē ilan eden Endonezya ve Filipinlerôi; 1954ôte baĵēmsēz olan ¢in Hindi 

¿lkelerini ve 1950ôli yēllarēn sonunda baĵēmsēzlēk elde eden Orta Doĵu ve Kuzey 

Afrikaôdaki bir­ok ¿lke ile bu ¿lkelerin ardēndan gelen Cezayirôi gºsterir. Bu s¿re­ 

i­erisinde yalnēzca eski sºm¿rgeler baĵēmsēzlēklarēna kavuĸmamēĸ; bilimsellik ­abasē 

i­indeki sºm¿r¿ ve kºlelik yanlēsē ērk­ē ve milliyet­i d¿ĸ¿nceler de ïNazizm ve Yahudi 

Soykērēmēônēn da etkisiyle- b¿y¿k ºl­¿de g¿­ kaybetmiĸtir. ¥te yandan sºm¿rgeciliĵin 

b¿t¿n¿yle tarihe karēĸmēĸ olduĵu da iddia edilemez. Ekonomik sºm¿r¿, yeni 

emperyalizm ĸeklinde ve ulus ºtesi ĸirketler yoluyla s¿rmekte; siyasi olarak baĵēmsēz 

gibi gºr¿nse de Doĵuônun Batēôya ekonomik anlamdaki baĵēmlēlēĵē devam etmektedir. 

Bunun yanē sēra Aldrichôe gºre g¿n¿m¿zdeh©l© elli kadar bºlge, ­eĸitli ĸekillerde de 

olsa uzak devletlere siyasi anlamda baĵēmlēdēr ve h©l© ­ok sayēda millet, eski sºm¿rgeci 

imparatorluklardan ayrēlma m¿cadelesi vermektedir.352 

Baĵēmsēzlēk m¿cadelesi, egemenlik altēndaki halklarēn bir se­imi olmaktan ­ok 

baskē ve kaba kuvvet karĸēsēndaki tek se­enekleri ĸeklinde d¿ĸ¿n¿lmelidir. 

Sºm¿rgeleĸtirilen halkēn nesne konumundan sēyrēlarak tekrar ºzne olmasēnēn, kimliĵini 
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kazanmasēnēn tek yoludur. M¿cadele s¿reci, sºm¿rgeleĸtirilen halkēn, Batē iradesinden 

vazge­mesi ve Batēônēn sunduĵu sorunlu yaĸam standartēnē sorgulama baĸlamasēyla 

ortaya ­ēkar. M¿cadelenin ilk aĸamasē, Renat Zaharôa gºre kendi kimliĵine 

yabancēlaĸmēĸ yerli halkēn bilin­lenmesi, organize olmasē ve m¿cadeleye maddi ve 

manevi ĸekilde hazērlanmasēyla ger­ekleĸir.353 Baĵēmsēzlēk hareketi s¿recinde 

sºm¿rgeleĸtirilen halkēn bilin­lenmesi ve ºrg¿tlenmesinin ºnemini Fanon da ĸu 

sºzleriyle vurgulamaktadēr: ñSºm¿rge halkēnēn ulusun egemenliĵini tesis etmek i­in 

kalkēĸtēĵē bilin­li ve ºrg¿tl¿ m¿cadelenin var olan en b¿y¿k k¿lt¿r a­ēlēmēnē 

oluĸturduĵuna inanēyoruz.ò354 

Albert Memmiôye gºre sºm¿rgeciliĵin en ºnemli olumsuz etkilerinden biri de 

sºm¿rgeci egemenliĵi altēna giren yerli halkēn ­ok kēsa bir s¿re i­inde ºzg¿r olarak 

yaĸadēĵē dºnemi belleĵinden silmesidir. Bºylece sºm¿rgeleĸtirilen halk yeni d¿zene 

alēĸabilir; hatta bu d¿zenin kimi yºnlerini onaylayabilir. ¥te yandan bu durum yine 

Batēlēnēn, sºm¿rgeleĸtirilenin belleĵinden sºm¿rgeleĸtirme ºncesi yaĸam ĸeklini silme 

­abasēyla iliĸkilidir. Memmi, bir avu­ sºm¿rgecinin koca bir ¿lkenin halkēnē egemenlik 

altēna alabilmelerinin ardēnda yatanēn bu unutturma projesi olduĵunu dile getirir. 

Sºm¿rgeciye kºr¿ kºr¿ne baĵlanmēĸ yerli halk, ge­miĸini ve sorumluluklarēnē unutma 

tuzaĵēna kolaylēkla d¿ĸebilir; ­¿nk¿ belleĵi ºnceki bºl¿mlerde belirtmiĸ olduĵumuz gibi 

yeni bir dil, yeni bir tarih, eĵitim anlayēĸē, hatta yeni sokak isimleri, mimari, sanat vb. 

ile dºn¿ĸt¿r¿lmektedir.355 Batēlē, kendi k¿lt¿r¿n¿ Doĵuluya empoze ettik­e yerel 

k¿lt¿r¿n kºreldiĵi ve yerli halkēn asimile olduĵu gºr¿l¿r. Belleĵin dºn¿ĸt¿r¿lmesi, 

yerel k¿lt¿r¿n izlerinin silinmesi ve asimilasyon, sºm¿rgeci rejimin s¿rd¿r¿lmesinde 

etkilidir. 

Arif Dirlik, sºm¿r¿len halklarēn belleĵinin dºn¿ĸt¿r¿lmesi s¿recini k¿lt¿relciliĵin 

hegemonyacē iĸlevi ĸeklinde a­ēklamaktadēr. Buna gºre sºm¿rgeci, sºm¿rgeciliĵi 

s¿rd¿rmek i­in asimile etmeye yºnelmektedir. Sºm¿rgeci ile i­ i­e ve sºm¿rgecinin 

kurallarēyla yaĸayan yerli halk, Batē k¿lt¿r¿n¿n potasēnda erimeyi tercih edebilir ya da 
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ikinci se­enek olarak ñgeleneĵe ka­ēĸòē se­ebilir.356 Dirlik, Fanonôun gºr¿ĸlerinden yola 

­ēkarak ñéaz geliĸmiĸ ¿lkelerde ulusal k¿lt¿r¿n yeri tam olarak y¿r¿t¿len ºzg¿rl¿k 

m¿cadelesinin kalbi olmalēdēr.ò357 sºzleriyle yerel k¿lt¿r¿n ve geleneĵin baĵēmsēzlēk 

hareketi i­indeki ºnemini vurgulamaktadēr. 

Anti sºm¿rgeci m¿cadelelerde yerel k¿lt¿r¿n b¿y¿k ºnem taĸēmasē, k¿lt¿r¿n ulus 

olmanēn birincil ĸartē olmasēndan kaynaklanmaktadēr. Kolonyal egemenlik bi­iminde 

ulus ve devlet desteĵinden yoksun kalan ya da bērakēlan k¿lt¿r, belirtmiĸ olduĵumuz 

gibi ºlmeye mahk¾m olur. Geleneĵin canlandērēlmasē yoluyla ulusal k¿lt¿r¿n yeniden 

g¿n y¿z¿ne ­ēkarēlmasēnda ve yeni jenerasyonlaraaktarēlmasēnda milliyet­i hareketlerin 

ºnemi b¿y¿kt¿r. Bu yolla sºm¿rgeleĸtirilen halk, sºm¿r¿ ºncesi dºnemi belleĵinde 

yeniden canlandērabilir. A­ēĵa ­ēkan baĵēmsēzlēk arzusu, iĸgalciye yºnelik ĸiddeti de 

beraberinde getirir. Bºylece ayaklanma ve direniĸ hareketleri baĸlar. K¿­¿k ya da b¿y¿k 

olsun, baĵēmsēzlēk amacē g¿den her karĸē koyuĸ, sºm¿rge rejimini maddi ve manevi 

zarara sokar. Yerliler ise tek bir ama­ i­in birleĸirler: Sºm¿rgeciyi anayurduna geri 

gºndermek. Bu amaca uygun olarak m¿cadele, ­oĵu kez silahlē olmak ¿zere baĸlar.358 

Fanonôa gºre ulusal baĵēmsēzlēk, ulusun doĵuĸu ve sºm¿rgesizleĸtirme hareketlerinin 

ĸiddetten baĵēmsēz ĸekilde d¿ĸ¿n¿lmesi m¿mk¿n deĵildir; ­¿nk¿ sºm¿rgecilik 

baĸlangēcēndan, sºm¿rgeci ve sºm¿rgeleĸtirilenin ilk karĸē karĸēya geldiĵi andan 

itibaren ĸiddete dayalē bir olgu olmuĸtur.359 Buna gºre sºm¿rgeciliĵin sonunu da ancak 

karĸē ĸiddet hareketleri getirebilir ki ­oĵunlukla da ïCezayir Baĵēmsēzlēk Savaĸē 

ºrneĵinde olduĵu gibi- uluslarēn baĵēmsēzlēklarēnē silahlē ayaklanma ve isyanlarla 

kazandēklarē bilinmektedir.¥te yandan sºm¿rgesizleĸtirme hareketlerinde Gandhiônin 

baĸarēyla y¿r¿tt¿ĵ¿ pasif direniĸ ºrneĵindeki ĸekliyle sivil itaatsizlik olarak da bilinen 

ĸiddete dayanmayan eylemlere de baĸvurulduĵu bilinmektedir. 

Anti sºm¿rgeci hareketler bir kēvēlcēm halinde baĸlamēĸ, birbirlerini etkilemiĸ ve 

sºm¿rgeleĸtirilen ¿lkeler arasēnda ­ok hēzlē bir ĸekilde yayēlmēĸtēr. Ayaklanmalar ve anti 

sºm¿rgeci kampanyalar sadece sºm¿rgesizleĸtirme s¿recinde etkili olmamēĸ, t¿m 

d¿nyanēn sºm¿rgecilik anlayēĸēnēn deĵiĸmesinde de b¿y¿k rol oynamēĸtēr. 1931 yēlēnda 
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Parisôte d¿zenlenen sºm¿rge fuarē ve anti sºm¿rgeci sergiler; Gandhi ve HoķiMinh gibi 

ºnderlerin ger­ekleĸtirdiĵi milliyet­i hareketler sºm¿rgecilik hareketinin kaynaĵē olan 

Avrupaôda ilgi gºrm¿ĸt¿r. Sºm¿rgecilik yanlēsē, ērk­ē ve kºlelik taraftarē kuramlarēn 

bilimselliĵi sorgulanmēĸ ve bu tarz d¿ĸ¿nceler tarihe karēĸmaya baĸlamēĸtēr. 

Emperyalistlerin kahraman olduklarēna ve egemenlikleri altēna aldēklarē ¿lkelere 

medeniyet getirdiklerine iliĸkin fikirler, Fanon, Memmi ve Said gibi sosyal bilimciler 

tarafēndan ĸiddetle eleĸtirilmiĸtir.360 ¥rnek vermek gerekirse; Memmi, yazēlarēnda 

sºm¿rgeci hareketlerin Doĵuôyu ekonomik, sosyal ve k¿lt¿rel anlamda geliĸtirdiĵine 

iliĸkin gºr¿ĸleri ĸu sºzlerle reddetmektedir: 

Sºm¿rge insanēnēn kendi baĸēna bērakēlsa ºteki halklarla 

aynē hēzda ilerleyip ilerlemeyeceĵi sorusunun b¿y¿k bir ºnemi 

yoktur. Doĵrusunu sºylemek gerekirse, bunu bilmemizin hi­ 

yolu yok. Ķlerleyememesi bir olasēlēktēr. T¿m ¿lkeler Amerika 

ya da Ķngiltere ile aynētempoda ilerlemediler; her birinin 

gecikme i­in ºzel nedenleri ve kendi sēnērlamalarē vardē. Ne var 

ki her biri kendi hēzēna gºre ve kendi yolundan gitti. (é) 

Sºm¿rge insanē gene de sºm¿rgeleĸtirmeden yararlanmadē mē? 

Sºm¿rgeci yollar a­madē mē, hastaneler, okullar inĸa etmedi mi? 

Bu teredd¿t, sºm¿rgeleĸtirmenin olumlu yanlarē olduĵunu da 

sºylemekle aynē kapēya ­ēkar; ­¿nk¿ sºm¿rgecilik olmasa ne 

yollar, ne hastaneler, ne okullar olurdu. Nereden biliyoruz? 

Neden sºm¿rge insanēnēn, sºm¿rgecinin onu bulduĵu durumda 

donmuĸ halde kalacaĵēnē varsaymak zorundayēz? Tam tersi bir 

gºr¿ĸ¿ de ileri s¿rebiliriz. (é) On yēllar s¿ren 

sºm¿rgeleĸtirmeden sonra sokaktaki ­ocuklarēn sayēsē 

sēnēftakilerden katbekat fazladēr; hastane yataklarē hastalarēn 

sayēsēna oranla acēnacak derecede azdēr; otoyol sisteminin amacē 

sºm¿rge insanēnēn ihtiya­larēnē gºzetmek kesinlikle deĵildir, 

sºm¿rgecinin ihtiya­larēna sēkē sēkēya baĵlēdēr. Bu kadarcēk ĸey 

i­in mi sºm¿rgecilik vazge­ilmezdir? (é) Sºm¿rgeleĸtirmenin 

avantajlarēyla dezavantajlarēnē karĸēlaĸtērmaya nasēl c¿ret 

edebilir insan? Hangi avantajlar bin kat daha ºnemli olsalar bile 

bºyle i­sel ve dēĸsal felaketleri kabul edilebilir kēlar?361 

 

Anti sºm¿rgeci hareketler uzun vadede sºm¿rgelerin baĵēmsēzlēklarēna 

kavuĸmalarēnē saĵlamēĸ olsa da eski sºm¿rgeler kēsa s¿rede yēllarca s¿ren ekonomik 

sºm¿r¿n¿n etkilerini hissetmiĸlerdir. ¥ncelikle kapitalistler, baĵēmsēzlēklarēnē kazanan 
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¿lkelerden sermayelerini ­ekmiĸlerdir. Bu ¿lkelerde hi­bir sanayi tesisi kurulmadēĵē 

gibi hammadde ihracē da s¿rmektedir. Bazē aydēnlar ve toprak sahipleri ­ēkarlarē uĵruna 

Batē yanlēsē tavērlarēnē devam ettirmiĸlerdir. Pek ­ok eski sºm¿rge ¿lkede tek parti 

iktidarēnēn kurulmasē, sºm¿rge faĸizminden burjuva diktatºrl¿ĵ¿ne ge­ildiĵini gºzler 

ºn¿ne sermektedir.362 Ķĸgal yoluyla ekonomik ve siyasi sºm¿r¿yle ­ok daha ender 

karĸēlaĸēlsa da kolonyalizm sonrasē dºnem sºm¿r¿den baĵēmsēz d¿ĸ¿n¿lemez. 

Akademisyen ve yazarlar bu dºnemi "postkolonyal" ĸeklinde tanēmlamēĸlardēr.  

 

8. Postkolonyalizm 

Postkolonyalizm sºzc¿ĵ¿, ilk bakēĸta, kolonyalizmin baĸēna eklenmiĸ olan ve 

ñsonrasēò anlamēnē veren ñpostòsºzc¿ĵ¿ sebebiyle kolonyalizm/sºm¿rgecilik sonrasēnē 

­aĵrēĸtēran bir kavramdēr. Mahmut Mutmanôa gºre kavram, yenilik ve ge­iĸe gºnderme 

yapan post ºnekinin birdenbire ­ok pop¿lerleĸtiĵi (postmodern, post yapēsalcēlēk, post 

Marksizm gibié) bir dºnemde ortaya atēlmēĸtēr. ¥te yandan sºm¿rgeciliĵin sona erdiĵi 

ĸeklindeki algēlamalara neden olmasē bakēmēndan ­eliĸkilere sebep olmaktadēr.363 Bu 

bakēmdan ºnce yeni sºm¿rgecilik ya da neo emperyalizm ĸeklinde bilinen ve post 

kolonyalizm ile karēĸtērēlan kavramlarē incelemek faydalē olacaktēr. 

Yeni sºm¿rgecilik kavramē basit­e, baĵēmsēzlēĵēn ardēndan eski sºm¿rgelerin 

i­inde bulunduĵu ekonomik koĸullarē ifade etmek amacēyla kullanēlmaktadēr. Marksist 

kuramcēlar tarafēndan neo emperyalizm ĸeklinde de ifade edilen kavram, doĵrudan 

sºm¿rgeciliĵin b¿y¿k ºl­¿de sona ermesine karĸēn, ekonomik sºm¿r¿n¿n ve eski 

sºm¿rgelerin Batēlēlaĸma s¿re­lerinin devam ettiĵini ortaya koyar. Bir baĸka deyiĸle 

Batē, ge­miĸte sºm¿rgeleĸtirdiĵi ¿lkeler ¿zerinde iktisadi ve k¿lt¿rel egemenliĵini 

uluslararasē ticaret, bankalar, ulus ºtesi ĸirketler vb. unsurlar yoluyla g¿n¿m¿zde h©l© 

s¿rd¿rmektedir.364 Dirlikôe gºre II. D¿nya Savaĸē ºncesinde emperyalizm ve 

sºm¿rgeciliĵin resmi uygulama olmasēna benzer ĸekilde, savaĸ sonrasēnda, ºzellikle 

1960 ve 1970ôli yēllarda ekonomik ve k¿lt¿rel egemenlik ĸeklinde de d¿ĸ¿n¿lebilecek 
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yeni sºm¿rgecilik, d¿nya siyasetini belirleyen bir sºm¿r¿ bi­imi olarak karĸēmēza 

­ēkmaktadēr.365 

Fikret Baĸkayaôya gºre yeni sºm¿rgeciliĵi ñyeniò yapan, yani emperyal ­aĵēn 

sºm¿r¿ hareketlerinden ayēran baĸlēca unsur, sºm¿rgeci devletlerin sºm¿r¿y¿ doĵrudan 

toprak iĸgali ve siyasi egemenlik ĸeklinde ger­ekleĸtirmemeleri ya da Baĸkayaônēn 

deyimiyle gizli tutmalarēdēr. Bu bakēmdan sºm¿rgeci hareketlerden farklē olarak yeni 

sºm¿rgecilikte baskē ve ĸiddet yoluyla sºm¿r¿den, b¿t¿n¿yle olmasa da, 

uzaklaĸēlmēĸtēr. Bu sistem i­erisinde sºm¿r¿len halklar, hegemonik iliĸkiler 

doĵrultusunda rēza gºstermektedirler. Bu halklarēn sisteme katēldēklarēna ve sºz sahibi 

olduklarēna yºnelik sahte bir algēnēn oluĸturulmasē, yeni sºm¿rgeciliĵin g¿­lenmesinde 

etkili yºntemlerin baĸēnda gelmektedir.366 Yeni sºm¿rgeciliĵi dēĸ siyasette merkeze alan 

ABDônin bu yolla d¿nyanēn ekonomik ve siyasi anlamda en g¿­l¿ ¿lkesi haline gelmesi 

bu sºm¿r¿ ĸeklinin boyutlarēnē gºzler ºn¿ne sermektedir. 

Post kolonyal, yeni sºm¿rgecilik ve neo emperyalizm kavramlarēnēn ifade 

ettiklerini i­ine alsa da ­ok daha kapsamlē ve geniĸ bir kavram olarak karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. Bu kavram ¿zerinde d¿ĸ¿n¿p yaygēnlaĸmasēnda rol oynayanlar ñMadun 

Tarih Yazēmēò bºl¿m¿nde de ele almēĸ olduĵumuz Hindistanlē aydēnlardēr. ¥te yandan 

post kolonyalizm, kēsa s¿rede sºm¿rge sonrasē Hindistanôēnēn sēnērlarēnēn dēĸēna ­ēkmēĸ 

ve t¿m d¿nyada akademisyen ve sosyal bilimcilerin ¿zerinde ºnemle durduklarē bir 

kavram haline dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Ian Bairdôe gºre postkolonyalizm, kolonyalizm kavramēyla 

iliĸkilidir ve kolonyalizmin etkilerini, eski sºm¿rge ve sºm¿rgeci iliĸkilerini, kolonyal 

iliĸkilerin deĵiĸimini, stereotipleri ve benzerlerini inceleyen geniĸ bir kavramdēr. 

Kavramdaki muĵlaklēk, sosyal bilimcilerin kavramē kolonyalizm sonrasēnē ve 

kolonisizleĸme s¿recini yaĸamēĸ halklarē tanēmlamak i­in kullanma tuzaĵēna 

itmektedir.367 ¥te yandan postkolonyalizm, yalnēzca bu unsurlarē ele alacak dar 

anlamēyla d¿ĸ¿n¿lmemelidir. 
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Fikret Baĸkaya, kavramēn pek ­ok kullanēm ĸekli olduĵuna iĸaret eder ve bunlarēn 

¿­¿n¿ aĸaĵēdaki gibi sēralar: 

a)Eski kolonyal toplumlardaki koĸullarēn harfi harfine 

tanēmēdēr: Bu anlamda terimin yaptēĵē somut gºndermeler 

vardēr, postkolonyal toplumlar ve postkolonyal aydēnlar gibi. 

b)Kolonyalizm dºnemi sonrasēndaki k¿resel durumu 

tanēmlamaktadēr. 

c) Yukarēdaki koĸullar ¿zerine bu koĸullarēn ¿r¿n¿ olan 

epistemolojik ve psiĸik yºnelimlerin ĸekil verdiĵi bir sºylemi 

tanēmlamaktadēr.368 

Bunlarēn yanē sēra Baĸkaya, postkolonyalizmin Avrupa merkezci anlayēĸē 

b¿t¿n¿yle reddeden, kendisini Avrupa merkezciliĵin ve 3. D¿nyaôyē tarihsizleĸtiren 

ĸarkiyat­ēlēĵēn eleĸtirisi olarak gºren, Marksist nitelikte ve modern bir sºyleme sahip bir 

teori olduĵunun altēnē ­izer.369 

Arif Dirlikôin tanēmēna gºre ñpostkolonyal bilin­, kendini kolonyal ge­miĸten 

kurtararak artēk kolonyal kēsētlamalara, hegemonyaya ya da ulusal k¿lt¿rel ge­miĸlere 

baĵlē olmayan bir k¿lt¿rel se­im ºzg¿rl¿ĵ¿n¿ elde etmek i­in git gide yayēlan kolonyal 

bilin­tir.ò370 ¥yleyse kavram, tarihsel s¿re­ i­erisinde baĵēmsēzlēk sonrasēnē ifade eden 

ilk anlamēndan sēyrēlarak, kolonyalizmin tamamēnē, k¿lt¿rel baĵēmsēzlēĵē, kolonyal 

miraslarē ve benzerlerini i­eren bir kavrama dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Dirlik de Baĸkayaôya benzer 

ĸekilde kavramēn iĸaret ettiklerini ña)Avrupamerkezci kurallarēn alaĸaĵē edilmesi, 

b)Postkolonyal k¿lt¿r¿n bi­imlenmesinde yeri olan yerli seslerin tanēnmasē ve c) Sonu 

olarak postkolonyal k¿lt¿r¿n bir diyalektiĵin ¿r¿n¿ olan melez bir k¿lt¿r olduĵunun 

farkēna varēlmasēò371 ĸeklinde sēralamēĸtēr. 

Childs ve Williams 1997 tarihli An Introduction to Post Colonial Theory isimli 

eserlerinde kavramēn hangi zamana, nereye, kime ve neye iĸaret ettiĵi ¿zerinde 

durmuĸlardēr. Yazarlara gºre kavram, ºncelikle isminin ­aĵrēĸtērdēĵē ĸekilde kolonyal 

dºnemin sonrasēnē ifade eder. ¥te yandan sºz¿ edilen kolonyal dºnemin hangi kolonyal 

dºnem olduĵu kavramēn i­indeki ­eliĸkilerin baĸēnda gelir. Post kolonyalôdeki 
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ñkolonyalò emperyal ­aĵēn Ķngiliz ve Fransēz Ķmparatorluklarēna mē, G¿ney 

Amerikaônēn Ķspanyol ve Portekiz egemenliĵinden kurtulmasēna mē, yoksa ABDônin 

baĵēmsēzlēk kazanmasēna mē gºndermede bulunmaktadēr? Her ne kadar birincisini 

d¿ĸ¿nd¿rtse de, tarihte kolonyalizmin net bir baĸlangē­ ve sonunun olmadēĵē ºne 

s¿r¿lebilir. Kolonileĸme hareketleri ­ok eski tarihlere dayandēĵē gibi, bundan sonra hi­ 

devam etmeyeceĵini ºngºrmek de olduk­a g¿­t¿r. ¥te yandan kavramēn anti kolonyal 

bir i­eriĵi olduĵuna yºnelik bir fikir birliĵinin bulunduĵu iddia edilebilir.Bununla 

birlikte Dirlik ve Baĸkayaônēn da belirttiĵi gibi, kolonyalizmin ºtesi olarak 

d¿ĸ¿nebileceĵimiz post kolonyalizm kavramēnda kolonyalizmin bitmiĸ olduĵu 

ĸeklindeki sorunlu bir d¿ĸ¿nce gizlidir. Oysa sºm¿r¿, yeni sºm¿rgecilik/neo 

emperyalizm yoluyla t¿m hēzēyla, hatta belki eskisinden de daha g¿­l¿ olarak devam 

etmektedir. Childs ve Williams bu d¿ĸ¿ncelerden hareketle post kolonyalizmin, hen¿z 

sona ermemiĸ ya da daha ger­ekleĸmemiĸ, kēsasē arada kalmēĸ bir dºnemi tanēmladēĵē 

kanēsēndadērlar. Tarihin g¿n¿m¿zde h©l© Batēônēn gºz¿yle azēlmasē da kolonyal ºtesi bir 

s¿rece ge­iĸi zorlaĸtērmaktadēr.372 

Ķkinci soru, post kolonyalin d¿nya genelinde hangi bºlgeleri etkilediĵine 

iliĸkindir. 1914 yēlēnda d¿nyanēn yaklaĸēk %85ôi Avrupalē devletler tarafēndan 

sºm¿rgeleĸtirilmiĸtir. Bu bakēmdan post kolonyal kavramē eski sºm¿rge ¿lkelere 

gºnderme yapēyor olabilir. Buna karĸēn Childs ve Williams, Orta Doĵu ve Asyaôdaki 

bazē ¿lkelerin kolonileĸtirilmemiĸ olmalarēna karĸēn bu s¿re­ten bir­ok eski sºm¿rgeye 

oranla ­ok daha fazla etkilendikleri ¿zerinde durmuĸlardēr.373 Arif Dirlikôin belirtmiĸ 

olduĵu gibi ñPostkolonyal terimi d¿nyanēn dºrt bir yanēna daĵēlmēĸ olan ve h©l© 

kolonyal h©kimiyetin en aĸaĵēlēk bi­imlerine maruz kalan pek ­ok yerli halkē yok 

saymakla kalmayēp ¢inôdeki Tibetlilerden Batē Asyaôdaki K¿rt n¿fuslarēna kadar pek 

­ok etnik grubun karĸē karĸēya olduĵu i­sel kolonyalizmi de gºrmezden gelmektedir.ò374 

Buna gºre kolonyal s¿recin siyasi ve ekonomik egemenliĵi kapsamasēna karĸēn post 

kolonyal belki de t¿m d¿nyayē i­ine alan ­ok daha kompleks bir s¿re­ olup olmadēĵē 

¿zerinde d¿ĸ¿n¿lmesi gereken bir sorudur. 
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Bu noktada bir baĸka soru, post kolonyalin kim olduĵu sorusu g¿ndeme gelir. 

Ania Loombaôya gºre kavram, muhalif i­eriĵinden ºt¿r¿ ezilen birey ve halklara 

gºnderme yapmakta olsa da yalnēzca bu gruplarla sēnērlē tutulmasē gerekmemektedir.375 

20. y¿zyēl gº­ hareketlerinin y¿kseliĸe ge­tiĵi bir dºnemdir. Doĵu'dan Batēôya ve 

Batēôdan Doĵuôya olan gº­ler, post kolonyal gruplarēn kimler olduĵu sorusuna yanēt 

vermeyi g¿­leĸtirmektedir. Batēôya yerleĸen Doĵulular yoluyla Batē k¿lt¿r¿ kolonyal 

tarihle ­ok daha i­ i­e hale gelmiĸtir. Eski sºm¿rgelere yerleĸen eski sºm¿rgeciler ise 

post kolonyal gruplarēn i­ine d©hil edilebilmektedir. Bu noktada Childs ve Slemon, Aziz 

Ahmadôin post kolonyalizmin kabul edilemez olduĵun iliĸkin d¿ĸ¿ncesine atēfta 

bulunurlar. Buna gºre post kolonyalizm kabul edilemez; ­¿nk¿ Avrupa merkezciliĵe 

karĸē bir d¿ĸ¿nceden hareketle oluĸturulmasēna raĵmen zamanēn, geliĸme ve ilerlemenin 

doĵrusal olduĵuna yºnelik Batēlē konseptlere iĸaret etmektedir.376 Dirlikôin deyimiyle 

postkolonyalizm ñkolonyalizme muhalefetle ĸekillenmiĸtir; ancak tanēmē gereĵi 

kolonyalizmin ºnermelerine zincirlenmiĸ durumdadēr.ò377 

Bu bºl¿mde film analizlerinde sēk­a ge­ecek olan Emperyal ¢aĵ, emperyalizm, 

kolonyalizm, sºm¿rgecilik, ĸarkiyat­ēlēk, ērk ayrēmcēlēĵē, etnik ayrēmcēlēk, 

baĵēmsēzlaĸma/sºm¿rgesizleĸme ve post kolonyalizm kavramlarē ¿zerinde durulmuĸtur. 

Kavramlarēn birbirlerinden farklarē, bilimle iliĸkilendirilme ­abalarē, Batē'nēn ¿st¿n 

olduĵu d¿ĸ¿ncesini beslemek ve sºm¿rgeciliĵe meĸruluk kazandērmak amacēyla nasēl 

kullanēldēklarē incelenmiĸtir. ¦­¿nc¿ bºl¿mde analiz edilecek filmlerin ge­tiĵi zaman 

ve mek©n, yani kolonyal Hindistan tarihi ¿zerinde durulacaktēr. Filmlerin ana konusunu 

oluĸturan Hindistan'ēn kolonileĸtirilme s¿reci, kolonyal Hindistan'da yaĸanan 

tarihsel/siyasi geliĸmeler ve Hint-Ķngiliz ­atēĸmalarēnēn tarihi ºzetlenecektir. Hint ve 

Ķngiliz kaynaklarēndan yararlanēlarak kaleme alēnacak bu bºl¿mde filmlerde ge­en 

tarihsel kiĸilikler, olaylar, ­atēĸmalar, katliamlar, savaĸlar, direniĸ ve baĵēmsēzlēk 

hareketleri, tarih yazēmēnēn izin verdiĵi ºl­¿de nesnel olma ­abasēyla aktarēlacaktēr. 
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1. Hindistan'da Ķngiliz Egemenliĵinin Doĵuĸu 

1.1. Doĵu Hindistan ķirketi: EIC 

Ķngiltere'nin Hindistan'ē sºm¿rgeleĸtirmesinin temelleri, Ķngiliz Doĵu Hindistan 

ķirketi'nin (East Indian Company: EIC) Hindistan'daki varlēĵēyla atēlmēĸtēr. Her ne 

kadar Ķngiliz H¿k¿meti'nin Hindistan'ē resmi olarak yºnetmeyi talep etmesi 19. y¿zyēla 

kadar ger­ekleĸememiĸse de, bu gºrevi 1857 yēlēnda ger­ekleĸen Hint Ayaklanmasēna 

dek b¿y¿k ºl­¿de "ĸirket" ¿stlenmiĸtir. Ķngiliz Hindistanē'nēn ºnc¿s¿ olan EIC, 1600 

yēlēnda Londra'da, dºnemin elit tabakasē tarafēndan kurulmuĸtur. EIC'in ºnemi, 

Ķngiltere'nin Doĵu ¿lkeleriyle yaptēĵē ticaret ¿zerinde tekel oluĸturmasēdēr. ķirket, aynē 

zamanda kendi sahasē i­indeki Ķngiliz vatandaĸlarēnē yºnetme ve Doĵu ¿lkelerindeki 

yerel yºneticilerle direkt gºr¿ĸmeler yapma gibi ­ok geniĸ haklara da sahip olmuĸtur.378 

T¿m bu sebepler, EIC'in yalnēzca finansal deĵil, siyasal ºnemini ve Ķngiliz 

emperyalizminin yayēlmasēndaki etkisini gºzler ºn¿ne sermektedir. 

Doĵu Hindistan ķirketi yalnēzca Ķngiltere'ye has bir ĸirket deĵildir. Hollanda, 

Danimarka, Fransa gibi dēĸ ticaret ve sºm¿rgeleĸtirmede ºnde gelen ¿lkelerin de Doĵu 

Hindistan ķirketleri kurulmuĸtur. Bu ĸirketlerin kurulma nedeni esas olarak, baĸta 

Portekizliler olmak ¿zere, ticaretteki g¿­l¿ rakiplere karĸē birleĸerek vebir miktar pay 

karĸēlēĵēnda kendi h¿k¿metlerinin desteĵini alarak,  ¿lkelerinini­ pazarēnda tekel 

oluĸturmaktēr. Bu ĸirketler arasēndan en k¿­¿ĵ¿, deneyimsizi ve askeri anlamda en 

g¿­s¿z¿ ise Ķngiliz Doĵu Hindistan ķirketi'dir.379 Ķngiliz EIC, Hollandalē EIC'e nazaran 

­ok daha d¿ĸ¿k ºl­ekte olsa da, 17. y¿zyēl s¿resince ticari faaliyetlerini s¿rd¿rm¿ĸt¿r. 

Y¿zyēlēn sonuna gelindiĵinde Hint yarēmadasē, sºz¿n¿ ettiĵimiz Batē Avrupa Doĵu 

Hindistan ķirketleri tarafēndan iĸgal edilmeye baĸlanmēĸtēr.380 Bu s¿re­ i­erisinde 

Hollandalēlarēn Endonezya'da b¿y¿k bir h©kimiyet kurmalarē, Ķngilizlerin 

sºm¿rgeleĸtirilecek ¿lke olarak Hindistan'ē se­melerinde etkili olmuĸtur.381 Buna ek 

olarak yine bu dºnemde  Amerika'daki Ķngiliz sºm¿rgelerinin baĵēmsēzlēk kazanmalarē 

ve bu kaybēn Ķngiltere'ye ekonomik ve psikolojik anlamda darbe indirmesi, Ķngilizlerin 
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bu Doĵu ¿lkesine daha da sēkē tutunmalarēnda ºnemli rol oynamēĸtēr.382 Bºylece ilk 

olarak 1612 yēlēnda Sourat'ta kumaĸ ticareti yapan bir Ķngiliz ĸirketi a­ēlmēĸ; bu ĸirketi 

1641 yēlēnda Masulipatam'da bir baĸkasē izlemiĸtir. Aynē yēl Madras'ta Ķngiliz 

iĸgalcilerin Saint Georges kalesini inĸa etmeleri ve 1668'de II. Charles'ēn Bombay'ē iĸgal 

etmesi, Hindistan'ēn sºm¿rgeleĸtirilmesinde ºnemli adēmlardan sayēlmaktadēr.383 

Ķngilizler, Hindistan'ēn i­ bºlgelerine doĵru ilerlerken iki ayrē g¿­le karĸē karĸēya 

gelmiĸlerdir. Bunlardan ilki, Moĵollardēr. Ķngiliz g¿­leri ve Moĵollar arasēnda 

ger­ekleĸen savaĸ ve ­atēĸmalar, Ķngiliz yayēlmasēnē bir s¿re durdurmuĸ; Ķngilizlerin geri 

­ekilip -19. y¿zyēl ortalarēnda Moĵollarēn yenilgiye uĵratēlmalarēna dek- yalnēzca ticari 

faaliyetlere yoĵunlaĸmalarēna sebep olmuĸtur. Ķkinci g¿­ ise Fransēz Doĵu Hindistan 

ķirketi'dir. Ķngiliz ve Fransēz EIC, uzun yēllar boyunca Hindistan kētasēnda sºz sahibi 

olmak adēna birbirleriyle m¿cadele etmiĸtir. Bu dºnemde Fransa'nēn kendi 

topraklarēndayaĸanan i­ ­atēĸmalar, Fransēz EIC'in bu m¿cadeleden maĵlup ­ēkmasēnēn 

en ºnemli nedenini oluĸturmuĸtur. Bununla birlikte Fransa'nēn, Ķngilizlerin yerleĸmiĸ 

merkezi sºm¿rge sisteminden farklē olarak yaĵma ve istilaya baĸvurmalarē, bu nedenle 

de askeri giderlerinin karĸēlanamayacak derecede katlanarak artmasē, Fransēzlarēn 1763 

yēlēnda Paris Barēĸ Antlaĸmasē gereĵince Hindistan'dan b¿t¿n¿yle ­ekilmeleriyle 

sonu­lanmēĸtēr.384 Bºylece Ķngiltere, Hindistan'a h©kim olan tek Avrupalē g¿­ 

konumuna y¿kselmiĸtir. 

Hindistan, yalnēzca deniz aĸērē ticaret yapēlan bir ¿lke deĵil, aynē zamanda 

Ķngiltere'nin, baĸka bir deyiĸle "¿zerinde g¿neĸin batmadēĵē imparatorluk"un siyasi ve 

askeri g¿c¿n¿n de bir simgesi olmuĸtur. 18. y¿zyēlēn baĸēna gelindiĵinde ĸirketin, 

Bombay, Madras ve Bengal'de ¿­ merkezi kurulmuĸtur. Bu dºnemde ticari konularda 

destek alēnmasē karĸēlēĵēnda, Hindistan'ēn b¿y¿k bºl¿m¿n¿ egemenlik altēna alan 

Moĵollar adēna d¿zenli olarak vergi toplanēlmēĸtēr. Ķngiliz EIC'in Hindistan ve Ķngiltere 

arasēndaki ticari faaliyetlerde tekel oluĸturmasēnēn yanēnda s¿rd¿rd¿ĵ¿ vergi toplama 

iĸi, hem ĸirketin kendisine hem de memurlara bireysel anlamda b¿y¿k paralar 

kazandērmēĸtēr. Bu durum 1757 yēlēna dek s¿rm¿ĸ; bu tarihte Moĵollarēn yenilgiye 
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uĵramasēyla EIC'in Hindistan'ēn i­ bºlgelerine ilerlemeleri kolaylaĸmēĸtēr.385 T¿m bu 

geliĸmeler devasa topraklara sahip bir uygarlēĵēn b¿y¿k bºl¿m¿n¿n, sēnērlē sayēda 

orduya sahip bir ticari ĸirket tarafēndan yºnetilmeye baĸlanmasē gibi ĸaĸērtēcē bir 

geliĸmeyle sonu­lanmēĸtēr. 

18. y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda EIC, daha az t¿ccar ve daha ­ok yºnetici haline 

gelmiĸtir. ¥te yandan EIC memurlarēnēn para hērsē i­ine girmeleri, kºyl¿lerden ve tarēm 

iĸ­ilerinden azēmsanmayacak vergiler toplanmaya baĸlanmasē, siyasi entrikalar, 

yolsuzluklar, pahalē askeri kampanyalar ve para piyasalarēndaki ­ºk¿ĸ, Ķngiliz 

h¿k¿metinin EIC'e karĸē harekete ge­mesine yol a­mēĸtēr. Bu nedenle 1773 yēlēnda 

Ķngiltere baĸbakanē Lord North, ĸirketin ¿­ merkezini denetleyecek bir valilik sistemi 

oluĸturmuĸtur.386 Bu geliĸmeyi 1784 yēlēnda genel valiye otoktatik g¿­ler verilmesi 

izlemiĸ; bºylece Hindistan'da Ķngiltere'ye baĵlē devlet baĸkanlēĵēnēn yolu a­ēlmēĸtēr. 

1774 yēlēnda gºreve getirilen ilk Genel Vali Warren Hastings'ten itibaren Hindistan 

valileri, gerekirse tehdite baĸvurarak, ºnde gelen yerel yºneticilerle anlaĸmalara varmēĸ; 

Hindistan'daki Ķngiliz denetimini ve siyasi ¿st¿nl¿ĵ¿n¿ saĵlamlaĸtērmēĸlardēr. 18. 

y¿zyēlēn sonunda ĸirketin yalnēzca sivil memurlarē deĵil, askeri g¿c¿ de artmēĸ; 

Ķngilizlerin komuta ettiĵi ve sepoy adē verilen Hintli askerlerden oluĸan b¿y¿k ordular 

oluĸturulmuĸtur.387 ķirketin ¿­ eyalette bulunan ¿­ ayrē merkezinin kendisine ait birer 

ordusundaki tabur sayēsē 1763 yēlēnda 18000 iken kērk yēl sonra katlanarak artarak 

150000'i aĸmēĸtēr.388 Moĵollarēn ardēndan bu kez Hint prensliklerini koruma gºrevini de 

¿stlenen bu ordularēn ¿cretleri, prensliklere ºdeme yapan yerli halkēn vergilerinden 

karĸēlanmēĸtēr. Askeri harcamalar i­in ek gelir talebinde bulunan EIC, prensliklerin 

topraklarēnēn bazē kēsēmlarēna sahip olmuĸ389 ve bºylece Hindistan'ēn i­ iĸlerine daha da 

karēĸma hakkēnē kazanmēĸtēr. 
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1.2. 1857 Ayaklanmasē ve EIC'in Sonu 

19. y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda EIC, ticari bir ĸirketten ­ok bir h¿k¿met gibi hareket 

etmeye baĸlamēĸ ve t¿m Hindistan ¿zerinde h©kimiyet iddiasēnda bulunmuĸtur. Bu 

dºnemde tarēm ve zanaatla ge­inen Hintlilerin t¿m kaynaklarē t¿ketilmiĸ; yeni yeni 

geliĸen yerli end¿stri neredeyse tamamen ­ºkertilmiĸtir. Hintlilerin b¿y¿k ­oĵunluĵu 

son ­are olarak Ķngiliz toprak sahipleri i­in ucuza tarēm iĸ­iliĵi yapmaya baĸlamēĸlardēr. 

Ekonomik kriz ve aĵēr vergiler, halkēn Ķngiliz yºnetimine ve ĸirkete b¿y¿k bir ºfke 

beslemesine yol a­an sebeplerin baĸēnda gelmiĸtir.390 Bu gerilimli atmosfer i­erisinde 

b¿y¿k bir isyanēn patlak vermesi ĸaĸērtēcē deĵildir. 

Hint Ķsyanē ya da B¿y¿k Hint Ayaklanmasē, 1857 yēlēnda Delhi ĸehrinin 30 mil 

uzaĵēndaki Meerut Askeri Kararg©hē'ndaki sipahi birlikleri i­inde baĸlamēĸtēr. 

Ayaklanmanēn ­ēkmasēndaki gºzle gºr¿n¿r sebep, yeni bir t¿fek modelinin kullanēm 

ĸekline iliĸkindir. Yeni geliĸtirilen t¿feklerde yaĵlē fiĸek kullanēlmaktadēr ve bu 

fiĸeklerin t¿feĵe yerleĸtirilmeden ºnce ēsērēlarak kopartēlmasē gerekmektedir. Asēl sorun 

ise fiĸeklerin hayvani ¿r¿nlerle yaĵlanmēĸ olmasēdēr.391 Hintli askerler domuz ve 

ineklerden elde edilen yaĵ ile sēvanmēĸ fiĸekleri kullanmayē reddetmiĸlerdir; ­¿nk¿ 

domuz M¿sl¿man Hintliler i­in haram, inek ise Hindu Hintliler i­in kutsal kabul 

edilmektedir. Kendilerine a­ēk­a hakaret edildiĵini d¿ĸ¿nen M¿sl¿man ve Hindu 

askerler bu durumu ĸiddetle protesto etmiĸlerdir.392 Fiĸeklerin, Hintli askerlerin 

Hristiyanlēĵa dºnmeleri amacēyla kasten hayvani yaĵ ile sēvandēĵēna dair sºylentilerin 

de etkisiyle393 ordu i­inde dinsel nitelikli bir protesto olarak baĸlayan ayaklanma, ­ok 

kēsa s¿re i­erisinde geniĸ halk kitleleri arasēnda yayēlmēĸtēr. Bu nedenle 1857 

Ayaklanmasēnēn bir askeri ayaklanma olmanēn ­ok ºtesinde olduĵu d¿ĸ¿n¿lebilir. 

Ayaklanma, bir­oklarēna gºre Ķngiliz otoritesi ve Hintliler arasēnda filizlenen 

­atēĸmalarēn gºr¿n¿rl¿k kazanmasēyla ger­ekleĸmiĸtir. Yaĵlē fiĸeklerin geri planēnda ise 

y¿ksek vergiler, ērk­ēlēk, yerel k¿lt¿re duyarsēzlēk ve yayēlmacēlēk gibi pek ­ok etmenin 
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varlēĵēndan sºz edilebilir.394 Ayaklanmanēn sepoylar arasēnda baĸlamasē da tesad¿fi 

deĵildir. ¥ncelikle Hintli askerler ve onlarē yºneten Ķngilizler arasēnda duygusal bir 

u­urum sºz konusudur. Sepoylar, paralē askerler olmalarēndan ºt¿r¿ sadakat ve 

baĵlēlēkgibi duygulara sahip deĵillerdir. Buna ek olarak emir aldēklarē komutanlarē, 

farklē milletten, ērktan, farklē dil ve k¿lt¿re sahip kiĸilerdir. Bu durum sepoylarēn, 

¿stlerine saygē duymalarēnēn ºn¿nde engel oluĸturmaktadēr. Sepoylar aynē zamanda 

hayat standartlarēnēn Ķngiliz subaylarēnkine oranla ­ok daha d¿ĸ¿k olduĵunu gºrmekte 

ve hi­bir zaman onlarēn mevkilerine eriĸemeyeceklerini bilmektedirler.395 T¿m bu 

farklēlēklarēn yanēnda Hristiyan Ķngilizlerin, Hindu ve M¿sl¿man Hintli askerlerin 

inan­larēna gereken deĵeri vermemelerinin, ayaklanmanēn patlak vermesinde etkili 

olduĵu sºylenilebilir. 

1857 Ayaklanmasē ordu i­inde baĸlamēĸ olsa da kēsa s¿rede ¿lkenin t¿m 

katmanlarēna hēzla yayēlmēĸtēr. Askerlerin dēĸēnda ­ok sayēda sivilin ve hatta toprak 

sahibinin de destek vermesi, ayaklanmanēn bir baĵēmsēzlēk savaĸē olup olmadēĵē 

tartēĸmasēnē doĵurmuĸtur. Bazē Hint milliyet­ileri ve Hintli tarih­iler ayaklanmayē bir 

ulusal baĵēmsēzlēk savaĸē olarak ele almēĸlardēr. Bu gºr¿ĸ¿ ilk ortaya atan Hint 

milliyet­isi Damodar V. Savarkar, ayaklanmanēn yalnēzca yaĵlē fiĸeklerden kaynaklē 

olmadēĵēnēn ve Ķngiliz yºnetimine karĸē bir tepki olduĵunu ĸu sºzlerle vurgulamēĸtēr: 

Ķlhamēnē Ķngiliz tarihinden ve Ķngiliz parasēndan alan 

Hintli bir yazar fiĸeklerin sēĵēr ve domuz yaĵē iĸe yaĵlandēĵē 

sºylentisiyle aptal insanlarēn hemen ­ēldērdēĵēnē sºyler. Herhangi 

bir kimse o raporun ger­ek olup olmadēĵēnē araĸtērdē mē? 1857 

gibi g¿­l¿ bir isyanēn bu safsatalarla ¿retilebileceĵini d¿ĸ¿nen 

birisine 1857 isyanēnēn sadece bir d¿ĸ¿ncesiz insanlar 

beraberliĵi olduĵu ĸaĸērtēcē deĵildir. Eĵer devrim sadece fiĸekler 

nedeniyle olmuĸsa Nana Sahib, Delhi Ķmparatoru, Jhnasi 

Krali­esi ve Rohilkhand'ēn Han Bahadēr Han'ē ni­in ona katēldē? 

Bunlar kesinlikle ne Ķngiliz ordusuna gittiler ne de diĸleriyle 

fiĸekleri kērmaya zorlandēlar. Ķsyan eĵer kēsmen veya tamamen 

fiĸeklerin y¿z¿ndense Ķngiliz genel valisi artēk onlarēn 

kullanēlmayacaĵē bildirisini yayēnlar yayēnlamaz durmuĸ 

olmalēydē. Bundan dolayē a­ēktēr ki sipahilerin, sivillerin, 
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krallarēn, d¿ĸk¿nlerin, Hindularēn ve M¿sl¿manlarēn ruhunu 

ayaklandēran bu kazara ĸeyler deĵildi.396 

Damodar'ēn gºr¿ĸ¿ne gºre ayaklanma yalnēzca askeri kaynaklē deĵildir. ¥te 

yandan Burke ve Quraishi'nin belirttiĵine gºre bu dºnemde bir Hint milleti ve Hint 

milliyet­iliĵinden sºz edilemeyeceĵi i­in ayaklanmanēn bir baĵēmsēzlēk savaĸē olarak 

yorumlanabilmesi de g¿­t¿r. Milliyet­ilik, isyanēn sebebi olmaktan ­ok sonucudur; 

­¿nk¿ Hint milliyet­iliĵinin doĵuĸu, ayaklanmanēn ºncesinde deĵil sonrasēnda 

ger­ekleĸmiĸtir. Bºylece 1857 ayaklanmasē, 20. y¿zyēlēn ºzg¿rl¿k savaĸēnēn ilhamē 

olmuĸ; Hindu ve M¿sl¿manlarē Ķngilizlere karĸē birleĸtirmiĸtir. 397 

1857 Ayaklanmasē Ķngilizlerin beklemediĵi kadar kanlē ge­miĸtir. Ķngilizlerin 

otorite kurma amacēyla fiĸeklerin kullanēlmasē yºn¿nde ēsrarcē davranmalarē, birka­ g¿n 

i­erisinde Delhi'de bir Ķngiliz garnizonunun basēlmasē ile sonu­lanmēĸtēr. Hintli 

isyancēlar, asker ve sivillerden oluĸan pek ­ok Ķngiliz'i ºld¿rm¿ĸlerdir. Garnizon 

baskēnēnē Ganj bºlgesindeki ­ok sayēda kalenin iĸgal edilmesi izlemiĸtir. Bu geliĸmeler 

ve Hintli uĸaklarē tarafēndan uykuda ºld¿r¿ld¿ĵ¿ rivayet edilen Ķngiliz "sahip"lere 

yºnelik haberler, Ķngilizler arasēnda b¿y¿k panik yaratmēĸtēr. ¥te yandan bir yēl gibi bir 

s¿re i­inde bu kanlē ayaklanma yine kanlē bir ĸekilde bastērēlmēĸtēr. Toparlanēp karĸē 

saldērēya ge­en Ķngilizler, Delhi'deki isyancēlarēn t¿m¿n¿ ºld¿rm¿ĸlerdir.398 

1857 Hint Ayaklanmasēnēn baĸarēsēz olmasē ­eĸitli etmenlere baĵlanmaktadēr. 

¥ncelikle Hint halkēnēn tamamē ayaklanmanēn i­inde yer almamēĸtēr. Mihracelerin 

b¿y¿k bir bºl¿m¿n¿n tahtlarēnē korumak amacēyla Ķngilizler ile iĸbirliĵi i­ine girmeleri 

ve Marethe, Sikhi Rajpout ve Gurka gibi gruplarēn dēĸarēda kalmalarē,ayaklanmanēn 

baĸarēsēz olmasēnēn baĸlēca sebepleri olarak gºsterilmektedir.399 Ayaklanan sepoylarēn 

liderlerinin olmamasē ve savaĸ stratejisi oluĸturma konusunda yetersiz kalmalarē da 

baĸarēsēzlēĵēn bir baĸka ºnemli sebebidir.400 Ķngiliz tarih­iler ise ayaklanmanēn baĸarēsēz 

olmasēnēn ºnemli bir sebebi olarak isyancēlarēn prensliklerden ve savaĸ­ēlardan oluĸan 

par­alē yapēsēnēgºstermiĸlerdir. Kºyl¿lerin, askerlerin ve prensliklere baĵlē gruplarēn 
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isteklerinin farklēlēĵē ve h©l© Ķngilizlere baĵlē olan pek ­ok grubun varlēĵē ayaklanmanēn 

baĸarēlē olamamasēna neden olmuĸtur.401 

Ayaklanmanēn en ºnemli sonu­larē Ķngiliz Doĵu Hindistan ķirketi'nin 

laĵvedilmesi ve Hindistan'ēn Ķngiliz taht ve parlamentosuna baĵlanmasēdēr. Bu durum 

sºm¿rgeci, sºm¿rgeleĸtirilen u­urumunu daha da derinleĸtirmiĸtir.402 Her ne kadar 

Hindistan'ēn yºnetimi 258 yēlēn ardēndan doĵrudan Krali­e Elisabeth'e devredilmiĸ olsa 

da ¿lkenin tamamē Ķngiliz kontrol¿ altēna girmemiĸtir. Krali­e'nin 1858 yēlēnda sunduĵu 

bildirgeye gºre Prensler Hindistan'ē olarak bilinen bºlge, imparatorluĵa sadakalarē 

karĸēlēĵēnda ºzerkliklerini korumuĸtur. Buna ek olarak EIC'in tasfiyesinin pratikte 

b¿y¿k deĵiĸimler yaratmadēĵēnēn fark edilmesi i­in de fazla zaman ge­memiĸtir; ­¿nk¿ 

ĸirkette ­alēĸan pek ­ok memur ve subay bu kez doĵrudan krali­eye baĵlē olarak  

gºrevlerine devam etmiĸtir. En b¿y¿k deĵiĸim ise kendisini Ķngiliz ordularēnēn 

geniĸlemesi ve g¿­lenmesinde gºstermiĸtir. 1857 yēlēndan sonra Hindistan'da bulunan 

Ķngiliz askerlerin sayēsē hi­bir zaman 60000'in altēna d¿ĸmemiĸtir.403 Yine bu tarihten 

sonra Ķngilizlerin, Hintlilere karĸē olan tedbirleri ve onlarēn ¿zerlerindeki kontrolleri 

b¿y¿k ºl­¿de artmēĸtēr. Bu geliĸmelere paralel olarak ise Hindu ve M¿sl¿man kesimler 

arasēnda milliyet­i duygular y¿kseliĸe ge­miĸ; ­eĸitli ºrg¿tler kurulmuĸ ve baĵēmsēzlēk 

d¿ĸ¿ncesi halk arasēnda yayēlmaya baĸlamēĸtēr. 

 

1.3. Ķngiliz Hindistanôēnda Sosyal Reform Hareketleri 

20. y¿zyēlēn baĸēnda Hindistan'ēn tek h©kimi olan Ķngilizler, aynē dºnemde d¿nya 

topraklarēnēn beĸte birini de kontrol etmektedirler. Bu yēllarda 3.200.000 mil kareye 

kapsayan 60 sºm¿rge ¿lke ¿zerinde ­eĸitli etnik ºzelliklere sahip 400 milyon insan 

yaĸamaktadēr. Ķngiliz Hindistan'ē ise 2.000.000 kilometrekarelik alandan oluĸmaktadēr 

ve ¿zerinde 322 milyon insan yaĸamaktadēr. T¿m bu topraklarē ve ¿zerinde yaĸayan 

insanlarē egemenliĵi altēna alan Ķngiltere, uzun yēllar boyunca ticari, finansal, askeri, 

siyasi a­ēdan ve iletiĸim a­ēsēndan bir d¿nya g¿c¿ haline gelmiĸtir.404 Ķngiltere'nin bºyle 
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b¿y¿k bir d¿nya g¿c¿ haline gelmesi; siyasi ve ekonomik g¿c¿n¿ y¿zyēllarca -Ķkinci 

D¿nya Savaĸēna dek- korumasē; sēnērlē sayēda Ķngiliz sivil ve askerin ­alēĸtēĵē kurumlar 

aracēlēĵēyla Hindistan gibi kºkl¿ bir k¿lt¿r ve geniĸ bir coĵrafyaya sahip bir ¿lkeyi her 

anlamda egemenliĵi altēna almasē, tarih­i ve akademisyenler tarafēndan ­ok tartēĸēlan 

konularē oluĸturmaktadēr. 

Ķngiliz emperyalizmi ve sºm¿rgeciliĵinin uzun ve kalēcē olmasēnēn birincil sebebi 

olarak, sºm¿rgeler ¿zerindeki kontrol¿n esnek yapēsē gºsterilmiĸtir. Kolonilerin Ķngiliz 

h¿k¿meti ile doĵrudan ­ok az kontaĵē olmuĸ; kimi yerlerde "iyi huylu" olarak 

adlandērēlabilecek bir despotizme baĸvurulurken, kimi yerlerde krallēĵa baĵlē 

yerelyºneticilerin gºn¿ll¿ ortaklēklarēndan yararlanēlmēĸtēr. Bazē koloniler kendi ºz 

yºnetimlerine sahip olmuĸ, diĵerleri ise b¿t¿n¿yle Ķngilizler tarafēndan yºnetilmiĸtir. 

Bir baĸka deyiĸle imparatorluĵun ­alēĸma ĸekli emperyalizmin tanēmēna neredeyse 

birebir denk d¿ĸmektedir. Buna gºre iĸgal edilen bºlgelere temsilci kuruluĸlar 

yerleĸtirilmiĸ; geniĸ ticaret filolarē oluĸturulmuĸ; bu kuruluĸlarēn yer aldēklarē topraklar 

geliĸmiĸ ordularca korunmuĸtur.405 Londra merkezli bu hiyerarĸik sistem, sēnērlē sayēda 

sivil ve askerin ­alēĸtēĵē k¿­¿k kolonyal idarelerin, devasa topraklara ve ­ok sayēda 

n¿fusa sahip sºm¿rgeleri kontrol edebilmesinde etkili olmuĸtur. 

Ķngiltere'nin, Hindistan baĸta olmak ¿zere t¿m sºm¿rgelerini yºnetmek i­in 

baĸvurduĵu strateji, "dolaylē yºnetim" olarak adlandērēlmaktadēr. Ķngiltere'nin 1934 

yēlēna kadar gayri resmi ve bu tarihten sonra resmen uyguladēĵē bu yºnetim bi­imine 

gºre sºm¿rgeleĸtirilen ¿lke (Hindistan), sºm¿rgeci ¿lkenin siyasi ve hukuksal yapēsēna 

uygun olarak yºnetilmek yerine, yeni kurulan kurumlar aracēlēĵēyla ve yeni ĸartlara 

uydurularak yºnetilmiĸtir.406 Sºm¿rgelerdeki dolaylē yºnetimin doĵrudan yºnetimden 

farkē, dolaylē yºnetimin sºm¿rge hukukuna uygun olarak form¿le edilmiĸ bir yasal 

d¿zene uygun olarak ger­ekleĸtirilmesidir. ¥te yandan doĵrudan yºnetim sisteminde 

yerel unsurlar dikkate alēnmamaktadēr. Bu nedenle bu yºnetim sisteminde yºnetilen 

bºlgenin b¿y¿kl¿ĵ¿ ve n¿fusu b¿y¿k ºnem taĸēmaktadēr. Batē Afrika'daki Fransēz 

sºm¿rgeleri ºrneĵinde olduĵu gibi, yºnetilen bºlge k¿­¿k ve n¿fus az olduĵunda 
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doĵrudan yºnetimin ge­erlilik kazandēĵē gºr¿l¿r. Diĵer yandan dolaylē yºnetimde 

sºm¿rge altēndaki ¿lkenin topraklarē m¿ĸterek bir m¿lke dºn¿ĸmektedir. ¦retim, ºzerk 

toprak ve kurumlar i­inde ger­ekleĸirken; pazar,  kºyl¿lerin ve zanaat­ēlarēn ¿r¿nleriyle 

sēnērlē tutulur. Yerel yºneticiler se­imle atanēr,sºm¿rgecilerin oluĸturduĵu yasalar ise 

sºm¿rgeleĸtirilenlerin ihtiya­larēna gºre yeniden d¿zenlenir.407 Bu bilgiler ēĸēĵēnda 

dolaylē yºnetimin, sºm¿rge halklarēnda yºnetime katēldēklarē duygusunu yaratan ve bu 

sayede sºm¿rgeciliĵi meĸrulaĸtēran bir sistem olduĵu sºylenebilir. Bu yºntemle 

Ķngiltere, Hindistan'ē ve diĵer sºm¿rgelerini uzun yēllar boyunca elinde tutmakla 

kalmamēĸ; aynē zamanda merkezden gºnderilen sivil ve asker sayēsēnēn en aza 

indirilmesiyle masraflar da b¿y¿k ºl­¿de kēsēlmēĸtēr. 408 

Ķngiliz Ķmparatorluĵunun yºnetim bi­imi, imparatorluĵun ­eĸitli bºlgelerinde 

farklēlēk gºstermiĸtir. ¥rneĵin; yºnetim stratejisi ada Ķngiltere'sinde hoĸgºr¿l¿yken; 

Ķrlanda'da olduk­a sert ve baskēcēdēr. Hindistan'da ise ºnceleri dolaylē yºnetim ºn 

plandayken; s¿re­ i­erisinde ērk­ēlēĵa ve ĸiddete baĸvurulduĵu gºr¿lmektedir. Ķlk 

zamanlar, Hindistan gibi geniĸ bir coĵrafyanēn ve ­eĸitliliĵin yºnetilmesi i­in inan­, 

gelenek ve k¿lt¿re saygē gºsterilmesi gerektiĵi d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. Bu nedenle ķirket'e baĵlē 

orduda yer alan Hindu, M¿sl¿man, Sikh ve diĵer gruplara inan­ ºzg¿rl¿ĵ¿ hakkē 

tanēnmēĸtēr. Ķngiliz subaylarēn yerel tºrenlere sēk sēk katēldēklarē bilinmektedir. Buna ek 

olarak Ķngiliz ve Hint evlilikleri de artmēĸ; melez bir n¿fus ortaya ­ēkmēĸtēr. Ancak kēsa 

s¿re sonra bu durum muhafazak©r Ķngilizlerin tepkisini ­ekmiĸ; evliliklerin ºn¿ne 

ge­ilmesi i­in Ķngiltere'den Hindistan'a gen­ kadēnlar gºnderilmeye baĸlanmēĸtēr.409 

Hindistan'ē ºnce ekonomik, sonra siyasi anlamda kontrol eden Ķngilizler; s¿re­ 

i­erisinde sosyal, dini ve k¿lt¿rel alanlara da m¿dahale etmeye baĸlamēĸlardēr. Batē ve 

Doĵu k¿lt¿rlerinin i­ i­e ge­mesi ve birbirleriyle doĵrudan iliĸki kurmasē sebebiyle 

kimi zaman zorunluluktan, kimi zaman Hintli aydēnlarēn modernleĸme arzusuna baĵlē 

olarak, kimi zaman ise Ķngilizlerin kendi din ve k¿lt¿rlerini Hint toplumuna aĸēlamak 

                                                           
407 Mamdani, Mahmood, "Historicizing Power and Responses to Power: Indirect Rule and Its Reform", Social 
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d¿ĸ¿ncesiyle yeni yasalar oluĸturulmuĸ, bazē gelenek ve gºrenekler yasaklanmēĸ ve 

toplum yaĸamēnda b¿y¿k deĵiĸimlere neden olan yenilikler getirilmiĸtir. 

 

1.3.1. Sati Geleneĵinin Yasaklanmasē 

Ķngiliz yºnetiminin Hint k¿lt¿r ve inan­larēna ilk m¿dahalesi dul kadēnlarēn 

eĸleriyle birlikte yakēlmasē olarak bilinen "Sati" (iffetli kadēn) geleneĵinin hukuken 

yasaklanmasēdēr. Sati geleneĵine gºre Hintli kadēn, cenaze sērasēnda ºlen eĸiyle birlikte 

yakēlmayē kabul ederek ne kadar cesur ve iffetli olduĵunu gºstermektedir.410 Bazē kutsal 

metinlerde de Hindu kadēnlarēn kocalarēnēn cenaze ateĸlerinde ºld¿klerinde doĵrudan 

cennete gidecekleri belirtilmiĸtir. Baĸlangē­ta kadēnlar i­in zorunlu bir uygulama 

olmamakla birlikte ºlen kadēnlarēn toplum i­erisindeki saygēnlēklarēnēn artmasēyla 

yaygēnlēk kazanmaya baĸlamēĸtēr. Ayrēca Hint toplumunda eĸi olmayan kadēnēn sosyo 

ekonomik durumunun ­ok kºt¿ olmasē sebebiyle sati, dul kalan kadēnlarca daha iyi bir 

se­enek olarak d¿ĸ¿n¿lebilmiĸtir.411 Buna raĵmen sati, aslēnda dul kadēnlarēn ­ok k¿­¿k 

bir kesimi i­in ge­erli bir gelenektir. Daha ­ok Kuzey Hindistan'daikamet eden, ºzveri 

ve kendini feda etme gibi kavramlara b¿y¿k ºnem veren savaĸ­ē topluluklar ve 

Bengal'deki ¿st kastlar arasēnda yaygēn olmuĸtur. Sati uygulamalarēna dair resmi 

rakamlar mevcut deĵilse de yasaklandēĵē 1829 tarihine dek yēlda birka­ y¿z vaka 

kaydedilmiĸtir.412 

19. y¿zyēlēn baĸlarēnda, Brahman Ram Mohan Roy'un sati geleneĵine karĸē 

gºr¿ĸlerini kaleme aldēĵē birka­ denemesi yayēmlanmēĸtēr. Din ve geleneklerde ­eĸitli 

reformlar yapēlmasē gºr¿ĸ¿nde olan Roy'un satiyi eleĸtiren bu ­alēĸmasē, Ķngilizlerin bu 

geleneĵi hukuken yasaklamalarēnda etkili olmuĸtur. Roy'a gºre Hint toplumunda dul 

kalan kadēna yalnēzca iki se­enek sunulmaktadēr: eĸinin cesediyle birlikte yakēlarak 

ºl¿me gitmek ya da bir daha evlenmeyerek ve d¿nyevi zevklerden uzaklaĸarak m¿nzevi 

bir ºm¿r s¿rmek. Ķlk se­eneĵi tercih eden kadēnēn, kocasēnēn bedeniyle birlikte canlē 

canlē ateĸe verilmesi ilk bakēĸta Hintli kadēnlarēn sadakat, iffet ve baĵlēlēklarēnēn test 

                                                           
410 G¿ngºr, s.21 
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412Singh, M. K., Encyclopaedia of Indian War of Independence 1857-1947, Vol. 11. 

http://gen.lib.rus.ec/book/index.php?md5=CAF5F5AF0BF1392342BAFFBD8881D452,  (04.01.16), s.290,291 



 
 

140 
 

edilmesiĸeklinde d¿ĸ¿n¿lebilir. ¥te yandan Roy'a gºre geleneĵin ardēnda ºlen eĸin 

mirasēnēn dul kadēna kalmasēnēn ºn¿ne ge­me isteĵi yatmaktadēr. Kadēnēn kocasēyla 

birlikte ºl¿me gitmesiyle miras, diĵer akrabalar arasēnda pay edilebilmektedir. Roy'un 

yazēlarēndan etkilenen ve geleneĵi "barbarca" bulan Ķngiliz H¿k¿meti, Roy'un ikna 

yºntemlerine baĸvurulmasē gerektiĵi yºn¿ndeki ºnerilerine raĵmen,4 Aralēk 1829 

tarihinde satiyi tamamen yasaklamēĸtēr.413 ¥te yandan yasaĵa raĵmen sati uygulamalarē 

birdenbire kesilmemiĸ; hatta bir s¿re artēĸ gºstermiĸtir. Bu durum Ashis Nandy gibi 

­eĸitli yazar ve akademisyenler tarafēndananti-kolonyalist bir tepki ĸeklinde 

yorumlanmaktadēr.414 Spivak ise, Madun Konuĸabilir mi? adlē makalesinde sati 

uygulamalarēnda Hindu kadēnēn gerek Britanyalē gerekse Hintli erkekler tarafēndan ºzne 

durumundan ­ēkartēldēĵēnēn ve kendisini ifade etme ºzg¿rl¿ĵ¿n¿n olmadēĵēnēn altēnē 

­izmiĸtir. Sºm¿rgeleĸtirilenler, kadēn olmalarē durumunda iki kez ºtekileĸtirilmekte ve 

ezilmektedirler.415 Bu nedenle Hindu kadēnlara yºnelik olan sati geleneĵi, madunlarēn 

sessizliĵini temsil eden en iyi ºrneklerdendir. 

Sati, tarihsel s¿re­ i­erisinde dini bir gelenekten Hindularē ºtekileĸtiren ve 

Ķngilizlerin oryantalist hayallerini besleyen bir fantezi unsuruna dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Seksen 

G¿nde Devri Alem (Jules Verne, 1873) gibi oryantalist eserlere de konu olan 

satininĶngiliz H¿k¿meti tarafēndan yasaklanmasē,bir bakēma, emperyal ahl©kē ve 

Ķngilizlerin Hindistan ¿zerindeki sēnērsēz g¿c¿n¿ temsil etmektedir.Sati yasaĵēndan 

itibaren Ķngilizler,bu tarihe dek isyan ihtimalinden korktuklarē i­in gºrmezden geldikleri 

pek ­ok dinsel ve k¿lt¿rel uygulamaya m¿dahale etmeyi de haklarē olarak gºrmeye 

baĸlamēĸlardēr.416 

 

1.3.2. ¢ocuk Evliliklerinin Yasaklanmasē 

Kadēnēn sosyal yaĸam i­erisindeki stat¿s¿n¿ y¿kselten reform hareketlerinin biri 

de 19. y¿zyēl Hindistanôēnda ºzellikle y¿ksek kastta olduk­a yaygēn bir gelenek olan 

­ocuk evliliklerinin ºnlenmesi olmuĸtur. ¢ocuk evlilikleri aslēnda, T¿rkiye'de de "beĸik 
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kertmesi" olarak bilinen, aileler arasēnda yapēlan evlilik sºzleĸmeleridir. K¿­¿k 

­ocuklara, hatta bebeklere evlilik tºrenleri d¿zenlenebilmektedir; ancak ­ocuklar belli 

bir yaĸa ulaĸēncaya kadar kendi aileleriyle beraber yaĸamaya devam etmektedirler. 

Baĸka bir deyiĸle evlilik, eĸler aynē evde yaĸamaya baĸlayēncaya kadar resmilik 

kazanmamaktadēr.417 ¢ocuklarēn evlendirilmelerinin temel amacē ise ideal 

eĸleĸtirmelerinaileler tarafēndan kararlaĸtērēlmasē yoluyla sosyal sēnēflar/kastlar 

arasēndaki kan saflēĵēnēn korunmasēdēr. Bºylece yeni nesil tek kasta ve dine baĵlē olarak 

d¿nyaya gelebilmektedir.418 

Bu tip evliliklerin engellenmesi yºn¿ndeki yasa, dullarēn yeniden evlenebilmesi 

konusunda da etkili olan sosyal reformcu Iswar Chandra Vidyasagarēn ­alēĸmalarē 

sonucunda ger­ekleĸtirilmiĸtir. Yasaya gºre kadēnlarēn evlilik yaĸē 1860 yēlēnda ona, 

1891 yēlēnda on ikiye ­ēkarēlmēĸtēr. 1929 yēlēnda ise yeni bir d¿zenlemeyle on dºrt 

yaĸēndan k¿­¿k kadēnlar ve on sekiz yaĸēndan k¿­¿k erkeklerin evlenmeleri 

yasaklanmēĸtēr.419 

¢ocuk yaĸta evliliklere, kendisi de olduk­a erken yaĸta evlendirilen Gandhi de 

karĸē ­ēkmēĸtēr. Ailelere, ­ocuklarēnē erken yaĸta evlendirmemelerini tavsiye eden 

Gandhi; ºzellikle k¿­¿k kēzlarēn yaĸlē adamlarla evlendirilmelerini, dul kalmalarēnēn 

ardēndan bir daha evlenmelerine izin verilmemesini Hinduizmin ayēbē ĸeklinde 

deĵerlendirmiĸtir.420 

 

1.3.3. Kadēnlara Ķliĸkin Diĵer Reformlar 

Kolonyal Hindistanôda eĸleri ºlen kadēnlarēn yeniden evlenmelerinin b¿y¿k bir 

g¿nah olduĵuna yºnelik inan­ olduk­a yaygēndēr. Bu inan­ sati geleneĵini de belli 

ºl­¿de desteklemiĸtir. Bir daha evlenemeyecek ¿st kasttan dul Hindu kadēnlarēn satiye 

sēĵēnmasē, ­oĵu kez, geri kalan yaĸamlarēnda onlarē daha b¿y¿k acēlarēn beklediĵini 

bilmelerinden kaynaklanmaktadēr. ¦st kasttakilerden farklē olarak alt kasttan kadēnlar 

ise ºlen eĸlerinin kardeĸleri ya da babalarēyla evlenebilmiĸlerdir. Reform hareketlerinin 

                                                           
417Singh, M. K,  s.159 
418Early and Child Marriage in India , Published By: Nirantar Trust, New Delhi, 2015, s.26 
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y¿kseliĸte olduĵu 19. y¿zyēlēn ortalarēnda, dul kalan kadēnlarēn yeniden evlenme yasaĵē, 

Hindu aydēnlarēn b¿y¿k tepkisini ­ekmeye baĸlamēĸtēr. Bu aydēnlardan biri olan Ishwar 

Chandra Vidya Sagar'ēn 987 kiĸiden imza toplamasē ve h¿k¿mete konu ile ilgili bir 

dilek­e sunmasē sonucunda 1856 yēlēnda "Hindu Yeniden Evlenme Yasasē" yapēlmēĸ, 

dul kadēnlarēn yeniden evlendirilmesi yasallaĸtērēlmēĸ,421 ikinci ve sonraki evliliklerden 

olan ­ocuklar meĸru kabul edilmiĸtir.422 

Bir baĸka toplumsal sorun olan ­ok eĸlilik, daha ­ok ¿st kastlar arasēnda yaygēn 

olup Hindistan'ēn pek ­ok bºlgesinde ­eĸitli bi­imlerde uygulanabilmiĸtir. ¥te yandan 

Kulin Brahmanlarē arasēnda birden fazla kadēnla evlenmenin de ºtesine ge­ilmesi; 

yaĸlarē seksene dek ­ēkabilen bazē erkeklerin, birbirleriyle akrabalēk iliĸkileri olabilen 

elli, altmēĸ kēzla aynē anda ve aynē tºrenle evlenebilmesi o dºnemde bile b¿y¿k tartēĸma 

yaratmēĸtēr.423 Belirli bºlgelere ºzg¿ olan ­ok eĸlilik, bu bºlgelerde yaĸayan aileler 

i­erisinde istenmeyen dul sorununu daha da derinleĸtirmiĸ ve on dokuzuncu y¿zyēlda 

satinin yaygēnlēk kazanmasēnda rol oynamēĸtēr.424 Buna karĸēn Hintli aydēnlar ya da 

Ķngiliz yºneticiler geleneĵi birdenbire yasaklama yolu izlememiĸler; zamana ve eĵitim 

d¿zeyinin y¿kselmesine bērakmēĸlardēr.425 

¢ok eĸlilikten daha ­ok tepki gºren bir baĸka uygulama, yeni doĵan kēz 

bebeklerin ºld¿r¿lmesidir. Bu uygulamaya da Hindistan'ēn tamamēnda deĵil, Bangalis 

ve Rajput gibi bºlgelerdeki bazē kabileler arasēnda rastlanabilmektedir. Ekonomik 

nedenli bebek cinayetleri, Hintli aydēnlar ve Ķngilizlerin tepkisini ­ekmiĸ; ikna 

yºntemlerinin faydalē olmamasē ¿zerine Bengal yasalarēna gºre bu gelenek,  1775 

yēlēnda yasaklanmēĸtēr. 1804 yēlēnda cezalar daha da aĵērlaĸtērēlmēĸ, yeni doĵan kēz 

bebeklerinin ºld¿r¿lmesinin cinayetle eĸ tutulacaĵē halka duyurulmuĸtur. 1870 yēlēnda 

Hindistan H¿k¿meti, yeni doĵan bebeklerin kayēt ettirilmelerini zorunlu hale 

getirmiĸtir.426 
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1.3.4. Eĵitim Konusundaki Reformlar 

Ķngilizlerin Hint eĵitim sistemine m¿dahaleleri ºncesinde Hint eĵitim sisteminin 

dini bir yapēsē olduĵu bilinmektedir. Bu nedenle Hindu ve M¿sl¿manlarēn ortak bir 

eĵitim almalarē sºz konusu deĵildir. Modernleĸme ºncesinde M¿sl¿man ­ocuklar 

camilere bitiĸik medreselerde; Hindu ­ocuklar ise birka­ ºĵrencinin eĵitiminden 

sorumlu bir "guru" tarafēndan eĵitilmiĸlerdir. ¥ĵrencilere aktarēlan bilgiler din 

kurallarēndan ve nesilden nesle ge­en efsane, hik©ye, ĸarkē gibi­eĸitli bilgi ve 

ºĵretilerden ibarettir.427 

Doĵu Hindistan ķirketi, ilk zamanlar Hindistan'ēn dinsel ve k¿lt¿rel yaĸamēna 

m¿dahale etmemiĸ; Ķngiliz ­alēĸanlarēn ­ocuklarē dēĸēnda yerli halka eĵitim verilen bir 

eĵitim kurumu a­ēlmamēĸtēr. ¥te yandan halkēn Ķngilizce bilmemesinin ticari ve g¿nl¿k 

iliĸkilerde g¿­l¿k ­ēkarmasēndan ºt¿r¿ 19. y¿zyēlēn baĸlarēndan itibaren Kalk¿ta ve 

­evresinde Ķngilizce eĵitim veren okullar kurulmaya baĸlanmēĸtēr.428 1835 yēlēna 

gelindiĵinde Ķngiliz H¿k¿meti, Avrupa edebiyat ve bilimini Hindistan'da yaygēnlaĸtērma 

hedefine uygun olarak Batē tipi bir eĵitim politikasē baĸlatmēĸtēr. Bu eĵitim reformunun 

asēl amacē, y¿ksek kastlar arasēnda Hinduizmin ­ºz¿lmesi ve Hristiyanlēĵēn kabul 

gºrmesi beklentisi ĸeklinde d¿ĸ¿n¿lebilir. Buna uygun olarak Hindistan'ēn bir­ok 

bºlgesinde a­ēlan okullarda Ķngiliz misyonerler tarafēndan eĵitim gºren ºĵrencilere Ķncil 

konulu dersler zorunlu tutulmuĸtur. Batē tipi eĵitimin orta sēnēftan Hindular tarafēndan 

kabul gºrmesine karĸēn Ķngilizlerin Hinduizmin ­ºz¿lmesi ya da Hintli aydēnlarēn 

b¿t¿n¿yle Batē yaĸam ĸekli ve k¿lt¿r¿n¿ benimsemesi yºn¿ndeki beklentileri sonuca 

ulaĸmamēĸtēr.429 Aksine, sonraki bºl¿mlerde belirtileceĵi ¿zere, Hint baĵēmsēzlēk 

m¿cadelesinin ºnde gelen isimlerinin bir­oĵu, Batēlē eĵitim veren okullarda ºĵrenim 

gºrm¿ĸlerdir. 

Hindistan'daki Ķngiliz eĵitiminin bir baĸka dºn¿m noktasē 1854 tarihli ve 1959 

tarihinde onaylanan "Eĵitim Kararnamesi" olmuĸtur. Bu kararname gereĵince eĵitim 

iĸleri i­in idari bir bºl¿m kurulmuĸ; yeni ¿niversiteler ve ºĵretmenleri eĵiten kurumlar 

a­ēlmēĸ; ilk ve orta ºĵretim veren okullarēn sayēlarē arttērēlmēĸ; y¿ksek ºĵretimin dili 
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yalnēzca Ķngilizce ĸeklinde belirlenmiĸtir.430 Bu kararnameye uygun olarak 1887 yēlē 

Ķngiliz Hindistan'ēnda 300.000'i aĸkēn Hintlinin Ķngilizce eĵitim almakta olduĵu 

bilinmektedir. Otuz yēl kadar sonra ise bu rakam 500.000'e ­ēkmēĸtēr. Pek ­ok Hintli 

y¿ksek eĵitim almak i­in Ķngiltere'ye gºnderilmiĸtir. Bu eĵitimli gen­lerin bir­oĵu 

¿lkelerine dºnd¿klerinde, Ķngiltere'deki hayat standartlarēnēn ve ºzg¿rl¿ĵ¿n kendi 

¿lkelerinde olmamasēnēn ¿z¿nt¿s¿n¿ yaĸadēklarē i­in -beklenenin aksine- baĵēmsēzlēk 

hareketine destek vermiĸlerdir. Ķngiliz yanlēsē kesim ise avukat, h©kim, b¿rokrat 

olabilmiĸ ve ­eĸitli memuriyetlerde ­alēĸabilmiĸtir.431 

Orta sēnēf ailelerin erkek ­ocuklarēna verilen eĵitim yaygēnlēk kazandēk­a, 19. 

y¿zyēl ºncesinde neredeyse hi­bir ºrg¿n eĵitim hak ve imk©nlarē olmayan kēz ­ocuklar 

da eĵitim almaya baĸlamēĸlardēr. Bu dºnemde kadēn eĵitimine iliĸkin hi­bir hukuki 

­alēĸma yapēlmamasēna raĵmen, bazē ºzel okullarēn kēz ­ocuklar i­in az sayēda da olsa 

kontenjan a­tēklarē bilinmektedir. Kēzlara eĵitim veren kurumlarēn artēĸ gºstermesi, 

y¿zyēlēn bitimine dek ger­ekleĸememiĸtir. Bu yēllarda kēz okullarēnda 82.000 ve karma 

okullarda 42.000 Hintli kēz ºĵrenci eĵitim hakkēndan yararlanabilmiĸtir. Yine de bu 

sayē, okul ­aĵēndaki kēz ­ocuklarēnēn y¿zde ikisine denk d¿ĸecek kadar azdēr.432 

 

1.3.5. Teknoloji ve Ķletiĸim Alanēndaki Geliĸmeler 

19. y¿zyēlēn ortalarēndan itibaren Ķngiliz Hindistan'ēnda ticaretin ve ekonominin 

geliĸmesinin ºnemli sebeplerinden biri telgrafēn ve buharlē gemilerin kullanēlmaya 

baĸlanmasēdēr. Y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda Londra'dan Kalk¿ta'ya ve oradan Hindistan'ēn 

diĵer merkezlerine olmak ¿zere uzun telgraf hatlarē oluĸturulmuĸtur.  1869 yēlēnda Suez 

Kanalē'nēn tamamlanmasē Avrupa ve Hindistan arasē mesafeyi kēsaltmēĸ; 1910 yēlēnda 

Hindistan, d¿nyanēn en b¿y¿k dºrd¿nc¿ demiryolu sistemine sahip ¿lke haline 

gelmiĸtir.433 Modern ulaĸēm ara­larēndan biri olan trenlerin yaygēnlaĸmasē, ulusal 

bilincin ve sosyal, siyasi, ekonomik ve k¿lt¿rel bir yaĸamēn geliĸmesinde olduk­a etkili 

olmuĸtur. Buna ek olarak tren yollarē sayesinde b¿y¿k liman ve end¿stri merkezleri 
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kurulabilmiĸ; bu geliĸmeler tarēm ¿r¿nlerinin pazarlanmasēnda, eĵitimin 

yaygēnlaĸmasēnda, sanayileĸmenin geliĸmesinde ve a­lēk sorunuyla m¿cadelede etkili 

olmuĸtur.434 

Sºm¿rgecilerin sosyal, ekonomik, k¿lt¿rel alanda; eĵitim ve inan­ alanēnda; kast 

sistemi ve kadēnēn stat¿s¿ konusunda ve teknolojik a­ēdan getirdikleri yeniliklerin 

Hindistan modernleĸmesi ¿zerine olan etkisi ink©r edilemez. ¥te yandan bu geliĸmeler 

aslēnda, belirmiĸ olduĵumuz gibi, ­oĵunlukla Hintli aydēnlarēn ­alēĸmalarē ve b¿y¿k 

uĵraĸlarē sonucunda h¿k¿met tarafēndan yeni yasalarēn oluĸturulmasē yoluyla 

ger­ekleĸmiĸtir. Bir baĸka deyiĸle, Ķngilizlerin Hindistan'daki varlēĵē, Hindistan'ēn 

modernleĸme s¿recini yalnēzca hēzlandērmēĸtēr. Albert Memmi'nin de belirtmiĸ olduĵu 

gibi d¿nyadaki t¿m ¿lkelerin geliĸim hēzēnēn eĸ zamanlē olmasēnē beklemek olasē 

deĵildir ve tabii ki sºm¿rgeleĸtirilenler, sºm¿rgecinin getirdiĵi bazē deĵiĸimlerden 

yararlanabilmiĸtir. Buna karĸēn her ne kadar "barbarlara uygarlēk gºt¿rmek" misyonuna 

uygun olarak hareket ediyor gibi gºr¿nse de, bu modernleĸme ­alēĸmalarēndan en yoĵun 

olarak yararlanan aslēnda sºm¿rgecinin kendisidir.435 A­ēlan okullar ve Ķngilizcenin 

yaygēnlaĸtērēlmasē, sºm¿rgeleĸtirilenin sºm¿rgeciye olan baĵēnē g¿­lendirmeye hizmet 

etmekmiĸ; hastaneler b¿y¿k ºl­¿de Ķngiliz subay ve memurlarēna hizmet vermiĸ; 

iletiĸim ve ulaĸēm ara­larē ºncelikle Ķngiliz askerlerinin ve t¿ccarlarēnēn ¿lke i­inde 

dolaĸma ve haberleĸme sorunlarēnē ­ºzmek i­in kullanēlmēĸtēr. Bu nedenlerle 

sºm¿rgecilerin getirdiĵi yeniliklerin; ekonomik, bilimsel ve teknik geliĸmelerin; 

modernleĸme ve reform hareketlerinin sºm¿rgeciliĵi meĸru kēlmasē m¿mk¿n deĵildir. 

 

2. Hindistanôda Baĵēmsēzlēk M¿cadelesi 

Hindistan'ēn baĵēmsēzlēk m¿cadelesi, belirtmiĸ olduĵumuz gibi, 1857 

Ayaklanmasē ile birlikte g¿ndeme gelmiĸ ve 1947 yēlēna dek s¿rm¿ĸt¿r. Bu doksan yēl 

boyunca pek ­ok Hintli aydēn ve lider, Ķngiliz sºm¿rgeciliĵine son vermek adēna 

­alēĸmalar yapmēĸ; siyasi ºrg¿tler kurulmuĸ; milliyet­iliĵin g¿­lenmesiyle Hint halkē, 

ilk kez ulus olma yolunda birlikte hareket etmeye baĸlamēĸtēr. Silahē, teknolojisi, savaĸ 
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stratejisi olmayan ve en ºnemlisi ĸiddete inanmayan Hint halkē, sºm¿rgeciyle m¿cadele 

yºntemi olarak b¿y¿k ºl­¿de Gandhi'nin sivil itaatsizlik eylemlerini desteklemeyi 

se­miĸtir. On yēllarca s¿ren ĸiddetsiz direniĸ sonunda Gandhi, Hindistan'ēn ulusal 

kahramanē olarak d¿nya ­apēnda b¿y¿k bir ¿n kazanmēĸtēr. 

 

2.1. Mohandas Karamchand (Mahatma) Gandhi (1869-1948) 

Hint baĵēmsēzlēk hareketinin en ºnemli ºnderlerinden biri olan Mohandas K. 

Gandhi, 2 Ekim 1869 yēlēnda, bug¿n Gujarat olarak bilinen Kathiawar Prensliĵi'ne baĵlē 

Porbandar'da doĵmuĸtur. Burasē Ķngilizlerle iĸbirliĵi i­erisindeki k¿­¿k kent devletleri 

ve prensliklerden oluĸan bir bºlgedir. Gandhi, varlēklē bir aileden gelmektedir; babasē 

racalara baĸbakanlēk yapmaktadēr.436 ¢ekingen ve i­e dºn¿k bir ­ocuk olan Gandhi, 

Hindistan gelenekleri gereĵince 13 yaĸēndayken kendisiyle aynē yaĸta olan Kasturbai ile 

evlendirilmiĸtir. Ķlk gen­lik yēllarēndan itibaren Ķngilizlerin yarattēĵē tehlikeyi ve toplum 

i­inde onlara karĸē duyulan korkuyu fark etmiĸtir.Bu korku,Hintli ºĵrenciler arasēnda 

"Gºr g¿­l¿ Ķngiliz'in k¿­¿k Hintliyi nasēl yºnettiĵini. ¢¿nk¿ o yediĵi etlerle beĸ arĸēn 

uzunluĵunda!" gibi sºzleri olan t¿rk¿lerin sºylenmesiyle kendisini gºstermektedir.437 

Buna raĵmen o dºnemde Hindistan'da iyi bir mevkiye gelmek i­in Ķngiltere'de eĵitim 

almak ĸarttēr. Bu y¿zden de Gandhi on sekiz yaĸēndayken, baĵlē olduĵu Modh Bania 

kastēndan kovulmak pahasēna hukuk eĵitimi almak i­in Ķngiltere'ye gitmiĸtir.438 

Gandhi, Londra ¦niversitesi'nde eĵitim aldēĵē yēllar boyunca Ķngiliz centilmenleri 

gibi giyinmiĸ; ancak bir Hintli gibi d¿ĸ¿nm¿ĸt¿r. Yine bu dºnemde Ķngilizcesini 

d¿zeltmiĸ; Fransēzca, Latince, fizik, kimya ve Roma hukuku gibi dersler almēĸ; 1891 

yēlēnda mezun olduĵunda ise hi­ vakit kaybetmeden Hindistan'a dºnm¿ĸt¿r. 

Hindistan'da avukatlēk yapmaya baĸlamēĸ; ancak ­ekingen kiĸiliĵi sebebiyle baĸarēlē 

olamamēĸtēr. Bu nedenle M¿sl¿man bir ĸirketin danēĸman avukatē olarak G¿ney 

Afrika'ya gitmeyi kabul etmiĸ439 ve uzun yēllar boyunca ­ok sevdiĵi ¿lkesinden ayrē 

kalmēĸtēr. G¿ney Afrika'da ge­irdiĵi yirmi yēl s¿resince ērk­ēlēk, sºm¿rgecilik, din ve  
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milliyet­ilik ¿zerine olan gºr¿ĸleri ĸekillenen Gandhi, bu dºnemde Ķngilizlere karĸē 

direniĸinin ve Satyagraha (ruh g¿c¿) ismini verdiĵi sivil itaatsizlik stratejisinin ilk 

adēmlarēnē atmēĸtēr. 

 

2.1.1. Gandhiônin G¿ney Afrika Yēllarē 

Mohandas K. Gandhi, G¿ney Afrika'da ge­irdiĵi s¿re boyunca G¿ney Afrika 

yºnetiminin yerlilere ve gº­menlere yºnelik aĸaĵēlayēcē politikalarēyla m¿cadele etmiĸ; 

bir avukattan politikacēya ve sosyal bir reformcuya dºn¿ĸm¿ĸt¿r.440 G¿ney Afrika'ya 

gidiĸinden ­ok kēsa bir s¿re sonra baĸēndan ge­en bir olay, Gandhi'nin deĵiĸiminde ve 

ērk ayrēmcēlēĵēyla olan savaĸēnda olduk­a etkili olmuĸtur. Olay ĸºyle geliĸmiĸtir: 

Gandhi, avukatlēĵēnē ¿stleneceĵi bir dava nedeniyle Transvaal'ēn baĸkenti Pretorya'ya 

gitmek i­in birinci mevkiden tren bileti almēĸtēr. Yolculuĵun hen¿z baĸlarēndayken, 

kompartēmana giren beyaz bir adam, deri renginden ºt¿r¿ Gandhi ile yolculuk etmeyi 

reddetmiĸtir. Bunun ¿zerine ¿­¿nc¿ mevkiye ge­mesi istenen Gandhi, ilk protestosunu 

birinci mevki biletini gºstererek bu trende ger­ekleĸtirmiĸ; ancak polisler tarafēndan 

trenden atēlmaktan kurtulamamēĸtēr.441 Gandhi, bu olay sonucunda hissettiklerini 

otobiyografisinde ĸu c¿mlelerle a­ēklamēĸtēr: 

Gºrevimi d¿ĸ¿nmeye baĸladēm. Kendi haklarēm i­in 

savaĸēp Hindistan'a geri mi dºnmeliydim, yoksa bu hakareti 

gºrmezden gelip (baĸkent) Pretoria'ya gidip davayē 

sonu­landērmamēn ardēndan mē Hindistan'a geri dºnmeliydim?  

Gºrevimi yerine getirmeden Hindistan'a geri dºnmek korkak­a 

bir hareket olurdu. Benim maruz kaldēĵēm durum y¿zeyseldi -

deri rengine yºnelik ºnyargēlarēn belirtisiydi. Her t¿rl¿ g¿­l¿ĵe 

katlanarak eĵer m¿mk¿nse hastalēĵē kºk¿nden kazēmalēydēm. 

Bu yapēlan hakaret i­in almam gereken tazminat yalnēzca renk 

ayrēmcēlēĵēnēn ortadan kaldērēlmasē olabilirdi. Bºylece 

Pretoria'ye hareket eden ilk trene bindim. 442 

Gandhi'nin yaĸadēĵē yēllarda G¿ney Afrika'nēn bazē eyaletleri -Boer Savaĸē'nda 

Boer olarakbilinen Hollandalē yerleĸimcilerin yenilgiye uĵratēlmasēnēn ardēndan- 
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Ķngilizler tarafēndan yºnetilmektedir. Bºlge, ºzellikle altēn ve elmas madenleri 

bakēmēndan olduk­a zengindir ve bu madenlerin ­ēkarēlmasē i­in iĸ­iye ihtiya­ 

duyulmaktadēr. Bu ihtiyacēn b¿y¿k kēsmē yerli halkēn kºle olarak madenlerde 

­alēĸtērēlmasēyla karĸēlanmēĸtēr. Ķĸ­ilerin bir bºl¿m¿n¿ ise ­alēĸmak i­in G¿ney 

Afrika'daki Ķngiliz plantasyonlarēna gº­ eden Hintliler oluĸturur. Gº­men Hintlilerin 

­alēĸma koĸullarē olduk­a kºt¿d¿r. Paralē iĸ­i olma hakkēnē ancak beĸ yēl boyunca 

kºlelik yaparak kazanabilmektedirler. Maaĸ almaya baĸladēklarēnda ise kendileri ve 

aileleri i­in vergi ºdemeye mecbur bērakēlmaktadērlar. G¿ney Afrika'da yaĸamalarē i­in 

pek ­ok aĸaĵēlayēcē kēsētlamaya boyun eĵmeleri gerekmektedir. ¥rneĵin; 1894 Yasasē 

gereĵince oy verme haklarē ellerinden alēnmēĸ; gece 21:00'dan sonra sokaĵa 

­ēkabilmeleri i­in izin k©ĵēdē almalarē zorunluluĵu getirilmiĸtir. Buna ek olarak pek ­ok 

bºlgede m¿lk sahibi olmalarē, ­ift­ilik yapmalarē, gecekondu semtleri dēĸēnda 

oturmalarē, hatta bazē yerlerde kaldērēmlarda y¿r¿meleri dahi yasaklanmēĸtēr. Bu yoĵun 

ērk­ēlēĵa, kºleleĸtirmeye ve d¿ĸ¿k maaĸlara karĸēn, Hindistan'daki olumsuz ekonomik 

koĸullar sebebiyle Afrika'da yaĸayan Hintli gº­men sayēsē g¿n ge­tik­e artmēĸ, 20. 

y¿zyēlēn baĸlarēnda y¿z bine yaklaĸmēĸtēr.443 Gandhi'nin ērk­ēlēĵa ve sºm¿rgeciliĵe 

yºnelik m¿cadelesinin ilk ºznelerini sºz¿n¿ ettiĵimiz Afrika'da yaĸayan Hintli 

gº­menler oluĸturmuĸtur. 

Gandhi, G¿ney Afrika'da avukatlēk yaptēĵē ilk yēllardan itibaren Hintli 

gº­menlerin sorunlarēna kayētsēz kalamamēĸ ve onlarē ºrg¿tleme gºrevini ¿stlenmiĸtir. 

Gº­men Hintlilerin davalarēna ¿cret almadan bakmasē ve aleyhlerine olan yasalarla 

m¿cadele etmesi Gandhi'ye kēsa s¿rede b¿y¿k bir ¿n kazandērmēĸtēr.444 Gandhi, bu 

m¿cadelesinde ilk b¿y¿k sēnavēnē 1906 yēlēnda vermiĸtir. 26 Aĵustos g¿n¿ Transvaal 

Government Gazetesi'nde t¿m Hintli kadēn ve erkeklerin ve sekiz yaĸēndan b¿y¿k 

­ocuklarēn parmak izlerinin alēnēp listeleneceĵine dair yasaya iliĸkin bir yazē ­ēkmēĸtēr. 

Bu yasaya tepki gºsteren Gandhi, 11 Eyl¿l'de Johannesburg'taki Imperial Tiyatrosu'nda 

toplanan 3000 Hintliye, ºl¿m¿ gºze alarak parmak izlerini vermemelerini ºĵ¿tlemiĸtir. 

Hintli gº­menleri ºrg¿tlediĵi gerek­esiyle iki ay hapis cezasēna ­arptērēlan Gandhi, 

Hintlilerin gºn¿ll¿ olarak listelere ge­mesi koĸuluyla yasanēn iptal edileceĵi vaadinin 
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ardēndan serbest bērakēlmēĸtēr.445 Bu sºz¿n tutulmamasē ¿zerine direniĸ t¿m g¿c¿yle 

devam etmiĸ ve 16 Aĵustos 1908 tarihinde iki bin Hintli gº­menin Hamidiye Camii'nde 

toplanarak ve tutuklanmayē gºze alarak kayēt kartlarēnē yakmalarēyla sonu­lanmēĸtēr.446 

Irk­ē nitelikteki Gº­menlik Yasasē'nēn bir baĸka boyutu, Hintlilerin G¿ney 

Afrika'daki seyahatlerinin kēsētlanmasēdēr. Oysaki gº­menler, ailelerinin yanēna gitmek 

ya da farklē eyaletlerde ­alēĸmak i­in seyahat etmek zorundadērlar. Buna karĸēn her ne 

sebeple olursa olsun bir eyaletten diĵerine giden ve geri dºnen gº­men, 1-3 ay hapis 

cezasēna ­arptērēlmaktadēr. Bu yasaya yºnelik ilk eylemler gº­menlerin bilin­li olarak 

seyahat ederek kendilerini tutuklatmalarē ĸeklinde ger­ekleĸmiĸtir. Alman vatandaĸē 

Yahudi Herman Kallenbach'ēn direniĸ­ilere bir arazi baĵēĸlamasē ¿zerine "Tolstoy 

¢iftliĵi" kurulmuĸ ve tutuklularēn aileleri bu ­iftliĵe yerleĸtirilmiĸtir. Tolstoy 

¢iftliĵi'nde farklē kasttan Hintlilerin i­ i­e yaĸamalarē ve G¿ney Afrika'da 

ger­ekleĸtirilen eylemler Hindistan'da b¿y¿k yankē uyandērmēĸtēr. T¿m bu geliĸmelere 

raĵmen Gº­menlik Yasasē deĵiĸtirilmemiĸ; aksine, Hristiyan evliliklerinin dēĸēnda t¿m 

evliliklerin yasa dēĸē ilan edilmesi gibi ērk­ē ve ayrēmcē nitelikte yeni yasalar 

oluĸturulmaya devam edilmiĸtir. ¥zellikle evliliĵe iliĸkin bu yasa, Hintli kadēnlarēn da 

eylemler i­erisinde aktif rol almaya baĸlamalarēna yol a­mēĸtēr.447 Hintli hemĸirelerden 

oluĸan gruplar eyaletler arasē ge­iĸ yapēp seyahat kēsētlamalarēnē ­iĵneyerek yasayē 

protesto etmiĸlerdir. Hemĸire gruplarēndan bazēlarē tutuklanmēĸ; bir bºl¿m¿ise New 

Castle maden ocaklarēna giderek burada ­alēĸan iĸ­ileri greve baĸlamalarē i­in 

destekleyebilmiĸtir.448 

Gandhi'nin t¿m taleplerine karĸēn Ķngiliz h¿k¿metinin yerine getirmediĵi bir baĸka 

vaat, gº­menlerden alēnan aĵēr vergilerin kaldērēlmasēdēr. Gandhi'nin ­aĵrēsē ¿zerine 

Hintli iĸ­i ve iĸ­i ailelerinden oluĸan ve her ge­en g¿n artan bir "ordu" Transvaal'da yer 

alan Tolstoy ¢iftliĵi'ne doĵru bir y¿r¿y¿ĸe baĸlamēĸtēr. Gandhi'nin tutuklanmasē ve iki 

bin kadar kiĸinin y¿k vagonlarēna doldurularak hapishanelere gºnderilmesi bile 

y¿r¿y¿ĸ¿n devam etmesine engel olamamēĸtēr.449 Bir s¿re sonra iĸ­iler, polis g¿c¿yle 
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madenlere geri gºt¿r¿lm¿ĸlerdir. H¿k¿metin b¿t¿nihtarlarēna raĵmen madenlere 

inmemekte direnmeleri ¿zerine ateĸ a­ēlmēĸ; pek ­ok iĸ­i ºld¿r¿lm¿ĸ ve yaralanmēĸtēr. 

H¿k¿metin uyguladēĵē ĸiddet sonucundayeniden ve bu kez ­ok daha kararlē olarak 

direniĸe ge­en iĸ­i sayēsēnēn elli bine y¿kselmesi, Ķngiliz Hindistanē h¿k¿metini harekete 

ge­irmiĸ; tutuklular serbest bērakēlmēĸ ve yapēlan katliamēn araĸtērēlmasē konusunda bir 

komisyon oluĸturulmuĸtur.450 30 Haziran 1914 tarihinde Indian Relief Bill isimli 

antlaĸma imzalanmēĸ, gº­men iĸ­ilerin ¿­ poundluk vergileri kaldērēlmēĸ ve eski bor­larē 

silinmiĸtir. Buna ek olarak Hindu, M¿sl¿man ve Pars dinine gºre yapēlan nik©hlar 

yeniden resmiyet kazanmēĸ; ancak eyaletler arasē dolaĸēm konusunda olumlu bir geliĸme 

yaĸanamamēĸtēr. 451 

Gandhi'nin G¿ney Afrika'da ºn ayak olduĵu protesto ve eylemlerin en ºnemli 

sonucu "Satyagraha" (ger­ek/ruh g¿c¿) olarak bilinen sivil itaatsizlik stratejisinin 

doĵmasē ve Gandhi'nin b¿y¿k ¿ne kavuĸmasē olmuĸtur. Eylemler sonucunda h¿k¿metin 

geri adēm atmasē ve Hintlilerin kēsmen de olsa haklarēna kavuĸmalarē yoluyla G¿ney 

Afrika'da ērk­ē d¿ĸ¿nceye ilk ºnemli darbe vurulmuĸ; siyahlarēn m¿cadelesine ºrnek 

oluĸturulmuĸtur.452 

 

2.1.2. Bir Sivil Ķtaatsizlik Stratejisi Olarak Satyagraha 

Gandhi'nin G¿ney Afrika'da yaĸadēĵē yēllarda geliĸtirdiĵi "Satyagraha" bir sivil 

itaatsizlik ĸeklidir. Sivil itaatsizlik, ilk kez Amerika'da Henry Thoreau'nun 1849 yēlēnda 

basēlan g¿nl¿klerinde ortaya atēlmēĸ bir kavramdēr. Thoreau, vergi ºdemeyi reddettiĵi 

i­in hapiste ge­irdiĵi gecenin anēlarē ile i­ i­e oluĸturduĵu makalelerinde, vatandaĸlarēn 

asēl gºrevinin, haklarēnē ­iĵneyen h¿k¿meti vicdanen reddetmek olduĵunu belirtmiĸtir. 

Kºlelik karĸētlēĵēnēn yarattēĵē motivasyonla bizzat harekete ge­erek vergilerini ºdemeyi 

reddetmesi ve bu nedenle ceza almasē sivil itaatsizlik uygulamalarēnēn erken 

ºrneklerindendir. Thoreau ve takip­ilerine gºre sivil itaatsizlik uygulamalarē devlet 
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tarafēndan cezalandērēlmadēĵē m¿ddet­e eksik sayēlēr;453 ­¿nk¿ sivil itaatsizlik aynē 

zamanda yasadēĸēdēr. Yakup Coĸar'ēn tanēmēna gºre: 

Sivil itaatsizlik "ĸu ya da bu ºl­¿de adil" iliĸkilerin h¿k¿m 

s¿rd¿ĵ¿ demokratik bir sistemde ortaya ­ēkan ciddi haksēzlēklara 

karĸē, yasal imk©nlarēn t¿kendiĵi noktada son ­are olarak 

baĸvurulan, kendisine anayasayē ya da toplumsal sºzleĸmede 

ifadesini bulan ortak adalet anlayēĸēnē temel alan, ĸiddeti 

reddeden, yasadēĸē politik bir edimdir.454 

Hayrettin ¥k­esiz ise kavramē, "hukuk devleti idesinin i­erdiĵi ¿st¿n deĵerler 

uĵruna kamuya a­ēk ve yasaya aykērē olarak ger­ekleĸtirilen, bu sērada ¿­¿nc¿ kiĸilerin 

daha ¿st¿n bir hakkēnē ­iĵnemeyen barēĸ­ēl bir protesto edimi"455 ĸeklinde a­ēklamēĸtēr. 

ABD'li filozof John Rawls'a gºre adaletin gºrevi,sadece toplum i­erisindege­erli 

olan kanunlara uyulmasēnē saĵlamaktēr. Sºz konusu yasalar haksēz olsa bile -ki bazē 

durumlarda ka­ēnēlmaz olarak ºyledir- bu yasalara itaat edilmesi beklenir. Buradaki 

itaat, anayasal demokrasiyi ger­ekleĸtirmek i­in herkesin paylaĸmasē gereken bir bedel 

olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. Ka­ēnēlmaz olan adaletsizlik ise toplumun yalnēzca k¿­¿k bir 

grubunu ilgilendirmediĵi, t¿m toplum tarafēndan paylaĸēldēĵē takdirde ­ok da ĸiddetli 

deĵildir. Rawls'a gºre ¿zerinde hemfikir olunan bir adaletsizliĵe karĸē geliĸen itaatsizlik, 

sivil nitelikte olduĵu; yani ĸiddetsiz, politik, bilin­li, kamuya a­ēk ve hukuka saygēlē 

olduĵu m¿ddet­e herkesin hakkēdēr. ¥te yandan itaatsizlik, anayasal demokrasi fikriyle 

uyuĸmalē, toplumsallēĵē g¿­lendirmede etkili olmalē ve adalet ilkeleri ¿zerine kamuoyu 

dikkatini ­ekmelidir.456 Bu ­eĸit bir itaatsizlik toplumu tehlikeye sokmayacaktēr. 

Harrop A. Freeman'a gºre sivil itaatsizliĵin en belirgin ºzelliĵi "belli bir kanuna 

veya devletin kanun kuvvetindeki bir eylemine karĸē olmasē; devlete protestocuyu 

yargēlama hakkēnē veren kanuna karĸē olmasēdēr." 457 ¥yleyse sivil itaatsizlik, ĸiddetsiz 

gºsteri, y¿r¿y¿ĸ ve protestolarē i­eren sosyal, siyasi ve hukuki boyutu olan eylemlerdir. 
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Bu eylemlerin baĸlēca amacē, h¿k¿met tarafēndan oluĸturulan yasa ve uygulamalara 

karĸē duyulan tepkiyi gºzler ºn¿ne sermek, duyurmak ve hukuki bir s¿recin 

baĸlatēlmasēnda rol oynamaya ­alēĸmaktēr. Diĵer demokratik ve hukuksal ­ºz¿m 

denemelerinin ardēndan son ­are olarak g¿ndeme gelmeleri458 nedeniyle "yasadēĸē ancak 

meĸru"459 eylemlerolduklarē d¿ĸ¿n¿lebilir. Sivil itaatsizlik eylemlerinin bir baĸka 

ºnemli ºzelliĵi kamuya a­ēk olmalarē, gizli deĵil aksine a­ēk­a ger­ekleĸtirilmeleridir. 

Bu yolla yanlēĸ olduĵu d¿ĸ¿n¿len h¿k¿met politikalarē kamuoyuna duyurularak 

eleĸtirilebilir. Eylemciler planladēklarē eyleme,cezalandērēlmayē gºze alarak baĸlarlar ve 

ĸiddetten m¿mk¿n olduĵunca ka­ēnērlar. Eylemler ise ­oĵunlukla rejime deĵil, 

haksēzlēklarēn kendisine yºneliktir. Bir hedef doĵrultusunda baĸlayan kēsa s¿reli sivil 

itaatsizlik eylemleri, sonu­ alēnēncaya dek devam etmekte ve ­oĵunlukla ideolojik 

ortaklēklarē bulunmayan eylemci gruplarēn daĵēlmalarēyla sonu­lanmaktadēr.460 

Harrop A. Freeman'ēn sivil itaatsizlik kavramēnēn ­eĸitli ºzelliklerini sēralamēĸtēr: 

¥ncelikle sivil itaatsizlik mutlaka su­tan baĵēmsēz olmak zorunda deĵildir. Su­a 

eĵilimli, yasa dēĸē sivil eylemler de olabilmektedir.461 Bu tarz eylemler sērasēnda en az 

bir hukuk kuralē ­iĵnenmekte ya da hukukun buyurduĵu bir eylem yerine 

getirilmemektedir. ¢iĵnenen yasa ve eylemin amacēnēn ºrt¿ĸmesi de gerekli deĵildir.462 

Ķkinci olarak, bu eylemler plansēz deĵil, ºnceden planlanarak ger­ekleĸtirilmektedir. Bir 

amaca, bir adaletsizliĵi d¿zeltmeye yºnelik olmalarēnēn yanē sēra en azēndan baĸlangē­ta 

ĸiddetsizlerdir. Freeman'a gºre sivil itaatsizlik eylemleri sēradan su­lar deĵildir; aksine 

bir ifade ve iletiĸim ĸekli olarak d¿ĸ¿n¿lmelilerdir. Eylemcileri ise adaletsizliĵe uĵrayan 

ya da bu adaletsizliĵe karĸē olan kiĸilerden oluĸmaktadēr. Freeman son olarak, sivil 

itaatsizliĵin dini bir felsefe i­erdiĵi durumlarda pasifizme yakēn olduĵuna dikkati 

­ekmiĸtir.463 

Mohandas K. Gandhi'nin, G¿ney Afrika'da temelini oluĸturduĵu "Satyagraha", 

diĵer sivil itaatsizlik ve pasif direniĸ stratejilerinden ayrēlmaktadēr. Satyagraha'nēn 
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sºzl¿k anlamēna bakēldēĵēnda kavramēn iki Sanskrit­e kelimeden oluĸtuĵu gºr¿l¿r. 

Bunlardan ilki olan "Satya" ger­ek, "Agraha" ise sēkē kavramak anlamēna gelir. 

Kelimenin tam olarak anlamē, ne olursa olsun ger­eĵe sēkē sēkēya tutunmaktēr. Gandhi'ye 

gºre satyagraha "ger­eĵe tutunmak", "ger­eĵin g¿c¿", "ruh g¿c¿" gibi anlamlar 

i­ermektedir.464 Gandhi, kavramēn ortaya atēlmasēnē otobiyografisinde ĸu c¿mlelerle 

a­ēklamaktadēr: 

Hi­ birimiz bu harekete ne isim vereceĵimizi bilmiyorduk. 

-Gandhi'nin amcasēnēn torunu olan- Shiri Meganlal Gandhi, iyi 

bir neden i­in sēkē tutunmak anlamēna gelen Sadagreha 

sºzc¿ĵ¿n¿ ºnerdi.   Kelimeyi beĵendim; ama t¿m fikri temsil 

edip iletemiyordu. Bu nedenle sºzc¿ĵ¿ "Satyagraha" olarak 

d¿zelttim. Ger­ek (satya), sevgiyi ima ediyordu ve sēkēlēk 

(aratha) kuvvet anlamēnē i­eriyordu. Bºylece Hint hareketini 

g¿c¿n¿ ger­eklik ve sevgiden ya da ĸiddetsizlikten alan 

"Satyagraha" olarak adlandērmaya baĸladēm ve pasif direniĸ 

kavramēnē kullanmaktan vazge­tim.465 

Gandhi'ye gºre satyagraha, evrimin ilk aĸamasēdēr; yalan ilesavaĸmak i­in 

ger­eĵi, ĸiddet ilesavaĸmak i­in ĸiddetsizliĵi kullanan ahl©ki bir silahtēr. Bu yeni 

satyagraha silahē kendini kurban etme ve kendine acē ­ektirmeyi gerektirmektedir. 

Karĸēdakine asla fiziksel bir ĸiddet uygulanmamakta ya da maddi zarar 

verilmemektedir. Gºn¿ll¿ olarak b¿y¿k acēlara katlanmak ve ºl¿me yaklaĸmak, 

m¿cadele edilen kiĸilere hatalē olduklarēnē anlatmanēn ve onlarēn vizyonlarēnē 

deĵiĸtirmenin en iyi yoludur. Kendine acē ­ektirme ve ĸiddetsizlik yoluyla muhalif 

kiĸilerin taĸ kalpleri yumuĸatēlmakta ve bu yolla ger­ekliĵin farkēna varmalarē 

saĵlanmaktadēr.466 Gandhi'ye gºre satyagrahanēn ĸiddetten arēndērēlmasēnēn en ºnemli 

nedeni, t¿m insanlarēn ger­ekliĵe uzak olmalarēndan; birine doĵru gelenin diĵerine 

yanlēĸ gelebilmesinden ve bu nedenle hi­ kimsenin bir baĸkasēna ceza verme yetkisinin 

olmamasēndan kaynaklanmaktadēr. ¥te yandan satyagraha, pasif direniĸ gibi zayēflara 

yºnelik bir direnme pratiĵi de deĵildir; ­¿nk¿ pasif direniĸ zaman zaman ĸiddet 
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i­erebilir. Oysa ĸiddet kullanmayē reddetmek, sabretmek ve acēlara katlanmak ­oĵu kez 

ĸiddet kullanmaktan ­ok daha g¿­t¿r.467 

Partha Chatterjee'ye gºre antik ahimsa d¿ĸ¿ncesi, Gandiciliĵe siyaset teorisi 

niteliĵi kazandēran; satyagrahayē, herkes­e bilinen sivil itaatsizlikten ayēran ve Hint 

baĵēmsēzlēk hareketinin temel ideolojisi haline getiren bir kavramdēr.468 ķiddetsizlik 

anlamēna gelen ahimsa, ¿­ b¿y¿k Hint dininin (Budizm, Hinduizm ve Januzim) temel 

ilkesini oluĸturmaktadēr. Bu ¿­ Hint dini arasēndan ise Januzim, ahimsa ile en yoĵun 

iliĸki i­inde olanēdēr. Jaina dini b¿y¿k ºl­¿de m¿nzevi olmayē ve neredeyse keĸiĸ hayatē 

yaĸamayē gerektirmektedir. Bu dine gºre aile reisi baĸlangē­ta ­ērak olarak kabul 

edilmekte ve Jaina etiĵine saygēsē ve itaati doĵrultusunda bir keĸiĸ olarak yeniden 

doĵuĸa hak kazanmaktadēr. Bu din ile etkileĸim i­indeki Ahimsa d¿ĸ¿ncesi ise yalnēzca 

ĸiddet eylemini yasaklamakla kalmaz; d¿ĸ¿nme ve konuĸma ºzg¿rl¿klerinin 

kēsētlamasēna ve hatta ĸiddetin akēldan ge­irilmesine bile karĸē ­ēkar. Gandhi'nin 

Porbandar'daki evinin ­evresinde Jani dininin ­ok g¿­l¿ olmasēnēn ve Jaina 

geleneklerine gºre yetiĸtirilmesinin onun satyagrahayēgeliĸtirmesinde etkili olduĵu 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. 469 

 

2.1.3.Gandhi'nin Hindistan'daki Eylemleri  

Gandhi, 1915 Ocak'ēnda Hindistan'a geri dºnm¿ĸ ve b¿y¿k bir coĸkuyla 

karĸēlanmēĸtēr. Bu dºnemdeki gºr¿ĸleri Hint milliyet­ileriyle ve Kongre Partisi'nin 

¿yeleriyle uyuĸmamaktadēr; ­¿nk¿ Gandhi hen¿z ºzerklik ya da baĵēmsēzlēk yanlēsē bir 

bilince sahip deĵildir. Bu tarihe kadarki eylemleri Ķngiliz yºnetiminin Hintlilerin 

gelenek, k¿lt¿r ve inan­larēna saygēlē davranmalarēna; ĸiddet ve ērk­ēlēĵa 

baĸvurmamalarēna yºneliktir. Bunun dēĸēnda Hint halkēnēn b¿y¿k ­oĵunluĵunun Ķngiliz 

ticaretinden, yaĸam tarzēndan ve yºnetiminden memnun olduĵunu d¿ĸ¿nmektedir. Ona 

gºre sºm¿r¿, Ķngilizsiz bir Hindistan'da da ger­ekleĸebilir ve ºzg¿rl¿ĵ¿n tek koĸulu 

Ķngilizlerin ¿lkeyi terk etmeleri deĵildir. Bu bakēmdan ºnemli olan, Batē uygarlēĵēna 
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karĸē Hint (Doĵu) k¿lt¿r¿n¿ savunmaktēr.470 Gandhi bu amaca uygun olarak birka­ yēl 

i­inde Hindistan'ēn bir­ok bºlgesini gezmiĸ, Hint halkēnēn sorunlarēnē dinlemiĸ ve halkēn 

da desteĵiyle Hindistan'daki ilk satyagraha eylemlerini ger­ekleĸtirmiĸtir.471 

Bu eylemlerin ilki, ­ivit eken kºyl¿lerin durumunu iyileĸtirmek i­in 

ger­ekleĸtirilen Champaran Satyagrahasē'dēr. Bu dºnemde Hindistan'daki Ķngiliz 

topraklarēnda yaklaĸēk bir milyon Hintli ­alēĸmaktadēr. Kºyl¿ler, tarlalara istedikleri 

¿r¿n¿ ekebilseler de belli ºl­¿de ­ivit ekmeye ve bu ¿r¿n¿ kira bedeli olarak toprak 

sahiplerine vermeye mecbur bērakēlmēĸlardēr. ¥te yandan Almanlarēn suni ­ivit 

¿retimine baĸlamasē sonucu d¿nya ­ivit piyasasēnēn ­ºkmesi, toprak sahiplerinin ­ivit 

ekimini durdurmasē ve kira bedelini arttērmasēyla sonu­lanmēĸtēr. Y¿ksek kira bedeline 

karĸē ­ēkan kºyl¿ler ise ĸiddete maruz bērakēlmēĸ, tehdit edilmiĸ; bir­oĵunun evi 

basēlmēĸ ve hayvanlarē rehin alēnmēĸtēr.472 Bu zorbalēk sonucunda kºyl¿lerin bir kēsmē 

ºdedikleri kirayē arttēracaklarēna dair sºzleĸmeler imzalamak zorunda tutulmuĸlardēr. Bu 

olaylar ¿zerine Champaran'a gelen Gandhi kºyl¿lerin sorunlarēnē dinlemiĸ; yaĸanan 

sēkēntēlarē kaĵēda dºk¿p toprak sahiplerine ve basēna iletmiĸtir. Yedi ay s¿ren eylemler 

sonucunda h¿k¿met ve toprak sahipleri geri adēm atmēĸ; kira bedelleri d¿ĸ¿r¿lm¿ĸ; 

kºyl¿lerden alēnan kiralarēn bir bºl¿m¿ iade edilmiĸtir.473 Bºylece Gandhi'nin 

Hindistan'da uyguladēĵē ilk satyagraha baĸarēya ulaĸmēĸ; ¿lke genelindeki tanēnērlēĵē 

artmēĸtēr. 

Gandhi'nin ikinci satyagraha eylemi, 1919 yēlēnda Ahmedabad'taki iplik 

fabrikasēnda iĸ­iler ve iĸverenler arasēnda yaĸanan ¿cret anlaĸmazlēĵē sonucunda 

ger­ekleĸmiĸtir. Gandhi, fabrika sahiplerini ikna edemeyince, greve baĸlanmasēnē 

ºnermiĸ ve direniĸ ºnderi olarak eylemlerin i­inde yer almēĸtēr. ¦­ haftanēn sonunda 

patronlarēn yumuĸamamasē ve iĸ­ilerin diren­lerini kaybetmeye baĸlamalarē ¿zerine ise 

ileriki yēllarda sēk­a baĸvuracaĵē bir eylem olan ºl¿m orucuna baĸlamēĸtēr. Gandhi'nin 

oru­ tutmasē iĸ­ilerin morallerini d¿zeltmiĸ; patronlarē ise geri adēm atmaya 
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yºneltmiĸtir. Bºylece orucun ¿­¿nc¿, grevin ise yirmi birinci g¿n¿nde iĸ­iler ve 

patronlarē arasēnda anlaĸma saĵlanmēĸtēr.474 

Bir baĸka eylem aynē yēl Gujarat'ēn Kheda bºlgesinde yaĸanan kētlēk dolayēsēyla 

kºyl¿lerin vergilerini ºdeyememeleri sonucunda baĸlamēĸtēr. Bºlgeye gelen Gandhi, bir 

dilek­e yazarak vergi toplanmasēna ara verilmesini istemiĸ; ancak bu isteĵi h¿k¿met 

tarafēndan geri ­evrilmiĸtir. Dilek­eler yoluyla kayda deĵer bir geliĸmenin yaĸanmamasē 

¿zerine stopaj kararē alēnmēĸ ve kºyl¿ler Gandhi'nin ºnerisiyle ºl¿m¿ne bir m¿cadele 

i­ine girmiĸlerdir.475 Satyagrahanēn kēsa s¿rede kabul gºrmesi ve Hindistan'ēn diĵer 

bºlgelerine yayēlmasē ¿zerine toprak sahipleri, zor kullanmaya, baskē uygulamaya, 

kºyl¿lerin hayvanlarēnē ve paralarēnē ellerinden alēp ¿r¿nlerini haczetmeye 

baĸlamēĸlardēr.476 Eylemlerin sonunda anlaĸmalē bir uzlaĸma ger­ekleĸse de Gandhi'ye 

gºre Kheda direniĸinin en ºnemli sonucu, Gujarat kºyl¿leri arasēnda bir uyanēĸ 

yaĸanmasē ve bu insanlarēn ilk kez siyasi anlamda aydēnlanmalarēdēr. Eylemlerin 

ardēndan kamu genelinde kurtuluĸun kendilerine; acē ­ekme ve fedak©rlēk etme 

kapasitelerine baĵlē olduĵuna iliĸkin bir algē oluĸmuĸtur.477 

Birinci D¿nya Savaĸē s¿resince Ķngiltere, sºm¿rge politikasēnē deĵiĸtirmiĸ; gitgide 

ĸiddete, keyfi uygulamalara ve zorbalēĵa baĸvurmaya baĸlamēĸtēr. D¿nya siyasetindeki 

deĵiĸimler, Ekim Devrimi ve Sovyetler Birliĵi'nin kurulmasē gibi geliĸmeler, Ķngiliz 

h¿k¿metinin devrimci hareketleri araĸtēran Rowlatt Bill adlē bir komite kurmalarēna yol 

a­mēĸtēr. Bu komiteye nedensiz yere tutuklama, arama ve yargēlamadan hapse atma gibi 

geniĸ yetkiler verilmiĸtir. Rowlatt Bill, Hint halkē tarafēndan olduk­a olumsuz 

karĸēlanmēĸ; Gandhi ºnderliĵinde hartal ve protestolarēn baĸlatēlmasē uzun 

s¿rmemiĸtir.478 Bu protestolardan ilk aĸamasēnē Ķngilizlerin yasakladēĵē kitaplarēn 

yeniden basēlēp daĵētēlmasē oluĸturmuĸtur. Basēlan ­ok sayēda kitabēn kēsa zamanda 

t¿kenmesi, h¿k¿metin yasaklē kitaplarē okuyanlara ceza verilmesinin ºn¿ne ge­miĸtir. 

Eylemlerin ikinci aĸamasē olan kepenk kapatma, ¿retimi durdurma anlamlarēna gelen 

"hartal" ise ­ok daha etkili olmuĸtur.479 ¥te yandan Gandhi'nin ĸiddetsizlik konusundaki 
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t¿m tavsiyelerine raĵmen hartal s¿resince yangēnlar ­ēkarēlmēĸ, telgraf direkleri 

kesilmiĸ, yaĵma eylemleri yapēlmēĸ, trenler durdurulmuĸ ve Ķngilizlerle ­atēĸēlmēĸtēr. 

Hintlilerin ĸiddete baĸvurmaya baĸlamalarē ve Ķngilizler arasēndan ºlenlerin olmasē, 

Ķngilizlerin ­ok daha kanlē bir tepki vermelerine yol a­mēĸtēr. Kēsa s¿re i­inde Amritsar 

kentinde komutayē alan General Dyer, ĸehre ulaĸmasēnēn ertesi g¿n¿ olan 12 Nisan 1919 

tarihinde, t¿m toplantē ve mitinglerin yasaklandēĵēnē a­ēklamēĸtēr. Bu emre uyulmamasē 

ve protestolarēn devam etmesi ¿zerine yaklaĸēk yirmi bin kiĸinin toplandēĵē alana ateĸ 

a­ēlmēĸ; 379 kiĸi ºlm¿ĸ, ­ok daha fazlasē yaralanmēĸtēr.480 General Dyer'ēn ĸiddeti 

bununla da kalmamēĸ ge­en subaylarē selamlamayan Hintliler meydan dayaĵē cezasēna 

­arptērēlmēĸ; yaralanan bir Ķngiliz hastabakēcēnēn sokaĵēndan ge­mek isteyenler 

s¿r¿nmeye mecbur bērakēlmēĸtēr. Dyer'ēn keyfi uygulamalarē birka­ ay boyunca 

Hindistan ve Ķngiltere'nin bilgisi dēĸēnda devam etmiĸtir.481 Dyer, olaylarēn ardēndan 

sunduĵu 25 Aĵustos 1919 tarihli raporda katliamē a­ēklarken kalabalēk ¿st¿ne bilin­li 

olarak ateĸ a­tēĵēnē, kalabalēk daĵēlana dek ateĸi s¿rd¿rd¿ĵ¿n¿, a­ēlan ateĸin gerekli 

dersin verilebilmesi adēna asgari d¿zeyde olduĵunu ve daha ­ok askeri olsaydē yaralē 

sayēsēnēn artēĸ gºstereceĵini belirtmiĸtir.482 

Gandhi, Amritsar'daki kanlē olaylara bu kez "katēlmama" politikasēyla karĸēlēk 

vermiĸtir. Bu politika gereĵince Ķngiliz mallarē, ¿nvanlarē, adaleti, okullarē ve iĸyerlerine 

boykot uygulanmēĸtēr. Avukatlar yazēhanelerini kapatmaya, profesºr ve ºĵrenciler 

¿niversiteleri terk etmeye baĸlamēĸlardēr. Kºyl¿ler ise vergi ºdemeyi reddetmiĸ ve i­ki 

¿retimini durdurmuĸlardēr. Gandhi, pek ­ok kentte konuĸmalar yapmēĸ; halktan, 

Ķngilizlerin ¿rettiĵi elbiseleri yakmalarēnē istemiĸtir. Yine Gandhi'nin ºnayak olmasē 

sonucu Hintlilerin ­oĵu, kendi eĵirdikleri y¿nlerden hazērladēklarē giysileri giymeye 

baĸlamēĸlardēr.483 ¥te yandan katēlmama eylemleri de ĸiddetle sonu­lanmēĸ; Chauri 

Chaura isimli bir kasabadaki karakol binasēnda yirmi iki Ķngiliz polis diri diri 

yakēlmēĸtēr. Hintlilerin ĸiddete baĸvurmalarēndan b¿y¿k ¿z¿nt¿ duyan Gandhi, 

eylemlere son vermiĸtir.484 Bunun ¿zerine ºĵrenciler okullarēna, ­alēĸanlar iĸyerlerine 
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dºnm¿ĸ, t¿m boykot kampanyalarē sona erdirilmiĸtir. Gandhi ise 10 Mart 1922 tarihinde 

tutuklanarak cezaevine gºnderilmiĸtir.485 

Cezaevindeki iki yēl ve saĵlēk sorunlarē nedeniyle bir s¿re siyasetten uzak kalan 

Gandhi, 1920'lerin sonunda siyaset sahnesine geri dºnm¿ĸt¿r. Bu dºnemde Hindistan'da 

milliyet­ilik y¿kseliĸe ge­miĸ; Ķngilizlere yºnelik ĸiddet eylemleri artēĸ gºstermeye 

baĸlamēĸtēr. Bunlarēn en ºnemlisi, 1928'in aralēk ayēnda Lahore'nin polis ĸefi yardēmcēsē 

Saunders'in gen­ bir direniĸ­i olan Bhagat Singh tarafēndan ºld¿r¿lmesidir. Singh, 

cinayetten sonra firar etmiĸ; ertesi yēl Ķngiliz temsilcileriyle dolu bir meclis binasēnē 

bombalamasē sonucu tutuklanmēĸ ve idam edilmiĸtir.  Toplum i­inde, ºzellikle gen­ler 

arasēnda ĸiddet i­erikli eylemler kabul gºrmeye baĸlamēĸsa da Gandhi, ĸiddetsizlik 

i­eren kendi politikasēndan vazge­memiĸtir.486 

Gandhi, bir sonraki eyleminde h¿k¿metin tuz tekelini hedef almēĸtēr. Bu eyleme 

baĸlamadan ºnce h¿k¿mete bir teklif sunmuĸ; teklifinde Hint halkēna yºnelik baskē ve 

ĸiddetin yok edilmesi i­in derhal yerine getirilmesi gereken uygulamalarē sēralamēĸtēr. 

Teklifin gºrmezden gelinmesi sonucu 11 Mart 1930 tarihinde Gandhi'nin liderliĵinde 

yaklaĸēk seksen kiĸilik bir grup, Ahmedabad'da bulunan Ashram Dandi sahiline 320 

kilometrelik bir y¿r¿y¿ĸe baĸlamēĸtēr. Ama­larē, tuz vergisinin ikiye katlanmasēna ve 

denizden tuz ­ēkarēlmasēnēn cezalandērēlmasēna tepki olarak yasadēĸē tuz toplamaktēr.487 

Y¿r¿y¿ĸ boyunca katēlēmcēlarēn sayēsē katlanarak artmēĸ; 5 Nisan tarihinde sahile 

ulaĸēlmēĸtēr. Ertesi g¿n Gandhi'nin suya girerek birikmiĸ bir avu­ tuzu toplamasēyla Tuz 

Yasasē fiilen ihlal edilmiĸtir. Yasadēĸē tuz ­ēkarēlmasē ve satēĸēnēn ¿lke ­apēnda 

yaygēnlaĸmasē s¿resince bir­ok Hintli ºld¿r¿lm¿ĸ ve yaralanmēĸtēr. Tutuklanan eylemci 

sayēsē ise Gandhi ve Nehru ile birlikte altmēĸ bine ulaĸmēĸtēr.488 

Gandhi, tuz y¿r¿y¿ĸ¿n¿n ardēndan ger­ekleĸtirdiĵi satyagraha eylemlerinin 

bir­oĵunda tek baĸēna oru­ tutmayē tercih etmiĸtir. Ķlk olarak, Londra'da yapēlan Ķkinci 

Yuvarlak Masa Toplantēsē'ndan baĵēmsēzlēk adēna olumlu bir sonuca varamadan 

Hindistan'a dºnmesinin ardēndan, paryalara (dokunulmazlar) ayrē oy kullanma hakkē 

saĵlayan; ancak mecliste temsil edilmeleri ayrē bir usule bērakan yasaya karĸē ­ēkarak 
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ºl¿m orucuna baĸlamēĸtēr.¢¿nk¿ Ķngilizlerin bu yasayla Hintlileri kast hiyerarĸisi 

¿zerinden bºlmeye ­alēĸtēĵēnē d¿ĸ¿nmektedir.489 Hindistan'da toplumun farklē kesimleri 

farklē kastlara ayrēlmēĸtēr. Bunlarēn en ¿st¿nde din adamlarē olan "brahman"lar 

bulunmakta; ardēndan ise yºnetici ve savaĸ­ē "kĸatriya"lar, kºyl¿ ve t¿ccarlardan oluĸan 

"vaisya"lar ve "sudra" olarak bilinen iĸ­iler gelmektedir. Paryalar ise Hindistan'daki 

kast hiyerarĸisinin en altēnda yer alan gruplardēr. Dokunulmaz Paryalar diĵer kastlar 

tarafēndan "pis" kabul edilmekte ve bu nedenle tapēnaklara girememektedirler. Kirlilik 

nedeniyle tercih edilmeyen bºlgelerde ik©mete zorlanmēĸlardēr. ¢eĸmelere yaklaĸmalarē 

ve ­eĸme suyundan i­meleri yasak olduĵu gibi yalnēzca laĵēm sularēnē ve pis sularē 

kullanmakta ºzg¿r bērakēlmēĸlardēr. Gandhi'nin kastlarē bir araya getirmek uĵruna 

baĸladēĵē oru­ daha ilk g¿n¿nde etkili olmuĸ; yedi b¿y¿k tapēnak paryalara a­ēlmēĸtēr.490 

Gandhi'nin bir baĸka satyagraha eylemi, 1940 yēlēnda Ķngiltere'nin devam eden 

savaĸ i­in Hindistan halkēndan yardēm istemesinin ardēndan baĸlamēĸtēr. 1 Haziran 

tarihinde Gandhi, h¿k¿mete bir teklifte bulunmuĸtur. Bu teklife gºre Hindistan'a 

baĵēmsēzlēk verilmesi ve ge­ici bir h¿k¿met oluĸturulmasē ĸartēyla Hintli askerler 

Ķngilizlerin yanēnda savaĸta yer alabileceklerdir. 1940 Aĵustos'unda Hindistan Valisi 

Lord Linlithgow "Aĵustos Teklifi"ni sunmuĸ491 ve Hint devletlerin temsilcilerinden 

oluĸan ve bir savaĸ danēĸma konseyi kurulmasēnē ºnermiĸtir. ¥te yandan teklifte, 

Hindistan'ēn baĵēmsēzlēĵēna kavuĸacaĵēna dair net bir ifadeye ya da "kurucu meclis" 

sºzc¿klerine yer verilmemiĸ; yalnēzca savaĸtan sonra d¿zenlenecek yeni anayasanēn 

­er­evesini oluĸturmak i­in temsilcilere baĸvurulacaĵē belirtilmiĸtir.  Bu teklif ve 15-16 

Eyl¿l tarihlerinde Bombay'da ger­ekleĸen toplantēlarēn ardēndan Gandhi ve Kongre 

Partisi ¿yeleri, Ķngilizlerin Hindistan'dan ayrēlmak ve baĵēmsēzlēĵē iade etmek gibi bir 

niyetlerinin olmadēĵē konusunda hemfikir olmuĸlardēr.492 

Savaĸ karĸētlēĵēnēn ĸiddet kullanēlarak savunulamayacaĵēnē d¿ĸ¿nen Gandhi, 

Hindistan'daki t¿m kadēn ve erkeklerin satyagraha eylemleri i­inde yer almalarēnēn ve 

savaĸa katēlmamalarēnēn en doĵru ­ºz¿m olduĵuna inanmēĸtēr. Bu nedenle Ķngilizlerin 

belirsiz vaatlerinin, Hintlilerin savaĸta Ķngilizlerin yanēnda yer almasēna yeterli 
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gelmediĵini gºstermek amacēyla ve kongrenin protesto niteliĵi taĸēyan birtakēm ĸiddet 

i­eren eylemler ger­ekleĸtirme d¿ĸ¿ncesine karĸē ­ēkarak, yeni bir satyagraha eylemine 

baĸlamaya karar vermiĸtir.493 Japonlarēn kētada gittik­e ilerlemeye baĸladēklarē bir sērada 

Gandhi, Japon tehlikesini ºne s¿rerek sºm¿rge yºnetimini s¿rd¿ren Ķngilizlere karĸē, -

Japon iĸg©line yºnelik korkulara ve bu karēĸēk dºnemde baĵēmsēzlēĵēn zararlē olacaĵē 

yºn¿ndeki muhalif gºr¿ĸlere raĵmen- "Hindistan'ē Terket" kampanyalarēna baĸlamēĸ ve 

bu giriĸimi ¿zerine bir­ok Hintli aydēn gibi tutuklanmēĸtēr.494 ¥te yandan Gandhi'nin 

tutuklanmasē ve Ķngilizler tarafēndan ¿lke i­inde yaĸanan karēĸēklēklarēn sorumlusu gibi 

gºsterilmesi ters teperek Hint halkēnēn ºfkesini arttērmēĸ; eylemler kēsa zamanda ĸiddet 

de i­ermeye baĸlayarak bir salgēn gibi yayēlmēĸtēr. Telgraf direklerinin kesilmesi, 

h¿k¿met binalarēnēn yakēlmasē ve tren raylarēnēn sºk¿lmesi, Ķngilizlerle memurlarēna 

s¿ikast d¿zenlenmesigibi eylemler ¿zerine h¿k¿met harekete ge­miĸ495; makinalē 

t¿fekler ve bombardēman u­aklarē yenilenmiĸ; bir­ok kºy ve kasaba askeri yºnetime 

devredilmiĸtir. ¢atēĸmalar s¿resince pek ­ok kiĸi polis g¿­leri ve askeri g¿­lerce a­ēlan 

ateĸ sonucu hayatēnē kaybetmiĸ; tutuklanmēĸ ve iĸkenceye maruz bērakēlmēĸtēr. ¦­ ay 

s¿ren ayaklanma sonucunda Ķngilizlerin siyasi g¿c¿ b¿y¿k ºl­¿de yēpranmēĸtēr.496 

Gandhi ise Hintlilerin ĸiddete baĸvurmalarēnē onaylamamasēna raĵmen tepkilerinde 

haklē olduklarēnē belirterek cezaevinde yeniden oruca baĸlamēĸtēr.497 

Gandhi, ayaklanmadan iki yēl sonra, 1944 yēlēnda saĵlēk sorunlarē nedeniyle ºzg¿r 

bērakēlmēĸtēr. Buna karĸēn Hindistan'daki en ºnemli siyaset­ilerartēk Jawaharlal Nehru 

ve Muhammet Ali Cinnah'tēr. Ķngilizler ise Ķkinci D¿nya Savaĸē'nēn sonunda Hindistan'ē 

yºnetemez bir duruma geldiklerinde "bºl ve yºnet" ĸeklindeki politikalarēnē, "bºl ve 

bērak" ĸeklinde deĵiĸtirmeye baĸlamēĸlardēr.498 Bu dºnemde baĵēmsēzlēk ve bºl¿nme 

g¿ndemin en sēcak maddeleridir. ¥zellikle Cinnah, ºzerklik yerine din temelli bir 

bºl¿nmede ēsrarcēdēr. Ķki yēl sonra Ķngiliz h¿k¿meti -anlaĸmazlēĵē kºr¿klemek amacēyla- 

Kongre Partisi ve M¿sl¿man Birliĵi'nin koalisyonundan oluĸan ge­ici bir h¿k¿met 

kurulmasē fikrini ortaya atmēĸtēr. H¿k¿meti kurma gºrevinin Nehru'ya verilmesi ve 
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Nehru ile Cinnah'ēn aralarēndaki anlaĸmazlēĵēn b¿y¿mesi ¿zerine M¿sl¿man Birliĵi, ­ok 

sayēda Hindu'nun ºl¿m¿yle sonu­lanan b¿y¿k bir ayaklanma baĸlatmēĸtēr. Ayaklanma 

kēsa s¿rede bir i­ savaĸa dºn¿ĸm¿ĸ; Gandhi'nin aktif siyasete dºnmesi, ĸiddetsizliĵi ve 

kardeĸliĵi savunan sºylemlerde bulunmasēna raĵmen her iki taraftan b¿y¿k kayēplar 

verilmiĸtir. 20 ķubat 1947 tarihinde -Kongre Partisi'ndeki ­oĵunluĵun bºl¿nmeye sēcak 

bakmaya baĸlamasē ¿zerine-499 Ķĸ­i Partisi'nden Baĸbakan Clement Attlee, en ge­ 1948 

yēlēnda Hindistan'ēn baĵēmsēzlēĵēnē kazanacaĵēnēn sºz¿n¿ vermiĸ; devir iĸi sanēldēĵēndan 

daha erken bir tarih olan 12 Aĵustos 1947 tarihinde ger­ekleĸmiĸ ve Hindistan, 

Gandhi'nin aksi yºndeki t¿m ­abalarēna ve uyguladēĵē a­lēk grevlerine raĵmen Pakistan 

ve Hindistan ĸeklinde iki ayrē ¿lke olarak baĵēmsēzlēĵēnē ilan etmiĸtir. 500 

 

2.2. Hindistan Ulusal Kongre Partisi (INC)  

Hint milliyet­iliĵinin sembol¿ olan Hindistan Ulusal Kongre Partisi'nin (INC) 

1885 tarihindeki kuruluĸu ani bir geliĸme olmaktan ­ok, uzun bir s¿rece yayēlan 

bilin­lenme ve siyasi uyanēĸēn belirgin bir sonucudur. Bu tarihte, siyasetle ilgilenen 

Hintli aydēnlar, dar gruplarēn ­ēkarlarēnēn sºzc¿leri olmaya devam etmek yerine, 

kendilerini yabancēlar tarafēndan yºnetilen bir ulusun temsilcileri olarak gºrmeye 

baĸlamēĸ ve ulusal partiye katēlmēĸlardēr.  Kongre Partisi, yeni ulusal ruh ve siyasetin 

simgesi, d¿zenleyicisi ve kararg©hē olmasē a­ēsēndan olduk­a ºnemlidir.501 ¥zg¿rl¿k 

m¿cadelesinin yºntemi ve Hindistan siyasetinin doĵrultusu, bu partinin ºrg¿tlemesi 

yoluyla belirlenmiĸ ve uygulanmēĸtēr. 

Hindistan Ulusal Kongre Partisi, Allan Octavian Hume isminde bir Hint sivil 

hizmet ¿yesi emeklisi tarafēndan kurulmuĸtur. Aslēnda Hume, bir kurucudan ziyade 

organizatºr olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. 1885 tarihinde partinin ilk baĸkanē olarak W.C. Banerji 

se­ilmiĸtir. Partinin bu dºnemdeki hedefleri, ¿lkenin farklē bºlgelerinde yaĸayanlar 

arasēnda samimiyet ve dostluĵu temin etmek; ērk, inan­ ve aidiyete iliĸkin ºnyargēlarēn 

ortadan kalkmasēna ­alēĸmak; ºnemli ve acil g¿ncel sosyal sorunlarē ºzenle tartēĸmak 
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ĸeklinde belirlenmiĸtir. Bu hedefler doĵrultusunda ve bazē Ķngiliz yetkililerininde 

toplantēlara katēldēĵē gºz ºn¿ne alēndēĵēnda, kurulduĵu dºnemde partinin siyasi bir 

baĵēmsēzlēk amacē g¿tmediĵi sºylenebilir.502 

Yirminci y¿zyēlēn baĸlarēnda INC'nin ama­ ve talepleri artēĸ ve deĵiĸim 

gºstermeye baĸlamēĸtēr. ¥rneĵin; 1915 yēlēnda yasama komisyonlarēnēn g¿­lenmesi, 

devlet hizmetlerinde daha ­ok Hintlinin yer alabilmesi, ērk­ē ve ayrēmcē yasalar ile vergi 

toplama yºntemlerinin deĵiĸmesi konusunda ­alēĸmalar yapēldēĵē gºr¿lmektedir.503 

Ayrēca Bal Gangadhar Tilak, Bipin Chandra Pal, Lala Lajpat Rai gibi milliyet­i gºr¿ĸte 

¿yelerin etkisiyle INC'nin temel amacē, ¿lke i­inde huzur ve refah ortamēnēn 

saĵlanmasēndan, siyasi baĵēmsēzlēk yºn¿nde deĵiĸim gºstermiĸtir. ¥te yandan parti 

i­indeki radikal milliyet­iler ve ēlēmlēlarēn anlaĸmazlēk yaĸamalarē, INC'nin 1907 

yēlēndan 1915'e dek,yaklaĸēk dokuz yēl boyunca, ikiye bºl¿nmesiyle sonu­lanmēĸtēr.504 

INC'nin ikiye bºl¿nmesi, ºrg¿t etkinliklerinin b¿y¿k ºl­¿de tahrip olmasēnaneden 

olmuĸtur. ¥te yandan s¿re­ i­erisinde yaĸanan Gandhi'nin Hindistan'a dºn¿ĸ¿, INC'nin 

ºnemli ¿yelerinden Gºkhale'nin 1915 ve Tilak'ēn 1920 yēlēnda ºlmeleri, Birinci D¿nya 

Savaĸē'nēn sona ermesi ve Amritsar trajedisinin yaĸattēĵē ĸok gibi geliĸmelerle partinin 

vizyonu deĵiĸmeye baĸlamēĸtēr. 1929 yēlēnda partinin ana politikasē tam baĵēmsēzlēktēr. 

Bu yolda ara­ olarak ise "ĸiddetsiz direniĸ" benimsenmiĸtir. 1935 Anayasasē bile Hintli 

liderleri bu hedeften geri dºnd¿rememiĸtir. Bu tarihe kadar Gandhi liderliĵinde 

belirtmiĸ olduĵumuz satyagraha eylemleri t¿m hēzēyla devam etmiĸ; 1942 yēlēnda 

baĸlayan "Hindistan'ē terk et!" kampanyalarē, INC'nin resmi sºylemini oluĸturmuĸtur.505 

Buna karĸēn parti i­inde (ºzellikle Jawaharlal Nehru gibi milliyet­i ¿yeler arasēnda) ve 

parti dēĸēnda (Bhagat Singh ºrneĵi gibi) ĸiddet i­eren eylemler de g¿ndeme gelmeye 

baĸlamēĸtēr. ¦yelerden Subhas Chandra Bose'un militan bir yaklaĸēm benimseyerek 

silahlē bir ºrg¿t kurmasē, Hindistan milliyet­i hareketinin silahlē m¿cadeleden baĵēmsēz 
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olmadēĵēnē gºstermektedir.506 Savaĸēn sona ermesiyle ise Ķngiliz h¿k¿meti ka­ēnēlmaz 

geliĸmeyle y¿zleĸmek zorunda kalmēĸ; Hindistan'ēn tam baĵēmsēzlēĵē -ve bºl¿nme- adēm 

adēm ger­ekleĸmiĸtir. 

Hindistan Ulusal Kongre Partisi'nde belirtmiĸ olduĵumuz gibi Ķngiliz 

sºm¿rgeciliĵine ēlēmlē yaklaĸan, Hint milliyet­isi olan, M¿sl¿manlarēn haklarēnē gºzeten 

ya da daha sert tedbirler alēnmasē gerektiĵini d¿ĸ¿nen pek ­ok siyaset­i yer almēĸtēr. Bu 

kiĸiler arasēndan,tezin son bºl¿m¿nde analiz edilecek filmlerde yer almalarē ve yaĸam 

hik©yeleriyle Hint baĵēmsēzlēk hareketinin -Gandhi dēĸēndaki yºn¿n¿n- ºzeti 

niteliĵitaĸēmalarē bakēmēndan Jawaharlal Nehru'ya, Muhammed Ali Cinnah'a ve Subhas 

Chandra Bose'a ayrēntēlē olarak deĵinilmiĸtir. 

 

2.2.1. Jawaharlal Nehru (1889-1964) 

Jawaharlal Nehru, 14 Kasēm 1889 yēlēnda Allahabad'ta doĵmuĸtur. Babasē 

Motilal, Keĸmirli Brahman bir ailenin soyundandēr. Gen­lik yēllarēnda Ķngiliz yaĸam 

tarzē ve karakterine hayranlēk duymuĸ olan Motilal Nehru, ellili yaĸlarēnda Hindistan 

Ulusal Kongre Partisi'nin ºnemli ve saygēn ¿yelerinden biri haline gelmiĸtir. 

Babasēndan farklē olarak Jawaharlal Nehru'nun milliyet­i ve anti-Ķngiliz d¿ĸ¿nceleri ise 

­ok erken yaĸta geliĸmiĸtir. Jawaharlal Nehru, Hintlilere yºnelik -ºzellikle tren 

istasyonlarēnda, kamusal alanlarda ve mahkemelerde yapēlan- ayrēmcēlēĵa ve 

aĸaĵēlamalara b¿y¿k ºfke duyarak b¿y¿m¿ĸt¿r.Bu d¿ĸ¿ncelerini ifade etmesi ve radikal 

bir Hint milliyet­isi olarak aktif siyasete atēlmasē sebepleriyle ºmr¿n¿n b¿y¿k bir 

bºl¿m¿n¿ hapishanelerde ge­irmiĸtir.507 

Nehru, babasē Motilal'in isteĵi ¿zerine -Hindistan baĵēmsēzlēk hareketinde yer alan 

pek ­ok siyaset­iye benzer ĸekilde- 1905 yēlēnda hukuk eĵitimi almak i­in Ķngiltere'ye 

gitmiĸ ve tēpkē Gandhi gibi eĵitimini tamamlar tamamlamaz anavatanēna geri 

dºnm¿ĸt¿r. Hindistan'a dºnd¿kten sonra babasēnēn da desteĵiyle avukatlēktan vazge­en 

ve siyaseteatēlan Nehru, 1912 yēlēnda babasēnēn izinden giderek Hindistan Ulusal 
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Kongre Partisi'ne katēlmēĸtēr.508 Nehru'yu Gandhi ile yakēnlaĸtēran ve milliyet­i 

duygularēnē yoĵunlaĸtēran olay ise 1919 yēlēnda ger­ekleĸen Amritsar Katliamē'dēr. 

Y¿zlerce kiĸinin katledildiĵi olayēn ardēndan herkes gibi b¿y¿k ¿z¿nt¿ ve kēzgēnlēk 

duyan Nehru, Gandhi'nin satyagraha programēnē b¿y¿k bir azimle takip etmeye 

baĸlamēĸtēr.509 Satyagraha eylemlerinin devam ettiĵi yēllar boyunca, ulusal sanayinin 

geliĸmesi amacēyla ¿lke i­inde Ķngiliz giysileri alēnēp satēlmamasēna yºnelik 

kampanyaya d©hil olmasē ve eĸinin hastalēĵē y¿z¿nden gittiĵi Avrupa'da anti 

emperyalist Asya ve Avrupalē politikacēlarla gºr¿ĸmeler yapmasēgibi sebeplerle bir ­ok 

kez tutuklanmēĸ, yargēlanmēĸ ve ceza evine girmiĸtir.510 

Nehru, 1929 yēlēnda tarihi Ulusal Kongre'nin Lahore'de d¿zenlenen tarihi 

oturumunda ilk kez baĸkan se­ilmiĸtir. Kongre baĸkanē sēfatēyla ¿lkenin dºrt bir yanēnē 

gezmiĸ, binlerce insanēn sorunlarēnē dinlemiĸtir. ¥zellikle 1933-36 yēllarēndan itibaren 

daha net ve keskin bir sosyalist sºylemi benimseyen Nehru511, bu yēllardasatyagraha 

eylemlerini baĵēmsēzlēk yolunda fazla minimalist bulmasē sebebiyle Gandhi ile gºr¿ĸ 

ayrēlēklarē yaĸamaya baĸlamēĸtēr. Yine de satyagrahaya sadēk kalarak,tuz y¿r¿y¿ĸ¿ 

eylemi sonrasēnda kºyl¿ler tarafēndan yasadēĸē olarak ­ēkarēlan tuzun ¿lke genelindeki 

satēĸēnda gºrev almēĸtēr.512 Ķki liderin siyasi gºr¿ĸlerinin arasēndaki en ºnemli farkēn  

Nehru'nun Leninist devrimci anlayēĸē sºylenebilir. Nehru, uzun vadede barēĸ­ēl 

eylemlerin etkisine g¿venmiĸ olsa da,Gandhi'den farklē olarak, devrim yolunda ĸiddet 

kullanēlma ihtimaline b¿t¿n¿yle karĸē ­ēkmamēĸtēr.513 Ayrēca Nehru, Gandhi'nin 

savunduĵu bireysel ¿retim, eski d¿zen ve geleneklere geri dºn¿ĸ gibi nostaljik ve 

romantik bir bakēĸ a­ēsēna sahip deĵildir. Ona gºre bu ekonomik strateji tarihsel 

geliĸmeye ters ve son derece gericidir.514 Buna uygun olarak Gandhi'ye hapishaneden 

yazdēĵē bir mektupta ama­larēnēn, ideallerinin, maneviyatlarēnēn ve yºntemlerinin farklē 

olduĵunu belirtmiĸtir. Her ne kadar Gandhi'nin satyagrahasēna b¿y¿k destek vermiĸ olsa 

da ona gºre Hint milli hareketi bir noktadan sonra emperyalizm ile ­atēĸma i­ine 
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girmelidir. Bu nedenle Kongre'nin s¿re­ i­erisinde saldērgan bir eylem politikasē i­ine 

girmesine karĸē ­ēkmamēĸtēr.515 

Nehru, 1931 yēlēnda babasēnēn ºl¿m¿ ¿zerine Kongre Partisi'nin tanēnmēĸ 

liderlerinden biri haline gelmiĸ ve Gandhi'den sonra gelen ikinci en ºnemli ulusal 

kahraman olarak anēlmaya baĸlamēĸtēr. Buna karĸēn baĵēmsēzlēk s¿recinin b¿y¿k 

bºl¿m¿nde, satyagraha ve "Hindistan'ē terk et!" eylemleri sebebiyle hapse girip ­ēkmaya 

devam etmiĸtir.516 Nehru cezaevi yēllarēnda, dºnemin ºnemli eserlerinden "Hindistan'ēn 

Keĸfi"ni kaleme almēĸtēr. Kitapta Hindistan'ēn ge­miĸini incelemiĸ; Hintlilerin zayēf ve 

g¿­l¿ olduĵunu d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ yºnlerini ortaya koymuĸtur.517 Nehru'ya gºre Hindistan, 

sanēldēĵēnēn aksine hi­bir dºnemde yabancēlar tarafēndan sºm¿rgeleĸtirilmeye duyarsēz 

davranmamēĸtēr. Aksine, sºm¿rgecilere karĸē baĸarē ya da baĸarēsēzlēklarla sonu­lanan 

pek ­ok direniĸ ger­ekleĸtirilmiĸtir. Hindistan'ēn dinsel, felsefi ve metafizik yºn¿n¿n 

g¿­l¿ olmasēndan ºt¿r¿ g¿ncel yaĸantēya karĸē kayētsēz kalēĸē ise oryantalist bir 

d¿ĸ¿nceden ibarettir. Sºm¿rgeleĸtirildiĵi dºnemde Hindistan, teknolojik a­ēdan 

geliĸmemiĸ olsa da ticari a­ēdan d¿nyanēn en geliĸmiĸ ¿lkelerden biridir. Nehru'ya gºre 

Hindistan'ēn her alandaki geliĸiminin durmasēnēn asēl nedeni, Ķngiliz sºm¿rgeciliĵinden 

baĸkasē deĵildir. Demiryolu, telefon, telgraf, radyo gibi teknolojik geliĸmeler Hint 

halkētarafēndan beĵeniyle kabul edilmiĸ olsa da bu ara­larēn yaygēnlaĸtērēlmasē yalnēzca 

Ķngiliz emperyalizmini ve sºm¿rgeci end¿strisini g¿­lendirmekle a­ēklanabilir.518 

Sºm¿rge Hindistan'ēnēn son yēllarēnda Ķngiliz h¿k¿meti, Nehru baĸkanlēĵēndaki 

Kongre Partisi ve Muhammed Ali Cinnah'ēn baĸkanlēĵēndaki M¿sl¿man Birliĵi'ni 

birbirine d¿ĸ¿rme yoluna gitmiĸ; buna uygun olarak parti ve birliĵin koalisyonundan 

oluĸacak ge­ici bir h¿k¿met fikrini ortaya atmēĸtēr. Cinnah'ēn M¿sl¿manlarēn ge­ici 

h¿k¿mete katēlmayacaklarē yºn¿ndeki a­ēklamasēnēn ardēndan 12 Aĵustos 1946 

tarihinde Nehru h¿k¿meti kurmuĸ ve 2 Eyl¿l'de Hindistan'ēn ilk baĸkanē olmuĸtur. 

Cinnah ise Nehru h¿k¿metini protesto etmeleri i­in M¿sl¿manlara ­aĵrēda bulunmuĸtur. 

¢ēkan ­atēĸmalarda her iki taraftan da pek ­ok kiĸi hayatēnē kaybetmiĸtir. Cinnah ve 

Nehru'nun anlaĸmazlēklarē, Gandhi'nin t¿m ­abalarēna raĵmen Hindistan'ēn-kanlē bir i­ 
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savaĸ s¿recinin ardēndan- bºl¿nmesiyle sonu­lanmēĸtēr. 15 Haziran 1947 tarihinde 

Kongre Partisi'nin Pakistan projesini onaylamasēnē, 15 Aĵustos tarihinde baĵēmsēzlēĵēn 

kazanēlmasē izlemiĸtir.519 

 

2.2.2. Muhammed Ali Cinnah(1876-1948) ve M¿sl¿man Birliĵi 

Muhammed Ali Cinnah, 1876 yēlēnda eski Kara­i'de doĵmuĸtur. Ķsmaili 

cemaatinden Hindu kºkenli, sonradan M¿sl¿man olan varlēklē bir t¿ccarēn oĵludur. Hint 

geleneklerine gºre 15 yaĸēnda evlenmiĸ; kēsa s¿re sonra da dºnemin diĵer aydēnlarē gibi 

Ķngiltere'ye hukuk okumaya gitmiĸtir. Cinnah, Ķngiltere'de yaĸadēĵē yēllarda Ķngiliz 

giyimini ve yaĸam ĸeklini benimsemiĸtir. 18 yaĸēnda mezun olduktan sonra iki yēl daha 

Ķngiltere'de kalmēĸ; annesinin, babasēnēn ve eĸinin ºl¿mlerinin ardēndan 1896 yēlēnda 

Hindistan'a geri dºnm¿ĸt¿r. Birka­ yēl maddi sēkēntē yaĸadēktan sonra hen¿z 23 

yaĸēndayken Baĸkanlēk Yargē­lēĵēna atanmēĸ; 1906 yēlēnda ise Hint Ulusal Kongre'sinde 

Kongre baĸkanē Naoroji'nin sekreteri olarak ­alēĸmaya baĸlayarak siyasete adēm 

atmēĸtēr. Kēsa s¿re sonra ise Bombay M¿sl¿manlarēnēn adayē olarak Emperyal Yasama 

Konseyine girmiĸtir. 520 

Cinnah,1916 yēlēnda dokuzuncu yēllēk oturumu d¿zenlenen M¿sl¿man Birliĵi'nin 

baĸkanē se­ilerek -Ulusal Kongre ¿yesi olmayē da s¿rd¿rerek- Hindistan'da yaĸayan 

M¿sl¿manlarēn ºnderi ve tek temsilcisi haline gelmiĸtir.521 Birliĵin temel amacē, Hintli 

M¿sl¿manlarēn sorunlarēna ­ºz¿m olabilecek politikalar ¿retmektir. ¦zerinde durulan 

konular arasēndan ise n¿fus a­ēsēndan azēnlēkta olan M¿sl¿manlarēn diĵer gruplarla eĸit 

kabul edilmesi; asimile edilmenin ve ikinci sēnēf insan muamelesi gºrmenin ºn¿ne 

ge­ilmesi; siyasi alanda M¿sl¿manlarēn yine M¿sl¿manlar tarafēndan temsil edilmesi 

ºne ­ēkmēĸtēr.522 Bu tartēĸmalar sonucunda Hindistan'dan ayrē bir M¿sl¿man devleti 

kurulmasēna ilk kez sēcak bakēlmaya baĸlanmēĸtēr. 
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1919-1920 yēllarēnda Hint Ulusal Kongre Partisi'nin kitle siyasetine dayalē barēĸ­ēl 

stratejiler izlemeye baĸlamasē ¿zerine Cinnah, Gandhi ve takip­ileriyle fikir ayrēlēĵēna 

d¿ĸm¿ĸ ve Kongre'yi bir daha geri dºnmemek ¿zere terk etmiĸtir. Diĵer liberallerden 

farklē olarak toplumsal bir siyaset anlayēĸē benimsemeye baĸlamēĸtēr. 1920'li yēllardan 

itibaren M¿sl¿manlarēn ºrg¿tlenmesi gerektiĵi d¿ĸ¿ncesini ĸiddetle savunmuĸtur. Bu 

tarihlerde h©l© ulusal kimliĵi dinsel kimliĵin ºn¿nde tutarken; adēm adēm 

M¿sl¿manlarēn haklarēnēn savunucusu haline gelmiĸtir.523 

1936 yēlēnda kēsa bir s¿re yaĸadēĵē Ķngiltere'den Hindistan'a dºnen Cinnah, 

baĵēmsēzlēĵēn kazanēldēĵē ve bºl¿nmenin yaĸandēĵē 1947 yēlēna dek, M¿sl¿man Birliĵini 

tamamen yeni bir zemine oturtmak, parti ºrg¿t¿n¿ geniĸletmek ve kom¿nist d¿ĸ¿nceleri 

yaygēnlaĸtērmak ama­larēnē ger­ekleĸtirmek i­in adeta tek adam olarak ­alēĸmēĸtēr. Bu 

dºnemde Nehru, M¿sl¿man Birliĵi ve M¿sl¿man gruplarla iliĸkisinin Cinnah'a gºre ­ok 

daha iyi olduĵunu ileri s¿rm¿ĸse de Cinnah, M¿sl¿man ve Hindular arasēnda ­atēĸma 

olmadēĵē ve Hindistan'da azēnlēk sorunuyaĸanmadēĵē yºn¿ndeki iddialarē reddederek 

­alēĸmalarēna devam etmiĸtir.524 

Cinnah baĸkanlēĵēnda M¿sl¿man Birliĵi, 1939 yēlēndan itibaren, ayrē bir devlet 

kurma hedeflerine uygun olarak harekete ge­miĸtir. Ķlk olarak 1940 tarihli Lahor 

toplantēsēnda M¿sl¿manlarēn ­oĵunlukta olduĵu eyaletlere baĵēmsēzlēk verilmesini talep 

edilmiĸtir. Ķkinci D¿nya Savaĸē'nēn ardēndan ise bºl¿nme, g¿ndemin en sēcak konusu 

haline gelmiĸtir. ¥zellikle 1946 yēlēnda ger­ekleĸen se­imlerde M¿sl¿manlarēn 

­oĵunlukta olduklarē eyaletlerden y¿ksek oy toplamalarē bºl¿nmenin ka­ēnēlmaz 

olduĵunu gºzle ºn¿ne sermiĸtir.525 12 Aĵustos 1946 tarihinde ge­ici h¿k¿metin 

kurulmasēnē, baĸkanlēk gºrevinin Jawaharlal Nehru'ya verilmesi izlemiĸtir. Cinnah'ēn 

M¿sl¿manlarēn h¿k¿mete katēlmayacaklarēnē a­ēklamasē ¿zerine Nehru, ¿lkedeki diĵer 

kesimlerin (Parya, Hindu, Sikh, Persi ve Hristiyan) birer temsilcisiyle kabinesini 

oluĸturmuĸtur. Cinnah ise 16 Aĵustos tarihini "Doĵrudan Eylem G¿n¿" ilan etmiĸ ve 

Hindulara karĸē b¿y¿k bir ayaklanma baĸlatmēĸtēr. Nehru'nun 2 Eyl¿l tarihinde 
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baĸkanlēk gºrevine baĸlamasēyla ise M¿sl¿man ayaklanmasē geniĸlemiĸ;­ēkan 

­atēĸmalarda her iki taraftan da binlerce kiĸi ºlm¿ĸ ve yaralanmēĸtēr.526 

15 Aĵustos 1947 tarihinde Hindistan ikiye bºl¿nerek baĵēmsēzlēĵēnē kazanmēĸ ve 

bºylece ­ok daha kanlē olabilecek bir i­ savaĸēn ºn¿ne ge­ilmiĸtir. Her iki ¿lkede 

azēnlēkta kalan milyonlarca M¿sl¿man ve Hindu ise gº­ etmek zorunda bērakēlmēĸ; aĸērē 

dinci ve milliyet­i ºrg¿tler g¿­ kazanmēĸtēr.527 Bºl¿nme s¿recinin sonuna gelindiĵinde 

bu kez M¿sl¿manlar Birliĵi ve Muhammed Ali Cinnah'a yºnelik tutum ve 

politikalardaha saldērgan, tehditk©r ve militan bir yapēya b¿r¿nm¿ĸt¿r. Aĸērē u­ gºr¿ĸte 

Hint Mahasabha liderleri agresif konuĸmalar yaparak bºl¿nmeyi eleĸtirmiĸler;Pakistan'ē 

yeniden Hint topraklarē i­ine katmak amacēndaki anti-Pakistan kuvvetleri, bir intikam 

ve misilleme hazērlēĵē i­ine girmiĸlerdir. Cinnah ise M¿sl¿man topluluĵunu, Hint Ulusal 

Kongre Partisi'nin, Mahasabha'nēn, Sikh dininden olanlarēn, Ķngilizlerin ve karĸēt 

gºr¿ĸteki M¿sl¿manlarēnbaskē ve tehditlerine karĸē uyararak, Pakistan'ēn geri dºn¿ĸ¿n¿n 

olmadēĵēnēnaltēnē ­izmiĸtir. Hindistan ve Pakistan'ēn gelecekteki yabancē isyanlarēna 

karĸē iyi komĸuluk iliĸkileri i­inde olmalarē gerektiĵini d¿ĸ¿nd¿ĵ¿n¿ vurgulamēĸtēr.528 

 

2.2.3. Subhas Chandra Bose (1897-1945) 

Subhas Chandra Bose 1897 yēlēnda Cuttack'ta, avukat bir babanēn oĵlu olarak 

d¿nyaya gelmiĸ; 1919 yēlēnda ise diĵer Hint liderleri gibi eĵitim almak ¿zere 

Ķngiltere'ye, Cambridge ¦niversitesi'ne gitmiĸtir. 1920 Temmuz'unda Londra'da 

katēlēmēn herkese a­ēk olduĵu bir memurluk sēnavē yapēlmēĸtēr. Bose, bu sēnavē 

dºrd¿nc¿l¿kle kazanmēĸ; ancak hen¿z iĸine baĸlamadan istifa etmeyi d¿ĸ¿nmeye 

baĸlamēĸtēr. Ailesinin onayēnē almasēnēn ardēndan kēsa s¿re i­inde devlet hizmetinden 

ayrēlan Bose529, bu kararēnē ĸu c¿mleyle ifade etmiĸtir: "Artēk elimizin kirini 
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temizlemenin ve Ķngiliz h¿k¿meti ile olan t¿m baĵēmēzēn koparēlmasē gerektiĵine 

inanmaya baĸlamēĸtēm.530 

Bose, 1921 yēlēnda Hindistan'a dºnd¿kten sonra Hint milliyet­i hareketine 

katēlmēĸ ve kēsa s¿re i­inde T¿m Hindistan Gen­lik Kongresi'nin baĸkanlēĵēna 

se­ilmiĸtir. Bu dºnemde baĵēmsēzlēk hareketine destek vermesi gerek­esiyle 

tutuklanarak iki yēllēĵēna Birmanya'ya s¿r¿len Bose,531 cezasēnēn sona ermesinin 

ardēndan Bengal'e geri dºnerek siyasi ­alēĸmalarēnē s¿rd¿rm¿ĸt¿r. ¥nce Bengalli 

Gen­ler Komitesi'nin ve ardēndan Bengal Ķl Kongresinin baĸkanlēĵēna se­ilmesini, 

milliyet­i gruplara yakēnlēĵē nedeniyle bir kez daha bu kez ¿­ yēllēĵēna hapis cezasēna 

­arptērēlmasē izlemiĸtir.532 

Subhas Chandra Bose, 1930'lu yēllarēn baĸēna dek, gºr¿ĸ ayrēlēĵē yaĸamaya 

baĸladēĵē Gandhi'nin katēlmama ve sivil itaatsizlik eylemlerinde aktif olarak gºrev 

almēĸtēr.  Bu s¿re­ i­erisinde Jawaharlal Nehru ile birlikte Hindistan i­in baĵēmsēzlēk 

hareketinin ºnc¿l¿ĵ¿n¿ yapmēĸ ve Kongre'nin sºm¿rge yºnetimine baĵlēlēĵēnēn sona 

ermesi gerektiĵini savunmuĸtur. Bu isteĵi 1929 yēlēnda Lahore'de Ulusal Kongre 

Partisi'nin tam baĵēmsēzlēĵēna kavuĸmasē sonucunda yerine gelmiĸtir. Bose, s¿regelen 

satyagraha eylemlerini hi­bir zaman reddetmemiĸtir; ancak Birinci D¿nya Savaĸē 

sonunda maddi ve manevi anlamda yara almēĸ Ķngiltere'ye karĸē acilen ulusal bir 

m¿cadelenin baĸlatēlmasē gerektiĵini savunmuĸtur.533 

Chandra Bose; Gandhi, Nehru ve Cinnah gibi Hint baĵēmsēzlēk hareketinin ºnemli 

liderlerinden farklē olarak militarizme ºnem vermiĸ ve bu dºnemde y¿kseliĸe ge­en 

faĸist ideoloji ¿zerine ­alēĸmalar yapmēĸtēr.534 ¥ncelikle 1930'lu yēllarda Nehru'nun 

isteĵiyle Avrupa'ya gitmiĸ; burada ­eĸitli aydēn ve politikacēlarla gºr¿ĸm¿ĸt¿r. Bu 

kiĸilerin arasēnda faĸizmin ºnemli isimlerinden Benito Mussolini de vardēr. Gºr¿ĸmeler 

sonucunda Bose, baĵēmsēzlēĵēn kazanēlmasē yolunda daha g¿­l¿ eylemler 
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ger­ekleĸtirilmesi d¿ĸ¿ncesini benimseyerek Hindistan'a geri dºnm¿ĸt¿r.535 Dºn¿ĸ¿n¿n 

ardēndan Hint Ulusal Kongre Partisi'ne iki kez baĸkan se­ilmiĸ; ancak Gandhi ve diĵer 

kongre ¿yeleriyle olan gºr¿ĸ ayrēlēklarē sebebiyle istifa etmek zorunda kalmēĸtēr. Bose, 

istifasēnēn ardēndan T¿m Hindistan Ķleri Birliĵi isimli ayrē bir siyasi parti kurarak "Bana 

kanēnēzē verirseniz size ºzg¿rl¿k getiririm." sloganēyla radikal eylemlerini 

s¿rd¿rm¿ĸt¿r.536 Bu eylemler sebebiyle tutuklanarak ev hapsi cezasēna ­arptērēlmasē ise 

uzun s¿rmemiĸtir. Buna karĸēn yirmi yēl ºnce baĵēmsēzlēk m¿cadelesi ĸehidi Bhagat 

Singh'in yaptēĵē gibi kēlēk deĵiĸtirerek ka­mayē ve ¿lkeyi terketmeyi baĸarmēĸtēr.5371941 

yēlēnda sahte evraklarla Berlin'e ulaĸmēĸ ve Hint baĵēmsēzlēk m¿cadelesi i­in Alman 

H¿k¿meti'nden maddi destek almaya ­alēĸmēĸtēr. Burada Baĵēmsēz Hindistan Merkezi'ni 

kurarak savaĸta kullanmak amacēyla silah ve cephane arayēĸēna girmiĸ ve Hint Lejyonu 

ismini verdiĵi bir ordu oluĸturmuĸtur.538 

2 Temmuz 1943 tarihinde Alman ve Japon denizaltēlarē vasētasēyla Singapur'a 

ulaĸtēĵēnda Bose'un askeri kariyeri doruk noktasēndadēr. Tokyo'da Baĸbakan Tojo ile 

gºr¿ĸmesinin ve Japonya'nēn Hindistan topraklarēnē iĸgal etmek gibi bir amacēnēn 

olmadēĵēna ikna olmasēnēn ardēndan Singapur'a dºnm¿ĸ ve burada ºzg¿r bir Hint 

h¿k¿meti (Hindistan Ge­ici H¿k¿meti) kurmuĸtur. Almanya, Ķtalya ve Japonya gibi 

mihver devletlerince tanēnan ge­ici h¿k¿met, ­ok ge­meden Ķngiltere'ye savaĸ 

a­mēĸtēr.539 Bose'un ordusunun temel amacē yalnēzca Hindistan'ē Ķngiliz 

boyundurluĵundan kurtarmak deĵil, aynē zamanda her anlamda baĵēmsēz ve ºzg¿r bir 

devlet kurmaktēr. Ger­ekleĸtireceĵi devrim ile Ķngilizler egemenliĵinin yanē sēra, kast 

sisteminin ve sosyal hiyerarĸinin de sonunu getireceĵine inanmaktadēr. Bu ama­la 

kadēnlarē da savaĸa d©hil ederek ordusunda bin kadēndan oluĸan bir alaya da yer 

vermiĸtir.540 Sloganlarē ise "tam bir savaĸ i­in tam bir seferberlik" tir.541 

Baĵēmsēzlēk Savaĸē 4 ķubat 1944 tarihinde Burma'nēn Arakan bºlgesinde 

baĸlatēlmēĸ ve kēsa s¿rede Hindistan sēnērēna ulaĸmēĸtēr. Ancak aĵēr Amerikan 
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bombardēmanē sebebiyle ordu, Hindistan'da ­ekilmek zorunda kalmēĸtēr.542 Geri ­ekilme 

adēm adēm ger­ekleĸmiĸ, 1945 yēlēnēn ortalarēna dek devam etmiĸ ve Hindistan'ēn 

Ķngilizlere karĸē son kez yenilmesiyle sonu­lanmēĸtēr.543 Bu olaylardan sonra Chandra 

Bose'dan bir daha haber alēnamamēĸtēr. 18 Aĵustos 1945 tarihinde bir u­ak kazasēnda 

ºld¿ĵ¿ d¿ĸ¿n¿lmektedir.544 

 

2.3.Hindistan Baĵēmsēzlēk M¿cadelesinin ¥teki Y¿z¿ 

Hindistan'ēn baĵēmsēzlēk s¿reci Gandhi'nin sivil itaatsizlik eylemleri ve Kongre 

Partisi'nin siyasi ­alēĸmalarēndan ibaret deĵildir. Bu s¿re­ i­erisinde irili ufaklē pek ­ok 

grup ĸiddet i­eren eylemlere baĸvurmuĸ; bu eylemler sērasēnda ­ok sayēda Hintli 

direniĸ­i yaĸamēnē yitirmiĸtir. Bu direniĸ­iler kahraman ve ĸehit kabul edilmiĸler; ­ok 

sayēda edebi esere ve sinema yapētēna konu olmuĸlardēr. Analiz edilecek filmler 

gereĵince tezin bu bºl¿m¿nde, Hint Baĵēmsēzlēk M¿cadelesi ĸehitlerinden ikisine yer 

verilmiĸtir. Bu isimler Mangal Pandey ve Bhagat Singh'tir. 

 

2.3.1. Mangal Pandey (1827-1857) 

Mangal Pandey, 28 Mart g¿n¿ Barrackpore Askeri Kararg©hēônda baĸlayan ve 

Hindistan baĵēmsēzlēk hareketinindoĵuĸu kabul edilen 1857 Hint Ayaklanmasēnēn 

kahramanē olarak bilinmektedir. G¿n¿m¿z Hindistanôēnda h©l© hatērlanan; hatta yakēn 

dºnemde ­ekilen The Rising: Ballad of Mangal Pandey (Ketan Mehta, 2005) gibi 

filmlerle efsaneleĸtirilen Pandeyôin kahramanlēĵē, tarih yazēmēnda ºnemli bir tartēĸma 

konusu oluĸturmaktadēr. MangalPandey, halkēn b¿y¿k kesimi tarafēndan ¿lkenin ilk 

dini-milliyet­i ĸehidi olarak anēlmaktadēr. ¥te yandan Richard Forsterôa gºre Pandeyôin 

1857 Ayaklanmasē'ndaki rol¿n¿n toplumsal bellekte ºnem kazanmasē, aslēnda yakēn 

zamanda ulus bilincini g¿­lendirmek amacēylasiyasi nedenlerle ger­ekleĸtirilmiĸtir. 

Forsterôa gºre Pandeyôin kiĸiliĵi, onu ele alan tarih­ilerin kolonyalist, anti kolonyalist, 

post kolonyalist, Marksist ya da Madun ¢alēĸmalarē Kolektifi ¿yesi olmalarēna gºre, 
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uyuĸturucu baĵēmlēsē bir fanatikten, hayatēnē ulusal bir hareket uĵruna feda eden soylu 

bir devrim ĸehidine dek uzanan ºnemli farklēlēklar gºstermektedir.545 

Mangal Pandey, Kuzey Hindistanôda Faizabad ĸehrine yakēn bir kasabada 

doĵmuĸtur. Doĵum tarihi kaynaklarda, kesin olmasa da, 18 Temmuz 1827 ĸeklinde 

belirtilmiĸtir. Y¿ksek kasttan, Brahman kºkenli toprak sahibi ailesi tarafēndan, Hindu 

geleneklerine baĵlē olarak b¿y¿t¿lm¿ĸt¿r. Pandey, 1849 yēlēnda yirmi iki yaĸēndayken 

Doĵu Hindistan ķirketi ordusuna katēlmēĸ ve ­ok sayēda brahmandan oluĸan otuz 

dºrd¿nc¿ Bengal Yerli Piyade Birliĵiônin askerlerinden (sepoy) biri olmuĸtur. Askerlik 

kariyerinde hērslē olmasēna karĸēn, bir s¿re sonra dini inan­larē sebebiyle ­atēĸma 

yaĸamaya baĸlamēĸtēr. 1850ôlerin ortasēnda Barrackporeôdaki garnizona tayin edildiĵi 

dºnemde, yeni bir t¿fek askerlere tanētēlmaktadēr. Bu t¿feĵin ºzelliĵi, doldurmak i­in 

yaĵlanmēĸ kartuĸlarēn u­larēnēn ēsērēlarak kopartēlmasēnē gerektirmesidir. Ordu i­erisinde 

bu yaĵēn domuz ya da ineklerden elde edildiĵine -ve hatta bunun kasten yapēldēĵēna- 

dair bir bilginin yayēlmasēyla sepoylar ve Ķngiliz subaylar arasēnda ïºnceki bºl¿mlerde 

belirtilen- gerilimler baĸlamēĸtēr. Ķsyanēn patlak verdiĵi 29 Mart 1857 tarihinde tam 

olarak neler yaĸandēĵēna iliĸkin ­eĸitli varsayēmlarda bulunulmuĸtur. Ortak gºr¿ĸ ise 

Mangal Pandeyôin, sepoylarē Ķngiliz subaylara karĸē ayaklanmalarē i­in teĸvik ettiĵi 

yºn¿ndedir.546 

Richard Forsterôēn belirttiĵine gºre isyan, 29 Mart 1857 pazar g¿n¿ ºĵleden sonra 

saat dºrt ve altē arasēnda Barrackpore askeri kararg©hēnda kēĸla ºn¿ndeki tºren alanēna 

baĸlamēĸtēr. Kararg©hta, kartuĸlarēn kullanēmēnēn toplu ĸekilde reddedilmesinden ºt¿r¿ 

Berhamporeôdan istenen on dokuzuncu alayēn geliĸi beklenirken Pandey, kērmēzē 

¿niformasē, t¿feĵi ve eĵimli kēlēcēyla tºren alanēnēn ortasēna ­ēkmēĸtēr. Yakēndaki bir 

sepoya ñNeden hazēr deĵilsin? Bu dinimiz i­in!òdedikten sonra alana ulaĸan ilk 

Avrupalēya ateĸ etmiĸ; ancak isabet ettirememiĸtir. Bir baĸkasēnēn ise atēna ateĸ ederek 

d¿ĸmesine neden olmuĸtur. Kēlēcēnē ­ekip iki subaya saldērmasēnēn ardēndan sepoylarēn 

etrafē dºrt y¿ze yakēn Ķngiliz subay tarafēndan sarēlmēĸtēr. Pandey, sepoylara ona 
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katēlmalarēnē ve din uĵruna ºlmelerini sºyledikten sonra t¿feĵini kendisine doĵrultmuĸ 

ve tetiĵi ­ekmiĸtir. Kurĸun gºĵs¿n¿ ve boynunu sēyērmēĸtēr. 6 Nisan tarihine dek tedavi 

gºren Pandey, 8 Nisanôda sabah 5:30ôda asēlarak idam edilmiĸtir.547 Bu olaydan sonra -

belirtmiĸ olduĵumuz gibi- Hindistan'ēn bir­ok bºlgesinde ­eĸitli isyan ve ­atēĸmalarēn 

baĸladēĵē bilinmektedir. 

Forster'ēn, Rudrangshu Mukherjee'nin 2005 tarihli Mangal Pandey: Brave Martyr 

or Accidental Hero? adlē ­alēĸmasēndan aktardēĵēna gºre Pandey'in yaĵlē kartuĸlar i­in 

baĸlattēĵē isyan ile bir bu­uk ay sonra binlerce mil uzakta yer alan Meerut'ta baĸlayan 

daha geniĸ kapsamlē isyan arasēnda nedensel bir iliĸki olmayabilir. Mukherjee'ye gºre 

birbirinden zaman ve mek©n olarak ayrēlan bu olaylarē birleĸtiren b¿y¿k bir olasēlēkla 

tarih­ilerdir.548 Kendini din ve millet uĵruna feda ederekĸehit olan sepoyun, b¿y¿k bir 

isyanēn doĵuĸuna neden olmasē olduk­a ­ekici bir kahramanlēk hik©yesi ĸeklinde 

yorumlanabilir. 

Bu yaygēn gºr¿ĸ¿n tamamen aksine bazē Ķngiliz kaynaklarē isyan sērasēnda 

Pandey'in uyuĸturucu etkisinde olduĵunu iddia etmektedir. Bu doĵru olsa bile Forster'a 

gºre bu dºnemdeki uyuĸturucu kullanēmēnē 21. y¿zyēl bakēĸ a­ēsēyla deĵerlendirmek 

doĵru sonu­lar vermeyebilir. Bu yºndeki tabular 19. y¿zyēlda ĸimdi olduĵu kadar g¿­l¿ 

deĵildir. Bu dºnemde Hindistan'da yaygēn olan esrar ve benzeri maddelerin kullanēmē 

bºlgeye ve stat¿ye gºre de deĵiĸim gºsterebildiĵi bilinmektedir.549 Ķster uyuĸturucu 

etkisiyle, ister derin dini ve milliyet­i d¿ĸ¿ncelerle olsun, Pandey'in Ķngilizlere yºnelik 

tepkisini ortaya koymasē ve Ķngiliz subaylarēyla ºl¿m¿ne ­atēĸmasē sonucu idam 

edilmesi, Hindistan'ēn ilk milli kahramanē olarak g¿n¿m¿zde h©l© hatērlanmasēna neden 

olmuĸtur. 

 

2.3.2. Bhagat Singh (1907-1931) 

Bhagat Singh -20. y¿zyēlēn baĸlarēnda Ķngiliz boyundurluĵu altēndaki Hindistan'da 

yaĸayan bir­ok gen­ gibi- birzamanlar desteklemiĸ olduĵu Gandhi'nin satyagrahasēnē 
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sorgulamaya baĸlayarak ĸiddet i­eren anti- Ķngiliz hareketi i­erisinde yer edinmiĸ ve bu 

ama­ uĵruna hayatēnē kaybetmiĸ (ĸehit olmuĸ) kahramanlardan yalnēzca birisidir.550 

Buna karĸēn hakkēnda yazēlanlar, sºylenenler ve ­ekilen filmler sayesinde ĸiddetli 

direniĸe baĸvuran devrimcilerin en ­ok hatērlanan ve tanēnanlarēndan biri haline 

gelmiĸtir. 

Bhagat Singh 27 Eyl¿l 1907'de Ķngiliz Hindistanē'nēn Pencap eyaletinde Jaranwala 

Tehsil'deki Banga Kºy¿'nde doĵmuĸtur. Doĵumuyla eĸzamanlē olarak babasē ve iki 

amcasē hapisten ­ēkmēĸlardēr. Ailesi, Hint baĵēmsēz hareketinde aktif rol oynayan 

Sikhlerden oluĸmaktadēr. Hint Yurtseverler Derneĵi'nin ¿yelerinden olan amcalarēndan 

Ajit Singh kendisine a­ēlan bir dava nedeniyle Ķran'a ka­mēĸ; Swaran Singh ise hapisten 

­ēktēktan kēsa bir s¿re sonra ºlm¿ĸt¿r. Bhagat Singh de tēpkē ailesi gibi ­ok gen­ yaĸta 

siyasi anlamda bilin­lenmiĸtir. 1919 yēlēnda, 12 yaĸēndayken Amritsar Katliamē'nēn 

ger­ekleĸtiĵi meydanē ziyaret etmiĸ; 14 yaĸēndayken kendi kºy¿nde silahsēz insanlarēn 

ºld¿r¿lmesine yºnelik protestolara katēlmēĸtēr. Bir s¿re Gandhi'nin sivil itaatsizlik 

gºr¿ĸlerini benimseyen Singh, 1923 yēlēnda Lahore'deki Ulusal Kolej'de eĵitimine 

baĸlamasēnēn ve Hint milliyet­isi gen­lerle arkadaĸlēk kurmasēnēn ardēndan fikirlerini 

deĵiĸtirmiĸ ve Gen­ Devrimci Hareket'e katēlmēĸtēr.551 

Bhagat Singh'nin politik gºr¿ĸ¿ Gandhi'nin milliyet­iliĵinden devrimci 

Marksizme doĵru bir evrim ge­irmiĸtir. Marx, Engels ve Lenin'in yazēlarēnē okumuĸ; bu 

kadar geniĸ bir coĵrafya ve n¿fus ile Hindistan'ēn ancak sosyalist bir rejimle 

yºnetilebileceĵine inanmēĸtēr. Ona gºre sosyalist olmayan bir Hindistan'da zenginler 

daha zengin, fakirler ise daha fakir olacaktēr. ķiddet yanlēsē tutumu onu Gandhi ve diĵer  

kongre ¿yelerinden ayērmēĸtēr. 552 

Singh, Lahore'de kolejde okurken, Ķngiliz giysileri giymesine raĵmen Ķngiliz 

otoritelerinin devrimci terºristler adēnē verdiĵi gruplarla i­li dēĸlē olmuĸtur. Bu dºnemde 

katēldēĵē Hindistan Cumhuriyet Derneĵi'nde, diĵer ¿yeler ile birlikte, Ķngilizleri 

­ºkertmek i­in planlar yapmaya baĸlamēĸtēr. Bu planlarēn uygulanmasē i­in silahlar 
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toplanmēĸ, bomba yapēmē ºĵrenilmiĸ ve hedef isimlerin listesi ­ēkarēlmēĸtēr.553 Singh'in 

ilk ºnemli eylemi, 1928 yēlēnda Lahore'de ger­ekleĸen protestolarda ºld¿r¿len 

arkadaĸlarēnēn intikamēnē almak amacēyla baĸ komiser J. P. Saunders'i vurarak 

ºld¿rmesi olmuĸtur.554 Kēlēk deĵiĸtirerek ka­mayē baĸaran Singh'in efsanesi kēsa s¿rede 

t¿m Hindistan'a yayēlmēĸtēr. Bir yēl boyunca saklanan Singh, ertesi yēl arkadaĸlarēyla 

birlikte Delhi Merkez Yasama Meclisi'ne saldērmēĸ; bir oturum sērasēnda ziyaret­ilerin 

galerisinden iki bomba fērlatmēĸtēr. Bu kez ka­amayan gen­ devrimcinin teslim olup 

yargēlanmasē aylarca gazetelere manĸet olmuĸtur. Yargēlandēĵē mahkemede pek ­ok 

Hintli tarafēndan "¢ok yaĸa devrim!" sloganlarēyla desteklenen Singh, ºl¿m 

cezasēna­arptērēlmēĸtēr. 1931 yēlēnda ger­ekleĸen idamēnēn ardēndan ise "ĸehit" ilan 

edilerek kahramanlaĸtērēlmēĸ ve unutulmamēĸtēr.555 

Singh, idamēndan kēsa s¿re ºnce ger­ek devrim ordularēnēn kºylerde ve 

fabrikalarda olduĵunu vurguladēĵē bir yazē kaleme almēĸtēr. 2 ķubat 1931 tarihli bu 

yazēda gen­ siyaset­ilere ĸu c¿mlelerle seslenmiĸtir: "Gºr¿n¿rde bir terºrist gibi 

hareket ettim. Fakat ben bir terºrist deĵilim. T¿m g¿c¿mle ilan etmeme izin verin ki ben 

bir terºrist deĵilim ve belki de devrimci kariyerimin en baĸē dēĸēnda hi­bir zaman 

terºrist olmadēm. Ve bu yºntemlerle kazanamadēĵēmēza da emin oldum."556 

Bhagat Singh'in ºl¿m¿, gen­lere Hindistan Baĵēmsēzlēk Hareketini hi­bir zaman 

unutturmayacak b¿y¿k bir etki yaratmēĸtēr. Ķdam edilmesinden itibaren Kuzey 

Hindistan'da Ķngiliz yºnetimine karĸē ºnemli protesto ve isyanlar ger­ekleĸmiĸ; Kongre 

Partisi'nin naifliĵi eleĸtirilmiĸtir.557 

Bu bºl¿mde Hindistan'ēn Ķngilizler tarafēndan sºm¿rgeleĸtirilme s¿reci, kolonyal 

Hindistan'da sºm¿rgeci ve sºm¿rgeleĸtirilenler arasēndaki iliĸkilerin tarihi, Hindistan'ēn 

sºm¿rgeleĸtirilme ya da baĵēmsēzlēĵēna kavuĸma s¿recinde rol oynayan tarihsel kiĸilerin 

yaĸamlarē tarih yazēmēnēn elverdiĵi ºl­¿de nesnel ĸekilde ºzetlenmiĸtir. Bºylece analiz 

edilecek tarihsel filmlerin sunduĵu tarih bilgisi, belli bir ºl­¿de de olsa, 

deĵerlendirilebilecektir; ­¿nk¿ filmler bu bºl¿mde ge­en tarihsel olaylara ve kiĸilere 
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odaklanmaktadēr. Tezin dºrd¿nc¿ bºl¿m¿nde sinema-tarih ve temsil ¿­geninden 

yararlanēlarak Hint, Ķngiliz ve Amerikan filmlerinin kolonyal Hindistan temsilleri 

karĸēlaĸtērmalē olarak incelenecektir. Bir tarih yazēm t¿r¿ olarak d¿ĸ¿n¿lebilecek 

tarihsel filmlerin tek ve nesnel bir tarih anlatēsēnēn olamayacaĵē, filmlerin sunduĵu tarih 

bilgisinin ve temsillerin dºnemlere; siyasi, sosyal, k¿lt¿rel, ekonomik geliĸmelere ve 

filmlerin ­ekildiĵi ¿lkelere gºre deĵiĸiklik gºstereceĵi iddia edilecektir.  
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1. Temsil Kavramē 

 

T¿rk dil kurumu sºzl¿ĵ¿nde "(Birinin veya bir topluluĵun) 1-Adēna davranma, 2-

Belirgin ºzellikleri ile yansētma, sembol¿ olma, simgeleme"558 ĸeklinde ge­en temsil 

kavramē, Hall'un belirttiĵine gºre Oxford English Dictionary'de a­ēklamak, tasvir 

etmek, akēlda canlandērmak ya da hayalini kurmak, zihnimize ve duyularēmēza dayalē 

benzetmeler yapmak olarak ifade edilmiĸtir. Sºzl¿ĵe gºre temsil etmek, aynē zamanda 

sembolize etmek, yerine ge­mek, ºrnek oluĸturmak gibi anlamlarē da karĸēlamaktadēr.559 

Sevilay ¢elenk'in temsil tanēmēna gºre temsil, "sºzl¿, yazēlē veya ikonik 

gºstergeler kullanēlarak ger­ek maddi d¿nyada zaten mevcut olan ĸeyleri kodlayan ya 

da yansētan bir s¿re­ deĵil, tam da bu anlamlandērma s¿recine anlam ¿reterek ve 

anlamlarēn deĵiĸimine olanak saĵlayarak katēlan bir s¿re­tir."560 Benzer ĸekilde 

Gordon Marshall'ēn Sosyoloji Sºzl¿ĵ¿'nde "imge ve metinlerin temsil ettikleri orijinal 

kaynaklarē doĵrudan yansētmalarēndan ziyade onlarē yeniden kurmalarēnē anlatan bir 

terimdir."561 olarak tanēmlanmēĸtēr. Burada sºz¿ edilen imge (ya da imaj) ger­ekliĵin 

kendisi deĵil, gºrsel, fiziksel, ya da hayali olarak yeniden ¿retimidir denilebilir. Baĸka 

bir deĵiĸle, ger­ekliĵin temsili imge ve imajlarē yaratmaktadēr. Ķmge ve imajlar, 

simgeler ve semboller ile karēĸtērēlmamalēdēr. Ķmgeler, gºsteren, gºsterilen ve 

gºstergelerin birleĸimini ifade etmektedir. Bu bakēmdan imgelerin ger­ekliĵin yanēltēcē 

ve yaklaĸēk bir sunumu olduklarē ¿zerinde durulur. Ķmgenin bir yanēlsamadan ibaret 

olduĵunu belirten Ķsmet Yazēcē'ya gºre "k¿lt¿r¿n kodlarēyla oluĸan imge(imaj) aslēnda 

duyularēmēzēn ve fiziksel gºr¿n¿m¿m¿z¿n ¿zerine ustaca yapēlmēĸ bir makyajdēr."562 

John Berger, imgelerin gºrme bi­imimizle iliĸkili olduĵunu ortaya koyar; kiĸilerin 

ve gruplarēn d¿ĸ¿nd¿kleri ve inandēklarēnēn nesneleri gºr¿ĸlerini etkilediĵini savunur. 

Ķmgeler ilk zamanlar, hayali olanē somutlaĸtērmak ve canlandērmak amacēyla 

¿retilmiĸtir. ¥te yandan "ĸey"in imgesi, zaman i­inde "ĸey"den daha kalēcē hale gelmeye 

baĸlamēĸtēr. Zaman i­inde imgenin, yaratēcēsēnēn eseri olduĵunun bilincine varēlmēĸtēr. 
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Berger'e gºre imgenin yaratēcēsēnēn ºnem kazanmasē, bireysellik bilincinin 

kazanēlmasēyla eĸzamanlē olarak ger­ekleĸmiĸtir.563  Richard Leppert da Berger gibi 

imaj ¿retiminde gºrme duyusunun ºnemini vurgulayan yazarlardan biridir. Ona gºre bir 

duyu organē olan gºz, insanēn en b¿y¿k silahē ve aynē zamanda en zayēf noktasēdēr. 

G¿­l¿ bir silahtēr; ­¿nk¿ gºz baĸta olmak ¿zere duyu organlarē bilgiyi zihne taĸērken 

temsilden faydalanēr. ¥te yandan tehlikelidir; ­¿nk¿ Leppert'a gºre gºz¿ aldatmak hi­ 

de zor deĵildir. Bu aldatmaca resim sanatēnda da kullanēmēĸtēr. Trompe L'oeil ilk kez 

1803 yēlēnda kullanēlan Fransēzca bir terim olup, gºz¿ aldatma sanatēnē ifade etmektedir. 

Bu yanēlsama, seyircinin imgeyi, temsil ettiĵi nesnenin yani "ĸey"in kendisi olarak 

algēlamasēndan kaynaklanmaktadēr.564 

Roy Burnett'e gºre bir aĵacēn fotoĵrafē, b¿y¿k boyut farklēlēklarēna raĵmen aĵacēn 

kendisi ĸeklinde d¿ĸ¿n¿l¿r. Bu durum dildeki kullanēmda da pek farklē deĵildir. "Aĵa­" 

sºzc¿ĵ¿ aĵacēn kendisini d¿ĸ¿nd¿r¿r.565  Yine de t¿m imgeler arasēndan gºrsel olanlar, 

kiĸi ve gruplarē yoĵun olarak etkilemeleri bakēmēndan ºne ­ēkmaktadēr. Baĸka bir 

deĵiĸle d¿nyanēn algēlanmasē s¿recinde gºrsel gºstergelerin ºnemi b¿y¿kt¿r. Sevilay 

¢elenk, ikonik gºstergeler olarak da bilinen gºrsel gºstergelerin g¿c¿n¿ insan, nesne ve 

olaylarla olan belirgin benzerliklerden kaynaklandēĵēnē ileri s¿rer ve Burnett'e benzer 

ĸekilde "aĵa­" imgesinden yola ­ēkar. ¢elenk'e gºre aĵacēn fotoĵrafē, aĵacēn 

ger­ekliĵine en yakēn olan imgedir. Yazēlē ve sºzel gºstergeler ise belirtiksel gºstergeler 

olup ger­eklikle doĵrudan iliĸki i­inde olmayan imgeler ĸeklinde karĸēmēza 

­ēkmaktadēr.566 Aĵa­ sºzc¿ĵ¿n¿n kaĵēt ¿zerindeki yazēmē ya da sºzel ifadesi hi­bir 

zaman aĵa­ fotoĵrafē kadar g¿­l¿ bir etki yaratamamaktadēr. ¥te yandan resim, fotoĵraf 

ya da metin hi­bir zaman aĵacēn kendisi deĵildir. Marshall'a gºre bu imgeler "aĵacēn 

gºr¿n¿ĸ¿n¿n ya da onu temsil etme ­abasēndaki kiĸiye ifade ettiĵi ĸeyin yeniden 

kurulmasēdēr. Eĵer o bir aĵa­ olsaydē, o zaman fotoĵraf, resim ya da metin 

olmazdēé"567 Leppert'a gºre bu algē hatasēndan faydalanēlarak "ĸey"in temsilinin son 

derece siyasi olabileceĵi d¿ĸ¿ncesinin ortaya atēlmasē fazla uzun s¿rmemiĸtir. Buna 
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gºre nesnenin temsili nesnenin kendisi olmadēĵē i­in yanēltēcē ve iktidarēn propaganda 

aracēna dºn¿ĸebileceĵi i­in bir o kadar tehlikelidir. Bu nedenle imgeler, ge­miĸten 

g¿n¿m¿ze dek toplumlarēn k¿lt¿r¿ ¿zerinde son derece b¿y¿k bir etkiye sahip 

olmuĸtur.568 

Ķmgelerin bir baĸka ºnemli ºzellikleri toplumdan ve k¿lt¿rden baĵēmsēz ĸekilde 

d¿ĸ¿n¿lememeleridir. Yazēcē'ya gºre kiĸi ve gruplar ger­eklik ¿zerine d¿ĸ¿n¿rlerken 

bireyselden ziyade toplumsallaĸmēĸ simgeleri dikkate almaktadērlar. Bu durum aynē 

zamanda kiĸinin kendisine toplum i­erisinde bir yer bulma ve onaylanma kaygēsēyla da 

yakēndan iliĸkilidir. Kiĸi, imgeler d¿nyasēnda toplum tarafēndan onaylanacaĵēnē 

d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ hayali kimliĵini yaratarak bu maskenin arkasēnda yaĸar. Bu, kiĸinin kendisi 

i­in deĵil; toplumun kiĸi i­in se­tiĵi roldur. Kiĸinin bu role uymasē ve buna uygun 

davranmasē gerekir. Cinsiyet rolleri, her g¿n ­evremizde gºrd¿ĵ¿m¿z, hatta 

yaĸadēĵēmēz en bilinen ve en ­ok deneyimlenen toplumsal imgeleri oluĸturur. Cinsiyet 

rolleri g¿­l¿ erkek, ĸefk©tli anne imgelerini de beraberinde getirir. ¥rneĵin; gºrsel 

olarak erkeĵin rol¿n¿ ifade etme bi­imlerinden biri de bēyēk bērakmaktēr. Bēyēk 

gºr¿nt¿s¿ erkeĵin olduĵundan daha sert bir imaja kavuĸmasēna yardēmcē olur. Vamp 

kadēn imgesi ise erkeĵin kadēn ¿zerinde olan hegemonyasēnē haklē gºsterir. Bilin­ altēna 

yerleĸtirilen cinsiyet rollerinden kurtulmak olanaksēz olduĵu gibi, kiĸiler bu rolleri kendi 

tercihleri olduĵu i­in ger­ekleĸtirdikleri yanēlgēsēna da d¿ĸmektedirler.569 Yazēcē'ya gºre 

rollere dayalē imajlara "iktidar iliĸkilerinde, hiyerarĸik iliĸkilerde, mesleki ayrēmlarda, 

aile i­inde" ve daha pek ­ok alanda da rastlanabilmektedir. 570 

 Temsil konusundaki en ºnemli ­alēĸmalardan biri olan Representation: Cultural 

Representation and Signifying Practices adlē eserinde Stuart Hall da temsil kavramē ve 

k¿lt¿r arasēndaki etkileĸim ¿zerinde durmuĸ ve temsili, anlamēn ¿retilmesi ve bir 

k¿lt¿r¿n ¿yeleri arasēnda deĵiĸ tokuĸ edilmesi s¿recinin ºnemli bir par­asē olarak 

yorumlamēĸtēr. Temsil, dil yoluyla kavramlarēn zihnimizde anlam ¿retimidir. Buna gºre 

temsil, hayali nesneler, insanlar ve olaylar ya da ger­ek nesneler, insanlar ve olaylara 

iliĸkin kavramlar ve dil arasēndaki baĵlantēlarla ger­ekleĸir. Hall'a gºre temsil sistemleri 
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ikiye ayrēlmaktadēr. ¥ncelikle nesneler, insanlar ve olaylara iliĸkin zihnimizdeki her 

veri temsilleri oluĸturmaktadēr. Onlar olmadan d¿nyanēn yorumlanabilmesi m¿mk¿n 

deĵildir. Bunlar arasēnda savaĸ, aĸk, dostluk gibi deneyimlemediĵimiz ya da soyut olan 

kavramlar da bulunabilir. Buna ek olarak herkesin d¿nyayē algēlama ĸekli eĸsiz ve 

bireysel olsa da kiĸi ve gruplar arasēnda iletiĸim kurulduĵu m¿ddet­e zihinlerdeki 

haritalar ka­ēnēlmaz olarak deĵiĸ tokuĸ edilir. ¥zellikle aynē k¿lt¿re ait oldunduĵu 

durumda algēlar kabaca da olsa benzerlik gºstermektedir. Bu nedenle Hall'a gºre k¿lt¿r, 

paylaĸēlan anlamlar ya da kavramsal haritalar ĸeklinde tanēmlanabilir. ¥te yandan 

haritalarē paylaĸmak yeterli deĵildir. Sºz¿n¿ ettiĵimiz kavram ve anlamlarē da deĵiĸ 

tokuĸ etmemiz gerekir. Bu noktada dil, ikinci temsil sistemi ĸeklinde karĸēmēza ­ēkar. 

Paylaĸēlan kavramsal haritalar ortak dile dºk¿lmelidir. Buna gºre kavramlar ve fikirler 

arasēnda ancak yazēlē kelimeler, sesler ve imajlar yoluyla iliĸki kurulabilmektedir.571 

Ķmajlarēn ilk kez kitleleri etkilemeye baĸladēĵē dºnem olarak tek tanrēlē dinlerin 

ortaya ­ēkēĸē gºsterilmektedir. Teklik, ortak idealleri, ahlakē ve kurallarē da beraberinde 

getirmiĸtir. Bºylece birbirinden farklē gruplar tek tanrē imgesi altēnda biraraya 

gelmiĸlerdir. Bu kitleselleĸmeyi saĵlayan ikinci ºnemli unsur ise fotoĵrafēn icadēdēr.572 

Fotoĵraf, g¿n¿m¿z dijital teknolojilerinin getirdiĵi imaj kirliliĵine olan yolun ilk 

basamaĵē olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. Kevin Robins'e gºre imgeler ve nesneler d¿nyasē 

arasēndaki mesafe her ge­en g¿n biraz daha artmaktadēr ve imgelerin bilgisayar, medya 

ve iletiĸim sistemleri dolayēsēyla bu denli yoĵunlaĸmalarē kiĸi ve gruplarēn nesneler 

d¿nyasē ile iliĸkilerini adeta kesmelerine yol a­maktadēr. Baĸka bir deyiĸle g¿n¿m¿zde 

sanal d¿nya i­erisinde yaĸamaktayēz ve gittik­e cansēzlaĸan ger­ek d¿nyaya ihtiyacēmēz 

kalmēyor gibidir.573 

Bir k¿lt¿re egemen olan temsillerin aynē zamanda b¿y¿k politik ºnemleri 

bulunmaktadēr. K¿lt¿rel temsiller politik duruĸlarē bi­imlendirir, toplumsal yaĸamēn 

nasēl ĸekillendirilmesi gerektiĵine dair sºylemlerde bulunur.574 Modern toplumlarda 

imaj sistemleri baskēn ideolojilerin yaygēnlaĸmasē ve benimsetilmesi amacēyla 

kullanēlmaya baĸlanmēĸtēr. James Lull'a gºre ­ok sayēda kiĸiye ulaĸmasē bakēmēndan 
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televizyon baĸta olmak ¿zere kitle iletiĸim ara­larē bu politik sºylemleri ­eĸitli kodlar 

aracēlēĵēyla kitlelere iletmek iĸlevini baĸarēyla yerine getirmektedir. Medya imgeleri, 

kiĸilerin toplum i­erisindeki yerlerini anlamlandērmalarē ¿zerinde son derece etkilidir. 

Lull, bu etkinin ĸiddet d¿zeyinden, ērk ve cinsiyet d¿zenine, meslekten siyasi gºr¿ĸe dek 

geniĸ bir yelpazede olduĵunu belirtir.575 Sºz konusu imgeler ºzellikle medya yoluyla 

iletildiklerinde ­oĵu kez ama­sēz olmaktan uzaktēr. Serpil Kērel'in ifadesiyle "K¿lt¿rel 

¿r¿nlerde yer alan temsiller aracēlēĵēyla yaratēlan d¿nyalarēn deĵiĸ(tiril)iyor oluĸunun 

bir rastlantē olduĵunu d¿ĸ¿nmek en hafif deyimiyle saf dillilik tir." 576 Reklamlar, tv 

programlarē ve sinema filmleri biri tarafēndan, bir gruba yºnelik olarak ve bir amaca 

hizmet eder ĸekilde oluĸturulmuĸtur. Hedeflenen kitle, bu imgelerin altēnda yatanē 

sorgulamadēklarē i­in, medya imgelerini mutlak ger­ek olarak algēlamaya eĵilimlidir.577 

Benzer ĸekilde Lull da bilincin, kitle iletiĸim ara­larē tarafēndan ideoloji aktarēmē 

yoluyla ĸekillendirilebileceĵi ¿zerinde durur. Buna ek olarak kiĸi ve gruplarēn medya 

imgelerini reddetseler bile, bu reddediĸi ancak kendilerine sunulan ideolojik kalēplarla 

sarēlmalarēnēn ardēndan ge­en s¿re­ sonrasēnda ve kendi iradeleriyle durup 

d¿ĸ¿nmelerinin ardēndan ger­ekleĸtirebildiklerini savunur. Lull, bilincin esnek yapēsē 

nedeniyle bir yandan medya imgeleriyle diĵer yandan farklē kaynaklarla s¿rekli olarak 

dºn¿ĸt¿ĵ¿n¿ ºne s¿rmektedir. Yine de nasēl ki balēklar y¿zd¿kleri suyu 

sorgulamamaktadēr, Lull'a gºre seyirciler de kitle iletiĸim ara­larēnēn aktardēklarēnē 

yorumlamaya meyilli deĵillerdir.578 

Gºrsel iletiĸim ara­larē olan televizyon ve sinemanēn, ideoloji aktarēmēnda ºnemli 

rol oynayan aygētlar olduklarē bilinmektedir. Sevilay ¢elenk, gºrsel iletiĸimin farkēnē, 

gºsteren ve gºsterilenin ­akēĸtērēlmasē ĸeklinde ifade eder ve televizyonun baĸlēbaĸēna 

bir temsil aracē ya da sistemi olduĵunu belirtir. Fotoĵraftan da etkili ĸekilde 

televizyondaki hareketli aĵa­ gºr¿nt¿s¿, kitlelerin zihnine kaydettiĵi aĵa­ imgesiyle 

neredeyse tamamen ºrt¿ĸmektedir. Dolayēsēyla bu imge, izleyicide aĵacēn bir yerlerde 

var olduĵu algēsēnē yaratmaktadēr.579 Aynē durum Yazēcē'nēn belirttiĵi gibi 19. y¿zyēlēn 

sonlarēnda icat edilen ve t¿ketim end¿strisinin ºnemli imaj yaratma aygētlarēndan biri 
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olan sinema i­in de ge­erlidir. Sinema, sanat dalē olduĵu kadar kitle k¿lt¿r¿ne hizmet 

eden bir anlatēm aracēdēr. Sinemanēn sunduĵu imajlarēn/ imgelerin ºnemli bir bºl¿m¿ 

Yazēcē'ya gºre toplumsal hoĸnutsuzluktan ve hayali kimlikler ¿reterek ger­eklikten 

ka­ēĸ arzusundan kaynaklanmaktadēr. Buna gºre modern toplumda filmlerin sunduĵu 

imgeler t¿ketim toplumu yaratma s¿recine paralel ĸekilde meydana gelmektedir.580 

¥zcan Yēlmaz S¿t­¿'n¿n aktardēĵēna gºre Deleuze sinemayla birlikte imgenin 

hayalg¿c¿n¿n soyut bir dēĸavurumu olmaktan ºteye ge­tiĵini ifade etmiĸtir. Hareket, 

sinematografik imgeyi resim ve fotoĵraf imgesinden kesin bir ­izgiyle ayērmēĸtēr. 

Seyirci, resim ve fotoĵrafta hareketi zihninde canlandērērken, filmlerde zihin kurgusuna 

ihtiya­ duyulmamaya baĸlanmēĸtēr. Bu da sinematografik algēyē doĵal algēya b¿y¿k 

ºl­¿de yaklaĸtērmēĸtēr. Ķkisi arasēndaki en ºnemli farklēlēk doĵal algēda ill¿zyonun 

bireyin zihninde yaĸanmasē; sinematografik algēda ise bireyler i­in ºnceden 

belirlenmesidir. Ķkinci olarak, sinematografik il¿zyonda algē doĵal algēdan farklē ĸekilde 

kamera a­ēlarē, ºl­ekleri, kurgu gibi ­ok sayēda merkezce ger­ekleĸtirilmektedir.581 

Doĵal algē ise kiĸinin duyu organlarēyla sēnērlandērēlmēĸtēr.  

 Ryan ve Kellner filmlerin imaj/imge yaratma s¿recini, "filmler, yaĸamēn 

sºylemlerini (bi­im, fig¿r ve temsillerini) ĸifreleyerek sinemasal anlatēlar bi­iminde 

aktarērlar."582 ĸeklinde a­ēklamēĸlardēr. Bu bakēmdan filmler ve temsiliyet arasēnda 

ka­ēnēlmaz bir iliĸki sºzkonusudur denilebilir. Stam'a gºre filmler, bir yanlarēyla doĵayē 

taklit eden mimesisi yani temsiliyeti; diĵer yanlarēyla ise filmleri ¿retenler ve t¿keticiler 

yani seyirciler arasēndaki iletiĸimi ifade etmektedir. Bu iletiĸim diĵer kitle iletiĸim 

ara­larēnda olduĵu gibi sinema yapētlarēnēn da kim tarafēndan, hangi nedenle ve hangi 

kitle i­in ¿retildikleri sorularēnē akla getirmektedir.583 Ryan ve Kellner ise filmler ve 

temsil politikalarē arasēndaki iliĸkiyi Politik Kamera adlē eserde ĸu c¿mlelerle ortaya 

koymuĸlardēr:  

Sinema g¿n¿m¿zde (é) politik m¿cadelelerin 

y¿r¿t¿lmesi a­ēsēndan ºzel ºnem taĸēyan bir k¿lt¿rel temsil 

arenasē olmuĸtur. Filmler, muhtelif temsil bi­imlerinin, 
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toplumsal ger­ekliĵin nasēl kavranacaĵēnē, daha da fazlasē ne 

olacaĵēnē belirlemek i­in birbirleriyle yarēĸtēĵē bir kapēĸma 

zeminidir. (..) sinemada yatan politik ­ēkarlar son derece 

g¿­l¿d¿r, ­¿nk¿ filmler sosyal ger­ekliĵin ĸu ya da bu ĸekilde 

inĸa edilmesine zemin hazērlayan psikolojik duruĸlarē, d¿nyanēn 

ne olduĵu ve ne olmasē gerektiĵine iliĸkin ortak d¿ĸ¿nceyi 

yºnlendirerek toplumsal kurumlarē ayakta tutan daha geniĸ bir 

k¿lt¿rel temsiller sisteminin par­asēdēr. 584 

 Filmler/sinemacēlar, ºnceden belirlenmiĸ, yanēltēcē, baskēn deĵerleri kitlelere 

iletme amacē g¿den ya da toplumu kurulu d¿zene karĸē ­ēkmamaya sevkeden temsillere 

baĸvururlarken ­eĸitli stereotiplerden yararlanmaktalardēr. Stereotipler, ­eĸitli gruplara 

iliĸkin kalēplaĸmēĸ; ancak yanlēĸ genellemeler ĸeklinde tanēmlanabilir. ¢oĵunlukla 

negatif anlam i­eren kliĸelerdir.585  Robert Stam ise stereotipleri ºnyargē ve baskēlarla 

doĵan geliĸig¿zel fenomenler ĸeklinde a­ēklarken bu basmakalēp bilgilerin sadece 

saldēran deĵil saldērēlan gruplar tarafēndan da i­selleĸtirildiĵi ve ruhsal tahribatlara yol 

a­tēĵē izerinde durmuĸtur.586 Blum'un ºrnek gºsterdiĵi yaygēn stereotipler ĸºyle 

sēralanabilir: Yahudiler a­gºzl¿ ve zengindirler; siyahiler saldērgan, m¿ziĵe yetenekli, 

tembel, akēlsēz ve atletiktirler; kadēnlar duygusal, merhametli ve mantēksēzdērlar; Asya-

Amerikalēlar ve Asyalēlar matematik ve bilimde baĸarēlē ve ­alēĸkandērlar; Ķrlandalēlar 

­ok i­erler; Ķngilizler ise kibirlidirleré587 

Tezin bu bºl¿m¿nde eski sºm¿rge, eski sºm¿rgeci ve yeni sºm¿rgeci Hindistan, 

Ķngiltere ve Amerika'nēn kendi ulusal sinemalarēnda kolonyal dºnemi temsil ediĸ 

bi­imleri ¿zerinde durulacaktēr. Bu ¿lkelerde ¿retilen filmlerin sºm¿rge altēndaki 

Hintlileri ve sºm¿rgeci Ķngilizleri hangi stereotiplerle betimledikleri ve kolonyal 

ge­miĸi temsil ediĸlerindeki farklēlēklar ile bu farklēlēklarēn tarihsel, toplumsal ve siyasi 

nedenleri film analizleri ¿zerinden deĵerlendirilecektir.  
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2. Hindistan Sinemasēnda Kolonyal Ge­miĸin Temsili 

Hindistan sinemasēnda kolonyal ge­miĸ, acēmasēz Ķngilizlerin Hintlileri 

sºm¿rgeleĸtirmeleri, onlardan aĵēr vergiler toplamalarē, ĸiddet uygulamalarē, 

Hintlilerden farklē olarak zengin ve konforlu bir yaĸam s¿rmeleri sēk ele alēnan konular 

olmuĸtur. Bu filmlerde sºm¿rgeci yºnetimi altēnda baskē gºren Hintlilerin ºzg¿rl¿k 

m¿cadelesi ¿zerinde durulmuĸ; Hintli kahramanlar ve Ķngiliz subaylar/polisler arasēnda 

ge­en ­atēĸmalar anlatēlmēĸtēr. Sanjit Narwekar'a gºre milliyet­i nitelik taĸēyan Hint 

filmlerinin ilk ºnemli ºrnekleri, baĵēmsēzlēk ºncesinde ve sinemanēn sessiz dºneminde 

ger­ekleĸtirilen Udaykaal (Dhaiber ve Shantaram, 1930) ve Bhakt Vidur (Kanjibhai 

Ratod, 1921)'dur. Bu filmler tarihsel kahramanlēk ºyk¿leri olmalarē ve seyirciye 

vatanseverlik duygusu aĸēlamalarē gibi sebeplerle Ķngiliz yºneticilerin dikkatini 

­ekmiĸtir. 17. y¿zyēl Maratha Ķmparatoru Shivaji'nin ºyk¿s¿n¿n anlatēldēĵē Udaykaal'ēn 

gºsterimi hi­bir revizyona izin verilmeksizin yasaklanmēĸ; Bhakt Vidur filmi ise baĸ 

karakterin Mahatma Gandhi'yi ­aĵrēĸtērmasē ve vatansever sºylemlerde bulunmasē 

sebebiyle benzer bir sans¿r s¿recinden ge­miĸtir.588 Vidur'un Gandhi'yi ­aĵrēĸtērmasēnēn 

baĸlēca nedeni karakterin geleneksel giyiminin Gandhi'nin giyimini andērmasē ve filmde 

Gandhi ile ºzdeĸleĸen bir alet olan "­ēkrēk" ¿zerine bir ĸarkēnēn ­alēnmasēdēr.589 

Hint baĵēmsēzlēk m¿cadelesinin 1947 yēlēnda Hintliler lehine sonu­lanmasēnēn 

ardēndan, -Udaykaal'dan yirmi yēl kadar sonra- y¿zyēllarca s¿ren Ķngiliz kolonyalizmi, 

sinema yoluyla gºrselleĸtirilmeye ve seyirciye anēmsatēlmaya baĸlanmēĸtēr. 

Postkolonyal Hint sinemasēnda ilk olarak 1948 yapēmē Shaheed (Ramesh Saigal) 

filminde, yabancē yºnetiminden hen¿z kurtulan ¿lkenin ºzg¿rl¿ĵ¿ne kavuĸmasēnēn 

ºyk¿s¿n¿n anlatēldēĵē gºr¿lmektedir. Narwekar'a gºre filmde ºzg¿rl¿k m¿cadelesi, 

pasif "Hindistan'ē Terket!" eylemlerinden, 1940'lē yēllarēn ortalarēnda artan terºr 

eylemlerini izleyen geniĸ bir yelpazede seyirciye sunulmuĸtur. Filmde, direniĸ­i lider 

Ram ve b¿rokrat babasēnēn ­atēĸmasē ¿zerinden ĸiddetli ve pasif ideolojiler 

karĸēlaĸtērēlmēĸtēr. 1950 yapēmē Samadhi (Ramesh Saigal) filminde de Shaheed'e benzer 
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ĸekilde Chandra Bose'un ­aĵrēsēyla antiemperyalist orduya katēlan Shekhar karakterinin, 

Ķngiliz ordusundaki kardeĸiyle savaĸmasē ¿zerinden sºm¿rgecilerin Hint halkēnē 

bºlmeleri ve birbirlerine d¿ĸ¿rmelerinin ºyk¿s¿ anlatēlmēĸtēr.590 Baĵēmsēzlēĵēn hemen 

ertesinde anti sºm¿rgeci ve milliyet­i nitelikte pek ­ok film ­ekilmiĸtir. Gokulsing ve 

Dissanayeke, 1947-1960 arasē dºnemde milliyet­i nitelik taĸēyan -Shaheed ve Samadhi 

dēĸēndaki-  ºnemli yapēmlarē,  Azadi Ki Raah Par (Lalit Chandra Mehta, 1948), Andolan 

(Phani Majumdar, 1951) ve Dr. Kotnis Ki Amar Kahani (Rajaram Vankudre Shantaram, 

1946) olarak sēralamēĸlardēr.591 

Narwekar'a gºre 1950'li yēllarda kolonyal Hindistan'ē konu alan milliyet­i/tarihsel 

filmlerin en ºnemlileri, Bankim Chandra'nēn aynē adlē romanēndan uyarlanan ve 1882 

yēlēnda Ķngilizlere karĸē ger­ekleĸen bir ayaklanmayē konu alan  Anadmath (Hemen 

Gupta, 1952) ve 1857 Ayaklanmasē sērasēnda Ķngilizlerle savaĸan Krali­e Jhansi'nin 

ºyk¿s¿n¿n anlatēldēĵē  Jhansi ki Rani (Sohrab Modi, 1953)'dir. Ayrēca bu dºnemde 

devrim ĸehidi Bhagat Singh'in biyografisi niteliĵi taĸēyan ­ok sayēda filmin 

ger­ekleĸtirildiĵi bilinmektedir. Bu filmlerin ilk ºrnekleri  1954 yapēmē Shaheed-e-

Azam Bhagat Singh, 1963 yapēmē Shaheed Bhagat Singh, 1965 yapēmē Shaheed (S. Ram 

Sharma)  ĸeklinde karĸēmēza ­ēkmaktadēr.592 1970'lere gelindiĵinde ise kolonyal dºnemi 

ve Hint-Ķngiliz ­atēĸmasēnē en iyi anlatan filmin Satyajit Ray'ēn Chess Players (1977) 

olduĵu sºylenebilir. 1857 Ayaklanmasēnēn ºncesinde Awadh'ēn iĸgal edilmesini  s¿rekli 

satran­ oynayan soylularēn konuĸmalarē ¿zerinden anlatan filmin593 ºnemli bir ºzelliĵi 

de Ķngiliz komutan rol¿n¿, altē yēl sonra Gandhi filmini yºnetecek Richard 

Attenborough'un ¿stlenmiĸ olmasēdēr.594 Chess Players'ē yine aynē dºnemde ge­en ve 

1857 Ayaklanmasēnē konu alan Junoon (1979) takip etmiĸtir.595 

Hint filmlerinde siyasi liderlerin ve Bhagat Singh ºrneĵinde olduĵu gibi 

devrimcilerin yaĸam ºyk¿lerine de olduk­a sēk baĸvurulmuĸtur. Preeti Kumar'a gºre 

filmlerde baĵēmsēzlēk m¿cadelesi ve liderlerin yaĸamlarē arasēnda iliĸki kurulmuĸ; 
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seyircilerin bu liderlerle ºzdeĸleĸmelerine ­alēĸēlmēĸtēr. Biyografik filmlerin Hint 

kolektif belleĵi ¿zerinde etkili olduĵunu ileri s¿rmek m¿mk¿nd¿r. ¥zellikle, sºm¿rgeci 

ve sºm¿rgeleĸtirilen temsilleri birbirine zēt ve yanlē ĸekilde karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

Kumar'a gºre biyografi t¿r¿ndeki ­eĸitli filmlerde Ķngilizler, geneleve giden, sarhoĸ 

olan, silahsēz Hintlilere saldēracak kadar korkak ve kºt¿ ahl©klē kiĸiler olarak temsil 

edilmiĸlerdir. Bu karakterlerin zengin olduklarē vurgulanmēĸ; ancak Hintlilerin 

reng©renk yaĸamēna tezat oluĸturacak ĸekilde klostrofobik bir d¿nyada yaĸadēklarē 

izlenimi uyandērēlmēĸtēr. Ķngilizlerin rahatēna d¿ĸk¿nl¿klerinden farklē olarak Hintliler, 

ºzg¿rl¿k uĵruna kendilerini kurban edecek kadar fedak©r kiĸiler olarak sunulmuĸlardēr. 

Buna ek olarak filmlerde, k¿lt¿rel ­eĸitliliĵin tºrp¿lendiĵi, farklē kast ve dinden 

Hintlilerin bir araya getirilmeye ­alēĸēldēĵē gºr¿lmekte; erkeĵin mask¿lenliĵi 

olabildiĵince ºn plana ­ēkarēlērken, Hint kadēnēn edilgen oluĸu dikkati ­ekmektedir. Hint 

ge­miĸi ve k¿lt¿r¿ y¿celtilmiĸ; doĵa ve manzara gºr¿nt¿leriyle gºrkemli bir ulus 

coĵrafyasē  ­izilmiĸtir.596 Kumar'ēn belirttiĵi t¿rdeki biyografi t¿r¿ndeki filmlerin bazē 

ºnemli ºrnekleri son dºnemde ­ekilen Bhagat Singh filmleri olan Legend of Bhagat 

Singh (Rajkumar Santoshi, 2002), 23rd March 1931 Shaheed (Guddu Dhanoa, 2002) ve 

Shaheed-e Azam (Sukumar Nair, 2003), Sardar Patel'in yaĸam ºyk¿s¿n¿n anlatēldēĵē 

Sardar (Ketan Mehta, 1993), Subhas Chandra Bose'un yaĸamēnēn anlatēldēĵē Bose: The 

Forgotten Hero (Shyam Benegal, 2005), Ķngilizlere karĸē ilk ayaklanmayē baĸlattēĵē 

varsayēlan Mangal Pandey'in son yēllarēnē konu alan Mangal Pandey: The Rising (Ketan 

Mehta, 2005), Hint Baĵēmsēzlēk M¿cadelesinde etkili olan Pakistan'ēn ilk baĸkanē 

Cinnah'ēn yaĸamēnē konu alan Jinnah (Jamil Dehlavi, 1998), bir baĸka biyografik yapēm 

olan Nehru: Tha Jewel of India (Kiran Kumar, 1990), Nehru belgeseli JawaharlalNehru 

(Shyam Benegal, 1982),  Gandhi belgeseli The Making of Mahatma (Shyam Benegal, 

1995) ve kolonyal dºnemin ºnemli bir sosyal reformcusunun yaĸam ºyk¿s¿ olan -Dr. 

Bahasaheb Ambedkar (Jabbar Patel, 2000) ĸeklinde sēralanabilir. 

Bu filmlerin dēĸēnda yakēn dºnemde Hindistan ve Pakistan savaĸlarēnē konu alan 

­ok sayēda Hint milliyet­isi yapēm ger­ekleĸtirilmiĸtir. 1971 Hindistan- Pakistan 

savaĸēnē anlatan Border (J. P. Dutta, 1997, Kushwant Singh'in romanēndan uyarlananve 

bºl¿nme travmasēnē ele alan Train to Pakistan (Pamela Rooks, 1998) gibi filmler; 
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Pakistanlē terºristlerle ­atēĸmalarēn anlatēldēĵē Sarfarosh (John Matthew Matthan, 

1999)597 gibi yapēmlar kolonyal Hindistan, sºm¿rgeci ve sºm¿rgeleĸtirilen temsilleri 

i­ermemelerinden ºt¿r¿ ­alēĸmamamēzēn dēĸēnda kalmaktadēr. 

Gandhi'nin yaĸamēnē konu alan Hint filmlerinin ise -ºzellikle Bhagat Singh 

ºrneĵiyle karĸēlaĸtērēldēĵēnda- olduk­a az sayēda olduĵu dikkati ­ekmektedir. 1920 ve 

1940 arasē dºneme ait ­eĸitli belge filmleri kaydedilen Gandhi'nin baĸkarakter olduĵu 

bir film, uzun yēllar boyunca ger­ekleĸtirilememiĸtir. 1950'li yēllarda ­ekilen Do 

Aankhen Barah Haath (V. Shantaram, 1957) ve Naya Daur (B. R. Chopra, 1957) gibi 

filmlerde Gandhi'nin yaĸamēnēn deĵil ideolojisinin ve h¿manist d¿nya gºr¿ĸ¿n¿n 

¿zerinde durulmuĸ; -Gandhi temsiline yer verilmeksizin- Gandhi'nin ºĵretilerinin yeni 

nesillere aktarēlmasē ama­lanmēĸtēr. ¥te yandan Lai'ye gºre yēllar ge­tik­e Gandhi'nin 

heykellerine ­elenk bērakmak ya da onu "ulusun babasē" olarak anmak sēradanlaĸmēĸ ve 

etkisini yitirmiĸtir. Bu nedenle Gandhi, 1960-1980 arasē Hint sinemasēnda da -bazē 

filmlerin ­eĸitli sahnelerinde fonda dikkat ­eken resim ve portreler haricinde- gºr¿nmez 

olmaya devam etmiĸtir. Pakistan ile olan savaĸlar ve ekonomik bozulma gibi nedenlerle 

nedeniyle gen­ler Gandhi ve fikirlerinden uzaklaĸmaya baĸlamēĸlardēr. Yine de Lai'ye 

gºre pop¿ler sinemada Gandhi'nin bu denli unutulmasē pek de a­ēklanabilir deĵildir. ¥te 

yandan 1970'li yēllarda Indira Gandhi'nin uzun baĸbakanlēk s¿reciyle Gandhi siyasi, 

sosyal ve k¿lt¿rel hayatta yeniden anēmsanmaya baĸlanmēĸtēr. Lai'ye gºre Gandhi'nin 

yaĸam ºyk¿s¿n¿ konu alan ilk film, Richard Atenborough'un 1982 tarihli d¿nya ­apēnda 

b¿y¿k ilgi gºren Gandhi filmi olmuĸtur. Ancak bu film, Ķngiliz bir yºnetmen tarafēndan 

­ekilen bir Ķngiliz ve Hint ortak yapēmēdēr. Gandhi temsilinin bir sonraki aĸamasēnēn 

milliyet­i parti BJP'nin 1998 yēlēnda iktidara gelmesinin ardēndan ger­ekleĸmesi ise 

Lai'ye gºre tesad¿f deĵildir. Bu dºnemde ­ekilen Hay Ram (Kamal Hassan, 2000) ve 

Legend of Bhagat Singh filmlerinde Gandhi temsilinin Attenborough'un filmine gºre 

olduk­a olumsuz olduĵu gºr¿l¿r. Bu filmlerde Gandhi'nin pasif direniĸi eleĸtirilir. 

2000'li yēllarēn ortalarēnda Gandhi konulu filmler artēĸ gºstermiĸtir. Bu dºnemde ­ekilen 

filmlerin en ºnemlileri, I Did Not Kill Gandhi (Jahnu Barua, 2005), Keep At It, Munna 

Bhai (Rajkumar Hirani, 2006) ve Gandhi My Father (Feroz Abbas Khan, 2007) 

                                                           
597 Gokulsing ve Dissanayeke, s.79 



 
 

189 
 

ĸeklinde sēralanabilir.598 Bu filmlerin dēĸēnda Bose: The Forgetten Hero ve Water 

(Deepa Mehta, 2005) gibi ­ok sayēda filmde Gandhi temsillerine yer verildiĵi 

gºr¿lmektedir. 

Gokulsing ve Dissaneyeke'ye gºre saydēĵēmēz milliyet­i ve vatansever nitelikteki 

filmlerin -ve daha az bilinen benzer pop¿ler yapēmlarēn- bir bºl¿m¿ h¿k¿met tarafēndan 

eĵitim ve propaganda amacēyla finanse edilmiĸtir. ¥te yandan Making of Mahatma ya 

da Sardar gibi liderlerin yaĸam ºyk¿lerini anlatan biyografik yapēmlar giĸe baĸarēsēna 

ulaĸamamēĸ ve seyirci ¿zerinde etki yaratmamēĸtēr. Bu t¿rdeki filmlerin giĸe 

baĸarēsēzlēĵē, h¿k¿metin benzeri projelere -hatta tamamlanamayanlara bile- b¿t­e 

ayērmasēna sebep olmuĸtur. ¥rneĵin; Hint anayasasēnēn mimarē Dr. Bahasaheb 

Ambedkar'ēn aynē adlē biyografik filminin ­ekilmesi i­in Hint h¿k¿metinin ºnemli 

maddi destek saĵladēĵē bilinmektedir. Milliyet­i yapēmlarēn bir bºl¿m¿ ise halk­ēlēk 

ideolojisine hizmet eden pop¿ler filmler olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bu filmler, 

Hindistan ve Pakistan'ēn bºl¿nmesinden ºnce ya da hemen sonra ­ekilmiĸlerdir. 

Gokulsing ve Dissaneyeke bu filmlere ºrnek olarak  Ķkinci D¿nya Savaĸē s¿resince 

hizmet veren, Japonlar tarafēndan esir edilen ve ºlen bir doktorun ger­ek yaĸam 

ºyk¿s¿n¿n anlatēldēĵē Dr. Kotnis Ki Amar Kahani (1946), Shaheed (1948) ve Samadhi 

(1950)'yi gºstermiĸlerdir. Gokulsing ve Dissaneyeke'ye gºre  Hindistan ve Pakistan 

­atēĸma ve savaĸlarēnē konu alan filmlerde milliyet­i nitelikte yapēmlardēr. Bºl¿nme 

s¿recinde ya da bºl¿nmeden hemen sonraki milliyet­i filmlerde "dēĸ" d¿ĸmanlarēn, yani 

Ķngilizlerin olumsuz temsillerine yer verilirken Border ve Train to Pakistan gibi 

filmlerde "kºt¿" karakterler yalnēzca Ķngilizlerle sēnērlē tutulmamaya baĸlanmēĸ; Hindu-

M¿sl¿man, Hintli-Pakistanlē ­atēĸmalarē ¿zerinde durulmuĸtur.599 Ancak belirtmiĸ 

olduĵumuz gibi Hint-M¿sl¿man ­atēĸmalarēnē ele alan filmler konumuzun dēĸēnda 

kalmaktadēr. 

2000'li yēllarda, kolonyal dºnemde Ķngiliz sºm¿rgecilerle ­atēĸmalara odaklanan 

tarihsel, milliyet­i ve pop¿ler Hint filmlerinin nitelik ve niceliksel a­ēdan y¿kseliĸe 

ge­tikleri; yalnēzca ¿lke i­erisinde deĵil d¿nya genelinde beĵeniyle izlendikleri 

gºr¿lmektedir. ¥zellikle Hint-Ķngiliz m¿cadelesini kriket ma­ēyla temsil eden Lagaan 
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(Ashutosh Gowariker, 2002) ve bir Ķngiliz kadēn tarafēndan ­ekilen bir belgesel yoluyla 

bilin­lenen Hintli ¿niversite ºĵrencilerini konu alan Rang De Basanti (Rayakesh 

Omprakash Mehra, 2006) eleĸtirmenlerce beĵenilmiĸ ve uluslararasē festivallerde baĸarē 

kazanmēĸtēr. Lagaan, Mother India (Mehboob Khan, 1957) ve Salaam Bombay! (Mira 

Nair, 1988) filmlerinin ardēndan Oscar'a aday olan ¿­¿nc¿ Hint filmi olmuĸ600; Rang De 

Basanti ise 2006 yēlēnda Bafta ¥d¿llerinde adaylēk kazanmēĸtēr.601 

¢alēĸmanēn bu bºl¿m¿nde, Hint sinemasēnda kolonyal Hindistan'ēn temsil ediliĸ 

bi­imleri incelenecektir. Sºz konusu dºnemi ele alan tarihsel t¿rde Hint filmlerini 

sēralayan ansiklopedik ­alēĸmalar mevcut deĵildir. Bu nedenle filmlerin se­iminde 

­eĸitli tezlerden, kitaplardan ve makalelerden yararlanēlmēĸtēr. Bu kaynaklarēn eksik 

kaldēĵē d¿ĸ¿n¿len noktalarda internet movie database (imdb) taranmēĸ ve sēralanan 

filmler ºyk¿leri, ge­tikleri dºnemler, ­ekim tarihleri, yapēmcēlarē ve pop¿leriteleri 

a­ēsēndan deĵerlendirilmiĸ ve bu filmler arasēndan kolonyal Hindistan'ē konu alan, yani 

baĵēmsēzlēk (1947) ºncesinde ge­en, Ķngiliz ve Hintli temsillerine yer veren ve 2000 

sonrasēnda ­ekilen yedi film se­ilmiĸtir. 

Yakēn tarihli filmlerin se­ilmiĸ olmasēnēn sebebi, belirtmiĸ olduĵumuz gibi, son 

dºnemde Hindistan'da milliyet­i ve tarihsel filmlere duyulan ilginin artmasē ve bu 

filmlerin uluslararasē pop¿lerlik kazanmalarēdēr.  Buna ek olarak yakēn dºnemde ­ekilen 

filmlerin incelenmesiyle g¿n¿m¿z Hindistan'ēnda kolonyal ge­miĸin nasēl temsil 

edildiĵi sorusuna yanēt aranabilecektir. Se­ilen filmlerin hepsi tarihsel film t¿r¿nde 

olmakla birlikte yan t¿rler ­eĸitlilik gºstermektedir. Bose: The Forgotten Hero ve 

Legend of Bhagat Singh biyografi; Lagaan, spor; Madrasappattinam ve Before the 

Rains dram t¿r¿nde; Veer ve Mangal Pandey: The Rising ise epik t¿rde yapēmlardēr. 

Filmlerin bazēlarēnda baĵēmsēzlēk m¿cadelesi sºm¿rgeleĸtirilen Hintlilerin gºz¿nden 

anlatēlērken, bazēlarēnda kolonyal Hindistan yalnēzca ºyk¿n¿n arka fonunu 

oluĸturmaktadēr. Tarihsel, toplumsal ve ideolojik analiz ve mizansen analizi 

yºntemleriyle analiz edilecek olan filmlerde sºm¿rgeciliĵin, sºm¿rgecilerin ve 

sºm¿rgeleĸtirilenlerin temsil edilme bi­imlerine odaklanēlacaktēr. Filmlerde k¿lt¿rel, 

dinsel ve ērksal farklēlēklarēn ve k¿lt¿rel etkileĸimin nasēl ortaya koyulduĵu, biz-ºteki 
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iliĸkileri ile milliyet­i ve ērk­ē sºylemlerin ĸekli ve boyutu, ĸarkiyat­ē-garbiyat­ē bakēĸ 

a­ēlarē ¿zerinde durulacaktēr.  Analizler filmlerin k¿nyeleri, konularē ve karakterlerin 

ºzelliklerinin a­ēklanmasēnēn ardēndan sºm¿rgeci temsilleri ve sºm¿rgeleĸtirilen 

temsilleri karĸēlaĸtērmasē yoluyla ger­ekleĸecektir. Filmlerin ana karakterlerinin hangi 

gruptan olduĵu, sºm¿rgeci/sºm¿rgeleĸtirilen erkek ve kadēnlarēn birbirinden farklē 

temsilleri, gºr¿n¿mleri, konuĸmalarē, davranēĸlarē, yaĸam alanlarē, iki grubun arasēndaki 

duygusal ve cinsel iliĸkiler, sºm¿rgeleĸtirme ve direniĸin iĸlenmesindeki farklēlēklar, 

­atēĸmalarēn boyutu gºz ºn¿ne alēnacaktēr.  Her bºl¿m¿n sonunda ortak temsiller gºz 

ºn¿ne alēnacak ve bir deĵerlendirme yapēlacaktēr.  

 

2.1. Lagaan602: Once Upon A Time in India 

Yºnetmen: Ashutosh Gowariker 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Anil Mehta 

Yapēmcē: Aamir Khan 

Senaryo: Ashutosh Gowariker, Kumar Dave, 

 Sanjay Dayma 

Oyuncular: Aamir Khan, Gracy Singh, Rachel 

 Shelley, Paul Blackthorne 

Yapēm Yēlē: 2001 

S¿re: 224 dakika 

T¿r: Tarihsel, M¿zikal, Spor 

¦lke: Hindistan 

  

2.1.1. Filmin Konusu 

1893 yēlēnda Hindistan, Ķngiliz sºm¿rgesi altēndadēr. K¿­¿k bir kºy olan 

Champanerôde kºyl¿ler tarēmla ge­inmektedirler. Kuraklēk ve aĵēr vergiler sebebiyle 

kºyl¿ler, son birka­ yēldēr ekonomik a­ēdan son derece olumsuz koĸullar altēnda 

yaĸamaktadērlar. Kºy¿n t¿m ¿retiminin olduk­a b¿y¿k bir bºl¿m¿n¿ oluĸturan vergi, 

baĸta Racaôya ve onun vasētasēyla da Ķngiliz ordug©hēna iletilmektedir. O yēl Y¿zbaĸē 

                                                           
602Mahsul¿n Bir Kēsmēnēn Vergi Olarak Verilmesi. Bir Zamanlar Hindistan'da. 
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Andrew Russell ile raca arasēnda yaĸanan bir tartēĸma sonucu, vergi miktarē iki katēna 

­ēkarēlēr. Kuraklēk nedeniyle ¿retimin neredeyse durduĵu kºyde bu verginin 

karĸēlanmasē m¿mk¿n deĵildir. Bu nedenle kºy¿n ileri gelenlerinden gen­ Bhuvan 

ºnderliĵinde bir grup, Ķngilizlerin kriket ma­ēnē seyretmekte olan Raca ile gºr¿ĸmeye 

giderler. Kºyl¿lerin ma­ēn bitmesini beklerken bu spor hakkēnda yaptēklarē ñ­ocuk 

oyunuò ĸeklindeki yorumlar y¿zbaĸēnēn dikkatini ­eker.  Bahis oynamayē seven Russell, 

kºyl¿lere bir kriket m¿sabakasē teklifinde bulunur. Kºyl¿ler kazanērlarsa ¿­ yēl boyunca 

vergi ºdemeyeceklerdir ve bu durum t¿m eyalet i­in ge­erli olacaktēr; ancak 

kaybederlerse ¿­ kat fazla "lagaan" ºdemekle y¿k¿ml¿ tutulacaklardēr. Bhuvan, 

kºyl¿lerin desteĵini almaksēzēn bu teklifi onaylar. Daha sonra bazē dostlarē tarafēndan 

b¿y¿k tepki gºrse de artēk geri dºn¿ĸ yoktur. 

Ķmk©nsēzlēklar i­inde ºnce bir takēm oluĸturulur. Bu takēmda Bhuvanôē kēskandēĵē 

i­in Ķngiliz askerlerine casusluk yapmayē se­en Lakha da yer alēr. Takēmēn 

tamamlanmasēnēn ardēndan komutanēn kēz kardeĸi Elizabethôin yardēmlarēyla kriket 

oyununun kurallarē ºĵrenilir. Bhuvanôa ©ĸēk olan Gauri ve kºy¿n diĵer kadēnlarē da 

yemek yaparak, oyun i­in gerekli malzemeler ¿reterek ve tezah¿rat ile takēma destek 

olurlar. Gauri ile Elizabeth arasēnda ise Bhuvanôa olan duygularē sebebiyle ufak 

gerilimler yaĸanēr. M¿sabakanēn baĸlamasēndan kēsa s¿re ºnce Bhuvan, bu iki kadēn 

arasēndan Gauriôyi se­er ve ona olan aĸkēnē ifade eder. 

¦­ g¿n s¿ren ma­ olduk­a zorlu ge­er. Ķngiliz askerleri, Hintlilerin krikete bu 

denli h©kim olabileceklerini akēllarēndan ge­irmemiĸlerdir. Ma­ sērasēnda casus Lakha, 

M¿sl¿man ve Parya olduklarē i­in ºtekileĸtirilen oyuncular, Ķngilizlerin yanēnda ­alēĸan 

hizmetk©rlar ve Raca da d©hil olmak ¿zere t¿m Hintliler tek bir ama­ i­in birleĸir: Ma­ē 

kazanmak. Ķngiliz oyunculardan birinin faul yapmasēnēn ardēndan son bir ĸansa kavuĸan 

Bhuvanôēn takēmē, beklenmedik ĸekilde ma­ē kazanēr. Ķngilizler, ñfairplayò anlayēĸlarē 

sebebiyle sºzlerini tutarlar ve t¿m vergileri iptal ederler. Y¿zbaĸē Russellôēn ordug©hē 

daĵētēlēr, askerler baĸka bir eyalete nakil edilir. Elizabeth, Bhuvanôēn Gauriôyi se­tiĵini 

kabullenerek Ķngiltereôye dºner. Film, kurak topraklarēn ¿zerine yaĵmurun d¿ĸmesiyle 

sona erer. 
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2.1.2. Karakterler 

Ķngilizler: Kaptan Andrew Russell, meydan okumayē seven acēmasēz bir 

y¿zbaĸēdēr. Hint k¿lt¿r¿ne hi­bir saygēsē yoktur. Kēz kardeĸi Elisabeth Hint k¿lt¿r¿n¿ 

merak eder, bu k¿lt¿rden etkilenir. Aĵabeyinin haksēzlēk yaptēĵēnē d¿ĸ¿nerek oyunun 

kurallarēnē Hintli takēma ºĵretir. Bu eĵitim sērasēnda Bhuvanôa ©ĸēk olur. Kriket takēmē 

Yardley, Burton, Brooks, Willis gibi oyunculardan oluĸmaktadēr. Hintlileri k¿­¿k gºr¿r, 

onlarla alay etmekten ­ekinmezler. Saldērgandērlar,  oyun sērasēnda zaman zaman 

ĸiddete baĸvurduklarē gºr¿l¿r. 

Hintliler:  Bhuvan, annesiyle yaĸayan, bek©r, lider vasēflarē taĸēyan, tarēmla 

ge­inen bir gen­tir. Gauri, Bhuvanôē seven ve onunla evlenmek isteyen gen­ ve g¿zel 

bir kadēndēr. Raca Puran, bºlgenin prensidir. Ķngilizlere karĸē ­ēkamasa da halkēndan 

yana olduĵunu her fērsatta ifade eder. Takēm oyuncularēndan Lakha, Gauri ile evlenmek 

istediĵi i­in Bhuvanôē kēskanan bir oduncudur.  Ķngilizlere casusluk yapmak i­in takēma 

girer. Kriket takēmē Hindistanôēn ­ok k¿lt¿rl¿, renkli yapēsēnē gºzler ºn¿ne serer. 

Oyunculardan Bagha, dilsiz bir tapēnak gºrevlisi; Guran, kºy¿n delisi olarak da gºr¿len 

bir falcēdēr. Gauriônin babasē olan Ishwar bir doktordur. Goli ve Bhuraônēn sapan 

kullanma ve tavuklarē yakalayacak kadar hēzlē olma gibi ºzellikleri vardēr. Arjan, bir 

demir ustasēdēr. Ķngilizlerden ĸiddet gºrmesinin ardēndan takēma girer. M¿sl¿man olan 

Ķsmail baĸta Bhuvanôēn girdiĵi iddiayē eleĸtirse de kēsa s¿re sonra hatasēnē anlar. Deva, 

eskiden Ķngiliz ordusunda gºrev almēĸtēr. ķimdi Ķngilizlerden nefret ettiĵi i­in takēma 

girmek ister. Tipu, on bir yaĸlarēnda bir ­ocuktur. Kachra ise engelli bir paryadēr. 

 

2.1.3. Filmin Analizi 

Lagaan b¿y¿k b¿t­eli ve y¿ksek giĸe baĸarēsēna ulaĸmēĸ, uluslararasē festivallerde 

dikkat ­ekmiĸ, en iyi yabancē film dalēnda Oscar adayē olmuĸ, eleĸtirmenlerin beĵenisini 

kazanmēĸ pop¿ler bir Bollywood filmidir. Filmin ­alēĸmamēz a­ēsēndan ºnemi ise 19. 

y¿zyēlda Ķngiliz yºnetimi altēndaki Hindistanôda ge­mesi, bu dºnemde yaĸayan Hintli 

kºyl¿ler ve Ķngiliz askerleri arasēndaki ­atēĸmalarē konu almasē; kolonyal Hindistanôa, 

sºm¿rge altēndaki Hintlilere, sºm¿rgeci Ķngilizlere, Hintli ve Ķngilizlerin iliĸkilerine ve 



 
 

194 
 

­atēĸmalarēna iliĸkin ­ok sayēda temsil i­ermesidir. 1893 yēlē, Ķngiliz kararg©hē 

yakēnēnda k¿­¿k bir Hint kºy¿ ve kurak bir yazé Ger­ek olaylara dayanmasa ve 

kurmaca bir yapēda olsa da Lagaan, Hindistanôēn kolonyal ge­miĸinin sºz¿n¿ ettiĵimiz 

kesitini gºrselleĸtirir; tarihsel ger­ekliĵi 2000ôli yēllar Hindistanôēnēn d¿nya gºr¿ĸ¿yle 

yeniden ¿retir. 

Deĵerlendirmeye filmin ismiyle baĸlamak, Lagaanôēn anlamē ve filmin ana 

temasēnē ortaya koymasē a­ēsēndan faydalē olabilir. Lagaan, filmde ¿retilen tarēm 

¿r¿n¿n¿n vergi olarak ºdenen bºl¿m¿n¿ ifade eden bir anlamda kullanēlmēĸtēr. Bu 

ismin se­ilmesi anlamlēdēr; ­¿nk¿ filmin b¿t¿n¿nde yer alan sºm¿rgecilik eleĸtirisi 

siyasal egemenliĵe, ĸarkiyat­ē bakēĸ a­ēsēna, dinsel baskēlara, ĸiddete ya da toplumsal- 

k¿lt¿rel m¿dahalelere deĵil; ekonomiye, daha doĵrusu tarēm ekonomisine odaklanēr. 

Sºm¿rgecilik fikrinin temelinde 

ekonominin yattēĵē d¿ĸ¿ncesi filmin a­ēlēĸ 

sahnesiyle tekrarlanēr. Bu gºr¿ĸ Hobson'un 

ºrg¿tlenmiĸ kapitalist gruplarēn ĸiddet 

i­eren yayēlmacē siyasetleri ĸeklinde 

ºzetlediĵi emperyalizm tanēmēyla 

uyuĸmaktadēr.603 Bu sahnede ¿zerinde Krali­e Victoriaônēn ve krali­enin Hindistanôēn 

imparatori­esi olarak kabul edildiĵi 1877 tarihinin kabartmasē olan madeni Hindistan 

rupisinin, Hindistan haritasē ¿zerinde dºnd¿ĵ¿ ve haritanēn sēnērlarē i­ine d¿ĸt¿ĵ¿ 

gºr¿l¿r. Bu gºr¿nt¿y¿ Hindistan ve Ķngiliz motifli objelerin gºrselleri takip eder. ¥nce 

Hint motifli yelpaze, yumuĸak bir m¿zik eĸliĵinde yavaĸ­a sallanēr. Bu gºr¿nt¿-ses 

birleĸimi Hint k¿lt¿r¿n¿n dinginliĵini temsil eder. Takip eden at ve aslanēn bir tacē 

kaldērdēklarē Britanya armasē ve tedirgin edici m¿zik ise seyircide Ķngiliz k¿lt¿r¿n¿n 

tekinsiz olduĵu izlenimini uyandērēr. Bu sembolik giriĸ filmin sºylemini ºzetler. 

 

 

 

                                                           
603 Aktaran: Bah­e, s.19 

- Resim2- 



 
 

195 
 

2.1.3.1. Sºm¿rgeci Temsilleri 

Lagaanôda sºm¿rgeci Ķngilizler, olumsuz stereotiplerle sunulur. Erkek ve asker 

olmalarē durumunda onlara y¿klenen ĸeytani ºzellikler katlanarak artar. Bir Ķngilizôi ilk 

kez gºrd¿ĵ¿m¿z planda, bir Hintlinin ayakkabēsēnē boyamak i­in eĵildiĵi, bir baĸka 

Hintlinin ise giyimine yardēm ettiĵi dikkatimizi ­eker. Ķngiliz asker, diz ­ºkm¿ĸ 

Hintlinin karĸēsēnda temiz, beyaz ¿niformasēyla olduk­a haĸmetli durmaktadēr. 

Ķngilizlerin at ¿zerinde ilk kez kºye geldikleri sahnede bu haĸmetli duruĸ alt a­ēdan 

­ekimlerle ve onlara hayranlēkla bakan ­ocuklarēn gºr¿nt¿leriyle pekiĸtirilir. Buna gºre 

g¿­, tutku, kendine g¿ven gibi ºzellikler Ķngilizlere, Batēôya, Avrupaôya ºzg¿d¿r. Bu 

ºzellikler ¿st¿n olmanēn koĸullarēdēr ve Samir Amin'in de belirtmiĸ olduĵu gibi 

Avrupamerkezci anlayēĸ gereĵi t¿m d¿nyaya dayatēlmēĸtēr604. Oysa her k¿lt¿r kendisini 

¿st¿n gºr¿p dēĸarēda kalanlarē ºtekileĸtirme eĵilimindedir. T¿m k¿lt¿rlerin ºz¿nde 

yatan bu etnik merkezci d¿ĸ¿nceye uygun olarak605 bir eski sºm¿rge/Hindistan yapēmē 

olan Lagaan filminde Batē'nēn ¿st¿nl¿ĵ¿ne yºnelik bu algē kērēlmaya ­alēĸēlēr. Etkin 

sºm¿rgeci-edilgen sºm¿rgeleĸtirilen karĸētlēĵē bir anlamda onaylanēr; ancak etkin olma 

durumu bu kez olumsuz ­aĵrēĸēmlar i­ermeye baĸlar. ¥rneĵin; etkin olmak, avcē 

olmaktēr. Ķngilizler spor i­in avlanērlar. Budist Hintliler ise vejetaryen olmalarē 

bakēmēndan edilgendirler. Film a­ēsēndan bu edilgenlik, onlarē aĸaĵē ­ekmek yerine 

y¿celtir. Bununla birlikte avcē olan Ķngilizlerin yanēnda Hintliler kolaylēkla av 

konumuna d¿ĸebilmektedir. Bir sahnede Bhuvan, eĵlenmek i­in avlanan Ķngilizleri 

engellemeye ­alēĸērken ºl¿mle tehdit edilir. ¦zerine silah tutulan Bhuvanôēn ka­maktan 

baĸka ­aresi yoktur. Sºm¿rgeciliĵin avcēlēkla iliĸkilendirilmesi Russellôēn ĸu sºzleriyle 

pekiĸtirilir: ñĶĸ ava gelince Ķngilizler en iyidir, Ķngiliz Ķmparatorluĵu en iyidir.ò 

Memmi'nin de belirttiĵi gibi sºm¿rgecilik, sºm¿rgeleĸtirileni nasēl edilgenleĸtiriyorsa, 

sºm¿rgeciyi de vahĸileĸtirmekte606 ve kana susayan bir "avcē" haline getirmektedir. 

Lagaanôda Ķngilizler sert, soĵuk, acēmasēz ve saldērgan kiĸilerdir. Kendilerini her 

bakēmdan Hintlilerden ¿st¿n gºr¿rler. Onlara gºre Hintlileri yºnetmeleri ve ekonomik 

a­ēdan sºm¿rmeleri en temel haklarēdēr. Bu y¿zden Hintlilerin din ve k¿lt¿rlerine de 
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saygē gºstermezler. Bunun en a­ēk ºrneĵi Y¿zbaĸē Russellôēn vejetaryen olduĵunu 

bildiĵi halde racaya et yedirmeye ­alēĸmasēdēr. Bunu yapmaktaki amacēnēn yalnēzca 

racayē et yerken gºrmek olduĵunu dile getirir. Hintlilerin kendi kutsal deĵerlerini 

­iĵneyebilecekleri fikri Russellôa son derece ­ekici gelmektedir. Russellôin s¿rekli 

meydan okuyan, iddiaya tutuĸan yapēsē ve Ķngiliz yayēlmacēlēĵē arasēnda da benzerlik 

kurulabilir. Russell, ikinci iddiasēnē ise bu kez Bhuvanôa yºneltir. Bu iddiaya gºre 

krikette Ķngiliz takēmēnē yenerlerse Hintli kºyl¿ler vergi ºdemeyeceklerdir; ancak 

kaybetmeleri durumunda vergileri ¿­ katēna ­ēkarēlacaktēr. Russellôēn bu iddiayē ortaya 

atmasēnēn sebebi Hintlilerin k¿­¿k d¿ĸt¿ĵ¿ne ve bozguna uĵradēĵēna tanēk olabilmektir. 

Bu da g¿­l¿ olanēn g¿­s¿z¿ yine kendi zevki i­in ezdiĵi d¿ĸ¿ncesine getirir. 

Belirtmiĸ olduĵumuz gibi filmde sºm¿rgeci ĸiddeti, ¿zerinde fazla durulmayan bir 

konudur. Lagaanôda savaĸēn, ­atēĸmalarēn, pasif ve ĸiddetli direniĸin, protesto ve 

eylemlerin ve Ķngiliz vahĸetinin h¿k¿m s¿rd¿ĵ¿ bir Hindistan temsiline yer verilmez. 

Bunun yerine Hintlileri deĵersiz gºren Ķngilizler ve aĵēr vergiler ºdemekle y¿k¿ml¿ 

olduklarē i­in Ķngilizlerden nefret eden Hintliler vardēr. Ķki grup arasēndaki m¿cadele 

bile kriket ma­ē gibi masum bir oyunla ortaya koyulur. Hint direniĸinin sembolik bir 

anlatēmē olarak yorumlayabileceĵimiz bu kriket ma­ē, baĵēmsēzlēk m¿cadelesinin zorlu 

s¿reci yanēnda olduk­a naif kalmaktadēr. ¥te yandan Lagaanôēn sunduĵu Ķngiliz imajē 

ĸiddetten tamamēyla yoksun deĵildir. Said'in belirtmiĸ olduĵu gibi beyaz adam sºm¿rge 

d¿nyasēnda sºm¿rgeleĸtirilene ĸiddet uygulamaktan hi­bir zaman ka­ēnmaz. "Beyaz 

adamēn cana yakēn ºnder maskesinin altēnda kuvvet kullanmaya, ºld¿r¿p ºld¿r¿lmeye 

hazēr olma ifadesi vardēr hep.607 Bunun en belirgin ºrneĵi olarak Y¿zbaĸē Russellôēn 

demirci Arjanôē kērba­ladēĵē ve tekmelediĵi sahne gºsterilebilir. Bu sahnede Russellôēn 

g¿c¿ alt a­ēlardan ger­ekleĸen ­ekimlerle pekiĸtirilirken; Russellôēn ayaklarē altēndaki 

Arjan'ēn ­aresizliĵi ¿st a­ēyla gºr¿nt¿lenmesi yoluyla sunulmuĸtur. Y¿zbaĸēnēn 

tekmelerinin kimi zaman ºznel kameraya yakēn bir bakēĸ a­ēsēyla ­ekilmesi gibi 

tekniklerle seyircinin Arjan ile ºzdeĸleĸmesi ve ona uygulanan ĸiddeti hissetmesi 

hedeflenmiĸtir. 

 

                                                           
607 Said, ķarkiyat­ēlēk, s.238,239 
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ķiddete maruz kalmak Arjanôda g¿­l¿ bir ºfke ve m¿cadele etme duygusunu 

a­ēĵa ­ēkarēr. ¥nceleri Bhuvanôē Ķngilizlere karĸē durulamayacaĵē yºn¿nde eleĸtiren 

Arjan, bu travmatik olayēn ardēndan derhal Bhuvanôdan ºz¿r diler ve takēma katēlēr. 

Benzer bir sahne ma­ēn ortalarēnda karĸēmēza ­ēkar. Bu sahnede ma­ sayēsēnē 

sºylemekle gºrevli Hintli hizmetk©r, Hint takēmēnēn arayē kapamaya baĸlamasēyla 

neĸelenir. Onun bu neĸesine sinirlenen Russell, hizmetk©ra tokat atar. Hizmetk©r ise 

tokata sarēĵēnē baĸēndan ­ēkarēp atarak karĸēlēk vererek bundan sonra Ķngilizlere hizmet 

etmeyeceĵini vurgulamēĸ olur. Bu sahneler, Ķngiliz ĸiddetinin direniĸe yol a­tēĵēnē 

gºzler ºn¿ne serer. Bhuvanôēn kendisine saldērmaya ­alēĸan bir askeri itmesi dēĸēnda 

hi­bir Hintli, ĸiddete ĸiddetle karĸēlēk vermemiĸtir. Filme gºre ĸiddet kºt¿d¿r, avcē 

olmak kºt¿d¿r. Av eti yemek, dine ihanet etmek demektir. Hintli kºyl¿ler, din ve 

k¿lt¿rleri gereĵi av olmayē, avcē olmaya yeĵlerler. Ķkincisi ise Ķngilizlere denk g¿­te 

olmadēklarēnēn bilincindedirler. Bu y¿zden ñok ve mēzrakla deĵil, top ve sopayla 

savaĸacaĵēzò diyen kºyl¿ler i­in m¿cadele alanē, savaĸ meydanē yerine kriket sahasē 

olur. 

Lagaanôda yer alan tek Ķngiliz kadēn karaktere gelindiĵinde, sºm¿rgecinin 

temsilinin deĵiĸim ge­irdiĵi gºr¿l¿r. Russellôin kēz kardeĸi Elizabeth yardēmsever, 

d¿r¿st ve dost canlēsē olmasē bakēmēndan diĵer Ķngilizlerden ayrēlēr. Elizabethôe dair en 

ºnemli ºzellik onun k¿lt¿rlerarasē ¿st¿nl¿k varsayēmēnē kabul etmemesi ve Hintlileri 

kendisinden aĸaĵē gºrmemesidir. Aĵabeyinin kºyl¿lere haksēzlēk yaptēĵēnēn 

bilincindedir, bu y¿zden aĵabeyi tarafēndan ĸiddete uĵramayē bile gºze alarak Hintli 

takēma kriket oyununun kurallarēnē ºĵretir. Hint dilini ºĵrenmeye ­alēĸēr; Hint 

ibadetlerine ve danslarēna katēlēr; hatta bir Hintliye, Bhuvanôa ©ĸēk olur. Bhuvanôa asla 

a­ēlamayan Elizabeth, onun Gauriôyi se­tiĵini anladēĵēnda ¿z¿lmekle yetinir. Bu hayal 

kērēklēĵē bile Elizabethôin Hintlilere sērt ­evirmesine yol a­maz. Kriket ma­ē boyunca 

- Resim 3- - Resim 4- 
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onlarē destekler; onlar i­in heyecanlanēr ve sevinir. Filmin sonunda Elizabethôin 

Ķngiltereôye geri dºnd¿ĵ¿ ve Bhuvanôa olan aĸkē sebebiyle hi­ evlenmediĵi dile getirilir. 

Elizabeth, 19. y¿zyēl Ķngiltere ve Hindistanôēnda h©kim olan erkek egemen yapēsē 

ve filmin eril sºylemi i­inde en ­ok ezilen karakterlerden biridir. O, hi­bir yere ait deĵil 

gibi gºr¿nmektedir. ¢¿nk¿; McKenzie'nin de belirtmiĸ olduĵu gibi emperyalist ideoloji 

yalnēzca siyah deĵil beyaz kadēnlarē da olduk­a geri plana atmēĸ; beyazlarēn, militarizm 

ve erkeklerin ¿st¿n olduĵu gºr¿ĸlerini ºne ­ēkarmēĸtēr.608 Bundan dolayē Elizabeth, ne 

sºm¿rgecidir, ne sºm¿rgeleĸtirilen; ne Ķngilizlerle mutludur ne de ït¿m ­abasēna 

raĵmen- Hintli grubun bir par­asē olabilecektir. Erkeklerle dolu kararg©hta ama­sēz 

ĸekilde dolaĸan Elizabethôin kriket ĸeklinde sembolize edilen ñsºm¿rgecilik oyunuò ile 

ïkriket takēmēnēn i­inde yer alamadēĵē da d¿ĸ¿n¿l¿rse- hi­bir ilgisi yok gibidir. Bu 

anlamda Elizabeth ºzelinde Ķngiliz kadēnēnēn siyasi anlamda hi­bir sºz hakkē 

olmadēĵēnēn altē ­izilir. Elizabeth, Ķngiliz grubun bir par­asē deĵildir; ­¿nk¿ etnosentrik 

d¿ĸ¿nceyi benimseyememiĸtir. ñBizò duygusu diĵer Ķngilizler kadar g¿­l¿ deĵildir; 

ºtekiôni hor gºrmemektedir. 

Yine de t¿m insanlar gibi o da 

bir gruba ait olma arzusundadēr. 

Bu nedenle Hintli kºyl¿lere 

yºnelir. Kriket oyununu 

ºĵreterek kendisini kabul 

ettirmeye ­alēĸēr. Onlardan biri 

olmak arzusu ibadetlerine, danslarēna katēlmak ĸeklinde kendisini gºsterir. Hatta 

Bhuvan ile evlenerek yeni bir kimlik ve aidiyet kazanmayē arzular. ¥te yandan Bhuvan 

ve kendi arasēndaki k¿lt¿rel u­urumu hayallerinde bile aĸamaz. Bhuvanôē Ķngiliz askeri 

¿niformasē i­inde olduĵu halde kendisiyle vals yaparken d¿ĸler! Elizabeth, Ķngiltereôye 

geri dºnd¿ĵ¿nde bile mutluluĵu bulamaz. Anlatēcēnēn Elizabethôin geleceĵine dair 

verdiĵi Bhuvanôē hi­ unutmadēĵē ve hi­ evlenmediĵi yºn¿ndeki bilgi, onun hi­bir 

zaman aidiyet duygusu kazanamadēĵēnēn gºstergesidir. Filmdeki anlatēcē, sºm¿rgeciliĵi 

erkeklikle iliĸkilendiren filmin genel yapēsēna uygun olarak orta yaĸlē bir erkek sesidir. 

Seyirciye tarih bilgisini ileten bu tanrēsal ses, kullandēĵē dilden anlaĸēlabileceĵi ¿zere bir 
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Hintli'ye aittir. Olaylar Hintlilerin bakēĸ a­ēsēndan aktarēlēr. Kimliĵi belirsiz dēĸ ses 

Hintlilerin baĸarēsēndan gurur, Ķngilizlerin yenilgisinden mutluluk duyar. Anonim 

anlatēcē/dēĸ ses kullanēmēyla analiz edilen diĵer filmlerde de karĸēlaĸēlabilmektedir. Bu 

durumu Doĵu'nun sºzl¿ anlatēm geleneĵiyle iliĸkilendirmenin m¿mk¿n olduĵu 

sºylenebilir.  

Chandriba Chakraborty, Lagaan filmini analiz ettiĵi bir yazēsēnda Elizabeth 

karakterinin, hem siyahlar hem de beyazlar tarafēndan ñbeyaz kadēnò olarak 

d¿ĸ¿n¿lmekten ºteye gidememesi ¿zerinde durur. Elizabethôin kararg©htaki varlēĵē onu, 

faal olarak iĸtirak etmese bile, sºm¿rgeleĸtirme su­unun ortaĵē yapar. Yine de 

Elizabethôin/ Viktoryan kadēnēn kolonyalizm ve emperyalizmle olan iliĸkisi erkeĵe 

nazaran ­ok daha belirsizdir.609 Buna gºre filmde sºm¿rgeleĸtirme, Batēôya ºzg¿ 

olmasēnēn yanēnda erkekliĵe ºzg¿ bir eylem ĸeklinde sunulur diyebiliriz. Baĸka bir 

deyiĸle Viktoryan kadēn, kolonyal su­un faillerinden biri ĸeklinde yorumlanmamēĸtēr. 

Elizabeth karakterine yºnelik bir baĸka a­ēklama Andrew Jonesôtan gelir. Jonesôa gºre 

Elizabeth, ºtekinin yanēnda duran beyaz adamēn temsilidir. Onun davranēĸlarē bazēlarēna 

gºre ihanet; bazēlarēna gºre ise k¿lt¿rlerarasē empati ve ºtekilerle iĸbirliĵinin ifadesidir. 

Bununla birlikte Elizabeth, tēpkē Gauri gibi kriket takēmēnēn bir ¿yesi deĵil, yalnēzca bir 

seyircidir. Toplumsal cinsiyet rolleri bakēmēndan ezilen kadēn, Hint takēmēna ko­luk 

yaparak etkin bir birey olmaya ­abalar.610 Elizabethôin bu ­abasē ataerkil d¿zende baskē 

gºren kadēnēn arayēĸēnēn sunumu ĸeklinde yorumlanabilir. 

Ķngilizlerin giyimlerinde, yaĸam alanlarēnda, g¿nl¿k yaĸantēlarēnda ve hatta 

danslarēnda sēkēcē da denilebilecek bir d¿zen h©kimdir. Her ĸey kurallara uygun olarak 

ger­ekleĸtirilir. (Lagaanôēn Ķngiliz temsiline iliĸkin tek olumlu unsurunun ñfair-playò 

anlayēĸē olduĵunu sºyleyebiliriz. Tarafsēz hakem fērsatē olmasēna karĸēn hi­bir zaman 

Ķngilizlerin lehine hareket etmez; aldēĵē kararlar son derece yerindedir. ¦stelik ma­ēn 

sonunda verilen t¿m sºzler de yerine getirilir.)  ¥te yandan Champaner Kºy¿ hasar 

gºrm¿ĸ taĸtan kul¿belerle, koĸuĸturan ­ocuklarla, kavga eden komĸularla ve 

k¿meslerinden ka­an tavuklarla, kēsacasē d¿zen duygusundan yoksun, kuralsēz ve doĵal 
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ĸekilde betimlenmiĸtir. Fanon'un da belirttiĵine uygun olarak filmde sºm¿rge d¿nyasē 

ikiye ayrēlmēĸtēr. Sºm¿rgeciler kendi bºlgelerinde refah i­inde yaĸarlarken; sºm¿rge 

altēndakiler kendi fakir yerleĸim yerlerinde a­lēkla boĵuĸmaktadērlar.611 Bhuvan ve 

kºyl¿lerin yerel kēyafetleri de (kadēnlar dēĸēnda) bu d¿zensizliĵe uygun olarak kirli ve 

yēpranmēĸtēr. Onlarēn gºr¿n¿ĸleri ķarkiyat­ēlēĵēn ñHint fakiriò sºylemine uygundur; 

ancak bu durum tembellik ve pis olmakla deĵil fakirlikle, kuraklēk i­indeki kºyde g¿n 

boyu aĵēr ĸartlar altēnda ­alēĸmayla a­ēklanēr. ¦stelik kºyde tarēmla uĵraĸanlarēn 

yanēnda demirci, ­ºmlek­i, oduncu gibi ­ok sayēda zanaat­ē da yaĸamaktadēr. Kēsacasē 

Lagaanôda ĸarkiyat­ē sºylemin ortaya koyduĵu t¿m g¿n uyuklayan, tembel Hintli imajē 

yerle bir edilir. 

 

2.1.3.2. Sºm¿rgeleĸtirilen Temsilleri 

Lagaan, Hint k¿lt¿r¿ne ve ibadet ĸekillerine iliĸkin pek ­ok veri i­erir. 

Champaner kºyl¿leri Ķngilizlerden farklē olarak inan­larēna baĵlē bir topluluktur. Filmde 

Ķngilizlerin ibadet ettiklerine, kiliseye ya da ĸapele gittiklerine dair hi­bir ipucuna yer 

verilmemiĸtir. Kararg©hta, hatta Elizabethôin odasēnda Hristiyanlēĵa iliĸkin fig¿rlere 

rastlamak m¿mk¿n deĵildir. Buna karĸēn Hint kºy¿n¿n ortasēnda kºydeki diĵer yapēlara 

oranla gºrkemli diyebileceĵimiz bir tapēnak y¿kselir. Onlar i­in ibadet etmek g¿nl¿k 

yaĸamēn vazge­ilmez bir par­asēdēr; yaĵmur yaĵmasē i­in ya da kriket ma­ēnēn 

kazanēlmasē i­in, kēsacasē her fērsatta ibadet edilir. Ķbadet tek bir kiĸi tarafēndan 

ger­ekleĸmez; danslarla ve ĸarkēlarla t¿m kºy¿n katēlēmēnē gerektirir. Champaner 

kºyl¿leri yanē baĸlarēnda yaĸayan Ķngilizlerin din ve k¿lt¿rlerinden etkilenmiĸ gibi 

gºr¿nmemektedirler. Aksine Elizabeth ºzelinde onlarē etkiler, ibadetlerine katēlmalarēnē 

teĸvik ederler. Bir sahnede Elizabeth, Aziz Kriĸnaônēn doĵum g¿n¿ sebebiyle yapēlan 

tºrene tanēklēk eder. ¥ĵrenmek i­in can atmasē sebebiyle Bhuvan, ona tanrēlarēnēn 

ºyk¿s¿n¿ anlatēr. Hintlilerin Ķngiliz k¿lt¿r¿ne olan ilgilerinin b¿t¿n¿yle reddedilmesi, 

aksine Ķngilizlerde hayranlēk uyandēracak nitelikte dinsel ve k¿lt¿rel zenginliĵe sahip 

olduklarēnēn vurgulanmasē,  Lagaanôdaki milliyet­i unsurlarēn en belirginlerindendir. 
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Hintlilerin Ķngilizlere yºnelik d¿ĸ¿nceleri istisnaya yer vermeksizin olumsuzdur. 

Ķngilizlerin ¿st¿nl¿ĵ¿ne, Hint topraklarēna medeniyet getirmelerine ve benzeri fikirlere 

hi­bir ĸekilde itibar edilmez. Fanon'un belirtmiĸ olduĵu sºm¿rgeciliĵin yarattēĵē kolektif 

kiĸiliksizleĸtirmeye612 ve kolektif unutmaya deĵinilmeyen filmde, yerlilerin ortak 

gºr¿ĸ¿, Ķngilizlerin Hint topraklarēnē maddi anlamda sºm¿rd¿kleri yºn¿ndedir. 

Ekonomik sºm¿r¿ i­eriden, Hindistanôēn feodal yapēsē i­inde ger­ekleĸtiĵinde; 

dēĸarēdan, koloniciler yoluyla ger­ekleĸmesi kadar sorunlu gºr¿lmez. Kºyl¿ler 

racalarēnē sever; ona olan saygēlarēnē her fērsatta ifade ederler. Raca da yalnēzca 

kendisine kalsa, halkēnēn ºdeyebileceĵinden fazla vergi istemeyeceĵini vurgular. 

¥yleyse filmin sºylemine gºre ekonomik sºm¿r¿, feodal yapē i­erisinde 

ger­ekleĸtiĵinde deĵil, emperyal yapē i­inde sorun teĸkil eder; ­¿nk¿ Hint topraklarēnda 

tarih boyunca yaĸanan doĵal siyasi s¿rece, g¿­ kullanēlarak m¿dahale edilmiĸtir. 

Champaner kºyl¿lerinin saygē duyduklarē tek Ķngiliz, kuĸkusuz ñmemsahipò 

ĸeklinde hitap edilen Elizabethôtir. Buna karĸēn Bhuvanôēn Elizabeth yerine Gauriôyi 

se­mesi, Hint topraklarēnda hi­bir Ķngilizôin hi­bir koĸulda yeri olmadēĵēnē ortaya 

koyar. Diĵer Ķngilizlere duyulan nefret ñReziller. ¢akalēn oĵullarē. O k¿­¿k adanēza 

inleyerek dºneceksiniz. Kaderin ellerinde mahvolun!ò gibi diyaloglarla ifade edilir. Bu 

diyaloglar, seyircinin daha yakēn iliĸki kurabilmesi amacēyla, oyuncularēn y¿z ifadesine 

odaklanan yakēn planlarla desteklenmiĸtir. Nefretin ilk- birincil sebebi, bahsetmiĸ 

olduĵumuz gibi ekonomik temellidir. Verginin kuraklēk dºneminde, ¿stelik yalnēzca bir 

kapris uĵruna iki katēna ­ēkarēlmasē kºyl¿lerde ilk ºfke dalgasēnēn yayēlmasēna sebep 

olur. Bhuvanôēn ñTopraĵē eken kim? Biziz. Sulayan kim? Biziz. O zaman neden onlarēn 

kesesini dolduralēm.ò sºzleri, sºm¿rgeci-sºm¿rgeleĸtirilen iliĸkilerinde ekonomik 

faktºrlerin ºn planda oluĸunun ºnemli bir gºstergesidir. Bu durum aynē zamanda 

direnme arzusunun a­ēĵa ­ēkmasēnēn ilk adēmēnē oluĸturur. Ķkincisi ise belirtmiĸ 

olduĵumuz gibi uygulanan ĸiddet ve yapēlan haksēzlēklardēr. 

Lagaan filminin en ºzg¿n yanē, Ķngiliz ve Hintliler arasēndaki m¿cadelenin 

Ķngilizlere ºzg¿ bir spor olarak bilinen kriket ¿zerinden seyirciye sunulmasēdēr; ancak 

kriket ma­ē milliyet­i pasif direniĸin sembolik bir anlatēmē mēdēr, yoksa yalnēzca 
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madunun baĸkaldērmasē mēdēr? Bununla birlikte kēsa s¿re i­inde kriket ºĵrenmek 

durumunda kalan Hintli kºyl¿ler ¿zerinden, ñdireniĸin ilk ĸartē uygarlaĸma 

zorunluluĵudurò ĸeklinde bir ­ēkarēmda da bulunulabilir. Daha derine inildiĵinde ise 

filmin ­eĸitli sahnelerinde elit bir spor olan kriketin, Bhuvan ve diĵer kºyl¿ler 

tarafēndan alaya alēndēĵē, ­ocuk oyunu ĸeklinde nitelendiĵi dikkati ­eker. En ºnemlisi de 

filme gºre  kriket, y¿zyēllardēr Hint topraklarēnda oynanan gilli danda oyununa ­ok 

benzemektedir. Kriket-gilli danda benzerliĵi iki ĸekilde yorumlanabilir. Bunlardan ilki, 

¿st¿n k¿lt¿r¿n olmadēĵē gºr¿ĸ¿d¿r. Son derece elit bir spor olarak gºr¿len kriket ile 

benzerlikleri olan bir baĸka oyun, Hindistan gibi bir Doĵu ¿lkesinde doĵal olarak 

geliĸebilmiĸse, Doĵu ve Batē k¿lt¿rleri arasēnda temelde belirgin benzerlikler olduĵu 

ileri s¿r¿lebilir. Ya da eĵer gilli danda kriketin ºnc¿s¿yse, filme gºre Hint k¿lt¿r¿ ­ok 

daha eski ve kºkl¿d¿r. Kriketin Hindistanôa ilk adēm atan Ķngilizlerin, yerlilerden 

ºĵrenip geliĸtirdiklerine iliĸkin ­eĸitli gºr¿ĸler bulunmaktadēr. Andrew Jones'un Ashis 

Nandy'den aktardēĵēna gºre kriket Ķngilizler tarafēndan tesad¿fen keĸfedilen bir Hintli 

oyunudur. Nandy'e gºre G¿ney Amerika'da keĸfedilen ve ancak orta­aĵda Hindistan'a 

gelen acē biber nasēl Hint mutfaĵēna ºzg¿ bir baharat haline geldiyse kriket de 

tarih­ilere gºre zaman i­inde Hint k¿lt¿r¿nden uzaklaĸmēĸ ve baĸka bir k¿lt¿re (Ķngiliz) 

ºzg¿ bir oyun haline gelmiĸtir.613 Filmin sºylemine gºre eĵer kriket elit bir kopya ise bu 

durum, ērk ¿st¿nl¿ĵ¿n¿ Hintlilere ge­irir. 

Filmde spor dalē olarak kriketin se­ilmesi, yalnēzca kriketin en pop¿ler Ķngiliz 

takēm oyunlarēndan biri olmasēyla a­ēklanamaz. Sean Scalmer'a gºre kriket, se­kinlerin 

k¿lt¿rel g¿c¿n¿ geniĸletmek i­in kullanēlan bir oyundur. ¥ncelikle oyunun ºnemli 

iĸlevlerinden biri sºm¿rgeleĸtirilen gruplara Ķngiliz Ķmparatorluĵu'nun k¿lt¿r¿n¿ 

benimsetmek ve onlarē asimile 

etmektir. Fiziksel olarak g¿­l¿ 

bazē oyuncular nadiren de olsa bu 

oyun sayesinde sēnēf atlama ĸansē 

kazanabilmiĸlerdir. ¥rneĵin; on 

dokuzuncu y¿zyēlda Hintli 
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vurucu Ranjitsinhji, Cambridge ve Ķngiltere takēmlarēnda yer alabilmiĸtir. Bu "Ķngiliz" 

oyununun geliĸimi 1909'da kurulan Imperial Kriket Konseyi tarafēndan 

ger­ekleĸtirilmiĸtir. Bu organizasyon tarafēndan imparatorluk i­i birlik duygusunu 

geliĸtirmek amacēyla koloniler arasē ma­lar d¿zenlenmiĸtir. Buna ek olarak 

araĸtērmacēlara gºre sēnēf egemenliĵinin hiyerarĸisi kriket oyununun kurallarē ve saha 

i­erisinde modellenmiĸtir. Oyunun yēldēzlarē vuruculardēr. Top atēcēlar ise burjuvalara 

hizmet eden iĸ­i sēnēfēnēn temsili ĸeklinde yorumlanabilir. Bu sebeple sēnēf m¿cadelesi 

ve sendikalaĸma oyunun karakterine aykērē unsurlar olarak yorumlanēr. Bu durum 

kriketin iĸ­i sēnēfēnē futbol kadar etkisi altēna alamamēĸ olmasēna a­ēklēk getirmektedir. 

Tēpkē sºm¿rgecilik gibi bu ideolojiyle benzerlik gºsteren kriket de yirminci y¿zyēlēn 

ortalarēnda pop¿lerliĵini/ etkisini yitirmiĸ ve diĵer sporlarēn gºlgesinde kalmēĸtēr. 614 

Chakraborty, Lagaanôē madun tarih yazēmē ¿zerinden deĵerlendirir ve filmde 

milliyet­i unsurlara yer verilmediĵini ºne s¿rer. Ona gºre film, ºzg¿rl¿k i­in yapēlan 

milliyet­i bir m¿cadele yerine, refah amacē g¿den toplumsal bir tepkiyi, bir madun 

m¿cadelesini canlandērēr; ­¿nk¿ her ĸeyden ºnce oyunun amacē, Ķngilizleri vatan 

topraklarēndan ­ēkarēp atmak deĵil, yalnēzca birka­ yēl vergiden muaf tutulmaktēr. 

Filmde isyan, vatan ya da millet gibi referanslara rastlanmamasē da bu d¿ĸ¿nceyi 

desteklemektedir.615 Buna ek olarak filmin ge­tiĵi dºnemin siyasi ve toplumsal yapēsē, 

halk arasēnda vatanseverlik ve milliyet­ilik gibi d¿ĸ¿ncelerin yaygēnlaĸmasēna olanak 

tanēmamaktadēr; ­¿nk¿ bu dºnemde ¿lke, filmde de gºrd¿ĵ¿m¿z gibi yalnēzca bºlgesel 

g¿c¿ olan k¿­¿k prenslikler tarafēndan yºnetilmektedir. Bu nedenle bir vatandan, 

dolayēsēyla vatanseverlikten sºz etmemiz m¿mk¿n deĵildir. Ķlk isyanlar 1857ôden 

itibaren ger­ekleĸmeye baĸlasa da, bu k¿­¿k ­aplē direniĸlerin birbirinden baĵēmsēz ve 

Ķngiliz baskēsēna karĸē olarak geliĸtiĵi bilinmektedir. Milliyet­ilik ise Gandhi ve  ĸiddet 

kullanmadan birlik oluĸturma temelinde y¿r¿tt¿ĵ¿ hareket sayesinde 20. y¿zyēlēn ikinci 

yarēsēnda y¿kseliĸe ge­ebilmiĸtir. ¥yleyse Bhuvanôēn takēmēnē toplamasē, Hint 

milliyet­iliĵin doĵuĸunun ilk adēmē olan, toplumun ­eĸitli katmanlarēnē bir araya 

getirme ­abasēnēn sembolik bir anlatēmēdēr. Buna gºre kriket ma­ē, b¿t¿n¿yle milliyet­i 

bir m¿cadele olmasa da, milliyet­i unsurlardan baĵēmsēz deĵildir. En azēndan g¿ncel 
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milliyet­i bakēĸ a­ēsē filmin ¿retilmesinde ve giĸe baĸarēsēnē elde etmesinde ºnde gelen 

unsurlardan birini oluĸturmaktadēr  

Lagaanôēn ana karakteri Bhuvan ile Hindistan baĵēmsēzlēk hareketinin ­eĸitli 

liderleri arasēnda benzerlikler olduĵu sºylenebilir. Filmde Bhuvan sēradan bir kºyl¿ 

olmaktan ziyade halkē direniĸ i­in ºrg¿tleyen bir liderdir; farklē dinden, kasttan, 

toplumsal ve etnik gruptan kºyl¿leri bir araya getirir. Ger­ekten de takēm ¿yelerinin her 

biri toplumun ayrē bir kesiminin temsili ĸeklinde karĸēmēza ­ēkar. ¥rneĵin; Lakha 

karakteri, casusluk yapmasē dolayēsēyla Ķngiliz yºnetiminin yanēnda duran Hintlileri 

temsil eder. Ķngilizlerin desteĵiyle Hint takēmēna giren Lakha, baĸlarda bilin­li olarak 

kºt¿ oynasa da bir s¿re sonra hatasēnē fark eder. Kºyl¿lerin lin­ giriĸimine karĸēn 

Bhuvan ona ĸiddet uygulamaz ve tºvbe eden Lakhaôya bir ĸans daha verir. Takēmēn bir 

baĸka oyuncusu olan Doktor Ishwar, Hint aydēnlarēnēn temsiliyken; falcē Guran ve 

tapēnak gºrevlisi dilsiz Bagha, Hindistanôdaki din adamlarēnēn ve ruhani kiĸiliklerinin 

temsili olarak yorumlanabilir. Hindistan toplumunun i­indeki en ĸiddetli ­atēĸmalarēn 

Budist ve M¿sl¿manlar arasēnda ge­tiĵi d¿ĸ¿n¿l¿rse, takēma Ķsmailôin d©hil edilmesi 

son derece anlamlēdēr. ¢¿nk¿, Renat Zahar'ēn da belirtmiĸ olduĵu gibi baĵēmsēzlēk 

m¿cadelesi ºncelikle kendi kimliĵine yabancēlaĸan yerli halkēn organize olmasēnē ve 

m¿cadeleye maddi ve manevi olarak hazērlanmasēnē gerektirmektedir.616 

M¿cadele, direniĸ, film ºzelinde ma­ē kazanmak, yalnēzca mutlak bir birlik ve 

dayanēĸma yoluyla ger­ekleĸebilecektir. ¥ncelikle Ķngilizlere karĸē durulamayacaĵē 

yºn¿ndeki fikirler tamamen deĵiĸmelidir. Bu, kimi zaman Ķngiliz ordusundan ayrēlēp 

gelen Deva ºrneĵinde olduĵu gibi kendiliĵinden, kimi zaman lin­ tehlikesi atlatan 

Lakha ºrneĵinde olduĵu gibi dēĸlanma korkusuyla, kimi zaman ise Russell tarafēndan 

kērba­lanan Arjan ºrneĵindeki gibi Ķngiliz ĸiddetine maruz kalma sonucunda 

ger­ekleĸir. Ķkinci olarak takēm i­inde hi­bir anlaĸmazlēĵa mahal verilmemelidir. Her 

g¿n bir tavuk meselesi sebebiyle kavga eden Goli ve Bhura adlē komĸularēn bu 

m¿cadeleye birlikte katēlmalarē, ­atēĸmanēn i­eride deĵil dēĸarēya, yani sºm¿rgeciye 

karĸē olmasē gerekliliĵini gºzler ºn¿ne serer. 
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Bhuvanôēn parya Kachraôyē takēma almaktaki ēsrarē, Gandhiônin kast ve 

dokunulmazlēk ayrēmcēlēĵēna son verme gerekliliĵini i­eren ºĵretisiyle birebir 

uyuĸmaktadēr. Gandhi, kast ayrēmēnēn baĵēmsēzlēk yolunda bir engel olduĵunu, 

Ķngilizlerin Hintlileri kast sistemi ¿zerinden bºlmeye ­alēĸtēĵēnē d¿ĸ¿nmektedir.617 

¥zellikle dokunulmazlarēn yani paryalarēn "pis" kabul edilmelerinden ve toplum dēĸē 

bērakēlmalarēndan ¿z¿nt¿ duyduĵundan ºl¿m orucuna baĸlar. Bu giriĸimi kast 

sisteminin sonunu getirmiĸtir.618 Filmde de toplum dēĸēnda atēlan bir paryanēn 

baĵēmsēzlēk hareketinin simgesi niteliĵi taĸēyan ma­ēn kazanēlmasēndaki etkisi ¿zerinde 

durulur. Kachraônēn ºnemi, kolundaki engel sebebiyle topu falsolu ĸekilde 

fērlatabilmesidir. Buna karĸēn kºyl¿lerin ve oyuncularēn Kachraôyē kabul etmeleri, bir 

M¿sl¿manē, casusu ya da eski bir askeri kabul etmeleri kadar kolay deĵildir. Buna gºre 

Hindistan i­inde birlik kurma ºn¿ndeki en ºnemli engel dinsel ayrēlēklar ya da Ķngiliz 

k¿lt¿r¿nden etkilenen kesimler deĵil, kast sistemidir. Paryalar bu sistemin en altēnda yer 

alanlar, hatta kast sistemine bile d©hil edilmeyen, dokunulmasē yasak olanlardēr. Bu 

nedenle Bhuvanôēn hareketi kºy¿n ĸefinin ñNe yapēyorsun? Bu ­ok yanlēĸ. B¿t¿n sistemi 

lekeliyorsun. Ķngilizlerle savaĸērēz; ama aĸaĵē kastla asla karēĸmayēz!ò ĸeklindeki 

sºzlerinden de anlaĸēlabileceĵi gibi b¿y¿k tepki ­eker. Bhuvan bu sºzlere ve diĵer 

takēm oyuncularēnēn parya ile oynamayacaklarēnē ifade etmelerine ĸºyle karĸēlēk verir: 

ñĶnsanlara parya diyerek insanlēĵē kirletiyorsunuzé Cilt rengi y¿z¿nden kalp kērmak 

doĵru mu? Bir kabile kadēnēnēn ­ileĵinden yiyen Ramôa niye tapēyoruz peki? Tanrēmēz 

kendisini aĸaĵē kasttan bir gemiciye taĸēttē. Siz h©l© paryalardan bahsediyorsunuz! Sizin 

sakat dediĵiniz adam bizim en b¿y¿k g¿c¿m¿z olacak. Bu cansēz el bizi zafere 

gºt¿recek!ò Bu diyalogtan da anlaĸēlabileceĵi gibi Bhuvanôēn kast sisteminin yēkēlmasē 

gerektiĵine yºnelik d¿ĸ¿nceleri Gandhiôninkilere yakēndēr. Ma­ēn sonunda Ka­hraônēn 

takēmda yer almasēnēn ne kadar yerinde bir karar olduĵunun anlaĸēlmasē da bu 

d¿ĸ¿nceyi pekiĸtirir. 

Bhuvan, Hint baĵēmsēzlēk m¿cadelesi ile ºzdeĸleĸtirilen Gandhi'den b¿t¿n¿yle 

farklē bir karakter olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bhuvan, Gandhi'den farklē olarak 

pasifizmi savunmamakta, vergiden kurtuluĸun yalnēzca "katēlmama" ve "boykot" 
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benzeri eylemlerle ger­ekleĸebileceĵine inanmamaktadēr. ¥te yandan aktif bir 

m¿cadeleye girebilecek imk©nlardan da yoksundur. Direniĸini naif denebilecek bir 

yolla, bir kriket oyunuyla ger­ekleĸtirmesi, savaĸa ve ĸiddetli direniĸe karĸē olmasēndan 

deĵil; tam tersine savaĸmayē bilmemesinden, asker olmamasēndan ve Ķngilizlerin sahip 

olduĵu teknolojiden yoksun olmasēndan kaynaklanēr. Bu sebeple Ķngilizlere olan 

direniĸini ancak onlarēn meydan okumalarēna karĸēlēk vererek ger­ekleĸtirebilir. Kriket 

ma­ē ºzelinde ger­ekleĸen bu meydan okuma, kºyl¿lerin de dile getirdikleri gibi ñok ve 

mēzrakla deĵil top ve sopayla oynanan bir savaĸòa dºn¿ĸ¿r. Gandhi ĸiddetin her 

t¿rl¿s¿ne karĸēdēr; ĸiddetin her t¿rl¿s¿n¿ reddeder. Ona gºre ĸiddete baĸvurmaktan 

ka­ēnmak, sabretmek, acēlara katlanmak gereklidir ve bu, ĸiddet kullanmaktan ­ok daha 

g¿­t¿r.619 Oysa kriket ma­ēnda -sert atēlan toplar ve yaralanmalarla- kan dºk¿lmektedir! 

Lagaan filmi belirtmiĸ olduĵumuz gibi, b¿t¿n¿yle milliyet­i ideoloji ¿zerinden 

okunamasa da Hint milliyet­iliĵinin doĵmakta olduĵu bir dºnemi ele almasē 

bakēmēndan milliyet­i unsurlara yer verir. Bu unsurlarla en yoĵun ĸekilde filmin ĸarkēlē 

bºl¿mlerinde karĸēlaĸēlēr. Konuya iliĸkin ilk ĸarkēda direniĸ ve m¿cadele i­in atēlan adēm 

anlatēlēr: 

ñĶlerleyelim, gºzlerimizde parlak umutlarla. Bu umut ēĸēĵēmēz asla sºnmesin. 

Dinle dostum nedir bu i­indeki korku? Bu toprak bizim, gºk de bizim. Dinle dostum. 

Doĵudan esen bu ēlēk meltem sarhoĸ edici b¿y¿s¿n¿ yapacaktēr. Hep birlikte ­aĵērērsak 

­i­ek mevsimi de gelecektir. Mutlu g¿nler geri dºnecektir. Sºyle bana neden bºyle uzak 

duruyorsun? ñ 

Bu ĸarkē, Hint takēmēnēn oluĸturulmasē s¿recinde sºylenir. Umut ēĸēĵē, gelecek 

mutlu g¿nler gibi sºzlerle Ķngiliz baskē ve ĸiddetinden kurtulma ĸansē olabileceĵi 
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m¿jdelenir. ñBu toprak bizim, bu gºk bizim.ò dizesinde vatan bilincine iliĸkin imalar 

sezilir. ñHep birlikte ­aĵērērsa ­i­ek mevsimi de gelecektir.ò dizesiyle ise birlik 

oluĸturulmasē durumunda Ķngilizlerle m¿cadele edilebileceĵi vurgulanēr. Film tam da 

birliĵin yani milletin oluĸum s¿recini anlatmaktadēr. Bu, Anderson'un deyimiyle "hayali 

cemaat" i­erisindeki t¿m hiyerarĸik yapē ve eĸitsizlikleri gºz ardē etmeli; ºtekine karĸē 

m¿cadele i­inde dayanēĸma, kardeĸlik ve yoldaĸlēk baĵlarē g¿­lendirilmelidir.620 Kast 

sisteminin millet olmanēn ºn¿nde engel olduĵu filmde ¿zerinde durulan konularēn 

baĸēnda gelir. 

Konuya iliĸkin ikinci ĸarkē, ma­ēn oynanacaĵē g¿ne yakēn bir zamanda sºylenir. 

Bu sērada takēm kurulmuĸ, birlik oluĸturulmuĸ, ñbizò duygusu geliĸmeye baĸlamēĸtēr. 

Vergi ºdememe amacē, Hint ērkēnēn ¿st¿nl¿ĵ¿n¿n gºzler ºn¿ne serilmesi amacēna 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. ķarkēnēn sºzleri Hindistanôda milliyet­i duygularēn uyanmaya 

baĸladēĵēnēn a­ēk bir gºstergesidir: 

ñ(Erkekler) Tekrar tekrar sºyle bunu dostum. Zafer bizim olsun, onlarēn topunu 

yenelim. Zafer bizim olsun, yenilgi onlarēn. Kimse bize galip gelmesin. Ķleri y¿r¿yelim. 

Bize meydan okuyanlar yok olacak. Zifiri karanlēk bile olsa ileri y¿r¿yelim. Bir parmak 

kalkarsa kērēlēr. Beĸ parmak birleĸirse yumruk olur. (Kadēnlar) Kimse sizi 

durduramasēn. Zayēf ve g¿­s¿z olmaktan ne ge­iyor elinize? Siz bu yolun yolcususunuz 

asla yorgun d¿ĸmeyin. (Erkekler) Bir daha acē ­ekmeyelim. ¥yle iyi oynayacaĵēz ki 

d¿ĸman kaybedecek. Biz artēk cesaret yolunda y¿r¿yeceĵiz. D¿nyayē yerinden 

sarsacaĵēz. Herkese gºstereceĵiz kim kralmēĸ kim kºle. Sizi yºneten bir zorbadēr. Bizi 

mahveden zorbanēn vatanē Batēôdēr. Burada kalmamasēnē saĵlayacaĵēz. B¿t¿n d¿nyaya 

gºstereceĵiz neye layēk olduĵumuzu. Olmasē gereken olacak. Kimse boyun eĵmesin.ò 

ķarkē, dinleyende kriket ma­ēna hazērlanan bir takēm tarafēndan deĵil, savaĸa 

hazērlanan bir tabur tarafēndan sºyleniyormuĸ izlenimi uyandērmaktadēr. Danslarēn 

koreografileri, kamera a­ē ve ºl­ekleri de bu gºr¿ĸ¿ destekler niteliktedir. ñBir parmak 

kalkarsa kērēlēr. Beĸ parmak kalkarsa yumruk olur.ò dizeleri aslēnda filmin ñSºm¿rge 

baskēsēna ancak birlik oluĸturulursa karĸē durulabilir.ò ĸeklindeki ana fikridir. Buna 

uygun olarak takēm ¿yelerinin yan yana ve toplu ­ekimlerinde sēk sēk yer verilir. 
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Kadēnlarēn sºyledikleri bºl¿m, Elizabeth ºrneĵinde olduĵu gibi, kadēnēn siyasi ve 

toplumsal yaĸamdaki edilgenliĵini ortaya koyar; ­¿nk¿ bu dizelerde m¿cadelenin 

yalnēzca erkeklere ºzg¿ bir eylem olduĵu yºn¿nde imalara yer verilmiĸtir. ¥yleyse 

(Hem Ķngiliz Hem Hint cinsiyet hiyerarĸisi i­inde) kadēnēn, ºnceki dizelerde sºz¿ edilen 

beĸ parmaĵēn biri olma gibi bir ĸansē da olamaz. ñSizi yºneten bir zorbadēr. Bizi 

mahveden zorbanēn vatanē Batēôdēr.ò dizeleri ise anti-sºm¿rgeci ve milliyet­i sloganlar 

olarak deĵerlendirilmelidir. 

Lagaan filmi, Hint kºyl¿lerinin Ķngilizleri kendi oyunlarēyla yenmeleri ile 

sonu­lanēr. Bu sayede kºy¿n onuru kurtarēlēr ve kºyl¿ler ¿­ yēl boyunca aĵēr vergiler 

ºdemekten kurtulurlar. Ķngiliz kararg©hē boĸaltēlēr, Y¿zbaĸē Russell ise Orta Afrika 

­ºl¿ndeki bir kararg©ha gºnderilir. Filmin sonunda anlatēcēnēn ñBu tarihi zaferden sonra 

bile Bhuvanôēn adē tarihin sayfalarē arasēnda silinip gitti.ò sºz¿yle, Chakrabortyônin de 

ifade etmiĸ olduĵu gibi, Hindistan'daki tarih yazēmēnēn sºm¿rgesizleĸme s¿recinden 

sonra bile Ķngilizleri ºzne olarak konumlandēran bir dilde yazēldēĵē ya da Ķngiliz 

k¿lt¿r¿n¿ i­selleĸtiren Hintli elitlerin ¿r¿n¿ olduĵu seyirciye hatērlatēlēr. Filmde 

Guha'nēn da belirttiĵi gibi halkēn siyasetine kapalē elitist tarih anlayēĸē621 eleĸtirilir. 

 

2.2. Legend of Bhagat Singh622 

Yºnetmen: Rajkumar Santoshi 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: K. V. Anand 

Yapēmcē: Kumar Taurani, Ramesh Taurani 

Senaryo: Anjum Rajabali 

Oyuncular: Ajay Devgan, Amrita Rao, Sushant     

 Singh, D. Santosh, Raj Babbar, Farida Jalal 

Yapēm Yēlē: 2002 

S¿re: 155 dakika 

T¿r: Biyografi 

¦lke: Hindistan 
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2.2.1. Filmin Konusu 

Filmde, Hint baĵēmsēzlēk m¿cadelesinin ºnemli isimlerinden devrim ĸehidi 

Bhagat Singh'in yaĸam ºyk¿s¿, ideolojisi ve ºl¿m¿ anlatēlmaktadēr. Filmin sunduĵu 

tarih bilgisine gºre Bhagat Singh, Sikh dininden varlēklē bir ailenin oĵludur. 

¢ocukluĵunda pek ­ok kez Hintlilerin Ķngilizler tarafēndan ĸiddete uĵramasēna ve 

iĸkence gºrmesine tanēklēk etmiĸtir. 1919 yēlēnda  yaĸanan Amritsar Katliamē'nēn 

travmatik etkisi, Singh'in daha k¿­¿k yaĸta Gandhi ve satyagraha eylemlerinin takip­isi 

olmasēyla sonu­lanmēĸtēr. Bhagat Singh, Gandhi'nin ideolojisinin ¿lkeyi baĵēmsēzlēĵa 

gºt¿recek yol olduĵuna inanmaktadēr; ancak Chauri Chaura'da bir karakolun yakēlmasē 

ve ­ok sayēda polisin ºld¿r¿lmesinin ardēndan Gandhi'nin t¿m boykot ve eylemleri 

durdurma kararē almasē, fikirlerini deĵiĸtirmesine ve pasif direniĸe olan inancēnē 

yitirmesine neden olur. 

Bhagat Singh, gen­lik yēllarēnda National College'de eĵitim almaya baĸlar ve 

burada kendisi gibi Hindistan'ēn baĵēmsēzlēĵēna kavuĸmasēnē hayal eden gen­lerle 

tanēĸēr. Singh ve arkadaĸlarē, hocalarē Lala Rajpat Rai'nin de desteĵiyle ĸiddetsiz 

direniĸe karĸē olan Hindistan Republic Association (HRA) Partisi'ne katēlērlar. 

Ger­ekleĸtirdikleri ilk eylemler duvar yazēlarē yazmakla, broĸ¿r daĵētmakla, miting 

d¿zenlemekle, slogan atmakla ve doĵal afetlerde fakir halka yiyecek desteĵinde 

bulunmakla sēnērlē kalēr. Bhagat'ēn tehlike yaratabileceĵini d¿ĸ¿nen polis teĸkilatē, bir 

festival sērasēnda kalabalēk i­erisinde patlatēlan bombanēn sorumlusu olarak Bhagat 

Singh'i gºsterir. Ķftiraya uĵrayan ve tutuklanan Singh iĸkence gºr¿r; ancak babasēnēn 

kefaret ¿cretini ºdemesiyle kēsa s¿rede hapisten ­ēkmayē baĸarēr. Bir s¿re babasēnēn 

­iftliĵinde ­alēĸsa da partiye geri dºnmesi uzun s¿rmez. 28 Kasēm 1928'de Lahore 

Ķstasyonu'nda yapēlan eylemler sērasēnda partinin kurucusu Lala Rajpat Lai dºv¿lerek 

ºld¿r¿l¿r. Bhagat Singh ve arkadaĸlarē hocalarēnēn intikamēnē almaya karar verirler. 

Yaptēklarē plan doĵrultusunda Komiser Saunders'i karakoldan ­ēktēĵē sērada ºld¿r¿rler 

ve kēlēk deĵiĸtirerek eyaletten ka­arlar. 

Kalk¿ta'ya yerleĸen ve Parti'nin eylemlerini burada s¿rd¿ren Singh ve arkadaĸlarē, 

baĸkentte hi­ kimsenin onlarēn ideolojilerinden ve ama­larēndan haberdar olmadēĵēnēn 

farkēna varērlar. Bhagat Singh, protestocularēn yargēlanmadan hapse atēlabileceklerine 
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dair bir yasanēn meclisten ge­irileceĵi g¿nde parlamento binasēnē bombalamak 

konusunda arkadaĸlarēnē ikna eder. Ķ­erisine ĸarapnel par­asē konulmayan bomba, 

kimseye zarar verilmemesi i­in meclisin ¿st katēndan boĸ sēralarēn olduĵu bir bºlgeye 

fērlatēlēr. Singh ve arkadaĸē Batukeshwar Dutt, davalarē s¿resince seslerini 

duyurabilecekleri, halka ulaĸabilecekleri d¿ĸ¿nceleriyle, devrim sloganlarē atarak teslim 

olurlar. Kēsa s¿re sonra parti evinin polis tarafēndan basēlmasēyla diĵer arkadaĸlarē da 

onlara katēlēr. Ardēndan, HSRA (partinin ismi Singh'in isteĵiyle Hindustan Socialist 

Republican Association olarak deĵiĸtirilmiĸtir) ile Komiser Saunders cinayeti arasēnda -

iĸkence sonucu ifade vermeye zorlanan bazē tanēklarēn ifadeleri doĵrultusunda- iliĸki 

kurulur. 

Cinayet davasē s¿resince Singh ve arkadaĸlarē, hapishanede gºrd¿kleri kºt¿ 

muamele sebebiyle a­lēk grevi yaparlar. Singh'in a­lēk grevi Gandhi'nin a­lēk grevinden 

bile ­ok ilgi gºrmeye baĸlar. Pasif direniĸ gºzden d¿ĸerken Singh, HSRA ve ideolojisi 

Hindistan gen­liĵi tarafēndan git gide daha fazla benimsenir. Kongre Partisi baĸkanē 

Jawaharlal Nehru da Gandhi'nin t¿m karĸē ­ēkēĸlarēna raĵmen HSRA'yē desteklemeye 

baĸlar. Bºylece Kongre Partisi'nin h©kimiyet stat¿s¿ talebi, tam baĵēmsēzlēk talebiyle 

deĵiĸtirilir. Bu geliĸmeler, cinayet davasēnēn genel valinin baskēsēyla hēzlē bir ĸekilde 

sonlandērēlmasēna yol a­ar. Bhagat Singh, Shivaram Rajguru ve Sakhdev idam cezasēna 

­arptērēlērlar. Halkēn protestolarēna, Hindistan'ēn ve d¿nyanēn ileri gelen siyaset­ilerinin 

­abalarēna raĵmen yirmi ¿­ yaĸlarēndaki ¿­ gen­, 23 Mart 1931 tarihinde asēlarak idam 

edilirler. Cezaevinin dēĸēnda g¿nlerdir s¿ren protestolar nedeniyle devrimcilerin 

cesetleri bah­e duvarēna a­ēlan bir delikten ­ēkarēlēr ve nehir kenarēnda par­alanarak 

ateĸe verilir. Halkēn b¿y¿k tepkisini ­eken idamlarēn durdurulamamasēnēn 

sorumlularēndan biri olarak da Gandhi gºsterilir. 

 

2.2.2. Karakterler 

Ķngilizler: Genel Vali Lord Irvin, h¿k¿met yetkilileri, polisler ve yargē­lardan 

oluĸmaktadēr. 



 
 

211 
 

Hintli ler: Devrim ĸehidi Bhagat Singh, biyografik filmin merkez karakteridir. 

Bhagat Singh, Sikh dininden kalabalēk ve varlēklē bir ailede d¿nyaya gelmiĸtir. Babasē 

Kishan Singh ve annesi Vidyavati Singh, yengesi, kuzenleri, b¿y¿k anne ve babasēndan 

oluĸan aile baĵēmsēzlēk m¿cadelesine uzak deĵillerdir. Bhagat'ēn Ghadar Partisi ¿yesi 

amcalarēndan biri hapiste ºlm¿ĸ, diĵeri ise ¿lke dēĸēna ka­mēĸtēr. Filmde yer alan diĵer 

Hintli karakterlerin ºnemli bºl¿m¿ Bhagat Singh'in arkadaĸē olan HSRA ¿yeleridir. 

Bunlarēn en ºne ­ēkanlarē Bhagat Singh ile birlikte idam edilen Rajguru ve Sukhdev; 

ºl¿m orucu s¿recinde hayatēnē kaybeden Jatindra Nath Das; meclisin bombalama 

eylemi sērasēnda Bhagat'ēn yanēnda olan Batukeshwar Dutt; HSRA'dan Bhagwati 

Charan Vohra ve eĸi olan kadēn devrimci Durgawati Devi; yºneticilerden Ram Prasad 

Bismil'in idamēnēn ardēndan partiyi organize eden ancak 1931 yēlēnda bir parkta pusuya 

d¿ĸ¿r¿l¿nce ¿­ polisi ºld¿r¿p intihar eden Chandra Shekar Azad'tēr. 

Filmde yer alan diĵer Hintli karakterler, Simon Komisyonu'nu protesto 

gºsterilerinde polis copuyla ºld¿r¿len yazar ve politikacē Lala Rajpat Lai; baĵēmsēzlēk 

m¿cadelesi liderlerinden Gandhi, Subhas Chandra Bose ve Jawaharlal Nehru; 

Ķngilizlere hizmet eden hapishane m¿d¿r¿, gardiyan ve polislerdir. 

 

2.2.3. Filmin Analizi  

Legend of Bhagat Singh, devrim ĸehidi Bhagat Singh'in yaĸam ºyk¿s¿n¿n 

anlatēldēĵē biyografi t¿r¿nde bir yapēmdēr. Bhagat Singh, Bollywood sinemasēnēn 

olduk­a sēk baĸvurduĵu bir kahramandēr. Bu tarihsel kiĸi g¿n¿m¿ze dek (en az) altē 

filme konu edilmiĸtir. Bu filmlerin ikisi aynē yēl ve aynē g¿n gºsterime girerek giĸe 

anlamēnda rekabet i­erisine giren, birbirine ­ok yakēn kurgu ve sinematografileri 

olmasēyla dikkat ­eken Legend of Bhagat Singh ve 23rd March 1931 Shaheed'tir. 

Diĵerleri ise 1954 yapēm Shaheed-e Azam Bhagat Singh, 1963 yapēm Shaheed Bhagat 

Singh, 1965 yapēm Shaheed ve 2003 yapēm A Story of Shaheed Bhagat Singh ĸeklinde 

sēralanmaktadēr. Sanjit Narwekar'a gºre ­ok sayēda filmde Gandhi temsiline yer verilmiĸ 

olsa da Gandhi'nin biyografisi niteliĵindeki filmler Bhagat Singh filmlerine kēyasla son 
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derece azdēr.623 Saydēĵēmēz filmler dēĸēnda, 2006 yapēm Rang De Basanti de Ķngiliz bir 

belgesel yºnetmeninin Hindistan'a gelip Delhi'de okuyan ¿niversite ºĵrencilerinden bir 

kadro oluĸturarak, Bhagat Singh ve arkadaĸlarēnēn m¿cadelesinin belgeselini ­ekme 

s¿recini konu almasē bakēmēndan (tarihsel dºnemde ge­memesine karĸēn) bir Bhagat 

Singh filmi olarak deĵerlendirilebilir. 

 

2.2.3.1. Sºm¿rgeci Temsilleri 

Legend of Bhagat Singh filminde tēpkē Bose: The Forgotten Hero filminde olduĵu 

gibi Ķngiliz baĸ ve yan karakterlere yer verilmemiĸtir. Filmdeki Ķngilizler, Genel Vali 

Lord Irwin baĸta olmak ¿zere h¿k¿met yetkilileri, polisler ve hukuk­ulardan 

oluĸmaktadēr. Bu kiĸiler olumsuz stereotiplerle sunulan "tip"ler olmaktan ºteye 

gidememiĸlerdir. Saldērgan, kurnaz, acēmasēz Hint d¿ĸmanlarēdērlar. Asēk y¿zl¿ ve 

kibirlidirler. Kadraj i­erisine ­oĵu kez Ķngiliz bayraĵēyla konumlandērēlērlar. Ama­larēna 

ulaĸmak i­in ĸiddete baĸvurmaktan ve iĸkence yapmaktan ­ekinmezler. Hintli 

devrimcileri konuĸturmak ya da ºl¿m oru­larēnē durdurmak i­in zincire vurma, 

ayaklardan tavana asma, kērba­lama, buz ¿zerine yatērma, gērtlaĵa boru sokarak s¿t 

akētma ve susuz bērakma gibi ­eĸitli iĸkenceler denerler ve bu iĸkenceleri ­oĵunlukla 

emirleri altēndaki Hintli memurlara uygulatērlar. Kendileri ise balolar d¿zenlerler, vals 

yaparlar, zengin sofralarda akĸam yemeĵi yerler, tutuklama ve idam cezalarēnēn ĸerefine 

kadeh kaldērērlar. Filmdeki sºm¿rgeci temsillerinin, Memmi'nin sºm¿rgecilerin 

muhakkak faĸizm ile iliĸkili olduklarēnē, faĸist bir yanlarē bulunduĵunu ifade eden 

sºzleriyle ºrt¿ĸt¿ĵ¿ gºr¿l¿r.624 

                                                           
623 Narwekar, Sanjit, "Hindi Cinema and the Indian Freedom Struggle", 

https://www.academia.edu/819268/Hindi_Cinema_and_the_Freedom_Struggle (17.03.2016), s.3 
624 Memmi, s.82 
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Filme gºre Ķngiliz polis kuvvetleri, halka orantēsēz g¿­ ve ĸiddet uygulamaktadēr. 

Bu ĸiddet eylemlerinin b¿y¿k bºl¿m¿ tarihsel olaylara dayanmaktadēr. Bhagat on iki 

yaĸēndayken, Amritsar Katliamē ger­ekleĸmiĸtir. Ķlkbahar Festivali sērasēnda -filme gºre 

yasalara karĸē bir protesto yapēlmamasēna karĸēn- binlerce insanēn ¿zerine haber 

verilmeksizin ateĸ a­ēlēr. Ger­ekte de 13 Nisan 1919 tarihinde yaĸanan bu katliamda 

Fischer'e gºre 379 kiĸi ºlm¿ĸ ve ­ok daha fazla sayēda kiĸi yaralanmēĸtēr.625 ¥len ve 

yaralananlar filmde dramatik bir sinema anlatēmēyla, aĵēr ­ekimlerle ve duygusal bir 

m¿zikle seyirciye sunulur. Bhagat ve ailesi bu acē haberi radyo yayēnēndan ºĵrenirler. 

Bhagat, y¿zlerce insanēn ºld¿ĵ¿ meydana gider; katliam sērasēnda orada olduĵunu hayal 

ederek kanlē topraĵa sarēlēp aĵlar. 23rd March 1931 Shaheed filminde bir adēm daha 

ileri gidilmiĸ ve k¿­¿k Bhagat'ēn kanlē toprakla doldurduĵu bir ĸiĸeyi annesine 

gºt¿rd¿ĵ¿ bir sahneye yer verilmiĸtir. Kan ve toprak milliyet­ilik ve vatanseverliĵin 

belirgin simgeleri olarak kullanēlmēĸtēr. Her iki filme gºre de polis ĸiddeti bu katliamla 

sēnērlē kalmamēĸtēr. 28 Kasēm 1928 tarihinde Simon Komisyonu'nun ¿lkeden ayrēlmasē 

yºn¿nde sloganlar atan bir topluluk, coplu polisler tarafēndan dºv¿lerek daĵētēlmaya 

­alēĸēlēr. Eylemler sērasēnda Bhagat ve arkadaĸlarēnēn hocasē, yazar ve politikacē Lala 

Rajpat Lai de dºv¿lerek ºld¿r¿l¿r. Bu ºl¿m, Legend of Bhagat Singh'te HSRA'nēn kanlē 

eylemlere baĸvurmalarēnēn ve intikam i­in Komiser Saunders'ē ºld¿rmelerinin nedeni 

olarak gºsterilmiĸtir. Diĵer yandan 23rd March 1931 Shaheed filminde HSRA 

¿yelerinin ĸiddete baĸvurmalarēnē yumuĸatma yolu izlenmemiĸtir. Bhagat ve 

arkadaĸlarēnēn, Lala'nēn ºl¿m¿n¿n ºncesinde, gºzaltēna alēnan arkadaĸlarēnē kurtarmak 

i­in bir karakolu bastēklarēna ve polislere ateĸ a­tēklarēna dair sahnelere yer verilmiĸtir. 

Legend of Bhagat Singh filminde, polis ĸiddetinin yanēsēra sºm¿rgecilerin adalet 

sisteminin de b¿t¿n¿yle yanlē olduĵunun altē ­izilmektedir. Ķĸkence gºren tanēklar 
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HSRA aleyhine ifade vermeye zorlanēr; Singh ve arkadaĸlarē mahkemede olay 

­ēkardēklarē bahanesiyle zincire baĵlanēr. Yargēlamanēn gºstermelik olduĵunu ve idam 

cezasē alacaklarēnē bilen devrimciler bir s¿re sonra mahkeme salonuna gitmeyi "Bu mu 

sizin yasanēz? Bu mu sizin adaletiniz? H©kim kēlēĵēndaki cellatlarsēnēz. Bu sahtek©r ve 

yozlaĸmēĸ yere bir daha adēm atmayacaĵēz. ¥nceden kararlaĸtērēlmēĸ h¿km¿n¿z¿ de 

istediĵiniz zaman duyurabilirsiniz." sºzleriyle reddederler. Filmin, Fanon'un 

sºm¿rgecinin getirdiĵi medeniyetin yine sºm¿rgeci lehine olduĵu yºn¿ndeki 

d¿ĸ¿nceleriyle uyuĸtuĵu ileri s¿r¿lebilir. ¢¿nk¿ Fanon'a gºre, sºm¿rge d¿nyasēnda 

polis, asker, hukuk insanē, eĵitmen ve siyaset­iler daima sºm¿rgecinin tarafēndadērlar. 

Sºm¿rge halkē, su­suzluĵu kanētlanana kadar su­lu olmayē s¿rd¿r¿r.626 Davalēlarēn bu 

sistemi eleĸtirmesi ¿zerine dava, sanēklar olmadan sonu­lanēr. Buna ek olarak Genel 

Vali'nin isteĵi ¿zerine dava s¿reci b¿y¿k ºl­¿de kēsaltēlmēĸtēr. Yargē, hi­bir ĸekilde 

ºzg¿r deĵildir. H¿k¿met yetkililerinin m¿dahalesine sēcak bakmayan ve "Benim kanunu 

uygulamam gerek." diyen yargēca "Kanun sizsiniz." karĸēlēĵē verilir. Benzer ĸekilde 23rd 

March 1931 Shaheed filminde de hapishane m¿d¿r¿ Ķngiliz yetkililer tarafēndan 

"Kanunlarē biz yaparēz ve biz yēkarēz. Siz devletin kºlelerisiniz."sºzleriyle 

uyarēlmēĸtēr.Filmin kolonideki adalet sistemine bakēĸē, Fanon'un Yery¿z¿n¿n Lanetlileri 

adlē eserindeki gºr¿ĸleriyle uyuĸmaktadēr. Fanon'a gºre sºm¿rgeci medeniyeti 

sºm¿r¿len i­in deĵil sºm¿ren i­in vardēr. Filme gºre bu kiĸiler yalnēzca Ķngilizler de 

deĵildir. Polislerin, hapishane gºrevlilerinin ve hukuk­ularēn arasēnda ­ok sayēda Hintli 

de bulunmaktadēr.Polis, asker, hukuk­u, siyaset­i ve eĵitmenler sºm¿rgecinin 

tarafēndadēr. Sºm¿rgeci ve sºm¿rgeleĸtirilen adalet karĸēsēnda eĸit haklara sahip 

deĵillerdir ve bu koĸullar altēnda sºm¿rgeleĸtirilenin karĸē ­ēkma hakkē da 

olamamēĸtēr.627 

Her iki filmde de, sanēklar olmadan devam eden, temyize izin verilmeyen veidam 

cezasēyla sona erdirilen davanēn Hint halkēnēn b¿y¿k tepkisini ­ektiĵi ¿zerinde 

durulmuĸtur. Halka gºre Ķngilizler, g¿peg¿nd¿z cinayet iĸleyen katillerdir. Hint ve 

d¿nya siyasetinin ileri gelenlerinin idam cezasēnēn durdurulmasē yºn¿ndeki ricalarē 

gºrmezden gelinmiĸ; yasalara aykērē bir ĸekilde Bhagat Singh, Rajguru ve Sukhdev'in 
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infazlarē, olmasē gerekenden bir g¿n ºnce, 23 Mart 1931 tarihinde ger­ekleĸtirilmiĸtir. 

Ķngiliz yetkililerin verdikleri son emir, belki de en trajik olanēdēr. Protestolarēn devam 

etmesi nedeniyle cesetlerin hapishaneden gizlice ­ēkarēlarak yakēlmasē emredilmiĸtir. 

Legend of Bhagat Singh'te cesetler, hapishanenin arka duvarlarēndan birinde a­ēlan 

delikten ­ēkarēlmēĸ, par­alara ayrēlmēĸ, yakēlmēĸ ve nehre atēlmēĸtēr. 23rd March 1931 

Shaheed filminde de benzer ĸekilde cesetlerin arka kapēdan ka­ērēlēp nehir kenarēnda 

yakēldēĵē gºsterilmiĸtir. 

 

2.2.3.2.Sºm¿rgeleĸtirilen Temsilleri 

Legend of Bhagat Singh filminde sºm¿rgeleĸtirilen temsilleri aynē zamanda 

sºm¿rgecilik karĸētlarēnēn, devrimcilerin ve ĸiddetli direniĸ i­erisindeki gruplarēn temsili 

ĸeklinde karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Baĸka bir deyiĸle film -analiz edilen filmlerin b¿y¿k 

­oĵunluĵunda olduĵu gibi- Hint baĵēmsēzlēk m¿cadelesini pasifist Gandici yaklaĸēm 

¿zerinden deĵil, ĸehitlik ve ĸiddetli direniĸ ¿zerinden kurmaktadēr. Bu gºr¿ĸe uygun 

olarak filmde seyircinin dikkatini ºncelikli olarak ­eken  Hintli temsili, Gandhi 

temsilidir. 

Legend of Bhagat Singh, idam edilen devrimcilerin cesetlerinin gizlice 

yakēlmasēnē ve olayēn ertesi g¿n¿ Mahatma Gandhi'nin protesto edilmesini i­eren 

sahnelerle a­ēlēr. Gandhi, protestocular tarafēndan idam mahk¾mu devrimcileri 

kurtarmak i­in yeterince ­aba harcamamakla su­lanēr. "Ķngiliz h¿k¿meti gibi sen de 

onlarēn yaĸamasēnē istemedin. O y¿zden parmaĵēnē bile kēpērdatmadēn." diyen 

protestoculara Gandhi'nin cevabē "Bhagat Singh'in cesaretine hayrandēm. Fedak©rlēĵēna 

saygē duyuyorum ve vatanseverliĵini alkēĸlēyorum. Ama ĸiddeti asla desteklemem. O 

y¿zden de ºl¿m cezalarēna karĸēydēm. Onlarē kurtarmak i­in elimden geleni yaptēm." 

ĸeklinde olur. Yine de kendisine "Yazēklar olsun!" diye baĵēran protestocularē ikna 

edemez. 

Vinay Lal'a gºre Legend of Bhagat Singh filmi Gandhi'nin ĸiddetsiz sivil direniĸ 

d¿ĸ¿ncesini savunanlar ve silahlē direniĸin baĵēmsēzlēk m¿cadelesi i­inde hayati rol 

oynadēĵēnē d¿ĸ¿nenler arasēndaki tartēĸmayē gºzler ºn¿ne serer. Gandhi'nin ĸiddetsiz 
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direniĸ yºn¿ndeki gºr¿ĸleri, yaĸadēĵē dºnemde b¿y¿k saygē gºrm¿ĸt¿r. ¥te yandan 

film, bu d¿ĸ¿ncelere nesnel yaklaĸmayēp sadece tek bir kahramanlēk modelini kabul 

eder. Gandhi'nin pasif direniĸ yºntemlerinin yeterli olmadēĵē ve sºm¿rgeleĸtirilenlere 

tam baĵēmsēzlēĵē getirmeyeceĵi ¿zerinde durulur. Ayrēca Gandhi'nin Genel Vali'yi ikna 

etmekteki yetersizliĵinin Bhagat Singh'in ºl¿m emrini kesinleĸtirmiĸ olduĵu iddia edilir. 

Filmde, Bhagat Singh'in ideolojisinin Gandhi'ninkinden farklē olarak sorgulanmamasē 

ve eleĸtirilmemesi, Lai'ye gºre yºnetmenin diyalektik ger­ek arayēĸē i­erisindeki iki 

erkeĵin fikirlerini karĸēlaĸtērma ve bunu seyirciye sunma fērsatēnē ka­ērmasēyla 

sonu­lanēr.628 Buna ek olarak Ķngilizlerin Gandhi'nin "nazik" direniĸ ĸeklinden 

fazlasēyla memnun olduklarēnēn altē ­izilir. Tam da bu nedenle idam edilen, Gandhi 

yerine Bhagat Singh olur. 

Legend of Bhagat Singh'te, Gandhi ve Bhagat Singh'in karĸēt gºr¿ĸlerinin paralel 

olarak kurgulandēĵē tek sahnede yer alan diyaloglarda, Bhagat Singh'in ĸiddetli direniĸ 

fikrinin lehine taraflē bir bakēĸ a­ēsē sergilendiĵi dikkati ­ekmektedir. Sahnedeki 

diyaloglar aĸaĵēdaki gibidir: 

Gandhi: O ­ocuĵun (Azad)  ºl¿m¿ i­in ben de yas 

tutuyorum ama ¿z¿lerek sºylemeliyim ki onlarēn yolundan 

gidersek bir toplum oluĸturamayēz. Sadece yēkēma sebep olur. 

ķiddetsizlik ve sevgi ºzg¿rl¿ĵe gºt¿ren yoldur. Ve ben 

d¿ĸmanēmēzēn kalbini onlarla kazanabileceĵimize inanēyorum.  

Ķngilizlerle diyalog kurmaya hazērēz. Hakimiyet stat¿s¿n¿ talep 

ettik ve onu alacaĵēz. 

Bhagat Singh:ķiddetsizlik ve sevgi dolu yēllar i­inde ka­ 

tane generalin ve lordun kalbini kazandēk? Hi­bir diyalog 

olamaz, bir kºle ve efendisi arasēnda hi­bir anlaĸma olamaz. 
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Ķngilizler ºnce Hindistan'ē terk etsinler. Onlarla sonra konuĸuruz. 

Tam baĵēmsēzlēk hakkēmēzdēr ve onu ele ge­ireceĵiz. 

Gandhi temsilindeki olumsuzluklar saydēklarēmēzla sēnērlē kalmamaktadēr. Gandhi, 

Bhagat Singh'in sert ve erkeksi imajēna, mask¿lenliĵine tezat oluĸturacak ĸekilde  naif, 

feminen biri olarak betimlenmiĸtir. Ayrēca filmde, yalnēzca konuĸan, ancak eyleme 

ge­mekte teredd¿tte kalan, ĸiddete b¿t¿n¿yle karĸē ufak tefek ve ihtiyar bir adamdan 

ziyade; t¿rl¿ iĸkenceye dayanan ve iki aya yakēn ºl¿m orucu tutabilecek kadar diren­li 

olan Bhagat Singh'in baĵēmsēzlēk m¿cadelesi liderliĵine daha uygun olduĵu izlenimi 

yaratēlmēĸtēr. Gandhi'nin duvara d¿ĸen kambur gºlgesinin vurgulandēĵē ya da gºrkemli 

bir mek©n i­erisinde daha da k¿­¿k gºr¿nen v¿cudunun arkadan ­ekildiĵi -Richard 

Attenborough'un Gandhi filminde gºrmemizin m¿mk¿n olmadēĵē- planlarda 

ruhani/siyasi liderin saygēnlēĵē etkisini yitirmektedir. 

Legend of Bhagat Singh filminin baĸ karakteri, filmin isminden de anlaĸēlabileceĵi 

gibi Hint baĵēmsēzlēk m¿cadelesi tarihinde ºnemli bir yeri olan Bhagat Singh'tir. Film, 

Bhagat Singh'in ºl¿m¿yle a­ēlēr; ardēndan flashback ile karakterin ­ocukluĵuna dºn¿l¿r. 

Bhagat k¿­¿k yaĸta Amritsar Katliamē'nēn etkisiyle ve Gandhi'nin satyagraha 

eylemlerini ĸiddete yol a­tēĵē kaygēlarēndan ºt¿r¿ sonlandērmasēnēn ardēndan travma 

yaĸamēĸ ve Ķngilizleri/sºm¿rgecileri Hindistan'dan ­ēkarmayē, ¿lkenin tam 

baĵēmsēzlēĵēnē kazanmasēnē saplantē haline getirmiĸtir. Gen­ Bhagat eĵitimli, k¿lt¿rl¿, 

g¿­l¿, cesur, tuttuĵunu koparan, vatanēna, ailesine ve dostlarēna baĵlē biri olarak 

sunulmuĸtur. Pek ­ok sahnede Bhagat'ēn iradesi ve g¿c¿n¿n abartēlarak vurgulandēĵē 

dikkati ­eker. HRA'nēn toplantēlarēna katēlan Bhagat, polis ĸiddetine ve iĸkencesine 

dayanēklē oluĸunu bir bē­aĵē elinde sēkarak kanētlar. "Kan dºkmek zor deĵil. Kendi 

kanēm ya da bir baĸkasēnēnki olsun. Ama ºnemli olan o dºk¿len kanēn gelecek nesillere 

bir faydasē olacak mē?" sºzleriyle kendi kanēnē akētēr. 23rd March 1931Shaheed 

filminde benzer bir sahnede elini uzun s¿re ateĸe tutmuĸ olmasēna raĵmen y¿z¿nde en 

ufak bir acē belirtisi hissedilmemiĸtir. Legend of Bhagat Singh'in bir baĸka sahnesinde 

Bhagat, tehlikeli olduĵu, halkē isyana s¿r¿klediĵi gerek­esiyle iftira edilerek tutuklanēr.  

Polis merkezinde zincirlenen ve dºv¿len Bhagat, iĸkence altēndayken Ķngiliz yetkililere 

kafa tutacak kadar y¿rekli biri ĸeklinde betimlenir. 
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Bhagat, meclisi bombalamak su­undan ikinci kez tutuklandēĵēnda, hapishanenin 

koĸullarēnēn insanca olmamasē gerek­esiyle arkadaĸlarēyla birlikte a­lēk grevine baĸlar. 

Filme gºre amacē kendi konforunu saĵlamak deĵil, beyaz ve siyah mahk¾mlar 

arasēndaki eĸitsizliĵi ortadan 

kaldērmaktēr. "Beyaz tenli 

mahk¾mlara her t¿rl¿ konfor 

saĵlanēyor ama bize hayvan 

muamelesi yapēlēyor. Pis 

kēyafetler, yemeklerde gezen 

bºcekler ve fareler... Bize sade 

yemek verin ama en azēndan temiz olsun. Yasalara gºre mahk¾mlar arasēnda ayrēmcēlēk 

yapēlamaz." sºzleri ciddiye alēnmayēnca yemek yemeĵi keser ve eylemini iki aya yakēn 

zaman s¿rd¿r¿r. HSRA'lē diĵer arkadaĸlarē da bu eyleme katēlmēĸlardēr. Ķngiliz 

h¿k¿meti a­lēk grevini durdurmak ve HSRA'nēn isteklerini yerine getirmemek i­in her 

t¿rl¿ iĸkenceye baĸvurur. Mahk¾mlar zincire vurulurlar. A­lēk grevi yapanlarēn 

boĵazlarēna sokulan bir boru yoluyla midelerine s¿t akētēlmaya ­alēĸēlēr. H¿crelerine su 

yerine s¿t gºnderilerek iradelerine yenik d¿ĸmeleri ama­lanēr. ¥te yandan Bhagat ve 

arkadaĸlarē eylemlerini s¿rd¿recek kadar irade sahibi gen­ler olarak temsil 

edilmiĸlerdir. Jatindra Nath Das'ēn a­lēk nedeniyle hayatēnē kaybetmesi bile eylemlerin 

durmasēna neden olmayēnca h¿k¿met geri adēm atmēĸ; Bhagat'ēn daha fazla 

kahramanlaĸmamasē i­in hapishane koĸullarēnē iyileĸtirme yolunu izlemiĸtir. 

Filme gºre Bhagat Singh gerektiĵinde ĸiddete baĸvurmaktadēr; ancak ĸiddet onun 

eylemleri i­in bir ama­ deĵil yalnēzca ara­tēr. Bhagat Singh hi­bir sahnede Ķngiliz 

kanēna susamēĸ intikamcē bir kabadayē olarak temsil edilmemiĸtir. Polis memuru 

Saunders'ē vurmadan ºnce eyleme ĸ¿pheyle yaklaĸan bir arkadaĸēna "Biz insan hayatēna 

deĵer veriyoruz. Masum birini ºld¿rmektense kendimiz ºlmeyi tercih ederiz. Ancak bu 

polis memuru masum deĵil. Arkasēndaki g¿c¿n gaddarlēĵē ve acēmasēzlēĵē onun 

yaptēklarēnda da yansētēlēyor. Ona saldērdēĵēmēzda arkasēndaki g¿ce saldērmēĸ 

olacaĵēz." ĸeklinde karĸēlēk vermesi Bhagat'ēn ĸiddet anlayēĸēnē ºzetlemektedir.  

Ger­ekte de Chandra'nēn aktardēĵēna gºre gen­ devrimci Singh, kendisini bir terºrist 

olarak tanēmlamamēĸtēr. Devrimci yaĸamēnēn ilk dºneminin ardēndan ĸiddet 
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eylemlerinden olabildiĵince ka­ēnan629 Bhagat Singh'in sivillere ve Hintlilere zarar 

vermediĵi, Saunders'ēn vurulmasēndan ºnce yakēnlarda oynayan Ķngiliz ­ocuklarē 

uzaklaĸtērmasēnē ve tehlikeye d¿ĸeceĵini bildiĵi halde Hintli polisleri vurmaktan 

ka­ēnmasēnē i­eren planlar yoluyla ºzellikle vurgulanmēĸtēr. Ona gºre ĸiddetin en 

b¿y¿ĵ¿ karakterin deyimiyle "Ķnsanlarē ezmek i­in sºm¿rmek i­in g¿­ kullanēlmasē"dēr. 

¥te yandan "Ķnsanlarēn hayatlarē i­in, ĸerefleri i­in, haklarē i­in savaĸmalarē ĸiddet 

deĵildir. Meĸru m¿dafaadēr." 

Hem Legend of Bhagat Singh hem de 23rd March 1931 Shaheed filminde Bhagat 

Singh ve arkadaĸlarēnēn meclis binasēna d¿ĸ¿k etkili ses bombalarē attēklarē iddia 

edilmiĸtir. Bu iddialar tartēĸmalēdēr ve Singh'in gerekmedik­e can almadēĵēnēn altēnē 

­izmek amacēnē taĸēmaktadēr. Bombalama eylemi neticesinde ger­ekte de hi­ kimsenin 

ºlmemiĸ ve ciddi anlamda yaralanmamēĸ olmasē bu iddianēn ortaya atēlmasēna ve 

sinemacēlarēn iddiayē ger­ek olarak sunmalarēyla sonu­lanmēĸtēr.630 Ķki filmde de 

Bhagat'ēn amacē kendisini tutuklatmak ve mahkeme yoluyla ideolojisini halka duyurmak 

olarak gºsterilmiĸtir. Ķki filmin bir baĸka ortak ºzelliĵi de Bhagat'ēn idamēnēn planlē 

oluĸudur. Filmlere gºre Bhagat istese kurtulabilecekken idam edilme yolunu se­erek 

kendisinin ve arkadaĸlarēnēn halkēn gºz¿nde kahramanlaĸmasēnē saĵlayarak ĸiddetli 

direniĸi tetiklemek istemiĸtir. Bu gºr¿ĸ Bhagat'ēn ĸu diyaloglarēyla seyirciye 

sunulmuĸtur: 

Bize sorumsuz denildi. Terºrist denildi. Ka­mayarak 

yaptēklarēmēzēn arkasēnda duracaĵēz ve sorumluluĵunu 

¿stleneceĵiz. Ancak bºyle halk bizi ºĵrenecektir. Ķnsanlar bizi 

tanēyacaklar ve duruĸmalarēmēzdaki ifadelerimiz kayēt edilecek. 

Gazeteler yayēnlamak zorunda olacaklar. Sebeplerimizi, 

gºr¿ĸlerimizi insanlara ulaĸmak i­in aradēĵēmēz yollarē 

h¿k¿metin ta kendisi bize sunacak. Halka ulaĸmak i­in onlarēn 

podyumunu kullanacaĵēz, onlarēn yolunué 

Her iki filmde de Bhagat Singh'in ateist ve sosyalist kimliĵi ¿zerinde durulduĵu 

gºr¿lmektedir. Singh'in inan­sēzlēĵēnēn vurgulandēĵē sahnelerde, gen­ devrimcinin 

hapishanede kaleme aldēĵē Why I Am An Atheist?: An Autobiographical Discourse baĸta 

                                                           
629 Aktaran: Chandra, s.246 
63023rd March 1931 Shaheed filminde Legend of Bhagat Singh'ten farklē olarak direniĸ­iler silahsēz olarak 

yakalanmēĸlardēr. Legend of Bhagat Singh'te ise bombalarē atmalarēnēn ardēndan havaya ateĸ etmiĸler ve ardēndan 

silahlarēnē kendi istekleriyle teslim etmiĸlerdir. 
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olmak ¿zere ­eĸitli yazēlarēndan ve mektuplarēndan faydalanēldēĵē gºr¿lmektedir. Bu 

yazēda ge­en "Arkadaĸlarēmdan biri benden dua etmemi istedi. Benim ateist olduĵumu 

ºĵrendiĵinde  'Son g¿nlerin yaklaĸtēĵēnda inanmaya baĸlayacaksēn.' dedi. Ben de 'Hayēr 

efendim, bºyle bir ĸey asla olmayacak. Bunun al­ak ve ahl©ki olmayan bir hareket 

olduĵuna inanēyorum. Bºyle bencil g¿d¿ler uĵruna asla dua etmem.' dedim. Okuyucu 

ve dostlar, sizce bu gºsteriĸ midir? ¥yle olsa bile fikrimi deĵiĸtirmeyeceĵim."631 

ķeklindeki c¿mleler her iki filmde de sahneleĸtirilmiĸtir. Legend of Bhagat Singh'te, 

Bhagat idamēndan ºnce kutsal kitabē okumayē reddetmiĸtir. 23rd March 1931 Shaheed 

filminde ise karakter, benzer ĸekilde, son anda dine dºnmenin riyak©rlēk olacaĵēnē ifade 

etmiĸtir. Legend of Bhagat Singh filminde ailesinin, Bhagat'ēn inan­sēzlēĵēna tepkili 

olmadēklarēnēn altē ­izilmiĸtir. 

Bhagat'ēn sosyalist yºn¿ ise filmde, HSRA ¿yesi arkadaĸlarēyla yaptēĵē 

konuĸmalar yoluyla seyirciye sunulmaktadēr. Bhagat, 9 Eyl¿l 1928 tarihinde Delhi'de 

partiyi destekleyenlere ĸu c¿mlelerle seslenir: 

¥zg¿rl¿k sadece ilk adēm yoldaĸlarēm. Amacēmēz bir ulus 

oluĸturmaktēr. Toplumdaki herkesin eĸit olacaĵē bir ulus. Din 

tercihi sebebiyle insanlarē ayērt etmeyen bir toplum. Ķnsanlarēn 

birbirlerini sºm¿rmeye m¿samaha etmeyen bir toplum. Bir­ok 

dile, dine, kasta ve k¿lt¿re sahip olan bir ¿lkeyi birleĸtirmek ve 

onu bir arada tutmak ­ok zordur. Yoldaĸlarēm, bizim gayemiz 

sosyalist bir toplumdur. Partimizin adēnēn bunu a­ēk­a 

yansētmasē gerekli. Sizlere Hindustan Republican Association 

isminin, Hindustan Socialist Republican Association olarak 

deĵiĸtirilmesini teklif ediyorum. Bu g¿nden sonra Ķngiliz 

h¿k¿metine savaĸ ilan edelim. 

Bu konuĸmadan anlaĸēlabileceĵi gibi Bhagat Singh'in Gandhi ile olan az sayēdaki 

ortak noktalarēndan birisi Hint toplumu i­erisindeki ayrēĸmalara ve stat¿ farklarēna karĸē 

oluĸudur. Bu nedenle devrimci arkadaĸlarē arasēnda M¿sl¿manlarēn ve hatta bir kadēnēn 

da olduĵu gºr¿lmektedir. 

Filmin ana karakteri Bhagat Singh olsa da diĵer devrimci gen­ler baĵēmsēzlēk 

m¿cadelesi s¿recinde ºnemsiz kiĸilikler ĸeklinde sunulmamēĸlardēr. Her birinin g¿c¿, 

                                                           
631 Singh, Bhagat, "Why I am an Atheist?" October 5ï6, 1930, https://www.marxists.org/archive/bhagat-

singh/1930/10/05.htm (22.03.2016), par.28 
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zek©sē, cesareti ve vatanseverliĵi ¿zerinde ºnemle durulmuĸtur. Mahkeme sērasēnda 

kendilerine yºneltilen "Bahsettiĵiniz devrimin anlamēnē biliyor musunuz? " sorusuna her 

birinin "Devrim zul¿m ve adaletsizliĵe karĸē bir savaĸtēr. Sºm¿rmeye karĸē savaĸmakta 

kullanēlan bir silahtēr. 

Gen­lerin birleĸmeleri i­in 

bir ­aĵrēdēr. Bu barbar 

rejime bir uyarēdēr. Pasif 

toplum i­in bir uyanma 

­aĵrēsēdēr. Gºmd¿ĵ¿n¿z 

vicdanlarēnēzē uyandērmaya 

­alēĸan bir seslenmeé" ĸeklinde farklē yanētlar vererek Ķngiliz hukuk­ularē susturduklarē 

sahnede, Hintli devrimci karakterlerin eĵitimli ve k¿lt¿rl¿ olduklarē vurgulanmēĸtēr. 

T¿rl¿ iĸkencelere raĵmen a­lēk grevlerinden vazge­memiĸler ve birbirlerine ihanet 

etmemiĸlerdir. Azad karakterinin polisle ºl¿m¿ne ­atēĸēp son kurĸunuyla intihar etmesi; 

Rajguru ve Sukhdev'in Bhagat Singh ile birlikte daraĵacēna ĸarkēlar sºyleyerek 

gitmeleri gibi sahnelerle devrimcilerin baĵēmsēzlēk uĵruna ºl¿mden korkmadēklarē ifade 

edilmiĸtir. Son olarak, -analiz edilen diĵer Hint filmlerine benzer ĸekilde- filmin bazē 

bºl¿mlerinde ge­en "Kahramanlarēnēzē tanēyēn. Sizin gibi g¿­s¿z olanlar i­in ºl¿m¿ne 

kadar savaĸtēlar. Hi­ terk etmedikleri savaĸ alanlarēnda par­alanmēĸ yatēyorlar. Hasret 

olduĵun aĸk bu mu? O zaman bana gel. Baĸēnē elinin ¿st¿nde taĸēyarak gel. ¢ok yaĸa 

devrim!" gibi ĸarkēlar ve finaldeki "¦­¿ de ºld¿klerinde 23 yaĸēndaydēlar. Yaĸamlarēnē 

hayalini kurduklarē baĵēmsēz demokratik ve laik bir Hindistan i­in sonlandērdēlar. 

Ancak g¿n¿m¿z Hint toplumu kºktencilik, toplumsal nefret, adaletsizlik ve yolsuzluk 

zehriyle harap olmaktadēr. Onlarēn fedak©rlēklarēna ihanet mi ettik?" ĸeklindeki son 

yazēyla g¿n¿m¿z Hint toplumunda Bhagat Singh'in, baĵēmsēzlēk i­in savaĸan gen­lerin 

ve ideolojilerinin unutulmamasē gerektiĵi tekrarlanmēĸtēr. 
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2.3. Mangal Pandey: The Rising632 

Yºnetmen: Ketan Mehta 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni:Himman Dhamija 

Yapēmcē: Bobby Bedi, Ketan Mehta, Deepa Sahi 

Senaryo: Farrukh Dhondy 

Oyuncular: Aamir Khan, Rani Mukerji, 

Toby Stephens, Coral Beed, Ameesha Patel, 

 Kirron Kher 

Yapēm Yēlē: 2005 

S¿re: 151 dakika 

T¿r: Tarihi, epik, dram, m¿zikal 

¦lke: Hindistan 

 

2.3.1. Filmin Konusu 

Filmde 1857 yēlēnda ger­ekleĸen Hint Ayaklanmasē ve Hindistan'ēn ilk devrim 

ĸehidi Mangal Pandey'in son g¿nleri anlatēlmaktadēr. Mangal Pandey, Doĵu Hindistan 

ķirketi'ne baĵlē orduda gºrev yapan bir askerdir. Gºrevine son derece baĵlēdēr ve 

gerektiĵinde kendi milletine karĸē ­atēĸmaktan bile ka­ēnmamaktadēr. Buna karĸēn 

Brahman kastēna mensup olan Pandey, tēpkē diĵer Hindular gibi son derece dini 

b¿t¿nd¿r. Bir g¿n sepoylara (Hintli askerlere) yeni Enfield t¿feklerinin tanētēmē yapēlēr. 

Bu t¿feĵin kullanēmē, yaĵlē bir kartuĸun ēsērēlarak koparēlmasēnē gerektirmektedir. 

Kartuĸun hayvani yaĵlar i­erdiĵine iliĸkin t¿m dedikodulara karĸēn Pandey, yēllardēr 

birlikte savaĸtēĵē yakēn arkadaĸē Y¿zbaĸē Gordon'un da desteĵiyle kartuĸu ēsērarak t¿feĵi 

doldurmaktan ­ekinmemiĸtir. ¥te yandan kēsa s¿re sonra kartuĸlarēn ger­ekten de 

domuz ve inek yaĵē i­erdiĵi doĵrulanēr. B¿y¿k hayal kērēklēĵē yaĸayan Pandey'in, yakēn 

dostu Y¿zbaĸē Gordon ile arasē a­ēlēr. Gordon, Pandey'in inancēna saygē duyan bir 

Ķngiliz olarak t¿feklerin geri ­ekilmesine ­alēĸēr; ancak bu yºndeki giriĸimleri 

komutanlarē tarafēndan gºrmezden gelinir. Bºylece sepoylara bir kez daha kartuĸlarē 

kullanma emri verilir. Bu emir, sepoylarēn ¿zerine doĵrultulan topun ºn¿ne ge­en 

Mangal Pandey ve diĵer t¿m askerler tarafēndan ĸiddetle reddedilir. Sepoylar bir avu­ 

                                                           
632 Mangal Pandey: Ayaklanma 
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Ķngiliz askerin etrafēnē sarar ve silah depolarēnē yaĵmalamaya baĸlarlar. Sayēca ¿st¿n ve 

silahlanmēĸ olmalarē Ķngilizlere baĸkaldērma fikrini g¿­lendirir. Yakēnlardaki 

kararg©hlardaki askerlerin ve bazē krallēklara mensup ordularēn onlara katēlacaĵē 

haberleri de Pandey ve t¿m sepoylarēn baĵēmsēzlēk yºn¿ndeki ¿mitlerini arttērēr. Buna 

karĸēn gizli planlarē, bir Ķngiliz kadēnēn bebeĵine s¿tannelik yapan Kamla'nēn Ķngilizlere 

haber ulaĸtērmasē sonucunda a­ēĵa ­ēkar. Ķngilizler t¿m tedbirleri alērlar, Hintlilere 

katēlacak ordularēn ulaĸēmēnē yavaĸlatēr ve kendilerine destek verecek Rangoon 

Alayē'nēn geliĸini hēzlandērērlar. 28 Mart 1857 g¿n¿, Mangal Pandey liderliĵindeki 

sepoylar ani bir karar almak ve Rangoon Alayē bºlgeye ulaĸmadan ºnce kararg©hē 

basmak mecburiyetinde kalērlar. ¥te yandan kendilerine destek verecek ordularēn 

yetiĸememesi sonucu bu giriĸimleri kēsa s¿rede bastērēlēr. Pandey, koca orduya karĸē tek 

kiĸi olarak direnir. Birka­ Ķngiliz'i vurduktan sonra intihar giriĸiminde bulunur; ancak 

tedavi edilir ve ºl¿m cezasēna ­arptērēlēr. Daraĵacēnda son sºzleri "Saldērēn!" olan 

Pandey, ºlmeden ºnce bir yēl kadar s¿ren kanlē bir isyanē baĸlatmēĸ olur. 

Mangal Pandey: The Rising filmi,  yalnēzca 1857 Hint Ayaklanmasēnē anlatmakla 

kalmamakta, Sati geleneĵinin yasaklanmasē, afyon ticareti, Doĵu Hindistan ķirketi 

i­erisindeki d¿zenbazlēklar, kºyl¿lerin sēkēntēlarē, kºlelik ve fuhuĸ gibi dºnemin pek ­ok 

siyasi ve sosyal sorununu da masaya yatērmaktadēr. 

 

2.3.2. Karakterler  

Ķngilizler: Filmdeki Ķngiliz karakterler Kalk¿ta'da bulunan Barrackpore 

Kararg©hēna baĵlē subaylar, Doĵu Hindistan ķirketi'nin ileri gelenleri ve onlarēn 

eĸlerinden oluĸmaktadēr. Mangal Pandey'in yakēn dostu olan Y¿zbaĸē William Gordon, 

Hintlilerin inan­ ve deĵerlerine saygē gºsteren ve yaĵlē kartuĸ kullanēmēna karĸē olan bir 

subaydēr. Y¿zbaĸē Hewson ise Gordon'un tersine Hintlileri aĸaĵēlamaktan ve onlara 

fiziksel ĸiddet uygulamaktan ­ekinmemektedir. Hewson'un eĸi de Hintli hizmetk©rlarē 

­ok fazla ­alēĸtērmakta ve onlara kaba davranmaktadēr. Doĵu Hindistan ķirketi'nin ileri 

gelenlerinden Bay Kent'in kēzē Emily, Hint k¿lt¿r¿ne b¿y¿k bir merak duyan ve 

Hintlilerin inan­larēna saygē gºsteren bir kadēndēr. Babasē Bay Kent, yasa dēĸē afyon 

ticareti yaparak ĸirketi dolandērmakta ve zenginliĵine zenginlik katmaktadēr. ķirketin 
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¿st d¿zey memurlarēndan Bay Lockwood, Kent'in yerine ĸirket i­i hērsēzlēk ve afyon 

ka­ak­ēlēĵēndan yargēlanēr. Albay Mitchell, General Hearsy ve diĵer subaylar, yaĵlē 

kartuĸlara dokunmaktan ka­ēnan sepoylarē, hurafelere inanan yerliler olarak 

gºrmektedirler. William Gordon dēĸēndaki hi­bir subay, Hindu ve M¿sl¿man 

inan­larēna deĵer vermemektedir. Lord Canning ise 1857 yēlēnda Hindistan'da genel vali 

olarak gºrev yapan tarihi bir kiĸiliktir. 

Hintliler:  1857 Hint Ayaklanmasēnda Ķngilizlerle ­atēĸan, tutuklanan ve idam 

edilen  Mangal Pandey, Hint Baĵēmsēzlēk M¿cadelesinin ilk devrim ĸehidi olarak 

bilinen tarihsel bir kiĸiliktir. M¿sl¿man ve Hindulardan oluĸan t¿m sepoylar, Pandey ile 

birlikte isyana d©hil olurlar. Onlara Moĵol Ķmparatoru Bahadēr ķah, Nana Sahip ve 

Krali­e Rani Lakshmibai baĸta olmak ¿zere ­eĸitli krallēklarēn racalarē da destek verir. 

Kamla, devrime hazērlanan sepoylardan birinin eĸidir. Y¿zbaĸē Hewson'un 

bebeĵine s¿tannelik yaparak ge­inmektedir. Kamla, bebeĵe olan sevgisi nedeniyle 

Ķngilizlere Hintlilerin isyan planlarē i­inde olduklarēnē bildirir. Jwala, William 

Gordon'un sati geleneĵine uygun olarak kocasē ile birlikte yakēlacakken kurtardēĵē ve 

daha sonra birlikte olduĵu gen­ kadēndēr. Heera ise Lol Bibi isimli bir kadēnēn 

genelevine satēlan bir kºledir. Genelevde ­alēĸērken Mangal Pandey'i gºr¿r ve ona ©ĸēk 

olur. Nainsukh, zaman zaman Pandey'e takēlan ve kendi sosyal sēnēfē ile dalga 

ge­mekten ­ekinmeyen bir paryadēr. Pandey ve diĵer ¿st kasttan Hintliler tarafēndan hor 

gºr¿l¿r. Sorabjee ise Bay Kent adēna yasa dēĸē afyon ka­ak­ēlēĵē yapan bir t¿ccardēr. 

 

2.3.3. Filmin Analizi 

Mangal Pandey: The Rising filmi, 19. y¿zyēlda yaĸamēĸ, Ķngilizlere baĸkaldērmēĸ 

ve idam edilmiĸ devrim ĸehidi Mangal Pandey'in son yēllarēnē anlatmaktadēr. Filmde, 

tarihsel bir kiĸiliĵin yaĸam ºyk¿s¿ anlatēlēyor gibi gºr¿nse de, Pandey hakkēndaki 

bilgilerin ­ok kēsētlē ve taraflē olmasēndan ºt¿r¿, kurmacaunsurlarēn 

biyografik/tarihiunsurlardan ­ok daha aĵērlēklē olduĵunu ileri s¿rmek m¿mk¿nd¿r. 

Filmin baĸēnda yer alan aĸaĵēda belirtilen paragraf da bu gºr¿ĸ¿ doĵrular niteliktedir: 

Bu ºyk¿ ger­ek olaylara dayanmaktadēr. Bazē durumlarda 

olaylar, karakterler ve kronoloji dramatik ama­lar i­in 
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deĵiĸtirilmiĸ ve kurgulanmēĸtēr. Bazē karakterler kēsmen ya da 

tamamen hayali olabilir. Bazē isim ve yer adlarē deĵiĸtirilmiĸtir. 

Filmdeki sahneler ger­ek ve kurgunun birleĸiminden oluĸan 

melez bir yapēda olup yapēmcēlar tarafēndan ger­ekten olduĵuna 

inanēlan ve filme kaynak olan unsurlarē temsil etmektedir. 

Tarihin gºrkemli folklor ile buluĸtuĵu noktada efsaneler doĵar. 

Bu paragraftan anlaĸēlabileceĵi gibi tarihsel nitelik taĸēyan ºyk¿ i­indeki boĸluklar 

hayal ¿r¿n¿ unsurlarla doldurulmuĸ; bu doĵrultuda ­eĸitli deĵiĸikliklere 

baĸvurulmuĸtur. Bu deĵiĸikliklerin baĸlēca amacē, ulusal tarih yazēmēna uygun olarak 

Hint milletinin "ĸanlē" ge­miĸini ortaya koymak ve cesur atalarē anmaktēr. ¥te yandan 

Fluck'un da belirtmiĸ olduĵu gibi bu t¿rde (tarihsel epik) filmlerin ge­miĸ temsilleri 

b¿y¿k oranda ­arpētma ve dºn¿ĸt¿rmeler i­ermektedir. Buna ek olarak filmlerin 

sunduĵu ill¿zyon seyircinin belleĵinde ve toplumsal bellekte derin izler 

bērakmaktadēr.633 

Pop¿ler tarihsel filmlerde nesnellik ĸartē aranmamaktadēr. Tarih, sinemacēlarēn 

isteklerine baĵlē olarak eĵilip b¿k¿lebilir. Yine Fluck'un belirtmiĸ olduĵu gibi bu filmler 

hayal g¿c¿n¿ ve yalan sºyleme hakkēnē sonuna kadar kullanērlar.634 Mangal Pandey: 

The Rising filminin ºyk¿s¿ incelendiĵinde de, giriĸ bºl¿m¿ndeki paragrafta da 

belirtildiĵi ¿zere, Pandey'in kiĸiliĵinin ve isyanēn yapēsēnēn Ķngiliz kaynaklarēnda 

yazēlanlardan b¿t¿n¿yle farklē olduĵu dikkati ­ekmektedir. ¥rnek vermek gerekirse; 

Ķngiliz kaynaklarēnda Pandey'in tek baĸēna hareket eden, afyon kullanēmē etkisiyle olay 

­ēkarēp iki subayē yaralayan bir Hint askeri olduĵu ifade edilmektedir.635 Filmde ise 

Pandey, geniĸ kapsamlē ve planlē bir isyan hazērlēĵēnēn ºnemli bir par­asēdēr.Buna ek 

olarak mahkeme sahnesinde Pandey'in iki Ķngiliz subayēnē ºld¿r¿p dºrt kiĸiyi yaraladēĵē 

ifade edilmiĸtir. Pandey'in uyuĸturucu etkisiyle saldērēya ge­tiĵi yºn¿ndeki 

varsayēmlar636 ise bu dºnemde Ķngilizler de d©hil olmak ¿zere bºlgede yaĸayan herkesin 

(yaĸlēlar ve bebekler d©hil) afyon kullandēĵēnēn, afyonlu i­kiler i­tiĵinin belirtilmesiyle 

­¿r¿t¿lm¿ĸt¿r. Filme gºre yasa dēĸē olan afyon t¿ketimi deĵil, Doĵu Hindistan 

ķirketi'nin tekel oluĸturmasē sebebiyle,haĸhaĸ ¿retimi ve afyon ticaretidir. Sºm¿rgeci ve 

sºm¿rgeleĸtirilen temsilleri incelendiĵinde filmin olay ºrg¿s¿ i­erisinde gerekli gºr¿len 

                                                           
633 Fluck, s.213 
634 Fluck, s.216 
635 Forster, s.10,11 
636 Forster, s.18,19 
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deĵiĸikliklerin, Mangal Pandey'in kahramanlēĵēnē vurgulayan ve Hindistan'ēn 

ulusal/resmi tarih anlayēĸēyla ºrt¿ĸen nitelikte olduĵu daha net olarak anlaĸēlabilir. 

 

2.3.3.1.Sºm¿rgeci Temsilleri 

Filmde yer alan Ķngilizler Barrackpore Kararg©hē'na baĵlē subaylar, ĸirketin ileri 

gelenleri ve eĸlerinden oluĸur. Afganistan'da bir savaĸta Mangal Pandey tarafēndan 

hayatē kurtarēlan William Gordon dēĸēnda Ķngilizlerden hi­birinin Hintlilerle duygusal 

bir yakēnlēk kurmadēĵē dikkati ­ekmektedir. Ķngiliz subay ve memurlar Hintlilere karĸē 

son derece kaba davranan, fiziksel ve sºzel ĸiddete baĸvuran kiĸiler olarak 

gºsterilmiĸtir. Filmin pek ­ok sahnesinde Hintlilere karĸē eĸitsiz g¿­ uygulayan Ķngiliz 

subaylarēnēn gºr¿nt¿lerine yer verilmiĸtir. Bunlardan ilki, Doĵu Hindistan ķirketi'nin 

y¿z¿nc¿ yēlēnēn kutlandēĵē baloda, Emily Kent'in ¿zerine i­ki dºken Hintli uĸaĵēn 

Y¿zbaĸē Hewson tarafēndan "Beyaz bir kadēna nasēl dokunulacaĵēnē gºstereceĵim sana 

siyah kºpek!" 637 sºzleriyle kērba­lanmasēdēr. ¥lmek ¿zere olan adam Mangal Pandey 

tarafēndan kurtarēlēr. 

Bir baĸka ĸiddet sahnesi ise genelevde ­ēkan bir kavgaya m¿dahale eden 

Pandey'in Hewson ve ¿­ Ķngiliz subay tarafēndan dºv¿lmesidir. Baĸlangē­ta dºrt kiĸiyle 

m¿cadele eden Pandey'in sērtēna odunla vurulur ve ardēndan dayak, "Kºpek! Bir subaya 

ihanet ettin. Kºpek olduĵunu sºyle." sºzleriyle devam eder. Bu noktada film, Fanon'un 

sºm¿rgecinin sºm¿rgeleĸtirileni tanēmlamak ya da onlara hakaret etmek i­in "zoolojik" 

bir dil kullanabildiĵine iliĸkin gºr¿ĸlerini doĵrulamaktadēr.638 Kendisine uygulanan 

fiziksel ĸiddete karĸē koyacak g¿c¿ kalmayan Pandey, Hewson'a t¿k¿r¿r ve "Sen bir 

kºpeksin." ĸeklinde karĸēlēk verir.Pandey, yakēn dostu Y¿zbaĸē William Gordon 

tarafēndan kurtarēlēr. Bu sahnede Ķngilizlerin Pandey ile teke tek dºv¿ĸecek kadar cesur 

olmadēklarē; Pandey'in ise ºl¿m¿ne dayak yemiĸ olduĵu halde Hewson'un y¿z¿ne 

                                                           
637 Daha ºnce belirtmiĸ olduĵumuz gibi biyolog Linneaus insanlarē dºrt gruba ayērmēĸ ve Asyalēlarē "kahverengi" 

renkli olarak tanēmlamēĸtēr. Ona gºre ve g¿n¿m¿zde h©l© yaygēn olarak kullanēldēĵē ĸekilde siyahi olarak tanēmlanan 

grup Afrikalēlardan oluĸmaktadēr. Spivak da benzer kullanēma baĸvurmuĸ ve yazēlarēnda Hintlileri "kahverengi" 

derililer olarak nitelendirmiĸtir. ¥te yandan bu filmde Ķngilizler, Hintlilere hakaret ederlerken kahverengi deĵil siyah 

sēfatēna baĸvurmuĸlardēr. Filmin Ķngilizce bºl¿mlerinde "black" kelimesi ge­mektedir. ¥te yandan bazē T¿rk­e dublaj 

ve altyazēlarda zaman zaman ve muhtemelen dramatik etkiyi g¿­lendirmek i­in "zenci" kelimesinin kullanēldēĵē 

dikkati ­ekmektedir. 
638 Fanon, "ķiddet ¦zerine", par.12 
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t¿k¿recek kadar cesur olduĵu vurgulanmēĸtēr. Filmde, Hintlilerin planlarēnē ifĸa eden 

Kamla'nēn kocasēnēn baĸ aĸaĵē asēlarak iĸkenceyle konuĸturulmasē gibi ĸiddet 

sahnelerine de yer verilmiĸtir. 

Mangal Pandey: The Rising'te Doĵu Hindistan ķirketi'nin yozlaĸmēĸlēĵēnēn ve ada 

Ķngiltere'sinden baĵēmsēz, baĸēna buyruk hareket ediĸinin ¿zerinde durulan konulardan 

biri olduĵu gºr¿lmektedir. Levine'nin The British Empire: Sunrise to Sunset adlē 

eserinde belirttiĵine uygun olarak filmde, ĸirketin ¿st d¿zey memurlarēnēn 18. y¿zyēlēn 

ikinci yarēsēnda para hērsē i­ine 

girdikleri, yolsuzluklara ve siyasi 

entrikalara baĸvurduklarē639 

onaylanmaktadēr. ¥rneĵin; ĸirketin 

y¿z¿nc¿ yēlēnēn kutlandēĵē maskeli 

baloda 1857 yēlēnda ger­ekte de 

Hindistan valisi olan Lord Canning ve 

eĸinin kral ve krali­e gibi giyindikleri gºr¿lmektedir. "Atalarēmēz buraya t¿ccar gibi 

gelmiĸlerdi. ķimdi ise tanrēnēn izniyle Khyberden Comorine kadar Hindistan'ēn efendisi 

olduk." ĸeklinde konuĸan Canning'in Krali­e Viktorya'dan yeterince sºz a­mamasē 

salondaki Hintlilerin bile dikkatini ­ekmiĸtir. Bu diyaloglar ve kost¿m se­imi, seyircide 

Doĵu Hindistan ķirketi'nin baĵēmsēz bir krallēk gibi hareket ettiĵi algēsēnē 

oluĸturmaktadēr. 

Doĵu Hindistan ķirketi yalnēzca Ķngiltere'den baĵēmsēz hareket etmemekte, aĵēr 

vergiler toplamamakta ya da silahsēz kºyl¿lere saldēran ordular kurmamaktadēr. ķirketin 

kendi i­inde yapēlan hērsēzlēk ve yolsuzluklar, filmde ¿zerinde durulan bir baĸka ºnemli 

konudur. ķirketin ¿st d¿zey memurlarēndan Bay Kent, yasa dēĸē haĸhaĸ yetiĸtirmekte ve 

Sorabjee adlē bir Hintli t¿ccarēn paravan ĸirketi yoluyla afyon ka­ak­ēlēĵē yapmaktadēr. 

Kent'ind¿zenbazlēĵē yalnēzca bir baĸka memur olan Bay Lockwood'un yargēlanmasēyla 

sonu­lanmaz; aynē zamanda Kent'in baskēsēyla haĸhaĸ yetiĸtiren kºyl¿lerin tarlalarēnēn, 

evlerinin ve t¿m mal varlēklarēnēn da ellerinden alēnmasēna neden olur. Karĸē gelen 

kºyl¿lerin ¿zerine ateĸ a­ēlēr. ¦stelik ateĸ a­anlarēn b¿y¿k bºl¿m¿n¿ sepoylar 

                                                           
639 Levine, s.63-65 

- Resim 17- 



 
 

228 
 

oluĸturmaktadēr. ķirket tarafēndan Hintli askerlerin kendi din ve ērklarēndan savunmasēz 

kºyl¿lere ateĸ a­maya zorlanmalarē ve d¿ĸt¿kleri ikilem, niĸan alan askerlerin terli 

y¿zleri ve ¿zg¿n bakēĸlarēnēn vurgulandēĵē yakēn planlarla ortaya konulmuĸtur. 

Beyaz adamēn elinde oyuncak olduklarēnē "Bizim su­umuz ne? Beyaz efendi ekin 

diyor, biz de ekiyoruz. Beyaz efendi satēn diyor, biz de satēyoruz."sºzleriyle ifade eden 

fakir kºyl¿lerden farklē olarak Ķngilizler, olduk­a zengin bir garnizonda ikamet ederler. 

Toplantēlarēn d¿zenlendiĵi ve balolarēn verildiĵi geniĸ odalar, Viktorya dºneminin 

olduk­a l¿ks mobilyalarēyla dºĸenmiĸtir. Bu odalarda Hintli uĸaklar Ķngilizlere hizmet 

ederler; hizmette kusur ettiklerinde ise, 

belirtmiĸ olduĵumuz gibi, kērba­la 

cezalandērēlma riskleri vardēr. Sēcaktan 

bunalan Ķngiliz hanēmlarēnē serinletmek de 

bu uĸaklarēn gºrevleri arasēndadēr. 

Fanon'un da belirtmiĸ olduĵu gibi 

sºm¿rgede zengin olmanēn ºn koĸulu beyaz olmaktēr. Sahneler Fanon'un "Sºm¿rgelerde 

ekonomik altyapē aynē zamanda bir ¿styapēdēr. Neden sonu­tur: Beyaz olduĵunuz i­in 

zenginsiniz, zengin olduĵunuz i­in beyazsēnēz."640 sºzlerini anēmsatēr. 

Hewson gibi pek ­ok Ķngiliz, evli olmalarēna karĸēn geneleve giderler. Genelevde 

­alēĸan kadēnlarēn sēk sēk muayenesinin yapēlmasē, ordu i­inde cinsel yolla bulaĸan 

hastalēklarēn yayēlmasēnē ºnlemektedir. ¥zetlemek gerekirse, Mangal Pandey: The 

Rising filminde temsil edilen Ķngiliz sºm¿rgeciler, -sonradan Hint baĵēmsēzlēk 

hareketine katēldēĵē rivayet edilen William Gordon dēĸēnda- kaba, ĸiddete baĸvuran, 

hilek©r, dolandērēcē, paragºz, kibirli, Hintlileri hor gºren, onlarēn inan­ ve adetlerine 

deĵer vermeyen kiĸilerdir. Cesaire'nin belirttiĵine uygun olarak Doĵululardan nefret 

edilmesinin nedeni Batēlēdan farklē olmalarēndan baĸka bir ĸey deĵildir. Bu nedenle 

filmdeki sºm¿rgeci sºm¿rgeleĸtirilen iliĸkilerinden de anlaĸēlacaĵē ¿zere "Sºm¿rgeci ve 

sºm¿rge arasēndaki iliĸkide yalnēz zorla ­alēĸtērmaya, baskē ve gºzdaĵēna, polise, vergi 

toplamaya, hērsēzlēĵa, tecav¿ze, zorunlu ¿r¿ne, nefrete, g¿vensizliĵe, kendini 
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beĵenmiĸliĵe, kabalēĵa, beyinsiz se­kinlere ve al­altēlmēĸ kitlelere yer vardēr."641 Ķngiliz 

subay ve askerlerinin duygusuzluĵu; askeri ve siyasi anlamdaki etkinlikleri alt a­ēdan 

­ekilmiĸ ­eĸitli planlarla da vurgulanmēĸtēr. 

Y¿zbaĸē William Gordon, diĵerlerinden farklē bir Ķngiliz subaydēr. Gordon, akēcē 

bir ĸekilde Hint­e konuĸur; Hint k¿lt¿r¿ hakkēnda bilgi sahibidir. Mangal Pandey ile 

yakēn arkadaĸtēr. Gordon, Memmi'nin "Bazen sºm¿rgeci yerleĸimciyi uzun boylu, 

g¿neĸte bronzlaĸmēĸ, ayaĵēnda lastik botlar, bir k¿reĵe gururla dayanmēĸ olarak 

resmetmekten hoĸlanērēz; ­¿nk¿ iĸe elini s¿rmeye tenezz¿l etmez, bakēĸlarēnē uzaĵa, 

topraklarēnēn ufkuna dikmiĸtir. Doĵayla savaĸmadēĵē zamanlar kendini hi­e sayarak 

insanlēk i­in ter dºkerken hastalarla ilgilenirken, okuma yazma bilmeyenlere k¿lt¿r 

gºt¿r¿rken d¿ĸ¿n¿r¿z onu. Diĵer bir deyiĸle soylu bir maceracē, ºnc¿d¿r o."642 

ĸeklindeki nostaljik sºm¿rgeci temsiline uyar. Kendi din ve milletinden olanlar yerine 

Pandey ile arkadaĸlēk etmekten hoĸlanmaktadēr. Birlikte savaĸ talimi yaparlar, i­ki 

i­erler, sarhoĸ olurlar. Hintli uĸaĵē kērba­layan Hewson'u,atēndan d¿ĸmesini saĵlayarak 

cezalandērērlar. Yine de Gordon, Pandey'den farklēdēr. Onun Batē k¿lt¿r¿n¿n etkisinde 

oluĸu, boĸ zamanlarda yaptēĵē yaĵlēboya peyzajlarla ifade edilmiĸtir. 

Y¿zbaĸē Gordon, her fērsatta 

sºm¿rgeciliĵi ve kapitalizmi 

eleĸtirmesiyle diĵer subaylardan 

ayrēlmaktadēr. ¥rneĵin; ĸirketin neden 

haĸhaĸ yetiĸtirdiĵini soran Emily Kent'e 

de ĸu cevabē verir: "Haĸhaĸ afyonun kaynaĵēdēr. Doĵu Hindistan ķirketi, ­ift­ileri 

ekmeye mecbur bērakēyor. ķirket fiyatē daha ºnceden belirliyor. Sonrada ¢in'e yolluyor. 

Bºylece b¿t¿n halkē baĵēmlē yapēyor. Bu, ¢inlilere ­ay ve ipek karĸēlēĵē satabileceĵimiz 

tek ĸey; ama ¢in Ķmparatoru artēk afyon ticareti yapmak istemiyor. ķirkete karĸē savaĸ 

a­maya karar verdi ve savaĸta Hintli askerlerin savaĸēp ºlmesini istiyor.Halka 

tamamlandē.Adē da serbest pazar." Ona gºre ĸirket "a­gºzl¿l¿kle birbirlerine baĵlē 

binlerce kafasē olan" bir yapēdadēr. Gordon'un yaĸadēĵē ­eliĸki balo g¿n¿ tercih ettiĵi 
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kost¿me de yansēmēĸtēr. Gordon, pek ­ok kiĸinin Ķngiliz soylulara ve kraliyet ailesi 

mensuplarēna ºyk¿nerek giyindiĵi maskeli balo i­in bir korsan kost¿m¿ tercih ederek 

sºm¿rgecilerin ger­ek y¿z¿n¿ sergileme fērsatē yakalamēĸtēr. Gordon'un kost¿m tercihi 

filmde bilin­li bir ­aba olarak sunulmasa da karakterin bilin­altēnēn dēĸavurumu 

ĸeklinde yorumlanabilir. Cesaire de sºm¿rgecilerin ger­ekte "korsan, toptancē ve gemi 

sahibi, altēn arayēcēsē ve t¿ccar"643dan baĸkasē olmadēklarē ¿zerinde durmuĸtur. 

William Gordon her ne kadar ĸirketi eleĸtirse de kendisini bir asker gibi 

gºrmektedir, bu nedenle de aldēĵē emirleri yerine getirir. Gordon'un ilk hatasē, Enfield 

t¿feklerinin hayvansal yaĵ katkēlē olmadēklarēnē a­ēklamasē ve "ķirket b¿t¿n inan­lara 

saygē duyuyor. Ve ĸirketin subayē olarak yemin ediyorum ki hi­bir kartuĸta ne domuz ne 

de inek yaĵē vardēr." sºzleriyle bu konuda sepoylara teminat vermesi olur. Onun sºz¿ne 

g¿venen Pandey, hi­ d¿ĸ¿nmeden kartuĸu ēsērēr. Ancak kēsa s¿re sonra diĵer sepoylarla 

kartuĸlarēn ¿retildiĵi yere gider ve mezbaha gºr¿n¿m¿nde bir fabrikayla karĸēlaĸēr. Et 

yemeyi yasaklayan Hindu dininin buyruĵunu yerine getirmediĵini ve bu nedenle kasttan 

­ēkarēldēĵēnē d¿ĸ¿nen Pandey644, Gordon'a "Bana yalan sºyledin. Topraklarēmēza girdin 

ve inan­larēmēza hakaret ettin. Canēmēzē mē alacaksēn? Sahip, bu siyahiyle dalga ge­tin. 

ķimdi de ºfkesine katlanacaksēn. Bu kartuĸ olayē patlayacak. Bu da raj ĸirketinin 

sonunu getirecek. ¢ek silahēnē y¿zbaĸē sahip. Bizler iĸ arkadaĸēyēz hepsi bu." der ve 

savaĸta kendisine hediye ettiĵi silahē ona geri verir. Sºm¿rgecinin hediye ettiĵi silahēn 

iade edilmesi ya da kºt¿ sonu­lar doĵurmasē Hint filmlerinde -Before the Rains 

ºrneĵinde olduĵu gibi- tekrarlanan bir metafordur. Hintlinin Ķngiliz silahēnē kabul 

etmesi Ķngilizlerin teknoloji ve k¿lt¿rlerini almasē; iade etmesi ise kendi k¿lt¿r¿ne geri 

dºnmesi ĸeklinde yorumlanabilir. 

Gordon'un ikinci hatasē, Ķngilizler tarafēndan yasaklanan sati uygulamasēna sert bir 

ĸekilde m¿dahale etmek olur. Ķngiliz H¿k¿meti'nin 4 Aralēk 1829 tarihinde satiyi -

Brahman Ram Mohan Roy'un ikna yºntemlerine baĸvurulmasē yºn¿ndeki ºnerilerine 

raĵmen- tamamen yasaklamasēna karĸēn bu geleneĵin -toplumun k¿­¿k bir kēsmē i­in 

ge­erli de olsa- uzun yēllar boyunca s¿rd¿r¿ld¿ĵ¿ bilinmektedir.645 Film, bu tarihten 

                                                           
643 Cesaire, s.67 
644 Daha sonra hayvansal yaĵa istemeden ve bilmeden dokunmuĸ olmasē sebebiyle affedilir ve kasttan ­ēkarēlmaz. 
645 G¿ngºr, s.21-23 
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otuz yēl kadar sonrasēnē anlatēr. Gordon, Mangal Pandey ile oturduklarē nehir kenarēnda 

beyazlar i­inde bir topluluĵun y¿r¿d¿ĵ¿n¿, ­i­ekler i­erisinde bir cenazeyi ve kērmēzē 

giysili bir kadēnē taĸēdēklarēnē gºr¿rler. "ķerefli kadēn kocasēnēn yanēnda ºl¿me giden 

kadēndēr." diye baĵēran kalabalēk, cenazenin ve gen­ kadēnēn ¿zerinde oturduĵu odunlarē 

ateĸe verir. ¢ēĵlēklar atarak ka­maya ­alēĸan kadēn, William Gordon ve ona yardēm eden 

Mangal Pandey tarafēndan kurtarēlēr. Kalabalēk bu duruma ­ok kēzar. Gordon'a, bunun 

kutsal bir tºren olduĵunu ve onun Hintlilerin eski adetlerine karēĸtēĵēnē sºylerler. 

Gordon ise dul bir kadēnē yakmanēn cinayet olacaĵēnē ifade eder. Jwala ismindeki kadēnē 

alēp evine getirir. 

Filmde Gordon'un satiyi engellemesine olumsuz yaklaĸēlmamēĸtēr. ¥te yandan bu 

geleneĵin keskin ĸekilde sonlandērēlmasēnēn, ºl¿me mahk¾m edilen kadēnlarēn 

kaderlerini pek de deĵiĸtirmediĵi vurgulanmēĸtēr. Ailesi ve yakēnlarē tarafēndan dēĸlanan 

Jwala, Gordon'un evindeyken de ºld¿r¿lmeye ­alēĸēlēr. Kºyl¿ler sēk sēk Gordon'un 

kapēsēna dayanēp Jwala'yē kendilerine vermesini isterler. B¿t¿n bunlarē reddeden 

Gordon, Jwala ile yakēnlaĸēr. Bir s¿re sonra ikili, evlilik dēĸē iliĸki yaĸamaya baĸlarlar. 

Jwala, Gordon'a hizmet eder; ona olan minnettarlēĵēnē gºstermek i­in Gordon'un 

ihtiya­larēnē yerine getirmeye ­abalar. Bºylece Jwala, bir anlamda William Gordon'un 

kºlesi ve metresi haline gelir. Bir Hintli kadēn i­in bu yaĸam tarzē da neredeyse ºl¿m 

kadar trajiktir. Filmin sonunda Jwala'ya ne olduĵu belirtilmemiĸtir. Bu durum, ikna 

yºntemi kullanēlmadan sonlandērēlan Sati geleneĵinden kurtulan Hintli kadēnlarēn 

belirsiz geleceĵiyle benzerlik taĸēmaktadēr. Bu kadēnlar kendi soydaĸlarē tarafēndan tek 

edildiklerine gºre Ķngiliz sºm¿rgecilerin metresleri mi olacaklardēr? Filme gºre, 

cinayetle eĸdeĵer bu geleneĵin sonlandērēlmasē doĵrudur; ancak sonlandērēlma ĸekli dul 

kadēnlarēn aleyhine olacak ĸekilde yanlēĸtēr. Film, Spivak'ēn Hindu kadēnlara yºnelik sati 

geleneĵinin madunlarēn sessizliĵini temsil ettiĵine yºnelik gºr¿ĸlerini 

onaylamaktadēr.646 

Mangal Pandey: The Rising, filminde Ķngiliz kadēnlar kolonyal Hindistan'ē konu 

alan Before the Rains, Lagaan ve diĵer pek ­ok filmde olduĵu gibi, erkeklerin geri 

planēnda ikincil karakterlerdir. Bu filmde de McKenzie'nin de belirttiĵi beyazlarēn, 
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militarizm ve erkeklerin ¿st¿n olduĵu gºr¿ĸleri ºne ­ēkarēlmēĸ;647 sºm¿rgeciliĵin eril 

yapēda olduĵu gºr¿ĸ¿ tekrarlanmēĸtēr. ¥te yandan diĵer filmlerde nadir gºreceĵimiz 

ĸekilde Hintli uĸaklara kaba davranan ve Hint k¿lt¿r¿ne hi­bir ilgisi olmayan Ķngiliz 

kadēn karakterlere yer verilmiĸtir. Hewson'un karēsē baĸta olmak ¿zere bu kadēn 

karakterler toplantēlarda sºm¿rgecilik aleyhine sºylenen sºzlere neredeyse kocalarē 

kadar bozulmakta ve Hindistan'ēn sºm¿r¿lmesi sonucu elde edilen zenginliklere olumlu 

yaklaĸmaktadērlar. Yalnēzca Emily Kent, Hint k¿lt¿r¿yle olduk­a ilgili, Hintlilerin 

inanēĸlarēna saygē duyan ve onlara ĸiddet uygulamanēn yanlēĸ olduĵuna inanan gen­ bir 

kadēn olmasēyla diĵerlerinden ayrēlmaktadēr. William Gordon'un korsan kēlēĵēnda 

geldiĵi maskeli baloya gºsteriĸli bir sari giyerek katēlmasē sebebiyle babasē ve diĵer 

konuklar tarafēndan olduk­a eleĸtirilir ve dansºze benzetilir. Ancak Emily, bu 

eleĸtirilere g¿l¿p ge­er. ¦zerine i­ki dºken uĸaĵēn kam­ēlanarak cezalandērēlmasēna da 

olduk­a sinirlenen Emily, "¥z¿r dilemen kiĸi ben deĵilim." sºzleriyle Hewson'u uyarēr. 

Emily, eril bir nitelik taĸēyan sºm¿rgeciliĵin dēĸēnda kalan Ķngiliz kadēnēn temsili olarak 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Yine de sºm¿rge d¿nyasēna olan tepkisini, yalnēzca bir baloda 

sari giymesi ve dikkat ­ekmesi yoluyla ifade edebilmiĸtir. Ķngiliz kadēnēn siyasi, askeri 

ve ticari konularēn tartēĸēldēĵē mek©nlarda bile yeri yoktur. Bu nedenle filmde Ķngiliz 

kadēnlara yalnēzca yatak odasē, balo ve ­arĸē sahnelerinde yer verilmiĸtir. 

 

2.3.3.2. Sºm¿rgeleĸtirilen Temsilleri 

Mangal Pandey: The Rising filmindeki Hintli karakterlerin b¿y¿k bir bºl¿m¿n¿, 

Mangal Pandey baĸta olmak ¿zere, sepoy adē verilen Doĵu Hindistan ķirketi'nin 

ordularēnda paralē asker olan Hintli erkekler oluĸturmaktadēr. Topraklarē gasp edilen, 

istedikleri ¿r¿nleri yetiĸtirme olanaĵēna sahip olmayan ve aĵēr vergiler altēnda ezilen 

Hintliler, ge­inmek i­in tek ­ēkar yol olarak sºm¿rgeciler i­in ­alēĸmayē gºrm¿ĸ ve 

orduya yazēlmēĸlardēr. Filmin ge­tiĵi dºnem olan 1857 yēlēnda filme gºre sayēlarē Ķngiliz 

askerlerden ­ok daha fazladēr. ¥yleyse  Ķngilizler, Hindistan ve ­evresini iĸgal etmek ve 

ekonomik anlamda sºm¿rmek i­in yine Hintlileri kullanmak gibi hayretverici bir planē 

baĸarēyla uygulayabilmiĸlerdir. ķirketin Hindistan'da h¿k¿m s¿rd¿ĵ¿ y¿z yēllēk s¿re­ 
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i­erisinde Hintli askerler, pek ­ok savaĸta Ķngilizlerin yanēnda m¿cadele ederek Ķngiliz 

savaĸ stratejilerini ve tekniklerini ºĵrenmiĸlerdir. Direniĸ planlarē kurarken sarf ettikleri 

ñĶngilizlerden ne ºĵrendik? Savaĸta aceleci olmanēn hi­bir yararē olmazmēĸ. Sadece 

planlē gidersek vatanēmēzē, ĸerefimizi, her ĸeyimizi kazanabiliriz.ò c¿mleler, Ķngiliz 

g¿­leriyle m¿cadele edebilmek i­in onlar gibi d¿ĸ¿nmeleri gerektiĵini ve onlardan bu 

yºnde ­ok ĸey ºĵrendiklerini doĵrular niteliktedir. 

Mangal Pandey: The Rising'te, Ķngilizlerin emirlerine uymaya mecbur olduklarē 

vurgulanan sepoylar cahil, mekanikleĸmiĸ ve Batēlēlaĸmēĸaskerler ĸeklinde temsil 

edilmemiĸlerdir. Ķngilizlerin kērmēzē ¿niformalarēnē giyseler de gºr¿n¿ĸleri ve 

davranēĸlarē bakēmēndan onlardan ayrēldēklarē, farklē olduklarē vurgulanmēĸtēr. Kendi 

k¿lt¿rleri gereĵince Hintlilerin ­oĵunun sa­larē ve bēyēklarē uzun bērakēlmēĸtēr. Bazē 

askerlerin boyunlarēnda ­eĸitli kolyeler takēlēdēr. Mangal Pandey'in iki kulaĵēnda halka 

k¿pe olduĵu gºr¿l¿r. Sepoylarēn ¿niformalarē da ¿zerlerine jilet gibi oturmuĸ izlenimi 

uyandērmamaktadēr. Askeri talimin sonunda, Ķngilizlerden farklē olarak, i­inde rahatsēz 

gºr¿nd¿kleri ¿niformalarēn d¿ĵmelerini a­arak rahatlar, ­oĵu kez ceketlerini ­ēkarērlar. 

Filmde sepoylar, Ķngilizler gibi g¿n¿n her saati ¿niformayla dolaĸmayē tercih etmezler; 

akĸam olduĵunda kendi yerel kēyafetlerini giyerler. Ķngilizlere ºzg¿ bu ¿niformalar 

onlara uygun gibi gºr¿nmemekte, ¿zerlerinde eĵreti durmaktadēr. Buna ek olarak 

sepoylar, Ķngiliz subaylardan daha zor koĸullarda ­alēĸmalarēna raĵmen onlar gibi l¿ks 

garnizonda ya da konforlu evlerde, uĸaklarē ve hizmet­ileriyle yaĸamamaktadērlar. 

Kendi k¿­¿k ahĸap kul¿belerinde ailelerini ge­indirmeye ­alēĸērlar. Her fērsatta 

ibadetlerini yerine getirirler. ¥rneĵin; Pandey g¿n doĵumunda nehirde yēkanarak arēnēr; 

yanēndan ge­en ineklere saygēyla dokunur. T¿m bu unsurlar, sºm¿rgeci Ķngiliz 

d¿nyasēna en yakēn Hintli gruplar olan sepoylarēn Ķngilizlerden farklē olduklarēnē, Ķngiliz 

k¿lt¿r¿n¿ i­selleĸtirmediklerini gºzler ºn¿ne serer niteliktedir. 
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Filmde, Ķngilizlerin yaĸadēĵē garnizonun beyaz, temiz ve biraz da soĵuk yapēsēna 

karĸēn Hintlilerin yaĸadēĵē kasabanēn merkezi, ­arĸē ve  ºzellikle de pazar yeri canlē ve 

rengarenktir. ¢arĸē, ­ok sayēda esnafēn ve t¿ccarēn d¿kk©nlarēyla ­evrilidir. Yollar tozlu 

olsa da, seyircide Hintlilerin yaĸam alanlarēnēn kirli ve pis olduĵuna yºnelik bir algē 

yaratēlmaz. Pazaryeri baharat, 

takē, meyve, sebze ve kumaĸ 

tezg©hlarēyla doludur. Bunun 

yanē sēra ­ocuklar i­in 

dºnmedolaplar, maymun 

oynatēcēlarē, filler, yēlan 

dans­ēlarē, horoz dºv¿ĸleri, 

falcēlar, ĸifacēlar, ĸair ve terziler dikkati ­eker. Kalk¿ta'nēn merkez bºlgesinin 

zenginliĵine karĸēn ­evre kºyler olduk­a fakirdir. Bu durum kºyl¿lerin istedikleri 

¿r¿nleri yetiĸtirme izinlerinin olmamasē ve aĵēr vergiler ºdemeleriyle a­ēklanēr. 

Mangal Pandey: The Rising filminde doĵulularēn Ķngilizlere gºre tembel 

olduklarēna iliĸkin temsillere rastlanmamēĸtēr. Onlarēn g¿nd¿zleri kahvehanelerde vakit 

ge­irmeleri sosyo-k¿lt¿rel etmenlerle a­ēklanabilir. Tēpkē Ķngilizlerin biraraya gelerek 

yemek yemeleri, i­ki i­meleri ya da balo d¿zenlemeleri gibi Hintli erkekler de nargile 

i­erek, siyaset konuĸabilmektedirler. Hintliler eĵitimli kiĸiler olarak sunulmamēĸlardēr. 

Telgraf direklerinin inĸa edilmesine ve Kalk¿ta-Delhi arasēnda iletiĸim 

saĵlanabilmesine kuĸkuyla yaklaĸmaktadērlar. Kimisi, bu durumu kara b¿y¿ ĸeklinde 

yorumlamaktadēr. Bu noktada film, Batē'nēn teknolojik geliĸiminden geri olma 

konusunda g¿vensiz durmaz, bu durumu bir ¿st¿nl¿k olarak yorumlamaz. Memmi'nin 

de ¿zerinde durduĵu gibi d¿nyadaki t¿m ¿lkelerin eĸ zamanlē olarak ilerlemesini 

beklemek m¿mk¿n deĵildir. Ķngiltere Hindistan'ēn modernleĸmesinde etkili olmuĸtur; 

ancak modernleĸme ­alēĸmalarēndan en yoĵun olarak yararlanan aslēnda yine 

sºm¿rgeleĸtirilenin kendisidir.648 Telgrafēn garnizonlar arasēndaki iletiĸimi 

kuvvetlendireceĵini ifade etmesiyle film, bu d¿ĸ¿nceyi onaylamaktadēr. 
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Mangal Pandey: The Rising'in ge­tiĵi 19. y¿zyēl Hindistan'ēnda afyon t¿ketimi, 

filme gºre olduk­a yaygēndēr. Yaĸlē kadēnlar bile rahatlamak i­in afyon i­erler. S¿t anne 

olarak ­alēĸtēĵēndan kendi bebeĵine s¿t¿ kalmayan Kamla, a­ bebeĵini susturmak i­in 

afyon kullanēr. Mangal Pandey de diĵer Hintliler gibi keyif i­in afyon katkēlē bir i­ki 

olan bhang i­mektedir. "Bir anne gibi ninnilerle uyutur seni." diye bahsettiĵi bu i­kiden 

William Gordon'a da ikram eder. Filmde afyon kullanēmēnēn bu kadar vurgulanmasēnēn 

amacē kuĸkusuz, Mangal Pandey'in uyuĸturucu etkisiyle Ķngiliz subaylarēna saldērdēĵēna 

iliĸkin bilgiler i­eren Ķngiliz kaynaklarēnē ­¿r¿tmektir. Filme gºre toplumun her kesimi 

tarafēndan yaygēn olarak t¿ketilen afyon, bir askerin saldērganlaĸmasē i­in yeterli neden 

oluĸturmamaktadēr. 

Mangal Pandey: The Rising'te t¿m Hintliler son derece dini b¿t¿n kiĸiler olarak 

temsil edilmiĸlerdir. Lagaan filminde olduĵu gibi Ķngiliz subay ve eĸlerinin kilise ya da 

ĸapellere gittiklerine dair sahneler mevcut deĵilken; Hindu tapēnaklarē ve M¿sl¿man 

tarikatlarēn ayinlerine iliĸkin pek ­ok sahneye yer verilmiĸtir. Filme gºre bu dºnemde 

Hindular ve M¿sl¿manlar i­i­e ve birbirlerinin din ve k¿lt¿rlerine hoĸgºr¿ i­inde 

yaĸamaktadērlar. Ķsyan planlarē da bºyle bir ortamda ger­ekleĸtirilmektedir. Ķsyanēn 

baĸarēya ulaĸmasē i­in dualar edilir, t¿ts¿ler yakēlēr, m¿zik yapēlēr, dans edilir, tespihler 

­ekilir. Hindu ve M¿sl¿man ayinleri -abartēlē ĸekilde- birbirine karēĸēr. Bu sahnelerde 

Hindistan topraklarēnda yaĸayan farklē k¿lt¿rlerin Ķngilizler tarafēndan hen¿z 

birbirlerine d¿ĸman edilmemiĸ olduĵunu gºstermek ama­lanmēĸtēr. 20. y¿zyēlēn ilk 

yarēsēnda ise Kulke ve Rothermund'a gºre Ķngilizler, bºl ve yºnet ve ardēndan bºl ve 

¿lkeyi terk et ĸeklindeki politikalarēnē baĸarēyla uygulayacaklardēr.649 Filmin ge­tiĵi 

tarihten doksan yēl sonra ¿lke baĵēmsēzlēk m¿cadelesinden ikiye ayrēlarak ­ēkacak; 

birbirlerine d¿ĸman edilmiĸ Hindu ve M¿sl¿manlar, Hindistan ve Pakistan olmak ¿zere 

iki ayrē ulus devlet kuracaklardēr. 

Hindu ve M¿sl¿manlarēn yoĵun olarak vurgulanan dini b¿t¿nl¿kleri, askerlere 

daĵētēlan Enfield t¿fek kartuĸlarēna ĸ¿pheyle yaklaĸmalarēnēn birincil sebebi olarak 

gºsterilmiĸtir.Sºylentilere gºre kartuĸlar, inek ve domuz yaĵlarēyla sēvanmēĸtēr. 

Hindular i­in inek kutsal, M¿sl¿manlar i­inse domuz haramdēr. Kartuĸlar konusunda 
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ēsrarcē davranēlmasē, dinlerine ­ok ºnem veren bu kesimlerin onlarca yēldēr emirleri 

altēnda ­alēĸtēklarē Ķngilizlere isyan etmelerine neden olmuĸtur. Filme gºre, kartuĸlarda 

hayvansal yaĵ kullanēlmēĸ olmasē da sºylentiden ibaret deĵildir. Askerler fabrikaya 

giderek inek ve domuz ¿r¿nlerini bizzat gºr¿rler. Manzara olduk­a kºt¿d¿r. Tavanlara 

asēlē etler, leĵenlerde biriken yaĵlar ve u­uĸan sinekler sepoylarēn midesini bulandērēr. 

Bu sahnelere gºre kartuĸlarēn bitkisel yaĵ i­ermeleri gibi bir olasēlēk kesinlikle 

sºzkonusu deĵildir. Buna karĸēn Damodar V. Savarkar'ēn The Indian War of 

Independence of India of 1857'de belirttiĵine gºre bunun aksini savunan Ķngiliz ve hatta 

bazē Hintli araĸtērmacē ve tarih­iler de bulunmaktadēr.650 Mangal Pandey: The Rising 

filmi bu noktada da kuĸkucu davranmamēĸ; kulaktan kulaĵa aktarēlanlarē temel almēĸtēr. 

Filmde 19. y¿zyēl Hindistan'ēnda yaĸanan birtakēm sosyal sorunlara deĵinildiĵi de 

dikkati ­ekmektedir. Bunlarēn baĸlēcalarē sati geleneĵi, kºlelik, fuhuĸ ve kast ayrēmēna 

baĵlē hiyerarĸik sistemdir. Belirtmiĸ olduĵumuz gibi filmde sati geleneĵine olumsuz 

yaklaĸēlēr; ancak Ķngilizlerin geleneĵi keskin bir ĸekilde yasaklamalarēnēn Hintli kadēnlar 

lehine ­ºz¿m olmadēĵē vurgulanēr. Kºlelik ise filme gºre dºnemin Hindistan'ēnda son 

derece yaygēndēr. Buna karĸēn kºleliĵin yalnēzca Doĵu'ya ºzg¿ olmadēĵē, bir zamanlar 

Ķngiltere'de de yasal olduĵu vurgulanēr. Ada Ķngiltere'sinde kºlelik yasaklanmēĸtēr; 

ancak Hindistan'da Ķngilizlerin ­ēkarlarēna uygun olmasē dolayēsēyla s¿rd¿r¿lmektedir. 

¢¿nk¿ kºle kadēnlarēn bir bºl¿m¿ m¿ĸterilerin ­oĵunluĵunu Ķngilizlerin oluĸturduĵu 

genelevlere satēlmaktadēr. Hastalēk yayēlmasēndan endiĸelenen Ķngilizler sayesinde 

genelevlerin d¿zenli olarak kontrol edildiĵi ve fuhuĸ yapan kadēnlarēn muayene edildiĵi 

gºr¿l¿r. 

Hindistan'daki kast sistemi sorunu Lagaan filminde olduĵu gibi Mangal Pandey: 

The Rising filminde de masaya yatērēlmēĸtēr. Lagaan'daki Kachra karakterine benzer 

ĸekilde Nainsukh, dokunulmazlēĵē olan bir paryadēr; ancak Kachra'dan farklē olarak 

kendi toplumsal stat¿s¿ ile dalga ge­mektedir. Mangal'a teslim etmesi gereken s¿t¿ 

ñAma ben bir g¿nahk©rēm. Dokunduĵuma zarar veririm. Bu y¿zden bunu kendim 

i­meliyim.ò sºzleriyle kendisi i­er. Pandey, diĵer ¿st kasttan Hindular gibi paryalara 

deĵer vermemekte ve Nainsukh'a "Seni aptal kºr m¿s¿n sen? Dokunma bana pislik. Bir 
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brahmini kirletmek mi istiyorsun?" ĸeklinde hakaretler etmektedir. Nainsukh ise 

Pandey'in yaĵlē kartuĸlarē ēsērdēĵēnē hatērlatarak ñĶkimiz de eĸit su­luyuz. Sen kartuĸu 

ēsērēp barutu koymuĸsun. Sen de sēnēfēnē kaybetmiĸsin.ò ĸeklinde karĸēlēk verir. Buna 

gºre kast sisteminin keskin sēnērlarē bulunmamaktadēr. Bir par­a et yemek, kasttan 

­ēkarēlmak ve ºlene dek dokunulmaz biri olarak yaĸamak i­in yeterlidir. Yine Lagaan 

filminde olduĵu gibi bu filmde de kast ayrēmēnēn baĵēmsēzlēk yolunda b¿y¿k bir engel 

olduĵu ¿zerinde durulmuĸtur; ­¿nk¿ Hindistan'ēn par­alē sosyal yapēsē Ķngilizler ile 

savaĸmaya olanak tanēmamaktadēr. Filmin sonunda Mangal Pandey, "Ben Nainsukh'un 

dokunulmaz olduĵuna inanmēĸtēm, ĸimdi hepimiz dokunulmaz olduk." sºzleriyle asēl 

keskin ayrēmēn farklē kastlardan Hintlilerin arasēnda deĵil; Ķngiliz ve Hintliler ya da 

sºm¿rgeci ve sºm¿rgeleĸtirilenler arasēnda olduĵunun altēnē ­izer. 

Filmin baĸkarakteri ve kahramanē olan Mangal Pandey, bir kahramanda olmasē 

gerektiĵine inanēlan cesaret, g¿­, gurur gibi ºzelliklere sahip ĸekilde temsil edilmiĸtir. 

Pandey'in ­ok g¿­l¿ ve cesur bir asker olduĵu pek ­ok sahnede tekrarlanmēĸtēr. 

Bunlardan bazēlarē, Afganistan'daki savaĸta hayatēnē tehlikeye atarak Y¿zbaĸē William 

Gordon'u kurtarmasē; kērba­lanan Hintli uĸaĵēn ºn¿ne ge­mesi ve kērba­ darbelerine 

maruz kalmasēna raĵmen ses ­ēkarmamasē; dºrt Ķngiliz subayē tarafēndan dºv¿lmesine 

karĸēn onlarēn y¿z¿ne t¿k¿rmesi; g¿reĸte Gordon'a yenilmesine karĸēn ger­ek ­atēĸmada 

onu etkisiz hale getirmesi ĸeklinde sēralanabilir. En ºnemlisi ise tarihin ilk Hint 

baĵēmsēzlēk hareketi olarak bilinen sepoy isyanēnēn baĸēnē ­ekmesidir. Bunun i­in 

Pandey y¿zlerce Ķngiliz askerin karĸēsēnda tek baĸēna direnecektir. 

Pandey, boĸ zamanlarēnē Y¿zbaĸē Russell ile birlikte ge­irir. Ķngilizce bildiĵi ve 

Russell ile fazla zaman ge­irdiĵi i­in ­oĵu kez diĵer arkadaĸlarē tarafēndan eleĸtirilir. 

Pandey'in ekonomik durumu da tēpkē diĵer sepoylar gibi Ķngiliz subaylarēndan ­ok daha 

d¿ĸ¿kt¿r. Pandey, k¿­¿k bir kul¿bede tek baĸēna yaĸamaktadēr. Russell'den farklē olarak 

emrinde ­alēĸan uĸaklarē yoktur; kendi yemeĵini kendisi piĸirir. Az sayēdaki zevkinden 

biri ise arkadaĸlarēyla birlikte afyon katkēlē bir i­ki olan bhang i­mektir. Evli deĵildir; 

ailesine dair bilgiye yer verilmemiĸtir. Normal ĸartlarda geneleve gitmez; ancak burada 

­ēkan bir kavgaya m¿dahale eder. Geneleve satēlan bir kºle olan Heera ile duygusal bir 

iliĸki yaĸar. Heera, filmde yer alan ¿­ Hintli kadēn karakterden biridir. Diĵerleri ise sati 

Jwala ve bir sepoyun eĸi olan s¿t annelik yapan Kamla'dēr. Hintli kadēnlar, olduk­a 
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zayēf kiĸiler olarak temsil edilmiĸlerdir. Cesur ve gururlu kadēnlar deĵillerdir. Kamla, 

Ķngiliz bebeĵi sevdiĵinden ve korumak istediĵinden Hintlilerin isyan planlarēnē a­ēk 

etmiĸ; Jwala ise kaderini, kendisini kurtaran William Gordon'un ellerine bērakmēĸtēr. 

Ķ­lerinden yalnēzca Heera, Hewson'u sarhoĸken konuĸturmasē ve Ķngilizlerin isyanē 

bastērma planlarēnē Pandey'e iletmesi a­ēsēndan isyana d©hil olabilmiĸtir. 

Filmin kurmaca olay ºrg¿s¿ne gºre Mangal Pandey'in Ķngilizlere karĸē m¿cadele 

vermesi birdenbire olmamēĸtēr. Yaĵlē kartuĸ sºylentilerine kanēt olmadan inanan ve 

afyon etkisinde olay ­ēkaran bir asker olmaktan ­ok, yavaĸ yavaĸ aydēnlanan bir 

direniĸ­i ĸeklinde temsil edilmiĸtir. 

Pandey'in aydēnlanmasēnēn ilk 

aĸamasēnē William Gordon'a kºr¿ 

kºr¿ne inanmēĸ olduĵunu fark 

etmesi ve hayal kērēklēĵēna 

uĵramasē oluĸturur. Gordon 

y¿z¿nden yaĵlē kartuĸu ēsēran ve 

kasttan ­ēkarēlma tehlikesi yaĸayan Pandey ilk kez Ķngilizleri sorgulamaya baĸlar. 

Aydēnlanmasēndaki ikinci etmen ise geneleve satēlan ve fuhuĸa zorlanan kºle Heera'nēn 

"Bizler Ķngilizlere sadece bedenlerimizi satēyoruz. Siz askerler ruhunuzu da 

satēyorsunuz." ĸeklindeki sºzleri olur. Ķngilizlerin sepoylarē, kendi milletlerini 

katletmeye ve pek ­ok Hint kºy¿n¿ yakēp yēkmaya zorladēklarēnē fark 

eder.M¿cadelesinin baĸlangēcē ise ikinci kez Enfield t¿feklerini kullanmaya 

zorlandēklarēnda ¿zerlerine doĵrultulan bir topun ºn¿ne ge­mesi olur. Pandey ulus 

bilincine eriĸir. Milliyet­i ideolojiye uygun olarak sºm¿rgeleĸtirilen Hint halkēnē 

savunmak i­in her t¿rl¿ tehlikeye atēlabilecek duruma gelir. Ķdeoloji, karĸēt kimlik olan 

sºm¿rgeciler ¿zerinden g¿­lenecektir. Baĸka bir deyiĸle Hint kimliĵinin ºne ­ēkmasē 

onlara yaĵlē kartuĸlarē dayatan Ķngilizlerden ve onlarēn k¿lt¿rlerinden nefretle doĵar.651 

Bu sahneden itibaren Pandey'in cesareti ve g¿c¿, alt a­ēlarla, yakēn planlarla ve 

kadrajlarēn ortasēnda konumlandērēlmasēyla bi­imsel olarak da vurgulanēr. 
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Baĸkahraman, ilk kurĸunu atan Pandey'dir; ºte yandan filme gºre isyanē yalnēzca 

Pandey ile ºzdeĸleĸtirmek doĵru deĵildir. Belirtmiĸ olduĵumuz Ķngiliz metinlerinden 

farklē olarak filmde, 1857'de ger­ekleĸen olaylar bir sepoyun baĸkaldērēsē ĸeklinde deĵil 

organize ve geniĸ ­aplē devrimci bir hareket ĸeklinde yorumlanmēĸtēr. Oysa farklē 

dºnemlere ve ¿lkelere ait farklē tarihyazēmlarēnda farklē yorumlar olduĵu gºr¿lmektedir. 

¥rneĵin; V. Damodar Savarkar'a gºre ayaklanma yalnēzca yaĵlē fiĸek kaynaklē deĵildir 

ve Ķngiliz yºnetimine doĵrudan bir tepki olarak ger­ekleĸir.652 Burke ve Quraishi ise 

ayaklanmanēn bir ilk baĵēmsēzlēk savaĸē olamayacaĵē gºr¿ĸ¿ndedirler.653 Bu farklēlēk 

tarihin de se­ici, ºznel ve yoruma a­ēk olmasēndan kaynaklanēr.654 

Ķngilizlerin silah depolarēnēn boĸaltēlmasēnēn ardēndan Hindu ve M¿sl¿man 

askerlerin toplanmasē, birlikte plan yapmalarē ve "Biz Hint ordusuyuz. Yabancē 

komutanlar i­in hi­ itiraz etmeden canēmēzla kanēmēzla savaĸtēk. Onlar i­in krallēklar 

fethettik. Ama karĸēlēĵē bu mu olmalēydē? Yoksulluk, a­lēk ve hor gºr¿lmeé" 

c¿mleleriyle baĸlayan bir mektup yazmalarē; ­eĸitli krallēklarēn ordularēndan ve Moĵol 

Ķmparatoru Bahadēr Han'dan destek almalarē; devrimin ardēndan yºnetimin halkēn eline 

ge­eceĵini vurgulamalarē, ­atēĸmanēn tarihini belirlemeleri ve toz boyalarla kutsanarak 

bir festival yapmalarē bu durumun gºstergesidir. Filme gºre yaĵlē kartuĸ olayē ama­ 

deĵil; baĵēmsēzlēk m¿cadelesi i­inde bir ara­ olmuĸ; Pandey'in "Uzun zamandēr yabancē 

efendilere hizmet etmekten beyimiz durdu. Birazcēk yaĵ bize kim olduĵumuzu 

hatērlatmaya yeterli oldu.ò sºzlerinden de anlaĸēlabileceĵi gibi isyanēn sebebi deĵil 

ateĸleyicisi ĸeklinde sunulmuĸtur. 

Mangal Pandey'i Hint belleĵine kahraman olarak kazēyan olaylar 28 Mart 1857 

g¿n¿ Barrackpore askeri kararg©hēnda ger­ekleĸmiĸtir. Ķngiliz kaynaklarēna gºre o g¿n 

Mangal Pandey askerlere din uĵruna ºlmelerini ºĵ¿tlemiĸ, birka­ subayē yaralamēĸ ve 

intihara teĸebb¿s etmiĸtir.655 Filmde ise Pandey, Hintlilerin devrim planlarēnēn a­ēĵa 

­ēkmasē sonucunda, m¿cadelenin sona ermemesi i­in "B¿t¿n Hindistan bizi takip 

ediyor. Eĵer teslim olursak devrim daha doĵmadan ºl¿r. Bunun olmasēna izin 

veremeyiz. Devrimin kana ihtiyacē var. O zaman o kan benim olsun.ò sºzleriyle ºne 
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­ēkmēĸ ve hayatēnē feda etmiĸtir. Filme gºre -tēpkē Bhagat Singh gibi- devrimin bir 

ĸehide ihtiya­ duyduĵunu d¿ĸ¿nen Pandey, arkadaĸlarēnē gºnderdikten sonra tek baĸēna 

talim alanēndaki k¿rs¿ye ­ēkmēĸ ve y¿zlerce Ķngiliz askerine kafa tutmuĸtur. Bu sērada 

iki Ķngiliz subayē ºld¿ren ve birka­ēnē yaralayan Pandey'e ateĸ edilmemesi emredilir. 

Durumu anlayan Pandey, t¿feĵini kendisine doĵrultur ve tetiĵi ­eker. Hastanede tedavi 

edilmesinin ardēndan, tarihsel kaynaklarda da belirtildiĵi gibi, yargēlanēr ve idam 

cezasēna ­arptērēlēr. 

Filmde Mangal Pandey'in hastane odasēnda William Gordon ile yaptēĵē 

konuĸmada isyanēn bir kez daha dinsel deĵil siyasi nedenlerle ger­ekleĸtirildiĵi ¿zerinde 

durulmuĸtur.  Bu sahnede Pandey, Gordon'a "Bunun kartuĸ ēsērmakla bir ilgisi yok. (é). 

Gordon sahip savaĸēmēzēn yaĵla bir ilgisi yok artēk. Artēk onurumuz, ºzg¿rl¿ĵ¿m¿z i­in 

savaĸēyoruz. Eĵer ºzg¿rl¿ĵ¿m¿ 

vereceksen ben 100 defa o kartuĸu 

ēsērabilirim."der. Pandey'e gºre 

Hindistan er ya da ge­ 

ayaklanacaktēr. Ķlk baĸkaldērēnēn ­ēkēĸ 

noktasē yaĵlē kartuĸlardēr; ancak esas 

m¿cadelenin tetikleyicisi Pandey'in idamē olacaktēr. Filmde daraĵacēna ­ēkan Pandey'in 

son sºzleri, Braveheart filminin baĸkarakteri William Wallace'ēn "¥zg¿rl¿k!"¿ne benzer 

ĸekilde "Saldērēn!"olur. Kēsa s¿re sonra Hindistan'ēn dºrt bir yanēnda baĸlayan ve bir yēl 

s¿ren kanlē ayaklanmalarēn merkezi -belirtmiĸ olduĵumuz aksi yºndeki araĸtērmalara 

karĸēn- Pandey'in idam edildiĵi 28 Mart 1857 tarihi olarak sunulur. 

Mangal Pandey: The Rising filminin finalinde pek ­ok ulusal kahramanlēk 

hik©yesi konulu tarihsel filmde olduĵu gibi -T¿rkiye sinemasēnda da Fato Ya Ķstiklal Ya 

¥l¿m (Feyzi Tuna, 1969) ya da Bir Millet Uyanēyor (Ertem Eĵilmez, 1966) 

ºrneklerinde gºr¿lebileceĵi gibi-­eĸitli belge gºr¿nt¿lere yer verilmiĸtir. Anlatēcēnēn 

"Bºylece tarihteki en kanlē ayaklanma baĸlamēĸ olur. Ķngilizler buna Hint askerin 

ayaklanmasē adēnē verdiler. Hintliler i­inse istiklal i­in birinci savaĸtēr. Y¿zbaĸē William 

Gordon adēnda bir subay ayaklanma ordusuna katēlēp raj ĸirketine karĸē savaĸtēĵē 

sºylenir. Ayaklanma bir yēl sonra bastērēldē. Ama Doĵu Hint ĸirketini yēkmayē baĸardē. 

Sonrasēnda Ķngiliz kraliyeti h¿k¿m s¿rmeye baĸladē. Mangal Pandey ºl¿m¿yle bir 
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kahraman, bir efsane oldu. Bir ulusun ºzg¿rl¿ĵ¿ i­in savaĸmasēna ilham 

oldu."sºzlerinin altēnda akan gºr¿nt¿ler, ­eĸitli oryantalist resimlerden, protesto ve 

­atēĸma gºr¿nt¿lerinden, Ķngiliz ĸiddetini ortaya koyan kērba­lama ve benzeri 

gºr¿nt¿lerden, Gandhi'nin gºr¿nt¿lerinden ve son olarak Hindistan bayraĵē 

gºr¿nt¿s¿nden oluĸmaktadēr. Sonu­ olarak baĵēmsēzlēktan doksan yēl ºnce, bir sepoyun 

yaĵlē kartuĸlarēn kullanēmēna karĸē ­ēkmasē dolayēsēyla baĸlattēĵē hareket bir ulusun 

kuruluĸuna ve tek bayrak altēnda toplanmasēna baĵlanmēĸtēr. 

Mangal Pandey: The Rising filmi gºsterildiĵi yēl olan 2005'te bir­ok tartēĸmalara 

yol a­mēĸ ve tarihsel ger­ekleri ­arpētmak ve Pandey'in kºy¿ olan Nagwa'ya yer 

verilmemesi gibi sebeplerle eleĸtirilmiĸtir. Filmin gºsterimi b¿y¿k protestolara neden 

olmuĸ ve Ballia'daki gºsterimler b¿t¿n¿yle yasaklanmēĸtēr. Protestolarēn baĸlēca 

sebeplerini ise Mangal Pandey'in genelevden bir kºle kadēnla aĸk yaĸayan ve afyon 

kullanan bir adam olarak temsil edilmesi olmuĸtur. Richard Forster, protestolarēn 

nedenlerini abs¿rt olarak nitelemekle birlikte ulusal bir ĸehidin kutsal itibarēnē 

lekeleyecek en ufak unsurun bile b¿y¿k siyasi tartēĸmalara sebep olabileceĵinin altēnē 

­izmiĸtir. Forster'a gºre filmde, filmin giriĸ bºl¿m¿nde yer alan paragrafta da 

belirtildiĵi gibi, ­ok fazla hayal ¿r¿n¿ unsur karĸēmēza ­ēkmaktadēr. ¥rneĵin; filme gºre 

Pandey sēradan bir sepoy olmaktan ziyade Nana Sahip ve Bahadēr ķah'ēn el­ileriyle 

gºr¿ĸen bir temsilci konumundadēr. Filmin tarihsel ger­ekler yerine pop¿ler halk 

hik©yelerinden beslendiĵi a­ēktēr. Forster bu duruma ºrnek olarak Pandey'in Ķngiliz 

kaynaklarēnda belirtilenden farklē olarak bir banyan aĵacēna asēlmasēnē gºsterir. 

Forster'a gºre kahramanlēk temalarē ve ahl©ki derslerin kanētlanabilir ve kronolojik 

tarihsel ger­eklere gºre ºne ­ēkmasē duyarlēlēĵē arttērmaktadēr.656 Kuĸkusuz bu tarz bir 

tarih anlatēmēnēn seyirci ¿zerindeki etkisi de kuvvetli olacaktēr. 
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2.4. Bose: The Forgotten Hero657 

Yºnetmen: Shyam Benegal 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Rejan Kothari 

Yapēmcē: Raj Pius, Barbara von Wrangell 

Senaryo: Atul Tiwari,Shama Zaidi 

Oyuncular: Sachin Khedeker, Kulbhussan 

 Kharbanda, Rajit Kapur, Divya Dutta, Arif 

 Zakaria 

Yapēm Yēlē: 2005 

S¿re: 222 dakika 

T¿r: Biyografi 

¦lke:Hindistan 

 

2.4.1. Filmin Konusu 

Film, Hint baĵēmsēzlēk hareketinin ºnemli isimlerinden Subhas Chandra Bose'un 

1939 yēlēndan, ºld¿ĵ¿ 1945 yēlēna kadar olan yaĸamēnē konu alēr. Chandra Bose, 1939 

yēlēnda ger­ekleĸen Tripuru Kongresi'nin ardēndan Mahatma Gandhi ile ters d¿ĸer ve 

Kongre Partisi'ne baĸkan se­ilmiĸ olmasēna karĸēn ĸiddet yanlēsē olmasē sebebiyle istifa 

etmesi istenir. Kēsa s¿re sonra tutuklanan; ancak ºl¿m orucuna baĸlamasēyla tutukluluĵu 

ev hapsine ­evrilen Bose, 19 Ocak 1941 yēlēnda Pathan658 kēlēĵēna girerek Ziauddin 

ismiyle Afganistan'a ka­ar. Amacē, Sovyetler Birliĵi'nin desteĵini alarak bir ordu 

kurmak ve baĵēmsēzlēk i­in savaĸmaktēr. Ka­ēĸē s¿resince kom¿nist parti (Kirti Kisan 

Partisi) desteĵi alan Bose, Sovyetler Birliĵi Konsolosluĵu'ndan istediĵi yardēmē ve 

sēĵēnma hakkēnē alamayēnca Alman ve Ķtalyan Konsolosluklarēna baĸvurur. Uzun s¿re 

uĵraĸtēktan sonra Ķtalyanlarēn desteĵini alarak Kont Orlando Mazzota ismiyle Roma'ya 

ve oradan Berlin'e ge­meyi baĸarēr. Berlin'de Baĵēmsēz Hindistan Merkezi'ni kurar ve 

Hint savaĸ esirlerinden birka­ bin askerden meydana gelen bir ordu oluĸturur. 1943 

yēlēna dek Berlin'de yaĸayan ve burada -gayrē resmi de olsa- Emilie Schenkl ile evlenen 

Bose, Hitler ile yaptēĵē gºr¿ĸmeler sonucunda Almanya'dan istediĵi desteĵi 

alamayacaĵēna karar vererek bir Alman denizaltēsē ile Japonya'ya ge­er. Singapur'da 

                                                           
657 Bose: Unutulan Kahraman 
658 Afganistan ve Pakistan arasē bºlgede yaĸayan Paĸtun olarak da bilinen Ķranlē ulus 
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oluĸturulan 8000 askerlik INA, (Hindistan Ulusal Ordusu) Arakan ¿zerinden 

Hindistan'a ilerlemeye baĸlar. Delhi'ye ulaĸmak amacēnda olan ordu sēnērē ge­ip Hint 

topraklarēna ulaĸsa da Japon desteĵinin kesilmesi ¿zerine a­lēk ve hastalēklar sebebiyle 

geri ­ekilir. Hiroshima ve Nagazaki'ye atom bombasē atēlmasēnēn ardēndan Japonlarēn 

Ķkinci D¿nya Savaĸē'ndan ­ekilmelerini, Bose'un istemeden de olsa ordusunu daĵētmasē 

izler. 17 Aĵustos 1945 tarihinde Saigon Havaalanēndan kalkan bir u­ak ile Fransēz 

Hindi ¢in'ine ge­mek isteyen Bose, u­aĵēnēn d¿ĸmesi sonucu yaĸamēnē yitirir. 

Singapur'da Bose i­in dikilen bir anēt patlatēlēr ve anma tºrenleri yapan kitleler daĵētēlēr. 

Ķki yēl sonra 1947 yēlēnda Hindistan baĵēmsēzlēĵēna kavuĸur. 

 

2.4.2. Karakterler 

Ķngilizler: Filmdeki Ķngiliz karakterler Bengal Valisi, Genel Vali, CID amiri, 

h¿k¿met yetkilileri, polisler ve subaylardēr. Bu karakterlerin filmin kurgusu i­erisinde 

b¿y¿k ºnem taĸēmadēklarēnē sºylemek m¿mk¿nd¿r. 

Hintliler:  Subhas Chandra Bose, Hint Baĵēmsēzlēk Hareketi'nin en ºnemli 

liderlerindendir. ķiddet yanlēsē bir ideolojisi olmasēndan dolayē Kongre Partisi'nden 

ayrēlmak zorunda bērakēlmēĸ ve sºm¿rgecilerle savaĸmak i­in Singapur'da bir ordu 

kurmuĸtur. Filmdeki diĵer Hintli karakterler Bose'un ailesi, yardēmcēlarē, subaylar, 

askerler ve siyaset­ilerdir. Bunlar arasēnda ºne ­ēkanlar ilk zamanlar Bose'a destek olan 

ancak ideolojik ayrēlēklar sebebiyle desteĵini ­eken Gandhi; Bose'un annesi, kuzeni, 

ka­ēĸēnda ona yardēmcē olan Sisir ve diĵer yeĵenleri; kom¿nist Kirti Kisan Partisi 

sekreteri Abaad Khan, parti ¿yelerinden Mian Akbar Shah, Bhagat Ram Talwar ve 

Bose'u Afganistan'daki evinde konuk eden eski parti ¿yesi Uttam Chand Malhotra ile 

eĸi; Bose'a Berlin'de destek veren eski kongre gºn¿ll¿leri Abid Hassan ve Swami; 

Bose'un Singapur'da kurduĵu INA'nēn komutanlarē Shah Nawaz Khan, Prem Kumar 

Sahgal ve Lakshmi Sahgal, ordudaki erkek ve kadēn askerler ve Singapur'da yaĸayan 

Hintli halktēr. 

Filmde bu karakterlerin dēĸēnda Adolf Hitler, Tokyo Baĸbakanē, Japon ordusu 

generali Ambassador Oshima, Japon subaylar ve Bose'un Berlin'de evlendiĵi Emilie 
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Schenkl ile ondan doĵan kēzē Anita gibi ­ok sayēda Alman, Ķtalyan ve Japon karaktere 

de yer verilmiĸtir. 

 

2.4.3. Filmin Analizi 

Bose: The Forgotten Hero, Hindistan'da son dºnemde ­ekilen Mangal Pandey: 

The Rising, Legend of Bhagat Singh, 23 March 1931 Shaheed, Sardar gibi ­ok sayēda 

biyografik filmden biridir. Preeti Kumar'a gºre bu biyografik filmler ºnemli kiĸilerin, 

lider, savaĸ­ē, kahraman ya da ĸehitlerin fedak©rlēklarēnēn, erdemlerinin, cesaretlerinin 

ºyk¿s¿n¿ ¿retmekte, keĸfetmekte ve t¿m ulusa mal ederek anlatmaktadēr. Ama­, 

seyircinin bu karakterlerle ºzdeĸleĸmesini saĵlamak ve bu yolla vatanseverlik 

duygusunu geliĸtirmektir. Kumar'a gºre Hint Ulusal M¿cadelesini konu alan biyografik 

filmler Hindistan'da her ge­en yēl biraz daha pop¿lerlik kazanmaktadēr.659  Bu filmlerin 

en ºnemlilerinden biri de savaĸ esirlerinden oluĸan bir ordu kurarak Ķngilizlerle 

savaĸmayē planlayan ve bu amacēnē uygulamak i­in Almanya ve Ķtalya gibi dºnemin 

faĸist h¿k¿metlerinden destek almaya ­alēĸan Subhas Chandra Bose'un yaĸamēnēn son 

yēllarēnē konu alan Bose: The Forgotten Hero'dur. 

 

2.4.3.1. Sºm¿rgeci Temsilleri 

Bose: The Forgotten Hero filmi, analiz edilen diĵer filmlerden farklē olarak, 

sºm¿rgeci Ķngiliz temsili a­ēsēndan zengin deĵildir. Filmin ºyk¿s¿ b¿y¿k ºl­¿de 

Afganistan, Almanya ve Japon iĸgali altēndaki Singapur'da ge­tiĵi i­in Ķngiliz 

karakterler azēnlēkta kalmaktadēr. Filmde yer alan Ķngilizler, Bengal Valisi'nden, 

Hindistan Su­ Araĸtērma Merkezi Amiri'nden, Genel Vali'den, ­eĸitli h¿k¿met 

yetkililerinden ve filmin son bºl¿m¿nde INA ile ­atēĸan subaylardan ibarettir. Bu 

karakterlerin ortak noktalarē ise kurnazlēklarē, sºm¿rgecilerin ­ēkarlarēnē d¿ĸ¿nerek 

hareket etmeleri ve soĵuk kiĸiler olmalarē ĸeklinde sēralanabilir. 
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Bose: The Forgotten Hero 

filminde ilk karĸēlaĸēlan Ķngiliz karakter, 

Hint polis kuvvetlerinin bir kolu olan 

Su­ Araĸtērma Merkezi'nin (CID) ismi 

belirtilmemiĸ amiridir. Ķngiliz 

h¿k¿metinin halk tarafēndan sevilen biri 

olan Bose'un hapiste ºl¿p 

kahramanlaĸtērēlmasēnē istememesi nedeniyle ve h¿k¿met yetkililerin emriyle, a­lēk 

grevini sona erdirmesi i­in Bose'a baskē yapmaktadēr. Hapishane h¿cresinde,  yerde 

oturan Bose'un karĸēsēnda ayakta konumlandērēlmasēyla, elinde tuttuĵu sopayla, 

arkasēnda sēralanan ¿niformalē polislerle, alt a­ēdan ­ekilmesiyle ve gºlgelerin aĵērlēkta 

olduĵu aydēnlatma ĸekliyle ¿rk¿t¿c¿ bir karakter olarak sunulmuĸtur. Emrindeki Hintli 

polisler aracēlēĵēyla zor kullanarak Bose'u beslemeye ­alēĸēr. CID amirinin temsili 

Cesaire'nin sºm¿rgecilerle ilgili gºr¿ĸleriyle uyuĸur. Cesaire'ye gºre sºm¿rgecilik 

hastalēklē bir zihniyetin ¿r¿n¿d¿r, nefret ¿zerine kuruludur. Sºm¿rgeci uyguladēĵē 

zul¿m ve ĸiddetle insanlēktan ­ēkmēĸtēr.660 Benzer ĸekilde hi­bir insani duygu belirtisi 

gºstermeyen CID amiri, ĸiddet kullanma yetkisini Bengal Valisi'nden almēĸtēr. "¥l¿ bir 

Subhas, canlē bir Subhas'tan ­ok daha tehlikeli olabilir." gºr¿ĸ¿ndeki vali, hapiste 

ºlebileceĵinden korktuĵu Bose'un cezasēnēn ev hapsine ­evrilmesine karar verir. ¥te 

yandan ev, g¿nde yirmi dºrt saat kontrol halinde tutulacaktēr. Tēpkē CID amiri gibi vali 

de olduk­a sert bir karakter ĸeklinde betimlenmiĸtir. Bose'un cezasēnē hafifletmesine 

raĵmen "Bana kalsa onu ºmr¿n¿n sonuna kadar hapiste tutardēm." diyen valinin, 

Hintlilere ya da Hintlilerin m¿cadelelerine yºnelik herhangi bir sempati beslemediĵi 

a­ēktēr. Ayrēca, Bose'un kēsa bir s¿re sonra Ķngiliz gºzetimindeki evinden ka­masē ve 

film boyunca Ķngilizleri kolaylēkla kandērdēĵēnēn tekrarlanmasē gibi sahnelerle, Ķngiliz 

h¿k¿met yetkililerinin Hintliler kadar zeki olmadēklarē izlenimi yaratēlmēĸtēr. 

Bose'un Afganistan ve Almanya'da yaĸadēĵē s¿re­ i­erisinde Ķngiliz temsillerine 

yer verilmemiĸtir. Filmin son bºl¿m¿nde, INA'nēn Singapur'da kurulmasēnēn ve 

ordunun Arakan ¿zerinden ilerleyip Hindistan sēnērēnē ge­mesinin ardēndan Hindistan 

Genel Vali'si, Bose ile ilgili basēnda ­ēkan haberlerin sans¿rlenmesi emrini verir. ¥zg¿r 
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Hindistan radyo yayēnlarē ise frekanslarēn deĵiĸtirilmesi yoluyla engellenir. Bºylece 

Bose ve ordusu, Japonya'nēn  kuklasēymēĸ gibi gºsterilir. Ķngiliz H¿k¿met yetkilileri 

Bose'u ciddiye almadēklarēnē sºyleseler de halkēn desteĵini almasēnēn ºn¿ne ge­meye 

b¿y¿k ­aba harcamaktadērlar. Buna ek olarak Ķngiliz ordusu ve INA arasēnda 

ger­ekleĸen ­atēĸmalarda teknik anlamda eĸitlik olmadēĵē ºzellikle vurgulanmēĸtēr. Bu 

­atēĸmalarda savaĸ u­aklarēnēn ve tanklarēn kullanēlmasē, Ķngiliz ordusunda yer alan Hint 

askerlerini kendi tarafēna ­ekerek b¿y¿meye baĸlayan INA'nēn yenilgiye uĵramasēnēn 

baĸlēca nedeni olarak gºsterilmiĸtir. Yine de Ķngiliz komutanēnēn "Bu ayaktakēmē 

askerlerin bu kadar cesurca savaĸmalarēnē anlamakta g¿­l¿k ­ekiyorum." ĸeklindeki 

sºzleriyle, sayēlarēnēn ve imk©nlarēnēn eksikliĵine karĸēn INA'nēn p¿sk¿rt¿lmesinin o 

kadar da kolay ger­ekleĸmediĵi ¿zerinde durulmuĸtur. 

 

2.4.3.2. Sºm¿rgeleĸtirilen Temsilleri 

Bose: The Forgotten Hero filminde, Bose da d©hil olmak ¿zere Hintli temsillerine 

ve Hintli-Ķngiliz iliĸkilerine yer verilmiĸtir; ancak filmi incelenmeye deĵer kēlan ana 

unsur, filme alēnmak i­in ismi Hint Baĵēmsēzlēk M¿cadelesi ile ºzdeĸleĸen Gandhi 

yerine, militarizme verdiĵi ºnemle bilinen ve dºnemin Hitler ve Mussolini gibi faĸist 

liderlerinden destek alan661 Subhas Chandra Bose'un yaĸam ºyk¿s¿n¿n se­ilmiĸ 

olmasēdēr. Hint pop¿ler sinemasēnda ideolojisini ĸiddetsizlik ¿zerine kuran Gandhi'yi 

merkeze alan ºnemli bir yapēm olmamasē, Gandhi filminin -ortak yapēm olsa da- Ķngiliz 

bir yºnetmen ve Ķngiliz aĵērlēklē bir ekip tarafēndan ger­ekleĸtirilmesi ve 2000'li yēllarda 

­ekilen Legend of Bhagat Singh, Mangal Pandey: The Rising, 31 March 1931 Shaheed 

gibi filmlerde Ķngilizlerle savaĸan devrim ĸehitlerinin anēlmasē, Hint sinemasēnda 

milliyet­iliĵin g¿­lendiĵi izlenimini doĵurmaktadēr. 

Hindistan'da milliyet­iliĵin y¿kseliĸe ge­mesi sinemayla da sēnērlē deĵildir. 

Milliyet­i bir parti olan BJP (Halk Partisi)'nin 2000'li yēllarda "Parlayan Hindistan" 

sloganēyla hēzlē bir b¿y¿me ger­ekleĸtirmesi, Kongre Partisi'nin meclisteki koltuk 

sayēsēnēn azalmasēnda etkili olmasē662 Hint siyasi yaĸamēnda da milliyet­iliĵin 
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g¿­lendiĵini gºstermektedir. BJP'nin ve dolayēsēyla radikal Hindu milliyet­iliĵinin 

y¿kseliĸi g¿n¿m¿ze dek s¿rm¿ĸt¿r. Son olarak 2014 se­imlerinde BJP'nin adayē 

Nahendra Modi'nin Kongre Partisi'nin on yēllēk iktidarēna son vererek iktidara gelmesi 

Korkut Boratav'a gºre "Hint toplumunun ideolojik merkezinin belirgin bi­imde saĵa 

kaydēĵēnē"663 ifade etmektedir. Bu durum son dºnemde vatanseverlik temalē milli 

duygulara seslenen tarihsel ve biyografik filmlerin ¿retiminin artēĸēna a­ēklēk 

getirmektedir. 

Filme ismini veren ana karakter Subhas Chandra Bose, incelenen diĵer 

filmlerdeki Veer, Mangal Pandey, Bhagat Singh, Parithi gibi karakterlerden farklē 

olarak bir savaĸ­ē ya da isyancē deĵil siyasi bir ºnderdir. Bu kahramanlar gibi sēk­a 

sergilediĵi atletik bir v¿cudu ya da insan¿st¿ g¿­leri olmayan Bose, ideolojisi, cesareti, 

zek©sē ve kitleleri etkileme g¿c¿ ile ºn plana ­ēkarēlmēĸtēr. Netaji (ºnder) lakaplē 

Chandra Bose, silahlē m¿cadeleden yana bir "ºzg¿rl¿k savaĸ­ēsē"dēr. ķiddetsizlik yemini 

etmeyi reddetmesinden dolayē Gandhi ve 

destek­ileri tarafēndan Kongre Partisi 

Baĸkanlēĵē'ndan istifa etmeye 

zorlanmēĸtēr. Kongre Partisi'nin ĸiddetsiz 

eylemlerini ve Gandhi'nin satyagrahasēnē 

Ķngilizlerle m¿cadelede yeterli 

gºrmemektedir. Aksine, ona gºre Ķkinci 

D¿nya Savaĸē'nēn d¿nya genelinde yarattēĵē etkiden faydalanēlmalē ve bir an ºnce silahlē 

m¿cadele baĸlatēlmalēdēr. Bose bu d¿ĸ¿ncelerini "Bir zamanlar ĸiddetsizliĵin ­ºz¿m 

olacaĵēna inanēyordum. O zaman barēĸ zamanēydē. ķimdi d¿nya savaĸla y¿zleĸiyor. 

Nasēl ĸiddetsiz olabiliriz?" sºzleriyle dile getirir. Ancak ĸiddetin her t¿rl¿s¿ne 

b¿t¿n¿yle karĸē olan ve d¿ĸman d¿ĸt¿ĵ¿nde ona tekme atmanēn yanlēĸ olduĵunu 

d¿ĸ¿nen Gandhi i­in savaĸ s¿recinin yēkēcēlēĵēndan faydalanmak onursuz bir davranēĸ 

olacaktēr. Filmde Bose ve Gandhi aynē amaca yºnelik iki ayrē ideolojinin temsilcileri 

olarak sunulmuĸlardēr. Bose, Gandhi'ye gºre ºne ­ēkarēlmēĸtēr. Filmin Gandhi'nin deĵil 

de Bose'un biyografisi olmasēndan ºt¿r¿ Bose'un sevenleri ve destek­ilerine 

                                                           
663 Boratav, Korkut, "Hindistan Solunda Se­im Tartēĸmasē", Bir G¿n, 03.10.2014 10:32,http://www.birgun.net/haber-

detay/hindistan-solunda-secim-tartismasi-81004.html (08.03.2016), par.20 
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Gandhi'ninkilere gºre ­ok daha fazla yer verilmiĸtir. Bu durum, Bose'un Gandhi'ye gºre 

daha fazla sevilen ve takip edilen bir lider olduĵu izlenimini yaratmēĸtēr. 

Chandra Bose cesur, zeki ve kararlē bir lider olarak temsil edilmiĸtir. Halk 

tarafēndan sevilmektedir. Bu nedenle ka­ak olduĵu s¿re i­inde misafir olduĵu evlerde el 

¿st¿nde tutulur, "Sizin gibi birine hizmet bizim i­in onurdur." gibi sºzlerle aĵērlanēr. 

Ka­ak olduĵu radyoda yayēnlandēĵēnda Afganistan'da yaĸayan Hintliler "Bengal kaplanē 

ka­mēĸ" diyerek helvalar daĵētērlar. Fakir Hint halkē ona t¿m malvarlēĵēnē emanet 

edecek kadar g¿venmektedir. Singapur'da ordu kurduĵu zaman bir anne, eĸinden kalan 

t¿m altēnlarēnē Bose'a emanet eder. Bu para Bose i­in yeterli deĵildir; kadēndan orduya 

katēlmasē i­in oĵlunu da ister. Filme gºre Hintliler -ºzellikle de Hindistan sēnērē dēĸēnda 

yaĸayan Hintliler- onun m¿cadelesine ve stratejisine inanmakta ve maddi, manevi 

destek olmaktadērlar. 

Filme gºre Chandra Bose, Ķngilizlerden deĵil Ķngiliz h¿k¿metinden nefret 

etmektedir. A­lēk grevi yaptēĵē sērada kendisine zorla yemek yedirmeye ­alēĸan CID 

amirine "L¿tfen anlayēn. Size deĵil, temsil ettiĵiniz devlete karĸēyēm." demesi bu gºr¿ĸ¿ 

desteklemektedir. Buna ek olarak filmde Bose'un sorunlarē ĸiddet kullanarak ­ºzen biri 

olmadēĵē ºzellikle vurgulanmēĸtēr. Bose'un savaĸ yanlēsē olmasē ve faĸist h¿k¿metlerden 

destek almasē yalnēzca zorunluluktandēr. Hitler ile gºr¿ĸmeler yapmasēna karĸēn 

Nazilere yºnelik en ufak bir sempatisi olmadēĵē her fērsatta vurgulanēr. "Hindistan'ēn 

ºzg¿rl¿ĵ¿ i­in ĸeytanēn yanēnda olurum.","Nazilerin kabul edilemez, muhtemelen Ķngiliz 

Ķmparatorluĵundan ­ok daha kºt¿ olduklarēnē biliyorum. Ama sºyledikleri gibi bir zehri 

ºld¿rmek i­in baĸka bir zehir gerekir." gibi sºzlerle bu destek alma ­abasēnēn yalnēzca 

bir strateji olduĵu ¿zerinde durulur. 

Chandra Bose aynē zamanda kitleleri peĸinden s¿r¿kleyen iyi bir hatip olarak 

temsil edilmiĸtir. Berlin'de bulunan savaĸ esirlerini yanēna ­ekmek i­in ĸu c¿mleleri 

kurar: "ķimdi hepimizin anavatanēmēz i­in savaĸmamēz gibi bir ĸans var. Ķngilizlere 

verdiĵiniz t¿m sºzleri unutun. Bug¿n amacēmēz Hindistan'ēn baĵēmsēzlēĵēnē 

kazanmasēdēr. Bug¿n bu ama­ i­in ĸehit olma ya da bu hapishanede kalma arasēnda bir 

se­im yapēn." Benzer ĸekilde Singapur'da Cathay Sinemasē'nda yaptēĵē "ķimdi t¿m 

Hintlilerin fedak©rlēk yapmasē gereken zaman gelmiĸtir. Savaĸ zamanēdēr. Disiplin ve 
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kendine g¿ven zamanēdēr. Doĵu Asya'da yaĸayan t¿m Hintlilerin birleĸik bir g¿­ 

oluĸturmasēnē istiyorum. Bºylece d¿ĸmanla y¿zleĸebiliriz. Sloganēmēz ĸudur: Delhi'ye 

marĸ marĸ!" ĸeklindeki konuĸmayla ve yine Singapur'da ordusuna "Her baĸarē i­in 

ºdenmesi gereken bir bedel vardēr.  Baĵēmsēzlēĵēn bedeli de ĸehadet olacaktēr. Bana 

kanēnēzē verin. Size baĵēmsēzlēĵēnēzē vereyim!"sºzleriyle seslenmesiyle ne kadar iyi bir 

hatip olduĵunu; halkē ve askerleri etkisi altēna alabildiĵini gºsterir. Bose'un bu 

sahnelerde alt a­ēdan ­ekilmesiyle yaptēĵē konuĸmalarēn etkisi arttērēlmēĸtēr. 

Bose: The Forgotten Hero'da yer alan ĸarkē ve marĸlarda Bose'a yºnelik ºvg¿lere 

yer verilmiĸ; Bose'un halk tarafēndan ne kadar sevildiĵi ve takip edildiĵi vurgulanmēĸtēr. 

Filmde sºylenen marĸlarēn bazē sºzleri aĸaĵēdaki gibidir: 

Delhi'ye marĸ marĸ! 

Ve Kendi Hindistan'ēmēzē kuralēm. 

Bizler g¿­l¿klerle m¿cadele eden askerleriz. 

Subhas'ēn ºnderliĵinde rotamēz Delhi'ye ulaĸacaĵēz. 

Kurĸunlara gºĵ¿s gereceĵiz. 

¥l¿m¿ kucaklayacaĵēz 

 

Delhi'ye seslenin ve enerjinizi koruyun. 

Savaĸmaya devam edin. 

Her adēmda mutlu ĸarkēlar sºyleyin. 

Yaĸamēnēz insanlar i­in. 

Onlar i­in feda edin. 

 

Bu marĸlarēn odak noktasēnēn ĸehit olmak ve yaĸamēnē halk i­in feda etmek 

olduĵu gºr¿lmektedir. Marĸlarē sºyleyen askerler ºl¿me adeta sevin­le gitmektedirler. 

¦stelik bu askerler yalnēzca erkeklerden oluĸmamaktadēr. Chandra Bose Singapur'da 

kadēnlardan oluĸan bir birlik de kurmuĸ ve bu birliĵe 1857 Ayaklanmasēnda Ķngilizlerle 

­atēĸan Prenses Jaiswa'nēn adēnē vermiĸtir. Filme gºre savaĸmak ve milliyet­i duygular 

yalnēzca erkeklere ºzg¿ deĵildir. Kadēnlar ordusuna pek ­ok kadēn gºn¿ll¿ olarak katēlēr 

ve filme gºre kadēn askerler savaĸta ºn saflarda yer almak istediklerini belirtirler. 

Chandra Bose ise kadēnlar ordusunu yalnēzca gºsteriĸ i­in kurmamēĸ olduĵunu 

vurgulayarak, Japon komutanlarēn t¿m karĸē ­ēkēĸlarēna raĵmen kadēn askerlerin iyi bir 

askeri eĵitim almalarēna ºzen gºsterir. 
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Filmde Subhas Chandra Bose,  hoĸgºr¿l¿ ve baĵēĸlayan bir komutan olarak 

sunulmuĸtur. Sarhoĸ olduĵu i­in ordudan kovduĵu bir subaya ikinci bir ĸans vermesi ve 

emirleri gºrmezden geldiĵi ºne 

s¿r¿len 600 askeri affederek 

orduya geri kabul etmesi 

Bose'un baĵēĸlayan yanēnē 

ortaya koymaktadēr. Ķngilizlerle 

m¿cadelede ĸiddetsizliĵe ve 

pasif direniĸe inanmasa da 

agresif bir siyaset­i olmaktan 

uzaktēr.  Film boyunca Bose'un -¿zerinde krali­enin resmi olan bir rupiyi ezmesinin 

dēĸēnda- en ufak bir agresif davranēĸēna yer verilmemiĸtir. Buna ek olarak Bose'un alkol 

kullanmadēĵēnēn ve sēk sēk meditasyon yaptēĵēnēn ¿zerinde ºnemle durulmuĸtur. ¥te 

yandan filme gºre Bose'un dini yºn¿, Gandhi'ninkinden farklē olarak aĵēr 

basmamaktadēr. Emilie Schenkl ile evlenirken budist nik©hēnē bir brahman yerine bir 

Hindoloji doktoruna kēydērtmasē ve bu durumu "Her zeki adam bir Brahmandēr; ama 

her Brahman zeki deĵildir." sºzleriyle a­ēklamasē Bose'un dindar biri olmadēĵē 

izlenimini uyandērmaktadēr. 

Bose: The ForgottenHero filminde Chandra Bose'un kurduĵu ordu, Hindistan 

i­lerinde ilerleyebilmiĸ olsa da kēsa s¿re sonra Ķngilizler tarafēndan yenilgiye 

uĵratēlmēĸtēr. Ancak Bose'un faĸist devletlerin desteĵini alarak birka­ bin savaĸ 

esirinden oluĸan orduyla Delhi'ye ilerlemek ve Ķngilizleri Hindistan'dan ­ēkarmak 

ĸeklindeki planē, hi­bir sahnede fazla hayalci bir strateji ĸeklinde yorumlanmamēĸtēr. 

Aksine, Bose'un ordusunun baĸarēsēzlēĵē asker sayēsēnēn azlēĵēna ve askerlerin 

deneyimsizliĵine deĵil; Ķkinci D¿nya Savaĸē'nēn seyrinin deĵiĸmesine ve Almanya, 

Japonya gibi faĸist devletlerin desteklerini ­ekmelerine baĵlanmēĸtēr. Japonya'nēn 

yiyecek ve ila­ yardēmēnda bulunmayē kesmesi ¿zerine INA askerleri a­ kalmēĸ ve 

sētmaya yakalanmēĸlardēr. Ayrēca, Ķngilizlerin tank ve askeri u­ak gibi teknolojilere 

baĸvurmalarē da ­ok sayēda INA askerinin hayatēnē kaybetmesine neden olmuĸtur. 

Filmin sonunda Hiroshima ve Nagazaki'ye atom bombasē atēlmasēnēn ardēndan 

Japonya'nēn Amerika'ya teslim olmasē sonucunda Chandra Bose orduyu daĵētēr ve 

- Resim28- 



 
 

251 
 

halkēn verdiĵi maddi desteĵi geri ºder. T¿m yaĸananlara raĵmen koĸullar deĵiĸince 

savaĸa geri dºneceklerini dile getiren Chandra Bose m¿cadelesinden vaz ge­memiĸtir. 

Ancak 17 Aĵustos 1945 tarihinde Saigon Havaalanē'ndan bindiĵi u­aĵēn d¿ĸmesi 

sonucunda hayatēnē kaybeder. Singapur'da Bose'un anēsēna dikilen anēt patlatēlēr ve 

anma tºrenleri ĸiddet kullanēlarak durdurulur. 

Filmin son bºl¿m¿nde, baĵēmsēzlēk ºncesinde ¿lkede yaĸanan pek ­ok eylem, 

Kraliyet Hava Kuvvetleri'ndeki Hintli askerlerin isyan etmeleri ve deniz kuvvetlerinden 

Hintli askerlerin gemilerden Birleĸik Krallēk bayraklarēnē indirmeleri Chandra Bose'un 

ºl¿m¿ne ve INA subaylarēnēn yargēlanmalarēna yºnelik tepkiye baĵlanmēĸtēr. Filme 

gºre bu geliĸmelerin ardēndan Ķngilizler, INA'ya yºnelik sempatinin arttēĵēnē ve artēk 

Hintli askerlere g¿venilemeyeceĵini kabul etmiĸlerdir. Bu bilgilerin verilmesiyle 

Bose'un m¿cadelesinin boĸa gitmediĵinin ve baĵēmsēzlēĵēn kazanēlmasēnda ºnemli rol¿ 

olduĵunun altē ­izilmiĸ olur. Filmin sonunda anlatēcē, 15 Aĵustos 1947 tarihinde 

Hindistan'ēn baĵēmsēzlēĵēnē kazandēĵēnē ve Bose'un hayalinin ger­ekleĸtiĵini, o ve 

askerleri olmasaydē bu hayalin asla ger­ekleĸemeyeceĵini belirtir. Bose: The Forgotten 

Hero, Subhas Chandra Bose'un fotoĵraflarē ve ­eĸitli gºr¿nt¿leriyle sona erer. 

 

2.5. Before The Rains664 

Yºnetmen: Santosh Sivan 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni:Santosh Sivan 

Yapēmcē: Mark Burton, Paul Hardart, Tom 

 Hardart, Doug Mankoff, Andrew Spaulding, 

 Santosh Sivan 

Senaryo: Cathy Rabin 

Oyuncular: Linus Roache, Rahul Bose, 

 Nandita Das, Jennifer Ehle, John Standing 

Yapēm Yēlē: 2007 

S¿re: 96 dakika 

T¿r: Dºnem filmi, Dram 

¦lke: Hindistan ve UK ortak yapēm665 

                                                           
664 Yaĵmurlardan ¥nce 
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2.5.1. Filmin Konusu 

Before the Rains filminin ºyk¿s¿ 1937 yēlēnda Doĵu Hindistan'daki Kerela'da 

ge­mektedir. Henry Moores, Ķngiliz bir toprak sahibidir. ¢ay ve ­eĸitli baharatlar 

yetiĸtirerek zengin olmak hayaliyle Hindistan'a yerleĸmiĸtir. Bu hayalini 

ger­ekleĸtirebilmesi i­in daĵlēk ve ormanlēk araziye bir yol inĸa etmesi gereklidir. Bu 

zorlu gºrevde yardēmcēsē Hintli T.K. de onunla birlikte ­alēĸmaktadēr. Henry, T.K'e 

yardēmlarēndan ºt¿r¿ bir tabanca hediye eder. T.K.'in bir Ķngiliz ile bu denli yakēn 

olmasē, kºyl¿ler ve kasabadaki tanēdēklarē tarafēndan hoĸ karĸēlanmamaktadēr. Mezun 

olduĵu Ķngiliz okulundaki hocasē ve pek ­ok okul arkadaĸē direniĸ­ilere katēlmēĸtēr. 

Ķngilizler aleyhine protestolar d¿zenleyen direniĸ­iler, T.K.'den aralarēna katēlmalarēnē 

isterler. T.K. ise Ķngilizlerin tehlike teĸkil etmediĵini; aksine yaptēklarē yollar, a­tēklarē 

hastaneler, okullar, tarēm arazileri ve sunduklarē iĸ imk©nlarēyla ¿lkeye yarar 

saĵladēklarēnē d¿ĸ¿nmektedir. Bu nedenle hocasēnēn ve arkadaĸlarēnēn teklifini reddeder. 

Henry Moores ise karēsē Laura ve oĵlu Peter'ēn Ķngiltere'de olduklarē bir dºnemde, 

hizmet­isi Sajani ile iliĸkiye baĸlamēĸtēr. Sajani, Mooreslarēn evine yakēn bir kºyde, 

isteĵi dēĸēnda evlendirildiĵi kocasē Rajat ile birlikte yaĸamaktadēr. Henry ve Sajani, 

gºzlerden uzak buluĸmak i­in ormana gittikleri bir g¿n, iki Hintli ­ocuk tarafēndan 

gºr¿l¿rler. Ka­mayē baĸarmalarēna karĸēn Sajani'nin ormanda bir erkekle buluĸtuĵu 

dedikodusu yayēlmaya baĸlar. Kēsa s¿re i­inde Henry'nin karēsē ve oĵlu Ķngiltere'den 

dºnerler. Ailenin biraraya gelmesi ¿zerine Henry ve Sajani'nin yasak aĸkē da yara 

almaya baĸlar. Sajani, kendisini aldattēĵēnē d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ kocasē tarafēndan darp edilince 

Henry'e ka­ar. T.K. ve Henry, Sajani'nin yaralarēnē sararlar. T.K., Henry'nin isteĵi 

¿zerine Sajani'yi bºlgeden uzaklaĸtērmaya ­alēĸēr. Buna karĸēn Henry'e ©ĸēk olan Sajani, 

birka­ g¿n i­inde ­iftliĵe geri dºner ve T.K.'in de odasēnēn bulunduĵu ahērda Henry ile 

                                                                                                                                                                          
665 Ortak yapēm olmasēna karĸēn Hintli bir yºnetmenin projesi ve eseri olmasē ve dilinin yalnēzca Ķngilizce deĵil yarē 

Hint­e olmasē bakēmēndan Before the Rains, Hint filmleri kapsamēnda analiz edilmiĸtir. Filmin afiĸinde yapēmcēnēn 

Merchant Ivory ĸirketi olduĵu belirtilmiĸtir. Bu ĸirket Hintli yºnetmen Ismail Merchant ve Amerikalē yºnetmen 

James Ivory'e aittir. Ana merkezi Ķngiltere olan ĸirketin ilk hedefi "uluslararasē pazara yºnelik olarak Hindistan'da 

Ķngilizce filmler yapmak" olmuĸtur. Ancak daha sonra Ķngiltere ve Amerika'da da ­eĸitli filmlerin yapēmcēlēĵēnē 

yapmēĸlardēr. .Bu iki yapēmcēnēn kērk yēldan uzun s¿re birlikte ­alēĸmalarē Guiness Rekorlar Kitabē'na bile girmiĸtir. 

Jenerikte ifade edildiĵi gibi Before the Rains filminin b¿t¿n¿n¿ Merchant Ivory ķirketi finanse etmemiĸtir. Hintli 

yapēmcē, yºnetmen ve gºr¿nt¿ yºnetmeni Santosh Sivan da, Santosh Sivan Productions isimli ĸirketiyle ­ok sayēda 

olan yapēmcēlar arasēndadēr. Sivan senaryoya da m¿dehalede bulunmuĸtur. Bu bakēmdan bu ortak yapēmēn  "Hintli" 

yanēnēn aĵēr bastēĵē ileri s¿r¿lebilir.  

(https://en.wikipedia.org/wiki/Before_the_Rains ve https://en.wikipedia.org/wiki/Merchant_Ivory_Productions) 

(28.04.2016) 
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y¿zleĸir. Henry'nin kendisini sevmediĵini anlayan Sajani, T.K.'e hediye edilen 

tabancayla kendini ºld¿r¿r. Ķkili, Sajani'nin cesedini kºy¿n yakēnēndan ge­en bir nehre 

atarlar. 

Kēsa s¿re sonra Sajani'nin kayēp olduĵu anlaĸēlēr ve aramalar baĸlar. Arama 

­alēĸmalarē yol yapēmēnēn aksamasēna da neden olmaktadēr. Kºyl¿ler T.K.'den 

ĸ¿phelenmektedir. Sajani'nin cesedinin bulunmasē ¿zerine kurĸunun T.K.'in 

tabancasēndan ­ēktēĵē anlaĸēlēr. T.K.'in kaldēĵē ahēr kºyl¿ler tarafēndan basēlēr. T.K. darp 

edilir ve kºye gºt¿r¿l¿r. Bu olaylar ger­ekleĸirken Henry, T.K.'e yardēm etmekten 

ka­ēnēr. Su­lunun T.K. olduĵunun sanēlmasē durumunda yol yapēmē i­in aldēĵē kredi de 

tehlikeye girmeyecektir. Buna karĸēn ger­ek su­luyu tahmin eden Laura ve oĵlu evi terk 

ederler. T.K., kºy konseyi tarafēndan yargēlanēr. Sajani'yi ºld¿rmediĵini ifade etse de 

kºyl¿ler ona inanmamaktadēr. Doĵru sºyleyip sºylemediĵini anlamak i­in bir ateĸ testi 

yapmaya karar verirler. Bu teste gºre T.K., ateĸe tutulmuĸ metal bir kaĸēĵē ¿­ kez 

yalayacaktēr. Dilinde iz kalmasē yalan sºylediĵi anlamēna gelecektir ve ºl¿m cezasēna 

­arptērēlacaktēr. T.K. kaĸēĵē ¿­ kez yalar ve dilini gºsterir. ķahitler dilinde iz olmadēĵēna 

hemfikir olurlar. Bunun ¿zerine T. K., Sajani'nin Henry'e olan aĸkē y¿z¿nden intihar 

ettiĵini a­ēklamaya mecbur kalēr. Konsey, T.K.'in Henry'i ºld¿rmesine karar verir. Aksi 

takdirde kºyden uzaklaĸtērēlacak ve aforoz edilecektir. T.K., ºld¿rmek amacēyla 

Henry'nin yolunu keser; ancak tetiĵi ­ekemez. Henry'e Hindistan'dan gitmesini sºyler. 

Kendisi de direniĸ­ilere katēlēr. 

 

2.5.2. Karakterler: 

Ķngilizler: Henry Moores, toprak sahibidir. Evli ve bir ­ocuk sahibi Moores, 

kazancēnē arttērmak i­in daĵlēk araziye bir yol yaptērmaya ­alēĸmaktadēr. Aynē zamanda 

hizmet­isi Sajani ile yasak aĸk yaĸamaktadēr. Laura Moores, Henry'nin karēsēdēr. Son 

derece kibar ve ºnyargēsēz bir kadēndēr. Oĵullarē Peter, hizmet­i Sajani ve T.K. ile 

arkadaĸ gibidir. Charles Humphries ise Henry'nin kredi ­ekim iĸlemlerini y¿r¿tmekte ve 

yol yapēm s¿recini gºzlemlemektedir. Hint k¿lt¿r ve geleneklerine dair hi­bir fikri 

yoktur. 
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Hintliler:  T.K. (diĵer ismiyle Neelan) Ķngiliz okulunda eĵitim gºrm¿ĸ, Ķngiliz 

k¿lt¿r¿n¿n etkisinde bir Hintlidir. T.K., ­alēĸtēĵē Ķngiliz ­iftliĵinde bir ahērda kalērken; 

anne ve babasē yakēndaki bir kºyde bir kul¿bede yaĸamaktadēr. T.K.'in annesi yaĸlē ve 

hasta bir kadēndēr. Babasē ise T.K'den farklē olarak Hint baĵēmsēzlēk m¿cadelesine 

destek vermektedir. Sajani, T.K. ile aynē kºydendir ve aynē ­iftlikte hizmet­i olarak 

­alēĸmaktadēr. ¢iftlik sahibi Henry Moores ile yasak bir aĸk yaĸar. Rajat, Sajani'nin 

isteĵi dēĸēnda evlendirildiĵi kocasēdēr. Sajani'ye ĸiddet uygulamaktan ­ekinmez. Manas, 

Sajani'nin kardeĸi ve T.K.'in yakēn arkadaĸēdēr. Dr. Ambikathmajan ise T.K.'in mezun 

olduĵu Ķngiliz okulunda ºĵretmendir. Okuldan atēlmasē ¿zerine direniĸ­ilere katēlmēĸtēr. 

 

2.5.3. Filmin Analizi 

Before the Rains filmi, Hindistan'ēn baĵēmsēzlēĵēndan on yēl ºncesi olan 1937 

yēlēnda Doĵu Hindistan'da bir kºy ve yakēnēndaki bir ­iftlikte ge­mektedir. Hindistan'ēn 

baĵēmsēzlēk m¿cadelesinin y¿kseliĸte olduĵu bir dºnemdege­en filmde Hint direniĸi, 

Ķngiliz bir aile ve onlarēn Hintli ­alēĸanlarē arasēndaki iliĸkinin arka planēnda 

sunulmaktadēr.Gºr¿n¿rde bir Ķngiliz ailesi ve birka­ Hintli kºyl¿ arasēnda ge­en 

olaylarēn anlatēldēĵē filmdeki her karakter, toplumun ­eĸitli kesimlerinin temsilcileri 

ĸeklinde yorumlanabilmektedir. Hint-Ķngiliz iliĸkilerinin eĸitsiz ve hiyerarĸik yapēsēnē 

sembolik bir anlatēmla ele almasē Before the Rains'i analiz edilen diĵer filmlerden 

ayērmaktadēr. 

 

2.5.3.1.Sºm¿rgeci Temsilleri 

Before the Rains filminde yalnēzca dºrt Ķngiliz karaktere yer verilmiĸtir. Bu 

karakterler, Moores ailesinin fertleri olan Henry, Laura ve Peter ile Henry'nin iĸ yaptēĵē 

Charles Humphries'tir. Mooreslar, Hindistan'da toprak sahibi olan tipik bir Ķngiliz 

ailesidir. Henry Moores, Hindistan'a b¿y¿k hayallerle gelmiĸtir. Laura'nēn babasēnēn, 

Henry'nin baĸarēsēz olup Londra'ya geri dºneceĵi beklentisinden anlaĸēlacaĵē ¿zere, 

Henry ge­miĸte varlēklē biri deĵildir. Hindistan, onun i­in b¿y¿k bir kazan­ kapēsēdēr. 

Memmi'nin de belirttiĵi gibi Hindistan sºm¿rgeci Ķngilizlerin daha ­ok kazandēklarē ve 
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daha az harcadēklarē bir yerdir. Burada iĸ sahibi olmak garantili, ¿cretler y¿ksek, 

kariyerler daha hēzlē ve iĸ yerleri k©rlēdēr.666 Henry'nin amacē da kurduĵu ­iftliĵin 

yakēnlarēnda yeni tarēm arazileri a­mak ve ¿r¿nlerin ulaĸtērēlmasē i­in yeni bir yol 

yapmaktēr. Bºylece kazancē ve n¿fuzu da artacaktēr. 

Henry Moores, kumral, mavi gºzl¿, atletik yapēlēdēr. Hint­e bilmemektedir.Bu 

y¿zden yardēmcēlarēnē Ķngilizce ºĵrenmeleri konusunda teĸvik etmektedir. Tek katlē, 

antika eĸyalarla dºĸenmiĸ, l¿ks denemese de konforlu bir evde yaĸamaktadēr. Evinde 

Hint k¿lt¿r¿n¿n etkisi hissedilmemektedir. Karēsēnēn Ķngiltere dºn¿ĸ¿nde getirdiĵi 

k¿vet ile Viktorya tarzē dºĸenmiĸ evlerinin son eksiĵi de giderilmiĸtir. Yaĸam koĸullarē 

yerli halkēnkinden son derece farklēdēr. Yakēnlardaki Hint kºy¿nde insanlar k¿vette 

deĵil nehrin i­inde yēkanērlar. Sokaklar ­amurlu, ahĸap evler k¿­¿k, eĸyalar sayēlēdēr. 

Bu zētlēk Memmi'nin ĸu sºzlerini anēmsatēr: "(Sºm¿rgeci) kendisini terazinin bir 

kefesinde bulur, ºteki tarafta sºm¿rgeleĸtirilen insan vardēr. Yaĸam standardē y¿ksekse, 

bunun nedeni sºm¿rgeleĸtirileninkinin d¿ĸ¿k olmasēdēr; bol ve talepk©r olmayan iĸg¿c¿ 

ve hizmet­ilerden yararlanabiliyorsa, bunun nedeni sºm¿rgeleĸtirilen insanēn istendiĵi 

gibi sºm¿rebilmesi ve sºm¿rge yasalarēnca korunmamasēdēr."667 Kºyde yaĸayan Hintli 

erkeklerin b¿y¿k bºl¿m¿n¿n Henry'nin iĸ­ileri olduĵu d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde yaĸam 

standartlarē arasēndaki u­urum daha da dikkat ­ekici olmaktadēr. 

Filmin ilk bºl¿mleri boyunca Henry'e iliĸkin hi­bir olumsuz betimlemeye yer 

verilmemiĸtir. Ķĸ­ilerine ve diĵer Hintlilere karĸē son derece kibar ve ­alēĸkan olan gen­ 

adamēn en yakēn arkadaĸē Hintli yardēmcēsē T.K.'dir. Henry ve T.K. arasēndaki iliĸki 

iĸveren-iĸ­i iliĸkisinden ziyade eĸitlik i­erisindeki bir arkadaĸlēk iliĸkisi gibi 

gºr¿nmektedir. Sēk sēk birlikte i­ki i­er ve sohbet ederler. Henry T.K.'e, a­acaklarē yola 

Neelan Yolu (T.K.'in diĵer ismi) adēnē vermek istediĵini sºyleyecek ve yardēmlarēndan 

ºt¿r¿ bir tabanca hediye edecek kadar yakēndēr. Filmin ilk bºl¿mlerindeki ­ekimlerde 

her iki karakterin aynē kadraj i­erisinde eĸit yer kaplamasē, eĸitlik algēsē yaratmaktadēr 
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Henry, evindeki ikinci ­alēĸanē olan hizmet­i Sajani ile de yakēn iliĸki 

i­erisindedir. Aralarēndaki yakēnlēk, karēsēnēn Ķngiltere gezisi s¿recinde aĸka 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Ormandaki gizli yerlerine giderek birlikte olan Henry ve Sajani, evli 

olmalarēna, farklē sēnēf, ērk ve dinden olmalarēna ve diĵer t¿m toplumsal normlara karĸēn 

duygularēna engel olamamēĸ bir ­ift izlenimi uyandērēr. Henry'nin Hintli bir kadēna 'aĸēk 

olmasē ve Hintli uĸaĵēyla yakēn arkadaĸlēk kurmasē, dostluk ve aĸk iliĸkisi yoluyla 

sºm¿rgeci-sºm¿rgeleĸtirilen iliĸkisindeki hiyerarĸinin kērēlēp kērēlamayacaĵē sorusunu 

g¿ndeme getirir. ¥te yandan filmdeki ilk d¿ĵ¿m noktasē olan Sajani'nin evini terk edip 

Henry'e ka­masēndan itibaren sorunun yanētēnēn olumsuz olacaĵē hissedilir. 

Ev ve tarēm arazilerinin sahibi olan Henry, Hindistan'a siyasi anlamda egemen 

olan Ķngiliz sºm¿rgecileri temsil eden bir karakterdir. Henry'nin ­alēĸanlarēna olan 

davranēĸlarē Ķngilizlerin "dolaylē yºnetim" stratejisiyle benzerlik gºsterir. Bu stratejiye 

gºre Ķngilizler, ilk zamanlar Hindistan'ē yalnēzca ekonomik anlamda kontrol ederlerken, 

­ēkarlarē gereĵi Hint k¿lt¿r¿ne ve yaĸam bi­imine m¿dahale etmemiĸlerdir.668 Henry'nin 

de tek amacē muson yaĵmurlarēndan ºnce bir yol yaparak baharat ticaretini geliĸtirmek 

ve k©rēnē arttērmaktēr. Bu nedenle yerlilerle ters d¿ĸmemeye ºzen gºsterir. Karēsēna 

defalarca kºyl¿lerin iĸlerine karēĸmamasēnē tembihler. Yol inĸaatēnēn baĸlama tºreninde 

t¿ts¿ ve danslarla yapēlan kutsama tºrenine saygē gºsterir. ¥te yandan Hintlilerin 

arasēna karēĸtēk­a onlarēn yaĸamlarē ¿zerinde (olumsuz) etkili olmaya baĸlar. Bunun ilk 

ºrneĵi evli bir Hintli kadēn olan Sajani ile olan iliĸkisidir. Sajani, Henry'i uĵrunda 

ºlecek kadar ­ok sevmektedir. Henry ise iliĸkilerinin deĸifre olmasē tehlikesiyle karĸē 

karĸēya kaldēĵēnda Sajani'ye aslēnda onu sevmediĵini itiraf eder. Ķkili arasēndaki aĸk, 

Henry i­in ger­ekte yalnēzca cinsel bir arzudan ibarettir. "Senin i­in her ĸeyi riske ettim 

onurumu, hayatēmēé" diyen Sajani, T.K.'e hediye edilen silahla kalbine ateĸ ederek 
                                                           
668 Soy, s.17 
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intihar eder. Burada vurgulanan, sºm¿rgecinin hediyesi olan tabancanēn, 

sºm¿rgeleĸtirilenin canēnē almasēdēr. 

Henry, Sajani'nin cesedini yok etmek i­in T.K.'den yardēm ister. T.K. yalnēzca 

"sahip"i emrettiĵi i­in deĵil, yakēn dostunun ihtiyacē olduĵu i­in ona yardēmē kabul 

eder. Birlikte Sajani'yi nehre gºt¿r¿rler. Henry, Sajani'nin cesedine taĸ baĵlayēp nehre 

atarken T.K., "Onu yakmazsak ruhu bir sonraki yaĸamēna ge­emez." diyerek 

engellemeye ­alēĸēr; ancak Henry, ateĸ yakmanēn ­ok tehlikeli olacaĵēnē sºyleyerek bu 

fikri reddeder. Bu aĸamada Henry, Sajani'yi bir kez daha ve bu kez kendi elleriyle 

ºld¿rm¿ĸ olur. 

Henry'nin yasak aĸkēnēn ºl¿m¿ne sebep olmasēnē, yakēn arkadaĸēnēn kºy halkē ve 

dedektifler tarafēndan su­lanmasēna gºz yummasē izler. ķ¿pheli gºr¿l¿rse yol yapēmē 

i­in aldēĵē krediyi kaybetme riski vardēr. Filme gºre sºm¿rgeci i­in maddiyat, 

dostluktan, aileden ve aĸktan ºnce gelmektedir. Before the Rains'in olay ºrg¿s¿, Albert 

Memmi'nin "Sºm¿rgelerde h¿manist romantikliĵe, ciddi bir hastalēk gºz¿yle, t¿m 

tehlikelerin en kºt¿s¿ olarak tepeden bakēlēr. D¿ĸman tarafēna ge­mekten farkē 

yoktur."669 ĸeklindeki sºzleriyle uyuĸmaktadēr. Henry de h¿manist bir romantizme 

d¿ĸmez ve T.K.'i kºy konseyinin insafēna bērakēr. Sonu­ olarak ev sahibi Henry'nin 

varlēĵē, ona yakēn olan hi­bir Hintli'ye mutluluk getirmemiĸtir. Bu durumu (filme gºre) 

Hindistan'a siyasi, ekonomik, askeri anlamda h©kim olan Ķngiltere'nin varlēĵēnēn da 

Ķngiliz yanlēlarē da d©hil olmak ¿zere Hintlilere mutluluk getirmediĵi ĸeklinde 

yorumlamamēz m¿mk¿nd¿r. 

Filmdeki sºm¿rgeci Ķngilizler, s¿rekli paradan, krediden ve yol yapēm 

­alēĸmalarēndan konuĸan Henry ve Charles'tēr. Altmēĸlē yaĸlarda bir adam olan Charles, 

Henry'nin kredi ­ektiĵi banka ile ­alēĸmakta ve yol yapēmēnēn ilerleyiĸini 

denetlemektedir. Charles'ēn Hint k¿lt¿r¿ ve geleneklerine dair en ufak bir bilgisi ya da 

ilgisi yoktur. Yol yapēm ­alēĸmalarēnēn baĸlangēcēnda ger­ekleĸen tºrene katēlsa da 

T.K.'e "Ne yaptēklarēnē ger­ekten anlamēyorum." demesi, yerlilerin k¿lt¿r¿n¿ 

bilmediĵini ve anlam veremediĵini gºstermektedir. T.K. ise t¿ts¿lerin yakēlmasēnē, 

davullarēn ­alēnmasēnē, danslarēn edilmesini ve hindistan cevizlerinin kērēlmasēnē "Bu 
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b¿y¿kl¿kteki herhangi bir giriĸimin kutsanarak baĸlamasē gerekir." ĸeklinde a­ēklar. 

Tºrene -Moores'larēn yedi yaĸlarēndaki oĵullarē Peter da d©hil olmak ¿zere- yalnēzca 

erkekler katēlmēĸtēr. Ķngiliz kadēnēn (ve Hintli kadēnēn) hi­bir sºm¿rgeci giriĸimle iliĸkisi 

yok gibidir. Laura da kocasēnēn iĸlerinden ve iliĸkisinden haberdar deĵildir. Onun 

zengin olma hayalleri i­in anavatanēnē bērakarak sºm¿rge topraklarēna yerleĸmiĸtir. 

Yaĸamē ev i­i alanla sēnērlēdēr. Hintli ­alēĸanlarla sohbet eder, oĵluyla oyun oynar, ev 

iĸleri yapar. Laura'nēn edilgenliĵi, sºm¿rgecinin eril kimlikte oluĸuna iliĸkin gºr¿ĸle 

uyum i­erisindedir. Spivak'a gºre de kolonyal dºnemde kadēn, sºm¿rgeci 

tarihyazēmēnēn ya da anti sºm¿rgeci ayaklanmanēn ºznesi olamamēĸtēr. Bu s¿re­ 

i­erisinde egemenlik, eril olana ºzg¿d¿r.670 ¥te yandan Laura, Ķngiliz erkeklerden farklē 

olarak materyalist bir karakter deĵildir. O, Hintlilere ger­ekten deĵer verir. Sajani'nin 

kaybolmasēnēn ardēndan bºlgeye gelip araĸtērma yapmasē i­in bir dedektifle konuĸur. 

Kºyl¿lerin iĸine karēĸmamasēnē sºyleyen Henry'e "Bana gºre bir kēzēn kaybolmasē 

herkesin iĸidir." sºzleriyle karĸē ­ēkar. Henry ve Sajani ile ilgili ger­ekleri ºĵrendikten 

sonra ise bavullarēnē toplar ve oĵlunu da alarak ¿lkeyi terk eder. Film, Laura'nēn ya da 

Laura karakteri yoluyla sºm¿rgeci kadēnēn zihniyetini seyirciye ge­irmekte yetersiz 

kalmaktadēr. Laura'nēn yer aldēĵē sahneler yetersizdir ve karakter yaĸanan olaylarēn son 

derece dēĸēnda bir saflēk i­erisindedir. 

 

2.5.3.2. Sºm¿rgeleĸtirilen Temsilleri 

Before the Rains filminde ­ok sayēda Hintli karaktere yer verilmiĸtir. Bunlardan 

en ºnemlileri Henry'nin yardēmcēsē T.K., hizmet­i Sajani, Sajani'nin abisi Manas ve 

Sajani'nin kocasē Rajat'tēr. Diĵer karakterlerin baĸēnda T.K.'in anne ve babasē, T.K.'in 

okuldan kovulan hocasē Dr. Ambikathmajan, Sajani'yi bulmasē i­in ­aĵrēlan dedektif ve 

konseyde T.K.'in yalan sºyleyip sºylemediĵini test eden b¿y¿c¿ gelmektedir. Bu 

karakterlerin dēĸēnda ­ok sayēda Hintli kºyl¿n¿n, iĸ­inin ve direniĸ­inin gºr¿nt¿lerine 

de yer verilmiĸtir. 

T.K. (diĵer adēyla Neelan) gen­, yakēĸēklē ve eĵitimli bir Hintlidir. Bir Ķngiliz 

okulundan mezun olmuĸtur. Henry Moores'un yanēnda Moores'un saĵ kolu ve 

                                                           
670 Spivak, "Madun Konuĸabilir Mi?", s.80 



 
 

259 
 

yardēmcēsē olarak ­alēĸmaktadēr. Gºrevleri pek de belirgin ifade edilmemiĸtir. 

Masasēndaki projelerden ve yol inĸaatēnda etkin olarak ­alēĸmasēndan m¿hendislik 

konusunda bilgisi olduĵu ­ēkarēmē yapēlabilir. Bunun dēĸēnda Henry'e ĸofºrl¿k ve 

terc¿manlēk yapmakta ve ­iftlikteki diĵer iĸlerle ilgilenmektedir. Son derece disiplinli 

ve ­alēĸkan olan T.K., Laura'nēn Ķngiltere dºn¿ĸ¿ kendisine hediye ettiĵi bir kasa 

kitaptan anlaĸēlabileceĵi gibi aynē zamanda da okumaya d¿ĸk¿n ve k¿lt¿rl¿d¿r. 

Aksansēz bir Ķngilizce konuĸur ve bir Ķngiliz centilmeni gibi giyinir. 

T.K. filmde, Ķngiliz k¿lt¿r¿ne b¿y¿k hayranlēk duyan ve Ķngilizlerin 

Hindistan'daki varlēklarēna olumlu yaklaĸan tek Hintli karakterdir. Onun Ķngiliz yanlēsē 

olmasē kendi ailesi arasēnda bile espri konusudur. Yaĸlē ve hasta annesi oĵlunu 

gºrd¿ĵ¿nde ­at pat Ķngilizcesiyle "How are you?" diye sorar ve g¿ler. Babasē ise 

oĵlunun Ķngilizlerle olan iliĸkisi konusunda daha sert bir tavēr i­erisindedir. Babasēyla 

olan konuĸmasēnda T.K., Ķngilizler tarafēndan yeni tarēm alanlarē a­ēlmasēnē ve yollar 

yapēlmasēnē olumlu karĸēladēĵēnē ifade eder. "Bu, halkēmēz i­in daha fazla iĸ imk©nē 

anlamēna geliyor. Bºylece bir okul ve hastane bile yapabiliriz." yorumunu yapan T.K'e 

babasēnēn cevabē "Halkēmēn bunca yēl onlarēn yardēmē olmadan yaĸadē." ĸeklinde olur. 

Bu diyaloĵun, Albert Memmi'nin Sºm¿rgecinin Portresi, Sºm¿rgeleĸtirilenin Portresi 

adlē eserindeki gºr¿ĸleriyle uyum i­inde olduĵu ºne s¿r¿lebilir. Belirtmiĸ olduĵumuz 

gibi Memmi'ye gºre sºm¿rgecinin a­tēĵē okullar, hastaneler ve yollar 

sºm¿rgeleĸtirmenin olumlu yanlarē olabileceĵi fikrini akla getirmektedir. ¥te yandan 

sokaktaki Hintli ­ocuklarēn okuldakilerden fazla, hastane yataklarēnēn hastalara oranla 

son derece az olduĵu ve yollarēn sºm¿rgeci ticaretine hizmet verdiĵi de gºz ºn¿nde 

bulundurularak, sºm¿rgeciliĵin avantaj ve dezavantajlarēnē karĸēlaĸtērmak tehlikesine 

d¿ĸ¿lmemelidir.671 Filmde ise T.K. babasēndan farklē olarak sºm¿rgeciliĵin Hintlilere 

yarar saĵladēĵē (filme gºre) yanlēĸ kanēsē i­indedir ki bu d¿ĸ¿nceleri adēm adēm 

deĵiĸecektir. 
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T.K., Sajani ve diĵer yerlilerin yaĸadēklarē kºy, Moores'larēn ­iftliklerinden 

olduk­a farklēdēr. Burada Ķngiliz gelenekleri etkisini hissettirmemekte, Hintliler 

y¿zyēllardēr nasēl yaĸēyorlarsa, yaĸamlarēnē aynē ĸekilde s¿rd¿rmektedirler. Bu gºr¿ĸ 

Henry ve T.K.'in "Kºyde her ĸey nasēl?" "Kºy bildiĵiniz gibi. Deĵiĸen bir ĸey yok." 

ĸeklindeki diyaloglarēnda da vurgulanmēĸtēr. T.K. de kºye geldiĵinde Ķngiliz etkisindeki 

kimliĵini bir yana bērakēr. Ailesi ve dostlarēyla Hint­e konuĸur; annesinin yaptēĵē 

yemekleri Hint yemek k¿lt¿r¿ne gºre, elleriyle yer. T.K. Ķngiliz adetlerine alēĸmēĸ olsa 

da kendi k¿lt¿r¿n¿ yadērgayan bir bakēĸ a­ēsēna sahip deĵildir. Buna ek olarak filmde 

Ķngiliz ve Hintlilerin g¿nl¿k yaĸantēlarē, yemek k¿lt¿rleri ve yaĸam alanlarē arasēnda 

belirgin bir fark olduĵunun altē ­izilmiĸ olsa da, bu farklēlēk karikat¿rize edilmemiĸtir. 

Birbirine yakēn a­ē ve ºl­eklerde ­ekilen yemek sahnelerinden, iki k¿lt¿r¿n sofra 

adabēna iliĸkin bir karĸēlaĸtērmaya gidilmediĵi ­ēkarēmēnda bulunulabilir. Bir baĸka 

deyiĸle, Hintlilerin al­ak bir sehpada oturmalarēyla da yemeĵi elleriyle yemeleri, 

Ķngilizlerin masada porselen takēmlarda yemelerinden farklē sunulmamēĸtēr. 

Kºyde yaĸayan bir diĵer Hintli karakter olan Sajani, kocasē Rajat'ēn fiziksel 

ĸiddetine maruz kalmaktadēr. Filmde Rajat'ēn iĸi olup olmadēĵē belirtilmemiĸtir. Sajani 

ise bir yandan hizmet­i olarak ­alēĸmakta, bir yandan da ev iĸleriyle meĸgul olmaktadēr. 

Yemek yapmasēnēn, ­amaĸēr ve bulaĸēk yēkamasēnēn yanē sēra kocasē Rajat'ēn ayaklarēnē 

da yēkamak zorundadēr. Buna karĸēn ge­ gelmesi bahanesiyle darp edilmekten 

kurtulamaz. Sajani toplumun ona dayattēĵē yaĸamē bir kenara bērakarak ­alēĸtēĵē evin 

sahibi Henry Moores ile birlikte olmaya, yasak bir iliĸki yaĸamaya baĸlar. Henry'i ­ok 

sevmekte ve ona ­ok g¿venmektedir. ¥te yandan Sajani'nin kocasēnē aldattēĵē 

dedikodusu yayēlēr yayēlmaz Henry Moores, Sajani ile olan t¿m iliĸkisini keser ve onu 

hi­ sevmediĵini itiraf eder. Sajani hem halkē hem de sevdiĵi adam tarafēndan terk 

- Resim 32- - Resim33- 
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edilince ­areyi kendisini ºld¿rmekte bulur. Sajani karakteri, Spivak'ēn Madun 

Konuĸabilir mi? adlē makalesinde ifade ettiĵi "madun"un temsili ĸeklinde 

yorumlanabilir. Sajani'ye Spivak'ēn belirtmiĸ olduĵu gibi, yaĸamēnēn hi­bir dºneminde 

konuĸma hakkē tanēnmamēĸtēr. Henry ile olan iliĸkisi ve d¿ĸt¿ĵ¿ durumu eleĸtiren 

T.K.'in "Bu senin se­imindi." yorumuna " "Ben neyi se­ebildim ki? O adamla evlenmeyi 

ben mi se­tim?"ĸeklinde cevap vermesi, Sajani ºzelinde Hintli kadēnēn sºm¿rge 

d¿nyasēnda hem sºm¿rgeleĸtirilen hem de kadēn olmasē dolayēsēyla iki kez 

ºtekileĸtirilmiĸ olduĵunu gºzler ºn¿ne sermektedir. Sajani'nin ºl¿m¿n¿n ardēndan 

cenazesinin akēbeti de Hintli ve Ķngiliz erkeklerin tartēĸma konusu olmuĸtur. ¥nce 

Henry ve T.K., Sajani'nin bedenini ateĸe vermek veya nehre bērakmak konusunda 

tartēĸmēĸlardēr. T.K.'in ēsrarlarēna raĵmen Henry, Sajani'ye taĸ baĵlayarak nehre atmēĸtēr. 

Ardēndan Sajani'nin bedeni bulunmuĸ, nehirden ­ēkarēlmēĸ ve Hint geleneklerine gºre 

yakēlmēĸtēr. Hem yaĸamēnda hem de ºl¿m¿n¿n ardēndan Sajani adēna baĸkalarēnēn karar 

almasē, Spivak'ēn kurduĵu madun ve suskunluk iliĸkisiyle ºrt¿ĸ¿r niteliktedir. 

Before the Rains filmi Hindistan'ēn baĵēmsēzlēĵēnē kazanmasēna yakēn bir tarih 

olan 1937 yēlēnda ge­erken, bu dºnemdeki baĵēmsēzlēk m¿cadelesine ve direniĸ 

hareketlerine de deĵinilmiĸtir. Bir yanda kºyl¿ler siyasi ­alkantēlardan bihaber ĸekilde 

boĵaz tokluĵuna yol inĸaatēnda ­alēĸērlarken, diĵer yanda kasabada ­ok sayēda direniĸ­i 

Ķngiliz egemenliĵini protesto etmektedir. Bu kiĸilerin bir bºl¿m¿n¿ T.K.'in de eĵitim 

aldēĵē Ķngiliz okulunun hocalarē, mezunlarē ve ºĵrencileri oluĸturmaktadēr. T.K., Charles 

ve Henry'nin ĸofºrl¿ĵ¿n¿ yaparken protestoculara biraz da mah­up bakēĸlarla bakar. 

Yine de hocasē Dr. Ambikathmajan'ēn aralarēna katēlmalarēna yºnelik teklifini kibarca 

reddeder. Ambikathmajan'a gºre kºyl¿ler bilin­sizdir ve onlar olmadan baĵēmsēzlēk 

m¿cadelesinin kazanēlmasē m¿mk¿n deĵildir. T.K. ise kºyde n¿fuz sahibidir ve onlara 

yardēm edebilir. T.K.'in bu isteĵe cevabē, babasē ile yaptēĵē konuĸmaya benzer ĸekilde 

"Onlardan niye kurtulalēm ki. Onlar gelmeden ºnce bunlar var mēydē? Ortak ­alēĸma 

ortak baĸarēyē getirir." olur. Ambikathmajan ise ortaklēĵēn eĸitlik gerektirdiĵini 

vurgular. T.K. kendisini arkadaĸē, iĸvereni Henry ile eĸit gibi gºrmektedir; ancak 

ger­ekte onun evinin yanēndaki ahērēn bir bºl¿m¿nde uyur. Bir yandan yol inĸaatēnēn 

m¿hendisiyken, diĵer yandan ĸofºr, terc¿man ve k©hyadēr. Buna ek olarak Henry, 

Sajani'nin ºl¿m¿n¿ ºrt bas etmek i­in T.K.'den yardēm istemiĸ; hediye ettiĵi silahtan 
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­ēkan kurĸun sebebiyle ĸ¿pheli konumuna d¿ĸen T.K.'e yardēm etmekten ka­ēnmēĸtēr. 

T.K. Sajani gibi kendisine de ihanet eden "sahip"inin ger­ek y¿z¿n¿ gºrmeye baĸlar. 

Kendisini b¿t¿n¿yle yadērgadēĵē Hint geleneklerine teslim eder. T.K.'in bu hareketi 

Zahar'ēn da belirtmiĸ olduĵu gibi kendi kimliĵine yabancēlaĸmēĸ yerlinin bilin­lenmesi 

ĸeklinde ºzetlenebilecek olan baĵēmsēzlēk m¿cadelesinin ilk aĸamasēdēr. Sºm¿rge insanē 

ērk­ēlēĵēn da etkisiyle sºm¿rgeciyi olaĵan¿st¿ nitelikte kabul etmektedir. Zahar'a gºre 

sºm¿rgeleĸtirilen ºnce bu algēdan kurtulmalēdēr.672 Sºm¿rgeleĸtirilen sºm¿rgecinin 

etkisiyle kendi k¿lt¿r¿ne yabancēlaĸmēĸ; sºm¿rgeleĸtirme ºncesindeki yaĸam ĸeklini 

belleĵinden silmiĸtir. Memmi'ye gºre bir avu­ sºm¿rgecinin koca bir ¿lkeyi 

yºnetebilmelerinin altēnda yatan iĸte bu unutturma projesidir.673 Bu nedenle T.K.'in 

uyanēĸē geleneĵe geri dºn¿ĸ ile betimlenir. 

Kºy konseyi, T.K.'in su­lu olup olmadēĵēnē y¿zlerce yēllēk Hint gelenekleriyle 

soruĸturmaya karar verir. Bunun i­in ateĸler yakēlēr, boyalar s¿r¿l¿r ve bir b¿y¿c¿ t¿m 

kºy¿n ĸahitliĵinde T.K.'in yalan sºyleyip sºylemediĵini ateĸe tutulan metal bir kaĸēk 

yoluyla test eder. T.K. kēzgēn kaĸēĵē ¿­ kez yalayacak ve dilini ĸahitlere gºsterecektir. 

Dili kēzarmēĸsa yalan sºyl¿yor demektir ve ºl¿m cezasēna ­arptērēlacaktēr. T.K. kaĸēĵē 

yalar ve dilini babasēna, Rajat'a, Manas'a ve diĵer kºyl¿lere gºsterir. Dili kēzarmamēĸtēr. 

T.K.'in su­suzluĵu kesinleĸir. T.K. saygē duyduĵu Ķngilizler y¿z¿nden g¿­ bir duruma 

d¿ĸm¿ĸ ve eleĸtirdiĵi gelenekleri sayesinde bu g¿­ durumdan kurtulmuĸtur. Bu 

sahnenin Hintlilerin yalnēzca kendi geleneklerine sēĵēnarak boyundurluk altēnda 

kalmaktan veya asimile edilmekten kurtulabilecekleri yºn¿nde yorumlanabilmesi 

m¿mk¿nd¿r. Fanon'un da "Bir k¿lt¿r ºncelikle bir ulusun ifadesidir; tercihlerinin, 

tabularēnēn ve modellerinin ifadesidir. Sºm¿rge koĸullarēnda ulusun ve devletin 

desteĵinden yoksun kalan k¿lt¿r yok olur ve ºl¿r. Ulusal kurtuluĸ ve devletin yeniden 

yaratēlmasē, k¿lt¿r¿n varlēĵē i­in gerekli ºnkoĸullardēr. (é) Sºm¿rge halkēn ulusun 

egemenliĵini tesis etmek i­in kalkēĸtēĵē bilin­li ve ºrg¿tl¿ m¿cadelenin var olan en 

b¿y¿k k¿lt¿r a­ēlēmēnē oluĸturduĵuna inanēyoruz."674 ĸeklindeki ifadesinden 

anlaĸēlabileceĵi gibi ºzg¿rl¿k i­in m¿cadelenin ºn koĸulu yerel k¿lt¿re dºn¿ĸt¿r. 

                                                           
672 Zahar, s.73,76 
673 Memmi, s.104 
674 Fanon, Yery¿z¿n¿n Lanetlileri, s.237,239 
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Before the Rains filminin son sahnesinde T.K., ger­ek su­lu olan Henry'i 

ºld¿rmekle gºrevlendirir. Bu gºrevi yerine getiremezse kasttan aforoz edilecektir. T.K. 

Henry'nin kendisine hediye ettiĵi silahla Henry'den ¿st¿n konuma ge­er. Aralarēndaki 

sahte eĸitlik T.K.'in yerel k¿lt¿re dºn¿ĸ¿ ile T.K. lehine bozulur. ķimdi ilk kez T.K. 

silahtan aldēĵē g¿­le bir Ķngiliz adēna karar verme yetkisine sahiptir. T.K., Henry'i 

ºld¿rmek yerine -Hint k¿lt¿r¿ndeki ĸiddetsizliĵe uygun ĸekilde- ondan ¿lkeyi terk 

etmesini ister. Bºylece evin ­alēĸanē, ev sahibini evinden kovmuĸ olur. T.K.'in deĵiĸim 

s¿recinin son aĸamasē, Ķngiliz kēyafetleri yerine yerel kēyafetlerini giyerek 

direniĸ­ilerden oluĸan kalabalēĵa karēĸmasēdēr. T.K.'in fluya d¿ĸerek direniĸ­i 

kalabalēklar arasēnda kaybolmasēyla direniĸ­iler arasēnda ērk ve kast eĸitsizliĵinin 

olmadēĵē vurgulanēr. 

 

2.6. Veer675 

Yºnetmen: Anil Sharma 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni:Gopal Shah 

Yapēmcē: Vijay Galani 

Senaryo: Shailesh Verma,Shaktimaan 

 Talmar 

Oyuncular:Salman Khan, Zarine Khan,  

 Mithun Chakraborty,Sohail Khan,Jackie 

 Shroff 

Yapēm Yēlē: 2010 

S¿re: 164dakika 

                                                           
675 Cesur 
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T¿r: Tarihi, epik, m¿zikal 

¦lke:Hindistan 

 

2.6.1. Filmin Konusu 

1862 yēlēnda Chandangarh Krallēĵē, Madhavgarh Krallēĵēna saldērmēĸtēr. 

Madhavgarh Prensi Gyanendra Singh, krallēĵē savunmak i­in Ķngilizlerden ve Pindari 

isminde bir savaĸ­ē gruptan destek ister. Savaĸ, Pindari'nin yardēmēyla kazanēlsa da 

prensin emriyle Ķngilizler t¿m Pindari savaĸ­ēlarēnē top ateĸine tutarlar. 4500 Pindari'nin 

ºl¿m¿ne ĸahit olan Pindari'nin ºnemli savaĸ­ēlarēndan Prithvi Singh prensin elini 

keserek bir grup adamēyla kºy¿ne dºnmeyi baĸarēr. Ķntikam yemini eden Pindariler 

gº­ebe ve yaĵmacē olarak yaĸamlarēnē s¿rd¿r¿rler. Aradan yēllar ge­er. Prithvi'nin Veer 

ve Punya isminde iki oĵlu olur. Ķki kardeĸ g¿­l¿ birer savaĸ­ē olarak yetiĸtirilirler. Tren 

soygunlarē yaparak b¿y¿k bir hazine ele ge­irirler. Prithvi, Ķngilizleri yenmek i­in 

Ķngilizler gibi d¿ĸ¿nme becerisine sahip olmak gerektiĵine inanmaktadēr. Bu nedenle 

oĵullarēnē eĵitim almalarē i­in iki yēllēĵēna Londra'ya gºnderir. Veer, Londra'da d¿ĸmanē 

olduklarē Madhavgarh prens ve prensesiyle karĸēlaĸēr. Prenses Yashodhara'yē daha ºnce 

tren soygununda da gºrm¿ĸ ve ona ©ĸēk olmuĸtur. Prens Gajendra ise ger­ek kimliĵini 

ºĵrendiĵi Veer ve kardeĸini ºld¿rmeye ­alēĸēr. Gajendra'nēn bu hērsē kazara ºl¿m¿ne 

neden olur. 

Veer ve kardeĸi Punya, ¿lkelerine ve kºylerine geri dºnd¿kten sonra Madhavgarh 

Kralē'ndan ve General James Fraser baĸta olmak ¿zere krallēĵa destek veren 

Ķngilizlerden intikam alma planlarēnē uygulamaya baĸlarlar. General Fraser'ēn eĸi 

Angela'yē sahte bir kaplan saldērēsēndan kurtararak kararg©hēn ve ardēndan da krallēĵēn 

i­ine girmeyi baĸarērlar. Burada kendilerini uzak bir krallēĵēn prensleri olarak tanētērlar. 

Pindari'ye saldērmaya hazērlanan Ķngilizlerin planlarēnē ºĵrenir ve orduyu yanlēĸ 

yºnlendirmeyi baĸarērlar. Bu sērada Prenses Yashodhara'nēn ta­ giyme tºreni 

ger­ekleĸmiĸtir. Yashodhara, krallēĵēna zarar verecek herkesi cezalandērma yemini etse 

de Veer'in kimliĵini a­ēk edemez. Veer ise Yashodhara'ya bir g¿n onunla evleneceĵine 

dair sºz verir. 
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Birka­ g¿n sonra krallēkta b¿y¿k bir tºren ger­ekleĸir. ¢ok g¿­l¿ bir Ķngilizle 

m¿cadele edip kazanan kiĸi Yashodhara ile evlenebilecektir. Veer, dºv¿ĸ­¿y¿ yenmeyi 

baĸarēr. Annesinin bileziklerini taktēĵē Yashodhara ile halkēn huzurunda karē koca olur. 

Bu sērada ise ger­ek kimliĵini itiraf eder. Krallēĵēn etrafē Pindari savaĸ­ēlarē ile 

sarēlmēĸtēr. Pindari, Madhavgarh Krallēĵē'nē ele ge­irmek isterken, General Fraser 

g¿venli ge­iĸ ister. Veer'in bir planē vardēr. Ķngilizlere ge­iĸ hakkē tanēyēp Madhavgarh'ē 

fethederse ordusunu geniĸletip daha sonra Ķngilizlerle savaĸabilecektir. Bu planē babasē 

Prithvi tarafēndan onaylanmaz. Prithvi, m¿mk¿n olduĵunca fazla Ķngiliz'i ºld¿rmek 

arzusundadēr. Bu nedenle oĵlu ile dºv¿ĸ¿rler. Dºv¿ĸ sērasēnda Ķngilizler bir kez daha 

Kral Gyanendra ile iĸbirliĵi yapēp Pindari'ye ateĸ a­arlar. Bu iĸbirliĵinden rahatsēz olan 

krallēk ordusu, Gyanendra'nēn emirlerine karĸē ­ēkar ve isyan eder. Pindari ve krallēk 

ordusu birleĸerek kralē ve Ķngiliz askerleri kēlē­tan ge­irir. Veer vurulur. ¥lmeden ºnce 

bir g¿n ¿lkenin tek bayrak altēnda toplanacaĵēnē sºyler ve geri dºneceĵine yemin eder. 

1920 yēlēnda Hindistan topraklarēnda h©l© Ķngiliz bayraĵē dalgalanmaktadēr. Kendi oĵlu 

olarak d¿nyaya geri dºnen Veer, Ķngilizlere karĸē olan ºzg¿rl¿k m¿cadelesini devam 

ettirir. 

2.6.2.Karakterler 

Ķngilizler: Filmdeki Ķngiliz karakterleri, General Fraser ve Ķngiliz askerler; 

Fraser'ēn eĸi Angela ve garnizonda yaĸayan diĵer subay eĸleri; Londra'daki 

¿niversitedeki ºĵretmen ve ºĵrenciler ile Ķngiliz gazeteciler oluĸturmaktadēr. 

Hintliler:  Prithvi Singh, Pindari'nin cesur savaĸ­ēlarēndan biridir. Neena Gupta, 

Prithvi'nin karēsēdēr. Veer ve Punya Singh, Prithvi'nin oĵullarēdēr. Madhavgarh Prensi ve 

binlerce Pindari'yi ºld¿ren Ķngilizlerden intikam almak arzusundadērlar. Ali Haydar ise 

Pindari'nin lideridir. Gyanendra Singh, Pindari'nin ºld¿r¿lmesi emrini veren eski 

Madhavgarh prensidir. Yēllar sonra kral olmuĸtur. Veer ile dºv¿ĸ¿rken ºlen Gajendra 

Singh, Gyanendra Singh'in tek oĵludur. Gyanendra Singh'in kēzē Yashodhara, abisinin 

ºl¿m¿nden sonra Madhavgarh'ēn prensesi olarak ta­ giyer. Yashodhara aynē zamanda 

Veer'in ilk gºr¿ĸte ©ĸēk olduĵu ve evlendiĵi kadēndēr. Filmdeki diĵer Hintliler, Pindari 

askerleri ve Madhavgarh Krallēĵē'nda yaĸayanlardēr. 
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2.6.3. Filmin Analizi 

Veer, kurmaca karakterler ¿zerinden kurmaca bir ºyk¿n¿n anlatēldēĵē, milliyet­i 

ºĵeler i­eren destansē, tarihsel, epik bir pop¿ler film ºrneĵidir. Flashbacklere yer veren 

ºyk¿, 1862 yēlēnda krallēklar arasēnda ger­ekleĸen bir savaĸtan 1920 yēlēna dek uzanēr. 

Ana ­atēĸma ise yalnēzca sºm¿rgeci Ķngiliz ve sºm¿rgeleĸtirilen Hintliler arasēnda sēnērlē 

tutulmamēĸtēr. Filmde olumsuz stereotiplerle sunulan karakterler arasēnda Ķngilizlerin 

yanē sēra, Ķngilizlerle iĸbirliĵi i­indeki Hint krallēklarēnēn raca ve prensleri de 

gelmektedir. Bu bakēmdan yalnēzca Ķngiliz sºm¿rgeciliĵi deĵil, ­ēkarlarēnē Hindistan'ēn 

baĵēmsēzlēĵēndan ¿st¿n tutan krallēklar da eleĸtirilmektedir. 

 

2.6.3.1. Sºm¿rgeci Temsilleri 

Mangal Pandey: The Rising ya da Lagaan gibi tarihsel Hint filmlerine kēyasla 

Veer filminde yer alan Ķngiliz film kiĸilerinin az sayēda olduklarē ve filmin olay ºrg¿s¿ 

i­inde b¿y¿k ºnem teĸkil etmedikleri gºr¿l¿r. Bu durumun baĸlēca nedeni, belirtmiĸ 

olduĵumuz gibi, asēl ­atēĸmanēn ­ēkarlarē uĵruna Ķngilizlerden destek alan racalar ile 

yaĸanmasēdēr. Yine de geri planda pek ­ok Ķngiliz subay, asker, ºĵretmen, ºĵrenci ve 

gazeteci fig¿re yer verilmiĸtir. Bu film kiĸileri arasēndan yalnēzca iki tanesi ºne 

­ēkmaktadēr. Bunlardan ilki, Londra'daki ¿niversitedeki isimsiz ºĵretmen, diĵeri ise 

Madhavgarh Krallēĵē'na destek veren ve Pindari'yi yok etmeye ­alēĸan General James 

Fraser'dēr. 

Veer filminin ilk yarēsēnēn b¿y¿k bºl¿m¿, Veer ve kardeĸi Punya'nēn eĵitim 

almaya gittikleri Londra'da bir ¿niversitede 

ge­mektedir. Soĵuk renklerin ve puslu bir 

atmosferin h©kim olduĵu Londra sahneleri 

ºzellikle ēĸēk ve renk bakēmēndan 

Hindistan'da ge­en sahnelerden farklēlēk 

gºstermektedir. Tarihi yapēlarēn duvarlarē, 

kaldērēmlar ve caddelerde ºne ­ēkan renk gridir. ¥te yandan eril bir bakēĸ a­ēsēyla bu i­ 

karartēcē atmosferde reng©renk elbiseler giyen Ķngiliz kadēnlarēn vurgulanmēĸ olduklarē 

- Resim37- 
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dikkati ­eker. Londra sahnelerindeki danslar, Hindistan'da ge­en sahnelerdeki kadar 

coĸkulu deĵildir ve Brodway m¿zikallerinden alēĸēlmēĸ olan Batē tipi fig¿rlerle sēnērlē 

tutulmuĸtur. Dans edenlerin tamamēna yakēnēnēn kadēnlardan -ve diĵer sºm¿rgelerden 

gelen ºĵrencilerden- oluĸmasē ise Ķngiliz kadēnlara yºnelik olumsuz stereotiplerin 

erkeklere gºre ­ok daha az oluĸuyla, baĸka bir deyiĸle sºm¿rgeciliĵin yoĵun olarak 

Ķngiliz erkekleriyle ºzdeĸleĸtirilmesiyle ilgili olduĵu d¿ĸ¿n¿lebilir. 

Veer ve Punya'nēn Londra'da hangi ¿niversitede eĵitim aldēklarē filmde 

belirtilmemiĸtir. Kadēn ve erkek ºĵrencilerin bir arada eĵitim aldēklarē ¿niversite, sēk sēk 

eĵlencelerin d¿zenlendiĵi, danslarēn yapēldēĵē ĸenlikli bir atmosfere sahiptir. Filme gºre 

Lord Macaulay'ēn yeni eĵitim planē ile Ķngiltere'nin ­eĸitli sºm¿rgelerinden ­ok sayēda 

ºĵrenci ¿niversitede eĵitim almaya hak kazanmēĸtēr. Veer ve Punya'nēn ders aldēklarē 

sēnēf da tamamen sºm¿rgelerden gelen ºĵrencilerden oluĸmaktadēr. Bu ºĵrenciler, kendi 

yerel kost¿mleri i­erisinde, dersliĵin soĵuk ve boĵucu atmosferinde ­eĸitlilik sunan ve 

renkli bir gºr¿nt¿ oluĸturmaktadērlar. ¥ĵrencilerin hangi sºm¿rge ¿lkeden geldikleri 

giyimlerinden anlaĸēlabilmektedir. Aralarēnda en dikkat ­ekenler sari giyen Hintli 

kadēnlar, renkli ve birbirinden farklē kabile giysileriyle Afrikalēlar ve beyaz entarileri 

i­inde Mēsērlēlardēr. 

Derse giren orta yaĸlē, erkek ºĵretmen sºm¿rgelerden gelen ºĵrencilere karĸē son 

derece kaba ve ºnyargēlēdēr. Alt a­ēyla ­ekilmesi ile karakterin kendisini karĸēsēndaki 

ºĵrencilerden her bakēmdan ¿st¿n gºrd¿ĵ¿ d¿ĸ¿ncesi vurgulanmēĸtēr. Ķngilizleri ve 

Ķngiliz k¿lt¿r¿n¿ y¿celten ºĵretmen, Ķngiliz k¿lt¿r¿n¿n dēĸēnda kalan Doĵulu 

ºĵrencileri barbar olarak tanēmlar ve onlara hakaret eder. Ama­larēnēn "barbar" 

Doĵulularē uygarlaĸtērmak olduĵunu dile getirmekten ­ekinmeyen ºĵretmenin diyaloĵu 

aĸaĵēdaki gibidir: 

- Resim38- - Resim39- 
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Londra hakkēnda ne biliyorsunuz? Sokaklarda ­ºp bile 

yok. Hi­ biriniz burada olmayē hak etmiyor. Lord Macaulay'a ve 

onun yeni eĵitim politikasēna teĸekk¿r edin. Ve iyiliksever 

majesteleri krali­e sayesinde buradasēnēz. Onlara gºre sizin gibi 

vahĸi ve barbar insanlar deĵiĸtirilebilirsiniz. Ben aynē fikirde 

deĵilim. (é) Sizin nasēl yaĸadēĵēnēzē gºrd¿m. Senin Hindistan'ē 

da gºrd¿m. Senin ¿lkende insanlarēn nasēl yaĸadēklarēnēé Ter, 

koku, kir pislik, dēĸkē, sinekler, berbat domuzlar, inekler her 

yerde. 

 

Bu sºzlere "Madem ¿lkemiz bu kadar pis o halde 140 yēldēr ¿lkemizde ne iĸiniz 

var? Siz temiz misiniz? Babam beni buraya okumam i­in gºnderdi. ¥yle olmasaydē ben 

sana ºĵretirdim. Sakēn vatanēma, ¿lkeme dil uzatma." ĸeklinde karĸēlēk veren Veer, 

kamp¿ste sopa ile dºv¿lme cezasē alēr. Cezayē veren ºĵretmen attēĵē dayaktan yeterince 

keyif alamaz; ­¿nk¿ olduk­a Veer sopa darbelerine insan¿st¿ bir dayanēklēlēk gºsterir. 

Bu durum diĵer ºĵrenciler arasēnda da g¿l¿ĸmelere yol a­ar. 

Veer filminde Ķngiliz eĵitim sisteminin sºm¿rgeleĸtirilenlere Batē k¿lt¿r¿n¿ 

aĸēlama ve onlarē homojenize etme ¿zerine kurulu olduĵu savunulur. General Fraser, 

kendisinden "devrim kokusu" geldiĵi gerek­esiyle Veer'i ¿niversiteden atmak isteyen 

ºĵretmen ve m¿d¿re ĸu sºzlerle karĸēlēk verir: "Sevgili m¿d¿r, biz bu aptal barbarlarē 

eĵitmek i­in aldēk. Onlara kendi k¿lt¿r¿m¿z¿ aĸēlamamēz gerekiyor. Bērak da bize 

bor­lansēnlar. Onlarē kºleleĸtir, kurallarē koy ve sonsuza kadar ¿lkelerini elinde tut." 

Hintli (ya da diĵer sºm¿rgelerden) gen­lerin Ķngilizleĸtirilmesi, Ķngiliz egemenliĵine 

karĸē koymayacaklarē ve sºm¿rge ¿lkelerden sonsuza dek ­ēkar saĵlanabileceĵi 

anlamēna gelmektedir. Arif Dirlik'in de belirtmiĸ olduĵuna uygun olarak filmde Ķngiliz 

sºm¿rgeciler Batē'nēn/Avrupa'nēn d¿nyanēn merkezinde konumlanmēĸ olduĵuna 

y¿rekten inanmaktadērlar. Onlara gºre Doĵulular ise Avrupalēlarēn d¿ĸ¿nme ve 

davranma bi­imlerinden yoksun geliĸmemiĸ gruplardēr.676 Onlara medeniyet gºt¿rm¿ĸ 

gibi gºr¿n¿rler ve bununla ºv¿n¿rler. Oysa Cesaire'nin de belirttiĵi gibi sºm¿rgecilik 

aslēnda ne Ķncil'i ºĵretmektir, ne hayērsever bir giriĸimdir ne de Doĵulu cehaleti 

geriletme isteĵidir.677 Sºm¿rgeci, kendisini yerlileri kendi cehaletinden ve az 

                                                           
676 Dirlik, Postkolonyal Aura: K¿resel Kapitalizm ¢aĵēnda ¦­¿nc¿ D¿nya Eleĸtirisi, s. 167,181 
677 Cesaire, s.66,67 
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geliĸmiĸliĵinden koruyan bir anne gibi gºstermeye ­alēĸsa da678 ger­ekte kendi 

k¿lt¿r¿n¿ empoze etme ve bu yolla sºm¿r¿y¿ meĸru gºstermeden baĸka bir amacē 

yoktur. Bu sahnede bu d¿ĸ¿nceler gºzler ºn¿ne serilir. 

Filmde yer alan ikinci ºnemli Ķngiliz karakter, General James Fraser'dēr. Fraser, 

tēpkē ismi belirtilmeyen ºĵretmen gibi son derece sert, kaba, kurnaz ve kºt¿ niyetli bir 

karakterdir. Sarēĸēn, sert y¿z hatlarēna sahip bir oyuncu tarafēndan canlandērēlmēĸtēr. 

Hintlileri barbar olarak gºren ve kendi 

k¿lt¿r¿n¿ milliyet­i bir bakēĸ a­ēsēyla 

y¿celten Fraser'ēn "Ķngilizliĵi" bazē 

yakēn planlarda, fonda dalgalanan 

bayrak gºr¿nt¿leriyle  olabildiĵince 

vurgulanmēĸtēr. Angela Fraser ile evli 

olmasēna raĵmen insani duygularē olduĵuna iliĸkin hi­bir sahneye yer verilmemiĸtir. 

"Biz Britanyalēyēz, katliamdan korkmayēz.", "Kraliyette sēcak kan gºrmek istiyorum." 

gibi c¿mleler kurmasē, Fraser ve Fraser ¿zerinden Ķngiliz sºm¿rgecilerin ĸiddet 

yanlēlēĵēnē gºzler ºn¿ne serer. Fraser, savaĸ sērasēnda ikili oynayan, ­ēkarē uĵruna taraf 

deĵiĸtirmekten ve verdiĵi sºzleri yerine getirmemekten ­ekinmemektedir. Verilen sºz¿n 

tutulmasē, filmde ¿zerinde durulan bir konudur. Pindari savaĸ­ēsē Prithvi, verdiĵi sºz¿ 

tutmak uĵruna oĵlu Veer ile ºl¿m¿ne dºv¿ĸecek kadar ileri giderken; General Fraser 

ºl¿m tehdidi altēndayken Raca Gyanendra Singh'ten teredd¿t etmeksizin desteĵini 

­ekebilmiĸtir. Fraser ¿zerinden Ķngilizlerin g¿venilmeyecek karakterde olduklarēnēn altē 

­izilir. 

General Fraser, savaĸ sahnelerinde etik olmayan davranēĸlar i­erisinde 

gºsterilmiĸtir. raca ile iĸbirliĵine girerek kendilerine destek veren ve savaĸē 

kazanmalarēna yardēm eden 4500 Pindari savaĸ­ēsēnē, sºz verdikleri topraklarē 

kaybetmemek uĵruna top ateĸine tutarak ºld¿rm¿ĸt¿r. Yēllar sonra Madhavgarh'ēn etrafē 

Pindari tarafēndan sarēlēnca, tarafsēz olacaĵēna sºz verip g¿venli ge­iĸ istemesine karĸēn 

bir kez daha Pindari'yi top ateĸine tutmaya ­alēĸmēĸ; ancak racaya isyan eden 

                                                           
678 Fanon, Yery¿z¿n¿n Lanetlileri, s.206 

- Resim40- 



 
 

270 
 

Madhavgarh ordusu tarafēndan durdurulmuĸtur. Bºylece Raca ve Ķngiliz destek­ileri 

birleĸen gº­ebe savaĸ­ēlar ve krallēk ordusu tarafēndan kēlē­tan ge­irilmiĸlerdir. 

Veer filminde Ķngiliz kadēn karakterlerin olay ºrg¿s¿ i­erisinde yok denecek kadar 

az ºnemleri olduĵu gºr¿l¿r. Filmde olduk­a g¿zel olan ve neredeyse Hintli kadēnlar gibi 

renkli giyinen Ķngiliz kadēnlar Hint eril bakēĸēnēn nesnesi konumundadērlar. Prithvi'nin 

Ķngiltere'den kºylerine geri dºnen oĵullarēna "Ķngiliz bebek" getirip getirmediklerini 

sormasē, Punya'nēn bir Ķngiliz kadēnla flºrt etmesi ancak kadēnēn evlenmek istemesi 

¿zerine iliĸkinin s¿rmemesi, Ķngiliz kadēnēn arzu nesnesi olmaktan ºteye gidemediĵini 

ve eril sºm¿rge d¿nyasē i­erisinde konumlandērēlmadēĵēnē d¿ĸ¿nd¿rmektedir. 

 

2.6.3.2. Sºm¿rgeleĸtirilen Temsilleri 

Veer filminde yer alan Hintli karakterlerin en ºnemlileri, gº­ebe savaĸ­ē topluluk 

Pindari'nin ileri gelenlerinden Prithvi'nin karēsē ve iki oĵlundan oluĸan ailesi ile 

Madhavgarh racasē Gyanendra, kēzē ve oĵludur. Filmde bu iki aile ¿zerinden iki Hint 

topluluĵunun ­atēĸmasē anlatēlēr. Ķngiliz g¿­lerinden destek alan ve Ķngiliz k¿lt¿r¿n¿ 

benimseyen Gyanendra ve oĵlu Gajendra, Prithvi'nin oĵlu kahraman Veer tarafēndan 

ºl¿mle cezalandērēlēr. 

Filmin kahramanē Veer, epik bir anlatēda bir kahramandan beklenen -neredeyse 

insan¿st¿- ºzelliklere sahiptir. Veer ismi cesur anlamēna gelmektedir. Ķsminden, 

ailesinin ve topluluĵun kendisinden beklediĵi ¿zerine Veer, g¿­l¿ ve cesur bir gen­ 

olarak yetiĸir. O, Pindari'nin beklediĵi 

kurtarēcēdēr. ¢ocuk yaĸta dºv¿ĸ 

eĵitimlerine baĸlar. Babasē dēĸēnda herkesi 

yenebilmektedir. Veer, atēnē koĸtururken 

hareket halindeki bir trenin ¿zerine 

atlayabilir; bir at arabasēnē tekerleĵinden 

tutarak durdurabilir; kendisine hedef 

alēnan bir kērbacē ve kēlēcē havada yakalayabilir ya da onlarca askerle tek baĸēna 

m¿cadele edebilir. Bu bakēmdan Veer -b¿t¿n¿yle kurmaca bir karakter olmasēnēn 

dēĸēnda- T¿rkiye sinemasēnda da yabancēsē olmadēĵēmēz Malko­oĵlu ve Battal Gazi gibi 

- Resim41- 
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tarihsel film kahramanlarēyla benzerlik gºstermektedir. Pek ­ok sahnede alt a­ēyla 

­ekilmesi ve belden yukarēsēnēn ­ēplak olarak gºsterilmesiyle mask¿len g¿c¿n¿n fazlaca 

vurgulandēĵē sºylenebilir. 

Veer'in bir diĵer ºzelliĵi Pindari topluluĵuna ve Hindistan'a duyduĵu baĵlēlēktēr. 

Babasē tarafēndan Ķngiltere'ye eĵitim almaya gºnderilmesine karĸēn Ķngiliz k¿lt¿r¿nden 

hi­ etkilenmeyen Veer, aksine Hint ve Ķngiliz k¿lt¿r¿ arasēnda yaptēĵē karĸēlaĸtērmalarda 

Hindistan'ē Batē'dan ¿st¿n bulur. ¥rneĵin; Buckingham Sarayē'nē beĵenen kardeĸine 

"Bizim mezarlarēmēz bile daha g¿zel. Tac Mahali gºrmedin mi?" yorumunda bulunur. 

"Ķngiltere ­ok garip bir yer. Burada herkes Ķngilizce biliyor." diye esprili ĸekilde 

konuĸan kardeĸine "Tēpkē Hindistan'da olduĵu gibi." diyerek Ķngiliz dil ve k¿lt¿r¿n¿n 

Hindistan'ē etkisi altēna almēĸ olmasēnē eleĸtirir. Ger­ekte de Memmi'nin vurguladēĵē 

gibi yerli halk kendi ¿lkesinde sºm¿rgecinin dilindeki sokak tabelalarēna, belgelere ve 

yol iĸaretlerine maruz kalmakta; ­alēĸmak istiyorsa sºm¿rgecinin dilini ºĵrenmeye 

zorlanmaktadēr. Memmi'ye gºre bu durum sºm¿rgecilerin kendi dillerinden 

uzaklaĸmalarēna neden olur. Alt sēnēf okuma yazma bilmezken, ¿st sēnēf Ķngilizceyi ana 

dilinden iyi konuĸur.679 Sahnede bu sorunun eleĸtirildiĵi a­ēk­a gºr¿lebilmektedir. 

Veer, diĵer Pindariler gibi Ķngilizlere ve onlarla birlik olan racalara karĸē olduk­a 

tepkilidir. Baĸlarda tepkisini kan dºkerek gºsterir. Tren soygununda onlarca Ķngiliz 

askerini ve Ķngilizlerle savaĸan sepoylarē (paralē Hint askerlerini) kēlē­tan ge­irir. 

"Sadece korkaklar zayēflara karĸē g¿­ kullanērlar. Babamēn kēlēcē sadece Ķngiliz kafasēnē 

kesmek i­in vardēr." gibi sºylemlerde bulunur. Veer bu gºr¿ĸlerini babasēndan almēĸtēr. 

Babasē ve diĵer Pindariler de kendilerine ikram edilen Ķngiliz i­kilerini "Biz sadece 

Ķngiliz kanē i­eriz." diyerek reddetmiĸlerdir. Ķngilizler ve raca tarafēndan 4500 

Pindari'nin ºl¿m¿yle sonu­lanan ihanete uĵradēklarēnda Prithvi ĸu yorumda 

bulunmuĸtur: "Onlarē ­ēkarmak istemiyoruz. Onlarēn kafasēnē kesmek istiyoruz. ¢¿nk¿ 

4500 Pindari'nin ºl¿m¿nden o namussuz raca ve onun Ķngiliz arkadaĸlarē sorumlu. O 

zaman sºz veriyorum, ya kralēn ve Ķngiliz arkadaĸlarēnēn kafalarēnē keseceĵim ya da 

kendimi ºld¿receĵim." 
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Zaman ge­tik­e Prithvi, Ķngilizlerin yalnēzca kaba g¿­ ve cesaret ile 

yenilemeyeceĵini anlamēĸtēr. Veer ve kardeĸi Punya'nēn Ķngilizler gibi d¿ĸ¿nebilmeyi 

ºĵrenmelerini istemektedir. Bu nedenle onlarē Ķngiltere'de eĵitim almaya gºnderir. 

Veer, baĸlangē­ta babasēnēn bu arzusuna karĸē  ­ēkar ve babasēyla "Baba, sen bir yandan 

Ķngilizleri ºld¿rmekten bahsediyorsun; diĵer bir yandan ise ¿lkelerine gºndermek 

istiyorsun." sºzleriyle ­atēĸēr. Bunun ¿zerine Prithvi ise "G¿­ kullanmak onlarēn 

doĵalarēnda var. Aleyhimize bir komplo kuruyor olabilirler. Bunu ºĵrenmenin bir yolu 

olmalē. Londra'ya gidiyorsun o kadar." der. Ger­ekten de Veer, eĵitim aldēĵē iki sene 

boyunca aydēnlanēr. Ķngilizlerin Hindistan'ē sºm¿rgeleĸtirirken uyguladēklarē yºntemi ve 

d¿ĸ¿nme bi­imlerini kavrar. Bu gºr¿ĸlerini babasēna gºnderdiĵi mektupta ĸºyle ifade 

eder: 

¦lkemiz doldu. Peki bunun arkasēnda ne var. Bunun 

nedeni krallēklarēmēzēn par­alanmasē. Bu kimin hatasē? Bizim mi 

yoksa Ķngilizlerin mi? Baĸlangē­ta ¿lkemize sadece 187 Ķngiliz 

geldi. Ardēndan 2000. Sonra 10.000 ve sonra 100.000 Ķngiliz 

300 milyon Hintliye h¿kmetti. Nasēl olduĵunu biliyor musun? 

¢¿nk¿ onlar nasēl ayrē d¿ĸ¿receklerini biliyorlardē. A­lēk, 

a­gºzl¿l¿k numaralarēnē kullanarak. Ve biz sadece bºl¿nmeyi 

bildik. Mezheplere, sēnēflara, krallēklara bºl¿nd¿k. Bize 

verdikleri eĵitimin arkasēnda farklē bir politika var. Onlar bizim 

i­imize Ķngiliz kºklerini atmak istiyorlar. Onlarē anlamak i­in 

onlardan daha kurnaz olmalēyēz. Biz iki kardeĸ ĸimdi onlar gibi 

gºr¿n¿yoruz. Bizim i­in dua edin. 

Veer, ¿lkesine dºnmeden ºnce sevdiĵi kēzēn kardeĸi ve Raca Gyanendra'nēn oĵlu 

Gajendra'yē ºld¿r¿r. Gajendra ve kardeĸi Yashodhara da Ķngiltere'de eĵitim 

almaktadērlar. ¥zellikle Gajendra, Batēlēlaĸmēĸ ve kendi k¿lt¿r¿n¿ unutmuĸ bir prens 

olarak temsil edilmiĸtir. Ķngiliz kēyafetleri giyer, Ķngiliz i­kileri i­er, bilardo oynar. 

Ķngiliz hizmet­i ve uĸaklar Ķngiliz soylularēna olduĵu gibi Gajendra'ya da hizmet 

etmektedir. Bunun yanēsēra Gajendra, tēpkē Ķngilizlerin yaptēĵē gibi Veer ve kardeĸi 

Punya'yē aĸaĵēlar. Kendisini ºylesine Ķngiliz hissetmektedir ki Veer'e "Sen hi­ gºrg¿ 

kuralē bilmez misin? Ama senin yabancē bir ¿lkeden geldiĵini unutmuĸum."der. Onun 

i­in Hindistan, artēk yabancē bir ¿lkedir. Yaĸam ĸekli ve d¿nya gºr¿ĸ¿ Ķngilizlerinkine 

benzemektedir. Tek amacē ise kendi "ērk" ve "din"inden olmalarēna karĸēn barbar 

ĸeklinde nitelediĵi Pindarilerle savaĸmaktēr. Veer ve Punya'nēn Pindari olduklarēnē 

ºĵrenmesinin ardēndan onlarē ºld¿rmeye ­alēĸēr; ancak Veer'in insan¿st¿ g¿c¿ buna 
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mani olur. Veer, Yashodhara'nēn yalvarmasē sebebiyle Gajendra'nēn canēnē baĵēĸlar. 

Gajendra ise -Ķngilizlere olan benzerliĵine uygun olarak- Veer'e arkadan saldērērken 

kazara ºl¿r. 

Yashodhara da tēpkē aĵabeyi gibi Ķngiliz k¿lt¿r¿n¿ benimsemiĸtir; ancak -

cinsiyetinden ºt¿r¿- savaĸēn ­ok da i­inde deĵildir. Ķngilizlere karĸē nefret duygusu 

yoktur. Ķngiltere'de yaĸadēĵē s¿re i­inde onlar gibi giyinir ve Ķngilizce konuĸur. 

Madhavgarh Krallēĵē'nda ise Hintli bir prenses gºr¿n¿m¿ alēr. Baĸlangē­ta Pindari ile 

ilgili olarak babasēnēn gºr¿ĸlerine katēlan Yashodhara, Pindari'nin barbar olduĵunu 

d¿ĸ¿nmektedir. Kimliĵini a­ēklamayan Veer, Gyanendra'nēn binlerce Pindari'yi 

ºld¿rd¿ĵ¿n¿ sºyleyince Yashodhara, babasēnēn onlarē uygarlaĸtērmaya ­alēĸtēĵēnē ifade 

eder. Veer ise Yashodhara'nēn gºr¿ĸ¿ne "Kendi topraklarēnda kargaĸa yaratarak mē? 

Pindari'nin bir tek isteĵi var. Baĵēmsēzlēk." sºzleriyle karĸē ­ēkar. Yashodhara karakteri 

ile ilgili en b¿y¿k problem, gen­ prensesin Ķngilizlerin ve babasēnēn yarattēĵē sorunlarē 

gºrmesi sonucu deĵil Veer'e olan aĸkēndan ºt¿r¿ krallēĵēna sērt ­evirmesidir. Ta­ giyme 

tºreninde krallēĵē d¿ĸmanlardan koruyacaĵēna yemin etmesine karĸēn farklē bir kimlikle 

Madhavgarh'a sēzan Veer'in ger­ek kimliĵini a­ēklayamaz. Yashodhara'nēn belli bir 

ideolojisi yoktur. Filme gºre kadēn olduĵundan ºt¿r¿ zayēftēr ve ©ĸēk olduĵu eĸinin 

ideolojisini benimsemek durumunda kalacaktēr. 

Veer, Komutan Fraser'ēn karēsē Angela'yē d¿zmece bir kaplan saldērēsēndan 

kurtararak ºnce Ķngiliz kararg©hēna, daha sonra da Madhavgarh krallēĵēna girmeyi ve iki 

m¿ttefikin Pindari'ye karĸē hazērladēklarē planē ºĵrenmeyi baĸarēr. Planē Pindari'ye 

a­ēkladēktan sonra ger­ek kimliĵiyle Madhavgarh'a geri dºnen Veer, bir m¿sabakada 

kendisinden ­ok daha iri bir Ķngiliz dºv¿ĸ­¿y¿ maĵlup ederek Yashodhara ile 

evlenmeye hak kazanēr. T¿m Madhavgarh halkēnēn i­inde annesinin bileziklerini 

Yashodhara'nēn bileklerine takarak onunla evlenir. Madhavgarh'ēn prensesini eĸ olarak 

almasēyla krallēĵē kēsmen fethetmiĸ sayēlēr. Amacē, krallēĵē kendi halkēndan olanlarēn 

kanlarēnē dºkmeden almaktēr. Veer, Ķngiltere'de stratejik d¿ĸ¿nme yeteneĵi kazanmēĸtēr. 

Bunun yanē sēra artēk yalnēzca kendi topluluĵu olan Pindari'yi deĵil t¿m Hindistan'ē 

refaha kavuĸturmayē hayal etmektedir Bu nedenle Pindari ordusuna "Ķngiltere'de bir 

ĸeyi anladēm. Katleden birka­ Ķngiliz var. Onlarē t¿m ¿lkeden s¿rmeliyiz. Sadece 

Ķngilizler deĵil savaĸa katēlan krallēklar Madhavgarh askerleri ve birka­ y¿z bin 
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Pindari, hepsi de can verecek. Masumlar ve ­aresizler ile saraydakiler de ºlecek. Eĵer 

Madhavgarh'ē savaĸmadan alabiliyorsak o zaman neden kan dºkmeliyiz ki?" ĸeklinde 

seslenir. Planē, Ķngilizlere ge­iĸ hakkē tanēmak ve onlarēn desteĵinden yoksun kalan 

Madhavgarh'ē teslim olmaya mecbur bērakmaktēr. Buna karĸēn babasē da d©hil olmak 

¿zere Pindari ordusu "Biz Madhavgarhē deĵil kan dºkmek istiyoruz. Onlar bizim 

yoldaĸlarēmēzē havaya u­urdular. Bunu unuttunuz mu? Eĵer gitmelerine izin verirsek 

sence yeniden toparlanēp bize saldērmazlar mē? O zaman insanlar ºlmez mi? " 

sºzleriyle bu plana karĸē ­ēkar. Bu sºzlerin ¿zerine Veer, Pindari'ye ulus bilinci 

aĸēlamaya ­alēĸēr. 

Onlar ihanet edip yeniden saldēracaklar. Ķnsanlar ºlecek. 

Ama o zaman ºl¿mler intikam i­in deĵil bir ama­ i­in olacak. 

Bu ¿lke i­in olacak. Bir d¿ĸ¿n¿n eĵer bug¿n onlarēn gitmelerine 

izin verirsek onlar geri gelecek. O zaman elimizde b¿y¿k bir 

ordu olacak. Madhavgarh ordusu da elimizde olacak. Onlara 

Ķngilizlerin nasēl hileyle onlarē kºleleĸtirdiklerini anlatacaĵēz. O 

zaman ºlmeyeceĵiz. ķehit olacaĵēz! Bu d¿ĸ¿nceyi t¿m ¿lkede 

yayacaĵēz. Birilerinin bu adēmē atmasē gerekiyor. Kader bize 

bundan daha g¿zel nasēl bir fērsat verebilir ki? Baba, mesele ¿lke 

ile ilgili olursa sºz¿nden dºnmenin ne zararē olabilir ki? 

Ķngilizlerin yeniden hileye baĸvurmalarē ve Pindari ordusunu bir kez daha top 

ateĸine tutmaya ­alēĸmalarē Madhavgarh halkēnēn kendi racalarēna sērt ­evirmelerine 

sebep olur. Madhavgarh halkē, ordusu ve Pindari'nin birleĸmesi sonucu Ķngilizler yenilir. 

Raca Gyanendra kēlē­tan ge­irilir. Veer ise "Bir g¿n b¿t¿n Hindistan tek bayrak altēnda 

toplanacak." hayalleriyle ºl¿r. Filmin sonunda analiz edilen diĵer epik t¿rdeki Hint 

filmlerinde olduĵu gibi anlatēcē Veer'in (kahramanēn) kahramanlēĵēnēn ve fedak©rlēĵēnēn 

baĵēmsēzlēk s¿recindeki rol¿n¿ vurgular. Veer ise kendi oĵlu ĸeklinde hayata geri dºner. 

Buna gºre kahramanēn ºl¿m¿ bir baĸka kahramanēn doĵmasēyla sonu­lanmēĸtēr ve bu 

kahramanlar (g¿­l¿ erkek savaĸ­ēlar) Hint baĵēmsēzlēk m¿cadelesinde b¿y¿k rol 

oynamēĸlardēr. 

Sonu­ olarak Veer filmi "barbar" olarak nitelenen savaĸ­ē ve yaĵmacē bir Hintli 

topluluk ile Ķngilizler ve onlarla birlik olan krallēklarēn ­atēĸmalarēnē anlatmaktadēr. 

Hindistan'ēn sºm¿rgeleĸtirilmesinde en ºnemli etken olarak Ķngilizlerin krallēklarla 

birleĸmeleri ve eĵitim yoluyla Ķngiliz k¿lt¿r¿n¿ baĸta soylular olmak ¿zere Hint 
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toplumuna yaymalarē gºsterilmiĸtir. Ķngilizler kurnaz, g¿venilmez ve kaba kiĸiler olarak 

temsil edilirken; gºrg¿ kurallarē olmayan (sokaĵa idrarēnē yapan, t¿k¿ren, sarhoĸ olan) 

Pindariler ise cesur, g¿­l¿ ve sºz¿n¿n eri Hintlilerdir. Bunun yanēsēra filmde 

sºm¿rgecilikle olan m¿cadele b¿t¿n¿yle eril bir yapēda sunulur ve baĵēmsēzlēĵēn 

fedak©r, vatansever Hintli erkek kahramanlar yoluyla kazanēlacaĵē (ya da kazanēlmēĸ 

olduĵu) vurgulanēr. 

 

2.7.Madrasapattinam680 

Yºnetmen: A. L. Vijay 

Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Nirav Shah 

Yapēmcē: Kalpathi S. Aghoram 

Senaryo: A. L. Vijay 

Oyuncular:  Arya, Amy Jackson, Nassar, 

 Alexx O'Nell 

Yapēm Yēlē: 2010 

S¿re: 165 dakika 

T¿r: Dram, dºnem filmi, m¿zikal. 

¦lke:Hindistan 

 

2.7.1. Filmin Konusu 

Amy, Londra'da yaĸayan seksenli yaĸlarda bir kadēndēr. Kocasēnēn ºl¿m¿nden 

sonra beyninde bir pēhtē olduĵunu ve kēsa s¿re sonra ameliyat olmasē gerektiĵini 

ºĵrenir. Ameliyattan ºnce, eskiden tanēdēĵē birini bulmak i­in Hindistan'a gitmek ister. 

Ailesinin karĸē ­ēkēĸēna raĵmen torunu Catherine, b¿y¿k annesine yardēmcē olur. 

Catherine ile birlikte Hindistan'a giden Amy'nin elinde aradēĵē kiĸinin fotoĵrafēndan 

baĸka bir ĸey yoktur. Fotoĵraftaki gen­ ve yakēĸēklē bir Hintlidir. Amy'nin amacē 

fotoĵraftaki Parithi'nin kendisine verdiĵi bir kolyeyi iade etmektir. Kolye Parithi'nin 

annesinden yadig©rdēr ve nesilden nesle aktarēlmaktadēr. Bu nedenle Amy, kolyenin 

kendi hakkē olmadēĵēnē d¿ĸ¿nmektedir. 

                                                           
680 Madras ķehri 

- Resim42- 
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Flashbacklerle ilerleyen filmde 1945 yēlēna, Amy'nin gen­ bir kēzken Hindistan'ēn 

Madras ĸehrine ilk kez geliĸine dºn¿l¿r. Gen­ ve g¿zel olan Amy, valinin kēzēdēr. 

Hindistan ve Hint k¿lt¿r¿ne b¿y¿k bir ilgi duyan Amy, terc¿man Nambi'nin de 

yardēmēyla Madras'ē gezerek fotoĵraflar ­eker. Bu sērada nehir kenarēnda ­amaĸēr 

yēkayarak ge­inen bir toplulukla tanēĸēr. Babasē, ­amaĸērcē topluluĵun evlerini yēktērmak 

ve bir golf sahasē a­mak istemektedir. Bu nedenle ­amaĸērcēlar ve Ķngiliz g¿­leri 

arasēnda ­atēĸmalar yaĸanmaktadēr. Amy, bu insanlarla yakēnlaĸēr ve aralarēndan biri 

olan -aynē zamanda g¿reĸ­i- Parithi'ye ©ĸēk olur. ¢ift, bir s¿re birbirlerinin dilini 

anlamadan gºr¿ĸ¿rler. Ge­en aylar i­erisinde Parithi Ķngilizce, Amy ise Hint­e 

ºĵrenmeye baĸlar. 

Ķki yēl sonra Madras ĸehrinde baĵēmsēzlēk i­in protestolar ve ĸiddet eylemleri 

b¿y¿k ºl­¿de artmēĸtēr. Bu kargaĸa i­erisinde Amy, komiser William Ellis ile zorla 

evlendirilmek istenmektedir. Parithi yakalanarak iĸkence gºr¿r, Amy ise Londra'ya 

gºt¿r¿lmeye ­alēĸēlēr; ancak ­ift, ka­mayē baĸarēr. Baĵēmsēzlēĵēn kazanēlacaĵē ve 

h¿k¿metin deĵiĸeceĵi 14 Aĵustos 1947 tarihinden bir g¿n ºnce vali, Amy ve Parithi'nin 

gºr¿ld¿kleri yerde vurulmalarē ĸeklindeki son emrini verir. Amy ve Parithi gece 

boyunca polislerden ka­ar ve sonunda bir saat kulesine saklanērlar; ancak yerleri 

Amy'nin niĸanlēsē William Ellis tarafēndan keĸfedilir. William Ellis ve Parithi arasēnda 

ge­en ­atēĸma sonrasēnda Ellis, kuleden d¿ĸerek ºl¿r. Amy, yaralanan Parithi ile nehir 

yoluyla ka­maya ­alēĸēr. Polislere yakalanacaklarēnē fark edince Parithi'yi bir can 

simidine baĵlayarak nehre salar ve tek baĸēna teslim olur. 

2010 yēlēnda Amy, uzun ­abalardan sonra Parithi'nin izini bulur. Duraiyamma 

(Ķngiliz kadēnlara kibarca hitap etmek i­in kullanēlan bir sºzc¿k) isimli bir dernekte 

fakirlere ev, eĵitim ve saĵlēk hizmetleri saĵlanmaktadēr. Ge­miĸte yoksul halka yardēm 

etmeyi ve bu olanaklarē sunmayē dilemiĸ olan Amy, derneĵin baĸkanēnēn Parithi 

olduĵunu ºĵrenir. Hi­ evlenmemiĸ olan Parithi'nin ofisinin duvarlarēnda Amy'nin resmi 

ve ­ektiĵi fotoĵraflar asēlēdēr. Ancak Parithi yēllar ºnce ºlm¿ĸt¿r. Amy, Parithi'nin 

derneĵin bah­esinde yer alan mezarēna gider. Kolyenin artēk kendisine ait olduĵunu 

sºyler ve ºl¿r. Amy ve Parithi'nin ruhlarē baĸka bir d¿nyada bir araya gelir. 
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2.7.2. Karakterler 

Ķngilizler: Filmdeki Ķngiliz karakterlerin en ºnemlileri Amy Wilkinson, babasē 

Madras Valisi, ismi belirtilmeyen ¿vey annesi ve niĸanlēsē komiser William Ellis ile 

diĵer polis memurlarēdēr. Filmin 2010 yēlēnda ge­en bºl¿mlerinde ise Amy'nin ­ocuklarē 

ve Catherine ismindeki torunu yer almaktadēr. 

Hintliler:  Ilam Parithi, ­amaĸērcēlēk yaparak ge­inen fakir bir topluluĵun ¿yesidir. 

Aynē zamanda g¿reĸ sporuyla ilgilenen gen­, cesur ve g¿­l¿d¿r. Ayyakannu, Parithi'nin 

g¿reĸ hocasēdēr. Parithi'nin tek yakēnē on beĸ yaĸlarēndaki kēz kardeĸi Selvi'dir. 

Parithi'nin arkadaĸlarē, Ķngilizleri ¿lkeden ­ēkarmak i­in yapēlan eylemlerde yer 

almaktadērlar. Parithi ve Amy'nin ka­malarēna yardēmcē olduklarē i­in iĸkence gºr¿rler. 

Nambi ise Ķngilizler i­in ­alēĸan bir terc¿mandēr. Bu karakterlerin dēĸēnda filmde 

Ķngilizleri protesto eden ­ok sayēda Hintli eylemcinin, gazetecinin ve fakir ­amaĸērcē 

topluluĵunun ¿yelerinin gºr¿nt¿lerine yer verilmiĸtir. Filmin 2010 tarihinde ge­en 

bºl¿mlerinde ise Amy ve Catherine'in Parithi'yi aramasēna yardēmcē olan Murali ve 

2000'li yēllar Hindistan'ēnda eski Madras yeni Chennai ĸehrinde yaĸayan ­ok sayēda 

Hintlinin gºr¿nt¿lerine yer verilmiĸtir. 

 

2.7.3.Filmin Analizi  

Flashbacklerle ilerleyen Madrassappattinam filmi, biri 2010 yēlēnda diĵeri 1945-

47 aralēĵēnda Madras ĸehrinde (g¿n¿m¿z¿n Chennai ĸehri) ge­en birbirine baĵlē iki 

ºyk¿den oluĸmaktadēr. Birinci ºyk¿de, ameliyat olmasē gereken seksenli yaĸlardaki 

Amy Wilkinson'un Hindistan'daki ilk aĸkēnē aramasē; ikinci ºyk¿de ise Amy ve Hintli 

Parithi'nin baĵēmsēzlēk s¿recindeki Hindistan'ēn ­alkantēlē siyasi ortamēnda filizlenen 

aĸklarē anlatēlmaktadēr. Filmde Hintli bir erkek ve Ķngiliz bir kēzēn imk©nsēz aĸkēnēn 

fonunda baĵēmsēzlēĵēn eĸiĵindeki Hindistan'ēn siyasi yapēsēna iliĸkin ipu­larēna yer 

verilmiĸtir. Bunlarēn dēĸēnda film, yalnēzca sºm¿rgeci Ķngiliz ve sºm¿rgeleĸtirilen Hintli 

karakterler arasēnda deĵil eski (sºm¿rge altēnda) ve yeni (baĵēmsēzlēk sonrasē) Hindistan 

arasēnda karĸēlaĸtērma yapmasē a­ēsēndan analiz edilen diĵer filmlerden ayrēlmaktadēr. 
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2.7.3.1. Sºm¿rgeci Temsilleri 

Madrassappattinam filminde sºm¿rgeci Ķngiliz erkek karakterler, analiz edilen 

diĵer filmlerde olduĵu gibi, duygudan yoksun ve ĸiddete meyilli kiĸiler olarak 

sunulmuĸlardēr. Amy Wilkinson'un niĸanlēsē Komiser William Ellis, Lagaan filmindeki 

Andrew Russell'a, Mangal Pandey: The Rising filmindeki Hawson'a ve Veer filmindeki 

James Fraser'a benzer ĸekilde sºm¿rgeci Ķngilizlere yºnelik t¿m olumsuz stereotipleri 

sergileyen bir karakter ĸeklinde karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Ellis, kendini beĵenmiĸ, zorba 

ve bencil bir Ķngiliz'dir. Hintlileri aĸaĵēlar; onlara ĸiddet ve hatta iĸkence uygulamaktan 

­ekinmez. Uyguladēĵē iĸkence yºntemleriyle, zorbalēk bakēmēndan diĵer filmlerdeki 

Ķngiliz karakterlerin ºn¿ne ge­mektedir. Hintli direniĸ­ileri konuĸturmak i­in onlarē 

baĵlayarak kafalarēna vurmak, baĸ aĸaĵē sarkētmak ve tekmelemek gibi ­eĸitli 

yºntemleri olan Ellis, iĸkencelerden b¿y¿k zevk almaktadēr. Ellis'in iĸkenceleri bunlarla 

da sēnērlē deĵildir. Eylemcileri atēĸ poligonundaki hedeflere baĵlatmakta, onlarē ºnce 

korkutmakta, daha sonra ise baĵlarēndan kurtulup ka­malarēnē saĵlamaktadēr. Bir av 

hayvanē gibi oynadēĵē Hintli direniĸ­iler arkadaĸlarēnēn cesetlerinin y¿zd¿ĵ¿ bir havuza 

d¿ĸmekte, oradan kurtulmaya ­alēĸērken elektrik akēmēna kapēlarak ºlmektedirler. Ellis, 

bu manzarayē i­kisini yudumlayarak izleyecek kadar kana susamēĸ biri ĸeklinde 

betimlenmiĸtir. Ellis'in bir diĵer ºzelliĵi Hint baĵēmsēzlēk m¿cadelesine inanmamasē ve 

"Asla kazanamayacaklarē baĵēmsēzlēklarē i­in protesto ediyorlar. Aptallar." sºzleriyle 

protestocularē aĸaĵēlamasēdēr. Ķngiliz sºm¿rge ĸiddetinin temsili olan bu "kana susamēĸ" 

karakter, filmin sonunda Parithi tarafēndan ºld¿r¿lerek cezalandērēlēr. Ellis'in, 

baĵēmsēzlēĵēn kazanēlacaĵē ve h¿k¿metin deĵiĸeceĵi g¿nden saatler ºnce kent 

merkezindeki bir saat kulesinden aĸaĵē atēlarak ºld¿r¿lmesi tesad¿f deĵildir. Ellis'in 

ºld¿r¿ld¿ĵ¿ bu sahnede mek©n olarak kullanēlan saat kulesi, bir devrin Hintlilerin 

lehine kapanmasēnē, Ķngiliz sºm¿rgeciliĵinin ve ĸiddetinin tarihe karēĸmasēnē  temsil 

- Resim43- - Resim44- 
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etmektedir. Yine bu sahnede -Gandhi h¿manizminin aksine- ĸiddete ĸiddetle karĸēlēk 

verilmesinden yana bir tavēr olduĵu dikkati ­ekmektedir. 

Filmdeki diĵer Ķngilizler de William Ellis gibi Hintli d¿ĸmanēdērlar. Onlarē insan 

olarak gºrmemekte ve zarar vermekten ­ekinmemektedirler. Kēsacasē Fanon'un ifade 

ettiĵi gibi Avrupa'nēn uygarlēk gºt¿rd¿ĵ¿n¿ iddia ettiĵi sºm¿rge d¿nyasē zul¿m ve 

ĸiddetin yaĸandēĵē bir d¿nya ĸeklinde betimlenmiĸtir. Fanon'a ve aynē zamanda filme 

gºre ĸiddet, sºm¿rge tebaanēn evlerine ve zihinlerine taĸēnmaktadēr.681 ¥rneĵin; 

Amy'nin babasē vali, zevki uĵruna ­amaĸērcē Hintlilerin yaĸam alanlarēnē yēktērēp bir 

golf sahasē yaptērmak arzusundadēr. Hintlilerin yalvarmalarē ve ­eĸitli dilek­eler 

yazmalarē, valinin kararēnē deĵiĸtirmesinde etkili olmamēĸtēr. Vali i­in Hintliler, 

"yºnetilmeye muhta­ ve barbar" kiĸilerdir; kendisi ise bu gºrevi ¿stlenmiĸ bir 

yºneticidir. Buna uygun olarak Hintlilerin baĵēmsēzlēklarēnē kazanacaklarē tarihte, hi­bir 

duygusal baĵ kurmadēĵē ¿lkeden ayrēlmak kararēndadēr. Bu kararēnē "Burasē bizim 

evimiz deĵil. Biz buraya yºnetmek i­in geldik. ķimdi gidiyoruz. Baĵēmsēzlēklarēnēn 

ardēndan bir dakika bile burada kalmayacaĵēz." sºzleriyle dile getirir. Kēzē Amy'i 

William Ellis ile zorla niĸanlayan vali, ºz kēzēnēn bir Hintliyle beraber olduĵunu 

gºrmektense ºlmesini tercih edecek kadar da acēmasēzdēr. Buna uygun olarak Ķngiliz 

yºnetiminin son g¿n¿nde verdiĵi son emir, ka­ak ­iftin gºr¿ld¿kleri yerde vurulmalarē 

ĸeklinde olur. Vali'nin karēsē olan Amy'nin ¿vey annesi de validen ve diĵer Ķngilizlerden 

farklē deĵildir. Amy'nin William Ellis ile evlenmesi ve Parithi ile ka­mamasē i­in 

elinden gelen her ĸeyi yapar. ¥te yandan filmin g¿ncel bºl¿m¿nde, -her ne kadar bu 

sahnelerde yer alan Ķngiliz karakterleri yalnēzca Amy ve ailesi oluĸtursa da- artēk 

sºm¿rgeci konumunda olmayan Ķngilizlere iliĸkin olumsuz bir bakēĸ a­ēsēna yer 

verilmediĵi sºylenebilir. Bu bakēmdan filmdeki ­atēĸma, Hint ve Ķngiliz ­atēĸmasēndan 

­ok sºm¿rgeleĸtirilen ve sºm¿rgeci ­atēĸmasē ĸeklinde yorumlanmalēdēr. 

Filmin baĸkarakterlerinden Amy Wilkinson, tēpkē Lagaan filmindeki Elizabeth ya 

da Mangal Pandey: The Rising filmindeki Emily Kent karakterleri gibi Hint yaĸam 

ĸekline ilgi duyan, Hint dili, k¿lt¿r¿ ve geleneklerinden etkilenen bir karakter ĸeklinde 

betimlenmiĸtir. Gen­ ve g¿zel olan Amy, Madras ĸehrinde olduk­a l¿ks bir yapē olan 

                                                           
681 Fanon, Yery¿z¿n¿n Lanetlileri, s.44 
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valilik binasēnda ikamet etmektedir. Bu yapē, Batē tarzē konforun somut bir ºrneĵi 

olarak tasarlanmēĸtēr. Sēk sēk balolarēn ve eĵlencelerin d¿zenlendiĵi valilik, pahalē 

mobilyalarla, b¿y¿k avizelerle, sanat eserleriyle, saten kumaĸ ve perdelerle dºĸelidir. 

Davetliler son derece ĸēk olup kadēnlarēn m¿cevherleri Ķngilizlerin/sºm¿rgecilerin 

zenginliklerini gºzler ºn¿ne serer niteliktedir. T¿m bu ºzellikleriyle Ķngilizlerin yaĸam 

alanlarē ve yaĸam ĸekilleri olduk­a fakir olan Hintli topluluklara b¿t¿n¿yle tezat 

oluĸturmaktadēr. Buna karĸēn Amy'nin, ĸehrin Hintlilerin yaĸadēĵē diĵer bºlgelerini 

gezip gºrmek gibi bir hevesi vardēr. Bu nedenle terc¿manē Nambi ve hoĸlandēĵē gen­ 

olan Parithi'den yardēm ister. Amy'nin bu geziler sērasēnda fillerden, yēlan 

dans­ēlarēndan, nehirdeki gezintilerden, akrobatlardan, kuklacēlardan, tapēnak ve 

ayinlerden ve dolayēsēyla k¿lt¿rden etkilenmesi ĸaĸērtēcē deĵildir. Hintli kesim ile 

yakēnlaĸtēk­a onlarēn sorunlarēyla da ilgilenmeye baĸlar. Eĵitim, barēnma ve saĵlēk 

sorunlarēnēn farkēna varēr; golf alanē projesi i­inde kalan alanēn yēktērēlmamasē i­in ­aba 

harcar. ¥te yandan karakterin, sefalet i­inde yaĸayan ­amaĸērcē topluluĵa olan yakēnlēĵē 

yalnēzca Parithi'ye karĸē olan duygularēyla sēnērlē tutulmuĸtur. Amy, s¿regelen 

­atēĸmalar, protesto ve eylemlerle ilgili deĵildir. Siyasi konularda tartēĸmaya girdiĵi, 

soru sorduĵu bir sahneye yer verilmemiĸtir. Bu bakēmdan Amy'nin Hindistan'a olan 

baĵlēlēĵēnēn oryantalist bir yakēnlēk ve aĸkla sēnērlē tutulduĵunu; sºm¿rgeci siyasetine 

karĸē herhangi bir tepki i­inde olmadēĵē ileri s¿r¿lebilir. Analiz edilen diĵer filmlerde 

olduĵu gibi Ķngiliz kadēn ­oĵu kez sºm¿rgeci ĸiddetle iliĸkilendirilmese ve 

sºm¿r¿lenden yana gibi gºz¿kse de sonunda her iki topluluktan da uzaklaĸarak 

yalnēzlaĸmaktadēr. Bu filmlerdeki Ķngiliz kadēn karakterler, hi­bir siyasi tartēĸmanēn 

i­inde olmayan, giyim ve kuĸamlarēyla nostaljik unsurlarla bezeli arzu nesneleri 

ĸeklinde yorumlanabilirler. 

 

2.7.3.2. Sºm¿rgeleĸtirilen Temsilleri 

Madrasappattinam'daki Hintli karakterlerin b¿y¿k bºl¿m¿n¿ nehir kenarēnda 

yaĸayan ve ­amaĸērcēlēkla ge­inen topluluk ile ĸehir merkezindeki protestocu ve 

eylemciler oluĸturmaktadēr. Filmin 1945-47 yēllarēnda ge­en bºl¿mlerinde, gelir d¿zeyi 

d¿ĸ¿k Hintlilerin olduk­a kºt¿ koĸullarda yaĸamlarēnē s¿rd¿rd¿kleri vurgulanmēĸtēr. 
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¢amaĸērcē topluluk, i­erisinde yatak, ocak ve birka­ kap kacaktan baĸka eĸya 

bulunmayan tek odalē ve tek katlē kerpi­ evlerde yaĸamaktadēr. Eĵitim ve saĵlēk hizmeti 

alabilmelerinin hi­bir yolu yoktur. ¢ocuklarēna kendileri eĵitim vermekte, okuma ve 

yazma ile para birimlerini ºĵretmektedirler. Tek gelirleri ­amaĸērcēlēktēr. Kadēn ve 

erkekler nehir kenarēnda hep birlikte ­amaĸēr yēkarlar, ­amaĸērlarē asarak kuruturlar, 

¿t¿lerler ve eĸekler yardēmēyla sahiplerine ulaĸtērarak ge­inirler. Zor yaĸam koĸullarēna 

raĵmen bir arada olmalarēndan ºt¿r¿ mutlu olduklarē vurgulanmēĸtēr. Birlikte 

sºyledikleri ĸarkēnēn sºzleri ĸºyledir: 

Ķĸimizi g¿n batēmēna kadar bitireceĵiz. 

Ah bulutlar! ķimdi yaĵmur yaĵmasēn. 

G¿n batēmēnda sizi tekrar ­aĵēracaĵēz. 

Buckhingham Kanalē bizim tapēnaĵēmēzdēr. 

Yaĸamak i­in ­amaĸēr yēkarēz. 

Ķĸimizi g¿n batēmēna dek bitirmeliyiz. 

G¿neĸ parladēĵēnda ­amaĸērlarēmēzē kurutacaĵēz. 

¢ok fazla ­amaĸēr taĸēyan eĸekler gibi biz de yaĸamēn y¿k¿n¿ sērtlarēz. 

¢amaĸērcēnēn yaĸamē tanrēnēnkine benzer. 

Biz de g¿nah boh­alarē taĸēyoruz. 

Pislikle yaĸamamēza raĵmen zihinlerimiz temiz. 

Gºky¿z¿ kadar saflar. 

Ne paramēz ne de dolandērēcēlēĵēmēz var. 

Gºsteriĸ yapmayēz. 

Bu y¿zden ne kaybēmēz ne de acēmēz vardēr. 

Hi­ okula gitmedik. 

Deneyimlerimizle ºĵrendik. 

Bu nedenle bir endiĸemiz yoké 

Filmin giriĸ bºl¿m¿nde sºylenen bu ĸarkēda, topluluĵun g¿nl¿k hayatē ve yaĸam 

koĸullarē hakkēnda bilgi verilmektedir. Madrasappattinamôēn Hintli karakterleri 

fakirdirler ve zor koĸullar altēnda yaĸamlarēnē s¿rd¿rmeye ­alēĸmaktadērlar. Buna karĸēn 

aralarēndan bazēlarē ĸehirde s¿regelen protestolara d©hil olabilmektedir. Filmde Hintli 

protestocularēn ve eylemcilerin, baĵēmsēzlēk m¿cadelesi i­erisinde yer alan Hintli ºnder 

ve siyaset­ilere b¿y¿k saygē duyduklarē her fērsatta vurgulanmēĸtēr. ¥rneĵin; 

Ayyakannu, yēkēm kararēna karĸē Ķngilizlere yalvarma d¿ĸ¿ncesinde olan arkadaĸlarēna 

"Netaji'nin doĵduĵu topraklarda olarak neden korkmamēz gerekiyor?"diye sormaktadēr.  

Ayakkannu'nun "Netaji" yani ºnder sºzc¿ĵ¿yle kastettiĵi kiĸi Hint baĵēmsēzlēk 

hareketinin liderlerinden -Netaji lakaplē- Subhas Chandra Bose'dan baĸkasē deĵildir. 
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Bose, yalnēzca bir s¿re Kongre Partisi'nin baĸkanlēĵēnē yapmamēĸ, aynē zamanda "Bana 

kanēnēzē verirseniz size ºzg¿rl¿k getiririm." sloganēyla radikal eylemler de 

ger­ekleĸtirmiĸtir.682 ¥te yandan ºzellikle orta yaĸ ¿st¿nde ve ailelerini ge­indirmek 

zorunda olan karakterlerin, baĵēmsēzlēktan ­ok ge­im kaygēsē i­inde olduklarē 

vurgulanmēĸtēr. ¥rneĵin; postane bombalama eylemini ger­ekleĸtiren oĵlunun 

tutuklandēĵēnē ºĵrenen yaĸlē adam, "Baĵēmsēzlēk da neymiĸ? Baĵēmsēzlēk bize yiyecek 

sunacak mē? Oĵlum ­alēĸēp bize 

baktēĵē i­in mutluydum. Gelinim 

doĵum yaparken ºld¿. Oĵlum hapse 

atēldē. ķimdi ­ocuĵunu yanēmda 

taĸēyarak ­amaĸēr yēkamaya o kadar 

yolu nasēl gideceĵim? En ºnemli ĸey 

yemektir. Toprak ve baĵēmsēzlēk 

sonra gelir." ĸeklinde konuĸur. 

Filme gºre bu dºnemde sºm¿rgeciler ve sºm¿rgeleĸtirilenler arasēndaki ekonomik 

u­urum, enerjilerinin ­ok b¿y¿k bir bºl¿m¿n¿ karēn tokluĵuna ­alēĸmak i­in kullanan 

Hint kesiminin b¿y¿k bºl¿m¿n¿n, baĵēmsēzlēk m¿cadelesine destek vermesine engel 

oluĸturmuĸtur. 

Filme gºre 1940'larēn ikinci yarēsēnda, Madras ĸehrinde her g¿n ­ok sayēda eylem 

ve protesto ger­ekleĸtirilmektedir. Amy ve Partihi ĸehirde gezerlerken ­oĵu kez bu 

protestolara tanēklēk ederler. Bu eylemlerin bazēlarē diĵerlerine gºre daha fazla ĸiddet 

i­ermektedir. ¥rneĵin; Parithi ve arkadaĸlarē bir sabah Buckhingham Kanalē ¿zerindeki 

bir kºpr¿den ge­en birka­ otomobili durdurmuĸlar ve ­ok sayēda Ķngiliz subayē 

ºld¿rm¿ĸlerdir. Eylemin amacē, golf sahasē i­in ­amaĸērcēlarēn yaĸam alanlarēnēn 

yēkēlmasē kararēna karĸē gºzdaĵē vermektir. Ancak Parithi, bu subaylarla seyahat eden 

Amyôe zarar vermekten ka­ēnmēĸtēr. Parithiônin bu davranēĸē arkadaĸlarē tarafēndan 

yadērganmēĸtēr. Parithi, kadēnlara ĸiddet uygulamayē doĵru bulmadēĵēnē anlatmak i­in 

"Onlarla (Ķngilizlerle) aramēzda hi­ farklēlēk yok mu?" diye sormuĸ; arkadaĸlarēnēn 

cevabē ise "Var. Onlar insanlarē yºnetiyorlar. Bizler kºleyiz. Kadēnlarē bērak 

rahimlerdeki bebekler bile bizim d¿ĸmanēmēzdēr." ĸeklinde olmuĸtur. Bir baĸka sahnede 

                                                           
682 Jaiswal, s.33 

-Resim 45- 



 
 

283 
 

bir postane bombalanmēĸ ve ¿zerinde  "¦lkemizi yºneten Britanya Ķmparatorluĵunu 

uyarērēz. Bir ay i­inde t¿m kuruluĸlarēnēzē ¿lkemizden kaldēracak ve ¿lkenize geri 

dºneceksiniz. Aksi takdirde postaneler, tren istasyonlarē ve diĵer kamusal alanlar 

bombalanacaktēr. Hindistan adēna yemin ederiz." yazan k©ĵētlar ĸehrin sokaklarēna 

yayēlmēĸtēr. 

Filmde, ĸiddete ĸiddetsizlikle karĸēlēk verme gibi Gandhici yaklaĸēmlara yer 

verilmediĵi a­ēktēr. Subaylarē ºld¿ren, postaneleri bombalayan eylemciler g¿­l¿ ve 

cesur karakterler olarak karĸēmēza ­ēkmēĸtēr. Ayyakannuônun Netajiôye duyduĵu 

hayranlēĵa benzer ĸekilde bu karakterler ve diĵer protestocular, film boyunca ­eĸitli 

sahnelerde baĵēmsēzlēk hareketinin ºnderlerinin isimlerini haykērarak sloganlar atarlar.  

Postane patlamasē sērasēnda "¢ok yaĸa Bhagat Singh. ¢ok yaĸa Rajaji. Ana vatana 

ºzg¿rl¿k!" sloganlarē atēlēr. Bhagat Singh, 1920'li yēllarēn sonlarēnda polis memurlarēnē 

ºld¿rmek ve meclisi bombalamak gibi eylemlerin ardēndan idam edilen bir 

eylemciyken683 Rajaji ise Nehru'nun desteĵiyle Batē Bengal'in ilk valisi olan 

Chakravarti Rajagopalachari'dir.684 Filmde ­eĸitli sahnelerde duyulan diĵer sloganlar 

arasēnda ise "¢ok yaĸa Mahatma Gandhi!ò ñ¢ok yaĸa Kamarajar! (Kumarasami 

Kamaraj)ò, ñ¢ok yaĸa Sathya Moorthyò ve ñ¢ok yaĸa Aacharya!" gelmektedir. Bu 

kiĸilerin hepsi Hint Baĵēmsēzlēk M¿cadelesi i­erisinde yer edinmiĸ ºnemli 

siyaset­ilerdir. ¥yleyse filmde farklē ideolojik gºr¿ĸleri de olsa baĵēmsēzlēk amacēnda 

birleĸen ºnderlerin t¿m¿ne saygē gºsterildiĵi ¿zerinde durulmuĸtur. 

Madrasappattinam filminin olumsuz stereotiplerle sunulan karakterleri 

Ķngilizlerdir. Ķngilizlerin yanēnda ve emrinde ­alēĸanlar da d©hil olmak ¿zere Hintlilerin 

b¿y¿k bºl¿m¿ en azēndan sempatik kiĸilerdir. Hi­biri, baĵēmsēzlēk m¿cadelesinde 

Ķngiliz saflarēnda yer almamaktadēr. Ķngilizler i­in ­evirmenlik yapan, beĸ dil bildiĵini 

vurgulayan ve alt sēnēftan Ķngilizleri zaman zaman k¿­¿msemesiyle Ķngiliz yanlēsē aydēn 

Hintli kesimi temsil eden Namib bile, Hintli protestoculara hakaret eden William Ellis'i 

onaylamadēĵēnē ifade eden mimikler yapar. Namib, her ne kadar Ķngiliz desteĵiyle 

ge­iniyor olsa da, Ķngilizlerin ¿lkeden ayrēlmalarēnē olumsuz bir geliĸme olarak 

gºrmemektedir. Benzer ĸekilde William Ellisôin emri altēnda ­alēĸan Hintli polis 

                                                           
683 Lamont, s.6,7 
684 https://en.wikipedia.org/wiki/c._rajagopalachari#ēndian_ēndependence_movement (1.3.2016) 
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memuru da Parithi ve Amyônin ka­masēna gºz yumarak Ķngiliz yºnetiminin yerine 

gelecek olan Hint yºnetiminin yanēnda duracaĵēnēn sinyallerini vermiĸtir. Sonu­ olarak 

filmde -Lagaan filminde olduĵu gibi- Hindistan'ēn t¿m kesimlerinin baĵēmsēzlēk 

amacēna uygun olarak birleĸtiĵinin altē ­izilmektedir. 

Filmin baĸ karakteri Parithi, Mangal Pandey ve Bhagat Singhôden farklē olarak 

kurmaca; Veerôden farklē olarak epik olmayan bir ºyk¿n¿n kahramanē ĸeklinde 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Parithi, eĵitimi olmayan, fakir bir ­amaĸērcēdēr. Yēkanan 

­amaĸērlarē eĸeklere y¿kleyerek ĸehre daĵētēlmasē gºrevinde ­alēĸēr. Diĵer ­amaĸērcēlar 

gibi tek gºz bir odadan oluĸan 

neredeyse eĸyasēz evinde kardeĸi 

Selvi ile yaĸamaktadēr. Yokuĸ aĸaĵē 

kayan bir arabayē elleriyle 

durdurabilecek kadar g¿­l¿ olan 

Parithi aynē zamanda g¿reĸ sporuyla 

ilgilenmektedir. Kēsa ĸortlarla 

dºv¿ĸt¿ĵ¿ sahnelerde  atletik v¿cudu ve mask¿lenliĵi ºn plana ­ēkarēlēr.  Kendisine 

meydan okuyan William Ellisôi yenilgiye uĵratarak komĸularēnēn evlerinden 

atēlmalarēnēn ºn¿ne ge­mesi;  baĸēna doĵrultulan tabancaya gºz¿n¿ bile kērpmadan 

karĸēlēk vermesi; t¿rl¿ iĸkencelere raĵmen en ufak bir yakarēĸta bulunmamasē; 

direniĸ­iler i­in kurulan iĸkence parkurunda ­ēplak elleriyle beĸ, altē Ķngilizôi ºld¿rmesi 

gibi sahnelerle Parithiônin g¿c¿ ve cesareti tekrar tekrar vurgulanmēĸtēr.  Amy de 

Parithiônin bu ºzelliklerinden hoĸlanēr; bu y¿zden de ona ñcesur adamò ĸeklinde hitap 

eder. Parithi, filmde adeta sºm¿rge Hindistanôēnēn son (modern) kahramanē ĸeklinde 

sunulmaktadēr. Amy'nin hayalini i­eren sahnede zērhlar i­erisindeki gºr¿n¿m¿yle 

kahraman imgesi gºrsel olarak da tamamlanēr. Bu sahnelerde Parithi, Veer filmindeki 

Veer karakterini anēmsatmaktadēr. ¥te yandan Ķngilizlerden nefret etmesine ve onlarēn 

haksēzlēklarēna tepki gºstermesine karĸēn Parithiônin, Veer ya da Pandey gibi bir 

baĵēmsēzlēk savaĸ­ēsē olduĵunu sºylemek g¿­t¿r. Parithiônin asēl amacē baĵēmsēzlēktan 

ziyade Amy ile ka­mak ve evlenmektir. Madrasappattinam filminde iki farklē dilden, 

ērktan ve sēnēftan insanēn bir araya gelemeyiĸinin h¿z¿nl¿ hik©yesi, Hindistanôēn 

baĵēmsēzlēk m¿cadelesi fonunda anlatēlmaktadēr. Bu hik©yeyi ºrneĵin Titanikôin 

-Resim 46- 
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batēĸēndan ºnceki son g¿nler gibi farklē bir zaman ve mek©na uyarlamak zor 

olmayacaktēr. 

Madrasappattinamôēn bir diĵer ºnemli ºzelliĵi ve analiz edilen diĵer filmlerden 

farkē postkolonyal (filmin ­ekildiĵi 2010 tarihi) Hindistan temsiline de yer verilmiĸ 

olmasēdēr. Flashforward sahnelerde Amy karakterinin yaĸlēlēĵē g¿n¿m¿z Hindistanôēnda 

Parithiôyi ararken 1947 ve 2010 yēllarē Hindistanôē arasēndaki farklēlēklar da seyirciye 

sunulur. Ge­miĸ ve ĸimdiki zaman gºr¿nt¿lerinin i­ i­e ge­tiĵi planlarda bu 

karĸēlaĸtērma daha da belirginleĸmektedir. Bu sahnelerde Hintli liderlerin ºv¿lmesi; 

Parithi ve Veer gibi kahramanlara abartēlē ya da insan¿st¿ ºzellikler y¿klenmesinden 

farklē olarak, nesnel ve eleĸtirel bir tavēr hissedilmektedir. Ķngiliz esaretinden 

kurtulunmasēndan altmēĸ yēldan fazla bir zaman sonra eski Madras ĸehrinin fakir 

bºlgeleri (Parithiônin kurduĵu dernekler dēĸēnda) h©l© deĵiĸmemiĸ ve geliĸmemiĸtir. 

Nehir kokmaktadēr; ­ºpler etrafa sa­ēlmēĸtēr; fakir ve eĵitimsiz ­ocuklar ise sokaklarda 

baĸēboĸ dolaĸmaktadēr. Nehir kenarēnda ­amaĸērcēlēk yaparak ge­inen topluluklarēn 

yaĸadēklarē mahallelerde bile b¿y¿k bir deĵiĸim olmamēĸtēr. Ķngilizler, artēk Hintlilerin 

gºz¿nde onlara para kazandēracak turistlerden baĸka anlam ifade etmemektedirler. Bu 

ºzeleĸtiride, Hindistanôēn uzun sºm¿r¿ yēllarēnēn etkisinden h©l© kurtulamamēĸ 

olduĵuna ve sosyo ekonomik a­ēdan eĸit bir geliĸim gºsteremediĵine iĸaret 

edilmektedir. 

 

2.8. Analizlerin Deĵerlendirilmesi 

Ķncelenen yedi son dºnem Hint filminde aĸaĵēda sēralanan bulgularla 

karĸēlaĸēlmēĸtēr: 

-Resim 47- -Resim 48- 
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Ķncelenen kolonyal Hindistan konulu Hindistan yapēmē tarihsel -kurmaca filmler, 

1857 ve1947 yēllarē aralēĵēnda ge­mektedir. Filmlerin ¿­¿ 19. y¿zyēlēn ikinci yarēsēnē, 

dºrd¿ ise 20. y¿zyēlēn ilk yarēsēnē konu almaktadēr.  

Bu yedi tarihsel Hint filminin tarihsel kiĸilerin yaĸadēklarē tarihsel olaylarē; 

tarihsel kiĸiliklerin yaĸadēĵē kurmaca olaylarē ya da kurmaca karakterlerin tarihin belirli 

bir dºneminde (kolonyal dºnem) yaĸadēklarē kurmaca olaylarē konu aldēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. 

Filmlerin ¿­¿ biyografi t¿r¿ndedir. Diĵer dºrd¿ ise tarihsel t¿rde kurmaca yapēmlardēr. 

Analiz edilen filmlerin beĸinde ºyk¿, bir anlatēcē tarafēndan anlatēlmaktadēr. Bu 

durum Doĵunun sºzl¿ edebiyat geleneĵiyle ve anlatēcēnēn seyirciyi ikna etmekte etkili 

bir unsur olmasēyla iliĸkili olabilir. Filmlerde anlatēcēlar Hint­e konuĸan orta yaĸlē bir 

erkek sesi ĸeklinde karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Anlatēcēnēn kimliĵi belirsiz olsa da cinsiyeti 

sºm¿rgeciliĵin erkeklikle iliĸkilendiren filmlerin sºylemiyle ºrt¿ĸ¿r niteliktedir. Ķki 

filmin sonunda, ger­ek fotoĵraf ve gºrsellere baĸvurulmasē dager­eklik duygusunu 

g¿­lendirmeye yºneliktir. Dans ve m¿zik filmlerin olmazsa olmazlarēdēr. Altē filmde en 

az bir danslē ya da ĸarkēlē sahneye yer verildiĵi dikkati ­ekmektedir. 

Analiz edilen yedi filmin altēsēnēn baĸ karakterlerini Hintli erkekler 

oluĸturmaktadēr. Yedinci film olan Before the Rains ise ortak yapēm olmasē dolayēsēyla 

Hintli ve Ķngiliz iki baĸkarakter i­ermektedir.  

Hintli erkek baĸkarakterlerin son derece mask¿len kiĸiler olduklarē dikkati 

­ekmektedir. Filmlerin altēsēnda, baĸkarakterler m¿mk¿n olduĵunca cesur, atik, g¿­l¿ 

ve iradelidirler. Filmlerin dºrd¿nde bu karakterlerin savaĸ­ē, komutan, devrimci ve 

asker olduklarē gºr¿lmektedir. Nadiren eĵitimlidirler. Filmlerin altēsēnda karakterlerin 

v¿cutlarē sergilenir; kaslē bedenleri vurgulanēr. Erkek bedenine vurgu yapmak amacēyla 

¿­ filmde g¿reĸ ve dºv¿ĸ sahnelerine yer verilmiĸtir. Karakterlerin fedak©rlēklarē dºrt 

filmde halklarē i­in yaĸamlarēndan vazge­meleriyle gºrselleĸtirilir. Buna ek olarak iki 

filmde bir direnme pratiĵi olarak ºl¿m orucuna baĸvurduklarē gºzlemlenmiĸtir. 

Filmlerin tamamēnēn Hint milliyet­iliĵini ºven, anti-sºm¿rgeci ve ataerkil konu, 

tema ve sºylemler i­erdiĵi gºr¿l¿r. Beĸ filmde Hint ulusunu ve m¿cadelesini ºven 

sºzleri olan ĸarkēlara ve bu ĸarkēlarē destekleyen danslara yer verilmiĸtir. 
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Filmlerin tamamēnda Hint ve Ķngiliz yaĸamlarē arasēndaki farklar 

vurgulanmaktadēr. Dºrt filmde Hintlilerin fakirliĵini ­arpēcē ĸekilde gºzler ºn¿ne seren 

mek©nlara yer verilmiĸtir. Buna tezat ĸekilde t¿m filmlerde Ķngilizlerin refah i­inde 

yaĸadēklarē gºsterilir. Zenginlik, gºsteriĸli binalar, sofralar ve balo sahneleriyle ifade 

edilir. Filmlerin dºrd¿nde balo sahnesine yer verilmesi bu durumun gºstergesidir. ¥te 

yandan Hintlilerin tek gºz odalarda yaĸadēklarēnēn, vergilerini ºdemekte g¿­l¿k 

­ektiklerinin ve hatta kimi zaman a­lēkla boĵuĸtuklarēnēn altē ­izilmiĸtir.  

Hint yaĸamēnda ataerkil ve gelenek­i bir d¿zen h©kimdir. Beĸ filmde Hint 

erkeklerinin annelerine aĸērē derecede d¿ĸk¿n olduklarē ¿zerinde durulmuĸtur. Filmlerin 

beĸinde Hintlilerin dinsel gºrevlerini yerine getirdikleri ifade edilmiĸ ve yine beĸ film 

ºrneĵinde tapēnaĵa giden, dua eden ya da en azēndan ibadetlerinden ve inan­larēndan 

sºz eden Hintli karakterlere yer verilmiĸtir. Buna tezat olarak analiz edilen yedi filmin 

hi­birinde  kilise gºr¿nt¿lerine ve Hristiyan ibadetlerine rastlanmamēĸtēr. 

Filmlerde Hintliler -ºzellikle Hintli erkekler- sºm¿rgecilik karĸētēdērlar ve 

Ķngilizlerin ¿lkelerinden ayrēlmalarēnē arzu etmektedirler. Ķngilizlerin yenilgiye 

uĵratēlmalarēnēn tek ­aresi farklē kasttan, dinden ve inan­tan Hintlilerin birleĸmeleri 

olarak gºsterilir. Filmlerin ikisinde ºzellikle paryalarēn ºtekileĸtirilmemeleri gerektiĵi 

vurgulanmaktadēr. Buna ek olarak iki filmde yerel racalar da birliĵin bir par­asē 

ĸeklinde d¿ĸ¿n¿l¿r. Direniĸ, birlik ve beraberlik yoluyla ger­ekleĸtirilecektir; ancak 

kadēnlar bu birliĵin i­erisinde etkin olarak yer ve gºrev almamaktadērlar. Dºrt filmde 

yoĵun olan protesto sahnelerinde,kalabalēĵēn tamamēna yakēnēnēn erkeklerden oluĸtuĵu 

gºzlemlenmiĸtir. Yedi filmin yalnēzca birinde (Legend of Bhagat Singh) bir kadēn 

karakter devrimci grubun i­erisinde var olabilmiĸ ve eylemlere katēlabilmiĸtir. Bunun 

sebebi karakterin devrimcilerin birinin eĸi olmasēdēr.  

Filmlerde Gandhi'nin sivil direniĸi ºv¿lmemiĸtir. Ķki filmde Gandhi temsiline yer 

verilmiĸtir; ancak bu karakterler olumsuz stereotiplerle temsil edilmiĸlerdir. Gandhi 

yaĸlē, g¿­s¿z ve etkisiz bir ºnder olarak sunulmaktadēr. Buna karĸēn filmlerin dºrd¿nde 

devrimci tarihsel karakterler ¿zerinden ĸiddetli direniĸ ºv¿lmektedir. ¦­ filmde ise sivil 

direniĸe kesin olarak karĸē ­ēkēlmēĸtēr. 



 
 

288 
 

Filmlerde farklē ērklar arasē duygusal ve cinsel birlikteliklerin olumlu sonu­lar 

doĵurmayacaĵēnēn altē ­izilmektedir. Ķki filmde Ķngiliz erkek ve Hintli kadēnlarēn cinsel 

birliktelikleri toplumun tepkisiyle karĸēlanēr. Benzer ĸekilde iki film  ºrneĵinde Ķngiliz 

kadēnlarēn Hintli erkeklerle olan birlikteliklerinin platonik kaldēĵēya da ­eĸitli nedenlerle 

evlilikle sonu­lanamadēĵē gºr¿l¿r. 

Filmlerin odak noktalarē Ķngiliz ve Hintliler arasēndaki ­atēĸmalardēr. Filmlerin 

¿­¿nde Ķngiliz karakterler, Hintli direniĸ­ilere akēl almaz iĸkenceler yapmaktadērlar. Beĸ 

filmde Ķngilizler, Hintliler ¿zerinde g¿­ gºsterisinde bulunmakta ve savunmasēz 

Hintlilere ĸiddet uygulamaktadērlar. Dºrt filmde ise yargēnēn taraflē olduĵunun altē 

­izilmektedir. Analiz edilen filmlerin altēsēnda Ķngilizlerin Hintlileri aĸaĵēladēklarē ve 

onlara hakaret ettikleri vurgulanmēĸtēr. ¦­ filmde ise Ķngilizler, Hintlilerin kutsallarēna 

saygēsēzlēk ederler. ¥rneĵin; vejeteryanlara hayvansal gēda yedirmeye ­alēĸērlar.  

Analiz edilen filmlerde Ķngiliz ĸiddetine, ĸiddetle karĸēlēk verildiĵi gºr¿l¿r. Beĸ 

filmde Hintli karakterler Ķngilizlere intikam ama­lē olarak ĸiddet uygulamaktadērlar. 

Filmlerde Hintlilerin Ķngilizlere yºnelik nefretleri en az Ķngilizlerin Hintli nefreti kadar 

g¿­l¿d¿r. Altē filmde Hintlilerin Ķngilizlere -tēpkē Ķngilizlerin Hintlilere yaptēĵē gibi- aĵēr 

hakaretlerde bulunduklarēdikkati ­eker. Ķki grup arasēndaki ­atēĸmalar alt-¿st a­ē 

kullanēmē gibi ­ekimlerle pekiĸtirilir. Sivillere orantēsēz g¿­ uygulayan Ķngiliz 

saldērganlar ve Hintli kahramanlarēn genellikle alt a­ēdan ­ekildikleri sºylenebilir. 

Filmlerde Ķngiliz ve Hint dostluklarēna yer verilmiĸtir; ancak sºm¿rge d¿nyasē 

i­erisinde bu iliĸkinin de tēpkē kadēn-erkek iliĸkilerinde olduĵu gibi uzun s¿reli 

olamayacaĵēnēn altē ­izilmiĸtir. Ķki film ºrneĵinde ­ok yakēn dost olan Ķngiliz ve Hintli 

karakterler, bir s¿re sonra karĸē cephelere ait olduklarēnēn farkēndalēĵēna varmaktadērlar.  

Analiz edilen filmlerde ¿zerinde durulan bir baĸka unsur, sºm¿rgeciliĵin 

erkekliĵe iliĸkin bir ideoloji oluĸudur. Dºrt filmde siyasetle hi­bir iliĸkisi olmayan, 

Hintlilere ºnyargēyla yaklaĸmayan, ĸiddete karĸē ve Hint k¿lt¿r¿ne ilgi duyan Ķngiliz 

kadēn karakterlere yer verilmiĸtir. Ķki film ºrneĵinde bu kadēnlar kendi soydaĸlarēna sērt 

­evirerek Hintli gruplara katēlmaya ­alēĸēr; ancak toplumsal baskēlar nedeniyle aidiyet 

sorunu yaĸarlar.  
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  3. Batē Sinemasēnda Kolonyal Hindistan Temsili 

 3.1. Ķngiliz Sinemasēnda Kolonyal Hindistan Temsili 

 Ķngiliz sinemasēnda 1980'li yēllar, "¿zerinde g¿neĸin batmadēĵē krallēk"ēn 

gºrkeminin yeniden anēmsandēĵē ve buna uygun olarak Ķngiliz Hindistan'ēnē konu alan 

­ok sayēda film ve televizyon yapēmēnēn ger­ekleĸtirildiĵi bir dºnem olarak karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. T. Muraleedharan'a gºre 1980'li yēllarda ­ekilen Gandhi (Richard 

Attenborough, 1982), Heat and Dust (James Ivory 1982), Passage to India (David 

Lean, 1984), televizyon filmi Kipling's Kim, televizyon dizileri The Far Pavilions 

(1984) ve The Jewel of the Crown (1984) "raj filmleri" olarak bilinen furyanēn en 

ºnemli ¿r¿nleridir. Muraleedharan'a gºre bu filmlerin arka arkaya ­ekilmeye 

baĸlanmasē, eski sºm¿rgecinin kērk yēl sonra eski sºm¿rgesine birdenbire ilgi duymaya 

baĸlamasēyla a­ēklanamaz.Buna ek olarak filmler, Ķngiliz milliyet­iliĵi propagandasē 

yapan edebiyat eserlerinden ve Hindistan baĵēmsēzlēĵē ºncesinde ­ekilen filmlerden 

i­erik ve yaklaĸēm bakēmēndan b¿y¿k farklēlēklara sahiptir. Yazara gºre 1980'lerin raj 

filmleri bir t¿r olarak (furya demek daha doĵru olabilir) sºz konusu dºnemle yalnēzca 

Ķngiliz bakēĸ a­ēsē ºzelinde ilgilenmemektedir. Bu filmlerin ge­miĸi, sºm¿rgeleĸtirilen-

sºm¿rgeci; baĸka bir deyiĸle ast-¿st iliĸkilerine aĵērlēk vererek temsil ettiĵi dikkati 

­ekmektedir.685 

 Ķngilizlerin Hindistan'a olan ilgilerinin sºm¿rgelerin kaybedilmesinden uzun 

s¿re sonra, 1980'li yēllarda y¿kseliĸe ge­mesi ve bu ilginin sinemaya yansēmasē tesad¿f 

eseri deĵildir. Muraleedharan bu durumu, Ķkinci D¿nya Savaĸē sonrasēndan itibaren eski 

sºm¿rgelerden eski sºm¿rgeci ¿lkeye yºnelik ger­ekleĸen gº­ hareketinin sonu­larēna 

baĵlamaktadēr. ¥zellikle sºm¿rgelerin baĵēmsēzlēĵēnē ilan etmelerinin ardēndan doĵu-

batē istik©metindeki gº­ hareketleri yaygēnlaĸmēĸtēr ve ­ok sayēda Doĵulu gº­men, 

Avrupa ve ABD'ye yerleĸmiĸtir. Diĵer yandan Ķngiltere'de 1970'li yēllardan itibaren 

enflasyon, grevler, end¿striyel huzursuzluk ve iĸsizlik gibi sebeplerle Doĵulu 

gº­menlere yºnelik ērk­ē hareketler artēĸ gºstermeye baĸlamēĸtēr. 1979 yēlēnda Margaret 

Thatcher baĸkanlēĵēnda iktidara gelen Muhafazak©r Parti savaĸ sonrasē yerleĸimler, 

gº­menler ve ºrg¿tl¿ emek gibi konularda radikal kararlar almēĸtēr. Raj filmlerinin 

                                                           
685 Muraleedharan, T., "Imperial Migrations: Reading the Raj Cinema of the 1980s", British Historical Cinema  

(i­inde), Ed: Claire Monk ve Amy Sergeant, Routledge London and New York, 2002, s.144, 145 
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­ekildiĵi 1980'ler orta sēnēf liberalizminin evrim ge­irdiĵi ve gº­menlere yºnelik olan 

ērk­ēlēĵa karĸē durmaya baĸladēĵē bir dºneme denk gelmektedir. Buna ek olarak bu 

dºnemde Doĵu, -tēpkē 19. y¿zyēlda olduĵu gibi - pop¿lerlik kazanarak yeniden Batēlē 

gezginlerin uĵrak yeri olmuĸtur.686 Ķngiltere'nin gºrkemli yēllarēnēn nostaljik bir bakēĸ 

a­ēsēyla g¿ndeme gelmesi ile Thatcher h¿k¿metine yºnelik tepkiler, gº­men haklarē 

konusu, feminizm ve benzeri geliĸmeler ēĸēĵēnda ortaya ­ēkan sol liberal dalganēn etkisi 

i­ i­e ge­erek 1980'lerin raj filmleri furyasēnē doĵurmuĸ olduĵu ileri s¿r¿lebilir. 

 Aldea'nēn Rushdie'den aktardēĵēna gºre Thatcher dºneminde artan yoksulluk ve 

muhafazak©rlēk Ķngilizlerin siyasi ve ekonomik anlamda ¿st¿n olduklarē dºneme ºzlem 

duymalarēna yol a­mēĸtēr. Rushdie, emperyalist ideolojinin n¿ksetmesi ve raj filmlerinin 

pop¿lerlik kazanmasēnē kesilen bir bacaĵēn kaĸēnmasēna benzetmiĸtir. Ona gºre 

Britanya'nēn g¿c¿n¿n g¿nden g¿ne eridiĵi bu dºnemde Ķngilizler, k¿lt¿rel bir psikoz 

tehlikesiyle karĸē karĸēya kalmēĸlardēr. Bu bakēmdan raj filmlerinin baĸarēsē 

muhafazak©r ideolojinin y¿kseliĸe ge­mesinin sanatsal bir dēĸavurumundan baĸka bir 

ĸey deĵildir. Buna ek olarak Rushdie'ye gºre filmlerde imparatorluĵun Doĵu ¿zerindeki 

negatif etkileri silinmeye ­alēĸēlmēĸtēr. Filmlerde kolonyal Hindistan'ēn ana felsefesi 

ĸiddetsiz direniĸ ĸeklinde gºsterilmiĸ; tēpkē Ķngiliz gibi gºr¿n¿p konuĸan Hintli 

karakterlere yer verilmiĸ; Ķngiliz sºm¿rgecilerin "d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿ kadar" kºt¿ olmadēklarē 

izlenimi oluĸturulmak istenmiĸtir.687 Muraleedharan ve Rusdie'nin ifade ettiklerinin 

ēĸēĵēnda raj filmlerinin ideolojik anlamda istikrarlē yapēmlar olmadēklarē ileri s¿r¿lebilir. 

Filmlerde bir yandan imparatorluĵun gºrkemli g¿nlerinin nostaljisi yapēlērken, diĵer 

yandan kolonyalizmin sorunlu yanlarēna deĵinilmektedir. Bu bakēmdan raj filmleri, 

yoĵun milliyet­i ve ērk­ē ºĵeler taĸēyan g¿n¿m¿z Hint filmlerinden farklē bir yerde 

durmaktadēr.  

 Jim Leach'e gºre Thatcher, serbest piyasa ekonomisine ve ulusa giriĸimcilik 

ruhu aĸēlamaya ºnem vermiĸtir. Buna karĸēn, politikasē gereĵi ºnceki yēllarda devlet 

tarafēndan film end¿strisini korumak i­in tasarlanmēĸ t¿m sistemleri ortadan 

kaldērmēĸtēr. ¥te yandan Thatcher'in bu uygulamalarēnēn dºnemin film ¿retimine  b¿y¿k 

                                                           
686 Muraleedharan, s.145-147 
687 Rushdie, Salman, 1983, "Truth Retreats When the Saint Goes Marching In" The Times, 02/05/1983, s.10, 

Aktaran: Aldea, Elena Oliete, Filmic Representations of the British Raj in the 1980s: Cultural Identity, 

Otherness and Hybridity, Dpto. de Filologia Inglesa y Alemena Universidad de Zaragoza, Marzo, 2009, s.236 
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zararē dokunmamēĸtēr. Tarihsel filmler d¿nya ­apēnda b¿y¿k baĸarē elde etmiĸlerdir. 

Thatcher'in tarihsel film t¿r¿ ¿zerindeki bir diĵer ºnemli etkisi Viktorya dºnemi 

deĵerlerine dºn¿ĸ¿ desteklemesiyle iliĸkilidir. Bu durum modernizmin etkilerini tersine 

­evirme ve daha az sorunlu ge­miĸe dºn¿ĸ arzusu olarak nitelendirilebilecek nostalji 

duygusunu beslemiĸ ve tarihsel filmlerin pop¿lerlik kazanmasēna yok a­mēĸtēr.Leach, 

bu filmlerini -ve t¿r¿n diĵer ºrneklerini- "heritage" (miras/dºnem) filmleri olarak 

adlandērmēĸtēr.Ona gºre ­oĵunlukla edebi eserlerden uyarlanan dºnem filmlerinin diĵer 

tarihsel filmlerden farkē, tarihin g¿ncel olaylarēn ēĸēĵēnda belgelere dayalē olarak ele 

alēnmamasē; aksine ge­miĸe ve eski deĵerlere b¿y¿k bir ºzlemle yaklaĸēlmasēdēr. Bu 

filmlerin karakterleri kurgusaldēr; ancak filmlerin ge­tiĵi yer ve dºnem ger­eklere 

dayanmaktadēr.688 Robert Burgoyne ve Oĵuz Makal da -belirtmiĸ olduĵumuz gibi- 

benzer tarihsel film sēnēflandērmalarēnda bulunmuĸlardēr. Burgoyne'nin aktardēĵēna gºre 

Rosenstone bu t¿r¿ "topical"689 (yerel/ulusal) Oĵuz Makal ise "ºyk¿leĸtirilmiĸ yeniden 

canlandērma filmleri" ĸeklinde adlandērmēĸtēr.690  Her iki yazar da filmlerde tarihsel 

dºnem  ¿zerinde durulduĵunu, tarihin ger­ek kesitinin kurmaca karakterler ¿zerinden 

seyirciye aktarēldēĵēnē ifade etmiĸlerdir. Bu bilgilerden anlaĸēlabileceĵi gibi seksenli 

yēllarda ­ekilen tarihsel yapēmlar raj konulu filmlerle sēnērlē deĵildir. 

 Ķngiliz sinemasēnda tarihsel filmin yeniden doĵuĸu Hugh Hudson'un yºnettiĵi 

1981 yapēm Chariots of Fire filmiyle ger­ekleĸmiĸtir. Filmde 1924 yēlēnēn Yaz 

Olimpiyatlarē'na katēlan biri Hristiyan diĵeri Yahudi iki atletin ger­ek ºyk¿s¿ 

anlatēlmaktadēr. Sarah Street'e gºre filmde tarihsel filmlerin tipik ºzellikleri dikkati 

­ekmektedir. Bunlara ºrnek olarak Cambridge ¦niversitesi ve benzeri eski ve kºkl¿ 

yapēlarēn gºrselliĵine ºnem verilmesini, erkekler arasēndaki rekabet ve iliĸkilere 

odaklanēlmasēnē ve yoĵun nostalji duygusunu gºstermek m¿mk¿nd¿r. Bunlar aynē 

zamanda Chariots of Fire'ēn ardēndan ­ekilen Thatcher dºnemi -ve sonrasē- tarihsel 

filmlerinin ya da dºnem filmlerinin ortak ºzelliklerindendir. Bu filmlerin en ºnemlileri -

raj filmleri dēĸēnda- Another Country (Marek Kanievska, 1984), Room with a View 

(James Ivory,1986), Maurice (James Ivory, 1987), Howard's End (James Ivory, 1992), 

                                                           
688 Leach, Jim, British Film , Cambridge University Press, USA, 2004, s.200,201 
689 Burgoyne, s.4-6 
690 Makal, s.37 
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Showlands (Richard Attenborough, 1993) ve Remains of the Day (James Ivory, 1993) 

ĸeklinde sēralanabilir.691 

 Ķngiliz sinemasēnda kolonyal Hindistan konulu filmler belirtmiĸ olduĵumuz gibi 

1980'li yēllarda olduk­a pop¿lerdir; ancak bu dºnemi/konuyu/mek©nē ele alan filmler 

seksenli yēllarēn raj filmleriyle sēnērlē deĵildir. Hen¿z Hindistan'ēn baĵēmsēzlēĵēnē elde 

etmediĵi dºnemden itibaren Hindistan ve Mēsēr, Afrika, Arabistan'daki diĵer 

sºm¿rgeleri konu alanyapēmlarēn ger­ekleĸtirildiĵi bilinmektedir. Bu filmlerin seksenli 

yēllarēn raj filmlerinden en ºnemli farkē Hintlilere (ve diĵer sºm¿rgeleĸtirilen gruplara) 

yºnelik yoĵun ºtekileĸtirme ve Ķngiliz kimliĵini ¿st¿n gºsteren sºylemler i­ermeleridir. 

Aldea'nēn Rushdie, Wollen ve Hill gibi yazarlarēn ­alēĸmalarēndan aktardēĵē ¿zere 

1980'li yēllarda ­ekilen Hindistan konulu filmler "raj filmleri" ĸeklinde tanēmlanērken; 

daha eski tarihli (1930, 1940'lē yēllarda ¿retilen) Hindistan konulu filmler aĵērlēklē 

"imparatorluk filmleri" olarak bilinmektedir. Ķmparatorluk filmlerinin ¿retiminin asēl 

nedeni, Ķkinci D¿nya Savaĸē nedeniyle daĵēlma tehlikesiyle karĸē karĸēya kalan Britanya 

Ķmparatorluĵu'nun bir b¿t¿n olduĵunu t¿m d¿nyaya vurgulamaktēr. Yurt dēĸēnda da 

beĵeniyle izlenmiĸ ve giĸe baĸarēsē kazanmēĸ macera t¿r¿ndeki filmlere ºrnek olarak 

Sanders of the River (Zoltan Korda, 1935), The Four Feathers (Zoltan Korda, 1939), 

Thief of Baghdad (Korda ve diĵerleri, 1940), Jungle Book (Zoltan Korda, 1942), Sahara 

(Zoltan Korda, 1943), Storm over the Nile (Zoltan Korda, 1955),692T¿rkiye'de Hindistan 

Ķhtilali ismiyle gºsterilen The Drum (Zoltan Korda, 1938), Elephant Boy (Robert J. 

Flaherty ve Zoltan Korda, 1937) ve Hollywood yapēmē filmler The Lives of a Bengal 

Lancer (Henry Hathaway, 1935), Wee Willie Winkie (John Ford, 1937), Gunga Din 

(George Stevens, 1939) ve The Rains Came (Clarence Brown, 1939) gºsterilebilir.693Bu 

filmlere The Indian Love Lyrics (Sinclair Hill, 1923), The Great Well (Henry Kolker, 

1924), Star of India (Arthur Lubin, 1954), Zara Han (Terence Young, 1954), Northwest 

Frontier (J. Lee Thompson, 1959), Brigand of Kandahar (John Gilling, 1965) ve The 

Long Duel (Ken Annakin, 1967) gibi filmler eklenebilir.694 Filmlerin ortak noktasē, 

Prem Chowdhry'nin Colonial India and the Making of Empire Cinema adlē kitabēnda 

                                                           
691 Street, Sarah, British National Cinema, Routledge, London and New York, 2005, s.98,99 
692 www.imdb.com internet sitesinden derlenmiĸtir. (26.05.2016) Filmlerden bazēlarē imparatorluĵun diĵer 

sºm¿rgelerini konu alēr. 
693 Yazarēn belirttiĵi bazē filmler internet movie database gibi kaynaklarda ABD yapēmē olarak gºr¿lmektedir.  
694 www.imdb.com internet sitesinden derlenmiĸtir. (26.05.2016) 
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belirttiĵi ¿zere imparatorluĵun eĸsizliĵinin vurgulanmasē, beyazlarēn k¿lt¿rel ve ērksal 

¿st¿nl¿ĵ¿n¿n ¿zerinde durulmasēdēr. Vatanseverlik gururu, yalnēzca Ķngilizlere deĵil 

t¿m Batē d¿nyasēna ait gºsterilmiĸtir.695 ¢oĵunluĵunu Korda'nēn yºnettiĵi Ķngiliz 

yapēmē imparatorluk filmlerinin bir diĵer ºzelliĵi de ¿st ve alt sēnēflarēn ºzel bir ittifak 

oluĸturmasē gerektiĵine iliĸkinsºm¿rgeci politikalar ile uyuĸmalarēdēr. Bu filmlerde 

Viktoryan deĵerlerin ve sºm¿rgecilerin  olumlu temsili son derece dikkat ­ekicidir. 

Gyºri'nin Marcia Landy'den aktardēĵēna gºre filmler, kolonyal sistemin ­ok g¿­l¿ 

olduĵu ve isyanēn anlamsēzlēĵē mesajēnē taĸēmaktadērlar. Uluslararasē g¿­ dengelerinin 

bozulduĵu ve Nazilerin tehlike oluĸturmaya baĸladēĵē 1930'lu yēllarda bu mesajēn yerine 

ulaĸmasē son derece ºnemlidir.696 ¥te yandanPriya Jaikumar'a gºre1930'lardan itibaren 

sayēca artan Ķngiliz imparatorluk filmleri Hint milliyet­i hareketinden doĵan 

huzursuzluĵu arttērdēĵē gerek­esiyle kolonyal Hindistan'da olumsuz karĸēlanmēĸtēr.697 

 Tezin bu bºl¿m¿nde Ķngiliz sinemasēnda kolonyal Hindistan'ēn temsil ediliĸ 

bi­imleri incelenecektir. Bu filmlere iliĸkin ansiklopedik bilgiler mevcut deĵildir. Bu 

bºl¿mde raj filmleri furyasēnē ele alan bazē makale, kitap ve tezden yararlanēlmēĸtēr. Bu 

kaynaklarēn eksik kaldēĵē d¿ĸ¿n¿len noktalarda ºzellikle 1980 ºncesi Ķngiliz 

sinemasēnda kolonyal Hindistan konulu filmleri belirlemek amacēyla Ķnternet Movie 

Database (imdb) taranmēĸtēr. ¢ēkan sonu­lar kaynak­ada belirtilen ­alēĸmalarda yer 

verilen filmlerle karĸēlaĸtērēlmēĸtēr. Sonu­ olarak 1980'li yēllarēn raj furyasēndan ¿­ ve ve 

iki dºnemi karĸēlaĸtērmak i­in 1930'lu yēllardan bir olmak ¿zere dºrt Ķngiliz filmi 

belirlenmiĸtir. Bu filmlerdenA Passage to India (David Lean, 1984), Gandhi (Richard 

Attenborough, 1982) ve The Deceivers (Nicholas Meyer, 1988) raj filmleri furyasēndan 

ºne ­ēkan yapēmlardēr. Gandhi biyografi t¿r¿ndeyken; A Passage to Indiave The 

Deceivers edebiyat uyarlamalarēdēr.1980'li yēllarēn tarihsel filmlerinin incelenmesinin 

sebebi, son dºnem Ķngiliz sinemasēnda tarihsel film t¿r¿n¿n pop¿lerliĵini 

kaybetmesidir. Bu nedenle kolonyal Hindistan'ē konu alan g¿ncel yapēmlarla 

karĸēlaĸmak m¿mk¿n deĵildir. ¥te yandan Ķngiliz sinemasēnēn kolonyal Hindistan'a olan 

                                                           
695 Cross, Robert, Black Narcissus: A Post-colonial Empire Film?, Doshisha Society for the Study of Language 
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yaklaĸēmēnēn deĵiĸimini gºzler ºn¿ne sermek adēna 1938 tarihli The Drum filmi de 

analiz edilecek filmlere eklenmiĸtir. Bu sayede raj filmleri ve imparatorluk filmleri 

arasēnda karĸēlaĸtērma yapmak m¿mk¿n olacaktēr. Se­ilen filmler tarihsel, toplumsal ve 

ideolojik analiz yºntemleriyle analiz edilecektir.Mizansen analizinden de 

yararlanēlacaktēr. Hint filmlerinde olduĵu gibi sºm¿rgeciliĵin, sºm¿rgecilerin ve 

sºm¿rgeleĸtirilenlerin temsil edilme bi­imlerine odaklanēlacaktēr. 

 

 3.1.1. A Passage To India698 

 Yºnetmen: David Lean 

 Gºr¿nt¿ Yºnetmeni:Ernest Day 

 Yapēmcē: John Brabourne, Richard B. 

 Goodwin 

 Senaryo:David Lean 

 Oyuncular: Victor Banerjee, Peggy Ashcroft, 

 Judy Davis, James Fox, Alec Guiness 

 Yapēm Yēlē: 1984 

 S¿re: 164 dakika 

 T¿r: Tarihsel, Dram 

 ¦lke: UK 

 

 

 3.1.1.1. Filmin Konusu:  

 Filmin ºyk¿s¿ 1920'li yēllarda, Ķngiliz yºnetimi altēndaki Hindistan'ēn 

Chandrapore eyaletinde ge­er. Gen­ bir kadēn olan Adela Quested, m¿stakbel 

kayēnvalidesi ile birlikte Chandrapore sulh h©kimi Ronny Heaslop ile evlenmek i­in 

Londra'dan Hindistan'a gider. Ķki kadēn Hindistan'a vardēklarēnda Ķngilizlerin 

Hintlilerden uzak ve dēĸa kapalē bir yaĸam s¿rd¿klerini ve Hintlilere saygēsēz 

davrandēklarēnē gºrerek hayal kērēklēĵēna uĵrarlar. Yine bu sebeple Adela, evlenmek 
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¿zere olduĵu Ronny'den soĵumaya baĸlar. Bir gece Mrs Moore, kl¿pte oynanan 

m¿zikalden sēkēlarak yakēnlardaki bir camiye gider ve burada M¿sl¿man bir doktor olan 

Aziz Ahmed ile tanēĸēr. Gen­ doktor, Mrs Moore gibi duldur ve iki ­ocuk sahibidir. Dr. 

Aziz, Mrs. Moore'un kendisine ve dinine saygēlē davranmasēndan etkilenir ve yaĸlē 

kadēn ile dost olur.  

 Bir s¿re sonra Adela ve Mrs. Moore, ºĵretmen Richard Fielding'in de yardēmēyla 

Dr. Aziz ve Hindu Profesºr Godbole ile biraraya gelirler ve Chandrapore'un ¿nl¿ 

Marabar maĵaralarēna bir gezi d¿zenlemeyi kararlaĸtērērlar. Dr. Aziz'in bu geziyi ortaya 

atmasēnēn sebebi, Ķngiliz hanēmlarē k¿­¿k ve orta halli evine davet etmekten 

­ekinmesidir. Kendisi gibi Batēlē eĵitim gºrm¿ĸ arkadaĸlarēnēn yardēmēyla hanēmlarēn 

rahatlarēnē saĵlamak i­in b¿t¿n tedbirleri alēr. Gezi sērasēnda masa ve sandalyeler, file 

­ēkmak i­in bir merdiven ve hatta porto ĸarabē bile hazērdēr. Ancak gezi boyunca t¿rl¿ 

aksiliklerle karĸēlaĸēlēr. ¥nce Bay Fielding, Profesºr Godbole'nin ibadetinin uzun 

s¿rmesi sebebiyle trene yetiĸemez. Daha sonra ise klostrofobisi olan Mrs. Moore, 

maĵaralarda rahatsēzlanēr. Geziye Dr. Aziz ve Adela, bir rehber ile birlikte yalnēz devam 

ederler. Aziz, sigara i­mek i­in uzaklaĸtēĵēnda Adela bir maĵaraya girer. Burada ¿st¿ 

kapalē ifade edilen bir "deneyim" yaĸar. Bir s¿re sonra Aziz, Adela'nēn maĵaradan ­ēkēp 

koĸarak uzaklaĸtēĵēnē gºr¿r ve buna bir anlam veremez. Adela, Bay Fielding ve 

Godbole'yi maĵaralara getiren Vali Callendar'ēn arabasēna binerek Marabar'ē terk eder. 

 Geri dºnd¿klerinde Dr. Aziz, Adela'ya tecav¿z etme giriĸiminden ºt¿r¿ 

tutuklanēr. Bay Fielding ve Mrs. Moore, Aziz'in bºyle bir su­ iĸleyebileceĵine hi­bir 

zaman inanmazlar. Bay Fielding, Ķngiliz dostlarēna karĸē ­ēkarak ve kl¿pten ayrēlarak 

Aziz'in yanēnda durur. Mrs. Moore ise mahkemeye tanēk olmamak i­in ¿lkeden ayrēlēr; 

ancak gemide rahatsēzlanarak vefat eder. Mahkeme s¿recinde t¿m gezinin, geneleve 

giden ve pornografik yayēnlar okuyan dul Aziz'in tecav¿z planēnēn par­asē olduĵu 

¿zerinde durulur. ¥te yandan, ateĸi d¿ĸ¿nce kendine gelen Adela'nēn tanēk 

sandalyesinde hal¿s¿nasyon gºrm¿ĸ olabileceĵini belirtmesiyle sanēk serbest bērakēlēr. 

Mahkeme boyunca protesto eden Chandrapore halkē Aziz'in kurtulmasē ĸerefine bir 

kutlama d¿zenler. Ķngilizler tarafēndan dēĸlanan Adela, Fielding'in yardēmēyla 

Ķngiltere'ye dºner. Artēk Ķngilizlerden nefret eden Aziz ise yeni Hintli kimliĵine uygun 

olarak yerel Hint kēyafetlerini giyer. 
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 Bir s¿re sonra Bay Fielding, Aziz'in Ķngiliz Hindistan'ēnēn dēĸēnda kalan bir 

bºlgede a­tēĵē muayenehanesini ziyaret eder. Aziz, Fielding'in Adela ile evlendiĵini 

d¿ĸ¿nd¿ĵ¿nden mektuplarēna cevap vermemiĸtir. Oysa Fielding, Mrs. Moore'un 

Ķngiltere'de yaĸayan kēzē Stella ile evlenmiĸtir. Bunu gºren Aziz, uzun zamandēr nefret 

ettiĵi Adela'ya, Ķngiliz baskēsēna raĵmen ifadesini deĵiĸtirebilmiĸ olmasēndan dolayē 

memnuniyetini i­eren bir mektup yazar. Filmin sonunda karakterlerin birbirlerini bir 

daha asla gºrmedikleri ifade edilir.   

 

 3.1.1.2. Karakterler: 

Ķngilizler: Adela, evlenmek i­in Ķngiltere'den Hindistan'a giden gen­ bir kadēndēr. 

Hint k¿lt¿r¿ne b¿y¿k ilgi duymaktadēr. M¿stakbel kayēnvalidesi Mrs. Moore, t¿m 

insanlarēn eĸit olduĵu gºr¿ĸ¿nde bir Hristiyan'dēr. Hindu ve M¿sl¿man dinlerine b¿y¿k 

saygē duymaktadēr. Moore'un ilk evliliĵinden olan oĵlu  Ronny Heaslop, Chandrapor'un 

sulh h©kimidir. Hindistan'a, Hintlilerle dost olmak i­in deĵil onlarē yºnetmek i­in 

geldiklerini d¿ĸ¿nmektedir. Richard Fielding, diĵer Ķngilizlerden farklē bir ºĵretmendir. 

Siyasi gºr¿ĸ¿ olmamasēna raĵmen her iki k¿lt¿r¿n birbirine saygē gºstermesi 

gerektiĵini d¿ĸ¿nmektedir. Mrs. Moore'un ikinci eĸinden olan kēzē Stella, annesinin 

ºl¿m¿n¿n ardēndan Bay Fielding ile evlenir. Callender ve Turton ­iftleri gibi diĵer 

Anglo-Hintliler son derece baĵnaz ve kibirli kiĸilerdir. Kl¿pte zaman ge­irirler, 

Hintlileri ikinci sēnēf vatandaĸ olarak gºr¿rler ve zorunlu olmadēk­a onlarla iletiĸime 

ge­mezler.  

Hintliler:  Aziz Ahmed, kazandēĵē t¿m parayē kayēnvalidesiyle yaĸayan 

­ocuklarēna gºnderen, Batēlē eĵitim gºrm¿ĸ dul bir doktordur. Godbole, kader ve 

karmaya inanan bir profesºrd¿r. Amrit Rao, Aziz'in mahkemesi i­in getirilen Ķngiliz 

karĸētē avukattēr. Mahmud Ali ve Hamidullah, Aziz'in anti sºm¿rgeci gºr¿ĸteki avukat 

arkadaĸlarēdēr. Bu karakterlerin dēĸēnda filmde Hintli uĸaklarēn, pazarcēlarēn, fakir 

kºyl¿lerin ve protestocularēn gºr¿nt¿lerine yer verilmiĸtir. 
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 3.1.1.3. Filmin Analizi:  

 11 Dalda Oscar ¥d¿l¿'ne aday gºsterilmiĸ 1984 yapēm A Passage to India 

filmi, Richard M. Forster'ēn 1924 tarihinde yayēmlanan aynē adlē romanēnēn bir 

uyarlamasēdēr. Film, romana belli ºl­¿de sadēk kalarak uyarlanmēĸtēr. Zoe Lehmann'a 

gºre roman, Ķngiliz sºm¿rgeciliĵi altēndaki Hindistan'da insanēn deĵerini ya da 

karakterini ele alēr. Kolonyal ºteki (sºm¿rgeciler) romanda post kolonyal terºristler 

olarak temsil edilir; ancak bu durum bir­oklarēna gºre sosyal ve politik hiyerarĸiyi 

meĸrulaĸtērmasē bakēmēndan boyun eĵdirme sistemine hizmet etmektedir.699 Oana- 

Andreea Pirnuta'ya gºre roman, Forster'ēn Hindistan'daki deneyimleri ēĸēĵēnda 

yazēlmēĸtēr, olduk­a sembolik ve neredeyse mistik denilebilecek bir metindir. Buna ek 

olarak Ķngiliz yetkililerin Ganj Nehri kēyēsēndaki Chandrapore'da yºnetimleri altēndaki 

Hintliler ile olan iliĸkileri iĸlenir. ¥zellikle Ķngiliz kadēnlar ērk­ē, kendini beĵenmiĸ ve 

yerlilerle iletiĸim i­ine ge­meye tenezz¿l etmeyen kiĸiler olarak betimlenir. Forster, 

Ķngiliz Ķmparatorluĵunun sºm¿rge yºnetiminin doĵru ya da yanlēĸ olmasēnē sorgulamak 

yerine, birarada yaĸayan iki k¿lt¿r¿n birbirine karĸē daha kibar ve hoĸgºr¿l¿ olmalarē 

gerekliliĵi ¿zerinde durur. Pirnuta'ya gºre roman, Ķngiliz ve Hint dostluĵunun arayēĸēnē 

i­erir. Farklē k¿lt¿rlerin birbirlerine karĸē anlayēĸsēzlēklarēnē ve yanlēĸ anlamalarēnē konu 

alēr.700 Rama Kundu, romanē Edward Said'in gºr¿ĸleri ēĸēĵēnda analiz ederken Said'in ĸu 

c¿mlelerini hatērlatēr: "Yerliler ve liberal Avrupalēlar birbirlerini hangi k¿lt¿rel 

zeminler ¿zerinden anlayabilirler? Birbirlerine ne kadar ayrēcalēk tanēyabilirler? 

Emperyal egemenlik dºng¿s¿ i­erisinde radikal bir deĵiĸim yaĸanmaksēzēn birbirleriyle 

nasēl anlaĸabilirler?"701 Rama'ya gºre Forster romanēnda tam da bu konuyu ele 

almēĸtēr.702 

 Arthur Lindley'e gºre Sir David Lean'in sinema uyarlamasē romandan bazē 

temel farklēlēklar i­ermektedir. ¥ncelikle Lean, -aynē zamanda senaryo yazarē olarak- 

Forster'ēn Hindistan ¿zerine d¿ĸ¿ncelerinden yanlēĸ bulduklarēnē senaryo metninden 

­ēkarmēĸtēr. Lean, Anglo Hintlileri, ºzellikle de Ķngiliz kadēnlarē Forster kadar olumsuz 

                                                           
699 Lehmann, Zoe," The Colonial Other in E.M. Forsterôs A Passage to India", Quest. Issue 5. Autumn 2007, s.85 
700 Pirnuta, Oana-Andreea, "Indian vs Brētēsh Cultural Aspects in E. M. Forsterôs A Passage To India", European 

Integration-Between Tradition and Modernity Congress, Editurw Universitatii "Petru Maior", Volume Number 2, 

20 07, s.380,381 
701 Said, E. Culture and Imperialism , London: Vintage, 1994, Aktaran: Kundu, Rama, "India Through British Eyes 

in E. M. Forster's A Passage to India", Zmogus ir Zodis (Man and the World), 2008, II, s.33 
702 Kundu, Rama, "India Through British Eyes in E. M. Forster's A Passage to India" s.33 
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betimlememiĸtir. Forster'ēn bu olumsuz temsillerini ise ropºrtajlarēnda yazarēn eĸcinsel 

kimliĵine baĵlamēĸtēr. Lean'in epik filminde raj (Ķngiliz egemenliĵi) daha b¿y¿k, daha 

yakēĸēklē ya da orjinalinden daha Lindley'in deyimiyle "cilalē" ĸekilde sunulmuĸtur.703 

Bu fark, pop¿ler filmlerin yapēsēndan kaynaklanēr. Lean'in betimlediĵi sºm¿rge d¿nyasē 

Hint filmlerinin seyirciye sunduĵu d¿nyadan farklēdēr. Bu kez filmin ºzneleri 

Ķngilizlerdir ve sºm¿rge d¿nyasē onlarēn bakēĸ a­ēlarēna uygun olarak temsil edilir. 

Analiz bºl¿m¿nde kitaptan baĵēmsēz olarak Lean'in yºnettiĵi film, sºm¿rgeci ve 

sºm¿rgeleĸtirilen temsilleri/iliĸkileri bakēmēndan tartēĸēlacaktēr.  

 

 3.1.1.3.1.Sºm¿rgeci Temsilleri  

 A Passage to India filminde ºne ­ēkan Ķngiliz karakterler Adela Quested, 

Bayan Moore, Ronny Heaslop ve Bay Fielding'tir. Film, Adele Quested'ēn Hindistan'a 

gemi bileti aldēĵē sahneyle a­ēlēr. Ķngiltere'nin soĵuk ve yaĵmurlu atmosferinden farklē 

olarak Hindistan, g¿neĸli ve sēcaktēr. Aĵērlēklē olarak Ķngiliz bakēĸ a­ēsēndan anlatēlan 

filmde sēcaĵēn bunaltēcēlēĵē ve kºt¿ kokular ¿zerinde sēk­a durulur. Gemi limana 

yanaĸtēĵē ve yolcular indiklerinde b¿y¿k bir kalabalēkla karĸēlaĸērlar. Adele Quested'in 

kayēnvalidesi Mrs. Moore buradaki kokudan rahatsēz olduĵu i­in burnunu kapatmak 

zorunda kalēr. Yolculuk Chandrapore'a kadar trenle devam eder. Her seferinde 

Hintlilerden oluĸan kalabalēklar Ķngilizleri (genel valinin de yanlarēnda olmasē 

sebebiyle) alkēĸlarla, ­i­eklerle, askeri birliklerle ve Batē tarzē bir bando ile  karĸēlarlar. 

Aynē festival havasē Mrs. Moore ve Adela'nēn Dr. Aziz ile birlikte Maravar 

Maĵaralarēna geziye ­ēktēklarēnda da tekrarlanēr. Filmde, Hintli kºyl¿ler Ķngilizlere, 

Ķngiliz k¿lt¿r¿ne ve ºzellikle Ķngiliz kadēnlara b¿y¿k bir merak ve ilgi duyuyor gibi 

gºz¿kmektedirler. Hintli kalabalēklarēn Ķngilizlerin geliĸlerini kutladēklarē ve 

misafirperverlik gºsterdikleri sahneler, milliyet­ilik duygusunun ºn plana ­ēktēĵē 

Hindistan filmlerinde gºr¿lmesi pek de m¿mk¿n olmayan sahnelerdir. Before the Rains, 

Legend of Bhagat Singh, Madrasappattinam gibi filmlerdeki kalabalēklar protestocu ve 

eylemci Hintlilerden oluĸmaktadēr.  

                                                           
703 Lindley, Arthur, "Raj as Romance/Raj as Parody: Lean and Forster's Passage to India", Literature/ Film 

Quarterly , 20, No:1, 1992, s.61, 62 
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 Mrs. Moore ve Adela, Hintli kalabalēklarēn Ķngilizlere duyduklarē hayranlēĵa 

benzer bir ĸekilde Hindistan'ē merak etmekte ve el deĵmemiĸ, kendi deyimleriyle 

"ger­ek"  Hindistan'ē tanēmak istemektedirler. Bu arzularēnē trenle yolculuk ettikleri 

sērada Vali Callender ve eĸine a­tēklarēnda ĸu yanētlarē alērlar: "Aslēnda onlarla pek 

gºr¿ĸmeyiz. Bir­ok meziyetleri var ĸ¿phesiz; ama gºr¿ĸm¿yoruz." ñDoĵu doĵudur 

Bayan Moore. Bu bir k¿lt¿r meselesi.ò Bu c¿mlelerden anlaĸēlabileceĵi gibi film,  

sºm¿rge d¿nyasēnda sºm¿rgeci ve yerlinin arasēndaki duvarlarē gºzler ºn¿ne 

sermektedir. Fanon'un Yery¿z¿n¿n Lanetlileri adlē kitabēnda belirttiĵi gibi sºm¿rgeci ve 

yerlilerin yaĸam alanlarē hudutlar, kēĸlalar ve karakollarla ikiye bºl¿nm¿ĸt¿r. 

Sºm¿rgeciler ise kendi bºlgelerinde, temiz sokaklarēnda, saĵlam ve gºsteriĸli binalarda 

refah ve huzur i­inde yaĸamēĸlardēr. Sºm¿rge altēndakiler kirli, d¿zensiz ĸehirlerde 

fakirlikle boĵuĸmalarēnēn yanē sēra tembel, k¿lt¿rs¿z, ahl©ksēz ve yetersiz olmakla 

su­lanērlar. Oysa Fanon'a gºre bu keskin ayrēmēn nedeni sºm¿rgecilerin kendisidir.704 

Callenderlarēn yerliler ile ilgili d¿ĸ¿nceleri Said'in ĸarkiyat­ēlēk ¿zerine olan 

gºr¿ĸleriyle uyuĸmaktadēr. Bu d¿ĸ¿nceye gºre Batē, Doĵu'nun yoksun olduĵu farzedilen 

rasyonalizm ¿zerinden tanēmlanēr. Batēlē kendisi ve Doĵulu arasēnda karĸēlaĸtērmalara 

baĸvurur ve Doĵuluyu Avrupalē d¿ĸ¿nme ve davranma yetisinden yoksun gºrmesi 

bakēmēndan "geri kalmēĸ" olarak d¿ĸ¿n¿r.705 Buna karĸēn filmde Ķngilizlerin yerlileri 

k¿­¿k gºrmeleri ve onlarla iletiĸim 

kurmaya tenezz¿l etmemeleri nesnel bir 

bakēĸ a­ēsēyla tartēĸēlēr. ¥rneĵin; Bayan 

Moore, Aziz'i Kul¿p'e davet etmek 

istediĵinde Hintlilerin i­eri 

giremeyecekleri yanētēnē alēr ve ĸaĸērēr. 

Hintlilerin de davet edildiĵi bir ­ay 

partisinde Ķngilizler ĸēk masalarda otururlarken Hintlilerin ayakta kaldēklarē ya da 

bērakēldēklarē dikkatini ­eker. Son derece inan­lē bir Hristiyan olan ve -kimsenin 

belirtmemesine karĸēn camiye ayakkabēyla girilmeyeceĵini bilecek kadar- farklē din ve 

inanma bi­imlerine deĵer veren bir karakter olan Bayan Moore, ­ay partisi hakkēnda ĸu 

                                                           
704 Fanon, Yery¿z¿n¿n Lanetlileri , s.44-46 
705 Said, ķarkiyat­ēlēk, s.11 
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yorumu yapar: "ķu ana kadar i­erisinde bulunduĵum en yapay ortamlardan biri. Neden 

hepinizin bu insanlara nahoĸ davrandēĵēnēzē anlamēyorum." Oĵlu sulh h©kimi 

Ronny'nin yanētē ise "Buraya insanlara karĸē hoĸ olmak i­in gelmedik. Hindistan bizim 

i­in misafir odasē deĵil. Buraya adaleti saĵlamak ve huzuru korumak i­in geldik. Ben ne 

misyonerim ne de hassas bir sosyalist. Kamuya hizmet eden bir memurum. Kariyerimi 

mi feda edeyim? Bu geri kalmēĸ ¿lkede iyilik yapmak adēna kullandēĵēm g¿c¿ m¿ 

kaybedeyim?ò ĸeklindedir.  

Ronny'nin sºzleri Said'in ķarkiyat­ēlēk adlē eserinde yer alan ĸu c¿mleyi anēmsatēr: 

"Bir Batēlēlar bir de ķarklēlar vardēr. Batēlēlar egemendir. ķarklēlara da birinin egemen 

olmasē gerekir; bu, ­oĵu zaman topraklarēnēn iĸgal edilmesi, i­ iĸlerinin titizlikle 

denetlenmesi, kiĸilikleri ile hazinelerinin bir Batēlē g¿c¿n tasarrufuna girmesi anlamēna 

gelir."706 Doĵu'nun Batē'ya muhta­ olduĵuna iliĸkin bir algē yaratēlmēĸ ve kitlelere 

benimsetilmiĸtir. Bu d¿ĸ¿nceye gºre beyaz adam, kendisini yºnetmekten aciz olan 

Doĵuluyu yºnetme misyonunu 

¿stlenmiĸtir707 ve bu "misyon" 

ºtekileĸtirmeyi ve ĸiddeti meĸrulaĸtērmaya 

yºneliktir. Bu y¿zden Doĵuluya bir ­ocuk 

ya da daha kºt¿s¿ hayvanmēĸ gibi 

muamele edilir. Cesaire'nin de ifade ettiĵi 

gibi gibi Batēlē, vicdan azabēnē bastērmak i­in Doĵuluyu hayvan olarak gºrmeyi, ona 

hayvan gibi davranmayē tercih etmiĸtir.708 Filmde de yer yer "siyah" Hintliler ve 

maymunlar arasēnda benzerlik kurulduĵu gºr¿lmektedir. Tēpkē Hintliler gibi maymunlar 

da agresif gruplardan oluĸmaktadērlar. Buna ek olarak kalabalēklar arasēnda maymun 

kost¿m¿ giyen ve maymun gibi zēplayarak Ķngilizlerin arabalarēnē yumruklayan 

Hintlilere rastlanēlēr. Bu sahnelerde yºnetmenden ziyade Hindistan'da yerleĸik 

durumdaki Ķngilizlerin yerlilere bakēĸ a­ēsē vurgulanmaktadēr.  

Filmde Ķngiliz karakterlerin ºne ­ēkmasēndan ºt¿r¿, Ķngilizlerin yaĸam alanlarēna 

ve iliĸkilerine, Hindistan yapēmē filmlerden farklē olarak, ­ok daha fazla aĵērlēk 
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verilmiĸtir. ¥rneĵin; -Hint filmlerinde nadir olarak gºrebileceĵimiz ĸekilde- A Passage 

to India filminde Ķngiliz kadēn ve erkeklerin pazar g¿nleri kiliseye gittikleri, danslē 

etkinlikler d¿zenledikleri, kl¿pte vakit ge­irdikleri, m¿zikal oyun ve polo izledikleri ve  

bilardo oynadēklarē dikkati ­ekmektedir. Hint filmlerinde aĵērlēklē olarak askeri 

kararg©hlara yer verilirken, A Passage to India'da Ķngiliz kadēnlarēn g¿nl¿k yaĸamlarē 

¿zerinde durulduĵundan kul¿p ve evler ºne ­ēkmēĸtēr. Ķngilizlerin yaĸadēklarē bºlgeler 

temiz, d¿zenli, yeĸil bah­elerle ­evrili ĸekilde temsil edilmiĸtir. Bu bºlgeler 

Hindistan'da deĵil de Ķngiltere banliyºlerinde yer alēyormuĸ izlenimi uyandērmaktadēr. 

¢oĵunlukla tek katlē olan evlerin Hint k¿lt¿r¿nden etkilenmemiĸ ĸekilde Viktoryan tarzē 

dºĸendiĵi gºr¿l¿r. Yalnēzca ºĵretmen Bay Fielding'in evinde Hindistan'a iliĸkin birka­ 

fig¿re rastlanabilir. Bu farklēlēk diĵerlerinin aksine Fielding'in Hintlileri ve Hint 

k¿lt¿r¿n¿ hor gºrmemesinden ve dolayēsēyla k¿lt¿re ilgi duymasēndan 

kaynaklanmaktadēr.  

Bay Fielding, ­evresindeki Ķngilizlerden farklē olarak Hintlilerle iletiĸim 

kurabilmekte ve onlarēn gºr¿ĸlerine saygē gºstermektedir. Bu bakēmdan filmin 

anlatēsēna uygun olarak "ºrnek bir Ķngiliz"dir. Dr. Aziz ile de kēsa zamanda yakēn dost 

olmuĸlardēr. Buna karĸēn filmde Fielding'in (ve yºnetmenin ve yazarēn) Ķngiliz 

sºm¿r¿s¿ne karĸē olduĵuna, sºm¿rgeci ideolojiyi sorguladēĵēna iliĸkin bir ipucuna yer 

verilmemiĸtir. Mahmud Ali, "ķahsen hepimiz burada olmanēzdan mutluluk duyuyoruz. 

Bu ĸahsi bir ĸey deĵil; ama Ķngiltere'nin Hindistan'ē elinde tutmasē doĵru mu?"sorusunu 

yºnelttiĵindeFielding, iĸe ihtiyacē olduĵu i­in Hindistan'da olduĵunu a­ēklamēĸtēr. Oysa 

nitelikli Hintlilerin de iĸe ihtiya­larē vardēr. Fielding'in yanētē kēsa ve ºzd¿r: ñĶlk ben 

geldim. ve burada olmaktan da ­ok mutluyum. Cevabēm budur ve a­ēklamam da 

budur.òFielding'in motivasyonu Albert Memmi'nin ĸu c¿mleleriyle daha iyi 

anlaĸēlabilir: 

Bir sºm¿rgeye taĸēnmadaki tebdil-i mekan, tabii eĵer 

bºyle adlandērēlabilirse ºncelikle hatērē sayēlēr k©r getirmelidir. 

Daha ­ok para kazandēĵē, daha az harcadēĵē bir yer. Bir 

sºm¿rgeye, iĸ garanti, ¿cretler y¿ksek, kariyerler daha hēzlē ve 

kurulan iĸyerleri daha k©rlē olduĵu i­in gidersiniz. (é) Birka­ 

yēl daha kalacak sonra kendi ¿lkesinde bir ev alacaktēr. O andan 

itibaren egzotiklikten bunalsa da, tiksinse de, bazen hasta olsa da 
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ēsrarla katlanēr; emekliliĵi ya da belki ºl¿m¿ d¿ĸ¿nerek tuzaĵa 

d¿ĸm¿ĸt¿r.709 

Ķngilizlerin soĵuk olduklarēna yºnelik ºnyargē/ºzeleĸtiri -Hint filmlerinde olduĵu 

gibi- bir Ķngiliz yapēmē olan A Passage To India'da tekrarlanmēĸtēr. ¥rneĵin; Adela, 

ayrēlma isteĵini ilk kez ortaya attēĵēnda niĸanlēsē Ronny bu durumu soĵukkanlēlēkla 

karĸēlamēĸtēr. ñBu konuda da Ķngilizliĵimiz ¿zerimizde deĵil mi? Umarēm bir sorun 

yoktur.ò ñĶngiliz olduĵumuza gºre evet sanērēm ºyle." sºzleri, Ķngilizlerin mantēklarēyla 

ve soĵukkanlēlēkla hareket ettiklerine iliĸkin ºnyargēlarē pekiĸtirmektedir. Ķngilizler ve 

Hintliler arasēndaki ºnemli farklēlēklardan biri olarak Hintlilerin duygularēnē 

bastērmamalarē gºsterilmiĸtir. Dul olan Aziz geneleve gitmekte, iri gºĵ¿sl¿ kadēnlardan 

bahsedebilmekte ve pornografik yayēnlar okumaktadēr. Ona gºre eĸi olmayan bir adam 

i­in bunlar doĵal ihtiya­lardēr. Fielding ise Aziz'in bu konularda en ufak bir imada 

bulunmasēnē bile istememektedir. Aziz'in ºzel hayatēnēn kendisini ilgilendirmediĵinin 

altēnē ­izer. Aziz, Fielding'in ­ocuk sahibi olmamasēna da ĸaĸērmēĸ; "Ķsminiz ºl¿p 

gidecek. Ķĸte bu bir Doĵulunun asla anlayamayacaĵē bir ĸey."yorumunda 

bulunmuĸtur.Filme gºre bir Doĵulu i­in evlilik, cinsel birliktelik ve ­ocuk yapmak 

¿zerinde uzun s¿re d¿ĸ¿n¿lecek konulardan deĵildir. Aziz, evlenmeden ºnce karēsēnē 

gºrmemiĸ olmasēna raĵmen onu sevmiĸtir; ­¿nk¿Batēlē gibi d¿ĸ¿nmemektedir. Bu 

sebeple Adela'nēn Marabar'da sorduĵu "Evlendiĵinizde ©ĸēk mēydēnēz?" sorusuna yanētē 

"Gen­tik; erkek ve kadēndēk." ĸeklinde olmuĸtur. Adela, Ronny ile uyuĸmadēĵēnē ve 

evliliĵin y¿r¿meyeceĵini d¿ĸ¿nmektedir. Hindistan'a ayak bastēĵē g¿nden itibaren bu 

konu ¿zerinde kafa yormaktadēr.Oysa Aziz'in sºzlerinden evliliĵin temelinde fikren 

deĵil cinsel bir uyuĸma olmasē gerektiĵi izlenimi edinilir.Evlilik ve ­ocuk sahibi olmak 

Aziz'e gºre, doĵal geliĸen bir s¿re­tir. 
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Adela, diĵer Ķngilizler gibi duygularēnē kolaylēkla kontrol edebilen, olaylar 

karĸēsēnda abartēlē tepkiler vermeyen bir kadēn olarak betimlenmiĸtir. ¥te yandan filme 

gºre Ķngilizlerin -ºzellikle aĸk ve evliliĵe iliĸkin- bazē davranēĸlarē insan tabiatēna aykērē 

ĸekilde bastērēlmēĸtēr. Bu gºr¿ĸ¿n ilk ºrneĵine Adela'nēn bisikletle dolaĸtēĵē sahnede 

rastlanmaktadēr. Gezisi sērasēnda Adela, eski bir uygarlēĵēn kalēntēlarēyla karĸēlaĸēr. 

Ormanēn i­inde kalan antik kentte ­ēplak kadēn ve cinsel birleĸmeyi gºsteren ­ok sayēda 

kabartma ve heykel bulunmaktadēr. Heykelleri b¿y¿k bir dikkatle inceleyen Adela, 

maymunlarēn saldērēsēna uĵrama tehlikesi ge­irince antik bºlgeyi hēzla terk eder. Eve 

dºnd¿ĵ¿nde ilk yaptēĵē Ronny ile barēĸmak olmuĸtur. Heykellerdeki erotizm Adela'nēn 

bastērdēĵē hislerin a­ēĵa ­ēkmasēna yol a­mēĸtēr. Adela gece boyunca heykelleri 

d¿ĸ¿nmeye devam eder. ¥te yandan bu -ĸarkiyat­ē bakēĸa uygun olarak- "egzotik" 

ĸeklinde tanēmlayabileceĵimiz ¿lkede Adela'nēn duygularēnēn uyanmasē, duygularēnēn 

ve mantēĵēnēn ­atēĸmaya baĸlamasē Dr. Aziz'in aleyhine geliĸecek olaylarēn baĸlangēcē 

olacaktēr. 

 Adela, Bay Fielding ve Bayan Moore, Aziz'in daveti ¿zerine Marabar 

Maĵaralarē'na bir gezi d¿zenlemiĸlerdir. Aziz, ºzellikle Ķngiliz kadēnlarēn rahatēnē 

saĵlamak i­in gereken t¿m tedbirleri almēĸtēr. Tren ile Marabar'a gidilir, buradan fillere 

binilir. Maĵaralar karanlēk ve korkutucudur. En ufak ses y¿ksek yankēlara sebep 

olmaktadēr. Klostrofobisi olan Bayan Moore'un dinlenmeye ­ekilmesi ¿zerine Adela ve 

Aziz geziye bir rehberle birlikte devam etmiĸlerdir. Adela, sigara i­mek i­in yanēndan 

ayrēlan Aziz'i beklemeden bir maĵaraya girer. Maĵaranēn giriĸindeki g¿n ēĸēĵēna bakar 

ve kendisine seslenen Aziz'i yanētsēz bērakēr. Aziz, maĵaranēn aĵzēna geldiĵinde Adela  
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fenalaĸmaya baĸlar. Aziz'in maĵara giriĸindeki gºr¿nt¿s¿ fallik bir imgedir ve Adela'nēn 

g¿neĸ ­arpmasē sonucu hal¿sinasyon gºrmesine baĵlanan durum aslēnda -¿st¿ kapalē 

olarak- gen­ kadēnēn cinsel anlamda doyuma ulaĸmēĸ olmasēyla ilgilidir. Adela'nēn 

maĵara i­inde fenalaĸtēĵē sahnenin yēkanan bir fil gºr¿nt¿s¿ne baĵlanmasē ve filin 

aĵērlēĵēndan ºt¿r¿ sularēn taĸtēĵēnēn gºsterilmesi, Adele'in bir ºnceki sahnede yaĸadēĵē 

deneyimin daha iyi anlaĸēlmasēnē saĵlamaktadēr. Yaĸadēĵē deneyimin ardēndan Adela 

maĵaradan aĸaĵēya doĵru koĸar ve yoldan ge­en bir arabaya binerek uzaklaĸēr. 

¢evredeki kakt¿sler y¿z¿nden yaralanmēĸtēr. Onu bu halde gºren Bayan Callender, 

Aziz'in tecav¿z giriĸiminde bulunduĵunu ortaya atar. Adela, ne olup bittiĵini 

anlamayacak kadar bitkin durumda olmasēndan ºt¿r¿ bu iddiaya karĸē ­ēkamaz. Bunun 

¿zerine Aziz tutuklanēr ve yargēlanēr.  

 T. Muraleedharan'agºre filmde Adele ve Ronny'de d©hil olmak ¿zere t¿m 

Ķngilizler ērk­ē yanlarē bir yana aynē zamanda kurban olarak gºsterilmiĸlerdir. Ronny 

sºm¿rge sisteminin gerektirdiĵi gibi hareket etmesinden ºt¿r¿, Adela ise son derece 

yabancē olduĵu ¿lkede yaĸadēĵē kafa karēĸēklēĵē nedeniyle kurban olarak yorumlanabilir. 

¥rneĵin; Adela, ¿lkeye ilk adēm attēĵē andan itibaren ­oĵunluĵu erkek olan yarē ­ēplak 

Hintli kalabalēĵa maruz kalmēĸtēr. Bu kalabalēk limanda, Victoria Ķstasyonu'nda, 

Marabar maĵaralarēnda, mahkeme sahnesinde ve Aziz'in beraat etmesinin ardēndan 

ger­ekleĸen kutlamalarda karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bu "siyah" kalabalēklara bir de 

Adela'ya saldēran maymun gºr¿nt¿leri eklenmiĸtir. T¿m bunlar Muraleedharan'a gºre 

gizemli, egzotik ve tehlikeli olarak algēlanan Doĵulunun Batēlēya ruhani tecav¿z¿ olarak 

yorumlanabilir.710 Baĸka bir deĵiĸle Adela, Aziz tarafēndan olmasa da Hindistan'ēn 

kendisi tarafēndan tecav¿ze uĵramēĸ ve evlilik planlarē bozulmuĸtur. Bu noktada 
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sºm¿rge ¿lke, Batē'nēn deĵer yargēlarēna yºnelik "yuva yēkēcē" bir tehdit olarak da 

yorumlanabilir.  

Bayan Moores ve Fielding dēĸēnda hi­bir Ķngiliz, Aziz'in masum olduĵuna 

inanmamēĸtēr. Muhafazak©r Ķngilizler Aziz'i yargēlamak ve m¿mk¿nse en aĵēr cezayē 

vermek istemiĸlerdir. Hintlilere yºnelik nefret duygusu, anlayēĸsēzlēk ve haksēz yere 

yargēlamaya yatkēnlēk mahkeme s¿recinde daha da a­ēĵa ­ēkmēĸtēr. Fanon'un da 

belirtmiĸ olduĵu gibi sºm¿rgeleĸtirilen ¿lkede adalet mekanizmasē daima yerlinin 

aleyhine olmuĸtur.711 Buna uygun olarak savcē, Aziz'in ºzel yaĸamēnē mahkemeye taĸēr; 

geneleve gittiĵinden ve pornografik yayēnlar okuduĵundan bahseder. Ona gºre Marabar 

Maĵaralarē'na yapēlan gezi en baĸēndan itibaren planlēdēr. Aziz, yanlēĸ yaĸayan ve cinsel 

isteĵi g¿­l¿ olan bir Hintli ĸeklinde sunulur. Buna ek olarak mahkeme boyunca "Koyu 

tenli ērklar a­ēk tenlilere ilgiduyar. Ama bunun tersi olmaz.òsavē ¿zerinde durulur. 

Hi­bir bilimselliĵi olmayan bu iddia filmde, Ķngilizler tarafēndan kabul gºren bir iddia 

olarak gºsterilmiĸtir. Bu oryantalist gºr¿ĸ Said'in yazēlarēyla birebir uyuĸmaktadēr. 

Said'e gºre oryantalist eserlerde ķark daima mistisizm, ahl©ksēzlēk ve cinsellik ile 

iliĸkilendirilmiĸtir.712 ¢¿nk¿ yine Said'e gºre Doĵu/ķark, Batē onu nasēl gºrmek 

istiyorsa odur. "ķarkiyat­ēnēn ķark'ē, ķark'ēn kendisi deĵil, ķarklaĸtērēlmēĸ ķark'tēr."713 

Filmde Batēlē Doĵuluyu ahl©ksēz, tembel ve medeniyetten yoksun gºrmeye eĵilimli 

ĸekilde temsil edilmektedir. Oysa Batēlēnēn Doĵuluya farklē bir perspektiften bakmasē 

gerekmektedir. ¥rneĵin; Ronny, Aziz'i Batē tarzē giyinmiĸ olmasēna raĵmen yaka 

d¿ĵmesini takmamēĸ olduĵu i­in "Bir Hintliden de bu beklenir." sºzleriyle eleĸtirmiĸtir. 

¥te yandan ger­ekte Aziz yaka d¿ĵmesini Bay Fielding'e vermiĸtir. Doĵulunun 

yardēmseverliĵi ve misafirperverliĵi bile Batēlē tarafēndan yanlēĸ anlaĸēlmaya 

mahk¾mdur. Bu sebeple Aziz ne yaparsa yapsēn yanlēĸ anlaĸēlmaktan kurtulamamēĸtēr.  

 

3.1.1.3.2.Sºm¿rgeleĸtirilen Temsilleri 

 A Passage To India filminin ºne ­ēkan Hintli karakterleri eĵitimli, meslek sahibi 

orta sēnēftan oluĸmaktadēr. Aziz bir doktor, Godbole profesºr, Aziz'in yakēn dostlarē ise 
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avukattērlar. Bu karakterler arasēndan ºne ­ēkan Dr. Aziz, Batēlē eĵitim almēĸ, takēm 

elbise giyen dul ve iki ­ocuklu bir M¿sl¿mandēr. Aziz ve diĵer Hintli karakterler 

Ķngilizlerden farklē olarak son derece misafirperver ve yardēmsever kiĸiler olarak temsil 

edilmiĸlerdir. ¥rneĵin; Aziz, yaka d¿ĵmesi kērēlan Bay Fielding'e hi­ d¿ĸ¿nmeden 

kendisininkini verir. Bayan Moore ve Adela i­in d¿zenlediĵi gezide Ķngiliz kadēnlarēn 

rahatēnē saĵlamak i­in maddi sēkēntēya girmekten ­ekinmez. Fielding'in yanēnda siyasi 

konularē tartēĸan Hintli arkadaĸlarēnē azarlar. Eĸinin fotoĵrafēnē ilk kez bir Ķngiliz'e, ­ok 

sevdiĵi Bay Fielding'e gºsterir; ­¿nk¿ kendi deyimiyle, ona gºsterebilecek baĸka bir 

ĸeyi yoktur. Filme gºre Ķngilizler maddi ihtiya­lar i­in Hindistan'dayken, Hint toplumu 

i­in maneviyat ­ok daha ºnemlidir. ¥te yandan yine filme gºre -Aziz ºzelinde- 

Hintlilerin bu misafirperver, nazik ve yardēmsever  davranēĸlarē Ķngilizler tarafēndan 

yanlēĸ anlaĸēlmaya mahk¾mdur. Aziz'in yaka d¿ĵmesini takmadēĵē i­in Ronny 

tarafēndan hor gºr¿lmesi, olduk­a masraf ettiĵi gezinin bir tecav¿z giriĸiminin planē 

olarak yorumlanmasē, kutsal saydēĵē eĸinin fotoĵrafēnēn polis merkezinde delil olarak 

tutulmasē bu d¿ĸ¿nceyi desteklemektedir.  

 Filmin baĸlarēnda Aziz, Ķngilizlere karĸē temkinli olmasēna raĵmen onlara karĸē 

nefret duygusu beslememektedir. Arkadaĸlarēyla sēk sēk Ķngilizler hakkēnda 

konuĸmaktadēr. Ona gºre Hindistan'a yeni ayak basan Ķngilizler uzun yēllar yaĸayanlara 

gºre ­ok daha kibardērlar. Sºm¿rge ¿lkeye yerleĸen Ķngilizlerin davranēĸlarē zaman 

i­inde deĵiĸmektedir. Hint k¿lt¿r¿ne olan meraklarēnē yitirmeye, kabalaĸmaya ve 

Hintlileri hor gºrmeye baĸlamaktadērlar. Memmi'nin de belirtmiĸ olduĵu gibi 

"Sºm¿rgelerde h¿manist romantikliĵe, ciddi bir hastalēk gºz¿yle, t¿m tehlikelerin en 

kºt¿s¿ olarak tepeden bakēlēr. D¿ĸman tarafēna ge­mekten farkē yoktur."714 Buna uygun 

olarak filme gºre kentin kendilerine ayrēlmēĸ nezih bºlgelerinde dēĸa kapalē bir yaĸam 

s¿ren Ķngilizler Hintlilerle iletiĸim kurmaktan ka­ēnmaktadērlar. Ķngilizler hakkēnda 

d¿ĸ¿nenler, onlarē anlamaya ­alēĸanlar filme gºre Hintli aydēnlardēr. Aziz ve Avukat 

Mahmut Ali, birlikte zaman ge­irirken Ķngilizler hakkēnda olduk­a fazla kafa 

yorduklarēnē fark etmiĸlerdir. Mahmut Ali, Aziz'in "Neden Ķngilizler hakkēnda bu kadar 

­ene ­alēyoruz?ò sorusunu ñ¢¿nk¿ onlara hayranēz doktor sahib. Sorun da bu!ò 

ĸeklinde yanētlar. Filme gºre Hintlilerin Ķngilizlerden farkē, i­ten i­e onlarēn k¿lt¿rlerine 
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hayranlēk beslemeleri ĸeklinde yorumlanmēĸtēr. Fakat filmde, Ķngilizler hayranlēk 

duyulasē bir toplum ĸeklinde betimlenmemiĸtir. Filme gºre Aziz ve Mahmut Ali 

ºrneĵinde olduĵu gibi, Hintliler er ya da ge­ Batē k¿lt¿r¿ne duyduklarē hayranlēktan 

vazge­erek geleneklerine dºneceklerdir. Fanon'un belirttiĵi gibi "sºm¿rgecilik 

sºm¿rgeleĸtirdiĵi insanē kiĸiliksizleĸtirmekle kalmaz, toplumun t¿m yapēsē da kolektif 

bir d¿zeyde kiĸiliksizleĸtirilir. Bºylece sºm¿rgeleĸmiĸ halk, varlēĵēnē sºm¿rgecinin 

varlēĵēna bor­lu olan bireyler topluluĵuna indirgenir."715 Sºm¿rgeleĸtirilenin bu 

kiĸiliksizleĸtirmeden kurtulmasēnēn tek yolu ulus­uluĵa yºnelmesidir. "Ulus, k¿lt¿re 

g¿venilirlik, ge­erlilik, dinamizm ve yaratēcēlēk verebilecek tek g¿­ olan o vazge­ilmez 

koĸullarē saĵlar."716 

 Aziz, Ķngiliz misafirlerini kendi deyimiyle sēvalarē dºk¿k ve sineklerin girdiĵi 

evine ­aĵērmak istemediĵi i­in Marabar Maĵaralarē'na bir gezi ºnermiĸtir. Gezi i­in 

hi­bir masraftan ka­ēnmamēĸ, treni ka­ērmamak i­in istasyonda yatmēĸ, yine de 

Adela'nēn gºrd¿ĵ¿ bir hal¿sinasyondan ºt¿r¿ kolaylēkla tecav¿zc¿ damgasē yiyerek 

tutuklanmēĸtēr. Aziz'in tutuklanmasēnēn ardēndan Hintliler protestolara baĸlamēĸlar, 

valinin aracēnē yumruklamēĸlar, "Hindistan'ē Terket" pankartlarē a­mēĸlar ve son derece 

taraflē olan mahkemeyi eleĸtirmiĸlerdir. Filme gºre Ķngiliz adalet sistemi sºm¿rgeciden 

yanadēr ve mahkemeler formalite niteliĵi taĸēmaktadēr. Avukat Mahmud Ali, bu s¿re­ 

i­erisinde adalet sisteminden tiksinerek "Ķngiliz adaleti bu mu? Bu sizin Ķngiliz 

d¿zeniniz! Ben bu davayē savunmuyorum. (Hintli h©kime) Sen de ºyle. Ķkimiz de 

kºleleriz. Bu mahkeme bir oyun. Kariyerimi hi­e sayēyorum.ò sºzleriyle mahkeme 

salonunu terk etmiĸtir. Mahkeme sahnesi Fanon'un "Sºm¿rgecinin yºnettiĵi d¿nya 

karĸēsēnda sºm¿rge halkē su­suzluĵu kanētlanana kadar her zaman su­ludur."717 

c¿mlesini ºrneklendirir niteliktedir.  
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 Adela'nēn doĵru ifade vermesi ve bir ­eĸit hal¿sinasyon gºrd¿ĵ¿ i­in yanlēĸlēkla 

su­ladēĵēnē a­ēklamasē ¿zerine Dr. Aziz serbest bērakēlēr. Ancak Aziz, Ķngiliz 

sºm¿rgecilere karĸē olan t¿m g¿venini ve Ķngiliz k¿lt¿r¿ne olan t¿m saygēsēnē 

kaybetmiĸtir. Bu nedenle takēm elbisesini ­ēkarēp yerel kēyafetlerini giyer, gºzlerine 

s¿rme ­eker ve "Sonunda Hintli oldum." der. Bay Fielding Aziz'den Adela'ya a­mak 

istediĵi tazminat davasēndan vazge­mesini isteyince ĸu karĸēlēĵē alēr: "Eĵer bºyle 

yaparsam Ķngilizler ne der? Ķĸte tēpkē bir centilmen gibi davranan bir Hintli! Suratēnēn 

rengi farklē olsaydē onu kul¿be bile alabilirdik. Bunu istemek i­in mi buraya geldin? 

Nihayetinde siz Ķngilizler yine birbirinize kenetlenirsiniz. Artēk hi­birinizle bir iĸim 

olamaz.ò Memmi'nin ifade ettiĵi gibi sºm¿rgeleĸtirilen insan tēpkē Aziz karakteri gibi, 

baĸlangē­ta asimile olmak ve sºm¿rgeciye benzemek istemektedir. Sºm¿rgecinin 

alēĸkanlēklarēnē, yiyecek ve giyeceklerini taklit eder. Ancak Memmi'ye gºre: 

 "Sºm¿rge insanēnēn sºm¿rgeciyi taklit i­in yaptēĵē her 

ĸey; k¿­¿msemeyi aĸmak i­in gºsterdiĵi inat­ē ­aba, hayranlēkla 

dolu itaat, sºm¿rgeciyle uyum i­inde olma, onun gibi giyinme, 

onun gibi konuĸma, tiklerine, kur yapma tarzēna varana dek 

onun gibi davranma yºn¿ndeki ustalēklē kaygēsē sºm¿rge 

efendilerin ikinci bir k¿­¿msemesiyle karĸēlaĸēr: alaya alēnma. 

Sonu­ itibarēyla sºm¿rge insanēnēn eĸikten ge­ememesi i­in her 

yola baĸvurulur ve o da bu yolun ­ēkmaz olduĵunu, 

asimilasyonun olanaksēzlēĵēnē anlar ve kabul eder."718 

Sonu­, Aziz karakterinde olduĵu gibi nefret ve isyan duygularēnēn a­ēĵa 

­ēkmasēdēr. Bu nedenle Aziz, Ķngiliz Hindistan'ēnē terk eder.  

 Filme gºre belki de t¿m olup bitenler Aziz'in aydēnlanmasē i­in ger­ekleĸmiĸtir. 

Bu nedenle sēk sēk Profesºr Godbole'nin kader ve karma ¿zerine olan sºzlerine yer 

verilir. ñBasit­e sºylemek gerekirse hayat ¿zerinde bir s¿r¿ haresi olan bir ­arktēr. 

                                                           
718 Memmi, s.129,130 
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Sonu olmayan bir yaĸam doĵum, ºl¿m ve tekrar doĵum silsilesi. Ta ki nirvanaya 

ulaĸana kadaré" yorumunda bulunan Godbole ve Godbole ¿zerinden Hindular, filmde 

Ķngilizler tarafēndan M¿sl¿manlardan daha yoĵun olarak ºtekileĸtirilen bir topluluk 

olarak gºsterilmiĸlerdir. Bayan Moore camiye girmeden ºnce ayakkabēlarēnē ­ēkarēp 

camiyi tanrēnēn evi olarak tanēmlamasēna karĸēn, Hinduizm ¿zerine bir yorumda 

bulunmaz. Bay Fielding ise treni ka­ērmasēnēn sebebi olarak Godbole'nin "bitmek 

bilmeyen" ibadetini gºsterir. Filme gºre Hristiyanlar M¿sl¿manlēĵē bir ºl­¿de anlayēp 

saygē duyabilmektedirler; ancak filme gºre Hristiyan ve Hindularēn iletiĸim kurmalarē 

olduk­a zordur. ¥rneĵin; Godbole, yakēn dostu olmasēna karĸēn Aziz'in yargēlanmasē 

s¿recine ilgisiz gibi gºr¿nmektedir. Bay Fielding Godbole'nin bu davranēĸēna anlam 

veremez. Fielding, Godbole'nin "Kader ve karma vardēr. Bayan Moore neden Adeleôi 

getirdi? Sulh h©kimiyle evlenmesi i­in ya da Marabarôa Aziz ile gitmesi i­in. Belki de 

sizinle karĸēlaĸmasē i­in. Yapacaĵēnēz hi­bir ĸey durumu deĵiĸtirmeyecek."sºzlerine 

"Yani hi­bir ĸey yapmayayēm. Senin felsefen bu mu?" yanētēnē verir. Bunun ¿zerine 

Godbole "Benim felsefem ĸu, istediĵinizi yapabilirsiniz ama sonu­ yine aynē olacaktēr." 

Filme gºre farklē din ve k¿lt¿rden insanlar birbirlerini anlamakta g¿­l¿k ­ekmektedirler. 

Bu durumu yalnēzca sºm¿rgeci ve sºm¿rgeleĸtirilen iliĸkileri ¿zerinden deĵerlendirmek 

yeteri olmayacaktēr. Hindistan, sºm¿rge toplumu olmadan ºnce de ­ok dinli ve k¿lt¿rl¿ 

bir uygarlēktēr ve bu nedenle birleĸip sºm¿rgecilere direniĸ gºsterememiĸtir. Lagaan 

ºrneĵinde olduĵu gibi pek ­ok Hint filmi bu sorun ¿zerinde durmaktadēr. 

 A Passage to India filminde siyasi sºylemlere nadir olarak rastlanēr. Aziz'in 

haksēz yere su­lanmasē Hintlilerin protesto ve eylemlere baĸlamalarēna neden olur. 

Avukat Amrit Rao dēĸēndaki hi­bir karakter "anti sºm¿rgeci" olarak nitelendirilemez. 

Buna paralel olarak ve Hint filmlerinden farklē ĸekilde sºm¿rgeciler de fiziksel ĸiddete 

baĸvurmamaktadērlar. Film, sºm¿rge d¿nyasēnda sºm¿rgeleĸtirilenlerin 

ºtekileĸtirildiklerini ve hor gºr¿ld¿klerini vurgulamasēna raĵmen yaĸanan ĸiddet 

olaylarēnē ve katliamlarē gºz ardē eder. Doĵu mistisizmi ve Doĵulunun cinselliĵi doĵal 

olarak yaĸamasē (ki bu ĸarkiyat­ē bir bakēĸ a­ēsēdēr) ile Batē'nēn katē dinsel kurallarē baĸta 

olmak ¿zere Ķngiliz ve Hintli; Hindu ve M¿sl¿man gruplar arasēnda karĸēlaĸtērmalara 

gidilir ve bu gruplar arasēndaki iletiĸim g¿­l¿ĵ¿n¿n olduk­a olumsuz sonu­lar 

doĵurabileceĵi ¿zerinde durulur. Filmin belirtmiĸ olduĵumuz sahnelerinden ve Ķngiliz 
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temsillerinden Batē'nēn rasyonelliĵinin insan doĵasēna aykērē olduĵu ĸeklinde garbiyat­ē 

bir yoruma ulaĸmak da m¿mk¿nd¿r. ¥tekileĸtirmeyi, ºnyargēlarē, hor gºrmeyi ve 

ĸiddeti beraberinde getiren sºm¿rgecilik ise -tēpkē ­ocuksuz bir adam gibi- Doĵulunun 

kavramakta g¿­l¿k ­ektiĵi, duygulardan arēndērēlmēĸ bir olgu ĸeklinde d¿ĸ¿n¿lebilir. 

Her ne kadar filmin finalinde Dr. Aziz Adela'yē affedip ona bir mektup yazsa; Fielding 

ve eĸini Ķngiliz Hindistan'ē sēnērlarēnēn dēĸēnda kurduĵu muayenehanesinde misafir etse 

de film Aziz'in ĸu c¿mleleriyle sona erer: "Onlarē bir daha gºreceĵimi sanmēyorum." 

Filme gºre bu karĸēlēklē anlayēĸ ve iletiĸim eksikliĵini aĸmak pek de kolay olmayacaktēr. 

 

 3.1.2. Gandhi 

 Yºnetmen: Richard Attenborough 

 Gºr¿nt¿ Yºnetmeni:Ronnie Taylor 

 Yapēmcē: Richard Attenborough 

 Senaryo:John Briley 

 Oyuncular: Ben Kingsley, Rohini Hattangadi, 

 Candice Bergen, Edward Fox, Martin Sheen, 

 Roshan Seth 

 Yapēm Yēlē: 1982 

 S¿re: 188 dakika 

 T¿r: Biyografi 

 ¦lke: UK 

 

3.1.2.1. Filmin Konusu 

Filmde, Mohandas Karamchand Gandhi'nin 1893 yēlēnda G¿ney Afrika'da avukat 

olarak ­alēĸmaya baĸlamasēndan 30 Ocak 1948 tarihinde ger­ekleĸen ºl¿m¿ne dek 

ge­en s¿redeki yaĸam ºyk¿s¿ anlatēlmaktadēr. Gandhi, G¿ney Afrika'ya yolculuĵunda 

birinci mevkiden bilet almasē nedeniyle sºzl¿ ve fiziksel ĸiddete maruz kalēr. Afrika'da 

Hintlilerin haklarēnē kazanmalarē i­in savaĸēr ve 1910 yēlēnda Tolstoy ¢iftliĵi olarak 

adlandērdēĵē bir kom¿n kurar. 1915 yēlēnda Hindistan'a tanēnmēĸ bir milliyet­i teorisyen 

olarak dºner ve Kongre Partisi'ne katēlēr. Dºnemin ºnemli yazar ve siyaset­ileri Cinnah, 
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Gºkhale, Nehru ve Patel ile tanēĸēr. Onlarēn gºr¿ĸleri ēĸēĵēnda Hindistan'ē gezmeye karar 

verir. Fakir bir Hintli gibi giyinip yaĸamaya baĸlar. Aĵēr vergiler ve kiralar ºdedikleri 

i­in a­ kalan kºyl¿lerin sorunlarēnē dinler. Hindistan'ēn pek ­ok bºlgesinde yurtdēĸēndan 

ithal edilen giysilerin yakēlmasēnē ve yerli kumaĸlarēn giyilmesini tavsiye eder. ¦lke 

­apēnda boykotlarē destekler; ancak ĸiddet olaylarēnēn artmasēndan ºt¿r¿ sivil direniĸ 

hareketinin durmasē i­in ºl¿m orucuna baĸlar.  

Uzun s¿re hapis yattēktan sonraki ilk b¿y¿k eylemi Tuz Vergisi'ne karĸē binlerce 

insanla birlikte y¿r¿y¿ĸ ger­ekleĸtirmek olur. Denizden bir avu­ tuz ­ēkarēlmasēyla bu 

yasaya sembolik olarak karĸē gelinir. Bu s¿re­ i­erisinde pek ­ok Hintli, polis 

g¿­lerince ĸiddet gºr¿r. Bir s¿re sonra Gandhi, Genel Valilik tarafēndan Ķngiltere'de 

ger­ekleĸecek barēĸ gºr¿ĸmelerine davet edilir; ancak bu gºr¿ĸmelerden Hindistan'ēn 

baĵēmsēzlēĵē yºn¿nde bir sonu­ alēnamaz. Ķkinci D¿nya Savaĸē'nēn sonunda Hindistan'ēn 

baĵēmsēzlēĵē kesinlik kazanēr. ¦lke bu kez de M¿sl¿man ve Hindularēn ­atēĸmalarē 

sebebiyle i­ savaĸa s¿r¿klenmiĸtir. Gandhi, Cinnah'a baĸkanlēk teklifi etmesine ve 

azēnlēk durumundaki M¿sl¿manlarēn en ¿st d¿zey kadrolara getirileceĵine sºz 

vermesine raĵmen ¿lkenin ikiye ayrēlmasēnēn ºn¿ne ge­emez.  Yeniden baĸladēĵē a­lēk 

grevi de Pakistan ve Hindistan olarak ayrēlan ¿lkelerdeki karēĸēklēklarē engelleme 

konusunda yetersiz kalēr. Gandhi, Pakistan'ē ziyaret etme kararē aldēĵē dºnemde dua 

etmeye giderken bir M¿sl¿man tarafēndan silahla vurulmasē sonucu hayatēnē kaybeder.  

 

 3.1.2.2. Karakterler:  

Ķngilizler: Filmdeki Ķngiliz karakterler valiler, generaller, hukuk­ular ve 

subaylardan oluĸmaktadēr. Bunlarēn en ºnemlileri 20. y¿zyēlēn baĸēnda G¿ney Afrika'da 

baĸkanlēk yapan Jan Smuts, Amritsar Katliamē'nēn sorumlusu General Dyer, 1910'lu 

yēllarda genel vali olan Baron Chelmsford, 1920'li ve 30'lu yēllarda Hindistan genel 

valisi olan Lord Irwin, son vali Lord Louis Mountbatten, 1930'lē yēllarēn baĸēnda 

Birleĸik Krallēk'ēn baĸbakanē Ramsay MacDonald, Yargē­ J. S. Bromfield, Bihar ve 

Orissa Eyaleti Teĵmen-Valisi Edward Gait, Ķngiliz Tuĵamiral Sir Edmund Slade'in kēzē 

Madeleine (Mirabehn) Slade ve Ķngiliz misyoner rahip Charles Andrews ĸeklinde 



 
 

312 
 

sēralanabilir. Filmde yer alan baĸlēca Amerikalē karakterler ise fotoĵraf­ē Margaret 

Bourge White ve gazeteci (kurmaca bir karakter) Vince Walker'dēr.  

Hintliler:  Baĸlēca Hintli karakterler Mohandas Karamchand Gandhi, eĸi 

Kasturbai Gandhi, ­ocuklarē, yeĵenleri, dºnemin ºnemli siyaset­ileri ve baĵēmsēzlēk 

hareketinin liderleri Nehru, Patel, Cinnah, Azad, Gºkhale ve Gandhi'yi ºld¿ren 

suikast­ē Nathuram Godse'dir. Filmde yer alan diĵer Hintliler eylemci ve protestocular 

ile fakir kºyl¿lerden oluĸmaktadēr.  

 

3.1.2.3.Filmin Analizi:  

Richard Attenborough'un 1982 yapēm Gandhi filmi, Hindistan Baĵēmsēzlēk 

Hareketi liderlerinden Mohandas Karamchand Gandhi'yi konu alan ilk biyografik 

t¿rdeki filmdir. Vinay Lal'in belirttiĵi ¿zere 1982 tarihine kadar hi­bir Hintli sinemacē 

filminde Gandhi temsiline yer vermemiĸtir. En iyi film ve yºnetmen d©hil olmak ¿zere 

sekiz Oscar ¥d¿l¿'ne layēk gºr¿lm¿ĸ olan Ķngiliz yapēmē Gandhi ise, Lal'a gºre d¿nya 

­apēnda b¿y¿k baĸarē kazanmēĸ; ancak g¿­l¿ modern bir ulus i­in Gandhi karĸētē bir 

bakēĸ a­ēsēnē tercih eden Hint orta sēnēf ­evresinde yeterince ilgi gºrmemiĸtir.719 

Beyazperdenin ilk Gandhi temsilinin Ķngiliz sinemasē tarafēndan ger­ekleĸtirilmesi 

d¿ĸ¿nd¿r¿c¿d¿r ve akēllara Mahatma Gandhi'nin -ĸiddet karĸētē olmasē sebebiyle- 

Ķngilizlerin "en sevdiĵi d¿ĸman" olduĵunun vurgulandēĵē Hindistan yapēmē Legend of 

Bhagat Singh filmini getirmektedir. Bu filmde -Attenborough'un filminin tam aksine- 

Gandhi'nin ĸiddetsiz direniĸ yºnteminin Ķngilizler ¿zerinde ve sºm¿rgesizleĸtirme 

s¿recinde hi­bir etkisinin olmadēĵē ¿zerinde durulmuĸtur. 1990'lē yēllardan itibaren Hint 

filmlerinde Gandhi temsillerine yer verilmiĸ olsa da bunlarēn ºnemli bir kēsmēnēn Bose: 

The Forgotten Hero ve Legend of Bhagat Singh filmlerinde olduĵu gibi olumsuz olduĵu 

dikkati ­ekmektedir. Bu filmlerin ºzneleri ise ĸiddetli direniĸten yana lider ve 

devrimcilerdir. Hint sinemasēnda devrim ĸehidi Bhagat Singh'in yaĸamēnē anlatan yarēm 

d¿zine kadar film ­ekilmesine karĸēn Gandhi biyografisinin ger­ekleĸtirilmemesi, 

sinemacēlarēn ve seyircinin Gandhi'nin m¿cadele yºntemine kuĸkuyla yaklaĸtēklarēnē 

d¿ĸ¿nd¿rmektedir. ¥te yandan ĸiddet karĸētlēĵē Attenborough'un filminde y¿celtilmiĸtir. 

                                                           
719 Lal, s.5 
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Hindistan'da belleklerdeki canlēlēĵēnē ve eski saygēnlēĵēnē yitiren Gandhi, eski sºm¿rgeci 

¿lkenin sinemasēnda yeniden hayat bulmuĸ ve adeta bir "aziz" olarak temsil edilmiĸtir.  

Gandhi, diĵer raj filmlerinden farklē olarak bir edebiyat uyarlamasē deĵildir. ¥te 

yandan Elena Oliete Aldea'nēn Filmic Representations of the British Raj in the 1980s: 

Cultural Identity, Otherness and Hybridityisimli doktora tezinde belirttiĵi ¿zere filmde 

Gandhi'nin otobiyografisi olan The Story of My Experiments With Truth'tan b¿y¿k 

ºl­¿de yararlanēlmēĸtēr.720 Yine de filmin giriĸ bºl¿m¿nde "Bir insanēn yaĸamēndaki her 

olayē, yaĸantēsēna ĸekil veren her insanē tam olarak anlatmak olanaksēzdēr. Bu konuda 

yapēlacak ĸey kayētlara sadēk kalēnarak o insanēn gºnl¿ne giden yolu bulmaya 

­alēĸmaktēr." sºzleriyle de ifade edildiĵi gibi Gandhi'nin yetmiĸ dokuz yēllēk yaĸamēnēn 

her anēnēn ¿­ saatlik bir filme birebir aktarēlmasē hi­bir koĸulda m¿mk¿n deĵildir. 

Senarist ve yºnetmen Gandhi'nin yaĸam ºyk¿s¿n¿ filme aktarērken bazē se­imler 

yapmēĸ; bu se­imler gereĵince kimi olay ve kiĸiler ºn plana ­ēkarēlmēĸ, kimileri ise geri 

plana atēlmēĸ ve hatta yok edilmiĸtir. Bu se­imler, Carr'ēn Tarih Nedir? kitabēnda 

¿zerinde durduĵu gibi tarihin se­ici, ºznel ve yoruma dayalē olmasēndan 

kaynaklanmaktadēr. Carr'a gºre tarih yazēmēnda (buradaki ºrneĵe gºre 

tarihsel/biyografik filmde) nesnellik arayēĸē boĸ bir ­abadēr ve tarih­inin deĵer yargēlarē 

ºne ­ēkmaktadēr.721 Ķngiliz sinemacēlarēn elinden ­ēkan filmin Hindistan sinemasēndaki 

Gandhi konulu ya da Gandhi temsiline yer veren filmlerden ayrē bir yerde durmasēnēn 

baĸlēca sebebi budur. Tarih­inin ¿zerinde ­alēĸtēĵē konuyu se­me nedeni bile onun 

kimliĵi ve d¿nya gºr¿ĸ¿ ile yakēndan iliĸkilidir. ¥yleyse Ķngiliz Attenborough ni­in 

1982 yēlēnda, ºl¿m¿nden otuz dºrt yēl sonra Hintli bir siyasi lider ve teorisyenin 

yaĸamēnē beyazperdeye uyarlama ihtiyacē/isteĵi duymuĸtur?  

Aldea'nēn olduk­a kapsamlē doktora tezinde bu soruyu ĸºyle yanētlamēĸtēr:  

Seksenli yēllarēn en kayda deĵer Ķngiliz filmi olan Gandhi'nin gºsterime girdiĵi 1983 

tarihi, Ķngiltere'de Muhafazak©r Parti'nin zafer kazandēĵē dºneme denk gelir. 2 Nisan 

1982'de Arjantin, Ķngiltere'ye baĵlē Falkland ve G¿ney Georgia adalarēnē iĸgal etmiĸ; 

ancak kēsa s¿re i­inde teslim olmuĸtur. Savaĸēn kazanēlmasēnēn ardēndan Demir Leydi 

lakaplē Margaret Thatcher, 1983 genel se­imlerini ezici bir ­oĵunlukla kazanmēĸtēr. 

                                                           
720 Aldea, s.251 
721 Carr, s.18,19, 31,33 
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Aldea'ya gºre bu geliĸme, Britanya'nēn gºrkemli ge­miĸini ve eski kolonilerini 

hafēzalarda yeniden canlandērmēĸ; Attenborough'un anlatēsē ise bastērēlmēĸ bir travmanēn 

su y¿z¿ne ­ēkarēlmasēnda ve dºnemin Ķngiliz toplumunun anēlarēyla y¿zleĸmelerinde 

etkili olmuĸtur. Aldea'ya gºre filmin giĸe baĸarēsēnēn ana sebebi ise bu kritik dºnemde 

ge­miĸin nostaljik bakēĸ a­ēsēyla ele alēnmasēdēr.722 

 

 3.1.2.3.1. Sºm¿rgeci Temsilleri:  

 Gandhi filmindeki Ķngiliz sºm¿rgeci temsilleri, 20. y¿zyēlēn baĸlarēnda 

Hindistan ve Afrika'da gºrev yapan Ķngiliz siyaset­iler, subaylar, hukuk­ular, polisler ve 

devlet adamlarēdēr. Tēpkē Hint sinemasēnda olduĵu gibi filmde bu karakterlere aĵērlēk 

verilmemiĸ; ºzel yaĸantēlarē gºsterilmemiĸtir. Jan Smuts, Baron Chelmsford, Lord 

Irwin, Ramsay MacDonald gibi tarihsel karakterler gºrkemli ve dºnemin l¿ks 

eĸyalarēyla dºĸeli kararg©hlarda, mahkeme ve valilik binalarēnda karĸēmēza ­ēkmēĸlardēr. 

Tablolar, avizeler ve mermer s¿tunlar zenginlik gºstergesi olarak kullanēlmēĸtēr. 

Ellerinden i­ki bardaklarēnēn d¿ĸmediĵi, boĸ vakitlerinde kriket oynayan bu "erkek" 

sºm¿rgecilerin evlerine, ailelerine ve g¿nl¿k yaĸamlarēna iliĸkin baĸka bir bilgi 

verilmemiĸtir.  

 Filmde, Gandhi'nin bir Ķngilizle yaĸadēĵē ilk ­atēĸma Hindistan'dan Afrika'ya 

yolculuĵu sērasēnda trende ger­ekleĸmiĸtir. Bu sahnede Gandhi'yi birinci mevkide gºr¿p 

rahatsēz olan Ķngiliz, kond¿ktºre ĸikayette bulunur. Kibarca avukat olduĵunu a­ēklayan 

Gandhi, Ķngiliz adamēn "G¿ney Afrika'da beyaz olmayan avukat yoktur. Ait olduĵun 

yere git ve otur." ĸeklindeki sºzlerinden rahatsēzlēk duyar ve kompartēmanēnē 

deĵiĸtirmeyeceĵini belirtir. Buna karĸēn "ukala pis Hintli" gibi hakaretlere maruz 

                                                           
722 Aldea, s.244 
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kalarak yaka pa­a dēĸarē atēlēr. Bu olayēn ardēndan Gandhi, kendisini ezilen ve hor 

gºr¿len Hintlilerin haklarēnē korumaya adamēĸtēr. Filmin G¿ney Afrika'da ge­en 

bºl¿m¿nde yalnēzca Ķngiliz ve Hintli karakterler yer almēĸ; aĵēr vergiler ºdeyerek 

­alēĸan Hintli iĸ­ilerin m¿cadelesi anlatēlmēĸtēr. Siyahlarēn ve Ķngiliz sºm¿rgecilerin 

­atēĸmalarēna deĵinilmemiĸ; hatta neredeyse hi­bir sahnede Afrika yerlisi karakterlere 

yer verilmemiĸtir. Filmde, Gandhi'nin yaĸamēna odaklanēlmasēndan ºt¿r¿ siyahlara 

deĵinilmemesi anlaĸēlabilir. Ķlgin­ olan, siyahlarēn fonda fig¿r olarak bile olduk­a nadir 

gºr¿nmeleridir. Bu bakēmdan G¿ney Afrika'da -tēpkē Hindistan'da olduĵu gibi- n¿fusun 

b¿y¿k bºl¿m¿n¿n Ķngilizler ve Hintlilerden meydana geldiĵigibi yanlēĸ bir algē 

oluĸmaktadēr.  

 Filme gºre hem G¿ney Afrika'da hem de Hindistan'da Ķngiliz ve Hintlilerden 

oluĸan polislerin b¿y¿k bºl¿m¿, yaĸlēlar ve kadēnlar da d©hil olmak ¿zere silahsēz ve 

savunmasēz yerlilere ĸiddet uygulamaktan ka­ēnmamaktadēr. ¥te yandan filmdeki polis 

ĸiddeti, protestocularēn ¿zerlerine at s¿rme ve sopalarla dayak atma ile sēnērlē 

tutulmuĸtur. Sºm¿rgecinin sºm¿rgeleĸtirene uyguladēĵē ĸiddet, Hindistan yapēmē 

filmlerde gºr¿ld¿ĵ¿ kadar yoĵun deĵildir. Legend of Bhagat Singh ve 

Madrasappattinam gibi filmlerde ­ēplak halde buza yatērma, tavandan baĸ aĸaĵē asma, 

elektrik verme gibi t¿rl¿ iĸkence yºntemlerine baĸvurulmuĸtur. Bu filmlerde Ķngiliz 

subay ve polisler Hintlilere iĸkence etmekten zevk alan karakterler olarak 

sunulmuĸlardēr. Farklē olarak Gandhi filminde bu tip iĸkence sahneleriyle 

karĸēlaĸēlmamaktadēr. Amritsar Katliamēnē ger­ekleĸtiren General Dyer dēĸēndaki 

Ķngilizler, Hintlilere ºnyargēyla yaklaĸmanēn, onlarēn sorunlarēna  ve sefaletlerine ilgisiz 

kalmanēn ºtesine ge­memektedirler. Onlar i­in belki de tek sorun kriket ma­larēnēn 

yarēm kalmasēdēr. Filmde Ķngiliz adalet sistemi, adil olmayan kanunlar dēĸēnda 

sorgulanmamēĸ; Dyer dēĸēndaki hi­bir karaktere ĸeytani ºzellikler y¿klenmemiĸtir. Dyer 

ise soĵuk ve biraz da akli dengesini yitirmiĸ bir katil gibi gºsterilmiĸtir.  

 Tarihsel kaynaklara gºre Amritsar eyaletinde komutayē alan General Dyer, 

ĸehre ulaĸmasēnēn ertesi g¿n¿nde t¿m toplantē ve mitingleri yasaklamēĸ; emre uymayan 

ve kapalē bir meydanda toplanan yirmi bin kiĸinin ¿zerine ateĸ a­maktan ka­ēnmamēĸtēr. 
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Bunun ¿zerine 379 kiĸi ºlm¿ĸ ve ­ok daha fazla sayēda insan yaralanmēĸtēr.723 Filmde 

bu katliam sahnesi Legend of Bhagat Singh ve 23rd March 1931 Shaheed filmlerinden 

farklē olarak duygu sºm¿r¿s¿ne yer verilmeden ­ekilmiĸtir. Olduk­a uzun tutulan 

sahnede y¿zlerce fig¿ran kullanēlmēĸ, ­evredeki binalarēn tepesinden yapēlan ­ekimlerle 

olayēn sarsēcēlēĵē seyirciye 

aktarēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr. 

Diĵer yandan Gandhi 

filminde, Hint filmlerinden 

farklē olarak katliamēn 

ardēndan gºzyaĸē dºken, ºfkeye 

kapēlan Hintlilerin 

gºr¿nt¿lerine ya da Bhagat Singh'in meydandaki kanlē topraĵē bir ĸiĸeye doldurarak 

annesine getirmesine benzer yoĵun milliyet­i ºĵeler i­eren sahnelere yer verilmemiĸtir. 

Bu bakēmdan Gandhi filminin katliama belli bir mesafeden yaklaĸtēĵēnē ileri s¿rmek 

m¿mk¿nd¿r. Aldea'ya gºre de filmde Amritsar Katliamē, sºm¿rgeciliĵin ĸiddete meyilli 

yapēsēnēn bir sonucu olmaktan ­ok, deli bir adamēn bireysel se­imi ĸeklinde 

sunulmuĸtur.724 Bu nedenle yine Hint filmlerinden farklē olarak katliam sahnesini, 

generalin "adilce" yargēlandēĵē ve tenkit edildiĵi sahneler takip etmiĸtir. Bu sahnelerde 

Ķngiliz yargē­larēn "Amacēm b¿t¿n Hindistan'ē etkileyecek nitelikte bir ders 

vermekti."diyen  generalin soĵukkanlēlēĵēndan rahatsēz olduklarē vurgulanmēĸtēr. 

Dolayēsēyla, Hint filmlerine gºre sºm¿rgeci ideolojinin temsili olan Dyer, 

Attenborough'un filminde kºt¿ bir istisna ĸeklinde betimlenmiĸtir. Ayrēca filmde, tarihin 

se­ici olduĵu anlayēĸēna uygun olarak, Ķngiltere ve Hindistan'da Dyer'a destek veren 

Ķngiliz gruplar ve bu gruplarēn eylemleri de gºrmezden gelinmiĸtir.725 

 Filmde yer alan tek Ķngiliz kadēn karakter, bir amiral kēzē olan Bayan Madeleine 

Slade'tir. Gandhi, Bayan Slade'i ºz kēzē gibi gºr¿r ve ona Mirabehn diye seslenir. 

Mirabehn de filmdeki karakterlerin b¿y¿k ­oĵunluĵu gibi tarihsel bir kiĸiliktir. Uzun 

s¿re Gandhi ile mektuplaĸmēĸ, ardēndan ise yanēna taĸēnmēĸtēr. Hindistan'a ­ok sayēda 

bavulla gelen Mirabehn, filme gºre kēsa s¿rede Hintli bir kadēn gibi giyinmeyi ve 

                                                           
723 Fischer, s.97-99 
724 Aldea, s.267 
725 Aldea, s.268 
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davranmayē ºĵrenmiĸtir. Gandhi'nin d¿ĸ¿nce ve ºĵretilerine b¿y¿k saygē duymaktadēr 

ve ºlene dek onun yanēnda yaĸamēĸtēr. Filmde Ķngiliz Rahip Charles Andrews 

karakterine ise Mirabehn'e gºre ­ok daha fazla aĵērlēk verilmiĸtir. Prof. Gºkhale 

tarafēndan G¿ney Afrika'ya gºnderilen Rahip Andrews, burada Gandhi ile dost olmuĸ 

ve eylemleri sērasēnda yanēnda yer almēĸtēr. Kilisede ērk­ēlēk aleyhine konuĸmalar 

yapmēĸ ve bu nedenle cemaatinin b¿y¿k ­oĵunluĵunu kaybetmiĸtir. Bu bilgiler ēĸēĵēnda 

filmde ºnyargēsēz, sºm¿rgecilik karĸētē, liberal ve a­ēk fikirli Ķngiliz karakterler bir 

kadēn ve bir rahip olarak sunulduĵu ileri s¿r¿lebilir. Bu durum bizi yine sºm¿rgeciliĵin 

erkeklik ve maddiyat ile olan iliĸkisine gºt¿rmektedir.   

 

 3.1.2.3.2. Sºm¿rgeleĸtirilen Temsilleri: 

Gandhi filminin baĸ karakteri filmin isminden de anlaĸēlabileceĵi gibi Hint 

Baĵēmsēzlēk Hareketi'nin liderlerinden 

Mohandas Karamchand Gandhi'dir. 

Filmin Gandhi'si Legend of Bhagat 

Singh ve Bose: The Forgotten Hero 

filmlerinden olduk­a farklēdēr.  Bu 

filmlerde yerilen ve olumsuz eleĸtirilen 

Gandhi, Attenborough'un filminde adeta 

"aziz"leĸtirilmiĸtir. Filmin yapēmē 

sērasēnda Fluck'un da belirtmiĸ olduĵu 

gibi sinemanēn ger­eĵi dºn¿ĸt¿rme g¿c¿nden b¿y¿k ºl­¿de yararlanēlmēĸtēr. Ger­ek 

Gandhi kimdir? Hint filmlerinde karĸēlaĸtēĵēmēz pasif, ­ekimser, dinsel takēntēlarē olan 

ve ĸiddetsizliĵi tabulaĸtēran ihtiyar mēdēr; yoksa Attenborough'un filminde Ben 

Kingsley'in canlandērdēĵē karizmatik, eĸitlik ve adaletten yana, iyi bir hatip olduĵu 

vurgulanan ve iyiliĵi hayat felsefesi haline getirmiĸ ruhani kiĸilik midir? Fluck'un da 

ifade ettiĵi gibi filmlerin sunduĵu ge­miĸ (ve bu ºrnekte olduĵu gibi tarihsel kiĸi) 

aslēnda bir ill¿zyondan baĸka bir ĸey deĵildir. Bu farklēlēk filmlerin ger­ekliĵi yeniden 

kurma, bozma, sans¿rleme ve ­arpētma ºzg¿rl¿ĵ¿n¿ sonuna dek kullanmalarēndan 
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kaynaklanmaktadēr.726 Ortaya ­ēkan sonu­ kitlelere tarihsel bir belge gibi sunulmakta, 

toplumsal bellek ¿zerinde etkili olmakta, hatta okullarda tarih dersleri i­in 

kullanēlmaktadēr. Attenborough'un Gandhi filmi belleklerde b¿y¿k iz bērakmēĸtēr. ¥yle 

ki bug¿n Gandhi dendiĵinde zihnimizde ­oĵunlukla ilk canlanan Gandhi'nin kendisi (ya 

da daha az bilinen pop¿ler Hint filmlerindeki Gandhi temsilleri) deĵil, oyuncu Ben 

Kingsley'dir. Benzer ĸekilde Hitler yerine Great Dictator filmindeki Chaplin ya da 

Kleopatra yerine 1963 yapēm filmdeki performansēyla Elisabeth Taylor 

anēmsanmaktadēr.  

Filmin temsil ettiĵi ĸekliyle Gandhi, herkes i­in adaletten yana; kastsal, dinsel ve 

ērksal ayrēlēklara b¿t¿n¿yle karĸē olan; dinsel yanē g¿­l¿; ĸiddet karĸētē bir ºnderdir. 

G¿ney Afrika'da Hintlilere zorunlu tutulan ge­iĸ izni k©ĵētlarēnē polis dayaĵēna raĵmen 

yakacak kadar diren­li ve inat­ē biridir. Pek ­ok kez hapse girmekten ­ekinmemiĸtir. 

Yasak olmasēna raĵmen G¿ney Afrika sokaklarēnda beyaz bir adamla, Charlie Andrews 

ile y¿r¿d¿ĵ¿ sahneyle cesareti vurgulanēr. "Bakēn kim geliyor. Beyaz bir adam 

kahverengi727 bir Hint fakiri ile dolaĸēyor." "¢ekil yolumdan pis Hintli , defol buradan 

Hint fakiri"  ĸeklinde laf atan gen­lere "Hepimiz i­in yer olduĵunu 

anlayacaksēn."ĸeklinde karĸēlēk veren ve biri sol yanaĵēnēza vurursa ona saĵ yanaĵēnēzē 

uzatēn c¿mlesiyle Ķncil'den de atēfta bulunan Gandhi, yalnēzca Hindu ºĵretisine deĵil 

t¿m kutsal deĵerlere saygē duymaktadēr. Kurduĵu Tolstoy ¢iftliĵi'nde M¿sl¿manlar, 

Hindular, Sikhler, Hristiyanlar ve Yahudiler bir arada yaĸamēĸlardēr. Burada kurduĵu 

sosyalist d¿zen i­erisinde t¿m iĸler sērayla yapēlēr. Tuvaleti temizlemeyi reddeden eĸi 

Kasturbai'yi bile ­iftlikten kovmakla tehdit edecek kadar eĸitlik­i olan Gandhi, kēsa s¿re 

sonra fakir Hint halkēnē anlayabilmek i­in onlar gibi yaĸamasē gerektiĵi d¿ĸ¿ncesinden 

hareketle takēm elbisesini ­ēkarmēĸ, beyaz yerel kumaĸtan bir giysi giymeye baĸlamēĸtēr. 

Hindistan'a geri dºnd¿kten sonra ¿lkeyi trenle gezmiĸ, diĵer Kongre Partisi ¿yelerinden 

farklē olarak k¿­¿k bir ­iftlikte kendisine ve ailesine yetecek kadar tarēm ve hayvancēlēk 

yaparak ge­inmiĸtir. Filmde Cinnah, Nehru, Gºkhale gibi baĵēmsēzlēk hareketi liderleri 

Gandhi'den farklē olarak l¿kslerine d¿ĸk¿n kiĸiler ĸeklinde temsil edilmiĸlerdir.  

                                                           
726 Fluck, s.216-218 
727 Filmin orjinalinde kahverengi anlamēna gelen "brown" kelimesi kullanēlmēĸtēr. Mangal Pandey: The Rising 

ºrneĵinde olduĵu gibi bazē filmlerde siyah anlamēna gelen "black" sēfatē da kullanēlabilmektedir.  
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Cinnah'ēn bah­e i­erisindeki l¿ks evinde Hintli uĸaklar hizmet vermektedir. Bir 

ziyareti sērasēnda Gandhi, uĸaĵēn elindeki tepsiyi alarak ­ay servisini kendisi yapmaya 

baĸlar. Filmde Gandhi'ye gºre Ķngilizler tarafēndan ikinci sēnēf insan olarak gºr¿len 

Hintliler, her ne sebeple olursa olsun kendi i­lerinde benzer bir hiyerarĸik yapē 

kurmamalēdēr.  

Filmde Gandhi'nin en ºnemli ºzelliĵi olarak ĸiddet karĸētlēĵē gºsterilmiĸ; hi­bir 

koĸulda ĸiddete m¿samaha gºsteremeyeceĵi pek ­ok sahnede a­ēk­a belirtmiĸtir. 

Bundan dolayē Gandhi, Amritsar Katliamē'nēn ardēndan baĸlattēĵē boykotu, Chauri 

Chaura'da karakol binasēnēn yakēlmasē ve yirmi iki polisin par­alanarak ºld¿r¿lmesinin 

ardēndan sona erdirmiĸtir.728 Gandhi'nin "Eĵer ºzg¿rl¿ĵ¿m¿z¿ kan ve cinayetle 

alacaksak ben hi­bir ĸey istemiyorum" sºzleriyleeylemleri durdurmasē, filme gºre 

Kongre Partisi ¿yeleri tarafēndan hoĸ karĸēlanmamēĸtēr. ¥te yandan Gandhi'nin 

eylemleri durdurma kararē almasē Legend of Bhagat Singh filminde ­ok daha sert 

ĸekilde eleĸtirilmiĸ; bir zamanlar Gandhi'ye hayranlēk duyan gen­ Bhagat'ēn -ve daha 

pek ­ok gencin- ĸiddetli direniĸ hareketine katēlmasēnēn ana sebebi olarak gºsterilmiĸtir. 

Yine aynē filmde pek ­ok kesimin sivil direniĸe tepki duyduĵu ve baĵēmsēzlēk 

s¿recindeki etkisini sorguladēĵē ¿zerinde durulmuĸtur. Gandhi filminde Hint halkē 

i­erisindeki fikir ayrēlēklarē ve ºzellikle gen­ler arasēnda yaygēnlaĸan ĸiddetli direniĸ 

fikri gºrmezden gelinmiĸtir. Tam tersine, pek ­ok sahnede kalabalēklara seslenen 

Gandhi'nin halkēn b¿y¿k sevgi ve saygēsēnē kazandēĵēnēn altē ­izilmiĸtir. Bu sebeple -bu 

durumdan hoĸnut olmasa bile- Gandhi'ye Bapu (baba) lakabē takēlmēĸtēr.  

Attenborough'un filminde Gandhi'nin barēĸ­ē baĸkaldērēsē ¿zerinde durulmuĸ;  aile 

yaĸantēsēna fazla deĵinilmemiĸtir. Filmin G¿ney Afrika'da ge­en sahnelerinde 

                                                           
728 Kulke ve Rothermund, s.407 
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Gandhi'nin dºrt ­ocuĵuna yer verilmiĸ; ancak seyirci, ­ocuklarēn yetiĸkinlik dºnemleri 

konusunda bilgilendirilmemiĸtir. Aldea'ya gºre filmde Gandhi'nin oĵlu Harilal ile 

yaĸadēĵē sorunlar, ­ocuklarēn eĵitimleri konusundaki kuĸkularē ve onlarē Batē tarzē tēptan 

uzak tutarak geleneksel yºntemlerle tedavi etmesi gibi konular gºrmezden gelinmiĸtir. 

Yine Aldea'ya gºre filmde, Gandhi'nin ­evresindekiler Batēlēlardan ya da Batē tarzē 

eĵitim gºrm¿ĸ karakterlerden oluĸmaktadēr. Gandhi'nin ideolojisi bu karakterlerin -

ºzellikle beyazlarēn- 

gºz¿nden aktarēlmaktadēr. 

Her ne kadar filmin giriĸ 

bºl¿m¿nde "Bu film Mothilal 

Kothari, Earl Mountbatten of 

Burma ve Pandit Jawaharlal 

Nehru'ya adanmēĸtēr. Onlarēn verdiĵi ilham t¿kenmeyen savunma ve inan­ g¿c¿ 

olmadan bu film asla ­ekilemezdi."c¿mlelerine yer verilse de Kongre Partisi ¿yelerinin 

karikat¿rize edildiĵi sºylenebilir. Aldea'nēn Rushdie'den aktardēĵēna gºre Patel -fiziksel 

anlamda- bir palya­oya, Cinnah ise Kont Drakula'ya benzetilmiĸtir. Buna ek olarak 

militarist yanē g¿­l¿ olan Chandra Bose ise filmde b¿t¿n¿yle gºrmezden gelinmiĸtir.729 

"Bana kanēnēzē verirseniz size ºzg¿rl¿k getiririm" sloganēyla radikal eylemlerde bulunan 

ve Singapur'da bir ordu kuran730 Chandra Bose yerine son Burma valisi Louis 

Mountbatten anēlmēĸ olmasē ise ĸaĸērtēcē deĵildir. Giriĸ bºl¿m¿nde filmin Kothari ve 

Nehru ile birlikte Hindistan'ēn baĵēmsēzlēk s¿recini geciktirmeyen Mountbatten'a 

adandēĵē ifade edilmiĸtir. Filmin bir Ķngiliz valisine adanmasē, Hint filmlerinde 

karĸēlaĸēlmasē m¿mk¿n olmayan bir karar olarak d¿ĸ¿n¿lebilir. Yine bu ifadeyle, Ķngiliz 

yapēmē filmin Hint milliyet­iliĵi yapmadēĵēnēn altē ­izilmiĸtir.  

Gandhi filminde Hindistan'ēn baĵēmsēzlēĵēnē kazanmasēnēn ardēndan Pakistan ve 

Hindistan olarak ikiye ayrēlma s¿recine de deĵinilmiĸtir. Bu s¿re­te yaĸanan kanlē 

olaylardan rahatsēz olan Gandhi yeniden ºl¿m orucuna baĸlamēĸtēr; ancak oru­ tutmasē 

bu kez ĸiddet olaylarēnēn ºn¿ne ge­ilmesinde yeterli olamamēĸtēr. Filmde, yaĸamēnēn 

                                                           
729 Aldea, s.259-268 
730 Jaiswal, s.32,33 
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son yēllarēnda Gandhi'nin devrinin kapandēĵē ve sivil direniĸin etkisini yitirdiĵi 

vurgulanmasa da sezdirilmiĸtir. ¥rneĵin; ºl¿m orucu s¿recinde evinin ­evresindeki 

kalabalēklar arasēnda yalnēzca bir kiĸi "Gandhi'ye ºl¿m!" diye baĵērmēĸtēr. Nehru bu 

sºze ­ok sinirlenmiĸ ve baĵēran kiĸiyi kastederek "¥nce beni ºld¿r!" ĸeklinde 

haykērmēĸtēr. Filmde Gandhi'nin ºlmesinin toplumun bir kesiminin isteĵi mi yoksa 

kiĸisel bir istek mi olduĵu tam olarak anlaĸēlamamaktadēr. Baĸka bir deyiĸle film, 

yaĸadēĵē dºnemde Gandhi ve pasif direniĸine yºnelik olumsuz tepkileri gºzler ºn¿ne 

sererek Gandhi'nin y¿ce imajēnē zedeleme konusunda ­ekimser kalmēĸtēr. Bu durum 

Gandhi'ye d¿zenlenen suikastēn a­ēklamasēnēn yapēlmamasēnēn da baĸlēca sebebidir. 

Pakistan'a yolculuk yapmayē d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ sēralarda yeĵenlerinin yardēmēyla dua etmeye 

giden Gandhi, silahlē bir adam tarafēndan vurularak ºld¿r¿lm¿ĸt¿r. Adamēn kim olduĵu, 

cinayetin sebebi ve siyasi arka planē b¿t¿n¿yle gºz ardē edilmiĸtir. Filmde Gandhi 

suikastē, seyirci tarafēndan kiĸisel bir eylem ĸeklinde algēlanabilmekte ve 

sorgulanmamaktadēr. Cinayet sebebi yerine ise Gandhi'nin cenazesinin gºrkemine 

odaklanēlmēĸtēr. Buna gºre Schudson'un da belirttiĵi gibi belleĵin anēlarē deĵiĸtirme, 

silme, eksiltme, se­me ve taraflē bir gºzle deĵerlendirme g¿c¿nden yararlanēlarak731 -

ºzellikle Ķsa gibi kurban edilmesi ve ºl¿rken Tanrēm diye inlemesi bakēmēndan- t¿m 

hatalarēndan ve eksiklerinden arēn(dērēl)mēĸ azizvari Gandhi imajē sinema seyircisinin 

belleĵinde yer edinmiĸtir.  

 

 3.1.3. The Deceivers732 

 Yºnetmen: Nicholas Meyer 

 Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Walter Lassaly 

 Yapēmcē: Ismail Merchant 

 Senaryo: Michael Hirst 

 Oyulcular:  Pierce Brosnan, Shashi Kapoor,  

 Saeed Jaffrey, Helena Michell, Keith Michell 

 Yapēm Yēlē: 1988 

                                                           
731 Schudson, s.181 
732 Hint­e ismiyle Thuggee, hērsēzlar, soyguncular ­etesi anlamēna gelmektedir.  
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 S¿re: 102 dakika 

 T¿r: Tarihsel, Macera, Gerilim 

 ¦lke: UK, Hindistan733 

 

 3.1.3.1. Filmin Konusu 

Film, 1825 yēlēnda, bir­ok bºlgesi Ķngiliz Doĵu Hindistan ķirketi (EIC) ordusu 

tarafēndan yºnetilen Hindistan'da ge­mektedir. Y¿zbaĸē William Savage, otuz beĸ kºy¿ 

kapsayan bir bºlgenin yºnetiminden sorumludur. Raca Sandra Singh ile yakēn dost olan 

Savage, General Wilson'un kēzē Sarah ile evlenir. D¿ĵ¿nden sonra evine dºnd¿ĵ¿nde 

yakēndaki bir kºyde sati olacaĵēnē ºĵrenir. Dokumacē Gopal'in karēsē, eĸinden bir yēldēr 

haber alamamēĸtēr. R¿yasēnda eĸinin ºld¿ĵ¿n¿ gºren gen­ kadēn, sati geleneĵiyle 

ºlmeye ve eĸinin yanēna gitmeye karar vermiĸtir. Bu duruma karĸē ­ēkan Savage ­ifti, 

racanēn da yardēmēyla bir plan kurar. William, Gopal'e ­ok benzemektedir. Gopal gibi 

giyinip uzaktan sati kadēna gºr¿necek ve tºreni engelleyecektir. Gen­ kadēn ger­ekten 

de y¿z¿ ºrt¿l¿ olan William Savage'i uzaktan gºrerek eĸi sanēr, tºren sona erer. 

William Savage Hintli kēyafeti i­erisinde evine geri dºnerken bir katliam ile 

karĸēlaĸēr. Ormanēn i­inde bir grup Hintli yolculuk eden bir kafileye saldērēr ve herkesi 

ºld¿r¿r. Zor kurtulan Savage, durumu ¿stlerine bildirir. Ona gºre katiller sēradan 

soyguncular deĵillerdir. Cinayetler ise bir rit¿ele uygun olarak iĸlenir gibi 

gºr¿nmektedir. Savage, katillerden biri olduĵunu d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ H¿seyin'i yakalar. 

M¿sl¿man bir Hintli olan H¿seyin, ºl¿m korkusuyla Thuggee adē verilen topluluĵu ve 

rit¿elistik cinayetlerini anlatēr. ķeytani bir tanrē olan Kali'ye tapan bu grup, y¿zyēllardēr 

Hindistan'ēn her yerinde yolculara saldērmakta, bir t¿lbentle boĵmakta, deĵerli 

eĸyalarēnē topladēktan sonra cesetleri gºmmektedirler. ¦yeler birbirlerine "Ali" ĸeklinde 

seslenir. Bu bir ĸifredir. Kali i­in d¿zenlenen ayinlerde ise uyuĸturucu kullanēlēr. 

                                                           
733 Film merkezi Ķngiltere'de bulunan Merchant Ivory Productions tarafēndan finanse edilmiĸtir. Post Prod¿ksiyonu 

Ķngiltere'de yapēlmēĸtēr. Amerikalē yºnetmen Nicholas Meyer tarafēndan ­ekilmiĸ olsa da Ķngiliz yazar John 

Masters'ēn aynē adlē romanēndan uyarlanmasē (https://en.wikipedia.org/wiki/The_Deceivers_(film) 28.04.2016) 

bakēmēndan dºnemin Raj filmlerinin karakterine sahiptir. T. Muraleedharan Imperial Migrations adlē makalesinde 

filmi, Raj filmleri kapsamēnda gºstermemiĸtir. Bu durumun nedeni filmin Ķngiliz Raj'ēndan yani Hindistan'ēn Krali­e 

Victoria'nēn yºnetimine ge­tiĵi dºnemden ºncesini anlatmasē olabilir. Filmin ge­tiĵi dºnem Doĵu Hindistan 

ķirketi'nin parlak yēllarē olan 19. y¿zyēlēn ilk ­eyreĵidir. Bunun dēĸēnda Internet Movie Database gibi ­eĸitli 

kaynaklarda the Deceivers Ķngiliz filmi olarak gºsterilmektedir. Elena Oliete Aldea, Filmic Representations of the 

British Raj in the 1980s: Cultural Identity, Otherness and Hybridity isimli doktora tezinde filmi bir Ķngiliz filmi 

olarak ele almēĸ ve Gandhi, Far Pavillions ve Kipling's Kim ile birlikte geleneksel imparatorluk filmleri kategorisinde 

deĵerlendirmiĸtir.  
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Savage, bu bilgileri ¿stlerine anlatēr; ancak kimseyi inandēramaz. Bu sebeple kēlēk 

deĵiĸtirir ve kendisini Gopal olarak tanētarak H¿seyin ile birlikte Thuggee'ye katēlēr. 

Onlarēn yaĸamlarēnē gºzlemler, notlar alēr; ancak kēsa s¿re sonra bu karanlēk ve kanlē 

yaĸam ĸekline uyum saĵlamaya baĸlar. Kararg©ha geri dºnmeyi erteler ve cinayetlere 

yardēm eder. Ger­ek Gopal ile karĸēlaĸēr ve onun da bir Thug olduĵunu ºĵrenir. 

Kimliĵinin ortaya ­ēkmasēnē ºnlemek i­in Gopal'i ºld¿r¿r. Oysa Thuggee zaten 

William'ēn ger­ek kimliĵini bilmektedir. Kendisini ispat etmesi i­in H¿seyin'i 

ºld¿rmesini istediklerinde ­atēĸma ­ēkar. H¿seyin Thuggee tarafēndan ºld¿r¿l¿r. 

William ise durumdan haberdar olan Ķngiliz birliklerinin son anda yetiĸmesiyle kurtulur. 

Kēsa s¿re i­inde eski yaĸamēna geri dºnen William terfi eder. Gopal'in karēsē yarēm 

kalan tºreni tamamlayarak hayatēnē feda eder. Filmin sonunda yirmi yēl i­inde iki 

milyona yakēn insanēn ºl¿m¿nden sorumlu olan Thuggee'nin yok edildiĵi, ve yaklaĸēk 

dºrt y¿z Thug ¿yesinin idam edildiĵi ifade edilir.   

 

3.1.3.2. Karakterler 

Ķngilizler: Y¿zbaĸē William Savage dºrt Hint dilini ana dili gibi konuĸan, 

yerlilerin haklarēnē gºzetmeye ­alēĸan -diĵer Ķngilizlerle kēyaslandēĵēnda- adaletli bir 

yºneticidir. Wilson, soĵuk ve kaba Ķngiliz sºm¿rgeci stereotipine birebir uymaktadēr. 

Wilson'un kēzē Sarah, William Savage ile evlenir. O da eĸi gibi merhametli ve yerlilerin 

sorunlarēna duyarlē biridir. Filmde yer alan son ºnemli Ķngiliz karakter George 

Angelsmith'tir. Sinsi ve iki y¿zl¿ bir karakter olan Angelsmith, Savage'in eĸini elde 

etmek istemektedir. Thuggee ile iliĸki i­erisindedir. Bu karakterlerin dēĸēnda ºzellikle 

balo sahnesinde ­ok sayēda Ķngiliz subaya ve onlarēn ailelerinin gºr¿nt¿lerine yer 

verilmiĸtir. 

 Hintliler:  Raca Chandra Singh, eĵitimli ve modern bir adamdēr. Savage ile 

yakēn arkadaĸtēr. Gopal, bir yēl kadar ºnce evini terk etmiĸ bir Thuggee ¿yesidir. 

Gopal'in ismi belirtilmeyen eĸi, Gopal'in ºld¿ĵ¿n¿ d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ i­in sati geleneĵine 

uygun olarak yaĸamēna son vermek istemektedir. M¿sl¿man olan Thuggee ¿yesi 

H¿seyin, tarikatēn t¿m sērlarēnē Savage'a a­ēklamēĸtēr. Feringea ve diĵer Thuggee ¿yeleri 

kana susamēĸ ve ºld¿rmekten zevk alan haydutlar ĸeklinde sunulmuĸlardēr.  
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 3.1.3.3. Filmin Analizi 

John Masters'ēn 1952 tarihli romandan uyarlanan ve 1825 yēlēnda Hindistan'da 

ge­en The Deceivers filmi, Doĵu Hindistan ķirketi'nden William Savage'ēn kanlē bir 

ºrg¿t ve tarikat olan Thuggee ile olan iliĸkisini konu almaktadēr. Thuggee, 1830'larda 

General Sleeman tarafēndan ortaya ­ēkarēlan gizemli soygun ve cinayet aĵēna verilen 

addēr. ¥zellikle 17 ve 18. y¿zyēl Hindistan'ēnda faaliyette olmuĸ ve yaklaĸēk bir milyon 

kiĸinin ºl¿m¿nden sorumlu bir su­ ºrg¿t¿d¿r. Pek ­ok oryantalist esere konu olan 

Thuggee'nin su­ faaliyetleri, bu faaliyetlerin ger­ekleĸtiĵi yerler, su­larēn doĵasē ve 

kapsamēna iliĸkin bir fikir ayrēlēĵē olduĵu sºylenemez; ancak Hiralal Gupta'nēn 1959 

tarihli "A Critical Study of the Thugs and their Activities" adlē makalesinde belirttiĵi 

¿zere topluluĵa atfedilen bazē ºzellikler, beyazlarēn ¿st¿n ērk olduklarēna iliĸkin 

gºr¿ĸlerin yansēmasēndan ve Hint toplumuna yºnelik ºnyargēlarēn dēĸavurumundan 

ibarettir. Ķngilizler, Thuggee'nin Ķngiliz yºnetiminde ortaya ­ēkan bir soygun ve cinayet 

aĵē olmadēĵēnē kanētlama ­abasē i­erisine girerek ­ok daha kºkl¿ bir geleneĵe 

dayandēĵēnē ifade etmiĸlerdir. Oysa Gupta'ya gºre Thuggee'nin -iddia edildiĵi gibi- 

dinsel ve k¿lt¿rel bir yanē olduĵuna ve ­ok daha eski tarihlere dayandēĵēna iliĸkin bir 

kanēta rastlanamamēĸtēr. Ona gºre Thuggee, Ķngilizlerin ortaya attēĵēnēn aksine yalnēzca 

siyasi bir ge­iĸ dºneminin ¿r¿n¿d¿r.734 

Steven Gordon yazēlarēnda, Ķngilizler tarafēndan Thug adē verilenlerin ulusal bir 

cinayet kardeĸliĵi aĵē deĵil "yarē zamanlē" gangsterler olduklarēnē ileri s¿rm¿ĸt¿r. Bu 

gruplarēn Moĵol Ķmparatorluĵu'nun ­ºk¿ĸ¿n¿n ardēndan oluĸan kaotik koĸullarēn ¿r¿n¿ 

olduĵunu ifade etmiĸtir. Amal Chatterjee bir adēm daha ileri giderek Ķngilizlerin, 

Thuggee'ye dinsel ve geleneksel bir rol atfetmelerinin, Hint inanēĸlarēnē "ĸeytani" 

gºsterme amacē g¿tt¿ĵ¿n¿ ileri s¿rm¿ĸt¿r. Ona gºre Thuggee, Ķngilizler tarafēndan 

tasarlanmēĸ bir kurgudur. Bu ĸeytani ºrg¿t¿n kurgulanmasēyla "ileri" Avrupalēlarēn 

"ilkel" Hintlilerden ¿st¿n olduklarēna yºnelik gºr¿ĸler pekiĸtirilmiĸ ve "ger­ek" 

(Hristiyan inanēĸēna gºre) Tanrē'nēn biricikliĵi kanētlanmēĸtēr. Parama Roy ise 

Thuggee'yi karanlēk, gizem, tehdit, anlaĸēlmazlēk, tahmin edilemezlik gibi unsurlar 

¿zerinden gºsteriĸli bir anlatē olarak tanēmlamēĸtēr. Ona gºre Thuggee ile ilgili t¿m itiraf 

                                                           
734 Macfie, Alexander Lyon, "Thuggee: An Orientalist Construction?" Rethinking History , 12:3, September, 2008, 

s.383, 391 
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ve ifadeler bu anti-katliam kampanyasē i­in oluĸturulmuĸ bilin­li bir ­abadēr. Bu 

gºr¿ĸlere uygun olarak Alexander Lyon Macfie, "Thuggee: An Orientalist 

Construction?" adlē makalesinde Thugee'yi Ķngilizlerin hayalg¿c¿ne dayanan oryantalist 

bir inĸa olarak yorumlamēĸtēr.735 Bu oryantalist inĸayē konu alan oryantalist eserlerin 

baĸēnda John Masters'ēn kaleme aldēĵē The Deceivers ve aynē adlē sinema uyarlamasē 

gelmektedir.  

 

 3.1.3.3.1. Sºm¿rgeci Temsilleri 

Filmin ana karakteri Y¿zbaĸē William Savage, gen­, iyi gºr¿n¿ĸl¿, k¿lt¿rl¿, cesur 

bir Ķngiliz'dir. Otuz beĸ Hint kºy¿n¿n yºnetiminden sorumlu olan Savage, Hintlilere iyi 

davranan, onlarla iliĸki kurmaktan ­ekinmeyen, Hint dillerine h©kim, hoĸgºr¿l¿ ve 

vicdanlē bir yºnetici olarak temsil edilmiĸtir. Fakir kºyl¿lerden aĵēr vergiler 

toplanmasēna karĸē olmasēndan ve bazē arazileri kurutup okul yaptērmak istemesinden 

ºt¿r¿ EIC'in ºnde gelenleri tarafēndan tepki gºrmektedir. EIC'in tutumunu ifade eden 

c¿mleler filmde ĸºyle ºzetlenmiĸtir: "Hi­bir ĸey yapmayēn ve yaptērmayēn ve kimsenin 

bir ĸey yapmasēna izin vermeyin." Oysa Savage, haksēzlēklara ve adaletsizliklere karĸē 

duyarlē biridir. Bu nedenle Gopal'in karēsēnēn sati geleneĵine uygun olarak kendisini 

feda etmesinin ºn¿ne ge­mek i­in kēlēk deĵiĸtirmeye razē olur.  

Savage'a gºre sati, barbarlēktan baĸka bir ĸey deĵildir; ancak EIC'in emirlerine 

uymasē ve halkē isyana s¿r¿klememesi gerekmektedir. Bu nedenle yakēn dostu olan 

racanēn ºnerisiyle ­ēktēĵē yolculuktan geri dºnmeyen dokumacē Gopal gibi giyinen ve 

gen­ kadēna uzaktan gºr¿nerek satiyi durduran Savage, aynē zamanda ilk kez Hintlilerin 

d¿nyasēna adēm atmēĸtēr. 

 Filme gºre bu d¿nya gizemli, tehditk©r, mistik, aĸērēlēklarla dolu, beklenmedik 

durumlara gebe, karanlēk bir d¿nyadēr. Buna uygun olarak Savage, tºren alanēndan 

ayrēldēktan sonra kendisini bir katliamēn i­inde bulmuĸtur. Zor kurtulan Savage, olay 

mahallini kazdērmēĸ ve onlarca yēl boyunca ¿st ¿ste gºm¿len altmēĸ sekiz cesetle 

karĸēlaĸmēĸtēr. Cesetlerin hepsi belirli kriterlere gºre ºld¿r¿lm¿ĸ ve gºm¿lm¿ĸlerdir. Bu 
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durum Savage'a katillerin basit soygunculardan fazlasē olduklarēnē d¿ĸ¿nd¿r¿r. Olayla 

ilgisi olan H¿seyin adlē bir adamē tutuklar. 

 Sorgulama sērasēnda olduk­a sert olan Savage, yarē ­ēplak ve zincirli olan 

H¿seyin'e ĸiddet uygulamaktan ka­ēnmamēĸtēr. H¿seyin'i tehdit etmesi ve konuĸturmak 

i­in her yolu denemesi iĸinin bir par­asē ĸeklinde gºsterilmiĸtir. Savage'ēn sorgusu 

Legend of Bhagat Singh ve Madrasappattinam filmlerindeki sorgu sahneleri kadar 

ĸiddet i­erikli deĵildir. Bu filmlerden farklē olarak sorgunun politik sebepli olmamasē ve 

H¿seyin'in bir devrimci yerine bir soyguncu olduĵunun vurgulanmasē, seyircinin 

Savage'ēn kaba kuvvetini gºz ardē etmesine yol a­maktadēr. Yaĸlē, kirli ve yarē ­ēplak 

Hintliye tezat oluĸturacak ĸekilde gen­, yakēĸēklē ve kērmēzē ¿niformasē i­inde heybetli 

gºr¿nen Savage'ēn iktidarē alt a­ēdan yapēlan ­ekimlerle pekiĸtirilmiĸtir. Bu bakēmdan 

filmde kurban imgesinin belirttiĵimiz filmlerden farklēlēk gºsterdiĵi sºylenebilir. 

Burada kurban Hintli soyguncu deĵil, Thuggee'yi bulmayē saplantē haline getiren ve bu 

nedenle iĸini, ailesini, kimliĵini kaybetme tehlikesiyle karĸē karĸēya kalan Y¿zbaĸē'dēr.  

H¿seyin'i konuĸturan ve Thuggee hakkēnda bilgi alan Savage durumu eĸi Sarah'a 

anlatēr ve "Belki y¿zlerce, binlerce kiĸinin yaĸamēnē kurtarabilirim." sºzleriyle ºrg¿t¿ 

­ºkertmek amacēyla yolculuĵa ­ēkacaĵēnē a­ēklar. Said'in de belirtmiĸ olduĵu gibi 

Batēlēya gºre tabiatē gereĵi ilkel olan Doĵulu, "kurtarēlmak" i­in "uygar" Avrupalēya 

muhta­tēr. Bu nedenle Avrupalē tarafēndan eĵitilmesi ve medenileĸtirilmesi 

gerekmektedir.736 Savage da bu gºrev bilinciyle, yarē dinsel su­ ºrg¿t¿n¿ ­ºkertmek 

i­in H¿seyin ile birlikte yola ­ēkar ve kēlēk deĵiĸtirerek ºrg¿t¿n i­ine sēzar. ¥rg¿t¿n 
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eylemlerini gºzlemleyip notlar alan Savage, bir s¿re sonra ºrg¿t¿n bir par­asē haline 

gelir ve hatta cinayetlere katēlēr. H¿seyin'in t¿m uyarēlarēna raĵmen kutsanmēĸ goliyi 

(bir ­eĸit uyuĸturucu) yiyerek ĸeytani tanrē­a Kali'nin etkisi altēna girer. Thuggee'nin 

kurbanlarēnēn gºm¿lmeleri i­in mezar kazar ve kimliĵinin ortaya ­ēkmasēnēn ºn¿ne 

ge­mek i­in tesad¿fen karĸēlaĸtēĵē ger­ek Gopal'i Thuggee rit¿eline uygun olarak bir 

t¿lbentle boĵarak ºld¿r¿r. Savage'ēn ºrg¿t¿n egemenliĵi altēna girmesi ve bu karanlēk 

d¿nyadan ­ēkamamasē, Batēlēnēn mistik Doĵu k¿lt¿r¿ne yºnelik korkularēnē ºzetler 

niteliktedir. Rasyonalizmden uzak olan Doĵu, tehdit unsuru olan "ºteki"dir.737 Buna 

karĸēn filmin sonunda Savage, altē kollu mavi bir kadēn olarak betimlenen Kali'den ve 

tehdit edici Hint k¿lt¿r¿nden kendisini ve mevkiini kurtarēr; Ķngiliz sºm¿rgeci 

standartlarēna uygun bir yaĸamē tercih eder.  

The Deceivers filmindeki Ķngiliz karakterlerin b¿y¿k bºl¿m¿ EIC ĸirketi 

subaylarēndan oluĸmaktadēr. General Wilson ve Y¿zbaĸē Angelsmith, Hint filmlerinde 

sēklēkla karĸēlaĸēlan soĵuk, sert, duyarsēz ve vicdansēz Ķngiliz subay temsilleriyle 

ºrt¿ĸmektedir. Wilson, EIC'in kurallarēnē kayētsēz ĸartsēz yerine getiren ve Hintliler'den 

daha ­ok vergi toplamaktan baĸka sorunu olmayan orta yaĸlē bir generalken; 

Angelsmith, Savage'ē kēskanan, Thuglardan r¿ĸvet alan, Hint k¿lt¿r¿ne ilgisi olmayan 

kaba bir y¿zbaĸē olarak temsil edilmiĸtir.  

Film, Savage karakteri ¿zerinden Ķngiliz k¿lt¿r¿n¿ y¿celtir ve Hint k¿lt¿r¿n¿ 

tehdit unsuru olarak gºsterirken; Wilson ve Angelsmith karakterleri ¿zerinden kēsmen 

de olsa sºm¿rgecilik eleĸtirisinde bulunmaktadēr. Bu nedenle filmin giriĸinde Lagaan 
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filminde olduĵu gibi bir av sahnesine yer verilmiĸtir. Bu sahnede, filler ¿zerinde 

t¿fekleriyle kaplan avlayan kērmēzē ¿niformalē subaylarēn "avcē" kimlikleri ¿zerinde 

durulmuĸtur. Ellerinde kap kacak ve davullarla ses ­ēkarēp kaplanēn ilgisini ­ekmeye 

­alēĸan yerliler ise av esnasēnda kullanēlan piyonlardan farksēzdērlar. Hintlilerin yerde, 

savunmasēz; Ķngilizlerin ise filmlerin ¿st¿nde ve silahlē olmalarē sºm¿rgeleĸtirilen ve 

sºm¿rgeciler arasēndaki hiyerarĸiyi gºzler ºn¿ne sermektedir.   

 The Deceivers'ta yer alan tek Ķngiliz kadēn karakter General Wilson'un kēzē ve 

William Savage'ēn eĸi Sarah'dēr. Sarah, Lagaan filmindeki Elizabeth, Mangal Pandey: 

The Rising filmindeki Emily karakterleri gibi Hint k¿lt¿r¿ne ilgi duyan, iyi kalpli ve 

sevecen bir kadēndēr. Ataerkil sºm¿rgeci d¿nyasēnda olabildiĵince edilgen ve etkisiz 

olan Sarah karakterinin eksikliĵinin filmin anlatē yapēsē i­erisinde b¿y¿k bir deĵiĸikliĵe 

neden olmayacaĵē ileri s¿r¿lebilir.  

 

 3.1.3.3.2.Sºm¿rgeleĸtirilen Temsilleri 

The Deceivers filminin sºm¿rgeleĸtirilen/Hintli temsilleri incelenen diĵer 

filmlerden farklē olarak karanlēk, tehlikeli ve tekinsiz kiĸiler ĸeklinde karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. Bu kiĸilerin b¿y¿k bºl¿m¿ seyahat edenleri soyan, onlarē ºld¿ren ve olay 

yerine gºmen Thuggee adlē yarē dini tarikatēn ¿yeleridir. Kirli ve bakēmsēz gºr¿nen, eli 

kanlē Thuglar, parlak kērmēzē ¿niformalarēnēn i­erisindeki Ķngilizlerden olduk­a farklē 

gºr¿nmektedirler. Cinayet iĸlemelerinin ve soygun yapmalarēnēn yanē sēra uyuĸturucu 

kullanmakta ve fahiĸelerle birlikte olmaktadērlar. Buna ek olarak avlarēnē yani seyahat 

eden zengin Hintlileri ­eĸitli 

yºntemlerle -ºrneĵin on yaĸēnda bir 

oĵlan ­ocuĵunun dikkatleri daĵētan 

dansēyla- aĵlarēna d¿ĸ¿rmektedirler. 

Tek eĸli muhafazak©r Hristiyanlardan 

farklē olarak cinselliĵe iliĸkin tabularē 

yok gibidir. Tarikatēn ¿yeleri 

M¿sl¿man ya da Hindu olmalarē fark 
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etmeksizin altē kollu mavi renkteki tanrē­a Kali'ye tapmaktadēr. Savage'a gºre insanlarēn 

katledilip soyulmasēnē emreden Kali, ĸeytani ve lanetlenmiĸ  bir tanrē­adēr. Savage, 

kendi tanrēsē ve Kali'yi "Benim de bir tanrēm var H¿seyin ve o Kali'den daha b¿y¿k. 

¢ok daha da baĵēĸlayēcē. Tanrēm beni Kali'den koruyacak. Bana yardēm edersen seni de 

koruyacaktēr." c¿mleleriyle karĸēlaĸtērērken Hint inan­ ve k¿lt¿r¿n¿ ilkel bulduĵunun 

altēnē ­izer. Said'in de ifade ettiĵi gibi film, ĸarkiyat­ē d¿ĸ¿nceye uygun olarak Doĵu'yu 

egzotik maceralarēn, mistik deneyimlerin ve olaĵan¿st¿ varlēklarēn mek©nē olarak 

tanēmlamaktadēr. Batēlē i­in Doĵu, Batē k¿lt¿r¿n¿n karĸētē olandēr. Bu nedenle Doĵu ve 

Batē k¿lt¿rleri arasēnda yapēlan karĸēlaĸtērmalarda Batēnēn ¿st¿nl¿ĵ¿ 

vurgulanmaktadēr.738 Filmde de benzer ĸekilde Batēlē (erkek) tanrē, Doĵulu (diĸi) 

tanrē­adan ¿st¿nd¿r. Buna uygun olarak ºnce H¿seyin'e verdiĵi ardēndan H¿seyin'in 

geri iade ettiĵi ha­, Savage'ē Kali'nin kºt¿l¿klerinden korumuĸtur.  

 The Deceivers filminde, Hint filmlerinde olduĵu gibi milliyet­i ve devrimci 

Hintli karakterlere yer verilmemiĸtir. Bunun ana sebebi, filmin hen¿z baĵēmsēzlēk 

hareketinin baĸlamadēĵē 1825 yēlēnda ge­mekte oluĸudur ki bu tarih ilk Hint isyanēndan 

otuz iki yēl ºnceye denk gelmektedir. Filmde, acēmasēz ve kana susamēĸ Thuggee 

¿yelerinin dēĸēnda iki Hintli karaktere yer verilmiĸtir. Bunlardan ilki, Savage'ēn yakēn 

dostu olan racadēr. Raca Chandra Singh, EIC'e aĵēr vergiler ºdemekle y¿k¿ml¿ 

kºyl¿lerden farklē olarak, geniĸ bir avlu i­erisindeki evinde refah i­inde bir yaĸam 

s¿rmektedir. Eĵitimlidir, iyi Ķngilizce konuĸur. Bir Hintli gibi giyinmesine raĵmen bir 

Ķngiliz gibi d¿ĸ¿n¿r. Sati'yi durdurmanēn isyana yol a­abileceĵini ºngºrd¿ĵ¿nden, 

Savage'ē Gopal gibi giyinerek dul eĸe uzaktan gºr¿nmesi i­in  teĸvik eder. ¥te yandan 

filmin sonunda racanēn da bir Thug olduĵu anlaĸēlēr. Her ne kadar modernleĸmiĸ gibi 

gºr¿nse de raca, tēpkē diĵer Thuggee ¿yeleri gibi ikili bir yaĸam s¿rmektedir. Savage'ēn 

tarikatēn i­ine sēzmēĸ olduĵunu bilen raca, onun gelmiĸ ge­miĸ en iyi Thug olduĵunu 

dile getirir. Kendisini ispat etmesi i­in H¿seyin'i ºld¿rmesini ister ve ona insanlarē 

boĵmak i­in kullandēklarē t¿lbenti uzatēr. Filmde, Hindistan'ēn tamamē bu kanlē ºrg¿tle 

iliĸki i­inde gibi gºsterilmiĸ; bu yolla Ķngiliz sºm¿rgeciliĵi meĸrulaĸtērēlmēĸtēr.  
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 The Deceivers'ēn isimsiz dul kadēn karakteri olan Gopal'in eĸi ise kocasēnēn 

Thuggee tarikatēnēn bir par­asē olduĵundan habersizdir. Kilisede evlenirken kendisine 

uzatēlan kutsal ekmeĵi yiyen Sarah gibi kendi k¿lt¿r¿n¿n bir par­asē olmaktan ºteye 

gidememektedir. Sarah'nēn sºm¿rgeci ideoloji ¿zerinde, Gopal'in eĸinin ise olduk­a katē 

gelenekler ¿zerinde sºz hakkē yoktur. Her iki kadēn da ­evrelerindeki ĸiddetin par­asē 

olan eĸlerinden farklē olarak g¿nahsēzdērlar. Gen­ ve g¿zel bir kadēn olan Gopal'in eĸi, 

r¿yasēnda bir senedir eve uĵramayan Gopal'in ºld¿ĵ¿n¿ gºrd¿ĵ¿ i­in sati geleneĵine 

uygun olarak kendini feda etmeye hazērdēr; ancak Savage ve racanēn planlarē sayesinde 

tºren yarēm kalēr. Buna karĸēn filmin finalinde, Savage'ēn kendisini ĸeytani tanrē Kali'ye 

tapan Thuggee'nin pen­esinden kurtarmasēnēn ardēndan tºrene kaldēĵē yerden devam 

edilir. Spivak'ēn da belirtmiĸ olduĵu gibi Hintli dul kadēn sessiz ve gºlgededir. Madun 

kadēn kendini ifade etme g¿c¿ne sahip deĵildir.739 Kaderi, ya geleneĵe karĸē olan bir 

Ķngiliz subay ya da akrabalarē tarafēndan belirlenecektir.  

 The Deceivers filminde Hintliler karanlēk inan­ ve k¿lt¿rleri olan kana susamēĸ 

kiĸilerdir. Filme gºre Hindistan'ēn sati gibi barbarca geleneklerden ve Thuggee gibi 

tehlikeli ºrg¿tlerden temizlenmesi gereklidir. Bu bakēmdan Ķngiliz sºm¿rgecilere b¿y¿k 

iĸ d¿ĸmektedir. Ķngiliz sºm¿rgeciler arasēnda da Angelsmith ºrneĵinde olduĵu gibi 

Thuggee'den r¿ĸvet alan ­ēkarcē kiĸiler bulunabilir. Film, fakir yerlilerden toplanan aĵēr 

vergileri de eleĸtirmektedir; ancak Savage ve eĸi gibi adaletli ve vicdanlē Ķngilizler 

Hindistan'ēn modernleĸmesi i­in ºnem teĸkil etmektedirler. ¥te yandan filmde, 

Ķngilizlerin, Hintlilerin mistik d¿nyasēna adēm atarken dikkatli olmalarē ºnerilir. 

Tehlikelerle dolu, tuhaf, gizemli ve egzotik ĸekilde temsil edilen Hint d¿nyasē ve Ķngiliz 

yaĸam alanē arasēna bir sēnēr ­izilmelidir. Bu yolla beyazlarēn ¿st¿n k¿lt¿r ve ahl©kēna 

zarar gelmeyecektir.   

 

 

 

 

                                                           
739 Spivak, "Madun Konuĸabilir mi?", s.89-91 
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 3.1.4. The Drum 

 Yºnetmen: Zoltan Korda  

 Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Georges Perinal 

 Yapēmcē: Alexander Korda (London Films) 

 Senaryo: A. E. M. Mason, Lajos Biro, 

 Arthur Wimperis, Patrick Kirwan 

 Oyuncular: Sabu Dastagir, Raymond Massey,  

 Roger Livesey, Valerie Hobson 

 Yapēm Yēlē: 1938 

 S¿re: 104 dakika 

 T¿r: Tarihsel, Macera 

 ¦lke: UK 

 

 3.1.4.1. Filmin Konusu 

 Ķngiliz yºnetimi altēndaki Hindistan'da gºrevli olan Y¿zbaĸē Carruthers, kuzey 

batē sēnēr bºlgesinde yapēlan silah ka­ak­ēlēĵēnē engellemeye ­alēĸmaktadēr. Bir isyanēn 

­ēkmasē ve isyanda makineli t¿feklerin kullanēlmasē tehlikesine karĸēlēk bºlgedeki 

ºnemli bir krallēk olan Tokot ile barēĸ anlaĸmasē imzalanēr. Tokot kralē ve oĵlu Prens 

Azim bir s¿re Tokot'ta kalan Ķngilizleri iyi aĵērlamaya ­alēĸērlar. Azim, krallēk 

bandosunda gºrev alan kendisi gibi on ¿­ yaĸlarēndaki Bill Holder ile arkadaĸ olur; 

trampet ­almayē ºĵrenmeye ­alēĸēr. Ķngiliz birliĵinin saraydan ayrēlmasēndan kēsa s¿re 

sonra Tokot kralē, kardeĸi Prens Ghul ve adamlarē tarafēndan ºld¿r¿l¿r. Prens Azim ise 

sadēk adamē Wafadar ile Peshawar'a ka­ēp saklanēr. Peshawar'da Ghul'un adamlarē 

tarafēndan ºld¿r¿lmekten son anda kurtulan Azim, Y¿zbaĸē Carruthers ve eĸinin evine 

sēĵēnēr. Marjorie Carruthers, Azim'i takip eden adama silah doĵrultur ve onu 

uzaklaĸtērēr. Yaralarēnē sardēĵē ve karnēnē doyurduĵu Azim ile aralarēnda bir anne-oĵul 

iliĸkisi geliĸir. 

 Y¿zbaĸē  Carruthers bir s¿re sonra bu kez Prens Ghul ile anlaĸma saĵlamak i­in 

yeniden Tokot'a gºnderilir. Prens Ghul, Ķngilizlere karĸē bir isyan planlamaktadēr. 

Amacē Ķngilizleri birka­ g¿n iyi aĵērlamak; bayramēn son g¿n¿ ise Ķngiliz birliklerinin 

-Resim73- 
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¿zerine ateĸ a­maktēr. Carruthers, Ghul'un davetini nezaket kurallarē gereĵi kabul etmek 

zorunda kalēr. Peshawar'da saklanan Prens Azim ise Ghul'un Tokot'taki Ķngiliz 

birliklerini yok etme planē kurduĵunu ºĵrenmiĸtir. Vali ile gºr¿ĸen; ancak 

inandēramayan Azim, adamlarēyla birlikte Tokot'a dºner. Bayramēn bitmesine ve 

isyanēn baĸlamasēna dakikalar kala Tokot'un kutsal davulunda Bill Holder'ēn ºĵrettiĵi 

tehlike sinyalini ­alarak ­ok sayēda Ķngiliz'in hayatēnē kurtarēr. Ķsyan baĸarēsēz olur. 

Prens Ghul ºld¿r¿l¿r. Carruthers ailesi baĸta olmak ¿zere Ķngilizlerle yakēn dost olan 

Prens Azim ise tahta ­ēkar.  

 

 3.1.4.2. Karakterler 

 Ķngilizler: Filmin baĸkarakteri zeki ve cesur olduĵu vurgulanan Y¿zbaĸē 

Carruthers'tēr. Zaman zaman kēlēk deĵiĸtiren ve bir Hintli gibi yaĸayan Carruthers, 

Hintlilere karĸē temkinli davranmaktadēr. Diĵer ºnemli subaylar arasēnda Binbaĸē 

Gregoff, Binbaĸē Bond ve Teĵmen Escott ºne ­ēkmaktadērlar. Ķngiliz valisi, Caruthers'in 

eĸi Marjorie'nin amcasēdēr. Ghul'un isyan planlarēnē haber veren Azim'e g¿venmemiĸtir. 

Marjorie Carruthers ise kocasēna ©ĸēk ve sadēk bir kadēndēr. G¿zelliĵi ve cesareti 

nedeniyle hem Ķngiliz hem de Hintlilerden iltifatlar toplar. On ¿­ yaĸlarēndaki Bill 

Holder ordunun bandosunda trampet ­almaktadēr. Yaĸētē olan Prens Azim ile yakēn 

arkadaĸ olur ve ona trampet ­almayē ºĵretir.  

 Hintliler:  Prens Azim'in babasē Korday Khan, Ķngilizler ile anlaĸma yapmanēn 

krallēĵēna barēĸ getireceĵine inanmaktadēr; ancak kardeĸi Prens Ghul tarafēndan 

ºld¿r¿l¿r. Ghul yalnēzca Ķngilizlere karĸē isyan eden bir prens deĵildir; aynē zamanda 

kendi soydaĸlarēnē da gºz¿n¿ kērpmadan ºld¿ren kana susamēĸ bir fanatiktir. Korday 

Khan'ēn oĵlu Prens Azim, Ķngilizlerle yakēn iliĸkiler kurmuĸtur. Azim, dostlarē i­in 

hayatēnē riske etmekten ­ekinmeyen cesur bir ­ocuktur; ancak Ķngiliz ve Hint iliĸkileri 

ve sºm¿rgeci politikasē hakkēnda bilgisizdir. Wafadar ise Azim'in sadēk koruyucusudur.  
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 3.1.4.3. Filmin Analizi 

 1938 tarihli The Drum740 filmi yapēmcēlēĵēnē London Films'in yºnetmenliĵini ise 

Zoltan Korda'nēn ger­ekleĸtirdiĵi imparatorluk konulu ¿­ filmden (diĵerleri Sanders of 

the River ve The Four Feathers) biridir. Hen¿z sºm¿rge devletlerin baĵēmsēzlēklarēnē 

kazanmadēĵē dºnemde ­ekilen  filmlerden The Drum Kuzey Batē Hindistan sēnērēnda 

Ķngilizler ve krallēklar arasēndaki ­atēĸmalarē konu alērken; Sanders of the River Ķngiliz 

Nijerya'sēnda, The Four Feathers ise yine sºm¿rge altēndaki Mēsēr'da ge­mektedir. Bu 

filmlere Hollywood'un ortak yapēmcē olduĵu yºnetmenliklerden birini Korda'nēn 

¿stlendiĵi Elephant Boy (1937) ve The Thief of Baghdad (1940) da eklenebilir.  

 Film, Afganistan sēnērēndaki kurmaca bir mek©n olkan Tokot'ta ge­mektedir. 

Afganistan, Ķngiliz yºnetimi i­in daima bir tehdit unsuru oluĸturmuĸtur. 1820 tarihinde 

EIC, Hindistan'ēn M¿sl¿man emirlerce yºnetilen Sind bºlgesine girmiĸlerdir. Bu s¿re­ 

i­erisinde Dost Mohammed, Ķngiliz yanlēsē ķah Shuja'yē yerinden ederek bºlgenin 

politik ve ekonomik kontrol¿n¿ ele ge­irmiĸtir. Bunun ¿zerine EIC, ķah Shujah'a askeri 

destek ºnermiĸtir. Yirmi bin kiĸinin ºl¿m¿ne ve on beĸ milyon sterline mal olan i­ 

savaĸ sonucunda Afgan Kralē Dost Mohammed yenilgiye uĵramēĸ ve geri ­ekilmiĸtir. 

1878 yēlēnda Ķngilizler b¿y¿k bir orduyla Kabil ve Kandahar'a girmiĸler ve 

Afganistan'ēn b¿y¿k bºl¿m¿n¿ ele ge­irmiĸlerdir. ¦lkenin geri kalanēnēn ele 

ge­irilmesini ºnlemek isteyen Yakup Han, bazē g¿venceler karĸēlēĵēnda kuzey 

eyaletlerini Britanya yºnetimine devretmiĸtir. Bºylece Ķngiliz rajēnēn Rusya'ya karĸē 

olan g¿venlik a­ēĵē b¿y¿k ºl­¿de giderilmiĸtir. Film, ­ekildiĵi dºnem olan 1938 yēlēnda 

ge­se de bu Afgan savaĸlarēna gºndermeler i­ermektedir.741 

 

 3.1.4.3.1. Sºm¿rgeci Temsilleri 

 The Drum filminin sºm¿rgeci karakterleri analiz edilen diĵer kolonyal Hindistan 

konulu filmlere benzer ĸekilde Ķngiliz subaylar, devlet gºrevlileri ve ailelerinden 

oluĸmaktadēr. Benzer sanat yºnetimi bu filmde de tekrarlanmaktadēr. Film, ­ekildiĵi 

                                                           
740 Film Britanya'da Drums, Amerika ve ithal edilen diĵer ¿lkelerin bir ­oĵunda The Drum ismiyle gºsterilmiĸtir. 

T¿rkiye'de Hindistan Ķhtilali ismiyle bilinmektedir. https://en.wikipedia.org/wiki/The_Drum_(1938_film) (7.11.2016) 
741 Jaikumar, s.137,138 
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1938 yēlēnda ge­tiĵi i­in mek©nlar ­ok daha modern olarak yorumlanmēĸtēr. Ķngilizlerin 

yaĸam alanlarēnda elektriĵin kullanēldēĵē, balo salonunda tavan pervanelerinin ­alēĸtēĵē 

dikkati ­ekmektedir. Valinin odasē dºneminin l¿ks eĸyalarēyla dºĸelidir. Y¿zbaĸē 

Carruthers'in evi ise m¿tevazi gºr¿n¿ml¿; ancak olduk­a d¿zenli ve temizdir. Bu 

mek©nlarēn ortak noktasē -yine incelenen diĵer filmlere benzer ĸekilde- birka­ 

doldurulmuĸ av hayvanē dēĸēnda Hint k¿lt¿r¿ne iliĸkin motiflere yer verilmemesidir. 

Filme gºre hi­bir Ķngiliz, yaĸam alanēnē Hindistan manzaralē resim ya da fotoĵraflar, 

yerel renkli ipekler ya da otantik dekoratif eĸyalar s¿slememektedir. Bu durum 

Hindistan'da yaĸayan Ķngilizlerin Hint k¿lt¿r¿nden en az d¿zeyde etkilendiklerini ifade 

etmekte ve Memmi'nin belirttiĵi gibi aynē topraklarda yaĸayan sºm¿rgeci ve 

sºm¿rgeleĸtirilenler arasēnda gºzle gºr¿nmez sēnērlar olmasēndan kaynaklanmaktadēr.742 

Filme gºre Ķngiliz yaĸam alanlarēndaki Hintliler, Ķngilizlerin hizmetlerini gºrenlerle 

sēnērlēdēr. Hint yaĸam alanlarē ise Ķngiliz 

etkisinden uzak ve son derece fakir olarak 

betimlenmiĸtir. Diĵer filmlerde de gºr¿ld¿ĵ¿ 

¿zere Ķngilizler, bu bºlgelere vergi toplamak, 

antlaĸma yapmak ya da oryantalist bir bakēĸ 

a­ēsēyla ilgi duyduklarē Hint k¿lt¿r¿n¿ 

gºzlemlemek gibi birka­ ama­la ayak 

basmaktadērlar.  

 Y¿zbaĸē Carruthers, incelenen Ķngiliz filmlerindeki Ķngiliz subay temsiliyle 

birebir uyuĸacak ĸekilde temiz giyimli, yakēĸēklē, cesur ve zeki bir adam olarak 

sunulmuĸtur. Memmi'nin ifade ettiĵi Hintlileri medeniyetle tanēĸtēran ºnc¿ Ķngiliz743 

Carruthers'in Hintli yºneticilere oranla "vicdanlē" ve "adaletli" bir subay olduĵu 

vurgulanēr. Prens Azim, birliĵe ateĸ eden adamlarēnē ºl¿mle cezalandērērken; Carruthers 

"kērba­lanmalarēnēn" daha doĵru bir karar olabileceĵini belirtir. Prens Azim'e bir soylu 

deĵil yalnēzca ­ocuk muamelesi yapan Carruthers, Ķngilizlerin cesaretlerini test etmek 

i­in kendi adamlarēnē ºl¿me gºt¿ren Azim'i babasēna ĸik©yet etmekle tehdit eder. 

Carruthers ve diĵer subaylar Britanya imparatorluĵunu maddi ve manevi olarak diĵer 

                                                           
742 Memmi, s.44,45 
743 Memmi, s. 25 

-Resim74- 



 
 

335 
 

t¿m devletlerden ¿st¿n gºrmektedirler. Sºm¿rgeciliĵi meĸrulaĸtērmak i­in sēk­a 

kullanēlan "barbarlara uygarlēk gºt¿rme misyonu"744 filmde yoĵun olarak 

hissedilebilmektedir. Bu nedenle k¿­¿k bir krallēk olan Tokot, makineli t¿fek 

ka­ak­ēlēĵē yaptēklarē sºylentisi dēĸēnda, Ķngilizler i­in ºnem teĸkil etmemektedir.  

 Jaikumar'a gºre The Drum ve The Four Feathers gibi emperyal aĸk filmlerinde 

benzer bir ­er­eve olduĵu dikkat ­ekmektedir. ¥ncelikle kahraman ya da kahramanlar 

kaotik bir kolonyal bºlgeye girerler. Alt sēnēftan yerliler ya da bu filmdeki davul benzeri 

tēlsēmlē objeler sayesinde ­ēkēĸ yolunu bulurlar. Kolonyal topraklarda yaĸayanlarēn 

sºm¿rgecilere iliĸkin birbirinden zēt fikirleri bulunmaktadēr. Emperyalistlere, kaderlerini 

ger­ekleĸtirmek i­in tesad¿fi yardēmlarda bulunurlar. Renk, -bu film i­in technicolor- 

m¿zik, mizansen, bu unsurlarēn dramatik yapēdaki yerleri filmlerin romantik yanēnē 

g¿­lendirmektedir. Muhalif g¿­lerin ­atēĸmalarēnēn abartēlē ĸekilde vurgulanmasē 

kolonilerin kaybedilebileceĵi paranoyasēnē ¿retirken aynē zamanda bu tehlikeler, 

romantik kahramanlarēn milletlerine ve imparatorluklarēna olan sadakatlerini ispatlama 

fērsatē tanēr. 745 

 Carruthers ve subaylar Tokot'taki ºrf ve geleneklere saygē duyar gibi gºr¿n¿rler; 

ancak ger­ekte onlarē k¿­¿msedikleri dikkati ­eker. ¥rneĵin; Tokot'a ilk geliĸlerinde 

Hintliler i­in son derece ºnemli olan kutsal davulu kimin ­aldēĵēnē konuĸurlarken 

subaylardan biri "Herhalde i­indeki ruhlar." diyerek g¿ler.  Benzer ĸekilde Tokot'a 

ikinci kez davet edilen Ķngiliz Birliĵi'ndeki askerler bazē konularda uyarēlērlar. Bunlarēn 

baĸlēcalarē kendilerine hi­bir ĸekilde dost­a davranmayan bºlge halkēyla ­atēĸmamalarē 

ve son derece ­ekici olan Hintli kadēnlardan uzak durmalarēdēr. Buna ek olarak Tokot'un 

bayramēna davet edilen askerler, yemekleri beĵenmiĸ gibi gºr¿nmelerine dair emir 

alērlar. ¢avuĸ'un "Yemeklerin hepsini ­ok beĵenmiĸ gibi gºr¿neceksiniz. Yemekler ­ok 

iĵren­ olsa ve mideniz bulansa bile y¿z¿n¿zde en ufak bir tiksinti ifadesi gºrmek 

istemiyorum." ĸeklindeki sºzlerine bir askerin karĸēlēĵē ĸºyle olur: "Evet efendim. 

Kusarken kafamēzē masanēn altēna sokacaĵēz."  

 Filmde Ķngilizlerin disiplinli ve d¿r¿st olduklarē vurgulanērken; Hintliler bunun 

tam tersi ĸekilde temsil edilmiĸlerdir. Hintliler sēk sēk yalana baĸvuran ve g¿venilmesi 
                                                           
744 Ateĸ, s.116 
745 Jaikumar, s.143,144 
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m¿mk¿n olmayan kiĸilerdir. Azim, Carruthers ile yaptēĵē konuĸmada soydaĸlarēnēn 

hi­birinin d¿r¿st olmadēĵēnē a­ēk­a ifade eder. Carruthers ise bu sºzlere "Biz onlara 

ºĵretiriz." yanētēnē verir. ¥yleyse Carruthers'a gºre Ķngilizler, sēnēr bºlgesinde yaĸayan 

Hintli halka sadece barēĸ deĵil, aynē zamanda k¿lt¿r getirme misyonunu ¿stlenmiĸlerdir. 

Ķngilizler birer eĵitmen, Hintliler ise Ķngiliz eĵitimine mecbur olan ºĵrencilerdir. Bu 

sahneler Fanon'un ikiy¿zl¿ sºm¿rgeci anne benzetmesini akla getirmektedir. Fanon'a 

gºre sºm¿rgecilik, yerli n¿fusu yani ­ocuĵunu intihar etmekten ve i­g¿d¿lerine gºre 

yaĸamaktan, kēsacasē kendisinden korumaya ­alēĸan bir anne gibi gºr¿nmekte ya da 

gºr¿nmek istemektedir.746 Buna gºre Hintliler yalana baĸvurmamayē ve medeniyetin 

gerektirdiĵi benzer kurallarē ancak Ķngilizlerden ºĵrenebilirler.  

 The Drum filminde analiz edilen diĵer filmlerden farklē olarak askeri bandoda 

gºrevli on ¿­ yaĸlarēnda bir subaya yer verilmiĸtir. Trampet ­alan Bill Holder, t¿m 

siyasi ­atēĸmalardan uzak ve hen¿z masumiyetini kaybetmemiĸ bir ­ocuktur. Filmin ilk 

sahnelerinde Bill'in Hintli uĸaklara olduk­a kaba davrandēĵē gºr¿l¿r. R¿zg©rlēĵē 

sallamakla gºrevli uĸak Kincha'ya "Neden durdun? Eĵer tembellik edersen suratēna 

tokatē yersin." diyerek ­ēkēĸēr. Bu sahnelere, Bill'in Azim ile olan arkadaĸlēĵēnēn etkisini 

arttērmak i­in yer verilmiĸtir. Tokot'a ilk ulaĸtēĵēnda yaĸētē Prens Azim ile tartēĸan Bill, 

Azim'e bir soyludan ­ok Hintli bir kºyl¿ gibi davranēr. Trampeti izinsiz ­alan Azim'e 

"Bu trampeti bana Ķngiliz ordusunun komutanē hediye etti." diyerek ­ēkēĸēr ve kavga 

etmeye kalkēĸēr. Oysa Y¿zbaĸē Carruthers ile hazēr ol vaziyette konuĸmakta ve bu 

esnada son derece heyecanlanmaktadēr. ¥yleyse Ķmparatorluk ordusundaki bir y¿zbaĸē, 

Bill i­in bir Hint krallēĵēnēn veliahtēndan ­ok daha ºnemli ve saygēdeĵerdir. Yine de 

ilerleyen sahnelerde iki ­ocuk yakēn arkadaĸ olurlar. Bill Azim'e trampet ­almayē ºĵretir 

ve bilmeden y¿zlerce Ķngiliz askerinin yaĸamēnēn kurtulmasēnda rol oynar.  

 Filmin bir baĸka ºnemli yanē, yalnēzca Hintlilerin deĵil Ķngiliz askerlerin de 

g¿nl¿k rutinlerine, zaman ge­irmek i­in sºyledikleri ĸarkēlara ve danslarēna yer verilmiĸ 

olmasēdēr. Bayramēn sonuna dek Tokot'ta kalmakla gºrevli birliĵin askerleri Ķsko­ 

kºkenlidirler. ¦niformalarē kasket, gºmlek, Ķsko­ eteĵi ve diz altē ­oraptan 

oluĸmaktadēr. Bandolarē Ķsko­ ezgileri ­alar. Askerler, akĸamlarē ateĸin ­evresinde 

                                                           
746 Fanon, s. 206 
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oturarak Ķsko­ halk ĸarkēlarē sºylerler ve duygulanērlar. Festival sērasēnda ­aldēklarē 

gaydanēn tiz sesi ve yaptēklarē dansēn ritmi Hintliler arasēnda pek hoĸ bir etki 

bērakmamēĸtēr. ¥te yandan Y¿zbaĸē Carruthers, Hint danslarēndan ­ok, vatanēnē 

anēmsatan Ķsko­ dansēna odaklanmēĸ ve duygulanmēĸtēr. Carruthers'ēn kendisine ve 

birliĵine tehdit oluĸturduĵunu d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ Ghul'un davetini istemeden kabul etmiĸtir; 

­¿nk¿ davete gitmemesi, en az gitmesi kadar tehlikeli olacaktēr. ¢evresindekilere, 

ge­miĸte bºyle bir daveti reddeden bir generalin iki y¿z askerinin ºld¿r¿ld¿ĵ¿n¿ ve bir 

o kadarēnēn yaralandēĵēnē hatērlatēr. ¥te yandan Carruthers'e gºre bu katliam iyi bir 

sonu­ doĵurmuĸtur. Ķngilizler, katliamē yapan krallēĵē yok etmiĸ ve bu sayede yerel halk 

iki nesil boyunca bºlgede g¿venle yaĸamēĸtēr.  

 Analiz edilen diĵer filmlere benzer ĸekilde The Drum filminde bir tek Ķngiliz 

kadēn karaktere yer verilmiĸtir. Y¿zbaĸē Carruthers'in eĸi Marjorie g¿zel, sevgi dolu ve 

sadēk bir kadēn olarak sunulmuĸtur. A Passage to India gibi Ķngiliz ve hatta bazē Hint 

filmlerindeki Ķngiliz kadēn temsilinden farklē olarak Marjorie, Hindistan ve Hint 

k¿lt¿r¿ne hi­bir ilgi duymamaktadēr. Hindistan'da bulunma sebebi yeni evlendiĵi eĸinin 

yanēnda olmak istemesindendir. Piyano ­alan, caz ĸarkēlarē sºyleyen ve modern giyinen 

Marjorie, hi­bir ĸekilde Hint k¿lt¿r¿n¿n etkisi altēnda kalmamēĸ gibi gºr¿nmektedir. 

Marjorie, g¿zelliĵi ve zerafeti sebebiyle hem Ķngilizlerden hem de Hintlilerden b¿y¿k 

iltifatlar toplar. Filmde Marjorie'nin g¿zel olduĵu kadar cesur olduĵu da vurgulanmēĸtēr. 

Marjorie evine sēĵēnan Azim'i d¿ĸmanlarēndan korur ve eĸi Y¿zbaĸē Carruthers'a son 

derece tehlikeli bir bºlge olan Tokot'ta eĸlik eder.  

 

 3.1.4.3.2. Sºm¿rgeleĸtirilen Temsilleri  

 The Drum filmindeki sºm¿rgeleĸtirilen karakterler Hindistan'ēn kuzey batē 

(Afganistan) sēnērēndaki krallēklarda yaĸayan Hintlilerden oluĸmaktadēr. Bu kiĸilerin ºne 

­ēkanlarē Kral Karday Khan, oĵlu Prens Azim ve kardeĸi Prens Ghul'den oluĸan kraliyet 

ailesi, krallēktaki gºrevli ve askerlerdir. Tokot Krallēĵē taĸ surlar, binalar ve bir kuleden 

oluĸmaktadēr. Bulunduĵu konuma uygun olarak Arap mimarisinin etkileri 

hissedilmektedir. Dekorda ­ekilmesinden ºt¿r¿ -filmin b¿y¿k ­oĵunluĵu Wales'te, bazē 
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sahneler ise Pakistan'ēn Chitral ĸehrinde ­ekilmiĸtir747 - ºzellikle i­ sahnelerin son 

derece yapay olduĵu gºr¿l¿r. Kral ve diĵer soylular tepesi hasēr kaplē ­ardaklarda 

nargile i­erek vakit ge­irmektedirler. Parlak kumaĸtan giysiler giyerler ve M¿sl¿man 

kimliklerine uygun olarak t¿rban takarlar. Taĸ yapēlarēn i­i adeta bir tiyatro sahnesi gibi 

boĸtur. Yemekler al­ak sehpalardaki tepsilerde yenir. Festival sērasēnda yerde oturan 

m¿zisyenler doĵu enstr¿manlarē ­alarlar. Hint giyimli kadēnlar, Arap m¿ziĵinden ziyade 

Hint m¿ziĵine yakēn olan par­alar eĸliĵinde raks ederler. Erkekler ise kēlē­lē oyunlar 

oynarlar. Filmde Hindistan'da yaygēn olan polo oyununa da yer verilmiĸ ve "polonun 

Ķngilizlerin Hintlerden ºĵrendikleri tek ĸey olduĵu" vurgulanmēĸtēr. Ķki ayrē sahnede 

polonun Hintliler tarafēndan bulunduĵu, Ķngilizler tarafēndan benimsendiĵi ve 

Amerikalēlarca geliĸtirildiĵi ifade edilmiĸtir.  

 Karday Khan, g¿venliklerini 

saĵlamalarē karĸēlēĵēnda Ķngilizlerle barēĸ 

anlaĸmasē imzalamayē d¿ĸ¿nen bir kraldēr. 

Ķngilizlere iliĸkin olumsuz d¿ĸ¿nceleri 

olmayan Karday Khan, "Eĵer onlar bizim 

dostumuzsa barēĸ getireceklerdir." diyerek 

Ķngilizlere yºnelik olan umutlarēnē dile 

getirir. Antlaĸma gereĵi Ķngilizlerin olduk­a 

fakir krallēĵa k¿­¿k de bir para yardēmē yapacaĵē da vurgulanēr. ¥te yandan bu ittifaka 

Prens Ghul baĸta olmak ¿zere pek ­ok Hintli karĸēdēr. Bu nedenle antlaĸmanēn 

imzalanmasēndan ve Ķngiliz birliklerinin Tokot'tan ayrēlmalarēndan kēsa s¿re sonra Ghul, 

kardeĸini ºld¿rterek tahta ­ēkar. Azim ise Peshawar'a ka­arak bir dilenci gibi sokaklarda 

yaĸamaya baĸlar.  

 Ghul, filmde sºm¿rgeci siyasetine karĸē bir direniĸ­iden ­ok zevk i­in adam 

ºld¿ren eli kanlē bir kºt¿ adam tiplemesi ĸeklinde sunulmaktadēr. Amacē, ka­ak olarak 

¿lkeye soktuĵu makinalē t¿fekleri kullanarak Ķngiliz birliklerini yok etmek; diĵer k¿­¿k 

krallēklarē birleĸtirip b¿y¿k bir krallēĵēn sahibi olmaktēr. Karanlēk bir karakter olmasēnēn 

yanē sēra, zeki ve Batēlē geleneklere h©kim bir adamdēr. Marjorie Carruthers'e hi­bir 

                                                           
747 Jaikumar, s.140 

-Resim 75- 
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Ķngiliz subayēn yapamayacaĵē incelikte iltifatlar eder. Batē d¿nyasēnēn Doĵu'nun 

erdemlerini ºĵrenmeyi reddetmesini eleĸtirir. Ķngiliz k¿lt¿r¿n¿ ºĵrenmiĸ; ancak 

benimsememiĸtir. Haram olmasēna raĵmen kendisine sunulan i­kiyi kabul eder. Sofrada 

aĵzēndan gaz ­ēkaran bir Hintliye teĸekk¿r eder; (­¿nk¿ bu hareket yemeĵin lezzetli 

olduĵunu ifade etmektedir) ama bu hareketi Ķngiliz dostlarēnēn yanēnda tekrar 

etmemesini rica eder.  

 Ghul, bazē Ķngiliz geleneklerine b¿t¿n¿yle karĸēdēr. Batē tarzē tēbbē kabul 

etmediĵini ĸu c¿mlelerle anlatēr: "Biz hastalandēĵēmēz ya da yaralandēĵēmēz zaman bir 

kaĵēdēn ¿zerine birka­ dua yazar ve onu yakarēz ama bazen bu iĸe yaramayabilir ve ne 

yazēk ki ºl¿r¿z." Bu c¿mleden 

anlaĸēlabileceĵi gibi g¿­l¿ bir kader 

inancēna sahiptir. Ghul'un Batē k¿lt¿r¿ne 

yºnelik bir baĸka ºnemli eleĸtirisi, erkek ve 

kadēnlarēn bir arada dans etmeleridir. 

Kadēnēn erkek ile deĵil, erkek i­in dans 

etmesi gerektiĵini savunmaktadēr. 

Y¿zbaĸēnēn "Birlikte dans ettikleri zaman 

erkeĵin ĸerefine leke s¿r¿ld¿ĵ¿n¿ m¿ 

d¿ĸ¿n¿yorsunuz?" sorusuna yanētē "Kadēnēn 

namusuna leke s¿r¿n¿yor." ĸeklinde olur. Ghul i­in erkek ve kadēn, insanlar eĸit 

deĵildir. Bu bakēmdan da Y¿zbaĸē Carruthers'tan farklē d¿ĸ¿nmektedir. Bu gºr¿ĸ¿n¿ ĸu 

c¿mleyle a­ēklamaya ­alēĸēr: "Siz ĸimdiye kadar hi­bir kuzunun bir kaplanē barēĸ ve eĸit 

ĸartlarda yaĸamaya ikna ettiĵini duydunuz mu?"  Bu ifade kadēn ve erkek eĸitsizliĵi 

olarak yorumlanabilir. Loomba'nēn da belirttiĵi gibi kolonyalizm ataerkilliĵi 

g¿­lendirmiĸtir; ºzg¿rl¿klerini kaybeden ve kamusal alandan uzaklaĸmaya zorlanan 

erkekler kadēnlar ¿st¿nde tahakk¿m kurmaya meyilli hale gelmiĸlerdir. Bºylece ev ve 

kadēn ulusallēĵēn simgesi haline gelmiĸtir.748 Ancak Ghul'un asēl kastettiĵi Hintlilerin 

Ķngilizlerin karĸēsēnda g¿­s¿z konumda olmalarēndan ºt¿r¿ eĸit olmayan ĸartlarda 

yaĸadēklarēdēr. Ghul, ka­ak olarak getirilen makinalē t¿fekler sayesinde bu eĸitsizliĵin 

ters yºnde deĵiĸeceĵini d¿ĸ¿nmektedir. 

                                                           
748 Loomba, s.193 

-Resim 76- 
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 Azim, ­ok gen­ ve deneyimsiz bir prenstir. Ķlk zamanlar kendi adamlarēnē 

gºz¿n¿ kērpmadan ºld¿rtecek kadar sert ve vicdansēz bir yºneticidir. Y¿zbaĸē 

Carruthers'ēn uyarēsē sonucunda yardēmcēlarēna daha ­ok deĵer vermeye baĸlayan Azim, 

babasē ºld¿r¿ld¿kten sonra korumasē Wafadar ile birlikte Peshawar'a ka­ar. Tokot'a 

gºre ­ok daha geliĸmiĸ bu kentte bir dilenci gibi yaĸamaya baĸlar. Azim bir veliahttēr; 

ancak aynē zamanda bir ­ocuktur. Bu y¿zden de Ķngilizler ve Hintliler arasēndaki 

politikalardan habersizdir. Kararlarēnē kiĸisel olarak verir ve Ķngilizlerle kurduĵu 

yakēnlēĵē ve dostluĵu temel alēr. Wafadar, Tokot Krallēĵē'nēn Ķngilizler ile ­atēĸacaĵēnē 

duyunca sevinmiĸtir ve haberi Azim'e "Ķnsanlarēmēz birleĸecekler ve ¿lkemizdeki t¿m 

yabancēlarē yok edecekler." sºzleriyle ulaĸtērēr. Azim, kendisine nasēl bir yºnetici 

olmasē gerektiĵi konusunda ºĵ¿tler veren Y¿zbaĸē Carruthers'ēn; hayatēnē kurtaran ve 

karnēnē doyuran Marjorie Carruthers'ēn ve trampet ­almayē ºĵreten Bill'in hayatlarēnēn 

tehlikeye girmesini gºze alamaz ve onlarē kurtarmak i­in Tokot'a geri dºner. Bill'den 

ºĵrendiĵi tehlike sinyalini kutsal davulda ­alarak Ķngilizleri uyarēr ve y¿zlerce Ķngiliz'in 

hayatēnē kurtarēr. ¥te yandan bunu yaparken davulun kutsallēĵēna da leke s¿rm¿ĸ olur. 

 The Drum filminin finalinde Ghul, kendisine karĸē olan Hintliler tarafēndan 

ºld¿r¿l¿rken tēpkē King of Khyber Rifles filminde olduĵu gibi eli kana bulanmayan 

Ķngilizler kurtulurlar. Ķngilizler aynē zamanda bºlgeye barēĸ getirirler ve Hint k¿lt¿r¿ 

¿zerinde derin izler bērakan deĵiĸikliklere sebep olurlar. Prens Azim'in tahta ­ēkmasē, 

Ķngilizlerle yeniden barēĸ antlaĸmasē imzalanmasē ve Carruthers ­iftinin saĵ salim 

evlerine dºnmeleri filmin mutlu finalini oluĸturmuĸtur.  

 

 3.1.5. Analizlerin Deĵerlendirilmesi 

Ķncelenen Ķngiliz filmlerinde aĸaĵēda sēralanan bulgularla karĸēlaĸēlmēĸtēr: 

Analiz edilen filmlerin ¿­¿ raj, biri imparatorluk filmi furyasēna aittir. Filmlerin 

¿­¿ 20. y¿zyēlēn ilk yarēsēnda ge­mektedir. Yalnēzca The Deceivers filmi 1830'larē konu 

almaktadēr.  

Analiz edilen filmlerin ¿­¿ tarihsel t¿rde edebiyat uyarlamalarēyken; biri biyografi 

t¿r¿ndedir. Hi­bir film m¿zikal unsurlar i­ermemektedir. 
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Filmlerde anlatēcēya; fotoĵraf ve belge film kullanēmēna yer verilmemektedir. 

Filmlerin baĸkarakterleri deĵiĸiklik gºstermektedir. Ķki filmde baĸkarakterler 

Ķngiliz subaylardēr. Gandhi filmi, Hintli ºnder Gandhi'nin biyografisidir ve dolayēsēyla 

baĸkarakter Gandhi'nin kendisidir.A Passage to India filminde Ķngiliz kadēn, Hintli 

erkek ve Ķngiliz erkek karakterlere neredeyse eĸit mesafede yaklaĸēldēĵē sºylenebilir.  

Filmlerdeki Ķngiliz karakterler g¿­l¿ ve cesur kiĸilerdir; ancak Hint filmlerinden 

farklē olarak erkeksi bedenleri sergilenmemektedir. Benzer ĸekilde incelenen hi­bir 

Ķngiliz filminde mask¿lenliĵi ºn planda Hintli erkek karakterlere rastlanmamēĸtēr. 

Analiz edilen filmlerin tamamē Ķngiliz milliyet­iliĵi yapan ve Hintlileri aĸaĵēlayan 

sºylemler i­erir; ancak raj filmlerinde bu sºylemler -Hint filmlerinden farklē olarak- 

filmlerin ge­tiĵi dºnemin ger­ekliĵini vurgulamak ve eleĸtirmek amacē g¿tmektedir. 

Ķmparatorluk filmi olan The Drum ise sºm¿rge d¿nyasēndaki hiyerarĸiyi eleĸtiren bir 

yapēda deĵildir.  

Analiz edilen dºrt filmin hepsinde Ķngilizlerin refah i­erisinde yaĸadēĵē ¿zerinde 

durulmuĸtur. ¦­ filmde -Hint filmlerinde olduĵu gibi- Ķngilizlerin zenginlikleri balo 

sahneleriyle gºrselleĸtirilmiĸtir. ¥te yandan Gandhi dēĸēndaki filmlerde Hintlilerin 

ekonomik sēkēntēlarēna deĵinilmemiĸtir; aksine,bazē sahnelerde Hindistan'ēn yerel 

zenginlikleri gºrselleĸtirilmiĸtir. 

Filmlerin ikisinde Hint yaĸamēndaki ataerkil yapē vurgulanmaktadēr. Hintli 

erkekler, eĸlerinin yaĸamlarē ve g¿nl¿k hayatlarē ¿zerinde sºz sahibi ĸekilde 

gºsterilmiĸlerdir. Yine iki filmde, doĵunun misafirperverliĵi ¿zerinde durulmuĸtur. 

Gandhi dēĸēndaki filmlerde Hintlilerin ibadetlerine ­ok daha az deĵinilmiĸtir. Hint 

filmlerinden farklē olarak Ķngiliz filmlerinin dºrd¿nde M¿sl¿man Hintli karakterlereyer 

verilmiĸtir. Filmlerin dºrd¿nde de ºnemli Hintli karakterlerin b¿y¿k bºl¿m¿n¿n 

M¿sl¿manlardan oluĸtuĵu gºr¿lmektedir.  

Analiz edilen ¿­ filmde sºm¿rgecilik karĸētē Hintli karakterlere rastlanmēĸtēr. 

Ķmparatorluk film ºrneĵinde anti-sºm¿rgeci karakterler kana susamēĸ hainler ĸeklinde 

gºsterilmiĸlerdir. Diĵer filmlerde karakterlerin yaĸadēklarē tecr¿beler sonucunda 

sºm¿rge sistemini sorgulamaya ve eleĸtirmeye baĸladēklarē sºylenebilir. Raj filmlerinde 
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anti-sºm¿rgeci karakterlere nesnel bir bakēĸla yaklaĸēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Bu durum 

filmlerin ¿­¿nde -Hint filmlerine benzer ĸekilde- Ķngiliz adalet sisteminin 

sorgulanmasēyla belirginleĸmektedir.  

Gandhi dēĸēndaki filmlerde sºm¿rgecilik  karĸētē protestolarla karĸēlaĸmak 

m¿mk¿n deĵildir. Yine Gandhi dēĸēnda, Ķngiliz ve Hintli kadēnlarēn siyasetle iliĸkili 

olmadēklarēnēn altē ­izilmiĸtir. Bu filmde sivil direniĸ ºv¿l¿rken; ĸiddetli direniĸ yoĵun 

ĸekilde eleĸtirilmektedir. 

Ķncelenen filmlerde ērklar arasēndaki duygusal ve cinsel birlikteliklere yer 

verilmemiĸtir. 

Filmlerin odak noktalarē Hintliler ve Ķngilizler arasē iliĸkiler ve ºnyargēlardēr. Ķki 

film ºrneĵinde Ķngiliz ĸiddetine ve Hintlilerin protestolarēna yer verilmiĸtir. Filmlerde 

iĸkenceci Ķngiliz karakterlere deĵinilmediĵi gºr¿lm¿ĸt¿r. Polis ĸiddeti yalnēzca Gandhi 

filminde vurgulanmaktadēr. Hi­bir filmde Ķngilizler, Hintlilerin kutsallarēna 

saldērmamaktadēr. Yalnēzca imparatorluk filmi olan The Drum'da Ķngiliz karakterler 

Hintlilerin kutsallarēna iliĸkin alaycē yorumlarda bulunmuĸlardēr. ¥te yandan analiz 

edilen ¿­ filmde kana susamēĸ ve vicdansēz Hintli yan karakterlerle karĸēlaĸēlmēĸtēr. Bu 

filmlerde Ķngilizlere hakaret eden ve ĸiddet uygulayan karakterler, Hint filmlerine oranla 

­ok daha yoĵun ĸekilde karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

Filmlerin tamamēnda Hint ve Ķngiliz erkekler arasēndaki dostluklara yer 

verilmiĸtir. ¦­ film ºrneĵinde bu dostluĵun -Hint filmlerine benzer ĸekilde- ­eĸitli 

sebeplerle uzun s¿reli olamayacaĵē vurgulanērken; imparatorluk film ºrneĵi The 

Drum'da Ķngiliz-Hint dostluĵunun sºm¿rgeci sistemin y¿r¿mesinin birincil ĸartē olarak 

sunulduĵu dikkati ­ekmektedir.  

Hint filmlerinde olduĵu gibi Ķngiliz filmlerinde de sºm¿rgecilik erkekliĵe iliĸkin 

bir ideolojidir. Hem Hintli hem de Ķngiliz kadēnlar bu sistemin i­erisinde son derece 

edilgen kiĸiler ĸeklinde temsil edilmiĸlerdir.  
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 3.2. Amerikan Sinemasēnda Kolonyal Hindistan'ēn Temsili 

 Amerikan sinemasēnda mistik ve egzotik Doĵu'yu konu alan filmler sinemanēn 

ilk yēllarēndan bu yana seyircilerin ve dolayēsēyla yapēmcēlarēn ilgisini ­ekmiĸtir. 20. 

y¿zyēlēn baĸlarēnda Afrika, Mēsēr, Hindistan, Fas, Arabistan gibi kolonilerde ge­en 

filmlerde, ­oĵunlukla Amerikalē oyuncularēn canlandērdēĵē Doĵulu temsiline sēk­a yer 

verilir. Her yēl olduk­a fazla sayēda film ¿retilen Hollywood'ta, Doĵu ¿lkelerinin 

tarihlerine el atēlmasē ya da Doĵu'yu merkeze alan romanlarēn uyarlanmasē ĸaĸērtēcē 

deĵildir. Douglas Gomery'e gºre 1910'lu yēllarda Los Angeles'in batēsēnda k¿­¿k bir 

alanda kurulan Hollywood, on beĸ yēl i­inde "Britanya'dan Bengal'e, G¿ney Afrika'dan 

Norve­ hatta Ķsve­'e kadar" t¿m pazara egemen olmuĸtur.749  Bu nedenle bu ¿lkelerdeki 

seyirciye/t¿keticiye de seslenecek yapēmlarēn ger­ekleĸtirilmesi istenmiĸtir.  

 Hollywood'ta 1910'lu yēllardan itibaren uzun metraj film yapēmēna ge­ilmiĸ; 

D.W. Griffith'in gºrkemli Intolerance (1916) filminin etkileyici Babil sahnelerini, 

Rudolph Valentino, Ramon Navarro gibi starlarēn canlandērdēĵē Doĵulu karakterlerin 

yaĸamēnē konu alan ve bir fantezi d¿nyasē sunan oryantalist filmler takip etmiĸtir. 

Valentino'nun baĸrol¿nde oynadēĵē Sheik serisi 1920'li yēllarda son derece pop¿lerdir. 

Serinin ilk filminde (1921) Diana isimli bir kadēnēn bir ĸeyh tarafēndan esir alēnmasē ve 

Doĵulu bir kadēn gibi hareket etmeye zorlanmasē anlatēlmaktadēr. Batēlē giysileri doĵu 

giysileriyle deĵiĸtirildiĵinde son derece utanan Diana birka­ kez haremden ka­ar; her 

seferinde ĸeyh tarafēndan ­ºl¿n tehlikelerinden kurtarēlēr. Filmin finalinde Diana 

ataerkil, barbar ama g¿­l¿ ve ­ekici ĸeyhe ©ĸēk olur; ancak aĸkēnē, ĸeyhin aslēnda 

Avrupa kºkenli olduĵunu ºĵrenmesinin ardēndan itiraf edebilir.750 Filmin ºyk¿s¿ 

Hollywood'un Doĵu'yu ºtekileĸtiren ve barbar olarak gºren bakēĸ a­ēsēnē ºzetler 

niteliktedir. Bu bakēĸ a­ēsē sonraki yēllarda ­ekilen ve Doĵu'yu konu alan filmlerde de 

deĵiĸmeyecektir. Sheik'in baĸarēsēnēn ardēndan Ķtalyan asēllē aktºr The Young Rajah 

filmindeki Hintli raca ve benzeri Doĵulu temsillerini canlandērmayē s¿rd¿rm¿ĸt¿r. 

 Sessiz dºnemin doĵu temalē filmleri olduk­a fazla sayēdadēr. ¥rnek vermek 

gerekirse; Zulu's Heart (Griffith, 1908), Missionaries in Darkest Africa (Sidney Olcott, 

                                                           
749 Gomery, Douglas, "Hollywood'un St¿dyo Sistemi", D¿nya Sinema Tarihi (i­inde) Ed: Geoffrey Nowel Smith, 

Kabalcē Yayēnevi, Ķstanbul, 2003, s.64 
750 https://en.wikipedia.org/wiki/The_Sheik_(film) (24.05.2016) 
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1912), The Zulu King (Arthur Hotaling, 1913),Jungle Princess (E.A. Martin, 1920), The 

River of Light (David Aylott, 1921), The Queen of Sheeba (Gordon Edwards, 1921), 

Jungle Goddess (James Conwey), Roughest Africa (Ralph Ceder, 1923), Hold That Lion 

(William Beaudline, 1926), Tarzan and the Golden Lion (J. P. McGovan, 1927), Perils 

of the Jungle (Jack Nelson, 1927), West of Zanzibar (Tod Browning, 1928), King of the 

Kongo (Richard Thorpe, 1929) gibi filmler Afrika'da; The Great Ruby (Barry O'Neill, 

1915), The Heart of the Hills (Richard Ridgely, 1916), Less Than the Dust (John 

Emerson, 1916), The Bronze Bell (James W. Horne, 1921), The Young Rajah (Phil 

Rosen, 1922) gibi filmler Hindistan'da; Cleopatra (Charles L. Gaskill, 1912), Flame of 

the Desert (Reginald Barker, 1916),The Unknown (George Melford, 1915), An Arabian 

Knight (Charles Swickard, 1920), The Four Feathers (Rene Plaissetty, 1921) gibi 

filmler Fas, Mēsēr ve Arap Yarēmadasē'nda ge­mektedir. Hen¿z baĵēmsēzlēĵēnē 

kazanmayan sºm¿rgelerin ya da Cleopatra ºrneĵinde olduĵu gibi Doĵu ¿lkelerinin 

tarihinin anlatēldēĵē bu filmlerin isimlerinde ge­en ­ºl, orman, tepe, nehir, raca, kral, 

krali­e, prenses, Zulu, Kongo, Arap, aslan gibi sºzc¿klerle Doĵu'ya ilgi duyan 

seyircinin merakēnēn tatmin edileceĵi hissettirilmektedir.  

 Sesli dºneme ge­ildiĵinde de Doĵu temalē filmlerden vazge­ilememiĸtir. 

¥zellikle bu filmlerle Shoat ve Stam'a gºre 19. y¿zyēl romanēnēn ulus­u fantezilerle 

iliĸkili olan rol¿ s¿rd¿r¿lm¿ĸt¿r. Emperyal ideolojinin ulus ºtesi olduĵu 

d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde Avrupalē kimliĵi yalnēzca t¿m Avrupa uluslarēnē tanēmlamak i­in 

kullanēlmamēĸ; bu ērksal dayanēĸma aynē zamanda emperyal projenin en ºnemli 

unsurlarēndan biri haline gelmiĸtir. Buna gºre Ķngiliz seyirci Fransēz lejyonlarēnē anlatan 

filmlerdeki kahramanlarla ºzdeĸleĸebilmiĸ; benzer durum Ķngiliz rajēnē izleyen Avro-

Amerikalē seyirci i­in de ge­erli olmuĸtur. Buna ek olarak Shoat ve Stam sinemanēn 

imparatorluĵun coĵrafi anlamdaki deĵiĸken yapēsē i­erisinde yaĸayan ­ok sayēda farklē 

halk arasēnda aidiyet ve birlik duygusunun geliĸmesinde etkili olduĵunu ileri 

s¿rm¿ĸlerdir. Bu yolla sºm¿rgeleĸtirilen halklara yºnelik  asimilasyon meĸru kēlēnmēĸtēr 

ve Avrupalē seyirci i­in sinema ulusal ve emperyal bir aidiyet duygusunun ºd¿l¿ haline 

gelmiĸtir.Bu anlamda Shoat ve Stam kamerayē, sºm¿rgeleĸtirilen ¿lkeleri ya da doĵu 
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¿lkelerini analiz etmeye ­alēĸan oryantalist bakēĸ a­ēsēna sahip bir mikroskopa 

benzetmiĸlerdir.751 

 1930'lu yēllardan 1960'lē yēllara, ºzellikle filmlerin renklenmesi ve doĵa 

manzaralarēnēn seyirciye -filmler ­oĵu kez Amerika'da ­ekilmesine raĵmen- ­arpēcē 

bi­imde sunulmaya baĸlamasēyla oryantalist filmlere olan ilgi katlanarak devam 

etmiĸtir. Hen¿z baĵēmsēzlēĵēnē ilan etmeden ºnce, ­ok sayēda inancēn ve farklē 

geleneklerin harmanlandēĵē bir ¿lke olan Ķngiliz Hindistan'ēnēn Hollywood sinemasēnēn 

¿zerinde durduĵu bir mek©n olduĵu dikkati ­ekmektedir. Filmlerin ºnemli bir bºl¿m¿ 

dºnemin pop¿ler roman uyarlamalarēdēr. Dºnemin kolonyal Hindistan konulu ºnemli 

yapēmlarē ĸºyle sēralanabilir: Bir tiyatro oyunundan uyarlanan The Green Goddess 

(Alfred Green, 1930) filminde u­ak kazasē yaparak Rukh Krallēĵē'na d¿ĸen ve esir 

alēnan ¿­ Ķngiliz'in baĸēndan ge­enler anlatēlēr. Rudolph Valentino'nun ºl¿m¿n¿n 

ardēndan egzotik rolleri canlandēran Ramon Navarro'nun baĸrol¿nde olduĵu The Son of 

India'da (Jacques Feyder, 1931) Hintli bir m¿cevher t¿ccarē ve Amerikalē sevgilisinin 

aĸklarē konu alēnmēĸtēr. Bombay Mail (Edwin L. Marin, 1934) filmi, Kalk¿ta ve 

Bombay arasēndaki hatta ilerleyen bir trende iĸlenen cinayeti anlatan polisiye t¿r¿nde 

bir filmdir. The Lives of Bengal Lancer'da (Henry Hathaway, 1934) ¿­ Ķngiliz subayēn 

Kuzeybatē Hindistan'daki isyancē Hintlilerle olan m¿cadelelerine odaklanēlēr. Benzer 

ĸekilde Clive of India (Richard Boleslawski, 1935) filmi de 18. y¿zyēl ortalarēnda 

Hindistan'da ge­er ve posta servisinden ayrēlēp orduya katēlan Robert Clive''ēn ger­ek 

hik©yesini ele alēr. Aynē dºnemde ge­en The Charge of the Light Brigade (Micheal 

Curtiz, 1936) filmi, Ķngiliz kadēn ve ­ocuklarēnē katleden Surat Khan'dan intikam 

alēnmasēnēn hik©yesidir. Kipling uyarlamasē Wee Willie Winkie'de (John Ford, 1937) 

Shirley Temple'ēn canlandērdēĵē Amerikalē k¿­¿k kēz Hindistan'a, b¿y¿kbabasēnēn gºrev 

aldēĵē garnizon'a taĸēnēr ve Hint k¿lt¿r¿yle tanēĸēr. Storm Over Bengal (Sidney Salkow, 

1938) filmi yerel bir krallēkta racanēn ºl¿m¿n¿ fērsat bilen gruplarēn Ķngilizleri 

Hindistan'dan atma planlarēnē konu almaktadēr. Gunga Din (George Stevens, 1939) 

Deceivers filmine benzer bir konuyu anlatēr. Filmde ¿­ Ķngiliz subay karanlēk Thuggee 

tarikatēyla m¿cadele ederler. Rudyard Kipling'in 1901 tarihli eserinden aktarēlan Kim 

                                                           
751 Shoat, Ella ve Robert Stam," The Imperial Imaginary", Unthinking Eurocentrism: Multiculturalism and the 

Media, London, England, Routledge, 1994, s.100-136 (http://www.asu.edu/courses/fms506mg/total-

readings/fms270-L03-reading01.pdf) 24.05.2016 
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(Victor Saville, 1950) filminin farklē uyarlamalarē da bulunmaktadēr. Filmde bir Hintli 

gibi b¿y¿m¿ĸ yetim bir Ķngiliz'in ºyk¿s¿ anlatēlmaktadēr. Benzer ĸekilde Soldiers Three 

(Tay Garnett, 1951) de Kipling'in kēsa ºyk¿lerinden uyarlanmēĸtēr ve 19. y¿zyēl 

sonlarēnda Hindistan'da ge­mektedir.752 

 1950'li yēllarda ­ekilen tarihsel t¿rde olmayan g¿ncel filmlerde artēk baĵēmsēz 

bir Hindistan temsiliyle karĸēlaĸēlmaya baĸlanēr. Thunder in the East (Charles Vidor, 

1951) bu filmlerden biridir. Filmde Hindistan'ēn baĵēmsēzlēĵēnēn ilk yēllarēnda zengin 

olmak i­in Kandahar'a giden bir Ķngiliz'in ºyk¿s¿ anlatēlmaktadēr. Last Train from 

Bombay (Fred F. Sears, 1952) filminde Hintli bir devlet adamēnē ºld¿rd¿ĵ¿ i­in haksēz 

yere su­lanan Amerikalē diplomatēn yaĸadēklarē konu alēnēr. Flames of Calcutta 

(Seymour Friedman, 1953) 19. y¿zyēlda Hintli bir kadēnēn halkē i­in olan direniĸini 

anlatmasē bakēmēndan farklē bir yerde durmaktadēr. Rains of Ranchipur'da (Jean 

Negulesco, 1955) Ķngiliz bir aristokrat ve zengin Amerikalē eĸi ºd¿ll¿ bir at almak i­in 

Ranchipur'a seyahat ederler. Around the World in 80 Days (Anderson ve Farrow, 1956) 

bir Jules Verne uyarlamasēdēr ve bir bºl¿m¿ Hindistan'da ge­mektedir. Tarzan Goes to 

India (John Guillermin, 1962) bir ortak yapēmdēr. Filmde Tarzan'ēn tehlike altēndaki 

filleri kurtarmak i­in gittiĵi Hindistan'da yaĸadēĵē maceralar anlatēlēr. Maya (John Berry, 

1966) babasēyla kavga edip Hindistan'da bir ormanda kaybolan bir ­ocuĵun baĸēndan 

ge­enlerin anlatēldēĵē bir macera filmidir. Bir baĸka ortak yapēm The Man Who Would 

Be a King (John Huston, 1975) benzer ĸekilde Kipling'in bir kēsa ºyk¿s¿nden 

uyarlanmēĸtēr. Gºr¿ld¿ĵ¿ gibi 1960'lē yēllardan itibaren Hollywood filmlerinde 

Hindistan'a olan ilgi azalmaya baĸlamēĸtēr. Bu ilgiyi yeniden uyandēran film Indiana 

Jones serisinin ikinci filmi Indiana Jones and the Temple of the Doom (Steven 

Spielberg, 1984)olur. Filmde arkeolog Indiana Jones ve arkadaĸlarēnēn bir u­ak 

kazasēnēn ardēndan kendilerini Hindistan'ēn bir kºy¿nde bulmalarē ve yaĸadēklarē 

maceralar anlatēlēr. Yakēn dºnem bir Kipling uyarlamasē da Disney'in The Jungle 

Book'udur (Stephen Sommers, 1994). Filmde ormanda kaybolmuĸ ve hayvanlar 

tarafēndan b¿y¿t¿lm¿ĸ Mowgli ile bir Ķngiliz subayē arasēndaki aĸk ºyk¿s¿ 

iĸlenmektedir,. Filmin ilk versiyonu 1942 yēlēnda Zoltan Korda tarafēndan ­ekilen bir 

ortak yapēmdēr. Bu filmlerin dēĸēnda ºzellikle Ķngiliz ve Fransēz Ķmparatorluklarēnēn ­ok 

                                                           
752 Filmler ve ºyk¿leri www.imdb.com adresinden derlenmiĸtir. (24.05.2016) 
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sayēda sºm¿rgelerinde ge­en ºyk¿lerin konu alēndēĵē olduk­a fazla sayēda film 

­ekilmiĸtir.  

 ¢alēĸmanēn bu bºl¿m¿nde yalnēzca Hindistan'da deĵil kolonyal Hindistan'da 

ge­en; Ķngiliz ve Hintliler arasēndaki iliĸkilere yer veren ¿­ film se­ilmiĸtir. Filmlerin 

se­iminde -ansiklopedik bir ­alēĸma mevcut olmadēĵēndan dolayē- aĵērlēklē olarak 

internet movie database'den yararlanēlmēĸtēr. Bu filmler Hollywood'ta oryantalist 

filmlerin pop¿lerliĵini s¿rd¿rd¿ĵ¿ 1950'li yēllarda ­ekilen Bhowani Junction (George 

Cukor, 1956), King of the Khyber Rifles (Henry King, 1953) ve Bengal Brigade'dir 

(Laslo Benedek, 1954). Ķncelenen diĵer filmler gibi bu filmler de tarihsel, toplumsal ve 

ideolojik analiz yºntemleriyle analiz edilecektir. Sonu­ bºl¿m¿nde ¿­ farklē dºnem ve 

¿lkenin ­ektiĵi aynē dºnemi ve siyasi durumu konu alan filmler arasēnda 

karĸēlaĸtērmalar yapēlacaktēr.  

 

 3.2.1. Bhowani Junction753 

 Yºnetmen: George Cukor 

 Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Freddie Young 

 Yapēmcē: Pandro S. Berman (MGM) 

 Senaryo: Sonya Levien, Ivan Moffat 

 Oyuncular: Ava Gardner, Steven Granger,  

 Bill Travers, Abraham Sofaer 

 Yapēm Yēlē: 1956 

 S¿re: 111 dakika 

 T¿r: Tarihsel, Dram 

 ¦lke: USA, UK, Pakistan 

 

3.2.1.1. Filmin Konusu 

Birka­ yēl Ķngiltere'de eĵitim aldēktan sonra Hindistan'da trafik amirliĵinde 

­alēĸmaya baĸlayan Victoria Jones, yarē Ķngiliz, yarē Hintli melez bir kadēndēr. 

                                                           
753 Bowani Kavĸaĵē. T¿rkiye'de Hint G¿neĸi ismiyle gºsterilmiĸtir.  

-Resim77- 
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Victoria'nēn Hindistan'a dºnd¿ĵ¿ tarihte direniĸ hareketleri y¿kseliĸe ge­miĸtir. Bunun 

yanē sēra trenleri raydan ­ēkarma ve dinamitle patlatma gibi kanlē eylemler de 

s¿rd¿r¿lmektedir. Bir kimlik bunalēmē yaĸayan Victoria, d¿ĸ¿ncelerinin uyuĸmadēĵē 

­ocukluk arkadaĸē ve sevgilisi, kendisi gibi bir chi chi (Anglo-Hintli/kara beyaz) olan 

Patrick Taylor ile iliĸkisini sonlandērēr.  

Victoria, Hintlilere yapēlan aĸaĵēlamalardan b¿y¿k rahatsēzlēk duymaktadēr. 

Hintlilerin b¿y¿k bir ayaklanma ve yaĵma baĸlattēklarē bir gece, Y¿zbaĸē Graham 

McDaniel'ēn tecav¿z¿ne uĵrama tehlikesiyle karĸē karĸēya kalan Victoria, eline ge­irdiĵi 

bir demir ­ubuk yardēmēyla Ķngiliz subayē ºld¿r¿r. Birlikte ­alēĸtēĵē Ranjit'in yardēmēyla 

olay yerinden ka­mayē baĸarēr. Ranjit, Victoria'yē Hint ayaklanmasēna destek veren 

annesi ile yaĸadēĵē eve getirir. Ranjit'in annesi, cesedin yok edilmesi i­in bir dostundan 

yardēm ister. Bir Ķngiliz subayēn ºlmesinin ĸerefine i­er ve Hintli kanēnē ºne ­ēkarmasē 

i­in Victoria'ya telkinde bulunur. Victoria bir s¿re sonra Hintli gibi giyinmeye ve Ranjit 

ile gºr¿ĸmeye baĸlar. Aynē g¿nlerde bir tren, Ranjit'in annesinin dostu olan Davay ve 

yandaĸlarēnca raydan ­ēkarēlēr. Bir­ok Hintlinin hayatēnē kaybettiĵi bu olay Victoria'yē 

derinden ¿zse de uzun s¿re Davey'i ve iliĸki i­inde olduĵu Ranjit ve ailesini ele vermez. 

Ranjit'in evlenme ve Sikh dinine dºnme teklifini kabul eder; ancak tamamlanmasēndan 

ºnce tºreni terk eder. Vicdanēna yenik d¿ĸerek t¿m olanlarē, ­alēĸtēĵē bºlge ve 

merkezden sorumlu Albay Savage'a anlatēr. Victoria'nēn ifadesiyle Ranjit ve annesi 

tutuklanēr; Davay hakkēnda ise yakalama emri ­ēkarēlēr. Victoria ise cinayetin meĸru 

m¿dafaa olduĵunun anlaĸēlmasē sonucunda serbest bērakēlēr. Gen­ kadēn yeniden bir 

Ķngiliz gibi giyinmeye baĸlar ve bu kez Albay Savage ile yakēnlaĸēr. 

 Bir gece ortaya ­ēkan Davay, Victoria'yē ka­ērēr ve onu kullanarak ĸehirden 

ka­maya ve olduk­a kanlē bir eylem ger­ekleĸtirmeye ­alēĸērken Savage ve Patrick 

tarafēndan yakalanēr. ¢ēkan ­atēĸma sonucunda Davay ve Patrick ºl¿r. Albay Savage ise 

bir trenin dinamit kullanēlarak raydan ­ēkarēlmasēna son anda engel olur. Trenin i­inde 

Gandhi bulunmaktadēr. Gandhi'nin hayatēnē kurtaran Savage, Victoria'ya evlenme 

teklifinde bulunur. Victoria, Savage'ēn teklifini, orduyu bērakēp Hindistan'a yerleĸmesi 

koĸuluyla kabul eder. 
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3.2.1.2. Karakterler 

 Ķngilizler: Albay Rodney Savage, sert, cesur, atletik yapēlē bir centilmendir. 

Gºrevi gerektirmedik­e Hintlilerle ­atēĸmaktan ka­ēnmaktadēr. Y¿zbaĸē Graham 

McDaniel, Hintlilere saygē duymamaktadēr. Victoria'ya tecav¿z giriĸiminde bulunur. 

Makinist Thomas Jones, Victoria'nēn babasēdēr. Uzun yēllardēr Hindistan'da 

yaĸamaktadēr ve Hintli bir kadēnla evlidir; ancak Ķngiliz kimliĵini korumuĸtur. Ackerby, 

Savage ile aynē kompartēmanda yolculuk eden bir generaldir. Lanson ise kayēp 

McDaniel'in soruĸturmasēnē yapan sivil bir polistir.  

 Anglo-Hintliler:  Victoria Jones ve Patrick Taylor "chi chi" de denilen melez 

karakterlerdir. Film, ºzellikle Victoria Jones'un kimlik bunalēmēna odaklanmaktadēr. 

Victoria, kendisini Hintlilere daha yakēn hissederken, Patrick Taylor, Ķngiliz kimliĵini 

benimsemiĸtir. Hintlilere yºnelik ērk­ē sºylemlerde bulunmaktadēr. 

 Hintliler:  Surabhai, bºlgedeki pasif direniĸin liderlerindendir. Eylemlerin 

ĸiddetsiz ge­mesine ve yaĵmacēlēĵa engel olmakta baĸarēlē olamaz. Govindaswami, 

Ķngiliz k¿lt¿r¿n¿ i­selleĸtirmiĸ ¿st d¿zey g¿mr¿k memurudur. Eĵitimlidir, Ķngiliz gibi 

giyinir ve aksansēz Ķngilizce konuĸur. Ranjit Kasel, Hintli bir Sikhtir. Victoria ile 

birlikte trafik ĸubesinde ­alēĸēr. Gen­ kadēnla evlenmek istemektedir. Ranjit'in annesi 

Sandani, baĵēmsēzlēk hareketi i­inde olan, bir zamanlar hapis yatmēĸ g¿­l¿ bir kadēndēr. 

Ķngilizlerden nefret eden Sandani, ĸiddetli direniĸ liderlerinden polis tarafēndan aranan 

Davay'ēn yakēn dostudur. Davay, McDonald'ēn cesedini saklayarak Victoria'ya yardēm 

eder; ancak ele verilince Victoria'yē ka­ērarak eylemlerine devam etmeye ­alēĸēr. 

Gandhi'nin yolculuk ettiĵi bir treni patlatmak ¿zereyken Albay Savage tarafēndan 

ºld¿r¿l¿r. Victoria'nēn ismi belirtilmeyen annesi ise kēzēnēn kimlik bunalēmē i­erisinde 

olmasēndan ¿z¿nt¿ duymaktadēr.  

 

3.2.1.3. Filmin Analizi 

Bhowani Junction filmi, The Deceivers filmi gibi John Masters'ēn aynē adlē ve 

1954 tarihli romanēnēn sinema uyarlamasēdēr. Hindistan doĵumlu Ķngiliz bir yazar olan 

John Masters, Hindistan'a iliĸkin gºzlemlerinden yararlanarak yirmi ¿­ roman kaleme 



 
 

350 
 

almēĸtēr. Bhowani Junction ve The Deceivers baĸta olmak ¿zere bu romanlarda 

Ķngilizleri ileri k¿lt¿r ve medeniyete sahip ¿st¿n bir ērk olarak sunmuĸ ve ºtekileĸtirdiĵi 

Hintlilerle karĸēlaĸtērmēĸtēr. Romanlarda baĸ kahramanlarē oluĸturan Ķngilizler, 

Hintlilerin ve Hindistan'ēn kurtarēcēlarē ĸeklinde temsil edilmiĸlerdir. Romanlarēndan 

anlaĸēldēĵē ¿zere Masters'a gºre Hintliler, barēĸ ve modernleĸmek i­in Ķngilizlere 

muhta­tērlar ve bu ihtiya­ Ķngilizlerin  Hindistan'daki varlēklarēnē meĸru kēlmaktadēr.754 

Bhowani Junction romanē ve sinema uyarlamasē, Hint baĵēmsēzlēk m¿cadelesi ve 

sivil direniĸ eylemleri ile ­alkalanan Hindistan'da yaĸayan melez/Anglo-Hintli 

Victoria'nēn kimlik bunalēmēna odaklanēr. Victoria, kendisi gibi Anglo-Hintli Patrick 

Taylor, Ķngiliz Rodney Savage ve Hintli bir Sikh olan Ranjit Kasel arasēnda bir se­im 

yaparak kimliĵini ve kaderini belirlemeye ­alēĸēr. Bu ¿­ erkek aynē zamanda romandaki 

¿­ farklē anlatēcēdēr. ¥te yandan film, bu karmaĸēk anlatē tarzēnē kullanmamēĸtēr. Filmin 

tek anlatēcēsē Ķngiliz Y¿zbaĸē Rodney Savage'tir. Film, finalinde romandan b¿y¿k ºl­¿de 

uzaklaĸēr. Victoria karakteri Masters'ēn romanēnda Anglo-Hintli Patrick ile evlenme 

kararē alēr; ancak Cukor'un filminde ordudan ayrēlmasē ve Hindistan'a yerleĸmesi 

koĸuluyla Albay Rodney Savage'ēn evlilik teklifini kabul eder.755 Buna gºre filmde, 

romanda eĸit ºneme sahip olan karakterler arasēndan Ķngiliz y¿zbaĸē, ºn plana 

­ēkarēlmēĸtēr.  

 

3.2.1.3.1. Sºm¿rgeci Temsilleri 

Bhowani Junction filminde yer alan Ķngiliz karakterler subaylardan 

oluĸmaktadēr. ¥yk¿, filmin baĸ karakterlerinden Y¿zbaĸē Rodney Savage tarafēndan 

anlatēlmaktadēr. Bu nedenle Savage'ēn gºr¿nmediĵi sahnelerde bile anlatēcē olmasēndan 

ºt¿r¿ seyirci, Ķngiliz bakēĸ a­ēsēnē merkeze alēr. Savage, sert, gºrevine baĵlē, atletik 

yapēlē bir subaydēr. Gºrevi gerektirmedik­e Hintlilere kaba kuvvet uygulamayē tercih 

etmez. Bu nedenle Hintliler tarafēndan sevilen bir subay ĸeklinde sunulmuĸtur. 

Hindistanôdan ayrēlērken istasyonda ­i­eklerle uĵurlanēr. Bu durum aynē kompartēmanda 

                                                           
754 Jajja, Muhammad Ayub, "Bhowani Junction (by John Masters) A Colonialist Narrative of the Celebration of 

British Superiority", Pakistan Journal of Social Sciences, Vol 33, No:1 (2013), s.87 
755 D'Cruz, Glenn, "Anglo-Indians in Hollywood, Bollywood and Arthouse Cinema", Journal of Intercultural 

Studies, 28:1, February, 2007, s.58,59 
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yolculuk eden General Ackerbyônin dikkatini ­eker. Savageôa ñBoĵazēnē kesecekleri 

yerde seni kutlamalarē ­ok garip geldi. ¢ok anlamsēz. O serserilere karĸē deĵil misin?ò 

diye sorar. Savage ise Hintlileri ñserseriñ olarak tanēmlamadēĵēnēn altēnē ­izer. Filmde 

Ķngilizlerin Hintlilere yºnelik kullandēklarē en ciddi hakaret ñserseriòdir; ki bu sēfat, 

incelenen Hint filmlerindeki ñsiyah kºpekò, ñHint fakiriò, "barbar" gibi nitelemelerin 

yanēnda olduk­a hafif kalmaktadēr. Yine de Savageôēn film boyunca chi chiler dēĸēnda 

herhangi bir Hintli ile yakēn iliĸki kurduĵuna iliĸkin bir ipucu verilmemiĸtir. Buna ek 

olarak karakter, Hint baĵēmsēzlēk m¿cadelesine kuĸkuyla yaklaĸmaktadēr. Filmin ilk 

bºl¿m¿nde, anlatēcē konumundaki Savage, Hintlilerin m¿cadelesini ĸu c¿mlelerle 

anlatēr: ñHer ĸey Hint ordusunun isyanēyla baĸladē. T¿m ¿lkeyi heyecan sardē. Bu olay 

kahramanlēk sayēldē ve sempati topladē. Hint Kongresiônin de isyanē desteklemesi 

¿zerine devlet ulusal óbeyaz sorunô denen ĸeye ilgi duydu.ò Bu c¿mleden 

anlaĸēlabileceĵi gibi Savage, Ķngiliz sºm¿rgeciliĵine karĸē deĵildir ve Hintlilerin 

Ķngilizleri Hindistanôdan uzaklaĸtērmaya yºnelik eylem ve kampanyalarēnē 

k¿­¿msemektedir. Benzer ĸekilde Savage, pasif direniĸin hakkēyla ve ĸiddetten 

b¿t¿n¿yle uzak bi­imde uygulanmadēĵēnē ĸu 

c¿mlelerle ifade eder: ñBu sērada Gandhiônin 

takip­ilerinin halk arasēnda bir fikir 

yaydēklarēnē gºrd¿k. Adamlarē zararsēz ama 

iyi ºrg¿tlenmiĸ bir kargaĸanēn en iyi 

yollarēnē halka anlatēyordu. (é) Pasif 

direniĸ kabul etmediĵin olaylara ĸiddete 

baĸvurmadan direnmektir. Oysa ĸehrin diĵer taraflarēnda ger­ek parti ¿yeleri kēlēĵēnda 

kom¿nist yer altē hareketi ¿yelerinin aslēnda pasif direniĸ olan ĸeyi bir kan gºl¿ne 

­evirmekte olduĵunu ºĵrendim.ò Savage ve diĵer Ķngilizlere ve Govindaswami gibi 

Ķngiliz k¿lt¿r¿n¿ i­selleĸtiren bazē Hintlilere gºre pasif direniĸ, geri planēnda kom¿nist 

baĵlantēlar olan ĸiddetli direniĸ hareketini gizlemeye yºnelik bir paravandan baĸka bir 

ĸey deĵildir. McCarty soruĸturmalarē s¿resi i­erisinde ­ekilen filmin anti-kom¿nizm 

propagandasē yapmasē ve Hint baĵēmsēzlēk hareketini kom¿nizmle iliĸkilendirmesi 

ĸaĸērtēcē deĵildir.  

-Resim 78- 
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Savage, ñHindistanôē Terketò kampanyasēnē ve yapēlan protestolarē Hindistanôē 

saran bir huzursuzluk olarak tanēmlar. Onun i­in ºnemli olan y¿zlerce kilometrelik 

alanda hayati ºnem taĸēyan iletiĸim hattēnēn fel­ olmuĸ olmasēdēr. Tren raylarēna 

uzanarak trenlerin ge­iĸine m¿saade etmeyen eylemciler, ¿zerlerine doĵrultulan 

t¿feklerle korkutulup ka­ērēlmaya ­alēĸēlēr. Bu yol iĸe yaramayēnca Savage, eylemcilerin 

¿zerine kanalizasyon suyu dºkt¿r¿r. Bu davranēĸē film boyunca Savageôēn Hintlilere 

uyguladēĵē en ciddi ĸiddet hareketidir. Bhowani Junction filminin Ķngilizleri, Hint ve 

hatta Ķngiliz filmlerindeki Ķngiliz karakterlerden daha barēĸ­ē kiĸiler ĸeklinde temsil 

edilmiĸlerdir. Savageôēn ñKaba kuvvet kullanēlan yerde kaba kuvvete baĸvurduk.ò 

sºz¿nden anlaĸēlabileceĵi gibi, masum protestolara ĸiddetle karĸē koyulmadēĵē a­ēk­a 

vurgulanmēĸtēr. Filmde, Hint filmlerinde karĸēlaĸēlan elleri sopalē, eĸitsiz g¿­ uygulayan 

ve iĸkence yapan polis ve subay gºr¿nt¿lerine yer verilmemiĸtir. Filmdeki olumsuz 

karakterlerden biri olan Y¿zbaĸē McDaniel bile Hintli bir kadēna deĵil, yarē Hintli ancak 

gºr¿n¿ĸ bakēmēndan Ķngiliz yanē ºne ­ēkan, bir Hintliden ­ok Ķngilizôe benzeyen 

Victoriaôya tecav¿z giriĸiminde bulunmuĸtur. McDaniel bu giriĸimi sonucunda, 

kendisine demir ­ubukla vuran Victoria tarafēndan ºld¿r¿lm¿ĸt¿r.  

Bhowani Junction filminde Ķngiliz karakterlerin kahramanlaĸtērēldēĵē; Hint 

baĵēmsēzlēk hareketinin ise kom¿nist gruplarēn Hindistanôē Sovyetler Birliĵiône baĵlama 

planēnēn bir par­asē olarak ortaya ­ēktēĵēnēn iddia edildiĵi gºr¿lmektedir. Hintlilerin 

Ķngilizlere olan nefreti, Ķngilizlerin Hintlilere yºnelik ºn yargēlarēndan kat kat fazladēr. 

Buna ek olarak ĸiddetli direniĸ ºnderi kurmaca bir karakter olan Davay, Ķngilizler yerine 

i­erisinde Hintlilerin bulunduĵu trenlere saldērēda bulunmaktadēr. Rodney Savageôēn 

durdurduĵu son saldērē ise baĵēmsēzlēk hareketi lideri Gandhiôye yºneliktir Buna gºre 

filmde kurtarēcē, bir Ķngiliz olarak sunulmaktadēr. Savage, yalnēzca Gandhiôyi deĵil; 

Gandhiôyi kurtararak Hintlilerin m¿cadelesini de kurtarmēĸtēr.  

Filmdeki diĵer Ķngiliz karakterler Y¿zbaĸē Graham McDaniel, sivil polis Lanson 

ve General Ackerby, Ķngiliz ve Hint filmlerinde karĸēlaĸēlan sºm¿rgeci subay ve polis 

stereotiplerinden farksēzdērlar. Memmi'nin de ifade etmiĸ olduĵu gibi filmin sºm¿rgeci 

temsilleri uzun boylu, g¿­l¿ kuvvetli, iyi giyimli ve k¿lt¿rl¿ erkeklerdir.756 Bu 
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karakterler Hintlileri kendilerinden aĸaĵē gºr¿rler; ancak diĵer filmlerde olduĵu gibi 

fiziksel ve sºzel ĸiddete baĸvurmazlar. Filmde, Fanon'un sºz¿n¿ ettiĵi baskē ve zul¿m 

dolu sºm¿rge d¿nyasēnēn izlerine rastlanmamaktadēr.757 Ķngilizlerin Hintlileri hor 

gºrd¿kleri yalnēzca alaycē sºzlerinden ve bakēĸlarēndan anlaĸēlēr. Ackerby, Hintliler 

hakkēnda konuĸurken "serseri" sēfatēnē kullanēr. Lanson ise sari giymeye baĸlayan 

Victoria'daki deĵiĸimi fark ettiĵini "Yeni dostlar ediniyorsunuz." gibi imalē c¿mlelerle 

dile getirir. Graham McDaniel, istasyondaki gºrevine baĸladēĵē ilk g¿nden itibaren 

Victoria'ya sarkēntēlēk eder ve sonunda tecav¿z giriĸiminde bulunurken gen­ kadēn 

tarafēndan ºld¿r¿l¿r. Yine de filmdeki en ērk­ē karakterin Anglo-Hintli Robert Taylor 

olduĵu sºylenebilir. Yarē Hintli olan Robert Taylor, deyim yerindeyse Ķngilizlerden 

daha fazla Ķngiliz'dir. Victoria'ya Ķngilizler giderse onlarla dºneceĵini sºyler. Bu sºz¿ 

y¿z¿nden Victoria, Robert Taylor'dan uzaklaĸēr. Ranjit ile gºr¿ĸt¿ĵ¿ ve sari giydiĵi 

dºnemde sinemada karĸēlaĸtēklarēnda Robert, Victoria'ya hakaret etmekten ­ekinmez. 

"Neden siyahilerin sinemasēna gitmiyorsunuz? Oraya aitsin deĵil mi? Orada siyahi 

erkek arkadaĸēnla el ele tutuĸup betel cevizi ­iĵneyebilirsin." diyen Robert, Victoria'nēn 

kendisinden ayrēlmasēnē ve Hintlilerin arasēna karēĸmasēnē kaldēramamēĸtēr.  

 Bhowani Junction'daki 

son Ķngiliz karakter Victoria'nēn 

babasē makinist Thomas 

Jones'tur. Thomas Jones, filmde 

ismi belirtilmeyen Hintli bir 

kadēnla evlenmiĸtir ve m¿tevazi 

bir yaĸam s¿rmektedir. B¿y¿k 

bir yemek masasē, ĸºmine ve koltuk takēmē ile dºĸeli evde abajurlar, aynalar, duvarlarda 

asēlē ­er­eveler gibi ayrēntēlar dikkati ­ekmektedir. Dēĸē doĵu mimarisinin etkisindeki 

evin i­inde Hint k¿lt¿r¿ne ait herhangi bir objeye rastlamak m¿mk¿n deĵildir. 

Victoria'nēn annesi bile sari yerine batē tipi giyinmektedir.  Buna ek olarak Jones, 

kēzēnēn dinini ve ismini deĵiĸtirerek Ranjit ile evlenmesine hi­bir zaman sēcak 

bakmamēĸtēr. D¿ĵ¿n tºreninin yarēda kesilmesinden b¿y¿k sevin­ duyan Jones'un 

                                                           
757 Fanon, Yery¿z¿n¿n Lanetlileri, s.44 
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maddi sebeplerle Hindistan'a yerleĸtiĵi, Hint baĵēmsēzlēk m¿cadelesine tarafsēz 

yaklaĸtēĵē ve Hint k¿lt¿r¿n¿ i­selleĸtirmemiĸ olduĵu varsayēlabilir. 

 

3.2.1.3.2. Sºm¿rgeleĸtirilen Temsilleri  

Filmde bir­ok Hintli ve yarē Hintli karaktere yer verilmiĸtir; ancak filmdeki en 

ºnemli Hintli karakterin aĵērlēklē olarak erkeklerden oluĸan eylemci/protestocu 

kalabalēk olduĵu sºylenebilir. Hintlilerin oluĸturduĵu kalabalēk d¿zensiz, kirli ve 

g¿r¿lt¿l¿d¿r. Fakirdirler, bazēlarē yerlerde yatmaktadēr, ­oĵu yarē ­ēplaktēr ve giysileri 

yērtēk i­erisindedir. Ellerinde pankartlar ve Gandhi resimleri bulunmaktadēr. ¥te yandan 

bu eylemler Hint filmlerinden farklē olarak seyircide saygē uyandērmayacak ĸekilde 

betimlenmiĸtir. ¥rneĵin; kalabalēklarē kaba kuvvetle daĵētmaya ­alēĸan Ķngiliz ve Hintli 

polislerin gºr¿nt¿lerine yer 

verilmemiĸtir. Bunun yerine pek ­ok 

sahnede izdiham i­erisinde ezilen ve 

fenalēk ge­iren Hintlilerin olduĵu 

vurgulanmēĸtēr. Ayrēca bazē gruplarēn, 

i­erisinde Hintlilerin olduĵu trenleri raydan ­ēkararak yurttaĸlarēnēn yaralanmalarēna ve 

ºlmelerine neden olduklarē ¿zerinde durulmuĸtur. ķiddetli direniĸin sebep olduĵu sivil 

ºl¿mleri "Yumurta kērēlmadan omlet yapēlmaz." sºzleriyle meĸru kēlēnmaya 

­alēĸēlmēĸtēr. ķiddetsiz protestolar ise ama­ ve plandan yoksun gºsterilmiĸtir. Savageôēn 

Donald Duckôa benzettiĵi yerli Kongre Partisi liderlerinden (kurmaca bir karakter) 

Surabhai, kalabalēĵē kontrol etmekten yoksun biri olarak sunulmuĸtur. Surabhaiônin 

kendisinin de atēlan bir taĸ sonucu yaralanmasē, tren raylarēna yatarak trenin ge­iĸini 

engelleyen Hintlilerin ¿zerlerine kanalizasyon suyu atēldēktan sonra daĵēlmalarē, 

Hintlilerin ïHint filmlerinden farklē olarak- dirayetle m¿cadele edemediklerinin 

gºstergesidir. Bu sahneleriyle film, buz ¿zerine yatērēlan, baĸ aĸaĵē asēlan, kērba­lanan; 

ancak eylemci dostlarēna ihanet etmeyen kahraman Hintlilerin anlatēldēĵē Legend of 

Bhagat Singh, Madrasappattinam ve Mangal Pandey: The Rising gibi Hint filmlerden 

ayrēlmaktadēr.   
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 Bhowani Junction'un Hintli karakterleri ĸiddet kullanan direniĸ­iler, ĸiddetsizliĵi 

savunan direniĸ­iler ve Ķngiliz kimliĵini benimseyenlerden oluĸur. ķiddet kullanan 

direniĸ­iler, Ranjit'in annesi Sandani ve yakēn dostu Davay'dēr. Sandani, olduk­a g¿­l¿ 

ve tutkulu bir kadēn olarak betimlenmiĸtir. Oĵlu Ranjit'e sºz¿n¿ ge­irebilmekte ve onu 

kontrol etmektedir. Ķngilizlere karĸē 

yoĵun nefret duygusu besler. Uzun 

yēllardēr direniĸ hareketinin 

i­erisindedir ve ge­miĸte bu nedenle 

hapis de yatmēĸtēr. Victoria'nēn 

McDaniel'ē ºld¿rmesini i­ki i­erek 

kutlar. Fanon'un belirttiĵi zoolojik sēfatlarē bu kez Hintlileri deĵil Ķngilizleri tanēmlamak 

i­in kullanēlmēĸtēr.758Ona gºre Victoria bir insan ºld¿rmemiĸtir; ­¿nk¿ Ķngiliz subaylar 

insan deĵil "hayvan"dērlar. Victoria'nēn neden teslim olmamasē gerektiĵini ĸu c¿mlelerle 

a­ēklar: "Ķngiliz yasalarēna neden g¿veniyorsun. Yarē Hintlisin. Seni aĸaĵē gºrmeyen bir 

Ķngilizle tanēĸtēn mē hi­? Y¿zlerce yēldēr insanlarēmēz onlar i­in ­alēĸtē. Acaba sana ne 

ºd¿l verirler?" Yalnēzca Ķngilizleri deĵil, Ķngiliz gruplara yakēn duran Anglo-Hintlileri 

de aĸaĵē gºrmektedir. Ona gºre Anglo-Hintliler ya da chi chiler sadakatsiz Hintlilerdir. 

Ķngilizler ¿lkeyi terk ettiklerindeAnglo-Hintlileri geride bērakacaklardēr. Sandani'ye 

gºre Hintlilerin yapmasē gereken Anglo-Hintlilere Hintli olduklarēnē hatērlatmaya 

­alēĸmaktēr. Bºylece Sandani, Davay'in yardēmēyla su­unu ºrtbas ettiĵi Victoria'ya 

Hintli gibi giyinmesi ve davranmasē gerektiĵini telkin eder. Allen Desouza'ya gºre 

Sandani'nin Victoria ile ayna karĸēsēnda yaptēĵē sert konuĸma Lacan'ēn ayna evresini 

anēmsatmaktadēr. Bu sahnede Victoria da adeta ilk kez aynada kendi Hintli imgesini 

gºrm¿ĸ ve kimliĵini kazandēĵēnē d¿ĸ¿nm¿ĸt¿r.759 

Filmin ĸiddeti savunan ikinci Hintli karakteri, yerel direniĸ hareketinin 

liderlerinden Davay'dēr. Davay, Surabhai'den farklē olarak tren raylarēna dinamit 

yerleĸtirerek kazalara neden olur ve y¿zlerce insanēn (Hintli ve Ķngiliz'in) yaralanmasēna 

ve ºlmesine yol a­ar. Kendi yurttaĸlarēnēn ºl¿m¿nden endiĸe ya da ¿z¿nt¿ duymayan 

                                                           
758 Fanon, Yery¿z¿n¿n Lanetlileri, s.48 
759 DeSouza, Allan, "Return to Bhowani Junction", Amerasia Journal, Returns and Representations, UCLA Asian 

American Studies Center, Volume 23, Number: 2, 1997, s127 
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Davay'ēn amacē, Ķngiliz sºm¿rgeciliĵinden kurtulmak ¿zere olan Hindistan'ē bu kez 

Sovyet sºm¿rgesi haline getirmektir. Govindaswami, Davay'in amacēnē ĸu c¿mlelerle 

anlatēr: "Hint ordusunda isyan var. Demiryolu grevi tehlikesine de sempati ile bakēlēyor. 

Davay ve adamlarē Ķngilizler gidince Kongre'nin ¿lkeyi yºnetmesini imkansēz 

kēlacaklar. Efendileri ve zihinleri Moskova'da. ¦lkeyi bir i­ kargaĸaya s¿rd¿r¿p 

yºnetimi devralmak istiyorlar; ama kongrenin tek isteĵi Ķngilizleri bir an ºnce barēĸ­ē 

yoldan Hindistan'dan yollamak." Govindaswami'nin sºzlerinden anlaĸēlabileceĵi gibi 

filmde ĸiddetsiz direniĸe nispeten olumlu yaklaĸēlērken, ĸiddetli direniĸ -filmin ­ekildiĵi 

dºnemin paranoyasēna baĵlantēlē olarak- kom¿nizm ve Sovyetler Birliĵi ile 

iliĸkilendirilmiĸtir. ķiddetsiz direniĸin Donald Duck'a benzetilen yerel lideri Surabhai, 

kontrol¿ saĵlamakta baĸarēsēz ama sempatik biriyken; ĸiddetli direniĸin yerel lideri 

Davay tehlikeli ve eli kanlē bir adamdēr. Victoria'nēn cinayetini ºrtbas etmekle kalmayēp 

bir gºrg¿ tanēĵēnē da ºld¿rm¿ĸt¿r. Victoria'yē ise ka­ērarak yem olarak kullanmēĸtēr. 

ķiddetsiz direniĸin en ºnemli ºrg¿tleyicisi Gandhi'nin trenini raydan ­ēkarmak ve 

Gandhi'yi ºld¿rmek istemektedir. Bu yolla ¿lkede ĸiddet i­eren isyanlar kontrol altēna 

alēnamayacak ve ¿lke yºnetimini Moskova'nēn eline ge­ecektir. ¥te yandan Davay'in 

planē Albay Rodney Savage tarafēndan durdurulur. Savage, Davay'i ºld¿r¿p Gandhi'yi 

kurtararak bir anlamda Hindistan'ēn ve baĵēmsēzlēk m¿cadelesinin de kurtarēcēsē olur.  

Bhowani Junction'da Ranjit ve Surabhai karakterleri ĸiddetsiz direniĸten yana 

kiĸileri temsil etmektedirler. Ranjit, annesinin aksine barēĸ­ēl ve dinsel yanē baskēn bir 

Sikh'tir. Annesinin ĸiddetli direniĸ lideri Davay ile olan yakēnlēĵēnēn farkēnda deĵildir. 

Durumu ºĵrendikten sonra yalnēzca annesini korumaya odaklanēr. ¥te yandan filmdeki 

Hintlilerin b¿y¿k bºl¿m¿ gibi Ķngilizlerin ¿lkeyi terk etmeleri gerektiĵini 

savunmaktadēr. "Ķngilizler gidince ¿lkemiz h¿r olacak ve ­i­ek gibi a­acak." diyen 

Ranjit, gelecek g¿nlerden umutludur. Uzun yēllar boyunca Ķngilizlerin yanēnda ­eĸitli 

memuriyetlerde gºrev almasēnē ve Ķngilizlerle i­i­e yaĸamasēnē "¢oĵu Hintli gibi ben de 

r¿zgarda eĵilmeyi ºĵrendim." sºzleriyle a­ēklar. Victoria ile evlenmek ve onu Patrick'in 

tersine, bir Hintli'ye dºn¿ĸt¿rmek istemektedir. Patrick, Victoria'yē bir Ķngiliz gibi 

gºr¿r; Ranjit ise gen­ kadēnē Hintli gibi gºrmektedir. Bu sebeple Victoria'nēn Ķngiliz 

rajēnē hatērlatan ismini ve dinini deĵiĸtirmesini ister. ¥te yandan Victoria, tºren 

sērasēnda bunalarak ka­ar. Victoria, kendisini ne Patrick'in gºrd¿ĵ¿ gibi Ķngiliz ne de 
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Ranjit'in gºrd¿ĵ¿ gibi Hintli hissetmektedir. O bir chi chidir; yani her iki tarafa da eĸit 

uzaklēktadēr. Bu nedenle arada kalēr ve kimlik bunalēmē yaĸar. 

 Filmin ĸiddetsiz direniĸten yana ikinci kiĸisi, Savage'in Donald Duck'a benzettiĵi 

Surabhai'dēr. Surabhai, Gandhi'nin ºĵretilerine hayrandēr ve ĸiddetsizliĵe inanmaktadēr. 

Fakat ne yaparsa yapsēn kalabalēklarē organize etmede baĸarēlē olamaz. Kendisi de atēlan 

taĸlarēn hedefi olur. Buna gºre filmde mutlak bir ĸiddetsizliĵe kuĸkuyla 

yaklaĸēlmaktadēr. Surabhai, diĵer direniĸ­ilerle birlikte tren raylarēnēn ¿zerine yatar. 

¦zerlerine doĵrultulan t¿feklere aldērēĸ 

etmez; ancak "Keĸke her ĸey ºzg¿rl¿k 

savaĸēnda kirlenmek kadar temiz olsa." 

sºzlerine raĵmen Surabhai ve direniĸ­i 

grubu Savage'ēn emriyle kanalizasyon 

suyuyla yēkandēklarē zaman daĵēlērlar. Bir 

baĸka deyiĸle Bhowani Junction'un 

ĸiddetsizlikten yana direniĸ­ileri Hint 

filmlerinde karĸēlaĸēlan -ºrneĵin; iki aya yakēn s¿re ºl¿m orucu tutan Bhagat Singh ve 

arkadaĸlarē- diren­li karakterlerden olduk­a farklē temsil edilmiĸlerdir.  

 Bir baĸka Hintli karakter olan Govindaswami, g¿mr¿k iĸlerinden sorumlu ¿st 

d¿zey bir memurdur. Govindaswami, Ķngiliz eĵitimi alarak Ķngilizleĸmiĸ bir Hintlidir. 

"Hindistan'ēn Hintlilerin olacaĵē g¿n i­in ­alēĸēyorum; ­¿nk¿ ben de bir Hintliyim." 

sºzlerinden de anlaĸēlabileceĵi gibi kimliĵini ink©r etmemektedir; ancak ĸiddet 

kullananlarē eli kanlē katiller olarak gºrmektedir. Govindaswami, Kongre Partisi ve 

Gandhi'den yanadēr. Yine de onlar gibi yerel kumaĸlar giymek yerine takēm elbiseyi 

tercih etmekte; m¿kemmel bir Ķngiliz aksanē ile konuĸmaktadēr. Govindaswami de en az 

Victoria kadar kimlik bunalēmē i­erisindedir; ­¿nk¿ kendi k¿lt¿r¿nden uzaklaĸmēĸ ve 

Batē k¿lt¿r¿n¿ i­selleĸtirmiĸtir. ¥te yandan hi­bir zaman Ķngilizlerin yaĸamēna d©hil 

olamayacaĵēnēn da farkēndadēr. Bu noktada g¿neĸte yanmaktan korktuĵu i­in ĸapkasēnē 

baĸēndan ­ēkarmayan Patrick ile benzeĸtiĵi sºylenebilir. Victoria'nēn ise g¿neĸte yanmak 

ve daha da kararmak gibi korkularē yoktur. Onun tek sorunu hangi gruba ait olduĵundan 

emin olmamasēdēr. Ķngiliz deĵildir; ­¿nk¿ yarē Hintlidir ve Hintli deĵildir; ­¿nk¿ yarē 

Ķngiliz'dir. Bu nedenle kendisini daima dēĸlanmēĸ hissetmektedir. Bir Hintli gibi 
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giyinmesi, din deĵiĸtirmeye ve Ranjit ile evlenmeye ­alēĸmasē kuĸkularēnē ve 

kafasēndaki soru iĸaretlerini yok etmekte yeterli olmamēĸtēr.  

Bhowani Junction filminin sonunda Victoria, Hintli, Anglo Hintli ve Ķngiliz 

erkekler arasēndan tercihini kendisini olduĵu gibi kabul eden ve ordudan ayrēlmaya razē 

olan Ķngiliz Albay Rodney Savage'dan yana kullanēr. Bºylece Savage (Ķngilizler) 

sayesinde hem Hindistan "kom¿nizm tehlikesi"nden hem de Victoria kimlik 

bunalēmēndan kurtulmuĸ olur. DeSouza'ya gºre zaten Victoria karakterinin kendisi de 

bir metafordur, ne Batēlēlaĸmēĸ ne de b¿t¿n¿yle Ķngiliz etkisinden baĵēmsēz kalabilmiĸ 

(diĸi) Hindistan'ē temsil etmektedir.760 Batēlē/Batē, Doĵuluyu/Doĵuyu kºt¿ kaderinden 

korur ve kurtarēr. Hollywood standartlarēna uygun olarak -ve romandan farklē ĸekilde- 

mutlu son ger­ekleĸir. Ķngiliz subay Hintli kimliĵinden uzaklaĸan Victoria'yē kazanmayē 

baĸarēr. 

 

3.2.2. King of the Khyber Rifles761 

 

 Yºnetmen: Henry King 

 Gºr¿nt¿ Yºnetmeni: Leon Shamroy 

 Yapēmcē: Frank P. Rosenberg (20th 

 Century Fox) 

 Senaryo: Ivan Goff, Ben Roberts 

 Oyuncular: Tyrone Power, Terry Moore, 

 Micheal Rennie, Guy Rolfe 

 Yapēm Yēlē: 1953 

 S¿re: 111 dakika 

 T¿r: Tarihsel, Macera 

 ¦lke: USA 
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761 T¿rkiye'de Hayber Fedaileri ismiyle gºsterilmiĸtir. 
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            3.2.2.1. Filmin Konusu 

Film 1857 yēlēnda Hindistan'da ge­er. Alan King, Ķngiliz bir baba ve Hintli bir 

annenin oĵlu olarak Hindistan'da d¿nyaya gelmiĸ bir y¿zbaĸēdēr. Bug¿nk¿ Pakistan ve 

Afganistan arasēndaki Hayber Ge­iti'nin kuzeybatē sēnērēndaki bir garnizona tayin edilir. 

Hen¿z yoldayken birliĵi "Uzun Bē­aklarēn Gecesi" adlē asi bir Hintli grubun saldērēsēna 

uĵrar; ancak Ahmed adlē bir kºyl¿n¿n son andaki uyarēsēyla kurtulurlar ve garnizona 

ulaĸmayē baĸarērlar. Ahmed, Karram Khan olarak bilinen fanatik lider ve adamlarēnēn 

tekrar saldērabileceĵini anlatēr. Karram Khan'a d¿ĸmandēr; ­¿nk¿ onun aleyhine 

konuĸan abisinin dili kesilmiĸtir. Bu nedenle orduya katēlēr. 

Alan King, yarē Hintli olmasē nedeniyle ºtekileĸtirilmektedir. Krali­e'nin doĵum 

g¿n¿ sebebiyle d¿zenlenen baloya davet edilmez. ¥te yandan gen­ ve yakēĸēklē adam 

General Maitland'ēn kēzē Susan'ēn dikkatini ­ekmiĸtir. Susan, King ile yakēnlaĸmanēn ve 

evlenmenin yollarēnē aramaktadēr. King ise anne ve babasē ºld¿kten sonra kendisine 

bakan adamē ve oĵlu Hasan'ē bulmaya ­alēĸēr. Hasan'ēn daĵa ­ēktēĵēnē ve artēk Karram 

Khan ismiyle tanēndēĵēnē ºĵrenir. Bu sērada ¿lke, Ķngilizlerin Hindistan'daki y¿z yēllēk 

ºm¿rlerinin dolduĵuna iliĸkin bir kehanet ile ­alkalanmaktadēr. Bu kehanete inanan 

Hintliler, Ķngilizlerin o yēl yani 1857 tarihinde Hindistan'dan ayrēlacaklarēnē d¿ĸ¿n¿rler. 

Susan ve Alan King giderek yakēnlaĸērlar; ancak General Maitland bu iliĸkiye 

sēcak bakmaz ve y¿zbaĸēyē ºl¿mc¿l bir gºrevle, Karram Khan'ē ºld¿rmekle 

gºrevlendirmeyi tasarlar. General bu kararēnē a­ēklamadan ºnce King, gºrevi yerine 

getirmek i­in kendi isteĵiyle ­oktan daĵa ­ēkmēĸtēr. Generalin gºz¿ne girmek ve 

kendisine yºnelik ºnyargēlarē silmek istemektedir. Bir kardeĸ gibi b¿y¿d¿ĵ¿ Hasan'ē 

Ķngilizlerden nefret ettiĵini sºyleyerek kandērēr ve ºld¿rmeye ­alēĸēr; ancak baĸarēlē 

olamaz. Garnizona geri dºner. Bu sērada Enfield t¿fekleri de garnizona ulaĸmēĸtēr. Hint 

askerler arasēnda t¿feklerde kullanēlan fiĸeklerin hayvansal yaĵ i­erdiĵine dair bir 

sºylenti yayēlēr. King'in t¿m ­abasēna raĵmen sepoylar t¿fekleri kullanmayē reddederler. 

Bu nedenle Karram Khan'ēn kampēna yapēlan baskēnda yalnēzca kēlē­ kullanēlēr. Gºrev 

baĸarēlē olur. Karram Khan ve t¿m asiler ºld¿r¿l¿r. Alan King terfi eder ve Susan'ēn 

babasēnēn onayēnē alēr.  
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3.2.2.2. Karakterler 

Ķngilizler: General J.R. Maitland Hintlilere adaletli davranan bir generaldir. 

Alan King'i yarē Hintli olmasē sebebiyle hor gºrmese de kēzēyla evlenmesine izin 

vermez. Teĵmen Ben Baird, Hintlileri ve yarē Hintlileri aĸaĵē gºrmektedir. King'in 

melez olduĵunu ºĵrendikten sonra bungalovundan ayrēlēr. Teĵmen Geoffrey Heath ise 

King gibi bir ­eĸit melez -yarē Ķngiliz ve yarē Ķrlandalē- olduĵu i­in King'e sēcak 

davranēr. Ian MacAlister ileri yaĸta bir binbaĸēdēr. Susan Maitland, General Maitland'ēn 

kēzēdēr ve King'e ilgi duyar.  

Anglo-Hintliler:  Filmin baĸkarakteri Y¿zbaĸē Alan King, yarē Ķngiliz ve yarē 

Hintli olmasēna raĵmen Ķngilizlerin yanēnda yer alēr. 

Hintliler:  Karram Khan, daĵa ­ēkmēĸ asilerin fanatik lideridir. Asiler, Ķngilizler 

ile ­atēĸmayē ama­larlar; ancak bºlgede terºr estirip soydaĸlarēnēn nefretini kazanērlar. 

Karram Khan'ēn aleyhine konuĸtuĵu i­in Ahmed'in abisinin dili kesilmiĸtir. Bu sebeple 

Ahmed, Karam Khan'a kan g¿tmektedir. Ona olan nefreti sebebiyle Ķngiliz ordusuna 

katēlēr. Lali, Susan Maitland'ēn yardēmcēsēdēr. Garnizon dēĸēna yaptēĵē gezilerde gen­ 

kadēna eĸlik eder. Sepoylar ise kendi istekleriyle Ķngiliz ordusunda yer almakta ve 

Ķngilizlerin yanēnda savaĸmaktadērlar.  

 

3.2.2.3. Filmin Analizi 

King of the Khyber Rifles filmi, Ķngiltere doĵumlu Amerikalē yazar Talbot 

Mundy'nin 1916 tarihli aynē adlē tarihi macera t¿r¿ndeki romanēndan uyarlanmēĸtēr. 

Sinema dili, ikonografi ve u­suz bucaksēz ­ºller, sarp kayalēklar gibi mek©nlar 

nedeniyle762 film western t¿r¿ ile b¿y¿k benzerlikler taĸēmaktadēr.  

 

 

 

                                                           
762 ¢ekimler California  Alabama Daĵlarē Lone Pine'da ger­ekleĸtirilmiĸtir. 

(https://en.wikipedia.org/wiki/King_of_the_Khyber_Rifles_(film)  13.05.2016) 
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3.2.2.3.1. Sºm¿rgeci Temsilleri 

Film, ilk b¿y¿k Hint ayaklanmasēnēn ger­ekleĸtiĵi 1857 tarihinde, Pakistan 

sēnērēnda Hayber Ge­idi yakēnlarēnda bir garnizonda ge­er. Ķngiliz karakterler, kuzey 

batē sēnērēndaki garnizonda hizmet veren Ķngiliz subaylar ve ailelerinden oluĸmaktadēr. 

Bu subaylarēn baĸlēcalarē, yeni atanan Anglo-Hintli Y¿zbaĸē Alan King, Teĵmen Ben 

Baird, Teĵmen Geoffrey Heath, General J. R. Maitland ve Binbaĸē Ian MacAllister'dēr. 

Garnizon, gºr¿n¿ĸ itibarēyla "egzotik" bir western kasabasēna benzetilebilir. T¿m 

garnizonda Hindistan'ē en ­ok ­aĵrēĸtēran oda, duvarlarēndaki fildiĸleri, resimler, hayvan 

postlarē ve Hindistan haritalarē ile dikkat ­eken Maitland'ēn odasēdēr. King ve Heath'in 

paylaĸtēklarē bungalov ise hasēr bir duvar s¿s¿ ve kamalarēn dēĸēnda mek©n hakkēnda 

bilgi vermemektedir. General Maitland'ēn garnizon i­erisindeki evi, Victoria 

Ķngiltere'sinin l¿ks eĸyalarēyla dºĸenmiĸtir. ¥zellikle perdeler, mobilyalar ve zengin 

yemek sofrasē ºne ­ēkmaktadēr. Kolonyal Hindistan'da sºm¿rge yaĸamēna yer veren 

filmlerin olmazsa olmazē balo sahneleri bu filmde de tekrarlanmaktadēr. Kērmēzē 

¿niformalē subaylarēn ĸēk giyimli gen­ kadēnlarla vals yaptēklarē balo salonunun en 

dikkat ­ekici aksesuarlarē, Britanya ve Britanya Amerikasē bayraklarēnēn ortasēnda 

konumlandērēlan b¿y¿k bir Krali­e Victoria tablosudur. Bu aksesuar, Krali­e 

Victoria'nēn doĵum g¿n¿ ĸerefine d¿zenlenen balonun amacēnē ortaya koyar niteliktedir.  

 Filmde, Ben Baird baĸta olmak ¿zere Ķngiliz karakterlerin -her ne kadar Hintli 

sepoylarla i­ i­e yaĸasalar ve savaĸsalar da- Hintlilere az ya da ­ok ºnyargē duyduklarē 

¿zerinde durulmuĸtur. Teĵmen Heath ise kendi annesi de Ķrlandalē olduĵundan King'e 

ºnyargēsēz yaklaĸan tek subaydēr. Ancak Ben Baird, Y¿zbaĸē Alan King'in annesinin 

M¿sl¿man bir Hintli olduĵunu ºĵrendikten sonra onunla aynē alanda yaĸamak 

istememiĸ ve bungalovunu deĵiĸtirmiĸtir. "O da onlardan biri" c¿mlesiyle King'in 
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Hintli kimliĵine vurgu yapan Baird, General Maitland tarafēndan "Bu garnizonda 

beyazlar, melezler ve Hintliler hepsi Ķngiliz askerleridir. Hepsine eĸit davranēlmalē." 

sºzleriyle azarlanēr. Maitland, Alan King'e saygēlē davransa da sºm¿rge d¿zenindeki 

birtakēm adetlere karĸē duramaz ve durmak da istemez. Baird'in bungalovunu 

deĵiĸtirmesine kēzan Maitland, Alan King'in Krali­e Victoria'nēn doĵum g¿n¿ ĸerefine 

d¿zenlenen baloya davet edilmemesine ses ­ēkarmamēĸtēr. Bu durum kēzē ile ters 

d¿ĸmesine neden olur. Kēzēna "Bu adil deĵil; ama burasē Hindistan ve bazē ĸeyler bir 

gecede deĵiĸmeyecek" a­ēklamasēnda bulunsa da karaktere gºre a­ēk fikirliliĵinin de bir 

sēnērē vardēr. Susan ve bir Anglo-Hintli olan Alan King'in evlenmelerine sēcak bakmaz 

Neden, yine kendisinin deĵil toplumun ºnyargēlarēdēr. A­ēklamasē ĸºyledir: "Onunla 

evlenemezsin Susan. O bir melez. Herkes benim gibi a­ēk fikirli olmayabilir. D¿nya 

bºyle ve bunu deĵiĸtiremem."  

Ania Loomba'nēn da belirtmiĸ olduĵu gibi film, ērk ayrēmcēlēĵēnēn emperyalizm 

ve kolonyalizm gibi ideolojilere b¿y¿k ºl­¿de meĸruiyet kazandērdēĵēnē gºzler ºn¿ne 

sermektedir. Loomba'ya gºre ezilen insanlar ērk ºzelliklerine uygun olarak aĸaĵē 

gºr¿l¿r.763 Albert Memmi de bu gºr¿ĸe uygun olarak sºm¿rgelerde ērk­ēlēĵēn 

geliĸmesini sºm¿rgeci ve sºm¿rgeleĸtirilenler arasē farklēlēklarēn netleĸtirilmesi amacē 

g¿tt¿ĵ¿n¿ ºne s¿rm¿ĸt¿r. Bu farklēlēklar sºm¿rgecilerin lehine kullanēlmēĸtēr.764 King of 

the Khyber Rifles filminde Anglo-Hintli Alan King'in kimliĵi belirsizdir. ¢izginin 

sºm¿rgeci yanēna yakēn dursa da tēpkē Bhowani Junction'un Victoria'sē gibi iki gruptan 

biri tarafēndan gºn¿lden kabul edilmez. Bu nedenle Ķngilizler tarafēndan kabul gºrmek 

i­in yaĸamēnē tehlikeye atmaktan ­ekinmemektedir. 

Alan King, olduk­a koyu 

olan ten rengi sayēlmazsa, gºr¿n¿ĸ 

ve aynē zamanda davranēĸ 

bakēmēndan bir Ķngiliz'dir. Hintli 

yanē yalnēzca sepoylara ºnderlik 

ederken ortaya ­ēkmaktadēr. Onlarēn 

                                                           
763 Loomba, s.130 
764 Memmi, s.130 
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inan­larēna ve k¿lt¿rlerine deĵer verse de Enfield t¿feklerini ve yaĵlē fiĸekleri 

kullanmalarē konusunda ēsrarcē davranēr. King'in babasē da kendisi gibi bir subaydēr ve 

1933 tarihinde yaĸanan bir Hint isyanēnda ºld¿r¿lm¿ĸt¿r. King, bu nedenle Hintlilere 

diĸ bilememiĸtir; ancak Ķngilizlerin tarafēnda yer almēĸtēr. Garnizon i­erisinde 

ºtekileĸtirildiĵinin ve hor gºr¿ld¿ĵ¿n¿n farkēndadēr. ¥te yandan yaĸamē boyunca 

karĸēlaĸtēĵē bu t¿r davranēĸlara alēĸmēĸtēr. Ķngilizlerin gelecekte Anglo-Hintlilere karĸē 

daha adaletli davranacaklarēnē "Deĵiĸeceklerine inanēyorum. D¿nya h©l© ­ok gen­." 

sºzleriyle ifade eder. King'in Ķngilizlere olan baĵlēlēĵē, annesi ve babasē ºld¿kten sonra 

abi-kardeĸ gibi b¿y¿d¿ĵ¿ Hasan'ē gºz¿n¿ kērpmadan ºld¿rmek isteyecek kadar 

yoĵundur. Hasan, Karram Khan ismiyle daĵa ­ēkmēĸtēr. Adamlarēyla hem Ķngilizlere 

hem de Hintli kºyl¿lere terºr estirmektedir. King'in kendisini Ķngilizlere ve sevdiĵi 

kēzēn ailesine kabul ettirmesinin tek yolu Hintlilere olan baĵēnē sºk¿p atmasēdēr. Bu 

d¿ĸ¿nceyle Karram Khan'ēn kampēna ulaĸan King, "Ķstifa ettim. Damarlarēmda akan 

kan y¿z¿nden aĸaĵēlanmēĸ hissettim. Paylaĸtēĵēmēz kané Artēk onlarēn aĸaĵēlamalarēna 

katlanamēyorum." sºzleriyle ¿vey abisini kandērmaya ­alēĸēr. Kampta kaldēĵē ilk gece, 

Karam Khan'ē uyurken bir kama ile ºld¿rmeye teĸebb¿s eder; ancak yakalanēr. Karam 

Khan ise rehin aldēĵē Ķngiliz subaylarē ºld¿r¿rken King'in garnizona dºnmesine izin 

verir.  

King garnizona ulaĸtēĵēnda, Enfield t¿feklerinin teslim edildiĵini ºĵrenmiĸtir. 

¢oĵunluĵu M¿sl¿man olan sepoylar t¿feklerde kullanēlan fiĸeklerin domuz yaĵē 

i­erdiĵinden endiĸe duymaktadērlar ve bu nedenle t¿fekleri kullanmayē reddederler. 

General Maitland ve Binbaĸē MacAllister sepoylarēn bu hareketini "sa­malēk" ve 

"abs¿rt bir fikir." ĸeklinde deĵerlendirirler. Her ne kadar garnizonda herkesin eĸit 

olduĵunu sºyleseler de Hintlilerin dinsel y¿k¿ml¿l¿kleri ve inan­larē konusunda 

saygēsēzdērlar.  Ne de olsa Avrupa "referans medeniyet"tir765 ve Avrupa inancē dēĸēnda 

kalan inanma bi­imleri batēl inan­tan baĸka bir ĸey deĵildir. ¦stlerinin duyarsēzlēĵēna 

raĵmen Alan King bir kez daha Ķngilizlerin yanēnda yer alēr ve sepoylarēn ºn¿nde 

"Benim damarlarēmda da sizinki kadar Hintli kanē aktēĵēnē biliyorsunuz. Annemin 

hatērasēnē asla kirletmem." sºzleriyle kartuĸu ēsērarak t¿feĵi doldurur.  

                                                           
765 Ateĸ, s.109 
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King of Khyber Rifles 

filminin tek Ķngiliz kadēn karakteri, 

General Maitland'ēn kēzē Susan 

Maitland'tēr. Susan Maitland'ēn, 

analiz edilen pek ­ok filmdeki Ķngiliz 

kadēn temsilinden b¿y¿k bir farkē 

bulunmamaktadēr. Gen­, hayat dolu 

ve g¿zeldir. Hint k¿lt¿r¿ne b¿y¿k bir 

hayranlēk ve ilgi beslemektedir. Hintlilere ve Anglo-Hintlilere yºnelik ºnyargēlarē 

bulunmamaktadēr. Tersine, iki k¿lt¿r arasēndaki farklēlēk ilgisini ­eker. Y¿zbaĸē Alan 

King'in birbirine benzer subaylardan farklē ve dikkat ­ekici olduĵunu d¿ĸ¿n¿r. Ąĸēk 

olduĵu King'e yºnelik ºtekileĸtiren tavērlara isyan eder. Analiz edilen diĵer filmlerde 

olduĵu gibi kadēn karakterin sºm¿rgecilik ve siyaset konularē i­inde yeri yoktur. Bu 

nedenle kolonyal Hindistan konulu pop¿ler filmlerde Susan Maitland ve benzeri Ķngiliz 

kadēn karakterlerin, yalnēzca kadēn seyirciyi ­ekmeye yºnelik olarak eklenen aĸk 

sahnelerinde yer almalarē ĸaĸērtēcē deĵildir. 

 

3.2.2.3.2. Sºm¿rgeleĸtirilen Temsilleri 

King of Khyber Rifles filminin baĸkarakterlerini Ķngilizler oluĸturmaktadēr. 

Hintliler; fakir kºyl¿ler, asiler ve sepoylardan meydana gelen kalabalēĵēn par­asēdērlar. 

Hintliler ve ucu bucaĵē olmayan d¿zensiz kalabalēk iliĸkisi diĵer Batē filmleri gibi bu 

filmde de tekrarlanmaktadēr. Filmde ºne ­ēkan Hintli karakterler, Hasan ismiyle de 

bilinen Karram Khan ve ondan º­ almak isteyen Ahmed'tir. Karram Khan, uzun boylu, 

esmer ve sert miza­lē M¿sl¿man bir Hintlidir. Altēn sērmalē kērmēzē bir giysi giyen ve 

M¿sl¿man adetlerine uygun olarak baĸēna t¿rban baĵlayan Karram Khan'in giyimi ve 

Ķngiliz ¿niformalarē arasēnda ĸaĸērtēcē bir benzerlik olduĵu dikkati ­ekmektedir. 

 Karram Khan, Alan King ile birlikte b¿y¿m¿ĸt¿r. Babasē bir keĸiĸ olduktan 

sonra daĵa ­ēkmēĸ, Ķngilizlerle m¿cadele eden asilerin liderliĵini ¿stlenmiĸtir. Bºlgeye 

tayin edilen Alan King, geliĸinin akĸamē Hasan ve babasēnēn eskiden yaĸadēĵē eve gider 

ve evin bir ­eĸit geneleve dºn¿ĸt¿ĵ¿n¿ gºr¿r. T¿l perdelerin arkasēnda orta yaĸlē 
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erkekler Arap ezgilerine benzer bir m¿zikle dans eden dansºz¿ ilgiyle 

seyretmektedirler. Kurumun sahibi Hintli, Ķngiliz subayē gºr¿nce paniĵe kapēlēr ve 

gelme sebebinin iĸ yerine yºnelik ortaya atēlan dedikodular olup olmadēĵēnē sorar. Ona 

gºre burada yalnēzca gezginlerin dinlenmeleri i­in "konforlu" bir ortam sunulmaktadēr.  

Dansºz oynatēlan ikinci mek©n Karram Khan'ēn ­adērēdēr. Hayvan postlarēnēn 

asēlē olduĵu renkli ­adērlarda yemek yiyen ve i­ki i­en asiler, dansºz¿n raksēnē 

tebess¿mle izlemektedirler. Film, Afganistan'a yakēn bir bºlgede ge­tiĵi ve M¿sl¿man 

Hintlileri konu aldēĵē i­in Arap etkisi olduk­a yoĵun ĸekilde hissedilmektedir. Filmde 

dansºzler dēĸēnda neredeyse hi­ Hintli kadēna yer verilmemiĸtir. Yalnēzca bir sahnede 

Susan Maitland'a eĸlik eden Lali ise istisnadēr. Lali, Ķngilizlere hizmet etmektedir ve 

onlara kendi soydaĸlarēndan ­ok daha baĵlēdēr. Bu nedenle, diĵer Hintlilerden farklē 

olarak, Ķngilizlerin Hindistan'daki milatlarēnēn dolduĵuna yºnelik kehanetleri 

k¿­¿msemektedir.  

Karram Khan, Ķngilizlerden nefret etmektedir ve onlarēn egemenliĵinin sonunu 

getirmeye ­alēĸmaktadēr. Alan King de d©hil olmak ¿zere hi­bir Ķngiliz'e 

g¿venmemektedir. Kendisini kandērmaya ­alēĸan Alan'ē ­adērēna kabul etmesine raĵmen 

adamlarēna, ona dikkat etmelerini tembihler. Ne de olsa Alan'ēn damarlarēnda Ķngiliz 

kanē da akmaktadēr. Alan'ēn generalin kēzē Susan'a olan aĸkēnē ºĵrendiĵinde "Ķngilizler 

i­in ºlebilirdin; ama onlarla yaĸamana izin yok. Biz Hindistan'ē ele ge­irdiĵimizde ona 

sahip olabilirsin."  yorumunda bulunur. Filmin sonunda Karram Khan, Alan King 

yerine kendisine kan g¿den Hintli Ahmed tarafēndan ºld¿r¿l¿r. Bºylece Alan King, 

elini ¿vey abisinin kanēna bulamadan sevdiĵi kēza kavuĸmuĸ olur. 
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